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VASTAB ARVO VOLMER

Kuidas stigis on ldinud?

Hooaeg algas 23. augustil Berliini Konzerthaus'is Berliini Simfoonikutega. Saal
oli publikut tais ja kontsert voeti viga hdsti vastu. Edasi lendasin Miinsterisse, kus
juhatasin sealset ooperiorkestrit. Oktoobri [opul olin Jenas, siis oli pohiteosena kavas
Brahmsi Kolmas siimfoonia. Nende vahele jii veel kahenddalane aeg Oulus, iiks sal-
vestus Rootsis Helsingborgi orkestriga ja kontsert. Helsingborgis dirigeerisin novemb-
ris veel Hindemithi, natuke Mozartit ja taani muusikat. Aasta lopul on kontserdid
Moskvas, joulu ajal Peterburis, ja kuna Neeme Jdrvi iitles tervislikel pohjustel édra
“Joonase lihetamise” Pariisis, leen mina seda seal detsembris Champs-Elysée teatris
rahvusvahelise solistide koosseisuga, kaastegevad on veel Orchestre National de France
ja Prantsuse raadio koorid. See on hirmus huvitav, kuigi kultuuriline taust Tobiase
muusika esitamiseks on absoluutselt vale — aga see ongi just intrigeeriv ja niis, kui-
das ldheb.

Praegu oled “pohikohaga” Oulus?

Oulu Linnaorkestri juures olen juba 1994. aasta siigisest. Siis oli orkestri koos-
seisus 53 inimest, niiiid on neid 55 ja jargmisel aastal saame vist veel kaks kohta
juurde — see on ju péris hea.

ERSOga olid seotud iiksteist aastat, neist kaheksa peadirigendina. Kus sa nende aas-

tate jooksul ise joudsid juhatamas kiia?

’ Goteborgis, Stockholmis, Helsingis, pisitasa tuli juurde Saksamaa, Holland,
Sveits, Portugal, lisrael... Peterburis olen kiinud paar korda ja moned korrad Mosk-
vas. Kuna olin regulaarselt ERSOga seotud, pidin édra {itlema viga paljudest pakku-
mistest. Voib-olla oleksin tiksi joudnud ise kaugemale. Niitid, kus mul on n-6 pidevat
vastutust vihem, tuleb ette ka niisuguseid nadalaid, mil mul ei ole t66d, aga seda
aega pole palju.

Millal sa iildse muusika juurde joudsid, kas hakkasid juba maast madalast klaverit

mingima?

Ei hakanud nii viiga maast madalast — lastemuusikakooli liksin kolmandas
klassis. Aga vanaema oli mind enne natukene juba opetanud ja koguni moned lood
said maha toksitud.

Vanaema oli muusik?

Vanaema oli apteeker. Ta oppis kolmekiimnendatel aastatel konservatooriu-
mis, aga jittis selle pdeva pealt pooleli, tegi kannapaorde ja liks Tartusse farmaatsiat
oppima. Tema mingis elu [opuni klaverit paremini kui mina.

Teised peres klaverit ei minginud?

Ei médnginud. Vanaisa oli maal koolidpetaja, tema pidi kiill koike tegema.
Vanaisast jii jarele viiul ja ma hakkasin seda kddksutama. Tédiskasvanult ikka. Kol-
leegid on siin paar korda ette ndidanud, aga ega ma iile viie tunni pole votnud.

Nii et lasteaias ei tahtnud suureks muusikuks saada?

Ei tahtnud. Siis ma tahtsin suureks sportlaseks saada. Kéisin Pirital purjespordi
ringis purjetamas. Vend kiis juba enne ja tal laks hésti, arvasin, et mul peab ka hiisti
minema ja iihe voistluse ma ikka voitsin dra ka. Olin siis nii kitmne-iiheteistkiimne-
aastane.

Muusikasse tulid siis “libi klaveri”?

Jah. Narva maantee lastemuusikakoolis sattusin Veera Lensini juurde klaveri
erialale.

Kui 21. keskkoolis kaheksa klassi lébi sain, tuli otsustada, mis edasi saab. Asi
kippus ikka vaikselt muusika poole. Kéisin siis aga lastemuusikakooli kuuendas klas-
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sis, kuid selle kooli saab lopetada seitsme aastaga. Muusikakeskkoolis deldi kohe, et
niisuguse klaverimangu tasemega nad mind ei véta, oleksin pidanud tildainetes veel
kord kaheksandasse klassi minema ja seda ma ei tahtnud. Ega ma koige selle spordi
korval ei olnud ju nii viga usin klaveriharjutaja ka. Sain Lensinilt nahutada kiill, aga
ta tegi seda omal vaiksel moel... '

Purjetamine kiis kuni keskkoolini vilja, kogu aeg.

Koolis sa veel dirigeerimisele ei moelnud?

Eil Siis polnud aimugi, mis asi see on. See méte tekkis mul hoopis hiljem. Siis
oli juba ka kooli l6pp ldhedal ja pidin hakkama otsuseid tegema, et kas vanemate
eeskujul TPlsse ehitusinseneriks voi Tartusse — voi hoopiski muusika alale. Veera
Lensin oli mulle juba varem raédkinud “oma poistest”; need tema “poisid” olid Kuno
Areng, Olev Oja ja Arvo Ratassepp.

Nii et dirigeerimise idee tuli hoopis Veera Lensinilt?

Tont teab, kuidas see niitid tépselt tuli, aga voib-olla sealt ka. Lensini kaudu
sai igatahes Arvo Ralassepaga iithendust voetud. Konservatooriumi minnes oli vaja
ka veel harmooniat osata, mida ma polnud péevagi oppinud. Kaisin aasta aega Harri
Otsa juures tundides, solfedzot sai ka natuke harjutatud. Siis tuli veel dirigeerida.
Kéisin mitu korda Ratassepa juures konsultatsioonis, juhatasin Ernesaksa “Hakka-
me, mehed, minema” ja Tsaikovski “Notsevala tutska”. See oli muidugi naljakas.

Kas huvitav ka?

Muidugi oli huvitav, ja uus! Ja natuke imelik. Ei tulnud ju selle pealegi, et
voiks niisugust asja teha, et kogu aeg vehid kitega — see oli nagu avalikult ptikste
maha laskmine.

Alguses oli péris koomiline, aga eks ma harjusin dra.

Alustasid konservatooriumis 1980. aastal koorijuhina Olev Oja juhendamisel. Mil-

lal joudsid orkestridirigeerimiseni?

Olev Oja juhtis kohe esimesel kursusel niisugusele voimalusele tdhelepanu. Vello
Pihn kiis juba siis Roman Matsovi juures dirigeerimistundides, tema oli aga viiendal
kursusel, kui mina esimesel olin. See liin tundus mulle kiill alguses tiieliku utoopiana,
motlesin, et las ma tulen hakatuseks oma tildharidusliku kooli taustalt muusikamaail-
ma sisse. Aga koik haakus kuidagi, tundsin ennast kohe 6iges kohas olevat.

Matsovi juures hakkasid tihedamini kidima...

...leisel kursusel voi esimese kursuse [opul. Matsov oli viga erudeeritud ini-
mene, ta juhtis kogu aeg tihelepanu sellele, mida peaks uurima ja mida tegema, aga
seda koike nii suures mahus ma loomulikult ei joudnud. Ega ta dirigeerimistehnikat
otseselt ei 6petanud, juhtis rohkem tihelepanu paljudele asjadele, mis on minu jaoks
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silamaani viga tihtsad, nditeks et mitte ainult zestikuleerida pole vaja, vaid selle
sisse tuleks ka ikka mingi mote panna.

Samal ajal olin Olev Oja juures ikka edasi ja tema piitidis kiill tehnikaga tegelda.
Ta toetas ka igati mu orkestrivirgi oppimist ja laskis suurvorme juhatada, koorilaule
tegime vihe. Kolmandast kursusest vottis Oja mind RAMi juurde ja katsus ikka soku-
tada juhatama saatega asju. Seal oli nditeks tiks Schuberti kava, paar teost ka instru-
mentaalsaatega. Lopmatult tore asi oli “Gesang der Geister liber den Wasser” (“Vai-
mude laul vete kohal”) — madalad keelpillid viooladest allapoole, toeliselt valva teos,
mida harva kuuleb. Seda tegin kontsertidel ka, Schubertit tildse mitmeid kordi.

Uhe aasta to6tasin Kaljuste kooris ka — hooajal 1981/82 laulsin kammerkoo-
ris esimest tenorit. See oli darmiselt huvitav, sest Tonul on viiga hea dramaturgiline
muusikandgemus, kuidas asja huvitavaks teha. Seal ma oppisin tiitsa palju ja sain
selgeks, mis on oluline ja mis viihem oluline. Peaaegu kaik on oluline! Ja sageli tuleb
ette, et sul on suhteliselt lihtne muusikaline tekstuur, kuid kui tahta sellest toeliselt
suurepirast teost teha, osutub vahem oluline selles olulisemaks kui oluline.

Kas sel ajal hakkasid tasapisi juba orkestreid ka juhatama? Konservatooriumis oli

ju juba siis orkester.

Ma sain esimese proovi juhatada vist teise kursuse [opul, ja see oli Haydni
104. stimfoonia. Miletan selle tunnet esimeste taktide ajal — tdiesti voimatu! Tulebki
vilja nii, nagu peab!

Konservatooriumi siimfooniaorkestrit juhatasin suhteliselt episoodiliselt. Val-
mistasin ette mitmeid kavasid, nditeks lgor Bezrodnaile tihe Mozarti sitmfoonia ja
Schumanni Viiulikontserdi. See harvaméngitav teos on silamaani mu lemmik. Ega
seal viga palju voimalusi juhatada olnud, sest iiliopilastega peaksid téotama ikka
professionaalid ja dirigeerimisopilased ei tohiks oma eriala dppida teiste {iliopilaste
kulul. Selline orkester on ikka tiliopilastele orkestriméngu opetamiseks.

Mind aitas palju Vello Pdhn. Olime suured sobrad, kuulasime koos palju muu-
sikat, vehkisime kdega ja ta juhtis téhelepanu sellele, kui halvasti ma ikka vehin. Siis
ma veel viiga palju ei teadnud taktikepi kasutamisest, Vello aga oli juba saavutanud
hea kontakti Peeter Liljega ja liks varsti pdrast lopetamist Peterburi edasi 6ppima.

Sinu esimene orkester?

Minu esimene orkester oli Muusikakeskkooli siimfooniaorkester, meil olid
Tallinnas 1985. aastal kontserdidki. Tegelesin sellega aasta aega ja oleksin teinud ka
edasi, kui ma poleks Peterburi ldinud.

Kas ERSO tuli ka tudengiajal?

ERSO tuli palju hiljem. Olev Oja joulisel soovitusel ja Eri Klasi heatahtlikku-
sest voeti mind 1985. aastal “Estonia” teatrisse dirigendi assistendiks ja sama aasta
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kevadel juhatasin tiliopilasena ka esimest etendust — Handeli “Alcinat”. Konserva-
tooriumi [opetasin 1985. aasta kevadel ja siis oli mul teatris voimalik juba ka igasugu-
seid muid asju tasapisi tegema hakata, Néaiteks Poldmie “Raeooperit” Vello Péhna
assistendina ja nii see vaikselt tuli. Ju ma ei olnud nii lootusetu.

1985. aastal oli ju veel korgkoolide lopetajaile riiklik todlesuunamine?

Jaa, oli. Mind suunati Padise 8-klassilisse kooli, Tallinnast viiskiimmend kilo-
meetrit. Tegelikult oleks ju voinud pidulikult suunata hoopis Noukogude armeesse.
Opetasin Padise koolis viis aastat kannatlikult lapsi ja ootasin, et kell lihtsalt tiksuks.
Eks ma olin muidugi viaga halb muusikaopetaja, see ei olnud mingi lustlik episood
minu elus, mida meenutada tahaks.

Suunati ju kaheks aastaks, sina aga tootasid seal viis aastat?

Tuli olla redus Noukogude armee eest. Afganistanis kéis ju soda! Koolis too-
tamine andis ajapikendust. Ma olen 1962. aastal siindinud ja pidin end varjama 27.
voi 28. eluaastani, see polnud siis veel tipsellt selge. Koolitunnid sai panna reedele ja
laupievale. Praktiliselt kogu oma Peterburis 6ppimise aja tootasin seal — soitsin pii-
hapieva ohtul rongiga Peterburi ja tulin sealt neljapdeva ohtul tagasi, et reedel ja
laupdeval tunde anda. See oli fittisiliselt viga raske.

Enamik Eesti dirigente on Peterburis oppinud, ega sealne stuudium sinugi jaoks

juhuslikult tulnud?

Ei tulnud. Peeter Lilje oli seal kiiinud ja Vello Pihn ka. Teadsin juba ammu, et
pean seda tegema. See oli asi, mis minu arvates mulle sobis ja tuli histi vilja. Juba
Tallinna konservatooriumi ajal kiiisin Peterburis tunde kuulamas, vaatasin, mis Mussin
teeb, mis Jansonsid teevad. Uurisin sisseastumiseksamite noudeid ja mul oli kindel
plaan: nii kui opingud Tallinnas libi, kohe Peterburi, mitte aastat kaotada! Ja mul
onnestus sisse saada, kuigi konkurss oli jube ja vabariiklike kohtade stisteem oli just
dra lopetatud.

Kas teadsid seal kedagi opetajaks ka tahta?

Tahtsin muidugi hirmsasti Jansonsite juurde, aga 1984. aastal Arvids Jansons suri.
Minna ainult Miris Jansonsi juurde ei tahinud, sest ta oli tihti dra ja tema klass kidus.
Marisel liks Euroopas viga hasti, la oli siis juba Oslo siimfooniaorkestri peadirigent.
Mussini juurde ma ei tahtnud, sest “rullikesi ja rattakesi joonistada” on kiill viga efektne,
aga tegelikult tegeldakse tema klassis pohiliselt vaid n-6 pindlihvimisega.

Sain nii hésti sisse, viitega, et tohtisin endale ise juhendaja valida, ja see liks
viiga hasti. Ravil Martonov opetas ainult analiittiliselt — miks peab seda voi teist
tegema? miks siin voi seal ei maksa teha aeglustust? jne. Dirigeerimistehnikast tema
pa1|]"u ei raakinud. Ta oli ise suurepirane dirigent, omapérase tel‘mikﬂgﬂ, aga selle ma
otsustasin kohe dra, et tema tehnikat ma et taha, mulle meeldis Jansonsi oma — klas-
sikaline euroopa tehnika, ei mingeid hiina voitluskunste ega “maérgi unendgusid”.

Kas Martonov leppis sellega?

Muidugi. Tal oli hea meel, me tulime suurepiraselt toime. Seal oli ka veel {iks
valgevene poiss, kes pliiidis teistmoodi asja teha, aga tlejaanud tegid koik tapselt
nagu Martonov. Tema enda puhul oli see koik darmiselt loomulik —, Ravil on tatar-
lane, looduslihedane ja osava fiitisisega lithikest kasvu ja lithikeste kitega inimene,
tal on lihine oiendada oma pea korgusel voi korgemal ja enda timber. Aga kui tuleb
pikkade kitega ja mitte véga paindlik eurooplane, kohmakas ja nurgeline, ning hak-
kab niimoodi vehkima, siis on see lihtsalt “kiitirakas” ja imelik. Ja ega tema tehnikas-
se puutunudki, iitles, et vaadake seda ise, mul on {ikskoik, millega te nditate. Aga ma
pean aru saama, mida te tahate.

Samal ajal oli tema pohimotteks ka nditeks see, et juhatamine peab olema heas
mottes show, visuaalselt jdlgitav.

Peterburi konservatooriumi lopetasid orkestridirigendina 1989. aastal. Kas olid sel-

leks ajaks juba ERSO ees kainud?

Esimene kord ERSO ees oli “ERSO stuudiotund” raadios, 1987. aasta kevad-
talvel, juhatasin Haydni 104. simfooniat ja midagi veel.

Siis tuli esimene avalik stimfooniakontsert kas 4. voi 5. novembril 1987. Kavas
olid Berliozi “Rooma karneval”, Chopini Teine klaverikontsert Aleksandra
Juozapénaite-Eesmaaga ja TSaikovski Kuues stimfoonia. Olin nii kriitiline, et havita-
sin paar aastat hiljem selle kontserdi videolindi dra. Tegelikult oli seal ju ka palju
huvitavat, mida niiiid oleks just ponev vaadata. Ka Verdi Reekviemi video hivitasin
dra, kuigi juhatasin seda palju hiljem.



~ 1989. aastal voeti mind ERSOsse t6dle, itha rohkem tuli ilesandeid ja kontser-
te. Samal ajal dirigeerisin ka “Estonias” — “Pahklipurejat” ja kiimmet viimast “Savoy
balli” etendust. Juhatasin mitut modernballetti — “Nostalgia” Tubina Kuuenda siim-
foonia muusikaga, Bartéki “ Vélumandariini” jne. Massenet’ ooper “Manon” oli minu
tiikk, Verdi “Don Carlos”, Puccini “Boheem” jm.

Samal ajal oppisid ju veel Peterburis. Kuidas sinu oppetost eemalviibimisse suhtuti?

Peterburis saadi sellest suurepiraselt aru, deldi, las kiib ja juhatab, see on ju
koige parem kool. Pédrast tuleb tundi ja teeb dpetajaga veel asjad tile. Nii et selle peale
vaadati seal viga histi.

Kas sa Peterburis ka orkestri ette said?

Seal oli dirigentide orkester, mida sai juhatada. Aga ooperistuudio etendus jéi
mul Peterburis tegemata. Oeldi, et te juhatate niikuinii Tallinnas, arvestame sellega.
Tegelikult on kahju, et ei saanud seal dirigeerida, voib-olla oleksin endast iile tee
Maria teatrisse mingi muljegi jatnud.

Kas 1989. aastal ERSOsse toole tulles oli sul kindel nagemus, kuidas edasi minna?

Ei, algul oli lihtsalt tarvis tavapéraseid asju teha ja see muidugi pakkus suurt
huvi — stimfoonia ju!

1989. aastal oli ERSOga iiks toomahukas kontserdireis Moskvasse, mingisi-
me Aleksei Ljubimovi niitidismuusika festivalil. Silvestrovi siimfoonia liks puhkpil-
liméngijate siitl tiiesti aia taha... Pdrast tegime minu eestvotmisel pdris karme muu-
tusi ja selline “ditseng” 1oppes neil isna kiihku dra. Ei olnud lihtne seda labi murda.

1989. aastal oli mul palju kavasid ja kui 1990. aastal valiti peadirigendiks Leo
Kriamer, oli see mulle monevorra iillatuseks. Kramer lubas vilissoite ja see oli aeg,
kus koik seda viga ootasid. Mina olin veel ju viga noor ka, siigisel sain kakskiim-
mend seitse.

Kas 1993. aastal tuli ERSO peadirigendi staatus senise tegevuse loogilise jitkuna?

1993. aasta kevadel kdisin Riias ja juhatasin Liti Kammerorkestrit — nemad
tahtsid mind kunstiliseks juhiks. Olin just saanud kolmekiimneseks ja vajasin labora-
tooriumi, kus ennast proovida, ise kavasid koostada. Andsin Riiga oma nousoleku,




aga terve suvi minuga eriti kontakti ei voetud. Kui siigisel tuli jutt ERSO peadirigen-
di ametist, kasutasin juhust, et litlased oma asjaajamises korrektsed polnud, ja jitsin
sinna minemata. Stimfooniaorkester oma puhkpillidega, pealegi Tallinnas, lundm-
mulle loomulikum.

Kuidas sa orkestri tood planeerisid?

[kka hooaja kaupa. Esimesel hooajal kleepisime direktor Ville Kellaga ise ka-
hekesi hooaja kava kokku ja viisime ise triikki ka. Tellisime Hardi Volmerilt orkestri
uue ilusa logo. Ja veel I"I\SO mark! Selle tulemine vottis kiill aega, aga 16puks ta tulija
sai vga kena. Minult on seda mitmel pool maailmas endale kiisitud, kui ma, mark
rinnas, olen kiinud. Mérgikogujaid on ju palju ja sellel méargil on oma lugu, tal on
samasugune viirtus nagu vanadel rahadel.

1990-ndate algus oli ju igapidi keeruline aeg. Raha oli vahe, publikut ka. Kas saite

hakkama?

Siis tuli lihtsalt edasi elada. Meil ei olnud trompeteid, pidevalt oli iileval metsa-
sarvede probleem. Ei saanud teha pooraselt raskeid kontserdikavu. Piilidsime siis, et
oleks natukene “kergemat” ja natukene “raskemat” — minu arvates olid kavad huvita-
vad. Kontserdisarjade siisteem sai vist piris onnestunud. Kuigi seal oli ka vigu, tobe-
dusi ja lapsikusi, on see jdadnud siiamaani tiheks suuremaks ettevotmiseks,

Tegelikult ei olnud see kaik nii viaga hull midagi. Raske oli kiill ja ilmaski ei
teadnud, mis tuleb. Me ei saanud digeid kontakte viilissolistidega, sest raha nende
kinnimaksmiseks puudus. Need, kes olid nous tulema, ei olnud piisavalt head.

Aga tasapisi hakkasime kidima |paquyustcl toredatel festivalidel: Balti festival
Stockholmis 1992 voi 1993, “Llllcnpﬂmusmd[u 1993, aasta stigisel Miinchenis, 1995
turnee Saksamaal,

Siis hakkasime minu joulisel pealesurumisel ka rohkem muusikat salvestama.
Orkestril oli selle koha pealt mingi vana rutiin sees, et ah, lihme peale ja teeme éra.
See mote, et salvestamine on tildjuhul palju noudlikum kui tavaline t66 ja et selle
jaoks on tarvis piisavalt aega votta, tuli alles orkestrantidele pihe istutada. Uks esi-

Arvo Volmert sunreks eeskujuks on dirigentidest olnud Jansonsid. Et nungeid “rullikest cga
ratt rfm: ! Peadirigendina 1990. aastafe keskel ERSO ees.

Harri Rospu fotod
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mesi pohjalikke toid oli Kaljo Raidi Esimese siimfoonia salvestamine Eesti Raadio
fondi. Olin enne kuulnud selle viiga head salvestust Neeme Jarviga firmale Chandos,
sellest oli palju 6ppida. Aga selle stimfoonia jaoks on ka rohkem esitusvariante ja
minu arvates oli see iiks esimesi salvestusi, kus mul onnestus tabada natukene sal-
veslamise diget motel — salvestada siis, kui on midagi lisada sellele, mis juba olemas.
Kohe varsti salvestasime ka Raidi Teise stimfoonia, mis ei onnestunud mitte kuidagi,
selleks oli ka mitmeid pohjusi. Siis tuli jélle rida onnestunud salvestisi: CD Mark
Lubotski viiulisoologa, Eesti Poistekooriga, TPl meeskoori juubeliplaat ERSOga. Tu-
bina stimfooniate salvestusprojekti poleks, kui ei oleks olnud vastavat kogemust.

Kas ERSO peadirigendiks olemise korval joudsid “Estonia” teatris ka veel juhatada?
Teatris lopetasin. Juhatasin kiill veel monda iiksikut asja, Puccini ooperitrip-
tithhon “Ode Angelica”, “Mantel”, “Gianni Schicchi” 1996. aastal jdi viimaseks.




1999, aasta siigisel prantsuse dirigendi  Marc
Tardue’ga Talloana vanalinna kacuas,
Arvo Volmeri kogusl

Piirast Leevi Madetoja ooperi “Juln” esictendust
Oulus 10, oktoobril 1997. Vasakult: Arvo
Volmer, Julur Kotilainen, Anna-Kristiinag
Kaappola ju Vello [firna.

Arvo Volmeri kogust

Siis tuli ooper ERSOga?

Esimene oli 1995. aastal Puccini “Turandot”. Oli veel hea aeg, saime teha koos-
téod “Estonia” ooperikooriga. See oli {iks meeldejddvamaid asju — hea tenor ja sop-
ran, koik nagu piris. Téitsa ootamatu! Hirmus lust oli. Ooperit on ju ERSOga varem
ka esitatud, Neeme Jérvi tegi omal ajal nditeks Berliozi “Beatrice’i ja Benedicti”, mida
ka teatris viga harva ndeb, aga sellest oli palju aastaid mdéodas.

Tahtsid selle traditsiooniks muuta?

Jaa, eesmirk oli teha kevade poole tiks kontsertetendus voi muu suurem teos.
1996. aastal Iopetasime hooaja Mahleri Kaheksandaga, 1998 oli Debussy ooperi “Pelléas
ja Mélisande” kontsertetteKanne, aga siis hakkasid asjad juba lonkama. 1999. aasta
kevadeks olid Wagneri “Niirnbergi meisterlauljate” noodidki juba tellitud, Riia koo-
riga kokku lepitud, aga see projekt osutus hetkel lihtsalt tile jou kdivaks — kuuetun-
nine ooper ja kakskiimmend solisti!

Aga ooper Oulu orkestriga?

Oulu Linnaorkestril on kohustuseks iiks ooperiprojekt aastas. Olen juhata-
nud kolme — Puccini “Toscat”, Madetoja “Juhat”, Stravinski “Elupoletaja tihelen-
du”, sel hooajal teen Puccini “Boheemi”.

Tallinnas oled ju ka ikka peadirigent — Eesti Muusikaakadeemia siitmfooniaorkestrile?

EMA orkestrit juhendan teist aastat. See on iiks viheseid Eesti muusikatiksu-
si, kus kontserdiplaanid on enam-vdhem tehtud 2005. aastani. Enne, kui ERSOst idira
liksin, suutsin nii kaugele jouda, et rektor Peep Lassmann ja ERSO direktor Andres
Siitan solmisid koostoslepingu. EMA orkester on niiitd médnginud kahel aastal suuri
teoseid, mida mllvidll {iksi polt‘ks suutnud. Nii saabki kord aastas olema. Eelmisel
hooajal juhatasin Sostakovitsi Seitsmendat ja sel hooajal Bruckneri Kaheksandat siim-
fooniat. Kui noored juures on, tuleb sellesse asja mingi eriline energia — keegi ei taha
ju end halvasti nididata.

Oluline on ka see, et ERSO on lubanud enda juures akadeemia dirigentidel
eksameid teha. Praegu ma alles nden, kui kaval nipp see on! Varem tegid nad seda
EMA orkestriga, aga tiliopilasorkester ei ole see orkester, mis peaks dirigente koolita-
ma. Uliopilaste dirigeerimiseksami tegemine ERSOga hakkas tegelikult juba moni
hea aasta tagasi. Orkestrit ju peetakse tileval maksumaksja rahaga ja ta peab olema

1999, austa tildlaulupeol.

Mati Hiisi foto



aktiivne osaline koikides sellistes asjades. Sellepérast soostusin ka orkestrite laulu-
peole viimise mottega — see on koht, kus maksumaksjad saavad koige selgemalt
niiha, mida nad iileval peavad. 1999. aastal tegime avakdigu. Arvan, et laulupidu kui
eesti muusikaelus kindlasti viiga véljapaistval kohal olev siindmus ei saa praegu enam
kanda rahvusromantilist motet, millega kellegi vastu vaidelda. Praegu ei ole kellegi
vastu voidelda. Laulupeo funktsioon meie kultuuripildis on kéesoleval ajal hoopis
teine, see ei saa kaks péeva jirjest olla rahvuslik ja liedertafel'lik.

Kust niisugune muutmise idee iildse tuli?

Laulupeo biiroo tegi ideekavandite voistluse, mille voitis muusikaakadeemia
koorijuhtimise kateedri tiim. Mina votsin selle idee vastu, kuna olin siis ERSOga paa-
ris. Ja kui ERSO liheb laulupeole, siis ma vaatan, et asi toimiks digesti. Olid kiill
suured kahtlused, just professionaalsete orkestrite poolt: miks me peame sinna mine-
ma, see on ju isetegevuslaste vark! Ja nii edasi. See ndudis veenmist, et tuleb minna, ja
loppude [6puks sai laulupeo esimese pdeva kontsert viiga tore. Kus peab orkester
olema? Voimalust mddda ikka seal, kus teised inimesed teda nédevad ja alati ei pea
kontserdisaal see koht olema. Ma ei taha sellega Gelda, et suured “platsikontserdid”
on see koht, kus orkester peab rahvaga koos olema, aga mingisugune kuldne kesktee
tuleks leida. Siis oleks orkester ka laiadele massidele kittesaadav, ja mitte ainult —
nad saaksid aru, et see keeruline asi on tore ja huvitav.

Oled sa pohimatteliselt “platsikontsertide” vastu?

Pohimotteliselt ei ole, aga kui reklaam iitleb, et see on niilid hooaja
“koigekoigem” siindmus, siis see muidugi tekitab minus véoristust. Laulupidu oli
rahvuslik tiritus, kus n-6 akadeemilisest Zanrist méingiti eesti paremaid ja selle kor-
vale viilismaa tippteoseid, et oleks mitmekesisem. Aga me ei planeerinud seda tiri-
tust suve muusikaliseks tippstindmuseks. Laulupidu iseenesest on ju mitmetahuline
niihtus — ta ei ole ainult puhtalt muusikaline, temas on ka muusika kaudu tihesolemise
mote. “Platsikontsertidel” niisugust motet eriti ei ole.

Kas oled ise “platsikontserte” juhatanud?

Eestis ainult heliloojate Kappide muusikapdevadel Suure-Jaanis.

Kuidas tildse rahvas tuleks kontserdisaali? Mida arvad niiteks lastekontsertidest?

Ma ei nimetakski neid lastekontsertideks. Ma olen viimasel ajal méelnud, et
teeme kontserdi vanavanematele, nende lastele ja lastelastele, aga mul ei onnestu kui-
dagi kedagi veenda, ka Oulus mitte. Mingi joon peab olema, mis selle asja libi viib.
Tegime niiiteks Raivo Jarviga kontserdi, kus ta joonistas ja meie mangisime Saint-Saénsi
“Loomade karnevali”. Votsime sinna veel Mussorgski tstiklist “Pildid nédituselt” “loo-
mi” juurde, Offenbachi kankaani ka korvale ja laiendasime viiekiimneminutiseks kont-
serdiks. See oli péris ponev, sai ampsti! libi ja koik olid rahul, ka mangijad.

Ka “platsikontserdid” voivad publiku viga histi saali tuua, kui saame seda
haakida meie tavalise “saalikontserdiga”. Kiri Te Kanawa toomine Pérnu “platsi-
kontserdile” on iseenesest hea ja tore, aga kena oleks ta siis tuua ka kontserdisaali.
Paljud inimesed tuleksid pérast seda platsi tosisele kontserdile ka.

Jah, raha tuleb lugeda viiga tihelepanelikult. Teha tihe viiga kuulsa staari saa-
likontsert superkallite piletitega tihendab seda, et kontsert ei ole kittesaadav nende-
le, kes peaksid sellest oppima. Ja kui see on nende jaoks tiiesti vilistatud, siis tekibki
kiisimus, kas on motet finantsilise edu nimel riskeerida. Kontsertide korraldamine
on niivord keeruline ja eks nde, kuidas selle asjaga meil siin Eestis hakkab olema.
Kultuuri tarbimise vajadus meie ohukese kultuuriga {ihiskonnal on siiski viga viike.
Kultuur, mida meie tarbime, on rohkem materiaalne — autod, ilus disainitud maoo-
bel, ilusad kallid riided. See on kahtlemata ka kultuur, aga n-6 kunstikultuuri tarbi-
miseks inimestel voimalusi nii palju ei ole.

Tdnavusest hooajast on ERSO iseseisev kontserdiorgansatsioon. Seda tahtsid sina

juba monda aega?

Muidugi tahtsin. Aga mul oli ka kogu aeg kerge kohklus just nimelt finantsi-
lise hakkamasaamise koha pealt. See masinavark, mis tuli luua, ndudis julgust, mida
tol hetkel orkestri juhtkonnal ei olnud. Mul on viga hea meel, et praegu see julgus on
olemas.

Kiistnd KAJA IRJAS
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MAIMU VALTER
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rivdljaanne!



MIHKEL TIKS

SIBIRA JA TEMA RAAMAT

Minuga on nii, et 6htuti kipub uni raa-
matu iile voitu saama. Aga Sapiro raamatuga
oli vastupidi. Kui ma mingi piihapéeva vara-
hommikul lopetasin, helistasin Reet Neimarile
(raamatu toimetaja) ja kallasin ta oma vérs-
kete emotsioonidega iile. Miks see raamat
minu jaoks nii tihtis on?

Sa piro kirjutab kahe aja kokkuporkest,
ajaloolisest murrangust, mille meie, noukogu-
de inimesed, iile elasime. Ent sellesse murran-
gusse jouab Sapiro suure ringiga, Tema lap-
sepolvemiilestused ulatuvad sojalihedastes-
se aastalesse, Stalini aega, ndukogude inime-
se kujunemise kiimnenditesse. Ehkki kosmo-
poliitse Harkovi meeleolud ja chustik erine-
vad Eestis neljakiimnendatel valitsenutest,
olid suure kodumaa ja rahvusvahelise elu
suured siindmused samad ka meil; pohimot-
teliselt samasugune oli ka ideoloogiline atmo-
sfidr. Jargnevate aastakiimnete elust Nouko-
gude Liidus, olgu Moskvas, Litis voi Eestis,
Hrustsovi “sula”, Breznevi 70ndad kuni pe-
restroika saatusliku lopuni vilja — jookseb
Sapiro milestuste kaudu pidev paralleel mu
oma eluga ja ma elan seda aega uuesti ldbi.
Isegi kahju hakkab noortest, kes seda teha ei
saa (OkudZava: mot godn — mojo bogulstvo),
vaid peavad ainult praeguse eluga ldbi aja-
ma.

Millest Sapiro raamat rédgib? “Elust,”
nagu autor ise mainib “Piihameeste vande-
nou” aine kohta. Kuid Sapiro on ka jutustaja-
na nagu lavastaja voi dramaturg. Ta alustab
omavahel justkui seostamata milestustest,
libisegi eri paigust, aegadest ja rollidest (eks-
posilsioon?). Esialgu elan ldbi vaid tiksikuid
stseene voi jagan motisklusi Sapiro elust. Need
on périt vihemasti viiest eri valdkonnast. Esi-
meseks on ta enda lapsepolvemuljed ning
arutlused elu jooksul kogutud malestuste td-
henduse ja rolli tile inimese Sapiro ja lavasta-
ja Sapiro jaoks. Teiseks kihiks on teater, nii
tema enda oma kui ka teised, mida ta tunneb,
ja teater tildse koos dramaturgia ja nditlejaga.
Kolmas blokk on kunstniku roll tihiskonnas.
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A. Sapiro, “Nii sulgus eesriie”. Tolkija Kadi
Vanaveski, toimetaja Reet Neimar, kujundaja
Kersti Tormis. Eesti Teatriliit, 2001,

Neljas — thiskondlik-poliitiline kliima eri
aegadel ning voimu ja (kunsti)inimese suh-
ted sellest kliimast mojutatuna. Ja viiendaks
on elufilosoofilised motisklused. Voib-olla on
neid kihistusi rohkemgi.

Sapiro on rikas kirjeldaja. Tema sona-
dega maalitud pildid kerkivad tugevaltja sel-
gelt kujutlusse. (“Kujutlusvéime on see, mis
viib inimese {ile aja- ja ruumipiiridest. Kunsti
kiilgetombejoud seisneb tagasipoordumises
kaikvoimalikkuse juurde,” kirjutab ta. Kéik
on voimalik kujutluses ja kunst annab inime-
sele voimaluse oma haledat piiratust iiletada.)
Ja pikkamoé&da hakkavad ilmsiks tulema seo-
sed eri aegadest ja kohtadest périt stseenide,
vaatuste, teemade vahel (“solmitus” on vist
selle koha nimi dramaturgias, kus asjade sii-
gavam side vilja tulema ning stindmuste
areng tihes kindlas suunas — gradatsioonili-
selt? kulminatsiooni, peripeetia ja Iopplahen-
duse poole? — kulgema hakkab). Sapirol on



selleks vilise siindmustiku kulminatsiooniks
tema teatri sulgemine Liti Vabariigi kultuu-
riministri Raimonds Paulsi kdskkirjaga 1992.
aastal. Koik raamatu eri kihid kannavad mind
miarkamatult, kuid autori kindla rezii koha-
selt paratamatult ja jarjekindlalt selle siindmu-
seni, “Mis siis oli selle péhjuseks? Mis? Mida
kirjutada? Kas selle pShjus oli kuninga eba-
soosing voi Must Ordu?” kiisib kroonikakir-
jutaja La Grange “Piithameeste vandenou” 16-
pus Moliére’i huku kohta ja jiatkab: “Selle poh-
juseks oli saatus. Nii panengi kirja.” MHATis
“Pithameeste vandenou” lavastanud Sapiro
nimetab seda vastust “bulgakovlikult lihtsaks
ja otsustavaks”, milles on “elegantselt vilja-
kutsuvat ulakust”. Sobib nii delda ka Sapiro
enda kohta? “Seaduspidrasuse joon koosneb
juhuslikkuse punktidest,” titleb autor.
Tsehhovist radkides mainib ta elu kahetisust:
olmest ldbi kumab saatus. Tegelane elab la-
val libi minutit, aga vaataja tajub igavikku.
Sapiro viidab unistavat teha “lavastust, mida
jilgides vaataja tunneks, et kui praegu, just
sel hetkel, kangelane ei suundu paremale,
vaid vasakule, kujuneb ta elu teisiti; kui ta
poleks delnud seda, just nimelt seda sona,
vaid juhuslikult mingi teise sona, siis naine
ei naeratanuks talle ja... Niisugust elu veid-
ruste nditlikkust on raske kitte saada, aga
piitida tasub.”

Harkovis pandi Sapiro stuudio kinni.
Juhuste kokkulangemisel sattus ta Riiga ja jii
sinna kolmekiimneks aastaks, luues iile Lii-
du imetletud teatri ja saavutades voib-olla
oma rahvusvahelise kuulsuse tipu just mur-
ranguaja saabudes. Teatrit saatis jdrjekordne
suur rahvusvaheline edu, seekord Bogotds ja
Caracases — aga Riias vottis neid vastu vai-
kus. 1990 valiti Sapiro ASSITE] presidendiks.
Liti siindmused aga kulgesid oma rada. “Mil-
lele te loodate?” kiisis talt aserbaidZaanist-ar-
meenlasest malemaailmameister Garri Kaspa-
rov: “Te alahindate timbruse moju.” “Ei pi-
danud pisukest vabadusetuulega tulnud kor-
belohna tihtsaks,” meenutab Sa piro. Raama-
tus kiidab ta Arbuzovi oskust “vaatemdngu
allteksti lugeda®: kus tiks ndeb barbaarset
hirjatapmist, naudib teine subtiilset etendust.
“Nemad [asjatundjad — M. T.] médngivad tiht
méngu, meie teist.” Nii ka poliitikas. Teatri
iimber koomale tombuvat silmust Sapiro ei
miérganud voi ei tahtnud mérgata. Ehkki “kes
ei ole meie poolt...” oli siis juba valdav. “Sat-

tusite loomaaiast otse dzunglisse,” andis toi-
munule hinnangu keegi Keenia misjonir.

Sapiro defineerib head nditemingu nii:
selles peavad olema koik tuntud védartuslikud
omadused “pluss miski tundmatu, midagi
ettearvamatut ja atmosfdari ptiidmatud tile-
minekud, mis pakuvad voimaluse end oma
kogemuse piiridest vilja murda”. Sellise néi-
dendi ta lavastaks (“...oluline osa lavastaja
tegevusest on analiitisimine, kuid selleks on
vaja pohjust, drritajat. Ei hakka ju keemik te-
gema analiiiisi ainele, mille koostis talle tea-
daon...”). Ja “klassikaks saab teos, mis esitab
igavesi moistatusi”. Sapiro raamatu taustaks
olev voimu-vaimu vastuolu kétkeb iihte sel-
list. Viiga hea, arvatavasti Liti koige huvita-
vama tealri sulgemine iseseisva Lili riigivoi-
mu poolt on hibitegu, rahvuslik katastroof,
uskumatu asi (hilisema ministri vabanduski-
ri rohutab seda ametlikult). Signe Kivi pani
kinni Linnateatri, sest tuli vilja, et Niiganen
on juudist kosmopoliit ja tema teine trupp
mingis vene keeles?! Igaiiks iitleks, et seda ei
saaks Eestis kunagi juhtuda. Létis juhtus.

Lugedes tuleb selge ja kohe dratund-
mine, kui habras on inimlik ihiskonnakorral-
dus ja kui kerge on barbaarsusel ja vigivallal
voimule pddseda. Kui edukalt saab marurah-
vuslikke meeleolusid chutades avaliku arva-
musega manipuleerida. On ju demokraatia
tiksnes peenem, végivallatu mehhanism mas-
sidega manipuleerimiseks. Demokraatlik on
siin {iksnes see, et igaiihel on voimalik vali-
da, kas olla manipuleerija voi manipuleeritav:
kas hakata etturist maleméngijaks voi mitte.
Sibira ei tahtnud hakata, [Nii kolas Sapirn
kooliaegne hiitidnimi. — Toine.]

Kui meelsasti jaavad inimesed usku-
ma, et riigi hiadades on siitidi teised — rik-
kad, venelased, isamaaliitlased, savisaarlased,
satanistid. Ja et el aita muu kui kova Kisi, ter-
ror, siiiidlaste elimineerimine. (Sapiro
Smoktunovskist Pdikesekuninga rollis, kes
mingis “voimu stiili”: “Kogenud poliitikuna
teadis Smoktunovski Kuningas peamist: nad
[inimesed, rahvamassid — M. T.] peavad ta
kuju meelde jitma ja endaga kaasa viima.”)
Kui palju on siit maad kiiiditamise ja koon-
duslaagriteni? Kui teeks rahvakiisitluse, kas
olete nous rikaste (kaasa arvatud valitsuse ja
riigikogu litkmed ja koik teised, kelle sissetu-
lek on tile poole miljoni krooni aastas) kokku-
ahmitud ja drastatud vara uue natsionalisee-
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rimisega, mina pole kindel, et rahvas selle
dleta.

poolt ei hi

Teatud oludes (drgem alahinnakem
{imbruse maju!) pole palju vaja, et hakata si-
gadusi tegema. Olen viletsaid etendusi vaa-
dates mitu korda moelnud, kas maksab ikka
nii palju vaese riigi miljoneid selle peale rai-
sata, et noarele vaatajale dpetada, et selline
ongi teater, mis ju tegelikult teatrikunst ei ole
Aga hakata reaalsuses midagi likvideerima..
Kuid paljukest seal puudu oli, et oleksin ka-
dunud kultuuriministri Sumera pakkumise
vastu votnud ja ta aseltditjaks (teatrite alal?)
hakanud! Ja “Isamaagi” paistis mulle omal ajal
stimpaatne poliitiline partei (mis siis oleks
saanud, kut isamaalik tagatuba oleks otsusta-
nud riigiteatrite arvu vihendada?). Rahvarin-
dest radkimata. Uue iseseisvusaja rahvusliku
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hiisteeria taustal masside teadvuse pérast voi-
deldes tiks vilets teater korgete poliitiliste
aadete nimel ja targemate parteikaaslastest
ideoloogide toel ja heakskiidul dra kigistada
— pole kuigi voimatu kujutleda ennast sellist
“ebapopulaarset”, ei, just populaarset otsust
langetamas! Kas pole siis vaesel rahvusriigil
targem riigiteatri piistihoidmise asemel oma
nappiraha niiteks noorte omaalgatuslike teal-
ritruppide tiarkavatesse vorsetesse investeeri-
da? Voi tasuta korgharidusse {ildse? Mis sel
maéttekdigul viga on? Kui mina, kes ma kiill
lapsest peale kunstidest koige rohkem just
teatri Iohna olen nuusutanud, voimeline olen
toemeeli teatri sulgemise motet heietama, mis
siis rdiikicda “teise ala” inimestest, niiteks est-
raadikunsinikust!? On tegelikult hammastav,
kui halvasti paljud oma ala profid muudes



kunstiliikides orienteeruvad, sageli isegi nen-
dega peaaegu kokku puutumata. Kunstnikust
voimumees voib kultuurile ohtlikumgi olla
kui “iihtlaselt” haritud viljapaistva kunstian-
deta kodanik, Keerulisel ajal on kerge ennast
tile hinnata. Voi lasta pehmeks rddkida. Ini-
mene on ju nii edev ja nork. Sapirol jitkus ko-
danikujulgust oma sisetundele truuks jadda
ja Léti Rahvarindega koostoost keelduda. Mis
oligi noiajahi alguse signaaliks.

Sapiro kirjutab kultuuriaustusest kui
nn vana kooli inimeste (Arbuzov, Knebel) elu-
hoiakust. Ka tema enda nordimust uue aja,
kapitalistliku Léti (loe: Eesti) labasuse ja eba-
inimlikkuse {ile 6hkub raamatust tugevalt.
“Protesteerin koige ja koigi vastu, kes sega-
vad mind eksisteerimast nii, nagu mulle hi-
davajalik,” kirjeldab Sapiro Moliére’i motiive
Bulgakovi nédidendis. Ent “koik” trampisid
hoolimatult {ile inimese ja tema kolme aasta-
kiimne jooksul loodu. Kellelgi pole enam asja
vaese intelligendi ornatundelise protestiga
peale viheste allesjddnud hingesugulaste.
Mida siis selles uues maailmas ette votta? Lo-
hutatakse, et “kahekiimnendatel oli sama-
moodi”. Ons loota, et kultuur vardas ja var-
rast poorav hirg veel kord kohad vahetavad?
Ei Sveitsi ega Taani noored ole kuulnudki
Balzaci voi Stendhali nime, Tolstoist voi
Tsehhovist rdikimata. Peale mone oma rah-
vusliku suurkuju, kelle nime pragmaatiline
kooliharidus veel mainib, tihendavad Euroo-
pa noortele maailmakultuuri veel vaid
angloameerika filmi- ja musastaarid. See on
noukogude aja rudiment, et meie koolides
ikka veel eluks mittevajalikku voi koguni kah-
julikku vanamoodsat kultuuri dpetatakse.
Sapiro raamat on nagu reekviem sellele hii-
buvale kultuurile, lootusetu ja mattetu, nagu
ta enda kirjeldatud Moliere’i kiitumine “Van-
dendus”: “Moliere kéitub risti vastu tegeliku-
le olukorrale. See, mida on kombeks nimeta-
da kaineks moistuseks, pole talle praegu ko-
haldatav. (- - -) Kuid on veel miski, mis teeb
Moliere'ist mitte pimeda kire orja, vaid oma
elu tiiedigusliku peremehe, kes soovib seda
luua nii, nagu ise tahab. See miski on mote
alustada koike otsast peale. (- - -) See on viilja-
kutse ajale. Pikendada, venitada, kesta...”
Ainult, et uus ordu, millele Sapiro viljakutse
esitab, on hullem Piikesekuninga voi isegi
Stalini-aegsest. See niitidne on totaalne, saa-
tuslik, loplik.

Istun oma lookesele punkti pannes
Toompeal lagunenud Neitsitorni kohvikus,
joon teed, kuulan lohutavat pala ansamblilt
“Marmelaad” (I'm changin’... reflections of
my life...) ja vaatan alla 6htutuledes vanalin-
nale. Uued kivikatused kumavad uute kesk-
aegsete laternate paistel. Taani kuninga aed
on korda tehtud. Taani abi iseseisvale oiges
suunas litkuvale Eestile. Tinutiheks dan-
nebrogi eest. Taamal korguvad meie WTCd.
Niguliste on tellingutes. Linna eelarve on tous-
nud miljarditesse. Laar ja Luik soitsid USA
asepresidendiga terrorismivastast voitlust
kooskolastama. Kas oleme lahingu loplikult
kaotanud? Akki Osama aitab? Pirast soda
Harkovis oli palju elusam elu. Kas globaalne
eesrile inimese ja inimese vahel veel kunagi
avaneb? Vi on laval ja saalis olijad igaveseks
tiksteisest lahutatud? Oma viimase “Kirsiaia”
tahaks Sapiro teha sellest, et “vaatamata kao-
tusevalule tuleb roomustada selle iile, mis on
olnud.”



RAISAKE ROHKEM ENERGIAT!

Lavakiunstikooli XX lennu koltumine ADOLF SAPIROGA

Kuiveebruaris tutvustas Teatrilitt Tallin-
na Linnateatris Adolf Sapiro raamatut “Nii sul-
gus cesriie”, oli kohal ka autor. Untlasi anti smmal
ohtul Pérgulaval Sapiro lavastatud “Kolwekros-
siooperi” viinane etendus ja tealtri ees avati “Kol-
mekrossiooperile” “milestusplaat” Lata tinava
kénnitees. [drgmisel hommikul kohtus kiilaline
EMA Kdrgema Lavakunstikooli XX lennu, Elmo
Niiganeni juliitava kolmanda kursuscga.
“Burattinot” oli ta vaadanud picv enne raamati-
estflust, “Tabamata ime” olt siis alles proowistan-
divemis, hilisematest tilesastunnstest ridkimata.
Avaldame siin ralwusvahelise kogemmusega kiila-
lislavastaja ja pedagoogi vestlusest laike, mis pa-
kuvad ehk huvi laiemaltki. Seda enam, et Sapirot
on meile taas lavastana oodata: hooaja tersel poolel
peaksid Linnateatris algama proovid Turgenevi-
instsenceringuga “Isad ja pojad”.

Karol Kuntsel: Olete delnud, et on kaks koi-
ge suuremat nditlejat, kellega olete todd tei-
nud — Smoktunovskija Eskola. Mis teeb nait-

lejad suureks? Kas see oleneb isiksusest, kas
ta peab olema inimesena suur?
Adolf Sapiro: Smoktunovski voi Eskola pol-
nud suured néitlejad, nad olid védga suured
(velikije) nditlejad.
Mille poolest erineb suur nditleja lihtsalt heast
nditlejast? Aga selle poolest, et pole tihtis,
mida ta mdngib. Temasse on kitketud selline
graatsia ja kunstilisus, mis juba iseenesest on
huvitav. Ants Eskola — juba see, kuidas ta
lavale tuli, kuidas vottis kaabu peast, asetas
jala iile polve — koik muutus kunstiteoseks.
Mis teeb niitleja suureks? Esiteks jumalik
side, teiseks kunstniku isiksus. Ma ei usu, et
saab olla suurnéitleja, olemata kunstnikuisik-
sus. Ega Stanislavski asjata rddkinud, nagu ka
Maria Knebel: ei tule kasvatada niitlejat, vaid
kunstnikku. Néitlejaoskused voib omcmdada
— tehnilised oskused. Fellini riikis, et igaiiks
voib endale kolme nidalaga kogu filmitehni-
a wlpeks teha — kuidas kaam eraga timber
voi professionaalselt valgust kasutada.

Adolf Sapiro kohtumas Lavakunstikooli XX lennu tudengitega.




Seda nideme ju Hollywoodi filmide néitel.
Need on viiga hésti tehtud — on suurepiira-
sed operaatorid, suurepérane valgus ja filmi-
lint, on diinaamika, trikid; eraldi vottes on
koik vapustavalt tehtud, aga kokkuvottes on
see ju ndarimiskumm. Kunstihingust selles ei
ole. Fellinil voi Bergmanil on koik sama, aga...
tihtlasi on vaade elule ja kunstnikuisiksuse
eneseviljendus. Kunstnikuisiksusega inime-
se voib leida ka tdnavalt ja kasvatada temast
nditleja. Samas voivad inimesel olla olemas
nditlemiseks vajalikud omadused, aga kui
puudub kunstnikuisiksus, ei tee midagi éra.
Teie drge pabistage, kunstnikueeldused
on arendatavad, koik on omandatav, kui en-
nast maailmale avada. Meierhold kiisis: mille
poolest erinevad kunstnikud viikekodanlas-
test? Ja vastas: viiikekodanlased nédevad tina-
val kiies ainult esimesi korruseid, kus on
kauplused..., aga kunstnik ndeb maja, tina-
vat kui stiili... Kui kondida mééda Laia tina-
val, siis harilik inimene vaatab: ahhaa, siin on
biiroo, muuseum, baar, kauplus, aga kui méo-
da sedasama tinavat konnib kunstnik — ooo!,
millised jooned, karniisid, katused, millised
korstnad! Tdnaval kiies vaadake timbritsevat
kunstnikupilguga, ja ongi koik korras. See
Meierholdinutikas tihelepanek on toesti tosi.
Maria Soomets: Kas teie olete osanud panna
oma opilasi {ilemisi korruseid vaatama?
Adolf Sapiro: Arvan, et nad vaatavad. See-
pérast neil ongi raske. Kui viitasin Knebeli ja
Stanislavski sonadele, et eelkdige tuleb endas
kasvatada kunstnikku, siis sellel on veel teine
kiilg. Nditleja elu nduab ju mingis mottes ene-
sest loobumist. Littumist mingi elulaadi, viar-
tussiisteemiga. Niitleja iga tegu, iga harjutus
on tihedalt seotud teatud elufilosoofia, elustii-
liga. Rédgitakse, et on kasulik tegelda jooga-
harjutustega, need andvat niitlejale palju. Aga
kui te tegelete joogaga, hiljem aga sééte hom-
mikul, Iouna ajal ja 6htul makarone, siis pole
teil tarvis nende joogaharjutustega tegelda.
Sest koik joogaharjutused on seotud kindla
elukorraldusega. Tihti votame mone harjutu-
seja rebime ta viilja elustiilist, aga mingit efekti
neil harjutustel siis pole.

Stanislavskist raamatut kirjutades olen moel-
nud sellele, kuidas ta proovides hiitidis: “Su-
helge tiksteisega! Vaadake teineteisele silmal!
Tunnetage partnerit!” Need on lavastaja mir-
kused, mis juhivad tdhelepanu partneritun-
netusele. Tegelikult pole need aga niivord teh-
nilised tilesanded, kuivord seotud tolle aja fi-
losoofiaga, mil inimesed loobusid tundmast
uhkust iiksinduse iile, mil eelmisel sajandiva-
hetusel, XIX sajandi Iopul, XX sajandi alguses
tekkis inimestel piitid iithiskondlikkuse poo-
le. Ja see ei tekkinud iiksnes teatris, vaid ka
kirjanduses, elus. Miletate, “Kolmes des” on
Soljondi viga uhke selle iile, et ta on {iksik
(odinoki). Et ta on Lermontov, “Belejet parus

odinokii...” jne. Ja Tsehhov naerab ta vilja.
Intelligentsil tekkis arusaam iihiskondlikest
védrtustest ja selle pinnalt loodi Kunstiteater
kui kogukond. Kuni Stanislavski ja Nemi-
rovitsini arvati vene teatris, ka teiste maade
teatrites nii: “Mina! Koigel timbritseval ei ole
tahtsust.” Kui {iks vana nditleja sai antrepre-
noorilt enne gastrollile sditmist telegrammi:

Teatritudengid Evelin Pang ja Priit Voigemast
ning Adolf Sapiro.

teatage misanstseenid, et saaksime enda omad
teie jaoks kohandada, siis too néitleja vastas:
“Misanstseenid on lihtsad — mina olen kes-
kel, kaik tilejdinud dartel.”

Stanislavski taastas teatri kui kodu idee, mis
{ihtis teatriinimeste sisemise vajadusega, aga
ka inimeste piirgimustega elus. See mudel
elab tinapdevani, omandades iiksnes erine-
vaid vorme. Grotowski idee, Living Theatre,
praegune Dodini teater Peterburis jne. Ka Tal-
linna Linnateater on rajatud samale alusele,
ja see on suureparane. Ma tulen siia kui koju,
moistate? Olen lavastanud vilismaal, mitmes
Venemaa linnas. Enamasti lihen sinna kui
firmasse, vabrikusse, mis toodab etendusi.
Linnateatrisse tulles saabun kogukonda, kus
néen, et inimesed on omavahel viga mitmete
niitidega seotud, )

Eestis eksisteerib nditlejakool. Arvan, et ma
ei solva ldtlasi, kui itlen, et nditeks Litis sel-
list nditlejakooli ei ole — seal on suurepira-
seid nditlejaid, kuid pole tajutavat koolkon-
da. Arge pidage mind edevaks, aga arvan, et
see oli olemas ehk minu teatris Riias. Teist
kooli ma seal lihtsalt ei tea. Eestis pean sellist
kooli Voldemar Panso tohutuks teeneks. Ta
polnud iiksnes andekas, silmapaistev lavas-
taja, ta oli ikkagi koolkonna looja. Selles kool-
konnas {ihinesid eesti rahvuslik traditsioon,
mitte ainult teatritraditsioon, vaid ka laulu-
ja folklooritraditsioon, koik see, mis on seo-

19



tud juurtega, rahvakultuuri moistega. Samas
tundis Panso viiga hésti vene psiihholoogilist
teatrit, tundis ka Euroopa teatritraditsiooni,
eriti saksa teatrit. Ja lisaks koigele — Panso
erakordne isiksus. Teda ei ole enam, teie pole
teda ndinudki, ja ikkagi ma tunnen koolkon-
na ira... Elmo on minustki iile polvkonna noo-
rem (rddkimata Pansost), ometi tunnen teie

tegemistes dra Panso kooli: kui vaatan, kui-
das méngite teie, kuidas elab ja tétab Linna-
teater. Kuigi ndhtamatult, on koik viilja kas-
vanud Panso koolist. See ei tihenda, et Eesti
teistes teatrites méngitaks tingimata sama-
moodi. Nagu ka mitte seda, et kusagil mujal
nii ei médngita. Ma ei tunne praegu teiste teat-
rite truppe. Kuid Linnateatris nien, et siin jit-
kub Panso kool. Seega peame moistma, et
mitte {iksnes meie ei ela siin ilmas, inimesed
elasid ka enne meid ja elavad pérast meid. Ega
asjata moodusta Venemaal nii erinevad kirja-
nikud nagu Tolstoi, Dostojevski, Tsehhov
ometigi iihtset vene kirjandust. Sest on ole-
mas vene kirjanduslik koolkond.

Leedu teatris niiiteks domineerib lavastuslik
vormikeel — Nekrosius, Tuminas, Vaitkus jt.
Litis eksisteerib maailmatasemel stsenograa-
fia koolkond — Blumbergs, Andris Freibergs,
Zemgals jne. Kui iihes teatris toimib nditleja-
koolkonna tihtsus, siis voib nende inimeste
vahel luua ka tehnilisi kokkuleppeid, luua
lavastuses elu, mis jirgib kogukonna seadus-
pérasusi. Aga kujutlege niitid, et ma pean t66-
tama néitlejaga, kes saadab telegrammi “mina
keskel, tilejddnud &dértel”, ja ma titlen sellisele
nditlejale: “Vaata silma.” Talle ei ole ju part-
neri silmi vaja, tal pole suhelda ka vaja.
Kiisisite mu opilaste saatuse kohta. Pdrast
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meie teatri hdvitamist pole neil kerge. Iga tea-
ter, mis eksisteerib kui kogukond, on tugev
tervikuna. Iga kogukonna liige on palju nor-
gem, kui ta on iiksi. Kui nad on koos, saavad
nad energiat iiksteisega suhtlemisest. Seepi-
rast... alustasin kaugelt, seepérast kordan: teh-
nilised terminid — “suhelge”, “nihke”, “olge
tihelepanelik partneri vastu” — ei olegi teh-

Teatritudeng Ott
Aardam ja maestro
>apiro.

nilised terminid. Vihe sellest, need eeldavad
kindlat elustiili, tdhelepanu elu vastu, elu
tundmadppimist ja kindlaid vidrtushoiakuid.
Karol Kuntsel: Aga seal Moskva Kunstiteat-
ris, kus te praegu lavastate, kas see iihtsus on
seal praegu alles?

Adolf Sapiro: Ei, ei, ei, ei. Kahjuks ei.

Elmo Niiganen: Millal see sealt kadus?
Adolf Sapiro: See kadus koos Stanislavski ja
Nemirovits-Dantsenko surmaga. Ent kadus
kiill sellest teatrist, kuid kandus iile teistesse
kohtadesse. Niisamuti, nagu Brechti surma
jarel kadus tema vaim Berliner Ensemble’ist,
aga liks tile Strehleri juurde Itaaliasse, man-
da teise Saksa leatrisse, Eestisse, meile Riiga...
Motlesin just praegu, see toimub vaat nii.
Kujutlege, et elab iiks perekond, kes kaotab
isa, ja elu selles majas laguneb, lapsed pude-
nevad laiali. Lapsed abielluvad, sdidavad tei-
se kohta, kuid seal hakkavad nad ikkagi ta-
hes-tahtmata edasi andma vaimu, milles neid
on kasvatatud.

Laura Nolvak: Aga kuidas Brecht teieni joudis?
Adolf Sapiro: Ei saa 6elda, et oleksin Brechti
spetsialist. Joudsin Brechtini viga isiklikult.
Riias elas 1960.—1970. aastatel suurepérane
inimene, Brechti sober Bernhard Reich, liti
rezissdori Anna Licise abikaasa. Ta oli pirit
Saksamaalt. Muuseas, parim vene keeles vil-



ja antud raamat Brechtist on tema kirjutatud.
Aga see on kirjutatud keeruliselt, raskes kee-
les. Bernhard Reich oli Saksamaal kommunist,
Brecht aga mitte. Huvitav, koik arvavad, et
ka Brecht oli seda, tegelikult polnud ta isegi
kompartei liige, kuigi Brechti imber oli tol
ajal palju vasakpoolseid. Bernhard Reich oli
juut, Brecht aga sakslane. Brechti naine oli
austria juuditar, suurepédrane néitlejanna He-
lene Weigel. Reich nagu paljud teisedki va-
sakpoolsed lahkus Hitleri voimule tulles Sak-
samaalt 1930-ndate algul ja soitis Venemaale.
Reich oli reZiikateedri rajaja GITISes. Hiljem
ta arreteeriti ja saadeti Kasahstani, nagu ka
Anna Lacis. Pérast Stalini surma ja laagrist
vabanemist elasid nad Riias. Kui Brecht kiis
Moskvas rahvusvahelistautasu vastu votmas,
siis oli Reich ainuke, keda ta neile pidustuste-
le kutsus. Ta oli Brechti sober, ta teine rezis-
stor. Olin hea tuttav nii Reichi kui ka Anna
Lacisega. Nad jutustasid Brechtist isiklikke
mélestusi, mida kusagilt ei loe. Seega joudsin
Brechtini justkui isiklike suhete kaudu. Kuid
koige tihtsam oli huvi Brechti teatrisiisteemi
vastu. Meie alal on ju tihti huvitav pigem “tei-
ne maa”, mitte see teatrilaad, mis on su paris-
kodu. Teatrikultuur, teatriajalugu, see on ju
panoraam “erinevatest maadest”. Moista teist-
suguse teatri voi autori kultuuri, stilistikat —
mulle néib see véga tahtis, et mitte kapseldu-
da. Samas, ega mulle koik Brechti ndidendid
ka meeldi.

Laura Nolvak: Aga Brechti stiil meeldib?
Adolf Sapiro: Nagu mina seda moistan —
meeldib. Temaga juhtus ju sama, mis
Stanislavskiga. Igasugused dogmaatikud rik-
kusid hiljem koik éra... On itlemine: “Jumal,
hoia meid halbade dpilaste eest!” Seda, mida
teile opetatakse, ei tohi te votta taht-tihelt,
vaid peate moistma ainult asja olemust, vaim-
sust. Aga kui dpilane pole moistnud opetuse
olemust, jirgib &petust vaid tahti, lauseid,
koriifee tsitaate pidi, siis hakkab ta hiljem raa-
kima: “Vaat see on Brecht.” Ja mis sest siis
vilja tuleb? Brecht ise oli heas mottes revolut-
siooniline, litkuv kunstnik, kes otsis kogu aeg
teatri erinevaid vorme. Opilased aga titlevad:
“Brecht — see on ainult nii!” Ja satuvad vas-
tuollu tema olemusega. Sama juhtus ju ka
Stanislavskiga. Uhel perioodil liikus ta tihes,
siis teises, kolmandas suunas. Moni 6pilane
oli ta juures neli aastat, ja siis kuulutab:
“Stanislavski on ainult see!” Tema nigi, et
tihel perioodil s6i Stanislavski noa ja kahvli-
ga. Aga teist rooga soi Stanislavski hoopis
niappudega, kolmandal korral riitipas kausist.
Ent opilane radgib: “Ei! Ta hoidis kahvlit
ainult niitmoodi!”

Brechtile meeldis kohutavalt, kuidas teda
mingisid itaallased. Kujutage ette, vastamisi

arvatavalt kuiv, didaktiline sakslane ja ela-
vad, improviseerivad itaallased. Kui ma
Strehlerit lugesin, jiin kohe motlema, miks
Brechtile meeldis, kuidas teda méngiti Itaa-
lias. Ja moistsin, et Brecht oli miistifikaator,
Rikas mees, kes kiis kogu aeg tiolise soniga.
Kui nditeks Elmo kiisis “Kolmekrossiooperis”
viljaspool rollisituatsiooni saalist suitsule
tuld, siis on see véga brechtilik. See vastab teat-
riméngu olemusele. Mulle see Brechti motte-
tipsuse ja teatrimédngu iihendamine viga
meeldib. Mulle iildse meeldib té6tada ndiden-
ditega, mis viéljuvad siizee raamidest.

Evelin Pang: Millist Brechti ndidendit olete
veel lavastanud?

Adolf Sapiro: Olen teinud “Ema Courage’i”
ning “Kolmanda impeeriumi hirmu ja meele-
heidet”. Tegelikult viiga vihe. Palju on soltu-
nud ka kehtumistest erinevate teatrite ja nen-
de véimaluste, eripdraga. Ma poleks ehk ku-
nagi lavastanud “ Kolmekrossiooperit”, kui ei
oleks olnud Elmot, Linnateatrit, kui poleks
olnud neid néitlejaid. Kui mulle homme pa-
kutaks lavastada Moskva Kunstiteatris “Kol-
mekrossiooperit” ma... (Naer.) Niiiid hakkan
teist korda lavastama “Ema Courage’i”. Olen
sellega juba algust teinud. Aasta tagasi tegin
kuu aega proove Samaaras. See on iiks suur
linn Venemaal. Samaara kubermang on sama
suur kui kogu Baltikum. Samaara — see on
Detroit. Seal on valgustatud kuberner Titov,
kes kandideeris ka presidendiks, kuid kahjuks
ei saanud. Seal kéib meil terve teatrimaja re-
konstrueerimine.

Elmo Niiganen: Ma rdigin teile eelloo ka dra.
Sapiro kutsuti Samaarasse lavastama, kus oli
vana, itaalia tiilipi teater, liga-loga. Ta vaatas
seal ringi ja titles: kui te selle koik siin dra 16-
hute ja teete niisuguse musta kasti, siis ma
voib-olla tuleksin. Ja soitis dra. Kahe-kolme
kuu pirast tuli talle Moskvasse jirele teatri
direktor ja titles. “Me leidsime raha. Me juba
16hkusime koik maha. Leidke kunstnik ja del-
ge, mis me sinna sisse peame ehitama?” Sapiro
leidis kunstniku, soitis kohale, aastaga tehti
koik dra. Ja siis tegi Sapiro seal esimese lavas-
tuse ka.

Adolf Sapiro: Tegin seal ainult tihe lavastu-
se, "Bumbaras”, Uhe lavastuse teen seal niiiid
veel — “Ema Courage’i”. Miks? Sest mu ideed
saab ellu viia ainult Samaaras, Selleks on vaja
suurt raha, vastavaid tehnilisi tingimusi. Mit-
te iiksnes raha, vaid ka inimesi, kes on voi-
melised seda vigurit tegema. Milles siis see
lavastuslik idee seisneb? “Ema Courage’i”
puhul on koige raskem otsustada, mis on siis
see furgoon, mida ta tirib. Seal on see nii: ku-
jutlege saali... peaks selle iiles joonistama...
tihesonaga ema Courage tassib enda jirel saa-
li. See on tehniliselt vaga keeruline. Saalis on
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umbes 250 vaatajat, kes hakkavad kogu eten-
duse jooksul pdérlema. Publik hakkab liiku-
ma, kujutlege, et seda ei kiivita mitte mootor,
vaid tuleb luua konstruktsioon, tapselt vilja
arvutada (seal teeb seda aerokosmiline komp-
leks), ja oige arvestuse korral saavad vaid kaks
inimest liigutada kahtsada viitkiimmend ini-

mest... Janad tegid selle valmis. Ema Courage
nagu tiriks oma furgooni, iimberringi luuak-
se panoraam, ja publik liigub talle jirele, né-
hes etenduse jooksul 12—15 erinevate taus-
tadega stseeni, soltuvalt sellest, kuidas publi-
kut péoratakse. Nii nagu Courage liigub moo-
da ilma... Niimoodi tahan Brechti juurde ta-
gasi tulla. Aga seni olen teinud vaid kolm
Brechti-lavastust. Viga meeldib veel ndidend
“Galilei elu”. Suurepirane! “Arturo Ui"” on
vananenud, praegu teame fagismist, i gasugus-
test fiktsioonidest, pettustest jms palju rohkem
kui Brecht omal ajal. Me teame, mis on mal-
fia, karjddr...

Laura Nolvak: Kuidas te nii paljusid keeli
moistale, et saate voorastes kohtades lavasta-
da. Voi kuidas see kiiib?

Adolf Sapiro: Sellele on raske vastata. Arvan,
et olen saavutanud teatava vabaduse. Vaba-
duse mitte olla teistele inimestele ilmtingimata
meelepirane, samas neid austades. Mind hu-
vitavad teised inimesed ja kultuurid. Olen
nendele avatud. Minus ei ole agressiivsust.
Lavastaja on ju nagu néitlejagi, tema peami-
ne iilesanne on saavutada vabadus. Ma toe-
poolest ei karda, voiksin nditeks hakata ka
jaapani nditlejatega proovi tegema. Muidugi
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olen esimesel proovil nérvis, aga loplikku
krampiminekut, hirmu mul pole. Sest tuleb
tegelda oma elukutsega, professiooniga.
Karin Litsim: Kas see toimub tolgi abil voi
kuidas?

Adolf Sapiro: Kui ma keelest iildse aru ei saa,
siis loomulikult todtan tolgiga. Inimese ole-

Teatritudengid Alo
Korve ja Argo Aadli.

mus on ju tegelikult iihesugune, inimesed on
tthesugusteks loodud. On tunnete, soovide,
tegevuse keel, kehakeel, rolli motestamise
keel. Oleme ju inimesed, aga iihtlasi ka loo-
mariik. Mis on mulle tdhtis? Nditleja olemus.
Monikord teed vene nditlejaga vene keeles
proovi, aga kui sa ta loomust ei taba, siis on
see hullem kui téétada nendega, kelle keelt
sa ei moista. Lavastajale on lavastamine voo-
ras keelekeskkonnas keeruline eneseharimi-
ne ja enese jialgimine. Minu arvates pole see
raske. Kujutlege eesti kalurit, kes teab, kuidas
piitida kala, ja kes satubvaora joe ddrde. Mui-
dugi peab ta arvestama uute asjaoludega, aga
tema kogemus, oskus... Kala mindi piiiidma
ju kaugele, ei pliiitud ju ainult oma kalda 14-
hedalt, mindi teistele meredele... Kui ta Ka-
nadasse soidab, pole tal dieti mingeid prob-
leeme; Jaapanis voi kusagil Aafrikas voib kee-
rulisem olla, aga pohimétteliselt, kui ta teab,
mida ta tahab, kui tal on oskusi ja kogemusi
ja kui ta kohe ei hakka esimeses ettejuhtuvas
kohas onge vette viskama voi ilma luba kiisi-
mata vorku merre laskma, siis voib ta histi
hakkama saada ja ehk kohalikelegi mone nok-
su opetada. Kui ta tahab midagi keerulist rd
kida, siis on talki vaja.
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Hele Kore: On paratamatu, et {ihel nditlejal
on lavastuses suurem roll, teisel viiksem.
Kuidas luua iseseisvalt see korvalosa, kui la-
vastaja jutule nii kiiresti ei pédse?

Adolf Sapiro: Uldiselt on see muidugi eba-
loomulik situatsioon. Kui lavastajal pole aega
tegelda viikeste rollidega, siis tal pole vaja ka
lavastada. Ei kujuta ette, et hakkan uut lavas-
tust tegema mottega: mul on aega tegelda
ainult peaosalistega. Ma ei kujuta isegi ette,
kuidas ma seda lavastust sel kombel teha voik-
sin. Lavastust nded ju alati nii, et kaik on koi-
gega seotud. Mida peab niitleja sellises olu-
korras tegema? Niitlejale on see traagiline.
Oletame, et ta suudab ise rolliga téGtada, seda
on vaja, aga ka sel juhul ei saa nditleja siiski
aru, mida on vaja lavastajal — mis teemat ta
peaks kandma selles lavastuses, mida tema
pisiosa peaks andma lavastusele. Ei saa ju liht-
salt niisama rolli kallal t66d teha. Ma pean
moistma, miks see on vajalik. Olgu mul kas
voi kolm sona, aga ma pean moistma, mida
ma seal teen, miks mind sinna iildse vaja on,
mis funktsiooni ma seal tdidan. Kui lavastaja
pole tilesannet andnud ja tal pole aega, siis
ma istun ja ei tea, mida mult oodatakse. Mul-
le meeldib viga Panso titlemine: “Teatris voib
koike teha nii, aga voib ka teisiti.” Seega peaks
alustuseks ikkagi selge olema, mida tipselt
lavastaja silmas peab, milline on tema valik.
Ja siis ta voib nditlejaga ka mitte to6d teha,
siis tootab nditleja ise, aga tihtis on teada, mis
suunas. Lavastaja elu tuleb sel juhul porguks
teha, tema kéest peab kiisima: “Miks ma teile
vajalik olen? Milleks on vajalik minu roll?
Mida masiin tegema pean?” See on raske olu-
kord. Kahjuks tuleb seda toepoolest paljudes
teatrites ette, ja seda on lavalt niha. Istud kus-
kil teatris ja nded — see on andekas niitleja,
ta on midagi vilja moelnud, midagi ta teeb, ja
hésti teeb, aga ei saa aru, miks. Ja seetottu
moistan etendust vaadates viga sageli, kui
vajalik on lavastaja. Mitte sellepirast, et ise
olen lavastaja, tildsegi mitte. Seda moistavad
ka teiste teatrite néitlejad, paremad kriitikud
— professionaal ndeb, et on palju andekaid
inimesi, kes ei saa ennast realiseerida (iksnes
seepdrast, et lavastaja pole neile elnud, mida
nad tegema peaksid. Arge sellisel puhul and-
ke lavastajale rahu!

Elmo tegi ettepaneku, et voiksin tina teiega
kohtuda, pisut radkida ja ka midagi praktilist
teha. Tott-Gelda olen segaduses. Miks? Sest
ma voib-olla tulen veel teie juurde... tbotama.
Mul tuleb sel aastal tiks meistriklass prantsu-
se nditlejatega. Nad tulevad Moskvasse. Iga
meistriklass peaks olema tehtud sellise arves-
tusega, et see kestaks 7—10 proovi. Suhtun
eelarvamusega lithiajalistesse “tootmiskohtu-
mistesse”. Kui sa suudad maista, et iiks proov
on nil, teine teisiti, kolmas kolmandat moodi,

seitsmes aga hoopis niiviisi — siis nende seits-
me proovi jooksul me siiski midagi omanda-
me. Tegeleme nditeks tihelepanu kontsentrat-
siooniga, suhtlemisega, tegevusega, fantaasia-
ga. Sel juhul néditleja saab sellest midagi. Kui
meistriklassi ldbi viia tunni ajaga, siis see on
pisut lavastaja enesereklaam.

Neid proove, mis ma praegu Kunstiteatris
teen, filmib NTV International. Filmi jaoks on
52 minutit palju. Ma ei tahtnud seda, aga hil-
jem noustusin tihel tingimusel — te peate
olema kohal algusest lopuni. Vahel loen
Stanislavski voi Meierholdi proovide tileskir-
jutusi. Kui ma loen vestluste tileskirjutusi,
saan ma koigest aru, aga kui loen proovide
tileskirjutusi, siis pool sellest jadab mulle aru-
saamatuks, sest ma ei moista ega saagi mois-
ta, miks lavastaja just ithes voi teises proovis
midagi fitles. Ta iitles seda ju konkreetses
proovis toimunu péhjal. Tdna oli vaja seda
delda, aga jargmises proovis ta {itleb: “See on
hea, aga tollest on puudu.” Kujutlen, kui loek-
sin nditeks Panso “Punttila” proovide iileskir-
jutusi ja tihes proovis on ta delnud: “Brecht
on viga tosine autor, teda tuleb tosiselt min-
gida”, aga jargmises proovis: “Brecht on 16-
bus autor, siin peab I6busalt, lustiga méangi-
ma.” Ja seda seepdrast, et kord vois stseen
minna nii, kord naa... Aga kui ma olen olnud
vaid ithes proovis, siis hakkan tsiteerima:
“Brecht on tosine autor”, Panso iitles, et Brecht
on tosine autor. Seetottu suhtun skeptiliselt
sellistesse jaddvustamistesse. Teine asi, kui on
onnestunud fikseerida mingi kujundlik detail
voi proovimarkus. Stanislavskilt leidsin iihe
geniaalse asja. Stanislavski kiisib néitlejatelt:
“Millest algab linnu lend?” Nol, iitle, millest
algab linnu lend? Variandid?

Tudeng: Hoovotust.

Tudeng: Mottest.

Tudeng: Tahtest.

Tudeng: Ehmatusest.

Tudeng: Kukkumisest.

Tudeng: Siitia tahaks.

Adolf Sapiro: Kuisiiiia tahaks, siis voib ka joos-
ta ja toitu otsida. Stanislavski esitas sellise kii-
simuse ja umbes nii talle ka vastati: titbade si-
rutusest, hoovotust... Stanislavski iitleb: “Ei.
Lend algab sellest, et lind muutub uhkeks.”
Kujutlege, kui seda néitlejale delda, kui tdpne:
“Lind muutub uhkeks ja touseb ohku.” Voite
proovida — tiituda uhkusega ja siis minna len-
du. Téhtis on lennu protsess ise — fiiiisiline
seisund, lahtirebimine maast. Ja muidugi on
see ka veel suurepéraselt kujundlik. Viga tih-
tis on leida kolmekordne rida. Lavastuses ja
ka niitlejatoos on see koige keerulisem: olme-
line, loogiline, kujundlik... V&i vihemalt ka-
hekordne... kujundlik ja olustikuline.

Kui kiisida, milliste harjutustega ma praegu
tahaksin tegelda, mida otsida, siis puudutak-
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sid need energia iilekannet. Vabandage, et ma
olen sunnitud ridédkima taas Linnateatrist, teie
teatrist, kuid siin on ldhim ndide. Mulle niib,
et teie koolkonna ja teatri tohutu teene on sel-
les, et mangitakse tihti kiill viikestes saalides,
kuid ener trmldenp on palju suurem, kui see
ruum nouab. See on viga tahtis. Uhel ajal viii-
kesed saalid pdéstsid teatri, kuid nad voivad
ka teatri hukutada, kui neid oigesti rakenda-
da ei osata, kui kulutatakse energiat tapselt
sama palju, kui see saal n & i b vajavat. Teil
on olemas, ka Ginkasel Moskvas on... selline
néitlejalik kiillus, pillamine. Sest tundub, et
kui on viike saal, siis voib tulla publiku ette
viiiksema jouga, vihese energiaga, ja see on
kohutav. Nditleja ei tohi vahet teha, kas ta
méngib {ihele inimesele voi kolmele tuhande-
le.

Karin Litsim: Kas see energia tilekandmine
tihendab seda, et kui energiat antakse vihe,
siis see nditleja ei joua vaatajani.

Elmo Niiganen: Arvan, et midagi niisugust
see on.

Karol Kuntsel: See oleneb siis juba intensiiv-
susest?

Elmo Niiganen: Lugesin just édsja ilmunud
raamatut, kus Tabakovilt kiisitakse, kuidas ta
valib oma opilasi. Tabakov vastab: soltuvalt
sellest, kui suurt laengut, energiat kannab
nditleja endaga kaasas ja kui suure ruumi ta
suudab selle energiaga téita. Ja selle jargi ta

valivat oma opilasi. Noore inimese energia-
mahutavus.

Elisabet Tamm: Energiat on ju erinevatele
inimestele erineval moodul antud. Mida siis
teha?

Adolf Sapiro: Kui teis poleks olnud teatud
hulka energiavaru, siis teid poleks lavakooli
voetud. Te olete koik andekad inimesed. Aga
kiisimus on viiga Oige, kust seda energiat
ammutada? Sellele kiisimusele (nagu ka pal-
judele teistele niitlejatehnikat puudutavatele
kiisimustele) on meditsiin juba ammu vasta-
nud: need rakud, mida kulutatakse, taastu-
vad. Tuleb olla pidevalt kulutamise seisundis,
endast andmise seisundis. Kujuta ette, kui sa
kaks nddalat oma kiitt ei liigutaks, siis kaotad
voime teda liigutada. Energiat tuleb pidevalt
kulutada — igas proovis. Proovi tuleb teha tiie
jouga. Ulivmo et kui inimene méngib laval
loiult, siis pole see suur hida, ikka \mh ette
tulla, et keegi méangib loiult, aga kohutav on
see, et mérk sellest jdab talle kiilge ka jargmi-
seks korraks, homseks. Ma teen iga pdev proo-
vi. Kogu elu. Kui ma pool aastat proovi ei
teeks, siis ma ei suudaks enam niitlejate ette
tulla. Vaatasin Ameerikas tiht traagilist filmi,
mille sobrad-tuttavad olid asjaarmastajakaa-
meraga {iles votnud. Lugu ise oli selline. Kuu-
lus tantsija Bar6snikov jdi Ameerikasse, hil-
jem liks tal seal koik suurepéraselt. Seejirel
Jdi sinna Suure Teatri tantsija Gordejev, iihe-

Adolf Sapiro ja Piret
Kalda B. Brechti
“Kolmekrossioope-
ri” proovis Linna-
teatris 1997.
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sonaga lasi ka jalga. Temagi oli tdht. Samal
ajal oli aga Ameerikas koigi balletitantsijate
iildstreik, mis kestis poolteist-kaks kuud.
Gordejevil polnud isegi kusagil trenni teha.
Ta oli surmani ehmunud. Londonist lendas
New Yorki talle appi Natasa Makarova, kuu-
lus baleriin Peterburist, kes oli ka juba varem
néukogude voimu eest jalga lasknud. Ja film
ridkis sellest, kuidas Makarova Gordejeviga
tood tegi, et ta ei kaotaks streigi ajal oma vor-
mi. Sest kui ta kaotab korgvormi, ei voeta teda
enam kuhugi tééle. Siit see kiisimus energia
kulutamisest ja taastamisest. Tulen téna siia
teiega kohtuma, piitian teiega vesteldes kulu-
tada sama palju joudu, kui teeksin proovi voi
esineksin tuhandele inimesele. Mul pole
oigust delda: “Mul on vaja tina rddkida tu-
dengitele, noh, nad on ainult tudengid. Voib
pisut lobiseda, kergelt ldbi ajada...” See ener-
gia on motteenergia, kuid vésitab ka fuiisili-
selt. Peab end sundima kogu aeg kulutama,
siis energia taastub ja isegi suureneb. Siis voib
isegi eakas inimene siilitada oma energia.
Kolmekiimnendaks eluaastaks voib inimene
olla dra kulutanud kogu oma energia seetot-
tu, et ta pole seda kulutanud, pole endast and-
nud. See on nagu akumulaator — kui ta on
to0s, siis ta tditub.

Miks Stanislavski noudis, et proovis osalek-
sid ka need néitlejad, kelle stseeni parasjagu
ei harjutatagi. Ta soovis, et nditlejad viibiksid
loomingulise protsessi energiaviljas. Teine
teeb pikalt proovi, aga sul on viike osa, sa
kulutad energiat vihem, jarelikult pead proo-
vis teisi vaadales ennast sisemiselt kulutama.
Mulle on see pohimatteline kiisimus. Néden
sageli, kuidas just noored inimesed kaotavad
energiat. Ma ei salli teatris, kui hilinetakse. Asi
pole selles, et hiljaks jaddi. Koik me oleme ini-
mesed, voime hilineda. Aga see ei tohi nor-
miks muutuda. [---] Té6d puudutavad sea-
dused on leI]'l‘li:‘lIC_{, neil pole eluga justkui mi-
dagi pistmist. Ukskoik kui tosised oleksid
néitleja eraelulised probleemid, mul pole
digust nendega proovis arvestada. Kui proov
on lébi, siis voin nditleja juurde minna, kiisi-
da, kuidas saaksin teda aidata... Aga t606 ajal
ei saa ma sellele moelda. Muidu ei voiks ma
naitlejalt justkui midagi nouda. See on sama-
sugune julm stisteem nagu treeneril, kes sei-
sab stopperiga raja ddres ja pigistab inimesest
koik vilja.

Veel tiks asi. Noorele niitlejale on viga tih-
tis, et ta ei arvaks, et tunneb oma loomust. Teie
loomus peab alati olema teie jaoks moistatus.
Kui nditleja titleb mulle: “Minule ei ole selli-
ne kditumine omane” voi “Minu loomus on
selline”, siis ma kiisin: “Kust sa oma loomust
tunned?” Raamatus, mida ma Stanislavskist
kirjutan, on 16ik, kus esitan endale kiisimuse:
Stanislavski titles, et pole vidikesi osi, on vii-

kesed néitlejad, kas la toepoolest arvas, et pole
viikesi osi? Ta oli ju néitleja ja teadis, et on
suuri rolle ja on viikesi rolle. Asi polegi sel-
les. Asi on selles, et ei tohi enesele lubada nii
moelda. Ka viikesed osad on olemas. Aga kui
ma luban enesele kdega 166va suhtumise: “ Ah,
see viike osa...”

Elmo Niiganen:...siis kandub see suurele rol-
lile tile. Kui sa ithe pisikese sutsu teed iilekie,
viskad niimoodi kergelt ja motled, et kui tu-
leb Hamleti roll, kiill ma siis alles panen!
Tutkit! Ei pane.

Adolf Sapiro: Mis asja te kogu aeg kirjutate?
Te peate kuulama iliksnes intonatsiooni, mit-
te kirjutama; pigem vaadake konelejat, piitid-
ke moista tema intonatsiooni. Nagu proovi-
des... Kas Bibi Anderson, Ingrid Bergman voi
Liv Ullman, keegi Bergmani néitlejannadest
kirjutab oma raamatus, et kui Bergman on
minuga votteplatsil, siis ma ei saa midagi aru,
mis ta radgib, aga moistan koike, mida ma
méngima pean. See on koige oigem impulsi
edasiandmine, mida voib sageli kohata. Mul
teatris juhtus kord nii. Minu kui teatrijuhi
juurde tulevad néitlejad ja teatavad, et nad ei
saa proovi teha, sest see uus lavastaja ei suu-
da midagi. Mina olin selle lavastaja kutsu-
nud, ja tavaliselt ei sega ma kunagi vahele,
kui teine lavastaja proove teeb. Aga asi hak-
kas mind huvitama, otsustasin saali minna
ning tagareast proovi jélgida. Ja ma néen, et
meie kiilalislavastaja teeb proovi viiga diges-
ti, rédgib viga tipselt koike, n-6 metoodiliselt
oigesti, aga mitte midagi ei tule neil vélja. Sest
ta rddgib, impulssi aga edasi ei anna. See-
pérast soovitan ma teil t66s lavastajaga vihem
kuulata sonu. Te ju moistate, et kdige tihtsam
on moista helistikku, mille lavastaja ette an-
nab. Te kiisisite enne 66 kohta vilismaiste
niitlejatega. Kummaline, et monikord see ise-
gi aitab, et nad taht-tahelt [6puni mu juttu ei
moista. Sest siis teravdub ndgemine ja vastu-
votuvoime. Olete seda ilmselt isegi kogenud:
kui te satute maale, mille keelt te ei oska, siis
kohe teravdub silm ja vastuvotlikkus, te hak-
kate rohkem nédgema, rohkem tajuma.

Kui ma ntiid jargmine kord Tallinna tulen,
siis kohtume jille. Mul on olnud huvitav jil-
gida, kuidas te arenete. Iui négin teid esimest
korda, siis te alles alustasite, tegite etiiiide.
Niitid vaatasin juba “Burattinot”, jargmisel
korral niden ehk teie teisi lavastusi. Ei tea kohe,
mida teile soovida... Raisake rohkem energiat!

Kohtumine toimus 6. veebruaril 2001.
Tolkinud ja kirpinud KALJU ORRO



TEATRIANKEET 2000/2001

Ka tiinavu IGpetab ajakirja “Teater. Muusika. Kino” T-osa oma aasta teatriankeediga. Mis muutusi on
1982. aastal alguse saanud teatriankeel labi teinud? Oleks vist tilekohtune vaadelda ajakirja teatrian-
keeti lihtsalt omaette nihtusena, jitmata kérvale muutuva teatri enese. Eks peegelda TMK ankeet tege-
likult ju teatris ja tiluskonnas tomuward muetusi. Ja peegeldab vitmastel aastatel monett ka eesti mee-
dias toimunul: ankeedist on kujunenud foorum, kus saavad sona teatrikrittikud-vaatlejad, kellest ena-
niiku méatted enam picvaajakirjanduse veergudele et pidse. Seekord on vastajaid 26. Postmodernistlik
featripilt oma mitmekililisuses ajendas TMK toimetajaid jille kiisima, milline on hooaja ponevainy/
cotmmatuin teatrindhtus. Oleme ju varem kiistnud ka: kes on parim? — ja saanud vastukaja, et edeta-
belite koostamine on teatrikunstis kiisttav. Parimatest parima teatritéd valjasoelumine on alati olntid
keeruline ja kiisitav ettevdtnnne (jiigugt Ioplikud otsused Ziirude teha). Seda toestab ka seckordse an-
keedi eksperthinnang: kui dilemooduned aastal mdrgiti paremate (ponevamate/ootamatuiniate) lahtris
(ira 24 lavastust, moddunud aastal 32 1064, siis tinavuses ankeedis margitakse dra 50 lavastust, millest
tikski et dileta moddunud hoompa nn parima lavastuse 21 hailt. Hooaja 2000/2001 lider kogus 9 hill.
Las jidida edetabelid spordimaailma sekundtte-punktide parusmaaks. TMK teatriankeet pakub loodeta-

vasti laiapohjalist tagasisidet ja lunnangulist kokluovatet moodunud teatrihoomjast.

1. Algupadrane teatritekst, mille ilmumine Eesti lavale 2000/2001. hooajal tundub Teile

markimisviidrsena?

2. Ponevaim/ootamatuim tolkendidend eesti teatris?

3. ... lavastus?

4. ... muusikaline kujundus ja kunstnikutao?
5..

. ... Naisosatditmine?
6. ... meesosataitmine?
7. ... korvalosa?

8. Millise Eesti teatri repertuaarikujundust tervikuna peate koige libimoeldumaks?
9. Kuidas kommenteerite viimase paari aasta jooksul suveteatri maastikul toimunud arengut

ja tendentse?

10. Mida sooviksite kommenteerida? (Probleemid, mured, roomud, tillatused, vihastamised,

tahelepanekud vms.)

11. Millised (arvatavasti) teatripildis olulised lavastused on nigemata?

ULEV AALOE:

Kéhklesin enne vastama hakka-
mist, sest palju eeldatavalt oluli-
si lavastusi on nagemata. Samas
olen lugenud enamikku tekste ja
kriitikat lavastuste kohta, nii et
mingi pilt on siiski olemas ja sel-
le pahjal tundub, et eclmine teat-
rihooaeg oli iildjoontes korralik
keskmine, ilma saravate ippude-
ta. Eks andnud sellele kinnitust
ka Tartu draamafestivali ziirii,
kes jagas valdava osa auhinda-
dest tileméodunud aasta lavas-
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tustele. Ainsateks eranditeks Lin-
nateatri "5ild” (naitlejapreemia
Liina Olmarule ja dramaturgi-
preemia Jaan Tittele) ning Von
Krahli “Connecting People”
(nditlejapreemia Raivo E. Tam-
mele). Tonu Lensmendh debiiiidi-
preemiale lisati tegeliku debiiti-
di “Kiifini tditmise” korvale ka
kiesoleva hooaja “Kérbes”, aga
preemia tuli ju ikka eelmise hoo-
aja eest. Et ma olen Ziiriiga taieli-
kult nous, kajastub ka ankeedi
vastustes.

1. Jaan Tétte “Sild”.

2. Roomustab alati olulise klassi-
ka jpudmine meie lavadele. Nii-
teks IP. Calderoni “Elu on unend-
gu” Jiri Talveti viga heas tolkes.
(Lavastust pole kahjuks vaadata
joudnud.)

3. Ju see viitab meie lavastajate
teatud “visimusele”, et sel hoo-
ajal kiilalislavastajate 160d seda-
vord esile kiitindisid ja meie niit-
lejaid uues valguses avada aita-
sid. Seda on muide tunnistanud
ka naitlejad 1se. Nimetaksin nii
Finn Poulseni “Madardikamaad”
Tartu “Vanemuises”, Andrea



Mosese “Clavigot” Tallinna Lin-
nateatris kui ka Erik Soderblomi
“Connecting People” lavastust
Von Krahlis (ehkki viimase tekst
mund eriti ei vaimusta). Teatud
moondustega liheb siia ritta ka
Saara Salminen-Wallini “Naine,
kes abiellus kalkuniga” “Vana-
linnastuudios”.

4. a) muusikaline kujundus: tu-
leb anda tunnmustust meie sona-
lavastusteatri muusikalide tase-
mele ja meie popansamblite os-
kuslikku drakasutamist neis —
“Verevennad” “Vanemuises”,
“Risk” Nukuteatris, “Hea lugu”
“Endlas”. Ehkki koigi nende lu-
gude libreto jéttis soovida.

b) teatrikujunduses mojub virs-
kelt maalikunstnike kaasamine
— niiiteks Jaak Arro kujundused
lavastustele “Kahku igavikku” ja
“Kirsiaed” “Vanalinnastuudios”.
5.—7.On hea meel teha kummar-
dust endiselt tippvormis olevale
vanemale generatsioonile:

5. Herta Elviste "Madaroika-
maas”.

6. Aarne Ukskiila “Rita koolitu-
ses”

7. Kaljo Kiisk "Kallis kodura-
hus”.

Liina Olmarut ja Raivo E. Tam-
me mainisin saatesonas, lisaksin
veel Elvistele suurepirast part-
nerlust pakkunud Kiilliki Saldre
ja Karin Tammaru “Madaraika-
maas” ning Egon Nuteri Jamse
“Kalkunis”.

8. Pealkirju lugedes: Eesti Draa-
mateater.

Tostaksin esile ka Nukuteatri re-
pertuaari ja aktiviscerumist.

9. Areng on mirgatav ja tervita-
tav. Suveteater on publiku hulgas
populaarne ja pakub ka zanrilist
mitmekesisust.

10. ? (Probleeme jitkub.)

11. “Tagasi Vargamael”, “Kadu-
nud poeg”, “Kokkade 60" Eesti
Draamateatris, “Pohhjas” Linna-
teatris, “Kirbes” “Ugalas”. Ja
kindlasti veel moned.

JAAK ALLIK:

1. Jaan Tatte, “Sild”, Mihkel Tiks,
“Muulane ja kohtlane”

2. E-E. Schmitt, “Kahe maailma
hotell”, J. Turkka, “Connecting

People”, L. Razumovskaja, “ Prant-
suse kired Moskva lahistel”.

3. E. Niiganeni “Musketédrid.
Kakskiimmend aastat hiljem”
(just kontseptuaalse tipsuse ja
kaasaegsuse mottes), J. Rohumaa
“Sild” ja “Inishmaani igerik”, K.
Raidi “Kajakas” (Viljandi Kul-
tuurikolledzi diplomilavastus).
4. Ene-Lits Semper — “Elu on
unendgu” Draamateatris ja “Ve-
revennad” “Vanemuises”. Aime
Unt — “Inishmaani igerik” Lin-
nateatris, Peeter Konovalovi tHo
* Rohelise muna” lavaletoomisel
“Ugalas”.

5. Liina Olmaru (“Sild”), Hilje
Murel (“Kéarbes”), Liina Vahtrik
("Connecting People”), Piret Lau-
rimaa ("Muulane ja kohtlane”),
Merle Palmiste (“Pygmalion”).
6. Raivo E. Tamm (“Connecting
People™), Juri Aarma (“Elukut-
se ohver”), Marko Matvere
(“Musketdrid”), Veikko Taar
(“Verevennad”), Ullar Saaremiie
(“Majahoidja”), Guido Kangur
(“Kumalasemesi”), Andres Raag
(“Inishmaant igerik”).

7. Anu Lamp ("Pohhjas”), Mari-
ka Vaarik (“Korboja peremees”),
Mait Malmsten (“Elu on kui une-
nagu”), Jaan Titte (“Sild”), And-
res Raag (“Musketarid”), Helene
Vannari ja Ene Jarvis (“Inish-
maani igerik”).

8. Endiselt Rakvere Teater.

9. Fenomen, et suvelavastustel
kais vaatamata viga korgetele
piletihindadele dle 100 000 vaa-
taja vajaks lahemat sotsioloogilist
uurimist. Kes need inimesed
olid? Kui palju neid (ftidsilisi isi-
kuid) tegelikult oli? Kas nad ka
talvel teatris kiivad? Kuidas
mojus suvebuum talveteatri kii-
lastatavusele? Jne. Minu jaoks on
tegemist suure (pohimotteliselt
muidugi positiivse) ja motlema-
paneva tllatusega.

10. Hetkel e midag.

1. “Tagasi Vargamiel” Draama-
teatris, “Tom Jones”, “Miadaroi-
Kamaa” ja “Auto” “"Vanemui-
ses”, “Tihetolm” “Vanalinna-
stuudios”, “Elu ja armastus”
“Endlas”, “Iguaani 667, “Kahe
maailma hotell” Rakvere Teatris,
“Kivid” VAT Teatris

MARIS BALBAT:

1. Jaan Kruusvalli “Malestused.
Ainult el tea millest.” Kahju, et
Mikiveril et onnestunud selle
hapra ja nukra nididendi lavale-
toomine sama mojukalt nagu
Kruusvalli eelmise naidendi pu-
hul.

Jaan Tatte “Sild”. Ootamatu ja
iillatav oli Mati Undi “Vaimude
tund Kadrioru lossis” — koos la-
vastusega mojus ta horgult. Mi-
kiveri “Tagasi Vargamael” inst-
seneering oma assotsiatiivsuses
oli ideelt piris huvitav, lavastus
mulle mitmetel pohjustel ei istu-
nud.

2. Kiillap “Meister ja Margarita”,
aga lavastus on nigemata.

3. Pedajase “Kuningas Lear”, eriti
tinu peaosalise mangule ja
kunstnikutoole.

Roman Baskini “Kirsiaed” Palm-
se moisa pargis.

4. Lavakujundustest Pille Janese
“Kuningas Lear” ning “Popi ja
Huhuu” Draamateatris ja Aime
Undi “Inishmaani igerik” Linna-
teatris. Tartu draamafestivalil
riakisid valismaised ziriiliik-
med meie lavakujunduse kriisist
— kahjuks ei olnud nad nainud
tihtegi Pille Jinese tood. (Festiva-
lil osales siiski P. Jinese kujunda-
tud “Aristokraadid” — torn.)

5. Ita Everi kuningas Lear, Epp
Eespdeva Ranevskaja “Vanalin-
nastuudio” “Kirsiaias”, Kadri
Adamsoni Rita “Vanalinnastuu-
dio” “Rita koolituses”, Kersti
Kreismanni  Leena Tuisk Draa-
mateatri “Kadunud pojas”, Ma-
ria Klenskaja Marie “Valentine” i
sirelilillas kleidis” Draamateatris.
6. Martin Veinmanni Lopahhin ja
Aleksander Eelmaa Gajev “Vana-
linnastuudio” “Kirsiaias”, Jan
Uuspollu Narr “Kuningas Lea-
11s”, Vello Jansoni Phil “Vana-
linnastuudio” “Saravate mooto-
rite maailmas”, Raivo E. Tamme
Jorma Ollila Von Krahli Teatri la-
vastuses “Connecting People”,
Taavi Teplenkovi Popi Draama-
teatri “Popis ja Huhuus”.

7. Aarne Ukskiila Sauna-Madis
Draamateatri lavastuses “Tagasi
Vargamael” — kui sedavoib kor-
valosaks nimetada. Minu jaoks
tihtlasi huvitavaim roll selles la-
vastuses.



8. Sellele kiisimusele saaks vas-
tata, kui oleks koikide teatrite la-
vastusi niinud. Abstraktsed ni-
metused ei iitle midagi. Nihtu
pohjal siis Eesti Draamateatri
oma, mis oli kiillalt huvitavalt
mitmekesine. Ka neli algupiran-
dit neljateistkiimne uuslavastuse
hulgas mingisid igaiiks vagagi
omanioliselt kaasa.

9, Tendents niib olevat suvela-
vastuste tdosisemaks-kaaluka-
maks muutumise poole, mis
mind kui vaatajat rodmustab.
Igasugust jama ei taha isegi kau-
nil suvedhtul ilusas paigas vaa-
data. Niib, et neile tosisematele
vol tosiselt tehtud lavastustele
jagub ka vaatajaid. Rodmustas teis-
melistele tehtud Dvinjaninovi
“Risk” Nukuteatrt ouel, mis os-
kas noori puudutavat histi taba-
da, "liks neile peale”, aga oli tiies-
ti vaadatav ka tiaiskasvanule.

10. Rodmu teeb, et vastupidi ees-
ti (noorele) kunstile, (noorele) fil-
mile ja osalt ka nooremale kirjan-
dusele ei ole eesti teater sidet
publikuga kaotanud. Ei ole kiill
namud Tartu Teatrilabori tege-
misi ega tea, kuidas nad suhes-
tuvad vaatajaga, aga Von Krahli
Teatril on oma publik tdiesti ole-
mas. Peeter Jalaka fantaasiakiil-
lane “Graal!” niiteks oli viimse-
ni vilja matdud.

Tahaks ka lisada, et minu selle-
aastane suurim teatrielamus oli
Tartu draamafestivalil nihtud
Pedajase “ Aristokraadid” (eelmi-
se hooaja lavastus) oma harul-
daste nditlejatbodega. Keila-Joal
ei ole ma lavastust ndinud, aga
Tartus Kassitoome nolval vanas
lossis mangis hiadbuv siigis suur-
le klaasseinte taga sellele haabu-
miscloole kiill erakordselt histi
kaasa.

Muret teeb, mis saab andekatest
nditlejatest, kes on koondatud.
Igaiihel et Iahe ju nii hast, nagu
teatrist ise dra ldinud Tonu Ojal,
kes leiab tihedat rakendust ka
vabakutselisena. Ei tea ka, mis oli
Linnateatrile rohkesti loorbereid
toonud Katariina Lauk-Tamme
koondamise tagamaaks. Naitleja-
tar ise on radkinud, kui traagili-
selt see talle mojus. Ja muidugi
on oigus Lea Tormisel ning Reet
Neimaril, kes “Teater. Muusika.
Kinos” rddgivad teatrikinjutiste-
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arvustuste pealiskaudseks muu-
tumisest ajakirjanduses.

Kuna olen pidevaltjalginud “Va-
nalinnastuudio” tegemisi, ootan
huviga niitid Roman Baskini ju-
hitud teatri uut hooaega. Ten-
dents repertuaari muutumisele
oli mérgatav juba sel hooajal,
paraku Roman Baskini enda esi-
mesed kolm lavastust hooajal ei
olnud eriti veenvad. Samas osu-
tas Eino Baskin oma selle hooaja
lavastustega taielikku vormisole-
kut. Kuid Roman Baskini dnnes-
tunud “Kirsiaed” sisendab lootu-
s1 ka edasiste kunstiliste teostus-
le osas,

11. Nidgemata on viiga palju, seal-
hulgas Undi “Meister ja Marga-
rita”, Niiganeni “Burattino”, Ka-
rusoo “Tabamata ime”, Normeti
“Elu on unendgu”, Undi “Maja-
hoidja”. Tanu teatripoolsetele
kutsetele on taielikult nihtud
ainult”Vanalinnastuudio” reper-
tuaar.

LUULE EPNER:

1. Kaks teineteisele vastupidisel
viisil tavapiratut teksti: Jaan
Kruusvalli minimalistlik “Males-
tused. Ainult el tea, millest” ja
Mati Undi suurejooneline cepos
74 stseens “Graal!” Markimis-
vidrsed on kindlasti ka Urmas
Vadi lastendidendid ("Lendav
laev”, “Varasta veel vooraid ka-
rusid”).

2. llmselt peitub see ndgemata
lavastuste seas. Mitte Kkiill oota-
matu, vaid ammu ocodatud siind-
mus oli Calderoni “Elu on une-
nagu” joudmine lavale.

3. Eelmarkusena: ankeedi sonas-
tust tolgendan nii, et seekord tiri-
tatakse vilja peilida hooaja tlla-
tusi ja intrigeerivusi, mitte nii-
vord paremikku. Pénevad/oota-
matud lavastused ja rollid voi-
vad, ent ei el tarvitse alat olla
need koige paremad. Parimate
nimekiri nieks minul vilja pisut
teistsugune. Palun seda kokku-
votete tegemisel arvestada.

Eri pohjustel pakkusid enam po-
nevust vol ootamatusi (juhush-
kus jarjestuses) Mikk Mikiveri
“Malestused. Ainult ei tea mil-
lest”, Priit Pedajase “Popi ja Hu-
huu”, Mati Undi “Meister ja Mar-

garita” ning “Vaimude tund
Kadrioru lossis”, Tiit Ojasoo “Ve-
revennad”, Katri Kaasik-Aaslavi
“Kajakas”, Peeter Jalaka
“Graal!”, Andres Noormetsa
“Teisel pool” — viimasel juhul ei
tahaks ma tervikust lahutada
kujundust, muusikat ja nditleja-
toid, nii et see lavastus kuulub
juurdemoeldavana ka punktides-
sed. —7.

4. "Verevennad” (Ene-Liis Sem-
peri kujundus, lisaksin ka Tonis
Magi esinemise, ehkki see muu-
sikalise kujunduse alla ei Kai),
“Auto” (lir Hermeliini kujundus,
k.a miangupaik ja etenduse ruu-
mitimbrus), “Meistri ja Margari-
ta” muusikavalik (Mati Unt).
Viga ilus on Pille Jinese kujun-
dus “Popile ja Huhuule”.

5. Kersti Kreismann (“Kadunud
poeg”), Liina-Riin Olmaru
(“5ild”), Kersti Heinloo (“Meis-
terja Margarita”), Kért Tomingas
(“Verevennad”).

6. Riho Kiitsar (“Meister ja Mar-
garita”) ning Hannes Kaljujirve
Wolandi muundumised samas
lavastuses, Ardo Ran Varres
(“Kajakas”), Raivo E. Tamm
(“Connecting People”), Ullar
Saaremiie (“Majahoidja”). Huvi-
tav on Taavi Teplenkovi ja Tiit
Suka duett “Popis ja Huhuus”.
7. Koige ponevam — Guido Kan-
pur (“Malestused. Ainult el tea
millest”). Tiina Malberg (“Kaja-
kas”), Helene Vannari (“Inish-
maani igerik”), Aarne Soro ja
Tanel Ingi Tonu Lensmendi la-
vastuses “Karbes”.

8. Olen mitme teatri repertuaari
ndinud fipris linklikult. Kui teha
valik Draamateatri, Linnateatri
ja “Vanemuise” vahel, siis tostak-
sin esile Draamateatri repertuaari
tasakaalustatuse.

9. Palju on nigemata, ei stdanda
kommenteerida.

10. Kiirus stinnitab pealiskaud-
sust, ent mis siin teha, kui teatri-
elu tempo / teatri elutempo aina
kasvab ning ankeedile vastami-
se tihtaeg aina liheneb. Ankee-
dile lisatud (ebatidielikus) nime-
kirjas oli tile 100 uuslavastuse. On
ilmne, et enam ei suuda keegi
haarata kogu eesti teatrimaastik-
ku ega hoida silma peal koigel,
mis toimub. (Olgugi siis juhitud
tahelepanu sellele, et méddunud



hooajal tegutses Tartus ka {iliopi-
lasteater, mille lavastused tollele
maastikule varve lisasid — ndi-
teks néagi rambivalgust Jiiri Ehl-
vesti “Paul ja Suur maailm”.) Iga-
iiks ndeb seda maastikku eri ula-
tuses ja oma vaatenurgast. Ma el
usu, et palju subjektivseid vaa-
tepunkte annab kokku objektiiv-
se loe eesti teatri kohta. Seetottu
igatseksin linnulennuliste ile-
vaadele ja kiirreageeringute kor-
vale rohkem siivenemist ja kes-
kendumist. Isiklikult vaataksin
pigem mulle olulist lavastust viis
korda kui viitesietendust selleks,
et kursis olla,

11. Praeguse seisuga “Kuningas
Lear”, “Kokkade 6¢”, “Siinseal”,
“Erak ja Kuuevarbaline”, “Elu on
unendgu”, “Korboja peremees”,
“Pohhjas”, “Clavigo”, “Muskeli-
rid. Kakskiimmend aastat hil-
jem” ja veel mondagi. Osa neist
saab kindlasti vaadatud kiesole-
val hooajal.

KADI HERKUL:

1. J. Tatte “Sild”.

2.]. Turkka “Connecting People”.
3. Suurt ja selget lidrit enda
jaoks ei leidnud. Ponevaim niih-
tuist — Mati Undi “Meister ja
Margarita”.

P

5. Liina Olmaru “Sillas”.
Paljulubava n-6 paristeatri de-
biitidi tepi Kadri Adamson “Rita
koolituses”.

6. Mait Malmsten “Korboja pe-
remehes”, aga ka “Kadunud po-
jas”.

7. —

8. —

9. Hairib suveteatri stivencv kal-
linemine, theilbastumine ja
kaubastumine. Vaatajale mittiak-
se keskmisel kunstlisel tasemel
sisult ja vormilt keskmist teatrit
keskmiselt 150 krooni ecst.

10, —

SVEN KARJA:

1. Jaan Titte “Sild” kui oluline
kommunikatsiconisolm vaataja-
jaskonna viga erinevate refe-
rentsgruppide vahel.

2. Magnus Nilssoni “Madartika-
maa”.

3. Teistest enam laksid korda
Mati Undi (“Meister ja Margari-
ta”, “Majahoidja”, “Vaimude
tund Kadrioru lossis”, “Kadunud
poeg”) ning Hendrik Toompere
(“Kokkade 667, “Siinseal”) lavas-
tused. Ja Finn Poulseni “Mada-
rotkamaa”.

4. Muusika poolelt loomulikult
Olav Ehala “Burattino”. Kunstni-
kutoidest seekord konkurentsi-
tult Ene-Liis Semper (“Vereven-
nad”, “Elu on unenagu”, “Siin-
seal”).

5. Ita Ever ("Kuningas Lear”),
Kersti Heinloo (“Meister ja Mar-
garita”, “Verevennad”), Liina
Olmaru (“Sild”), Marje Metsur,
Ene Jarvis, Helene Vannari
(“Inishmaan 1gerk”).

6. Hannes Kaljujirv, Rein Oja
(“Meister ja Margarita”), Raivo E.
Tamm ("Connecting People”),
Toomas Suuman (“Majahoidja”),
Jaan Tatte (“5ild”), Aleksander
Eelmaa, Guido Kangur (“Kuma-
lasemesi”).

5.—6. Hooaega kogunes kimbu-
ke vaga erinevas stiilis mehe-nai-
se titkke, mis stinnitasid partner-
lusi, vaart eraldi vialjatoonst:
Vitre Valdmaja Guido Kangur —
“Vaimude tund...”, Kaie Mih-
kelson ja Aleksander Eelmaa —
"Siinseal”, Carmen Mikiver ja
Jaan Rekkor — “Uheksa ood”,
Kadri Adamson ja Aarne Ukskii-
la — “Rita koolitus”.

7. Karin Tammaru, Marika Ba-
rabanstsikova (“Meister ja Mar-
garita”), Peeter Kard ("Tema ta-
gasituleku paev”).

-

9. Ei oska enam kuidagi definee-
rida suveteatri moistet. Kas see
peaks tahendama vabachulavas-
tusi? Koike kokku, mida eesti tea-
ter 1. juunist 31. augustini pakub?
Ei saa ju panna uhte katlasse
mahajictud majas viljeldavat
kammerteatrit, vabadhuestraadi
ja teatrilaval vilja toodud muu-
sikalist vaatemangu.

10. Aastakaigus puudusid ilmselt
paar-kolm vaieldamatut, mae-
korguselt teist edestavat tippu,
samas iseloomustab hooaega kiil-
lalt tugev nn juhtgrupp, 10 —15
lavastust, millel voiks olla oma
koht eesti teatriloo annaalides.
Selle juhtgrupi tihendava joone-
na, tihise vadrtuskriteeriumina

nden eeskitt voimet fikseerida
elu irratsionaalsemaid, tabama-
tumaid poolusi; suutlikkust val-
tida etteaimatavaid, trivialiseeri-
tud maailmu ja suhete skeeme.
(Niidetena veel kord “Miadaroi-
kamaa”, "Meister ja Margarita”,
“Sild”, “Majahoidja”.)
Murelapseks on saanud meie
tisna iithemaotteliselt lapsik ja
stagneerunud lasteteater, mis (nii
palju kui olen niagema sattunud)
paistab janunevat reformiliste
raputuste jiarele. Tuntud lasteraa-
matute lavalised adaptatsioonid
oma traditsioonilises vormis (s.0
varvilistes riietes inimeste laval
litkumine muusika saatel), mis
meie lasteteatri rubriiki valdavalt
taidab, rahuldab minu tihelepa-
neku pohjal eelkoige laste saatja-
le nostalgiavajadust. Titeeas vaa-
taja ei suuda haarata loo intriigi,
natuke suurematele jille naib
nditlejate patidlik marakrattide
etendamine juba vahekoitva nai-
vismina. Pealegi solgivad vasta-
vat “turgu” veel lugematud “las-
teteatrid” — idiksikiritajad, kes
oma “kunsti” eelkoige vaikelin-
nade lasteasutustes pakuvad.
Tervitatav on seni praktiliselt ole-
matu nisl, noorteteatri, jarjepidev
tiitumine (“Kivid” VATis,
“Risk” Nukuteatris, “ Auto” “Va-
nemuises”, "Koik on noored”
“Theatrumis™).

11. “Graal!”, "Clavigo”, “Kaja-
kas” (moeldud Viljandi Kultuu-
rikolledzi diplomilavastust).

MEELIS KAPSTAS:

1. Jaan Titte “Sild” Linnateatris.
2. C. O'Connelli noortetiikk
“Auto” “Vanemuises” (tolkijad
Anu Lamp ja Hannes Villemson),
mis oma demagoogiaga drritas
pooltjavastu vaidlema nagu vii-
mati Karusoo “5.0.5"-projekt.
Kui vigdrt filmid lubavad tihti
vaatajal ka oma tolerantsipiirid
proovile panna, siis eesti pari-
madki teatrilavastused pakuvad
seda voimalust veel harva. Hea
cksistentsiaalne kassatitkk —
E.-E. Schmitti “Kahe maailma ho-
tell” Rakvere Teatris.

3. Kui parim nais- ja meespeaosa-
tiitja eristuvad seckord eriti sel-
gelt, siis ponevat/ootamatut ja
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seejuures terviklikult vilja pee-
tud lavastajamotet tundub eriti
raske leida. Kiita saab edenemist
kisitovoskustes, paremas pihta-
saamises zanrite ABC-le. “Vere-
vennad” “Vanemuises” (Tiit Oja-
soo) “Risk” (Andres Dvinjani-
nov) Nukuteatris on konkurent-
sivoimelised noortemuusikalide-
na. Raivo Trassil onnestus “Korb-
oja peremees” Vargamée viljadel
nii méngima panna, et suvelavas-
tusele eeldusparases palagani-
vormis et kadunud ka Tammsaa-
re loo peenem sisu.

4. Rekordilise pillimanguoskus-
te tulevirgiga iillatas Niiganeni
teatrikoolikursuse “Burattino”.
Mart Soo (“Kivid” VAT Teatris);
Margo Kolari muusika “Muske-
taridele” Linnateatris. Ennendge-
matu vee- ja valguseminguga
Eesti Draamateatris jaab teatri-
lukku “Kuningas Lear” (kunstnik
Pille Jines, valguskunsmik Airi
Eras), paraku muud sealt suurt el
meenu. “Verevendades” on head
lavastajaleiud lahutamatud Ene-
Lits Semperi kunstnikutoost, Iir
Hermeliin (*Auto”. “Risk”).

5. Ennekotke Lina-Riin Olmaru
(Leele — “Sild”). Kirt Tomingas
ja Kersti Heinloo ("Vereven-
nad”), Ulle Lichtfeldt (“Korboja
peremees”), Hilje Murel (Tiksi —
“Karbes”), Ulle Ulla ja Silvia
Laidla (“Kvartett”); Kaie Mih-
kelson (“Simseal”), Liina Vahtrik
(“Connecting People).

6. Ennekotke Mait Malmsteni Vil-
lu “Korboja peremehes”. Looma-
mehe Ullar Saaremie timberke-
hastumine peksupoisiks Aslo-
niks “Majahoidjas”, aga ka Too-
mas Suumani Davies ja Ardo Ran
Varrese Mick, Hannes Kaljujirve
kvaliteedis peategelaseks mingi-
tud Woland “Meistris ja Marga-
ritas”, Aleksander Eelmaa (“Siin-
seal”). Senistele operetlikele
muusikalilovidele uut taset nai-
tav Veikko Taar (“Verevennad”
ja “Risk”). “Auto” ansambel
(Andres Mahar, Tambet Tuisk,
Janek Joost, Margus Jaanovits,
Indrek Taalmaa, Aivar Tommin-
gas), Tonu Oja ja Tanel Saar (“Ki-
vid” VAT Teatris).

7. Kersti Tombak (Marie —
“Kahe maailma hotell”), Andres
Raag (mglise kortsmik — “Mus-
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ketarid”), Terje Pennie (petaja
—"Risk”) Marika Vaarik (Korb-
oja Madli — “Koérboja pere-
mees”), Rita Raave (Adele —
“Kihku igavikku”), Anne Palu-
ver (ema — “Kallis kodurahu™).
8. Ikka Rakvere Teater.

9. Juba suvelavastuste ankeeli
votmine eraldi kitsimusena kone-
leb iseenda eest. Niiteks Rakve-
re Teatri hooaja tippudeks olid
just kaks suvelavastust “Maja-
hoidja” ja “Karboja peremees”.

11. “Teisel pool” Emajoe Suve-
teatris.

TAMBET KAUGEMA:

1. Untest asjadest Jaan Tatte
“Sild” Tallinna Linnateatris: kin-
nistus eestlaste usk, lootus ja
teadmine, et eesti niitekirjandu-
se uus Arvo Part on stindinud.
Taastulijatest miks mitte aga
Egon Ranneh “Kadunud poeg”
Eesti Draamateatris: innustas
siinkirjutajat motlema selle ile,
millal miski asi saab ajalooks ja
millal see asi veel ajalugu ei ole.
Raakimata lavastuse monusalt
provokatiivsest tobetonaalsusest.
2. Ei saa ilmselt delda, et ma olek-
sin algusest lopuni nautinud
Jouko Turkka “Connecting
People’i” ramedat ja kohati sot-
sinalkriitilist huumorit, aga oota-
maluks voib selle loo lavastamist
Eestis kiill nimetada. Ja muidugi
sai koditatud ka eestlaste enese-
uhkus, et mones mottes Gnnestus
soomlastele ara teha: peavad tei-
sed niitid Turkka vaatamiseks
Tallinna sdoudma vai lendama.
Samutt esimdab see lavastus ces-
ti teatri seni veel Gpris Kidurat
haru, mis selgelt eristub iledldi-
se elukauguse taustal. Huvitav
igal juhul.

3. Tuleb tunnistada — nii parimal
kui ka halvimat lavastust on nee-
tult raske vilja valida. Pohjused
on erinevad. Halvima titlile pre-
tendeerijaid onjalaga segada, aga
parimate nappudel kokkuluge-
misega saaks isegi saekaatrime-
hed kiillap hakkama. Et kiisitak-
se aimult parmmat-ponevamat ja
sisuliselt on tegemist parima la-
vastaja auhinnaga, siis las osutu-
da valjavalituks Jaanus Rohumaa

oma kahe seekordse lavastusega:
“Inishmaani igerik” ja “Sild”,
molemad Tallinna Linnateatris.

4. Kui moelda sellele, millise la-
vastuse lavakujundusest on ldi-
nud hooajal kdige rohkem rahvas
raakinud, siis ilmselt on selleks
Pille Janese kunsinikutdo “Ku-
ningas Learile”. Ja vahemalt de-
mokraatia tingimustes ei saa rah-
va haile ees korvu kinni katta.
Ehkki vihemalt sama huvitav oli
ka kunstnik Looduse tehtud o
Viljandi Kultuurikolledzi 3. len-
nu diplomilavastuses “Kajakas”
“Ugala” akna taga. Tostmaks esi-
le margimaalseid nihtusi Eesti
teatrites, tasub “Kajakat” nime-
tada ka huvitava muusikalise
kujunduse, oigemini selle esitu-
se kontekstis.

5. Liina Olmaru Leelena Tallin-
na Linnateatri “Sillas”.

6. Mait Malmsten Katku Villuna
Rakvere Teatri “Korboja pereme-
hes”.

7. Kui ma vaatasin jirele, millise
meeldejaiva korvalosa olen hoo-
aja jooksul korva taha pannud, e
leidnud kérvade tagant paraku
midagi. Voib-olla on mélu kehv.
8. Tallinna Linnateater on kiillap
see teater, mille repertuaari sil-
mitsedes ei saaks nagu tihegi la-
vastuse kohta delda, et see on
niitid kill paris jama, paras am-
male soovitada. Samas paistab
Tallinna Linnateater teistega vor-
reldes silma uuslavastuste viik-
sema arvu poolest, ja kui see arv
oleks neil suurem, oleks olukord
ilmselt hoopis teine.

9. Tore on todeda, et suvel saab
lisaks kosutavatele valjasoitude-
le loodusesse (millega kaasneb ka
torts teatrit) vaadata tosisemaid-
ki toid. Tosi, enamast kiill ruu-
mis sees. (Ja ma et matle selle all
Eesti Draamateatri “Morti”.) Jut-
tu kohavaimust ei hakkaks siin-
kohal pikemalt veeretama, eks
ole seda juba kuuldud-loetud
kiill ja kill.

10. Kuimidagi iildse soovida, siis
lavastajatele rohkem fantaasiat
uute nditekirjanike ja nende nii-
dendite otsimisel. Millegiparast
tititab dra, kui pead kaheksandat
korda vaatama mone Tsehhovi
niatdendi uut lavaversiooni —
nagu rohkem niitekirjanikke po-



lekski. Tosi, pirast Mati Undi
virsket “Kirsiaeda” “Vanemui-
ses” peavad teised lavastajad loo-
detavasti veidi vahet, et mitte
koomiliselt mojuda.

11. Kahetsusvaarselt vihe on
nihtud “Vanemuise” lavastusi.
Voib-olla on pohjus selles, et Tar-
tu on heade motete linn ning
need head motted el vii alabi tin-
gimata teatrisse,

MADIS KOLK:

1. Jaan Tatte “Sild”, Tammsaare
“Eluja armastus” Peeter Tamme-
aru instseneermguna ning " Kir-
bes” Tonu Lensmendi thotluses.
Markimisvadirsed on kindlasti ka
Mati Undi “Graal!”, “Mueister ja
Margarita” ning “Vaimude tund
Kadrioru lossis”, kui just Bul-
gakovi ja Bachelard’t tootlusi al-
guparandeiks saab nimetada.
Igal juhul viitasid need tihele
voimalusele lavastaja originaal-
sete kontseptsioonide rakenduse-
le olukorras, kus uut eesti drama-
turgiatju arvuliseltjustkui oleks,
Kuid miskipdrast tuuakse seda
lavale tisna pika hambaga.

2. Schaefferi “Simnseal”, O'Con-
nelli “Auto”, Schmitti “Kahe
maailma hotell”, Lycos-Nantsou
“Kivid”, Turkka “Connecting
People”, Carcia “Kokkade 66"
3. Rohumaa “Inishmaani igerik”
ning “Sild” Tallinna Linnateatris,
Undi “Meister ja Margarita” “Va-
nemuises” ning “Majahoidja”
Rakveres, Lensmendi “Karbes”
“Ugalas”, Toominga “Tom
Jones” “Vanemuises”, Soderblo-
mi “Connecting People” Von
Krahli Teatris.

4. “Kuningas Lear” Eesti Draa-
mateatris (muusika Priit Pedajas,
kunstnik Pille Janes, valgus Adri
Eras), “Verevennad” “Vanemui-
ses” ja “Elu on unendgu” Eesti
Draamateatris (kunstnik Ene-Liis
Semper).

5. Liina-Riin Olmaru “Sillas”,
Kersti Hemloo “Meistris ja Mar-
garitas”.

6. Toomas Suuman ja Ullar Saa-
remie “Majahoidjas”, Hannes
Kaljujarv “Meistris ja Margari-
tas”, Raivo E. Tanun “Connec-
tmg People’is”, Aleksander Eel-
maa —"Siinseal”.

7. Helene Vannari ja Ene Jéarvis
“Inishmaani igerikus”, Kiilliki
Saldre ja Herta Elviste “Madaroi-
kamaas”. Uldiselt pakkus hooaeg
palju huvitavaid ja erutavaid rol-
le, nii et jataksin selle loetelu ni-
meliselt lopetamata.

8. Uleliia huvitav ei olnud viima-
ne hooaeg tiheski teatris. Kui lah-
tuda teatri funktsioonist ja mis-
sioonist, oleks seda lihtsaim vii-
ta muidugi Von Krahli Teatri
kohta, kuid kuna tegemist on ka
tiksnes paari lavastusega, ei oleks
see vastus Kiisimusele, Laias laas-
tus voiks ju teatripildist lihtsalt
sthi labi tommata, mispuhul jaak-
sid akhiva poolele voi enam-vi-
hem kuivale kaldale Tallinna
Linnatleater (kaasati kiilalislavas-
tajaid) ja Eesti Draamateater
(laiendati dramaturgiapilti), kuid
isegi selline eristus poleks oige,
sest samu suundumusi, paidu
huvitavusele ning moodukalt
cksperimenteerida, samas voi-
malikult kvaliteetse asjaga inime-
se meelelahutustungi rahuldada,
voib miargata ka teistes teatrites.
Seetottu jadksin tapse vastuse
volgu.

9. Suur osa suveteatrist on kah-
juks nagemata, kuid nahtu poh-
jal on jaanud mulje, et kompro-
mislikuna ette kujutatud kogupe-
remeelelahutuselt ligutakse
kunstinoudlikuma ja katsetusli-
kuma ning ka repertuaari mottes
laiemaskaalalise teatri poole,
sealjuures viisil, mis ei vilista ka
tldarusaadavat meelelahutuslik-
kust.

10. Eks see kommentaar sisaldu
enam-vihem juba eelmistes vas-
tustes. Hooaeg andis palju tuge-
vaid nditlejatoid, pisut ka soovi
uut dramaturgiat haarata, kuid
vaiksema lavastusliku maotte-
avardusega. Samad mimed, kes
alati, ajavad oma kontseptsiooni-
kindlaid nigemusi kogu aeg,
nagu ka need, kes teadlikult rah-
vast 1obustada tahavad. Arengu-
nihe on margatav, kuid mitte te-
rav ja pigem saab selle ile roo-
mustada kui vihastada, kuigi
rohkem radikaalsust ootaks kill,
Tore onsee, et teoreetiline diskus-
sioon teatri eksistentsi, voimalus-
te ja vajaduste kohta on elavne-
nud, kuid teemasid voiks lisan-

duda vor olemasolevaid rohkem
lahti Kirjutada. Vastasel korral
kujunevad arutlused teatriigavu-
se vol institutsioonilise korraldu-
se tle peagi sama sisutiihjaks re-
toorikaks, nagu ka sellistele so-
navottudele eelnenud retsept-
siooni kinnismall. Uhiskonna
vaiksusel onju osalt eelis protses-
si ditnaamilisena hoida ja on ka
teatraale, kes sellega tulihingeli-
selt tegelevad, kuid miskiparast
Kipuvad meil mingid vialgatused
aeg-ajalt liiga ruttu mammuti-
kaalulist stagneeruvat sleppi ko-
guma. Uhesonaga, vihem viik-
lust, rohkem konstruktivsust,
carpe dienr, ning oppida, oppida,
Oppida!

11. E1 oskagi Gelda. Vahest mo-
ned asjad, mida retseptsioonis
iiksmeelselt kurioosseteks on
peetud, kuid kuna vaatajakoge-
mus puudub, ei standa nimesid
nimetada. Pahatihti jaab kiilasta-
mata ka “Vanalinnastuudia”,
kuid sec on vist kivi krittiku ena-
miku kapsaaeda. Samutijuba eel-
mainitud suveproduktsioon.

GERDA KORDEMETS:

1. Jaan Tatte “Sild” Linnateatris.
Urmas Vadi “Lendav laev” “Va-
nemuises”,

Kindlasti viarib tihelepanu ja
osundab millelegi olulisele ka
Kahe alguparandi uus tulemime:
Egon Ranneti “Kadunud poeg”
ja Friedebert Tuglase “Popi ja
Huhuu”,

2.]. Turkka "Connecting People”
Von Krahli Teatris, R. Garcia
“Kokkade 60" Eesti Draamateat-
ris. Intrigeeriv (ehkki oma ajalik-
kust toestav) on ka R. Liksomi
“Family Affairs” Parnu “Endlas”.
A Matt Undi “Kadunud poeg”
Eesti Draamateatris ja “Maja-
hoidja” Rakvere Teatris, Erik
Soberblomi “Connecting People”
Von Krahlis, Priit Pedajase “Popi
ja Huhuu” Eesti Draamateatris,
Elmo Niganeni “Musketarid.
Kakskiimmend aastat hiljem”
Linnateatri lavaaugus.

4. Muusikaline kujundus: Olav
Ehala “Burattino” ja Margo Ko-
lart “Musketirid. Kakskiimmend
aastat hiljem” Linnateatris, And-
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reas W “Kokkade 60
mateatris.
Kunstnikutoo: Hardi Volmeri
“Brel” “Vanalinnastuudios”, Pil-
le Janese “Kuningas Lear” ja Ene-
Liis Semperi “Elu on unendgu”
Eesti Draamateatris, Vladimir
Ansoni (kujundus) ja Kustav-
Agu Piiimani (kostiiimid)
“Musketirid. Kakskiimmend
aastat hiljem” Linnateatris.

5. Liina Vahtrik — Millinen-pu-
delikorjaja (“Connecting Peop-
le”), Kersti Kreismann — Ema
(“Kadunud poeg”), Liina Olmaru
— Tiidruk Leele ("Sild”).

6. Mait Malmsten — Katku Vil-
lu (“Karboja peremees” ), Hannes
Kaljujirv — Woland (“Meister ja
Margarita”), Ullar Saaremie —
Aston (“Majahoidja”), Jaan Titte
— Poiss ("Sild”), Raivo E. Tamm
— Jorma Ollila ( “Connecting
People”), Tiit Sukk — Huhuu ja
Taavi Teplenkov — Popi (“Popi
ja Huhuu™).

7. Katariina Lauk-Tamm — He-
len MecCormick (“Inishmaantige-
rik”),

Kersti Tombak — Marie (“Kahe
maailma hotell”), Andres Raag
—inglise kortsipidaja, Alo Korve
— Mordaunt, Peeter Tammearu
— Qliver Cromwell (“Musketi-
i Lo R

8. Tgal aastal kiisin endalt, et mis-
sugune see ideaalne repertuaari-
poliitika on? Ja ei oska ikka vas-
tata, Kuidas ka e1 tahaks, ei oska
viéga labimoeldud repertuaaripo-
liitikat Gihegi teatri puhul ette
tuua, samas voib vaid monele
ette heita ibimotlematust. Tasa-
kaalustatuim tundub olevat Eeshi
Draamateatri kava. Von Krahl
voiks rohkem lavastusi vilja
tuua.

9. Uskumatu kiill, aga suvetea-
ter kui veel iiks Eest teater suu-
dab ikka veel massiliselt publikut
koguda ja tllatadag.

a) Vaimustav tendents — eestla-
ne votab jatkuvalt suvel rattad
alla ja soidab tikskoik kui kauge-
le — et teatrit vaadata! (Saueaugu
teatritalu, Metsavenna talu jne.)
b) Hirmutav tendents — suvetea-
ter ndib tahtvat talvistele institut-
sionaalsetele teatritele naidata:
meie oleme ka head, me suuda-
me ka publikut kokku ajada ja

Eest Draa-
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kassat teha. Seevastu talvisel hoo-
ajal seda sageli ei suudeta.

¢) Tiititu tendents — iga teater
peab justkui oma kassapohiseks
kohustuscks suvelavastus ikkagi
teha, olenemata sellest, kas ideed
on voi el ole ("Vanalinnastuu-
dio” “Kirsiaed” Palmse moisa
ouel).

d) Ullatav tendents — suveteater
leiab veel ikka uusi vorme, uute,
kohavaimust kantud mangupai-
kade kaudu (Saueaugu, Rakvere,
Pikk m 32).

Murettekitav on, et toredaid la-
vastusi on palju, aga pole iihtki,
mille kohta saaks delda: see on
parim! Rezii uinub, ilmselt on
mirke sellest olnud juba kaua
(“noored ja vihased” on sellele ju
viidanud), aga kisitletav hooaeg
kannab kiill korraliku keskpira-
se vaikelu mirki. Kes lavastavad,
teevad seda “tuntud headuses”
vol natukene paremini. Maned
ka “tuntud halbuses” voi isegi
veel halvemini, aga lavastavad
ikka jumala rahus edasi. Novaa-
torlikumad tiibid  rddgioad
uuest, aga uut lavale tuua donnes-
tub iiksikuil. Selles mottes on
Kasterpalu “Kumalasemesi” fe-
nomen. Kotk on vana: koht ja
koha vaim, lavastamislaad ja
materjalgi riiulil laagerdanud,
aga tulemus on uus ja tllatav.
Toenaoliselt on tegemist rezi
kohanematuse sokiga: alles meil
peaacgu et polnud uut omamaist
dramaturgiat. Niitid tuleb uusi
nadidendeid iga natukese aja ta-
gant, eesti dramaturgistki saab
juba raakida mitmuses. Loodeta-
vasti tombab rezii neile jirele
juba lahihooaegadel.

Imelikud oleme oma iseenese tar-
kuses voi tihtsuses. Tallinn e1
miirka endast kaugemal toimu-
vat muul ajal kui suvel. Profes-
sionaalne teater raagib killl vahel
jarelkasvu kasvatamisest, voi ka
sellest, et laste- ja noortetiikke on
vihe. Juhtub, et tehaksegi hooajal
moni nooremale sihtgrupile
moeldud lavastus. Seltlest, et ja-
relkasv seisab valvsalt kukla taga
ja pakub isegi konkurentsi, tea-
vad vihesed. Kes juhtus kevadel
Linnateatris pooltiithjas saalis
mangitud Saaremaa  “Miniteat-
ripaevade” ja vabarikliku kooli-

teatrite festivali laureaatide eten-
dusi vaatama, see teab ehk, mil-
lest rédgin. Teavad ka paar-kiim-
mekond fanaatikut (Jaak Allik,
Margot Visnap, Andrus Vaarik,
Kersti Kreismann, Indrek Saar,
Toomas Lohmuste jt), kes aastast
aastasse nets ziriides (ja lisaks
igastigisestel Alveri-paevadel Jo-
geval) laste ja noorte tosisest
kunstist lummatud saavad. Et
kooliteater tosiselt voetav teater
on, sellest koneleb koige paremi-
ni ehk lopetama hakkav
Niiganent lend: Alo Korve, Hele
Kare, Ott Aardam... Paristeatri
huvi selle taimelava vastu peaks
juba ammu olema sthiteadlik ja
valvsalt jalgiv, aga pole — miks
kiill?

11. "Risk” Nukuteatris, “Vere-
vennad” “Vanemuises”: “Teisel
pool” Emajoe Suveteatris; “Kaja-
kas” ja “Roheline muna” “Uga-
las”; “Tabamata ime” Linnateal-
ris. Enamik “Estonia”, Nukuteat-
rija Vene Draamateatri lavastusi.

MARTIN KRUUS:

1. Sona-sonalt tekstile moeldes:
Undi “Graal!”, dige veidi vilhem
markimisvaarsena — Titte
“Sild”.

2 “Meister ja Margarita” — Tar-
tu antikvariaatides tousis raama-
tu hind lavastuse mojul korda-
des! Toompere juunior on mir-
kimisvadrset t6od teinud teksti-
de otsingul.

3. “Meister ja Margarita”,
“Graal!”, “Inishmaani 1gerik” —
kolm viljakat techaru.

4. Ene-Liis Semper Libi hooaja;
kui mitte ootamatu, siis ponev
kindlasti.

5. Litna Olmaru Tiidruk, Kersti
Heinloo Margarita,

6. Aleksander Eelmaa libi hoo-
aja, Riho Kiitsar “Meistris ja Mar-
garitas”.

7. Kogu “Pohhjas”.

8. “Vanemuise” draama (muusi-
ka- ja balletiosa e1 tunne).

9. Jdrjest mitmekesisem, rikkali-
kum ja siivenevam.

10. Ootan réomu ja huviga nat-
dendivoistluse rohke saagi reali-
seerumist lavalaudadel. Muret-
sen teatri ja krithka jirjest vooran-



dunumate omavaheliste suhete
parast.

11. "Kadunud poeg”, “Kokkade
00", “Majahoidja”, "Clavigo".

PIRET KRUUSPERE:

1. Jaan Tétte “Sild”. Urmas Vadi
esiletous lastele kirjutajana
(“Lendav laev”, “Varasta veel
vodraid karusid”). Mart Aasa
“Koik on noored” — viérskenda-
valt omamaine ja peaaegu olema-
tut nn noorsoodramaturgiat esin-
dav virvilaik “Theatrumi” pale-
til. Algupirased noortemuusika-
lid kui ndhtus omaette (1. Pollu
— F. Kiiti “Hea lugu” ja E. Liit-
maa — J. Kreemi “Risk”). Rah-
vusklassika poole pealt teeb roo-
mu jiatkuv huvi Tammsaare vas-
tu (4 lavastust hooajal!) ja Merle
Karusoo teine “Tabamata ime”.
2. Isiklikult minu jaoks E.-E.
Schmitti “Kahe maailma hotell”;
tolkerepertuaar tundub iildpildis
igati mitmekesine. Head meelt
tegi P. Calderdni “Elu on unend-
gu” lavale joudmine, paraku ka-
dus see aga kurvastavalt kiiresti
mangukavast ja jdigi sestap na-
gemata.

3. Ei oskagi seekord {ihte ja tli-
mat esile tosta. Helget teatriroo-
mu siinnitas Jaanus Rohumaa
“Inishmaani igerik”. Meeldisid ja
laksid korda Priit Pedajase “Ku-
ningas Lear” ja Elmo Niiganeni
“Musketidrid”. Mainiksin siin
rubriigis ka Mati Undi “buketti”
(“Vaimude tund Kadrioru los-
sis”, “Kadunud poeg”, “Maja-
hoidja”; siin vastajal on kahjuks
niagemata “Meister ja Margari-
ta”).

4. Muusikalise kujunduse poole
pealt meenuvad Mart Johansoni
too “Sillas” ja Lea-Liisbet Peter-
soni oma “Vaimude tunnis...”.
Vaimukas ja vérske helikujundus
oli ka lavastuses “Koik on noo-
red”. Kunstnikutéodest — Pille
Janes (“Popi ja Huhuu”, “Kunin-
gas Lear”) ja Aime Unt (“Inish-
maani igerik”).

5. Liina Olmaru Leele (“Sild”), Ita
Ever (“Kuningas Lear”), Kata-
rilna Lauk-Tamm (“Inishmaani
igerik”), Kersti Kreismann (“Ka-
dunud poeg”).

6. Mait Malmsten (“Kadunud
poeg”, “Karboja peremees”),
Ullar Saaremie (“Majahoidja”),
Ain Lutsepp (“Kuningas Lear”),
Tiit Sukk ja Taavi Teplenkov
(“Popi ja Huhuu").

7. Helene Vannari, Ene Jarvis ja
Indrek Sammul (“Inishmaani
igerik”), Sulev Teppart (“Tagasi
Vargamaiel”), Marika Vaarik
("Korboja peremees”), Kersti
Tombak (“Kahe maailma ho-
tell”), Tiina Malberg (“Kajakas”),
Andres Raag (kortsmik — “Mus-
ketarid”). Uutest tulijatest jai sil-
ma Alo Korve (“Inishmaani ige-
rik”, “Musketarid”).

8. Onju varemgi todetud, et ainu-
tiksi repertuaari nimistu ei maa-
ra veel midagi. Ent stimpaatselt
mojuvad sellest vaatenurgast nii
Draamateater, Linnateater kui ka
Rakvere. Heas mottes torkab sil-
ma “Ugala” ja Rakvere Teatri
hool publiku jarelkasvu parast.
9. Taheldatav on siivarepertuaa-
ri osatdhtsuse tous, millega rio-
biti kulgeb ka puhta meelelahu-
tuse rida. Uhesdnaga — mitme-
kesistumine. Seda ka vormilises
mottes.

11. Kahetsen, et nagemata on
muuhulgas niiteks “Tabamata
ime”, “Meister ja Margarita”,
“Verevennad”, “Connecting
People”, "Teisel pool”, “Pohh-
jas™.

JAANUS KULLI:

1. Jaan Titte “Sild” Linnateatris,
Jaan Kruusvalli “Milestused.
Ainult el tea nullest”, Elmar Liit-
maa, Jaagup Kreem, A. Dvinja-
ninov “Risk”.

2. M. McDonaghi “Inishmaani
igerik” Linnateatris; E.-E. Schimitti
“Kahe maailma hotell” Rakvere
Teatris, J. Turkka “Connecting
People” Von Krahli Teatris, R.
Garcia “Kokkade 66" Eesti Draa-
mateatris.

3. Mati Undi “Kadunud poeg”
Eesti Draamateatris, Elmo Niiga-
neni “Burattino” ja “Musketirid.
Kakskiimmend aastat hiljem”
Linnateatris, Raivo Trassi “Korb-
oja peremees” Rakvere Teatris,
Erik S6berblomi “Connecting
People” Von Krahlis.

4. Muusikaline kujundus: Olav
Ehala “Burattino” Linnateatris,
Priit Pedajase “Kuningas Lear”
Eesti Draamateatris, Ingo Nor-
meti “Elu on unendgu” Eesti
Draamateatris, Margo Kolari
“Musketirid. Kakskimmend
aastat hiljem” Linnateatris.
Kunstnikutoo: Ene-Liis Semper
—"Elu on unenigu” ja Pille Ja-
nes —"”Kuningas Lear” Eesti
Draamateatris, Vladimir Anson
ja Kustav-Agu Pliiimani kostiifi-
mid — “Musketirid. Kakskiim-
mend aastat hiljem” Linnateatris,
Hardi Volmer — “Brel” Vanalin-
nastuudios”.

5. Kersti Heinloo Margarita
“Meistris ja Margaritas” “Vane-
muises”, Liina Vahtriku Milli-
nen-pudelikorjaja “Connecting
People’is” Von Krahli Teatris,
Marje Metsuri Mamma O'Dougal
“Inishmaani igerikus”, Kersti
Kreismanni Ema “Kadunud po-
jas”, Liina Olmaru Leele “Sillas”
Linnateatris.

6. Hannes Kaljujarve Woland
“Meistris ja Margaritas” “Vane-
muises”, Mait Malmsteni Katku
Villu “Kérboja peremehes” Rak-
vere Teatris, Jiirl Aarma “Brelis”
“Vanalinnastuudios”, Margus
Tabori Jonnytoru ja Andres Raa-
gi Igeriku Billy “Inishmaani ige-
rikus”, Ullar Saaremie Aston
“Majahoidjas” Rakvere Teatris,
Jaan Tétte Poiss “Sillas”; Tiit Suka
Huhuu ja Taavi Teplenkovi Popi
“Popis ja Huhuus” Eesti Draama-
teatris, Raivo E. Tamm “Con-
necting People’is” Von Krahli
Teatris.

7. Katariina Lauk-Tamme Helen
McCormick “Inishmaani igeri-
kus”, Mait Malmsteni Narr lavas-
tuses “Elu on unenigu” Eesti
Draamateatris, Kersti Tombaku
Marie “Kahe maailma hotellis”
Rakvere Teatris, Katrin Pdarna
kass Peemot “Meistris ja Marga-
ritas”, Jan Uuspollu Narr “Ku-
ningas Learis”, Andres Raagi ing-
lise kortsipidaja “Musketirides”
Linnateatris, Alo Korve Mileedi
poeg — “Musketirid: Kakskiim-
mend aastat hiljem”, Peeter Jako-
bi toapoiss Firss “Kirsiaias” “Va-
nalinnastuudios”.

8. On ju selge, et meie ritklikud
repertuaariteatrid saavad jitku-
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valt mingida vaid iithele panuse-
le. Selle nimi on “igaiihele mida-
gi”. Et oleks oma- ja vilisdrama-
turgiat, meelelahutustja klassikat
jne. Laias laastus on ju selle punk-
ti ka koik teatrid taitnud, kuigi
iihe voi teise teatri hooaja reper-
tuaarikujunduse oigustab/ei
digusta tulem. Sellest lihtuvalt
on taas esireas Linnateater ja
Draamateater.

9. Suveteater on saanud eraldi
mirksonaks eesti teatris. Umbes
nii, et kui sul pole suvelavastust,
siis pole sa teater. Suveteater on
jatkuvalt i, seda kinnitab ka
publikuhuvi. Onnestunud suve-
lavastus on teatrile kullaauk.
Voib ju arvata, et ebaonnestumi-
ne toob augu teatri eelarvesse,
kuigi see ei ole vist reegel. “Va-
nalinnastuudio” “Kirsiaeda” kai-
diikka vaatamas, kuigi eisaa aru,
misparast. Tegelikult saan aru
kiill. Moju avaldas uus méngu-
koht. See ongi uus niianss suve-
projektides. Uus on huvitav. Tar-
tus Lutsu maja, Rakveres Pikk
tinav, Vargamael kiigeplats,
Kanuti Gildi saal, Saueaugu teat-
ritalu, Pdarnu Vallikaar. Vihemalt
kuus uut mangupaika iihe suve-
ga! Uldjuhul oli uus méangukoht
ka sisuliselt pohjendatud. Ala-
hindamata lavastaja to0d, tule-
neb ju “Majahoidja” ja “Kumala-
semee” fluidum suurest interjoo-
rist.

10. Kaks selle aasta pea et suuri-
mat teatrisimdmust jadvad vil-
japoole institutsionaalset teatrit.
Jutt on Saaremaa miniteatri pie-
vadest ja Betti Alveri luuleteatri
paevadest Palamusel. See pole
hoiak voi eputamine. Sellist pii-
hendumust, ausust ja tood, mis
proovidesse jaanud, tajub kah-
juks harva ka professionaalsel
laval.

Olgu pani kehitama Undi suur-
teos “Meister ja Margarita”. Sa-
mas kui paljukiidetud dramati-
seering laval lihtsalt ndrbus, suut-
sid Kaljujarv ja moned teisedki
luua meeldejaavad rollid. Millal
eesti teatripublik jélle uut “Meist-
rit ja Margaritat” ndha saab?
(Aga see hinnang toetub iiksnes
esietenduse muljetele, kuulda-
vasti on lavastus lainud liihe-
maks ja paremaks.)

Niiganeni kursus oma “Burat-
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tinoga” on paljulubav. Isekiisi-
mus, kas naitlejad ka teatrite va-
hele laiali pudenenult.

Viktor Pelevini “Erak ja Kuuevar-
baline”, mis Ivo Uukkivi ja And-
res Puustusmaa enesealgatusli-
kul entusiasmil vene keeles man-
gituna Eesti Draamateatri titva
all vilja tuli, voinuks saada stind-
museks, kui see ponev tekstoleks
lavastuseks vormitud.

Kui polnuks esimest “Musketa-
ride” lavastust, oleksin kindlasti
tostnud parimate meesosatéitja-
te ritta neli musketari. Paraku
vaatavad lavastusest vastu pi-
gem vanad head tuttavad kange-
lased. Justkui polekski kakskiim-
mend aastat moéodunud. Lavas-
tuse juhtmotiiv — aeg meie {im-
ber/meie muutumine ajas — jaab
just musketiride tasandil selles
muidu uhkes lavastuses natuke
pidetuks.

Ei taha kurja vilja ajada, kuid
juba on nii, et alati et pruugi vai-
mule suure kunsti siinniks olme-
muredest vabastamine kasuks
tulla, ja nit on ka “Vanalinnastuu-
dios” juhtunud. Ntiid, kui 1o-
puks on teatril oma korralik saal,
on (veel) publik, pole justkui
enam oOiget teatrit, juhist raaki-
mata.

11. "Pohhjas” Linnateatris, “Ve-
revennad” “Vanemuises”, “Tei-
sel pool” Emajoe Suveteatris,
“Kajakas” “Ugalas”.

ANDRES LAASIK:

1. Eelkoige Jaan Tatte “Sild”, aga
igal juhul on oluline ka Mati
Undi “Graal!”.

2. Elevust on tekitanud Turkka
“Connecting People”, aga ka
David Williamsoni “Néaost nik-
ku”, mis on tinapaevane veenev
sotsialistliku realismi kehastus.
See naidend voib panna asju ees-
ti teatris imber hindama.

3. Selget number iihte ei ole.
Tooksin vilja “Clavigo” ja
“Pohhjas” kui Linnateatrit avar-
davad lavastused. “Connecting
People” kui Von Krahli uue nait-
lejakvaliteedi toonud t66. Ja miks
mitte “Auto” “Vanemuises”. NB!
Siin onjuba kolm vilislavastajat,
kes on teinud Eestis head tood.
4. Ene-Liis Semper (“Elu on une-
nagu”).

5. Ei oska esile tuua.

6. Raivo E. Tamme Jorma Jaakko
Ollila (“Connecting People”).

7. Ei oska esile tuua.

§. Viiketrupid valivad tekste jul-
gemaltja ka tohusamalt. Kahjuks
eiole tulemus igakord adekvaat-
ne taotlustega.

9. Justkui oleks hooajas puudu
liidrid ja midagi suurt. Tegelikult
tuleb tunnistada, et neid on {iha
raskem midratleda. Teater mit-
mekesistus ka sel hooajal, jareli-
kult on tiha raskem leida tihiseid
nimetajaid, mille jargi langetada
hinnanguid. See on suurte kuld-
munade puudumise meeldiv pa-
hupool.

10. Tekstidega ei osata tood teha.
Isegi lihtlabane karpimine val-
mistab raskusi. Eesti teater ei
oska valgustada lava. Siia on
joudnud uut tehnikat, kuid lava
on ikka igavalt pime. Tore on, et
vilislavastajate tehtud panus on
nii suur. See raagib kasvavast
koostoovalmidusest.

1. Vaatamata jiid ajapuudusel
kahjuks “Theatrumi” uued téd,

VALLE-STEN MAISTE:

1. M. Mikiver ,"Tagasi Varga-
mael”, M. Unt, “Graal!”,
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3. K. Raidi “Kajakas”, P. Jalaka
“Graal!”, M. Mikiveri “Tagasi
Vargamael”.

4. Andreas W muusika “Kuma-
lasemees” ja kunstnik Loodus
“Kajakas”.

5. Liina Olmaru “Sillas”, Kata-
riina Lauk-Tamm “Inishmaani
igerikus”, Kersti Heinloo “Meist-
ris ja Margaritas”.

6. Mait Malmsten “Korboja pere-

mehes”, Raivo E. Tamm
"Connecting, People’is”.
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9. Areng on huvitav, mis puutub
uute mangupaikade leidmisse ja
drakasutamisse. Koik viitab sel-
lele, et see jatkub edaspidigi.
Niiib, et ka suveteater arencb ]_5i-
devalt nn oma mina otsingutes,
ta olemuslik keskmine voi niss on
moneti veel viilja kujunemata ja
muutumas. Moned mirgid ndi-
tavad, et miks mitte ka vi(a)ikse-
mate, intiimsete ja intellektuaal-
semate lavastuste suunas.



10. Mulle viga meeldisid “Teat-
rielu 2000” koostamisprintsiibid.
Seal pakutavate vaatenurkade ja
kiisimuste esilekerkimist olin
ammu oodanud: teatriuuendus ja
-tecoria, ka Anneli Saro esitatud
vaatajasotsioloogia ning Kristel
Nolvaku ja Neimari-Normeti
teatrihariduse teemaline viitlus.
Hiiirib, et ei loeta iiksteise tekste
ega teadvustata seisukohti. Isegi
koige armastatumate kirjutajate
omi mitte. Draamafestivali aegu
tiritasin mitme inimesega vest-
lust arendada alles sel suvel
“Teatrielus 1999” ilmunud Madis
Kolgi suurepdrase ja paljudele
kiisimustele pohjalikult liheneva
teksti alusel. Mind ei hammasta-
nud mitte niivord see, et tekstis
esitatud seisukohti e1 miletatud,
kui see, et selle teksti meenuta-
mine ei paistnud {ildse kedagi
erutavat. Nii elementaarsed need
Madise pakutud interpretatsioo-
nid niitid ka ei olnud, et neist
paris iile vaadata. Kas siis iildse
ei loetud?

Miib, et krittikute hulk koosneb
pinnapealsetest solipsistidest,
kellel on pidevas ajapuuduses
raskusi isegl enese tahelepanemi-
sega, raakimata siis teistest.

11. “Kadunud poeg”, “Vaimude
tund”, “Majahoidja”, “Malestu-
sed. Ainult ei tea millest”, “Kahe
maailma hotell”. K. Kaasik-
Aaslavija M. Karusoo lavastused
ning mis eriti andestamatu, ka
kogu “Theatrumi” repertuaar.

REET NEIMAR:

1. Jaan Titte “Sild”. Peeter Tam-
mearu varskepilgulised dramati-
seeringud Tammsaare “Elust ja
armastusest” ning “Korboja pe-
remehest” (lavastanud Raivo
Trass).

2. Bulgakovi “Meister ja Marga-
rita” esmakordselt eesti draama-
laval (Mati Unt). Calderoni “Elu
on unendgu” (peaaegu) esma-
kordselt lavastatud.

3. Minu kui vaataja rddmus eru-
tus: Jaanus Rohumaa “Sild” ja
“Inishmaani igerik” Linnateatris.
Mati Undi “Majahoidja” Rakve-

res. Kaarin Raidi “Kajakas” (Vil-
jandi Kultuurikolledz/”Ugala™).
Pohimotteliselt pean dnnestu-
nuks ka Raivo Trassi “Elu ja ar-
mastust” (“Endla”), Ingo Nor-
meti “Elu on uneniigu” (Draama-
teater), Elmo Niiganeni “Muske-
tare. Kakskiimmend aastat hil-
jem” (Linnateater) ja Merle Karu-
500 “Tabamata imet” (Lavakuns-
tikooli XX lend/Linnateater).

4. Parim kooslus reziipartituuri-
ga: Ene-Liis Semper — “Elu on
unenagu” Draamateatris ja “Ve-
revennad” “Vanemuises”. Kaks
ndiliselt tagasthoidlikku, kuid
lavastusterviku suhtes margilist,
tolgenduskoodi pakkuvat ruumi-
kujundust Aime Undilt — “Ta-
bamata ime” ja “Inishmaani ige-
rik”. Leidlik ja klassikaliselt kau-
nis lavaruum — Pille Janese
“Popi ja Huhuu”. Kohklevalt ja
kaksipidi motlen aga P. Janese
“Kuningas Learist”. Suurejoone-
line ja efekine kindlasti. Aga kas
mitte liialt domineeriv, lavastaja-
le ja naitlejatele lavaelu reegleid
pealesuruv (nditlejaid mitte ainult
vette meelitav, vaid neid eelkoi-
ge vaatajast kaugele, lavasiiga-
vusse sundiv) ruumilahendus?
Olav Ehala ja “Burattino” noor-
test naitlejatest pillimehed-laul-
jad (opetaja Riina Roose).

5. Koige rabavam sooritus ja ko-
moddia kool: Anu Lambi Anna
“Pohhjas”. Niisuguse tapvalt nal-
jaka nuustiku “katkematu imim-
vaimu elu”. Iga hetk! (Kolleegid
miéngisid korval enamjagu vaid
titipe.)

Absoluut kolmes erinevas “amp-
luaas”: Limna Olmaru — “Sild”.
Herta Elviste — “Maidaroika-
maa”, Kadrt Tomingas — “Vere-
vennad”.

Uha rohkem olen (taas) kuulama
jaanud, mida radgib mulle lavalt
Elina Reinold (“Elu on unenidgu”,
“Tagasi Vargamadel”).

Noortest on aeg kiita Liina Vaht-
rikut (“Connecting People”) ja
Hilje Murelit (“Karbes”, “Haroldi
ja Maude'i” kolm erinevat “arvu-
tipruuti”, “Teisel pool” jii kah-
juks nigemata).

6. Kommentaarideta: Mait Malms-
ten — Katku Villu (“Korboja pe-

remees” Vargamael) ja Narr —
“Elu on unendgu”. Ullar Saare-
mae — Aston (“Majahoidja”).
Martin Veinmann — Pearu (“Ta-
gasi Vargamael”).
Kommentaaridega: kuis siis nii,
et musketirid pole vananenud,
nagu lehest loen?! Marko Mat-
vere mojujoud “Musketiride”
IT jaos ju siin peitubki: kuivord
vasinum, resigneerunum, kurvalt
elutargem on niiiid Athos. Mat-
vere on vanem kuue, Athos ka-
hekiimne aasta vorra. Ning see
on voluv: ndeme naitleja jarg-
mis(t)e kiimnendi(te) ndgu ja
perspektiivi!

Hea, et noortest sai ka Veikko
Tair vahvasti “Verevendades”
jalad maha. Kolm aastat pérast
kooli, kut monel kursusekaasla-
sel juba donnestunud osade slepp
seljataga. Taas ndide sellest, et
koolist tulnute eneseleidmist ja
probleeme teatris ei tohi kunagi
vaadata mingi malli jargi, libi
tihtse prisma.

7. Koigepealt Peeter Tammearu
Oliver Cromwell (“Musketa-
rid...”). Lihtsalt seisab mees ja
radagib. Motleb. Ning alltekst
jookseb ja teine plaan saadab var-
juna — contra tekst, suuremana
kui tekst. Cromwelli mastaap,
rolli teise plaani sotsiaalpoliitili-
ne, ajalooline mastaap. Koik see
toimub vabas Ghus, seikluste va-
hel, tohutul duel —ja paistab! Ene
Jarvis ja Helene Vannari. Vorra-
tu tidikestepaar, tiikki baromeeter
“Inishmaani igerikus”. Raivo
Riititel — naabrimees Simeonov-
Pistsik “Vanalinnastuudio” “Kir-
siaias”. Korraga naljakas ja tosi-
seltvoetav, rollis sees ja rolli kor-
val. Mitmesugune, virelusega,
detailidega. Ja ainus inimene
kogu tiikis, kellest taielikult aru
saimn.

Vahel juhtub ka nii, nagu vaadel-
daval hooajal juhtus Merle Pal-
miste ja Andres Raagiga. Mole-
mad mangisid dra uhke peaosa,
tublilt ja professionaalselt min-
gisid (thel Eliza “Pygmalionis”,
teisel Billy “Inishmaani igeri-
kus”), kuid kummalgi polnud
seal niisugust unikaalsuse séadet,
kui ilmnes akki minuti-episoodi-
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des: Merle Palmiste Uksekoputi
(“Mort”) ja Andres Raagi Inglise
kortsmik (“Musketirid...”).
Elaan, mis vaatajatki vaimustas.
8. Ei hakka kergekieliselt pakku-
ma, kes on parim. See 66 nouaks
tosist analiitisi, seega palju aega
ja ruumi. Ainult tiks korduv
meeldetuletus, tosiasi, mis teat-
rite sees loomulikult histi teada,
aga viljaspool (hindajate-eksper-
tide, ministeeriumi teatrirahasta-
miskomisjoni, ajakirjanike) tead-
vuses ei taha siiski kinnistuda:
teatri repertuaar (ja tase) on
moiste(d), mida tuleb moota k o-
gumingukava pealt, mitte
tthe hooaja uuslavastuste nime-
kirja pohjal. Teatri repertuaar on
see, mida rahvale selle teatri sil-
di all 6htuti ndidatakse. Ja otsus-
tav tihtsus on tulemusel
(ni1 kunstispetsiifilisel kvaliteedil
kui ka kiilastatavuskoefitsiendil),
mitte autorinimel, valitud teksti-
del/teemadel voi maineloomis-
oskustel.

9. Suveteater on oma kunstiproo-
vilt muutunud vidrtuslikumaks,
pakkudes formaalse vaatemangu
korval rohkem ka sisuelamusi,
kvaliteetreziid ja huvitavaid, loo-
mingulisi naitlejatoid (viimase
suve saagist voib tulla isegi nait-
leja aastapreemia kandidaate —
oli ju mullu “Aristokraadidki”
suveprojekt). Osa suvelavastusi
on hakanud katuse alla tagasi
kolima, muutunud kammerli-
kuks tubateatriks. Mis siis! Mit-
mekesisus on selles suvenauti-
mismangus hea. Koik kindlasti
tuppa ei kao, kas voi piletitulu-
lootuses on suur plats ju kasuli-
kum. Et rahvast ikka koikjale jat-
kub (kontserdid, ilutulestikud ym
lisaks), paneb kiill imestama. Kas
teatri puhul ei ole see tekitanud
tagasilooki stigisesse teatrikiilas-
tusse? (Inimesed suvel teatrit
juba “killastuseni” vaadanud,
raha otsas, aega vihem jne.) Kas
pole seost suveteatri-buumi ja
tiihjavoitu saalide vahel tavapa-
rasel augusti-septembri “iilevaa-
tusel” (teiste linnade teatrid Tal-
linnas)? Kas siigisest horedust
tunnevad ka Tallinna teatrid?
Viikelinnateatrid omas kodus?
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Sel juhul séob uus traditsioon
(teater puhkuse, looduse, eriliste
paikade ja vilikaubanduse ma-
gusas kastmes) polist pohitradit-
siooni (eteesti rahvas vaatab teat-
rit, st teatrit teatrimajas voi sel-
leks kohandatud spetsiaalruu-
mis)? Keskkonnateatri puhul on
suur moju kontekstil: kultuuri-
lool, tavatul inter- voi eksterjoo-
ril. Niiteks “Aristokraatide” vas-
tukajades rdagiti algul ebapro-
portsionaalselt palju Volkonski-
test ja nende moisast. Alles niifid,
Tartu festivalil sai lopuks toesta-
tud, et ka viljaspool Keila-Joa
konteksti on lavastusel omaette
vidrtus. Kas pole aga tinavused
“Kumalasemee” vastukajad tos-
tetud pisut korgemasse kaaluka-
tegooriasse kui Margus Kaster-
palu lavastuse puhtprofessio-
naalne tase lubaks — sest Saue-
augu talu fenomen oli toesti siim-
paatne, nii oma ootamatuses kui
ka nihtud vaeva poolest koduta-
lu teatri tarvis kohandada. Eel-
kdige toimis aga psiihholoogili-
ne tegur: vaataja satub otse kel-
legi koju, privaatterritooriumile,
liheb lavastajale kiilla. Muidugi
on ta selle eest tanulik, iigutatud,
uudishimulikult vastuvotlik.
Kaéisin minagi Margusel kiilas, oli
toesti meeldiv ja omamoodi mo-
juavaldav, ka pakutava suhtes
paratamatult pieteeti tekitav.
Aga teater ise selle fenomeni
sees? Eksperdid peaksid siiski
tipsed ja objektiivsed olema.
Head nditlejad, hea materjal, la-
dusalt kulgev etendus, tajutav
entusiasm — mis siis veel? Kas
need rollid olid erilised 6nnestu-
mised naitlejate loometeel, olid
suured rollid? Ei. Kas dialoogid
avanesid, kas pausid olid allteks-
tirikkad, pinged, riitmid, poor-
ded margatavad, miangustruk-
tuur reljeefne? Manguvahendite
valik, nn kohandumised ande-
kad ja ootamatud? Olen risti vas-
tupidisel arvamusel Hendrik
Toomperega, keda kuulsin raa-
diosaates oma muljeid jagamas.
Toompere kahetses, et Kas-
terpalu oli valinud eesti tavateat-
ri laadi, leidis aga tihtlasi, et
Saueaugu-etendus toestas darasel-

le, et niisuguses tavalaadis on
voimeline lavastama igaiiks, iga
vihegi teatrit ndinud inimene.
Minu jdreldus on hoopis teistsu-
gune: ka Saueaugu toredas teat-
riarmastuse-atmosfadris toestus
taas kord see, et rezitkunst on
ikka {iks kaval ja raske asi. Ja eri-
h tavateatri, dialoogiteatri vor-
mis! Kui dialogiseerivate néitle-
jate nihtamatus varjus on rezii ol-
nud puudulik, oskamatu véi Li-
ga delikaatne, siis ei paista pro-
fid niitlejadki. Sidet ei teki. Mo-
jub milj6d, kuid ei moju teater.
Millega pole tahetud Gelda, et
jargmisel suvel ei maksaks Saue-
augu talus nditemiangu teha. Tkka
ja alati tasub!

10. Roomu voib tunda nii noori
kui vanu lavalt vaadates. Lava-
kooli eelmise kevade (2000. a)
Iopetanud on eriti “Vanemuises”
histi hoivatud ja tublid olnud.
Jddgu teiste avastada ja nimeta-
da nimed. Opetaja mdodab neid
veel koolimootudega vorreldes
— areng: viis miinus. Opetaja
teab, et uutele tulijatele on ena-
masti alati suunatud lavastajate
ja vaatajate eritihelepanu ja poo-
lehoid. Palju olulisem ja riskant-
sem kui 1. hooaeg on aga niiteks
4.— 5.vdi 7. hooaeg,.

Oma moodupuu on ammusel
teatrisdbral saalis kaasas ka tiiti-
pilisel vanainimeste-tiikil “Kvar-
tett” (Draamateater). Kui Ulle
Ulla, Silvia Laidla, Aarne Ukskii-
laja Lembit Ulfsak rddgivad rol-
lis oma tegelaste teatriminevi-
kust ja mingitud (lauldud) osa-
dest, lilitub saalis sisse vaataja
malulint ja nditlejad saavad (voi:
toid kaasa) igatiks ka isikliku la-
vaeluslepi: millised nad kunagi
olid, mida méngisid ja kes nad on
praegu. Ja miluga vaataja seos-
tab kadunud aega omaenda bio-
graatiaga. Topeltresonants. Mul-
Je, mida noortel polegi voimalik
saada. Nemad vaatavad, et nii-
dend igav ja lavastus hore, aga
meile on see iihiste milestuste
ohtu.

Muret teeb aga see, et tihti oleme
nditlejaid kehvemini kuulma ha-
kanud. Ka neid, kes varem réi-
kida oskasid. Oleksin ehk taht-



nud eespool esile tosta sisukaid
osi: Kiilliki Saldret “Madaraika-
maas”, Katariina Lauk-Tamme
“Kirsiaias”, kuulnuks ma vaid
poole teksti asemel tervet. Eriti
kipuvad vaibuma kuulmatuks
vist nn vaiksed lavastused (“Ma-
dardikamaa”, “Mailestused.
Ainult ei tea millest”). Kas lavas-
tajad (assistendid?) pole kaota-
nud noudlikkust sona suhtes?
Tonu Tepandi kditumuslikult
viga huvitav Higgins (“Pygma-
lion”) takerdus néhtud etendusel
(Viljandis) teksti viljardikimisel
sel maaral, mida ei tohiks endale
lubada ei professor Higgins, ei
dotsent Tepandi. Martin Vein-
mann mangis piris ponevalt Var-
gamde Pearut, aga eksperiment
héile miinimumnivooga ldaks
kohati liiale — miks peaksin ma
saalis kogu aeg pingutama, et
nditlejat kuulda, liiati (jallegi!)
koneopetajat! Kuid rohutan: asi
pole selles, kes dpetab voi mida
keegi on koolis dra oppinud/op-
pimata jatnud, vaid selles, et iga
konkreetse rolli ja konkreetse rep-
liigi kuuldavust kontrolliks la-
vastaja. Ja annaks naitlejale taga-
sisidet.

Kahekordne audititvne fiasko ta-
bas kahjuks “Vanalinnastuudio”
“Kirsiaeda”. Suvel Palmses muu-
deti etendus mikrofonide ja voi-
menduse tottu kuuldeménguks.
Vaate- ja kuuldeming koos ei
mojunud paraku siiski elusa teat-
rina. Siigisesel statsionaari-esi-
etendusel Sakala saalis tehnilisi
abivahendeid moistagi polnud,
ja peaaegu koigil osalistel liks pi-
devalt teksti kaduma. Etenduse
jalgimist hdiris see vaga. Kas nait-
lejate harjumatus teise timbruse
jaolukorraga? (Aga prooviju loo-
detavasti tehti?) Kas akustiline
valearvestus publiku ja mangu-
viilja paigutuses? Kas iildse saali
akustiline problemaatilisus? Loo-
dan, et esietenduse tehnilist on-
netust on hiljem suudetud korri-
geerida.

Ja lopuks. Kallid sobrad-nditle-
jad! Me oleme tinapaeval ammu
harjunud, et pikema lavaeluga
naisrollide valimus muutub, kui
nditlejanna muudab isiklikku

soengul; et habemiku meesniit-
leja iga tegelaskuju kannab ikka
sama isiklikku habet. Karakter-
grimmid pole moes (suur erand:
“Pohhjas”), kuigi karakteri man-
gimist pohimotteliselt ei eitata.
Aga igal asjal on piir. Kiilaks-
aetud peaga Hamlet voi leekiv-
oranziks varvitud juuksed erak-
likuna elaval vaiksel vanatiidru-
kul (“Iguaani 56”), kui seda proo-
vide ajal polnud lavastajal ette
nihtud, kuulub vana moiste jar-
g1 kutse-eetika rikkumise valda.
Sest nii radikaalne vilimusemuu-
tus moonutab tegelaskuju ole-
must, karakterit ja margilist ta-
hendust. Ning tekitab haire ku-
judestisteemis, terves lavastuses.
Kui kaugele voib minna naitleja
isikuvabadus, antud juhul lihtsalt
suva? Kus on reaetenduste kuns-
tiline kontroll? Vana moiste, mil-
lele me pole vist ammu moelnud.
Aga kut motleks?

11. Liingad: “Meister ja Margari-
ta” ja “Auto” “Vanemuises”,
“Siinseal” ja “Kokkade 68" Draa-
mateatris, “Kajakas” Rakveres,
“Roheline muna” Viljandis, “9
6od” Pirnus, “Rita koolitus” ja
“Elukutse ohver” “Vanalinna-
stuudios”, “Henry V" ja “Kivid”
VAT Teatris, “Vader, kus tukk
on?” “Theatrumis”, “Teisel pool”
Emajoe Suveteatris, Tartu Teatri-
labor ja Rahvusooper “Estonia”.

ENE PAAVER:

1. Algupdranditest Jaan Titte
“Sild”. Matt Undi isevidartuses
dramatiseeringud (monikord ka
koos tema uue tolkega): “Vaimu-
de tund Kadrioru lossis”, “Meis-
ter ja Margarita”.

2. Schaeferi, “Siinseal”, Garcia
“Kokkade 68", Goethe “Clavi-
go”, O Connelli “Auto”, Nilssoni
“Midaroikamaa”, Nalkowska
“Tema tagasituleku paev”, Turk-
ka “Connecting People”.

3. “Auto”, “Carmen”, “Clavigo”,
“Connecting People”, “Erak ja
Kuuevarbaline”, “Kokkade 667,
“Kumalasemesi”, “Kuningas
Lear”, “Karbes”, “Musketarid.
Kakskiimmend aastat hiljem”,

“Popi ja Huhuu”, “Risk”,” Sild”,
“Siinseal”, “Teisel pool”, “Vere-
vennad”.

4. Muusikaline kujundus: Priit
Pedajas — “Popi ja Huhuu”, E.
Liitmaa ja ]. Kreem — “ Risk”.
Kunstnikutso: lir Hermeliin —
“Auto” , “Inglitiivul iimber maa-
ilma” ja “Risk”, Ene-Liis Semper
— “Elu on unendgu”, Aime Unt
— “Inishmaani igerik”, Ervin
C)unapuu — “Kokkade 66", Lii-
na Tepand — “Kumalasemesi”,
Pille Janes — “Kuningas Lear”,
“Popi ja Huhuu”, Mati Unt —
“Meister ja Margarita”, Vladimir
Angon “Musketirid. Kakskiim-
mend aastat hiljem”, Krista Tool
— “Pygmalion”, Jane Kaas —
“Pulmareis”, Silver Vahtre —
“Teisel pool”.

5. Hilje Murel — “Teisel pool” ja
“Kérbes”, Liina Vahtrik — “Con-
necting People”, Leila Sadlik —
“Harold ja Maude”, Kersti Hein-
loo — “Verevennad” ja “Meister
ja Margarita”, Karin Tammaru ja
Herta Elviste — “Madaroika-
maa”, Anu Lamp — “Pohhjas”,
Liina Olmaru — “Sild”, Ulle Ulla
ja Silvia Laidla — “Kvartett”,
Kaie Mihkelson — “Siinseal”, Eli-
na Reinold — “Tagasi Varga-
miel”, Rain Simmul — “Car-
men” (naisosa taitmine!),

6. Guido Kangur — “Vaimude
tund Kadrioru lossis”, “Elu on
unendgu”, “Kumalasemesi”,
“Kokkade 66", Tiit Sukk ja Taa-
vi Teplenkov — “Popi ja Hu-
huu”, Jan Uuspold — “Kokkade
63", Aleksander Felmaa — “Siin-
seal”, Marko Matvere —
“Clavigo”, “Musketirid. Kaks-
kiimmend aastat hiljem”, Andres
Raag — “Inishmaani igerik”,
Tambet Tuisk — “ Aute”, Hannes
Kaljujarv —"Meister ja Margari-
ta”, Veikko Tdaiar — “Vereven-
nad”, Ullar Saaremiie — “Maja-
hoidja”, “Carmen”, Mait Malms-
ten — “Korboja peremees”, Rai-
vo E. Tamm — “Connecting
People”, Tonu Oja — “Henry V",
Peeter Volkonski, Aivar Tom-
mingas, Riho Kiitsar, Sulev Tep-
part — “Teisel pool”. Ita Ever
— Kuningas Lear (meesosa
tditmine!).
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7. Marika Vaarik — “Koérboja
peremees”, Kalju Orro — “Mus-
ketarid. Kakskiimmend aastat
hiljem”, Mait Malmsten — “Elu
on unendgu”, Jan Uuspold —
“Kuningas Lear”, Marje Metsur,
Ene Jdrvis, Helene Vannari —
“Inishmaani igerik”, Aivar Tom-
mingas — “Auto”, Katrin Parn
—"Verevennad”, Kersti Tombak
— “Kahe maailma hotell”.

8 —

9. Suuresti just suveteatriga seos-
tub viimasel ajal palju koneks ol-
nud ja eesti teatrit ka sisuliselt ri-
kastanud “koha vaimu teatri”
laad. Muidugi kolitakse unikaal-
se ja aktiivse, isevadrtusena la-
vastuses kaasa mangiva ja loova
genius loct otsingul ka hooaja
jooksul statsionaarsest teatrima-
jast vilja teistesse, mitte otse teat-
rijaoks moeldud paikadesse, aga
just suveteater on lisanud Varga-
mie, Kurgja, Vabathumuuseu-
mi, moisahooned, teatrite suve-
dued, lossivaremed, viimat Lad-
nemaal Kasterpalu taluteatri,
Rakveres Pika tanava tondilossi,
Tartus Lulsu tdnava teatrimaja.
Olulisim: neis leidlikult leitud,
hiisti kujundatud méangupaika-
des on siindinud loominguline,
virske, tosiseltvboetav teater. Eri
truppide naitlejate ja teiste looja-
te koostoo naib olevat ergastanud
tegijaid ja pakkunud uudsuse-
roomu vaatajatele. Suveteater on
heas mottes higustanud teatri
institutsionaalseid piire, pilti mit-
mekesistanud. Mulle oli Einavu-
se suveteatri suurelamus “Teisel
pool” Tartus Lutsu Hinava teat-
rimajas.

10. Kestab hea uue eesti ndiden-
di igatsus, onnestunud naited
kehutavad selle voimalikkusesse
uskuma (nditeks juba palju pir-
jatud Tatte “Sild”, uue hooaja al-
gusest ka Saaremae “Jaanituli”).
Roomustab mmdugi loominguli-
sus, avaldugu see traditsioonili-
semal laadi (66 lihvituses (And-
res Noormetsa “Teisel pool”),
uudses lahenduses (Tiit Ojasoo
“Verevennad”) vor uute piiride
kompamise viljakutses (Hendrik
Toompere “Kokkade 66”). Nait-
lejad ndivad selleks viimaseks
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iildiselt rohkem valmis olevat,
kui lavastajad vilja pakuvad.
11. “Vader, kus tukk on”, “No-
vembri lopp”, “ 9 60d”, “Elu ja
armastus”, “Tabamata ime”

PILLE-RIIN PURJE:

1. Jaan Kruusvall, “Milestused.
Ainult et tea millest”. Mati Undh
teatritekstid “Meister ja Margari-
ta” ja “Vaimude tund Kadrioru
lossis” — tosi, neid el moista
Undi lavastustest lahutada. Aga
Mati Undi “Graal!” pakkus luge-
miserodmu mirksa heldemalt
kui Peeter Jalaka lavastus. Huvi-
tavad on uued Tammsaare-dra-
matiseeringud koosmojus lavas-
tustega: Peeter Tammearu “Elu ja
armastus” ja “Korboja peremees”
(lavastaja Raivo Trass), Mikk Mi-
kiveri “Tagasi Vargamael”, Tonu
Lensmendi “Kirbes”.

2. Jouko Turkka, “Connecting
People”. Rodrigo Garcia, “Kok-
kade 60", Matei Visniec, “9 60d”
— siia lisan sonaméanguroomuks
Tennessee Williamsi “Iguaani
00", mis el ole ootamatuim-po-
nevaim nididend, vaid lihtsalt {iks
mu lemmikniidendeid, seetottu
teeb tema kavva votmine tanuli-
kuks.

3. Midagi pole parata, koik, mis
Mati Unt lavastajana teeb, on int-
rigeeriv juba materjalivalikust
alates, pakub vaimset rodomu nii
osalistele kui ka vaatajatele, ja
mis eriti {illas, kannatab ka kor-
duvalt vaadata, kuna lavastused
muutuvad iga ndgemisega rikka-
maks: Bulgakovi “Meister ja Mar-
garita” “Vanemuises” (lausa
noudis uut vaatamist, esietendu-
sest el saanudki mu vaim jagu,
aga hiljem oli neetult ponev!),
Undi “Vaimude tund Kadrioru
lossis”, Ranneti “Kadunud poeg”
(sic!) Draamateatris, Pinteri “Ma-
jahoidja” Rakvere Teatris. Lugu-
pidamist dratab lavastajaja peda-
googi Elmo Niiganeni sonumi
selgus ja ideaalitruudus — “Mus-
ketirid. Kakskiimmend aastat
hiljem” — ja vastutuseteadlik
teatriarmastus, nagu peegeldub
“Burattinos” — Papa Carlo laul

XX lennu esituses on oluline ja
sisutihe teatrihetk. Motliku jarel-
moju on jitnud Mikk Mikiveri
“Miilestused. Ainult e1 tea mil-
lest”, “Jevgeni Onegin” ja “Taga-
si Vargamael”. Et lavastaja Rai-
vo Trassile sobib Tammsaare,
seda toestasid taas Rakvere Teatri
“Korboja peremees” Vargamael
ja poleemilisem “Elu ja armas-
tus” “Endlas”. Tonu Lensmendi
“Karbes” teeb réomu kerguse-
mootme ja kujundlikkusega.
Puudutas Andres Noormetsa
“Teisel pool” Emajoe Suveteatris.
Saladus viivles Madis Kalmeti
lavastuses "9 6od” (“Endla”).
Kaasakiskuvat minguhasarti ja
naitlemiserddomu kogesin Hend-
rik Toompere lavastustes “Siin-
seal” ja “Kokkade 66" Draama-
teatri viikses saalis, Jaanus Rohu-
maa “Inishmaani igerik” raigib
peamisest, paneb sisekiisimusi
kiisima. Helgena mojus Jaan Too-
minga “Tom Jones”. Isikupara-
sed, vérsked teatrindhtused on
“Kivid” VAT Teatris (autorid
Tom Lycos ja Stefo Mantsov, niii-
tejuht Aare Toikka) ja “Kaik on
noored” “Theatrumis!” (autor
Mart Aas, lavastaja Maria Peter-
son).

4. Midagi enamat kui muusikali-
ne kujundus — vaimukad algu-
péarased muusikalid: Ivar Pollu /
Feliks Kiitt, “Hea lugu”, Elmar
Liitmaa / Jaagup Kreem, “Risk”,
“Buratting” totaalne muusikailm
— Olav Ehala, Riina Roose jt.
Helikujundus: Tiit Kikas — “Tei-
sel pool”. Mati Undi muusikali-
sed kujundused. Lavakujundu-
sed: Ene-Liis Semper — “Vere-
vennad”, “Elu on unendgu” jt.
Ervin Ounapuu — “Mialestused.
Ainult ei tea millest” jt. Toomas
Horak — “Kaunitar ja koletis”.
Svea Volmer — “Kiérbes”. Silver
Vahtre — “Teisel pool”. Iir Her-
meliin — “Inglititvul timber maa-
ilma”. Aime Unt — “Inishmaani
igerik”. Esti Kittus — “Tom
Jones”. Vladimir Anson — “Mus-
ketirid. Kakskiimmend aastat
hiljem”.

5. Liina Vahtrik — Maillinen
("Connecting People”), Hilje
Murel — Tiksi (“Kirbes”) ja



Valerie (“Teisel pool”). Viire
Valdma — “Vaimude tund Kad-
rioru lossis”. Kersti Kreismann —
Leena Tuisk (“Kadunud poeg”).
Herta Elviste — Augusta (“Ma-
dardikamaa”.) Kaie Mihkelson
— “Siinseal”. Marika Vaarik —
Maxine (“Iguaani 66”). Helene
Vannari, Ene Jarvis ja Marje
Metsur “Inishmaani igerikus”.
Liina Olmaru — “Sild”. Anu
Lamp — “Péhhjas”.

6. Mait Malmsten — Katku Villu
("Korboja peremees”) ja narr Pa-
sun (“Elu on unenigu”). Andres
Raag — Billy (“Inishmaani ige-
rik”). Marko Matvere — Athos
(“Musketirid”). Jaan Tatte —
“Sild”. Martin Veinmann —
Pearu (“Tagasi Vargamael”).
“Majahoidja” trupp: Ullar Saare-
mie, Ardo Ran Varres, Toomas
Suuman. “Teisel pool” trupp:
Peeter Volkonski, Riho Kiitsar,
Atvar Tommingas, Sulev Tep-
part. Jan Oja — Lenski (“Jevgeni
Onegin”). Lembit Ulfsak — Surm
(“Mort”). Vello Janson “Sirava-
te mootorite maailmas”. Jiri
Aarma — “Brel” ja "Elukutse
ohver ehk Tina jadb etendus
ara”. Aleksander Eelmaa —
“Siinseal”. Guido Kangur “Vai-
mude tunnis Kadrioru lossis” ja
“Kokkade 66s”. Jan Uuspaold
“Kokkade 66s”. Rein Oja —
Azazello ja Hannes Kaljujary —
Woland (“Meister ja Margarita”).
5. + 6. Carmen Mikiver ja Jaan
Rekkor — "9 6od”. Kersti Hein-
loo ja Tambet Tuisk — “Tom
Jones”. Piret Rauk ja Sepo
Seeman — “Hea lugu”.

7. Tonis Magi — Jutustaja (“Ve-
revennad”) ja Buddha (“Risk"”).
Marika Vaarik — Korboja Madli
ja Erik Ruus — Katku Jiri
(“Korboja peremees”). Liis
Bender — leedi Bellaston (“Tom
Jones™). Merle Palmiste — Ukse-
koputi ("Mort”). Guido Kangur
— André (“Malestused. Ainultei
tea millest”). Lii Tedre, Diana
Tammisto, Siina Ukskiila ja Piret
Rauk “Elus ja armastuses”.

8. Rakvere Teater.

9. Teatrisuved saavad sisuka-
maks. Vadrtustatakse koha vai-

mu. Koige onnelikum teatristind-
mus oli minu jacks “Carmeni”
taastulek Saueaugu teatritalus —
ndha 1993. aastal stindinud ja
1997. aastal viimati mangitud la-
vastuse kaudu naitlejate arengut,
motiskleda kestvuse ja muutumis-
te iile on asendamatu kogemus.
10, —

11. "Novembri lopp”, “Family
Affairs”, “Saak”, “Tahavaate-
peegel” jt.

ANNELI SARO:

1. Jaan Tétte “Sild”, Jaan Kruus-
valli “Milestused. Ainult ei tea
millest”, Egon Ranneti “Kadu-
nud poeg”, Urmas Vadi “Lendav
laev™.

2. Pedro Calderant "Elu on une-
nagu”, Rodrigo Garcia “Kokka-
de 66”7, Jouko Turkka “Con-
necting People”, Chris O'Con-
nelli “Auto”.

3. Tiit Ojasoo “Verevennad”,
Mati Undi “Meister ja Margari-
ta” ja “Vaimude tund Kadrioru
lossis”, Mikk Mikiveri “Milestu-
sed. Amult el tea millest”.

4. Mati Undi lava- ja muusikaku-
jundus “Meistris ja Margaritas”,
Ene-Liis Semperi kunstnikutoo
lavastustes “Verevennad” ja “Elu
on unendgu”, Pille Jinese kunst-
nikutdo “Kuningas Learis”, Jan
Pappelbaumi tHo “Clavigos”,
Aime Undi t66 “Inishmaani ige-
rikus".

5. Epp Eespaev lavastuses “Ma-
lestused. Ainult ei tea millest”,
Kart Tomingas “Verevendades”,
Kersti Kreismann “Kadunud po-
jas”, Liina Olmaru “Sillas”, Ene
Jarvis ja Helene Vannari “Inish-
maani igerikus”, Kersti Heinloo
ja Katrin Parn “Meistris ja Mar-
garitas”.

6. Peeter Volkonski “Teisel pool”,
Toomas Suuman “Majahoidjas”,
Veikko Tadar “Verevendades”,
Raivo E. Tamm lavastuses “Con-
necting People”, Taavi Teplen-
kov ja Tiit Sukk “Popis ja Hu-
huus”, Rem Oja ja Riho Kiitsar
“Meistris ja Margaritas”, Tambet
Tuisk “Autos”.

7. Marje Metsur “Inishmaani ige-
rikus”, Jaan Tétte “Sillas”, Aarne
Soro ja Tanel Ingi “Kiirbses”.

8. Pean endiselt lugu Eesti Draa-
mateatri repertuaarikujundusest
(maailma draamaklassika + algu-
parandid + komoodiad ja muu-
sikalid populaarsele maitsele +
teatrieksperimendid). Koige po-
nevam repertuaar minu arvates
onaga“Vanemuises”. Loodan, et
“Vanemuine” oma orientatsioo-
nis noorele publikule ddrmusse ei
kaldu ning konservatiivsemat
vaatajat ei unusta. “Endla” reper-
tuaar oma ekstravagantsuses et
saavuta vist viga head kontakti
kohaliku publikuga.

9. Suveteater on muutunud mit-
mekiilgsemaks ja tosiseltvactava-
maks. Stimpaatne nihtus on nn
nisiteater; kitsamale publikugru-
pile suunatud lavastused. Moisa-
teatri korvale on tekkinud talu-
teater, niiteks Taago Tubina “Re-
hepapp” Vastse-Roosas voi Mar-
pus Kasterpalu “Kumalasemesi”
Sauecaugul. [

10. Roomustab kauaigatsetud
mitmekilgsuse tekkimin':e teatri-
pildis. Mureliku suuga aga nen-
din peavoolust korvale kalduva-
te lavastuste viga vastuolulist ja
kohati eitavatki vastuvattu nii
teatraalide kui ka laia publiku
seas. Moistan, et teatrihorgutiste
tootmine nii- vaikses kultuuri-
areaalis nagu Eesti on omamoo-
di luksus, kuid see tostab siiski
paljude inimeste elukvaliteeti.
11. Loodan, et midagi viga olu-
list ndgemata et ole.

IVIKA SILLAR:

1. Jaan Tatte “Sild”.

2. Qotamatuim — J. W, Goethe
“Clavigo”.

3. Mati Undi “Meister ja Marga-
rita”.

4. Ene Liis Semper — “Elu on
unendgu”.

5. Kerst Heinloo esimene hooaeg,
“Vanemuise” teatris.

6. Mait Malmsten “Korboja pere-
mehes”.

7. Guido kangur “Kokkade 66s”.
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8. Sel hooajal viljapaistvat eris-
tujat nagu ei ole.

9. Ulikiillus. Rataste puudumisel
on enamik ettevotmisi nagema-
ta, seega pole voimalik kaasa raa-
kida.

10. Kuna komoddiate valik ja la-
vastuste tase ajab naermise ase-
mel tthtipeale nutma, siis on ees-
ti omanaidendi sugugi mitte ar-
metu pealetung tdiesti tervitatav.
Ei suuda moista igatsuslikku
ohet projektiteatri suunas. Kes
keelab seda pracgu? Mitte keegl.
Aga tervet stisteemi muuta?!
Teatrit e tohiks muuta labisoi-
duhooviks, eikellegi maaks.

ULO TONTS:

1. Urmas Vadi “Lendav laev”
“Vanemuises” — tekitas lootusi
lugemisel ning tditis need kiilla-
ga Tiit Palu — Silver Vahtre kon-
geniaalses — roomsalt muhele-
vas ja fantaasiarikkas lavastuses,
Asjaste lavakate (Kersti Heinloo,
Andres Mihar, Janek Joost, Tam-
bet Tuisk) kordaldinud lisadiplo-
mietendus.

2. Calderdni “Elu on unenigu”
Draamateatris, O'Conneli “Au-
to” “Vanemuises”. Ka paarina
efekine — korgbaroki moistujutt
Tallinnas, slummine tinane maa-
ilm Tartus. Molemad ka lavastu-
sega veenvalt toestatud.

3. Mati Undi “Meister ja Marga-
rita” “Vanemuises” — teatri (la-
vastaja) fantaasiapidu niigi kor-
ge fantaasiaprooviga proosa alu-
sel. Tiit Ojasoo “Verevennad”
“Vanemuises”. Tunnistan stitidi-
matult, iilikohustuslikuks saa-
nud arvustajakorkust viltides, et
W. Russelli ndidend meeldis ka
teatrieelsel lugemisel. T. Ojasoo
andis sisukale loole nauditavalt
atraktiivse jJa meieaegse vormis-
tuse.

M. Nilssoni “Midardikamaa”
“Vanemuises”. Oleks sobinud
nimetada ka ankeedi eelmises
punktis: iillatava tonaalsusega
naidend lugemisel vastuseta jaa-
vate kiisimustega, pluss F. Poul-
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seni rollitipne ja atmosfddriline
rezii. Kaks viimati nimetatut opo-
neerivad jouliselt noorte-noore-
mate huviliste ridadest kostvate-
le viidetele, nagu oleksid inim-
suhted end kunstilise kujutami-
se objektina ammendanud ning
oleks aeg loplikult siirduda intel-
lekti virtuaalsetesse avarustesse.
Siiski ehk veel varavoitu? Tege-
likult sobib selles punktis tihel
natuke isedralikul pohjusel nime-
tada ka “Vanemuise” “Tom
Jonesi”: Jaan Tooming realiseeris
veerand sajandit hiljem 1970-
ndatest aastatest parit kavatsuse
— tulemus on huvitav.

4. Kiisitakse kahte: muusikaline
kujundus ja kunstikutoo, aga
lisatud meelespeas on Kirjas
ainult ndhtava pildi meistrid?
Margo Kolar: muusika “Muske-
taride “ jarjele Linnateatri lava-
augus — klass omaette seekord
ja mitte tiksnes pohimotteliselt
(see tihendab: helilooja kirjutab
lavastusele originaalmuusika).
Philip Glassi muusika lavastuse
“Elu on unendgu” kujundusena.
Kaks korda Ene-Liis Semper:
“Elu on unenagu” ja “Vereven-
nad”. Tir Hermeliini “Auto”. Mati
Undi tervikkujundus “Meistris ja
Margaritas” — rikas ja eklektili-
ne, nagu tema puhul tavaline.
Kas ta peaks oma “siisteemi”
kujundajana muutma, et tlla-
taks?

5. Liina Olmaru Leele (“Sild”).
Marika Vaariku Maxine (“Igu-
aani 00" Rakvere Teatris). Epp
Eespideva Naima (“Malestused.
Ainult e1 tea millest” Draama-
teatris), Kersti Heinloo Margari-
ta (“Meister ja Margarita” “Vane-
muises”), Kart Tomingase mrs
Johnstone (“Verevennad” “Vane-
muises”), Herta Elviste Augusta
“Vanemuise” “Maidaroika-
maas” — vo1 hoopiski Karin
Tammaru Hedvig samas lavastu-
ses — kuidagi pearollita ndi-
dend?)

6. Tiit Ojasoo Sigismundo (“Elu
on unendgu” Draamateatris),
Tambet Tuisu Tom Jones (“Tom
Jones” “Vanemuises™).

7. Elina Reinoldi Mari (“Tagasi
Vargaméel” Draamateatris),
Andres Mihari Nick (“Auto”
“Vanemuises”). Janck Joosti
Aloizi, Marika Barabanstsikova
Frieda, Rein Oja Azazello ja Han-
nes Kaljujarve Woland (“"Meister
ja Margarita” “Vanemuises”).
Veikko Tédri Michael (“Vereven-
nad” “Vanemuises”). Mait
Malmsteru Pasun (“Elu on une-
nigu” Draamateatris). Sulev
Tepparti Finbar (“Teisel pool”
Emajoe Suveteatris).

8. Aratab tihelepanu ja peaks
panema matlema, kui mirkad, et
teatris on hooaja jooksul olnud
tervelt 14 esietendust (Draama-
teater, “Vanalinnastuudio”).
Ainult et millises suunas motel-
da? Tuleb muidugi meelde, et nii
kiimmekond aastat tagasi piititi
mahtu kasvatades publiku kaha-
nemisestiile olla, Kas oleme uuel
ringil jalle samas paigas? Kui ole-
me, oleks ehk vaja lausa omaette
real konelda eesti niitidisteatri
meelelahutuslikust suutlikku-
sest. Seni oleme sellest mooda
vaadanud: ei ole oluline, ei ole
kunsti. Aga voiks ju olla — roh-
kem kui praegu — ja kiillap ikka
on. Terves ulatuses olen hooajas
nainud ainult “Vanemuise” uus-
lavastusi, Tunnistan, et pilt meel-
dib, nden tasakaalu ja libimoel-
dust. Kui palju eri nisse tdidab
tiksainus “Meister ja Margarita”!
“Verevennad” niisamuti: kui
soovite, lihtsalt korgel tasemel
meelelahutus, kui vajate enamat,
kindlast ka see.

9. Suveteater? Andmeid kiepa-
rast ei ole, on muljed ja nende
muljed, kes rohkem vaadata
joudnud. Kisub sinnapoole, et
areng on olnud rohkem eksten-
siivne kui sisuline: publikut hu-
vitab, las kiia. Tosised tegijad —
Niiganen niiteks — jiatkavad
muidugi noudlikul nivool. Talu-
teatrisse ei ole jpudnud, aga idee
ise nditab, et uusi voimalusi ja-
pub.

10. Miks inimesed — seejuures
noored, valikuid veel kui palju —,
kes eesti teatrist ei praktiliselt ega



pohimotteliselt midagi head ei
arva, selle piisimiseks Gigustust
el nie, end kirjutajatena sellesa-
ma teatriga seovad? Mida tahak-
site oma kaaslaselt kiisida, kui
loete teatrireklaami, kus mitme-
sajalised piletihinnadki must val-
gel kirjas? Mina kisiksin, kus on
siin ja praegu piir, millest algab
teater “ainult vapratele ja ilusa-
tele”? Lugesin just ajalehest, et
Eesti ritk armastab teatrit. Hea
muidugi, aga raha selle armastu-
se realiseerimiseks tuleb eesti
rahvalt, kes juba piris pikka acga
on teatrit armastanud ja aina ar-
mastab. Kui see suhe niitid turu-
majanduse loogika jirgi jarjest
valulisemaks muutub? Kas oleks
vaja teatri sotsiaalset tahendust
kuidagi tapsustada? Kes minu
napist tekstist motet ei leia, luge-
gu Rein Ruutsoo kolumni 15. ok-
toobri “Postimehest”, mille
iiheks oluliseks méarksonaks rah-
vuse jiatkusiuntlikkis.

11. “Aristokraadid” (eelmine
hooaeg), “Popi ja Huhuu", “Bu-
rattino”, “Majahoidja”, “Risk”,
“Henry V* — vdike valik hoopis
pikemast loetelust.

P.S. Jutt on iiksjagu “Vanemui-
se”-keskne. Tartlasest kirjutaja
puhul nagu loomulik — kindlam
tunne rddkida sellest, mida pare-
mini tead, korduvaltki vaadanud
oled. Iseenesest ju miniatuuris
seesama, mis iseloomulik terve-
le eesti teatrikriitikale: arvustajad
peamiselt tallinlased ja Tallinna
teatrid neile koige lahemal.

LEA TORMIS:

Kommenteerin vastamise kiigus.
Pingeridu ei harrasta.

1. J. Kruusvalli “Milestused.
Ainultei tea, millest” (jai ndgema-
ta!). Ootamatu E. Ranneh “Kadu-
nud poeg” ( ja M. Undi lavastus
vordluses 1958.a omaga —nalja-
kas, ambivalentne). Rida uusi
Tammsaare-versioone: Mikiveri
“Tagasi Vargamiel” (niihtud siis,
kui midagi esietendusel olnust
just varskelt kérbitud). Huvitav
nii senise traditsiooni peegeldus-

tes kui uutes (feministlikes?) ro-
huasetustes, dialoogipiitidlustes
tanapaevaga. Tammearu “Elu ja
armastus” Trassi mitmekihilises
lavalahenduses. Lensmendi
“Kérbes” + lavalahendus. J. Titte
“5ild” (ka teine vaatus) Rohumaa
lavastuses, autori kaasamangul.
M. Undi “Graal!” (jii ndgematal).
2. Caldéron “Elu on unendgu”
(+tolge). Lindgreni “Kumalase-
mesi” (jdi ndgemata!). Tanases
péevas iisna ootamatu — Hugo
“Hérnani” (+uus tolge. Jai ndge-
mata!). Ootamatu — et meil nii
vihe mangitud Goethest just
“Clavigo” — oigustuseks ehk
teistmoodi teatraalne lavalahen-
dus.

3. M. Unt — “Majahoidja”. L.
Normet — “Elu on unendgu”. A.
Noormets — “Teisel pool”. P. Pe-
dajas — “Kuningas Lear”. Ede-
tabel jaab tegemata. Pole abso-
luutset tippu, aga huvitavaid la-
vastusi oli rohkemgi. Naiteks K.
Kaasik-Aaslavi tervikuna eba-
tihtlane “Pygmalion”, kus oli ak-
tuaalsete tolgendusrohkudega ja
hasti mangitud peategelaspaar
(T. Tepandi, M. Palmiste). Vai U.
Vilimaa ja M. Murdmaa omas
laadis tihelepanuvéirsed balleti-
lavastused — “Tuhkatriinu”,
“Pulmareis”. Tantsuteatrist veel
Teet Kase (keda tahaks “Esto-
nias” rohkem niha!) Tadiri-tol-
gendus “Lighthouse” Parnu
Oistrahhi festivalil ndhtuna.
Pedagoogina vaatan pisut teise
pilguga (mitte hinnaalandusega)
ka diplomilavastusi. “Burat-
tinol” on tohus koht E. Ni-
ganeni tehtus ja M. Karusoo “Ta-
bamata ime” on huvitav uus
sona Vilde-tolgenduste reas. As-
jalopetanud noorlavastajad
hoiavad tublit taset — peale T.
Lensmendi ka T. Ojasoo nii
Sigismundona laval kui ise la-
vastades, V. Keller ooperireziis
(“Boheem”), U. Lennuk (“Iguaa-
ni 607). Kahju, et K. Raidi "Ka-
jakale” ei joudnud! “Theatru-
misse” ehk jouan veel.

4. Erthuvi dratasid seekord lavas-
tajate leitud kohad, seega ka
“kunstnik Loodus”. Laval — ter-

viku mojuva osana: E.- L. Sem-
peri “Elu on unendgu”, P. Janese
“Kuningas Lear”.

Muusika: R. Roose ja tliopilaste
hiilgavalt tehtud “Burattino”
pole pelgalt kujundus.
“Majahoidjas” cotamatu Tsai-
kovski (eriti “Luikede jarve” tee-
mad) hakkas pikapeale kumma-
liselt (eht-undilikult) lavastuse
kogumojusse sobima.

5. Ita Ever — Lear ("Kuningas
Lear”). Elina Reinold — Rosaura
(“Elu on unendgu”), Vargamie
Mari (“Tagasi Vargamdel”). Kers-
tt Kreismann — Ema (“Kadunud
poeg”). Liina Olmaru — Leele
(“5ild”). Hilje Murel — “Teisel
pool” ja “Karbse” Tiksi.

6. Raske valik, nagu eelmiseski.
Tugevas lavastuses on enamasti
kesksed tegelased koik tugevalt
mingitud. Ja kes on “Learis” voi
Calderonis pea-, kes korvaltege-
lased? Ei loetle! Siiski — M.
Malmsten — Pasun, jailmselt ka
mul ndgemata Katku Villu. M.
Vemmann — Pearu. A, Lepik —
Rudolf Ikka. “Majahoidja” kol-
mik: U. Saaremie (+“Iguaani
60"), T. Suuman, A. R. Varres.
7.L.Magi — Vargamae (sonatu!)
Kroot. “Teisel pool” ansambel
(korvalosad?) — P. Volkonski, S.
Teppart (+Vargamaie Juss), A.
Tommingas, R. Kiitsar. A.
Lutsepp (“Kuningas Lear”). A.
Ukskiila (Sauna-Madis).

8. Mitme hooaja peale — vast
Rakvere Teater, Linnateater. Teisi
jalgiks veel mone hooaja, just
neid, kus juhtkond suhteliselt hil-
juti vahetunud.

9. “Musketéarid” tombasid endi-
selt ligi, ka kiilma ja vihmaga.
Aratundmisroomule lisaks uusi
osatditjaid ja tundlik kokkukola-
mine ajavaimuga.

Jatkus kohavaimu otsimine ja
leidmine — iile Eesti. Mida roh-
kem erinevaid, omanaolisi, koha-
likke kohti, talusid, huvitavaid
maju — seda parem. Saueaugu
talu korval ka Metsavenna talu,
M. Blossfeldi tantsutalu jne. Mo-
nede lavastuste katuse alla joud-
misega tuli kaasa suveteatri sii-
veneming, tuumakuse tous. Miks
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ka mitte — suvel teater kui selts-
kondlik piknik (operett Elvas),
manus draolemine ja laadalust
(“Midagi paikese all” piikese-
paistelises Vallikddrus). Asi on
proportsioonides ja mitmekesisu-
ses. Otsest kommertsikesksust
siiski ei tahaks! Ulepakkumise
oht? Jargmine suvi nditab, tina-
vu jitkus ennastsalgavat publi-
kut. “Vanalinnastuudio” “Kirsi-
aeda” nigin kahjuks alles saali-
versiooni alguses — oli huvita-
vaid lahendusi (R. Riiitel!), aga
tervik veel paika minemata.

10. 1. Suveteatri kohavaimu ot-
singud on aartpidi seoses taasir-
ganud huviga juurte, n-6 oma ja
chtsa vastu. Kuidas keegiseda ka
ei tolgendaks voi moistaks. Loo-
mulik vastukaal globaliseerumi-
sele. Rituaali, rahvatraditsiooni
suhe tdnapdevase esitava teatri-
vaieldavakski. Vastuse saab anda
konkreetse teostuse hindamisel.
Maojuvaid kogemusi oli viimase
teatrivuenduse aegu (J. Too-
ming). Uusimast nimetaksin kas
voi Anne Tirnpu (+Ingrit Vaheri
ehtsatajuline laul) “Kalmunei-
du”. Voi Helsingis soome-ugri
festivalil nidhtud udmurt Olga
Aleksandrova ithe-naise-teatri
uuemat lavastust “Unedest ja
lauludest kootud” (joudis sel sti-
gisel hoimupdevadel ka Tartu).
Katsetuste sisemine ehedus ja
vastav maailmamaistmine pole
moddetav. Tajutav, dratuntav ja
mojuv onneks siiski. Vahest vii-
tab sellele ka niiid kasutusele
voetud piisavalt ebaméddrane
moiste “boreaalne” (ei mirkivat
pelgalt geograafilist moistet).
10. 2. Mul on room kui meie (noo-
red) teatritegijad (Jatte, Rohu-
maa jt) ei hibene lihtsat inimlik-
ku headust. Mis el vilista elu
illusiconitut ndgemist nit, nagu
ta on. Ei tohiks vilistada usku
(vanaaegsete) humanistlike viir-
tuste vajadusse ja isegi voimalik-
kusse. Soda omal nahal kogenud
polvkonnale on see veendumus,
mitte eluvodras infantiilne nos-
talgia. Fomenko tanapdeva mui-
nasjutt “ Uks tdiesti onnelik kiila”
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meeldis kuuldavast eri polvkon-
dadele. Lavastus ei sisaldanud
uusi teatraalseid votteid, kiillaga
teada olevate erakordselt veenvat
kasutamist. Peamine aga: selle
loojad ei kartnud vahendada koi-
kevoitvat headust. Olgu loomu-
likust eluringist voi ka viga kur-
jadest nahtustest konelemisel.
Kurjust teades ja labi nihes —
omeli,

10. 3 Tasapisi hakatakse sotsiaal-
set teatrit taga ndudma meilgi.
Hea teater reageerib iihiskondli-
kule kontekstile ka klassikareper-
tuaari valides-télgendades. Ome-
ti vajame ka otsereageeringuic.
Tartu Teatrilaborit tuleb sel stigi-
sel hinnata kiire reaktsiooni cest,
kui ka kuuldavasti tulemusega
rahul poldud. Erksat taju on Von
Krahlis ja Rakvere Teatris. Toeli-
selt teravat ja veenvat aktuaalse-
te kiisimuste asetust eesti teatris
on seni olnud siiski Merle Karu-
s00 dokumentaallavastustes.

10. 4. Tsehhovist on saanud tih-
tedele kultus ja teistele sdimuso-
na. Tuleb imestada koolikliseede
(melanhoolia, nostalgia, igavus)
piisivust vaatajates: paremad
Tsehhovi-lavastused on viimaseil
kiimnendeil kandnud ju pigem
tragikoomilise ekstsentrika, ab-
surdi, pluraalsuse motivi. Ku-
lub toesti dra iiks Undilik “Kirsi-
aia” tolgendus — ehk suudab see
koigutada mitte niivord teatris,
kui ménede hindajate peades
kinnistunud stereotiitipe.

11. Objektiivsetel ja subjektivse-
tel pohjustel jaab konealuse hoo-
aja olulisi lavastusi ikka jargni-
sesse hooaega vaadata. Moni
jouab kavast mahagi minna.
Mind huvitavaid tantsulavastu-
sija projekte oli seekord roomus-
tav hulk, vaatamiseks — lootu-
setult palju. Sonateatri paljusu-
sestnimetan eelmainitutele lisaks
vaid neid, mida loodan veel ira
niha: “Vaimude tund”, “Popi ja
Huhuu”, “Inishmaani igerik”,
“Meister ja Margarita”, “Vere-
vennad”, “Korboja peremees”,
“Connecting People”. Vihemalt
midagi Nukuteatrist, “Theatru-
mist”, VAT Teatrist jm.

BORISS TUCH:

1. Jaan Tatte “Sild”.

2. Martin McDonagh “Inishmaa-
ni igerik”.

3. “Kuningas Lear” Eesti Draa-
mateatris, lav Priit Pedajas.
“Musketirid. Kakskiimmend
aastat hiljem” Linnateatris, lav
Elmo Niiganen.

4. Mati Undi muusikaline kujun-
dus “Vanemuise” lavastusele
“Meister ja Margarita”; Pille Ja-
nese kunstnikuttd Draamateatri
lavastusele “Kuningas Lear”,
Vladimir Ansoni kujundused
Linnateatri lavastusele “Muske-
tirid. Kakskiimmend aastat hil-
jem” ja Vene Draamateatri lavas-
tusele “Prantsuse kired Moskva
lahedal”.

5. Ita Ever “Kuningas Learis” (kui
see on naisroll!?). Maria Klens-
kaja “Valentine'i sirelililla klei-
dis”.

6. Andres Raag — Billy (“Inish-
maani igerik”), Allan Noormets
— Porthos (“Musketéirid. Kaks-
kiimmend aastat hiljem").

7. Hendrik Toompere jr —
Edmund (“Kuningas Lear”),
Hannes Kaljujarv — kuningas
Charles (“Musketédrid. Kakskiim-
mend aastat hiljem”).

8. Raske oelda. Kui rdadkida dra-
maturgia kvaliteedist, siis Rakve-
re Teater.

9. Suveprojektideks sobib koige
rohkem efektne dramaturgia:
Shakespeare (“Macbeth” Rakve-
re Teatris), Dumas (“Musketirid”
Linnateatris), kusjuures stigavus
sellest ei kannata. .
Tsehhovit on vabadhuteatrina
ahvatlev lavastada, aga loodus
paneb tihti kéik muu unustama.
Suveteatri konkreetseid arengu-
jooni on raske midratleda. Selge
on ainull see, et uusi mingupai-
ku tuleb aina juurde ja vahest see
midrabki suveprojektide edasise
saatuse.

Teatripdeval nimetatakse aasta
laureaadid, kuid teatriaega ar-
vestatakse ikkagi hooajaga. Nii
juhtuski, et hooajad 1999/2000 ja
2000/2001 olid huvitavad, ent
aasta 2000 mitte eriti. Niiganeni



“Hamlet” jdi 1999. aastasse,
Pedajase “Kuningas Lear” jille
aastasse 2001. Hinnati tihe hoo-
aja teist poolt ja teise hooaja esi-
mest poolt ja parimaks lavastu-
seks osutus M. Undi t66 “Meis-
ter ja Margarita”, mis on kahtle-
mata huvitav kui Bulgakovi lu-
gemise isiklik viljendus. Aga peh-
melt deldes on see viga vaieldav
katse. EhK siis lavastus, mida ni-
metatakse andekaks ebadnnestu-
miseks. (Vaieldavaks osutub pea-
mine vote kanda tegevus iile teat-
risse ja muuta Meistri romaan
naidendiks. Selle tulemusena la-
gunes romaani kujundlik struk-
tuur, aga uut ei onnestunud
luua.)

Uldiselt pean tunnistama, et
poolonnestunud ja tiiesti ebadn-
nestunud Mati Undi lahendusi
on mul hoopis huvitavam jilgi-
da kui teiste meistrite korralik-
ke ja ladusaid toid, sest et igas
Undi téos on olemas viiga huvi-
tav sonum, mida moénikord tuleb
ka desifreerida, kuid mang vaa-
rib kiitinlaid. Sel hooajal astus
Unt kui ndidendi autor tles ka
veel Von Krahli Tealtris, lisaks la-
vastas Ranneti “Kadunud poja”
Draamateatris. “Kadunud poja-
ga” haakub viga huvitaval kom-
bel niisu gune onnetus kui Remsu
“Vabaduse rist” “Ugalas”, mida
millegiparast pole ankeedi loete-
lus (jargmise hooaja lavastus —
ton). Unt mingib ideoloogilise
niidendiga postmodernistlikku
mangu ja néitab, kui totter see
niidend tanapdeval on, aga sa-
mas on selles ka moningad toe-
terad. “Vabaduse rist” on aga
tiiesti tosine katse teha ideoloo-
giline lavastus ajal, mil inimestel
on ideoloogiast villand. Koik
meenutab seejuures Fadejevi
“Noort kaardivige”, ainult et
positiivne ja negatitvne on vahe-
tanud kohad.

Roomustab, et sel hooajal on pal-
ju klassikat, kuigi see alati pole
vilja tulnud.

Kurvastab, et Vene teatri problee-
mid pole endiselt lahendust leid-
nud. Sel hooajal oli tiks vaga hu-
vitav lavastus, Peterburi lavasta-
ja Juri Nikolajevi too — “Prantsu-

se kired”, muda Kadi Herkiil oma
tildiselt viga targas artiklis TMKs
pisut halvustas, aga siiski oli la-
vastuses peeneid ja ornu noo-
te, oli teravmeelne ming inimli-
ke motiividega ja vahemalt {iks
viga hea nditlejattd (Aleksandr
Ivaskevitsi Sergei [vanovits).
Voib-olla nagi K. Herkiil eten-
dust, mis ilma rezissoori jarele-
valveta oli hakanud lagunema.
Aga kui vorrelda seda “Ugala”
toepoolest viga provintsliku
“Vabaduse ristiga”, mille lavas-
tas minu poolt viga lugupeetud
Kaarin Raid, siis annab klassiva-
he tunda. Aga ilejaanud lavas-
tused! Aleksandr Issakovil “on-
nestus” kavalalt lavastada Frayni
“Lavalised segadused” ebanalja-
kalt... Eduard Toman jatkab kan-
gekaelselt ronimist lavastamise
alale, mis vaarib ju tunnustust. Ja
kukub Ostrovski “Raisatud raha-
dega” libi, lavastus tuleb valja
primitiivne ja ajuvaba. Pirast
TMEK artiklit tekkis lootus, et mi-
nisteerium votab Vene teatri suh-
tes ette midagi kasulikku, aga
lopptulemuseks madrati direkto-
riks noor restoraniinimene, kes
varem ei sobinud nukuteatri di-
rektoriks. Ja kelle plaanid meenu-
tavad Hlestakovi fantaasiaid.
Uks kiisimus ministeeriumile,
kas ta hukutab Vene teatrit tead-
likult voi alateadlikult?

LILIAN VELLERAND:

1. Jaan Kruusvall, “Malestused.
Amult ei tea millest”.

2. 1. Turkka, “Connecting People”,
3. “Vaimude tund Kadrioru los-
518",

4. Lea-Liisbet Peterson ja Ene Liis
Semper, “Vaimude tunni” muu-
sika ja kostiitimide kujundajana.
5. Viire Valdma “Vaimude tun-
nis".

6. Guido Kangur “Vaimude tun-
nis".

7. Sulev Teppart (Juss).

g —

g

10. Miks “Vaimude tund Kadri-
oru lossis”? Valik osutus raskeks.
Huvitavaid lavastusi ja rolle oli

palju. Aga “Vaimude tund” tun-
dus Undi vormilt Eiuslikem la-
vastus ja seda mitte ainult selle
hooaja arvestuses. Pealegi tasa-
kaalustab see hiisti eesti teatri
monetist raskepira. Aktuaalne
ala- voi eba- voi mitteteadvuslik
kultuurikriitika on ju Undi hiil-
geala. “Vaimude tunnis” liigub ta
sellel iiletamatu noblessiga.

1. Viga palju ndgemata.

MARGOT VISNAP:

1. Jaan Kruusvalli “Mailestused.
Ainult ei lea millest”, Jaan Tétte
“Sild” .

2. Calderén, “Elu on unenagu”,
Turkka ,"Connecting People”,
Carcia “Kokkade 06”.

3. Joulisi hidreid on sellest hoo-
ajastraske leida, tihe-kahe-kolme
lavastuse asemel tuleks siis juba
nimetada vihemalt kiimmekon-
da lavastust.

4. Pille Janes, “Popi ja Huhuu” ja
koos Airi Erasega “Kuningas
Lear”, Ene-Liis Semper, “Elu on
unendgu”, “Verevennad”.

5. Ita Ever, “Kuningas Lear”,
Katariina Lauk-Tamm, “Inish-
maani igerik”, Kirt Tomingas,
“Verevennad”.

6. Mait Malmsten “Korboja pere-
mees”, Guido Kangur “Kumala-
semesi”, “Kokkade 66", Jan Uus-
pold “Kuningas Lear”, “Kokka-
de 60",

5.-6. Silvia Laidla, Ulle Ulla, Aar-
ne Ukskiila ja Lembit Ulfsak
Draamateatri “Kvartetis”.

7. Marje Metsur, “Inishmaani ige-
rik”, Merle Palmiste, “Mort”.

8. Nukuteater.

9 _

10. —

11. “Kahe maailma hotell” ja
“Majahoidja” (Rakvere Teater),
“Teisel pool” (Emajoe Suvetea-
ter), “Pohhjas” (Linnateater).

REET WEIDEBAUM:
1. Jaan Tatte “Sild” Tallinna Lin-
nateatris, Jaan Kruusvalli “Ma-

lestused. Amult el tea millest”
Eesh Draamateatris, Mat Undi
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“Vaimude tund Kadrioru lossis”.
2. Calderén “Elu on unenigu”,
Pratchett “Mort” Eesti Draama-
teatris.

3. Andres Noormets “Teisel
pool” Emajoe Suveteatris, And-
res Dvinjaninov “Risk” Nuku-
teatris, Raivo Trass “Korboja pe-
remees” Vargamaiel, Margus
Kasterpalu “Kumalasemesi”
Saueaugu teatritalus.

4. Muusikaline kujundus : Olav
Ehala, Riina Roose ja iiliopilased
—"Burattino” Tallinna Linna-
teatris, Terminaator “Risk” —
Nukuteatris, Mart Soo —"Kivid”
VAT Teatris. Kunstnikutdo : Pil-
le Jines ja Airi Eras —”Kuningas
Lear” ja Ene-Liis Semper —"Elu
on unendgu” Eesti Draamateat-
ris, Aime Unt —"Inishmaani ige-
rik” Tallinna Linnateatris.

5. Ita Ever —"”Kuningas Lear”
Eest Draamateatris, Liina Olma-
ru —"Sild” Tallinna Linnateatris,
Elina Reinold —"Tagasi Varga-
miel” Eesti Draamateatris, Kers-
ti Kreismann —“Kadunud poeg”
Eesti Draamateatris, Hilje Murel
—"Kirbes” “Ugala”, Maria
Klenskaja —"Kumalasemesi”
Saueaugu teatritalus.

6. Martin Veinmann —"Kirsi-
aed” “Vanalinnastuudio” Palm-
se moisas, Peeter Volkonski—
“Teisel pool” Emajoe Suveteat-
ris, Tonu Oja ja Tanel Saar —“Ki-

vid” VAT Teatris, Aleksander
Eelmaa ja Guido Kangur —"Ku-
malasemesi” Saueaugu teatrita-
lus.

7. Indrek Sammul — ”Inishmaani
igerik” Tallinna Linnateatris, Ees-
ti Draamateatri molemad narrid
— Mait Malmsten ja Jan Uuspold
(“Elu on unenagu” ja “Kuningas
Lear”) .

8. Lahtun arusaamast, et reper-
tuaarikujunduse aluseks on mak-
simaalne arvestamine teatri ja
trupi voimaluste-vajadustega,
eesmiirgiga pilvida endale siht-
grupiks loetava publiku maksi-
maalne tihelepanu ja/voi heaks-
kiit.

Selle kohaselt oli viga hast labi
kaalutud Nukuteatri repertuaar
ja tegevus, tulemuseks ka publi-
kuarvu kahekordistumine.

9. Markasin himmastusega, et
olen parimate lavastajatotdena
pannud kirja vaid suvelavastusi.
[Imselt on dhustik valjaspool
teatrimaja niivord virskendav, et
ptihitseb kogu lavastuse. Soitsin
suvi labi vaimustusega mododa
Eestimaad, et avastada tiha uusi
suurepdraseid ja seni avastama-
la tekst-ruum-lavastuse kokku-
kolasid — Saueaugu teatritalus;
Rakveres, Pikal tinaval; Tartus
Lutsu teatrimajas; Vargamae kii-
geplatsil; Palmse moisas jne.
Kiillap voib suveks teatrimajast

ka lihtsalt niisama lobu pérast
vilja kolida voi publiku arvu
suurendamiseks avaratel vilja-
kutel mangida, mulle isiklikult
meeldib aga kunstiliselt phjen-
datud kohavahetus, keskkonna-
teater, kus ruum on valtimatu
osaline ohustiku, terviku ja ela-
muse tekkeks. Selles suunas niib
ka meie suveteater lilkkuvat, jou-
du talle!

10. Roomu teeb tasemel noorte-
lavastuste hoogne tulek (kesk-
ealise pilgu ldbi vaadatuna mui-
dugi...) — “Risk”, “Auto”, “Ki-
vid”, “Erak ja Kuuevarbaline,
“Niost nikku”.

Siiras room oli perfektselt kokku
kolavast naitlejakvartetist — Sil-
via Laidla, Ulle Ulla, Lembit
Ulfsak, Aarne Ukskiila Eesti
Draamateatri lavastuses “Kvar-
tett”. Ei osanud neid iihekaupa
liigitada pakutud néitlejarubrii-
kide alla, sestap loen eriliste ela-
muste hulka.

Mureks on professionaalse teatri
itha kittesaamatumaks muutu-
mine Eestimaa ddrealadel — kok-
kuhoid sunnib teatrid iiha paik-
semaks, samas ei ole ka maaini-
mestel endil enam raha ega aega
linna teatrisse soita.
11.Véib-olla “Kahe maailma ho-
tell”, “Kokkade 66", “Hernani”
ning suurem osa muusikateat-
rist.

Lav Elmo Niiganen. 8 haalt.

PARIMAD LAVASTUSED 2000/2001

Kahekiimne kuue teatriuurija ja teatrist kirjutaja ankeedivastustest said enim haili:
1. M. Bulgakov/ M. Unt, “Meister ja Margarita”, “Vanemuine”. Lav Mati Unt. 9 haalt.
2. A. Dumas/ E. Niiganen, “Musketirid. Kakskiimmend aastat hiljem”, Tallinna Linnateater.

3. M. McDonagh, “Inishmaani igerik”, Tallinna Linnateater. Lav Jaanus Rohumaa. H. Pinter,
“Majahoidja”, Rakvere Teater. Lav Mati Unt. 7 haalt.
4. ]. Turkka ,”Connecting People”, Von Krahli Teater. Lav Erik Soderblom. M. Unt, “Vaimude
tund Kadrioru lossis”, Eesti Draamateater. Lav Mat Unt. 6 hailt

5. ]. Tatte, “Sild”, Linnateater. Lav Jaanus Rohumaa. W. Shakespeare, “Kuningas Lear”, Eesti
Draamateater. Lav Priit Pedajas. W. Russell, “Verevennad”, “Vanemuine”. Lav Tiit Ojasoo.

C. McPherson, “Teisel pool”, Emajoe Suveteater. Lav Andres Noormets. E. Rannet, “Kadunud
poeg”, Eesti Draamateater. Lav Mati Unt. 5 haalt.
P.S.: Mait Malmsteni naitlejat66 Katku Villuna “Korboja peremehes” — 12 halt.




PILLE-RIIN PURJE

VENNAD TEATRILAVAL

Arthur: Ma négin, et tacoasse tonsis kaks kala!
Morgana: Lucifer ja tema vend: [eesus!
Artiner: Loppes kalade ajastu. Mis ma niitid nien?

(Mati Unt, “Graal!l™)

William Shakespeare’i tragdddia
“Hamlet” ja Hamleti tragtddia kiivitab “iid-
seim koigist needustest — oo, vennatapp”. Kui
Claudius ei oleks voimuihas oma venda miir-
gitanud, oleks Hamleti suur monoloog ehk
olemata olnud. Elmo Niiganeni “Hamleti”
lavastuses Linnateatri Taevalaval (1999) mén-
gib nimiosaline Marko Matvere nihtavaks
Hamleti hirmjuhusliku sattumise kurjuse ja
kittemaksu keerisesse. Elukiisimus “olla voi
mitte olla” sunnitakse sellele Hamletile peale
enneaegu — saatus kui “neetud rist” langeb
tema rinnale otse fiiiisiliselt tuntava painena.

Hamletil ei ole venda — paraku. Elmo
Niiganeni lavastuses isa vaim ehk tapetud
vend silmale ndhtavana ei ilmu. Kui aga ha-
kata siigisel 2001 kokku arvama neid néite-
miénge meie teatrilavadel, kus tegelasteks on
vennad, ilmutab end iillatavalt kirev selts-
kond. (On ka oe ja venna lavakohtumisi. On
markantseid 6dedepaare, nditeks Ene Jarvise

W. Russell,
muusikal
“Verevennad”

(lav Tiit Ojasoo),
“Vanemuine” 2001.
Mickey — Veikko
Tadir, Eddie —
Andres Mihar.
Rein Urbeli foto

Eileen ja Helene Vannari Kate “Inishmaani
igerikus” Linnateatris. Aga jadgem vendade
teemale truuks.) Otsin lavavendi teatrite kau-
paja palun vabandust, kui moni vend seejuu-
res kahe silma vahele on jaanud.

“Vanemuine”. Willy Russelli muusi-
kal “Verevennad” (lavastaja Tiit Ojasoo, esi-
etendus 2001). Saatuslik-saatanlik lugu kohe
pérast siindimist lahutatud kaksikvendadest
(Mickey — Veikko Téddr, Eddie — Andres
Méhar). Laval kolab hoiatav legend: kui iiks
salaja lahutatud kaksikutest saab teada teise
olemasolust, surevad moélemad otsekohe. Tédp-
selt nii juhtubki: siidamesoprus kestab nii-
kaua, kui vend ei tunne venda... Kuigi mén-
gu kommenteerib Saatana méotu Jutustaja
(Tonis Mégi karismaatiline rollf), on “Vere-
vennad” lavastatud vaimukaks “seebiooperi”
paroodiaks ja see ndib ainuvoimalik lahendus.

Kolm venda tegutsevad Urmas Vadi
vene muinasjuttudel pdhinevas lastendiden-
dis “Lendav laev” (lavastaja Tiit Palu, 2000).
Vanemad vennad Aleksei ja Igor (Tambet
Tuisk ja Andres Mihar) tahavad teadagi nur-
jata noorima, Loll-Ivani (Janek Joost) eludn-
ne. Nagu muinasjutule kohane, véidab armas-
tus pahade vendade oelad sepitsused.
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Martin McDonaghi “Migede iludus-
kuningannas” (lavastaja Ain Méaeots, 1999) on
ema ja tiitre loos oma osa kahel vennal: noo-
rema venna Ray (Margus Jaanovits) hoolima-
tus saab otsustavaks vanema venna Pato (Ind-
rek Taalmaa) eluplaanides. Aga need vennad
ei kohtu nditelaval, nad elavad tldse viga
erinevates mottemaailmades.

“Ugala”. Kaks venda otsivad oma elu-
sihte Conor McPhersoni pihtimusloos “See
péarnapuulehtla” (lavastaja Andres Noormets,
1999). Vanemat venda méngib Gert Raudsep,
nooremat Meelis Rimmeld. Ehkki ndidend on
nmlm]t_‘mgiiisv loomuga, on lavastuse ohusti-
kus aimatav vennalik iihtekuuluvus. Vaheta-
tud pilkudes ja naeratustes on tajutav venda-
de sarnane eluhoiak, hooliv ja heasoovlik vaa-
de ilmaelule ja teineteisele. Samas naeratuse-
tagune elutdsidus. Naidendi Iopul saame tea-
da, et vanem vend liheb kodust dra Ameeri-
kasse — mis saab nooremast?

Kolm iihe ema poega saavad kokku
Eduardo de Filippo “Abielus Itaalia moodi”
("Filumena Marturano”, lavastaja Katri Kaa-

W. Shakespeare, “Kuningas Lear” (lav Priit Pe-
dajas), Eesti Draamateater 2001. Edmund —
Hendrik Toompere jr.
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sik-Aaslav, 2001). Neid méangivad Martin Al-
gus, Gert Raudsep ja Meelis Riammeld. Kuna
kirjutamise hetkel pole ma joudnud lavastust
veel ndha, ei aima, kui palju on melodraamaks
liigitatud loos kohta vendluse teemal.

Linnateater. Selsamal Taevalaval, kus
sureb Hamlet, méllavad Aleksis Kivi “Seitse
venda” (lavastaja Kalju Komissarov, 2001). See
on lavakunstikooli XX lennu diplomilavastus,
osades koik kursuse seitse poissi. Seitsmiku
rahutus-méslevas eneseotsimise loos polegi
nii oluline iga vend eraldi kui just vennaskon-
na koondportree. Nood noorukesed Jukola
vennaksed on téesti kui seitse tihte Suure
Vankri tdhtkujus, nagu nad ise laulavad. Siin-
gi sekkub vendade seiklustesse Saatan (Kalju
Orro), vilgas fantasmagooria, kes pahe ohu-
tajana lendab publiku pea kohal.

Von Krahli Teater. Mati Undi eepos
“Graal!” (lavastaja Peeter Jalakas, 2001), mis
“Loomingu Raamatukogus” ilmunud teksti-
na mojub hoopis etemini kui nidhtud konarli-

kul esietendusel, kubiseb vaimukatest tsitaa-

Edgar — Tiit Sukk, Closter — Andrus Vaarik.
Harri Rospu fotod



Aleksis Kivi,
“Seitse venda” (lav
Kalju Komissarov),

Linnateater 2001.
Seitset venda
mingivad lavakuns-
tikooli XX lennu
tudengid.

tidest. Korduvalt joutakse ka vendadeni, ilmu-
vad isegi metsikud soome vennaksed ehk
Undi remargis “igasugu Aapod, Siimeonid ja
Eerod...”, kelles Galahad ndeb seitset surma-
pattu.

Vanalinnastuudio. Hiljuti oli méngu-
kavas William Shakespeare’i “Eksituste ko-
maodia” (lavastaja Ingo Normet, 2000). Seal
on ekslemas koguni kaks paari kaksikvendi,
lahutatud saatuslikus laevahukus: isandad
Antipholused (kaksikrollis Raivo L. Tamm) ja
teenrid Dromiod (mélemad Egon Nuter).
Nagu iitleb iiks isand-vendadest: “Ma olen
siin maailmas nagu veetilk, / mis otsima teist
tilka laheb merest...” Normeti lavastuse elu-
iga jai lihikeseks, ka vaataja milus, meelde
tulevad sealt {iksnes reipad kreeka koloriidi-
ga tantsud. Vendluse teema tundus vordle-
misi korvaline, polnud ka toda imelikku elu-
absurdi hongu, mis meeles Evald Hermakiila
“Eksituste koméodiast” Draamateatris (1996).

Trevor Griffithsi “Koomikud” (lavas-
taja Roman Baskin, 2001). Koomikuks piirgi-
jate seas on kaks venda, kes omavahel kau-
geltki roosiliselt libi ei saa. Nende naljanum-
ber-duettesinemine kukub lidbi, sest Gelam ja
edukam vanem vend Phil (Peeter Kaljumie)
tahab nooremale vennale Gedile (Kaido Veer-
mée stimpaatne roll) kogu sketsi viltel kikki

keerata, moistmata, et nad on samas paadis,
on partnerid, on vennad. Selles loos tundub
vendade tiili noorema jaoks pédseteena — kui
Ged Phili enda kiiljest maha raputab, hakkab
tal ehk rohkem vedama,

Eesti Draamateater. Shakespeare’i
“Kuningas Learis” (lavastaja Priit Pedajas,
2001) on kuningal kolm tiitart, aga moédda ei
pédse ka intriigist, mille sepitseb Gloucesteri
krahvi sohipoeg Edmund (Hendrik Toompe-
re jr) oma venna Edgari (Tiit Sukk) vastu. M-
lupilti lavastusest Ita Everi nimirolli ja maalili-
se veekardina kérvale muid niiansse kuigivord
ei mahu. Lurjusvend Edmund on meeles at-
raktitvsemana kui oiglane vend Edgar.

Joseph Kesserlingi koméddias “Pihla-
kavein” (lavastaja Roman Baskin, 2000) tegut-
sevad agaralt kaks vanapiigast ode. Ent selles-
ki loos on vendadevahelist arveteklaarimist.
Kolm venda on laval: Ain Lutsepp — reibas
ullike Teddy, Martin Veinmann — koomiline
kurikael Jonathan ja Mait Malmsten — eluvao-
ravoitu teatrikriitik Mortimer. Aga selles loos
selgub iileiildiseks roomuks sedapidi, et viha-
seimad vennad ei olegi lihased vennad...

Rakvere Teatris kaevutakse vendade
teema siigavikesse pohjalikumalt kui mujal.
Nii, et motted rindavad Kaini ja Aabelini.
Hiljuti oli méngukavas Arthur Milleri draa-
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ma “Hind"” (lavastaja Peeter Raudsepp, 1998),
mis keskendub kahe venna elupélisele konf-
liktile, edu ja enesepettuse keerukale sulami-
le. Vendi méngisid Erik Ruus — keskpiraseks
politseinikuks jéédnud Victor ja Peeter Raud-
sepp — edu saavutanud rahakas kirurg
Walter. Just Walterile kuulub tekst: “...me ole-
me vennad. Meie teed on ainult pealtniha eri-
nevad, tegelikult on see olnud samast piiiini-
sest pagemine. Me oleksime nagu... nagu iihe
inimese kaks eri poolt, kes lahus kiia ei saa.”

Martin McDonaghi nédidendis “Conne-
mara. Uksildane ldds” (lavastaja Jaanus Ro-
humaa, 1999) kuuluvad vendade Connorite
elurutiini lIoputud pisindédklused. Kummatigi
on ses suisa rituaalses jagelemises ja krillimi-
ses aimatav ka valulisem alatoon. Arusaam,
et vennad siiski hoiavad ja vajavad teineteist.
Vanematvenda Colemani méngivad tisna eri-
nevais registrites Erik Ruus voi Velvo Vili,
noorema venna Valene'i osas on Hannes
Prikk. Oigc tahendusvili tekib etenduses siis,
kui vendade lavaelu annab voimaluse loota,
et vennaarm on viha voi jouetuse voi igapie-
vaelu kihtide all ometi alles. Nii tahab usku-
da vendi lepitav preester isa Welsh (Ullar Saa-
remie), kes vennavaenule loomulikult annab
igavikulisema tasandi.

- Isegi Anton Hansen
“Korboja peremehes” Rakvere Teatri suvela-

Tammsaare

vastuses Vargamadel (dramatiseerija Peeter
Tammearu, lavastaja Raivo Trass, 2001) voi-
mendub ootamatult vendade teema. Tiahen-
duslikuks muutub surnud venna osa nii Korb-
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M. McDonagh,
“Connemara.
Uksildane ldds” (lav
Jaanus Rohumaa),
Rakvere Teater
1999. Coleman —
Erik Ruus, Valene —
Hannes Prikk.

oja kui ka Katku saatuses. Uks vend kahest
on surnud ja seeldbi saab tulevik ebakindla-
maks. Korboja Rein (Volli Kéiro) meenutab
oma venda Oskarit, kes end maha laskis. Koos

H. Pinter, “Majahoidja” (lav Mati Unt), Rakvere
Teater 2001. Davies — Toomas Suuman, Aston —
Ullar Saaremie, Mick — Ardo Ran Varres.

Priit Grepi fotod



T. Lindgren,
“Kumalasemesi”
(lav Margus
Kasterpalu), Tartu
Teatrilabor Saue-
augu talus, 2001.
lof — Guido
Kangur, Hadar —
Aleksander Eelmaa.
Aundreas W foto

oma naisega ilmub vend Oskar Kivirist (Tar-
mo Prangel) ka Reinu ndgemustes — tinu
sellele vottele péimuvad vabachulavastuses
sundimatult looduslik ehedus ja tinglikkus.
Katku Villu (Mait Malmsten) aga poéordub
vabasurma mineku eel oma sottajidinud ven-
na Juhani poole — ta otsekui kuuleks venna
kutset...

7. septembril 2001 esietendus Rakvere
Teatri viikses saalis uus algupédrand, Riinno
Saaremie debiiiitndidend “Jaanituli”. Lavas-
tajaks autori noorem vend Ullar Saaremae.
Tragikomdoédia tegevuspaigaks on Ida-Viru-
maa, autori ja lavastaja kodukoht. Ent nii nai-
dendis kui ka lavastuses on konkreetsele taus-
tale vaatamata avaram tildistusmodode, vai-
mukas absurdihaaregi. “Jaanituli” on lugu
kahest vennast, kes kiillap nit timbrusest kui
loomusest, nii juhusest kui saatusest méaara-
tud elu heidiklasteks. Ja teineteisest soltuvaks
tandemiks. Nood viimased Joorikud on laval
Toomas Suuman — vanem vend Hanno ja
Eduard Salmistu — noorem vend Helmut.
Kus lopeb nende kahe puhul siidamlik ven-
naarm ja algab julm vennavaen voi ka vastu-
pidi, on molema puhul lausa voimatu ennus-
tada. Tekstis jitkub pudnte, millega vaatajat
rabada ja iile kavaldada, mida ei tohi éra ju-
tustada. Médngus on ka naine nimega Marta
(Ulle Lichtfeldt vai Anneli Rahkema), venna-
suhete pingestaja.

Monevarra varjatumalt, aga siiski on
vendade lugu ka Harold Pinteri “Majahoid-
ja” (lavastaja Mati Unt, 2001). Kolmest kent-

sakast tegelasest kaks on vennad: vanem vend
Aston — Ullar Saaremie, noorem vend Mick
— Ardo Ran Varres. Ja kolmas, vooras sisse-
tungija Davies — Toomas Suuman — ei suu-
da vendade vahele kiilu liitia, kuigi tiritab iga
hinna eest iiht teise vastu {iles &ssitada. La-
vastuses on hetk, mil Aston tuleb koju, suur
liksik ratas kée otsas (talle meeldib igasugu
kola koju vedada). Mick sirutab vennale tere-
kide — ja surubki venna kiie asemel ratast!
Niisugune vaimukas undilik kujund: “ratas
vendade vahel”, tegelikultju vennad elu ja aja
rataste vahel. Voi teine lavaviiv, millest olen
korra juba “Majahoidjat” arvustades kirjuta-
nud, aga mis on igal vaatamisel tore. Mick on
dgedusehoos kiskunud pea otsast Buddha
kujul, aga see kuju on Astonile téhtis ja armas
— Aston uurib peata Buddhatalgul taunivalt,
siis aga lepib sellega kui venna vembuga, nae-
ratab oma lapselikul moel ja siitib otsast kak-
satud pea lepituseks ja lohutuseks noorema
venna kite vahele. Méngi, rahune, mediteeri,
ole roomus, niikse ttlevat see hoolitsev Zest.
Vend on oma venna hoidja — see vaikne veen-
dumus “Majahoidja” 16pul annab lootust.
Just sel hetkel meenub mulle veel {iks
Pinteri veider vendade lugu, dsja Linnateatri
mingukavas olnud “Kojutulek” (lavastaja
Andres Noormets, 1999). “Kadunud vend”

Teddy (Jaan Tétte) tuleb koju naisega, kes nii

ta isa kui ka vennad (Joey — Allan Noormets,
Lenny — Andres Raag) kihevile ajab. Ja Teddy
léheb jille, jdtteski naise maha. Lavastuses oli
tillatav viike pudnt: kui Teddy oli minemas,
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pistis sutendorist vend Lenny talle pihku mén-
gukaru... Oma karumomm on ka Astonil
“Majahoidjas”.

Koige sugestiivsema saladusega teos
vendadest ja vendlusest, mis suvel 2001 lava-
keelde timber pandi, on minu arvates Torgny
Lindgreni romaan “Kumalasemesi” (ilmunud
"Loomingu Raamatukogus” 1996, t5lkija T6-
nis Arnover) — dramatiseerija ja lavastaja
Margus Kasterpalu, suvelavastus Saueaugu
teatritalus, Tartu Teatrilabori egiidi all. Ven-
nad Hadar (Aleksander Eelmaa) ja Olof (Gui-
do Kangur) elavad kusagil maailmast iisna
draloigatud paigas, kumbki sulgunud oma
majja, tiks poeb vihki, teisel on stida haige —
nii nad siis ootavad voi kardavad teineteise
surma. Kolab raevukalt ja julmaltki, kumma-
tigi on Margus Kasterpalu lavastus meeles
leebena, ehk liigagi kontrastitult poeetilisena.

Uks lavavendadest, Aleksander Eel-
maa, motestab vennasuhte lahti nonda: “Nad
moodustavad terviku, mida ei saa iialgi lahu-
tada — nii vastuoluline kui see ka ei ole, voi
seda parem, mida vastuolulisem see on, Nad
on nagu magnetid: kui nad suubuksid tiks-
teisesse, siis nad haviksid voi oleksid null. See,
et tiks vend ei sure enne kui teine — see ti-
hendabki ju seda, et ta hoiab teist sellega elus.
Mida kauem iiks on elus, seda kauem on nad
mbdlemad elus. Torgny Lindgren {itleb: “Kui
kaks meest on viljas ning tiks neist sureb ja
teine jaéb ellu, siis ei ole nad vennad.” Tervik
saab eksisteerida amult tinu molemale.”

Veel iiks tsitaat “Kumalasemeest”:
“Vennas on siiski midagi veidrat ja suurejoo-
nelist, arvas ta. Vennalikkus on samasugune
loodusnihtus nagu raskusjoud, pdikesevarju-
tus voi igikelts, mis seob maapinda, see on
tugevam kui nditeks vihkamine voi armas-
tus.”

Aleksander Eelmaa: “Ta votab ka tip-
ris kummalised néited. Pdikesevarjutus —
tundub nii, et pdike ldheb tumedamaks, koik
ilus liheb nagu halvemaks. Vi igikelts... on
nagu kah jdine, mis katab... Aga selline joucd
vOI paratamatus, ka ime, ongi see, mis siili-
tab terviklikkuse. Eks inimestes —meis koi-
gis — ole vaike ime..."”

“Kumalasemees” satub vendade maa-
ilma Naine, kes kirjutab ptihakutest (Maria
Klenskaja). Tema nime teada ei saagi, aga lal
ei ole I6hestaja, vaid tasakaalustaja, neutraal-
se vaatleja maistatuslik roll. Uks voimalus, mis
lavastust vaadates tundub ilmsem, kui romaa-
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ni lugedes: naine ongi need vennad vilja
moelnud, meie ees elustub itks tema raama-
tuid. Tdpne on kujundlik lavahetk, mil naine
konnib kahe venna maailmu lahutaval ja liit-
val piiril otsekui kéiel. Vendi seovad iihte tu-
gevad mottelised ja milusidemed. Suvetealri
nditelava Saueaugu talu laudas oli tinglikult
pooleks jagatud, kumbki vend viibis oma ter-
ritooriumil, kohtudes vaid mélu- voi unend-
gemustes. Teineteist tuli tajuda nii-Gelda sel-
jaga. Uks mojuvamaid viive siindis siis, kui
vennad oma ikka jajille labitud kujutlusvaid-
luses klammerdusid ristipuu kiilge ja seda ris-
tikujulist seadeldist ringi ajades vinnasid tiles
rasket veskikivi... Siiti ja lunastuse igavene,
loputu ringkaik.

Négin “Kumalasemee” eelviimast su-
veetendust, seda, kuhu viga oigel hetkel sek-
kus dike, mis moneks ajaks viis elektrivoolu.
Koige meeldejddavam ongt, kui jouliselt loo-
dus, stithia teatri Gile médngis. Kuidas koige-
pealt tditis manguruumi hiamarus, Maria
Klenskaja litkkas suured laudauksed valla,
istus lavepakule ja pidas dialoogi ka tiheda
vihmaga. Pédrast vaheaega stitidati lavasoppi-
des kiitinlad ja méangiti vaikust kuulatades,
kadunud oli lakkamatu muusikaline kujun-
dus, mis kippuski hiirima oma illustratiivsu-
sega... Oleks lausa tahtnud, et vool ei oleks
nii kiiresti taastunud.

Torgny Lindgreni “Kumalasemee”
lopp on moistatuslik — viimane lause, mille
naine oma pithakuraamatusse kirjutab, ei lase
lahti, paneb otsima tihendust, vastust.

Aleksander Eelmaa: “ Aga vend olla —
see tihendab midagi toesemat, pohjalikumat
ja elulisemat, sellepdrast minu meelest Torgny
Lindgren ongi kirjutanud-tunnetanud seda
karmina, toelisena ja hellana. Toeluse karmus,
see ongi hell. See toeline side, mis kipub prae-
gu igapaevases elus katkema voi kiest libise-
ma, koik ldheb viga voitluse vai voistluse
peale... Aga see tdeline side ei anna, ei luba
seda, ta kannab hoopis teisi joujooni.”

P. S, Kirjutis on hargnenud Vikerraadio saatest
“Teatrimagasin”, mis oli cetris 26. septembril 2001.
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ERSO oma 75. hooaja avakontserdi eel uue peadirigendi Nikolai Aleksejeviga. Ees vasakul orkestri
kontsertmeister Arvo Leibur, paremal tselloriihma kontsertmeister Pért Tarvas. 14. september 2001.
Harri Rospu foto

Eesti Riiklilk Stimfooninorkester tihistab kiesoleval Tiooajal 75. aastapieva. Aasta-
kitmneid Eesti ainukese professionaalse siinifooninorkestrina tegutsenud ERSO pea-
dirigendid on olnud Olav Roots, Paul Karp, Roman Matsov, Neeme [irvi, Peeter
Lilje, Leo Krdmer (Saksamaa) ja Arvo Volmer, kiesolevast hooajast — Nikolai Alek-
sejev (Veneman). Lisaks eesti muusikutele on ERSOga koostdod teinud paljud nime-
kad vilisdirigendid ja -solistid. Orkester on regulaarselt salvestanud muustkat Eesti
Raadiole ning on lindistanud firmadele Alba Records, BIS, Antes Edition, Globe,
Signum, Ondine, Finlandia Records, Consonant Works, Melodija ji. Peatselt
ilmuw CD Sibeliuse muusikaga (dir Paavo Jirvi) toi juurde koostdd firmaga Virgin
Classics. ERSO-l on seljatagn ligi 40 vilisreisi, lisaks arvukalt pikemaid ja liile-
maid kontserditurneesid endistes Noukogude Liidu vabariikides. Orkester on libi
acgade olnud suurim eesti siimfoonilise muusika esmaettekandja. Pracgu kuulub
ERSOsse 100 orkestranti ning iihel hooajal antakse keskmiselt 60 kontserti.
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EILSEST TANASESSE
REIN MALKSOO
PILGU LABI

Orkestri ménedzer Rein Milksoo. “Estonia” Talve-
aias Peeter Lilje milestusohtul oktoobris 2000.
Kaljie Sunre foto

Missugune on praegu su ameti nimetus orkest-
ri juures?

Orkestri mdanedzer, sisuliselt direkto-
ri astetditja. Seda orkestrivanema (vanasti el-
di — inspektor) tédd olen teinud pidevalt juba
1969. aastast saadik. Viis aastat ma enam ei
méngi, nooremad tulevad peale. Nii et kolm-
kitmmend kaks aastat. Enne mind oli orkest-
ri inspektoriks Oleg Tjutrjumov. Mina lope-
tasin konservatooriumi 1961, ERSOsse tulin
viiuldajana 1965. aastal. Enne seda todtasin
neli aastat “ Vanemuise” orkestris. Nende nelja
aastaga mangisin seal kokku 804 etendusel.
Kui ntitid kiisida, et kui palju on mul tulnud
stimfooniakontsertidel méangida, siis selle
kohta mul siistemaatilisi méarkmeid ei ole,
kuid arvan, et umbes 2000 ringis voiks olla
neid ohtuid, mil tuli frakk voi smoking selga
panna.
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Kui palju sa ERSOt enne seda olid ndinud-
kunlud?

Viiulit hakkasin 6ppima Tartus 1948.
aastal, olin siis kiitmneaastane, siis kéis ka too-
nane Eesti Raadio siimfooniaorkester viga
tihti Tartus kontserte andmas. Mul on viga
histi meeles iiks 1948, aasta kontsert “Vane-
muise” teatri saalis (end. Saksa teatris),
Matsov juhatas ja Daniel Safran oli solist.
See oli kolm aastat pdrast soda ja miletan, et
valgus kustus korduvalt, sest elekter ldks liht-
salt dra. Muusika jdi seisma, vahel kuni vee-
rand tunniks. Ja kui valgus tagasi tuli, ldks
kontsert edasi. Matsov ise seda hiljem ei
méletanud, aga mina olin laps ja mulle jéi
see meelde.

Number 17 ja lugu liks edasi?

Ju vist. Tihedamalt hakkasin neid
kuulma aga juba viiekiimnendatel aastatel,
siis tuldi korduvalt Tartusse ja jaddisinna ise-
gi kolmeks pidevaks. Tallinnast soideti vélja
reedel, siis ei olnud veel seda teed, mis prae-
gu, soideti Piibe maanteed modda [ogeva kau-
du ringi ja reis kestis tavaliselt kuus tundi.
Laupdeva hommikul oli proov, laupdeva oh-
tul esimene kontsert, piihapdeva hommikul
teine ja 6htul kell seitse voi pool kaheksa kol-
mas kontsert. See tihendas k(:lme-nclja kava,
tavaliselt kahe dirigendiga; kontserdid toimu-
sid tilikooli aulas. Juhatasid Roman Matsov
ja Sergei Prohhorov. Nii et Matsovit ma méle-
tan juba sellest ajast, kui ta oli kolmekiimne
kolme aastane. Viiekiimnendatel olid iilikoo-
li aula kontserdid puupdiisti tiis, piletit oli ko-
hutavalt raske saada ja pédrast esinemisi tabas
orkestrit rodultlillesadu. Dirigendile toodi lilli
muidugi otse, kuid sageli visati temalegi neid
rodult. Kombeks oli méngida kolm-neli lisa-
pala, sest aplausid olid nii tormilised. Sel ajal
ei olnud veel televisiooni, heliplaate ei liiku-
nud kuigi palju, rédkimata magnetofoni-
dest,— elav muusika oli rahvale ddrmiselt
vajalik.

Samas olid ERSO Tallinna kontserdid mioni-
gt kord pooltiilijad...

1950, — 60-ndatel vois ridkida kiill Tar-
tu publiku néljast kontsertide jirele, see oli
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aeg, mil “Vanemuise” orkester ei teinud iih-
tegi tiritust. ERSO siimfooniakontserdid olid
omas vallas ainukesed ja mul on ka meeles,
kuidas neil aastail tuli RAM Tartusse ning
pani kaheksa kontserti jirjest ja koik olid val-
ja miitidud, kahe kuu pérast tulid uuestija jlle
olid kaheksa kontserti vilja miitidud. See néi-
tab ikka toonast eriti suurt huvi kontserdielu

vastu.

Kuidas sa ise ERSOsse said?

’

1965, aastal tulin “Vanemuise” orkest-
rist siia tile. Neeme Jarvi oli juba peadirigent,
paar korda pidin enne kidima ette mangimas,
komisjon kuulas iile ja otsustati, et kevadel
voetakse mind orkestrisse. Mu viimane eten-
dus Tartus oli 19. mail, Gounod’ “Faust”, dosel
soitsin Tallinna ja 20. mai hommikul kell iihek-
sa oli juba ERSO proov. Tundsin koiki mehi
nii ndo kui méngu jargi, mind voeti viga hés-
ti vastu. Olin siis kahekiimne seitsme aastane
ja orkestris {iks nooremaid, pohiline kaader

oli tildiselt vanem, sojajirgne polvkond, too
kandis veel ja méingis hdsti. Moned nimed
seall: Juhan Kaljaspoolik, Elmar Milkop,
Eugen Saanpere, viiuldajad Artur Virik, Jossif
Gagtil, Emil Laansoo, suurepdrased floddi-
miéngijad Arnold Sepp, Evald Brauer ja hil-
jem Samuel Saulus, vioolamédngija Raimund
Sepp ja muidugi viiuldaja Artur Saat, kes ti-
navu oktoobris sai tiheksakiimne itheksa aas-
taseks. Tema liitus orkestriga juba 1931, aas-
tal. See on viis aastat pérast orkestri asuta-
mist, siis oli orkester juba kahekiimne kuni
kolmekiimneliikmeline. Meiega méangis Saat
koos kuni 1974, aastani, siis liks iile teatrisse
ja sealt pensionile. Ta oli karge vanaduseni
véga heas vormis.

Nii palju Saadist. Mind kutsuti aga
juba 1966. aastal ka Eesti Raadio kammeror-
kestrisse, mida juhatas samuti Neeme Jérvi,
mingil perioodil ka Eri Klas. Nii sattus minu
olule kammerorkestri t66 organiseerimine:
proovide, lindistuste, stuudiote graafikute
paikapanek ja eks see t66 istus mulle kiill, juba

ERSO proovis, september 2001, Keskel Rein Malksoo, tagaplaanil peadirigent Nikolai Aleksejev.
Harri Rospu foto




kohe noore mehena. Kammerorkestril olid
suured tsiiklid, abonementsarjad — kuus
kontserti Tallinnas, kuus Tartus, ja olid aas-
tad, kus tehti veel ka kolmas kontsert kas
Poltsamaal, Valgas, Viljandis voi mujal Ees-
tis. Kammerorkestri to6 oli darmiselt aktiiv-
ne, hoolimata sellest, et Jarvioli viahe siin. Aga
kui ta tuli, siis andis ka tdie rauaga.

1969. aastal kiisis Oleg Tjutrjumov
minult, kas tahaksin organisatoorse to6ga te-
gelda ka pohiorkestri juures — sellal hakkas
ette tulema pidevalt olukordi, mil teda kutsu-
ti iilekuulamistele kiill Pagari tinavale ja
mujale tema aadlipéritolu pérast; olid perioo-
did, mil ta orkestri té6lt korvaldati ning siis
langes kogu to6koormus minule.

Orkestri sisekliima on aastate jooksul siia-
sinna koikunud, milline see neil aastail sulle
tundus?

Orkester on aastatega viga palju muu-
tunud. Loomulikult ménguliselt, aga muutus
ka too sisekliima, orkestri enda “hingeelu”.

1960., 70. ja 80-ndatel oli ddrmiselt hea ja meel-
div kollektiiv, eriti 60.—70-ndatel, mil koos-
seis oli iildiselt vanem, ma ise veel noor ja
vaatasin vanemate poole altiiles, jilgisin neid
ja panin korva taha. Praegu tundub orkestri
koosseis kohati isegi liiga noor, vanemat kaad-
rit enam ei ole — see on kas polvkondadega
voi isegi jouga vélja vahetatud nooremate vas-
tu. Aga siin on paar suurt ohtu, kaob éra jirje-
pidevus. Tuleb ette olukordi, kus Geldakse, et
votame selle voi teise siimfoonia — ja seiguh,
et viiskiimmend kuni kuuskiimmend inimest
ei ole kunagi seda minginud! Kui orkestri
koosseis oli vanem, oli enamikul suurem osa
asju juba korduvalt méangitud. Siis oli té6prot-
sess mérgatavalt kiirem, nditeks Sibeliuse voi
monede teiste siimfooniad tehti paari proovi-
ga. Praegu tuleb neid tihti oppida kauem.

Kas see, samal ajal kui orkester oli “tark”, ei
loonud mitte pinda konfliktidele orkestri ja
mane dirigendi vahel, kes esitas nende lugude
pudul oma kontseptsiooni, orkester aga pol-
nud sellega nous? '

Esimesi fotosid ERSO eelkiijast Raadio Ringhddlingu orkestrist 1927. aastal, Ees seisab Raadio Ringhiii-
lingu muusikajuht ja viiuldaja Hugo Schiitz, vasakult teine — fliitist Arnold Sepp, paremalt esimene —
pianistja dirigent Priit Nigula (tollal Friedrich Nicolai),

g et 4. gy
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Dirigendi ja orkestri vahel on alati tea-
tud sisevoitlus, see on ka mujal nii, enamiku
orkestrite juures. Aga nditeks, kui mingida
teost, mida on kontserdil juba viis-kuus kor-
da ette kantud, méne uue dirigendiga, on see
ehk ménikord igavam, kuid teinekord leiab
sealt jélle tdiesti uusi niiansse, avastad ise-
endale varjatud voimalusi, mis omakorda
aktiviseerib sinu mangu.

Kohati olid orkestril ka Matsoviga
viga teravad vastuolud. Kas voi seoses selle-
ga, et tihti oli proove rohkem kui praegu,
monikord kaks néddalat, kui ees seisis tosisem
kontsert. Aga kahe nddalaga ldheb kava kées
juba iihekiilgseks, sest tihti kukub vélja min-
gl tuiamine ja liigne pisidetailides nokitsemi-
ne, koik kulub emotsionaalselt kuidagi éra ja
méngijate aktiivsus hakkab langema. Kahek-
sakiimnemehelises kollektiivis peab muusika
voolama ja kandma ja proov peab jadma hu-
vitavaks koigest hoolimata.

Selles mottes mojus Neeme [drvi kogu aeg
virskelt?

Mojus, eriti seetottu, et tal ei olnud
aega palju téod teha, sest ta kutsuti Leningra-
di, Moskvasse ja nende orkestritega ka palju
vilismaale. Tema proovitsiikkel jai alati lithi-
keseks, proovide kiik oli see-eest aga inten-
sitvne. Olgu nditeks iiks soit Leningradi. Ta
tuli villismaalt, ja ei tea, kas lennuk ei tulnud
oigel ajal voi mis juhtus, aga joudsime teha
enne soitu vaid tihe proovi. Séidul Leningra-
divirisesid meil koigil jalad, et mis niitid saab!
Ent tema fitles, et pole midagi, poisid, lootke
minu peale, kiill ma ikka kuidagi vilja vean!
Vedaski. Ta oli huvitav dirigent veel selle poo-
lest, et temaga ei voinud kunagi rutiini peale
viélja minna, tajuhatas sageli proovil sisseti-
tatud kohti kontserdil hoopis teisiti, kuid nii
veenvalt, et sul et tekkinud mingit kahtlust —
vaid silmad ja tunne pidid sul lahti olema, et
momentaanselt reageerida, niitid ja praegu! See
meeldis enamikule orkestrist meeletult.
Mravinskist on seevastu réddgitud, et ta (Gotas
orkestriga sisse oma kindla siisteemi ja koik
teadsid kontserdil, et ta ei muuda seda karva-
vordki — et just nii ja ainultnii tuleb méngida!

1939 —1944 oli Riigi Ringhéalingu orkestri dirigent Nikolai Malko ja Felix Weingartneri juures
oppinud Olav Roots. 1940. aastal “Estonia”  Sinises saalis proovis. Ees keskel Olav Roots,
vasakult 2. Artur Virik, 3. Roman Matsov, 4. Rudolf Palm (kontsertmeister).
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Raimund Kull oli
Riigi Ringhadlingu
orkestri dirigent
aastail 1934 —1939,
Ringhédlingu
orkester umbes 1936
Ees (vasakult):

1. August Karjus,

2, Raimund Kull,

3, Rudolf Palm.
Tagumises reas
(vasakult):

1. Artur Saat,

2. Hubert Aumere,

4. Rostislav Merkulov,
7. Artur Varik.

TMMi arlnivist

Sellest ajast oli huvitav veel see, et aas-
tast 1976 kuni 1986 toimusid meil regulaar-
sed soidud Leningradi, korraga neli voi kuus
kontserti, kusjuures koigil kordadel olid saa-
lid puuptisti tiis. Ndrveerimist oli palju, isegi
sellised “vanad kalad” nagu fi;d‘ﬁ‘)'{:!! Vol
Laansoo nérveerisid lava taga, hiljem harju-
sime dra. Neeme Jdrvi periood loppes meil
1979. aastal, 1. oktoobril oli viimane kontsert,
jargnes juhatamise keeld. Mujal N Liidus olid
tal kontserdid l6ppenud juba varem, meil jii
see viimaseks, ka tema linte ei voinud raadios
enam mangida. Jarvi lahkus Eestist 10. jaanua-

ril 1980 kell 6.37 Minski rongiga, sealt edasi
vist Austria peale. Meie saime saladuse katte
all pérast teada, et niitid léks...

Jidrguiine peadirigeit oli Peeter Lilje.

1980. aastal tuli koik iile votta noorel
Peeter Liljel, kes oli siis kolmekiimneaastane.
Kontserdid ja kavad olid kill juba planeeri-
tud ning siusteemi sisseelamiseks jéi tal vaid
kaks-kolm kuud. Tema kanda oli siis ka "Es-
tonia” teatri orkester. Muret oli palju, kuid
peab iitlema, et ta sai sellega viga histi hak-

Neeme Jarvi oli
ERSO dirigent
aastail 1960 —1963,
peadirigent 1963 —
1979. ERSO proovis
Igor Bezrodnaiga
1960, aastate algul
MM arhiioist



kama ja meie t66s ei tekkinud auke, sest ka
temal avanes hing ja stida uuel tasandil, eriti
Brahmsile ja Sibeliusele. Lilje periood kestis
kokku kiimme aastat, kuni 1990. aastani. Juba
veidi enne seda liks ta Oulu, 166 jagunes Oulu
ning Tallinna vahel ja tema vahekord ERSOga
muutus viheke “hapramaks”.

Selle kitmunendi valetus oliiildse ju orkest-
ril viiga valus. Kas mitte Sumera ei ole viit-
nud, et piisab, kui orkestris valetub seitse

Roman Matsov ol
Riigi Ringhadlingu
orkestris viiuldaja
1938 —1940),

ERSO dirigent aastail
1944 —1950 ja
1965 — 1986, peadiri-
gent 1950—1963.
ERSOga 1950
aastatel kontserdil
Moskva Ametitihin-
eute Maja Sammas-
saalis.

MM arliirst

protsenti mingijaid, et mojutada juba kva-
liteeti. ERSO-I oli protsent palju suurem,
ometigi toibuti kiillalt kiiresti, kuigi uutest
mdngijatest olid paljud veel isegiiiliopilased.

Uheksakiimnendad said orkestrile saa-
tuslikuks mitmes maottes. Esiteks, Lilje ldks édra
ja meil ei olnud siit kedagi teist niisugust ase-
mele votta, peadirigendi kohale tuli Saksa-
maalt Leo Krimer, kes oli kiill suurepiirane
muusik, aga pohiliselt ikkagi organist.

Itaalia pianist ja
dirigent Carlo Zecchi
963. aastal ERSO
PT'[HT\']"\

e ¥

TMMi arlnivist



Eks ta kasvaski meie orkestri najal?

Jaa, ega ta Saksamaal ei pddsenud kus-
kil orkestri ette.

Teiseks valusaks punktiks 1990. aas-
tal oli orkestrile see, et avanesid “Soome vi-
ravad”, N Liidu piirid ldksid lahti ning
ERSOst lahkusid Mati Kédrmas, Elar Kuiv, Jaak
Sepp, Anu Jdrvela, Peeter Rikandi, Hannes
Koppel, Kiilli Linask ja veel moned, nii et aasta

Neeme Jdrvi Tobiase
“Toonase lihetamise”
proovis 1995, aastal

Kalite Sunre fota
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Peeter Lilje oli
ERSO dirigent
aastail 1979—1980,
peadirigent
1980 —1990.

TMMI arlifvist

jooksul liks | vituli rithmast édra kitmme mén-
gijat. Orkester oli sel hooajal ikka lausa ka-
tastroofi dérel, sest ara said ikkagi minna
ainult koige paremad. Taastumine liks dér-
miselt raskelt — uued olid noored, neil pol-
nud kegemusi, nad ei tundnud repertuaari,
onneks puhkpilfidest ldksid vaid moned {ik-
sikud. Koige rohkem sai kannatada [ viiuli
rithm.




Kuidas te siis jalad mala saite?

Tasapisi, konservatooriumist tuli kut-
suda noori méngijaid, moned dra tommata
Tartust “Vanemuisest”. Selle all kannatame
tegelikult veel praegugi.

Leo Krdmer tiitis siiski augu dra? Oli ju asju,
s talle istusid?

Jaa. Saksa muusikat ta tundis, ta oskas
valida repertuaari, mis publikule hésti mojus,
ta toi publiku tagasi saali. Kuid kui peadiri-
gendiks on vilismaalane, kes elab mujal, kel-
lel ei ole Tallinnas korterit ega perekonda,
kellel siin ei ole muid sidemeid?... Ta saabus
oma planeeritud kontserdiks piihapéeva 6h-
tul, neljapdeval oli esinemine ja reedel juba
lahkus; ta viibis siin dédrmiselt lihikest aega
ja see hakkas juhtimist ja orkestri tegevust
segama, sest peadirigendi héél oli otsustav ju
koiges, mis orkestrisse puutub. Samal ajal oli
selle kolme aasta jooksul kasvanud peale juba
tugev dirigent — Arvo Volmer.

Arvo Volmer vottis orkestri sujuvalt
iile 1993, aastal ja tegi peadirigenditood ka-
heksa aastat.

Need aastad olid orkestrile taastuinise acg?

Orkester hakkas siis juba tiienema ja
stabiliseeruma, kuid viimastel aastatel on toi-
munud taas vanema polvkonna mingijate
lahkumine, kohati on neid ka lihtsalt vilja
lilitatud. Orkester on taas voi ikka veel liiga
noor ja ajalooline milu ei kanna hésti, reper-
tuaari pidev pohi on aukudega. Aga looda-
me, et paremad péevad tulevad jlle.

Eelieldu seletab kvaliteedi koikumisi orkestri
miingus. On see n-o seestvaates hakamud vii-
lienema?

Kiillap on. Kuigi mitte tiiesti. Kui Ber-
litni, Viini, Pariisi voi Londoni orkestrid voi-
vad mingida parema voi halvema dirigendi-
ga tihtmoodi hésti ja mehed rédgivad, etolgu
dirigent, kes tahes — meie peame hoidma oma
latti korgel. Eestis on see veel siiski natuke
teisiti. Meil kéib {isna palju kiilalisdirigente,
aga sita on sattunud neid ka vordlemisi kesk-

péraseid. Nii kurb, kui see ka pole, me ei suu-
da oma latti hoida maksimaalsel korgusel.

Teil tuleb dirigendi nigu pilie — just selline,
nagu see parasjagu on?

Ja kKontsert voib tulla keskpédrasem voi
hallim. Sellega on ka nii, et méne kontserdi
jooksul voib latt jidrsult tousta voi vastupidi
— viga jarsult langeda —, sest kollektiiv on
suur, 100 meest, ning nivoo lainetab paraku
parasjagu just nii, nagu ta antud teo kdigus
kujuneb.

Leo Kramer oli ERSO peadirigent aastail 1991 —1993.
Toomas Huigi foto

Sellest hooajast on uus peadirigent Nikolai
Aleksejev, paistab, et te sobite liisti?

Aleksejev istub praegu orkestrile toes-
ti hésti. Ta oskab orkestrit kolama panna, os-
kab proovi aega ratsionaalselt kasutada talle
endale ja orkestrile vajalikus suunas, tal on
efektne dirigeerimistehnika, mida paljudel ei
ole. Nii monigi voib olla viga hea muusik,
radkida proovis pikad jutud maha, kuidas
tuleks méngida, kuid kui puudub dirigeeri-
mistehnika, on sellest vihe abi, sest kiites jadb
emotsionaalne laeng puudu. Aleksejevil on
see suurepiraselt olemas. Ta on orkestri ees
olnud oodatud pikemat aega, kindlasti juba
aastast 1986, kui Peeter Lilje kutsus ta veri-
noorena juhatama tihele kvadrokontserdile.
Tal on niitid aega kolm aastat, kas seda on
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viihe voi palju, on raske delda. Uut meest pul-
dis on aeg-ajalt vaja, sest teise mehega tule-
vad teised nitansid, teised tuuled.

Kahju on sellest, et teeme praegu suh-
teliselt viihe lindisalvestusi. Eesti Raadiole me
niiiteks tildse ei lindista enam midagi. Televi-
sioonis ei ole mitte {ihtegi personaalsel salves-
tamist. See on d@drmiselt suur tagasiminek, me
méngime ainult kontsertidel, me ei jaddvusta
midagi, ei videosse ega raadiosalve. Tehakse
vaid kontserdivotteid, need ei ole ju spetsiaal-
sed lindistused. See annab tildisemaltki tun-
da, sest lindistamisel on oma spetsiifika —
tipsem ja filigraansem t66; latt lindi jaoks peab
olema korgem. Me teeme kiill plaate, aga see
on siiski pisut teiseilmelisem t60.

Vaatame korraks veel kaugemale tagasi. Kui-
das oli Sergei Prolthorov dirigendina? Ta oli
viga intelligentne inimene, aga milline oli
tema kontakt orkestriga?

Nad olid Matsoviga véga erinevad.
Nad ei sarnanenud sugugi oma t&ostiililt ega
ka muusika detailide kasitluselt. Kiill aga, kui
Prohhorov 1960. aastal siimfooniaorkestri juu-

Rein Miilksoo on Hinaseks todtanud ERSOs 36 aas-
tat. Foto 1996, aastast.
Katrin Malksoo fote
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Uksikuid kontserte juhatas maestro Roman Matsov
veel pirast toolepingu loppemist. ERSO proovis
mais 1987,

Kalji Sture foto

restdra liks, oli ta monda aega Karjala orkestri
peadirigent ja seejirel piris kaua Leningradi
Viikese Ooperiteatri peadirigent, kdisin teda
ka monikord vaatamas. Seega — et pédseda
Leningradis niisugusesse alalisse dirigendi-
pulti, pidid olema ju voimed ja pohi, mis koik
viilja kandsid!

Paar sona veel Matsovist.

Kohati rohutatakse ainult seda, et ta oli
aastail 1950—1963 peadirigent, nagu sellega
oleks Matsovi tHo orkestriga [bppemld, —
kaugeltki mitte. Jdrvi sai kiill uueks peadiri-
gendiks, aga paarkiimmend aastat oli orkest-
ril paralleelselt kaks dirigenti. Kiilalisdirigente
kais sel ajal vaga vihe ja kui pl’k‘ldil‘i}_!;(.’l.'lf; oli
dra, tegi kontserdid, proovid, lindistused tei-
ne dirigent. Matsovi too jitkus orkestriga, kui
ma ei eksi, siis kuni 1986. aastani regulaar-
selt. Siis vabastati ta toolt Eesti Raadio késk-
kirjaga ja ta juhatas edaspidi juba kiilalisena.
Nii et Matsovi aeg orkestri ees oli ikka pikem
koigist, kindlasti nelikiimmend aastat.



Kui palju olete reisinud?

Ajavahemikul 1976 —1986 olimeil igal
aastal Leningradis neli kuni kuus kontserti
erineva kavaga, see oli viga pingeline, moni-
kord esinesime veel ka Moskvas. Tihti olid
need iithendatud, nii et neli kontserti Lenin-
gradis ja kuus Moskvas veel otsa, see oli or-
kestrile darmiselt tosine katsumus. Venemaa
soite on olnud viga palju, dekaadide raames
niikuinii, aga ka Goskontserdi kaudu Siberis-
se, kuni Vladivostokini vilja, tstiklis 12, 14 voi
16 kontserti; kolmel korral Kaukaasiasse. See
koik avardas orkestri médngutaset, sest min-
gida samu teoseid ringreisi jooksul neli-viis
korda jarjest, see annab teostusele ja méngija-
le palju. Mitte esitada {iks kord, vaid liihikese
aja jooksul viis korda — see on viga oluline.

Esimene vilismaasoit ERSOga oli 1972.
aastal Rumeeniasse ja Bulgaariasse, Russe fes-
tivalile Roman Matsovija Neeme Jarviga koos
— oli vaga meeldejady. Jargmine reis toimus
1976 Kuveiti. See oli vaid poole orkestriga, 40
pillimeest, olime koos “Estonia” balletiga, neli
etendust balletti Neeme [drviga, aga see-eest
— Kuveit, Araabia poolsaar, litvatormid, kaa-
melid, Ameerika luksusautod, juua pepsikoo-
lat elus iildse esimest korda! Siis motlesime,
et niitid ehk avanesid meile uksed. Need sul-
gusid aga uuesti, ja viga raudselt. Jairgmine
reis oli kiimne aasta péarast — 1986, esimene
soit i",I{SOg'd Soome; teine soit Soome tehti siis-
ki juba 1988. Aastal 1989 kidisime Louna-Sak-
samaal, ja ka jargmistel aastatel; 1990 — Rootsi
turnee: seitse kontserti Stockholmis ja Pohja-
Rootsis. On olnud aga ka ltthikesi {ihepdeva-
soite lennukiga, nditeks Miinchenisse 1993 ja
tiheks paevaks Stockholmi. P
kogunenud isegi viga palju.

istelisi soite on

Jiitku, ja kummardus juubeli puliul!

Kiistnud IVALO RANDALU

TANANE ERSO

Moodunud hooajal toimus Eesti esin-
dusorkestri elus mitu sisulist muutust. ERSO
on kolmveerand aastat olnud iseseisev kont-
serdiorganisatsioon, martsis kirjutati alla
kolmeaastane leping uue peadirigendi Ni-
kolai Aleksejeviga ning juunis toimunud
kontsertmeistrikonkursi tulemusena asus
toole Arvo Leibur.

ERSO direktor hooajast 1999,/2000 — Andres Siitan.
Harri Rospu foto

Kolmwveerand aastat iseseisvust on liihike aeg.
Mis on muntunud?

ERSO direktor Andres Siitan:

Kuulajate jaoks tegelikult mitte mida-
gi olulist: ERSO kontserdid toimuvad ikka
samas kohas ja sama sagedusega. Iseseisev
kontserdikorraldus on lihtsalt loogiline osa
tildises arengus ning ajaga kaasaskdimine.
Orkester on praegu viga heas vormis ning
suurt rohku tuleb panna enda populariseeri-
misele ja miitigile. Sellel hooajal oleme juba
maitsnud reaalseid vilju — pisut laienenud ja
histi toovoimeline ménedZzment on saavuta-
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nud publikuhuvi tousu ning see omakorda on
toonud orkestrile positiivset tagasisiclet.

Milline on ERSO kolit praeguses, kiillalt ti-
liedas konkurentsis, kus iihelt poolt on suu-
renenud Eestis tegutsevate orkestrite Iulk
ning samas tunakse sageli sisse ka sitmfoo-
niaorkestreid vilismaalt?

A. S.: Konkurents viib elu edasi ja ma
ei nie selles midagi halba, et ERSO oma koha
eest voitlema peab. Kui siin esineb moni vi-
lisorkester, on see juba iseenesest siindmus,
mis édratab rohkem huvi kui “tavaline” ERSO
kontsert. Meie roll on aga praegu kuulajatele
selgeks teha, et moddas on aeg, kus vilismai-
ne orkester oli igal juhul parem. Kaalukausid
on niitid natuke teistsugused. Ikka veel kipu-
takse ERSOst motleme kui 1990-ndate kesk-
paiga orkestrist, kuid aeg on vahepeal edasi
ldinud ja tinane ERSO on hoopis midagi
muud!

Millised siliid seisavad tinase ERSO ces?

A.S:Eesmirk on viia oma tegevus laie-
male kandepinnale. Ma motlen selle all heli-
plaadistamisi (suur roém on hea koostdé iile
Virgin Classics’iga), jarjest rohkem esinemisi
Tallinna korval ka teistes Eesti linnades ning
viillisturneesid. Orkestri puhul on kaik aspek-
tid viga tihedalt seotud — plaadistamised,
esinemised kodus ja viéljaspool kodu. Igaiih-
te neist on vaja hoolega arendada, siis ei lase
ka tulemused end oodata.

NIKOLAI ALEKSEJEV JA ERSO

Kauaaegne koostéo Nikolai Alekseje-
viga on orkestril laabunud viga hdsti. ERSO
ja praeguse peadirigendi esimene kokkupuu-
de toimus 1983. aasta jaanuaris. Tihedam
koostid kestab aga 1995. aastast ning hooajal
1997 /98 oli Nikolai Aleksejev ERSO esimene
kiilalisdirigent. Praegune leping ERSOga kir-
jutati alla vaid moni kuu enne seda, kui Alek-
sejevit kutsus peadirigendiks Moskva Suur
Teater.

Eestis on libi aegade domineerinud Peter-
buri kooliga dirigendid.
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Alates Roman Matsovist on ERSO pea-
dirigente (v.a Leo Krimer) “lihvitud” Peter-
buri konservatooriumis, Venemaa uue dirigee-
rimiskoolkonna iiks juhtfiguure Nikolai Alek-
sejev (s 1956) tegi oma nime tuntuks 1982. aas-
tal VII Herbert von Karajani nimelisel rahvus-
vahelisel dirigentide konkursil, kus ta sai Il
preemia (esimest preemiat tol korral vilja ei an-
tud).

Parast Leningradi konservatooriumi
lopetamist siimfooniaorkestri dirigeerimise
erialal (1983) Arvids ja Miris Jansonsi klassis
té6tas ta Maria teatris ning 1985. aastast oli
Uljanovski Filharmoonia Stimfooniaorkestri
dirigent (hiljem peadirigent). Ta on voitnud
laureaaditiitli Vaclav Talichi nimelisel rahvus-
vahelisel dirigentide konkursil Prahas ning
rahvusvahelisel dirigentide konkursil Tokyos.

Ta on juhatanud paljusid juhtivaid
Venemaa orkestreid ning orkestreid Euroo-
pas, USAs ja Jaapanis. Aastail 1995—1998 oli
ta Zagrebi Filharmoonia Stimfooniaorkestri
(Horvaatia) dirigent ning pérast seda Mosk-
va Televisiooni ja Raadio Siimfooniaorkestri
peadirigent. 2000. aastast on ta Peterburi
Filharmoonikute dirigent ning 2001. aastast
Peterburi Filharmoonia Kammerorkestri pea-
dirigent ja kunstiline juht.

“Rahulolev dirigent on surnud dirigent” —
Aleksejev vormib ERSOt Brahmsi ja
Stravinskiga.

Nikolai Aleksejev: “Meie elukutse on
selline, et ei tohi kunagi rahul olla. Tuleb &el-
da miljon korda “ei” selle nimel, et saaks kor-
ra kuulda ka “jah”. Selle ithe korra nimel ld-
heme lavale ja valame proovides higi. Téius-
likkuse poole piitidlemine on minu arvates iga
muusiku loomulik seisund. Alati saab veel
paremini, ja meie alal pole I6plikku 6nnestu-
mist olemas.”

Oma esimesel peadirigendihooajal ju-
hatab Nikolai Aleksejev tiheksat kontserti
kaheksa kavaga, asetades rohu Johannes
Brahmsi ja Igor Stravinski loomingule. Niko-
lai Aleksejev on delnud: “Stravinski on minu
meelest nagu organiseeritud aeg — mitte liht-
salt riitm, vaid nimelt riittmiline organiseeri-
tus, lisaks koigile tema teistele voorustele
muusiku ja geniaalse heliloojana. Aga Brahms
— ma tahan véga, et Brahmsi muusika aitaks



ERSO-] natuke teistmoodi kélama hakata: et
tuleks juurde soojust, mis muidugi on olemas,
kuid tahaks seda veelgi rohkem kétte saada.
Peadirigendina piitian kavva votta teoseid,
mis orkestrit ka pikemas perspektiivis aren-
daksid, seepdrast pean Stravinskile ja
Brahmsile keskendumist oluliseks. Kauge-

maid plaane ma praegu teha ei taha, sest jarg-
miste hooaegade kava ldhtub véga paljus esi-
mesest hooajast. Voin vaid 6elda, et drge ooda-
ke minult suurt annust vene muusikat. ”

Aleksejev, kes on Gelnud, et “muusi-
kul puudub rahvus, kui ta musitseerib”, on
kavva votnud ka mitu eesti heliteost; ta ar-
vab, et eesti muusikal peab ERSO repertuaa-
ris olema kindel koht, see on viga oluline.

Kiisinud ja vahendanud
MAARJA KASEMA

Hetk Nikolai
Aleksejevi proovist
ERSOga enne
juubelihooaja
avakontsert,
september 2001
Harri Rospur foto
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IVALO RANDALU

ERSO 2000/2001

Kontserdikroonika

Erinevalt eelmiste hooaegade iilevaa-
detest piirdume seekord vaid esituste ja esi-
tajatega. Paraku, sest ka ajakirja “Muusika-
leht” seiskumise jirel kevadel 2000 jii regu-
laarne muusikaarvustus tiksnes “Sirbi” asjaks,
sealgi ilmus see ERSO kohta valdavalt {ihe
vaatleja sulest ega pakkunud orkestri aspek-
tist kuigivord hinnangulist. Paevalehtede lem-
betus stivamuusika suhtes on aga niigi jatkuv
(mone erandiga).

ERSO toonasele muusikule algas hoo-
aja 2000/2001 esimene t6dpédev 15. augusti
hommikul, 1993. aastal peadirigendi seisusse
tousnud Arvo Volmerile tihendas see viima-
se lepinguaasta algust selle kollektiivi ees —
tinavu stigisest jatkab Nikolai Aleksejev.
Juba too 74. hooaeg toi endaga kaasa kaks olu-
list muudatust: 11. detsembril lahkus Maano
Minni orkestri kontsertmeistri kohalt (appi
tulid kilaliskontsertmeistrid eesotsas Arvo
Leiburiga) ning 1. jaanuarist 16i orkester ju-
riidiliselt lahku “Eesti Kontserdist”, mis tihen-
dab ERSO-le iseseisva kontsertorganisatsioo-
ni staatust.

Niiiid statistilkat

Erinevaid kavasid valmistati ette (ting-
likult) 35, kontserte anti 63 — neist 38 Tallin-
nas, 7 Tartus, mujal Eestis 5 ja vilismaal 13 (6
Saksamaal, 5 Rootsis ning 1 Riias ja Vilniu-
ses). “Scorpions'i” ja Kiri Te Kanawa kontser-
tidel “koordineerisid koostddd” staaride n-6
“ihudirigendid”. Meilt juhatasid (koos
Jarvidega) 11 dirigenti 52 korral 25 erinevas
kavas: Arvo Volmer — 9 kavas 17 korral,
Vello Pihn — 4 (10)', Neeme Jarvi — 2 (2),
Tonu Kaljuste — 2 (6), Paavo Jarvi — 2 (2),
Olari Eltsja Aivo Vilja — 1 (3), Jiiri Alperten

'Peeter Lilje milestuskontserdil juhatasid Arvo
Volmer, Vello Pihn ja Juha Kangas igatiks tihte
teost.
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ja Andres Mustonen — 1 (2) ning Eri Klas ja
Anu Tali — 1 (1). Vilisdirigente oli 6, eri ka-
vasid pakkusid nad 8 (9): Nikolai Aleksejev
— 4 (6), Anton Marik — 1(2) ning Martin
Yates, Jin Wang, Muhai Tang ja Juha Kan-
gas — 1 (1). Siit ndeme, et pohikoormus, ligi
veerand, lasus Volmeri 6lul, 2—4 kava toid
viilja tildse veel 5 dirigenti. Kahtlemata on aga
suhe 11:6 meie dirigentide kasuks tervitatav,
seda enam, et vilismaiste koriifeede kutsumi-
seks ei jatkunud rohkem vahendeid, meie
omad on aga tasemel.

Soliste ja ansambliste-vokaliste jagus
nii meilt kui ka raja tagant peaaegu pooleks,
kokku tile viiekiimne. Silmapaistvamaid inst-
rumentaliste: Ivari Ilja, Kalle Randalu, Anna-
Liisa Bezrodny, Pirt Tarvas, Arvo Leibur,
Aleksei Ljubimov, Jean-Claude Gérard,
Thomas Indermiihle, Xiang Gao, Patrick
Gallois, Patrick Sheridan jt. Ega kiilalistegi
poolest rida iilearu rikas tundu. Kooridest teh-
ti tihiskavu sagedamini RAMiga (3) ja Tallin-
na Poistekooriga (2), tihes osalesid Eesti Pois-
tekoor, “Ellerhein” ja EFK.

Heliloojaist prevaleerisid Beethoven (I,
II, IV ja V siimfoonia, “Missa solemnis”, Kla-
verikontsert nr 4, Viiulikontsert jm),
Sostakovits (VI sitmfoonia, Klaverikontsert nr
1, Viiulikontsert); Brahms (I ja Il siimfoonia,
Viiulikontsert) ja Sibelius (I stimfoonia, ooper
“Neiu vangitornis”, Viiulikontsert jm). Eesti
omadest — Eduard Tubin (III, V ja VIII stim-
foonia) ning Frkki-Sven Tiiir nelja teosega;
veel kolasid René Eespere “Passiones”, Villem
Kapi Il siimfoonia, Artur Kapi 3 t66d, Lepo
Sumera II stimfoonia ning Timo Steineri
Tsellokontsert ja Tonis Kaumanni “Tenebrae
responsooriumid”. Uldse méingiti suuremaid
ja keskmisi oopusi umbes 50 autorilt, suurvor-
midest nimetagem mainitutele lisaks Bachi
“Jouluoratooriumi” ja Mahleri IX siimfooniat.
Oratoriaalsete teoste vihesus kontserdielu



iildpildis on siinkohal nailine, kuivérd nende
eest hoolitsesid teised kollektiivid — ERSO-I
tuli tdita just puhtinstrumentaalne tdisorkest-
ri niss. (Ei maksa ka unustada, et selleski osas
lisasid “tiisedaid noote” kogupilti, eriti stigi-
sel, kiilalistena leedu, ldti ja hollandi
siimfoonikud, samuti estoonlased ja vane-
muislased.)

ERSO saalide taituvus oli 40 protsen-
ti — on olnud korgemaidki, ent aastakiim-
neid tagasi ka hoopis madalamaid néitajaid.
Eri kavu pakuti tavaliselt kuus 3 —4, rentaab-
lid olid moistagi turneed: ettekanded said lih-
vitumad ja sdéidud maksis tellija. Koost6o-
partnereid leidub, kuid suursponsoreid
(veel) ei ole.

Esitused, esitajad

19. augustil Tartu laulaval — kontsert
rockbiandi “Queen” muusikalisel materjalil
(Symphonic Queen Spectural) “ Another Kind of
Magic”. Kaastegevad oratooriumikoor ja
elektrongrupp Rootsist, dirigentMartin Yates
(Inglismaa).

15. septembril “Estonias” ning 21. Riias
ja 22. Vilniuses — Erkki-Sven Tiiiiri “Light-
house”, Chopini Klaverikontsert nr 1e-moll,
solistIvariIlja, ja Sibeliuse Esimene siimfoo-
nia e-moll; dirigent Arvo Volmer. Lisapalaks
Sibeliuse “Kurb valss”.

29. septembril “Estonias” l6una- ja
ohtune kontsert — Beethoveni Teine siimfoo-
nia D-duur, ohtul ka Esimene siimfoonia
C-duur ja Mozarti Klaverikontsert G-duur
(KV 453); sol Aleksei Ljubimov; dir Nikolai
Aleksejev.

5. oktoobril “Estonias” — Toéru Take-
mitsu “Family Tree” ja “Night Signal”,
Debussy “Tantsud” kromaatilisele harfile ja
orkestrile (sol Cornelia Lootsmann), Raveli
“Bolero” ja “Sentimentaalsed valsid”; dir
Olari Elts.

6. oktoobril kontsert Hispaania saat-
konnale — eelmise 6htu kava, vaid ilma
Takemitsu oopusteta, lisaks aga Raveli “His-
paania rapsoodia” ja Emanuel Chabrier’
“Espana”; dir Olari Elts.

7. oktoobril Rakvere teatris — kombinat-
sioon 5. ja 6. oktoobri kavadest; dir Olari Elts.

9. oktoobril “Estonias” — Peeter Lilje
maélestuskontsert: Lepo Sumera Teine siim-
foonia, dir Vello Pahn; Mozarti Klaverikont-
sert C-duur (KV 467, sol Kalle Randalu), dir
Juha Kangas (Soome) ning Tsaikovski Viies
siimfoonia e-moll, dir Arvo Volmer.

15.—20. oktoobrini — kontsertturnee
Saksamaal: Erkki-Sven Tiitiri “Aegruum”
(“Zeitraum”), Chopini Klaverikontsert nr 1
(sol Ivari Ilja) ja TSaikovski Viies siimfoo-
nia; dir Arvo Volmer. Kontserdipaigad: Bad
Homburgi Kurtheater (15.), Trossingeni
Konzerthaus (16.), Tiibingeni Festsaal der
Universitit (17.), Miillheimi Biirgerhaus (18.),
Villingeni Franziskaner Konzerthaus (19.) ja
Riisselsheimi Stadttheater (20.).

2.—4. novembrini — turnee Eesti lin-
nades: Beethoveni Viiulikontsert D-duur (sol
Anna-Liisa Bezrodny) ja Mozarti “Krooni-
mismissa”; kaasa tegid Tallinna Poistekoor
(koormeistrid Lydia Rahula, Tomi Rahula,
Ingrid Kérvits) ning vokaalsolistid Kaia Urb
(sopran), Maire Haava (metsosopran), Mati
Turi (tenor) ja Mart Mikk (bass), orelil Piret
Aidulo; dir Arvo Volmer. Esineti Pdrnu Elii-
sabeti (2.), Viljandi Pauluse (3.) ja Tartu Salemi
kirikus (4.).

9. novembril “Vanemuises” ning 10. ja
11. “Estonias” — Bizet’ avaming ooperile
“Carmen”, Britteni “Noorte orkestrijuht” op
34 (Variatsioonid ja fuuga Purcelli teemal)
ning Mussorgski “Pildid ndituselt”; dir Aivo
Viilja, ohtut juhtis Raivo Jarvi.

18. novembril 16una- ja 6htune kont-
sert “Estonias” ning 19. novembril “Vanemui-
ses” — Beethoveni kantaat “Merevaikus ja
onnelik soit”, “Ohverduslaul”, “Leinakan-
taat keiser Joseph Il surma puhuks” ja “Kan-
taat Leopold II keisriks kuulutamise pu-
huks”; sol Fiona Cameron (sopran, Inglis-
maa), Teele Joks (metsosopran), Mati Korts
(tenor) ja Leonid Savitski (bass); kaastegevad
Eesti Filharmoonia Kammerkoor ja Eesti
Rahvusmeeskoor; dir Tonu Kaljuste.,

30. novembril “Estonias” (Heiki Kalaus
50) — Leonid Desjatnikovi “Eskiisid piike-
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Arvo Volmerile oli see viimane hooaeg
ERSO peadirigendina.

Harri Respu foto

seloojangule” (sol Arvo Leibur), Jan Koetsieri
Kontsertiino 4 tromboonile (sol Heiki Kalaus,
Viino Pollu, Peeter Margus ja Jaanus Teiva
— ERSO tromboonigrupp) ja Berliozi “Fantas-
tiline sitmfoonia”; dir Arvo Volmer.

7. detsembril “Estonias” — Berliozi
avamdng “Rooma karneval”, Mozarti Oboe-
kontsert C-duur (KV 314, sol Kalev Kuljus)
ja Richard Straussi “Kangelase elu”; dir Jin
Wang (Hiina).

16. detsembril “Estonias” — Beetho-
veni Viies c-moll ja Brahmsi Esimene siim-
foonia c-moll; dir Arvo Volmer. Uhtlasi ti-
histati oma ringis orkestri 74. aastapédeva.

22. detsembril “Estonias” ja 23. “Va-
nemuises” — Bachi “Jouluoratoorium”; sol
Asta Krik3¢iunaité (sopran, Leedu), Algirdas
Janutas (tenor, Leedu), Teele Joks ja Andrus
Mitt ning oratooriumikoor (koormeistrid Heli
Jirgenson ja Elmo Tiisvald); dir Andres
Mustonen.

1. jaanuaril uusaastakontsert “Esto-
nias” — numbreid Verdi ooperitest ning Jo-
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hann Nepomuk Hummeli Adagio ja variat-
sioonid f-moll op 102, Tsaikovski “Lillede
valss” balletist “Péhklipureja”, Jean-Babtiste
Arbani “Veneetsia karneval” (Patrick
Sheridani seades), Hat3aturjani “Lesginka”
balletist “Gajane”; sol Inga Kalna (sopran,
Liti) ja Patrick Sheridan (tuuba, USA); dir Eri
Klas.

11. jaanuaril “Estonias” “Kuningas

Arthuri gala” — numbreid ja palu Purcellilt,
Mozartilt, Leoncavallolt, Puccinilt, Eugen
Kapilt, Bizet'lt, Gounod’lt, Verdilt jt; sol
Jesper Kemi (tenor, Rootsi), Hannu Niemeli
(bariton, Soome) ja ning Mart Mikk; kaaste-
gev Eesti Poistekoor (koormeister Venno
Laul); dir Vello Pdhn.

Maestro Neeme Jirvi kandvaim roll sel hooajal oli
testivalil “Eduard Tubin ja tema aeg” juunis 2001,

Kaljie Sture foto

19. jaanuaril “Estonias” — Respighi
“Rooma purskkaevud”, Britteni Topeltkont-
sert viiulile ja vioolale (sol Daniel Raiskin
— viiul, Peterburi, ja Benjamin Schmid —



Anu Tali ERSO ces
6. aprillil 2001.
Anne-Malle Hallikn

|'I’ fo

vioola, Austria) ning Richard Straussi “Non-
da koneles Zarathustra”; dir Arvo Volmer.

26. jaanuaril “Estonias” — Bernsteini
“Halil” ja Mahleri Uheksas stimfoonia D-
duur; sol Jean-Claude Gérard (floot, Saksa-
maa); dir Nikolai Aleksejev.

Olari Elts on toonud ka ERSO kavadesse maailma
uuemat muusikat.
Harri Rospn foto

Borodini
Teine stimfoonia /i-moll ja Beethoveni Kla-

4. veebruaril “Estonias” —

verikontsert nr 4 G-duur, sol Bengl-Akc
Lundin, Rootsi); dir Vello Pdhn. Selle kavaga
tehti 7.—11. veebruarini Rootsis konlserttur-
nee, lisaks kavas Erkki-Sven Tiitiri “Exodus”.
Esineti Stockholmi (7.), Goteborgi (8.), Vixjo
(10.) ja Jonkopingi (11.) kontserdimajades ning
Halmstadi teatris (9.).

16. veebruaril “Estonias” — Sosta-
kovitsi Seitsmes siimfoonia C-duur, koos
EMA orkestriga; dir Arvo Volmer.

2. miirtsil “Estonias” — Dvoiaki Tsel-
lokontsert /i-moll (sol Pirt Tarvas) ja Beetho-
veni Neljas siimfoonia B-duur; dir Nikolai
Aleksejev.,

9.ja 10. mértsil osales orkester H. Elleri
nim rahvusvahelise viiuldajate konkursi Iopp-
voorudes ja -kontserdil. Méangiti osi Sibeliuse,
Brahmsi, Glazunovi ja Sostakovitsi kontser-
tidest; dir Jiiri Alperten.

16. martsil Iouna- ja 6htune kontsert
“Estonias” — Haydni Siimfoonia nr 60 C-
duur “I1 Distratto”, Bergi Viiulikontsert (sol
Anastasia TSebotarjova, Venemaa) ja
Brahmsi Teine siimfoonia D-duur; dir Niko-
lai Aleksejev,



22. mirtsil “Estonias” — Erkki-Sven
Tiitiri “Exodus”, Sibeliuse siiit “Pelléas ja
Mélisande” ning ooper “Neiu vangitornis”;
sol Selveig Kringelborn (sopran, Norra), Lilli
Paasikivi (metsosopran, Soome), Lars-Erik
Jonsson (tenor, Rootsi) ja Gary Magee (bari-
ton, Inglismaa), kaastegevad olid RAM ja “El-
lerhein”; dir Paavo Jarvi.

28. mirtsil osaleti rockansambli
“Scorpions” kontserdil Linnahallis.

30. mirtsil “Estonias” — Respighi
“Rooma pidustused”, Penderecki Floodi-
kontsert (sol Patrick Gallois, Kanada) ja
Francki Siimfoonia d-moll; dir Arvo Volmer.

6. aprillil “Estonias” — Debussy “Fau-
ni parastlouna”, Martinii Rapsoodia-kontsert
vioolale ja orkestrile (sol Andrei Dogadin,
Venemaa) ning Rahmaninovi Teine siimfoo-
nia e-moll; dir Anu Tali.

11. aprillil “Estonias” Eesti Muusika
Pdaevade kontsert — Erkki-Sven Tiiiiri

Ivari Ilja esituses kuulis publik Chopini Klaveri-
kontserti nr 1 e-moll.

Harri Rospu foto

“Aditus” (esiettekanne), René Eespere
“Passiones”, sol Kaia Urb, Iris Oja (sopran),
Alar Haak (tenor) ja Sauli Tiilikainen (bari-
ton, Soome); Timo Steineri Tsellokontsert
“The Rest of Life” (esiettekanne, sol Kristjan
Saar), Tonis Kaumanni “Tenebrae respon-
soorium”, sol Kaia Urb, Mart Madiste (tenor)
ja Leonid Savitski, kaastegevad RAM (koor-
meister Ants Soots), Tallinna Kammerkoor
(koormeister Aivar Lestdinski) ning TMKK
kammerkoor (koormeister Evi Eespere); dir
Vello Pdhn.

21. aprillil “Estonias” esitati koorifes-
tivali Ioppkontserdil taas Vello Pihna juha-
tusel Tonis Kaumanni “Tenebrae respon-
soorium” (K. Urb, M. Madiste, L. Savitski ja
RAM).

23. aprillil Iduna- ja 26. 6htusel kont-
serdil “Estonias” ning 24. “Vanemuises” —
Beethoveni “Missa solemnis”. Kooripartiid
esitasid Eesti Filharmoonia Kammerkoor ja
RAM (koormeister Mikk Uleoja), sol Ingrid
Haberman (sopran, Austria), Annely Peebo
(metsosopran), Mati Turi ja Sami Luttinen
(bass, Soome); dir Tonu Kaljuste.

1. mail “Estonias” ja 2. “Vanemuises” —
kevadkontsert Johann Straussi 14 palaga; dir
Anton Marik (Austria).

10. mail “Estonias” Ida muusika festi-
vali “Orient” raames — Akira Nishimura
“Karura” (oboekontsert, sol Thomas Inder-
miihle, Saksamaa), Zhu Jian-er’i Siimfooni-
line poeem “Naxi ime” ja Tan Duni “Surm
jatuli. Dialoog Paul Kleega”; dir Muhai Tang
(Hiina).

25. mail “Estonias” — Stravinski
“Kaardiming”, Schumanni Tsellokontsert
a-moll (sol Jan-Erik Gustafsson, Soome) ja Tu-
bina Kaheksas sitmfoonia; dir Arvo Volmer.

6. juunil “Estonias” festivali “Eduard
Tubin ja tema aeg” raames — Sostakovitsi
Klaverikontsert nr 1 ¢-moll (sol Aleksandr
Markovits), Teine siiit Prokofjevi balletist
“Romeo ja Julia” ning Tubina Kolmas siim-
foonia d-moll; dir Neeme Jirvi.

9. juunil Parnu teatriviljakul —kont-
sert Uus-Meremaa soprani Kiri Te Kanawaga



(13 numbrit Mozartist Berlinini); dir Robert
Stapleton (Inglismaa).

11. juunil “Estonias” “Eduard Tubin ja
temaaeg” — Britteni “Neli mereinterluudiu-
mi” ooperist “Peter Grimes”, Tubina Viiuli-
kontsert nr 1 D-duur (sol Xiang Gao, USA) ja
Villem Kapi Teine sitmfoonia c-moll (lisapa-
laks Tubina “Siiit eesti tantsudest”); dir Nee-
me Jarvi.

14. juunil “Estonias” “Eduard Tubinja
tema aeg” — Stravinski siiit balletist “Tuli-
lind”, Artur Kapi Preliiiid tsellole ja orkest-
rile (sol Teet Jarvi) ning Fantaasia teemal
B-A-C-Hja “Viimne piht” (Vardo Rumesseni
seade viiulile ja orkestrile, sol Arvo Leibur),
Tubina Viies siimfoonia /i-moll; dir Paavo
Jarvi.

Helisalvestised

Autor ja teos, solistid ja/voi dirigent,
helirezissoor:
—  Joaquin Rodrigo kitarrikontsert Concierto
de Aranjuez ja Jacques Marchand’i “Neli ele-
menti”; Remi Boucher; Jaques Marchand
(Prantsusmaa); Priit Kuulberg (novembris
2000).
—  Sibeliuse stiit muusikast Maeterlincki
naidendile “Pelléas ja Mélisande” ning ocoper
“Neiu vangitornis”; Solveig Kringelborn, Lil-
li Paasikivi, Lars-Erik Jonsson, Gary Magee,
RAM ja “Ellerhein”; Paavo Jarvi; Maido
Maadik (mirtsis 2001).

“Qeen” — “Another Kind of Magic”;
Dean Collinson, James Graeme, Paulette Ivory
ja Sally Ann Triplett (Inglismaa) ning ansam-
bel “Elektramania” (Rootsi); Martin Yates
(Inglismaa); Andrew Dudman (Inglismaa)
(mais 2001).

—  René Eespere “Passiones”; Kaia Urb, Iris
Oja, Alar Haak, Sauli Tiilikainen; Vello Pdhn;
Mati Brauer (mais 2001).

— Tubina Kaheksas stimfoonia; Arvo
Volmer; Maido Maadik (mais 2001).

—  Artur Kapi Preliiiid tsellole ja orkestrile,
Fantaasia teemal B-A-C-H ja “Viimne piht”
(seade viiulile ja orkestrile); Teet Jarvija Arvo
Leibur; Paavo Jarvi (juunis 2001).

Paavo Jirvi kontaktid ERSOga on viima-
sel ajal aina tihenenud. Eesti muusikast hin-

Sumera loomingut, viimasel ajal on ta en-
dale avastanud ka Helena Tulve muusika

Kalju Suure foto

Téanavu juunis taideti konkursi korras
pool kontsertmeistri kohta, mille sai Arvo
Leibur, teine pool jai labirddakimiste teemaks.
Juubelihooajale 2001/2002 tuldi pérast puh-
kust taas augustis. Avakontserti 14. septemb-
ril juhatas uus peadirigent Nikolai Alekse-
jev, kes andis sorme ERSO-le napilt enne pea-
dirigenditoé pakkumist Moskva Suurde Teat-
risse. Aleksejev hindab ERSO-t ega née erilisi
kunstilis-tehnilisi probleeme, ainult keelpilli-
delt ootab rohkem mahlakust — vaja vaid
todd teha. Voi nagu kirjutab Evi Arujérv:

"

“ERSO on lootustandvalt vormitav,”?

2 “Postimees” 8. V1 2001.
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ERSO-1 tulekul: jaanuarist martsini 2002

1. jaanuar “Estonia” kontserdisaal
Uusaastalkontsert
Koostoos “Eesti Kontserdiga’

10. jaanuar “Estonia” kontserdisaal (2 kont-
serti)

Ester Miigi 80

Kavas: Mégi, Saar

Eesti Rahvusmeeskoor

Dirigent Ants Soots

Eesti Riiklik Siimfooniaorkester

Dirigent Mihkel Kiitson

Koostdds “Eesti Kontserdiga”

17. jaanuar “Vanemuise” kontserdimaja
18. jaanuar “Estonia” kontserdisaal

Brahms — Klaverikontsert nr 1 d-moll op 15
Stravinski — Stimfoonia kolmes osas

Solist  Toomas Vana (klaver)

Dirigent Nikolai Aleksejev

15. veebruar “Estonia” kontserdisaal
Mozart — Stimfoonia nr 41 C-duur KV 551
“Jupiter”

Strauss — “Don Quijote
Solist Pédrt Tarvas (tsello)

Dirigent Jerzy Maksymiuk (Poola)

i

op 35

10. miirts “Estonia” kontserdisaal

Tamberg — Siiit “Kuningas Oidipus”
Stravinski — Ooper-oratoorium “Oedipus
rex

Dirigent Eri Klas

15. miirts “Estonia” kontserdisaal

Stravinski — Stimfooniline poeem “Oabiku
laul”

Bernstein — Serenaad viiulile ning keel- ja
lackpillidele

Bizet-Stsedrin — “Carmeni siiit”

Dirigent Nikolai Aleksejev

31. miérts “Estonia” kontserdisaal

Bach — “Ulestdusmisoratoorium” (BWV 249)
Dirigent Andres Mustonen
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ALICE ROOLAID
12. VI 1914 — 9. X 2001

Mul on stidamest hea meel, et olen oma
elutdd teinud just pedagooging. [--- | Ega
apetaja et saa midagi teha, kui gpilane ise ei
todita. Mirud on olnd suer onn téotada tio-
kate tiliopilastega fa neist kaks, Urve Tuuts
fa Maarja Haaner, vifvad edasi minu 16ad,
mida ma nit viga arniastasin.

TME 1999, nr 6

HARRI OTSA
3. XI1926 — 30. X 2001

Alatt on it ke olnud, stnreniad helitoad
on tkka pedagoogilise todga kalwsse Liinud,
[ --- ] Aga muusikast ei ole métet erilist
sonu teha, muusikat peab kuulama,

TMK 1989, nr 11




MARE POLDMAE

UKS TAVALINE PAEV

Viimasest videosalvestusest
RAIMO KANGROGA

(21. 1X 1949 —4. II 2001)

Heliloojate Majas oli tdiesti tavaline
thdpédev. Uue esimehe valimistest oli méddu-
nud tiksteist pdeva. Just selle pdeva olime koos
rezissoor Peeter Brambatiga valinud Eesti
Muusika Infokeskuse uue videofilmi “Esto-
nian Composers” voteteks. Jooksime Lauteri
ténava majas koos vottegrupiga tiles-alla, Vel-
jo Tormise kodust Heliloojate Liitu, kus ootas
Raimo Kangro, ning sealt taas iiles Eino
Tambergi poole. Meil oli algul plaanis heli-
loojaid lihtsalt {iles votta, et nende nidod val-
mivast filmist ldbi jookseksid. Siis aga motle-
sime — et kui juba kord kaameraga kohale
minna, tuleks neid ka veidi jutustama panna.
Et jédks midagi arhiivi. Nii me siis lobisesi-
me n-6 vabal teemal, ilma erilise teemata. Ja
kaamera salvestas. Oli 25. jaanuar 2001. Rai-
mol jédi elada veel kiimme péeva...

Kuna jutt ei olnud moeldud kaugeltki
intervjuuna, pitiaksin edasi anda lihtsalt at-
mosfédri, mis Heliloojate Liidu esimehe toas
tol paeval valitses.

Kaamera liilitub sisse momendil, kui
Raimo mobiilil Olari Eltsi numbrit valib, po-
bisedes: “Kus see “0” tiht on?” Leiab. Ootab.
Ootab kaua. Ja siis rddgib jirjest: “Tere, Olari!
Sa kiisisid eile, mis saksid need on. Esimene
on sopran, teine alt ja kolmas tenor. Partiid
on transponeeritud, seal peaks koik klappi-
ma, aga partituur on in ¢.” Ja kommenteerib
kaamerasse: “Nii imelik on postkasti peale
radkida, nagu kotti.”

Veel tiks kiire kone on vaja teha. Rai-
mo istub klaveri taha, valib numbri ja kom-
menteerib kaamerasse, “Ma {itlesin Rannapile,
et homme on juhatuse koosolek. Ta on vasine
juhatuse liige — korralik, helistas, et kas ikka
on.” Ja telefoni: “Tere Rein! See on sinust kena,
et sa huvi tundsid, see liikkub edasi teisipde-
va, kolmekiimnenda peale. Réidkisin meie pro-
jektist Andres Siitaniga, ta arvas, et see jadb

Oktoobris 1997,

kevade peale, aga ei teadnud veel, kes on di-
rigent.”

14. jaanuaril 2001 toimusid Helilooja-
te Liidu erakorralised valimised. Vana juha-
tus jii paika, vabale juhatuse litkme kohale
valiti Rein Rannap. Raimo Kangro valiti liidu
esimeheks, Juhatuse koosolek toimus toepoo-
lest 30. jaanuaril ja kevadel oli ERSO-I plaa-
nis mingida Kangro uut klaverikontserti, kus
oleks soleerinud Rein Rannap, teos jii para-
ku valmimata.

“Mis ma veel pean tegema?” kiisib
Raimo noutult kaamera poole poorates: Va-
rem olime kokku leppinud, et rddgime kahel
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teemal: mis teosed tal kavas voi pooleli on, ja
Heliloojate Liidust.

“Praegu on mul pooleli niisugune po-
nev t66 nagu miisteerium, ainestikuks vali-
sin piiblist liobi loo, uue piiblitlke jérgi on ta
just Tiob, mitte “Hiob” nagu Artur Kapil. Sel-
le keeleuuenduse tottu on siis minu miistee-
riumi pealkiri “Tiobi lugu”. Lugu ise on ju koi-
gile teada-tuntud. Minu jaoks on see ilus le-
gend uskumisest ja endale kindlaksjdé@misest.
Kevadel tuleb Eesti Muusika Péaevadel ette-
kandele selle esimene osa, Andres Mustoneni
ja “Hortus Musicusega”. Aga mul on plaanis
kirjutada ka teine osa, tuua see kindlaksjda-
mise lugu kaasaega, teha temast versioon, kus
pole niisuguseid tegelasi nagu piiblis, aga
nende vaimsed analoogid jadvad alles. Miis-
teeriumi teises osas liituvad “Hortus Musi-
cusele” ansambel “Vox Clamantis” ja ka elekt-
rooniline maailm, milles esialgse kokkuleppe
jargi on mind lubanud aidata Margo Kolar.
Elektronmuusikas mul kogemusi pole, see
oleks siis esimene katse. Endalegi hariv.”

Teose tervikettekanne oli planeeritud
festivalile “NYYD '01”. Autor ei joudnud seda
Iopetada. Kuigi Andres Mustonen piilidis
“liobi loo” valminud materjalist kujundada
tervikut, oli seda paraku liiga vihe, et aprillis
2001 teosest midagi ette kanda.

“Kui selle loo valmis saan, ootab ees
kammerteos, klaverikvintett. On asutatud
Eesti-Ungari kvintett, kus pool méngijaist on

Uhel aprillipaeval 2000
Heliloojate Liidus.
Anne-Malle Halliku foto
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Ungarist, pooled Eestist. Tellija on “Pérnu rae-
muusika festival”.

Kiisin, mis noodid need klaveri peal
on? “”Display IX. Jeeriku pasunad”. Holland-
lased tegid selle esiettekande ja “NYYD
Ensemble” teeb oma sarjas “I Got Rhythm”
teise.”

Teose esiettekanne toimus festivalil
“NYYD "97”. Kuna Raimo istub klaveri taga,
drgitab see kiisima, kas ta klaveri taga ka tood
teeb.

“Ei tee. Sellest ajast, kui sai arvuti dra
opitud. Ma ei miletagi, millal viimati klaverit
kasutasin. Siiski. Loengutes olen kasutanud,
kui on vaja ndidata pillide diapasooni voi
iilemhelide ridasid. [Siigisest 2000 6petas Rai-
mo Kangro EMAs, lisaks loomingule ka pil-
lide tundmist. — M. P.] Aga on omamoodi
kahju, et selline ilus asi nagu késikiri on édra
kadunud. Voib-olla tekivad mingid indivi-
duaalsed jooned ka arvutiga — et kas
Finale’ga to6tan mina voi Timo Steiner. Aga
see vana ilus mote, et vaatasid hardusega
kellegi suurmeistri késikirja — seda niiiid
enam ei ole. Ometi on kisikirjal oma hong,.
Kéekiri on midagi miistilist, noodikiri véljen-
dab isiksust. Kui ma vérdlen néiteks oma
professorite, Tambergi ja Réatsa kasikirju, siis
nden selles osakest ka nende maailmavaatest
ja esteetikast. Aga arvutiga on ikkagi mugav
kirjutada. Ja iiks teine kovaketas peab sinu
eest asju meeles.”




Ometi on késikirjadega omad problee-
mid, meenutuseks monedki Kuldar Singi
omad.

“Millest moned on nii segased, et kee-
gi ei saa aru, mis seal peab olema.”

Siis heliseb telefon. Seda kénet ei sal-
vestata ja paraku ei méleta enam, kes ja miks
just helistas. Igatahes sunnib see Raimot laua
taha istuma, kust jatkub teine teema — Heli-
loojate Liit, milline ta on.

“Et mis need loomeliidud on? Ameti-
tihinguseltsid. Isegi kui see pool suureneb, ja
toendoliselt suureneb teatud sotsiaalsete taga-
tiste andmine loomeliidu litkmetele, siis on see
hea. Loomeliit pole ju loodud selleks, et tihek-
sa- voi kiimnekesi koos muusikat teha.

Praegu on Kultuuriministeeriumil
koos loomeliitudega viljatdotamisel loovisi-
ku ja loomeliidu seadus. Et riik pakuks selle
seadusega liidu kaudu loovisikutele teatud
garantiisid.”

Selle teema arendus oli péris pikk, aga
kuna tidnaseks on asjaolud muutunud, jitame
selle praegu.

“Loomingulise poole pealt peab Heli-
loojate Liit seisma hea selle eest, et tema liik-
metel oleks areen, kus esineda. Et vihemalt
kord voi paar oleks kontserdihooajal voima-

Viimane suvi?

lik publiku ees esineda ka neil heliloojatel,
keda saatus pole viga soosinud, ja noortel.
Selleks on Eesti Muusika Pédevad. Ja sel hoo-
ajal toimuvad “Estonia” Talveaias heliloojate
autoriohtud.”

Heliloojate Liidu litkmete keskmine
vanus on viimasel ajal langenud.

“Kaheksa noort inimest on viimase
aasta jooksul vastu voetud, nii et vanus on
kovasti langenud. Kui kunagi oli iiks aeg, kus
noored ei tahtnud eriti midagi ette votta, siis
niiiid on asi muutunud. Just noored poisid on
hakanud ilma tegema, asju juhtima. Ja sellest
on ainult hea meel.”

Nende sonadega me lopetasime. Para-
ku jdi see Raimo viimaseks “intervjuuks”, 4,
veebruaril teda enam ei olnud.



VLADIMIR IGOSEV

MUUSIKALISEST KEILA-JOAST 11

(Alens TMK, nr 11)

VORA

Benckendorffide ja Volkonskite jirel-
tulijaist on meile rohkem tuntud klavessinist
ja helilooja Andrei Mihhailovits Volkonski
ning ni‘iilﬂt‘jn, lavastaja ja rockmuusik Peeter
Volkonski.

Andrei Volkonski stindis Genfis 14.
veebruaril 1933, aastal. Uheteistkiimneaasta-
selt hakkas ta oppima Genfi konservatooriu-
mis klaverit ja kompositsiooni. 1947. aastal
poordus perekond tagasi N Liitu ja neljateist-
kiimneaastane Andrei astus Tambovi muusi-
kakooli, 1950. aastal aga Moskva konservatoo-
riumi Juri Saporini kompositsiooniklassi. Kui
suurem osa Gliopilasi viljeles tol ajal “amet-
likult kohustuslikku” sotsialistlikku realismi,
sits Andrei Volkonski suureks eeskujuks oli
Igor Stravinski. Ta ei olnud “kergete opilas-
te” killast,

1954. aasta juunis, nddal parast Vol-
konski Orkestrikontserdi esiettekannet, visa-
tita “allumatuse pérast” konservatooriumist
vilja. See oli intsident, mis ajendas Andrei
Volkonskit voitlema noukoguliku ortodok-
sia vastu muusikas. Olukord teravnes eriti
pédrast tema esimese seeriatehnikas teose,
Musica stricta klaverile valmimist. Hoolimata
Saporini ja Sostakovitsi toetusest sai Volkons-
kile h;’i\'il‘g\-"ﬂks Kabalevski, Hrennikovi,
[jitsovi ja Stsedrini kriitika, Alates 1963. aas-
tast tegid ametlikud ringkonnad koik takista-
maks Volkonski muusika joudmist avalikku-
se etle. Tema The Laments of Schaza esiettekan-
de Leningradis 1965. aastal vaikis noukogu-
de press tiielikult maha. Pirast niisugust
kohtlemist pithendus Andrei Volkonski filmi-
muusikale. Venemaal sai ta rohkem tuntuks
klavessinistina ning vanamuusika ansambli
“Madrigal” kunstilise juhina. Kuid noorema
polvkonna noukogude heliloojad ning viilis-
maailm piLidSiL‘i teda vene muusika avangar-
di mitteametlikuks liidriks neil aastail.

Aastail 1953 —1962 oli Andrei Vol-
konski abielus eesti luuletaja ja arsti Helvi
Jiirissoniga. Nende ainus laps — Peeter
Volkonski — on siindinud 1954, aastal. Te-
mast sai leatavasti nditleja, lavastaja ja muu-
sik, ta on oppinud klaverit ja l[opetanud 1976,
aastal Tallinna Konservatooriumi lavakuns-
tikateedri niitleja ja lavastajana. Peeter
Volkonski on todtanud Noorsooteatris, “Va-
nalinnastuudios”, “Vanemuises”, 1991, aas-
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Andrei Volkonski septembris 1993 Tallinnas.
Kaljn Sure foto

tast on ta vabakutseline niitleja. Ta on tuntud
ka rockmuusikuna — teinud kaasa ansambli-
tes “Propeller”, “Ruja”, “Haim"”, “ROSTA
aknad” ning on rockmuusikali “Johnny” iiks
autoreid. )

Andrei Volkonski elas vaheldumisi
soitucdega Eestis 1950. aastate teisel poolel. Eesti
Raadio arhiivis on siilinud tema muusika mit-
meid salvestisi, aga ka renessansi ja barokiajas-
tu muusikat tema esituses koos Rudolf Barsai,
Daniel Safrani ja Lidia Davodovaga.

1973, aasta mértsis emigreerus Andrei
Volkonski Sveitsi ja hiljem Prantsusmaale. 23,
veebruaril 2000 onnestus artikli autoril saada
temalt telefonitsi jirgnev intervijuu.

V. L.: Teatavasti olete te viirstide Vol-
konskite ja krahv Benckendorffi jareltulijaid,



kas teie Iéihisugv,ulaste seas on varemalt olnud
ka muusikuid?

A. V.: Minu isa Mihhail Petrovits
Volkonski oli toesti professionaalne muusik,
ta oppis laulmist ja piihendas kogu oma elu
lauljakarjédérile. Minu vanaisa Pjotr Mihhai-
lovits tegeles samuli veidi muusikaga, kuid
pigem asjaarmastajana. Ta méngis viiulitja oli
tiks kummaline kuju, sest piitidis kogu elu
leida Paganini viiulikola saladust. Kuulu jar-
gi olevat ta vahetult enne oma surma teata-
nud, et on selle leidnud, ja palunud kiiresti
mond viiuldajat otsida, et tollele oma saladus
edasi anda. Kuid viiuldajat polevat leitud. Nii
viis ta saladuse koos endaga hauda. Minu va-
naisa vend, Sergei Mihhailovits, tuntud teat-
ritegelane ja kunagine Imperaatorlike Teatri-
te L%i}'t}kt()l', on mitmete teatrialaste artiklite
autor. Ta piiiidis juurutada Venemaal Jaques-
Dallcroze'i siisteemi ning oli tildse {iks aktiiv-
ne mees, emigratsioonis olles asutas Parmnsis
Vene Konservatooriumi. Minu vanavanaisa
Mihhail Sergejevits abiellus oma kauge sugu-
lase Jelizavetaga, kes oli stindinud samuti
Volkonskaja. Tegelikult saavad siin kokku
Volkonskite sugupuu kaks haru — Jelizaveta
Grigorjevna oli parit nimelt Joa maisast.

V. L:Ta oli Benckendorffi ja viirst Pjotr
Mihhailovits Volkonski Inpsolﬂps?

A. V.: Tépselt nii. Ta oli kuulus qollo
poolest, et sobrustas Vladimir Solovjoviga' ja
laks isegi katoliku usku iile, oli l\Il]cl\ ahetu-

ses koguni Rooma paavstiga jne. Tema mees

Mihhail Sergejevits Volkonski oli dekabrist
Sergei Grigorjevits Volkonski poeg. Dekabristi
lugu on laialt tuntud, kuid vihesed teavad
seda, et dekabristi naine Maria Nikolajevna
Rajevskaja oli Lomonossovi otsene j;ircﬂlui'r]n
— ndnda siis olen minagi Lomonossovi jirel-
tulija.

V. L.: Kas Roomas on veel alles Zinai-
da Volkonskaja® villa?

A. V.: Alles, olen seal isegi viibinud,
kuid praegu kuulub see Briti kuningriigile,
selles asub Inglise saadiku residents. Pargis
on sdilinud veel keiser Nero aegse akvedukti
jddnused ning mingid muud vanarooma-aeg-
sed vaatamisvaarsused.

V. L: Juilliard't muusikakoolis opetab
praegu klaverit Jelena Volkonskaja. On teil
temaga ka sidemeid?

A. V.: Tean, et ta on olemas, kuid ma
ei ole temaga kunagi kohtunud. Ta ei ole stin-
dinud Volkonskaja, see on ta mehe nimi. Ka
tolle nimi oli Andrei ja ka tema péritolu ula-
tub Joa maoisa.

V. I.: Raagiksime niitid teie viimase
kolmekiimne aasta loomingulisest tegevusest.

A. V.: Olen jaganud end pidevaltkahe
pooluse, heliloomingu ja interpreeditegevu-
se vahel. Oma heliloomingusse suhtun ma
tisna enesekriitiliselt, seetottu olen palju enda
kirjutatust ka lihtsalt havitanud voi sahtlisse
peitnud. Ise pean oma tihtsamateks teosteks

klaverile ja viikesele orkestrile loodud [Im-
mobile’t ning Bobrovski sonadele loodud teost
hidlele ja keelpillitriole. Olen loonud ka teo-
se tar'ile ja klavessiinile “Mugaam” [tar —
idamaise péritoluga nipitav keelpill, kus pil-
li korpust asendab looma poiest voi kalana-
hast membraan — V. [.], Psalmi 148 koorile,
orelile ja timpanitele. Muud on véiiksemad
asjad.

Interpreedina olen olnud aktiivsem.
Veel Genfis elades asutasin ansambli, loomu-
likult ei olnud see vorreldav “Madrigaliga”,
selleks jdi lihtsalt puudu nii rahalistest kui ka
tehnilistest voimalustest. Kuid seda enam te-
gelesin ma sel perioodil viga palju XVI sajan-
di lIopu, XVII sajandi muusikaga. Tegin an-
sambliga (l\m)‘,‘;emus oli kaks naislauljat, kla-
vessiin, harf j ja violu da gnmba) kaks heliplaati.
Esinesime koos monda aega, seejirel lakkas
ansambel tegutsemast, kuna koik litkmed asu-
sid elama ert maadesse. Mina hakkasin esine-
ma sooloklavessinistina. Minu suurimaks et-
tevotmiseks oli Bachi “Hastitempereeritud
Klaviiri” plaadistamine. Eesti Raadio arhiivis
peaks olema koopia Bachi Preliitidide ja fuu-
gade salvestusest, mille ma kunagi sinna jit-
sin, kui esinesin Tallinnas. Tasi, viimased kaks
aastat ma juba enam tervise pirast ei mangi.

I..: Olete tegutsenud koos Arvo
Pardiga tihes fondis?

A. V.: Seda kull. Tosi, Pirt on niiiid
selle fondi juurest juba lahkunud, kuid olime
aastaid kolleegid. Tolle fondi asutas veel enne
1917. aasta revolutsiooni kuulus vene metseen

Peeter ja Andrei Volkonski 1990. aastate keskel.
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Mitrofan Beljajev. Teatavasti asutas ta ka “Bel-
jajevi kirjastuse"{ja hakkas korraldama nn
“Beljajevi reedeid” — kammermuusikaoh-
tuid. Beljajev toetas palju Rimski-Korsakovi
ning mitmeid teisi, onneks on fond pérast
Vene revolutsiooni jitkanud oma tegevust
valismaal kuni tdnaseni. Esindan seda juba
iile kahekiimne aasta, me jitkame heliloojate
toetamist. Seda on vaja ldinud eriti viimastel
aastatel.

V. L.: Kus olete leidnud enam loo-
mingulist inspiratsiooni, kas Moskvas, Eestis,
Genfis voi Pariisis?

A. V.: Voin teile tdpselt vastata — kui
jutt on loomingust, siis olen alati saanud loo-
dusest inspiratsiooni, sest seal voin koigest
muust eralduda. Olen ikka otsinud vaikust,
soltumata sellest, kus maal ma parasjagu olen.
Olen oma tihtsamad teosed loonud alati loo-
duses olles.

V. I.: Volkonskid on olnud kirglikud
reisijad, kas ka teie?

A. V.: Oojaa! See on olnud téesti mu
kirg. Veel N Liidus elades soitsin palju ringi,
kéisin mitmes eksootilises paigas. Lédnes ela-
des tekkis mul suur armastus Itaalia vastu.
Paraku olen tervise parast muutunud viimas-
tel aastatel kodus istujaks, kuid kirg reisimi-
se vastu on jadnud. Lugedes lasen fantaasial
lennata — ja randan...

Tolkinud THINA OUN

Kommentaarid:

! Vladimir Sergejevits Solovjov (1853 —1900) —
vene filosoof, pukiJlilsist jaluuletaja. Uhendades oma
filosoofias parimusliku digeusu, uusplatonismi,
Ladne-Euroopa teosoofia (]. Bohme) ja saksa klas-
sikalise filosoofia (I. Kant, F. W. Schelling) algeid,
kujundas ksituse koikainsast tilemaisest ehk juma-
likust olemisest, mille kehastuseks on kogemuslik
maailm. (Vt EE, 1995, 8. kd, 1k 565 —T. O.)

*Zinaida Aleksandrovna Volkonskaja (1792 Torino
— 1862 Rooma) — vene kirjanik, laulja (kontraalt)
ja helilooja, Vene diplomaadi ja kirjaniku viirst A.
M. Belosselski-Belozerski tiitar, abiellus Nikolai
Grigorjevits Volkonskiga (181(}L Elas algul Peter-
buris, seejirel vilismaal — Saksamaal, Austrias,
Inglismaal, pikemat ae;%a Pariisis; 1817. aastal naa-
sis Venemaale; elas 1824. aastast Moskvas, tema
maja sai Vene kultuurielu tiheks keskuseks, seal
toimusid kontserdid, asjaarmastajate teatrietendu-
sed, kirjanduséhtud, kus kiisid koos Puskin,
Mickiewicz, Zukovski, Baratonski, Delvig, Kozlov
jpt. Puskin on nimetanud teda “muusadejailu tsaa-
rinnaks” ja piihendanud talle luuletuse “Sredi
rassejannoi Moskvo” . 1829, aastast elas Zinaida
Volkonskaja Roomas. (Vt. Muzokalnaja entsik-
lopedija, 1. kd, 1k 830. Moskva, 1973. Vt ka artikli |
osa. — 1. 0))

Artikli | osa pildiallkirja tk 57 (TMK 2001 nr 11) on
satfunnd eksitav viga. Kaksikportreel on kujutatud de-
kabristi minia [elizaveta Volkonskaja vaneniad. — T.0,
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VAIKE SARV

KUIDAS TORMIS
ON EESTIT
NAINUD?

Vision of Estonia I. Veljo Tormis. Ants Soots,
Estonian National Male Choir.

Alba NCD 17 2001. Made in EC. TEOSTO
n©b BIEM. Pekka Kuokka kujundus.

Veljo Tormisel on mitu nigu. Uks ava-
neb instrumentaal-, teine koorimuusika kau-
du. Viimane jaguneb omakorda mitmeks ala-
liigiks. Meeskoorilaulude esilekerkimine on
lahutamatult thendatud Eesti Rahvusmees-
koori ja selle keskmise polvkonna dirigentide
Olev Oja, Kuno Arengu ja Ants Uleojaga.

Meeskoorile hakkas Tormis kirjutama
peaaegu nelikiimmend aastat tagasi. Tema
esimeseks t66ks oli Paul-Eerik Rummo sona-
dele kirjutatud kaheosaline traagilise tunde-
tooniga tsiikkel “Hamleti laulud” (1964 —
1965). Samadel aastatel valmis ka bravuurne
ja huumorikiillane sari “Meestelaulud” uue-
mate, loppriimiliste rahvalaulude pohjal. Ka-



hel jargmisel aastal valmisid aga vanemate,
algriimiliste rahvalaulude seaded tsiiklist
“Eesti kalendrilaulud”. Seega 0li 1967. aastaks
viilja joonistunud kolmeosaline huvide ring:
originaal-looming ning vanemate ja uuemate
rahvalaulude seaded, mis jdigi Tormise eda-
sise loomingu aluseks. Algupéraseid teoseid
iseloomustab sealjuures mone pilli voi pilli-
rithma kasutamine koori korval. Kdesolev
plaat esindab loomeperioodi kuni 199. aas-
tani, mil valmis “Tormise mere loits”.

Eesti Rahvusmeeskoori noorenenud
koosseis Ants Sootsi juhatusel on 2000. aasta
suvel “Estonia” kontserdisaalis salvestanud
19 numbrit Tormise meeskooriloomingust
(helirezii Maido Maadikult, tildpikkus 70'54).
Selles valikus on selgelt eelistatud originaal-
loomingut. Laulu tekstide autoriteks on eesti
luule klassikud Juhan Liiv, Marie Under, Gus-
tav Suits, Henrik Visnapuu, Juhan Smuul,
Hando Runnel, Paul-Eerik Rummo ja Jaan
Kaplinski. Uks laul on Eino Leino tekstile, iiks
voetud “Kalevalast” (versio lating). Eesti loit-
supérimust esindab “Pikse litaania” Ain Kaa-
lepi kisitluses, karjase helletusi Aino Tamme
ja Miina Hdarma igihaljad lauluseaded. Ainult
IGleILigLi, “Nekruti pogenemine Tallinna
Toompealt koju Kuusallu”, esindab regivér-
silist rahvalaulu.

Nende laulude kuulamine voiks olla
kohustuslik poeesiadpetuse kursusel, sest
Tormise viisistuses jouab luule kergemini ko-
hale kui lugedes. Oleks nagu tegemist Antiik-
Kreeka rindlaulikuga, kes eepost viisistatult
ette kannab. Heliloojal on nnestunud teksti

Helilooja Veljo
Tormis ja dirigent
Ants Soots Eesti
Rahvusmeeskoo-
riga aastal 2001.
Harri Rospu foto

olulisemaid osi — muusikaliste vahendite kor-
val — esile tuua méningaid 16ike korrates ja
virsse liigendades. Nii on Marie Underi luu-
letuses “Tdhed” tehtud suurem vahe keset
teist salmi, kus toimub murrang motlemises.
Kirjapildis ei tule see esile, kiill aga muusi-
kas. Tormis jaotab neljarealise salmi vastavalt
sisule kaheks osaks. Esmalt koneleb minevi-
kust Vaatlesin teid amniu enne kéike énnetust ja
onne ja jatkab pérast pikemat pausi tulevikust
Vaatlen miitidki — imest ilma — imelelles teie sil-
ma. Oma arusaama rohutamiseks lisab Tor-
mis mone sdna voi varsi. Gustav Suitsu luu-
letuses “Uhte laulu tahaks laulda” eraldab ta
viirsid hiitietega Ag-aa, mis rohutavad heroi-
list iseloomu, voi Uu-uu igatsuse hetkedel.
Juhan Liivi luuletustest moodustab helilooja
laulus “Négemus Eestist” tdiesti uue kompo-
sitsiooni, liites selleks mitmeid eri tekste (vii-
ted algallikatele on tekstivihikus korrektselt
dra toodud). Tormise muusika ja eesti luule
suhetest koneldes on oluline rohutada ka seda,
et helilooja on voimaluse piirides respektee-
rinud silbi valteid. Nii laseb ta Hando Runne-
li tekstile kirjutatud laulus “Viru vanne” laul-
da Tuleks votta see tule tungal selliselt, et sonas
tule on esimene silp lithike ja teine pikk. Sel-
les punktis on oma sona kaasa delda muidugi
dirigendil. Kohati saab esitamise kiigus kiétte
dige vilte, mis vildib tihenduse muutmist
(tule-tunle) véi sona moonutamist. Rahvus-
meeskoor on sona tdhendust igati respektee-
rinud.

Tormise lauludel justkui polekski vii-
si. Olulisem on séna ja sellega edasiantav so-




num. Samal ajal on viiga oluline laulu muusi-
kaline struktuur tervikuna, mis kuulaja jaoks
algaks nagu terviku jagunemisest allosadeks,
mitte osade kasvamisest tervikuks. Seda, et
Tormise kompositsioonid on ddarmiselt selge
ja sihipdarase mottetéd tulemus, on Urve
Lippus, Toomas Siitan ja teisedki varem kor-
duvalt toestanud. Siinkohal tuleb réhutada,
et dirigent Ants Soots on oma kooriga hiilga-
valt édra teinud kogu selle ettevalmistava t60,
mis lubab interpretatsiooniprotsessis kesken-
duda sonumi edastamisele. Sealjuures on
toeks madalaid meeshéaéli saatvad rikkad
iilemhelide read ning kohati uskumatult sa-
ravad kérgemad hiiled. Koor kalab harmoo-
nilisemalt kui kunagi varem. Ja kui kerkib
esile meloodia, nagu Hamleti lauludes, on see
dngistavalt kaunis.

Milline tundub olevat sonum, mida
Eesti Rahvusmeeskoor oma kuulajatega ja-
gab? Eesti kuulajale on sonum selge: see on
eestlase, tema isanda ja isamaa vaheline kolm-
nurk. Kui iiheksakiimnendate aastate alguses
tundus, et see kiisimus on niitid 1opuks ometi
lahendatud ja Tormis oma 166 teinud, siis ti-
naseks on asjaolud taas keerulised. Votame
néiteks laulu ':ﬂapealkil‘jaga Valse triste, tun-
tud Sibeliuse muusikast Arvid Jarnefelti nai-
dendile “Surm”. Siin teeb viimaseid tantsu-
samme mees, kellel ahastab siida — jiin hiljaks,
miete tee pole kuigi pikk. Samas kaigub kuulajal
korvus kiisimus eelnenud “ Araandja loost”:
kelle kotus korbemuta? ja selle suubumine itku-
viisi. Uleminek on markeeritud ootuséreva
pausiga ja see on mojuv. Nagu hea muusika
alati, hakkab ka Tormise meeskoorilooming
ikka ja jille resoneerima muutunud ithiskon-
naga. On suurepirane, et Eesti Rahvusmees-
koor on tahtnud seda tihele panna ja suut-
nud oma arusaamu meisterlikult teostada.

Heliplaat pole adresseeritud ainult
Eesti kuulajale. Silmas on peetud ka vilismaa-
ilma: koik tekstid, samuti helilooja, koorijuhi
ja koori tutvustus, on dra toodud ka inglis-
keelsetena. Seda, kuidas sealpoolsed Tormist
mdaistavad, oleks meil siin viikeses Eestis hu-
vitav teada saada. Esialgu tuleb aga ootama
jadda jargmisi Tormise visioone Eestist Rah-
vusmeeskoori interpretatsioonis.
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AGE HIRV

PASSAAZID
HILISSUVISELT
BOOMIMAALT

Rahvusvahelisest
kompositsioonikursusest Tsehhis

“Kaitsku jumal meid tuulde hailituva-
te helide cest” — fraas, mille pillas poolnal-
jatamist iiks neist neljateistkiinmest vilem
var rolikenr kogenud heliloojast, kes valiti
teoste poljal vdilja ning kutsuti osalema
kunendale ralivusvahelisele kompositsiooni-
knrsusele Ceskyy Krumlovis Louna-Biodui-
maal. Peale dirituse korraldaja, tseliii vane-
ma polvkonna helilooja Marek Kopelenti
(Pralia Muusikaakadeemia) olid lektoreiks
kutsutud veel Michael Finnissy (Londoni Ku-
ninglik Muusikaakadeemia, Southamptoni
iilikool) ja professor Guy Reibel (Pariisi
konservatoorinim).

Seesama viiga kujundlik ja samal ajal
paradoksaalue rida omandas minu jaoks lil-
jem hoopis siigavama tilienduse, iselooutis-
tades hdsti algajate heliloojate matteid, mida
jagatiiiksteisega kogu nédala kestel. Eks ole
meist igaiilie unistuseks, et meic muusika
jouaks soovitud kujul paberile ja et see ei te-
kitaks hiljein knulates vadristust. Samuti
soovib igaiiks, et tema ideed ja loominguline
isiksus peegelduks muusikas maksimaalselt.

Lisaks milestustele on mulle sellest
ndidalast jadund vilikutiis mirkmeid, pea-
miselt intensitvse arutluse kiigus kifruga kir-
ja pandud sonakolkse, samuti terveid dialoo-
ge mitiete kiistimuste iiuber, mis virgutasid
uiind jérele motlema, sageli juba varaliom-
mikuti, kui kirikukell oli vacvalt kuus 166-
nud. Jiargnevalt piiiiangi seda kaost allutada
mingile korrale ja lahti métestada kursuse
jooksul kkoue all oluud teemasid.

Esimene impulss muusika kirjutami-
seks on mingiidee kiipsemine helilooja peas.
Esialgu voib see impulss tulla viljastpoolt
muusikat — pildi vaatamisest, luulereast, hin-

eseisundist. Idee votab Giha selgema kuju,
cuni on valmis muunduma muusikaliseks
materjaliks. Materjal koosneb muusika toor-
elementidest, milleks voivad olla helikorgu-



sed, rittmikombinatsioonid v6i hoopis mingi
harmoonia. Kui muusika ise on ajas kulgeva-
te muusikaliste stindmuste ahel, siis materjal
asub veel véljaspool aega ja ruumi ning muu-
sika keeles hakkab see konelema alles hiljem,
“valmis” teosena. Niisiis, tihendusrikkaks
muutub materjal siis, kui helilooja on paigu-
tanud selle teatud konteksti, st sidunud ma-
terjali muusikaliseks tervikuks.

Aegon muusika leksikas viga mitme-
tahenduslik moiste. Valmis muusikateos peab
olema maotestatud reaalses ajas, milles kuula-
ja seda tajub. Helilooja intellektuaalse ja aega-
noudva t6o tulemus on teatud ajavahemikku
koondatud muusika. On olemas ka muusika
tiitip, milles loomise, esitamise ja kuulamise
aeg on identsed, see onimprovisatsioon. Imp-
roviseeritud teos voib olla kiill peas valmis
moeldud, kuid oma loplikul kujul valmib ta
siiski esitamise hetkel.

lirlanna Ailis Nt Riain on mures oma
munsika kirjapanenise pirast. Materjaliga toota-
mine on tema jaoks pingutus, mille tulemusena
liheb kaotst viimanegt kitbe muusikalisest ideest.
Meeltesegaduses podrdunud ta kord Louis
Andriesseni poole, kes soovttanud tal inprovisee-
rida. Seda Ailfs niitid teebki ja tema improvisal-
sioonid rédmustavad i1ga kuulaja siidant: sce on
hdsti libi tunnetatud ja veenev muusika, milles on
tunda vahetu nsitseertmise naudingut.

Aeg, see nii fundamentaalne moode
inimese elus ja inimkonna ajaloos, samal ajal
nii olemuslik ka muusikale, erutab heliloojaid
endidki.

Philip Hotwoard, tiks Michael Finnissy lem-
mikapilasi, lugul ajas 1gas suunas — edasi-taga-
st, tiles-alla — ja ta pittiab neid rinnakuid metlegi
kirjeldada. Kut inimene maotleb ajas kaugele taga-
s, sits see on alateadlik aeg (dreamtime), inun-
konna hall, indiviidi lapsepolv. Vertikaalselt jagu-
neb acg astmelisell. Esimene aste on reaalne aeg
(time on street), allapoole likudes aeg “acglus-
tub” ning viimane aste on vaikus. Sellisena kisi-
tab Philip acga oma loomingus, balansseerides eri-
nevate tasandite vahel. Vaikus on cesmdrk véi
ideaal, nulle suunas hargneb tema kompositsioo-
nitline kudum. Ko dreambime — mieie unelmad,
lapsepdlv — on ideaalne ja reaalsuses kittesaana-
tu. Eclolevasse nega sunnatud alateadlile motlenn-
ne on seotud surmaga ja viljendub hirnu niol
st véi tildse teadmatuse ces. Surmaihalus vord-
sustab kaugele etle ulatuva aja minevikuga, idea-
liseerides neid ning eelistades mdlemat alateadlik-
kit seisundit kiiesolevale elule — sellisel katjul on ka
surm dreamtime’t alalik. Alateadvus ja arhetisi-
bid, mis seovad emavahel ininipdlor, on ldbi aegade
paldaud ainest ka kunstdes. Kursusenidalal kd-
nelesid alateadvusest peale Philipi teose “Alchera”
veel Michael Finnissy “Traum des Siimgers”, Blanka
neustka ja ka minn “Uneskatjad”.

Meil on olemas muusikaline materjal.
Kuidas oleks, kui valaksime selle kohe min-
gisse vormi?

Michael hoiatab: “Vorm ei tohiks olla
kirjutama ajendav tegur, vaid see peab johtu-
ma materialist (“form is the consequence of
material”) ning laiemas plaanis ideest endast.”
Michaeli murelaps on sedapuhku Eriks
Esenvalds Latist, kelle esimene mote enne kir-
jutama asumist oli: see teos stinnib sonaadi-
vormis. Otsus laseb tal liilkuda kindlates raa-
mides; piirang teatavasti distsiplineerib ja
hoiab digel teel. Mitte keegi kuulajatest aga ei
taju sonaadi olemasolu tema loos, sest koigi
téillf!fepanu on koitnud muusika ise: timbrid,
diinaamika, kolaniiansid. Lopuks el suuda
Erikski pohjendada vormi valikut; ta meenu-
tab, et toepoolest kaugenes kirjutamise ajal
vormitead ﬁkku sest, ning jdadb nousse sellega-
g1, et sonaadivorm kui ettekirjutus muutub
teose lopuks peaaegu ebaoluliseks. Michael
soovitabkiautoril endale niisuguseid reegleid
mitte seada ja parem keskenduda lihtsalt min-
gile muusikalisele ideele.

Ameeriklane John Allemeier tunnis-
tab, et tema teos on variatsioonivormis. Va-
riatsioon on Michaeli meelest viga ebaméa-
rane moiste: “Teatud mottes on igasugune
muusika variatsioon. Kut helilooja peab vaja-
likuks kuulajat ette informeerida, et tegemist
on variatsiooniga, siis on ju olemas viga
“variantseid variatsiooni variante”: traditsioo-
niline variatsioonivorm teema esitluse ja jarg-
neva kindla arvu variatsioonidega, teose si-
sesed liigendamata variatsioonid, samuti voib
olla variatsioon peidetud, ja kuulaja ei tarvit-
se seda tldse tajuda.” John votabki kiiruga
oma sonad tagasi, kui selgub, et tema variat-
sioon on seda vaid varjatud kujul.

“Iga kunstiteos seab mingi normi, sel-
le rikkumise ja — kas voi vaba fantaasiana —
mingi teise normi loomise” (Juri Lotman,
“Kultuur ja plahvatus”). Reaalses elus el esi-
ne kunagi olukorda, milles tihel inimesel oleks
nii suur tegutsemisvabadus nagu kunstis.
Kunstnikule antakse vabadus ja jélgitakse,
mica ta sellega peale hakkab, ning sageli seab-
ki ta endale 1se piirangud. Muusikaline vorm
kui iiks voimalik norm on justkui pidepunkt
reaalse maailmaga, milles inimene (selle vor-
mi viljeleja) eelistab “vormi” ehk mingeid et-
tekirjutusi, et mitte oma vabadusega ummi-
kusse joosta. Niisiis tundub mulle, et selline
vormiteadlikkus on vaga inimlik voi “isiklik”
omadus. Mitmed noored heliloojad tutvusta-
sid koos oma muusikaga siisteeme enda viilja
moeldud heli- voi riitmikombinatsioonide
kujul — neidki voib vaadelda kui tédle sea-
tud normi, mida asutakse jargima voi rikku-
ma. Olgu nii, peaasi, et sellest vélja koorunud
muusika poleks paljas valem, vaid siiski ini-
mese tunnetamise vahend.

Tsehlu diliapilased, keda on kokku viis, vai-
kivad alandlikult Michaeli sénade peale vormitead-
likkusest ja cttekirjutustest. Tomas Palka tuleb olu-
korrast vilja stiski onnelikult: tema érn jo vaikne
lugn “XI" vétab kuulajad tunonaks. Michaeli s6-
nadega “a huge impressive thing” néustiuoad veel
maonedki, noogutades vaikides pead.
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Kui ameeriklased Hubert ja John on
esitlenud oma ulatuslikke ja aukartustérata-
vaid teoseid, esineb Michael Finnissy tahvlit
abiks vottes pikema sonavotuga. Ta kirjeldab
muusika kirjutamist kahes faasis:

1. Keskendumine materjalile — muu-
sikalise materjali ja idee analiiis, pillide va-
lik, nende voimalustele motlemine (research
and analysis);

2. Selekteerimine ehk ebaolulise eral-
damine olulisest (distillation) ja tegelik kirju-
tamise protsess, milles vormitakse meile ainu-
omane muusika. Inspiratsioon, kogemused,
tehnika ja lopuks (last, not least) miski seleta-
matu asuvad siin idee teenistusse. Selle staa-
diumi 16pus asub valmis muusikateos.
Michael leiab, et viga suur osa maailmas ole-
masolevast muusikast on Iopetatud enne, kui
sellest saab “teos”, jargides vaid mingit ku-
jundusprintsiipi.

Et oma méotet selgitada, joonistab ta
tahvlile auto kuju ja iitleb: “See simn on kujun-
dusprintsiip (design concept) — asja véline
vorm. Kui me soovime, et see auto sdidaks,
tuleb meil lisada mehhanism, st mootor. Nii-
samuti hakkab iiks kunstiteos “litkuma” alles
oma peene mehhanismi abil.”

Professor Reibel, kes on kursusel jaga-
nud ennekodike viga inimlikke nouandeid,
peab vajalikuks siinkohal midagi lisada: “Kui
te ei leia oma isiklikku véljenduslaadi — ja
ma tajun kohe, kas voin teie ja teie muusika
vahele tdmmata vordusmargi —, siis tulemus
on teist voorandunud muusika, selline, mil-
lesarnast voite kuulda koikjal maailmas: To-
kyos, Prahas... See on iilemaailmne muusika.”

On Marek Kopelenti kord esitleda oma loo-
mingut. Terve plejaad noort tsehhi hakkajaid heli-
loojaid (mdned neist tema enda opilased) on par-
vena kogunenud suure eeskuju timber. Toepoolest,
sellele, kes polnud varem kuulnud et tema nime
ega muustkat, sai kiesolevast ohitust erakordne ela-
mus, mis voib sootuks muuta tihe inimese elu.
“Kontemplation” (1966), “Itk” (1969) — tsehhi
ajaloo peegeldus, “Concerto galante” oboele ja or-
kestrile (1973) ja ”Sﬁnyoonm” (1983) ning tiks ore-
liteos — see kdik mahtus nii sisuttheduse kut ka
teoste kestuse Fotu vacou tihte chtusse.

Soov delda muusikateose kohta, et see on
reaktsioontline véi ithiskonnakriitiline eeldab sa-
geli tolle tiluskonna tundmist ning suhestumine
tihiskondliku eluga voib tekitada kahtlusi teose
muusikalise vitirtuse osas. Sostakovitsi, Penderecki
ju teistegi muusikast teame, et iihiskonnakriitiline
teos ei noun alati palju eelteadmisi — nuusika
kéneleb enda cest. Mareki “Itk" segakoorile ning
trompetile ja timpanile ad libitum on seda sorti
pirl. Stin on nimhulgad pandud konelema sonu,
mida soodeti tsehhi rahvale kuuekiimnendate 15-
pul tihiskondliku tde piahe: algul on need selgesti
eristatavad ju tihenduslikud, kuid muutwoad itha
rohkem sonamulinaks ja abituteks vokaalideks
ilma konsonantide toeta; tiks sona libib stiski kogu
teost ega kaota oma kommunikatitoset rolli, see
on ,vale”. Teoses on palju karjeid, dramaatiliselt
mojuvatd kooskélasid ja muidiugi sarkasnu.
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Argine hommik toob {illatusi — Ailis
on tahvli markamatult téis kirjutanud. Seal sei-
sab kirjas hulk kiisimusi, nagu néiteks: mis on
wuus muusika? kas akustilistele tstrumentidele kir-
Jutamine on :?ast ja arust? kas on voimalik tildse
veel delda midagi originaalset? Jne. Marek Kope-
lent pani ette need kiisimused labi arutada.

Aiilise kiisimustest ilmneb mure muu-
sika ja tildse kunsti tuleviku pérast. Jaab mul-
je, nagu sooviks ta kogu hingest, et keegi pii-
hiks maa pealt kogu kultuuriajaloo ja koos
sellega ka kogu inimkonna oma ajaloost tin-
gitud eelarvamustega ning asendaks selle
uute, tulevikku suunatud tegijatega, kes tun-
neksid juba praegu tuleviku kunsti ja elu sa-
ladusi.

Mina ja kindlasti ka méned teised asu-
sid varakult ette valmistama “kaitsekonet”, et
piitida hajutada Ailise d&drmuslikkust neis kii-
simustes. Juba mitu péeva oli radgitud sellest,
kuidas looming nagu igasugune inimte§evus
on seotud konkreetse tegijaga. Tahtis pole see,

mida tateeb, vaid kuidas taseda teeb,
ja kuna inimene on teatud kogemuste, méles-
tuste, oskuste ja muude omaduste kogum, siis
koik see viljendub ka tema tegevuses. Mitte
kuidagi ei onnestu panna inimest tdielikult
unustama oma minevikku, niisamuti ei saa me
inimkonda ega {ihte rahvast panna unustama
oma ajalugu. Vastupidi, elu katkematuse hu-
vides on mialetamine hiddavajalik kol-
mel tasandil: inimkond, oma rahvas ja oma
elu. Kui need kolm moadet édra votta (tehes
hiirega klopsu: cancel), kaob elu jirjepidevus,
sest inimene selle liilina kaotab elujou.

Loominguline tegevus on aprioor-
n e, mitte aposterioorne, leiab Michael
Finnissy. Mina tunnen selles seisukohas &ra
Francis Baconi 6petuse empiirilisest ldhenemi-
sest teaduse ja ajaloo késitlemisele: igasugune
teaduslik tegevus — katsed, avastused — peab
toimuma ilma eelarvamusteta, st inimene, kes
asub juurdlema mingi uurimisobjekti iile, peab
teadma, kuid “unus tam a” selle, mida
on enne teda selle objekti kohta deldud véi
tehtud. See on vajalik selleks, et inimene koon-
daks oma tihelepanu objektile iiksnes selles
suunas, milles ta piitiab midagi avastada voi
toestada — ainult nii séilib ajaloo, teaduse,
kultuuri jarjepidevus.

Samal pohjusel 6pib helilooja muusi-
kaajalugu: see on hidavajalik, et ta moistaks
teatud tehnikaid, nende arenguid ja teisi aja
jooksul muutunud detaile. Uut muusikat te-

es tuleb vabaneda ajalooteadmiste koormast
ning alustada n-6 otsast peale — see oligi
Michaeli sonade sisu.

Et heliloojad miiletavad, sellest andsid kin-
nitust mitmed nadala jooksul kuulatud teosed. Kes
tugineb enda juurtele, omn rahva kirjanduslikule
parandile, ajaloole... Guy Retbeli “Villon 68” ju
Michael Finnissy “English country-tunes”, Philipi
“Talk to every blossom wild” viitab XIX sajandi
inglise luuletaja John Clare’t maneerile, Ailis ona



tstikliga “Under the rose” aga oma 1iri piritolule
rahvaviist vahendusel,

Arutelu Ailise kiisimuste timber l6p-
pes fiaskoga. Tsehhide arvuline {ilekaal ol
suhteliselt suur, niisamuti kahjuks nende ig-
norantsus voorkeelte moistmisel. Intensiivne
sonavahetus kahanes seetottu kitsamasse osa-
lejate ringi, mis pohjustas kokkuporke. Veel
kord tiritati vestlus juhtida kindlatesse réébas-
tesse — igaiihele anti oma koneaeg ning sa-
muti hoolitseti selle eest, et koik Geldu jouaks
ka tsehhideni. Ent ikkagi puhkes sonasoda,
sonasdda sona otseses mottes: inimesed klam-
merdusid sonade kiilge, tipselt motlema-
ta, mis on nende taga peituvate asjade sisu. Ter-
minoloogias jouti vaevu kokkuleppele ning kui
professor Reibel alustas pikka monoloogi uuest
muusikast, koneldes elektroakustilisest ja
spektraalsest muusikast nii, nagu rddgiti aas-
taid tagasi, katkes nende kannatus, kes pida-
sid uut muusikat selleks, mida kirjutatakse
praegu, 2001. aasta teisel poolel. Michael tegi
verbaalsele riiselusele Iopu ning rahvas siirdus
seejirel juba harjumusparaselt medicval pubi,
kus pinged maandati veini ja modu abil.

Alates sellest ohtfust vois kursusel mirga-
ta tiletildist visimust. Viis piaeva koos piisinud
perekonna litkmed hakkasid tidinema tiksteise elu-
dest-teostest, millele oli intenstioselt kaasa elatud,

Meie “perekonnal” oli ka oma laulik voi
bard vo1 vagant, kuidas iganes teda nimeladn. Pool-
lauldes, poolkoneldes vestis serblane Marko
Nikodijevic taiuslikus inglise keeles lugusid heli-
loojate, dirigentide, kuningate. .. elust. Fraas, mille
valisin oma loo alguseks, kuewdueb samuti tema vai-
mukuste varasalve. Kes soovis kontrollida oma
teadmisi teoste, aastaaroude vor muede faktide koha
peall, vdis alati pidrduda bardi poole, mitte kelle-
legi et keelanud see siravate ja rodmsate silmadega
gay oma heataltlikku seltskonda. Ta vdis suure-
parase falsetiga lanlda pikdi aariaid Ceslaj Krunnlov
tanavatel, tundmata valimatki muret selle pirast,
midn keegi temast arvab. Kes pidas lugu tema ln-
morimeelest ja enesetrooniast, ei polanud tenm
seltskonda kunagt ira; kes kannatas keele- vot kul-
tuneribarjidri parast voi muidu kurvameelsuse all,
leidis temast alati tuge. Vahetpidamata Zestikulee-
rides ja otsekui telesaate juhi konibel rddikides on-
nestus tal omavahel siduda ligi 20-litkmeline pere,

Mis bardi endasse putttub, siis on ta nii-
sikaliselt viga mitmekiilgne. Ta niingib orelil, kla-
verit, tsellot ja kindlasti midagi veel, juhatab acg-
ajalt Jugoslaavia-Bulgaaria-Ungart kultuuriliselt
justkur endiselt seotud territooriunul orkestrit ja
kirjutab muusikat. Ise moanab ta, et tema oskused
on kotk “maddukalt keskpirased” ja et ta tegeleb
veel aktitvselt polittikaga, petamisega. .. Olla serb-
lane, tulla séjaolukorrast vilja, tegelda nmuusikaga
ja omada secjunres naljasoont — see on igatuhes
imekspandav. Laulik ise jutustab séjakeerisest ja
sellest, kuidas see tema todtegemist liiris: “100
meetri kaugusele minu korferist langes ponm, lac-
lambid rappusid, mina sirutasin kied lae poole (ise
ette naidates) — palun drge kukkuge! — ja nad
jatdki seekord veel paigale.”

Meistrikursuse
mojukaimaks
persooniks
kujunes inglise
helilooja
Michael Peter
Finnissy.
Finnissy on
stindinud
aastal 1946
ning hariduse
saanud Ku-
ninglikus
Muusika-
kolledzis.

Viimasel todpaeval ei rddgitud enam
palju. Jutuks tulid veel vaikus ja vaikne muu-
sika. Philip, kes esitles oma loomingut koige
viimasena, oli alati valmis kaitsma vaikust kui
muusika tihte moodet. Marek Kopelenti héi-
risid pisut tema fiilipikad pausid, mis muut-
sid teose katkendlikuks ja raskesti kuulata-
vaks, olgugi et need olid osavalt ette valmis-
tatud.

Mina aga mirkasin selles muusikas
midagi, mis monele ehk kahe silma (korva)
vahele jii — see oli ilimal méddral autori oma
muusika. Alles siin leidis dieti kinnituse ni-
dala jooksul nii sageli kone all olnud
helilooja samastumine oma
mu usika ga, millest paljudel puudu jii.

Oma muusikas ndaen ma iseennast koi-
gi oma heade ja halbade omadustega ja pole-
gi tihtis, kas see on “uus muusika”, mingis
plaanis originaalne voi kellelegi meelt moo-
da. Kui ma seda hiljem kuulan ja mérkan, et
mul on onnestunud maksimaalselt miangu
panna oma kompositsioonitehnilised oskused
ja peale selle olen peegeldanud iihte tahku
iseendast, siis on kogu to6 ldinud asja ette ja
mul on pohjust olla onnelik.

Mis veel vatkusesse puutub, stis tiiusli-
kil moel avaldus see kohalikus barokkteatris-mu-
seumis, kuliwe kitrustastme veel enne vitmase élitu
“bakhanaalt”, Meie ees avanes vérratu ningula-
va optilise illusiooniga tolutu sunrest lossirun-
mist, mus tundus nin kurb oma vaikses Ja Uilyas
pimeduses. Igatiks véis endale stlme ette manada
mane virvika stseeni barokiaja coperist pilvedel
holjuvate imglite ja tacvast laskuva deus ex
machinaga.

Igaiiks lewdkit tee sellest vatkusest musi-
kasse — “meil tuleb leida, mitte valida” todeb
Michael, sest valtk on alati kergenin vastupanu tee,
lerdmine aga funduvalt rasken:.

Age Hirv on Eestt Muustkaakadeenua konposit-
sioont ertala dligptlane.
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PEETER TOROP

INTERTEKSTUAALNE FILM

“Karu siida”, 2001. Rezisstor Arvo Tho. Kiitt Nitka (Rair Stonul) séidab laande.

“KARU SUDA". Stsenarist ja rezissdor Arvo Tho,
kaasstsenaristid Nikolai Baturin ja Rustam
Ibragimbekov (Nikolai Baturini romaani pahjal),

rodutsent Mati Sepping, peaoperaator Rein

otov, helilooja Peeter Viihi, kunsinik Silver
Vahtre, kostiitimikunstnik Andre Kéop, montee-
rijad Arvo Tho Ia Sirje Haagel, heli: Enn Side, Igor
Terehhov ja Viktor Strohhov, jahikonsultant Ivan
Denissov, rezisstori assistent Ly Pulk, operaato-
rid Arvo Vilu ja Arvo Tho, operaatori assistendid
Rein Pruul, Roland Adamson ja Andrus Prikk,
grimm: Lii Kdrner, karutaltsutajad Viktor
Gorbatsovija Valentina Pantelejenko, koerteraken-
di juht Matti Juhani Taponen, ptlirotehnikud
Armin Altorf, Hannes Narep ja Juri Vobornov,
stsenaariumi konsultant Arvo Valton, kaasprodut-
sendid Manfred Durniok, Andrei Zertsalov, Jana
Tomsova, Zdenek Stehno ja Arvo Tho, arendus-

rodutsent Ilmar Raag, liitunud produtsent Tonu

arro, laulude esitajad Wimme Saari ja Iljana Pav-
lova. Osades: Rain Simmul (Niika ja l!\!ganassaan),
Dinara Drukarova (Gitja), Iljana Pavlova (Emily),
Kiilli Teetamm (Lai.ma%, Lembit Ulfsak (Siimon),
Nail Taihhoutdinov (Oiumees), Arvo Kukumigi
(Venjamin), Galina BokaSevskaja (Katerina), Tat-
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iana Legantjeva (Pdevakiir), Merle Palmiste (Hal-
ike), Farhatdin Mahhamatdinov (Gauk), Olja
Penner (Mavra), Mihhail Matvejev (Kasimir),
Zosima Jotkin (] evseiﬂ, Lidia Jelizarova (Aglaja),
karu Malos (Valgelau %jt. 35 mm, 124 min, 3714 m
(7 osa), varviline. © “Faama Film” ja “Cumulus
Projekt”, Eesti—Venemaa—Saksamaa—Tsehhi
koostis, 2001,

Arvo Iho film pealkirjaga “Karu siida”
jadb paratamatult eesti kultuurilukku kérvu-
ti Nikolai Baturini romaaniga “Karu siida”.
Milline nende kahe samanimelise teose vahe-
kord ka poleks, nad on kérvuti kultuuriruu-
mis, nende seotus on tahistatud ja vajab kind-
lasti ekspertiisi. Et Baturini romaan on keeru-
ka poeetikaga ja ka autori enda illustreeritud,
siis ei ole filmi analiifisimine ekraniseeringu-
na kerge.



Muidugi oleks lho “Karu siida” ku-
rioosumina huvitav ka kontsentrilise kriitika
seisukohast. Mida teab filmi veel mitte ndi-
nud lugeja sellest eesti ajalehtedes ilmunud
retsensioonide pohjal. Asub ju iga retsensioon
teatud kaugusel filmi olemusest ja on oma
kultuurilise toime poolest aluseks filmi men-
taalse teksti, tegelikule filmile eelneva arusaa-
ma ehk kujutluspildi kujunemisele tulevaste
vaatajate teadvuses. Kui palju on seda filmi
iildse filmina analiitisitud. Enamik vaatajaid
teab, et film on réovellikult kallis, et reziss66-
ril on palju inimlikke puudusi ja et tegemist
on ebadnnestunud projektiga. Lisaks moned
hinnangud néitlejatddele ja operaatorile. See-
ga vaidriks selle filmi puhul ka kriitika omaet-
te analiitisi. Kuid selle lithikese kirjutise ees-
mirk ei seisne kriitika kriitikas.

Arvo lho filmi rahvusvaheline vastu-
vott on alles algamas, kuid juba on teada, et
ta on sattunud ka heade filmide loeteludesse.
Seega ehk on pilk viéljastpoolt pisut erinev
kohalikust vaatepunktist. Voib arvata, et seost
Baturini “Karu siidamega” muude maade
vaatajad tajuda ei saa. Karu siida on neile pa-
rimal juhul miitologeem, mis hiélestab filmi-
loos ka stigavamaid ja arhailisemaid kihte ot-
sima.

Ka mina piiiian jargnevalt unustada
selle olulise seiga, et ITho “Karu stida” on ek-
raniseering voi vihemasti ekraniseeringuna
margistatud film. Tapsemalt piitian ma unus-
tada, et see on Baturini romaani pohjal vin-
datud film. Samas ei saa ma eitada, et lho ja
tema senine looming on mulle tuttav. Ma olen
rezissoori tbomaterjale kasutades kirjutanud
tema varasemast looduse ja Pohjamaa taustal
vindatud filmist “Vaatleja”. Ma ei ole kiill
midagi kirjutanud, kuid olen pohjalikult lu-
genud tema eelmise filmi “Halastajaode” la-
vastusprojekti. Selle filmi alapealkiri oli
“Ainult hulludele”. Ma ei ole Arvo lhoga
konelnud tema viimasest filmist ja tean seega
filmist lehelugeja ja filmivaatajana. Selle vana
teadmise ja uue mitteteadmise proovingi ma
niitid ithendada.

Alustan avantiitirsest psiihholoogili-
sest rekonstruktsioonist. Uks mees tahab teha
filmi auahnete plaanidega votta linti korraga
taispikk filmija kuuetunnine televersioon. Ta
tellib ekraniseeritava romaani autorilt stsenaa-
riumi, mida ise koos kaasstsenaristiga veel lih-
vib. Siberis algab filmimine. Jérgneb rida eba-
onnestumisi, rahaallikate kuivamine, parata-
matus filmida Siberi-aineline film 16puni ko-
dus ja paratamatus piirduda vaid ltiihema fil-
miversiooniga. Suurem osa materjalist on fil-
mitud suurt filmi silmas pidades, niitid tuleb

see dra kasutada viikese filmi tegemiseks.
Lootus jaddvustada Baturini romaani eriline
maailm on kadunud. Kuid juba filmitud ma-
terjal vajab organiseerimist. Mida teha! Iho
vastust sellele kiisimusele aitaks selgitada
teadmine, millised 16igud valminud filmist on
filmitud Eestis, st filmi jaoks uues majandus-
likus olukorras, ja millal tekkis filmile epigraafl
“Puhendatud Pohjala polisrahvastele”.

Ma arvan, et Arvo lho “Karu siida” on
intertekstuaalne film koigepealt selles mottes,
et kandes {ihe romaani pealkirja, on ta hoopis
teise romaani ekraniseering. Voi teise varian-
dina tuleks arvesse voimalus, et kogu té6 ajal
on rezisstori motteis olnud kaks romaani kor-
raga, neist tiks juba pikemat aega. Meenutan
Tho eelmise filmi alapealkirja “Ainult hullu-
dele”. See on lause Hermann Hesse romaa-
nist “Stepihunt”. “Halastajadde” realiseeris
Hesse romaani iihe naistegelase liini, “Karu
siida” aga lihtub meestegelase liinist ja romaa-
nis esitatud traktaadist stepihundist.

Aga alustada tuleb maailmast, milles
tegevus toimub. Pohjalast, kuhu peategelane
Niika helikopteril saabub. Niika tuleb taevast
helikopteriga iile korgete mégede ja iiletab
piiri miée paikesest valgustatud poole ja var-
jus oleva poole vahel. Tema algpositsioon esi-
meses teda kujutavas kaadris on seismine he-
likopteri ja puujumala vahel. Kaks maailma
on ruumiliselt paika pandud. Hiljem iitleb
luterlase laps Nitka oma katoliiklasest viilja-
valitule, poolatar Gitjale, et tema usk on mets,
ja jumal on tema arvates koikjal. Seda liitu
onnistab ka oigeusu esindaja Jevsei Jenisseis-
ki. Kuid ei saa kindel olla, millises aegruumis
need stindmused toimuvad. Sest filmi alguse
hiilestavate kaadrite hulgas on ka Niika joud-
mine oma sobra juurde, tema veidras viravas
seismine, taustal meeldejddavalt kipakas kiik
sobra tiitre Laimaga.

Seda vidravat meenutab Zarathustra:
“Vaata seda viravat, kddbus! jatkasin ma: tal
on kaks négu. Kaks teed tuleb siin kokku: neid
pole veel keegi kiinud lopuni.

See pikk tinav tagasi: ta viltab igavi-
ku. Ja too pikk tanav edasi — on teine igavik.
Need teed rdadgivad teineteise vastu; nad por-
kavad ootamata teineteisega kokku: — ja siin,
ses vidravas, on koht, kus nad tithinevad. Vi-
rava nimi on iileval kirjutatud “Hetk”. [- - -]
Sellest hetke-viravast viib pikk igavene tee
ta g asi: meie taga on igavik. [- - -] Ja kas ei
ole koik asjad nii kovasti iiksteisega seotud,
et see hetk k 61 k tulevased asjad endaga
ithes toob? Jarelikult — korra veel iseen-
dagi?” (Friedrich Nietzsche. Nonda koneles
Zarathustra. Raamat koigile ja ei kellelegi. Tlk
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J. Palla. “Eesti Kirjanduse Seltsi Kirjastus”,
Tartu, 1932, 1k 165). Selle stseeni Zarathustra
ja kidbuse vahel lavastas hiilgavalt samaaeg-
se edasi-tagasi litkumisena Andrei Tarkovski
oma “Solarises”. Arvo Tho kangelane ei mal-
da samuti oodata ja alustab kohe jahiala ja t66
hankimisega, kuid me ei tohiks viga kindlad
olla tema ruumis litkumise ajas. Kas meie ees
rulluvad sindmused on minevikumeenutus,
olevik voi tulevikukangastus, pole tapselt sel-
ge. See polegi tihtis. Olulisem on stindmuste
tajumine liikumisena erinevates aegruumides.
Uleminekuteks on uinumised —éarkamised/
dratamised.
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“Karu stida”.

Nitka (Rain Sinnnul)
jaidb tema enda
pandud pritinisesse
kinni. Nitka: “Ongi
sanruas kies.”

Ambivalentseks muutub ka taustsiis-
teem, Péhjala, mille polisrahvastele film
on pithendatud. Koige olevikuhdngulisemas
aegruumis on meie ees vene keelt kénelevad
litlased, eestlased ja muud rahvad, grammofo-
nil keerleb Anne Veski venekeelne plaat, vene
rahvariided, muusika, tants ja laul kiilatanaval
kaadris koos punase loosungiga. Siia kuulub ka
poolatarist kooliopetaja, kes mitsuurinlikult
metsapuid maha laseb raiuda, et kooli iimber
ounapuud istutada. Tulemuseks on kaldapeal-
se jatmine kaitseta ning kooli varisemine jokke
koos lastega, kes koik hukkusid. See on loodu-
sekultuseta ja polisrahvata Pohjala.



Teises aegruumis kohtub Niika oma
onni ehitamisel uinudes (surnuks kiilmudes)
Tungalpéhkli ja teiste nganassaanidega ja on
kui maadeavastaja, keda samuti ollakse kiila-
lislahkelt valmis nganassaaniks pidama. Niika
vahetab selles maailmas kirve ja sae karusna-
ha vastu ja voiks endale ka alaealise naise saa-
da. Kuid ta ei sulandu sellesse maailma tiieli-
kult, ei vota omaks selle kombeid, olles selle-
ga aga tihenduses oma teisiku, nganassaanist
saatusejuhi kaudu. Nii on Niika {iks poolus
seotud nganassaanidega ja selle kujutamine
on miitopoeetiline. Selle poolusega kiiib kaa-
sas stigav loodusetunnetus. Kuid Niika teine
poo[llé on pealiskaudne looduseimetleja, kes
nimetab oma karunaisest Valgelaugu blondi
neiu jirgi sigaretikarbilt Emilyks ning kelle
litkumist koerterakendiga piki méenélvu saa-
dab “Mynthoni” reklaamiklipi helikaja.

Nii on sotsiaalne tegelikkus selles fil-
mis polisrahvata ja loodus reservaadilik. Po-
lisrahvas ise on filmis pigem kujutluspilt ja
ehk tdhendabki filmi epigraaf tegelikult Poh-
jala polisrahvaste milestamist. See probleem
toob meid aga taas “Stepihundi” paatose juur-
de. Hesse romaani peategelane Harry Haller
todeb teose algul: “Igal ajal, igal kultuuril, igal
moraalil ja traditsioonil on oma stiil, on oma
vastav ornus ja karmus, ilu ja julmus, ta peab
endastmoistetavaks teatavaid kannatusi ja
talub kannatlikult teatavaid pahesid. Toeli-
seks kannatuseks, porguks muutub inimelu
alles seal, kus kaks aega, kaks kultuuri ja reli-
giooni loikuvad. Antiikaja inimene, kes oleks
pidanud elama keskajal, oleks selles armetul
kombel limbunud, just nii, nagu lambuks
metslane meie tsivilisatsioonis. Aga on selli-

“Karu siida”.
Velsker Venyamin
(Arve Kukimagi) ja
vana kit Kasinir
(Milthail Matoejev)
ootavad Niikat laanest
koju. Kasimir: “Kas
paistab, Pefrik?” —
Petrik: “Ei... liigub!™
— Venjamin: “"Anna
mulle seda ritstal Jall,
see ol fenra”

Arvo Tho fotod

“Karu stida”. Gilya (Dinara Drukarovn). Gitja
“Mini eima oli usklik — katoltiklane.” — Niika:
“Mini ema oli Interlane...” — “Aga wis nsku
sina oled?” — “Mis usku? Kole... kunled! Seal
o mnn usk.” — “fumal on iiks ja ainus. lssand
mital” — “Kahjuks pole jumalat kodus.”

Tonu Nooritsa foto

seid aegu, kus {iks terve generatsioon satub
kahe aja, kahe elustiili vahele, nii et ta kaotab
igasuguse endastmoistetavuse, igasuguse
moraali, igasuguse turvalisuse ja siiiituse.”
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(Hermann Hesse. Stepihunt, Tk Mati Sirkel.
“Loomingu Raamatukogu”, nr 49—52. “Pe-
rioodika”, Tallinn, 1973, Ik 19—20.)

Eneseleidmine keerulisel ajastul ongi
ju filmi lédbiv teema. Ja intertekstuaalsuse
majul hakkavad Pohjala kujutamine ja “Ste-
pihundi” ekraniseerimine péimuma. Oma lo-
petamata onnis uinunud Niika drkamisel on
analoog Hesse romaanis. Kuigi pélisrahva
esindaja asemel kohtub “Stepihundi” peate-
gelane Goethega, on reaalsuse aste sama:
“Korraga iiks inimene, elav inimene, kes |oi
puruks mu varjusurma tuhmi klaaskupli ja
sirutas mulle kie, hea ilusa sooja kée! Korra-
ga jélle asjad, mis mulle midagi tihendasid,
millele ma réomu, mure, ponevusega moelda
voisin! Korraga iiks lahtine uks, mille kaudu
joudis minuni elu! Ma voisin ehk jille elada,
minust vois ehk jille inimene saada! Mu kiil-
ma kées uinunud ja peaaegu jddtunud hing
hingas jille, lehvitas uniselt oma norku tiiva-
kesi! “(Lk 81.)

Ja lopetuseks veel tiks viide “Stepihun-
dile” seoses aegruumilise ebamédrasusega
Arvo Tho filmis. Filmi tdhtsaimad stseenid,
drkamised ja muundumised, on seotud kas
Peegeljarvega (paariminek Gitjaga, Valgelau-
guga kohtumised) voi enese otsese peegelda-
misega peeglis (paariminek Emily-Valgelau-
guga). Peegel on ka Hesse votmemoiste, sest
enesemoistmine on tema romaanis loputute
enesepeegelduste moistmine. Nii iitleb nais-
peategelane Hermine Stepihundile: “Kas sa ei
moista siis, Gpetatud hérra, et sellepdrast ma
sulle meeldingi ja olen sulle tihtis, et ma olen
sulle nagu mingi peegel, et minu sisimas on
midagi, mis sulle vastab ja sind moistab! Oigu-
poolest peaksid koik inimesed tiksteisele sel-
lised peeglid olema ja omavahel sel kombel
sobima ja vastama...” (Lk 86).

Peegel juhib nii Hesse romaani kui Iho
filmi tinglikku maailma, kus tegelikkus vaib
kergesti peegeldusega segi minna, kus pee-
geldatud tiidruk vaib surra peegeldatud noa
ldbi, sest tegevus toimub maagilises teatris,
ainult hulludele ja tegevuse aluseks on elu-
peegeldusi koguv miing, figuuride méng,. Ja
see figuuride ming Hesse maagilises teatris
lubab niha reeglipdrast miangu ka Arvo Iho
filmis. Filmi intertekstuaalses tervikus, selle
kirevas kujundimaailmas on oma sidusus ja
sellest on pohjust eraldi kirjutada.
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LIVIA VIITOL

KARU VAIM JA
KUTI SUDA

Nikolai Baturini romaani “Karu
siida” (1989) on kirjanduskriitikud pidanud
eesti sojajargse proosakirjanduse vaieldama-
tuks suursaavutuseks. Mitte ainult sellepérast,
et Baturin viib oma kangelased tagasi iirgse
looduse juurde, lastes looduses viibijal tun-
netada inimeseks olemise keerulisust ja oma-
enese stigavamat olemust, vaid ka avara inim-
kasitluse tottu. Baturinit huvitab iirgse ja tsi-
viliseeritud maailma suhe, miiiitiline maail-
matunnetus ja inimese identiteet. Niisamuli
huvitab teda Hea ja Kurja suhe inimloomuses
ja Hea ja Kurja vaheline vaitlus eluslooduses.
“Karu stidame” olulisemad mérksonad on ka
Hing ja Vaim.

Kirjanik Baturin on {ihelt poolt sona-
kunstnik, taidur, kes on oma teostega rikasta-
nud eesti keelt uute sénade ning viljendite-
ga, teisalt on ta nn pildikirjanik, maag, kes teeb
lugejast “négija”. Tema raamatuid tuleks “lu-
geda” nagu filme, samas mojub romaani
“Karu stida” pohjal valminud film uue loona.
Kirjandusteose ime on harva tilekantav filmi-
le, maagilisust kitkevate kirjandusteoste pu-
hul on ime “iilekanne” sootuks voimatu.
“Karu stidame” puhul véime konelda maa-
giast, mille toime on puhastav.

Romaani maagia tundub algavat kahe
roobiti kulgeva rdnnu, sisemise ja vilimise
(loodus) kokkupuutepunktidest. Oma osa on
sonaloomel ja metafoorilisusel, ent ka teost
iseloomustavas nukras nostalgias ja tilevus-
tundes, mis saadab koiki Baturini teoseid. Film
on “maapdélsem”, nukker sentiment on asen-
datud action’iga. Filmi peategelane on ratsio-
naalsem kui romaani-Niika. Filmi-Niika
tiipaaZz ja mentaliteet on teine. Ka ajastu on
teine, ehkki ei ajast ega ajastust ei konelda
romaanis ega filmis. Oluline on ruum (ruu-
mitus?), avar-ilm, pohjamaine pélislaas ja jogi,
mille téhendus ei selgu kiill nii otse kui polis-
laanel, kuid mis oma olemasoluga méérab ja
dikteerib inimeksistentsi. Aeg kulgeb
stinkroonis jdega — vihemalt romaanis on see
nii. Voiks kiisida, kas ruumi on voimalik ka-
sitada ajast lahus, kuid sama hésti voiks kiisi-



da, kas tiht ajastut on voimalik kanda adek-
vaatselt teise (aja vaimu ilmingud tegelastes?).
Raamatu-Niika kuulub 1980-ndatesse,
filmi-Niika 1990-ndatesse. Filmis tunduvad
timbritsevad inimesed olevat pidama jaanud
1970 — 80-ndatesse, kui suurel Venemaal tegel-
dijogede tagurpidi voolama panemisega, tai-
gasse rajati raudteid ning keset Siberi karmi
loodust istutati 6unaaedu ning unistati viina-
marjaistandustest. Praegu on probleemid tei-
sed ja toonased arusaamad tunnistatud keh-
tetuks. Eneseotsinguil viibiva kiiti tarvis ei
peaks sellel koigel olema toendoliselt kuigi
suurt tdhtsust. Filmi visuaalne kiilg selles suh-
tes erilisi “kéddre” ei tekita. “Kaarid” tekivad
aga hoopis muul, ehk teisejargulisenagi tun-
duda voival pohjusel, milleks on keel(keeled).
Esmapilgul mitmekeelsena néiv film jdtab
eelisdiguse vene keelele, iiksikud nganassaa-
ni- (vist ka evengi-) ja eestikeelsed vahelepoi-
ked asja kuigivord ei muuda. Nii lihebki ees-
tikeelsena alanud film sujuvalt iile venekeel-
seks, ehkki filmitegelaste kone dubleerimine
eesti keelde kui tihte maailma viikekeelde
oleks olnud mitte ainult ehe illustratsioon
kdimasolevale Euroopa keelte aastale, vaid ka
viikekeelte ja kultuuride réhutamise pretse-
dent. Filmitegijad magasid voimaluse lasta
maailmal kuulata eesti keelt mitte iiksikepi-
soodidena, vaid kogutekstina, lihtsalt maha.
Praegu on tubli eestlane pannud kiill litlased
oma keelt konelema ja tundub, et nad isegi
timberrahvastanud, ent seda kummastavam
voib tunduda, et ise vene keelt vallates nouab
ta oma maa venelastelt millegipirast eestikeel-
se asjaajamise oskust. “Karu sitdames” on
eesti keelest saanud samasugune salakeel
nagu nganassaani keelgi; seda koneldakse ise-
enda, Varjumehe, karu voi Valga ldtlasega, ent
filmi keelena, isedranis laiale maailmale orien-
teeritud rahvusvahelise filmi puhul seda tild-
keelena kasutada ei sandata, seda enam, et
koneldakse “Karu stidames” siiski vihe.
Sonadel on pohjarahvaste juures teist-
sugune védrtus ja kaal, kirjutab Baturin: seda,
mida deldakse, vaetakse eelnevalt pohjalikult.
“Karu siiddames” votab ta selle teema taas iiles
Oiumehe (Tungalpédhkli) arutluste labi. Pari-
ma ndite sona mojust saab vaataja Niika pruu-
diotsimiskaadritest (Pdevakiire vilkkiire rea-
geering Niika sonadele), milles tunduvad het-
keks kokku saavat midngu- ja dokumentaal-
film. (Eraldi kisitlust viiriksid koik selle fil-
mi etnograafilised ja polisrahvastega seotud
kaadrid, mis mojuvad nagu film filmis.) See-
sugused poimingud mitte ainult ei liida tsivi-
lisatsioone, vaid tekitavad sootuks uue tasan-
di: lavastus ldiheb markamatult {ile tosieluks;

sellest, mida on tahetud esitada “méangult”,
saab “piris” ning film nagu hea kunstiteos
hakkab elama oma elu. Nii on kiitt Niika kor-
val romaani tihtsamaks tegelaseks Oiumees
(Tungalpédhkel). Nagu romaanis, ilmub ta ka
filmis just kdige kriitilisematel hetkedel. Tun-
galpihkel jilgib Niika tegemisi kérgemalt (ju-
malikult?) tasandilt nagu kaitsevaim voi
gamaan, vastandudes piirkonna ametliku va-
litseja, tsingiskhaanilikult méjuva Gaukiga,
kes lendab helikopteriga modda taigat ja kel-
le suhtlus alamatega kib stiilis “keelan, kisen,
poonjalasen”. Ometi tundub, et Baturini Oiu-
mehele autentset vastet filmis leitud ei ole.
Filmilinalt vaatab vastu allasurutud rahva
teadjamees, kelle sonad loovad kiill tasakaa-
lu, kuid kellel jaab vajaka eneseusust. Voima-
lik, et siingi méngib kaasa ajavahe ja vihenev
usk oma rahva tulevikku tdnasel Venemaal.
Nii romaan kui ka film l6peb Saatuse-
juhi surmaga. Varjumehe hukkumine tunnis-
tab kas suurt eksimust, korvamatut elustiiid,
teisalt inimese hinge puhtaks saamist, seda,
et ta Saatusejuhti enam ei vaja. Kohtumised
Niika ja Varjumehe vahel leiavad aset enamas-
ti elu ja surma voi hea ja kurja piiril. Niika

Karutaltsutaja Viktor Gorbatsov ja karn Malas.
Arvo lho foto
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siseilmast saab vaataja aimu n-6 vilksamisi.
Minavormis romaanis on siseilm kogu aeg
esiplaanil. Salastatud alateadvuse tasand kul-
geb filmis vadaramatult 16puni. Voiks delda,
et filmis on piititud tundmuste ja sentimendi
tasandit ohjata, pohirohk on asetatud
action'ile. Tulemuseks on aga tasakaalustama-
tus: actioni’t tundub olevat liiga palju, karu
“kamandab” mitte ainult kiitti, vaid kogu fil-
mi. Seesama karu siimboliseerib tirgloodust,
ent ka kiiti sitdametunnistust. Mérk on nii
karu ilmumine, karu seos karu(laane)naisega
kui ka karu mahalaskmine. Konelemata ka-
rult sitdame votmisest ja stidamevere (sarna-
selt armulauaveiniga) huultega puudutami-
sest (joomisest?). Kiisimuseks jdib, kas see
stseen tdhistab loodusega tiheks saamist (veri =
hing), andekspalumist voi eneseleidmise pilt-
likku viljendust,sonasonalist sona lihaks saa-
mist?

Ma ei tea, kuidas kommenteeriksid fil-
mi [oppu nganassaanid, evengid ja need tei-
sed Siberi polisasukad, kes seal laialipilluta-
tult elavad, ja kas nad iildse kommentaare ja-
gada tahaksid. Toendoliselt talitaksid nad nii,
nagu palisrahvad meediajahimeestega kohtu-
des ikka talitavad: vastates nii, nagu kiisija
seda ootab, jittes toe enda teada. Ma ei tea,
kuidas on nganassaanide ja evenkidega, aga
soome-ugri pohjarahvastele on karu esivanem
ja jumal. Nii on handi ja mansi usundis kee-
latud konelda karust teisiti kui jagamatust ter-
vikust. Karu kehaosade nimetamine olevat
riank eksimus, mis kahjustab samauskset iit-
lejat ning titleja kaudu kogu hoimu.
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“Karu siida”. Niika
fa lnaneraloas.
Onnnees: “Mina olen
Tungalpihkel. Newmad
ltsuoad Oimees.”
— Nitka: "Mina olen
Niifa. Mul kalt pea
tilijavaitn.” — “Piip
oun nagn el — rﬁguf
feeb nnnascks, siis
panel kannatama,
lopuks ajab naerma. .
Sina, Nuka, ole kiitt,
dra tapn, pea jaliti,
Ole Nganassaan.”
Tonu Nooritsa foto

“Kas toesti selline pealkiri?” kiisis
1999, aasta suvel Parnu filmifestivalil handi
teadlane ja folklorist Leonti Taragupta, kui
konelesin talle, et eesti rezissoor Arvo Tho teeb
Siberis filmi nganassaanide ja evenkide maal
rindlevast eesti kiitist. Teda pani filmi nimi
vopatama. See seik meenus mulle tiiest oota-
matult, kui vaatasin filmi [opus jahionni vaa-
ruvat Niikat, kes, hoides pihus karu stidant,
tundus dkki iiksiku ja egotsentrilisena ning
lahtirebituna muust maailmast. Verd tilkuv
stida, mida Niika enne Varjumehe surma oma
peo peal hoidis, oleks nagu olnud tema enese
siida, mille kaudu inimene otsib tasakaalu
Hea ja Kurja, iseenda ja maailma vahel. Rain
Simmul mingib selle stseeni téeliselt histi
viilja, nagu ta méngib histi vilja kéik filmi
kriisistseenid. Argipédevas ta end nii hésti ei
tunne, voimaldades ehk justsellega esile tous-
ta filmi tugevatel naisosatiitjatel.

Arvo lho film tostatab teravalt ka tsi-
vilisatsioonide ja kultuuride rahuliku koosek-
sistentsi ning paralleelsuse teema. Mitte
rousseau’lik “tagasi loodusse!”, vaid “tuleta-
gem loodus tagasi iseendasse!” tundub ole-
vat selle, tolerantsi esiplaanil pidava filmi
molo.



MARIANNE KORVER

QUO VADIS, MEES?

Tundub, et 1970-ndatel alguse saanud
ja 90-ndatel kulmineerunud soorollide dhmas-
tumise aeg on timber saanud. Targad naised
ei tirita enam ilma teha sonadega “feminism”
ja “naisdiguslus” ning mehed on mehiste te-
gude juures tagasi. Moes on jille “Barbarella”
ja “Shaft”.

Filmikunsti ajaloos ongi peaaegu koik
naiselikud, norgad voi tundelised mehed ol-
nud negatiivsed kangelased. Vesternides ja
sojafilmides tekitavad pehmed mehed sanga-
rite teele takistusi ning nende argus on ohtlik
tervele tihiskonnale. Film noi'i traditsioonis
meelitab moni salapirane erootiline kaunitar
mehes helluse esile ning muudab ta altiks
moraalilagedusele ja sellele jirgnevale hidvin-
gule. Paljudes dudusfilmides on meestapja
taust seotud sooviga olla naine voi liiga tuge-
valt arenenud emasuhtega, nagu niiteks
Hitchcocki “Psycho” (1960). Pehme loomuga
voi naisega samastuv mees tundub filmiaja-
loos olevat samasuguse foobia esilekutsuja kui
tugev ja mehelike maneeridega naine.

Meestekeskses iihiskonnas peetakse
paljusid nn norkusi olemuslikult naiselikeks.
Miitite nartsissismi, salakavaluse ja hiisteeria
feminiinsusest teab iga endast lugupidav ini-
mene. Selle miilidiga on elus hoitud ka unel-
mat, mille kohaselt mees on norkustest vaba
seni, kuni ta on vaba naiselikkusest. Feminiin-
sus ja feminism on olnud maskuliinse maail-
mavaate kodige olulisemaks vaenlaseks. Pat-
riarhaalset mottemaailma on viimaste aasta-
kiimnete jooksul feminismi korval koigutanud
ka moned teised kultuurilised ja alternatiiv-
sed ilmingud, nagu naiteks hipid ja homod.
1980-ndatel ja 90-ndatel tehti hulgaliselt fil-
me, mis lahkasid sugupoolte klassifikatsioo-
ni murdmist, joudes vaga erinevatelt komp-
romissidelt valja selleni, et soorollid on puh-
talt kultuuriline konstruktsioon.

Uks meessubjekti olemust uurivatest
filmidest on David Cronenbergi “Lahutama-
tud” (Dead Ringers, 1988). See on identsete
kaksikvendade tee suurest menust enesehi-
vituseni. Uhest kiiljest toetub see maskuliinse
kultuuri traditsioonilisele ndgemusele meest
dhvardavatest ohtudest, sest filmis viivad ar-
mumine ja pehmenemine meeskangelasi hu-
katusse. Teisest kiiljest voib filmi tolgendada
ka kui maskuliinsuse kriitikat, sest see radgib
mehelikust hiisteeriast, mille juured on isik-

suse hingelises I6henemises. “Lahutamatutes”
ei suutnud kumbki kaksikutest muutuda ning
nende jagatud identiteeti vois tihendada ainult
enesehdvituse kaudu. Nii pessimistlikul lool
ei saanudki olla teist loppu kui traagiline
lichestod.

Sarnase motiiviga on Arvo Tho iirita-
nud luua ka“Karu siitdame” kangelast Niikat
ning tema teisikut Varjumeest. Maskuliinse
identiteedi kujundamine mehe poolt on selle
filmi pohiteema. Kui mees ei suuda oma mas-
kuliinsetideaali vilja kujundada, tekib “mehe
hiisteeria”, ehk siis pddseb voimule tema nai-
selik, hdbenemisvéadrne poolus ning siit algab
enesehévitus ja kaos.

Hiisteeria: kohtuga manipuleerimisest
granaadiSokini

Hiisteeria moiste oli algselt seotud nai-
se hinge ja kehategevusega. Moiste on tulnud
kreekakeelsest sonast/iysteron, mille eestikeel-
ne vaste on “kohus”. Antiikithiskonnas oli
nimelt tavaks kasutada selliseid hiisteeria
siimptomeid nagu dhupuudus, nutu- voi
naerusokk, iiliemotsionaalsus ja siidame peks-
lemine kohtuistungil enda huvides dra, jaa-
des lootma kohtunike empaatiavoimele. Hiis-
teeriailmingu siiiiks peeti naise kehavedelike
kuivumist. Probleemil oli ka lahendus: hiis-
teerilise naise kehavedelikke pidavat taasta-
ma pidev vahekorras olemine.

Arvestades XX sajandi algusperioodi
ravitraditsioone, olid Sigmund Freudi lihene-
mised hiisteeriale vigagi edumeelsed. Freud
pidas hiisteeria tekitajateks lisaks fiitisilistele
pohjustele veel ka pstitihilisi hadireid ning ar-
vas, et sellesarnaseid stimptomeid voib esine-
da ka meestel. Ometi oli hiisteeria oma ole-
muselt ka Freudi jaoks siiski naiselik seisund.
Mehel vois see esineda vaid siis, kui ta on eba-
onnestunud oma maskuliinse identiteedi loo-
mises.

Esimese maailmasoja ajal méargati pal-
jude sodurite ja ohvitseride puhul samu
stimptomeid, mis esinesid naistel hiisteeria-
hoos. Paljud eesliinil voidelnud sodurid jaid
tummaks ning olid masendunud, nad nut-
sid, kannatasid painajate, depressiooni ja kes-
kendumisvoime puudumise all. Sodurite hai-
gusele anti alguses nimeks shell-shock (gra-
naadisokk), sest esimesed juhtumid registree-
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“Karu sitda”. Laima (Killi Tectamnn) saadal Niikat
laande.
Arvo lho foto

“Karu siida”. Nitka (Rain Simmul) ja Hallike (Merle
Palmiste). Hallike: “Tule edasi!™ — Nitka: “Halltke. Oo,
nrissuguire salong!” — “Mu vitiwane nees ol kulfir-
ne inimene. Viga hoolas.” — “Riigitakse...” — "Kuid
witte voodis.” — "Kui paljud st voodis on kdinud?” —
“Niinid an sinn kord.” — "5u nalik on sile nagu norta
jalas... Millal ralied?” — “Peale surma.”

Tonu Nooritsa foto

“Karu sida”. Laanenaine (Hjana Pavleva).
Arvo Tho loto
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riti meestel, kes olid tile elanud tugevaid pom-
miriinnakuid. Meeste haiguse stitiks peeti esi-
algu bioloogilisi kahjustusi — miirgitusi ja
kuulihaavu. Samas otsiti stitid ka distsipliini
puudumisest ja argusest ning sodureid piifiti
parandada distsiplineerimise ja karistamise-
ga, Vihehaaval hakkasid psiihhiaatrid siiski
pakkuma, et ehk ei ole tegu siiski desertoor-
lusega, vaid granaadisokk ongi s6ja karmides
tingimustes stindinud emotsionaalne héire.
Inglise psiihholoog Elaine Showalter
pakub, et sdjaneuroosi voibki pidada meheli-
kuks hiisteeriaks. Showalteri kohaselt on nai-
se hiisteeria oma sugupoolerolli vastu suuna-
tud maéss, mille otsese vormi esinemine on
takistatud. Samamoodi olid sodurite hiistee-
riahood Showalteri teooria kohaselt selle ta-

gajarg, et mehed ei suutnud soja \-’ﬁ|_iakanna—
tamatutes tingimustes elada vapruse ja tuge-
vuse ideaalide jargi. Sellele jargnenud sisemi-
ne konflikt ja ahistav tunne muutusidki fiidi-
siliseks haiguseks. Meestelt noutavast soorol-
list ja sdja viljakannatamatutes tingimustes
olemisest tulenenud vastuolu puudutas eriti
ohvitsere, kellelt eeldati tavalisest veelgi san-
garlikumat kdaitumist. Moned uurijad {itlesid
siiskijuba pérast Esimest maailmasoda, et hir-
mu ja teiste voimsate tunnete allasurumist
noutakse meestelt ka mujal, mitte ainult ar-
mees. “Terve” maskuliinsus ei kaitse tingima-
ta mehe psiiiihikat, vaid otse vastupidi — just
maskuliinse rolliga seotud ootused ja nende
mittetditmine voivad pohjustada mehele hin-
velisi probleeme ka armeest viljaspool asu-
vatel lahinguviljadel.

Masculin— feminin

Mehe hingelise kriisiseisundi kutsub
esile isiksuse lohestumine, mida “Karu siida-
mes” on kujutatud Niika teisiku — Varjume-
he abil. Niika esindab mehe feminiinset ehk
hellust vajavat ning Varjumees maskuliinset
ehk hirmu mitte tundvat poolust. Nende kahe
poole voitlus on viga tipne kirjeldus Niika
tegelaskuju motiividest. Niika ja Varjumees
molemad koos on meessubjekti stimbol, neil
on tthine kaitsekiht, kuid sisemiselt on nad
jagunenud kahe erineva identiteedi esindaja-
teks. Nii paljastub lugu hingeliselt [6henenud
mehest, kes ei saa (e1 taha) leida lihtsast elust
ning lihtsatest armusuhetest rahuldust. Psiih-
hoseksuaalse piina leevendamiseks loob ta
mitmeid erinevaid seksuaalsuhteid — alates
rituaalidega prostituuditeenusest punasepit-
silises buduaaris ja lopetades tirg-coifus’ega
hommikuses polismetsas.

Armastus on filmis vidga delikaatne
teema. IImselt on see Niika tirgmehelik loo-
dusega tiksolemise metsik joud ning Iohene-
nud isiksus, mis naisi nagu murdu temasse
armuma paneb — armukesi on tal noorest



neitsist kiilahoorani ning momisevast karu-
naisest intelligentse opetajannani vélja. Ar-
mastus naise vastu aga dhvardab filmis Niika
psiiiihilist terviklikkust. Tema tunded vastas-
soo vastu on kahepalgelised, sisaldades iihe-
aegselt halvakspanu ja igatsust. Niika, mees-
subjekti feminiinsem ja noérgem pool, lepiks
ilmselt ka rahuliku eluga mone naisterahva
soojas siangis, kuid Varjumees, maskuliinne
pool, ei visi Niikale meelde tuletamast tillaid
aateid nimega Vabadus ning Hingerahu, mida
otsides ta Niikal elada soovitab.

Filmi jutustamise viis ja Niika tegelas-
kuju kohmakus ja pikaldane olek eeldavad
pigem kangelase eemalt jalgimist kui temaga
samastumist. Ma ei tea, kas Tho lootis, et vaa-
tajas tekib empaatia voi mitte, kuid kinopub-
lik jdéb ilmselt Niikat vaatama pigem kui ak-
vaariumikala voi tulnukat teiselt planeedilt,
mitte aga kui reaalselt eksisteerivat inimest.
Pahjuseks on Niika tegelaskuju liigne visand-
likkus. Ta meenutab mond tuntud eesti muii-
tilist muistendi- voi muinasjutukangelast, kel-
le kohta teatakse vaid seda, milline ta vilja
nédeb, kus ta on kdinud ning mida ta on tei-
nud. Tema motetest teatakse sama vihe kui
Niika omadest — “viimane kuul”, “kiitined
on niirid — jurakas selline”, “Peegeljarv jaab
ju kirdesse”.

“Karu siida” annab kinnitust tradit-
sioonilisele arusaamale, et mehel on hea elu
vaid tuginedes heteroseksuaalse maskuliinsu-
se arhetiitibile. Niitka mehelik hiisteeria, mil-
le pohjustab maskuliinse rolli ja mehe tunde-
elu vajaduste konflikt, laheneb filmis ootus-
péraselt. Maskuliinsus alistab liigse tundlik-
kuse — peale suuri ja miistilisi katsumisi saa-
vad Varjumees ja Niika ttheks ning terviklik-
kuse ja hingerahu saavutanuna konnib ta tik-
sinda kaugusse, nagu vapper mees kunagi.

ARVO IHO on stindinud 21. juunil 1949. aastal
Rakveres. Lopetanud 1976 URKI Moskvas operaa-
torina. Olnud 1974 —1991 “Tallinnfilmi” mangu- ja
dokumentaalfilmide operaator, aastast 1985 ka
mingufilmide rezissodr. Asutanud 1992 TPU fil-
mi- ja video oppetooli ja olnud 1992—1996 selle
juhataja. Opetanud filmindust Sri Lankas, Soomes
ja USAs. Teinud iile kahekiimne tosielufilmi, mille
pohiteema on viikerahvaste eluolu ja kultuur. Kor-
raldanud fotonditusi. Filmid: 1977 “Karikakra-
ming” (lihimangufilmide kassett, operaator, rezis-
soorid Peeter Urbla, Toomas Tahvel ja Peeter
Simm); 1979 “Tuulte pesa” (mangufilm, op, rez
Olav Neuland); 1980 “Ideaalmaastik” (mingufilm,
op, rez Peeter Simmy); 1982 “Corrida” (méngufilm,
op, rez Olav Neuland); 1982 “ Arabella, mereroovli
titar” (mingufilm, op, rez Peeter Simm, auhind
operaatoritod eest Moskvas 1983); 1983 “Lurich”
(méngufilm, op, rez Valentin Kuik); 1984 “Mitme

Rezissior
Arvo Tho
septembris
2000 filmi
“Karu stida”
votetel.
Arno Saare
foto

kandiga Oun” (dokfilm, rez, op); 1985 “Naerata
ometi” (mangutilm, op, rez koos Leida Laiusega,
NSVLriiklik preemia parima noortefilmi eest 1987,
aastate 1982—1986 parim eesti film, peapreemia
tleliidulisel filmifestivalil Almatds 1986, UNICEFi
preemia Ladne-Berliinis 1986, auhind parima rezii
ja parima sotsiaalse teema kasitluse eest Koszalinis
Poolas 1986, parima naisnditleja auhind Pariisis
1986, parima meesnaitleja auhind Creteuil’s Prant-
susmaal 1986); 1986 “Tilitaja” (dokfilm, rez, op);
1987 “Vaatleja” (mangufilm, rez, grand prix Roue-
nis Prantsusmaal 1990, parima debiitidi, FIPRESCI
jarahvusvahelise filmiklubide fdderatsiooni auhind
Karlovy Varys 1988, Ziirii eriauhind Torinos Itaa-
lias 1988); 1988 “Joulupildid” (dokfilm, rez, op);
1989 “Milarepa laulud” (dokfilm, rez, op); 1990
“Sireniki kroonika” (dokfilm, rez, op); 1990
“Ainult hulludele ehk Halastajaode” (mangufilm,
rez, vaatajate auhind parimale filmile ja parima
naisnditleja auhind festivalil Nordic Light Hollan-
dis 1993, grand prix ja Katoliikliku Zirii auhind
Mannheimis 1992, parima naisnditleja auhind fes-
tivalil dn Cinemna Nordic Prantsusmaal 1992, pari-
ma filmi auhind Togliatds Venemaal 1991); 1993
“Impeeriumi lapsed” (dokfilm, rez, op); 1995 “Jaa-
nipiev Ingerimaal” (dokfilm, rez, op); 1995 “Pdev
Tugijano kiilas” (dokfilm, rez, op); 1996 “Talv La-
pimaal” (dokfilm, rez, op); 1998 “Kallis harra Q"
(mangufilm, op, rez Rao Heidmets); 1998 “Libare-
based ja kooljad” (lihimangufilm, op, rez Rainer
Sarnet); 2001 “Karu siida” (mangufilm, rez).

& T

MARIANNE KORVER (stind. 27. V 1980 Tal-
linnas) Gpib TPU filnu ja video Gppetooli 11 kursu-
sel operaatoriks. Teinud lihifilmid “Helikopter”
(1999), “1983" (2001) ja “Surmatants” (2001).
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TOOMAS RAUDAM

AURA.
MAEST, SOODIST JA BENJAMINIST

“KONRAD MAGI”, Rezissoor ja operaator And-
res Soot, stsenarist Maie Raitar, muusikaline ku-
jundaja Jaak Elling, helimontaaZz ja kokkusalves-
tus: Mati Schonberg, teksti loevad Hannes Kalju-
jarv ja Rain Simmul. Video Befacam SP, 59 min 30
s, virviline ja mustvalge. © A. S66t, 2001.

Olen alati imetlenud, kui tipselt voib
tthe maali (iildisemalt pildi) taustal avada
kunstnikku, tema elu ja loomingut. Sellised fil-
me — lithitutvustusi — voib tihti nidha BBCst,
need on korgelt professionaalsed téod, mis ti-
davad oma eesmirki — taastekitada pildiaura
ja selle kaudu voi korval ka kunstnik.

Mis on siis aura?

Kuivord Konrad Migi (1878—1925)
on iiks neist kunstnikest, kelle looming ja aura
on lahutamatud, siis selgitagem seda pisut
Walter Benjamini sonadega (kes lahutas sel-
le moiste meditsiini vallast, kus see tihistab
“langetovehoo eelnihtu”, mida langetdbine
tajub nagu tuulehoogu, toda viimast aga see
ladinakeelne séna ka tihendab):

“Mis on siis aura? Ruumi ja aja veider
poiming: kordumatu kujutlus olematust va-

hemaast [unique appearance or semblance of

distance], mis ei soltu sellest, kui kaugel on
objekt. Lasku vaataja oma silmil suvisel pé-
rastldouna puhketunnil rannata mégede har-
jadel horisondil voi oksal, mis teda oma varju
miihib, ja tehku ta seda nii kaua, kuni see hetk
vo1 tund vaatepildi osaks saavad — vaid siis
ta kogeb, mida tihendab sisse hingata nende
maégede ja selle oksa aural.” !

Siit kuskilt saab alguse Benjamini mate
— isiklikult kogetust. Benjaminile on tihtis
kaugus — piris ldhedalt (ninaga vastu pilti,
oksa, médge) ei nide midagi. Ning ka liiga kau-

! A Small History of P]mtogm{»h r. Rmt: Walter
Benjamin. One-Way Street and Other Writings.
“Verso”, London, New York, 1k 250.
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gelt mitte. Téhtis on objekti vahetu kohalolek.
Kuid ka sellest ei piisa; mitte koik pildid, mis
ripuvad seinal, ja nendejaoks on seal ette nih-
tud koht, kus nad oma kohal-olemist de-
monstreerida voivad, pole aureaatilised. Pilt,
see on pilk, mis vaatab tagasi:

“[Benjamin] {itleb: sa tunned, et kelle-
gi pilk laskub sinule, isegi kui oled seljaga, ja
sa vastad. ... aura tekitab ootus, et kui sa vaa-
tad, siis vaadatakse tagasi.””

Nii kirjutab oma sobrast Bertolt Brecht
— tdielikus uskumatuses, muuseas, et sellist
asja nagu aura tildse tosiselt votta voidakse.
(“...ja muidu on ta tdiest anti-miistik, aga nii
kohandab ta oma materialistlikku maailma-
vaadet ajaloole ja see on dudne!”")

Kuid Benjaminile oli omane enese vi-
hendamine, kaotamine voi isegi elimineerimi-
ne (nagu see elu 1opul Iopuks juhtuski: enese-
tapp Prantsusmaa —Hispaania piiril 26. sep-
tembril 1940. aastal) armastatud objektis, ini-
meses voi ka selles, millega tema mote para-
jasti tegeles:

“Iga kord, kui ma kogen suurt armas-
tust, muutun ma nii pohjalikult, et himmas-
tan iseennastki.” ... “Toeline armastus teeb mu
sarnaseks naisega, keda armastan.”

Midagi nendest omadustest peab jaga-
ma ka Andres Saét. Ikka on talle meeldinud
olla keegi teine, kiill Vaerahansu, kiill Raam,
kiill Riiga, ikka on ta eitanud oma osalust teos-
tes, mis meile on meelde jaanud kui tidipili-
selt soodilikud (ma motlen siin “Jaanipédeva”,
eriti aga Gldtuntud episoodi, kus tise pilli-
mees oma paratust portfellist viikese vile-vo-
lupilli vilja 6ngitseb). “Elu litkkas ette,” on ta
tagasihoidlikult elnud, kui teda kiitma on
kiputud, Aga miks elu tihele litkkab ette, tei-
sele mitte, méni aga peab oma filmi voimali-
kult palju ennast sisse panema, et see mojuks?
Radkimata meie viimase aja ithemaotmelistest
"ajadokumentidest”.

=1 J. M. Coetzee. Marvels of Walter Benjamin. “The
New York Book Review”, 11. 1 2001.



Niitid on S66t soovinud olla keegi,
keda enam pole. Sest kunstniku — Kunstni-
ku — surmast on moddunud juba nii palju
aastaid, et kedagi, kes teda miletaks, enam
pole. Tuleb vaadata pilte, lugeda raamatuid
(kui neid on) ja moelda.

“Konrad Migi” algab kahe nimekaar-
diga, kuhu on kahes keeles, eesti ja prantsuse
keeles kirjutatud:

Konrad Mégi
Kunstnik-maalija
“Pallase” k.k. direktor

Konrad Maegui
Artiste-peintre

Kuid Konrad Mie saatus négi koiki-
des keeltes viilja tihtmoodi — ta oli kunsinik,
kes tundis ennast vodrana kodus ja igatses
sinna, kus oli rohkem péikest ja sopru. Nood
kaks, piike ja sobrad, olid tema jaoks lahuta-
matult seotud. Nagu pilt ja see voim, mis kut-
sub tagasi — vaatama ja ehk ka katsuma, kui
kedagi ndgemas pole voi kui pilt on sinu oma.
(Meenub Riiga ithest teisest S66di filmist, kes
oma maalidest rddkides neid alati ilmtingima-
ta ka puudutas.)

Selline oli ka Benjamin. Voib loota, et
see, mis tema kohta on kirjutatud, kehtib Mé-
gigi puhul (ja ei solva teda).

“Kas ta ka ennast kunagi kahekiim-
nenda sajandi Saksamaal kodus tundis? Sel-
les voaib kahelda. 1913. aastal, kui ta noore

" Hannah Arendt. Introduction. Walter Benjamin:
1892 —1940. Rmt: Walter Benjamin. [Hluminations
“Fontana Press”, L, 1992, 1k 25,

Assisi San Francesco klooster [taalias.
Andres 56ddi fola

B

Konrad Migi.
Jaan Rieti foto

mehena esimest korda Pariisi kiilastas, tun-
dusid Pariisi tinavad talle mone pieva jirel
“enam kodustena” kui tuttavad Berliini tina-

]

Vadl.

Pariis on Konrad Mée elu juhtmotiiv
ja kinnismote, obsessioon, mis teda tegutse-
ma paneb. (“"Koige huvitavam linn on kiill vist
maailmas Paris. Voib olla, et ta igaiihele seda
ei paku, aga kunstnikule kiill tingimata.”) Sel-
le nimel oli ta valmis taluma nélga ja kiilma.
(“Elamine on Parisis kallis, aga void ka oda-
vasti vilja tulla, see on kui hésti viihe siiiia ja
palju kiilmetada ja nii edasi.”) Temast pidi
saama keegi, keda varem polnud olnud, kuid
kes oli ta ise. Nietzsche tiiuse-ideed olid talle
omased, ilmselt oli ta nendega tuttav juba
palju varem kui “Nonda koneles Zarathustra”
1932. aastal eesti keeles ilmus (selleks ajaks
oli Mégi juba seitse aastat surnud!). Nagu
Benjamin oli Kafka ilma Kafkata (“Ta ei tar-
vitsenud lugeda Kafkat motlemaks nagu
Kafka.”"), nii oli Mégi Nietzsche Nietzsche-
tagi. Nagunii oleks ta ldinud Pariisi, nagunii
oleks tast saanud Kunstnik.

“ Op. cit, 1k 22.
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Soot jalgib Mae saamist iilima respek-
ti ja pieteeditundega. Uldjoontes jargib film
1979. aastal ilmunud Evi Pihlaku monograa-
fiat (kiillap ka Maie Raitari késikirja), lisaks
delikaatsed vihjed kahele voimalikule armu-
loole Helsingis ja Viljandis. Demonstreeritakse
hulgaliselt vanu fotosid ja kohe on ilmne ka
nende oma-elu ehk aura: nagu pildidki, vaa-
tavad nad tagasi, tombavad kaamerasilma
enda kiilge.

Soot kiib Mie jilgedes, kiilastab samu
paiku ja maastikke, kus stindisid Mae tuntu-
mad maalid. Ta kérvutab neid “originaalide-
ga”; nii monigi loodusvaade eksponeerub kui
maal, mille tardunud ilu lammutab “maalist”
poiki iile lendav lind. Mée jacks oli loodus
koik, see ravis ja roomustas teda, ka siinge-
mail hetkil siindinud teosed ei kanna masen-
dusemdrki, neis pole jdlgegi tiksindusest, mis
teda igal pool jilitas ja lopuks kitte sai. Ko-
dus. Kus saabus ka surm.

Kuid nii nagu mujalgi filmis, sdilitab
Sa6t surmagi puhul aupaklikku distantsi, su-
reb ju kunstnik ja meil pole oluline teada, mil-
list haigust ta podes (Mégi suri Tartu nérvi-
kliinikus, podes tuberkuloosi ning arvatavalt
oli tal ka siiifilis”), vaid seda, et kunstniku
jaoks on surm valguse kadumine.

Justselline on filmi eelviimane kaader:
niitusesaali ukse vahelt paistab Nikolai Trii-
gi “Kunstnik Konrad Mée portree” (1908), siis
valgus kahaneb ja katkeb. Too pilt on ennegi
filmist ldbi kiilinud: Méagi nagu Maegui, tileni
nurgeline, tusane, kuid tahtejouline, veel roh-
kem skulptor kui maalija, artiste-petntre, nagu
tema nimekaart teda nimetas.

Walter Benjamin oli kino suhtes viga
skeptiline. Film oli tema jaoks nuga, millega
massid endale toelise (rituaalse) kunsti tordist
titkke vilja loikasid ja alla kugistasid. Talle
oli tihtis vaatamise vahenditus, koik, mis
asendas paljast silmatera, oli talle taunitav. Ilu
rituaalse alge allakiik algas Benjamini mee-
lest juba renessansiga, foto ja kino vaid kii-
rendasid regressi. Vanas fotos aura veel séi-
lib, inimene, kes teeb fotosid — Foto Graaf —,
peab ise muretsema valguse ja varju eest, min-
gil méiral on see veel kisitod (nagu maalgi),
kuid tehnika arenedes kaob seegi side. Kino
pidas Benjamin postaureaatiliseks nahtuseks,
kuid tema hinnang polnud téiesti ithene: aura
tekitamise voimes ta kino puhul ei kahelnud,
kiill aga &rritas teda kino pohirelv, montaaZ,
milles ta négi voltsust ja valet, igasuguse ehe-
duse/aura kadumist. Ning voimalus, et roh-

7Vt Evi Pihlak. Konrad Magi. “Kunst”, 1979, 1k 92.
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kem kui iikski teine kunstiliik saab kino ideo-
loogia ja poliitika téoriistaks. Kui pole autent-
sust (see kadus niipea kui kunst lakkas ole-
mast rituaalne toiming), pole ka ausust.

“Nii voib hiipet aknast filmida stuu-
dios, kus hiipatakse tellingult, jargnevat po-
genemist aga voib vajaduse korral filmida
néddalaid hiljem, kui paviljonivotted on 1op-
penud. Kuid voib tuua paradoksaalsemaidki
seiku. Oletagem, et nditlejat peab ehmatama
koputus uksele. Kui tema reaktsioon pole ra-
huldav, voib rezissoor tarvitusele votta hada-
abinou: kui néitleja juhtub jille stuudios ole-
ma, voib ta tema selja taga hoiatamata revolv-
rist pauku teha. Hirmureaktsiooni saab tiles
votta ja filmi sisse monteerida.”*

Need Benjamini métted pole mitte
ainult iganenud ja vddrad, vaid ka naiivsed,
kuid selles nende volu seisnebki. Nagu laps
imestab ta selle iile, mis igale kinotegijale loo-
mulik.

Kui votta kaadreid kui tsitaate, mille
kokkukleepimist oigustab eesmiirgiks seatud
tervik, siis oli Benjamini unistus kirjutada raa-
mat, mis koosneks ainult tsitaatidest, iilimalt
kinematograafiline — tsitaadid pidid ainult
oigesti paigutatud olema.

“Ma ei pea midagi titlema, ainult néi-
tama.”

J. M. Coetzee: “Kui tsitaatide mosaiik
on korrektselt iiles ehitatud, ilmub muster,
muster, mis on rohkem kui tema osade sum-
ma, aga ei suuda ilma nendeta eksisteeri-
da”."’lil

Autorist vabastatud tekst, mis koosneb
ainult ajalistest kordustest (séna, mida
Benjamin ei sallinud), kord juba deldud iitle-
mistest, ei kuulu enam kellelegi, autori surm,
tekstuaalne enesetapp, tiihendab ka teksti sur-
ma. Benjamin eksis, tema unistus oli utoopia,
kuid just nii, [opmatult viiksena, olemas-ole-
matuna sai ta paremini viljendada oma au-
paklikkust ja armastust maailma ja elu vastu.
Ta lootis, et mélemal voib olla mingi tihen-
dus, mingi Tode.

Paradoksaalselt kehtib see, mida
Benjamin uskus kehtivat enda kirjutiste koh-
ta, just vaenatud filmi puhul. Just film on
Benjamini ideede ideaalne meedium: tal on
tugev aura (kui on) ja autorist on alati oluli-
sem sisu. Ning kuigi meie teadvusse on mas-
simeedia istutanud metontitimilised véljen-

" The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction. Rmts: Walter Benjamin. Illumi-
nations. Ed. and with an Introduction by Hannah
Arendt. “Fontana Press”, L, 1992, 1k 224.

4= ], M. Coetzee. Op. cit.



Konrad Migi. Capri motiiv, Oli, umbes 19221923,
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Keonrad Migi. Norra maastik. Oli, umbes 1908 —1916.
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did, kus osa esindab tervikut g la “kéisin
Fellinit vaatamas”, pole meie naudingu objek-
tiks kunagi tegija, vaid teos, ja me viiljenda-
me oma pettumust, kui me “Fellinis” Fellinit
dra ei tunne.

Andres Séodi “Konrad Migi” on
omamoodi ddrmuslik S66t: autori asemel on
aupaklikkus, see on korgelt professionaalne,
t66- ja ajamahukas teos, mis taastekitab Mie
aura. Ja aja, kus kunstnik elas. Ta on méira-
tud neile, kellele on osaks langenud elada
postaureaatilisel ajastul, kus valgus ja vari on
vahetanud kohad, kus vaataja ei vaata pilti,
vaid pilt vaatab — vigistab — teda. Pilt diag-
noosib vaatajat ka siis (ja eriti siis), kui ta on
tilesti terve, Koéndistatud (infost [immatatud)
vaataja unustab selle, mida ta vaatas. C_)ige—
mini: mis vaatas teda, lubamata vastu vaada-
ta, vastu moelda voi vastu olla — jumal hoid-
ku selle eest! Tasaltilitatud kunst ei tunne toe-
lisi tippe. Kaasaegne hiiperaktiivne ning
medialiseerunud kunst, olles saavutanud oma
eesmirgi — raiuda vaataja pihe auk, olla ja
saada osa tema ihust ja hingest —, on vaataja
endast totaalselt voorutanud. Aura on pildist
lahkunud.

Kuid téhtis on teada, et ta seal kunag;i
onolnud. Filmialgul @itleb Enn Lillemets Tar-
tus Miégi nadituse avamisel:

“Muuseas, ma olen tdiesti veendunud,
et ka nende kunstigpilaste hulgas, kes prae-
gu opivad meie kunstikoolides ja korgkooli-
des, on neid, kes ei tea Konrad Méest mitte
midagi. Nii et mingu edaspidi teistpidi...”

“Aurapildi kultuse viimane varjupaik
on armastatud inimeste, elavate voi surnute,
miletamise traditsioonis. Viimast korda vai-
me aurat niha vanadel fotodel inimilme po-
gusas puutes. Just selles ilmneb nende melan-
hoolne, vorreldamatu ilu. Pruugib aga inime-
sel sealt kaduda, kui..."”"

" The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction. Rmt: Walter Benjamin. [Hlumina-
tions. Ed. and with an Introduction by Hannah
Arendt. “Fontana Press”, L, 1992, 1k 219.
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Arvo lho fote

ANDRES SOOT on stindinud 4. veebruaril 1934.
aastal Paides. Lopetanud 1963 URKI Moskvas ope-
raatorina. Tootas 1954 — 1957 Tallinna Kinostuudios
operaatori assistendina, 1963 —1972 “Tallinnfil-
mis”, 1972—1980 “Eesti Telefilmis” ja 1980—1994
taas “Tallinnfilmis” rezissoori ja operaatorina. 1993.
aastal rajas stuudio “Monofilm”, 1960 — 1964 ja 1967
todtanud ka teiste liiduvabariikide filmistuudiotes.
Filmid: 1960 “Peigmees” (lithimangufilm, op); 1964
“Kivine hallilaul” (op); 1965 “Kivid ja leib” (op);
1965 “Ruhnu” (rez, op); 1966 “Suur vesi” (rez, op);
1967 “Jo-le-mi” (op); 1967 “Pill oll’ helle” (op); 1967
“Tallinna saladused” (op); 1968 “511 paremat fo-
tot Marsist” (rez, op); 1969 “Enderby valge maa”
(rez ja op koos Mati Kasega); 1969 *Leelo” (op);
1969 "Kontinent koigile” %rei, op); 1970 “JTadriik”
(rez ja op koos Mati Kasega); 1970 “Elavad must-
rid” (rez, op); 1971 “Eest1 NSV" (rez, op); 1972
“Maa saadab” (rez, op); 1972 “Me ise peolised”
(op); 1973 “Kaugsoit” (rez, op); 1973 “On selline
elukutse” (op); 1973 “Uniafrica” (rez, op); 1974
“Kara viravad” (rez, op); 1975 “Vabalend” (rez,
$1}; 1975 “Dirigendid” (reZ, op); 1975 “Voldemar
aga” (rez, op); 1976 “Parituult” (rez, op); 1976
“Sportlik sajand” (rez, op); 1977 “Porgupohja uus
Vanapagan” (op, mingufilm, rez Jaan Tooming);
1978 *Jaanipdev” (rez, op); 1978 “Unenidgu” (rez,
051}; 1978 "Dotsent Seppo aparaadid” (rez, op);
1978 “Arvo Pirt, november 1978” (rez, op); 1978
“Johannes Vaerahansu” (rez, op); 1979 “Fantaa-
sia C-duur” (rez, op); 1979 “Pulmapildid” (rez, op);
1979 “Nii ehitamegi” (op); 1980 “Tallinn ‘80" (rez
koos Valentin Kuigiga, op); 1981 “Reporter” (rez,
op); 1981 “Arnold Matteus” (rez, op); 1984 “Jille
on kevad” (rez, op); 1984 “Miilu”, 1985 “Vennas-
kond” (rez, op); 1985 “Rahvamaja” (rez, op); 1985
“Exegi monumentum” (rez, op); 1986 “Maraton”
(rez, op); 1987 “Kiilaskdik™ (rez, op); 19588 “Draa-
koni aasta” (rez, op); 1989 “Tartu kunstielu” (rez,
op); 1989 “Johannes Hindist” (rez, op); 1991 “Ho-
buse aasta” (rez, 0):-}; 1991 “Pogenemine” (reZ, op);
1993 “Eesti kaitse” (rez, op); 1993 “Mina, Lennart
Meri..." (rez, op); 1993 “Eduard Riiga” (rez, op);
1994 “Jgulud Leninita” (rez, op); 1995 “Saared”
(rez, op); 1996 “Araneetud linn" (rez, op); 1996
“Elasime Eestile” (rez, op); 1996 “Emakala surm”
(rez, op); 1999 “Peaarhitektid” (rez, op); 1999
“Leigo” (rez, op); 2000 “Miéddunud sajandi Ees-
tist” (rez, op); 2001 “Konrad Migi” (rez, op). Toos
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OLEV REMSU

MEELEKINDLUST EI SAA ALISTADA

“VABADUS VOI SURM". Rezisstior Artur Talvik,
stsenaristid Artur Talvik ja Toomas Kiimmel, ope-
raator Edvard Oja, monteerija Marju Juhkum, heli:
Ivo Felt, produtsendid Peeter Urbla, Stefan
Anderson ja Jarmo Jadskeldinen. 16 mm, 48 min,
vérviline. © Tootjad: “Exitfilm” ja Yleisradio TV2
Dokumenttiprojekt ning Avangardfilim (Soome), 1995.

“INTERVJUU PRESIDENT DUDAJEVIGA”.
Stsenaristid ja rezissotrid Toomas Kiimmel ja Ar-
tur Talvik, operaator Edvard Oja, monteerijaMarju
Juhkum, heli: Ivo Felt, produtsent Peeter Urbla.
Vig(ro Betacam SP, 48 min, virviline. © “Exitfilm”,
1995.

“PAGULASLAAGRI LAPSED". Rezssiorid, stse-
naristid ja reporterid Toomas Kiimmel ja Andrus
Prikk, operaator Andrus Prikk, monteerija Britt
Urbla, muusika: Andranik Ketchek, produtsent
Peeter Urbla. Video Betacmn SP, 28 min, virviline.
© “Exitfilm”, 2001.

Mida ma sooviksin nidha tihelt doku-
mentaalfilmilt? Ausust, ausust, eelkoige au-
sust, mis on viljendatud kinematograafiliselt,
olgu kiill, et nditeks vastumeelset ausust, ent
ikkagi ausust.

Ausus on tunnetatav mingi kuuenda
(kaheksanda?) meelega, isegi siis, kui tegemist
valdkonnaga, millest ma ei maad ega ilma
taipa. Kui ma néiteks vaatan mond BBC do-
kumentaalfilmi savanniloomade seksuaal-
elust, siis {itleb vaist mulle alati: siin pinguta-
vad hoogu sattunud autorid {ile, asjalugu ei
saa olla nonda ilus, nad tahavad néidata, et
loomad on inimeste sarnased.

Mulle isiklikult valmistab alati isegi
piinlikkust nditeks porgulikult meeltmodda
nihtuse tilekiitmine.

Teiselt poolt kisub mind kaasa tilevus,
omakasupiitidmatu aadete teenimine, idee
jargimise eelistamine oma elu kordaséttimi-
sele. Inimesed, kes siilitavad mammonakor-
jamisele, olgu maailmale eeskujuks.

Hooti haarab mind vuhin, ma siittin
lausa polema hiitidlausetest: vabadus voi
surm!, tode touseb, vale vajub jne, mis veidi
vaoshoitumale ja kriitiliselt meelestatud ini-
mesele tunduvad ehk pisut leierdatuna.

Miks ma seda radagin?

Mulle tundub, et minu suhtumiste ja
tundeelu pohivara nagu kattuks filmi autori-

ann,'!?‘

"Paﬁu]aslaagx‘i lapsed”, 2001. Rezissoorid

Toomas Kiimmel ja Andrus Prikk. Oletatakse, et
Vene-Tsetseent konflikti ajal on hukkunud 15 000 last
ja hanoata saanud 60 000, neist ligi veerand jaab eluks
ajaks sandiks.

te omaga, niipalju, kui seda on voimalik ek-
raanil ndidatu kaudu tajuda.

Toomas Kiimmel, Artur Talvik, Ed-
vard Oja ja Andres Prikk on tinaseks teinud
kaks filmi TSetSeenia tragoodiast, neile lisandub
pikk intervjuu T3etSeenia rahvuskangelase ja
esimese presidendi DZohhar Dudajeviga.

Esimene film “Vabadus voi surm”
késitles taielikult probleemi — tsetSeenide
paarisaja-aastast vabadusvoitlust Vene anas-
tajate ja kolonisaatorite vastu.

Autorid radkisid puhtast siidamest,
mida nad sellest arvavad, ning piiiidsid toe-
sonumit levitada maailmas.

Kohe tekkis kiisimus: kuidas neil on-
nestub pureda kova pdhkel, lahendada kine-
matograafiline votmekiisimus — abstraktse
probleemi visualiseerimine.

Tavaliselt kasutatakse sel puhul show-
man'i, kes siis alul kaamera ees ja hiljem pub-
liku jaoks ekraanil selgitab, millest kéib jutt.

Ma olen nidinud Teise maailmasoja
aegseid USA Jaapani-vastaseid propaganda-
filme, kus roppu moodi Vene politrukiga tihte
nagu ja tegu mees analiitisis lausa klassiruu-
miga sarnanevas toas Jaapani sojalist voim-
sust, nditas kaardikepiga kaardil, kus asub
Jaapan, néitas tabeleid, kuhu olid joonistatud
Jaapani relvastus ning taktikalised nipid, mida
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vaenlane kasutab. Klassiruumis olid ka opi-
lased, kes kuulasid, jankisodurid, kes varsti
Vaikse ookeani rindele suundusid. Loomuli-
kult oli loeng kokku monteeritud rindeope-
raatorite efektsete votetega.

Ka see lihtne ja odav film tombas mind
kaasa, kuna tegemist oli Gige asjaga.

Téetseenia-filmides me showman’i ei
nie ning see ei tule asjale kasuks. Enam rii-
vab jutustaja puudumine esimest teost, vihem
teist, ehkki ka “Pagulaslaagri lastele” kulu-
nuksid lisaselgitused marjaks dra.

Vene desinformatsioonimeistrid on
Téetseenia esiteks timbritsenud vaikimise van-
denduga ning teiseks kallanud vabadusvoil-
lejate kaela rdiget pori, nonda et osa maail-
mast on seda puhta kullana votnud.

Usun, et autorid on lihtunud motte-
kdigust mitte alahinnata vaatajat, keda puust
ettetegemine voib solvata. Teiseks voivad olla
miéngus julgeoleku- ja finantskaalutlused, so-
rava jutu ning kena ja filmi ideele vajaliku
vilimusega nditleja viimine rindele ning rin-
de lihedusse on riskantne ja maksab raha.
Panna aga showman raakima kuskil Eestis asu-
vas klassiruumis, teda hoopiski TsetSeeniasse
viimata, oleks tinapédeval kinematograafiliselt
tidiesti vale lahendus. Kummatigi on vaataja
alahindamine kindlasti vaiksem véadratus kui
tema informeerimata jitmine. Kahest halvast
voimalusest tulnuks valida véihem halb.

Publikut erutab inimes(t)e saatus.

Selles mottes on “Pagulaslaagri lap-
sed” esimesest filmist kinematograaﬁlisenh
selles vaadeldakse soda ja sojaga kaasnevat
héda labi laste silmade.

On leitud piisake, milles peegeldub
ookean, pole tahetud teada anda koike, mis
asja juurde kaib.

Koigest saab raikida ainult tGldistatult,
ent abstraktsioon on rampraskelt filmitav. Uk-

sikust ja konkreetsest voib jutustada visualisee-
ritult, kinematograafiliste kujundite keeles.

Laste saatus erutab koige kalgimatki
stidant, nonda on teemavalik dige.

“Pagulaslaagri lastes” iitleb keegi nai-
ne, et esimese TietSeenia kampaania ajal sihi-
ti Vene rakett koolimaja pilta ning hukkus ligi
400 last, fakt, millest maailm midagi ei tea.

Koletu ja jube tegu ning stigav kum-
mardus filmi autoritele, et nad teevad koik toe
levitamiseks.

Ometi oleks kunstiliselt ja eriti kinema-
tograafiliselt mojusam tihe inimese surm.

Oleks voinud kaaluda sona andmist
vastaspoolele — nditeks monele Vene kind-
ralile, kes oleks tsetseenide pihta tuld ja torva
siilitanud. Histi ilus oleks olnud, kui oleks
kididud noateral — tihelt poolt oleks olnud
tdidetud tasakaalustatud informatsiooni nou-
ded, teiselt poolt oleks anastaja ise end lolliks
radkinud.

Praegu antakse sona ainult Vene soja-
vangidele, kes tiksnes kinnitavad filmi pohi-
ideed.

Niib, etjuba kiisimused, mis molemas
filmis esitatakse, on liiga iildised, neile ei saa-
gi oodata konkreetseid ja hédid vastuseid.

Teine film on diktoritekstiga ning kom-
mentaarid lihevad tiie eest, lisavad teosele
plusspunkte. Ilus loodus ja karm elu on kont-
rastselt kokku monteeritud, montaaZz ja dik-
toritekst on filmis professionaalsel tasemel,
Pole raske maista, miks nonda — nende tege-
miseks on jatkunud aega, neid ei ole tulnud
teha rindeolukorras voi vililaagris tulistjalu,
mil iga vottepiaev maksab kallist raha ning on
isegi hulljulge ettevotmine.

Oma pea silmusesse panemine on aga
sellise tirituse puhul kohustuslik,

Minu jaoks oli parim episood Euroo-
pa humanitaarabi saabumine pogenikelaag-

“Pagulaslaagri
lapsed”. Kaikidel
lastel jadb eliks ajaks
raske psiiiihiline
trmma ja tugev vacn
kanatuste palijustaya
Veneman vastu.



risse. Naisterahvad olid end meikinud, mees-
telgi olid seljas pithapaevardivad. Humani-
taarabil on ju kaks kiilge. Esimene ja hoobilt
tabatav on materiaalne toetus, pogenike nil-
jasurmast paastmine. Ent teine, varjatud ja ehk
olulisemgi mote on tsetseenide vabadusvoit-
luse tunnustamine Euroopa juhtkeskuste
poolt, toimugu see pealegi mokaotsast ning
vingumisi.

Punase ristiga pakikesest votab noor-
mees viilja tualettpaberi — see on kahe filmi
parim leid, mille on loomulikult ette méngi-
nud elu ja karm reaalsus, selles kujundis pee-
geldub toepoolest tsivilisatsioonide konflikt,
millest viimasel ajal on nonda palju juttu.

Perekonnaalbumi sirvimine ja piltidelt
nditamine, kes on tapetud, on kahtlemata
emotsionaalselt tohusam lahinguepisoodide
niditamine, kui filmimine, mis nouab suurt
raha ja palju aega.

Mul oli au isiklikult tunda Dzohhar
Dudajevit, voin Gelda, et intervjuuvorm pole
voimaldanud edasi anda kogu tema sira, in-
telligentsust ja meelekindlust.

Kaks intervjueerijat (Toomas Kiimmel
ja Artur Talvik) voinuksid ju korraldada kii-
sitluse risttule, siis oleks ilmnenud Dudajevi
toeline kiitkestavus ja karismaatilisus. Kiisi-
jad el tohi tunda aukartust, see takistab interv-
jueeritava paeluvuse ja vagevuse esiletoomist.
Kiisimused olgu intrigeerivad, isegi moneti
provokatiivse alatooniga. Parimaks kiisimu-
seks see, kui taheti teada, miks ametnikud
president Dudajevi iimbruskonnas nonda tihti
vahetuvad. Kohe véttis Dudajev tuld, tema
miimika ja Zzestid hakkasid konelema, jutu sisu
aga nditas presidendi korget eetikat ja mois-
tuse vahedust. Dudajev tegi selgeks kogu alt-
kdaemaksusiisteemi olemuse, millest on vam-
mina miirgitunud korruptiivsed tihiskonnad.
Koik ametikohad on ostetavad-miitidavad,
positsioonile ei pddse inimene, kes sinna so-
biks oma voimete poolest, vaid alatu sliker-
daja, kes teab, kuidas asju aetakse.

Olnuks niisuguseid kiisimusi rohkem!

Molemad filmid seletavad tipselt ja
digesti tsetSeenide edu pohjust — see on vaim,
kindel tahe ja meel. TSetseenid on vaimu poo-
lest rikkad, tsetseenid ei karda surma, sest neil
— nagu koigil moslemitel — on oma surma-
kontseptsioon, mis Ladne iihiskonnal puudub.
Toepoolest, vaimu ei voida isegi aatomipom-
miga, veel vihem propagandasdjaga.

Vahest tundub, et ma olen liiga kriiti-
line. Tegelikult meeldisid mulle nii mélemad
filmid kui ka intervjuu Dudajeviga. Ma saan
aru, et rohkemaks ei ole jatkunud aega ega
vahendeid ning filmide autoritele kuulub
minu siigav kummardus. See on toepoolest
tillas tegu piitida vilja murda valede rongast,
millega Vene pool on Téetseenia iimbritsenud.

Ma leian, et need kaks ja pool teost on
piisavad argumendid selleks, et usaldada nen-
dele meestele kiillaldane hulk raha, mis voi-

“Pagulaslaagri lapsed”. Kaks korda kius saabub
kiilavalyakule grusitiide veonuto, mis jagab wimekirja
alusel Enroopast sanbunud Inonanitaarabi,

Andrus Priki fotod

maldaks neil teha suure ja menuka filmi
TsetSeeniast, mida naitaksid paljude riikide
telekanalid. Praegu, mil kogu Lééne tsivilisat-
sioon jahib Osama bin Ladenit, on asi eriti
aktuaalne. Vene pool piitiab samastada
tsetseenid ja al-Quaida, salates meelega maha
lihtsa tosiasja — tSetseenid voitlevad oma
kodumaal, ent Osama bin Ladeni kodumaaks
ei ole New York. Soda kiib ju ellusuhtumiste
vahel ning need teosed toestavad, et autoritel
jatkub vahedat pilku mérgata ka ennastilis-
tava ladnemaailma vigu.

TOOMAS KUMMEL (siind. 28. 1V 1960 Pirnus) on
lapetanud 1984. anstal Tartu Ulikooli geograafia criala.
Taotab “Eesti Picvalelies” erikorrespondendina. Filuid:
1995 “Vabadus vdi surm” (kaasstsenarist); 1995 “In-
tervjuu president Dudajeviga” (1ez koos Artur Tal-
vikiga); 2001 “Pagulaslaagri lapsed” (reZ koos And-
ris Prikiga); 2001 “Elukutse — rahutagaja” (rez koos
Prikign).

ANDRUS PRIKK (stind. 16. X1 1972 Tabasalus) on
lapetannd 1998, aastal TPU telerezu. Olnud mitme fil-
it tegennisel reZissoori jn operantori assistent, saili
operaator umg minginud korvalosi. Filmid: 1998 “Te-
rasratsanik” (rez koos Andres Arrogn); 2001 “Pagu-
laslaagri lapsed” (rez koos Toomas K finumelign), 2001
“Elnkutse — ralmtagaja” (rez koos Kiinnelign).
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PEEP PEDMANSON

SAASE SISU JA VORM

“Sidsk ja hobune”, 2001. Rezisstor Mikk Rand. Kord jultus nii, et Siisk ja
Hobune hakkasid vaidlema, kumb nendest tugevam on! “Oled ikka veinas suur kill —
mis?” — “Olen! Olen suur!” — “Ole sa sunr mis sa oled, ole sa suur mis sa tahad,
sidseraloas kiib sust file nagu poleks sind olemaski olnud!” — “Ei ki, Ei kii!”

“SAASK JA HOBUNE". Stsenarist ja rezissoor
Mikk Rand, produtsendid Tonis Haavel, Arvo Nuut
ja Mikk Rand, kunstnik Jaanus Orgussaar, 3D-ani-
matsioon ja modelleerimine: Raivo Mallits, rahva-
muusika t6otlus: Tonu Korvits, monteerijad Mikk
Rand ja Kersti Miilen, pohianimaator Mart Kivi,
niitlejatekst: Peeter Volkonski, efektanimatsioon
Renee Kelomees, Raivo Mﬁ]litsﬂ‘a Mikk Rand, ?ipe-
raatorid Raivo Mallits jaMikk Rand, helikujundus
Horret Kuus ja Olger Bernadt, heli konsultandid Ivo
Felt ja Tiina Andreas, lisaanimatsioon: Herki Sula
i ikk Rand, viiul: Tiit Kikas, valgustus: Roland
?iik, nukkude valmistajad: Jaanus Orgussaar, Tai-
vo Miitirsepp, Ene Mellov ja Kiilli Jaama, dekorat-
sioonide valmistajad: Andres EOSi“ , Jaanus
Orgussaar ja Margit Lillak, deltaplaanijuht: Viktor
Beloussov, tolkija Anne Lange, tootmise assisten-
did Jana Mitas, Katrin Lehtmets ja Maret Reis-
mann. 35 mm, 12 min, virviline. Tootjad: “Mult
Film"” ja “Nukufilm”. © “Multi Film”, 2001,

“ROMANSS". Stsenarist, rezisstiir, kunstnik, ani-
matsioon, helilooja ja monteerija Kaspar Jancis.
Video Betacam 5P, 5 min, mustvalée ga virviline, ©
Turu Kunstiakadeemia, Soome, 1999,
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“Romansi” liikumapanevaks jouks
on péérlemine. Labiva kujundina pééritatak-
se koike: kellaosuteid, grammofoniplaati,
kruustangivinta, isegi lumeréitsakad akna
taga keskenduvad langemise asemel keerle-
misele. Ja kui moni asi ei poorlegi, siis saab
ta lihtsalt oma iimmarguse kontuuri tattu li-
satihenduse — nagu silmapupill voi monok-
liklaas.

Kaik need asjad asetsevad ja poorle-
vad toas, kus elab keegi kiilaspea. Veel ela-
vad seal kaks prussakat ja iiks sdéisk. Sddse
juurde jouame hiljem, prussakate puhul on
tegemist paarilistega. Uks ootab grammofo-
nindelal, teine ajab méoda keerlevat plaati
seda noela taga, esialgu pérale joudmatagi.
Ent viimaks lipatakse siiski 6nnelikult seina
peale mingi naisterahva portree taha — ja
ilmselgesti mitte kaarte méangima, vaid (vii-
sakalt vaatajat hibenedes) sugu tegema.



Tegelase pea kui peategelane

Kuid filmi peategelane empaatiahimu-
sema vaataja jaoks on siiski inimene — see
mees, see kiilaspea, kes kuulab grammofoni-
plaadi poérlemist, vintab (ise sormepidi
kruustangimokkade vahel) vaba kidega kruus-
tangivinta ning talub kellaosuti peatumatut
kulgu. Teine inimene on filmis veel, see naine
pildil. (Amorit ei saa me ju kuidagi inimeseks
nimetada, d&armisel juhul voiks ta olla tiiba-
dega imetaja.) Kas see naine on olemas tiks-
nes mehe peas (olles nonda kas malestus vai
unistus) voi eksisteerib ta ka sealsamas reaal-
ajalises toas, soltub sellest, kuidas me suhtu-
me monoklisse mehe silmas, millest Kaspar
Jancis jirjepanu suurplaane kadreerib. Tege-
mist voib olla kas luubitaolise abivahendiga,
mis laseb meil mehe pea sisse vaadata, voi
hoopis monokliklaasiga, mis toimib kui pee-
gel ja reedab meile ka selle naise olemasolu
toas, keda Jancis oma “piris” kaameraga néi-
data ei taha.

Kuid kas luup voi peegel, kas peas voi
toas — sel polegi tegelikult tahtsust, sest on ju
olemas siidsk, kes kaks maailma tervikuks seob.

Pealt mustvalge, seest virviline

Sadsk imeb mehe pealaest verd, seega
saab tegu olla ainult emase sddsega. Et kiilas-
paise mehe kurbus on koikide mérkide jargi
seotud igatsusega naise jirele, ja see igatsus
omakorda on iga liigi puhul péhjustatud vaid
rahuldamist vajavast tungistanda edasi elu, siis
on vaadeldavas kontekstis mehe kurbus téies-
ti motiveerimata, voiks isegi 6elda ekslik.

Et mitte 6elda egoistlik. Sest ka emane
sidsk tikub vere kallale alles siis, kui ta on
viljastatud, ta munad vajavad toiduks verd.
Seega, kinkides (sdédsele) verd, kingid (maail-
male) elu! Nii voib kiilaspdine mees filmis
sooritatava biodoonorliku akti jarel varsti il-
mavalgust nigevaid sddsevastseid Gigusega
ka oma jdreltulijateks pidada! Ja see on ilus.

Et ka Jancis ilust nimelt niiviisi aru
saab, selle kinnituseks laseb ta just sdésel tuua
virvirodmu muidu tileni mustvalgesse maa-
ilma. Pildiliselt ndeb see vilja nii, et mustval-
ge sadsk laskub mustvalgele pealaele ja kui ta
enese seal tdis imeb, siis paneb sisseimetav veri
ta paisuva keha ldbi kumama — erkpunase
plekina mustvalges kaadris.

See voiks ehk olla ka pelk visuaalne
trikk triki pérast, kuid “filmikriitilise lahene-
mise meetod” paljastab kujundi: séédsk imeb
selle veripunase virvi vilja ju viliselt tileni
mustvalgeks voobatud kujutise s e e s t, tuues
nihtavale filmi nii-Gelda sisemise ilu! Torkab

augu libi mustvalge maailma koore ning loob
vdlimise ja sisemise vahele tunnelilaadse
iithenduse, Selline séisk.

Palju kell on?

Et alles filmi I6puks tuleb ilmsiks
muidki vérvilisi esemeid (néiteks stigisesi
puulehti), siis on selge, et sadse teol oli tule-
mus: vérv, room, elujaatus — kdik see on vaka
alt valla pdastetud.

Péris adekvaatset seost séddse teo ja ta-
gajérje vahele Jancis meil aga ehitada ei lase.
Selleks on ta filmi kella édra trikitanud. Algul
kiib kell justkui 6igesti, paripédeva, ja hakkab
alles filmi teises pooles (levinud kujundina)
vastupideva kdima; see peaks siis viitama ta-
gasivaatelisele voimalusele asjade algpohjus-
tele jélile saada. Kuid tegelikult kéib kell ta-
gurpidi — pdripdeva kiill, aga tagurpidi —
hoopis filmi algul, sest Jancis on (harvaesine-
va kujundina) kella numbrilaual parema ja
vasaku poole dra vahetanud! West'i kohal on
tal number 3, ost'i kohal 9. Ja jille on séésk
see, kes meile kellaosutite suhet tiimberpdora-
tud numbrilauaga lahti seletada tiritab, vihe-
masti on ta ainus filmitegelane, kes kellaosu-
tile maanduda iiritab ja sellega selle teistpidi
kdima kangutabki.

Sellega hakkama saanud, sddsk mu-
neb. See onnestub, kiilaspédine mees saab kin-
nituse oma (viljastavale) voimekusele! Ja loo-
mulikult naaseb sellise mehe juurde ka nai-
ne. Happy end, the.

Sest filmi tehes métles Jancis nagu
mees(soost tudeng).

Virvilised kaskadosdrhobused

Hoopis ambitsioonikamalt on tehtud
Mikk Ranna “Sdisk ja hobune”, mille pu-
hul sddse sisust olulisem on sdase vorm. 3D-
animatsioonis loodud sidskedel eluslooduses
vastet ei ole, kiill aga on périselt olemas nen-
de vastasvoistleja, hobune. (Stsenaariumi jir-
gi peaks sddskedest jagu saama tiksainuke
hobune, tanutiitrite jérgi otsustades liks Ran-
nal hobuseid vaja vihemalt nelja kopli jagu!
Seetdttu oleks huvitav teada, mis siis tegeli-
kult votteplatsil juhtus ja kellel rohkem konte
murdus, siddskedel voi hobustel.)

Kaadrisse joudsid hobused siiski iiks-
haaval, ja peab nentima, et dnnestunult. Eriti
just téddeldud vérvigamma ja ka koos hobu-
sega iile forsseeritud taustatoonid voimalda-
vad hobusel ja séddskedel tihes ja samas kaad-
ris visuaalselt usutavalt toimetada; kardetud
3D konflikti live-pildiga ei tekkinud. Osavasti
on vilditud — valdavalt kiill 2D-animatsioo-
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“Sidsk ja hobune”. Vaidlesid uénda Hobune ja Siiisk
funid, vaidlesid teisegi jo kwmbki ef andund jarele,
“Oige-dige! Katswme joudn Iiﬂh.’" Ja igaiiks, kes kolmle
[6udis, nsus kohe Hobuse kallale.

“Sadsk ja hobune”. “O jalt... Naised... Kas kdil ju

sin?” — “Kaik stm! Kaik siin!” — “Kas sa kunlsid!
Saidseralvas vaitis hobuse enda! Sddserafioas on Hinasest
picoast peale kdige vagevam ralroas maailmas!”

nis levinud, enamasti puhttehnilisest spetsii-
fikast tulenevat — esteetilist vastuolu sum-
buurselt staatilise fooni ja litkuva figuuri
konkreetsuse vahel. Pilt on tervik.

Emased soldatid

Kuigi sédiski on Rannal votta ja tappa
palju, on koige tdhtsam siiski see i{iksainus,
see “viimane soldat”, kes pdaseb ja kaotusso-
numi komberdades koju toob — tinu millele
vanarahvas iildse teabki seda lugu. Muidu
jaanuks, nagu ikka, aas {iksi tragtodia tum-
maks tunnistajaks. Nii ta siis tuleb ja kurdab,
et hobusest saanuks jagu, kui olnuks “neli
meest veel”. Ise on naine!
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Piiris rappa soorollid “Sédses ja hobu-
ses” aga ldinud pole. Nagu eeldada oli, kak-
levad hobusega (hobuse pirast?) emased, ve-
rejanused pisteaparaadid oieli. Isased samal
ajal laulavad. Nende meeskoorilaul on rah-
valik ja ilus, vastandudes rahustavalt tilbitse-
vate emaste feministlik-amatsoonsele tapa-
talgule hobuse kallal. Paralleelid inimkesk-
konnaga on ilmsed.

Maérgata tuleb ka seda, et kui hobune
on filmis nagu hobune ikka, rddgib véhe ja
sodb heina, siig sdidsed on disainitud silma-
torkavalt antropomorfseteks. Nad ndevad
vilja nagu inimesed, inimestena nad ka kai-
tuvad. Mehed laulavad, naised miratsevad
tiku kallal.

Lehm ema, hobune isa

Siin, sddsknaise ja meeshobuse suhtes,
peitub Ranna filmi kultuuriliselt tugevaim
allhoovus. Et hobune on meessoost, on selge
lapselegi (sest lehm on ju naine, i la koer on
mees ja kass naine, hunt mees ja rebane nai-
ne). Sestap pole imestada, et ennekaike tun-
nevadki tommet hobuse suunas emased (séi-
sed) ja et nendegi stigavaim soov on hobusele
ka tuleviku tarvis elunatuke sisse jitta.

Kirge ja verd, viljastumist ja hobust
seovad sddsenaiste jaoks iihedsamad joujoo-
ned. Seepirast on sédsknaiste kujundamine
sarnaseks inimnaistega igati kontekstikohane.

Noored naised (eriti need, kes just tii-
tarlapsest sirgumas) ju nii armastavad hobu-
seid — kuni nende toaseinu hakkavad paari
aasta pérast hobusepiltide asemel kaunista-
ma niitlejate-lauljate omad. Nukk — hobune
— peika, selline on méarksonastik, mida mao-
da emasinimese seksuaalne sittumus kulgeb,
ja sellisena sobib Ranna film éppematerjalina
kas voi perekonnaopetuse tundi.

(Et mone meesinimese sublimatsioo-
nid saavad tdiskasvanuks trajektooril “mén-
guauto — jalgratas — vorr — pirisauto”, ei
puutu praegu siia.)

Uber und unter

“Sédse ja hobuse” 3D aga on voimas,
nii “kompa” kui montaazi osas, eriti koht, kus
armaada kokku saanud séddsed iile aasa riin-
nakule tormavad. Midagi selletaolist olen
kindlasti kuskil ndinud (“Armageddon”?
“Independence Day”? “Jurassic Park I1"?),
kuid “Sadse ja hobuse” oma on parem,

Ja ka animatsioon puht kunstilis-teh-
niliselt on klass omaette. See, mille perfekt-
sust eriti hindama peab, on materjalitunnetus
(animeeritava massi erikaalu adekvaatne suhe



gravitatsiooniga), mis isedranis arvutianimat-
sioonis animaatori “néippude vahelt” pahatih-
ti kaduma kipub. Selle viimase vastu eksitak-
se tinini ka maailmakuulsates dinosauruse-
sarjades, kus diktori viite taustal, et tegu ole-
vat 60-tonniste olenditega, nédeb silm siiski
vaid 500-kiloseid juurapargi tegelasi hiippa-
mas-lippamas — sest lihasmassi tonnaazist
tulenev liigutuste inerts pole lihtsalt vastavu-
ses elajate viidetavate gabariitidega. (See viga
ei kehti ainult suurte mootmete puhul, ka
, Toy Story”-tiilipi filmides voib pidevat “ ton-
naazi hajumist” ndha.) Niipalju fiberist.
Linter'it vidrib aga tehnokraatia, mil-
lega Rand folkloori on tiiendanud. Sest vor-
miliselt on sddskede ekraanieksistents vir-

“"Romanss”,

1999, Rezissoor Kaspar Jancis.

tuaalses 3D-modtkavas (nii stsenaariumi folk-
loorse olemuse kui ka kas voi “Meemeistrite
linnaga” vorreldes) niigi niivord moodne ja
kaasaegne, et siizeesse sisse toodud tehnitsist-
likud vererikastusagregaadid pigem risusta-
vad kui rikastavad sddse ja hobuse konflikti.
Seda enam, et vere to6tlemine kogu selles
pumbastikus-torustikus teenib {iksnes kind-
luspalees elava sddskede Suure Ema toitmise
ning kiitmise eesmérki, aga sellise Suure Ema
olemasolu siddserahva iihiskondlik-majandus-
likus formatsioonis on minu teada vihemalt
kahtlane. Séddsk pole mingi mesilane voi si-
pelgas, ta on kérgeltarenenud indiviid. Voib-
olla mesipuus voi sipelgapesas isased toota-
vad — sddskede isased laulavad meeskooris!
Véhemalt vormiliselt (vt “Sadsk ja hobune™).

Aga sisuliselt on nad emased (vt “Ro-
manss”).

ja lrobune™ (“Pronkskarn”

“Romanss”.

MIKK RAND (siind, 1. VIII 1970 Tallinnas) on lapeta-
wud 1997, aastal TPU filntieriala rezissaorina. Todta-
nnd “Nukufilinis”, aliud vabakutseline, 2000. aastal
rajis koos Raivo Mollitsa jn Tanis Haavelign stuudio
“Multi Film", kns on produtsent ja lavastajn. 2001. aasta
siwel oli koos Meelis Muluiga "Eesti anima 70" all toi-
rmmm(pr'ur'l'kri “Kinobuss tuleb” julite. Olulisemad fil-
mid: 1993 “Meistrititkk”; 1995 “XXXX or ASA";
1997 “Kaerajaan™; 1998 “Vares ja hiired” (koos Priit
Tenderiga); 2000 “Eilne vedur” (koos Kaljn Kiviga);
2001 “Nina Jass ja Néipp Mall” (produtsent, kaas-
stsenarist ja nionteerija, rez Margit Lillak); 2001 “Siidisk
Ebensee festivalil Austrias
2001); 2001 “Pambu Peedu® (produtsent, reZissddr
Margit Lillak).

KASPAR [ANCIS (stind. 8. V 1975 Talliunas) on p-
pind TPU filii ja video erinla, anstast 1997 pib Turn
Kunstiakadeentias Priit Piirua juhendamisel animalsioo-
it Twrus valminid animafilm “Romanss” (1999) on
oluwd witme ralowsoahelise festivali kavas jo saand
auhindu (1999, a Péljmnaade jo Baltiioni noorfe vi-
deofiluide festivali Visions of Light  Ziirii preeniia,
Paljanaade ja Balti riikide animafilmide festioali
Animerte Dager grand prix Fredrikstadis Norras a
2000, parimma rrmu.'r?,l‘:.fmr preciia tudengifilinide festi-
valil Sleepwalkers, Tallinn, 2000). Praegit !'ujm tab
Jancis oma ﬂ'L{Mnrf,ru:urr-»ffhm “Weizenbergi finav”
stinidios “Eesti foonisfilnt”.

& T,
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PETER VON BAGH

PEEGEL

“PEEGEL". Rezissoor Andrei Tarkovski, stsenaris-
tid Andrei Tarkovski ja Aleksandr Misarin, ope-
raator Georgi Rerberg, monteerija Ljudmilla
Feiginova, helilooja Eduard Artemjev eﬁlmis on
kasutatud Johann Sebastian Bachi, Henry Purcelli
ja Giovanni Battista Pergolesi muusikat), kunst-
nik Nikolai Dvigubski, teine rezissoor Juri Kus-
nerjov, rezissoori assistendid Larissa Tarkovskaja,
V. Hartsenko ja Marianna Tsuganova, autori teksti
loeb Innokenti Smoktunovski. Osades: Margarita
Terehhova (ema/Natalja), Ignat Daniltsev (poeg
Ignat/autor Aleksei lapsena), Oleg Jankovski (isa),
alipp Jankovski (Aleksei viteaastasena), Alla De-
midova (Liza), Anatoli Solonitson (kohtuarst/
modduja), Nikolai Grinko (tritkikoja vahetusmeis-
ter), Tamara Ogorodnikova (naine rohelises klei-
dis), Juri Nazarov (sojandusopetaja), Larissa
Tarkovskaja (Nadezda) Juri Svetnikov (Assafjev),
Olga Kizilova (punapaine tidruk) ]|'t. 35 mm, 108
min, mustvalge ja varviline. “Mosfilm”, 1974.

Noor poiss Ignat vaatab televiisorit,
kus kogelev nooruk saab oma probleemist
jagu hiipnoositeraapia abiga. Nii vihemalt
niitb. “Jura, vaata mulle silma. Utle kuulda-
valt: “Ma suudan rédkida,” ja kogelev noo-
ruk vastab: “Ma suudan rigkida.”

Filmis on jutustajaks Aleksei, Ignati isa,
kelle teksti esitab néitleja Innokenti Smok-
tunovski — tdiskasvanud Alekseid ei nde me
filmis kordagi. Orelimuusika jitkub, kui kaa-
mera liigub tara poole, mille otsas istub noor
naine. Taga on maastik: mets, lage pold. En-
nesodjaaegne maastik. Aga seda vaataja veel
ei tea. Stindmused kulgevad kahel ajalisel ta-
sandil: enne soda, 1930. aastate [opul, ja 1970-
ndatel aastatel.

Mees ldheneb, tal on kées arstikott. Ta
kiisib teed, hakkab naisele kiilge [66ma. Nai-
ne ei taha temast vilja teha, aga mees iitleb
kangekaelselt, et naisel ei ole ju sormustki, siis
ei saaju tikski mees appi ka tulla. Ta lisab juur-
de, et seda ei kasuta peale vanainimeste enam
keegi. Aed vajub kokku ning mees ja naine
on molemad maas. "Monus kukkuda koos
kauni naisega,” lausub vooras, aga muutub
siis tosiseks ja titleb, et inimene muudkui kii-
rustab, kéneleb nilbusi, mis jéllegi tuleb sel-
lest, et ei olda loodusega kooskélas. Tugev
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tuul sasib heinamaad, naine vaatab lahkuvat
meest. Tuul koigutab taamal puid.

Seletuseta jadvad pildid. Aleksei lap-
sena. Tagapool polev maja. Sangi peal laps.
Oine mets, mille oksi tuul painutab. Naine
peseb juukseid. Laest pudeneb krohvi. Peeg-
lis ema siluett, kési puudutab peeglit. See on
justkui mingi muu kési. Telefon heliseb. On
1970-ndad aastad. Aleksei vastab, helistab
tema ema. “Mis aastal isa liks?” kiisib Alek-
sei. “Kas see oli 1936 vai 1937?" — 1935,”
vastab ema. Kaamera libiseb tuba mooda.
Aleksei on iitha olemas ainult héddlena. Ema
iitleb helistavat sellepirast, et tema sdbratar
Liza on surnud. Ta tédtas 1930-ndail aastail
ja hiljemgi samas triikikojas kus emagi. “Ema,
miks me alati tiitlitseme?” kiisib Aleksei.

1930-ndad aastad. Aleksei ema jook-
seb vihma kées tritkikotta, oma téokohta. Ta
on suures hiddas: kus on korrektuuriveerud?
Tal on tunne, et seal on saatuslik viga, vale
sonavorm, mida talle kunagi andeks ei antaks.
Hirm on asjatu ja kogu episood suubub nae-
ruldkerdusse. Teine naine, kes raikis kergen-
dust toova uudise, on just seesama Liza, kelle
surmast oli ema oma pojale Alekseile konel-
nud. Ja Aleksei ema ongi vaatajale vilimuse
poolest viiga histi teada. Teda méngib seesa-
ma néitleja, kes filmi algusstseenides Aleksei
naist. Ndhtamatu Aleksei emal ja naisel on
niisiis {iks ja sama tolgendaja.

Jélle 1970-ndad aastad. Aleksei vestleh
oma naisega abielulahutuse véimalusest,
voib-olla koguni viltimatusest. Nad ei ole
kunagi tiilitseda osanud. “Ignat meenutab mu
ouduseks tiha rohkem sind,” iitleb naine. “Ma
muide tean, miks mul on teist kahest kahju,”
iitleb mees. "Sa ei ole voimeline elama nor-
maalsel moel,” iitleb naine. “"Oskad vaid vai-
kida. Miks sa ei ole emaga édra leppinud?”
kiisib ta. "Vaib-olla me eemaldume teinetei-
sest ega saa sinna midagi parata.”

Jélle 1930-ndatesse aastatesse, aga
niitid Hispaaniasse. Harjavoitlus, kiired do-
kumentaalsed pildid, vilgatused maast, mis
oli [ehenemas. “Vaadates oma isale silma, tea-
dis ta, et mdlemad motlesid, kas nad teine-
teist enam iialgi ndevad.” Pered lagunevad,



"Peegel”, 1974. Rezisstor
Andrei Tarkovski. [gnat
Daniltsev (autor Aleksei
lapsena).

Hispaania koduséda nduab oma loivu. Saate-
na kostavad irooniliselt flamenko-haéled: tra-
ditsiooniline, igavene Hispaania nende pilti-
de taga, kus sellest ei ole enam peaaegu mi-
dagi jdrel.

Ignat lehitseb suurt pildli_ra'dm'cl tut, kus
on Leonardo da Vinci maale. Uks neist mee-
nutab vdga tema ema. Ignat on niitid {iksi
kodus. Uksel seisab vana naine, lgnn[i vana-
ema. lgnat loeb Puskini kirja teksti: “Sidusin
oma saatuse sadulasse. Olen niitiidki tulevi-
kus nagu poisike. Tousen jalustele. Paljudele
on surematuseks sellest kiillalt, kui veri elab
edasi sajandist teise. Valin endale sobiva suu-
rusega sajandi. Litkusime ldunasse, saime jagu
stepi tolmust. Umbrohi korbes, heinaritsikas
vallatles, méngis ja ennustas hukatust nagu
munk.”

Siis jutustab tekst kiriku jagunemisest,
mis on eraldanud Venemaa Euroopast. Aja-
loolisest kutsumusest, maa ajaloolisest taht-
suseltusest niisamuti, rohutades seda, et isa-
maad ei tohi vahetada mitte mingi hinna eest.
Uhisest taustast ei voi loobuda.

Niitid helistab isa Ignatile ja iitleb ole-
vat olnud armunud juba tema eas. Soja ajal.
Tema ja teda viljaopetanud isik voistlesid iihe
ja sama punapdise tiidruku pérast. Opetaja
sdimas teda, sest ta tulistas 6hku. Keegi kaas-
koolitatav, kes oli kaotanud mélemad vane-
mad Leningradi blokaadis, tekitas paanikat,
heites 6ppegranaadi otse poiste ldhedale.

"Ma ei usu kummitusi, endeid ei pel-
ga, ei pogene laimu ega miirkide eest, surma
ei ole, koik on surematu, surma ei ole tarvis
peljata ei 17-aastase ega 70-aastase eas. On
vaid toelisus ja valgus.” Arseni Tarkovski
héél, arhiivifotod, mis kujutavad sodureid
kahlamas tohutus joes. Soda viib neid aegla-
selt oma teed.

Tolleaegse maailma episoode. Ussuu-
ri joel hiinlased. Lapsed jooksevad. Aegu,
kohti, dateeringuid. “Voiksid kiia sagedami-
ni siin,” iitleb naine Alekseile. Poeg igatseb
ka. Aleksei teeb ettepaneku, et poeg véiks ehk
elada tema juures. Ta on siiski mures, et pojal
voib koolis halvasti minna. Poeg on ettepane-
kust lausa pahviks l66dud. “Néden korduvalt
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sama und,” titleb Aleksei. Ta nieb unes, et
naaseb kohta, kus on vanaisa maja. “ Alati, kui
tahan sisse astuda, takistab mind miski. Igat-
sen lapsepalve méande.” “Ma ei joua dra ooda-
ta, et nden und, kus olen laps ja kus koik on
voimalik.” Aken ldheb klirinal katki, metsas
on torm, tuul pillutab uduvihma. Poiss vaa-
tab veepisarate aeglast tilkumist. Aleksei jal-

“Peegel”.

—, kuidas ta ema
tiritab kohaliku tohtri naisele korvarongaid
miiiia. Ema aga lahkub, kui tohtri naine pa-
lub tal maha litia kukk, keda ta ise tappa ei
julge.

gib — niitid taas lapsena

Mehe hail: “Kumba sa tahad, kas pois-
si voi Hidrukul?” Naise nagu. Jélle heinamaa
servas. Aleksei ja ta ema, niitid vana naisena,
kui jéllegi Aleksei on laps. Kérval noor ema,
niisiis Aleksei naine. Kaamera tuleb lihema-
le, jdttes vana naise ja lapse kaugusesse. Kus-
kilt kostab lapse haalt.

"Peegel” on Andrei Tarkovski neljas
film, ainult seitset filmi hélmava teoste sarja
mingisugune keskpunkt. Kindlasti on kaik
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Tarkovski filmid haruldasel mééral autobio-
graafilised, aga "Peegel” on seda isedranis
rohutatult. “Peegli” moodi film voiks muidu-
gi olla ka lineaarselt kulgev jutustusfilm. On
siiski kerge ndha, kui palju pinnapealsem
oleks ta sellisena juba oma lihtekohtadelt. Nii
iitleb Andrei Tarkovski ise: “Pérast seda kui
vaatajad olid “Peeglit” ndinud, oli koige ras-
kem selgeks teha, et filmis ei ole peale soovi
tott konelda mingit muud peidetud ega
sifreeritud maotet. See minu avaldus dratas
sageli umbusku voi valmistas isegi pettumust.
Maonele oli seda toesti vihe. Nad otsisid pei-
detud stimboleid, sifreeritud motet ja saladu-
si, sest nad ei olnud harjunud filmipildi ine-
tusega. See jillegi valmistas pettumuse oma-
korda minule. See osa vaatajaist oli filmi vas-
tu. Kf_)[leegid taas rindasid mind raevukalt,
siifidistades mind, et ma tahan suurustada,
tehes filmi iseendast. [- - -]

Loppude lopuks paastis meid vaid tiks
asi: usk. Usk, et t&66, mis on meile endile nii
tahtis, peabigal juhul saama niisama tdahtsaks
ka vaatajatele. See film pidi rekonstrueerima
nende inimeste elu, keda ma &aretult armas-
tan ja viga hdsti tunnen. Tahtsin jutustada
niistguse inimese kannatustest, kellel on tun-
ne, et ta ei suuda oma koige lahedasematele
nende armastuse eest, selle eest, mida nad on
talle andnud, mitte midngi vastu anda. Talle
tundus, et ta ei ole neid kiillalt palju armasta-
nud, ja see muutus tal toeliselt piinavaks kin-
nismotteks.”

"Peegel” on kiillap Tarkovski loomin-
gu koige mosaiiksem ja vormilt koige kat-
kendlikum film. Seda on siiski vdidr nimetada
raskelt avanevaks filmiks. On palju muid fil-
me — paljud neist vigagi populaarsed —, mis
on "Peeglist” palju ebaloomulikumad ja see-
tottu vaevalisemad jélgida, sest nende pilt ja
hadl on topitud sirgjoonelise siiZzee vormi.
Tarkovski ise fitleb, et otsustas "Peeglis” ko-
nelda esimest korda filmivahenditega oma
koige tahtsamatest asjadest, oma malestuste
koige salatumast ainesest otse ja vahetult, ilma
mingite abivahenditeta ja ilma puiklemata,
ainsaks eesmaérgiks "luua oma maailm ja pil-
did, millest voime uskuda, et neil ei ole muud
tihendust kui see, mis nad on".

Modernse filmi tuumaks on olnud
unendgudesse stitivimine, vaatenurga vahel-
dumine, milles aja ja koha maailmades litku-
mine saab teoks ilma toketeta. Alain Resnais’
"Moodunud aastal Marienbadis”, Joseph
Losey "Onnetusjuhtum” voi Pier Paolo Paso-
lini “Teoreem” on filmikunstis iiheskoos ja
eraldi vilja toonud niisugust poeetilisust ja




sisu, millesse klassikaline film ei ole saanud
oma eesmérkide piiristatuse tottu stiveneda.
Selleski seltskonnas on "Peegel” suverddnne
ja ajatu film, koolkondadest viljaspool.

Kolleeg Ingmar Bergman, kelle alatise
operaatori Sven Nykvistiga koos tegi Tar-
kovski Rootsis oma viimase filmi”Ohver”, on
viljendanud seda tinulikkust, mida Andrei
Tarkovski elu ja t66 on dratanud kaikjal maa-
ilmas nii paljudes inimestes:

"Tarkovski esimene film oli minule
nagu ime. Akki avasin ma ukse, mille votmeid
mul kunagi varem ei olnud. Sellesse tuppa
olin ma alati minna tahtnud ja tema liikus seal
vabalt ja loomulikult. Sain julgust ja olin 6hi-
nas. Keegi oli viljendanud seda, mida olin
delda tahtnud, aga ei teadnud, kuidas. Tar-
kovski on minu meelest suurim. Ta 161 uue,
ehtsalt filmiliku keele. See jaadvustab elu pee-
gelduse, elu une.”

Tarkovskiise arutleb selle iile, miks ini-
mesed kinos kiivad, ja selle tile, mis toob neid
pimedasse saali, kus nad jilgivad poolteist tun-
di valgel linal toimuvat varjude méangu:

"Kas meelelahutuse vihesus, meele-
miirgi tarve? Tegelikult ongi mitmel maal
meelelahutuskontserne ja -truste, kes filmi,
televisiooni ja muid vahendeid édra kasutavad.
Aga ldhtuma ei pea sellest, vaid hoopis filmi
pohiolemusest, mis on iithenduses inimese
vajadusega tunda ja teadvustada maailma.
Minu meelest on kinos kdiva inimese tavali-
seks pilirgimuseks otsida sealt aega, kas kao-
tatud, vahelejdé@nud voi seni veel ldbi elamata
aega. Inimene kiib kinos, et saada elukoge-
must, sest {ikski teine kunstiliik ei laienda, ri-
kasta ega tihenda inimese toelist maailmavaa-
det nii palju. Film mitte lihtsalt ei rikasta seda,
vaid ka nii-telda pikendab seda markimis-
vidrselt. Filmi toeline joud on just see, mitte
tihed, skemaatilised stizeed ega meelelahu-
tuse pakkumine.”

Andrei Tarkovski aeg oli lithike. Ta
joudis teha seitse pikka filmi, lisaks mane lii-
hifilmi. Ta kirjutas palju ja avaldas stigava
artiklite kogu “Jaadvustatud aeg”. Aga kui
motleme 1986. aasta detsembris pika haiguse
jarel lahkunud kunstnikust, kes oli surres
ainult 54-aastane, siis on hulk korvaline seik.
Ta teosed on maoistatuslikud, olemata miisti-
fitseerivad, nad on ldbitungimatud samal vii-
sil, nagu elu ise on Iéibitl.lngimatu, Liihikegi
stseen, milles on Tarkovski motet ja tunnet,
isegi tiksik pilt on sageli nii rikas, et vaataja
on piiritult tanulik. Koiges tema tehtus kone-

leb veendumus, et kui tahta selgeks saada, mis
tegelikult toimub, tuleb loomulike siindmus-
te piir tletada.

Andrei Tarkovski oli peaaegu oma te-
gevuse algusest peale rezissoor, kellest Nou-
kogude Liidu uue filmiga seoses koige roh-
kem koneldi. Tema teostest on — kindlasti
oodatultki — traditsioonilisele siizeefilmile
koige lihemal esikfilm “Ivani lapsepdlv”.
Sojaaega paigutatav jutustus on dramaatiliselt
tiles ehitatud elu — lapse kasvamise — ja sur-
ma vastandlikkusele. Tarkovski oli 28-aasta-
ne, kui alustas oma filmiotsinguid, “mille ees-
mérk on panna meid Jungi ja Ingmar Berg-
mani moel teadvustama oma tsivilisatsiooni
varjupooli ja neid oudseid asju, mida selle ni-
mel on tehtud,” nagu Guido Aristarco on kir-
jutanud. Oma jargmise filmiga saigi Tarkovski
juba maailmakuulsaks.

“Peegel”.

“Andrei Rubljov”, mida hoiti palju
aastaid riiulil ja mis piisis segjidrel nditamis-
keelu piiril, kisitles XV sajandil elanud ikoo-
nimaalijat, kes otsis jumalat inimesest. Eepili-
ses teoses on kuulus t66 loovaid dimensioo-
ne siimfooniliselt {ilistav stseen, milles noor
poiss osalt juhuse, aga eelkoige oma tugeva
veendumuse tottu jouab otsusele monumen-
taalse kirikukella valamise saladus uuesti
avastada:

"Tahtsime teha filmi nii, nagu jutus-
taksime oma Kaasaegsest. Ja sellepérast ei toh-
tinud ajaloolistes siindmustes, isikutes ega
amelise kultuuri sidilmetes ndha tulevaste
milestusmirkide objekti, vaid midagi elavat,
hingavat, isegi argist.”
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Mineviku jdrel tuli teadusfantaasia
“Solaris”. Selle koike ithendav faabula oli
esinduslik ja lihtne: inimliku armastuse tihen-
dus niisugusel ajal, kui teadusel on pidev oht
voodranduda loodusest ja selle heaks todtami-
sest. Piltides, kus inimesed seisavad tundma-
tu piiril, on kaasakiskuvat teaduspoeesiat.
"Solarises” esitatakse maailma kohta, millest
inimeste elutingimused 16ppude [6puks ikka-
gi soltuvad, veidralt meeleline unelm. Tar-
kovski oli vélutud idanemisprotsessist, koige
maa sees stindinu kasvamisest. Ta ongi del-
nud, et ta ei nde kunagi pori, ta néeb ainult
veega segunenud mulda, muda, millest mi-
dagi stinnib. “ Armastan maad, armastan oma
maad.” Lause, mis nii mitmegi teise 6elduna
oleks argipdevane, on Tarkovskil rohutatuna
stigava isikliku ja kunstilise veendumuse
keskpunkt: “Olen veendunud, et inimese ole-
mus, tema maistus ja individuaalne energia
ei ole tihenduses mitte ainult koikide teiste
inimestega, vaid et see {ihendus ulatub meie
maakerast véljapoole, vahest ka meie piike-
sesiisteemist viljapoole.”

"Peegli” jarel loodud ”Stalker” jii
Tarkovski viimaseks Noukogude Liidus teh-
tud filmiks. "Nostalgia” valmis Itaalias ja
“Ohver” Rootsis ning Andrei Tarkovski elas
niisiis oma elu viimased aastad vélismaal. Isa-
maa, maa teemadel laulja véljendas niiviisi
oma eluga neid motiive, mis tema koigis fil-
mides tulevad esile kodutuse tunnetena, vaes-
lapse kogemusena, mida on tulvil "Peegelgi”,
hoolimata sellest, et on perekonnakroonika.

Miks oli Andrei Tarkovski maapaos?
Tema filmid kujutasid endast inimese tead-
vusse, mallu, mélestustesse, kujutlustesse,
pilku, meeltesse, meelte voimsusse koige sii-
gavamalt tungivat filmikunsti. Ta ohkis ka
need kliseed, mida nn modernne film on vil-
jelnud, ja see tegi temast muidugi omal moel
keerulise ja klassifitseerimatu filmitegija. Kiil-
lap voib niiteks spekuleerida, et Tarkovski-
suguse kunstniku saatus oleks olnud mis ta-
hes maal samalaadne.

Tema lavastas ju Noukogude Liidus
viis pikka filmi, nagu Eisenstein lavastas seal
mone rohkem ja nagu teisel pool sai Erich von
Stroheim véimaluse lavastada niisama palju
filme Hollywoodis. Voib motiskleda, kas keegi
neist oleks voinud teha niisama siigavaid fil-
me kuskil mujal. Tarkovski juhtum &rgitab
ehk vaidlema, sest tema just nii voi vihemalt
peaaegu nii tegigi. Miski ei muuda siiski seda,
et Tarkovski “juhtum” on Noukogude Liidu
kunstibiirokraatia tiks hdbivéarseid peatiikke

108

ja mitme kolleegi kiditumine kellestki Glazu-
novist alates on ripane, sest nad tormasid tee-
nistusvalmilt ajakirjanduses péhjendama, et
Tarkovski on kunstnikuna tithine. Tarkovski
sai kibeda kogemuse, neid asju, mis seda lee-
vendada suudaksid, ei ole palju. Ta joudis siis-
ki enne oma surma teada saada, et Noukogu-
de Liidus oli ta filme jdlle nditama hakatud.
Ja ta oli pugejate reaktsioonide korval koge-
nud ka oma parimate kolleegide tugevat poo-
lehoidu. Nad olid saanud temalt nii palju,
nagu iihelt filmitegijalt saada voib, ja nditasid
seda ka isiklikult oma filmides.

"Peegli” tiks koige vapustavamatest
piltidest kujutab sadureid vees kahlamas. Te-
gemist on vana arhiivipildiga, mida on kasu-
tatud niisuguse intensiivsusega, et ajalugu on
tihel ja samal ajal kauge nagu miiiitide maa ja
midagi viga ldhedast, nii et lakkab olemast
kauge ja muutub elavaks elukilluks, seda 14-
hedasemaks ja meeleliselt tuntavamaks, mida
kaugemal on rindavad, tundmatud mehed
pildil. See on iiks "nidhtamatu filmi” paradok-
se. Koige kdegakatsutavamad on filmis asjad,
mida ei ndidata. Stseeni ajal kostab Andrei
Tarkovskiisa, luuletaja Arseni Tarkovski haal.

Kuulda on midagi sellelaadset: kdik on
surematud, kdik on surematu. On vaid toelus
ja valgus, ei pimedust, ei surma selles maail-
mas. Oleme juba kdik mere rannal, kuulun
nende hulka, kes valivad vorgud, surematus
liigub parvena. Elate vaikselt majades ega lan-
ge maja kokku. Kutsun enda juurde mingi
aastasaja ja lahen sinna maja ehitama. Selle-
parast istuvad teie lapsed ja naine koos mi-
nuga samas lauas. Ja laud on {ihine esiisadel
ja lastelastel. Tulevik tditub niiiid, juhul kui
tostan oma kitt, jadvad kaik viis kiirt teie juur-
de, iga moddunud péeva toestan oma rang-
luudega. M&otsin aega maamaodtja ketiga ja
litkusin temast ldbi nagu Uuralitest.

Valmismaterjali kasutajana on Andrei
Tarkovski geniaalne, muud Selda ei saa. Kiim-
ned ja kindlasti sajadki ajakirjanikud on ka-
sutanud neidsamu pilte, aga ainult Tarkovski
on esitanud need nende kogu méistatuslik-
kusega, selle vaarikusega, mis alati peaks kuu-
luma mésdunud aegade juurde. Need pildid
ei paigutu omal kombel mitte kuhugi, neis
puudub jutustav aspekt, niisiis ei jutusta need
lugu. Aga kas elu teeb seda? Tarkovskil puu-
dub ka igasugune tagantjirele tarkuse aspekt.
See, mida paljud kasutavad ajaloost koneldes
mingite karkudena, justkui kdik oleks saanud
oma koha juba siis, kui nood stindmused toi-
musid.



Tarkovski esitab ainult mélu ja ka
unustuse mosaiikse peegli. Ajalugu ei ole val-
mis, see ei ole olemas pakendina, sest inime-
se teadvus voi mélu ei ole kunagi valmis ladu.
Ajalugu on longade kadumine ja sassiminek,
aga ka pohiliste asjade ja veendumuste imeli-
ne leidmine, kui see ei ole vaid illusioon.

Tarkovski “ebaajaloolisuse” kohta oli
omal ajal sonaséda kiillalt, Geldi, et ta teeb
omamoodi ajatuid lugusid. See oli ju sobima-
tu. Koige oelamad avaldasid arvamust, et ta
ei hooli ajaloost. Tiihi loba! Tarkovski kirju-
tab ise selle episoodi kohta jargmist:

“Ja tihtdkki oli mu ees kinoringvaates
ennekuulmatu siindmus. Aastal 1943 toimu-
nud Punaarmee riinnaku iihe koige dramaa-
tilisema osa jaadvustus. Taiesti ainulaadne
ainestik. Ei olnud usutav, et nii tohutu palju
filmilinti oli kasutatud iiheainsa teema peale
sellepérast, et sellega oli tegeldud kaua. Oli
selge, et selle oli filminud erandlikult ande-
kas inimene. Kui sona otseses mottes tiihju-
sest ilmusid minu ette kinolinale ebainimli-
kust toost, dudusest ja traagilisest saatusest
kurnatuseni piinatud inimesed, oli mul taies-
ti selge, et sellest [6igust pidi saama meie in-
tiimse, litirilise mélestusena alanud filmi te-
gelik tuum, nérv ja stida.

Kinolinale ilmus hdmmastavat joudu
ja dramaatikat sisaldav pilt. See koik kuulus
minule, just minule. Isiklikult, kiipsenuna,
valusana. Need votted raikisid kannatustest,
millega ostetakse niinimetatud ajalooline
progress. Lopututest ohvritest, mille peal see
igavesestajast lasub. Oli voimatu isegi sekund
aega uskuda, et need kannatused on tihen-
dusetud. See ainestik koneles surematusest
ja sellega seostatud Arseni Tarkovski luule-
tus kujundas ja taiendas loigu motet. Meid
iillatas see esteetiline vdartus, mille toel do-
kument sai imetlusvédirse emotsionaalse jou.
Lihtsalt ja tapselt filmile jaddvustatud tode
lakkas meenutamast pelka tode. Uhtédkki sai
sellest nii kangelasteo kui ka selle kangelas-
teo hinna siimbol. Sellest sai uskumatu hin-
naga lunastatud ajaloolise murrangu stimbol.”

Tekst pirineb teosest “Jadadvustatud
aeg”, milles Tarkovski on pohjalikult kirjelda-
nud just nimelt “Peegli” siinniseiku. Ta jatkab:

“See pilt mojus isedranis rohuvalt ja
labildikavalt sellepirast, et pildil olid ainult
inimesed. Loputuseni ulatuvas lainetavas
mudas polvist saadik kahlavad mehed, silma-
piiril soo kahvatupilvise taeva all. Sealt ei
naasnud peaaegu mitte keegi. Filmile jaadvus-
tatud silmapilkude mitmemodotmelisus ja sii-

gavus tekitasid vapustuse ja katarsise tundeid.
Jamone aja pérast sain teada, et selle materja-
li filminud rindeoperaator suri samal péeval,
kui ta oli niisuguse jouga jaddvustanud enda
timber arenevate siindmuste tuuma.”

On huvitav teada saada, et "Peeglil”
on nii tugev kollektiivne lahtekoht. Tarkovskil
on vastutustunnet vilja selgitada valupunk-
te, millest siis véiga pealiskaudselt iile libise-
takse, kui kirjutatakse suurtest siindmustest
ja inimeste kangelaslikkusest. Nende asjade
nditamiseks on filmis oma viljakujunenud
“humanistlik” keel, mis justkui holjub inime-
se kohal. “Uldkehtiv” ei puuduta ju kedagi.
Tarkovski teab paremini. Iga elu elatakse te-
gelikult, iga kannatust kannatatakse tegeli-
kult, niisugusel moel, mis ei ole kinolinaelu.
“Peegli” suuruseks on keel, mille kaudu kol-
lektiivne kogemus justkui drkab igavesest
unest ja puudutab tundlikult ja valusalt kaiki
neid, kes elavad ja miletavad, neidki, kes on
juba unustanud voi kes on juba dra, neid, kes
puutuvad ajaliselt kaugete siindmustega kok-
ku oma vanemate elu kaudu, koigis nendes
sonadesse panemata vormides, mis {ihist elu
elavaid inimesi tihenduslike sidemetega
tihendavad.

Tarkovski on rddkinud, et “Peegel” oli
peaaegu tdielikult filmitud, aga ometi ei ol-
nud seda tihtlasi veel sugugi olemas. Lapse-
polve unesid ja viljamoeldud iileminekuid
filmiti toesti, aga need ei aidanud veel aines-
tikku tervikuks vormida. Film siindis toeliselt
alles siis, kui tal tuli pahe lisada filmi struk-
tuuri jutustaja. Seda jutustajat — niisiis Alek-
seid — el olnud algselt iildse ei mottes ega
kisikirjas. Selle tulemusel vottis kuju ka dra-
maturgiliselt ehk tllatav, aga filmi algusest
peale tdiesti loomulikult toimiv mate, et ju-
tustaja ema mangiv nditlejatar Margarita
Terehhova mingib ka Aleksei naist. Ta méan-
gis kahel eri ajal kaht, ainult vaevu mérgata-
valt erineva vélimusega naist. Erinevust ei
markeeri viliselt miski muu peale soengustiili
kerge muudatuse ja seegi on nii olematu, et
vihemalt meessoost vaataja oma tihesuunali-
ses motlemises — neiu on ju vaga kaunis —
ei pane seda tihelegi.

Olulised on selles loos pere ja maa, sel-
le muld ja sugupolvest sugupolve ulatuv maa-
giline side, mida see stimboliseerib. Niisugu-
ne ajalugu, mida esitatakse ortodokssetes ké-
sitlustes, on liin, mis Tarkovski filmides taiesti
puudub. Seda kui iildistatud, inimesest kor-
gemale tostetud vormi ta lihtsalt ei tunnusta.
Etaga just “Peeglis” on selle Ajaloo elemente
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siiski ohtralt, siis on tekkiv pinge fantastiline.
Kollektiivsed teemad ja intiimsed teemad,
perekonnalugu ja kogu maa ajalugu, digupoo-
lest inimkonna saatus, pc’umm-'nd niisugusel
viisil, mis sisaldab palju kiisimérke, palju
moistatuslikke kokkupuuteid. Ja koolkonda-
dest stiigavamat realismi samuti,

Oma resoluutses veendumuses, et ndit-
leja tuleb "viia sellisesse psiihholoogilisse sei-
sundisse, mida on voimatu teeselda”, on
Tarkovski viga sarnane Robert Bressoniga,
iihega neist rezisséoridest, keda ta imetles.
Lavastaja loob “tunnete partituuri”, valib kil-
dudest, mis niitleja kingib, “need tema olemas-
olu hetked, mis koige tipsemalt viljendavad
filmi motet”. Hetke ainulaadsus pohineb "ap-
rioorse teadmise” torjumisel. Nditlejale peab
monikord saladuseks jd@ma, mis on tema tol-
gendatud kohtade seosed ja niiviisi loplik sisu.

Kui naist etendav Terehhova ootas tara
peal istudes meest, siis ta ei teadnud, kuidas
suhe Iapeb, mis juhtub, v6i Tarkovski sénul:
“Niitlejal tuli iile elada oma saladuslik elu-
hetk, teadmata kuhu see viib.” Teiselt poolt
rohutas Tarkovski sageli, et filmi elujoud po-
hineb voimel elustada tiht ja sama siindmust
kinolinal iga kord uuesti. Mélestuse proble-
maatikaga tegelemine niisiis ongi just nimelt
Tarkovskile iseloomulik. Milu e1 ole moéddu-
nud aeg, vaid pigem mineviku esiletulvamine

ja niiidishetk. Seda tasub meeles pidada, kui

“Peegel”. Margarita Terehhova (ema).
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kuuled, kuidas Tarkovski rohutab, et “...film
on loomu poolest nii-Gelda nostalgiline”:

“Filmilavastaja on nagu kollektsio-
nddr. Tema kogumisobjektid on filmikaadrid.
Nendesse on ta piilidnud igaveseks ajaks elu
ja selle loendamatud armsad tiksikasjad, tii-
kikesed ja fragmendid, millesse néitleja voib,
aga ei pruugi kuuluda...”

Tarkovski iitles korduvalt, et talle on
stidameldhedasem ja pakub rohkem huvi fil-
mida inimest sellistes olukordades, mis jda-
vad mingil moel teravatest konfliktsituatsioo-
nidest viljapoole. Teda huvitavad inimesed
siis, kui nad on puhkeseisundis, kui midagi
imelist ega erandlikku ei toimu. Aga niisama
oluline on vilise staatilisuse all peituv sise-
mine energia, "kire voimuses iseloomud”:
Tarkovski viitis, et selliste simpaatiate tottu
meeldib talle eriliselt Dostojevski. Ta kirju-
tab: "Tavaliselt on mélestused inimesele kal-
lid. Seetottu ei ole juhuslik, et neid timbritseb
poeetiline vérving. Koige meeldivamad mi-
lestused on lapsepolvemilestused. Tasi kiill,
enne kui mélupilti saab kasutada mineviku
kunstilise jaljendamise alusena, nouab ta tea-
tavat todtlemist. Seejuures on tihtis, et ei l4-
heks kaduma too eriline meeleolu, sest ilma
selleta tekitab taastatud mélupilt koos oma
koikvoimalike naturalistlike tiksikasjadega
ainult kibedat pettumustunnet. Ilmneb ju to-
hutu erinevus, kui vorrelda, missugusena
ndeb inimene vaimusilmas oma siinnikodu,
kus ei ole pikka aega kiinud, ning seda pilti,
mis pika aja jarel tegelikult silmale on niha.
Milestuste poeetilisus puruneb tavaliselt
kohe, kui nad oma konkreetse allikaga kokku
porkavad.”

Tarkovski on radkinud enda ja oma
alatise operaatori Vadim Jussovi lahkhelidest.
Jussov keeldus "Peeglit” filmimast, sest pidas
seda liiga isiklikuks filmiks. Tarkovskile en-
dalegi oli see teos poordepunktiks. Ta taipas
seda tehes, et uus film ei ole lihtsalt téoiiles-
anne, vaid "tegu, millest saab inimese saatus”.
“Selles filmis otsustasin ma konelda esimest
korda filmivahenditega oma koige tihtsama-
test asjadest otse ja vahetult, ilma igasuguse
puiklemiseta.”

“"Peeglis” ei tahtnud ma raikida ise-
endast, vaid oma lihedastega seotud tund-
mustest, iseenda ja nende suhetest, maksma-
ta vola tundest. Stindmused, mida mu filmi-
tegelane raske kriisi voimuses meenutab, poh-
justavad talle kannatusi iga hetk, dratavad
temas igatsuse ja rahutuse tundeid.”



Perekonnalugu on rohutatult, atavist-
likult ja peaaegu metafiiiisiliselt rahvuse aja-
loo osa. Intiimsed teemad ja kogu maa ajalu-
gu, digupoolest inimkonna saatus, péimuvad
viisil, mis on kirgas ja siiski tulvil moistatus-
likke kokkupuuteid. Subjektiivsed ja kollek-
titvsed tunded on eristamatud ja nende kahe
elemendi vastastikusest mojust siindinud
film, millest paistis saavat perekonna lugu,
tihendas uue pere algust. Selle liitkmed olid
koik need, kes "Peeglit” tegid: “"Peeglit” fil-
mides piiiidsime kogu aeg koos olla, kénele-
sime iiksteisele koigest, mida teadsime ja ar-
mastasime, mis oli meile véartuslik ja vastu-
meelne: iihtviisi unistasime koik tulevasest
filmist.”

Kui ajahambast hivitatud maja —
Andrei lapsepolvekodu — asemele ehitati
kulissid, tulid filmirtthma litkmed spontaan-
seltjuba vara kohale: "Ootasime koitu, et niiha
seda kohta dopieva eri aegadel, et tajuda sel-
le omapiira ja uurida seda erinevates ilmaolu-
des. Me piitidsime imeda endasse nende ini-
meste tundmusi, kes olid kunagi majas ela-
nud, vaadanud samu piikesetduse ja -loojan-
guid, vihmu ja udusid umbes nelikitmmend
aastat tagasi. Padsesime koos oma milestuste
maailma ja saavutasime niisuguse piiha ident-
suse tunde, et kut t66 oli tehtud, oli meil nuk-
ker ja valus: tundus, nagu oleks seda pida-
nud alustama alles niiiid, nii tugeva kokku-
kuuluvuseni olime selleks ajaks joudnud.[-—]
On voimalik liigutada mégesid, kui iseloomult
ja temperamendilt erisugused, erinevat elu
elavad eriealised inimesed tdotavad thise
maotte teostamiseks ja saavad thise Kire ohu-
tusel nagu iiheks pereks. [---] Ja kui “Peegel”
oli valmis, oli seda juba raske pidada ainufik-
si minu pere looks. Sellesse oli ju oma osa and-
nud juba terve rithm véga erinevaid inimesi.
Mu oma pere oli otsekui kasvanud...”

Tarkovski réddgib, et “Peegli” tegemi-
sega kaasnes tugevaid riski ja ebakindluse
tundeid. Aga kui sellest ei tulegi midagi vél-
ja? Aga kui need tundmused, mida tema ja ta
rithm ldbi elasid, ei vastagi nende inimeste
tundmustele, kelle maailma uurimisretk suun-
dus? Siin tiks vdga palju tdhendanud koge-
mus:

“"Peeglis” radgitakse muu hulgas ma-
jast, kus jutustaja oma lapsepolve veetis, kus
ta siindis, kus ta isa ja ema elasid. Vanade fo-
tode pohjal rekonstrueerisime tipselt, “drata-
sime surnuist” selle ajahambast havitatud
maja: sdilinud vundamendi peale, samasse
kohta, kus see oli seisnud nelikiimmend aas-
tat tagasi. Kui seejidrel toime sinna minu ema,

“Peegel”. Unendostseen.

kes oli noorusaastail selles kohas, selles ma-
jas elanud, siis iiletas see, kuidas ta maja né-
hes reageeris, mu koige julgemadki ootused.
Ta elas ldbi oma minevikku tagasipérdumi-
se. Siis sain aru, et oleme odigel teel. Maja édra-
tas temas samu tundeid, millele olin kavatse-
nud filmis viljenduse anda.”

Tarkovskirohutab, et lavastaja ise peab
neid olukordi, kuhu néitlejal tuleks teed otsi-
da, ilmtingimata tundma. f)ige tooni leidmi-
seks muud voimalust ei ole:

"Naditeks ei saa minna tundmatusse
maijja ja hakata seal filmima varem harjuta-
tud stseeni. See on v6oras maja, seal elavad
tundmatud inimesed, aga hoopis teistsugusest
maailmast tulevate inimeste enesevéljendust
see teadagi mitte kuidagi ei soodusta. Néitle-
jale dige, nouetele vastava ruumi kindlusta-
mine on lavastaja tdiesti konkreetne iilesan-
ne, kui ta tédtab néitlejaga filmi mis tahes
stseenis.”

Perekonnalugu tuleb "Peeglis” koige
silmatorkavamalt esile. Muidugi on asi ini-
meste omavahelises liheduses. Ema ja naine
on iihe ja sama otsingu, juhuse tulemused.
Sellepirast iitleb Tarkovski ise nii loomulikult,
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et miski ei ole realistlikum kui soov panna
sama nditlejatar méngima iihel ja samal ajal
noid kahte rolli. Aga Tarkovski on osanud
tasakaalustada ka kohaloleku paradoksi,
tuttavuse ja selle paradoksaalse vastukaalu-
na vooruse ja draoleku tundmused:

"Tust nimelt filmi abil saab esitada elu
kohta koige raskemaid kiisimusi ja teha seda
nende motlejate tasemel, kes on aastasadu ol-
nud kirjanduse, muusika ja kujutava kunsti
objektideks. Tuleb vaid iga kord uuesti otsi-
da teed, mida modda filmikunst kiib. “Ega
malda oodata seda unendgu, kus néen iseen-
nast lapsena ja kus koik on véimalik.” Poee-
sia kaasamine teeb filmi palju emotsionaalse-
maks ja suurendab vaataja aktiivsust. Kui ei
pea toetuma valmis jireldustele ja autori koi-
gutamatutele seisukohtadele, siis saab vaata-
jast elu teadvustamises osaleja. Tal on kasu-
tada vaid see, mis aitab jouda filmitud n&h-
tuste siigava tihenduseni. Motte ja poeetilise
maailmavaate keerukusse tungimisel ei pea-
gi koik tingimata liiga ilmselge olema. Otses-
te, tavapiraste jirelduste loogika sarnaneb lii-
ga kahtlaselt geomeetriateoreemi tGestusega.
Kunsti seisukohalt on niisugune meetod véga
palju vaesem kui need véimalused, mida pa-
kuvad tunde- ja moistuspéraseid hinnanguid
tihendavad assotsiatsioonid. Ja ometi péérdub
filmikunst nende voimaluste poole pohjenda-
matult harva. See tee oleks kasulikum. Selles
peituv sisemine joud voimaldab materjali,
millest pilt on loodud, plahvatama panna.”

Vilkkiire hetk, lind séostab aknast
ldbi... "Peegel” on tdis unendopiltide-sarna-
seid vaateid. Naine on 6hus magamisasendis
nagu singis, aga singi kohal. Urgse armastu-
se pilt: mehe paljad 6lad naise korval. Koik
jétkub unena, kauge ja kittesaamatuna. Vaa-
taja on nagu imedemaal. Piisab sellest, et lamp
siitib ja kustub. Piimatilgad langevad maha.
Tuul liigutab poosastikku. Rasked kardinad
toas, kust kaamera ldbi liigub. V6i inimese
ndgu, koigist imedest koige lihtsam. Armas-
tatu ndgu. Kas meid ootab ees l6plik lahku-
mine? Ja ema nidgu, seesama ndgu. Soja eel-
ohtu, soda, niiiidishetk. Mis on minevik, mis
tinapdev? Ehk on "Peegel” 16ppude [6puks
kummaline armastuslugu, kus tuttavad nidod
ja nende voorad uuestistiinnid, hééled, ldhe-
dused segunevad ja kohtuvad iile aegade,
kuigi nende vahel on terveid maailmu. Inime-
se puudutus jutustab oma loo, annab teaca
olulise, selle, mispérast oleme elanud.

Peter von Baghi raamatust “Elinidi
sunremmat elokuoal” tolkinud VAINO KLAUS
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Andrei Tarkovski “Stalkeri” vitetel 1977, aastal
Jagalas.
Arvo o foto

ANDREI TARKOVSKI stindis 4. aprillil 1932. aas-
tal Ivanovo oblastis Jurjevetsi rajoonis Zavrazje
kiilas. Lopetas 1961 k!lhlb@{.,fl URKI, samal aastal
voetakse toole “"Mosfilmi”. 1982. aasta mértsis soi-
dab Itaaliasse “Nostalgia” votetele ega poordu
enam tagasi N Liitu. Tarkovski suri 29. detsembril
1986. aastal Pariisis. Filmid: 1956 “Tapjad” (liihi-
film, URKI kursusetds); 1958 “Kontsentraat” (lii-
hifilm, URKI kursusetiio); 1958 “Tina linnaluba ei
anta” (lithitelefilm, URKI kursusetso, kaasrezissoor
Aleksandr Gordon); 1961 “Teerull ja viiul” (liihi-
film, URKI diplomitsa); 1962 “Ivani lapsepolv”
(XIIT Veneetsia festivali “Kuldlovi” 1962, grand prix
VI San Francisco festivalil 1962); 1966/1971 “And-
rei Rubljov” (toopealkiri “ Andrei kired”, FIPRESCI
auhind XXII Cannes'i festivalil 1969); 1972 “Sola-
ris” (Ziirii eriauhind “Hobedane palmioks” ja oiku-
meenilise Ziirii preemia XXV Cannes’i festivalil
1972); 1974 “Peegel” (David Donatello preemia
parima vilismaise filmi eest Itaalias 1980); 1979
“Stalker” (ziirii eriauhind XXXIIT Cannes’i festiva-
lil 1980, kriitika preemia Trieste festivalil Itaalias
1981, FIPRESCI auhind Madridi festivalil 1981);
1982“Réannakute aeg” (teledokumentaalfilm); 1983
“Nostalgia” (parima rezii auhind ja FIPRESCI ning
oikumeenilise ziirii auhind XXXVI Cannes’i festi-
valil 1983); 1986 “"Ohverdus” (ziirii grand prix,
FIPRESCI ja oikumeenilise Ziirii auhind XXXIX
Cannes'i festivalil, Briti Filmiakadeemia auhind pa-
rimale vilismaisele filmile).



SULEV TEINEMAA

TARKOVSKI JA MEIE

Andrei Tarkovski suhe FEestiga on
kiillalt tihe ja mitmekiilgne. Aastatel 1975—
1978 wviibis ta tihti Tallinnas, siinsamas Viru
hotelli lahedal praeguse Postimaja taga Roter-
manni kvartalis, ja Jdgala joa déres tehti tema
viimase kodumaal valminud filmi “Stalker”
vilisvotted. Uhtlasi juhendas ta filmikasseti
“Karikakraméng” (1977) esimese ja kolman-
da novelli “Promenaad” ja “Tétoveering” te-
gemist. Nendega tulid filmi Peeter Urbla, Pee-
ter Simm ja Arvo lho, kes koik on hiljem
Tarkovski osa nende kujunemisel filmitegijaks
tinuga tunnistanud. lho praktiseeris tihtlasi
“Stalkeri” votetel.

Neil aastatel kiilastas Tarkovski mit-
mel korral Tallinna ja Tartu filmiklubisid. Seo-
ses “Stalkeriga” ilmus “Sirbis ja Vasaras” ning
“Edasis” tema motteavaldusi ja varasemaid
kirjutisi. Radagiti, et meil minevat téosse tema
stsenaarium “Hoffmanniana” E. T. A. Hoff-
manni teoste ainetel, In\msm;aks pakuti nii
Kaljo Kiiska kui ka Tarkovskit ennast. Viima-
se puhul oli isegi kone all koostaéfilmi voi-
malus Austriaga.

Tarkovski “Solarises” tegi ihe oma
parima filmirolli Jiiri Jarvet, “Stalkerist” vilk-
satab labi mannekeen Faime Jtrno. Korduvalt
usutles neil aastail Tarkovskit filmiteadlane
Tatjana Elmanovits. 1980. aastal ilmus “Eesti
Raamatu” viljaandena Elmanovitsi ” Ajapee-
gel” Andrei Tarkovski filmidest, mis oli maa-
ilmas esimesi pohjalikke tema loomingu ana-
liiiise ning on tdnaseni jadnud ainsaks eesti
filmimonograafiaks. Raamatu venekeelset tol-
get paraku ei joutud avaldada, pohjuseks re-
ziss6ori jadamine Ladnde, ning kiillap pidasid
nii monedki juhtrollis olevad vene filmitead-
lased silmas tulevikku, arvestades, et neilt
tuleks Tarkovski kisitlus siiski varem. Moned
aastad tagasi rddkis Elmanovits (ntitd kan-
nab ta kiilll nimekuju Tatiana Elmanovich), kes
elab praegu Los Angeleses ja tegeleb pohili-
selt parateadustega, et tihes vene hiljutises
Tarkovski-uurimuses olevat tema teost julmalt
enda huvides dra kasutatud.

Péris mitu aastat oli Tarkovski N Lii-
dus polu all ja ajakirjanduses ei lubatud isegi

Kummardus Andrei Tarkovskile. Koostaja ja
tolkija Riina Schutting, fotode autor ja konsultant
Arvo lho, kujundaja ja kiiljendaja Jiiri Kaarma.
Viljaandja: “Piiha Issidori Oigeusu
Kirjastusselts”, Tallinn, 2001, 456 1k.

tema nime avaldada. Kiill vois aga nii mones-
ki raamatukaupluses ndha veel hulk aega
miiiigil Elmanovitsi teost, siis iihel pdeval &r-
kas ilmselt keegi valvas kodanik, ja riiulid teh-
ti keelatud triikisest tithjaks. Mone filmitegija
vaenlaseks tunnistamisega kaasnes tema lina-
teoste koopiate havitamine. Moskvast tuli
korraldus ja kohalikest ametnikest soltus, kas
kiisku jargitakse voi mitte, 1980. aastate algul
seoses Poola siindmustega poletati Eestis tu-
haks niiteks “Solidaarsust” toetanud Andrzej
Wajda ldbi aegade hoolikalt alles hoitud viis
filmi. Tarkovski teoste saatus oli onnelikum,
need jdeti filmiklubide erifondi ja on siiani
sdilinud. Oigupoolest meie filmilevi ametni-
ke kohatine aktiivsus ei tulenenud tihti {ild-
segiideoloogiliste suuniste tipsestjirgimisest,
pigem oli taga taiesti praktiline kaalutlus. Kui
vithegi voimalik, poletati “mittevajalik” koo-
pia éra, et saada filmilindis sisalduv hobe kitte
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— jadkide Moskvasse tagastamise noue oli
muidugi olemas, kuid pealegi kaasnesid sel-
lega preemiad. Nii tehti kihku hobedaks ena-
mik linastusoiguse kaotanud valisfilmidest,
litlased néiteks séilitasid neid sageli reegli-
test hoolimata, ja perestroika lI6pujdrgus pal-
jud Noukogu liiduvabariikide ja sotsialistlike
maade vaartfilmid, kuna neile polnud loota
enam vaatajaid.

Andrei Tarkovski stindis 4. aprillil
1932 Zavrazjes Ivanovo lihedal. Tema isa
Arseni oli Moskva kirjandusringkondades
tunnustatud luuletaja, kuigi esimene luuleko-
gu ilmus alles 1962. aastal. Ema Maria té6tas
hulk aastaid triikikojas korrektorina. Andrei
vanemad ldksid lahku poisi varases lapsepol-
ves, side isaga ei katkenud tal aga kunagi.
Tegelnud muusika ja maalikunstiga, oppinud
liihikest aega Idateaduste Instituudis ja vot-
nud osa geoloogiaekspeditsioonist, astus
Andrei Tarkovski 1954. aastal Uleliidulisse
Riiklikku Kinoinstituuti Mihhail Rommi re-
ziikursustele. Ulikooli [opetas ta 1961. aastal.
Teinud neli tagasihoidlikku lihifilmi, saavu-
tas ta kohe rahvusvahelise tunnustuse ja voi-
tis Veneetsia festivalil peaauhinna “Kuldlo-
vi” oma esimese tdispika filmiga “Ivani lap-
sepolv” (1962). Venemaal valmis tal veel neli
filmi: “Andrei Rubljov” (1966, Noukogude
filmilevis ametlikult alles 1971), “Solaris”
(1972), “Peegel” (1974) ja “Stalker” (1979).
1980 sai Tarkovski Vene NFSV rahvakunstni-
ku aunimetuse. Seejirel kutsuti ta toole Itaa-
liasse, kus valmis “Nostalgia” (1983). Tema
viimaseks filmiks jdi Rootsis tehtud “Ohver-
dus” (1986). Koik tema ekraaniteosed on saa-
nud paljudel festivalidel kaalukaid auhindu.
Andrei Tarkovski suri 29. detsembril 1986
Pariisis kopsuvidhki ning on maetud Sainte-
Genevieve-des-Bois” vene kalmistule. (Vt
“Teater. Muusika. Kino” 1993, nr 6, Alla De-
midova, “Haud nr 7583".)

Kohe pérast surma tousis Tarkovski
Liidus jille au sisse, ajad olid samuti muutu-
nud. Mitmel pool korraldati pohjalikke teadus-
likke stimpoosione tema filmide analiiiisi tee-
mal, méletan iiht Lvovis, kuhu oli kutsutud vist
kiill kitmmekond inimest meie filmiklubidest.
Paljudes viljaannetes ilmusid kéikvoimalikud
materjalid Tarkovskist, hakkasid tulema maé-
lestustekogumikud ja siivauurimused. Ehkki
Ladnes llitati raamatutena tiht-teist varemgi,
sai Tarkovski loomingu késitlemine toelise hoo
sisse siiski alles pdrast tema lahkumist.

Eestis ei ole Tarkovski uurimisega
Elmanovitsi korval pohjalikumalt keegi tegel-
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nud. Ja vahest polegi see iilivajalik, puudub
meil isegi eesti filmi olgu voi lithiajalugu. Kiill
on itht-teist ilmunud télke- ja originaalartik-
litena ajakirjanduses, ennekoike TMK-s. Kui
veel Eestiga seonduvast radkida, siis tuleks
nimetada Jiiri Lina raamatut “Filmikunsti val-
jenduslikkusest” (kirjastus “ Referent”, Stock-
holm, 1998), kus hulk lehekiilgi seonduvad
Tarkovskiga. Oli ju niitidne kémuline publit-
sist kunagi Tartu filmiklubi “ Amfo” juht ning
kohtus mitmel puhul Tarkovskiga, ka lavas-
taja elu lopul Rootsis tG6tamise ajal. Ja miks
mitte nimetada itaalia filmiteadlast Achille
Frezzatot, kelle erihuviks on eesti filmikunst,
ja kes avaldanud raamatud nii eesti filmist kui
ka Tarkovski loomingust.

Omaette kiisimuseks jdib, mil mééral
on eesti filmi lisaks “Karikakraméangule” mo-
jutanud Tarkovski ja tema looming. Tundub,
et moju ei ole siiski kuigi tiheldatav olnud,
ehkki seda ndhakse moningates aeglasema
rittmi ja rohutatult pildilist véljendust taotle-
vate filmide puhul, Sulev Keeduse “Georgi-
cani” (1998) vilja. Sel juhul voiks Tarkovski
koolkonda lugeda mitmed leedu filmi suur-
kujud nagu Algimantas Puipa, Sarunas Bartas
voi noorematest Valdas Navasaitis, aga samu-
ti ldtlase Laila Pakalnina. Samas tunnevad
kahtlemata koik nimetatud kiillalt pahjalikult
Tarkovski filme ja tema taotlusi, praegu on see
elementaarne ja kuulub iga tosisema filmite-
gija kohustuslikku professionaalsete teadmis-
te pagasisse. Kiill peavad nit ménedki rahvus-
vahelist tuntust voitnud vene reziss6orid suu-
remal voi vihemal méaral end Tarkovski opi-
lasteks, v6i on tema loomingust tugevalt op-
pust saanud, et siis oma rada médda edasi
minna. Nimetagem vene tinapdeva silma-
paistvamat avangardrezissdori Aleksandr
Sokurovit voi “Stalkeris” {iht peaosa mangi-
nud, niitidseks samuti lahkunud hilisemat
suurepirast lavastajat Aleksandr Kaidanovs-
kit, kes pidi iseseisvuse hakul meie iihes esi-
meses erastuudios “Freyja Film” oma jargmi-
se 160 tegema; paraku maamehelik otsusta-
misaeglus ja vahest ka sisetomblused sureta-
sid eos hea kavatsuse.

Tarkovski joudis teha ainult seitse téis-
pikka filmi. “Ivani lapsepolve” ei suhtunud
ta hiljem ise kuigi tosiselt, pidades seda tea-
tud madral veel oppetdoks. Mitmed suundu-
mused ja motiivid selles leiavad hilisemates
filmides siigavuti edasiarendamist. Kiill on
filmiloolased ja kriitikud tanaseks enam-vi-
hem tiksmeelselt hinnanud kéik tema pikad
filmid meistritéiddeks; vihe leiab kinemato-
graafia ajaloos tegijaid sedavord iihtlaselt kor-



gel tasemel loominguga. Enamasti peetakse
Tarkovski peateoseks “ Andrei Rubljovi”, vi-
hemalt Léddnes, samas tostsid vene intellek-
tuaalid ja kinofiilid eriti esile just “Peeglit” ja
“Stalkerit” — tollases noukogude filmikuns-
tis mojusid need nii vormilt kui mottesiiga-
vuselt avastuslikena. Soome nimekaim filmi-
teadlane Peter von Bagh on samuti oma kuul-
sasse telliskivipaksusesse raamatusse “Elust
suuremad filmid” (Eldmid suuremmat elokuvat,
1989) analiiiisiks valinud “Peegli”.

“Andrei Rubljovi” suhtumises leiab
iillatavalt vastakaid arvamusi, mis muidugi
kuulubki suure kunsti juurde. Aleksandr
Solzenitsoni pikem 1983. aastal Vermontis
USAs kirjutatud artikkel “Film Rubljovist”
(TMK, 1990, nr 12) on tdielikult eitav: “P3ér-
dumine ajaloo poole on nii meie Gigus kui ka
kohustus; see ongi meid padastva milu kinnis-
tamine. Kuid kas voib péérduda ajaloo poo-
le, soovimata kindlat perioodi tosiselt uurida,
vaid selleks, et leida analooge, votit oma mo-
tete kinnituseks, oma tinase eesmargi tarvis?”
See on filmi mittemoistmine, kuigi Solzenit-
soni ja Tarkovski seisukohad Venemaa erili-
sest kohast ja missioonist ajaloos tunduvad
paiguti kiillalt lahedased. Samas aga kompar-
tei soosik ja tunnustatud noukogude filmiklas-
sik Sergei Gerassimov, kes ilmselt ei olnud
Tarkovskile kuigi lahedane, kirjutab: “Ma
pean A. Tarkovski “ Andrei Rubljovi” esime-
se jargu teoseks pohjusel, mis on minu jaoks
viga oluline. Meil on tegu omanaolise ndhtu-
sega: ilmus film, mida ei ennustanud isegi
“Ivani lapsepolv”, kui vorrelda nende toode
kunstilist ulatust,

Viimaks ometi sdandas filmikunst tun-
gida Venemaa ajaloo tihnikusse, mis on eriti
oluline meie rahvusliku kultuuri arengu sei-
sukohast, sest kirjandus pole andnud pérast
“Peeter Esimest” suurt ajaloolist romaani ja
filmikunst ei tunne peale S. Eisensteini “Ivan
Julma” toelist ajaloolist filmi. Tarkovski p&or-
dus taas kodumaa ajaloo jadvate kujude poo-
le ning 16i teose, mis jitab stigava mulje.” (Tat-
jana Elmanovits, “ Ajapeegel”, 1k 10.)

Tarkovskil jai hulk kavatsusi filmideks
realiseerimata. Kahtlemata olid paljuski siifi-
di tollased kinoametnikud, kuid tihti muutu-
sid ka rezissdori enda plaanid ja aktuaalseks
sai talle hetkel teine teema. “ Andrei Rubljov”
joudis toepoolest Liidus kinodesse alles viis
aastat parast valmimist ja lihikeste kirbete-
ga — vilja olid leigatud moned eriti julmad
voi n-6 naturalistlikud stseenid. Ulejianud
filmidega kaasnesid samuti moningad eba-
meeldivad takistused. Kuid ei saa oelda, et

Tarkovskile oleks mitme teise vene rezisso6-
riga vorreldes rohkem liiga tehtud. Pigem ise-
givastupidi. Paljudel pandi iiks vai teine film
aastakiimneteks riiulile. Néditeks ” Andrei
Rubljovi” kaasstsenaristi Andrei Mihhalkov-
Kontsalovski “Lugu Asja KljatSinast, kes kiill
armastas, aga mehele ei liinud” (1967) joudis
kinodesse alles 1987. aastal, kuigi tema isa
Sergei Mihhalkov oli néukogude ideoloogili-
ses juhtkonnas kogu aeg votmepositsioonil.
Kiillap oli Tarkovski geniaalsus ikkagi seda-
vord esile tousev, et talle koigest hoolimata
voimaldati vahelgi rohkem kui teistele. Kas
voi nditeks “Peegel”, mis iithest kiiljest on ka
tema enda perekonna ja oma vanemate lugu
— sellist voimalust polnud vene filmis seni
veel keegi saanud. Ja pirast seda, kui
“Stalkeri” esialgne iilesvoetud materjal osu-
tus tehniliseks praagiks, 6nnestus tal uus ver-
sioon teha koguni kaheseerialine.

Tarkovski suured stimpaatiad filmi-
kunstis olid Luis Buniuel, Michelangelo An-
tonioni, Ingmar Bergman, Akira Kurosawa,
Federico Fellini ja eriti Robert Bresson. Vahel
tunduvad tema pohimatted nii moneski asjas
ja suhtumises tihte voi teise filmitegijasse lii-
ga jaigad. Ta ei tunnista kuigivord Sergei
Eisensteini ega Konstantin Stanislavski néit-
lejakooli, millest filmis on eriti 6ppust votnud
just ameeriklased. Ullatav tundub Stanley
Kubricku filmi “2001: kosmoseodiisseia”
(1968) eitamine, ekraaniteos, mida peetakse
kinematograafia ajaloos etapiliseks té6ks. Pea-
legi “Solarisega” vorreldes ei tundu Kubricku
film filosoofiliselt suunitluselt iildsegi nii eri-
nev.

I

Nelja ja poolesaja lehekiilje paksune
“Kummardus Andrei Tarkovskile” on eelmi-
sel aastal ilmunud “Eesti film 1991 —1999"
korval pérast kogumikku “Lavastaja Grigori
Kromanov” (“Eesti Raamat”, Tallinn, 1995)
sisutihedam ja kujunduselt kauneim eesti fil-
miraamat. Teose koostaja ja tolkija on Riina
Schutting, kujundanud nagu Kromanovi-raa-
matu Jiiri Kaarma. Viljaanne sisaldab miles-
tusi neilt, kes Tarkovskiga kokku puutunud
lithema voi pikema aja jooksul voi koos too-
tanud, lisaks tema enda intervjuud, vestlused
ja loengutsiikkel kinorezissuurist stsenaristi-
de ja lavastajate korgematel kursustel Mosk-
vas 1981. aastal. Siinkohal voib mainida, et
eesti keeles on avaldatud véljavotteid ka tihest
tema varasemast reziikursuste loengute kons-
pektist, nimelt aastast 1967, mis hilisemaga
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vorreldes néditab Tarkovski kui rezissoori po-
hiseisukohtade véljakujunemist juba “ Andrei
Rubljovi” votete ajal ja suures osas samaks
jadmist elu [opuni. (Vt TMK, 1987 nr 4.)

Meenutused on vene keeles avaldatud
aastatel 1989—1991, moningate hilisemate
eranditega, seega kirja pandud bige varsti
pirast Tarkovski surma. Siit ka vahel tilekeev
emotsionaalsus, mille eest rezissoor ise hoia-
tas “Ohverduse” votetel oma assistenti ja tol-
ki Layla Alexanderit: “ Ainult dra kirjuta mi-
nust kui raidkujust, kui “kuulsast kadunuke-
sest”... “meie hulgast vara lahkunust” ..."en-
neaegselt manalateele asunust”... Ara kirju-
ta, et “ta oli nii- ja naasugune, aga tegelikult
hoopis teistsugune” — seda kirjutavad teised.
Kirjuta ainult seda, mida oled ise tundnud ja
mida ma sinu jaoks olen tihendanud. Ara ole
neutraalne. Mitte kunagi!” (Lk 283.) Samas on
siinsesse raamatusse valitud just ennekoike
tekstid ikkagi inimestelt, kes teda toepoolest
histi tundnud ja kellele ta midagi tihendanud.

Uhtekokku meenutavad raamatus
Tarkovskit kolmkiimmend inimest. Kes tema
loominguga pohjalikumalt tuttav, neile Gitleb
enamik nimesid juba iseenesest kiillalt palju.
Miilestused on rithmitatud rezissoor elukai-
ku silmas pidades kronoloogilises jirjekorras:
algul lapsepolve ja tudengiaastaid kajastav,
siis tema Venemaal valminud filmide kaaste-
gijate (stsenaristid, kunstnik, operaator jt) ja
neis méanginud nditlejate ning 16puks vilis-
maal koos téotanute mélestused ja Tarkovski
enda deldu voi kirjapandu. Eestlastest on esin-
datud Arvo lho ja Peeter Simm, nende lood
ilmusid esmakordselt TMKs 1987, nr 3, esi-
meselt parineb ka raamatu pealkiri; muidugi
oleks voinud lisaks péérduda veel Peeter
Urbla ja Enn Rekkori poole, viimane tellis
“Tallinnfilmi” peatoimetajana “Hoffman-
niana” stsenaariumi (lk 148).

Krzysztof Zanussi kohtus larkovskiga
viimast korda paar néddalat enne tema surma.
Ta meenutab, et nende iihise Ameerika-reisi
ajal kiisis vaatajatega kohtumisel keegi noor-
mees: “Mr. Tarkovski, mida ma peaksin tege-
ma, et ma oleksin onnelik?” Selle peale kehi-
tas Tarkovski vaid olgu ja sonas: “Las motleb
selle {ile, milleks ta on olematusest esile kut-
sutud, milleks madratud elama, las piitiab dra
aimata oma kosmilist rolli, las tdidab seda rol-
li, aga 6nn... see kas tuleb voi ei tule...” (Lk
321—322.) Ladnes peeti Tarkovskit tihti vene
oigeusku miistikuks; ta tundis toepoolest eri-
list vastutust oma loomingu eest (Ik 119), tun-
dis end Jumala poolt viljavalituna, kes muu-
dab maailma paremaks oma filmidega. “Peeg-
1i” kaasstsenarist Aleksandr Misarin kirjutab:
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“Ta oli tark inimene. Tosi, tema kohta réaagiti,
et ta onnii tark, et suhtub irooniaga isegi oma
loomingusse. See polnud nii, kunsti suhtus
Andrei viga tosiselt. Selles nden ma mingit
sisetunnet — kui mitte just messianismi, siis
vihemalt suurt vastutustunnet.” (Lk 98.)

Vene Oigeusu Kiriku vaimulik, munk-
preester Feodor (lljin) nendib kolme aasta ta-
guses intervjuus: “Paljud Andrei Tarkovskit
hiésti tundnud inimesed on tunnistanud, et ta
oli usklik inimene, ent, nagu paljud tema kaas-
aegsed, kirikus ei kidinud. Mulle tundub, et ta
kuulus pigem nende hulka, kes piitiavad ot-
sida T6de ning ndevad just nendes otsingutes
oma eksistentsi motet, kui nende hulka, kes
on seda Tode juba tunnetanud ning piitiavad
korraldada oma elu kooskolas selle tunnetu-
se ja oma usuga.” (Lk 326.) Jargneb kiillalt
riige, moneti Solzenitsoniga haakuv “ Andrei
Rubljovi” kriitika, kus tunnustust leiab kiri-
kukella valamise stseen ja [oppotsustus: “Ent
inimestele, kes ei vaevu eriti pead murdma
oma maise eksistentsi motte iile, voivad
Tarkovski filmid, nagu tildse igasugune kunst,
tuua suurt kasu.” (Lk 332.)

Olgu Tarkovski religioossusega nii
nagu see on, kuid “Tarkovski armastas koike
salapérast ja seletamatut. [- - -] Ajapikku sai
salacdusest tema loomingu olulisim kompo-
nent”. (Lk 63.) Natalja Bondartsuk, kes mén-
gis “Solarises” naispeaosa, viidab, et
Tarkovski votnud osa mingist spiritistlikust
seansist, kus tal onnestunud vilja kutsuda
Pasternaki vaim ja see delnud, et ta lavastab
seitse filmi, nagu siindiski, ja see olnud 1970.
aastal. (Lk 208.) Muidugi sajaprotsendiliselt
el saa BondartSuki deldut uskuda, tema kir-
jutatus on mitmeid kaheldavaid naiselikke
emotsionaalsusi voi fantaasia valda kalduvat,
kuid parandagem iiks faktiline ebatipsus:
“Solaris” oli Cannes’i festivalil 1972. aastal
(mitte 1971, 1k 217).

Tarkovski tommet koige salapirase
vastu nditab juba filmiprojektide nimekiri,
mida ta elu 16pul tahtis teostada: “Hamlet”,
“Lendav Hollandlane”, “Hoffmanniana”,
“Rudolf Steiner”, “Pitha Antonius” (lk 282),
veelgi varem “Volumiigi” ja mitmed Dosto-
jevski romaanid. Viimast hindab ta vene kir-
janikest Puskini korval koige rohkem, lisaks
Léadnest Proust ja Faulkner. Samas suhtub ta
avangardkunsti kiillalt eitavalt ja leiab, et ldé-
ne demokraatia “on votnud inimeselt vajadu-
se tajuda end vaimse olendina” (lk 351).
Tarkovski suhtub {ileolevalt ka teaduslikku
fantastikasse (ulmesse), kuigi kasutab oma fil-
mide algmaterjalina Stanislaw Lemi ja venda-
de Strugatskite romaane. Kuid eks futuroloo-



gia kirjandusse tooja Lem suhtu praegu ise
koige eitavamalt arvutitesse ja internetti, pi-
dades neid vaimsuse surmaks!

Nagu iga suur kunstnik, oli ka Tar-
kovski vastuoluline isiksus, Andrei Mihhal-
kov-Kontsalkovski “ei suuda olla salliv tema
korvalekaldumatu eemaldumise vastu filmi-
kunsti emotsionaalsest sisust” (lk 78), et ta
“asendas hinge vaimuga” (samas). Tarkovski
jumaldas Ingmar Bergmanit ja hindas iga
sona, mis ta tema filmide kohta iitles, “Berg-
man pidas Tarkovskit ainsaks filmilavasta-
jaks, kel oli 6nnestunud tungida unenédgude
maailma” (lk 71), samas ainsal kohtumisel
Stockholmis vaatasid nad teineteisele otsa,
poorasid selja ja lahkusid. Federico Felliniga
kohtus Tarkovski “ Amarcordi” esitlusel Roo-
mas, ja kuigi nad ei olnud kaugeltki iihel mee-
lel, sest itaallane pidavat oma filmide kaad-
reid ehitama tiles maalitud pildi sarnaselt (Ik
103) ja iildse pidas ta filmi minguks (Ik 80),
leidsid nad iihise keele, sest Fellini lausus:
“Sina ja mina, me oleme geeniused! Teie, ve-
nelased, olete iildse geniaalne rahvas. Kuidas
teil onnestub oma filme teha? Te ei tohi ju
midagi filmida!” (Lk 221.)

Raamatust saab kiillalt pohjaliku ette-
kujutuse Tarkovski toé meetoditest ja sellest,
kuidas ta viis nditlejad erilisse vaimsesse sei-
sundisse, mille kohta Donatas Banionis titleb,
et “suuri nditlejaavastusi Tarkovski filmides
ei ole” (Ik 230), mis aga vaevalt jirgimist va-
javad, sest Bressonil ja Tarkovskil ei ole kool-
konda, nad jddvad alati iiksiklasteks (lk 83).
Aga ka temast kui tavalisest inimesest, kes oli
tihti dge ja vahelgi ebadiglane, koos oma
kompleksidega, kus puudus aga alaviérsus-
kompleks.

“Stalker1” vottekoht
Jagala joel.
Arvo lho foto

Lopetuseks diendagem raamatus lei-
duvad moningad nimevead, Gige on Gleb Pan-
filov (lk 183), Konrad Wolf (227), Marina
Vlady (236), Aleksandr Kaidanovski (241),
Peter Bogdanovich (260), Hermann Hesse
(315), Sergei Paradzanov (393); meil on vii-
mastel aastakiimnetel kdibel nimevorm
Tsongdz Ajtmatov (95 ja 444) ning pérast
Liddnde jaamist kohtame filmitiitrites Otar
losseliani nime topelt-s-iga (393). Triikivead
on juhtunud Ik 30, 57, 73, 108, 129, 149, 168,
317,331, 361, 363, 375, neid oleks saanud veel
kord korrektuuri lugedes viltida. Erinevused
on lk 431 ja 437 “Ivani lapsepolve” Veneetsia
festivalil esitlemisega 1962. aastal, festival toi-
mus septembri algul.

Raamatu lopus on toodud veel And-
rei Tarkovski elukroonika aastate kaupa ja
pohjalik filmograafia, kus nimetatud ka teis-
te filmid Tarkovskist. Muidugi ei oleks liiast
olnud nimede indeks ja moningad kommen-
taarid, ennekéike aga iilevaatlik kisitlus re-
Zissoori loomingust monelt vene voi lddne
kriitikult, kuigi Tarkovski ise teatavasti ei suh-
tunud neisse eriti soojalt, et mitte delda vae-
nulikult. Kujundusena on kasutatud Arvo Tho
fotosid “Stalkeri” votete ajast ja kujundus on
kahtlemata maitsekas ning stiilne, samas voi-
nuks siiski olla ka kaadreid filmidest nagu ena-
masti filmiraamatutes. Kuid see oli muidugi
viljaandjate otsustada. Loppude [5puks on te-
gemist ikkagi viga hea ja vajaliku teosega.




VAIKE KALDA

UNICA FESTIVAL
TEIST KORDA EESTIS

3.—12. august 2001

Linion Internationale du Cinéma Non Profes-
sionel on Rahvusvaheline Filmiamatooride Liit. Ta
kannab oma niiiidset nimetust aastast 1977, ent on
sisuliselt loodud seitsekiimmend aastat tagasi ees-
mirgiga innustada erinevate elukutsetega imimesi
filme tegema, aidates samas kaasa filmiamatoris-
mi arengule kogu maailmas.

UNICA sekretariaat tottab Belgias. Kong-
ressivilisel ajal juhib liitu komitee, mille president
on Max Hinsli Sveitsist. Liidu tegevus toimub
vordselt saksa, inglise ja prantsuse keeles. UNICA-I
on oma arhiiv litkmesriikide filmiparemikust roh-
kem kui 500 linateosega. Regulaarselt ilmub biille-
tddn “UNICA News”.

Eesti Filmiamatooride Liit kuulub UNICA-
sse alles kiimme aastat, ehkki oma filmidega esine-
H N Liidu {ihiskavas ka varem. Tanavu lisandub
kolmekiimne kolmele liikmesriigile Ukraina, kelle
liikmemaksu tasumisest festivalil koiki péris haa-
lekalt teavitati. R

UNICA on UNESCO (URO haridus-, tea-
dus- ja kultuuriorganisatsioon) kino ja televisiooni
rahvusvahelise noukogu liige.

Maailma vanim

UNICA iilemaailmsed omaniolised filmi-
festivalid toimuvad igal aastal eri riigis ning nen-
de korraldust tdiustatakse pidevalt, et publikut
enam kaasata voistluse kiiku. Tanavune filmitile-
vaatus oli juba kuuekiimne kolmas! Eesti vabariik-
lik filmifestival on alles kolmekiimne kuues. Tal-
linna joudis UNICA teist korda. Monigi kiilaline
meenutas hea sonaga aastat 1986, kui festivali ve-
das tandem Rein Karemde ja Jaak Jarvine. Viimane
oligi tinavuse filmifestivali hing ja peaorganisaator.

Ainudigeks osutus festivali koha valik —
meie Rahvusraamatukogu kaunid ruumid lisasid
iiritusele loomingulist aurat. Kohale joudis ligi 200
viliskiilalist, neist kaugeimad Argentinast. Aktiiv-
ne oli ka Eesti filmiamatooride pere, kelle korges
eas veteranidki kohale tulid.

Ukski festival ei saa libi konedeta

Eesti orgkomitee president Jaak Jirvine
teatas, et eelmisest siinsest UNICA festivalist mod-
dunud viieteistkiimne aasta jooksul on meil iiles
kasvanud uus filmitegijate polvkond, kellelt péri-
neb enamik tinavuse programmi filmidest. Eesti
filmiharrastajatele on UNICA ainulaadne voima-
lus niha eri maades tehtud filme; festivali kiilali-
sed saavad omakorda tutvuda meie elu ja maaga.
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Elavalt osaleti libimoeldud stsenaariumidega meel-
dejadvates viljasoitudes Poltsamaale ja Janedale,
tutvuti Tallmna vanalinna ja Rocca al Mare vaba-
ohumuuseumiga.

Kultuuriminister Signe Kivi mérkis oma
likituses, et “UNICA 1986” oli tol ajal tildse esime-
ne rahvusvaheline filmifestival Tallinnas.

UNICA president Max Hinsli lisas, et en-
dises N Liidus toimunud poliitiliste muudatuste
tulemusel on Eestist saanud iseseisev riik, kes saab
ise otsustada oma oleviku ja tuleviku dle. Sellest
on voitnud ka filmiamatérism ja Tallinn sdrab niitid
lausa uues kuues.

Oma lopukones tanas Hénsli meiepoolset
korralduskomiteed ja iirituse tehnilist teostust SONY
OU VID-DOC Eesti poolt. Esmakordselt dnnestus
UNICA-I filmide ja teadete edastamine tihegi apsu-
ta. Tehnikameesteks olid Margus Kivilaan, Martin
Masak ja filmiamattor Karmo Kaasik.

Ziirii

Sinna kuulusid eelnevate festivalikogemus-
tega edukad filmiamatoorid Reg Lancaster Inglis-
maalt (iile neljaktimne aasta “Daily Expressi” koos-
seisuline fotograaf), Viini lennuakadeemia oppe-
joud Reinhardt K. Steininger, logopeed ja anima-
filmide suur sober Jozef van Gompel Belgiast (Zii-
rii esimees, seni teinud 85 filmi, mis voitnud mit-
meid auhindu), Zagrebi Draamakunsti Akadeemia
filmi ja telerezii eriala tiligpilane Tanja Golig, pro-
fessionaalne filmioperaator ja meediakoolitaja
Maiju Leppianen Soomest ning filmi- ja videostuu-
dio “Rithm Pluss Null” iiks osanikke, rezissoor ja
produtsent Peeter Tammisto, kes on oma eluteega
stinnimaalt Kanadast Eestisse elama joudnud, ning
siin kirjutaja.

Filmide hindamine

UNICA festivalidel vaadatakse filme riiki-
de kaupa ja lopupieval loositakse vilja nende tu-
levane esinemisjérjekord — ainult korraldajamaa
ldheb esimesena voistlustulle. Iga filmi jarel on nel-
jaminutine vaheaeg ning kahe filmikava jérel toi-
mub Ziirii avalik istung eesotsas Ziiriisse mitte kuu-
luva “dirigendiga”, kelleks seekord oli UNICA
komitee liige Franz Rienes Austriast. Tema andis
sona nii hindajatele kui publikule, kes oma voima-
lust ka sageli kasutas ning jalgis, et tolgid deldu
edasi jouaksid anda. Kolmekeelne tegevus venitas
arutelud péris pikaks, kusjuures publiku hulgas
prevaleeris saksa keel. “Dirigendi” kohus on jilgi-



da sedagi, et moni Ziirii liige liiga kaua ei puhkaks,
pakkudes talle siis avalikult sona. Tallinnas seda
vaja ei ldiinud.

Ziirii kinnisel istungil valiti vélja Fellini-
nimelise preemia laureaat ja vaieldi selgeks kaks
ctiepanekut huvitavaima rahvusprogrammi osas.
Eriti tuliselt toimus loppvoistluse avalikule diskus-
sioonile péddsevate filmide valimine; milleks igal
filmil oli vaja voita nelja ziiriilitkme héiled seits-
mest. Koigil jdi moni lemmikfilm ukse taha. Alla-
kirjutanul olid nendeks hispaanlase Xavier Aquila
montaazfilm “Eungenio” Salvador Dalist ja neli-
kiimmend viis aastat filme temnud itaallase Alessio
Zeriali tantsufilm “Verised pulmad”.

Filme esitavaid maid oli 26 ja viimasel ajal
on heaks tavaks kujunenud, et vihemalt tiks film
igast riigist pédseb finaali. Seekord ei suutnud kol-
me maa filmid seda kiinnist tiletada. Saja kahek-
sast ekraaniteosest pédses loppvoistlusele 45, kus-
juures filme hinnatakse vordselt iihes katlas, soltu-
mata filmi liigist, Zanrist ja autorite east. Ainult fil-
mikoolide tiliopilaste esitatud koondatakse iihte
blokki ja neid arutatakse pérast teisi. Nende pool-
professionaalide kaheksast filmist pédses finaali
kuus ja neli voitsid medaleid.

Et viimane siinkroontolkega (lisandus ees-
ti keel) diskussioon kulgeks kogu saali jaoks ladu-
salt, lepiti eelnevalt kokku vaidluse alustaja. Mee-
nutamaks publikule filmi, millest rda gikak_t;e, ilmu-
sid ekraanile kordusena selle avakaadrid. Ziirii liik-
med said veel viimast korda sona filmi poolt voi
vastu ja siis hidletati nupule vajutamisega nagu
meie Riigikogus. Alles pirast seda, kui koik olid oma
otsuse langetanud, siittisid laudadel rohelised voi
punased kuubikud ning Ziirii ja publik said tiheaeg-
selt teada tulemuse. Kui siittis viis rohelist tuld seits-
mest voimalikust, siis pilvis film pronksmedali ja
saali aplausi. Kohe hédletati samas stisteemis hobe-
dale. Selline kord seati sisse, kui mérgati, et moni
zirii liige jdi passima, mida teevad teised...

Kui ka tliopilasfilmid olid hinnatud, lak-
sid hobedad ikka samas siisteemis — viis haalt seits-
mest — voistlema kullale. Kokku voideti kolmteist
pronksi, tiksteist hobedal ja ainult kaks kulda. Iga
ziiriiliige vois esitada iihe mitte oma maa filmi ji-

“UNICA 2001
Tallinn" Ziirii.
Vasakult: Reg
Lancaster, Rein-
hardt K. Steininger,
Peeter Tammisto,
Maiju Leppinen,
Josef van Gompel ja
Tanja Golié.

relhéiletusele, mis tostnuks filmi koha vorra, kuid
koik parandusettepanckud kukkusid ldbi.

Eesti filmid

Vaoistlustulle laks kuus filmi, kuid 1oppvoo-
ru péasesid alla kaheksateistkiimneaastaste auto-
rite (Kirill Makarkin, Anja Bokova, Aleksandr
Magadejev, Feliks Mangus, Tanja Revniviseva)
“Viimane riiiitel” ja tiheminutine “Kahekordne
kiusatus” (Tanja Revnivtseva, Zanna Grjabol, Alek-
sei Gumenjuk, Sergei Stsurakov) ning vanameister
Tonu Aru pihtimusfilm “Elu on niisugune” (“Mo-
noloog”), loodud kahasse Eve Esteriga, kes ka pea-
osa mangis.

Esimene ja viimane film jiid iile noatera
pronksistilma, pélvides malemad Ziiriilt neli haalt.
Kuid kolme eesti filmi péds lopparutelule suuren-
das 65 minutini meie tulevase aasta voistlusprog-
rammi pikkust, mis on otseses soltuvuses Ziirii vii-
masele avalikule istungile padsenud filmide arvust.

“Viimane riiiitel” on lihtne lustakas lugu
poisist, kes oma viljavalitule kirja kirjutab, toota-
des talle olla kohtumise nimel valmis koikvoimali-
keks kangelastegudeks ja lisades lopuridades: “Kui
vihma sajab, ndeme hiljem.”

Monoloogfilme ehk “radkivaid piid” oli
festivalil mitu, neist ainult Inglise film “Jargmisel
nddalal samal ajal” voitis hobemedali oma tugeva
stsenaariumi, originaalse lopplahenduse ning John
Stevensi vdga hea niitlejatdd eest.

Aru ja Esteri filmi tildinimlik sonum — elu
suurim védrtus on armastus — joudis kiill publi-
kuni, kuid autorid liksid vilja riskile, lastes kan-
gelannal rddkida eesti keeles. Tolge subtiitrites ei
moju filmivaatajale kunagi samavordselt niitleja
otsedelduga. Filmist tosteti esile tabavaid siimbo-
leid ja seda, et teos jdib lopplahenduseta — voime
vaid fantaseerida, kas mees, keda naine oma mo-
noloogis talle kingitud armastuse eest tinab, on
surnud voi ldinud teise naise juurde. Filmi edule
sai peale keelelise barjairi saatuslikuks dramatur-
giline iilesehitus — pikk proloog varjutas oma hu-
vitavusega jirgneva.

Nii haid sonu kui ka kriitikat pélvisid ka
tlejaanud voistlusfilmid — Mati Viiuli dokumen-




taalfilm “Hiiljatud talud”, Piret Saarepuu anima-
film "Tiit ja Selma” ning grupitoona (Olga Grigor-
jeva, Ilona Kulkova, Kristiina Voronina, Anton
Volkov, Juri Popenko) valminud omapérane port-
reefilm “Paikese varjutuse aasta”.

Tanu videotehnika arengule ja kittesaada-
vusele on eesti filmiamattrism oma madalseisust
vilja tulnud — tinavusele vabariiklikule tilevaa-
tusele esitati juba 67 voistlusfilmi, neist enamik
noorte poolt, kelle juhendajatele kuuluvad siin kir-
jutaja tanusonad.

Ainult kaks kulda
Uhe kulla voitis Iraani rezissoori Shahed
Ahmadlon neljateistkiimneminutine komoadia

UNICA komitee hobemedali palvinud Hispaania
mangufilmi “Tants” reZissoor Jan Baca ja ithemi-
nutiste filmide kategoorias kolmanda koha vait-
nud filmi “Sobralikult” iiks lavastajatest Tonu
Aru 5. augustil Rahvusraamatukogus.

“Koera film”, mis jutustas noore lavastaja esime-
sest vottepaevast. Filmi oli vaja haukuvat koera,
kuid Afganistanist saabunud peni ei kuuletunud
peremehele ka siis, kui kogu vottegrupp talle eesku-
ju andes piiidlikult haukuma hakkas. Laulmisega
meelitamine niitas, et meie koer on musikaalne —
suud kiill lahti ei tee, aga saba liputab diges riitmis.
Kui koera asemel hakati peksma tema saamatut pe-
remeest, liheb looma nigu roomsalt irevile. ..

Suurepirane operaatoritod toob osa juhtu-
vast ekraanile koera silmade labi ja helitehnika suu-
dab luua illusiooni, et kuuleme ka osa juhtunust
koera korvadega. Samas meenutavad taamalt kost-
vad tiksikud lasud, et Lihedal kiib meie aja verise-
maid sodu.

Belgia filmikooli filiopilane Douglas Bos-
well suutis vileteistkiimneminutise filmiga “Minu
esimene Shakespeare” koita jaagitult noudliku
publiku huvi. Filmi peategelaseks on poiss, kel on
raskusi raamatuillustratsioonide maailmast vilja-
tulekuga. Psiihholoogilise korvalekalde ajendiks
saab ema olsus jdtta 1isa maha ja tuua majja kasu-
isa. Rezii plusspoolele voib kanda peaossa valitud
nditleja ja vdga head iileminekud kooli ja kodu
reaalsusest Shakespeare’i maailma. Huumoriga
pehmendatud nukra loo miinuspoolele jaib poisi
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ema koomilisena mojuv teatraalne karjatus, kui ta
oma uue mehe tapetuna leiab. Saalis koguni vaiel-
di, kas mees pole mitte mangult surnud, kuid filmi
kasikir seda el Kinnitanud.

Hobedased filmid. Parim noortefilm

UNICA-I on huvitav tava, et kolm parimat
noortefilmi, mille autorid on alla kaheksateistkiim-
neaastased, valitakse viilja “iihisest katlast”. Ainult
siis tuleb Ziiriil haaletada, kui vordse autasuga fil-
me on rohkem kui kolm. Meil vedas, sest iiks noor-
tefilm sai hobeda ja kaks filmi pronksi.

Saksa rezissoor Gregor Theusi hobedase
tosielufilmi “Olemise lopus” (18 munutit) iile vaiel-
i nii saalis kui ka Ziiriis kdige rohkem, peamiselt
Alzheimeri tobe podevatest vanuritest voetud viga
valusate ja ebameeldivate kaadrite iile. Arutelu
jooksul selgus, et sugulaste luba filmivoteteks oli
olemas, kuid jaddvustatavad ise enam muidugi
sona sekka delda ei saanud. Filmi vooruseks pean
vaheuuritud, Kuid paljusid isiklikult puudutava
teema ja peategelase valikut. Filmi kangelaseks on
noor haiglas todtav mees, kes hoolib oma patsien-
tidest, luues nii tegelikkuses polvkondadevahelise
silla. On suudetud valtida ka ohtlikku kari — iile-
miirast emotsionaalsust materjali esitamisel. Pa-
rim arvamus filmist tuli saalist: “Selle noormehe
hoole alla usaldaksin oma ema.” Film piilvis Eesti
Kultuurkapitali eripreemia.

UNICA filmiloojate enamik on iiletanud
keskea kiinnise voi on lapsed-noorukid. Analoog-
ne probleem on Eestiski — ilmselt teeb keskiga kes-
kendunultigapdevast tood. Sellest tulenevalt on aga
UNICA-I rohkesti haid filme vanuritest ja nende
probleemidest, mida professionaalne kinemato-
graafia endale lubada ei saa, sest kinokiilastajate
valdav enamik on noored ja film peab end ju dra
tasuma.

Uheks liigutavamaks dokumentaalfilmiks
oli itaalia rezisstori Rolf Mandolesi kahekiimne-
minutine “Naabrid”, mille 97-aastane peategelane
osutus autori dmmaks. Ta radkis ainult itaalia kee-
les ja nii joudis tekstist vaid osa publikuni. Film oli
pikk nagu vana naise pdevgi, mida aitas sisustada
krapsakas naabritar nii arstina kui sobratarina.
Amm clas filmis oma elu ja et teinud kaamerast
viljagi, kuid sobratar, kes nooruses amatdormaitle-
ja olnud, piitidis kahjuks paiguti ka méangida. Film
soprusest ja abivalmidusest oli iiks kolmest, mis
kandideeris Fellini-nimelisele preemiale.

Pronksid

Kunstitaseme poolest on pronks- ja hobe-
filmide vahe vagagi habras. Rootsi film “Punane
ja valge” jutustas noortest Poola immigrantidest.
Austria “Eksirannak” oli kunstnike-naivistide laa-
dis esitatud muinasjutuline lugn siimpaatsest va-
nast mehest, kes satub magimatkal ootamatute on-
netuste virvarri, mille kdigus tema karakter avaneb.
Kaunid loodusvotted ja muusika, mis alguskaad-
reis meenutasid “Suurt valssi”, sobisid histi filmi
stiiliga. Naitlejatoo oli nii usutav, et vaatajad arva-
sid tegemist olevat tosielufilmiga.

Soome filmis “Sodurid” oli liihike tabav
dialoog, sojafilmile sobiv mustvalge virvilahendus



ja operaatori oskuslik kaamerakésitus nii looduse
kui ka noorte dokumentaalsetena mojuvate néitle-
jate jaddvustamisel. Filmi edu aluseks sai hea mon-
taaz ja eetilise probleemi olemasolu (kui ma sodi-
da ei taha, siis ldhen koju, ja kui keegi mind takis-
tab, haaran relva jdrele...). Hiadbuv kiitinal filmi
lopukaadreis surma siimbolina majus aga liiga tut-
tavlikuna. “Sodurid” saigi teise “Jeunesse’i” auhin-
na ja kolmas auhind noorele filmiloojale laks Hor-
vaatia filmile “Puudutus”.

Fellini-nimeline preemia. Huvitavaim
filmikava

UNESCO loodud Fellini-nimeline preemia
antakse olulist tinapdeva teemat késitlevale filmi-
le. Mitmete kandidaatide seast valiti vélja Ziiriiliik-
me Peeter Tammisto pakutud Inglise hobedane
mingufilm “Disainitud beebid”, mis on {ihteaegu
nii ulme- kui ka hoiatusfilm inimelusse geneetilise
sekkumise ohtudest. Film on lahendatud musta
huumori votmes. Rohutamaks kodu hubasust ja
haigla koledust on oskuslikult kasutatud varvidra-
maturgiat — sooje ja kiilmi varvitoone. See ei ole
hoiatusfilm {ileiildse, vaid moeldud konkreetselt
tanapéevale, kus kloonitud lammas Dolly on nii
kuulsaks saanud, et tema tulevase topise jaoks on
muuseumis koht juba ootamas. Mis saab kiill maa-
ilmast, kui vanemad saavad valida tulevase lapse
valimust ja andeid? Tuhanded poisid er1 maadest
said juba aastate eest endale mimeks Elvis ja voib
oudusega ette kujutada samanaoliste “Presleyde”
horde. ..

Huvitavamatest filmikavadestjoudsid ava-
likule haaletamisele Poola ja T&ehhi omad. Napilt
voitis vilmane, mida siin Kirjutaja Ziirii istungil ise-
loomustas kui visuaalselt koige vaadatavamat ning
oma filesehituselt zanriliselt mitmekiilgset. Sinna
kuulus tempokas vesterni paroodia “Hea, halb ja
ohtlik” ning pinget pakkuv sisukas ja rikka filmi-
keelega mingufilm “Veski”. Kava mitmekesista-
sid 1obus joonisfilm ja séjateemaline dokumentaal-
film tinapdevast.

Kaks esimest filmi voitsid pronksmedali,
kuid medalite arv ja varv pole oma iileschituselt ja
koitvuselt huvitavaima filmikava valimisel maira-
vad. Naiteks vditsid kaik kolm lopparutelule paa-
senud Inghse miangufilmi hobemedali, kuid see fil-
mikava oli zanriliselt ihekiilgne.

Viga viike medalilootus on vaate- ja reisi-
filmidel — neist parimad joudsid vaid l6ppvooru
Kiill aga esitati iileskutse teha rohkem etmograafi-
lisi filme. Raske on voistlustules ka teravmeelsetel
animafilmidel — medalini joudis vaid inglaste
“Kasvuhoone” (hobe), mille teemaks inimese sek-
kumine loodusesse.

Uheminutised voistlusfilmid

See oli toeline show! Filme esitati paariti
ning publik andis piishtousmisega marku, kumb
talle enam meeldis — pika istumise peale suurepi-
rane vaheldus. Parem film paases edasivoistlemi-
sel paari teise paari paremaga ja nii kuni voiduka
1opuni. See oli teravmeelsuste ja ootamatuste kas-
kaad, mille tippu joudis Rootsi film “Erinevad
maailmad”. Teise koha sa1 Hollandi film “Purus-

tatud armastus”. Kolmandat kohta jagasid Tonu
Aru ja Eve Esteri “Sobralikult” ning Saksa film
“Viimaks”.

UNICA liitis festivalirahva tiheksa pieva-
ga tihtseks pereks, milles puudusid keelebarjadrid.
Stinnipdevalapsi tervitati iihislauluga ning Max
Hinsli tuletas nimeliselt meelde neid, kes aastaga
filmiamatooride aktiivi hulgastjaadavalt lahkunud.
See oli inimsabralik filmifestival ilma uhkeldavate
tualettide ja meediakirata — festival eelkdige fil-
mitegijatele. Ainult sellest oli kahju, et medaleid
votsid enamasti vastu riikide esindajad, mitte neid
vilja teeninud autorid.

Vaike Kalda koos Jan Baca ja UNICA presidendi
Max Hansliga 11. augustil Mustpeade Majas fes-
tivali lopubanketil.

Vaike Kalda fofod

Festivalilipu andis Tallinn tile Luksembur-
gile, kus viimati oldi koos kolmekiimne kolme aasta
eest.

Festivali kiilaliste siidamest tulnud tdnu-
sonu kinnitas toik, et nit monedki ei raatsinud kohe
ara soita ja paljud lubasid jargmisel suvel koos pe-
rega tagasi tulla.

VAIKE KALDA (siind. 13. 1 1936 Rakveres) on lopeta-
nud 1958. aastal URKI Moskoas kinomajanduse erialal.
Tootanud aastaid formetajana Eesti Kinokomitees ja fil-
mlaenutuses. K 1991, aastani oli ta J'L'z'fssmiwm':gn-
misaator Filmikunsti Propaganda Biiroos Tallinna Ki-
nomaja juures, pidades loenguid filnikunsti ajaloost jn
tanapdcvast. 1968. aastal 161 Kalda Ralkveres Eesti esi-
mese filmikiubi, wille eestvedaja ta oli 25 ansta viltel.
Oli filitlasi Eesti filmiklubide litkumise iiks julite. Too-
tanud mittekoosseisulise autoring Eesti Raadios ja Eesti
Televisioonis ning avaldanud filuriartikieid ajakirjandu-
ses ja Eesti Entsiiklopeedins. Ta on koguteose ' Viruman”
Ja filmiamatdars elutdost jutustava raqmati “Tann Arn
filmid™ fiks antoreid. Aastast 1960 on Kalda pidevalt
osalenid Eesti ja ka Baltimaade amataorfilmide festiva-
lide Zitrui fods.
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ENEPAAVER
“Arkav kaunitar”, nr 3;
“Pedajas ja tema ndhtamatud”, nr 8-9.

MIHKEL TIKS

“Sibira ja tema raamat”, nr 12.

KAIRE MAIMETS
“Mitte ainult ithest muusikasemiootika seminarist”, nr 1;
“Helistike semantika Giuseppe Verdi ooperites “Rigoletto” ja “Traviata””, nr 5;
“Schenker — jatkuvalt pro ef contra. Kolmandast rahvusvahelisest muusikateooria
konverentsist Tallinnas”, nr 6.

MARTHUMAL
“Schenkeri analiiiis ja poolkadents”, nr 6
ja kauaaegse proffesionaalse koostéé eest.

PEETER LINNAP
“Make believe ja skisofreenia: kiilaskéik Blairi néia juurde”, 2000, nr 4;
“Ob maa peal: surnud mees ja kummitav koer”, nr 4;
"8 naist ja '/, Greenawayd”, nr 10.

KRISTIINA DAVIDJANTS
“Nende koigi voitlused”, 2000, nr 12;
“Un film trés nonchalant”, nr 3;
“Vastupidised omadused ruumi erinevates kohtades”, nr 4;
“Armastust otsivad inimesed”, nr 6.

Fotopreemia

PEETER LAURITS

Fotod lavastusest “Meister ja Margarita” teatris “Vanemuine”, nr 4.

Ajakirt tianab "Viru" hotellt ja “Eesti Lotot” meie laureaatide aastapreemiate cest,
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2000. aasta teatri aastapreemiad 7
TMK laureaadid 12
PERSONA GRATA

Remme, A. "Aile Asszonyi 11
Igosev, V., Oun, T. Anna-Liisa Bezrodny
Juhanson, J. Mihkel Kiitson 1
Tolk, R. Andres Maimik 8-9
Remme, A. Mati Turi 5
VASTAB

Karja, S. Raivo Adlas 11
Teinemaa, S. Mati Kitt 5
Randalu, |. Tiia-Ester Loitme 7
Paaver, E. Laine Magi 6
Karja, S. Rein Oja 3
Orav, O. Veste Paas 8-9
Oun, T. Ivalo Randalu 4
L6hmus, J. Jos Stelling 2
Teder, T. Arvo Valton 10
Irjas, K. Arvo Volmer _ 12
Herkdl, K., Visnap, M. Ervin Ounapuu 1
Sajand teatris, muusikas, kinos 1—3, 5—8-9

TEATER

AALOE, U. Kiimme aastat Rootsi

teatribiennaale 8-9
DREIFELDT, U. Kuidas jaada hiinlaseks

(Eurooplase motteid hiina klassikalise

ooperi kursustest) 11
EINASTO, H. Mehaaniline nukk ja moirgav

loom (Tantsu treeninguststeemid,

keha ja idecloogiad) 11
EPNER, L. Postmodernistliku draama paradoks 2
HERKUL, K. llusate varvastega tidruk

(J. Tatte “Sild” Linnateatris) 1
HERKUL, K. Mis saab sonast? (IX Euroopa

Teatripreemiate festival Taorminas,

5.—8. aprill 2001) 7
HERKUL, K. Vene Draamateater 2000 6
IRWIN, K. Raymond Murray Schaefer:

maastiku tajumine ja muldi loomine 5

KAALEP, A. Veel Aleksander Kurtnast 1
KAASIK-AASLAV, K. Ema Villmer ja

labielamisteater 6
KARJA, S. Jah, kui ainult teaks... kui teaks
(Vene temaatika eesti laval) 5

KARJA, S. Nalja-Williami murekortsud (“Kahe-
teistkimnes 66" Berliini Kunsti-

akadeemia lavastuses) 2
KARJA, S. Neli kummitavat kuud Berliinis

(Intervjuu Tonu Lensmendiga) 2
KOLK, M. Draamafestival 2001 8-9

KORDEMETS, G. Armastus kolme musketari
vastu — geniaalne poliitiline idee
("Musketarid. Kakskiimmend aastat
hiliem” Linnateatris) 10

KORDEMETS, G. Maailm ahvi aru ja koera
koeruste meelevallas (“Popi ja Huhuu”
Draamateatris) 2

KRUUS, M. Vikatimehe magus-soolane (une)-
rohi ("Kumalasemesi” Tartu

Teatrilaboris) 10
KULLI, J. “Inishmaani igerik” Linnateatris 6
LAASIK, A. Kui miski Taani riigis pole mada

(Klassikalavastused eesti teatris) 4

MORING, K. Alla 16-aastastele mitte
soovitatav! (“Connecting People” Von
Krahli Teatris) 4
PAAVER, E. Pedajas ja tema nahtamatud
(“Loikuspeo tantsud” Fomenko

stuudios) 8-9
PAAVER, E. Arkav kaunitar (I rahvusvaheline

teatrifestival “Talvetd unenagu") 3
PEDAJAS, P. Moskva markmed 8-9
PIIRIMAE, K. Aleksander Vardi dekoraatorina

Pérnus ja Tartus 8-9

PURJE, P.-R. Koduhoidjad (“Majahoidja”
Rakvere Teatris ja “Teisel pool”
Emajce Suveteatris) 10
PURJE, P.-R. Sugis 2000 — enne kui
saabusid pakapikud (Lastelavastused
sugishooajal 2000) 2
PURJE, P.-R. Tahetolm koletise maskil
(“Tahetolm” *Vanalinnastuudios” ja
“Kaunitar ja koletis” Rakvere Teatris) 7

PURJE, P.-R. Vennad teatrilaval 12
REMME, A. Riskimine hoo ja paigalseisuga

(“Risk" Nukuteatris) 10
ROHUMAA, J. Indo-Hiinas teatrit otsimas i
SARO, A. Moskva pisaraid ei usu

(Sisemonoloog teatrist) 8-9
SILLAR, |. Kuninganna Lear (“Kuningas Lear”

Draamateatris) 8-9
TIKS, M. Sibira ja tema raamat

(A. Sapiro “Nii sulgus eesriie") 12
VALGEMAE, M. Eesti draama tarkade

kivi avastamas 1



VALKNA, H. Jaan Tatte “Ristumine
peateega’ — fenomen eesti
kaasaegses dramaturgias 1
VEIDEMANN, R. Kisimus stseenist (Madis
Kdivu “Stseene saja-aastasest sojast’
ja Ingmar Bergmani “Stseenid Uhest

abielust” naitel) 5
VELLERAND, L. Kui 60, siis 60

(“lguaani 66" Rakvere Teatris) 2
VELLERAND, L. Korboja Vargamael ("Karboja

peremees” Rakvere Teatris) 10
VELLERAND, L. Tana mangime Dostojevskit

(K. Ginkase "K. |. “Kuritddst™) 3

VELLERAND, L. Uksteisega kohanemise

kunst (“Kvartett” Eesti Draamateatris) 5
VISNAP, M. Ebamugav Jouko Turkka —

geeniusest rahurikkuja 4
VISNAP, M. Ristub ka televisioonis 1
WIDMER, U. Hirm, raha, t60, énn 5
Ita Ever — topeltpohjaga mangutoos -

Mida jatame maha eelmisse aastatuhandesse
eesti teatrist? (Teatrikritikute vestiusring) 3
Raisake rohkem energiat! Lavakunstikooli XX

lennu kohtumine Adolf éapiroga 12
Sallivust teatrimaailmal (Vestlevad Lea Tormis
ja Reet Neimar) 10

Tantsib Untidega ehk Margarita meistriklass
(Mati Undi "Meister ja Margarita”
“Vanemuises") 4

Teatriankeet 2000/2001 (U. Aaloe, J. Allik,

M. Balbat, L. Epner, K. Herkdl, S. Karja,
M. Kapstas, T. Kaugema, M. Kolk,

G. Kordemets, M. Kruus, P. Kruuspere,

J. Kulli, A. Laasik, V.-S. Maiste,

R. Neimar, E. Paaver, P.-R. Purje,

A. Saro, |. Sillar, U. Tonts, L. Tormis,

B. Tuch, L. Vellerand, M. Visnap,

R. Weidebaum) 12

MUUSIKA

ARUJARV, E. Helilooja Jaan Raats:

muusika provokatsioonidega

(Jaan Raatsa loomingust) 11
ARUJARV, E. NYYD-fenomen: “Kerge tdsises”

("NYYD Ensemble'i" kontserdisarjast

‘| Got Rhythm") 8-9
ARUJARY, E. Tallinna Xil rahvusvaheline

barokkmuusika festival: suund

supermarketi poole? 4
ARUJARV, E. Uheksa teksti kitsale ringile

(Kogumikust “Toid muusikateooria

alalt ") 2
GARSNEK, I. Teejuht klassikalisse

muusikasse (Uuest eestikeelsest

muusikaentsiklopeediast) 3
HAAN, K. Arlekiin ei havi (Arne Miku

raamatust "Katkenud laulukaar”.

Estonia Selts, 2000) 4
HIRV, A. PassaaZid hilissuviselt Baomimaalt

(Rahvusvahelisest kompositsioonikur-

susest Tsehhis) 12
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HUMAL, M. Schenkeri analliis ja poolkadents 6
HAYRYNEN, A. Janki helikunsti 6ukonnas
(John Adams — minimalist, kes Uletas
minimalismi) 10

IGOSEV, V. Muusikalisest Keila-Joast I, Il 11, 12
IVASTE, A. Rahvusooperi “Estonia”

95. hooaeqg |, Il 8-9, 10
JARG, T. Eduard Tubina ja Veljo Tormise

kirjavahetus 8-9
JARVELA, U. “Estonia” ocoperikoorist

sojajargseil aastail 4

KALLIO, J. Minimalistide kogutud seiklused
(John Adams, Steve Reich, Philip Glass,
Louis Andriessen) 10
KIRME, M. Uurijatele avanesid uued allikad
(Karl Leichteri fondist Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumis) 5
KOIVISTO, J. Tanapaeva jouluoratoorium
{John Adamsi teosest £/ Nifo ja selle

esiettekandest Pariisis) 10
KUUSK, P. Uusi copereid maailmaesiette-
kandel 2000. aastal 4

MAIMETS, K. Helistike semantika Giuseppe

Verdi ooperites “Rigoletto” ja “Traviata” 5
MAIMETS, K. Mitte ainult Ghest muusika-

semiootika seminarist 1
MAIMETS, K. Schenker — jatkuvalt pro et

conira (Kolmandast rahvusvahelisest

_ muusikatecoria konverentsist Tallinnas) 6

OJAKAAR, J. “Jazzkaare” varvid endiselt erksad

(Festivalist “Jazzkaar 2001") 7
PAPPEL, K. "Macbeth" — maut eluteatrist

(Lavastusest Rahvusooperis “Estonia”) 4
PAPPEL, K. “Boriss Godunov" — Noukogude

Liidust Euroopa Liiduni 8-9
PAPPEL, K. Rahvusooperi "Estonia”
“Nabucco” CD-turul 1

Eesti heliplaat 100.
PEDUSAAR, H. Juubel tardunud helide maaiimas 1
POLDMAE, M. Uks tavaline paev (Viimasest
) videosalvestusest Raimo Kangroga) 12
PARTLAS, M. Eduard Tubina aeg (Muusika-
) festivalist "Eduard Tubin ja tema aeg") 8-9
PARTLAS, Z. Antropoloogiline uurimus setu
itkukultuurist. (Vaike Sarve doktori-
vaitekirjast "Setu itkukultuur™) 2
RANNAP, H. 150 aastat sunnist.
Friedrich August Saebelmann

26. 1X 1851—7. Il 1911 10
RANNAP, |. Eesti Riiklik Filharmoonia /
"Eesti Kontsert” 60 2

RANDALU, I. 15 aastat Tallinna rahvusvahelisi
orelifestivale |, Il 10, 11
REMME, A. Kokkupuude maakera kaugemate
kilgedega (Festivalist “Orient”
aastal 2001) 7
REMME, A. Mangu-kaelarihm traditsiooni
ahelate asemel (Verdi “Aida” Dmitri

Bertmani télgenduses) 4
REMME, A. Plaadipoed tuhjaks —
Verdi festivali fenomen 4

SARV, V. Kuidas Tormis on Eestit nainud?



(Eesti Rahvusmeeskoori CDst Tormise

muusikaga “Vision of Estonia I") 12
SAULNIER, D. Gregoriaani laadid Il 2
SPITTA, Ph. Johann Sebastian Bach Il 1

TAMM, K. Huumorist Lepo Sumera instrumen-
taalmuusikas |, Il 56

VAITMAA, M. Esietendus Erkki-Sven Tadri
“Wallenberg” 7

VAITMAA, M. Lepo Sumera viimastest teostest 5

VELMET, T. Vaba inimene turuliberaalses
festivalihulluses (Qistrahhi festivalist
Parnus) 11

Debussy, Tubin, Ravi Shankar — tahtis on
elamus muusikast (Intervjuu

muusikaprofessor Avo Someriga) 2
Doktorikraad etnomusikoloogia alal
(Dr phil. Vaike Sarv) 2

Eesti muusika paevad 2001 (Veidi kroonikat) 6

Eesti Riiklik Simfooniaorkester 75 (Eilsest
tanasesse Rein Malksoo pilgu labi —
Ivalo Randalu intervjuu. Tanane ERSO.
Nikolai Aleksejev ja ERSO — Maarja

Kasema intervjuu ja tekst) 12
Gregoriuse jongrid (Jaan-Eik Tulve vestlus dom

Daniel Saulnier'ga) 3
Konkurssfestivali “Con brio 2000"

persona grata'd 3

Peeter Liljest ja Eduard Tubinast
(Vestlevad Maia Lilje, Vardo Rumessen

ja Ivalo Randalu) 6
Turbulenz der Welt! (Ooperiprojektist “Manifest”
Kopenhaagenis) 3

Tahtis on leida oma tode muusikas ja uskuda
sellesse (Patrick Gallois oma teest
muusika ja interpretatsioonitodede
juurde. Margit Peili intervjuu) 6

Tuikike maailma koju katte — Valdur Roots
festivalist “Klaver 2000"

(Tiina Ouna intervjuu) 1

“Vanast filast" Aino Himbekiga (lvalo Randalu
vestlus Eesti NSV Riikliku Filharmoonia

kunagise kontsertmeistriga) 3
50 aastat Bayreuthi peremehena (Arne Miku
intervjuu Wolfgang Wagneriga) 8-9

KINO

ABOLINA, D. Kriitiku elamused punase trepi
jalamil (Ajakirjaniku muljed Cannes'i

festivalist) 7
ADORF, M. Vaike Ameerika (Qlle Mirme
“Rank ja Kilk") 6

ANSIP, K. Filmi “Inimene kadus” retseptsioon

(Urmas E. Liivi dokumentaalist

“Inimene kadus”) 8-9
ANSIP, K. Méodunud sajandi Soodist

(Andres Soodi filmist "Maddunud

sajandi Eestist”) 11
ANSIP, K. Teekond Sansaaras (Mikk Ranna

ja Kalju Kivi nukufilmist “Eilne vedur”) 3
BAGH, P. von. Peegel (Andrei Tarkovski

filmist “Peegel”) 12

DAVIDJANTS, K. Armastust otsivad inimesed
(Paul Thomas Anderson ja tema kolm
filmi) 6
DAVIDJANTS, K. Un film tres nonchalant (Otar
losseliani filmist “Hlvasti, kallis kodu") 3
DAVIDJANTS, K. Vastupidised omadused
ruumi erinevates kohtades (Jaak Kilmi
ja Andres Maimiku dokumentaalfilmist

“Suur 6de”) 4
EHASALU, T. Kaev keset kila (Peeter Simmi

“Head kaed") 8-9
FUNK, K. Ainus reliikvia ja leige masin (Grigori

Kromanovi filmist “Viimne reliikvia”) 2

HALLAS, J. Narri narratiiv (Karl Kello ja Rata
Celma dokumentaalfilmist

“Narr Jumala kojas”) 4
HELLERMA, K. Annabel Chongi
apokaluptiline raev 4

HELLERMA, K. Armastus katab pattude hulga
(Hille Tarto dokumentaalfilmist “Kulg") 10
HELLERMA, K. Parsitud ornuse maailm (Mare
Raidma lUhimangufilmist “Lunastus”) 1
HOPEWELL, J. Pedro Almodovar 1
JOERAND, R. Pildikesi koolipdlvest (Andres
Maimiku ja Jaak Kilmi dokumentaal-
i} filmist “Pakapikudiska”) 7
JURJO, M. Saksa kinokroonika Eesti filmi-
arhiivis (Saksa kinokroonika kollektsioon
ja selle stnnilugu) 7
KALDA, V. UNICA festival teist korda Eestis 12
KAUS, J. Kirjeldus seletuste pilves (Ulo Pikkovi
joonisfilmist "Peata ratsanik”) 5
KAUS, J. Mae haal, inimese haal, inimmae haal
(Priit Tenderi joonisfilmist

“Mont Blanc”) 11
KILMI, J. Tule ja mdogaga (Arbo Tammiksaare
filmist “Sweet Dreams”) 11
KILMI, J. Uneskondimisest (| Sleepwalkers’
Students Film Festival) 3
KIWA. Mind ei ole (Mare Raidma filmist
“Lunastus”) 1

KOPPEL, A. Kuu pealt kukkunute Vineeri

linnake (Peeter Simmi mangufilmist

‘Head kaed") 8-9
KOPPEL, A. Pimedate 66de kino tousuteel 4
KOPPEL, A. Pimeduse aravditmise kunstist

(Lauri Kargi raamatust “Pildi

sisse minek”) 3
KULLI, J. Rajune roostevaba armastus

(René Vilbre Iuhimangufilmist

“Armas tuss A. D. 2050") 5
KULLI, J. Arkamisaeg viis aastat hiliem (Andres

S06di dokumentaalfiimist “Moodunud

B sajandi Eestist") 11
KORVER, M. Quo vadis, mees?
(Arvo lho “Karu stda”) 12

KARK, L. XX| sajandi esimene Berlinale

(51. Berliini filmifestival 7.—18.

veebruar 2001) 5
KASPER, K. Ma kasvan kinni maluga... (Dorian

Supini dokumentaalfilmist “Sunnipaev”) 6
LAASIK, A. NATO-aasta filmivoidud Poolas
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(Andrzej Wajda “Pan Tadeusz” ja Jerzy

Hoffmani “Tule ja maogaga”) 1
LIIVAK, L. Ma tahaksin olla Almodévari tadruk...

nagu Maura, Victoria Abril, Bibi,

Miguel Bosé... (Pedro Almodovari

filmist “Kaéik minu emast”) 1
LINNAP, P. 8 naist ja '/, Greenawayd

(Peter Greenaway filmist

“Kaheksa ja pool naist”) 10
LINNAP, P. O& maa peal: surnud mees ja kum-

mitav koer (Jim Jarmuschi filmidest) 4
LAANEMETS, M. Vasimus filosoofiast

(Meelis Pilleri portreefilmist Arnold

Keyserlingist “Inimeste lemmik”) 10
MAIMIK, A. Teistmoodi tegelikkus (Dokumen-

talismi tehnikad ja Valentin Kuigi “Kuju") 4
MAIMIK, A. Valis-Eesti dekonstruktsioon

(Raimo Jéeranna filmist “Valiseesti”) 7
PEDMANSON, P. Saase sisu ja vorm

(Mikk Ranna “Saask ja hobune"

ja Kaspar Jancise "Romanss") 12
POSA, Z. Viimne dhtusaik “Arabs Szlrkes” 4
PRIIMAGI, L. Simbolistlik ilukirjandusfilm

(Toomas Sula luhimangufilmist

) “Majakas”) 8-9
POLDRE, M. Vanadus teeb kunstniku vabaks
(XV Pamu filmifestivalist) 11

RAAG, I, Viimset reliikviat otsides: Siim on
kloostri taga metsas (“Viimne relikvia”) 2
RAAT, M. Suits. Doktor Tulpi anatoomialoeng
(Rdhmituse “Suits” filmidest) 1
RAUDAM, T. Aura. Maest, Soadist ja
Benjaminist (Andres Soodi filmist
“Konrad Magi") 12
RAUDAM, T. Etteheited, ainult etteheited! (Olle
Mirme IGhimangufilmist “Rank ja Kilk") 6
RAUDAM, T. Kusid piima, saad tilga valgust
(Abbas Kiarostami “Tuul kannab meid”) 4
RAUDAM, T. Miiff (Jaak Kilmi ja Andres
Maimiku “Suur &de") 4
REMSU, O. Meelekindlust ei saa alistada
(Toomas Kummeli ja Andrus Priki filmist
“Pagulaslaagri lapsed"”) 12
REMSU, O. Pastor ja kommunist (Rein Raamatu
portreefilmist “Halliste kirikuopetaja”) 3
REMSU, O. Vabadus teeselda (Jari Sillarti
portreefilmist “Volli, sempre volli”) 2
ROHTMETS, |. Lepinguga hingepaastja
(Mart Sildvee dokumentaalfilmist

“Lepinguga emaks") 11
RUUS, J. Lastefilm “Lotte” on aasta film 6
RUUS, J. Miks Cannes? (54. Cannes'i

filmifestivalist) 8-9

SAAREMAE, R., SAAREMAE, U. Vaata,
ajakiri tellis loo... (René Vilbre
“Armas tuss A. D. 2050") 5
SALUPERE, S., KAASIK, J., LEHESALU, R.,
MATROV, D., PRIMAGI, T. Amet —
dokumentalist? (TPU filmi ja video
oppetooli dokumentalistika Ill kursuse
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uliopilastoodest) 6
SARNET, R. Jaakild sidamesse

(Peeter Simmi “Head kéaed") 8-9
SIMM, J. Suvel Parnus. Filmidega, kombekoha-

selt (XV Parnu rahvusvaheline

dokumentaal- ja antropoloogiafilmide

festival) 11
ZELVE, K. Human Eesti Camera (Eesti

filmiprogrammist “Arsenalsi” festivalil) 7
TEDER, T. Lapsed kui koerad (Karol Ansipi

dokumentaalfilmist “Raudroosidied”) 10
TEDER, T. Nagu rahvuslikult rigav Sisyphos

{Peeter Simmi portreefilmist

“Nagu Noal”) 7
TEINEMAA, S. Latlastel uus filmiajakiri

(Ulevaade filmiajakirja “Kino raksti"

kahest esimesest numbrist) 7
TEINEMAA, S. Tarkovski ja meie (Raamatust

‘Kummardus Andrei Tarkovskile") 12
TEINEMAA, S. “Viimne reliikvia”

kolmkimmend aastat hiljiem 2
TEINEMAA, 8. Uksikud vilkuvad tahed pilkases

pimeduses (Eesti filmiraamatutest) 6

TESSON, Ch. Imeline saladus (Abbas
Kiarostami filmist “Tuul kannab meid”) 4
TOOTMAA, R. Plldes tabada nahtamatut
(Vallo Kepi dokumentaalfilmist “Masingu
maastikud. Kitsas rada keset metsi”) 2
TOOTMAA, R. See meeletu, meeletu maailm
ehk ara siit! (Absurdimaailma filmid
Pimedate Odde filmifestivalil) 4
TOOTMAA, R. Sugupooite kilm soda
(4. Pimedate Oéde filmifestivali
programm “Sugupoolte soda”) 3
TOOTMAA, R. Uhinemise ja iseolemise vastu-
seis. |deaalid ja reaalsus (Chen Kaige
“Keiser ja palgamortsukas” ja Ang Lee

“Tiiger ja draakon”) 8-9
TOROP, P. Intertekstuaalne film
(Arvo lho filmist "Karu sida”) 12

TUNGAL, L. Lotte ning ta sobrad ja sugulased
ehk kas vagivallatus vaib olla ponev
(Heiki Ernitsa ja Janno Pdldma joonisfil-
mist “Lotte") 10

VARBLANE, R. Tolgendajast looja ja loojast
tolgendaja (Rein Raamatu

kunstifimidest) 3
VIITOL, L. Isa ja Linda (Linda Vastriku

dokumentaalfilmist “Isa ja mina™) 11
VIITOL, L. Karu vaim ja kati sida

(Arvo Iho “Karu stda”) 12

VISNAP, M. Kaks tantsijat (inim)tuulte meele-
vallas (Lars von Trieri “Tantsija pimedu-
ses" ja Stephen Daldry “Billy Elliot”) 11

VSEVIOV, D. Kus sa oled, kodu? (Kristiina
Davidjantsi dokumentaalfilmist

“Tere, kallis kodu") 10
Filmil ei ole passi...

(Vestlus Abbas Kiarostamiga) 4
Istvan Szabo vantab jalle valismaal 4
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THEATRE

MIHKEL TIKS. Sibira and His Book (14)

Playwright Mihkel Tiks expresses his thoughts about Adolf
Shapiro’s theatre book, “Thus Closed the Curtain”, pub-
lished earlier in the year by the Estonian Theatre Union
publishing house. Shapiro 15 a well-known theatre direc-
tor in Estonia who worked for vears in the Riga Youth Thea-
tre in Latvia. This was quite a unique place, functioning in
two languages, Russian and Latvian. In 1992 the theatre
was closed down. Tiks ponders about the parallels that
emerge while reading the book: would that be possible in
Estonia — a theatre will be closed because its head is a
Jewish cosmopolitan and the other troupe is playing in
Russian.

Waste More Energy! 20" Drama Class Meets Adolf
Shapiro (18)

In February Adolf Shapiro met the drama students. He
shares his experience of life and theatre.

Theatre Questionnaire 2000/2001 (26)

The following people answer the questionnaire: U. Aaloe,
J. Allik, M. Balbat, L. Epner, K. Herkiil, 5. Karja, M. Kapstas,
T. Kaugema, M. Kolk, G. Kordemets, M. Kruus, P
Kruuspere, |. Kulli, A. Laasik, V.-5. Maiste, R. Neimar, E.
Paaver, P-R. Purje, A. Saro, | Sillar, U. Tonts, L. Tormis, B.
T'uch, L. Vellerand, M. Visnap, R. Weidebaum

PILLE-RIIN PURJE. Brothers on Stage (45)

The theatre critic casts a look at plays on our stages where
the main characters are brothers. She tackles W. Russel's
“Blood Brothers” in Vanemuine, Shakespeare’s “King Lear”
in the Estonian Drama Theatre, A. Kivi's “5even Brothers”
in the Tallinn Town Theatre, M. McDonagh's “Connemara
A Solitary West”, and Harold Pinter’s “Caretaker” in
Rakvere Theatre, T. Lindgren's “Bumble-bee Honey"” in
Tartu Theatre Laboratory, etc.

MUSIC

ARVO VOLMER Replies (3)

Estonian conductor Arvo Volmer (b. 1962) graduated from
the Tallinn Conservatory in 1985 where he studied in Olev
Ofa’s choir conducting class. At the same time he studied
orchestra conducting with Roman Matsov. In 1990 he fin-
ished Ravil Martynov’s symphony orchestra conducting
class at the Leningrad Censervatory. Since 1988, he has been
conducting the Estonian National Symphony Orchestra;
between 1993 and 2001 was its chief conductor

This season, his contract with the ENSO ended. He has
conducted performances in Estonia Theatre, since 1994 he
has been working as the chief conductor of the Oulu City
Orchestra. In 1989 he came 4" and received a special award
at the N. Malko conductors’ contest in Copenhagen; the
same year he got the annual music award of Estonian mu-
sical theatre. This season he has conducted the Berlin
Symphonikers at the Berlin Konzerthaus, conducted in Jena,
Miinster, Oulu, recorded with the Helsingborg orchestra;
in December Volmer conducts Rudolf Tobias's oratorio
“Des Jona Sendung” in the Paris Champs-Elysée theatre,

which includes choirs of the French Radio and Crchestre
National de France.

Estonian National Symphony Orchestra — 75 (52)
Estonian National Symphony Orchestra, having started in
1926 as a small ensemble of the Radio Broadcasting Corpo-
ration, celebrates its 75" anniversary this December. The
conductors have been as follows: Raimund Kull, Olav
Foots, Roman Matsov (from here on all have also been chief
conductors), Neeme Jarvi, Peeter Lilje, Leo Kramer (Ger-
many). Arvo Volmer and Nikolai Alekseiev (Russia). The
jubilee block includes an interview (“From Yesterday to
Today Through Rein Milksoo's Eyes” ) with the orchestra’s
long-time manager Rein Milksoo (questions asked by Ivalo
Randalu). It looks back at the activity of ENSO; the follow-
ing, excerpts, “ENSO and Today” (Andres Siitan, the cur-
rent director, also has a word here) and “ENSO and Nikolai
Alekseiev” (asked and written by Maarja Kasema) talk
about the orchestra’s work in the new season with its new
chief conductor. The last piece is Ivalo Randalu’s overview
of the orchestra’s last season (“Concert Chronicles 2000/
017)

MARE POLDMAE. An Ordinary Day. The Last Video Re-
cording with Raimo Kangro (21.09 1949 — 4.02.2001) (71)
A short article dedicated to the memory of the composer
Raimo Kangro. After Lepo Sumera passed away in sum-
mer 2000, Kangro became the head of the Estonian Com-
posers” Union in January 2001. The video recording took
place on 25 January; it was an ordinary day in his office, he
talked about his half-finished work that was to be per-
formed soon — a new piano concerto and mystery “The
Story of Job”, about the Compasers’ Union as an updated
organisation, etc. He only had ten days to live

VLADIMIR IGOSHEV. The Musical Keila-Joa, IT (74)
The second part of the article is dedicated to the promi-
nent Russian clavecin-player and composer Andrel
Volkonski. The main part is made up of an interview with
him. Volkonski became known in Russia primarily as a
clavecin player and artistic director of the old music ensem-
ble “Madrigal”. As a leading avant-garde composer in the
Soviet Union, he was much damaged by the eriticism of
Kabalevski, Hrennikov, Iljichov and Schedrin. In 1973 he
emigrated at first to Geneva, later to Paris where he lives
to this day. His son married the Estonian poet and doctor
Helvi Jirisson, and their son Peeter Volkonski is now a
well-known actor and rock musician in Estonia

Vaike Sarv, How Has Tormis Seen Estonia? (76)

T'he Estonian National Male Choir has released a CD of
Veljo Tormis's work called “Vision of Estonia 1” {Alba 2001);
conductor Ants Soots and choir have recorded 19 songs
(sound by Maido Maadik). The authors of lyrics include
such classics of Estonian poetry as Juhan Liiv, Marie Un-
der, Gustav Suits, Henrik Visnapuu, Juhan Smuul, Hando
Runnel, Paul-Eerik Rummo, Jaan Kaplinski; one song on
Eino Leino’s words, another taken from the epic “Kalevala”;
Estonian incantations are represented by “Litany of Thun-
der” in Ain Kaalep’s treatment, and the shepherds songs
by Aino Tamm’'s and Miina Hirma’s evergreen arrange-

127



ments, Only the final piece, “The Soldier’s Escape from
Toompea Back Home to Kuusalu”, is the traditional runic
folk song.

AGE HIRV. Passages from Late-Summer Bohemia (78)
The young composer Age Hirv talks about the composers’
master class in Cesky Krumlov in the Czech Republic. The
central figure was the English composer Michael Finnissy
who headed many discussions of young composers about
the future of music; whether writing for acoustic instru-
ments is hopelessly out of date; how an idea originating in
the author’s head reaches the paper and the listeners.

CINEMA

PEETER TOROP. Intertextual Film (82)

The review tackles Arvo Iho's (b 1949) feature film “The
Heart of the Bear” (“Karu stida”, producers: Faama Film
and Cumulus Film, 2001) that tells the story of the young
Estonian man Nika who goes to Siberia to live as a hunter.
Torop regards Tho's film intertextual because in addition
to Nikolai Baturin’s novel on which the film is based, the
author also had in mind another novel, Hermann Hesse's
“Steppenwulf”. References to Hesse's novel follow, then
those to Friedrich Nietzsche's “Thus Spoke Zarathustra”.
LIVIA VIITOL. A Bear’s Spirit and a Hunter's Heart (86)
Another review of [ho's film analyses the topic of different
languages and the word usage in the co-existence of civili-
sations and cultures.

MARIANNE KORVER. Quo Vadis, Man? (89)

The third analysis of Iho's film is based on the fact that the
main character appears as two persons — the hunter called
Nika and his Doppelganger Nganasan. This could reflect
the man’s spiritual crisis that has caused the splitting of
his personality. With the help of psychoanalysis the re-
viewer presents her vision of the film.

TOOMAS RAUDAM. Aura. Of Migi, Soot and Benjamin
(92)

The article treats Andres S66t's (b 1934) latest documen-
tary “Konrad Migi” (2001) that describes the painter’s
(1878 —1925) work, relying on his works and places where
they were born. The analysis also uses Walter Benjamin’s
views.

OLEV REMSU. Deterniination Cannot Be Thwarled (97)
Review of Toomas Kmmel's (b 1960) and Andrus Prikk’s
(b 1972) true life story “The Kids from the Refugee Camp”
(“Pagulaslaagri lapsed”, studio “Exitfilm”, 2001) about
Chechen children’s recollections of war and their hopes for
the future, told in the Chechen refugee camp in Georgia.
The film has been compared with an earlier documentary,
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“Freedom or Death” (1995) which also tackled Chechen
problems. Both films excellently bring out the reason for
the Chechens’ success — their spirit and determination.

PEEP PEDMANSON. The Form and Content of a Mos-
quito (100)

A thorough treatment of Mikk Rand’s (b 1970) “The Mos-
quito and the Horse” (“Sadsk ja hobune”, studio * Multi
Film" and “Nukufilm”, 2001), the first ever Estonian 3D-
animation, and of Kaspar Jancis's (born 1975) animated
cartoon “Romance” (“Romanss”, Turu Art Academy, 1999).
In both films, the writer finds a lot that is quite innovative,
even considering the general high level of Estonian anima-
tion.

PETER VON BAGH. The Mirror (104)

A longer review of Andrei Tarkovsky's (1932—1986) film
“The Mirror” (1974), translated from Peter von Bagh's book
“Elamaa suuremmat elokuvat” (“Otava”, Helsinki, 1989).

SULEV TEINEMAA. Tarkovsky and We (113)

The first half of the article tackles Tarkovsky’s contacts with
Estonia: he shot part of “Stalker” here (1979) and super-
vised the makers of the Estonian film “Game of Daisies”
("Karikakramang”, 1977); an overview of what has been
published about Tarkovsky is also added. The second part
reviews the 456-page book, out this year in Estonian, titled
“A Bow to Andrei Tarkovsky” (publisher: “Puha Issidori
OQigeusu Kirjastusselts”, Tallinn).

VAIKE KALDA. Festival of UNICA Second Time in Es-
tonia (118)

Between 3 and 12 August 2001 the annual film festival of
the Union of Non-Professional Film Makers took place in
the Tallinn National Library. Previously it was organised
in Estonia in 1986. The longer article by a member of jury
gives an overview of the films shown at the festival,
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