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VASTAB ANDRES MUSTONEN

Juttu a la mis tehtud ja teoksil Andresega ajada ei saa. Tema mote lendab kiiresti illdisemate
teemade ja tithtsmate kilsimuste sfdiiri, libiseb kergelt ithelt erutavalt ainelt teisele, nii et vest-
luskaaslasele jiib pigem maandaja kui ergutaja roll. Ka konkreetset infot leiab jirgnevast vii-
hevoitu, mistottu sissejuhatuseks moni daatum.

Andres Mustonen on siindinud 1. septembril 1953, lopetanud Endel Lippuse viiuliklassi
1972 Tallinna Muusikakeskkoolis ja 1977 Tallinna Konservatooriumis. Juba 1972 asutas ta
varajase muusika ansambli "Hortus Musicus", kellega koos kasvab, avastab ja vallutab
maailma tinini. Regulaarselt osaletakse Euroopa tihtsamatel vanamuusikafestivalidel ja itld-
se akadeemilises kontserdielus (esimene olulisem esiletous - Helsingin Juhlaviikot 1979,
viimatine Lufthansa X barokkmuusika festivali avamine tinavu 11. juunil Londoni elitaar-
ses Wigmore Hall'is); ilmunud on 25 LP-d ja 8 CD-d. Selle kdrvalt on Andres Mustonen
viimastel aastatel intensiivselt tegutsenud ka viiuldajana (duos Ivo Sillamaaga) ja dirigendi-
na, tema repertuaar ulatub Viini klassikutest nilildismuusikani.

Arutleme sinuga tihti, aga neid, keda huvitab maailm kui tervik kogu oma prob-
lemaatikaga, on ju vihe, ja enamasti ei ole need vihesedki muusikud. Voib-olla ei
peakski asju nii keeruliselt votma, teine ei motlegi eriti, tema maailm on lihtne ja sel-
ge ja koik nagu toimiks. Aga sellele peaks ikka vastuse leidma, miks me siin oleme.

Muide, {isna noores eas iitlesin {ihele reporterile vilja sdna "métlemine” - inime-
se tegevuse madrab tema motlemine. Talle tundus Seldu vooras ja saatest valja see
jaigi. Aga olen siiani veendunud, et nimelt métlemine, selle tase ajendab kogu toimi-
mist ja elustiili. Piiratud maailmaga muusikud tunneb laval kohe &ra, niisamuti
nagu avara inimesegi. Avarus on kohutavalt oluline.

Utlesid, et j6udsid nende asjade dratundmiseni varakult?

Tegelikult pole siin varajasest midagi rdakida. Kui ajalukku vaadata, siis ega
suurkujud hakanud tildisematest asjadest ja elu pohikiisimustest motlema raugaeas.
Seda enam, et neist paljude, nagu mulle véaga oluliste Mozarti ja Schuberti eluiga jai
véga liihikeseks.

Inimene koosneb ju vaimust, olgugi et niha on keha. Aga vaim avaldub erine-
valt. Tanapéeva héada on, et inimesi surutakse nagu mingitesse stampidesse: algkool,
keskkool, iilikool jne. Eks meidki suunas néukogude ajal range piiritletus ja ettemaa-
ratus, et kui ithe astme l6petad, peab mingi asi kies olema... Oeldigi, et inimene siin-
nib pensioni vilja teenima v6i cotama. Nii vois n-6 vaimsesse pensioniikka Gige
varakult jduda. Tuleb meelde, et kui mu 6ppekaaslased liksid juba 18-aastaselt or-
kestrisse téole, kiis mul peast 1abi mote, et kas olete juba pensionirid! Ega sinna
mindud suurest orkestrimuusika vaimustusest, vaid pigem sadat rubla saama. Juba
nii noorelt tahtmisest, et elus oleks midagi kindlat. Tahan rohutada, et sageli ei suu-
na inimest tema tahe ega vaim, vaid valised tegurid. Siis tekibki rutiin, motlemisele
ja otsimisele jaab minimaalne roll.

Kas sinule ei ole muusika kunagi t66ks muutunud?

Isegi moiste "téd] kidia" on mulle vooras. Saan aru nii, et 166 on mingi konkreetne
asi, algab ja siis ka lopeb. Aga kuna selles maailmas, kus meie tegutseme, midagi
nagu valmis ei saagj, ei ole ka t66d - kogu aeg proovid, tiritad jélle uuesti. Ja see on
vaga aidanud, musitseerimine ei ole kunagi t66ks muutunud. Muidugi on muusi-
kuid, kes n-6 t66l kiivad. Ausalt deldes on ka t66 tulemus siis vaga konkreetne, just-
kui éra tehtud. Selles mottes vastandaksin kunstis téo te-
gemist ja pidevat otsingulist arenemist kui protsessi.

On sel mingi pohjus, et sinu otsinguline arenemine paariks aastakiimneks vanamuusi-

kale keskendus? EEST! ~

Elus ei ole midagi juhuslikku, kuigi i ei pruugi seoseid oma moistusega alati
niha. [Imselt on inimesel siindides koik fas A muidugi voib l%ganljérele kava-
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laid asju jutustada, mis hasti efekiselt mojuvad. Naiteks keegi kuulis varajases noo-
ruses kirikuorelit ja siis otsustaski... Tegelikult usun, et protsessid kulgevad objek-
tiivselt ja eriliste Sokkideta: midagi ei siinni inimeses ootamatult, nii nagu ei muutu
ka tema kvaliteet tile6o.

Konkreetselt mind méjutas ehk toonane lameromantilise muusika iileprodutsee-
rimine ja sellest lahtuv ainuvoimalik interpretatsioon iikskoik millise ajastu muusi-
kale. See oli tohutult iiheiilbaline maailm,

Miiletan sind muusikakeskkoolist hoopis uue muusika entusiastina.

See oli otsing, ilmselt ka protest.

Kui sul on kaasa siindinud mingj, nimetame seda avaraks motlemiseks, ja isegi
kui sa seda enesele ei teadvusta, tunduvad ikkagi eriti huvitavad igasugused "siis-
teemist vélja jdetud asjad". Oppeprogrammide ja dieti kogu akadeemilise muusika-
maailma viga ongi tithtlustamine, meie koolipolves siis lameromantiline - ei kélanud
uus ega vana muusika, vaade oli kitsaks surutud.

Sealt tuli esimese murranguna muidugi uus muusika, tegelikult tihti see koige
lamedam, igasugused hﬁpﬁ:ningid jms "eksperimentalism". Muusikakeskkoolis te-
gime klassikaaslastega nn happeninge korduvalt.

Tehakse praegugi, kuidas niiiid neisse suhtud?

Puudub kontakt. Eks seegi ole mingi véljundi nigemine, sealne uudsuse mo-
ment on otsivale inimesele oluline. Aga kui muud ei nahtagj, siis ollakse minu mee-
lest toppama jadnud kiill. Ma ei arva, et sellistele asjadele peaks igavesti truuks
jadma.

Kas paned selliste mé6duvate eksperimentide hulka ka enese arvukad noorpélvekom-

positsioonid? On heliloojaaeg sulle pdérdumatult minevik?

See on, jah, iiks niisugune asi, mis seni veel tagasi keeramata. Konservatooriumi
astumiseni sai ikka vaga palju muusikat kirjutatud. Voib-olla oli viga selles, et ma ei
mallanud éra oodata jarkjargulist arengut, teha ndutavaid 6ppetoid, vaid tegelesin
rol::kzm nende asjadega, mis mind huvitasid, kuigi mul neile siis vist diget katet ei
olnud.

Ei kujuta ette, kas pole juba hilja midagi muuta, kuigi mul peas on kiill clemas
muusika, mis vajaks iileskirjutamist.

Mis takistab?

Niisugune imelik asi, et kui mul on mingi mote peas valmis, siis leian samasu-
guse ka muusikaloost; muusika iseenesest voib kolada teistmoodi, aga sama mbtte
kuulen vilja. Ja sellest seisukohast on mul viga tugev tsensuur peal - kui méte on
juba muusikavormi valatud, siis parem votangi selle teose ja loon tema kaudu,
tthendades nii tegemise kui loomingu. Ma ei nie praegu voimalust ise muusikat kir-
jutada, jarelikult on tase liiga madal.

Nimetasid, et ei mallanud koolis Jlirkjirgulist kasvamist dra oodata. Kas oled iildse kir-
situ, tormad iiha uut otsides vahel enesestki ette?

Kui minu tegemised ja tulemused tekitavad sellise kiisimuse, siis peab maha is-
tuma ja selle iile jérele motlema. Aga kui ei tekita, siis milleks kiisida? Karsitus viitab
pealiskaudsusele, aga see on rank patt.

Kisimus on lihtsalt ideedes, mis siinnivad. Ja nende jargimine ei ole muidugi
kirsitus, vaid lahtine olek. Looming. Iseasi, mis tasemel. Absoluutses méttes on tase
nigel, kuigi - kuidas seda m&ota.

Tahame maailma lihtsaks teha: et Andres on selline, Tiina selline ja pilt selge.
Kurb, kui nii oleks. Ja igav. Tegelikkuses muutuvad kindlasti koik inimesed, aga
protsessid voivad kulgeda eri kiirusega ja eri suundades, seetottu ka tihti meile
moistmatutena.

Oeldakse, kai aeglaselt, dra jookse, siis elad kaua. Aga kellele seda vilispidist
rahu vaja on? Teine asi on sisemise rahu otsing, aga see ei soltu tempodest. Uks elab
pika elu, aga justkui ei toimunudki midagi. Teine lahkub 35-aastasena, jattes maail-
male nii palju energiat, et me koik veel toitume sellest. Eks me ithed sulid muidugi
ole - votame teiste meeste avatud ustest.

Alati on olnud iihed, kes loovad, ja teised, kes tarbivad.



Seda kiill, aga varem ei rabatud nii habematult koike, mis kunagi on tehtud. Sa-
jandeid oli nii loomine kui ka tarbimine fisna paikne nii ajas kui ruumis.

Kas oleme niiiid paremini s66nud ja rohkem rahul?

Kindlasti mitte, aga see on paratamatus. Nagu seegi, et Euroopa ei saa enam ka
oma koigi aegade kultuuriga 1abi, vaid ammutab teistegi mandrite traditsioonist.
Kuna need protsessid on objektiivsed, voiks isegi hindamine - on see hea voi halb -
ara jaada. See lihtsalt on meie olevikus nii, tuleb siis nende absoluutsete vaartustega
tegelda. Kas tulemus on eelmiste polvkondadega vorreldes madalamal tasemel voi
kuidas see suhtestub jargmisega - ka see pole peamine. Ega sellepérast saa teistmoo-
dimdelda.Individuaalne arusaamine ja isiklik vastutus
onoluline.

Oleme enamasti maapalli kiiljes kinni ja ametis maiste asjadega, millest paljugi
muutub naeruvaarseks, kui motleme kogu kosmilisele voi jumalikule maailmale.
Siiski on maa peal, ka kunsti- ja muusikamaailmas asju, millega on motet tegelda.
Mis pole lihtsalt paevade méodaveeretamine, meelelahutamine voi eesmirk kellele-
gi lihtsalt naudingut pakkuda, vaid olevikus maailma asjade tajumine ja vastutus.

Kas sellel on mingit tihendust, kus meie olevik ajalooliselt asub, et see juhib uude sa-

jandisse, isegi uude aastatuhandesse?

Kiesolev hetk viib meid paratamatult uude sajandisse. Ja me liigume sinna sel-
listena, nagu me oleme.

On suundi ja filosoofiaid, mis tahtsustavad ja iiletdhtsustavad niisuguseid asju.
Aga kui lugeda praegu eelmise aastatuhande vahetumise kohta, siis nagu midagi
erilist, millest peaks 6ppust votma, ei toimunud. Oigemini, kogu aeg toimub midagi.

On inimesi, kes sellest kiisimusest siittiksid, kellele on kohutavalt oluline erilisi
tahendusi anda, seoseid ja tihendamissonu otsida. Aga mis tahtsust sel koigel on,
isegi kui seal oma tGeteragi sees. Ikka raiskad aja ennustamisele ja see, mis praegu
oluline, jadb tegemata. Olen veendunud, et meie olukord ei ole mingil méaéral koiki-
dest teistest olukordadest erilisem. Meie huvi on sama, mis kéikidel aegadel on ol-
nud-so tegelemine iseendaga enese leidmine maail-
mas, oma vaadrtuste otsimine, kvaliteedi saavutamine.
Mida rohkem on sellega tegelevaid inimesi, seda kdrgemaks v6ib hinnata ajastu vai-
mu. Aga spekuleerimine allakiigu, raskete aegade jms on lihtsalt voimalus juhtida
tahelepanu korvale meie eneste notruselt.

Réhud kogu aeg oleviku tihtsusele. Aga mis on muusiku olevik - interpreet veedab ju

oma pdhiaja moédaniku pirandiga. Voi on see aegadega selekteeritu aegadest iile?

Siin on vaga huvitav seos. Alati on olnud ja on oleviku muusika, mis jaabki sin-
na, ta on tiitnud oma iilesande. Ja on teine, viliselt tapselt samuti oma ajas ja oma
tarbeks loodu, mille kvaliteet on palju korgem, ulatudes n-6 véljapoole maiseid
minge. Need teosed kuuluvad igasse olevikku, muidugi soltuvalt sellest, kes nende-
ga tegeleb. Usun, et iga kogenum inimene hakkab neid asju samamoodi seletama,
otsides {ihist nimetajat, mitte eelistades iiht teisele.

Olen leidnud, et suurmehed on niisuguste, iile igasuguste ajastute, piiride ja ini-
meste ulatuvate todedeni joudnud oma elutee 16pupoole. Kui suudaksime esma-
kuulmise varskusega korvuti panna midagi naiteks Beethoveni hilistest sonaatidest
ja kvartettidest, Bachi "Fuugakunstist", Frescobaldi, Ockeghemi, Liszti, Bruckneri
kiipsetest oopustest, siis tajuksime, et need on vaga sarnased. Mulle tundub, et just
mlﬁe viimase otsaga ongi nende loojate vaim sellesse korgemasse maailma tGusnud
(sinna kaasates ka kogu oma eelneva loomingu).

Aga ega see jutt vist paljusid huvita - ajutéod ei viitsita teha, otsitakse meelela-
hutust. Mis absurdne maiste: meelelahutus! Millega siis muidu tegeldakse, et lakka-
matult tuleb meelt lahutada ja loogastuda? Millest? Jarelikult on pohitegevus
védradel alustel ja pohjustab stressi, mis omakorda vilistab kvaliteedi. Kui tegevus
kurnab, siis kannab see negatiivset laengut. Uksnes vabaduse, hea tahte ja positiivse
héilestuse pinnalt saab midagi siindida. Kui see toimib, siis - millest 1odvestuda?
Isegi firiisilist t66d suudavad oskajad teha viga pikalt ja palju. Mis siis veel vaimsest
raakida. Kui keegi iitleb, et on harjutamisest vasinud, on jérelikult valed pinged
sees. Vaimselt ja fiiisiliselt Gigetel alustel ja tasakaalustatud tegevus ei tekita vasi-
must ega nbua puhkust.
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Kas viidad, et sina ei puhka kunagi?

Puhkus tuleb vahel lihtsalt ise peale ja tihendab péeva, millal juhuslikult pohi-
tegevust ei toimu. Mote ei puhka. Muidugi on mul palju tegemist. Aga mul on ka
palju aega; meelsasti olen omadega koos maal ja teen pollutééd voi suusatan.

On see sama, millest ikka kdneldakse - vajadus end laadida, kes looduses, kes kus.

Tegevus ise laeb! Seeongi kdige olulisem. Voin seda kinnitada, sest olen
kogenud: mida intensiivsemalt ja suurema kontsentratsiooniga tegutsenud oled,
seda tugevam tunne ja véimsamad ressursid péarast on. Sama kehtib kontserdi kohta
ja igal interpreedil tasub jélgida, kuidas tal see protsess kulgeb. Valgus sinu sees
siinnib siis, kui kéik kanalid on lahti padsenud ja energia liigub vabalt - siis ei teki
ka vasimust, vaid vabanenud energia hakkab sind ennastki toitma. Kui aga nagu
ront lavalt maha ronid, siis on su tegevus olnud negatiivne. Usun, et oleme koik ko-
genud, kuidas oma t66 hasti teinud interpreet parast lava taga sarab! Jarelikult toi-
mis positiivne energial

Aga enamasti on mul raske kontsertidel olla ja iiha raskemaks laheb, sest sageli
kostab ettekandest andetust ja harimatust.

Kas viimane tuleneb koolist?

Olen pidanud koik ise kas vélja motlema voi avastama. Arvan, et nii see peabki
olema. Ma ei looda kellegi peale ja keegi ei iitle mulle, kuidas ma pean toimima. Kui
mu Oppeaeg olnuks kangesti siistemaatiline, voib-olla siis ka hindaksin seda roh-
kem. Minule maksab ainult erilisus-need kuused mis metsast kér-
gemale tousevad.

Muidugi, andekas kuju omandab kooli ja lendab siis pesast vilja. Kremergi on
viiuldajaks kasvanud ju Venemaal, aga mis stampidest siin kénelda saaks. Kui palju
selliseid naiteid voiks siin reastada nendest, kes Moskva konservatooriumi kasvan-
dikena on maailma lainud! Nii et koik need paikapanemised on tinglikud.

Ega ma hariduse vastu ole, Voib isegi delda, et mul on suur respekt kooli ees,
selle ees, mida seal peab Gpetama. Just see on pohjus, miks ma ise ei opeta. Imestan
eriti noorte iile, kes arvavad, et nad v6ivad kohe Gpetada, kui on midagi teada saa-
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nud. [Imselt pakub see eneserahuldust. Muusika tegemisel ei ole mind seganud, et
olen suuresti autodidakt, aga pedagoogikas ei piisa espriist v6i vaimustusest, tarvis
on viga tipset siisteemi. Selline on mul olemas t&6dks muusikakollektiividega, aga
Opetamise jaoks ei ole ma seda t65d ette votnud.

Ilmselt ei ole sa seda nii oluliseks pidanud, eelistades méjutada eeskuju kaudu. Selles

méttes on "Hortuse" tegevus ju pins viljakas olnud.

Mida rohkem on véimsaid isiksusi, seda voimsam on ka piifie - see ongi eesku-
jude kiisimus. Naiteks Moskva viiuldajaid mojutas tippude omavaheline rebimine
kohe véga: korguvad tipud innustavad ka madalamaid astmeid tohutult ja vastupi-
di - kui tipud jaavad madalamaks, on seda paratamatult kogu piiramiid.

Just neid korgeid tippe on meil véhe. Kui siin oleks ikka kaks vagevat tenorit...

Neid vigevaid teatakse maailmaski vaid ménda.

Kui nii motleme, muutub paljugi lootusetuks. Meie maailm on siin, mitte see,
millest lehtedest loeme v6i plaatidelt kuuleme. Ja kiisimus pole niivord selles, et
meil ei ol e tipptenorit, kui rohkem selles, et voiks olla. Sest piiiidlus, mot-
lemine absoluutsete kriteeriumide jargi sunnib igaiitht hoopis teistmoodi tegutsema.
Tahe peaks kaikjal, nii metropolis kui provintsis olema aarmisel piiril, siis on see
juba mingis mottes absoluudiga tegelemine. Olgu kiill, et seda ei pruugi kitte saada.
Halvem, kui lihtsalt alla anname ega nouagi enam. Inimesed mugavduvad mate-
riaalses maailmas. Kuigi tegelikult maarab koik ikkagi kvali-
teet

Kas rdigid iseendale vastu?

Uks minu veendumusi on, et pluss ja miinus eksisteerivad kdrvuti, ainult et {iks
neist on antud hetkel nagu teravdatud. Naiteks interpretatsioonist koneldes voib ju
Gelda, et esitajal ei maksa ennast ithegi helilooja loomingusse liiga palju toppida, aga
samas soltub interpretatsioon nimelt esitaja suhtest esitatavaga, n-6 objektiivne mu-
sitseerimine on tapvalt igav. Orkestranti ja dirigenti korvutades voime viita, et esi-
mene on loominguliselt madalamal astmel, ent kunst siinnib vaid siis, kui nad mé-
lemad on loomingulised. See ei ole isegi tasakaalustamine, pigem toimib sool ja suh-
ku:i korraga. Ka pingestus ja 16dvestus peavad toimima iitheaegselt. Vastandid jaa-
vad.

Ka kvaliteedis?

Kvaliteedi pohinaitajad voiksid olla tehniline oskus, muusika méistmine ja in-
terpreedi enese tase, mis molemad komponendid kokku viib. Ilmselt see kolmnurk.
Praegu voib Gelda, et iihest aspektist on kvaliteet véga korgele aetud. Naiteks kirju-
tas ju Richard Strauss oma teoseid vahel tahtlikult keerukuse piiril, nii et seda ei saa-
nudki périselt vélja méangida. Niiid méngitakse need kohad koik ilusasti vilja, nii
et tehniline suutlikkus on otsustavalt suurenenud. Ka vokaalkunstis.

Ja mis selle arvel kadunud on? .

Kaige kurvem ongj, et kool surub maha isikupéra. Niiteks paneb peensusteni
viljaarendatud inglise lauludpetus koik hiiled iihte moodi kdlama, tekib nagu min-
gi masstoodangu tase. Sama efekt on barokkmuusika 6petusel Hollandis. Tundub, et
sellist thtlustamist ei ole alati olnud.

Ka Jorma Panula ja koik need poisid, kes seal dirigendiks vorsuvad, on mulle
tiks suur kiisimark. Dirigeerimine on veel koige spekulatiivsem, sest hea tehnika ja
isegi siimpaatse fiilisisega voib bluffida paris kaua - orkester méngib, kusjuures tu-
lemus soltub viimase tasemest. Muidugi pole see korgkultuuri nihtus, kuid on ole-
mas ja teeb mind véga ettevaatlikuks. Igal juhul pole see maailm, kuhu mina
tahaksin oma nina pista.

SIIeIﬂ, et dirigeerimiseni joudsime, aga tahaksin seda kvaliteedijuttu enne tipsustada, kui
mf

$ eerimisest jitkame. Mulle tundub, et siinne probleem pole sugugi tehniline iile-
ool

itatus, mis isikupira maha surub. Nii ménelgi erialal takistab viimase esiletéusu

pigem tehniline abitus.
Muidugi, kui oskus on kehv, ei saa juttugi olla vaimu viljakostmisest. Eile (jutt
sai linti juunikuul - T. M.) alustasin uuesti proove Bruckneri motettidega. Tegime ju
talvel esimese astme juba lébi ja tahtsin niiiid edasi minna, aga ei saanud. Kujutan
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ette, mis tunne on skulptoril, kes tahab midagi voolida, aga savi lihtsalt pudeneb
kiest... Ega mul ei olegi neis asjus mingit kontseptsiooni - iihest kiiljest voitlen
stampopetuse vastu ja teisest kiiljest on seda vaja.

Vigu jaab nagunii, koik on vigane, aga kiisimus on selles, mis tasemel. Kas inim-
keha on taiuslik? Alati voib mingi maitse jargi otsustada, et nina on liiga pikk voi
kérv liiga véike... Ja inimesed teevad vahel lausa tileloomulikke pingutusi, et neid
vigu vihendada. Kunstiski on see meie pohiline pinidlus.

Vastukaaluks levib jutt n-6 elavast musitseerimisest ja koos sellega isegi siiii-
distus, et kuulaja ei oska enam muusikat nautida, vaid tuleb kontserdile vigu otsi-
ma.

Mida ta otsiks, kui vigu poleks... Neid voib olla nii palju, et see ei takista oluliste
asjade esiletoomist.

Olen ka "Hortusega" muusika hingust ja elavat vaimu vamluhseks pidanud.

Aga mida enam sellega tegelda, tegeled paratamatult ka te taiustamise,
Need pooled peavad kiima koos, kui iiks jaab teisest juba kaugele, hakkab see igal
juhul tervikut tagasi tirima.

Samas on tehnilise oskuse forsseerimine monigi kord pohjus, miks kontsertidel,
aga eriti konkurssidel todetakse, et mangib kéik vilja, aga muljet ei jita. Seega on
sisuline mahajaimus tuntav ja sellest minu protest kuiva opetuse vastu. Kuna tehni-
list kiilge on lihtsam hinnata, prevaleerib see nii koolieksameil kui voistlustel. Vaim-
sest kaalukusest on raskem radkida, see on pigem kaemuslik. Seetottu kaibki jutt
tehnilistest asjadest.

Kui see loob aluse eneseviljenduseks, siis ehk peabki koolis nii olema?

Aga sama }ouab naiteks kontserdikriitikasse! Vaata, millest kirjutatakse - toonist,

e et Shaw ja teised muusikaesseistid tanapaeval nii viahe mai(




gemisel juba sellised teosed, mida tavaliselt on juhatanud "akadeemilised" dirigen-
did, tekib jarsku kiisimus, miks ma juhatan. Asja tuleks vaadata teise kandi pealt,
lahtudes tegevusviljast, muusikast. Ma ei valista, et jaan kuskil toppama, naiteks hi-
lisromantikute juures.

Kuidas nii, kuuldavasti oled isegi Takemilsut juhatanud!

See oli juhus, mille iile kiill 6nnelik olen. K&igepealt on tal erakordselt sisukas
muusika ja teisalt - erakordselt keeruline partituur; Stravinski nooti on selle korval
monus lugeda.

Kui mulle Hollandist seda juhatada pakuti, olin esmalt paris noutu ja liksin Pee-
ter Liljelt kiisima, mida sellise partituuriga peale hakata. Sain temalt asjalikku abi ja
muidugi opetas Takemitsu teose dirigeerimine mind palju. See oli tegelikult mulle
tiks suuremaid orkestritéo elamusi, aga ma ei iitleks, et tahangi ainult selles maail-
mas olla. Pigem oli see huvitav kérvalepoige.

Omaette probleem on, et keeruline XX sajandi partituur siin iildse ei kola. Neid
asju saaks teha, kui esitajad ise asjast fanaatiliselt huvituks; ju siis selline fan meil
puudub.

Aga see on juba kunsti probleem iildse, et mida rohkem oled asjast teadlik, seda
enam suudad teisi kaasa haarata. Lopuks niitab seda siinne vanamuusikalitkumine-
gi: Litis ja Leedus midagi analoogilist ei toimunud, jarelikult ei ole olnud piisavalt
voimsaid mojutusi. Koik soltub inimestest.

Tagasi orkestri juurde, kas votad seda kui suurt ansamblit?

Nimelt suur ansambel ja musitseerimine mitte despootdirigendi, vaid iga orkest-
randi enese vabast tahtest, kuid vaga distsiplineeritult. Oieti joudsin alles tanavu Ivo
Sillamaaga Mozarti sonaate méangides dratundmisele, milline tohutu kohustus ja sel-
lest tulenev véga suur vabadus see on, kui partnerid on vordsel tasemel. See on jélle
filosoofiline probleem, et millest inimesel iildse tekib vabaduse tunne - usun, et viga
suurest rangusest ja distsipliinist, mitte vabadusest enesest.




Suuremate koosseisudega onnestub seda harva tajuda, kuid ma piiiidlen selle
poole ka orkestrimuusikas. Nii dirigent, mangijad kui ka suured koorid peavad end
16puks kéik tundma vabana, alles siis siinnib looming,

Teeb ikka r66mu kiill, kui pérast Beethoveni siimfoonia voi Brahmsi Reekviemi
ettekannet orkestrandid ja lauljad lausa imestades todevad, et kontserdil tekkis
unustus koigest maisest. See on minule vaga oluline, sest koikidel neil 6nnestunud
kontsertidel on tase olnud parem kui see tegelikult voimalik.

Pead silmas eneseiiletamist?

Jaa, mis tihendab, et ressursse on ja tavaliselt jaavad need kasutamata. Aga veel-
gi olulisem on siin inimese sisemise tuimuse iiletamine - see on koige raskem, aga
ka hinnatavaim, kui sisemised kanalid 16puks lahti lahevad. Sel foonil on lausa
kurbnaljakas, kui pohilist mérkamata koneldakse hoopis, millised voi kui stiilised
olid dirigendi liigutused. Niivord pisike asi! Aga ilmselt kellelegi suur, kui nii oluli-
seks peetakse. Lopuks arutatakse ju ka suurte lauljate kostiitime...

Ega viline kiilg lausa tihtsusetu ka ole, vaid peegeldab samuti siigavamaid protsesse,
naiteks kas laulja seisab loomulikult ja hiil voolab vabalt véi on ta niost punane ja
kied kramplikult témblemas.

Loomulikult kajastab. Aga dirigeerimisest koneldes tuleb siiski delda, et naiteks
ajaloolistel piltidel kiill niisuguseid arasilutud kujusid ei née. Praegune mall ei ole
niivord kunstist vélja kasvanud, kuivérd prominentide stiilist 2 /a laikiv "Mercedes"
ja kallid hotellid. Dirigendid ja iildse suured staarid kuuluvadki ju oma seisundilt
koige paremini maksustatud kihti, kus selline klants noutav. Vaga palju on selliseid
méjutusi, mida algul nagu tihelegi ei pane, aga mis toimivad tegelikult tugevalt.
Vaid koige eredamad kunstnikud on vastuvoetavad igas vormis.

Arvan, et iga lavale astuja eeab paratamatult ka vilist kiilge arvestama ja oskama tervi-
a. "Hortuselegi

kusse sidu pole uhked ajaloolised kostiiiimid jms tundmata.




Muidugi, ja kuidas veel. Tulime just Londonist: panime Wigmore Hall'is kontserdi
teiseks pooleks oma renessansskostiiiimid selga, mis kohe muutis pinnase vastuvat-
likumaks. Siin oligi m&ju sisu teenistuses, vastas muusikale. Aga nn klantsdirigeeri-
misest raikides pean just silmas, et Schuberti muusika ei laigi nii nagu uhked
peeglid. Need on erinevad asjad,iga muusika eeldab oma lahene-
mist.

Igasugused muutused kunstis (sh interpretatsioonis ja dirigeerimises), millega
l6hutakse mingeid stampe voi barjadre, teostuvad vaid tiks kord. Sama protsessi
kordamine vo&i imiteerimine on alati lahjendamine ning seega mittevaartuslik ja -va-
jalik. Interpretatsiooni maailmas on see eriti valuline kiisimus.

Paraku loovad ajastud endale malli. See mall ei ole kiill igavene, aga kui keegi
seda varem muudab ja tildine hoiak on veel teine, siis dratab see kiisimusi. Mis ei
tahenda, nagu ei voiks nimelt see uus moéne aja parast malliks saada. Dirigentide
puhul on ju pilt juba oluliselt muutunud - despootdirigentide aeg on méddas ja n-6
demokratiseerumine tGesti toimunud. See on lihtsalt iiks samm edasi, seega ei mida-
gi eriskummalist.

Kui Harnoncourt véi Briiggen alguses dirigentidena vilja tulid, tousis palju vas-
tuhaili, ometi on see niiid aktsepteeritud. Inglise barokkorkestritest vorsunud diri-
gendid juhatavad praegu Ameerikas suuri orkestreid; naiteks Hogwood, kes on
tegelikult tSembalist. Selles suhtes on pilt praegu palju mitmekesisemaks muutunud.
Erinevaid dirigente jatkub, ent puudus on eri suunitlusega orkestritest, mille liik-
med mingit ajastut pohjalikult tunneksid. Koigesdtjad orkestrid seda ei suuda.

See on ju paratamatus, et orkester peab paindlik olema; palju neid orkestreid niiteks

Tallinnas olla véiks?

Paratamatus kiill, aga teeb asja voimatuks. Ei Haydn ega Brahms pidanud or-
kestrantidele oma ajastut lahti seletama. Aga praegu tuleb seda teha, kui tahad na-
tukenegi eristada muusikat ‘"akadeemilisest" liinist, mis méngib kogu
orkestrimuusikat, barokist niiiidisajani, ithe malli jargi.

Kl.!iksi?na vdid juhatada Mozartit ja Takemitsut, miks siis orkestrant mélemat mingida ei

VOIKS

Mina olen iiksinda ja tegelen sellega spetsiaalselt paevast pdeva, mis eeldab pii-
hendumist. Kui iiks orkestrant samamoodi pithenduks, siis ta kasvaks orkestrist vil-
ja. Harnoncourt oli tellist, aga enam ta seal tSellorithmas ei méngi ega lihe sinna ka
tagasi... Siin on vahe sees, Kuigi on fantastilisi orkestrante!

Olime hiljuti Innsbruckis ja sbitsime sealt Salzburgi Chicago siimfooniaorkestri
kontserdile. Juhatas Solti. Fantastiline elamus! Ei mileta, et oleksin aastaid midagi
niisugust kuulnud nagu see Beethoveni Kolmas. Kusjuures iile koige Sokeeris iiks
taiesti valine seik. Nimelt istusin nii, et ei ndinud méngu ajal Gieti viiuleid ja vioola-
sid. Kui orkestrandid hakkasid lavalt &ra minema, siis nigin - vanad papid reas. Ei
mingit noorust, aga koik oli kdlanud nii varskelt! Kiipsed lahendused
eeldavad ikka tohutut kogem ust. See oleks siis kvaliteedikolmnurga
kolmas, isiksuse nurk, mis on suur méjur kuulajale, kellel tavaliselt just kogemusi
mirksa vahem.

Usutavasti télgendad ise sama teost hoopis teisiti kui Solti?

Muidugi, Solti on ju hoopis teine maailm. Aga kui tajud tema tiielikku arusaa-
mist, pohjendust ja kogemust, siis veenab see hetkel isegi nii, et tundub ainudige.

Niisuguste laengute voimalus provintsis peaaegu ununeb.

Interpreedina on sul véimalus keskkonda vahetada, esineda ja dirigeerida mujal.

Gastrolldirigeerimine ei huvita mind tegelikult {ildse. Skeem - kolm péeva iihe ja
siis kolm paeva teise orkestri ees - on viinud selleni, et tulemus on kéikjal viga sar-
nane. Nii lithikese kontakti jooksul ei joua keegi oluliste vairtusteni. Ja kuna see
pole voimalik, domineerib tugevalt see, mis kolme pievaga ira teha tuleb. Siit saab
alguse uus absurd: head orkestrid ega suured dirigendid ei vaja ka seda kolme proo-
vipéeva, et nii mangida... Olgugi viga levinud, on see tegelikult vaarnahtus...

Kui oled oma métete ja crﬁrsimustega joudnud suurte orkestriteoste aega ja kiilalisdiri-

geerimine sind ei rahulda, siis vajad ju oma orkestrit?

[Imselt.
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Kas avad kaarte?

Mis tehtud, mis plaanis - need on ainult faktid. Kui oled protsessis sees, ei saa
ometi teada, mis juhtub paari aasta pérast: teed voivad kddnata sinna-tinna.
Maailm, milles elame, t&6tab vabale arengule taiesti vastu. Naiteks kontserttegevust
planeeritakse juba pikalt ette. Tohutu materialisatsioon! Isegi sinnamaani, et kiisitak-
se kava paari-kolme aasta parast toimuvale festivalile. Kust mina tean, mis mind
kolme aasta pérast kdidab? Ma ei tahagi teada! Kuhu jaab inspiratsioon? Interpretat-
siooni ei voeta ikka kui loomingut, aga minu jaoks on see looming. Kas helilooja
saab Gelda, et kirjutab kolme aasta pérast nii- ja niisuguse loo? Aga interpreeti sun-
nitakse end raiskama tulevikuplaanide peale, mis hairib vdga peamist, olevikuprot-
sessi. Siin on inspiratsioon, siin tekib kvaliteet v6i selle piitidlus, mida tuleviku peale
ei saa kuidagi kindlustada. Selles mottes pean seda koige ametlikumat muusika-
maailma suurelt jaclt konserviks. Selle taga on muidugi kogu majandus ja raha, mis
nitiid ongi asja nii kaugele viinud.

Pea niiiid, Brendel mingis Beethoveni sonaate aastate eest ja mingib ka edaspidi, on see

siis konserv!

Vaib olla, kuid ei pruugi.

Muidugi oleks voimatu viita, et niiteks Bachi korgused on kellelgi nii ammen-
datud, et tuleb midagi uut otsida. Pigem on asi selles, et cleme liiga norgad piisi-
maks kaua selles maailmas.

Kuid Brendeli puhul on tegemist hoopis teise tasandiga, mis kulgeb justkui vél-
jaspool aega - ei uuene ega vanane, vaid on kvaliteet omaette.

Iseasi, et ka nende suurte nimedega kaasneb oht, kas pakutav kvaliteel ongi alati
nii absoluutne. Nende isiksus varjutab kiill kéik muu, aga ainus, mida peab aktsep-
teerima, on kvaliteet kdigi oma komponentidega.

Andres Mustonen 11. mirtsil 1994. A. Saare fotod
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Ega seegi ole midagi iiheselt lahtimétestatavat. Niiteks "The King's Singers" on ju ka

kvaliteet omaette, aga sind ajab nende {imber tekitatav melu turri.

Tegelikult on péris huvitav, kuidas muusikaelu toimib. Juba mai 16pul kéis tomb-
lemine - "The King's Singers" tuleb! Aga kui nende kontserti vorrelda mone teise,
peaaegu mirkamatult méddunuga, niiteks kevadiste Lied'i paevadega, siis ei teki
mul isegi kahtlust, kumb on tegelikult vaartuslik. Uks on kommertsseltskond, kes
on leidnud endale trumbi, aga maha méanginud vaimse tagamaa ja ldinud valise
klantsi teed. Hiilgav ndide sellest, mida plastmasskultuuriks nimetan! Ja teine - kas
voi Sauli Tiilikainen - sitvenenud inimese tohutu ettevalmistus nimelt Tallinna kont-
serdiks, nende teoste lahtimotestamiseks. Aga keegi ei tule selle pealegi, et hakata
tormi jooksma.

"The King's Singersi" puhul ei peaks iildse radkima interpretatsioonist voi tol-
gendamisest, neid peab v6tma kui ndhtust. See on popkultuur nagu Nigel Kennedy
viiuliméng. Meil pole see niahtus veel maad votnud, aga Ameerikas ja Londoniski
kipub domineerima: mingi Kanada tsellist mangib Haydni kontserti erootilistes poo-
sides, tSello kaenlas...

Usun, et Oistrahh ei aktsepteeriks punkharjaga Nigel Kennedyt, aga nihtus on
olemas ja puudutab mingitpidi meid koiki. Maletad, kuidas Mussorgski "Pildid nai-
tuselt" parast siintesaatoriversiooni levimist moodi liks - iga vene plaat, esitajast sol-
tumata, osteti siis dra. Kuidas seda nidhtust analiiiisida? Oieti ei viitsi ma selle
temaatikaga eriti tegelda, sest ei loe ennast tollesse maailma kuuluvaks. Kuigi ei t6s-
ta end ka sealt vilja, sest majutused on alati olemas. Kas v6i "Hortuse" luguges kuu-
leb tihti niiteks teravdatud riitme, mille kohta voib Gelda, et mingit kiilge on
voimendatud. Nii et ma eieita niiiidisaja m&ju tolgendusele, iseasi, et teose
stigavam olemus peab alati tédhtsaimaks jadma.

Aga mis toimub? Kui ikka méelda, et Pink Floyd annab Londonis 15-20 kontserti
jarjest, igal ohtul tuhanded kuulajad, aga Alfred Brendel saab soolodhtule ehk mé-
nisada inimest paar korda hooajal... Vahe on ju kohutav!

Ent need vihesed kuulajad on alati olnud ja jiivad ka!

Just! Laseme ka klantspildil olla - see on tegevus, mis sureb koos nende tegijate
voi meie endiga. Aga on vaartusi, mis jadvad alles.

Iseasi, et toelised vaartused on ikka viga raskelt kittesaadavad. Kui métlen
Monteverdile, Bachile, Beethovenile, siis - kui palju on inimesi, kes jéuavad oma vai-
kese eluga nende korgusteni, millelt moista geeniuse véljendatut... Ometi annab sel-
le poole piirgimine elule métte. Isegi mitte niivord tulemus, kas saavutasid kontakti
koiksusega, kuivord tahe ja piiiie, mis toidab sind kogu elu. Kui nii arutleda, siis on
elu fantastiline! Jumal on meile koik kitte andnud, kuid meie ei oska niha, tunneta-
da. Siiski annab piisivtahe ja soovtasapisi midagi
juurd e Minu jacks ongi see loominguline protsess. Arvan, et see on ka pohjus,
miks loomingulised isiksused korge eani vérsked ja siravad piisivad. Uhtede elu on
nagu iiks pikk vaibumine, teised aga avanevad ja moistavad jérjest rohkem.

Nii v6ib ka sinu tegevuse hargnemist "Hortuse" juurest taas viiulishtuteni ja dirigendi-

pulti métestada kui avanemist, jirjest rohkem nagemist? :

See on energia kiisimus. Ja elu Ghtsuse otsimine tema eripalgelisuses. Koigis neis
tegevusalades on mul silme ees iiks tulemus, iiks kvaliteedikombinatsioon, mis
peaks siindima. Selles suhtes ei ole siin mingit killustamist. Lahen praegu Bruckneri
proovi tegema; ei tea, voib-olla lahendan midagi juba teisiti, kuna praegu neid asju
arutame. tegevus on vastastikune mojutamine, pea t66tab pidevalt.

Tahan olla muusik. See termin on labi aegade toiminud, ainult et praegu ei ole
sel enam sama tadhendust. Muusik on rohkem kui interpreet voi dirigent: ta peab
rohkem négema, aru saama ja ka rohkem tegema. Kusjuurestalle pole tah-
tis iks voi teine tegemine, vaid muusika.

Kuulanud TIINA MATTISEN
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ANDRES ALLPERE

STALINISM REVISITED

"ISAKE DRACULA. EESTI VARIANT". Stsena-
rist ja reZissdor Leo Ilves, operaator Peeter Ule-
vain, helilooja Andres Valkonen, helioperaatorid
Henn Eller ja Jiri Kartudin, monteerija Eha
Meier, toimetaja Heikki Aasaru, filmi direktor
Kiilli Loo. Tema ise: Ténu Kark. 1543,7 m (6 osa),
mustvalge ja virviline. @ "Tallinnfilm", 1993.

Meie vaimse vabanemise protsessi lahutamatu
koostisosa on oma lihi- ja kaugmineviku lahti- ja
iimbermoétestamine, seda mitte ainult koolipiku-
tes, vaid ka igal muul viisil. Kui kérvutada kauneid
kunste omavahel (teater, kirjand us, arhitektuur, ku-
jutav kunst, film jt, kindlasti ka kirjutatud ajalugu),
siis tundub mulle, et filmikunstil on mitmeid eeli-
seid ja mitmeid puudusi. Filmidokumentalistika
eelis peaks olema kombineerimisvéimalus, iihest
kindlast teemast peaks erinevate loojate teostuses
saama luua kiimneid variante, mis ei korda oma
sisu poolest iiksteist (ka siis, kui osa materjali, néit
vanad kroonikad, on ette antud).

"Isake Dracula. Eesti variant”, 1993. ReZissoor Leo Ilves. Leinamiiting Stalini surma puhul.

i

Leo llvese "Isake Dracula. Eesti variant” ("Tal-
linnfilm", 1993) on niisiis meie variant stalinismist.
Kas seda teemat on kisitletud piisava stigavusega?
Kas oleks saanud midagi olulist veel juurde lisada,
voi vastupidi, kas saaks midagi filmist vilja votta,
nii et tervik ei kannataks?

Arvan, el reZissd6r on oma teemat vétnud vi-
gagi tosiselt ja tinu puht-kroonikalise materjali osa-
vale kérvutamisele tinapidevase, niiliselt vigagi
rahumeelse ainega, on saavutatud lisamééde - vGi-
me jalgida stalinismi rudimente meie iimber ja meie
sees,
Siit kasvabki vilja veidi pateeliline (aga mis ei
ole staliniaana juures pateetiline?) kiisimus - kui
kaua peab iiks nihtus surnud olema, et ta I6plikult
surnud oleks?

Ehk siis meie "eesti variandi" puhul - millal
16ppes meie jaoks "Stalini aeg” (see igapédevaelus nii
kasutatav termin iihe ajastu kohta)? Kui leppida
kokku, et see algas 1940. aastal (vaadeldavas filmis,
aga ka varem filmides korduvalt hdsti dokumentee-
ritud), kas see l6ppes siis 5. mértsil 19537 (Ka seda
stindmust on meile filmilinal naitlikustatud.) Mina,
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kes siindisin kauges Siberi kolkakiilas ja olin selle
tihendusrikka kuupéeva saabumiseks saanud neli
ja pool kuud vanaks, julgen selle kiisimuse kohta
oma arvamust avaldada, sest loodan, et mind otse-
selt ei rohu selle ajastu ldbielamuste paine, kuid
samas olen ma siiski "Suure Juhi" "kaasaegne”.

Muidugi ei hddbunud stalinism kui dihiskonna-
korraldus, kui siisteem ei Eestis ega Ida-Euroopas
veel sellel eespool toodud histi tuntud kuupieval.
Kui ka nn sulaaeg 50. aastate teisel ja 60. aastate
esimesel poolel nidib niiiid, enam kui kolmekiimne
aasta méddudes suhtelise vabanemise ajastuna, siis
seda jaburam tundub iihiskondliku arengu pidur-
dumine BreZnevi v6imul olles. Tuntud tSetSeeni pa-
ritolu, Saksamaal elav sovetoloog A. Aviorhanov on
otsesénu Selnud, et BreZnev oli pigem Stalini kui
Hrustsovi 6pilane (Hrustsovi vasty, kes teda kaigiti
proteZeeris ja edutas, nditas la Giles ainult musta
tinamatust). Ja ilmselt suudame ka meie niha
BreZnevi ddrealade poliitikas otsest stalinismi rah-
vuspoliitika loogilist jatku,

(Mis puutub Stalini ja BreZnevi olsestesse kon-
taktidesse, siis, viidates jille Avtorhanovile, on neid
vaid olnud iiks - 1952, aasta oktoobris, NLKP XIX
kongressi ajal olevat ndidatud Stalinile eemalt tol-
leaegset 45-aastast, histi istuvas iilikonnas ja puh-
maskulmulist Moldaavia parleijuhti BreZnevit.
Stalin olevat delnud: "Kui ilus moldaavlane!").

Film on vilja peetud iroonilis-satiirilises laadis.
Kas ei niita selline esitluslaad, et me suudame psiiii-
hilisest survest, mis selle teema kisitlusega parata-
matult kaasas kiib, ile olla? Kuivall dotseeriv ega
viga dramaatiline toon vist praeguseks toesti ei
sobiks? Kiiresti vahelduvad kroonikakaadrid
enam-vihem tidnapdevaste vahelepoigetega. Tina-
pédevasteks tunnistajateks moédunud aegadest on
nii Eesti Vabariigi korge politseiametnik (B. Nyki-
nen), mehed, kes otseselt, relv kies, voitlesid reziimi
vastu (K. Helk, H. Nugiseks, A. Pidrmann), reZiimi
ohvrid (V. Abroi, R. Randmaa) kui ka inimesed, kes
tahes voi tahtmata aitasid luua pilti "nnelikust
elust” ("noorpaar” A. Vaher ja A. Saarnits).

Arvan, et meie eesti oludes on see valik piisavalt
esinduslik. (Tuleb meelde méni aasta tagasi nahtud
Vene filmidokument, kus vana tSekist avameelitses,
kirjeldades oma noorpélveilgeid tegusid, samal ajal
kuskil pioneeride palees viikeslele poistele akor-
dionimangu ja rivisammu Spetades. Samas filmis
esineb ka umbes 40-aastane sportlike eluviisidega
ohvitser, kes ennast uhkusega slalinistiks nimetab.
Viga kujukad niited stalinismi taastootmise kohta
tinapdeval. Meie oludes oleks vist pesuehtsa stali-
nisti filmi toomine pisut palju néutud?)

Niiiid aga, tulles tagasi kiisimuse juurde, kui
kaua siis kestis stalinism Eeslis? Mailetan, et veel 70.
aastate esimesel poolel ajalugu éppides liikus tu-
dengite hulgas ithe 6ppejou kohta legend (ta oli
olnud juhtiv parteitdotaja Stalini eluajal), et tema
eksamipiletite hulgas (tema eriala oli NSV Liidu
ajalugu) ei leidunud kunagi kiisimust ei NLKP XX
kongressi kohla ega mingit stalinismi kriitikat. Jul-
gen viila, et veel 70. aastate I6pul oli meil Eestis
koolijuhte, kes oma kiitumises juhind usid noorpél-
ves (loe: Stalini ajal) kujunenud harjumustest. Siit
teeksingi jarelduse, et teatud méttes piisis stalinism
(oma moderniseeritud ja veidi lahjendatud varian-



dis) Eestis (ja mitte ainult meil) 6ige kaua. Eespool
tsiteeritud sovetoloog Avtorhanov on seda nimeta-
nud "hiilivaks stalinismiks". Puudus kiill massiter-
ror, kuid iihiskonna sisemised pained olid ikka
sellised, nagu olid vilja kujunenud "Suure Juhi"
eluajal. (Vahest voiks siis ka "Draculat" hinnata kui
teatud hirmudest ja pingetest vabanemise véima-
lust). Ulekohus piisis kaua kotis, paljud hastialanud
demokratiseerimisprotsessid olid 60. aastatel poole-
li jgdnud.

Kui piitida kujutleda, mis mulje jitaks "Dracu-
la" vaatajatele, kellel mingil pohjusel on selle ajastu
kohta kas viiga vihe teadmisi v6i puuduvad need
hoopis (nditeks praegused kooliopilased, kes on
stindinud ju hilisel BreZnevi ajal ja pdrast tema lah-
kumist), siis tuleb minu arvates arvesse teatud mén-
gulisus, teatraalsuse moment - kéik need miitingud,
rongkidigud, koosolekud, isegi "pseudo-pulmad" ja
meie armsad laulupeod (1947, 1950) - koik nad kan-
navad teatud suurejoonelisuse pitserit. Olime ju
vastulahtsi hiidimpeeriumi osa, mis elas iile oma
hiilgepdevi. Kogu ajastu oli nagu tiks suur happening
punaste lippude ja loosungite all.

Kindlasti oli Stalini aeg eesti rahvale t6sine kat-
sumisaeg, mida v6ib vorrelda, toimunud muutuste
siigavuse ja nendest jagusaamise raskuste iile otsus-
tades, kas Liivi s6ja v6i Pohjasaja ajaga. Kas selline
film annab ka meile mingeid juhiseid, kuidas vilti-
da sattumist taas sellisesse olukorda? Tundub, et
annab. Elavad tunnistajad annavad moista, kiill vei-
di kibestunud toonil (A. Pddrmann, R. Randmaa), et
vihemalt Maarjamaal ei voetud reziimi kui midagi
igavest ja et voitlus selle vastu oli seel6ltu iseene-
sestmdistetav, aitamaks kaasa 6uduse I6pule.

Siit siis ka juhis - meie ja ka koik teised rahvad
Ida-Euroopas oleme saanud véimsa kailsesiisti ja
peaksime seelottu olema totalitaarse véimu suhtes
kaunis immuunsed. Teine ajastu tunnusjoon voiks
olla tihistatud sénaga "absurdne” - mis eesli varian-
dis tihendas kogu eestipirase elulaadi kavakindlat
ja vigivaldset iimberkorraldamist.

Kindlasli on siin lausa hoiatuseks ka jabur tési-
asi, et Balti jaama vastas seisnud Juhi méilestusmark
on kuskil laos alles, ja paratamatult jiib mulje, et
kellegi targal juhtimisel hoitakse seda mingiks kind-
laks olstarbeks enam kui 30 aastat! (Tkka veel!) Se-
dasama absurdi kehastab minu arvates ka filmis
demonslreeritav samas kohas asuv 1924. aasta 1.
detsembri riigikukutajatele pithendatud monu-
ment, mis praegu (juba poolenisti riiiistatuna), ar-
vustuse kirjutamise ajal (juuni 1994) ndeb vilja
virdjalikum kui mitte kunagi enne.

Absurdi toob film esile piris rohkesti (ruutpesiti
maaharimine, lumel kiindmine, Stalini teoste uus-
triikkide jooksujalu Tallinna triikikojast Tartu kir-
jandusmuuseumi viimine - kui esimesi meelde-
tulevaid iiles lugeda).

Dokumentaalfilmi saatuseks on tavaliselt fil-
miarhiivi riiulile tolmuma jddda. Praegu puudub
meil siisteem, kuidas filmiveidi rohkem ekspluatee-
rida. Loodetavasti mirkavad seda teost meie alter-
natiivsed telekanalid ja demonstreerivad aeg-ajalt
(ndileks 7. novembril v&i 21. detsembril), et me ei
unuslaks, kust oleme tulnud ja mis ohud meil veel
ees seisavad. Meie kdik oleme nii voi teisiti Dracula
lapsed, tahame seda voi ei.
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TOOMAS KALL

EESTI ASI ON TEHTUD NAHTAVAKS

"Kapsapea", 1993. ReZissodr Riho Unt. Metsik tagaajamine kitib saunanaise Krooda kapsapea piirast.

"KAPSAPEA". Kisikiri, lavastus ja kujundus: Riho
Unt (Oskar Lutsu niidendite "Kapsapea" ja "Kalevi
kojutulek” ainetel), nukkude kujundus: Riho Unt ja
Hardi Volmer, pilt: Urmas J6emees, stseenide la-
vastus: Andres lEdindL nukujuhid Andres Mind ja
Triin Sarapik, muusika: Olav Ehala, heli: Jaak El-
ling, reziss6ér Heikki Takkinen, nukud ja dekorat-
sioonid teostasid Ilmar Ernits, Kiilli Jaama, Kristel
Kallasvee, Jan Kallion, Ene Mellov, Peeter Pajo,
Laine Pitk ja Liivi Johvik, operaatori assistendid
Ulle Laanemets ja Kenmet Roosipuu. Osatiitjad:
Aarne Ukskiila, Ines Aru, Merle Talvik, Lembit
Ulfsak, Anne Veesaar, Jiiri Krjukov, Eduard To-
man, Diana Konstantinova, Peeter Roose, Maria
Klenskaja, Grant Humberstone ja Mait Malmsten.
Jarjestus: Irja Miiiir, toimetaja Lauri Kirk, tootmi-
ne: Arvo Nuut ja Maret Reismann. 20,7 m (3 osa),
29 min, varviline, © "Tallinnfilm", 1993.

Selleks ajaks, kui kiesolev artikkel ilmub, on
Riho Undi nukufilm "Kapsapea" olnud umbes aasta
aeia valmis, ja milte IilElsa]i,fvalmis, ladestununa
kuhugi varaaida nurka, kuhu kuhjub ko"gu loodava
eesti kultuuri méiratu mass. "Kapsapea" olemasolu
on 6nneks kz laiemale publikule teadvustatud, teda
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on mitu korda ndidatud televiisoris (seal on kiill
animafilmi kéiki voorusi raske mirgata). "Kapsa-
pea" on niisiis terve aasta "toiminud kultuuriprot-
sessis”, omandanud seal teatud positsiooni (1993.
aasla peaaegu parim eesti film, tunnistatud silma-
paistvaks nahtuseks ikka veel silmapaistvas eesti
animaisioonis tervikuna, lisaks kultuuri aastapree-
mia). Kes edaspidi "Kapsapeast® ja Oskar Lutsu
ndidendiloomingust pohjalikumalt tahab riidkida,
?_ilsaa jatta mainimata, et teose pohjal on tehtud ka
ilm.

Niisiis on Riho Undi "Kapsapea" kui kunstiteos
joudnud suverddnsuse sellele astmele, kus tema
saatus ei s6ltu enam iiksiku arvustaja hinnangust.
Muidugi ahvatleb niisugune vastutuse taielik puu-
dumine ka arvustajat kasutama teost vaid ettekdin-
deks, et oma muid métteid, niipalju kui tal neid on,
avalikkuse ette tuua.

Tunnistan, et andsin sellede ahvatlusele meel-
sasli jarele. Pealegi selgus, et kapsapea on analiiiisi-
miseks ootamatult keeruline ja mitmekihiline taim,
Kiisimushaaval, leht }ehejére{ kocrides votaks aega,
enne kui tema viike pea - film ise - I6puks paistma
hakkaks. Need kisimustelehed puudutaksid eel-
koige filmi vahekorda stsenaariumi aluseks olnud
niidendiga. Miks just "Kapsapea"? Mispirast osu-
tuvad Lutsu Esimese maailmasdja eelset ja jargset
aega kujutavad ndidendid produktiivseks just



niitid? Millest tuleb, et Undi "Kapsapea" on lutsuli-
kum kui viidetavalt Lutsu enda "Talve"? Kuigi, mis
asi on iildse "lutsulikkus" lisaks sellele, et ta on
mugav termin? Ja sellele kiisimusele vastamiseks
peaks muuseas uurima ka seda, kuidas on saavuta-
tud, et Lutsu spetsiifiline keel, tema lihtne, kuid
omas laadis tdiuslik dialoog nukkude, sealhulgas
Aarne Ukskiila Pliuhkami esituses kolab ka siis, kui
stsenaarium on eemaldunud niidendist juba asja-
deni, mis rahvak.irjaniku eluajal veel aktuaalsed
Eoinud (nditeks Hiina Rahvavabariigi elav huvi
esti Vabariigi pollumajandustoodangu vastu).
Stsenaariumiga seoses siinkﬂhaF viike niide
eesti kriitika prohvetlikust joust. Jaan Ruus kirjutas
1984. aastal Mati Undi - Oskar Lutsu "Kapsapea ja
Kalevi kojutuleku" lavastuse puhul, et oleks hea
meelega ndinud Lutsu nididendile lisaks veel mida-
gi... "Kui juba anekdoote lavastada, siis miks mitte
neid ka transformeerida? "Kapsapea" tegelasi kujut-
leme ka hiljem toimivates, meieaegsetes situalsioo-
nides [--] Kas just Lutsu féljetonid-anekdoodid
polesee paik, kus tuttavate karakteritega luua tina-
péevaseid situatsioone? Teha pliuhkamiaad nelja-
viievaatuseliseks, tuua Lutsu igieestlased tasapisi
viiga tinasesse pdeva." Ruus teab ka autorit, ies
seda spudaks: "..kes siis muu siin meil - peale
Undi". Ei mé6du kiimmet aastatki ja kriitiku lause,
kus eesnimi ettenédgelikult dra on jietud, saab teoks!
Tegemist on stsenaariumiga, millest Riho Unt
vana harjumusejér%itegi kiill nukufilmi, millestaga
tema dsja mingufilmi pagenud kauaaegne paari-
mees Hardi Volmer oleks voinud vabalt teha ka
inimndolise action’i. Vabalt selles méttes, et kui oleks
raha. Nukufilmis "Kapsapea" seevastu ei paista ra-
hapuudus iildse vilja, isegi filmi-New York m&jub
ehlsana, ja see on efekt, mida meie mingufilm iialﬁi
ei saavuta, filmitagu kas v6i otse "Olimpia” hotelli
esisel parkimisplatsil suunaga kérghoonele! Ka teab
reZisso6r Unt, et paroodia voi imitatsioon - aga seda
nuku-action oma olemuselt on - ei tohi eeskujuob-
jektile vihemalt tehnilise virtuoossuse poolest alla
jddda, ning 'Kaﬂiadpea“ kaklus- ia tagaajamisstsee-
nid ongi tempokad ja ka iilekiillastatud - esimesel
vaatamisel markamata jaanud detaile jadb jirgmis-
teks kordadeks palju iile. Kui lisada, et ka niisugune
nukufilmi jaoks problemaatiline komponent nagu
erootika on "Kapsapeas" olemas'ja stiilselt paigas,
siis voib vist elda, et 6nnestunud pole mitte ainult
Riho Undi teos, vaid ka "Tallinnfilmi" toode.
Muidugi peaksin niiiid, kui filmi juba tooteks
(kaubaks) nimetasin, piiidma seda ka v66ra pilgu-
a niha, kujutleda, kuidas tajub Eesti reaale teisest
ultuurist tarbija. Niiteks mone maailmakeelse te-
leauditooriumi liige, kellele meie vaimult kiill rik-
kad, aga muidu vaesed filmitegijad edaspidi iiha
rohkem peavad orienteeruma. Aga ega seda ei ku-
jutagi ette! Lihtsam oleks tungida méne eesti kul-
tuuri paremini tundva vooramaalase, kas voi
niisuguse endise KGB-lase méttemaailma, kes on
otsustanud oma saatuse Eestimaaga siduda ning sel
uhul ka "Kapsapea" dra vaadata. Tema leiab kind-
asti, et ei olegi nii kehv see eesti film - isegi "oma-
dele" saab kaasa elada! Kardan siiski, et ka temale
jaab tabamatuks KGB taassiinni v6imas siimbol fil-
mi l6pus: porgandpaljastena pogenenud julgete
meeste asemele kasvab maa alt uus suur porgand!
Ega reZissodr ometi nii ei moelnud?
Kiisimusi/kapsalehti jarjest vastamata jit-
tes/korvale heites olemegi jpudnud kapsapea enda-
ni, iihtlasi pohikiisimuseni: millest see film ikkagi
on ja mida ta mulle peab iitlema? V6ib tunduda, et

‘]aan R u u s. M. Undi estica mundi. TMK 1984, nr 7,
Ik 60.




"Kapsapea". Nukufilmi peategelane Pliuhkam, eclmisel lehekilljel nideme ameeriklasest aja-l;’irjauikku
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Harrisoni, hiinlasest maffiavenda ja Pliuhkami tiitart Liisbeti.

see on film eestlase rahvuslikust karakterist. Toe-
poolest, ilma pliuhkamlikult juhmi tarmukuseta
vaevalt siin keegi viis tuhat aastat E‘:ligal oleks pii-
sinud. Kuna aga tikski uurimus ei kinnita, et teiste
rahvaste lilkkmetel juhmus ja tarmukus puudub, siis
leppigem tegasihoidlikuma maaratlusega - film on
eeﬁfﬁlge isi%susesl, tipsemalt tksikisikust ning
tema puiidiustest ja toimetulemisest murrangulisel
ajal. Ajal, kus iihelt poolt eksisteerib veel "saananai-
se" sotsiaalne kategooria ja pohiliseks tootmisiksu-
seks on kapsamaa, teiselt poolt aga vilksatavad juba
VIS A-kaart ja president Meri portree, ning kus Eesti
ndib olevat Logu maailma hea- ja pahatahtliku huvi
keskpunktis.

t tegemist pole kroonika-, vaid nukufilmiga,
siis on autoril sellesse aega ka oma suhtumine. Riho
Undi suhtumises on lecbet irooniat. Mati Unt on
nimetanud seda siigavale minevaks eneseirocniaks
ning kiisinud, kas niisugune rahvuslik masohhism
on digustatud. M. Unt julgeb koguni tunnistada, et

"MatiUnt. Siigavale minev eneseiroonia. "Sirp" 15.
X 1993,
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"praegu oolaks kunstilt minimaalsetki valitsusiruu-

ust ning positiivsust”. Muidugi ootaks! Isegi prae-
gu, juunis 1994, olles asunud "Isamaa” suurkogu
eelsele toovalvele ning teadmata tipselt, millisele
valitsusele saan olla truu kuu aja pdrast, tunnen, et
minii positiivne laeng voiks tulf& kill. Aga peab see
just kunstist tulema?

Olen neile asjadele pogusalt méelnud "Vanalin-
nastuudiole” "Priigikastide” tekste kirjutades. Um-
bes et iihest kiiljest nagu oma valitsus, kiimme
aastat tagasi oleks ei tea mis dra andnud selle valit-
suse eesl, kui oleks moistnud sellest iildse unistada,
ja niiiid siis niiviisi irvitada - on see ilus? Ei ole.
Teisest kiiljest, publikule, kes oma valitsuse iile nae-
rab, muulub valitsus selle rituaali labi mdrkamatult
lihedaseks, omaseks. Tegelikult toimub satiiriteat-
ris riigi kokkukasvamine kodanikuga, ja see on
omeli ulesehitav, positiivne! Ma kardan koguni, et
kui Karl Vaino ja tema sellsimehed oleksid seda
omal ajal taibanud ja lubanud, siis oleksime just
tema saatnud Lauluviljakull Maskvasse pressikon-
verentsile ning valinud selle holpsasli parodeerita-
va, eesti keell naljakalt puterdava toreda taadikese



hiljem ka presidendiks. ("Kapsapeas" oleks sellest
muutunud kiill vaid kaader presidendi pildiga.)

Niisugune kaudne positiivsus on ka ainus,
mida kunst voib endale lubada. Sealt edasi algaks
juba sootuks teist laadivaimuvéili-:ndus-rropa an-
da. Siinkohal kasutaksin juhust ning viljendaksi
oma hdmmastust asjaolu iile, et Eesti Vabari ]
ikka veel taastamata Riiklik Propaganda Telitus.
Miks? Seesuguse valikulise jirjepidevuse ohud on
meie poliitikute poolt ju ammu selgeks vaieldud.
Vajadus propagandalalituse jirele saab iiha ilmse-
maks, kui kuulata peaminister Laari itha sagenevat
enesekiitmist. Tegevust, mida riik kui institutsioon
loomulikult vajab, kuid millejdtmine ainuisikuliselt
valitsusjuhi hooleks ei konele just kérgest poliitili-
sest kultuurist. Niisiis, toetades iildiselt Mati Undi
positiivsusenduet, tapsustaksin veel kord selle ad-
ressaati: lulevane propagandalalilus!

Kui niiiid l6puks ki ida propageerib
Riho Undi "Kapsapea", siis sin vaataja tihele-
panu sellele, mida ta vahest ise ei marganud, sest
see oli liiga ndhtav: esimest korda meie rahvustead-
vuse ajaloos leidis mojuval viisil visualiseerimist
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"Kapsapea". Veel ilks kurikael - venelasest kindral.
U. Joemehe fotod

eesti asi. See poolmiiiililine keham, ese, objekl,
mida iiha aetakse ja edendatakse ning mille nimel
kiib kohati $Iobaals-eks paisuv véitlus. Kapsapea
ongi eesti asi! Oskar Luls istulas selle simboli eesti
kirjandusse, Riho Unt filmi, riiﬁi siimboolikaga te-
gelevad inimesed (propagandatalitus?) peaksid
sodvitama selle kauni kujundi tavakodanike hinge
ja teadvusse, et me kapsapead nagu karikakart nip-
pides teda suurest armaslusest lausa olematuks ei
pisendaks.




PEETER LILJE OULUS

Peeter Lilje

*13. okioober
1950, Valga -
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Oulus seisis Peeter Lilje parast ERSO
peadirigendi ameti jatmist koige sagedamini
orkestri ees. Esmakordselt oli ta juhatanud
Oulu Linnaorkestrit juba 1985. aastal, 1989.
stigisel otsustas vastu votta pakutava peadi-
rigendi koha. 1990. aasta kevadhooajal oli tal
Qulus mitu kontserti, peadirigendiks ja
kunstiliseks juhiks kinnitati ta alates 1.
augustist 1990. Leping nagi ette 12 t6Gnada-
lat aastas, igal hooajal 11-12 kontserti (iilejaa-
nud nadalail juhatasid kiilalised, iildse
annab Oulu orkester hooajal umbes 60 kont-
serti) ning tihe ooperilavastuse ettevalmista-
mise ja juhatamise. 1990. aasta stigisest oli ta
kahe aasta valtel, kaheksa kuud aastas, ka
Kuopio orkestri esimene kilalisdirigent.
Oulu leping 16ppes 1993. aastal, kuid sealse-
te kultuurijuhtide ja orkestri palvel néustus
Lilje seda pikendama veel kaheks aastaks.

Tanu kavalehtedele ja kultuurilembesele
ajalehele "Kaleva" voib saada Peeter Lilje
Qulu-perioodist ning orkestristki péris hea
pildi. Sellest, mida kujutab endast iiks Soo-
me viikelinna siimfooniaorkester, on meil
iisna ahmane ettekujutus, sest Eesti vaikse-
mais linnades pole seni olnud iihtegi profes-
sionaalset, palgalist orkestrit - ka Tartus on
ikkagi teatriorkester, kuigi see esineb vahel
ka kontserdisaalis. Ainsa erandina alustab
siigisest kevadel linna palgale voetud Parnu
Linnaorkester. Soome orkestritel on esikohal
kontserttegevus, peale selle osaletakse ocope-
riprojektides (oma orkester on ainult Rah-
vusooperil), mille lavastusbrigaad ja Soome
Ooperiliidu Solistipanga kaudu leitud osali-
sed on lepingulised. Tasu saavad ka koori-
lauljad. Lilje juhatusel toodi Oulus lavale
Verdi "Traviata" (1990), Menotti "Konsul"

Oulu Muusikakeskus

ja selle 1983. aastal valminud
Madetoja saal, Oulu Linna-
orkestri peamine esinemispaik.

(1991), Rossini "Sevilla habemeajaja” (1992) ja
Johann Straussi "Nahkhiir" (1993). Tema pi-
siv partner lavastajana oli Leena Salonen,
kelle musikaalsust ja fantaasiat ta hindas
korgelt.

QOulus tritati luua piisivalt tegutsevat
siimfooniaorkestrit juba mé6dunud sajandi
teisel poolel, kusjuures mitmesuguste seltsi-
de ja organisatsioonide kaudu leiti ikka voi-
malusi ka maéngijaile palka maksta. 190L
aastal asutatud Oulu Manguselts pidas tle-
val 30-liikmelist orkestrit, mille peadirigent
tippaastail 1910-1911 oli Toivo Kuula ja mida
kiilalisena juhatas ka Jean Sibelius. Sodade
ajal katkenud ja ajuti raskustega voidelnud
kontserttegevus sai kindla aluse, kui 1960.
aastal asutatud muusikakomisjon véttis or-
kestri oma haldusse; nime Oulun kaupunkin-
orkesteri - Oulu Linnaorkester - kasutatakse
alates 1954. aastast. Peeter Lilje oli selle or-
kestri kuues peadirigent, viies oli Ari Anger-
vo ja seitsmes on Arvo Volmer.

1990. aasta sugisel oli orkestris 56 mangi-
jat. Paljudes arvustustes kurdetakse keelpilli-
mangijate vahesuse ja selle pGhjuse,
rahapuuduse {ile. Siiski leidis linn voimalusi
palgata moneks kontserdiks lisajoude, ja so-
listide loetelu on lausa hammastav. Lilje
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kontsertidel Oulus esinesid naiteks trombo-
nist Christian Lindberg, Sibeliuse-nimelise
viiuldajate konkursi véitjad Liana Issakadze,
Ilja Kaler, Leonidas Kavakos ja Christina An-
gelescu, parimad soome lauljad - Karita Mat-
tila, Matti Salminen, Jaakko Ryhénen jt -,
pianistid Juhani Lagerspetz, Olli Mustonen
ja Aleksei Ljubimov... Ja muidugi Kalle Ran-
dalu.

Enne uue peadirigendi ametisse astumist
on "Kaleva" mitmel korral tutvustanud tema
plaane. Peeter Lilje kinnitab, et s6it Tallinnast
Oulusse kestab lennukiga ainult kaks tundi;
olles harjunud elama pool aastat hotellides
(algavalgi hooajal on peale Oulu, Kuopio ja
Tallinna kontsertide esinemisi Tamperes ja
Buenos Aireses), on ta réomus, et Oulu linn
on leidnud talle korteri. Orkestri taset nime-
tab ta Pohjamaade moodupuu jargi heaks
keskmiseks. Ta lubab esitada rohkesti Sosta-
kovitsit ja Mozartit, kelle aasta on tulemas,
muidugi soome muusikat, méningaid eesti
helitéid ja ka prantsuse heliloojaid, keda
QOulus niikse olevat suhteliselt vahe mangi-
tud; leiab, et Beethoveni paljumangitud Viies
siimfoonia tuleks panna méneks ajaks kalevi
alla. Niiidismuusika esitamisel valmistab
raskusi keelpilli- ja 166kpillimangijate vihe-
sus. Ta soovib esitada vokaalsuurvorme, mis
Tallinnas alati publikut t6id, kavandab Oulu
ja Kuopio orkestri iithiskontserti (-kontserte),
et voida kavasse votta naiteks Mahler, keda
Oulu orkester iiksi ei suuda mangida. Mah-
ler vilja arvatud, énnestus Liljel oma reper-
tuaarijoont hasti hoida. Oigupoolest oli ta
sellega alustanud juba enne peadirigendiks
saamist.

KILDE ARVUSTUSTEST

Erkki-Sven Tiliiri "Insula deserta” oli huvi-
tav ndide Eesti uue heliloojate polvkonna tovst.
Oulul olekski nitiid voimalusi saada ecsti niiiidis-
muusika esitlusfoorumiks; loodetavasti nii juh-
tub. Vithemalt Titilri teos oli siltitav, ja orkestri
keelpillirithm mingis intensiivselt. Jorma Valjak-
ka volus Mozarti tuntud Oboekontserdist elamu-
se, milles peale kerquse ja ohulisuse oli ka
seesmist tuld ja viljendusjoudu. Orkestripartii
oli roomus illlatus: tugev ja kindel Mozart, mitte
poolsurnud eeterlikkus.

Leena Pallari (19. 5. 1990).

Kavas oli seekord kaks tiiesti erisugust publi-
ku lemmikteost, magus ja soolane, Sergei Rahma-
ninovi Klaverikontsert nr. 2 c-moll op. 18 ja
Dmitri Sostakovit$i 15. siimfoonia A-duur op.
141. Rahmaninovi klaverikontsert kulges dirigent
Peeter Lilje ja pianist Risto Lauriala ithistdos sel-
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gelt, ehkki mainimisvdidrse isikupirata. Risto
Lauriala ongi pianistina ilmselt pigem Klassiku-
tiiilp kui romantilisele inspiratsioonile toetuja.
[-—] Siimfoonias sisalduv meeleolude ja vaate-
nurkade dialektika ei tundunud koige tugevam,
kuid tiinu Peeter Lilje dirigendioskustele tulid la-
dusalt niiteks paljud rittmilustakused. Kogu
silmfoonia vormus piisavalt loogiliseks.

Esko Aho (2. 12. 1990).

Oulu Linnaorkestri prantsuse siimfoonia-
kontsert oli oivaline voimalus sisse elada 20. sa-
jandi alguse orkestrimuusikasse. Ehkki valitud
teosed polnud oma Zanri parimate seast, oli kont-
sert kuulamist viirt juba oma harukordsuse tot-
tu. Et peale selle piisis kogu kontserdi ajal
orkestri hea tase, voisid koik olla tiiesti rahul.
Darius Milhaud’ Esimese siimfoonia on acg
uuristanud ilsna auklikuks. Kui oleks saanud
kuulda selle esiettekannet, dratanuks see kindlasti
tihelepanu kui omapirane, paiguti peaaegu $o-
keerivate vahenditega teos. [--]

Saint-Saénsi sitmfooniline poeem "Omphale
vokk" kujutas helides, kuidas Herakles suutis
peatumatult vokiratast veeretada. Ja orkestrilgi
oli jaksu viia raske, veidi pikale venitatud too Io-

€.

Kava esinduslikum osa oli Dcbussy toesti
kahjuks harva mingitav Fantaasia klaverile ja or-
kestrile. Kuna Marita Viitasalo tolgendus oli eriti
viimistletud, kaunikolalise klahvipuudutuse poo-
lest lausa hork, véis prantsuse muusikat illdiselt
vooristav kriitikki rahulolevalt koju minna.

Kari Kuosmanen (16. 3. 1991).

Segakoor "Oulun Laulu" oli valinud oma 70.
aastapdeva kontserdi teoseks Beethoveni "Missa
solemnise” [---]. Peeter Lilje juhatusel suuiis
Oulu Linnaorkester taktitundeliselt loobuda mii-
ristamast ille koori, nagu selles teoses oleks kerge
teha. Orkestripartii oli valdavalt hea, vaatamata
itksikuile eksimustele. [-—] Missa solistide koos-
seis oli nii hea, nagu siinmail tildse leida: Soile
Isokoski, Monica Groop, Jorma Silvasti ja Jaakko
Ryhinen teeksid au mis tahes esitusele. [—]
"Missa solemnis" on igale koorile raske teos, nii
et "Oulun Laulu" vdib end onnitleda sellegi ette-
kande puhul: oli kitll konarusi, aga oli headki. Jul-
geksin siiski  koori repertuaari eest vastutajaile
soovitada enesekriitika hetke: alati pole vaja pilil-
da ennast illetada.

Hanna Laulajainen (26. 3. 1991).

Oulu Linnaorkestri tous jitkub. Orkestrist
on kujunemas jaatuse mdirk linna langusmeele-
oluga kultuuriellu. [---]

Miingu kvaliteedis siindinud positiivset aren-
gut tulebki niha suuresti motivatsiooni kilsimu-
sena, sest Oulu Linnaorkestri praegused



miingijad on tuntud hea taseme poolest, vihemalt
kodumaisel vordlustaustal. Eriti Sibeliuse Kol-
mas siimfoonia, mis esitati kontserdi lopul, esin-
das sellist virsket ja pohjendatud mingu,
millesse juhuslikud eksimused toid iiksnes elu-
tunnet. Peeter Lilje juhatas Sibeliust energiliselt
ja suutis teha tdhendusrikkaks ka viikseimad mo-
titvid. Hea vaistuga kujundas ta niiteks teise osa
hidmaralt valgustatud visandlikkuse, millele pee-
geldus kohaselt vastu dirmiste osade elavus.,

Ei osanud pahaks panna, et publik plaksutas
takistamatult osade vahel, sest see niilas, et saalis
istus uusi kuulajaid.

Ehkki Matti Salminen laulis peamiselt Mo-
zarti soosituimaid aariaid, polnud esituses tardu-
muse jalgi.

Esko Aho (12. 10. 1991).

Weberi [ "Noidkiiti"] avaming kulges ootus-
piiraselt: peab ju siimfooniakontserdil olema mani
avaming. [--] Kuid siis tegi Ilja Kaler Prokofje-
viga midagi hdmmastavat. Viiul kolas - parema
midratluse puududes - vihemalt jumalikult. Vil-
jendusvahendite ja varjundite rohkus vottis tum-
maks. [—-] Jai mulje, et ka Linnaorkestri
virvipalett tousis solistist innustudes uute kor-
gusteni. Peeter Lilje tegutses kontserdis Kaleri
vordvidrse partnering. Ka Schumanni "Rheini
silmfoonias" volus Lilje oivaliselt esile osade eri-
sugused karakterid, On room mirgata, et Lin-
naorkestri kuulajate hulk on sellel hooajal selgesti
kasvanud, Uued repertuaaripoliitilised lahendu-
sed on publikus ilmse vastukaja leidnud. Praegu-
ne suund on hea kitsas kesktce. Ei flirdita
tapanikansalikult, kuid ei peljata ka uut muusi-
kat.

Kari Kuosmanen (26. 10. 1991).

Madetoja saalis vois veeta meeldiva kontser-
diohtu siimfooniaorkestri pohirepertuaari teoste-
ga. Orkester ise on stabiliseerunud piris toreda
tasemega soome orkestriks.

Tavaliselt on silmfooniakontserdil avaming
see, millega proovidel tegeldakse koige vihem.
Siiski tuli Weberi "Oberoni" avamdngust minu
meelest 6hiu parim esitus. Orkestri kola oli peh-
me, tasakaal hea ja Peeter Lilje riitmikisitlus
oivaline. TSaikovski Kontserti kuulates tuli mot-
tesse, kui erinev on kontserdil solistina esinemine
voistlusel Zilriile mangimisest. [---]Christina An-
gelescu mingus oli ilksikuid komistusi, kuid head
killjed jitsid need tdiesti teisejirguliseks. [---] Ka
Lilje ja orkestri vaime jilgida solisti oli nauditav.
[—-] Peeter Lilje haigestumise tottu napiks jii-
nud prooviaeg maksis end enim kitte Francki
Silmfoonias. Suhe oli liiga germaanipirane
prantslaslikkuse arvel. Oleksin oodanud palju
rohkem elastsust nii riitmis kui ka dilnaamikas.

Kari Kuosmanen (30. 11. 1991).

Oulu pani oma muusikafestivalile viiduka
lopp-punkti viimase kontserdiga. Ka ammuooda-
tud publik leidis lopuks tee muusika juurde; Dvo-
taki "Stabat Mater" meelitas Toomkiriku hirmsad
pingid peaaegu tiis.

Voib-olla on oululiku reageerimisvdime jaoks
itks nédal - eriti kolmapicvast kolmapiievani kes-
tev - liiga lithike aeg. Alles teise kolmapieva lihe-
nedes tabab ahaa-elamus ja peas siittib viike
lamp: siin on vist kontserdid. Kuid hea, et vihe-
malt Ippkontserdil oli publikut. Veetlevalt kau-
nis "Stabat Mater" on parim teos dratama ehtsat
muusikandlga. Isegi istumiskolbmatul puupingil
haaras teos niivord, et tundus loppevat liiga rut-
tu. Suurim teene kontserdi onnestumises oli
oululastel: Peeter Lilje oOhutas Linnaorkestri
vdimsa manguhooni,

Leena Pallari (28. 2. 1992).

Helitoodesse suhtusin enne kontserti reser-
vatsiooniga, sest sageli juhtub, et muusikaga seo-
tud muusikavilised trikid ja pilliefektid hivitavad
muusika enda. Rootslaste Folke Rabe ja Jan
Sandstrimi trombooniteosed olid seda laadi iiri-
tuste seas virskendavalt erandlikud. [—]

"Mister Tromboon", Christian Lindberg niib
suutvat tromboonil teha koike, mis illdse voima-
lik. [--]

Folke Rabe vanale biitlite laulule "Eleanor
Rigby" tuginevas teoses "All the Lonely People”
tuli trombonistil kehastada elu ddremaile jédnud
antisangarit Larry Lafferit. Dirigent Pecter Lilje
esindas voimustaatust sdilitavat joudu, millel ei
Jitkunud kuigi palju empaatiat trombooni dnne-
tuile katsetele esile pidseda.

Jan Sandstromi "Mootorrattakontserdis"
juhtis asja juurde kuuluvas nahkkostilitmis
Christian Lindberg meid ilmber muusikamaail-
ma, joonistades vahetevahel trombooniga ohku
maade ja mandrite kaarte. Nii siimfooniaorkester
kui ka dirigent Peeter Lilje olid koondanud oma
jou kontserdi algupoolde, tehes sellest vihemalt
minule igaveseks meelde jidva elamuse.

Kari Kuosmanen (14. 3. 1992).

Oulu Linnaorkestri riiklike orkestripievade
programmi kuulunud kontsert ei tousnud ehk
hooaja parimate hulka, kuid oli piisavalt veenev
niitamaks kiilalistele, et Oulu on arvestatav or-
kestrilinn Soomes. Kava koosnes teostest, mida
esitatakse ddrmiselt harva, ja kuna solistiks oli
megatiht Leonidas Kavakos, vdis oodata palju-
pakkuvat ohtut. [---]

Leonidas Kavakos on minginud end soomlas-
te sildameisse oma Sibeliuse plaadiga. Publiku
vastuvdtt oli soe ka Stravinski Viiulikontserdis.
[--] See niiis olevat otsekui valatud Kavakose-
taolise kunstniku jaoks, kes tehnilisi probleeme
nieb kusagilt kaugelt ja korgelt. [-—]
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Peeter Lilje tegi suure teene, esitades Soomes
eriti vithe kuuldud autori Eduard Tubina Kahek-
sanda siimfoonia. Selle teose pohjal tundub Tubin
olevat tdesti kdrget klassi silmfoonik. [—] Aeglas-
te osade staatiline harmoonia ja traagilis-depres-
siivsed fortissimo-pursked néivad vilja voolavat
samast maailmast Sostakovitsi sitmfooniate aeg-
laste osadega.

Aga kui Sostakovitsi Allegro’d sisaldavad
judinaid tekitavat vollahuumorit, siis Tubinal on
need tulvil agressiivset ahistust.

Kari Kuosmanen (12. 4. 1992).

[Oulu ja Kuopio linnaorkestri ilhiskontsert
12. 5. 1992.]

Kuulda sajalitkmelist silmfooniaorkestrit siin-
pool hundipiiri on harukordne voimalus. Sellest
hoolimata kiivitus piletite eelmilitk Oulus keh-
valt. Kui Kuopios olid vastava kontserdi piletid
juba ammu ldbi milildud, siis Oulus oli mdni
piev enne kontserti veel ligi nelisada piletit alles.
Viib-olla tinu eriti onnestunud lehekuulutusele
oli kontsert IGpuks siiski peaaegu villja mitildud.
Ehkki lava osutus nii suure koosseisu jaoks olevat
kitsavoitu, talus Madetoja saal helitugevuse kas-
vu suurepiraselt. Keelpillide kola oli paiguti
uhke, ehkki iihise prooviaja lithidus tuli muidugi
ilmsiks, pidevalt koos todtava orkestri taolist ilh-
tesulamist polnud saanud silndida. Liana Issa-
kadze ja Brahmsi Viiulikontserdi iihendus lubas
kontserdile head algust, kuid toi vihemalt mulle
viiikse pettumuse. Issakadze mojus ilksnes varju-
na endisest. Sitmfoonilist kontserti mingis ta iil-
latavalt rabedalt ja virtuoosiZestidega lavaline
kiitumine hdiris silma.

Sostakovitsi Leningradi siimfoonia on muusi-
kaloo ttks vapustavamaid teoseid, ja kuna Peeter
Lilje suutis oma orkestritega laadida sellesse mak-
simaalse dramaatilise moju, siis pole ime, et pi-
rast sitmfooniat aplodeeris publik seistes.

Kari Kuosmanen (14. 5. 1992).

Mendelssohni "ltaalia silmfooniast” on vi-
nilill- ja CD-koormate kaupa eri maestrote tél-
gendusi. Haigutasin kolm esimest osa ega oska
nende kohta delda muud, kui et need kuuldusid
tiiesti Mendelssohni "itaallasena”.

Ent siis liks Pecter Liljesse mingi viike saa-
tan. "Saltarello" alates pidin direpealt foolilt
kukkuma. Presto-tempo asemel hakkas Lilje 165-
ma prestissimo’t. Kas poiss arvab, et juhatab
"Berliini Filharmoonikuid"? Tempo ehmatas
kindlasti ka orkestrit, kuid kokku voeti end hdsti
ja pbirane tants viidi tosisemate hiireteta lopule.
Oma tembuga pidistis Lilje ettekande kiirelt vaju-
mast unustuse holma.

Kari Kuosmanen (30. 1. 1993).

Beethoveni "Keisrikontsert™ on klaveri ja or-
kestri tummaks tegev draama. Esimene osa on
26

tulvil heroilisust, teine haavatavalt tundlik ja kol-
mas groteskselt minglev. Ettekandes oli heroism
leigevoitu ja teises osas pakuti lummava aroomi
asemel kena ehteasjakest.

Alles kolmandas osas hakkasid minu silmpaa-
tiad muutuma ithesuunaliseks Kalle Randalu
omadega: ilmekas, miinglev ja sirav pianism.

Schuberti Siimfooniale C-duur annaksin lisa-
nimeks "Asjatult suur”. Vasitava kuulamise aja!
oli siiski r60m miirgata, et Peeter Lilje oli teosega
teinud hoolika t66. Veel Kontserdis oli orkestri
mingul holpsa libimingu maik. Schubertiga tu-
lid tunduvalt tiiuslikum kola ja varjundirikkus.

Kari Kuosmanen (13. 2. 1993).

Oulu Linnaorkester on saanud ideesiideme,
nii et vithemalt vaimsest lama’st pole andmeid.
Laupievamatineel otsitakse uutmoodi kontserdi-
tervikut, tehakse kilsitavaks tavapirane pilt or-
kestrandi toost ja, mis parim, esitatakse
muusikat, mida saab harva kuulda. [---] Wagen-
seili Alttromboonikontsert ja Weberi "Romanza
Appassionata" kolasid kompaktselt, nagu ka Pee-
ter Lilje lootsitud orkester. Kuid pole motet neist
rohkem konelda, sest voite kuulda seda oma kor-
vaga peagi ilmuvalt heliplaadilt.,

Kari Kuosmanen (11. 10. 1993).

*

Viimne kontsert, millega Peeter Lilje tegi
proove, pidi olema 28. oktoobril 1993 Oulu
Madetoja saalis. Tegemata jai {iksnes viima-
ne proov kontserdipédeva hommikul. Kont-
sert toimus 7. novembril Leif Segerstami
juhatusel. Saal oli viimse voimaluseni tiis.
Varem valmis tritkitud kavadele lisati vahe-
leht pealkirjaga "Peeter Lilje mélestuskont-
sert" ja markusega "See kontsert korral-
datakse dirigent Peeter Lilje dramaturgilise
idee jargi" ning Leif Segerstami annotatsioo-
niga tema virskele teosele "Flowerbouquette
No 43E", mille ta oli loonud kolleegi méles-
tuseks, kasutades konstruktsioonis mitmesu-
gust taht- ja arvsiimboolikat (vt. "Sirp" 12. 11.
1993). Malestuskontserdil esitati teos dirigen-
dita.

Peeter Lilje koostatud pohikava tundus
tagantjarele jahmatav: Raveli "Pavaan" (ala-
pealkirjaga "Uhe printsessi mélestuseks"),
Chaussoni "Armastuse ja mere poeem", solis-
tiks grusiinlanna Maia Tomadze, kes praegu
on Eurcopa hinnatumaid sopraneid, ja Ho-
neggeri Kolmas ("Liturgiline") siimfoonia.

L. novembril 1993 oli Peeter Liljed Metsa-
kalmistule saatmas suur rithm oululasi, seal-
hulgas 26 orkestranti.

Ulevaate tegi MERIKE VAITMAA



AVO HIRVESOO

VAIKE KULTUURILOOLINE OIENDUS,

milleks avaldas soovi Peeter Karmo (vt
"TUNDMATU METS", TMK 1994, nr 3) ja
mis mind pisut hAmmastas. Himmastas see-
pérast, nagu oleks tegemist millegi taasavas-
tamisega, mille meie kultuurilugu on
tAnamatult dra unustanud. Tegelikult pole
see Mets mingi tundmatu ja salapérasuse
sira puudub ta "kunstil" sootumaks.

Kolmekiimnendail aastail leidus Eestis
samuti neid, kes oma kommertsliku laadiga
pittidsid igikestvaid kultuuripostulaate pai-
galt kangutada - nagu niriidki. Ka tina trita-
vad mitmed hingehariduseta jainud ja
massikommunikatsioonivahenditesse poetu-
nud "vihased vennad" périskultuurile "ara
teha". Aga eks aeg anna arutust! Nagu Paul
Mets (alias Pavel Sacharov) nii jadvad tulevi-
kuta tinasedki tiritajad. Ei saa neid liilitada
tosiselt voetavatesse teatmeteostesse. Kui
aga keegi siiski arvab, et Sacharovi osa eesti
kultuuripollul vaarib tagachkamist, pole as-
jasse selguse toomine kuigi keerukas. Tege-
mist on tisna tavalise kujuga "rahva hulgast",
nagu veel hiljaaegu tavatseti celda.

Pavel Sacharov siindis 1902. aastal Tallin-
nas tsaariaegse migrandi jéareltulijana. Eesti
(I) Vabariigi ajal tegutses ta drimehena ja jou-
dis 20-ndate l6puks omandada suure osa
Keila villa- ja longavabriku aktsiatest. Et ta
oma "kunsti" heliplaatidele jaadvustas, oli
lihtsalt rahakoti kiisimus. Ka tanaste "ménu-
raadiote” diskorid voiksid oma tobedusi CD-
dele tampida, kui neil vaid rahakest jaguks.

Kui vaadelda Sacharovi tollaseid "kunst-
laule", v6ib ménes niha iisna voigast pila
eesti kultuuri aadressil. Tosislaavlasena ol-
nud ta ise oma t salarelvast toona lau-
sa vaimustatud ja kiidelnud sellega
kaasmaalaste seltskonnas. Kuid nagu
omaaegsed "Esto-Muusika" t66tajad maleta-
sid, polnud neil plaatidel suurt minekut,
vaatamata sellele, et ta ise peitus puhteestili-
ku nime taha. Ei see rahvas toonagi nii juhm
olnud! Vaid iiksikud laadalt kortsi kaudu
koju naasvad talumehed ostnud neid koju
ootama jédnud naiste lohutamiseks.

Asjaolu, et Sacharov 1944 sakslastega
laande laks, ei muuda asja. Killap taipas te-
magi, et suguvennad idast ta "teeneid" eesti
kultuuri vallas vaevalt véariliselt hinnata os-
kavad. Vaata et panevad veel samale pulgale

tavakapitalistiga ja siis... Kuid Saksamaal to-
piti tallegi munder selga ja piiss pihku.

" Aga tal vedas. Sattunud 1945. aasta april-
lis Austrias igati tervena liitlasvigede kitte,
veetis ta ligemale aasta Salzburgi laagris.
Seal tal aga enam ei vedanud. On arusaama-
tu, mis asjaoludel ta invaliidistus. Kuid seal
arkasid tema "isamaalised" tunded, kui ta
palus ennast iile viia iihte eestlaste DP-laag-
risse Louna-Saksamaal. Laagrielanik oli ta
kuni 1950. aasta suveni, mil need likvideeriti
ja laagrielanikud uutesse asukohamaadesse
umber asusid. Ent Sacharovit ei votnud vas-
tu {ikski DP-dele avatud maa, voimalik, et
selle pohjus seisnes invaliidsuses. Ta jéi Sak-
samaale, asutas Frankfurdis tagasihoidliku
riidedri, mida pidas kuni oma elu I6puni. Pa-
vel Sacharov suri 1958, aastal F di klii-
nikus, olles enne seda olnud viis aastat
halvatud.
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FABIAN DAHLSTROM

EESTI JA SOOME
MUUSIKAKONTAKTIDEST
ENNE 1850. AASTAT

Uurimisrithm "Der Ostseeraum als Mu-
sikgebiet" ("Ladnemere {imbrus kui muusi-
kapiirkond"), mille liige ma olen, uurib
linnamuusikute tegevust Liinemeremaades
aastani 1850. Uurimisrithma kuuluvad veel
Greger Andersson (Lund), Heinrich Schwab
(Kiel), Jens Henrik Koudal (Kopenhaagen) ja
Arne Stakkeland (Kristiansand). Kuna osalen
ka uue, neljakditelise "Soome muusika aja-
loo" (Dahlstrom - Salmenhaara - Heinic)
koostamisel ja kirjutan selle jaoks "Soome
muusikaelu esiajaloo”, olen hakanud huvi
tundma, millised muusikalised sidemed olid
Eestil Soomega. Seda teemat on pogusalt
puudutanud rootsi  professor Carl-Allan
Moberg oma kuulsas artiklis "Drag ur Os-
tersjcomrddets musikliv p8 Buxtehudes

23

Soome muusikateadlane
FABIAN DAHLSTROM (s 1930)
on mitmekiilgne muusik,
Sibeliuse Akadeemia I6petas

ta klarnetimdngijana, seejirel
oppis plokkfléoti vanamuusika
Mekas Baselis. Kaitsnud Turu
rootsikeelses iilikoolis (Abo
Akademi) filosoofiadoktori
kraadi, t66tab samas muusika-
teaduse professori ja Sibeliuse
Muuseumi juhatajana. Esineb
klarnetistina ja plokkfloédi-
mdngijana ning ka koori-
dirigendina.

tid"’. Soome muusikaajaloos on see teema
seni olnud niihasti kui kasitlemata. Uks nai-
de on arutelu laulukogumiku "Piae Cantio-
nes"  umber. Laulukogu  sidemeid
Kesk-Euroopaga on kiill uuritud, kuid isegi
selle ala vaitekirjades ei ole mainitud, et ko-
gumiku "Piae Cantiones” véljaandja Theodo-
ricus Petri kodulinn Viiburi oli viga lahedal
vana koolilaulu traditsiooniga linnadele
nagu Tallinn, Tartu ja Riia. Samuti unusta-
takse sageli, et teekond Eurocopast Peterburi
kulges XVIII ja XIX sajandil eelkoige Balti-
maade kaudu ja sellega kaasnes ka rikas
kontserdielu.

"Svensk lidskrift for musikforskning” 1957, lk
15-88.



Muusikalised kontaktid iile Soome lahe
olid ilmselt olemas juba siis, kui Turus ja Vii-
buris muusikaelu tekkis. Turu timbrusest on
moningaid andmeid vilepuhujate ja leigarite
kohta 1400. aastaist. Arvatavasti olid vilepu-
hujad Turu piiskopi mehed. Nende hulgas
on Turus Peeter Pjpari (1470) ja Hollolas Pee-

ter Leikari (1498).” Eesnime kirjutusviisi jargi:

otsustades ei ole voimalik, et need mehed
olid tulnud Saksamaalt voi Stockholmist,
kiill aga on téenaoline, et nad olid parit Bal-
tikumist. Kindla teate kontaktist Turu ja Eesti
vahel annab Hillar Saha. "Pidevalt siilitati si-
demeid teiste kohtade muusikutega, Mark-
mikes esineb korduvalt notiitse kingiste
maksmise kohta ordumeistri, ka Preisi korg-
meistri muusikutele ja heeroldile (1436), Tar-
tu, Saaremaa, Turu piiskoppide nguusikulele
véi trompetipuhujaile-kullereile."” See teade
kinnitab, et kontaktid tile Soome lahe olid
olemas (kaubanduslikke sidemeid oli loomu-
likult palju).

Teine naide kontaktidest on seotud ajajir-
guga, kui Turu lossis oli dukond, seega 1550.
aastatega. Maikuul 1556, kui kuningas Gus-
tav Vaasa oli peaaegu terve aasta Soomes, on
Turu tolliraamatus mérge, et Tallinnast toodi
2 Wrghe verck, ett Claffuicord (kaks orelit ja
tiks klavikord).” Pillide saatusest pérast seda
ei tea me midagi, kuid on kiillalt tGendoline,
et pillid toodi Tallinnast Turusse just Gukon-
na tarbeks, Gustgv Vaasal oli Turu lossis
esinduslik kapell.” Igatahes voime nentida,
et Tallinnas valmistati pille, mida turulased
osta tahtsid. Need voisid péarineda Tallinnas
elavatelt saksa pillimeistritelt, sest Turus val-
mistatud klavikordidest raagitakse alles sada
aastat hiljem. Isegi peali Stockholmil oli
1500. aastail pilliehituse alal véaga tagasihoid-
lik positsicon.

Aastast 1622 on teada kontakt teise suun-
da: rootslasest hertsog Filip Karl, kes oota-
matult suri, maeti Narva. Jutlusepidajaks tuli
piiskop Olof Elimaeus Viiburist ja te
koos ka Viiburi kooli parimad lauljad.” See
oli arvatavasti esimene koorireis Viiburist
teise paikkonda.

2 Turu maakonna arhiiv, Turu magistraadi
kartoteek.

®Hillar Sa ha. Muusikaelust vanas Tallinnas. "Eesti
Raamat", 1972, lk 25.

f Heikki Klemett i, Elin Grép Turusta soittelee
urkg%a 1500-luvulla, "Suomen Musiikkilehti" 1934,
1k 100.

% Fabian D a hlstr&m. "Musiklivet pa Abo slott
unlti:l(erggg dldre Vasatiden. "Musiikkitiede" 1990, nr
1,1k 16-53.

‘Leinber g Handlingar rérande den finska
kyrkan, 1, Ik 445, 450.

Tallinna muusikaelu oli 1600. aastail vaga
elav. Valitsev koht oli kahel muusikusuguvo-
sal: Busbetzky ja Pollak. Huvitav on see, et
nii need nimed kui ka perekonnanimi Hahn
(vrd Narva kuulus késter Mikael Hahn) tule-
vad ette 1690. aastail Nyenskansi nimelises
linnas, st praeguses Peterburis. Et aga minu
allikad on véga puudulikud, ei saa ma el
da,7kas need isikud olid niiteks organis-
tid.

Kuid iiks Tallinnast périt Peter Pollaki ni-
meline muusik elas Turus. Pollaki suguvosas
oli peaaegu koigi poegade- eesnimi Peter.
SeetGttu on sugupuu monikord véga segane.
Pollakeid on muide Lidnemere timbruses
oige rohkesti, nende hulgas dukonnamuusi-
kuid, sgjavaemuusikuid jt.

1620. aastal kutsuti Turusse organist frdn
Rifle (Tallinnast).” Olgu celdud, et tolle aja
organistid méngisid mitut pilli ja et véikelin-
nas, nagu seda oli Turu, oli vahetegemine or-
ganisti ja linnatrompetisti vahel kaunis
suvaline. Suurtes linnades nagu Tallinn oli
spetsialiseerumine selgepiirilisem. Kuid ka
Tallinnas teenisid organistid ja isegi ladina
kooli késtrid meelsasti endale lisa pulmades
ja mujal tantsuks mangides. Aastal 1620 Tal-
linnast Turusse siirdunud organisti nime me
ei tea, kuid viis aastat hiljem ostis keegj
trompetist Peter Pollak endale Turus maja.
1627. aastal mainitakse Turus kedagi Peter
spelman’it (Peter pillimees) ja tal oli siis vahe-
malt itks sell. On voimalik, et jutt on iihest ja
samast isikust. Hiljemalt 1629 tuli Rootsist
Turusse organist Hikon, ja paistab, et Peter
spelman tegutses ka pérast seda nii kirikus
kui ka pulmapillimehena. 1633 ostis Peter
Pollak Turus taas maja.

1657 laks pillimees Peter Pollak Turust
kuuenadalasele reisile Liivimaale (Eestisse?).
Protokollis on veel Geldud, et ta tuli Tallin-
nast Turusse tagasi. Tagasi tulnud, sai ta
Giguse méingida linnakodanike pidudel, pea-
le selle sai ta Giguse pidada vaikest kortsi ja
miiia 8lut ning viina. See oli muide tolle aja
linnamuusikutele iipris tavaline tegevus.
Paar aastat hiljem, 1659. aastal esineb Pollaki
nimi viimast korda Turu rae protokolliraa-
matus: trompetist Peter Pollak sai toendi sel-
le kohta, et nende peresse oli siindinud poeg,
kelle eesnimi oli teadagi Peter. Ei ole paris
tapselt teada, mismoodi olid omavahel sugu-

7C.von Bonsdorff Nyen och Nyenskans.
Helsingfors, 1891, lisa IV peatiiki juurde.

8C.von Bonsdorff Abo stads historia, 1L
Helsingfors, 1904, lk 82.

? Turu linna arhiiv, Abo slads dombok, passim
1627-1659.
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lased Turus elav Peter Pollak ja Tallinna Pe-
ter Pollakid, kuid igatahes oli Turu Peter Pol-
lak périt Tallinnast. Oleks huvitav teada
saada, kas see Peter Pollak, kes 1635. aastal
osales Tallinnas kaebekirja kirjutamises, oli
kdinud ka Turus, voi kas see Peter Pollack,
kellel Hillar Saha andmetel oli 1666. aastal
viga hea pillikogu'’, oli seesama mees, kes
esines ka Turus.

Pollaki ndide radgib meile sellest, et 1600.
aastail oli Tallinn andev ja Turu vastuvottev
pool. Samasuguse jirelduseni jouame iihe
teise ndite kaudu.

Tallinnas ehitati 1600. aastail hdid ore-
leid: Saksamaalt oli siia saabunud héid oreli-
meistreid. Kuid {ihel rootslasest pillimeistril,
kes piitidis 1640. aastail Tallinnas kanda kin-
nitada, see ei dnnestunud. Anders Bruse tuli
Rootsist Turusse 1643. aastal ning pidi ehita-
ma toomkirikusse kaks orelit. Ta palus Turu
raelt luba kasutada ka Tallinna t&6joudu.
Tema t60 jdi siiski pooleli ja see l6petati alles
1650. aastail, kui Bruse oli naasnud Tallin-
nast,

Bruse kaekaigust Tallinnas kirjutab Hillar
Saha raamatus "Eesti muusika ajaloo luge-
mik II" (Ik 10-11). Bruse pidi ehitama Olevis-
te kirikusse 40 registriga pilli, abiliseks
Christopher Meinecke Danzigist. Oleviste or-
ganist Christopher Asmes liks Turusse tut-
vuma Bruse t66ga toomkirikus, mis oli aga
alles pooleli, ja sellest oli tallinlastele ilmselt
vihe. Episood, mille kohta on olemas proto-
kolle isegi Stockholmi kérgemas kohtus, 18p-
pes sellega, et Bruse ldks tagasi Turusse,
tema poolt Rootsist kohale kutsutud abiline
Claes Franzon Zander omakorda aga Viibu-
risse. Oreliehitajal Brusel ei vedanud Tallin-
nas, mis viitab ilmselt sellele, et kohalik
traditsioon oli parem.

Narva maine muusikalinnana oli Turus
eriti hea Eéirast seda, kui organist Johann
Kasper Schoultz saabus 1664. aastal Narvast
Turusse.'” Kui Schoultz sditis 1679. aastal
edasi Rootsi, kirjutasid Turu ametivéimud
kohe kirja Narva ametnikele, et kiisida, kas
seal on veel sama hiid mehi. Rootsis tegutses
Schoultz alguses linnamuusikuna Norrks-
pingis ja hiljem Stockholmi saksa kiriku or-
ganistina.” Seda tookohta hinnati Rootsi
organistide hulgas kéige rohkem, jirelikult
oli Schoultz kindlasti vdga hea muusik.

19}, Saha. Muusikaelust vanas Tallinnas, 1k 62.
! Turu linna arhiiv, Abo stads dombok, passin.

12 Tyyru linna arhiiv, Abo stads dombok, passint.

13 Erik Kjellber g Kungliga musiker i Sverige
under stormaktstiden. Uppsala, 1979, 1k 240.
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1600. aastail oli Viiburi Turust suurem
linn."* Tavaliselt tulid organistid ja muusi-
kud sinna otse Pohja-Saksamaalt. Kuid vihe-
malt iiks organist - Cort van Hollen - saabus
sinna Eestist. Gabriel Lagus, kes on kirjuta-
nud Viiburi linna ajaloo, jutustab, et ta oli te-
gutsenud nii Tallinnas kui Narvas, kuid
Lagus radgib liiga vihe oma allikatest. Cort
van Holleni nime ei ole esialgu Tallinna ega
Tartu arhiivides ette tulnud. Lagus mainib
ka, et Viiburi kooli jaoks osteti diskandiraa-
matud Tallinnast, mis on viga tSepédrasena
tunduv teade.

Tallinna muusikaelu pidas 18. sajandi 16-
pul veel tugevasti kinni parimatest tradit-
sioonidest. Kui musicus principialis Ernst
Jakob Tewes 1776. aastal suri, koostati tema
parandi nimistu, kus on kirjas tdiuslikem lin-
namuusiku pillide loetelu, mida ma eales
ndinud olen. Selle dokumendi avaldas Rai-
mo Pullat mé6dunud aastal raamatus "Vana
Tallinn III (VI)". Pillide hulka kuulus vask-
ja puupuhkpille ning igasuguse suurusega
E)ogenpille. Loetelu 16pus on mérge 1 Part-

y diverse Noten und Musicalien ja 1 Verzeich-
niff won verschiedenen Musicalen. Kahjuks ei
ole need viimati nimetatud nimekirjad saili-
nud. Ernst Jakobi poeg Michael Andreas Te-
wes oli tuntud nahtavasti kogu Lidnemere
imbryses. Uks dokument Tallinna Linnaar-
hiivis™ raagib, et tema ansamblisse kuulusid
aastal 1782

Gesellen Friedrich Wilhelm Bocatius
aus Hollstein, Georg Johan Abram Berwald aus
d:o, Johann Friedrich Baumann aus d:o, Ernst
Christopher Stangen aus Sachsen, Burschen
Friedrich Heidemann ein hisiger, Gerorg Nissen
aus Riga geburtig, Teophilus Nathanael Ikawietz
aus Petersburg.

Samal ajal oli Turus tekkinud teistsugune
muusikaelu. 1770. aastail asutati seal Rootsi
eeskujude jargi "Aurora” selts ja 1790. aastal
Turu muusikaselts. Neis seltsides méngisid
koos parimad asjaarmastajad ja palgalised
elukutselised muusikud, ja oleks huvitav
uurida, mil méiral esindas Turu muusika-
selts {ildist suunda Liddnemeremaades ja
Skandinaavias. 1767 asutati muusikaselts
Giistrovis, 1768 samasugune selts Trondhei-
mis ja 1770. aastail tegutses ka Musicalische
Gesellschaft Riga. Seoses nende seltsidega on

' Fabian Dahlstrém. Musiklivet i det gamla
Viborg - en Ostcrsjéangelégcnhct ("Musiikki" 1991,
nr 3-4, 1k 42-73).

o Spezification der Burger Kaufleute und
{{E’andwerker Revals im J. 1782. Fond 230, B.K. 25, 1k



uurimata, kuidas levis Pergolesi "Stabat Ma-
ter".

Sellest ajast mainitakse sageli scomlasest
heliloojat Thomas Bystromi, kes oli siindi-
nud Helsingis 1772. aastal. Tema isa oli Hel-
singi linnapea Anders Bystrém, innukas
muusikaharrastaja. Rédgitakse, et Thomas
oli juba lapsest peale hea viiuldaja ja klaveri-
mangija. Uhes oma artiklis arvab Einari Mar-
via, et Thomas saadeti Tallinna juba
kooliealisena sellepérast, et Tallinnas olid pa-
remad voimalused muusika 6ppimiseks kui
Helsingis. On v&imalik, et Thomas oli Mic-
hael Andreas Tewese dpilane. Tema karjdar
jatkus siiski Soomes ohvitserina ja Gpetajana
Rootsi sojavdeakadeemias. Soome ta tagasi ei
tulnud.

Turu muusikaseltsi m'mekirjasn on neli
venda, kelle perekonnanimi on Lithander ja
kes olid kdik head muusikud. Nende isa oli
stindinud Soomes Himeenkyrds ja pirast
6pinguid té6tanud ta kirikudpetajana kdige-
pealt Hiiumaal ja seejdrel Noarootsis. Niisiis
olid kaik Lithanderi lapsed siindinud Eestis.
Ernst Gabrielist sai hiljem organist Porvoos,
Fredrik tegutses méne aja Soomes ja siirdus
siis Peterburi. Carl Ludwig Lithander, ven-
dadest kuulsaim, ei ldinud kunagi Soome,
tema tegutses monda aega ohvitserina Root-
sis ja lopuks sai organisti koha Greifswal-
dis.

Parast 1808. aastat, kui Aleksander I oli
vallutanud Soome, oli palju muusikakontak-
te, kuid mitte Tallinna ja Viiburi vahel. Ni-
metan vaid iihe erandi: viiuldaja Johann
Kristian Downer ldks 1820, aastal Tallinnast
Viiburisse l(apel]meistriks.1 Seejdrel kolis
Downer Turusse, kus ta oluliselt mdjutas
Turu muusikaelu uut téusu. Aastal 1823
taasasutas ta Turu muusikaseltsi ja tegi palju
dra ka pdrast Turu linna polemist. Downer
asutas uue muusikakooli, millel oli ilmselt
palju sarnasust Tallinna linnamuusika tradit-
siooniga.

Linnamuusikud kadusid vidhehaaval
areenilt ka Eestis ja asemele tulid uuemad
muusikaelu vormid. Elmar Arro nimetab, et
viimased linnamuusikud (Die letzten Princi-
pialen) tegutsesid Tallinnas 1809. aastal.” Ise

8 Einari Marvia, Thomas B strdm{]ulﬂakirf'a
g&kgzg\.;rastjemallc 10. X. 1976, Keuruu 1976, 1k

i, Turu, Sibeliuse muuseum.

" Robert Tigerstedt Abo Gymnasium
1828-1872. Helsingfors, 1919, matrikkel.

1 Elmar A r r o. Geschichte der baltischen
Kirchenmusik und geistlichen Tonkunst. Kisikiri,
1k 255-256.

olen ndinud hilisemaid andmeid Tartu linna-
muusikute kohta.

On huvitav, et ilmselt Eestis koolituse
saanud ja seda muusikatraditsiooni esindav
muusik mdjutas moddunud sajandi keskel
Turu muusikaelu iisna madravalt. Turusse
saabus 1838. aasta paiku teatririthm, millesse
kuulus ka muusikuid. Uks pillimeestest jii
Turusse, nimelt Wilhelm Friedrich Siber, kel-
le kodukoht dokumentide p6hjal oli Fellin,
seega Viljandi. Pérast pikka pausi asutas ta
Turus taas linnamuusikute organisatsiooni.
Siber sai privileegi, mille kohaselt tema iiksi
vastutas Ennamuusika eest. Ta palkas pilli-
mehed ja vastutas ka jirgmiste sugupdlvede
koolitamise eest, sellid ja Spipoisid elasid
tema kodus. Viiuliopetajana tootas seal saks-
lane Conrad Greve, viga hea muusik ja heli-
looja. Siberi dpilaste seas oli Karl Wasenius,
kes hiljem asutas Turu kirikumuusika kooli;
Emil Pahlman, hilisem tuntud viiuldaja Hel-
singisz 1ia palju teisigi Soomes tuntud muusi-
kuid.”" Viljandist périt Wilhelm Friedrich
Siber, kes suri Turus 1857. aastal, mdjutas
seega tugevasti nii Turu kui ka kogu Soome
muusikaelu.

Kui vaatleme Soome muusikaelu, ei tohi
unustada, et Baltimaad ja eelkdige Tallinn
olid viga lihedal Soomele. Muusikalinnana
oli Tallinn palju rikkam kui néiteks Helsingi,
kus areng algas alles 1830. aastail, kui sinna
saabus Fredrik Pacius. Hoogu lisandus 1880-
ndail, kui Martin Wegelius ja Robert Kajanus
uuendasid muusikaelu.

Ettekanne teaduskonuverentsilt
"Teatri- ja Muusikamuuseum Eesti
kultuuripildis" 2. mdrsil 1994

Tolkinud KRISTJAN TOROP

2 Niit. RAKA, Tartu, Ma istraat, Akte betreffend
die Gage des Stadtmusikers: Johann Friedrich
Fiedler 1861.

Zlotto Andersson. Bidrag till kinnendomen
om den Siberska musikskolan 1 Abo (Andersson,
Musik och musiker, Helsingfors 1917, 1k 89-96).
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NAITLEJA
JA TEMA ROLL

FAGIN - TABATUD JA TABAMATU

"Oliveri!" libretos ja kavalehel seisab Fa-
gin kohe nimiosalise jarel. Jarjestus jarjestu-
seks, vordlemiseks ei ole nende kahe puhul
oieti kiill asjalikumat alust. Oliver on esitata-
va loo kui siindmuste ahela siduv tegelane.
Ta satub teatud olukordadesse, tema timber
jarjestuvad siindmused. "Heast", see tahen-
dab joukast perekonnast halbinud laps jouab
imevaarsete kokkusattumiste tagajarjel rik-
kasse keskkonda tagasi. Happy end, kuigi lai-
badki ei puudu etenduse finaalis. Surm voib
olla nii suure armastuse ja siidameheaduse
(Nancy) kui ka patu palk (Bill Sikes).

Siindmused, milles Oliver end néitab ja
proovile paneb, toimuvad etenduse algul
ning viahemasti "Vanemuise" lavaloos ei tou-
se nimiosaline ise neis esile. Ei iitleks, et just
Oliver on Soverberry matusedris toimuva
koomilise madistamise peategelane. Oliveri-
ga seotult tuleb etendusse korraks kiill voo-
randav  vaatepunkt, utopistlik-unistuslik
kujutlus maailmast, kus inimesed soprus-
konnana elavad ("Olge head ja ostke roose" -
"Ostke siin see vorratu hommik"). Siin on
U. Vilimaa lavastuse kérgpunkte, siin naitab
end lavastajakunst. Oliver ei osale selles suu-
rejoonelises unistusmangus niivord konk-
reetse poisina kuivord lapsemeelsuse kand-
jana ja valjendajana fildse.

"Oliver Twisti" ainetel kirjutatud menu-
muusikal vajas tegelast, kes nii oma isiku kui
ka esinemisega vaatajat intrigeeriks ja koi-
daks. Taispanus on tehtud Faginile. See on
votmeroll, mille lahendusest ja realiseerimi-
sest ennekoike soltub etenduse ja vaataja
suhe. Faginit toetavad, aga jadvad selgesti ta-
hapoole Nancy ja Bill Sikes.

Kes on Fagin? :

Kiisimus ei ole tegelikult iildsegi retoori-
line. Seda ka mitte parast "Vanemuise" lavas-
tuse mitmekordset vaatamist ja eriti mitte
parast seda. Detaile, jooni, tahelepanekuid
tuleb juurde, aga inimese saladus ei lahene
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eEa kahane. Ch. Dickensi romaanist ei ole
abi, seda Faginit me sealt ei leia. Romaanis
tuleb meile vastu lihtsalt kurjategijate maail-
ma kuuluv inimene, "viga vana, kortsus
nioga juut, kelle eemaletdukavat kelmindgu
varjas suur punane pulstunud habemepuh-
E:s". See Fagin on paha mees ja l6petab vol-

Edasi radgime juba "Oliveri!" tegelasest
ning J. Lumiste loodud kujust. Fagini sot-
siaalne staatus ja tegevusala on muusikalis
seesama mis romaanis: varastatud vara var-
jaja, Noorte Taskuvaraste Akadeemia juhata-
ja. Sellega aga samasus tegelikult ka piirdub.
J. Lumiste Fagin on néolt eatu, liikkumiselt
vilgas ja notke, nooruslikult kohetu mees.
Vanadus oleks nagu veel véiga kaugel, a
hirm vanaduse ees, vajadus end selleks eaﬁ
kindlustada on kuritegeliku toimimise olulisi
pohjendusi, mida ta ise taiesti tosiselt votab
(hirm, mis Eesti Vabariigi tegelikkuses pike-
mat toestamist ei vaja).

Kas Fagini nagu on kelmi nagu? Nii otse
seatud kiisimusele ei saa otse vastata. Mefis-
toliku grimmi tulemuseks oleks nagu mask,
piisiilme, mis seotud Fagini sotsiaalse rolli ja
tegevusega. Sotsiaalne roll ja inimene ei ole

iiks, ei kattu omavahel. See vastuolu tu-
leb ilmsiks kdigepealt néos, ilmemangus, sil-
mades. Fagin on kurjuse esindaja, mitte
kehastus. Fagin ei esinda tirgkurjust, vaid
iiht kurjuse leebemat modifikatsiooni iihis-
konnas, kus omakasul ja vigivallal on ka
rohkesti seadustatud avaldumisvoimalusi.
Piris kindlasti ei ole Fagini nigu eemaletou-
kav. See piiilab pilku ja intrigeerib, on ilme-
kas ja muutlik, uudishimulik ja suhtley,

L. Barti - Ch. Dickensi "Oliver!", "Vanemuine",
1993. Uks Fagini dpilasi - Henrik Raave, Oliver
- Juhan Vingel, Fagin - Jiiri Lumiste.






NAITLEJA
JA TEMA ROLL

peegeldab tugevast grimmist ja tadbilisest
uldistatusest hoolimata diinaamiliselt rikast
siseelu. Selles ndos ja inimeses on rohkesti li-
gitdmbavat. See on targa ja aruka, huumori-
meelseks eneseirooniaks suutelise, mingites
olukordades ka heatahtliku ja lausa hea ini-
mese nagu. Fagin ei ole lihtsalt hea peda-
goog ja psithholoog. Ta hoiab oma kas-
vandikke, hoolitseb nende eest, on nendesse
kiindunud. Mitmes stseenis saab "Vanemui-
se" etendus tugevasti operetlikke jooni (Mr
Bumble ja leskgceomey, lféertslstseen]??ma]gus 2.
vaatuses). Koige Zanriehtsamad on moélemad
stseenid vargakodgis. Paremini tuleb see ehk
esile esimese vaatuse l6pul - palju tegevust ja
mangu mangus, mojuva arendusega id,
milles lapsed (avastseeniga vorreldes) nii lii-
kumises kui muusikas toelise ja ehtsa mén-
gulustini jouavad. See on toeline teater
teatris, etendus etenduses, mille lavastajaks
ja esinaitlejaks on Fagin ise. Ta mojutab ja
veab kaasa, nakatab. Kui ta kedagi tunnus-
tab, ei kola see voltsilt. Ta naudib etendust
ning ka ennast selles. Esinemine kuulub Fa-
gini loomusesse, elu on teater, mangida on
vaja, mangul on eluline kate ja tdhendus.

Ei ole siis uillatav ega usutamatu, et see
mees annab endale aru oma seisundi isepa-
rast ja ebakindlusest. Kas mees voib eluajaks
kelmiks jadda? Esimeses vaatuses on roll ja
kuju nii rikkalt paigas, et teise vaatuse suur
arupidamine oma oleviku ja tuleviku iile
("Kui mingi probleem rahu viib, siis motleme
veel, on ju nii") ei ole lihtsalt suurejooneline
koomikusoolo, vaid ka tosiselt voetava mu-
reliku mehe tosine enesekiisitlus.

Eeldeldu jadks tipris poolikuks, kui jatta
aitlemata, et just Fagin on selle etenduse esi-
mene koomik. Koomiline on liikumine, koo-
mikat on miimikas ja mujal. Aga oluline on,
et summa on suurem, kui see liidetavate jar-
gi otsustades peaks olema. Vastuoluline, sa-
lapérane inimene, kes ka ise endast pariselt
aru ei saa. Inimene, kellega kohtume alati
nagu esimest korda. See "esimest korda" jaab
kehtima ka siis, kui istud "Oliveri!" etendusel
kolmandat voi viiendat Shtut.

Fagin on iiks ], Lumiste kahest comeback-
rollist. Kuu aega enne "Oliveri!", septembri
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keskel esietendus K. Siivalepa "Emajce
60bik", milles Lumiste R. Simmuliga paaris
esitab Koidula arglikku kosilast Almbergi.
Nauditavalt karakteerne roll, oieti ainus
stseen, traagiline ja koomiline ithteaegu, kus
Lumistel ainult minimaalselt teksti. Meenub
ka Pitou ]. Murrelli "Malus" (vaga kordalai-
nud partnerlus V. Otsusega, esietendus 1988)
ja Leitnant E. Makineni naidendi "Viimne
valss Viiburis" lavastuses 1989. Siis tuli sobi-
matus tookordse "Vanemuise" t66korraldu-
sega ning jargnesid rdnnu- ja dpiaastad. Ei
hakka siinkohal arutlema, mida need on
andnud. Teelemineja oli end piisavalt tGesta-
nud ning tagasitulija on teinud nobedasti se-
dasama. Ja seda iitlemata mingurdomsal
moel ning naitlejakunsti igikestvust toesta-
des.

Oleks ehk paris vahva lopetada algul esi-
tatud kes-kiisimuse kordamisega. Voiks mo-
telda veel, nagu jaab motlema ka Fagin oma
suure eneseanaluusn lopus, mis 16pp ei olegi.
Etendusest osasaamise seisukohalt ei oleks
sellel motlemisel kiill mingit tahendust. Ise
sain vaataja-tiistabamuse kohe esimesel
kohtumisel "Oliveri!" esi-esietendusel. Nii et
- vaatame veel!

ULO TONTS



PIRET KRUUSPERE

VALESTI LANGEV VALGUS

PAUL-EERIK RUMMO "VALGUSE POIK"
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P.-E. Rummo "Valguse poik" (lavastaja Andres Noormets), "Ligala", 1993. Mees - Peeter Tammearu.

Tellimustédna Pohja-Ohio iilikoolile kir-
jutatud ndidend on tanaseks ilmunud 1993.
aasta "Loomingu" jaanuarinumbris, saanud
algupérase draama aastapreemia ja etendu-
nud Eestis nii oppe- kui kutselisel laval.
Autori poolt kompositsiconiks nimetatud
"Valguse pdik" esitab "episoode ja katkeid"
tinapdevasest eesti elust. Kifjutatud 1992.
aastal ja adresseeritud valjapoole ("Loomin-
gus" ilmunud autori saatesona ja selgitused
voivad eesti lugejale tarbetunagi naida), mo-
jub naidend tahenduslikuna ka siin ja prae-

. Olles niinud senisest kolmest lavastusest

te, Viljandi Kultuurikolledzi tudengite
(lav Lembit Peterson) ja "Ugala" (lav Andres
Noormetsf oma, on pohjust neid kérvutada
naidendi ugemismu?igga, aga ka amavahel
vorrelda.

E. Loidi foto

Rummo kaardistab groteski- ja absurdi-
maigulisi pilte sellest jarsult muutunud
nnast, milles {iks eesti perekond end
80-ndate aastate 16pus leidis elavat. "Aeg la-
heb imelikuks," kolavad Mehe - ehk isegi
prohvetlikud? - sénad. Imelikuks muutunud
ajas kiituvad-toimivad ka inimesed imeli-
kult, nende omavahelised suhted mé&juvad
nihestunult ja vooritatult. Pereliikmete tege-
mised, mis seostuvad eraettevotluse piira-
matult avanenud voimalustega, kulgevad
rabelevas tempos ja autori s,(')nLﬁEl moodukas
'ebaloomulikg.s:ses'. Just selles erinevad
kaks nihtud lavastust teineteisest: Petersonil
on nimelt tabatud adekvaatsem, tapsem tem-
poriitm, Noormetsa lavastus seevastu, vihe-
malt Tallinnas 8. aprillil 1994 ndhtud
etendusel, kipub venima ja kaotab seelabi
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"Vafsus
Killaline - Kerli Hendrikson, Naine - Jaana Vaga.

midagi ka nii tegevuse kui tegelaste tinglik-
lrcuse-afl langedesgfghkem olus%ieku]jsse rﬁén-
gulaadi. Samuti on Noormets niidendi kesk-
se osa, "Episoodid ja katked", poolitanud va-
heajaga, sellal kui Peterson esitab need n-6
iihise, katkematu voona, mis naib seisvat la-
hemal kirjaniku taotlustele.

Hetkiti tajub iiks kui teine nadidendi tege-
lane selletaclises oravarattas p&drlemise
ahistavust voi méttetust. Rohkem korvalt-
vaatajana esinev Titre Kavaler todeb: "Meie
jouame normaalsesse maailma liiga hilja.

ema normaalsus kaob enne dra." Voi teisal:
"Maailm tuleb seisma panna, et meie ka veel
jouaksime temas elada." Ahistusest voib siin-
dida ka agressiivsus - Tiitre ja Mehe unistu-
sed tankist, Mehe maratsushoog. Peeter
Tammearu méngib "Ugala" lavastuses nimelt
selle valjapurske méjuvaks.

Rummo inimesed elavad "Valguse poi-
gus" iiksteisest moéoda. Selles peres nagu ei
saadakski uksteisega pariselt kokku. Seda
tunnetust, tegevuse narvlikku riitmi ja inim-
suhete rabedust voimendab autor ka kompo-
sitsiooniliste votetega: stseenide ja siizeede
pidevus on kunstikavalsuslikul,t 16hutud
ning lavastajale on antud voli neid omakor-
da suvaliselt jarjestada. Siiski jargib Noor-
mets Rummo EQOD“ tritkiversioons esitatud
stseenide jarjekorda, Peterson on aga need
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e poik" (lavastaja Lembit Peterson), Viljandi KultuurikolledZi diplomilavastus, 1993.

T. Tormise foto

"amber tostnud" (naidates omapoolse jarjes-
tuse dra kavalehel). Noormetsa lavastuses
kohtab rohkem selliseid tekstilisi improvisat-
sioone, mida Rummo on soovitanuc kasuta-
da. Peterson seevastu on tekstitruum.

Inimestevaheline kontakteerumatus val-
jendub mitmel puhul dialoogidena, mis mé-
juvad pigem paralleelsete monoloogidena
(Titar - Kavaler, Kavaler - Naine). Teisalt on
naidendi tekst iilesehituselt taotluslikult kol-
laazlik viljendamaks kujutatava maailma
fragmentaarsust. Siin segunevad motteste-
reotiitipide ja kaibetodede sonastused S'Lipp
on pitha"), ajakajaline raadiotekst hindadest
ja nimede ennistamisest, luulekatkend katki-
sest raamatust, erinevaid tegevusvaldkondi
markivad peresisesed asesdnalised "koocid"
véil"tabu:l". Na"ljtleks Naise vélusl?onla; on pa-
roolina valjas aega ja ruumi kolav "Hal-
loo!". "U a"ﬁast?.lg;s}aon see detail kadu-
nud voi tapsemalt - kaotanud oma tahendus-
likkuse, Kultuurikolledzi versioonis mangi-
takse aga oluliseks marksonaks.

Naine ja Mees kui lastekodukasvandi-
kud, Tiitre valgevenelasest Kavaler, vilis-
eestlasest Kilaline - koigi nende tegelas-
kujude puhul kerkib kas inimliku véi rah-
vusliku identiteedi kiisimus. Rummo sbnade
kohaselt peaksid tegelased antud ajas ja ko-
has mojuma juhuslike véi juurdumatutena.



Kirjanik on neid iseloomustanud selliste
maaratlustega nagu "teatud automatism",
"mehaaniline nukulikkus", "kerge, aga pidev
vooritatuse varjund”. Kui riskiks sellist palju
kara tekitanud sona nagu "autoritruudus”
kasutada, siis ndivad mulle Petersoni opila-
sed Rummo taotlusi kindlapiiriliste tiipku-
judena autoritruumalt esitavat (niiteks aina
askeldav ja sebiv Naine, Kiilalise kuju kari-
katuursus). "Ugala" niitlejad on vaieldama-
tult professionaalsemad, kuid maéngivad,
nagu juba eespool mainitud, valdavalt olus-
tikulisemal pinnal.

Nii tuleb Naise (Jaana Vaga) tiksildustun-
ne ja iseenese identifitseerimise vajadus Pe-
tersoni lavastuses selgemalt esile, kas voi
stseenis fotoalbumiga ("Aga kelle ﬂaﬁu ma
siis olen?"), Noormets ja knne Valge libise-
vad sellest paraku iile. Ka "tantsides voorale
maale"-motiiv jadb Petersonil rohutatumalt
kolama.

"Ugala" lavastuses seisavad autoripoolse-
le tinglikkusetaotlusele kéi%_efléihem Peeter
Tammearu Mees ja Kristel Leesmendi Tiitar.
Kusjuures selle lavastuse Mehes on tegelas-
tele "kaasa kirjutatud” ajapaine enamg; taju-
tav kui Anne Valge kehastatud Naises, kes
seda kirjanikul minu arvates esmajoones on
véljendama moeldud.

s

"Valguse poik" "Ugalas". Kavaler - Allan Noormets, Tiltar - Kristel Leesmend.

E. Loidi foto

Viljaveninud ja nurgeline aktselerant,
segu naiivsusest ja varakuipsusest - sellisena
mojub Kristel Leesmend Tiitrena. Temas on
tajutav see nihestatuse voi voorituse var-
jund, mis kogu tegelaskonda peaks iseloo-
mustama. Aeg-ajalt vilksatab Titre silmis
mingi (enese)irconiline korvalpilk koigele
toimuvale. Temas on tagamaid ja saladusi.
Petersoni lavastuse Tiitar (Tuuli Seinberg)
mojus lapselikuma ja iitheplaanilisemana.

Kavalerid, nii Gaute Kivistik Kultuuri-
kolledzi kui ka Allan Noormets "Ugala” la-
vastuses, olid molemad head ja stimpaatsed
osataitmised. Kavaler, kes seisab tildisest ra-
belemisest korval, annab oma toimingutes
voi tdpsemalt, kohalolus, perekonna tege-
mistele omalaadse, pisut kontrastse vordlus-
moodu, Valjendugu see siis igatsuses tege-
vusrodomu ja -hoo jérele (noorte toreerode
kooli idee pakkumine Naisele) voi stivene-
vas kesker\(ﬁlmises millelegi ebaasisele nagu
tdnavalt leitud eestikeelne raamatukatkend.
Samas on Kavaleri vahendituses suurt last,
kes lubab témbuda péahklikoorde, kui teda ei
vajata. Ja utleb lapsesuuga vilja nii monegi

aikapidava tdhelepaneku aja ja inimeste
hta.

Vilis- ja kodueestlaste ménes valdkon-
nas lisnagi kentsakatele suhetele viitab néi-
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- 1. ‘- 4
"Vaf‘?use poik" Viljandi  KultuurikolledZi
lavastusena. Rituaal: Veteran - Heido Sinivee,
Abiline - Marcello Liinar.

T. Tormise foto

dendis Kiilalise kuju, kes on tudengilavastu-
ses (Kerli Hendrikson) karikatuursem ja ko-
loriitsem, "Ugalas" (Anne Margiste) maisem,
tavalisem.

Naidendi, tipsemalt selle Ohio lavastuse
saatesonas rbhutab Rummo mélu teemat kui
kunstis universaalset. Proloogis ja rituaalis
esinev Veteran ongi méeldud siimboliseeri-
ma rahva kui terviku sotsiaalset méluy, iihita-
des endas eestlaste erinevaid rolle traagiliste
ajaloosiindmuste keerises (talupoiss, sodur,
vang, naispogenik). Autori vaite kohaselt
seavad proloog ja rituaal eesmargiks katse
vabaneda minevikust - seda maletamise va-
lusa paine kaudu. Just Veterani kuju muu-
dab lga "Valguse poigus" tihenduslikuks

"Valguse poik" "Ugalas". Mees - Peeter Tam-
meari.

E. Loidi foto

kadunud kodu motiivi, mida kchtame vii-
mase aja eesti nditekirjanduses fipris sageli
(nait B. Kangro "Kohtumine vanas majas”,
M. Kéivu "Tagasitulek isa juurde”, R. Saluri
"Meie kallis osmik", kui meenutada vaid
moénda). Samuti omandab inimeste juurtetu-
se probleem rituaali raamistuses suurema ta-
hendusmahu. Rituaalis teksti liturgilise lai-
netusena esitava Veterani monol toimib
rahvuslik-ajaloolise taustana, millele projit-
seeruvad kontrastina tanapdevased tuhias-
keldused. Teksti riitm on episoodidega vor-
reldes teine, aga pained peituvad tihtviisi nii
olevikus kui minevikus.

Paraku jaavad episoodide mosaiik ja nei-
le jargnev, taiesti teises stiilivolmes rituaal
juba naidendi tekstis teineteisest moneti
irdu. Noormets ongi lavastajana ldinud oma
rada. Loobunud nii Veterani kujust kui ka
koiki tegelasi kehastanud naitlejate osavétul
toimuvast rituaalist, koondab ta nende teks-
timotiive ithte - Maletaja? Tagasitulija? - rolli,
milles ta ise iiles astub. Selline lahendus ase-
tabki rohu rohkem kadunud kodu motiivile,
jattes korvale paralleelid rahva ajaloolise

saatusega.

Moistagi pole robotlik-siimboolne Vete-
ran néitlej:ﬁle igi tAnuvaart osa ja ka Peter-
soni lavastuses jaib ta Heido Sinivee kehas-
tuses paratamatult kohmakaks. Ometi téen-
dab tudengilavastuse rituaal sellise,
trupi osavotul toimuva epiloogi pohimotte-
list lavavoimalikkust ja mojuvust.

Rummo nédidendi tekstis siseneb Veteran
enne rituaali - tagasitulnuna? vaimuna? -
episoodide aegruumi. Minevik murrab para-
tamatult olevikku sisse? On’s kaotatud u
taas leitud? Voi on viinamarjad resp rabarbe-
rid ikkagi hapud?

Rummo néidend sisaldab nii absurdi kui

teski. Ometi peidab siin end ka luule ja
uuletaja. Monikord koneleb ta Kavaleri suu
kaudu. "Selles majas on ilus valgus, aga lan-
geb kuidagi valesti," iitleb viimane. %::kstis
siimboolsena m&junud lause mangiti "Uga-
la" lavastuses Titre kosmeetikatarvitusega
seoses na .

Ja ikkagi jdi see meelde kummitama -
mote valesti langevast valgusest.



SAURIK, SAURIK, SOE JA HEA
"DEFUNKT"

Kuuldused dinosauruste surmast, head
lugejad, on parasjagu liialdatud. Kui tiiran-
no-, bronto-, bruto-, neto-, giga- ja megasau-
rikud rulliti, jah, viimase ileilmse ja@mineku
aegu liustike all lapergusemaks kui kobrule-
hed ja madalamaks kui kerkimata pizzatai-
gen, siis fankosaurused padsesid sellest
jddsupist {ilearuse tomblemiseta ja {ihegi
kriimuta. Sest nemad polnud tollal ilma siin-
dinudki! Vanim Fankodest, papasaurus Ja-
mes Brown on alles praegu pensionikiipseks
saamas, eelmine kroonprints Clinton’n’Geor-

"Defunkt", esiplaanil Joe Bowie.

ge sehkendab ja sonib sama vésimatult nagu
muistegi ning seda enam ei 166da nende
lugematutele noorematele funk-vsudele
viimseid kelli veel nii pea. Fa(n)kt!!
Mustanahalise ameeriklase Joe Bowie
tromboonitaktis tormlev Defunkt on elektri-
seerinud ja tantsitanud eri karva publikut
rohkem kui viisteist aastat. Krooniliselt mu-
sikaalsest perest pirit Joe - vend Lester talt-
sutab trompetit Art Ensemble Of Chicago’s,
veli Byron osales Joe enda béndis - defunkti-
seerus esmakordselt suurepdraste seitsme-
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kiimnendate l6puosas. Jargmise kiimnendi
hakul olid Joe Bowie ja ta kaaskond ithed
pilkupiiidvamad balansseerijad no wave'i
laineharjal New Yorgis ning sealt peale on
Defunkt mitmel kiel seganud oma peadpod-
ritavasse, ihumahladest noretavasse, vastu-
pandamatusse riitmipaabelisse kiill funk’i ja
soul'i, kiill vérvilist ja rasket rockimetalli. Joe
kie all said kova trenni kitarrist Kelvyn Bell
ja Vernon Reid (ansamblist Living Colour),
Defunkt'i viljastavat toimet oma muusikale
tunnistavad praegu peale Living Colour'i ka
sellised grupid nagu Red Hot Chili Peppers,
Fishbone ja mitmed teisedki.

Kaheksakiimnendate keskel lasi Joe pei-
butavatel psiithhofarmakonidel end korraks
rajalt maha votta, kuid vastupidiselt parasta-
jate ennustustele rabeles 16puks pilvest vilja
ja defunkteerus taas. Varske koosseis, teist-
sugune kola, uued ideed. Oma sonul on Joe
Bowie praegu paremas vormis kui iial va-
rem. Paljude kuulajate arvates ilmselt samu-
ti. Igatahes nende ménesaja marjamaalase
meeltest, kes said tunda lava ja publiku va-
hel sirisenud korgpinget Defunkt'i kontserdil
Tallinnas, on maélestus visa kaduma.

TMK umbusutles Joe Bowie't kahel kor-
ral, Tallinnas ja Tamperes.

Defunkt on siin-seal dra teeninud sildikese "pop-
avangard". Kas siherduse sonasepitsuse esimene
poolvéiks viidata sellele, et tinapdeva popmaailm
on avardunud ja teiesuguste isepiiste tegijate suh-
tes sallivamaks muutunud?

Joe Bowie: Iseenesest mitte. Meie stiil on
pohiliselt jadnud samasuguseks, loovaks ja
otsinguliseks. Aga ma la}gﬁe niidata, et me
suudame konkureerida kommertsmuusika-

- tingimusel, et meie stuudiotdd ja muusi-

kola on sama heal tasemel. Piiiame
sinnapoole, et meie lood paeluksid ka noore-
mat, moekoladega harjunud kuulajat. Selleks
ei i muutma niivord stiili, kuivord kola-
pillii‘.aa‘lgelgeiikult on Defunkt peaaegu alati tei-
nud popmuusikat, manginud tantsuriitme.

Seni teatakse teid siiski rohkem kui underground-
béndi, Peavoolu piirgimine on arvatavasti kauni-
kesti keeruline.

Loomulikult. Plaadifirmad kontrollivad
meediat ja hoiavad ohjes muusikuid. Kui sa
suure plaadifirmaga lepingut ei saa, on 66
leidmine alati keeruline. Selleks peab sul ole-
ma taga suur kompanii, sdltumatud firmad
pole suutnud meid piisavalt toetada. Muusi-
kapress on meisse kiill vordlemisi soosivalt
suhtunud, aga l6ppude 16puks otsustab asja
siiski bisnis - reklaam, tiraaZzid, videod ja
muu, mis sellega kaasas kaib.

Teie enda muusikaline taust ja tegevus viljaspool
Defunkt'i pole ju sugugi ainult popilembene.

40

Seda kiill. Defunkt’i moodustasin 1978.
aastal - praegune koosseis on olnud umbes
aasta -, aga ma olen kogu aeg piiitdnud hoi-
da nina sees igasugustes loovat dzissi man-
givates gruppides, naiteks kas v6i Michael
Marcuse kvartett ja Ethnic Heritage Ensemble;
olen teinud iihisprojekte jatsumeeste ja avan-
gardistidega, eriti just Chicago muusikutega.
Leroy Jenkins, Oliver Lake, Human Arts En-
semble, Cecil Taylor, mu oma vend Lester, Ka-
hil El'Zabar. Chicago ja sealne iithendus
AACM on mind kujundanud kéige enam,
neid mojusid olen kahtlemata toonud ka De-
funkt'i muusikasse.

Chicago véibolla - ja ongi - itlioluline punkt Amee-
rika muusikakaardil, ent maailma muusikametro-

poliks on vaieldamatult ikkagi New York. Kuidas
teie seda linna iseloomustaksite?

Oo, seal on koos kogu planeet. Seal on
igat, koik mahuvad sinna éra, kéik on esin-
datud. Venelased, ladinaameeriklased, kind-
lasti kohtab eestlasigi. Eales ei oska sa ette
aimata, mis New Yorgis stindima hakkab.
Kunstis, muusikas, tikskoik, missuguses elu-
valdkonnas. New York elab omaenese ajaar-
Teie elu seal tegi 80, aastate keskel vist fisna ikilise
kurvi?

Paraku. Mul oli tosiseid probleeme nar-
kootikumidega. Niiiid on sellega l6petatud.
Onn, et ma sellest jamast eluga vilja tulin,
koigil nii hasti kahjuks ei lihe...

Aga ometi arvatakse, et narkootikumid mdjuvat
loomingule soodsalt, koguni ergutavalt.

Haa, selles noks ongi - et ei mojul Just
sellepdrast kutsutaksegi neid "meelemiir-
giks". Nad ajavad su ogaraks, sa ei suuda
enam ratsionaalselt motelda. Sulle tundub, et
nad on sulle eluliselt vajalikud... aga tegeli-
kult pole see tosi. Viimased viis aastat pole
ma pruukinud mitte ithtegi uimastavat ol-
lust, alkohol kaasa arvatud. Isegi olut ei joo.
Ja ma olen paremas fiiiisilises ja loominguli-
ses vormis kui iial varem.

Viimasel ajal v6ib tiheldada, kuidas muusikud
pitiiavad saavutada suuremat kontrolli oma loo-
m :’J?u drilise pooleiile. Mustanahaliste pillimeeste
Jjaoks on see protsess vist isedranis vaevaline.

Kiill. Ménel tiksikul laheb see korda, ena-
mikul mitte. Suurbisnis on iiksainus suur
maffial
Sellegipoolest on mdni suur staar piisti pannud
oma, lausa enneolematu iseseisva finantsimpeeriu-
mi. Kui rddkida Michael Jacksonist - voi dkki ei
arvagi te teda enam mustanahaliste muusikute hul-
ka?

Noh, Jacksoni &ri on tGepoolest tema
enda kiipa all. Vihemalt mina arvan niiviisi.



Aga moelge, mida ta on pidanud selle eest
ohverdama? Voib-olla kogu oma elu. Ta on
staar lapsest saati. Jah, ta on andekas, viga
andekas, ma pean tast omajagu lugu. Aga
ma titleksin, et reaalsest elust ei tea see mees
kiill mitte mohkugi.

Ameerika muusikud on alatasa réhutanud, et

Euroopas mdistetakse neid paremini ja hinnatakse
vddrilisemalt kui oma kodumaal.

Eurcopat ja Ameerikat ei erista mitte
kunstiliste taotluste erinevus, vaid raha.
Mullu suvel tegime Defunkt’iga Euroopas
kolmekuulise turnee, sealjuures mangisin ka
Tallinnas. Ameerikas pole meil viieteistkiim-
ne aasta jooksul olnud iihtegi niisugust ring-
reisi, sest meil ei ole lepingut suurfirmaga.
Need aga litkkavad praegu tagant noori, ka-
hekiimnendates eluaastates muusikuid, kes
ei mangi loovat dzassi.

Eurcopas peetakse muusikast rohkem
lugu. Te teate, mis on kunst, teil on aimu,
mis on eneseviljendus. Just see, mis laks ko-
vasti korda John Coltrane‘ile ja teistele tema-
sugustele. Ameerikas on koik ainult iiks raha
ja raha. Ning kui sa pole seotud raha kokku-
kithveldamisega, oled kohe iilearune. Amee-
rikas on kunst surnud.

Ma olen piitidnud muusikalisi jareleand-
misi tegemata ennast upitada positsiconile,
kus ma oleksin turustamiskolblik. Defunkt'i-
ga oleme seda ka saavutanud. Aga ikkagi ei
pane nad mulle nippu ka mitte kiilge, sest
ma olen ju jazz-man, ja ma olen neljakiimne-
ne, mitte kakskiimmend nagu need "noored
16vid", keda nad blufivad ja kes ei mangi
muusikat, vaid kannavad "6igeid" riideid.
Aga festivale on ju Ameerikas igasuguseid ja neid
on seal arvatavasti viga palju. Meil siin tundub, et

ka méinguvoimalusi peaks tasemel muusikule jit-
kuma.

Teie mulje on vist kujunenud 60. ja 70.
aastate pohjal. Ameeriklased voordusid festi-
validest juba paarkiimmend aastat tagasi.
Enne seda oli palju haid vabadhufestivale,
koik need Newporti ja Monterey omad, nii
dzassi, rocki kui muu muusika omad. Prae-
gu on kéik suuremad iiritused plaadifirma-
de kontrolli all ning nad poéritavad seal
vaikest hulka tulutoovaid artiste, sellal kui
sajad ja tuhanded andekad muusikud ei leia
voimalusi enese naitamiseks. Ma ju fitlesin,
et raha valitseb Ameerikat. Suurfirmad arva-
vad, et publikule piisab, kui nad nievad
Michael Jacksonit ja Wynton Marsalist, kelle
pealt drimeeste enda teenistus on garanteeri-
tud. Aga selleks, et teenida ja endale nime
teha, peavad need muusikud, kes kérvale
jaetakse, tulema Euroopasse.

Raadio? Tuhandetest raadiojaamadest moni ju
ikka teid miingib.

Ainult college radio. Suured jaamad jazz'i
ei puutu. Aga kollediZjaamad jille ei maksa
sinu lugude méngimise eest raha.

Agaarvatakse sedagi, et loov muusika peabki kan-
natama, selleks et olla hea.

Minu arust on absurdne, kuidas seda sor-
ti muusika on torjutud teatri, tantsu ja kuju-
tava kunsti aladele, kus seda rohkem
tunnistatakse kui muusikaringkondades.
Mina olen meelelahutaja, minu hing on périt
40. ja 50. aastatest, mil muusikutel oli band,
mis maéngis tantsuks ja lahutas inimeste
meelt. DZziss oli siis edletabelites, Duke El-
lingtonil, Count Basie’l ja teistel suurtel
muusikutel olid hitid, mis muausid. Siis aga
heideti kommertsist kunst korvale. Kunst
hakkas arvama, et ta ei tohi ariga kokku
puutuda. Praegu tahavad koik igasugu fon-
didelt raha nuiata, on kangesti loovad, aga
tantsuklubidesse méngima minna ei pea
siindsaks. Dizzy (Gillespie) mangis igal ch-
tul tantsuks, selleparast tema mangu
nii korge oligi, et ta palju esines.

Kui teile pistetaks pihku patakas raha ja deldaks,

et, Joe, tee, mida tahad, mingi, millist muusikat

;ot;‘g;d, ole oma loomingus vaba - mida see muu-
a

Kui saime 1971. aastal oma esimese toe-
tuse, porutasime selle eest otsejoones -
pomm! - Pariisi esinema. Sealt New Yorki.
Keegi meist ei vaadanud tagasi ega naasnud
kodulinna Saint Louisi.

Aga patakas raha? See annaks toesti va-
badust ja laseks rohkem keskenduda sellele,
mida ma niigi teen. Olen juba kakskiimmend
viis aastat manginud muusikat ning tunnen
ise, et voiks juba olla aeg, mil seda vaariliselt
hindama hakataks. Enda arvates olen suut-
nud toestada, et ma oskan seda teha ja mitte
sugugi halvasti. Koigil loovat muusikat man-
givatel pillimeestel, kes on sama kaua olnud
areenil kui mina, tuleks lasta tegelda sellega,
mis neid nii suure jduga tdmbab. Kui mak-
sad kinni 25-aastase muusiku, siis tapad ta
loovuse ja ongi koik. Meie ei hooli, kas me
saame mingeid toetusi voi armuande fondi-
delt. Méangiksime selletaclist muusikat nii
voi teisiti, sest me armastame seda, me elame
seda. See, mida me teeme, on armastuse mis-
sioon.

IMMO MIHKELSON, TIIT KUSNETS
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KARIN HALLAS

HAMBURGI ZEISEHALLEN -
PROPELLERITEHASESSE.
EHITATUD "HOLLYWOOD"

Moddunud aastal valmis Hamburgis Al-
tena ja Ottenseni linnajao piiril Friedens-al-
leel ponev ehitis - meediumikeskus Zeise-
hallen (projekt 1990, ehitati 1991-1993). Uue
meediumikeskuse muudab eriliseks see, et ta
on rajatud 1868. aastast parit propelleriteha-
sesse, keskuse nimi tulenebki tehase omani-
ku Theodor Zeise nimest.

Uue funkisionalismi sobitas lagunenud
tehasesse Hamburgi iiks edukamaid arhitek-
tuuribtiroosid me-di-um (Thiess Jentz, Heiko
Popp ja Peter Wiesner). Seda tehes ei piiiid-
nudki nad robustset industriaalmiljood iiles
vuntsida, vaid mangisid vélja hiilgava kont-
rasti maadrdunud- ate tellismiliiride
ning uute erksavarviliste metallkonstrukt-
siconide, kerge klaasi ja triiksiledate valgete
krohvipindadega. Lisaks kimbuke sirtsakaid
detaile - tulipunane funktsionalistlik keerd-
trepp, erkroheline iilekiigusillake katuse all
ning vabalt vodisev diinaamiline neoonjoon,
mis toonitab viikese baariruumi kerget vari-
katust. Kogu hoone mdjub virskelt ja vai-

muerksalt, efektselt ja kontseptsioonikind-
lalt, temast hoovab tundlikku maitset ja
kompleksivabadust, Rdamas tellisseinad va-
bastavad miljo6 {ileméairase korrastatuse
pingest ja mojuvad unendolise meeldetuletu-
sena kunagisest tehasest, mis histi haakub
hoone uue funktsiooni boheemlaslikkuse ja
alternatiivsusega.

Saksa heamaitselises arhitektuuris on
seda laadi revitalisatsioonid kiillalt uudne
tee, millel biiroo me-di-um end siiski hasti
niib tundvat. me-di-um’i eelmine sellelaadne
katsetus on oGieti sama kompleksi esimene
jark - 1986-1988 a ehitatud meediumimaja,
mis valmis koos arhitektide Peter Dinse ja
Isabeli Feestiga. Nuiidne uus osa kasvatas
meediumimaja ligi kahekordseks, tiites
kogu Friedens-allee ja Bergiuse tinava nur-
gakrundi ning muutes selle linnakuks linna-
kus, millest on saanud soositud piirkond
eriti just filmitegevusega seotud seltskonna-
le, aga ka teistele.

Zeisehallen'i kino - valge ja pu-
has, keset malestusi ridmas t66s-
tuskeskkonnast.
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Zeisehallen'i hoovisissepiisu kohal ilutsevat
vormi véib kujutleda nii tagurpidi klaverikaa-
neks kui maja siirrealistlikuks ninaks.

Meediumikeskuses on hulgaliselt ruume
mitmeks otstarbeks: kolm kinosaali (450, 100
ja 90 kohaga), Filmikeskus (katusorganisat-
sicon soltumatutele filmitegijatele, mis oli
kogu Zeisehallen’i rajamise initsiaator), bii-
rood ja stuudiod, ateljeed, Teatri-, Muusika-
ja Filmiinstituudi opperuumid, 50-kohaline
lasteaed ja umbes 60 vaikest korterit, raama-
tu- ja kunstipood, filmi- ja videoraamatuko-

kohvik, baar ja restoran nimega
"Eisenstein". ‘Eisensteini" kujunduses on
puiitud véljendada seoseid kuulsa rezissdori
filmidega, teravmeelne on laevaninakujuline
baarilett, mis viitab "Soomuslaev "Potjomki-
nile"". Restorani naturalistlikud tellisseinad
on voobatud siivutukollaseks, keset saali sei-
sab aga suur ja rohmakas tehasekorsten, mis
maojub ahhetama panevalt efektselt. Restora-
ni nurgas on vana, puudega koetav ahi, mil-
le ees neegripaar publiku silme all
ahjupraade ja pizzasid kiipsetab.

Keeruka ruumiprogrammi paigutamisel
lahtusid arhitektid XIX sajandi passaaZi

jirg Ik 96
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ONNITLEME!

1. oktoober
VOLDEMAR VALGE
laulja - 85

3. oktoober
ANDRES OTS
nditleja - 50

5. oktoober
JAAN REINASTE
tsellist - 60

6. oktoober
SIGNE PINNA
nditleja ja néitejuht - 85

8. oktoober
AHTI MANNIK
laulja - 60

10. oktoober
LY TEDRE
nditleja - 50

19. oktoober
KALJU TERASMAA
I6okpillimdngija ja pedagoog - 60

19. oktoober
LINDA RAUS
rahvatantsujuht - 85

23. oktoober
TAAVET POSKA
teatri- ja iihiskonnategelane - 98

24. oktoober
ROBERT VAHISALU
laulja - 80

30. oktoober
. SIGRID ORUSAAR
flétist, "Estonia” orkestri solist - 50

31. oktoober
HUGO LEPNURM
organist, helilooja ja pedagoog - 80




EUROOPA KINOD TULEB_
EUROOPA FILMILE TAGASI VOITA

Viimase poolteise aastaga on meie kinode reper-
tuaaris toimunud olulised muutused. Varasemate
vene keelde dubleeritud v6i originaalkeelele peale-
loetud vene tolkega filmide asemel ndeme niitid
enamasti topeltsubtiitritega ingliskeelseid linateo-
seid. Tegemist on Hollywoodi uudisicodanguga.
Filmide ekraanile tulekuga kaasneb ulatuslik rek-
laamikampaania, korraldatakse pressilinastusi, pa-
kutakse mitmekiilgset ja pohjalikku infomaterjali.

Tépselt samad teosed linastuvad peaaegu iihel
ajal ka mujal Euroopas, ajaline nihe piirdub vaid
méne kuuga. Ja olgugi et Euroopas tehakse praegu
aastas 500-600 filmi ning Ameerika Uhendriikides
iiksnes 200-300, muutuvad Vana Maailma filmid
kinodes iiha marginaalsemaks néhtuseks. Nii hoi-
vavad Itaalias sealsed filmid vaid 15 protsenti lu-
rust, Inglismaal touseb USA toodangu osa koguni
95 protsendini, umbes sama olukord valitseb ka
Saksamaal ja teistes Lidne-Euroopa maades. Veelgi
ulatuslikumalt ning kiiremini on Ameerika filmid
vallutanud endiste sotsmaade ja Balti riikide ki-
noekraanid. Praktiliselt puuduvad siin iildse
Euroopa maade teosed.

Prantsusmaa suudab ainsana mingil méiral
vastu seista Hollywoodi filmide pealetungile, Seal-

setes kinodes katavad oma filmid seni veel 30 prot-
senti ekraaniajast. Prantslased etendavad juhtrolli
ka muu Euroopa kinoturu tagasivoitmisel ameerik-
laste kiest. 1991. aastal kiivitus Euroopa Néukogu
algatusel Euroopa Uhend usse kuuluvaid riike haa-
rav laiaulatuslik meediaprogramm, mille iiheks
osaks (alaprogrammiks) on prantslaste eestvedami-
sel loodud fond "Eurcopa kinod" ("Europa Ciné-
mas"). Selle abil piiiitakse edendada Euroopa
filmide nditamist ning voidakse aastas maksimaal-
selt 200 000 frangiga toetada fondi liikmeskinosid.
Tanavu véeli "Europa Cinémas” liilkmeteks ka Tal-
linna Kinomaja ja Tallinna kino "S6prus”. (Tapsus-
luseks: mainitud rahalist abi saavad iiksnes
Euroopa Uhendusse kuuluvate riikide kinoteatrid,
Baltimaade kinosid toctab aga Prantsusmaa omalt
poolt aastas 100 000 frangiga.)

Seoses kahe Eesti kino vasluvotmisega iileeu-
roopalisse kinode vorku, kiilastasid 23. aprillil Tal-
linna "Europa Cinémas" president, tuntud
prantsuse keskmise pdlvkonna reZissoor Claude
Miller, fondi tegevdirektor Claude-Eric Poiroux ja
Venemaa ning Balti riikidega erinevaid koostdo-
programme koordineeriv Joél Chapron. Tallinnas
tutvustasid kiilalised paari seansiga Claude Miller’i

Joél Chapron, Claude-Eric Poiroux ja Claude Miller Tallinna Kinomajas, tolgiks Marge Liiske

Prantsuse Kultuurikeskusest.




eelviimast filmi "Klaverisaatja" ("L'accompagnatri-
ce", 1992) ning korraldasid ajakirjanikele pressikon-
verentsi, kus iseloomustasid "Europa Cinémas"
eesmirke ning Prantsusmaa ja Ida-Euroopa maade
koostdd véimalusi Gihisfilmide tegemisel ja filmilevi
alal.

Praeguseks ithendab "Europa Cinémas" Euroo-
pa kahekiimne nelja suurima linna kinosid. Vilja
valitakse iildiseltjust sellised paigad, mis kujutavad
filmilevi seisukohalt strateegilisi punkte. Naiteks
Saksamaal méddravad praktiliselt viis suuremat lin-
na dra riigi véimaliku kinoturu, Eestis méistagi tu-
leb p6hitulu Tallinnast. Fond ei tegele filmikoopiate
hankimise ja tarnimisega, see kuulub levifirmade ja
kinode kompetentsi. Kiill vahendab ta filmitootjate-

Claude Miller
ecstvedaja Tiina

E)k Kinomaja filmiprogrammi

le infot véimaliku turu kohta ja annab soovitusi
filmikoopiate hinna ning miiiigi osas eri maadesse.
Pole ju néiteks enamik vastiseseisvunud riike suu-
telised maksma koopia eest samavidrset hinda kui
arenenud kapitalistlikud maad. Ameerika filmi la-
bilodgi iiks eeldusi seisnebki selles, et arengumaa-
dest saadav tulu ei ole neile kuigi oluline,
tootmiskulud tehakse ennekdike tasa ikkagi USA-s,
ning mujale paisatakse odav kaup lihtsalt turule
sissemurd miseks.

Prantslased avaldasid kindlat veendumust, et
Euroopa film véib julgelt konkureerida Hollywoodi
toodanguga. Vahest ehk kiill ei suudeta teha Stallo-
ne'i véi Schwarzeneggeri 166kfilmide sarnaseid kas-
sahitte, kuid hasti jilgitava siiZeega
kommertsedukaid kinolugusid valmib igal aastal.
Esile tosteti hispaanlase Pedro Almodévari filme,
itaallase Giuseppe Tornalore mitme aasta tagust
"Kino "Paradisol™ (1988) ja poolaka Krzysztof Kies-
lowski eelviimast t66d "Kolm virvi: sinine" (1993),
mis leidis 1,5 miljonit vaatajat.

Muidugi ei kujune "Europa Cinémas" liilkkmeks
voetud kahe Tallinna kino konkurentsivéitlus
Hollywoodi massikultuuriga kergeks. Méningal
maiiral on kindlasti abi Prantsusmaa rahalisest toe-
tusest, kuid iihtlasi eeldab selle saamine sama suurt
omapoolset investeeringut ning pealegi kaasneb
néue, et poole ekraaniajast hoivaksid Euroopa fil-
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mid. Paraku ei ole Eestis hetkel iihtki levifirmat, mis
muretseks siia korrapiiraselt Euroopa viirtfilme,
voib isegi Gelda, et neid peaaegu ei loodagi. Teata-
vasli tegutseb meil praegu kolm filmilevi firmat.
Vanim, riiklik vahendusfirma "Meedium" ostab
praegu Moskva kaudu sisse peamiselt kolmanda-
sordilist odavat kaupa ning tuleb véaartfilmide filmi-
levitajana arvesse eelkbige tinu oma aastakiimnetz
jooksul kogutud vanade filmide fondile; teine, era-
firma "Aspec", on meie kinodesse tconud ménin-
gaid hidid Vene filme ning varasemat
erootikaklassikat, kuid uute Euroopa linateoste va-
hendajana ei saa tedagi ilmselt eriti arvestada.
(Uheks pohjuseks on méistagi uute Euroopa filmide
kallidus.) Kolmas vahendajafirma MPDE huvitub
peaasjalikult Hollywoodi toodangust, erandiks seni
aasta jooksul vaid kaks-kolm Euroopa filmi.

V6ib eeldada, et Kinomaja (v6i Sigemini selle
tegevuse eest vastutav a/s "Filmimax") oma kahe-
sajakohalise saaliga suudab tiita Euroopa kinole
esitatavaid nbudeid ja saab repertuaaripbuast iile
tinu aktiivsele koostddle eri maade saatkondade
kultuuriosakondadega. (Hiljuli hakkas "Filmimax"
ka ise filme Eestisse tooma kogu vabariigis levitami-
seks.) Sootuks keerulisemaks kujuneb ilmselt "S6p-
ruse" olukord, praktiliselt monopoolses seisundis
olev MPDE laiendab iga kuuga tegevussfairi ning
viimasel ajal nditab ka Euroopa kino staatuse saanu

ennekdike Hollywoodi tooteid.
SULEV TEINEMAA

Eesti filmiajakirjanikud Maris Balbat, Jaan Ruus
Jja Sulev Teinemaa prantslaste opetusi kuulamas

K. Suure fotod




VAHEST PEAKSIME
VOITLEMA
AMEERIKA KINO
IMPERIALISMI
VASTU

INTERVJUU
CLAUDE MILLER'IGA

Oma loometee algul, noore mehena, to6tasite ala-
tes 1965. aastast tollal juba viga nimekate reZis-
sddride Marcel Carné, Robert Bressoni, Jacques
Demy ja Jean-Luc Godard'i assistendina. Nad olid
erineva elu-ja kunstinigemisega loovisikud. Kui-
das te sattusite selliste kuulsuste kaastoétajaks
ning mil miiral nad méjutasid teie enda kujune-
mist reZissé6riks?

Tegelikult sattusin nende seltskonda
iisna juhuslikult. Lopetanud Prantsuse filmi-

kooli’ L.DH.E.C,, prae on selle nimi
EEM.LS,, pidin ma ?u.lsagglt-'ll t6otama, ja nagu
véga paljud noored kinoerialal tol ajal alus-
tasin minagi rezissoori assistendina. Kuna
ma lopetasin kool, siis oli selle kohustus pai-
gutada mind staZzéorina elukutseliste reZis-
sodride filmide juurde. Nii joudsingi Marcel
Carné filmigruppi "Kolm tuba M ttanil"
votete aegu. V£ Gelda, et see oli puhas ju-
hus, et to6tasin koos just selliste rezisscori-
dega. Ju siis parast minu esimest koostood
margati kas mind ennast véi seda, et olen
suuteline hasti t66tama, ning kutsuti juba
jargmistesse filmidesse.

See on t3si, et puutusin omal ajal kokku
viaga tuntud rezissdoridega. Loomulikult
oleksin andnud endast koik ka keskpérase-
matega toStades, aﬁz:sju siis saatus tahtis, et
oleksin koos just selliste lavastajatega.

Mis aga puutub teise kiisimusepoolde,
siis ma e1 usu, et need reZissodrid oleksid
minu enda loomingut md&jutanud. Pigem
leidsin nende filmidest armastuse kino vas-
tu, mida minagi tunnen, ja see on teinud mi-
nust sellise  rezissoori, olen.
Loor::gfhlq.llll vaimustusin Bdressokmkm, ?gda.rd'i
ja Truffaut’loomingust, nad koik olid va,
]téhelepanuvéiéilsedglf-lifmilegijad, ent usun,se?
kui ma ei oleks olnud nende assistent, olek-
sin teinud ikkagi samasuguseid filme, nagu
olen teinud. Nii lavastaja kui ka assistendi

K. Suure foto

t66 on adretult salapdrane; viimane ei seisne
kaugeltki selles, et abistad filmitegemise juu-
res Ja peatad naiteks tanaval auto kinni voi
teed monda tehnilist t66d - juhul kui tahad
saada rezissdoriks. Koik see tuleneb ikkagi
sisemisest kutsumusest.

1968. aastal hakkasite t66le Frangois Truffaut’ fil-
mide tootmisjuhina ja pidasite seda ametit seitse
aastat. Mis teid sidus nénda pikaks ajaks Truf-
faut'ga?

Arvan, et Frangois Truffaut’le lihtsalt

meeldis, kuidas ma té6tasin. Talle meeldis ka
minu suhtumine tootmisjuhi iilesannetesse:
tavaliselt tegutsevad sel inimesed, kes ei
ole eriti loomingulised. Truffaut teadis, et ma
armastan kino ja olin teinud méned lithifil-
mid, kuigi kiill mitte midagi tosisemat. Talle
meeldis, et erinesin veidi tavalisest tootmis-
juhist.
Prantsuse kriitik Pierre Billard kirjutas Truffaut’
viimast filmi "Lobus piihapdev" arvustades, et
Truffaut on prantsuse kdige hibelikum ja koige
erootilisem gimikunslnik. astabsee toele ja mil-
line oli Truffaut inimesena?

Ma ei teadnud seda, et Francois Truffaut’
kohta &eldi niiviisi. Aga ta ei olnud niivord
habelik, kui just kinnine voi reserveeritud, ta
ei olnud selline inimene, kellele lahed ker-
gelt, sobramehe poolest olale patsutama. Ta
tundus sedavord reserveeritud, et tegi sindki
samasu ks suhetes temaga. Kuid samas
oli ta vaga tore inimene koostodtamisel.

Mis puutub erootilisusesse, siis kuivord
seda sona voetakse praegu tildse Erosest kui
armastusjumalast tuletatud méistena, kuid
armastus mangis toepoolest olulist osa
Truffaut’ filmides, sellele podras ta erilist ta-
helepanu ning see kujunes vigagi mahukaks
teemaks kogu tema loomingus.
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Kui aga kisitleda erootikat puhtalt sek-
suaalsusena, nagu oleme praegu rohkem
harjunud, ning tolgendada seda pigem sek-
suaalsetel emotsioonidel kui tunnetel pohi-

nevana, siis sellist suhet ma Truffaut’
filmidest kiill ei leia.

Truffaut oli prantsuse uue laine liidrite hulgas
noorimaid ning lahkus esimesena. Tast sai juba
eluajal klassik, milline on tema koht ja méju prae-
guses prantsuse filmielus?

Kahtlemata on Truffaut niiiidsetele reZis-
sooridele suureks eeskujuks: ta kirjutas ise
oma filmide stsenaariumid, lavastas need ja
ka tootis - tal oli oma stuudio -, seda ei tu]e
kinotoos vaga tihti ette, kuid see voib taius-
likkuse tagada.

Kriitika nimetab teid vahel prantsuse "teise uue
laine" iiheks eestvedajaks. Mille poolest erineb
teine uus laine esimesest; kas see kujutab endast
niisama iihtset méttekaaslaste liitu naguesimene?

KéigePealt, ma ise ei teadnudki, et mind
peetakse "teise uue laine" liidriks. Ja teiseks,
arvan, et teist uut lainet ei olegi olnud. Oli
vaid iiksainus, mis algas 1958. aastal
Truffaut’ ja Godard’i loominguga. Loomuli-
kult on praegu uus polvkond filmimehi,
kuid mitte teine uus laine.

Uue laine ajal oli téepoolest olemas kaas-
motlejate lahutamatu tithendus, kes voitles
vanamoodsa kino vastu. Ja see ei sarnane-
nud sugugi selle filmitegijate liiduga, mis
kujunes minu filmi tuleku ajal voi minust
hiljem tulijate puhul.

Meie polvkonna reZissdéride kohta, olgu
siis mina ise, Bertrand Tavernier voi Alain
Corneau, voib kiill ¢elda, et me tunneme
koik iiksteist ja hindame tiksteise t66d, kuid
me ei moodusta ithte meeskonda. Me ei voit-
le millegagi. Voib-olla peaks seda kiill tege-
ma, néine%s Ameerika kino imperialismi
vastu voitlema, kuid teeme seda igaiiks oma-
moodi ja eraldi.

Voiks delda, et kino, mida minu pdlv-
kond teeb, on klassikalise prantsuse kino, st
enne uut lainet, ja uue laine filmi stiilide pa-

remiku tithendus. Vahemalt loodame nonda.

Alates 1975. aastast olete teinud seitse tiispikka
mingufilmi. Tésisemal eesti filmihuvilisel onteie
loomingust méningane ettekujutus: filmiklubi-
des niidati kunagi teie esimest t66d "Parim viis
marssimiseks”, telekanali "FilmNet Plus" kaudu
joudis meieni eelviimane film "Viike va lika"
ja niiiid toite Eestisse seni viimase teose "Klaveri-
saatja". Iseloomustage lihemalt oma varasemaid
filme, millised teemad on teid huvitanud?

Prantsusmaal tuntuks saanud téid, mida
te ei ole ndinud, voiks nimetada "musta see-
riasse" kuuluvateks politseifilmideks. Kiillalt
palju olen kisitlenud nooruse ja noorukite
teemat, sinna alla mahub "Vaike vargaplika",
mida nimetasite. Ja loomulikult "Parim viis
marssimiseks”, mida ma ise pean oma taius-
likemaks to6dks, ning "Habematu tidruk".
Kahte viimatimainitut naitan koos "Klaveri-
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saatjaga" Peterburis, kuhu lihen paari nida-
la parast.

"Viikese var, aE]ika" guhul on vihjall.ud Truffaut’

"Neljasajale i:'oogile", Klaverisaatjat" aga vorrel-

dud tema "Viimase metrooga". Kas fe ise niete

oma filmide ning Truffaut’ nimetatud t66de vahel

ll:in cFesugmlnsl& voi on selle vilja méelnud kriiti-
ud?

Asjalood on veidi keerulisemad: "Viikese
vargaplika" stsenaariumi kirjutas Truffaut ja
loomulikult jai sinna koik, mida ta oli kirja
pannud, mida t6in loo kinoekraanile ja mois-
tagi sailitasin Truffaut’ ndgemuse.

Samas aga "Klaverisaatja" vordlemine
Truffaut’ga tundub mulle kriitikute lihtsusta-
tud kasitlusena, pigem on leitud seost selle-
Pérast, et minu filmi legevus toimub nagu

Viimases metrooski" Saksa o tsiooni
ajal. Kuid sellest perioodist on paljud prant-
suse rezissoorid teinud hulganisti filme nii
enne kui parast "Viimast metrood".

Teie filmide kaasstsenaristina kohtame pidevalt
Luc Béraud'd, kes ta on?

Luc Béraud t66tab samuti reZisso6rina, ta
on teinud nii lithi- kui ka taispikki méangufil-
me. Kui temaga kunagi kohtusime, siis ttles
ta, et talle meeldivad minu filmid ja ta teeks
hea meelega kaastcod. Me saime sopradeks
ja olemegi nliidseks koos kirjutanud hulga

stsenaariume.

"Klaverisaatjas" mingib peaosa, kuulsat lauljan-
nat, Elena Safonova, kes véitis rahwvusvahelise
tunnustuse Nikita Mihhalkovi filmiga "Mustad
silmad", kehastades Marcello Mastroianni partne-
rit. Miks te just teda peaossa valisite? Ja kas ro-
maani autor, millest lahtusite, Nina Berberova on
vene paritolu?

Alustan viimasest kiisimusest: Nina Ber-
berova on tGesti vene paritoly, ta lahkus Ve-
nemaalt kahekiimnendatel aastatel ning
kogu tema looming on kirjutatud v6orsil, nii
Eurcopas kui Ameerikas, kus tema elukiik
16ppes. Berberova loomingu pdhiteemaks
ongi Venemaalt pérast 1917. aasta revolut-
siooni pagendusse ldinute probleemid.

Mis puutub Elena Safonovasse, siis mul
tekkis vaike kartus, et kui votan peacssa kel-
legi umbes kolmekiimne viie aastase prant-
suse naitlejatari, siis prantsuse vaatajal tekib
filmi jalgides kahtlus: ta hakkab otsima nait-
lemise tagant koikvoimalikke filmitrikke, ta
kahtleb, too naitlejanna on téepoolest
suuteline niimoodi laulma, ta ei usu toimu-
vat. Seepdrast olin sunnitud pigem valima
naitleja valismaalt, ning Safonovat ei tunne,
vaatamata "Mustadele silmadele” suurem
osa prantsuse publikust. Pealegi elab Safono-
va juba ]l:;ikemal aega Pariisis ja valdab suu-
reparaselt prantsuse keelt.

Teie kahe viimase filmi vahele jii viis aastat, kas
tetegelete peale reZiss66rit66 veel millegi muuga?

Pikema vahe tingis see, et mul oli tervise-
ga moningaid probleeme, pidin méne aasta



filmit6os vahele jatma. Kuid nagu paljud tei-
sedki prantsuse Jreiissééﬁd, teen ng:l Linofil—
mide korval ka reklaamfilme.

Eesti kinodesse on viimase kolmveerandi aasta
jooksul joudnud iiksnes kolm uuemat tihelepa-
nuviirset Prantsuse filmi, need on Jean-Jacques
Annaud’ "Armuke", Alain Corneau’ "Kéik elu
hommikud" ning Jean-Pierre Jeunet’ ja Marc Caro
"Delikatessid". Pikemat aega lubatakse siia tuua
veel Régis Wargnier’ "Indo-Hiina". Kas selline va-
lik on esinduslik ning kuidas see iseloomustab

raegust prantsuse filmikunsti? Mida peaks eest-
ane lisaks nendele veel tingimata nigema viima-
se aja prantsuse filmiloomingust?

Valik on viga hea ja esinduslik. Kuid
kindlasti titleksid moned, et Prantsusmaal
leidub teisigi ja paremaid filme, mis voiksid
esindada seda maad.

Eestisse toodud filmid on muidugi véiga
erinevad. Annaud’ "Armuke" sarnaneb mo-
ningal méaaral oma iilesehituse poolest ja va-
henditelt, mis tema tegemiseks kulutati,
Ameerika ekraaniteoste Naiteks need
viaga uhked ja rohket ndudvad misan-
stseenid. Niisugust asja juhtub harva, iiksnes
kaks-kolm filmi tehakse Prantsusmaal aastas
nii suurte rahadega. Samas kujutab ta endast
kindlasti prantsuse filmi, olgu selle kinnitu-
seks kas voi juba toik, et see tehti Marguerite
Durasi romaani jérﬁi(.)

Teised kaks, "Ko6ik elu hommikud" ja
"Delikatessid”, tunduvad olevat palju iseloo-
mulikumad prantsuse filmikunstile ning neis
on prantsuse vaimu; see eriline vaimsus,
mida ei kohta kunagi Ameerika filmides.
Neis filmides iihendatakse oskuslikult loo-
mingulised taotlused rahvalikkusega, vahest
viimane ei ole koige parem sona, kuid tahan
sellega Gelda, et ei ole nii elitaarsed fil-
mid, et neid ei moistetaks koige laiemalt.
Usun, et see kujutab endast kadestamisvaér-
set oskust - ithendada need kaks poolust. Ja
see ndib praegusele prantsuse filmikunstile
kiillalt iseloomulik olevat, ma vahemalt loo-
dan seda.

Muidugi peaks veel ndgema Maurice
Pialat’ viimast filmi "Van Gogh", samuti Bert-
rand Blier’ teost "Tanan sind, elu voi iiks,
kaks, kolm, péike" ja André Techiné t66d
"Minu lemijaastaaeg'.

Millised on teie enda loomingulised kavatsused
ldhemal ajal?

Esiteks, ma l6petasin just filmi "Naera-
tus”, mis jouab ekraanidele siigisel. Seejarel
kavatsen teha Francois Truffaut’ stsenaariu-
mi jargi veel iihe filmi, mida ta ei joudnud
ekraanile tuua.

Kilsitlenud SULEV TEINEMAA
Vahendanud MARGE LIISKE
23, aprillil 1994.

MARTIN BRIGHT

KLAVERISAATJA

"Klaverisaatja", 1992. ReZisstdr Claude Miller.
Elena Safonova (Iréne Brice).

"KLAVERISAATJA" ("L'accompagnatrice”). ReZis-
s6r Claude Miller, stsenaristid Claude Miller ja
Luc Béraud (Nina Berberova romaani jargi), ope-
raator Yves Angelo, peakunstnik Jean-Pierre Ko-
hut Svelko, kunstnik (Londonis) Michael
Howells, dekoratsioonid: Bernadette Saint-Lou-
bert, muusika: Alain Jomy, produtsent Jean-Louis
Livi. Osades: Richard Bohringer (Charles Brice),
Elena Safonova (Iréne Brice), Romane Bohringer
(Sophie Vasseur), Bernard Verley (Jacques Ceniat),
Samuel Labarthe (Jacques Fabert), Nelly Bor-
geaud (madame Vasseur), Julien Rassam (Bendit
Weizman) jt. Varviline, 111 min, Prantsusmaa,
1992.
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Okupeeritud Pariis, 1942. Sophie Vas-
seur, todlistiidruk, elab koos oma klaveriope-
tajast emaga. Kui Sophie’le pakutakse kla-
verisaatja kohta laulja Iréne Bricei juures,
noustub ta kohe, et paiseda igavast ja tii-
tust elust. Sophie on pimestatud madame
Brice’i ja tema eduka &rimehest abikaasa
Charlesi pillavast eluviisist.

Sophie on meelitatud, kui Iréne teeb ta
oma usaldusaluseks. Ta néustub viima kirju
Iréne’i armukesele Jacques Fabert‘ile, kes on
vastupanuliikumise liige. Ajal, mil kiib ette-
valmistus tdhtsaks kontserdiks, teeb Iréne
Sophie’le ettepaneku asuda tema juurde
elama, et oleks mugavam harjutada. Vaata-
mata ema hoiatustele, et Brice’id on tuntud
kollaboratsionistid, kolib Sophie nende poo-
le.

Iréne’i kontserti saadab tohutu menu
ning talle tehakse ettepanek esineda Prantsu-
se nukuvalitsuse ees Vichys. Kuid Charles
tunneb jitkuvat ebamugavust kompromissi-
de parast, mida ta on sunnitud tegema, ja
keeldub l6unatamast Saksa kindraliga. Vana
perekonnasdber hoiatab Charlesi Vichys ette-
vaatlik olema ning soovitab tal Prantsus-
maalt pogeneda.

"Klaverisaatja".
Vasseur).

Romane Bohringer (Sophie

Podrdudes Vichyst tagasi Pariisi, leiavad
Brice’id eest voimude poolt segi podratud
korteri. Charles otsustab, et nad peavad kohe
Londonisse pogenema, et seal ithineda de
Gaulle’t "Vabade Prantslastega”. Sophie
noustub minema koos nendega. Nad rénda-
vad incognito labi Hispaania ja Portugali. Lis-
sabonis kohtab Sophie noort juudi soost
noormeest, Bendit Weizmani, kes on samuti
teel Londonisse. Ulesoidul avaldab Benéit
Sophie’le armastust, kuid Inglismaale joudes
teatab titarlaps, et ta ei saa noormehega
abielluda, sest on sidunud end Iréne’iga. Im-
migratsioonikontroll vahistab Brice’id, poh-
juseks tuuakse sidemed Vichy reziimiga.
Nad vabastatakse parast Jacques Fabert'i
sekkumist, kes niiiid té6tab Londonis.

Inglismaal piiiab Charles taastada oma
arisuhteid ja Iréne jitkata oma lauljakarjaari.
Ta teeb esinemisproovi BBC-le ning jargnev
kontsert on taielik triumf. Iréne’ile pakutakse
kontserdireisi USA-sse, kuid ta keeldub, sest
Jacques'i ldhedal olemine on olulisem. Char-
les tunneb Londonis itha teravamalt iiksin-
dust ja pettumust ning masendatuna Iréne’i
truudusetusest laseb ta end 16puks maha.
Parast soda sdidavad Iréne ja Jacques koos
Ameerikasse ja Sophie p66rdub iiksikuna ta-
gasi Pariisi.
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"Klgverisaat "
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Prantsuse filmitegijad ei ole kunagi suut-
nud lahata Saksa okupatsioconi nende maal II
maailmasdja ajal. Hiljutised loiud katsed
seda teha, naiteks Claude Berri "Uranus" voi
Bertrand Blier’ "Tanan sind, elu" ("Merxi la
vie") on taandanud selle ajajargu kasitluse
"Allo Allo" tiiiipi farsi tasemele. Ja kuigi
Claude Miller’i "Klaverisaatja" ei ole kom&o-
dia, on selles hulganisti viiteid viimasele: de-
kadentlikud kollaboratsionistid, allakainud
hangeldajad, siledad vastupanuliikumise
kangelased, amoraalsed kodanlastest kauni-
tarid ja klassikalist muusikat nautivad nat-
sid. Isegi sSja-aegsed kroonikakaadrid, mida
Miller kasutab, et lisada oma loosse moraal-
set tosidust, tugevdavad ainult tunnet, et sa
oled seda kéike juba kuskil enne ndinud. Ka
enamik stseene, mis on Miller’i poolt iiles
voetud tuhmides, pruunides toonides ja
peaksid eeldatavasti jatma vana foto mulje,
moodustavad vaid mudase l6ga ning ei toi-
mi isegi stilistilise vottena.

Siiski mojub filmi iihtlane visuaalne ja
narratiivne igavus nagu tuimestusvahend
ning sobib kokku kindla, kiillaltki ebameel-
diva, ihekiilgse Prantsusmaa ajaloo kasitlu-
sega, mille tulemusena tuhandeid kordi
nidhtud lood ning kujundid omandavad
miliitilise iseloomu.

Koostéd okupantidega ei tundu olevat
enam lihtsalt kindel siindmus Prantsusmaa
ajaloos, mis leidis aset kindlal ajal, vaid pi-
gem osa inimkonna ajaloo muinaslugudest;
seega tolgendatakse prantsuse kogemust kui
universaalset nahtust.

Enamik "Klaverisaatja" tegelastest selles
siinges ja ajatus pantomiimis on antud liiga
tiheselt tolgendatavatena, Vaid Charles Bri-
ce’ile ja Sophie’le on lisatud rohkem isikupa-
ra ja voime otsustada ning kahelda kui
reaalsed inimesed. Kuid vabadus, mis neile
on kingitud, osutub piiratuks, sest draama
l6ppedes jouavad nad arusaamisele oma te-
gelikust rollitaitmisest - tema kui sarvekand-
ja ja temake kui saatja.

Tapvalt igav siimbolismi ilming, laeva-
soit Inglismaale, on iiks madravamaid
momente kogu filmis. Charles suudab vaba-
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neda raha viljapressija rapasest rollist ja nai-
tab end kui kangelane, paastes Iréne’i kuuli-
rahe alt ja toimides Sophie isa aseainena
hetkel, mil saksa havitajad pommitavad lae-
va. Samas suudab ka Sorh.ie reisi kestel vilja
astuda Iréne’i varjust ja lubab endale lithiaja-
lise armuafaari. Jalaga kuival maal, pédrdu-
vad nad aga koik tagasi oma vanadesse
rollidesse.

"Klaverisaatja" oleks véinud jadda hoo-
piski tahelepanuta, kui sellel elutul postkaar-
dilikul prantsuse ajaloo kujutusel ei oleks
olnud vampiirihaardelist eiekti tanapieva
Prantsusmaale. Sophie ei ole lihtsalt ajastu
kligee, seda tiilipi inimesi leidub rohkesti ka
konservatiivses Mitterrand’i ithiskonnas,
kellele see film on suunatud. Nagu nemadki,
on Sophie tiidinud poliitikast, suhtub aukar-
tusega kodanlusse ja holjub ondsuses, tund-
mata 6lul mineviku koormat. Ta on énnelik,
olles saatja ja ei midagi enamat.

Ajakirjast "Sight & Sound" 1993, november,
tolkinud RIINA SILDOS

Titnapiieva prantsuse filmikunsti iiks kesksemaid kuju-
sid CLAUDE MILLER (siind 20. 11 1942 Pariisis) sai
korraliku filmihariduse (I.D.H.E.C., 1961-1963). Pi-
rast aastast sojavileteenistust armee filmillksuses ava-
nes tal vdimalus praktiseerida mitmete reZissdbride
(].-L. Godard, M. Carné, ]. Demy, M. Deville, R. Bres-
son) assistendina. Aastail 1968-1975 todtas ta oma
mentori Frangois Truffaut’ (1932-1984) filmide toot-
misjuhina. Esimese iseseisva tdispika mangufilmini
("Parim viis marssimiseks") joudis 1976. Peaaegu koi-
kide tema filmide kaasstsenaristiks on olnud Luc
Béraud (1945). Alates 19. maist 1993 on C. Miller
"Europa Cinémas" president.

CLAUDE MILLER'T
FILMOGRAAFIA (mittetiielik)

1965 "Kolm tuba Manhattanil" - "Trois chambres &
Manhattan" (rezisséori assistent; reZ: Marcel Carné).
1966 "Nagu juhtub, Balthazar" - "Au hasard, Baltha-
zar" (reZissdori assistent; reZ: Robert Bresson).
1966 "Rocheforti tidrukud" - "Les demoiselles de
Rochefort" (reZiss6ori assistent; reZ: Jacques Demy).
1966 "Kaks v6i kolm asja, mida ma tema kohta
tean" - "Deux ou trois choses que je sais d'elle” (reZis-
s00ri assistent; reZ: Jean-Luc Godard).
1967 "Hiinlanna" - "La Chinoise ou plut6t a la chinoi-
se" (reZissbori assistent; reZ: Jean-Luc Godard).
1967 "Juliet Pariisis" - "Juliet dans Paris". (Liihifilm.)
1968 "Week-End" (reZissoori assistent; reZ: Jean-Luc
Godard).
1969 "Tavaline kiisimus" - "La Question ordinaire".
(Lihifilm.)
1969 "Mississippi sireen" - "La Siréne du Mississip-
i"/"La mia droga si chiama Julie" (tootmisjuhl; reZ:
rangois Truffaut; Prantsusmaa-Itaalia).
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1970 "Metsik laps" - "L’Enfant sauvage” (tootmis-
jfuht,) kérvalosa: hdrra Lemeri; reZ: Frangois Truf-
aut).

1971 "Kaks in lanmt‘ia Kontinent" - "Les Deux
anglaises et le anﬁmmt (tootmisjuht; reZ: Frangois
Truffaut).

1971 "Camille ehk katastroofikomdddia" - "Camil-
le ou la comédie catastrophique”. (Liihifilm.)

1972 "Selline kena tiidruk nagu mina" - "Une belle

{iﬂe }wmme moi" (tootmisjuht; reZ Frangois Truf-
aut).

1974 "Malujooned" - "Trails de mémaire". (Telese-

riaal.
1975 2Adéle H.lugu" - "L'Histoire d'Adéle H." (toot-
misjuht, kaasstsenarist; reZ: Frangois Truffaut).
1976 "Parim viis marssimiseks" - "La meilleure facon
demarcher" (reZissd0r, kaasstsenarist).
1977 "Ometigi ma armastan sind" - "Dites-lui que je
laime" (reZissdor, kaasstsenarist).
1978 "Seljatatud kil pkonnad" - "La fortue sur le los"
(kaasstsenarist, korvalosa: Pierre; re%: Luc Béraud).
1981"Arge laske teda silmist" - "Garded vue" (reZis-
s60r, kaasstsenarist).
1982 "Surmigav teekond" - "Morteile randonnée”
reZissoor).
1985 "Habematu tiidruk" - "L’Effrontée" (reZissoor,
kaasstsenarist).
1987 "Hirmutuul" - "Vent de panique” (kaasstsena-
rist; reZ: Bernard Stora).
1988 "Markmed Debussy jaoks" - "Notes pour De-
bussgy 2 &kérvalosa; rez: Jean-Patrick Lebel).
1988 "Viike vargaplika" - "La petite voleuse” (reZis-
sG0r).
1992 "Frangois Truffaut. Varastatud portreid" -
"Frangois Truffaut, portraits volés". (Dokumentaal-
film; iiks 26 intervjueeritavast; reZ: Serge Toubiana
ja Michel Pascal.)
1992 "Klaverisaatja" - "L’Accompagnatrice” (reZis-
soor, kaasstsenarist). Georges de Beauregard’i
auhind parima rezisso6rina.

AARE ERMEL



EESTI TEATER -
MAAILMATASE VOI PROVINTS?

Margot Visnap: Siinset vestlusrin-

i ajendas kokku kutsuma mitu pohjust.
E’-ite]le: on eesti teatris paari-kolme aasta
jooksul iiht-teist muutunud. On palju meel-
divaid tillatusi, ootamatuid poordeid, méned
kahtlused on saanud toeks, moned osutunud
ennatlikuks. Olukorras, kus repertuaari il-
mub tohutu kiirusega uusi lavastusi, mida
kajastab kiill jooksev kriitika, on ometigi
vaga raske iilevaatlikku pilti ga.nm
Raakimata sellest, et juurde on tulnud palju
nn vabalrulppe-véikeleatreid—poolamatéér-
gruppe, kelle tegevusest tahame ajakirja
veergudel hiljem eraldi rddkida. Ehk suuda-
me traditisioonilise teatristruktuuri seisu
fikseerida siinses vestluses, kui mitte koiki
teglczlentse haaravalt, siis hetkeseisu hinnates
siiski.

Mis siis on muutunud eesti teatripildis
viimaste aastatega? Ehk annab sellest Egll%e
paremini aimu teatrite hetkeseis just eraldi
voetuna? On ju viimasel ajal ajakirjanduses
ilmunud vaic{ aar artiklit, mis kasitlevad
ithe teatri probleeme: "Vanemuise" vaatlus
'Hommiku}:hes" ja Rakvere teatri problee-
mistikku késitlev iilevaade ajakirjas "Teater.
Muusika. Kino". Aga Draamateater, "Endla",
"Ugala", "Vanalinnastuudio” jne? Kas naiteks
Draamateatri véliselt stabiilse fassaadi taga
on ka probleeme?

Jaak Allik: Draamateater on prae-
gu kindlasti Eesti tugevaim teater, tal on
siiski neli tugevat lavastajat - Mikiver, Her-
makiila, Unt ja Pedajas, flum vist 45 nait-
lejaga draamatrupp ja koige suurem lavas-
tuste hulk hooajas - 16. Aga tulemus jatab
iisna ebatihtlase mulje. eks pohjuseks
voib oletada kiirustamist, tegelikult kiib vist
koikidele teatritele praegune tempo iile jou.

Ka Mati Undi tulekegdraamaiealrisse pole
kujunenud veel tema teatrikarjaéri siravai-
maks lehekiiljeks. On see "kudede" sobima-
tus? Voi pole Unt lavastajana ennast suurel
laval taielikult veel toestanud, kuigi mulle
viga meeldis tema "Priius, kallis anne”.

Pohjus on vist ikkagi selles, et Draama-
teatri mehhanism - nee lavastaElc(i eﬁ re-

rtuuar - ei kolksu omavahel kokku. Mingi

iiv on seal vahel. Teatri Gldpilt on monevor-
ra laialivalguvam ja juhuslikum kui tema
voimas potentsiaal lubaks ja eeldaks.

Lilian Vellerand: Ebaiihtluse
koha pealt on sul digus. Aga teisest kiiljest,
kui vaadata eesti dramaturgia armetut pilti,
siis loorberid lédhevad i Draamateatris-
se, kus mangitakse Madis Koivu niidendeid.

Teatris on siiski koige tihtsam oma, rahvus-
lik dramaturgia. Moelda vaid, kes tulid 20
aastat tagasi teatrites lavale - Veternaa, Salu-
ri, Traat, Kaplinski. Aga praegu? See ongi
tinase teatr1 iiks peaprobleeme. Prae,
korratakse maailma teatrikirjanduses jalle
motet: iga uus revolutsioon saab teatris algu-
se dramaturgiast. Aga kui vaatame tagasi
60ndate 16ppu ja 'J'Dn%ate algusesse, paistab,
et just teatris toimuv Shutas siis prosaiste ja
poeete ka ndidendeid kirjutama. Jarelikult on
see vastastikku toimiv protsess. Praegu
jaabki 6hku kiisimus: millega meelitada an-
dekaid kirjamehi teatrile kirjutama?
Ulo Tonts: Miks ei kirjutata Eestis
praegu niidendeid? Kas siin avaldub kuida-
i juba turumajandus? Kéiv on nagu jumala
ingitus - tal on niidendid olemas, ei tea,
kas ta isegi kirjutab neid juurde, ta votab

laost.

Kadi Herkiil: Me ei oska tegeli-
kult ettegi kujutada, kui suurt t65d
maailmas oma nditekirjanike kasvatamiseks
tehakse. Kui palju korraldatakse koikvoima-
likke workshop’e, naidendivoistlusi, néi-
dendite lugemisi. Kuivord, "sees" on naitekir-
janik teatriprotsessis. Uhelt poolt saab

mistuskiviks loomulikult raha, mida meie
teatritel peaaegu pole. Just naidendite telli-
miseks ette niahtud raha annab teatrile
voimaluse oma dramaturgiat iildse saada.
Sest kes veel tinapaeval suudab vabast ajast
ja muu t66 korvalt naidendeid kirjutada,
tildse midagi kirjutada? Peaks olema mingi
voimalus naitekirjaniku t66 ette kinni maks-
ta, kas voi kehvasti. Aga peab jadma
voimalus ka 1abi kukkuda, tellitud naidend
ei tohi iga hinna eest lavale jouda, isegi kui
selle eest on ette makstud. suudab seda
naidendite tellimise t66d alustada loodav
aturgia agentuur? Teiselt It voiksid
teatrid kivi naiteks raadio kaela veeretada:
miks ei telli raadio lithikuuldeménge? See
annaks ju voimaluse avastada uusi autoreid
ja autoritele voimaluse end proovile panna.

Lilian Vellerand: Kakskiimmend
aastat tagasi oli Saluriga sama asi, mis niiiid
Kéivugagi - tema dramaturgia oli ootamatu
ja keeruline. Aga "Kilalistest" sai Raidi kaes
siindmus. Nii et Draamateatril on hasti lii-
nud: siin oli "Kokkusaamine", on "Tagasi-
tulek isa juurde" ja "Filosoofipdev" ning nen-
de afisil oli ka tiliopilaste mangitud "Poud ja
vihm Polva kihelkonnan...".

Ulo Tonts: Siin on ju pohiline, kus
on antud hetkel olnud Priit Pedajas - kui ta
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Jaak Allik: Nii see ikka kiill pole,
et peale Pedajase ei touse keegi iile eesti teat-
ri keskmise?

Reet Neimarr Ma sain eelkone-

lejatest aru nii, et Draamateatri feiste lavas-
tajate t6id ei vorrelda mitte eesti kesk-

mise taseme, vaid nende endi

ULO TONTS:

oleks mones teises teatris, siis oleksime raa-
kinud sellest teatrist kui Kéivu tilesnoppijast.

Jaanus Kulli: Tapselt! Koivust-Pe-
dajasest saabki raikida vist eelkéige kui
tandemist. Uhe véﬁskeeruline, mitmekihili-
ne tekst ja teise oskus sellest tekstist justkui
"labi sulanduda", sellele nii tuttavlik
lik atmosfaar kilge haakida ja 1opu
lavastus - eriti naiteks "Tagasitulek” - seda-
vord ka laiemale vaatajale sdodavaks teha,
ilma et algmaterjal ja lavastuse kunstiline
tase kannataks. See tihendabki kokkuvottes
Koivu-Pedajase koostédd, olen kindel, et
E;tspektiivisl vaadatuna jadb just see to0 ta-

tama ja m tama mingeid muutusi ja
ie 50n

ajas-

tendentse meie 90ndate al%'use tealn:}‘:lildis.
Kadi Herkiil: Teatri afiSs on ju
Draamateatril viaga korralik, kui titkke endid

oleks nainud, siis lausa hiilgav. Toepoolest
ikaline rahvusteater, kes méngib maail-
maklassikat, kes el orienteeru eelkoige
komoddiale, kassat toovale kergemale Zanri-

le.

Margot Visnap: Selle viisaka vé-
lisilme juures tuleb pahe lausa kohatu méte:
teater raiskab oma voimsat niitlejapotent-
siaali. Paljusid, ka hiid lavastusi vaadates
taban end méttelt: naitlejad suudavad ja v6i-
vad rohkem, latt on ju korgemal!

Jaanus Kulli: Probleem ongi sel-
les, tu lavastajapotentsiaal - ei
Hermakuila, Mikiver ega Unt pole end prae-
ses ajas leidnud. Hermakiila jatkab justkui
usu voi isegi publiku orritamist oma kind-
las raamistikus, kindla kildkondliku trupiga,
Unt, nagu Allik juba vihjas, pole siin iiheski
lavastuses suutnud end veel sajaprotsendili-
selt realiseerida, Mikiveril pole ka parimad
ajad. Tanu Pedajasele, kelle aeg on praegu,
me raagime Draamateatrist.

Kadi Herkiil: Riaagime tugevast
lavastajapotentsiaalist, radkimata sellest, kui
tugev see potentsiaal on hetkel. Miiiit on tu-
gev.
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Mulle niib, et teater on praegu
meie kunstiliikidest koige
rohkem alles, kirjandusega
vdrreldes eriti, Lausa probleem
ja m&istatus: mis on eesti

parimate saavutustega. Voib-
olla nad jaavad peng;gu alla
iseendale, oma parima-
tele lavastustele? Mikiveri
kohta mainiksin tunnustavalt
kiill seda, et lainud hooajal oli
tema tiks vaheseid lavasta-
jaid, kelle t66dest ma selgesti

teatrit hoidnud, kui imberringi nden, mis asja ta teatrilaval
kultuuris nii palju laguneb, ajada tahab, mis probleemi-
turumajandusele jalgu jiib? d'ega praegu tegeleb, mis teda
[ elus vaevab vai huvitab. Pal-

jude teiste isiklik rel::rtuaan'-

valik jétab ju kiillaltki juhusli-

ku mulje. lKkas sdnumist radkimine on juba

istlik?

aanus Kulli: Siin raagiti, et nait-

lejapotentsiaal on Draamateatris toesti tugev,

neli nimekat lavastajat hoiavad aastaid seda

potentsiaali kies, aga sellega ei méngita, ei
tehta téod.

Reet Neimar: Selle néitlejapotent-
siaaliga on iildse imelik asi: monikord on see
teatritel ainult "teoreetiline” kapital. Kunagi
ammu, 1980. aastate algul, kui Noorsooteat-
ris oli korraga mitu meeskonda - Karusoo,
Peterson, KiEra:et, Unt, Komissarov koik iihe
katuse all, kuulsin kord Hilja Varemilt kuns-
tino niisugust motet: siin teatris on
taiesti aatiline olukord, sest pole kelle-

i asi, mida naitleja tegelikult v 6 i b,
E'Lsimus on ainult selles, kas sa oled kindlas
dis, ja kui sa satud olema kahe paadi va-
el ulgumerel, siis mitte keegi sulle katt ei
ulata. Praegu on natuke sama asi Draamas:
annab siiski tunda, et iildistes asjades pole
seal kunsti poole peal kellegi sona maksev,
iithelgi lavastajal pole kohustust vaadata teat-
ri arengut laiemalt. Naitlejapotentsiaal on
seal véaga abstraktne maiste. Tegelikult t66ta-
vad kogu aeg ithed lemmiknaitlejad lem-
miklavastaja juures ja need viivad voi luba-
vad neid liiga kergesti ka enesekordamise
ringile. Ja on teised, kellest me voime raa-
kida abstraktselt kui potentsiaalselt huvi-
tavatest niitlejatest, keda kasutatakse ju-
huslikes rollides. Ei ole margata, et moeldaks
voi vaieldaks labi, mis tihele voi leisele nait-
lejale loominguliselt kasulikum oleks. Ku i
toimib niisugune mudel, et on iiksnes di-
rektor ja esinduslikul rahvusteatril polegi
kunstilist juhti, siis peab direktoril olema
julgust ja véimu suunata néitlejaid iihe la-
vastaja juurest teise juurde. Hr Allikmaa
seda ilmselt ei sdanda, ta rohutab, et on ma-
jandusinimene. Kui kunstilist juhti ei tule,
siis see tendents ilha siiveneb: me ohverda-
me oma annete galeriist jarjest naitlejaid. Kui



teater on sdlminud néitle];?}za lepingu, kas ta
on siis teatris i juhuks, armu lest,
inertsist? Naitleja eluloos tidhendab t6 6 ju
seda, kas tema peale konkreetselt moeldakse.
Ei ole integreerivat kunstilist juhti ja seni ei
ndi olevat ka lavastajat, kel oleks lihtsalt
omaette huvi voi hasart to6tada jarjest erine-
vate naitlejatega (ma ei motle siin massi-
lavastust).

Jaak Allik: Ei ole inimest, kel
oleks hasart viia Draamateater tippu.

Ulo Tonts: Viimati nagin "Amb-
liknaise suudlust” ja mul tekkis ka tunne, et
vaga haid nditlejaid natuke raisatakse,
Ebaiihtlus torkab silma kiill, eriti kui siigiseti
jarjest Tartu kuilalisetendused &ra vaadata.

raamateatris jaidb ka osa lavastajapotent-
siaali realiseerimata, samal ajal kui eesti
teatris tervikuna ja mones teises teatris iiksi-
kult vottes jadb sellest tublisti puudu.
Draamateatris ndeme praegu lavastajate
kontsentreeritust, mis pof'e end veel pariselt
digustanud.

Kadi Herkiill: Nagu eesti
teatris, polnud ka Noorsooteatris sel hooajal
tipplavastust. "Valge abielu” polnud Niiga-
neni jaocks uus tase. Killalt palju oli
lavastusi, mis esimesel hetkel kohe ei mee-
nugi, kui hooajale tagasi moelda, aga eks
niisuguseid ole igas teatris.

Jaanus Kulli: "Valge abielu" pole
muidugi Niiganeni tugevaim lavastus, a
teiste taustal touseb siiski esile. Kui mon
teist lavastust lahemalt vaadata, siis leiab ilu-
said osatditmisi: Anu Lamp "Tartuffe’is",
Raivo Trass "Virginia Wco[%s", Rein Oja
"Maestros", "Maetud lapse" trupp, aga eredat
tervikpilti pole.

Sina, Margot, vist kirjutasid kuskil, ja ma

arvama, et toepoolest - Noorsootea-

ter vajaks suurt lava. Kuigi viike saal publi-

kupuudust ei tunne ja teatri iildine tase on

eesti keskmisest siiski iile. Aga lavastajad ju

ammendavad end seal viikses ruumis ja va-
jaksid suuremat saali.

Margot Visnap: Loomingulises
mottes nad lihtsalt kinguvad sellel vaikesel
lavapoodiumil.

Jaanus Kulli: Naiteks "Valge abi-
elu” oleks vajanud kindlalt suurt lava. Olen
sellest juba kirjutanud, et moningad varase-
mad "Valge abielu" vaatamiskogemused kui
ka Elmo enda lavastus kinnitavad selle nai-
dendi ainudigust suurele lavale.

Kadi Herkiil: Ega aslifolegi vist

lgalt suure mingupinna vajalikkuses, vaid
E: ihtsalt fiiiisilises ruumis, kus naitlejatel-
lavastajatel ja muidu teatriinimestel oleks
koht olia. Juttu ajada véi, vastupidi, omaette
konutada. See ruumipuudus voimendab ka
mingeid sisevastuolusid. Ja siis voibki iihel
hetkel olla nii, et konflikt on lava taga, aga
mitte laval.

Reet Neimar: Voimalik suure saa-
li lahendus - tagasi esse! - hirmutab
mind. Seal ei kiinud rahvas meelsasti enne,

ja niiiid, pérast pausi, kardan, ei tule ta am-
};ugi. ﬁui E‘uba kesklinna  teatrist
lrﬁi(uminekut peljatakse! Mingi iithekordse
*aktsiooni" korras, eriti Snnestunud menutii-
kiga, hitiga 2 la "Armastus kolme apelsini
vastu" voib seda ju proovida, aga pusivalt
sinna majja repertuaari planeerida, minna
uuesti vanale Noorsooteatri ringile - kahtlen,
kas see praegu oleks enam perspektiivikas

tee.

Jaak Allik: Minu meelest pole
Noorsooteater teistega tleiildse vorreldav,
teda ei saa hinnata-analiiiisida ilejadnud
teatrite kontekstis. Noorsooteatri elutingimu-
sed on 120 korda paremad kui naiteks
"Ugalas": linn on 20 korda suurem, saal aga
jalle 6 korda vaiksem. Neil on suhteliselt vai-
Le trupp, nad saavad kasutada kiilalis-
niitlejaid Tallinnast, mida meie saame enda-
le harva lubada. Ja lisaks voivad nad tinu
saali vaiksusele ekspluateerida oma lavastu-
si n korda rohkem kui iikski maakonna-
teater. Teatrile on loodud praegu eksperi-
mentaalsed téStingimused ja jumal tinatud,
et seal on Niiganen, kes seda vaérib. Arves-
tades seda, et nad ka oma 20-25 kroonise
piletihinnaga miitivad 100-kohalise saali ala-
ti tiis, voiks muidugi kolﬁu valik olla
ménevorra rangem, nii kilalislavastajate
kutsumise kui repertuaari osas. Nad on eri-
tir‘ljgimustes ja seni on nad enam-viahem ka
seda Gigustanud.

Margot Visnap: Rohutaksin veel
kord: teater p e a b otsima endale suure
lava. Selle puudumine annab tagasiléogi nii
lavastajamottele kui ka naitlejatasemele. Nad
taanduvad mingi pisikese, nurgata tru-

ikese tasemele. lEuigi nimeks niiiid
usa Linnateater.

Kadi Herkil.




Reet Neimar: Aga maailmas ek-
sisteerib ju vidga edukaid ja kuulsaid intiim-
teatreid, mis ei ole kunagi suuremas saalis
ménginudki.

Kadi Herkiil: Selleks on teatris
ehk liiga palju rahvast?

Lilian Vellerand: Mina tunnen
Noorsooteatris puudust Mati Undist, sellest
rafineeritud intiimsusest, mida ta peaaegu ei
ole kaasa toonud Draamateatrisse.

Ulo Tonts: Ka mind huvitab vii-
kese saali fenomen. Jaak Allik ilmselt
lilaldas, aga olulisemas iitles ta tott: see on
teistmoodi teater kui teised Eesti teatrid.

Reet Neimar: Kas Noorsooteatril
voi siis Niiganenil kui juhil on hullupééra
vedanud: hooajas olid teatud chud v&i altmi-
neku viimalused, aga seni on ikka mingi asi
neid padstnud, aidanud vilja ujuda. Kuigi
"Valge abielu” pole nii suur stindmus, kui oli
"Romeo ja Julia", aga kas teema v6i noorte
nditlejate tottu on see lavastus elevust tekita-
nud ja seda kiilastatakse suure huviga.
"Tartuffe’ist" tervikuna véiga hésti just ei ar-
vata, aga samas on levinud info, et seal teeb
Anu Lamp suurepdrase rolli - jille rdagitakse
ja kirjutatakse! Kdige naljakam vedamine on
'Maectud lapsega” - tundmatu, ei-tea-mis-ta-
semega ameeriklane toob lavale tiiki, mille
hddavajalikkus repertuaaris pole sugugi kin-
del. Pime algamine! Ja 16puks, ilma et see
kiill eesti teatri tippudeni kiiiiniks, on vaata-
jate ees ikkagi nii korralik lavastus, et
eranditult kaik niitlejad teevad "Maetud la
ses" huvitavad osad. Voi "Virginia Woolf",
mis lavastuse peenprofessionaalselt 1dbit66-
tatuselt ja_mojujoult pole kiill vorreldav
omaaegse Sapiro tolgendusega, on aga siiski
omamoodi aktuaalne ja ka praegu inimesi
koitev, lisaks Raivo Trassi hiilgeroll. Igal t661
oli midagi, mis selle vilja vedas, 1lma et
oleks suurt, iiliratut imet tabatud. On kogu

aeg niisugune tunne, et mingi haldjas neid
hoiab. Tase tundub {ihtlasem kui néiteks
Draamateatris, aga samas me ei tea, kas see
ikkategelikultka nii on.

Ulo Tonts: Aga kui kdik see kor-
raks moelda suurele lavale, mis siis juh-
tuks?

Lilian Vellerand: Tundub, et tildi-
selt on Noorsooteatri lavastused véga ajas.
Seesama Albee "Woolf". Ei oleks selle peale
tulnud, et see ndidend praegu ajakohaselt
kélada voib. Kas pole nii, et praegu on teatri
missiooniks seista vastu massikultuuri peale-
tungile, selles mottes on wvdga hea, kui
mangitakse ka niisuguseid asju nagu Shepar-
di "Maetud laps", mis kuulub ameerika
korgkultuuri. Voib-olla on siiski midagi lahti
lavastusega? Tugevalt professionaalne kiill,
nagu "Ambliknaise suudluski" Draamateat-
ris - head naitlejatood, aga pinEthEtd, et leida
neis enda jaoks mingit motet. Kardan, et ma

le ainuke, keda need kiilaliste histi tehtud
vastused suurt ei puuduta.

Margot Visnap: Kui oli see Noor-
sooteatri suur koondamine, millest oli
moneti isegi rohkem kahju kui Draamateat-
ris labiviidud "puhastusest”, siis tol korral jai
justkui kdlama méte: ega need nditlejad ei

o kuskile, iihe-rolli-lepi gutega jadvad
paljud teatri juurde ikkagi. Aga ma ei nde
neid nditlejaid, kes pole sugugi kehvemad
neist, kes on palgal. Esimeses jarjekorras kii-
siksin: kus on Hilja Varem? Enamasti tehakse

nus kindla e. Aga sce vdib hakata m&-
juma iihendoliselt. Ja ma jidn enda juurde -
viike saal hakkab ajapikku neid limmatama.
Minu viﬁa on vahest see, et ma miletan suu-
re lava Noorsooteatrit - ja miks peaks Panso
alustatud nn suure teatri idee mirkamatult
kammerteatriks taanduma?

Ning kas pole paradoksaalne, et iiks aas-
tate eest just kammerlikul laval alustanud
teater - "Vanalinnastuudio" - nagu pdeks
seda, et tal niisugust intiimset lava enam
pole. Mu meelest pole see teater "Sakala" la-
val endale diget elu sisse saanudki.

Reet Neimar: Olukord on pisut
paradoksaalne: teistest teatritest on ju ko-
moddiabuum kadunud ning olekski loo-
giline, et see koonduks komoddiateatrisse.

Samal ajal on ainus komd&é-
diateater ecsti teatrisiind-

LILIAN

muste kaardilt kuidagi kadu-

VELLERAND:

Kui vaadata Eesti dramaturgia
armetut pilti, siis loorberid
lihevad ikkagi Draama-
teatrisse, kus mingitakse
Madis Kdivu ndidendeid,
Teatris on siiski kdige tdhtsam
oma, rahvuslik dramaturgia.

mas. Muidugi, "Vanalinna-
stuudiol” on olemas oma
ublik, suurelt jaolt sddrane,
es teistes teatrites eriti ei
kii. Aga kunstiliselt ei ole
tikski "Vanalinnastuudio" la-
vastus suutnud ennast prae-
gu orbiiti tuua. Poliitikamaas-
tikule toi ta loomulikult
"Priigikast". Teatril voiks olla
tihe (populaarseima!) Zanri
prioriteet, ja ometi seda teatrit



nagu pole eriti mérgata. On see lavastajate
puudus?

Margot Visnap: Jargmine pohjus
on siiski oma maja puudumine.

Jaak Aﬁik: Hindaksin ikkagi
seda, et kui aasta-poolteist tagasi tippnaitle-
jad lahkusid ja hakkas tunduma, et "Vana-
iin.masluudio‘ variseb tildse kokku, siis Bas-
kin suutis teatri ikkagi sailitada. Teater siiski
elab, t&6tab ja saalid on suhteliselt tais,

Jaanus Kulli: "Vanalinnastuudio”
on Baskini siinnitatud, tema nimega seotud
ja mul on kuri kahtlus: kui Baskin iikskord
uhi ameti maha paneb, vGib see teater toesti

oopis laiali laguneda. Sellesse Eja oleks
vaja teist lavastajat, noort Eino init, fa-
naatilist kom&ddia- ja satiiriteatri pooldajat,
kes tegeleks nii uue maja otsimise kui
kunstilise poolega. Olen kindel, et Tallinna
linn kannab {ihe Zanriteatri, kom&odiateatri
kindlalt valja, toeliselt heade lavastuste pu-
hul oleks sellise teatri edu teeritud.
Aga ma ei nae ihtegi inimest, kes suudaks
Baskinit asendada, temalt vordvairsena tea-
tepulga iile votta. Ja kui sellist inimest ei
ilmu, ei usu ma "Vanalinnastuudio" plisima-
jaamisse, ju siis on nii ette maaratud.

Jaak Allik: Kui me votaksime
seda kui normaalset nahtust, et teatrid siin-
nivad ja surevad, siis ehk ei olekski see nii
traagiline siindmus, kui teater oma tegevuse
iithel hetkel 16petab. Tekib mingi teine stuu-

dio.

Lilian Vellerand: Ega "Vanalin-
nastuudio” polegi sisuliselt enam reper-
tuaariteater, ta on i menuka lavastuse
teater. Niisugune ta voikski olla - Priigikas-
titeater. Satelliite polekski seal tarvis.

Margot Visnap: Miks mitte isegi
{ithe lavastuse teater! Ja siis koondatakse tihte
lavastusse ka imad, kutsutakse méni
staar peaossa soleerima... Niisugune variant
sobiks eriti hasti tingimustes, kus pole kind-
lat katust pea kohal.

Ulo Tonts: Sinnapoole see asi ka
kisub, sest nende repertuaar niib aastatega
viahenevat.

Margot Visnap: Viimasel ajal on
ajakirjanduses palju juttu olnud "Vanemui-
sest", Gigemini viimasest uuslavastu-
sest, mis annavad marku sellest, et Tartus
midagi liigub - muse suunas?

Ulo Tonts: "Vanemuise" seis on
iisna ebamadrane. "Williamile" ja "Iwona" on
toesti head, aga nende lavastaiad ei todta
"Vanemuises". "Vanemuise" probleem on see,
et hetkel ei ole 166gijous draamalavastajaid.
Need inimesed nagu on olemas, neid voib
nimetada, ma ei tea, milles on asi, et mi-
dagi ei valmi, ei kiipse. Jaan Tooming?
Kummaline, publik on leige ka siis, kui ta
teeb midagi Eésti huvitavat ("Me sSidame
Torontosse"). Teatri draamaafiss onajluba tikil
ajal nirult luhike, I6ppenud hooajal paranes
seis liksnes natuke. Publikusuhe on leige -
ma ei usy, et publik on kuhugi kadunud véi

emigreerunud. [lmselt tekkis Priimée ajal ka
kunsti pinnal teatud voordumine, kiillap see
16he on iiletatav. Viga palju soltub selles
teatris niiiid lavastajatest, lavastajate ilmu-
misest. Taasdrkamise efekt toimib: naitlejad
tunnevad iile hulga aja, et midagi on teisiti,
etnad teevad paremini. Eriti h see

Jaak Allik,

silma Undi lavastuses, aga "Williami" puhul
muidugi ka, Ma ei ole imist. Kui tehti
hooajas kaks head lavastust, siis mispérast ei
voiks neid ka rohkem olla?

Reet Neimar: "[wona" oli kiill hu-
vitay, "Williamile" on mul nidgemata, olen
kuulnud kuluaarides, et "Williamile" ei ole
kunstiliselt nii hiilgav, kui ajakirjandus seda
on serveerinud. Ig} me {ldse raagime sel-
lest, et ajakirjandus teeb wvahel teatri-
siindmusi, siis need kaks Tartu lavastust on
hasti iiles voimendatud. Jarelikult on ootus,
et "Vanemuine" touseks, tohutult suur. Piii-
takse iga esimest hingetommet. Arvan, et see
renessanss on pikem protsess.

Muidugi on siin lavastajate probleem.
Aga kui t radkis Noorsooteatri kohta,
et iihed ja samad niod kannavad repertuaa-
ri, kui Draamateatri puhul oli juttu naitleja-
potentsiaali raiskamisest, siis '{Ianemuisest"
teab Eesti avalikkus viimaste aastate jooksul
iildse ainult 3-4 naitlejat - ikka ja alati Sim-
mul, Dvinjaninov, Jaager, Kaljujarv (selles
voimendamises on ka ajakirjandusel oma
osa). Ilmselt votab koik aega: kuni tulevad
teised lavastajad, kuni naitlejate kandepind
laieneb, kuni iihiskond (seltskond?) alles
avastab Liina Olmaru, teadvustab uuesti
Herta Elviste, Raine Loo, Aivar Tomminga,
Lembit Eelmae, Heikki Haravee jpt olemaso-
lu, kuni ka vahepeal drapodlatud naitlejad
"Vanemuisesse" tagasi tulevad jne.

Jaak Allik: Minu meelest ei ole
"Vanemuine" hoopiski dra surnud. Probleem
oli lihtalt see, et ii’lllalt palju lavastasid ju-
huslikud inimesed ja draamalavastuste tase
oli keskmisest halvem. Aga kui viimase kol-
me aasta jooksul on valja tulnud sellised
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Jaak Allik: Kui on hea lavastaja ja
hea idee, siis ma votan ta p. ise ju vas-
tul Aga selle peale ei saa rajada rtuaari,
koik teatrid on vdhemalt kiimmekond vii-
mast aastat oma repertuaari rajanud ju-
huslike pakkumiste peale.

Ulo Tonts: Idee on
ju ilus, aga kust leida teatrite-

tulevikku.

titkid na;
olnud_", "

si;sﬂrohimétteliselt pole "Vanemuise"

'Metsnpaﬂ", "Ma olen siin varem
igula”, "Me sdidame Torontosse",
tent-
kuhugi kadunud. Ja kui ma kdrvutan
neid lavastusi varskeima to6oga "Williamile",
siis ma ei oska radkida mingist "Vanemuise"
taassiinnist. "Williamile" on kull ajakirjan-
duse poolt tehtud siindmus. Kas see va-
hepealne "auk" pole pohjustanud liigset

si

kisa?
Arvestades eesti lavastajate potentsiaali
ja uute pealetulekut viimastel egadel,

oleks voimalik minna tile sellisele siisteemi-
le, et teatrite repertuaar ei tule enam kokku
lihtviisil lavastajate pakkumisest, vaid seda
hakkab maarama teatri kunstilise juhi valik,
tema ettepanekud lavastajatele. Seda on
vaga raske teha Draamateatris ja "Ugalas”,
kus oma lavastajate hulk on sedavord suur.
"Vanemuisel" on selles mottes onnelik "tithi
plats” ja on Viller, kes on taiesti voimeline
taitma kunstilise juhi iilesandeid. Seal saab
hakata juba repertuaari valima ja kujunda-
ma, on huvitavad naitlejad, kellega toole
kutsuda kiilalislavastajaid. Selles naen "Va-
nemuise" tulevikku.

Reet Neimar: Kas uues olukorras
peame harjuma sedavord Gmber, et kiisime
otsast peale: mis moodustab teatri? Kui ole-
tame, et jargmisel hooajal teevad "Vane-
muise" lavastusi Karusoo, Pedajas}a Unt, kas
see on siis "Vanemuine" voi ei ole?

Jaak Allik: Aga miks mitte? Hak-
kab ju ka Jalakas Rakveres minema seda

teed.

Lilian Vellerand: Aga siis peab
teatrit juhtima testi vaga avara repertuaari-
portfelliga inimene, kes oskab ette aimata,
missugune naidend sobib iihele voi teisele
lavastajale. Ehkki ma ei saa aru: kui on hea
lavastaja ja tal on idee, mida ta on aastaid
tahtnud teostada, miks peaks talle pakkuma

hoopis teist ndidendit?
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MARGOT VISNAP:

Teater peab minema uuele
ringile, mis voib tegelikult ju
olla hdsti draunustatud vana,
aga inimsuhete kdsitlus vajab
tidiesti uut lihenemist. Sellisel
tidpilisel ja natuke kodanlikul
teatril pole praeguses ajas

e juhid, suudaksid koike
niimoodi koordineerida. Tei-
selt poolt - praeguses olukor-
ras lavastajad vist peavadki
muutuma nn tuletorjujateks,
kas véi juba seepirast, et nad
on uieslatiellealnte vaslel nii
ebaiiht t jagunenud. Te,
likult métlelng}'l\r;anemuisegﬁ
Jaak Allikuga iihtemoodi, val-
ja arvatud see, et tema hindab

riimédge lavastajana, mida
mina el oska teha.

na{.:aak Allik: "Caligula" oli siiski
huvitav nahtus Eesti teatripildis.

Kadi Herkiil: Just hetk tagasi sa
radkisid sellest, et afis$ ei peaks mitte kuju-
nema, vaid teda tuleks kujundada. Priimae
teatris ju peaaegu sedaviisi oligi: ta teadis ise
tapselt, mida on vaja teha ja miida mitte. Aga
tulemus ei rahuldanud paraku ei vaatajat
ega naitetruppi tervikuna. Seda raskem on
nuiid ette kujutada, et kasvab/kasvatatakse
tiks uus teatrijuht, kellel on paks repertuaari-
mﬁlel, arukad ideed ja oskus ka teisi dra

ta.

Margot Visnap: Muidugi ei saa

dris nii Gelda, et "Vanemuine" oleks kuhugi
dunud véi surnud, aﬁa kui ikka teater
méngis naddalas tihel-kahel 6htul ja varsti
voinuks suure saali uksed lauaga kinni liiiia,
kui publiku arv saalis oli sageli 30-50 ini-
mest, kui naitlejad kas jooksid laiali, val-
landati voi kiisid teatri juhtkonnaga kohut,
siis see ei olnud ainult kriitika poolt iiles pu-
hutud Priimée-vastane eufooria. Ja kui sellel
foonil siinnib akki fiks elus lavastus, mis eel-
nevast tugevalt eristub, siis on ka moistetav
aiakirjanflfvse reageering. Olen ndus Reeda-
ga: ajakirjandus pro kriitikud, ja ma arvan, et
mitte ainult nemad, ootasid mingit muu-

tust.

Reet Neimar: "Ugala" puhul, vas-
tupidi,. on juba mitu aastat rdigitud lavas-
tajate rohkusest: neid on ja tuleb juurde. Aga
minu meelest jai "Ugala" tippude tase lainud
hooajal alla varasematele suursiindmustele,
ma ei moétle ainult publikumenukaid "Kolme
apelsini” ja "Helisevat muusikat”, vaid vastu-
pidi mone oma kolleegi arvamusele pean
eelmise aasta suureks onnestumiseks "Kir-
siaeda". Tanavu on Peeter Tammearu jalule-
tous lavastajana véga oluline. Tema "S6ogi-
tuba" ja 'Pi.k{( tee Veronasse" ongi praegu see
"Ugala" tugev tase. Samas ootan mitu e-
ga Andres Noormetsa seda nn diget lavas-



tust, kus sisu ja vorm 16puks veenvalt kokku
saaksid

id.
"Ugala" tase soltub praegu siiski veel sel-
lest, lo%ia]\?ormis on hetkl::-zl Rgﬂi ja mis dnnes-
tub Komissarovil. Raidi "Armunud lovi"
"Kirsiaiaga" vorreldavale tasemele ei touse,
"Suves ja suitsus” on huvitav esiplaan, aga
tegelasstisteemi foon jadb diletantlikuks séna
otseses mottes - nditeks finaalis tuleb lavale
I kursuse kolledzitudeng, kes on tubli, ometi
peaks seda sisulist votmerolli ma profes-
sionaal. Komissarovi hooaja pohitéd, "Kol-
mekroonicoperi" teeb tiiituks juba mingi
esialgne valearvestus: loo kaasajastamine
jaab poolele teele, see pole ei otsene, muutli-
1 p 4 e v a teemadel improviseerimine ega
enam ka Brecht, mis voiks liiiia ka muutma-
ta kujul.

5 kmLﬂian Vellalerand: Kﬁsallksm. [nklg
ooaja koige parem lavastus on vilja tulnu
keskparasest, sketsidest kokku ~pandud
ameerika niidendist - "S66gituba" - siis kuhu

teater liheb? See lavastus tundub ju kéi
elusam, andekam. Kuigi repertuaaris on uﬁ
kemaid nimesid, mis ei ole siindmuseks

saanud. Kas ei tulda toime korgemat klassi

dramaturgiaga?

rgllVElargot Visnap: Eks "Ugala" hida
ole olnud libi aegade see, et ta on justkui
pealinna taimelava. Kui keegi sealt lendu
touseb ja enamasti ikkagi pealinna lendab,
siis annab see kohe valusa tagasildgi. Niiga-
neni aratulek "Ugalale" midagi siiski ta-

hendas.

Reet Neimar: "Ugalat" hakkab
mojutama mitte niivord otseselt Niiganeni
puudumine, kuivérd selle loomingulise riih-
ma lagunemine Raidi Gimbert, kelle tuumi-
kuks olid Niiganen ja Noormetsad. "Ugalas"
on peaaegu ka nii, kr;a;&u Allik viljendas iithe
teise teatri kohta: kaik peaks klappima, aga
liiv on vahel! Ja meestrupp vajaks kiiresti
taiendamist, teatris on praegu nais- ja mees-
niitlejaid vales proportsioonis.

Ulo Tonts: Tartlasena olen viima-
sel ajal vaadanud teatud kadedusega Vil-
jandi poole. Me oleme Tartus nagu Ghku
tousnud ja holjume oma kunstiga kuskil Ees-
ti Vabariigi kohal kaaluta olekus. Mulle naib,
et "Ugalas" tehakse reaalset, tinase péeva
teatrit - publiku ﬁ)robleemi voetakse tosiselt.
Afis$ ei ole juhuslik. Lugesin imestusega, et
"Ugalast” minnakse ka éra. Mulle tundub, et
"U " on paljugi seda, millest tasuks ees-
kuju vétta ja siis lihtsalt paremini teha.
"U’ " voetakse oma asja tosiselt, missioo-
nitundestki voiks konelda, mida mul naiteks
Tallinna teatrite puhul pole alust uskuda.
Pean silmas, et teater on iiks viheseid kohti,
kus ja mille kaudu eestlasel ja, kui liialdust
mitte karta, ka eesti rahval on véimalus end
identifitseerida. ’

Margot Visnap: Ulo Tontsu jutt
on Oige, ent vaga oluline on selle korval,
mida teha, ka kuidas teha. "Ugala" iiks

trump ja tugevus, mille me aeg-ajalt nagu

unustame ja mis siis dkki jalle {ilimalt efekt-
selt iillatab, on ansambliméng. Ilmselt on see
seotud sisemise meeskonnatundega, atmos-
fadriga trupis. Viimastest lavastustest on see
realiseerunud "S6ogitoas". Aga samas ma ei
nae seda mones teises lavastuses, kus esma-
pilgul voiks ansambliméngu potentsiaal olla
suuremgi. Lavastust "Suvi ja suits" vaadates
tundus akki, et nden mingit vanamoelist
teatrit. Mulle pakutakse kulunud skeemi:
inimsuhted ei ole ju nii iitheselt tolgendata-
vad, voiks isegi oelda, triviaalsed. Mulle
pakutakse primitiivset, pisut sentimentaalset
elupeegeldust, mis ei mcju enam toelise elu-
na, vaid kauni etlemisena. See jutt on niiiid
laiem kui "Ugala" kohta kiiv ja mjub voib-
olla liiga suurelisena, aga mulle tundub, et
teater peab minema uuele ringile, mis véib
tegelikult ju olla hasti draunustatud vana,
aga inimsuhete késitlus vajab taiesti uut la-
henemist. Sellisel tiipilisel ja natuke ko-
danlikul teatril pole prae ajas tulevik-
ku. Ja see tendents naxE olevat iildisem:
niis t vasinud-kulunud-tiiiipilist inimsu-
hete tolgendust voib kohata iga teatri laval.
Kadi Herkiil: "Ugalas" on vist
paigalseis - aastaid omaette vaartuseks ol-
nud stabiilsus on niilid hairima hakanud.
Samas tundub mulle: enamik meist on lisaks
kriitiku ametile veel ka tallinlased. Ja siin
Tallinnas istudes ei saa me ikkagi 16puni aru,
millisele publikule téotab naiteks "Ugala",
aga ka "Endla", radkimata Rakvere Teatrist.
ottemall, kontekst on teine. Seega on teist-
sugused ka teatrile esitatavad ootused ja
noudmised. Vaikelinna teater peab ikka ole-
ma super-suurepdrane, kui ta paadunud
tallinlasele ja pealekauba veel kriitikule jaa-
gitult meeldib. Voib-olla veel viis aastat
tagasi ei olnud teatriootused eri paikades nii
erinevad, aga flihiskonna vaartussiisteemi

Jaanus Kulli.
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muutumine, kihistumine on olnud viga kiire
ja eri paigus véga erinev.
e ]aaﬁus lKu].haI}dg ei tal'\gI Viljandi
e siin, ilvi maalida, a {iganen,
Lepik, Alla%'lelN(}))Drmets on lmﬁ?l Siiski on
ka "allesjagnute" potentsiaal tunduvalt suu-
rem kui viimase aja tulemused. Ja kui Jaak
iitles eespool, et Noorsooteatril on tegutse-
miseks koige paremad tingimused, siis seda
peaks kiill vétma kui halba nalja. Kahtlemata
on toédtingimused (vdhemalt valjaspool Tal-
linna) parimad " Cfa]a' teatril. Iseasi, kas
ideaalilahedased olud teerivad hea
kunsti. Lavastusi teevad ikkagi inimesed,
mitte teatri olme. Samas on seegi vana tode,
et tiis kohuga on raskem t66d teha. Omaette
probleem, mis jaab ndhtavasti aastakiimne-
teks "Ugalat" kummitama: noukogude ajast
arandiks saadud ilus teatrimaja on ilmselt
iiga suur, et tinane Viljandi jouaks seda
ekspluateerida ja ka saali taita.

Reet Neimar: Oli ju niisugune
aeg, kus raagiti, kui toredalt stabiilne on Pér-
nu "Endla". Ja parast seda tuli Normeti-aja
16pul, koméodiabuumi ajal jonksak, kiire al-
lakdik. Vahepeal tdstsid "Endla” marki
"Punjaba”, "Taieline Eesti Vabariik" ja "Loi-
kuspeo tantsud" ning niiiid valitseb akki
kummaline vaikus: ajakirjanduses on sellest
teatrist koige vihem juttu. Olen ainult aru
saanud, et Parnus on vélja tulnud Giiratu ko-
E::n tikke, kill on seal lavastanud

emets, Adlas, Kilvet, Tammearu, Kard,
Pedagoogikaiilikooli iiliopilased. Kahjuks
le meist i ndinud "Endlat" kuigi palju.
gale poole ei joua, teater ise pole hoolitse-
nud oma imidZi kujundamise mojuva
reklaami eest. Kummaline, et "Endla" pole
mo&ddunud hooajal peaaegu iildse Tallinnas
etendusi andnuci (vilja arvatud "Punjaba"
loomulikult), mida teised teatrid on vahem

REET NEIMAR:

kauem.

Kunstiliselt etapiline,
tihelepanuvddrne lavastaja
on varsti see, kes iitleb:
paneme selle konveieri seisma,
~ meie teeme oma lavastust

voi rohkem siiski teinud. Tésisem si on
aga see, et ikski lavastus pole kunstisiind-
musena i s e endast konelema pannud.
Teater on lasknud end tihelepanu orbiidist

vilja. 0
Ulo Tonts: Imestan ka, et "Endla”
kohta pole midagi lugeda. Ei usu, et tegu
oleks mingi vandenduga.
Margot Visnap: Teater vist ei
tileolevalt suhtuma pealinna-gastrolli-
desse. Tallinn lihtsalt on ménes méttes
lakmus, siin toimub méttevahetus, ajakirjan-
dus t6otab Tallinnas jne. Edu Tallinnas voib
mojutada ka lavastuse vaadatavust koha-
ng, nii vihemalt on vaidetud "Ugala"

ta.

Ulo Tonts: Kas ei tuleks siiski ka
"Endla" praegust seisu ja selle tekkimist vaa-
data lavastamise ja juhtimise kandi pealt?

Margot Visnap: Kui Normet lah-
kus, Pedajas oli lahkunud, jii vaga pikaks
ajaks iiksi lavastaja kohale vaid %gflo Rum-
mo. Kas see pole sealsete juhtide loidus, et
asjadel isevoolu teed lasti minna? Ainuke,
kes teatris loomingulist elevust _tekitas, oli
kiilalisena to6tanud Karusco. Uhel hetkel
lasti ohjad liiga 16dvaks, ei muretsetud tcsi-
selt selle iile, kes niitlejatega tédtavad.

Reet Neimar: Mille jargi moota:
kas Kilvet, Adlas, Laanemets on norgemad
lavastai_adolliuiPTammeam -Sks Noormets? Ei

ruugi ju olla. Parnus puu nagu pra
}P;igem {ahtejéuline legtripoliitika, taktikaegjg
strateegia. _

Ulo Tonts: Minu jaoks oli pettu-
mus "Kelm" - moétlen just naidendi valikut.
Spiro on meile kil tuttav, tema "Aed" ja
""Kanapead" olid aastaid tagasi omal kohal.
Ka "Kelm" on kirjutatud teises ajas, kus pai-

ti sai konelda iiksnes kaude. Praegu see
Euramatu ia lihtsalt enam ei haaku. Hea
onne peale valjaminekut on tunda kogu re-
pertuaaris.

Reet Neimar: Huvitav, mulle on
Seldud, et eeskitt vaarib "Endlast" tihelepa-
nu "Kelm". Viahemalt on see arvamuste
polaarsus intrigeeriv!

Jaak Allik: Parnus on kummali-
selt inertne publik. Ukskéik millega "Ugala”
sinna ka ei soidaks - iile 350 inimese teatrisse
ei tule. See kehtis isegi "Kol-
me apelsini" ja "Heliseva
muusika" puhul. Armastatak-
se oma teatrit, selle vilja-
kujunenud repertuaarisuun-
da. Igasugune tésisem uuen-
dus ndib Parnu publikule
vé raskeks katsumuseks
olevat. Ulev Aaloe on te§eli-

kult senist repertuaaripoliiti-
kat jatkanud, seda ka.rgi?\aa.l-
selt muuta on inimesel, kes
ise pole lavastaja, tilimalt ras-
ke. See-eest on aga Parnus
kadestamisvairselt mitme-



kiilgne ning andekas trupp. Paljude Parnu
lavastuste puhul olen end tabanud samasu-
It mottelt: kall ikka mangivad koik
isti, aga millest see lavastus ja milleks see
néidend - paneb olgu kehitama.
eet Neimar: Rakvere Teatri pu-
hul on jille huvitav, et kui me muidu raa-
ime teatrite tasemest - onnestumistest ja
onnestumistest -, siis Rakvere olukord
pakub edaspidi meile hoopis pohiméttelise-
ma dilemma: kas eesti kultuuri seisukohast
on tahtis siilitada kohalik trupp ja teatritege-
mine voi on kiilalisteatri mudel hetkel sci‘z-
vam? Teine probleem, millele vastab aeg:
kuidas Jalaka laad tuldse sellesse provintsi
sobib? Tahelepanu orbiiti touseb Rakvere
just tédnu ebatavalisele olukorrale. Ennustan,
et jargmisel hooajal hakatakse Rakvere Teat-
rit ajakirjanduses kindlasti jalgima rohkem
kui normaalset hooaega mones teises lin-
nas. 5

Margot Visna&l]ks huvitav, kuid
Rakverele viga omane fakt: naiteks 60-nda-
tel méngiti Rakveres vaid niadalavahetusel.
Aastas anti ligi 400 etendust, sellest umbes
100 Rakveregilimws. Ulegjaanud péevad oli
teater ratastel. Kas peakski nii viaga Rakvere
linnas kinni olema, ehk tulekski orienteeruda
véljapoole?

Jaak Allik: Kahjuks see mudel
enam ei kehti. Neisse kaugetesse kolgastesse
enam ei sdideta tulda seal ka teafrisse.

Lilian Vellerand: Kéik vaatavad
TV-st "Metsikut roosi"...

Ulo Tonts: Parnu ja Rakvere on
praegu ilmselt ka Eesti koige raskemad teat-

rilinnad.

Jaak Allik: Raske on uskuda sel-
lesse mudelisse - majaga kauplemine: Jalakas
Kﬁlcub maja teistele teatritele. See 16peb pub-
ikupuudusel varsti dra.

Kadi Herkiil: Miskipérast naiib
mulle, et Jalaka Rakvekr;gb k}‘:ésll:l,mine viil';
véga selge tagajarjeni: ik, mis mei

agra:gu g:)shf 1?rrlar:a Rakvere riigiteatriga.
Fseasn, kas see on hea voi halb. Sest voib-olla
on aasta parast Rakvere teatri asemel
jalle ilus must auk, millest siinnib mingi uus
teater. Kujutlustes voiks see siis olla naiteks
Karusoo teater, ma ei kujuta praegu ette {iht-
ki teist isiksust, kellest usuksin, et ta suudab
luua tithja koha peale teatri. Uue métte ja
oma laadiga teatri.
eet Neimar: Kui niiiid kogu ees-
ti teatri maastikku wvaadata, siis leiab
muresid muidugi veel. Minu meelest on
suur probleem viimastel hooaegadel eesti
teater kui igiliikuv konveier - tohutu lavas-
tuste arv, tukkide kiire valjatoomine ja kiire
méngukavast mahavotmine... See on majan-
dusinimeste asi kurta: teistmoodi ei ole
rentaabel, muidu ei tule teater omadega val-
ja. Ma voin sellest isegi aru saada, aga minu
roll néuab radkimist ka asja teisest poolest.
Kui tﬁmtrli(ﬁrotsessi mojutavad moélemad
vaatevinklid, on see protsess ka us,

muidu mitte. Nden praegu motlematut rah-
vusliku teatrimalu %névﬂamist. See ei ole
enam minu isiklik probleem, et ei joua koike
teatris vaadata. Kiisimus on ikkagi Publikus.
Oli ju olemas Eestimaal niisugune kiht teatri-
sobralikku publikut, kes ~vaatas koiki

teatreid. Niidse kiiruse ja lavastuste arvu

Lllo Tonts.

juures normaalne inimene lihtsalt ei joua sel-
le tempole jarele. Ta jouab vaevu ajalehest

haarata infot - mis on vilja tulnud? Ise jouab

vaga iiksikuid asju vaatama. Liheks veel
e aspiﬁ? i, jairgmisel hooajal, agajuba on
tikk repertuaarist maas. Publik on harjunud
etendusi vaatama ka pooltiihjas saalis, a
teatri direktsioon ei kannata pooltithja saali
ja votab loo afiSilt maha. Naiteks Noorsoo-
teatris oleks voinud hoida "Maestrot" kas voi
ainult ithe asja pérast. Mille pérast iildse ta-
sub tikki hoida? Publikumenu on iiks
nditaja, aga monikord voib see olla ka niitle-
ja onnestunud osa. "Maestros" oli Rein Ojal
roll, mis on tema jaoks etapiline ja iillatav.
Draamateatris voeti aliruttu, veel samal
hooajal maha "Tuleingel", parast aga kurda-
vad viga paljud, et nad ei jdbudnud seda
vaadata. N‘gy ei tulnud tiismaja. A
see pole teatri asi publiku parast voidelda?
"Tuleingel" polnud ju kunstilises mottes su-
gugi ebadnnestunud lavastus.

eine aspekt rahva kultuuriméalu havita-
mise teel: direktorid arvavad, et 25-kroonine
pilet pole vaatajale probleem. Aga eesti ini-
mene on harjunud teatris kdima mitmekesi.
Kui perekond tuleb Noorsooteatrisse, ostab
2-3 (uuel hooajal juba 35-kroonist) piletit,
pluss kavaleht ja ka baari kiilastamine, siis
olekski nagu nii ette nihtud, et tavaline ini-
mene kiib teatris kord aastas. Orienteeru-
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nudki osi saab méngida lithikest aega, kulub
vaga palju energiat, et kiiruga iiha uusi rolle
"toota”. Kunstiliselt etapiline, tahelepanu-
vadrne lavastaja on varsti see, kes titleb:
paneme selle konveieri seisma, me teeme
oma lavastust kauem.

Jaak Allik: Nad on
seda delnud, aga kui saal on

KADI HERKUL:

Peaks olema mingi voimalus
nditekirjaniku t56 ette kinni
maksta, kas vdi kehvasti.
Samas peab jdidma voimalus
libi kukkuda, tellitud ndidend
ei tohi iga hinna eest lavale
jouda, isegi kui selle eest

on ette makstud.

= publikust tiihi, siis pole seal
nditlejal mitte midagi teha!
Margot ~ Visnap:
Meie teatrid on selles riigido-
tatsiooni siisteemis mugavaks
ldinud. Oodatakse ainult raha
teatritegemiseks, sellega ma
ei vdida, et seda raha ei peaks
tulema. Aga peaks leidma ka
mingeid muid mehhanisme,
uusi kombinatsioone. Iga tea-

takse kihile, kellele see summa ei ole prob-
leem, aga kes hakkab varsti dikteerima-
noudma absoluutselt teistsugust teatrit voi
kellest ei saa iial teatrile orienteerunud piisi-
vat vaatajaskonda, teatrimélu kandjat.
Margot Visnap: Turumajandusli-
kus "voitluses” peaks teater pingutama nii
kuis suudab, et oma piletihindu viga korge-
le ei kruviks. Sest ootamatult on ldinud nii, et
krooni tulekuga kaasnenud ehmatus - teater
on nii kallis! - on juba minevik. Inflatsioon
on teinud teatri jille pisut kittesaadava-
maks. Pensionir jouab oma 4-kroonise pileti
ikka osta, kui niisugused ainult eksisteeri-

vad.

Jaak Allik: Fakt on kahjuks see, et
teatrite kiilastatavus Eestis on vihenenud
kaks korda. Jarelikult peab teater selleks, et
edasi eksisteerida, kaks korda kiiremini va-
hetama repertuaari. Seepdrast voetaksegi
tiikid maha. Kui publikut pole, tuleks mén-
gida kord kuus. gclle vastu protesteerivad
jalle nditlejad. Mida me "Ugalas" oleme
piitidnud teha? Ndidata koik tlkid dra teis-
tes linnades, hoides neid kas vdi kunstlikult
repertuaaris. Muud me teha ei saa.

Margot Visnap: "Kihnu Jénni"
hoiti omal ajal repertuaaris ju 10 aastat!

Jaak Allik: Aga secpirast, et saa-
lid olid tais.

Margot Visnap: Harvemini man-
gides olcks méone viirtlavastuse saal tiis.

Jaak Allik: Normaalset draamat
nii hoida el saa. Pealegi uus tiikk tuleb peale,
seda peab ka ju mingima,

Margot Visnap: Aga siis kaob ju
teatritegemise méte iildse dra, kui teater la-
vastusi, millel on ilmselged vadrtused, ei
mangi. Vahetame hea-korraliku, kuid mitte
just publikumenuka lavastuse uue kerge ko-
moddia vastu - ehk saame saali tdis!

Reet Neimar: Sellega kaasneb
veel liks tendents: nditlejate kiire tiihjaks
pumpamine: ta satub stampi; kui Snnestu-
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ter voiks ju ikkagi mdoelda
sellele, kuidas oma vdirtla-

vastustele, mida tasuks hoida, raha i s e
juurde teenida. Ma ei arva, et see peaks ole-
ma just Von Krahli Teatri mudel (baar teenib
teatrile raha), aga véimalusi on ju ometigi

veel.

Jaak Allik: Kordan veel kord, tiik-
ke ei vGeta maha raha pdrast: lihtsalt ei ole
motet mangida tiikki, kui saalis on alla 100
inimese. Kuuesajane saal 20 000 elanikuga
linnas on hullumeelsus. Oleks 200-kohane
saal, me méngiksime kolm korda kauem.

Kadi Herkiil: Selle mahavétmise
jutuga jéudsime otsapidi raha juurde. Aga
toepoolest, nditeks "Maestro" ei ldinud ju
maha eelkdige raha parast. Viike saal tdhen-
dab ka kiillalt vadikest raha! Ma usun, et ka
"Tuleingliga" olid mingid muud hddrumised,
ehkki raha tuuakse pohjenduseks. See on ar-
vatavasti toosama aruka kunstilise juhtimise
probleem, lihtsalt teise kandi pealt.

Jaak Allik: Ma ei nieks olukorda
tildse nii mustades vdrvides. Julgen viita, et
eesti teater on ehk koigist eesti kunstidest

raegu koige rohkem maailma tasemel. Me
tuleiildse hindame oma teatrit alla. Mitme
eesti teatri lavastused on mujal maailmas
1abi 166nud. Igal hooajal on kindlalt maail-
matasemel lavastusi ja nditlejatoid. Ja vii-
mase paari aasta jooksul on eesti teater ka
tdusnud - igal hooajal on 14 lavastust viga
head. ¥

Ulo Tonts: Mulle ndib, el teater on

raegu meie kunstiliikidest kbige rohkem al-
es, kirjandusega vorreldes eriti. Kui vaatasin
Ez:r aastat tagasi Saksamaal parimat saksa-
Iset teatrit, siis ei pidanud, moeldes eesti
teatrile, sugugi silmi maha 166ma. Lausa
moistatus: mis on eesti teatrit hoidnud, kui
iimberringi kultuuris nii palju laguneb, turu-
majandusele jalgu jadb? On’s asi selles, et
teatrit ei saa erastada-kaubastada, vihemalt
vdikese rahva teatrit? Ehk on see turumajan-
duslikust seisukohast justkui puudus rah-
vuskultuuri jaoks hoopis suur voorus?



Struktuur on alles ja tase niisamuti. Publiku
]:bmbleem on mu meelest rohkem majandus-
ik. Vaataja tuleb tagasi, kui majanduslik
olukord seda véimal?igaai:
ot Visnap: Selles turumajan-
duseilmas p samas teater ka i s e
aktiivselt oma olemasolu eest voitlema - ja
ka oma nn kaupa oskama serveerida alates
informeerimisest ja reklaamist, paindliku pi-
letimiiigisiisteemiga lopetades. Iga pisiasi
muutub siin tdh isegi lavastuste fotod.
Meie toimetajatena teame seda vaga hasti, et
meie teatrifotod on véga ebaiihtlase taseme-
ja rohkem ikka nuriseme kui roomus-
tame. Olukord on suisa naeruvairne, kehva
teatrifotot avaldades muretseme oma val-
jaande imidZi parast, ent eeskiitt peaks see ju
olema teatri mure!
l]aanus Kulli: Toimetajana paneb
see toeliselt hAmmastama, kui loiud on teat-
rid oma imidzi pérast, aeg—ajalt on tunne,
nagu lehed suruksid poolvagisi teatritele la-
vastuste eeltutvustusi peale. Tahame véi ei,
elu on ldinud kommertslikumaks, kiiremaks,
teater peab motlema sellele, et endast marku

anda.

Kadi Herkiil: Naiteks inglise teat-
ris on reklaamiks ette nihtud minimaalselt
30% lavastusrahast. Tavaliselt aga 40-50%. Ja
mida vaiksem teater, seda suurem protsent.
Fringe'is kulub 90% eelarvest reklaamile!

Lilian Vellerand: Siin kolas retoo-
riline kilsimus: miks teater on ellu jadanud?
Ehk on tal sees inerts - olla opositsiconis. Ma
ei motle poliitilist opositsiooni. Lihtsalt see
vana hea $vunk - olla koikide halbade asjade
vastu, mis elus ette tulevad.

Ulo Tonts: Nous, teater on ikka
veel avalikult halbade asjade vastu. Aga see
ei seleta tervet piuisimisfenomeni. Ka eesti
kirjandus on olnud halbade asjade vastu.
AEZ turumajanduslik stiihia on seal platsi
juba fisna horedaks teinud.

Reet Neimar: Olen kuulnud just
noorte inimeste suust, et sotsiaalne teater tu-
leb tahes-tahtmata tagasi, ja kuna teater on
alati tundlikum, ajast ees, siis niiiid peab tea-
ter joudma ette olukorrast, kui fihiskonnas
mdjub raskelt polariseerumine elatustasemes
ja tekib koige pahempoolsem, koige raigem
masside ulolematus. Enne peab teater
jdudma midagi seletada, hoiatada. Sotsiaalne
ebadiglus ja raha voim moraali laocstajana
kasvavad niivord kiiresti, et teater hakkab
ilmselt Gige pea sellele ka reageerima. Selline
jutt noorte suus tundub isegi tllatav, sest ei
tea, kas niisugust teatrit praegu veel vaimus-
tusega vastu voetaks,

Margot Visnap: Olen sama asja
méelnud pisut teise kangi pealt: praeguses
repertuaaris on vihe asju, millega vaatajal
on voimalus identifitseeruda. Olgu see siis
sotsiaalsel voi intiimsel, isiklikul, psithholoo-
gilis-tunnetuslikul tasemel. Selles mottes on
praegune teater kiillalt asotsiaalne. Ega tea-
ter el pea sotsiaalne olles olema tingimata

poliitiline. Suuremal osal teatrist puudub
suhe prae, maailmaga: naise, mehe prob-
leem, perekond, teismelised.

Reet Neimar: Muigame seriaali-
hulluse iile televiisorite ees, aga inimene
tahab jarelikult seriaali korvale voi asemele
niisugust teatrit, mis tegeleks armastuse ja
pereprobleemidega. See inimene kaib kiillalt
palju teatris, ta tahab tingimata jouda ara
vaadata "Virginia Woolfi", "Hedda Gableri",
"Gertrudi"... Ja kui te kisite, millega eesti
teater on ellu jainud, siis kas pole iiks pohju-
si selles, et eesti teater on oll:loud suhteliselt
alalhoidlik, mangides intiimset, tubast pere-
konnadraamat. Eesti teater on sailitanud
inimese dimensiooni. See on vajalik, eriti kui
ithiskonna mastaabis métlemine tekitab talle
psithhotraumasid.

Ulo Tonts: Ilmselt on reaalsuses
olemas tegurid, mis eesti teatri vajalikuks
teevad. Kuid eks ole ka kirjandust vaja.
Ometi on see mingis viga se seisus.
Rahvusliku indentifitseerumise probleem oli
néu de ajal toesti olemas, aga ega see
funktsioon kuskile kao. Iseasi, kas me taha-
me seda vaimu hoida.

Margot Visnap: Eestlane oskab
kohaneda muutunud oludega. Méni aeg ta-
gasi ju kartsime: mis niiiid juhtub, mis saab
sotsiaalse narviga lavastajatest, mille vastu
nad niiiid hakkavad olema?

Reet Neimar: Tahaks radkida veel
ithest tdnase pdeva tendentsist. Olen teadlik
repertuaariteatri pooldaja. Nitid, kui ilmu-
vad need iiksikprojektid, vaatan huviga -
mis toimuma ha , kui palju eesti teater
neid projekte véalja kannatab? Uudsuse tottu
on need iiksikprojektid kriitikas palju roh-
kem tihelepanu pélvinud, kui nad oleksid
huvi dratanud tavalavastustena repertuaari-
teatris. Kui "Carmen" oleks olnud "Ugala"

Lilian Vellerand.
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ertuaaris, poleks keegl sellest nii palju
ﬁgutanud. oi Karusoo "Apokriiva luP /-
see oli juba enne siindi orbiidis, luubi all. Kui
Lepik spetsialiseeruks oma projektide miiii-
misele, siis oleks see hetkel ju kaval 4riidee.
Just publicity mottes, Teisalt peaksid kirjuta-
jad hakkama moétlema kriteeriumidele.
Carmen" on huvitav katse, kuid fjrae ehk

iilegi kiidetud, Draamateatri voi " gaFa""l vai-
keses saalis poleks teda nii hellitatud. Peaks
tihtlustama kriteeriumid. Ajakifjandus ar-
mastab erijuhtumeid - ta tdmbab teatriprot-
sessist valja mingeid asju lihtsalt vahelduse
ja ponevuse huvides. Naiteks dkki lendasid
mitu lehte korraga peale Allan Kressile, kes
tegi oma Peda ikaiilikooli diplomitéd
Draamateatri vaikesel laval. Kas on vasitud
samadest nagudest?

Kadi Herkiil: See on aja kiisimus.
Mida rohkem saab projekte, seda raskem on
neil enestele tihelepanu tdmmata. Peab siin-
dima midagi toeliselt head, et projekt orbiiti
padseks. Ja siis satuvadki projektid reper-
tuaariteatriga vordsesse positisooni.

aanus Kulli: Minu meelest on
seda vahet - projekt ja tavateater - viga raske
teha, ja kas peakski. Elu ise ll(xmeb asjad pai-
ka. Tundub, et neid projekte hakkab iiha
rohkem tulema - freelancer’eid tekib juurde.
Pealegi, niisugused projektid toovad kokku
naitlejaid erinevatest teatritest ja sellest voib
siindida aarmiselt huvitavaid kooslusi.

Margot Visnap: Motlesin umbes
sama asja: ]umﬁ tanatud, kui nende projekti-
dega kaasneks mingi vaike nihe vormi
muutuse suunas, nii sisulises kui visuaalses-
ruumilises plaanis. Eesti teater on selles
mottes kiillaltki vaene. Kui arvestada sellega,
et muud meediumtiac}_lelitakkava(ilm itha enam
vaatajate aega ja tdhelepanu kéitma nin
maits:et kujundama, parijnpgll1juhul ka maa.lE
mapilti avardama (televisoonikanalid, tule-
vikus itha enam video). Teater peaks otsima
praegusel massikultuuri ja tehnikaajastul

oma niééi ja selle siilitama. Aga selleks tu-
leks kasutada k 6 i k i = vahendeid,
ruumilis-visuaalne tasand peab selles kon-
tekstis hoopis enam esile tdusma. "Carmen”
voluski sellega, et see teater suutis mind {il-
latada, erinedes nn tavaparasest, rutiinsest
teatrivormist - keskkond, milles teatrit tehti,
muutus osaks teatrist ja haaras sell

mind kui vaatajat samasse ruumi. Jl:.uko e oli
ka naitleja suhe pisut teistsugune kui tavali-
ses teatris.

Reet Neimar: Ma ei radgi ju "Car-
meni" vastu. Ma raagin kriitika erinevatest
kriteeriumidest. Toon iihe naite. Hermakiila
teeb vist rumalasti, et ta istub edasi Draama-
teatris. Kui tema teeks oma lavastusi
vabaprojektidena, pilviksid nad hoopis roh-
kem tihelepanu ja muuseas, teistsugustes
ruumides voetaks neid ka teistmoodi vastu
kui akadeemilises lavakarbis. Hermakiila la-
vastustele Draamateatri sees teeme me
voib-olla liiga, vorreldes "Carmeniga". Keegi
iitles juba mitu head aastat tagasi, et Herma-
kiila on ju tiliipiline keldriteatri trupijuht,
miks, aﬂdla ldrisse ei lahe. Ma ei tea,
voib-o an ilmaaegu, ehk mahub koik
Eestimaale &ra - sada projekti ja kiimme re-
pertuaariteatrit?

Jaak Allik: Paraku on asi péris
kindlasti taiesti vastupidi: Eesti vaiksuse juu-
res (Londoni, Pariisi voi Moskva li )

le voimalik kahe pohimotteliselt vastand-
iku fteatrisiisteemi - repertuaariteater ja
projektiteater - rahulik ja vordvairne koo-
seksisteerimine. Vaimustumine "projekti-
dest" kui siisteemist, mis on tegelikult suur-
linnade tavaline teatrivorm, tapab Eesti
repertuaariteatri. Sellest siindiv tagasilook ja
kafu oleks aga korvamatu nii publikule kui
néit]lejale. Hermakiila puhul olen Neimari
nous. Naiteks "Raudtee” on nii Hermaki
enda kui ka eesti teatri itks huvitava-
maid lavastusi. Kriitika tahelepanu sellele on
olnud aga "projektidega" vorreldes taielik
null.

Ulo Tonts: Roomustav on jille
see, et lavastajaid siiski tuleb juurde. Hoiak,
tahtmine teha on optimistlik naitaja.

Margot Visnap: Asi mitte la-
vastajate vahesuses, minu meelest on meie

lavastajate hulgas vihe erisu-
si, erinevad maailmu, teatri-

= nagemusi. Tehakse paganama
JAANUS KULLE: ilh%l?loodi teatrit,l ar}l1u sisulises
Himmastab see, kui loiud Ul V_lsuaalses enemises.
on teatrid oma imid# pirast. (Ma ei taha '01155 avan, ist
Tahame v0i ei, elu on liinud ~ avangardismi parast.)
kommertslikumaks, kiiremaks, 83 Tahulolu on selle kohta
teater peab métlema sellele, vahest luﬁﬁi raf}ﬁa-‘t Seldud,
et endast mirku anda. e.lss iga unsir“u otsi. Aga
=T R TR siiski - tapvalt tihtlane on see
pilt. Kui ta otsima min-
geid teistsuguseid ldhene-

misi, siis voib need sérmedel
tiles lugeda. Noh, Pedajas tegi



"Punjabaga" Pédrnus algust, seni ka koige
véimsam tulemus. Vormi- ja ruumieksperi-
mendid Noorsooteatris - Niiganeni "Romeo
ja Julia", ameeriklase "Maetud lapse" imber-

Goratud, suurepdrase efekti saavutanud
ava (mis aga vdga ei mdjutanud sisulist laa-
di), Lepiku "Hullumeelne ja nunn" omal ajal
"Ugalas" ja niitid "Carmen" eristuvad tradit-
sioonilisest laadist, moneti ka Tammearu
"Pikk tee Veronasse" - iihe lavastuse kaks
vaatust erinevates saalides, Kalmeti "Loll-

rintsis" oli erilisuse hongu. Ongi peaae
oik. Isegi Mikiveri Rakvere "Othello", mille
idee-mehhanism mu meelest ei kdivitunud,
ei tulnud histi iile rambi, oli esimesed 10-15
minutit siiski huvitav, sest ta proovis mingil
moel minu kui vaataja tavahoiakuid 16hku-
da. Kujundlikku mé&tlemist on reZiis praegu
vihe, domineerib ikkagi tavapérane-tiitipili-
ne ldhenemine.

Jaanus Kulli: Métlen ka, et esime-
sena tuleb pahe Niiganen "Romeo ja Juliaga"
- tema diele’sse minek oli ju ikkagi geniaalne
leid. Tuleb pdhe Pedajas oma atmosfadriga
"Tagasitulekus" ja siiski ka "Filosoofipdevas".

Kadi Herkiil: Suvel Inglismaal
teatrit vaadates hakkas mulle tunduma, et
vormist ja vormi véimalustest teame me juba
iisna piisavalt. Mina tahaksin eesti teatris
hea meelega vaadata midagi viga kontsept-
sioonilist, mingit idee- vdi mottedraamat.
"Filosoofipdev" on selgelt selle suuna teetd-
his, aga ma modtlen ka midagi "Mer-
lini"-laadset. Ehkki lavastuse enese {ile voib
vaielda, kas kdik ikka asetus oma kohale, kas
koike oli vaja.

Ja sinna korvale sobiks histi ka mingi
iisna abstraktne, temaatiliselt ehk isegi eba-
huvitav, aga andeka tekstiga lugu. Teater,
kus oleks, mida kuulata. Kujutan siinkohal
jillegi ette iisna konkreetset asja - Stoppardi
viimast naditeméngu "Arkaadia".

Ulo Tonts: Inimesi, kellest eesti
teatri tegelik kunstiseis oleneb, on objektiiv-
selt isna vidhe. Asi on annete taga kinni.
Niitlejaskond on tugev, siin on valikut ja
voimsust, nii et pean silmas lavastajaid ja
teatrijuhte. Vist el taha keegi ka vdita, et klii-
ma el ole teistmoodi tegemiseks soodne.

Kadi Herkiil: Kik ei ole vist kin-
ni mitte ainult annete taga. Paratamatult
muutub meie repertuaariteater iiha raamis-
tatumaks: varem raamis teda tsensuur, niiiid
siis raha. Aga mulle tundub, et asi polegi ra-
has, asi on hirmus, et dkki raha ei tule, dkki
publik ei tule. Siit jareldub loomulikult, et
teatrijuhid kaaluvad mérksa pohjalikumalt
ja piiiavad iitha enam kindla peale vilja
minna. Samas mdjutab see kaalutlemise at-
mosfadr tegelikult viga tul%evasti loojat-
lavastajat, ta tajub seda viga hasti.

Margot Visnap: Vormiotsingud
on vajalikud ka nditleja lahtimuukimise ta-
sandil. Imelik on seegi, et nende stuu-
diote-workshop’ide laine, mis vahepeal Eesti-
maale justkui tuli - arendame niitleja-

tehnikat! -, ei olegi mingit erilist jilge jatnud.
Enesearendamine ei kdi harjumuspidrase
teatritegemise moistega kaasas.

Kadi Herkiil: Tegelikult me ju ei
tea, kas lavastajad on seda nditlejalt iildse
noudnud. Tuleb meelde, kuidas Hannes Kal-

Margot Visnap.

jujdrv oma telesaates nukra irooniaga kiisis -
dkki tuleb moni lavastaja, kellel on vaja vor-
mis nditlejat?!

Ulo Tonts: Sellele m&eldes tahaks
Mati Undile teha eraldi komplimendi "Iwo-
na" eest, eriti selle eest, mis selles lavastuses
toimus Liina Olmaruga. Esimene "vabavor-
miline" roll selle nditleja loomingus, kuigi
tema toomingalik laad on ka véga stimpaat-
ne. Jarsku ja viga m&jusalt hoopis teine laad.

Margot Visnap: Tema fiilisilis-
plastilises olekus on hoopis rohkem Iwona-
tunnetust kui tekstis.

Ulo Tonts: Ja mitte ainult temas,
aga tema puhul torkas see koige enam silma.
Suurepdrane Raine Loo ja teised ka

Reet Neimar: Huvitav, et see va-
hepealne Mati Undi periood Draamateatris
oli pannud mind métlema, et ta teatri-ideede
varud said lihtsalt otsa, et mingu niiiid ome-
tigi, kirjutagu vahepeal kodus paar romaani.
Et ei saa 16putult tulistada neli lavastust aas-
tas. Onnestunud "Iwona" tuletas aga taas
meelde, et korvalt ei saa ega tohi loovisikule
kuigi palju nou anda.

Margot Visnap: Tegijatele peab
alati jaitma Giguse, et neil ei tule koik t66d
jdrjest vélja hiilgavalt. Lavastaja puhul ei to-

iks kunagli‘ootusi liiga kdrgele kruvida.
eet Neimar: Hetkel on ootused
ohtlikult korged kahe mehe suhtes, nii et
kogu aeg nagu kardad, et nad niiiid ei védra-
taks - Niiganen ja Pedajas. Neil on peal
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JAAK ALLIK:

Eesti vdiksuse juures pole
vdimalik kahe pohimotteliselt
vastandliku teatrisiisteemi -
repertuaariteater ja
projektiteater - rahulik ja
vardvdidme kooseksisteerimine.
Vaimustumine "projektidest’
kui siisteemist, mis on
tegelikult suurlinnade tavaline
teatrivorm, tapab eesti
repertuaariteatri.

tundlikult, ei kiirusta negatiivsete jarelduste-
ga - pean silmas iildistuste tegemist. Miki-
veri kui lavastaja loomingusuhe eesti teatri-
ga on vahemasti Tartust vaadatuna juba
mitu aastat fisna ebamddrane. Aga tema
O’Neilli-diloogiat ei saa ma kuidagi ebadn-

nestumiseks pidada. Nii heal
tasemel traditsioonilist teatrit
on meile kindlasti vaja. Kui
iiksnes uudsusele loota j
ainult sellesse uskuda, mis
saab siis eesti teatri nditleja-
potentsiaalist? Raidi "Kirsi-
aeda" vaatasin rd6muga alles
aasta tagasi - misparast ei
peaks ma sellelt lavastajalt
uuel hooajal huvitavat tule-
must ootama? V6i M. Undilt
pérast "Iwonat"? Kas tuletada
meelde, kui pikkade interval-
lidega on "Onu Vanjast" peale
tootanud Nekrosius?

tdiesti pressing. Vahepeal oli olukord nor-
maalsem seetottu, et tippe oli rohkem -
Karusoo, Unt, Peterson, Mikiver, Tooming,
Raid, Normet, Komissarov, Hermakiila -
ithesdnaga kandepind oli pisut laiem.

Ulo Tonts: Teatmeteosest "Eesti la-
vastajad” on lihtne kokku lugeda, et Mikiver
on teinud natuke rohkem kui kolmekiimne
aastaga 70 lavastust, Tooming ja Unt vee-
rand sajandiga peaaegu iihepalju, umbes 50
kumbki, Unt debiiteeris kiill tunduvalt hil-
jem. Normet aga iile 90 lavastuse! On see
tempo loominguks normaalne? Mis oleks
teatris teisiti, kui kiirustamist oleks vihem
olnud? Kas lisraeli automaadid tabavad alati
marki? Pingutatud ootuste ja tegelike tule-
muste lahkuminek ei peaks meid ehmatama.
Oht on selles, et me ei tee mirkamagi, kui ti-
nane tippmees lati maha ajab. %a minu
meelest on ikkagi olemas iisna lootusrikas
teine eSelon: Madis Kalmet - "Majasuurune
kivi", "Virgina Woolf"; ka Andres Lepik -
"Williamile", "Salakavalus ja armastus”, see,
kuidas ta sonavohava Schilleri tihedaks ja in-
tensiivseks lavastuseks oli taltsutanud,
Andres Noormets. Peeter Tammearu.

Reet Neimar: Kunagi oli olemas
kiimmekond nime, kes olid vahelduvalt ithe
taseme lavastajad, kes iihel, kes teisel hooa-
jal. Ja siis vois iihele meeldida Komissarov,
teisele Tooming, Mikiver v&i Raid jne. Aga
tinavu on tldisest foonist eraldunud tinu
oma tli]f[i)lavastustele kaks nime, ja Eiirast
neid tuleb teine rivi - Kalmet, Baskin, Lepik,
Noormets, Tammearu. Eraldi lugu on nende-
ga, kellel pole hetkel parimad ajad, kui me
oleksime kinni pélvkondades, vdiksime Gel-
da - koik, kes vahepeal juhtisid, on pisut dra
vdasinud.

Ulo Tonts: Kas me ei reageeri la-
vastaja ebadnnestumisele ménikord liiga
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Reet Neimar: Pa-
radoks, nditlejatest oleme siin
vestlusringis tiksikult vGttes

nii véhe rddkinud, aga kui oli juttu sellest la-
vastajate hetkeedurivist ja nn sekundee-
rivast reast, siis ehk ongi vahe selles, et nn
teise rivi noored lavastajad ei suuda veel viia
nditlejat uuele, f’éirgmiscle ringile. Kui nende
lavastustes nditleja ka silma torkab, siis ma ei
seostaks seda veel viga kindlalt lavastajafa:
kui Tammearu "Valguse pdigus" on tundu-
valt tugevam kui teised, siis ma ei arva, et
see on tingimata Andres Noormetsa teene,
voi Trassi George "Virginia Woolfis" Kalmeti
reZii tulemus v6i Anu Lamp "Tartuffeis"
R. Baskini saavutus. Mulle tundub, et selles

Reet Neimar.

H. Rospu fotod




mottes ehk ongi Niiganen ja Pedajas mo-
mendil kahekesi teistest noorematest ees,
nende puhul néen téelist koost66d nitlejate
ansambliga, kus lahendused leitakse iihiselt.

Kadi Herkiil: Mulle tundub, et
siin on peidus {iks meie tsunfti suur prob-
leem ja stiii - kui on huvitav lavastus, siis
kiidame kolm lehekiilge lavastajat ja siis kiir-
kapakuga iile nditlejatédde, otsekui kindlalt
teades, et head niitlejatodd on sel puhul la-
vastaja teene. Alles siis, kui on kehv lavastus,
ddsevad {iiksikud niitlejad ja nende rollid
irjasdnas mojule: nad on suutnud vilja u&;
da lavastaja kiilindimatusest hoolimata.
vist tekitab ka mingi h66rumise, mingi liiv
ldheb vahele.

Reet Neimar: Ongi huvitav, et
minu jaoks oli viimase hooaja suurimaks ela-
museks, mis teatreidpidi arutades algul kiill
jutuks ei tulnud, Ingo Normeti lavastus lava-

unstikateedris "Péud ja vihm Polva
kihelkonnan...". Ja dsjasest hooajast on see
parim ndide, mida ikkagi tdhendab ti his-
tegemin e Me keegi ei arva, et need lap-
sed olid kohe diplomilavastuses juba hooaja
E:rimad nditlejad, aga samal ajal ei ole see
uhtalt reZiisaavutus. Mangis ja mdojus
nditleja puhas intonatsioon, niitlejal polnud
veel roostekorda peal, aga ka see, et auto-
rifte) ja lavastaja idee oli kdivitunud ja
slinnitas etendusi, mis voisid saalis ka paa-
dunud teatraali kaitsekihtidest ja surnud
rakkudest 1abi tulla, liigutada ja motteid dra-

tada.

Ulo Tonts: Jah, see oli ikka iiliopi-
laste teater ka. Kahtlen, kas nn paadunud
teatris oleks Normetil selline tulemus voima-
lik olnud.

Reet Neimar: Parimates teatrikoo-
li diplomilavastustes on kursused alati
tugevamad koos kui 16petajad eraldi, tiks-
haaval voidakse neil teatris jalad kergesti alt
dra liiia. Aga selle lavastaja-nditleja tihise
siittimise/siititamise puhul ei loe enam, kas
see on nditeks ilidpilasetendus "Poud ja
vihm..." v6i akadeemilise lava "Tagasitulek
isa juurde", on see "laiatarbekaubaks” titulee-
ritud "S66gituba" voi "elitaarseks” peectav
"Iwona”. On lihtsalt tuntav trupi iihine hin-
gamine, mis algab lava tagant.

Margot Visnap: Kas pole ka see
nahtus, mida eesti teatris napib?

Reet Neimar: Kriitik ei saa kunagi
korvalt delda, kuidas sellist to666hustikku
saavutada, kiill on aga kriitik see ekspert,
kes peabdra tund ma teatrikunsti ehtsa
hinguse, eristama seda kunstlike ponnistuste
balloonihapnikust ja rutiinse masinavirgi
ohupuudusest. Kas meie jooksev kriitika
seda alati suudab, on tdiesti omaette jutt.

Kokku kirjutanud MARGOT VISNAP

MUUSIKAMOSAIIK

Seni kuni Eestis hakatakse taas tipsemalt kokku
lugema, mil moel inimesed oma vaba aega veeda-
vad ja kui agaralt nad sealjuures kultuuri tarbi-
vad, kultuurihuvilisele lugejale méned selle-
kohased numbrid Inglismaalt. 1993, aastal kiilas-
tas seal kunstisiindmusi iihtekokku 16,3 miljonit
inimest. Teatrites oli 10 miljonit Eile tiostjat, kuns-
Iiialcriides 9 miljonitkiilastust, klassikalise muu-
sika kontsertide publik 5 miljonit. Ooperi kiilas-
tatavus kasvas 19 protsenti, kiliindides 2,8 miljoni
piletiostjani; veidi maha jdid balletietendused 2,7
miljoni pealtvaatajaga. Veel annab Arts Council’i
aastaiilevaade teada, et kaheksa nendelt toetusi
saavat ooperitruppi esines turneedel rohkem kui
1,1 miljonile vaatajale-kuulajale.

Niib kangesti, et tinavune tdsimuusika alalt parit
iillataja popedetabelis on plaat "Canto Gregoria-
no", mis mirtsis oli mitu nidalat Briti tabeli esi-
kiimnes ning 15i laineid mitmel pool Euroopas.
Plaadifirma EMI Hispaania osakonnale oli toeli-
seks ootamatuseks, et Pohja-Hispaanias asuva Si-
lose kloostri munkade lauldud gregooriuse
koraalid osutuvad kommertslikult niivord edu-
kaks. Ainuiiksi piihade vendade kodumaal osteti
topelt-CD-d 300 000 eksemplari. Inglismaal kiiiin-
dis miiiigiarv file 100 000. Mungad ei lasknud
ennast sellest hdirida ja teatasid, et neile taevase
kingitusena siille sadanud rahast kavatsevad nad
osa%casutada heategevuseks ning osa oma eluase-
me remondiks.

Meenutuseks vihje, et 1990. aastal ilmunud Enig-
ma singel "Sadeness", kus ambient-house’i taustal
kdlas ka gregooriuse koraale, tegi n-6 otsa lahti
ning osa pop-publikust, keda kéitsid iidse hongu-
ga ja omaparased piihalikud lauluviisid, tormas
otsima lisa. Ent alles niiiid, parast Silose munkade
sensatsioonilist edu on suuremad plaadifirmad
hakanud kullasoont aktiivsemalt ekspluateerima.
Warner Classics andis vilja "Tranquility" Choeur
Grégorien de Paris’e esituses, Deutsche Grammo-
phon oma Silose munkade (juba varem tehtud)
salvestise "Mystery of Silos", Philips kogumiku
"Salve Regina: Glo;y of the Gregorian Chant". Siia
tuleb panna liihend "jne", sest veel paljud plaadi-
firmad on senisest agaramalt hakanud tegelema
vanade koraalide ilmutamisega.

Gigantplaadifirma Sony asutas uue klassikalisele
muusikale spetsialiseerunud tiitarfirma, mille si-
hik seati noorele kuulajale, kes iile kdige muu
armastab popmuusikat. Kaheteistkiimneplaadili-
se sarja esimese pddsukese iimbrisel on kleeps:
"Hoiatus! Seda plaati kuulates vdite tésiselt kiin-
duda klassikalisse muusikasse." Ka albumi saate-
tekst on tihelepanu vairiv: Mozartit kirjeldatakse
seal ela-kiiresti-sure-noorelt- megastaarina nin
laadikirev kujunduskannatab vabaltvilja vord-
use iikskdik millise pop-helikonserviga.
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KADI HERKUL

.. OHTUD 3
TAIS MOJUVAID NAITLEJATOID

Kolme nédala jooksul Briti saartel kogetut kok-
ku vétma asudes, tunnen end paraku kui kits kahe
heinakuhja vahel: koike oleks otsekui liiga palju ja
liiga erinevat, samas liiga pealiskaudselt ja jupiviisi.
Tuleb ju otsekohe tunnistada, et "Job Shadowing
Exchange’i" (maakeeli vahest erialast t66d tutvus-
tav vahetus) programm, mille British Council sel
suvel Balti riikide teatriinimestele korraldas, pol-
nud paraku kuigivord osalejate erisoove voi -huve
arvestav, pigemini ikka vastuvéljate véimalusi vaa-
gides kokku méngitud. Nii kujuneski sedapidi, et
kiilastasime teatreid, kes meid nous olid vastu v5t-
ma, ja mitte neid, kellega me ise ehk oleksime soo-
vinud-véinud erialaselt kokku kuuluda.
Sedamoodi siis kohtusin minagi Suurbritannia pin-

Simon Russeli Beale kehastas Arieli RSC'i "Tor-
mis", Selle Malaisiast pdrit nditleja vaimustav ke-
hakool dhendatuna iaglise teatris tavapirase
iiliprofessionaalse sénakasutusega siinnitaski
Suurbritannias kogetud teatrimuljetest parima.
Ning pani métlema-uskuma: ehk ongi XX sajandil
nii, et uus ja huvitav sinnib kultuuride piinil, neid
liites ja segades?!

nal vaid {ihe kirjandusala juhataja ehk dramaturgi-
ga ja terve hulga muude teatri- ja kifjandusinimes-
tega. Nigin erimoodi ja eri suurustes teatrit, aga
viga juhusliku ja sisetunde ajel tehtud isikliku vali-
ku pohjal, ilma mingi laiema suunamise v6i teadli-
ku (ehk siis teatrisituatsiooni tundva) otsustuseta.
Sestap ehk tasukski kérvu mone ponevama lavas-
tusega rddkida millestki iildisemast, millestki, mis
jddb lavakardinate varju: teatrielu struktureeritu-
sest, majandamisest, niitekirjanike ja nditekirjand u-
se kasvatamisest-kasutamisest.

REPERTUAARITEATER JA
PROFESSIONAALNE NAITLEJA

on méisted, millega meie oma tavateatrielus ja
-kriitikas ikka loomulikult ja lihisalt opereerime.
Maisted, millel on meie jaoks viga konkreetne sisu.
Ja pole miski uudis, et noid termineid lddneeuroopa
teatris hoopis teisiti moistetakse. Repetuaariteater
oma piisitrupiga pole Inglismaal muidugi mingi
uudis. On Royal Shakespeare Company (RSC), on Ro-
yal National Theatre (NT) Londonis, lisaks iiks suur
repertuaarikompanii igas selle suurriigi kiimnest
regioonist. Nii nditeks tegutseb umbes Eesti mo6t-
metega Kirde-Inglismaal Northern Stage, kus jéuab
hooajal lavale viis-kuus uuslavastust. Peale selle on
igal piirkonnal kaks-kolm ringreisitruppi, kes vas-
tutasuks riigidotatsiooni eest kohustuvad katma
kogu regiooni vajadused. Need viikesed trupid val-
mistavad tavapiraselt ette iihe lavastuse, keskmine
prooviperiood on seejuures umbes kolm nédalat, ja
mingivad teda siis kaheksa nidala jooksul kiimne-
tes paikades, suurtest ja histi varustatud teatrima-
jadest pisikeste kiilakultuurimajadeni vilja. Sellise
rindava teatri palgalise tuumiku moodustavad
kolm-neli administraatorit-asjaajajat, kes s6lmivad
lepingud niitlejate ja lavastajaga, Gilirivad proovi-
ruumid ja lepivad kokku ringreiside korraldamise.
Londonis tegutsevad umbes samasugusel alusel -
iiht lavastust mingides ja riigilt pisul raha saades,
nn Off-West End teatrid, millest kuulsaimatena ta-
suks vahest nimetada The Bush'i ja The Gate'i.

Suured kompaniid nagu RSC vé6i NT véivad
enesele lubada suuri truppe, NT-s nditeks 120 niit-
lejat; ent ka sealsete niitlejate piisilepingud kesta-
vad keskmiselt vaid kaks aastat. Riigi toetus, mis
neile repertuaariteatritele osaks langeb, on meie
moistes miistiline - ca 10 miljonit naela aastas, mis
ometigi pidavat katma vaid kolmandiku eelarvest.
Ulejaidnu tuleb sponsoritelt-annetajatelt. Selletarvis



t66tab terve siisteem ja rahahankijate armee (nn
development v6i fundraising department). Lisaks selle-
le eriorganisatsioonid, nditeks Londonis pesitsev
ABSA, kelle t56 seisneb sponsorite ja raha néudle-
jate kokkuviimises. Nad on kursis teatri (v6i méne
muu kunstiasutuse) plaanidega ja oskavad need
potentsiaalsele sponsorile meelepéraseks muuta.
Nii et kui helistab firma X ja teatab, et kavatseb
toetada ménd alternatiivset Shakespeare’i projekti,
siis oskab proua Y ABSA té6tajaskonna hulgast talle
otsekohe delda, kuhu nimelt v6iks ta oma raha pak-
kuda. Seoses sellega tunnistasid ka britid ise, et veel
moni aasta tagasi jaotus sponsorraha kaunikesti
spontaanselt ja p6hjendamatult, see soltus ennekoi-
ke firma bossist ja seega tema naisest v6i armuke-
sest. Niilid piiiavad endast lugupidavad firmad
toetada seda, mis motiekas, kasulik ja prestiiZne,
Sponsorsummade jaotamine toimub firma juhtkon-
na koosolekul, kus kaalutakse piinliku hoolega taot-
luse iga voimalikku kiilge. (Siinkohal oleks ehk
sobiv mirkida, et igal aastal saab kunst sponsoritelt
ca 60 miljonit naela, riik eraldab talle 500 miljonit.)
Ja hoolimata meiegi teatrite hoogustuvatest piiie-
test ja kasvavast oskusest oma sponsoritega iimber
kiia, on sealne siisteemn muidugi hulga libiméel-
dum ja rahakam. Nii niiteks on NT aastaeelarves
iiksnes sponsorite kostitamiseks, tinamiseks ja
meelitamiseks ette ndhtud 400 000 naela! (Unustada
ei tohiks ka tosiasja, et NT niitel on meil sisuliselt
tegemist riigiteatrigal)

Sama NT olevat ka hetkel Suurbritannia suurim
repertuaariteater: tema kolme lava repertuaaris on
ithtekokku iiheksa lavastust - kolmigaiihel. Siinjuu-
res on lavastuste plaan muidugi teada aastate peale
ette, kirja on pandud ka minimaalne ja maksimaalne
minguaeg. Kui lavastus on ka maksimaalse (ca 80
korda ehk 6-8 kuud) méngimise jirel edukas,
miiiiakse ta tdendoliselt iisna suure raha eest West
End'i, kus tema edu v&ib kesta veel aastaid. Pole ehk
huvituseta teada, et sellisel puhul ostab West End éira
lavastuse ja kujunduse ning jitab endale Giguse
rollid imber jaotada, kaasata uusi v6i tuntumaid-
sobivamaid niitlejaid. Siinkohal on muidugi loo-
mulik, et West End'i hitid ja suure raha tootjad on
muusikalid, draamalavastus piisib orbiidis heal ju-
hul iihe hooaja, ehkki on ka tdelisi "kauaméangi-
vaid", niiteks J. B. Priestly "Inspektor tuli", millest
ka TMK kaante vahel juba juttu olnud.

Aga West End’i méngud on juba teine teema,
sealsed tahetunnid ja libipolemised on suuremad ja
rahaliselt raskemad kui mis tahes riigiteatri katsetu-
sed. Risk on suur ja tulemused tihtipeale head, aga
midagi toeliselt uut v6i ootamatut Londoni West
End'i tavaliselt ei j6ua. Sest publiku ootusi ja lootusi
ei oska/julge prognoosida sealsedki produtsendid,
kindlamat kandepinda téotab vaid muusikal ja neist
niiisid repertuaaris olevat koik, millest meie siingi
kuulnud oleme: "Cats", "Phantom of Opera", "Les
Misérables", "Miss Saigon" etc. West End'i muusika-
lide piletihinnad tavatsevad t6usta 35 naelani (draa-
malavastuse saab dra vaadata umbes 10 naela
odavamalt) ja samal pieval ostetud pilet on tépselt
kaks korda kallim.

Samavérra segane kui teatrielu tervikuna, ndib
Eestimaa selgest siisteemist tulnule professionaalse
niiitleja moiste inglise teatris. Riigis tegutseb sadu

teatrikoole ja stuudioid, neist terve hulk kiillalt mai-
nekad ja huvitavad. Ometi on paljude seast vilja
selekteeritud kuus kooli, mille kolmeaastase kursu-
se l6petanud saavad litsentsi ehk kohalikku argood
kasutades numbri. Seega midagi ametiiihingu liik-
mestaatuse taolist. Numbriomanikele laienevad
koikvoimalikud soodustused ja abirahad. Koigi iile-
jddnute suhtes on siisteem aga enam kui karm: noor
v6i vana nditleja v6ib numbrit taotleda vaid juhul,
kui ta saab osa ménes rigiteatri v6i (mis peaaegu
ebareaalne) West End’i lavastuses. Just seetottu pi-
davat iga NT v6i RSC lavastuse siinni juures istuma
terve rodu to6tuid nditlejaid, kellest igaiiks oman-
dab tasapisi mond osa véi osi. Seda juhuks, kui méni
niitleja peaks lavastuse mingimise kiigus haiges-
tuma, kondid murdma v6i muidu vilja langema.
Siis avaneb sel vabatahtlikul 6ppijal véimalus kord
iile lava kondida ja hérrale kiri viia. (Olgu kohe
deldud, et tegu on téepoolest Liieliku vabatahtlik-
kusega, sest pennigi raha neile proovis istujaile ei
maksta.) Seejuures ei muutu see iiks kord mingit osa
esitanud asendusniitleja pirisosatiitja dublandiks:
kui osaline terveneb, astub asendaja kérvale ja tal
pole mingit Gigust pretendeerida veel ménele mén-
gukorrale.

Ainult voimalus, et keegi teda mirkas, et keegi
teda tulevikus kasutab, et ta saab t63d... Ja tsi ta on
-kui ehk suisa staarid vilja arvata, siis on olelusvéit-
lus toeliselt raske, néitleja-lavastaja-produtsent on
oma lavastusele tihelepanu t6mbamiseks valmis
koigeks. Ka ise lendlehti levitama, plakateid kleepi-
ma voi tinavanurgal seistes publikut kokku kutsu-
ma.

Kahestunud Trinculo (David Bradley) "Tormis".




NAITEKIRJANDUS

Niidendite kirfjutamine on Inglismaal tohutult
hoogne ja niib ka, et nende tellimiseks ette nihtud
raha saabhankida peaaegu igast allikast. Kirfjutavad
kéik - koduperenaised ja todlised, lapsed ja iliopi-
lased. Niimoodi kuhjub tohutu hulk viga kohalikke
ja iihekordseks esituseks sobivaid tekste. P6hja-Ing-
lismaal kirjutatakse Gige palju ndidendeid kaevuri-
test ja viljasurevatest kaevurite kogukondadest.
Vi siis nditeks spetsiaalseid nditemange vanuritele.
Radkimata ndidenditest, mis kajastavad ménd ko-
halikku tihtpdeva véi tihtsiindmust. Ja mis iillatav
ja minu arvates Eesti olukorrast tiiesti erinev: neil
niditemingudel on uskumatu publikumenu. Ehkki
vaid korraks - siin ja praegu.

Aga sellest massist kasvab pidevalt peale ka
terve rida pnevaid ja laiemalegi ilmale olulisi ni-
mesid. Hetkel vahest Caryl Churchill, Timberlake
Wertenbaker, Howard Brenton, Trevor Griffiths,
Howard Barker, David Edgar, David Hare.

Kohalike teatriinimeste sonul on teatrite poolt
pidevalt korraldatavad workshop’id ja nditekirjan-
duse voistlused ka omamoodi tithi t66 ja vaimu
ndrimine, sest kui vaid 6nnestub teatril kasvatada
iiks histi lava tundev ja huvitavalt kifjutav inimene,

Uuenduslik Shakespeare: fotohetk National Theat-
re "Periclese” lavastusest.
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ja fantaasia piirile takerdunud Ha-
dnnipdevapidu” National Theatre’s
(Meg - Dora Bryan, Stanley - Anton Lesser).

Psiikholoogia
rold F'iar;i‘c‘::r":g "SJ

siis on jaol televisioon, kelle makstavad summad
iiletavad koigi teatrite véimalused, voimalik tuntus
lisaks sellele. Nii olevatki Suurbritannias terve hulk
nditekirjanikke, kes on maha saanud iihe toeliselt
hea niidendiga ja pole pirast seda teatrile enam
midagi kirjutanud.

Samas on tugev tele- ja erili raadiotealri tradit-
sioon muidugi ainuméeldav kasvulava, kust ndite-
kirjandus jalad alla saab. Sest lauasahtlisse
kirjutamine ei paku paraku 16bu just paljudele. Uht
arvu appi véttes olgu Geldud, et iiksnes BBC lavas-
tab aastas 1200 uut ndidendit, enamiku neist kuul-
demiingudena.

Ometi siinnib sellest nditekirjanike abistamise,
Opetamise, tellimise, voistlemise siisteemist ka
piisavalt palju kaasaegset ja ponevat t53d inglise
teatritele, nii et télkekifjandus v6i iildse importnii-
tekijandus on Inglismaa suurte teatrite afisSidel
iisna harukordne nihtus. Tési kiill, Mandri-Euroo-
pa dramaturgiat kasutavad fringe-teatrid: ositi pro-
fessionaalsed, osili asjaarmastajatest koosnevad,
tavapiraselt iihe lavastuse teatrid, mis paigutuvad
kéikjale iile Londoni, kiillalt suures jaos Soho koh-
vikutesse ja pisisaalidesse. Sealsest midngukavas:
onnestus leida isegi Tadeusz RéZewiczi "Valge abi-
elu". Ehkki muus osas niis Ida-Eurcopa néitekirjan-
dus Inglismaal suisa tundmatu. Seda isegi Poola
puhul, mis meie vaatekohast tundub siiski olulise
osana Euroopa dramaturgiast.

Muidugi pole teatrite repertuaar eranditult ing-
lise kirjanduse keskne. West End nditeks niikse



tundvat erilist siimpaatiat ameeriklase David Ma-
meti vastu, keda meiegi Draamateater on ju mangi-
nud. Manchesteri Royal Exchange, iiks m&juvamalt
doteeritud riigiteatreid viljaspool Londonit, aga
pakkus terve suvehooaja jooksul vaatajaile kaks 6h-
tut kestvat mammutnditemangu Krahv Monte-
Cristost, mis paraku ei kiitindinud kiill kaugemale
kostiimeeritud maskeraadist liivpGranda ja ohtrate
torvikumangudega.

et meie juulikuist Inglismaal viibimist jaid suuresti
iseloomustama just

SUVISED LAVASTUSED

Kindlasti méirksa 16buihkavamad ja -pakkuva-
mad kui tavalise stigistalvise hooaja nimistu. Méne-
ti kindlasti moéoda Londonit sebivatele
turistimassidele orienteeritumad kui keskmine
Londoni teatriafi88, Vihemasti anti sedamoodi
mdista. Ja tdsi ta on: suurelt jaolt on suvi ka inglise
teatris puhkuste aeg, tiksnes Londoni teatrid saa-
vad/peavad siis midngima.

Nii ei dnnestunudki mul Newcastle'is terve na-
dala jooksul niha tihtki lavastust, sest ainsa riigi-
teatri katuse all méllas d¥assifestival. Manchesteri
oli vallutanud juba mainitud Monte-Cristo epopda.
Vaikne ja musta-valge triibuline (brick & wood hou-
sing) Stratford pakkus aga viga huvitavat tinapde-
va dramaturgiat. Sealne RSC oli alles moni aasta
tagasi saanud enesele korvu {isna koleda suure saali
ja Shakespeare'i ajastu teatrit meenutava kaheksa-
kandilise Swan teatriga pisikese black-box'i laadis
saali, millel ehtinglaslik nimetus - The Other Place.
((-}igupoolest on nimetus just stratfordilik, sest ndi-
teks Shakespeare'i viimane elukoht kannab seal ni-
metust New Place). Selles umbes 100 vaatajat
mahutavas saalis mangiti meie sealoleku aegu noo-
reiiri paritolu naiskirjaniku Anne Devlini ndidendit
"After Easter”, kummalist, paiguti miistikasse kal-
duvat lugu {ihe kolmekiimnendates aastates naise
eneseleidmistest ja -kaotamistest. Lavastus tiis pai-
guti viga vGoritavalt (ehk ka vddrastavalt) moju-
nud groteski ja pila, samas taiesti tdsiselt voetavat
psiihholoogilist libielamist, fooniks mingid miito-
loogilised ja tajutagused hoovused.

Ent seegi, paljus iild- ja igiinimlik lugu Gihest
naisest ja teda timbritsevatest-mdjutavatest naistest
(laval oli kokku 8 naist ja 3 meest) oli paljus just
inglaslik, selle koha ja ajaga seotud. Kuidas mojuk-
sid meil need tildinimlikud lood, kui pole taustsiis-
teemi ja taustteadmisi, kui pole sisulisi vasteid ega
arusaama, mis Gieti on too igip6line ja hoomamatu,
mis lahutab iirlast, waleslast, inglast ja Sotlast; kato-
liiklast ja protestanti. Mis Gieti on too miistiline
omadigus ja omavabadus, mille eest vGitleb IRA?
Nii ehk kuulub ka Anne Devlini "After Easter" mis-
kitpidi sellesse kohaliku dramaturgia tildpilti, mis
on tolkimatu just oma tekstivilisel tasandil, taga-
pohjade ja allhoovuste tGtiu.

Londonis ndhtu selliseid kiisitavusi ei tekita-
nud. VGib-olla just seetdttu, et oli suvi. Aga ehk ka
seetdttu, et suur osa nihtust mahtus nimetuse alla
"klassika". Seal tekitas kiisimusi ja kiisimirke enne-
koike teatrilaad tervikuna, arusaamine lavaliste va-
hendite kasutamisest ja Sigusparasusest.

Kulda, karda, torvikuid ja
minglemist jatkus ""Krahv
Monte-Cristosse" kiillaga.
Paraku ei pakkunud
Manchesteri Royal
Exchange’i miljoni naela
iirile tousnud eelarvega
avastus iihtki sisulist
idepunkti. Laste tarvis jii
ugu ise liiga segaseks,
taiskasvanuile aga ei
suudetud peale stiZee midagi
akkuda. Siiski - see voiks
olla ndide liiga rikkast
teatrist!
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Kaks Shakespeare’i-lavastust, RSC "Torm" ja
Rahvusteatri (NT) "Pericles” andsid aimu tradit-
siooni kiilluslikkusest ja samas raamidesse suruvast
painest, Mélemal puhul téusis esiplaanile illustra-
tiivne lugu, t6si kiill, RSC lavastus pakkus rohkem
naerukohti koos lavasiigavustest kerkivate suitsu
purskavate hundikolpade ja idamaisusele preten-
deeriva pantomiimi lapsikusega. "Periclest” aga
peeti kohalikus kontekstis Shakespeare’i murdvaks,
traditsiooni uuendavaks té6ks. Uuenduslik ehk oli-
gi ajastu kostiiimide eiramine, méningane loobu-
mine klassikalisest paatosest, fiiiisilise
lavastusjoonise rakendamine. Uut ideed v6i tolgen-
dust ei pakkunud aga seegi t56. Pigem ilus ja pikk
lugulaul Periclese kannatustest 6ndsusesse joudmi-
se teel.

Rahvusteatri {ilejidnud lavastuste taustal tuli
aga "Periclese” novaatorlust siiski tunnistada: temas
polnud pelgalt efektsusele pretendeerivaid virvi-ja
valguseminge ega nditlejatéode iitlemata vilist
mingulisust, mis muidu selle teatri lavadelt silma
jdid. Nii nditeks pidavat T. Williamsi "Nooruse
mahe lind" (lavastaja Richard Eyre) - steriilne, sil-
lerdavas virvigammas lahendatud, ddrmuseni ting-
lik oma visklev-kriiskavas niitlemislaadis - olema
hetkel NT menukaim lavastus. Toepoolest, publik
rokkas ja vaimustus. Téepoolest, naitlejanna Clare
Higgins Alexandra del Lago’na veenis oma suures
néitlejavéimekuses ja imepérases professionaalsu-
ses. Ometi jdi Williamsi ndidendi atmosfiar leidma-
ta, seda ei tekkinud isegi hetkeks. Ei siigavust, ei

ltoone.

Samamoodi tiihjalt ja kolisedes mangiti maha
Harold Pinteri "Siinnipdevapidu” (lavastaja Sam
Mendes): ajuti just nagu karakterkomoddiasse kal-
dudes, siis jélle inimestevahelisi suhteid markeeri-
des. Omaaegset Mati Undi t66d vaadates sai
igatahes aimu, kui irreaalne ja segane too Pinteri
maailm on. Rahvusteatri "Siinnipdevapeo" pdhjal
voéinuks aga kiill arvata, et tegu on kesise komédian-
diga, kes oma totrad tegelased veelgi totramatesse
situatsioonidesse saadab.

Teistmoodi ddrmuslik oli Sean Mathiase seatud
Jean Cocteau "Hirmsad vanemad", kus réhk niis
olevat asetatud ridpasuse estetiseerimisele. Nii lava-
kujundus kui ka tegelased olid iihtaegu vastikud
ja samas ilutsevad. Naturalistlik teater koturni-
del.

Ja asi pole siinkohal pelgalt "meie” ja "nende"
néitlejakoolituse erinevuses. Sealse niitleja tehnili-
semas, fiiiisilisemas, esitamisteatrile suunatud t66-
laadis. Ehkki too teine véti, teine taustsiisteem ndib
tdjesti olemas olevat. Nagu kinnitas ka Tom Stop-
pardi "Arcadia", Trevor Nunni méddunud kevadel
Rahvusteatri katuse all valminud lavastus, mis
niiidseks West End'i iile kolinud. "Rosencrantzi ja
Guildernsterni” teadvale eesti vaatajale on see iga-
tahes tdiesti oma ja dratuntav Stoppard: vaimukas,
sénaménguline, tekstile toetuv. Kokku véttes ja ba-
naalselt draseletatuna ikka ja jille iiks armastuse
piiril balansseeriv lugu, mis stseen stseeni jérel hiip-
leb XIX sajandi alguse aadliméisa argipdevast XX
sajandi l18pu samasse modisa, kus niiiid tegutsevad
poolteise sajandi taguseid asju uurivad ja puurivad
teadlased. Nagu "Rosencrantzi" autorist oodatagi
véib, ei puudu ka "Arcadias" omamoodi kirjandus-
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likud allusioonid ja segadused, mille keskmes seda-
korda lord Byroni isik.

Tott-Gelda kippus Stoppardi sonamiénge jilgi-
des lugu ise paiguti ununema, aga ta polnud vist
toesti esiplaanil. Nii nagu polnud ka Gieti mingit
lavakujundust - iiks suur ja heledasti valgustatud
avarate akendega saal aadliméisas, mida sisustas
peaasjalikult vaid hiigelsuur kirjutuslaud. Olulised
olid sonad, sénad, sdnad. Ja téepoolest, tempo oli
kiire, sonad ajasid iiksteist taga, iimber ei kehastu-
tud, suhetele ei apelleeritud. Vaid viga tipne teks-
tireZii koondas selle lavastuse tervikuks.

Samavdrra sonakeskne oli teinegi West End'i
uuslavastus, David Mameti "Cryptogram" (lavasta-
ja Gregory Mosher. Nii uus nditeming, et isegi tekst
polnud veel triikki jbudnud. Muidu on inglise teat-
ril kiill {iks Gitlemata kena ja kasulik traditsioon,
mida meie siin raha olemasolu korral ja hea tahtmise
juures voiksime kindlasti iiritada iile votta, - koos
kavalehega on piletéri kiest v6i teatri raamatupoest
alati véimalik osta ka ndidendi tekst.) Kiillalt lihtsa-
koeline lugu iihe abielu purunemisest, milles sisu ja
motet jitkus parasjagu nii tunni ja kahekiimne mi-
nuti jacks. (Aga 6nneks oligi "Cryptogram” just nii
pikuke!) Kandvas ja keskses osas 9-aastane poisike,
Niiis olevat igati west-endilik néditeméng: parajalt
lihtne, parajalt kirglik, hetkiti isegi pikantne, ometi
esitati teda pooltiihjale saalile, mis oli ainus seesu-
gune juhtum meie Londoni-kogemuste seas, sest
teatrid pidavat olema iillatavalt tiis. Ositi kindlasti
seet6ttu, et reklaamile ja koikvoimalikele nippidele,
kuidas pileteid miiiia, pédratakse tohutut tihelepa-
nu ja eraldatakse paju raha, aga osalt kindlasti ka
seetdttu, et mitte kellelgi pole piisavalt raha, et hoi-
da repertuaaris lavastust, mis ei too publikut. Raha
ja publik on kéige olulisemad, kéige voimsamad ja
vahest ka koéige ohtlikumad. Just loojatele. Viihe-
masti kohalikud teatriinimesed viitsid, et just pidev
raha surve muudab lavastajad suurelt jaolt kisit56-
listeks, kes peavad paindlikult arvestama publiku
soovidega. Ning ikka ja jille mainiti Peter Brooki,
kes pogenes kakskiimmend aastat tagasi inglise
teatrist vabale ja boheemlikule Prantsusmaale ning
ei toovat meeleldi oma lavastusi Londonisse isegi
kiilalisesinemistele. Ikka pisematesse Inglismaa lin-
nadesse. Ehkki seal jélle olevat raske saale vilja
miiiia ... Nagu olevat juhtunud sel kevadel New-
castle’is, kus Brook néitas oma vidrskeimat lavastust
"The Man Who".

Pika jutu lihikeseks 16petuseks tuleb ikkagi
tunnistada, et kolmenidalase kiirkapaku tulemuse-
na jiib inglise teater hoomamatuks ja moistetama-
tuks. Vaatajate ja tegijate eelistused nidivad
kummalised ning ettearvamatud, teatritraditsioon
on teistsugune, lavastajat tunduvad huvitavat hoo-
pis teised asjad, niitlejad keskenduvad muudele
iilesannetele...



JAAN RUUS

"AMEERIKA MAGEDEL" POORITAB.
KELLEL?

"Ameerika méded", 1994. ReZisséér Peeter Simm.

miljoni dollariga.

"AMEERIKA MAED". Stsenaristid Peeter Simm,
Agu Tammeveski, Hans-Werner Honert. Seade
Peeter Simm, Jean-Paul Dekiss. ReZissdor
Peeter Simm. Operaator Ago Ruus. Kunstnik Tiiu
Ubi. Helilooja Ténu Raadik. Monteerija Claude
Reznik. Heli Enn Séde, Ivo Felt. Kostiiimid Mare
Raidma. Produtsendid Raimund Felt, Jean-Paul
Dekiss, Ferenc Kardos. Osades: Tonu Kark
(Sass), Kért Kross (Sirje), Maria Avdjusko (Ruth),
Kaljo Kiisk (Albert), Jiiri Krjukov (Timur), Emil
Rutiku (Azur), Herardo Contreras (Gelasvili),
Tarmo Ménnard (Muusik), Heiko Soot (Arvi),
Andres Lepik (Ruudi) jt. “Lege Artis Film" (Tallinn),
*47 éme Paralléle” (Paris), "Budapest Filmstudio”.
1994. Esilinastus Tallinnas 19. mail 1994,

Sass (Ténu Kark) teel kodulinna, kaasas jalgpall

Peeter Simm on kogu aeg huvi tundnud oma
eakaaslase vastu, ludrika ja groteski kaudu
huvitunud tema kokkupuudetest "suure"
maailmaga. Oma parimates noorusaja téodes
"Tatoveering" (1977) ja "ldeaalmaastik” (1980)
langeb tema kui lavastaja vaatepunkt kokku
protagonisti omaga. Ja kdikemdistva natuurina
andestab ta nooriele inimestele ka nende
eksimused.

Aastate lisandudes, Simm on niiid juba 41, on
ka Simmi tegelased vananenud. Ja on loogiline, et
pérast eesti rahva lahiajaloo s6lmpunktide ekraanile
toomist ("Tants aurukatla Gmber”, 1987) dritab ta
motestada praegu heitlikul Eestimaal toimuvat.

Komédiograafina valib Simm oma kuuendaks
téispikaks ja Uldse kaheksateistkimnendaks filmiks
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loomulikult groteskse koméddia, kirjutab ise
stsenaariumi koos hiidlasest kirjaniku Agu
Tammeveskl ja Moskva kinoinstituudi idasaks-
lasest opingukaaslase Hans-Werner Honertiga.
Samal ajal oli Eestimaale jéudnud prantsuse
produtsent Jean-Paul Dekiss, filmiarimees, kelle
theks tegevusalaks |da-Euroopa talentide ning
Prantsusmaa riiklike filmirahade vahendamine.
Simm tundus Dekissile killalt andekana ja koge-
nuna, et talle film usaldada, prantsuse finantseerija
néudis ainult, et operaator ja monteerija peavad
olema prantslased. Suure vaevaga onnestus siiski
operaatoriks saada Ago Ruus.

Eesti esimeseks rahvusvaheliseks koost5é-
filmiks (siiani on Eesti stuudiod olnud vaid nn all-
todvotjad) saanud "Ameerika maed® (eelarve:
1,5 miljonit krooni Eesti riiklikke filmisubsiidiume,
1 miljon Prantsuse franki, 10 miljonit Ungari forinti -
Eesti-poolne produtsent Raimund Felt, kaaspro-
dutsendid Jean-Paul Dekise, Ferenc Kardos) tuli
linale nagu kuiv, melanhoolne, nukker komoddia.
Elu on kui s6it ameerika méagedel, peadpddritav ja
ootamatu, tung rikkaks saada realiseerub kdige
ootamatumal moel, lapsepdlveunistused pusivad
kinnisideedena, kuni nad suurejooneliselt materia-
liseeruvad, et taas maa pealt kaduda. Maailm on
tais veidraid kirgi ja koomilisena néivat armastust,
kuid dle kéige kaéib rahajaht.

Raha kaivitab tegelased, igalihte omal moel.
See pole sirgjooneline ameerika koméddia, kus koik
ajavad varandust ja teineteist tempokalt taga (nait
Stanley Krameri "Meeletu, meeletu, meeletu
maailm"®), pigem on tegemist kaootilise sebimisega
purunenud impeeriumi varemeil. Nagu Federico
Fellini "Satyriconis” tulvatab groteskseid stseene
Rooma impeeriumi lagunemisest, nii kihutab Peeter
Simm dles-alla postsovetlikul skisofreenilisel
kénnumaal. Visuaalselt peadpddritavaid fellinilikke
efekte Simmil kull ei ole, kill aga Ghtivad *Ameerika
magede” puudused Fellini *Satyriconi® omadega:
moélemast tervikilevaate saamiseks tuleks tousta
kuhugi kérgele maetippu ja samal ajal fiimi vaadata
pikksilma kujutist vahendavast otsast.

Lapsena Siberisse kilditatud Sassile (Tonu
Kark) on eluks ajaks meelde jaanud kiddirongis ule
sodurite pea nahtud filmikatkend ameerika méage-
del kihutamisest. Taiskasvanuna, todtades kulla-
otsijana, satub ta valesildistuse péhjal vanglasse,
kust vabastatakse rahvusvahelise Kesk-Aasia-
Araabia maffia poolt, kes saadab ta miljoni dollariga
Eestisse ning annab raha kasutamiseks vabad
kaed. Sassi kodunemine isamaa tavadega 40
aastat hiliem moodustabki filmi selgroo. Heitlikud
kohtumised lintsameelse ja labasegi, kuid enda eest
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kassiliku visadusega seisva lasteaiakoka Sirjega
(Kart Kross), armumine ratsionaalsesse raha-
karjaari-tegijasse floédiméangijasse Ruthi (Maria
Avdjusgko), arutelud ummikusse jdudnud vana
ajakirjaniku Albertiga (Kaljo Kiisk) annavad filmile
sisu. Provintsipolitseinik Arvi (Heiko S&6t) voitlus
maffiaga (Jirl Krjukovi Timur ja Emil Rutiku
Azur) l6peb muidugi kaotusega, ja ausate elu-
printsiipidega peategelane Sass saab filmi ISpul
naise abielu kaudu muhameedlasega miljonariks
ning osutub omainimeseks rahvusvahelises
maffias.

**Ameerika maed" on fantaasiaks véimendatud
tegelik elu,” (tleb Peeter Simm filmi tutvustavas
sunopsises. Toepoolest on filmis nagu meie eluski
kéik segi. Omanik Sass ei saa oma majja tagasi
minna, kuna see on antud lasteaiale, vahepeal-
sed elanikud jalle aetud vanasse vabrikusse.
Siumfooniaorkestrandid pagevad toole varieteesse,
politsei on maffia vastu abitu, ametnikke éra osta on
lihtne, monogaamiast saab siiZeep&orde abil
poligaamia.

Toepoolest on filmis nagu meie eluski, rikkus ja
vaesus, armastus ja reeimine, koik segi. Kuid
tegelik elu on killalt kaootiline ja tegelikku elu
fantaasiaks voimendades pidanuks Simm olema
sisenaarselt selgem ja vormikindlam. "Melanhoolne
komoddia® on ilus Zanr, kuid publik ei tea, kas
naerda voi nutta. Miks Sassi réhklused kuhugi ei vii
jaappi peab tulema deus ex machina-epiloog? Sass
on ju kill Gks Oige eesti mees, kas samastuda
temaga? Ja Ruth jaab ebamaaraseks. Kas
pidanuks temas olema véngemat naist?

Simmi tugevused on tavaliselt ilmnenud
grotesksetes improviseeritud episoodides, millesse
iimub akiliselt IGdrilisi toone. Selle filmi monteerija
Claude Reznik karpis paljusid Simmi arafilmitud
improvisatsioone slizee arengu ja pideva tempo
kasuks. Film on kuivavoitu, kuid siiskisailitanud oma
sarmi.

Kéik eeltoodud naitlejad teevad oma rolle
professionaalselt, oleks ebadiglane kedagi
nimetamata jatla, aga sama ebadiglane ka kedagi
esile tosta. Tonu Raadiku laulud ‘Inimene pole
kala*, "Ameerika maed* (sonad Villu Kangur) ja
Marko Matvere *Mererddvli laul' (sénad Jaan
Tatte), mille esitavad Jaan Tatte, Marko Marvere,
Tonu Raadik, on juba saanud populaarseks.

Neil kiireil ja looklevail "Ameerika magedel® naib
jonkslevat vastakate judude méjul mitte poéritavat
pead kinni hoidev filmivaataja, vaid just reZiss66r
Peeter Simm ise. Meie elus toimub just sama-
suguseid asju nagu filmis. Ja muidugi on see
*iseloomulik suuremale osale Ida-Eurcopast®. Kuid
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kdlmetamas.

pliides Eestimaad liiga Uldiseks lda-Euroopaks
teha ja veidi ajast maha jaades (hea, et Uhest
miljonist rublast jouti siiski teha 1 miljon dollarit),
jaéb film aadressituks. Ning koméddia nduab selget
vormi ja professionaalset stsenaariumi. Kas olgu
tugev idhiskondlikult kandev karkass (nagu
prantsuse komdoddiad) voi tulgu siis tele-, soduri- ja

o

*Ameerika maed". Ruth (Maria Avdjusko) ja Sirje (Kart Kross) hiiglasuures tihjas paberivabrikus

A. Sade folod

peldikunalju, ajuvabalt, aga valangute kaupa (nagu
ameerika koméodiad).

*Ameerika maed* annab siiski lootust. Uks va-
lismaine produtsent véib filmi nainult odelda:
"Rezissoor oskab filmi teha. Team on professio-
naalne. Kui raha leidub, anname. Aga kus on
tema jaocks stsenaarium?"




REET KUDU

NEIL ONDSALT KUMISEB PEA...

Lugenud mitmeid arvustusi Peeter Simmi filmi
kohta "Ameerika méed®, tédesin dllatavalt palju
kokkupuutepunkte meie modemtantsu kriitikaga.
Olgu siis lavastus kuulus voi mitte, Eestist voi mu-
jalt - ikka pUltakse leida juhtumeid, siZeid, konk-
reetse nimetaja alla viidavat lugu, mille
solmpunkte hakatakse siis lahti harutama, Siva-
muusikas vorduks see ehk meloodilise muusika
néudmisega, maalikunstis literatuurse pildi soovi-
ga. HrustSov oli maletatavasti vaga tige improvi-
satsiooniliselt "kaaksuva' diassmuusika peals,
*segase” avangardkunsti naituse IGhkumiseks
saadeti Moskvas veel kaheksakimnendatel aasta-
tel kohale buldooserid. Kriitikute rinnak arusaa-
matu kunsti wvastu pole aga kunagi olnud
buldooserite omast nérgem.

Filmikunst ja ka ballett on olnud néukogude
korra ajal valitsuse ja rahvamassi kéige armasta-
tumad meelelahutused. Me kéik oleme selles filmi-

kastmes lles kasvanud, nagu Indias véimuiseb
paratamatult india film. Kinopublix, kes hindab fil-
miklassikast pigem "Andaluusia koera® kui Ljubov
Orlova menurolle, on Eestis kahlematult olemas.
Ja ikkagi jalgin ma Gudusvarinaga, kuidas tdelise
moderntantsu eeldustega koreograafid muudavad
end uha "siZeelisemaks" ja lapsikumaks, vasta-
valt klassikaliste ballettmuinasjutiudega harjunud
kriitkute leebelt jarjekindlatele soovidele. Ning
esama kurb on, kui andaluusia-koeraliste eelduste-
ga reZissoori pultakse suruda ljubov-orlovaliku
menu raamidesse.

Luulekunst on end dnneks sellest piiramisrén-
gast valja murdnud. Véi lihtsalt tundub see mulle
rii, naiteks Andres Ehinit lugedes: *Ma laman rik-
kas mhus,/ mul ondsalt kumiseb pea./ Kauged

"Amesrika maed", Sirje (Kart Kross) ja Sass (Tonu
Kam} oma suhteid kiaarimas.
> ]!
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haéled toovad mulle toitu,/ nagu sipelgad t5id kul-
da/ lhele muistsele kuningale." See luuletus pole
muidugi Ehini kdige "segasem" ja avangardistli-
kum, aga just nonda votsin mina vastu Peeter
Simmi filmi. Ma lamasin rikkas filmirohus, mul ja
vist ka neil seal ekraanil - kumises ondsalt pea,
kauged haaled t6id mulle toitu Gha uute ja uute
motteleidude néol. Ma ei pidanud ennast vagisi
toolil kinni hoidma nagu kauaoodatud ja palju rek-
laamitud *Jiri Rummu® puhul, mille méttetihjus
saavutas rekordilised médtmed, suutes Uletada
isegi "seebikate® omad.

Toesti fantastiline saavutus, aga ménes mét-
tes on "Juri Rummu® loojad ehk Gigel teel. Ja see
Uks ja ainumas mote oleks, et Priit Parna taolistele
Eestimaa tulevérgitsejatelegi ei jatkuks meil publi-
kut, "seebikatele" aga alati ja igavesti. Veel ei ole
Jiri Rumm piisavalt kangelane, armastuslood aja-
vad nutma vaid vaheseid, kuigi olevat kindlaid
téendeid ka publikupisaraist, aga veel veidi, veidi,
dige veidi pingutamist ja need pisarad tulevad,
*seebika" vorpimine on dnnelikult selgeks saadud.

Peeter Simmiga on asi segasem, nagu ees-
poolgi mitu korda rohutatud: just nimelt segane ja
sassis. ReZissoor ilmselt voiks, saaks, tahaks ja
suudaks ndukogulikust "selgusest® ja realismist
vélja rabelda, aga kriitikud on juba murdmas, pai-
nutamas, vaanamas ja néu andmas. Mart Kivastik
on eriti Spetav ja noomiv: "Segapuder? Eesti asi,
inimese 6nn, Ameerika maed, armastus, snaiper-
puss (miks ta ei lase?), pensionarid, erastamine...
- autor pole pérmugi Uht teisest tahtsamaks pida-
nud, kéik on Ghtviisi oluline, ja Sassi jacks jaab ku-
radima vdhe aega. Ta ei lahe rohkem korda kui
kérvaltegelased. Ma el ré6musta tema dollarite
dle, ma ei saa isegi aru, miks tal neid vaja on véi
ei ole. Magede kokkuvarisemine pole mingi fra-
gobdia, kuid see pole ka nali." (*Kultuurileht" 6. V
1994.) Ja Mart Kivastik kaib oma pettumuse vélja
rénga suldistusena filmiloojate aadressil: "Kuul-
sin, et filmi Zanr olevat koméddia, aga ei naernud
vaatamise ajal kordagi. Minu kérval kall Oks *haal
rahva hulgast® itsitas, véib-olla tema sai aru?*

Mida teha kriitikuga, kes ei suvatse naerda?
Kasutada naerugaasi? Holpsam on muidugi anda
filmiloojatele soovitusi, et nad niisuguseid “sega-
pudruseid® flme enam ei teeks. Hiljutisel néukogu-
de ajal kasutati muidugi veel lihtsamaid
mooduseid: keelati dra, et kinopublik ei arrituks.
Need, kes arrituvad "JUri Rummu" idee- ja métte-
ja kujundi- ja fantaasiavaesusest, on alati vahemu-
ses olnud. Las armrituvad! Nii ménigi suur juht on
Gelnud, et filmikunst on parim propagandavahend
laiade masside méjutamiseks. Teleriekraanide fil-
mi-Rosad ja filmi-Mariad on t6esti parim filmiloks -
kéik kodudes ja kinni plltud, vaataja omaloodud
vangistuses.

Milleks siis pulidagi métet, sahvatust, vaimu-
kust, kujundit?

Minu jacks Peeter Simmi filmis tegelikult pol-
nudki pea- ja korvaltegelasi. Kérvalhetkedeks olid
need, kus loomingulist leidlikkust vahem ja "ko-
hustusliku* siZee edasivenitamist rohkem. Mart
Kivastik on nérdinud, et "Sassi loo kérval (ritab
film Usna voi isegi liiga palju raakida korvalistest
asjadest”. Kui filmi votta Sassi loona, nagu menu-
kaim Eestimaal linastuv "seebikas® on Rosa lugu,
siis ajab loo jutustamine loomulikult vihale kdll.
Aga alates "Andaluusia koerast® ja |I6petades Fel-
lini ja paljude teiste "segapudruste® maailmafilmi-
dega ongi neis peamiseks see nailiselt korvaline,
mitte aga jutustav juhtum, mille pidev veider aru-
saamatus voib panna Sassi loo jalgija hambaid ki-
ristama. Ja kui vaadata filmi sellise pilguga, siis
olid Krjukovi ja Rutiku vaimukalt omapérased rollid
samavord peamised kui koik korvaline, mis méjus.

Ainsana ei mojunud mulle Kart Kross, keda
kéik filmiloo ofsijad Glistanud. Mart Kivastik isegi
sedavord, et "kdll tast ikka suur filmistaar saab’,
Usun kahtlematult Tonu Karki: "Aga Kart Kross on
tore inimene ja tark naine, v6i dige naine - see
paistab ekraanilgi." ("Paevaleht® 27, IV 1994.)

Tark ja Gige naine ei pruugi aga alati olla ko-
méddiaandega naine. Kolk llejaanud filmitegela-
sed on seda. Vaatajale, kes igatseb lugu, on
muidugi Kart Kross selles arusaamatus ekraanise-
gaduses ehk ainus arusaadav ankrupaik. Filmi Sir-
je kiirgab inimlikkust ja intelligentsi, aga mitte

*Ameerika maed". Kirjaoskamatu Timur saadab
Sassile LTénu Kark) juhtnéére helikassetiga,
*Pauligi* ko

hvikarbis on uued rahatahed - timurid.



vaimukust, koomikat, miimika ja liigutuste leidlk-
kust. Tonu Kark voib ju enesekriitiiselt Gelda, et
"ise ma tegin rollis palju vigu". Ta vdinuks neid
teha ka marksa rohkem, tema isiksuslik koomika
t6i saali igal juhul naeru. Ja samavdrd omapéra-
selt naljakana mojus, nagu ikka, Maria Avdjusko.
Muidugi on néitlejataril digus oletada: "Mina sain
selles filmis kil sellise rolli, et ikski vaataja minu
poole ei asu. Kardi rolli oleks olnud mul palju loo-
mulikum ja ménusam maéngida." ("Esmaspéev"
18. IV 1994.)

Sellise hingelaadiga inimesed, kes asuvad
"seebikaid" vaadates alati Rosade ja Mariade poo-
lele, vilistavad flo6ti méngiva koomilise kaunitari
muidugi vélja. Aga julgen oletada, et kui inimlikult
veetleva Kart Krossi asemel oleks olnud vaimukalt
kiirgav Liina Olmaru vdi méni teine absurdikoomi-
kat valdav naitlejatar, siis poleks Sassi loo ofsijad
filmi nii vihaselt |&bi pérutanud. Neile ju meeldis
Kért Kross ja Sirjes polnud toesti midagi naeruta-
vat, jérelikult - film ei olnud koméédia (1?), sest
nende lemmik tegi filmist tavalise olmefilmi. Koigi
nende jaoks, kes Kart Krossi ja Tonu Kargi lugu
jélgisid.

Ja 16pp oli toesti mannetu. "Jdri Rumm" hiilgas
kogu oma banaalsuse juures ootamatult leidliku

pudndiga. "Ameerika méded" pakkusid aga Sirje
kasvandike jérvel uisutamist. Ka see I6pp oleks
moeldav olnud, kui Sirjena uisutanuks jaal naiteks
Giulietta Masina, aga antud hetkel polnud kaunis
uisutaja isegi mitte olmefilmilik, vaid parit doku-
mentaalfiimi kainusest. Samalaadsed olid ka nait-
lejatari reageeringud Ténu Kargi armumisele
Maria Avdjuskosse: dokumentaalfilmilikud.

Et tavatut filmi on pldtud vaatajale suupéra-
seks teha mingit lugu jutustades, siis voib loomuli-
kult moista osa vaatajate ndrdimust armu ja
dollarite veidrate ringlemisviiside Gle. Aga on siiski
kahju, kui seetottu Oldse ei méargata Ago Ruusi
lausa rabavat ja filigraanset operaatoritééd, illata-
vaid kaamera-asetusi, vorratut uudsust. Ehk so-
biks Ago Ruusile wveelgi "segasem® ehk
tavapérasest erinev film? Ehk Peeter Simmile en-
dalegi? Priit Pamn ju meil on, loota Gihelt reziss6orilt
julgust fellinilikuks lahtirebimiseks argikriitikute
nbuetest, pole seepdrast lausa utoopia. Fantaa-
sialendu jatkub filmis koigil: alates muusika-, pildi-
ja tekstiloojaist ning |6petades kérvalisemate kor-
valosataitjatega. Jatkugu vaid mdistust ja tahtejou-
du, et end ei hakataks m&6tma inspiratsiooni
summutava ja lammatava modteskaala abil.

Kumisegu tegijate pea dndsalt edasi!

"Ameerika mded". Varasigisene kilm on jarve jddga katnud. Romantilise stseeni votetel; ndha véib
Kart Krossi ja Tonu Karki, paremal seisab operaator Ago Ruus ning keskel seljaga vaataja poole
rezissoor Peeter Simm.

A. Sdde fotod
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TOOMAS RAUDAM

_ POLVKONNAD,
POLVEPIKKUSED KONNAD

*1979", Lavastajad Mart Kivastik ja Raimo Pass. Ema (Helle-Reet Helenurm), Als (Jaan Laugaméts),

Isa (Robert Gutman) ja Poiss (Toomas Tross) vana-aasta 6htu pidulava Gm

*1979". Stsenarist Mart Kivastik, lavastajad Mart
Kivastik ja Raimo Pass, kunstnik Toomas Horak,
juhtoperaator Aarne Kraam, operaator Meelis
Kadastik, montaaZireZissoor Tiia Prous, re2issodr
assistent Peep Viljamie, valgus: Raul Priks, Jiri
Hindreméae, Voldemar Vill ja Viadimir Tamm,
muusika: Ariel Lagle, helireZissoor Mati Pahk,
helire2isséori assistendid Merike Sarapuu,
Annelie Talvemets ja Hellit Kauts, operaatori
assistent Aavo Allikmaa, jumestus: Krista
Toompere, Glekandejaam "Magnoolia® Jiiri Paaro
juhtimisel, videomontaaZ: Ahti Tubin, Hendrik
Reindla, Alari Zupping ja Andres Joenurm,
administraator Kaidl Belova, produtsent Hanneli
Reill. Osades: Robert Gutman (Isa), Helle-Reet
Helenurm (Ema), Toomas Tross (Poiss), Jaan
Laugamots (Ats), lvo Uukkivi (Seku), Liisa Aibel
(Tudruk); episoodides: K. Sillamets, A. Remmo,

r viisteist aastat tagasi.

J. Hindremée, E. Grossberg ja S. Kask.
Lavastuses on kasutatud A. Vivaldi ja "Led
Zeppelini* muusikat. Tanatakse: Andres Maserit,
Indrek Tamme, Tamar Tenni, Peeter Rooset,
Artur Talvikut, Eha Vainsalu ja Tallinna
Reaalkooli. 34 minutit, "Teleteater®, 1993.

Tavaliselt on filmis peategelane, monikord
mangib moéni korvaltegelane peategelase dle ning
siis celdakse, et peategelasel polnud rolli, mida
mangida. Et stsenaarium oli kehv, reZissoor vilets
jne.

Midagi taolist juhtus ka Mart Kivastiku ja Rai-
mo Passi "1979-s". Kuigi seda naidati teleteatris,
nimetagem seda siiski filmiks, sest olid tal ju tege-
likult paris-filmi tunnused. V6i Gigemini pretensioo-
nid.
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"1979" Als (Jaan Laugaméls) épetab vanemale
vennale (Toomas Tross) elutarkust.

Kbdige parem - elavam, kaasakiskuvam - oli
Als, keda mangis Jaan Laugamots. Hea leid, aga
niipea kui ta nahtavale ilmus, muutusid olematuks
nomenklatuurse peategelase (Toomas Tross) pu-
berteediprobleemid - kriimustatud "Led Zeppelini*
plaat, peedipudel, plika rinnad, armastus. Kuid ka
tema mangus oli midagi sellist, mis takistas tal ole-
mast péris "paris". Oli kraadi vérra liiga kange ja
nii ei jdudnud Gllatus, mis tulema pidi, Gllatusena
kohale. Seda véis oodata, et fa midagi niisugust

*1978". Atls (Jaan Laugaméls) dirigeerib pere-
konnas ja telelavastuses siindmuskaiku.

on: silmakirjalik suli, napsuvennast ja suitsume-
hest véikevend. Olnuks eelnevad siseenid vahe
tempereeritumad, saanuks Atsist filmi vaAaramatu
peategelane.

Vahepeal tundus, et peategelane on Isa (Ro-
bert Gutman). Selle koha peal, kus ta oma emast
raagib: ettevaatlikult, justkui midagi 6ma kaitsta
tahtes, mis haakus hasti taldrikute (ema males-
tus!) puruks viskamisega. Elus olen ma selliseid
isasid (isaseid) kohanud kil ja kill, aga kirjandu-
ses-kunstis (milleks ka film) on nad tldtud ning
ammendavad end juba esimese paari minutiga.
Juhul muidugi kui itaalia filmiga tegu ei ole, aga
see, mis itaallastel on elu energia, on eestlastel
hoopis elutlidimus, mida kompenseeritakse I5putu
6gimisega, noogete ja "vahvate' naljadega. Nii et
isa kangelane (peategelane) kill ei olnud. Kange-
lane eeldab muutumist, millestki millekski saamist,
isa aga, kui see ema-koht valja arvata, pusis terve
filmi jooksul Ghiiaselt Uhesena: dudselt lolli ja tali-
norija isana oma elu tihisust nautides, Boriss Po-
levoid lugedes, standardseid hirmuunenagusid
nahes, mitte midagi méistes, mitte millestki aru
saades. Andke mulle kunsti, mitie elu - jumala
eest!

Ménikord juhtub, et peategelane jaab filmist
véljapoole, vilksatab paar korda ménel fotol (sei-
nal, kuhu neid filmides ikka paigutada armastatak-
se, voi fotoalbumis) ning piisab monest fraasist, et
taibata - tema on tahtis, tema on tegslik! See on
juba vaga hea filmi tunnus. See, et Kivastik ja




Pass telefoniputkas helistava Poisi plaanile vana
naise kilge monteerisid, nditab, et kavatseti teha
filmi, head filmi. Paraku kukkus see katse labi,
sest siis pidanuks aru saama, kes see viirastuslik
vana daam oieti oli - isa ema, st poisi vanaema voi
lihtsalt niisama kummitus 6udukate laadis? Esine-
nuks too kujund veel kord filmi I6pus? Raske Gel-
da, kas see oleks pddstnud midagi, sest mida
pole, seda pole, ja voimalik, et filmitegijail endil
olid hoopis teistsugused plaanid ning pohjendu-
sed.

On veel Uks véimalus, mis killalt sage esine-
ma, eriti algajate autorite puhul. Nimelt et tegijad
ise on kangelased. Siis hakkab kaamera tavaliselt
hiplema, ndod moonduvad lainurkobjektiivis lapi-
kuks ning kéike seda kutsutakse modernismiks,
avangardiks, Pasoliniks v6i veel millekski. "1979-
ga" seda ei juhtunud. Saavutus seegi.

Muidu ma generatsioonide vahel eriti vahet ei
tee, vanusevahe ei héiri mind ei elus ega kunstis,
radkimata siis mudtilisest maskulinsusest, mida
Kivastikule "pdhe madrida" plltakse. Teisisonu,
naljatamisi - polvkonnad on minu jaoks alati olnud
just need, mis nad on ja mida selle sénaga tegeli-
kult 6elda tahetakse - polvepikkused konnad. Pa-
raku olen viimasel ajal tajunud, et mingi vahe
justkui oleks. Oma pélvkonna (s 1947) juures mér-
kan mingit alalhoidlikkust, isegi sallimatut kriitikat
kirjutatakse vabandava alatooniga, kardetakse
justkui stidi olla, tappa kirjanik (lavastaja), surma-
ta Lootus. Kirjutajad, ka kdige haledamad nen-
dest, justkui hoomaksid - aga jarsku pole maailm
selline, jarsku muudan ma ise oma jutuga ta selli-
seks: kurjaks, kiiindimatuks? Muidugi, esineb ka
enesekindlaid teadjaid, kes kusagilt korgusest
(taevast) voi kaugusest (Soomest) kdhklemata
oma kdiketeadjaliku négijaloori su kohale riputa-
vad, kiisimata, kas nad seda mitte ise valja pole
moelnud voi oma Gtlemisega maailma meisterda-
misele kaasa ei aita. Peab Gtlema, et kumbki suh-
tumine - hale hiir ja kiretu kotkas - pole mulle
sUmpaatne, kuid veelgi jubedam, jah, just jube-
dam, on Ukskoiksus, mingi mugav, nautlevgi tun-
ne, mis omane polvkonnale, kust périt K ja P. Ning
ainult selles méttes on Kivastik nditeks Heming-
way voi Sauter Kerouac.

Natuke oli seda tunda ka "1979-s", ainult ma
pole kindel, kas filmis vo6i seal ndhtud sildimatus
seltskonnas.

Teletiki "1979" lavastajad Raimo Pass ja Mart
Kivastik 29. oktoobril 1993.

H. Maasikmetsa fotod

MART KIVASTIK on sindinud 4. maértsil 1963
Tartus. 1989 lopetas ta Tartu Ulikooli eesti filo-
loogina. Hetkel téétab vabakutselisena. llimutanud
proosat "Vikerkaares" ning novellikogumiku
"Homme" (1993). 1991 valmis reZisso6r Aare Tilga
ldhimangufilm "Semm™ M. Kivastiku samanimelise
novelli jérgi. M. Kivastik on samuti Hardi Volmeri
tdispika debddtméngufilmi "Tulivesi” (1994)
dialoogide kaasautor. Avaldanud filmi-, teatri- ja
kirjandusarvustusi ning muid kirjutisi erinevates
triikivéljaannetes.

RAIMO PASS on sindinud 22. septembril 1961
Tallinnas. Lépetanud 1984 Tallinna Konser-
vatooriumi lavakunstikateedri nditlejana, praegu
té6tab Eesti Draamateatris. R. Pass on teinud
teatris mitmetele lavastustele ka muusikalise
kujunduse.

S.T
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100 AASTAT SUNNIST

ALEKSANDER ARDER
OMA LAULUKLASSIS

Aleksander Arder 1931. aastal.

ARNE MIKK lépetas Aleksander Arderi laulu-
klassi 1961. aastal.

Kuidas te sattusite Aleksander Arderi klassi,
missugused on teie esimesed muljed temast?

Asusin Arderi juurde 6ppima 1952. aasta
stigisel, kui mind voeti vastu Tallinna Muu-
sikakooli. Seal andis osa tunde kiill Arderi
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Aleksander Arder (1894-1966)
oli laulja, kelle lavatee jai kiill
lihikeseks, aga kes 6petajana
Tallinna Konservatooriumis ja
Muusikakoolis sai laus-
legendiks. Selle t6enduseks
olgu iiles loetud osa tema
6pilasi konservatooriumist:
Marta Rungi, Helmi Betlem,
Lydia Adler, Elsa Maasik,

Tiit Kuusik, Ott Raukas,
Ludmilla Issakova,
Aleksander Piivi, Ervin Kirvet,
Evald Tordik, Jiiri Pirg,

Uno Kreen, Aino Kiilvand,
Galina Kulkina, Arne Mikk,
Tiit Tralla, Hendrik Krumm,
Henno Sein, Henn Pai,

Kalju Karask, Jiiri Barsov,
Ahti Méinnik, Illart Orav ja
Lina Levtsenko, kes oli
Burjaatias primadonna.

1914 |6petas Aleksander Arder
Riia vaimuliku seminari,
tiiendas end Varssavi iilikooli
ajaloo-keeleteaduskonnas.
Laulmist 6ppis 1919-1921
Itaalias A. Disconzi ja

G. Cunelli ning 1921-1923
Rootsis K. A. Nygren-Klosteri
juures. Oli aastatel 1923-1931
"Estonia" teatri solist,

lauldes 38 coperiosa,

sh Boriss Godunov, Viirst Igor,
Onegin, Figaro, Scarpia,

Olav ("Vikerlastes"). Oli aastast
1928 Tallinna Konservatoo-
riumi laulupedagoog,

aastast 1951 professor.

assistent Jiri Barsov, kuid maestro tegeles
meieiaaise ka pidevalt. Tema isiksus oli viga
vérvikas ja samas vastuoluline. Tema pecFa—
googitdd meenutas vana ateljee- v6i stuu-
diostiili, kus oli vahel palju opilasi iihel ajal
tunnis teisi kuulamas. Suitsupausi ajal kori-
doris arutati kuuldut, Arder raikis pidevalt
oma malestusi teatrist.



Suitsupaus séna otseses mébttes?

Jah, ta tombas oma klassi ukse taga suit-
su, teistest pausidest opilased osa ei votnud.

Laulja ja suitsetamine?

Arder oli ebatiiipiline laulja, kes end
viga ei hoidnud ega hellitanud. Voib-olla ka
seepdrast jai tema akfiivne teatrikarjaar nii
lithikeseks. Samas oli ta ju ere interpreet, pal-
jude rollide esmaesitaja "Estonia" teatri laval.
Aga ta ei Gelnud eluménudest ja heast selts-
konnast ka siis dra ja jai oma natuurile
truuks elu I6puni. Kui tal oli juba ganfmen
ja_ta molemad jalad olid amputeeritud, siis

ubas ta siinnipaeval endale ikka pitsi valget
viina. Maletan, kuidas ta abikaasa Marta
Rungi puiiidis suitsetamise vastu voidelda.
Aga Arder oli nagu viike laps. Kui ilmad ke-
vadiseks laksid, istus ta toolis lahtise akna all
ja suutis salaja suitsu suhu toppida. Abikaa-
sa samme kuuldes viskas ko aknast vilja.

Kas ta teie 6pinguaegadel veel kusagil esi-
nes?

Teatrilaval - ma kuulsin seda raadio kau-
du - 1952, kui oli Marta Rungi juubel; ta lau-
lis siis "Estonia" teatris Greminit.Aga
kontsertidel kuulsime teda tihti. Tol ajal kai-
sid ju muusikadppeasutuste Gpilased sefluse
korras esinemas: valimistel, sojavdecsades,
koolides. Tuli aga veoauto, present iile, ja Ar-
der ronis ikka esimesena peale - siis ei julge-
nud teised ka Gelda, et kiilm on. Ta alustas
kontserdil esimesena, laulis kaks laulu ja siis
oli jarg poiste kies. Aastad olid ta hingamise
lithikeseks teinud, aga himmastav kontsent-
ratsioonivéime oli sailinud. Eriline kujund-
likkus ja joud oli tema laulus viimse hetkeni.
Tal oli 'lld.ndel kiiberepertuaar - Gremini
aaria, eesti rahvalaul "Kallis Mari" ja paar nn
temaatilist laulu, iiks Muradeli nende hulgas
kindlasti.

See nn #eflus tihendas ju ka seda, et iliopi-

lastel oli iisna palju esinemiskohti ja ka kiil-

Vasakult: Illart Orav,
Uno Kreen, Arne
Mikk, Aleksander

lalt suur publik, kes ei tarvitsenud kiill esi-
nejast viga huvitatud olla.

"Kunst kuulub rahvale," oli ju }56'1 seinal,
ka teatri laes (1994. a juulini - M. P). Ja seda
joont Arder ka jalgis. as hoolitses ta toes-
ti isalikult oma Opilaste eest. Kui naiteks toi-
musid ileliidulised festivalid voi laulu-
kateedrite konverentsid, suutis ta alati osale-
jatele mirﬁid rahad vilja kaubelda, nii et nei-
ommeldi iilikonnad jne.

Olen ka hiljem nainud, et igal laulupeda-

il on-oma klass, aga too aeg oli pere
Eg&%{midmiseks soodsam, ei olnucF el raadio,
tele ega valismaa ahvatlusi. Niiiid on elu nii
kiireks ldinud, et joostakse vaid oma ajal tun-
nist labi, pole aega asju rahulikult arutada.

Kas Arderi klassi repertuaarivalikus oli min-

gi eriline siisteem?

Ausalt Geldes ei olnud. Ta laskis pilastel
ise otsida ja valida. Oma hingelt oli ta teatri-
mees ja ooperilaulja. Seepdrast oli talle ka ro-
mansi esituse puhul vaga tdhtis varvide

ma ja sisuline tipsus, vahel ka puhtpro-
?:ssﬂonaalse tehnika arvel. Tol ajal oli kaibe-
fraas, et sisu tingib vormi - formalism oli ju
paevakorral. Seda jalgiti usinasti ka peda-

ikas. Aga Arder ja tema Opilased laulsid
palju eesti autorite laule, eriti sGjaeelsel ajal,
terved kavad olid neile pithendatud.

Kes tol ajal veel konservatooriumis laulmist

Spetasid

Linda Saul ja Jenny Siimon, ka Tiit Kuu-
sik. Need kolm - Arder, Saul ja Siimon - tege-
lesid tol ajal ainult selle téoga. Tanapaeval
enam seda luksust ei ole, et Eegl saaks te-
gelda ainult Gpetamisega.

Jiiri Barsov - assistent. Mida see praktiliselt

tihendas?

Arderi Opilasena juurutas ta samu print-
siipe, mida maestrogi - haile kola, voolami-
ne. Ta oli suur juurdleja, hiljem sai temast
Leningradi konservatooriumi laulucsakonna
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juhataja. Vahel juhtis ta tihelepanu teostele,
millele Arder polnud juhtinud. Konservatoo-
riumi ajal sai rohkem kui 250 teost 1ibi voe-
tud, mida olin voimeline ka esitama. Muide,
Mati Palmil oli see arv 500, kusjuures ta hak-
kas ka niilidisaegset repertuaari laulma.

See oli veidi hiljem. Viiekiimnendail oli

kaasaegne muusika ju tabu.

Eriti minu muusikakooli ajal oli see {isna
kauge maa. Miletan, ef Veljo Tormis tutvus-
tas mulle Sviridovi ja Sostakovitsi ponevaid
vokaalteoseid. Noored heliloojad, na %
Raats, kaisid ringi, Tubina parﬁtuurigg
piad hélma all. ge oli nagu salakaup. Prae-
gu tundub uskumatu, kui suures infoniljas
me elasime.

Kes Arderi klassi kontsertmeistrid olid?

Frieda Bernstein oli iiks andunumaid.
Aga oli ka teisi - muusikakoolis naiteks Otti-
lie Valdna.

Kas?maestm riikis tundides ka teatrimiles-
tusi

Praegu ei suuda enam tapselt meenuta-
da, millised killud on périt Arderi suust, mil-
lised tollal veel teatris liikkunud Martin
Taraselt, Vootele Veikatilt voi monelt teiselt.
Tulin teatrisse 1952. aastal. Benno Hansen oli
just surnud, maja oli tdis legende ja meenu-
tusi. Istuti koridoris ja raagiti, mida Eedo
Karrisoo, Milvi Laid voi Aarne Viisimaa olid
teinud voi Gelnud, kuigi viimased olid patu-
sed emiandid. Teater on pr};azg:sele
muutunud tdsiseks toStegemise kohaks, aga
teatris, ka tipptasemega, juhtub alati midagj,
mis teebki selle mittemasinlikuks alaks.

Kas Arder andis soovitusi, mida ja kuidas

teatris vaadata?

Otseselt mitte. Aga tema juttudest tuli see
vilja. Aariate laulmise korval, kui ta radkis
vastavast osast, ocoperist kui tervikust. Ta su-
gereeris, et ka vai klassis peab laulma
nagu suures saalis, koik peab olema viimase
reani kuuldav, silmad peavad edasi andma
tunnet. Nii et ta sisendas pidevalt - me val-
mistume teatrisse minema.

Kas tol ajal toimus lauluklassi kontserte ka

kontserdisaalis?

Regulaarsed kontserdid olid Suvorovi

uiestee vaikses saalis. Uks maratonkontsert

ntserdisaalis oli tema 60. siinnipdeval. Seal

esinesid koik tema &pilased, alates Elsa Maa-
sikust ja Tiit Kuusikust. Arder ise alustas.

Traditsiooniliselt?

Ja-jaa. Olidki Gremini aaria ja Muradeli
"Hiumn Moskvale”.

Kellega te koos tunnis kiisite?

Mul oli viga voimas basside rida ees -
Evald Tordik, Uno Kreen ja Ervin Karvet. Ja
veel iiks mees, kes suurele lavale ei joudnud,
aga kellega me neli aastat muusi i
koos kaisime - pime bass Harald Leikop. Sel-
list iihtlast ilusat hailt ei kohta just sageli.
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Arder t6i meile eeskujuks tema kontsentrat-
siooni, seda, kuidas teda ei seganud vilised
asjad.

!:’.::’amikubt Arderi Gpilastest said teatrilaul-

jad.

Eks moni laks koori ka. Muide, iiks ajas-
tu anekdoot lEa.n.neb ka tema juurest. Pat-
riootiline kohus oli iihe, sdja ajal siia
sattunud korea noormehe Gppimissoovi ra-
huldada. Teda suutis esinemistel klaveril
saata ainult Elsa Avesson, sest i ei tead-
nud, mis helistikus noormees pérast eelman-
gu jatkab. See oli humoristlik pala suures
rahvaste kunstisopruses.

Mis haileliik tal oli?

Midagi vahepealset. Ta maalis veel iihe
pildi Arderist, mis ei olnudki nii halb. Mul
on tunne, et kui ta oleks kujutavat kunsti op-
pinud, siis ehk... Aga ta tahtis laulda.

Kuidas tollal saksa Lied'i suhtuti? Kas seda

ikka esitati?

Schubert ja Schumann olid ikka pchire-
pertuaaris. Neid oli ka Saljapin laulnud ja ja-
relikult ei kuulunud nag kahtluse alia.
Saljapinit hindas ka Arder vaga.

Kas Arderil oli pedagoogianne jumalast, st

loodusest? i J

Ta oli kidinud Itaalias ja Rootsimaal 6ppi-
mas. Ta tundis huvi ka teoreetilise kirjanduse
vastu, aga muidugi oli tal suur looduslik in-
tuitsioon ja paljud asjad tulid tal tunnetuse
kaudu, iseenesest. Loomuliku kooli po-
himéte oli iiks tema Gpetuse nurgakive, aga
iga opilane ei suutnud seda ehk méista.

See olenes ju ka looduslikest eeldustest.

Muidugi. Ei saa unustada, et {ihele on
looduse poolt antud tuuba, teisele floodike-
gg. Ja sarnase printsiibiga ei saa neid opeta-

HENN PAI l6petas Aleksander Arder lauluklas-
si 1965. aastal, professori viimase 6pilasena.

Milles seisnes Arderi kui pedagoogi v6im-
sus, vaim? Missugused olid tema kooli alus-
toed?

Arvan, et 29 aastat, mis on mul konserva-
tooriumi lopetamisest méodas, on piisav aeg
selginemiseks, et niiiid asjade iile otsustada.
Arvan, et mida edasi aeg liheb, seda enam
ilmneb Arderi laulukooli Gigsus: haal kui va-
hend métte, tunnete ja emotsioonide varvi-
miseks, edasiandmiseks. Sellest on muidugi
palju radgitud, aga vaataksin seda veel iihest
aspektist. Arder on ise éelnud, et tema ellu
t61 suure muudatuse koolidpetaja nimega
Vapper, kes hakkas teda valmistama Riia
vaimulikku seminari astumiseks. Seal koolis
pandi suurt rohku keeltele ja ka teistele iild-
ainetele. Millised need teised ained voisid
olla? Arvata vaib, et seal opiti ka meie mois-
tes siivapsithholoogiat, cf)ﬁosooﬁa!, piiblist
radkimata. Arder pidas end dialektikuks,



evolutsiooni, liikumise, arenemise, muutu-
mise kummardajaks,

Pérast Arderi surma on kuulda olnud
vaiteid, nagu oleks tal puudunud kooliline
alus, nagu oleks tema opetus olnud kaootili-
ne. Ometi olid tema laulukooli alused sel
ti inspireeritud nn idealistlikust filosmfgast:
"Koik, mis sul on - VAIM, IHU, HING - olgu
kaitstud ja hoitud!" Nende kolme moiste -
vaim, ihu ja hing - iimber kais tema jutt pide-

valt.

Naiteks. Thu. Kondikava, us. Thu
asend. Pea raskus. Pavlovi signalisatsiooni-
refleks,

Vaim. Mote. Mottetdpsus. Vaimsus,
Fantaasia. Produtseerima-reprodutseeri-
ma. Motte uudsus, erakordsus (vastand on
stamp). Sisukas vaikimine. " use kool" -
koik on Io.lihduseft v()eluccli. b 3

Hing. Hingeline - siidamlik - tunde jargi
- tode sgeeéalfsazim *pravda"). Siida, m’gﬁ
haige. Tiie rinnaga. %htne tunne. Hin& oh-
kab, millest tuli termin "ohke n'. Ta

treenis emotsiooni "chu ﬁlﬁ'l" o .
Distants. Hingeline seisund. Emotsioon. Va-
nanemine-uuendamine. Armastus-vihkami-
ne. Nutt-naer. Hingevérinad. Headus. Haare.
Emotsiconil on oma riitm. Haal kui ndhtus?
Haal kui olemus? - Need on pohilised mérk-
sonad, mis kolasid Arderi tundides. Ja veel
midagi - huumor.

"Noorusmaa on stardiplats," armastas
Arder delda. Teose lahtimotestamine oli talle
koige tahtsam, tGsi, vahel vois selle all kan-
natada tehnika. "Valitse keha!" - see on nait-
lejatod alus, kuid sealt voib alata ka
"kirbutsirkus". Maletan, mida {itles Arder
tiirklase kohta - see ei ole kihiseva hiilega,
vuntsidega, koverate jalgadega olend, vaid
erilise mottelaadiga ja oma arusaamaga hari-
lik meesterahvas.

Meenub Péev, kui Kaarel Ird kutsus mind
"Vanemuise" teatrisse toole. Kuuldes, et 6pin
Arderi juures, iitles ta haid sonu ja néitas siis
siiddame kohale, Geldes "Siin on" ja pea peale
- "Siin mitte". Nad olid ju tuttavad sdja pae-
vilt. Samal 6htul radkisin Irdi pakkumisest
Aderile. Arder iitles, et Ird on askeldaja ja
korraldaja, ning, naidates pead, utles: "Siin
on" ja sidamele - "Aga siin mitte!"

TIIT TRALLA l5petas Aleksander Arderi laulu-
klassi 1962. aastal.

Kuidas véiks iseloomustada Aleksander Ar-

deri 6petamismeetodit?

Olime iihe] Arderi siinnipedval, kus me
ikka kiisime. Uks ta vana s&ber ja koolivend
kiisis, et Sassa, iitle, mis on sulle koige oluli-
sem. Arder jii mottesse ja iitles, et tema iiles-
anne on viia Opilased teelahkmele. Kui
radgime Opetajatest, vanemopetajatest, dot-
sentidest ja pmfessoritest, siis Papi Arder oli
selle sdna koige siigavamas mottes professor.
Nii lauljatena kui ka kunstnikena oskas ta
inimesi sinna teelahkmele viia. See tihendab,

Aleksander Arder ja Tiit Kuusik.

et sul ei ole eluajal rahu, sa pead minema
edasi seda teed, mille otsale sind on pandud.

Kuidas te teineteist leidsite?

Tulin muusikakooli ja olin seal Jiiri Bar-
sovi opilane, kes oli ju Aderi &pilane. Ta ki-
beles mind kihku Arderile edasi andma.
Arder muusikakoolis ei 6petanud. Olin aasta
muusikakoolis ja sain siis konservatooriumi
Arderi juurde. Tagantjérele ei pea ma muusi-
kakooli vahelejaamist IPans oigeks, see kii-
rustas vaga tagant. Oli teada, et ta raagib
kohe oma meetodi éra, ja t&6 laks lahti. Ma-
letan, esimene tund kestis poolteist tundi.
Arder tahtis itaalia ja vene kooli ithendada.
Tal oli oma kindel suhtumine maailmast saa-
dud informatsiooni, ta arendas seda edasi,

pohialused ei olnud kodukootud. Arder
oli stigavalt haritud inimene, aga ta natuur
oli selline, et jattis rahvamehe mulje, mida ta
muide ka oli.

Tema kujundite keel oli viga olemuslik ja
stigav. Maletan Hendrik Krummi tunnist,
kui Arder opetas talle José aariat. Hendrik oli
vaga h.ingelme poiss, aga Arder pidas vajali-
kuis oelda, et aariat tuleb laulda sellise tun-
de ja armastusega, et kuulaja moistaks, et
José on voimeline Carmeni tapma. Suured
mdisted - armastus, surm jt - olid Arderil sel-
Eg, ta ei eputanud nendega. Ja muidugi os-

ta igaithele individuaalselt liheneda.
Kellele oli tarvis, sellele porutas rusikaga
lauale, kellel tarvis - seda hoidis nagu linnu-
kie peal. Raagitakse, et ta pidevalt kii-
tis. Sellest on valesti aru saadud, aga see on
tegelikult punane joon meistrite t&Gs, et nad
lahenevad opilasele positiivselt, kiidavad,
mida voimalik, sellelt pinnalt on véimalik
esitada palju suuremaid néudmisi.

Pianist FRIEDA BERNSTEIN to6tas Aleksander
Arderi lauluklassi kontsertmeistrina professori
viimasel 15 t66aastal. Sellele on jirgnenud 28
aastat pedagoogi-kontsertmeistri t66d erinevate
lauljate ja erinevate laulupedagoogidega.

Alguses to6tasin ka Linda Sauli ja Jenn
Siimoni juures, saatsin viiuldajaid jt. Aga sui
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Hendrik Krumm erialatunnis, klaveril Elsa
Avesson.

tegi Aleksander Arder mulle ettepaneku tul-
la ainult tema klassi.

Mis on teie jaoks Arderi koolis oluline tina-

seni?

See, mida Arder tegi, mida pooldas, oli
dige - olen selles siiani veendunud. Ja tore, et
aeg-ajalt tdendavad seda ka teised laulupe-
dagoogid, ka laane poolt périt. Arderil oli nn
looduse kool - peab olema vaba nagu lind
looduses, viike laps. Tal oli vaga suur
méluiaegasr?gl.:s seisid malestused, kujundli-
kud sénad, konekdanud, vanasénad, litera-
tuursed véljendid - just sellised, mida ta iihel
voi teisel hetkel vajas. Ta ju ise oppis Itaalias
ja Rootsis, Rootsi teatriga oli tal isegi leping
solmitud, aga ma ei tea, miks ta Eestisse ta-

i tuli. On ju peda , kes tunnevad
6iki laulukoole, on [F:Iju ugenud, maleta-
vad koike, aga ei oska seda opilasele edasi
anda. Aga Arder oskas koik kokku sulatada
- Rootsis ja Itaalias 6pity, looduse kooli ja ka
vene kooli - ta oli suur Saljapini austaja. Aga
mitte ainult. Lauljatega todtas tol ajal kont-
sertmeister Sergei Mamontov, kes andis viga
palju tolle aja lauljate tervele E‘l)elj(a:dﬂe. Prae-
gu voin Gelda, et teada voib koike, aga tead-
misi kasutada ei oska mitte igaiiks. Arder
oskas teosele lidheneda kooliliselt, tehniliselt
ja puhtmuusikaliselt, avada olulisi asju ja
alati midagi uut. Sama voib Gelda tema 6pi-
laste kohta.
Ega igaiiks oska pakutavat vastu ka vétta,

Oli erinevaid inimesi. Muidugi on vaga
tahtis, et laulial aleks Thus haal ja llus koo,
86

Aga kui 6pilane polnud siiras, avatud, vahe-
tu, oli kohe raskem todtada. Ning ilma lava-
lise temperamendi ja nakatavuseta, mida
moned oskavad enda {imber luua ja méned
voivad kas voi nahast vilja pugeda, ega saa-
vuta seda, ei tee ju midagi. On ju neid, kes
tulevad lavale ja lava on teda tais, Tu-
leb teine, teeb sama misanstseeni ja - midagi
ei juhtu, Arder armastas ja abistas viga oma
6Pila5i, ka materiaalselt, tehes seda aaretult
dlikreelsell. Aga ikkagi polnud kdik vord-
sed.

Klassis istusid alati koik koos. Isegi kui ta
haigena viimased kolm ja pool aastat kodus
tootas, oli tema vaike tuba rahvast tais. Poi-
sid kaisid kodus tunnis, tostsid ta ratastooli
ja soidutasid klaveri juurde. Isegi seal vaik-
ses ruumis oli vaja olla artist - niiad algab
concerto grosso, armastas professor delda.

Teed, kuidas iiks vOi teine Opilane ees-
margi saavutas, olid erinevad, kuigi eesmérk
oli sama - see ongi suure pedagoogi tunnus.
Moned heitsid hﬁle ette, et ta ainult kiidab -
"Bravo, bravo!" Noh, ega see itaalia bravo vaga
Ealiu kaalu. Aga tal oli toesti viga hea meel,

ui juba midagi paistma , kui mingi
tulemus oli kas voi aimatav. Muidugi négi ta
vigu, aga ta ei tahtnud nendest korraga lahti
saada - see on ju voimatu. Toonitan veel
kord: selleks, et olla suur peda on vaja
olla suur artist ja suur muusik, mitte kuiv
opetaja. Pluss muidugi pedagoogitalent.

Kahju, et Arderi lavatee nii lihikeseks jai.

Seda kiill. Raigitakse, kui hea oli Tiit
Kuusiku Boriss Godunov, aga need, kes Ar-
derit selles osas nagid, iitlesid, et see oli veel
parem, lausa vapustav.

Meenutage, palun, oma 166 algust Arderi

klassis.

Kui ma alustasin, ei osanud ma veel eesti
keelt. Aga tema klassis oli tGeline internatsio-
naalsus. Viimastel aastatel olid kiill ainult
eestlased, aga algul kiisid inimesed Vene-
maalt, Leedust jm. Ta tegi t66d kahes keeles,
tolkis kohe leelselt vene keelde. Arderi
vene keel oli perfektne, ta oli ju Sppinud ve-
nekeelses Riia vaimulikus seminaris, Varssa-
vi tilikoolis, elanud Peterburis. Inimesed said
kiiresti molema keele kitte. See mittefor-
maalne atmosfaar, mis tema klassis oli, seda
ma praegu enam ei nae.

Kas neid inimesi, keda Arderi klassi 15peta-

jate hulgas pole iiles loetud, oli palju?

Oli. Uks, kes paar aastat 2 i
dev Arderi klassg istus, oli lg\ia:elgrasﬁ:
eenub iiks leedulane. Ma isegi ei maleta,
ma ei tea, kes need olid - neid oli paris palju.
Ja need ei kiinud iiks kord, vaid korduvalt.
Oli ka opilasi, keda saatsid teised pedagoo-
§id ja kellel oli héﬁlepaellﬁfa probleeme.

ema hingamine isegi ravis. Ma el maleta, et
Arderi Opilastest kellelgi oleks haal haige ol-
nud, vaatamata sellele, et koormus oli ju kiil-
lalt suur, eriti neil, kes juba teatrisse t6dle



laksid. Nagu Hendrik Krumm, keda Arder
ikka eelistas. Krummil olid need omadused,
mida Arder koige rohkem hindas, ja ta oli ka
see, kes tahtis elu éppida, i minna.
Maletan, et Hendriku viimsel etendusel, 5.
martsil 1989 saavutas ta taielikult selle, mille
poole oli viimastel aastatel piiiielnud. Viima-
sel paaril aastal - vahepeal oli ta mujale vaa-
danud - iitles ta, et kasiitab oma toGs palju
rohkem papi Arderi tarkusi.

Ring saab ikka tiis.

Kuidas teie koost66 praktiliselt vilja nagi?

Tal oli peale minu veel teisi kontsert-
meistreid. Elsa Avesson t6otas ainult Alek-
sander Piivi kes oli siis suur tdht, ja
vahetevahel E teistega. Oli Erich Jalajas ja
teisigi. Evald Tordik to6tas Eugen Kelderiga.
Klass oli suur, sest sinna kuulusid ka muusi-
kakooli &pilased. Meil olid opilased éra jao-
tatud, igaitks toGtas omadega, aga me
kuulasime ka teisi.

Paljudest Arderi dpilastest on ka pedagoogid

saanud.
Koige rohkem viisid tema grinlsii ellu
Tartu Muusikakoolis Henn Pai, Tallinnas

Hendrik Krumm, kes oli ka klassis suur ar-
tist. Nagu ka Ivo Kuusk, kes 1f":']apis kiill Arde-
ri juures vaid aasta. Kui Arder haigeks jai,
siis jaotati tema klass kiiresti laiali, vahemalt
forléllksaa]selt. Arder jai professoriks-konsul-
tandiks.

Aleksander Arderi 60. sﬁnm;pdeoaie
koos endiste ja tollaste dpilaste ning

T e

Ega te ei juhtunud Arderit ennast saat-
ma?

Sefluskontsertidel. Aga mul on kaks
unustamatut muljet, sellest kui ta klassis ise
laulis. Kord tahtsid kaks opilast talle niidata
"Jevgeni Onegini" 1opustseeni. Oli hiline ke-
vad. Nad id laulma ja akki laulis vana

rofessor ise Oneginit - temast kii selline
joud, selline muusikaline kirg, intensiivsus,
et koik muu kadus. See vaene sopran - hea
sopran oli - pidi tunnetama, et see ei olnud
13. klass, vaid suur lava, vihemalt La Scala.
Teine, veel suurem elamus oli, kui valmistu-
sime Uno Kreeniga Glinka-nim konkursiks ja
tal oli kavas viimane lugu Mussorgski "Sur-
ma lauludest ja tantsudest" - "Vaejuht". Seda
lauldakse koige viahem, sest see on koige ras-
kem. Ja juhtus sama lugu. Arder iitles, et tal
ei tule pariselt korged noodid, aga ta niitab,
kuidas tema teeb. Unustamatu! Missugune
surm, valitseja, kes tuli 66sel! Ritmiline tun-
netus oli haruldane. Absoluutne!

Hendrik Krumm pani oma klassi iiles
stendi, kus on pildid Arderi Opilastest, see
seisab seal prae i. Pean ka ennast Arde-
ri opilaseks. Koigil neil aastail, mil olen t66-
tanud vokalisti ega, olen lahtunud Arderi
Opetusest. Tema parand ei vanane, vaid elab
iga péev edasi minu ja mu Gpilaste t6Gs.

Vahendanud MARE POLDMAE

ilhendatud kontserdi finaal "Estonia” kontserdisaalis, Arder
ntsertmeistritega. Fol

od TMM-i arhiivist
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PEETER KARMO

-

100 AASTAT SUNNIST

ALEKSANDER ARDERI
HELIPLAADISTUSTEST
KERGEMA MUUSIKA POOLELT

Eesti Vabariigi algusaastate iiks pare-
maid ja heli laat%zle vahendusel ka laiemalt
tur:jtu bari (ime oltisuliahtlemata Aleksané:ler
Arder. A ej on temast raagitud ja
kirjuta!uceigallcui }(")Estonia" teatri srozllias%ilst, c}n
kriipsutatud alla ta teeneid konservatooriu-
mi Oppejouna meie lauljate jarelkasvu eest
hoolitsemisel. Hea iilevaate annab temast
Malev Kitse ja Arne Miku raamat "Aleksan-
der Arder" (1969), kuid ometi on tinapaeva

kirjasbnas jaanu kasitlemata veidi
kergemeelslem lahEe AA Euljateel - suure osa
tema Iplaadiloodangusl moodustavad nn
kiila-, laka- v6i simmanilaulud. Ajavahemi-
kus 1927-1933 tegi AA hulgaliselt salvestusi
nellale heliplaadifirmale: "Odeon", "Colum-
bia", "His Master’s Voice" (edaspidi HMV) ja
"Bellaccord Electro”. Alustas ta kiill tosisema-
te lauludega, kuid joudis peagi rahvalike igi-
haljaste ja ka uuemate kilalauludeni, mille
tollastest esitajatest oli ta vaieldamatult pa-
rim.

Enne AA heliplaatide juurde asumist so-
bib tutvuda arlill:h'ga nadalalehest "Esmas-
paev", 16. aprill 1934, kus kirjeldatakse 1934.
aasta martsis Riias toimunud Artur Rinne

laadistust. See kirjutis annab kiillaltki kuju-

l;:zilldi tollasest helisalvestusest. Seda enam,

et ka AA kais kahel korral samas stuudios
plaadistamas:

"Ulesvdtmine ja sissemingimine-laulmine
toimus Riias moodunud kuu lopul ja kestis kaks
pieva. Selleks kasutati Riia ﬁntg}ﬂﬁlingu stuu-
diot, mis koosneb kahest suurest saalist ja viiest
vdiksemast toast. Sissemingimise ruum on eral-
datud kolmekordse paksu klaasiga, seinad vooder-
datud erilise kolasumbutava pappmassiga,
fomndal vaip. Orkester koosnes Riia nooblimate
okaalide tiksikutest parimatest valitud joududest.
Nende hulgas oli tarvitusel ka moni meil seni
illdse mitte veel kasutatud instrument, nagu vib-
rafon, mis Oige kallis riistapuu ja maksab 200

rooni.

Ulesuvitte juures viibivad kaks heliplaadi fir-
ma esindajat. Uks "votab illes", kuna teine mees
"kuulab". Tema iilesandeks on mdrgata kohe koik
vead, mis juhtunud tema orkestrantidel ja laul-
jail. Siis fuleb too schlaager uuesti illesvittele,
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ALEKSANDER
ARDER

1974. aastal "Melodia™ poolt vilja antud heli-
plaadi kaanepilt.

kuna rikkilidinud iilesvite hitvitatakse. Lauljal tu-
leb illesvotte ajal esineda otse mikrofoni ees, mis
seatud illes keset ruumi. Orkester aga asub ruu-
mi nurgas. Kui tuleb monel mingijal soolo koht,
jookseb ta oma pilliga kohe mikrofoni ette, Siis as-
tub jalle "nurka" tagasi. Enne illesvotmist tehak-
se paar-kolm 1. Nende viltel opib "kuulaja”
Jjuba mingitavat pala sedavord tundma, et hiljem,
illesvotte ajal, ta tunneb iga pisemagi vea. "Vot-
ja" aga arvestab proovide ajal vilja mingitava
tiki tﬁpse ajigepikkuse hd‘jrlaadl{ Pirast illes-
votet mingik veel kohe illesvoetud vaha ¢
schlaager uuesti ette, et ka orkestrandid voiksid
ise arvestada oma dratehtud t6d ja tihti ka avas-
tada moni viga. Sel puhul t too titkk juba
uuesti illesvotmisele ja alles siis ta liheb vabri-
kusse, kust ilmub miitigile juba heliplaadina."
Esimene AA sisselauldud heliplaat ilmus
1927. aastal Saksa firmalt "Odeon" - "Tasa,
tasa, tuulekene" ja "Joua ju kaugelta" klaveri
saatel. Jargmised plaadid (A 207819 ja A
207823 - A 207827) samalt firmalt tehti alles
1929. aasta augustis Berliinis. Uhe laulu esi-



tab ta koos abikaasa sopran Marta Rungiga,
kellega oli abiellunud 6. juunil 1925 ja kellest
1930, aastal sai AA lauluklassi esimene 15pe-
taja. Teine duett on koos Tenno Vironiga - te-
maga kiis AA 1920. aastate ali.l] Itaalias ja
Rootsis laulu 6ppimas. Plaadil A 207824 saa-
dab AA-d tuntud viiuldaja Dajos Béla orkes-
ter. Nimetagem ka triod AA, Tenno Vironi ja
Georg Viinamégi. Viimasest on andmed na-
pid - 1929. a siirdus elama
toimetas kristlikku muusikaajakirja "Muusi-
ka ja usk" ning esines sealses ringhaali
edaspidine saatus teadmata. AA %?g%msed
"Odeoni" plaadid (A 207831, A 33, A
207834, A 207836, A 207840, A 207841) sal-
vestati 1930. aasta juunis Tallinnas. Plaadil A
207840 esineb meeskvartett koosseisus AA,
Nikolai Polluaas, Aarne Viisimaa ja Benno
Hansen. Sama koosseisuga on tehtud ka AA
viimane "Odeoni" plaat A 207843, salvesta-
tud toenioliselt 1930. aasta 16pul. Lisaks
kaks plaati seksteti esituses, kus eespool mai-
nituile lisanduvad naishéiled Marta Rungi ja
Hella Juurikson.

"ODEON"

A 34047-8 Tasa, tasa, tuulekene (K. Tiirnpu)
J6ua ju kaugelta

A 207819 Kus ial 6idu peetakse (arr V. Compe)
Piibulaul (arr V. Comv)

A 207823 Tule niiiid (arr V. Compe) + M. Rungi
Me tervitame koiki (arr V. Compe) + T. Vironi

A 207824 Eesti valss (V. Compe)
Eesti polka (V. Comggg

A 207825 Ei meremees kosi noorelt (arr V. Compe)
teisel lel T. Vironi

A 207826 Kinnu kukk
Sitta oli kella 12 6dsel (arr V. Compe)

A 207827 Krambambuli
Kui on joudnud siigise + T. Vironi ja
G. Viinamigi

A 207831 Siida tuksub tuks, tuks, tuks
(arr V. Compe)
teisel poolel N. Pélluaas ?

A 207836 Viltu polka (arr V. Compe)
teisel lel "The Murphy Band"

A 207841 Meil aiaddrne tdnavas (A. Kunileid -
L. Koidula)
Uhti, uhti uhkesti (rl - sén A. Piirikivi)
meeskvartett

A 207840 Tere niiiid, sa kallis pdev
Setu laul

A 207843 Vanamemme valss (V. Compe)
Kodumaale ihkab siida
sekstett

A 207833 Juba ku ma karjas kiisin gz.hA. Hermann)
Vindra metsas Parnumaal (R. Schiffer)

A 207834 Oh kuusepuu
Oh lapsukesed, tulge

InE'aisie laadifirmale "Columbia" tegi AA
neli plaati. E\Ieed salvestati 1928. aasta juunis
Tallinnas. Kahel nendest (8712, 8713) saadab
teda nimeliselt tundmatu meeskvartett pluss
klaver. Ulejaanud palad on klaveri ja viiuli,
"Kaks grenadeeri" orkestri saatel.

"COLUMBIA":

8710 Kaks grenadeeri (R. Schumann)
Metsa teel (A. Kapp - K. E. 566t)

On miligile IImunud

esimesed eestikeelsed

pleccord-Electro

heliplaadid

L
A. Arderl lauluga

Ei meil po'e kerge kellelg
kosjalaul
Meremehe armastus — walss.
(P. Tammeweski)
Pas d'Espagne
Urra-Urra — polka.
(P, Tammeweski)

Eesti walss — A Waarmann
Seenelkdtk — papil on-palka

045.

2046.

2047

2048 Ki'as mman — polka
Igntsus — walss,
(P. Tammeweski).
Plaadid on sisulizelt kul ka tehniliselt
erakorrollse!t head la humitomad, mida
Ipalks peab tingimata kuuima,

Hind Kr. 2.50 plaat.

Pealadu: 0.-11, | Esto-Muus!ka®

Talnnnas, Wiljandis, PArnus,

Reklaam "Pdevalehes™ 15. 12. 1932.

8711 Kallis Mari (s6n J. V. ]annseg;)
Kas tunned maad (F. Beret - M. Veske)

8712 Ants oli vdike saunamees
Kui see laul meil korda laeb

8713 Viike postimees (H. Wetterling)
Metsa laksid sa

Kahekiimnendatel-kolmekiimnendatel
aastatel oli itks kuulsamaid heliplaadifirma-
sid "His Master’s Voice", millele A A salvestas
hulgaliselt laule. "Odeoni" ja HMV plaatidel
olevate kvartettide ja sekstettide koosseise
vorreldes markame itht muudatust - bassi on
B. Hanseni asemel tulnud laulma A. Zvet-
kov. Saateansambliks on enamasti "The
Murphy Band" Victor Compe juhatusel.
Compe mingis ise orkestris klaverit ja on ka
paljude laulude arranZeerija. Salvestatud on
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AA HMV-i plaadid kolmel ajal: EK 1018-EK
1035 1929. aasta juunis Helsingis, EK 1041-
EK 1053 1930. aasta mais Talli ja EK
1066-EK 1079 1931. aasta augustis -
haagenis. Populaarseks said sellised laulud
nagu "Uks noormees otsib pruuti”, "Mu kal-
lim iileval kambris saal" jt, millest tehti mit-
meid kordustiraaZze. I(uid] koige menukamad
olid AA esituses i i P. Tammeveski kirju-
tatud voi seatud laulud. Siinkohal valjavote
P. Tammeveski intervjuust, mis ilmus nada-
lalehes "Esmaspéev" 16. aprillil 1934:

"Simmanilugudega aégasin pihta 1931, a AA
soovitusel ja ohutusel. Esimene lugu oli polka
"Ligadi-logadi", mis 16i histi liibi. Seni on teinud
koigile minu lauludele sonad Nouk.-Vene saat-
konina tolk Paul Kuusik ja peab iitlema, piris his-
ti on need onnestunud. Ise on ta elupdline
linnamees, tihti ta omale sobivat lakaskilimise ja
simmani meeleolu loob sellega, et asetab oma Kir-
jutuslauale suure lahmaka virskeid heinu! Uks
minu loodud ja grammofoniplaadile lauldud sim-
manilauludest kannab nime "Tuisu Antsu tuju",
Liinud suvel Hiiumaal viibides selgus, et seal
elab too isik, kelle nime ma enesele teadmata olen
kasutanud. Seal on nimelt "Tuisu” talu ja selle
omaniku eesnimi - Ants! Teda tuntakse ilmbruses
kui suurt "vembumeest". Minult piriti seal olles,
et kuidas ma ometi oskasin seesuguse rahvalaulu
tollest mehest valmis sepitseda, mis pealegi viga
tema kohane olevat, Kuid vastasin, see nimi on
taiesti juhuslikult selle laulu Ipealhr}aks sattu-
nud. Seda muidugi ei usutud. Ja piev enne minu
drasoitu toodi mulle teade, et vana "vembumees"”
olevat kuulda saanud minu sealolekust ja tahtvat
mind "kisile" votta. Arusaadav, ei sbandanud
ma seda {ira oodata ja lasksin ruttu jalga."

"HIS MASTER’S VOICE":

EK 1018 Vanamoorikese vokiratas (arr V. Compe)
teisel el N. Pélluaas
EK 1019 vanamees raius itht jimedat puud

(arr V. Com ?’h
teisel pooleF' e Mu?h Band"
EK 1033 Avaruste ookeanil (A. Rubinstein)
Oo, korda veel + M. Rungi
EK 1041 Kord métetes istus itks emake nii
(arr K. Ruut)
Kord viike Ants kais jahi
EK 1047 Kui juudid Valgast soitsivad
(arr V. Com
teisel poolel N. Polluaas
EK 1048 Eide taadi valss (arr V. Comee - M. Aitsam)
teisel poolel "The Murphy Band
EK 1049 lka (V. Compe - A. Trilljarv)
teisel poolel "The Murphy Band"
EK 1050 Labajala valss (arr VYCompe - A, Trilljarv)
Minu isa vend oli Képus kiinud
(arr V. Compe - M. Aitsam) + M. Rungi
EK 1066 Sina ja mina (P. Tammeveski - P.%l(uusik)
Tuisu Antsu tuju (P. Tammeveski - P. Kuusik)
EK 1067 Ligadi-lcﬁadi (P. Tammeveski - P. Kuusik)
Meremehe laul (P. Tammeveski - P. Kuusik)
EK 1068 Kiilapoisi dpardus
(P. Tammeveski - P. Kuusik)
Katsu aga redelita (P. Tammeveski - P. Kuusik)
EK 1069 Kus kiisid, vdike Annike (arr V. Compe)
Tirgimaa (arr V. Compe)
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EK 1077 Kin, kosjalugu (arr V. Com
Lau Ee\mgsg tul lﬂl;.lll.lg: ((arr V. Compi?+
A. Viisimaa, B. Hansen
EK 1078 Poiss ja neiu (P. Tammeveski - P. Kuusik)
Isa ja ema ainukene vara (P. Tammeveski -
P l&uusik)
EK 1079 Talgud I ja Il osa (arr V. Compe -
A. Trilljarv)
meeskvartett
EK 1023 Kiila moosekant (Morning)
Mu kallim iileval ka nssi&F (A. Conradi)
EK 1024 Konna kontsert
Pisarad iF. Vitt)
EK 1044 Kiill on hull (F. Otto - arr V. Compe)
Porilaste marss (F. Pacius)
EK 1046 Uks roosike on téusnud (M. Praetorius)
teisel poolel sekstett
EK 1053 Mu isa oli reisimees (J. Kappel -
arr V. Compe - P. Abel)
Humoresk (E. Grieg - arr V. Compe)
sekstett
EK 1025 Uks noormees otsib pruuli (arr V. Compe)
Uks jahimees liks metsa (arr V. Com
EK 1026 Vares vaga linnukene (arr V. Compe)
See Saaremaa (arr V. Cc::rr'q;:_)I
EK 1035 Ma vaatan paadist kiikriga (arr V. Compe)
Méldri Mals (arr V. Compe)
EK 1045 Kui kurblik on poissmehe elu
(arr V. Compe)
See Mieotsa talu (arr V. Compe)
EK 1046 Oh sa onnistud
teisel poolel kvartett
EK 1051 Mu isamaa armas (arr V. Compe -
M. Kérber]

Miae otsas kalju lossis (arr V. Compe)
EK 1052 Jumal iitles "saagu valgus" (arr V. Compe)

Latsi kiilla (arr V. Compe)

AA viimased ennesdjaaegsed Plaadid tu-
lid Riia heliplaadivaglrikust accord
Electro". Kokku oli neid 8 plaati, milledest
esimesed neli salvestati 1932. a siigisel ja iile-
jadnud 1933. a al . Salvestuskohaks oli

iia ja saateorkester koosnes toendoliselt lati

muusikutest. Koik palad nendel plaatidel on
kirjutanud P. Tammeveski ja A. Vaarmann.
Laulusdnade eest hoolitsesid P. Kuusik ja
Sergius Lipp. Viimast tunti muidugi rohkem
kui naitlejat ja raadio kuuldemangude sage-
dast osataitjat.

"BELLACCORD ELECTRO":

2045 Meremehe armastus (P. Tammeveski -
P. Kuusik)
Ei meil pole kerge kellelgi (P. Tammeveski -
P. Kuusik)

2046 Pas d’Espagne (arr P. Tammeveski)
Urra-urra |i( Tammeveski - P. Kuusik)

2047 Seenelkiik (P. Tammeveski - P. Kuusik)
Eesti valss (A. Vaarmann)

2048 Kiilasimman (P. Tammeveski - P. Kuusik)
Iﬁt:us (P. Tammeveski - P. Kuusik)

2058 Krakovjak (P. Tammeveski - P. Kuusik)
Osta mulle kollast laada saia (A. Vaarmann -
S.Lipp) :

2059 Kepsa, Mari (A, Vaarmann - 5. Lipp)
Kiikus, liikus (A. Vaarmann - P. Kuusik)

2060 Parmupilli Peeter (A. Vaarmann - 5. Lipp)
Vanapoisi laul (A. Vaarmann - P. Kuusik

2061 Laisa-Tooma polka (A. Vaarmann - P. Kuusik)
Lehma polka (A. Vaarmann - P. Kuusik)



Edaspidi pithendas AA ennast rohkem
laldupecggmgi todle. "Estonia" ooperist lah-
kus ta mitmete konfliktide tottu juba 1930.
aastal, kuid esines kiilalisena veel mones
ooperis, samuti oli tal esinemisi ringhaalin-
gus ja moned kontserdid, pohiliselt koos
oma abikaasaga. Kuid 30. aastate teisel

lel vois teda laulmas kuulda kiill ainult raa-
dio soovikontsertides, kus tema Iobusad
helilplaadid kolasid iseseisvusaja 16puni.
Tema mantlipérijaks voib pidada Artur Rin-
net, kes jatkas Arderi alustatud simmanilau-
lude traditsiooni, lisades ajapikku plaadi-
repertuaari ka moodsamaid foksi- ja tango-

rutme.

Parat soda tegi AA veel viikese come-
back’i, esinedes 1852. aastal "Estonia" laval
Greminina TSaikovski "Jevgeni Oneginis".
Sellest ajast lindistati ka moned ooperi
aariad Eesti Raadio fonoteeki. Nendest sal-
vestustest on kaks firma "Melodia" poolt vil-
ja antud heliplaadikomplektis "Eesti valja-
paistvaid lauljaid" I. Samuti on "Melodia" tei-
nud ka AA 10 lauluga 25-sentimeetrise labi-
modduga plaadi (33 34489-90) ja kolm

mﬁ(aplaati "Ununenud meloodiaid”,
Neil plaatidel kuuleb AA ennesdj id
salvestusi restaureeritud kujul. 5!?]12\?35
dlsk.(l))grgaﬁas on sulgudes originaalplaatide
numbrid.

"MELODIA"™

33 176534 "Eesti viljapaistvaid lauljaid" I,
viilja antud 1968. a
Gremini aaria oop "Jevgeni
Onegin" (P. T8aikovski
Sultani kavatiin cop "
lagz;(s. Gulak-Artemovski
33 031289-90 "Ununenud mel
vilja antud 1972.a
Tuisu-Antsu tuju (EK 1066)
Metsa liksid sa (COL 8713)
Vanamoorikese vokiratas (EK 1018)
+ teised esilatg
33 34489-90 "Aleksander Arder”, vilja antud
1974.a
Avaruste ookeanil (EK 1033)
Metsateel (COL 8710)
Oo, korda veel (EK 1033)
Kaks grenaderi (COL 8710)
Kord motetes istus iiks emake nii (EK 1041)
Tiirgimaa (EK 1069
Meremehe laul 1067)
Kus kiisid, viike Annike (EK 1069)
Metsa laksid sa (COL 8713)
Kas tunned maad (COL 8711)
M 30 35971-2 "Ununenud meloodiaid" II,
vilja antud 1975. a
Kui see laul meil korda ldeb (COL 8712)
Ants oli vdike saunamees (COL 8713)
+ teised esitajad

porooZlane Doonau
+ teised esitajad
iaid" [,

M 30 42089-90 "Ununenud meloodiaid" I1I,

vilja antud 1980. a

Vares vaga linnukene

&eEIe( 1026

Maieotsa ta]u (EK 1045)

Mie otsas kaljulossis (EK 1051)

+ teised esitajad

Lopetuseks moned Iobusad seigad plaa-
distamistest. Katkend on voetud artiklist
"Alati ei 6nnestu tilesvote", mis ilmus samuti
ajalehes "Esmaspdev" 16. aprillil 1934:

"Ehkki illesvitete ajal koik pililavad hoiduda
piinliku hoolega igaszﬁustest dpardustest, juhtub
anﬁ:ﬁiskf sageli stuudios. Toome nendest moned

Kui Riias Rinne laulis mikrofoni Tammeveski
"Jaanitule" ﬁikaf, ei suutnud orkestrandid-litla-
sed kuidagi hoida naeru failasi. Pohjus seisis liht-
salt selles, et ithe tolle laulu eestikeelne sona
tihendavat liti keeles midagi seesugust, millest
"qualikult ei rddgita”. Uhel aga iilesvotte
jal maha truba sordiin ja kolksatas vastu tooli.

e hakkas orkesm:'u}rr toda lohakat mﬁn%
a, unustades, et

ile. Muidugi tuli

jat ‘sdimama karmide

tema sonad tulevad {'u heli
too plaat kohe hivitada. kui AA laulis
veel esimest korda "grammofoni”, juhtus tal sa-
glf viperusi, mille tottu monda filesvotet korrati

6 korda. Sest Arderil oli kombeks, nagu palju-
del lauljatel laulu 15 voi soolo vaheajal, ko-
hatada puhtaks. Kuid ta unustas alati dra, et
mikrofon on tundlik ja toob koik seesu kor-
valhelid tdielikult plaadile. Noudis palju hoolt ja
vaeva, enne kui Arder sellest eba ivast plaa-
di "surmast" ille sai. Uhel illesvotte ajal Tallin-
nas toi kord Alfred Sillik enesega kaasa
stuudiosse ka 1 konjakit ja rililpas aina sel-
lest iga laulu vaheajal moned tublid lonksud.

Kuid konjaki mojul i Sélliku hidl seda-
vord 'Iﬂi{rﬂiseksj", et tuﬁails-mhfmata lopeta-

da too tol pdeval. Varemalt mingis schlaagreid
heliplaadile "The Murphy Band"fgf.!en g?'uh_

tus mitu korda dpardusi, millest nii monigi oli te-
kitatud kalﬁu ?qskujul_. Kok'fsﬂﬂhhef
suvepdeval, kui oli parajasti kisil heliplaadisse
mingimine, tulid oh mottele, et oaga suurt
saab jahutada eriti hdsti ollega. Mdel-
dud, tehtud. Lipsas siis ilks mingijaist stuudiost
wilja ja toimetas kohale terve korvr olut. Mirjuke-
se saatel miing liks libedasti. ni nii libedasti,
et nad ise jargmisel L ku oma miingi-
tud plaate, otsustasid nendest mitmed uuesti sis-
se min, ” ja hitvitada dlle mdjul ebadnnestunud

Nii palju siis heliplaatide tegemisest roh-
kem kui kuuskiimmend aastat tagasi; nii pal-
ju siis Aleksander Arderist, tuntud ja
armastatud ooperibaritonist ja {ihtlasi rahva-

like simmanilugude isast.
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PERSONA GRATA

MART SIIMER

Laiema tuntuse toonud koorilooming on vaid iiks
16ik MART SIIMERI (s 27. 10.1967) tegevusviljal.
Tundnud huvi mitme valdkonna vastu, on ta siis-
ki erialaks valinud heliloomin gu. Tegeles
palju aastaid probleemiga, kas iildse kirjutada
muusikat vdi mitte, kuna maailmas on ju loodud
tohutul hulgal viga head muusikat. Jéudnud ja-
relduseni, et muusika kirjutamine on tema jaoks
orgaaniline tegevus ning et tal on oma loomingu-
a siiski midagi delda.
E 6hihariduse omandas21. keskkooli inglise
keele klassis ja klaveri osas Narva mnt lastemuu-
sikakoolis. Tallinna Muusikakeskkoolis
oli kuldmatemaatik, 16petanud kooli 1985, aastal
klaveri ja kompositsiooni erialal Laine Metsa ja
Eino Tambergi Lu ures, astus Tartu Ulikooli raken-
dusmatemaatikat 6ppima. Veendus peagi, et
oliimpiaadide matemaatika ja paris matemaatika
on kaks tdiesti erinevat ala.
Kompositsioonidpinguid jatkas 1986-1990
Tallinna Konservatooriumis Tambergi juures
ning 1992-1993 Oslos Norra Muusikaakadeemias.
Koorilaule hakkaskirjutama dpilasmalevas.
LauluEeolaulndest kéige edukam ning esimese
pddsukesena CD-le (Filharmoonia Kammerkoori
plaadil"Kaunimad laulud") salvestatud "Homme"
oli algselt kirjutatud Konuvere rilhma lauluks.
Téasiscks te%cvuscks eaballes"kontsi" ajal kirju-
tatud koorilaule. Laulis ka ise aasta "Eesti Projek-
ti" kammerkooris, sel ajal loodud lauludest sai
"Kolm laulu Kaplinski tekstidele" iileliidulise
noorte heliloojate konkursi preemia. Tdiesti ar-
vestatava teosena nimetab ka"Kolme jululaulu®.
Kuid alles sel kevadel onnestuskirjutadaiiks koo-
rilugu, millega ise rahule jddb: juulikuul Sveitsis
"Kuldjala lauluseltsiga" ette kantud vokaliis
"Hetk voolavast ajakangast", mis kdlas ka Sveitsi
raadios (DRS). Laule luues kirjutab kéigepealt
muusika ja alles siis asub teksti otsima. Leiab, et
arimad luuletek s tid on Jaan Kaplinskil, kuna
dhtuvad tapselt sellisest keeleesteetikast, mida
peab eestikeelse tekstiga muusikale kdige sobiva-
maks. On end hidsti tundnud ka Ellen Niidu ja
Viiu Harmi tekstidega.
Kammermuus i?a st peabkdige elujdulise-
mateks Norras komponeeritud kammerlugu sop-
ranile, bassile ja neljale instrumendile "Sina
imepdrane laskumine" ning vokaliisi "M-O-A"
sopranile, fléddile ja klaveriﬁ:. Suurematele koos-
seisudele on kirjutanud Gloria paavstimissaks
ning Arvo Volmeri ettepanekul praktiliselt esime-
se teosena suurele simfooniaorkestri-
1 e "Kokkusaadamatud kokkusaamised". Orkest-
rile kirjutades tunneb end alles Gpipoisiseisuses
olevat. Omab kiill absoluutset kuulmist helikor-
guste osas, kuid suhteliselt kehva kérva timbrite
eristamisel. Piitiab eeskuju vétta Brahmsilt ja
Beethovenilt, kel ei olnud samuti looduse poolt
antud head orkestratsioonikorva, kuid kes suut-
sid end siiski orkestrist libi narida (ja kuidas
veel!).
Praegu seab oma vaimu Ristikvi teemadele.
Priit Pedajas lavastab kevadtalvel "Vanemuises"

Mart Siimer augustis 1994.
H. Rospu foto

Karl Ristikvi "Hingede 66", millele on tellitud
Eﬁris palju muusikalisi numbreid.

eiab, et dige oleks olla vabakutseline, kuid loo-
mingust ei ela dra (illustratsiooniks: laulupeolau-
lude esituse eest sai 1990. aastal 23 rbl ja 1993.
aastal 33 kr). Peab praegust todkohta - Teatri-
ja Muusikamuuseumi - enesetdiendusvaoimaluste
poolest sobivaks. Muide, isaisa Hans Siimer oli
1921. aastal iiks TMM-i asutajaid.
Viimase 4-5aasta jooksul tegutsenud kiillalt pikki
Km’oodc organistina Tallinna katoliku

irikus, Norra perioodil Oslos. Orelitunde on vot-
nud paar korda Lepnurmelt ning sama palju Uus-
viljalt, 11-aastaselt sai kiimmekond tundi Parnus
suvitanud Roismanilt. On saatnud orelil mitut
koorining esingnud koos Allan Vurma ja Toomas
Nestoriga. Muyd pillid: muuseumis demonst-
reerib ekskursioonigruppidele erinevaid rahva-
pille, on pisut éppinud fl66ti.
Alates keskkoolist tunnistab endal olevat muusi-
ku kohta ebaproportsionaalselt suur keelte-
h u v i. Tegelnud liihiajaliselt paljude keeltega
(prantsuse, saksa, ungari, jaapani, ladina, soome,
norra, rootsi, udmurdi), kuid vabalt tunneb end
siiski iiksnes inglise keeles. Vene keele vastu ei
ole kunagi huvi tundnud, ei leia selles ka mingit
ilu. Keelte juures huvitabki eelkGige foneetiline
kiilgning intonatsioonikiisimused, mison seotud
muusikaga. Krutib palju raadiot, et kuulata erine-
vate keelte kdla. Kuna praktilised ja teoreetilised
huvid on kogu aeg kainud kisikies, ei vilista
vbimalust, et vaimustudes iihel hetkel mingist
teemast muusika ja keele kokkupuutealal, teeb
kunagi teadusliku uurimuse.
Poliitiline teadlikkus tekkis 21. keskkoolis
enne komsomoliiga, klass oli sotsiaalselt palju
kiipsem kui teised samaealised; komsomolist paa-
ses tinu dppeedukusele. Tartu aastal livis niiid-
sete poliitikutega, praeguse peaministriga on
l_(.oosﬁogunud metsavendade malestusi.
Arritab keskmise cestlase lomitav semutsemi-
ne keskmise venelasega - enesestmdistetav lahus-
tumine voodras keeles, métte- ja kditumismallis.
Arvab, et on rinkraske jouda Euroopasse, kanda-
miks pool miljonit iihiskonda mitte integreeruvat
inimest, sellega ei tuleks toime isegi mitte ingla-
sed. Hairib ka tooniandev ateism. Tahetakse ma-
janduslikult jouda Saksamaa v&i Jaapani
tasemele, kuid ei tajuta, et Saksamaa rikkus pohi-
neb kristlikul pinnasel, mis on inimestesse polv-
kondade kaupa geneetiliselt salvestunud, voi et
Jaapani puhulrajaneb see hoopisidamaisel lojaal-
susel, distsipliinil, sipelga moodi téétegemisel,
mis jddb meile igavesti tabamatuks. Praegusest
valitsusest ja parlamendist (aug1994) arvab, et see
on igal juhul parem kui jirgmine ning loomuli-
kult parem kui eelmised.
Usutunnistuselt katoliiklane.Kahjunendest
inimestest, kelle ettekujutus katoliku kirikust
Eiirdub Einar Laigna kasitlusega, mida ta kogu

atoliikluse pihe esitab.
Perekonnas abikaasa Siiri ja peagi kuueaas-
taseks saav Ristin.
Unistab arvu tist, etei peaks kisitsi noote
kirjutama - see on kohati hullumeelne t66, mis
muutub maailmas jirjest enam anakronismiks.

Saale Siitan
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THEATRE

Actor and his role. U. TONTS. Fagin - captured
and uncaptured (32)

Theatre critic Ulo Tonts provides a portrait of the
role created by Jiiri Lumiste in the "Vanemuine"
production of the based on "Oliver Twist" hi%hly
successful musical "Oliver!" where Lumiste plays
Fagin. This is a truly key role the interpretation of
which largely dictates the production - the viewer
relationship. Fagin's social status and domain of
activilies in the musical are equivalent to those in
the novel, i.e. the hider of stolen property and leader
of the Academy of Young Pickpockets. Lumiste’s
Fagin does not personify primeval evil, rather it is
associated with a more gentle version in a sociel
where personal interest and violence have a wealt
of legitimized modes of expression.

P. KRUUSPERE. Misfalling light (35)

Literary critic Piret Kruuspere reviews two Estonian
productions of Paul-Eerik Rummo’s, Estonian poet
and ex-minister of culture, "Swerving Light" (writ-
ten tospecial orderby Ohio University in 1992)-one
by the Viljandi College of Culture under the direc-
tion of Lembit Peterson, the other by the Viljandi-
based "Ugala" Theatre as rendered by Andres
Noormets. Rummo maps grotesque and absurd-fla-
voured pictures of the abruptly chan environ-
ment and Estonian family found itself in an the end
of the 1980s.

Estonian theatre - world level in province? (53)
Theatre critics Lilian Vellerand, l&di Herkiil, Reet
Neimar, Margot Visnap, Jaak Allik, Ulo Tonts and
Jaanus Kulli talk about the tendencies characteristic
of a couple of past theatrical seasons (repertoire,
ideas of stage management, aclor’s position in the
theatre, management of theatres, economic situa-
tion, etc.).

K.HERKUL. Evenings full of impressive role crea-
tions {VGS}

Kadi Herkiil, a theatre critic and dramatist of the
City Theatre, shares her impressions of the theatre
seen within the programme "Job Shadowing Exc-
hange" arranged for Eastern European tEeatre
people in England this summer. And since she saw
spetcific kinds and different magnitudes of theatre
with her personal selection being prompted by her
deeper inner motives, she deals apart from a few
gripping productions with something more general
- with the structurized nature of theatrical life, with
managing practices of theatres, with cultivating and
exploiling playwrights and dramatic literature.

MUSIC

ANDRES MUSTONEN answers (3)
Andres Mustonen founded in 1972 an early music
ensemble "Hortus Musicus" togehter with which he
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continues to grow, discover and conquer the world
up to the present day. The ensemble is a regular
participantin major European early music festivals,
its list of recordings comprises 25 LPs and 8 CDs. In
E:ralle[ to the above activities, Andres Mustonen
s over the recent years been intensely performing
as a violinist (in an instrumental duet with Ivo
Sillamaa), and has appeared as a conductor. His
repeﬂoircranglghsfmm ienna classics to contempo-
rary authors. The interview with the well-known
artist concenlrates notexclusively on music, butalso
on Andres Mustonen’s interest in the world as such
together with the entire complex of its problems.

M. VAITMAA. Peeter Lilje in Oulu (22)
October 27 marks the passage of one year from the
death of one of the most distinguished Estonian
cond uctors Peeter Lilje. Peeter Lilje acted for years
as chief conductor of the Estonian National
Symphony Orchestra and worked for the last three
KAears as chief cond uctor of the Oulu City Orchestra.
erike Vaitmaa, basing her overview on the prog-
rammesand critical reviews, covers the Qulu period
in Peeter Lilje’s life.

A. HIRVESOQ. A brief rectification following
from history of culture (27

The March 1994 issue of "Teater, Muusika. Kino"
featured an article by Peeter Karmo "Unknown
Mets" about the singer Paul Mets. Musicologist Avo
Hirvesoo throws light on- the background of the
singer’s activities as well as the actual place held b
Paul Mets alias Pavel Sacharov in pre-war Estonia’s
musical culture.

F. DAHLSTROM. About Estonian-finnish music
contacts prior to 1850 (28)

Finnish musicologist Fabian Dahlstrém belongs to
the research team "Der Ostseeraum als Musikge-
biet" ("The neighbourhood of the Baltic Sea as mu-
sical region") engaged in the study of the activities
of city musicians on the Baltic Sea countries up to
the year 1850. Dahlstrdm provides a survey of the
discovered thus far music contacts between the
towns of Northern Estonia and Southern Finland
within 1400-1850 acknowled ging that the schooled
in Eslonia and pursuing the corresponding tradi-
tions musicians exerted in the mid-19th century
auite adecisive impact on the music life of Southern

inland, and especially, of Turku.

Saurik, Saurik, warm and good. "Defunkt" {39?
An interview with an American jazz musician, lea-
der of "Defunkt" group Joe Bowie.

Aleksander Arder in his singing class (82)

The 19th of September marks the centenary of the
birth of the legendary Estonian baritone, Aleksan-
der Arder performed as an opera (38 operatic roles),
chamber as well as variety singer and deserved
credit for teaching a whole Pleiad of Estonian sin-



gers. In the compiled I‘-le Mare Példmaie series of
interviews Ameﬁikk, enn Paiand Tiit Tralla offer
recollections of their teacher the latter being sup
lemented by reflections about cooperation with the
professor by Frieda Bernstein, a planist and accom-
panist of Arder’s singing class.

P. KARMO. Recordings of Aleksander Arder (88)
Aleksander Arder’s recordings have thus far remai-
ned practically uncommented upon by the writing
press. The majority of discs recording his voice con-
tain evergreen popular pieces as well as more mo-
dern folk-songs. Over 1927-1933 Aleksander Arder
made recordings for such studios as "Odeon”", "Co-
lumbia", "His master’s Voice" and "Bellaccord Elect-
ro”, and after the war, some for "Melodia". In the
article Peeter Karmo reviews the total output of
recordings with Arder’s voice.

Persona grata. Mart Siimer (93)

Estonian composer Mart Siimer (b. 1967) has won
himself a name grimarily for his choral songs some
of which have also been incdluded in the repertoire
of song festivals. Besides the above, the com T
has drawn attention because of his works of cham-
ber music and more extensive compositions.

CINEMA

A. ALLPERE. Stalinism revisited (15)

A critical review of an hour-long documentary by
Leo Ilves (b. 1935) "Father dear, Dracula. Estonian
version” ("Tallinnfilm", 1993) which, relying on
chronicles and recollections by the contemporaries,
givesan overview of stalinism in Estonia. Therevie-
wer admits that the director has provided a suffi-
ciently comprehensive and carried by
ironic-satirical spirit picture of Stalinist era in the
Estonian context.

'l]'.:(A}LL.The Estonian thinghas been made visib-
e (18

A witty review by the humourist and script writer
(and an one-time editor) of animated films Toomas
Kall who deals with Riho Unt's (b. 1959) half-hour
long animated cartoon "Cabbage-head" ("Tallinn-
film", 1993), one of the masterpieces of Estonian
animated films over the past years. Besides the ac-
comﬁ{ished presentation of the material the revie-
wer highlights the point that for the first time in the

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
OLO VILIMAA

history of national identity the Estonian
t hin g- the semi-mythical corporation, thing,
object, in the name of which the assuming at times
global dimensions fight is waged has been made
visible,

S. TEINEMAA. European cinemas have to be re-
conquered by European films (45)
This year, two Estonian movie-theatres, the Tallinn
Film House and the Tallinn-based "Séprus” were
admitted to the membershl}p of the fund promotin
the showing of European films called "Europa Cin
mas”. As appropriate to the occassion, on April 23
President OF "é)uropa Cinémas", director Claude
Miller, managing director Claude-Eric Poiroux and
coordinator of collaboration with Russia and the
galtic States Joel Chapron visited the Tallinn Film
ouse.

Maybe we ought to fight against the imperialism
of the U.S. cinema. An interview with Claude
Miller (47)

The interview conducted in Tallinn treats the pro-
ductions of the renowned French director Claude
Miller (b. 1942) and the current situation of the
French film.

M. BRIGHT. Accompanist on the piano (49)

A short critique of the last but one film by Claude
Miller "Accompanist” ("L’ Accompagnatrice”, 1992)
which was shown in Estonia.

J. RUUS. Dizziness in "American Mountains".
Whose? (73)

A critique concerning the sixth full-lenght feature
film "American Mountains” by Peeter Simm (b.
1953) released in 1994. The reviewer admits that
Simm has always been keenly interested in his con-
temporaries seeing them through the prism of lyrics
and grotesqlt;e. Estonia’s first international co-pro-
duction can be termed a dry melancholic grotesque-
like comedh}h The characters are in pursuit of money
whereby life resembles a spin in Xmerican moun-
tains. "

R.KUDU. Theirheadsare blissfully spinning (76)
The reviewer provides another criticism of the fea-
ture film "American Mountains” by Peeter Simm
indulgli_ll;g in detailed polemics with the thus far
published critical comments on the film. She finds

the film to be full of imagination.

VABANDAME!

TMK 8,9 sisukorda on sattunud tiks vale pealkiri.
Peab olema:
"BEETHOVEN, MUSTONEN JA TEISED".
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Tanav keset maja: meediumikeskuse peatelg on
histivalgustatud passzaZitinav poekestega.

Baarilett restoranis "Eisenstein" on vihje soo-
muslaevale "Potjomkin".

e SRS G UM LN U T W S
Algus Ik 42

ideest - tehas oli selleks piisavalt suur, et sin-
na terve tanav ehitada. Selleks polnud vaja
midagi eriti lammutada, seda poleks olnud
ka lihine teha, sest maja on arhitektuurikait-
se all. Bergiuse tanavalt siseneja nieb koige-
pealt baariruumi ning alles siis, kui ta on
sammukese korgemale tousnud ja poordu-
nud, avaneb ta pilgule klaasine ja valgusri-
kas passaaz. Valgus tuleb hoonesse klaas-
katuse ning kolme suure tehaseakna kaudu,
viimased on korged ja kaarjad nagu XIX sa-
jandi paatoslikule industriaalehitisele ol
taiipiline. PassaaZitinava paremale kiiljele
jadvad kinosaalid (iiks neist teiste kohale iile-
misel korrusel), vasakule aga filmikohvik ja
poekesed. PassaaZzi labinu satub tinavale,
mis viib "Eisensteini" juurde. Otsavéljapaé-
sudest hoovipoolne véaarib vaatamist - ta ter-
vitab sisenejat l6mmis nina kujulise
varika :

Miks seda laadi rekonstruktsioon téna-
péaeva maailmas nii meeldivalt mojub? Voib-
olla ehk sellepérast, et siin on minevikule
jaetud tema autentsus ja vaarikus. Ajalugu e
ole siin pelgalt tsitaat postmodernistlikus
méngus, vaid vordvairne, respekteeritud
partner visuaalselt rikkas ja motestatud
keskkonnas.

Visinud tehasekorsten ja
sartsakas baar - sonumid
erinevatest maailmadest.
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d Dorsti "Merlin" Eesti Draamateatris, 1994.
Elaine - Elina Reinhold. Merlin - Ain Lutsepp. DeStudio fotod




