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Eile andis oma esimese soolokontserdi preili N. Miks? (Pohja-
maade lithemaid ja iroonilisemaid muusikakriitilisi artikleid.)

MIKS?

«Miks?» on lapse esimene kiisimus ja vanemad-kasvatajad firitavad kiisimusele
vastata, kui oskavad. Oige voi vihemasti usutava vastuse puhul algab viimane sona-
dega: «Sellepdrast, et ... ». Kui tahetakse asi juba eos lopetada, vastatakse: «Nii
peab ja koik!s Kui aga tahetakse argitada kiisija fantaasiat, sdilitades samaaegselt
kiisimuse ponevuse, vastatakse: ¢Aga miks ka mitte!»

«Miks?» voib olla viga ohtlik kiisimus. Sellele vastamata jitmine on hukutanud
riigikordi ja vastus: «Nii peab ja koik!+ kukutanud troonilt isepaiseid valitsejaid.
Vastusega «Aga miks ka mitte?s on ajalukku ldinud paljud kunstnikud, heliloojad,
teatritegijad. Tosi, tihti on selle vastuse taha varjunud eksperimendi pdhe vilja-
pakutav andetus ja saamatus. Ja agar hall on ju suures koguses taas véimeline var-
jutama andeka, ainulaadse ja ereda.

Muusikateatris, kus kohtuvad helikunst ja séna, ballett ja kujutav kunst, vokaal-
ja instrumentaalmuusika, kisit66 ja majandus, on kiisimusi palju. Kuid arvan, et
koikidele «miksidele?» tuleb vastus ohtul (mil taas lisanduvad uued kiisimused).
Iga piev valmistab siin ette dhtut nagu kool Elu. Publik on tditnud saali, valgusta-
jad asunud oma kohtadele, orkestrisiivendis hakkab vaibuma héilestuse ja harjutuste
kakofoonia, piletoorid sulgevad uksed, saalis kustub valgus ja ootusirevas vaikuses
ootavad koik etenduse algust. Helendab vaid orkestrisiivend. See on muusikateatri
hoogniit, mille ette mind kohe kutsub inspitsient. Seistes niiiid siin orkestri ees,
publiku ja lava vahel, tunnen eriti seda vastutust nii nende sadade ees, kelle poole olen
nidoga, kui ka nende ees, kelle poole seisan seljaga. Hakkame koos tegema muusikat,
taaslooma loodut. Tana. Praegu. Seda hetke ei olnud eile ega tule teda ka enam
homme. Touseb eesriie ja lapsed, tdiskasvanud, vanakesed on néuks vétnud nii saalis,
orkestris kui ka laval ennast lasta kaasa viia teatriimega. Sel hetkel oleme koik
eatud.

Loen iile viimased read ja métlen: kélab kaunilt ja ideaalildhedaselt. Nii vist siin-
nibki ILUkirjandus. Kuid tegelikkuses ei ole see paraku mitte alati nii. Selle nimel, et
igal 6htul toimuks etendus, ei suuda ma kaugeltki mitte kindlustada, et need
lauljad, tantsijad voi pillimehed on sel ohtul just needsamad, kellega olen teinud
tood kogu esietenduse voi etenduse-eelsel perioodil. Kuigi peaks.

Sellepiirast, et tuues ohvriks igadhtuse kvaliteedi, peame minema kompromis-
sile. Ei saa luua ansamblit ainult tdhtedest ja imberkdiminegi nendega on keeruline.
Teatritegijad on auahne rahvas. (Peabki olema.) Nad on tihti ergud ja edevad.
Neist peab hoolima kolleeg, juhtkond, kriitika ja publik. Teatritegijal peab olema
tugev tervis ja kovad nirvid. Siigavalt motleb ta jarele, kui kuuleb oma haalt heli-
lindilt v6i vaatab etendust videolindilt. Valenoote ja valetundeid ei retuseeri ka kor-
ged tiitlid. Toeliselt suur artist on lisaks oma ande erakordsusele, professionaalsele
meisterlikkusele ja vidrikusele ka tagasihoidlik.

Maestro Boriss Haikin kirjutab oma raamatus «Vestlusi dirigendi ametists:
«Uelge lauljale: «Haal on teil keskpdrane, kuid laulate viga musikaalselt» ja ta
solvub. Aga kui iitlete: « H&dil on teil suurepdrane, kuid muusikaga pole te sinasobers
on ta vaimustuses ning embab teid, lausudes: «Teie abiga saame sellest iile.» Vord-
luseks oelge viiuldajale: «Teil on haruldane viiul, kuid teie midng ei niita markigi
muusikalisest andests, vaevalt et ta viskub teid kallistama. Ja vastupidi, kui
iitlete: «Teil on kohutavalt halb viiul, kuid mingite temal imeliselts, on viiuldaja
teile eluaeg tdnulik. Tési, halva viiuli véib vahetada parema vastu, héal aga on antud
vaid iiks. Teda véib parandada ja rikkuda (mélemaks juhuks on olemas meistreid-
nouandjaid), kuid vahetada teda ei saa.»

Liites 6htuti seda keeruliste inimkarakterite ansamblit muusikaetenduseks, arvan
vastavat kiisimusele «Miks?» vastusega: esellepirast, et koigil meil on vajadus end
sel moel viljendada!» Seda soovib ka publik. Seetéttu on ta tditnud teatrisaali ning
siis on esinejail ja publikul valmis jargmine kiisimus:

KUIDAS?

ERI KLAS
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Millest algab sinu jaoks komponeerimine? Kas mingi huvitava motiivi véi huvi-
tava harmoonia leidmisest? Voi on esmane vorm vdi mingi tdmbri kooskdla véi
hoopis meeleolu voi veel midagi muud?

Ilmselt on see teoseti tdiesti erinev. Ma ei miéleta iihegi teose puhul
konkreetselt materjalist parit algtoukemomenti, millal istusin laua taha ja
hakkasin kirjutama. Voi miks hakkasin pihta.

Isegi siis kui tihtaeg on kukil?

Siis tuleb muidugi tahes-tahtmata kunagi maha istuda. Aga selleks ajaks
peab teos ikkagi valmis olema, kui ma hakkan kirja panema. Kiillap on ka nii
madeldav, et kirjutad mingi jupi valmis, siis teise, hakkad neid iimber tostma
jne, et leida paremad kohad, kus just need 16igud pénevamalt kolavad. See
on ka iiks voimalikke toovariante. Minu lahenemine tulevasele teosele on
piltlikult nii: olen kosmoses ja nden iihte planeeti. Selle planeedi kirjelda-
miseks on mitu voimalust. Kas alustada sellest, et kirjeldada ta atmosfééri,
tiirlemist iimber mingisuguse oma Piikese jne. Kui tal on atmosfiir, siis
voib niiha, et seal on ka taimed ja elusolendid — missugused on nende koos-
lus ja kontaktid; véib-olla on seal armastus olemas, kindlasti ka surm;
ehk on seal riike, mis omavahel kuidagi seotud; tugevad ja norgad
isiksused; palagan ja tont teab mis veel. Mida suurem on see planeet,
mida rohkem véimalusi ma jarsku niien, seda rohkem on teid ka tema kir-
jeldamiseks. Niiiid séltub paljugi sellest, millest alustada; kas sellest, et 6hk
koosneb molekulidest v6i et elasid kord ¢humanoidids sellel nimetul pla-
needil. Mille kaudu hakata sellele uuele maailmale lihenema? Muidugi nden
ka, et planeedi jaoks iiks v6i teine kujund ei sobi, on kuskilt mujalt parit.
Kui liiga kiiresti katsuda seda vo6i teist kirjeldamisvoimalust, istuda liiga
ruttu sinna planeedi peale maha, kaob tervik kidest. Ma pean temast tdieliku
pildi saama, et ta on just niisugune ja mitte teistsugune. Ja kui ta on igalt
poolt lihenetav, nii et ma véin juba iikskodik kust otsast alata, alles siis tohib
asuda iiles kirjutama. Kui piiiida lihtsalt iiksikutest leidudest tervikut
kokku séttida, on véimalik modda lasta. Aga kui olen olulise kitte saa-
nud, — ma ei oskagi delda, on see vorm voi suhted kujundite vahel voi fak-
tuur, igatahes midagi, mis ainult temale omane ja teistele mitte, — tohin
alustada. Voiks muidugi veel edasi fantaseerida, et iga helilooja kirjel-
dab ikka iihte ja sedasama planeeti voi mingit galaktikat, mis koosneb pai-
kesesiisteemidest, mille nimed on teosed.

Mis kuju on heliteosel hetkel, kui sa hakkad teda kirja panema?

Ta on valmis.

Heliseb peas?

Jah. Kas ta lopeb timpani voi harfiga, ei oska ma veel éelda. Kui aga hak-
kan seda iiles kirjutama, siis kiall.

Viga ponev.

Koige ponevam on, et iga helilooja rdagib oma tooprotsessist isemoodi.
Oleks ikka piris jube, kui koigil toimuks see sarnaselt. Aga minu jaoks on
iisna moeldamatu iiles kirjutada asja, mida veel ei ole. Kui ndgemus on nii

_ orn, et teda veel puudutada ei saa, liheb ta eest dra voi puruneb kildudeks.

See on nagu unendgu. Kui liiga kiiresti silmad lahti teed, ongi ta kadu-
nud. Kui natuke veel silmi kinni hoida ja meelde tuletada, kust kéik algas,
saad -uneniole kiillalt lahedale.



Samas on teose alustamiseks véimalikud ka konstruktiivsed lahted. N&i-
teks «In Es’i» kirjutades oli mul aluseks téiesti konkreetne tehniline nipp.
Kiik oli vastupidine: noks, millest ldhtusin, oli enne olemas. Nii et ka iihel
ja samal inimesel on tulevasele teosele voimalik erinevalt ligi minna.

Eks siin mingi paratamatult oma osa ka Zanr...

...ja see, mis koosseisule lugu tuleb. Me koik muutume ajas. Millest me
viis aastat tagasi riaiikisime, sellele ei tahaks praegu enam histi alla kirju-
tada. Seda nimetatakse isiksuse ja vastavalt ka kiekirja muutumiseks, mille
aluseks on mdttemaailma, toekspidamiste muutumine: mida véib ja mida
mitte, mis on halb ja mis hea, mis ilus, mis kole.

Eruditsioon? Arvestus? Intuitsioon?

Eruditsioon on teadmiste kogum, mis kellelgi olemas. Ta aitab ka intuit-
siooni. Sest intuitsioon to6tab ikkagi tema kdsutada oleva informatsiooni
piires. Asju, mida me iildse ei tea, ta meis dratada ei saa. Intuitsioon véib
tekitada kiill ootamatuid liihiseid niisuguste ndhtuste vahel, mille koh-
tumist me ei oletanud. Mida rohkem me teame, seda rohkem véimalusi meil
on. Asi on selles, et iikski variant ei ole ainult hea v6i ainult halb. Kunagi oli
aeg, kus sain 6elda, et kui ma midagi viga kindlalt tean, siis olen oma tead-
mises surnud, ma ei nde enam voimatuse voimalust. Niiiid moistan, omades
lapsemeelt, — ja ilmselt peavad koik kunstnikud olema natuke naiivsed,
muidu oleks kunsti iildse voimatu teha —, et kui teangi, siis mitte viga
tépselt; et teadmine ei pruugi eriti dige olla.

Inspiratsioon?

Sellest oli tegelikult juba juttu. Liikudes ruumis ja uurides tulevast teost,
«planeeti», siit- ja sealtpoolt, saabub moment, mil oleme tabanud jarsku
olulise, kuidas planeedile liheneda. On juba t#iesti iikskoik, missugusest kiil-
jest liheneda: koik teed viivad sihile, igaiiks kiill ise suunda, aga 16pptule-
mus on ikkagi iiks. Piiritut vabadust, tunnet, et kéike on voimalik teha,
nimetaksingi ma inspiratsiooniks. Kui vabadustunne kies, voib viga kii-
resti to6otada. Valikuvéimalusi on palju, kuid sa leiad iihe, mis ndib teistest
avaram.

Millal teos sinust l6plikult lahkub?

Kui kaks joont on 16ppu tommatud, on ta valmis ja ongi koik. Siis vaatan
juba, et see oligi ainuvoimalik tee, teised on kadunud. Ta on fikseeritud,
aktiivne suhe temaga on 16ppenud. Minust ei séltu enam midagi, inspirat-
sioon on maha laetud. Osutub iisna véimatuks miskit olulist iimber teha,
ilma et koik muutuks valeks. Siin 16peb inspiratsioon. Muidugi saab inspi-
ratsiooniseisundit ka pikendada, kui alustada kohe uut lugu. Aga need teo-
sed oleksid siis iihest ja samast aegruumi hetkest kantud, liiga sarnased, et
olla huvitavad. Aga sama teose juurde veel tagasi tulla on iisna méttetu ja
minu arvates tegelikult véimatu.

See on muidugi individuaalne.

Seda kiill. Kud ikkagi on véimatu iihte jokke kaks korda astuda.

Kiillap loomeatmosféadri taastamatus ongi pohjus, miks helilooja hiljem
oma t66d iimber teha tahtes voib muuta selle kiill targemaks, kuid mitte
kuigivord paremaks.

Sinu helitod kolab kontserdisaalis. Mis suhe on sul temaga niiiid?

Ma elan talle ikka viiga tugevasti kaasa. Nagu mailestusele. Loomis-
protsess on ju vdga aktiivne, mul on oma kunagise tooga intiimne suhe
olnud. Ma ei saa teda kuidagi passiivselt kuulata. Nérveerin kindlasti sama

¢ palju kui interpreet. Ka kiimme aastat tagasi looduga on samamoodi.



Jalgin, kuidas lugu teostatud on. Selles mottes vaatan kiill kérvalt. Erine-
vates ettekarnetes muutuvad lood kohutavalt palju. Esile tulevad teose nii-
sugusedki kiiljed, mille olemasolust ma isegi teadlik ei olnud ja mis suuresti
olenevad esitaja eripdrast. Seet6ttu on rumal sekkuda interpreedi tege-
vusse.

See on siis tema atmosfiir. ..

...ja need noodid on tema jaoks kirja pandud, kuigi ta néeb neid hoopis
teistsugustena. Interpreeti ei saa niikuinii sama teleskoobi taha sittida, kus
helilooja on seisnud. Ise ka ei saa ju enam sinna tagasi. Usna véimatu on
kiétte saada seda, mis on moodas.

Jutt liks interpreetidele.

Kunagi olid interpreet ja helilooja iihes isikus koos. Aegade algusest peale
kuni aastat 150 tagasi esitati pohiliselt ainult kaasaegset muusikat. Jame-
dalt 6eldes, Mendelssohnist alates, kes Bachi taasavastas, on hakatud esitama
moddaniku muusikat ja praegu on interpreedil kides raamatukogu voi kui-
das seda nimetadagi, kust ta v6ib valida, mida ta tahab lugeda. On tekkinud
olukord, kus meie tdnapdeva helit6o konkureerib kogu maailma muusika-
literatuuri parimate heliloojate parimate teostega. See on andnud inter-
preedile jdlle suured eelised, ta on tdnapédeval sageli mitmekiilgsemalt hari-
tud kui helilooja, kes motleb eelkdige niilidisaegsetest muusika viljendus-
vahenditest, suhetest publikuga ja kindlasti sellestki, kuidas eralduda ildi-
sest muusikamassist, leida oma niigu. Nende asjade pdrast ei muretsenud
Bach ilmselt iildse voi kui, siis oige viahe. Ja koik selleks, et interpreet ei
liheks sinu ¢raamatust» modda, vaid peatuks ja miangiks. Muidugi kaivad
seal «raamatukoguss ka heliloojad, aga nende suhe selle sisuga ei ole
aktiivne, vaid informatiivne; interpreet loeb aga koited ldbi ja rddgib neist
ka teistele. Seetottu on ta seotud oma kaasajaga palju laiemalt
kui helilooja, kuna, olles tinapieva inimene, vahendab ta mineviku muusi-
kat meie aja nigemise ja motlemise kaudu. Ja tulebki vilja, et niisuguseid
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koriifeesid, nagu interpreetide hulgas on praegu Harnoncourt, Leonhardt,
Abbado, me heliloojate seas ei leia. Heliloojad on sunnitud tegelema rohkem
nipitsemisega ja oma n#o kujundamisega kui muusika kirjutamisega.

Traagiline.

Traagilist pole siin midagi. Praegu on laineharjal interpreedid, aga heli-
loojatel on hulga suurem perspektiiv, on lootus, et l16ppude 16puks unusta-
takse trikkide tegemine ja tuletatakse endale meelde, et me kirjutame siiski
publikule ja meie muusika ei ole vihem véaartuslik varem kirjutatust. Kui
olla aus, sonasiiras — mille me oleme ammu dra unustanud — helilooja
tegeliku missiooni vastu ja tulla tagasi oma tosise t66 juurde, siis hakkab
laineharjakene jille iilespoole liikkuma.

Kas ei ole iiks viiljapiis tee, mille on valinud niiteks Veljo Tormis ja' Filharmoo-

nia Kammerkoor, kus tipptulemus saadakse helilooja ning esitaja tihedas koosttos?

See ei ole mingi tee valimine. Teineteisemodistmine ei pohine iiksnes
ithel ajal elamisel, vaid ka mottemaailmade ilmsel lahedusel. Mottekaaslus
on viga tahtis, palju tdhtsam, kui tavatseme arvata.

Kui samas suunas jatkata, siis: mida kujutab endast selline konservatooriumi

oppeaine nagu loomingupsiihholoogia?

Seda loetakse praegu muusikateadlastele, kuigi see voiks ka teistele eri-
aladele huvi pakkuda. Aga muusikateadlastele on loomingupsiihholoogiat
sellepédrast vaja, et kummutada aastasadade jooksul loodud muljet, nagu
oleks helilooja midagi erandlikku, kes on kudunud filosoofilised ja psiihho-
loogilised siivaprobleemid helikangasse, millest muusikateadlane piiiiab end
lébi nérida, et jouda heliteose kaudu helilooja sisemaailma. Arusaamine, et
komponist on midagi iilimat, on kujunenud ilmselt seepdrast, et erakordselt
vihe on head muusikat. Laiemalt vaadates on sama vihe ka héid kingseppi
ja héid kokkasid. Ma arvan, et vdga hiid heliloojaid on sama vihe, kui viga
héid interpreetegi. On oluline, et muusikateadlastel ei korduks need ruma-
lused, mis périnevad romantismiajast; heliteose kaudu luuakse pilti sise-
tunnete ja motete kogumist, mis valdasid heliloojat kirjutamisel. Jutusta-
takse siindmusest komponisti elus, millest johtuvalt komponeerinud ta selle
voi teise teose; et ta saanud néiteks kurva kirja ja sellest siindinud kohuta-
valt siinge heliteos. Rumalus! Samas ei saa niisugust seika péris koérvale
jétta, kuid ka interpreet mingib hoopis teistmoodi, kui tal on paha tuju. Heli-
looja erandlikkus oleks siis vaid selles, et kui ta on, iitleme, iihe fa|| kirja pan-
nud, siis on <halb meeleolu» igaveseks jiddvustunud. Kas falj,si voire —
see pole tingitud heast vdi pahast tujust, vaid muusika seesmisest arengu-
loogikast.

Loomingu puhul unustatakse niimoodi iiks tdhtis asi — késitéo. On
olemas piiramatu hulk muusikalisi intonatsioone, niiteks lihtsamad, kolm-
kola voi mingi tetrahord. Molemale on kirjutatud vidga palju tédiesti erinevat
muusikat. Uhel intonatsioonil on tohkesti arendusvéimalusi. Need annab
meile kdtte muusikaline kirjaoskus. See ongi kasitoo. Kiillap teab iga heli-
looja, mida mingi intonatsiooniga peale hakata, ja leiab oma loomusele
sobivaimad arendusvéimalused. Erinevad heliloojad — aga sarnaseid ju ei
olegi — radgivad oma loomingumeetodist erinevalt. Igaiiks arvab, et on
saavutanud oma kiekirja, unikaalse motlemise. Aga korvalt vaadates tege-
levad nad iihe ja sellesama ainevaldkonnaga, millele veidigi erinevalt ldhe-
nedes saadakse kardinaalselt erinevad tulemused.

Ja ometi on erinevatel heliloojatel midagi iihist.

Laias laastus vottes on ehk kahte tiiiipi heliloojaid. Mulle tundub, et see
mu keskkooliajast périnev teooria leiab kinnitust: esimeste puhul kéidab
8 koige enam huvitav muusikaline materjal, kusjuures see, mis nad sellega
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peale hakkavad, voib olla iisna tavaline. Materjal ise kdtkeb endas niivord
palju informatsiooni, huvitavust, et terve teos on tdnu sellele pénevusega
jalgitav. Teist tiilipi heliloojatel ei pruugi materjal nii sdrav olla, kuid pénev
on, mida nad sellega teevad. Niiteks Mahler kasutab monikord iipris banaal-
set algmaterjali. Aga ta késitleb seda nii porgulikult kaasakiskuvalt, et sa
kuulad kahetunnise siimfoonia jahmunult 16puni. Esimesi tunneb mater-
jalist, teisi motlemisest. Kuigi sisuliselt mélemad ikkagi méngivad mater-
jaliga. Lopptulemus soéltub siiski kdige rohkem looja isiksusest.

Kindlasti on kunstnikud viga erksad. Voib niiteks Viru tdnava otsast
otsani ldbi kiia, leidmata midagi tdhelepanuvéidrset. Loov natuur voiks
aga sellest teekonnast kaks pdeva jutustada.

Ja saada sellest loomingulise impulsi.

See on jille seesama «kurb kiri», mis kaotab oma faktilise viadrtuse, kuid
mille pohjal looja voiks teha iildistu:_a_e.

Samal ajal olen kindel, et TSaikovski, kirjutades oma Kuuendat siimfoo-
niat, ei viibinud kogu aeg iilimalt traagilises meeleolus.

Kisitlen helisid, mis on teatud sageduse, virvi ja riitmiga ning millel on
mitmesugused omavahelised seosed. See on keel, millesse ma télgin oma
«planeedi» voi iikskoik, kuidas me teda nimetame, mida oleks kiillap voi-
malik ka sonadega iiles kirjutada voi maalida. Aga maal, muusika- ja kir-
jandusteos oleksid siis ilmselt niivord erinevad, et keegi ei tunneks neis dra
ithtset «modelli».

Ei saagi tunda, sest kunstide keeled on nii erinevad. ..

...ja rddgivad ainult asja olemuslikust kiiljest oma viljendusvahendite
ldbi, aga mitte iiksikasjadest. Ei saa ju muusikas kirjeldada atmosféiri
koostist, see oleks absurdne. Kuid on mingeid mirksa olulisemaid asju, mil-
lega muusika voib ja peabki toime tulema.

Ja nditeks kirjandus mitte.

Kindlasti, muidu ei oleks ju meil kirjandust, maalikunsti ja muusikat
eraldi. Aga just k#sité66 annab siin «kirjeldamisvoimaluse» ja kui kisit6o ei
ole korras, siis oled sa lihtsalt véimetu: rddkimisvoimetu, kirjeldamisvoi-
metu — sa oled tumm.

Usutlenud MARE POLDMAE



Teisenemised Abdrasitovi—Mindadze aegruumis

VIIVE RUUS

«PLANEETIDE PARAAD». Rezissoor V. Abdrasitov, stsenarist A. Mindadze, operaator
V. Sevtéik, kunstnik A. Tolkatov, helilooja V. Ganelin. Osades: 0. Borissov (Kostin), L. Grit-
senko («ema»), A. Zarkov (S8lonov), P. Zaitdenko (Puhhov), 8. Nikonenko (Afonin), A. Padutin
(Spirkin), B. Romanov (keemik), S. Sakurov (Sultan). « Mosfilms, 1984.

«RONG JAI SEISMA». ReZissoor V. Abdraditov, stsenarist A. Mindadze, operaator J. Nevski,
kunstnik A. TolkatSov, helilooja E. Artemjev. Osades: 0. Borissov (uurija), A. Solonitsén (aja-
kirjanik), M. Gluzski (vana tédline), N. SkorobotSanov (depooiilem) jt. «Mosfilms, 1982,

«REBASEJAHT». Rezisstor V. Abdrafitov, stsenarist A. Mindadze, operaator J. Nevski,
kunstnik A. TolkatSov, helilooja E. Artemjev. Osades: V. Gostjuhhin (Belov), I. Nefjodov
(Belikov), I. Muravjova (Marina) jt. «Mosfilms, 1980.

«Planeetide paraads mojub intrigeerivalt. Himmastama paneb eelkoige
see, et V. Abdrasitov ja A. Mindadze ei asu vaidlusse mitte ainult
ndukogude filmikunsti suurmeitritega — seda on nad alati teinud —, vaid
ka Abdrasitovi ning Mindadze endaga. Poore nende esteetilises maailma-
tajus on jirsk ja otsustav.

Oma taiskiipsete filmidega «Rebasejaht» (1980) ja «Rong jdi seisma»
(1982) sisenesid Abdrasitov—Mindadze kodumaise filmi korgkultuuri kui
maéssulised plebeid. Nende t6ddes ilmnevat esteetilist hoiakut sobib paremini
iseloomustama prefiks de- — deestetiseerimine, depoetiseerimne, desiim-
boliseerimine. Abdrasitovi—Mindadze poleemika néukogude filmikunsti nn
maalilisuse suunaga' on neis filmides enamalt jaolt varjatud, viljendu-
des peamiselt omaksvoetud loomemeetodis, mille sugulus naturalismiga
on silmandhtav. Eriti selgepiiriliselt avaldub naturalismile omane esteetika
filmis «Rong jdi seismas.

Klassikalise naturalismi kohaselt lihenevad autorid filmitavale —
rongionnetusega seostuvate asjaolude uurimisele — teadlase objektiivsu-
sega, fikseerides erapooletult uurimise kidiku. Vahe sellest, et kogu film
on vaadeldav kui vastav dokument, filmi usaldatavust réhutab veelgi
asjaolu, et siizeesse on poimitud terve hulk autentseid dokumente: iile-
kuulamiste protokolle, kirjalikke andmeid wveduri tehnilise iilevaatuse
kohta jms. Filmis ei puudu ka naturalismile iseloomulik fiisiologism.
Autorid uurivad iiksikasjalikult oma peategelase — uurija — vo66ni pal-
jastatud keha (tehes seda temaga opositsioonis oleva teise tegelase —
ajakirjaniku — silmade ldbi) ja konstateerivad, et see keha on kaugel
tdiusest. Meie ees on kohnavoitu, horedate juustega keskealine mees,
paevitamata nahaga, arenemata muskulatuuriga; selgelt on nidha must
karvkate rinnal. Eriti silmahakkav on aga naturalistlik vaade tegelasi
imbritsevale miljoéle. Meie tdhelepanu juhitakse rohelisele kahhelahjule
hotellitoas, millel puudub osa kive, siinkjassinisele, lainelisele seinale
sealsamas, kus on selgelt niha lohakalt tehtud maalritoo jaljed, paberi-
prahiga iilepuistatud raudteeldoigule depoo lihedal jms. Ka filmi helitaust
on peaaegu ldbinisti naturaalne: rongi miira, dresiini likat-lokat, uste
paukumine, inimkone.Naturalismilihedane on ka Abdrasitovi—Mindadze

! Vrd L. Kirk. Kolm filmi: erinevad ja sarnased. — TMK 1982, nr 6, lk 37—49. Samas
10 ka filmi «Rong jdi seismas arvustus.



inimesekontseptsioon, milles, tési kiill, klassikaline fiisioloogiline deter-
minism on aset andnud keskkondlikule: filmi kaik tegelased peale iihe
erandi — uurija — on iiheselt determineeritud neid timbritseva miljoo
poolt.

Ent me ei ela XIX sajandil ja Zola ajad on moodas. Abdrasitovi—
Mindadze naturalism on seesmiselt lohestatud. Autorid demonstreerivad
— ja, nagu todesime, veenvalt — oma asetumist naturalismi positsiooni-
dele, et seejirel peaaegu mirkamatult — ja hoopiski mitte demonstratiiv-
selt — libiseda, v6i, mis parem, tousta naturalismi kriitikute hulka. Kahes-
tumine saab alguse juba siizee tasandil: film ei ole uurimus rongionnetu-
sest, vaid uurimus rongiéonnetuse uurimisest. Uurija (O. Borissov) lilesanne
on objektiivsete meetoditega, korvutades ja vastandades fakte, vilja selgi-
tada tode. Tulemuseks on, et siiliasi on vastuvaidlematult tuvastatud,
kuid siiiialuseid nagu ei oleks. Voi kui on, siis on seda antud viikelinna
kodanikud koéik koos, kollektiivselt — alt iiles ja iilalt alla. Nad organi-
seerivad ringkaitse uurija vastu selle nimel, et tode pdevavalgele ei tuleks,
sest tode voiks tdhendada lahtiiitlemist harjumuspérasest ja nii omasest
(«normaalsest») miljoost: téoalasest lohakusest, kéikelubavusest ja koike-
andestamisest.

Seega — keskkondlik determinism, kuid selle erinevusega, et asja-
osalised ise tahavad olla sel viisil maddratletud. See aga ei ole enam
keskkondlik determinism naturalistlikus (st positivistlikus) vaimus vaid
jaiga sotsiaalse determinismi (loe: agressiivse viikekodanliku pohimétte-
lageduse) kriitika.

Naturalismi lohestumise néide karakterite tasandil. Filmis on episood,
mis on véetud réhutatult natuurilihedaselt: uurija ja ajakirjanik piihit-
sevad restoranis uurija siinnipieva. Tegelastevaheline pinge annab maad
lahedustundele. Lepitakse kokku kohtumises. Kui ajakirjanik tahab ula-
tada uurijale oma telefoninumbrit, peatab viimane tema poole sirutuva
kde ja moistatab dra numbri, mida ta pole kunagi ndinud. Filmi ilimalt
ratsionalistlikku motteviisi poimub irratsionaalne element, millel voiks
olla siimboli véaartus: uurija ndeb ka neid asju, mida teised tegelased
ei nde, kasutades seejuures intuitsiooni, so mitteratsionalistlikku, mitte-
teaduslikku tunnetusmeetodit. Ent filmi stiil ei luba sellele episoodile
tingimusteta siimboolset tdhendust anda: puudub igasugune crescendo,
autorid teevad niio, et nad vaid protokollivad elu ega piiiiagi selle kohta
hinnanguid langetada. Ja toepoolest, on voimalik ka teistsugune inter-
pretatsioon: uurija teadis telefoninumbrit, sest jadrgmist iilesannet —
arvata #ra luuletus, mille ajakirjanik kirjutas paberilehele — ei suuda
ta lahendada. Uus kahestumine.

Ometi toimub naturalismi kahestumine ka stiili tasandil. Filmis on
kaks episoodi, milles autorid vahetdvad helistikku. Seejuures ei ole iile-
minek teistsugusele esteetikale aktsentueeritud, just vastupidi, autorid
on huvitatud sellest, et stilistiline dominant — natuuri- (st elu-)ldhedus
— ei saaks maha surutud. Esimene episood annab edasi hukkunud masi-
nisti matust. Teises (finaaliepisood) n#idatakse, kuidas linnakodanikud
(koos monede rongionnetuse labiteinud reisijatega), janunedes iihendava
sotsiaalse siimboolika ja miitoloogia jidrele, kogunevad miitingule, et vaari-
liselt téhistada elupdliste raudteelaste — isa ja poja, sellesama paljude
inimeste toise lohakuse ldbi surmasaanud masinisti — maélestust, avavad
kivitahvli kirjaga, mis teatab, et sellele kohale piistitatakse monument.
Nimetatud kaks episoodi on ainsad, kus kasutatakse muusika-
list tausta. Esimeses on see leinamarss, teises (peamiselt) pidulik marss.
Esimesele episoodile on iseloomulik iildplaani kasutamine. Lopuks ometi
loobuvad tegijad oma koigisse asjusse, ka ebameeldivaisse iiksikasjusse
puurivast pilgust, leebudes leinameeleolus. Leinamarsi helidesse sekkub
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huilgav vedurivile. Tekib terav dissonants, kuuldub, nagu hakkaks orkester
(aga orkester on sedapuhku kaadris) detoneerima, teisisonu, valetama.
Leinaatmosfiaiir 16hutakse. Ka miitingu puhul kasutatakse rohkesti iild-
plaani, mille 14bi manatakse esile meeldejadvad rithmaportreed, sellega
vaheldumisi tuuakse sisse suured plaanid, iseloomustamaks rithma tiksik-
liitkmeid. Kaugusse suunatud tédhendusrikkad pilgud. Tardunud poosid.
Muusika iilepaisutatud pateetika voimendab ja kommenteerib monumendi
piistitajate paraadlikku pantomiimi. Siit tulenevalt mojub desiimbolisee-
rivalt meie filmikunsti kinniskujund — kasesalu — lopukaadrites, kuigi
pildilahendus on pigem traditsiooniliselt poetiseeriv kui depoetiseeriv.
Nagu filmile tervikuna on iseloomulik teatav kahestumine, nii ka siin.
Autorid teevad n#o, nagu ei teaks nad, kumb on odigem: depoetiseerida
ajast aega vastupidanud kinnisidee v6i mitte. Sellega péordutakse néotsi
publiku poole, kes kutsutakse vaatesaalist kinoméngu kaasa tegema.

Niitid, tagantjidrele tark olles, voiks Gelda, et «Planeetide paraads oli
olemas filmis «Rong jdi seisma» nagu loode iisas. Ent drgem unustagem,
et viimase naturalistlik stiilidominant oli vigagi jarjekindlalt vdlja peetud.
Seetottu mojuski «Planeetide paraad» nagu plahvatus, nagu viljakutse
ja eelkdige Abdrasitovile—Mindadzele, nagu raevukas kapitulatsioon —,
sest tagasitulek nn maalilisuse juurde on viljaspool kahtlust.

Filmi siiZzee on #ddrmiselt lihtne. Kuus meest: astrofiiiisik, lukksepp,
lihapoe miiiija, arhitekt, laadija ja trollijuht, saavad kutse kordusoppustele.
Seal votavad nad osa oppelahingust, tiidavad edukalt neile antud iilesande,
kuid sojaméngu plaani kohaselt heidetakse mingust vilja kui raketiléogi
tagajidrjel hukkunud. Seetottu katkevad kordusdppused nende jaoks enne-
aegselt ja nad lubatakse koju. Kasutades juhust, et nende késutuses on
ootamatult vaba aega, otsustavad mehed omapii iiles otsida 6ppuste 1opp-
punkti, Guskovo kiila, et sealt koos teistega tagasi poérduda koduste
toimetuste juurde. Teel satuvad nad tekstiilitootajate linna, kus votavad
osa tantsudhtust, ja vanadekodusse. Nendega liitub veel seitsmes mees,
elukutselt keemik. Guskovosse joudmata naasevad mehed kodulinna,

Lihtsad, isegi primitiivsed on ka filmi labivate tegelaste iseloomud.
Individualiseeritud karakterina on teistest selgemini vélja joonistatud
vanemleitnant, astrofiiiisik Kostin (O. Borissov), iilejiinud on pigem sot-
siaalsed tiiiibid kui iseseisvad, unikaalsed inimolendid. Kiill aga kujuneb
filmi viltel selgepiiriline koondportree meestekollektiivist kui omamoodi
sotsiaalsest organismist. Filmi peategelaseks on 6-+1 meest koik koos
voetuna — meestekamp. See organism ei ole sugugi lihtsakoeline, vaid tal
on kiillaltki arenenud sisestruktuur. Koéigepealt, tal on oma formaalne
ja mitteformaalne liider. Esimene on vanemleitnant Kostin, feine lukk-
sepp Puhhov. Viliselt on formaalne liider {ihekorraga ka mitteformaalne,
alles tdhelepanelikum vaatlus selgitab, et seal, kus ei valitse range séja-
viieline reglement, on initsiaator ja korralduste andja Puhhov, mitte
Kostin. Ent liidrite vahel ei ole ka wvastuolu, Kostin ei pretendeerigi
liidrikohale. Rithmal on oma peksupoiss. Mees, kellega satuvad aeg-ajalt
sonelusse teised, on miiiija Sultan; ta drritab teisi oma elukunsti, rahakuse
ning enesega rahuloluga. Rithmal on ka korvaleheidetu, arhitekt Spirkin,
teistest vanemana tunduv, intelligendivilimusega mees selle moiste pejo-
ratiivses tdhenduses. Ja nimelt: kui mehed otsustavad minna mitte koju,
vaid Guskovosse, ei kutsuta Spirkinit kaasa. Kambast liilitatakse vilja
ka trollijuht Afonin. Esimese puhul on seletust lihtne leida: Spirkini
maneerid, kogu tema olek on vanamoeline, ajast ning arust. Afonini
viljaarvamise kohta filmi autorid seletust ei anna, nii et vaatajale jddb
vabadus oletuste tegemiseks. Ja 16puks, rithmal on ka igavene ¢«reamees»,
tore kambajomm, kes kedagi ei #hvarda ega iildse millelegi ei pretendeeri —

12 joodikust laadija Slonov, hiiiidnimega Slon (Elevant). Kuid autorid ei




kriipsuta alla tegelastevahelisi suhteid ja wvastuolusid. Sultan pareerib
lobusalt kaaslaste kallaletungid, mahajidetud iihinevad taas teistega, unus-
tades vahejuhtumi. Riihmas valitseb koigest hoolimata sodurlik reipus,
soldatlik mazoorsus, korgendatud meeleolu, valmisolek naerupahvakuteks
— rivisoprus, mida siimboliseerib parool «Karabiin» — «Kustanai»s.

Rithma monoliitsus votab dhvardava ilme, kui teel kohatakse voorast —
keemikut. Keemikul on paat, mida mehed héddasti vajavad, et pdidseda
iile joe. Taas astub esiplaanile formaalne liider Kostin, kelle intonatsiooni
sugenevad talle sugugi mitte loomuomased sallimatud noodid. Talle sekun-
deerivad teised; Sultan teeb ilma naljata ettepaneku keemik vangi votta.
Konflikt laheneb, keemik liitub seltskonnaga. Kuid meeste ootamatut
agressiivsust ei ole mottekas unustada.

Oma tegelaste sisemist valmisolekut muretuks meestesopruseks, hasart-
seks kamraadlikkuseks motiveerivad Mindadze-Abdrasitov hoolikalt, piihen-
dades sellele terve episoodi 6ise 1okke ddres, kus toimub siidamepuistamine.
Meeste omavahelisest jutuajamisest selgub, et kodused asjad ei laabu.
Kes (poemiiiija) solmib soprussidemeid kasusaamise eesmiérgil, kes (lukk-
sepp) on sobrast lahku ldinud pirast abiellumist, kui siinnivad lapsed
ja naised ei klapi omavahel, kelle (laadija) sober on surnud viinasurma,
tipsemalt — sureb pédrast joomise mahajdtmist, seega — viinatusesurma;
kelle (trollijuht) naine terroriseerib meest vaikimisega, kelle (lukksepp)
naine jille liigse jutukusega jne. Lokke #ddres Kostin wvaikib, kuid tema
tsiviilellu heidetakse pilk filmi teises episoodis. Leningradi blokaadi iile
elanud, niiiid vanadekodus varjupaiga leidnud vana naine, kes peab Kostinit
eksikombel oma sdjas kaotsildinud pojaks, kiisitleb Kostinit tema pere-
konna ja to66 kohta. Kostin annab rusutud toonil lihtlauselisi vastuseid:
jah, ta on abielus, naine to66tab koolis, on poeg — 13-aastane; jah, ta ei ole
jutukas, sest «ei ole, millest rdikidas, «kdigest on juba radgitud, koik on
iildiselt teada, ainult visid sonadest»; jah, ta hakkas todle astronoomina,
sest oppis histi ja head opilased tahavad tdhti avastada, kuid «koik on
juba ammu avastatuds». — «Kas sul sopru on?» kiisib «ema». Kostin: «Ei,
voi digupoolest on. Vaat need inimesed, kellega ma siia tulin.»

Ent see séprus on siiski pigem paraadsoprus. Kui lokkedédrsest avameel-
suspuhangust heldinud arhitekt teeb seltsilistele, kellega varem kordus-
oppustel oldud ja keda enam vanuse tottu sinna ei kutsuta, ettepaneku
kohtuda ka edaspidi, purustab Puhhov selle illusiooni: «Kuid millal, millal
peaksime me kohtuma? Nie, kahe aasta jooksul — mitte kordagi. Vaat
siin, kambas, liheme me koos — ei-tea-kuhu, ja sedagi viimast korda.»

Nagu planeedid tiirlevad tegelased igaiiks oma orbiidil, suutmata toeli-
selt iihineda, kuigi nad seda ihkaksid ja vajaksid.

Tegelastevaheliste suhetega (mis on omamoodi jitkuks inimsuhetele
filmis «Rong jdi seisma» ja O, Borissovi kehastatud uurija iiksindusele)
on motiveeritud filmi stiili valik. Ja just siin ootavad meid kdige rohkem
ehmatama panevad iillatused.

«Planeetide paraadi» ekspositsioon — enne pealkirja sissetoomist —
héédlestab vaataja teaduslik-fantastilisele filmile: modernne observatoo-
rium, niilidisaegsed iilitundlikud modteriistad, teleskoobi objektiiv suuna-
takse illes, kuppel avaneb, Gine tdhistaevas. Voimas orelimuusika, siim-
boliseerimaks (niditeks) inimtunnetuse ilu ja joudu. See stiil aga vaheta-
takse autorite poolt ruttu vilja. Ekspositsioonikaadrid, kus Kostin kui
jaoiilem annab lihamiiiija Sultanile korralduse ilmuda kordusdppustele,
on lahendatud meile juba eelmisest filmist tuttavas naturalistlikus manee-
ris, kuni — ka see tiihistatakse kaadriga, kus Kostin ja Sultan tarduvad
teineteise vastu pantomiimsesse valvelseisakusse, mis peatab elu loomu-
liku kulgemise. Esialgu niib, et filmi tegelikku algust — péarast avatiit-
reid — tdhistab kaader gaasitorbikutega jooksvast soduriterivist. Heli- 43



taust — soldatite hingeldus — viitab naturalistlikkusele, pildilahendus
aga — seda kiill juba pildistatava enda loomu tottu — groteskile. Ent ka
sellest stiilist loobutakse. Jargneb realistlikus maneeris voetud hommi-
kune rivistus, mida taas 1ohub koomilist efekti andev episoodiliselt sisse-
toodud kordusdppuslase (naturalistlik) kohimine. Stiilivahetusi filmi algul
on veelgi. Autorid nagu otsiksid avalikult, pealtvaatajaid hi#benemata,
sobivat stiili, et leida lahendust oma esteetilistele probleemidele. V6i nagu
miangiksid vaataja ootustega, vahetades pidevalt reegleid, nii et vaataja,
kes on kutsutud méngust osa votma, ei tea, mis méngu ta peab méangima.
Filmist ohkub teravat pinget, mis asetab konfliktseisundisse ka vaataja.
Erinevate stiilide iiks iihe vastu véljaméangimine loob mulje kahekordsest
ekspositsioonist: enne ja pidrast pealkirja sissetoomist.

Ja siis, viimaks ometi — pérast seda, kui peategelased, kes kujutavad
kordusoppuslaste sodjavielist alliiksust, iiletavad oise soéjaméngu ajal
sadude tagajirjel joeks paisunud oja, — kiivitub film lopuks toesti.
Kui dised kaadrid olid edasi antud raskesti mi#ratletavas maneeris, just-
kui reetes autorite stilistilist kéhkvelolekut, siis niilid, hommikuvalguses,
tunneme end koduselt AbdraSitovi-Mindadze varasemate tdodega tutta-
vaks saanud esteetilises atmosfidris, meeste tegevus tankitérjekahuri
paigaldamisel on edasi antud lausa kombatava realiteeditundega. Natu-
raalne helitaust: hingeldus, kriginad, hiiiided, kéne. S6jaméngu loppedes,
pirast teadet, et territooriumi on tabanud raketiléok, lihevad nii Kostini
mehed kui ka nende tankistidest «¢vastaseds jokke lahinguhigi maha
pesema. Taas «Rongist» tuttavaks saanud inimkehakujutus: meeste val-
ged, pdevitamata tagumikud tousevad péikest ndinud naha kaérval selgesti
esile. Suplevate sdodurpoiste iilemeelikus, bravuursed naljad. Seejdrel,
esimest korda pirast avatiitreid, tuleb sisse muusikaline heli: kellelegi
liitiakse hingekella. Seda ihu, seda kuuma naha kokkupuudet jéevee jahe-
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dusega ei ole enam — vidhemalt siimboolselt. Ja ometi tdideti lahingu-
iilesanne eeskujulikult. Stindmused vidljuvad tahte kontrolli alt. Meeste
protest — siis, kui nad korvalises raudteejaamas rongi ootavad. Sultan:
«Kuidagi liiga vara l6petasime sodimise. See kapten, kurat teda votaks,
kustkohast tal dkki see raketiseadeldis valja ilmus? Ja miks meie midagi
ei teadnud? Oleksime kuidagiviisi end wvarjanud.» Talle sekundeerivad
teised. Veel moned episoodid, voetud naturalistlikus vaimus. Nende seast
touseb esile nelja peategelase vdljumine «Kolhoosnike majast», kus 066
mooda saadetud: tdht «O» 66maja sildil on viltu vajunud, varases aoval-
guses ldigivad lombid asfaldil. Jirgmises episoodis kohtutakse ootama-
tult kahe mahajdetud kaaslasega. Sultan: «Mis uni see kiill on? Mis, kas
oleme tagasi soitnud?»

Aegamododa, justkui joudu kogudes tuleb sisse kollektiivne unenégu.
Tekstiilitéotajate linn, kus ainuiiksi naised. Tegelaste muutunud ruumi-
tajust annab tunnistust teisenev vottemaneer. Mehed vaatavad naiste-
linna kaunitare. Suured plaanid. Fookuses ainuiiksi portreteeritav, iile-
jadnud maailm wvajub fookusest vilja, taandudes #hmaste piirjoontega
tausta ossa. Tuleb sisse fantastiline elektronmuusika, millega seguneb
naiste salapidrane sosin justkui noidade manamine. Tantsuohtu. Metamor-
foosid ajatajus. 50. aastate tantsumuusika, filmitegelaste, selle sd6ja ajal
siindinud poélvkonna noorussegade peomuusika. Umberringi vaid noored,
kaunid, ihaluses virelevad naised — ilma meesteta, tdpselt nagu soja-
jirgseil aastail. Aeg alustab tagurpidikulgu: olevikust minevikku. Ent
samas on mehed ikkagi ju needsamad mehed — esimesi kuhtumistun-
nuseid ilmutavad keskealised. On ja ei ole ka. Oigupoolest on nad keha-
tud vaimud. Nihked ajatajus on esialgu vaevumairgatavad, voimaluski
nendeks on edasi antud peamiselt muusikaga. Tantsukaadrite realistlik
pildilahendus meenutab pigem, ja seda eriti oma funktsioonilt, kaasaeg-

«Rong jdi seisma». Oleg Borissov uurijana.
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set néukogude filmi, tdpsemalt — wvastavat episoodi Mihhalkovi «Sugu-
seltsis». Nii seal kui siin avanevad just tantsus tegelaste karakterid.
Vastavalt sellele, et <¢Planeetide paraadi» peategelaseks on kollektiiv,
multiplitseeritakse ka iseloomustatavad. Ent see, mis Mihhalkovil on
iitks kulminatsioonistseenidest, on siin vaid ettevalmistus (taas omamoodi
ekspositsioon) toéusvaks-langevaks pingeks. Noénda, Mihhalkovi wvabalt
refereerides, heidavad Abdrasitov-Mindadze talle esteetilise véljakutse.

Pirast tantsupidu. Algab muusika: eleegiline marss Beethoveni 7. siim-
fooniast, kirjutatud 1812, Imeline, paigalseisev, aeglaselt tousev meloodia.
Pilt on niilid muusikaga jaagitus kooskolas; metsa all jalutavate inimeste
timber on néiduslik, endas lugematuid voimalusi peitev 00. Aeg pooras
end ja peatus. Kostini tantsukaaslane riietub lahti, et ujuma minna. Teise-
nenud on filmitegijate vaade inimkehale — see on niiiid selgelt esteti-
seeriv.

Uine episood, kus #sjased peolised ujuvad joes. Jatkub seesama pidulik,
otsekui paigalseisev marss. Inimesed mitte niivord ei uju, kuivérd viib i-
vad vees — mingis teises dimensioonis, sealpoolses aegruumis. Raske on
siinkohal olla moétlemata «Andrei Rubljovi» paganlikule, ritualiseeritud
orgiale jaaniool. See assotsiatsioon, harmoneerudes muusika staatilisusega,
annab stseenile teatava kontseptuaalselt motestatud liikumatuse, seos-
tades selle vaga arhailise kultuurikihiga. Ja siinsamas ka autorite protest
selle vastu — realiteeditunde nimel: aega ei saa peatada. Puhhov 16hub
staatika, sumades ja rabeldes oma tantsupartneri iimber. Peatselt loikab
muusika 1dbi Puhhovi vile, mis kui kokkulepitud mérguanne kutsub
dra rivisobrad. Veel kostab romantiline kutse muusikas, veel piiiiab
Kostini tantsuseltsiline meest peatada, ent juba ujub meestesumm eemalt
paistva saare poole, jittes maha oma kaunid sobratarid. Valulise akordiga
katkeb muusika: noorus ja tema illusioonid on maetud. Uine lékkestseen
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on taas antud «Rongi» elulihedases maneeris, kuigi filmitav materjal —
loke, 66 — lausa surub peale romantilist meeleolu. Autorid aga ei allu
sellele: nad kasutavad réhutatult loomulikku helitausta, mille konflikt
asja kolanud muusika poeetilise, tostetud meeleoluga ei saa jadda mirka-
matuks.

Hommikune kohtumine keemikuga. Meeste agressiivsus viimase suhtes
on sisuliselt aloogiline: hoopis moistlikum olnuks puhkavalt keemikult
paati lihtsalt paluda. Kokku lastakse porgata kahel erineval loogikal:
rahuaegsel normaalmotlemisel ja &#rmuslikku olukorda («¢piirsituat-
siooni»?) sattunud inimeste motlemisviisil.

Mehitatud paat, aerudel keemik, sdidab allajoge. Kaldal puhkajad.
Transistorraadiost kostavad Moskva aega teatavad signaalid. Ajajoel
viibitakse teises dimensioonis: taas kuuldub elektronmuusika tuttav
meloodia. Ja jdlle voolab minevik vastu olevikule. Mehed satuvad maha-
jaetud kalmistule, kus kohtavad vanu, ennesdjaaegselt riietatud, sojaeel-
sete maneeridega inimesi, kes oleksid justkui siinsamas olevaist haudadest
tousnud. Vaiksed, mahedad, viisakad tervitused. Kostini «ema» hiiliatus:
«Fedja! Fedja tuli! ...» Irreaalsus seguneb reaalsusega. Tuleb vanadekodu
majandusjuhataja, kelle jutust selgub, et oodatakse kiilalisi remondiehitus-
valitsusest. Eksikombel peetakse remondimeesteks kordusdppuslasi. Oma
oigustesse asub juhus, ettemiddramatus. Seejdrel realistlik-naturalistlik
stomisstseen, juhukiilalistele pakutakse suppi.

Kostini konelus «emaga». Vana, médlu kaotanud naist pirjab aknast
sissetungiv valgusvihk, ta ise, teda limbritsevad vanaaegsed esemed on
antud soojades, heledates toonides. Kostin on sinises sdrgis, kiilmad too-
nid on ka tema taustaks olevail asjadel. Minevik ja olevik satuvad konflikti.

Algab ettevalmistus kulminatsiooniks, millega tuuakse sisse uus stiili-
ladestus — siirrealism. Autorid on selleks valmistunud kaua. Koéigepealt,
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nagu nigime, sugenesid filmi metamorfoosid ajatajus: aeg kord peatati,
kord pandi liikkuma tagurpidi, seejirel kulgesid minevik ja olevik paral-
leelselt, et porkuda filmi iihes votmestseenis — siis, kui hargneb Kostini
konelus <emagas. Veel enne seda aga toimus vastandamine ka loogika
tasandil: opositsiooni satuvad alogism ja tavaline, normaalne eluloogika.
Ja alles niilid asub siirrealism endale kéttevoidetud kohale ka filmi
visuaalses struktuuris: kulminatsiooni valmistab ette staatiline, iildplaa-
niga antud kaader seestpoolt valgustatud lehtlast, mis m6jub kui siirrea-
listlik maal. Siirrealistlik pildilahendus ei taandu ka kulminatsioonistsee-
nis, mistottu just siirrealismi esteetikas tuleb ndha filmi stilistilist domi-
nanti.

Kulminatsioon. Uldplaan valgustatud paviljoni juurde kolmnurk-
selt ililesrivistatud vanadekodu elanikest, kelle seas on ka moned filmi
libivad tegelased. Kaadrisisene liilkumatus rohutab stseeni maalilisust.
Aeg peatub jdlle. Jirgnevad iiksteist vidlja vahetavad suured plaanid
korvuti seisvaist endisaegsetest inimestest ja meie kaasaegsetest. Olevik
ja minevik — taas iiksteise korval. Inimesed on kogunenud, et osa saada
haruldasest loodusnahtusest, planeetide paraadist, aastatuhandes vaid iiks
kord toimuvast siindmusest, kui Pdikese kaaslased «rivistuvads iihele
sirgele. Stseen on rajatud paradoksile: inimesed ei nie midagi ebaharilikku,
planeetide paraad on vaadeldav vaid teleskoobis. Asjade olemus ei ole
seesama mis meeltega tajutav nidhtumus. Uldine tardumus, kaadrisisene
liikumine on minimaalne. Pildi staatikaga kontrasteerub muusika iilim
diinaamilisus, ddrmuseni pingestatud dramatism — III osa Sostakovitii
8. siimfooniast, mis kirjutatud aastal 1943. Seesama muusika saadab
kulminatsiooni ettevalmistust ja ei vaibu enne selle 16ppemist.

Kaadris téhistaevas, ruum avardub, omandades kosmilised méotmed.
Seejirel projitseeritakse tahistaevale Maa — nii, nagu ta paistab kosmo-
sest. Sostakovit3i poolt loodud drevus suureneb tousvas gradatsioonis.

Lahendus. Viimane siirrealistlik maal: valged, lummutuslikud torn-
majad helesinise taeva ja ebaloomulikult rohelise rohu taustal. Kaadris
peategelaste silmad: érkamine kollektiivsest unenéiost. Uletatakse viimane
«ajajogi» — suured trammirdépad. Linnamiira, Esimesena liilitub ellu
tagasi lihamiiiija, kes haagib end kiirustades trollibussi kiilge, paisates
o6hku hiiiide ¢«Karabiin». Talle ei vastata. Alles korduva kutse peale vastab,
talle laadija parooli teise sénaga. Taas kohklevad autorid stilistiliste
vahendite valikul. Nad katsetavad tuttava naturalismiga, kuid siis loobuvad
sellest, valides filmis juba praktiseeritud «iileminekustiili»: fookuses on
tegelaste ndod suures plaanis, taust on dhmane, segaste piirjoontega.
Jille on kuulda 50. aastate tantsumuusikat. Film l6peb kaadriga O. Boris-
sovist-Kostinist, kes kordab endamisi: «Karabiin — Kustanai». Fokusee-
rimata taust: nii voiks maailma nidha inimene, kelle pilk on poératud
endasse. Filmi lopp on stilistiliselt avatud, lahendus on niiline, pinge
jaab iiles. Filmis iilestostetud probleemidele lahendust leidma kutsutakse
vaataja.

«Planeetide paraadi» kontseptsioon kasvab vilja eri tasandite (siizes,
tegelaskond, stiil) omavahelistest seostest ja suhetest sama tasandi elemen-
tide vahel, mis on enamasti konfliktsed. Konflikt saab alguse siiZeetasan-
dilt: mehed, kes ei ole veel surnud, kuulutatakse surnuks. Seejirel, kuigi
varjatult, ilmnevad konfliktsed suhted tegelaste vahel ja samasugused
suhted filmiviliste tegelastega. See kaivitab stilistilise antagonismi, mis
voimendab dramaatiliselt konfliktsuhteid kahel eespool nimetatud tasan-
dil. Stilistilised pokkamised filmi ekspositsioonis on vaid eelméng, mille
iilesandeks on ergastada vaataja stiilitaju. Téeline konflikt puhkeb alles
kahe voimsa stiililadestuse — naturalismi ning siirrealismi — wvahel.
Siinkohal on «Rong jdi seisma» vaadeldav kui «Planeetide paraadi»
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mis ¢Planeetide paraadis» jouab naturalistliku stiilidominandi viljatorju-
miseni siirrealismi poolt. See aga ei tidhenda, nagu oleksid autorid valmis
alla kirjutama iihelegi André Bretoni siirrealismimanifestile. Seda kiill
mitte. Siirrealismi naturalismi vastu vdlja méangides rohutavad autorid
tdnapdeva inimese suuri antinoomiaid: elu—surm, reaalsus—irreaalsus,
selge moistus— teadvuse uneniolised, hallutsinatsioonilised himarseisun-
did. Nagu lohestatud aatomituuma erinimelised pooled, mille iithinemisel
toimub tuumaplahvatus, nagu lahinguvéljale iilesrivistatud vaenuvied,
seisavad nimetatud kaks stiili iiks tthe vastas, sundides vaatajat otsus-
tama: kas see voi teine. ,

Et filmis valitseb stiilide paljusus, et peamiste stiilide vahel on tugev
opositsioon, on ootuspidrane, et filmile saavad osaks kéige erinevamad,
ka vastukidivad tolgendused ning hinnangud. Arvestades keskajakirjandu-
ses ilmunud arvustusi ja diskussioone, voib oelda, et nii juba ongi siindi-
nud, Voib-olla seda ette arvestades on autorid valinud iihe viljendus-
vahendi, mis on asetatud teistest korgemale ja mis seet6ttu on véimeline
taluma kontseptuaalset pohikoormust — see on helitaust, mis seletab
seda, mis seni seletamatuks jadnud. Filmi kulminatsioonis on selleks
Sostakovits. Sostakovits ise on oma 8. simfoonia III osa iseloomustanud
kui eviiga modjusat, diinaamilist marssis. Tundub, nagu ldheks kadiku
deemonlik hiigelmehhanism, pérgumasin, mida véimatu peatada. Nonda-
viisi lausuvad autorid oma tdhendamissona, sundides umbusaldama marsi-
taktis solmitud paraadsuhteid, ja hoiatavad: kui inimsuhted planeedil
Maa ei poérdu, dhvardab meid — meid koiki — viirastuslik siirrealistlik
unenédgu, millele voib igavese lopu teha liikuma hakkav globaalne soja-
masin, mis l6hub rahu ja tasakaalu ka kosmoses. Planeetide paraadrivist
voib vdlja langeda iks — Maa.

Ent mida iganes filmi kohta ka ei 6eldaks, selge on siiski, et temast
hoovab sellist talitsematut energiat, sellist kirglikku poleemikat filmi-
kultuuris valitsevate esteetiliste traditsioonide ja kaanonitega, et ta kirju-
tub noukogude filmikunsti ajalukku.

Abdrasitovi-Mindadze loominguga, eriti aga filmiga «Planeetide paraad»
on loodud selline esteetiline pingevili, mis loob eeldused meie filmikunsti
siirdumiseks uude, diinaamilise arengu ajajirku. Kas need eeldused ka
realiseeruvad, seda otsustab kineastide tulevane ithislooming. Seda muidugi
tingimusel, et ei lakkaks tiirlemast planeet nimega Maa.



TAHTTEOS

VELJO TORMIS
«Raua
needmine»

URVE LIPPUS

ANALUUTILINE ETUUD «RAUA NEEDMISEST»

On vist paratamatu, et pdrast «Eesti ballaadide» ilmaletulekut kipume
paljusid Veljo Tormise varasemaid toid vaatlema nende valguses, nieme
juba 60. aastatest saati loodusmotteid ja -votteid, mis 16puks suurejoone-
liselt vidlja arendati. Tormis oli kiill varemgi kirjutanud suurvorme, ka
vokaalsiimfoonilist muusikat, kuid traditsioonilisemas tehnikas. «Ballaa-
dide» taustale asetub niiiid paratamatult ka 1972. aastal kirjutatud «Raua
needmine», mis oma ekspressiivsuse, vdimsuse ja suurvormilikkusega
Tormise teiste koorikom positsioonide seas kaua iiksiku tipuna piisis. Kunsti-
vadrtuse poolest ei saa erinevaid muusikaZanreid vorrelda, siiski tundub
koorile kirjutatud asi vokaalsiimfoonilise suurvormi kérval vidiksemana,
olgu ta iseendast kui kaunis tahes. Suured asjad aga tavaliselt ei siinni
tiithjale kohale ja huvitav on jilgida, kuidas Tormise isikupirase stiili
voi kompositsioonitehnika votted on tasapisi kujunenud. Otseseid
sidemeid ¢Eesti ballaadide» ja <«Raua needmise» vahel on vihe, pole
iilekantud materjali, isegi sarnaseid faktuure on vidhem kui ménes
teises koorilaulus. Paralleele on aga palju, nii kompositsioonis kui sisus.

«Raua needmine» on esimene Tormise kompositsioon, milles regilaulu
(kalevalalaulu) vérsid ja siiZeelised motiivid pannakse moistukéneliselt
kaasajast (iildse elust ja inimesest) rdikima  Loomulikult, kéik ta rahva-
lauluseadete tsiiklid ning varasemgi looming kannab kindlat hoiakut
ilmaelusse, kuid kaudsemal moel. « Raua needmises», nii nagu «Eesti ballaa-
dideski», on looja sdonum aga motiivide reastamise ning muusikaliste
siimbolite-rohkude abil lausa programmiliselt selgeks tehtud. Molemas
teoses on suur osa loitsimisel, inimese ja ¢teise maailma» joudude suhetel
ning muusikas rituaalsel atmosféddril. Seost loitsimise v6i iildse rituaaliga
on réhutatud ka moéningate traditsiooniliste pillidega. Eriti efektne on
muidugi néiatrumm «Raua needmises» dirigendi kies (rituaali juht),
kuid ka vurr ja moned teised hiiiled «Ballaadides» kuuluvad atribuuti-
kasse, mille abil meie esivanemad on vaimude vo6i hingedega suhelnud.
Kompositsioonitehnika vallas peaksin suurimaks seoseks « Raua needmise»
ja «Ballaadide» vahel meloodilise materjali kohtlemist. « Raua needmise»
teemad (ndide 1) voiksid olla regiviisist tuletatud (kindlasti ei tea, teine
viis voib ka piris regiviis olla, kuid tédpselt sellist pole juhtunud nigema),
sealjuures on esimene viis teise skokkusurutuds variant. Oluline on sekund-
intervalli rohutamine. Sekund saab aluseks teose arenduse sekventsidele,
kuid sama véikest sekundit on rohutatud ka orelipunktides ning kogu
teose helisiisteemi ehituses. Sekundi tihtsusest «Eesti ballaadides» oleme
juba kirjutanud' — see iihendab lugude teemasid-regiviise, sellel liigub
kogu tsiiklit ihendav juhtmotiiv, sellest koosnevad meloodilised alahiiled
ning neutraalsed meloodilised liikumised, tonaases plaanis aga on sekun-
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dil siimboli tihendus. Muidugi ei saa niiid, parast <Ballaade», Tormise
varasemaid asju ainult suurteose ettevalmistusena kujutada — pikemate
ja liihemate koorikompositsioonide suhe «Ballaadidega» on pigem midagi
selletaolist nagu Beethoveni klaverisonaadid v6i Tubina klaveripalad ja
nende siimfooniad.

Juba mainisime, et laias laastus on kogu Tormise looming programmi-
line, kuid nii otsesdnalist teost kui «Raua needmine» vist siiski teist ei
leidu. Regivdrsivorm ning <Kalevala» raua siindimise loo motiivid on
siin olnud teksti koostamisel samasuguseks lahtematerjaliks kui regiviisi-
vorm ja selle intonatsioonid muusikalises kompositsioonis. Sonade kohta
iitleb noot: «Tekst «Kalevalasts. T6lkinud ja koostanud August Annist.
Seadnud ja tdiendanud Paul-Eerik Rummo ning Jaan Kaplinski.» Raua
siinni lugu kuulub «Kalevala» iiheksandasse runosse: Vidindméinen on
venet tehes kirvega pélve l66nud, ta ei suuda ise haava sulgeda ja soidab
targa juurde, kes mdistab vere sulgemise sonu. Tark taat aga on unustanud
raua siinni loo ja ei saa raua tehtud haava parandada. Viindmdinen
jutustab talle: Ukko 16i kolm ilmaneitsit, kelle rinnapiimast sai raud,
raud suikus soos, kuni siindis sepp Ilmarinen, sepp tagus rauast terariis-
tad, kuid vottis raualt enne lubaduse, et ta ei hakka kurja tegema. Lopuks
tahtis sepp terast veel mesilase meeveega karastada, kuid mesilase asemel
lendas terasele herilane ning tilgutas sinna madude miirki. Nii liks raud
kurjaks, murdis sona ja loikas lihasse. Niiiid on targal raua iile voim,
ta manitseb rauda ja kisib tehtud kurja parandada. Me ei tea, kas ja mis
maiédral on autorid teisi soome lauluvariante kasutanud, téendoliselt aga on
piris mitmed loigud luuletatud vana virsi eeskujul. « Raua needmise» tekstis
ei viita midagi enam seostele «Kalevalaga», ei tegelased, ei siindmustik.
Veidi laiema tausta teadmine on oluline vaid selleks, et moista — raua
needmisega vaheldumisi jutustatakse seepirast raua siindimise lugu, et
vanade uskumuste jirgi mingi asja péritolu teadmine annab meile ta iile
voimu. Siiski, iiks nimeta tegelane on jddnud — taat, kes ahjult &riseb,
«Kalevala» tark. «Kalevalas» esitab kogu jutu raua siindimisest Vaini-
moinen, tark taat ahju pealt aga poordub pidrast oma lauluga raua poole.
«Raua needmises» on needmise (raua poole poérdumise) ja tema siinni
jutustamise motiivid vaheldumisi, suuresti vastavalt muusikalise vormi
nouetele, kuna neile vastavad erinevad viisid (nimetamegi neid edaspidi
«needmise» ja <«jutustamise» viisideks — mndide 1). Taadist tuleb juttu
alles kulminatsioonieelses lbéigus, «jutustamise» viisi peal poordub ta
palvega «viageva looja» poole. Oletatavasti on siis tegemist veel vanema
ja voimsama targaga kui need, kes loo algusest saati neavad ja loitsivad.

Tenor solo "Needmise" viis
e 0 =hol sinda,rauda raiska,...
Tenor solo "Jutustamige" wviis
g. e e T e et s e e
=S et = =
v Tean ma siindi su s5 -ge-da, arvan al-gust su G- e-1la! Niide 1

2.irjad or-ja - da pa-lu-vad...

H.Tampere,Eesti rahvalaule, —— == ——=|

viisidega.V kd.nr.110. A
Tallinn,1965,1k.153. T e LA iR Niide 2

Toome siin niiiid kokkusurutult, ilma paralleelviirssideta « Raua need-
mises» teksti: 21



Ohoi sinda, rauda raiskal /.../
Kust said kurja, kangeeksi? /.../
Tean ma siindi su sogedal /.../
Kiisid kolme ilmaneitsit, /.../
liipsid maale rindasida. /. ../
Ohoi sinda, rauda raiska! /.../
Ei sa siis veel suuri olnud, /.../
kui sind soossa solguteldi. /. ../
Tean ma siindi su ségedal /.../
Susi jooksis sooda mdoda, /.. ./
Kasvid raudased orased,
soe jalgade jdlille. /.. ./
Ohoi rauda, lauka lapsi! /.../
Kes su kiill vihalle kiskis? /.../
Surma sditis sooda maodda, /. ../
leidis soost terakse taime. [.../
Nii kéneles suuri surma: [.../
mde alla mdnnikussa: /...[/
siin saab surma sepipada, [.../
hakkan rauda keetamaie, /.../
rauda tampima tigedaks.
Rauda, vaene mees, virises, [.../
kui kuulis tule nimeda. /.../
Ohoi sinda, rauda raiska,
ei sa siis veel suuri olnud, /.../
kui sa dadsilla dgasid. /.. ./
Taat see ahjulta drises, /.../
rauda rasvana venikse, /.../
veerdes alla ddasi'ilta. /.../
Veel sa rauda pehmekene,
miska sind karastatakse? |/.../
Toodi ussilta ilada, /.../
ei see raud kuri olekski,
ilma usside ilata. /.../
Taat see ahjulta drises, /.../
Uued ajad. Uued jumalad. vparja niiiid vigeva looja, /.. ./
Kahurid, lennukid /. ../ et ei kaoks see mees koguni. .../
Uus raud ja teras,
uhiuued targad, tdpsed, vigevad tapjad,
automaatsete sihtimisseadmetega, tuumalaengut kandvad,
torjerelvadele kdttesaamatud raketid, /.../
Ohoi sinda, rauda kurja! /.../
Oleme iihesta soosta,
iihest seemnest me siginud,
sina maasta, mina maasta, /.../
ithe maa pddl me elame,
iithe maa sees kokku saame,
maad meil killalt siis moélemal.

Kokku on teksti pikkus 97 regivirsivoimis rida ning paarkiimmend vabas
vormis rida kulminatsioonil. Virsid liigenduvad suuremateks ldikudeks
refradnina korduva pédrdumisega raua poole «Ohoi sinda, rauda raiskals.
Mainisime juba, et temaatilisi meloodiaid, viise on «Raua needmises»
kaks (ndide 1). Péris viisi nime kannatabki dieti vdlja ainult teine meloo-
dia, tertsi ulatuses tekib juba konkreetsem laaditunnetus viisi enda sees
ning kogu teose tonaalses iilesehituses on selle viisi helidel tdhtsam roll.
Mirkisime ka, et retsitatiivset ¢needmise» viisi voiks <jutustamises viisi’
sekundile kokkusurutud variandiks pidada — peaaegu niisamuti tuleta-
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teose sekundil liikuv juhtmotiiv. Kui juba tuletamisest jutt, voéiks siin
dra tuua iihe pédris regiviisi, mis «¢jutustamise» viisile kiillalt sarnane
(ndide 2). Mingi kontuuri nihkumine veidi kitsamale vo6i laiemale helireale
on regiviiside puhul ka nende «looduslikus elus» ettetulev nihtus. Peale-
kauba on Tormis sellesama laulu «Harjad ootavad piihi» seadnud koorile
«Raua needmisest» aasta varem kirjutatud tsiiklis «13 eesti liitirilist
rahvalaulu segakoorile». Ka «Raua needmise» helirea esimene liili, madala
sekundiga (nn friiligia) trihord pole eesti regilaulus mingi eriline haruldus.
Kogu ¢«Raua needmise» helisiisteem koosneb neljast sellisest liilist, «jutus-
tamise» viisi trihordist. Jitame lahti kiisimuse, kas koigepealt oli visioon
helisiisteemist ja seepirast sai iiks sobiv viis niisugusele helireale pandud,
voi oli kohe iiks madala sekundiga trihordil liikuv viis ning sellest liilist
sai arendatud oktaavi ulatusega rida. Helislisteemist aga allpool, sest
tervikuna néidatakse seda alles loo arenduslikus keskosas.

Tormise vormikujundamise pohimotet oleme samuti juba nimetatud
artiklis kirjeldanud — et vormitervik moodustub selgetest, kindlate pro-
portsioonidega vormiiiksustest; et nii viiksemad 16igud kui ka suuremad
vormiosad liituvad sujuvalt ja pingete tousud-langused saavad pidevad;
et iildiselt on vorm lainekujuline, milles v6ib eristada kolme suuremat
ja eri funktsiooniga vormiosa — ekspositsiooni, arendust ja 16puosa; et
ka suurema vormi iildise kolmeosalisuse juures voib sageli margata tiksi-
kute vormiosade grupeerumist kahekaupa voi jaotumist kaheks’. Koike
seda voib leida ka «Raua needmisest». Loo kolm esimest 1oiku — sisseju-
hatus (orelipunktid, parmupilli imiteerimine ning iiksik «needmise» rida
«Ohoi sinda...!») ja kaks s¢needmise-jutustamise» loiku («Kiisid kolme
ilmaneitsit» ja «Susi jooksis sooda moéoda») — kuuluvad muusikalisse
ekspositsiooni (vt joonist). Peaaegu kogu ekspositsioon saab hakkama
«jutustamise» viisi algtrihordi (alghelistiku) kolme noodiga ABC’. Viisi
pohiheli on A, fooni alumine heli on A ning kui foon jaab unisooni, on
selleks loomulikult A — teose pdhiheli, toonika. Trihord ABC oleks siis
helisiisteemi pohiliili, péhihelistik. Teine fooni heli B on viisi teine aste,
«needmise» viisi tipp ja hilisemas tonaalses arenduses saab B toonikale
A vastandatud helidegrupi, dominantsete trihordide ja kooskolade aluseks.
Uks pogus tonaalne siindmus jadb veel sissejuhatuse 16ppu — A’'l parmu-
pilli imiteeriv bass jaguneb kaheks ja kolab tritoon Es-A. Tritoon on
¢«kuradi intervall» ja kogu selles iisna kurjas loos on tal kindlasti muusi-
kalise siimboli tdhendus. Etteruttavalt aga mainigem, et kogu <«Raua
needmise» helisiisteem on koostatud nii, et toonika kvint on vdhendatud
(tritoon) ja puhtad kvindid-kvardid tekivad vaid polifunktsionaalsetes
kooskolades.

Kas niiiid jirgmine «needmine» («Ohoi rauda, lauka lapsi! /.../ Kes
su kiill vihalle kaskis? /.../») kuulub suures plaanis ekspositsiooni voéi
arenduse juurde? Klassikalises sonaadis kuulub sideosa veel ekspositsiooni
ja sideosaks see loiguke ongi — tekstis esitatakse kiisimus, millele aren-
duslik osa vastab, tonaalses plaanis ilmub liihidalt esimene «uus» heli
Des.

Ja niitid laheb lahti teose ponevaim osa — arendus. Et me juba eelne-
valt nii tdpselt rddkisime helikérgustest, oli seepirast, et loo koige huvita-
vam struktuur iildse on keskmise arenduse helisiisteem ning tonaalne
arendus selle baasil. Kui lugejal vihegi véimalik, siis soovitaksin niiiid
votta korvale noodi voi vihemalt kuulata meeldetuletuseks «Raua need-
mist» plaadilt. Lugeda <«kuivalt» mingi muusika tonaalsest plaanist on

* U. Lippus. Ringist ringi. Lk 19—20.

? Lepime kokku, et suure tihega mérgime helikorgust, kui me ei taha rohutada heli
kuuluvust konkreetsesse oktaavi (suure oktaavi helid on kooriteoses nagunii perifeersed,
enamasti neid dubleeritakse kérgemalt).
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raske (muusikateoreetilises kirjanduses iildiselt ju eeldatakse, et lugeja
tunneb analiiiisitavaid teoseid), sellest mo6dda minna aga praegusel juhul
kiill ei saa.

Helisiisteem tervikuna eksponeeritakse kohe jirgmises loigus («Surma
soitis . . .») sekundite kaupa liikuva sekventsiga, mille motiiv on tuletatud
«needmise» viisist. Sekventsis vaheldub viike ja suur sekund, nii et iga
jirgmine viirss esitatakse helirea uuel liilil, mis kéik kujutavad endast
meile juba tuttavaid madala sekundiga trihorde (néiide 3). Oktaavi mahub
neli sellist liilli — ABC-CDes (Cis) Es-EsFes(E) Ges(Fis)-Fis(Ges)GA. Saame
needsamad helid, kui votame kaks vihendatud septakordi — iihe A’st ja
teise B'st. Nimetame A-akordi tonikaalsete helide grupiks, B-akordi aga
dominantsete helide grupiks. Kui niiiid helirida alustada B'st, saame
oktaavi ulatuses samuti neli {ihesugust trihordi, kuid neis trihor-
dides on sekund kérge — BCDes-DesEsFes . . . jne. « Raua needmise» tonaalne
arendus toimubki nii, et koigepealt viiakse tonaalne tugipunkt moédda
A-akordi A’st kaugemale, alul C’le, siis E’'le, lopuks aga liheb <jutusta-
mise» viis hoopis B-akordi trihordidele, pohihelideks B ja Fes.

Surma 83itis socoda middda, taudi talve teeda midda,

Niide 3

1/2 t. 1 %e 1/2 t. I S

Niiiid aga iiks vidike korvalepodige. Lugeja kindlasti juba pani tdhele
selle helirea tsiikliliselt korrapiirast ehitust pooltoon-tdistoon. Niisugused
ithesuguse intervallilise ehitusega liilidest koosnevad laadid kuuluvad
nn piiratud transpositsiooniga laadide hulka, mis laiemalt tuntud Olivier
Messiaeni loomingu ja teoreetiliste t6ode kaudu. «Raua needmise» heli-
siisteem kujutab endast tema kirjeldatud teist piiratud transpositsiooniga
laadi’, samuti mainib ta véimalust alustada laadi teiselt astmelt (B'lt)
ja moodustada rida liilidest tdistoon-pooltoon. Seda laadi saab transpo-
neerida ainult kaks korda (Messiaeni jirgi — tal on kolm transposit-
siooni ehk asendit), edasi langeksid helid tépselt kokku jdrgmisest liilist
algava helirea vormiga (diatoonilistel, aga ka teistel loomulikel laadidel
on kaksteist transpositsiooni). Uldiselt ei ole selline helisiisteem Tormisele
iseloomulik. Enamik Tormise seatud regiviise on siiski kvardi-kvindi
ulatusega ning nendega kaldub laadiline métlemine ka suures plaanis
diatoonilisemate siisteemide poole. Miks «Raua needmines» just niisuguse
helisiisteemi sai, selles v6ib omajagu muusikalist siimboolikat olla. Siin
tulevad eriti rikkalikult vilja viikese sekundi ja tritooni kélad, mis
kui iihed koige dissoneerivamad intervallid muusikas ikka kurja ja halva-
endelist teenima on pandud. Omajagu voib sellise ebatavalise helisiisteemi
kokkupanekut olla méjutanud ka mingulust. Ilma analiiiisita on mulle
alati tundunud, et kompositsioonitehnika poolest on Tormis ja Messiaen
teineteisest kauged heliloojad. Samas aga oleme nende teatud paralleel-
susest kord juba radkinud® — nende muusika heakélalisuse, pikkade meloo-

' 0. Messiaen. Technique de mon langage musical. Paris, 1944,
24 * U. Lippus. Linnulaulust, rituaalist ja muust. «Sirp ja Vasars 15. VI 1984, 1k 10.



diakaarte, mittetungleva harmoonia, teoreetiliselt libimoeldud komposit-
siooni ja sisuliste kontseptsioonide alusel.

Oma korrapirase helisiisteemi on aga Tormis vdga hésti dra peitnud.
Noodistamisel on loomulikult silmas peetud nii partiisisest loogikat kui
ka seda, et sekventsililli (vms elementaarse 16igu) raamesse ei satuks
ithe noodi mitmeid kromaatilisi teisendeid (nditeks Es ja E, Fes ja Fis jt).
Siisteem ehk avaneks kergemini, kui iiks heli oleks alati tdhistatud sama
mirgiga, kuid lauljal oleks niisugust abstraktset poolkromaatilist helirida
palju raskem intoneerida. Praegusel juhul saab laulja iga sekventsiliili
alguses kitte uue lokaalse pohiheli, millest moodustuvad siis tonikaalse
trihordi puhul viiike sekund ja viike terts, dominantse trihordi puhul
suur sekund ja viike terts. Koik enharmoonilised vorrutused tehakse
sekventsiliilide vahel, samuti voib eri hiiltes ithe ja sama heli kirjapilt
erinev olla. Juba esimeses sekventsis (niide 3) ndeme, kuidas teise lili
(CDesEs) tipp Es kolmandas liilis muutub Dis'iks (DisEFis). Veel kirjumaks
laheb pilt jirgmistes sekventsides (ndide 4), kui hadled hakkavad liikuma
paralleelsetes tertsides (¢mée alla ménnikussa») ja paralleelsetes kolm-
kolades («hakkan rauda keetamaie»; kuna iga; hdil liigub mdoda «oma»
trihordi, kolavad tegelikult vaheldumisi suured kolmkolad ja viikesed
kvartsekstakordid).

Ka arendus koosneb kahest 16igust, kahest tousust, mida eraldab liihike
horedam vaheosa voi ilileminek (¢« Rauda, vaene mees, virises»). Arenduse
psimese loigu moodustavadki juba nimetatud kolm sekventsi. Esimene
(¢Surma soitis . ..», nidide 3) algab pohitrihordilt ABC, sekvetntsiliilide
algused on A-akordil — A-C-Es-Fis. Sekvents libib kaks oktaavi, kolman-
das aga lopetab sopran teise liili CDesEs jarel ning jarjekordne «jutusta-
mise» viis (¢Nii kéneles suuri surmas) tuleb selle trihordil. Jirgmise
sekventsi algustertsiks on C-Es (ndide 4) ning sekvents ise kélab CDesEs'il
liikuva <jutustamise» taustal. Selle paralleelsetes tertsides liikuva sek-
ventsi «samm» on juba pikem ja liilid algavad vaheldumisi tonikaalsete
ja dominantsete tertsidega. Koige keerulisema konstruktsiooniga on kol-
mas, kolmkoélades ja kvartsekstakordides liikuv sekvents. Bass alustab
siin oma eelneva «jutustamise» trihordist, 16igu pohitrihordist CDesEs;
iilemised hiiled aga on dominantsetest trihordidest EFisG ja GAB, ning
kokku tekib rida heakélalisi puhaste kvintide ja kvartidega akorde (ndide
4). Selle sekventsi jarel tulevas Es'i-keskses lileminekuldigus kolab «jutus-
tamise» viis juba trihordil EsFesGes, lisaks meenutab korraks algust
parmupill A'l, mille 16petavas tritoonis Es-A niiid Es domineerib.

Niide 4

hakkanf'ﬂm?n tamaie, hakian. . .

Arenduse teisele loigule annavad n#o jirjest tihenevad klastrid, kuni
kogu 8-astmeline helirida iiheaegse akord-klastrina kolab (ndide 5). Algab
see loik aga <¢needmise» viisiga («Ohoi sinda, rauda raiska!») ja niiiid
on seegi uue pohiheliga Es (sekundil EsFes). Tonaalse arenduse viib
peaaegu lopuni sellestsamast EsFes'ist alates iilalt alla tdituv helirida,
kui selle taustal astuvad sisse molemad solistid paralleelsetes tritoonides
«jutustamises» viisiga («Taat see ahjulta drises»). Viis liigub dominantse-
tel trihordidel BCDes (bariton) ja EFisG (tenor). Edasi saab veel kiiiine-
vorra — eelmiste sekventside sekundmotiiv péoratakse timber, nii et ta 25



liigub niiiid iilemiselt noodilt alla ja koikide liillide alguspunktid on
B-akordi helidel (Fes-Des-B-G), sekventsiliilid ise seega paiknevad domi-
nantsetel trihordidel (néide 5). Sekventsi jirel aga ilmub viimane, kulmi-
natsioonieelne «needmines («Veel sa rauda pehmekenes), mille kujund
samuti on podratud ja algab sekundi iilemisest helist Fes (E). Koik see
nihutab tonaalse tsentrumi siin loigu alguse Es’ilt veel veidi iiles Fes'ile.
Edasi saab minna tdielikku kromaatikasse, ilma kindla helikérguseta
kaosesse — mida kéike ¢moodsass kulminatsiooniléigus tehaksegi. Just
see viimane niianss, et kulminatsiooni eel Es'ilt siiski veel edasi minnakse
(kuigi Es on péhiheli A tritoon, oktaavis A'st koige kaugem heli), kinnitab
algul veidi teoreetilisena tundunud konstruktsiooni: helirida jaguneb
A- ja B-akordideks, omavahel tertsidena iithendatavad helid on tonaalses
aspektis lihemad kui otsesed naabrid (nn loomulikes helisiisteemides tun-
tud ndhtus).

rauda rasve-na ve-nik-se, rauda...

il-ma us-si - de i-la -ta,
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mao mus-ta miiriidets, (as) Niide 5
Lopuosas kordub algus — jille kélab muusika kolmel helil ABC,
tekstiloigu eel ilmub parmupilli imiteerivasse fooni Es. Viimane oluline
tonaalne siindmus jaib piiris 16ppu, kui «jutustamise» viisi viimane kordus
(¢#maad meil kiillalt siis molemal») liheb iile 16pu pikkadeks orelipunkti-
deks. Nimelt ilmub trihordil ABC lépetava viisi korvale jarsku sama viisi
teine rida suurenduses ja hoopis trihordil BCDes (néiide 6). Tervelt neli

26 takti kolab trihord BCDes ja orelipunkt B iiksi, kuni tuleb jille bassi A.
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Mida see tdhendab? Meenutades, milline siimbol on sekund «Eesti ballaa-
dides» (ja sellest on helilooja ise rddkinud), on vaevalt usutav, et see kahe
trihordi, kahe sekundisuhtelise tugiheli korvutamine «Raua needmise»s
lopus puhtkolaline nipp voiks olla.

Et asja iilevaatlikumaks teha, joonistame «Raua needmise» ehitusest
kokkuvotliku skeemi (vt joonist). Tousvad trepiastmed skeemil viitavad
iildisele pingetousule, ka vastavate loikude faktuuri tihenemisele voi
diinaamilisele tousule. Selles analiiiisis oleme teiste arenduslike vahen-
dite kirjeldamisest moodda ldinud, kontsentreerudes tonaalsele plaanile,
mis tundub ¢«Raua needmise» pdonevaim aspekt olevat. Oleme juba meenu-
tanud, et Tormise vormis on tendents hoida kahe- ja kolmeosalisuse vahel
teatud ebamédrasust voi konkurentsi. Nii ka siin. Ilma sissejuhatuseta
jadb esimesse ossa, ekspositsiooni, kaks <¢needmise-jutustamise» loiku.
Keskmine arendus koosneb samuti kahest suurest tousust, millest viimane
suubub kulminatsiooni pikka <kaosesse» (skeemil viirutatud). Lopuosa
on proportsionaalselt viga lithike, seda voiksime koodaks nimetada, kuid
alguse iisna tdpse kordamise tottu funktsioneerib ta ka repriisina. Oleme
raakinud sellestki, et see kahe-kolmeosalisuse ambivalentsus véib viljen-
duda nii, et ekspositsioon ja arendus sulavad kokku iiheks pikaks pinge-
tousuks, tipp ja langus jdlle teiseks, veidi lithemaks, kuid dramaatilise-
maks pooleks. Ka selline tendents on «Raua needmises vormis olemas.
Kuigi kulminatsiooni l6puks faktuur tiheneb ja ff’ist saab fff, toimub
olulisem murrang ja podre tousult langusele siiski iileminekul arenduse
regivirsitekstilt ja kindlalt muusikaliselt siisteemilt kulminatsiooni «kao-
sesse» virsiga <varja niiid vigeva looja»., See viimane proportsioon, et
kulminatsioon ja kokkuvotlik 16pp annaksid eelnenud arendusega mingil
maéidral vorreldava poole, vastukaalu, 6igustaks ka kulminatsiooni pikkust,
mis seda tditva materjali seisukohalt ehk iilemédrane tundub.

Lopuks veel kulminatsioonist. See Tormiselt ootamatu <«avangardist-
lik» muusikaldik on (vdhemalt minus) alati tekitanud kerge ebamugavus-
tunde. Arvasin, et koorid «ei mingi vélja», ei joua pinget hoida. Teost
analiiiisides voiks siiski nimetada kolm péhjust, mis ettekandest sdltumata
voiksid selle tunde tekitajaks olla. Esiteks tekstist. Kogu pikast raua
siindimise ja kurjaks saamise loost on juba selge, miks Tormis seda lugu
jutustab, et siin mingi nostalgilise raua-aja meenutusega tegemist pole.
«Uued ajad. Uued jumalad . ..» — olgu see veel. Kui aga juba otse deldakse
«automaatsete sihtimisseadmetega tuumalaengut kandvad...» ja koik see
muu, siis alahinnatakse kuulaja véimet kunsti moista. Pealekauba on
see «elektroonika viimane sona» pandud kokku 50.—60. aastate moodsa
kooritehnika votetega: ebamiirasel helikorgusel radkimisega, karjumi-
sega, kromaatiliste klastritega, sireeni imiteeriva glissandoga. Voiks pike-
malt motteid molgutada selle iile, miks seeriatehnika ja avangardistli-
kud kélavétted mitteavangardistidest heliloojate muusikas alati halbade
joududega kokku on pandud. Niiteks kas vdi Messiaeni jaoks on piiratud
transpositsiooniga laadid neutraalsed, neis kirjutatakse iildiselt siiski hel-
get, «valget» muusikat. Tormise loomingus aga on «Raua needmine»
kahtlemata emust» lugu. Klassikaline niide oleks siin Glinka téistooniline
gamma TSernomori muusikaliseks iseloomustamiseks, niditeid aga leiaks 27
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Kaisid kolme ilmaneitsit.



rohkesti ldhemaltki. Teiseks kompositsioonist. Kirjeldasime pikalt, kui
range kord valitseb «Raua needmise» materjalis ja kuidas pinget toste-
takse materjali sisemisest siisteemist tulenevate vahenditega. Kulminat-
siooniléigus see kord lodveneb, paiguti kaob hoopis. Tundub, et see «kaos»
on liiga pikk, et nii kaua ei saa siisteemi toeta pinget hoida ja veelgi
tosta. Et aga kulminatsiooniloigu selline pikkus iildiste proportsioonide
jaoks vajalik, sellest oli juba juttu. Kolmas pohjus on vdga suur (liiga
suur?) kontrast kulminatsiooni ning iilejaidnud osade vahel. Koiges selles
aga ei tasu analiitisijat liialt tosiselt votta, sest teksti siivenemisel hakka-
vad méingima jirjest peenemad niiansid. « Raua needmise» teatud plakat-
likkus on teisalt kindlasti ta vooruseks.
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Ka skulptuur on filmitav

l

«MITME KANDIGA OUM.» Stsenarist, reZisséor,
operaalgrArve lho, helilooja Lepo Sumera, Impro-
viseerib Lembit Saarsalu. «Tallinnfilms, 1984,

Filmikunst ja skulptuur on vastandlikud as-
jad. Film on ajaline kunst, tema olemus on
litkumises (A. Hitchcock: «Tagaajamine on mulle
ikka tundunud filmikunsti véljendusveimaluste
iilima piirinan'), raidkunst seevastu on kaikidest
kunstidest koige staatilisem. Nagu raidkuju —
odeldakse, kui keegi kuidagi kahtlaselt pikka aega
lilkumatu on. Seega on skulptuuri filmimises
midagi paradoksaalset nagu A. Warholi filmis
Empire State Buildingi seinastki, mida on maa-
ilma theks igavaimaks filmiks peetud.

Seetottu on monda lllatavatki meie filmi-
meeste viimase aja huvis skulptuuri vastu. Ent
Empire State Buildingit on filmitud ka teisiti,
ndidates tema funkisioone ja siseelu — ning

3. Kpakayap. MNpupopa dunema, PeaBunu-
Tauus uandeckol peansHocTw. M., 1974, c. ||

JAAK OLEP

skulptuurigi on nii mottekam kui ka filmipa-
rasem filmida mingit liikumist sisse tuues, kas
loomeprotsessina voi loomemiljééna. P. Puksi
filmi «Visioon» aineks on skulptor Aime Kuul-
buschi loomemiljé6: téoruumide, kaaslaste,
porireteeritavate kajastamine, ning filmi viikest
mahtu (1 osa) arvestades on ta sellega iipris
hésti toime tulnud. J. Paavle kriitikaga («Ohkega?
Miks? Kas selleparast, et «Visioon» voinuks
olla visiooniks ja esitada iihe mdistatuse mingis
kummalises, ootamatus, ainult talle teada olevas
vormis?»’) on juba selle pérast raske ndustuda,
et minu kui filmi stsenaristi teada olid filmi
eesmargid teised ja seal ei ole piitudki okult-
seid ndgemusi tabada. Mida niilidisaegses skulp-
tuuris ka &drmiselt raske, et mitte Selda, lausa
voimatu tabada on.

A. lho on oma filmis kujur Ulo Ounast
sellest kindlamast teest loobunud ja naitab mei-
le — peaasjalikult kujusid. Me ei nde loome-
hetki, kujuri t66d, nditusi, kaaskunsinikke, telli-
jaid ja lildse seda, mis iseloomustab kujuri iga-
paevast elu. Need napid hetked, kus Ulo Oun
ise kaadris on, tutvustavad meid kiill kunstniku
valimusega, aga ei aita selgitada tema loomingu
iseloomu ega selle eripéra pdhjusi. lho nédib
uskuvat, et taiesed rddgivad ise enda eest; voi
oigemini — fema moodi eksponeerituna: mere-
rannal, rannakivide vahel, Lasnamée paepeal-
sel, metsas peavad need kujud kénekaks saama.
Oli kaadreid, mille vaimne |dhedus Ridala luu-
lega oli hdmmastav:

Vabana vaevast

kui kevade lind

kesk ddretut merd ja Sédretut taevast

avar ja kergemeelne on rind

Aino Kallas on iseloomustanud Ridala luulet:
«Ridala |Giirika maa on kui maailm enne inimese
loomist.»” Ja ka Oun lho kisituses astub meie
ette kui suur demiurg, maailma esimene kujur,
kes tiihja, ainult loodushédiltega tdidetud maa
oma kujudega elustab. Ka L. Sumera muusika
toetab seda seisukohta. Peab tunnistama, et see
vote annab filmile suure j6u ja tema lumma-
vamad kaadrid. lgavust, mida ainult kujude
nditamine oleks voinud tekitada, ei ole selles
filmis grammigi. Siin saab rddkida Ouna kui
kunstniku isikupéra tdpsest tabamisest. lho on
osanud Ounas ndha toda stiihilist ja metsikut,

‘). Paavle. «Visiconin visandid. TMK 1984, nr 9,
Ik 49

" Aino Kallas. «Noor-Eestin, Tartu, 1921, Ik 79.



kultuurist puutumatut iirgset alget, mida temas
ja ta kunstis tdepoolest paras annus on. Naiteks
A. Kuulbuschi (v6i J. Soansi, M. Variku jt)
t6id nii filmida oleks méttetu — tema kaunid
ja rafineeritud vormikultuuriga kujud mojuksid
sellises keskkonnas absurdseina: niiverd kindlaht
on nad linnakultuuris kinni.

Oma filmiga pakub lho uudset métlemis-
ainet ka kunstiteadlastele. Nimelt on Ouna ikka
puhtakujuliseks saidkunstnikuks peetud, kelle
portreed, loomakujud ja kompositsioenid sobi-
vad hasti intiimsesse keskkonda ja on oma
imiteerivusega iga skulptuurivéljapaneku ehteks.
Seda seisukohta toetab ka lho, eksponeerides
kuju «Mikiver lipsugan Draamateatri laval ees-
rilete avanemise foonil. Kuid lho kaamera t6es-
tab samas, ja suuremagi veenvusega, kuivord
mojuvad Ouna kujud monumentidena oleksid.
Viike, poolemeetrine «Maamoddtjan on lho
késitluses — ja ta veenis selles mindki — parim
monument Lasnamaele. Ka paljud teised tege-
likkuses véaikesemddtmelised taiesed hakkasid
loodusmaastikus, mere ja taeva taustal muinas-
aegsete hiigelkujudena elama.

Kokkuvétvalt vaidaksin, et tequ oli parima
filmiga kujudest, mida olen juhtunud néage-
ma. Kunstnikest, ka skulptoritest olen kinolinal
méndagi huvitavat nainud, aga kujudest — seda
kiill mitte.

Il

Kirjud linnud
kirstu pailla

JAAK LOHMUS

«TAHE MORSJIA». Stsenarnst T.
K. Kivi, T. Talivee,
«Tallinnfilm», 1984, 10 min.

Sarv, refissdor

operaator kunstnik K. Pere.
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Laulja sees on alati laulud ja ikka leiab ta
juhuse laulda. Mis sénu parasjagu kokku sde-
takse, ei pruugi olla tahtis.

Regilaulust «Tadhe morsjan (voi «Salme laul»
vdi wSalme neiu») on lles kirjutatud dle 300
variandi' ja poleks suur viga arvata K. Kivi film
sinna lisaks; see on {isna omapérane kinos loetav
teisend. Stsenaariumi aluseks saanud tekstipdi-
mik ja&b truuks traditsioonile, midagi uut ei ole
omalt poolt juurde maeldud, aga iileskirjutuste
hulgast vdinuks valida ka tpris erinevaid lugu-
sid. Niid kuuldav kdneleb lauliku unendost,
kuidas meredért kiinneti, sinna lina kilvati, kui-
das pollult rédvitud ripetéiest siinnib une- ja
laulupikku Salme-neitsi, kellele tulevad kolmed
kosjad. Ta polgab ara Paeva ja Kuu ning ehib
ennast Tahe-poisile, viimaks «vikerkaar |66b
viiulits nende pulmas.

Lauluga korvuti pilte vaadates tekib lisna pea
kiisimus, milleks neid pilte Gldse vaja on. Eriti
kui uskuda, et «mida paremini moistetakse regi-
laulu, seda vaiksemaks jddb soov seda kuidagi
iimber teha v&i taiendadar.” Kas regilaulu kinos
pildistades ei toimita samuti, nagu omal ajal
klaveriga rahvalaulu saates? Et on ju hea, kui
pilt ka juures?

Esimene vdimalus: film tehti meie ja meie
laste harimiseks. Et kuuleksime rahvalaulu ja
naeksime rdivakunsti. See eeldus oleks siiski
primitiivne ja film on liiga keerukas, liiga ras-
kesti jalgitav, et olla mdeldud iiksnes lastele
muinasvara serveerimiseks. Tilikas on vaadata
pilte, kui tahad mérgata laulusonu, ja vastupidi.
Ehkki lapsi on vist kill silmas peetud, kui nai-
datakse lausa naiivselt: korduvat «muinasjutu-
varavan-motiivi voi voo-kohta. Lauldakse v6ost
ja juba libisebki ekraanil mdoda vooke.

Kalju Kivi neljas film, nagu eelmisedki,
voiks olla lihem — kiillap pole veel tipset vor-
mitaju saavutatud, kui kiimme minutit paratama-
tut ekraaniaega kipub venima. «S6lme» ja «Téhe
morsjaga» |ahenes Kivi oma materjalile, on ta ju
I6puks ka roivakunsinik, ja need 6&nnestusid
tal rohkem. «Paberileht» (1981) tundub niiid
isegi sulepeast imetud ning «Pagar ja korstna-
pihkija» (1982) jai kaeharjutuseks. Kuigi ka
«S6lm», mis modjub triki- ja naljafilmina,
voiks olla terviklikum. «S&lme» ja «Tdhe mérsja-
ga» ndikse Kivi olevat ka piidnud lletada esi-
meste filmide opetuslikkust.

Killap on regilaulu niisama keeruline kino-
pildiga kokku viia nagu sivamuusikatki. Vahe-
masti nagu klaverisaateks laulule film ei
kujune. Juba margitud naiivsused on lavastatud
ehk selleks, et mustrite ja varvide kooskéla
heli ja sénaga ei jaddks liiga abstrakiseks.
Naeme siis tarekesi ja nukukesi. Lapsed saavad
aru(?). Aga vaatajat, kes tahaks lihtsalt lasta end

' Wt kas voi «Eesti rahvalaulud» 11 kd, Trt, 1932, Ik
51—220 ja 487—499.

* T. Sarv. «Regilaul ja professionaalne muusikan —

34 uSirp ja Vasar», 1980, nr 38, |k 13.

laulul kanda neidsamu varvi- ja mustrivaheldusi
nagu eemalt kaedes, hakkavad nood iluasjad
héirima. Sonast ja pildist vérsuv mote, et
maapealne ornamentika on taevatdhiste peegel
vdi kui soovitakse — morsja, on kena ning see-
tottu on péris ilus vaadata valguse vilkumist
ekraanil, ja kujukesed ning vdravakesed tooksid
meid nagu taas maale. Ning ometi on sel kenal
mottel liigne tekstiilimekk.

Film I6peb Taevapuu ehk Linnutee kujutise-
ga ning sonadega «kirjud linnud kirstu paalla».
Viimane rida hindab hasti 7. Sarve, K. Kivi ja
K. Pere rahvalaulutélgenduse tulemust. Meile on
pakutud justkui kirstutais vanavara — laulusonu
ja varvilisi roivatikke. Ent kirst on kinni. Kaks
voimalust: kas filmi Glesehitus — nditeks nelja
pohiheli (floadi, parmupilli, trummi ning inim-
haéle) ilmumise jarjestus ja seos ole-, vere-,
taevakarva ning muude varvide ja mustrite vahel-
dumisega ekraanil on liiga esoteeriline véi hoo-
pis juhuslik. Tundub viimast, kuna ka side konk-
reetsete kujunditega on hamar ja ilustav. Ohtset
elamust ei teki. Tihti dpris &nnestunud filmi-
pilt jdéb paraku iiksnes kirjuks linnuménguks rah-
valaulu pinnal.

Oks véimalus on siiski — kui me usume ja
eeldame, et film voib ka laul olla, — proovida
ekraanil eesiitlejaile jarele laulda. Ehk siis sulaks
kinos nédhtav-kuuldav elamuseks, mida vaib
vorrelda elamusega, mis saadud lihtsalt nénda
pika regilaulu laulmisest ning cotamatust vaiki-
misest selle [6pul.



Ei ole need laste laulud.
«Rauaaeg»

«Kalevala» ja

_ANDRES HEINAPUU

Sampo tagumine. Esiplaanil Ilmari (Vesa-Matti Loiri) ja Tiera (Esko Salminen).

28. veebruaril mdéoédub 150 aastat
E. Lonnroti koostatud «KALEVALA»,
soome rahvuseepose 1. osa esmatriiki
ilmumisest. Kdesolevat aastat tdhista-
takse Soomes ja Karjala ANSV-s ning
UUNESCO korraldusel kogu maailmas
«Kalevala» aastana.

«RAUAAEG». Rezisgsdor K. Holmberg, stsenarist

P. Haavikko, operaator T. Kapanen, kunstnik
E. Suominen, helilooja A. Sallinen. Osades:
K. Kahra (Vaind), K. Heiskanen (Juoko),

V.-M. Loiri (Ilmari), T. Wenzel (Lemminki), E. Kull
{Kylliki) jt. «Oy Yleisradio Abs, 1982,
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Kalle Holmbergi kohta kirjutatud
«Kes?»-loos (TMK 1984, nr 3) viidetak-
se, et «Kalevala» eepose jargi tehtud
film «Rauaaeg» saanud nii publikult kui
ka kriitikas hea vastuvotu osaliseks. Nii
sirgjooneline 1983. aastal «Prix Ita-
lia'ga» kroonitud Soome 4-seerialise te-
lefilmi voidukédik kiill ei olnud. Parast
seda, kui «Kalevalas voltsimise ja pila-
mise vastu protesteerivad lugejakrjad
olid inspireerinud ulatuselt ainulaadse
diskussiooni soome filmi- ja televisiooni-
kriitika ajaloos, tellis ¢«Suomen Kuva-
lehti» avaliku arvamuse kiisitluse
¢«Rauaaja» publikumenu iile. Selgus, et
«vagar» meeldis film 7, «iildiselt» 10 ja
«monevorras 29 protsendile televaataja-
test.

Ent alustagem otsast. Kalle Holmberg
kinnitati Soome Yleisradio TV 2 poolt
«Kalevala» jargi tehtava filmi <«Raua-
aeg» rezissooriks 1977. aastal. Algul
kavatses ta kirjutada stsenaariumi ise
(koos Ritva Holmbergiga), kuid peagi
taipas, et <«Kalevala» igivana sonumi
niiiidisaega toomiseks ldheb tal wvaja
tdnapdeva luuletaja abi. «Lahendus oli
varsti kdes: keegi muu kui Paavo Haa-
vikko' ei saanud kone alla tulla,» mee-
nutas rezissoor iihes hilisemas in-
tervjuus.

1977. aasta kevadel telliti Haavik-
kolt stsenaarium, meeskonda arvati veel
helilooja Aulis Sallinen?, kunstnik Ensio
Suominen ja operaator Timo Kapanen.
Votteid alustati 1978. aastal, iile kivide
ja kdndude (tehnilised viperused; ilmas-
tikust soltumine: ainult 10 protsenti
votetest tehti stuudios; mitu streiki)
saadi film, tosi kiill, kaks seeriat liihe-
mana kui kavatsetud, 1982. aastal siiski
valmis ja ta esilinastus televisioonis
martsis-aprillis. Kahjuks jdi filmimata
ka Haavikko stsenaariumi keskne ja kir-
' 1984. aasta Neustadti rahvusvahelise kirjan-
dusauhinna laureaadi (edestas Jorge Luis Bor-
gest) Paavo Haavikko teostest on eesti keelde
tolgitud romaan «Isiklikud asjads (1967), luulet
antoloogias «Kdne voolab woolavas maailmass
(1967), novell sLumetu aegs «Soome novelliss
(1968), poeem «Neliteist valitsejats ja aforisme
kogust «Konelda, vastata, dpetadas (ihiste kaante
vahel 1976). Lisaks liiiirilistele ja eepilistele
Zanritele on Haavikko viljelnud ka draamat. Tema
kirjanduslikult kérgetasemelisi ndidendeid on
peetud repliikide mitmemd6dtmelisuse tottu raskesti
lavastatavaiks, kuid ndit <Agricola ja rebases
K. Holmbergi lavastuses tunnistas teatrikriitika
onnestunuks,

* Kuigi A. Sallineni loomingu péhiosa moodus-
tab instrumentaalne kammermuusika, on ta suu-
remaid loorbereid 16iganud ooperitega: P. Haavik-
ko stsenaariumile kirjutatud ¢« Ratsameess («Rat-
sumies», esietendus 1975) woitis Pdhjamaade

36 Noukogu muusikaauhinna (1978).

janduslikult tugevaim Kullervo osa. Kiil-
lap selle kompensatsiooniks lavastaski
K. Holmberg jargmise teatritéona veel
enne filmi 16plikku valmimist KOM-teat-
ris Aleksis Kivi «Kullervos.

s«Kalevala» motiivistikust piises fil-
milindile Ilmarise hobenaise tagumine,
Vaindmoise—Joukahaise— Aino lugu ja
Véaindmoise Pohjalasse soit (1, jaos);
sampo tagumine (2. jaos); Lemminkédise
seiklused (3. jaos); 4. jagu on piihen-
datud sampo réovimisele ja vaidlusele
selle iimber. K6iki motiive on toélgitsetud
suhteliselt vabalt, vahel poleemiliseltki,
lisaks sisaldab film Haavikko ja Holm-
bergi vaba fantaasiat ja/v6i muudest
motiividest inspireeritud léike (koige
mahukam neist Holmbergi Pohjala pul-
ma visioon). .

Samal ajal kui televisioonis nédidati
filmi, ilmus kirjastuselt «Otavas Haa-
vikko stsenaarium, eepilist, liiiirilist ja
dramaatilist alget fithendav teos, millele
kirjanduskriitikud f{iksmeelselt korge
hinnangu andsid. Kired hakkasid mol-
lama rohkem filmi iimber; siin sai ka
stsenaarium oma osa etteheidetest kiitte.
Pievalehed, mis siiani olid ilmutanud
pohiliselt heatahtlikku huvi Soome koi-
ge kallima ja suurejoonelisema telefilmi
votete vastu, asusid avaldama vaatajate
protestikirju «Kalevalas voltsimise, va-
givalla propageerimise, amoraalsuse ja
muu sellise vastu «Rauaajass. Klaper-
jahist jdi korvale ainult vasakpoolne
ajakirjandus. «Rauaajales andis havita-
va hinnangu ka «Kalevala» uurija pro-
fessor Vainé Kaukonen, kes viitis, et
«Rauaajas» polevat midagi uut, et film
olla «Kalevala» hale paroodia, mida
polevat vdimalik moista <«Kalevalats
tundmata. Kes aga tunneb «Kalevalat»,
sellele on selge, et Lonnroti teos on
Haavikko—Holmbergi omast palju pa-
rem. Suurem osa professionaalsetest
kriitikutest suutis siiski séilitada rahu,
et asjalikult nii filmi ennast kui ka tema
iimber tekkinud kira analiiiisida.

Koige kummalisem, et suurem osa
agedaid kriitikuid #rritanud seikadest
olid Haavikko ja Holmbergi varasema
loomingu taustal tdiesti ootuspirased.
Niiteks Haavikko sampo-tolgendus, mil-
lele vist kiill koige enam vastulauseid
osaks sai, oli tuntud juba 1974. aastast.
Artiklis «Sampo — Biitsantsi rahaves-
kis® seletab ta lausa lennartmereliku
veenvusega Pohjala Biitsantsiks: pohja-
maa inimesed voivad Konstantinoopoli

*P. Haavikko. Sampo — Bysantin rahamyl-
ly. — Kogumikus: Mitd — Missda — Milloin, 1975.
Helsinki. 1974,



laiuskraadil saada e<pimeda Pohjala»
elamuse kiirest piikeseloojangust. Poh-
jala emanda prototiiiip on Haavikko jargi
keisrinna Zoe (978—1050) ja sampo Biit-
santsi rahal66mismasin, mida taheti
roovida, et ise raha looma hakata. Sel
tolgendusel pohineb ka Haavikko poeem
(eepos) «Kakskiimmend ja iiks» («Kak-
sikymmenti ja yksi», 1974)".
Sellest hoolimata hakati alles pérast
filmi esitamist sampo «kapitalistlikuks
viljapressimismasinaks» muutnud filmi-
tegijaid kommunistlikus propagandas
siilidistama, kuigi ka Kalle Holmbergi
nii monegi teatripoliitilise skandaali
pohjustanud vasakpoolsed siimpaatiad
olid varem iildteada. Kaalukaim sampo
madaldamise vastane sonavott ilmus V.
Kaukoneni sulest: «Juba poeemis «Kaks-
kiilmmend ja iiks» toélgendas Haavikko
Biitsantsi rahalétmismasina sampoks;
niiiid on tulnud lisaks valeraha motiiv.
(Tegelikult oli valeraha motiiv varjatu-
malt olemas juba <«Kahekiimnes ja
fihes» : kui omaniku k#es 16i veski diget
raha, siis réovida taheti teda just va-
leraha tegemiseks — A. H.). Seegi pole
midagi uut. Kui Akseli Gallen-Kallela
maal «Sampo tagumine» oli XIX saj
90. aastail Stockholmis niitusel, kiisis
keegi kiilastaja kaaslaselt, mida see ku-
jutab ja sai vastuseks: «Kiillap soome
valerahategijaid metsas.» [---] Akki
on Haavikko sealt oma idee saanud.»
Ometi niib, et Holmberg on stsenaa-
riumi just Haavikkolt tellinud ka tema
sampo-tolgenduse tottu. Ja seda sugugi
mitte kommunistliku propagnda tege-
miseks, vaid eelkdige filmispetsiifika

E Pnh,allkumalt nii télgendusest kui ka selle
taustast vt
Joensuu, 1980.

H. Sihvo, Soutu Bysanttiin.

pirast: filmis saab ndidata ainult mi-
dagi konkreetset, mitte A&hmast voi mit-
metihenduslikku tolgendust. On tarvis
eset, mida taguda ja rodvida. Olemas-
olevatest sampo seletustest (vt M. Kuusi
iilevaadet «Keeles ja Kirjanduses»
1984, nr 8) paistab Haavikko oma
olevat koige filmilikum. Kuidas filmida
niditeks maailmasamba rédvimist, mille
iithes otsas on Pohjanael? Kuidas saaks
sepp noiatrummi sepistada? Konna jille
poleks motet ré6vima minna. Ja Nou-
kogude—Soome iihisfilmi «Sampo» min-
guveski mojus isegi lastemuinasjutu
tarvis mannetuna.

Sampo tolgendus oli vaid osa eepose
konkretiseerimisest filmi jaoks. Soome
eelkinematograafilise rahvusromantilise
«Kalevala»s-traditsiooni jatkamise korral
oleks filmist saanud naiivne muinas-
jutt. Voéib-olla or soome rahvale tarvis
ka monumentaalset rahvusromantilist
«Kalevala» ekraniseeringut, arvas iiks
kriitikutest, kuid oige aeg sellise tege—
miseks on moodas.

P. Haavikko «Rauaaeg» algab sona-
dega: «Unusta. Unusta Kalevala, ta kan-
gelased, sonad, sonumised; unusta,
mis oled neist kuulnud; pildid, mida oled
nidinud. Unusta! Siin nad on.» (Tege-
laste nimedki on osalt muudetud: Vii-
nimoisest on saanud Viind, Joukahai-
sest Jouko, Ilmarisest Ilmari, Lemmin-
kiisest Lemminki.) K. Holmberg kom-
menteeris kisikirja algust ja enese suh-
tumist sellesse nii: «Haavikko esimesed
sonad panid mu jirele motlema. See oli
voti Pohjala pimedusse, lahendus Kale-
vala mitmetihenduslikule moistatusele.

Vidind (Kalevi Kahra)

37



minki (Tom Wentzel)

Kyllikki (Elle Eull)

s
Fop

e

# .
. - ‘.
c A
% v o
/ - % - o
Bt
- . |
[ .
-
™ -
-
. N Lemminki ema (Solveig Lab

bart)




{ A

Pahjala tiatar (Lena Merilai-
ner) pulmaehte




[---] Kalevala tegelased on olnud meie
kujutavas ja helikunstis, nagu ka kirjan-
duses, vaprad kangelased. Leino, Sibe-
lius, Gallen-Kallela on mananud esile
toredaid pilte soomluse hdmaraist al-
gusaegadest. Kuid tdna on oht, et kul-
tuur ja kooliharidus on pleegitanud
need pildid konventsionaalseteks visioo-
nideks ja lamedateks kliSeedeks. Neist
ma ei ldinud lendu, ei ndinud véimalusi.»
Ja teises intervjuus: «Traditsioonide
raskusest pidi vabanema, aga see oli
raske. Kuidas vabaneda miiiitidest ja li-
heneda tdnapidevale, Miilitide, staati-
liste kipskujude tagant tuli leida ini-
mene, temast kinni hakata.» Juha Parta-
nen interpreteerib teoreetilisemalt:
¢...meile koéikidele tuttav Kalevala-
traditsioon on tooniandvalt soome rah-
vusliku tousu ideoloogia. Selles sisalduv
keskne néigemus vaimujoust, séna ja lau-
lu vdest on andnud joudu rahvuskul-
tuuri arengule... Sellest miitoloogiast
on «Rauaaja» tegijad tahtnud eemaldu-
da. See ei tO6ta ju enam.»

Filmis demonstreeritakse sona joudu
nii, et Vidiné (Kalevi Kahra), selle
asemel, et Joukot kaelani sohu laulda,
ajab teda tappa tahtva Jouko segadus-
se, kiisides: «Mitu korda on sinu tapja-
moédk minu pussist liihem?» ja paneb
pussi Jouko korile. Loomulikult vil-
jendub selles stseenis muutunud késitus
sona joust ja selle kasutusviisidest. Ku-
jutlege niiiid, kuidas oleks filmis vilja
ndinud stseen algsel, kalevalalikul ku-
jul: Viinamoinen laulab (missugust
laulu? — Lénnrotil seda deldud pole),
kuri ja véimas, taustaks voiks olla siinge
taevas ja tuulevihin, ehk kouegi ko-
mahtusi, ja maa neelab Joukahaist. Sel-
lised filmi-imed olid juba 50. aastate
I6puks muinasjuttfilmide poolt lootuse-
tult ara kulutatud, katastrooffilmide
ajastul niisugused trikid enam ei méju.
Tunduvalt suurejoonelisem Toonela joe
tiihjendaminegi «Rauaajas 3. jaos tun-
dus kuidagi banaalne.

Traditsioonist eemaldumise iiks viise,
mis voimaldab i{ihtlasi realismiillusiooni
luua, on paigutada tegevus mingisse
kindlasse minevikuaega, «Rauaaja» pu-
hul teenivad seda eesmiirki kujundus
ja rekvisiidid rauaaja motiividel. Ensio
Suominen ehitas filmimise tarvis kaks
rauaaja kiila: Kalevala Ilomansi ja Poh-
jala Pinsidsse. Seejuures pole piiiitud
piisida rangelt ajastus (muuseas, ajaloo-
line rauaaeg on soome keeles rautakau-
si, filmi pealkiri « Rauta-aika»), mille tu-
lemuseks olid etteheited ajaloo- ja ar-
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«Kalevala»-ainelisest (pseudo)miito-
loogiast vdib eemalduda ka iidse (pi-
ris)miitoloogia abil. Filmis on kasuta-
tud soomeugrilist karupeiede motiivi, sis-
se toodud kristlikugi (biitsantsi?) kul-
tuse atribuute, kélab apostliku éigeusu
kirikulaul (formaalne o&igustus: teise
aastatuhande esimestel sajanditel algas
karjalaste kristianiseerimine).

Pekka Tarkka leiab «Kalevala» lugu-
de konkretiseerimises saagade moju.
Rahumeelseks peetud eeposest (kuigi
«Kalevala» keskne siindmus on sampo
roovimine — oOiglane viagivald, kuid
siiski vigivald) leidis Haavikko méoga-
poeesiat.

Iidselt boreaalne on filmis veel Panu
Rajala tdheldatud arktiline huumor:
voimalus pilgata austust kaotamata.
Seda eneseirooniaks nimetada poleks
péris tdpne, arktiline huumor on pigem
vanakreeka traagika vaste negatiivis:
lahendus (katharsis) pole siin hirmu ja
kaastunde, vaid naeru ja kaastunde tu-
lemus.

Arktilise huumoriga harmoneerub
Haavikko teksti lihtne, ent paradoksidest
kubisev stiil. Pohjala tiitar iitleb Vii-
nole, kui see on ta hinda kiisinud: «Olek-
sid saanud, kui poleks palunud, oleksid
joudnud, kui poleks kiirustanud.» Re-
givirsi baroksetest parallelismidest libi
tunginud, on Haavikko joudnud ka sisu-
liselt lihtsaimani, lihenenud mingile
iildkehtivale universaalmiiiitikale, tehes
sellega voimalikuks mitmed kultuurilae-
nud nii raamatus kui ka filmis.

«Rauaaeg» koneleb inimeksistentsi
kesksetest probleemidest: rikkusest ja
vaesusest, armastusest, loomisest ja ha-
vitamisest. Teised pohiteemad keerlevad
filmis {imber armastuse, on temaga nii
voi teisiti seotud. Viimases jaos iitleb
Viino: «Kolme asja olen maailmas
kartnud: vaesust, surma ja armastust.»
Keskseim on hirm armastuse ees filmi-
mata jddnud Kullervo-osas, mille puu-
dumine on mitmete arvustajate meelest
filmi keskendatusele kahjuks tulnud.

Filmi kolm peategelast on, igaiiks
omal viisil, hddas naistega. Vidiné ja
Ilmari tegevust kidivitavaks jouks on
naine. Sampot taob Ilmari naise pérast.
Ta loodab leida armastust t66 1dbi, kuid
saavutab ainult voltsvdértusi. Hobenai-
ne, kelle ta enesele teinud on, sarna-
neb digega, aga on vale, nagu rahagi,
mida sampo jahvatab.

Viind, tark, kaval ja voimukas mees,
loodab saada naist kiskides, ostes, pet-
tes, voimatuid iilesandeid tdites, ehkki
saaks palumatagi. Lemminkil on naisi



nii palju kiepérast, et tal pole mahti
neid armastada — ta pole ka suuteline
midagi looma, tema périsosaks on havi-
tamine.

Niiiid veel eraldi julmusest. «Raua-
aegs» on julm film, kuid ta ei propageeri
viagivalda, vaid hoopis niitab selle te-
gelikku koledust. Kui kdttemaksja Lem-
minki viimases seerias astub minevikust
tanapéeva, seletama, kuidas kéik oli, ja
liheb keset tulemerd, kompenseerimaks
samporoovi ebadnnestumist, Sigtunat
hdvitama, siis on see hoiatus.

P. Tarkka on Haavikko jutustamis-
viisi «Rauaajas» iseloomustanud sona-
dega ¢homeeriline aeglustus». K. Holm-
berg on seda kiillalt onnestunult (kuigi
mitte alati) edasi andnud. Filmis on suur
osa A. Sallineni muusikal ja Soome loo-
duse avarusel, mis T. Kapaneni kaamera
labi ndhtuna viéga harva klantspildi-
taoliseks muutub. Repliigid on tihti Gel-
dud justkui tsitaatidena, realismist val-
jaspool, todeb K. Haikara. See, et <neil
lihtsaimgi asi pagana kaua aega votab»
(jalle Haikara) voib ju monele igav tun-
duda, kuid Haavikko niiliselt lihtsa
teksti piaralejoudmiseks liheb seda aega
tarvis, ja mis peamine, too <homeeri-
line aeglustuss» annab filmile eeposliku
majesteetlikkuse.

Ka tegelased on suursugused: Vidiné
voiks faabula jargi olla petis ja rumal
naistekiitt, kuid Kalevi Kahra méangib ta
toeliseks teadmameheks, Vesa-Matti Loi-
ri Ilmarist oli juba juttu. Solveig Lab-
barti Lemminkiise emast voib kiill usku-
da, et ta oma poja ellu dratada suudab,
ning kindlasti on see iilev ja iillas toi-
ming. Tom Wentzeli Lemminki on ku-
jutatud hoopis teises votmes: algul pole
ta tosiselt voetav, hiljem on hirmuéra-
tav.

Filmi juhib suurel médral unenio-
loogika ja unendoline poeetika. H. Sihvo
on siit impulsi saanud laiemaks iildis-
tuseks: ta vastandab «Rauaaja» unenio-
lisuse massikultuuri dallaslikele volts-

7 Lemminki rédvitud naise Kyllikki osa miingis
eesti nditleja Elle Kull. Soome kriitika suhtus
E. Kulli osatditmisse soosivalt. Pretensioonid olid
suunatud rohkem lavastajale, kes olevat andnud
vahe woimalusi naiskujude wviljajoonistamiseks.
Feministid liksid koguni péhimdtteliseks: nende
meelest oli naisi filmis kujutatud ebaviirikalt.
Kulli puhul leidis osa kriitikuid, et ta eestipdrane
soome keel oli kole kuulata, teiste meelest jille
oli ta pehme haildamine siimpaatne. P. Rajala
meelest sobib Haavikko tekst paremini voorapi-
rasele hddldusele, mis oli iseloomulik veel roots-
lastele 8. Labbartile ja T. Wentzelile. Muus osas
jiid arvustajad E. Kulli sirava osatditmisega
rahule. (E. Kull mingis Kyllikki osa ka P. Liski
«Kalevalas lavastuses Tallinna Draamateatris.)

unelmatele ja lisab: «Ometi jookseb raha
jirele pool inimkonda. Teine pool, ré-
balais nagu Kalevala rahvas ilma sam-
pota, on valmis réévretkele minema. Sel-
les «rauaaja» ja praegusaja samasus
peitubki.»

Moned arvustajad on viitnud, et
«Rauaaeg» koneleb tdnapievast. Vae-
valt. H. Sihvo on seoses «Kahekiimne
ja tiihega» riddkinud paralleel- ehk
anakronistlikust tehnikast: «Haavikko
tahab oelda midagi maailma stindmuste
samasusest, teiselt poolt aga ahvatleda
lugejat motlema, kas koik ikka on muu-
tumatu.» Juha Partanen on kategoori-
lisem: ««¢«Rauaaeg» eitab ajaloo liikumist,
Selle labi-lohki mehine fantaasia ei saa-
vuta mehe ja naise suhte arenemist ini-
mese ja inimese suhteks,» lisab aga sa-
mas, et lohutamatus kunstis ja lohutama-
tus elus on loomult erinevad — esi-
mene neist voib meile pakkuda lahen-
dava elamuse.

Kuid tagasi Vdino Kaukoneni juurde.
Tal on kahtlemata 6igus, et «Kalevalas
(nagu muugi tausta, nditeks soomeugri
miitoloogia, sotsiaalpsiihholoogia, psiih-
hoanaliiiisi, kapitali esialgse akumulat-
siooni seaduspirasuste jpm) tundmine
tuleb «Rauaaja» moistmisele kasuks:
mingil tasandil on film paratamatult
poleemiline Lonnroti suhtes, veel enam
aga «Kalevala» senise tolgendustradit-
siooni suhtes. Kuid Kaukoneni kartus,
et vilismaal, kus «Kalevalat» ei tunta,
ka filmi vastu ei voeta, osutus valeks.
«Rauaaegs» haakub liiga histi inimlike
pohimiiiitidega, nii et «Kalevala» mitte-
tundmine, mis tagab eelarvamuste puu-
dumise, vo6ib filmi méoistmisele isegi
kasuks tulla.

Kuigi Soome telefilmi «Rauaaeg» ei
saa pidada koiges ideaalselt onnestunuks
(ei maksa end liialt segada lasta vilis-
maisest auhindamisest), on soomlaste
tulemus oma eepose ekraniseerimisel siis-
ki tdhelepanuviirne: on siindinud téis-
vadrtuslik kunstiteos, mitte rahvuslikku
uhkust ohutav illustratiivne ilupilt.
Seejuures ei ole kaotatud sidet «Kale-
valagas.

KIRJANDUST «RAUAAJA» KOHTA

P. Rajala. Rauta-aika. — «Parnasso»
1982, nr 4, 1k 233—236.

K. Haikara. Rrrautaa? — «Teatteris

1982, or 4, Ik 8—9.

K. Haikara. Olkoon ollut. — «Teatteris
1982, nr 5—6, 1k 25.

J.Partane n Keskustelua Rauta-ajasta. —
«Kulffuurivihkot» 1982, nr 4, 1k 40—41.

P. Laaksone n Rauta-ajan kevit. — Suo-
llnﬁailielnzvmikirja 1983. Helsinki, 1982, 1k
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TEATRIJUHID SAAVAD SONA

Eksootiline erak teiste teatrite hulgas. ..

Kui ma kevadel sain lugupeetud toi-
metajalt tellimuse teha iilevaade Nuku-
teatri viimase hooaja toost, siis otsusta-
sin, et ainult selle hooajaga ma ei piirdu,
kas voi salakaubana sokutan sisse ka
selle, millest on vilja kujunenud antud
hooaeg. Nii et on see siis niiiid iilevaade
hooajast 1983/84 voi on see probleemide
ring, millega Nukuteater juba aastaid on
tegelnud ja mida lahendama jaabki? Ei
tea. On ka selge, et ma ei hakka meie toole
hinnangut andma, see oleks iilimalt tak-
titu. Saan siis vaid arutleda meie t66st ja
elust. Uhes olen aga kindel: ajakiri «Tea-
ter. Muusika. Kino» on ENSV Riikliku
Nukuteatri ees mingil médral volglane,
sest kogu oma ilmumise aja jooksul pole
Nukuteatri uuslavastused tema veergu-
del kajastamist leidnud (vaid kahest fes-
tivalist, milles meie Nukuteater on osale-
nud, on ajakirjas jutttu olnud). Sellest
ajast aga, kui ilmus ajakirja esimene
number 1982. a on Nukuteatris toimu-
nud 18 esietendust. Mitte iihelegi neist
pole ajakiri oma huvi osutanud. Kahju
kiill! Sest ka meie kultuurileht ei ole just
agar Nukuteatri t66d valgustama, lavas-
tustest kirjutajaid peaaegu et polegi —
nii jadb Nukuteater meie kultuuripilti
talletamata. Tulevastele teatriajaloolas-
tele on siin juurdlemiseks ainet . . . kaota-
jaks pooleks aga Eesti teatriajalugu. Nii
et ajakirja sonavotte jddme ikka ka edas-
pidi ootama.

Eestis on nukuteatrit tehtud, jah,
ainult 50 aastat. See teatriliik pole mit-
metel pohjustel veel joudnud tdhelepanu
haaravalt Eesti teatrilukku jaddvustuda
ning meie rahva teatritraditsiooni juur-
duda. 1935. a suvel hakkasid Tallinna
tivoliaias (praegune Ohvitseride Maja
park) T. Poska ja abielupaar S. ja H. Sii-
rak esimestena eestlaste seast nukkudega
rahvast lobustama. Aga juba jargmisel
aastal lavastati L. Kalmeti juhtimisel
Tallinna Draamateatris esimene nuku-
nditeméng lastele. Draamateatri niitle-
jad A. Talvi, S. Reek, O. Liigand, S. Sii-
rak, V. Alev esitasid O. Lutsu «Nukitsa-
mehe». See oli marionetiteater ja seda
nukuliiki viljeldi Eestis veel palju aastaid
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maad ikka kiillastanud rédndnukunéitle-
jad: sakslased ja venelased, oli ilmselt ka
poolakaid. Nad on kahtlemata olnud eest-
lastele huvipakkuvad, kuid kahjuks pole
meie rahva seast sellel alal jargijaid lei-
dunud. Ka Viikesest Illimarist ei tulnud.
Valus-kaunilt on F. Tuglas jaddvustanud
nukkude lummava toime oma Illimarile.
Ja nii on nukuteater jadnud Eesti inime-
sele ikka pisut eksootiliseks erakuks teis-
te teatrite hulgas, nagu poleks ta péris
teater. Momendil peab todema, et ENSV
Riiklikust Nukuteatrist kirjutatakse ja
teatakse monel pool viljaspool meie va-
bariiki palju rohkem kui siin. Me ei pea
end muidugi prohvetiks, kes...

Eesti nukuteatri alustajad tegid teat-
rit lastele, sellisena on meie suund piisi-
nud ja jadtkub. Niisugusena on Nuku-
teatri tegevus meie rahva teadvusse kin-
nistunud. Siiski on vahetevahel ka tiis-
kasvanutele nukuetendusi tehtud ning
edaspidi tahame tédita teatri 6htused saa-
lid tdiskasvanuist vaatajatega, kes loode-
tavasti ka seda teatriliiki vajavad. Viga
oluline on see veel meie néitlejate pro-
fessionaalse arengu tagamiseks.

Mis see on, mida me oluliseks peame
ja mis meie «vankri» veeremas hoiab
ning moédda Eestimaad meile séidudiguse
annab? Eelkoige piiiiame lastes arendada
armastust teatri vastu ja kasvatada sise-
mist vajadust kaunite kunstide jédrele, ka
kodu- ja kodumaa-armastust — patrio-
tismitunnet, mis holmab ju koiki har-
moonilise inimese intellektuaalseid ja
emotsionaalseid vddrtusi. Vahendid sel-
leks modifitseeruvad aja muutumisega.

Téanapéeva eluriitm ja -laad on rulli-
nud meid niisugusteks, nagu me para-
jasti oleme: rutakad, harva peatuvad,
et jérele moelda, sageli pinnapealsed,
tihti vastutustundest vaesed, iilemé&dra
egoistid ja kiiiinilised. Ulimalt pinges-
tatud poliitiline situatsioon maailmas,
meie sotsiaalpoliitiline seis selles maju-
tab kahtlemata ka lapsi. Kidimasoleva
koolireformi elluviimine, toitlusprog-
rammi tditmine, pioneerielu téiustumi-
ne, tehnikarevolutsiooni saavutuste jirjest
otsustavam liillitumine kooli 6ppeprog-
rammi, vastuolud internatsionalistliku



kasvatuse ideaalide ning reaalsuse
vahel — see koik ja palju, palju muud
kujundavad meie lapsi. Ka urbaniseeru-
mine ja maaelu linlikuks muutumine,
koigile selgeks saanud entroopia dhvar-
dav oht, jdrjest paksemaks triikitavad
looduse punased raamatud; loodust,
inimelu ja inimvéédrikust alahindavad
kuriteod maailmas. Meie kasvava polv-
konna teadvusest see méoda ei ldhe ning
seda mojutamata ei jdta, nagu ei jita
lastelegi moju avaldamata maailmas
valitsev tuumasoja oht. Ka vasturdaki-
vused tdiskasvanute maailmas, vastu-
radkivused «vananenud» todede ja téinas-
te tegude vahel, ideaalide ja praktika
vahel mojutavad negatiivselt meie kas-
vava polvkonna arengut.

Teatriarmastus tuleb siis, kui inimene
saab teatrist seda, mida ta vajab. Ja
vajab ta ikka ¢midagi hingele». Suur
norralane N. Grieg on delnud: «Kunst
peab vaimustama eesrindlike ideede ja
tundmustega, neid levitama. Muganduda
aga sellele, mis meeldib publikule —
see on kergema vastupanu tee ja pole
ausale kunstnikule kohane.» Teater saab
avada lapse silmad, nigemaks maailma
nii nagu ta ise poleks seda osanud, ning
avama siidame selleks, et ndhtu ja tunne-
tatu teda emotsionaalselt mojutaks,
temas paremaid omadusi kujundaks.

Jilgides koolielu, on paljud lastele
loovad kunstnikud médrganud, et kaasa-
tundmine ja kaastunne meie koolides,
eriti mammutkoolides, on #hvardavalt
viahene. Ja ometi on harmooniliseks ini-
meseks kujunemisel just need iseloomu-
omadused pohilised, sest nad holmavad
tervet kompleksi inimese eetilisi ja maa-
ilmavaatelisi vaartusi. Kodutédnavat ja
kodumaad, naabrit, sopra ja iihiskonda,
koduplaneeti ja maailmaruumi ja veel
palju muud peab inimene endas tunne-
tama, et selles koiges leida oma koht.
Teater saab seda koike opetada poeetilise
sona ja kujundi kaudu. Nii ldheb see
hinge, laseb vaadata endasse, madal-
dab valuldve, aitab moista kaasinimest,
teeb inimlikuks.

Huumor on nukuteatrile omane. Ka
lastele on huumor ja elur66m omased,
koik terved inimesed on réomsad. Veel
hiljuti peeti nukuteatrites ainuvéimali-
kuks esitada 16busaid didaktilisi lugusid.
Ténaseks on teatrid hakanud iile saama
kergekidelisest naerutamisest ja sellega
kahtlase vadrtusega populaarsuse taot-
lusest. Me suhtume oma laps-vaatajasse
tidie lugupidamisega ja selleparast tuleb
tithist naerutamist tema lollitamiseks
pidada. Monikord heidetakse meile ette,

et meie etendused on raskesti moisteta-
vad ning liiga tosised. Aga me teame, et
mitte koik ja mitte koigile pole see nii.
Lastega on nii nagu tdiskasvanutegagi,
ithed on erksamad ja teised tuimemad.
Oluline on ka lapse iga, kuid just elu-
kogemused, perekonnast ja koolist saa-
dav vaimsus voéimaldavad etendusest
elamusi ammutada. Me ei voi kasvatada
infantiilsust, valides dramaturgiat (kui
seda dramaturgiaks nimetada saabki),
kus konflikt on tekitatud hea ja wveel
parema vahel, kus ornutsemine ja naeru-
tamine ning pseudoilu taandatakse eten-
duse l6pus opetlikule moraalile. Olgugi.
et see iileskutse eraldi voetuna on o6ilis.
Siinjuures on tidhtis, et meie lavastused
oleksid oma sisult ja vormilt véimalikult
eriilmelised, sest viga kahjulik on pub-
liku stereotiiiipiline arusaam nukuteat-
rist: nukuetendus — nukk sirmil.

Etenduse vormi miédrab dramaturgi-
line materjal, temas sisalduvad motted ja.
struktuur. Nukk on peamine motte kand-
ja ja ta elustub niitlejatehnika alusel ja
selle kaudu. Stanislavskilt on nukunéit-
lejal niisama palju oppida kui draama-
néitlejalgi. Uks kannustav kiisimus: mis-
sugune oli lirgeestlaste rituaalne «¢teatri-
méng», kus iidolid ja siimboolse tdhendu-
sega esemed kandsid olulist osa? Kas ei
peaks see teater ka veel meie pélvkonna
hédmaras alateadvuses peidus olema, nii
et sellele toetumine ldhendaks eestlast
nukuteatrile. Rahvusliku kaudu inter-
natsionaalseks, see on kunsti arengukaik.
Oma paremates t66des oleme sinnapoole
joudmas, nagu meile monikord on kinni-
tatud. Eesti nukuteatril pole oma Koidu-
lat ja Kitzbergi, me alles loome pinnast,
et nad siindida saaksid. Ja dramaturg,
kes tajub eesti keele, kultuuri ja tempe-
ramendi kordumatust, annab siis ka meie
nukuteatrile elumahlad ning laseb selle
teatripuu juurtel kasvada siigavuti ja
laiuti meie kultuuripinda.

Hooaeg 1983/84 kulges rédndurielu
jarellainetuse moju all. Kogu eelnev
aasta ja osa novembrist aastal 1983 oli
oma maja remondi tottu suletud. Héiri-
tud olid ka proovid. Nukuteater on harju-
nud ridndama; kui aga puudub kodulava,
see ¢ahjutagunes, kus oma rédnnuhaavu
ravitseda, siis hakkad end tundma hul-
kuva penina ja algab paratamatu hinge
varisemine. Meie rahvas suutis siiski
selle aja vapralt, suuremate traumadeta
iille elada, kuid dhvardavad rahnud olid
juba nidhtaval ja ootasid meid. Oleme
eriti tdnu volgu Tallinna Puhkeparkide
Direktsioonile ja Rita Magarile, kes ainu-
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valdajaist meile iseenesestmoistetavalt
lahkelt mangukoha voimaldas. Ja kuigi
Mustamie Méangude Maja on etendusteks
halvasti sobitatav, on moistev abi siiski
suur asi. Samas saime aru, kui armetult
vahe on Tallinnas saale, mis teatrit min-
gilgi maaral rahuldaksid, ja kui katte-
saamatud nad on. Tuhanded Tallinna
lapsed on koos meiega tdnulikud sm. Al-
bert Norakule, kes Tallinna Linna Taitev-
komitee esimehena meie remondimured
lopuks oma siidameasjaks vottis ning
resoluutselt protsessi kiirendas. Ténu
igaiihele, kes kaasa tegid, eriti suur aitdh
neile, kelle kohusetunnet toetas hea tahe!

Ja ometi pole Nukuteatri ruumikitsi-
kus veel hoopiski lahendatud. Péarast
remonti saime uue ruumi nukutéokojale
ja valgusregulaatorile. Vanast nukutdo-
kojast sai niilid publiku riidehoid. Koik.
See maja, mis on jagatud kahe nii erineva
organisatsiooni — teatri ja ALMAVU —
vahel, ei rahulda niisugusel kujul kum-
bagi, oleme teineteisel lihtsalt jalus.
Teatrile viga vajalik proovisaal, mida me
kasutada voiksime, kuulub naabrile, kel-
lel seda harva vaja ldheb. Meil pole ruu-
me, kus sdilitada nukke, kostiiiime, deko-
ratsioone ja aparatuuri ning muud mate-
riaalselt wvadidrtuslikku. Selleks sobiks
monigi keldrituba, kus niiid aga oppe-
klass peab asuma. Naiitlejate olmetingi-
mused on darmiselt viletsad; pole véima-
lik teha publiku tarvis einelauda, mis
lasteteatrile on tahtis asi. Ei ole meil fua-
jeed ning selletottu on etenduste vahe-
ajad publikule visitavad, ometi on 166-
gastust vaja. Tarvis oleks teatriruume,
kus laps juba enne etendust saaks «doosi»
kauneid elamusi, mis ta meeled etenduse
vastuvotuks ette valmistaks. Pérast eten-
dust peaks viike vaataja saama meie
majas olla koos pedagoogide voi vanema-
tega, et arutleda, moétiskleda, mangida.
Nukuteater (lasteteater) oleks oma
kohustuste kérgusel, kui ta poleks mitte
ainult lastele tehtava teatrikultuuri
tsentrum, vaid iitleks omapoolse s6na ka
nende loomingulise tegevuse suunamisel.

Professionaalne teater ei saa téna-
péeval eksisteerida taisvaartusliku kul-
tuurikoldena, kui ta on sunnitud elama
pohiméttel: teatriime siinniks pole muud
vaja kui vaipa ja naitlejat.

Kaks viimast aastat on Nukuteatrile
olnud kohustuste ja siindmuste poolest
rikkad. Septembris 1982 toimus Balti
liiduvabariikide ja Valgevene NSV VI
nukuteatrite festival, mille korraldaja oli
meie teater. Samal aastal taitus 30 aastat

. Nukuteatri asutamisest. Meil tuli vastu

46 votta ile 400 festivalikiilalise ja rohkem

kui 200 festivalis osalejat teatriinimest.
(Teatri aastapdeva iihitasime festiva-
liga.) Y. Kokko — J. Sanga «Pessi ja
Illuusia» ning E. Ignatavic¢iuse « Tuhkur-
hobuse saatuse» eest saime festivali pea-
preemia endale. Sama aasta kevadel vot-
tis teater osa Saksa DV I nukuteatrite
festivalist Magdeburgis etendusega «Eu-
lenspiegeli seiklused». Varakevadel mén-
gisime NSV Liidu Kunstitootajate Kesk-
maja kutsel Moskvas «Petjat ja hunti»
ja «Tahesara». Voorustajad iitlesid haid
sonu.

Vaadeldaval hooajal valmis 6 uus-
lavastust ja «Tédnavatunni» venekeelne
variant. I. Trulli <«Imeline imiks on
komdoodia tdiskasvanuile (lavastaja Eero
Spriit, kunstnik Rein Lauks, muusika
Tonu Raadikult). Lastele: I. Tokmakova
«Kelluke ja Kikerikii» (lavastaja Harri
Korvits, kunstnik Raivo Jarvi, muusika
Toénis Korvitsalt), L. Tungla <«Krants
kuuse all» (lavastaja Veiko Jiirisson,
kunstnik Rein Lauks, muusika Raimo
Kangrolt), V. Petrovi «Valge muinasjutts
(lavastaja Rein Agur, kunstnik Lembit
Roosa, muusika Tonu Raadikult), M. Gin-
dini ja V. Sinakevit&i «Nagu kass ja koers
(lavastaja R. Agur, kunstnik R. Lauks,
muusikaline kujundus Taivo Niitvéagilt
ja Mari-Anne Marandilt), A. Reinla
«Naeris naeriss (lavastaja Vdino Luup,
kunstnik Lembit Roosa, muusika Urmas
Alenderilt). Nende toode kohast meie
elupildis ja sonumi tahtsusest ning 166gi-
joust ootame vastukaja kriitikalt.

Ma pean viaga tédhtsaks koostood
ENSV rahvakunstniku Lembit Roosaga.
Tema omandoline ja viga esteetiline
kujundus on meid rikastanud, avanud
uusi voimalusi nukuteatritele iildse. Teda
juba kopeeritakse, kahju kiill. «Okasroo-
sikest» méngiti 1983. a talvel Ulevene-
maalise Teatriiihingu kutsel Moskvas
sealsele teatriringkonnale. Sama aasta
stigisel kutsuti «Okasroosike» Abakani,
Lédne-Siberi nukuteatrite festivali kiila-
liseks. Moodunud aasta juunikuu 16pul
aga mangisime seda Ungaris. Koikjal
leidis etendus hea vastuvétu, alati imet-
leti kujundaja tood. Lisaks L. Roosa
kujunduste esteetilisele vaartusele kat-
kevad nad endas wveel iitht olulist oma-
dust: annavad néiitlejale imevéaérselt
palju manguvoimalusi.

Heameelt teeb eelnenud hooaja lopul
valminud Mario Kivistiku «Tadnavatund»
ja selle edasine elukdik. See lavastus on
oma taotluselt puhtakujuline opetustea-
ter ning kunstilise elamuse saavutamine
pole siin omaette eesmérk. Lavastus ope-
tab liiklejat ja juhib tdhelepanu liiklus-



keerises valitsevatele ohtudele. Etendus
sai teoks meie 8efi, Tartu Autovedude
initsiatiivil. Lavakonstruktsiooni wval-
mistas Autotranspordi Konstruecrimise
ja Tehnoloogia Biiroo, finantseerimist
toetas Autotranspordi ja Maanteetooliste
Ametiiithingu Eesti Vabariiklik Komitee,
tookorraldust koordineeris autotrans-
pordi ja maanteede ministri esimene ase-
taitja O. Karlepp. Lavastas H. Toompere
ja kujundas R. Lauks. Tallinna Linna
Autoinspektsioon ja samuti rajoonide
ning linnade autoinspektsioonid on pea-
aegu koigile etendustele lahkelt saatnud
liiklusmiilitsaid, kes lastele opetusi jaga-
vad ja nende kiisimustele vastavad. See
on meile erandlik t166: Seflusidee materi-
aliseerunud naide. Etendust oli 1984.
aasta lopuks méngitud 135 korda ning
noudmine tema jérele on endiselt suur.
Ja kui me padstame ka iihe lapse tervise,
siis on see too vajalik. Selle aasta talvel
tegime etendusest Vene Draamateatri
néitlejate abiga venekeelse versiooni.
Kahjuks tunnevad koolid meie venekeel-
sete etenduste vastu vihe huvi. Meil on
kolm etendust, mida saame ka vene keeles
méangida, oleme aga iillatunud vahesest
tdhelepanust.

Nukuteatril on Aravete kolhoosiga
niiiid juba iile kahe aasta Seflusleping
ning tundub, et oleme leidnud produk-
tiivse kontaktivormi. Niitlejad on kii-
nud kohtumistel koolis, esinenud kol-
hoosi lastepdevakodus, oleme koos sporti
teinud. Teatrikuul jagas kolhoos oma
preemiad meie parimatele aastal 1984:
Harri Korvitsale «Kellukese ja Kikeri-
kii» lavastamise eest; Hendrik Toom-
perele Kuke osa tditmise eest samas
lavastuses; Piret Sikkelile ja Tonu Raa-
dikule osatditmiste eest «Okasroosike-
ses» ning nukutddkoja kollektiivile.

Modédunud hooaeg t6i tunnustust Har-
ri Korvitsale ka ETU preemia niol ja see
teeb heameelt kogu kollektiivile. Nuku-
teatri niitlejate koosseis on momendil
oma voimetelt tugevam kui ta kunagi
on olnud. Kuid kahjuks peab todema, et
vahe juhtivate ja autsaiderite vahel on
lubamatult suur. Kahekiimneliikmelises
trupis muutub tédjaotus sellega karju-
valt ebaiihtlaseks ning kannatab eten-
duste kunstiline terviklikkus. Lava-
kunstikateedri lopetajaist t66tab 7 nait-
lejat niiiid Nukuteatris, sellel hooajal tuli
meile Tene Ruubel. Ootame lisa tulevaste
lopetajate hulgast. Nukukunstis toimub
areng praegu kiiremini kui kusagil
mujal. Veel kiimmekond aastat tagasi
oli hea nukuniitleja koigepealt osav ani-
maator, kelle sarm avaldus tema héidles.

M. Gindin ja V. Sinakevitd, «Nagu kass ja koers
(lavastaja R. Agur, kunstnik Rein Lauks).
Koer — Harri Kdrvits.

Kuna ta oli varjus sirmi taga, ei peetud
vajalikuks ka tema fiiiisilist vormisole-
kut, ta vois méngida absoluutselt koike
ja sellele oldi uhked, seda pidasime nuku-
kunsti eeliseks. Niiiid oleme joudnud sin-
namaale, kus tagantjirele voib delda, et
see aeg on nukuteatri mainele ka palju
kahju toonud — liiga agarasti said toi-
mida sirmi taga diletandid, kes sidérases
e¢varjattises» sageli initsiatiivi haarasid.
Professionaalsel kiiliindimatusel, stampi-
del, ebateooriatel oli lokkamiseks enam
voimalusi kui niiiid. Kiillap sellepirast
on just intellektuaalide seas, kes teatri-
kunstile eriti korgeid esteetilisi noudmisi
esitavad, nukuteatri suhtes . .. ettevaat-
likke.

Tanapéeval vajab nukuteater niisugu-
seid néitlejaid, kes valdavad taiuslikult
néditekunstitehnikat, on treenitud keha-
ga, musikaalsed, hingekultuurilt rikkad
ja helded seda jagama.

Ideaali saavutamine, sinilinnu taba-
mine, on olnud meie tegemiste eesmérk
ja jou allikas. Ja peaniitejuhina, kellena
ma pean selleks radasid ndigema ja neis
orienteeruma, soovin kogu hingest, et
mul oleks korval iiksmeelne ja teotahte-
line, roomsameelne ja tark OMA KOL-
LEKTIIV. Ja veel soovin ma avalat, fan-
taasiarikast INIMEST saali, kes meiega
kaasa tuleks. Ja kui ta monikord kaasa
tulla ei taha, et ta siis iitleks, miks.
Tahame ju seda, et meie noorus vorsuks
tundmustelt rikkaks ja illaks, kes
kaunina ja tervena teiste rahvaste seas
ise onnelik oleks ja teistega oma oOnne
meeleldi jagaks.
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Rahulikult oma t66d tehes

Hooaeg teatri elus. Temas elavad
edasi eelmiste hooaegade lavastused ja
rollid, siinnivad jdrgmiste hooaegade
omad, Voib-olla on toesti vaja aeg-
ajalt peatuda ja piiiida anda mingit hin-
nangut «parem hooaeg», <halvem
hooaeg», «vaene hooaeg», «rikas hoo-
aeg». Kuigi niisugused hinnangud ei
tdhenda minu arvates eriti palju. Sest
sel hooajal nagu eelmistelgi, ja loodeta-
vasti ka jargmistel, kdib meid vaata-
mas iile saja viiekiimne tuhande ini-
mese ja me ei ole kunagi unustanud,
et nii see on, ja et see on koige tdhtsam.

Viimasel ajal olen ma jarjest enam
hakanud instinktiivselt kartma liiga ka-
tegoorilisi inimesi, kes esitavad liiga
kategoorilisi hinnanguid. Kardan, kui
kategoorilistes imperatiivides konel-
dakse kontseptsioonidest ja veel enam
seda, kui neid kontseptsioone viaga kate-
gooriliselt vilja pakutakse. Mulle meel-
dib jérjest vihem, kui teatri iimber on
viga palju saginat ja kéra, ning ma
piiiian jdrjest vihem teha tegemist ini-
mestega, kellele teater tdhendab teatri-
poliitikat. (Ma ei matle selle all muidugi
teatrikunsti kui poliitilist ndhtust, vaid
olupoliitikat.) Ma ei ole kunagi olnud
kamba- ega sektivaimu pooldaja, mulle
ei meeldi liiga andunud jiingrid.

Pirnus piiiiame sinnapoole, et teatris
tootaksid igal alal suverdédnsed isiksu-
sed, kes valdaksid histi oma t66d, oleksid
professionaalid — ma ei karda seda sona,
ta ei eelda iga kord spetsiaalset hari-
dust, kiill aga erialast oskust, ametialast
uhkust, suutlikkust teha oma t66d voi-
malikult hdsti. Loomulikult peavad meie
arusaamad, meie maitsed ja védrtus-
hinnangud olema ldhedased, kuid nad ei
pea tingimata kattuma, seda isegi mitte
mingil juhul, Lithidalt eldes — me ole-
me erinevad, ent me respekteerime ja
usaldame iiksteist ning iiksteise to6d.
Téos wvalitsev inimestevaheliste suhete
iseloom maéadrab alati ka selle hinguse,
mis hakkab valitsema etendustel ja mida
tajub publik. Loppkokkuvéttes kujuneb
alati madravaks suhtumine, hoiak, mil-
lega probleemidest radgitakse, kuidas
neid edasi antakse.

INGO NORMET

Mulle tundub, et praegu on meie teat-
ris kujunemas soodne t6o6hkkond, ma
isegi ei karda seda siinkohal dra sonada.
Direktoriks on laialdaste ajaloo- ja kul-
tuurihuvidega bibliofiil, ka koige keeru-
lisemates situatsioonides harva huumori-
meelt kaotav Olaf Esna, kirjandusala
juhatajaks tdélkija Ulev Aaloe, pea-
kunstnikuks laiahaardeline tarbe-
graafikast maalini — Vello Tamm, la-
vastajaks staaZzikas ja mitmekiilgse teat-
ripraktikaga Vello Rummo, muusikaala
juhatajaks universaalne Olev S66t. Prae-
gu loodame viga, et teiseks lavastajaks
tuleb meile veel Priit Pedajas, kellel
kidesoleva hooaja algul oOnnestus meie
teatris hésti Brian Frieli <Tolkijates
lavastus ja kes leidis iihise keele meie
iisna tundliku ja sugugi mitte koiki ava-
siili vastuvétva kollektiiviga. Usun, et ta
sobib meie teatrisse histi ja et me teeme
koos palju huvitavat $66d.

Erakordselt tdhtis on see, et koik ini-
mesed, kes niitlejaid nende toos tehni-
liselt abistavad, oleksid teatri ja tema
eetika suhtes tundlikud, et nad oleksid
oma ala asjatundjad ja wvalmis alati
proovima, eksperimenteerima ning ei
vaataks pahase niioga kella, kui tuleb
ette kiireid aegu — aga neid tuleb teat-
ris ette alati. Juba ligi 50 aastat on
teatris tootanud nditejuhi abi Aleksandra
Poldots, teatri hea haldjas, alati kohal,
alati valmis abistama, head sona iitle-
ma. Lavastusala juhatajaks on Heino
Uustal, mees, kellele meeldib vilja
motelda suitsumasinat voi siis ise painu-
tada hiigelrongast «Superdiskori» ku-
jundusse. Suurepédrane kunstnik-teostaja
on Kari Tilk, kelle arvamust ja koge-
musi arvestavad ka koige nimekamad
kiilaliskunstnikud; siis veel suurte koge-
mustega, vidga kiired émblejad Liidia
Kees ja Leida Méll, kes on koos kunstni-
kega konstrueerinud hulgaliselt keeru-
kaid kostiiiime ja kes on moéne pdevaga
voimelised ka terve frakikomplekti val-
mis omblema. On ka oma ala entusiast,
kunstnik ja jalatsimodelleerija, kingsepp
Tiit Preimann. Kiimneid 66tunde oleme
istunud koos helitehnik Igor Smel-



janskiga, loigates linte, valides muusi-
kat, nuputades uusi efekte. Ja muidugi
ka meie valgustajad, kes pidevalt val-
gusparki tdiendavad ja igal ohtul koos
niiitlejatega publiku ette ldhevad, —
Eduard Jidrs, Margit Juhanson ja Kalle
Kuningas. Oma ala staaZikamaid ja
kogenumaid meistreid vabariigis on meie
jumestaja Laine Korol. Ja ka tosine
Vorumaa mees, lavameister Andres
Haan, on mees omal kohal.

Niitlejaid on meil 32. Ja ma julgen
vilita, et hetkel on kiies see onnelik seis,
kus nad on valmis tditma kiillalt kee-
rulisi iilesandeid. Loomulikult on igal
omad tugevamad ja norgemad kiiljed,
kuid vajalikud on nad kaik.

Miks ma koigest sellest kirjutan, kui
toimetus ometi palus artiklit mo6dunud
teatrihooajast? Sellepdrast kirjutangi,
et mulle on koige olulisem see, kuidas,
millises ohkkonnas, missu-
guste inimestega to6d teha. Loo-
mulikult on meilgi arusaamatusi, nérku
kohti, valearvestusi, kuid mitte need ei
andnud moéodunud hooajal tooni. Ja kui
mitte koik ei olnud wvajalikul tasemel,
siis on mul praegu usku, et meil jit-
kub joudu ja potentsiaali suurendada
stabiilsust, teha t66d, mis wvalmistaks
roomu nii meile kui ka publikule.
Stabiilsust pean vdga oluliseks, Mitte
iikski lavastus ei tohiks vilja tulla
hinnaalandusega, poolikult, mitte iikski
naidend ei tohiks olla kergemeelselt voi
mingitel konjunktuursetel kaalutlustel
valitud. See kolab lapidaarse aabitsa-
téena, kuid on ometi koige keerulisem
saavutada.

Kirjutada oma teatri t6odest on raske
ja wvastutusrikas, kohklesin kaua, enne
kui noéustusin seda tegema. Loppude
l6puks olen véimeline lisama vaid iiksi-
kuid seletusi, 6Gigustusi, #dremirkusi,
kui neist meie publikule ja meie kriiti-
kuile mingit abi voiks olla. Mida me
kriitikalt ootame? Eelkoige vahest seda,
et meie t66d nahtaks mingis laiemas
kontekstis, iildise kultuuri ja sotsiaal-
sete probleemide valguses. Sest tegijale
on alati koige suurem oht hakata elama
mingite oma mangureeglite jirgi, votta
soovitavat tegeliku pidhe, kaotada sild
enese ja teiste vahel. Ma ei tahaks
kellelegi midagi ette heita, mul ei ole
vist oOigustki seda teha, kriitikud on
meile ikka pisut tdhelepanu poééranud,
vahel enam, vahel vihem, kuid ega artik-
lite arv ei médra veel midagi. Oleme
neid tdhelepanelikult lugenud, ménikord
noustunud, monikord ei — asi pole

50 selles.

Ent kui meie teater esineb Tartus,
olen pirast etendusi vestelnud Madis
Koivu, Hando Runneli, Peeter Tulviste,
Vaino Vahinguga ja mulle on minu t66-
des-tegemistes nii mondagi selgemaks
saanud. Nende pilkudest, litlemistest ja
iitlemata jaétmistest, sest ma tean-tunnen
nende té6d ja oskan hinnangute pohjal
oma to6d kuhugi projitseerida. Kriiti-
kutega on aga monikord nii, et kiide-
takse ja laidetakse mingite abstrakt-
sete teatriseaduste jargi, justkui olek-
sid selletaolised seadused médravad.
Méngureeglid on liiga kitsad. Ma voin
nende hinnangutega soostuda voi mitte,
aga harva kui nad aitavad. Olen neid
lihtsalt viga palju lugenud, mind hu-
vitab juba vihe fakt, et iildse kirjuta-
takse. (Tegelikult on natuke kurb, et
moodunud teatrifestival méddus justkui
kiilaliskriitikutele aruandmise tdhe all.
Koguni sel mééral, et 1oppkonverentsil
unustati tellida (voi sisse liilitada?)
translatsiooniseadmed, mistottu oli piin-
likke hetki nii oma rahval kui ka kii-
lalistel. Vahest tuleks jargmistel korda-
del kutsuda arutlusele rohkem meie teiste
alade meistreid, ka enam praktikuid
vennasvabariikidest, midagi tdpsemalt
lébi motelda. Loomulikult annan aru,
et see on keeruline ja koik ei lahene
alati kergelt.)

L. Koidula nimelises Pirnu Draama-
teatris lavastasid moédodunud hooajal
kiilalistena Kalle Kisper (Edward Albee
«Loomaaialugu») ja Mark Soosaar (oma
dramatiseering, peaaegu niidend Daph-
neé de Maurier’ «Lindude» jiargi). Kalle
Kisper alustas Jaak Heina ja Toomas
Otsaga to6d viljaspool plaani, vaata-
sime seda proovide keskstaadiumis ja
otsustasime liilitada lavastuse teatri
plaani. See oli kahele niitlejale suur
iilesanne ja kahtlemata vidga kasulik
kogemus. Kahjuks kannatas lavastus
ebaiihtluse all — etendused olid eba-
stabiilsed. Mangisime seda vdikeses saa-
lis kuni Toomas Otsa lahkumiseni teat-
rist.

Mark Soosaar on mees, kes kannab
iitht motet kaua ja pohjalikult, enne kui
ta sellega lagedale tuleb. «Lindudest» oli
juttu juba ammu, me kahtlesime selles
ettevotmises, soovitasime talle teisi ma-
terjale, ndidendeid, kuid ta jdi endale
kindlaks, tegi ise prantsuse keelest tolke
ja ka instseneeringu, tootas kaua, vahe-
peal kimbutasid haigused. Piarast esimest
proovinddalat hakkas ta meelt heitma:
nditlejad ei tule jiarele. Veensime teda, et
teater ei ole kino, et siin on niitlejad
end juba alateadlikult ajastanud palju



pikema prooviperioodi peale, algul ei saa-
gi midagi oodata, see pole votteplats,
kus peab otsekohe valmis resultaati fik-
seerima. Ka nditlejatel on palju mure-
sid: neile meeldis, mis Soosaar ridkis,
mida ta taotles, kuid esialgu ei osanud
reziss66r neid abistada selles, kuidas
seda koike teatrikeeles vidljendada. Aas-
tatega hakkan aina enam taipama, et
see ongi lavastaja jaoks koige raskemini
omandatav, paljud ei 6pigi dra, millal
mida oelda, mida titlemata jatta; moni-
kord piisab vaid iithest sonast seal, kus
oskamatu juhendaja koneleb pika tiraa-
di, ja wvastupidi. Lavastus esietendus
eelmise aasta jaanuaris ja meeldis pal-
judele. Mulle ka. Temas oli mingi flui-
dum, ohk, eelkoige Mihkel Smeljanski
méangus tiki algul lastega. Oli 6rnust
ja haprust, mis purunes fataalse parata-
matuse tottu, raske on tuua otseseid
paralleele lindude rédnnakute ja niditeks
kaasaegse sojachu vahel, kuid ometi
paralleelid tekkisid, konelesid inimliku
olemise ajalikkusest ja haprusest. Huvi-
tavad olid ka mitmel pool maailmas
filmitud kaadrid, mis olid etendusele
raamiks. Lavastus oli iiles ehitatud suu-
resti tunnetusele ja aimdustele, selles
ei olnud tugevat konstruktiivset selg-
roogu, mis oleks néitlejaid abistanud ka
sel juhul, kui mingil pohjusel ei oleks
onnestunud kohe saavutada kontakti
saaliga. Nii ilmselt juhtuski méngimisel
Tallinnas Nukuteatri saalis ja Tartus
noortemajas ¢Soprus», kus mangutin-
gimused oluliselt erinevad meie vii-
kese saali omadest. Ometi oleme Mark

«Linnud» (lavas-

D. de Maurier — M. Soosaar,
taja M. Soosaar kiilalisenal), Johnrnny — Lauri

Kare Laos, Nat Hocken Mihkel Smeljanshki.

«Linnude. Kate Hocken

cken — Mihkel Smeljanski.

Soosaarele tdnulikud t66 eest meie ma-
jas ja ka nende ekskursside eest kino-
ajalukku, mis ta meil Parnus toéotatud
kuude jooksul tegi.

Vello Rummo lavastas kaks ndidendit.
Fernand Crommelyncki «Knum ja kiilm
ehk Hérra Domi idee» ja Aljaksei Duda-
ravi «Ohtu». Lavastusega «Kuum ja
kiilm ehk Hirra Domi idee» oli palju
muret, ndidendis peitus hulgaliselt esi-
mesel pilgul kergesti iiletatavana tun-
dunud salakarisid. Temas iihendusid sa-
longidraama (-komoodia?), poliitiline
pamflett ja mingi kummaline allegoori-
line tdhendamissona meeste ja naiste
igavesest vastasseisust, nende huvide eri-
nevusest. See ei olnud oma stiililt ja
ainekésitluselt ithegi seni mingitud
ndidendi moodi, temas oli mingit juu-
gendlikku paradoksi. Seda on ilus ja
kerge oelda, kuid raske mingida. La-
vastuses oligi mitmeid miAngustiililisi
ebaiihtlusi, igaiiks ajas oma asja, eten-
duste viltel lavastus tihtlustus ja tdienes,
kuid loplikult me sellega rahule ei jaa-
nud.

— Lii Tedre, Nat Ho-
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«Sinihabes flavastaja I. Normet, kunstnik V. Tamm). Sinihabe — Villem Indrikson.

thlk Bdrra Domi
ide rmo). L a Tiia Krii-
sa, Odilon -— Aare Leanemets.







A, Téervinski, «Viktorias (lavastaja I. Normet).
Semjon — Elmar Trink, Viktoria — Anu Lamp
(killalisena).

1

0. Kool, «Musta kassi Gdsel ei nidev (lavastaja

1. Normet). Ringiooksu Ruudi — Jaak Hein,
fnna — Eha Kard, Sven — Aare Laanemets,
Ruuben — Arvi Hallik, Mari — Lii Tedre.

Vanadekodudest, vanadest inimestest
on viimasel ajal rohkesti nédidendeid
kirjutatud ja méngitud. Kummalisel
kombel on paljud kirjutajatest olnud noo-
red. Nii on ka 33-aastane Aljaksei Du-
darav kirjutanud liigutava ja wvalulise
ndidendi kolmest vanast inimesest, iihe
koigi poolt mahajdetud valgevene kiila
viimastest asukatest. Ndidendis «Ohtus»
on moéndagi, mis kidib sellise dramatur-
gia juurde: kurblik-koomilised kiindu-
mused, elu l6ppemise traagika; kuid se-
dakorda on autor suutnud tousta ka suu-
remate iildistusteni, ndidata, et rahu ja
meelekindlust voib eludhtul leida wvaid
inimene, kes on ndinud kasvamas oma
kiatega kiilitud vilja, kes on truuks jaa-
nud oma eetikale. Ja vastupidi — alati
koiki ja koike arvestanud, iga uue tuu-
lega kaasa lennanud, alati ja igas olu-
korras koiki opetama kippunud inimesel
on oma viimastel pdevadel raske leida
meelerahu. «Ohtu» on Vello Rummo
onnestunumaid lavastusi, Siina Ukskiila,
Arvi Hallik ja Paul Méieots mangivad
hésti.

Minul esietendus méddunud hooajal
kolm lavastust, neljandaga, I. Turge-
nevi komoddiaga «Kuu aega maal», te-
gime dra suure osa toost, kuid esieten-
dus liikkkus juba suvehooajale. Sisuli-
selt aga kuulub see lavastus muidugi
moodunud hooaega.

Siigisel alustasime Moskva tuntud
filmidramaturgi Aleksandr TServinski
esikniidendiga «Viktorias, mis on tun-
tud ka veel pealkirjade all «Minu 6nn»
ja <«Paberist grammofon». Alustasime
t66d 6ige mitme noortekoosseisuga, vilja
toime iihega, nimiosas Riikliku Noorsoo-
teatri néitleja, enne lavakunstikateedrit
aasta ka Pérnu stuudios oppinud Anu
Lamp, tema partneriks Elmar Trink.
T66 duubelkoosseisudega on eriti raske,
nouab kahekordset pingutust nii lavas-
tajalt kui ka partneritelt, ma ei oska
lavastades paralleelselt kahte erinevat
varianti védlja tuua, lihtsam on hiljem
juba valmis rollijoonistesse vajaduse
korral uus osatiditja lihtsalt sisse ope-
tada. Nididend koneleb armastusest ja
reetmisest, inimlikust tugevusest ja nor-
kusest, Anu Lamp mingib viga tund-
likult, suure amplituudiga. BEtenduse
atmosfdéiri aitavad ilmestada Irena
Klimenkova poolt kitarri saatel linti
iimisetud B. OkudZava meloodiad.

Lastelavastuse — mo66dunud sajandi
saksa Kasperli-lugude autori Franz Poceci
«Sinihabemes» — atmosfadri maidras Vel-
lo Tamme vidga leidlik, miistilis-fantas-
tiline kujundus. Vaatasime Hieronymus



Boschi albumit, ent sealt saime wvaid
impulsi; tdhtis on ikkagi see, kuidas
kunstnik lava kolmemootmelisena elama
paneb, niitlejatele  méngukeskkonna
loob.

Vello Tammel oli méodunud hooajal
iildse palju onnestumisi. «Sinihabe», siis
«Viktoria» sinine lava oma kooliatri-
buutika ja mitme tasapinnaga, ndiden-
dite «Musta kassi Oosel ei nde» natu-
raalne kook, pliidi all veikleva tule ja
illal helkiva tdhistaevaovaaliga ning
«Kuu aega maal» roheline salong pil-
digaleriiga ja tollakuur. Vello Tammega
on vidga hea koos motelda, hiljem aga
oskab ta koiki arutluses olnud niiansse,
suundi, meeleolusid tédpselt kujunduse
faktuuri iile kanda. On kunstnikke, kes
oskavad ning suudavad lava hasti k u-
jundada, arranzZeerida. Vihem
on neid, kes suudavad uusi kujundeid
luua, kujundeid, mis méngiksid kaasa
kogu etenduse viltel, ei muutuks peale-
tiikkivaks ega tiifituks, ei oleks liialt
itheselt dedifreeritavad. Vello Tamm os-
kab nii seda kui teist.

Niidendit «Musta kassi 66sel ei nde»
ja selle lavastust saatev suur publiku-
huvi, selle kohta deldud head sonad koige
erinevamate pealtvaatajate poolt on
meile pidevalt iillatuseks (loomulikult
meeldivaks) olnud. Nididendi téi Oftt
Kool mulle 1983. aasta eelviimasel
hommikul, lugesin ta kohe ldbi ja sain
aru, et paremat uusaastakingitust teat-
rile on raske vialja mételda. Ott Kooli
varasemates ndidendites on sageli esine-
nud autori motete vigivaldset tegelaste
suhu toppimist, situatsioonide kunst-
likku iiledramatiseerimist. Vooruseks on
olnud maaelu problemaatika tundmine,
mahlakate tiilipide véiljajoonistamise
oskus. Paraku on enamikus eelmistes
nididendites mahlakalt kujutatud wvaid
korvaltegelasi, peategelased on skemaa-
tiliseks jadnud. Niiiid aga korraga neli
oivaliselt vidljajoonistatud tegelast! Ku-
jud, kelle loogika ja iitlemised kasva-
vad vdlja karakterist, ja dramaatilised
siindmused, millesse nad satuvad, on
eelkoige tingitud nende iseloomust. Taali
(Olli Ungvere), Mari (Lii Tedre), Ruu-
ben (Arvi Hallik) ja Ringijooksu Ruudi
(Jaak Hein). Ulejddinud kahte tegelast,
Sven (Aare Laanemets) ja Inna (Eha
Kard) on kujutatud satiirilisemalt, viahe-
ma autoripoolse poolehoiuga ja kaas-
tundeta, mis teeb nende méngimise néit-
lejatele raskemaks.

Niidend on lihtne ja me tegime teda
lihtsalt. Tagantjarele moeldes olen juba
ammu méarganud, et lihtsad asjad on te-

I. Turgenev, «Kuu aega maal» (lavastaja I. Nor-
met). Beljajev — Margus Qopkaup, Veerake —
Katrin Nielsen.

gelikult koige raskemad ja monikord
ka koige iillatavamad. Ja algupidran-
deid, mis algupdrandina ka mo-
juksid, on ju nii vidhe. Ilmselt on ka
selles iiks pohjusi, miks nii paljud ini-
mesed meile selle etenduse eest tédnuli-
kud on. Ja muidugi néitlejaansambli,
eesotsas Olli Ungvere ja Arvi Hallikuga,
tdpne méng.

Koige pikem ja raskem oli t66 lavas-
tusega «Kuu aega maals. Alustasime
proove 1984. aasta jaanuari algul, kont-

«Kuu aega maale. Lizaveta Bogdanova — Helle
Kuningas, Anna Semjonovna — Lia Tarmo, |
Saaf — Rein Laos.

V. Menduneni fotod
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rolletendus toimus reedel 13. aprillil
ja sellel etendusel sain selgesti aru, et
lavastus ei ole veel kaugeltki valmis,
liiga palju on raskepiirast, lohisevat, se-
gast. Klassikut voib imetleda ja aus-
tada wvaid teatud piirini, vastasel kor-
ral on oht, et oma t66 voibki tegemata
jddda ... Palusin anda meile veel aega,
et tehtu jouaks laagerduda, uued mot-
ted tulla. Ma ei votnud tekstiraamatut
kéatte enne, kui juunikuu viimastel pae-
vadel, nédgin siis kohati juba midagi
hoopis uut. Esietendus toimus augusti
keskel, publik vottis lavastuse algul
vastu kiillaltki ettevaatlikult, niiiid aga
on sellele juba raske piletit saada.

Sellest Turgenevi nédidendist on algu-
se saanud «tS3ehhovlik» dramaturgia,
Eesti laval mingitakse seda esmakord-
selt. Siin oleks koik samuti justkui selge,
kuid tegelikult ei ole midagi selge. Nii-
dend koneleb hingelisest niljast, ahas-
tusest, mis tuleb teataval eluperioodil,
mil koik tundub ometi justkui korras
olevat: elu materiaalselt kindlustatud,
lapsed kasvamas jne, kuid ometi tuleb
monikord ahastus — kas see ongi koik,
kas see ongi kogu mu elu, kas nii liheb
veel aastaid?! Rahuldamatus enese ja
oma iimbruse suhtes, meeleheitlik soov
leida midagi uut, midagi uut tunda,
tunnetada. Nididend on kirjutatud moned
aastad enne pirisorjade vabastamist, te-
mast voib aimata ka sotsiaalse rahul-
olematuse mirke, kuigi otse sellest kir-
jutatud ei ole, juttu on eraelu probleemi-
dest, armastusest. Augustis viibis mit-
mel meie proovil Pirnus puhanud kaua-
aegne GITIS-e professor Abram Okunt-
gikov, kes abistas meid norkade kohtade
ja labimotlemata tegevuskidikude avasta-
misel. Oleme «Kuu aega maal» lavastu-
sega saanud hulga ilusaid osatditmisi,
eeskiitt Tiia Kriisa moistatusliku, vastu-
olulise Natalja Petrovna, ka Mihkel Smel-
janski Spigelski, Andres Ildi Islajevi,
Helle Kuninga Lizaveta Bogdanovna, Lia
Tarmo Anna Semjonovna, Peeter Kardi
Bolsintsovi. Viaga tublid on olnud noo-
rema polvkonna niitlejad Merike Tatsi
ja Katrin Nielsen (mangivad molemad
Veerat), Margus Oopkaup Beljajevina ja
muidugi Enn Keerd oma salapiirase Raki-
tiniga, keda on manginud nii paljud
kuulsad eelkiijad.

Praegu on juba jédrgmine hooaeg
poole peal, lisaks «Tolkijatele» oleme
saanud ilusa kammeretenduse «Vaimude
tund Jannseni tdnavas», mille Mati Unt
kirjutas Aino Kalda ja Lydia Koidula
materjalide pohjal ja lavastas L. Koi-
Memoriaalmuuseumi klassitoas

Jannseni tdnavas. Vaid seal, 50 inimest
mahutavas ruumis, me seda lavastust
méngimegi, sest sinna on ta loodud.
Praegu on valminud Vaino Vahingu
psiithholoogiline draama (psithhodraa-
ma?) «Testaments», mille lavastasime
koos Kalle Kisperiga, ees ootavad
August Kitzbergi «Kaval-Ants ja Vana-
pagan», Valter Udami «Vastutus»,
AleksisKivi « Nommekingsepad», Bertolt
Brechti «Mees on mees» (lavakunsti-
kateedri iiliopilastega), Jean Anouilh’
«Metskasss».

Meid on palju kiidetud repertuaari-
valiku eest. See on monikord kurvas-
tavgi, kui ndhakse vaid ¢«mida?», ¢kui-
das?» aga vaikitakse maha. Ometi jit-
kame endiselt <healt» «kdige paremas
suunas, meil peab t66d tehes endal huvi-
tav olema, seda saavutame vaid parimate
materjalidega tootades. Kui meil ei ole
huvitav, ei ole seda publikul ammugi
mitte. Aga tema jaoks me ju téotamegi.

ONMITLEME

3. veebruar — ALEKSANDRA
POLDOTS,
Pirnu Draamateatri
kauaaegne inspit-
sient — 75

20. veebruar — MAIRE LOORENTS,
RAT «Estonia» endi-
ne balletisolist — 50

23. veebruar — HILDA MALLING,
RAT «Estonia» endi-
ne balletisolist — 75



Ulestdhendusi peaniitejuhi konedest

enne puhkusele minekut

Viimasel ajal on meie ajakirjandu-
ses saanud tavaks teha iilestd hen-
d us i huvitavatelt kohtumistelt, kunsti-
inimeste loomingu arutlustelt. Ulesta-
hendajad on ikka olnud vaiksed, tédhe-
lepanelikud kuulajad, kes asjaomase
tuumakusega on kirja pannud oluli-
sema, konekama.

Ajakirja teatriosakond péérdus ka
minu poole ettepanekuga molgutada ja
iiles tdhendada motteid Rakvere Teatri
eelmisest hooajast; initsiatiiv on seega
toimetusepoolne.

Pidasin pikalt aru. Heietasin loobumis-
motteid. Lappasin sahtlisse kogunenut.
Otsisin iseennast . . . kirjutamiseks. Leid-
sin! Tuli vilja, et olin varemgi teinud
markmeid, aga mitte ajakirja tarbeks,
vaid konelemiseks nditlejatele, kollektii-
vile iga hooaja lépul, enne puhkusele
minekut. Ja see on olnud tosine aru-
pidamine, vaevades ja roomudes, vigades
ja kordaminekutes, iihist66-kannatustes
osalemine. ]

Nonda asun niiid minagi tegema val-
javotteid tilestahendustest, iseoma kone-
dest, lisades ka kommentaari tdnase vaa-

_tenurga alt. Hooaegade kaupa — sel-
leks, et kirkamalt selgineks viimane hoo-
aeg eelnevate reas.

1977/78

A. Vampilov, «Provintsianckdoodide — redis-
sdor N. Petrova

R. Trass, T. Hanschmidt, «Teatrimaagiae (teatri-
tund koolieale) —R. Trass, T. Hanschmidt

J. Tuulik, e¢Luigetapjads — R. Trass

R. Trass, « Nifrivana-Punaninas — R. Trass

J. Rannap, «Agu Sihvka annab arus — T. Han-
schmidt

8. Stratijev, «Uus pintsake — R. Trass

A. H. Tammsaare, « Vanad ja nooreds — R. Trass
H. Wuolijoki, «Suur-Heikkila» — R. Olmaru

Piiiian olla otsekohene ja aus ning
vilja oelda, mis motted tikuvad pihe,
vaadates hooajale tagasi. Pliiiian hoiduda
sonadest «ma arvan», «minu subjektiiv-
ne arvamus», mis on endastmoistetav,
sest selle ettekande olen kokku kirju-
tanud kellegagi konsulteerimata. See on
motisklus, lihike tockokkuvote, vigade
ja saavutuste analiiiis. Esimene selline
peanaitejuhina.

RAIVO TRASS

Hooaeg oli katsumus uuele juhtkon-
nale. Kuna teatri juhtimisel voéidutses
noorus ja praktiliste oskuste puudu-
mine, siis, nagu koigile ndha ja teada,
tehti lavastuste kavvavotmisel ja eks-
pluateerimisel vigu:

a) ei arvestatud kassatiikivajadust;

b) «Provintsianekdoodids» ja «Uus
pintsake ei tditnud neile pandud lootusi,
nende kavvavotmine oli liigne kerge-
meelsus;

c) jooksvate etenduste planeerimine
oli ildkokkuvéttes juhuslik, puudus
raudne siisteem, ei arvestatud lavastuste
eripira — kus, millal ja kellele neid méan-
gida ning kuidas vilja pakkuda.

Kui vaadata kogu hooaja esietenduste
repertuaari ja piiida sealt leida firma-
marki, otsingute suunda, motete, ideede,
teemade rada, mida ka jargnevalt tallata,
siis tuleks eelkéige teha panus heale
kirjanduslikule algallikale (olgu see ro-
maan; jutustus voi niaidend). Tunnusta-
tud sonameistrite teosed ja tajutava
kirjanduskultuuriga alguparandid pea-
vad alati olema repertuaariportfellis
valmis, et vastavalt hooaja ilmele neid
sealt votta ja laval teatrikunstiks vor-
mida. Moesolevatele, kuid keskpiras-
tele, samas ka oskuslikele autoritele tuleb
ara oelda. Meie oleme siiski kultuuri-
asutus ja see, mida siin kehva ja oda-
vat pakutakse, annab kiimneid aastaid
hiljem ennast rangalt tunda.

Hea kirjandus ei tihenda veel kitsalt
klassika mangimist, vastupidi, see kohus-
tab meid ennast harima ja ringi vaatama,
haarama globaalprobleemide jarele,
niilidisaegse maailmamotestamise jarele.
See tdhendab, et tuleks lahti saada pro-
vintslikust kitsarinnalisusest eri kunsti-
siisteemide ja tavapiarasest lahknevate
arusaamade suhtes.

Lavastaja ei ole mitte ndidendi (au-
tori teksti) neutraalne lavale seadja
voi halvemal juhul labastaja. Lavastaja
on kunstnik, kes loob uue totaalse lava-
elu.

Pohiline on teldud, ent miski kripel-
dab veel. Et asjad oleksid selged! Mett
ja maasikaid ei oota ma ka jargmiselt

ooajalt, sest moni meist ei toota tule-
val aastal enam meiega koos, nende ase-
mele tulevad uued — kuidas nad hak-
kama saavad?! Kuidas me isegi hakkama
saame, kui korter on kehv, raha vihe
ja igavus-hallus haigutab vahel hinges,
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niiristades aju, nii et ei taha midagi
teha, moelda, liigutada? See on koige
oudsem — see ongi loomingu surm, hele-
hall udu arus ja lihastes, millest aga
saab ja peab voitu saama. Treeninguga,
drilliga — tahtega. Voita tuleb enesele
kogu maailm ja selles elavad, sest —
«peale su loplikku kadu/keegi ehk kind-
lasti méletab sinds.

Niiiid, seitsme ja poole aasta tagant on
selge, et «Vanad ja noored» oli saavutus,
aga ka rohkem kui me momendil suutsime.
See oli hdndikdp. Selle lavastusega algas
aga ka otsingutetsiikkel literatuurse, kirjel-
dava teksti mojusaks mdngimisel, et autori
arutlus kilaks veenvalt ja tegevuslikult, haa-
ravalt.

Omamoodi julgustikk oli ka teatritunni
«Teatrimaagia» koostamine ning etendamine.
Kuigi planeerisime tunde rohkem, ei jdatku-
nud aega ja energiat materjali koguda, siis-
teemseleks tundideks vdlja arendada.

Teatri suverddnne esinditleja oli Tonu
Kark — kuni tema lahkumiseni Rakverest
1980. a. Tammsaare-lavastusest algas tema
kompromissitu, idrgjoulise talendi tdhelend.
Sellesse hooaega kuulub ka Arvi Mdgi amp-
luaa leidmine («Luigetapjad» ), millest algasid
tema pdrastised, sisekhaemusega, madala valu-
ldvega rollid.

1978/79

S. Agranovski, «Peatage Malahhovs — R. Lehes-
palu

P. Shaffer, +Midng» — T. Hanschmidt

R. Kaugver, «Kui hullusti, siis wuesti» — R.
Trass

A, Lutsar, «Mis juhtus niddirivanagas — V., Liiv
J. Liiv, «Kui seda metsa ees ei oleks» — R. Trass
1. Asimov, «Timmys+ — R. Lehespalu

‘A, Kertész, «Nimepdeve — T. Hanschmidt

A. Tiehhov, «Onu Vanjas — N. Petrova

J. Tuulik, «Pulmad Abruka moodis — R. Trass

«Abruka» on praegu teatri palge ise-
loomulikum nditaja. Selline teater: lo-
bus, kiire reageeringuga, nakatav, lii-
riline, dkkviha ootamatustega ja samas
siidamesse loikava valuga — sinnapoole,
niisuguse (oletatava) tulemuse poole sea-
me oma tegemised. Ainult praegu ei
saa me veel nondamoodi hakkama: elu
sleppi, aimatavat sisemaailma, isiksuse
joudu ja omapira on veel vihe ... ter-
vel ansamblil. Viahe on teadmiste, ko-
gemuste, tundekasvatuse ja professio-
naalsete oskuste pagasit, mis aitaks kat-
kestamatuna hoida <«inimvaimu elus.
Teadlik maadlemine oma pooliku pro-
fessionaalsusega, liiga vahese oskusega
soeluda, valida, iilearusest loobuda, tap-
sustada ja kinnistada, umbes nénda kir-
jutas Lilian Vellerand; kuigi ta radgib
enamikust lavastustest kunstinsukogu-

s etendusel saadud mulje pohjal, on tal ik-

kagi taielikult oigus, nagu on oigus
selleski: ...et tousta kérgemale oma
keskkonnast, peame harima koigepealt
iseendid!

Missugused on minu koige olulise-
mad tahelepanekud hooajal? Proovi-
saalis (enne lavaproove) tehakse vihe
tood. Ei ole lopuniminekut, siivenemist
tegevusse; ei ole otsatut enesepiitsuta-
mist, higi; ei ole enese ego salgamist,
enda spontaanset ohverdamist uute val-
jendusvahendite otsimisel; ei ole oma
rolli ja partnerite tegutsemistesse mot-
tega siilivimist. Enamik néitlejaid loodab
kiirelt, seega kergelt, hakkama saada.
Solvutakse, kui vilja ei tule nii, nagu
lavastaja tahab. Peamine, mis tuleb proo-
visaali perioodil meil seaduseks teha:
tuleb votta endale aega, mitte kiirustada
juba esimestel proovidel médngima haka-
ta, vaid sliveneda ldbi partnerite ma-
terjalisse, mida harjutame. Teine tdhele-
panek: vihe huvitume kolleegide korda-
minekutest teistes teatrites. Mitte ainult
lehtedest retsensioone lugema ei pea,
vaid viahegi vabal ajal tuleb ka noéuda
teatri juhtkonnalt transporti, et soita
oma silmaga kohapeale kaema.

Tédna esitan ma teile kokkuvotte lop-
penud hooajast, analiiiisin tehtut, sean
tulevikusihte. Te kuulate mind téhele-
panelikult, votate kriitika, mis puutub
kutsemeisterlikkusse, omaks, kuid koige
all hoogub ometi Rakvere Teatri pea-
mine kiisimus — elu- ja tootingimused?
Kuuel inimesel puudub elamispind!?
Teatril pole oma proovisaali??? Siin olen
ma abitu ja véimetu!

Olen juhtinud Rakvere Teatrit kaks
aastat. Loppenud hooaja kokkuvétteks
voib oelda, et kunstiliselt on teater uuel
teesirgel, on pimedast kurvist vilju-
m.:id. Aga kui kaua peavad vastu inime-
sed?

«Kui seda metsa ees ei oleks» oli muidugi
pohimdtteline t66, nii nagu «Pulmad Abruka
moodi» omas kategoorias. Siin leidsime meile
kdige hingekosutavamad teemad, loomingu-
liste otsingute vdrinad (tegijale nii hada-
vajalikud). Kaks erinevat maailmandgemist
(autorit), samas palju sugestiivset, rikast
sonalist tegevust (vt eelmist hooaega) ning
nditlejale nii vajalikku — kaks erinevat poo-
lust rolli loomiseks: traagiline, introvertne
ja rahvalik, elujouline, varjatud valuga,
humoorikas tiitip, ole mees ja mdngi, loo!
Ja teater loi — «Onu Vanja»(!), Natasa
Petrova, suurepdrase pedagoogi ja hirm-
andelise nditejuhi kde all siindinud trupi-
mdngu — iile ootuste ja parima, mida meilt
tollal néuda vais.



1979/80

A. Kitzberg, «Veli Henn ja Hennu wveli» —
T. Hanschmidt ;

J. Rainis, «Armastus on tugevam kui surms —
A. Kampe

S. Marsak, «Kassimajas — R. Lehespalu

A, Strindberg, ¢«Isa» — R. Trass

A, Uunstulnd, «Naistele mehed — meestele meri»
— R. Trass

A. Gelman, «Meie, allakirjutanuds — R, Trass
A. H. Tammsaare, « Mdetaguse vanads — R, Trass
K. Saaber, «Virumaa leibs» — R. Trass

Kullakesed! Te olete viga, viga visi-
nud! Visinud pikast ja pdhjatust hoo-
ajast, kus otsekohe ei oskagi delda, mis
tdhtsat ja erutavat me siis korda saatsi-
me. Aga tegime palju! 8 lavastust on
meile toepoolest palju, kui mitte liig,
kusjuures tervelt viie lavastuse trupil
tuli ira kannatada iiks ja seesama rezis-
s00T.

Niitlejat ma kujutan ikka ette mora-
sena, valutava siidamega ja vaimunélja-
sena, rahulolematuna toés iseenda ja rol-
liga. Otsida tuleb ka seal ja siis, kui
midagi enam otsida nagu polekski.

Arvan, et suurem osa meie nditle-
jatest ainult motlevad (seega petavad
end), et on tosiseks t6oks igal ajal kolb-
likud. Enamik néitlejaist lihtsalt ei oska
— kas siis mugavusest voi saamatusest
— end tooks ette valmistada, haaravad
kinni esimesest mottest, juba proovitud
lahendusest. Neile ndib, et nii on ka
otsing; vaid korvaltvaataja mirkab, et
jialle seesama, mis koigis eelnevates
tiikkides. Aga olla tabula rasa ei ta-
henda mitte rahulikku konstateeringut:
ma ei tea midagi, vaid rahulolematust,
isegi viha iseenese vastu. Rahulolematus
on kahtlemine, on rankraske elamise piin,
et saada iga kord uues rollis jille uueks,
kordumatuks. See ongi kunstniku tun-
nus, selles ongi ainus mote kanda néitle-
ja nimetust.

Kas meie nditlejad teavad, mis siin-
nib lahemal vo6i kaugemal meie imber —
koigis inimtegevuse valdkondades, eriti
aga neis kunstides, mis otseselt puudu-
tavad ka meie ala? Kas meie niitlejad
on kodus teatrimotte arengus, oskavad
ja suudavad nad jalgidagi, mille diile
vaieldakse, mis on praegu toimumas
maailma, iileliidulises, vabariigi teatri-
ilmas?

Kust saab niitleja toitu kunstniku-
organismile? Kust? Kust saab ta vae-
vase voi ililemeeliku siidame (nii, kuidas
tarvis) ja seejiarel oskuse sedasama vaeva
voi roomu vaataja hinge siistida? Kas
ei ole praegu vastupidi — et muretus
ja rédpakus, sisemine tithjus ning pea-
liskaudsus, mis nii laialt iildist menta-

liteeti kujundab, et see kiire kasuahnus
ja valise hiilguse tagaajamine on tungi-
nud ka kunstisfadri, teatriilma? Niisu-
guste ilmingute wvastu tuleb voéidelda
koigi vahenditega — iseendas ja teatris,
teatri koridorides, t66kodades, bussis ja
laval. Eriti laval.

Etendus on rituaal, mis teenib piiha
eesmirki — inimese vaimset rikasta-
mist! Ukskéik missuguses vormis eten-
dus!

Teater on piitha eesmirgi teenimine,
teater on kultuuriklooster, mis uurib
ja viljendab valusid ja rdoome enese
iimber. Iga klooster pole veel Meka,
kuhu rénnatakse kaugeltki, kuid temas
endas peab olema niisama tugev usk
kui Mekas, siis peab ta ajakatsumus-
tele vastu, iilendub iseeneses ja usub
igavesse missiooni — et saada paremaks,
targemaks, dilsamaks.

See oli nditleja-hooaeg, rezii tdielik toe-
tumine nditlejaloome véimistele. Ja mdletan,
et nonda sai ka tollal méeldud, kui repertuaari
koostasime. Viino Laes leidis end Hennu
veljena ja meie avastasime suurepirase,
veidi nukraloomulise koomiku. Arvi Migi
iillatas Sassina A. Uustulndi rahvatiikis ja
onnestas meid koiki Peegelmeister Laurise
elukihuga «Virumaa Ileivass». Ja muidugi
«lsa» ning «Mdetaguse vanady», Eldor Val-
teri ja Laura Baumvergi ning Eldori ja Eva
Noveki duetid. Keerulise psiiiihikaga karak-
terid ja tihe elutruu kokkumdng. On, mida
meenutada, oli, mida eeskujuks seada.
1980/81
M. Pernits, s Akvaarinms» — A. Kampe
F. Baum, «Smaragdlinna vélur» — 1. Siivalep
M. Metsanurk, «Taavet Soovere elus — R. Trass
V. Meri, «Suvisteid kevadldokete pdledess — R.
Trass
B. Alver, «Viletsuse komiddias — 1. Siivalep
R. Kaugver, « Nelikiimmend kiiiinalt» — E. Kerge

Mind paneb koéige rohkem siidant
valutama, ndrveldama teatrisisene eetika
ja kord, tooiilesannete tditmine, oiguste
ja kohustuste vahekord. On kiillalt kol-
leege, kes neile otseselt antud toodiiles-
annete tditmisest rohkem mingit
initsiatiivi ei niita, kes jatavad antugi
tegemata ja kelle huvid on seotud vaid
iseendaga, mitte aga teatriga kui eeti-
lise ja esteetilise tervikuga, templiga,
kus koik, direktorist kuni katlakiitjani,
peaksid hoidma korda, puhtust nii hin-
ges kui ka iimbruses ja iiksteise vahel.

Teatri majanduslik edu on siinnita-
nud heaolu, upsakust, isiklikku muga-
vust, klatsi ja intriigikesi, ringreisidel
intsidente, mis heidavad halba varju
kogu meie senisele pingutusele. Igas
teatris on oma virisejad ja klatSinur-

59



gad, rakukesed ja kildkonnad. Nende
kasv vdi kahanemine on mootkavaks
loomingulisusele, teatri tervenemisele voi
podurusele. Ma néuan, palun ja kohustan
koiki kolleege austama teiste t66d, tege-
ma kiill kriitikat, kuid arvestama narve
ja stdant, jah, just ndrve ja siidant,
et me hommikuti drkaksime, tdis tahet
ja indu, ning ohtuti {iksinduses meelt ei
heidaks, 6udseid unenidgusid ei ndeks.

Palju raagitakse meie kollektiivis
armastusest iiksteise vastu, meie kollek-
tiivi on sellest kiiljest ka valjastpoolt
tdhele pandud ja eeskujuks toodud. Maa-
ilmas on olemas armastus oma elukutse
vastu, on armastus inimeste vastu, kelle
hulka kuulume. Armastuse antipood,
vastand ei ole aga mitte vihkamine, vaid
— mugavus ... Moelgem voi igaiiks oma
elu siigavusse, et moista — mugavus
on ohtlikem, kuigi valjastpoolt sile ja
viisakas. Mugavuse paralleel ongi iiks-
koiksus. Vormilt sama tasane, aga —
draakonliku méjujouga.

Armastus on eestlastele alati tdhen-
danud tood ja tegemist, digemini piina,
eneseteostust, ohverdust armastuse alta-
rile. Mis on mugavuse, likskdiksuse pa-
nus iikskoik millistesse liritustesse?

Meie teatrit kummitab mugavusetont,
ta on juba salakesi hiilinud niitetrupi
psiiithikasse, abipersonali, tehniliste t606-
tajate toovoimesse. Meie teatrit kummi-
tab mugandumine saavutatuga, iikskoik-
sus edasipiiiidmise, arengu suhtes. Poh-
jus? Sest me oleme joudnud ligildhe-
dale oma praeguste voimete laele —
siit saab jdrgneda ainult veel korgema
katuse piistitamine voi ... lahkuminek.

Armastus on piin, on koiki meeli
haarav, tundeid kiittev, motteid virgu-
tav polemine, taastootev protsess. Sellist
tegutsemist on teatrile vaja, et siit veel
miski edasi siinniks: uus kiindumus, uus
arm, uus piin, uus ohverdus.

Niitetrupi praegune poéhihdda on
iihtse kooli puudumine, siisteemse naitle-
jahariduse eklektilisus. Madravalt valit-
seb tunde ja meeleolu niaitamine — so
kannatamine tegutsemise asemel. Libi
sona tulev emotsioon on tahumatu, kuna
sona ise ei ole kuuldav, selge ja motes-
tatud. Sonalise tegevuse piiratus tule-
neb motlemise pealiskaudsusest, siive-
nematusest ja alatihti lihtsalt taipa-
matusest. Kuna ei olda suuteline tegut-
sema lébi sona, voetakse appi naitamine
kehaga, Zestiga, nn viline miang. Kur-
navate valjasoitude vihendamine t6i ka
statsionaari viljaséiduetenduste peamise
hdda: ilikskoiksuse etenduse tapsuse ja

60 lavalise ohkkonna loomise vastu; rambi-

palavikuta, ludinal ja larmiga lihevad
rahvatiikid.

Miks me teeme koike kiirelt, pealis-
kaudselt, siivenemiseta, vaevadeta? Miks
opitud oskused ja elukogemused, nn pro-
fessionaalsus 6gib iga tdrkava kahtluse,
loomingulise piina? Miks jaab meil t66s
rolliga (naidendiga) puudu teadlikust
pingutusest, enesepiitsutusest? Kui tihti
me arvame lennult teadvat «mis?» ja
«miks?», ¢mille nimel?» ning otsekohe,
iseenesestmoistetavalt oskame ka <kui-
das» — vilja tuleb aga kisitod, seesama,
mis vedeleb suveniiripoe lettidel — isi-
kupédratu, tuim konveierikaup.

Teater lausa januneb inimeste jarele,
kes sisemiselt nutavad, leegitsevad, viri-
sevad tema hea kdekdigu pédrast ja hoia-
vad (mis selle juures koige olulisem)
omade ndrve. Vormisolek, treenitus,
autoriteksti ja lavastuse kondikava alal-
hoid on niitleja kohus, nagu on meie
teatris iga néditleja kohustus hommiku-
sest psiihhofiiilisise- ja hadletreeningust
osavott.

Sellel hooajal oli minu reZiiliste ettevot-
miste kontrapunkt, ette ja taha suundumus,
olulisim (iseendale!), teadlik ja teadvustu-
nud otsing «Suvistedd kevadlokete poledess.
Lavastus tervenisti ei kajastanud kdike seda,
kiill aga iiksikud stseenid, hetked. Tdhtsaim
oli kogu ideestiku, tuuma vdiljendamine,
selleks teatrivahendite valimine ja proovi-
mine, atmosfadri loomine, muusikaline kujun-
damine (rahvaste hiimnid), koostdé kunstni-
kuga (Ténu Virve). Koos kirjandusala juha-
taja Indrek Kaberiga tootasime labi madratu
materjali, mis radkis Aleksis Kivi ajast. «Su-
visteod» tdhtsus on minu jaoks uute, oota-
matute seoste, voimaluste avastamine inim-
like kannatuste vahendamisel lava kaudu,

Sedasama teadlikku otsingut oli minu
jaoks ka Imbi Siivalepa valikus — «Vilet-
suse komdddiar, tehtud B. Alveri samanime-
lise romaani jdrgi. Seda téod ootas kas triumf
voi ldbikukkumine. Oma parimail hetkil eten-
dus hingas, temast ohkus kummalist, alatead-
vusse suunatud lummavat, aga vabastavat
energiat. Siin naitasid noored nditlejad Anne
Veesaar, Madis Kalmet jt seda, kui paljuks
nad véimelised on.

Hooaeg oli ildse dnnelik nii reziilt kui
ka nditlejaloomingu saavutuste poolest. Sin-
disid ju siis iile hooaegade sdravalt mdngi-
tud lastetiikk «Smaragdlinna vélure, Arvi
Midgi Taavet Soovere ning praeguseni ikka
veel mdangukavas olev Endrik Kerge tehtud
«Nelikiimmend Eiliinalty.

1981 /82

A. Kitzberg, e«Neetud talue — 1. Siivalep
M. Maeterlinck, « Piiha Antoniuse imetegus — M.
Kalmet



A. Naftuljev, «Volusona» — R, Trass

J. Smuul, «Sogedads — R. Trass

P. de Marivaux, sArmastuse ja juhuse mings
— R. Trass

V. Suksin, «Kas koik jiddb nagu oli?» — U, Allik

Repertuaar on selle ndgu, kes on koige
rohkem lavastanud. Repertuaaris on ju-
huslikkust, kuid arvan, et lavastamine
ja materjali otsing on liiga ettenége-
matu protsess, ei oska alati ette niha. Iga
repertuaariteatri piitie on, et kunst ja
kiilastaja kokku saaksid, kuid see ei
onnestu mitte iga lavastusege.

Muide, huvitav, et enamik preemiaid,
auavaldusi ja komplimente, mis saanud
osaks Rakvere Teatrile, on olnud roh-
kem seotud ikka meie ettevotmistega
teatrikunsti populariseerimisel kui otsese
kunstiresultaadiga, plusspunktid, mis
saadud voib-olla ka maéistva ning sobra-
liku suhtumise eest nendesse, kes meid
kiilastavad. Oleme ju isegi ndinud, kuul-
nud ja tundnud, et need omatehtud
naljakas-tosised esinemisprogrammid on
meile endilegi hinge ldinud, erutanud —
mis omakorda toob varskust ja hoogu
tavalisse tooriitmi.

Ometi ei saa ma kuidagi rahul olla
loppeva hooajaga. Kuus lavastust
selles oleks nagu mingit visimust, mitte
arvuliselt, mitte kavvavoetud ndidendite
probleemides, vaid kunstilistes vormis-
tustes, lavastajate leidlikkuses. Ometi on
hooajal debiiteerinud kolm noort — kuid
sama saratult kui pealavastaja ise. Argu

nimetatud olgu kurvad, minu etteheide
on miadratud mulle endale — olgu see
kriitiline punktipanek peaniitejuhi viiele
aastale Rakveres, et alustada o6hina ja
energiaga eesolevat hooaega.

Intermeedium
Peanditejuhi oigused, kohustused,
voimalused!
A. — ON:

1) on peanditejuhte, kes peavad lavastama
ka teiste lavastusi, kui nad mdtlevad kogu
teatrile;

2) on peanditejuhte, kes ei vaata oma la-
vastusigi, teiste omadest kionelemata;

3) on peanditejuhte, kes on teatri juhid
ja peanditejuhte, kes juhivad enda juhtimist.
B. — KUI:

4) kui peanditejuht lavastuse teeb, saab
ta kohe kiita (Peab kiita saama.);

5) kui peanditejuht kultuurilehte (-ajakir-
ja) loeb, siis olsib ta esmalt ikka oma nime
iiles;

6) kui peanditejuhilt artiklit palutakse,
titleb ta peenelt dra, kui teda intervjueeri-
takse, rddgib ta palju siidamelt dra.

1982/83

A. Kazantsev, «Ja katkeb hdbedane paels
— U. Allik

J. Kross, «Rakvere romanss» — R. Trass

I. Herm, «Niiiiritd, see imelines — R. Trass

B. Ahmatov, sJeannettes — N. Petrova

8. Stratijev, « Autobuss» — U. Allik

A. Volodin, ¢«Kaks noolt» — U. Allik

L. Koidula, +Saaremaa onupoeg» — R. Trass

J. B. Moliére, ¢«Scapini kelmuseds — M. Kalmet

L. Koidula «Saaremaa onupoegay (lavastaja R. Trass) mdngiti mullu vabadhulavadel.
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<. B. Moliére, #«Scapini kelmuseds r’.‘nu;mtaja

M. Kalmet). Stseen lavastusest.

J. Kross, e«Michelsoni immatrikuleerimines
flavastaja R. Trass). Michelson
Joonas — Arvi Migi.

W. Shakespeare, «Kuningas Richard Teines (la-
vastaja K. Trass, kunstnik K. Bobitéeva). Stseen
lavastusest.

— Feliks Kark,

Meie piiiidlused peavad olema korge-
mad, kaugemad, universaalsemad kui
kolkaprovintsiaali mugav #&raelamine,
kauka ja kopka, auto ning abimajandi
korval ka teatris rolli &raméngimine. On
vaja suurvaimude méju, selle moju all
oma tdosse siivenemist ja sellele andu-
mist.

Mis suunas liigub teater mujal ja meil,
missugused tuuled puhuvad otsingute
vallas? ... Selge on aga see, et arukas
ja tehniliselt arenev niitleja, loomingu-
piinu tundev naitleja, eetiliselt korge
kultuuriga néitleja on igal ajastul kui
mitte ideaal, siis igatahes néitekunsti
pohi, tema kandetala.

Seevastu saamatu egoism, keelepeks,
kolleegide 166 nihilistlik arvustamine
viljaspool oma teatrit, enese mina upita-
mine korgemale voi korvale kogu teatri
kollektiivi suundumustest on sama
ohtlik ja vaenulik nagu halvasti tehtud
lavastus, kehvasti, diletantlikult méngi-
tud osa. See koik kokku niitab wveel
kord kunsti ja eetika tdsist seost, mille
vastu me koik (hooaja jooksul) tihti-
peale patustame.

Teater peab olema arenev organism,
hea tervise juures, bioloogiliselt vorrel-
dav 20.—30. eluaastates inimesega, kes
on fiiiisiliselt vdlja kujunenud ja alusta-
nud iseseisvat elu, tdis tarmu ja tahet
end maksma panna. Sellisele teatrile on
voorad streikiv tervis, poolik haridus voi
paigalseis teadmistes, slivenematus eri-
alasesse kirjandusse ja probleemidesse,
millega elab tema iihiskond, universum.

Jdlle nditleja-hooaeg. Oma grandioossele
mahule vaatamata (see ei ole-mitte ettehei-
de, vaid ménus todemus) elab «Rakvere ro-
manss» ometi — Madis Kalmeti psithhofiiii-
silisest, lausa sportlikust vormist ning Rein
Olmaru peenest, niansirohkest alltekstidega
mdangust. «Scapini kelmused» nagu «Saare-
maa onupoegki» nditab, et siiras elamislust
ja tark koomika (Olmaru, Kiro, Vaarik, Mdgi,
Laes, F. Kark) on siiski harvad kiilalised meie
laval ning seepdrast monedele vaatajatele
maistetamat ud.

Sellegipoolest leiab teater, et tarka, hu-
moorikat muiet inimlike norkuste, pahede ja
tolpluse iile on enam vaja kui vedelat, veni-
vat targutamist elu mdoite iile.

1983 /84
J. Kross,
R. Trass
W. Shakespeare, «Richard Teine» — R. Trass
J. Korczak, «Lastekuningas Maciuss — U, Allik
C. Goldoni, «Mirandolina» — R. Lehespalu

Jd. Osborne, «Vaata raevus tagasis — P. Urbla
N. Simon, «Kahekesi Teisel aveniiiils — U. Allik

«Michelsoni immatrikuleerimines —



Seda hooaega iseloomustab siivene-
mine keerukatesse probleemidesse. Jul-
gesime ette votta korgklassika méngi-
mise, sellest tulenes katsumus: milleks
me voimelised oleme? Jaak Viller iitles:
«Ma olen Rakvere Teatriga rahul. Teie
t66 on hea.»

Me sammume professionaalse tdiustu-
mise teed, mis n#itab, et loominguline
toosse suhtumine teatris kestab, areneb,
kuid — suurt kunsti on vihe.

Muidugi, kunsti médramine on kiil-
laltki raske, subjektiivsust esineb hul-
ganisti madrajategi poolt. Loen kunstiks
tdiuslikku, algusest 16puni koigis kompo-
nentides haaravat etendust, millest an-
naks tunnistust aktiivne reageering, ela-
mus, nii intelligentsi kui ka laia publiku
hulgas ja mis drataks vastukaja ka vil-
jaspool vabariiki. Kunsti &ratundmise
eelduseks on ikka laialdane huvi loodu
vastu., Siindinud kunsti aitab dra tunda
korgintelligentsi — kaaskunstnike, teo-
reetikute, muude erialade tipploojate —
analiiiisiv reageering.

Kunsti oli hooajal vihe — kuigi loeme
end ju ikka lavakunstnikeks, kelle puhul
loominguline kahtlus ja tunnustuse-
janu on teineteisega pidevalt konflik-
tis.

Meie teatriloome suurim probleem,
edasi tootamise pohikiisimus on — kuidas
saada professionaalist kunstnikuks? Mis
tahendab olla proff ja mitte veel kunst-
nik? Vo6i mis tdhendab olla molemad?
— Miltinis: «Sellele ei ole voimalik anda
iithest vastust, sest siis oleks koik dema-
googia ja dogmatism. Kuid suunda,
motlemise voimalusi sellel teel on!»

Rédkisin néitlejast, lavastajast, kuid
eelnev kaib kogu teatrikollektiivi kohta,
kdib koigi kohta, kes teenindavad nait-
lejat, loojat, kes professionaalsuse tdius-
tamise teel voitleb kunstnikuks saami-
se eest.

Meie teatris, vaatamata monusale loo-
mingulisele ohkkonnale, on palju veel
poikpédist rumalust, harimatust, tiihja
6iendamist, tiilitsemist, olduga rahul-
olu, mugavust, ja seda koigi tootajate
poolt.

Puhkusele minek ei tdhenda: oh saab
moneks ajaks opetussonadest priiks,
vaid aega eelnenust kokkuvotete tege-
miseks ja sisemist arupidamist, mida
uuel hooajal teisti, paremini teha ja ku-
jundada suhetes: mina—teised —kunst.

Riina Babitdeva-Vanhanenist kui teatri
peakunstnikust olen ma seni teadlikult vai-
kinud. Vaadeldav hooaeg aga tostab ta eri-
liselt esile kui teatripalge Rujundaja séna
otseses mattes. Raske on tagantjdrele odelda

(ja kas ongi tdesti tarvis otsida vastust?),
kes keda mdajutas. Kelle idee? Riina on madtte-
kaaslane, teos toetaja. Me moistame teine-
teist poolelt sdnalt. Vahel ainult otsa vaa-
dates. Kunsti vallas tuksub meie pulss samas
riitmis. Ainult nonda sai siindida «Richard
Teine» ja nonda on loodud ka kéik teised meie
koostdod «Vanadest ja noortests J. Krossi
teoste lavastamiseni vdlja.

Hooaeg nditab ilmekalt, kes nditlejaist
on suutelised kunsti looma — eks neile ole
usaldatud ka tdhtsamad iilesanded. Arvi
Migi Richard Teine, Feliks Kargi Michelson,
Madis Kalmeti Bolingbroke ja Jimmy Porter,
Anne Veesaare Kuninganna ja Mirandolina,
Marika Verniku Kuninganna ja Alison. Aga
ka Volli Kdro Gauntina, Rein Olmaru Y orki-
na, Viiino Laes Norfolkina ja Michelsoni isana.
Neil koigil on olnud suurepdraseid osatdit-
misi enne ning kindlasti tuleb ka edaspidi:
eks ole ju parim loomeiga neil Réigil veel
ees.

C. Goldoni, «Mirandolinas (lavastaja R. Lehes-
palu). Mirandolina — Anne Veesaar.

J. Korczak,
U. Allik), Doktor — Volli Kiro, Macius — Jaan
Olmaru.

«Lastekuningas Macius» (lavastaja
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U. Tuulik, «Oh meid mere teridas (+Sdja jaluss)
— R. Trass

A. Korneitiuk, «Eskaadri hukks —
palu

R. Lehes-

«Oh meid mere teridas lavastus on nor-
maalne jdtk koigile minu jaoks tdhtsatele
tdddele eelnevatest hooaegadest. juba «Vana-
dest ja noortest» ning Juhan Liivist peale.
See on pidev otsing ja kaevumine, véimaluste
leiutamine, sonade sisu ja siigavust haarates
lihtsaks mdngimine, kus ndiliselt (pealispin-
nal) midagi ei siinni, killl aga sees, ja seda
haaravamalt. Seaduspdrane on ka toetumine
noortele annetele, neile, kellelt kéige kergem
nouda (nad ju tahavad, on valmis). Seetdttu
oli aga ka (seaduspdraselt) raske, ddretult
vaevandudev tulemuse kdttesaamine, vormi-
mine. Eelnev puudutab kiisimust e«kuidas?»
ja on tegija kdekiri. Seevastu «miks?», emil-
leks?» on lavastuse tegemisel probleemid,
mis iga kord isepidi ennast kdtte nditavad.

«Mere teridav «miks?» on peidetud I vaa-
tusesse, on aja ja suhete kompleks, on viti
koige jdrgneva motestamiseks. Ilma esimese
vaatuseta poleks teist. Teist vaatust, mis on
iseenesest lihtne — inimesed jutustavad sdja-
ldbielamistest. Selleks et jouda teise vaatuse
lihtsuseni ja puhta traagilise tunnetuseni, on
vaja ldbi murda eelarvamuste, vdljakujune-
nud erinevate suhtumiste labiirindist, jouda
nn vaba vastuvédtuni, lavastuses on selleks I
vaatuse lopuosa. Alles niiiid saab jdrgneda
puhastustuli, kiill eelnevale ootamatu, kuid
kiirelt kaasakiskuv. «Oh meid mere teridar
on lavastusbrigaadi ja noorte nditlejate tdna-
ne kogemus meie vanemate ja vanavane-
mate sdjavintsutustest — libi tdnapdevase
elutunnetuse, praeguse ellusuhtumise. Teist-

J. Osborne,
P. Urbla — kiilalisena). Jimmy — Madis Kalmet,
Cliff — Arvi Mdgi.

«Vaata raevus tagasiv (lavastaja

N. Simon, «Kahekesi Teisel avenilils (lavastaja
U. Allik). Edna Edison — Ene Piir, Mel Edison —
Feliks Kark.

H. Kossi fotod

moodi me ei osanud, ega tahtnudki. Ja kas
iildse on vdimalik teistel aluste! lavastada
iikskhoik missugust meile tihtsat teost? Eel-
deldu kdib pohimatteliselt ka «Eskaadri huku»
kohta.

Kokkuvotteks

I tees (Efrose jiargi): Vaadates kol-
leegi t66d, mis meile ei meeldi, ei impo-
neeri — kas vormis voéi oleme noutud,
miks sellist materjali iildse lavastatakse,
— ei anna me endale tihti aru peamisest:
kas me iildse suudame enese korval ja
umber, all ja peal, hinnata loomingut,
mis ei vasta meie maitsele, vidljakuju-
nenud arusaamadele ja harjumustele?
Kas meil iildse on oskust siilivida ja
tahet moista, kuivord vialjakujune-
nud, kuivérd maksvusele péddsenud on
juba pealiskaudsus ja ignoreerimine!?
Antitees: Naiitejuhid kas ei oska siiii-
vida voi ei sunni end siiiivima oma kutse
pohisaladusse, koige keerulisemasse
solmkiisimusse — nditleja ja nditejuhi
vahekorda: konkreetne, lausa fiiiisiline
t66 rolli loomise etapil loomingulises
ohkkonnas (variantide kaalumine, stam-
pide, juba leitud, juba omandatud vate-
te ja nippide elimineerimine puhta, virs-
ke, rollile ja stseenile ainuomase nimel).
Ja seda esimesest proovist kuni etenduse
valmimiseni ja selle korduval mingi-
miselgi. Suuri kunstnikke — niitle-
jaid, lavastajaid — on igal ajal vihe,
neid on meiegi ajal vihe, kuid ometi on
tdhtsaim — et neid on! (Kahju ainult,
et me ei oska hoida neid tarbetust enese-
poletamisest, ei suuda neid lausa riik-
likult kaitsta késitoolislike véi arengus
seisma jadnud niditejuhtide eest. Me ole-



me mugavad ja saamatud iiliandekate
voimete ja arengu suunamisel, neile t66
andmisel-planeerimisel.) Kuidas siis iild-
se teistmoodi vaadelda teatrikunsti-
naitlejakunsti liikkumisi kui ikka suur-
artistide loomingu taustal?

II tees: Naitlejakutse on kahekord-
selt keeruline ja raske: esmalt tuleb

luua — wuut ja varsket! Hiljem tuleb
loodut aina korrata — uuena ja virs-
kena!

Antitees: Ikka ja alati, iga kord vaevab
mind mure, kes ma olen, mida ma teen.
Ikka ja alati on hirm tuleva ees. Hirm
eksida! Kas viga voimendub? voi hai-
bub? Kuidas iiletada kriisi? ...
Proovisaalis tehakse parajalt wvihe
t66d. Lopuni andumist, otsatut higis-
tamist, ausat enesesalgamist aega, raha
ja ruumi arvestamata tuleb harva ette —
ja kui tuleb, siis veel iiksnes teatrikoo-
lis. Ainult et teatris unustatakse viiga
kihku koik lihtsad ja tdhtsad niite-
kunstitoed, ei vaevutagi nende kallal
juurdlema. Kole kidhku luuakse enese-
pettus — oskan (see teatrikunsti kuu-
lus vaenlane), oskan, kuidas olla, moelda,
odelda. Koik teevad oma t66d wvaikselt
ja igapdevaselt, nendele omaste harju-
mustega, kedagi segamata, piirdudes
omandatuga. Koéik on teada, ndhtud,
kuuldud, loetud — kunagi?! Ja nonda
me enam ei suhtle, ei vaitle, ei raagi
lépuni, vaid vahetame viisakusi, kéibe-
fraase (ehkki tunneme kadedust ja jonni
toeliselt!) ning huvitume olmest,
horoskoobist ja eraeludest. Kahetsevalt
tosise ndoga arutame isekeskis, et tipp-
lavastusi pole, kaasa elama panevaidki
vihe, ja nonda oleme unustanud enda
kui kodanike toelise ja ainukese rolli —
olla ideaalide kandjad, vaimukultuuri
pidevuse kaitsjad ja siilitajad, igal ohtul,
igal kohtumisel vaatesaaliga, rahvaga.
Ja koigele eelnevale vaatamata, krii-
tilisele, lausa skeptilisele pihtimusele,
iilestihenduste tiiiitutele, moraliseeriva-
tele kordustele vaatamata tuleb todeda
ldinud hooaegade kulgemises renessans-
likku elujoudu, nakatavat vitaalsust
teatri igap#devases elus. Vastupanda-
matut vajadust tegelda hommikust 6h-
tuni, proovist viljaséiduni ja hiljemgi,
viljasoidult naastes, kiill teatrisiseste
juubelite ja esietenduste korraldamisega,
kalendaarsete tahtpédevade tdhistamiseks
asjalike voi humoorikate esinemiste ette-
valmistamisega. Sest tuleb soita kiilla,
esinema Seffidele, ning neid on teatril
hulganisti nii oma kui ka naaberrajoo-
nides. Vo6i et ansamblitel («Lillekes»,
«Loveketsup», «Kitarred») on uus kava
harjutamisel. Siis on jille ilmumas uus

kisikirjaline number siseinfot <«Pauls.
Ja need teatriballid iga hooaja kulmi-
natsiooniks, mida hakatakse ette valmis-
tama juba siigisest peale. Teatril on
traditsioon austada oma asutajat ja
patrooni, Jakob Liivi ta kalmul igal
siigisel enne statsionaari avaetendust
ja korraldada jaanuaris iihine néddalane
loominguline komandeering monda Nou-
kogude Liidu teatrikeskusesse.

Aga teater on tootmisasutus. Seda
koigepealt! Teater toodab vaimse energia
produkte. Toote viddrtuslikumat osa ni-
metatakse kultuuriks! Erikvaliteediga,
rahvustevahelist kolapinda saavutanut
— kunstiks!

Voimalusterohke on teatritootajate tege-
vusala.

Sellega lopetame teatrijuhtide tagasi-
vaateseeria eelmisele, 1983 /84. hooajale.
Toimetuse lileskutsele vastas seega
kokku 6 Runstilist juhti (vt ka TMK
1985, 1). Tellimus esitati 9 eesti teat-
rijuhile (sénalavastusteatrid), oma kom-
mentaarioigusest loobusid M. Mikiver,
K. Komissarov ja N. Seiko.
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TEATRIPREEMIATEST

Kiillap vaib 1984. aasta teatrielu kéige
olulisemate siindmuste hulka arvata teatri-
preemiate siisteemi muutumise, seda enam,
et muudeti mitmel viisil ja péhjalikult.

Tuli juurde uus, nimetuse ja materiaalse
hiivituse poolest senistest igati korgem kate-
gooria — teatrikunsti riiklikud aastapree-
miad. Teatriiihingu seniste eripreemiate kor-
val (Ants Lauteri ja Georg Otsa nimelised) on
niiiid olemas ka Priit Példroosi nimeline pree-
mia. Selle vdib saada lavastaja véi teatri-
teadlane, teatrimotte edendaja. Justkui esi-
mese laureaadi Kaarel Irdi jaoks loodud!

See selleks, ikkagi anti 1984, aastal Eestis
teatripreemiaid peaaegu- kolm korda vdhem
kui aasta varem. Nii pohjalikult ja jarsult
muutus nimelt ENSV Teatriilhingu preemia-
poliitika. 1983. aastal said ETU aastapreemia
kokku 61 inimest. Uute reeglite jirgi anti
1984. aastal iildse vilja natuke iile 20 loomin-
gulise preemia (ETU--riiklikud aastapree-
miad). Viga oluliselt on muutunud auhindami-
se sisuline struktuur. Kérvale on jdet ud nditeks
need inimesed, kelle néudlikku ja olulist tege-
vust iseloomustati enamasti kiillalt viheiitleva
sonaga reklaam. Kui ongi moeldud nii, et
teater vdib tema jaoks ettendhtud i hte
preemiakohta tdita ka méne «mitteloomingu-
lises eriala esindajaga, on niisuguse lahenduse
voimalikkus ikkagi iillimalt teoreetiline. Tun-
nistaks ju teater sellega, et loomingupoolel
ei joutudki aasta jooksul iihegi silmapaistva
saavutuseni?

Teatrikunsti riiklike aastapreemiate loo-
mine on mdoistagi hea asi. Kas seitse preemiat,
nagu 1984. aastal vilja anti, on optimaalne
arv, ning kas preemiate praegune jaotus Zan-
rite ja erialade jdrgi on parimas kooskélas
teatrikunsti struktuuriga, selgub edaspidi.
Muidugi on nende autasude objektiivne jaota-
mine vdga noudlik iilesanne. Tundlikud ja
tdpsed peavad olema kaalud, millega mddra-
takse kindlaks teatriaasta absoluutselt parim
nais- ja meesnditleja.

Millest ldhtus ja mida taotleb aga Teatri-
ithingu aastapreemiate nii kardinaalne re-
form — preemiate arvu neljakordne vihenda-
mine (igale teatrile 1 preemia!), preemiate
jaotamise tdielik iimberkorraldamine, mitmete
etenduste loomisega otseselt seotud loovkate-
gooriate korvalejdtmine? Otsusetegijate poh-
jendusi me ei tea, ei mdleta, et sellest asjast
oleks vihegi laiema avalikkuse ees kdneldud.

66 Kui tunti muret tippude mittepiisava esile-

tousmise ja teatripreemiate prestiiZi pdrast,
peaks see asi riiklike aastapreemiate sisse-
seadmise labi niliid korras olema? Loomingus
koige edukamad teatriinimesed saavad niiiid-
sest peale preemiaid, mis on nii vormilt kui ka
sisult vordsed nditeks kirjanikele antavate
aastapreemiatega.

Aga teatrikunsti ja kirjanduse sellesuuna-
lises vordsustamises ei tohiks sellest kauge-
male minna — nagu seda 1984. aastal tehti.
Eestis on ca 400 nditlejat (solisti), hooajal
tuleb vilja 65—70 uuslavastust. Kas on keegi
kunagi kokku lugenud, mitmest uuest rollist
koosneb teatrihooaeg(-aasta)? «Tippude tipp»,
srekordipiistitaja» (vdi senine rekordioma-
nik — kuulus, teenekas meister?) saab pree-
mia, aga iilejiinud? Vaene on teatripilt, kui
igas teatris eeldatakse vaid iiht 6nnestunud
osa hooaja jooksul! (Aga osatditja vdistleb
selles «mdngus» veel lavastajaga, kunstni-
kuga, helikujundajaga, dirigendiga ete.) Rollid
jagunevad teatavasti peaosadeks, kérvalosa-
deks ja episoodideks. Viimalus esile tdéusta
peab jidma kdigile tasanditele ja kéigile, kes
kaasa teevad.

K ui niiiid keegi iitleb, et koigil kaasategija-
tel ju ongi véimalik peaosani jouda, siis on see
ikkagi demagoogia. Pealegi on ju head kunsti
vaja rollijaotuse koikidel astmetel.

Kas ei tekita praegune premeerimiskord
staari méatteviisi? Kas polegi see dkki tdhe-
mentaliteedist vdlja kasvanud preemiasiis-
teem? Teatrikunst on enamikus avaldustes
ithel vai teisel viisil kollektiivne véi iitleme
siis — isikulise ja kollektiivse loomingu
sulam. «Absoluutsete tippude» looming oleks
tdnases teatris moeldamatu andekate ja tub-
lide inimeste kaasloominguta ja -tegevuseta.

«Uue seaduse» jdrgiei ole neil «teistels aga
vdimalust kunagi pjedestaalile tousta, oma
arengus dra mdrgitud saada; nditlejate-
lavastajate-teatrikunstnike tohutu enamik on,
niipea kui nad on iiletanud noorte lavajoudude
preemia puhul kehtiva vanusepiiri, jdetud
ilma avaliku tunnustuse stiimulist. Kas ka
avaliku tunnustuse jagamisel ei peaks olema
preemiaga fikseeritud vaheetapid teel noorest
lavajoust (draamanditlejad nditeks kuni 28.
eluaastani) parimatest parima loorberipdr-
jani?

Kui mdétleks need asjad veel kord ldbi?

ULO TONTS



Uus pitoresksus Eesti fotos

Selline pealkiri nouab vastamist vahemalt
kolmele kiisimusele: mis asi on fotopitoresksus
iildse, kuidas on see avaldunud eesti foto-
kunstis, kuidas naevad vilja klassikalise pito-
resksuse uued vormid? Pitoresksus tahendab
ju maalilisust ning on seega olemuslikult vas-
tundidustatud fotograafia toéetruudusele ja
realismipiiiidele — miks siis iildse kasutatakse
seda sona seoses fotoga?

Labi aegade on fotograafide suure enamiku
eesmirgiks olnud reaalselt eksisteeriva maa-
ilma voimalikult objektiivne, ilma mingite
korvalekaldumisteta jaadvustamine. Foto-
graafia siinniaastail, kui leiutati dagerrotiiiip,
imetlesid nii piltnik kui ka publik «hobepildis
toepéra, detailirikkust, teravust: dagerrotiiiip
jaadvustas objektiivi ette paigutatu senindge-
matu tdpsusega. Voitnud endale publiku soo-
singu, andis dagerrotiiiip miniatuurmaalile
rianga hoobi: kuna elutdes ei suutnud maal
voistelda kujutisega hobetatud vaskplaadil,
tuli paljudel kunstnikel oma todést lihtsalt
loobuda (sageli koguni fotograafiks ilimber
kvalifitseeruda!),

Muidugi ei jaddvustanud dagerrotiipistid
ainult portreid: hobeplaatidelt voib leida loo-
dus- ja linnavaateid, aktivotteid, kuna piltni-
kel aga polnud voimalik dagerile saadavat
kujutist suvaliselt muuta, ei saanud nad
eemalduda toest. Dagerrotiipistide saatuseks
oli natuurilahedus.

Uheaegselt dagerrotiiiibiga siindis paber-
foto (W. H. F. Talbot, 1800—1877), mille
kvaliteet dagerile aga mitmekordselt alla jai.
Kuna Talbot tegi oma fotod otse paberile
pildistatud negatiividest kontaktkopeerimise
teel, oli kujutis pehmevoitu — kopeerimisel
mangis hajutavat osa negatiivpaberi paksus
ja faktuur. Tehnilise ebataiuslikkuse tottu ei
suutnud paberfoto labi tootada koiki detaile
ega valgusniiansse, kuid oige pea tegi osa
piltnikke sellest puudusest hoopis vooruse:
nad piiidsid t66tada hele-tumeda rohutatud
iileminekutega, suurte pehmete pindadega,
stigava valguse-varjuga — tegutsesid loomin-
guliselt (Hill, Adamson jt). Fotograafiline
protsess oli esmakordselt saanud teataval
maaral juhitavaks. Ning otsekohe kerkis kiisi-
mus: «Kas fotograafia on kunst?»

Loomulikult vastasid eelkéige kunstnikud,
dkkiilmunud rivaali korvaldada piiiides:
«Eil »

PEETER TOOMING

Voeti kasutusele tanapaevalgi nii tuntud
argument, et kunsti saab teha ikkagi ainult
siis, kui ollakse suuteline ndhtavat reaalsust
vastavalt autori kunstitaotluslikule nigemi-
sele ja soovidele kas pintsli, pliiatsi vo6i kaa-
bitsa abil korrigeerima.

Et aga fotograafidki midagi oskavad, toes-
tasid 19. sajandi keskel koige ilmekamalt kaks
montaaZimeistrit: H. P. Robinson (1830—
1901) tegi 1858. aastal viiest negatiivist kok-
kupandud «Kustumise», O. G. Rejlander (1813
—1875) aga 1867. aastal koguni kolmekiim-
nest (1) negatiivist kombineeritud «Kaks elu-
laadis. Sisuliselt haakusid moélemad fotod ing-
lise tollase moraliseeriva maalitraditsiooniga
ning toestasid, et reaalsusest soltumata voi-
vad pdevapiltnikud foto keskkonna ise
luua. Ja nad tegid seda maalijaist paremi-
nigi — realistlikumalt!

Kui veel lisada, et 19. saj teisel poolel pol-
nud enam iildse harulduseks maastikuvaadete
kahelt negatiivilt kokkukopeerimine (taevas
ithelt ja maapind teiselt), siis arvamus foto-
graafide voimetusest saadava kujutise korri-
geerimisel oli 16plikult purustatud.

Kuidas aga leida tunnustust kunstina?
Koige kindlamaks teeks peeti maalikunsti
otsest jiljendamist, fotode voimalikult suurt
sarnasust maalidega. Paevapiltnike loodud
kompositsioonid matkisid maalis kasutatud
tildinimlike, muinasjutuliste vé6i miitoloogi-
liste teemade lavastusi. See oli nagu foto-
naiteming, kus sobrad ja tuttavad riietati
vastavaisse kostiiiimidesse ning paluti neil siis
seista voi istuda poosis a la kerjus, kuningas,
madonna voi beduiin. Lavastuslik alge kiis
fotoga kaasas tema siinnist saadik (portre-
teeritav ju se at i kaamera ette istuma), kuid
maalikunsti otsese jiljendamisega leidis see
toeliselt laia leviku.

Niiviisi oli XIX saj teisel poolel sisuliselt
joutud meid huvitava probleemi olemuseni:
fotograafiat kunstina kasitlevad piltnikud
matkisid maalikompositsioone ning piiiidsid
oma toodes saavutada pitoresksust. 1869. aas-
tal ilmus H. P. Robinsonilt raamat «Pitoreskne
efekt fotograafias», kus ta otseselt maalitra-
ditsioonidele toetudes jagas néuandeid suur-
test meistritest eeskuju ammutamiseks. Juba
pealkirjas viljendus taotlus pitoresksusele ehk
maalilisusele ning sellele néuandele jirgne-
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nutest siindiski ménekiimne aasta parast kool-
kond, mis sai nimeks epictorialisms.

Kuidas télkida koolkonna ingliskeelset
nimetust eesti keelde? Uurides emakeelset kir-
jandust, selgub, et vajalikku terminit polegi!
Kahekiimnendail-kolmekiimnendail aastail,
kui Eestis pitoreskse fotoga aktiivselt tegeldi,
kirjutati kiill impressionistlikust késitlus-
laadist, kuid puudus otsene vaste sonale spic-
torialism». Parastsojaaegseis kirjutistes pole
seni olnud tarvidustki antud teemast kénelda
ning seepirast pole tolke peale moeldud. Ilm-
selt siiski vajame korrektset terminit tervele
koolkonnale maailma (vahest Eestigi?) foto-
loos ning seepdrast teen ettepaneku votta
kasutusele nimetus e¢pitorealism». Araseleta-
tult realism, mis on pitoreskne ehk maaliline.
Sisuliselt konealune koolkond just sddrasel
positsioonil asuski: realistlik maailmapilt
piiiiti viia kunsti tasandile maaliliste efektide
abil.

Pitorealismi kui koolkonna printsiibid
formuleeris 1901. aastal raamatus «Photo-
graphy as a Fine Arts Charles H. Caffin.
Autor tombas selge piiri utilitaarse ja esteeti-
lise foto vahele, nimetades esimese iilesandeks

faktide registreerimist, teise eesmirgiks aga

ilu loomist. Just loomist, sest kuigi pitorealist
peab valitud objekti jaddvustamiseks valdama
utilitaarfotograafi koéiki tehnilisi oskusi,
vajab ta toelise kunstitoc loomiseks wveel
kunstnikutalenti. Pitorealistide eesmargiks oli
kaunite objektide kaunis kujutamine, kogu
maailma ndgid nad ldbi romantilise filtri,
koik jaddvustatu pidi sarnanema maaliga.
Koige lihtsamaks ja esmaseks vahendiks selle
saavutamisel oli joonise pehmus: pildid tehti
kergelt «fookusest véljass. Joonise ning detai-
lide hajutamiseks kasutati spetsiaalseid filt-
reid, kaamera vo6i suurendusaparaadi ette
asetati hajutavaid objektiive. Mida kiiremaks
ja lihtsamaks muutus tavaline pildistamis-
protsess (1888. aastal lasi Kodak miiiigile
aparaadi, mis laetud rullfilmiga sajaks vot-
teks: parast tdispildistamist firma ilmutas
filmi ning kopeeris pildid), seda keerulise-
maid ning aegandudvamaid menetlusi votsid
kasutusele pitorealistid. Kui tavaline foto-
amatodr sai pildi kdtte vaid nupule vajutades,
siis pitorealistid piiiidsid ndidata, et tdeline
kunstiline foto vajab kasitsitood ning looja-
natuuri nagu maal ja graafikagi.

Olgu siin t66mahukuse néitena kirjeldatud
broomélimenetlust, mis voéeti kasutusele
1907. aastal. Alustati sellest, et kopeeriti
viljavalitud negatiiv sobivale paberile. Siis
pilt pleegitati, nii et kadus hobedakujutis,
paberisse jdinud hobedale aga anti voime
siduda olivdarve. To6deldes paberi pinda eri-
pintslite abil virvilahustega (maalimistehnika
umbes nagu impressionistidell), vois pildi
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rohkem véarvi, monda kohta vahem. Protsessi
vois korrata ja varve lopmatuseni tihendada.
Lopptulemuseks oli fotograafilisele lahte-
materjalile varvidega jaadvustatud kujutis,
mis téepoolest meenutas pigem ménda maali,
kui tavapidrast fotot. Kuid see ju oligi pito-
realistide eesmirk!

Pitorealismi koérgperioodiks oli XX saj
10.— 80. aastad. Ajakirjad ja nditused joovas-
tusid fotograafia voimest ndida «suure kuns-
tinas ning nii Euroopas kui ka USA-s mojutas
pitorealism amatodr- ja professionaalfotot.
Pitorealistide suureks juhiks ja teoreetikuks,
iihtlasi «puhta fotos» ehk <otsekoopia»
(estright prints) surmavaenlaseks todusis
prantslane Robert Demachy (1859—1936).%
Hea fotograafina oli Demachy veendunud pito-
realismi pooldaja ning tema sulest ilmus
sadu (1) artikleid oma hoolealuse kaitseks.
Olgu siin toodud tema tiiiipilised seisukohad
artiklist «On the stright prints (1907).

«Kunstito6 peab olema natuuri tolgendus,
mitte koopia. Motiivi ilu natuuris ei saa kaasa
aidata t60 muutumisele kunstiks. See spet-
siifiline kvaliteet antakse t66le kunstniku ene-
seviljenduse viisi kaudu. Teiste sonadega: ei
ole kiibetki kunsti kaunites loodusvaadetes.
Kui inimene orjalikult kopeerib natuuri (pole
tdhtis, kas ta teeb seda pliiatsiga voi liabi
fotoaparaadi objektiivi), siis voib ta kiill olla
koigi aegade parim kunstnik, kuid antud konk-
reetset t66d ei saa ikkagi nimetada kunstiks.»

Ja veel: «Rohkem kui kord olen kuulnud,
et motiivi valik on kiillaldane edaspidi mehaa-
niliselt kopeeritud positiivi muutmisel kunsti-
tooks. See ei ole oige, kuigi tdsi on see, et
hoolikalt valitud motiiv (kena, inetu wvoi
labane, kuid hea kompositsiooniga ja korrali-
kult wvalgustatud) on jargnevaks evolut-
siooniks kunsti poole moodapidésmatu. See
aga ei ole iilks ja seesama. Te ei saa varjata
tihipaljast natuuri kopeerimist. Kopeerija
voib olla kunstnik, kuid tema t66 ei ole
kunstit66. Mida korralikum ta on, seda halvem
ta on.»

Niisiis, kunstilise foto saamiseks on tarvis
pilt ikkagi kasitsi valmis teha!

Seni olen kiill nimetanud pitorealismi laialt
levinud koolkonnaks, kuid maininud vaid
moningaid autoreid — meelega olen hoidunud
lugejat koormamast nimede laviiniga, sest
meie eesmirgiks oli ju ikkagi eesti pitorealis-
mist konelda. Siiski nimetaksin ménd autorit,
kelle looming on tédnaseks muutunud pito-
realismi suurepdraseks klassikaks: belglane
Léonard Misonne (1870— 1943), ameeriklased
Alfred Stieglitz (1864—1946), Eduard Steic-
hen (1879—1973), Gertrude Kisebier (1852—
1934), Alvin Langton Coburn (1882—1965),

* R. Demachy surma-aastana on varasemad
fotoraamatud nimetanud 1938, alles «Cameras
1974, nr 12 joudis téeni (P. T.).



sakslased Rudolf Diihrkoop (1848—1918) ja
Heinrich Kiithn (1866 — 1944), venelased Niko-
lai Petrov (1876—1940), Nikolai Andrejev
(1882—1947) ja Juri Jerjomin (1881—1948)
jt. Mitmed neist muutusid koos ajaga ning
asusid hiljem koguni vastandlikule, st otse-
koopia positsioonile, (ndit. Steichen), koik nad
on aga pitorealismi jatnud meeldejaavaid teo-
seid.

Kuidas kajastus pitorealism Eestis? Kah-
juks on varasemat Eesti fotot, eriti kunsti-
taotluslikku, viga vihe triikitud ja seetottu
voime vaid oletada, milliseid t6id eksponeeriti
esimestel Eestis toimunud naitustel Tallinnas
1892 ja 1897. Otsustades aga 1897. aasta
niituse kohta «¢Postimehess avaldatud ret-
sensiooni jargi, kus tosteti esile fotode teadus-
likku kaalukust ja H. Tiidermanni albumit
«Estonicas, oli mainitud naituste pitorealismi-
kaugus ilmne.

Jouline ja sihikindel piirgimine Parnassile
ilmnes 1921. aastal loodud «Eesti Foto-Klubi»
liikmeskonnas. 1924. aastal korraldati ko-
guni konkurss, millele vbis fotosid esitada
ainult kummi- ja broomélitrikis — pito-
realismi meelistehnikais. Nii tulebki pitorea-
lismi siinniajaks Eestis lugeda kahekiimnen-
date aastate algust.

Edasist hoogu ja indu sellesuunalisteks
piiiidlusteks andis 1926. aastal Tallinnas kor-
raldatud rahvusvaheline fotonaitus, millel
esinesid pdevapiltnikud 13 riigist (I auhinna
vairilisteks tunnistati 8 fotomeest, nende seas
Johannes Miilber ja Hans Vanaveski Tallin-
nast), samuti 1927. aastal toimunud Soome-
Eesti I fotovoistlus. Viimast arvustades nentis
kunstikriitik Hanno Kompus, et ziirii silmis
leidsid erilist soosingut just eritehnikais (st
pitorealistlikud) fotod (taas J. Miilber ja
H. Vanaveski). Kahjuks on voimatu saada
ammendavat ettekujutust osalenud autorite
piltidest, sest triikituina (veel vdhem origi-
naalkujul) me neid praegu ei leia. Suurimaks
sarhiiviks» on kataloogid <Eesti Foto-Klub
1921 —1926+ ja «Tallinna Fotoklubi 1921 —
1936, vihesel méadaral Harry Malmi toimeta-
tud ajakiri «Fotokunsts (1930—31), kus au-
hinnatuid ja teisi esinenuid meenutavad vihe-
sed reproduktsioonid (J. Ohaka, R. Olbrei,
T. Pielbaum, O. Kikas, H. Malm, O. Uusmann,
N. Nyldnder jt).

Erakordselt histi on aga originaalfotodega
esindatud Eesti pitoreskse foto suurmees
Johannes Miilber (1889—1938), kelle foto-
parand on talletatud Tallinna Linnamuuseu-
mis. 1966. aastal korraldati Miilberi fotodest
ulatuslik iilevaatenditus, uhkusega on tema
toid demonstreeritud muuseumi kiilastanud
fotohuvilistele. Aastail 1921 — 1929 oli Johan-
nes Miilber «Eesti Foto-Klubis iihe asutaja-
liikkmena klubitéé praktiline juht ja suunaja,
samaaegselt Eesti kéige edukam autor rahvus-

vahelistel nditustel. Tema pilte eksponeeriti
Soomes, Hollandis, Itaalias, Ungaris, Kana-
das, Hispaanias, Belgias, Inglismaal, Prant-
susmaal ja mujal. Edu tugines iihelt poolt
kindlasti sellele, et pitorealismilaine maailma
salongifotos parajasti haripunktil oli, teisest
kiiljest aga Miilberi fotode heale kunstitaseme-
le. Milberi isik oli sulam pédevapiltnikust ja
kunstnikust, nagu seda olid néudnud pitorea-
lismi teoreetikud Caffin ja Demachy: oma
kunstnikust venna Aleksander Miilberi kaudu
pidev kokkupuude Eesti kunstiringkonnaga
(1910—1914 oli Johannes Miilber koguni Ees-
ti Kunstiseltsi juhatuse liige) siinnitas siigava
huvi kunstiloomingu vastu ning andis kiipseid
teadmisi maaliteooriast, kompositsioonist,
viarvidest jne. J. Miilberi peamiselt broomélis
fotosid on nii tollased kui ka tdnapdevased
kriitikud vorrelnud impressionistlike maali-
dega. Mahlakalt on Miilberi pruunitoonilistel
piltidel ldbi tootatud vari, valgusehelgi piiri-
maile on jaetud heledused — veel iiks pintsli-
166k, ja méarg tédnavasillutis kaotaks laike,
tilkuv jadpurikas sdra, loojuvas paikeses me-
repind helgi. Miilberi meeleolukad natiiirmor-
did voluvad tasakaalustatud tonaalsuse ja
harmooniaga.

Ilmselt tundis J. Miilber end pitorealist-
likes toodes taiesti kodus, laad oli talle meele-
pidrane, ning tdnaseks teamegi tema loomingut
vaid eritehnikas lehtede kaudu. Ja samas tuleb
mirkida huvitavat asjaolu, mis nii Miilberi
toodes kui ka terves eesti pitorealismis silma
torkab. Nagu deldud, peab enne foto broomali-
tehnikasse viimist vajaliku motiivi natuurist
dra pildistama. Kui linna- ja loodusvaadete
ning natiiiirmortide juures on tegemist enam-
vihem staatiliste objektidega, siis hoopis teine
lugu on inimeste ja Zanripiltidega. Kui mujal
maailmas mindi lavastuslikule teele ning vil-
jamoeldud stseen dige sageli lihtsalt lavastati
kostiimeeritud s6pru ja tuttavaid kasutades,
siis eesti pitorealismis sddrane lahenemine
tdielikult puudub. Lavastatud momente peale
portreevotete polegi ning kéik Zanripildid
inimestega on tabatud otse elust. Vahest on
siadrane elulisus tingitud eesti pitorealismi
hilisest siinnist, siigavalt juurduda joudnud
seisukohast, et foto peab fikseerima momenti,
olema kiirelt mooduva elu hetkekroonikaks?
Igatahes ei hakatud Eestis ¢suure fotomaa-
ilma» eeskujul tegelema lavastusega, wvaid
voeti kasutusele needsamad pildid, mida seni
tehtud oldi ning kus eelnenud kriteeriumide
pohjal koige korgemalt just tabatud momenti
hinnati. Kui vaadata J. Milberi Zanripilte,
nditeks turgu, on lavastuse puudumine ilm-
ne — iseloomulikke stseene on jaadvustanud
oskuslik reporter. Sama lugu on linnavaade-
tega, kuhu Miilber inimesi mitte ei paiguta-
nud, vaid neid seal harjumuspérases eluriitmis
tegutsevaina tabas. Ning isegi looduses, kus
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kasutatud inimfiguuri, pole Miilber sel mitte
staatiliselt poseerida lasknud, vaid palunud
tegutseda ja liikuda. Niiviisi on Hanno Kom-
pusel digus, kui ta Miilberi piltidel hindab
4. .. hetkelise liigutuse karakteristlikku taba-
mist», «...kus kinni piilitud moni pégus hetk
ilmastikust, valgustusest, liikkumisest! ». Ime-
hasti kolaks see kiill reportaazliku foto kohta!
Miilber aga ei jadnud pidama momendijadd-
vustustel, vaid tootles saadud kujutist vasta-
valt pitorealismi kreedole.

Brosiiiiris «Eesti Foto-Klub 1921 —1926+»
kirjutas Johannes Miilber: «Pildistamisele
avatleb meid looduses mitte moningate tiksik-
asjade hulk, vaid teatav meeleolu, joonte
mang, valguse-varjude vahekorrad.s

Ja edasi: «Neist vastuoludest silma ja
objektiivi nigemisvdimes ja silma ning foto-
graafilise plaadi varvitundlikkuses ongi tingi-
tud piitie vihendada fotograafilises pildis iile-
liigseid fiksikasju, et seda enam esile peaseks
looduses nahtud meeleolu, — et meie vaimus
uuesti Aratada meeleolu, mis avatles pildista-
misele. Seda saavutatakse mitmesuguste vote-
tega nii pildistamise aegu kui ka pildi l6pli-
kul valmistootamisel, mitmesuguste positiiv-
viisidega, mis vastuvotlikud pildistaja isiklis-
tele mojuavaldustele.»

Eeltoodu kokkuvotteks voib delda, et eesti
pitorealismis puudub mitologiseerimine ja
siimbolism, et eritehnikaisse viidi ainult repor-
taazlikke fotosid (Zanripiltides muidugi). Too-
dud jirelduse vo6ib moni ootamatu fotoleid
kenasti koikuma liiiia, kuid eesti pitorealismi
uldpilti see ei muuda.

Pitorealismi ei tohi kasitleda ainult naitu-
sefotona: tema moju ulatus professionaalse-
tegi piltnike toopollule, kes igapdevast tood
tehes levitasid pitorealistlikke ideid ja maitset
oma klientide seas. Nii levis pehmelt joonis-
tavate objektiivide ning mahendite kasuta-
mine portreepildistamisel ka professionaalide
ateljeedes (kunstitaotluslikult olid K. Akeli
voi N. Nylanderi portreedel teravaina jaadvus-
tatud vahel ainult silmad), pitorealistlik laad
sobis postkaartidele (eriti ilusaid tulemusi
saavutas Viljandi piltnik Hilja Riet). Voib-olla
voib pitorealistlikeks arvata Valter Lembergi
iilemaalitud portreedki, voi veelgi varasemail
aastail mitmete fotodride toodetud koloreeri-
tud fotosuurendusedki?! Ilmselt voéimegi
oma vanemast fotost iitht-teist pitorealistlikku
leida, kuid nagu deldud — puhta stiili ditseaeg
puhkes paarkiimmend aastat enne II maailma-
soda ning tema kéige markantsem esindaja oli
Johannes Miilber.

Mis on saanud pitorealismist viimasel ajal?
Otseselt pitorealistiks end keegi enam ei
nimeta, kuid pitorealistlikke t6id kohtame
koikjal. USA-s loodi 1969. aastal kiill koguni
uus ithing «New Pictorialistss, mis pitorealis-
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arendada kunagise populaarse koolkonna tra-
ditsioone, kuid nii ithesuunaline aktiivsus on
tdnapdeval haruldane. Pitorealism jatkab
eksisteerimist stiilina! Fotode pitorealistlik
kasitlus ilmneb porireevétteis, pulmapiltidel,
maonel romantilisel reklaamplakatil véi plaadi-
iimbrisel (enamikus on efekt saavutatud peh-
melt joonistavate objektiividega, mahenda-
vate filtritega, mitmekordistavate lasatsedega,
toneerimisega). Eriti margatav on tdnapéeval
pitorealism virvifotos. Kui 1907. aastal voeti
kasutusele «Autochromes plaadid (esimene
praktiliselt ja laialt tarvitamiskolblik varvi-
fotomenetlus), siis vastasid saadud pildid oma
teralisuse ning hajutatud joonisega iseenesest
pitorealismi printsiipidele — tanapédeval
piiiavad mitmed piltnikud (Sarah Moon, Re-
becca Blake jt) samasugust efekti saavutada
niiidisaegsete iiliteravalt joonistavate varvi-
materjalide kujutise ¢rikkumisegas. Kindlasti
on tuntuim tanapéeva varvipitorealist David
Hamilton (s 1933), kes on endale nime teinud
balleti- ja aktifotomeistrina ning kelle koiki
imeilusaid albumeid libivad looritatud vérvid,
liilkumise hajutatud diinaamika, kompositsi-
oonide lavastatus.

Koige ulatuslikumalt ning mérgatavamalt
ilmneb pitorealistlik loomelaad amatoorlikus
niitusefotos, sealsamas, kus ta véidutses oma
hiilgeajal kahekiimnendail aastail. Taandunud
on kiill menetlused, kus fotograaf wvajaliku
paberi ise valgustundlikuks tegi, kuid poole-
hoidu on leidnud sadrased laboritootlused
nagu solarisatsioon, isoheelia, retikulatsioon,
vahesdritamine positiivilmutamisel, toonimine
jne; taandunud on pitorealismi klassikalised
vormid broomali ja kummitriikk, kuid sailinud
on pitorealismi olemus. Viimase kahe-
kiimne aasta jooksul, mil néukogude foto-
graafid on aktiivselt osalenud rahvusvahelis-
tel néitustel, voib markida koguni mitme pito-
reskse moevoolu siindi ja kadumist. Nii oli
kuuekiimnendail aastail rahvusvahelisel aree-
nil iiheks edukamaks piltnikuks Roman Baran
Lvovist, kelle isoheelias portreed ja aktifotod
varjamatult taotlesid maalilisust, kus koik
liigsed detailid ja rikkalik toonideskaala oli
taandatud lakoonilisele kolme-neljatoonilisele
pinnakasitlusele (t6omahukas isoheeliatehnika
lahutab kujutise vastava arvu negatiivide abil
soovitud hulgaks toonideks; samal meetodil
saadakse matriitsid siidtriiki jaoks). R. Baran
leidis jargijaid ning isoheelia oli mitmeid aas-
taid popp.

Siis muutus menukaks infrafoto: filmi
omadustele vastavalt saadakse positiivil koik
roheline heledana, sinine aga mustana. Kui
veel lisada kergelt hajutatud kontuurid, saa-
vad looduspildid fantastilise ilme; kui kaad-
risse komponeerida moéni hoone véi, veelgi
parem, vanad lossivaremed, on tulemuseks
romantiline muinasjutt.
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Tosi, pidevalt tegutsevaid pitorealistlikke
autoreid on siiski vihe. Uha jarjekindlama
ning oma loomingu enamikus toelise pitorea-
listina esinev on ldti fotograaf Janis Gleizds
(s 1924). Tema aktifotodel on modell taustast
voi imbritsevast keskkonnast eraldatud sala-
pirase helenduva valgusoreooliga, figuur ise
aga toodeldud pehme, mahlaka valguse-var-
juga. Lisaks aktile ja portreele tootleb Gleizds
samal moel ka niditeks motovoistluse pilte,
lisades fotodele mitmekordse kujutise, maali-
lise maheduse, valguse-varjude pehmuse. Tege-
mist on tiilipilise pitorealistiga.

Kui sajandivahetusel vois fotomaailmas
pitorealismi julgelt nimetada koolkonnaks
oma kindlakskujunenud kunstiseisukohtadega
ning filosoofilistegi toekspidamistega, siis
niiiid saame kénelda vaid iiksikuist pitorea-
listlikest autoreist. Pirastsdjaaegse Eesti foto
koige tuntum ja stiilipuhtam pitorealist, vil-
jandlane Leino Marss (s 1918) kasutas oma
maastikufotode juures isoheeliatehnikat.
Mustvalge foto vaid moénele iiksikule puhtale
toonile taandanud ning nende vahekordi siis
toredasti tasakaalustanud, ¢maalis» fotograaf
piltidele ilmastikundhtuste meeleolusid, val-
gusniiansse,

Praegu Festis pitorealistide koolkonda
pole, kuid iiha sagedamini leiame viimasel ajal
stiililt pitorealistlikke t6id. Kuidas moéista, et
vahel koguni defineerimata ning alateadvus-
lik huvi olemuselt pitorealistliku loomingu
vastu ilmneb just niiid, kus me oige sageli
toonitame sotsiaalse foto vajalikkust, rohu-
tame elu toepiarase kujutamise tarvidust?
Seletus peaks olema lihtne: kuna pitorealism
on maast-madalast néudnud koérget vormi-
kultuuri, taiuslikku esituslaadi (millest foto-
furnalismis voéib sisu kaalukuse kilbi taga
modda hiilida), siis tdnu Eesti fotokultuuri
iildisele tousule, esteetiliste probleemide esile-
kerkimisele, noorte autorite teravdatud téhele-
panule vormikiisimuste vastu, on moned
piltnikud oma arengus saanud kiipseks ka
pitorealistlike to6de jaoks. Muidugi ei tihenda
arenenud vormikultuur ja selle tunnetamine
automaatselt seda, et pitorealistlikus laadis
midagi tosist ka &dra teha suudetakse (t66
voib ju kehvake vilja kukkuda!), kiill aga on
see eelduseks, et hea pilt iildse siindida saab.

Uksikuid pitorealistlikke t6id oleme koha-
nud iihel ja teisel nditusel, 1983. aasta algul
iillatasid aga paris mitu autorit korraga:
RFS «TFK» 1982. aasta aruandeniituselt vois
leida toredaid pitoreskseid teostusi. Koige sel-
gesuunalisem, koguni ilmse pretensiooniga
maalilisusele (pildile on peale kopeeritud pints-
lilooke imiteeriv raster) on Jaan Kiinnapi
(s 1948) t66 «Laevahukks; maaliline on Arno
Tameri (s 1947) «Akts; Toomas Kaasiku (s
1951) kolm kaunist pilti «Tiitarlaps kiibara-

72 gas. Ning piiiidmata siin arutada kui head voi

hinnatavad on nimetatud t66d meie foto iild-
pildis, iihendan nad nimetajaga — pitorea-
lism.

Siin tuleb lahemalt ridkida Jaak Veiderma
(s 1959) fotodest «Mahajdetud hoone», ¢« Raud-
tees ja <¢Aravools. Viliselt tihendab koiki
kolme vaid sinine tonaalsus, sisemiselt aga
ilu (elu?) uut moodi nédgemine.
Vai veelgi oigem — uue ilu nigemine! Kui
Euroopa ja USA nooremas fotos on viimasel
ajal laia leviku ning poolehoiu leidnud arhi-
tektuurilis-esemelise maailma jaidvustamine
harjumuspiratuis kadreeringuis ning ootama-
tute rohuasetustega (seejuures reaalsust
deformeerimata — pildistatakse normaalse
fookuskaugusega objektiividega); kui Eestigi
fotos voib leida sddrast suundumust P. Lango-
vitsi, T. Kiige ja mone teisegi loomingus, siis
Jaak Veiderma pakub samasugust kainet ja
kohati konstruktiivset lihenemist pitoreskse
soustiga maitsestatult. Maitseained aga tule-
vad siin kasuks, sest Veiderma kasitluses
ithinevad kainus ja emotsionaalsus, andes
fotodele tédiesti uue tundenivoo. « Raudtee» on
pitorealismile ebatiiiipiliselt argine motiiv,
mis Veiderma poolt huvitavas to6tluses ning
meeleolukalt pakutud; ¢«Mahajdetud hoones
on irreaalne ja miistiline, nailiselt hooletu
kadreeringuga tehtud t66, mis pitorealistlikest
elementidest hoolimata ootuspérase rahu ase-
mel siinnitab hoopis ahvardust; «Aravools
kui koige tiiipilisem eelmainitud argist eseme-
maailma fikseerivale suunale, on asja tege-
likust sisust hoopis voérandatud, oma niilises
lihtsuses loob ta uue, irriteeriva kvaliteedi.
Pitorealismi eesmirk on alati olnud enese-
villjendus; Jaak Veiderma fotod (lugedes need
pitorealistlikeks) lubavad ndha voéimalust
eesti 20. aastate pitorealismi edasiarenda-
miseks, selle vaimsuse muutmiseks.

Niilid aga iiks intrigeeriv kiisimus: kas
niisugune loomelaad voiks olla perspektiivi-
kas sotsiaalses fotos? 60. aastate algul leidis
taunimist meie fotomeeste vaimustus pildis-
tada Tsehhi fotoajakirjade eeskujul taga-
hoove, vihmaveetorusid, veeloike, vanu uksi ja
aknaid, murenenud krohviga seinu jne —
ddretult fotogeenilisi objekte — ning keegi ei
vaevunud moétlema, et tegelikult véib olla ka
see osake sotsiaalsest fotost. Kui aga sdfaraseid
pilte oleks vormitud pitorealistlikul moel?!

Selle kiisimusega tahangi lopetada ning
asja olemuse kokku votta niimoodi: teravne-
nud huvi vormi vastu ning iildine fotokultuuri
tous Eesti fotoelus on andnud véimaluse taas
tegelda pitorealismiga (see ei tdhenda, et
pitorealistlikke t6id peab tegema, kiill aga
on fotograafid niiiid selleks véimelised). Uus
pitoresksus aga on kantud uuest vaimsusest
ja see lubab oodata ilusaid tulemusi. See
vahest ongi koige kenam.

Veebruar, 1983
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R. Baran. «Portrees, 1970.

T. Kaasik. «Tiitarlaps kiibaragas III, 198%2.
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Georg. Friedrich Hindel — 300

... Pole teist suurt muusikut Hdndeli korval, keda oleks niivord raske suruda
mingi tihe vdi isegi mitme mddratluse raamidesse. Ehkki ta joudis vdga noorelt
(palju varem, kui J. S. Bach) oma vdljenduslaadis meisterlikkuseni, ei jddnud ta
kunagi mone iihe kunstivormi juurde pidama. Raske on isegi eristada tal sihikindlat
ja kaalutletud evolutsiooni. Ta pole nende geeniuste seast, kes kdivad mdédda iiht teed
ja liiguvad aina otsejoones eesmdrgi poole. Mis puutub eesmdrki, siis on see tal iiks-
ainus: teha kdik hdsti. Talle sobivad koik teed — esimesed sammud viisid ta sinna,
kus need ristusid. Sealt valitses ta iimbruskonda, levitas oma moju kéikjale, jddmata
samas ise kuskile loplikult paigale. Ta ei kuulu nende hulka, kes suruvad elule ja kuns-
tile peale oma ideaalitahte, iikskoik, kas vdgivaldse véi kannatliku; nende hulka, kes
kirjutavad olemise raamatusse oma eluvalemi. Hidndel on geenius, kes ammutab
maailmaelu allikatest, sulab sellega iihte. Tema esteetiline tahe on selgelt objek-
tiivne. See haarab tuhandet ajalist ilmingut, rahvust, ajastut, mille keskel kunstnik
elab, isegi moodi. See reageerib koikvoimalikele mdjustustele, aga vajaduse korral
ka toketele oma teel. See kasutab dra teiste stiile ja motteid. Kuid Hdandeli isiksust
iseloomustavad niisugune assimileerimisvdime, niisugune vankumatu tasakaal, mil-
lest ei saa jagu iikski vdljast sissetungiv joud. Koik muundatakse, suunatakse vaja-
likku kanalisse, asetatakse oma kohale. See suurvaim on nagu meri, mille janu ei
suuda kustutada, rahu ei suuda hdirida koik maailma joed. ..

ROMAIN ROLLAND

«Alexander's Feasts-i esime-

se vdljaande frontispiss.

Portree Jacobus Houbra-

kenilt, oratooriumi ava- G. F. Hindel. Christoph
stseeni kujutus Hubert Fran- Platzeri miniatuur u aas-
¢ois Gravelot'lt. tast 1710.
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PRIIT KUUSK
SISSEJUHATUSEKS

TMK 1982 nr 8 ja 1984 nr 1 ilmunud iilevaadete sisulise jirjena edastab seekordnegi olulisemaid
fakte muusikaelust raja taga. Paratamatult on méne siindmuse v6i kunstnikuisiksuse ja muu kohta
teavet erinevais peatiikkides; ruumi kokkuhoiu mdttes pole iildiselt sel puhul viiteid tehtud. Samal
pohjusel on kasutatud mitmeid liihendeid: ME — maailmaesiettekanne; EE — esmaesitus konk-
reetsel maal; KE — (ooperi) kontsertettekanne; OBT — ooperi- ja balletiteater; SO — siimfoonia-
orkester; KMK — kiérgem muusikakool jm. Tiht d asendab sona «dirigents, |1 «lavastajats, s esolistis,
Ulevaate tegemisel on kasutatud sdnumeid ajakirjadest «World of Musics, «Neue Zeitschrift fiir
Musike, «Musik und Unterrichts, «Musik und Gesellschafts, «Usterreichische Musikzeitschrifts,
«Schweizerische Musikzeitunge, ¢Opera News», «Opernwelts, «The Musical Timess, «Music and
Musicians», «Nordic Sounds, «Ruch Muzycznys, «Hudebni Rozhledys, «Rondos, «Pieni Musiikki-
lehti», «Fono Forums, «Grammophone»; ajalehtedest «Sovetskaja Kulturas, «Neues Deutschlands,
+«Rude Pravos, «Trybuna Ludus, «"Humanités, ¢«I'Unitds, «Kansan Uutisets, «Morning Stars, «Volks-
stimme» jt, mitmeid festivalibuklette, muusikaelu koondkatalooge jms, materjale on pirit ka etenduste

ja kontsertide raadioiilekannetest.

OOPERITEATREIST,
repertuaari klassikapoolelt

Tsehhi teatri aasta (1983) kesk-
semaks slindmuseks kujunes
Praha Rahvusteatri taasava-
mine 18. nov 1983 teatri sajan-
dal aastapieval, sama teosega,
mis tookordki — Smetana oope-
riga sLibuSes. Etendus kanti ot-
se iile OIRT-i liikmesmaade
raadiotes, Karel Jerneki lavas-
tust dirigeeris Zdenek Koégler,
nimiosas kuulus Gabriela Be-
natkova.

Kolm néadalat varem moddus
sada aastat New Yorgi Metropo-
litan Opera avamisest. Juubeli-
hooaega alustati 26. septembril
Berliozi «Troojalaste» uuslavas-
tusega (d James Levine, s Jessye
Norman, Tatiana Troyanos, Pla-
cido Domingo), iildse mangiti
hooaja 38 niadala jooksul 23 eri-
nevat ooperit, uuslavastustena
tulid «Troojalastes korvale veel
Verdi «Ernanis, Zandonai
«Francesca da Rimini» ja Hiin-
deli «Rinaldo» (esmakordne
Hindel Met'i ajaloos). 22. ok-
toobril mirkis tihtpaeva suur,
kaheksatunnine galakontsert
peadirigent James Levine'i ju-
hatusel, kuhu oli osalema kut-
sutud teatriga seotud olnud 94
nimekat lauljat, kontserdi esi-
meses pooles niditeks Luciano
Pavarotti ja Placido Domingo,
teises 65-aastane Birgit Nilsson
ja 57-aastane Joan Butherland,
meie pohjanaabrite lauljatest
Martti Talvela ja Matti Salmi-
nen.

Richard Wagneri milestusaas-
tat jitkas ka 1983. aasta teisel
poolel hulk iiritusi: «Lohengri-
nis II vaatuse triumfaalne esi-
festivalil (d

Claudio Abbado), «Tannhiuse-
ri» uuslavastus Pariisi Ooperis
Istvan Szabolt, Inglise Rah-
vusooperis tehti jdlle algust
¢«Nibelungidegas, milestustse-
remoonia Messina katedraalis
Dresdeni filharmooniaorkestri
osalemisel (d Herbert Kegel),
«Lendav Hollandlanes ja suur
kontsert Varssavi Suures Teat-
ris, Dresdeni Riigiooper «Lo-
hengrinigas Madridis, Leipzigi
Ooper «Meisterlauljates ja
«Tristanigas Lausanne'l festi-
valil, «Lohengrinis uuslavastus
Moskva Suures Teatris (1 Sergei
Stein) jpm. Ikka on Wagnerit
juhatama kutsutud Dresdeni he-
liloojat ja dirigenti Siegfried
Kurzi — meenutagem vaid
«Rheini kullas KE-d Pariisi
Ooperis. Mairkigem siin ka
itht Wagneri-kontserti Stutt-
gardi raadioorkestriga Hans
Werner Henze juhatusel: «Tris-

Jessye Norman

tani ja Isoldes avaméng, Mat-
hilde Wesendonki laulude or-
kestriseade Henzelt ning Henze
enda «Tristan-preliiiidids klave-
rile, magnetofonile ja orkestrile.
Ja kas polnud see kangelastegu
dirigent Wolfgang Sawallischi
poolt — aasta jooksul lavale
tuua koigi 13 Wagneri ooperi
unuslavastused Baieri Riigioope-
ris ning need ette kanda Miin-
cheni rahvusvahelisel ooperifes-
tivalil 1983.

Milano La Scala alustas hooaega
traditsiooniliselt 7. dets itaalia
ooperiga — seekord Puceini
«Turandotigas. Margiti, et
Franco Zeffirelli suurejoonelist
lavastust valmistas ette ligi 500
inimest (Zeffirelli iitles, et oli
aina unistanud selle muinasjutu
lavastamisest), dirigeeris Lorin
Maazel, nimiosas vorratuna Ge-
na Dimitrova, Calaf — Nicola
Martinucei. Tihelepanu dratasid
Nino Rota muusikale lavastatud
ballett «Tees (s Carla Fracci) ja
Leoncavallo «Pajatsids Q1
Edoardo Miiller) iihel &htul,
uudistena veel «Itaallanna Al-
Ziiriss», «Don Pasquales, «Lom-
bardlaseds (taas G. Dimitrova-
ga), «Ildomeneos ja «Lucic Sil-
las, +Ariadne Naxoselts, L.
Bernsteini «Vaikne paikes. Ja
tihtede soolodhtud: Katia
Ricciarelli, Teresa Berganza,
Shirley Verrett, Aleksandrina
Miléeva, Leo Nucci, Peter Dvors-
k¥ ja José van Dam.

Uuslavastused Londoni Kuning-
likus Ooperis (kunstiline juht
John Tooley, peadirigent Colin
Davis): «Boriss Godunovs,
¢«André Chéniers, «Capuleti ja
Montecchis, «Aidas (dirigenti-
dena reas kuulsused Claudio
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Abbado, Riccardo Muti, Zubin
Mehta), «Nahkhiirs (Kiri Te
Kanawa Rosalindena ja Her-
mann Prey Eisensteinina). Ja
Celebrity Concerts: soolodhtu-
tega Tatiana Troyanos, Renato
Bruson, Ileana Cotrubas ja Tho-
mas Allen, Dietrich Fischer-
Dieskau (klaveril Alfred Bren-
del). a
Uudiseid Hamburgi Riigioope-
rist (vt. ka niiidisooperist):
«Meisterlauljads (d Cristoph v
Dohnanyi), +«Turandots, F. Ca-
valli «Ormindos. Pariisi Ooper
avas Rossini «Moosesegas» (1 Lu-
ca Ronconi, d Georges Prétre),
uuslavastusteks veel «Madame
Butterflys, +Haaremirdovs (1
Giorgio Strehler), Verdi vihe-
tuntud e¢Jeruusalemms (+Lom-
bardlastes Pariisi jaoks tehtud
redaktsioon). Jaanuaris alustas
sarja vene ooperist Pariisi
Muusikateater Chatelet’ palees:
Genfi Grand Opéra’lt Mus-
sorgski «Hovanitéinas, Rimski-
Korsakovi «Kuldkikass Muusi-
kateatri ja Nancy Ooperi iihis-
toona, Borodini «Viirst Igors
KE-s Sofia Ooperilt, seejirel
esines NSV Liidu Riiklik Siim-
fooniaorkester (d Jevgeni Svet-
lanov).

Lidne-Berliini Ooperis esieten-
dusid «Fidelios» (1 Jean-Pierre
Ponnelle, d Daniel Barenboim),
«Pelléas ja Mélisandes (1 Gotz
Friedrich, teatri kunstiline di-
rektor, d Jesis Lépez-Cobos),
+Simone Boccanegras (1 Peter
Wood, d Giuseppe Sinopoli).
Baieri Riigiooperis Miinchenis
suure Wagneri-panuse korval
veel uutena kuus ooperit, sh
Ciléa «Adriana Lecouvreurs (s
Margaret Price), «Carmens (d
Kazimierz Kord), « Windsori 16-

Tatiana Troyanos

busad naiseds, Peter Corneliuse
«Bagdadi habemeajajas (d W.
Sawallisch), coperimajalt 8 siim-
fooniakontserti.

28. mail moodus 50 aastat
Glyndebourne’'i ocoperifestivali-
de algusest Inglismaal. Piduka-
vasse toodi jdlle (nagu pool sa-
jandit tagasi) «Figaro pulms,
ja «Cosi fan tuttes, samuti
Monteverdi «Poppaea kroonimi-
nes, Britteni «Suvedd unendgus
— koik Peter Halli lavastuses,
R. Straussi «Arabellas (1 John
Cox). Oma 25. aastapieva ta-
histas Bostoni Opera Company,
kelle kunstiliseks juhiks on Sa-
rah Caldwell. Juubelietendus-
test kujunes téhelepanuviir-
semaks «Turandots ungarlanna
Eva Martoniga nimiosas (d S.
Caldwell). Oktoobris 1983 moo-
dus kiimme aastat Sydney im-
posantse coperimaja avamisest,
selleks ajaks loppes ka jaanua-
ris alanud juubelihooaeg — ko-
guni 17 erinevat nimetust afi-
8il (uuslavastusi 5). Jouame siin
nimetada vaid neid, milles pea-
osaliseks oli visimatu Joan
Sutherland (dirigendiks ta abi-
kaasa Richard Bonynge); Rossi-
ni «Semiramiss, Hiindeli «Al-
cinas, Leonora osa «Trubaduu-
riss, «Lucia di Lammermoo-
ri» etendati ka Sydney linnapar-
gis sajale tuhandele vaatajale.
Wagneri «Nibelungides eelseis-
vaks lavastamiseks andis Sak-
samaa LV wvalitsus Sydney
Qoperile toetust (Austraalias
ocoperiteatrid riigilt tuge ei
saa).

Ooperist rahvusvahelistel festi-
validel. Salzburgi festival ti-
histas oma kahe raudvarasse
kuuluva coperi etendusjuubelit:
Mozarti «Volufldéots 125. korda
(uuslavastus valmis 10. augus-
tiks, 1 J.-P. Ponnelle, d J. Le-
vine, s Martti Talvela, Peter
Schreier, Ileana Cotrubas jt)
ja 100, korda R. Straussi «Roo-
sikavalers, Firenze maifestivali
+«Rigoletto» olevat olnud iile
aegade parima koosseisuga: d
G. Sinopoli, s Edita Gruberova,
Peter Dvorsky, Piero Cappueccil-
li; noortele kuulunud «Fidelios
lavastusest hinnati eriti ungar-
lasest dirigenti Adam Fischerit
ja lavastajat David Kneussi
(USA). Peasegu koiki nimeka-
maid lauljaid véib kuulda alati
ka Miincheni ooperifestivalil;
tdnavu on esinenud naistest

M. Price, L. Popp, A. Miléeva,
E. Gruberova, B. Fasshaender,
J. Blegen, A. Varnay, 1. Bucha-
nan ja meestest P. Schreier,
R. Kollo, F. Araiza, T. Adam,
D. Fischer-Dieskau, H. Prey,
W. Brendel, K. Moll, N. Schi-
coff, R. Tear, F. Evangelisti
(peaaegu puuduvad itaallased!).
8iin on repertuaaril oma kindel
suunitlus: «Tituss, «Fidelios,
«Volufloots, «Meisterlauljads,
+Bagdadi habemeajajas, « Roosi-
kavalers, sAriadne Naxoselts,
Britteni «Kruvipoores, Honeg-
geri «Jeanne d'Arcs, kontserti-
del veel Mendelssohni «Eliass,
ainsa itaalia ooperina Ciléa
s«Adriana Lecouvreurs. Spoleto
festivali siindmuseks kujunes
Ken Russelli lavastatud «Ma-
dame Butterflys (Ken Russellil
on kisil ka film Maria Calla-
sest Sophia Loreniga nimiosas).
Viga menukaks on viimastel
aegadel kujunenud ~ ooperite
kontsertettekanded, kus saab
vihema vaevaga rakendada
esmaklassilisi orkestreid ja so-
liste. Ténu vdga Onnestunud
KE-le («Falstaff* «Los Angele-
se Filharmoonikutegas) liks
korda tagasi tuua ooperiteat-
risse La Scala kuldse renessansi
iiks alusepanijaid (koos Visconti
ja Callasega), dirigent Carlo
Maria Giulini. Jargnenud on
iilimenukad s«Rigolettos ja
s«Trubaduurs (ka plaadistused).
Paar tippettekannet Riccardo
Mutilt sellel aastal; oma Phi-
ladelphia-orkestriga «Macbeths
(s Renato Bruson, Elisabeth
Connell, Simon Estes) ja «L&aa-
ne-Berliini Filharmoonikutegas
Glucki +«Orpheus ja Eurydikes
(s Agnes Baltsa, Margaret
Marshall, Janet Perry).

Luciano Pavarotti
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Uhe statistika pohjal selgub, et
hooaja jooksul on USA oope-
rilaval keskmiselt 270 eri nime-
tust nn standardsest repertuaa-
rist, enam miingitavad on olnud
+Cosi fan tuttes, «Boheems,
«Figaro pulms, «Sevilla habe-
meajajas, + Madame Butterflys,
+Rigolettos ja + Carmens. Amee-
rika oma autoritelt mangitakse
umbes 240(!) eri teost ja
vilismaiseid meie sajandist ligi
70, viimastest populaarsemad
Gian Carlo Menotti ja Benja-
min Britteni ooperid. Kaasaja
ooperi suur osa on seotud kol-
ledzite ja iilikoolide ooperitrup-
pidega.

MEIE SAJANDI OOPERI
LEVIK

Jalgigem niiiid meie sajandi
klassikaks saanud teoste taas-
lavastusi, samas ka teatrite huvi
viimaste aegade uusooperite vas-
tu. On ju uuscoperi elujduli-
suse niiitaja see, kui ta elab pa-
rast esmalavastust ile vihemalt
veel iihe lavastuse teises tuntud
teatris, teises riigis (eriti teises
keelepiirkonnas), v6i on esmala-
vastust niidatud mujal

Luciano Berio ooper «La wvera
storias (ME 1982 La Scala's)
tuli lavale Pariisi Ooperis, kav-
va voeti ka Maurice Ohana
«Celestinas, uus kunstiline juht
Massimo Bogianckino on telli-
nud ocoperid veel P. Boulezilt,

Katia Riceciarelli

Wolfgang Sawallisch

K. Pendereckilt, E. Denissovilt
jt.

Leonard Bernsteini +Vaikne
paiks Euroopa EE-na Milano La
Scala’s autori juhatusel (1 John
Mauceri, La Scala viis lavastuse
suvel ka New Yorgi Kennedy
Center'sse). Alberto Ginastera
milestuseks tdi tema +«Bomar-
zos taas lavale Buenos Airese
Teatro Colén. Joonas Kokko-
neni « Viimased kiusatuseds», mis
sal hea vastuvdtu Metropolitan
Opera's, etendus Soome Rahvus-
ooperi esituses menukalt ka
Martin Lutheri pidustustel Ber-
liinis. Gyorgy Ligeti ainus
ooper « Suur surmatantss (1978)
lavastati Stockholmi, Saar-
briickeni, Hamburgi, Niirnbergi,
Bologna, Pariisi ja Londoni ji-
rel Freiburgis. Rainer Kunadi
(SDV) coper van Goghist «Vin-
cents oli niiid Kasseli festivali
kavas. Saksa DV enam mingi-
tavaid ooperiautoreid on Udo
Zimmermann — ta «Valge
rooss» esietendus (uues wvarian-
dis) Hamburgi Riigiooperis,
«Levini veskis Darmstadtis,
«Schuhu ja lendav printsesss
festivalil Amsterdamis jne.
Palju mingitakse H. W. Hen-
zet: s«Jogis Santa Fe Ooperis,
«Inglise kasss Pariisi Koomili-
ses Ooperis (d Dennis Russell
Davies), «Pollicinos Viini Rah-
vaooperis, +Don Chisciottes
Stuttgardis jne.

Veel rohkem mingitakse Brit-
tenit (oli ka tema 70. siinni-
aastapiev): «Surm Veneetsiass
lavastati Stockholmis, USA-s
San Antonios «Noye's Fluddes,
«Kruvipéres ja «Glorianas
Inglise Rahvusooperis Londonis,

kriitikud on John Gielgudi
briljantse uuslavastusena kiit-
nud «Suveds unendgus Kuning-
likus Ooperis (ooperi uuslavas-
tus leidis aset ka Lé&dne-Berlii-
nis), juba kiimnendat korda oli
«Carinthia suves kavas «Kadu-
nud poegs jne. Inglastest on
mingitav veel Peter Maxwell
Davies, eriti ta «Tuletorns
(niiiid Viini Kammerooperis,
peatselt Kuopios), «Taverners
aga menukalt Bostoni Ooperis
(1ja d Sarah Caldwell). Ka Mie-
hael Tippetti «Umbaeds tuli
taas lavale Londonis, seekord
trupilt Opera Factory.

Suure huviga tellib uusi oope-
reid Schwetzingeni festivali ko-
mitee. Peamiselt Stuttgardi
ooperi abiga on niiteks kolmel
festivalil jiirjest toimunud péne-
vad esiettekanded, ja siit on
need ooperid kaugemalegi Tén-
nanud: 1982 — U. Zimmerman-
ni «Imeline kingsepanaines
(Hamburgi Riigiooperilt),
1983 — H. W. Henze «Inglise
kasss, 1984 — K. Penderecki
«Kuningas Ubus,

Veel huvi dratanud iiksikette-
kandeid. Sandor Szokolay «Sim-
son» Weimaris (EE Saksa
DV-s), Mareel Mihaloviéi
«Krapp ehk Viimne lints» Olden-
burgis, Antonio Bibalo palju-
miéngitud «Preili Julies Lééne-
Berliini jarel Bonnis, Werner
Egki «Revident» Passaus, Giu-
seppe Sinopoli «Lou Salomes
Hollandi festivalil, rootsi heli-
looja Lars Johan Werle satii-
riline «Loomads Norra Ooperi
50. aastapieva juubeliafisil.
Euroopas on huvi tuntud USA
minimalisti Philip Glassi loo-
mingu vastu — ooper «Kodu-
sodas («The Civil War S»)
esietendus Rooma Ooperis, coper
«Echnatons Stuttgardis.
MIDEM-i rahvusvahelisele festi-
valile Cannes’is t6i {the viimase
Menotti ocoperi — «Poiss, kes
kasvas liiga kiirestis USA trupp
Opera Delaware. Metropolitan
Opera tihtpievaks toodi seal
taas lavale Victor Herberti unus-
tatud ooper « Madeleines (1914).
Noukogude ooperiklassikast vi-
lismaa lavadel. Jitkub Sostako-
vitdi «Katerina Izmailovas la-
vamenu; ooper tuli lavale Root-
sis Giteborgis, KE-s Londonis
Chelsea Opera trupilt, Austraa-
lia EE-s Adelaide’i kunstide
festivalil (esit State Opera of
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South Australia), samuti Juil-
liardi Muusikakooli ooperikes-
kuses New Yorgis, kuhu toodi
Liviu Ciulei lavastus Spoleto
festivalilt (nimetatud ettekan-
ded koik aastast 1984). Pro-
kofjevi «Soda ja rahus lavas-
tati USA-s Austinis, «Tuli-
ingels kevadel Bonnis (1 Jean-
Claude Riber, d Siegfried Kurz).
Nimetagem ka Sergei Slonimski
«Maria Stuartits Leipzigis (EE
Saksa DV-s, 1 Boriss Pokrovs-
ki).

Alban Bergi sLulus jéudis oma
3-vaatuselises, tdiendatud va-
riandis (autoriks austria heli-
looja Friedrich Cerha, esiette-
kanne Pariisi Ooperis 1979)
niiiid l6puks ka Viini Riigioope-
risse (I Wolfgang Weber, d
Lorin Maazel). Kriitikud mérgi-
vad, et Viini muusikaavalik-
kusele hdbiks joudsid uue « Lulu-
ga» Alban Bergi kodulinnast et-
te koguni 18 ooperiteatrit (!),
Lulu osas esines suurepira-
selt noor hispaania sopran
Julia Migenes, dr Schéni osa
laulis ja mingis vorratult Theo
Adam.

25 aastat moddus Frangis Pou-
lenci populaarse mono-ooperi
¢«Inimhadls siinnist. Selle esi-
tajana on Denise Duvali jarel
niilid viga noutud USA sopran
Carole Farley (New Yorgi
Met'is ka hinnatud Lulu;
sInimhidles plaati, milles diri-
gendiks ta abikaasa José Sereb-
rier, peetakse praegu parimaks),
kes laulis seda 1983. siigisel
ka Helsingis (d J. Serebrier).

UUSOOPERITE
MAAJILMAESIETTEKANDED
1983

Alustagem iihest tédhelepanu-

viiirsemast esiettekandest Parii-
si Ooperis, Olivier Messiaeni
suurteosest «Franciscus Assi-
sists (¢Saint Frangois d'As-
gises). Messinen oli kirjutanud
oma esikooperit kaheksa aastat
(tellimuse tegi veel Rolf Lieber-
mann ooperidirektoriks olles),
lavakiipseks sai see otse heli-
looja 75. sinnipdeva eel, no-
vembris. Uusooperi keeruka
muusikajuhi t66 tegi Seiji Oza-
wa, nimiosas José van Dam,
Leeprahaige osas Kenneth Riedl,
ainsa naistegelase, Ingli, rollis

Riccardo Muti

Christiane Eda-Pierre. Etendus
kestab kuus tundi, koosneb 8
osast (Franciscuse kaheksa juh-
tumust), eriti suur on orkest-
rikoosseis (orkestriauku mahtu-
sid vaid keelpillid ja iks kol-
mest «+Ondes Martenot’sts», abi-
lavasid pillimeestele veel kuus).
Libreto kirjutas helilooja ise
(see on ldbiva dramaturgiata),
saanud inspiratsiooni Giotto ja
Fra Angelico maalidest ning ka-
sutanud ka Franciscuse enda
luuletusi. Arvamusi coperi koh-
ta on erisuguseid, iitksmeelselt
hindab kriitika mammuiooperi
thtlast ja wveenvat kunstilist
teostust, eriti aga orkestriosa,
pidades seda parimaks, mida
Messiaen eales kirjutanud.

Viiga rohke oli ooperisaak Tseh-
hoslovakkias — oli ju ka
téehhi teatri aasta, mitmed teo-
sed selleks varem tellitud. Bra-
tislava festivalil esietendus Jan
Cikkeri (juba kaheksas, koo-
miline) ooper «Bystrica piira-
mine», helilooja libretol Kal-
man Mikszathi romaani jiargi
(1 Branislav Krigka, d Ondrej
Lenard). Brno siigisfestivalil,
samuti oktoobris, esietendus Ka-
rel Horky satiiriline ooper «At-
lantiss * Plzeni T'yl-teatris Ilja
Hurniki koomiline triptihhon
Karel Capeki aineil «Kalurid
vorguss (osad: «Ukse, «Viiul-
dajads, «Helikons; 1 Oldrich
Kfiz; d Josef Chaloupka). *
Slovaki Rahvusteatri dirigendil
Tibor Fresol valmis teine ooper
— F. Villoni poeesia aineil loo-
dud «Vaene Frangoiss, mille ni-
miosa on kirjutatud draamandit-
lejale.* Berliini Brandenbur-

gi teatris Kurt Schwaeni (s
1906) «Doktor Fausti méngs»
(helilooja enda libreto aluseks
Fausti-legendid 17. sajandist).

1984

Londoni National Theatre's Oli-
ver Knusseni (s 1952) ooper-
fantaasia «Where the Wild
Things ares Maurice Sendaki
tekstil ta populaarse lasteraa-
matu +Higglety, Pigglety, Pop!»
jirgi (esit Glyndebourne’i oope-
ritrupp, d autor, 9. jaan) *
Dresdeni Riigiooperis Austria
helilooja Gerhard Schedli kam-
mercoper «Kontrabasss (8.
veebr, 1 Jiirgen Konig), 1982. a
Dresdeni kompositsioonikonkur-
si parim, II preemia) * Saksa
DV muusikapiievadel Berliinis
(veebr) Paul-Heinz Dittrichi
kammerocoper s«Metamorfooss
(Franz Kafka jdrgi)* Austrias

Linzis sealse autori Balduin
Sulzeri menukaks kujunenud
«Don Perlimplin Belisas F.

Garcia Lorca jirgi (Lorca nii-
dendi pdhjal on kammeroope-
riski neli pilti; nimipartiid lau-
lis Riccardo Lombardi, d Ro-
man Zeilinger. Tipselt 20 aastat
tagasi valmis Wolfgang Fortne-
ri tuntud ooper sama niiidendi
j) * Krzysztof Penderecki kol-
mas, satiiriline ooper «Kunin-
gas Ubus Schwetzingeni festi-
valil 24. mail (festivali telli-
musteos, esit Stuttgardi
Ooper) * Aulis Sallineni kol-
mas, satiiriline ooper +Kunin-
gas lahkub Prantsusmaales Sa-
vonlinna ooperifestivalil 7. juu*
lil (S8avonlinna festivali ja Lon-
doni Kuningliku Ooperi telli-
musteos, | Kalle Holmberg, d
Okko Kamu) * Strasbourg'ifes-

Theo Adam
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tivalil prantsuse helilooja Jean
Prodromides'i ooper «Odysseuss
# ¢Carinthia suvels Ossiachis
(Austria) noore austria heli-
looja Herbert Lauermanni
ooper «Simons Herbert
Voggi libretol (1 lauljana tun-
tud Werner Hollweg, d Erwin
Ortner, 6. aug) * Salzburgirah-
vusvahelisel festivalil 7. aug fes-
tivali tellimusteosena Luciano
Berio «Un re di ascoltos («Ku-
ningas kuulu jargi»?) Italo
Calvino libretol, 1 Gotz Fried-
rich, d Lorin Maazel, nimiosas
Theo Adam Berliini Riigioope-
rist (esit Viini Riigicoperi
trupp, teos siigisel laval ka Vii-
nis) * Olomoucis esietendus
téehhi muusika aastat tdhista-
mas Milod Vaeeki ajalooline
ooper «Jan Zelivskye», mille
ainestik hussiitide ajast (1 Jifi
Glogar, d Reginald Kefer, kes
ka E. Tambergi ooperi «Cyrano
de Bergeracs lavale to6id, esi-
etendus hooaeg tagasi) * Ham-
burgi Riigicoperi viikesel laval
Mare Neikrugi «Libi roosides #
Pariisi Ooperis Maurice Ohana
(s 1914) «Celestina» * Hol-
landi festivalil «Laupdevs Karl-
heinz Stockhauseni nidalaks
ajaks esitamisele kavandatud la-
vateoste suursarjast «Valguss
(«Lichts; helilooja to6tab sarja
kallal 1977. aastast saadik) *
Soome Rahvusooperis Paavo
Heinineni jaapani-aineline
«8iidtrumms * Karlsruhes
Max von Schillingsi «Mona
Lisas (1 Gian Carlo del Mo-
naco, d Christof Prick).

Giuseppe Sinopoli

UUE MUUSIKA RADADELT

1983. aastalépu suursiindmu-
seks oli Anton Weberni 100.
slinniaastapdeva vaga laialdane
tahistamine. Weberni kiillalt li-
hikest oopuste rida on jatkunud
arvutule hulgale kontsertidele.
Viini kirjastus «Universal Edi-
tions, viidates vaid tema We-
berni-védljaannete najal teoks
saanud {iritustele, reklaamib
niditeks ajavahemikuks 1. IX—
30. XI toimunud 60 (!) kont-
serti kogu maailmas. 30. XI—
13. XII toimus Viinis rahvus-
vaheline Weberni-festival, orga-
niseerijaks Viini Kontserdimaja
Uhing, esinejate hulgas «Viini
Filharmoonikuds ja «Viini
Siimfoonikuds, Londoni Siimfoo-
niaorkester, ansamblid «die rei-
hes (Viin) ja «Intercontempo-
rains (P. Boulezi juhatusel
Pariisist), «LaSalle-kvartetts jt.
Kontserdimajas korraldati We-
berni-siimpoosion ja niitus, We-
bernit méngiti koigil kaaluka-
matel rahvusvahelistel festivali-
del, «Berliner Festwochenis ka-
vas oli 16-tunnine kontsert,
kus tulid ettekandele kaik We-
berni teosed, oopused 1 kuni
31. Enam on kavadest silma
hakanud «<Kuue pala» op 6,
Siimfoonia op 21, «Viie palas
op b, Passacaglia op 1, Variat-
sioonide op 30 ja laulude esitu-
sed. Weberni interpreetidena on
aktiivsemad olnud lauljad Ad-
rienne Csengery ja Phyllis
Bryn, dirigendid Gary Bertini,
Zubin Mehta, Claudio Abbado,
Bernhard Klee, Giuseppe Bino-
poli, Friedrich Cerha ansambli
«die reihes juhina, jpt. Ja veel
kord Viini: Austria Raadio or-
kester korraldas kontserdi, kus
korrati tipselt sama kava, mida
1925. aastal Viini todliste ees
oli juhatanud Webern ise (niiiid
Lothar Zagrosek).

Detsembris moddus ka 100
aastat Edgard Varése'i siinnist.
Sel puhul «London Sinfoniet-
talts David Athertoni juha-
tusel taas monograafiline
kontserdisari (varem niiteks
Stravinskist), kus ta ponevalt
korvutas Varése'i orkestriteo-
seid Raveli omadega, kes vaid
kaheksa aastat varem siindi-
nud. Londonis kélas esmakord-
selt ka Giacomo Manzoni «Mas-
se: omaggio a Edgard Varése»
klaverile ja orkestrile, kirjuta-

tud Maurizio Pollinile (d Giu-
seppe Sinopoli). EBU rahvus-
vahelises sarjas kanti satelliidi
abil Euroopasse Cincinnati S0
kontsert peadirigent Michael
Gieleni juhatusel, kus peateo-
seks oli Varése'i esimene siili-
nud orkestrioopus «Ame-
riques.

Uue muusika traditsioonilistelt
festivalidelt. Stockholmis toi-
mus Rahvusvahelise Muusika-
ndukogu (IMC) 20. peaassamb-
lee koos viiendate ¢Maailma
muusikanidalategas (2. IX—
5. X). Korraldav maa sai vélja
panna koguni kolme oma heli-
looja (Sven-Erik Back, Eskil
Hemberg, Sven-David Sand-
strém) autorikontserdid (Péhja-
maade autorite loomingut oligi
kavades kdige rohkem), Kuning-
likus Ooperis liks Per Nﬂrggri
«Siddhartas, Rootsi Raadio
koor (d Eric Ericson) laulis oma
kontserdil Kodaly, Penderecki,
Sandstromi korval ka Veljo
Tormise «Raua needmists ning
ME-s Arne Mellndsi «L’infi-
nitot» ja Gyorgy Ligeti «Kol-
me fantaasiats. Korraldati Hil-
ding Rosenbergi nim rahvusva-
heline keelpillikvartettide kon-
kurss.

Donaueschingeni festivalil olid
ME-s K. Stockhauseni « Kathin-
ka lauls ja e¢Luziferi reekviems
lavateosest «Laupéevs, tema
teoseid miéngiti rohkesti ka
Colmaris, Strasbourg’is ja
Eberswaldes. Kaalukaks on ku-
junemas Angers'i festival
Prantsusmaal: seekord olid ka-
vades mitmed Luciano Berio
teosed («Chemins IIs, «Liness,
+«Corales), ka Christébal Halff-
teri, Pierre Boulezi, Michael
Finnissy oopused. Pariisi Ooperi
eksperimentaaltrupp t6i kaasa
Weberni «Viie palas op 10 muu-
sikale lavastatud balleti (1
Jacques Garnier), «Ensemble
Intercontemporains esines Peter
Eotvosi juhatusel. 18. Metzi fes-
tivalil oli kesksemaid Wolf-
gang Rihm (s 1952), Euroo-
pas ja viljaspoolgi palju min-
gitav autor. 8iegfried Palm oli
sMonodramas (tSellole ja or-
kestrile) solistiks (nagu ka
+Steieri siigisels Austrias, kus
oli teose ME), kodlas veel
sErscheinungs (+Visand Schu-
berti teemals) ansamblile. Rih-
mi teostest oli veel Li&ne-Ber-
lilnis ME-1 Altviiulikontsert,



l

Hooaeg 1983 84

«London Sinfoniettalts orkest-
riteos «Chiffre IIs. Dresdeni
festivali siindmuseks sai Gyorgy
Ligeti autoridhtu, Riigikapelli
ansamblilt kdlasid Kammer-
kontsert (1971), «Avantiiiirids
(1963) ja «Uued avantiitirids
(1965). «Keskoddiskussioonils,
mille korraldas Dresdeni Uue
Muusika Stuudio Udo Zimmer-
manni juhatusel, esines ka he-
lilooja ise. «Berliner Festwo-
chens» pithendas méirgatava osa
kavast vene futuristide muusi-
kale (A. Mossolov jt), ka siin
mirgiti Ligeti 60. siinnipéeva
autorikontserdiga (esinesid
«Arditti-kvartetts ja <«London
Sinfoniettas). «Varssavi siigi-
se» avakontserdil (d Kazimierz
Kord) olid kavas Pierre Boulez
ja Edison Denissov, iildse 95
teost 15 maa autoreilt (esma-
kordselt ka Austraaliast), neist
31 teost poola heliloojailt. Le-
ningradi Filharmoonia orkester
tdoi festivalile terve Sostakovitsi-

kava. Ponevamat «Steieri sii-
giselt» Grazis: Volker David
Kirchneri +Passioons, Berio,

Henze, Kelemeni, Messiaeni va-
rasemad teosed, Wojciech Kilari

klassikaliseks saanud «Krze-
sany», Zbigniew Bargielski
«Piikeselauluds, 83-aastane

Ernst Kfenek oli oma teoseid
kuulamas. Rahvusvahelise Uue
Muusika Uhingu (IGNM) tradit-
sioonilise festivali korraldas see-
kord Taani linn Arhus (29. X—
5. XI). Uue muusika festivalil
Viitasaaril (Soomes) oli kuul-
gaim kiilaline John Cage, kes
esitas oma teose «Branchess
(¢Surnud oksteles), kavas ka
Steve Reichi «Kontrapunktids
11 fléédile (10 lindilt, iks ela-
vas ettekandes).

Tiehhi teatri aasta puhul toimus
Prahas simpoosion teemal
«Kaasaegne ooper Praha Rah-
vusteatris alates aastast
1945+».

Taani, Rootsi, Téehhoslovakkia
noorte heliloojate kohtumise
diskussioonil Prahas konstatee-
riti praegusaja noorte autorite
toelist vastureaktsiooni serialis-
mile ja Darmstadti koolkonna
pohimdtetele. Leiti, et eemaldu-
mine neist toimub péhiliselt
konkretismi, relativismi ja neo-
romantismi suunas.

Monest autorist., Mitmete palju
enam tuntute kérval kuulub meie
kaasaja tippheliloojate hulka

kahtlemata Gyorgy Kurtdg (s
1926). Veoib kujutleda tema

. teoste webernlikku viimistlus-

astet, kui oopusest 1 (1959) on
tinaseni valminud vaid paar-
kiimmend jargmist (vordluseks:
taani helilooja ja pianist Niels
Viggo Bentzon (s 1919) loeb
omi juba ile 400). Viaga kor-
gelt hindab Kurtagi ka Luigi
Nono, kelle viimaseid teoseid on
+Hommage a Gyorgy Kurtage.
Kurtag on 1983, a (ja varasema-
tegi) UNESCO «Tribune'i» lau-
reaat. Voitnud teos véib tunduda
esialgu Adrmuslikult modernne,
kohe on tabatav aga selle ilim
tdpsus ja labimoeldus.

Londoni praegu kuulsaim «Phil-
harmonia Orchestras valis
«omas heliloojaks («Composer
in Residences) Oliver Knusseni
(s 1952). (Juba 196B. a esitas
Londoni SO autori juhatusel
ta 1. stimfoonia.) Knussenit
méngitakse palju, ka teatris.
«Omas orkestrile kirjutab ta esi-
mese teose, 4. siimfoonia jérg-
miseks hooajaks, peale selle on
Knussen tunnustatud dirigent.
Henze kutsus ta dppejduks oma
festivalile Montepulcianosse.
Menukalt jatkuvad kuulsaima-
tes kontserdisaalides Witold Lu-
tosfawski autorikontserdid. Sep-
tembris 1983 juhatas ta Lon-
doni 80-d Albert Hall'is, lisaks
oma teostele ka inglise heli-
looja Paul Pattersoni teost.
Mirtsis 1984 juhatas ta Festi-
val Hall'is BBC S0-d, EE-na
Londonis ka 3. siimfoonia
(1983).

Luzerni, Budapesti, Angers'i jt
festivalidel on rohkesti esita-
tud Pierre Boulezi teoseid (eriti
jille « Meistrita haamrits), mui-
dugi ka ITRCAM-i kontsertidel
Pariisis Pompidou keskuses; La

Lothar Zagrosek

esitas Peter
+«Pli selon

orkester
juhatusel

Scala
Edtvosi
Plis, kavades veel «Domainess,

«Eclats, «Notations I—IVs,
Kolmas klaverisonaat, kaesole-
vaks hooajaks on valmimas la-
vateos Pariisi Ooperile koos-
toos lavastaja Patrice Che-
rau'ga.

Kaasaja iitheks parimaks tiello-
kontserdiks on hinnatud Henri
Dutilleux’ oma (alapealkirjaga
«Tout un monde lointains).
Miincheni ooperifestival tellis
John Butlerilt balletilavastuse
«La Doubles Dutilleux’ 2. siim-
foonia muusikale.

Paljudes maades on populaar-
ne tdehhi helilooja JindFich
Feldi looming, just harvemesi-
nevatele koosseisudele ja pilli-
dele. Ta teoseid on tellinud ja
esitanud viimati Prantsuse Raa-
dio saksofonikvartett Daniel
Deffayet’ juhatusel, Taani Sjil-
landi kuulus akordionistide or-
kester, samasugune orkester

Bernard Haitink
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Luigi Nono

Innsbruckis, USA saksofoni-
professor Eugen Rousseau, Hol-
landi «+Demiani-kvintetts jpt.
Mauricio Kagel on viimasel ajal
suuri lootusi pannud muusika
ja filmi koosmajule. Pariisi
giigisfestivali ajal etendatigi
kuuel pieval (iga piev kl 12—
22) tema filme (millel on jadd-
vustatud ka hulk ta varasemaid
teoseid). Londonis kujunes siind-
museks ta « Mare Nostrumis ing-
liskeelse versiooni EE.

Ja monest silmapaistvast ME-le
tulnud uusteosest. Soome muu-
sika tédienes kahe hea tsello-
kontserdiga — Kalevi Aho oma
valmis Helsingi festivaliks
1984, Pehr Henrik Nordgreni
teos tuli ME-le Helsingis keva-
del, mdlema esiettekandjaks
Erkki Rautio. Austerlase Fried-
rich Cerha Kaksikkontsert fl86-
dile ja fagotile oli kavas
+Steleri siigises «Musikproto-
kollis» (Cerha oli oma teosega
+Keintates ka iiks kolmest —
Ernst Kfeneki ja Kurt Schwert-

Leoaard Bernstein

siku korval, kes esindatud Aust-
ria niiidismuusika  pievadel
USA-s Manhattanis) * Einar
Englundi Klaveritrio Kuhmo
festivali tellimusteosena k. a
suvel * Newcastle'i festivalil
Morton Feldmani Kvintett klar-
netile ja keelpillidele, Illinoisi
iilikoolis «The Viola in my
Lifes orkestrile * Edgard Vare-
se’i tihtpievakontserdil Cinein-
natis noore Jonathan Krameri
«Movements in and out of times
(d Michael Gielen) * Soome
Yieisradio tellimusena Jouko
Linjama oratoorium «Agricola
testamendids («Maailma algu-
sest ja loomisests) Helsingis *
David Lordi Septett +The Leo-
nora Ensemble’ilt+ Londoni Pur-
cell Room'is * Taani helilooja
Ib Nerholmi 5. siimfoonia
(vAlgelemendids — taevas, vesi,
maa, tuli) Kopenhagenis Péhja-
maade iihiskontserdil (teos vdi-
tis Taani Raadio kompositsioo-
nikonkursil 1982) * Paul Pat-
tersoni «Missa Marias festivalil
Gloucesteri katedraalis Londo-
nis ja «Sinfonia for Stringss
+Varssavi siigisels * Einojuha-
ni Rautavaara «Katedraalids
Rootsi Raadio kammerkoorilt (d
Anders Urwald) EBU kontserdi-
sarjas Upsalas # Kjell Sankopfi
+ Associationens Bergeni Grie-
gi-saalis (esit orkester «Har-
moniens, d Karsten Andersen;
Sankopf esindas ainsana Norrat
ka IGNM-i festivalil Arhusis).

MUUSIKAELU TIPPHETKI
KONTSERDIHOOAJALT,
RAHVUSVAHELISTELT
FESTIVALIDELT JM

1983. Ebatavaline suurpianis-
tide paraad klaverimuusikafes-
tivalil Prantsusmaal La Ro-
que-D Anthéronis, soolodhtu-
tega Claudio Arrau, Pierre
Bancan, Andras Schiff, Mi-
chel Beroff, Dezsé Réanki, Ber-
nard Pommier, Ivo Pogorelié,
Aloys ja Alfons Kontarsky
jt. * Haydni-festival Baselis,
mis mirkis 100 a méddumist
sealsest esimesest Haydni-pidus-
tusest; Haydni lopetamata « Mis-
sa sunt bona mixta malise

kiisikirja leidmine Pahja-Iiri-
maal (viimase esituse jiirel
1829, a oli kisikiri seni ka-

dunud) * Beethoveni-festivali
suursarjad Bonnis kevaditi ja

giigiseti; Beethoveni seni tund-
matu fléddisonaadi kisikirja
leidmine pianist Carlo Alberti
Neri poolt ja esiettekanne
Itaalias * Bariton Hermann
Prey algatusel ja osalemisel
Viini «Musikvereinis» Schuber-
ti kogu loomingu ettekanded
teoste siinni kronoloogilises
reas * Ulipdnevad Berliozi teos-
te ettekanded helilooja siinni-
mail Lyonis Serge Baudo alga-
tusel ja juhatusel (1983. a la-
bivana Fausti-teema, 1984 «Ber-
lioz ja Shakespeares) *# Brahm-
si-kontserdid «Berliini Filhar-
moonikutelts (d H. von Kara-
jan) Salzburgis, kus Suure
Festivalimaja esisel platsil olid
fotod orkestrist suurformaadis
ja parimas kvaliteedis * Uhin-
gu «Jeunesses Musicaless festi-
val Neerpeltis, kus osales 100
ansamblit ja orkestrit ligi 3000
mingijaga 13 riigist (sh Ungari,
Poola, Bulgaaria, TSSV) auto-
riteetsele Ziiriile. * Alpimaade
akordionifestival Innsbruckis,
osalemas 200 orkestrit 9 rii-
gist * Pariisi 21. balletifesti-
val, piihendatud George Ba-
lanchine'i miilestusele: New
York City Ballet nelja erineva
Balanchine'i-programmiga, Hol-
landi Tantsuteater, Jazz-Ballet
Montrealist, Ballet du Nord
jt * Festival teemal +Mozarti
viimane eluaasta 1791+ Inglis-
maal Brightonis. Aastavahetus-
kontsert Amsterdamis, kus
«Concertgebouw’s orkestrit ju-
hatas Mahleri 3. siimfoonia
ettekandel Bernard Haitink,
suureparaseks solistiks noor
Carolyn Watkinson.

1984: «Morart-Woches Salz-
burgis: <«Cherubini-kvartetis
ohtu koos pianist Malcolm
Frageriga (Mozarti siinnipiie-
val), aariad +lébusast draa-
masts «II curioso indisere-
tos * Veebruaris toimusid Soo-
me muusikaelus rahvusvaheli-
selt kaalukad reisid: Helsingi
Linnaorkester Inglismaale (d
Paavo Berglund, kontsert ka
Londoni Festival Hall'is Sibe-
liuse siimfooniatega) ja Soome
Raadio 80 Austraaliasse (pea-
sihiks Perthi festival, kus man-
giti Sibeliuse kaiki siimfooniaid,
d Leif Segerstam, noored Esa-
Pekka Salonen ja Jukka-Pekka
Saraste); Erik Tawaststjerna
uus Sibeliuse-loengute sari Hel-
singi Ulikoolis * Kevadfestival
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+Tanz'84s Viinis: 42 pieval,
avamas Leningradi Kirovi-nim
teatri ballett (kavas ka A. TSai-
kovski «Revidents), edasi
«Tanzforum Kélns, Birgit Cull-

bergi trupp Rootsist, Stutt-
gardi Ballett, Santa Driversi
e«Harrys» New Yorgist, Viini

Riigiooperi ballett jt * Anton
Bruckneri kéik siimfooniad Vii-
ni Kontserdimaja abonemen-
dis * Alfred Brendeli Beetho-
veni-tsiiklid (kéik klaverisonaa-
did 7-1 6htul) Eurcopa ja Amee-
rika suuremates keskustes *
Londoni S0 esmakordne Beet-
hoveni-sari (ligi 30 kaalukamat
teost) peadirigent Claudio Ab-
bado juhatusel (8 kontserti,
Maurizio Pollini méngis 1., 2.,
3. ja 5. klaverikontserti) *
Mahleri Teise siimfoonia seni-
avaldamata I osa «Panichidas
esitugs Léfine-Berliini Raadio-
orkestrilt (d Jesiis Lépez-Co-
bos) * Debussy loomingu tea-
duslik-kriitilise koguviéljaande
alustamine (kirj «Costallats ja
«Durands, peatoimetaja Fran-
¢ois Lesure, abiks Pierre Bou-
lez, Claude Helffer jt) * «Schu-
bertiaadi» kontserdid Viini Ho-
henemsis: sooloGhtutega laul-
jad René Kollo, Peter Schreier,
Dietrich Fischer-Dieskau, Edith
Mathis, Gundula Janowitz, Mit-
suko Shirai, Francisco Araiza,
Robert Holl, pianistid Alfred
Brendel, Andras Schiff jt *
Lyoni esmakordne balletibien-
naal 70 etendusega 14 trupilt,
sh «Rheini Balleti» neli &h-
tut Serge Lifari lavastustest
(79-aastane Lifar oli ise kohal),
Maia Plissetskaja osales Aurici

John Cage

ja Lifari balletis s«Phaidras *
Anton Dolini (1904—1983) mi-
lestuséhtu Pariisi Champs Ely-
sées’ teatris UNESCO korraldu-
sel, kus osalesid Guilene Thes-
mare, Elisabeth Platelle, Anna
Razzi, Maia Plissetskaja (+Su-
rev luiks) jt * Soome laulupi-
dude 100 aasta pidustused
Jyviskylds, kus laulupeokont-
serdi avalauluks Veljo Tormise
«Laulu silds (meie Filharmoo-
nia Kammerkoori osalemisel)
Toénu Kaljuste juhatusel * Viini
festivali avasid dirigent Seiji
Ozawa ja pianist Ivo Pogore-
lié (Chopini 2. kontsert), lopetas
Debussy «San Sebastiani mar-
tiliriums Georges Prétre'i ju-
hatusel * Britteni +«Sojareek-
viems (d Lothar Zagrosek),
Katia Riceciarelli, Edith Mathise
ja Piero Cappuceilli soolodhtud,
Praha Linnaorkestri tdehhi muu-
sika kontserdid (sh Mussorgski
+06 Lagedal Miels G. v. Einemi
orkestratsioonis esiettekandel)
festivalil «Carinthia suvis Aust-
rias * Verdi «Reekviemis (d
H. v. Karajan) ja Mendelssohn-
Bartholdy «Eliases (d James
Levine) ettekanded Salzburgi
festivalil, pidustuste lopul toi-

mus rahvusvaheline Mozarti-
kongress (peateema s«Mozart
1784. aastals) * Mendelssohn-

Bartholdy d6e Fanny Henseli
oratooriumi ME Kélnis * Lon-
doni «Philharmonia Orchestras
esinemised Helsingi festivalil, d
Paavo Berglund, s Emil Gilels
(Beethoveni 3. kont=crt) * All
red Brendeli ja Elisabeth S&-
derstromi soolodohtud, Héndeli
oratoorium «Solomons Bathi
festivalil Inglismaal * Hindeli
+«Solomons lavastati Hindeli-
festivalil Halles.

PREEMIAID JA TUNNUSTUSI

Alustame seekord preemiatega,
mis vilja antud Itaalias. Sop-
ran Renata Tebaldi viiris ko-
gu oma senise tegevuse eest
ooperi vallas C. Cappelli fondi
preemia «La Vita per Opera»
(preemia andmise tseremooniale
kutsutakse laulma neli lootust-
andvat noort itaalia ooperiso-
listi) * Rossini siinnilinn Pe-
saro andis vwvilja esmakordse
preemia helilooja ooperite pa-
rimate osatiitmiste eest hispaa-

Wolfgang Rihm

nia metsosopranile Teresa
Berganzale * Kaunite kunstide
keskus «Accademia Chigianas
Sienas médras noortele pianisti-
dele méeldud preemia Peter
Serkinile USA-st (nimeka Ru-
dolf Serkini pojale) * Simba
Akadeemia (Rooma) preemia
viadrisid noukogude balleti-
kunstnikud Jekaterina Maksi-
mova ja Vladimir Vassiljev *
Venezia linna preemia «La Vita
per Musicas Yehudi Menuhin
(ta on A. Rubinsteini, A. Se-
govia, K. Béhmi ja C. M. Giu-
lini jdrel preemia nooremaid
laureaate, preemia saatuse ot-
sustab 150 muusikakriitikust
koosnev rahvusvaheline Ziirii) *
Tenor Luciane Pavarotti Itaa-
lia valitsuse esmakordselt viil-
jaantud aunimetuse «Teenete
eest Itaalia kuulsuseks kogu
maailmass (autasu andis La
Scala's file teatri priimabale-
riin Carla Fracci) # Oslo Fil-
harmooniaorkestri kunstilise ju-
hina tegutsev Maris Jansons sai

Olivier Messiaen
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Muusikamaailm
hooaja parima esituse pree- Leonard Bernstein (ta annetas Provence'i festivali preemia

mia (e«Sostakovitsi 7. siimfoo-
nia), samuti parima heliplaadi
preemia («Spelmanspriss) *
Moskva saksofonist Margarita
Sapodnikova firma «Selmer»s
kuldsaksofoni saksofonistide
rahvusvahelisel kongressil
Niirnbergis #* Pianist Alfred
Brendel Frankfurdi linna kaa-
luka preemia * Helilooja Mau-
ricio Kaghl Frankfurdi linna
Mozarti-medali (senised laureaa-
did on vaid Karl Béhm ja Elisa-
beth Schwarzkopf) * Maurice
Raveli nim preemia helilooja
Gydrgy Ligeti (antakse vilja iga
kolme aasta tagant silmapaistva-
te saavutuste eest orkestrimuusi-
ka vallas). * Inglise helilooja Mi-
chael Tippett Monaco printsi
Pierre'i muusikapreemia *
Claudio Abbado kaaluka «Stan-
dards-preemia silmapaistva
ooperitegevuse eest 1983. a
(eriti +Boris Godunovis lavas-
tus Londoni Kuninglikus Oope-
ris) * Prantsuse Kaunite Kuns-
tide Akadeemia liikmeks wvaliti
helilooja Yannis Xenakis, prae-
gune Pariisi Ulikooli profes-
sor * Samasugune akadeemia
Baieris valis oma uuteks korres-
pondentliikmeiks itaalia heliloo-
ja Luigi Nono ja inglise laulja
Peter Pearsi, lilkmeks aga noore
helilooja, 31-aastase Wolfgang
Rihmi * ISME rahvahariduse
komisjoni milestusmedali vaa-
ris Poola Heliloojate Liit, liidu
esimees Jozef Patkowski sai
fthingu kuldmirgi * Reiffeise-
ni-preemia (teenete eest noorsoo
muusikalisel kasvatamisel) sai

Alban Bergi nimeline kvartett

oma preemia fithingu eJeunesses
Musicales» Saksamaa LV fondi).
Bernstein valiti ka Viini linna
aukodanikuks (veebruaris
1984) ning vidris linna ausdr-
muse teenete eest Viini muusi-
kaelu arendamisel * Wihuri
fondi Sibeliuse nim auhinna
pilvisid heliloojad Krzysztof
Penderecki ja Aulis BSallinen
(Penderecki lubas preemiasum-
ma anda Krakowi linna kisu-
tusse kammersaali ehitamiseks)
* Pariisi Tantsuakadeemia Vac-
lav Nizinski nim preemia Sta-
nislav Issajev ning Auguste
Bournonville'i nim preemia Tat-
jana Palii ja Aleksandr Gor-
batdevitd (koik «Moskva Klas-
sikalise Balleti» solistid) * Bu-
dapesti Muusikaakadeemia pree-
miad F. Liszti teoste pari-
mate plaadistuste eest: grand
prix Alfred Brendel (h-moll so-
naadisalvestus), iillejadnud pree-
miad dirigent Antal Dorati
(«Faust-simfoonias), pianistid
Zoltan Kocsis ja postuumselt
Clifford Curzon, organist Ha-
rald Feller (tlevaatusel osales
17 heliplaadifirmat). A. Bren-
deli nimetatud plaat w ka tei-
se rahvusvahelise preemia —
«Gramophone Record Awards
* Ungari RV medali «Pro Ar-
tibus» dirigent Georg Solti (An-
tal Dorati jarel teisena alali-
selt vilismaal tegutsevate unga-
ri muusikute hulgast) * Peter
Pearsi noortele lauljatele moel-
dud preemia laureaadid: poola-
tar Angela Kazimierczuk ja ing-
lanna Janice Close * Aix-en-

noor sopran Marseille'st — Ma-
gali Damonte (Rossini Tuhka-
triinuna suuravastus; preemia
senised laureaadid olid Elisabeth
Schwarzkopf, Teresa Berganza
ja Gabriel Bacquier) * Soome
Riikliku Helikunstipreemia di-
rigent ja pianist Juhani Rais-
kinen, Rahvusooperi kunstiline
direktor 1974—1984 (peeti sil-
mas ka Soome Rahvusooperi
edukaid kiilalisesinemisi New
Yorgi Metropolitan Opera’s) *
Jaapanis esmakordselt viljaan-
tud grand prix kompaktplaati-
de =eest firma «Supraphon»
tootele — Dvoraki 9. siimfoo-
nia Téehhi Filharmoonia orkest-
ri esituses Vaclav Neumanni
juhatusel * USA helilooja John
Williams «Oscaris muusika eest
Steven Spielbergi filmile <+E.
T.». Sama filmimuusika plaa-
distus viddris «Grammys pree-
mia * Dirigent H. v. Karajan
UNESCO ja Rahvusvahelise
Muusikandukogu (IMC) preemia
kogu oma muusikalise elutddé
eest (preemia anti katte IMC
+«Maailma muusikapdevadels
Stockholmis sept 1983), samuti
Londoni Kuningliku Filharmoo-
niaiithingu kuldmedali (senised
laureaadid A. Toscanini, T.
Beecham, P. Monteux ja B.
Walter) * K. Gottwaldi nim
preemia ooperi «Goyas ja kan-
taadi «Inimese saatuss eest he-
lilooja Josef Bohaé * Viini lin-
napreemia sai oma muusikaloo-
mingu ja dirigenditéé eest Paul
Angerer.

TAHTPAEVI

1983: Jean-Philippe Rameau
300. siinniaastapdeva markisid
mitmed festivalid Prantsus-
maal — Aix-en-Provence'is, Be-
sangonis, Strasbourg’is, La
Chaise-Dieus, kdikjal tema oope-
rite uuslavastustega. Rameau
siinnilinnas Dijonis korraldati
pidulik muusikanidal, Saintes'is

konverents Rameau muusika-
teoreetilise piarandi teemadel.
Rameau teostega avati Ver-

sailles’ lossis Euroopa Ringh#é-
lingute Liidu (EBU) uue hooaja
kontserdisari (esit ansambel
«Chapel Royals). Kontsert, kus
voluvaimad olid Rameau mote-
tid, kanti otse ile 14 riiki.

Louis Spohri 200. sinniaasta-
paeva (1984) eel korraldati te-
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manimeline esmakordne rahvus-
vaheline keelpillimeistrite kon-
kurss (viiul, vioola, tSello) Kas-

seli muusikapaevadel (1983),
festivali programm kandiski
motot «Viiul eile ja tédnas.

Spohri teosed kolasid menukalt
nimeka jugoslaavia dirigendi
Milan Horvati kavades.

Ménest kaalukamast ettevétmi-
sest Johannes Brahmsi juubeli-
aasta (150) lopupoolelt: Leipzi-
gi rahvusvahelisel orkestrifesti-
valil siimpoosion «Uusi andmeid
Brahmsi elu ja loomingu koh-
tas, rahvusvaheline muusika-
teaduslik Brahmsi-kongress
Hamburgis, detsembris menukas
dhtu «Viini Filharmoonikutelts
(d Leonard Bernstein, 2. kont-
serdi solist Krystian Zimer-
man), 11 nimekamat soome
pianisti esitasid helilooja kogu
klaveriloomingu Helsingi Uli-
kooli aulas jne. Kanada valit-
suse toetusel koostas muusika-
teadlane Donald MeCorcle
Brahmsi loomingu esmakordse
temaatilise kataloogi, mille
trikkis niiiid Miincheni kirjas-
tus «Henles (kataloogi maht
on iile 1000 lk).

Maria Callase 60. siinniaasta-
pieva puhuks korraldasid 11
tuntud ooperiteatrit (La Scala,
Covent Garden, Pariisi Ooper,
Chicago Ooper jt) oma solistide
iihiskontserdi, mis kanti ile ka
TV-s ning mille sissetulek liks
noori lauljaid toetavasse M.
Callase fondi. Kuuba Rahvus-
ballett lavastas (kor Alberto
Mendez) ja niitas ka oma
Liine-Euroopa reisil lauljatari
milestusele piihendatud balletti
+La Divas.

Krzysztof Penderecki 50: juu-
beliaastal kahe kaaluka teose,
Tsellokontserdi («Berliini Fil-
harmoonikutes tellimus) ja
Reekviemi ME-d, viimane auto-
riohtul Washingtonis; Sibeliu-
se-auhind, rohkeid tahtpieva-
saateid paljude maade raadios
jne.

Ja wveel: kuulus Milano kirjas-
tus (niiiid filiaalidega fle kogu
maailma) e«Ricordis — 150,
tuntud s«Bérenreiteris kirjatus
Kasselis — 60, Soome Muu-
sika Informatsioonikeskus — 20
jne. Oma avamise T75. aasta-
pieva tidhistas Louna-Ameeri-
ka kuulsaim, Buenos Airese
Teatro Colon.

1984: UNESCO toetusel kor-
raldatav tSehhi muusika aasta,
mis avati pidulikult Prahas 3.
jaanuaril Waldsteini palee
riiiitlisaalis, mingis «Talichi-
kvartetts (Dvofaki kvartett op
61), o6htul oli Kultuuripalees
TEehhi Filharmoonia orkestri
kontsert (d Vaclav Neumann),
kavas koik selle aasta taht-
piaevaheliloojad — Smetana,
Dvofak, Janadek, Martinil. Pra-
ha Rahvusteater alustas Marti-
nil «Spalideki» uuslavastusega,
siis Josef Palenifeki balleti
«Lillekimbuds ME, Vaclav
Riedlbauchi «Macbethi» ME,
Jan Hanudi «Labiirint» ME-s
(mélemad balletid). «Praha ke-
vades avadhtul juhatas tradit-
sioonilist Smetana «Minu kodu-
maads 85-aastane nimekas Lov-
ro von Mataéie, Rahvusteatris
laval Smetana koik ooperid
«Brandeburglastests alates, di-
rigendina asendamatuna naiv
Zdentk Kosler, rahvusvaheline
konverents «TSehhi muusikud
ja nende méju Euroopa klas-

sitsistlikule muusikakultuuriles.

«Tiehhi Filharmoonikuds mén-
gisid «Viini pidunédalatels Dvo-
fakit, Brno teater kiis «Mii-
dud mdrsjagas Passau festivalil,
«Praha Kvartetts Ladina- Amee-
rikas, Slovaki Kammerorkester
Rootsis, koiki nelja tdehhi klas-
sikut méngiti rohkesti Luzerni
rahvusvahelisel fesltivalil jne.
Noukogude dirigentidest on ak-
tiivesemalt aastat téhistanud
Gennadi Rozdestvenski, Juri
Simonov ja Viktor Barssov
Jaroslavlist.

85-aastaseks sai Viinis Elmar
Arro, rahvusvahelise mainega
slaavi muusika asjatundja, kes
ka eesti muusika ajalugu uuri-
nud. (Sisuka tihtpievakirjutise
avaldas temast ajak «Usterrei-
chische Musikzeitschrifts.) 70:
Los Angelese Filharmoonia pea-
dirigent, viimaste Verdi ocoperi-
te tipp-plaadistuste autor Carlo
Maria Giulini; nimekas austria
muusikasotsioloog ja Mahleri-
uurija, rahvusvahelistes muusi-
kaorganisatsioonides tegev Kurt
Blaukopf. 60: Itaalia tenor,
veel dsja New Yorgi Met'is jm
ning soolodhtutega esinenud,
Busseto rahvusvaheliste kur-
suste juht Carlo Bergonzi; kaks
nimekat niitidismuusikaheliloo-
jat — Luigi Nono (temanime-
line vidike festival korraldati
Firenze maipidustustel, Veneet-
gia biennaalil ME-le tulemas
ta ooper «Prometheuss) ja Mil-
ko Kelemen, kauaaegne Stutt-
gardi KMK kompositsioonipro-
fessor.

MUUSIKAMAAILMA
KAOTUSI

1983: Ladina-Ameerika suure-
maid heliloojaid Alberto Gi-
nastera (25. VI 67-a), Amee-
rika mandril rohkesti mangitud
ooperite ja vokaalteoste autor,
rahvusvaheliste kompositsiooni-
konkursside autoriteet, Buenos
Airese Kunstide Akadeemia lii-
ge * Téanapdeva prantsuse ni-

Uks Londoni 103 siimfooniaorkestrist.
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Itzhak Periman

mekamaid heliloojaid Georges
Auric (28. VII Pariisis 84-a),
rithmituse «Les Six» eelviimane
elusolnu, viga viljakas balleti-
autor, Pariisi ooperite direktor
1962—1968, Prantsuse Insti-
tuudi liige * Méni kuu hiljem
(nov) lahkus ka rihmituse
+Les Six» viimane, ainus naislii-
ge, kuus ooperit, opereti, ballette
jpm loonud Germaine Taille-
ferre (91-a Pariisis) * Tuntud
slovaki helilooja Bartolomej Ur-
banec (2. VII 65-a), kes ka meie
Heliloojate Liidus kiilas kai-
nud * Nimekas tsehhi oope-
ridirigent, eriti hinnatud Sme-
tana ja Mozarti tolgitseja Ja-

roslav Krombhole (16. VII
Prahas 65-a).
18984: Oktoobris 70 saanud

kuulsamaid itaalia baritone Tito
Gobbi (5. III Roomas), kes lava-
tee 16puks oli laulnud 99 kand-
vamat ja 36 viiksemat ooperi-
rolli (ka Itaalia esimene Woz-
zeck), 1962. asstast tegutses
pedagoogina rahvusvahelistel
kursustel, omanimelise lauljate
konkursiZiirii esimehena, itaalia
ooperite lavastajana (Miincheni
festivalil veel 1983 «Mantels ja
+Gianni Schicchis) * Ungari
dirigent, ka Bayreuthi festiva-
lidel ja Viini Riigiooperis tegut-
senud Janos Ferencsik (12. VI
Budapestis 77-a), Ungari Riik-
liku Ooperi, Budapesti Riikliku
Orkestri peadirigent, Budapes-
ti Filharmoonia president *
Sveitsi helilooja Wladimir Vogel
(88-a Ziirichis), Skrjabini ja
llusoni o&pilane, lavaliste ora-
tooriumide autor, milles kasuta-
nud konet ja kdonekoori; silma-

paistev pedagoog * BBC kont-
serdiorkestri ja Sadlers Wells
ooperiorkestri  peadirigendina
tegutsenud Marcus Dodds (30.
IV 66-a) * Leipzigi KMK kom-
positsiooniprofessor, menukate
(ja tugevatele kirjanduslikele
alustele loodud) ooperite «Pu-
runenud kruuss, «Hullumeelne
Jourdains, «Sagriadnnahks jt
autor Fritz Geissler (jaan 62-a)
* 1955. mastast Pariisi Notre
Dame’i organist, Le Mansi,
Nice'i ja Lyoni konservatooriu-
mi professorina ja direktorina
tegutsenud Pierre Cocherau
(5. IIT 59-a), rahvusvahelistel
festivalidel oodatud kunstnik
* Inglise helilooja, dirigent,
muusikakirjanik ja pedagoog,

Gustav Holsti titar Imogen
Holst (9. III 77-a) * Pianist
Michael Raucheisen (27. V

95-a), paljude nimekate solisti-
de tle Euroopa tuntud kont-
sertmeister (Fritz Kreislerist ja
Maria Ivogiinist kuni Hermann
Prey ja Dietrich Fischer-Dies-
kauni).

LOPETUSEKS

Rahvaste iiksteisemoistmise ja
rahu ideede teenistuses on muu-
sika aina ajaproovile vastu pi-
danud. Veelgi enam; ta on ol-
nud selle #lla missiooni fiks
olulisemaid vahendajaid. Ka k-
sitletud hooajalt vdib selle toes-
tuseks rohkeid naiteid tuua.

Uha tugevamaks on ehitatud
soprussilda Saarbriicken—Thi-
lisi. Rohkem kui kiimme aastat
tagasi algasid sidemed molema
linna ocoperimajade wahel. Vii-
mati toimus taas Gruusia kul-
tuuri niidal Saarbriickenis, kus
esinesid Gruusia Riiklik Kvar-
tett, Riiklik Folklooriansambel
jt, sealse Raadioorkestriga esi-
nesid Liana Issakadze ja Maria
Mdivani (0. Thakthaki§vili Viiu-
li- ja Klaverikontsert), diri-
geeris Biegfried Kohler. Seal te-
gl oma dirigendidebiiiidi voéra
orkestriga ka Liana Issakadze
(ta on Gruusia Kammerorkestri
juht), juhatades S. Tsintsadze
Kammersiimfooniat * Moskva
Muusikaline Kammerteater on
menuga esinenud viimati Ladne-
Berliini festivalil ja Helsingi
festivalil. Lidne-Berliinis néi-
dati A. Bloki draamasid «Laa-
danaljategijas ja sTundmatus
N. Bogoslovski muusikaga;

-nos Airese Teatro Coloni

peaasegu koik oma Skrjabini-
kavast tuli korrata pianist Igor
Zukovil, Moskvast oli tellitud
Skrjabini ndéitus jne * Kaalu-
kaimad Néukogude—Jaapani
muusikasuhete ajaloos olid vii-
matised noéukogude kultuuri-
pievad sealmail, esinejaiks
Moskva Suure Teatri ballett,
N8V Liidu Riiklik 80, «Mosk-
va Virtuoosids jt * Tokios or-
ganiseeris sealne Muusikaiihing
kontserdi Aram Hat3aturjani
80. siinniaastapiaevaks, vahetati
motteid helilooja loomingu ma-
just jaapani muusikale. Urituste
algatajaid oli Hat3aturjani 6pi-
lane Nobuo Terahara, kellelt
ilmus ka raamat «A. [. Hata-
turjan. Opetaja malestus ja pi-
rands * Maia Plissetskaja kut-
suti Rooma Ooperi balletitrupi
kunstiliseks juhiks ning ta ka-
vatseb selle vila maailma pari-
mate hulka; eks andnud palju
usaldusele néukogude kunsti
vastu seegl, et Plissetskaja
Carmen meeldis hispaania pub-
likule (Néukogude balletitrupp
andis Hispaanias mullu 50(1)
etendust ja kontsert) * Bue-
75.
aastapdeva pidustuste kiilalis-
teks kutsuti ka Moskva Suure
Teatri nimekad solistid oma
programmiga «Galina Ulanova
aukss, Ulanova ise oli ka ko-
hal * Galina Ulanova skulp-
tuur paigaldati aga Rootsi
Tantsumuuseumi sel ajal, kui
Ulanova Stockholmi EKuningli-
kus Ooperis «Giselle'is lavas-
tas * Paul Tortelier kuulsa
plaadistuse jarel Sostakovitsi

Ravi Shankar




Hooaeg 1983 84

1. tBellokontserdist mangis niiiid
teose plaadile Pariisis elav
hiina muusik Yo Yo Ma. Viga
hinnatud heliplaadi teisel poo-
lel on aga veel D. Kabalevski
1. tsellokontsert, salvestis on
tehtud Philadelphia S0-ga Eu-
géne Ormandy juhatusel *
Moskva heliloojalt Edison De-
nissovilt on prantsuse flotist
Aurel Nicolet tellinud Floodi-
kontserdi, niiiid kirjutas De-
nissov Kaksikkontserdi fladdi-
le ja oboele piihendusena Aurel
Nicolet'-le ja Heinz Holligerile,
Pariisi Ooperilt on tal ooperi-
tellimus * Viaga tihedaks on
muutunud Saksa DV dirigenti-
de sidemed Jaapani muusika-
eluga: Berliini Riigiooperi ja
Riigikapelli peadirigent Otmar
Suitner naiteks on Tokio NHK-
orkestri audirigent, keda kut-
sutakse osalema Jaapani kont-
serdielu paljudele kaalukamate-
le siindmustele, on todtanud
koos Jaapani heliplaaadifirma-
dega ning viaadrinud mitmeid
sealsete firmade kuldplaate, eel-
kdige Beethoveni siimfooniate
salvestiste eest * Berliini Koo-
milise Ooperi peanaitejuht Har-
ry Kupfer lavastas Mozarti
«Idomeneo» menukalt Stuttgar-
dis, Lifine-Berliini helilooja Ari-
bert Reimanni «Learis», mida
Koomiline Ooper Kupferi lavas-
tusena on omakorda niiiid nai-
danud mitmel pool Saksa DV-s
ja dsja Varssavis, peetakse
teatri viimase aja iiheks pari-
maks saavutuseks * Meenuta-
gem Udo Zimmermanni ooperi-
te lavastusi Saksamaa LV-s,

Svjatoslav Richter

teise dresdenlase Rainer Kuna-
di ooperi «Vincent» etendusi
Kasseli muusikapievadel jne *
Viga histi voeti vastu Saari-
maa Raadioorkestrit (SLV)
Hans Zenderi juhatusel festiva-
lil «Berliner Festtages ja rah-
vusvahelisel orkestrite paraadil
Leipzigis (seal andsid nad ka
loppkontserdi) * Onnestunuks
on peetud Ruth Berghausi la-
vastust Berliozi «Troojalastests
Maini-dirse Frankfurdi Oope-
ris * Hea loominguline koos-
to6 on Tiehhhoslovakkia heli-
loojal Jindrich Feldil Uhendrii-
kide saksofonisti Eugen Rous-
seauga, prof Rousseau on Feldi
teoseid kidinud méngimas ka

Prahas * Dresdeni festival
1984 algas Mikis Theodora-
kise «Kevadsiimfoonias (nr. 7)

ME-ga, helilooja ja teksti autor
Jannis Ritsos olid kohal * Ber-

liini Riigiooperi intendant ja
Uue Bachi-Uhingu president
Hans Pischner saatis avaliku

kirja 14 tuntud ooperimaja ju-
hile Euroopas. Ta meenutab
selles Teise maailmaséja pu-
rustusi ja Brechti sénu Kar-
taago saatuse kohta ning ré-
hutab, et taolised traagilised
siindmused wvoéivad taas aset
leida ja ooperimajad wvaikima
panna, kui nende juhid ei tee
kéik neist oleneva USA raketti-
de paigutamise vastu Laane-Eu-
roopasse * Uhendriikide rahu-
organisatsioon sMuusikud tuu-
marelvade vastus korraldas ta-
helepanuvidrse rahukontserdi
Washingtoni katedraalis. Selle
kavas oli Gustav Mahleri 2.
giimfoonia esmaklassilises ette-

kandes — dirigendiks Leonard
Bernstein, solistideks Barbara
Hendricks ja Jessye Norman

(modlemad kuulsused on neeger-
lauljad), méngisid Washingtoni
Rahvuslik SO ja Baltimore'i
S0 * Kui L. Bernstein viibis
kiilalisdirigendina Budapestis,
palus Liszti-nim Muusikaaka-
deemia rektor Jozsef Ujfalussy
ta kiilla ka akadeemiasse. Bern-
stein kais fliopilaste orkestri
proovil, juhendas noori péhja-
likult. Leonard Bernsteini vottis
vastu ka Janos Kadar * Sop-
rusmissiooniga séitis Hiina RV-
sse kontserdigrupp, koosseisus
tantsijad Natalja Bessmertnova
ja Irek Muhhamedov, lauljad
Guraman Kassdmova ja Hendrik
Krumm, pianist Nikolai Demi-

Isaac Stern

denko. Sdpruse rada on meie
HAM-i jarel niiid aina siiven-
danud Soomes ja BSaksamaa
LV-s Eesti NSV Riikliku Fil-
harmoonia Kammerkoori laulu-
reisid Ténu Kaljuste juhatusel,
nagu ka Mati Palmi juba nel-
jas Hollandlane Savonlinna
ooperifestivalil * Ja lopuks —
Saksamaa LV muusikute alga-
tusel korraldatav koigi aegade
suurim, unikaalne Dmitri Sosta-
kovitdi muusika festival Pohja-
Rheini-Vestfaali liidumaa lin-
nades, kuus kuud kestev muu-
sikamaraton 30 keskuses, mida
Duisburgis kdis pidulikult ava-
mas Leningradi Filharmoonia
Akadeemiline SO Jevgeni Mra-
vinski juhatusel.
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TEATP. MY3LIKA. KHHO. ®EBPAJIL 1985

HYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVYIIBTYPHI,

FOCYJAPCTBEHHOI'O KOMHTETA 11O

KUHEMATOI'PA®HWH, COIO3A KOMIIOBHTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPAPHCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBIIECTBA 9CTOHCKOH CCP.

TEATP

Barasaj pyEoBOIHTEAA TeaTpa HA NPOMABIH Ce30H
(42)

IIpogonsxas HauaThHe B MEPBOM HOMEpE MKypHAIa
BEICTYNIIEHHA PyKOBOjuTenell TeaTpoB, MPOLULIR
Ce30H KOMMEHTHDPYIOT ¢ moauuuil ceoero Tearpa eme
TPH MJIABHBIX peXHccepa APaMATHYECKHX TEaTpOB.
Beero oTBeTHNO IIECTE YEJ0BEK (M3 JeBATH BOZMOM-
HEIX), H60 TPH PYKOBOJHTENA TEATPOB OTBETHIIH Ha
NPH3LIE PEJAKIHH MOJYAHWeM.

P. AT¥P — DxsoTHueckKHi OTIIENLHHE CPemH ApY-
rux tearpon (42)

I'naeusiit pemuccep FocygapeTBeHHOr0 KYKOABHOTO
Tearpa 3CCP Peiin Aryp He orpasMYHBaeTcCa AHIIL
ofaopom npommnoro cesoua 1983/84, a snaxomyr ¢
paboroit kykonsHoro Tearpa Ha done Honee oburux
npobaem u neneii., P. Aryp npusHaercs, YTo B Ka-
Y2CTBE TEATpa ANfA AeTell KYKOALHOMY TeaTpy yhe-
NANOCE HE3ACNYXeHHO MaJI0 BHHMAHHA, B HEKOTO-
poM poje oH ocTaeTcs Ha ofileM TeaTpansHoM doue
SK30THYECKHM OTIenbHHKOM. TeaTp BHAHT cBOWO
mesbh B BOCIHTAHHH KYJBTYPH YYBCTB y Jerteil mo-
cpeacTeEOM ymenoro noafopa penepryapa H coBep-
MIEHCTBOBAHHSA AKTEPCKOro MACTepcTEa. B pacemar-
pusaemeurit nepuog B penepryape TeatTpa Gblam cme-
AYIOUIHe HOBLE [MOCTAHOBKH: <Y AHBHTEAbHBINR
kpomkas U, Tpynna, s Kyxkapexy+ H. Tokmaxkosoii,
«Ilec mom enkoiis JI. Tynran, «Benas crasgas
H. Ilerposa, «Kak komka c¢ cofaxoits M. Tuaguna
# B. Cunaresuua, +Pena cmesanacss A. Peiinna.

H. HOPMET — Cnoxoitno paGoras (49)

I'nasunidt pesmuccep IMapuyckoro gpaMaTHuYecKOro
Teatpa EM. JI. Kodiayna H. Hopmer cunraer, uro B
TEATpe K HACTOAINIEMY MOMEHTY CJAOMKHAachk Gaaro-
npuaTaas pabovasa armochepa — rTeBOpueckmil M
TeXHHWYeCKHil MepCoHAN COCTABNAET EMHYID KOMAH-
AY, ¢ Kortopolt MOMHO TBOPHTHL cTAGHIBHEIE, yaH-
THBAIHA omuganua ny6aukn rearp. KoMmmentn-
PY# BOCEMB HOBWIX INOCTAHOBOK CE30HA, ABTOP BI-
ABHIAET HA MePBLIH NIaH ylaBIIHECH CTOPOHK Ka K-
Aol pabGoTel, B CHIY Yero OTAeNbHBIE HeXOCTATKH
NOCTAHOBOK, MO MHEHHIO TJIABHOIO pexuccepa, He
AOJKHBI CKA3ATHCHA HA CHEKTAKAAX B menom. Oco-
GenHO CymIecTBEHHBIM PYKOBOAMTENL TEATDPA CHUM-
Taer BeIflop pemepTyapa — BOAMOMHOCTH pOCTA
ypoBHa Tearpa Buaarca H. Hopmerom B pabore
HAj JAyvmum wmatepuanom. Hoemle nocranosrm
Iapuyckoro [paMATHYECKOrD TEATPA B CesoH
1983 /84: «HMcropusa soonapkas 9. Ontu, «IITHmsrs
I. ne Mopse, «Topavo u xosoano, unu Haes roe-
nogura Jlomas P. Kpommenunka, «Beueps A, IIy-
papeea, «Buxropuss A, Yepmuuckoro. «Yepuoro
Kota HoOYs0 He BuHZHO» . Koona, «Mecan
B nepesnes H. Typremesa, « Cunan Gopogas O, ITou-
M,

P.TPACC —Bmijep®KrH B3 peueil rIaBHOTO pemmuc-
cepa mepen ornyckom (57)

I'nasnwil pemuccep Paxsepeckoro teatpa P. Tpace
BMECTO TpPajgMnHOHHOTC 0030pa cesoHa NPHBOZAT

92 BHAEPHKH H3 peqeﬁ. € KOTOPAIMH OH BBICTYIAJ B

TedeHHe CeMH JeT NepeA KOJNJeKTHBOM CBOEro
TeaTpa no CAy4Ham OKOHYAHHA CE30HAa. Paccmm'r‘pﬁ—
BaeTcs Bech pafounii mepHoj raasHOrO pexmmuccepa
B Pakpepeckom Tteatpe. P. Tpacc npocnemusaer
ABHKeHHEe Tnop‘iecxnx H 3THYECKHX HPOGJ'IBH Tear-
PanbHONO MCKYCCTBA B DASHBIE Ce30HLI M DPE3IOMH-
pyeT KamARH roj ¢ cerogHaurHed nosunun., Hroro-
Badg OI8HKA MONOMHTENILHAR — ]‘JIBBHHﬁ pexHccep
Ha3bl BaeT NMpomeAui NepHoj cesoHaMH TeaTpaib-
HOTO BO3POKAEHHA U 3apasuTeNbHON AMuanecnocob-
HoctH. Hoeele mocraHoskM Paksepeckoro Teatpa
B ceaon 1983/84: «Hmmarpurynanua Muxensco-
uas fl. Kpocea, «Puuapy IIs ¥. lllexcnupa, «Ko-
pons Maruym I+ . Hopuara, «Mupangoauuas
K. Tonspoun, «Ornauuce Bo rueses J[x. OcBopua,
«JIlpoe Ha BTOpo# apenios H. Caiimona.

0. TOHTC — Ects ogna aaGora (o0 TeaTpaasusix
noemuax 1984 roga) (66)

MY3bIKA

9. KJIAC — Ilepsas xoxonxa (3)
Orreqaer JIEIIO CYMEPA (5)

Komnoanrop Jleno Cymepa oTBeuaeT HA BONPOCHL,
oTHOcHNHecH K obracTi TROpYECKON ICHXOMOIHE, O
nponecce COZAAHHA MY3HLIKAJIBHOTO MPOMSBETEHHA,
COOTHOIIEHHA peMeclia ¥ BIOXHOBeHUA B HéM. ['o-
BOPHTCH TaKM¥e 0 YYBCTBE OTBETCTBEHHOCTH KOM-
noauTopa u ob.

Y. JHINYC — «3agaunanue menesar Beano Top-
muca (20)

Crartea, oTHocHIaACA K pyGpuke +H3 sugaomux-
cH MpousBeeHuiis, 8 HOTOPOH ABTOP paccMATpHBA-
er s3axnauHanue xenesar Benvo Topmuca (coagano
B 1972 r.) kax mepsyio komnosnuuio TopMmuca, B Ko-
Topo# cTHX pyHHYecKoll necHEd (Kanesana-nmecan) u
CIORETHRIE MOTHBA HHOCKASATENLHO MOBECTBYIOT
0 COBpeMEHHOCTH (0 MH3HH W 4YenoBexe Boobue).
B nponaseseHus CyIECTBEHHOE MECTO 3aHHMAET
BAKIMHAHWE, B MYSHIKEe — PHTYaJbHAS aTMochepa.

I. @, Teagens 300 (79)

B cBasu ¢ 300-meruem co aua pomaenus I. @, Pen-
pens nyGAMKYerca oTpuIBOK W3 KHHrH P. Poanana
sTengenns.

. K¥¥CK — Mup myasieu. Ceson 1983 /84 (B0)

OGaop samHeHmHX coOMTHI MHPOBOH MYy3BIK&NL-
HOM MHBHH [IPOLLIOrO CE30Ha — HOBEIE NPOH3BEJe-

HHA, (ecTHBANM, ONEpHEE NpPEeMbepsl, COGHITHA
B KOHUEPTHONR MHIHH M T. J.

KHHO

B. P¥¥C — Ban HA BO HOM Tpo-

erpascree AGapa mnro!a—h‘lxnnan;e (10)

Teoperuuecknii pasbop saxoHOMepHBIX HaMeHenw
B OCTETHYECKOM MHDOBOCHPHATHH NOCTAHOBIHKA
B. AGppamuTrosa M cuedapucta A. Mungagse B



CcBASH ¢ MX HOBHIM Gunsmom «Ilapag nnamers.
AsTtop oTMedaer, uTo koHuenuusA «[lapaga nnaners
BRIPACTAET M3 B3aMMOCBA3el pasHsix yposHeii (cio-
MeT, AefcTRYIONHE JHIA, CTHAL) H CBASEH Memuay
3MeMEHTAMH OIHOTO YPOBHH, KOTOpHe B GONbIIHH-
cTBe cBoeM KOHGIMKTHEL, JerTeTHdeckuil kondaurt
BCOBIXHBAET MeXAY ABYMA CTHIHTHYECKHMH HA-
CIOPHHAMH — MpaBAoNOLOGHEIM U yenosHuIM. ITo-
CKOJIBKY MEeIy HHMH IADHT CHIBHAA ONITO3HIMA,
TO MOMHO OXHIATH, YTOD ttlll.ﬂ'lnhl NONYYHT CAMEIE
pasHbie, NPOTHBOPEYHBEIE OLEHKH H TPAKTOBKH,
ABTOp OTMeYaeT CyIecTEeHHYI0, KOHIENTYAabHY 0
ponbk MY3HEKH H OOZYepKHBAET, 4TO OT QHILMA
«Ilapajg nnaseTs HCXOAHMT SHEPrHA M CTPACTHAH
nNoJMeMHEKS C YCTAPEBRAKWIIHMH 3CTeTHHYEeCKHMH Tpa-
AHIHAME H KAHOHAMH.

A. OJIEIl — H o ceyasnType MOMHO CHHMATH
buasm (32)

Penenans Ha goxyMenTanbuslid dunsm « Ckynsntop
blyu» (cumemapucr, pesuccep w onmeparop A. Hxo,
sTannundunsmes, 1984). Peuensedt noscuser:
asTop dunaema A. Hxo nokassiBaer B GHIBME TONB-
KO CHYJABNTYPH. MEI HE BHAMM TBOPYECKHE MOMEH-
Thi, BHICTABKH, 3axaaudkxos. ONHAKO CEYNBOTYDH
rOBOPAT caMi 3a cefa. Pesxuccep-onepartop cymen
B TBOpYecTBe Xygoxunra I0no blysa BEISBUTE npu-
cyinee emy cTuxuiiHoe M BeUHOE HAYANO, XY IOMHHK
[NOKA3aH KaK BeIHKHIl TeMHYpr. ABTOD CTATBH CYN-
raer GHALM AYYIIHM H3 TeX, YTO eMy J0BeJoch
BH/IETH O CKYJBITYpE.

f. JBIXMY¥C — Hecrpsie nTuus Ha aape (33)

Penensus Ha JecATHMHHYTHBIH MYJIbTHHOJIIAR
+Hebecnasa nesecras fcuen. T. Caps, pex. K. Knsn,
onepatop T. Tanusee; «Tannuudunem, 1984). B
ceoem uyerseproM ¢uabme pexmccep K. Kusm mei-
TAeTCHA HAHTH BHBYANBHOE DEIleHHe CTApol Hapox-
Holi mecau «+HebecHaa Hemecras. B KavecTse OCHOB-
HOTO MaTepHasna (HAbMA HCOONB3OBAH IIBETHOMN
TeKeTHAE. [lo MueHHID PEIeH3eHTA TPYAOEMKOEe M
MeCcTaMH YaadHoOe MEOG]}&)KEHHE He COCTABIAET €0H-
HOrO XYROMEeCTBEHHOTO HEeNoro ¢ mecHeil M Myssl-
KAJNBHEIM 0QopMAeHHEM.

A. XEAHATI¥ ¥ — He gerckue ato necun. «Kane-
sanas u «HMeneaustii sex» (35)

Aprop paer obsop mpofiem, cCBASAHHEIX C co3fa-
HHEM TeJlesKpPaHHIAUHH d)HHCKDI‘O HAPOAHOI'O 3N0CA

¢«Kanesanas «Menesnnii sexs (cuenapucr I1. Xaa-
Bukko, pesuccep K. Xonmbepr; 1982), a raxke
TOBOPHT 0 peakiuu nybaukn u kpuTHrH. Hocroab-
ky «Kanesanas 3. JIéupora (I mag. 1835—1849)
TPYLHO NEPEBOJHMA HA KHHOASHIK H NO3jHeHmHe
rpaxToeku Mmudos Kanepasna (HanpuMep camMmo Kax
MHpoBOiH CTONAN) YyTpPauMBalOT CBOe 3BYUAHHE Ha
CeroAHANIHEM KYJNBTYpHOM (hOHE MIH YTPATAT ero
NpH MepeHoce HA IKPAH, TO COaAaTeNH GUAEMa BAA-
M 38 OCHOBY ¢MHGME 0 ¢BeUHLIX$» HAUATAXS: JHO-
f0Bb M CMEPTH, COIHAAHKE H YHHUTOMEHNE, HHIIETA
u Gorarerso. Xors B renedunsme « Heneannil sexs
MHOTO CIIOpHOTO, pelleH3eHT CYHTAET BCE e 2KpaHH-
3AUMI0 3HAYMTENALHEIM ABJEHHEM KYJIBTYPHI.

PA3HOE

II. TOOMHHI — HoBas NHETOPECKCHOCTH B 3CTOH-
croit pororpadun (67)

CraTbs KMHOONEPATOPA, PEMHCCEPA H XYHOMHIKA-
dororpada I1. Toomunra paer obzop passuTHA
X¥A0MecTBeHHOro ypoBHA doTorpadun ¢ npomaoro
Bexa (Xunn, Agamcon) ao mamux gued. JIuanor
C ¥KHBOIIHCEI0 B pasBuTHH dorTouckycersa Ouln cy-
mecTeeHHbIM HaunHa#A ¢ X. I, Po6unsona (1869).
Muropeanusm B scroHckoi GoTorpadum BOZHMK
8 1920-e rogsl, OCHOBHEIM €r'o NpegcTasuTenem GLII
5. Mionebep. B 1980-e rogut B acrorckoil dororpa-
d)HH BHOBL HAMeYaeTCH HCYEIHYBIIAAR OQHO BpeMsHa
TeHAEHUMA K MHBOMHCHOCTH, ocobenHo B palorax
fA. Befigepma. ABTOp CTATHHM BHAMT B 3TOM AANE-
Heifilllee pa3BHTHE NpeHed IYXOBHOCTH.

M. KAHACAAP. Capa Beprap n Aasdone Myxa
(96)

Buamennras pannysckas axtpuca Capa Bepuap
rpefioBana OT CBOMX CUEHHYECKHX KOCTIOMOB XY10-
JKEeCTBEHHOTO coBepmiencTsa. CoTpyAHMYecTBO ¢ Hell
oKasaNo npAMoe BIMAHHE HA (OPMHpOBAHWE HH-
AMBHAYANBHOrO cTHna Anbgouca Myxa, koropsrii
HM3BECTEH B OCHOBHOM KaK XYAOJKHMEK niakaTta. B
ponmonHeHHe K gocriomam akTpuest A. Myxa genan
ACKM3Bl H BeIAA0IHiica oBenup art noveau Pene
Jlanmuk H3roTOBNAN YHHKaNbHBIe yrpameHnd. Ce-
pua naakatos A. Myxa o ponax C. Bepuap — sap-
KUl JoKyMeHT 06 HCRYCCTBE AKTPHCHL.

Anppec pesakimmm:
Beroncras CCP,
200090 Tannun, n/a 51
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THEATRE
The theatre director looks at the past season (42)

The discussion which began in the last issue of the
journal is continued here with 8 more drama
directors commenting on the past season from the
point of view of their own theatres. 8 people (out
of 9) answered the editor’s call; three directors
remained silent.

R. AGUR. A solitary stranger among other
theatres (42)

Rein Agur, chief director of the State Puppet
Theatre of the ESSR does not confine his review
to the past 1983—B4 season, but looks at the
puppet theatre against a background of more
general problems and aims. The chief director
admits that as a theatre for children the puppet
theatre has passed almost unnoticed, being a soli-
tary stranger on our theatrical scene. The theatre
sees its goals in developing child’s emotional world
by skilf ul choice of repertoire and by better acting.
The programme in the past season included the
following new productions: L. Trull's A Wonderful
Babe. 1. Tokmakova's A Bell and a Cock-a-
doodie-doo, L. Tungal's A Shaggy Dog under
a Spruce, N. Petrov's A White Fairy Tale, M. Gin-
din and V. Sinakevich's Like a Cat and a Dog,
A. Reinla's A Turnip's Tale.

I. NORMET. Peacefully doing our own work (49)

I. Normet, chief director of the Pirnu L. Koidula
Drama Theatre states that by now a favourable
atmosphere has been created in the theatre — the
artistic and technical staff make up a united team
who are able to mount productions of high stan-
dard and meet audience’s expectations. Commen-
ting on 8 new productions of the last season, he
stresses the good qualities in each of them and
thinks that in this light a few inadequacies are not
conspicuous. The director considers the choice
of repertoire one of the most important factors:
the use of best dramatic material makes it possible
for the theatre to raise its standards. The new
productions at the PAirnu Drama Theatre in 1983-
84 were: E. Albee's Zoo Story, D. du Maurier's
Birds. F. Crommelynck's Chaud et froid ou [l'idée
M.Dom, A.Dudarav's An Evening, A. Chervinsky's
Victoria, 0. Kool's Black Cats Are Not Visible at
Night, 1. Turgenev's A Month in the Country,
F. Pocci's Blue Beard.

R. TRASS. Abstracts from chief director's
speeches before going on holiday (57)

R. Trass, chief director of the Rakvere Theatre,
instead of a usual review of the season, presents
abstracts from end-of-the-season speeches delive-
red to his company. They cover the whole period
of his work as chief director at the Rakvere
Theatre. R. Trass observes the trend of artistic
and ethical problems season by season and sums
up each of his speeches with a retrospect of that

94 particular season. His final opinion is positive:

the past seasons are viewed as a period of re-
naissance and irresistible vigour in the life of the
theatre. New productions at the Rakvere Theatre
in 1983-84 included: J. Kross’ The Matriculation
of Michelson, W. Bhakespeare's Richard II,
J. Korezak's Macius — King of Children,
C. Goldoni's Mirandolina, J. Osborne's Look Back
in Anger and N. S8imon's The Prisoner of Second
Avenue.

U. TONTS. A Worry (on theatrical awards) (66)

MUSIC

E. KLAS. A leading article (3)

LEPO SUMERA answers (5)

The composer Lepo Sumera answers questions
in the field of creative psychology, describing
the process of composing, the relationship bet-
ween technical skill and inspiration in it, etec.
A composer’s sense of mission, performers and
their relatively more favourable position on the
music scene of today.

U. LIPPUS. The Curse Upon Iron by Veljo Tormis
(20)

An article under the headline «Opus Magnum» in
which the author discusses Veljo Tormis’s The
Curse Upon Iron (composed in 1972), the first
composition by Tormis where Runic verse (Kale-
vala-verse) and motifs allegorically represent
modern world (life and man in general). Incanta-
tions and ritual atmosphere have acquired a great
significance in this composition.

G. F. HANDEL — 300 (79)

On G. F. Handel's 300th anniversary an abstract
from R. Rolland's book Haendel is printed here.

P. KUUSK. The world of music. Season 1983—84
(80)

A review of major music events in the world in the
past season including new compositions, festivals,
new productions of operas, top concerts, ete.

CINEMA

V. RUUS. Variations in Abdrashitov-Mindadze
time-space (10)

A theoretical treatment of regular changes in the
aesthetical world perception of director V. Abdra-
shitov and seriptwriter A, Mindadze based on their
new film The Parade of Planets. The author obser-
ves that the main concept in T he Parade of Planets
develops in interrelation between different levels
(story, characters, style) and in relationship



between elements of the same level which are
mostly conflicting. The aesthetical conflict arises
between two layers of style — realistic and imagi-
nary. As there is a strong opposition between
these two dominant layers of style in the film, it is
only natural that the film has been subject to
widely different, often contradictory, interpreta-
tions and evaluations. .

The author points out the significant, conceptual
role of music and concludes that the film The
Parade of Planets radiates energy and passionate
polemics with obsolete aesthetical traditions and
canons,

J. OLEP. Sculpture films beautifully (32)

A review of the documentary A Many-Sided
Seulptor (script, direction and eamera by A. Iho,
the Tallinnfilm studio, 1984). The reviewer
explains: the author of the film presents nothing
but sculptures. We do not see the process of
creation, exhibitions, sponsors. However, works of
art speak for themselves. The director-cameraman
has been able to bring out a spontaneous and
unorganized primordial element in the work of
the sculptor Ulo Oun; the artist has been depicted
as a creator. The reviewer considers this to be
the best film of sculpture he has ever seen.

J. LOHMUS., Bright-coloured birds on a chest (33)

A review of a 10-minute-long collage cartoon
The Star's Bride (screenplay by T. SBarv, direction
by K. Kivi, camera by T. Talivee, the Tallinnfilm
studio, 1984). The director K. Kivi in his fourth
film has tried to find a visual representation of an
old folk song «The Star's Brides, the artistic
material is chiefly coloured textile. The reviewer's
opinion is that the elaborate and in places excellent
row of visual images and the folk song together
with the musical direction does not form an
artistic whole.

A. HEINAPUU. These are not songs for children.
Kalevala and Iron Age (35)

The author discusses some problems concerning
the making of the telefilm Ifron Age (script by
P. Haavikko, directed by K. Holmberg, 1982) based
on Kalevala, the Finnish epic poem, also its recep-

tion by viewers and critics. As E. Lonnrot's Kale-
vala (1835—1849) lends to filming with difficulty
and subsequent interpretations of Kalevala mytho-
logy (e. g. sampo as the axis of the world) are
losing their meaning in the modern world or
would lose it on the screen, the makers of the film
relied on basic human myths: love-death, creation-
destruction, poverty-wealth. Although there is
a lot that is open to discussion in the telefilm, the
reviewer acclaims it as a remarkable artistic achie-
vement.

MISCELLANEOUS

P. TOOMING. A new picturesqueness in Estonian
photography (67)

P.Tooming, a cameraman, film director and photo-
grapher presents artistic trends in photography
from the last century (Hill, Adamson) up to this
century. The dialogue between painting and photo-
graphy has been essential since H. P. Robinson
(1869).

Pictorial realism emerged in Estonian photography
in 1920s, the main representative was J. Miilber.
In 1980 the tendency to picturesqueness which
had almost disappeared’' for a time is marked
aguin, especially in the photos by J, Veiderma.
The author of the article observes a continuation
of earlier mentality in this tendency.

M. KEANASAAR. Sarah Bernhardt and Alphonse
Mucha (96)

The renowned French actress Sarah Bernhardt
demanded that her stage costumes were perfect
as works of art. The cooperation with her has
directly influenced the development of Alphonse
Mucha’s individual style, who is chiefly known as
a poster artist. To supplement costumes designed
by A. Mucha, René Lalique, an outstanding
jeweller, representative of art nouveau produced
unique jewellery. A. Mucha's posters of S. Bern-
hardt’s roles are a brilliant documentation of the
art of the great actress.
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ART NOUVEAU JA SARAH BERNHARDT

MARI KANASAAR

Silmapaistvaim art nouveau juveliir, hiljem klaasikunstnik René Lalique (1860—
1945) ithendas oma ehetes oilsaid vAdrismetalle novaatorlikult emailide, parlmutri,
merevaigu ja modelleeritud ' poolvidriskividega. Lalique’i motiivistik, tiiiipiliselt
art nouveau'lik, peegeldas tellijaskonna sageli fipriski morbiidset maitset. Keeru-
listes kompositsioonides pdimis ta kokku vesiroose, orhideesid, gorgosid, niimfe,
unelevaid nikke, siimbolistlikust kirjandusest ja maalikunstist périt groteskseid
olendeid: poolloomi, poolinimesi. R. Lalique’i iiks efektsemaid ehteid on ehisndel —
hiiglaslik sillerdav vesikiil. Liahemal vaatlemisel osutub see hoopiski pika peene
keha ja suurte kdppadega draakonitaoliseks peletiseks, kelle pdarani lougade vahelt
ulatub vélja labipaistvast emailist tiilbadega roheline kriisopraasnaine. Ekstrava-
gantne ehe oli kavandatud Sarah Bernhardt'ile. Kuulus tragédienne oli sajandi
16pu Pariisi populaarsemaid naisi. Taltsutamatu punakasblondi juustekrooni, hapra
figuuri ning kaasaegsete kirjelduste jargi otse seletamatu magnetismiga niitle-
janna sobis suurepdraselt art nouveau'likku atmosfiiri, olles oma eatu aneemilise
iluga nii mistiliste femme fatale'ide kui Gustave Moreau stiilis fantastiliste print-
sesside kehastuseks. Oscar Wilde piihendas talle «Salomés, Marcel Proust'ile oli
ta iheks prototiilibiks romaanitsiiklis «Kadunud aega otsimass.

Niéitlejanna vilimusel ning isiklikul vélul oli otsene méju peamiselt plakati-
kunstnikuna tuntuks saanud tsehh Alphonse Mucha (1860—1939) individuaalse
stiili valjakujunemisele. Pariisis tegutsenud kunstniku ning Sarah Bernhardt'i
kohtumisest sai alguse koost66. Ajavahemikus 1894—1900 tegi A. Mucha niitle-
jannale kuulunud Théatre de la Renaissance’ile afiige, aitas kujundada lavastusi,
kavandas kostiiiime, valis rekvisiite.

Oma kostiiiimidelt néudis Sarah Bernhardt kunstiteose tdiuslikkust. Tundes histi
kostiiimi ajalugu, taotles ta ajaloolist toepara, materjalide ehtsust. Nii valmistati
siidi eritellimusel Lyonis, sametit toodi Itaaliast, karusnahku Venemaalt.
Niitlejanna pooras tdhelepanu igale detailile. Taienduseks Kleopatra kostiiiimile
valmis A. Muchal koostdos juveliir G. Fouque'iga kuulus ussikujuline kdevoru —
kolm korda iimber kéasivarre keerdunud kuldne siug, kes, asetanud oma rubiin-
silmse opaalkaunistustega pea kaeseljale, hoiab léugade vahel kuldketti sérmu-
sega.

See ehe polnud mitte ainult sellesse tragooddiasse sobiv finess — elegantselt
yonklev madu oli oma siimbolistliku tdhenduse ja dekoratiivee vormiga fin-de-
siécle’i kunsti meelismotiive. Elutruud riastikud hoidsid oma haardes art nouveau
vaase, vifnlesid imber lambijalgade ning moodustasid efektseid ornamente tolle-
aegsetel tekstiilidel. Maod olid teatavasti ka Sarah Bernhardt’i koduse loomaaia
lemmikreptiilid.

Mucha kavandatud ja Fouque'i teostatud art nouveau ehetest peetakse uni-
kaalseimateks just kuulsale nditlejale looduid. Tema lavaosadega on neist seotud
veel ehisndel, mis kujutab Sarah Bernhardt’i Mélissinde'ina E. Rostand'i «Kauges
printsessis». Thutoonis, piimjast poolvairiskivist reljeefportree, iimbritsetud laine-
tavatest kiharatest ja valgetest liiliatest, — tiiiipiline Mucha stiilis ehe — tutvus-
tab nditlejannat hoopiski liiirilisemast kiiljest.

Art nouveau plakatikunsti esindajana vaidriks A. Mucha kindlasti omaette teemat.
Tema plakatitest huvitavamateks loetakse pikliku formaadiga litoplakateid, mis
kujutavad elegantselt vilja venitatud Sarah Bernhardt'i stiliseeritud siimbolistlike
kujundite ning idamaise ornamentika mosaiigis. Esimesest, 1895. a alguspidevadel
teadetetulpadele ilmunud 8. Bernhardt’i Gismondana kujutavast afiSist alates teos-
tas A. Mucha kuue aasta jooksul plakateid Thédtre de la Renaissance'ile. Need
koik on iihe formaadiga (220 cm X 80 cm), iihtses stiilis, kujutavad peaosatiitjat,
so madame Sarah't ennast Marguerite Gauthier'na, Medeiana, Hamletina jne.
Suursuguselt voogavad drapeeringud, dramaatilised poosid, lavastusele vastav
varvigamma — nii annavad nad voib-olla rohkemgi aimu legendaarse niitlejanna
kunstist kui tolleaegsed tardunud poosides fotod.



-’ Alphonse Mucha.
Théatre de la Re-
naissance rek-

@ laamplakat Sarah
Bernhardt'iga
Medeia rollis.
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