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Vastab Teo Maiste
I e

+ Mida meenutaksite oma lauljatee algusest?

Lauludppimist alustasin Tomski muusikakoolis Aleksandra Tihhomirova
opilasena, sellele jirgnes aasta Novosibirski konservatooriumis Venjamin
Arkanovi klassis ja siis juba Tallinna konservatooriumis Jenny Siimoni
juures. Pedagoogi rolli ithe laulja kujunemisel on raske iile hinnata,
arvan, et oppimise ajal peaks pedagoog olema noorele lauljale koige
lihemaks inimeseks, kes oma toekspidamised (mitte ainult laulukooli
puutuvad) ka oma dpilasele edasi annaks. Minul on selles osas kiill vedanud —
koik mu opetajad on suhtunud minusse nagu oma pgjasse.

Konservatooriumi lopetasite 1962. aastal. ..

Kuid lavale joudsin juba varem, iiliopilasena hakkasin todle «Vane-
muises» ja ega ma siis enam nii viga noor olnudki — 28-aastane.
«Vanemuises» laulsin ka oma esimesed suuremad rollid, millest esimene —
Dargomaozski «Nédkineiu» Molder — on tdnaseni siiddameldhedaseks jafinud.

Mida tihendas teile « Vanemuine»?

«Vanemuine» oli minu esimene toéokoht, kus valmisid minu esimesed
rollid. Lavastajatena tootasid seal tookord Kaarel Ird, Ida Urbel, Kulno
Siivalep, kellelt igaiihelt sain praktilisi ndpunditeid oma teatritcé alus-
tamiseks. Ja muidugi Udo Viljaots, kes oli siis oma lavastajavoimete
tipul ning keda hindan eriti kui lavastajat-pedagoogi. Sest tavaliselt on
ooperi ettevalmistamiseks teatris suhteliselt vihe aega ja nii ei jitbn
rezissooril aegg pedagoogitooks. Eraldi pedagoogikohta teatris aga ette
nihtud ei ole. (Muide, ka draamateatrid paistavad sellest puudust tundvat.)
Noor laulja laheb aga oma esimeste rollidega lavale, teadmata, kas ta tldse
suudab -seal ennast maksma panna, vidlja mangida.

Kas konservatoorium ei anna selleks piisavat ettevalmistust?

Kool annab noorele lauljale minu arvates mingi pagasi, millest alustada.

Alustada, iitlesite?

Jah, sest konservatooriumi lopetanu pole veel kaugeltki valmis solist.
Teater annab talle oma praktikakooli juurde ja alles mone aja parast
voime hakata radkima kiipsusest. To6le asudes voib noorel lauljal olla
iillatavalt vidhe kogemusi. Tallinna konservatoorium on ju liiga viike
selleks, et omada regulaarselt tootavat ooperistuudiot, kus esinemiskogemusi
saaksid ‘mitte ainult lauljad, vaid ka noored dirigendid ja pillimehed.
«Estonia» teatri ja konservatooriumi hea kontakti tulemusena on iili-
opilastega teatris kiill mitmeid lavastusi vilja toodud, kuid kahjuks mitte
jarjekindlalt. On olnud téusu- ja moonaperioode, kuigi praegu tundub
see 160 taas gtabii]semaks muutuvat.

Konservatooriumi joududega on piiris raske ooperit vilja tuua, sest

valitseb ju konservatooriumis absoluutne naishiilte iilekaal.

Piris nii see ei ole. Kuigi neidude hulgas on alati rohkem neid, kes
laulmise vastu huvi tunnevad, kuid piris ilma meeshailteta konservatoo-
rium ka olnud ei ole, kuigi nende leidmisega on suuremaid raskusi.
Paar aastat tagasi otsisid «¢Estonia» ja konservatoorium iihiselt laulu-
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Teo Maiste Mendozana Prokofjevi ooperis «Kihlus kloostriss. H. Saarne foto

huvilisi noormehi ja neid tuli paris palju kokku. Praegu tootavad mitmedki
neist teatri kooris ja opivad samaaegselt konservatooriumis, kusjuures
nii monelgi on iisna lootustandev hédlematerjal.

Aga meeshiiilte nappus pole ainult meie viikese vabariigi mure. Kevadel
andis Tallinna Muusikakooli saalis laulupedagoogidele ja asjast huvita-
tuile nditliku tunni Moskva konservatooriumi laulukateedri juhataja pro-
fessor Jevgeni Nesterenko. Tema jutust selgus, et ka Moskva konserva-
toorium tunneb meeshéddltest puudust, et nemadki ei tdida viimastel
aastatel vestuvotuplaani, kuigi kidivad isegi Vene NFSV kaugesimates
nurkades noori talente otsimas. Mis siis meist raikida!

Arvan, et iiks pohjusi on siin see, et tdnased noored on rohkem levi-
muusikale orienteerunud ja seal saab ténu helivéimendusele peaaegu {lma
héileta hakkama, suur ja hiésti koolitatud hial oleks aga lausa luksuseks.

Kas meie praegusele keskmisele lauljate pdlvkonnale on viidrilist
jirelkasvu oodata? Praegune noorem pdlvkond pole veel sellist sta-
biilsust iiles nididanud.



Teatrisse tulles peaksid noored lauljad algusest peale rohkesti raken-
dust leidma ja meie teater kasutabki neid kiillaltki aktiivselt. Niiteks
Sirje ja Vdino Puura, Hans Miilberg, Tarmo Sild, Marika Eensalu, Ants
Kollo liilitusid kohe vidga aktiivselt repertuaari. Aga praegune noorem
polvkond kipub vanematele alla jaima kiill. Voib-olla kulgebki kunstielu
lainetena ja varsti ehk tulevad need noored, kes taas laineharjale jouavad.
On ju ka meie keskmine polvkond saanud oma hariduse Tallinna konser-
vatooriumis, mitmed on hiljem end mujal, ka Itaalias, tdiendanud, kuid
pohja on nad ikkagi siin, Tallinnas, saanud.

Akki jaidb noorematel tookusest vajaka?

Selge on, et ainult pedagoogi peale loota ei saa, sest iikski Opetaja
ei tee kedagi lauljaks, kui inimené ise seda ei taha, ise fanaatiliselt
eesmirgi poole ei piiiidle. Tuleb viiga palju moelda, teisi kuulata, muusikat
ja muusikaliteratuuri tundma oppida, koigest huvituda ja moningast
asjast ka loobuda.

Mis arritab teid kui pedagoogi kéige rohkem?
Passiivsus. See, kui sa tunnist tundi pead néudma ja rddkima iihte ja

sedasama, iga tund koike otsast alustama. Mulle meeldivad oépilased,
kes haaravad koike kiirelt, panevad markusi tdhele ja piiiiavad neid kohe
arvestada. Selliseid 6pilasi on mul olnud ja nendega on lust téotada.

Nii et ikkagi fanaatikud?

Nii see on. Laulja t66 ei ole iildse nii kerge, nagu korvaltvaatajale
paista vo6ib, et mis see laulmine ikka dra ei ole. Tegelikkuses on laulja
tee iisna konarlik, selle saavad kdaidud need, kel on suur tahtmine, hea
tervis ja korras nirvid.

Aga kui lauljatee valinul lavanirv puudub?

Ega paljudel seda jitkugi. Aga kellel lavanirvi pole, sellest solisti
ei saa, see on selge. Meil pole sisseastumiseksamitel eriti suuri valiku-
voimalusi ja monede iiliopilaste puhul on juba opinguaastatel selge, et
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tipplauljaid neist ei saa. Muidugi vajavad ka meie professionaalsed koorid
koolitatud lauljaid, age. ..

Kas teil endal on iga etenduse eel nirv sees?

Ikka on.

Vaatamata sellele, et voib minna lavastuse 100. etendus?

Vaatamata sellele. Y

Kas teile meeldivad lavastused, mis piisivad aastaid repertuaaris?

Meeldivad kiill. Tervikuna kipub lavastus aastatega koost lagunema,
kuid tegelikult peaks roll etenduste jooksul kasvama. Teinekord on huvi-
tav iile pika aja mingit etendust teha, vahel isegi ilma proovita. Nii voib
osa vaga virskena tunduda, tekib uusi motteid ja niiansse.

Nii et roll véib etendustega muutuda?

See oleneb niitleja suhtumisest. Kuigi lavastuse misanstseenid, ildine
joonis jaab enam-vihem paika. Seda lihtsalt peab miletama. Kuid rolli
seesmine tunnetus voib kiill tugevasti muutuda, kusagil hakkab mingi
pillikeel helisema teistmoodi kui varem. Kusjuures minu jaoks ongi koige
ponevam see, kui ma leian juba sissemingitud osa puhul. mingi uue
tundevarjundi.

Kui palju te olete dirigendis kinni?

Oleneb esitatavast teosest. Mones tdnapéaevases, riittmiliselt raskes teoses
on silmside dirigendiga hadavajalik (muidugi nii, et publik seda ei mirka).
Klassikalistes meloodilistes teostes piisab muusikapulsi tunnetamisest.

Missugune on halb dirigent?

Raske oelda, missugune on halb. Tean aga, milline on hea dirigent.
Kui tal on olemas see sonulseletamatu miski, mis paneb muusika elama,
siis selle dirigendiga on kerge koos téotada. Kuid ma olen koos tédtanud
paljude dirigentidega ja koigiga ka kontakti saavutanud.

Ja millised on olnud teie kontaktid lavastajatega?

«Estonia»-perioodi algusest meenuvad mitmed koostéod Paul Migiga.
Viimastel aastatel on minu suuremad rollid valminud Arne Miku kée all,
eriti meelikditev oli t66 Boriss Godunovi osaga. Ponev oli tostada ka

Georgi Ansimoviga, kes lavastas meil miletatavasti Prokofjevi «Kihluse
kloostris» ja kes on kogu Noukogude Liidus tuntud just kui lavastaja-
pedagoog. Meeldiv oli ka esimene tutvus «Miiiidud morsjas lavastaja Ago-
Endrik Kergega.

Kuidas te suhtute dublantidesse?

Nad ei sega mind, pigem vastupidi. Vahel on ennast laval raske korvalt
jdlgida. Saalist kolleegi jilgides saad aga viaga hésti ka oma osatditmist
paremini ette kujutada, voivad tekkida uued motted kuju lahenduse suhtes,
ei tarvitse ju tingimata jaljendada.



monevaramu

Partituurist kuulajani

HERBERT VON KARAJAN

Iga heliteose lihtekohaks on komponisti kujutlusmaailm, tema aju
ja hing. Tema annab neile kujutlustele tajutava kola. Selle kirjapanemine
kulgeb vormidpetuse ja harmoonia seaduste kohaselt, ja nii siinnib
hinge diinaamilisest pingest helipilt, mille helilooja iiles kirjutab.
Noodikiri on mitmesugustele kompromissidele ja konventsioonidele
alluv kirjaviis, mis loomulikult jdtab interpreteerijatele ruumi viga
paljudeks tolgitsusteks ja mis voib pohjustada ka jaimedaid eksimusi.
Paraku on' noodikirja juba aastasadu sellisena pruugitud ja pruugitakse
toenaoliselt edaspidigi. . . :

Votame niiteks muusikalise diinaamika avara ala. Monteverdi aeg
.siin viiteid peaaegu ei sndnud, Bachil esineb neid napilt, usaldati
eeskitt muusiku tervet instinkti. Aja jooksul diinaamikatédhistused iiha
komplitseeruvad. Kus siinnib diinaamika tegelikkusse¢? Kontserdisaalis.
Teame ju tdpselt, et erinevad kontserdisaalid voivad vastavalt oma ehitu-
sele anda samast orkestrist erinevaid kolapilte. Mis tdhendab forte, mis
tihendab piano? Ei mingil juhul korva jaoks kindla mooduga helitugevust. 7
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Ja kui tdhendakski, ei iitleks see veel, kuidas inimkorv ménes teises saalis
se:lle peale reageerib. Ikka siilib siin teatud subjektiivsus, mis loomu-
pédrasena siis koige paremini maksvusele pidiseb, kui esitustervikus iithine-
vad toeliselt heas harmoonias orkestri kiisutuses olevad vahendid ja inter-
preteerimistingimused.

Dirigendile on viiga tahtis mitte segada muusika kulgemist, kui see
toimub iseenesest; ta peab teadma, millal tohib ja millal peab sekkuma.
Tegehkult pole seda aga kuigi tihti vaja. Tuleb otsida kontakti orkest-
riga, piiiida hiilestuda samassé riitmi. Mitte aga talitada kui ratsa-
nik, kes galopil rebib hobust igal hiippel ratsmeist. See teeb looma vaid
niirvilisemaka — ta teab isegi, mida peab tegema, teda tuleb ainult
aidata hoos piisida. Usun, et see on peamine.

Nagu noor ja- vana kirurg — mis jousse puutub, siis noorel on seda
kiill rohkem, aga ta raiskab nii palju energiat, et vésib kiiremini. Ja
ennekoike voib noore puhul kindel olla: tal on hirm! Hirm aga nirib
seest tiihjaks! Seda kinnitas mulle tihti mu isa, kirurg: hirm millegi
ees kulutab koige rohkem joudu. Vanemana ollakse kogenud ja relvastatud
iga ootamatuse vastu, teatakse, mis teha tuleb. Noor kiiks nagu katuse-
harjal — iga hetk dhvardab libastumine paremale voi vasakule. Loomu-
likult viisitab see tohutult. Vana on asjast iile. Teda aitab tema kiipsus,
tema isiksus. Praegu ma usun, et kui on tahtmine, tuleb koigega toime.

Ettevalmistusaeg on dirigenditods koige olulisemi’ ja holmab diri-
gendi kiipsedes iitha suurema aja. Teostamine liheb siis suhteliselt
kiiresti, kuna osatakse lihtsalt Gigesti iilesandele liheneda.

Hakkame niisiis veel kord otsast peale. Algul eksisteerib vaimu-
idee, mis kehastub kolapildiks ja mis kirjutatakse seejirel emam voi
vihem tapselt iiles. See tekst jouab dirigendi kdtte. Ja kontsentreerununa
kirjapandud nootidele, loob dirigent oma kolapildi, ideaaljuhul véima-
likult lihedase helilooja omale. Endastmoistetavalt kdigi mdéondustega,
mis tekivad sellest, et ta on hoopis teistsugune inimene; et ka juhul,
kui ta komponisti isiklikult tunneb, jadb dirigent ikka teiseks
isiksuseks, Rés n#deb ldbi oma kunstitunnetuse prillide. Minult on
ikka ja jdlle kiisitud: kuidas see tegelikult kidib, kuidas on iildse
voimalik deSifreerida moodsa muusika kohutavalt komplitseeritud
partituuri, so teha see sisemisele korvale kuuldavaks? Noh, kui komplit-
seeritud partituur esimesel pilgul ka ei nii, hakkavad teisel pilgul
paljud asjad lihtsustuma. Peaaegu igas partituuris ilmneb, et iiksikud
instrumendid vo6i terved grupid .méngivad paralleelselt, kui ka mitte
samas korguses — voib-olla oktav madalamalt v6i koérgemalt — siis
sedasama. See tidhendab juba 20—309%, lihtsustust. Siis esineb teatud
stereotiiiipseid instrumendikombinatsioone, millee umbkaudset kola
saab kogemuse najal kujutleda. Uksikpillide kolakombinatsioone on
muidugi tuhandeid, aga ei tohi ju unustada, et pika elu jooksul puutub
ikka ja aina nendega kokku ning niiiid voéin jubs piris kergesti ette
kujutada oige erinevate elementide kombinatsioone.

Seda voiks vorrelda lapse lugemadppimisega. Alguses veerib ta iga
tihte iiksikult, aegamotéda selgub neist sona tdhendus. Hiljem piisab
vaid pilgust sonale, et esile kutsuda teatud kindlat optilise iseloomuga
assotsiatsiooni. Kui siis segan kokku kaks asja, millel esialgu ei
paista mingit motet, voin tulemust ometi ette kujutada, niiteks klaas-
mige. Iga inimene teab, mis on migi ja mida tdhendab klaas, ja nii on
kujutlusvoimega inimesel kerge ka klaasist mige ette kujutada. Nii-
samuti saab kombineerida eri koladest uue kolaresultaadi. Harjutamise
jarel laheb see varsti korda. Muidugi, praktikas voib ikka ja jille
juhtuda, et tegelikult kolab siiski teisiti, aga mitte nii palju, et oleks
eksitud oluliselt.

Niiiid oleme siis niikaugel, kus dirigent jouab teoses selgusele, ja
kui ta on sellega piisavalt tegelnud, tungib ta oma kontsentratsiooni ja
intuitsiooni abil helilooja siigavamatesse mottekdikudesse, sest loomu-
likult ilmneb méeldud ja tunnetatud koélast idee alles siis, kui dirigent
on voimeline laskuma diinaamika, hingelise diinaamika juurteni. Mida
tugevam kontsentratsioon, mida innukamalt tegeldakse ainega, seda



suurem on voimalus helilooja muusika kandval lainel temaga kaasa
elada. :

' Jirgmine samm. See on dirigendi kohtumine orkestriga. Orkester
on kogu reas kolmas asjaosaline. Kui tegemist on veel tundmatu teose
tolgitsusega, on orkester kindlasti asjaosaline, kes kulutab sellele kdige
viahem aega. Helilooja voib tootada iihe teose kallal kuid ja aastaid, ka
dirigendil ei jia kunagi ajast puudu. Aega, mida vajab antud noodi-
pildi realiseerimiseks orkester, moodetakse proovide, st tundidega.
Dirigent peab niisiis taotlema, et orkester véimalikult ruttu méistaks
heliteose maotet . ja seda vastavalt interpreteeriks. Koigepealt mingi-
takse noot lehest lidbi, siis gsutakse detailide kallale, millest soltub, et
mottesisu ilmneks kuuldava muusika voéimalikult hea esitamise ldbi.
See voib kesta kaua, voib minna kiiresti, aga dirigendi roll selles pole
tolgitsusele péhimotteliselt nii tahtis kui range valvamine algusest
peale, et helilooja viiteid, nooditeksti tdpselt jiargitaks ja et noodi-
viadrtused realiseeritaks kauneimalt ning harmoonilisimalt muusikaks.

See on kasvamine iihe teose najal ja iihtaegu orkestri mangukultuuri
kasvatamine. Ning siis siinnib vahel ime, et peaaegu sidumatuist
nootidest saab ikki tervik ja orkester sulab mingides iiksmeelseks,
jagamatuks, moistes siis peaaegu vaid intuitsiooni najal tidpselt seda,
mis peitub nootide taga. See meenutab mulle alati linnu lendu, mille
puhul ju odigupoolest ei tea, mis jagab kiske, ainult et liigutused on
iihtlased, iilimalt kaunid ja tasakaalustatud, ilma pisimagi hirmuta, et
voiks juhtuda mingi lahkuminek. See on just seesama, mis muudab sada
muusikut dkki terviklikuks, kindlapiiriliseks isiksuseks. Dirigent seisab
siis vastamisi selle isiksusega, kellest hoovavas jous kasvab ja piiiidleb
edasi ka ise, ja, kuna talle avaneb ehk avaram iilevaade kui partituuri
skiltkes méngijale, suudab interpreteerides asjade ‘kulgemist nénda-
moodi ette kuulatada, et tegelikult haarab vaimus juba algusest peale
kogu tee. Just nagu lennukil ohku toustes ei tdhelda hetkel, kui maast
lahti rebida, enam pisiasju, vaid kogu eesootavat maastikku.

Siin on tegemist arvatavasti ilhega koige olulisematest elementidest,
mis paasevad mojule vaid tegeliku ettekande jooksul, kui voib kindel
olla, et kuigi muusika kulgu peab veel kontrolli all hoidma, on juba saavu-
tatud selline perfektsus, et ettekanne piisib kdigus peaaegu iseenesest.
Just sel juhul padseb konealune pluss maksvusele, ja tean enda kiest, et
lahen koige rohkem lahti, kui esituse peajooned juba kauneimalt paigas.

Olemegi joudnud punkti, kus koéikide joudude ideaalses koostdos
kehastub partituur helivongeteks, mis kanduvad kuulajate korvu.

Soltuvalt isikupirast identifitseerib iga dirigent end teose ise
tahuga, iiks diinaamiliste, teine romantiliste siindmustega, nagu iga
vaimekas kuulaja piiiiab omamoodi keskenduda heliloojat vallanud
hingeseisundisse. Ja nii saabki teoks parimas mottes kommunikat-
sioon, hoolimata koigist kaudteedest kolm korda libi noodikirja ja'
labi kahe erineva tolgitsuse. . :

* * %

Uhel eluperioodil mirkasin, et kannatan monikord ebakindluse all;
mitte niivord tehniliselt, kuivord oma moéjujous orkestrile. Vahel
tundus, nagu tekkinuks meie vahele klaassein. Tihti oli see seotud halva
voi tuulise ilmaga. Utlesin endale, et nii lihtsalt ei lihe, pean ju alati
andma enesest seda, mida mult oodatakse. See oli ehtne tosine eluprob-
leem, millega maadlesin tiikk aega. A

Kord silmasin vaateaknal raamatut «On jooga minu ja.oks?o_...
Moéned raamatud konetavad mind otse isiklikult, iitlevad: véta mind
kaasa ja loe! Ostsin kohe selle raamatu ja neelasin kahe tunniga lennul
Aachenisse. Jiargmisel hommikul alustasin harjutustega. Joudsin edasi
kord kiiremini, kord aeglasemalt, igatahes mitte iihtlase tempoga,
ménikord piisin kuid iihe koha peal, viimase kaheksa aastaga olen aga
igatahes paar sammu kaugemale nihkunud, seda kontsentratsiooni ja
isediranis lodvestamise osas. Lodvestusharjutuse, nn abstraktsiooni
ajal langeb mu pulss 29-le, see on kehale hindamatu puhkus. Aegapidi
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olen enda jaoks kujundanud oma, Liadne inimesele kohase jooga variandi.
Harjutusi teen kuuest kaheksani hommikul, edasi to66tan partituuridega
kuni proovini...

Vaid eluviisi tdpseim organiseerimine annab voimaluse toeliseks
elujouks. Kui kaua magada, mida siiia — see koik tuleb allutada kmdlale
eesmirgile. Minu elu on tédpselt ja korrapdraselt libi moeldud.

* * *

Uhel «Siegfriedi» kinnisel peaproovil tehti minuga katse, kuidas
organism reageerib musitseerimisele. Sain teada, et dirigeerimisel
on suurima koormuse hetkeks mitte nn energeetiline faas, kus juhatad
taie jou ja suure zestiga viaga valju voi vaga elavat muusikat, vaid
ootusfaas, moment, mis langeb raskete passaaZide vahele. Jouline diri-
geerimine pole kehale iildse koormaks, kuigi ndib vastupidi, sest tege-
mist on- vaba, loomuliku liikumisega. Selline eriline fiiisiline pingu-
tus just vabastab pingest.

«Siegfridis III vaatuse keskel on iiks E-duur episood, pohimétteliselt
lihtsaim koht, mis iildse voimalik, muusika, mis voolab keskmises
registris, vaid keelpillikoosseis — lapski voiks seda dirigeerida.
Kui siiamaani joudsin, hakkasid aparaadid andma kummalisi tule-
musi: minu tavaliselt aeglane pulss hiippas 3 sekundit enne seda kohta
68-1t umbes 173-le, vererohk tousis iile 180. Seletamatu, kuna selles
loigus tunnen end tdiesti kindlalt, pealegi puudus ju publik. Niisiis
naib péhjusena ootus, pinge, mis koguneb, et 16puks realiseeruda muusi-
kas. Koik see kutsub organismis esile muutusi, millest inimene ise
pole teadlik.

Kuna olen 35 aasta kestel tegelnud jooga ja meditatsiooniga, suudan
ma kontrollida oma hingamist ja tean tapselt, et tugevas erutusseisun-
dis hingan hoopis teistviisi. Loomulikult eeldab see oskus pikaajalist
treenimist — tegelikult ma hingan pinge valja.

Ka lendamisel on raskesse situatsiooni sattudes, naiteks kui olukord
sunnib sisenema dikesepilve, ootus palju pinevam. Kui juba ile pea sees
oled, on muret kaugelt vihem. Lasime testimisaparatuuri paigaldada
ka lennukisse, kui mind hakati parajasti reaktiivlennukitele umber
koolitama. Minu eest salaja oeldi instruktorile, firma katselendurile,
et ta teeks iilal midagi minu jaoks ebatavalist. Lennu ajal ma ei teadnud,
et reaktiivlennukil voib midagi sellist sooritada, asi ndis mulle
vihemalt harjumatu, kui mitte ohtlik. Ja ometi reageeris aparatuur
vaid murdosa fiuusilisest héalbest., mida tingis dirigeerimisel tahtsa
koha ootus. Liihike katkestus, naiteks Matheuse-passiooni mones koraa-
lis, kui koor vaiki jaab ja taas alustab — selline paus tundub talumatu
ja pohjustab piirkoormuse.

¥ ¥ =

Olen veendunud, et ajastul, kus TV tahendab voimu, millest enam ei
saa ega tohigi mooda minna, on muusikafilmide ja eriti sumfoonilise
muusika filmide tegemine toepoolest aja kiask. Ei tohi ka unustada, et
kui naiteks Jaapanis kuulab saalis kontserti 4000 inimest, jalgib
seda TVst usaldusvairseil statistilistel andmetel 16—26 miljonit inimest.
Konserdi salvestust transleeritakse seal ea 1,5 tundi parast selle loppu.
Tagajarjeks on, et kontserdikiilastajad ruttavad peaaegu eranditult koju,
et kuulata koike veel kord. Ma lihtsalt ei usu, et meil oleks 6igus reservee-
rida nii rohke andumuse ja siidameverega tehtud to6 3000 inimesele, no
kinnisele klubile ja jatta koéik teised vilja, kui keeldume koostdost TVga.
Praeguseks on kaameraid tehniliselt oluliselt tdiustatud ja filmide korge
valgustundlikkus teeb lisavalgustuse iileiildse tarbetuks. See ala néuab
niisiis toepoolest tosist harimist. Ettevalmistustood, votted, montaaz —
koik neelab muidugi aega. Aga vahepeal oleme liitunud iihtseks mees-
konnaks, kord-korralt énnestuvad tegemised kergema vaevaga ning kiire-
mini. Asi on veel algusjdrgus, aga pean iitlema: aratab suuri lootusi.



Liahtepunktiks votsime, et film peab kuuldavale tulevat muusikat opti-
liste vahenditega interpreteerima ja et selle vaatenurk peaks lahknema
saalisistuja omast, kes niieb 6ieti vaid dirigendi musta selga. TV vaataja
tuleks niiliselt paigutada lausa keset orkestrit, ta peaks nigema orkestrit
ka iilalt ning kiilgedelt, tunda saama poéletavat 166ma, millega partituur
realiseerub koladeks. Talle peaks avanema véimalus jilgida vahetust
lihedusest inimesi, kes on oma iilesandest liles kdetud ning kauni teenimi-
sest kaunid. Tulemuseks ei pruugi soovida muud kui dokumentatsiooni
orkestrandi t66st ning tema vadrikusest, kui ta iiletab ennast iihise ideaali
poole piiiieldes. See on meie filmides ka onnestunud, ja olen veendunud, et
isegi need, kellele tosine helikunst pole kuigivéord tuttdv, méistavad nende
filmide ldbi muusikateoste ilu ning suurust. Naiteks meie operaatorid,
puha prantslased, kes seni polnud siivamuusikaga 6ieti iildse kokku puutu-
nud, votsid koik tuld, on tdnaseks soetanud klassikalise muusika plaadi-
kogud ja avastanud endale nii tdiesti uue maailma.

Kuidas nieb vilja dirigendi ja orkestri t66 plaadistamisel? Koigepealt
puudub publik. Ménda dirigenti, kellele publik on omalaadseks stimulaa-
toriks, see segab. Arvan, et mina ei kuulu nende hulka. Mulle jatkub taiesti
todst orkestriga; mis siis iimberringi toimub, mind eriti ei huvita. Plaadis-
tan iiha enam iiheainsa orkestriga; teoseid, mida salvestame, oleme niikui-
nii varem kontsertidel esitanud. Kui on tegemist suure klassikalise reper-
tuaariga, ei tee me nende teostega enam iildse proove. Koiki neid on orkester
pikki aastaid, eeskétt ringreisidel, ikka ja jdlle labi médnginud ja osaliselt
ka proovidel libi vétnud.

Me lihvime jirelejitmatult oma pohirepertuaari. Teame vidga hésti,
miks mingime iilemaalistel turneedel peaaegu igas linnas ise kava. Laédne-
Berliinis proovime koik lidbi ja esitame seejiirel reisil koikvoimalikes kombi-
natsioonides. Nii siiveneb orkestri ja dirigendi iiksteisemoistmine jérjest
ning kunagi ei pea kartma e¢mehaanilist» ettekannet. Teoste pohjalik
tundmine tuleb siis plaadistustele kasuks.

Kahtlemata on heliplaatide voidukiik tostnud orkestrite miangutaseme
enneolematule korgusele. Lausa ebatiéipset méngu ei esine isegi teise- ja
kolmandajargulistel orkestritel, varem oli see aga igapdevane asi.

Pange vahel peale moni vana plaat ja te kuulete selgesti, kui palju pare-
mini on orkestrid mangima hakanud.

* % %

Tootame maksimaalse pingega meie repertuaari kuuluvate teostega, kui
tahes sageli me neid ka poleks mianginud. On ilmne, et aastatega muutud
inimesena ja endastmoistetavalt ka kunstnikuna. See kajastub ka toos.
Minu piiiid ja iilesanne on nii histi kui voimalik ette kanda muusikalite-
ratuuri suurteoseid, mille puhul olen veendunud, et nad on igikehtivad ja
minul on nende kaudu midagi Gelda.

Orkestri uusi liikmeid kasvatame ise, st 6petame nad ise vélja. Selleks
asutasime Berliini Filharmoonikute Akadeemia. Liikmete vanuse alam-
miér pole piiratud — oleme ka 16—17-aastasi vastu votnud, kuni 24 —25-
aastasteni vidlja. Ainuotsustav on talent. Kust nad pirit on, mis rassist voi

mis usku, on tidiesti iikskoik, votame vastu ainult toesti parimaid. Ka siin-
juures on meile ette heidetud, et me olevat liiga elitaarsed, mina aga vastan
ikka ja jdlle: «See, mis me siin teeme, pole elitaarne, vaid koguni iilieli-
taarne!» Sest teisiti poleks kogu kunstil motet, mina igatahes usun nii.
Elitaarne. See on looksona, mille on villja mdelnud inimesed, keda rahul-
dab keskpirane. Toeline kunst peab seevastu piiiidlema viimset téius-
likkust. Ja nii pole iiksnes meie alal, vaid koiges.
Katkeid Ernst Haeussermanni raamatust
«Herbert von Karajan».

Viin—Miinchen—Ziirich—Innsbruck. 1978.
Tolkinud HELJU TAUK
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Stsenaristika, meie kunsti heitlaps

OLEV REMSU

Stsenaariume suudavad kindlasti hdsti kirjutada ainult need, kes uvordselt
valdavad nii filmikunsti kui ka kirjanduse vdljendusvahendeid. Kust aga vétia
neid nii palju meie vdikeses vabariigis?

Aigar Vahemetsa («Tallinnfilmi» stsenaariumide toimetuskolleegiumi peatoime-
taja), nendib: «Kdige olulisem on ehk stsenaariumide probleem, mis ammu ootab
lahendamist ... Filmidramaturg — see on elukutse, mis erineb proosa- vOi
nditekirjaniku omast. Meil praktiliselt puuduvad professionaalselt ettevalmis-
tatud stsenaristid, kes meie tingimustes saaksid end tdielikult pihendada filmi-
dramaturgiale.» (¢«Rahva Hadl» 12. 05. 1983.) Analoogiliselt hindas olukorda
ka aprilli lopul Vilniuses toimunud Balti liiduvabariikide mangufilmide arutelul
A. Bogomolov (Uleliidulise Kinokomitee stsenaariumide toimetuskolleegiumi
peatoimetaja): «Kuigi Eestis on mdrgata filmikunstis jirsku nihet., esineb
pidev stsenaariumide nalg.» L. KulidZzanov (NSVL Kinematografistide Liidu
esimene sekretdr) resiimeeris: «Balti liiduvabariikides on suurepirased ndit-
lejad, ja neid on palju. Koige olulisemaks jddb stsenaariumide probleem.»
«Tallinnfilm» on vahepeal korraldanud (kinnise) stsenaariumide konkursi kiimne
autori osavotul. Kindlasti annab see hdid téid. Ent mdistagi ainult talgutega
stsenaarset kiisimust ei lahenda.

Jdrgnev kirjutis, lootuses siin midagi kvalitatiivselt muuta, tahab tosta taas
tahelepanu stsenaariumide probleemile ning drgitada asjaomaseid isikuid filmi-

dramaturgia kiirema arengu kasuks toimima. Méistagi loodab toimetus koneluse
jatkumist.

Mitmeteistkiimne aasta viltel oeldi ja kirjutati: rahvuslik kinemato-
graafia ei saagi jalgu alla, kuna pole stsenaariume ja oigeid mehi neid
kirjutama. Monikord lisati: andke meile tugev kasikiri ja me teeme
filmi, mis on film! Oli kainust, soovi muuta ja optimismi. Tagantjdrele
hinnates tundub, et tollal méisteti selgemini, mis on stsenaarium ja mis-
sugune stsenaristi roll. Et ei lahutatud tervikut kunstlikeks osadeks. Niiiid
on teised ajad. Niiiid Geldakse: eesti film on ometi tousuteel; tosi, stse-
naristika, nagu jaigi, nii kiratseb edasi, on meie norgimaks liiliks, hoolimata
vaevast, mis liinga likvideerimiseks nahtud.

Too paari ldinud aasta seisukohtade tuum hoiatab: selle varjust ohkub
pealiskaudu kursis oleva inimese lootust luua filme professionaalsete
stsenaristideta. Jirgmine samm oleks probleemi unustamine. Sinnapoole me
liigume. Valjakujundatud toimetamispraktika on rihitud filmidramaturgia
mahasurumisele, eelistab rezissoori. Sdarane suhtumine on lapselik-harda
kinojumaldamise rudiment. Juba naitlejate pildid vdarivad kogumist, mis
radkida siis mehest, kes naitlejad piistise lina peale viib! Vahest ilmnekski
kisikirjadeta filmides meie kena rahvuslik eripara, nagu meie filoloogia
isedrasuseks on teadusliku grammatika puudumine?

Situatsiooni lahkamiseks on kaks teed. Esiteks: korvutada edastatud
sonum reaalsusega, so niisuguse reaalsusega, millist tajub korvutaja. Tei-
seks: uurida sénumi ja selle edastaja suhet, leida peidetud motiive, pidades
siin pisut lihtsustatult edastajaks filmitootmise loomingulise poolega seotud
asutusi (kelle esindajate suust ja sulest pirinevad sirgjoonelised deklaree-
ringud: téusutee . . ., hoolimata vaevast . . .), teiste hulgas ka «Tallinnfilmi»
toimetust, kuid mitte kui rithma avalikkusele tuntud-tundmatuid kultuu-

12 riametnikke (nende- hulka kuulub otsapidi, multifilmi kaudu, nende ja



jirgnevate ridade autor), vaid kui stabiliseerunud suursiisteemi osa, mis
talle pandud funktsioonide jirgi peab hea seisma filmide kunstilise taseme
korguse eest, muretsema stsenaariume, toimetama neid.

Piiiian molemaid aspekte siduda. Taielikult jitan vaatlemata finantsee-
rimise, tootmise ja kinnitamise rinkvalusad kiisimused. Ohu taustal, et
me-oma teada poikpidisuses ja suhtelises stsenaristikaisolatsioonis véime
hakata pidama filmikisikirjadeks tekste, millel on asjaga vaid viline
sarnasus, ei ole ma suutnud lahti delda kimbatusest anda sellele poleemi-
lisele artiklile informatiivne, moneti koguni valgustuslik laad.

FILM OTSIB ALGUSPAEVADEST SAATI OMA KASIKIRJA. STSE-
naariumidenappus on iilemaailmne. Nii oleme meiegi rahvusvahelisel tase-
mel. Meilgi pole millestki filme teha. Kandvat alusmaterjali filmiks — ide-
aalsel juhul valmis stsenaariumi — jahitakse Hollywoodis, Tallinnas ja
Moskvas. Lidine tegujanuste kinoringkondade kogemusist on meil vdhe
praktilist abi (iseasi on teooria!). Tootmine ja stgsenaariumide hankimine
neil ja meil on niivord erinev. Siisteemis produtsent—stsenarist(id)—re-
zissoor—toimetaja on vilistatud voimalikud finantssuhted kolme viimase
meeskonnaliikme vahel.

Noukogude Liidus kummitab stsenaariumidepoud koiki stuudioid, eran-
diks pole niisugusedki hiigelkombinaadid nagu «Mosfilm» ja «Lenfilms,
kelle késutuses on avaram tegutsemisruum, suuremad rahad, kelle tee-
nistuses haritumad ja voimekamad asjatundjad ning ligi tombamas voitu-
derikka ajaloo sdra. Moskva filmidramaturgide organisatsiooni andmeil
vajaksid noukogude kino ja televisioon kokku umbes 2000 stsenaristi, st
2000 koolitatud ja niianssideni ameti omandanud spetsialisti leiaksid
praeguse tootmismahu, honoraride ja keskmise loomejoudluse juures katke-
matut t66d ja korralikku leiba, kui nad tegutseksid vabakutseliste profes-
sionaalidena ning kirjutaksid ainult kino ja televisiooni jaoks, tingimusel,
et nad ei 160 kdega lithi-, méngu-, multi-, tésielu-, reklaam-, éppe-, tsiviil-
kaitse- ja aimefilmidele. (Nende kisikirjadega on lood hoopis hullud: iihelt
poolt neid, eriti loetelu 16puosa filme, finantseerivad, tellivad ja valmis-
tavad asutused nagu poleks kuulnudki, et iikskoik missuguse filmi teeb
filmiks ainult ja ainult dramaturgiline karkass. Teisest kiiljest pole stse-
naristidele vooras kork snobism — téeline professionaal sddirase piskuga
prestiizi ei midrivat. Muidugi on nugade peal olemine mélemasuunalise
moju tulemus.) Praegu on Noéukogude Liidus mitmesugustel koormusast-
metel rakendunud umbes 200 kutselist, pidevalt té6tavat stsenaristi, neist
omakorda tiksnes kiimnendik(!) teenib ausa mehe kombel iiht jumalat —
kino ja televisiooni. Kahesajast «pariss-stsenaristist kirjutavad sada-
kond leivakérvaseks proosat ja/voi ndidendeid, ménikiimmend on stuu-
diote palgal, tavaliselt toimetajatena, toimetuskolleegiumi liikmetena.

Arvud joonistavad lohutu pildi: kogu masinaviargile liheks tarvis
ja elatuks dra 2000, on 200, kellest 20 on piihendunud tiie jouga.

Kinos ja televisioonis jooksevad niidalast nddalasse uued kodumaised
filmid. Tiitrites pole stsenaristi nime kohal valget laiku. Kes tdidab
vaakumi, teeb dra enam kui 1800 inimese t66? Moskva filmidramaturgide
organisatsiooni statistika lo6peb vastusega sellele kiisimusele. «1800 inimese
t60 teevad dra kino ja televisiooni-imber saalivad koigeks valmis haltuura-
mehed ning kirjutamis- ja rahamaiad rezissoorid.»

Jérjekorras esimestena kirutute eestkostjaks pole hakatud, nende nimel
pole diglast protesti avaldatud. Rezisstorid viljendasid aga teravas vormis
eriarvamust: operaatorid, valgustajad ja administratsioongi véivad ennast
korvust upitada, kuskilt kandist annab toestada, et nemad on kino a ja o.
Ja taas 16i l66mama stsenaristide ja rezissooride koduséda, mis, pormugi
karikeerimata, kidib nonda: «Tooge meile paremaid stsenaariume! Siis
ei kirjuta me ei ainu- ega kaasautorina,» néuavad rezisséérid. «Koik on
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teile antud! Te pole stsenaariumidest meelega huvitatud,» rindavad ja
kaitsevad stsenaristid.

Kahe vaenutseva leeri vahel peaks oiglase rahu majja tooma era-
pooletu ja teotahteline toimetus, kuid niisuguse olemasolus kahtlevad
stsenaristid. Médngivad ju rezissooride kasuks pettekujutelmad «loomingu-
vabadusests». Kuidas reageerida, kui reziss66r porutab: «Miks mulle méaari-
takse kaela seda viletsat stsenaariumi? Kas mina polegi inimene?» Nii
tulebki talle lubada teine kasikiri, see, mille ta ise tegi, tegemisel tunnetas
siivitsi oma eripara ja vajadusi.

USA-s, nagu sealkiijad rdigivad, pole rezissooril, kelle pangaarve ei
luba tal produtsent olla, voli endale stsenaariumi valida. Tulemus: valmis-
tades 150 nn ameerikabloki filmi aastas (Indoneesia teeb neidsamu keskelt-
labi 800, India ja Pakistan kumbki 600), hoiab USA toodang kinni
75 9% kogu maailma ekraaniajast. Niisugune on kommertspool. Kunstiline
kiillg seisneb selles, et ameerika kinematograafia on juhtoinana vedanud
seda noorimat kunstiliiki mitukiimmend aastat, ja see pole sugugi vaid
soltumatute rezisséoride teene. (Karm olukord on soodustanud vastukul-
tuuri ja avangardi teket, sel moel on produtsentide resoluutsus aidanud
eostuda protestidel, mis on kinematograafiat toitnud uute ideedega.)

Asi on lihtsam. Téieliku <loominguvabaduse» korral kaotaksid rezis-
soorid moodutunde. Moistlikud piirangud loovad sujuva tasakaalu soovitu
ja voimaliku vahel. Ja nagu ndeme, on eriti rahul vaatajad.

Meil pole toimetusest stsenaristide ja rezissooride kaikavedamisele era-
pooletut kohtumeest, arvestades ka inimlikke norkusi, piiidu mugavusele:
nditeks kiill"iiksnes vaimusilmas kujuteldav rezissooride totaalne diktatuur
stsenaariumide valimisel voimaldaks toimetusele monusa araelamise, osast
vaevast ja rahmeldamisest oldaks priid; ja ega see siidametunnistuski nii
kangesti kripelda, kui ihtepuhku, kuni ise uskuma jadimiseni, koos rezissoo-
ridega korrata: stsenaariume ja stsenariste pole kuskilt votta!

Pole votta?

Noukogude Liidus saab end filmidramaturgiks harida kahes kohas:
Uleliidulises Riiklikus Kinematograafiainstituudis ning Stsenaristide ja Re-
zissooride Korgematel Kursustel. Esimene on maailma vanim ja suurim
kinokool, tdhistas moni aeg tagasi kuuekiimnendat siinnipdeva, teine

- tegutseb vaikselt nokitsedes kolmandat aastakiimmet, kahe peale kokku

on jagatud kaugelt rohkem kui 2000 diplomit, milles uhkelt kirjas:
TOBAPHUILY . ..... MPUCBOEHA KBAJAM(MHKAIHA KMHOApPaMaTypra.

2000 on tarvis ja 2000 oleks potentsiaalselt olemas (paratamatud kaod
lahutatud)!

Ehk laseks dge ja kokkuhoidlik ametimees lendu sajatuse: tohutu raha
on magama pandud (kineasti ettevalmistamine on riigile erialadest kulu-

kaim), aga loodrid on tolmu jalgelt piihkinud!
Paljudel Noukogude Liidu esikirjanikel vedeleb lausahtlipohjas filmi-

dramaturgidiplom, mida iiksikud neist meenutadagi ei taha. Oma kooliraha
on mehed tasa teeninud kas voi valuutaga, mis riigituludesse kantud
nende teoste tolgete eest. Memuaarid jutustavad maailma 20. sajandi
tippkirjanike tiilidest filmikompaniidega mdélemal pool Atlandi ookeani, ja
need tiilid on péhjustanud igavese vastastikuse vihkamise.

STSENAARIUM ON KOVA PAHKEL. MEISTRID KIRJUTAVAD NEID
kuutkiimmend-kaheksatkiimmend masinakirjalehekiilge aasta-pool. Moned
inimesed panevad punkti kiimne pdevaga.

Missugune peaks siis olema stsenarist, see 6nnetu, kelleta kino toime ei
tule (nagu nihtub Eesti-vilisest praktikast), kuid kelle koht kinos héljub
peidus olevate asjaolude ja kitsaste erahuvide siia-sinna pillutavas maara-
matuses? Missugused «parameetrid» iseloomustavad edukat ja missugused
head stsenaristi?.

Terav piir on eduka ja hea vahel.



Hea stsenarist peab olema kunstnik, peab teadma ning tditma toot-
mise ja kontrolli vaatevinklist pohjendatud noéudeid. Neid on terve jagu,
teiste hulgas sisulisigi, aga jatkem need korvale.

Tehnilistele ja finantsilistele ettekirjutustele selg pb6orata tdhendaks
piigiga tuuleveskitiibade torkimist. Kaunis, kuid tulutu diritus, seda
enam, et keegi ei saa oilsast ettevotmisest iialgi teada. Romaan on
avatud zanr, on peaaegu iikskoik, kuidas see on kirja pandud. Stsenaarium
pole zanrgi, siin kehtivad eeskirjad. Sellel pinnal puruneb vohiklik lootus,
et hea kirjanik voib iiksinda kirjutada hea stsenaariumi. See maailma
ja Noukogude Liidu praktikale ja teooriale mitte kuidagi toetuv, ent
Eestis monede ringkondade poolt tiilituseni propageeritav seisukoht on
vastuolus thiskonna arengu, t66 diferentseerumise seadusparaga. Sama
tark tegu oleks koosnerilt kingad tellida. Stsenaariumile esitatavate puht-
tehniliste noudmistega pole kirjanik kursis (mis ei vahenda kriipsugi
tema kirjanduslikku kaalu) ning sellest johtuvalt siinnivad soodsad eeldused
toimetajate ja rezissooride kaasautorluseks. Ega — jumal hoidku — peitu
siin iitks motiive, miks seda ajast ja arust suhtumist nii jonnakalt soosi-
takse? Vahest ainult alateadlikult, lahti motestamata. On ju alateadvus
meie tahtest ja eesmirkidest soltumata omakasupiiiidlik.

Stsenaarium on aldsmaterjal filmiks. Mitte mingil juhul pole see lopeta-
tud kunstiteos, olenemata sellest, kui visalt stsenarist ka oma taga ei ajaks.
Filmi autoriks on ja jaidb rezissoér, temal on voli suva jirgi muuta
stsenaristi ideesid filmi- ja reziistsenaariumis. Stsenaristi nimi kirjuta-
takse esimesena, aga kiillap see on teatrist parit halb harjumus. Naidendi
tekst riandab iseseisvana teatrist teatrisse, maalt maale, nii et omaniku-
mark on vajalik.

Stsenaarium on alles verbaalne. Tulevane film pole joudnud veel omasse,
so kinematograafiakeelde ja kasutab embriionaalses staadiumis abikeelena
sonu nagu viikelaps pudikeelt ja arhitektuur joont. Siit kirjanike tihti
ette torges hoiak, filmimeeste ja kirjanike igiriiu algpohjus. Kirjandus
algab sénadega ja teostub sonades, film algab sdnadega, teostub kaadrites.

Moénes mottes on stsenarist toesti mustatodline Ta peab end kramplikult
vaos hoidma, ohverduma metraazile ja votteplatside limiteeritusele. Ideaal-
sel juhul peaks ta kirjutama kindlale rezissoérile ja osatditjaid arvestades.
Ta peab niirimeelse pedantsusega valvama, et tal tegelane késikirjas
kogemata ei punastaks (pole naitlejat, kes seda suudaks, meil pole linti,
mis selle fikseeriks). Et siindmused soovitatavalt ei toimuks nii talvel kui
ka suvel (votfeperiood veniks pikale). Et igal tegelasel oleks terviklik-
loogiline osa, et ta ei astuks vaid korraks episoodi teatama: «Hobused
on ette antud, harrased!» (pole oiget filminaitlejat, kes sellega soostuks).
Et operaatorile oleks jaetud trikitamise voimalus. Et siindmused ei kanduks
liiga tihti vallsmaale, kihutava rongi katusele ega muudesse muretsemisi
llglpaasetavatesse kohtadesse. Et siizee- ja mottelaad kiiresti ja vonkle-
valt ei kappaks (vaataja ei saa lehekiilgi tagasi poorata, meenutamaks, kes
on kelle armuke voi kes kelle tappis). Et siizeeliine poleks soovitatavalt
iile kahe. Et oleks peaosa staarile. Et tegelaste ilmumisjarjekord poleks
vastuolus iildideega. Et aeg oleks pandud eriliste katkestusteta iihte-
pidi voolama; retrospektiivi hinnati juba ammu kui odavat moevirki,
mis paljastab stsenaristi abituse heita varem juhtunule valgust
lihikeses, subtiilses ja elegantses dialoogis. Et aine oleks esitatud
naisena lahtiréivastuvalt: suuremad saladused ja +tahtsamad asjad
hiljem. Et on olemas nii kinematograafilist kui ka staatilist tegevust.
Et oleks meeles peetud: minev film jutustab” ainult karakterite kaudu.
Et stsenaariumis oleks teooria poolt tapselt vilja rehkendatud paikades
eksplikatsioon, solmitus, konflikt ja finaal; poleks paha, km-vumane nn posi-
tiivne oleks. Jne. Jne.



Maistagi, iihel kenal pdeval voib filmidramaturg neist kisitéotarkus-
test, mida URKI-s viis ja Korgematel Kursustel kaks aastat opetatakse
(mainigem veel ithte: esildis olgu kirjutatud sagedaste taandridadega,
muidu ei viitsita toimetuses seda ldabi lugeda), 16plikult tiidineda, ka tema
voib ihaldada endale kirjanikuvabadusi, et tipsemalt reprodutseerida «elu»,
ta hakkab tegema nn vabastsenaristikat, kavatsetult lavastamatuid, kuid
selle eest tritkitavaid filminovelle ja filmijutustusi.

Kirjanikust ja, kui voib 6elda, vabastsenaristist lahku liiiies arvestab
hea ja professionaalne filmidramaturg eelloetletuga. Muidu neelaks tema
téo paberikorv voi parandajaté abividgi. Stsenarist solidariseerub kompen-
satsiooniks uusajast varasemate maalijatega, kelle piltide teemasid, rea-
liseeringuid ja ideid piirasid rohked kanoonilised ettekirjutused ja kaibe-
kujutelmad, aga kes takistuste kiuste 16id hiilgava kunsti, mida me tédna-
seni imetleme. Head stsenaristi ei pe1buta triikkipisis. Ausa téomehena
jadb ta oma liistude juurde.

On veel psiiithilisi omadusi, mis kirjanikul véivad, kuid ei pruugi
olla, ent ilma milleta stsenarist jdiks hitta.

Filmidramaturg peaks evima visuaalset, parem oleks, kui virvilist
kujutlusvéoimet, mida ta peab suutma assotsiaatsioonivabalt korrastada
episoodide jdikadeks trepiastmeteks, pelgamata publikule kéige paeluva-
mat — episoodidesisest dramaturgiat ja l66vaid efekte. Filmidramaturg
peab siizeed konstrueerides, seda episoodideks tiikeldades, olema emotsioo-
nideta kalk ratsionalist, kuid ei tohi stsenaariumi kirjeldavas osas langeda
abstraktsusesse. Kirjeldav osa peab olema piltlik-konkreetne. Hea stsenarist
voiks olla musikaalne. Peaks kuulma sisekdrvaga dialoogi, mida ta para-
jasti loob, kogu selle loomulikus mitmekesisuses — sonavara erinevuste,
sotsiaalse argoo, dialektismide, grammatika- ja foneetikavigadega. (Sise-
korvaga kuulmine on harv, vist poeetide, alkohoolikute ja hullude privileeg.
Stsenarist-pragmaatik voib korvata seda kiisimérgiga puudust diktofoni
tarvitades, mis ei tdhenda kaugeltki seda, et ta «elust maha» tohiks
kirjutada. Filmidialoog on muu kui see, mida inimesed iga piev rddgivad.)

. Stsenaristil-peab olema kirjanikust isegi mahukam elusa kéne sonavara,
et sellega opereerides spetsiifilist dialoogi luua. Selge, et inimene ei kasuta
armastades ja varastades iihte ja sedasama sonavarakihti, nagu véib
lugeda meil jooksvate eestikeelsete filmide subtiitritest. (Véib-olla on sub-
tiitrite iilepeakaela tolkmine, villismaiste filmide puhul niigi vahendus-
keele kaudu, pohjuseks, miks Eesti filmi dialoogi pole ollagi. Lapsepélves
ekraani altddrest loptu moéjutab senini stsenariste, rezissoore, toimetajaid.)

" Edukas stsenarist sarnaneb eduka drimehega. Ta peab proovireisijana
kaupa pakkuma stuudiotes, mida eraldavad mitmetuhandekilomeetrised
vahemaad. Ta peab evima poliitiku libedat suhtlemisoskust, naeratama
ja noogutama, ent samas jitma mulje, et «temas ka peitub midagis.
Ta peab tundma inimlikke noérkusi, tal peab jatkuma hdbematust neile
apelleerida. Ta peab olema visa ja jéreleandlik. Ta peab teadma, mida
stohib» ja mida <ei tohi». Tal peab olema sidemeid ja toetajaid. Tal
peab piisama joudu oma maha tallata. (Kas kvalifitseerida see tuge-
vuseks? Nii tehti intervjuus, kus sénastati: film hiilgab nérgad.) Edukas
filmidramaturgki peab perfektselt valdama professionaali vottearsenali
ja olema kunstnik, kui see koéikuvate eetikanormide juures on véimalik.

NAASKEM NUUD PARAST PFKKA, KUID VASTUTASUKS UHESELT

desifreeruvate vihjetega iildvaadet Maarjamaale, kus Tallinnas, 200105,

Harju 9, sdjatulest purustamata jainud pangamajas asub maailma viik-
seima, pidevalt tdispikki méngufilme tootva rahvuse oma stuudio.

Meil statistikaga tegeldud pole. Meil niiikse vaikus filmidramaturgia

16 iimber kellelegi meeldivat. Meie eelistame mingida toigaga,. et aastast



aastasse pisivad tithjad nn vabariiklikud kohad stsenaristiharidust jaga-
vates oppeasutustes. Siit kolab labi enesedigustus: tingimused on loodud,
aga. .. Nagu algaks stsenaristiks hakkamine sisseastumisdokumentide vor-
mistamisest. Kui palju t66d eelneb sellele mujal! Teistest liiduvabariiki-
dest ei saadeta enam ammu uljaid kandidaate hiigelkonkursi néarvidesotta
ettevalmistuseta, nagu seda paraja vastutustundetusega praktiseeritakse
meil, kus lingvistilisist ja ajaloolisist pohjusist tekkinud keelebarjaar
rohub rohkem.

Toendoliselt pole meil Moskva filmidramaturgide kombel kellelgi selget
ettekujutust, kui palju oleks tarvis ja kui palju professionaalseid stsena-
riste teeniksid meie tootmismahu juures oma kutsettost elatise. Umbkaudu
voib nappudel rehkendada, et diplomiga inimesi on meil paarteistkimmend,
moned koolitatud filmidramaturgid pole kinole selga pooranud ja (vist)
kaks on joudnud koguni «oma filmini». Tagajarg: tédispikki méngufilme
teeme 1924. aastast peale, toodang on tanu 1955. aastal saanud uuele
ja seni stabiilsele hoole kasvanud teisesse poolsajasse, ent kaiku pole
suudetud lasta mitte ihtki professionaalselt korralikku kasikirja, voib-olla
kolmeteistkiimne aasta vanune «Viimne reliikvia» maha arvatud, kuid
see pole kahjuks originaalstsenaarium. (Koéiki filme pole ma vaadanud,
eriti algusaastate omi, ent tiht-teist annab otsustada vastukajade jargi,
seda enam, et varem armastas arvustus siizeesid imber jutustada. Ja veel.
Argu moistetagu valesti. «Viimne reliikvia» on muidugi tombavate laulu-
dega seiklusfilm — milles iseenesest pole midagi paha —, aga just seiklus-
film andestaks struktuurivead, ideefilm néiteks ei tee seda iialgi. Ent
«Viimne reliikvia» ei vajagi hinnaalandust.)

On oige, et meie filmikunsti norgimaks liliks on stsenaristika?

Kahtlemata.

Kuid olgu sellele ekstreemsele ja tervikut killustavale vaitele (kogu minu
jatkuvas lugupidamises kolleegide vastu) seatud pisut ekstreemsem alter-
natiiv: eesti filmikunsti norgimaks liiliks on aegade jooksul olnud asja-
ajamine, }

Kui palju on vaarikate ja tosiste otsuste korval vaiklast pusimist,
kitsarinnalist olupoliitikat ja isegi omakasupiiidu! Julge ja koéikides
olukordades labilova  professionaalsuse asemel rutiinse lihinagelikkuse
kohklused! Kuidas pole suudetud ja tahetud léppu teha rezisséoride
isekirjutamisele!

Reziikunst on olemuselt eelkéige ruumi organiseerimine elusate ja elu-
tute, liikkuvate ja litkumatute objektidega. Rezissoori mote tootab kinemato-
graafilistes kujundites, ta verbaalne fantaasia lendab madalalt, siizee konst-
rueerimiseni ei kiilini. Paidstja leitakse kirjanduses. See on ka ekranisee-
ringute koletu vohamise pohjus eesti filmikustis.

Igal rahvuslikul kirjandusel on oma kindel ekraniseeritavuse maht.
Kaduvviike protsent proosast, ndidendeist ja poeemidest on iimberloodavad
korralikeks stsenaariumideks. Kirjandus jutustab omas keeles, kirjanduse
tolkimine filmikeelde on pahimétteliselt kiisitav. Halba kisikirja véib
toesti nikerdada igast rezissoori 6okapile juhtunud raamatust. Eesti kirjan-
duse ekraniseeritavus on meie proosa piisamatu diinaamilisuse ja kalduvuse
tottu kujutamise asemel seletada viiksem teistest, ja see on tiihjaks
ammutatud. Juba me oleme haaranud seni ilmumata teoste jarele, juba
lavastame teiste rahvaste belletristikat. Lisagem, et 6ppinud kujunemis-
aastail vdljaspool Eestit, pole moned rezissoorid ja toimetajad meie kirjan-
dusega kursis peensusteni, aga just seda’ nouaks suurejooneline ekrani-
seerimisprogrammni.

Aastakiimnete jooksul agaralt toetatud proosa stsenaariumiks {imber-
panemise poliitika on rahvusliku stsenaristika surmanud enne selle voima-
likku siindi. Ei maksa sassi ajada pohjust ja tagajdrge: nimelt iile igasugus-



te piiride paisunud ekraniseerimine on viinud meie originaalstsenaristika
peaaegu nullseisu, kaikuldinud stsenaariumides aga soodustanud lohakust
(ah, mis see stsenaarium siis valmis visata pole, peaasi, et voetakse vastu
ja kinnitatakse...) ning abitust, mis valjendub filmiparatult lohisevas,
informatiivses dialoogis, mittekontrastsetes karakterites ja proosale iseloo-
mulikus lodvas dramaturgilises karkassis.

Tosi, algusaja kinematograafia on igal pool tuginenud kirjandusele.
Aga kauaks on madratud venima eesti filmikunsti puberteediiga, mil ta
nagu on ei ole ka iseseisev kunstiliik? Meie ilmateinud teater siindis koos
niidenditega, mis sest, et viletsate ja mugandatutega. Austusest rajajate
vastu mangitakse mitut neist tinaseni. Sama loomupirast rada tulnuks
kaia kinolgi. Ent karsitus toukas maja vundamendita ehitama.

Oleme piris kaelani sees. Olukord on nii sant, et tagasisidegi peegeldab
meie soovil meile viiarkujutelmi. Sirvige filmiajalooartikleid! Minevikku
valgustades meenutame ekraniseeringuid, mis, jattes korvale rahvuslikkuse
ja vaadates asjale ainult labi kineastiprisma, pole millegi poolest paremad
(tihti norgemad) kui alguparandkasikirifilmid, millest me vaikime.

Kiips filmikunst saab kasvada ainult ja ainult professionaalsesi origi-
naalstsenaristikast ja ekraniseerimine on aseaine, mis nditab saamatust.

MILLIST VAEVA ON SIIS NAHTUD +LUNGA LIKVIDEERI-
miseks», stsenaristikakriisist jagusaamiseks?

Toimus veidravéitu tulemustega loppenud iileliiduline (!?) originaal-
stsenaariumide konkurss. Oli see kavandatud toestama meie kompetentsust
ajada asju laiemal rindel? Demonstreerima koikidele, et rahvuslikku stse-
naristikat ei ole ega saagi olema? Pidi see kujunema preluiidiks stsenaa-
riumide impordile, millist motet siin-seal pole maha maetud?

Uhel kinematograafiapaeval toimus «Edasis kaminasaalis kohtumine
Noukogude Liidu Kinematografistide Liidu juhatuse sekretiri Valentin
Tsernohhiga, kes on sellesse ametisse valitud stsenariste esindama. (Kohtu-
miselt on parit artiklis kasutatud statistiline materjal.) Jutt keerles
eesti stsenaristika imber. «Kas te alete nous-meid hadast pidéstma, kirju-

tama «Tallinnfilmile» paarstsenaariumi?s kiisis toimetuse to0taja, Padstma
ja kirjutama? Need kaks ei sobi kokku, oli vastus. Lisaks kaﬂltles mees,

keda lepingutega keelitavad Ameerika ja Euroopa filmikompaniid, kas ta
toime tuleb: «Voiksin ju eesti filmi jaoks kasikirja kirjutada, kiillaltki
korge professionaalse tasemega kasikirja, ometi jaaks millestki puudu —
rahvuslikud karakterid, rahvuslik hong.» («Edasis 26. IX 1981.)

Viga koorub veast. Ekraniseerimispoliitika on meid uue lohkise kiina
ette toonud. Meil ei jaitku enam ekraniseerijaid! Isegi eesti kirjandust
stsenaariumideks imber panema kutsume inimesi mujalt. Valusamat
hoopi meie stsenaristikale anda on véimatu.

Jattes lahtiseks, kui eetiline on oma murede veeretamine vooraste
kaela, satume stsenaariumide sisseveoga ummikusse teisestki aspektist:

me lihtsalt ei leia 6igeid meistreid. Neid on igal pool vajaka. Meist paremad
toimetajad ja rezissoorid otsivad neid tikutulega taga. Voi loodab moni mees,
et ta «Mosfilmis ja «Lenfilmis iile kavaldab? Radkimata asjaolust, et
parimagi tahtmise juures ei saa varvatud eestiparaselt kirjutada.
Muidugi, lahkelt on meid nous hadast paastma need, kelle kohta Moskva
filmidramaturgide organisatsiooni otsuses oeldi: «1800 inimese t60 teevad
ara koigeks valmis haltuuramehed ning kirjutamis- ja rahamaiad rezissoo-
rid.» Meie esimesed sellesuunalised katsed toestavad oeldut tahttihelt.

MIDA TEHA, ET KESTAKS EESTI FILMIKUNSTI TOUS? ET SEE
iilespuhutud kaardimajakesena kokku ei variseks? (Raske on mitte margata,
et tousu on ajakirjanduses rohkem kui ekraanil, ja ajakirjanduses domi-
neerib analiliisi asemel reklaamimaik: reportaazid votteplatsidelt, interv-

18 juud toimetajate, naitlejate ja rezissooridega, lihisonumid edust, piinliku



tipsusega valitud loigud teisal ilmunud artiklitest. Ise kinnitame endile
oma lootuste tditumist. Ent komust hoolimata voime todeda: rezii ja
néitlejakunst liiguvad paremuse poole, hakkab formeeruma nooremapoolsete
meheeas rezissgoride ja professionaalsete filminditlejate kaader. Lugu-
pidamisest inimeste vastu, kelle vaev rezii edendamisel on olnud suur,
olgu jargmiseks iilesandeks toetada protsessi suunas, mis seni kahe silma
vahele jédetud.)

Rahvuslik rezii ja nditlejakunst ei saa elada ilma rahvusliku stsena-
ristikata.

Tuleb panna piir rezissooride isekirjutamisele, ekraniseerimisele, peast
heita motted abile mujalt, rajada hoonele vundament — stsenaristika.

Noukogude Liidus on mitmete stuudiote juurde loodud stsenaristikaatel-
jeed. Filmidramaturge voi potentsiaalseid filmidramaturge véetakse lepin-
guga palgale iiheks aastaks, mil nad on kohustatud kirjutama stsenaariumi.
T66 kulgeb toimetuse suunamisel, toimetus tutvustab kirjutajat tehniliste
nouete ragastikuga. Ateljeedes on iiritatud kollektiivset kirjutamist, sel
juhul on stsenaristide meeskonna dirigendiks teemast huvitatud rezisséor.

Brigaadiloomes pole midagi hdbivaérset. Inimeste oskused on erilaadsed.
Uks valdab perfektselt dialoogi kirjutamist, teine on meister episoodisisest
dramaturgiat konstrueerima, kolmas voib plahvatada vilja hiilgava siizee.
Niikuinii pole filmi autor(e)iks stsenarist(id), loppeesmérk: hea film ekraa-
nil, seob iihte. Prantsuse kinos on kombeks dialoogide autor koguni ekstra
dra mirkida. Filmide originaaltiitrites voib kohata akadeemikuid, tipp-
poeete, nagu Jean Cocteau, Jacques Prévert jt. Ju pole nemad nurisenud,
ju on nendega rahule jaadud, sest neid on ikka kutsutud ja nemad on
jélle soostunud selle téepoolest ehtsa kisitodliseametiga.

Stsenaristikaateljeed Noukogude Liidus on {66tanud vahelduva eduga,
neist on ja ei ole olnud tulu. Koik soltub juhtimisest, hoolitsevast tihele-
panust ja filmikunsti prestiizist omas vabariigis. Kuulsaim ateljee tegutseb
juba paarkiimmend aastat Tbilisis, kannab kolavat nime Gruusia Filmi-
dramaturgide Stuudio, on kujunenud iilemaailmset voidumatka sam-
muva gruusia filmi ideekeskuseks. Filmidramaturgide Stuudios on
palgal neliteist aastast aastasse vahelduvat ja kahte gruppi jaotunud
inimest. Koos istutakse teisipdeviti ja reedeti, kummagi grupi toéod
juhendavad voimekad spetsialistid, kes on ametis alaliselt. Stuudio on
kineastide liidu noortesektsiooni kaudu abistanud enne sisseastumis-
eksameid noori, kes ihaldavad Moskva korgkoolides stsenaristi elukutset
omandada. (Muide, Gruusias on ka oma kinokool.)

Tiitritest voib hoomata, et parimad Gruusia filmid on lavastatud
algupiraste kisikirjade jargi ja et tihti pole polatud kollektiivset tood.

Meilgi kuluks dra stsenaristikaateljee. Alles selle katse ajal voi jarel
saame otsustada, kas eestlastest on filmidramaturgi v6i mitte, kas Eesti

filmil tulevikku voi mitte.
P. S. Kui laheks lahti brigaadiloomeks, kujutaksin ette (kellegagi

konsulteerimata, kellegi ndusolekut evimata) umbes niisuguseid meeskonna-
variante: siizee — A. Beekman, T. Kallas, H. Laipak; episoodid —
P.-E. Rummo, J. Kruusvall, M. Saat; dialoogid — J. Kross, E. Vetemaa,
J. Tuulik. Niisugused oleksid esinduskoosseisud, mida me kokku ei saa.

On teisigi voimalusi, aga ega me kirjanikest (vist?) péise.
November, 1982



«Kansanmusiikki» eesti folkloristide pilguga

Kiesolev kollektiivne retsensioon on vilja
kasvanud kogumiku arutelust ENSV TA Kee-
le ja Kirjanduse Instituudi rahvamuusika-
sektori metoodikaseminaridel, milles osales ka
teisi asjahuvilisi. Teose iile vahetasid mot-
teid A. Vissel (runolaul, soomerootsi rahva-
muusika), V. Sarv (itkud, mustlasmuusika),
J. Sarv (saami muusika), I. Tonurist (pillid
ja pillimuuvsika), K. Torop (rahvatants), K.
Salve (tddlislaulud, uuem olustikumuusika)
ning i. Riiiitel (uuem rahvalaul), kes iithtlasi
koigi asjaosaliste kirjapanekud tervikuks
liitis, sissejuhatuse kirjutas ja triikki toimetas,

Enam kui aasta tagasi iillatasid soome folkloristid rahvamuusikasépru
sisuka uurimuste kogumikuga, mis kujutab endast esimest siistemaatilist
iilevaadet soome muusikalisest folkloorist.' Oieti oli teose ilmumine kiillalt-
ki ootusparane: ta ei tekkinud tuhjale kohale, vaid siindis koige eelneva
loogilise jatkuna. A. O. Viisise surmale jargnenud ajutisest vaikusest
soome rahvamuusika uurimisel on ammugi iile saadud. Meenutagem kas voi
Ilkka Kolehmaise pohjalikku uurimust «Kalevalaviiside muusikaline siin-
takss (1977), Heikki Laitise ja Timo Leisié rahvapilli- ja saami muusika
kisitlusi, Anneli Asplundi viljakat tegevust soome uuema rahvalaulu
uurimisel ja publitseerimisel. Vaartuslikku lisa eelnevaile pakuvad Erkki
Pekkila viitekiri «Muusikaanaliiiisi meetoditest ja nende problemaatikast
etnomusikoloogias» (1980) ja perspektiivsed katsed rakendada uut ana-
liiisimetoodikat rahvapillimuusika uwurimisel.

Soome rahvamuusikauurijate aktiivsusest konelevad ka arvukad rah-
vamuusikaviljaanded. Mitmed neist on koostanud ja toimetanud prof.

Erkki Ala-Koénni, kes on ka hinnatava monograafia «Polska-tants Soomes»
(1956) jm uvurimuste autor. Traditsiooniliste triikiste korvale on tousnud
uus publitseerimisvorm — elava rahvamuusika vahendamine heliplaatid.

20 ' Kansanmusiikki. Toimittaneet Anneli Asplund ja Matti Hako. Helsinki, 1981.



Ja lindikassettidena. Soome Kirjanduse Seltsi Rahvaluulearhiivi rikkusi tuf -
vustavad antoloogia «Soome rahvaluulets (1961), heliplaadid <Ballaadid»
(1974) ja «Laululehelaulud» (1976), kassett «Pirimuste laegas» (1977).
Omapérase lidbiloike Uusimaa maakonna ja Helsingi linna rahva- ja
olustikumuusikast annab topeltplaat «Tilulii» (1978). Huvitavad on ka
soome folkloristide eneste esituses salvestatud rahvalaulud (vaike heli-
plaat «Pddsulind — paevalind» ja lindikassett <Nelipolviset»), milles
pitiitakse muu hulgas ndidata rahvaviiside varieerumisvoimalusi. Koik
nimetatud publikatsioonid on varustatud heade teaduslike kommentaaride
ja tekstivihikutega, suuremalt osalt ka noodindidetega. Hulgaliselt on
heliplaatidele salvestatud rahvapillimeeste ja rahvalike kapellide reper-
tuaari. Mainitule voib lisada veel Soomerootsi Rahvamuusikainstituudi
tootaja Ann-Mari Higgmanni koostatud sarja soomerootsi rahvamuusika
heliplaate, Nils-Aslak Valkeapdid valiku saami joigudest, Seppo Paakku-
naise ja Jaakko Gauriloffi heliplaadi koltasaamide lauludest, topeltplaadi
«Soome mustlased laulavads jmt.

Enamik eespool nimetatud soome rahvalaulude heliplaate on seotud
Soome Kirjanduse Seltsi vanemteaduri Anneli Asplundi nimega. Tanu
temale ja Heikki Laitisele sai 1976. aastal teoks ka esimene uurimuste
kogumik «Karjasepillidest toolistbauluni». Ja taas oli Anneli Asplund see,
kes raamatu «Rahvamuusika» koostas, sisuliselt toimetas ning sellele
mitu kaalukat peatiikki kirjutas.

Nagu maérgitakse sissejuhatuses, on teose ilmumise tinginud eelkoige
rahvamuusika taassiind Soomes. «Rahvamuusika on tulnud tagasi, nidh-
tavasti jaamaks,» konstateerivad toimetajad. Igal aastal korraldatakse suu-
rejoonelisi rahvamuusikapidustusi ja pillimeeste konkursse, rahvamuusika-
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seminare ja -tantsukursusi, iiha enam avaldatakse vastavaid materjali-
kogumikke. Seejuures ei ole seni ilmunud iihtki iildisemat rahvamuusika-
kasitlust. Konealuse teose eesmirgiks oligi anda asjatundlik iilevaade
soome rahvamuusika iildisemaist ilminguist. Raamat on moeldud 6ppe-
vahendiks korgkoolidele ja muusikakoolidele ning abivahendiks laiemale
iildsusele korraldatavaile loengukursustele ja seminaridele. Voiks lisada,
et teos on teretulnud koigile rahvamuusikauurijatelegi, ja seda ka viljas-
pool Soomet. i

Konkreetsetele ainekisitlustele eelneb Pekka Gronowi kirjutis «Soome
rahvamuusika maailmamuusika osanas, milles ta refereerib omaaegse
kultuuriantropoloogilise koolkonna kontseptsioone ning ameerika uurija
Alan Lomaxi t60s «Rahvalaulustiil ja kultuur» (1968) esitatud laulustii-
lide klassifikatsiooni, piiiides soome rahvamuusikat nende taustal paika
panna. Esimese teoreetiliselt kiisitavat jaotust eprimitiivsekss ja rahva-
muusikaks tasub ténap#deval vaevalt propageerida, teise tutvustus on
kahtlemata omal kohal, ent kuna Lomaxi laulupiirkonnad lihtuvad iiksnes
stinkroonilisest stiilianaliiiisist, arvestamata ajaloolisi erikihistusi, langeb
lidnemeresoome vanem rahvamuusika tema siisteemist vilja, kiill aga
sobib uuem rahvalaul ko6igiti Lddne- ja Pohja-Euroopa laulustiili, nagu
iillevaate autor ka margib.

Edasi kisitletakse teoses soome rahvamuusika koéiki liike, haarates
ithtlasi folkloori ja taidluse ning folkloori ja professionaalse muusika
piirimaile jidvaid nahtusi. Puudutatakse ka Soome vihemusrahvaste muusi-
kat. Lisaks asjalikule kokkuvottele varem ilmunust pakutakse méndagi
uut, samuti tehakse vananenud ‘kidibetodedele mitmeid olulisi kKorrektiive.
Moistesse «soome rahvamuusika» liillitatakse kehtiva iildise tava kohaselt
aga ka karjala ning ingeri muusika (seda just vanemate liikide puhul).
Seetottu ei selgu ka antud kisitlusest, kuivord on andmeid 6ieti iiksikute
vanemate rahvamuusikandhtuste levikust Soomes endas ega saa ka piris
selget pilti Soome, Karjala ja Ingeri rahvaste rahvamuusika vahekorrast.
Viimaste kohta kasutatav iildine nimetus «¢ingeri» jddb samuti ebapiisa-
vaks — teadaolev ingerisoomlaste laulurepertuaar niiteks erineb oluliselt
Ingerimaa polisasukate vadjalaste ja_isurite omast. Voorale lugejale ei
anna piisavat ‘informatsiooni ka maidratlused «Karjala luterlased» voi
«Ingeri oigeusklikud»s. Ootaks ikkagi eelkoige vastava geograafilise piir-
konna ja etnilise iiksuse tdhistamist. Iseasi on muidugi probleem lau-
lutraditsiooni kunagisest voimalikust levikuareaalist — olemasolevad suh-
teliselt hilised fikseeringud ei tarvitse toepoolest kajastada esiajaloolist
levikupilti. Teooriate, oletuste ja uurija kisutuses oleva konkreetse ma-
terjali vahekord peaks aga olema selge mitte iiksnes uurija enese, vaid
ka lugeja jaoks.

Siinkohal vo6iks mainida veel iitht vAdrarusaamisi tekitanud soome
folkloristikas iildkasutatavat terminit. Jutt on nimelt «kalevalalauludests».
Soomlastele endile on muidugi asi selge. Kuid rahvusvaheliselt figuree-
rib sama termin sageli sisult vales tdhenduses. Néukogude autorite t66-
deski voib kohata ekslikku tolgitsust, nagu oleksid koik selliselt tdhista-
tavad laulud tingimata eepilised ja pirineksid soome suulises traditsioonis
kdibinud Kalevala-eeposest. Nimetus ekalevalamooduline rahvalauls on
kahtlemata tdpsem, ei ava aga ka veel pariselt nahtuse olemust. Kiisimus ei
ole ju iiksnes varsimoodus, vaid kogu poeetilises siisteemis, nagu teoses
ka margitakse. Samasse poeetilisse siisteemi (moistagi oma lokaalsete
erijoontega) kuulub ka eesti vanem rahvalaul, paljud laulutiiibidki on
tthised, Kalevala-eepikaga pole sellel aga otsest seost. Nad molemad on
ithise laulukultuuri kaks eri vorset. Seega orienteerib *«kalevalalaul»
sisult ja levikult kitsamale nihtusele, kui seda on ldéinemeresoome vana
rahvalaul tervikuna, Antud teoses, kus moeldakse eeskédtt soome ( ~ karjala)



vana rahvalaulu, on see ju omal kohal, iildisemas tdhenduses voiks ehk
eelistada siiski neutraalsemat srunolaulus. Viimast on ka antud teoses
paralleelmdistena kasutatud, eeskitt kiill viisidest koneldes.

Eesti folkloristikas nimetatakse meie vanemat. rahvalaulu tavaliselt
regivirsiliseks rahvalauluks ehk regilauluks. Soomes tdhistab viimane,
vastupidi, uuemat laulukihistust, tdpsemalt riimilist nelikvérssi. A. Asp-
lund mirgib, et séna on Soomeski varem kasutatud vanema rahvalaulu
tihenduses. Termin ise lahtub aga saksakeelsest sonast «Reigenlied» (ringi-
laul), mis tdhistab tantsu- ja mangulaulu ning vastab sellisena toepoolest
enam uuemale rahvalaulule kui runolaulule.

Peatiikis «Kalevalalaulud» (A. Asplund) leiame p6hjaliku iilevaate soome
rahvalaulu vanemast kihistusest. Kirjutis hdlmab laialdase problemaatika:
vana rahvalaulu teke ja areng, nn kalevalakeel, viisid, liigid, esitustavad
ning esitajad. Siia on koondatud mitmete uurijapélvkondade t66 tulemused,
iiksikkiisimused on paigutatud oma kohale iihtses siisteemis. Ulevaade
ajendab tombama moningaid paralleele ka eesti materjaliga.

Runolaulu areng algas juba enne meie ajaarvamist soome-balti aladel.
Ladnemeresoome vana rahvalaul kujutab endast terviklikku poeetilist
siisteemi. Temale omased vormi- ja stiilinormid ei organiseerinud mitte
ainult laulude sénalist ja muusikalist teksti, nende moju peegeldus vastu
ka muudes rahvaluuleliikides: vanasénades, moistatustes, muinasjuttude
ja muistendite repliikides jm.

Regiviiside karakteristika puhul on arvestatud oluliselt I. Kolehmaise
uurimust <Kalevalaviiside muusikaline siintaks», mille jéreldused pohi-
nevad ulatusliku viisimaterjali statistilisel analiiiisil.

Vanas soome ~karjala viisikihistuses on palju iihist eesti regwnsxdega
Koige margatavamaks erinevuseks niib olevat 5-160gilise riitmitiiiibi -pehs-
tamine 4-166gilisele riitmitiiiibile, kuigi esineb ka seda: :

ORN a Annn

Esimest peetakse Soome eri versiooniks (see domineerib karjala vanas
rahvalaulus), teine on iilekaalus Eestis, Ingeris ning Laadoga-Karjalas.

Nii eesti kui soome materjalis on uurijad rohutanud suhteliselt viikest
heliulatust (terts, kvart), millega kidib kaasas ka lihtsa ehitusega viis.
Heliulatuse laienedes suureneb ka viisiridade arv meloodias. Runoviisid
on kas iihe-, kahe- voi neljarealised, kolmerealised viisid puuduvad.

Vanemaks kihistuseks peetakse kitsa ulatusega iiherealisi viise. Selliseid
on iiles kirjutatud peamiselt Soome ja Karjala léunaosas ning Ingeris.
Kaherealised laiema ulatusega viisid esindavad téenéoliselt uuemat kihis-
tust, mis vastab hiliskalevala perioodile.

Viis on iildiselt siillaabiline: tihele silbile vastab iiks noot. Esineb ka
melisme, kuigi nende osatihtsus materjalis on vordlemisi viike. Melisme
. kohtab ka meie regiviisides, eriti kiigeviisides.

Viisi kulgemine on rahulik, vilditakse suuri hiippeid, liikumisel on
iilekaalus. priim, sekund, terts.

Nii eesti kui soome vana rahvalaul on iihehéilne. Mitmeh#dilsust kohtab
eelkoige vene naabruses (ingeri, setu). Regiviisi loomulikuks omaduseks
on pidev varieerumine. Refréani ei esine, seda kohtab vaid uuemas (riimili-
ses) laulukihistuses. Meie lounaeestilised refridnilised to6- ja tavandi-
laulud haakuvad liti vastava materjaliga.

Nii meie kui soome vanema rahvalaulu puhul polnud sénad ja viis
kindlalt liitunud. Peale spetsiaalviiside (pulma-, kiige- jm toonid) tunti
itldviise, millel voidi laulda vaga erinevaid tekste.

Nn kalevalalaulud on jaotatud eepikaks ehk jutustavateks lauludeks,
liiirikaks ehk tundeluuleks, pulma- ja piihadelauludeks, juhulauludeks 15



(tilapddrunous) ja loitsudeks. Lidhemalt peatutakse eepikal, liiirikal ja
pulmalaulul. Eepika osatdhtsus on eriti Pohja-Karjalas viga suur. Eestis
puudub kangelaseepika piriselt.

Artikli autor nendib, et riskantne on otsustada eri laululiikide algkodu
iile. Aastasadade viltel on laenatud nii ida kui ldane poolt, «kuid Karjala osa
laulude siilitajana on raske iile hinnata»s.

Olulisi tdpsustusi teeb autor esitusviisi osas. Porthanist alates on
rahvusvahelises ulatuses kinnistunud ettekujutus, nagu oleks eepilisi laule
voidud esitada ainult meeste kahelauluna, esormet sormien lomassa».
A. Asplund mirgib, et sellise tava kohta leidub arhiivides vihe andmeid,
mistéttu on kahtlane pidada seda ainuvaldavaks. See vdis olla iiks voima-
likke esitustavasid iiksilaulu ja «vuorolaulus» (eeslaulja ja koori vahel-
dumise) korval, kusjuures koori funktsioonis vois olla ka liksainus laulja.

Niisamuti on vidar ettekujutus vana rahvalaulu esitamisest kandle
saatel Selline pseudofolkloristlik seisukoht on levinud laialt nii eesti
kui soome rahvalaulu kohta. Arhiiviandmed seda ei kinnita: runolaul
ja kandleméng pole samaaegselt kolanud. Kui méningaid teateid kandle-
miangust laulmise juures ongi, siis on kannel tditnud (puuduva) koori
funktsiooni.

A. Asplundilt on kogumikus ka soome uuema rahvalaulu kisitlus. Et see
on uurija parisala, millega ta on tegelnud juba aastaid, on iilevaade
eriti pohjalik ja palju uut pakkuv. Uuema laulu siind Soomes on mitmeti
analoogiline meie uuema rahvalaulu tekkega, mistottu on voimalik tommata
huvitavaid paralleele. Soomes piises uuem, 16ppriimilis-stroofiline laulu-
vorm voidule méarksa varem. Runolaulu taandumine algas juba XVII sa-
jandil. Pohjuseks peetakse eelkodige suuri iithiskondlik-poliitilisi muudatusi
Rootsis (Rootsi tous suurriigiks, kaubavahetuse elavnemine), mille taga-
-jdrjel oluliselt suurenesid rootsi kultuuri mojud Soomes. Teiselt poolt
leitakse kultuurimurrangu pohjusi Soome enda iihiskondlikes muutustes,
eriti linnakodanluse kasvus, kes oluliselt vahendas rootsi kultuuri levikut
soome talurahvani. Siinjuures tekibki mate, kas ei peaks meiegi oma
laulukultuuri murrangus ja saksa mojude jarsus suurenem ises senisest enam
arvestama sotsiaalmajanduslikke muudatusi baltisaksa elukorralduses
XVIII saj lopus ja XIX sajandil (kaubavahetuse elavnemine, moisate kasv,
teenijaskonna arvu suurenemine jne). Oluliseks, kui mitte peamiseks saksa
kultuuri vahendajaks oli meil, vihemalt esialgu, ikkagi mois, kuigi ka
linna osa oleme ilmselt liialt vihe silmas pidanud. Pohimotteliselt ei
lahe aga eesti ja soome uurijate seisukohad siin oluliselt lahku — moéle-
mad késitlevad laulukultuuri murrangut iildiste sotsiaalsete ja kultuuri-
liste muutuste kaasndhtusena.

Esmakordselt tuuakse soome rahvalaulukisitlusse moiste ssiirdevormi-
line rahvalauls. Viimane on vormilt ja iseloomult analoogiline meie vasta-
va laulukihistusega, millele"ka viidatakse. Vaadeldakse iiksikuid siirde-
vormilisi laululiike — pilkelaule, ballaade, méangu- ja tantsulaule, ahel- ja
hillilaule. Ballaadide késitluse juures antakse asjakohane iilevaade ballaadi-
zanri rahvusvahelisest taustast, selle kujunemisest ja levikust. Soome
rahvatraditsioonis nagu meilgi leidub nii runovormilisi kui ka uuemaid
ballaade, kusjuures Soomes jdid ka viimased siirdevormilisteks — stroofi-
line jaotus on iildine, riim aga mitte. Meie uuem ballaadikihistus on
iiks nérgemini libitéotatud laululiike iildse. Puhtem piirilistele kogemustele
toetudes julgeks aga viita, et kui sellest eraldada triitkiste kaudu levinud
repertuaar («Kaks kuningalast» jt), jadksid meilgi iile peamiselt siirde-
vormilised, ilma kindla loppriimita ballaadid («Lilla istus vangitorniss»,
«Uks neitsi miangis hiarragas, «Uks noormees rikkast sugusts jne). Uldse
niib aga uuem ballaadikihistus meil olevat vaesem, vanem seevastu mirksa

24 arvukam kui Soomes.



Viliseeskujudele osutatakse muudegi liikide puhul. Nii saame teada, et
tantsulaulu «Kassid loovad trummis soome (ja rootsi) meloodia parineb
XV sajandi Portugalist (meie vaste «Hiir hiippas» on tekstilt peaaegu
tundmatuseni muutunud ning seostunud sootuks erinevate, kohalike tantsu-
viisidega). Uuema rahvalaulu ajalugu naitab eriti, kuivord.oluline on tunda
iga laululiigi ja ka iga iliksiku laulu rahvusvahelist tagapohja, et selgu-
sele jouda, milles seisneb laulutraditsiooni rahvuslik omapara. Viimane
aga ilmneb ometi nii voi teisiti igas Zanris ning igas lauluski (kui
tegemist on toelise rahvalauluga), kui internatsionaalne selle levik ka poleks.
Folkloristikas valitseb alatasa oht iilehinnata tiht voi teist aspekti. Tundub,
et autor on siin leidnud tasakaalu, andes ettekujutuse nii soome uuema
rahvalaulu omapédrast kui ka rahvusvahelisest taustast. Mis puutub me-
loodiatesse, siis praeguse iildise uurimistaseme juures saab rahvuslikku
niaidata eelkoige stiilijoonte, detailide tasandil, mida ka konealuses kasit-
luses tehakse. Mainitagu niiteks kas voi meilgi hasti tuntud, ehtsoomeliku
koloriidiga «Kalliolle kukkulalles meloodiat. Viis on Soome kandunud
Rootsist (kus ta on aga mazoorne) ja lahtub omakorda tihest Kesk-Euroopa
XVIII saj alguse menuetist. Vorreldes omavahel selle tiksikuid erikujusid,
ilmneb, et meloodiatiiiip on rahvusvaheline, lokaalne eripara avaldub aga
selgesti riitmis, helilaadis ja esitusstiilis. Selgitada rahvuslikku omapara
viisitiiiipidé tasandil on méarksa raskem. Voime kiill teha kindlaks, et
teatav viisitiiiip pole kohalik, viita, et ta seda kindlasti on, saaksime
iiksnes rahvusvahelise viisitiipoloogia olemasolu korral. Eespool viidatud
ndited rahvusliku ja rahvusvahelise suhetest soome uuemas rahvalaulus
on aga mitmeti opetlikud ning aitavad avardada lugeja silmaringi folk-
loori olemuse moningate iildisemate isedrasuste moistmisel.

Ulevaatest selgub ka, et kirjanduse ja uuema rahvalaulu piir ei ole
Soomes selgem kui meil. Pigem vastupidi — ka rea siirdevormiliste
rahvalaulude (ndit «Siimaniseele») varaseimaks allikaks on triikis. Olulisem
vahe on vaid selles, et kui Soomes olid peamiseks vaheallikaks laulu-
lehed (arkkiveisut), mis sisaldasid iiheainsa laulu, siis meil levis rahvalik
laul eeskitt triikitud laulikute kaudu. Viimased jitsid kasutajaile suurema
vabaduse viisi valikuks, kuna laululehtede levitajad tavatsesid vastavaid
laule laatadel ette kanda (tavaliselt mingi tuntud laulu viisil),
maarates sellega ka laulu meloodia, kuigi seegi ei tarvitsenud jaada ainsaks.

Olles niisiis tihelt poolt suulise repertuaari iitheks allikaks, aitas triikisona
Soomes nagu meilgi teiselt poolt suulise rahvaloomingu levikut vahen-
dada — nii monigi uuem rahvalaul vélgneb oma erilise populaarsuse eest
tanu just trikistele.

Soome uuema rahvalaulu pohikihistuse ja originaalsema osa moodusta-
vad nn regilaulud — nelikvarsid, mis tavaliselt koosnevad kahest omavahel
loppriimiga ithendatud trohheilisest varsipaarist pohiritmiga:

ISR
PIODI A

Riitmi pohiiiksused voivad lisasilpidest ja melismidest tingitult jaotuda,
mille tulemusena tekkivad modifikatsioonid muudavad iildise riitmipildi
notkeks ja vaheldusrikkaks. Sellist riitmi nimetatakse regiriitmiks. Sellelegi

toeliselt soomelikule fenomenile tuuakse korvale viilisparalleel Ida-Euroopa
kolomeika niiol. Riimiline nelikvirss poeetilise malliga: kahevarsiline loo-
duspilt 4 kahevirsiline liiliriline (v6i humoristlik) inimsuhete kajastus
(mis Scomes, nagu selgub, on vaid iiks voimalikke malle) iseenesest on
levinud paljude rahvaste juures. Soome on see usutavasti joudnud Rootsist,
kus oli varem tuntud. Soome regilaulu lihimaks vasteks peab autor aga
vene tSastuskat: seegi oli peamiselt noortelaul ja tldistus méédunud sajan-

25



dil. Siinkohal véiks lisada, et vene tSastuSkadel on méndagi iithist Volga-
aarsete turgi-tatari jt idapoolsemate rahvaste lauludega, kellel niisugune
lauluvorm on iildine ja genuiinne. Voib gletada, et vene tSastuska tekkis
suurel madral viimase eeskujul. Karjala ja Ingeri aga moodustavad areaali,
kus kohtus ja segunes ida poolt tulnud tSastuska ja Soome kaudu sinna
joudnud Laine-Euroopa nelikvirss (millel omakorda véisid olla mingid
I6una- ja idapoolsed eeskujud). Olgu siinkohal mirgitud, et imekombel on
litlased ainuke Pohja-Euroopa rahvas, kellel analoogiline nelikvidrss on
domineeriv ja sealjuures vana lauluvorm.

Autor annab hea iilevaate soome regilaulu temaatikast, selle ajaloo-
lisest diinaamikast, stiilist, muusikast ja esitamisest. Eraldi kisitletakse
veel vaimulikku laulu, millel oli rootsi rahvalaulu, uue pillimuusika ja
tritkitud laululehtede korval oluline osa uuema rahvalaulu kujunemisel.

Kaks teineteisega haakuvat artiklit on pithendatud soome rahvapillidele
ja instrumentaalmuusikale. Timo Leisio liithike sisutihe artikkel «Vanemad
muusikariistad» késitleb lihtsamaid ja «tdnapaeva vaatevinklist muusika-
liselt tdhtsusetuids pille. Autor piiiiab vaadelda nende ajalugu tihedas
seoses karjalasoome rahvakultuuri isedrasuste kujunemisega, olgu need
siis etnokultuursed niahtused voi majanduslikud tegurid. Kivi- ja pronksiaja
muusikariistadest on raske midagi 6elda. Soome ala rahvastiku instrumen-
taarium laienes aga tunduvalt Viru rannikult tulnud asukate vahendusel
meie ajaarvamise algsajandeil. Uustulnukad nimetasid neid muusikariistu
pillideks, torvedeks ja kanneldeks. Need nimed tekkisid
siiski juba iihissoome ajal. Keskajal ulatusid Soome rootsi ja lddne mojud
(minguaukudega sokusarv, jouhik ko — esimene rahvapidrane poogen-
pill Soomes), vanad vene mojud ilmnevad klarneti tiilipi pillide levikus
Karjalas (dlepill véis kiill juba varem tuntud olla), sama tiipi kuuluv
kdrjennoukka jt levisid Liadne-Soomes juba uuemal ajal, klarnet alles
18. saj. Pikem iilevaade antakse artiklis karjaste mitmesugustest pasunatest,
vilepillidest, laste mdngukannidest ning signaalpillidest, nagu kéristi, kar-
jalokk, puust kell jt. Lopuks kirjeldatakse vanemat tiiiipi nn Vaindmoise
5-keelelist kannelt ning selle muutumist 19. sajandil. Artiklile on lisatud
huvitavaid noodinditeid pilli- ja neile lahedastest lauluviisidest. Koige
onnestunum pole kiill artikli pealkiri, sest ehituselt lihtsad pillid ei tarvitse
iithtlasi vanemad olla. Monevorra liialdatud on vahest l6unapoolse, Eestist
tulnud asustuse osatédhtsus, kuna uusimad arheoloogilised uurimused sellist
laialdast iimberasumist meie ajaarvamise algsajandeil ei toeta.

T. Leisi6 artikkel on heaks ettevalmistuseks Anneli Asplundi kirjutisele
«Pelimannimuusika ja uued pillids, mis oma ainekésitluse siigavusega
lausa iillatab, sest A. Asplund on turitud eeskdtt rahvalaulu-uurijana.
Artikli teema on iisnagi komplitseeritud, kuna kisitleb suurte murrangute
perioodi Soome rahvamuusikas. See algas 17. saj keskpaiku, kui levis
uuem rahvalaul ning viiul, mis oli seotud uue muusikastiiliga. Rootsi
rahvamuusika moéjutas pillimuusikat isegi rohkem kui rahvalaulu. Tol ajal
moodi ldinud pillimuusikat on hakatud nimetama pelimannimuusikaks

(rootsi s pelm a n). Kuna see oli peamiselt viiulimuusika, siis oli ta valda-
valt ka iihehdidlne. Uus muusika oli pohiliselt tantsumuusika ja loomuli-

kult levis ta tihedas seoses uute tantsudega — algul poloneesiga (17. saj),
siis eriti polskaga. A. Asplund rohutab aga, et Skandinaavia polska
3-osaline taktim66t voib piarineda mingist vanemast tantsust, mitte mandri
poloneesist. 18. saj muutusid polskad soome rahvapérase pillimuusika
keskseks osaks. 19. saj tulid valss, kadrill, polka, masurka jt.

17. sajandil oli murrangu simboliks viiul, 19. sajandil aga lootspill,
mis levis laiemalt 19.—20. sajandi vahetusel. 19. saj hakkas kujunema ka
uus kannel. Paljukeelelisi, laudadest liimitud kolakastiga kandleid hakati

25 tegema 19. saj keskpaiku, kusjuures tekkisid moned kandlemangu ja -arengu



keskused. 1880-ndail aastail tousis eriti esile Saarijarvi. 20. saj algkiimnen-
deil kujunes 16puks nn suur- ehk kontsertkannel, mille tdiustamine kestab .
tinapédevalgi. Vorreldes arhailise 5-keelelise kandlega muutus tublisti pilli
ehitus, méngustiil ja repertuaar. Kandlest kujunes pelimannipill koos
vastava repertuaariga (polskad, valsid, polkad jne), kandle saatel hakati
laulma. Kuna kannel on seotud «Kalevalagas, siis sai kandlest rahvusraman-
tiline soomluse siimbol.

19. saj t6i rahvamuusika korvale uusi muusikalise harrastuse voimalusi
(koorilaul, puhkpill), kasutusele véeti mollpill, harmoonium.

Erilise tdhtsuse omandas instrumentaalmuusika pulmas, eriti Laéne-
Soomes, asendades seal koguni vanemad pulmalaulud. Pulma keskseks tse-
remooniaks kujunes tants, pillimehest sai aga tseremooniameister.

Pille méngisid enamasti mehed. Pelimanniks nimetati rahvatraditsioonis
peamiselt viiuldajaid. Kiilamuusikute sotsiaalne koostis oli iisna kirju — oli
taluperemehi, sulaseid ja popse, eriti palju aga késitédlisi. Suhtumine
pillimeestesse oli kaksipidine. Osavaid pillimehi ihaldati pulma ja tantsu-
pidudele, kuid samas ei peetud pillimingu 6igeks to6oks, pillimehi aga
arvati laiskadeks. Vaatamata repertuaari teatud iihtsusele iile kogu maa,
tekkis ka paikkondlikke erinevusi, ndit méngustiilis, riitmikisituses jne.

Huvitavaks nihtuseks soome pelimannikultuuris on 18. ja 19. saj
kisikirjalised noodiraamatud, mis levisid eeskdtt korgemate seisuste tarbe-
sfidiris ja sisaldasid professionaalset, moe- ning rahvamuusikat. Eriti
tugev oli selliste noodiraamatute moju rahvapirasele pelimannimuusikale
18. saj, kuid ulatus veel 19. sajandissegi.

Vérreldes T. Leisié ja A. Asplundi artiklites toodud materjale vastava

eesti ainesega nideme selgesti, kuivord palju iihist, aga ka erinevat on molema
‘héimurahva rahvapillides. Vdga vanu iihisjooni on eeskitt arhailisemas
kihistuses (pillid, torved ja kandled), millel on ilmselt iihine etnokultuuri-
line tagapohi. Uuemas rahvapillitraditsioonis (pelimannimuusika aeg) leia-
me samuti palju sarnast, kuid ka olulisi erinevusi, mis tulenevad soome ja
eesti talurahva sotsiaalmajandusliku olukorra erinevustest kuni 19. saj teise
pooleni. Vaatamata viimati mainitud erinevusele olid nii Soome kui Eesti
samal ajal iithtmoodi Lé#ne-Euroopa muusikakultuuri mojusfiéris, mis
peegeldus voi Kinnistus kummagi rahva rahvamuusikas vastavalt koha-
likele oludele. Nii levis Soomes varem ja laialdasemalt viiul koos vastava
repertuaariga (polskad jne), siigavamalt juurdusid linna ja aadli muusika-
kultuurist l&htunud impulsid. Soome ja pirisorjusest vabanenud eesti
talurahva muusikaharrastuse voimalused ja vormid iihtlustusid suurel
miéaral alles 19. saj lépupoole.

Eri peatiikk on piithendatud rahvatantsule. Soomes on rahvatantsu-
harrastus viimase kiimne aasta jooksul suuresti elavnenud. See on kaasa
toonud ka rohkesti kirjutisi rahvatantsu ajaloost ja kogumisest, iilevaateid
mone maakoha tantsutraditsioonist, monest tantsutiiiibist. Ei puudu polee-
milisedki artiklid tantsuharrastuse suundade iile. Avaldamisvéimalusi néib
olevat kiillaldaselt: tantsule ja rahvamuusikale piihendatud ajakirjad
(¢Tanhuviestis, « Kansanmusiikki», «Tanssi»), artiklite kogumikud, mitme-
sugused rahvatantsu kisitlevad eriviljaanded ja tantsuraamatud.

Keskne rahvatantsuteadur on Socomes praegu kahtlemata Pirkko-
Liisa Rausmaag, paljude artiklite ja uusima ning téielikema rahva-
tantsuraamatu autor, Phjamaade Rahvatantsu-uurijate Uhingu (Nordisk
forening for folkedansforskning) juhatuse liige, pohialalt muinasjutu-uuri-
ja. Konealuses kogumikus annab ta tildpildi soome rahvatantsu muutus-
test ajas. Artikli «Rahvatantsuds sissejuhatuses nendib autor: tdpsemalt
on muutusi véimalik jilgida méddunud sajandi teisest poolest alates, sest
andmed varasema kohta on napid ja sageli eitavad voi halvustavad.

Eks meil Eestis ole olukord samasugune, et seegi vihene, mida eelmiste 27



sajandite kohta teame, on vooramaalaste kirjutatud, vooramaalase korge
pilgu ldbi ndhtuna madalaks voi olematuks tunnistatud.

Ilmekad tsitaadid teevad sissejuhatavad lehekiiljed vaga elavaks.

Jiargmises osas, «Laulutantsud ja laulumanguds, on antud iilevaade
XIII saj Skandinaavias tuntuks saanud ringtantsudest, so laulu saatel
ringjalt voi loogeldes toimunud tantsulistest liikumistest. Margitakse, et
ringtantsud on ulatunud meie péevini just Ingeris ja eriti Karjala maa-
kitsusel. ;

Viaarib tahelepanu, et Eestiski on ringtantsud pilisinud kaua kaibel just
aarealadel (Setumaal, Saaremaal, Muhus, Kuusalus, Kihnus).

Pealkirja all «Menuett ja polskas kirjeldatakse nende XVII—XVIII
sajandil levinud tantsutiiipide saatust Soomes. On huvitav, et peen tants
menuett leidis peamise kasutajaskonna soomerootslaste hulgast ja on
pulmatantsuna olnud neil kohati tarvitusel kaesoleval sajandilgi. Polskast
sai pikaks ajaks aga soomlaste lemmiktants, andes kasutusaja jooksul
rohkesti arendusi ja liitudes kontratantsudega,

Eestlaste hulgas pole menuett ilmselt kolapinda leidnud. Seevastu meie
labajalavalss ja soome vanem 3/4-taktimoodus paarispolska voivad olla
sugulussidemeis. »

«Kontratantsude» peatiikis on P.-L. Rausmaa iiksikasjalikumalt erit-
lenud seda kirjut perekonda. Need XVII sajandil ja hiljem paljude rahvaste
hulgas popptantsudena levinud lood andsid rahvastele palju loomisréomu,

* ka soomlastele: viirgtantsud, angleesid, ingliskad, kadrillid nelinurgas
ja viirgudes, kolmetantsud. On margitud ka iihe voi teise alaliigi peamised
levikualad.

Kontratantsud oma mitmekesiduses on toesti huvitav tantsupere. Kuida-
gi ei oska aga seletada, miks iiks rahvas nad taiesti omaks tunnistas (taan-
lased, soomlased, venelased), teised piirdusid nikitsemisega (norralased,
rootslased, eestlased, latlased).

P.-L. Rausmaa arvab, et Eestis on kontratantsud peaaegu tundmatu
nahtus. Seda siiski mitte. Kontratantse (ingliskad, kadrillid, kolmepaari-
tantsud) on olnud kiillalt palju eestlastegi tantsurepertuaaris. Tési, mitte
iile maa nagu Soomes, vaid taas aarealadel (Setumaa, Kuusalu jm).
Kui aga vorralda niit. soomlaste rikkalikku kadrillivara eestlaste tagasi-
hoidlike (vaid A- ja B-osa) kadrillidega, kus seda tantsutiiiipi meenutab
eeskitt osavotjate nelinurkne asetus, siis on autori vaide oige. Kuid taas setu
kadrillid (kahes viirus) ei jaa milleski alla nait karjala kadrillidele
(sisaldavad samuti veneparast sooloimprovisatsioonigi). Kahjuks on meil
setu kadrille (kadreleid) viga vahe kirja pandud.

Purpurid (popurrii), omaparane tantsukett, kus ohtu jooksul tantsiti
eri tantsud kindlas jarjekorras libi, on kiill Eestis tundmata asi. Sellise
nihtuse kohta pole meil andmeid isegi Kuusalust, kuigi sealsel rahval oli
omal ajal tihe vastastikune labikdimine soomlastega.

Veidi uksikasjalikumat iilevaadet oodanuks paaristantsudest. Kasitluse
lopuosas puudutatakse vaid pogusalt moodunud sajandil tuttavaks saanud
valssi, polkat, masurkat ja jenkat. Sajandivahetuse ja kiesoleva sajandi
alguse moetantse on ilmselt liiga uuteks peetud. Nimetatuist on valss ja
polka ka Eestis olnud viimase saja aasta peotantsud. Jenka eesti variant
jooksupolka ja ka polkamasurka on meilgi kuulunud oma aja tantsuohtute
repertuaari.

Vaiarib miarkimist, et nagu Soomes, nii on meilgi aidanud vanemaid
tantsutuiipe sailitada pulmad, sest pulmas on tantsust aktiivselt osa votnud
ka vanemad inimesed, kes noorte tantsuohtuil ei kdinud ega talgutantsus
ei osalenud.

Pirkko-Liisa Rausmaa artikkel on iilevaatlik ja tihe. See annab katte

28 soome rahvatantsu ajaloo pidepunktid ja kutsub vordlusjooni tombama.
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Vaadeldava raamatu itkupeatiikk oleks voinud kirjutamata jaada, kui
autor Aili Nenola-Kallio oleks piirdunud soome materjaliga — otsesed
teated soome itkudest puuduvad. Ainsa soome, kuid toendolisemalt siiski
karjala surnuitku sénad on iiles méarkinud Mikael Agricola 1551. a. Vaib
vaid oletada, et eelkristlikul ajal on Soomes nagu ka Skandinaavias ja
Léane-Euroopas omi surnuid «sénu nuttes» éra saadetud: Uurijate kidsutuses
on aga teiste ld&inemeresoomlaste itkumaterjal, mida ldhemalt tundma
oppides voib iiht-teist oletada ka soomlaste kadunud itkude kohta.

Nonda ongi autor pealkirjastanud liithikese ja kokkuvotliku peatiiki
«Lidnémeresoomlaste itkud» ning jaganud selle nelja alaloiku. Koige-
pealt toob A. Nenola-Kallio dra itkude liigid ja levikuala. Surnuitkude
korval on tuntud ka pulma- ja nekrutiitkud. Kéigi nendega saadeti omakseid
«teise ilmas. Olustikuitkude iilesandeks on kajastada ja sel moel leevendada
laulikute igapidevast muret.

Itkude varasemast levikualast koneldes on piirdutud tdnapieva Euroopa
kultuuritraditsiooni kujunemisele lahemal seisnud maade (Egiptus, Lihis-
Ida, Kreeka, Rooma) nimetamisega. Tahelepanuvéadrne on mirkus, et Euroo-
pas kattub itkude sdilimisala peamiselt ortodoksse kiriku mojusfadris olnud
rahvastega, sealhulgas slaavlaste ja soomeugrilastega. Nidhtavasti on siin
pohjuseks olnud leebem suhtumine niisugusesse eelkristlikusse leinavil-
jendusse, mis suunab mure iihiskonna poolt tunnustatud traditsioonilisse
vormi.

Liaanemeresoomlaste hulgas on veel tdnapaeval itkutraditsioon olemas
Karjalas, Ingerimaal, Vepsas ja Setus ning nendelt aladelt on artiklis dra
toodud kaheksa surnuitku sonalise teksti niidet ja tks karjala itk koos
nooditekstiga. Nimetatud piirkondade itkud erinevad iiksteisest tublisti
nii sisult kui ka vormilt. Uhisjooni leidub itkude keeles ja stiilis — kasu-
tatakse hulgaliselt algriimi, kordust, metafoore. Neid analiiiisib autor
monevorra pohjalikumalt. Erilise téihelepanu all on karjala ja ingeri itku-
tekstid ilmselt seetottu, et need materjalid on olnud kittesaadavamad:
karjala itkusid on Petroskois hulgaliselt avaldatud, ingeri materjali on
pohjalikult uwurinud A. Nenola-Kallio ise (kelle doktorit6é ingeri itkude
kohta «Studies in Ingerian Laments» ilmus 1982. a), TA Keele ja Kirjanduse

Instituudi teksti -+ noodiviljaanne «Setu surnuitkud» I ja IT polnud artikli
kirjutamise ajal veel ilmunud ning autor piirdub setu materjali esitamisel
J. Hurda «Setukeste laulude» (1904—1907) ning H. Tampere «Eesti rahva-
laule viisidegas II (1960) materjalidega. Viimasest on voetud ka setu
itkude muusikaline iseloomustus, mis tuukse lithidalt dra peatiiki viimases
alaosas «Itkude muusikalistest joontests.

Itkuviiside nagu rahvaviiside talletamine iildse algas tunduvalt hiljem
sonalise teksti iileskirjutamisest, ulatuslikumalt alles sel sajandil. Seetottu
on neid vihevéitu arhiivides ja veel vihem publikatsioonides ning viiside
analiiiiski alles algamas. Ometi on A. Nenola-Kallio suutnud anda la#ne-
meresoome itkuviisidest iimmarguse kokkuvotte. Iseloomulik on nende
kitsas heliulatus, meloodia laskuv suund, regivirsiga vorreldes vabam
virsi/viisirida, sonalise ja muusikalise teksti suhteline iseseisvus terviku
raamides. Pole jdetud tdhele panemata ka viisi modulatsioone iihe itku
kestel (setu traditsioonis tuntud kergutamrstena), mida saab seostada
itku sisulise kiiljega.

Autor teeb jiarelduse, et itkuviis siinnib sarnaselt itkude sonalise tekstiga,
nimelt improvisatsioonina parimusliku materjali pohjal.

Saami muusikast annab raamatus kokkuvotte Heikki Laitinen. Soome
neli ja pool tuhat saami jagunevad keeleliselt kolme rithma: pohja-, inari-
ja koltasaamideks. Erinevusi on ka muusikastiilides.

Pohjasaamide joige peetakse iildiselt saamide iseloomulikuks muusika-
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vormiks. Nende omapirased jooned on lithike korduv tekstifraas ja rohkgsti
asemantilisi silpe. Muusikas valitseb duurpentatoonika ja omapirane joodel-
dav esitusmaneer. Joiud on kujutav kunst. Kujutuse objekt voib olla
maastikuvorm — moéni korgem tundur, jogi voi jarv, loodus iildiselt voi
moni loodusndhtus, aga ka loomad, linnud ja putukad. Koige enam
kujutatakse joius inimest. Méned muusikateadlased on piiiidnud lahti motes-
tada joius kasutatavaid kujutusvahendeid, kuid need arutlused jadvad
paratamatult spekulatiivseteks seni, kuni pole saami enda muusikatead-
last, kes need avaks. Uks laulja on uurijale vastanud: ¢Sina ei tunne
minu tuttavaid ja ka Lapimaa on sulle tundmatu.»

Artiklis esitatakse mitu noodinédidet pohjasaami joigudest ja tsiteeritakse
eri.uurijate kommentaare neile. Eriti pohjalikult on joigude noodistamise
ja vordleva uurimisega tegelnud Armas Launis.

Vanimad saami laulutekstide iileskirjutused on tehtud juba 17. sajandil
tdnaseks kadunud lounasaamide aladelt. Erinevalt pohjasaami joiust on need
pikad liiiirilised luuletekstid. Nende muusikalisest kiiljest ei ole midagi
teada.

Inarisaamidel on praegu kiibel samasugune laulustiil kui pohjasaamidel.
Et nad on aga keeleliselt lahedased koltasaamidele, siis voib oletada, et neil
oli varem oma laulustiil, sarnane koltasaamidel tdnapédevalgi kiiibel olevaga.

Soome koltasaamid on varem elanud Petsamo (PetSenga) iimbruses.
Nende leu'dd erineb joiust. Need on pikad jutustavad luuletused, enamasti
inimestest ja nende elusiindmustest, aga ka loodusest, Tekstid sisaldavad
kauneid luulelisi vordlusi ja tegelastevahelisi dialooge, aga ka parimuslikku
didaktikat ja kiila véi héimu ajalugu.

Muusikaliselt on koltasaami leu'dd, eriti vanemas kihistuses, kone-
lahedase intonatsiooni ja maneeriga, sageli suure vibraato ja eriliste kurgu-
melismidega. Meloodia on diatooniline, aga laadiliselt ebapiisiv. Sageli on
need laulud improvisatsioonilised. Muutuvad nii meloodia kui ka tekst
vastavalt meeleolule ja esitaja suhtumisele jutustatavasse. Vorreldes joiuga
on leu'dd monevorra lihedasem itkudele ja runolauludele. Viimase sajandi
jooksul on koltasaami muusikasse tulnud palju laenulist nii soomlastelt
kui ka venelastelt. Ka igapdevane tarbemuusika, algul lootspill, siis
grammofoni ja raadio vahendusel on oma jilje jatnud.

Kiesolevas sajandi 70-ndatel aastatel algas saami kultuuri aktiviseeru-
mine. Selle liikumise eesotsas seisab saami kunstnik, muusik ja iihiskonna-
tegelane Nils-Aslak Valkeapid, saami nimega Aillohas. Tema eestvotmisel
on joiust saanud saami rahvuskultuuri siimbol.

{levaate soomerootslaste rahvamuusikast, selle siilimisest ja harrasta-
misest tdnapdeval on kirja pannud Birgitta Erikson-Karlsson. Soomeroots-
laste rahvamuusika on valdavalt rootsilik. Nende asustusalad on aegade
viltel olnud kultuuriliselt eraldatud, seetdttu on seal siilinud sageli iisna
vanad traditsioonid. Teiselt poolt on moéningal méadral méju avaldanud
soomlaste naabrus, seda ennekdike instrumentaalmuusikas.

Soomerootsi rahvamuusikas on olnud tidhelepanuvairne koht ballaadidel,

ringméingudel, (mere- ja armastusteemalistel) liiiirilistel lauludel, instru-
mentaalses osas viiulimangul.

Artikkel on adresseeritud téen#oliselt rootsi folkloori tundvale lugejale,
selle pohjal jadab ettekujutus rahvamuusika varasemast kihistusest, mis oli
seotud toode ja tavanditega, dhmaseks.

Ténapidevalgi on soomerootslastel elav laulu- ja muusikaharrastus:
korraldatakse laulupidusid, piirkondlikke kokkutulekuid, tegutsevad arvu-
kad rahvapilliansamblid. Suur osa on siin Visans Vidnner-ithingul.

Pekka Jalkanen kisitleb Soome mustlaste (1974. a asus neid seal
u 5000 inimest) muusikat. Pérast liihikest sissejuhatust, milles skitsee-
ritakse mustlaste teid Loode-Indiast Pohja-Aafrika voi siis Balkani kaudu



Euroopasse, jouab autor soome mustlasteni. Viimased saabusid kiilmale
pohjamaale 17. sajandil Rootsi kaudu, taandusid ebasoodsate olude tottu ja
tulid uuesti 1830-ndail aastail. Osa mustlastess, kes liitusid soome kiilakul-
tuuriga (vasksepad, hobuseparisnikud), votsid teatud ulatuses omaks koha-
liku kiilaiithiskonna kehvikute keele ja muusika. Need omakorda olid
viiksemate liikumisvoimaluste tottu sdilitanud oma kultuuri vanemaid
muusikakihistusi ning andsid need niiiid tulnukatele edasi. Kiilamustlaste
k#est on seetottu iiles kirjutatud soome vana talupojalaulu variante, mida
soomlased ise enam ei miletagi. .

Suur erinevus ilmneb aga laulmistavas: kareda hiilevirviga esitatud
mustlaste laulud on joulised, rikkad kaunistusvotetest ja improvisatsioo-
nist. Soolona esitatavad kaebelaulud on aeglased, koneldhedased, instru-
mentaalmuusika saatel esitatavad tantsulaulud kiired ja riitmikad.

Tinapiaeval on mustlamuusika edasikandjateks Soomes ka linna muusi-
* kud, kes on traditsioonilise mustlaslaulu liitnud levimuusika hulka ning seda
arendanud.

Kaamatu 11. ja 12. peatiikk viivad meid 6ige kaugele rahvamuusikast
selle s6na harjumuspirases tihenduses, olles pithendatud nihtustele, mis
meie arusaamade jargi kuuluvad rahvaliku muusika hulka. « Kansanmusiik-
ki» autorid ja toimetajad on aga loobunud piiritbmbamisest ja lugenud
rahvamuusika alla kéik muusikanahtused, millel on massiline (olgu voi
passiivne) harrastajaskond. Esimene neist kirjutistest, mille autor on Matti
Hako, vaatleb uusi nahtusi laulu vallas, mis hakkasid ilmnema alates
moodunud saj teisel poolel toimunud to6stuslikust m%irrangust. Uheks
niisuguseks uueks nihtuseks oli todlislaul. Selle iiheks vormiks olid massi-
laulud, millena Soomes kéibisid proletariaadi rahvusvaheliste massilaulude
tolked. Toolisliikumise raames tegutsesid aga algusest peale ka koorid, or-
kestrid ja mitmesugused lauluriithmad. Viimaste repertuaaris oli tdhtis osa
ajakajalistel lauludel ja poliitilistel paroodiatel. Sonad sepitseti tavaliselt
ise, viisid voeti rahvalauludest, korgstiilsetest isamaalauludest v6i nuemal
ajal l66klauludest. Sageli triikiti sellised laulud éra ajalehtedes, laulikutes
voi eraldi laululehtedel. Lauluriihmade 6itseaeg oli 50-ndail aastail, vahe-
peal vaibunud huvi on viimastel aastatel taas elustuma hakanud. Kuid eriti
sajandi algusveerandil eksisteeris ka intiimsem, peamiselt kisikirjaliste
laulikute kaudu leviv repertuaar, mis kajastas proletariaadi aateid sentimen-
taalses vormis. Niisugustes lauludes rdégitakse langenud voéitleja hauast,
teda leinavast pruudist ja hallipidisest emakesest jne.

M. Hako artiklis leiab ulatuslikku késitlust ka soome kuplee arengulugu.
Pariisi laadateatrist parit niahtus sai Soomes populaarseks kidesoleva saj
algul. Kupleegi kasutas valmisviise. Muusikaliselt uut pakkumata tuginesid
nad tabavale sonale ja isikupérasele esitusele. Artikli autor tsiteerib P. Gro-
nowit, kes on kupleelauljaid nimetanud kerge muusika pioneerideks, tina-
pieva lava-show eelkdijaiks. Kupleed kuulusid massikultuuri nihtuste
hulka, haritlaskond suhtus neisse iileolevalt. M. Hako artiklis vaadeldakse
soome tuntumate kupletistide loomingut, kus kajastusid koikvoéimalikud
ndhtused alates naise kari alt pddsenud abielumehe kortsimiirglitest kuni
maailmapoliitikani vélja. Teise maailmasoja jarel tegid uued tingimused
kupleekultuurile l6pu. Kupleegi vastu on hakatud uuesti huvi tundma
sedamo6dda, kuidas sellele on tekkinud antiigiviadrtus. Osalt muidugi on see
ajendatud minevikunostalgiast, kuid mitte ainult sellest — vérreldes
kommertsliku popmuusikaga on kéigele elavalt, vabalt ja isikupéraselt
reageerival kupleel pakkuda téepoolest mondagi vaartuslikku. Kiillap via-
riks ka eesti kupleemeistrite looming veidi ldhemat tutvust. .

Sama periocodi — st alates eelmise sajandi lopukiimnendite toostuslikust
tdusust — instrumentaalmuusikast — on kogumikus iilevaate andnud Pekka
Jalkanen. Ta alustab Soome salongiorkestrite tegevuse tutvustamisest.
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Salongiorkestrite koosseis oli dige vahelduv ja mitmekesine oli ka reper-
tuaar, ulatudes tantsuviisidest ja marssidest opereti- ja ooperimuusika:
kaudu siimfooniakatkenditeni. Avalike pidude muusika, milleks oli puhk-
pillimuusika, oli tunduvalt rahvapdrasem. Ometi on molemal mondagi
tthist — kujutavad nad ju endast laiadele massidele vastuvoetavaks seatud
romantismiajastu kunstmuusikat.

P. Jalkanen annab meile teada, et esimene puhkpilliorkester Soomes
asutati 1808. a ja et see oli sojavieorkester. Kaua aega, sajandivahetuseni
vilja, jiidki s6javieorkestrid Soome puhkpillimuusikat kandma. Amatoor-
orkestrid said alguse 1880-ndail aastail, kujunedes sajandi lopul seltsi-
pidude tantsumuusika tegijaiks. Paremad neist joudsid selle sajandi esimese
kiimnendi 16puks juba poolprofessionaalide tasemele. Kui nn aatelistel
iiritustel (aktused, koosolekud, paraadid jne) on puhkpilliorkestrid tinini
oma koha siilitanud, siis tantsusaatjaina minetasid nad selle kiiresti
juba 20-ndail aastail, taganedes afroameerika muusika pealetungi ees.
Uksikud afroameerika moetantsud (two- ja onestep, cakewalk) kuulusid
kiill juba salongi- ja puhkpilliorkestrite repertuaari. Dzdss tuli Soome
siiski Saksamaa kaudu ja seetottu oldi esialgu autentsest stiilist kaugel.
Alles siis, kui heliplaaditehnika areng tegi ehtsa dzdssiga tutvumise voima-
likuks, keerati <«omasaksa tingeltangelile» selg. Dzdss ehedamal kujul
oli keskkooliéppurite erikultuuri nihtus. Rahvuslik dzissistiil siindis t66lis-
noorte seas. See oli nn «lootspillidziss», mis nii pillide koosseisu kui ka
esitatava muusika osas sidus traditsioonilist dZéssi ja uuemat soome rahva-
muusikat, aga haaras salongi- ja puhkpilliorkestrite vahendusel kaasa
mojutusi ka saksa Slaagrist ja vene sojavaemarsist.

P. Jalkanen kisitleb oma kirjutises ka tdnavamuusikat, mis puhkes
oitsele sajandivahetusel, elas oma hiilgeaja iile enne I maailmasoda ja
kaotas koha Soome iseseisvumise jarel. Tanavamuusikud, peamiselt leier-
kasti- ja akordionimingijad, olid suurelt jaolt itaallased, hiljem, tdnava-
muusika taandumisjargus, oli nende seas vene emigrante. Niib siis, et
nédhtusel pole soome rahvamuusikaga vahimatki tegemist. Ometi on ilm-
nenud, et monedki lood soome niitidisaegsete rahvapllhmeeste repertuaaris
périnevad just tdnavamuusikast.

Suur murrang soome rahvapirases muusikakultuuris siindis 20-ndate
aastate lopul. 1926. a loodi Soome raadio, kuid sellest veel olulisem oli
heliplaaditéostuse arenemine. Sealtmaalf liks muusika tegemine iiha enam
masinate kitte.

Peatiikis «Rahvamuusika tdnapideva Soomes» vaatleb A. Asplund ldhe-
malt rahvapillimeeste voéistuméangimisi, Soome raadio rahvamuusikasaa-
teid ja Kaustise folkloorifestivale kui elavnenud rahvamuusikaharrastuse
peamisi avaldusi ja vahendajaid. Rahvamuusika kasutusolukorrad on kogu-
ni teistsugused kui varem. Seda ei opita enam suuliselt, vaid lauldakse-
mingitakse noodist. Niiiidis-rahvamuusika on harrastusmuusika, iiks osa
mitmekesisest muusikakultuurist, mida viljelevad peamiselt koorid ja
ansamblid. Sealjuures on rahvamuusika lihenenud estraadile — iihed
laulavad-méngivad, teised kuulavad. Siiski piilitakse viimasel ajal iiha
enam pakkuda ka kuulajaile voimalusi aktiivselt kaasa liiia (niiteks
Kaustise festivalidel). Eespool deldu kehtib suurel miiral ka eesti rahva-
muusikaharrastuse kohta. Kuigi meil on see ehk vihem massiline, on
side traditsioonilise rahvamuusikaga tugevam, eriti pillimuusikas,
kénelemata muidugi setu lauluansamblitest,

Kogumiku lopetab taas A. Asplund pogusa, kuid asjaliku iilevaatega
rahvamuusika kogumisest ja uurimisest Soomes. Kirjutisi tdiendab rohke
noodi- ja pildimaterjal ning ulatuslik bibliograafia.

Soome rahvamuusikauurijate iihist toovilja on raske iile hinnata. Et
sellest voiksid osa saada ka need, kes soome keelt ei valda, oleks kindlasti
vajalik vdhemalt péhiosa raamatust avaldada mingis rahvusvahelises
keeles.



Aime Kuulbusch. Tiit Pidsuke. Pronks. 1982, A. Reinsalu foto
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Tootmisjuht elus ja kunstis

l

Eesti Noorte Majandusteadlaste Klubi soovitusel avaldab toimetus liihendatult
ajakirjade EKO ja «lskusstvo Kinoes vestlusringi (ilmus ajakirjas EKO 6/1982)
Kui sIskusstvo Kinos on kunstihuviliste ja professionaalide hulgas tuntud keskse
vidljaandena, siis vihem teatakse EKO- (tdie nimega sFkonomika i Organizatsija
Promddlennogo Proizvodstvas), mida annab vdlja NSV Liidu TA Siberi Osakond
ja mis ilmub Novosibirskis tiraaziga 100 000 eksemplari. EKQ eriparaks teiste

iileliiduliste majandusajakirjadega
ainealade piirimail asuvale
laadi teemaarendusi ongi
teadlased, tootmisjuhid,
tinase tootmisjuhi palet.

ajakirjanikud

ABEL AGANBEGJAN, majandus-
teadlane, NSV Liidu TA akadeemik,
ajakirja EKO peatoimetaja: Meie, oko-
nomistid, oleme rohkem harjunud vil-
jenduma terminites smajanduslik efek-
tiivsuss, <rahvamajanduslik tulus,
«majandamismehhanism» jne. Niisiis on
vestlusringide puhul arutlusobjekt minu
jaoks selge, kuna spetsialistina valdan
teemat. Kaesoleval juhul ei saa ma
sellele aga pretendeerida, sest prob-
leemidering on viaga lai. Puiame
seetottu kujundada meie tanase jutu-
ajamise piirjooni uheskoos.

Tanapaeva inimese kasutuses on
tohutu voimsusega tehnika, kollektiivne
mote ja toojoud. Just inimene maarab
oluliselt tootmise efektiivsuse. Juhtide
parteilise ja kolbelise kasvatust6o tost-
mine on seeparast ihiskonnale koige
kasulikum kapitaalmahutuste tegemise
viis. Ja siin tahaksin esile tosta kuns-
tivahendite osa. Kirjutasin ettevotete ja
koondiste direktoritele juhtimisopiku,
kus piiiidsin teaduskeeles selgitada,
milline peab olema niitidisjuht. Arvan,
et raamatut lugenud inimene votab
sealt uUht-teist, saab moningaid tead-
misi. Olen aga veendunud, et emot-
sionaalsel teel vastuvoetu avaldab vor-
reldamatult tugevamat moju kui mis
tahes tark metoodiline abivahend.

Meenutagem, kuidas noorsugu jaljen-
das Kort3aginit voi Tsapajevit. Sel-
liseid naiteid voib tuua palju. Tahan
kiisida: kus on niiid need filmid, kus

vorreldes on
probleemide kompleksne kasitlemine.
alljargnev vestlusring,
ja filosoofid teevad katse

suurem publitsistlikkus, eri
(ks seda
kus dramaturgid, kriitikud,
kirjeldada

see kirjandus, milles meie kaasaegne
juht oleks esitatud nii, et see paneks
kaasa elama? Voib meenutada Vassili
Azajevi romaani sKaugel Moskvasts,
Galina Nikolajeva «Lahingut teels, kuid
nende raamatute kangelased on parit
moodunud aastakumnetest. Keda voiks
nende korvale panna tanasest paevast?

Me kirjutame ajakirjas tihti prog-
ressiivsest majandusmehest, kuid see
on hoopis teine tiip kui naiteks kol-
mekiimnendate aastate juht. Kui veel
mitte eriti kauges minevikus vois
minister tulla tehasesse, et aidata
lahendada keerulise tehnoloogia prob-
leeme (kusjuures kogenumaid toolisi
tundis ta ees- ja isanimepidi), siis niad
pole see lihtsalt voimalik ega ka vaja-
lik. Nuud on toostusest saanud hiiglane,
korgema taseme majandusjuhil lasub
selline vastutus, ta on informatsioonist
nii killlastunud, et ta téés nihkub esi-
plaanile selektiivsuse noue, st oskus
valida koigist kisimustest peamine.

Kunagi kusisin uhelt rajataguse ar-
vutusmasinate tehase direktorilt: kui
palju on neil toolisi, kui suur on kasum
ja tootmisfondid? Ta puaidis mulle
midagi vastata, kuid utles siis, et see
pole tema jaoks olulise tahtsusega, ta ei
pea seda teadma. Oluline on muu. Praegu
toimub elektrotehnika erakordselt kiire
areng ja tal tuleb otsustada, kas uude
masinate siisteemi tasub mahutada 6
miljardit dollarit voi mitte. Kui ta jaab



otsusega hiljaks, saavad tehnilisest
progressist kasu teised firmad, tema
aga osutub olevat pankrotis.

Paljud meie juhid ei hinda pers-
pektiivset t66d kiillaldaselt, kuna see
tavaliselt ei anna lahendust juba téna.
Kas te voite nimetada filmi, kus kan-
gelane annab endale tapselt aru tule-
viku eest peetava voitluse tahtsusest?
Filmis «Tagasisides» ndhtut voib nime-
tada vaid vihjeks sellel teemal. Oleks
viaga huvitav nididata filmis sellise
juhi draamat, kes laseb end hoivata
jooksvatest kohustustest, ei hinda vaja-
likul méédral t66d tuleviku heaks ning
seisab l6puks 1ohkise kiina ees...
Majandusmees on milleski lihenenud
teadlasele, talle peab jadma aega mot-
lemiseks, informatsiooniks, parimate
patentidega tutvumiseks. Meelde tule-
vad revolutsiooniaegsed juhid: nad ei
istunud viljaliilitatud telefoniga kabi-
netis, et moéelda, kuhu suundub tehni-
line progress. Nad elasid ehitusplat-
sidel, neil polnud 066 ega pdeva va-
het. Need tolleaegse kirjanduse ja fil-
mide haaravad, inimlikult motestatud
kujud meenuvad ténini.

Niiiid on inimsuhted muutunud moo6t-
matult keerulisemaks ja sellest, kuidas
juht suudab organiseerida kollektiiv-
set motet, soltub loppude lopuks koik.

Alates 1965. aasta majandusre-
formist toimub majandusteaduses ja
-praktikas tosine draama. See seis-
neb kasutatavate planeerimis- ja ma-
jandamismeetodite, ettevotete tege-
vuse hindamise, hinnasiisteemi, finant-
seerimistingimuste ja arenenud sotsia-
listliku iihiskonna rajamise etapil meie
ees seisvate iilesannete vastuollu sat-
tumises. Insenerid, okonomistid, iga
liiki majandusmehed on tdis kirjutanud
paberimégesid, toestamaks, kui kahjulik
on riigile, et metallurgiatoéstuse sead-
mete tootmist planeeritakse tonnides,
toodangu mahtu (ilma kvaliteeti arves-
tamata) tiikkkides jne. Probleem on selles,
et tavaline loogika ei jouagi reaju-
hini, kuna ta teel seisab plaan. Juht
seisab valiku ees: mis oleks hea ette-
vottele, on sageli halb rahvamajandu-
sele ja vastupidi.

Mulle on jdinud mulje, et paljud
kirjanikud tuginevad oma teostes mitte
elust pirit kogemustele, vaid maois-

tuslikele konstruktsioonidele. Siit ka
nende teoste skemaatilisus, situatsioo-
nide kunstlikkus. Voib-olla on see
kunsti seadustega kooskélas, kuid kui
meie .ajakirja veergudel (1978, nr. 5)
arutati filmi «Isiklik arvamus», leid-
sid sotsioloogid, et film pole neist,
nemad nii ei toota. Koik selles filmis
olevat ebaprofessionaalne. Keskse kuju
tolgendamise viis ei drata usaldust ei
sotsioloogide ega filmi vastu.

VALENTIN TSERNOHH, filmidra-
maturg: Kas tasubki kiirustada kuju-
tama seda, mis tootmises just téna

muutus? Ma pole selles wveendunud.
Kunsti jaoks on tdhtsaim nédidata
isiksuse, kiesoleval juhul siis juhi

inimlikke omadusi. Niipea kui asume
tehnoloogia kallale, hakkab vaatajal
lihtsalt igav. Meie kirjanduse ja kino
ajaloos oli kord juba periood, kus vaa-
tajale opetati, kuidas ehitada, lehmi
liipsta jne. Midagi head siit ei tulnud.

Alustades stsenaariumi filmile «Isik-
lik arvamuss, vestlesin paljude sotsio-
loogidega ja veendusin, et kui jilgida
tdpselt nende noéuandeid ning tegelda
tosiselt majanduslike ja sotsiaalsete
protsesside analiiiisiga, siis pole film
hiljem lihtsalt vaadatav. Arvan siiski,
et kaks rolli — psiihholoog Petrov ja
insener Prokopenko — on mul onnes-
tunud, kuigi siin dAsja viideti, et nad
ei kditu nii nagu elus. Kuid sageli
leiavad inimesed toée just siis, kui nad
niimoodi kdituvad. Voi kui nad tode ei
leia, siis viéhemalt ldhenevad sellele.
Meie aga minu arvates hoopis kau-
geneme toest.

Kui tuua néitena Inglismaa t6ostus-
revolutsioon, siis vaevalt méletame neid
tolle aja kirjanikke, kes novaatorlikelt
positsioonidelt kirjeldasid seda tolle aja
Inglismaa jaoks uut ndhtust. Aga
Dickens jdi, kuigi teda ei saa nime-
tada tootmisteemat kasitlevaks kirja-
nikuks. Mind huvitab, millised iildinimli-
kud omadused iseloomustavad tinapieva
juhti? Mis teda abistab ja mis pidur-
dab? Missugused sotsiaalsed nahtused
teda hidirivad? Uhendame oma tahele-
panekud, jagame mure ning piikame
selle pohjal taasluua tdnase juhi kuju.
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GENNADI ASIN, filosoofiadoktor,
NSV Liidu Vilisministeeriumi Rahvus-
vaheliste Suhete Instituut: Meie jutt
liks teemale, milline peaks olema juht,
missugune roll tal on niiiidisaja toot-
mises. Pole raske visandada ideaalset
portreed: printsipiaalne; kristalselt aus,
ideeliselt ja moraalselt kindel, tehni-
liste oskustega, sihiparaselt todvilja-
kust tostev ja kollektiivis psiihholoo-
gilist kliimat parandav... Ainult et
seda laadi juhid riskivad n-o asja-
oludest ette jouda ja nende ohvriks:
jaidda. Edu voib saata aga juhte, kes
on - varustatud teistsuguse omaduste
kogumiga. Pohjuseks on see, et suur
hulk tegureid, millest tootmine sol-
tub, asuvad viljaspool konkreetse juhi
kontrolli ning homseks pdevaks vaja-
like tehnoloogiliste ja sotsiaalsete muu-
datuste pdrast muretsemise asemel tu-
leb asutuse direktoril olla nipimees ja
véljapressija, paluda korgemalseisvates
organites, et korrigeeritaks plaani, kind-

lustada tooraine hankeid, vilja kaubelda

tdiendavaid fonde jne.
Sotsiaal-majandusliku situatsiooni ja
juhi isiksuse suhted on kahepalgeli-
sed. Et juht saaks olukorda méjutada,
peaks tal olema rohkem oigusi, kui tal
neid praegu on. Vastasel juhul ta ei
mojuta olukorda, vaid kohaneb sellega.

A. AGANBEGJAN: Arvan, et meil
on aeg éara kuulata professionaalid.
Muidu tuleb niimoodi vilja, et ‘meie,
teadlased, piiilame esitada meid huvi-
tavaid probleeme oma terminoloogias,
teie radgite kunstilistest kujunditest,
aga iihistele arusaamadele me joud-
nud ei ole.

SERGEI PAVLOV, tehase «Krasnoi
Proletari» direktori asetiditja: Tahak-
sin koigepealt Gelda, et see osa, mida
meie vestluses juhile omistatakse, on vist
saavutamatu. Te tahate meilt liiga
palju. Jadb viheseks veenmisest, et ei
kolba planeerida tonnides, viidata kélbe-
lisusele ja kodanikutundele. Meie tegu-
sid ajendavad motiivid tuleb siduda
majanduslike stiimulitega. Juhi t66s
on tédhtsaim, et kollektiiv saaks vdima-
likult suurt kasu juba tdna. Selleks
tuleb aga tépselt teada, mida wvajab
maa, ja madrata oma kollektiivi koht
lihises rivis.

Arvutite ajastul ei pea iga spet-
sialist teadma, kuidas neid masinaid
kasutada. Tal tuleb aga teada, mida
see masin voib.ettevottele anda.

Mind masendab, et kunstivahendi-
tega on loodud suur tegelaste galerii
justkui spetsiaalselt selleks, et neid
oleks lihtne kritiseerida, pole aga niha
liidrit, keda voiks kadestada. Muidugi
on igale probleemile lahendust otsida
palju keerulisem kui sellega iildse
mitte tegelda ja pérast viidata ob-
jektiivsetele asjaoludele.

ALEKSANDR GELMAN, dramaturg:
Tithikud loogilises tunnetuses voivad
viia erakordselt tosiste tagajargedeni.
Paljud tdnapdeva maailma ohustavad
probleemid nouavad just loogilist lah-
timotestamist, kusjuures see peaks mo-
jutugevuselt olema emotsionaalse vastu-
votu tasemel. See on otseses’ seoses
juhtide wvastutustundega. Peab silmas
pidama, et juhi tegelik vastutus soltub
sellest, kui suurt moéju ta saab aval-
dada maianduse siisteemsetele teguri-
tele. Midrav on siin juhi tegutsemis-
tasand. Meie kirjandus pole nimetatud
probleemi seni vaadelnud ja selles
avaldub tema sotsiaalne norkus. Me
peame oma niidendites, stsendariumides,

romaanides mis tahes majandusliku
draama .puhul liigendama vastutuse
madra soltuvalt juhi positsioonist.

Nonda talitades suurendame ka kuju-
tatu objektiivsust, kunsti moju elule.
Eraldi tahaksin rddkida moistest
«siilis. Tunnen juhte, kelle siiii libi
ithiskond on kandnud mitmemiljonilisi
kahjusid. Minu arvates ei vallanud
neid inimesi siiitunne. Jaa, nad tund-
sid hirmu voimaliku karistuse ees, oma
positsiooni ohustatuse pirast, kuid
mitte siiiid. Siilitundega on meie
praktilisel ajal toimunud midagi ka-
tastroofilist. - Tuleks hoolega uurida,
miks on kadunud see oluline tunne,
kuidas on saanud véimalikuks iihis-
konnale nii ohtlik siiiidlaste siiiidj-
matus? Riaiagime palju vastutusest,
aga toeline vastutus ilma individuaalse
ja siigava siiiitundeta on véimatu.
Miks sellised asjad aset leiavad?
Mulle tundub, et meil on tavaks saa-
nud ajada koik 'patud iildiste pohjuste
kaela: . majandussiisteem, loodusolud,
asjaolud on siiidi. Kui seda teed edasi



minna, jaab vaid tks voimalus: loota
imele, jumalale, tulnukatele teistelt
planeetidelt, kes lopuks tulevad ja
teevad meie majanduse korda.

Iga majandussiisteem kujutab endast
inimesi, eelkoige juhte, kes siisteemi
organiseerivad, formeerivad selle pa-
rameetrid, elementide omavahelised seo-
sed. Ainult inimesed on suutelised
majandamistingimusi muutma. Lép-
pude lopuks vaid inimesed loovad
tingimusi ja asjaolusid teiste inimeste
tooks. Neidsamu objektiivseid tingimusi,
mille kaela me koik tahame veere-
tada.

Juba Marx kirjutas, et mitte ainult
tingimused ei loo inimesi, vaid ka
inimesed loovad tingimusi. Selleparast
on asjaolude siiidistamine koiges eba-

normaalne, kuritegelik. Enese siiist
vabastamine on saanud katastroofi-
lised mootmed. Keegi pole milleski

siitidi . . . Koik on hasti!

Ainult et asjad liahevad halvasti.

Ma niden kunsti pealisilesannet ini-
meste viljakujunenud stereotiiiipide
lohkumises. Kuid arvan, et ainult kir-
janduse voi kunsti joupingutustest jaib
siin vaheks. Vaja on muuta spetsia-
listide ettevalmistamise susteemi. Kui
sageli motleb juht oma isiksuse eri-
sustest, iseloomu puudustest?

Ennast tunnetada on lihtsalt iga
juhi kohus. Kuidas naiteks on voi-
malik oma norkusi tundmata valida
abilisi? Abilised, asetiditjad peavad ju
tiiendama seda, mis sinus pole valja
kujunenud, lopule viidud. Just ise-
enda voimalikult tiaielikumas tundmises
seisab iiks juhtimise suuremaid tar-
kusi. Juhi iseloom, ta isiksuse oma-
dused on midagi niisugust, mis toot-
mistegevuses materialiseeruvad, muu-
tuvad talle alluvate inimeste jaoks
taiesti objektiivse iseloomuga asjaolu-
deks ja tingimusteks.

Meenutan juhte, keda olen tundnud.
Neid pole vahe. Kahjuks pean aga
iitlema, et neist vaid iiksikud soori-
taksid laitmatu kolbelisuse eksami. Kui-
das sai voimalikuks, et kollektiivi ja
riigi huvide vahel valitseb nii suur eba-
kola? Ma ei taha anda oma isiklikele
kogemustele liiga iildist téahendust,
kuid olen veendunud, et kolbelisuse
probleemid tootmiselus vajavad pingsat
hoolt ja tdhelepanu.

VALENTIN OSKOTSKI, kirjandus-
teadlane, kriitik: Kirjanduse ja kunsti

-ajalugu on korduvalt toestanud: jarele-

tegemiseks moeldud kangelane on sugu-
luses «ideaalse kangelasega», kellest
ettekavatsetud iilekonstrueerimise tottu
ei tule midagi moistlikku. Kirjaniku
kohus on tekitada motteid, aidata aru
saada elus esinevatest suhetest, kujun-
dada hoiakuid. Vastasel juhul rahuldub
kunst illustratsioonide ja manitsus-
tega.

Pole motet vaielda: tihiskonna areng,
sealhulgas ka teaduslik-tehniline prog-
ress, wn dialektiliselt vastuoluline. Siin
on voitude korval ka kaotused ja viima-
sed muutuvad lopuks hinge vaesuseks.
Kas saab kedagi jatta ukskoikseks
tulevase mere pohjaks saava Matjora
uputamine (V. Rasputini «Lahkumine
Matjorasts) voi oht, mis &dhvardab
Zmurini lougast Lokovi vanalinna loo-
duskaitsealuses nurgakeses, kuhu peab
tulema arvutuskeskus (D. Granini «Pilts)

vol Sarozekski kosmodroomi rajamise
tottu iidset Ana-Beiti kalmistut ah-
vardav kadu (T. Ajtmatovi «Ja sa-

jandist on pikem péevs). Hoida, sai-
litada ja samas ehitada ning luua —
see on uks neid probleeme, mis sei-
sab meie ees praegu ja toendab TTR-i
loodud probleemide keerukust.

Kuid kirjanduses tegelikkust ku-

jutades porgatakse kiillalt sageli wval-.

jakujunenud stampidele. Moned kirja-
nikud on haaratud avariisituatsiooni-
de loomisest, loodusonnetuste maalili-
sest kujutamisest, ebatavaliste kolli-
sioonide otsimisest. Nn avariiheroismi
pooldajad wvalivad kergekaalulisi ja
lihtsustatud kunstilisi lahendusi, mis
kunagi ei saa lugejat rahuldada. Miks?
Seeparast, et lugeja jaoks on taht-
sam osa saada juhi métlemisprotsessist,
otsida temaga koos tode. Vorratult taht-
sam ja huvitavam on moista kange-
last seestpoolt, panna tdhele iga tema
sammu, kui jilgida kunstlikult program-
meeritud kangelaslikke joupingutusi
tulekahjude, plahvatuste ja loodusénne-
tuste taustal.

Teine kunstilist motlemist piirav
stizeeline stereotiiip on «telgiroman-
tika». Niisuguste korraldamatusega

kaasnevate raskuste poetiseerimine, mi-
da t66 hea organiseerimise puhul ei
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oleks (ja ei tohikski olla), justkui digus-
taks lohet majandusliku ja sotsiaal-
olmelise arengu vahel, tunnistades selle
viltimatuks ja pidades isegi kasuli-
kuks.

Muidugi on tootmisteema kéasitlemi-
sel saavutatud ka positiivseid tule-
musi. Elu ise ‘on loonud omapirase
juhi, organisaatori tiiiibi — meie aja
teoinimese. Ta tootab histi, oskab
korraldada kollektiivi t66d. Kuid samas
on talle omane eetiline pragmatism,
utilitaarne lahenemine hingelistele kate-
gooriatele ja ' kolbelistele moistetele.
Niisugune on insener TSeskov Igor Dvo-
retski ndidendis «Vooras mees», noor
andekas o©Okonomist Stanislav Rjabov
Kirejevi romaanis «Voitjas. Niisugune
on ka episoodiline tegelane teh-
nikakandidaat, telejuhtimise labori ju-
hataja Daniil Granini jutustuses «See
veider elus. Miletame teda arutlemas
seda, et moistlikult korraldatud iihis-
konnas on moraalsus kasulikum eba-
moraalsusest. Esimesel pilgul niib,
et siin pole midagi viltu. Kuulakem
tihelepanelikult: toimida ausalt, siida-
metunnistuse jargi on ei midagi roh-
kem kui lihtsalt kasulik, ja lurjus olla
pole kasulik ... Veelgi kaugemale liheb

suure tehase direktor Nikolai Jev-
dokimovi romaanis <«Milu seaduseds.
Ei mingit moraali, kui jutt on plaa-
nist. Miks siis plaan ja moraal lahku
liksid, kuidas juhtus, et iiks hakkas
vilistama teist? Niisuguste nahtuste
puhul ei tohi kunst rahulikuks jaa-
da, ta peab masinastumise orjastavale
voimule vastu hakkama. Granini jutus-
tuses «See veider elu» vilksatanud
tehnikakandidaadi juurest viib otsene
niit tema romaan1 «Pilt» kangelaseni:
oblasti juhtiva tootaja Uvarovi jaoks
on siidametunnistus kontrollimatu sei-
sund, mida ei saa moota ega allu-
tada iilevaatamisele. - Osaliselt vaib
moista ta nostalgiat kompuutrite usal-
dusvéidrsuse jiarele, sest «téotame hal-
vasti, aga nditajad on head». Ometi
saab t66 kvaliteeti, mille parast Uvarov
stidant wvalutab, tosta mitte hingeli-
suse viljajuurimisega, vaid selle rikas-
tamisega, intellekti ja tunde, ratsio-
naalse ja meelelise harmooniliseks iihen-
damise voimaluste otsimisega. Muidu
jouame eelmise sajandi kuuekiimnenda-
tel aastatel toéostusrevolutsiooni pool-

dajate hulgas moes olnud viiteni,
et saapad on tahtsamad -kui Shakes-
peare. ..

EDUARD DUBROVSKI, filmidrama-
turg: Tahaksin jatkata Gelmani motet
kolbelistest kriteeriumidest, mille poh-
jal me piiiiame juhtide tegudele hin-
nangut anda. Meil tuleb sageli lugeda,
kuulda vo6i wvaadata, kuidas iiks ini-
mene tuleb mahajddnud ettevottesse
ja viib selle liithikese ajaga eesrind-
like hulka. Mida rohkem ma selliseid
lugusid kuulen, seda enam need mind
kahtlema panevad. Kui nii palju sol-
tub iihest inimesest, jdrelikult puu-
dub sissetootatud mehhanism.

Mulle tundub, et kiisimus tuleb po-
nimotteliselt teisiti pustitada. Jargimi-
seks loodud kujudest on tunda kiill
igatsust ideaali jarele, kuid on tunda
ka modédunud aastate inertsi, kus
kangelasele tehtud panus lubas koigil
iillejaanuil passiivselt oodata «piidstja»:
saabumist. Niimoodi me ei kasvata iga
tihiskonnaliikme aktiivsust elus.

Kord dokumentaalfilmi jaoks ma-
terjali kogudes puutusin kokku minu
jaoks ootamatu fenomeniga. Uue meistri
tulekuga alanesid eesrindliku brigaadi
nditajad oluliselt. Brigaadi liikmed
nurisesid: uus meister ei moista ini-
mesi, rikub histi korraldatud t&6d.
Tutvusin meistriga: motlev noor ini-
mene, lopetas tehnikumi, t66d tegi
hingega, alluvatelt noudis, et igaiiks
vastutaks ise oma tédotulemuste eest,
ilmutaks algatusvoimet. Liksin endise
meistri juurde, tema rididkis, et ta
brigaad on nagu viikesed lapsed,
kelle iga liigutust tuleb kontrollida ja
suunata. Uus juht nouab neilt kogu aeg
midagi muud, nii nad teda omaks ei
votagi. .

Kuidas sellist olukorda hinnata?

Peamine, mida juhilt tédnapieval
noutakse, pole mitte plaani tditmine
iga hinna eest, vaid uut tiiiipi toolise
kasvatamine omaenese eeskuju varal. On
voimalik juhtida, maha surumata init-
siatiivi. Sellel pole midagi iihist odava
isetegevusega, mis tavaliselt viib ai-
nult korralageduseni.



A. AGANBEGJAN: Juht, kes ei toetu
kollektiivile, labikukkumisest ei paise.
Niiid on efektiivsuse tostmise peami-
seks tingimuseks sotsiaalsed tegurid, mis
on seotud organiseerimisoskusega, loo-
mingulise suhtumise ergutamisega, eks-
perimenteerimisega. Aga ei saa eitada
ka iiksikisiku osa ning mitte nidha kan-
gelase probleemi, kuigi me koéike tema
kaela veeretada ei saa. Pole ju koik
kunstitegijadki iihtemoodi andekad, ka
siin opitakse, eksisteerivad oma mee-
todid, siisteemid, votted, koéik ei joua
tippudeni. Samuti on ka meie hiipo-
teetilise juhiga, ainult selle kahet-
susviirse erinevusega, et halba kunsti-
teost lihtsalt ei voeta vastu, aga halva,
ebadige juhtimise tulemused véimen-

duvad nii mitmekordse hiigelarvu vérra, .

kui palju on alliiksusi ja inimesi,
kel tuleb tdita pealesunnitudg,
koguni absurdseid otsuseid.

ALEKSANDR VELS, sotsioloog, pub-
litsist: Kui nidgin esimest korda filmi
«Preemia», kogesin vapustusesarnast
tunnet. Kui tidhtis see on! Ténapdeval
on koéigil vaja ausat filmi ja ava-
meelset kangelast. Viimases seisnebki
brigadir Potapovi kolossaalne edu. Mo-
ned koguni kartsid: akki hakkavad
koik toimima nagu Potapov?

Ma ei usu, et hea film voib vaatajaid
otsejoones mojutada. Ei saa noustuda
ka sellega, et meie kaasaegne majan-
dusmees end liiga kergelt siiiitundest
vabastab. Moned juhid iilehindavad
aga oma moju tootmisele. Kord tehti
selline eksperiment: suurele grupile
eri taseme juhtidele opetati sotsiaal-
psiihholoogia aluseid. Oppeto6 ajal viidi
nad ootamatult moneks péevaks puhke-
baasi. See osutus tugevaks psiithho-
loogiliseks Sokiks — koik olid kind-
lad, et ilma nendeta togtmine seis-
kub. Milline oli aga iillatus, kui nad
tooles tagasi joudes avastasid, et ilma
nendeta ei lihe asjad sugugi halvasti,
paljudel juhtudel oli aga olukord ko-
guni parem. Tuli hiivasti jatta liigse
véaartuslikkuse kompleksiga.

Risgime kogu aeg juhist, sellest, et
tinapdevastes majandamistingimustes
tema osa aina kasvab. Arvan, et see
on pigem hida. Niiiidne juht paneb
liiga palju enesest soltuma, siit ka voi-
malus omavoliks. Véib juhtuda ka nii:

tihti .

" nud

lahkus andekas juht, kelle isiklikust
osavotust liiga palju soltus, ja kol-
lektiiv tunneb end abituna. Ei tohi
siisteemi vahetada enda vastu, vaid
tuleb oppida seda arukalt kasutama.
Meie kirjanduses voi filmidramatur-

.gias liheb rolli areng tihti ldbi valiste

konfliktide, aga sisemised, mis viivad
inimesi infarktideni, jietakse korvale.

VLADIMIR BOKOV, ' ajakirjanik,
EKO peatoimetaja asetditja; Tundub,
et mottevahetuse ajal oleme iiletanud
alguses korva hakanud eri keele, moo-
dardaikimise.” Mulle on arusaadavad ja
ka viga lihedased siin radkinud dra-
maturgide motted vastutusest, oma siiii
tundmisest, hingelise alge primaadist.
Meenutades, et oleme kogunenud aja-
kirja «Iskusstvo Kino» toimetusse, iitlen
moned oma soovid kinokiilastajana.
Tunnen vajadust ndha ekraanil jaledat
ja sotsiaalselt ohtlikku alkéhoolikut.
Probleemile nii liheneda, nagu on tei-
teatrid «¢Terasesulatajates», on
liiga erandlik. Vaatajale on vajalik
‘monoloog, mis jaiks hinge vaevama.
Uldistatusastmelt ja kunstimoéjult peaks
see sarnanema Mihhail Rommi filmi-
publitsistikaga. Ainult nii on voéima-
lik avada silmi neil, kes ei taha néha,
ja panna ennast liigutama neid, keda
faktide loogika iikskoikseks jdtab.

. Teine, hoopis optimistlikum kuju, ke-
da tahaksin ekraanil niha, on meie kodu-
maine Svejk, kes rindaks modda ma-
jandusvalda, Meie majanduses on to-
hutud varud vanakraami, millest tuleb
kiiresti lahti saada otsekohene,
kelmivoitu, terve moistusega Svejk
(oieti tema niiiidne kaasvend) on just
niisugune kangelane, kellele on jouko-
hane kogu see vana koli urgastest
vilja . tirida, vilja naerda ja siis
prigimaéaele saata.

Veel iiks inimtiilip ei anna mulle rahu:
hingetu, oma agaruses kohutav funkt-
siondfr, kes on loonud enda ja teiste
inimeste vahelé vastastikuse moistma-
tuse miiiiri, mille vastu ka ta ise puru-
neb. ;

Need on filmivaataja moned naiiv-
sed lootused . ..

Tahaksin oOelda- veel mone sona ju-
hist. Teame paljusid juhte, kes tunne-
tavad vajadust ja suudavad ka tege-
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likult oma tegevuse nurgakiviks panna
hoolitsuse inimeste eest. Meie elus on
palju asju neid juhte segamas. Kogu
oma sotsiaalses siigavuses pole seda
teemat kujutatud ei kirjanduses ega
kunstis, aga selle tihtsust on raske iile-
hinnata.

STANISLAV SATALIN, majandus-
teadlane, NSV Liidu TA korrespondent-
liige: Praegune juhtiv todtaja ei allu
statistilistele hinnangutele, ta pole iihe-
selt maaratletav, kuid mingeid tendentse
voib tema puhul siiski tdheldada.
Nihtavasti on mateeria méaédratud alati
vaimust maha jddma, aga kui seda ei
juhtu, kannatavad nii mateeria kui ka
vaim. Ajakirjas «Iskusstvo Kino» juba
arutati seda probleemi. Jireldus oli
lihtne: sageli kompenseeritakse talendi
puudujaike ekstreemsete situatsioonide
otsimisega — nende puhul antakse
kangelasele siiski voimalus end avada.
Siit tulenebki hoiak: laske mul oodata
oma tdahetundi, kiill ma siis alles nii-
tan! Muidugi on andekust ja iseloomu
igapidevastes oludes raskem ilmutada,
kuid asjade loomulik kdik nouab pare-
mate omaduste avaldumist just siin.
Ka kunstile on see arvatavasti vihem
ligitombav, aga seda hinnalisem tege-
vusvali.

Uhiskonnas toimuvad praegu peale
majanduslike ka siligavad sotsiaalsed
muudatused. Meie iilesanne on méjutada
majandust, teie iilesanne — kujundada
avalikku arvamust. Nonda tulebki
meil kidsikdes edasi minna. Arvestades
juhtimis-, majandus- ja tootmisprob-
leemide keerukust, voib Gelda, et dra-
maturgide ja kirjanike ees seisab selle
valdkonna probleemide kasitlemisel vaga
raske iilesanne. Kuid see ndib mulle
vundamendina, millest loomingus tu-
leks alustada.

Ma tahan kiisida Gelmanilt: kelle-
ga ta polemiseerib? Mind ei rahulda-
nud- need lahendused, mida ta pakkus
«Preemias», «Tagasisidess». Ilmub hea,
printsipiaalne majandusvolur ja harutab
lahti s6lme, mille kallal trustide vaa-
lad asjatult hambaid murdsid. See pole
eriti veenev, kuigi meie vestluse ajal
sain ma ta seisukohast aru ja vét-
sin selle iildjoontes omaks.

Koigil médédunud aastate tootmis-

kangelastel jdadb minu arvates vajaka
kontakt kaasinimestega, kellega koos
neil tuleb tegutseda. T3eSkov ja Bahhi-
rev on head inimesed; eriala eesrindlikud
spetsialistid, kuid aeg-ajalt tundub, et
nad ei lahenda, vaid loovad probleeme.

A. AGANBEGJAN: Ma pole ndus
sellega, &t kiinst peaks loobuma ekst-
reemsete situatsioonide kujutamisest.
Kui loomingus oleks mindud seda teed,
poleks meil niiteks ¢«Elavat laipa», aga
just niisugune lihenemisviis andis kir-
janikule voimaluse nididata tolleaegse
ithiskonna vastuolusid, erinevaid iihis-
konnakihte. Kellelgi ei tekkinud kiisi-
must, kuivord tiiiipiline on selletaoline

‘olukord. Sest just siin avanes inimene

toeliselt.

S. PAVLOV: Kuna ametikoha tottu
olen sattunud tdnase diskussiooni pea-
tegelaseks, siis piiiian muljed kokku
votta. Esiteks pean kahetsusega tun-
nistama, et, nagu mulle tina selgeks
sai, ei maksa uhkust tunda, et oled
juht... Kuid arvan, et inimene ei
pea kunagi oma seisukorraga rahul
olema, ja see rahustab mind mone-
vorra. Teiselt poolt hakkasin ma enda
piarast muretsema: koik riaagivad, et
juhte tuleb aina oOpetada. Samas pean
iitlema, et koik direktorid kidivad libi
kvalifikatsiooni tostmise instituutidest
ja nad ei ole just kéige harimatumad
inimesed. Nad teavad, et tuleb kas-
vatada viaariline jarglane, kes lidheb
kaugemale kui ta ise. Nad teavad, et
kui on tugevad abilised, tuleb endal
vihem to6d teha. Ja et rohkem aega
tuleb tegelda selle valdkonnaga, kus
tuntakse end tugevamana ja suudetakse
rohkem kasu tuua.

Mind tegi rahutuks, et peaaegu kaik
diskussioonist osavotjad puudutasid
juhtide kolbelisuse probleemi. Tundub,
et selle pohjuseks on kunsti kahjuks

veel - pinnapealsed kontaktid eluga.
Reaalselt on ebamoraalsel inimesel
juhiks saada raske. Uheski tehases

ei anta sulle isegi tsehhijuhataja ame-
tit, kui sa pole ldbi teinud proovi iihis-
kondlikes ametites, st tegelnud inim-
suhetega. Nii peabki olema. Elus jaib
viheseks olla iiksnes hea spetsialist.
G. ASIN: Riskin vilja Gelda seisu-
koha, millega voib-olla iikski pole
nous. Ilma iilemuseta ei saa — kas see
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ikka on nii? Tahaksin vaielda liidri
institutsiooni kaitsjatega. Koik esine-
jad olid noéus, et liidri, juhtimise osa
tuleb tdiustada. Sotsialismile on omane
toeliselt demokraatlik, kollektiivne juh-
timine, kuna see vastab ihiskondliku
korra spetsiifikale. Tark liider pole
mitte see, kes iitleb: «Ma nouan,»
vaid see, kes aitab kollektiivi liikmetel
vialja tootada voi annab meile kitte
optimaalsed lahendused ja voitleb nende
elluviimise eest. Juhtimise efektiivsus
vordub mitte otseste korralduste arvugh
(pigem on siin tegemist pdordvordeli-
se soltuvusega), vaid oskusega luua ohk-
kond, kus alluvad votavad otsuseid vastu
justkui ilma juhi osavétuta. Liidri
fenomen areneb. Ta tekib teatud aja-
loolistes tingimustes (antropoloogia on
fikseerinud iildse ilma liidriteta voi siis
plisivate liidriteta sotsiaalseid struk-
tuure) ega saa jadda muutumatuks.
Arvatavasti sureb formaalse juhtimise
fenomen aja jooksul valja.

V. TSERNOHH: Riidgime juhi osa-
tahtsuse kasvust meie niiiidiselus. Aga
juhi osa oli ka Caesari ajal suur. Inim-
kond on alati vajanud andekaid orga-
nisaatoreid. Niisugused olid esimesed
vene toosturid ja drimehed. Nende
eeskuju 'ja saatus voélusid noort polv-
konda. Kirjanduses avati ja teadvus-
tati nende iseloomujooni, ajakirjandu-
ses propageeriti nende edu valemeid.

Ka kolmekiimnendate aastate nou-
kogude kirjandus ja filmikunst andsid
oma panuse juhi isiksuse analiiiisi.
Tosi kiill, sagedamini oli selleks juht-
poliitik voi sojavielane kui majan-
dusmees. Seda laadi kasitlused jatkusid
ka viiekiimnendatel aastatel, joudsid
haripunkti seitsmekiimnendatel ja naita-
sid langust kaheksakiimnendate algu-

UckyccTBO

ses. Praegu tegelikult puuduvad uued
filmid nn tootmisteemal. Vahel harva
ilmuvad televisioonis valminud surro-
gaadid, kuid neist pole motet raidkida.
Mingisse ummikusse on joudnud isegi
Gelman, kelle kahes viimases niidendis
tootmine on juba fooniks, st asub
kaadri taga.

Juhti voib iseloomustada ka plaani
tditmise protsente puudutamata. Filmis
«Moskva pisaraid ei usu» piiiidsin seda
teha.” Kangelanna suure kombi-
naadi direktor jadb motestajaks-
organisaatoriks igas oma liigutuses, ja
iga ilmega, kuigi tootmist pole kusagil
niaidatud. Selgub, et ka nii voib. Kuid
arvatavasti voib ka teisiti.

Téanaste etteastete pohjal niib, et
raske on leida vairilisi liidreid — nad
ei kipu ka nii viga sellesse rolli. Insti-
tuutidesse astub vihem noori, juhi rolli
prestiiz viaheneb. Minu arvates on see

reaktsioon inseneridiplomi devalveeri-
misele.
Lugesin EKO-st Omski tehase

«Elektrototspribor» eksperimendist. Hil-
jem onnestus mul kohtuda eksperi-
mendist osavotnutega.. Katse seisnes
selles, et noortel inseneridel tuli monda
\aega tdita korgema taseme tootmisjuh-
tide iilesandeid. Koik, kaasa arvatud
stazeeriv direktor, said oma iilesan-
netega suurepiraselt hakkama. Seda
nad tagtlesidki, ei rohkem. Milleks?
Riikisime vastutustunde ja siii deval-
veerumisest. Milleks olla liider, juhtida
ja kanda vastutust, kui selletagi voib
elada rahulikult ja huvitavalt. Mu tut-
tava poeg lahkus metallurgiainstituudi
viiendalt kursuselt ja asus miiiijana
toole bukinistliku kirjanduse poodi.
Ta kaalus koik ldbi: praeguse raa-
matubuumi juures on see prestiizne
ja rahulik amet, sellega kaasnevad
sidemed, suhtlemine huvitavate ini-
mestega, lugemisvara suur valik. Mi-
nimaalsegi ettevotlikkuse juures on
teenistus suurem kui kuumas valu-
tsehhis. Uhiskonnale on seni aga buki-
nistist olulisem terasesulatusinsener.

JURI TOTSKOV. tehase direktor.
EKO toimetuskolleegiumi liige, tehnika-
kandidaat: Kui tahame teada, missu-
gune on niilidisjuht, siis peame looma
galerii juhitiiiipe. Kahtlen voéimaluses
luua iiks, iitleme, etalonjuht, kes, sol-
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tumatult tegevusvaldkonnast, rahul-
daks vaatajate koik tooalased ja estee-
tilised noudmised.

Mis puutub tehnokraatide ja prag-
maatikute probleemi, mida ajakirjans
duses on vilmastel aastatel palju aru-
tatud, siis naib kusimus veidi kunstli-
kuna. Siin on tegemist jarjekordse
skeemi tagaajamisega.

Toeline juht on alati keeruline, ja
kui ta on meie kaasaegne, siis motleb
ta ratsionaalselt. See ei lihtsusta teda,
vaid rikastab, paneb ta kooskolla meie
ajaga. Arvan, et juhile pole iildse koige
olulisem tooalane professionaalsus. Sest
omamata annet iniméste tunnete mo-
jutamiseks, suutmata neid poéorata ithe:
suunalisteks, ei saavuta juht midagi.
Just need omadused olid esimeste
viisaastakute juhtidel. Igas juhis peab
olema veidi kunstnikku. Meie kaldu-
vused, harrastused, huvid ei jaa kol-
lektiivi terava pilgu eest varjule, just
nende jargi meid hinnatakse. Vaata-
mata sellele, et kunstis ei domineeri
praegu romantiline alge, puutume elus
sageli kokku olukordadega, kus digeaeg-
selt ja emotsionaalselt 6eldud sona toob
vihemalt niisama palju kasu kui koige
tapsem graafik.

A. AGANBEGJAN: Mulle naib, et me
ei suutnud ammendada selle teema koiki
aspekte. Olen kaugel mottest, et kunst,
sealhulgas ka kino, peaksid taitma
ainult utilitaarset oppe-propagandist-
likku osa, loomaks matkimisvaart nait-
likke kujusid. Jaljendamissoov saab
tekkida ainult kangelase volu maojul,
kunstilise taisvaartuse tottu.

Niaen, et ootate minult meie dis-
kussiooni kokkuvotet. Talitagem aga
nii, nagu lopevad paljud niidisaegsed
kirjandus- ja ekraaniteosed. Jatame
kiisimuse lahtiseks ja palume kmg’al
huvilistel seda edasi arutada .

Taolkinud ALARI PURJU

Teatrigloobus
INGLESMAA: Ulatuslikult tdhistati - maa-
ilmas James Joyce't sajandal siinniaasta-

pieva. Londoni Lyric Studio's esiclendus sel
puhul Seamus Finnegani niidend «James
Joyee ja israeliidids, mille lavastas Julia
Pascal. Naidend tutvustab Joyee'i enda korval
(keda kehastab Patrick Waldron) tema
kaasaegseid ja ka kirjandusteoste tegelasi.
nagu leopold Bloom jmt. Finnegani Joyce
on protetiiibiga vorreldes tugevasti teatrali-
seeritud, mis loob etenduse pohitooni Tihti
agoonias vaevleva kirjaniku asemel ndeme
kohati kergemeelset randirit, kel ainult
harva katsumusi ette tuleb.

Joyce lahkus lirimaalt 1904. a 22-aastaselt,
veetes suure osa hilisemast elust  iihest
Eurcopa linnast teise rinnates. Tema vaba-
tahtlik pagendus ning Suurbritannias iir-
laste kultuurilise ja poliitilise réhumise tun-
netamine viisid selleni, et Joyce samastas
end osaliselt ajaloos tihti tagakiusatud rah-
vusega — juulidega. Finnegani niidend
uuribki kirjaniku silmade libi iirlaste ning
juutide psiihholoogilisi ja hingelisi seoseid.
Joyce ise meenutab siin rindavat hinge-
karjust, kes tutvustab igal voimalusel oma
teravmeelseid Lleooriaid elust, armastusest,
kunstist ja muidugi ka eelmainitud rahwvus-
likkusest.

Kuigi Inglismaa teatrielu hingeks on endi-
selt jadinud London, on ka viljaspool pea-
linna palju vaatamisvadrset. Nii teeb iiks
viljapaistvamaid nditlejaid, @dsja viekiim-
neseks saanud Peter O'Toole %kaasa Bir-
minghami Repertuaariteatri lavastuses «Ini-
nene ja iiliinimenes. Bernard Shaw’ draama
on lavastanud Patrick Dromgoole.

Samas Birminghami teatris vois 1982, a niha
Peter Ustinovi uue nididendi «Beethovem
kiimness maailmaesiettekannet. Tanavu jéu-
dis see ka Londonisse, kusjuures autor ise
kehastas maailmakuulsat muusikut ning pil-
vis kiidusonu nii ndidendi kui ka osa-
tditmise eest.

Dramaturg laseb Beethovenil uuesti elavate
sekka tulla, kuid pisiasjadesse mattuv argi-
pidev rusub ja masendab heliloojat. Tema
naine elab iihe muusikakriitikuga, kel on
muidugi omad seisukohad Beethovenist kui
klassikust ja inimesest. Meditsiini abiga
taastub helilooja kuulmisvéime ja nii saab
ta esmakordselt kuulda mitmeid oma teo-
seid. Kuid seegi ei palm suuremat lohutust:
Beethoven ajab segi 4. ja 5. klaveri-
kontserdi, oma meistrileost, 9. siimfooniat
peab aga liiga pikaks ja venivaks. ..



«TEATRIS ON VAGA TAHTIS OLLA
ULIMALT OIGLANE.,» iitleb Ol g Jefre
rov.

M. Mikiver (ENSV rahvakunstnik,

V. Kingissepa nim. TRA Draamateatri
peaniitejuht): Viimasel ajal on moned
peandifejuhid loobunud oma ametist —
on hakanud lihtlavastajaks véi hoopis
lahkunud teatrist. Meie iihine tuttav
Juozas Miltinis iitles enne teatrist dra-
minekut, et tema arvates on teatri pea-
niitejuht viimasel ajal kelneri kohustus-
tes: peab koiki teenindama, nii teatris
kui ka viljaspool teatrit. Mida sinu arva-
tes kujutab endast tédnasel pdeval pea-
nditejuhi ametikoht?

0. Jefremov (NSV Liidu rahvakunst-
nik, M. Gorki nim. Moskva Akadeemilise

Kunstiteatri Aleksandr

peaniitejuht):
Volodin on oma niidendis «Suunamines»

ithe tegelase suhu pannud repliigi:
«Tegelda kunstiga, see tiahendab otsida
véljapadsu viljapddsmatust olukorrast.»
Tegelikkuses e pruugi ju tapselt nii olla,
kuigi yahetevahel tuleb toepoolest otsida
vialjapadsu. Minu arvates Miltinisel ei
ole siiski #igus — seda motet avalda-
des allus ta ilmselt hetke meeleolule.
Ja toepoolest, ausalt celdes, vahetevahel
on tuju kehv ja olukord keeruline, sest
peanditejuhi tegemistes kontsentreeru-
vad koik teatriprobleemid. Kaldun
arvama, et nn kahevalitsus teatris —
direktor ja peaniditejuht — ei oigusta
end périselt. Mulle niaib, et peaniitejuht,
oigem oleks aga oOelda vist kunstiline
juht, peab otsustama teatris koik olu

43



lised kiisimused. Tehnilisi ja finants-
probleeme aitavad lahendada vastava ala
spetsialistid. Arvan, et see kahevalitsus
on jaanud pilisima kusagilt Kodusoja
aegadest — siis oli komandér ja oli
komissar. Kuid tinaseks on aeg ju palju
muutunud, edasi ldinud ja juhtimissiis-
teem tuleks iimber korraldada. Ma tean,
et mulle hakatakse vastu vaidlema,
deldes, et teil saab raskem olema, koor-
mus suureneb, me tahame teid vabas-
tada loominguliseks t66ks jne. Samas aga
ei taheta aru saada, et tegelikult on
vastupidi — niikuinii on teatrijuhti-
mises koik pealavastaja kies, aga selleks,
et midagi otsustada, peab minema
direktori juurde — aga direktor voib
olla oi missugene! — ja toestama,
veenma, mida on vaja, miks on vaja
jne. On tdiesti ilmne, et niisugune t66-
stiil on vananenud.

M. Mikiver: Missugused omadused
peaksid olema peaniditejuhil?

0. Jefremov: Peale andekuse, mis
peaks olema enesestmoistetav, peab ta
olema inimene, kellel on oma loomingu-
line kreedo ja kelle iimber koondub kindel
mottekaaslaste ‘grupp. Tal peab olema
viga tugev kollektiivsustunne. Niitleja
on oma loomingus individualist, osa
oppides soritakse oma sisemuses, mis on
ju loomulik, see on meie t00. See oleks
nagu tsentrifugaaljoud, kuid peaniite-
juhil peab olema tdhtsam just tsentri-
petaaljoud. Ta peab voitu saama naitle-
jate individualismist, isegi egoismist,
allutama nad iihisele ideelisele iiles-
andele, mottele. Ja seda mitte ainult
etendustes, vaid teatri kogu keerulises
elus. Teatris on vaga tahtis olla ilimalt
oiglane, igal juhul peab voitu saama
enesearmestusest ja igasugustest komp-
leksidest. Just siin ongi tdhtis erk kol-
lektiivsustunne. Voib-olla peab selle ase-
mele leidma mingi teise vidljendi, voib-
olla on see ansamblitunnetus?

M. Mikiver: Oma trupi moodustamine
teatris on vidga keeruline ja ka oma-
moodi julm t66. Kuidas see peegeldub
peanditejuhis kui inimeses?

0. Jefremov: See on raske probleem,
eriti veel nii suures teatris nagu Kunsti-
teater, kus polvkondade vahetus toimub
vaga valuliselt. Balletis on lihtsam — sa
ei suuda enam jalga tosta nii korgele
kui vaja ja see on kohe nidha. Kuid
sonateatris on niitleja igal juhul veendu-
nud, et voib veel laval mingida, vaata-
mata sellele, kuidas ta riigib voi kuidas
ta liigub. See koik votaks nagu tiki
siidamest. Sa oled ju ka inimene, sa
tootad nende inimestega ja ometi on

vaja, et keegi annaks noortele teed. Mul
on trupis praegu 160 niitlejat — seda
on praktiliselt voimatu juhtida. Ule 60
ei tohiks trupp olla.

M. Mikiver: Ja sedagi on palju?

"0. Jefremov: Jah, kuigi Kunsti-
teatris on see voimalik, sest meil on

kaks lava. Kuid 160!!! See on kohutav
iilesanne — kuidas kaituda, mida teha?
Ja keegi ei aita sind! Seadused on meil
himmastavalt humaansed, sest enne-
tdahtaegselt ei tohi kedagi pensionile
saata. Keegi ei taha vabatahtlikult enda
peale votta seda ebainimlikku timuka-
iilesannet, kuna niitlejale on teatrist
lahkumine toeline tragéodia. Arvan, et
just sellised kohustused teevad meie
ameti monikord meeleheiteni raskeks.

M. Mikiver: Kas on vahel tahtmine
jatta koik sinnapaika ja olla ainult nait-
leja?

0. Jefremov: Seda juhtub viga tihti.
On momente, kus saadaks kaéik kuradile.
J. Miltinis tegutses vist monel sellisel
hetkel.

M. Mikiver: Kas igapdevane biirok-
raatlik asjaajamine segab sind naitleja-
toos?

0. Jefremov: Loomulikult. Kui vahel
onnestubki mingida mones filmis, siis
ikka kas vaba aja voi puhkuse arvelt.

M. Mikiver: Ometigi on koik sinuga
kui néitlejaga rahul, kuigi ise ei ole!

0. Jefremov: Muidugi. Naitlejatooks
on ju vaja kovasti aega, siivenemist.

M. Mikiver: Ka minul on vahel taht-
mine koik korvale jitta ja proovida,
kuidas saaks nditlejatéos maksimumi
kitte. x

0. Jefremov: Kuid meie jaoks on iiks
asi tihtis — meie rahulolu endaga peab
olema teatri tasemel. Me olime praegu
kiilalisesinemistel *(TSehhoslovakkias,
Bulgaarias ja Saksa DV-s) ja seal, kus
teatrite juhtideks olid huvitavad, loomin-
guliselt eredad isiksused, oli ka teatri
kunstiline tase korgem.

" M. Mikiver: Ridgimegi niiiid natuke
kiilalisesinemistest. Mida annavad teat-
rile esinemised viljaspool koduseinu?

0. Jefremov: Kui gastrollid ei ole
formaalsed, vaid teatri kunstilise ja
ideelise kreedo toestamine publikule ja
kui sellest on haaratud kogu trupp, siis
on see suur kool niitlejale. Ei tohi unus-
tada, et naitleja jaoks on vaga oluline
side vaatajaga. Niiteks nimekas Tsehhi
reziss6or Krejca soitis enne esietendust
lavastusega méoda maad ringi, andes
umbes 20 etendust. Pirast iga etendust
tehakse proovi, et siis uuesti end publiku
peal kontrollida. Alles seejirel toimub



esietendus statsionaaris. Kiilalisetendu-
sed mobiliseerivad truppi, niitlejad vota-
vad end kokku, sest kohtumine uue pub-
likuga on alati erutav ja huvitav, oma-
moodi isegi narvesoov.

M. Mikiver: Ka meie TRA Draama-
teatri esinemine kaks ja pool aastat
tagasi Moskvas oli tdhtis just selles mot-
tes, et me leidsime kinnitust oma méttele,
oma piiidlustele. Meis siivenes veendu-
mus, et meiegi konnime modda suurt
kunstiteed, mitte ei eksle kusagil padri-
kus. Aga mida iitled lavastamisest valis-
maal?

0. Jefremov: Mulle, nagu vahest ka
sulle, on kiill tehtud ettepanekuid vélis-
maal lavastada. Asi ei ole isegi mitte
selles, et aega ei jatku, seda leiaks ikka,
aga minu teatritegemine on sellistel
alustel, mis ei taha hasti klappida voo-
rastega tootamiseks. Naiteks J. Ljubi-
mov, keda ma armastan ja austan, ehitab
oma kunsti iiles teatud vottele. Mulle
tundub, et tal on valismaal isegi kergem
tootada, sest kui vote on selgeks opeta-
tud, siis tuleb ta lihtsalt tapselt taita
ja ara teha. Ent kui kunst on seotud
mingite assotsiatsioonidega, kujutlus-
tega, siis on t66 raskem. Utleme, et ma
oskan klaverit mangida ja niiiid on vaja
akki katte votta viiul. Ma ei saa ju seda
teha, ma ei tunne pilli, ei tunne vajalikke
noote, oigemini selle pilli hinge. K. Sta-
nislavski ei lavastanud vilismaal iihtki
tiikki, kuigi pakkumisi oli iile terve maa-
ilma.

M. Mikiver: Ma ei teagi. kas ta mujal
Venemaal lavastas?

0. Jefremov: Ei, ainult oma teatris
ja stuudios. Ma saan sellest taiesti aru.
Kunst, mis on seotud eluga, elust voetud
inimkarakteriga, nouab hoopis teist-
sugust tood, hoopis siigavamat sidet
niitleja ja lavastaja vahel. Seepirast
on ikkagi kdige parem tootada oma kodu-
teatris. Kuigi, jah, vahel voib ju mujal
lavale tuua méne oma lemmikniidendi,
mis on kindlalt teada, omane... Jah,
selles plaanis kiill, aga muidu mitte.

M. Mikiver: Oletame, et sulle paku-
takse peaniitejuhi kohta Vene Draama-
teatrisse Tallinnas. Millest sa alustaksid?

0. Jefremov: Niid sa viisid mind
segadusse, aga kes teab, kuidas saatus
poorab! Hea kiill, fantaseerime siis. Koi-
gepealt ma annaksin endale aru, et elan
just siin, sellel maal. Siis paluksin kaheks
aastaks puhkust, et siiveneda siinsesse
ellu, uurida siigavuti kultuuri. Me oleme
koik kultuursed inimesed, aga tunda
kultuuri sisuliselt on palju tosisem asi.
Edasi juba alustaksin t6od ja tooksin

lavale, sellele vaatamata, et tegu on vene
teatriga, midagi eesti klassikast voi
tinapaevast. Oigustuseks on asjaolu, et
teater asub just nimelt Eestimaal. Siis
tuleks juba miangukavva vene klassika,
noukogude nididend jne.

M. Mikiver: Sa vastasid viaga hasti.
Meie Vene Draamateatris ongi praegu
uus peanditejuht Nikolai Seiko.

0. Jefremov: Ma tean teda ammu.
Esimest korda kohtusin temaga Valge-
venes, kus ta lavastas A. Valodini «Ara
jata mind!». See oli vaga huvitav eten-
dus.

M. Mikiver: Mis sa arvad meie tana-
paeva dramaturgiast? Kas ta suudab
niitlejatele pakkuda sisukat tood?

0. Jefremov: Ma olen koos niitle-
jatega peaaegu pool hooaega niainud
vaeva iihe Mihhail RostSini naidendi
(¢ Parlmutrist Zinaida») iimbertoota-
misega. Mulle niib, et siit voib midagi
huvipakkuvat tulla. Vaib-olla selle-
parast, et ma just praegu selle kallal
pusin. Muidugi, vaga oleks vaja rohkem
keerulisi, siigavaid ja julgeid naidendeid.
Meie andekas dramaturgiline noorus, kui
nii voib oelda, on ldinud natuke kergema
vastupanu teed. Nende niidendid on
elulised, orgaanilised, vahel on neis piris
huvitavaid karaktereid, kuid teater
januneb millegi niisuguse jérele, millega
saaks meie kiillaltki iikskoikseks muutu-
nud saali vapustada.

M. Mikiver: Motled sa
agressiivset teatrit?

O. Jefremov: Aga miks mitte agres-
siivset? Teater peab olema realistlik ja
agressiivsus valjendugu selles, et ta
murrab meie rahulikkuse, stoilisuse.
Suhe publiku ja lava vahel véib olla
usaldav, armastusviaarne, aga voib olla
ka viaga pealetiikkiv, agressiivne.

siinkohal

M. Mikiver: Sa ei ole mitte esimest
korda Eestis. Mis on siit meelde jaanud,
mida ei saa unustada? Ma ei motle
praegu teatrit.

0. Jefremov: Ma armastan Eestit.
Ma armastan Tallinna vanalinna ja sada-
mat, vaateid merelt. Mulle meeldivad
siinsed inimesed, nad on rahulikud, kes-
kendunud, suhtlemises vabad. Teie keelt
on meeldiv kuulata, kuigi ma midagi
aru ei-saa. Koik muljed on ju millegagi
seotud ja siin on mul olnud romantilisi
elamusi. Nii et — ma tulen siia alati
roomuga ja olen siin rahulik.

0. Jefremovi ja M. Mikiveri dialoog oli
Eesti Televisioonis 5. juulil 1983. Uleskirjutus
on tehtud videosalvestuse teksti jargi.
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Oli kord... Rainer Werner Maria Fassbinder

Kiesoleval suvel avanes meie kino-
publikul véimalus tutvuda tédnapideva
ithe produktiivsema ja omandolisema
ladine rezissoori Rainer Werner Maria
Fassbinderiga. Meie ekraanile joudnud
«Maria Brauni abielus (Die Ehe der
Maria Braun, 1978) on mullu mana-
lasse varisenud rezissoori 34. film (1),
iildse joudis ta neid oma 36 eluaasta
jooksul viindata 40, peale selle teha
veel terve hulga sarifilme TV jaoks,
lavastada teatris, kirjutada stsenaa-
riume ja nididendeid, méngida paljudes
nii enda kui ka oma kolleegide fil-
mides. Ja onneks on «Maria Brauni
abielu» Fassbinderi loomingu jaoks kiil-
laltki esinduslik — seda nii kinemato-
graafilises mottes kui ka ainevalla
poolest. Tema filme ldbivaks teemaks
on poliitilised ja sotsiaalsed suhted
Saksa FV-s, voorandumine ja segregat-
sioon, armastuse tingimused ja voima-
likkus sellises iihiskonnas. 1979. a
Lé#dne-Berliini rahvusvahelisel festivalil
voitis «Maria Braun» hulga auhindu,
peaosatéditjana Hanna Schygulla sai pa-
rima naisnditleja preemia. Fassbinderil
oli plaan teha 15 filmi, milles oleks iihte-
kokku kajastatud Saksamaa ajalugu
Teise maailmasdja aegadest peale. Seda
kavatsust ei joudnud ta lopuni ellu
viia, ent paljud tema filmid kuu-
luvad selle nimetaja alla («Lily Mar-
leen», «Kolmas generatsioon», «Vero-
nika Vossi igatsuss jt). «Maria Brauni
abielus», mis on ithtaegu melodraama,
ithe naise saatuse Kkirjeldus ja alle-
gooria Saksamaa pihta, vidljendub see
soov eriti selgelt. Filmi esimeses kaadris
nieme Hitlerit, viimases Schmidti ja
filmi lépus on negatiivis kujutatud
koiki sojajargseid SFV kantslereid.
Keskseks on aga lugu Maria Brau-
nist, kes soja ajal abiellub ning kelle
mees saadetakse samal pdeval rindele.
Me jalgime Maria Brauni elukiiku séja
ajal kuni saksa «¢majandusimes aasta-
teni, «imes» teeb (nagu Saksa FV-gi) labi
ka Maria Braun, kellest saab tédnu osa-
vale mehkeldamisele ameeriklastega
edukas drinaine. Oma elu on ta pi-

ULEV AALOE

«Hirm s66b hinge seests (1974): Brigitte Mira
(Emmi Kowalski) ja Ali Muhamed Ben (Ali).

hendanud vahendeid valimata oma
abikaasa ootamisele, kuid kui too lépuks
vangist vabaneb, osutub armastus voi-
matuks. Saksa filmi aga paistab ole-
vat voimalik armastada kiill.
1920-ndail ja 30-ndail aastail oli
Saksa film maailmas iiks juhtivamaid
(F. Lang, F. W. Murnau jt), Teise maail-
masoja katastroof katkestas selle jir-
jepidevuse. 1950-ndate aastate lopul
hoolitsesid uute tuulte eest meilegi
tuttavad Kurt Hoffmann («Meie ime-
lapseds, 1959, «Spessartis-sari, 1960—
—61), Wolfgang Studte («Aastalaats,
1960) ja Bernhard Wicki («Sild»,
1960), ent lddnesaksa filmi renessansist
hakati raikima alles kimmekond aas-
tat hiljem, mil kujunes vilja lddne-
saksa uus laine, mille silmapaistvamad
esindajad on Werner Herzog («Kaspar
Hausers — FIPRESCI jt. preemiad
Cannes'is 1975), Volker Schléondorff
(¢Plekktrumm» grand prix Cannes'is
koos Coppola «Apokaliipsisega» 1979;
meil on nadidatud tema H. Bo6lli ro-
maani jargi tehtud filmi <«Katharina
Blumi kaotatud aus, 1975) ning Rainer
Werner Fassbinder. Uuest Saksa FV
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filmist rddkides ei saa moédda minna
1970-ndail aastail asutatud soltuma-
tust kooperatiivsest filmiorganisatsioo-
nist «Filmverlang der Autoren», mis
koondas enda iimber kiimmekond rezis-
so0ri (nende seas ka Herzog, Fassbin-
der, Aleksander Kluge jt) ning paar-
kiimmend niitlejat, kelle hulgas olid
ka Fassbinderi poéhiniitlejad Margit
Carstensen, Hanna Schygulla, Brigitte
Mira jt. Majanduslik alus loodi sel-
lega, et algul tehti filme TV-le. F der A’l
on omad kinod, tdnu sellele ka otse-
kontakt publikuga ning pole vaja esi-
kohale seada kommertshuvisid, filme
on voimalik mangukavas hoida pike-
ma aja jooksul ka siis, kui neil laia
publikumenu ei ole. Saksa FV filmi-
turul on siiani esikohal USA filmid,
1981. a moodustasid need 30,6 9%
koigist ndidatud filmidest, neid vaatas
aga 709 kinokiilastajatest. Vastavad
arvud Saksa FV oma filmi osas olid
19,8 9 ning vaid 18 9,. Ka Fassbinderi
filme pole saatnud eriline kassamenu,
eranditeks on siin vaid «Maria Brauns,
mis tegelikult oligi Fassbinderi «labi-
murdefilmiks» laiema publiku seas, seda
nii SFV-s, Euroopas kui ka USA-s,
ning moned sellele jargnenud filmid.
Sageli on tema filme wvastu voetud
agressiivse hiisteeriaga. Filmi «Kolmas
generatsioon» esilinastuse ajal 1979.
aastal loopigid uusfagistid saali haisu-
pomme. 14-seerialise telefilmi «Berliin
— Aleksander-platzs (A. Déblini ro-
maani jargi) naitamise ajal 1980 saa-
bus Fassbinderi aadressil sedavord palju
morvadhvardusi; et politsei oli sunni-
tud tema korteri valve alla votma.
Fassbinder ise aga eelistas selleks
ajaks hoopiski SFV-st lahkuda. Ta ei
piiiia kellegi meele jarele olla ning
on oma filmides vaga teravalt iihis-
konnakriitiline. Uhes 1976. aastal
antud intervjuus todes Fassbinder:
«Pole olemas midagi, mis poleks haige.
Selles iihiskondlikus siisteemis peab
igasugune loov tegevus paratamatult
olema neurootiline... Ma pole koha-
nud veel ainsatki tervet inimest!»
Pidades silmas ka iseennast. Ent ta
oskab' nii ‘enda kui ka oma tegelaste
neuroose seada sotsiaalsesse ning psiih-
holoogilisse konteksti, neid analiiiisida.
Usna siimboolse niditena vo6ib selle
kohta tuua tema moéneti autobiograa-
filiste sugemetega filmi «Ma tahan
vaid, et te mind armastaksite» (1976).

Hanna Shygulla Maria Braunina filmis «Maria
Brauni abielus (1978). :



Filmi peategelaseks on miiiirsepp, kelle
lapsepolvekodus on puudunud armas-
tus. Tiiskasvanuna riigab ta to66d
teha, et kinkida oma vanematele kal-
leid asju. Kingib maja ja riigab edasi
nagu hull, et jirgmisteks kingitusteks
raha teenida. Abielludes piiiiab ta sama
suhet iille kanda ka oma naisele. Iga-
sugused tegelikud tunded osutuvad sel-
les tooriigamises voimatuks, asjad pea-
vad esindama ja viljendama tundeid.

Umbes samast ajast parineb jarg-
mine mottekdik: «Minu filme kriti-
seeritakse sageli kui liiga pessimist-
likke. Ma kiill leian, et pessimismiks
on piisavalt poéhjust, kuid ise ma ei
loe oma filme pessimistlikeks. Ma
olen lahtunud seisukohast, et revo-
lutsioon ei pea toimuma mitte filmi-
linal, vaid tegelikult. Kui ma niitan
filmilinal, et asjad viltu ldhevad,
siis teen ma seda selleks, et inimesi
hoiatada ning viidata sellele, mis para-
tamatusega jargneb, kui nad oma elu-
viise ei muuda. Kui pessimistliku lopuga
filmis ndidatakse rahvale kitte monin-
gad mehhanismid, miks kéik nii halvasti
laheb, siis ei saa ju filmi moju olla
pessimistlik. Ma ei piiiia kunagi repro-
dutseerida tegelikkust, vaid pean oma
eesmirgiks selliste mehhanismide pal-
jastamist.»

Rainer Werner Fassbinder debiitee-

ris 1965. aastal lithifilmiga <«Linna-
voopajas. Tema esimeseks mingufil-
miks oli 1969. aastal tehtud gangs-

terifilm ¢Armastus on tugevam kui
surms. Samasse zanrisse kuuluvad ka
«Katku jumalads» (1969) ning «Amee-
rika sodurs (1970). Nende filmide tege-
lased tostavad missu kodanliku iihis-
konna vastu sellega, et hakkavad
kurjategijateks, politseinikud, kes nende
vastu voitlevad, kasutavad aga samu
gangsterite votteid. Eesmirgi ja va-
hendite wvaliku teema on Fassbinderi
loomingus iiks kesksemaid, oma filmi-
dega niitab ta, et missutostja, olgu siis
tegemist missuga iihiskonnakorra voi
perekonna kui institutsiooni wvastu, on
sellest ideoloogiast, mille vastu ta
vilja astub, nii ldbi imbunud, et ei
suuda end maksma panna. Ta kas
hivitab enda véi mugandub.

1972. a Ladne-Berliini festivalil ara-
tas suurt tdhelepanu Fassbinderi film
«Petra von Kanti kibedad pisarad».
Moekunstnik Petra (keda méngib Mar-
git Carstensen) on omamoodi nais-
oiguslane, tal on omad teooriad: inimesel
peab olema piiramatu vabadus, keegi
ei pea kellelegi kuuluma. Ent nii on

see tema jaoks vaid teoorias, ta ise
on nende suhete produkt, mida ta
muuta tahab. Stseeni, kus Petra selgitab
oma intiimsobrannale, kui tahtis on
olla iseseisev ja «oma ise», on Fass-
binder lahendanud naiteks sellega, et
on pannud Petra end samal ajal iiles
mukkima. (Tiilipiline Fassbinderi vote:
ta laseb peategelastel teha otsustusi,
andes samas voimaluse nendele vastu
vaielda). Filmi l6pus jouab Petra von
Kant jdreldusele, et kéige tdhtsam on
armastada ilma pretentsioone esita-
mata. Erinevalt paljudest teistest Fass-
binderi kangelannadest ei kdi ta alla,

vaid saab filmi lépus targemaks.

Hoopis kummaliselt voitleb oma inim-
oiguste eest Fassbinderi filmi «Bree-
meni vabadus» (1972) peategelane
proua Geesche (ka teda mangib M. Cars-
tensen). Teda koheldakse toéesti hal-
vasti, kui alamat olendit, ja ta
otsustab miirgitada koik, kes seisavad
tema isiklikul onnel tee peal ees.
Ja oige pea on ta joudnud sinnamaale,
et talle pole tiahtis enam oma isiku-
vabadus, vaid see, ef koik peavad elama,
nagu tema tahab. Ta hiavitab ka need,
kellest pidanuks tegema oma liitlase.

Filmis «Hirm so66b hinge seests, mis
peale Ziirii eriauhinna voitis 1974. a
Cannes'is ka okumeenilise avhinna, on
kesksel kohal iithe vananeva naise
Emmi Kowalski (Brigitte Mira) kiin-
dumus mustanahalisse voortoolisse Alis-
se. Kaks iiksildast inimest leiavad
teineteisest tuge, tosi kiill, uiirike-
seks ajaks, kuid iimbruskonnale on
proua Kowalski siivutu kditumine toe-
line Sokk. Ent kas polnud tal &igust
seda teha? Koik need «naiskiisimus-

«13 kuud aastase (1978).
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filmids illustreerivad samuti nagu eel-
nevadki véidet, et miss ei tohi muu-

tuda enesehdvitamiseks, tuleb konk-
reetsete tegudega jark-jairgult muuta
omaenda ellusuhtumist ja maailma.

Th. Fontane romaani jargi wvindatud
filmi <Effi Briests (1974, nimiosalist
mangib Hanna Schygulla) tdielik peal-
kiri votab kokku ka kogu filmi idee:
«Fontane Effi Briest ehk iiks paljudest,
kes aimavad oma potentsiaali ja vaja-
dusi, ent vaatamata sellele lepivad
jarele moeldes valitseva siisteemiga ja

sest selge distants nii oma tegelaste
kui ka ainevalla suhtes. Filmi sisu on
lihidalt jirgmine. Ettevottes, kus pla-

neeritakse massilisi vallandamisi, on
mamma Kiisteri (Brigitte Mira) abi-
kaasa meeleheites tapnud oma iile-

muse ning siis ka endale otsa peale
teinud. Siindmus puhutakse kémupressi
kaudu iiles, o6oklubis esinev tiitreke
saab niiviisi endale head reklaami.
Mamma Kiisteri tragéodiat tahavad oma
huvides dra kasutada mitmed par-
teid, kui aga sonakolksutamisest ei

Rainer Werner Fassbinder koos oma ema, nditleja Liselotte Ederiga saksa reZissodride
filmikassetis «Saksa sidgise (1978), mille iheks autoriks oli R. W. Fassbinder.

selle ettevotmistega ning seeldbi kind-
lustavad ja tugevdavad seda.»
Méneti poordeliseks Fassbinderi loe-

mingus osutub aasta hiljem (1975)
valminud <«Mamma Kiisteri taeva-
mineks». Kui siiani oli tema filmides

vaatajal voimalus kangelasega samas-
tuda, siis niiiidsest peale ta enam sel-
liseid pidepunkte ei anna. Ta segab
teadlikult wvett, tahtes publikut. ise
otsustusi vastu votma panna. Ka filmi-
des, kus ta iseennast mingib, esineb
ta selliste teooriatega, mis ei paku
vaatajale mingit voimalust temaga sa-
mastumiseks. Fassbinderil tekib niidd-

ndi mingit tulu téusvat, ilmuvad
vidlja terroristid ning nouavad tegut-
semist. Uhe sellise aktsiooni ajal saabki
teoks mamma Kiisteri taevaminek.
Terroristid on tegelasteks mitmes
Fassbinderi filmis. Ta jagab nende"
protestivaimu, kuid seab nende meeto-
did suure kiisimirgi alla. Filmis <« Kolmas
generatsioon» (1979) aga ei juhindu
terroristide rithm mitte poliitilistest,
vaid isiklikest motiividest: nende argi-
pidev to06l-kodus-puhkehetkel on seda-
vord monotoonne, et tekitab vajaduse
ponevate siindmuste jirele. «Kolmanda
generatsiooni» kisikirjas on Fassbin-



der mirkinud, et koik tekstid tohivad
ekraanil olla vihem aega, kui vaatajal
liheb vaja nende ldbilugemiseks. Vaa-
taja irriteerimine — see kuulub kind-
lalt Fassbinderi filmivotete hulka. Nii
tuleb olulise dialoogi ajal TV-st intervjuu
Rudi Dutschkega, kusagil nurgas loeb
iiks terrorist Bakuninit, hidled segune-
vad, mida votta, mida jatta. <«Maria
Brauni abielus» on samasugune paral-
leelheli: filmi lépu tdhtsat vestlust
«saadab» jalgpallireportaaz 1954. aasta
MM-vaistlustelt, sama votet kasutab
ta ka filmides 13 kuud aastas»
(1978) ning «Veronika Vossi  igat-
sus» (1981).

Fassbinderi filmidest on koige suu-
remaid lahkarvamusi pohjustanud «Lily
Marleens (1980). Vasakpoolsed siiii-
distasid filmi selles, et tegemist on
primitiivse UFA-esteetika kordamisega,
parempoolsed aga selles, et «Lily Mar-
leen» on alandav - koikidele sojavete-
ranidele. Film on iihtaegu miiiit slaag-
rist, mis Teise maailmasoja ajal saa-
‘vutas nii tohutu populaarsuse, et siis,
kui seda mangiti, wvalitsenud rindel
moneks ajaks relvarahu, ning melodra
maatiline 1ugu selle laulu esitaja Wil-
kie (Hanna Schygulla) ja iihe juudi
noormehe armastusest. Sel raskel ajal
trotsib nende armastus koiki takistusi.
Ent kui soda on labi, kui nad téeliselt
voiksid teineteisele kuuluda, lopeb ka
nende suhe. Toeline armastus peab
pidevalt tundma survet wviljastpoolt,
nailiselt iletamatut vastupanu: ka see
motiiv kordub Fassbinderi téddes sageli
(vrd «Maria Brauns!). Ja muidugi
on see ka film kunstniku karjaérist
siisteemis, millega ta ei tahaks leppida.
Filmi on irooniliselt sisse toodud natside
ajal tarvitusel olnud stiilivotteid ja
esteetikat. See algab juba tiitritest,
kus Fassbinder ei nimeta end rezis-
sooriks vaid «miangujuhikss (Spiel-
leiter).

Peale «Maria Brauni abielus
dub Fassbinder Saksa FV «majandus-
ime» juurde veel kahes 1981. aastal
valminud filmis — «Lola» ning «Vero-
nika Vossi igatsus», neist viimane
voitis 1982. a Lédédne-Berliini festiva-
lil' peaauhinna — <«Kuldkarus. Nagu
nii monigi kord varem, valis Fass-
binder ka siin oma viljendusvahen-
diks melodraama, kuivérd viiekiimnen-
dad aastad kattuvad tema jaoks viike-
kodanliku kitdiga ja moraalse " volt-
susega. Peategelane Veronika Voss
(Rozel Zech) on endine UFA stuudio
tdht, niiid peaaegu ilma tédta ning

poor-

lootusetult narkootikumide ohvriks lan-

genud. Nendega varustab teda tema
arstist «sobrannas, kes piiiiab sel
moel varakaid kliente oma kipa alla
saada. Kui Veronika armastatu kogu
loos selgusele hakkab joudma, kor-
valdab arst oma patsiendi. Siiiidistu-
sed tema vastu puuduvad... Niisiis
veel iiks lugu naisterahva kurvast
saatusest ... Kui Fassbinderilt kiisiti,
miks kasutab ta alati kesksetes rolli-
des naisi, kolas vastus: «Naise kaudu
on paremini, voimalik viljendada seda,

-mida ma tahan o6elda. Mehed kidituvad

tavaliselt nii, nagu 75! q.iskond seda
ootab. Naised ujuvad vastuvoolu. Nad
on jarjekindlamad, transparentsemad.»

Fassbinderi viimaseks filmiks jai
«Querelles (1982). Kui tema mahukale
loomingule tagasi vaadata, siis naib ild-
pilt toepoolest pessimistlik. Ent ta pole
kunagi pidanud vajalikuks luua opti-
mistlikke filme, mille jargi inimesed
voiksid, peaksid oma elu sidttima. Ta
ei tahtnud, et tema «filmid suhtuk-
sid laia publikusse kui lapsesse, keda
peab opetama». Fassbinderi filmid
ei riagi peaaegu kunagi sellest, mida
inimesed peaksid tegema, kiill aga alati
sellest, mida nad mingil tingimusel teha
ei tohi.
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«Arabellast». Pedagoogi seisukohalt

«+ARABELLA, MERERUDOVLI TUTARs. Aino
Perviku samanimelise jutustuse motiividel.
Stsenarist ja reZisstér Peeter Simm, operaator
* Arvo Tho, kunstnikud Priit Vaher, Heikki Halla,
helilooja Jaanus Négisto, Hando Runneli laulud,
esitaja Joel Steinfeldt, helioperaator Jaak Elling,
kostiiimikunstnik Gunta Randla, grimeerija
Aita Levoll. Osades: Inga-Kai Puskar (Arabella),
Lembit Peterson (Taaniel Tina), Urmas Kibuspuu
(Réindaja Aadu), Raivo Trass (Manuel), Leelo
Spirka (Rosita), Lembit Ulfsak (Ruuge tiiiip),
Aarne Ukskiila (Kapten), Sulev Luik (Pillimees),
Endel Piirn, Ilmar Tammur, Ants Ander, Tonu
Kark, Arvo Kukumigi, Georg Janson, Jaan Kiho,
Priit Pirn, Heino Seljamaa, Arno Saar (kaik
piraadid) jt.

s«Tallinnfilms, 1982, 1973,2 m. Esilinastus kinos
«Sopruss 11. mail 1983 (I1 Noéukogude Eesti
filmif estivalil).

Kunstikriitika — kord vidhem, kord
rohkem — on alati seotud hinnangute
andmisega. Hinnangud kujutavad endast
vadrtusotsustusi.

Loogikud on tuvastanud, et mis tahes
hinnangu siseehitus koosneb jargmistest
koostisosadest: 1) hinnangu subjekt —
hindaja; 2) hinnangu objekt — see, mida
hinnatakse; 3) hinnangu iseloom («heas,
«halbs, «ei hea ega halbs,s t hinnangu-
liselt neutraalne); 4) hindamisalus —
see, milliselt seisukohalt, milliseid stan-
dardeid aluseks vottes hindamine toi-
mub. Koikides hinnangotsustustes on
alati esindatud hinnangu objekt ja ise-
loom (tiiipvormel: x on hea (halb),
hinnangu subjekt ja alus jadvad sageli,
paljudes kommunikatsioonitiiiipides ena-
masti voi peaaegu alati villjendamata.
Ja just seetottu jadbki tavaliselt — s t
ilma spetsiaalse analiilisita — miirka-

.matuks, et koik hinnangud on pohimotte-
liselt subjektiivsed, s t — lahutamatud
subjektist, mistottu nende kohta ei saa
ka rakendada toesuse kriteeriumi: mis
ithe subjekti jaoks hea (ilus, 6ilis, piiha),
voib teise subjekti seisukohalt olla risti
vastupidise tdhendusega. Ja veel: hin-
nangu mis tahes iiksiksubjekt esindab —
inimese iihiskondlik-ajaloolise eksisteeri-

52 misviisi tottu — paratamatult ka hin-
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nangu iileiildist (inimkond) ja erilist
(sotsiaalne klass, kiht, professionaalne
grupp, poliitiline rithmitus vms) sub-
jekti — kuigi teiste iiksiksubjektidega
vorreldes erineval madaral, erinevais
seostes ja vahekordades.

Seega siis — kui soovitakse oma hin-
nanguid teistele edastades méangida lah-
tiste kaartidega, austades partneri suve-
rdadnsust hinnangute omaksvotmisel voi
tagasiliikkamisel, peaks avatama nii
hinnangu subjekt kui alus. Ent paraku
ei ole see isegi koige ausamate kavat-
suste korral pohjani minevalt véimalik:
me ei tea, kus lopeme ise ja kus algavad
meis teised — elavad ja surnud, tuttavad
ja voorad, reaalsed ja kujutuslikud. Ja
veel: meie hindamisstandardite taga on
korgemad hindamiskriteeriumid, nende
taga jélle jarjest korgemad ja kérgemad,
kuni joutakse lopuks vilja inimlike
vajadusteni — meie tegude meie endi
poolt sageli teadvustamata algtouke-
joududeni. Vajadus, mille rahuldamiseks
objekt inimeste maailmas iildse puudub,
seostub negatiivse standardi ja siit
ideaali tekkega: kui hinnatakse nega-
tiivselt olemasolevat, tekib vajadus seda
muuta. See aga on voimalik vaid siis,
kui on olemas ideaal — seni veel teos-
tamata unistus, mille poole tasub
piiiielda.

Piiiidkem siis — eksimist kartes —
méangureegleid avada. Allakirjutanu
taotleb «Arabellats hinnates esindada
pedagooge kui teatavat professionaal-
set gruppi. Loomulikult ei tdhenda see,
et pedagoogid kirjutatu eest vastu-
tust kannaksid — tahes vo6i tahtmata
saab autor edasi anda ikkagi vaid oma
kujutlust elukutselise kasvataja osast
ithiskondliku todjaotuse siisteemis. Hin-
damise aluseks on kirjutaja  arusaam
lastele madratud kunsti kasvatuslikust
funktsioonist.

Koigepealt: ma ei arva, et lastele
tuleb luua (kirjutada, pilte ja filme teha
jne) niisamuti nagu téiskasvanutele,
ainult et paremini. Ma arvan, et neile
médratud kunst peab olema teistsugune.

Esiteks: hea lastekunst on alati kasva-



tuslikult suunitletud: ta ei saa olla iiks-
koikne vaartuste suhtes, vaid, vastu-
pidi, ta jaatab alati aktiivselt mingit
vaartussisteemi ja vastandab end sama
aktiivsell teistele. Ta on ilmselt rohkem
kui taiskasvanutele madratud kunst
universaalsete, tldinimlike, ajast acga,
epohhist epohhi, rahvusest rahvusse
kanduvate jaavate pohivaartuste valjen-
daja. Mis tahes pedagoogiline susteem,
ja lastekunst siinhulgas — niivord, kui-
vord ka tema on pedagoogiline siis-
teem —, on varem voi hiljem maaratud
hukkumisele, kui ta lialitub vilja ald-
inimlike, s t humanistlike viaartuste
susteemist ja asub mingite teiste, ajas ja
ruumis piiratud vaartuste teenistusse,
teiste sonadega: kui ta minetab ileuldise
subjekti huvid mis tahes erilise subjekti
kasuks. Koige olulisem on muidugi
algus: mida vaiksem on laps, seda
rohkem teotseb tdiskasvanu (ema, isa,
lasteaiatadi, kirjanik, filmilavastaja)
tema hinnanguskaalade aluse kujunda-
jana, ja on ilmselt oluline, et seda
tehtaks vaartuste avaraimat, st ile-
iildise subjekti mastaapi jargides. Sest
kui pohikoordinaadistik on kitsalt voi
hooletult paigaldatud, hakkab para-
tamatult koikuma kogu jargnev isik-
suse iileschitustoo. Taiskasvanuga, kelle
vaiartuste pohikoestik on, eeldagem,
kujunenud, on olukord teine: mitte igal
hetkel, mitte igas kohas ei ole voib-olla
vajadust aktualiseerida iiletildise hin-
nangusubjekti vaartussusteemi tervi-
kuna, siit ka taisvdartuslik kunstikone-
lus voib monikord — vahemalt teatud
ajal ja teatud piirides — lahtuda vaid
inimese mingist Uhest dimensioonist
(agitteater, protestilaul, plakat
Ent ka laps ei ole abstrakine «inimene
iileiildse», vaid inimene siin ja tana. Ja
seeparast peab pedagoog — ka kirja-
nik, ka filmilavastaja — aitama tal oma-
korda sisemist aegruumi kujundada
kooskolas selle reaalse vilise sotsiaalse
aegruumiga, milles laps elab. Ent ikka
ja jalle valjahuppe voimalusega ild-
inimlikku aegruumi, mitte sulgumisega
sellesse «tdna» ja «siin». Sest laps vajab
arenguruumi ja -perspektiivi.

Teiseks: lastekunstnik on pedagoog
ka ses mottes, et ta — roobiti sellega,
et ta koneleb lapsega oma kunsti kee-
les —, peab seda keelt lapsele ka ope-
tama. Niib, et esimene tingimus, mida
kunstnikul tuleb tahes voi tahtmata
taita, on tema keelekasutuse voimalikult
suur erinevus lapse igapdevakeelest —
konkreetse kunstikeele piires muidugi.
Kui see on loomulik keel, siis vastandu-

jms).’

vad koigepealt proosa ja luule' — ja siit
luule asendamatus ilukirjanduse lugeja
kujundamisel. Edasi: proosa puhul esitab
nimetatud printsiip kunstilisele tekstile
korget jarku korrastatuse noude, mis
eeldab teatavate kanoniseeritud vormi-
eclementide kasutamist, — ja siit (kuigi
mitte ainult siit) muinasjuttude tahen-
dus lapse kunstitaju kujundamisel; sel-
samal pohjusel sobib tulevase filmivaa-
taja kujundamise liahtealuseks koige-
pealt multi- ja mitte otse natuurist
tehtud tlesvottele rajanev film — s t
film, kus koik oleks voimalikult teist-
moodi kui elus (ja seda rohkem nagu
heas, see on fantaasiakiillases mangus).
Ja toepoolest, me oleme ju isegi marga-
nud, et laps eelistabki iildjuhul muinas-
juttu <olmeproosale», multifilmi doku-
mentaal- voi isegi mangufilmile jne.
Edasi: kunstikeelte ragastikus hasti
orienteeruv taiskasvanu voib tunda
suurt naudingut sellest, kui kunstnik
polemiseerib mingi voi mingite kanoo-
niliste stiili-, Zanri- vms. nouetega, neist
kunstitekstis valjakutsuvalt iile astu-
des. Laps alles omandab stiili-, Zanri-
jms tunnetust. Sellest siis lihtsate,
klassikaliste, puhaste zanride eelistata-
vus segatud zanride ja stiilide ees, selge,
reljeefse vormikone eelistatavus rafinee-
ritud, ahmastatud ja varjundatud piir-
joontega vormiees. Seega on ka hea laste-
kunst oma vormilt loomuldasa tradit-
sioone jargivam, konservatiivsem kui
tiiskasvanute oma. Ent see ei tdhenda,
nagu ei vajaks lastekunst vormiuuen-
dusi. Ent uuendamine peaks taiskasva-
nutele madratud kunstiga vorreldes
toimuma rohkem eelmiste polvede
kunstikogemuse poolt ettemaaratud pii-
rides, tal on rohkem kitsendusi, iihe-
sonaga: kunstniku minguviljak on tap-
semalt piiritletud. Ent see ei tdhenda
sugugi, et seal ei voiks ega peaks aset
leidma taisvaartuslik mang. Ja ses mot-
tes ei tohiks laste ja taiskasvanute
kunsti vahel toesti olla mitte mingi-
sugust erinevust.

* % ¥

Peeter Simmil on kahtlemata peda-
googilist vaistu. Tema kunstiline liit
Aino Pervikuga on oigustatud — nii
sisu kui ka vormi (zanrivaliku) seisu-
kohalt.

Film (nagu muide selle aluseks olev
jutustuski) on iles ehitatud kahe jou

J. Lotman on tahelepanu juhtinud luule kui
kunstikeele primaarsusele inimkultuuri ajaloo-
lises arengus. Meile niib, et seesama arenguseadus
kehtib ka ontogeneesi puhul.
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vastandamisele: ihte neist kahest kehas-
tab mererddvlite kirev seltskond eesotsas
kartmatu ja julma Taaniel Tinaga, teist
Riéndaja Aadu. Taaniel Tinal on kaas-
mingijaid, kelle hulgast touseb eriti
meeldejaavalt esile teatridirektorist
sober Manuel, kes filmi siizee hargnedes
osutub Tina verivaenlaseks ja konku-
rendiks merede valitsemisel ja aarete
roovimisel — Raudpatsiks (Simmi-
poolne énnelik tdiendus Aino Pervikule
tegevuse kontsentreerimisel ja tegelaste
arvu vihendamisel: Pervikul on Manuel
ja Raudpats eri isikud, ka «Matilda»
réovimist ei organiseeri Pervikul mitte
Raudpats ise Tina kidtega, vaid Tina
kaubapartner Padrone Manueli vahendu-
sel). Riandaja Aadu on kaasmingijatest
ilma jdetud: tema on iiksi, tal ei ole muud
joudu kui vaid enda siiddame- ja moistuse-
joud. (Tosi, Aadu «leeri» voiks kiill
arvata <«Matilda» kapteni, kes surma
palge ees kindlameelseks jddb ja Ara-
bellagi voéimaliku mortsukatoo éra
hoiab, ent tema on filmis siiski vaid

episoodiline tegelane, kes Aadu tegevus- "

liiniga viigagi kaudselt seotud.) Molemad
pooled elavad oma seaduse jirgi. Aadu
seadus on inimeste poolt aegade viltel
jarele proovitud: austus teise inimese,
iseenda ja elu vastu, tarkus, siidame-
tunnistus ja, lopuks, jah, ka halastus
ja andeksand. Aadu joud seisab nende
todede vadramatus jargimises: kui talle
tehakse ettepanek vaid iiks kord elus
reeta seadus, tasuks vabadus, valib ta
vangipolve, mis voib tdhendada ka
surma. Mereroovlid elavad réovliseaduse
jargi, mille koodeksist on Simm hooli-
kamalt wvidlja joonistanud kolm para-
grahvi — need, mis puudutavad réovlite
suhteid neist vdljaspool asetsevate 'inim-
rithmitustega (roovitavate ja konkuren-
tidega), nende suhteid isekeskis ning
suhet omandisse ja sellest saadavasse
voi tulenevasse naudingusse. Ja ka nende
kidsud on lihtsad: tapa ja riilista neid,
kellel on, mida votta; austa ja karda
tugevamat, kelle kiies on voim; lobutse,
sest kuniks elu. Seega on vastamisi Hea-
dus ja Kurjus, peategelase Arabella iile-
minek Headuse poolele ja Taaniel Tina
vastuhakk kurjusele on selged tunnis-
mirgid sellest, et filmi tegijad, dero-
mantiseerides roovlilugusid, jaatavad
iilldinimlikke pohivédartusi ja kinnitavad
ka lapse usku nende voimalikkusesse,
mis samuti pole sugugi mitte viahetahtis.
Seega on esimene eeldus hea lastefilmi
siinniks olemas.

Siiski mitte ainult see. «Arabellas

s¢ on ikkagi lapsele esiins ja etédnas: ta

seatakse filmis silmsi selle konkreetse
aegruumi ilmingutéga, milles ta ise
elab”’. Uks neist seostub roovlite oma-
vaheliste suhetega, teine kontsentreerub
teatri ja sellega seoses oleva iimber.

Roovlite omavaheline voitlus pealiku-
koha eest pédrast méssu Taaniel Tina
vastu on filmis edasi antud rohutatult
grotesksete detailide kuhjamisega, mille
hulgas on vahest eredaim Halleluuja-
Kukumie voidujoovastuses antud kisk
«Kohvi ja moosi pealikule» koos koige
‘sellega, mis niiiid jargneb. Vorreldagu
neid stseene laevade roovimise kujuta-
misega, mis on, vélja arvatud muidugi
filmi iiks votmestseene — «Matilda»
kapteni mahalaskmine, edasi antud seik-
lusfilmidele iildomases maneeris, kus
mahalangenud péid pole tarvis lugeda,
sest nad kukuvad olgadelt nii otsatult
tinglikult, nii viga mangult, nii et laps,
eriti poisslaps, voib kaklusest puhast
roomu tunda. Ent merercovlite omavahe-
lise kisma néditamisega on Simmil ilmselt
tosi taga. Ja kiillap on see nii ka laps-
vaatajaga, kes liigagi histi teab ja miile-
tab, kui julmad voivad olla suhted laste-
kampade vahel ja mis nidgu ning tegu

- on laste terroril kaaslaste iile. Ja kind-

lasti ei ole see halb, kui ta niiiid teada
saab, et seda liiki suhete taga ei ole
enamasti mitte ithtede siinniparane iile-
ja teiste ~alamoodulisus, wvaid véitlus
domineerimise, voimu — pealikukoha —
eest.

Teatridirektori iihtesulatamine Raud-
patsiga ei ole tidhtis mitte ainult filmi
dramaturgilise iilesehituse tihendamise
seisukohalt. Sellega laulatas Simm iihte
lobu- ja réovlikultuuri ning, tunnista-
gem, see on nii psithholoogiliselt kui ka
sotsioloogiliselt veenev. Ja véib-olla just
seetottu, et kunstitode toitub siin otse
toorest elutdest, on stseenid, kus osale-
vad Manuel-Raudpats-Trass ning Ruuge
Tiilip-Ulfsak, lennukad, fantaasiarikkad
ja nauditavad. Tahaks kiill uskuda, et
nad on seda ka nende jaoks, kellele film
on madratud, ja on vist kiill hadavajalik,
et enne, kui ei ole hilja, opiks lapski

‘ «Arabellas-raamatus on tihendusrikas stseen,
kus Taaniel Tina, rahutu pirast halvaendelist
kohtumist viirastusliku « Lendava Hollandlasegas,
kaonetab Hassanit (filmis — Randaja Aadu):
«Riiigi mulle headusest. ... Kurjuse kohta tean
ma juba kéik.s — +Kas sa tead kaik? s
kiisis Hassan kaheldes. «Kurjuse kohta ei saa
kunagi koike teada. Kurjus muudab pidevait
oma ndgu. Ta otsib endale alati uue kuju, mis
ikka ligi meelitab ja kurjusega ithinema ahvatleb.»
Need Hassani sonad ei ole siinkohal iile-
arused.



Inga-Kai Pushkar Arabellana, V. Men-
duneni foto.

Kaader filmist «Arabellas. V. Mendu-
neni foto.
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¢roosa pudrus taga .négema julma ja
ahnet réovlipilku.

Seega siis: teine eeldus hea lastefilmi
tekkeks on olemas.

Siirdugem Zanriprobleemide juurde.
Allakirjutanu on veendunud, et ajal, mil
laps on siirdumas murdeikka, on seiklus-
jutt ja -film talle vajalik vaimutoit. On
see ju aeg, kus laps vidljub mingumaa-
ilmast ja ihaldab toelist tegevust, tdis
ponevat riski ja joudude proovilepane-
kut. Me teame vidga histi, et ta pole
selleks veel valmis. Ja ta ise aimab seda
vististi samuti. Ja kuidas siis veel, kui
mitte seiklusjutu vapra kangelasega
identifitseerudes, suudaks laps sel endale
nii raskel ja segasel tunnil olla ise-
endast suurem ja dra teenida nii ihal-
datavat lugupidamist ja imetlust, just
seda, millest tegelikus elus nii viga
puudu jddb. Ja siingi on Peeter Simm,
Aino Pervikult tuge leides, iiles ndida-
nud eksimatut pedagoogivaistu. Ja ometi
just siin komistab ta rdngalt ja — nime-
tatud filmi piires — jdabki iiht jalga
lonkama. Eespool oli juttu zanripuhtu-
sest ja vormikindlusest kui lastefilmi
onnestumise iihest olulisest eeldusest.
Seiklusfilm on kanoniseeritud zanr, mis
eeldab dkilisi ja selgeid slizeeptordeid —
seiklusi. Ja toepoolest, seiklused on fil-
mis olemas. Ent siizee ise on raskesti
jalgitav. Kes on raamjutustaja? Ja kui-
das sai raamjutustaja teada, mis toimus
«Skorpionil», kui ta ise, kui mu silmad
mind Sulev Luike rodvitava kaubalaeva
meeskonnaliikmete hulgas mérgates
ei petnud, on kaubalaevalt (ja mitte
«Skorpionilt») onnekombel padsenud
madrus. Oma suureks hiibiks peab alla-
kirjutanu tunnistama sedagi, et ta esma-
kordsel vaatamisel ei saanud aru ka
avajuva vee» funktsioonist siizee lahti-
rullimisel. Teistkordsel vaatamisel asi
kiill selgus, ent selgus ka esialgse
moodavaatamise (tdpsemalt kiilll — moo-
dakuulamise) pohjus: Simm on tédht-
saima dramaturgilise solme lahendanud
pohiliselt seiklusjutule, mitte aga
-fil m il e omaste vahenditega, toetudes
esmajoones rasagitavale (osalt ka laulda-
vale) sonale ja alles teises jarjekorras
pildile. Ent kinokiilastaja on kinos ikka
eelkoige harjunud vaatama ja alles see-
jiarel kunlama — muidugi, kui talle just
filmi alguses teisi méngureegleid katte
ei juhatata. Ent filmi algus tekitas meis
siiski veendumuse visuaalse primaarsu-
sest auditiivse ees. Ja just seepirast, et
vajuvale veele ei leitud visuaalset
ekvivalenti, ei olnud wvaatajale lopuni

s¢ Selge ka filmi finaal: Taaniel Tina kava-

kindel enesehukk koos omaenda ja Raud-
patsi meeskonnaga. Ent kui vaataja
jaoks variseb kokku finaal, hakkab pude-
nema ka filmi kontseptsioon: miks Tina
hukkus (see, et ta hukkus, on siiski
selge)? On siin méngus saatus? Saab
kuri alati teenitud karistuse viljastpoolt
tuleva jou poolt? Aga kas Tina oligi
16puni halb? Oli tas ju mjdagi ligitomba-
vat, eks ole? Jne. Ja karta on, et mitte
veel kiillalt kogenud vaataja jaoks véib
filmist mallu vajutuda ponevate lahin-
gute, kakluste jne virvarr, sekka muljeid
tinase ja mehise pilguga Tinast, grotesk-
sest roovlijougust, helesinises kleidis
Arabellast, imelikust lennumasinast jne ,
tema sisemaailm aga, mis just selles
ligikaudu Arabella-eas, milles filmi pohi-
vaataja peaks olema, nii viga korrasta-
mist vajaks, valjub filmikatsumustest
veelgi enam segilooduna. Tosi kiill,
autorid on seda ohtu ilmselt isegi adunud
ja toonud sisse veel ithe jutustaja —
kaadritaguse Haidle, mis vaatajat abis-
tada piiiab. Ent see tekitab veelgi
suuremat segadust, sest neid Haili, mis
tegevust kommenteerivad voi saadavad,
on kokku kolm, ja me ei moista, kas
keegi neist esindab ka Autorit, ja kui,
siis kes. Raamjutustaja ebamaarasest
funktsioonist oli juba raagitud. Ent kui
kogu «Arabella» on tema jutustus, kes
on siis see Abistav Haidl, kes segaseid
stizeekidike lahti harutab ja sekka ka
opetussonu Headusest ja Kurjusest (Per-
vikul autorikones) filmile peale loeb.
See on nagu Autori positsiooni viljen-
daja ja ei ole ka. Jaab aga veel laul,
hea laul. mille sénad teinud H. Runnel.
viisi J. Nogisto, ja mille on sisse laulnud
J. Steinfeldt. Koige loomulikum meie
jaoks on oletus, et laul ongi see kolmas
joud, mis tegelaste elu- ja surmaheitlust
kuskilt korgemalt tasandilt seirab ja
meid, vaatajaid, oigele eluteeotsale juha-
tab. Ent selleks ei kontrasteeru laul ei
oma muusikaliselt laadilt ega ka esitu-
selt’ piisavalt teatri muusikalise maa-
ilmaga, mis ometi, nagu me siiski ju
moistsime, on Kurja teenistuses. Niisiis,
kommentaatorid ei ole meid meie segi-
olekus aidanud. Peame kiillap vist taas
tagasi minema nende juurde, keda me
mitte ainult ei kuule, vaid ka nédeme.

Arabella. Inga-Kai Puskar on nende
iilesannetega, mis reZissoor ta ette sead-
nud, hiésti toime tulnud: ta ronib ja
jookseb histi, tal on, kui filmis wvaja,
réovlitiidrukule hésti passiv altkulmu-

' 8iin on kiill koht, kus allakirjutanu eriti kardab
eksida, olles muusika alal isegi mitte korralik
iseoppija.



vaade ja pisut kare, kohati kalegi hail,
ta oskab kasutada, nii et mererdovlid
talle kuuletuvad, ja oma <21 ja pool
protsenti» lausub ta, kui Manuel isaga
tulude jaotamise pirast tingib, toelise
aplombiga, mis voiks, olnuks see laval,
aplausi valja kutsuda.

Ka Arabella teine mina ei jaa vaataja
ees piris avamata, ja see, kui ta isale
Aadut luku tagant padsta piitides vastu
hakkab («Ta on ju elav inimene! ») mar-
gib ta arengut. Ent iildkokkuvottes kasi-
tavad filmitegijad Arabellat rohkem
siiski siindmuste kokkupérgatajana voi
keskpunktina kui iseseisva, areneva
isiksusena. Vahest ainult tema armastus
isa vastu on veenev. Tema raske sise-
heitlus, mida ta hea (mille mérgiks
Aadu) ja kurja (mille kehastuseks olu-
lisel madral isa) vahel valikut tehes peab,
jaab meie jaoks varjatuks — ja siin-

kohal jaab filmi-Arabella raamatu
omale kindlalt alla'. Filmi-Arabella
ei vali Aadut, vaid satub tema

juurde. Arabellal on oma teise, parema
poole viljamiangimiseks vahe filmiruumi
jaetud. Ja seetottu ei kasva ta ka nimi-
tegelasest toeliseks peategelaseks, kel-
lega ta eakaaslane siinpool ekraani end
samastada voiks.

Toelised vastasmangijad filmis on
ikkagi pealik Tina ja Rindaja Aadu.
L. Peterson pealiku rollis on loonud
ereda vilise joonega kuju, mis kauaks
miéllu vajutub. Tal on kaeparast ka kiil-
laldaselt partnereid ning siindmusi, kes
jamis tal mehist otsusekindlust, karmust
ja halastamatustki voimaldavad valja
mangida. Ent taas jadb avamata tema
murdumine ja muutumine — just siis,
kui asi tosiselt huvitavaks ldheb, pole
filmitegijatel enam aega, sest kdes on
lopp — ja selle lopuga, nagu nigime,
on nii nagu on.

Aadu. Teeb roomu, kuidas U. Kibus-
puu talle eraldatud nappi ekraaniaega
kasutab, rezissoori poolt toeks fantasti-
line (ja fantaasiakiillane) lennumasin.
Tema enda kasutatavad kujutusvahendid
on rohutatult kasinad, peaaegu askeet-
likud, ent tédpsed: ta on vististi ainus,
kelle pilgukoéne on moistetav. Vaataja,
ka laps, voib teda usaldada: ta on hea.
Ja tark. Ja aus.

Niiiid jouame iihe olulisema punkti

juurde: kuidas kasutab Simm tema kasu-*

tuses olevat filmi aegruumi. Suurem osa
sellest kulutatakse kurjade joudude

' Just siin esineb Pervik Zanrinovaatorina, tuues
seiklusjuttu siin sugugi mitte obligatoorse
psithholoogilise ja eetilise pinge. Simm aga pole
pakutud véimalust kasutanud.

demonstreerimisele, mistottu hea-kurja
vahelises vigikaikavedamises jaabki
kunstiliselt peale roovlite ja teatri
kujutamisel kasutatud grotesk, diinaa-
milised merelahingud, varakambri kulla-
ahvatlused, Arabella tige ja pealiku
karm pilk, Ruuge Tiiiibi libedus jms.
Ja see pole ei kontseptuaalselt ega ka
pedagoogiliselt enam oigustatud.

Ja niiiid sellest, mis koige tahtsam —
sellest, mida me ei kuule ega née, sellest,
mida filmis pole. See on kolmas modde.
Laps, ka murdeea saabudes, pole veel
loplikult valjunud miitoloogilisest maa-
ilmast, ja kiisitav on, kas kunst kunagi
peabki sellest loplikult lahti iitlema.
Voib-olla just miiiit on piltides véljenda-
nud Seaduste Seadust, kus kuri ja hea
siinnitavad alatasa teineteist, ikka ja
jalle uuesti. Ja selles ongi inimelu sala-
dus. Laps tuleb selle juurde juhatada.
Ema-isa seda tdnapdeval enamasti ei
oska. Koolil on teised iilesanded. Ja siin
langeb pohivastutus kunstile. Pervikul
on see kolmas moode olemas: meenu-
tagem e<Lendavat Hollandlast»; mao-
peaga sormust, mis toob kandjale surma
ja mida ometi nii vaga ihaldavad endale
koik roovlid; mustlaseide voimet tule-
vikku ja minevikku ndha. ..

Simm taiendas Pervikut ilusa ekraa-
nileiuga — fantastilise, erutava lennu-
masinaga. Talle oli kolmas dimensioon
otse siille kukkumas — wvajuv vesi ihelt
poolt ja taevasse tousnud inimesed —
Aadu ja Arabella — selle vastas. Suur,
iidne vastasseis: iilal-all. Ent see jaab
kujundiks kasvatamata. asudes vaid
siizee edasiviimise teenistusse. Ja sedagi,
nagu nagime, mitte kuigi onnestunult.

Oleks voinud sundida vdaga hea laste-
film. Kuid ei siindinud. Kahjuks.
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Eesti levimuusika korglaine iilikoolilinnas

Ansambel sRadar

Eesti levimuusika aastat voib iseloo-
mustada kolme korglainega merena, mille
pinnavirvendustena toimiksid iganidala-
sed levimuusikaiiritused klubides ja kul-
tuurimrajades. Kolmest korglainest tihis-
taks fiks moistagi aasta algul Tallinna
Vo L Lenini nim. Kultuuri- ja Spordi
palees  ldbiviidaval  popansamblite  ja
tantsuorkestrite paremiku
kontserdiscerial raksatal
A, Oidi ninelise lopp-
voort kontsert. Nende kahe vahele jaiavad
aga siidakevadised Tartu levimuusikapie-
vad, tanavu  osana  kultuoritestivalist
«Tartu 83». 5 8 maini aset leidnud

ilevaaluse
Aasta  pul
lavluvoist luse

JUHAN VARK

A Saare [ot

levimuusikapievade  (sedaRorda  viien-
dad) «Tartu'83» kavasse mahtusid EPA
atlas toimunud levimuusikaalane konve-
rents ning 5 voistluskontserti  «Vane-
muise» kontserdisaalis

Tinavune ziirii - esimees, helilooja
Valler Ojakidr (niiiid selles rollis juba
kolmandal  korda) konverentsi
avasonavolus inslrumentaalmuuosika taht-
susele, jatkuvale
alahindanmiscle paljude ansamblite poolt.
Moneli  torpedeerivall tegijate
poolelt ainsana sona votnud Rein Ran-
muusikapdevadel on tekkinud

vokaal-  ja

asutas
selle vihesusele  ja

esHIes

nap: «
kummaline

instrumentaal- se



60 Eduard Katiail

loomingu vastandamine, mis hdirib juba
pillimeeste omavahelisi suhteidki. Instru-
mentaalse muusika iha siivenev eelis-
tatus on lihtsalt poos ja mood, mille
teckkes ja propageerimisel on suur osa
asjatundmatuil kriitikuil.» Teised séna-
voljate poolt viljaceldud probleemid
vaidlusi ei tekitanud, Raagiti eesti
muusikute ja vastavate organisatsioonide
lilgsesl tagasihoidlikkusest fileliidulisel
areenil (Moskva helilooja ja ansambli-
juht Georgi Garanjan), arilisest fan-
taasiast kantud ferminite dlefildisest
vohamisest (Moskva muusikateoreetik
Arkadi Petrov), rocki iilekanduvatest
estraadibanaalsustest (Moskva muusika-
kriitik Dmitri Uhhov), vajadusest raken-
dada senisest rohkem eesti instrumen-
taalmuusika  viljelejaid mitmesugustel
konkurssidel, iilevaatustel ja kontserdi-
reisidel («Eesti Reklaamfiilmi» muusika-
toimetaja Olav Osolin), popmuusika-
alase kriitika vihesusest Eeslis ja pal-
justki muusi.

Levimuusikapaevade ziriil, kuhu
kuulusid Valter Ojakaar (esimees),
Olav Ehala, Raimo Kangro, Ebba R®i-
gas, Tonu Tarum, Erich Kélar, Leelo
Tungal. Alar Ojalo, Tiit Karuks, Olav
Osolin ja TRU tudengite esindajana
Henno Ligi, noudis 5 pingelise voistlus-
programmi arakuulamine nii vastupida-
vust (liigseid detsibelle kolas peaaegu iga
ansambli  puhul) kui ka (6ovoimet.
Viimast tingis juba muusikakollektiivide
hulk: ansamblid «Kaseke», «Music-seif»,
«Kontor-3», «Mahavoks, «Meedium »,
«Fix», «In Spe» eraldi ja koos Peeter Vol-
konskiga kui «E=mc?», «Argos»,
«Hetero», «Poco», «Magnetic Band»,
«Ruja», «Alrium», «Kolmikhiipes», «Laine»,
«Radar», «Elektra». «Totu _Cool», Urmas
Lattikase kvintett ja trio Kappel —Varts—
Sibul.

Et lugejat huvitavad eelkoige auhinna-
saajad, siis alustaksime just neist.

Grand prix secekordseks omanikuks
tunnistas ziirii «Radari», kel énnestus sai-
litada mullust edu. Perfekiselt elle-
kantud kaheksast dzdssrocki maile kal-
duvast palast olid pooled omaloomingu-
lised (pohiliselt Sergei Pederseni sulest).
Selles, el «Radari» muusikute taotlused
peaaegu sajaprotsendilisell  kuulajaini
joudsid, oli suur teene nii helirezissoar
kui ka instrumentalisti-

‘radarlane

del endil. Noukogudemaa iiks au-
toritee{semaid levimuusikateoreetikuid
‘Arkadi Pefroy: «Ansambli muusikute

mangutehnika ja omavaheline koostdo on
laitmatud ja lihvitud. Tapsemalt oOeldes
isegi poleeritud. Ainsa hdiriva faklorina
voiks siin nimetada iilemddrast instru-
mentide elektroniseeritust, naturaalpilli-
kola puudumist, mis loob musitseerimi-
sel omapirase robotiseeritud ohkkonna.»

Kuna ansambli laitmatu maingu-
tehnika ja sisemine koordinatsioon eeldab
moistagi ka suurepiraseid instrumenta-
liste iiksikult voetuna, tundub {diesti
ootuspdrane Zziirii otsus tunnistada pari-
maks soolokitarristiks Nevil Blumberg,
parimaks bassimangijaks Raul Vaikla ja
parimaks l66kriistadel Paap Kolar. Vaid
igali heatasemeliste klahvpillimangijate
rohkuse (ottu jai Sergei Pedersen
napilt preemiata. Eks niila tihedat rebi-
mist klahvpillimdngijate vahel, et ziirii
tostis tolles pilligrupis esile korraga
kaks parimal: Margus Kappeli ja Rein
Rannapi. lkkagi suutis aga sealt vallast
Aare Poder enesele vilja
méngida parima  siintesaatorikasutaja
auhinna.

Peamised pretendeerijad parima
laulja tiitlile olid Urmas Alender
«Rujast», Silvi Vrait <«Fixist» ja Tonis
Migi «Music-seifist». Rein Rannapi kan-
taadi «llus maas» heatasemeline elte-
kanne andis Urmas Alenderile tugeva
trumbi, hindajaile tundus aga, et Alender
vahendab lavalt saali rohkem ennast kui
esitatavat muusikat. Sellest olid vabad
Vrait ja Magi. Viimane périski Tartu
levimuusikapdevade esilaulja tiitli. Uhest
maikuu raadiointervjuust taastatud kom-
mentaar Valter Ojakaarult: «Me lihtsall
ei saanud tosta puhtindividuaalselt kor-
gemaks Silvi Vraiti, kuna tegemist oli
ju esinemisega, kus ta sai end naidala
vaid kahe lauluga, neist iiks pealegi
tehnilistel pohjustel ebadnnestus. Pannes
sellele vastu Tonis Mégill terve program-
mi hasti esitatud laule, on selge, et
kaalukeel langes siin Migi poolele.»

Tunduvalt  lihtsam oli leida pa-
rimal heliteost. Taielikus fiksmeeles tun-
nistati selleks Rein Rannapi kantaat
«llus maa», millele sonad kirjutanud
Hando Runnel pdlvis koos Ol Arderiga
lekstipreemia. Suur inimlik sonum, mida
kantaal eneses kandis, joudis Rannapi,



Alenderi, ansambli «Kascker ja Tallinna
Koolinoorte Scgakoori fihisesitusel Kind-
lasti koigi saalisviibijaini.

Kuna organiscerimiskomitee  tah-
tis  vilja anda ka fleise  loomingu-
preemia, siis  langes  hindajate  valik
lausa  antomaatsell  ansambli - «Rock-
Hotel»  pianistile . Margus — Kappelile.
(Ansambel ise keeldus levimuusikapiceva-
del diles astumast, kuna méangib valda-
vall lacnatud repertuaari, mis ci sobi
orgkomitee taotlustega) Musitseerimis-
cnergiast  lokendav Kappel legi Tartus
lausa vagilasetond: trios Kappel  Varls
Sibul (Kappel osales  Klahvpillidel, an-

sambel esitas tema palad «10.30», «Po-

leb», «Hillged» ja «Parks), ansamblis
«E=mc"» (Pecter Volkonski «Viies tant-
sus viimsekevade hommikuls), ansambel
«Kasckes» kandis ctte Kappeli menuka
pala «Elevants,

Kitllap tuli zirii Likmeil parima an-
sambli madaramisel dle elada  keeruli-
sed sischeitlused. Nagu feada, tunnistas
ziirii parimaks ansambli «Radar», pub-
lik aga celistas «Kasckest». Tuleb fun-

nistada  molema  pooluse ziirii ja
publiku valiku pohjendatust.
«Kasckesest».  Arkadi Petrov:  «An-

sambel «Kascke» on teatud ja funiud
hea dzissrockansambel. Tanavusiel esine-
mistel niitas «Kasckeses» erili foredast
kiiljest end floodimiangija Peeter Malkoyv,
Ansamblile tervikuna  on aga  omane
avar kola. «Kasckese»  kompositsioonid
on nd mitmemootmelised, Esinemises oli
tunda huumorit, kusjuures jai mulje, el
meloodia jouab koikjale, otsib tongeldes
cnesele ruumi ning on samal ajal ki
gile arusaadayv. Palades on Kasutatud
palju mitmesuguscid  kompositsioonivol -
teid ning meloodilist ja riitmilist kontra-
punkii.  Voib  tiie' oigusega  oelda, el
«Kasckeses litkmed on nagu arhitektid,
kes  koiki  peensusi dra Kasutades  on
loonud imetoreda chitise.»

Vialter  Ojakiiiir:  «eRascheses  pilli-
meeste  tksteisemoistmine  ei olnud  see,
mis ta oleks voinud olla. Tunda andis
ka vahetult enne Tartu levimuusikapievi
«Music-seifi»  kontserditurneelt naasnud
Andrus  Vahti  visimus, " Kelle  koos16o
ansambli teiste Hikmetega kohe ei laabu-
nud. . .»

Levimuunsikapdevade pearezissoor Rein
Lang: ««Kasckese»  kava  oli  vaiel-

damatult tuumakam «Radaris pakutust,
ent halva helirezissunri ja kokkumingu-
torgete tottu kuulajaile viihem moistetav,»

Nii  sai  «Kasckes  publikupreemia
omanikuks, lisaks ziriilt preemia korge
kunstilise taseme cesl,

Selgitati -~ viilja  ka  parima  lava-
show” ga hakkama saanud popgrupp ning
lootusepreemia  omanik.  Neist  esimese
palvis «eMagnetic Bands. Loputnna niiva
energiaga Gunnar Graps on lanascks
suntnud enda eeskujul panna ka  koik
teised ansambli Hikmed  roomsalt ning
dinaamiliselt  musitseerima. Hmselt on
selle  grupi litkmed  voimelised  Tartu
levimuusikapicevadelt ka teist itk au-
hindu noppima. ent tinavo ctte Kantud
paljukuuldud paladega Kava ei andnud
selleks lihtsalt voimalust.

Suurte  potentsiaalsele voimnelega
on ansambli «Mahavok» muusikud, mida
toestas Raul Arrase ja Kristjan Kirme
pala «Metsade marssy  korgetasemeline
clickanne. Kahjuks polnud ansambli iile-
jaianud palad samal tasemel. Eriti riivas
kuulaja  korva  Heini Vaikmaa  pala
«Uksik hadil» rabedavoitu esitus, Mones
«Mahavoki» loos  oleks  voinud  pilli-
meeste mianguasemele Kill viiegi panna,

ent  helikeele  sdravost niiristas  sellegi
ansambli - puhul  ehakorrekine  helirezii
Nii tuligi tinavusel ziiriil  «Mahavokis
subtes  vaid  korrata  celmisel  aastal
tehtud  olsust anda ansamblile taas
lootusepreemia.

Moistagi ci piirduo lootustandvalte

ansamblite hulk «Vanemuise» laval ifiks-
nes  «Mahavokiga»,  Meeldiva  allatuse
pakkus publikule Urmas Lattikase kvin-
tett, kes ériti ansamblijuhi enda keeru-
lise koega pala «Maailmanaba» esituscga
niitas, ol see lihikest acga koos (601a-
nud  dzissikallakuga viisik voib kiillalt
kiiresti - tousta meie levimuusikagruppide

liiderkonda.  Samale  cesmiirgile  joud-
miscks  ndikse  oleval  celdusi ka - triol
Kappel  Varts  Sibul. Eks fitle trio lik-

mele nimedki teadjale, ef fegu on meister-
kollektiiviga. Tartu filesastumises vaimus-
tas publikut eriti Kitarriduo Ain Varts

Riho Sibul ideaalilihedane kokkuming.
Terviku mangusira  hairis vaid  kohati
kalgina tunduy klahvpilliseade Kappelill.
Kappeli pala «Hilged» nditas samas, el

vaimsust ja ladusats kokkumangu voib

triolt kuulda juba pracgusel loomeaastal. g
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Olav Ehala arvates voinuks aldtunnusta-
tud duoga Pilliroog--Paulus vordviarset
taset ndidanud trio pretendeerida ka
illatusepreemiale, kui selline vaid
oleks olnud vilja kuulutatud. Kuigi —
tahtnuks ziirii premecerida parimaid koi-
gist  muusikalis-lavalistest aspektidest
lahtudes, (tulnuks ftal vilja pandud
paarikiimnele preemiale lisada veel leist
sama palju. Ja kuidas hinnata ansamblit
«Pocos? Esitas ju Kaido Sussi juhitud
«Poco» lailmatull oma pool tosinat

Sussi—Pajupuu  pala, mille juures oli

selgelt tunda, et nad ei kuulu olsesclt
el levimuusika ega ka sivamuusika
maadele. Omajagu ponevust tekitasid
siin Terje Terasmaa metallofonipartiid
ja Ariel Lagle viiulisoolod. '

Veel tahaks esile {6sia loomekol-
-lektiivi «Totu Cool» esinemist kui parimat
meelelahutuskava. «Totu Cooli» iilesastu-
mist saatnud pidevad naerupahvakud
andsid tunnistust  sellest, et Hardi
Volmeri seatud ja publikule <«sentimen-
taaltcadusliku fantastilise neurorockina»
vilja kuulutatud programm tabas naeru-
janust saali kui kuul, otse kiimnesse.
Meelde jai lgor Garsneki ja Andres
Uibo juhitud ansambel «Atrium». Gars-
neki «Menestrel» annab tunnistust, ot
ansambel on juba omajagu tuult tiiba-
desse saanud. Esinemises tervikuna ei
suudetud aga mingutehnilist stabiilsust
ja temaatilist {ihtsust saavutada.

Kui * konealused vajakajaamised
olid margatavad peaasjalikult asjatund-
jate ringile, siis hoopis laiemal tasandil
margati meie monede senini markimis-
vadrsel populaarsusi omanud ansamblite
moodalaskmisi.

Ansambel «Kontor» esines seda-
korda «Kontor-3» nime all, mis tahistas
ansambli vihendatud koosseisu — vokaal-
sekstetli toetas klaver. Kuigi ansambli
eesmargiks oli publikusse naljaseemet
kiilvata, jdi see ettevétmine instrumen-
taalkoosseisu toetuseta tulemusteta. Tuh-
mus ja hallus varjulas ka koiki kolme
Tartu ansamblit — «Fixi», «Meediumit»
ja «Kolmikhiipet». Vaatamata Silvi Vraidi
siidikale esinemisele e¢i  kdida enam
«Fixi» uuenenud koosseis. Hoopis suurl
viahikdaiku on teinud aga <«Meediums,
kes varasema healasemelise dzissrocki
on  vahetanud kommertsliku restorani-
muusika vastu. Vaid «Kolmikhiippes

poolt Jiiri Rosenfeldi soleerimisel esita-
tud «Blues» naitas, et Tartu levi-
muusikuil on siiski ka midagi kiilkes-
iavat pakkuda.

Seda, el populaarsus voib dkil-
selt tulla ja ka minna, demonstreeris
kujukalt ansambel «Hetero». Mulluse

Louna-Eesti koolinoorte lemmikansambli
ja «Tartu siigisel '82» voitja kuulsuse-
sira kadus «Vanemuise» saalis juba
esimeste paladega. [. Gillani ja D.
Coverdale'i draleierdatud ecestindused ja
sasipuntras helirezii ei andnudki ansamb-
lile voimalust. Uleméadrane anglo-amee-
rika algupacandite (J. Lennoni, P.
McCartney, S. Wonderi jt popstaaride
palad) kummardamine ja vildakas (jal-
legi!!') helirezii andsid tagasiloogi ka
hasti tuntud «Laine» mainele.

Peab  kurvastusega nentima, et

vaalamata moodsa helitehnilise apa-
ratuuri  olemasolule (laenati Tallinna
V. L Lenini nim. Kultuuri- ja Spordi-

paleest) ei osanud enamik ansambleid
seda  Oigesti  kasutada. Eksisid  isegi
harilikult hea helireziiga «Kaseke» ja
«Fix», raakimata juba vaiksemale esine-
miskogemustega gruppidest. Helitehnili-
selt nditasid end laitmatult vaid «Ra-
dars, «Music-seif» ja «Magnetic Band».
Oeldu loogilise jareldusena koorub idee:
ehk leiavad meie parimad helirezissoorid
Eduard Kattai (sai. preemia parima
helirezii eest), Avo Tikerpuu ja Sergei
Vaulin mahti ning peavad vabariigi
levimuusikaansamblite paremikule maha
iihed helirezii tdicnduskursused. Ka Rein
Lang tunnistas, et helirezissuur on juba
pikka aega iirituse organiseerimiskomitee
suuremaid murelapsi. Probleemi lahen-
daks toepoolest vaid ansamblite heli-
rezissooride taiendusviljaope tunnustatud

spetsialistide kae all. Uhtlasi nentis
Lang, el helirezissuur ei ole ainus,
mis korraldajatele muret teeb ja ni-

metas veel ansamblite hindamise puudu-
likkust (luleb iile minna teistele hinda-
misalusfele), iififuse jaadvustamist (es-
makordsell salvestas dleliiduline firma
«Melodijas konlserdikavad «Vanemuise»
saalis 8-realise magnefoioniga) ning pa-
berliku asjaajamise keerukust. Nagu
naha, on organiseerijail vacva kuhjaga.
Sanmas o levimuusikapdevad «Tarfu '83s
lausa clustav  sislt cesti levimuusika-
clule.  Arkadi  Petrov: «Urilus jattis



Tldiselt hea mulje. Mullusega vorreldes

oli  pilt - zanriliselt  kiill - Kitsam,  kuid
tascmelt mitte  halvem. Kuoulates festi-
valikontserte, fekkis mote, ¢f  esineda
vaiksid  ka  moned  kitlaliskollektiivid.

Uleliidulisi levimuusikalestivale pole vii-

mastel aastatel  korraldatud.  Vabariik-
likud diritused  toimuvad  ainolt el
Eestis  ja me  vaatame koik -nendele

kadedusega. Arendavad ju scllised muou-
sikalised  kohtumised  kahtlematult  iga
osavotval ansamblit ja muusikut. Vahe-
tatakse ideid ja motteid ning oOpitakse
fiksteiselt. Laicneh ka publiku silmaring.»

Jaab  vaid  soovida levimuusikapae-
vade «Tartu ‘84» korraldajatele  pari-
tuult.

Kostis ka puhast heli

HANS LUIK

IVAR VIGLA

Seisukoht, millest  kevadiste  Tartu
levimuusikapievade  meenutamist  alus-
tada tasub, on niisugune: meie  levi

muusikaansamblite tase on teinud kvali-
tatiivse hiippe.

Esiteks oleme seljataha saatnud ladne
lugude

kontseptsioonitu  matkimise  pe-
rivodi.  Munsika  cesrindlikumas  osas.
Omaacgsete  Viljandi festivalide  reper-

tuaar tooks pracgu noutuse nikku.

Teiscks on enam-vihem saavutatod
rockheli  kuuldavaletoomisehs vajalik
instrumentaarium. Millise hinnaga kill,
seda  peegeldavad mitmete ansamblite
programmis konutavad Kassalood.

Kolmandaks on pillivaldamise tase
niiiid niisugune, ¢t selle taustal hakkab
iga profaanne heli teravall korva. Kui ei
ole just tegemist uue Riho Sibula siin-
niga, siis pole lavataseme saavutamine
tlma muusikalise  hariduse  kiibemeta
(mis ei tahenda kill tingimata muusika-
kooli estraadiosakonda) cnam moelday.
Ja hea, et on nii. Uhelt poolt sunnib
noudmise sivenemine paljusid viiksema
visadusega  gruppe konkuorentsist  loo-
buma.  Niéiteid  on mitmeid. olgu  voi
heavy-grupp «Revals, kes «Hetero» ta-
seme  (eriti vokaalselt) dletanuna siiski
fihsikute  tantsuesinemiste  jarel  laiali
Liks. Kuolajale ¢i tule aga loomulikult
kahjuks, of korge latt sunnib muusikuid
cnne avalikkuse cette tulekut veel veidi
mdangutehnikal ja omapara koguma,

Lahtiradkimist tahaks miski, mis pilli-
uche  professionaalsusest  vihe  soltub,
dga omeli ansambli esinemise ivaks on.
Nimetagem sceda kontseptsiooniks, miangu
idecliscks ainescks. Nimelt on tase ka veel
nit korge, ot pelk pillivaldaminegi enam
«ci foida». Virtnoos osaku oma méangu
lihi Ka tunda anda, mis mees ta ise on:
mida ihkab, mille dile valulelh, mida pel-
gah voi polgah.
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Konkreetseks  tahaks  minna an-
sambli «Radars pubul. Pole ime. et hin
nates  mangutehnikat, nimetas  levimuon-
sikapievade ziirii Nevil Blumbergi pari-
maks Kitarristiks. Blumbergi sormejooks,
tema Kiired ja dilikiired  passaazid on
toesti  omactie  nautimisobjektid.  Nagu
ha soolod tervikuna, mis vihem tegele-
vl o Kammimisega,  noodi  fimber
mingimisega, ja pakuvad pigem isiku-
parast meloodiajoonist. Blumbergi «Mu-
sicman» laulab,

Lookriistavolur Paap Kdolar pani sce-
kord monegi trommimehe tuska tundma,
Tuleb  nentida, ¢t tema koordinatsioon
(duubelbasstrommil!),  kiirus  ja. trum-
nride  vinmistletud  valdamine, toctatud
hoolest bongode hiilestamisel ja eleki-
roonilisest Kajacfektist. on Eestis lihima-
tel aastatel viljaspool konkurentsi.

Raul  Vaigla, «Sirgetes Vagudess
nime teinud basskitarristi miang on tipne
ja usaldusvidrne: hoolib partnerite mén-
gust: loome voolas vaball «Promenaadiz

bassisoolos, olles  muidu  saatepartiisse
Kingitsetud.
Koriifeedelt  nontakse  paratamatult

palju. «Radaris helipildi professionaalne
steriilsus loob visiooni moodsatest, lail -
matu disainiga iluasjadest, deodorandist
ja filmist «31. osakonna hukks. «Radaris»

reaaliad on siledad  ja virvilised, ent -

jahedavoitu,

Osalt tekitab  niisugnse  nigemuose
Blumbergi ning Aare Podra ja Sergei
Pederseni klahy pillide taustal. Blumbergi
cesmirk, kui ta sonmed  kitarrikacla
iimber panch. tunnukse oleval celkoige
puhtinstrumentaalue.  Eriti paistab
ammusest menuloost «Habaneeris,

Igatahes viiljendabh «Radar» end nii-
sttgusena, nagu ta on. Seda ka dziissi-
klassika libi Tianu Eduard Kattaile toodi
saali kontsertide puhtaim heli.

Prestiizill  «Radariga»  vordse
dzissrocki tunglahoidja «Kaschese» esi-
nemine erines «Radaris omast tngevasti
«Kasckesel» on lennukas Tantaasia, ent
chatihtlasem helipilt.

Riho Sibul ¢i minginud end igas loos
Fahti, nii tundus. Ent kahe «Washburni»
duo oli alati huvitav. Tiit Vartsu akadee-
miliselt eristuvate fraasidega soolodele
vastab  Sibul  hot'iga.  mille  ladusad
fraasid craldi esile ci piirgi, kuid tervik

see

cesti

s4 saab ilus,

Priit Kuulbergi bass, muidu kill vana-
moodi tipne ja stabiilne. Kippus kohati
justhui ansamblit varjutama. Aga cga ta

meclega.
Tahaks arvata, ¢t publikn  hinnang
«Kasckesele»  kni o levimuusikapievade

tippansamblile pohineh muusikute mullu-
sel trinmfil. Tanavu oli Sibula potentsiaal
jagatud 6 ansambli vahel. Muuscas aga
tuksus  mitmete  lugude, sealhulgas ka
tinavose Seddovri, Kappeli elilevandis
kohal celmise festivali absoluntselt me-
nukas «Pump».

Jeii Beeki «Pumbas muallune hunmus
voibki koos snobismipisikuga olla pohju-
seks, miks nonda hidletati. Tahaks jo
kil tervitada todengite maitse stivene-
mist, ent mida ¢ usu, seda ikka ¢l usue
ositi, mis kaks aastal «Rujal»  piisis,
kargah korraga « Kasckeseles! On's maoo-
teriist Korras? Voi hiiletab vaid teatud
komtingent?

Teoreetilisel Konverentsil ridikis Rein
Rannap, et ta pole nous, nagu oleks inst-
rumentaalimuusika midagi  pohimattelist
teist ja siigavamat koi laul. Vokaal i
sega ju kunagi, ka dzdssrockis conamasti
mitte. Kitll aga kipub mstruomentaal teine-
kord tehnika  demonstratsiooniks  Kitle.
Ning Tartus ci tohiks  muusikute  siht-
publikuks olla ju ainult pillineeste rodu.
Kiisimus pole meie arvates mitle niivord
publikun  kompetentsuses  (maistagi  on
osa kiisimust ka selles). kuivord  peibu-
tuses,  mida  tippinstrumentalistide  edu
iilejiginute jaoks tahendab. See meclitah
nditeks  «Argost»  katsetama  cklektiliste
kompositsioonidega,  «Meediunmis aga
fubab jidda igavale honstateerivale tase-
mele. (Meditsiimitudengi - Miidla miéingu
iscloomustaksid — sonad  eKirurgl  kire-
tus».) Pole kinsuks ocldud, aga: instru-
mentaalsus pole vidirtus omactie.

®
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oma varpn hitpata, jitab «Argos» sooli
heacyg-polla, oma pirusmaa. Ansamblites

«Resonants»  ja «Kaktns» on ansambli

iiritades  kompositsioonides

tugijoud helilooja ja soolomees Endel
Jogi ning lanlja Urmas Vare end
selles stiflis toestanud. Suvistel  Saare-

maa destivalidelgi on neilt moni plahva-
tuslik Junk tulnnd.

hurioossel  kombel  pole  koloriitne
Vare, kes levipievadel mikrofonijalaga









lava mooda tuiskas, oma hadle trumpidest
teadlik. Teda ei aita oma seadeis Kka
E. Jogi. Programmis {ksildasell seisey
D. Coverdale'i pala andis Vare oigelesl
timbritest siiski aimu. Ent milline juhus-
lik vidlgatus, vorreldes joulise joonega,
mis oli omaaegse «Kaktuse» helipildil!
1977, aastal lauldud Blackmore'i/Cover-
dale'i «Soldier of Fortunes lubas uul
maskuliinset  baritoni  meie  rockile.
«Argos» pole seni aidanud seda lubadust
laita, riisudes eesti rockilavall the po-
tentsiaalse tippvokalisti.

Kareda rockiga on lugu tleiildse teine
kui instrumentaal-dzédssrockiga. Publiku
noudmine kédis ammu ees, ehine heavy
aga visa lavale joudma, Ent midagi meil
stiski on, kui silinas pidada «Magneticu»
ja «Seili» show-heavy't. Kas meil rocki-
maitse kiire vaheldumisega arvestades
tdna, aastal 1983 enam puhast heavy
bindi tarvis ongi, selles on siinkirjutajad
lahkarvamuscl. Ainsaks selletaoliseks on
Eestis «Hetero», kes paraku tinavu ega
mullustel levimuusikspaevadel sound’
paika ei saanud. Ehkki kontserdisaali
on nad kord siiski files kiitnud — siigise!l
1982, mil enesekindlust ja energiatl jai
tilegi. Teadlik levipublik ilmsell heidutab
Voru noormehi pisut, pealegi ot «Jola-
nas-kitarri kola «Gibsoni» ja «Wash
burnis korval iisna umbne.

Mis on heavy ja mitline ideaal voib
kuulajatel meeles seista. seda suunda
muusikaterminites ei  kirjelda.  Kogu
loomevabadus jddb siin traditsiooniliselt
jaiga teema ja rifikorduste raamidessc.
Arvesse liaheb pigem saavutatud heli
chedus (ehe, johker, halastamatu raigus,
agressiooniitha). Vabariigi ajakirjanduses
ilmunud nappides kommentaarides voe-
{akse peaaegu iiksmeelselt kriteeriumiks
esineja sarnasus koriifeedega ansamblist
«AC/DC»

Kui heavy esitamisel ei teki spetsiili-
list joulist atmosfddri, siis ei feki seal
midagi. Raevukus ongi heavy t(eade.
ckstrakl, mida «Hetero» edastada ei suut-
nud. Seega ei suutnud nad midagi. ehkki
omas stiilis on mangijad pillikisilusega
vaeva ndinud. Lee-Lifesoni kaclamurdey
«YYZ», mida veel hiljuli vaevall kombala
suudeti, on niiiid tanu bassimehe Heiki
Kelbi t6ole partiiga peaaegu kiips. Laulja
kuiv selge hail sobiks [afu'l laulma
Omaloominguline  «Acg» ¢ veennud,
osutades muuseas, of orehga pole an-
samblil iithist feed.

Siiski ditlesime  «Heteroles liiga hal-
vasti. Sest alus tugeva sisu saalikand-
miseks on tehnika ning M. Miidiri tekstide
naol loodud. Tihi vorm ei seisa piisti, jah,
ent kui pohiviga on véimenduses (pole
loota, et pealinna helitehnik vorukate
lugusid teaks voi tundmatule noormeeste
heaks maksimumi annaks, kui omadki
mehed hiddas), siis on alati motet loota.
Missuguse sisuga stiili olemuslik raevu-
kus tuleks taita, mille vastu protestida ja
mida materdada, jadgu ansambli ideo-
loogi asjaks.

& ¥ W

Tartus tundide Kkaupa levimuusikat
kuulates polnud raske cristada «korge-
mal klassi», kes on raiunud akna kodu-
maa laia  kuulajaskonnani.  «Radari»,
«Magnelicu» ja «Seifi» igapidevane leib
soltub  aparatuuri  {ilessdttimisest  ja
sound'i paikakruvimisest.

«Magnetic Bandi» kutsar Graps on
ohjad mitu aastat tagasi publiku Kitle
andnud. On ponev jilgida, kuidas publik
Grapsi parast dzissrocki ning reggae't
tagasi omaaegse «Ornamendi» suunas
ohjab ning laulusonadest kunagise filo-
soofilise iva eemale piilsutab. (Graps
iitleb: «Ei saa teha muusikal vaid 30
inimesele saalis!'» Huvilav, moned piacvad
enne levimuusikakontsertide algust fegi
Jaan Tooming suurepirase BuldiSovi-
rolli just 30 vaatajale...) Pracgune
helipilt kuulub professionaalsele grupile,
kel lava-show teenib publikut heas
molttes. Rocki raiutakse publiku erguta-
miseks.

«Magnetic Bandi»  kava  muufumist
rosoljelikuks vildib ecelkdige Aivar Oja
motestatud Kitarrimang (erili stiilsed on
«Chiao» ju «Pildikene {osiclusts. mille
algustaktid on kangesti «Led Zeppelini»
«Roveri» sarnased). Graps {eabh iga-
tahes, mida uues laines kahe soolokitar-
riga peale hakata. Trumm luksub tipselt
ja narviliselt, ent sama liin jatkub ka siis,
kui Graps ise mikrofoni hoiab. Sce néi-
tab, et pracgusesse stiili pole Graps veel
nonda sisse clanud kui «Taiskun oisesse
visiiti» voi bluusidesse.

«Magnetic  Band» ja  «Music-seil»
sarnanevad selle poolest, et molemad
laulvad liidrid on tuee leidnud andekast
tousvast kitarristist-heliloojast. Elmo
Virk on mingus tehnilisem. abstrakisen,
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Oja aga meloodilisem, vdhem improvi-
satsioonile lootev. Molemat iseloomus-
ftavad modernse helitehnika  vdimal-
datud brutaalsed, jdrsud tdmbrid, mis
toovad kitarri ootamatult esile, kusjuures
isegi lahtine E-keel jddb kélama. Virk
armastab end tihedamini tagasisidestada,
jattes impulsi kestma. Kui improvisat-
sioonilist jdatku ei ole, tombab ta lihtsalt
lahtise akordi ning tiidab sellega tiihi-
miku — ehk isegi liiga hoolsalt, sest moni
takt voiks ju ka tditmata olla,

Tonis Migi osas on raske eelmisi
retsensente  tdiendada. Laiarinha-hoia-
kut, mis esimestel Eestimaa kontsertidel
segas, enam pole.

«Seif» ja «Magnetic» esinesid kuuldud
kassakavadega. «Mahavok», vastupidi,
miéngib tantsupeol kiill magusat kraami,
levipdevadel aga dzdssrocki. Viimasega
vorreldes on ER-s lindistatud «Miks sa
mind piinad»? ja «Taas hommik lahku
meid viib» ehk liiga «levis. Mis {eha, tarvis
ka seda teenida, millest me siiamaani
elame. Oilsam oleks muidugi selle juurde
jadda, mis rohkem pillimehe hingele . . .
«Nemosid» ja «Randevuusid» jatkub niigi.

Lisaks headele tekstidele ja trumma-
rite dialoogiga iillatanud * lipulaujule
«Kiérestiks, hiilgab «Mahavokis noor koos-
seis veel ansambliminguga (mistotiu on
raske midagi odelda néileks Heini Vaik-
maa musitseerimisstiili kohta ta liht-
salt istub lugudes sees].‘Vukaal on lail-
matult seatud, lauldakse kohati isegi
neljakesi, eriparaseks metalne kéla, timb-
riline jaikus. (Ansambel «Elektra», kes
samuli neljahdélselt laulab, on pehmem,
hingestatum.) «Mahavoki» dzéssilikkus
voidaks kindlasti, kui mehed rohkem
saksofoni, selle tunderikkamaid intonat-
sioone rakendaksid.

Urmas Lattikase kvintett 16i saali virs-
_ kust. Eriti floddiméangija Tauno Savi-
augu ning L. Lattikase improvisalsiooni-
lise mangu, aga ka Mati Pollu tdpse
taldrikukédsituse ldbi. Lootuste preemiat
oleks see kollektiiv enim vadrinud.

Ka «Atrium» roomustas selge kree-
doga, pulita heliga, sooja ja siivenenud
esinemisstiiliga. «Atriumi» mehi ¢i kuju-
taks kiilll etle lavsa Tlinantskaalutlustel
mangimas.  Kompositsioonid kit kesid
muusikalist haridust. Hispaania rahva-

68 muusika -sugemelega «Menestrel», mida

juba relsensioonides kiidetud, saavutas
oma minevikkupdoratuses «Jethro Tulli»
kola. Ojakadru—Garineki «Viike siigis-
ballaad», mida ansambli bassimehe ar-
meesse kutsumise (6ttu ei esifatud, on
kiillap midagi ponevat. Ent ka asendav
basskitarrist Tarmo Toss polnud Gars-
neki «Poorises» paha.

* ¥ %

Oleme eespool ehk pisul jongall urgit-
senud mittemuusikalise visiooni kallal,
mis iithe voi teise ansambli esinemise
pohjal tekib. Ent kui keerulisem rock ei
anna flivsilist elamust (mille niiteks saab
«Kolmikhiippe» valjudest ja 3 aastat
hilinenud funkidest), siis tahaks, el ta
psyche'l voi ratio't nédpiks.

Oli koosseise, kes tulid lavale justkui
todle: laotasid noodid puldile ning pak-
kusid vaevaga omandatuf. Loominguline
kollektiiv «Totu Cool» tuli lavale, et teha
roomsat miira, fufu-muusikat solsiaalse
teksti saatel. Totu kui lavakuju tahistas
«headust, mis rajaneb {olaalsel idiotis-

mil». Koige sobivam samm selle kreedo
juurde oli laulurida «iiks kama koik!»,

mida niirilt saatis kahe trummikomp-
lekti kolin. Hea eneseparoodia!
Toredate kollektiivide nagu «Totu

Cool» puhul ei ole oluline, kuidas keegi
pilli kiisitseb voi kas Hardi Volmer iildse
viisigi peab. On ju eesmirk eeskill
kontseptuaalne! .

F. Diirrenmatlist inspireeritud grupp
«E=me*» siistis A. Einsteini alias Peeter
Volkonski kompositsiconide kdigus saali
tuumasoja katastroofilist aimdust. Kas
ei esitatud viit tantsu liiga valjusti ja
pikalt, nagu nuriseli? Kui, siis just seda-
vord, kuivord oli vajalik visiooni loomi-
seks. Moned ebamugavused (kohatine
illevoimendus, helitehniku véimetus solee-
riva floddi mikrofoni iiles leida) on vist
siiski pisiasi hdvingu korval, mille toob
universumile pseudo-Einsteini kingitus —
kvarkpomm.

«Viikese ja kaduva tantsu» algul juha-
tas Blaise Pascali kitarril korratud mofiiv
tuumasoja-feeling'u  (!) sisse. Eelnev
«Laugaste jadls jai pisut kompamatuks.
Feeling kulmineerus «Mittemillegi tant-
sus pirast loppus. Millegipiarast tantsis
«mille miski» koige korrastatumat tant-
st «Suure ja kadidva tants» sisaldas jalle
tohutut entroopiat. Nagu heas kunstiteo-
ses ikka, sclgines alles viimase noodi



jirgses vaikuses loplikult, mida laval
toimuv tahendanud oli.

Instrumentaalse muusika kohal kér-
gus Alb Einsteini pohjamaiselt vigev
haal.

P. Volkonskil on omadus saavutada
kuulajaga sisuline kontakt. Seekord
tahtsa teema pinnalt, mis momendil meie
propaganda dominandiks on. «E=nmic*»
esinemine muutis probleemi kuulajaile
veel elulisemaks. Ehkki — kas polnud see
mitte P. V., kes 198l. aastal esinedes
optimistlikult hoikas — «Surm uue elu
algus on!»?

«In Spe» enese kava nii siititav polnud.
Réadkida tahaks originaalsest, sealjuures
avatud ning tdhenduslikust komposit-
sioonisl — Sibula-Annuki «Ei kao eal»
puhul. Bass alustas teemat ja kitarr ning
klaver viisid selle crescendo’sse. Look-
riistapartiist oli tunda, et kohe-kohe
padseb raju valla. Ent kulminatsioonil
polnudki madratud saabuda, kogu aren-
dus jdi justkui sordiini alla, vaibus tagasi
nukrasse meditatsiooni ning taandus vai-
kusse. Nonda malestas «Ei kao eal» traa-
giliselt hukkunud Peeter Oroneni.

Kui fildse miski suudab meie publikule
asendada segastel asjaoludel lagunenud
ansamblit «Hoim», siis on selleks R. Ran-
napi «llusa maas» taolised (oeliselt rah-
vuslikud teosed. Kasutame juhust, et lee-
vendada «Pedagoogilise Instituudi»™ ret-
sensendi riinnakut, kes vihjab Rannapi

kantaadile kui «véltspiihale isamaahalet- .

semisele». Esileks ei saagi halelsemine
olla pitha. Isamaa kas on vai ei ole piiha.
Teiseks on Runneli tsiikkel «llus maa»
meie arvales koige roomsama sisuga
Eesti-teemaline tekst, mida Alenderill
on kuuldud, ja haledusest kaugel. Rannap
kuritarvitas isamaaluulet ehk kill mullu-
kevadises rock'n'roll’is «Mo isamaa on
minno arm».-Tanavu aga poleks Runneli

luule voinud paremat rakendust leida.

Kantaadi ettekandmisel «Kasekese»
ja Tallinna Koolinoorte Segakoori osa-
votul tekkis katarsis, mille analiiiisi-
mine enam miskit ei lisa. Duo Sibul—
Varts erines kammerlikult, taktitunde-
lisell soleerides. Trumm esines saatepil-

lina, esinedes A. Urbi lammulusest «In
Spe» siivakavas. Juhtivaks instrumen-

* «Pedagoogiline Instituut» nr. 15. 18. V 1983

taalsolistiks oli Rannap. Kujund aga
siindis luule ja muasika piiril, n-6 tolli-
punktis.

* % % - 5

Levimuusikapdevad «Tartu '83» andis
tunnistust, et eesti levimuusika on arenev
siisteem ning voimeline uut taset saavu-
tama, ilma et siinniks kolme kaega
trummareid voi muid imemehi.

’
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Suurema tosiduse poole

8. Zloinikovi «Naiskonds» (lavastajo E. Baskin)

Alevtina — Maria Klenskaja.

Loo pealkiri kélab «Vanalinna Stuudio»
puhul ehk veidi paradoksaalsell, kuid nii
see moodunud hooaja kava vaagides ja
seda eelnevate aastate omaga vor-
reldes tundub. Eelkdige tdnu niisugus-
tele naidenditele nagu J. Patricku «Grupi-
pilt», eriti aga V. Merezko «Anekdoot»,
mis dramaturgiliselt sisukuselt suudab
iiles kaaluda isegi sellise oma vastandi
nagu E. Vetemaa «lkka veel Pitha Su-
sanna ehk Noorpaaride kool». Asi ei ole
mitte niivord selles, et viimasega polegi
taotletud midagi enamat rahvalikust
jandist (selline on ka ndidendi zanri-
madratlus), (ilmselt) mitmekesistamaks
repertuaari, el tulla vastu erinevate
vaatajagruppide vajadustele (voi on siin
eraldi eesmiargiks seatud lavastada just
eesti algupdrandit?), vaid selles, et
E. Vetemaa ndidend on minu meelest
tanaseks juba sedavérd moraalsell vana-
nenud, et mojub lausa anakronismina.
Paraku tundub, et ka lavastaja (Kaarin
Raid) -ja niitlejad on ldinud kergema
vastupanu feed, piiiidmatagi omalt poolt
lisada esitatavasse midagi kaalukamat.
Nii suubub tegevus néudlikuma vaataja
jaoks, kardan, et iisnagi visitavasse
mangitsemisse (eriti soandaksin seda
ilutsemist ette heita kiilalisesinejale
peategelast Anne-Maid kehastavale Ande
Rahele). Et aga ka sellise algmaterjali
raames midagi meeldejaiaval teha annab,
seda kinnitab iiks. episoodiline roll —

allakirjutanus dratas huvi uustulnuka
Jiiri Grossi Dotsendi stiilipuhas soolo.
Eiendusel aga — ei saa salata — on

sellegipoolest menu, paraku paneb see
mind kahilema niisuguse publiku suhtes
{chtud hinnaalanduse otstarbekuses. Tosi,
kunsti on meil ennegi majanduslikele
huvidele ohvriks toodud, kuid suhteliselt
viiikese saaliga «Vanalinna Stuudiol»
vaevalt el selliseid probleeme oif seni
tekkida saanud. Nii et kiisimirk reper-
tuaari selles punktis jadb.



Loppenud hooaja iilejaanud kolmes
lavasiuses ei saa dramalurgia viletsust
enam nii kergesti voimalike ebadnnestu-
miste pohjuseks tuua. Ehkki S. Zlotnikovi
«Naiskonnas puhul on autori suhies
kuluaarikriitikat ju tehtud ning véidetud,
et E. Baskini lavastus iiletavat kaugelt
naidendi enda voimalused. Ometi niib sel-
_lessegi lavastusse jaanud oleval mitmeid
sisulisi kiisitavusi, mis on spordikogenud
Mihkel Tiksile andnud alust vaita, et
«paris spordis nii-ei ole»', hilisema moon-
dusega, et «kogu see kummalisus ja cha-
spordipdrasus viib moticle, et lavastaja
Eino .Baskini sihiks pole olnud. spordi-
inimene’ ja spordimaailm, vaid inimene
ja maailm tildse».”

Lavastuse romantiline liin Juvani-
Alevtina  suhe, Kunsinik, pruudikleiti-
desse riictatud naiskond jt eristub

sedavord teravall argiolustiku pinguta-
tult nérvilisel foonil, et kipub oma (nii-
dendis sisalduvaga vorreldes suuremas)
tinglikkuses, abstrakisuses ohustama
esitatava ferviklikkust. Véib-olla seisneb
hoopiski selles metafiiiisilises 16hestatu-
ses lavastuse pohindrkus, mistotin ro-
mantilised, eraldi vottes kiill nauditavad
stseenid  (nditeks Juvani saabumine)
kipuvad jaama terviku seisukohall iisna
kiisitavateks ripatsiteks. Esimesena nih-
tud etenduse (Villu Tariga Treeneri osas)
jarel toimunud kriilikaseminari kohtumi-
selt lavastajaga meenuvad arullejate
raskused lavastaja-sénumi vihegi fiihe-
sema maaratluse leidmisel, nii et seda
tuli lopuks peaacgu et Eino Baskini ¢nda
kiest kiisida (?!). Sellega scoses tekkiski
kahtlus, kuivord #dratuntavali, piisavalt
akisentueeritull  too peamine sontim
(teiste tdhendusiega vorreldes) oli Eino
Baskinil nédidendist desifrecritud ja lavas-
tuses edasi antud. Teine Kahtlus stinnib
siis. kui korvutada nalja, humoristliku ele-
mendi orgaanilist viljakasvamisl tege-
vusesl nalja kunstliku, pingutatud vilja-
kiskumisega secall, kust seda loomuliknli
esile manada ei onnestunud (eriti Villu
Tari, Ines Aru osalditmised). Villu Tari
Treeneri rollis jai minu jaoks ka lavastuse
feistkordsel vaatamisel suhteliselt tihe-
plaaniliscks, mis fakistas ilmselt ka iile-
jadanud ansambli hailestumist ruumilise-
‘malele suhetele. Lavastuse ieist varianti

' «Kuidas mdista «Naiskonda»?s: . «Tealer. Muu-
sika. .Kinous 5/1983, |k. 53.
Y Sealsamas, |k 54

S vama

'[Romun Baskiniga Treeneri osas) pean
niansirikkamaks, sligavamaks.

Dramaturgilisell vaartuselt jirgmi-
sena kerkib esile John Patricku «Grupi-
pilt» (Roman Baskini lavaslus). Siin pole
nali juba mitle hetkekski enam lihtsall
nali, vaid ndahtus, millesse on segalud ka
tugev annus inimlikku valu. Veel siiga-
foonina aga aimub niidendist
humaanset eluhoiakut, mis {ithendab ini-
mesi rahvusest olenemata tiheks suureks:
tiksmeelseks  pereks, mille iiks aluseid
on ka lugupidamine igaithe rahvusliku
eripara vasiu ning nende erijoonte tunne-
tamine iihise rikkusena. Juba Kirjaniku
valitud siindmusaeg ja -koht (faSistliku
Saksamaaga sodivale liitlasvagede haig-
la) on soodus nimetatud {ldinimlike
vaariusie esiletousmiseks. Voimalik, et
just selle plaani (ja mitte isegi niivord
surmale méaratud Lachie® isikliku tra-
goodia) lunnelamine ei lase nditlejail
enam nii kergesli langeda puhtvilisesse
koomikasse.

Kandev roll lavastuses on sSotlasel
Lachie’], keda’ kehastab Vello Janson.
Esimestel etendusiel oli osa viline joonis,
vihemasti kuni «murdumiseni» — 180-
kraadise poordeni suhtumises oma palati-
kaaslastesse — laitmatu. Lachie’ leppi-
mis-, kontakleerumiskatsetes aga jai
minu jaoks veel paljugi ebaloogiliseks,
piisava seesmise arenguta. Olulisell kah-
justab kohati pdris nauditava Lachie’
puhul tulemust niitleja " puudulik dikt-
sioon - vaalaja kuulab teda suure
pingulusega, aga jaiab sellegipoolest nii
monestki lausest ilma.

Niigi palju p6hjust norimiscks ei leia
teiste naitlejate toode puhul (palati koos-
seis: Egon Nuter, Aleksander Eelmaa,
Aivar Simmermann,. Mati Rebane. Villu
Tari; halastajadde — Mari Palm, arst —
Jaak Tamleht) — ometi oli etendus minu
meelest veel kaugel eredast meeldejaa-
vast tervikust. Ehkki lavastuse (peal-
kirjas sisalduv) Iopp mojus unustamatu
kujundina kiill. Vaib-olla viiks tervikli-
kuma flelje poole igamehe rahvusliku
eripira konkreelsem, eredam, karaktert
pirasem (!) viljatoomine — praegu
aimus raskusi iildistegi tiitipide segiaja-
matult  mecldejddval  esitamisel.  Labi
tipsematc rahvus- (voi lihtsalt isiku-
paraste) erinevuste tuleks voib-olla siis
paremini esile ka nende iiksieise vaslas-

n



tikku .rikastav iihtsus, puhastav (6demus,
- el isegi oma tiitbilt nji erinevatel inimes-
tel on kuskil sisimas loomulik iihinemis-
pliud ja voime seda ka teostada. Siis
saaks ldbi tiki jdlgida, et sellel uuel
tasandil. on nad voimelised iiksteisega
arvestama, moistvalt suhtuma ja enesega
iihte liitma loppude 16puks ka neid, kes
sellzle eluhoiakule jarsulf vastu seisavad.
Kui lugedagi ndidendi iiheks pohiideeks
rahvuste iksteisemoistmise triumfi, ini-
mese kui «vormiolendi» {mbersiindi
«liigiolendiks», siis mojub selle foonil
minu jaoks veidi scgavana Lachie’ ja
Margzreti (Mari Palm) <«armusuhete»
koomika, tundub, et rohkem publiku
jaoks viljakistud kui eelnimetatud siiga-
vama tasandi jarjepidavust silmas pidav.
Igatahes tundub niidendis olevat veel
kiillaga seda dramaturgilist potenisiaali,
mille aktiviseerimine etenduses voiks
saada frupile endalegi meelikéitvaks
loometooks, aga ka vaatajale kutseks
tulla taas jirgmiselgi hooajal.
Siinkirjutaja jaoks vairis enim tihele-
panu aga V. Merezko «Anekdoot» (auto-
ril: «Oised naljad». Lavastaja A.-E.

Kerge). Voib-olla tuleb see minu liig
tosimeelsest ldhenemisest sellele ndiden-
dile. aga zanrimadratlus «komdédia» on
minu meelest kiill eksitav. Sest tegu on
tragikombodiaga, sugugi mitte vahem
traagilisega kui sama autori stsenaariu-
mide jargi vindatud «Suguselts» (ka-
hasse lavastaja N. Mihhalkoviga) ja
R. Balajani lavastatud «<Lennud unes ja
ilmsi». Viimati-nimetatu ja «Anekdoodis
pohjal tundub, et Merezko kangelane
on inimene, kes kirglikult vajab ja otsib
mingeid hoopis uut laadi inimsuhteid,
olles selle nimel valmis instseneerima
voi laskma tekkida olukordadel, mida
ei saa nimetada teisiti kui piirsituatsioo-
nideks. (Vaadeldavas niidendis seega
Olja, lavastuses: Tiitar — Ulle Kaljuste).'
Otsekui aimates, et just-nendes olukorda-
des voib leida aset voorandunud inim-
suhete katarsis. «Lendudes unes ja ilmsi»
osutuvad - peategelase (teda - kehastab
Oleg Jankovski) ettekujutused ofsivast
sedavord illusoorseteks, et siivenev voo-
randatuse miiir jadb purustamata ja
filmi lopukaadrites oleme tunnistajaks
siigavaimale hingelis-vaimsele kriisile.

1. Patrick «Grupipilt» (lavastaja R. Baskin). Siseen lavastusest. H. Saarne fotod




«Anekdoots (lavastaja A Kerge). Isa

lahen-
millise hinn: Niidend
dhema kui pihaduse
(Kordan siinkohal

pubhul  kasutatud
«Piihaduse riiveta-

Anekdoodi
duseni. Kuid
[6peb ei millegi v
rilvelamisega,
nimme

u joutakse

a2

J. Grolowski
terminit.)  Pirast

mist» «maailm peatub» (C. Castaneda) ja
koige teisejargulise, petliku, nailise tagant
avanevad ja tunlakse dra inimeksistentsi

— Kaljo Kiisk, Titar Ulle Kaljuste

gavikulised rlused. V. Merez
nididendis alandab ennasl (alandatakse
kogu perekonna silme all Isa (siinkohal
meenub analoogiline motiiv Dostojevski
endadest Karam: ilests). u'\r"'.lliiltilk’]
motiividel ta seda teeb? Perekonna parast,
end ohverdades? Oma iseloomu norkuse,
oma lipuk ainult ilma arva-
mata» in avaneb

totiu? . .. meile




inimese selline vastuolulisus ja sngavus,
mida on raske iihesell maaratleda. Alan-
datud mehe ette langeb polvili tema naine,
kes on teda petnud alandajaga ... —
lausa antiikses kristalsuses valjajoonis-
tuv ajatu nagemus. Vihjamaks situat-
siooni eksistentsiaalsusele. on lavastaja
Ago-Endrik Kerge sisse toonud unenio-
lised heli- ja valguskujundid. Tosi, Tiitre
tegevus ja lopuseisund jadvad lav asi u-
ses finaali tinglikkuse tottu lig cha-
maaraseks, néiidendis aga on see {iicsli
konkreetne: la «touseb diivanilt iiles,
liheb nagu libi une akna juurde, ronib
tooli pealt aknalauale, ning jaib seisma,
kied jaheda varahommiku kohal laiali
Hall karge varahommik» . . .

Oluliselt on lavastaja muutnud Jeze-
povi (Ulemuse) kuju (Hans Korv), kes
ilmub feiste hulka purjus ja piiksata
Ndidendis seevasiu fuleb ta magamis-
toast eestuppa kainena, vaid ilma sokki-
dela, piiidnud pealegi veel enne Kkdrle-
rist salaja vdlja padseda. On selge, el
lavastus sellise (voimalik et ldiesti tead-
likult teravale vilisele koomikale suuna-
tud) muundatuse tottu kaotab oma siiga-
vuses, elulisuses. Lugu muutub hoopiski
raigemaks, johkramaks, aga eelkdige —
labasemaks. Tosi, voib-olla vastab prae-
gune iilemus Jezepov konkreetsele naitle-
janatuurile, spetsiaalsell valitud (kiilalis-
nditleja!) osaliitjale rohkem kui néiden-
dis Tigureeriv kaasaegsell rafineerilud
noukogude seli-made-man, kes laval
on asendatud lihtsall mingi varasema,
brutaalsema. «rohmakama» ekvivalen-
diga.

Virskendavall mojub ile pikkade aas-
tate teatrilavale naasnud Kaljo Kiisk
Isa rollis. Eriti esmakohtumisel (2. april-
lil), kus iiliclav zestikulatsioon vdljendas
orgaaniliselt tegelaskuju {emperament-
sel, kuigi peidetud siseclu. 9. aprilli
elendusel aga tiheldasin endamisi iilla-
tusega tealud mitlevasiavust vilise ja
seesmise plaani vahel — nidgin jallegi
iliclavat zestikuleerimist. imis jidi aga
seckord nagu seesmise katteta.

Kas tuleneb see niitid naidendi eel-
nimelatud cksistentsiaalsetest tagamaa-

dest, mille foonil viikseimgi mingilse-
mine, komdodialikesse stampidesse lan-
gemine raigell silma torkab, aga mirgala
voib lildse etenduse Idhestatust kaheks

4 plaaniks, selle omamoodi ekleklilisust.

Niiib, ¢f see Iohestatus jookseb koigepealt
libi Aleksandrit (Pillimeest) kehastava
Eino Baskini enda kui peaosalise ja koige
toimuva tunnistaja: iihell poolt hetked,
mil ta siiralt (aga nédidendi Alcksandr
on minu meelest just nimelt — ka koigi
oma eclukogemuste juures — siiram, ker-
gesti haavatavam, isegi abitu!) on kaasa
Lhaaratud tragikoomilistest siindmustest,
sealsamas aga Iragikoomilisest siiga-
vasl loomusest viljalangemine, pohjen-
damatu ostapbenderlik, méangitsev (ile-
olek, segatud stereotiiiipsete  nditleja-
stampidega. Analoogiline vastuolu kum-
mitab ka Ines Aru puhul, ehkki molemad
voiksid sellest fdilesaamisel luua tidhele-
panuvaarsell sigavad osad, sest just
nende rollid — Pillimees ja Ema — on
autoril kaks peaaegu Koige lervikliku-
mat, huvilavamat fegelaskuju. Praegu
aga jadab mulje, el naidend on sedavord
siigav, el nouab ndillejatelt puhuti roh-
kem, kui on neile pakkunud senine reper-
tuaar. Uut kvaliteedihiipet ei nédi seekord
sooduslaval ega loetaval ka rezii. Valitud
niaidend ise aga kasvatab nditlejat,
sunnib teda end iiletama, leidma endas
uusi vaimalusi, uurima end.

Ja e¢hkki ‘nimelatuga seoses oleks
ilmne litaldus raakida Grolowski naitleja-
kontseptsiooni pohifenomeni («cnescava-
mise») monetisest aktualisecrumisest
(Eesti leatris voiks selle iile polemisec-
rida kiill ehk vaid seoses Merle Karusoo
«Meie elulood»- ja «Ruumid on 1dis»-
elendustega), on eeltoodud side Gro-
towski tlerminiga minu jaoks siin siiski
olemas - - ja juba paljalt see Taki suunab
pilgu ka niditlejaisiksusele Et aga
kogu ansambel loodetavast sugugi nii
kaugel pole, nagu seda chk celtoodud
kriitilistest méarkustest  tuletada  voiks,
kinmitab  allakirjutanu  jaoks niiteks
2. aprillil nahtud elenduse kalarsisehon-
gulisena mojuv léppakord. Olen kindel,
el selle onnestumist elasid siigavall labi
ka niitlejad, et neid puhastas see vihe-
malt samavord kui mind vaatajana, andes
kogentuse, mis rohkem Kkui miski muu
voiks kaasa aidata elenduse suurema
terviklikkuse  saavulamisele. Hmselt
nouab finaal naitlejatelt iga kord suuri
keskendumist, kuid juba ainult selle
onnestumine voib minu kui vaataja jaoks
heaks teha paljugi sellest, mis (vihe-



masti) aprillikuu alguse etendustes 1dius-
likkusest veel kaungel oli
Scoses repertuaari feisencimisega suu-

rema  tosiduse  suunas  sooviksin sel-
lele  kallakule piisivust,  jarjepidevust,
sesl naen  vaimusihmas  siil siindimas

rohkem hetki, kus nalja tegemine on
asendunod elust endast. hogu selle keeru-
kisest orgaaniliselt viljakasvava siigava,
rikkia tundega. Ja taas meenoh talitma-
tult N. Mihhalkovi «Suguseliss. Usun, el
vihe on filme. kus publik niisiigavall,
pisarateni nacrda on saanud. Ja se¢ nacr
ei olnud mitte kerge, hetkeks 16dgastay
ja sealsamas ununey  (ehkki sedagi on
vaja)., vaid midagi olse meie  sisimal
olemust puudutay, scetottu meid oluli-
selt muuntey ning sellisena terveks eluks
meeldejiiv naer. Ka nden sellega scoses
vaimusilmas voimalust hinge kinni pida-
des jilgida niitleja liikumist oma voimete
piirimail, sellest siindival enesetiletamist,
naitleja kui isiksuse avardumist,
rikastumist libi paljude etenduste ja sce-
libi vute isiksuslike ruymide avamist ka
vaatajale. Selles plaanis olen end taba-
nud jilgimas just nooremaid — Ulle
Kaljustet, Egon Nuteril, aga ka Alek-
sander Eelmaad, kiilalisena kaasamingi-
val Maria Klenskajat ji naitlejaid,
kes néivad liitkuval just koomika {osise-
mas plaanis. Teater e¢i ole ju ainull
vaataja jaoks, ta on iiblacgn ka néitleja
enesclunnetuse, cneseteostuse tee, oma-
moodi  wurimislaboratoorium.  Ja  pole
sellest haaratud vaalajalegi vist midagi
kéitvamat kui selle katkematu, sihikind-
las 166s. ja piifidluses vidramatust oman-
dav leokssaamine kui lunastus. Moélemale
ka vaatajale. Kasvab ju niitlejagi oma
rollide rikkuse, siigavuse najal, mitle
pealispindses, vihenoudlikus (66s. Vahest
ei olegi noudmine nii  abstrakine,
kuivord naitleja isiksus, see moneks ajaks
otsekui lavastaja varju jadnud suurus
niib Eesti teatris faas esile kerkivat,

see

PEETER JOONATAN

6. september — RUDOLF ALLER,

teatrikriitik — 70

17. september — ANNA EKSTON,
ballettmeister, endi-
. ne Koreograafiakooli
direktor, Eesti NSV
teeneline kunstitege-

lane — 75

23. september — AKSEL KUNGAS, |
Eesti Raadio lavas-
tusosakonna juha-
taja, TPedl kultuur- |
hariduse kateedri
lavakone oppe- |
joud — 50

| .
| 26. september — EVALD TORDIK, |
' RAT «Vanemuise» |
ooperisolist, Eesti
NSV teeneline '
kunstnik — 60

30. HILDA SOOPER,
kauaaegne «Vane-
muise» niitleja,

! Eesti NSV teeneline

f kunstnik — 75

september —




C. R. Jakobson pjedestaaliga ja pjedestaalita

Carl Rabert Jakobsons. Kaader filmist

«CARL ROBERT JAKOBSON». Stsenarist Vello
Pohla, rezissoor, ja operaator Mati Paldre, heli-
operaator  Jiri  Grigorjev. Telelilms, 1982
27'

«Eesii

Film algab ja l|opeb pjedestaaliga.
Me niieme graniiti raiutud C. R. Jakobsoni
voimsal biisti, mida mbritsevad {ina-
paeva imimesed. Need tdnapdeva inimesed
peaksid illustreerima jatkuvatl huvi tema
vaimsuse, tema ideede vastu; kuid paraku
jaab selline raam jouetuks, kaadreisse
pole sattunud huvitavaid pingestatud
nagusid, ndeme amorfset, igavlevat inim-

76 hulka, kohustuslikke lauljaid, niitlejaid

VALLO RAUN

ja laulukoore, mis aga ci vii palju lihe-
male asja tuumale — sedasi voties pole
vahel, kas. porireteeritav on moni leise-
jarguline muusikamees voi ikkagi rahvus-
liku litkumise suuremaid juhte. Niide
sellest, kuidas elu mingil mdédral mehaa-
niline, kunstivahendilega sidestamata
transponeerimine dokumentaaliilmi pisen-
dab motet ja surmab filmi tegijate hea
tahte.

Filmi auvtorid on haaranud Kkinni
piedestaalikujundist: seda jitkavad esin-
duslikud paraadfotod, kohati iildsonali-
seks viilitud tekst, paatoslik diktorihdal
ja muusika. Nii et mingil méiral tervik,
ja mis voib olla selles halba, kui taas iihe
meie  mineviku suurmehe esindusport-
reega tutvuda saame selliseid filme
on tehtud enne ja tehakse hiljemgi. Kahl-
lemata autorite voimekuses, kahtlemata
filmi  korralikus drategemises, lubaks
siiski uitmotteid keskpirasuse siimptoomi
eriti meie kultuuritegelaste
varasemate onnestunud portreefilmide
(eelkdige <«A. H. Tammsaares I—TII;
«Juhan Liivi lugu») taustal. Pole kahtlust’
selles, et meil oli vaja §ilmi fihest meie
rahvusliku drkamisaja suurkujust (pole
juhuslik huvi selle perioodi vastu mujal

iile, seda

ja meil: tuletagem kas voi meelde fakti,

el eesti teatrites jooksevad niidendid, kus
keskseks legelaseks Faehlmann, Kreutz-
wald, Jannsen, - Koidula), aga omeli
lubatagu kahelda, kas meil oli vaja
sellise  krestomaatilise kooliprogrammi
raamides (ja loomulikult mitte tema néue-
tele vastavat) filmi. Kuna C. R..Jakobh-
son on Luttav just sellessamas auviarses

pjedestaalikorguses, siis voiks arvala,
el Tilm meie kunagise keskmise appe-
edukusega vaalajale liialtl vihe lisav,

motet drgitay on — iihesonaga, just pohi-
kujund mangib karuteene. Film piiiiab
haarata C. R. Jakobsoni koiki tihtisamaid
tegevuskiilgi, ta upub faktide jadasse,
oluline ja ebaoluline muutuvad vérd-



viarseks, Kas ei oleks filmi puhul, mis
uushinnanguid ja wurimuslikke iseviir-
lusi ei sisalda, pidanud rohkem otsima
isikupdrast ndgemisnurka, llatavat,
feadmisi  avardavat. tausta selgemini
iseloomustavat?

Koigepealt detailist, detaili valikust,
oskusest kontrollida osa ja fervikut,
valitseda riitmi, Tilmi kulgu. On selge,
el iga detail peab olema oluline, tihendus-
lik. filmi tegijate ideed avav. Dokumen-
taalfilm oma niilise objektiivsusega voi-
maldab viga palju, faktide valik voib
stindmuste (ihte voi teist kiilge voimen-
dada voi portreteerilavale anda marga-
tavaid erivarjundeid. Ei saa ju olla filmi
iildse. selles viljendub kindel aufori-
hoiak, taotlus, mille nimel pannakse
paika riittmid, meeleolu, atmosfaér, pinge.
Ja ma arvan, et just siin on filmi kesk-
parasuse fiks pohjus. Autorid ei orien-
teeru vabalt malerjalis ja nende aukartu-
sest dilespoole pooratud pilk palju olulist
el lisa. Vaatame kas voi niisugust fakti.
Me nédeme ekraanil paljude C. R. Jakob-
soni teoste esitritkke. Nad on saanud
kuidagi kaunis vordse voimenduse, kuigi
nende tdhendus asjale on viga erineva
kaaluga olnud. Ei ole ju ometi vorrel-
davad tema <«Kooli Lugemise raamat»
ja «Veikene Geograafia», «Kelm isamaa
konet» ja «Helmed» voi minugi poolest
¢Lauliku C. R. Linnutaja laulud» (mille
kohta F.R. Kreutzwald arvas, et Schil-
leril voiksid oma luuletusi ja ballaade
Jakobsoni {olkes kuuldes <«veel haua
pohjas lihata luud vabisema minnas);
tthed kujutavad mingil taiesti uut nahtust
meie tritkisonas, teised on ikkagi reatoo-
ied, nagu neid ka suurtel meestel etle
tuleb. Ja lawusa chatdpsusena  tunduh
«Koli-ramatu 11 jao «Oppetus Jummala
lomadest, mis Ma pedl on» vastandamine
Jakobsoni - opikutele: oma veidi ateisti
cksitavale pealkirjale vaatamata on tege-
mist paris korraliku loodusloodpikuga,
mis virtsitatud monusa huumoriga. lga-
tahes oli see opik oma sarja (ja oma aja)
villjapaistvamaid.

Filmi tegijad on C. R. Jakobsoni projit-
seerinud Lidne-Euroopa siindmuste taus-
tale: vote on originaalne ja julge, aga
ei usu, el praegune tulemus just tdistaba-
mus on, pigem ahmastab portreteeritava
kontuure, sesl Pariisi kommuunist ja
K. Marxist baltisaksa erikorra lokaalsete

tingimusteni oli liialt palju maad, nii el
scalsed mottekangelased ja meie molte-
kangelased pole hasti vorreldavad. Kuigi
ei pruugiks habeneda fakli, et esimene
K. Marxi too, tema «Palgaloo ja kapitaly
ilmus eesti keeles alles 24 aastal parasi
C. R. Jakobsoni surma ja pidi ilmavalgust
nigema Peterburis. kus ta kohtupalati
otsuse pohjal kuulus hivitamisele riba-
deks rebimise teel. Nii kohutavalt mojus
ta ka siis veel.

Filmitegijate iiks lemmikvotteid on
kontrastiptintsiip. Kuid ka see ei vii alati
koige tapsemalt sihile: oleme juba kiillas-
tuseni ndinud olgkatustega talupojaosmi-
kuid, millele on vastandatud uhked méisa-
interjoorid. Rahvuslik litkumine omandah
iilmi jargi liiall homogeense haletseva
tooni, puuduvad fema probleemid ja
vastasrind ema konkreetsuses, mis aitak-
sid kangelasi kangelastena tunda, tihe-
sonaga, me ei saa vastyst, mida C. R. Ja-
kobson tegi ajaloolistele tingimustele
vastavalt ja mida ile selle. Aga siiski
Hurt ja Jannsen, lilkumise konservatiivse
suuna esindajad, kelle fotod ka Kkorra
ckraanil vilksavad? Selles vist probleem
ongi, ¢t ihest lausest nende  paika-
panckuks ajaloos jadb viheseks, must-
valge kontrastiprintsiip vdheveenvaks.
Kas ei ole ikkagi nii, et koik on omavahe-
lises dialekiilises seoses. Mitte ikka, el
ithel paeval siindisid siia patusesse maa-
ilma leebe papa Jannsen ja Kdremeelne
C. R. Jakobson. Kas pole pigem nil, el
C. R. Jakobson kujunes selliseks C. R. Ja-
kobsoniks, nagu meie teda tunneme, ka
tinu J. V. Jannsenile. Selleks, ef elu naite-
lava konflikiis ise soodsalt vilja paisla,
peab wvalima soodsa vastase, kolaks
kalambuurne seaduspara. «Parnu Posti-
mees» ja  «Eesti Postimees» opetasid
rahva lehte ostma ja lugema, «Sakala»
lehe kaudu voitlema. Jakobson oli Jann-
seni-jargne seadusparane Hilic kes uues
arengusituatsivonis viljendas tipsemalt
rahva huve ja loolusi. Aga alguses
polnud see sugugi nii. Kui pjedestaali-
kujundit ka ise juba ilmsesti kuritarvi-
tada. siis C.R. Jakobsoni aitas sinna
samuli ei keegi muu kui Jannsen. Tule-
tagem meelde, millise soosivitsega «Eesli
Postimees» Peterburi noore glimnaa-
siumiopetaja kirjutusi avaldab. Viljandi-
maa kihelkonnakoolmeistrite konverentsil
1866. a kontstateeriti. et eestikeelsed kooli-



raamatud on vaga puudulikud ja neid
peaks parematega asendama. Eriti luge-
mikust tunti puadust  (Luketame meelde,
of  ka esinduslik  «Koli-ramatule»
opilase sellest ilma jéttis, arvates selleks
piibli ja usulektiitiri killaltki kohase ole-
val. Autoriks, kellel feadmisi ja kirja-
meheandekust, néis sobival atmull Jann-
sen. Arvatavasti Jannsenile  niisugune
cltepanck ka tehti. aga tal oli keeldumi-
seks mitmeid pohjusi (puudulik haridus,
viihesed pedagoogilised  kogemused)  ja
talle meenub lehe viljakas  kaastédoline
C. R.Jakobson, kellesse ta suhtus varja-
matn stmpaatiaga. Sclletottn on siis ka
maoistetav, o Jakobson saatis oma luge-
miku I jao kisikirja valmimise jérel
Tartusse libilugemiseks ja alles Jannseni
ning Hurda ja Viljandimaa kihelkonna-
kooliopetajate konverentsi toetus tasan-
das selle teed tritkkali juurde (Koguni
sedavord, et nii korgel honorari kui luge-
miku cest e olnud Laakmann veel tihelegi
autorile maksnud). Kisimus pole mitle
selles, et C. R. Jakobson sellist lugemik-
ku poleks  kunagi Kirjutanud, rohkem
selles, el .ta juba noore mehenma (dnu
patronaazile 16o6gile sai.

Sari

Vihem oleks ette heita filmi teostusli-
kule Kiiljele. On piiiitud  leida  votleid,
- kuidas  ajastu hingust  ekraani kaudu
meieni kanda, ja monikord piris moju-
valt (omaacgsed kalendrilehed tegevus-
aastale lahistusena; laste tekstiveeri-
mine iildse tsitandid C. R. Jakohsoni
raamatuist on meeldivad, kuigi ¢hk liiga
ohtrad jd pikad). Kuid killap on vihe
pohjendatud nditleja kasutamine  doku-
mentaalfilmis  vaid staafiliscks  portree-
sarnasuse demonstreerimiseks.  Kiillap,
pole scegi filmi tugevuseks, et nfitmed
emotsionaalsed 16igud (C. R, Jakobhsoni
konflikt Torma moisnikuga ja sclle seos
tema  «Arthuri jao Annaga»: Jakobhson
kodudpetajana Peterburis korgaadli pere-
kondades) on jddnud sonadesse, pole
filmi oigustavat lahendust leidnod. Ja
natuke segascks jiadh sohe tsaaridega,
kes  ainukestena  suudavad  portreieeri-
tava majesteelliku  esindussiiraga- vois-
telda. On seerjulus voi vihje meie vaimu-
aristokraatia - kommete  gnoscoloogiale?

Nii et kokkuvotleks ndiline ohjek-
tiivsus pole dokumentaalfilmis veel viar-
tus omactte, kui selgusetuks jadvad isik-

78 suse ja iihiskonna, sotsiaalse ja craclu-

lise, lokaalse ja globaalse vahekorrad.
Faktide kuhjatus ja esitamisc kiretus
muudavad filmi staatiliscks, vaalamata
sellele, el autorid  portreteeritavasse
austusega subtuvad. Ja siil edasi: kas
just pjedestaalita poleks saanud C. R. Ja-
kobsoni olemust paremini vilja (uva? Ei
peaks  silmas deheroiscerimist  «Aleksis
Stenvalli  clus  laadis, aga celkoige
oleks tahtnud ndha portreteeritaval kui
inimest. isiksust. Mida ta fegi rohken,
kui oleks tleinud  keskmiste voimelega
inimene sellistes oludes? Kuoi palju ol
ta konformist, kui palju vaitleja? Prob-
leem oleks siin laiem: hinnates Takti, el
niisugise temaatika poole pédrduti, pole
tait tunnet, of meil oleks vilja Kujunenuod
siisteenm oma suunrkujudest filmide tege-
miscks,  rahvoslikn  drkamisaja  lahti-
motestamiseks  Soovides sellistele Tilmi-
dele juurde meetreid, tahaks niha siivene-
numat, pingestatuimat, parema materjali-
valitsemisega Tilmi. Mitte iiksnes Kuju-
sid pjedestaalidel (voi veel hullem, ainult
piedestaale). vaid ka elavaid inimesi.
Kunagiolnute tarkust meic tinapicvale.



Ma olen muuseumiharuldus

«MINU RAAMAT», Sisenarist ¥, Nefjedov, rezissoor
A. AHmae, operaator N. Sarubin, helioperaator
H. Eller. «Tallinnfilm», 1983, 282,0 m.

«Ma olen muuseumiharuldus»s. Niisugu-
seks vaidab oma staatuse dokumentaalfil-
mis «Minu raamat» 90-aastane vana mees,
eestlastest viljarannanute perest parinev Karl
Ranni. Ja tal on oigus. Neid mehi, kes Ok-

toobrirevolutsiooni pingelistel paevadel koos

V. I. Leniniga uue ajastu nimel vaitlesid
ja tootasid, jaab jarjest vahemaks. Mida
edasi, seda suuremaks harulduseks muu-

tuvad inimesed, kelle kasutada on unikaalne
empiiriline materjal, kes voivad ajaloo poor-
dehetkist jutustada isiklikult kogetu
pohjal. Hilisemad polvkonnad véivad tollest
stindmusrikkast ajast kaitsta sadu vaitekirju,
kuid vahetuid elamusi pole neil enam
kusagilt votta. Raamatuisse raiutu pole ikkagi
enam see. Nii on dokumentaalfilm erakord-
seid kogemusi omavate inimeste isikuvaar-
tuse iiks tinuvaarsemaid jdadvustajaid, seades
ka filmitegijaile paris koérgeid ndudmisi.
Vaib-olla just dokumentaalfilmis eeldab lah-
tematerjal killaltki tasakaalustatud ainevalikut,
mis jataks pinnale porireteeritava enda, tema
isikliku kordumatuse ja samal ajal wvaartus-
taks tema olulisust (hiskonna jaoks. Paljud
dokumentaalfilmid aga naitavad, et Ghis-
kondliku simboolsuse iletahtsustamisest sin-
nib kérgelennulisus, mis vaataja Gsna kil-
maks jalab. Legendi loomise tendentsi, filmi-
tegijate kapituleerumist inimese sofsiaalse
funktsionaalsuse ees on meie dokumentaal-
filmis ennegi taheldatud, see pole ju mingi
uudis. Kahjuks pole deklaratiivsusest ja halvas
mottes vormitraditsioonilisusest vaba ka film
Karl Rannist, kelle elukdigust selgub kill
mitmeid huvitavaid fakte (naiteks, et revo-
lutsiooni ajal oli ta Kremli sideilem, — see
saaks olla ldhteaineks omaette filmilegi), mida
aga takistab adekvaatselt vastu votmast mingi
kaadritagune pateetilisus, peategelase valisele

mainele rohumine. Mees, kes vaidab enda
olnud lausa ajaloo poormeseadja (hoidis
1918. a ara Kroonlinna madruste massul),

vaariks esiletéstmist mitte niiverd 250 aukirja
ja lugematute ordenite-medalite omanikuna,
kui just huvitava, omaparase mottemaailmaga
isiksusena. Viimasele viitab konkreetne de-
tail. Massajate paljastamise eest saadud

komissar Karl Ra&nni

Punatdhe ordeni
asendada hoopis nahkkuuega. Killap oli see
siis vajalikum (!).

palus

Naib, et filmitegijad on K. Ranni muu-
seumiharulduse-tiitlit puhuti liiga sona-sonalt
votnud. Vahest just aukartusest mehe téhen-
duse ees on nad olnud hinnanguga killaltki
kitsid ning oma kodanikupositsiooni steriil-
sele, stampidest kiillastatud laadile ohvriks too-
nud. Filmivahendid oleksid ehk ka kaadri-
valikul véimaldanud paindlikumat ldhenemst,
praegu on nii pilt kui ka tekst igavavaitu
illustratiivsuse teenistuses, andes kombinee-
rudes Gsnagi trafaretse tulemuse. see
paraku el koida.

Saame teada, et raamat,
kirjutab, on just seesama (ks

Ning

mida K. Ranni
raamat, mille
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igatiks meist oma elust kirjutada voi kirju-
famata jatta voib. Raamatu kirjutamise motii-
viga film algab ja l6peb, ilmselt piiitakse
sellega filmi kui tervikut motestada. Tegijate
tdpsem suhe jddb siingi segaseks. Kas selle
valjatitlemine, et kui K. Rénni
ortograafiline tase pole just ideaalne, peab
markeerima K. Rénni kuulumist mitte elavate
monumentide, wvaid lihtsurelike kilda? lJa
vahest polegi oluline mitte' niivord raamatu
avaldamine, kui ius'! selle olemasolu? Kuigi
vestlus kirjastajaga on filmis- (ks usaldatava-
maid kohti, jaab selle tegelik eesmark lahti-

kirjapanekute

seks. Nagu ja&b lahtiseks ka see, kes ja mi?-
sugune on K. Ranni siis, kui ta oma veterani-
rolli natukenegi unustab. Filmitegijate oones
respekt veterani ees hakkab té6tama nende
endi vastu. Teadmine, et K. Ranni esineb oma
meenutustega 200 korda aastas, on kil ilus
fakt, kuid kahju on, et see ka filmis pelgale
fakti tasandile jaéb. Praegu saame mehest, kes
filmi ldpukaadrites oma raamatusse toksib:
«Osalesin filmis, mis tehti Karl Rannist»,
siiski hdbematult vdhe teada.

KART HELLERMA

e e e e e e e e e

UNGARI: Budapestis tuli lavale Bulgakovi
» Pilhameeste vandenéu» pealkirja all «Tema
majesteedi kombdiant». Moliére’i kehastab
Ivan Darvas, keda vilismaised teatrikriiti-
kud nimetavad Euroopa kiimne parima
niitleja hulgas. Darvas mingib muide pea-
osa ka Moliére’i enda tiikis «Ebahaige»,
mille vapustavat surmaepisoodi peetaksegi
Darvasi senise niitlejakarjdiri tipuks.
Kriitika miérgib, et Juri Ljubimovi kiilalis-
lavastusest Ungari pealinnas («Kolmekrossi-
ooper») ohkub ehtsat eluvaimu, selles valit-
seb realistlikult karakteerne esituslaad. Osa-
tiditjaist tostetakse esile Sandor Gasparit
Peachumi rollis.
Esmakordselt joudsid Ungaris lavale Euripi-
dese «Orestes» Shafferi «Amadeus», Fal-
lada romaani «Viike mees — mis niiiid?»
lavavariant ning ’ noukogude niitekirjaniku
Galini s«Retros. Ullatuseks kujunesid espe-
rantoteatrite kiilalisetendused (Provance'ist,
Leningradist, Poolast jm).
Uheks dominandiks liinud hooajal sai mei-
legi tuttava niitekirjaniku Istvan Orkény
«Kisikiris, milles juttu 1949. aasta kohtu-
protsessidest. Tiiki lavastaja Péter Vallo
on oelnud: «Teatri kohuseks on esitada
neid viheseid niidendeid, mis kajastavad
poliitilist elu ja rahvuskiisimusi.»
Selleks etenduseks on teater iimber kujunda-
tud tsirkuseareeniks, mis asub saali keskel;
istekohad on selle iimber ning lagi on
kaetud rohelise riidega, mis siivendab veelgi
tsirkusetelgi illusiooni. Kdigepealt niidatakse
iihte 1949. aasta ringvaadel. Siis algab
«pdhifilms — «Kisikirie. Tegelased ootavad
tsirkuselavastajat, kes on kutsunud neid
osalema oma programmis. Koik tunnevad
iiksteist minevikust, mil nad iihiselt aitasid
iihel vastupanuliikumise juhil natside kiest
pidseda.
Algabki mitte selline,

tsirkuseshow, ent

go magu ollakse harjunud nidgemar tsirkuse-

Teatrigloobus

lavastaja hiipnotiseerib kiilalised ja need
elustavad oma miilestusi 1945. aastast.
Lavale-areenile ilmub Adam Barabas,
Pariisi suursaadik. «Meie siin oleme kéik
tsirkuseartistid,» teatab tseremooniameister,
«kuid teie olete meie maa torvikukandja.»
Seejirel valgustatakse liithidalt Barabasi
minevikku, osavottu Hispaania kodusdjast
ning tegutsemist Ungari ja Prantsuse
vastupanuliikumises. Pinge kasvab nii laval
kui ka saalis: Iobusa tsirkuseetenduse
asemel on areenil siinge miisteerium. Vahe-
kidikudes marsivad sodurid leekivate tér-
vikutega ja kui orkester «numbrites l5pus
miingima hakkab, ei tee artistid traditsiooni-
list kummardust, vaid varisevad nirvipingest
kokku. '
Etenduse teises vaatuses niieme kohtu-
protsessi ja siilipingis on ei keegi muu kui
Adam Barabas. Kuigi selles kujus voib
dra tunda endise siseministri Laszlo Rajki,
miirgib lavastaja, el sellesse tegelasse on
koondatud ka teiste kaasaegsete iseloomulikke
jooni.



Paul Pinna vene teatri laval

Vene tanaval asuva Linnamuuscunu
vastas on  hoone, mille ukse juures
valendab tahvel tuttava kirjaga:

Selles koolihoones

oppisid eesti kirjanikud
Eduard Brunberg (Bornhohe)
a. I873— 1877

ja Eduvard Vilde

a. 1878— 1882,

Kohe meenuvad kooli teisedki kol
sad kasvandikud: Nikolai Triik, Theo-
dor Altermann, Paul Pinna

Tuletan  meelde nditleja  julustust
oma koolipolve kohta Kui  raske
oli clavaloomulisel poisil istuda Kool
pingis, kuidas tema niole ilmus  ala
tasa hele nacratus ja kuis oli kiusatus

laulda, kiaratseda, lugeda Juuletusi!
Vaoiksin {iht-teist jutustada Paul Pin
nast, oli oma aja populaarsemaid
isikuid Eestis. Pinna esinemistest eesti
teatri laval on muidugi palju oivalisi
milestusi, - sellel  Pinna  loomingualal
voivad aga peatuda teised suure néditleja

!\t"-’u

kaasacgsed.

Tahaksin niisiis piiritleda oma kavat-
sust, keskendades tahelepanu Paul Pinna
tegevusele vene teatri laval

Eesti valjapaistva nditleja  annete
hulgast paistab juba varakult silma ka
kiindumus keeltesse. Paul Pinna valdas
lapsena peale oma emakeele ka vene,
saksa ja prantsuse keelt.

Lugeja ehk muigab, el moéni asi...
Ega's ainutiksi Pinna!

Kuid keeletundmises eristada
mitut  astet: passiivsel ja akliivsel,
oskust konelda ja kirjutada. Kuidas aga

voih

nimetada sellist  keelevalitsemist. Kkui
inimene on suuteline mitmes keeles
suureparaselt laval mangima?

Mul oli juhus kuulda Paul Pinna

saksa keelt laval. See oli viga nauditav.
Ja see voiks olla kellegi jaoks omaelle

nurimisteema P. Pinna saksakeelses

JURI SUMAKOV

Pl Pinne 1913, aostol

teatris. Minul on  teine, samuoti  labi-
uurimata Eil”l'il!il.

20. ja 30. aastate paiku esines suvili
Narva-Joesuus kaks omavahel konku-
reerival vene truppi. Kuna suvilajale
hulgas oli  rohkesti vene (eatrisopru,
jatkus molemale publikut. Ka minu isa
Dimitri Sumakov esines seal suviti sageli.
Seetottu oli mul hea voimalus kiilastada
etendusi, monikord méngisin koguni ise
laste osi. Ja sageli esines siinsel vene
laval ka Paul Pinna.

Nagu eesli teatriski oli naitleja ka
Narva-Joesuu vene publiku lemmik. Ma-

a1
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‘kordsed etenduséd . . .

letan histi, et teda nimetati soojalt
«Haw [lasen MBanosuu». Korvus kolab
praegugi Paul Pinna oivaline vene keel,
nien suurele niitlejale omaseid Zeste,
tema peent oskust frakki kanda . ..
Nididendid, milles tollal P. Pinnat
nagin, olid peamiselt komoadiad, vene
ja prantsuse farsid, aga leidus ka (osi-
seid teoseid.

Teater, kus mu isa koos Paul Pin-
naga mangis, asus tolleaegse kuur-
saali naabruses, Siivenen milestustesse.
Mu silmade ette kerkib vahuselt
mav meri, kuulan lainete
orkestri mahedaid helisid, mu ees taa-
mal jalutavad suvitajad, kes imetlevad
paikeseloojangut.

Jouab katte kauaoodatud tind minna
teatrisse. Astun laudkonniteele, méddun
sinavast «Villa Capricciosts, - sisenen
teatrisse.

Tollal  kdis ~ siin  kiilalisetendustel
rohkesti kuulsusi. Lavastustest, kus min-
gis Paul. Pinna, on ériti mallu s66bi-
nud Lev Tolstoi «Elav laip». Paul Pinna
Fjod'or Protassovi osas! Péan tunnis-
tama, et sellist Protassovi kehastajat
pole ma hiljem enam Kunagi niinud,
olgugi, et olen aastate viltel vaada-
nud Tolstoi naidendi lavastusi Tal-
linnas, Leningradis, Moskvas ja Jaros-
lavlis. See oli Pinna viljapaistvamaid
iimberkehastumisi. Ja eesti lavalgi peeti
Paul Pinna Protassovit {iheks tema suu-
remaks loominguliseks voiduks.

Jargmisel o6htul kutsus Pinna esile
vaimustuse juba Napoleonina Sardou’
naidendis «Madame Sans-Géne». Napo-
leoni kehastajana on Pinna laiemaltki
kuulus, selle osa tailmise eest autasus-
tas Prantsuse .valitsus teda koguni
Auleegioni ordeniga. '

Nii Fjodor Protassovina kui ka Napo-
leonina nagin. P. Pinnal hiljem eesti
teatri laval ja siis meenusid mulle too-
Mu  lapsepdlve-
suvine Narva-Joesuu rand...
Paul Pinna ujub meres. .. Puhkame lii-
val. Vaatan Paul Pinnale ofsa lausa
armunud silmadega. Kui palju toredaid
lugusid oskab ta jutustada! Minusse kui
oma kolleegi lapsesse ja kah-naitlejasse
suhtub ta eriti kenasti, alati on tal poisi-
kese jaoks kaasas moni maius . . .

Paul Pinna erilises tdhelepanus mu

paevad,

tor-
miihinat,

isa ja minu vastu oli kahtlemata oma osa
meie perekonnanimel. ;
«Sumakov,» kordas Pinna sageli mu
isale, «kas tead, mis see nimi tdhendab
eesti lavakunstife. Minu opetaja Pjotr
Sumakov* on ju iks Tallinna ecesti
teatri ristiisasid! Ta kuulus siinse vene
asjaarmastajate trupi parimate naitlejate
hulka.» Oma Opilastesse Tallinna
«karatskoi» poistesse — sisendas Pjotr
Sumakov armastust tealri vastu. Tema
juhtimisel astasid lavale Théodor Alter-
mann, Gustay Avesson, August Kuusk-
mann, Paul Pinna, Nikolai Triik. Vii-
mane polnud iiksnes koolinditelava de-

koraator, vaid ka Vralmani osa {dilja
D. Fonvizini <«Abarikus». Selles nai-
dendis esines kunagi nimiosas kooli-

poiss Pinna ja Pjotr Sumakov arvas —
¢sellest poisist saab kord toeline nait-
lejax.

Opilased tundsid Sumakovi vastu suurt
poolehoidu, criti Altermann, keda Suma-
kov paelus oma kunstiga lugeda luule-
tusi. Pjotr Ivanovitsile omakorda meel-

dis, kuidas Altermann kandis ette Ler-
montovi pocesiat.

Tallinlastele olid selle kooli lavastused
suureks siindimuseks. «Surnud hingedes»
esines’ Nozdrjovi osas hiilgavalt 6pilane
Altermann. N, Gogoli «Naisevotus» oli la
oivaline Kotskarjov ja «Revidendis» suu-
reparanc Hlestakov . ..

Sec oli 19. ja 20. sajandi vahelusel.
Ja Paul Pinna lisas: «Tollal alustas
Vene tianaval asuvas koolis oma lege-
vust Tallinna eesti feater. Tulime Alter-
manniga kindlale olsusele voidelda Tal-
linna eesti teatri rajamise eest, viimasest
unistasid ka Avesson, Kuuskmann, Triik
ja paljud teised meie koolivennad.»

Kuna Pinna tuli oma jultudes sageli
selle teema juurde tagasi ka sojaaegses
Jaroslavlis, on see mul hasti meeles.

Paul Pinna sobralikud suhied meie
perekonnaga ci katkenud. Aastate vil-
tel mu kirg teatri vastu aina siivencs,
kiilastasin tihti cesti, sénalavastusi ja
nagin Paul Pinnat méangimas. Naitlejat
huvitas mu 160 cesti kirjanduse t6lkimiscl.
Maéningaid mu luuletlkeid Kandis Paul
Pinna koguni etic.

* Pjotr Sumakov on artikli autori onu

Toim.



Aja jooksul kuulasin sageli Paul
Pinna jutustusi tema kunagistest esi-
nemistest vene teatris. Ta koneles kok-
kupuudetest ka Peterburi ja Moskva
teatritega, kuid erilise heameelega peatus
esinemistel Nizni Novgorodis (niifidses
- Gorkis). Siin mangis eesti niitleja
maailmakuulsal Nizni Novgorodi laadal,
Volga ddrde kogunes laada ajaks rah-
vusvaheline publik, suurte é@ritehingute
solmimise korval jétkus laadakiilalistel
aega ka teatrile. Laada ajal andsid Niznis
etendusi ka Peterburi ja Moskva niite-
trupid. !

Pinnat tiivustas sealne kirev milj6o.
Veendunud eluarmastajana ahvatles eesti
naitlejat naha olustiku mitmekesisust,
inimeste eredamate joonte avaldumist.

Paul Pinna oli laval vdimas, aga
mine tea, voib-olla veel omapirasem
oli tema jutustajatalent.

Wil

S6jaaegne Jaroslavl. Urgse Volga
linna murelik ilme. Eesti kunstiansambli-
tes kdiis parajasti -ettevalmistus rinde
killastamiseks. Kuna ansamblites oli iile
kahesaja inimese, siis kolas tolleaegse
Jaroslavli tinavatel sageli eesti keel. Tihti
oli ndha eesti ansamblite liikmeid kesk-
linnas asuvas sooklas, hotellis «Bristols.

- Paul Pinna uitas suvel sageli Volga
jarsul kaldal. Teda vois tihti ndaha poliste
puude wvarjus pingil midagi kirjuta-
mas. Kord, kui istusime koos, jutustas
naitleja, et paneb kirja peatiitkki «vanas
«Estonia» kohta ja tahab kunagi aval-
dada oma memuaare eri raamatuna.
«Kirjutan praegu, parast séda ei ole
selleks voib-olla enam aega.»

Pinna oli Jaroslavli linnast vaimustu-
ses. Miletan, et muretsesin talle raama-
tuid linna mineviku kohta. Eriti oli
P. Pinna huvitatud vene teatri «isast»
_jaroslavlasest Fjodor Volkovist. Tal tuli
mote kirjutada Volkovist raamat. Tollal
ilmus Jaroslavli Kkirjastuse viljaandel
nimeka naitleja Gorin-Gdrjainovi teos
«Fjodor Volkov». Seoses sellega jutus-
tas Pinna mulle, et oma nooruspievil
olid tal raamatu autoriga olnud séhra-
likud suhted.

Sojakeerises sattus Volga aarde pa]ju
viljapaistvaid vene teatritegelasi, nende

hulgas rahvaniitleja P."Gaideburov ja'

kiillaltki tuntud lavastaja I. Rostovisev.

rezissoor

Molemad kuulusid lavainimeste vane-
‘masse polvkonda, kelle !oommgu Oitse-

aeg oli olnud juba sajandi algul.
miosa M. Gorki niidendis «Vanamees»
oli Gaideburovi hiiglasaavutusi.

Sellesama «Vanamehe» etendusel. Ja-
roslavlis jalgisin haaratult kuulsa niitleja
mangu, mu korval istus Paul Pinna.
Vaheajal ldksime Pinnaga lava taha.
Olin liigutava stseeni tunnistajaks. «Tere,
nimekaim,»  hiitidis Gaideburov Pinnat
siileldes, tervitusega liitus ka vana
Rostovtsev.

- Ja siis jargnes konelus, ‘mis koosnes
lithikiisimustest: «miletad? .. .», «0n
sul  meeles?». .. «meenutad?» .
«tead» ... Sagedase refrddrina vastuseks
kiisimustele ménest kuulsast nditlejast
kolas kurb vastukaja: «Surnud .. .»

Kolm lavaveterani haarasid oma "ko-
neluses aastakiimneid. Oieti ei ulatu-
nud see koik korvalseisjateni. Kuid
hiljem, kiilastades Gaideburovit ja tema
abikaasat, kuulsa niitleja Komissar-

zevskaja ode, Skarskajat nende hotel--

litoas, kuulsin ma jutustusi pererahva
kohtumistest Paul Pinnaga Peterburis,
Moskvas ja Nizni Novgorodis.

Jaroslavlis kiilastasin ma vahetevahel
Rostovtsevit, kes elas teatri
lihedal voorastemajas. Seal kiis tihti ka
Paul Pinna, kelle suust kuulsin tema
ammustest esinemistest Moskva Nikitski
operetiteatris. Eesti nditleja esines seal
tugevas kollektiivis, mille staariks oli
iile Venemaa kuulus Jevgenia Potapt-
Sina. Rostovtsevil oli olnud juhus niha
Pinnat Boni osas operetis «Silva». Vana
rezissoor jutustas mulle, ‘et Paul Pinna
olnud moskvalaste lemmik — tema nimi
oli 1915. aastal iisna populaarne.

Eriti elavaks kujunes Pinna ja Rostovt-
sevi mottevahetus iihel ohtul, kui Jaros-

lavli joudis ' iiks vana moskvalane, kes.

tundis hédsfi molemat .lavaveterani ja
oli nende austaja. Sdojaajal oli
haruldus. Kuid vanal teatriharrastajal oli
onnestunud murets¢da suur pudel veini,
millega ta kostitas niitlejaid.

Kuulsin sel o&htul rohkesti teatri-
malestusi.
. Istume laua juures, Rostovisevi

niole ilmub kaval ilme ja ta kiisib siiiitu
hailega: <«Noh, Pavel Ivanovits, kas
méangid niid ka Poloniust?s

Pinna naerab laginal . ..

Ni-.

vein -
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N. Gogoli «Revident» 1908. a. «Estoniass

Paul Pinna Linnapeaiik

V. Sardou « Madame Sans- Géne» 1918. a. xEstonias»
Paul Pinna Napoleon

A. Tolstoi «Tsaar Joann Hirmsa surms [1909. a.
Estoniass, Paul Pinna nimirollis



Kuulsin Rostovisevilt, kuidas Pinnal
juhtus Poloniusena jargmine dpardus,

Enne clenduse algust (uli kulisside
taha puhvetimiiiija  ja (60 niitlejatele
korvitdic véileibu. Naine jii lahkumi-
sega hiljaks, etendus  pidi iga  minuf
algama ja kory pandi kulisside taha
just sinna, kus asus Pinna-Poloniuse pei-
dupaik stseenis, kus Polonius  kuulah
pealt Hamleti ja Ophelia  omavahelis
konelust. Aga cetteiitlejal oli lemmikkoer,
kes kiis oma peremcehega alati featris
kaasas. «Kuisikas oli tavalisel
kuulelik ja distsiplineeritud,» meenutas
Pinna, «kuid vorsti ja singi hais viis
koera roopast vilja ja la s66stis korvi
kallale. Piitidsin ldie jouga koera cemale
juhtida, kuid see sattus itha enam marru
ja lopuks hammustas mind nii, ¢t kar-

S01-

jatasin. Uldse oli see Polonius iiks
onnetus  mu  nditlejakarjadris . . .»  ja
sellele jargnes rida  uwusi lavaanck-
doote.

Eriti  palju  milestusi  oli  molemal
naitekunstnikul scotud  kiilalisetenduste-
ga.

Tollal kasutati vihemtahtsales osades
sageli asjaarmastajaid, seda oldi sun-
nitud tegema ka kui keegi niit-
lejaist dkitselt haigestus. Uhel ohtul
kaotas kiilmetuse tagajédrjel hadle nait-
leja, kes pidi ilmuma lavale ja hiiidma,

jutustas Pinna. Poér-
kohalike asjaarmasta-

siis,

el maja poleb,
duti  Kaasani

L. Tolstoi «Flac laips 1928, a «Estonias»
Vasakult: Hanno Kompus, Paul Pinna Protassovina
Paul Sepp

jale poole, et saada abi. Ennc etendust
tuligi lava taha noormees, kes  ditles,
ol tema on sageli endidelnuds ja voiks
ka niifid olla igal pool «omal kohal».

Otse tema etteaste eel Pinna
«osatiitjales, mis tal tuleb laval teha.
Kuid osutus, et asjaarmastaja kogeleh.
Ja ka oma  replitki kordas ta Liiesti
tuimalt: «M ... maja p...poleh.»
Pinna sattus marru, teist statisti otsida
oli juba hilja, ta tegi asjaarmastajale
kova peapesu ja toukas la lavale
Noormees ilmus sinna lohkikistud riietes
ja  karjus  chmunud  hidlega:  «Maja
poleb!» Ta fegi seda nii loomutruull, of
saalis tekkis drevus, mitmed Kitlastajad
arvasid, et teater poleb, ja tormasid ukse
poole. Kui publik rahunes, rokkas saal
aplausist.

Niitelava taga aga Kiitles asjaarmas-
faja: «Naete, ma ju kinnitasin teile, cf
esinen alati menukalt.»

Palju huvitavat jutustas mulle Pin-
nast vana nditleja Lelski, kes saltus
Jaroslavli Kurskisi. Lelskil oli juhus néha
P. Pinnat veel (saariajal vanglatilema
osas operetis «Nahkhiirz. Tema arvates oli
Pinna selles rollis vorratu.

Lelskit  kuulates meenutasin, kuidas
kolmekiimnendate aastale keskel istusin
«Estonias» «Nahkhiire» etendusel. Pinna
oli siis juba iisna vana, kuid kui ker-
gelt ta tantsis!

Lelski jutustas
«Uus maailm», kus tlegevus loimub
muistses  Roomas, andis ks osaldilja
kisu (ctendus loimus Esimese maa-
ilmasoja ajal), et vastupanu vacnlas-
tele olgu voimas, ja soovitas kasulada

+ kuulipildujaid. Pinna, kes méngis muist-
se Rooma prefekti, vastas seepeale oma
partnerile rahulikult: «Seda  litki soja-
riistu meil kahjuks veel pole, modku aga
tagavaraks leidub, Katapulle on samuli
kiilluses.»

Eakas fcalriveteran Lelski maletas,
el kord, kui nende trupp joudis provint-
sist  Moskvasse, liks ndilejuht  koos
Pinnaga politseisse, nagu tollal noutay
oli. Lavaslaja vollis Pinna sageli endaga
kaasa, sest viimane oli viga esinduslik
ja ka leidlik.

Politsciametnik  vaatas niitlejate ni-
mekirja ja leidis. el trupis on liiga palju
juute, nendele aga oli Moskvas viibi-
mine keelatud. Voimukandja iifles:

selelas

siis

mulle, et naidendis

«Ki- ss
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s:toollsest Jjuute me-linnas sallime,

'kuid .
Pmna vastas talle: «Noh ja kes siis

‘meie trupi juutidest maitlejad on? Oigu-

poolest kingsepad!»

Politseiametnik naeris vaI]u haa]ega
ja fubas niitlejatel esineda .

1960. aastal olin kula]nscks Jaros-
Tavli tuntud niitleja Aleksandra T$udino-
va pool. Meenutasime sojapdevi. Minu
iillatuseks oli Tsudinovale eriti meelde
jdanud Paul Pinna ere esinemine. ..
orkestrijuhina.

Teatavasti oli Paul Pinna viga musi-
kaalne. Tal oli ka voimel «dirigeeridas,
kusjuures ta «dirigeeris», kehastudes
iimber kord TSaikovskiks, kord Wagne-
riks, kord Rossiniks, kord Straussiks. ..
Vilkkiirelt muutis Pinna oma vilimuse,
riletas end kulisside taga iimber, siis
ilmus taas ja taas uus maestro. . .

Eesti teatris pole olnud teist kunst-
nikku, kes oleks voimeline selletaoliseks
sisseelamiseks, Vahemalt mina pole
ndinud nii  mitmekilgset ja imetlus-
vadrse iimberkehastumisvoimega taidurit!

Kas foesti oli see iiks ja seesama
Paul Pinna, keda ndgin vana talupoja
Akimina (L. Tolstoi «Pimeduse voims»)

ja tsaar Joann Hirmsana (A. Tolstoi
«Tsaar Joann Hirmsa surm»), Linnapea-
likuna (N. Gogoli «Revident») ja Protasso-
vina (L. Tolstoi «Elay ]alp»P Kuningas
Lear ja Loébus talupoeg! Napoleon,
Kean ja Vestmann Vestmanni uulitsast . . .

Paul Pinna loodud kujud olid eht-
sad, nad sdo6bisid méllu, nii et aasta-
kiimned ei suuda kustutada milestusi
tema esinemistest.

Sellise geniaalse naltle]a ilmumine

toestab, et eesti rahvale on omane
rikkalik lavaanne.
Arvan, et Paul Pinna niitlejatee

uurija on otse kohustatud leidma arhii-
videst ja teatrimuuseumidest materjale,
mis valgustaksid Pinnat ka vene laval
manginud nditlejana. Kahjuks jadb iiha
vahemaks neid, kes voiksid jutustada
oma silmaga ndhtud esinemistest. Toe-
naoliselt pakuks aga huvi ka osade
loetelu (koos aastaarvudega), et tekiks
selge pill, mida Pinna on méanginud vene
teatris. Arvan, et see aitaks mdista nii
mondagi Pinna koguloomingus. Oleks
oluline ka jdlgida, missugustes néi-
dendites on Pinna esmall esinenud

vene ‘ja siis juba eesti keeles, samuti
iimberpéordulf. Kodanlikul ajal ei osu-
fatud sellele koigelé kiillalt ‘tosist tdhe-
lepanu. Praegu aga, aastakiimnete mao
dudes, on iisna keerukas leida vastavat
materjali. See on peaaégu sama raske
kui avastada Pinna koolivenna Nikolai
Triigi illustratsioone vene klassikute teos-
tele, mida kunstnik on teinud Peter-
buris ja Berliinis. ;

Koneldes Paul Pinnast nooertele, oled
palju suuremas kimbatuses kui need, kes
jutustavad meie teatrihuvilistele Fjodor
Saljapinist. Viimasel juhul abistab asja-
olu, et Saljapin oli laulja ja meil on
olemas tema plaate.

Kirjeldada oma sonadega niitleja
mangu . . .
Koik Paul Pinna kaasaegsed olid .

haaratud fema esinemisest, tema harul-
dasest iimberkehastumisandest. Me kone-
leme temast suure siimpaatiaga. Kuid
kas suudame veenda neid, kes pole
oma silmaga nainud eesti suurt nalt
lejat? Kes teab!
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SAKSA FV: Iga-aastane Theatertreffen
Lisine-Berliinis iiritab anda libiloike Saksa
FV teatriparemikust. Moodunud aastal oli
programmi liihendatud kolmelt nidalalt
kahele, kuid osales endiselt Kkiimme Ziirii
valitud lavastust. Siinkohal tuleb  aga
mirkida, et aastast aastasse vahetuva #ziirii
eelistused on tihti dgeda kriitikatule alla
sattunud. Nii soositakse tavaliselt klassika-
lisi teatritekste, mis pahatihti tundmatuseni
iimber tehtud. Sama tendents jitkus ka
viimasel korral: autorite hulgas kaks korda
Goethe; esindatud Lessing, Kleist, Marlowe,
Tiehhov, "Gorki. Elavatest kavas iiksnes
Beckeit laval etteloetud lithilooga «Mercier
ja Camiers, millega koos esitati tema
viimast sket3i kahele niitlejale ja iihele
hiiilele «Ohio impromptus. Ainus modernist-
lik teatritiikk pérines Robert Musililt.
«Die Schwirmers on tihedakoeline, kuid
habras lavateos, mis Hans Neuenfeldi lavasiu-
ses viltas Schlosspark Theater'is neli tundi
Tolgendusraskused ilmnevad mingil méiral
juba pealkirja lahtimétestamisel, mis kdige
lihtsamal kujul kolaks «Unistajad», ent
viitab samavorra ka fanaatikutele ja I5butse-
jatele. Niiidend pakub intellektuaalset kaasa-
elamisr6omu, kérvutades filosoofiliselt mehe
ja naise olemust; ka enesetappu ja loovust.
Algul vodib lausa segadusse sattuda miisti-
listest sdnumitest ja Ioputust jutuvadast,
viidetest nihtamatutele tegelastele; kuid mida
edasi, seda selgemaks ja tihendusrikkamaks
muutub kogu lugu. Kulminatsioonihetkeks
on niitlejate midngulust tousnud maksimu-
mini. Eriti kiitkestavalt esineb Elisabeth
Trissenaar, ekstsentriline, lummav niitle-
janna, keda koos Jutta Lampe ja Edith
Cleveriga peetakse Saksa FV kolmeks
juhtivaks naisniitlejaks.
Kditva, ent kaugeltki mitte dramaatilise
lugemisetenduse «Mercier ja Camier» kavva-
votmisega demonstreeris zZiirii poolehoidu
lavastatud lugemisele. Kaks . suurepirast
nditlejat Otto Sander ja Peter Fitz avastasid
mitmeid ootamatuid ja koomilisi momente,
avades ka sisusiigavuse, kuid teatriks vais
-seda nimetada ainult tinglikult. Isegi Ernst
Wendti «Torquato Tasso» lavastuses ei olnud
tekstiga suurt midagi ette voetud. Seda
lihisalt radigiti, kohati isegi nii aeglaselt,
et moned nimetasid seda ¢saksa keeleks
vilismaalaste jaokss.
Palju suurem austusavaldus Goethe 150.
surma-aastapdevaks oli vastuoluline «Faust»
(Ladine-Berliini Freie Volksbiihne), nimiosas
vanema poélve viljapaistvamaid niitlejaid
Bernhard Minetti. Sakslaste lavastustes on
iildjuhul tdhtsaim osa reZissodril. Ka Klaus
Michael Griiber. jitab tekstile siigavama
jilje kui enamik lavastajaid, kuid pea-
osatiitja portree Faustist kui vanast ja
romantiliselt naiivsest opetlasest, kes on
kibestunud teadmiste hankimisest, saamata

Teatrigloobus

selle eest viihimatki hiivitust, ning kel
maagia abiga avaneb vdimalus vorgutada
esimene ettejuhtuv tiitarlaps, — see koik
teeb lavastusest pigem Minetti e¢Faustis kui
Griiberi oma.

Instseneerijad Griiber ja. Bernhard Pautrat
on «Fausti» esimese osa kirpinud nelja
niiitlejaga tiikiks. Lavavariandis domineeri-
vad Fausti monoloogid, kuna Mefistofele-
sest on saanud eleganine ja saatanlik
statist, kes etenduse algul avab eesriide
ja suleb selle lahkuva Fausti jarel lopus.
Tohutud sametkardinad on Gilles Aillaud’
lavakujunduse pohiclemendiks. Nad tousevad,
vidnlevad ja voogavad mnagu pilved, neile
projitseeritakse valgusming, mis kujutab
Fausti visiooni Walpurgi 66st. Lavakujundus
on alati olnud saksa teairi tugevamaid
killgi ja ka sel festiyalil avab see mit-
metes etendustes ootamatuid rakursse.
Libildige Saksa FV teatrist pakub iiht-teist
huvitavat igale maitsele, olenemata sellest,
milline Ziirii parajasti valikut teeb. Koigest
hoolimata jdi aga seekordki kolama soov
niha klassikute kérval enam uusi niiden-
deid, mis on igati pohjendatud, kuna
kriitikas suurimat vastukaja leidnud lavas-
tusi — need olid nimelt algupdrandid —
osalema ei olnud kutsutud. Teiste hulgas
jaid festivalil seetdttu nigemata Tankred
Dorsti kahte ohtut tditev «Merlins; Botho
Straussi «Kalldewey farss» ja Peter Steini
adapteering Nigel Williamsi «Klassivaenlas-
tests.

a7



Il kvartal

KIOONIKG

1983

qutuuﬁministeerium

ENSV Kultuugiministeeriumi
kolleegiumi 19. aprilli koosole-
kul oli arutusel ajakirja « Teater.
Muusika. Kinos ning ajalehe
«Sirp ja Vasars t66 teatri- ja
muusikakriitika parandamisel
NLKP Keskkomitee otsuse +Kir-
jandus- ja kunstikriitikasts val-
guses.

26. aprilli kolleegiumikoosole-
kul olid vaatluse all ministee-
riumi 1982, a too tulemused
ning kultuuri- ja kunstiasutuste
tootajate marksistlik-leninliku
hariduse ja kasvatuse kiisimu-
sed. Koosolekust vottis osa ja
esines sonavotuga EKP Kesk-
komitee kultuuriosakonna juha-
taja K, Tammistu.

4. mai kolleegiumil tehti kokku-
vote XX vabariiklikust teatri-
kuust, mis kulges deviisi all
«Noukogude rahvaste vennali-
kus pereses. Arutati ka teatrite

1983. a I poolaasta repertuaari-

plaanide tditmist ja kinnitati Il
poolaasta plaanid.

21. juuni kolleegiumil oli aru-
tusel meie vabariigi teatrite ja
Filharmoonia t66 Hiiumaa ja
Kingissepa rajooni kultuuriala-
sel teenindamisel.

Kinokomitees

28. aprilli kolleegiumi koos-
olekul tehti I kvartali tdotule-
muste péhjal kokkuvotteid riik-
liku kinovérgu sotsialistlikust
viistiusest. Voitjaks tunnistati
Kohtla-Jirve kinovérk ja Haap-
salu kino «Oktoobers. Kokku-
votteid tehti ka iga-aastasest
raamatupidamise eeskujuliku
korraldamise konkursist. Pare-
mateks tunnistati biiroo «Eesti
Reklaamfilms, Valga, Véru,
Paide, Polva, Harju ja Jogeva
rajooni kinovorkude raamatu-
pidamised. Samas otsustati esi-
tada Eesti NSV riiklik kinovark
ning Filmilaenutuse ja Reklaami
Valitsus iileliidulise sotsialist-
liku voistluse osavotjaks. Aru-

g8 tati ka todolude parandamise,

tookaitse ja sanitaar-tervista-
vate drituste kompleksplaani

taitmist 1982. & ja biiroo «Eesti.

Reklaamfilms sisulist to6d.
ERF-is tuleb suurendada tabava
teksti osatdhtsust reklaamis,
laiendada autorite ringi, tosta
meelelahutussaadete ideelis-
kunstilist taset.

23. mail arutas kolleegium Tal-
linna Kinomehaanika Eksperi-
mentaaltehase revideerimise
tulemusi ja dokumentaalfilmide
linastamige parandamist. Kinni-
tati dokumentaalfilmiseansside
miinimumnormid kinodes. Vaa-
dati labi Eesti multiplikatsioon-
filmi 25. aastapieva irituste

plaan ja arutati autasustamis-

probleeme.

30. mai istungil tehti kokku-
votteid II Noukogude Eesti
filmifestivalist. Kolleegium hin-
das festivali kordaldinuks. Aru-
tati ka ziriide ja teenistuste
etteparekuid jargmiste festiva-
lide ladusamaks korraldamiseks.
20. juunil vaagis kolleegium
«Tallinnfilmi» multiplikatsicon-
filmide loomingulise tootmis-
dhenduse tegevust ja perspek-
tiive. Kinnitati 1984. a. maulti-
filmide temaatiline plaan.

30. juuni istungil arutati komi-
tee 1982. a 6. juuni kaskkirja
+Elanikkonna kinoteeninduse
parandamine ning filmifondi
kasutamise efektiivsuse ja saili-
vuse tagamines ja kolleegiumi
1982, a 29. novembri otsuse
sFilmistuudio «Tallinnfilms
-stsenaariumide toimetuskollee-
giumi tegevus ja selle resul-
tatiiveuss tditmist. Tartu Linna
Riikliku Kinovérgu Direktsiooni
direktoriks kinnitati samal
istungil Uno Tenn.

Heliloojate Liidus

Aprillikuus tulid uudisloomin-
gust kuulamisele: R. Kangro
Sonaat kahele klaverile, 1. Gars-
neki «Unustuss (J. Kaplinski)
hdilele ja klahvpillidele, A. Mar-
guste +Keskmine lauls mees-
koorile, E. Kapi «Rista laul
pédikeseles sooloviiulile, R, Latte

6 laulu noortekoorile (L. Tungal,
J. Saar), H. Hindpere 2 laulu
poistekoorile, 5 laulu laste-
ansamblile (V. Kollin, E. Esop),
4 lastelaulu ja Avaméng puhk-
pilliorkestrile, H. Otsa Preliid
ja fuuga rustico vaskpillide
kvintetile, A. Marguste «Kitar-
riloods sarjast «Koolimuusikas,
V. Reimanni Fantaasia viiulda-
jate ansamblile, V. Tormise

ingeri-soome ballaad «Laevas
lauldakses. -
Mais: A. Mainniku «Concerto

buffos, R. Rannapi 5 levilaulu,

M. Kuulbergi ballaad «Tiiules

viiulile ja klaverile, R. Eespere

«Lastemuusika IVs, R, Ploomi

+Eesti capriccios ja «Paraad-

marsss puhkpilliorkestrile,

A. Raiti Trio klarnetile, metsa-

sarvele ja klaverile, R. Kangro

kantaat «Manniles (sénad sead-

nud L. Tungal ja H. Runnel),

E. Kapi <«Kevadine sonatiins

floddile ja klaverile ning 4 laste-

laulu (L. Andre). 3
Juunis: H. Rosenvaldi Divertis-

ment 6 esitajale, J. Riitsa

Viiulisonaat, R. Rannapi 5 levi-

laulu (J. Viiding, O. Arder),

H. Kareva Sonaat tsellole ja

klaverile, E. Magi Duod viiulile
ja floodile, J. Tamvergi s+Niiid

pohjaranda sigis on tulnuds
(H. Karmo), H. Otsa «Naiste-
laulud+ ja sLaulud Maarja-
maals (0. Roots), M. Kuulbergi
4. siitmfoonia, R. Rannapi kan-
taat «Ilus maas (H. Runnel).
Muusikateaduse sektsiooni koos-
olekutel arutati ajalehe «Sirp
ja Vasars muusikaosakonna
tood (19. aprillil) ning muusika-
véaljaannete ja nootide realiseeri-
misega seotud probleeme (17.
mail).

Kinoliidus

11. aprilli juhatuse koosolekul
arutati juhatuse laiendatud
pleenumi ettevalmistamist.

3. mai juhatuse koosolekul
kuulati sektsiconide esimeeste
pleenumiettekannete teese, aru-
tati filmikunsti edasiarendamise
abinousid. Eesti Kinoliidu loo-



minguliseks sekretdriks wvaliti
kunstiteaduste kandidaat Tat-
jana Elmanovits.

6. juuni juhatuse koosolekul
tehti kokkuvotteid Kinomaja
loppenud hooajast.

25. mail toimus Kinoliidu laien-
datud pleenum «Eesti filmi-
loomingut soodustavatest ja
pidurdavatest teguritests. Lithi-
ettekannetega esinesid esimene
sekretar K. Kiisk ja sektsioonide
esimehed O. Neuland, A. Soot,
P. Piirn, T. Kask, J. Ruus. Séna
votsid A. Vahemetsa, A, Valton,
T. Elmanovits, V. Grosschmidt,
J. Miidir, T. Tahvel, H. Rammi,
A. Arnover, V. Bobossova.

Teatriiihingus

6. aprillil korraldas ETU tuntud
Moskva kirjaniku ja bardi
B. Okudzava kohtumise eesti
teatritootajatega.

9, aprillil toimus NSV Liidu
rahvakunstniku prof. J. Neste-
renko kohtumine ETU ooperi-

sektsiooniga, professor andis
koos oma opilastega lahtise
tunni.

22,24, aprillini viidi Viljandis
libi nukurahvateatrite vabariik-
lik festival.

28. aprillil arutas ETU juhatus
oma koosolekul Teatrithingu
wastapreemiate uul statuuti.
Vaadati ldbi ja kiideti heaks ka

ETU aastaraamatu projekt
(koostajad H. Einas ja
S. Endre).

24. mail juhatuse koosolekul

arutati ETU aastapreemiate vil-
jaandmise kasimusi edasi.
30.—31. mail peeti Viljandis
traditsiooniline teatrite sparta
kiaad. Osales 204 kehakultuur-
last 7 vabariigi teatrist ja ETU
todstuskombinaadist.

27.—29. maini Voérus ja 3,—5.
juunini toimusid Tallinnas XI
vabariikliku rahvateatrite kevade
etendused.
10.—11. juunil
ooperisektsiooni
Volksoper'i
Moskvas.
11.-—12. juunil peeti Lahemaal
ETU draamasektsiooni kokku
tulek. Esinesid M. Mikiver,
F. Jissi. 1. Pap (Ungari RV).
16. juunil tegi ETOU juhatus
oma koosolekul kokkuvotteid 1
poolaasta todtulemustest ning
arutas Moskva Kunstiteatri

kiilastasid
liikmed Viini
kiilalisetendusi

killalisesinemistega seotud
probleeme.

21. juunil korraldas ETU juha-
tus vastuvotu seoses Moskva
Kunstiteatri kiilalisesinemiste
algusega Tallinnas.

ENSV Teatriithingu revisjoni-
komisjon valis oma esimeheks
Viljandi Draamateatri «Ugalas
lirektori Enn Kose.

In publico

ESIETENDUSEP TEATRITES

9. aprill — 8. Saltenis «Jasons.
sUgalas (Lavastaja V. Jiirisson.
kunstnik V. Tamm)

12, aprill — B. Alver «Tuule-
lapse tallerteelts. «Ugalas. (La-
vastaja 5. Raudsik)

23. aprill — J. Patrick +Grupi-
pilts. «Vanalinna Stuudios. (La-

vastaja R. Baskin, kunstnik
M. Vannas)
24, aprill — L. Pirandello

s«Heinrich . I1Vs. RAT «Vane-
muines. (Lavastaja E. Herma-
kiila, kunstnik E. Ounapuu)

25. aprill — A. Volodin «Kaks
noolts. Rakvere Teater. (La
vastaja U. Allik, kunstnik
T. Virve)

28. aprill — P. Pedajas «Eesti
muinasjutuds. «Ugalas. (Lavas-

taja P. Pedajas, kunstnik
I. Agur)
29, aprill — C. M. Bellman

«Verinoor plika ja pilgeni klaas
ehk Endale ja sopradele filo
soofiliseks trodstikss. ENFV
Riiklik Noorsooteater (Lavas-
taja K. Kilvet, kunstnik J. Vaus)
7. mai — L. Pirandello sNii
see just ongis. V. Kingissepa
nim. TRA Draamateater. (La-
vastaja G. Kilgas, kunstnik
A. Unt)

8. mai — E. Kapp +«Enneolematu
imes. RAT «Estonias. {Lavas-
taja A. Mikk, dirigent K. Raud-
gepp, kunstnik U. Karbis).

9. mai — A. Makarov +Ei olnud.
Ei kuulunud. Ei osalenuds.
ENSV Riiklik Vene Draamatea-
ter. (Lavastaja N. Seiko, kunst-
nik T. Virve)

15. mai — H. Raudsepp sMiku-
mirdis. L. Koidula nim. Riiklik
Pirnu Draamateater. (Lavastaja’
V. Rummo, kunstnik V. Tamm)
16. mai — P. Hacks sJutuaja-
mine Steini majas eemalviibiva
harra von Goethe ales. V. Kin-
gissepa nim. TRA Draamateater.
(Lavastaja R. Trass, kunstnik
A. Unt)

19. mai -- A. Strindberg «Vaéla-
usaldajads. L. Koidula nim.
Pirnu Draamateater. (Lavastaja
M. Unt, kunstnik V. Tamm)

30. mai — W. A, Mozart «Figaro
pulms. RAT «Vanemuines. (La-
vastaja A.-E. Kerge, dirigent
E. Nagene, kunstnik M.-L. Kiila)
31. mai — E. Leino «Piikese
opetuss. <Ugalas. (Lavastaja
M. Sarv)

8. juuni — G. Urban «Koik
hiired armastavad juustus,
ENSV Riiklik Noorsooteater.
(Lavastaja K. Komissarov,
kunstnik J. Vaus)

12. juuni — L. Koidula «Saare-
maa onupoegs+. Rakvere Teater.
(Lavastaja R. Trass, kunstnik
R. Babit3eva)

17. juuni — M: Kivistik «Tana-
vatunds. ENSV Riiklik Nuku
teater. (Lavastaja H. Toompere,
kunstnik R. Lauks)

19, juuni — K. Saja «Liivakells.
RAT «Vanemuines. (Lavastaja
K. Raid, kunstnik T. Tepandi)

ESIETTEKANDED

FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

9. aprill E. Kapp «Rasta
laul paikeseles sooloviiulile. Esi-
taja M. Teearu.

19. mai — M. Ratassepp kantaat
«Utles Lembitus, A. Pett Klave-
rikontsert. TRK siimfooniaor-
kester. dirigent P. Lilje.

26. mai — E. Kapp +Kajakass,
+«Majakass ja «Rannakadakass.
lastekoorile. «Ellerheinas ette-
valmistuskoor, dirigent T. Erg-
ma; sKiilakontserts sega-, nais-
ja meeskoorile, solistidele ja
rahvapilliansamblile. Eesti Tele-
visiooni ja Raadio segakoor,
rahvamuusikaansambel «Viker-
laseds, dirigent A. Uleoja; Siiit
poistekoorile. RAM-i poistekoor,
dirigent V. Laul.

30. mai — E. Miagi +Duod
rahvatoonis fléodile ja viiuliles,
Esitajad U. Vulp ja S. Saulus.

ESILINASTUSED KINODES
(s TALLINNFILM> )

Miangufilmid

14. mai — sNipernaadis. Kinos
«Sopruss, Il Noukogude Eesti
filmifestivali lopetamisel.
(A. Gailiti « Toomas Nipernaadis
ainetel, stsenarist J. Viiding,
rezissoor K. Kiisk, operaator



J. Sillart, kunstnik T. Virve,
heliloojad R. Kangro, A. Val-
" konen.) B

Multif ilmid

27. juuni — «Porgus. Kinos
«Sopruss. (E. Viiralti gravii-
ride «+Pdrgus, s«Kabaree: ja
«Jutlustajas pohjal, stsenarist
ja retissbor R. Raamat, operaa-
tor "J. Poldma, kunstnikud
V. Uusberg, E. Ernits, heli-
looja L. Sumera.)

Dokumentaalfilmid

25. aprill — «Vivat universi-
tass. Kinos «Oktoobers. (Stsena-
‘rist A. Lohmus, rezissoor
H. Speek, operaatorid H. Roosi-
puu, M. Dorovatovski, V. 8kol-
nikov.)

13. juuni — «Minu raamats.
Kinos «Eha»s. (Stsenarist V. Nef-
jodov, refissdébr A. Altmie,
operaator N. Sarubin.)

20. juuni — <Aegs. Kihos
«Kosmoss. (Stsenarist, reZissdor
ja operaator M. Soosaar.)

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS
TELEFILM>»)

Miingufilmid

11. mai — «Teisikuds. (Stsena-
rist B. Purgalin, lavastaja
L. Karpin, operaator A. Razu-
mov, kunstnik V. Skipov, heli-
reiiss66r R. Schonberg, Osades:
J. Joala, M. Talvik jt.)

(+EESTI

Dokumentaalfilmid

16. aprill — iRituaals. (Stsena-
rist ja refisséér H. Sein, ope-
raator E. Oja, helioperaator
J. Kartusin.)

4. maj — «Jaan Riétss. (Stsena-
rist E. Vetemaa, reiissoor
L. Pulk, operaator V. Kepp,
helioperaator 8. Pruul.)

14. mai — «Luigeluum». (Stsena-
rist ja reZissGor 8. Keedus,
operaator D. Supin, helioperaa-
tor A. Mind.)

15. mai — «Maratons. (Stsena-
rist ja refissfdor R. Tammet,
operaator E. Putnik, helioperaa-
tor K. Kardna.)

15. majl — «+Carl Robert Jakob-
sons. (Stsenarist V. Pohla,
reZisséor ja operaator M. Poldre,
helioperaator J. Grigorjev.)

Muusikafilmid

1. mai — e¢Marginaalid kahele
klaveriles. (ReZisséor L. Pulk,
operaator V. Kepp, helioperaa-

90 tor 8. Pruul.)

9. juuni — «Pillikeels. (Stsena-
rist ja reiissdor G. Jegorov, ope-
raator H. Rehe.) :
26. juuni — «Muusika jatkubs.
(Stsenarist ja regisséor J. Tal-
linn, operaator A. Mutt, heli-
operaator J. Sandre.)

KINOMAJAS

7. aprillil esilinastus mingufilm

sNipernaadis (lavastaja
K. Kiisk). Toimus filmi aru-
telu.

28. aprillil oli V. Andersoni
filmishtu (filmid «Schwerin,
1981s, «Kiitus killustikules,
«Adamson-Erics, «Teels, «Ket-
rajads).

5. mail niidati amatéorfilmide
paremikku aastaist 1967 —1982.
10.—14. maini tutvustati I
Noukogude Eesti filmifestivali
peapreemia voitnud kineastide
(0. Neunland, A. Soot, R. Maran,
P. Pirn) loomingut.

16, mail esilinastus joonisfilm
«Porgus (lavastaja R. Raamat).
19. mail toimus noorte operaa-
torite V. Blinovi ja N. Sarubini
loomingu dhtu.

Laupaeviti kiiis koos noortesekt-
sioon, kuulates lihikursust fil-
miajaloost.

NAITUSED KINOMAJAS

Aprillis toimus Hillar Metsa
karikatuuride néitus. H. Metsa,
kelle esimene karikatuur ilmus
(+«Pikris») 1978. a on osalenud
nditustes Tallinnas, Vilniuses,
Leningradis, Gabrovos jm. T66-
tab 1979, aastast +«Tallinnfilmis
joonisfilmigrupis multiplikaa-
torina.

F

Uks H. Metsa karikatuuridest.

U. Teder. «Helsingi motiivids

Mais oli Birje Eelma graafika
nilitus. 8. Eelma lopetas 1975. a
ERKI kunstilise kostiiimi eri-
alal, esineb 1975, aastast kunsti-
niitustel graafikuna. Oli kos-
tidmikunstniku assistent min-
gufilmis «Surma hinda kisi
surnutelts (1977), mingufil-
mide «Promenaads (1977) ja
eBlazgers (1982)  kostiiiimi-
kunstnik; joonisfilmi «Pdrgus
(1083) iiks kunstnikke.

Juunis-juulis eksponeeriti Ulo
Tederi maale, pastelle ja akva-
relle. U. Teder lopetas 1952. a
ERKI maali erialal. Tema tdid
on dnud niitustel Nénkogude
Liidus, Ungaris, Saksa DV-s,
Rootsis, Saksa FV-s, Prantsus-
maal. U. Teder on tdéétanud
ENSYV Riikliku Kinokomitee
peakunstnikuna (1969—1971),
1973. aastast on ta Filmilae-
nutuse ja Reklaami Valitsuse
peakunstnik.

FILMIKRIITIEA
AASTAPREEMIAD

1982, a filmikriitikaalaste toode
hindamiskomisjon, koosseisus
A. B6ot (esimees), A. Beekman,
5. Kiik ja J. Miiiir, otsustas
jagada Eesti Kinoliidu kriitika-
glase aastapreemia jdrgmistele
autoritele:



V. Grossschmidt (raamat «(Uhe
filmivotte loods, Tallinn, 1982),
T. Elmanovits (kirjutis «Eesti
miéngufilm 1981/82, Teater.
Muusika. Kinos nr. 3. 1983),
H. Spéek (1982, a ilmunud
filmikriitiliste kirjutiste eest),
E. Agranovskaja (1982, a ilmu-
nud filmikriitiliste kirjutiste
eest),

L. Kiirk (kirjutised «Teine reaal-
suss, «Teater, Muusika. Kino»
nr. 2, 1982 ja «Kolm filmi:
erinevad ja sarnaseds; «Teater,

Muusika. Kinos nr 3, 1983),
]
10.—14. maini toimus kinos

+Sopruss II Noukogude Eesti
filmifestival, kus linastusid aas-
~ tail 1980, 1981 ja 1982 valmi-
nud filmid.

26.— 28. aprillini peeti Vilniuses
NSVL Kinematografistide Liidu
sekretariaadi viljasoiduistung,
kus analiiiisiti Balti liiduvaba-
riikide mangufilme. Eestist osa-
lesid K. Kiisk, Ruth Karemie,
A. Valton, J. Ruus.

26. mail tutvustas L. Kirk Ule-
liidulises Kinematograafia Ins-
tituudis meie viimase aja liihi-
filme sJuhan Liivi lugus, «Jaa-

nipéevs, «Reporters, «Linna-
looms, «Jaan Oads, «Aegs,
«Kolmnurks.

nagi
kiiljel.

«Vanemuines

RAT « VANEMUINE» ROOTSIS

25.—31. maini viibis Rootais
kiilalisetendustel RAT «Vane-
muises draamatrupp. Stokholmi
Kuningliku Draamateatri laval
esitati 27. mail A. H. Tamm-
saare — 0. Toominga +Porgu-
péhja uus Vanapagans (lavas-
taja J. Tooming), 28. mail
M. Gorki <Jegor Bulstiov ja
teiseds (lavastaja K. Ird) ja 30.
mail V. Vahingu — M. Kaivy

vilja «Dagens

Nyheteri» reklaami-

s«Faehlmann»s (lavastaja E. Her-
makiila).

Arvukas, pdhiliselt eestlastest
koosnenud vaatajaskond ning
Rootsi suuremate péevalehtede
kriitikud votsid etendused tun-
nustavalt vastu. +«Faehlmannis
etendusel viibis NSV Liidu suur-
saadik Rootsis N. Pankin, kes
andis saatkonnas «Vanemuises
kiilalisetenduste auks piduliku
eine.

1



92

RIHHO CEHTSHBPDL 1983,
MHUHHCTEPCTBA KYNJIbTYPbI,

FEATP. MYSBIKA

AYPHA!

FTOCYJIAPCTBEHHOTO KOMHMTETA 1O

KUHEMATOIPA®HH, COIO3A KOMITO3UTOPOB, COIO3A KHHEMATOIPA®HCTOB H
TEATPANIBHOTO OBUIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

TEATP

AHANOTI: Oaer Edpemos — Munxk Mukusep (43)

5 moas 1983 r. ScTOHCKO? TEACBHAEHNC NOKA3AN0
Ananor Memay Hapoasum aptuctom CCCP, raasnuim
PeXRHCCEPOM MOCKOBCKOrD aKaiemMHueckoro XYaoKe-
creennoro Teatpa um. M7 Fopekoro Oacrom Edpe-
MOBLIM I HAPOLHEY apTHETOM DeTonckoit CCP, raan
HBIM PEMHCCEPOM ru\'_\.'la PCTBEHHONO ARAAEM HYCCROTO
Teatpa  Apavel uMm. B Kunreenna  MHKKOM
Mukusepom. B naiem mypuaae nyoankyeTes danmcs
TON Gecenwl.

(). Edppemor n M. Mukugep oGMOHHBAOTCA MECHHAMK
0 CORPEMEHHBIX TEHACHUHAY B AeATeabHocTH MXATa,
0 BAAHMOOTHOICHII NOCTANOBLUINKE W aKTEPa B TCUT-
pe, 0 COBPEMENHOH APAMATYPrUN, 06 STHKE TeaTpailb-
HOTO HCKYCCTBE.

M. AOOHATAH — B cropony Goabiied CepLeIHOCTH
(70)

Crathy nocagmednan patGore «Bawaandia cTyados
(«Ctvaua craporo ropoaas) npeactasaner cofo
obsop ceaond 1982/83. Asrop, yuacrHHK cempiapa
KPUTHKDE, pasbupact seThpe noctainoskn: «Bee cile

Castas  Cycawha, WIH  NIKOAZ  MOJOLOMEN0B»
3. Beremaa (pex. K. Paia), <[pynnosoi nopr-
pers A Harpuka (pex. P. Backun), «Komannas

(. 3aornukosa (pew. 3. Backun) w =Anekiors
(«Howubie 3abathi») B. Mepexko (pex. A-3. Keprel
||.'|I|ﬁt:.lh|l||.‘|.‘ HHHMUOHKHC a HTllrl ilﬁ!!.ll]l:ll'T Ha odaca-
0K WS HHX. KOTOPYID OH CHHTAET HanboaCe Viin-
FHAMOH CHURTORACM UUsia U 4avt i E[h'rl‘ﬂ\'hl[‘ p.'ﬂ’!{l'l-
d upeAdt Beero Gharoaaps CHALHOR ApAMarTvpru-
MU KOR OG0 IDRe

Ha wcropuu vearpa: 10. Ulymanos — Tlayas Munna
Ha cuewe pycckoro veatpa (81)

Jlurepatyposen IOpuit ymakos Benomuiaet cnon
Berpesi ¢ 20-x no 40-¢ roas o Mayaem [wnna, oanim
M3 ONYAAPHERIINK SCTOHCKHX @KTEPOB CBOErO BpC
mein. PacckasuipaeTca raasHbiM 06pa3oM 0 ract-
POVILHBIX BLICTYNACHHAX IHAMEHUTOIO AKTEPA Hil Clie-
He pycckoro teatpa (llporacos s «Xusom Tpynes
JI. Toacroro, Hanoseon 8 «Manam Can-XKens B. Cap
ay. NMoaowun 8 «Famaeres Wekcnupa, Topogununi
B «Pesnsopes Toroas w oap.) .

MY3bIKA
Pacckasmsaer TEO MARACTE (3)

Hapoansti apruer Jeronekoit CCP Teo Maiicre sor
yae Goace 20 aer noeT Ha ONEPHOR CUCHE, BHICTYNAR
KdKk B Teartpe «3cToHnA», Tak W B «Bancmylnes.
OTReyas a HAUIH BOTIPOCH, OH OKHALBACT BIrAHA0M
HPONLIoe, CROH A0ATHA TBOPHCCKNRA NyTh, A 3aTem, 06-
PATHBILMCH K HACTORILEMY, TOBOPHT O CETOAHAIINEM
JHE Hnero i}lll'plllll'l] Tl’il'l'rl'.l P&it‘(‘_ A3 He O BOCHKHTA-
HHH MOJOJOTO NOKOACHHA NCBIOB — 3T0 OjHOBpE
MUHHO W pasrosop o Gynyuiesm

‘Cokposnwunnua meicaei: Mepbepr gon Kapasu — Ot

napruTypsl K caywarveaw (7)

Orvpuskn wa kuurn 3. Xodccepmanna «Cepleprt don
Kapasnns»

cKancanmycHAKKH® B OUCHKE 3ICTOMCHHX OABKAO-
pucros (20)

Mugcasivn 06 anToAorins Kol BEPOAHOR My3bKI
ofMCHNBa0OTCR 3cToncKie doankaopuetut K. Poitrean.
A. Buccea, B. Caps. . Caps. H. Twnypuct, K. Topon

i K. Cange. B erathe, Hauncannoll 8 opme peiensing,
1

NPOBOAATCH NAPANICAI MEKILY FCTOHCKOR H iuek
HAPUAHOR MY3LIKOR, CONOCTARIAITCH PLAYALTATH HC-
CABAOBAHUA B 061ACTH (hobRAOpa

0. BAPK — decTHsanb Aerkoii My3slKH B YHHBED-
cHTeTCKOM ropoae (59)

Marepiaa npeictasiner coGod 0630p COCTOABUIMXCH
g mae JLued aerkoil myawkn «Tapry-83». un aerkoi
My3sKH fposonuance 8 Tapry B nATHA pas, npo-
rPAMME BEAIOMAAA 5 KOHKYPCHBX KOHUEPTOB H KOH-
depenitnie, NOCBALLCHHYIO Aerkoi myasike. Aiopi noi
npeaceaateasersom B. Onkaspa  spyunno «lpan
[pu» noGeanTenio PUILAOFOARETD (PECTHBANA — Ak
cambaw «Panaps

X. JIYAK, H. BHIJIA — JloMOCHAMCH M HHCTHE
syuannn (63)

ABTOPI CTaTLH CTABAT nepel cobol 3AXANY, OTTal-
kuBanch ot Jlned aerkoil myavikn «Tapry-83s, nath
OICHKY OGIER CHTYEUHH B COBPEMEHHOM ICTOHCKON
JAerKOH Mysuike. OHE NPHXOART K BLIBOAY, 4TO HH-
CTPYMCHTAJABHBE BHCAMOAR LOCTHIAH BECHMa COAMI-
HOTO TexHWdeckoro yposus. Becnokewr, oanako, To,
HTO HEKOTOPHIC H3 HHX CTPEMATCS €BLICIAMATLD HCKIIO-
YHTEALHO 33 cyer roJod tTexuukn. O6ued OTpHILA-
TEALHOW TEHACHUHEH, OTMEUeHHOR Ha decTnrane, Gol-
JI0 OTCTUBANNE 3BYKOBOR PERHCCYPHl OT XyA0MeeT-
BEHHOTO YPOBHA ancamOacH, MHOTHC W3 HUX 340-
YHOTPCOARAN BOBMOKHOCTAMH VCHANTCALNOR anna
paTypoi.

KHHO

0. PEMCY — CuenapucTHka, NOAKHABU HAaWero
kuHematorpaga (12)

ABTOP NOJEMHUECKOTO HACTYNACHHA 110 NPOGACMaM
CUEHAPHA HAHBONEC CAalbiM ABCHOM 3CTOHCKOTO KHIIC-
matorpada cuntaer cuenapueruky. O nanaraer caon
NPEACTABACHHA O XOPOIUEM CIULCHAPHH H XOPOIIEM ClLe
HAPHCTE, PUIMBILIARACT HiL NPOGAEMaMH IKPAHHI LKA
H B HTOTE BLLBHATACT NPELIOKEHRHE 0 Nepexote Kk G6pu-
FAAHOMY CIOCOGY CO3AANNA ClucHapuA W of obpaso-
BAHHH aTenne cuenapuerukn ppu «Tanannduabmes




0. AAJIO3 — Mua-6ma onnaman. . . Palinep Bep-
wep Mapua ®accOunaep (47)

XapakTepnerika ‘rau][i)tlul:ma LAOTOBITOIO  KiHOpPe-
muccepa n akreps @Pr

B. PYYC — «ApabGeana»: Touka 3peHHA nenarora
(52)

ABTOD. KNLULAT Bearormieckns nave Boiae Py,
AP CT HOBLH (PIRM 138 eTei « Apadea,
Aoub Hpatas (no smotusam pacckaza A, Tlepsuka,
cienapuet i pesnceep Tl Cumm, onepatop A, Hyo,
s, 1982) 0 o smemno B Pyve, aer-
CROC ICRYEC RO ICHPEMCIIG — 11 B G000 e pe-
CTBCINOI (POPME, HEACTN HCKVCCTBO, 8APCCoBiiio
BAPUCAWM, — 1RO VTBUPHILATE KiPUIHAILILIC
OOULCHCAOBEHCCRIE CHHOCTIL JLOAANO HECTH MCTRY K
BOCHITATEALIY 10 HanpaBacniocTh. Tor, k1o paboraet
B CPepe NCKYCCTBA ANS  ACTOH, SHBARCTCR ediro-
oM, BRHOJAHRIOHLIM 30080 ABOHKOH CA0RHOCTIE
HHPEAACIBID ¢ TEM, 4T0 OH FOBOPNT ¢ pehenkom i
SALKE CBOCTO MCKYCCTRI, OH JA0JKCH 006N 4ilTh crn
FTOMY KN . Penensent cunTact, uto cueTesa -
HOCTUH, KOTOPY IO BRCTPANBAIOT cortarean «Apabe-
A, HAXOUITCH B COOTBCTCTHHR ¢ DGICHLI0BCIC-
CRUMIE LCIIOCTAMI 10 4T KAPTIIG SaTPRriBaCT Milo-
FHC BRAHLC TPOGACMEL CoBpeseniY detei. B Pyve
OTMCHACT B TO AKE BPEMH MHOTHE CVILECTBC LY. He-
ADCTATRI (LM, OGVCAOBACHINE  ONPCACICHIM
thopsaansson 5oero noctpoennn. B ocwsian o st
ODULAH OICHKD ACHTH e SABAHCTCN Desoropopotin
IO AR TC RO

B. PAYH — K. P. flkoGcon — wa neenecrane u Ged
nsepectana (76)

Penensns na aokymentaannnil gpiaus «Kapa Podepr
Sikaficons (ciemapner Bo Hoxaa, pesiceep i onepa-
rop M. Teaape. «3etoncknit Teachuanms, 1982)
ATLEHPY  gHLILA, HOCHHILCHHBI KRPVITHOMY 103T¢-
S SCTONCKOTO papoanoro aenaeii Kapay Podepsy
SIkoGcony  ([B41—1882), peneisent Koneratnpyer
VEAVGACHIG HUTEPCCI KO BPOMUIIT IPOAIOIG tjpo-
ON AL (13 CHCHAN. TCATPOR WANT MUOTNC ClHCk-
TARAN, TOMATHR KOTOPHIX CBASHID ¢ HCTOPICR name-
to wapoanore. anieins) . Lannyvio paGory peien-
SCHT CHIFTICT CPeAReI, PRI TerD N eMATPIRICTeR
M B CAa00i OPHCITHPOBKE ABTODOR B MATCPIGLIC

K. XEJINMIEPMA — «fl — myaeiinan peakocres (79)

Penenans ua A0KY MEHTAALUGI Biapy «Mos Kniras
(prak. A Aatmss, oneparop H. [apy6un, «Tanraun-
vy, 1983). ATy acuty o Tenepn vke 90-aeTHem
setepane pesoaouwn Kapae Pasun (Kotopui, kKposme
Beero  pnpodero, nocae  OKTAGPLCKOH  pPeBOIIONHN
Gui1 B Kpemae madainiikom CBA3N), PeHCHICHT CHit-
TACT A0BOILHO 3aVPHAHOR 1 Tpaanunonion. Ceocob-
pasnas anunocts Ko PRHHN 0CT2ETCH HEpACKPHITON
AAH APHTEIN, NOGAracT ol

XPOHHMKA (11 xsapran 1983) (89)

PAZHOE

PYKOBOAKTENL NPOHIBOACTBA B AHIHH H B HCKYyCCTHE
(34)

Peis sl IepeneyaThBICT B CORPAILEIHOM BapHanTe
«fUCCAY 38 KPY ALY CTOAOM S, HOATOTORICHIVIO Ky -
naaom «3IKO»  («IKOHOMIKD 1§ Oprayisais npo-
MBIILICHHOTO BponapoacTaia» ) it « Mekyeetno Knnos o
onybankoBannyio Bokypiaae «3K0s n Nob sa 1982 r.
MuOriIe HIBECTHRC COBCTCRIG JIPAaMATY Pri. KPITHKI,
SKONOMUCTI, AYpHaaneTal u praocodu (A Teas
man, B. Ockouknit, A, Beawmn, B, Bukos, B. Yep-
HEEX 1P ) O6CYALHIOT SKTVAIBHY 0 TEMY: HACKOALKD
WACKBATIO HCKYCCTBO OTOOPAKACT ACATEALNNCTH CO-
BPEMCHIOEO  PYRKOBOANTEAH UPONSBOLCTBA 1 O TOM,
HTO 0RO MOMCT B @ALHCR IO TPCATOMNT b HHTEHIH-
PEHIIN, PaBoTaiiini B cepe IpoHIB0AC T,

H. BOJIKOB — Aiime Kyyabyw — ckyasntop (96)

Apxurestop o uyGanner H. Boakow anaanwsnpyer
OOV T IO T VRCCTIOT O SeTONC KO \'hl\.lli“ i[}pi‘ \‘i“l'
H\\.]I’I\llk hil'llip-']ll e T lll‘\|\'.l“l-'|l'll"| R BT -
ek oficieka enreaed wekveersa | Mapt Caap,
Hestep Coga, Ty Tsaeyse. 1Oxan Buigomre, 101a
Jlexuere noap.).

Apec peakunm:
Acronckan CCP,
20000910 e, 1/ ol
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DIALOGUE: Oleg Yefremov — Mikk Mikiver (43)

On 5th July, 1983 the Estonian Television televised
the dialogue between Oleg Yefremov, the People's

Artist of the USSR, the chief stage director
of the M. Gorky Moscow Academic Art Thealre
and Mikk Mikiver, the People's Artist of the -
ESSR. the chief stage director of the V. Kingis-

sepp Tallinn State Academic Drama Theatre. This
journal faiblishes the text made on the basis of
video recording. In their conversation O Yeire-
mov and M. Mikiver talk aboul traditions and
trends present in the Moscow Art Thealre, the
relation between the stage director and (he
aclor in the theatre, contemporary dramaturgy,
1hv ethics of theatrical art )

P. JOONATAN. Towards a more serious approach
(70) q
In~the review of the Old Town Studio's 1982/83
season the author deals with four new productions,
namely E. Velemaa's Saint Susan Once Again
or the School of Newly-Weds (directed by K. Raid),
J.-Patrick’s A Group Photo (directed by R. Bas-
kin), 5. Zloinikov's The Women's Team (direcied
by E. Baskin) and V. Merezhko's An Anecdote
(directed by A. E. Kerge). The author, participant
in the seminar of critics, pays moere attention to
the lastly mentioned production which. he thinks.
was the most successiul one bhecause of excellent
dramalurgy and good acting

TRACING THEATRICAL HISTORY: J. SHUMA-
KOV. Paul Pinna on the Russian stage (81)

The historian of literature Jilri Shumakov recollects
his contacts between 20s and 40s with one of the mosi
popular actors of his time, Paul Pinna. He con

cenlrales on the noled aclor’s- appearances as
a guest aclor on Russian slages (as Prolassoy
in L Tolstoy's drama The Living Corpse, as
Napoleon in V. Sardou’s play Madame Sans-Géne,
as Polonius in W. Shakespeare's Hamlet and as
the mayor in N. Gogol's play The
Inspector, ete.)

Government

musIcC
TEO MAISTE answers (3)

Teo Maiste, the People’s Artist of the ESSR has
sung on our opera stages both in the Estonia

Theatre and the Vanemuine Theatre for more than
20 years. In the interview he looks back on his
career, talks aboul the preseni-day opera theatre
and the educ @!mn of a young generation of singers,
i.e. aboul the fulure opera theaire

E STATE CINEMATOGRAPHY
ION OF CINEMATOGRAPHERS

H
IN
S.5.R.

THE TREASURY OF THOUGHT. Herbert von
Karajan. — From the score to the audience (7)

Excerpts from the book of E. Hacussermann Herbert
von Karajan.

Estonian folklorists on Kansanmusiikki (20)

Estonian folklorists I Rioatel, A, Vissel. V. Sarv,
J. Sarv, L. Tonurist, K. Torop and K. Salve discuss
the anthology of Finnish folk music. In the article,
resembling a review, some parallels are drawn
hetween Estonian and Finnish folk music and
hetween the results of contemporary research

J. VARK. Estonian popular music hlghlighled in
the university town (59)

The survey of the popular music festival «Tariu
‘83» which took place in May. The festival was
organmzed for the fifth time in Tartu and included
five concerts and a conference on popular music
The jury (chairman — V. Ojakdir) awarded (he
highest prize Grand prix lo the Radar, the
group which won the prize for the second time
successively,

H. LUIK, I. VIGLA. A pure sound — now and
then (63)

The authors of the article try to estimate the
present situation of popular music in this country
on the basis of the popular music festival «Tariu
‘83> The instrumental groups have achieved quite
a high technical level, and there is a tendency o
show it off. On the whole a cause for concern is
the poor quality of sound engineering compared
lo the artistic level ol the groups, and massive
ampliflication

CINEMA

? ’RFMSU The script, foundling of our cinema
12)

In a polemic article on the screenplay problems
the awthor states thai the weakest point of Estonian
cinema is the seript. He gives his ideas about good
scripts  and. good seriptwriters, considers the
prgblems’ of screening and finally suggests team-
waork in scriptl writing and the formation of a
scriptwriters’ studio for the Tallinnfilm

U. AALOE. Once upon a time. ..
Maria Fasshinder (47)

Rainer Werner

I'ne account of the work of the prolific film director
and actor from the German FR

V. RUUS. On Arabella. An educationist’s viewpoint
(52)

I'he author, Viive
children's picture

Ruus,
Arabella,

MAE,
the

analyses the new
Pirate's Daughter



(hased on A. Pervik's slory, script and directing —
P. Simm, camera — A. Iho, released by the
Tallinnfilm studio, 1982). The author is of the
“opinion that in comparison with art for adults
children’s arl should express universal human
values more explicitly, should be more didactic.
The children’s artist is an educator in the sense
that while speaking lo the child in the language
of his art, he must also teach this language to the
child. The reviewer considers the system of values
in Arabella to be compatible with universal human
values and the problems the modern child faces.
But she finds several big mistakes in the structure
of the film and because of that she does not form a
favourable attitude to the [ilm.

V. RAUN. C. R. Jakobson on and off a pedestal
(76)

A review ot the dccumen‘lary Carl Robert Jakobson

(script by V. Paohla, direction and camera by
M. Poldre, the Estonian Telefilm studio, 1982),
The reviewer, analysing the film about the great
figure of Estonian national movement Car! Roberl
Jakobson (1841 —1882) states that there is a
renewed interest in the period of National Awake-
ning (the theatres have currently on several
plays with the notables of our national move-
ment). The reviewer regards the [ilm as mediocre
because of the authors’ poor orientation in the
material.

K. HELLERMA. | am a rarity in the museum (79)

A review of the documentary My Book (directed by

Altméae, camera by N. Sharubin, the Tallinn-
film studio, 1983). The reviewer., analysing
the film about Karl Ranni, now a 90-year-old

Veteran of the Revolution (who, incidentally, was
the Kremlin communications officer after the
October Revolution) regards il as quile commeon-
place and conventional. In the reviewer's opinion
K. Ranni's singular personality remains ‘poorly
interpreted for the audience.

CHRONICLE (the 2nd quarter, 1983) (88)

MISCELLANEOUS

The industrial manager in life and in art (34)

The Journat publishes in the abbreviated form
the discussion arranged by the journals EKO
and [skusstvo Kino (printed in the journal
EKO, No. 6, 1982). Several distinguished
Soviet dramatists, critics, economists, jour-
nalists and philosophers (A. Gelman, _V. Os:
kotsky, A. Velsh, V. Bykov, V. Tchernykh.
a.0.) discuss with whnat adequacy the produc-
tion manager  of foday has been depicted in
the cinema and what can the cinema offer to
the technological intelligentsia.

I. VOLKOV. Aime Kuulbusch, sculptor (96)

1. Volkoy, architect and publicist, gives an
account of the work of Aime Kuulbusch,
a well-known Estonian sculptor who has often
portrayed arts people (Marl Saar, Peeler Sihda,
Tiit Paasuke, Juhan Viiding, Juta Lehiste, a. 0.).
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e R e e e M et i
AIME KUULBUSCH, SKULPTOR

'l

IKE VOLKOV

Veidralt kolab sonakombinatsioon enaisskulptors. Veel veidramalt naismonu-
mentalist. Mainitud kunstivaldkondi kujutleme  mehelikku joudu noéudvatena,
higist leemendavatena, tonne kaaluvatena. Ometi on Eestis skulpiuuri iileva muusa
teenijaiks dige mitu kaunist ja S8armantset daami. Mis on kiill see, mis neid pliidi-
suu eest, sukavarraste ja lihaleeme juurest libeda savi ja kipsitolmu juurde toob?
Vibraator, liivapaber, keevituselektrood, vasar ja kivipuurid — kui sobimatud
rekvisiidid ornades naisekdtes, mis loodud kallistama, loodud palavikus otsaesist
jahutama. On neist kitest veel lohutajat? On kiill, on, julgen viita.

Meie naiskujureist on seni suurima teosega, monumendiga Mart Saarele,
hakkama saanud Aime Kuulbusch. Mart Saarest raigiti moodunud aastal palju,
raagiti ammendavalt. Monumendist ildse mitte. Ja mida siin rdd@kidagi, saab ju
kohe aru — monument on muusikule. Kellelegi kiilaspiisele hérrasmehele, kes
veel vanas eas oma vuntse varvis, kes veidi abitu ja elukauge pilguga seda maist
sagimist jalgib. Pean Aime Kuulbuschi iiheks paremaks portretistiks Eestis. Ta
klassikalised, ilma liigse ekstravagantsuseta pead, ta poolfiguurid-tunduvad ela-
vat. Vahel hellalt, vahel sébraliku muigega, vahel ka veidi idealiseerivalt nahtud
inimesed. Savi matsides ndeb ta pronksi, voi on tal nonda hea intuitsioon. Juhus
ei saa see olla, koik ta t6od voidavad materjalis palju. Ta ei tee iial hinnaalandust,
ta viimistleb, teeb uuesti, alustab mitu korda. Mingi nilansi parast laob tUmber
kiimneid kilosid savi. Kuidas elab ta iile sentimeetrise kiivakiskumise pronksivalus,
kuidas paneb mehed kivi uuesti lihvima, ei tea. Voib-olla naiseliku jarjekindlusega.
Piériselt rahul pole ta kunagi. Kuigi voiks vahel olla. Ta ei salli vigurdamist, mond
avangardistlikku katsetust nahes vidutab ta silmi (ta ei kanna prille, kuigi need talle
sobivad), muigab salapirast naeratust ja utleb, et oled ikka kindel. Vo6i midagi
selletaolist. Enamasti on ta neil puhkudel likskoikne. Enamasti ei lase ta ennast
opetada.

Solvavalt kitsas on portreteeritavate kultuuritegelaste ring. Kui mitu Viidingut,
kui mitu Paasukest! Kui palju veel?! Ometi koik nénda erinevad. Aime Kuulbusch
ise figureerib kahel Tiit Paasukese maalil. Ja niiid temalt endalt maalija Tiit
Paasukese korgesse klassi kuuluv portree, visioon méttetargast. Autorlteetsest
opetajast. Rahulik ja majesteetlik teos.

Juhan Viiding, teatraalne, sarkastiline, napisonaline, nirviline, tipne, kedagi
hoiatav, kedagi manitsev. Kellelegi millestki konelev. Kes muu, kui niitleja, kes
muu, kui poeet. Portrees on vormi suursugust lihtsust ja ilu, mis aitavad vilja
tuua peamist — kunstit6d vaimsust. See joon on skulptorit iseloomustanud hil-
Jemgi. Modellidega néib Aime Kuulbusch histi libi saavat, méarkan neid vahel koos
juttu ajamas, einetamas. Koéik siimpaatsed inimesed. Tundub, et ta on niinud
nende iseloomu olulisemaid jooni. Nende hinge. Komisjoni tulles asetab Aime
Kuulbusch pihe kiibara. See ei muuda midagi. Talle sobib ka ilma. Talle sobib
mitut moodi. i

Veel iiks suurem t66, monument Peeter Siidale Kingissepa lastemuusikakooli
hoovil. Heliloojast iileliia palju fotosid pole, autoril hea fantaseerida, tldistust,
stiimbolit luua. Peast modelleerida. Aime Kuulbusch peab kindel olema, ta peab
teadma, alles siis saab ta luua, Ju ta ikka teadis, ka niiiid, Peeter Siida olevat
piris sarnane tulnud, iitlevad asjatundjad.

See ta saatus on — peatada ajalugu, jaadvustada hetk, poos, nidoilme, nihu-
tada keegi igaviku palge ette. Oilsad, jadvad, raskestitoddeldavad materjalid tingivad
iildistuse, tingivad kontsentratsiooni. Skulptoril, kes loob kolmemootmelist
tehisreaalsust, onnestub tegelikkuse illusioon teistest kunstilitkidest paremini.

Kuidas tahaks Aime Kuulbuschi téhelepanu koita, tema modelleerimislauale,
poordalusele sattuda. See oleks kindel tee ajalukku.



Aime Kuulbusch. Juta Lehiste. Pronks. 1972. A. Reinsalu foto
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