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TEATRIPAEVA LAKITUS 2014

(Vt , Eesti teatri aastaauhinnad 2013”7, Ik 38.)

Koikjal, kus on inimiihiskond, annab endast mirku visimatu Etendusevaim.

Puude all vdikestes kiilades ja korgtehnoloogiat kasutavatel lavadel suurtes metropo-
lides; koolisaalides, poldudel ja templites; agulites, linnaviljakutel, kogukonna keskustes
ja siselinna keldrites tombab inimesi iiksteise poole, et livida omavahel iitirikest aega
viltavates teatrimaailmades, mille me loome, et oma keha, hingetommete ja hdiile abil
viljendada meie inimlikku keerukust, erinevust, haavatavust.

Me tuleme kokku, et nutta ja mdletada, naerda ja motiskleda, oppida, meelt avaldada
ja ette kujutada. Et imestada tehnilise meisterlikkuse iile ja kehastada jumalaid. Et pidada
koos hinge kinni meie voime iile viljendada ilu, kaastunnet ja ebardlikkust. Me tuleme
kokku, et saada energiat ja joudu. Et piihitseda erinevate kultuuride rikkust ja Iohkuda
piire, mis meid lahutavad.

Koikjal, kus on inimiihiskond, annab endast mdrku visimatu Etendusevaim. Kogu-
kondlikkuse juurtest siindinuna kannab ta meie eriilmeliste traditsioonide maske ja kos-
tiitime. Ta kasutab meie keeli, meie riitme ja Zeste ning puhastab meie keskel tiht paika.

Ja meie, kunstnikud, kes me todtame selle iidse vaimu toel, tunneme sundi juhtida
seda vaimu libi oma stidamete, ideede ja kehade, et niidata meie elu reaalsusi kogu nende
maisuses ja hiilgavas miistilisuses.

Aga mis on sellel meie ajastul, kus nii paljud inimesed voitlevad oma olemasolu eest,
kannatavad rohuvate reZiimide ja rodvelliku kapitalismi all, pogenevad konfliktikollete,
hidade ja onnetuste eest; kus salateenistused riindavad meie privaatsust ja agressiivsed
valitsused tsenseerivad meie sonu; kus tehakse maatasa metsi, hivitatakse liike ja miirgi-
tatakse ookeane — mis on sellel meie ajastul see, milleks me tunneme sundi end viljenda-
da?

Kas selles ebavordse jou maailmas, kus paljude suurvoimude kisklused tiritavad meid
veenda, et tiks rahvus, iiks rass, iiks sugu, iiks seksuaalne eelistus, iks religioon, iiks
ideoloogia, iiks kultuuriline struktuur on parem kui teised, on 6igustatud nouda, et kunst
hoitaks eemal sotsiaalsetest pievakiisimustest?

Kas meie, areenide ja lavade kunstnikud, mugandume turunouetega voi haarame kin-
ni sellest voimust, mis meil on — teha puhtaks iiks paik meie stidameis ja motteviisis, ko-
guda inimesed enda timber kokku, neid erqutada, vaimustada ja informeerida ning luua
lootuse ja avatud siidamega koostdo maailm?

BRETT BAILEY, Louna-Aafrika nditekirjanik, kunstnik, lavastaja
Tolkinud ANU LAMP
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VASTAB
FELIKS KARK

Ma votsin igaks juhuks oma arhiivi kaasa — et vdhemalt tean aastaarvu Gelda,
kui vaja. Vaata, pea on ju ka kiillaltki kulunud juba...

No ma ei usu, et su peal midagi hdda on.

Ei, hdda ei ole kedagi, aga... médluga on sihuke virk, et nimed ei seisa meeles ja
...ndod ei seisa meeles! Ei, ndod jadvad veel meelde, aga vaatad otsa ja siis hakkad
motlema, kus, kurat, ma teda nédind olen? Ja ei julge otse kiisida ka!

Siin tulebki kiisida see kohustuslik kiisimus: mis on sinu saladus, et oled
kaheksakiimneseks vilja vedanud ja kuidas sa selle juures nii heas vormis
oled?

Ma olen eestiaegsest materjalist!

Mis sul sellest Eesti ajast endal dieti meeles on?

No mis lapsele ikka meelde jadvad — ménguasjadepoed. Ja kodust see, et isa-
ga kdisime suusatamas, kui Kungla tdnaval elasime. Siis kui juba venelane sisse
tuli, ma olin vist kuueaastane — siis veel ehk nddre ei olnud, ikka joulud —, jagati
lasteaia joulupeol Sokolaaditahvleid ja iga tahvli juures 6eldi, et onu Stalin saatis.
Aga minu ema to6tas Kawe vabrikus ja mina métlesin, et no kuidas see onu Stalin
sai saata, kui minu ema tootab seal vabrikus — see oli ikka ema, kes saatis...

Noukogudeaegsest elukorraldusest ei ole sa tdielikult pddsenudki, roll
,ENSVs” tuletab seda ikka meelde?

Jaa, see on iiks meeldiv kogemus, mitmel pohjusel. Minu jaoks sai see alguse
vist nii, et lavastaja Ain Mdeots kéis vaatamas , Iha jalakate all” ja eks ta siis leidis,
et minusugune vanamees talle seriaali sobib. Ma saan seal méngida tisna hinge-
ldhedast osa, just seda, mida okupatsiooniajal oma hinges kandsin. Véora véimu
vastalisus oli ju meiesugustel ldbiv osa elust ja motteilmast. Ja tekstid on moénigi
kord péris mahlakad. Nii et see Aadu ongi péris minu moodi mees.

Ameerika Hailt olen ka kuulanud, kiill ja kiill. Ukskord olime Saaremaal ring-
reisil, Artur Rinne ja kvartetiga RAM 1. Orissaare pargis otsis Rinne oma raadio
viélja ja siis kuulasimegi; Rinne titles, et Eesti Raadio mehed olid talle kombinee-
rinud sellise vdikese transistorraadio, millega sai Ameerika Héélt kuulata. Sellise
asja eest vois tol ajal péris kinni minna!

Kas oskaksid Ameerika Hiidle kuulamise jaoks ka ise raadioaparaadi kokku
panna? Sa oled ju inseneriharidusega.

Jah, aga mitte raadioinseneri, ma olen Tallinna Arhitektuuri- ja Ehitustehniku-
mi lIopetanud, teede osakonna. Ja mitte péris inseneri-, ikka tehnikumiharidusega.
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Jooniseid olen ma kiill palju teinud, to6tasin projekteerimiskontoris ja restaureeri-
mistockojas. Kogu Tallinna vanalinn, Paks Margareeta ja kdik need teised, on mul
labi kolistatud ja tiles mdodetud!

Olid linnapoiss?

Suviti ma olin ikka maal, peamiselt Vaivaras. Seal olid mu emapoolsed vana-
vanemad, kes olid Venemaalt tagasi tulnud, kui Eesti vabaks sai; rajasid suure
talu. Teine koht oli Jarva-Jaanis, seal, kus isa oli stindinud — admiral Pitkaga sa-
mas kiilas, Jalgsemal. Jarvamaal tegime onupojaga igasugust maat6od ja ka koiki
tempe, mis poisikesed maal teevad. Meisterdasime kuuseoksast vibusid, ldmmu-
puust 16ime nooled ja kiittisime siis enda meelest oravaid... No kes see ikka ora-
vale puu otsas pihta saab, ja veel noolega! Vaivaras kiisime tddipojaga karjas ja
mangisime jalle teistsuguseid ménge.

Kas sa karjas kiies pajupilli ka tegid?

Ikka tegin! Karjas kédisime riigimetsa dédres. Ma ei maleta, palju neid lehmi oli-
gi... Eks me tddipojaga liksime oma mangudega hoogu ja siis panid lehmad 16i-
kama, ajasime neid siis modda riigimetsa taga. Aga kiillap me nad iga kord ka
katte saime. Ka lakas magamine on mul meeles. Seal Vaivaras olin metsavend ka!
Kdisin isale, vanaisale ja onule metsa stitia viimas, kui nad vene rinde eest peitu
laksid. Mul oli lehm kaasas — et kui peaks kiisima tuldama, siis ma olen lihtsalt
tiks karjapoiss oma leivakotiga. Neil oli selline punker, mille luugi peal kasvas
kuusk.

Tegid sdjaaegse lapsena piris mehetood?

Noh... nii-delda... Aga sel ajal olid ju teised arusaamad. Nii olin pisikese poi-
sina juba piibumees ka! Vanaisa tdmbas piipu ja eks mina ronisin talle muudkui
stille. Ukskord siis vanaisa pistis piibuotsa mulle suhu ja {itles, et proovi kah, mis
asi see on.

Ema kasvas Vaivaras ja tegi ttidrukuna nditemangu, minu lapsepdlves jutustas
siis mulle, mis nad olid teinud. Suurem osa laste méngudest on ju ka omamoodi
naitemang. Uhekorra mingisime tidipojaga, et tema on Hitler ja mina all kraa-
vipohjas Stalin ja tema teeb Shurtinnakut. Loopis mind poritiikkidega. Ma siis
motlesin, et panen talle dhutdrjesuurtiikist vastu, aga juhtus hoopis nii, et... mul
ptiksid téis ja tadipojal-Hitleril ndgu nalja téis.

Aga malestused on ikka helged, viguritest ja pahandustest hoolimata. Nii et
ma olen pohiliselt oma lapsepdlve suviti maal veetnud. Eks sellepdrast olen ikka
alati linnast dra tahtnud, ja nititid ma elangi Audrus, teise maja ehitasin oma pro-
jekti jargi.

Aga talved olid ja koolis kdisid Tallinnas?

Jaa. Kungla tanaval, kus juba koolipdlv peale hakkas, oli niisuke aedade labii-
rint, seal me siis pohiliselt mangisime, ikka poisikeste viisi — tapmist ja tagaaja-
mist, ithed olid vommid, teised sulid.

Koolile lisaks dppisin omal ajal ka viiulit — ema tahtis. Nii palju ma ikka op-



Villem Gross/Juhan Saar, , Tiivasirutus”. Edna Piiber — Ines Aru ja Henn Onton —
Feliks Kark. Lavastaja Mai Mering. Esietendus 19. XII 1965 Rakvere teatris.

pisin, et oskasin emadepéeval ,Ema stidant” méngida. Ja et ma siiamaani enam-
viahem tean, kuidas viiulit ja poognat hoitakse.

Lapsepodlvemaad ja -milestused on ikka need kdige ilusamad, aga sdjaajast on
ka teistsuguseid meeles. Méartsipommitamise ajal jdi Kungla tanava maja kiill ter-
veks, aga aknad viskas 6husurvega kdik tuppa; siis liksime meie ka, nagu suur
hulk linnainimesi, sdja eest maale pakku. Parast, kui tagasi tulime, kolisime Tallin-
nas tisna palju kordi, kuni pere 16puks Merivéljale paika jdi, kuhu isa maja ehitas.

Millal suupill midngu tuli?

Esimese suupilli kinkis isa, kui olin viieaastane. Isa méngis ise ka. Ma ei saa-
nud esialgu kuidagi diget viisi kétte, aga siis hakkas tasapisi tulema: ,Mulgimaal,
seal on hea elada...”. Selle viisi sain kitte ja kui sditsime rongiga Vaivarasse, man-
gisin seda kupees ja rahvas plaksutas mulle péarast. See oli mu elu esimene aplaus,
ma olin siis vist kuueaastane. Jargmise kinkis tiks saksa sodur, sel ajal, kui soja
jalust maal varjus olime. Ta kuulas, et minu oma oli juba héalest &ra, ja andis enda
oma mulle. Kiill mul oli hea meel!

Sellest olen juba sada korda radkinud, kuidas ma Pariisist suupilli ostsin!

See oli see kurikuulus reis...
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...kus Kultuuriministeeriumi teatrite valitsuse juhataja Aarne Vahtra
Louvre’ist dra hiippas. Seesama, jah. Kiill oli parast palju jama. Kéisin parteikomi-
tees ,kohvil” ja KGBs vaiba peal, et kes temaga koos oli ja miks ja kuidas...

Niiiid on siis suupilliklubi ja -festival?

Kui ma Rakverest Parnusse tulin, tekkis mote, et koguks tile Eesti kokku need
vennad, kes suupilli méangivad. Kui palju neid tuleks? Ja esimest korda tuligi ka-
heksateist inimest!

See oli...
...1996. 9. novembril sai meil seitseteist aastat téis. Ja oli kohe tahtmine teha
ametlikult mittetulundustihing: lipp, vapp ja htimn — koéik sinna juurde.

Ja oma sdjaviagi?
Oma sodjavédgi ja oma festival! Esialgu tegime suupillipdeva, siis korraldasime
suupillide rongkdigu 14bi linna; rongkaik kiib siiamaani, igal festivalil.

Suupillipidu on iisna rahvusvaheline?
Jaa. See on kodige suurem suupillifestival Balti- ja Pohjamaades.

Ja ise kdite mujal esinemas?

Me kdime ise tisna palju ka vilismaal mangimas, Soomes, Saksamaal — Bad
Oldesloe, Trossingen, Helsingborg ja mitmel pool mujal. Bad Oldesloes méangisi-
me algusaastail Piccolo kvintetiga vdikeste suveniirpillidega, kohalik televisioon
vottis tiles, tehti intervjuusid. Ikkagi eksootilised, kuskilt Baltimaadest ja suupilli-
dega. Siis ndgime esimest korda tdelisi meistreid, ansambleid. Picca-Trio, kus on
peale n-6 tavaliste veel akord- ja bass-suupillid, ja kuidas nad méngisid! Suu vajus
ikka néopauguni lahti.

Kas suupilliming on teatrilava jatk?

Ei, see on omaette hobi. Suupillimang on hea enesetunde saavutamiseks, sest
see 16otsutab ju kopsud l4bi. Suupille antakse isegi lastele, kellel on kopsuhaigu-
sed, et nad saaksid kopse tuulutada. Me kdime oma Piccolo Folgiga koolides las-
tele suupillimangu 6petamas ja populariseerimas. Eesti Kontsert korraldab. Laps
opib veerand tunniga loo dra, nditeks Ernesaksa ,Rong see soitis tSsuhh, tSuhh,
tsuhh...”.

Suuredki opivad?

Oo jaa! Meil on mitu sellist tuntudki meest tdiskasvanud peast suupilli man-
gima hakanud, méngivad kohe suure innuga. Vdino Uibole méngisime tikskord
sadamas, tema autovagunis, kui ise festivalilt tulime. Meil oli veel pidutuju sees ja
tema saigi sellest korrast drgitust, nii et niitid on tal Saaremaal oma suupillipunt!
Ja Karl Madis on meie klubi auliige. Kdisime koos Trossingenis maailmameistri-
voistlustel. Jah, see on kdige suurem ro6m, kui ma néden, et inimesel on suupill
taskus — oma poiss.



Astrid Lindgren, ,Pipi uued seiklused”. Jim — Feliks Kark ja Buck — Aivo
Paljasmaa. Lavastaja Feliks Kark. Esietendus 10. I 1970 Rakvere teatris.

Ja suupillimdng muudkui levib?

Jah, Piccolo Folgiga kadisime parimusmuusika festivalil, viga hésti voeti vastu.
Kéisime ka laulupeol suupillidega! See oli ajalooline stindmus, kui esimest korda
laulupidude ajaloos oli rongkéigus suupilliorkester.

Varsti tuleb ju ka suur suupilli leiutamise aastapdev, kakssada aastat?
Jah, Christian Friedrich Ludwig oli see Buschmann, kes suupilli leiutas, 1821.

Suupill on igamehepill?

Muidugi! Ta ei ole kallis osta, elektrit ei ole sul tarvis, metsas votad taskust
vélja ja mangid! Arendab kopsumahtu, muusikalist kuulmist — valesti mangida
ei saa, kui pill héiles on.

Vaata vahelduseks meie suupilliklubi brosiitiri, klubi on niitid seitseteist, aga
selle tegin siis, kui kiitmme téis saime. Kanged mehed on nende piltide peal, need,
kes meil koik kdinud on...

Jah, Ilmar Toénisson ja Karl Madis... Isegi Mauno Koivisto on teil auliige?
Tiikike ajalugu. Sa oled lavalgi, etendustes, suupilli manginud?

On tulnud, jah, ette, mitmes tiikis. Uks oli ,Ulguv molder”. Ja siis oli veel muu-
sikal , Irma”. Ma pidin seal pimedas méngima ja et pill diget pidi pihku trehvaks,
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panin plaastritiiki suupillile iihe otsa peale. Sokk [Jiiri Vlassov] kurivaim kleepis
selle plaastri teise otsa peale ja mul pimedas pill vale pidi suus! Vaata et keerad
etenduse nahka! Mangisime Sokuga ka tihte kahemehettikki ,,Ohtust, Leon”, ven-
nad kahekesti musitseerivad, votavad veini ja musitseerivad. Peale selle dppisime
veel prantsuskeelse laulu &ra, mina méangisin suupilli ja tema kitarri.

Andsid juubeliks oma plaadi vilja?!

Jah. Seal peal on n-6 minu laulud, minu sissemangitud pillilood. Uks laul
on koguni Teatritihingu dppestuudio ajast, kui diplomilavastuses iihte joodikut
mangisin, kelle laul oli tilistus nditlejale. See joodik, Lui, keda ma méngisin, oli
selline tegelane, kes puges oma suurele iidolile kiilje alla, et tema esietendus- ja
muudest pidudest osa vdtta, muudkui kiitis ja tilistas nditlejat, aga ise polnud tih-
tegi tiikki vaatamas kédinud. Siiamaani on see laul mul meeles. Ja siis on muidugi
mu omatehtud laulud, nditeks , Parnu valss” v6éi ,Suupilli polka”, millest meie
rahvatantsuriithm Auto tegi isegi endale tantsu!

Sa oled vdga mitmekiilgne: ligi paarsada teatrirolli, filmid, tele, muusika ja
festivali korraldamine, mitu ansamblit... Sporti ka veel teed?

Festivali korraldavad ntitid rohkem nooremad, Elmar Trink ja teised. Tehni-
kumi ajal tegin ratsasporti, praegu kdin kondimas, ja Vene sojavée ajast jdi mulle
harjumus hommikuti voimelda.

Ratsutamises on sinu nimel siiani iiks Eesti rekord?

Jah, herdelgalopi 2000 meetri rekord, 2:16,3. Seda ala enam ei tehta, pole ju
dzokisidki, nii et rekord vdibolla jadbki ptisima. Kéisime poistega Tondi ratsaklu-
bis. Ja Gige ruttu tulid juba vdistlused ja auhinnad. Novotserkasskis, Moskvas...
Loomavagunitega soitsime — koos hobustega. Ma olin kerge poiss ja mind pandi
kohe galopi peale. Aga kdike muud tegime ka! Parkuuri séitsin, voltiZeerisin...

See on akrobaatika hobuse seljas?

Jah, on selline eriline sadul, kaks pulka ees ja sangad taga. Ja siis muudkui
voimled galopeeriva hobuse seljas, vahepeal seisad laudjal ptisti, teed kdidre, koik
ikka fikseeritud, nagu voimlemises kunagi! Kdigepealt harjutasime haugihtippeid
— trampliini pealt tile hobuse, pea ees, teisele poole ja seejdrel tireliga mati pea-
le. Siis pandi kaks hobust pdigiti ette. Siis juba kolm — pikem hiipe. Trampliin
oli autokummist ja siis tile kolme hobuse haugihtipet! Treenisime, voistlesime ja
muudkui voitsimegi koos kadunud sdbra Ulo Kadramehega. Oli veel {iks paris
eriline vark, mddgaraiumine!

Kogu sport oli tollal ju poolsdjavieline?
Muidugi, ALMAVU...

Aga see moogaraiumine? Hobuse seljast?

Hobuse seljast, jah. Alguses tehakse kuiva trenni ja parast hobuse seljast, tera-
va sojavdemoodgaga. Raja ddres on pakud, igas pakus on vits sees, vitsal on val-
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Ott Kool, , Lilled professorile”. Rasmus Kornel — Feliks Kark ja Medode — MadH
Kristjuhan. Lavastaja Rein Olmaru. Esietendus 11. XII 1971 Rakvere teatris.

gega margitud umbes kiimme sentimeetrit. Mdogaga pidi selle vitsa valge méarke
koha pealt 1dbi [66ma, teine vits teisel pool rada. Lotma pidi sirge kdega. Hobuse-
le pandi trengid, et ta ei saaks peaga rapsida. Ma ei kujuta ette, kuidas sojas see asi
kaiis, kui paljude hobuste korvad lendasid, sest isegi meil oli tihel hobusel, kes oli
selle t66 peal, molemad korvaotsad &ra raiutud! Ma olen tdhele pannud, et téna-
pdeval kdivad ratsutamas pohiliselt ttidrukud, aga tol ajal olid pohiliselt mehed.

Eks see iithiskonnakorraldus oli ikka ise ka rohkem meestekeskne, aga koo-
lisdidus oli vahest ikka tiidrukuid?
Jah, koolisdidus ja parkuuris olid ka ttidrukud.

Ratsutamise oskust on filmitéos vaja ldinud, kas mooka on ka peos hoida
tulnud?

Ei, modka ma ei ole pdrast enam peos hoidnud, ratsutanud olen kiill, jah,
» Viimses reliikvias”. Ma pidin seal iihe hobusega teiste jdrel jooksma. See oli nii-
suke laisk hobune, ei tahtnud sugugi edasi minna. Ma siis udisin teda seal... Aga
Teatritihingu 6ppestuudios dppisime modgavaitlust kiill!
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Ja muusikat?
Sellisel kujul musitseerimine hakkas peale pigem teatriga seoses. Estraad ja
ansambel Lilleke.

Kui 1970-ndatel 16i laulu lahti Amor Trio, siis peatselt hakkas niitlejate an-
sambleid tekkima nagu seeni pirast vihma, moned kiill ka tisna muusikakau-
ged... Teie Lilleke esines end ju kangesti populaarseks?!

Jah, eks neid ansambleid oli ja ole tdesti igasuguseid. Igas teatris on olnud
omad, oli nagu auasi voi kohustus, et trupis peab ansambel olema, oskustest
hoolimata. Aga moni oli ikka pé&ris hea. Seesama Amor Trio oli ju paroodia,
aga laulsid siiski enam-vidhem. Ugalas oli Pddsupojad, see oli Vdino Uibo punt,
nemad olid nagu rohkem muusika peal viljas, Lilleke jédlle rohkem naerutami-
se.

Niiiid siis moni sona teatrist ka. Lugesin Pdrnu teatris kokku vihemalt
53 lavastust, kus sul on olnud roll?

Kullap siis, kui nii kirjas on. Ma ei ole ju enam trupis koosseisuline, iga ttikk
vdi roll on lepinguga. ,Suvitajate” Arni oli esimene, mis mul lepinguga oli, siis
tuli lastetiikk, ,Aladdini imelamp”, ja ntitid tuli vilja , Topeltelu”.

Jiri Aarma, ise ju viljadppinud nditleja, kiisis sinult nditlejaintervjuu (vt
Maaleht 8. II 2013) kohustusliku kiisimuse, et kuidas sul ikkagi need tekstid
meelde jddvad. Sa iitlesid, et tekstid jadvad histi meelde, pole hida midagi.
Aga kui on kaks v6i kolm v6i rohkem osa iihes tiikis, nagu monikord ju on,
siis idaneb tagamaottega kiisimus, et kas musitseermine, muusikalise milu ka-
sutamine selles asjas aitab?

Ei tea... Mitut rolli 6pid tdpselt samamoodi nagu tihte ttikki. Kui on palju teks-
ti, titleme esimeses vaatuses on tiks tekst, teises vaatuses teine ja kui on kolmas
vaatus ka veel, siis need on nagu eraldi tervikud ja veavad ennast ise 16puni. Nii
on ka mitme rolliga.

Aga karakterid on erinevad?

Jah, seda muidugi. Aga karakterite vaheldumist olen ma eluaeg teinud, ma
olen palju estraadi teinud. Teatritithingu 6ppestuudios hakkasin peale, koos And-
res Parnaga. Me kiisime tol ajal kahekesi, nii nagu hakkab see asi — ettitidide
kaupa. T606l olin ma tol ajal Sossi klubis, kunstnikuna.

Ah selline amet ka veel?

Jaa, jaa, enne veel, kui ma Teatri 6ppestuudio 16petasin. Olin tileval Sossi
maiel tehase kunstnik. Tehase kunstnikke oli kas kolm voi neli. Plakatid, loosun-
gid, vargid... Me olime seal allpool, just samal tdnaval, kus tile tee on viinavabrik
Liviko. Viinavabriku mehed kasutasid meie kunstnikke dra Liviko reklaamide
tegemiseks. No mis reklaamid need tol ajal olid, aga midagi ikka... Sossi kunst-
nikud kdisid tile tee reklaame tegemas ja keegi ju ei kontrollinud pérast, mis sul
poues on, kui tagasi tulid. Meie td6toas oli kapitagune Liviko riiul kohe. No et
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W ‘ 3 b \
Jaan Kross/Raivo Trass, ,Michelsoni immatrikuleerimine”. Michelson — Feliks Kark
ja Joonas — Arvi Mégi. Lavastaja Raivo Trass. Esietendus 23. XI 1983 Rakvere teatris.
Rakvere teatri fotod

kunstnik muudkui joonistab ja veidi aja parast ldheb riiuli taha, tuleb vélja, limp-
sib suud... Siis olid sellised kombed.

Ma pdikasin jdlle kuskile teise raja peale... Estraadiga hakkasime peale And-
res Parnaga. Meil oli niisugune estraadinumber nagu ,Reportaaz”. See oli roh-
kem minu idee, sest ma tegin imitatsiooni ja igasuguseid haili: autosdit, loomade
hééled... Number kiis nii, et kaks vennikest tahavad minna kolhoosi reporterite
konkursile, neile antakse proovitoona teha reportaaz kolhoosist Oktoobri Vait.
Soitsid vilja, aga auto sditis tee peal vastu puud ja makilint pdles dra. Mis niitid
teha?! Aga teeme otseiilekande, ilma selle kolhoosita. Ja siis tulidki k&ik kolhoosi
hééled: sealaudas teeb sigade hailt, kanalas kanade haalt, ise suhtleb kanatalita-
jatega. Omas ajas oli naljakas, praegu ei ajaks vist kedagi naerma. Sossi klubis oli
kas jouludhtu voi mingisugune uusaastapidu, me tegime oma reportaaZi ja siis
Artur Rinne — ta oli ka oma pundiga seal — négi meid ja kutsus: kuulge poisid,
meil on konferansjeed tarvis, ldheme Saaremaale, tulge kaasa! Noh, miks mitte!
Niimoodi meil hakkaski siis suurem estraaditegemine peale, saime Filharmoonia
mittekoosseisulisteks artistideks ja kédisime Andres Parnaga mooda Eestit pal-
ju ringi. Olime konferansjeed Feliks Mandre orkestri juures, kdisime viljas Emil
Laansoo ansambliga, RAM 1-ga. Ja muidugi esinemised Artur Rinne enda, Heli
Laatse, Kalmer Tennosaare ja teiste tolleaegsete rahva lemmikutega.

Kui me parast dppestuudiot ldksime koos Andres Parnaga Rakvere teatrisse,
tegime seal estraadi edasi. Haltuurat, nagu tol ajal nimetati. Muudkui kutsuti:
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igasugused kolhoosi- ja asutuste stildipeod, tdhtpdevad. Aga siis ldks Andres &dra
Tallinna ja minul ei olnud enam partnerit. Uueks estraadipartneriks leidsin Eldor
Valteri, temaga panime sama rida edasi, aastaid. Motlesime muudkui uusi lugu-
sid juurde. Seejarel tuli Lilleke, panin kahe rauaga, Eldor Valteriga tiks pull ja Lil-
lekesega teine. Teater muidugi ka — see ikka koigepealt! Aega pidi kuidagi jaga-
ma. Ukskord pidime olema Valteriga kuskil Johvi kandis ja Lillekesega jélle kuskil
Kuusalu juures. Kas ldksid need ajad kogemata risti voi oli see kuidagi ehku peale
seatudki... Lopetasin Ida-Virumaal &ra ja pidin oma autoga kiirelt tihest kohast
teise saama. Talvine aeg oli ja kangesti libe, siis polnud ju mingeid talvekummegi,
ma jdingi natuke hiljaks, nii palju, et poisid olid esimese looga juba laval, ja siis ma
tulin dhkides, joudsingi digel ajal.

Solist tuleb ikka hiljem...

Jah, sedasi voib ju ka..., aga tildiselt niisugust asja tol ajal endale ei lubatud,
publik oli kdige tdhtsam, publikust peeti lugu, olgu teatris v6i rahvamajas voi stil-
dipeol. Ja artist ei hilinenud!

Sidrk piiksis ja pea kammitud?

Ja tekstid ja laulusdnad peas, jah.

Kui ma Rakverest dra tulin, kui Parnusse kutsuti, siis oli ju siin ka vaja estraadi
teha. Esimese raksuga otsisin vilja Siina Ukskiila ja Lii Tedre, , Armastuse kolm-
nurk” oli $6u nimi. Aga teater oli meie jaoks muidugi peatéhtis ja etendused tom-
basid mul need kenad naisterahvad &ra. Kuid publikut jagus ja hakkasime Elmar
Tringiga peale, niitid olemegi temaga juba paarkiimmend aastat koos esinenud.
See on ansambel Johhaidii, kui sa oled kuulnud.

Jah, ma olen selles isegi teie lahkel kutsel kaasa l66nud.

Jah, olid kaasas, ja Piccolo Folgiga ka. Kui estraadi teed, siis pead oskama olu-
korrast vélja tulla. Kui laval tekib mingisugune auk, moéni partner jarsku unustab
voi ise unustad, ei saa ju jadda laval appi karjuma, ldhed edasi ja otsid, aitad part-
neri ka vilja.

Oled partnerile , karguks”?

Karguks jah. Just! Estraadiga ongi niisuke asi, et naerutamiseks teda ju tehakse
ja sellega seoses tulevad endalgi meelde igasugused naljakad asjad. Kui me veel
Andres Parnaga koos tegime, siis olime tikskord estraadiorkestriga Viljandimaal.
Kuu aega jutti, tol ajal olid pikad reisid, edasi-tagasisdit oleks ilmatuma palju aega
votnud, ptitidsime pédevas ikka mitu etendust anda. Viimane kontsert oli Mérja-
maal ja Kalmer Tennosaar solistiks. Siis oli veel see vana kultuurimaja, igavene
suur puust lobudik. Meie ootame, aga Tennosaart ei ole ega ole, ei tule ega tule.
Kontsert hakkab juba peale, mis sa teed, publik istub saalis ja ootab. Jarsku kuule-
me, iili-uuu-iii-uuu-iii-uuu-iii-uuu — Tennosaar toodi kiirabiga kohale. Ta ei saa-
nud muidu 6igeks ajaks, eelmises kohas oli parast kontserti peoks ldinud ja vaat
ei joudnud enam muidu kui kiirabiautoga...

14



Rahvas armastas oma artiste.

Jaa. Me jdime tikskord tee peale, Artur Rinne oli, Tennosaar ja Emil Laansoo
punt. Jdime autoga lumme kinni poole Viljandi tee peal. Kangesti kiilm, vaja ju
kuskile sooja saada. Vaatame, sadakond meetrit eemal iihes talumajas tuli toas,
laksime — mis sa hddaga teed — kogu pundiga ja koputasime ukse peale. Seal
kohe, et oi, kes need siia tulevad! Tennosaar ja Rinne ja... tulge istuge! Muidugi
pakuti kohe teed ja muud kah, mis leidus. Ja siis perenaine Tennosaarele, et meil
laps magab teises toas, et Kalmer, kas te ei oleks nii kena ja ei laulaks talle ukse va-
helt unelaulu! Me saame siis lapsele 6elda, et sulle on laulnud Kalmer Tennosaar
unelaulu! Muidugi ta laulis!

Tédnapdeval on estraadile teised ootused?
Eks muidugi. Niitid méngime ju pilli ka. Kui Rakveres tegin, siis pilli ei man-
ginud, puha sonaline etendus: anekdoodid, vahel pikemad voi omaette sketsid.

Konkurents oli teil estraadil kova: Endel Parn, Jiiri Jarvet, Eino Baskin ja
hiljem juba ,Meelejahutaja” trupp.

Ma ei nimetaks meid konkurentideks. Meie teed palju ei ristunud, olime oma-
ette, aga tiksteist teadsime ja tuttavad olime muidugi.

Alguses oli estraad ikkagi etendus ja...

...mitte niipalju siildipidu, jah. Uks asi kasvas teisest vilja. Alguses olid kol-
hoosipeod. Siis ldks ndudmine nii suureks, et tekkisid Filharmoonia estraadika-
vad ja -etendused. See liks omakorda nii populaarseks, et tegijaid tuli muudkui
juurde ja paljuski ldks asi jdlle stildipidude peale tagasi.

~Meelejahutajat” juba mainisime, see oli nagu omamoodi suunaandja ja la-
tiseadja, tdiesti omaette zanr, loominguliselt néudlik, kuigi méni ei taha seda
tinaseni tunnistada.

~Meelejahutajas” olen ka kaasa teinud. Noudlik muidugi! Katsu sa iiksinda
voi kahekesi kehva ettevalmistusega lavale minna! Vi kehva looga!

1970-80-ndad oli lavalt naerutamise korgaeg, naljavajadus oli suur ja estraad
oli ventiiliks?
Siis oli ju materjali, nalja andis teha igast ndhtusest.

Ridade vabhelt...
Ridade vahelt muidugi! Ja kui jamedalt tegid, siis v6idi ju esinemiskeeld ka
peale pannal

Uks asi on ridade vahelt lugeda, aga teine asi sinna kirjutada. Tallinnas olid
kovad tegijad Priit Aimla, Toomas Kall, Lembit Sibul; palju oli tdlketekste ve-
ne keelest — Zvanetski ja teised, tolkijateks ka oma ala meistrid Aimlaga ees-
otsas. Kust sina tekste votsid?

Suurem osa oli omalooming. Aimla ja teised meile ei kirjutanud. Pohilised est-
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raadikavad olen ma ise kirjutanud, uuemal ajal koik Johhaidii salmid ja tekstid. Ja
no teiste tekste kohendame muidugi ka.

Sul on loomingut igas vallas, kas sa maalinud ka oled?

Olen ikka. Ma tahtsin omal ajal minna ju Kunstiinstituuti. Kéisin ettevalmis-
tuskursustel ja samal ajal méngisin Tammsaare-nimelises isetegevusteatris. Raido
Nurs oli seal peanditejuht, ta titles mulle, et kuule, me hakkame Lutsu ,,Suve” te-
gema ja tahame sind Tootsi méngima! Siis oli mul vaja valida, kas Kunstiinstituut
voi teater. No ja siis hakkasingi kalduma teatri poole.

Nii et maalijatel vedas, tinu Lutsule...
Ma ei tea, vahest vedas kah...

Joonistasid juba varem?

Joonistada mulle meeldis. Sojavées sain sellega kovasti viilida! Tol ajal olid ju
need Lenkomnata’d ja punanurgad, mida oli vaja sisustada, patareide ja polkude
vahel kiis voistlus, igatiks tahtis olla kdige parem. No ja siis oligi vaja hudoznik
vélja otsida, kes joonistaks ja teeks. Kiisiti, kes on hudoZnik. Ma {itlesin, et mina
olen! Mina olin siis hudoZnik ja {iks Leningradi poiss, Galutsin, oli pissar, viga ilu-
sasti oskas kirjutada. Hommikul teised ldksid, titleme, kahurit v6i hoovi puhasta-
ma, aga kunstnikud — oma td6le, sooja tuppa...

Sojavies olid...

...Kaug-Idas. See oli 1954. aastal, kohaks Vorosilov-Ussuriisk. Kakssada ki-
lomeetrit siiapoole Vladivostokki. 1953. 16petasin tehnikumi, 1954 sain Jogeval
tehnikuna t60l olla ja sealt voeti stigisel dra. Leningradi kaudu soéitsime looma-
vagunites ldbi Siberi — kakskiimmend tiks pdeva. Ainult narid, all oli dlekott ja
peale votad, mis sul endal kaasas on. Koik! Keskel oli burzuika-ahi, see oli ainuke
soojaandja. Kaks nari oli kdrvuti, nagu silgud olime seal kolm nadalat jutti. Vahe-
peal kdisime Novosibirskis tdisaunas. Siberis oli juba talv, kiilm! Ja kdik see asja-
ajamine kdis muidugi ainult ldbi vaguniukse. Raskema asja ajamisel hoidis sober
kratist kinni, et kamraad ikka vagunisse alles jadks. Niimoodi Kaug-Itta ja seal siis
kolm aastat

See oli tollal koige lithem sdjavies olemise aeg iildse!?
Kolm oli koige lithem jah. Vene sdjavées ja — Siberis! Esimene mulje oli ikka
kohutav.

Ega sa ju kohe kunstnikuks saanud?
Ma sain ikka kiillaltki alguses. Kohe, kui noorséduri aeg l4bi sai.

Nii et pool aastat said ikka drilli?

Pool aastat sain ikka enne drilli. Tjorka [riiv] ja Svabra [porandahari] olid kaks
riista, mis said, kurat, ikka ,, armsaks”.
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Arto Paasilinna/Mai Murdmaa, , Ulguv molder”. Ervinen — Feliks Kark.
Lavastaja Mai Murdmaa. Esietendus 14. XII 1988 Endlas.

Aga suvi on ju Kaug-Idas ilus?
Jah, ta on tuuline, aga ilus, soe ka. Talvel on jélle kohutavalt kiilm. Puud kas-
vavad viltu, meretuulte kies...

Seal oli suupill kaasas?

Ei olnud. Seal oli muidugi garmoska olemas ja nii palju 6ppisin ajaviiteks éra,
et paar lugu sain selgeks ja sain siin hiljem , Kihnu Jonnis” testi 166tsa méangida;
selles olid kaks venda laeva peal, pillimehed — 166ts ja klarnet. Mina olin siis 166ts.

Ma olen hiljem moelnud, et kaks asja, mis ma olen Vene sojavéest saanud,
on... esiteks muidugi oskus digel ajal dra hiilida, kust tarvis. Aga pohiline, mis ma
sain, oli vene keel ja harjumus hommikul véimelda. See oli seal kiill sundkorras,
aga pdrast seda tundsid ennast reipalt ja voibolla padstis see koguni elu ja tervise
seal Siberi kiilmas.

Sa voimled siiamaani?

Nojah, joudumodda. Mul on niitid Audrus metsavahel hea — teen kiirkaiku.
Noh, palju ma seal teen, aga hea metsavahetee on. Naabrimees titles tidna, et kuu-
le, mis sa kiid, tee mingit t66d parem selle asemel! Utle niitid lolli, vehib siin
kdia nagu tola... Aga sojavidest veel. Vene keeles on ju omaette titlemised, sellised
lopsakad, mitte tingimata ropud, vaid tarkussonad. Naiteks: Ne [jublju natsalstvo,
lutSe v kamisi. Voi: Ne toropis vopolnit komandu — budet komanda otstavit.

teater 17



Tédnapdeval on moes delda, et tark ei torma...

... aga vene keeles on, et dra sa kipu kasku liiga kiirelt tditma... Rakvere teatris
oli minu juubelitiikk — viiektimnes juubel — , Michelsoni immatrikuleerimine”.
Sealt jdi mulle meelde tekst: kiire kdsust vabanemine on kiire kidsu tditmine. See
on Jaan Krossi tekst! Teisest kiiljest, jah, tdidad kiirelt &ra... Ma olen seda tdhele
pannud kiill, et kui ikka priigidmber kodus tdis on ja kiirelt vilja viid, ja&b titlemi-
ne &ra. Eks ole?!

Kui palju sa ilukirjanduse peale aega kulutad?

Olen joudumodsda ikka kulutanud, ptitidnud jagu saada ka ,,suurest kirjandu-
sest”. Pdikan korra tagasi. Ennist oleks keel vadratanud ja oleksin Jaan Krossi ase-
mel dédrepealt Villem Grossi nimetanud. Sest me méngisime Villem Grossi tiikki
, Tiivasirutus”. Eile kaisin Rakveres etendusel ja seal jdin vaatama — seina peal on
tiks foto vanadest Rakvere lavastustest, kus me Ines Aruga kahekesi , Tiivasirutu-
ses” mangime. Mai Mering lavastas. Mina olen noor kommunist, Ines Aru minu
pruut. Minule olid siis lokid pdhe tehtud, et noorem ja kenam vélja ndha. Eile just
Inesega kohtusime sealsamas! Ta on praegu Rakvere teatris, aga tema ei olnud
seda pilti tdhelegi pannud! Kuid ta on tuletanud meelde seda, et ta oli minust na-
tukene pikem ja siis sdbranna kiisinud, et miks sa kaid laval konksus pdlvedega.
Tahtis ltihem olla!

Nii taktitundeline partner!

Jaa-jaa. Védga delikaatne, just nimelt!

No vaat, sa kiisisid ilukirjanduse kohta, et mis ma olen lugenud v6i mis minu-
le meelde on jadnud. Uks oluline raamat on niiteks Irwin Shaw’ ,Noored 16vid”.

Vaat see on, jah, huvitav raamat. Minu isa t6i mulle sealt, kui olin poisike-
seohtu, mitmeid niiteid elulise kditumise kohta.

Sealt jdi mul meelde {iks ladinakeelne lause, mille isa titleb oma pojale ja mis
eesti keeles vdiks olla: tihti on nii, et au on kasuga tiilis.

Kogu see raamat on tegelikult ju enesealalhoiuinstinkti ja au konfliktist.

Jah. Véi siis Erich Maria Remarque’i ,Aeg antud elada, aeg antud surra”, va-
gev ja hasti kirjutatud ja dramaatilise 16puga. Poisikesena sai koik ,Seiklusjutte
maalt ja merelt” 1dbi loetud ja palju muudki. Ja veel tiks naljakas lugu meenub,
kuidas olin Jogeval tehnik ja komsomolikomitee kdsul pidin referaadi tegema
FEmile Zola romaanist ,, Stekaevurid”. Jalle tore kogemus.

Silmad ei taha enam kaua lugeda lasta, aga praegu votsin meie oma Jannseni
tdnava raamatukogust Mart Laari ,Siniméded”. Jah, mul on Sinimégedega seoses
omad madlestused.

Vaivara on nii lihedal.

Vaivara on tiks asi, aga Sinimdgedes on surnuaed, kuhu on minu vanaema ja
vanaisa maetud.
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John Kander/Fred Ebb/John Stein, ,Zorbas”. Nikos — Feliks Kark.
Lavastaja Ingo Normet. Esietendus 11. XI 1989 Endlas.
Endla fotod

Kui sa Laansoo ansambliga koos esinesid, kas Jossif Sagaliga ka kokku
puutusid?

Jaa, Jossif oli meil ju kontsertmeister ja esiviiul, aga tema esines rohkem kont-
serdisaalis, kui kdisime konferansjeed tegemas, reisimas kéis vahem.

Boba Sapoznin?
Sapozniniga koos kaisime kiill, aga temagi oli rohkem Filharmoonia kontser-
disaalis, ta oli ju ka dirigent. Mul on meeles, et balalaikat méangis Pikhof.

Roland Pikhof. Tema kohta 6eldi, , klassikaline filharmonist”.

Jaa. Just nimelt selle parast, et kui ta liks esinema, vahetas ta sokid ka lava taga
dra. Kingad, aluspesu, koik vahetas &ra ja vottis laval oma poosi sisse ning hakkas
méingima...

...ja alati mingis na biz!
Na biz, jaa, just. Koik need Laansoo pundi omad, flotist...

...Samuel Saulus.
Jah. Siis Elmar...
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...Kruus.

Kruusi Elmar, trikimees! Koige ootamatuma koha peal pani, pldraki, endale
nédpu pihta! Publik oli naerust koveras, kui see ,, plaksaki” kais.

Klarnetit méngis. ..

...Alfred Sikk.

Alfred Sikk, jaa. Sdidame ansambliga vilja, Alfred hakkab termost lahti votma.
Vaatame, mis, kurat, ta votab — niidiotsad termose korgi vahelt viljas. V&tab kor-
gi dra, votab niidist kinni ja — kuum viiner tuleb vilja. Koik naersime, et kus on
vilja méelnud — kuumad viinerid termosega kaasas!

Nad olid artistid nii elus kui laval.
Jah. Kdik. German Pekarevski, trombooniméngija. Ja siis see trompetiméngija. ..

...Abi Zeider.

Abi Zeider kirjutas ju mingisuguse kuuldeméngu ja kui me olime kuskil ho-
tellis, siis ta tuli ja hakkas seda meile ette lugema... Kurat, uni tuli peale... Aga
trompetit mangis nagu kulda! Kéik olid omad poisid, Laansoo ja... Aarne Oit oli
véga stidamlik mees.

Kes veel? Ulo Vinter, Arved Haug...

Vinter ei reisinud enam palju, aga Haug kiill. Kui me kaisime Lillekesega kus-
kil kohvikus esinemas — ma mangisin ju tuubat ka seal Lillekeses —, siis Arved
Haug parast titles, et ,mdni noot tuli sul paris vélja ka”. No ma méngisin omal ajal
lihtsalt tunde jargi...

Raadio meeskvartett? RAM?

Oo-jaa, RAM 1-ga kiisime palju. Raimund Alango, Georg Metssalu... Nemad
ju puhkasid ka Pedassaares. Rakvere teatril oli Pedassaares puhkekodu ja nemad
olid Estonia omas, rannas saime tihti kokku.

Rakvere teatrisse kutsus sind Mai Mering.
Jah. Ta oli meil Teatritihingu 6ppestuudios Opetaja ja lavastas meiega ,Suvedo
unendgu”. Ta oli médadratud Rakvere teatrisse peanditejuhiks, siis kui juba lopeta-
sime. Tema korjas siis endale sealt nditlejaid: Andres Pdrna, minu, Anne Margiste,
Piret Sikkeli, neljakesi liksime.

Ja siis kolisidki Rakverre?

Vaata, jah, lolli! Vétsin kiitte, jatsin Tallinna maha, ldksin Rakveresse. Meil oli
ju Meriviljal oma elamine, ehitasin oma isamajas tilemise korruse valmis. Seal oli
kaks tuba ja vdike kook. Naine ja poeg jdid Tallinna. Esimese aasta elasin gardekas
ja kdisin Rakvere ja Tallinna vahet. Aga siis sain korteri Jaama tdnavale, raudtee
korvale. Uhetoalise korteri, ahjuga. Siis tuli pere jirele. Rongid sditsid miirinal
toast peaaegu labi. Sellega harjus &ra ka... Aga siis Aarne ja Siina [Ukskiila] liksid
dra, tulid Parnusse ja ma sain nende korteri endale. See oli siis nn mugavustega.
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Ray Cooney, , Topeltelu”. Stanley isa — Feliks Kark ja Stanley — Jaan Rekkor.
Lavastaja Enn Keerd. Esietendus 11. X 2013 Endlas.
Mats Ouna foto

No mis mugavused seal olid!? Pliit oli sees ja ma sain veel sinna kamina tehtud,
kuna leidsin korstnast 160ri tiles. Ega ma ei kiisinud kiill kellegi kdest.

Elmo Niiganen iitles hiljaaegu iihes intervjuus, et teatritoo, see ongi just na-
gu pooltdo, et rohkem nagu t66 ja hobi koos.

No vaat, kui sa oled nditeks manginud isetegevuslikus teatris voi rahvateatris,
ilma rahata, see on hobi. Aga kui ldhed ikka paris teatrisse, kus palka ka makstakse,
siis tuleb vilja, et oledki r6dmsalt selle t66 peal ning hobi ja t66 on tihes hunnikus.

Eks meie kandis ole muusikulgi moénikord raske selgitada, et pilliming on-
gi pdris to6, mille eest makstakse palka...

Jah, minagi olen FIE — kultuuriline teenindamine. On ikka vilja moeldud...
Maksud ldhevad muidugi hirmsasti maha, ahneks ei lastagi minna.

Aga edev ikka?! Ega ilma edevuseta lavale ei liheks?

See on dige. Aga liigne edevus ajab asja vussi. Ja muidugi peab meeles pidama,
et edevusest {iksi on vahe, laval on ikka palju muud ka vaja. Radkisime malust.
Inesega [Aru] meil oligi juttu tekstimélust, temal on see tdpselt samamoodi nagu
minul — pildimé&lu. Pead muidugi kuulma ja kuulama partneri teksti, selle jargi
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titled oma repliigid, aga ma tean oma monolooge ridade ja lehekiilgede jirgi. Uks
viimaste aegade suuremaid monolooge oli mul Roman Baskini lavastuses ,lha
jalakate all”, neli lehekiilge monoloogi! Kolm aastat médngisime.

Kui palju sa improviseerid?
Kui on monoloog, siis ikka dpid dra, muidu ldheb sassi. Nagu luuletus. Nagu
Puskini luuletuse 6pid pahe, ise aru ei saa, mis see on... Stoit statuja, gde veter svistit. ..

Aga estraadi tehes voi pilli midngides?

No estraad on hoopis iseasi. Sul on kiill tekst peas, aga kui tuleb mingisugune
koperdis, on asi, mis aitab, lavaline julgus, see estraadil tekib, sest sa pead kohe
reageerima. Nditeks meil oli Vdndras, sama kord, kui Tennossaar hiljaks jdi, selli-
ne juhus. Rahvas oli saalis, aga saali keskele tuli tiks poolearuline, istus pdrandale
ja hakkas ,kaasa 166ma”. Meil oli laval laud, kuidas seda nimetada, lauadarne
stseen, ja tema hakkab kilkama, et nde, neil ei ole laua peal mitte midagi stitia.
Rahvas naerab. Hakkas vahele hiitidma ja polegi midagi moistlikku teha. Méni
on veel ka omamoodi vaimukas ja rahvas naerab. Kuidagi lahendad olukorra &ra.
Aitab see, kui tunned ennast laval kindlalt.

Erit6o publikuga?
Jah, celdakse, et sa ei tohi laval mugav olla. Pead olema erutatud!

See on ju to6!

To606 jah. Ma olen ju Ants Lauteri dpilane. Tema erutus mottest. Kiisis: mis asi
on nditemdng? Néaitemang on stindmused, kulgemine stindmuselt stindmusele.
Niisama lihtne see ongi. Lauter oli tdsine vend. Tema tunnid olid sisukad.

Agarahvale on meelde jidnud pigem tema koomilised rollid, kdige rohkem
,Mehed ei nuta”.
Jah, aga ega need ei olnud ju halvasti mangitud.

Kui sa kogu sellest seltskonnast rddgid, siis voib arvata, et sa oleks pidanud
ka Hardi Tiidusega kenasti klappima.

Tiidusega saime klappi rohkem selle kaudu, et tema naine Klaudia Tiidus an-
dis meile laulmist, hddleseadega, ja me kdisime tema juures ka kodus. Saime te-
maga véga hasti labi. Ta dpetas mulle ka estraadinumbri , Saksa rong Eesti raud-
teel”. Vagev! Seda tegime muide Andres Parnaga, spordihallis. Mina olin Hitler ja
Andres oli Stalin.

Nii et sa oled siis Vaivara kraavis Stalin olnud ja Tallinna Kalevi spordihal-
lis Hitler.

Jah, seda kiill. On téepoolest igasuguseid rolle olnud.

FELIKS KARGIGA puhus 2013. aasta novembris Endla teatri saunas juttu

ERKI AAVIK
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NAERUMEISTRITE HIILGUS JA

VILETSUS

Komoodia hetkeseisust Eesti teatris

VEIKO MARKA

Ténane Eesti teatrikiilastaja armas-
tab naerda. Ugala méngis ,Helesinist
vagunit” fantastilised kiimme hooae-
ga ja sada etendust. Tallinna Linna-
teatri ,Hecuba parast” joudis ,ainult”
5. stinnipdevani, kuid méngukordade
arv 150-ni.

1979
(Harri

Erkki  Ké&rner
ithes humoreskis:

kirjutas
Lehiste)

Nimetatud — ajal ~ kogunes — Mit-
ta tinavale oma paarkiimmend ini-
mest. Tulid lihtsalt niisama vaatama,
et saab nalja ja mis sa praegusel ajal
muud ikka tahad. See BreZznevi aega
iseloomustav tdhelepanek sobib ka t&-
napdeva, kui poliitikaga tegelda on
mdttetu, driga riskantne ja tippspordi-
ga blameeriv.

Andrus Kivirahk, ,Helesinine vagun”. Indrek — Aarne Soro, Anton — Arvo Raimo
ja Tonu — Meelis Rimmeld.
Ugala foto
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,Peab see niitid siis tragoodia ole-
ma,” nuriseb Valdek (Arvo Kukuma-
gi), kui sanitar (Piret Kalda) teda , Ku-
ningas Learis” nimiosa méngima in-
nustab. ,Vahemalt nditeméngud voik-
sid onnelikult 16ppeda” (Andrus Ki-
virdhk , Kaheksa varbaga kuningas”).
Killap kajastab see repliik ka publiku
ootusi. Ilmselt ka truppide ja teatrijuh-
tide omi, sest mis peaks neil tdissaali-
de vastu olema. Argo Aadli meenutab
oma tundmusi ,,Hecuba...” iilekolimi-
se jarel Salme tanava suurde, 500-koha-
lisse saali: Inimestel oli meeletu vajadus
reageerida. Nad tahavad tohutult naerda ja
ennast vilja elada. See isegi ehmatas mind
natuke. Sihukesed reaktsioonid! Mis selles
loos siis nii viga erilist on? Ja ta on pigem
tragikoomiline.

Seevastu igat masti auhindajaid,
preemiajagajaid ja muid ,eksperte”
rodmustavad hoopis maailmavalu,
dng, meelehaigused ja surm. Kuhu sel-
lise topeltstandardiga joutud on, anna-
vad tunnistust Eesti Teatri Agentuuri
2013. aasta ndidendivoistluse Ziirii ka-
he litkme hinnangud.

Jan Kaus (Sirp 12. IX 2013): Paraku
jdi silma ka huumorimeele (voi naerma aja-
va huumorimeele), komoodiate vihesus.
Eks see on samuti seotud sotsiaalse tund-
likkusega: rasketele teemadele on raskem
distantsiga liheneda. Kuigi just teatud
(enese)irooniline korvalpilk tombaks tund-
likud ja valusad umbsolmed suuremasse
pingesse — voi vastupidi, aitaks jamasid
lahti solmida. Voiks delda Jaan Kaplinski
kombel: teemat tuleks kindlasti votta tosi-
selt, aga seda, et teemat tosiselt voetakse, ei
peaks nii tosiselt votma.

Andrus Laansalu (TMK 2013, nr 11):
Tegelikult on ainult tihest asjast karjuvalt
puudu. Eesti kirjutaja nalja ei moista. Ki-
virdhil pole iihtegi jirglast. Eesti kirjutaja
kannatab ja maadleb tosise elu tosiste prob-
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leemidega. On sotsiaalselt tundlik. Aga
nalja piiskagi ei tule. Ma olen kuulnud liht-
said maamehi viie minuti jooksul rohkem
naljakaid voi otseselt irvitama ajavaid asju
titlemas kui kogu ndidendivoistluse 82 tods
kokku (iihe erandiga — Viktor Kingsepa
,Minu tinav” oli ainsana tosimeelsusest
sama kaugel kui Kuu Maast). Ma tegeli-
kult ei saa sellest aru. Pole midagi orgaa-
nilisemat dialoogilises suhtluses kui keele
nihestamine ja sellest naljakate asjade vilja
korjamine.

Vanemuise nditleja Ott Sepp, kaht-
lemata komoddiaekspert, ehkki pigem
tele ja filmi alal, hindab olukorda nii:
Voib arvata, et niidendivoistlust peetakse
iildiselt iisna akadeemiliseks stindmuseks
ja sinna saadetakse nii-Oelda tosiseid toid.
Ma iitlen ikka ja jille, et minu lemmikZanr
on tragikomoddia. See vastab koige rohkem
reaalsele elule, kus mida rohkem me haiget
saame, seda rohkem tiritame sellest tile olla
ja selleks on parim vahend naer. Ma olen
enam kui pari Andrus Vaariku iitlusega, et
komdddia on iiks viheseid asju, mis suudab
meid panna unustama surmahirmu. Me
saame naerda oma suurimate hirmude tile
ja muuta need pisikeseks, kasvoi olematuks.
Voimalik, et viimasele ndiidendivoistlusele
saadetud tood konelesid valdavalt muust
kui inimesest ja selleks olemisest. Ei tea. Ka
sellisel juhul paneb ikkagi kukalt kratsima
Laansalu tihelepanek dialoogide kuivusest.
Ilmselt peaksid kirjutajad rohkem siitivima
oma tegelastesse kui kujunditesse ja siind-
mustesse. Teha tiks viga voimas lugu, mil-
le tegelased jidvad tiheplaaniliseks on ju ka
raiskamine. ..

Ajalugu

Eesti algupdrase komoddia ajalugu
on koike muud kui edulugu. Nagu vi-
sa umbrohi on see Zanr esile kerkinud
koige ootamatumail ajendeil ja oman-
danud ebardlikke vorme. Meie igihal-



g || D) VERE UHISPERE |

KOlg 'D

= ASTIRLAMN EDUKAKS AT 31

Ardi I;iiVes, ,,Oi-oi-o0i-oi oinalugu”. Kohlap — Eero Tari, Ella — Herta Elviste ja
Elmar Kollo — Endel Aimre. Lavastaja Kulno Stivalep. Esietendus 31. XII 1967

Vanemuises.
ETMMi foto

jaim komoddia stindis tanu sellele, et
Eduard Vildele ei antud tema draama
,Tabamata ime” eest auhinda. Kirja-
nik solvus ja kirjutas poleemika korras
,Pisuhdnna”. Teise igihalja komoddia
»Mikumardi” nudis selle autor Hugo
Raudsepp Pitsi reziimi tilistavas ohi-
nas osaliselt &dra ja teenis kaasaegsete
halvakspanu.

Veidral kombel on suhtumine ko-
moddiasse olnud eri ajalooperioodi-
del sootuks erinev, isegi vastandlik.
Téanu ,Pisuhdnnale” ja Oskar Lutsu
lithindidenditele oli komoodia staatus
Eesti iseseisvumise eel korge. Ei saa
kahtluse alla seada sedagi, et perioodi
1920 —1940 juhtiv niitekirjanik oli Hu-
go Raudsepp, kelle leivanumbriks oli
komoddia. Teatriajalugu ei keela tun-

nustust ka juhuslikumalt selles vallas
katsetanuile, nditeks August Malgule
(~Vaese mehe ututall”), August Kitz-
bergile (,Neetud talu”) ja A. H. Tamm-
saarele (,Kuningal on kulm”), raaki-
mata juba mainitud Vildest ja Lutsust.
Komdoodia kolbas koguni ndidendi-
voistluste kontekstis eeskujuks seada.
Huko Lumet 1937: Alles hiljuti korral-
dati kahe teatri juures voistlused. Toid tuli
kokku ligi poolteistsada. Aga oleks onn, kui
meie lavadel neist vastuvéttu leiaks pool-
teist, s. o. iiks hea ja iiks keskpdrane nii-
dend. [- - -] Raudsepp ja Miilk ise teevad
asju, mida voib vaadata, aga teistele, nied,
ei Opeta. Patent.

Eriti I6busaks muutus teater paaril
sOjajargsel aastal. 1946. aasta ndiden-
divoistlusel ldksid koik neli auhinda
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komoodiatele: Hugo Raudsepa , Taga-
tipu Tiisenoosen”, Aino Tigase , Kirjas-
tus ,,Rahvakasu””, Ardi Liivese , Uus
elu” ja Lall Kahase ,Aknad valla”.

Paraku muutusid ajad kiiresti ja hil-
jemalt 1950. aastast pole enam pohjust
mbdistlikust komoodiast juttu teha. Ehk-
ki tiritajaid aeg-ajalt leidus (Egon Ran-
net, Mai Talvest, Ralf Parve, Uno Laht
jt). Moon kestis labi kuuekiimnendate.
Ka kiimnendi 16pul alanud ja nii har-
dalt imeteldav teatriuuendus ei puudu-
tanud koomilist diskursust vahimalgi
maddral. Uuenduse keskmes olnud Va-
nemuise naerumagnetiks oli ja jdi muu-
sikaline ,rahvatiikk”, Liivese ,0i-oi,
oi-oi oinalugu” (1967). Mitu kiimnen-
dit koperdaski kodumaine komoodia
1930-ndate parandis, kiilajantide fabrit-
seerimises (niitid vormiliselt kiill kol-
hoosijandid). 1970-ndad td6id monevor-
ra elavnemist komododias tildiselt, kuid
seda vilisautorite abil. Eriti suured tee-
ned olid 1969. aastal tagasi kodumaale
joudnud lavastajal-nditlejal Eino Baski-
nil. Muidugi mojutas teatrit meelelahu-
tuslikumas suunas ka 1970. aasta paiku
alanud globaalne pingelddvendus. Ko-
dumaistest trendidest torkas silma, et
néitlejad hakkasid nalja tegema hoopis
muusikaliste vahenditega (1972 Amor
Trio, 1974 Kuldne Trio jt).

Samaaegselt lavadega hadbusid te-
ravmeelsus ja selle ndue teatrikriitikas.
Siin v&ib esile tuua koguni soolise dis-
proportsiooni. Kui enne sdda olid juh-
tivad teatrikriitikud tisna terava meele
ja keelega meesterahvad (Nigol Andre-
sen, Rasmus Kangro-Pool, Ott Kangi-
laski), siis noukogude vdimu ajal, eriti
1960-ndail hakkas tooni andma eska-
pistlik nutunaiste plejaad, kelle paleu-
seks olid noorelt surnud véi muidu pii-
natud vilimusega lavatdhed. Mistottu
isegi vdga tugevate, paljudel vilislava-
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del suure menuga méngitud komdoo-
diate puhul (Ardi Liivese ,Kallimast
kallim”) ei suutnud vdi soovinud krii-
tika neid padevalt hinnata.

Tahtis viline muutus oli esimese
kutselise komoodiateatri, Vanalinna-
stuudio asutamine 1980. aastal. Aga
kodumaises humoristlikus nditekir-
janduses see margatavat elavnemist ei
tekitanud.

Koméodiauuendus

Meelelahutusliku alguparandi uus
sisuline ditseaeg algas umbes 1988. Sel-
lest alates on tdesti pohjust rddkida po-
himottelisest teatriuuendusest, tiheks
teerajajaks kindlasti , Armastus kolme
apelsini vastu” Ugalas 1991 (olgugi
algtoukeks Carlo Gozzi ndidend). Ala-
tes 1993. aastast jouavad lavale Andrus
Kivirdhi novaatorlikud komooddiad,
koigepealt ,, Vanamehed seitsmendalt”
ja ,Jalutuskdik vikerkaarel”. Toomas
Kall kirjutab Vanalinnastuudiole kaks
péevapoliitilist paroodiat tithisnimega
»Prigikast” ja alguse saab ka Tallinna
Linnateatri ,Improde” triloogia. Kéigis
neis (ja veel paljudes 16busamat laadi
teatritiikkides) domineerivad kolm Il&-
hedal seisvat, kohati kattuvat joont:
méngulisus (tinglikkus), improvisat-
sioon ja fantaasia.

Traditsiooniline, kolmel vaalal ehk
karakteri-, sona- ja situatsioonikoomikal
pohinev komoodia jadb vaeslapse sei-
susse, naljaga segunevad traagika, ab-
surd ja must huumor (ehkki juba Smuu-
li Polkovniku Lesk on teatud méttes pi-
gem traagiline kui koomiline kuju).

Teatriuuenduse toukejoud oli po-
liitiline. Jaanus Rohumaa: 1990. aastate
algus oli Eesti jaoks pdordeline aeg. [- - -]
Eesti kultuur ei olnud veel toibunud iihis-
kondlikust sokist ja allegoorilise teatri para-
digma uues ajas enam ei to6tanud, sest koi-



gest vois rdikida vabalt ja igal pool. Korraga
oli vabadus! (Jaanus Rohumaa. Ainus ja
igavene elu. Mustvalge, 2013, 1k 12.)

,Allegoorilise teatri paradigma”
hea esindaja on Toomas Kalli , Lihtne
ja ilus” (lavastatud Vanalinnastuudios
1987). Mahajdetud rongijaam koos se-
da mahajéetust kramplikult varjavate
tegelastega stimboliseeris ndukogude
stisteemi perspektiivitust koos seda
ttha naeruvédrsemalt varjata piiiid-
va propagandaga. Narratiiv erutas ja
naerutas omas ajas publikut, kuid juba
viis aastat hiljem olnuks lootusetu seda
taas mangida.

Viimase paari kiimnendi algupa-
randite saagis pole enam pdohjust ko-
moddiast kui omaette zanrist radkida.
Mbistlikum on eristada koomilis-mee-
lelahutusliku  kallakuga teatritiikid
muust dramaturgiast (nditeks Madis
Kdivu ja Jaan Kruusvalli ndidendi-
test). Kusjuures lihtsam on orientee-
ruda autorite nimede kui konkreetsete
ndidendite ja lavastuste jargi. Naiteks
Mart Aas ja Kertu Moppel on kahtle-
mata vdga huumorilembesed teatrite-
gijad, kuid neid otseselt komddianti-
deks lahterdada ei saa. Ja eks kirjuta ka
Kaus ja Laansalu naljast ndidendites,
mitte naljandidenditest (vrd ,kapsas
supis” ja ,kapsasupp”).

Ka Andrus Kivirdhk ei hooli oma
ndidendite jagamisest komdoodiateks
ja mittekomoodiateks: Ndidend peaks ju
olema killuke lavale joudnud elu. Ja elul
pole Zanrit. Iga piev me muretseme ja kur-
vastame millegi pirast, aga samuti saab iga
piev vihemalt veidike nalja ja meil on mil-
legi tile hea meel. Keegi sureb, keegi stinnib.
Samamoodi peaks olema heas niidendis.

Naidendi voimalikult naljakaks kir-
jutamine ei saa olla omaette eesmark,
leiab Kivirahk: Nali ndidendis on nagu
rosin saias, aga kui sa saia kiipsetad, ei ole

ju rosin peamine, millele tidhelepanu péora-
ta. Ikka taigen on tihtis, ja see, kui kaua sai
ahjus on, ja veel sada asja. Nii on ka ndi-
dendiga, sa tegeled ikka mingi ideega, min-
g1 sonumiga, mingi struktuuriga — ja nali
tekib ise, kas siis tanu mingile situatsiooni-
le voi dialoogi kirjutades.

Linnateatri dramaturg Paavo Piik:
Komdodiat kiivitav asi ei tohi olla nalja
viljakiskumine, vaid midagi, mis erutab,
seesmiselt turri ajab.

Tema kolleeg Diana Leesalu: Me
oleme alati ldhtunud printsiibist, et teema
peab vaatajat huvitama igal juhul, soltu-
mata sellest, kas saab nalja voi mitte. Niit-
lejal on ebamugav, kui ta peab minema la-
vale ainult publiku naerureaktsiooni oota-
ma, ilma et selle taga midagi oleks. Palju
julgem on minna vilja iitlema midagi, mi-
da ta ise usub.

Eeltoodud niited toovad esile uue
tendentsi: just meelelahutuslikum
(naerukam) osa meie algupdranditest
tehakse valmis teatris endas drama-
turgi-lavastaja-nditlejate kiires koos-
toos. Rohumaa ,, Impro” projektist: Tol-
lal tundus kujuteldamatu, et mones teises
teatris ilmuks lavastaja esimesse proovi,
kaasas tiks muinasjuturaamat ja kunstnik,
ning titleks, et niitid on meil kuu aega, et
kirjutada niidend, meisterdada sellele de-
koratsioonid, jaotada osad, teha valmis la-
vastus ja siis edukalt esietenduda (Ainus
jaigavene elu, 1k 11).

Kiirus vdimaldab pédevakajalis-
tel teemadel aktiivselt kaasa raidkida,
,publikut konetada”. Mistottu seda
laadi ndidendi pakkumine ndidendi-
voistlusele oleks eriti tiihi t66, sest li-
sanduks halvimal juhul veel kaks aas-
tat hapnemisprotsessi. Mis oleks selli-
sel juhul jarele jaanud NO99 projekti-
dest ,Kuidas seletada pilte surnud ja-
nesele” ja ,, Uhtse Eesti suurkogu”? Voi
lavaka XXI lennu ,, Asjade seisust”?
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Improvisatsiooni, hoog- ja tihistoo
korras stindinud lavastused pakuvad
palju voimalusi balansseerida traagili-
se ja koomilise piiril, irriteerida vasta-
vate paatoste timbersuhestamisega ja
tinglikkusega. Ja veel tiks kindel trend:
koomilise laadiga lavastustes on tiha
tdhtsam roll trupi dramaturgil (voi kir-
jutaval lavastajal).

Ometi ei saa Gelda, et pdevakajaline
nali oleks eesti teatris domineeriv. Kas-
voi juba eelnevalt margilisse tdhtsusse
asetatud ,jarglasteta” Kivirdhk on ro6-
hutatult arhettitibi- ja mtitidikeskne —
niisiis ajatu.

Kivirdhi koéige veidram ndidendi
kirjutamise ajend seostub tema sonul
tukiga ,Ingel, ingel, vii mind taeva...”:
Oli selline lugu, et Katariina Unt tegi ette-
paneku, et ma kirjutaksin talle nditemdin-
gu. Olin nous ja hakkasin nuputama, mil-
lest see niidend voiks rddkida. Just siis tuli
kinodesse film , Detsembrikuumus”, mis
mulle tildse ei meeldinud. See tundus nii
mustvalge, kommunistid olid koik kohuta-
valt vastikud ja pahad. Miletan piris tip-
selt, kuidas mul tihel hetkel kiis peas klops
ja ma teadsin, et tahan kirjutada niidendi
noorest naiskommunistist, kellega vaataja
kerge vaevaga samastuda saaks, kelle mo-
titve ta moistaks ja kelle eluks ajaks vangi
panemine tunduks talle kohutavalt ebadig-
lane. Nii et ,Detsembrikuumus” mojus
oma banaalsuses viga inspireerivalt.

Ott Sepa vastus samale kiisimu-
sele: Ma ei hakka niianssidesse laskuma,
aga tinavuses , Tujurikkujas” olnud skets
,Autogramm” pohineb laias laastus tosi-
elulistel siindmustel.*

Hetkeseis

Ometi ilmus 2013. aastal vaatajate
ette vihemalt kaks uuslavastust, mil-
le ees sona , komoodia” kolab diglaselt
ja uhkelt: Urmas Vadi ,Nukitsamees
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2” Emajoe Suveteatris ja Piigi-Leesa-
lu ,, Voidab see, kellel on koige hullem
mees” Kinoteatris.

Esimene kannab kavalehel marget
Jtragikomoodia” ja algselt olnudki see
Vadi eesmark: Minu idee kohaselt pidi
Ants esialgu vilja nigema nagu normaal-
ne mees, kellel on ainult viikesed kohane-
misraskused tdnapdeva iihiskonnas. Lavas-
tuses on tema erandlikkus kohe ilmselge.

Nii on ka lavastaja Andres Dvin-
janinovil olulised teened selles, et ko-
moodia hetkeseisust saab tildse tosiselt
ragkida.

Vadi oma varasemaid ndidendeid
komoodiateks liigitada ei taha, isegi
,Peeter Volkonski viimast suudlust”
mitte. ,V&idab see...” on Piigi ja Lee-
salu kolmas iihistoo selles vallas, kuid
nende panus on iga kord olnud erinev.
Leesalu: , Lantimiskunstnikud”  kirju-
tasime suurel mdiral kahekesi. Samas
muutus selle tekst lavale joudmise kiigus
koige rohkem. Meie panime paika ndiden-
di struktuuri, see, kuidas tiks voi teine
repliitk laval kolab, jdi nditlejate hooleks.
Ka see, mismoodi iiks voi teine idee naljakalt
esitada.

Piik: Kinoteatri esimene td0 ja ,, Voidab
see...” stindisid teistmoodi. Votsime kokku
vastavalt neli mees- ja kaks naisnditlejat
ning uurisime neilt endilt, millised ideed
neid inspireerivad, motlema panevad, kdi-
vitavad. Votsime jutu diktofoni peale ja
kirjutasime dimber. Ka hilisem materjali
soelumine toimus koos. Lopuks andsime te-
gelastele tagasi nende ideed meie poolt kok-
ku kirjutatud dramaatilises vormis. Teemad
jagame Dianaga omavahel selle alusel, mis
kumbagi rohkem huvitab ja kaasa kisub.

Leesalu: Nii et tegelikult me kirjutame
ikka eraldi.

Piik rohutab ka, et nditlejad on eri-
nevad. Uks ootab, et dramaturg selgi-
taks, miks ja kuidas ta laval peab nal-



jakas olema. Teine tahab ise koigest
aru saada ja labi tunnetada. Uldjuhul
toob omavaheline vaidlus paremaid
tulemusi kui pakutava tingimusteta
omaksvott nditleja poolt. Leesalu lisab,
et nditlejad erinevad sellegi poolest,
kui pikalt peab neile mingit teemat
lahti seletama, kas piisab ideest voi tu-
leb sonastada konkreetne tekst.

Piik: Lavastust ,, Voidab see...” oli hea
lihtne teha, sest ridkivaid naisi piistijalu-
komdodiates pole meil varem eriti olnud.
Seetottu mojusid nende pakutud teemad
virskelt.

Kuigi tekkeloolt tdiesti erinevad,
on Suveteatri ja Kinoteatri toodes va-
hemalt nii palju tihist, et maailmava-
lu ja dngi leidub ka nendes piisavalt.
Nukitsamees (Ago Anderson) on mo-

lemat lausa otsast otsani tulvil. Tema
kohanematus tsivilisatsiooniga, dnne-
tu armastus ja otsesed fiitisilised kan-
natused (raske peavigastus) on suurel
maédral traagilised. Aga ka lavastuse
»,Voidab see...” repliigid , Eesti mees
— nii halb, et peaaegu hea”, , Elu eesti
mehe korval on tdis 16putut hdammas-
tumist”, ,,Endal sul on ilusad silmad”
ja »,Ma lahen faking Létti ja ma olen fa-
king kuninganna” on vdhem vdi roh-
kem naer 14bi pisarate.

Piik ei leia, et komdodia kirjutami-
ne oleks eriti raske: Minu jaoks on tosi-
se draama kirjutamisel suurem oht, et asi
muutub kliseeks. Emotsioonid, tundmused
— ega sealt ei ole eriti millestki kinni haka-
ta, kui tildse nalja ei saa. Pigem nouab ko-
méodia koige rohkem analiiiitilist vaimu.

,Lantimiskunstnikud”. Mért Pius, Kaspar Velberg, Henrik Kalmet ja Karl-Andreas
Kalmet. Autorid ja lavastajad Diana Leesalu ja Paavo Piik. Tallinna Linnateatri
esietendus 29. IX 2012 Hobuveskis.
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Draama puhul elad lihtsalt oma tegelaste
siseellu sisse ja paned selle adekvaatselt
kirja. Aga koméodiaga — kirjutad tikspiev
midagi, mis teisel pieval tile lugedes nouab
juba korrektuuri. Et kas hakkab tddle voi ei
hakka. Koigepealt paberil, aga niitlejatega
téole hakates veel kord.

Leesalu: Kui pean iiksi kirjutama, siis
tosist asja on lihtsam teha. Komdodiaga
seoses kiivitun ma paremini inspireerivas
seltskonnas olles. Keegi séodab motte ette
ja siis on niha, kas teised tulevad kaasa voi
ei. Sageli on nii, et idee osa tuleb kambaga,
aga idee lihvimine ehk naljakaks kirjutami-
ne toimub tiksi.

Termin stand-up ehk kodusemalt
,pustijalukomoodia” on kodumaist
naljaptitinet kindlasti elustanud. Ka
Ott Sepa meelest: Ma arvan stand-
up’ist pdris palju. See on iiks halastamatu
esinemisvorm, sest voimaldab saada silma-
pilk ausat tagasisidet. Oleksin valmis sel-
les vallas katsetama. Nii iiksi kui ka mit-
mekesi, kuigi viimasel julul on minu mee-
lest tegemist juba pisut muu asjaga.

Leesalu: Ega iikski meie asi pole olnud
pdris puhas stand-up. Tiidrukute omas
oli natuke vihem, poiste omas natuke roh-
kem lavastuslikke elemente.

Piik: Stand-up polegi meie peamine
eesmdrk olnud. Kasutame seda kui arene-
vat ja huvitavat vormi.

Urmas Vadi leiab, et naeruviir-
set on meie timber palju: Ma arvan, et
iga nddal voiks mone ndidendi kirjutada.
Teemasid leidub, seda toestas nditeks NO-
teatri projekt Reformierakonna koosole-
kust. Pdievapoliitilist, tihiskonda erutava-
tel teemadel teatrit voiks palju rohkem olla.

Vordlus telega

Kui meie teatrite loomingulised
joud (autoritest radkimata) ei riski eri-
ti terminit ,komoodia” kasutada, siis
teletoodanguga on vastupidi. Nii tut-
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vustati uut kodumaist sarja ,Indigo ja
tema lapsed” avalikkusele jargmiselt:
Lobusad sketsid on tiis sonamdingu, ab-
surdihuumorit ja  situatsioonikoomikat.
Naljad toukuvad tinapdievast ja pilavad nii
moodsaid fenomene kui ka ajatuid teema-
sid. Naera kindlasti!

Miks meie teatritegijad vaatajaid
sunniviisil naerda ei kési?

Piik: Nii palju kui mina asjast tean, on
teles kontroll vaatajanumbrite iile meele-
tult olulisem kui teatris. Sinna pole motet
avangardseid ideid pakkuma minna. Teat-
ris jatkub loomevabadust. Teleprodutsent
seevastu voib vabalt lavastajale delda: ,, See
liheb tile piiri” voi ,, See ei meeldi keskmi-
sele vaatajale” ja asi voetaksegi vilja. Kok-
kuvotte tegemisel ei loe saate kvaliteet, vaid
vaatajate arv.

Kivirdhk: Selline suhteliselt labane
enesereklaam  kdibki rohkem telesarjade
juurde, neid ,, toodetakse” ja tootmise juur-
de kuulub ka turundus ja slogan’id. Teater
on ikka oluliselt intelligentsem kunstiliik
ja seda reklaamitakse vaoshoitumalt ning
maitsekamalt.

Sepp: Teater on palju noudlikum
vorm ja teatris on palju valusam kukku-
mine, kui viljareklaamitud asi jiidb keh-
vemaks. Nii majanduslikus kui ka mo-
raalses mottes. Televisioon ei ole kahjuks
nii kvaliteedinoudlik. Ilmselt sellepdrast
jagub sinna ka rohkem igasuguseid veid-
raid suleseppi.

Leesalu: Teater ja tele on ikka viga
erinevad asjad. Laval olev niitleja loob ise
publikus atmosfidri, tombab kaasa ka kaas-
nditlejad, kui neid on. Teles ei saa votte ajal
mingit tagasisidet, ei saa end reaktsiooni
najal emotsionaalselt kdima tommata ega
vaatajat iihes voi teises suunas mojutada.

Piik leiab, et paljud sketsisarjad te-
les pole naljakad just selle parast, et
nditleja pannaksegi ainult publiku nae-
rureaktsiooni vilja pigistama, ilma et



, Voidab see, kellel on koige hullem mees”. Katariina Tamm ja Piret Krumm.
Autorid ja lavastajad Diana Leesalu ja Paavo Piik. Kinoteatri esietendus 20. IX 2013
kohvikus Sinilind.
Siim Vahuri fotod

tal millelegi kandvamale toetuda oleks:
Vaataja saab aru, et tequ on ainult konst-
ruktsiooniga, naljaga nalja pdrast. Minu
meelest peab nali pohinema ootamatusel.
Kui publiku ootused on suunatud millegi
muu poole, siis saab temaga mingida.

Kuhu edasi?

,Elu on vaid pisar igaviku silmas,”
titleb elitaarne kinorezissoor Carson
Clay filmis , Mister Beani puhkus”. Ka
Eesti kultuuri, sh teatri juhid ja saatu-
se mddrajad arvavad sama. Tdpsemalt:
nende arvates peab kunst olema pisar
igaviku silmas. Ainult et Beani filmis
on Clay naeruvédrne tegelane, Eesti
kultuuripoliitikas peetakse sellist suh-
tumist normaalseks ja isegi vaarikaks.

Kaks tsitaati 80-ndatest. Hardi Tii-

dus: Kui inimlikkus on piim, siis huumor
on selle piima koor. Juhan Peegel: Olen
tiliopilastele sada ja tiks korda riikinud, et
nali kas on voi seda ei ole. Mingit vahepeal-
set astet ei ole. Niisiis peab iga hea ko-
moodia olema esiteks inimlik ja teiseks
aus. Eesti teatrieliiti ei huvita kumbki
mddde. Sellise suhtumisega mahitatak-
segi tiha uut ,Kivirdhi-jargset” drama-
turgiat. Ulekohtune oleks delda, et see
oleks silmatorkavalt ebainimlik ja vale-
lik. Ei, see ongi see ,, vahepealne aste”.
Kivirdhk ise ndidendivoistluse toid
lugenud ei ole ega kommenteeri, eesti
teatri tildseisu oskab aga hinnata kiill:
Ma ei toeta monede vanahdrrade vdidet, et
pirast Vene aega enam nalja teha ei osata.
Et siis ikka ,,pandi” elegantselt ridade va-
helt, aga niitid on alles jidnud ainult labane
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jant. Mul on olnud selliseid avaldusi alati
imelik kuulata. Nii et mulle tegelikult ei
meeldi selline ,, vanasti oli rohi rohelisem”-
jutt. Huumor pole maailmast kusagile ka-
dunud. Kui votame nditeks , Tujurikkuja”
ning , Riigimeestega” seotud seltskonna,
voi Linnateatri noored dramaturgid ja
nditlejad — siis pole see pilt nii hull mi-
dagi. Praegust aega iseloomustabki ehk see,
et teatris ei otsita mitte valmistekste, vaid
nditlejad teevad need ise, vahel ka koostods
mone dramaturgiat oppinud tegelasega.
Ja saavad kenasti hakkama. Kogu see
stand-up vdrk ja... Pole pohjust ahastada.

Aga miks ndidendivoistlusele iga-
vaid ja tosiseid tekste saadetakse, seda
ma ei oska delda. Eks huumorisoone-
ga on nagu viisi pidamisega. See on

sul kas olemas v®0i ei ole. Seda ei anna
oppida ja sisse harjutada. Tosist juttu
on lihtsam ajada, nii nagu ka laval on
lihtsam kannatada kui publikut naer-
ma panna. Ilmselt siis huumorimee-
lega inimesed pole hetkel ndidendite
kirjutamisest huvitatud, teostavad end
mujal. Nagu need maamehed, kellest
Laansalu kirjutab.

* Nimetatud sketsis jddvad ndiitlejad Ott
Sepp ja Mart Avandi auto alla ning raskelt
vigastatutena ei soovi esialgu vastu tulla
armastava ema (Ktilli Teetamm) ndudmise-
le lapsele autogrammi anda (,, Tujurikkuja”
31. XII 2013, ERR).

, Tujurikkuja 6” sket$ ,Kaunis maa 2”. Savikas — Ott Sepp. ETV eetris 31. XII 2013.
Tootja: Catapult Films.
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ELU... TOO... AU... HIND

PILLE-RIIN PURJE

Andri Luup, ,, Tuvi”. Lavastaja: Maria
Peterson. Kunstnik: Andri Luup. Kos-
tiitimikunstnik: Maarja Naan. Heliku-
jundaja: Tonis Leemets. Valguskujun-
daja: Helvin Kaljula. Lavaseade: Kaarel
Eelma. Osades: Indrek Sammul (Eesti
Draamateater), Aleksander Eelmaa (Tal-
linna Linnateater), Liina Olmaru, Nero
Urke, Aarne Soro (Ugala), Mare Peter-
son, Kaspar Velberg (Tallinna Linnatea-
ter), Elisabeth Peterson, Garmen Tabor
ja Ken Riiiitel. Produktsioon: MTU Arhi-
pelaag. Esietendus 29. XI 2013 Kinomaja
saalis / kohvikus Sinilind.

Andri Luubi ndidend , Tuvi”, Zan-
riks katastroof kolmes vaatuses, kirju-
tatud 2008, ilmus Ernst Miili ja Andri
Luubi raamatus ,Tellis” 2010. aastal.
Tegevuskoht lavatagune sonateatris
Hermes. Meenub Michael Frayni ko-
moodia ,Lavalised segadused”, ent
,Tuvi” tekst on avaram kui kulisside-
tagune farsikaos. Tosi, teatrifanaatik
leiab siit kuhjaga tsitaate, kilde. Naiteks
klassikaline teatrianekdoot, mille Alek-
sander Eelmaa vaimukalt esitab: ,Kus
tiikis see on: ma ei suitseta — ma ka ei
suitseta?” Ent nii pealkiri , Tuvi” kui ka
teatrinimi Hermes tdhistavad igaviku-
mooddet, mis omakorda tembitud ene-
seirooniaga. Lavastuse reklaamklipis
tatsab hall linnatuvi, keda Pitha Vaimu-
ga naljalt seostama ei kipu.

,Tuvil” on vedanud lavastajaga,
kes tajub autori stiili. Maria Peterso-
nist on vargsi kujunenud isikupérane,
intelligentne komoodialavastaja. ,,Tu-
vi” laadi voiks nimetada vaimseks eks-

tsentrikaks. Pocraselt naljakas pdimub
nukra hingevalu ning terava absurdi-
distantsiga. Hasti valitud niitetrupp,
isiksuste ansambel, vahendab sonumit
hoolivalt. Eriti koitvad on julgelt pikad
monoloogid, kus habras pihtimuslik-
kus saab niitlejaloomingu koérgpilo-
taaziks. Minu ndhtud kolmel etendusel
rollide joujooned ja tdpsus veidi va-
rieerusid, katkematuks jéi trupi kohal-
ja valmisolek. Po6hjalik, heas méttes
stuudiolik eelt6o tagab vaba loovuse,
mangulust ei valgu tile kallaste. Mojule
pédsevad teksti krutskid, Andri Luubi
iiks stiilivotteid on keelekasutus, kaval
sonavalik. Naiteks Hermese teatri ref-
radnprobleem ,meid ei mérgata” —
verbivorm ,mérgata” kolab mérjalt ja
ajutiselt, vilksti margati ja kohe unusta-
ti; meenub laul ,, miks mind pole mar-
gatud ja lava peale torgatud”!

Lavastus on hoogne, piklik-kitsas
manguruum  tdidetud dtinaamiliste
misanstseenidega, otsekui oleks iga te-
gelane tiivuliste jalgadega Hermes. T6-
nis Leemetsa nihkeline helikujundus
pilab muusikalisi stampe. Hetkeks jai
hing kinni, kui ninnu-ndnnu-tiik-
ki markeerides lauldi ,ming, mang,
méng on véikese inimese t66” — male-
tan seda Juhan Saare filosoofilist teksti
Rein Aguri lavastusest ,, Vdike Illimar”.
Samas poorati laul pahupidi: ,t66, t60,
t66 on vdikese inimese méng”, jarsku
said sdonad teise tdhenduse. Luup os-
kab publikut jahmatada, niiriturvalisi
valmishoiakuid lahti kruvida.

Ainult teatrit ausalt armastades ja
koogipoolt vahetult tundes on véima-
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lik, on Gigus olla selle maailma suhtes
halastuseta sarkastiline, samas kum-
maliselt kaastundlik. Teraapiline naer
iseenda tile, edvistamata, ilkumata.
Satiirisahmaka saavad mitmed nah-
tused: (teatri)hoonekeskne motlemine
(hiilgav ndide l66vast sonaméngust on
Transa repliik , Pole maja, pole remon-
ti”!), veider repertuaaripoliitika, rek-
laamindus ja ,meedia moju kunstile”,
formaalsed (kolleegi)preemiad jne. See
koik viljendab loomise ja loomingu
toelise motte kadumist, tuvi suikumist
voOi rasvumist — siit tildistus mistahes
eluvaldkonda, aja mentaliteeti, kus
kramplikult etendatakse pseudoedu.

Mahlakalt véljendab eesmirgi ha-
jumise teemat Indrek Sammuli roll,
nditleja Mart-Indrek (mis vahvad ni-
med!): elumehe maskis , publiku kosi-
ja”, kes tiritab end staarina eksponee-
rida. Mbistagi on lisavaartus, kui poo-
simeest mangib Sammul, kelle puhul
lage hinnangulisus eos vilistatud. See
kontrastifenomen puudutab peaaegu
koiki rolle: ampluaatu Liina Olmaru
madngimas oma ilmetut ametidde, igas
teatrilaadis paindlik Aleksander Eel-
maa sligava empaatiaga kujutamas aja-
le jalgu jadvat vana néitlejat jne.

Oige oela korvalpilguga osatab
Indrek Sammul eluniitleja , kutsehai-
guse” stimptomeid, samas dhkub rolli
teeseldud joviaalsusest pidevat pide-
tust. Mért-Indreku hiiperaktiivne ko-
hanemisptitid, tithifraaside kaskaadid,
ebaadekvaatsuseni homeerilised nae-
rupuhangud reedavad paanikat. Tekib
muhe paradoks, kui Mart-Indrek kol-
leegi kehvas diktsioonis stitidistades
nagu kogemata imiteerib Jiri Jarveti
intonatsiooni, samas viitab narri rolli-
le ega suuda meenutada tihtki narriga
nididendit, kohmab ,vota... klassika”!
Siit kumab ldbi ohuteema: teatrimilu,
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jarjepidevuse kadumine tsunfti sees.
Monusat enesepilget on ,imidzirek-
laami” harjutamise stseenis — juhtusin
,Tuvi” mojuvdljas kuulma {iihe toote
teleklipis Sammuli h&élt ja naersin sii-
damest, reklaamitimbrile lisandus nii
vinge metatasand!

Vaimne ekstsentrika avaldub stii-
lipuhtalt Liina Olmaru méngus, lap-
seootel niitlejanna Rita-Reeda niiansi-
killases rollis. Olmaru leiab sundima-
tu kooskola hingeseisundi ja kehakeele
vahel, olles paindlik ja vankuv fuusili-
selt ja pstitihiliselt. Liigutav ja naljakas
on tema monoloog: sdonade ja kujutlus-
piltide tants lootusetuse ja unistuste
noateral. Rita-Reeda pajatatud ndidend
kolab nagu napakas seriaal, aga kor-
raks vélgatab ltitiriline paralleel Leele-
ga Jaan Tatte ndidendist ,,Sillal”; hiljem
toob ta dndsalik pilk neitsi Maarja rolli
lootes meelde Jeanne d’ Arci.

Juhan Viidingu luulerida , Nditleja
on inimliku h&bi ettekandja laval” tun-
netavad , Tuvis” erilise selgusega Liina
Olmaru ja Aleksander Eelmaa. Nemad
loovad kompromissitult Zzanritilesed
rollid.

Kaspar Velberg on lavamees Transa
osas kihvt valik oma viirstliku profiili,
kangekaelsuse ja sardoonilise erudee-
ritusega, nditeks pilklik viide Hamle-
ti isa vaimule. Tema kanistri- ja tiku-
jahiga seostub ,Harra Biedermann ja
tulestititajad”. Pime tiitarlaps Planka
tundus ndidendit lugedes tilemoeldud
stimbolkuju, aga Elisabeth Petersoni
roll on vihuti argine, reibas plika, kel-
le valge Kleit siiski loob tuvi-allusioo-
ni, lisaks muigav viide kultuuriministri
kui jumala sénumitoojale. Planka pé-
risosaks jadb marter Transa dnnesada-
masse tiitirida.

Orn teema on nitlejate krooniline,
teatrivoorale pilgule ilmselt suisa haig-



lane vajadus tagasiside jirele. Uhtaegu
piinlik, dpetlik ja soojalt inimlik on jal-
gida, kui tilevoolavalt tdnab Rita-Reet
Transat , kriitika eest”, ehkki lavamees
ei poeta silpigi sisulist vastukaja. Taga-
siside stampe a la ,tuntud headuses”
pillab kulisside taha tungiv Fanaatik,
nditleja Maért-Indrekut nooliv teises
nooruses naine, keda Mare Peterson
kujutab sulnilt hajevil daamina — taas
ei libastuta tilekarikeerimisse. Fanaati-
ku sugulane hullumajast (Ken Riititel)
voib olla nii pstihhiaater kui patsient,
lisades lahedat totrust stisteemi ,, pime
juhib négijat — hull valvab normaal-
set”.

Ponev on korvutada Nero Urke ja
Aarne Soro osalahendusi, kuna mo-

lema rollid on tulnuka snitti, kumbki
oma planeedilt, tiks jahetehisliku, teine
maheloodusliku kiirgusega. Satendav-
lilbbuvas kosttitimis lavastaja Mehis-
Madis holjub ufona lihtsurelike kohal
Nero Urkele ainuomase maneerlikku-
sega, mis nagu kompaks aiva enesepa-
roodia enigmaatilisi piire. Aarne Soro
murelik teatrijuht Vello-Viljar tuhiseb
ringi oma elu rikkis poordlaval, piiti-
des koikjale astuda (vihje vabamiitirlu-
sele palvib ekstra elava naeru) ja koiki
osavotlikult mérgata, suutmata mille-
legi voi kellelegi keskenduda. Soro on
ohuline koomik, delikaatne ldhiplaa-
ninditleja. Méllu s66bib koverpeegli-
ettitid: Mehis-Madis ajab suled puhe-
vile, tilbitseb ja diendab — Vello-Viljar

Heinar — Aleksander Eelmaa, Rita-Reet — Liina Olmaru, Vello-Viljar — Aarne Soro,

Mebhis-

e

adis — Nero Urke ja Mért-Indrek — Indrek Sammul.
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Planka — Elisabeth Peterson, Transa — Kaspar Velberg ja Mart-Indrek — Indrek
Sammul.

drritub dkki sama teatraalselt, misjérel
ta ise imestunult kohendab karjudes
paigast nihkunud ldualuud...

,Tuvi” suurrolliks kujuneb Alek-
sander Eelmaa vana niitleja Heinar,
kelle elukestvad pohimdtted ja usu
sonaga puudutamisse 166b sassi noo-
re lavastaja suvaline idee votta vana-
mees laval paljaks. Ikka heasoovlik ja
kannatlik Heinar nordib: ,Kas ldheb
see lavastaja” — osutab alla — ,voi l4-
hen mina!” — Zest tiles tdhtede poole.
Heinar on ainus, kes standab kiisida
lapsesuiseid kiisimusi, nimetada asju
digete nimedega. Vana nditleja tragi-
koomilisest monoloogist aimub siirast
hingevalu, tema unistuses surra laval,
lahkuda elust koos rolliga, on abitust
ning kartmatust iseenda tile muiata.
Lavastuse karge poolehoid kuulub
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vanale ,teatrielevandile”. Kriipivalt
tahenduslikuks muutub Heinari tode-
mus, et ei ole enam eakaaslasi, kellega
koos méngida.

Nditleja igatsust surra laval on
kombeks tolgendada veidrusena, kiil-
lap ka edevusena, ent Eelmaa mangus
saab see soov lihtsaks: tahaks surra
maailmas, kuhu oled kuulunud, kus
sa ei ole iiksi. Ehkki kuuluvus voib ol-
la illusoorne, kui ,kolleegid annavad
tiksteisele miirki”. Heinari pihtimuses
saab tuvi motiiv vertikaalmootme, kui
ta koneleb hinge lahkumisest, muutub
sormede vari seinal tiibade virelu-
seks. 26. jaanuari etendusel motestas
Aleksander Eelmaa morkjat moistet
selutovauhind”, lausudes iga sona
kiisiva sorendusega: elu... t66... au...
hind...?



Loikavirooniliseks vastuseks Hei-
narile on ,Tuvi” kolmas vaatus, teat-
rimatus tiies absurdsuses. Lahkunuks
ndhtamatu, aga seda kuuldavam te-
gelane — inspitsient, kel iihtaegu
Beckettlik ja loogiline hiitidnimi Krapp
(hadl — Garmen Tabor). Krapi drasaat-
mise tseremooniast saab Mehis-Madise
,seni parim lavastus”, efektsete fiasko-
dega.

,Tuvi” lugedes paelub viimane
remark: ,Lava poorlemine voi poor-
lemise krigin.” Alateadvuses haakub
sellega Becketti ,Godot’'d oodates” s6-
namuusika ,tiivakohin... lehtede ka-
hin... liiva sahin...”; veel puhtamalt
riimub Viidingu luuletus ,veereva elu
ragin”. Finaalis viibib {iksi laval Alek-
sander Eelmaa Heinar, kuulatades

Krapi helget haalt. Heinari leebe pilk,
sinist lille hoidev kisi ja nais-Krapi vii-
mane lint loovad , Tuvi” 16ppakordi —
lahkunud Krapp ja kord Godot’d ooda-
nud Vladimir (Aleksander Eelmaa roll
Lembit Petersoni lavastuses , Godot’'d
oodates”, Noorsooteater, 1976) otsekui
oleksid maise méangu taagast vabad,
lennuvalmis. Ometi on just nemad ka-
hekesi alles.

Eks see olegi oma aja- ja elulooga
teatrimajade péristdhendus: ptihendu-
nud inimesed, malestused ja maélestus-
te milestused, mida loodetavasti ei hi-
vita uute atraktsioonide krigin.

»puude tiived on soojad / soe on
pékapikk / kusagil on looja / miski on
igavik” (Juhan Viiding).

Mirt-Indrek — Indrek Sammul, Heinar — Aleksander Eelmaa ja Fanaatik — Mare
Peterson.
Harri Rospu fotod
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EESTI TEATRI AASTAAUHINNAD
2013

Aasta lavastus

,TANNHAUSER”. Lavastaja: Daniel Slater; kunstnik: Leslie Travers; dirigendid:
Vello Pahn, Juri Alperten ja Mihhail Gerts; valguskunstnik: Anton Kulagin, liiku-
misjuht: Kati Kivitar (Rahvusooper Estonia).

Sonalavastuste auhinnad:

Lavastaja auhind
MADIS KALMET — ,Titanicu orkester” (R.A.A.A.M.), ,Leegiondrid” (Rakvere
Teater) ja ,Kassirabal” (Tallinna Linnateater).

Kunstniku auhind
ENE-LIIS SEMPER — kujundused lavastustele ,Ilona. Rosetta. Sue”, ,, Enesetap-
ja” ja ,Iga eht stidamelock” (Teater NO99).

Naispeaosa auhind
KERSTI HEINLOO — preili Julie lavastuses , Preili Julie” (Kell Kimme).

Meespeaosa auhind
PEETER ]URGENS — vanaisa lavastuses ,, Vanad ja noored” (Ugala).

Naiskorvalosa auhind
MARIKA VAARIK — osatditmised lavastustes ,Ilona. Rosetta. Sue” ja ,Iga eht
stidamel6ok” (Teater NO99).

Meeskorvalosa auhind
MEELIS RAMMELD — Tuvi lavastuses ,Sajand”, Nikolai Ogarjov lavastuses
,Utoopia rannik. Il osa. Kaldale heidetud” (Ugala).

Ziirii eriauhind
,TIINA TAURAITE TRAKTOR” (MTU Kolhoos) — meeldiva ithendamise eest
kasulikuga.

Reet Neimari nimeline kriitikaauhind

EERO EPNER — artiklid: ,Avalikkus ja teater” (Sirp 24. I 2013), ,Hetkelisusest
stindiv vabadus” (Sirp 29. VIII 2013) ja , Brutaalne prints” (Sirp 14. XI 2013).
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Sonalavastuste muusikalise kujunduse v6i originaalmuusika auhind

VEIKO TUBIN — originaalmuusika ja muusikaline kujundus lavastustele , Kolm
vihmast pdeva” ja ,Offline” (Tallinna Linnateater).

URMAS LATTIKAS — originaalmuusika lavastusele , Kollaborandid” (Eesti
Draamateater).

Salme Reegi nimeline auhind

HAIDE MANNAMAE ja TOOMAS TROSS — autori-, lavastaja- ja néitlejatoo
klounipaari Piip ja Tuut véljatodtamise ning ampluaa pideva avardamise eest,
sealhulgas lavastuses , Preili Landskrone ja hérra Pilstickeri armastuslugu” (Piip
ja Tuut Teater).

Priit P6ldroosi nimeline auhind

ENE PAAVER — teatriraamatute, sealhulgas Eesti Draamateatri ndiidendiraama-
tute sarja jarjepideva ja stivenenud, detailitdpse ja autoritundliku toimetamistoo
eest. Samuti tunnustades tema algatust ja hoolt algupéarase néitekirjanduse regu-
laarsel tutvustamisel ja autorite ldhendamisel lavapraktikale , Esimese lugemise”
raames.

TONU TEPANDI — kauaaegse pedagoogitoo eest konetehnika ja lavakdne dp-
pejouna, mille jooksul ta on loonud héile ja mangu tihedal seosel pohineva isiku-
pdrase meetodi. Samuti arvestades rohket harjutusmaterjali sisaldavat ja autori
n-6 héélefilosoofiat avavat raamatut , Alguses oli hdal” (2012).

Muusika-, balleti- ja tantsulavastuste auhinnad:

Muusikalavastuse auhind

MATI TURI — Tannhéuseri tegelaskuju korgetasemelise vokaalse esituse eest
Richard Wagneri ooperis , Tannhduser” (Rahvusooper Estonia).

VANEMUISE LAVASTUSMEESKOND, ORKESTER JA TRUPP — Pjotr Tsai-
kovski ooperi , Jevgeni Onegin” kunstiliselt nauditava tulemuse eest.

Balletilavastuse auhind
HAYLEY BLACKBURN — nimiosa balletis ,Raimonda”, Belle lavastuses , Kau-
nitar ja koletis” (Vanemuine).

Tantsulavastuse auhind

KRISTJAN ROHIOJA ,, ELECTRONIC CITY” — koreograafiline tillatus, orn ja
tundlik poeetiliste metafooridega lavalugu; suurepérane to6 esitajate Maiken
Schmidti ja Ago Sootsiga, kes suutsid detailid suureks tantsida (VAT Teater).

Muusika-, balleti- ja tantsulavastuste Ziirii eriauhind

ANSAMBEL RESONABILIS JA OTT AARDAM — Kristjan Kérveri kammer-
ooperi ,Raud-Ants” omandolise lavastusliku teostuse ja noudliku muusikalise
partituuri ettekandmise eest (Mustjala Festival, Saaremaa Ooperipdevad).
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Georg Otsa nimeline auhind

AIN ANGER — erakordsete saavutuste eest maailma ooperi- ja kontserdilava-
del, unustamata sealjuures oma kodupublikut. Lavastused , Faust” ja , Tannhdu-
ser” ning ,Pdlvkondade gala” Rahvusooper Estonias, kontserdid , Kaks bassi,
kaks kirikut” (koos Jaakko Ryhéneniga), esinemised Saaremaa ooperipdevadel ja
Birgitta festivalil (,Don Giovanni” ja ,Lohengrin”).

Natalie Mei nimeline auhind
ENE-LIIS SEMPER — joulise ja julge lahenduse eest klassikalise ooperiteose vi-
suaalsel tolgendamisel (Charles Gounod” ooper ,Faust” Rahvusooper Estonias).

Teatritootaja auhinnad:

Lavastust ettevalmistavas kategoorias

DMITRI MJATSIN, Vene Teatri metallitosline. Tootab Vene Teatris keevitajana
1999. aastast. Valmistab koik dekoratsioonide metallkonstruktsioonid, koik la-
vastuste dekoratsioonides mehaaniliselt liikuvad detailid. Osales vabatrupi Tei-
ne Teater koikide lavastuste loomisel. Vene Teatri ja AudioKinetica koostoopro-
jekti, Cyclotron” iiks loojatest. Mitmekiilgselt andekas, leidlik ja vastutustundlik
metallitdode meister.

Etendust teenindavas kategoorias

KARIN TETSMANN, Eesti Draamateatri vanemrekvisiitor. Paarkiimmend aas-
tat teatritood, loominguline partnerlus kokku mitmekiimne ndudliku kunstni-
ku, lavastaja ja etenduse juhiga, néitlejatest radkimata; kdige erinevamate ajastu-
te esemeid koondav hinnaline rekvisiidiladu; eksimatu erialane asjatundlikkus
koos heade ajalooteadmiste ja stiilitajuga. Tema teadmiste ja koosto6 abil on ku-
jundatud mitte ainult sadu Eesti Draamateatri lavastusi, vaid ka arvukalt teiste
teatrite lavasid, projekte ning filme.

Haldus- ja administratiivtootaja kategoorias

JURI KRUUS, Rahvusooper Estonia heliplaatide restaureerija, teatrilooliste raa-
matute koostaja, inspitsient. Tootanud Rahvusooper Estonias aastast 1965, alates
1970. aastast ooperi- ja balletietenduste inspitsiendina. Restaureerinud tile 160
LP, CD ja helikasseti eesti lauljate, nditlejate, instrumentalistide, dirigentide ja
ooperite salvestusi (sh Miliza Korjus, Milvi Laid, Tiit Kuusik, Georg Ots jt), olnud
enamasti ka koostaja, kujundaja ja annotatsioonide autor. Tutvustanud nii Eesti
kui ka maailma tuntud lauljaid, instrumentaliste ja oopereid perioodikas, raadio-
ja telesaadetes, videokavades, Estonia talveaias, juubelidhtutel teatrisaalis, Peter-
buri, Moskva, Kiievi, Odessa, Samaara, New Yorgi ning Sydney raadiosaadetes,
loengkontsertidel Peterburi Teatri- ja Muusikamuuseumis.
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Ants Lauteri nimeline auhind:

Niitlejaauhind

INDREK OJARI — Mark Styler, ,,Aju jaht”; Boka, ,Pél-tdnava poisid”; Konduk-
tor, Mihhaila Petrovits, Stepan Stepanovits Tsubukov, Luka, ,Maailmale nidhta-
matud pisarad”; Antoine, , Usna maailma 16pus”; Nditleja, isa vaim, kultuurihu-
viline saatejuht, ,Hecuba parast”; Zakirov, keegi juhatusest, ,Ohvrit mangides”;
Jake Quinn, ,Kivid sinu taskutes”; Henri, ,Boob teab”; Maria, , T$apajev ja Pus-
tota” (Tallinna Linnateater); osatditmine lavastuses , Vahepeatus” (R.A.A.A.M).

Lavastajaauhind

MART KOLDITS — ,Tsapajev ja Pustota”, ,Metamorfoos”, ,Loomade farm”,
»Ratsep”, ,Pdike soojem, taevas sinisem”, ,Ohvrit mangides”, ,Pal-tanava poi-
sid” (Tallinna Linnateater); ,Pidu” (Eesti Riiklik Nukuteater); ,Hiippajad” (Va-
nemuine); ,Proffet” (suveprojekt koostoos Albu vallaga); , Kummitus masinas”
(Von Krahli Teatri ja Lavakunstikooli XXIV lennu koost66); ,,Ihade osakond” ja
»Simulaakrum” (Von Krahli Teatri ja Eesti Kunstiakadeemia stsenograafiatiliopi-
lastega).

Kristallkingakese auhind

RENE KOSTER — soololavastuse , Tzion” eest (Kanuti Gildi SAAL). Lavastus
on kantud stigavalt labitunnetatud isiklikust kogemusest ja esitatud intensiivse
kirglikkusega, kehaliselt viljendusrikkalt ja ausalt.

PAARU OJA — Aleksandr Herzen, ,Utoopia rannik. I osa. Teekond” (Tallin-
na Linnateater); Dennis Dutton, ,Vertikaaltund”; T. Stedman Harder, ,Saatuse
heidikute kuu”; noor poiss, , Kaevuritest kunstnikud”; Silbe, ,Kevadine Luts”;
Philip, ,Orvud” (koik Eesti Draamateatris); Franz, ,Tasandikkude helinad”
(Saueaugu Teatritalu).
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TAL OLI KOIK OLEMAS,
KUID TA TAHTIS ROHKEMAT JA

KAOTAS KOIK...

Tantsija Sergei Upkin
lasonist ja Petruskast

13. muirtsil 2014 esietendus Estonias
Gianluca Schiavoni ballett ,,Medea”
(libreto: Marco Gandini, muusika: Igor
Stravinski, Alfred Schnittke ja Dead Can
Dance). Dirigendid: Vello Pihn ja Ris-
to Joost (15. I1I). Sergei Upkini (lason)
partneritena selles tragdddias astusid iiles
Luana Georg (Medea) ja Abigail Shep-
pard (Glauke).

15. novembril 2013 esietendus Estonias
Mai Murdmaa koreograafiaga Igor Stra-
vinski ballett , Petruska”, nimiosas Sergei
Upkin.

Armastus, kirg, maagia, meelehei-
de, kittemaks, lastetapp... — balleti
jaoks iisna raske aines ja psithholoo-
giliselt keerukad peategelased. Pea-
tihelepanu on nimitegelasel — emal,
kes armastab ja vihkab kirglikult
ning tapab meeleheitlikus kittemak-
suhoos oma lapsed. Kuid tema korval
on Iason — isa, kelle lapsed tapab
nende ema...

Toepoolest, ballett keskendub ees-
katt Medeiale (Medeale) ja Iason oleks
justkui kaaspeategelane. Kuid proo-
vide kdigus mdistsin, et nii see ei ole.
Iasoni kuju avanes mulle hetkel, mil
ta teadvustab Medeia kdttemaksu —
sellest alates ei ole ta enam lihtsalt so-
dur ja kuldvillakut jahtiv véimu jérele
janunev mees, vaid moistab, et kaotab
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lapsed ning havitab oma tuleviku. Bal-
leti alguses on ta sddalane, kes iga hin-
na eest tahab omada voimu ja ei hibe-
ne eesmdrgi saavutamiseks kasutada
mistahes vahendeid. Seepéarast vorgu-
tab ta Medeia ja abiellub hiljem hoopis
Glaukega. Raske oli end tegelasega
samastada, eriti siis, kui endal puudu-
vad sarnased kogemused.

Tantsutehnilisest kiiljest pean ole-
ma peaosatditjale vdga hea partner.
Duettide keerukus seisneb eeskitt va-
jaduses erakordselt hasti oma partne-
rit tunnetada.

Tantsime Luana Georgiga koos ju-
ba vidga kaua ja tunneme teineteist
histi. Tean, kuidas ta kiitub laval
ja kuidas olla talle toeks, kui ta nar-
veerib. Luanale kui emale oli see roll
emotsionaalselt viga raske. Arutasime
tema rolli ning ta selgitas mulle oma
ootusi minu suhtes ja mina raikisin
talle, kuidas mina seda nien. Kui Me-
deia olnuks mees, tantsiksin seda hea
meelega. Medeia-sarnane midititiline
pooljumalik tegelane on ka Kassand-
ra. Kui kedagi reedad, hakkab sinuga
juhtuma halbu asju. Selles méttes on
Medeia justkui simbol — kui oled kel-
lelegi tdotuse andnud ja oma lubadust
mingil pohjusel murrad, voib sind ta-
bada kidttemaks... Mul on kahju, et
me koreograafiga rohkem ei rdadkinud



sellest, kuidas tema Medeiat nédeb.
Gianluca sonul unustab Iason Medeiat
hiiljates, et see, mida ta saavutas, oli
Medeia teene.

Selle hetkeni, mil Medeia tapab nii
Glauke kui ka oma lapsed, on lasoni
jaoks téhtis vaid vdim ja vahendid sel-
le saavutamiseks. Koreograaf soovis,
et I vaatuse alguse duettides tduseks
selgelt esile, et lasonile on kuldvillak
Medeiast olulisem. Medeia on lasoni
ohver, Iason kasutab teda oma huvi-
des &ra.

Vaatasin ka Lars von Trieri filmi
+Medeia”, mis mulle viga meeldis.
Iasonit kujutatakse selles pealiskaud-
se ja tahumatuna. Filmi alguseks on
Medeia ja lason juba pikka aega koos
elanud ja neil on lapsed. Kui miitidis
ja balletis Glauke kuju eriti ei avata,
siis filmis on ta ddrmiselt huvitav. Seal

on selgelt vilja joonistatud Medeia ja
Glauke maailma erinevus. Glauke on
siiras ja tema armastus puhas. Ta ei
suuda moista, miks lason teda ei ar-
masta, kuid lasoni jaoks on armastus
vaid vahend millegi saavutamiseks.
Legendi vdimas 16pp meeldib mulle
balleti omast rohkem — Glauke huk-
kub leekides, mille on stitidanud Me-
deia kingitud noéiutud riiii. Kujutasin
ette, kuidas see laval vilja ndeks... aga
lavale lahtist tuld ei lubata. Medeial on
tulega ldhedased sidemed, ta on paike-
sejumal Heliose lapselaps.

Medeia ja Iasoni saatus on tihe-
dalt péimunud. Balleti 16pus tombab
Medeia (Medea) verise kiega iile Ia-
soni ndo, lastes mehe pisaratel sulada
iihte laste verega. Kui palju on traagi-
lises 1opplahenduses Iasoni siiiid?

Gianluca Schiavoni ,Medea”. Rahvusooper Estonia, 2014. Nimiosas Luana Georg,.
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Balletist see vélja ei tule, aga miiii-
di jérgi saavad lapsed igavese elu ju-
malate juures, kellele Medeia nad
ohvriks toob. Nii oleks lastega ju te-
gelikult koik histi. lason aga kaotab
koik, ka Glauke, ta jddb tiksi ning su-
reb hiiljatuna pérast oma laeva Argo
tilesleidmist. Tema surmgi ei ole s6da-
lasele kohane — ta tapab pdhe kukkuv
méddanenud puuttikk, kui ta Argo aht-
ris istudes meenutab oma kuulsusrik-
kaid sojakdike. Balletis moistab lason
oma siitid alles traagilises 16pus.
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Jason — Segei
Upkin ja Medea
— Luana Georg,.

Ka elus on nii, et ptthendume jaa-
gitult oma tdole, selle asemel, et hoida
olulisi inimsuhteid. Me ei suuda oma
kiirest elurtitmist vélja tulla, et abikétt
ulatada. Kui seda teeme, on juba hilja.
Lopuks vdime kaotada ka selle, mille
nime] hiilgasime armsad inimesed.
Ballett juhib sellele tdhelepanu. Iasonil
oli tegelikult koik olemas, kuid ta tah-
tis enamat ja kaotas koik.

Ka novembris Mai Murdmaa ver-
sioonis esietendunud Stravinski



Glauke —
Abigail
Sheppard ja
lason — Sergei
Upkin.

»Petruska” peategelane on keerulise
sisemaailmaga ja mitte kergesti port-
reteeritav. Mis on aidanud sind nen-
de keerukate tegelaste mdistmisel,
motestamisel ja kujutamisel? Palun
vordle neid paari lausega.

Petruska on mones mottes nagu
Medeia — ta on stimbol ja tal on kin-
del saatus. lason on pigem sodalane,
Petruska aga algusest peale kannatav.
Ta piitiab end 16hkudes muuta oma
olemust ja seejdrel véliseid tegureid,
kuid hukkub.

Koreograaf, itaallane Gianluca
Schiavoni on olnud La Scala tantsija
jaloonud koosseisulise koreograafina
teatrile mitu lavastust ning viinud el-
lu mitmeid huvitavaid projekte. Mil-
line oli teie koost66, tema kiekiri?

Schiavonile on tegelase olemuse
viljatoomine ja emotsioonid olulise-
mad kui rolli tehniliselt perfektne esi-
tus. Seda titles ta sageli. Alguses ta roh-
kem raakis kui tantsis ette. Hiljem sel-
gus, et ta on vdga hea nditleja ja suudab
ette méngides oma ndgemust suurepa-
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raselt edasi anda. Gianlucat jalgida oli
palju olulisem, see oli palju kdnekam
kui see, mida ta sonadega edasi andis.
Tema koreograafias mulle midagi viaga
uut ei olnud, olen sellise kehakeelega
varemgi kokku puutunud. Mulle meel-
dib hoopis Gianluca [&henemine sisule.
Ta on teinud tihedat koosto6d libretist
Marco Gandiniga, kellele see on esime-
ne balletilibreto, ta on tegelnud varem
ka ooperilibretodega, teinud koostood
Franco Zeffirelli ja mitme teise tuntud
ooperilavastajaga. Tanapéeval véljen-
davad koreograafid oma teostes sageli
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Igor Stravinski
,Petruska”.
Nimiosas Sergei
Upkin.

emotsioone, kuid need ei jutusta lugu.
Gianluca jutustab lugu.

Ta on vidga konkreetse nidgemu-
sega. Adagio’des tahtis ta esile tuua
tundlikkust, méngida erootika piiri-
mail, kuid mitte tiletada piiri. Mehed
ja lason on sdjamehed ning harjunud
votma, kuid Medeia kisub ta enda
pstihholoogilisse méngu, selle mojul
muutuvad lasoni liigutused vidhem
pealetiikkivaks, ometi on ta oma jou-
lisusega Medeiale ahvatlev. Molemad
naudivad seda mangu. Adagio muusi-
ka on viga sobiv.



,Medea” muusika on kombineeri-
tud peamiselt kahe helilooja, Igor St-
ravinski ja Alfred Schnittke teostest,
kuid tiks méjuvamaid pas de deux’sid
on loodud Austraalia-Inglise metal-
bindi Dead Can Dance loole. Kind-
lasti ei ole tegemist balletimuusikaga
harjumuspirases moistes. Pigem on
see muusika, mis jutustab kohati lu-
gu hoopis teisel, siigavamal tasandil,
monikord annab edasi viljatantsima-
ta emotsiooni... Kuidas iseloomustad
muusikavalikut ja selle koondamist
tervikuks?

Esimene vaatus mo&jub muusika
seisukohalt pisut kontsertlikult ega ole
minu arvates toimuvaga viga stigavalt
seotud, kuid teises vaatuses on muu-
sika ja dramaturgia tihedamalt pdimu-
nud. Esimese vaatuse pas de deux loob
nii muusikaliselt kui ka koreograafia

mbttes hea kontrasti. Eelnev on kiil-
laltki intensiivne ja ka publik peab
oma tdhelepanu pingutama, kuid 16pp
toob rahu ja lahenduse. Teises vaatu-
ses moodustab lavakujundus muusi-
ka ja koreograafiaga tihtsema terviku.
Vaibolla on see koik taotluslik?

Mida saalis istuv publik voiks
etenduselt kaasa votta?

Kardan, et eelkdige on publik Sokis
ega taha I6pus valitsevat tunnet kaasa
votta. Elame tdnapdevas, kus Medeia
miititiline maailm on voodras. Kuid
samas moistab mingi osa meist tema
tegu. Arvan, et see paneb analtitisima
ja edasi motlema, voibolla loetakse ka
legend labi.

Kiisitlenud LIINA VIRU

Medea— Abigail Sheppard, lason — Sergei Upkin.
Harri Rospu fotod
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ERSO AEG I/l

Stalinismi kérgaeg 1948-1953

MAIA LILE

(Algus TMKs 2014, nr 3. Vt ka Ivalo Randalu artikleid TMKs 2013, nr 8-9, 12 ja

2014, nr1ja2.)

Stalinismi korgaeg oli seotud otsese
vaimse voi futsilise végivallaga, loo-
mingu- ja mottevabaduse piiramisega,
kunsti allutamisega sotsialistliku rea-
lismi kui ainudige loomingulise stiili
kriteeriumidele, mis tihendas iihtlasi
lddne mojude jaagitut hukkamodistu.
Kunsti sisuliste vaartuste hindamise
kriteeriumid sonastati deklaratiivselt
1948. aasta 10. veebruaril toimunud

UK(b)P Keskkomitee pleenumil vastu
voetud otsustes. Algas vditlus ,igandi-
tega”, voitlus ,natsionalismi” ja ,for-
malismi” vastu ja kogu senise kunsti,
sh heliloomingu pohjalik timberhinda-
mine.

Muusikakollektiivide ja interpree-
tide repertuaaripoliitikat hakkasid ku-
jundama ranged ettekirjutused, mille
eiramist nagu ka heliloojate loomingu-

ERSO kontsert 1950. aastal, dirigent Paul Karp.
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list passiivsust voi korvalejadamist tol-
gendati poliitilise provokatsioonina.
Eelkdige oodati neilt ideoloogiliselt
kandvaid vokaalstimfoonilisi suurteo-
seid, sest formalistik suund noukogude
muusikas kutsus ndukogude helilooja-
te hulgas esile instrumentaalse stimjfoo-
nilise tekstita muusika keerukate vormide
tihekiilgse harrastuse ja halvustava suhtu-
mise sellistesse muusikaZanridesse nagu
ooper, koorimuusika (...).!

Hooaeg 1948/49

Avakontsert 23. septembril kiilalis-
esinejatega Leningradist pakkus otse
tavatu {iilesehitusega kava: ohtu esi-
meses pooles esitas Leningradi Riiklik
Koorikapell G. Dimitrijevski juhatusel
vene heliloojate koorimuusikat, tei-
ses pooles tuli kapelli ja kiilalissolis-
tide osalusel ettekandele Beethoveni
Uheksas stimfoonia, dirigeeris Karl
Eliasberg. 8. oktoobril juhatas Roman
Matsov Beethoveni Kolmandat stim-
fooniat, HatSaturjani Viiulikontserdis
soleeris tiks tollaseid Moskva esiviiul-
dajaid Leonid Kogan. Beethoveni,
,suure voitleja” (nagu sageli rohuta-
ti) monumentaalsed stimfooniad toid
hooaja algul kontserdisaali pidulik-to-
sise atmosfddri. Riho Péts kirjutas aja-
lehes Sirp ja Vasar: ENSV Riiklik Filhar-
moonia koos Raadiokomiteega on lopuks
siiski niikaugele joudnud, et kdesolevast
siigisest alates on perioodilised stimfoonia-
kontserdid iga kahe nidala tagant muu-
sikahuvilistele teoks saamas. [- - -] Oleks
vaja, et selliste vastutavate kontsertide et-
tevalmistamiseks leitaks voimalused koigi
olemasolevate ressursside maksimaalseks
kasutamiseks (vajalikul aroul proove, vaja-
duse korral lisajoude rakendada, kasvatada
kollektiivsustundest juhitud t60- ja musit-
seerimisdistsipliinil baseeruvat aktiivsust
orkestri litkmeskonnas jne.?

Samast leiame hinnangu ka Sergei
Prohhorovi dirigeerimisele 22. oktoob-
ri kontserdil: S. Prohhorovi tunneme Libi-
nisti muusikalise ning oma tilesannetesse
hea tahte ja suure armastusega suhtuva
inimesena. Need iseloomujooned kajastu-
vad ka ta muusikalises ti0s ja interpretat-
sioonis. Koigest hoolimata on temas siiski
moningaid puudujiike, millest vabanemi-
sele tuleks tal orkestridirigendina tosiselt
moelda. Esmajoones hdirib S. Prohhorovi
juures see, et ta oma interpretatsioonis ei
kandu kuulajani mitte motte terviklikku-
sest viljuva dramaturgilise arenguprotses-
si kaudu, vaid kuidagi vordlemisi l0dvalt
tiksteisega seotud, paiguti kiill iisna ilme-
kaltki kujundatud iiksikepisoodide kogu-
mikuna (...). Sellise interpretatsiooniga on
seletatav isegi niisuguse populaarse ja laie-
maile hulkadele kergesti moistetava suur-
teose nagu Tsaikovski V stimfoonia vord-
lemisi keskpirane moju. [- - -] Ka tuleks
S. Prohhorovil mirksa suuremat rohku
panna mingudistsipliini kiisimustele or-
kestris. Dirigendi tagasihoidlikkus on kaht-
lemata suur voorus, kuid konesoleval juhul
ndib, et see provotseerib moningaid orkest-
rilitkmeid vastutustundetusele, sest mil-
lega muidu seletada niisuguseid lausa lu-
bamatuid méddamdangimisi, nagu nditeks
osalise viiuldajate riihma ebasobiv sisseas-
tumine pausi ajal Tsaikovski stimfoonias,
puhkpillide vidratused samas ja Brahmsi
Haydni-variatsioonides, ridkimata sage-
dastest ebatipsustest sisseastumisel.?

Kiitvaid hinnanguid orkestri méan-
gu kohta vois tollastest arvustustest
leida harva. Stiililt ja tilesehituselt sar-
nastes kirjutistes ptihendusid kriitikud
peamiselt teoste timberjutustamisele,
nende ,sisuliste vadrtuste” otsinguile;
enamasti nenditi, et , orkester sai iiles-
andega hakkama” voi ,kontsert jattis
meeldiva mulje”. Nimetati instrumen-
te voi pillirithmi, kes milleski patusta-
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sid, kuid ei toodud esile dnnestunud
soolopartiide esitajaid nimeliselt, ehkki
orkestris oli mitmeid korgel tasemel
muusikuid. Orkestri esiméngijatest
olid kujunenud ansamblikooslused,
kes esinesid sageli nii stuudiokont-
sertidel kui ka publiku ees. Kammer-
musitseerimise moju méngutehnika
tdiustumisel oli mérgatav ja pikkamisi
positiivselt toimiv ka suures orkestris.
Populaarseks said pillirtthmakontsert-
meistritest puhkpillikvintett (koossei-
sus Arnold Sepp, Herbert Talmre, Ju-
han Kaljaspoolik, Arnold Treumuth,
Elmar Milkopf; hilisem Jaan Tamme
nimeline puhkpillikvintett), Emil Laan-
soo ansambel, Jossif Sagali keelpilli-
kvartett. Paljud muusikud maéngisid
véljaspool orkestritood tantsu- ja res-
toraniorkestrites, mitte tiksnes huvist
teist laadi muusika vastu, vaid ka vaja-
dusest teenida lisaraha.

26. novembril tdhistati Pjotr T3ai-
kovski 55. surma-aastapdeva, kavas
Klaverikontsert nr 1 (solist Erna Saar)
ja Kuues stimfoonia, dirigeeris Roman
Matsov. Riho Pits heitis arvustuses
Matsovile ette liigset vilist maneer-
likkust, keelpillirtthmale kolatdiuse
ja puupillidele intonatsioonitdpsuse
puudumist, olulisemana tostatas ta aga
uue peadirigendi kiisimuse.*

Tosisema kriitika objektiks langes
10. detsembri kontserdi puhul peadiri-
gent Paul Karp: Kui siimfoonia (Rahma-
ninovi 1) ettekandel nditas P. Karp teatavat
tulemust, siis vois arvata, et Rimski-Kor-
sakovi ,, Hispaania capriccioga”, mis oma
muusikaliselt mottelt on lihtsam, annab
ta sel kontserdil oma parima. Ometi esitas
ta vastandina ootusele selle siimfoonilise
muusika sddelevaima pdrli tdiesti tuhmilt
ja vastava karakteersuseta, seejuures mitte-
kiillaldase riitmilise erksusega. [- - -] Lop-

Leonids Vigners ja ERSO, kontsertmeistri puldis Rudolf Palm. 28. mérts 1947.
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peks, kui ajaleheveergudel oleme pidanud
korduvalt puudutama just ettekannete sisu
probleeme, siis niib, et see nii monegi inter-
preedi juures on tiks mahajddnumaid kohti.
Uleskerkinud probleeme edasi arendades
ldheneksime me samale nahtusele, mis alles
hiljuti akuutselt oli kones kirjanduse ja he-
liloomingu alal, s. o. formalismile, seekord
interpretatsioonis. Kas ei vajaks seegi kiisi-
mus ulatuslikumat esilekergitamist.”
Ekstreemseimal kujul langes tiha
hoogustuva kosmopolitismi ja lddne
mojude vastase kampaania ohvriks
aga Roman Matsov. Ajalehes Sirp ja
Vasar ilmus Heliloojate Liidu tolla-
se esimehe Harri Korvitsa ettekanne
»+Muusikateaduse ja -kriitika olukor-
rast ENSVs”, mille ta pidas Heliloojate
Liidu (HL) tldkoosolekul 13. martsil.
Moistnud hukka mitmete arvustajate
160, kritiseeris Korvits teravalt Matsovi
tegevust, tungides otseselt ka orkestri
toomaile: Vastupidi kitsale natsionalist-
likule kallakule kohtame oma muusikaelus
ka teist, diametraalselt vastupidist nihtust,
mille pohiliseks jooneks on esteeditsev sno-
bism ja kummardamine Lddne ees. Selle
suuna tiitipiliseks esindajaks on Roman
Matsov. Alles hiljuti vditis see poikpdine
lddnlane kiitiniliselt, pdrast seda kui heli-
looja Ilvese ilmselt subjektivistlik, esteedit-
sev kvartett sai heliloojate poolt terava ja
printsipiaalse arvustuse, et selle teose sisu
on stigav ja muusika huvitav! Matsovi juu-
res ei ole ettetoodu juhuslik, erandlik eksi-
mus. See oli selle kosmopoliidi jirjekordseks
kindaviskamiseks noukogulikule ja teravalt
bolsevistlikule kriitikale. Matsovi puhul
ndeme tervet suhtumiste rida, mille tiheks
iseloomustavaks jooneks on ldmitamine
sddraste Lidne-Euroopa manduvate suur-
kujude nagu Bruckner, Mahler ja fasismi
kojamuusiku Richard Straussi ees. [- - -]
Samuti on iseloomustav, et Matsov tundis
erakordset huvi just Sostakovitsi forma-

listlikemate teoste (VIII ja IX stimfoonia)
vastu. Sama ei saa aga mdrkida noukogude
realistliku voolu heliloojate (kaasa arvatud
eesti noukogulik helilooming) teoste propa-
geerimise kohta Matsovi poolt. Meil tuleb
teha sellest jireldus ka selle grupi inimes-
te kohta, kes timbritsevad seda kodutut
kosmopoliiti. Kas ei avaldu see esteeditsev
suund ka Sergei Prohhorovi sonavottudes
Heliloojate Liidus? [- - -] On selge, et Mat-
sovi isikust voib kujuneda suur kahjur ja
vaenlane neile noortele, kellega ta kui oppe-
joud on seotud Oppetdos, kui ta otsustavalt
ei loobu oma senistest seisukohtadest.®

Matsovi opilaste hulka Tallinna
Riiklikus Konservatooriumis (TRK)
kuulusid tollal tulevased dirigendid
Vallo Jarvi ja Erich Kélar. Kas Matsov
ja Prohhorov kujutasid endast otsest
ohtu ka orkestrile, jattis kirjutaja siiski
vilja titlemata. On hammastav, kuidas
leidsid inimesed sellisele pstitihilisele
survele vaatamata hingejoudu jatkata
oma todd. Meenutagem siinkohal, et
suure martsiktitiditamiseni oli jadnud
vaid nadal!

Hooaja jargmisest kuuest kontser-
dist juhatasid nii Matsov kui Prohho-
rov kumbki veel vaid iihe kontserdi,
tilejadnuid dirigeerisid kiilalistena Ab-
ram Stassevits, Balis Dvarionas ja Leo-
nids Vigners. Kavas olid Arutjunjani,
Hatsaturjani, Vainbergi ja Dvarionase
teosed; kaalukamatest siimfooniatest
Tsaikovski Neljas, Viies ja Kuues.

Mais-juunis ~ toid  kontserdiellu
suurt elevust NSVLi esipianistide
hulka téusnud Emil Gilelsi ja Svjatos-
lav Richteri esinemised, kes méngisid
ERSOga Tsaikovski 1. ja Beethoveni
3. klaverikontserdi. Eesti muusikast
kolasid tol hooajal esiettekandes Artur
Kapi ,Noortesiimfoonia”, avaming
Ernesaksa ooperile , Tormide rand” ja
Eugen Kapi kantaat ,Rahva voim”.
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Hooaega 1949/50 tutvustades rohutas
Riikliku Filharmoonia kunstiline juht
Nikolai Goldschmidt taas vajadust po-
pulariseerida veelgi enam ndukogulik-
ku uudisloomingut. Mbistagi sai see
kohustuslikuks ka Raadioinformatsioo-
ni Komitee stimfooniaorkestrile (ENSV
Ministrite Noukogu alluvusse ldinud
ringhédilingu nimemuutus oli toimu-
nud 26. augustil). Seoses Stalini ldhene-
va 70. juubelisiinnipdevaga (detsemb-
ris) alustati kontserditstikliga ,Stalini
preemia laureaadid”, ndukogude muu-
sika jouline invasioon oli alanud.
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Bruno Lukk ja
: ! Heljo Sepp 1947.
A aastal.

Valmisid ka mitmed eesti heliloo-
jate uudisteosed: Villem Kapi , Tervi-
tuskantaat”, Korveri kantaat ,,Nooruse
sober”, Braueri ,Pidulik avamang”,
Garsneki , Laul Stalinile” jt. Novembris
algas Eesti Raadios kogu hooaega ldbiv
kontserditsiikkel ,Vene siimfooniad”.
Orkestril tuli tollal vastu vaidlemata
mingida palju keskpérast ja védga hal-
bagi muusikat. See m&jus ruineerivalt,
halvas orkestrantide to6tahte, digustas
kdegaloomist.

Oktoobris 1949 tihistati siiski ka
Chopini 100. stinniaastapdeva, kolasid



modlemad klaverikontserdid (solistid
Anna Klas ja Bruno Lukk) ja Glazu-
novi stiit ,Chopiniana”, dirigeeris
Stassevits. Novembris toimus vokaal-
stimfooniliste teoste chtu, mille kavas
olid tillatuslikult Cherubini Reekviem,
Rimski-Korsakovi ,Laul targast Ole-
gist” ja Griegi kantaat , Uus isamaa”.
Roman Matsovil onnestus juhatada
veel tht tdiesti apoliitilist kava, kus
kolasid Francki ,,Stimfoonilised variat-
sioonid”, Liszti ,Ungari fantaasia” ja
Mendelssohni Neljas stimfoonia.

1950. aasta veebruari 16pupdevadel
oli nelja kontserdiga Tallinnas Lenin-
gradi Riikliku Filharmoonia Akadee-
miline Stimfooniaorkester peadirigent
Jevgeni Mravinski ning Kurt Sander-
lingi juhatusel, kavades muu hulgas
Tgaikovski, Sostakovitsi, Brahmsi ja
Mozarti stimfooniad. Publikule pak-
kusid need kontserdid kiillaga muusi-
kalist kosutust ja meie orkestrantidele
innustavat eeskuju.

1. mértsil 1950 vabastati seoses tile-
minekuga TRK dppejou kohale ametist
Paul Karp ja samast kuupdevast kin-
nitati peadirigendi ajutise kohusetdit-
ja kohale Roman Matsov, kes orkestri
peadirigendi ametis jatkas juba jargmi-
se hooaja algusest.

Roman Matsovi védga energiline,
ajuti jadrapdine tegutsemislaad erines
kardinaalselt Paul Karbi ehk liigagi
rahulikust toostiilist. Matsov ei olnud
oma lddne muusikatraditsioonidele
toetuvate eelistuste tottu ndukogude
stisteemis just koige ideaalsem peadiri-
gent, seda eriti aprillis 1950 toimunud
EK(b)P VIII pleenumi otsuste valguses,
mille pohiteemaks oli voitlus kodanli-
ke natsionalistide ja nende késilastega
ja mis tdi kaasa vallandamisi ja loome-
liitudest valjaheitmisi ning sundasu-
misele saatmisi ka muusikute hulgas.

Anna Klas 1948. aastal.

Kosmopoliidiks tembeldatud Matsovi
jalgealune polnud enam kuigi kindel.

Tollase poliitilise olukorra pingeli-
sust varjasid mitmed Tallinnas toimu-
nud juhtivate ndukogude heliloojate
Kabalevski, Knipperi, Rakovi, Glieri ja
HatSaturjani autorikontserdid heliloo-
jate endi dirigeerimisel. Nimekad kii-
lalissolistid Maria Grinberg, Daniel
Safran ja David Oistrahh méngisid
onneks siiski klassikat. Eesti solistidest
esitasid tol hooajal Heljo Sepp Rah-
maninovi Klaverikontserdi nr 2 (dir
Nikolai Rabinovits), Vladimir Alumde
Glazunovi Viiulikontserdi ja Veera Ne-
lus Glieri Kontserdi haélele.

Seoses ENSV 10. aastapdeva tdhis-
tava ja ,rahva loovate jbudude tilevaa-
tusena” korraldatud XIII tildlaulupeo
ettevalmistustega loobuti kevadkuu-
del orkestri avalikest kontsertidest.
Juunis toimus viis stuudiokontserti,
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mida dirigeerisid Matsov ja Prohho-
rov, solistidena olid kaasatud orkestri
kontsertmeistrid Rudolf Palm ja Artur
Virik.

Hooaeg 1950/51

Usna kahvatult alanud hooaega il-
mestasid detsembris Kurt Sanderlingi
dirigeeritud kontsert ja Maria Grin-
bergi esinemine Beethoveni 180. stin-
niaastapédevale piihendatud kontser-
dil, mida dirigeeris Sergei Prohhorov.
Professionaalsele muusikale piihenda-
ti tollastes ajalehtedes jatkuvalt vihe
tdhelepanu. Koneaineks olid enamasti
kunstiline isetegevus, selle toetamine

ja rahvamassidesse viimine. Kiill leid-
sid kajastamist muusikaga seotud era-
korralised siindmused, niditeks NSVL
Heliloojate Liidu juhatuse pleenumi
eelsed kontserdid, mille iilesandeks oli
pakkuda loomingulisi tilevaatusi.
ERSO repertuaari ilmus iihtejarge
teoseid, mis tidhendanud ,otsustavat
ja uut etappi eesti heliloomingus”,
nditeks moned stimfoonilised poee-
mid: Garsneki ,, Voidetud soo”, Villem
Kapi , Rahu eest”, Elleri ,Kotkalend”
(kotkas oli teatavasti Stalini stimbol),
Austeri avaming ,Au Noukogude
Eestile”, Korveri kantaat ,,Nooruse so-
ber” ja Villem Kapi kantaat , Tervitus”.

ERSO liikmed Komsomoli-nimelise staadioni ehitusel 1949. aastal.
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Eesmirgiga tutvustada eesti muusikat
ka teistes liiduvabariikides salvestati
nimetatud teosed Uleliidulise Raa-
dio tellimusel Moskva Helitilesvotete
Maja rezissoori Juri KokZajani poolt.
Vo6ib kujutleda, missuguse ,entusias-
miga” mangis neid teoseid orkester,
laulis segakoor ja kuulas publik. Nii
polegi imestada, et saalid olid sellis-
tel kontsertidel pooltiihjad. Ainuiiksi
teose pealkiri ja programm ei taganud
loodetud edu. Heino Elleri teose kohta
kirjutas Lydia Auster parast avalikku
ettekannet aprillis jargmist: H. Elleri
enda loomingus etendab poeem , Kotka-
lend” kahtlemata teatavat edusammu rea-
lismi suunas, muusika suurema kujukuse
ja meloodilisuse suunas. Posititvsena tuleb
midrkida helilooja piitidu kehastada muusi-
kas suure rahvaste juhi kuju. Kuid kahjuks
ei suutnud helilooja oma kavatsusi tiiel
middral onnestunult lahendada (...). Jdd-
des stigavuseta, sisemise diinaamikata, on
muusikas vidlise illustratiivsusega kujuta-
tud kotkalendu ,,tildse”, avamata seejuu-
res rahvaste juhi suurust, tarkust ja tequ-
voimsust.”

Hooaja suurstindmuseks kujundati
ideoloogﬂisest ,puhastustulest” 1dbi
kdinud Sostakovitsi oratooriumi ,,Laul
metsadest” ettekanne koos Leningradi
Riikliku Koorikapelliga. Retsensent Se-
rafim Milovski leidis: julge novaatorlik
mote kajastada muusikas grandioosset loo-
duse timberkujundamise stalinlikku plaani
on saanud Sostakovitsi teoses toepdrase
kunstilise kehastuse ja R. Matsovi esinemi-
ne toestas noore dirigendi mérkimisvddrset
loomingulist kasvu®.

Hooaja 16pus juhatasid ERSOt edu-
kalt debtiteerinud noored dirigendid,
Tallinna Riikliku Konservatooriumi
diplomandid Vallo Jarvi ja Erich Kolar.
Molemad olid orkestris juba tegevad
ka lookpilliméngijana. Nende hilisem

karjadr jatkus kull ooperiteatris, kuid
ka ERSO ees seisid nad veel korduvalt,
Kolar kill alles pérast sundasumiselt
naasmist 1956.

Kui vaadata ERSO tolle hooaja kavu,
jddb silma noukogude autorite rohkus,
tuntumaist Sostakovits, Kabalevski,
Dunajevski, Hatsaturjan, siis Amirov,
éehter, Ivanov, Vainjunas, Meitus,
Muhhatov, Ljatosinski, Rakov... Pole
raske moista, miks tollased arvustajad
kurdavad publiku vdhesuse tile kont-
serdisaalis. Kohalikust kultuurielustki
kirjutati lehtedes suurte aruandeartik-
lite taustal, mis raporteerisid , nduko-
gude tookate rahvaste loovate joudude
oditsengust” kunstiliikide kaupa, ldhe-
malt tutvustati ka noukogude heliloo-
jate loomingulisi plaane kajastamaks
oma teostes sotsialistlikku tilesehitust,
vadljendamaks , armastust suure kodu-
maa ja seltsimees Stalini vastu”. Ana-
loogilisi loomeplaane avavaid usutlusi
ilmus ka meie heliloojatega.

Hooaeg 1951/52 avati 28. septembril
peadirigent Matsovi juhatusel kont-
serdiga, mille kavas olid Garsneki
suit ,Partisanid” ja Tanejevi Teine
stimfoonia. Esialgu planeeritud Tsai-
kosvki avamangu ,,1812” asemel kolas
siiit balletist ,, Uinuv kaunitar”. Parast
avakontserti ilmus lehes uut hooaega
tutvustav artikkel Filharmoonia di-
rektori Viktor Veksini sulest, kes lubas
eeloleval sesoonil erilist tdhelepanu
poorata loengkontsertidele. Avalikke
siumfooniakontserte oli planeeritud
tihtekokku 19. Novembris korraldati
oktoobrirevolutsiooni aastapdeva auks
eesti noukogude muusika dekaad, kus
ENSV Raadioinformatsioonikomitee ja
Tallinna Tootava Rahva Kultuurihoone
tihendkoori osalusel esitati eesti heli-
loojate ,,ideoloogiliselt Gigeid” teoseid,
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sh Eugen Kapi kantaati ,Laul Leni-
nist”, Villem Kapi stimfoonilist poeemi
,Rahu eest”, Podelski ballaadi ,Laul
tootusest” (solist Georg Ots), Garsneki
stiimfoonilist poeemi ,Vodidetud soo”
ja stiiti ,Partisanid” ning Korveri Viiu-
likontserti (solist Vladimir Alumde).
Austeri Klaverikontserdi I osa mangis
Anna Klas ja kaks laulu Normeti oope-
rist ,, Valgus Koordis” esitasid Ott Rau-
kas ja Elsa Maasik. Samal kontserdil
kolas esiettekandes Elleri stimfooniline
poeem , Laulvad pollud”. Ulevaatuse
tulemustest koneldes todeti, et need teo-
sed tihistavad uusi edusamme meie sisult
sotsialistliku ja vormilt rahvusliku heli-
kunsti arengus ja kajastavad meie kaunist
tinapieva.’

14. jaanuaril 1952 oli lahkunud eesti
stiimfoonilise muusika toonane suur-
kuju Artur Kapp. Segakavaga kontsert
tema midlestuseks toimus 8. veebrua-
ril. Nddal hiljem tdhistati Beethoveni
125. surma-aastapdeva, kavas ava-
ming , Egmont”, Klaverikontsert nr 2
(solist Anna Klas) ja Kolmas stimfoo-
nia, dirigeeris Sergei Prohhorov.

1952. aasta alguseks oli joudnud
16pule Kreutzwaldi tdnaval asuva Raa-
diomaja kolmteist aastat tagasi alanud
ehitus. 9. veebruaril avati piduliku
stuudiokontserdiga Raadioteatri im-
posantne rdoduga saal. Esinesid koik
raadio kollektiivid: stimfoonia- ja est-
raadiorkester ning segakoor oma pea-
dirigentide Roman Matsovi, Rostislav
Merkulovi ja Juri Variste juhatusel.
Raadiomajja oli orkester proovitoodeks
kolinud juba 1948. aastal, kui 16ppes
hoone esimene ehitusjark. Raadioteat-
rist kujunes niitid Estonia kontserdi-
saali korval orkestrile keskne esinemis-
paik: siit ldksid kontserdid eetrisse
otsetilekannetena ja toimusid ka heli-
salvestused. Tootingimused paranesid,
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kuid ikkagi puudusid ruumid rithma-
proovideks ja kontserdisaalis jaddi en-
diselt soltuvaks Filharmooniast.

Uks tollast muutuste aega kajastav
pilguheit orkestri ja eesti stimfoonili-
se muusika hetkeseisule ilmus Jiirgen
Miileni ulatuslikus artiklis ,,Stimfoo-
nilise muusika propagandast”. Méned
katkendid sellest: Noukogude Eestis tege-
leb siimfoonilise muusika propageerimisega
vabariiklikus ulatuses Raadioinformatsioo-
nikomitee, kelle siimfooniaorkester annab
requlaarseid stuudiokontserte. , Estonia”
ja , Vanemuise” orkestreid siiani avalikel
kontsertidel kasutatud ei ole. (...) ERSO
tilesannete hulka kuuluvad ka helisalvestu-
sed, et tutvustada nende vahendusel eesti
muusikat viljaspool. [- - -] Peadirigendi va-
hetus mojus soodsalt orkestri todle. R. Mat-
sov rakendas oskuslikult oma kunstniku-
dirigendi voimeid, kehtestades kollektiivis
kindla kunstilise ja toodistsipliini. Visa t66
tulemusena on tousnud stimfooniaorkestri
kunstiline tase. Tohutu hulk on méingitud
vennasrahvaste muusikat nii oma kui kii-
lalisdirigentide juhatusel. Selle korval jdib
eesti muusika esitamine mdrksa tagasihoid-
likumaks. Kui stuudiokontsertide kavades
on seni vilja kujunenud vordlemisi viike
eesti heliloojate teoste hulk, mida oige sageli
esitatakse, siis avalike kontsertide kavades
kohtame eesti stimfoonilist heliloomingut
peamiselt ainult tilevaatuste puhul.

Moskvas  toimunud Balti liiduvaba-
ritkide heliloomingu kontserdist jiid meie
dirigendid samuti eemale. Riiklik Filhar-
moonia ei tohiks iikskoikselt suhtuda eesti
noukoguliku stimfoonilise loomingu pro-
pageerimisse ka teistes vabariikides, vaid
suunama sinna meie paremaid dirigente ja
soliste.’

Miilen tegi etteheiteid Filharmoo-
niale: kavade labimotlemata valik, or-
kestrile vdoimaldatud vidhene proovide
arv kontserdisaalis, sagedased kava-



muudatused, hilinenud miitirilehed,
ebatdpne eelreklaam ja ebakorrektsed
teadustused. Kirjutaja leidis, et vihest
huvi avalike stimfooniakontsertide
vastu on tiles ndidanud muusikatead-
lased-kriitikud, vdga harva on ajakir-
janduses oma arvamust avaldanud
meie tuntumad heliloojad ja interpree-
did. Nii ongi mdistetav, et ERSO ajaloo
hilisematele uurijatele on jadnud tisna
napid allikad. Selle vihesegi valguses
paistab orkestri t66 rutiinne ja rddmu-
tu. Pealegi, kui Eesti Raadio estraadior-
kester ja Riikliku Filharmoonia (aastast

Orkester kolhoositoodel 1951. aastal.

1953 Riiklik Akadeemiline) Meeskoor
kaisid juba esimestel sojajdrgsetel aas-
tatel ringreisidel modda Noukogude
Liitu ning 1950. aasta juulis oli Estonia
teater andnud markimisvadrse edu-
ga etendusi Moskvas (kavas ,Jevgeni
Onegin”, ,Traviata”, ,Tasuleegid”),
siis ERSO esimene Moskva reis leidis
aset alles 1956. aastal. Harva oli orkest-
ri ette kutsutud ka silmapaistvamaid
ndukogude dirigente, vilisdirigenti-
dest vois tollal ainult unistada! Hea
kiilalisdirigent avaldanuks orkestrile
ergutavat moju, toonuks argiellu vars-

7,
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kust ja rikastanuks ka siinsete dirigen-
tide ametialaseid teadmisi. Kiill voib
Raadiokomitee késkkirjadest leida
mitmeid sissekandeid orkestrijuhtide
komandeerimise kohta ametialaste
oskuste tdiendamiseks Moskvasse ja
Leningradi. Ka olid meie dirigendid
teinud juba oma esimesed esinemised
teiste Noukogude Liidu orkestrite ees.

Hooaeg 1952/53

13. ja 14. september 1952 olid era-
kordsed pdevad Tartu muusikaelus.
Esmakordselt parast soda esines ERSO
kolme kontserdiga tilikoolilinnas. See
oli orkestri esimene ,vilisreis”. Noid
védga oodatud, vaimustuse ja rohkete
lilledega vastu voetud kontserte mee-
nutavad tollased tartlased heldimu-
sega veel tdnini. Esinemised Tartus,
enamasti hooaja algupoolel, said tra-
ditsiooniks.

Kolme Tartu kontserdi kavas olid
Brahmsi Neljas stimfoonia, T8aikovski
Viies simfoonia, Beethoveni avaméng
,Egmont”, sissejuhatus Mussorgs-
ki ooperile ,Hovanstsina”, Glinka
, Valss-fantaasia”, Villem Kapi stim-
fooniline poeem ,Rahu eest”, Peiko
»Moldaavia stiit”, HatSaturjani Viiu-
likontsert (solist Alumde), Sibeliuse
,Kurb valss”. Figaro, Mazepa ja Raju
aariad esitas Tiit Kuusik. Mértsis andis
orkester kaks kontserti ka Kohtla-J4r-
vel: dirigeeris Prohhorov, solistidena
olid kaasas Jenny Siimon ja Viktor
Gurjev. Maikuu kahel viimasel pé&e-
val kdidi taas Tartus, kus Prohhorovi
ja Matsovi dirigeerimisel kolas valda-
valt vene muusika, ainsa teosena eesti
muusikast mangiti Liidigi avaméng-
fantaasiat ,Jaanioo”. Teised Eesti
linnad pidid endiselt leppima ERSO
kontsertide raadiotilekannetega..

Hooaja avakontserti Estonia kont-
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serdisaalis dirigeeris Roman Matsov,
Prokofjevi Klaverikontserdis nr 1 so-
leeris Heljo Sepp. Kavas olid veel Hat-
Saturjani orkestriteos , Laul Stalinist”,
Mjaskovski Stimfoonia nr 27, Beetho-
veni avaming ,Leonore III” ja Tsai-
kovski avamidng ,1812”. Kontserdi
arvukas kuulajaskond nditas publiku
huvi kasvu stimfoonilise muusika vas-
tu ka Tallinnas.

Koénesolevast hooajast hakkas or-
kestri kavadesse pikkamisi ilmuma
Viini klassikutest seni avalikel kont-
sertidel ainsana maéngitud Beetho-
veni korvale ka Mozarti ja Haydni
ning uuemast veel hiljuti ,fasistide
kojalaulikuks” tembeldatud Richard
Straussi teoseid. Oktoobris juhatas
Leo Ginsburg Mozarti Stimfooniat nr
40, jaanuaris dirigeeris Matsov Ric-
hard Straussi stmfoonilist poeemi
»~Don Juan”. Orkestri tehnilise ja koos-
méngulise tdpsuse koolitamisel ning
kolakultuuri arendamisel nii olulise
klassikalise repertuaari viahesus, kesk-
péraste voi lausa kehvade teoste kor-
val, oli neil aastail silmatorkav ning
selle puuduse korvamine noudis veel
aastaid.

Jaanuaris 1953 jdtkas Tallinnas t66-
tanud Moskva Helitilesvotete Maja
toorithm eesti muusika salvestamist.
Stimfoonilisest uudisloomingust lin-
distati Artur Kapi stimfoonia-kantaat
»Rahu eest” ning Rapsoodia klaverile
ja orkestrile, Elleri siimfooniline poeem
,Laulvad péllud”, Naissoo stimfooni-
line poeem ,Saaremaa tiitar” ja Aus-
teri Klaverikontsert. Juhatasid Roman
Matsov, Sergei Prohhorov ja Kirill
Raudsepp, solistideks olid Anna Klas
ja Heljo Sepp.

Téhistamaks kogu senist muusika-
ideoloogiat maaranud UK(b)P KK aja-
loolise otsuse (Muradeli ooperi , Suur



Vladimir Alumée 1940. aastate 16pul.
Fotod ETMMi kogust

soprus” kohta) viiendat aastapdeva,
toimusid veebruaris kontserdid, mis
andsid taas pohjuse kriitiliselt tile vaa-
data neil aastail loodud stimfoonilist
muusikat: Meie heliloojate loomingus on
puudusi, mis viitavad sellele, et elundhtusi
ei moisteta kiillalt stigavalt, (...) valitseb
vaatlev passiivsus, vihene loominguline
polemine. [- - -]

Teine kiisimuste ring seoses stitnfoo-
nilise loominguga haarab orkestratsioo-
ni probleemi. Enamikus meie heliloojate
siimfoonilistes teostes on mirgata orkestri
oskuslikku kisitust. Kuid siiski tekib mo-
nikord tunne, et kohati on teosed nagu or-
kestreeritud klaveripalad, neis jddb vajaka
orkestraalsest motteviisist."

Pohjaliku tilevaate ERSO hooajast
1952/53 annab Ofelia Tuisk artiklis
,Stumfoonilise muusika populariseeri-

misest”: ...stimfooniakontserdid moodus-
tavad ikka veel liiga viikese osa meie muu-
sikaelus. Hooaja wviltel anti 17 kontserti,
valdavalt Tallinnas. Kui vorrelda samal
ajal toimunud estraadikontsertide arvuga,
siis touseb stimfooniline muusika vaeslapse
ossa jitmine eriti eredalt esile. [- - -] Re-
pertuaaris torkab silma teatud iihekiilgsus
(...). Adrmiselt vihe pakuti tinavu néu-
kogude uudisloomingut, vene klassikuist
ainult Tsaikovski ja Rahmaninovi teoseid
(...) Tdiesti varju on jidnud eesti siimfoo-
niline helilooming. Kontsertidel ei esitatud
iihtki teost vanema polve heliloojate loo-
mingust, v. a. A. Kapi 5. stimfoonia.

Meil on tugev, elujouline siimfoonia-
orkester, kellega hea dirigent voib ,imet
teha”. Nii arvukas pole Eesti Raadio orkes-
ter veel kunagi olnud. Praeguse koosseisu
ja kunstilise taseme juures voib orkestriga
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esitada koige noudlikumaid helitdid, mida
on toendatud ka viimaste kuude jooksul
antud kontsertidel. Meenutame Rahma-
ninovi midlestusele piihendatud kontserti
R. Matsovi juhatusel ja M. Grinbergi osa-
votul, selline oli K. Sanderlingi juhatusel
toimunud kontsert (kavas Beethoveni I
siimfoonia ja Mussorgski-Raveli , Pildid
ndituselt”) ning Liszti ,, Faust-siimfoonia”
Matsovi juhatusel, mida peetakse nii or-
kestri kui ka dirigendi iiheks parimaks saa-
vutuseks.?

Tuisu artikkel annab tisna tilevaat-
liku pildi orkestri tollasest professio-
naalsest tasemest: Veel ei ole tiielikult
tasakaalustatud  tiksikud  pilliriihmad.
Viiulite riihm praeguse vaskpilliansambli
juures on veel viike ja vajaks suurenda-
mist. Ka tiksikute riihmade tehniline tase
on veel ebaiihtlane. Uhtne paindlik ja init-
siatitvne on keelpillide riihm, eriti esimesed
viiulid. Puupillide riithmas on tiksikuid tu-
gevaid mingijaid, norgem on aga esimene
floot. Selle tulemusel kolavad fléodisoolod
peaaegu alati tuimalt ja inertselt, isegi eba-
tipselt. Ka koosmingu osas jitab puupilli-
de riihm soovida. Ebaiihtlane on ka vask-
pillide riithm. Tugevate, hea koosminguga
trompetite korval jidvad metsasarved ja
tromboonid kahvatuks. Tundub, et nende
riihmade tehniline tase pole kiillalt tugev.
Voib-olla on siin siitidi ka instrumentide
madal kovaliteet. Eriti norgad on need riih-
mad ansambliliselt ja sageli ka intonatsioo-
ni puhtuse poolest. Peale selle tahaks niha
orkestri poolt suuremat omapoolset aktiiv-
sust, elavamat ja erksamat reageerimist
dirigendi nouetele. Muidugi, selles osas
oleneb palju ka dirigendist endast. Meie
dirigendid peaksid motlema sellele, kuidas
elustada orkestri aktiivsust. Kiilalisdiri-
gendi Kurt Sanderlingi proovid orkestriga
olid elavaks niiiteks heast koostddst dirigen-
di ja orkestri vahel. K. Sanderling saavutas
meie orkestriga tildse haruldasi tulemusi,
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suutis kaotada igasuguse inertsuse ja hoida
peos koik iiksikud pilliriihmad. K. Sander-
ling toestas, et meie orkestriga on voimalik
saavutada viimistletud viljendusrikkust,
haruldast pianissimo’t ning kergust ja kin-
ni pidada ka koige kiirematest tempodest.™

Eraldi tdhelepanu piithendas kir-
jutaja orkestri mdlemale dirigendile,
Roman Matsovile ja Sergei Prohhoro-
vile. Ta rohutas: Matsovist on arenenud
eredalt isikupdrane, loov ja sihikindel di-
rigent. Tema dirigeerimisel kolab orkes-
ter distsiplineeritult, valvsana, ta suudab
peaaegu alati orkestriga saavutada oma
kunstilisi eesmirke. Enamikul juhtudel on-
nestuvad tal paremini romantikute teosed.
[- - -] Vaieldav on aga Beethoveni tolgitsus.
R. Matsovil on kalduvus nii Beethoveni kui
Brahmsi puhul marsilistes, pidulikes epi-
soodides taotleda teatavat kuivust, vilisuse
rohutamist, anda neile range preisilikkuse
ilme. Kui Brahmsi juures on see moeldav,
siis Beethoveni selline tolgitsus moonutab.
-]

S. Prohhorov on tosiste ja stivenenud
kunstiliste kavatsustega dirigent, muusik,
(...) kes on voimeline tditma vastutusrik-
kaid tilesandeid. [- - -] Prohhorovi ettekan-
des on sageli viga hdid detaile, kolaliselt
viimistletud momente, tervik aga valgub
laiali. Kiiretempolistes teostes ja osades
ndib see osaliselt tingitud olevat dirigendi
kalduvusest votta liig tagasihoidlikud tem-
pod. S. Prohhorovi 166k on plastiline, tihti
aga ebamiddrane ja passiivne.™*

Orkestri kaks dirigenti, kaks viga
erinevat natuuri inimese ja kunstni-
kuna, erinesid ka oma musitseerimis-
laadilt. Matsovi tolgenduste ekstra-
vagantsus ja tema koloriitne isiksus
pohjustasid tuliseid vaidlusi ja dgedat
vastuseisu kriitikutelt ning tiha terava-
maid konflikte dirigendi ja orkestran-
tide vahel. Hinnangutes on mdistagi
palju tollele ajale omast heitlikkust.



Ometi ei saa alahinnata Matsovi to-
hutut tahtsust orkestri toonase reper-
tuaari julgel avardamisel, kaasaja suu-
rima stimfonisti Sostakoviti teoste
kavva votmisel Mravinski, Eliasbergi
ja Kondrasini (esi)ettekannete jérel, ka
siis, kui Sostakovitsi looming oli stali-
nistide poolt leidnud teravat hukka-
mdistu, ning juba 1950. aastail ka Uus-
Viini koolkonna heliloojate esitamist.
Otse imetlusvdirne oli visadus, mida
Matsov ilmutas kérgemate instantside
uksi kulutades, et saada luba vaimuli-
ke suurvormide esitamiseks, taas iihe
esimesena Noukogude Liidus. Adrmi-
selt tahtis oli Roman Matsovi osa tu-
levaste dirigentide (Peeter Lilje, Arvo
Volmer, Vello Pdhn, Jiiri Alperten) kas-
vatamisel Euroopa heade muusikatra-
ditsioonide ja klassikalise repertuaari
pinnal ning hiljem nende innustami-
sel dpingute jatkamiseks Leningradi
konservatooriumis. Jossif Stalini surm
1953. aasta maértsis toi kaasa ideoloogi-
lise sula, mis andis ka ERSO téole uue
hingamise.

(Jidrgneb)

Kommnetaarid:

! Artikli mahtu silmas pidades on kir-
jutises tsiteeritud neid arvustusi, mis
pakuvad hinnanguid dirigentide tol-
gendustele, tildistusi orkestri tollasest
mangutasemest voi aitavad avada po-
liitilist tausta. Samuti on avatud vaid
mone kontserdi kava, mis voimalda-
vad saada pogusatki ettekujutust or-
kestri tollasest repertuaarist ja suundu-
mustest.

V. Muradeli ooperist ,Suur séprus”.
UK(b)P Keskkomitee 1948. aasta
10. veebruari otsus. — Sirp ja Vasar
14. 111948.

Ajalooline otsus. Sénavotte UK(b)P KK

otsuse puhul , V. Muradeli ooperist
»Suur soprus””. — Sirp ja Vasar 21. 11
1948.

Abindudest UK(b)P Keskkomitee 1948.
aasta 10. veebruari otsuse ,, V. Muradeli
ooperist ,,Suur soprus”” tditmise koh-
ta. — Sirp ja Vasar 6. 111 1948.

2 Paul Karp. Moodunud kontserte.
III stimfooniakontsert. — Sirp ja Vasar
30. X 1948.

*Sealsamas.

* Riho Pits. V stimfooniakontsert. —
Sirp ja Vasar 4. XII 1948.

® Riho Pits. VI stiimfooniakontsert. —
Sirp ja Vasar 18. XII 1948.

¢ Harri Korvits. Muusikateaduse ja
-kriitika olukorrast ENSV-s. — Sirp ja
Vasar 19. 111 1949.

7Lydia Auster. XII stimfooniakontsert.
— Sirpja Vasar 20. IV 1951.

8 Serafim Milovski. Kaks huvitavat
kontserti. — Sirp ja Vasar 24. 11 1951.

? Ulevaatuse kontserdid. — Sirp ja Va-
sar 6. XI 1951.

0 Jiirgen Miilen. Stimfoonilise muusika
propagandast. — Sirp ja Vasar 29. VIII
1952.

" V[idrik] Kivilo ja E[ino] Tamberg.
Motteid kontsertidest. — Sirp ja Vasar
20.111953. Vt ka Harri Korvits. Viis aas-
tat Partei Keskkomitee otsusest muusi-
ka kohta. — Sirp ja Vasar 6. 11 1953.

12 Ofelia Tuisk. Siimfoonilise muusika
populariseerimisest. — Sirp ja Vasar
29. VII 1953.

¥Sealsamas.

4 Sealsamas.
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AEG JA HELI

IX rahvusvahelise klavessiinifestivali eel

See esmalt klavessiinipdevade ni-
me kandnud muusikafoorum Eestis
on nutdseks kasvanud meie muusi-
kaelus kaalukaks stindmuseks. Va-
hepeal elujoudu kogunud traditsioon
sai alguse 1996. aastal, veel enne Eesti
Klavessiinisdprade Tsunfti asutamist.
Lisaks meie agaratele klavessinistidele
on festivali korraldamisel olnud hinda-
matuks abiks Eesti Kontsert. Nii on see
onneks tdnaseni. Festivali kunstilisel
juhil Imbi Tarumil on jatkunud tarmu
ja loomingulist energiat festivali eest
vedada.

Kaheaastaste vahedega suurstind-
must on oma kohalviibimisega aus-
tanud Mari-Ann Kelam, kelle juhtso-
nad 2002. aasta III klavessiinipdevade
bukletis kolavad nii: ,Niitidiselu iile-
vdimendatud miiras jadme monikord
kuulatama selgeid ja hapraid klaves-
siinihelisid. Need helid juhivad meid
ornalt, aga kindlalt tagasi inimloomu-
se ehtsa tundlikkuse juurde, inspiree-
rides ka meie hinge peenemaid keeli
kaasa helisema. Kipume ju pahatihti
isegi unustama oma hinge uskumatute
rikkuste olemasolu. Kui tiksik klaves-
siin suudab selliseid imelisi muutusi
tekitada, siis paljude klavessiinikunst-
nike {ithine musitseerimine on tdeline
vaimse energia ja r60mu pidu. Minu
stigavaim tunnustus Imbi Tarumile ja
Eesti Klavessiinisoprade Tsunftile, kel-
le ptihendumus klavessiini- ja barokk-
muusika viljelemisel on aidanud luua
moodsa elu ebaméaéarasuse ja heitlikku-
se voogudes harmoonia ning igivirske
ilu lootustandvaid saarekesi.”
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Festivalipublikut on rédmustanud
nii monedki rahvusvaheliselt tun-
nustatud klahvpillimédngijad, kes on
tutvustanud lisaks klavessiinitimbri-
le veel ka haamerklaveri, klavikordi
ja barokkoreli kolamaailma. Orkestri
kaasamine nii mitmelgi festivalil t4it-
maks suuremate saalide kélaruumi, on
andnud tubli annuse pidulikkust. Kuid
festivalil kolab tisna tihti sekka ka niiti-
dismuusikat, eelkdige eesti heliloojate
loomingut.

Meelde on jadnud mitmed tdnaseks
ajalukku veerenud kontserdid, meistri-
kursused, juhendajaiks véarvikad isik-
sused, nagu Edward Parmentier, Blan-
dine Verlet, Skip Sempé, Pierre Hanta,
Lars Ulrik Mortensen, Mitzi Meyerson,
Christopher Stembridge, Edoardo Ma-
ria Bellotti ja paljud teised suurepéra-
sed instrumentalistid. Uleiildise rahva
vaesumise taustal on klavessiinifesti-
val ,rikastunud” uue pdlvkonna noor-
te klavessinistide vorra, need on sisuli-
selt meie vaikeses Eestis juba kolman-
da polvkonna maéngijad, kes opivad
aktiivselt ntitid ka véljaspool Tallinna.
Hindamatu ja kaugeleulatuva véaértu-
sega on olnud Ene Naela ja Kristiina
Are pedagoogitto.

Kéesoleva aasta festivalil 9.—20.
aprillini musitseerivad taas uued, es-
makordselt Eestit vdisavad ponevad
isiksused. Selles artiklis keskenduksin
neist kahele. Need on Marieke Spaans
ja Anton Steck — kaks interpreeti ja
pedagoogi, kaks oma ala meistrit-inst-
rumentalisti, kes korvuti lavakarjds-
riga Opetavad Trossingeni muusika-



korgkoolis, tiks klavessiini, teine viiu-
lit. Siinkirjutajal on nendega olnud
kontakt alates 2009. aastast, ithtlasi 6nn
saada hindamatu vidartusega juhatust
interpretatsioonikunsti méaratus vald-
konnas. Ja mitte ainult erialaseid tead-
misi, vaid ka avarat elutunnetust, val-
misolekut korgendatud vastutustun-
deks igas eluvaldkonnas. Meie vestlu-
sed on olnud emotsionaalsed, samal
ajal koige timbritseva suhtes darmiselt
tolerantsed, igasse teemasse stigavuti
minevad, tidini puudutavad. Ei min-
git tdispuhutud akadeemilisust, oma
egosse takerdumist ega emotsionaalset
steriilsust...

Hollandlanna Marieke Spaans oli
kuulsa klavessiinikunsti guru Gustav
Leonhardti viimaseid ©opilasi. 2012.

Marieke Spaans ja Anton Steck.
Martin Moélleri foto

aastal kirjutas ta nekroloogi oma arm-
sa Opetaja surma puhul ajakirjale Zeit
und Klang (Aeg ja Heli).! Seda teks-
ti soovingi siin ikka ja jélle tsiteerida,
sest see pole pelgalt kiidusonade jada
lahkunu kohta, vaid {ihe meie aja korg-
professionaali elamuslik meenutus
oma muusikutee tunnetuslikust kulge-
misest. Tsiteeritu annab ka véimaluse
meeleliselt kogeda Leonhardti juhen-
damisviisi ning avastada tema karak-
teris nii mondagi uut.

Jargnev paari aasta tagune motteva-
hetus selle oivalise paariga leidis aset
Trossingenis ja suvekursusel Aflenzis
Austrias.

Kuidas hindate praegust aega aja-

loolise esitustraditsiooniga tegelemi-
seks?
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Uhelt poolt keeruliseks, teisalt, ta-
nu info kittesaadavusele, jalle lihtsaks.
Miks keeruliseks? Sellepéarast, et viima-
sed sdjad ei mojunud laastavalt ainult
inimeksistentsile tildse, vaid tegid ka
16pu kultuuritraditsiooni jarjepidevu-
sele. Juutide havitamisega tekkis kul-
tuuriloos liink, sest nemad olid iihis-
konnas enamasti just need, kes vaimset
pdrandit vaartustasid ja edasi kandsid.
Ja loomulikult (minnes veel varase-
masse aega) Prantsuse revolutsioon,
mis pakkus vilja vordsuse utoopia.
Té4iesti ilmne on, et inimesed ei ole oma
vaimu poolest vordsed, ning ka muu-
sikas ei saa olla kaost — koik on alluta-
tud hierarhiale, nii nagu loodusseadus
dikteerib.

Marieke, kuidas ja millal vormus
sinus idee saada professionaalseks
muusikuks?

Alustasin  opinguid plokkfloodi-
mdnguga, mis kestis aasta. Seejdrel
otsustasin klavessiini kasuks ja poole
aasta pdrast sain paris oma klavessiini!
See tthemanuaaline pill on mul siiani
alles. Nagu oppuritel ikka, kadus ka
minul vahepeal asja vastu huvi, voib-
olla ka toonane petaja ei osanud mind
kiillaldaselt motiveerida. Seniks mén-
gisin plokkflooti oma 1obuks edasi.

Therese de Hude, basso continuo ja
generaalbassiuurija sai minu uueks
opetajaks. Continuo-manguga hakkasin
tegelema juba theteistaastaselt, sain
oma oskusi rakendada kontsertidel
noorteorkestriga kooli opilasohtutel.
Pdevane harjutamisaja miinimum oli
kaks tundi. Samuti maletan juba tollest
ajast de Hude'i juttu muusikas peitu-
vatest afektidest.

Pianist Heinrich Neuhausi , Uber
Klavierspiel” (,Klaviirimangust”) on
tahtis raamat, mida soovitaksin koigil
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lugeda. Tema pohisdonum on see, et la-
val esinedes tuleks kindlasti midagi ju-
tustada. Kuidas lugu veenvalt esitada?
Vajalik on tutvuda késikirjadega, ajas-
tuga laiemalt, uurida tolleaegset kul-
tuuri, ptitida tunnetada esteetikat, ithe-
sonaga tutvuda konkreetse teemaga
voimalikult avaralt. Huvitav on fakt,
et ehkki ajaloolist muusikatraditsioo-
ni on praeguseks massiliselt uuritud
ja sellest ka kirjutatud, on ometi moo-
dunud sajandi 60. aastail alanud vana-
muusikaliikumise pioneeride Arnold
Dolmetschi voi Robert Doningtoni va-
hendatu tédnaseni tilimalt tdhenduslik.
Hea esituse eelduseks on laitmatu
tehnika, alles seejdrel kujuneb vélja os-
kus muusikas peituvat retoorikat edasi
anda. Tehnika on pilliméngu fiitisiline
kiilg ja koigest vahend suure eesmar-
gi teenistuses, sest oluline on intellekt.
Tahtis on luua endale terve palett teh-
nilistest voimalustest, mis puudutavad
sormelooki (terav ja dkiline voi peh-
melt paitav), erinevaid akordide murd-
mise viise. See koik annab esitusele
ammendamatu varjunditerohkuse.

Sinu puhul jdi dra valik — klaver
voi klavessiin?

Nii see oli. Kolmeteistaastaselt
teadsin, et tahan saada elukutseliseks
klavessinistiks, ning harjutasin regu-
laarselt kolm tundi p&devas. Lopetasin
glimnaasiumi {iks aasta varem kui tei-
sed, seitsmeteistaastaselt. Siis ldksin
toole muusikapoodi(!). Osalesin oo-
periprojektis Prantsusmaal, kuni selle
pédevani, mil tuli mote minna Gustav
Leonhardtile ette mangima. Selgus, et
pean aastakese ootama. Uhe aasta 6p-
pisin Amsterdamis Bob van Aspereni
juures. Mangisin labi 16putul hulgal re-
pertuaari: Bach, mdlemad Couperinid
(Louis ja Frangois), Froberger, Scarlatti,



Gustav Leon-
hardt

Foto www.philhar-
monia.org

16putul hulgal renessansslugusid ko-
gumikust , Fitzwilliam Virginal Book”,
kuid muide ka selliseid heliloojaid na-
gu Czerny, Brahms voi Kramer. Tehni-
line trenn oli toesti pohjalik. Iga pdev
tuli tegelda tund aega generaalbassiga.
Muide, Carl Czerny ,Uber Vortrag”
on tdhelepanuvddrne traktaat, mida
soovitan koigile instrumentalistidele.
Tema esindas veel seda generatsiooni,
kes ei vastandunud poliifoonia ajastu
reeglitele.

Sul 6nnestus saada Gustav Leon-
hardti opilaseks tema viimasel amet-
likul 6ppeaastal Amsterdami konser-
vatooriumis. Sellele jirgnes viis aas-
tat praktikumi tema kée all. Toon iihe
16igu sinu artiklist ,Zeit und Klang":

Minu tunnid Gustav Leonhardti juu-
res toimusid eranditult tema kodus Ams-
terdami  kanaliddrses Bartolotti majas,
toas, kust avanes vaade aeda. Selles toas oli
Itaalia marmorist purskkaev, laes antiikne
Murano klaasist liihter. Klavessiin asus
akna juures, kust avanes vaade barokkstii-

lis aeda. Pilli veidi paokil kaanele oli aseta-
tud Meisseni portselanist luksusese. Leon-
hardti erakordne armastus esteetilisuse ja
ilu vastu, tema stiilitunne, kandus iile ka
muusikatundidesse. Pilli taga ,, Himmern
und Poltern” — tagumine ja kolistamine
— ei tulnud kone allagi. Paljas mote sel-
lele, et portselanasjake voiks porandale kil-
dudeks kukkuda, tekitas minus hirmujudi-
naid!

Leonhardtil oli fenomenaalne mai-
lu. Ta olevat tipselt miletanud, mi-
da ja millal keegi tema oOpilastest tal-
le ette oli minginud. Kord viinud sa
talle tundi Bachi , Inglise siiidi” nr 5,
mille peale Leonhardt kostnud: , Te
juba maingisite mulle seda eelmise
aasta oktoobris! Samasugune tipsus
olevat ilmnenud ka parast seda, kui
olid talle neljakiimneminutise kava
ette minginud. Leonhardti esimesed
sonad olevat olnud: ,Fuugas, taktis
nr 23, mangisite B-nooti tenori partiis
liiga fortissimo’s!” Loodan, et sain &i-
gesti aru?

Tosi.
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Parim Opetaja polevat see, kes ope-
tab iga pdev, vaid see, kes Opib ise
midagi juurde iga pdev. Muide, sel-
le lause iitles Blandine Verlet oma
meistrikursusel EMTAs 2002. aastal.
Mida sulle on 6petanud pedagoogi-
t66?

Eelkoige oma tegevuse teadvus-
tamist ja aja vaadrtustamist. Arvesta-
des asjaolu, et kiirus on joudnud meie
koigi argiellu, olen dppinud eelkdige
ajaga okonoomselt timber kdima. Esi-
mene seda laadi tddemus, pisut ehk
pentsik ja kurioosne, on seotud minu
lapsepdlvega. Nimelt meenub mulle
mu kodu —klavessiin asus elutoas, kus
isa tavaliselt diivanil kiilitas voi magas.
Maletan, et iga kord, kui ma mond
fraasi lihvisin, seda taas ja taas korra-
tes, oli isa kannatamatult nihelema ha-
kanud... Seepdrast {iritasin ennast ko-
guda, keskenduda ja voimalikult viahe
tagasi votta. Hiljem oli Anton see, kes
mulle opetas, kuidas harjutada. Parast
Ooppimist Leonhardti juures valitses
mu peas {iks suur virvarr, sest liiga pal-
ju tuli kohe realiseerida, kontrollida iga
liigutust; ma polnud joudnud veel nii
stivaintellektuaalsele tasemele. Alles
palju aastaid hiljem hakkasin toeliselt
aduma, mida koike juhendamine sisal-
das.

Aja 6konoomset kasutamist soovi-
tan ka oma Opilastele, stivenemisos-
kust ja noudlikkust enese vastu.

Minu dppimise ajal oli Amsterda-
mis hoopis teistsugune dpetamisstiil
kui tanapdeval. Parast 6ppetod umber-
korraldusi Bologna protsessil muutus
nii moéndagi ning ilmusid uued ette-
kirjutused, kus tiha kordusid sellised
sonad nagu ,tulemuslikkus” ja ,aine-
punktid”. Tuleb tunnistada, et ka enne
dotsentide kontserti kdrgkoolis tehak-
se vaid paar proovi.
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Kunagise toostiili illustratsioo-
niks jillegi 16ik su artiklist:

Leonhardti juures oppides pidin iga ni-
dal iseseisvalt ette valmistama vihemalt
pool tundi uut repertuaari ja selle talle ette
méngima (toim. — nditeks kiimme Dome-
nico Scarlatti sonaati). Seda vaikust kat-
kestas Leonhardti majas vaid Westerker-
ki kirikukellade helin. Leonhardt tavatses
kuulata toanurgas ning pdrast analiiiisida
esitust detailselt — seda, mis teda veenis
ja mis mitte, esitades seejuures pisut eba-
mugavaid kiisimusi teose konteksti, ajastu
oluliste siindmuste voi helilooja biograafia
tiksikasjade kohta. Seejirel mingis ta ette
oma versiooni. Tema erakordsus ja suurus
oligi see, et ta ei toonitanud kunagi: nii on
,,0ige” voi ,,vale”, vaid lihtus alati sellest,
kas esitus veenis teda voi mitte. Loomuli-
kult pidi méing olema filigraanselt lihvitud
nagu teemant, nii tehniliselt kui ka muusi-
kalise viljenduse poolest. lial ei riinnanud
ta isiksust ega piiiidnud teda muuta. Uhes
intervjuus iitles maestro: , I never wanted
to make clones of myself. Never.”

Sellest ehk johtubki, et koik tema kde all
oppinud klavessinistid on niivord erinevad
isiksused. Neid iihendab vaid iiks iihine
joon: pretsisioon ja kolateadlikkus (Klang-
suche). Koik muu on erinev, nagu muusi-
kas ikka.

Kiillap veel ka sinu dppimise ajal
kdisid akadeemilistes ringkondades
suured ,sdjad” autentsuse kiisimus-
tes. Kas see puudutas ka sinu oppi-
mist?

Leonhardti autentsus seisnes selles,
et ta viis oma mottetooga, reflekteerimi-
se ja kuulamisega muusikateose erine-
vad parameetrid kooskolla nii, et saa-
dud tervik veenaks kuulajat. Ta nimetas
end tagasihoidlikult ,Zwischenhédnd-
ler in der Musik”, s.o muusika ,,edasi-
miitijaks”, vahendajaks, tihendusliiliks
kompositsiooni ja publiku vahel.



Veenvuse teemaga haakub klaves-
sinist Mitzi Meyersoni mdte, millega
ta votab kokku oma musitseerimise
filosoofia: ,Know what you mean, and
beleave what you say!”

Filosoofiast rddkides ja eelneva-
te ajastute muusikaga tegeldes on ju
pohiméisteks ikkagi vorm ehk idee.
Vormide haaramine on teadmine, ja
soovides nende struktuuri iitha roh-
kem avada, tegeleme teatud miistilise
taasmailetamisega.

Kontrapunkti valdamine on kla-
vessiinimidngus iiks olulisemaid os-
kusi. Seda illustreerib jargnev 16ik
maestro juures:

Olen taas aiatoa vaikuses. Uks ilusa-
maid tunde, mis mu mdllu on soobinud,
oli kord iihel lumesajusel pdrastlounal, mil
Leonhardt analiitisis enneolematu kannat-
likkuse ja tiksikasjalikkusega tiht Froberger’
kromaatilist ritserkaari. Ta osutas igas tik-
sikus hidles dissonantsidele, selgitades kui
oluline on need koik vilja kuulata, kuidas
nendega timber kiia, kuidas artikulatsioo-
niga ja ajastamisega teos kolama panna.
See oli, nagu oleks ajapikku tiks maal saa-
nud oma mitmemootmelisuse ning valgu-
nud jirk-jargult virve tiis. Tekkis voimas
ja kaasakiskuv kolmemootmeline (D3) kola,
toeline tunnete ja tundevirvingute maas-
tik... Kontrapunkti koikehaarav kunst oli
tema tugevaim kiilg ja vihtlasi kirg.

Tajun ka sinu dpetamismeetodis
ja juhendamisstiilis erilist esteetilist
moodet, harmoonilist tasakaalutun-
netust.

Vist olen pédrinud selle oma ope-
tajalt, kes vahel oli tlimalt tundlik
timbritseva suhtes. Ta v6is olla vigagi
printsipiaalne, mis puudutas esteetilisi
kitisimusi.

Meenub orelikontsert, mille Leon-
hardt pidi andma Amsterdami Vanas
kirikus (Oude Kerkis). Seekord juhtus

nii, et Leonhardt, silmanud sisenemi-
sel talle vastuvotmatut uudiskunsti
niitust, kuulutas ootamatult, et ka-
vatseb oma 6htuse kontserdi dra jdttal
Jahmunud kontserdikorraldaja saatis
mu maestro juurde koju veendumaks,
et kas temaga on ikka koik korras...
Leonhardt avas mulle rahuloleva nae-
ratusega ukse ning kutsus koos klaasi-
kest veini jooma, 6eldes: ,See on vein,
mille olin kunagi méne erilise stind-
muse puhuks korvale pannud, peaks
olema oivaline aastakéik!”

Miletan, kuidas selgitasid mulle
prantsuse grandeur’i méistet, toid nai-
teid maalikunstist, juhtides tihelepa-
nu niiteks inimeste hoiakule paraad-
portreedel, ka heliloojate portreedele
(Couperin). Sama tabamatu on ju ka
moiste noblement, vihesed suudavad
tabada selle sisu.

Jah, seda méistet suudavad avadaja
edasi anda toesti viahesed ja Leonhardt
oli tiks neist. Esituse mottes tdhendab
noblement tasakaalu emotsioonide ja
taieliku kolalise kontrolli vahel. See
annab edasi helindi struktuuri ddrmise
selgusega, unustamata tihtegi detaili.
Leonhardti kontserdil tekkis sellisest
ldhenemisest alati eriline pinge, elekt-
riseeritus. Meie, jareltuleva polve tiles-
anne on seda oskust, eelkdige kriitilist
meelt alal hoida.

Anton, sul on Alessandro Gag-
liano originaalpill aastast 1701, oled
viiuli kontsertmeistrina tuntust ko-
gunud sellistes ansamblites nagu
Musica Antiqua Koéln (Goebel) ja Les
Musiciens du Louvre (Minkowski),
tootad pedagoogina peale Trossinge-
ni veel ka Karlsruhes (Rahvusvaheli-
ne Hindeli Akadeemia), juhatad or-
kestrit Jungen Miinchner Philharmo-
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niker, lisaks soolokontserdid. Sinu
lavakarjdir on olnud tdesti hiilgav.
Mis on sinu meelest veenva esituse
pohiline eeldus?

Toonitaksin, et tikskoiksus afekti
vastu on vdga suur eksimus! Seda ole-
vat juba Beethoven Gelnud, et veatu
ming ja tehnika on sellega vorreldes
palju tihisemad. Kui aga tunne ja val-
jendusjoud puudub osas nimega Affet-
tuoso — on see suur viga!

Mis tundeid &ratab sinus klaves-
siinimuusika?

Klavessinist peaks minu arvates
valdama intellektuaalset virtuoossust,
viljenduslikku ajastamist, ldbipaistvat
mangustiili. Kunagi aastaktimneid ta-
gasi toonitati klaveri tambrilisi eeliseid
klavessiini ees. Tanapdeval on selge, et
nende kahe pilli vordlemine on kohatu
— pirni ja duna ei saa vorrelda...

Milles seisneb interpreteerimis-
kunsti olulisus tinapdeval? Mis on si-
nu meelest essentsiaalne?

Arvestagem sellega, et interpreedi
suhe esitatavasse enne, niditeks roman-
tismiajal, ja tdnap&eval on kaks eri as-
ja. Naiteks Brahms méangis naturaalset
sarve (Naturhorn), naturaalne tilemhe-
lide rida oli talle tuttav. Ta tundis veel
ka suurepédraselt renessansi kontra-
punkti. Sama voib 6elda Paul Hinde-
mithi ja paljude tema kaasaegsete koh-
ta. Romantismiajal oli interpreet tihtla-
si ka helilooja — Brahms, Schumann,
Paganini... Tanapédeval kuuleme kont-
serte andmas puht instrumentaliste.
See tosiasi loob taiesti uue lavalise olu-
korra.

Teine suur ajastute erinevus seisneb
selles, et esitaja platvorm, n-6 hoolaud,
polnud varasematel aegadel mitte teh-
nika, nii nagu tdnapdeval, vaid ilme-
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kus, viljendusselgus, emotsioon. Heli-
loojatel-esitajatel polnud sellega prob-
leeme, kiill aga paljudel interpreetidel
tanapdeva tehnitsistlikul ajastul. Tahtis
on tolgenduse loomulikkus. Sest notat-
sioon on ju puhas matemaatika, nagu
keeledppes grammatika. See, kui ainult
grammatikat valdad, ei tdhenda veel,
et tunned voorkeelt... Muusika seos
ajastu konventsioonide ja esteetika-
ga — seda on ponev uurida, vastavalt
sellele oma moéttemaailma kujundada.
Kuulaja vajab, et talle esitletaks tervi-
kut (ein Ganzes prisentieren), paljudest
tahkudest koosnevat kvintessentsi.
Ajaloolises esituspraktikas abso-
luutseid tddesid pole, sest oleme oma
aja lapsed. Teadmised ja teemasse sii-
venemine annavad meile voimaluse
vdhemalt aimata muusika emotsio-
naalseid tagamaid. Udini subjektiiv-
sest ldhenemisest, sisetundest ei piisa.
Kui ma tolgendan Paganinit, siis soo-
vin esindada eeskétt heliloojat, mitte
niivord iseennast. Aga kuulajat peaks
ka hammastama, museaalsust ja elutut
esitust tuleks valtida igal juhul! Isiklik
emotsionaalne panus on viga oluline!

Just seda isiklikku vitaalset lihe-
nemist, loomingulist palangut saame
kindlasti kuulda festivali kontserdi
kavas, mille pithendasite Carl Philipp
Emanuel Bachi 300. siinniaastapdeva-
le. Tuhat tinu teile selle vestluse eest!

Vestelnud MARJU RISIKAMP

Kommentaar:

! Marieke Spaans. Zeit und Klang: In me-
moriam Gustav Leonhardt (30. V 1928 —
16. I 2012). — Concerto 2012, mirts/aprill,
nr 242, 1k 8f.



+~JAZZKAAR" 25

TIT LAUK

18.—27. aprillini tdhistab ,Jazz-
kaar” oma 25. aastapdeva. Iseenesest
pole see veel teab mis suur tihtpaev,
kui moelda, et Poola ,Jazz Jamboree”
tahistas mullu 55. tegevusaastat voi et
,Pori Jazz” saab peatselt viiekiimne-
seks jne. Siiski on ka veerand sajandit
juba soliidselt immargune arv ja tdies-
ti sobiv ka viikese nostalgilise tagasi-
vaate tegemiseks. Eriti kui arvestada
fakti, et moningate moéondustega voiks
»Jazzkaare” ,sugupuud” arvestada
juba alates 1949. aastast. Sinna jaéksid
tahistena ka 1966. ja 1967. aasta rah-
vusvahelist tdhelepanu dratanud festi-
valid, sundpausid aga ei ole tekkinud
muusikute voi korraldajate sutl. ,Jazz-
kaar” end siiski nende otseseks jargla-
seks ei pea.

Tallinna dzéssifestivalide tradit-
siooni taastamine oli 1989. aastal tiks
dsja asutatud Eesti Jazziliidu esimesi
ja tahtsamaid pohikirjalisi {ilesandeid.
Aga tegelikult kiis ,porandaalune”
eeltod juba aastaid enne liidu asuta-
mist. Nii nditeks toimus 1986. aastal
tollase Rahvaloomingu maja muusi-
kaosakonna initsiatiivil Tallinna Linna
Taitevkomitee kultuuriosakonna juha-
taja Rein Kiisi kabinetis selleteemaline
ndupidamine, kus osalesid koik tolla-
sed suurte kultuuritirituste organisaa-
torid' ja dzdssmuusikute esindajad.
Jouti seisukohale, et Tallinna dzissi-
festival tuleb igal juhul taastada, kuid
sellega peaks moni aasta ootama, sest
sel majanduslikult veel keerulisel ajal
voiks ta ohustada juba hésti toiminud
Parnu , Fiestat”. Seniks aga toimus ak-

tiivne lobitoo ja asuti toetama festivali
»Tudengijazz”. Olles lugenud viimas-
tel aastatel ajakirjanduses festivali koh-
ta ilmunut ja kuulates praegu ,Jazz-
kaare” juubelile piihendatud asjalikke
raadiosaateid, olen tdheldanud, et pa-
raku on see osa festivalide taastamis-
loost ajakirjanduses kajastamisest vélja
jddnud. Seda ilmselt pdhjusel, et seal ei
viibinud ajakirjanikke ja toona polnuks
ka strateegiliselt dige neid kavatsusi
avalikult reklaamida. Veerand sajandit
on aga piisavalt pikk aeg ja inimma-
lu tiikib unustama asju, millega ta ise
otseselt tegelnud ei ole. Seega lisaksin
sila omad asjakohased markused, ku-
na tollase Jazziliidu aseesimehena olin
toimuvaga otseselt seotud.

1989. aastal asutatud Eesti Jazzilii-
du? tdhtsamaid pohikirjalisi eesmérke
oli Tallinna dZéssifestivali taastamine.
Uue juhatuse 1989. aasta novembris
toimunud neljanda koosoleku proto-
kollist leiame otsuse ka festivali taas-
tamise kohta. Pandi paika festivali
toimkond, aga joudumdooda oli ametis
ka enamik juhatuse liikmeid. Teha oli
palju, alates finantside ja esinejate ot-
simisest, kumbki neist ei olnud lihtne
ettevotmine, raha oli koigil vahe ja pea-
legi paistis tollane poliitiline olukord
kaugemalt vaadates kiillatki kahtlane
ja mitte koik ei soovinud riskida too-
na tundmatule (ja veel nimetulegi!)
tritusele tulemisega. Ei tohi unustada
ka ajafaktorit: olime ju veel NSV Lii-
dus ja Eesti iseseisvusdeklaratsioonini,
mida siis ei osanud kiill keegi ette na-
ha, oli veel peaaegu kaks aastat aega!
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Kui praegu s6ltub iihe muusikatirituse
korraldamine pohiliselt tegijate ja raha
olemasolust, siis esimese festivali kor-
raldamisel oli vaja kdigepealt ministee-
riumi luba, milleta selline rahvusvahe-
line ja ulatuslikku rahvakogunemist
tingiv dritus olnuks vdimatu. Seoses
sellega tahaksin ka meenutada tollase
Jazziliidu presidendi Kustas Kikerpuu
rolli, kellega koos Kultuuriministeeriu-
mi vastavaid uksi kulutasime. Piisivus
viiski sihile ja meil dnnestus saavutada
isegi teatav finantstugi (10 000 rubla),
mis kanti ajutiselt Filharmoonia arvele
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(kuni Jazziliidu arve avamiseni).® See
raha polnud kiill suur, kuid vorreldes
tollase nn keskmise kuupalgaga u 350
rbl siiski oluliselt suurem, kui numb-
ritest tdnapédeval vilja lugeda annaks.
Eraldi vaariks rohutamist ka Eesti Raa-
dio muusikasaadete peatoimetaja Paul
Himma roll, kelle soosiva suhtumiseta
ei oleks tikski esimestest festivalidest
toimuda saanud — tema vaikival nous-
olekul muutus tiiks muusikasaadete
toimetuse tuba festivali kontoriks ja sa-
ma ruumi telefonilt toimus ka enamik
nii sponsori- kui esinejate otsingu ko-

Ray Anderson.
Jazzi ja bluusi
péevad 1989.



nesid. Asdremirkusena meenutagem,
et praegu iseenesestmdistetavast ise-
valimise siisteemist (mobiiltelefonidest
radkimata) ei osatud siis veel unistada-
gi, koik kaugekoned tuli tellida telefoni
kaugejaamast (mida sai teha vaid ERi
tootaja), kusjuures isegi teistesse NSV
Liidu linnadesse (valismaistest radki-
mata) tellitud konesid pidi tavaliselt
tunde ootama. Ka praeguse interneti
vdimaluse asemel pidi koik lepingud
jm dokumendid ERi teletaibilt saat-
ma, sest fakski tekkis meie maile alles
mone aasta pérast ja siiski oli see algul
vaid raadio sekretdril (st iiks aparaat
kogu ERi tooks). Hiljem piitidis festi-
vali toimkond need arved kiill Eesti
Raadiole dra maksta, kuid ilma muusi-
kasaadete toimetuse krediidita olnuks
festivali organiseerimise algetapp voi-
matu. Ja tunnistagem, ilma vélusonata
,Helistan Eesti Raadiost” oleks spon-
sorite otsimisel sekretdride kaitsekil-

bist tipris lootusetu olnud labi murda,
peadirektoritega oli juba lihtsam jutule
saada.

Parast kiimnekuulist pingelist, pal-
ju energiat ja unetuid didki ndudnud
perioodi toimusidki oktoobris 1990
Tallinnas Jazzi ja bluusi pdevad. See oli
tollase Jazziliidu toimkonna suur t66-
voit (tasu selle eest ei saanud keegi) ja
suur tdnu tuleks delda ka arvukatele
festivali ajal abiks olnud vabatahtlike-
le. Kuna kogu ettevotmine rippus tisna
viimse hetkeni juuksekarva otsas, pol-
nud kellelgi mahti nime peale mdelda,
ja kui péris aus olla, ega siis keegi ju
teadnudki, kas ettevotmine ikka festi-
vali mdodu viélja annab. Aga tulemus
oli vaeva védrt: seitsmes kontserdiko-
has toimus kokku 26 kontserti ja 10
veel vidljaspool Tallinna, esines 49 an-
samblit 190 muusikuga 16 riigist, ja ega
tasegi hdbeneda olnud: Ray Anderson
oli juba jdudnud maailma tippsolis-
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tide hulka, nimed nagu Earl Palmer,
Arne Domnerus v&i Rune Gustafson
oleksid toona kaunistanud igat festiva-
li. Need kaks viimast olid korraldaja-
te jaoks stimboolse tdhtsusega — olid
nad ju esinenud ka ajaloolisel Tallin-
na 1967. aasta festivalil, muutudes nii
nende trituste motteliseks {ithendus-
lilliks. Heameelt tegi eesti muusikute
aktiivsus: 20 ansamblit ja 8 {ihispro-
jekti kiilalismuusikutega, st tiles astus
enamik meie tollasest dzissieliidist. Ja
last but not least — volavangi ei pida-
nud ka keegi minema. Niisugustel juu-
belihdngulistel puhkudel on tavaks ka
statistikat teha, usaldagem siin tegijate
endi arvepidamist. Esimese festivali
pohiandmed olid eespool kirjas, lisada
voiks veel seda, et kontserdipaikadeks
olid toona Tallinna parimad saalid:
dzdssimeeste pealavaks Sakala kesku-
se suur saal ja bluusibandidel Linna-
halli suur saal, kammerlikum muusika

kolas aga mitmes vdiksemas saalis, rae-
koja saal kaasa arvatud. Koiki neid 36
kontserti kokku kiilastas umbes 8500
inimest.

Teine ja kolmas festival said mone-
ti vdiksemad (modlemal veidi tile 6000
kiilastaja) ja kuigi ka siin olid omad
»rosinad”, nagu toona tiheks parimaks
sopransaksofonistiks peetud Steve
Lacy, Horace Parlan ja Red Mitchell,
oli see rohkem oma tee otsimise aeg;
samuti tuli kohaneda vahepeal vabaks
saanud Eesti uute majanduslike olude-
ga ja Eesti oma rahaga. Kolmas festival
oli ka esimene ilma Filharmoonia raa-
matupidamisalase abita tehtud {iritus,
need toimingud vottis oma hooleks
Ameerikast kodumaale naasnud Uku
Kuut, kes t6i kaasa nii uut drilist mot-
lemist kui ka (nagu hiljem selgus) palju
segadust. Vahepeal oli festival saanud
endale ka nime — alates teisest festiva-
list toimus see ,, Jazzkaare” nime all.

Arne Domnerus ja Griine Gustafson. Jazzi ja bluusi paevad 1989.
Jaanus Heinla fotod
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Neljandal festivalil onnestus tile
mitme aasta 32 kontserdiga kuuel la-
val saavutada 6500 kiilastaja maagiline
piir. Selle festivali vaieldamatu tédht oli
Georgie Fame oma ansambliga UMO,
rahvusvaheline korgklass omal alal.

Alates viiendast festivalist ,ko-
lis” ,Jazzkaar” oktoobrist aprilli, seda
mitmel pdhjusel, mdjuvaim neist oli
ilmselt majanduslik — aprillis toimub
siin kandis mitmeid teisigi festivale ja
tiheskoos on kergem nimekaid muusi-
kuid hankida. Seekordse festivali tdht
oli legendaarne vilistaja ja suupillivir-
tuoos Toots Thielemans Belgiast, kes
sai méngleva kergusega Sakala suure
saali tdie publikut oma legendaarset
,Blesetti” kaasa laulma-vilistama. Es-
makordselt festivali ajaloos ei mahuta-
nud saal koiki soovijaid.

Selle artikli maht on piiratud (kah-
juks!), seetdttu ei ole voimalik koigil
festivalidel pikemalt peatuda, piirdu-
gem siis ltithikokkuvéttega. Oma 25 te-
gevusaastaga on ,Jazzkaar” paisunud
tiheks Baltimaade suurimaks (m&nedel
andmetel koige suuremaks) dzassifes-
tivaliks, kus aastate jooksul on esine-
nud 851 ansamblit 4277 muusikuga 64
riigist. Esinejate tasemest annab mingi
iilevaate fakt, et nad on voéitnud kok-
ku tile 90 Grammy auhinna. Festivali
poneva ajaloo jooksul on 267 000 muu-
sikasopra saanud nautida nii maailma
dzassilegendide muusikat kui ka eesti
muusikute uusi projekte. Upris muljet-
avaldavad numbrid, kas pole? Aktiva
poolele voib kanda ka alates esimestest
festivalidest vahelduva eduga toimu-
nud lasteprogrammid. Algul toimu-
sid need laste muusikatoa pohimottel
— kord osales neil isegi Ray Ander-
son —, aga on olnud ka véarvikamaid
ettevotmisi, nditeks ,,Puhhi reiv” voi
tdnavu plaanitav lastekontsert ,Kars-

ten Mathiesen & miimid” (Taani). Juba
kaheksandat korda antakse koos kuld-
sponsori Danske Bankiga vilja kolmes
kategoorias dzédssiauhindu.

Danske Banki dzdssiauhind kat-
keb lisaks sellega kaasnevale tunnus-
tusele ka maineka Eesti kunstniku Tiiu
Kirsipuu taiest, 3200 euro suurust sti-
pendiumi ning voimalust kontserdisal-
vestuseks Eesti Televisioonis. Danske
Banki dzdssiauhinna mote on laiemalt
tunnustada Eesti aktiivsemaid, pro-
fessionaalsemaid ja loomingulisemaid
tegevdzassmuusikuid. Vastavalt au-
hinna statuudile hinnatakse Eesti ko-
danikke, residente vOi ansambleid,
kes on kolme viimase aasta jooksul
oma loomingulise tegevusega enim
silma paistnud. Dzédssiauhinna on va-
rem pélvinud Jaak Sooddr (2007), Ta-
nel Ruben (2008), Siim Aimla (2009),
Raivo Tafenau (2010), Kristjan Rand-
alu (2011), Villu Veski (2012) ja Taavo
Remmel (2013).

Noore dzissitalendi auhind on
moeldud eelkdige noorte muusikute
initsiatiivi ja hea taseme hindamiseks
ning nende ettevotmiste julgustami-
seks. Noore dzdssitalendi auhinna
motteks on tunnustada noort, kuni ka-
hektimne kuue aastast andekat muusi-
kut, kelle saavutused on eakaaslastest
tdhelepanuvaddrsemad. Auhinna véitja
pélvib Tiiu Kirsipuu taiese, salvestus-
vdimaluse Eesti Raadios ning vdima-
luse esineda aasta jooksul ,Jazzkaare”
kontserdil. Seni on noore dzéssitalendi
auhinna palvinud Erki Pédrnoja (2007),
Kadri Voorand (2008), Sofia Rubina
(2009), Peedu Kass (2010), Joel-Ras-
mus Remmel (2011), Kaspar Kalluste
(2012) ja Holger Marjamaa (2013).

Dzissiedendaja auhinda antakse
tanavu vélja kuuendat korda. Auhinna
mdtteks on tunnustada inimest v&i or-
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Anne Erm stigisel 2013.
Vesta Uuetoa foto

ganisatsiooni, kes on oma tegevusega
andnud olulise panuse dzdssi tutvus-
tamisse ja arendamisse Eestis. Auhin-
nale ei saa kandideerida Danske Banki,
»Jazzkaare” ja Eesti Jazzliidu tootajad.
Auhinna véitja pélvib Tiiu Kirsipuu
taiese ning vabapddsme koikidele
»Jazzkaare” ja Jazzliidu korraldatud
kontsertidele aasta jooksul. Dzéssi-
edendaja auhinna pélvis 2009. aastal
Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriaka-
deemia oppejoud ja Viljandi kitarrifes-
tivali korraldaja Ain Agan, 2010. aastal
pedagoog ning festivalide ja kontserti-
de korraldaja Boris Parsin, 2011. aastal
»NOomme Jazzi” kunstiline juht Toivo
Unt, 2012. aastal Viljandi dzassistind-
muste korraldaja Aivar Trallmann ja
2013. aastal eesti kergemuusika ajaloo
jdddvustamise ja saadete eest Valter
Ojakdar.

Lopetuseks viis kiisimust Anne Er-
mile:

74

Millisega neist kahekiimne viiest
festivalist on koige rohkem vaeva ol-
nud?

A. E: Iga algus on raske ja kuigi
motled, et tihel hetkel 1ldheb koik ker-
gemaks, majandus edeneb ja inimestel
on kultuuri tarbimiseks raha rohkem,
siis tegelikult see nii ei ole. Pangan-
duskrahhid ja majanduse tagasiloogid
andsid tunda ka festivali eelarves. Ma-
janduslikus mottes koige keerulisemad
olid esimesed oma joududega korral-
datud festivalid aastail 1992 ja 1993.
Siis stindis uskumatuid asju, millest tu-
li endal vilja rabelda. Naiteks oli vaja
Narvast rongilt maha véetud ja Ivang-
orodi saadetud Siberi diksilandorkes-
ter tile piiri saada nddalavahetusel,
kuid neid, kes voinuksid luba anda,
polnud ju t66l. Murekoormate tottu tu-
li mul palju unetuid 6id veeta. Néiteks
see, et UMO orkestrile sai nende esi-
nemistasu kuu aega hiljem sularahas



nende Helsingi kontorisse toimetatud.
Ometi t6id ka need keerulised festiva-
lid palju r6dmuhetki heast ja sdravast
muusikast. Oli see siis UMO kontsert
legendaarse Georgie Fame’iga, kes pii-
hendas iihe loo Tallinnale, vdi avasta-
mist vadrivad muusikud ja ansamblid
1992. aastal, nagu norralaste Masqua-
lero, kus esmakordselt esines ka prae-
gune trompetistaar Nils Petter Mol-
vaer, voi maailma esiklarnetist Steve
Lacy, kelle muusika ehmatas ja tillatas,
kuid on 6ppematerjaliks noortele prae-
gugi. Radkimata headest meelelahuta-
jatest Joan Collasost ja Bernard Mixo-
nist. Dzdssiklubi tollal polnud, kuid
muusikute meelispaik oli Eeslitall, kus
jammid kestsid hommikuni. 1994. aas-
tast, kui taasloodud Kultuurkapital
alustas toetuste jagamist, liks festivali
elu monevorra stabiilsemaks.

Milline neist on ,lemmikfesti-
val”? Miks?

New York Voices.
Foto Jazzliidu arhiivist

Lemmikfestival on korraldajale ta-
valiselt ikka see viimane. Siis on emot-
sioonid laes ja kontserdid viarskelt mee-
les, nagu nditeks 2013. aastast jaapan-
lanna Hiromi oma &dgeda rokiliku pia-
nismiga; Charles Lloyd, kelle parimaid
kontserte see oli; laulja Gregori Porter
— kes just oli palvinud Grammy; Nils
Frahm — sellist minimalistlikku muu-
sikat polnud varem , Jazzkaarel” kola-
nud; Naturally 7 — vokaalansambel
kui toeline energiapomm; Fabrizio
Bosso kvartett helindamas kultusfilmi
»The East Life” jne.

Aga iga festivaliga on aina raskem
eelmist {iletada ja publikut tillatada.

Kes vbiks olla nende aegade ,koige-
koige parem” esineja? Esimesed viis?

Joe Zavinul 1996, New York Voices
1996, Charles Lloyd 1997, Jan Garbarek
1997, Dianne Reeves 2006. See nimeki-
ri moodustus jéille esimestest stigavat
muljet avaldanud muusikutest.
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Joe Zawinul elektrooniliste klahv-
pillide ja maailmamuusikaga oli esi-
mene toeliselt suur staar, kelle muu-
sika ldks korda ka laiemale publikule,
seejuures oli ta lihtne ja stimpaatne ini-
mene.

New York Voices — toona olid nad
just tippu joudmas, noored ja sdravad
ning lisaks dZzissiklassikale tdid nad
kuulajate ette varskeid popilikke sea-
deid.

Charles Lloyd kui véljapaistev isik-
sus ja suur muusik on kahtlemata ees-
kujuks paljudele ja tema erilist tahtsust
Eestile ja Eesti dzissile ei saa kuidagi
alahinnata.

Garbareki-vaimustus oli meie sak-
sofoniste haaranud juba moni aasta
varem. Eriti erutasid neid ECMi firma-
margi all ilmunud albumid , Witchi-
Tai-To” (1973) ja ,1 Took up the Ru-
nes” (1990), sest avasid uusi horisonte
ka meie muusikutele. Aga seda ei osa-
nud ma kiill arvata, et norra saksofo-
nisti austajaid on rohkem kui Kaarli ki-
rikus istekohti ning pikk saba lookleb
peaaegu Vabaduse viljakuni ja inime-
sed seavad end istuma kiriku vahekai-
kude porandale. Teistpidi oli see kont-
sert meile dppetund. Jargmistel Kaarli
kiriku kontsertidel said read nummer-
datud ja kohad tile loetud. Toonane ki-
riku vana elektrististeem dhvardas tiles
oelda, Tonu Karu kdendusel aitas pads-
teamet hadast vilja ja laenas tolleks oh-
tuks oma generaatori.

Grammydega pédrjatud Dianne
Reeves on lihtsalt dzidssilauljate tipp-
klass ja tema emotsionaalne kontsert
Estonia kontserdisaalis t0i paljudele
pisarad silma.

Keda on koige raskem siia saada

olnud?
Koige raskem on olnud tdnavuse
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peaesineja, 20 Grammyt pélvinud ki-
tarristi-helilooja Pat Methenyga. Mit-
te, et ta poleks ise tahtnud tulla — ju-
ba 1990. aastate keskel, kui ta méngis
Kopenhaageni dzissifestivalil, kirjutas
ta mulle muusikaliste motete raama-
tusse, et ta soovib tulla Eestisse. Tema
loominguline graafik on aga nii hul-
lumeelne ja ammu ette planeeritud, et
eales ei lenda ta tihe kontserdi parast
sellisele viikesele maale, kust pole loo-
tust ka soovitud honorari saada. Ule
kahesaja kontserdi aastas, igal aastal
uus album voi kaks, see on imetlus-
vddrne. Teda on siiski kord varem pa-
kutud, aasta oli vist 1999, kui tema trios
méngisid koos kitarristid Larry Grena-
dier ja Bill Stewart, kuid toona pelga-
sin seda kontserti Linnahallis teha ja
Sakala-suuruse saalitdie publikuga ol-
nuks vdimatu soovitud honorari kok-
ku saada. Nuud I6puks oli Metheny
oma sdrava Unity Bandiga sobival ajal
turneel ning Tallinnas on olemas ka so-
biva suurusega Nokia kontserdimaja ja
unistus saabki teoks.

Kas on veel keegi peale Enver Iz-
mailovi, kelle rahvusvaheline karjaar
on just siit alguse saanud?

Toepoolest, 1990. aasta festivalil
oli Prantsusmaa iithe parima festiva-
li ,,Banlieues Bleues” direktor Jacques
Pornon, kellele Krimmi tatarlase En-
ver Izmailovi méang avaldas stigavat
muljet ja kes kutsus Enveri ja meie duo
Agan-Pilliroog Pariisi esinema. Edasi
vottis juba Sveitsi manedzer Pius Knii-
sel Enveri oma tiiva alla. Ei oska oelda,
kas just ,Jazzkaarelt” on alanud iihe
vOi teise artisti tdhelend, kuid mitmed
eesti muusikud on festivaliks kokku
kutsutud rahvusvahelistest projekti-
dest leidnud endale partnereid, kel-
lega koostod on jatkunud ka hiljem ja



Burhan Oecal ja Enver Izmailov.
Jaanus Heinla foto

kellega on tuuritatud nii Euroopas kui
Ameerikas.

* % K

Jadab veel lisada, et ootan huviga,
kas 25 aasta juubeli festival suudab
tiletada minu jaoks siiani parimat taset
ndidanud eelmist, kahekiimnendat fes-
tivali ja tollaste tdhtede loodud erilist
atmosfddri. Samuti ootan ponevusega,
kuidas esinejad ja toonmeistrid tulevad
toime tdnavu lisandunud uue kontser-
dipaiga, Meremuuseumi omapérase
saali keerulise akustikaga. Soovin sel-
leks joudu.

Kommentaarid:

! Aivar Sirelpuu ja Toivo Tuberik Filhar-
mooniast, Herbert Murd Parnu ,Fiestalt”,
siinkirjutaja Rahvaloomingu majast, Kul-
tuuriministeeriumi esindaja, Tallinna Lin-
na TK kultuuriosakonna juhataja Rein Kiis,

muusikaosakonna juhataja Ene Vohu, Vello
Mikk Eesti Raadiost ja dzdssmuusikud Val-
ter Ojakddr, Arne Pilliroog, Helmut Aniko,
Kustas Kikerpuu ja Vaado Sarapuu.

2 Mitte segamini ajada praeguse Eesti Jazz-
liiduga. Eesti Jazziliit asutati 1989. aastal
ja tegutses kiimmekond aastat, kuni uue
juhatuse liikmed siirdusid vélismaale, kes
Oppima, kes toole. Kuigi osa 2004. aastal
asutatud Eesti Jazzliidu juhatuse litkmeid
on samad, kes kuulusid Eesti Jazziliidu vii-
masesse juhatusse, ei ole praegune organi-
satsioon end eelkdija digusjarglaseks kuu-
lutanud.

3 Meenutuseks, vast asutatud Eesti Jazzi-
liit pidi oma templi kavandi kinnitamiseks
ootama Siseministeeriumi luba (!!!) kaheksa
kuud, templita polnud aga vdimalik pan-
gaarvet avada. Festival ise ei olnud veel ju-
riidiline isik. See oli ka pohjus, miks algul
koik finantstehingud Filharmoonia raama-
tupidamise kaudu kaisid.
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PRODUTSENT JA HELIPLAAT

Viljar Nairis

HEINO PEDUSAAR

Viljar Nairis (1932—1997) oli mit-
mekiilgne viliseesti kultuuritegelane
—harrastusmuusik, ajakirjanik ning
helirezissoor ja heliplaadiprodutsent.
Ta 16petas Stockholmi tilikooli filosoo-
fiateaduskonna sotsioloogiamagistrina
magna cum laude ja tootas seejdrel pik-
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ka aega Stockholmi koolide valitsuses
Oppetoo korralduse prognoosijana. Ta
on koostanud laulikuid ja hoolitsenud
pagulusse asunud eestlaste heliarhiivi
sdilitamise eest.

Suur sdda pillutas meie rahvus-
kaaslasi halastamatult nelja tuule poo-

Dzidssansambel
Blue Devils 1950.
aastatel. Paremal
Viljar Nairis.



le. Nooremad pagulased omandasid
voorsil hariduse, vanemad leidsid
tood. Samas vajati ka oma muusikat,
eeskatt eestikeelseid laule — nii elavas
ettekandes kui ka heliplaatidel. Vilis-
Eesti grammofonirepertuaari kujun-
damisse Rootsis andis oma panuse ka
amatoormuusikust helirezissoor-pro-
dutsent Viljar Nairis.

See magistrikraadiga {ihiskonna-
teadlane oli hingelt muusikamees, ol-
nud noorpdlves koguni pikemat aega
tihe tantsuorkestri juhtfiguur. Mitme-
kiilgset meest vajati paljuks. Peale ot-
sese huvitegevuse arranZeerijana, he-
liloojana, ansamblilauljana, klahvpil-
liméngijana ja tekstiautorina koostas
ta kogumikke, nagu niiteks mahukas,
peaaegu 600-lehekiiljeline ,Uus Ees-
ti laulik”. Kaheksa alaldigu pealkirjad
viitavad stisteemse korjettd pohjalik-
kusele ja mahule: Hiimnid. Isamaali-
sed laulud. Vaimulikud laulud. Laste-
laulud. Skaudilaulud. Uliépilaslaulud.
,Kirju rida”. Valismaised laulud.

Viljar Nairis: Minu haridustee algas
muidugi Tallinnas. Sojalise olukorra to-
siselt kriitiliseks muutudes Eesti rinnetel
sitrdusime 1944. aasta veebruaris julgeole-
ku mottes Soome, kust tanu mu vanemate
endistele soprussidemetele Rootsiga onnes-
tus tihendust votta tihe sealse perekonnaga.
Nende lahkel kaasabil saabusin koos noore-
ma vennaga mais 1944 Stockholmi, kuhu
moni aeg hiljem joudsid ka vanemad.

Omandasin kiiresti rootsi keele ja voi-
sin juba sama aasta siigisel jitkata kooli-
tdod Rootsi algkoolis piris torgeteta, siis ka
keskkoolis. Olude normaliseerudes jitkas
isa kaugsoidukaptenina meresoitu Rootsi
kaubalaevadel. Giimnaasiumi kiipsuseksa-
mi andsin humanitaarharus 1953. aasta
kevadel. Huvist iihiskonnateaduste vastu
astusin Stockholmi iilikooli filosoofiatea-
duskonda, taotledes edasist kutsetegevust

kas ajakirjanduses voi otseselt iihiskonna-
teaduste alal. Sooritasin lopueksami sotsio-
loogias ja riigiteadustes hindega cum lau-
de approbatur.

Vabas  kultuurielus puuduvad meil
[véliseestlastel] ,oma” raadio ja televi-
sioon. See asjaolu sunnib meid nende iili-
tihtsate massimeediumide osas enamasti
leppima teiste poolt valitud informatsiooni-
ga ja vooraste poolt koostatud kultuuripak-
kumistega. Peaksime siin senisest energili-
semalt otsima teid ja vahendeid neist puu-
dustest tekkivate kahjude leevendamiseks
ja pikemas perspektiivis ka nende puuduste
vihendamiseks. Lahenduse leidmine noile
kiisimustele oleks eriti tihtis.

Viljar Nairis leidis selleks nii va-
hendeid kui lahendeid ja muutis terve
oma pohitoovilise elu eesmirgiks ha-
kata vélja andma heliplaate just pagu-
lusse siirdunud kaasmaalaste jaoks. Ta
suutis dra teha tllatuslikult mahuka
tod helirezissoorina ja heliplaadipro-
dutsendina. Usutavasti kdik rootsieest-
lastega seotud LP-plaadid toonastest
aegadest — neid tuleb tihtekokku va-
hemalt kuuskiimmend — on valmi-
nud tema osalusel, sageli ka initsiatii-
vil. Mérkida tuleks, et Viljar Nairise
ainulaadne kultuurilooline kogu talle-
tati pdrast tema surma Eesti Riiklikku
Keskarhiivi.

Kes oieti oli see entusiast, tagasi-
hoidlik kdike-korraldaja rootsieestlaste
muusikamaastikul? Muusika polnud
Viljar Nairist tikskdikseks jatnud juba
lapseeas, kiillap juba aegadest, kui ta
alles kdima dppis. Nimelt ilutses nende
kodus suur kontsertgrammofon, mille
juurde kuulus hulgi védrisplaate ter-
vest maailmast, sest neid t6i kaugsdi-
dukaptenist perekonnapea alatasa ku-
sagilt kaasa.

Samavorra veetlesid poisikest ka
Riigi Ringhadlingu laste- ja muusi-
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Blue Devils. Paremal Viljar Nairis.

kasaated. Hiljem, kui kdige kuuldu
mdistmiseks oli kogunenud juba roh-
kem oidu, kuulas Viljar andunult eru-
diit Albert Uksipi oivaliselt komponee-
ritud ja koigile moistetavaid suurt
muusikat tutvustavaid saateid.

Muidugi ei jadnud tulemata ka kla-
veridpingud. Neid jagus seniks, kuni
soda terve Nairise pere Soome ja sealt
edasi Rootsi paiskas. Moistagi tdrkas
teismelises noorukis peatselt stivahu-
vi dZzdssi vastu. Otsekui iseenesest are-
nes see harrastus agaraks kaasaloomi-
seks koiges, mis niisugust valdkonda
kasvoi kaudselt puudutas. Sellest aga
tulenesid uued ponevad iilesanded,
sest tuli hakata toctlema-arranzeerima
palasid mitmesugustele pillikoossei-
sudele, kirjutama laulusonu, osalema
klahvpilliméngijana tantsuorkestrites
ja laulma koguni nende juurde kuulu-
nud vokaalansamblites.
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1946. aastal toimus Stockholmis
jarjekordselt suur iga-aastane nditus
nimega ,St. Eriks-massa”. Selle vil-
japanekus leidus muu hulgas (ja ilm-
se publikuatraktsioonina) ka algeli-
ne magnetofon — nuitidispilgu jaoks
praeguste mailupulkade korval koh-
makast kohmakamana ndiv {ilesvot-
temonstrum. Just see hetk sai noore
muusikasdbra jaoks poordeliseks. Ta
otsustas ptihenduda helisalvestusele.
Millalgi edaspidi.

Vahepeal oli paraku selgunud,
et Viljar Nairise jaoks ei leidunud
suure(ma)s muusikas diget kohta, abi
ei toonud ka imepaksude klaasidega
prillid. Igasugune kirjatod pidi enam-
jaolt toimuma suure luubiga ja tdna-
vasiltide vaatamine kdis teatribinokli
abil. Noodikirja lugemine esinemise
ajal jdigi tema jaoks sama hasti kui kat-
tesaamatuks.



Kill onnestus noorukil puuet trot-
sides astuda Stockholmi tilikooli fi-
losoofiateaduskonda, promoveeruda
ja erialal t66d leida. Temast sai oppe-
programmide prognoosija Stockholmi
koolide valitsuses. Tema kasutada oli
arvuti ekraaniga, mis oli kaks korda
suurem tavalisest.

Kui kunagisest magnetofoni uudis-
tamisest oli joudnud mooda veereda
kiimmekond aastat, siduski ta ennast
professionaalse helireziiga. Kavandata-
vate heliplaadivéljaannete produtsen-
diks hakati ndutama just Viljar Nairist.
Muide, firma EMP tegevus oli just nen-
del paaril aastakiimnel eriti laiahaar-
deline ning LP-plaatidel pakutav, ena-
masti levimuusika poole kallutatud re-
pertuaar eesti muusikast ja eesti inter-
preetidelt rodmustavalt mitmekesine.

Aga selle nimelithendi taha peitus
firma Eesti Majandustihing ,, Produkt”
— odigupoolest kirjastus, mille asutas

Rootsieestlastest
muusikutega
1960. aastal.

ddrmiselt huvitava elukdiguga Lembit
Kriisa. Omal ajal oli ta 1dpetanud Eesti
Vabariigi Sojakooli, siis oppinud Tartu
tilikoolis koigepealt metsandust ja see-
jdrel digusteadust, joudmata soja tottu
mitte diplomini, vaid Stutthofi vangi-
laagrisse ja hiljem pogenikelaagrisse
Kopenhaagenis. Tema suureks teeneks
Eesti kultuuriloo polistamisel on pea-
aegu kolmesaja omaaegse plaadisal-
vestise taastillitamine, aluseks brittide
The Gramophone Co. arhiivis siilita-
tavad omaaegsed pressimismatriitsid,
nagu ka uussalvestistega plaatide toot-
mine.

Viljar Nairis: Klassikalise muusika
alal jittis mulle eriti siigava mulje stuu-
diotod Estonia teatri kunagise armastatud
solisti Els Vaarmaniga. Kogu oma sideleva
isiksuse ja temperamendiga kiskus ta enda-
ga kaasa nii algul puisena mojunud rootsi
stuudioorkestri, muidu alati rahu sdilitava
helitehniku kui ka minu enda. Salvestasime
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,Habanera” Bizet’ ,Carmenist”, mustlas-
laulu [Johann Straussi] operetist , Must-
lasparun” ning kaks eesti rahvalaulu kla-
veri saatel, ,,Onne ootel” ja , Orjalapse hil-
lilaul”. Sellest tuli tore plaat.

Kultuuriloo alalt voiksin mainida he-
liplaadisarja ,Kuulsaid eestlasi”, samuti
kooride, eriti 1969. aastal toimunud root-
sieestlaste VI laulupeo ja rahvamuusika
jaddvustamist. Muide, tollest laulupeo sal-
vestisest tuli tihtlasi vilja ka esimene eest-
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Viljar Nairis ko-
duses stuudios
u 1965. aastal.

laste tehtud stereofooniline plaat, ilmselt
monevorra varem, kui kodumaal nii kauge-
le jouti.

Viliseestlaste tegevusmail on alati
agaralt koorilaulu harrastatud. See pol-
nud kaugeltki mingi pelk enesevéljen-
dussoov voi ettekddne seltskondlikuks
kooskdimiseks, vaid midagi sootuks
enamat — kodumaast kaugete inimes-
te kokkukuuluvuse ehe viljendus. Ja
eks sedasama tunnet, ehkki teisipidi,



kandis eneses ka koduste laulupidude
traditsiooni jatkamine nii siin- kui seal-
pool eesti rahvast eraldavat piirijoont.
Viljar Nairis: Just selle viljaandega
seoses avanes mulle ka tiies ulatuses see
suur vastutus ajaloo ees, mis tinapdeval
lasub igaiihel, kes toétab produtsendi-he-
lireZissoorina, publitsistina voi tehnikuna
massimeediumide alal.
Muusikavaramust, mida Viljar Nai-
ris plaatidele kandis, ei puudunud ka
Estonia teatri kunagise ooperi- ja ope-
retisolistist publikulemmiku Aarne
Viisimaa ettekanded. Heliketas tabava
pealkirjaga , Voluvaid viise Viisimaalt”
toi kuulajani mitu soja eel plaadistatud
pala, kuid nende korval ka Toronto
suures Massey Hallis 1964. aastal toi-
munud soolokontserdilt kaasalindista-
tut. Arvustaja Eduard Reining markis

selle kohta, jagades kaudselt kiitust ka
Viljar Nairise helireziile:

»Plaadil véime tajuda laulude esi-
tamisel elamusliku tunnetamist, mida
tavaliselt saavutatakse vaid kontserdi-
saalis publiku ees esinedes, kuid pea-
aegu mitte kunagi samal maéral stuu-
dios. Erakordselt miistilist meeleolu
pakub Aarne Viisimaa oma viimist-
letud ettekandega Mart Saare laulus
»Must lind”, millega saavutab haara-
va elamuse, kuna Eesti kohal on koigil
aegadel oma vaenulikke tiibu laotanud
ikka mingi saatuslik , must lind”.”

Need viisikettad kandsid kuulaja-
teni paremikku varasematel aegadel
jdddvustatust, kuid tihtaegu lisandusid
plaadiproduktsiooni ka uuemad origi-
naalsalvestised. Avaldamist vaarivast
,helimaterjalist”, mida pakkusid koha-

Viljar Nairis
1995. aastal.
Fotod Viljar Nairi-
se kogust
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likest eestlastest muusikud, puudust ei
olnud. Teatav ajavahemik kujunes he-
liplaate véljaandvale firmale EMP lau-
sa , Hille Ostrati ajastuks®.

Viljar Nairis: Avastasin Hille Ostra-
ti talendi juba 1950. aastatel, kui kiisime
koos Stockholmi iilikoolis. Hille erakord-
seile annetele keelte ja foneetika alal li-
sandusid viga kultiveeritud muusikaline
arusaam ja hddle tilimalt meeldiv kola koos
suurima noudlikkusega, mis puutus ta ene-
se panusesse kui ka suhetesse salvestami-
sega tegeleva helireZissooriga. Nagu teada,
sai Hille Ostrat otsekohe viliseesti tuntui-
maks heliplaadistaariks, kelle kontosse v6ib
kirjutada arvukalt viljaandeid menu- ja
meeleolulauludega. Selle repertuaariga on
ta kiinud koikjal maailmas, kus vaid eest-
lastest publikut juhtus leiduma.

Hille Ostrat-Multer: See algas hulk
aastaid tagasi iihel eesti tiliopilaspeol Stock-
holmi Vinterpalatsetis, kus esinesin esimest
korda avalikkusele iihe aktuaalse filmislaag-
riga. Nihtavasti see meeldis publikule. Na-
gu teismeliste puhul ikka, tekkis meil selts-
kond, kes tundis muusikategemisest roomu.
Seal olid Rein Tubin, Viljar Nairis, Tiido
Uutma, teisigi. Tekkisid orkestrid ja minust
sai vokalist. Saime publikule tuttavaks ja
juba jirgnesid heliplaadid, kuna nende vas-
tu tunti huvi ja need levisid.

Hoopis hiljem valmis Viljar Nairi-
se eestvotmisel kokkuvétlik CD Hille
Ostrati menupaladest pealkirjaga , Ar-
mulaulu viis”. Kaastegevad olid Arvid
Sundini ja Carl-Olof Finnbergi ansam-
bel. Ja lauljatari enese kommentaar:
»~See oli nagu finaal tihele perioodile
noorusaastaist, kus oli huvi ja aega mu-
sitseerida.”

Viljar Nairise nende pdevade kohta
tlimoodsast heliseadmestikust paka-
tav kodu Stockholmi tihes vaikses sa-
telliitlinnakeses oli saanud mitut masti
muusikategijate kohtumispaigaks juba
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aegadest, kui ta 1966. aastal asus koos
kahe gtimnaasiumiopilasega jarjekord-
set plaadiprogrammi kokku seadma.
Seekord olid ta kaaslased péris noored,
abituriendid Kalju Treffner ja Tarmo
Sepp. Nendega liitus suurfirmas Es-
so tootav insener, samas ka Stockhol-
mi Eesti Meeskoori dirigent, helilooja
Eduard Tubina poeg Rein, kes juhatas
seda kollektiivi 1945—1959 ja 1975—
1982.

Plaat moistagi ilmus ja selle tiitliks
sai ,Sddemed”. Huvitav, et juba varem
oli koolipoisist muusik Kalju Treffner
joudnud osaleda Rootsi grupi Western
Sound plaadil, Tarmo Sepp aga laulis
eestlastest publiku hulgas menukas
meeskvartetis Heli Neli.

Viliseestlaste heliplaadivalikus
omandas tdiesti ainulaadse koha Olaf
Kopvillemi ja Leida Jarvi esinemisloo-
ming. Uksteise jdrel ilmusid kogumi-
kud ,Vindilisi viise” (1961) , , Viise ja
vinte” (1964) ja seejdrel ,Lenda, lenda,
lepalind”. Need olid oma ajastut ning
kodumaalt kaugele paisatud eestlaste
toonast elu ja motteid peegeldavad, to-
redat satiiri kandvad vemmalvarsid —
meisterlikult esitatuna ja viisistatuna.
Kuid eks sellegi saavutuse taga seisis
ndu ja jouga helirezii eest hoolitsenud
Viljar Nairis, vasimatu helide kandja.

Kasutatud materjalid:
Vestlused: Viljar Nairisega 1968 ja 1986;
Hille Ostratiga 1986.

Kirjavahetus Rootsi raadio (Goteborg)
muusikaprodutsendi  Kristian = Saagiga
(2011).

Viljar Nairise isikufond Eesti Filmiarhiivis.
Heliplaate: ,EMP Records” EP 713, VH
215-16, VN 223-4, EP-10; , Estonian Voice”
EMP SLP-1109, EMP SLP-1012, EMP SLP-
1018.



RIINA GERRETZ
8.VII 1939 — 22. 1112014

Olen kunstnikutiiiip, rahutu, piisimatu, visin tavalistest suhetest. Olen hingeline
natuur. Tahan vaikust ja rahu enda umber, see tihendab olla tiksi. Mul on aga tiks truu
sober [muusika], kes iial ei visi olemast mu korval.

Riina Gerretzi pdevaraamat

IN MEMORIAM



El OLE INIMENE, NAINE ON —
El OLE NAINE, NUMFOMAAN!

KADRI ROOD

,NUMFOMAAN. I OSA” (Nymphoma-
niac: Vol. 1). Stsenarist ja reZisséor: Lars
von Trier. Produtsent: Louise Vesth.
Operaator: Manuel Alberto Claro. Mon-
teerijad: Morten Hojbjerg ja Molly Mar-
lene Stensgaard. Casting: Des Hamil-
ton. Kunstnik: Simone Grau. Kostiitimi-
kunstnik: Manon Rasmussen. Osades:
Charlotte Gainsbourg (Joe), Stellan
Skarsgird (Seligman), Stacy Mar-
tin (noor Joe), Shia LaBeouf (Jerome),
Christian Slater (Joe isa), Uma Thur-
man (proua H), Sophie Kennedy Clark
(B), Connie Nielsen (Joe ema), Ronja
Rissmann (Joe kaheaastasena), Maja Ar-
sovic (Joe seitsmeaastasena), Sofie Kas-
ten (B kiimneaastasena), Ananya Berg
(Joe kiimneaastasena), Udo Kier (kelner),
Willem Dafoe (L) jt. 118 min/145 min,
virviline ja mustvalge. © Zentropa En-
tertainments / Heimatfilm jt, Taani — Sak-
samaa — Prantsusmaa — Belgia — Suurbri-
tannia, 2013.

,NUMFOMAAN. II OSA” (Nym-
phomaniac: Vol. II). Stsenarist ja reZis-
soor: Lars von Trier. Produtsendid: Ma-
rie Cecilie Gade ja Louise Vesth. Ope-
raator: Manuel Alberto Claro. Montee-
rija: Molly Marlene Stensgaard. Osa-
des: Charlotte Gainsbourg (Joe), Shia
LaBeouf (Jerome), Connie Nielsen (Joe
ema), Jamie Bell (K), Stacy Martin (noor
Joe), Uma Thurman (proua H), Willem
Dafoe (L), Stellan Skarsgard (Selig-
man), Christian Slater (Joe isa), Sophie
Kennedy Clark (B), Mia Goth (P), Udo
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Kier (kelner), Jean-Marc Barr (volgni-
kust hiirrasmees), Andrea Thompson (Joe
sobranna  kaheteistaastasena), Ananya
Berg (Joe kiimneaastasena), Michael
Pas (vana Jerome) jt. 123 min, virviline.
© Zentropa Entertainments, Taani — Bel-
gia — Prantsusmaa — Saksamaa — Suur-
britannia, 2013.

Nagu ikka, toi Lars von Trieri uue,
seekord kaheosalise filmi valmimine
kaasa palju komu. Maailmas, kus véi-
detavalt koike on juba tehtud ja ndh-
tud ning koiki piire tiletatud, peaks
inimesi olema tisna raske millegagi
Sokeerida, ometi saadab iga vahegi ot-
sekohesemate seksistseenidega filmi
linastumist diskussioon selle iile, kas
niitid pole mitte liiale mindud, kedagi
solvatud, poliitkorrektsuse vastu eksi-
tud voi kellegi stindsustunnet riivatud.
Nagu vois arvata ja nagu oma filmide
osav turundaja von Trier ise kahtlema-
ta ette ndgi, radgiti ka ,Niimfomaani”
puhul kdige enam muidugi otsekohes-
test seksistseenidest ning nimetati filmi
kohati lihtsalt pornograafiaks. Viimase
arvamusega ei saa aga kuidagi nous-
tuda sel pohjusel, et ,Numfomaan”
lihtsalt ei todta pornograafiaga samal
printsiibil. Film saavutas Eesti kinodes
tisna suure vaadatavuse ning paistis, et
selle pealkiri ja plakat olid teinud oma
too ka nende vaatajate hulgas, kellele
von Trieri nimi midagi ei {itle voi kellel
n-0 tosisema filmikunstiga eriti suurt
kokkupuudet pole olnud. Arvatavas-



LARS VON TRIER

,Niimfomaan”,
Taani—Saksa-
maa—Prantsus-
maa— Belgia—
Suurbritannia,
2013. Rezissoor
Lars von Trier.
Filmi plakat.

ti laksidki paljud vaatama pornofilmi,
kuid see, mis saadi, pidi sel juhul ilm-
selt kiill pettumuse valmistama.
,Niimfomaani” narratiiv on iseene-
sest lihtne. Lugu algab sellega, et pea-
tegelane Joe (mehenimega naine, kelle
kditumiseski avalduvad filmi jooksul
jarjest mehelikumad jooned) lebab la-
bipekstuna tdnaval, kust intellektuaa-
list vanapoiss Seligman ta tiles korjab.
Joe ra&gib talle oma elust niimfomaa-
nina, alustades lapsepdlvest ning jou-
des vélja oma viletsa seisundi pdhjus-

FORGET ABOUT LOVE

NYMPH(MANIAC

COMING SOON

teni. Tema lugu jaguneb kaheksaks
peatiikiks, millest viis moodustavad
filmi esimese osa ning kolm pikemat
teise. Peatiikkide pealkirjadeks saab
Joe enamasti inspiratsiooni Seligmani
toast voi vanapoisi intellektuaalsetest
korvalepdigetest kirjandusse ja aja-
lukku. Lookeste (tavaliselt pikantse-
te) jutustamine peatiikkidena on kir-
janduses vana vote ning ka Seligman
mainib oma lugemisvarana selliseid
teoseid nagu ,Dekameron” ja ,1001
06d”. Sama struktuur sobiks muidu-
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,Niimfomaan”. Joe— Charlotte Gainsboﬁrg ja Seligman — Stellan Skarsgard.

gi ka pornofilmile, sest annab lihtsa
ja kédepédrase raamloo, kuid ,Ntmfo-
maani” puhul on asi siiski mitmeki-
hilisem. Kombinatsioon huumorist,
kohati karikatuursest intellektuaalsu-
sest, grotesksusest ja kummalisusest
ning kliSeede ddrmiselt teadlikust ka-
sutamisest vottis filmilt peaaegu kogu
erootilise potentsiaali ning tostis selle
mingile analiitilisele, , metaporno-
graafilisele” tasandile.

Harukordne on ,Niimfomaani”
juures see, et filmi muutiski heaks
peamiselt halva filmi tunnuste tead-
lik, tahtlik, sihipdrane ning jultunud
kasutamine. Lars von Trieri provo-
kaatorianne on selle filmiga tiletanud
koik varasema ning teda voiks nimeta-
da isegi praeguse filmimaailma tiheks
suuremaks (kui mitte suurimaks)
anarhistiks. Tegu on absoluutselt ise-
teadlikult loodud filmiga, mille pro-
vokatiivsus ei tulene vdhemalt minu
meelest mitte niivord seksistseenidest,
sest midagi ennendgematut seal ju te-
gelikult ei olnud, kui just filmi stilis-
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tilisest struktuurist, rezissoori kiekir-
jast ja temaatilistest allhoovustest. Kui
koike ekraanil ndhtavat surmtosiselt ja
sdOna-soOnalt votta, rezissoori isik tiie-
likult korvale jatta ning ideelisi seo-
seid tema varasemate filmidega mitte
arvestada, voib ,Niimfomaanile” ette
heita logisevat ja ebausutavat stsenaa-
riumi, stereottitipset tilesehitust, voltsi
ja labindhtavat erudeeritusega eputa-
mist ning ebatihtlust stiilis, toonis ja
meeleolus. Ometi tunduvad need et-
teheited paljuski kohatud, sest koik,
mis tehtud, on ilmselgelt tehtud téiesti
teadlikult. On véimatu uskuda, et von
Trier taotles loo erilist realistlikkust
vOi usutavust, kuna seda ei ole ta tei-
nud enamiku oma filmide puhul. T&h-
tis on ikka olnud idee ning méang selle
esitamise votetega, jittes 1oplikud ja-
reldused siiski vaataja enese teha. Ka
»Numfomaan” ei manifesteeri midagi
selgesonaliselt, voi kui ta seda ka teeb,
siis litkkab oma viite kohe ise timber
vOi vihemalt annab moista selle tiim-
berliikkamise voimalikkust.



,Numfomaaniga” keeldub von
Trier 16plikult jargimast mistahes hea
maitse tavasid v&i filmitegemise kirju-
tamata reegleid. Erinevaid elemente on
kokku kuhjatud ménuga ning pandud
need {iiksteise jalgealust Gonestama.
Film viitab omaenese ebausutavusele
tegelaste suu kaudu, Seligman nimelt
kahtleb kahel korral Joe loo tdepéra-
suses voi kahtlustab teda enese kulul
naljaheitmises ning Joe kritiseerib Se-
ligmani erudeeritud remarke, nime-
tades tiht neist (lugu Prusiku solmest)
otsesonu Seligmani kéige kehvemaks
korvalepdikeks. Uleminekud peatiik-
kide vahel v6i inspiratsiooni leidmine
nende pealkirjadeks ei ole samuti eri-
ti sujuvad voi loomulikud, vaid pigem
lahendatud pohimottel eesmérk piihit-
seb abindu.

Nagu juba mainitud, on film {isna
ebatihtlase stiili ja meeleoluga. Seitse
peatiikki kaheksast on filmitud sarna-
se kaekirjaga, iks, Joe isa surma késit-
lev 4. peatiikk ,Deliirium” aga must-
valgena. See on ka filmi kdige tume-
dam ja hingeminevam peatiikk, kus

»,Nimfomaan”. Joe kiimneaastasena — Ananya Berg ja Joe isa — Christian Slater.

koik trikid, stilistiline tulevirk ja nae-
rukohad on korvale jdetud ning méju-
le pddseb vaid ldhedase inimese aegla-
se ja piinarikka surma traagika. , Delii-
rium” on filmi esimese osa peattikki-
dest ainus, mille toon piisib tihtlaselt
tume. Teiste peatiikkide meeleolu voib
aga kohati lausa soojaks ning humoo-
rikaks nimetada. Filmi teise osa algu-
ses samasugune meeleolu veel piisib,
kuid sellesse hakkavad kiiresti tekki-
ma tumedamad toonid. Esimese osa
I6pus kaotab Joe voime seksuaalset ra-
huldust tunda, teises osas aga votavad
kadunud tundlikkuse otsingud jarjest
radikaalsemaid poordeid ning samal
ajal votab Joe elu suuna ebaseadusli-
kele radadele. Kui algul oli tegu noore
naise tditmatu ihaga, mille kustutami-
sel tuli ette nii naljakaid episoode kui
ka iiksindushetki, siis filmi teises osas
on Joe juba lindprii, kelle tihiskond on
endast vélja touganud voi kes on ise
tihiskonna kui enesele sobimatu paiga
hiiljanud. Kumba neist tédpselt, ei tea
Joe isegi. Peagi vahetub tagasivaadetes
ka niitleja; noort Joed ménginud Stacy
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Martini asemele astub kiipsem Char-
lotte Gainsbourg. Joe karm elukutse
volgade sissendudjana, P vastuoluline
tegelaskuju, Joe keha stivenev vastu-
hakk hivitavale, intensiivsele kasutu-
sele ning Jeréme’i taasilmumine tema
ellu toovad filmi ootamatuid ja héiri-
vaid poordeid, kuid tdosidus ei muutu
siiski kdikehdlmavaks.

Véga mojuv on filmi algus. Mooda
siinget, rddmas poiktdnavat ja tilku-
vaid rddstaid uitav kaamera ning akit-
selt mangima miirtsatav Rammsteini
lugu ,Fithre mich” loovad meeldivalt
pineva tunde, et kohe ldheb ponevaks.
Muusikavalik on von Trieri filmides
sageli intrigeeriv. Tegu on tihega neist
rezissooridest, kelle jaoks muusika po-
le filmis pelgalt taust, mille sobivust
saab hinnata selle médrkamatuse jérgi,
vaid tdiediguslik tdhendusloome kom-
ponent. Tihti kasutab ta tuntud ja juba
omaenda tdhendusvilja omavaid heli-
teoseid ning filmi alustamine von Trie-
rile provokatiivsuselt mitte oluliselt
alla jadva Rammsteiniga on veel tiks
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,Niimfomaan”.

B — Sophie
Kennedy Clark

ja noor Joe —
Stacy Martin.
Sobrannad rongis
voistlemas, kumb
jouab rohkem
mehi lantida.

miérk tdielikust iseteadlikkusest, mil-
lega ,Niimfomaan” on loodud. Filmi
alguse siinge dramaatilisus on mone-
ti kontrastis jargnevaga ning see tihe
meeleolude vaheldumine paneb filmi
osi pidevalt tiksteise suhtes timber hin-
dama.

Filmis on palju sulaselget koomi-
kat, mis tuleneb nii siizeest kui ka ka-
sutatud stilistikast. Situatsioonikoo-
mikat pakkusid néiteks stseen proua
H-ga, Joe ja Jerome’i kihlvedu resto-
ranis ja Joe luhtunud vahekord kahe
tumedanahalise vennaga. Stilistikast
tulenevat huumorit pakkusid aga ar-
vukad illustreerivad dokumentaal-
votted, mida oli torgatud tisna oota-
matutesse kohtadesse (nditeks votted
lennukist, kalapiitigist, orelimadngust,
koorilaulust ning isegi vaikivatest ja
pradksuvatest partidest sadistliku K
votete illustratsiooniks), ning ka mo-
ned graafilised lahendused (matemaa-
tiline joonis illustreerimaks auto parki-
mist kiilgboksi meetodil voi tervet ek-
raani tiditvad numbrid, mis loendavad



tougete arvu vahekorra ajal). Selliseid
votteid ei luba endale just paljud reZzis-
soorid, sest oma tosiseltvoetavuse nii-
suguseks Odnestamiseks peab olema
kas vdga suur nimi voi lihtsalt darmi-
selt tilbe (v6i molemat).

,Niimfomaan” on kolmas osa von
Trieri ,Masenduse triloogiast” (Tri-
logy of Depression), mille eelmisteks
osadeks ,Antikristus” (2009) ja ,Me-
lanhoolia” (2011). Kolm filmi (,, Num-
fomaani” kahte osa vaatlen siin tihe
tervikliku filmina) moodustavad oma
temaatiliste ning vormiliste sarnasus-
te ja erinevustega huvitava tdhenduste
vorgu, mida on véimalik harutada mi-
tut pidi.

Koigi kolme filmi peategelaseks ja
tdhenduslikuks keskmeks on naised.
»~Antikristuses” on kiill tegu tegelaste
paariga, kuid naise roll on siiski kesk-
ne. Naine on problemaatiline ja , pato-
loogiline”, talle on omistatud tumeda
ja laastava jou omadused. Ta on vord-
sustatud looduse metsikusega, loodus
omakorda aga kurjuse ja patuga, ,,anti-
kristusega”. , Antikristuse” naine tun-
neb ennast tilimal méaral stitidlasena.
Algul paistab see patoloogiasse pdor-
dunud lein tulenevat lapse surmast,
hiljem aga selgub, et haiglane stititun-
ne oli kujunenud juba enne ning patu-
seks peab naine nii iseend kui ka koiki
suguddesid. Ka naise seksuaalset kai-
tumist saadab pidev enesesiitidistus,
kuid samas ei suuda ta end ohjeldada.
Sellesarnast skeemi vodib ndha ka
,Niimfomaanis”: naine ei suuda oma
seksuaalsust talitseda ning tunneb end
oma loomuse tottu stitidlasena. Filmi
esimeses osas tegeleb ta pideva enese-
stitidistusega, mida Seligman ei suuda
moista. Ta ei saa aru, miks votab Joe
ilma usuta vastu patu kontseptsiooni,
religiooni kdige voikama aspekti. See-

sama idee, veendumus oma patususes
ilma usuta olendisse, kellest lihtuvalt
oleks patu olemus defineeritud, on
olemas ka ,, Antikristuses”. Joe enese-
sttidistus on siiski teist laadi. Kohati
volts, kohati mianglev, kaob see hil-
jem peaaegu tdielikult, kui Joes tos-
tab pead meelekindlus ja oma diguste
tagandudmine.

Sedasama naise ,patoloogilisust”
voib taas kohata ,Melanhoolias”. Seal
tuleneb peategelase Justine’i pstitihili-
ne héiritus tema voimest tajuda seda,
mida teised veel ei aimagi. Planeet Me-
lanhoolia havitab peagi Maa ning elu
Maal kurjaks pidav Justine mingil vii-
sil ,teab” seda. Seksuaalne ohjeldama-
tus on siin tagaplaanil (kuigi Justine on
oma luhtunud pulmasol abikaasa ase-
mel vahekorras hoopis hddavaresest
tookaaslasega), kuid patu ja kurjuse te-
maatika on endiselt esil. Irratsionaalne
taju millegi, kas iseenese, naissoo voi
elu kui sellise ebamoraalsusest saadab
koigis kolmes filmis naist, kes ei sobitu
stisteemi, kuid kellele tema ,patoloo-
gia” ja sellest tulenev pidurdusmehha-
nismi puudumine annab teatud méttes
vabaduse.

Von Trieri on stitidistatud naiste-
vihkamises, kuid tema filme voib vaa-
data ka hoopis teise nurga alt. Uha
korduv patu ja kurjuse temaatika ning
naiste obsessiivne stititunne oma sek-
suaalsusele jdreleandmise parast voi-
vad hoopis osutada sellele, mida tihis-
kond (mehed?) ja selle normid on nais-
te pstitihikaga teinud. Tundub raske
uskuda, nagu arvaks von Trier tdesti
seda, millel ta oma triloogias nii kor-
duvalt kolada laseb: et naised on mingi
abstraktse patu ja kurjuse maapealsed
kehastused, kelle seksuaalsus huku-
tab nii nad endid kui ka nende parast
sutitult kannatavad mehed. Selline tile-

kino 91



,Niimfomaan”. Joe — Charlotte Gainsbourg ja Jerome — Shia LaBeoulf.

vdimendatud paradiisist valjaajamise
lugu tundub liiga skemaatiline ja pa-
roodiline, et olla rezissodri stigavam
toekspidamine. Pigem on olukorrad,
millega von Trieri naistegelased pea-
vad toime tulema, kontsentraat niisu-
guse vanatestamentliku motteviisi pa-
hategudest, mille tagajargedest tihis-
kond siiani vabanenud ei ole.

Ukski naine von Trieri filmides pole
,normaalne”. Aga vdibolla ei viita von
Trier sellega mitte naise kultuurist talt-
sutamata tirgsele ja patusele loomuse-
le, vaid hoopis tihiskonna normide en-
da koélbmatusele. Ka Seligman kaitseb
naisi, vaieldes vastu Joe enesesiitidis-
tustele. Ta osutab ebavdordsele olukor-
rale, kus avalikult naisi jahtiva, hulgali-
selt juhusuhteid omava ja nende pérast
oma lapse hiilgava mehe tegudele vaa-
datakse kui paratamatusele, sedasama
tegevasse naisesse aga suhtutakse kui
koletisse. Ta kiidab Joe ptitidlusi oma
diguste noudmisel, 16puks aga kaitub
siiski ka ise stereotiitipse mehekuvandi
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kohaselt. See tundub aga olevat hoopis
stitidistus meeste, mitte naiste vastu.
Veel tiks asjaolu, mis paistab osutavat
sellele, et von Trier elab naiste sek-
suaalsetele eneseotsingutele tegelikult
kaasa, on see, et tema filmikompanii
Zentropa on esimesena ,tavalistest”
kompaniidest tootnud pornofilme, mis
olid suunatud eelkdige just naistele
ning mida saatis suhteliselt suur edu.
~Masenduse triloogia” filmidel on
sarnasust ka vormilise poole pealt.
Koik kolm filmi on peatiikkideks jaota-
tud ning seega selgelt struktureeritud
ja tdhenduslikeks alliiksusteks jaota-
tud. Selle struktureerimise pohimote
on filmides aga erinev. , Antikristuses”
on tegu allegooriaga, kus peattikke lei-
nast, valust ja meeleheitest illustreeri-
vad pahaendelised loomad, kes tege-
laste emotsionaalseid kannatusi oma
fuusiliste kannatuste kaudu peegelda-
vad ja voimendavad. ,Melanhoolias”
jaotuvad peatiikid lihtsalt ja selgelt te-
gelaste jargi ning kannavad pealkirju



,Justine” ja ,Claire”. ,Ntmfomaani”
peatiikid organiseerivad ja kontsep-
tualiseerivad Joe jutustust. Suurem
osa neist on seotud eelkdige meestega
tema elus, kuid on ka selliseid peatiik-
ke, kus suhetel ja vahekordadel kesk-
set rolli pole, kuigi taustal on need alati
olemas. Iga peatiiki juhatab sisse vas-
tav vahekaader, mille kujundus vastab
peatiiki meeleolule.

Veel tiks von Trieri anarhistliku stii-
li ndide on avalikult ja ilma igasuguse
piinlikkustundeta iseenda tsiteerimi-
ne. Nimelt ei jda ilmselt tihelgi , Anti-
kristust” ndinud inimesel tdhele pane-
mata otsene kordus stseenis, kus Joe
ja Jerdme'i poeg dhvardab aknast alla
kukkuda. Téapselt seesama olukord,
sarnane esteetika ja kaameratoo, taus-
taks Handeli aaria ,Lascia ch’io pian-
ga”. Selline ,, Antikristuse” dramaatili-
se avastseeni 16ika-ja-kleebi meetodil
oma uude filmi toomine osutab otse-
selt filmide temaatilisele seosele. , An-
tikristus” ja ,Niimfomaan” suhestu-
vad omavahel tugevamalt kui kumbki

neist ,Melanhooliaga”. Paralleel saab
alguse juba niitlejate valikust ja rol-
lidest: molemas kehastab peaosalist
Charlotte Gainsbourg, samas kui , Me-
lanhoolias” on keskseks Kirsten Duns-
ti méangitud Justine ning Gainsbourg'i
Claire oli pstihholoogiliselt palju tava-
lisem tegelane. Molemas filmis on laps
hukkumas, samal ajal kui tema ema on
mehega hoivatud. Uhes filmis on tege-
mist dnnetusega, kus mees ja naine on
tihepalju osalised, teises aga Joe tead-
liku otsusega K juurde minna, kuigi
lapsehoidja jdi tulemata. Seksuaalsuse
ja emaarmastuse konflikt vallandab
,Antikristuses” sellise leina, millest
naise psiitihika enam ei taastu, ,Num-
fomaanis” aga on naise valik selge
ning seksuaalsus saavutab kindla voi-
du. Siititunne kiill on, kuid valikut see
ei koiguta. Erilisi vanemlikke tundeid
ei ndita ka Jerdme ning taas tekib minu
meelest digustatud kiisimus, miks va-
baduse ja seksuaalsuse kasuks tehtud
valik peaks naise puhul pélvima suure-
mat hukkamdistu kui mehe puhul. Kui

»Niimfomaan”. Noor Joe — Stacy Martin, kelner — Udo Kier ja Jerome — Shia
LaBeouf. Lusikate peitmine vagiinasse.
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,Niimfomaan”. Proua H — Uma Thurman, tema abikaasa ja noor Joe — Stacy
Martin.

tihes filmis oleks justkui tegu stititunde
sundusele allumisega, siis teises hak-
kab naine vastu ning votab endale me-
he tihiskondliku rolli (ka Seligman r&é-
gib Joe mehelikest reaktsioonidest). Nii
paistabki 16puks, et naisena naudingu
kogemiseks peab ndudma endale me-
he sotsiaalset rolli.

Huvitav paralleel tekib ,Masen-
duse triloogia” ning von Trieri vara-
sema ,Kuldse stidame triloogia” va-
hel, mille esimeses ja viimases filmis
(,Laineid murdes”, 1996, ja , Tantsija
pimeduses”, 2000) on samuti keskse-
teks tegelasteks naised, kuid hoopis
erinevad hilisema triloogia stititunde,
raskemeelsuse voi iha kdes vaevleva-
test tumedatest hingedest. Need kaks
filmi on lihtsatest, heastidamlikest ja
isetutest naistest, kes on valmis end
armastuse pédrast ohvriks tooma ning
16puks martritena maailma ebadigluse
kdes hukkuvad. Uks neist hukkub ar-
mastusest mehe, teine armastusest lap-
se vastu, kuid moélemal juhul on tegu
traagilise ja emotsionaalselt puudutava
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mairtrisurmaga. Mis on siis lahendus,
kui puhas lihtsameelne headus elus
edasi el aita, kuid oma sisemiste tun-
gide jargimine viib samuti kas hullu-
meelsusse voi iiksindusse? Selles mot-
tes on ,Numfomaani” 16pplahendus
ehk isegi omal perverssel moel koige
optimistlikum, sest seal peategelast ei
tapeta, maailm ei 16pe ning voitlus ise-
enese ja maailmaga rahu saavutamise
nimel v6ib jatkuda.

Koéigile oma kannapdooretele ja va-
ga erinevate filmistiilide katsetamisele
vaatamata on von Trier vdga metoo-
diline ja pika perspektiiviga rezissoor.
Filmid tema triloogiates on temaatili-
selt seotud, kuid ei hakka tiksteist liig-
selt kordama ning ptisivad stilistiliselt
vdrsked. ,Numfomaangi” andis kahe
eelneva filmi pdhjal mingi ootuse voi
eelhdilestuse vilja kujundanud vaata-
jatele ninanipsu ning oli midagi hoo-
pis uut — iseteadlik, tilbe ja anarhistlik
teen-mida-tahan-film, mida saab enda-
le lubada vaid Lars von Trier.



POSTMODERNNE VABADUS
GENITAALIDE DEFORMATSIOONIGA

REIN HEINSALU

...suurema seksvahekordade eest voist-
levad kaks tiinerplikat rongis; kiretud
seksiseansid kdimlas... suvaliste juhu-
partnerite korjamine tinavalt... tunniste
vahedega igapiine partnerite rivi — na-
gu prostitutsioonis... jirjest kiretumaks
muutumine, seksi kinnismottelisus kuni
umbkeelsete mustade tinavalt... anor-
gasmia ning podrdumine sadomaso poole
— kuni veriseks piitsutamiseni... vahele
detailsed plaanid kangelanna vulvast, mil-
le mdrgqumist piitsutaja kontrollib nagu
loomaaretaja... grupiseks... lesbisuhted...
sidestumine rikiti, psiitihilise seksuaalse
piinamisega... terve peotiie lusikate kiretu
tuppe toppimine avalikus restoranis. .. eks-
abikaasa tapmiskatse ning ainukese (tdiesti
ohutu) mehe, kes teda moista ptitiab, ma-
halask — wvahekordade, genitaalide ning
perverssuste degeneratiivset jada Lars
von Trieri ,Niimfomaanis” (Nymp-
homaniac) voiks veel pikalt jitkata...

Nadal pédrast ,Numfomaani” nii
esimese kui teise osa esilinastusi olid
saalid pooltiihjad: kaks kolmandikku
vaatajaist nooruse viimases perioodis
voi siis keskeas mehed. Isegi Artises
intelligentsem publik (tudengid, valja-
peetum driklass, boheemlikud haritla-
sed) saalist praktiliselt puudus. Esime-
se osa seksistseenide peale jomisesid
Solarises monulevalt venekeelsed jor-
sid; teise osa 18pus suudles véljavoo-
lavate vaatajate taustal ihata ja osavalt
oma kaaslast troobatud keskealine nai-
ne... ,Kurat, ma ei suutnud kohe ko-

ju mehe juurde minna, nagu oleksin
oksene; liksin vaatasin tihe teise filmi
veel otsa!” pihtis {iks tuttav daam.

Kaugel ,Niimfomaan” pornost on?
Keskendumisega kopulatsioonile, mi-
da filmis vdhimagi 6rnuse voi tunde-
lisuseta, meeste motoorne iha vélja ar-
vatud, eskaleeruvalt demonstreeritak-
se, on Trieri filmi vidhemalt osaliselt
alus kisitleda ka soft porno'na.' Seda
enam, et just tundelist pornot on Trie-
ri kompanii Zentropa tihe haruna kor-
duvalt tootnud. Igatahes Trier sem-
mib selle zanriga.

Filmi stizeeline raam on peatege-
lase Joe (Charlotte Gainsbourg) ning
tema verisena tdnavalt {iles korjanud
Seligmani (Stellan Skarsgard) vestlus,
kus Joe tlipikalt ja kiretult pihib oma
allakdigust sona otseses mottes rents-
lisse, ning teine ptitiab seda irdhuma-
nistina kulturoloogiliselt, religioosselt
ning lausa metaftitisiliselt motestada.
See vote lubab Seligmanil ja Trieril Joe
pihtimusse pikkida passaaZze etnoloo-
giast (tudruk landib — Seligman te-
kitab paralleele kalade landiptitigist),
Bachi fuugadest, neitsi Maarjast, re-
ligioossest martiitiriumist, Fibonacci
arvmiistikast ning lausa Ida ning Laa-
ne katoliku kiriku 16hest; naiste vastu-
hakust meeste domineerimisele — kus
ja kes kill Joed ahistas voi surus? —;
anda viiteid emantsipatsioonile, sega-
da vahele E. A. Poe romantistlikku de-
liiriumi ja puude ,hingeelu”. IImselt
peaks koik see jaitma mulje tegijate ja
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tegelaste stigavast kultuursusest. See-
juures on kunstniku- ja operaatoritoo
tdepoolest suurepdrased, misanstsee-
nid oma maalilisusega korgeklassi-
lised ning niitlejate mang lokaalses
detailsuses (Stellan Skarsgard — Se-
ligman, Uma Thurman — proua H)
kohati vaimustav. Uma Thurmani roll
Joe armukese petetud naisena on va-
pustavalt hea: draama pinge ja peenus
seal meenutab Krzysztof Kieslows-
kit — hoopis midagi muud, kui Thur-
manist varem olen ndinud. Stellan
Skarsgérd tillatab tdiega. Kui Joe roll
poleks nii monotoonne, vodiks seda ka
Charlotte Gainsbourg'i kohta delda —
stseeniti detailirohke. Finessideni mit-
teharitud publik kogeb kultuuripak-
suse tdttu peapodritust ning voib olla
teatraalsest lopsakusest lummatud;
,maseka”-maiad plaksutavad kési.
Koige selle korval tekitas minus nii
eesti- kui ingliskeelses meedias ilmu-
nud arvustusi lugedes hdmmastust,
et mitte keegi ei kiisi, kuivord on Joe
niimfomaanse teekonna kujutus tile-

,Niimfomaan”. L — Willem Dafoe.
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tildse pstihholoogiliselt padev. Kui
adekvaatselt Trieri manatud lingid
vaadeldavat sdltuvust seletavad? Ne-
tis leiduvates arvustustes ei kisitle se-
da ei inglise, prantsuse ega USA kriiti-
kud. Justkui lahtuksid koéik arvustajad
tiksmeelselt meie filmikriitika grand
old man’i Jaan Ruusi kunagisest ka-
lambuurist: ,, Kunst on see, mida teeb
kunstnik.” Et kes juba preemiate Par-
nassosele tdusnud, see toimleb jumala-
te seltsis. Ent kui kunstiteose motesta-
misel kasvdi tihe olulise parameetri-
na arvestada psiithholoogilist padevust
(voi siis nihkeid sellel teljel), tuleks ka
seda tasandit vaadelda.

Siinkohal on aeg kiisida, kas ja kui-
das saab nitimfomaaniat kisitleda me-
ditsiiniliselt. Ta on ju sdltuvus? Sellel
seisukohal, et tegu on nimelt bioloo-
gilise ning seetdttu tahtele justkui mit-
tealluva haigusega, on killaltki palju
apologeete, eeskdtt komuihas mee-
dias. Enda seksisoltuvust on meeste-
na tunnistanud Tiger Woods, Robbie
Williams, David Duchovny, naistest




tumedanahalise vennaga.

nditeks Britney Spears, Angelina Jo-
lie, Paris Hilton; seda on omistatud
J. E. Kennedyle, Bill Clintonile jt polii-
tikuile. Muidugi sobinuks neile koigi-
le, kui maanilist partnerite vahetamist
voetaks n-6 haigusena — vastutus ju
kaoks. Just sellel suunal, piitides teki-
tada seksisoltuvusele meditsiinilist se-
letust, on alates 1990-ndatest tegutse-
nud USAs tuntud Patrick Carnes.? Osa
tema seletusi on sarnased psiihhiaat-
rilises diagnooside kisiraamatus DSM-
IV toodud kinnismottelisuse voi sdltu-
vushdiretega, nagu néiteks: ,Pidev iha
ja vdoimetus katkestada, vdhendada voi
kontrollida sellist kditumist”. Sellesar-
naseid méairatlusi voib kohata ka mone
kuulsa meditsiinikeskuse kodulehel,
nditeks Mayo kliiniku omal: ,Niimfo-
maania on seksuaalsete motete ja tegu-
de obsessioon, mis mojutab kaitumist,
tood ja pereelu”? Siiski, vaatamata
survele, on maailma mojukaim USA

,Niimfomaan”. Joe — Charlotte Ginsbourg. Luhtunud vahekord kahe

pstihholoogide organisatsioon APA
jaanud kindlale seisukohale, et puu-
dub alus seksisdltuvuse (mille nais-
vormiks on niimfomaania) registreeri-
miseks bioloogilise v&i pstihhiaatrilise
haigusena*. Mis sellest, et vastasrinnas
on nii hulga eraisikuid, kes selle teema-
ga jannis, kui ka tilivéimsaid ravimifir-
masid, kellele seksisoltuvuse kandmi-
ne sdltuvushaiguste registrisse tootaks
ravimite tootmisel pooraseid kasumeid
— touseks ju huppeliselt voimalike
pstihholoogiliste stabilisaatorite, anti-
depressantide jm miitik. (Muuseas,
dgedalt seisavad sellele trendile vas-
tu kindlustusseltsid — neil on kulude
kasvu ees oma huvid.)

APA ja ka Ameerika pstihhiaatrite
liit, toetudes konkreetsetele uurimus-
tele, kinnitavad, et seksisdltuvust ei
saa meditsiiniliselt médédratleda haigu-
sena. Mis lihtsamalt 6eldes tdhendab
ka seda, et seksisoltuvusel, k.a niimfo-
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maanial, ei ole teaduslikult ei geneeti-
list ega bioloogilist alust. Ja siit edasi:
seksisoltuvusel on eeskdtt operatiiv-
kiitumuslik (kompensatoorne, kultuu-
riline, harjumuslik, seetdttu — tingi-
tud) psiiliholoogiline pohi.

Kuidas puudutab see Lars von Trie-
i filmi? Otseselt. , Niimfomaan” maa-
lib mammutlikus viietunnises moot-
mes loo peategelanna Joe jdrjest suure-
nevat seksist sdltumist fataalsena, eks-
poneerides seda detailselt ning lausa
jarkudena. Et asi oleks veenvam, on la-
vastaja jaganud Joe arenguliselt etap-
pideks: stitituse kaotamine (digemini
kill draand), emantsipeeritud teisme-
liste seksiklubi, piisiva paarisuhte te-
ke, pihkumine piisisuhtest véljapoole,
maania kasv tdieliku kontrollimatu-
seni, anorgasmia teke, psiihhootiline
poordumine grupiseksi ja sadomaso
poole ja I6puks morv. Pikast kinema-

tograafilisest jargutamisest voib jadda
mulje, nagu olekski see analiitis. Lahe-
mal vaatlusel tuvastame pelgalt iihe
fenomeni eskalatsiooni, mida narratii-
vi teine osaline, erak Seligman ptitiab
postmodernse humanistina motestada
ning digustada. Paraku on Seligma-
ni esitatud seosed, kuni metafiitisika-
ni vélja, tdiesti ebastisteemsed, ehkki
vaimukad ja huvitavad, nditeks sek-
silantimise sidumine ,etoloogiliselt”
kalade landipiitigiga. Koik see sunnib
mind vditma: niimfomaania sisulist
analiitisi filmis ei toimu. Voi nagu ta-
bavalt kirjutas Kristiina Davidjants:
»»Numfomaan” on tdis genitaale [- - -]
aga Joe hing jadb tabamatuks”, ehkki
»miitigimehe-provokaatorina on ta ab-
soluutselt tiletamatu.””

Tosi kill, fragmentaarseid viiteid
Joe soltuvuse tekkele antakse. Esime-
ses osas on stseenid, kuidas Joe satub

,Niimfomaan”. Joe — Charlotte Gainsbourg. Sadomaso stseen.
P S LG
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anarhilisse tiidrukute klubisse, kus
tunded on keelatud ning neid eitatak-
se seksile ptihendumise kaudu. Kui
siis Joel, hoiakule vaatamata, tekivad
tunded Jeréme’i (Shia LaBeouf) vas-
tu, ptitiab tiidruk neid uputada v606-
rastega seksides. (Pstihhoanaliititikud
kiisiksid kohe, mis temaga juhtus, et
ta nii paaniliselt tundeid repressee-
rib.) Filmi teises osas visandab erak
Seligman innukalt suisa religioosseid
vodimalusi, kuidas Joe vajumine laosta-
vasse seksi peidab hoopis midagi suu-
remat, lausa Ida ja Ladne kiriku 16het,
olles sellega justkui arhettitipilise kan-
nataja kehastus, taustaks passioonid.
Irve vdi jultumus? Trier on provokat-
sioonide poolest tuntud. Lihtsamale
vaatajale voib tunduda peen, kuidas
Trier poimib justkui metatasandiliselt
lukku ajaloost tuntuimate ntimfoma-
niakkide kujud (keiser Claudiuse nai-
se ning vana testamendi nn Baabiilo-
ni hoora). Viahem haritud publik s66b
ehk selle new-age’iliku , kvant”-tolgen-
duse dra, ent sisuliselt on need seosed,
kuni neitsi Maarja tiitipi ilmutuseni
Joe masturbatsioonis, pstihholoogili-
selt meelevaldsed ning kultuuriliselt
eksitavad.®

Kui otsida ntimfomaaniale seletusi
alateadvusteooriatest, voivad monda-
gi avada nn objektsuhete ning hiljem
John Bowlby ja Mary Ainsworthi
attachment’i (kiindumusseotuse) teoo-
riad. Viimati nimetatud toestasid oma
véiteid ka rangelt teaduspohiste toes-
tustega.’

Just siit leiab massiliselt viiteid sek-
sisOltlaste, k.a niimfomaanide emot-
sionaalsetele traumadele lapsepdlves:
ldhedusest ilmajddmisele, ebaturva-
lisele keskkonnale lapsepdlves ning
seetdttu kompensatoorsete vadrkditu-
miste kujunemisele.® ,Niimfomaani”

puhul kehtivad nad tédpselt. Isa (Chris-
tian Slater), kes Joele on ldhedasem,
ei kallista tiitart mitte iitheski stseenis,
Oieti ei vaata talle otsagi. Ta kdib ttit-
rega pargis puid vaatlemas, ent vahib
enamasti, pea dieli, taeva poole; ta luu-
lutab raagus puude hingeelust (mida
need assotsiatsioonid tema enda kohta
radgivad?), suutmata tajuda voi helli-
tada last end korval. Nédidatu pohjal ja-
tab isa tugevalt sotsiofoobse ning alek-
sittitimilise’ mulje — miks ei kii ta lap-
sega rannas? Loomaaias? Kiilas. Me
ei nde kordagi teda last puudutamas,
hoolivast embamisest voi hoidmisest
rdadkimata. Ema (Connie Nielsen) aga
on filmi lapsepolvekaadris tudruku
suhtes seljaga — Joe titleb otse, et ta
oli kiilm inimene, sic! — ning tal pole
lapsega kontakti. See, et ainuke pikem
Joe lapsepdlvestseen kujutab teda sob-
rannaga vannitoas porandal vees eel-
erootiliselt aelemas, ei niita selles eas
mitte lapse suurenenud seksuaalsust,
vaid pigem puudutuste taktiilse osa,
futsilise kontakti véga suurt vaegust.
Ulisuure emotsionaalse defitsiidi kor-
ral voib see votta ka kiimneaastaselt
masturbatsiooni vormi (ekstaatilise or-
gasmi stseen matkal). Mis omakorda
viitab nii sellele, et enda intiimne puu-
dutamine oli eelteismelise Joe jaoks
harjunud valik; masturbatsioon vois
olla tema ldhedusvajaduse ainuke két-
tesaadav kompensatsioon.

Filmi lapsepolvefragmentide p&h-
jal voib vdita, et Joe kogetud ,turva-
lisuse” eeskujusse kuulus nimelt fiiii-
siline voorus lidhedaste vahel (pangem
tdhele, ema-isa ei ndidata mitte kuskil
tundeliselt koos; kodu viarvid on kiil-
mad jne). Deliiriumi surnud isa haigus
(alkoholilembus?) pidi algama am-
muilma varem; et naine teda haiglas
vaatamas ei kidinud, sellest saame vii-

kino 99



teid suhtest voorandumise kohta. Mis
koik kokku moodustab Joe ldhisuhete
kogemuse maatriksi. Sellesse kuulu-
vad nii emalt kui isalt paritud eksis-
tentsiaalne tiksindus, tunnete parsitus
ning samas — tunnete mitteusalda-
mine. Mary Ainsworth, ema-lapse su-
hete suurimaid uurijaid XX sajandil,
nimetab sellist isiksust ,viltivaks”
(avoidant); attachment’iteooria jargi pa-
rib selline laps nagu Joe mittekohal-
oleku (vaadakem tema kui teismelise
masturbatsioonistseeni) ja mittetund-
mise (anorgasmiast kujuneb tema la-
biv probleem) mustri eeskétt avoidant-
emalt.’’ Soltuvuspsithholoogide jaoks
on see teada-tuntud tdsiasi, et véltija-
te ja soltlaste peredes arenevad vilja
sageli uued soltlased (Joel oli endast
irduv ja sdéltuvusse suunduv eeskuju
molemast liinist).

Kas tundub, et analiitisijana mot-
len tile? Toepoolest, tiksiihest tdestust
eelnevale valemile filmist me ei leia.
Kuid toodud markide pohjal anna-
vad tiksikkaadrid just sellise loogi-
ka, mida kohtame sageli nii séltuvus-
kui ka alateadvuspsiihholoogias. Ehk
siis kokkuvotvalt: kui uskuda APA ja
biopstihholoogiliste uuringute and-
meid, et seksisoltuvuse tekkepdhi ei
ole bioloogiline, jarelikult on kditumus-
lik ja psiihholoogiline, seega omanda-
tult mustriline, siis tegelikult on filmis
seksisdltuvuse kui ndhtuse ontogenees
valdavalt puudu. Trieri kdsitlus nim-
fomaaniast, kogu tema kinematograa-
filise andekuse juures, on juurtelt puu-
dulik ning tldistusena vildakas.

On veel iiks argument, mis radgib
Trieri depressiivsest kallutatusest— re-
Zissoori enda isiksus. Tema enda pettu-
mine naistes ning lihase ema pidamine
litsiks”. Akt, et Trier sai alles ema su-
rivoodil teada, kes on tema tegelik isa,
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ning tddemus, et ta eostati salasuhtes,
péédis sellise dngiga, et Trier vdidab ise
seoses emaga: ,lgas filmis ma ptitian
teda irriteerida, kuigi ta on surnud. Iga
film on loodud pohiliselt tema irriteeri-
miseks ning provotseerimiseks.”"* Voi
nagu rdadgib raamatu , The Cinema of
Lars von Trier” autor Caroline Bain-
bridge Trieri ja naiste suhetest: ,Nad
viljendavad tema enda siseelu. Ta isegi
kinnitab, et tunneb ennast mingil mé&é-
ral naisena.”"? Ka sellest lihtudes ei saa
Trieri tolgendust niimfomaaniast vot-
ta pdris tosiselt, pigem on tegu arvete
klaarimisega.

Kinematograafiliselt kasutab Trier
palju postmodernistlikke votteid. Ta
dekonstrueerib romantilist naisenarra-
tiivi, kasutab hulgaliselt tsitaate ja just-
kui jutlustab mingit uut vaba(nenud)
seksuaalsust; hakib ja ironiseerib —
koik tuntud postmodernistlikud joo-
ned. Irvitab kaudselt positiivse psiih-
holoogia iile teise peaosalise (Selig-
man) nime kaudu.”® Uritab sofistilise
kultuursusega tekitada ajavélist me-
tamoddet. Kuna Trier pole viitsinud
ennast pstihhodiinaamiliselt harida,
takerdub tema motlemine Kontinen-
taal-Euroopale nii sagedaselt dihho-
toomilisse, niitid juba védga vanamoe-
lisse kantiaanlikku motlemisse, justkui
ndhtustel oleks ikka veel , substantsid”
ja niimfomaanial mingi isealge. Vaar-
tuste vastu méssates' jadb ta 1oksu ka-
hetilbalise motlemisega. Sest nii filmi
algul poris kui 16pu poole koikul {itleb
Joe ise: ,Ma olen halb,” mida Seligman
putiab timber liikata. Filmi sisemine
narratiiv ehitub mustvalgelt, eelkiijaks
romantistlik traditsioon; siin on see
poordromantilise peategelase ,vastu-
hakk” mitteemantsipeeritud vadrtus-
tele. Nagu 1968. aasta Pariisi méssaja
poletab Joe 16pus ka iihe auto — efekt-



ne. On tile moraalist. Nais-zibermensch?
Inetuse ja tiber-lagunemise esteetikaga
on Trier ndiliselt eriti julge ja ekshibit-
sionistlikult vaba (ndeme filmis ka Joe
verilihal koSmaarselt deformeerunud
vulvat). Paraku méérab ta ennast miiti-
gi- ja silmapaistmisihas duaalse motle-
mise 1oksu — maéssata saab ju vaid mil-
legi vastu —, mis post-postmoder-
nistlikus maailmas sisuliselt puudutab
isegi vahem kui habemega izzy-pop.
Sest Lars von Trieri loos puudub kan-
dev kirg, kunstniku reaalne valu voi
vaimustus; pornot tootva firma omani-
kuna teab ta liigagi tdpselt, et ,tuss”
(filmi l&biv moiste) miiiib...

Kellel stabiilsetest véadrtustest vil-
land voi kes tahaks tekitada oma elus
tulgastust ldahisuhete, seksi vastu, see
peaks seda filmi kindlasti vaatama.
Fragmentaarset esteetilist naudingut
saab.

Viited:

! Oxford Dictionary mddratleb: ,Printed
or visual material containing the explicit
description or display of sexual organs
or activity, intended to stimulate sexual
excitement.” Ise leiab Trier pdhjenduse:
,As a cultural radical, I can’t make a
film without penetration.” — Vt http://
www.dazeddigital.com/artsandculture/
article/16190/1/ten-things-you-didnt-
know-about-lars-von-trier

2 Patrick Carnes ei ole arst ega psiihholoog,
ta on haridusnoustaja, seetdttu on tema
teoorias liinki. Vt: P. Carnes. Out of the
Shadow. Hazelden Publishing, 2001.

> http:/ /www.mayoclinic.org/ diseases-
conditions/compulsive-sexual-behavior/
basics/ definition/con-20020126

* Vt: http:/ /www.psychologytoday.com/
blog/women-who-stray/201212/sex-
addiction-rejected-yet-again-apa

°*K. Davidjants. Klaasikillud jalge vahel. —
Sirp 10. 12014.

¢ Religioossete transside joovastust on ala-
tes Frazerist ja Freudist vorreldud ka or-
gasmikogemusega. Paraku on vaginaalse
orgasmi linkimine religioosset tiitipi tran-
siga, kristlikus visionaarses vormis, antud
kontekstis pohjendamatu. Transis ilmuva-
tel kujunditel on alati ajaloolis-kultuuriline
pohi.

7 Attachment iteooria jargi on turvaline seo-
tus (attachment) iga vdikelapse (ja imetaja-
beebi) pohivajadus. Et just esimesel eluaas-
tal ema ja lapse vahel véljakujunev seotu-
se tlitip mojutab nii edasist vaikelapse kui
véga sageli ka tdiskasvanu suhtekditumist,
toestas Mary Ainsworth teaduspohiselt
oma eksperimentaalsete katsetega (strange
room experiments).

8Vt http://pelagiaresearchlibrary.com/
european-journal-of-experimental-biology/
vol2-iss4/ EJEB-2012-2-4-927-930.pdf. Nagu
védidab tiks uurijaid Aline Zoldbrod: ,80%
seksuaalse sundkditumise uurimustest
nditab, et selle alge on kas perepdhine voi
seksuaalne trauma.”

? Aleksittitimia on emotsionaalse kaitumi-
se psiithholoogias suhteliselt hiljaaegu esi-
le kerkinud moaiste, tihendades voimetust
viljendada (mis praktiliselt tihendab ka:
teadvustunult kogeda) oma tundeid. Alek-
sittitimia modtmiseks eksisteerivad testid.
Joe karakteris on véga tugevad aleksittiti-
mia tunnused.

10 Vt: K. L. Isaacson. Mary Ainsworth and
John Bowlby. The Development of At-
tachment Theory. University of Califor-
nia, Davis: 2006. Netis saadaval ka raamat:
http:/ /books.google.ee/books?id=8wRubI
nF79gC&printsec=frontcover&dq=mary
+ainsworth+attachment+theoryé&hl=et&s
a=X&ei=V8wSU-KaHaKBywP9%4oHwB
A&redir_esc=y#v=onepage&q=mary %20
ainsworth%20attachment%20theory &f
=false
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"Vt http://www.npr.org/2011/11/06/
142026288 /lars-von-trier-a-problematic-
sort-of-ladies-man

12 Samas.

3 Just positiivse psiihholoogia kui suuna
rajajaks oli Martin Seligman, kuulsamaid
tdnapédeva USA psiithholooge.

" ,Ma mitte ainult ei provotseeri teisi,
ma kuulutan soja iseendale, sellele viisile,

Larsyvon Trier ja Ingmar Bergman.
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kuidas mind kasvatati, oma véirtustele
kogu aeg,” on kinnitanud nudistide peres
kasvanud Trier. Vt.: http://www.npr.
org/2011/11/06/142026288 /lars-von- trier-
a-problematic-sort-of-ladies-man

Mille kohta kriitik Pat Dowell lisab:
,Paljud tema filmid on vastuolulised viisi
pérast, kuidas ta naisi kujutab kas martrite,
kattemaksuhimuliste v6i saatanlikena.”



LARS VON TRIER on siindinud 30. ap-
rillil 1956 Kopenhaagenis. Ta on oppinud
Kopenhaageni Ulikoolis filmi eriala ja Taa-
ni Filmikoolis. Esimesed liihifilmid tegi
ta iiheteistaastaselt Lars Trieri nime all.
Filmikoolis oppides kutsuti teda von'iks
ja selle lisas ta hiljem oma autorinimele.
Koos noorte mottekaaslastega avaldas von
Trier manifesti ,Dogma 95" (avaldatud
TMKs 1999, nr 5), mille pohimotetest
lihtuvalt valmis 1990-ndate teisel poolel
nii Taanis kui mujal mitmeid tihelepanu-
vdirseid ja auhinnatud mingufilme. Oma
hilisemate filmide lavastamisel on von
Trier tollastest pohimotetest loobunud.
Praeguseks on tema filmograafias 35 fil-
mi. Lars von Trieri varasemat loomingut
mojutasid oluliselt saksa ekspressionism,
Carl Theodor Dreyer, Orson Welles
ja Andrei Tarkovski, viimaste aastate
filmid on ta piihendanud just Tarkovski-
le. Enamik von Trieri filme on pilvinud
paljudel festivalidel hulganisti auhindu.
Siinses filmide loetelus miirgitakse dra
moned tihtsamad auhinnad. Tema filmi-
des nieme tihti osatditjatena Udo Kieri,
Jean-Marc Barri, Stellan Starsgdrdi ja
Charlotte Gainsbourg’i. Olulisemad fil-
mid: 1982 ,, Piltide vabastamine” (Bef-
rielsesbilleder, [ihifilm); 1984 , Mor-
vaelement” (Forbrydelsens element;
parim Taani film 1985, Cannes’i festivali
tehnikaauhind 1984, Chicago festivali pa-
rim méingufilm 1984); 1987 , Epideemi-
line” (Epidemic); 1988 ,,Medeia” (tele-
film); 1991 ,,Euroopa” (Europa; parim
Taani film 1992, kolm auhinda Cannes’i
festivalil 1991, Stockholmi festivali au-
hind 1991); 1994 ,,Kuningriik” (Riget,
neljast episoodist koosnev teleseriaal; pa-
rim Taani film 1995, Karlovy Vary fes-
tivali parim reZisséor 1995); 1996 , Lai-
neid murdes” (Breaking the Waves;
parim Taani film 1997, Cannes’i festiva-
li Ziirii peaauhind 1996, Césari auhind

Prantsusmaal parimale vilisfilmile 1997,
Euroopa filmiauhinnad parimale filmile,
reZissoorile ja nditlejanna Emily Watso-
nile 1996); 1997 ,,Kuningriik 11" (Riget
11, neljast episoodist koosnev teleseriaal);
1998 ,Idioodid” (Idioterne; Londoni
festivalil FIPRESCI auhind 1998); 2000
»Tantsija pimeduses” (Dancer in the
Dark; Cannes’i festivalil Kuldne Palmi-
oks Lars von Trierile ja parima nditleja
auhind Bjorkile 2000, Euroopa filmiau-
hinnad Lars von Trierile ja Bjérkile 2000);
2003 ,,Doguville” (parim Taani film 2004,
Kopenhaageni festivali auhind reZissdo-
rile 2003); 2005 , Manderlay”; 2009
»Antikristus” (Antichrist; parim Taa-
ni film ning auhinnad niditlejatele Wil-
lem Dafoe’le ja Charlotte Gainsbourg'ile
2010, Cannes’i festivali parima niitlejan-
na auhind 2009, Euroopa filmiauhind pa-
rima operaatoritdo eest 2009); 2011 ,,Me-
lanhoolia” (Melancholia; parim Taani
film 2012, Cannes’i festivali parima niit-
lejanna auhind Kirsten Dunstile 2011);
2013 ,,Niimfomaan. I osa” (Nymphoma-
niac: Vol. 1); 2013 ,Niimfomaan. II osa”
(Nymphomaniac: Vol. II; Taani filmifes-
tivali parima néitlejanna auhind Charlotte
Gainsbourg'ile 2014).
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KINOKOOLIS NELJAD-VIIED
Noorte filmilavastajate kassett
.Mitte keegi peale sinu”

PEETER SAUTER

»MAI". Stsenarist ja reZissoor: Maria
Reinup. Operaator: Ivar Taim. Montee-
rija: Jaak Ollino jr. Produtsent: Evelin
Soosaar. Osades: Saara Kadak (Mai),
Aleksandr Zilenko (Vadim), Stas
Kljutsnik (Dima), Pddru Oja (noor-
mees), Indrek Taalmaa (bussijuht) jt.
17 min, vdrviline. Tootjad: 22 Film ja All-
film, 2013.

L, IVANIPAEV”. Stsenarist ja reZissoor:
Ivan Pavljutskov. Operaator: Max Go-
lomidov. HelireZissior: Indrek Soe. He-
lilooja: Jaan Sooddr. MontaaZireZissoor:
Helis Hirve. Produtsendid: Elina Lit-
vinova ja Helen Vinogradov. Osades:
Ivan Aleksejev (Ivan), Ursula Ratasepp
(Kadri), Hannes Kaljujirv (Aivar), Anne
Reemann (Liina), Juss Haasma (Rauno),
Allan Kress (Ohtujuht) jt. 30 min, virvili-
ne. Tootja: Allfilm, 2014.

»OLGA”. Stsenarist ja reZissior: Kaur
Kokk. Operaator: Sten-Johan Lill. Pro-
dutsent: Esko Rips. Monteerijad: Liis
Nimik ja Kaur Kokk. Osades: Svetlana
Dorosenko (Olga), Raivo Riiiitel (Joel),
Vallo Toomla (mees), Mari-Liis Lill
(naine), Ott Aardam (klient). 20 min,
virviline. Tootjad: Nafta ja Alasti Kino,
2013.

+~KAASTUNDEAVALDUS”. ReZissdor:

Margus Paju. Stsenaristid: Martin Palin
(tema lihijutu pohjal) ja Margus Paju.
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Operaator: Meelis Veeremets. Monteeri-
ja: Helen Takkin. Helilooja: Indrek Soe.
Produtsent: Esko Rips. Osades: Kristii-
na-Hortensia Port (Pille), Pddru Oja
(Raul), Anne Paluver (Helle), Alo Kor-
ve (Joosep), Tiit Lilleorg (Anton). 15 min,
virviline ja mustvalge. Tootja: Nafta, 2013.

»DISTANTS”. ReZissoor: Janno [iir-
gens. Stsenaarium: Janno Jiirgens ja An-
ti Naulainen. Operaator: Mait Raun.
Kunstnik: Matis Mdesalu. Monteerija:
Martin Minnik. HelireZissoor: Matis
Rei. Helilooja: Kaspar Kadastik. Pro-
dutsent: Kristjan Piitsep. Osades: Indrek
Ojari (poeg), Viino Laes (isa). 25 min,
mustvalge. Tootja: Alasti Kino, 2012.

,TUPSU”. ReZissoor: Triin Ruumet.
Operaator: Sten-Johan Lill. Produtsent:
Tonis Hiiesalu. Monteerija: Hendrik
Maugar. Osades: Andrei Jakovlev (And-
rei), Oliver Soomets (Oliver), Joosep
Jiirgenson (Valeri), Bianca Jakovlev
(Nastja) jt. 17 min, vdirviline. Tootjad:
Huntmees Film ja Homeless Bob Produc-
tion, 2013.

Ehkki Postimehes (25. I 2014) kehi-
tati noorte filmilavastajate kasseti peale
olgu, et on see nititid siis kino, mida ki-
nos ndidata, vdib 6elda, et on igati ki-
no. Oma lihtsuses ja tdpsuses tihti ise-
gi klaarim kui paljude vanade tegijate
suur kunst.



Vanal tegijal pole kriitilist petajat
piitsa ja préddnikuga korval, ainult ra-
hastaja tuleb t66 algul pehmeks radki-
da. Vana tegija peaks ise endale piitsa
andma ja kriitik olema, aga vahesed
annavad ja on. Ma kohe ei tea, miks
neil kaob julgus lihtne olla. Vana tegi-
ja peab uue n&o voi intrigeeriva kuns-
ti volutrikiga kaabust vilja tombama.
Aga milleks? Ta kardab ennast korrata,
kardab igav olla. Kui ma ennast kor-
dan, jadb see mu viimaseks filmiks, is-
tub mote kuklas. Aga igavaks muutub
hoopis tile pingutades.

Votke laiast maailmast. Ega te ju
taha, et Woody Allen kukuks tegema
midagi muud kui iseennast ja me tea-
me, et ta teeb seda hésti ja oleme rahul,
kui laseb muudkui samas vaimus eda-
si. Moénikord trehvab paremini, teine-
kord tuleb igavam, mis siis. Hea kino
tunnuseks on, et ei tdommelda ega tee-
selda, ei panda salapdrast segast, aga
rédgitakse oma asi dra, ja minu mee-
lest noorem eesti kino selles suunas
just liigubki. Ei ldhe palju aastaid, kui

nende tegijate kde alt hakkavad tulema
kobedad pikad filmid. Jah, konkurents
rahadele ldheb seda suuremaks (filmid
ldhevad kiill odavamaks, aga rahapuu
kiiret kasvamist v6ib oodata ainult Bu-
ratino).

* Ok %

Maria Reinupi ,Mai” on klassika-
lise $nitiga filmilugu. Uksteisele tund-
matud inimesed tulevad bussi ja bussi-
soidu ajal hargnevad stindmused, mis
itht sunnivad end inimlikult avama,
teise jatavad tikskoikseks, kolmas on
bussist viljudes muutunud (kas just
alatiseks, aga vahemalt tolleks 6htuks).
Ameeriklased on teinud ridamisi pikki
filme sama noksu pealt. Olgu see sule-
tud koht, kus inimesed ootamatu siind-
muse taustal end néitavad, siis lennuk,
buss, vangla voi nditeks pangasaal, na-
gu Sidney Lumeti ,Liambe parastlou-
na” (Dog Day Afternoon, 1975). Mis see
ndks on? Eks ikka juba antiigist tuntud
aja, koha ja tegevuse tihtsuse printsiip,
mida jargides saab kompaktse loo, kus

,Mai”, 2013. Rezissoor Maria Reinup. Mai — Saara Kadak.
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pinge ptsib. Muidugi lithikat on nii
hea teha, aga katsu sa tdispikk sama-
moodi vilja vedada.

Reinupi loos on ontlik neiu Mai teel
korteripeole (hea tavaline situatsioon,
iga vaataja on ldbi elanud). Koledas
linnas kohtab kaabakat, kes teda tou-
kab (méngitakse sisse teatud kohedu-
senoot). Tuhja bussi tulevad noored
vene jotad voi narkarid, kellest {iks on
kustund, ndgu kahvatu, jalgu alla ei
vota. Akki on hinge vaakumas? Tun-
dub tdesti nii. Mai tahaks aidata ja loo-
dab abi juhilt, aga tilbe bussijuht saa-
dab ta pikalt. Mai on ndutu. Inimesed,
kes bussi tulevad, hoiavad pdlglikult
eemale. Paanika kasvab. Inimene v6ib
surra sobra kdte vahel. Sober isegi ei
ole eriti adekvaatne. Vapper Mai kut-
sub kiirabi ja filmis nimetu reisija Pada-
ru Oja abil saabki vene poisi kiirabiau-
toni.

Mai sobranna Krissu helistab —
kussa oled? — pidu on tdies hoos, juba
I6huti klaaslaud ka &ra, koik kiisivad,
kus sa oled. Hingeliselt raputada saa-
nud Mai ei vasta sdnagi, ei suuda ja ei
taha enam peole minna ja ldheb bus-
sist suvalises kohas vilja. Mis sa ikka
pidutsed, kui oled just ndinud surma
lahedust.

Tjah, kas liiga lihtne, liiga oodatud
lahendus? Ei tea, mida teie oleksite
pakkunud? Mulle meeldib, et 16pus
uut pooret vilja ei voluta, aga lahen-
datakse sissesoodetud lugu dra. Nait-
lejadki suudavad jadda lihtsaks ja lugu
on usutav.

Miks oli alguses ja 16pus operaato-
ril vaja bussi katusele ronida ja ndidata
pikalt tiihjas linnas kulgevat 166tsabus-
si, seda ma ei tea, aga kui tahtis roni-
da, siis tahtis. Mingit tldistust sellest
kaadrist minu jaoks ei teki.
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* % %

Ivan Pavljutskovi ja Max Golomi-
dovi ,Ivanipdev” tekitab kahetisi tun-
deid. Lugu, kuidas eesti tiidruk Kadri
toob vanematele ndha oma venelasest
poisi Ivani. Jah, on romantiline, senti-
mentaalsus on kaetud, integratsioo-
niteema on késile voetud, aga film on
idee illustratsioon. Mis on idee? Kui
tthiskonnamudelisse satub voorkeha,
teistsugune inimene, tekib kergesti
vooraviha, eriti kui tiks tihiskonna lii-
ge on voodra omaks kuulutanud. Uhis-
kond asub oma pohivadrtuste kaitsele,
ennast on sunnitud kaitsma ka vdoras.
Heal juhul leitakse kontakt ja kompro-
miss, kuigi alati jadb vdimalus, et ha-
katakse uuesti vastastikku takka {iles
l66ma.

Mis on aga-d? Dialoog on kistud,
tehtud, pingutatud, ei mdju loomuli-
kult. Nii nagu pealkirjas on sdonamang,
on dialoogis otsitud nutikaid fraase.
Aga ménguka hea dialoog on see, mida
peaaegu ei markagi ja mis teenindab
nditlejaid ja filmi tervikut. (Meenutan
veel kord Woody Allenit, kes titleb tih-
ti nditlejale, et pole vaja tingimata kirja
pandud fraase kasutada, voib kasutada
oma sonu, peaasi, et on mugav ja loo-
mulik ja oluline saab dra radgitud.) Fil-
midialoog pole kalambuuritsemiseks.
Ivan {itleb jaanipdevale sdites: ,See on
minu pdev” (mobiilioperaator on and-
nud talle selleks p&devaks tasuta ko-
ned). Ivan ndeb, et Kadri on teda vaa-
tama jaanud, ja kisib: ,Missa vaatad?
Kas ma pissisin endale peale?” Kadri
ema teeb saabunud tiitrele etteheite:
»Kadri, kas sa oled oma kodutee juba
unustanud?” (Kas ma eksin voi kostab
siit 14bi, et eesti naise suhu on pandud
venekeelsest stsenaariumist tolgitud
fraas?) Sama asi, kui Kadri isa kiisib
Ivanilt: ,Kus sa oma tulevikku nded?



,Ivanipdev”, 2014. Rezissoor Ivan Pavljutskov. Kadri — Ursula Ratasepp ja Ivan —
Ivan Aleksejev.

Venemaal, jah?” Olgu, jatame dialoogi
rahule.

Venelase tehtud filmis on vene
poiss ilus, nutikas ja laitmatute manee-
ridega sisekujundaja ja soovib koéigiga
hésti 14bi saada, aga timbritsevad eest-
lased monitavad ja tiimitavad teda igal
sammul, kuni ilus poiss 16puks pisut
endast vilja ldaheb. Ka siis ei siitidista ta
kedagi otse, aga titleb traagiliselt: ,Ma
olen kuradi russkii!” Ja ainus, mis ta
reaktsioonina ahistamise vastu endale
lubab, on jalaga isa auto kummi tagu-
da (mis ju autole midagi hdda ei tee).
Samas toukab jaanidhtul tiks eestlane
Ivani pikali ja teine miiksib kah (keegi
venelast muidugi ei kaitse, ka ta oma
pruut mitte). Vene poiss ei karda keda-
gi ja lahkub uhkel sammul.

Nojah, tuleb meelde Katku Villu,
kes oli samuti teistsugune ja kiilarah-
vaga kontakti ei saanud. Villu polnud
kill ilus ega eriti 6ilis ja jdigi pisut se-
gaseks, miks Korboja Anna temasse
armus. Tammesaarel polnud asjad tihe-
sed ja lihtsad.

Kogu filmi jooksul méngitakse pal-
li tihte vdravasse ja 1opus tommatakse

veel hdpi end ka vilja. Isa saab aru, et
on vene poisile liiga teinud, ja aktsep-
teerib teda ja palub disainerit, keda en-
ne oli polastanud, uuesti disainida isa
tehtud pingi (millel minu meelest po-
le midagi viga). Ivan ja Kadri jadvad
palkmaja ette (mis on pisut nagu ees-
ti talu, samas tare-tareke ja vaene vene
mdis) pingile istuma. Selge, et nemad
votavad siin tulevikus majapidamise
tile, Ivan saab peremeheks ja Kadri te-
ma pisut pdikpédiseks, aga armastavaks
naiseks. Muinasjutt missugune.

Olge nititid. Vene kinomehed, mu-
ziki, kas te kujutate ette vastupidist
filmi? Ilus, tark ja viisakas, veatu ees-
ti poiss kosib vene ttidrukut ja viiakse
vene kiilla vanemate juurde, kus koik
teda alandavad, tiimitavad ja monita-
vad, nii pereisa kui rahvas kiilapeol,
aga eesti poiss jadb vaarikaks ja ei siiii-
dista kedagi. Oleks tore film? Aitaks
integratsioonile kaasa? Aga olgu, vaa-
tame asja tehniliselt.

Loo norkus on karakterite itheplaa-
nilisus, neil pole sisekonflikti. Konflikt
jookseb ainult {ihetilbaliste tiitipide
vahelt. Toon niite, kuidas asi voiks
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olla huvitavam. Enamasti, kui laps
toob majja mingitpidi voora sébra (ol-
gu rahvuselt, seksuaalorientatsioonilt,
harjumustelt, kultuuritaustalt), siis
ptititakse temaga just eriti viisakas ol-
la ja alles hiljem (nditeks napsu vottes)
166vad vilja varjatud pinged. Isa voiks
olla algul sobralik, siis vindisena ttili
norida ja voiks selguda, et ta on isegi
poolvenelane, piitidnud seda varjata ja
see on teda kogu aeg hdirinud. Oleks
huvitavam, kui Ivani sileda kuju all
oleks mingi saladus vdi midagi varjata.
Siin filmis ei varja keegi midagi, koik
on ndost nidha. Pole salasoove, hibisid.
Elus nii ei ole. Kinos ka enamasti mitte.
Muide, meil siin Eestis pole mingeid
tiheseid eestlasi. Me oleme koik segave-
relised. Minu esimeste laste emad olid
osalt ldtlased ja naine on osalt venela-
ne. Igor Kotjuh radgib mulle, et eesti-
vene vastuseis on nohu, hullemad on
vastasseisud vene gruppide vahel (mis
on véga erinevad), radkimata sellest, et
on suur erinevus Venemaa venelastega
— ehk oleks see teie teema? Rahvuse-
ja integratsiooniprobleemide lihtsus-
tav esitamine teeb kuidagi nukraks. Et
poikpdine eesti isa, kes voolib puulusi-
kaid ja puutaldrikuid (treitud puutald-
rikud ja -kausid on muide rohkem vene
kasitoost tuntud) ning teeb kiilakiige ja
on justkui périt tile-eelmisest sajandist,
saab oma eksimusest aru, tdombab kor-
vad ludusse ja kodik on korraga hésti ja
koik armastavad tiksteist?

Votke Jaan Toomiku samuti liihifil-
mike ,Oleg”, kus eesti poiss jddb aas-
tateks podema, kuidas nduka sojavaes
ta venelasest kaaslane (ka teistsugune
ja mitte peategelase suur sober) teiste
sodurite poolt nii nurka aeti, et ennast
tappis. On eri rahvused ja erinevuste
tiletamine inimlikkuse ja empaatia pin-
nalt. Ladgust pole.
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Ma olin nduka sojavdes ja sain ve-
nelaste (ja mitte ainult venelaste) poolt
monitada kiill ja kiill. Kui ma sellest ot-
se kirjandust kirjutama voi kino tege-
ma hakkaks, oleks kuidagi mage. Mis
asja? Kattemaks voi? Keda see aitaks?
Mind mitte.

Nditlejatele, lavastamisele, pildile
pole midagi ette heita. Kdik on kena.
Loodan, et jargmisel korral voetakse
aluseks pisut peenem lugu.

Vene kino Venemaal on ju vigevam
kui eesti kino siiani (ressursid-mastaa-
bid, teadagi, aga ka kultuur, hing ja os-
kused), miks ei voiks kobe olla ka Eesti
vene kino.

% % X

Kaur Koka kirjutatud ja lavasta-
tud ,,Olga”. Suurepédrane lithifilm. Loo
voib &ra rddkida paari lausega, samas
ei loeks need paar lauset midagi. Hea
film ongi see, mille koha pealt tunned,
et seda ei ole motet timber jutustada,
seda peab vaatama. Olgu. Jouluaeg.
Venelasest parklavalvur ndeb pealt,
kuidas inimesed joovad, tiilitsevad, on
omadega puntras. Ta oma tiitar, kel-
le auto on parklas, ei taha teda niha.
Lopuks ei pea Olga (kes valvurina on
eriti tubli) enam vastu, jatab parkla sin-
napaika ja sdidab tiitre autoga tiitre ja
tutrettitre juurde — jah, ta on vanaema.
Lugu siis vajadusest leppida ja hea ol-
la, kasvoi jouluajal, kui muidu ei joua
ja ei oska. Kui nii réékida, siis tundub,
et see pole midagi. Aga katsu sa viima-
ses lauses 6eldust teha filmi, nii et moi-
kaks. Siin mdikab. Miks? Sellepdrast,
et keegi ei dikteeri sulle moraali. Sa
vaatad tiikk aega arusaamatuid stind-
musi ja siis saab korraga film labi ja sa
titled need asjad vélja oma peas natuke
aega pdrast filmi 16ppu. Hea rezissoor
ei seleta sulle, mida ta motleb, pigem



,Olga”, 2013. Rezissoor Kaur Kokk. Joel — Raivo Riititel ja Olga — Svetlana
Dorosenko.

vihjab, peidab, varjab, aga viib asja nii
kaugele, et 16puks ei pea sa vastu ja ta-
had asja sisu ise valjusti vélja delda.

Véga hea dialoog. Jallegi ei illust-
reeri lugu, antakse vaid ehedaid replii-
ke, pisiepisoode, aga inimeste lood on
taga, need kerivad aegamisi lahti.

Ja veel tiks hea filmi tunnus on, et
koik méngivad {ihtviisi loomulikult ja
hésti. Ilmselt on platsil tekkinud hea at-
mosfddr. Sama radgitakse ka teatris ja
spordis, et kui kdik klapib, siis on nii
korraga koigil. Olgu, ,Olgas” on ainult
kaks keskset rolli, aga need toidavad
teineteist. (Jallegi nagu teatris raagi-
takse, et kui histi on, siis sa ammutad
partnerilt oma méngutdde, toetud tal-
le, mélemad stititavad teineteist.)

Filmis on pihuga véga lihtsalt edasi
antud briljantseid detaile.

Kui Olga saab telefonikonest aru, et
tiitar ei taha teda jouluajalgi néha, ki-
sub ta tiitre autos istudes paberist val-
ja (eelkoige ttitretiitrele) kingituseks
mdeldud kommikarbi ja s66b mornilt
ja rutiinselt komm kommi jérel karbi-
tdie ,,Oravakesi” nahka.

Omadega puntras keskealine Joel,
ilmselt mitte vaene, 66bib parklas oma
autos. Olga on talle halastajadde. Teeb
valvuriputkas jalavanni, et Joel haigeks
ei jadks, pakub pelmeene. Manitseb
Joeli koju minema, aga ei ldhe kantsel-
damisega tile piiri. On selge, et ega nii
midagi ei muuda ja Joeli probleeme ei
lahenda. (Raivo Riititel viskab Joeli-
na kena pisirolli). Joel on valiselt igati
ontlik (keskeakriisis voi muidu kriisis)
mees. Kéib vilipeldikus ja teeb motli-
kult Olga seltsis suitsu. Mees, kes vee-
dab oma jouludid parklavanaema juu-
res, pdeval kidib kasiinos ja millegipé-
rast keeldub koju minemast.

Olga ndeb pealt, kuidas tilitsev
paar virutab aknast due tdisehtes jou-
lukuuse. Ja kui pédevakese pérast tuleb
majast vélja toosama tiilitsenud naine
ja viib kuuse tuppa tagasi, ongi Olgal
selge, et peab ikka sditma tiitart vaata-
ma. Kuradile see parkla.

Neid ehedaid troostituid detai-
le pikitakse pikkade tiihjade kaadrite
vahele, kus Olga rutiinselt koristab ja
koristab parklat, sest kaunist joululund
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muudkui sajab. Olga on véga hea kuju
— Svetlana Dorosenko.

Ennde, siin filmis on venelased ja
eestlased labisegi ja labi kasvanud. (Ol-
ga vdimees on eestlane, Olga raagib
puhtalt molemat keelt.) Koik on tihtvii-
si hddas ja mingit kraaklust rahvuste
pinnal ei ole, muud elumured on suu-
remad.

Kas midagi ette heita ei olegi? Ei ole,
ja otsima ei hakka. Kaur Kokast loodan
palju. Sellist julget lihtsust, kus kriipiv
inimlik sisu on antud alltekstina, ei tee
ka paljud vanad kalad.

* % X

Margus Paju ,Kaastundeavaldus”
on kriminull, mis mojub komoodiana
vist sellepdrast, et igasugu Bonnie’d ja
Clyde’id tihelt poolt ja mingi gootika
teisalt kipuvad meelde tulema. Ja filmi
véga oluline autor ongi kunstnik Kris-
tina Louk. Stiil on filmi pool muna ja
teine pool on kolm usutavat tillatust
voi stizeepdoret, mis on suudetud lithi-
kesse filmi installeerida.

Surnuaiaddrses stinges, gootilikus
metsas (vihmamairg stigavavarviline
lopsakas loodus, vanad puud, palju
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,Kaastunde-
avaldus”, 2013.
RezZissoor
Margus Paju.
Pille — Kristiina-
Hortensia Port.

rohelist) on véljast logu elamine, mille
interjoor tipris peen. See on narkodiile-
rite urgas. Isa-ema, Tiit Lilleorg ja An-
ne Paluver on valimuselt justkui teises
ilmas &ra kdinud ja tagasi pooleliolevat
bisnist jatkama tulnud tutibid. Tutar
Pille on ldinud reisule, aga tuleb taga-
si passi otsima ja jatab maanteele talle
kititi pakkund autojuhi (autoks retro-
stiilis Chrysler PT Cruiser). Pere paneb
parajasti narkokoguseid valmis ja mér-
kab, et autojuht tuleb ka majja. Narko
peidetakse ruttu kotti. Sisseastunud
vooralt palutakse abi surnud naabri-
naisele jdrelehiitide koostamiseks. Sa-
mas tundub kindlam vo6ras dra koris-
tada ja perepoeg Joosep on tiitipi just
selja tagant revolvriga kuklasse 156-
mas ja me ootame laipa, kui Pille tuleb
passiga ja péastab tolle elu (1. poore).
Autojuht haarab Pille kotid ja noored
lahkuvad. Selgub, et juht on kogemata
votnud kaasa ka koti narkoga. Minnak-
se jarele. Oi pagan, see, kuidas, kulm
kipras, morv silmis ja hambad tangis,
labidas kies, hiilib 14bi vihmase hama-
ra metsa tumedas tilikonnas Tiit Lille-
org nagu surnumatja, seda peab nége-
ma, raske on selle juures tosiseks jadda.



Joutakse jdrele, voodras on aga surunud
oma revolvri vastu perettitar Pille kol-
pa. Selgub, et polnudki juhuslik vo6-
ras, vaid tuli suurema narkonoosi jare-
le (2. poore). Perepoeg Joosep virutab
alla andes ja 6de padstes oma tuki por-
ri, Pille traavib auto juurde, vooras teeb
ta selja taga veel kolm lasku ja kuulda
on Pille isa valulist oiet. Pille ja vooras
pogenevad. Samas selgub, et ei tulista-
tud vanemaid ega Joosepit, vaid lasti
labi pere auto rehvid (3. podre). Kokku
kolm stizeepooret, nagu opikute jargi
voiks olla pikas filmis.

Lobus ja stiilne film, véljapeetult
teostatud.

Norida oleks loogikaloksete iile
voimalik. Vodras oskab kaasa votta
peidetud narko. Kust ta teab, et see
pandi kotti? Olgu, ehk ongi see pruun
kott koht, kus narkot hoitakse (miks?).
Miks venitab Pille passi otsimist teesel-
des ja seab ohtu sissetulnud boifren-
di? Olgu, ehk oli poisil vaja end usu-
tavalt vdimelda narkokoti juurde. Kui

on koélanud kolm pauku ja Pille vaatab
selja taha, ndgu dhmis, siis dige varsti
on tal ndgu nalja tdis, et operatsioon
onnestus. Kust ta teab, et maha ei las-
tud venda vo&i vanemaid? Olgu, ehk oli
stsenaarium nii tdpselt enne omavahel
kokku lepitud.

Aga see, et tekivad kiisimused, mis
panevad pead murdma, samal ajal on
voimalik leida vastuseid, on omakorda
hea mirk.

Samas votmes oleks aga pikka fil-
mi raske vilja vedada. Nali vasiks dra,
paljalt stiili peal kaua ei sdida. Praegu-
ses filmis tegelastel psiihholoogiline
pool (siseelu) puudub, nad on tiitibid,
marionetid, pikas filmis oleks vaja isik-
susi.

% % *

Janno Jiirgensi ,Distantsi” olen
siin ajakirjas (TMK 2013, nr 6-7) juba
noretavalt kiitnud. Kalameestest isa ja
poja tiilikangutamine viina vottes ja
pohmellis peaga merel kontaktileidmi-

,Distants”, 2012. Rezissoor Janno Jiirgens. Isa — Vdino Laes ja poeg — Indrek Ojari.
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ne, kui tundub, et arusaamatu hirmus
asi dhvardab ja ehk on eluots ldhedal,
on stiilselt teostatud. Dialoogid napid
ja tihedad ja kui Indrek Ojari ja Viino
Laes neid rddagivad, on tunda, et sonad
pole tiihjad ega teeseldud. Labi filmi
pusib pinge ja finaali irratsionaalne
atmosfddr hoiab vaatajat konksu otsas
tukk aega.

* % X

Triin Ruumeti ,Tupsus” on koik
hea peale selle, et lugu on anekdoot.
Estonia laevahuku 66l peavad kaks
prostat eesti killerit dra koristama Va-
leri. Uks ei suuda, sest purjus mees
korteris on nii r66mus ja stitidimatu,
teine teeb t66 &dra. Kuna kell on seal-
maal, viiakse, laip Ziguli pagassis,
tihe Kkilleri pisike tiitar kooli. S6oklas
stitiakse sardelli, arutletakse, kas osta
Sierra voi Scorpio, ja kolakast moblast,
mis uhkusega vélja voetakse, saadakse
teada, et Valeri ldks Estoniaga pohja ja
tapetud on vale mees, keegi suvaline
pramott. Justkui eesti Tarantino? Just
tapselt. Ega sellega pole katki midagi.
Kuigi Tarantinot tema platsil voita on
keeruline, ei tihenda, et ,tarantinot”
ei vdiks teha. Anekdootlikkus kipub
maha votma loo traagikat. Olgu, see ju
ongi tragikomoodia. Aga kuni finaali-
ni on asi tdiesti tosiseltvoetav inimlik
ja pisut totter draama, pigem Martin
McDonaghi vaimus. Véimalik, et no-
rin asjata, sest pudnt on efektne, aga
ma olen ka kirjanduses pudntide vas-
tane, sest need tapavad kogu eelneva
hea — puidndiefekt tapab loo niiansid.
Tahate anekdooti radkida, raakige, sel-
leks pole vaja filmi teha.

Koik, mis puudutab filmi teostust,
on nunnu. Ajastu atmosfaar. Dressides
ja nahktagides noored mehemiirakad.
Raamas tdnavad. Dialoog on napp ja
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Andrei Jakovlevi ja Oliver Soometsa
killerite esitus samuti. Gorjatsie estons-
kie parni na rabote.

Kaks pikka stseeni on véga hasti
vilja peetud. Laheb killer sisse rddmas
korterisse, kus siitidimatu sell 1abustab,
pole nii parm midagi, tdiesti siititu ve-
ne lapsendgu (suurepérane Joosep Jiir-
genson), ja votab hoogu, et tegu &ra te-
ha. Segatakse vahele. Keegi tiidruk tu-
leb tiihje pudeleid nuiama. Killer peab
end peitma. Pdrast paneb end Tupsuks
kutsuv (homokalduvustega) ldbupoiss
diskensi makil mangima, 166b killeriga
tantsu ja langeb talle kaela. Kuidas sa
sellist tapad? Minu meelest pole stsee-
nis grotesksusega tile pakutud.

Killer lzheb vilja ja majja siseneb
paarimees.

Ja niitid tuleb suur rezissoori pluss.
Siiamaani, filmi kolmandikuni hoi-
ti pinget, aga ei avatud, mis asju kaks
jorssi ajavad. Ja alles siis, kui majast
tassitakse vilja vaipa keeratud laip,
saame asjast sotti. Siin filmis on poore
number kaks killeri tiitrekese Nastja
kooli sdidutamine ja see, kui hellalt issi
talle jadtiseraha annab. Ja podre num-
ber kolm siis finaalis teade, et tehti mot-
tetut tood. Kas raha nii tildse teeniti ja
kas ntitid jadb Sierra v6i Scorpio rahast
puudu, ei saagi teada, ja minu meelest
on see hea. Ei mingit liigset emotsiooni.
Minu jaoks on filmi parim stseen, kui
néljased killerid ostavad sooklas pae-
vapraadi. (Just enne seda peseb tegelik
tapja pikalt kraani all kési, ja see on kli-
See, aga tiihja kah.)

Ma lihtsalt pean pédevaprae dialoogi
dra tooma. Seega, tiithi rddmas nouka-
vaimus sookla, kaks killerjorssi ja tiks
kena, aga osavotmatu sooklanaine.
,Mis teil pdevapraeks on?”

,Sardell, kartul, kaste, peedisalat.”
»+Ma ei s60 peeti.”



, Tupsu”
Joosep Jiirgenson.

,Panen siis peedi asemel tihe sardelli
juurde.”

,Pange.”

,Hapukapsast on?”

,Eile oli, tdna pole.”

,Kaks praadi siis.”

,, Viis kakskiimmend kokku.” (Krooni-
des, eks ole.)

Palju paremaks ei saa dialoog min-
na, kui tead, et mehed on just tapnud
ja dpardunud tapja lapse kooli viinud
ja omavahel pisut nédgeluses, sest tiks
pidi teise eest tapatdo &dra tegema.

Kohe otsa tuleb, kus sellid svovad
ja pilk jadb peatuma akna all seisval
zigullil, mille pagasnikus on laip. Aga
laip ei tule meeldegi, tuleb hoopis muu.
»+Mul oleks autot vaja,” {itleb mees, kes
ei suutnud tappa, mehele, kes suutis ja
kel on juba Zigull ostetud!

,Kostjal, kusjuures, garaazis on tiks
Sierra,” kommenteerib moka otsast te-
gija, ,t0i Saksamaalt voi Leedust voi
hui teab kust.”

»,Ma ei taha Sierrat. Scorp oleks veel
okei. Seal on rohkem ruumi taga.”

, 2013. Rezissoor Triin Ruumet. Andrei — Andrei Jakovlev ja Valeri —

»~Naljamees. Bemmi ei taha v6i?”

Ruumet voiks rahus ise oma dia-
looge edaspidigi kirjutada. See, kuidas
lihtne loba on nihkes tegeliku olukor-
raga, looga, on tootav mudel.

Ka siin filmis on venelased ja eest-
lased ldbisegi. Eestlased tapavad iihe
venelase asemel kogemata teise ja tihe
eesti palgamorvari tiitar on nii vene-
lane, et isa radgib temaga stidamlikult
vene keelt. Integratsioon missugune.
Tapsemalt — miski, mis paneb eesti-
vene asjade tile korraks motteid mol-
gutama ja pole deklaratiivne.

* Ok %

Kasseti parimad on stiilipuhas
,Distants” ja aeglase tempoga, esime-
sel hetkel vahetitlev ,Olga”, meistri-
too, kus tootab alltekst ja rezissoor ei
pea vaatajat lolliks, vaid jatab lahkelt
filmi sisu ja moraali leidmise rdomu
just talle.

Kuid ei ole tilejaanud neljal filmilgi
midagi hdda ja see teeb lootusrikkaks.

kino 113



PILDI LUMMUSES

MARIS BALBAT

»EESTI LOODUS: ALAM-PEDJA”.
Stsenarist, reZissdor ja operaator: Remek
Meel. MontaaZireZissoor: Liina Tris-
kina. HelireZissoor: Seppo Vanhatalo.
Lisaoperaatorid: Ants Tammik ja Jan
Siimson. Loodushelid: Veljo Runnel.
Toimetaja: Enn Sdde. Jutustaja: Toomas
Lasmann. Helikopterioperaator: Siim Jd-
nes. Virvikorrektsioon: Astrida Kons-
tante. Pealkiri: Rene Kelomees. Produt-
sent: Riho Viistrik. Kasutatud muusika:
Upright Music. Kasutatud videopank:
Sven Zacek. DCP, 41 min, vdrviline.
© OU Vesilind, 2013.

On ,,Matsalu loodusfilmide festiva-
1i 2013” I6pupéev, Lihula kultuurihoo-
nes jagatakse auhindu. Ziirii auhinna
parima operaatoritoo eest kategoorias
,Loodus” pélvib Remek Meel filmiga
»Eesti loodus: Alam-Pedja”. Ka Kesk-
konnaministeeriumi auhinna saab Re-
mek Meel. Ja Lihula valla oma. Ja So-
meru valla oma. Ja publikuauhinna.
Pérjatud filmimees peab lavale ronima
tihedamini kui tikski teine siin, 16puks
teeb ta seda juba tdissaali heatahtliku
naeru saatel. Vaga ilmselt on ta sel fes-
tivalil publiku lemmikuks ja ma ei usu,
et ainult oma Lihula péritolu tottu. Te-
ma film raagib enda eest.

Matsalu festivalil osalejana on Re-
mek Meel (stnd. 1978) uustulnuk,
»~Alam-Pedja” on ta esimene tdispikk
film. Kuid filme on ta teinud kiill: 6p-
pefilme loodusest, filme Alam-Pedja
enim levinud linnuliikidest, loomavi-
deoid saatele ,,Osoon” ja muudki. Ta
16putosé Maatilikoolis radgib kobras-
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test, kelle jalil kiimmekond aastat ta-
gasi ta avastaski enda jaoks Alam-Ped-
ja, kdis tol ajal labi koik selle margala
kraavid, joed ja ojad, talvel vedas fil-
mimise ajal kelku raske varustusega
enda jdrel. Sellest ajast on ta jddnud
Alam-Pedja fanniks.

Alam-Pedja 342-ruutkilomeetrine
looduskaitseala, mis asub peamiselt
Tartu ja Jogeva maakonnas ja mille
moodustamise kahekiimnendat aasta-
péeva hiljaaegu tdhistati, on tiks suu-
remaid Eestis, siinsed lammimetsad
tihed meie haruldasemad. Tanu raske-
le ligipadsetavusele siinsetele aladele
saavad mitmed looma- ja linnuliigid
siin segamatult elada.

Remek Meele 41-minutine film po-
le esimene, mis nendest aladest tehtud,
aastal 2000 valmis Oie Arusoo 16-mi-
nutine , Unustatud maailm. Alam-
Pedja”.

Remek Meele film keskendub
Alam-Pedja margalale ja selle asuka-
tele Tema eriliseks huviobjektiks on
poolveelised imetajad, eelkdige kop-
rad. Kuid film pole kaugeltki ainult
nendest. Filmi avakaadrid miihiseva
kevadise suurveega, tileujutatud paéi-
kesevalguses metsadega, imeliste vee-
peegeldustega viivad meid ebatavalis-
se, pisut nagu muinasjutulisse maail-
ma; muusika ja sellesse sulanduvad
loodushéiled lisavad kummastatust.
Pilt ja heli haaravad enda lummusesse.
Nii ja&b see kogu filmi ajaks. Kaame-
ra mitte ainult ei fikseeri linde-loomi,
mingil raskesti kirjeldataval moel ta-
bab ta koos asukate ja neid timbritseva



maastikuga selle maailma hingust, sel-
le hinge.

Avaneb ponev ja rikas pilt siinsest
paljuliigilisest asurkonnast. Ebatavali-
sed ja nagu siinsamas loomade ldhedal
viibiva kaameraga (muidugi teleobjek-
tiiviga) filmitud, tihti suures plaanis
kaadrid kobraste tegemistest. Koprad
ennast naljalt inimesele ei ndita, kuid
siin ndeme neid midagi pelgamata oma
poegade eest hoolitsemas ja vajalikku
ehitusmaterjali tarimas. Suurvee ajal,
nagu ldinud kevadel, ujutab vesi nen-
de pesad tile ja nad jadvad jarglasteta.

Samas ndeme tervet pikka episoodi
korjuse kallal einetavatest ronkadest,
nende sodgilauda jagama tulnud reba-
sest ja merikotkast, kellele rongad tuu-
le alla teevad. Lausa vidike novell!

Pikalt saame jdlgida noort mus-
ta nirki, kes pahaaimamatult noorele
jddle minnes sealt ldbi sulpsab, vilja
ronib ja siis uuesti vette kukub (kord
varem olevat ka reZissoor ise filmimise

aegu labi jad kukkunud, kusjuures kal-
lis varustus oli siiski padsenud).
Kaunis on graatsiliste vesineitsi-
kute paaritumine, filmitud ldhivaates.
Samuti ldhivaates ndeme hdndkakku
oma poegadega, kes just siinsete lam-
mimetsade vanade puude avaustes
endale soodsaid pesapaiku leiab. Nii
nagu siinseid vanu metsi eelistavad
kirjurdhnidki. Tedrekukkede pulma-
méng, mida ju varemgi filmituna nah-
tud — kuid uudsena mojusid kaad-
rid tedreprouadega ldheduses noorte
méndide ladvus etendust jdlgimas.
Oma isikliku territooriumi eest
voditlevad rohunepid, kelle elu soltub
just niidetavatest luhtadest ja kelle po-
pulatsioon on votmeks Alam-Pedja ter-
vise hindamisel. Korraks ilmub metsa-
serva poder. Hiljem ndeme neid karja-
na — Alam-Pedja, kus nad segamatult
elada saavad, on Eestis ainus koht, kus
nad karju moodustavad. Kiill ei nde me
hunte, keda siin kandis samuti olevat.

, Eesti loodus: Alam-Pedja”, 2013. Reziss6or Remek Meel. Kobras.
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, Eesti loodus: Alam-Pedja”. Mink.

Remek Meel on hunte kiill filminud,
kuid mitte siin, vaid Kesk-Eestis. Nii-
nud ta hunte Alam-Pedjal on.

,Alam-Pedja” tiks vadrtusi ongi just
tabatud liikide paljusus, kaadrite uni-
kaalsus. V6ib vaid kujutleda, kui pal-
ju on see filmitegijailt ndudnud leid-
likkust, vastupidavust, kannatlikkust.
Né&eme suures plaanis filmitud kaadrit
suurest isasest rabakonnast. Ka konni
ei ole lihtne filmida, iga kropsu peale
kipuvad nad vette sukelduma. Uhes
véljaandes annab Remek Meel dpetu-
si konnade pildistamiseks (ju kehtivad
filmimiseks ligildhedalt samad reeg-
lid): konni tuleks pildistada nendega
tihel tasapinnal olles. Pandagu vette-
minekuks selga soojad vettpidavad rii-
ded, aparaat kinnitatagu vees asuvale
statiivile nii, et see jadb paar sentimeet-
rit veepinnast korgemale. Monikord
leiduvat konnade Ildheduses lapike
kuiva maad, kuhu saab pildistamiseks
pikali heita.
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Haruldased filmikaadrid ei tule

kergelt kétte. Remek Meele filmist ai-
mub Rein Maranile omast piisivust,
huvi ja annet. Maranit ongi Remek
Meel pidanud oma oluliseks mojuta-
jaks. Marani kiilvatud seeme on haid
vilju kandnud ning jareltulijate parast
ei pea ta muretsema. Remek Meele
kaamera filmib teda timbritsevat maa-
ilma rahulikult ja kiirustamata. Kaa-
mera nagu tabaks looduse enda sise-
mist riitmi.

Kaadrite vahele lindudest ja looma-
dest mahub suurejoonelisi pdikeseloo-
janguid ja -touse. Ka siis, kui pédikest
otseselt kaadris pole, on maastik tihti
péikesest valgustatud. Aeg-ajalt kin-
nistub kontseptsioon Alam-Pedjast
kui tihest terviklikust maailmast heli-
kopterilt filmitud suursuguste maasti-
kuvaadetega. Film kerib edasi kiirus-
tamata riitmis ja loodusest tingitud
védltimatus dramaturgias — kevadest
suvesse, suvest sligisesse, sealt talve



,Eesti loodus: Alam-Pedja”. Saarmas.

ja lopetuseks uuesti kevadesse tema
suurveega.

Filmi autor oskab aastaaegade va-
heldumise markimiseks leida nappe
kujundlikke detaile; tiksildane oitsev
maikelluke luhaserval, aeglaselt lange-
vad lehed, lodjapuu punased marjad
dsja sadanud lumes, oks varakevadiste
pajuutudega. Kaadrisse mahub vihe,
kuid kaadrid raagivad palju.

Pilt, mida iseloomustab {ihtaegu
vaoshoitus ja hingestatus, hoiab en-
diselt oma lummuses. Inimest selles
looduses samahisti kui pole — vaid
hetkeks ilmub vaatevilja vdike moo-
torpaat kolme mehega, et kohe kadu-
da — ilmselgelt juhuslik ja ettekavat-
semata stseen.

Filmis on siiski tiks komponent,
mida mina ndinuksin ideaalis teises
votmes: kauni, kohati pisut miistilise-
na mojuva pildi ja heliga on vastuolus
asjalik, puhtinformatiivne tekst, mida
loeb Toomas Lasmann samuti asjalik-

opetlikul toonil. Uhelt poolt on ju hea,
et me koikide nidhtud liikide kohta va-
jalikku ja huvitavat teavet saame, tei-
salt voinuks tekstki olla pildile vasta-
valt veidi kujundlikum, veidi isikupa-
rasem — voi vihemalt paindlikumalt
ette kantud. Sir David Attenborough’
filmid on tihti teksti ddrest ddreni tais,
kuid see on isikupédrane, autori enda
suhtumist véljendav tekst. Kuid liial-
datud ,Alam-Pedja” filmis tekstiga
siiski pole, on palju ruumi ka rahuli-
kule, ainult muusika ja loodushelidega
pildile, ning aeg-ajalt ja viga oOigetes
kohtades valitseb pildi tile vaid vai-
kus. Needki hetked on lummavad.
Igal juhul on ,Alam-Pedja” seda-
vord tugev film, et vadrinuks ehk ena-
matki kui ainult auhinda operaatori-
too eest. Kaugeltki mitte ainult ope-
raatoritoo ei vadrtusta seda terviklik-
ku maailmapilti esitavat rikast teost, ta
on tugev peaaegu koigis oma osistes.
Vordluseks: eesti paritolu Kanada fil-
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mimehe Alar Kivilo filmis ,Ldbi jdd
ja aja” (ziirii auhind parima operaato-
rit6d eest kategoorias ,Loodus ja ini-
mene”) on muud komponendid peale
efektselt filmitud liustike pigem kiisi-
tava viddrtusega: lavastuslikud stsee-
nid inimestest selles jda ja lume riigis
tunduvad kunstlikud.

Remek Meele filmipilt on kaunis,
kuid vaatamata hingematvatele paike-
seloojangutele, salapdrastele vetepee-
geldustele ja stigisvarvides sdravale
metsale pole siin grammigi magusust.
Looduse enda ilmingutes puudub ma-
gusus, lkski pdikeseloojang voi ve-
temdng ei moju maitsetuna, samas
kui filmituna voib ta sellise ilmestuse
votta. Nii nditeks hairis mind saksalik
magusus Matsalu eelmise festivali voi-
dutoos ,,Roheline universum” Saksa,
Austria ja Taani metsadest. Meie loo-
dusfilmijate enamikul ndib olevat kar-
gem maitse.

Remek Meel elab praegu Polva-
maal. Koos produktsioonifirma Vesi-
lind juhi Riho Vistrikuga (ithistoos
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temaga tehti ka ,Alam-Pedja”) on neil
késil tdaispikk film ,Emajoe veemaa-
ilm”. Loodetava kohtumiseni Matsalu
festivalil!

REMEK MEEL (siind. 19. mirtsil 1978
Lihulas) on lopetanud Ripina Korgema
Aianduskooli keskkonnakaitse eriala 1999
ja Eesti Pollumajandusiilikooli loodusva-
rade kasutamise ja kaitse eriala 2003. T60-
tanud Riiklikus Looduskaitsekeskuses sei-
re ja teadustod spetsialistina 2006 — 2009,
Keskkonnaametis looduskaitse bioloogina
2009 — 2010 ning alates 2004 OU Muste-
la ja 2010 MTU Looduse Videoaabitsa ju-
hatuse litkmena. Filmid: 2003 — 2012 Ees-
ti Rahvusringhdilingu saatele ,,Osoon”
materjalide ja autorilugude tootmine;
2007 ,,Poolveelised”; 2009 ,Sorali-
sed”; 2011 ,,Viikekiskjad” (koik oppefil-
mid); 2011 audiovisuaalne oppeprogramm
»Mageveega seotud liigid Peipsi jirve
vesikonnas”; 2013 , Suurkiskjad” (op-
pefilm); 2013 ,,Eesti loodus: Alam-Ped-
ja” (loodusfilm).

,Eesti loodus:
Alam-Pedja”.
Rabakonnad.
Remek Meele fotod



LIHTNE EESTI MEES PAASTAB OMA
MAA JA MAAILMA

ANNIKA KOPPEL

SRIIGIVARGAD”. Stsenarist, rezissoor
ja operaator: Manfred Vainokivi. Pro-
dutsent: Marju Lepp. Lugude toimetaja
ja pudnteerija: Andrus Kivirdhk. Helire-
Zissdor: Ivo Felt. Monteerija: Kersti Mii-
len. On-line-monteerija: Tanel Toom-
salu. Helioperaatorid platsil: Mart Kes-
sel-Otsa ja Olger Bernardt. Casting:
Hiie Fluss. Grimeerija: Kristel Kdirner.
Valgusmeister: Taivo Tenso. Valgustaja:
Patrik Praks. Autojuht: Kalle Kilkans.
Osatiitjad: Arvo Kukumdgi (elumees),
Kristina Mdrtin (pruut), Marek Rei-
naas (peigmees), Tambet Tuisk (naiste-
lemb), Ivo Goldi (kuningas), Selma Ju-
lie Lepik (vanaema). Moosekandid: Priit
Saar, Gennadi Ratskus, Danut Bulja
ja Tauno Ténov. Lugusid rdidgivad Mer-
le Jidger, Merle Talvik, Lembit Onton
ja Pille Lehis. Raadiohdiled: Mart Pukk
ja Siiri Mihkelson. Pulmakiilalised: Tii-
na llsen (peigmehe naine), Meelis Ju-
handi (isamees), Marika Paas (pruudi
ema), Johannes Usin (pruudi isa), Kal-
mer Poopuu (kolhoosi esimees), Mare
Poopuu (tema proua), Viljar Lobus (onu
Uno), Helle Timm (fotograaf), Merle Sil-
lavee ja Kaidi Ottis (pulma pitsatid),
Katrin ja Reedik Aavik (hipipaar), Anu
Viljaste (peigmehe ema), Ardo Vahter
(peigmehe isa) jt. Beta SP, 57 min, vir-
viline. © Filmivabrik, 2014. Esilinastus
10. jaanuaril 2014 Tallinnas kinos Soprus.

Ule viiekiimne aasta {iritasid USA
ja ladneriikide luure Noukogude Liitu

murda. Sellega, mis kiis maailma va-
gevatel tile jou, sai hakkama lihtne ees-
ti mees.

Niimoodi juhatatakse sisse Manf-
red Vainokivi dokumentaalfilm, ka
eksperimentaalfilmiks nimetatud , Rii-
givargad” (2014). Liigitaksin selle siis-
ki pigem dokumentaaldraamaks, sest
selle pohitunnustele ta vastab — po-
hineb teatud ajaloolistel faktidel, aga
tilejganud osas annab lavastamiseks
vabad kded. Mitte segi ajada doku-
mentaalfiktsiooniga, mille stindmused
peavad olema filmitud siis, kui nad
reaalselt toimuvad; dokumentaaldraa-
ma seevastu filmitakse tagantjdrele ja
lavastatud osa aitab téita ajaloofaktide
vahele jadvat halli ala. Eksperimen-
taalfilmi all moistame tavalisest oluli-
selt erineva stiili ja teemakasitlusega
filmi — nii napilt annab selle moiste
definitsiooni Eesti Filmi Andmebaas.
Dokumentaalfilmi alaliikidest seal
tildse juttu ei ole. Korvalpdikena: and-
mebaas voiks sisaldada ka korralikku
terminoloogiabaasi.

»Riigivargad” algab dokumentaal-
kaadritega, kus Johannes Vares-Bar-
barus kuulutab, et Eesti astub Nouko-
gude Liitu, meie iile hakkab paistma
Stalini pdike ja silmapiiril tdhena sé-
rama punane viisnurk. Selle valgusel
ldheb varastamiseks lahti — v6i kui
arvesse votta, et alguses vottis punas-
te vOim inimestelt koik dra, mis neil
oli, siis vdis seda tdlgendada lihtsalt
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oma tagasivotmisena. Rikastest saadi
kiiresti lahti ja koik olid korraga vae-
sed. Varga tagant votmine ei ole ju
enam vargus. Voi kuna toorahva rii-
gis on nagunii kodik toorahva oma, siis
polnud see ju rangelt vottes samuti
varastamine. Noukariik polnud ju ka
eestlaste oma riik, seega tuli seda 66-
nestada ja riigi tagant votmine oli igati
patriootlik ja eestimeelne tegevus.

Jargnevas stseenis ndeme vana-
memme kiilmkapi juures, peigmees
Marek Reinaasi tualetipotil ja pruut
Kristina Mairtinit peegli ees mukki-
mas. Raadiost tuleb saade , Vox popu-
1i”, kust saame teada, et ndukogude
ajal oli varastamine mood. Kohe ldheb-
ki lugude jutustamiseks.

Olgu riigikord ja valitsus milline
tahes, eesti rahvas on alati leidnud
viisi toimetulekuks ja kestmiseks. Ega

ilmaaegu ole meie ennemuistsete jut-
tude iiks pohitegelasi rehepapp. Moi-
sa kois, las lohiseb. Sikutatakse siit ja
proovitakse sealt, kuskilt midagi ikka
jdrele annab. Ja nii see Stalini paike
looja ldheb, Noukogude riik 1opuks
kokku variseb! Mbistagi juhtub seal-
juures tihte, teist ja kolmandat, mida
jareltulevatele pdlvedele jutustada. Nii
ladestuvad uued folkloorikihid, rah-
vajutud, mis suust suhu edasi kandu-
des muidugi kovasti voliitimi juurde
votavad. Tuleb need vaid kokku kor-
jata, tile tuunida ja headel jutustajatel
radkida lasta.

Filmitegijad andsid avalikult tea-
da, et koguvad noukogudeaegseid rii-
givarastamise lugusid. Neid laekuski
tiksjagu, parimad valiti vélja ja abiks
voeti rehepapluse asjatundja Andrus
Kivirdhk, kes aitas vdarvikamaid palu

,Riigivargad”, 2014. Rezissoor Manfred Vainokivi. Kevadest talveni kestev Saare-
maa pulm.
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puénteerida. Lood on sellised, et... usu
voi dra usu. Naiteks lugusid ainutiksi
selle kohta, kuidas Tartu lihakombi-
naadist siga vilja toimetati, on rahva-
suus liikvel erinevates variatsioonides.
Kull oli siga naistekleiti riietatud ja soi-
tis Ziguliga, kiill oli tal peas dlgkiibar
ja suured prillid, kill teda viidi vilja
turismibussiga... Seaneeru saapas-
se panemine voi lihattiki imber kere
madssimine on sealjuures kikitegu. Oli
ka selliseid ekstremiste, kes pohimot-
te pdrast iga pdev midagi varastasid.
Niiteks rauajuppe. Elu jooksul kogus
kena hunniku, mille jareltulijad hiljem
vanarauda viisid ja selle eest kopsaka
summa tasku panid.
Dokumentaaldraama aluseks on
rahvajutud riigivargustest, mis laotak-
se lavastatud igikestva pulma stseeni-
de raamistikule. Kas pulm stimboli-
seerib ndukogude aja absurdi? V&ibol-
la ka mitte, mis iganes kavatsus oli, ja-
tab see tdlgendusvoimalused vabaks,
nii kuidas kellegi fantaasia lubab. Do-
kumentaaldraama peidab endas man-
gufilmiihalust, voimaldab mangulist
flirti faktide ning ajaloodokumenti-
de ja tdnaste tdlgendustega, pakub
peadpdooritavaid voimalusi. Rezissoor
ongi ahvatlustele jarele andnud. Lu-
gusid réddgivad nii jutustajad (Merle
Jadager, Merle Talvik, Lembit Onton
ja Pille Lehis) kui ka tegelased (Arvo
Kukumaigi, kes ka siin teeb tdiesti ar-
vestatava rolli; Tambet Tuisk, Marek
Reinaas). Siis on veel kirev seltskond
pulmalisi, moosekandid ja koorma-
tdis koiksugu stimboleid, pildikesed
mahajidetud maastikest ja lagunenud
majadest, peigmees tualetipotil, pruu-
di suured rinnad kaadris vaheldumisi
meeste nukrate silmadega, plastkar-
bist rosoljet 6giv naistelemb ja sérme-
ga iiht ninas6oret kinni litsuv tatistav

eluvend. Meri, kormoranid kividel ja
kauguses uttu lahkuv laev veel taga-
tipuks. Less is more, see on ikka pai-
ka pidanud. Vdhem miira, selgemad
mbtted.

»Riigivargad” on stindinud noéu-
kanostalgia juba veidi vaibuval lainel.
Juba nullindate esimesel poolel tehti
Saksamaal filme, millest siindis ter-
min ,nostalgia”. See haaras vdahemal
vOi suuremal maddral koiki postsot-
sialistlikke riike. Meiegi filmitegijad
on leidnud siit oma loominguks hul-
ga ainest, Jaak Kilmi ja René Reinu-
mie ,Sigade revolutsioonist” (2004)
Jaak Kilmi ja Kiur Aarma ,Disko ja
tuumasdjani” (2009). Noukogude aja
nostalgia laine tousis meil haripunkti
umbes aastatel 2010—2012. Erinevad
kihistused sellest votab ilmekalt kok-
ku telesari ,ENSV”, kus on eksponee-
ritud tollane muusika, mood, tarbe-
esemed, motteviis jpm. Firmades oli
moodne pidada ndukogudeaegseid
stiilipidusid, tootmisse anti nostalgia-
tooteid (kamagokolaad, Ziguli &lu jm).
Inimestele meeldis ja tegelikult meel-
dib tdnaseni, neil oli dratundmisefekt
— nagu vanal ,heal” ndukaajal! Kiisi-
musele, miks ometi niiiid vabas Eestis
elu okupeeritud riigis tagantjarele se-
davord tore tundub, on palju vastust
otsitud ja mitmeid ka leitud. Vahest
on see seotud ennekdike inimese ma-
lu omadusega, sest mélu on valikuline
ja talle on omane ebameeldivaid asju
unustada, vahele jatta. Kiillap see on
kaitserefleks, sest kuidas muidu ela-
da? Elu on ilus, kui parafraseerida Ro-
berto Benigni kolm Oscarit véitnud
filmi pealkirja. See film radgib mehest,
kes viiakse koos viikese pojaga koon-
duslaagrisse. Et mitte alla anda, et an-
da lapsele mingigi elusddet alal hoidev
stiimul, sisendab isa pojale, et kogu lu-
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gu on vaid ming, kus vastupidamise
eest antakse punkte — varsti-varsti 16-
pebki, pea vastu, meie juhime edetabe-
lit!

Muidugi on dige rauda taguda,
kuni see on kuum. Ajaloo traagika on
ndukanostalgiat ja ostalgiat holmava
kunstiloome puhul — kui mitte just
tahtsusetu, siis igatahes kindlasti mitte
prevaleeriv. Asju vaadeldakse lihtsalt
teise nurga alt. Mis sest, et inimesed
elasid raudse eesriide taga; mis sest, et
vabadus oli vaid illusioon, mille piire
valvas KGB; stalinismipdikse all kiiti-
ditati suur hulk eestlasi oma kodudest,
ohkkond oli pealekaebamistest paks ja
skisofreeniline, paljud hukkusid.

»Riigivargad” ei raagi sellest. Siin
on teemaks varastamine, see, et igatiks
varastas, nagu oskas, ja kes ei osanud,
pidi Oppima. Varastamine oli prak-
tiline ennast mitte unustav vastupa-
nu, vahest ka eluline vajadus, millest
kasvas harjumus ja 16puks ka omaette
kunst. Vahest vdinuks ,Riigivarastes”
veel teemaga edasi minna, ndidata,
kuidas tutvused ja ,sina mulle, mina
sulle”-stisteem tootasid. Kuigi vaevalt
keegi sellega paremini hakkama saaks,
kui seda tegi Priit Parn filmis ,Eine
murul” (1987).

»Riigivargad” 16peb dokumentaal-
kaadritega riigikogust, kus Ulo Nugis
Eesti Vabariigi poolt olnud saadiku-
te hailed kokku loeb. Vastu ei olnud
keegi. Rangelt vottes seisnebki loo do-
kumentaalsus 06ieti vaid selles, et film
algab ja 1opeb dokumentaalkaadrite-
ga. Muu on rahvakunst. Loppu lisa-
takse, et vaevalt voitlesime oma va-
baduse kitte, kui libisesime jargmisse
liitu — aga pole viga, kiill me ka selle
liidu vastu rohtu leiame. Muidugi on
siit peaaegu automaatselt tulenev vor-
dusmiérk kahe liidu vahel kiisitav ja
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selline teemapiistitus kisub populist-
likuks. Kuid tldiselt ja filosoofiliselt
arutledes voiks sellest edasi tulla hu-
vitavaid teemaarendusi — {ileeuroo-
paliselt tthesuurused banaanid, hoog-
lampide tootmise 16petamine ja palju
muud tobedat, mida Euroopa Liit on
pakkunud ja kiillap pakub ka edas-
pidi. Vahest jargmine film? Véibolla
peakski Manfred Vainokivi oma ko-
halike kuulsuste ampluaad laiendama
tileeuroopaliseks? Pole kahtlust, sealgi
ootab lai toopold.

Vainokivi koloriitsete tegelaste ga-
leriisse kuuluvad Lobi kiila Kristjan
ja Emumde Eedi, Kalju Suur, Valli
baari klientuur, ka Uue Maailma vaes-
te kirjanike maja elanikud. Need on
inimesed meie keskelt, nagu igatiks,
aga siiski mitte paris nagu igatiks. Vir-
vikad ttitibid, geeniused, kelle geniaal-
sus selgub alles hiljem. Juhul muidugi,
kui tldse selgub. Mingis mottes peri-
feersed tegelased, aga kui Valdur Mi-
kita teooriaid uskuda, siis perifeeria
pédstab maailma. Mis voib isegi tosi
olla, sest selliste inimeste puudumisel
oleks maailm kindlasti igavam ja kur-
vem paik.

Voib oelda, et rezissoor Manfred
Vainokivi on leidnud oma teema ja
tegelased, kes périnevad rahva seast
ja lahevad rahvale hinge. ,Riigivaras-
te” peategelaseks on lihtne eesti mees,
Vainokivi lemmikkangelane. Uldista-
tud ja tilistatud, aga laiemas kontekstis
perifeerne tegelane, kes tegi ka niitid
dra to0, millega maailma védgevad hak-
kama ei saanud. Niitid on kdik need
jutud ka {iles filmitud, tulevastele pdl-
vedele vaadata ja imestada.



PERSONA GRATA
ARGO AADLI

Rahvusvahelisel =~ kosmonautika-
pdeval, 12. aprillil 1980 néagi vidikeses
Kunda haiglas ilmavalgust poisslaps,
kes sai nimeks Argo. Argo Aadli 1ope-
tas teatrikooli juba tosin aastat tagasi.
Ta on ammu tuntud ja teatud niitleja
nii Tallinna Linnateatri kui ETV seriaa-
li ,ENSV” vaatajatele. Aga eriti eredalt
16i tema tdht sdrama moddunud aastal.
Seda peamiselt kahe lavastuse kaudu:
,Titanicu orkester” Tapal ja ,Neli aas-
taaega” Tallinnas.

Iga teatrikooli lend on millegi
poolest eriline. Mille poolest oli seda
teie oma, XX?

Meie lennust on véga paljud, tle
90% lopetanutest oma erialale truuks
jddnud ja tegutsevad tdnaseni teatris —
juba kaksteist hooaega. Sellest, et meil
oli vaga tihtehoidev kursus, on samuti
palju raagitud. Mina ttleksin: kamba-
kursus. Meie 6ppejoud Elmo Niiganen
rohutas, et see, mida me koolis pime
ja siit kaasa saame, on iiks asi, ja see,
kuidas me teatris hakkama saame, hoo-
pis teine asi. Minevat vdhemalt kiitmme
hooaega, enne kui selgub, kas me ikka
toesti teatrisse sobime. Kiimme aastat
on niitid tdis, nii palju inimesi endiselt
teatris — see vist on mingi mark.

Teie lennust tehtud telesaates ar-
vavad kursusekaaslased sinust esma-
joones, et oled (olid?) pedantne korra-
armastaja. Tuleb selline omadus kut-
setoos rohkem kahjuks voi kasuks?

Opin iga aastaga ennast iitha pare-
mini tundma ja leian, et see omadus

pole minus mitte tugevnenud, vaid
lahjenenud. Leplikkust on tulnud juur-
de, ehkki kdik mu nurgad pole veel
maha lihvitud. Ma arvan, et niitleja-
toos on koige edasiviivam joud intuit-
sioon. Pedantsus eeldab, et sa analiiii-
sid koik ldbi. Aga minu t66 on pigem
intuitiivne kui analiiiitiline. Mingites
teatrivilistes asjades olen pedant siiski
silamaani. Segadus ja korralagedus on
mulle vastukarva. Pliiatsid on mul t&-
naseni portfellis joone jargi seatud.

Kas nurkade mahalihvimine on
seotud vanemaks saamisega voi elu-
kutsega?

Ikka kogemuste juurdetulekuga.
Olen aru saanud, et kompromissitu
olemine teeb elu oluliselt raskemaks.
Nii et ma seostaksin seda eelkdige va-
nemaks saamisega, aga nditlejatocga
natuke ka.

Proovi jouad alati 6igel ajal?

Kui ei joua, siis stida valutab. Teatri-
to0 on meeskonnatoo ja siin tuleb viga
palju teistega arvestada. See on nii ele-
mentaarne, et mulle piisab sellest, mi-
da koolis distsipliini kohta raagiti. Pole
vaja seda {iile korrata. Aga mis parata,
inimesed tajuvad aega erinevalt, seda
ka teatris, ja siingi juhtub, et on neid,
kes panevad teisi enda jdrele ootama.
Aga kiillap nad on sellest teadlikud ja
saavad ennast muuta.

Teie lennust tegutseb Linnateat-

ris pdris palju inimesi, mitmed lausa
paarikaupa: perekond Véigemast ja
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perekond Korve. Kas te hoiate kuida-
gi rohkem kokku ja métlete rohkem
tithtemoodi?

Ma arvan, et oleme — heas mot-
tes — lahustunud siinsesse kollektiivi
ja meie kokkusaamised on tdoalased
ehk toimuvad siis, kui satume tihes
tiikis méngima. Aga muidugi ma ta-
jun, et kaks aastat tagasi meile tulnud
kiimme aastat nooremad néitlejad, ke-
da on ka paéris palju, on mones mottes
erinevad. Nende ellusuhtumine on
teistsugune. Mitte parem ega halvem,
vaid lihtsalt omamoodi. Nii peabki
olema. Mulle tundub, et nad on palju
julgemad, teavad palju tdpsemini, mi-
da tahavad. Meie puhul oli sisemist
segadust rohkem tunda, vahest selle
tottu, et olime tileminekuaja lapsed —
lapsepolv moodus iihe riigikorra ajal,
siis see jarsku vahetus ja aeg muutus
vdga segaseks. Meie olime &raootava-
mad, ldhenesime teatrile pigem hiili-
val sammul. Noorem generatsioon on
palju julgem tuld enda peale votma,
nad tunduvad kiipsemad ja targemad.

Mis meil neile vastu on panna? Ko-
gemused, teadmine, et oled teatrielu
juba mitmed aastad maitsta saanud,
teinud ja ndinud erinevaid lavastusi.

Sel hooajal valmistasime ,Nelja
aastaaega” ette kolmekesi oma len-
nust: mina, Evelin Véigemast ja lavas-
tajana Alo Korve. Ning peab titlema,
et oli vdga hea ja turvaline seda tiik-
ki teha. Ei olnud vaja pikalt seletada,
mdistsime asju ihtemoodi. Aga see oli
jéllegi t606, vabal ajal ma nendega eri-
ti sageli koos ei kéi ja eluprobleeme ei
aruta.

Kui jutt juba iilleminekuaja peale
kaldus, siis kas sa miilitsaid miletad?
Teleseriaalis ,ENSV” sa ju iihte sel-
list kehastad.

Ikka madletan. Olen parit sellisest
védikesest linnast nagu Kunda, kus
koik inimesed koiki vdhemalt nagupi-
di tundsid, miilitsaid loomulikult ka.
Meil olid lausa legendaarsed miilitsad.
Kolm neid ainult kokku oligi. Uks oli
hésti pisike, teine hasti kohukas. Palju
koomilist meenub. Uhel oli vist alko-
holiga probleeeme, iihe kdega arretee-
ris samakaajajaid, teisega kallas endale.
Aga voibolla ta tiritas niiviisi sulandu-
da sellesse kampa. Ukskord, kui ta lii-
ga loomulikult sulandus, voeti talt iga-
tahes relv dra. Miletan, kuidas iiks mii-
lits tagaajamise kdigus tanaval tulistas
— ilmselt ptitidis patti jalga tabada. Nii
et védga varvikirev pilt tuleb lapsepdl-
vest kokku.

»ENSVs” méngin ainult stsenaariu-
mi, mitte malestuste jargi. Kasvai tihis-
korteri teema, mis seal on — olen nen-
dest ainult kuulnud ja filmides néinud,
mitte ise elanud. Eks vanemad nitle-
jad, nditeks Helene Vannari, vestavad
oma mialestusi juurde. Siis on asi sel-
gem.

Fantaseeri: kui ,ENSV” tegevus
jatkuks aastate kaupa ja jouaks ndi-
teks aastasse 1994, mis miilits Jiirist
selleks ajaks saaks?

Killap tiritaks uute oludega ko-
haneda. Ema on tal selleks ajaks juba
péris vana, arvatavasti Jiiri loobuks
poissmeheelust tema holma all ja vo-
taks sama voimuka naise. Eks ta tuhv-
lialuseks jaab ikka. Eesti politseis toGta-
mas ei kujuta ma teda ette. Vilismaale
ta kindlasti ei ldhe. Loodan, et tal liheb
hésti — omamoodi.

Sul oli mé6dunud suvel viga hu-
vitav ja kirgas roll R.A.A.A.Mi ,Ti-
tanicu orkestris” — volur, kes tuleb
kaugelt-kaugelt ja nditab lihtsatele
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inimestele asju, millest nad unistada-
gi ei julgenud. Kas tundsid, et see on
midagi enamat kui lihtsalt iiks osa-
tditmine?

Jaa. Seal oli hidsti palju onnelikke
kokkulangemisi. Esiteks, selle teksti
lugemisel sain otsekohe aru, et Harry
roll lausa kubiseb vdimalustest. Harili-
kult esimesel lugemisel ei néde niitleja
teksti kaiki kihte labi. Ulesehitus oli nii
ootamatu ja ponev, et pikka motlemist
polnud: seda tiikki ma tahan teha! Na-
gin ka tihte ohtu, kuid Madis Kalmet
rahustas mu maha. Olen nimelt viga
palju méanginud alkoholilembeseid ini-
mesi, raske on selles ampluaas midagi
uut vilja moelda, vahendid saavad ot-
sa ja ei ole enam huvitav. Madis {itles,
et lugu ei rddgi tildse sellest, voibolla
Harry ainult teeskleb.

Siis muidugi see koht ja see trupp.
Tundus, nagu oleksin saanud suveks
preemiareisi rongiga Tapale. Olen sel-
lega juba harjunud, et hinge sees hoid-
miseks ja pere toitmiseks peab niitle-
ja ka suvel t66d tegema. Aga sel suvel
oli koik lihtsalt tore. Ja veel toredam
on see, et saabuval suvel mangime me
,, Titanicut” veel.

Millega sinu abikaasa tegeleb?

On minuga tihevanune ning todtab
Kiili gimnaasiumis huvijuhina. Seda
tood on ta Viljandis ka 6ppinud. Ega ta
esialgu suure vaimustusega seda t6od
tegema hakanud. Lubas: ,Sellel erialal
ma kindlasti toole ei hakka!” Ntitid on
siis tdpselt sama kaua huvijuht olnud,
kui mina teatris tootanud. Meie mole-
ma toole on omane pikk suvepuhkus,
mis seda kroonib.

Veel iiks fantaasiaming. Kujuta et-

te, et abielupaarid Voigemast, Korve
ja Aadli peaksid kuuekesi nditeman-
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gu tegema. Mis oleks sinu elukaasla-
se sobivaim ampluaa voi karakter?
Sain alles tiikk aega péarast abiellu-
mist teada, et ta tiritas ise ka lavakuns-
tikateedrisse astuda. Alguses oli ta tiri-
tuse ebadnnestumise tile kurb, praegu
onnelik. Hea meelega ndeksin, et ta
oleks minu naine edasi, mitte ei min-
giks kedagi. Aga kui ta just kindlasti
peab, siis see roll voiks olla midagi
dramaatilise ja koomilise piiripealset.

Radgi oma lapsepolvest Kundas.

Voin alustada oma suurest erine-
vusest miilits Jiiriga vorreldes. Tema
on ainus laps, minul aga on neli dde-
venda, koik tunduvalt vanemad. Nii
et kasvasin pdris suures peres, tdiesti
tavalises toolisperekonnas. Olin {iiksi
kasvav laps, kuigi dues mangusdpru
muidugi oli. Midagi erilist ei juhtunud,
lapsepdlv oli dnnelik. Pénev oli elu
seal tolmulinnas. Raamatuid oli kodus
vidhe, toelise huviga hakkasin lugema
alles keskkoolieas. Enamiku lasteraa-
matuelamustest olen saanud nuud
kodus oma lapsele ette lugedes. Aga
head kaaslased olid Vikerraadio ja vi-
niitilplaadiméngija. Juba paris vaikse-
na kuulasin Ruja plaadi ribadeks. Hésti
miletan ka suurt helesinise timbrisega
~Meelejahutaja” plaati Baskini ja Everi
sketsiga, mida hommikust 6htuni kuu-
lasin ja naersin. Selle nimi oli ,Palk ja
palk”, tegevus toimus perekonnabii-
roos.

Millal teatripisik sind nakatas?

Tapselt ei tea. Varem arvasin, et
keskkoolis, samal ajal, kui raamatuid
lugema hakkasin. Praktiliselt iga kuu
kdisime emakeele ja kirjanduse ope-
tajaga — Marju Lina on ta nimi prae-
gu — teatris: Draamateatris, Tartus,
Péarnus... Aga ema radkis paari aasta
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eest, et kui ma véaikeses Kunda haiglas
stindisin, oli reede Shtu. Sel ajal ndida-
ti reedeti telekast ikka teatrilavastuste
salvestusi, mis olid vdga populaarsed.
Ammaemand iitles emale: ,Selleks
ajaks olgu stinnitatud, mina hakkan
teatrit vaatama!” Nii et voibolla sdnas
dra.

Aga nali naljaks, tosise sdhvaka sain
ikka keskkooli ajal. Méletan Andrus
Kivirdhi ,Jalutuskiiku vikerkaarel”,
Mati Undi lavastust Draamateatris,
vist aastal 1996. Olin tdiesti lumma-
tud: Ita Ever, Mait Malmsten, Elina
Reinold, Aarne Ukskiila, Andrus Vaa-
rik, Ivo Uukkivi... Loost miletan suh-
teliselt viahe, aga isiksusi, suuri néitle-
jaid ja nende energiat hasti. Seal kiis
kill mingi pauk &ra, see oli podrdeli-
ne hetk. Ja ntitid olen praktiliselt koigi

nendega laval kokku puutunud. Imelik
moeldagi, aga siis ei osanud ma sellest
isegi unistada.

Samast teatrist méletan ka Georg
Malviuse lavastatud ,Nicholas Nic-
kelbyd”, mis oli samuti viga lummav
— nditeks Ain Lutsepp suure tossu
sees. Voimsa mulje jattis ka XVII lennu,
Rakvere teatrisse tulnud seltskonna —
Ain Prosa, Velvo Vili, Tarvo Somer,
Ardo Ran Varres — ,Shakespeare’i ko-
gutud teosed”.

Siis hakkas Marju Lina mind etle-
miskonkurssidele saatma ja mul on-
nestus vodita mitu vabariiklikku lau-
reaaditiitlit. Need andsid touke lava-
kooli eksamitele minna.

Enamasti ma kuulen sinna astumi-
sest umbes selliseid lugusid: ah, ldksin
niisama sobraga kaasa, sober ei tulnud-
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ki kohale, mina sain sisse. Minuga oli
kardinaalselt vastupidi. Juba keskkoo-
lis oli mul kinnisidee: ma pean niitle-
jaks dppima. Alternatiive ei olnud. Oli
ainult tiks pikk koridor ja selle 16pus
nditleja staatus.

Kui paljud su 6dedest-vendadest
tinaseni selles ,depressiivses vidike-
linnas” elavad?

Kolm neljast elavad tdnaseni Kun-
das. Seal on toostust, seal on tookohti:
tsemendivabrik, paberivabrik, logis-
tikakeskused, transpordifirmad. Elu-
keskkond on monus, roheline, mere-
vaatega. Seda muret ei ole, et vdike tore
armas Kunda tiihjaks valgub.

Aga kui ma viike olin, pidin puu
otsast voetud duna enne kuuma veega
puhtaks pesema ja siis veel noaga tse-
mendikihi &ra kraapima. Ning vork-
aiad muutusid tsemendikihi tottu labi-
paistmatuks.

Mida sa edaspidi teha kavatsed?

Mul ei ole kindlaid visioone ega
unelmate rolle. Olen véga rahul eelmi-
se aastaga, kui mul oli mitu huvitavat
tood. Aga filmis olen manginud suh-
teliselt episoodiliselt, nii et see oleks
huvitav proovikivi. Tosi, tehnika kiire
arengu tottu ei julgegi eriti ette moel-
da. Alles kiimme aastat tagasi olin uh-
ke oma esimese mobiiltelefoni {ile.

Kui saaksid tina Eesti teatrimi-
nistriks, mida sa koigepealt muudak-
sid?

Ma pigem hoiaksin kui muudaksin.
Uritaksin nii palju kui voimalik séilita-
da, kindlustada ja toetada repertuaari-
teatrite stisteemi. Maailma mastaabis
on see haruldus, et saab riigi raha eest
teatreid {ileval pidada. Seda stisteemi
oleks lihtne 16hkuda, aga raske oleks
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mingit muud toimivat stisteemi luua.
Minu kaitsev argument oleks see, et
eesti inimesed k&ivad palju teatris, see
pole mingi elitaarne tegevus. Uhed ja
samad maksumaksjad maksavad riigi-
le makse ja kdivad ka teatris, kus mak-
savad lisaks pileti eest. Kuigi ma ei née
praegu otsest ohtu, et keegi seda siis-
teemi lammutada tahaks.

Kas sa eespool mainitud ,joone
jargi” pliiatsitega ise ndidendeid kir-
jutada pole tahtnud?

Ei, mina saan oma rahulduse kit-
te valmiskirjutatud headest tekstidest.
Neid on vdga palju. Tosi, pliiatsiga kir-
jutada mulle meeldib. Ma pole arvuti-
ga sinasober, pigem vanamoodne ini-
mene. Naudin ilusaid kdekirju, nditeks
Tammsaare mustandeid. Nutitelefon
on mul ka ainult seetdttu, et firmast an-
ti, ise poleks valinud.

Kas kunagi on juhtunud, et mones
tihestiku jargi koostatud nimekirjas
on sinust keegi eespool?

Uldjuhul ei ole. Oleks iillatav, kui
ma ei oleks esimene, koolis voi teatris.
Aga kui votta telefoniraamatud — mi-
da tdnapdeval kiill vdhe kasutatakse
—, siis nendes ma ei ole Aabadega vor-
reldes esirinnas. Selle nimega on {iks
konks ka: ametlikult, passi jargi olen
ma kahe a-ga alles viis aastat. Minu va-
naisal oli seitse venda, pooled vennad
olid millegiparast Aadlid ja pooled Ad-
lid. Oma teadlikus elus olen kirjutanud
perekonnanime ikka kahe a-ga, samas
koik koolitunnistused ja isegi EMTA
I6pudiplom on viélja antud tihe a-ga isi-
kule. Nime muutmine liks mul maks-
ma 700 krooni, isegi rahvastikuministri
kaskkiri anti selleks puhuks vélja.
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Eesti teatri aasta lavastus 2013:

Richard Wagneri ooper , Tannhduser”.

Dirigendid: Vello Pahn, Jiiri Alperten ja Mihhail Gerts.
Lavastaja: Daniel Slater (Inglismaa).

Kunstnik: Leslie Travers (Inglismaa).

Valguskunstnik: Anton Kulagin.

Liikumisjuht: Kati Kivitar.

Nimiosas muusikalavastuse auhinna palvinud Mati Turi,
Elisabeth/Veenus — Heli Veskus.

Esietendus Rahvusooper Estonias 14. III 2013.
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