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Eha Ratnik

Tartu maalist annab poéhilise iilevaate iga-aastane Tartu kunstinditus. Nagu
alati, dratas 1968. a. véljapanekul tdhelepanu eriti maal. Seekordne esitus ei peegel-
danud Tartu tdnast taset tervikuna, kuna puudus rida meistreid, nende hulgas
R. Sepp, L. Israel, L. Kits-Mégi, E. Volmere (viimane valmistus oma personaal-
ndituseks) jt., kellel on oma kindel koht Tartu maalis. Samas andis esitatud valik
kiillalt huvitava pildi siinsetest saavutustest.

Tartu maalist on vabariikliku kunsti taustal rddgitud vahel kui omaette kool-
konnast. See on pohjendamatu, kui koolkonna all modistetakse mingit lihtse véljen-
dusliku suunaga kunstnikegruppi. Kui omal ajal oli arvustusel vahest alustki kurta
kunstnike kiekirjade sarnasuse iile Tartus, siis niitid pole selleks ammu enam
pohjust. Niiiid on Tartu maali ilmet médravad kunstnikud igaliks oma «ndoga». Kui
aga moista koolkonna all enam-véhem véljakujunenud ilmega kunstnike-kollektiivi,
siis voiks tingimisi kasutada toepoolest mdistet Tartu maalikool.

Tartlasi liidab mitte ainult iilikoolilinna suhteliselt vaiksem ja provintslik elu-
tempo, neid seob ka iihine koolitus. Tartu maali vanemad esindajad on «Pallase»
koolitusega, nooremad «Pallase» paremate traditsioonide pinnal arenenud noukogude
Tartu kooliga. Seevastu pealinna tdnase maali ilme mé&édrab meie noorem kunsti-
kaader. Uute joudude siistemaatiline kasv tingib seal ka suurema eksperimentee-

rimislusti.
Kui lihtuda noorte juurdekasvust, siis erines seekordne Tartu kunstinditus vara-
sematest tunduvalt: korraga kiimmekond uustulnukat — see on rohkem kui senini

terve kiimne aasta jooksul. Kvantitatiivne kasv ei toonud aga esialgu kaasa veel
olulist kvalitatiivset lisa. Naituse kunstilise ilme mé&dravad suuremate kogemustega
meistrid, nende otsingud ja leidmised. Taotlused on neil vordlemisi erisuunalised ja
annavad tdnasele ndukogude Tartu maalile kiillalt mitmekesise ndo. Seda voib meil
vorrelda moneti 20-ndate aastate kirju kunstipildiga. Siinjuures on muidugi oma
erinevused, mis pole tingitud ainult ajastu «hingusest». Oluliseks madédrajaks on ka
kunstnike kujunemisaastate kunstiline atmosfdédr. Teatavasti oli varasema aja mit-
mepalgelisuse loomisel oma osa suurtel Euroopa kunstitsentrumitel, kus olid 6ppinud
ja mojustusi saanud meie juhtivad meistrid. Tdnase palge rikkuse aga maidravad
oluliselt meie enda elu ja taotluste mitmekiilgsus.

Tartu maalikunstnikest on varasema ajaga seotud vanema podlve esindajad.
Nende hulgas on huvitavamaid ja silmapaistvamaid Aleksander Vardi, kelle loo-
mingus tuleb vahest kodige teravamalt esile meie aja kunsti murranguline iseloom.
Tema on neid maalijaid, kes lihelt poolt seob tdnast Tartut meil iiheks vanemaks
ajalooliseks suunaks jddnud hilisimpressionismiga. Hea vérvimeelega kunstnikuna
esitas ta ka niiiid peenete vérvi- ja valguseniianssidega Emajoe vaate ja véarviergu
natiiirmordi. Teisalt ndeb temalt ka nonfiguratiivseid, véarvikaid abstraktsio-
nismi laadis teoseid. Kiipsesse ikka joudnud koloriidimeister otsib oma loomingule
uusi lahteid. Kui ta enne maalis loodust, otsides selles véarviilu ja meeleolusid, siis
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niitid nihkuvad esiplaanile meeleolud, millele kunstnik pliliab leida adekvaati vér-
vides ja riitmides, voi otsib siis vérvi ja vormi puhtesteetilisi seoseid. «Armastan
kunstis edasiminekut, seepérast tahtsin proovida tdnapdeva maali uuemate suundade
voimalusi,» mairkis korra meister. Plilid saada maksimaalselt osa oma aja kunsti
saavutustest, kontaktisolek kodige uuega, mis iseloomustas juba A. Vardi noorusaega,
on ilmselt pohjuseks, mis ajendab vanameistrit ka niitid uutele katsetustele."

Kas kunstniku loomingulistes otsingutes valitseb mingi tsiikliline seaduspafasus,
vdi on kujunemisaastate ja hilisema loomingu vahel mingid seosed — tdendoselt.
Nende olemasolule sunnib moétlema mitte ainult A. Vardi, vaid ka tema kaasaegse,

1. L. Vallimie-Mark. Tiitarlapse
portree. Oli. 1968.

2. E, Alsalu. Natiiiirmort. Oli.
1968.



Viljandi kunstniku Juhan Muksi viimase aja loomingus ilmnev taoline murrang.
(Ilmselt varasemad seosed Tartuga toid praegugi ta esinema sellele Tartu nditusele.)
J. Muksi loomingus ndeme kujundilise konkreetsuse taandumist abstraktsemate vor-
mide ees. Ndeme samuti elavat huvi tdnapdeva maali aktuaalse faktuuriprobleemi,
uute materjalide ja toonipeene koloriidi vastu.

Moneti ldhedane kahele eelmisele on «Pallase» kooliga Elmar Kitse looming.
Kunstnik ise mirgib, et tema tdnane pale pole tekkinud iile6é. Juba aastaid tagasi




hakkas Kitsel vana korval kujunema uus Kkunstikésitlus. Kui meenutada tema
1944. a. valminud maali «Oine habaneera», siis tundub see oma joonte ndotkusega
ja omapédrase liikumisillusiooniga ldhedane ténastele teostele. «Minu jaoks peab
kunst olema esteetiline», iitleb Elmar Kits. «Ja esteetiline on mulle harmooniline,
kus on oma joonteriitm ja koloriidiseadused. Maalis nagu néit. ornamendiski peab
olema oma kord. Puhtjidljendav kunst ei ole minu maitse. Kuid oma viike teema
on toodes ikka, see annab neile kunstilise selgroo ja sellele viitavad ka nimetused.
Viimased on iihtlasi vaatajale suunaandjaks». Imestama peab kunstniku vésimatut
leidlikkust, oskust olla alati huvitav. Eriti nauditav on kunstniku peen vérvitunne —
maalide toonid on pehmed ja samas eriliselt puhtad. Ometi on nad alati segatud,
sest «poetoone» E. Kits ei armasta.

Kui vorrelda neid kolme meest, siis on nad koik esmajoones peened Kkoloristid.
Kas koloriidimeistreil on suuremad kalduvused nonfiguratiivsele kunstile? Voéimalik.

Et kunstimaailmas pole aga loovate isikute jaoks tihtseid reegleid, tunnistab
samuti tugeva vérvimeelega ja «Pallase» koolitusega Ellinor Aiki looming. Siin
ndeme pidevat slivenemist isikupédrasesse, ergu vérvi- ja konkreetse vormikésitlu-
sega maalimisviisi. V6ib ainult r66mu tunda kunstniku slivenevast vérvidekirkusest,
imetleda oskust olla ikka uus ja vérske.

Kas E. Aiki viljendusviisi suhtelise stabiilsuse tingijaks on ainult kunstniku loo-
minguline temperament voi on siin mingi osa ka néiteks «rénnuaastate» drajéa-
misel? Ei tea, Kuid teatud stabiilsust ndeme ka A. Kongo puhul, kelle noorusaja
biograafia samuti ei fikseeri vélismaareise. (Need on muidugi pdgusad korvale-
poiked, mis ei pretendeeri mingitele suurematele {iildistustele) Ka Alfred Kongo
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esindab meie maalis moneti koloristlikku suunda, mida on kultiveerinud K. Maéagi,
A. Vabbe, V. Ormisson jt. Tema toodes on varvil joudu kontrastides ja peent maitset
nuanssides.

Vormiprobleemid tulevad rohkem esile Johannes Uiga maastikes. J. Uiga oleks
seega nagu N. Triigi kooli jargija. Kui N. Triiki tunneme tiulipportreede, siis
J. Uigat tliipmaastike loojana. J. Uiga lemmik-aineala on suhteliselt kitsas — Ote-
pdd maastik. Haanja liiga kinnikasvanud, metsastunud vormid pakuvad vdhe
elamusi. «Otepda on vormide- ja varviderikkam», méargib kunstnik. «Siin v6ib nédha
kolme Kklassikalist maastikutiitipi — Piuhajarve, Niipli ja Pilkuse maastikku. Need
on igaliks oma eripdraga, mis tavalisele loodussesoitjale voivad jddda maéarkama-
tuks». J. Uiga piitiab tabada loodusmotiividest pohilist ja iseloomulikku. Kuna ta
maalib looduses, siis on tema toodes alati tunda vahetut elamust. See on eepika,
looduse karm ilu, mida naudime tema maastikes.

Omapéiraseks meistritooks on L. Vallimde-Margi védljapanek. See on Tartu ndi-
tustel tavaliselt kasin, sest kunstnik on seotud raamatute illustreerimisega iga-
pdevase leiva teenimiseks. Selles pingelises t6os tekkinud vaheaegadel piihendub
kunstnik oma lemmikalale — portreteerimisele., Portretistina huvitab L. Vallim&e-
Marki inimese pohiolemuse avamine. Sellest siis ka eelnev siivenev vaatlemine.
Modelli olemus tingib muidugi tema avamisvahendid. See on loomulik ja enesest-
moistetav, Imetlema peab aga seda terviklikkust ja harmooniat, seda karakteri,
vormi ja koloriidi tasakaalu, mida ndeb L. Vallimde-Margi toodes. Kui nditeks
N. Triigi, vaieldamatult meie portreekunsti iihe suurema esindaja loomingus ndeme



sageli joulisi kujusid, kus samaaegselt on avatud karakter ja loodud kindel sot-
siaalne tiiip, siis L. Vallimde-Margi inimesed on karakteri, ja nagu mingi iildinim-
liku omaduse voi ideaali kehastuseks. Neis on Vallimde-Margilikku ornust ja peene-
tundelisust. J. Uiga ja L. Vallimde-Margi puhul antud néitusel on kunstiliste kavat-
suste ldhteallikaks oluliselt natuur — ja kiillap seetdttu on nende loomingus tdhtis
koht ka looduse plastilisel vormil.

Kahele eelmisele on moneti ldhedane E. Allsalu. Kuid tema kompositsioonides
nidivad ldhtepunktiks olevat rohkem kunstniku eetilised-filosoofilised juhtmotiivid,
millele ta otsib maalilist adekvaatsust. E. Allsalu on kiillalt vastuoluline karakter.
Tema tédnaseid taotlusi iseloomustavad poeesia ja lutirika otsingud. «Kunst peaks
pakkuma eeskatt réomu ja andma ilu elamuse, Ta peaks tditma meil selles osas
liinga, mis vahetevahel elus tekib» — umbes nii iseloomustab oma taotlusi kunstnik
ise (M. Undi poolt «Edasis» avaldatud kirjutise pohjal nidib siin olevat {ihist roman-
tikaotsijate elutunnetusega). Poeesiat tahab E. Allsalu avaldada koigi oma maali
vahenditega — motiivi, koloriidi ja vormi kaudu. Kiillap vahel tuleb appi ka all-
tekst. Naiteks stivendavad timarad vormid vilepilliga karjapoisis r66mu ja rahuldus-
tunnet, rédndajates annab graafiline joon ja kumav tore koloriit motiivile mingi

6. E. Kits. Vanad
vad. Tempera.

mehed vestle-
1968.



kauge eksootilise idamaise vdi vanadele miniatuuridele omase volu, kiipsed toonid
armastajais — kiillastuse tunnet, ergud vérvid lilledes — omapérast sédra. Sellistena
mojuvad E. Allsalu t66d kuidagi muinasjutulistena.

Omaette 10igu Tartu tdnavuses maalis moodustavad V. Janovi lillemaalid. Nende
peenes pitsis on iginaiselikku detailidesse kiindumuse hongu. Selles filigraanses
pintslikirjas, neis ornades valitud toonides oleks nagu juhindumist mingist oma-
parasest elutunnetusest.

Isikupdrane on Ilmar Malini looming. Tema on see kunstnik, keda voiks pidada
vahest koige tiitipilisemaks tilikoolilinna maalijaks. Huvitudes elusa ja elutu looduse
mikrostruktuurist, siiveneb ta selle omapéarasse raamatute ja mikroskoobi kaudu.
Moneti ootusvastaselt mérgib Malin — «Loodus on palju huvitavam kui kunst!»
Voiks ju arvata, et luues oma maale, ldheneb kunstnik teda koitnud ainele selle
loogilise arenduse seisukohalt. Kuid ei, seda teeks teadlane. I. Malinit huvitab
kunstnikuna eeskidtt oma aine esteetiline printsiip. Teda koidavad eriti kontrasti-
printsiibid — kontrastid vérvides, vormides, riitmis. Ja neid tahab I. Malin viia
maksimaalse piirini, tilima selguseni. I. Malini loominguga on vahest raske kon-
takti saada. Kuid ka siis tunned, et kunstnik on joudnud mingile selgusele oma
tahtmistes ja taotlustes. See kajastub omapéarases lihtsuses ja enesestmoistetavuses,
mis Ghkub Malini parematest toodest.

Tartu maali palet tdiendavad traditsioonilise tilevaatendituse korval perso-
naalnditused, 1968. a. siigisel maalijalt E. Arrakult, vanameister Juhan Piitsepalt ja
maastikumeistrilt Enn Volmerelt. Viimased on kiipsed kunstnikud, kelle loomingu-
line suund on enam-vahem kujunenud.

Kuid Tartu kunsfiellu hakkab andma oma viikest lisa veel iiks kollektiiv — see
on TRU kunstikabineti juurde koondunud kunstihuviliste noorte iilidpilaste riihm,
kes tootab Kalju Pollu juhendamisel. Kuigi selle grupi tegevusel on esialgu rohkem
eksperimenteeriv iseloom, on tal ka sellisena vaieldamatu tdhtsus meie noores
haritlaskonnas huvi kasvatamisel ja arendamisel kujutava kunsti ja tema sageli
keerukate probleemide moistmise vastu.



1957. aastal tdienes Eesti skulptoritepere lihe viljaka ja tegutsemistahtelise liikme
vorra. Sellest aastast hakkas meie nditustel jarjekindlalt esinema Xalju Reitel.
Eriala omandas ta 1942.—1943. aastatel Tallinna Kujutava ja Rakenduskunsti Koolis
(oppejoud Voldemar Mellik) ning 1945.—1950. Tallinna Riiklikus Tarbekunsti Insti-
tuudis (6ppejoud Aleksander Kaasik). K. Reitel tuli eesti kunsti temaatilisi figuraal-
kompositsioone loova kujurina. Esimeseks tooks, millega ta 1957. a. avalikkuse ees
esines, oli kommunistlikele noortele piihendatud monumendi kavand (monumendi
kavandite voistlusel pilvis see I preemia). Voitluse dramaatilise pinge edasiandmisel
olid meie kujurid viimastel aastatel kasutanud peamiselt reljeefi (Lembit Tolli
«1905. aasta», 1956; Elmar Rebase «Streik», 1957 jne.). Reiteli kavand oli iiles ehita-
tud ilimarplastiliselt, kuid vaadeldavana tihelt poolt — figuurid asetsesid seina
taustal. Nii realistlik kasitluslaad kui ka hoogne modelleering rohutasid situatsiooni
traagilisust. Tolle aja skulptuuripildis pélvis t66 tahelepanu just meil seni ndgemata
lahenduse poolest. Plaanitud asukoht Komsomoli véljakul tingis aga kavandi timber-
tootamist ringvaadeldavuse noudele vastavalt. Teostamata on ta jddnud aga
tdnaseni.

K. Reiteli jirgnevate aastate vabaplastikat jdlgides selgub, et skulptori lemmik-
alaks ongi vaba iilesehitusega figuraalne diinaamiline kompositsioon. Neist toodest
on suurem osa jaanud Kkipsi, s.t. plisivasse skulptuurimaterjali viimata. Hilisemal
ajal on Reitel teostanud t6id Samotis, dolomiidis jt. materjalides. Kunstniku leid-
likkus ilmneb teemade valikul, kusjuures teoste vormikone oli kuni viimaste aas-
tateni realistlik, rangelt natuuri jédlgiv. Ilmseks pohjuseks oli siin veel 50-ndatelgi
aastatel valitsenud kartus suurema lildistuse ja stiliseerimise ees. Kujur t66tab palju
ja kiiresti, iga t66 juures on tunda, et kunstnik kogu aeg katsetab, otsib, sageli
leidmata veel 16plikult iseennast. Kuid sellele vaatamata muudavad tema téod aas-
taid néituste iildpildi rikkamaks ja mitmekesisemaks. Ja v6ib-olla ongi ta kunstniku-
natuur, kes kiiresti ja palju tootades ei jouagi igas t66s pohjalikult siiveneda, ning
sellest 1dhtudes tuleks ka tema toid jalgida.

Selline tootamisviis iseloomustab ka jdrgnevate aastate loomingut («Saaremaa
iilestdus», kips, patineeritud, 1959, «Kangelased ei sure» kips, patineeritud, 1959. a.
jt.). Koigi nende juures voib jdlgida taotlust (thendada mitmefiguurilist, tihti diinaa-
milist gruppi terviklikuks kompositsiooniks, mis aitaks teemat paremini ja ilme-
kamalt lahendada. Sama iilesanne jddb piisima ka tooteemat kisitlevates teostes:
«Parvetajad» (kips, patineeritud, 1960, «Valajad» (kips, 1961), «Liipsjad» (savi,
1961). Neist on kahefiguurilises kompositsioonis «Valajad» o&nnestunult lahendatud
kahjuks ainult vasakpoolne figuur — seda nii {ilesehituselt kui ka mottelise seose
saavutamise tottu korvalfiguuri ja tooriistaga. Tasakaal valitseb ka mehe siivenenud
ilme ning késitluslaadi rahuliku selguse vahel. Parempoolne figuur mdjub horeda-
mana — nii figuuri lahenduselt kui ka ndrga seose tGttu tehtava tooga. Ta jadb
pigem t66d illustreerivaks kui seda sisemiselt veenvalt kujutavaks. Sama vbiks Gelda
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7. K. Reitel, Vibutaja. Kips. 1962.

8. K. Reitel. Kompositsioon toru-
dega. Raud, keevitus. 1967.

9. K. Reitel. Milestused. Samott.
1967.
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ka «Kaevuri» (kips, patineeritud, 1962) kohta. Muidugi, mitmefiguurilise temaatilise
skulptuurigrupi loomine esitab kujuritele kiillalt palju raskeid noudmisi ja on see-
tottu tihtigi komistuskiviks. Maérksa terviklikumalt mojub samuti kahefiguuriline
kompositsioon «Liipsjad» (savi, 1961), kus kogu tiilesehitus toetab teose ideelist motet.
Sama voib oelda ka hoopiski keerukama lahenduse — «Noortebrigaad» (kips, pati-
neeritud, 1963) kohta.

Tundub, et K. Reiteli dekoratiivsemat laadi teosed pole loodud tingimata eks-
poneerimiseks vabas looduses, nad sobivad oma iseloomult vast enamgi interjoori
kaunistamiseks. Nendegi juures ei muutu eriti kujuri késitluslaad, kadumas on vast
ainult jutustav element. Huvitavam nendest on kahtlemata «Vibutaja» (kips, 1962),
mille kompositsioon moodustab nagu omaette pingeringi. Pinge kulgeb vibu pingu-
tavalt jalalt ja kételt samas riitmis liikuvale kehale. Kogu t66 mojub elavalt, riitmi-
kalt. Hilisemal ajal dolomiidist loodud dekoratiivvormid on veel kujunemisjérgus.
Veel on tdielikult kasutamata selle suhteliselt pehme kivi valjendusvéimalused.

1967. aastal toimusid kujuritele keevitamiskursused, mille eesmaérgiks oli aidata
avardada erinevate materjalide ja véljendusvboimaluste rakendamist dekoratiiv-
plastika, kui ka {ildse skulptuuri loomisel. Siinjuures tuleb arvestada teisi tihti
tinglikke atribuute, milledest keevitamise teel luuakse uus kujund. Néiiteks K. Rei-
teli «Vana kuningas», voi erineva pikkusega torude kokkujootmise teel loodud
dekoratiivne vorm jne. T66s dekoratiivvormidega kasvaski koostods arhitekt Eha
Reiteliga vélja piklikest plekiribadest kokkujoodetud purskkaevu makett «Virma-
lised», kavandatud paigutamiseks Snelli tiiki. Esmakordselt meie praktikas kasuta-
takse siin ka purskkaevu seest valgustamist, mis peaks andma huvitava valgus-
efekti koos voolava vee ja pleki helgiga.

10. K. Reitel. Karutants. Samott.
1968.

11, K. Reitel. Kompositsioon.
Raud, keevitus. 1967.

12. K. Reitel. FasSismiohvrite ma-
lestussammas Haapsalus. Dolo-
miit, 1966.
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1967. aasta toob {iildse murrangu kujuri kogu loomingusse. Seetottu olid oma-
moodi illatuseks sama aasta kevadnditusel Reiteli valjapanekud. Tema toodes seni
esinenud puht jutustav element on neis taandunud, (siinjuures voib monede t6ode
juures markida kaudseid Kristjan Raua mojutusi, eriti masside asetuses ja tunne-
tuslikus kiiljes). Kadunud on liigne detailsus, vorm on muutunud iildistavaks, rahu-
likuks, oma mojult tingimisi suureks. Selle laadi toodeks olid «Mélestused» (Samott,
1967), «Kalevipoeg» (stanniool, 1967). Need on vaéliselt staatilised, kuid seesmist
pinget kandvad teosed. Sama laadi, kuid kerget huumorivarjundit kannab «Uus
opetaja» (Samott, 1967) ja «Karutants» (Samott, 1968).

Praegu tundub, et omal ajal juhuslikena ndinud toode kasitluslaad nagu «Ohtul»
(kips, patineeritud, 1961) ja «Tooliste demonstratsioon (21. juuni 1940)» (Samott,
1964) olid omamoodi eelkidijateks kujuri viimaste aastate loomingulaadile. Kui mai-
nituist esimese t66 juures on veel modelleering detailne, siis teine rajaneb juba
suuremal ildistusel, kus rohu asetus langeb skulpturaalsele massile.

Kujuri monumendikavanditest on teostamist leidnud wvaid véhesed. Algaastail
jdlgisid need tema vabaplastika laadi, muutuvad hiljem kompaktsemaks (selle tin-
gib ka materjal, millest monument tuleks teostamisele), enam massidele rajanevaks
(Leningradi Oktoobrirevolutsiooni monumendi kavand koost6os arhitekt Toivo Kal-
lasega). 1966. aastal teostab K. Reitel Haapsalusse FasSismiohvrite maélestussamba
Kunstnik kasutab siin esmakordselt materjalina dolomiiti, leiab sellele sobiva vormi
ja lahenduse — vertikaalse kiviploki, mille iilaosas kandilise vormiga tahutud négu
ja k#ed viitavad tingimisi figuuri olemasolule. Varasemates Eesti monumentides
asetati figuur sageli korgemale alusele (peamiselt postamendile), et figuuri limbru-
sest esile tdsta, rohutada selle vdidrikust ja suurust. Reitel minetab selle traditsiooni.
Tema figuur téuseb otse maast, jdddes vabalt timbritseva looduse keskele. Siinjuu-
res tuleb antud monumendi puhul tunnustavalt mérkida asukoha valikut, sobivat
tausta, millest monument vélja kasvab.

1968. a. detsembri 16puks valmis kunstnikest abielupaari Eha ja Kalju Reiteli
loomingulise koostoona Kristjan Rauale pilihendatud monument, mis paigutati
MitSurini tdnava ja J. Gagarini puiestee ristumiskoha vahelisele haljasalale. Monu-
ment kujutab endast liidetud graniitplokki, mille kiilgedele on tahutud reljee-
fid «Kalevipoja» illustratsioonides esinenud motiividel: linnuse ehitamine, Kalevi-
poeg Kkivi viskamas, voitlus sortsidega ja Kalevipoja laul. Reljeefides on jalgitud
Kristjan Raua teostes esinevat késitluslaadi ja kompositsiooni.

Peale nimetatute on valminud rida kavandeid, mis ootavad teostamist juba lahe-
mal ajal. Paaril neist on asukohadki teada — {iiks tuleks Haapsallu mere kaldale,
teine Porkuni lahedale méekiinkale.
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13. H. Eelma. Oitsemine. Linool.
1968.

14. A. Kiitt. Liblikad. Sdédvitus.

1968.

15, A. Keerend. Kompositsioon
valge silmaga. Reljeeftrikk.
1968.
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16. P. Ulas. Restoran. Litograafia.
1968.

17, S. Krasauskas (Leedu). Kirg.
Autotsinkograafia. 1967.

18. S. Valiuvene (Leedu). Ema
lapsega II. Vdrv. linool. 1968.

19. V. Valius (Leedu). Tsiiklist

«Planeet» I1V. Segatehnika.
1967.
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20. L. Zikmane (Ldti), Aias. Ofort,
pehmelakk. 1967.

21. A. Kazdailis (Leedu). Midles-
tused. Lahusolek. Ofort. 1967.

22. G. Krollis (Ldti). Liepaja bal-
laad. Linoolloige. 1966.
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2. detsembril kell 1/,5 hommikul lakkas tuksumast Adamson-Ericu siida. Temaga
kaotasime iithe tdhelepanuvédrsema kunstniku-isiksuse, kelle lahkumine jitab meie
kunstiellu tuntava liinga.

Adamson-Eric alustas oma kunstidpinguid tdiskasvanult. Ta oli 21-aastane, kui
ta 1923. a. Berliini Charlottenburgi Kunsttoostuskooli astus. Jidrgmisel aastal sditis
ta Pariisi, kus Oppis mitmes eraakadeemias. Tema O0&petajatest olid nimekamad
André Lhote ja Roger Bissiére. Opingud kulgesid tal ilmselt edukalt, sest juba 1925.
aastal esines ta Tallinnas II kunsti iilevaatenditusel ja Berliinis «Novembergruppe»
zluriivabal néditusel. Siitpeale on ta esinenud kunstinditustel igal aastal. 1926. a. esi-
nes ta Pariisis «Soltumatute» salongis ja jargmisest aastast alates oli ta Tuileries’
salongi lilkkmeks, mille n#itustel ta esines jédrjekindlalt kuni 1928. aastani. 1928. a.
korraldas Adamson-Eric koos Eduard Wiiralti ja XKristjan Tederiga grupindituse
Oslos. Juba kahekiimnendate aastate 10pul omandas Jeu de Paume’i muuseum Parii-
sis ta «Isa portree» ja Ateneum Helsingis «Pr. Siuts Barbaruse portree». Lisaks siis-
temaatilisele opingule on Adamson-Eric palju kogemusi omandanud mineviku suur-
meistrite toid uurides. Ta on 1dbi rédnnanud kogu Euroopa (vélja arvatud Inglis-
maa). Tema oma sonade jargi on talle tugevama mulje jatnud Tintoretto, Veronese,
Veldsquez ja Zurbaran, vdhemal mé&idral ka Tizian ja El Greco.

1932. aastal asus Adamson-Eric Tallinna. Siit tegi ta mitmeid reise vélismaale.
Fikemalt peatus ta Kreekas, kus ta 16i lile paarikiimne maali. Kolmekiimnendad
aastad olid tal loominguliselt vdga viljakad. Ta maalis figuraalseid kompositsioone,
kus tal pohiteemaks oli akt maastikus. Ta viljeles ka ohtralt maastikku, natiitir-
morti ja portreed. Kui tema loomingu varasel perioodil (ca 1932. a.-ni) oli ta varvi-
palett «vanameisterlikult» tumedavo6itu, siis niiid muutuvad ta toonid heledaks ja
vibreerivaks. Sellel perioodil hakkas Adamson-Eric jarjekindlalt tegelema ka tarbe-
kunstiga. Tema pohialadeks olid tekstiil, nahkehisto6 ja portselanimaal, kuid ta
katsetas ka metalli ja puidu alal. Tarbekunstis tootas ta vélja originaalse orna-
mendi elementide siisteemi ning rakendas pinna organiseerimisel vabu rilitme ja
labiilset tasakaalu. Tdnu sellele murdis ta tolkorral meie tarbekunstis wvalitsenud
akademistlikud traditsioonid. Vaadeldud etapil korraldas ta mitmeid personaalnéi-
tusi, nagu Ateljee niitus (1934), tlevaatenditused Helsingis (1936), Tallinnas (1938)
ja Stokholmis (1939). Pariisi maailmanéitusel 1937. a. esines ta tarbekunstialaste
viljapanekutega, mille eest talle omistati 2 diplome d’honneur’i.

Kui 1940. a. taaskehtestati Eestis Noukogude vo6im, valiti Adamson-Eric EN
Kunstnike Liidu Orgtoimkonna sekretédriks Tallinnas. Siin tuli kulutada palju
energiat kunstipropaganda, kunstnike arvelevotmise, pohikirjade valjatootamise jne.
alal. Seetottu jai loominguliseks tooks vdhe aega. Suure Isamaasdja ajal evakueerus
kunstnik Noukogude rinde tagalasse. Siin to6tas ta ENSV Riiklike Kunstiansamblite
peakunstnikuna, kuid veelgi rohkem energiat ndudis t66 Kunstnike Liidu Orgbiiroo
esimehena. Tema kaastool koondati Noukogude rinde tagalas viibivad eesti kunstni-
kud Jaroslavli, ning 1943. a. asutati EN Kunstnike Liit, mille esimeseks esimeheks
valiti Adamson-Eric. Ka loominguliselt oli ta tagala-pédevil aktiivne, vottes osa pal-
judest nditustest ja tritustest.

1944, a. tuli Adamson-Eric Tallinna, kus ta asus faSistide poolt laastatud eesti
kunstielu korraldamisele. Nii organiseeris ta koos H. Vitsuriga Tarbekunsti Keskuse
(praegune Kunstitoodete Kombinaat). Ajavahemikul 1945—49 oli ta Tarbekunsti Ins-
tituudi direktoriks, kus ta tootas vélja selle oppeasutuse struktuuri. Tol ajal esines
Adamson-Eric sageli sonavottude ja kirjutistega, kus ta selgitas mitmeid néukogu-
liku kunsti probleeme. 1946. a. omistati talle professori nimetus. Sel ajal alustas ia
uuesti ka vahepeal soiku jiddnud loomingut tarbekunsti alal.

Ka aastatel, mil Adamson-Eric meie kunstnikkonnas toimunud uliagara puhas-
tustoo tulemusel Kunstnike Liidust vdlja arvati, sdilitas ta oma todtarmu. Tootades
lihttoolisena Jalatsikombinaadis «Kommunaar» (1950—1953), esitas ta ligi paarkiim-
mend ratsionaliseerimisettepanekut, millest suurem osa ka rakendati. 1953. a. kut-
suti ta taas ENSV Riikliku Kunstiinstituudi professoriks, kus tootas kuni surmani.

1955. a. tabas kunstnikku raske haigus, mille tagajédrjeks oli keha parema poole
osaline halvatus. Ta ei alistunud lootusetuse meeleoludele, 6ppis t6otama vasaku kéega.
1957. aastal hakkas ta jille esinema niitustel maalidega. Kuid tema loomingus on
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24. Adamson-Eric. Serviis. Portse-
lanimaal.

25. Adamson-Eric. Daam mustas.
Oli. 1935.
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niitid peaaktsent asetatud tarbekunstile. Tekstiili ja nahkehist66 korval viljeles ta
palju metalli ja portselanimaali, samuti keraamikat.

1962. a., seoses Adamson-Ericu 60.-aastase slinnipdevaga, korraldas ta oma t66-
dest ulatusliku tlevaatendituse Tallinnas, mida hiljem korrati ka Moskvas. See nii-
tus avas tema kui kunstniku suuruse nooremale polvkonnale. Siit 6piti tundma tema
korget maalikultuuri, kui ka tema teedrajavat osa meie tdnapdeva tarbekunstis.
Kuuekimnendatel aastatel todtas kunstnik korgpinge all. Seetottu kujunes vaiadus
uute toodega esinemiseks uutel tilevaatenditustel, nagu seda olid lilevaateniitus Tar-
tus, vdhemaulatuslik Tallinnas ja Kaunases, mille avamisest kunstnik n&ddal aega
enne oma surma osa vottis. Ja kavatsusi oli veel palju!

Adamson-Ericuga kaotasime kunstniku, kelle loomingut iseloomustas otsingute-
room. Ta otse tulvas ideedest. Kunagi ei jddnud ta rahule saavutatuga. Imetlus-
vadrne oli ta haarde ulatus, sest vdhe leidub kunstnikke, kelle looming oleks nii
mitmekiilgne. Imponeeriv oli ka tema visadus seatud eesmaérkide saavutamisel ja
oma kunstiliste toekspidamiste kaitsmisel. Tema rikas kunstiline pdrand jadb kauaks
nooremate polvkondade inspiratsiooniallikaks.

Sit tibi terra levis!

Leo Soonpdd

26

26. Adamson-Eric. Heraklioni
sadamas. Oli. 1934.
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Nukralt hall kiilmroske detsembrihommik t6i meile taas kurva sonumi. Meie
hulgast lahkus Richard Sagrits. Liiga vara ldks toonelasse andekas kunstnik, tubli
toomees, kes oleks meie kunstivaramut voinud ehtida veel paljude uute parlitega.
Jéi seisma kunstniku tundekiillane siida, mis nii hellalt armastas oma kodumaad,
eelkdige oma slinnipaika — kaunist Karepat.

Ta tahtis olla seal, kui joesuudmes tunglesid merre tulvavad jadpangad ja oru-
nolvakuilt taandus talvine lumikate ning kevadpdike tikkis sinna esimesi iilassilma-
kesi. Kodus tahtis olla ta ka siis, kui suve soojuses leebelt sinendas Soome laht ja
Karepa aasu kattis karikakarde valendav vaip, mil imekaunil juunikuul pohja-
rannik 66d peaaegu ei tundnudki, kus ménnitiivedelt alles dsja joudis kaduda loo-
juva péikese oranZpunane kuma, et taas sdravana karges hommiktaevas kuulutada
suvepdeva uut algust. Ta armastas oma kodupaika, kui meri vahutas stigistormide
mollus, kui oktoobrituul raevukalt raputas igipoliste méndide sagruseid latvu.

Hiidvanad, jouliselt vdédnlevate okstega pahklikud ménnid tmbritsevad tiilipilist
eesti taret, mille iga vdib samuti mdota paljude aastakiimnetega.

See on Kalame talutare, mille esisel kaldapealsel Guemurul astus kord esimesi
arglikke sammukesi viike valgepédine poisike. Esialgu kiill ema kdekorval, aga varsti
juba iseseisvalt. Ei ldinud palju aega, kui poisi véledad jalad vibasid juba koikjale,
1dbi ménniku mere dirde, piki turgoru korget servakut kuni Kubukaldani, voi
veelgi edasi, et imetleda korgelt liivakaldalt all kivide vahel looklevat Selja joge.
Palju toredat pakkusid ka Rutja kivised seljandikud. Xbikjale ulatusid nooruki
véasimatud jalad, ja uudishimulik pilk putidis ahnelt seda omapérast ilu, mida kiil-
luses pakkusid koduiimbruse vaheldusrikkad kohad.

Kiillap vist kaunis loodus oligi see, mis tasapisi pani kibelema ja tunglema kusa-
gil sisimas peituva taiduri-talendi. Esimesed kunstiopingud Riigi Kunsttoostuskoolis
ning hiljem kunstikoolis «Pallas». Mooduvad aastad. Niilid liigub noorpdlve-radadel
juba kiips kunstnik, lahutamatuiks kaaslasteks véarvikast ja louend.

Siit algabki see pikk maalide-tslikkel, mis aastate kestel pidevalt kasvab ja tdius-
tub kunstikone meisterlikkuses.
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28. R. Sagrits. Paadiehitamine.
Oli. 1968.

29. R. Sagrits. Enne vihma. Oli. 1955.
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Rasked soja-aastad viivad kunstniku moneks ajaks kodupaigast kaugele. Ajuti-
seks toopaigaks saab iidne Jaroslavl Volga kaldail. Karmid pdevad annavad ka loo-
mingule uue pale, see omandab terava, vditleva iseloomu. Soda 16peb. Noukogude
Eesti on taas vaba. Jdlle kodus! Ehkki talved mooduvad ulatuslike loominguliste
tellimuste teostamisel ning organisatsiooniliste kohustuste tditmisel Tallinnas, kuu-
luvad suved ikkagi jaagitult siinnipaigale Viru rannikul. Karepa looduslaulik jatkab
oma maalide-sarja.

Vahetevahel viib reisutee vennasvabariikidesse. Taskent, Samarkand, Buhhaara,
Karjala, Krimm, kust poordutakse tagasi tliseda maalide-paki ning joonistuste-
mapiga. Sooritatakse teekondi raja taha — Itaaliasse, Rootsi, Soome. Kuid ikka ja
jédlle on jalgade all kodutee armsasse Kalame tarre.

Uued ja uued maalid siinnivad kunstniku pintsli all. Kalurid merel, kalasada-
mas, meri ja ménnid, iirgoru korged kaldad, ikka uued motiivid. Pidevad kunstilised
otsingud koloriidis, erinevate meeleolude edasiandmisel. Paralleelselt maaliga areneb
viljakas t66 ka graafika valdkonnas. Musta-valge lakoonilises kones valmivad
meistrikde all suurepdrased emotsiooniderikkad linoolldiked.

Pievad on tdis pingsat loomingulist t66d. On ju nii palju toredat, mida peab
jaadvustama. Siis aga tuleb ootamatu 166k — raske haigus. Kuid sitke natuur ei
motlegi alistuda. Trotsides haigust, jdtkub visa t66 molberti ees veel aastaid.

Ning siis, 11. detsembril 1968. a. saabuski see, mida nii vdga kartsime. Visimatu
toomees pidi alistuma halastamatule saatusele. Kési, mis on loonud nii palju ilu,
rauges jaadavalt,



Karepa lauliku stida lakkas tuksumast. Meid on tabanud raske lein. Koos meiega
leinab ka kaunis Viru rannik, leinavad iidsed méinnid, voéimsad rannakivid. Leina-
vad ka need kitsad ja k&dadnulised metsateed, kus lahkunu jalg nii palju kordi oli
astunud.

Ei ole enam Richard Sagritsat, suurepdrast inimest, kelle siidamlik elurdom meid
alati koitis. Kuid meid lohutab see, et tema andekas looming jaidb alati elama,
Sealt sdrab ikka ja alati vaatajale vastu lahkunu tore, 6ilis hing.

Eduard Einmann
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30. R. Sagrits. Suvi jéeorus. Oli.
1968.
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R. Sagrits. Pohjaranniku korged joéeoru-kaldad, Oli. 1968.
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VAHETUNTUD
LEHEKULGI
EESTI KUNSTIS

KUNO VEEBERI
TEOSTE NAITU-
SEL

Mai Levin
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Viimasel ajal on Tallinna Riiklikus Kunstimuuseumis hakatud korraldama vii-
kesi niitusi lildpealkirja all «Vdhetuntud lehekiilgi eesti kunstis». Neil néitustel
taasavastas meie kunstipublik Balder Tomasbergi ja Arnold Akbergi loomingu, vii-
mati aga Kuno Veeberi (1898—1929) viikese, kuid haruldaselt tervikliku ja huvitava
parandi. Kuigi Kuno Veeberi loominguline tee katkes kunstniku kolmekiimne esi-
mesel eluaastal, kuigi ta vaid iihe aastakiimne sai kunsti teha — ja needki olid pohi-
liselt dopinguaastad —, suutis ta ometi meie kahekiimnendate aastate kunstis jddva
koha voita, seda tunduvalt rikastada.

Kuno Veeber #dratas tdhelepanu juba esmakordsel esinemisel Ants Laikmaa &pi-
laste t66de nditusel 1917. aastal.! Tema puhul ei saanud arvustajad kunagi palja
mainimisega piirduda, tema t66d otsekui noudsid slivenenumat késitlust. Stimpaatia
ja arusaamisega jilgis ta arengut Hanno Kompus, kes kirjutas ilusa artikli ka
kunstniku mélestusndituse kohta.? Pohjalik iilevaade tema elust ja loomingust —
rikas faktidest, asjatundlik, korrektne — ilmus Maéart Laarmani sulest ajakirjas
«Taie».?

Veeberi kunstist rddkides on vist kiill kdige sagedamini pruugitud sona «kompo-
sitsioon» seda niihé&sti pildi iilesehituse kui ka Zanri moistes. «Tal on tung kindlale
kompositsioonile», «tema maalid on kompositsiooni probleemidega tegutsemiseds,
«meie uuemas kunstis mitte tihti esinev ldbilooditud kompositsioon», «kdvasti ja aru-
saadavalt koneleb neis tois kompositsiooniloogika» jne. — selliselt hinnatakse Vee-
beri teoste iilesehitust. Ja need teosed olid enamikus figuraalsed kompositsioonid.
Olgu mérgitud, et nimetatud kunstizanr polnud meil 1920-ndatel aastatel kuigi
oitsval jdrjel. Analiitisides nditeks 1927. aasta siigist kunstildikust, leidis Hanno Kom-
pus, et figuurid ja kompositsioonid moodustavad ainult 13%,, maastikud ja veestikud
aga tervelt 559, véljapanekuist (skulptuur kaasa arvatud)* A. Janseni, K. Raua,
P. Areni, A. Vabbe, Eesti Kunstnike Riithma liikmete korval oli Veeber tdhtsamaid
tolleaegseid kompositsiooniviljelejaid. Tema maale «Maadlejad» (1922), «Voitlus»
(1923), «Saun» (1923), «<Muusika» (1923), «Tualett» (1924), «Suplejad» (1924 ja 1926),
«Sepad» (1926) vdib arvata meie 1920-ndate aastate kunsti paremikku.

Mitte ainult kompositsioonimaalijana ei paistnud Veeber tollal silma. Veel oli ta
«otsijaks» kunstis, kui juba leiti ta toodes prantsuse md&ju.® 1920. aastal kirjutas
H. Kompus: «Ta ndib aga midagi teadvat ja tundvat Cézanne’i reeglist: «ei pea

! P. A, Kunstnik H. Laipmanni o6pilaste té6de néitus. «Pdevaleht» nr. 124, 8. (21) VI
1917.

2 Hanno Kompus, Kuno Veeberi maéilestusnéditus. «Pdevaleht» nr. 140, 28. V 1929,

3 M. Laarman, Kuno Veeber. «Taie» nr. 4—5, 1929. 1k. 29—58.

4 Hanno Kompus, Seestigisene kunstiloikus. «Pdevaleht» nr. 285, 19. X 1927.

5 Alf. W [aga]l. Moned mérkused kunstinditusest (A. Krimsi, 0. Krusteni ja K. Veeberi
grupindituse puhul Tallinna Provintsiaalmuuseumis). «Tallinna Teataja» nr. 252,
31, X 1921.
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vidrvidega modelleerima, vaid védrve moduleerima»...»6 Olgu see «impressionismi
Poussin’i » motteavaldus siinkohal &dra toodud sel kujul, nagu Veeber seda Julius
Meier-Graefe Cézanne’i-monograafiast vois lugeda: «...Ei peaks litlema «modellee-
rima», peaks iitlema «moduleerima». Joonistus ja vérv pole teineteisest lahus; kui-
vord maalitakse, sedavord ka joonistatakse; mida harmoonilisem on virv, seda tdp-
sem on joonistus. Kui virv on oma tdiuses, on seda ka vorm, Varvikontrastid ja
toonivahekorrad — neis peitub joonistuse ja modelleeringu saladus.»” Tosi kill, toe-
lise meisterlikkuse ses «virvi moduleerimises» saavutas Veeber Pariisis, kus viibis
aastail 1924—1926 ning Oppis André Lhote’i akadeemias. Ent cézanne’ilik tendents
avaldus ta loomingus kiillalt selgelt juba enne Pariisi. Talle oli algusest peale léhe-
dane plitid edasi anda seda, mis looduses pisivat — ruumilisi suhteid, vormi —,
piiiid siinteesi poole. Algusest peale oli talle omane teatud ratsionaalsus ja siilivi-
mine vormiprobleemidesse, mida ikka seostatakse prantsuse vo0i prantsuspérase
kunstikéasitusega. Ekspressionistlik paatos jdi Veeberile vooraks, kuigi selle saksa-
lise voolu mdju oli vdga tugev meie 1920-ndate aastate, vihemalt algupoole kunstis.
Tollal oli kontakt saksa kunstiga perioodika, Saksamaalt «Pallasesse» kutsutud
oppejoudude (G. Kind, M. Zeller) ja oppereiside kaudu tihedam kui iihegi teise maa
kunstiga. K&is Veebergi seal «Pallase» Opilasena 1923. aastal. Just mones 1923. a.
valminud t66s voib tabada ekspressionistlikke niiansse («Naise portree» — selle
jdrsus peapddrdes ja teravas valguses; «Voitluses» — selle rahutus foonis ja dra-
maatilistes poosides). Aga see «Voitluski» néib konelevat enam kunstniku huvist
inimkeha kujutamise vastu mitmesugustes poosides ja rakurssides, pilitiust siduda
tervikuks neid erinevaid poose ja erisuunalisi litkumisi, kui soovist vdljendada voit-
luskirgi. Kui ekspressionism Veeberit riivaski, siis 6ige kergelt, pealispinnaliselt.
On moodunud 40 aastat kunstniku mélestusnéitusest, mis oli avatud 1929. a.
mais-juunis Tallinna Borsisaalis. Seal oli esitatud ta todode pohiosa. Naituse kata-

6 vt. M. Laarman, Kuno Veeber, «Taie» nr. 4—5, 1929, 1k. 35.
7 Julius Meier-Graefe, Paul Cézanne. Miinchen, 1913, 1k, 14.
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31. K. Veeber. Natalie Mei portree.

32. K. Veeber. Muusika, Ol. 1923.
33. K. Veeber. Suplejad. Oli. 1924.

34. K. Veeber. Natiiiirmort kannu-
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Oli. 1923.

ga. Linoolloige.
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loog loetles 110 t66d, neist 35 6limaali. Viimasel korral onnestus néditusele koondada
vaid 23 Olimaali. Suur osa Kuno Veeberi toid, sealhulgas kompositsioonid «Haige-
maja» (1920, kuulunud Tallinna Eesti Kunstimuuseumile), «Tostjad» (1922), «Selts-
kond» (1923), on teadmata kadunud, voib-olla s6jakeerises havinudki.

Vaatamata liinklikkusele, andis 1968. aasta septembris-oktoobris avatud néitus
ettekujutuse kunstniku arengust. Varaseimaks nditusel esitatud tooks oli vaike pas-
tell «Maastik tuulikutega», mis parineb toendoliselt 1918. a. suvest, mil Veeber viibis
Ants Laikmaa juures Taeblas ning Kurkses. Nappide kindlate joonte ja mone erksa
varviga jaadvustatud lihtne motiiv ndib maestro enese looduna. Laikmaa ateljee-
koolis alustas Veeber 1916. a. kunstidopinguid ning Opetaja mdju andis end esialgu
tunda nii laadis kui ka pastelltehnika rohkes kasutamises.

1918. aastaga on dateeritud 6limaal «Kartulivott». Kuigi koloriidilt natuke kirju
ja tehnikalt kohmakas, paelub see juba piilidega siduda puude vertikaale, horison-
taalseid pollusiile ja diagonaalselt liikuvaid kartulinoppijaid riitmiliseks ja tasakaa-
lustatud tervikuks. Tédhelepanu koéidavad laiade piistloodsete ja rohtsate pintslitom-
metega maalitud sligisohtune taevas ja puudekroonid. Noor kunstnik ndib taotlevat
stisteemikust pintslikésitluses. Varakult kujuneb vélja Veeberi oma pale, mehine,
esialgu veidi robustnegi. Aastail 1921—22 maalitud téodele — «Roosid», «Suplejad
mehed», «Alevi majad», «Maadlejad» — on iseloomulik energiline ja 6konoomne
pintslitehnika; iga lopsaka pastoosse tombega piitiab kunstnik tabada voimalikult
palju — vormide diinaamikat, valgusvarju etc. Selle lakonismi taga on tunda kind-
lat vormitunnet. Varvis on ta ehk varjundivaenegi, ent vérske, jouline ja tédpne
pohivahekordades. Koloriidilt ilusamaid Veeberi varajaste téode seas on «Maadle-
jad», kus kehade oranzikasroosa, riietuse mustjasroheline, varjude ooker ja lilla,
fooni pruunid ja poranda hallid toonid moodustavad kaunilt ja tédiuslikult mdjuva
kooskola. Vaimuka, hoogsa maalimisviisi ja varvilahendusega lausa {iillatab «Natalie
Mei portree» (1923), kus karaktergi on hésti tabatud.

1922, a. stigisest opib Veeber kunstikoolis «Pallas» — maali Nikolai Triigi ateljees
ja graafikat Magnus Zelleri juhendamisel, Triigi juhendamisel oli ta varemgi t60-



35. K. Veeber. Natiliirmort gloo-
busega. Oli. 1925.

36. K. Veeber. Suplejad. Oli. 1926.
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tanud (1919. a. Kunsttoostuskoolis Tallinnas). Stuudium Triigi juures mdjus soodsalt
Veeberi «ehituslikule tendentsile». «Pallase» Opilasena esines ta edukalt néitustel.
Ta tiisedad viljapanekud pélvisid kiitvaid hinnanguid. Nii kirjutab H. Kompus
1923. a. EKKKU siigisndituse puhul: «Veeber aga tootab juba 0&ige pea Kkiipse
kunstnikuna esineda, mida tOestab ta meeleolurikas «Muusika», mille vérvid taielt,
sumedalt kolavad, esile manades alistumist helidele, ainult vasemal istuva sinise
naise parem késivars langeb ebaproportsionaalsena pildist; seda kinnitab teravalt ja
virskelt tabatud «Portree», mille kési jélle liiga vdike juhtunud; kuid ennekdike
annab seks kindlustuse arkitektooniliselt, voiks pea iitelda monumentaalselt tiles-
ehitatud «Seltskond», mis kompositsioonilise ldbitootuse korval osutab iillatavat
koloriidirikkust — iiks kaunimaist peatuspaikadest silmale sel nditusel».® Paraku on
sidilinud vaid akvarellikavand tollele suurejoonelisele toole. Ka teistele toodele voime
leida arvukalt kavandeid akvarellis, tusis, pliiatsis. Muist kavatsusi jédi Iouendile
kandmata. Niisiis baseerus see Veeberi kompositsioonide «ldbilooditus» pohjalikul
eeltool.

«Pallase» I lennu lopetajate (N. Mei, F. Sannamees, K. Veeber, E. Wiiralt) nditu-
cel Tartus 1924. a. mais esines Wiiralti, kooli hiilgavaima Opilase korval eriti silma-
paistvalt just Veeber. Uuematest toodest eksponeeris ta «Tualeti» ja «Suplejads.
Kuigi need on vdga haaravad, eriti «Suplejad» «oma naiste pliramiidiga alt iiles
ja puude pliramiidiga tlalt alla»®, hiirib neis veel mingi kavandlikkus, 16punivii-
matus, mingi nooruslik johkrus vérvis ja vormis. Aga, nagu Kkirjutab H. Kompus,
«toovad Pariisi-aastad peenenemist ja kultuuri».'® Sinise-savikarva vo6i lillakas-
roosa-rohelise kombinatsioonid asenduvad kubistlikult range rohelise-pruuni-halli
gammaga, mis palju rikkam varjundeist. Veel selgemalt avaldub vormi geomeetri-
line struktuur. Veeber muutub distsiplineeritumaks, iihtlasi stiilsemaks. Mitmed
kaunid tood on valminud Pariisi-ajajargul, 1924. a. suigisest 1926. a. kevadeni:
«Natiitirmort gloobusega» (1925) — Lhote’i seade jédrgi tehtud ateljeetéé —, «Naise
portree» (1925), «Sepad» (1926) ning samuti Veeberi tippteos «Suplejad» (1926) —
tihe, kompaktne ja terviklik.

Pariisis tegeles Veeber ka graafikaga. Kui «Pallases» oli ta litograafia ja kuiv-
noelaga tutvunud, siis Pariisis Oopib ta puugraviiliri kreeka péritoluga kunstniku
Demetrius-Emmanuel Galanis’e juures. Ta kubismihongulised, osalt kahevirvilised
puugravliiirid on otsekui A. Laigo puugraviitiride eelkiijaiks meie graafikas.

Viimastel eluaastatel halvas raske haigus kunstniku loomisjou pea téiesti. Veeber
on Uks neist paljudest andeist, kes liiga vara lahkusid me kunstist ning kelle
pdrandisse me seetdttu suhtume vdib-olla erilise pieteediga.

8 Hanno Kompus, Kunstinditused, 2. E. k. keskiithingu néaitus.
«Pédevaleht» nr. 258, 28. IX 1923,

9 Rasmus Kangro-Pool, EKKK thingu niditus Kadrioru lossis. «Vaba Maa» nr. 228, 3. X
1924,

10 Hanno Kompus, Kuno Veeberi mélestusnéitus. «Pievaleht» nr. 140, 28. V 1929.



Kunstikaitse ekspeditsioonidel Léa&ne-Eestis ja saartel on viimase kiimnekonna
aasta viltel registreeritud tiile kolmekiimne meie keskaegses raidkunstis tdiesti
erandlike motiividega trapetsiaalset kiviplaati pro fragmenti. Koik need inimkuju-
tiste ja ornamentaalsete kujunditega kaetud plaadid paiknevad eranditult Saare-
Lé&ne vanimates kirikutes ja nende aedades (Ridala, Karuse, Hanila, Muhu, Pb6ide,
Valjala ja Kaarma). Veel lihte trapetsiaalset kivi, mis varem Kihelkonna Kkirikus
asus, tunneme moddunud sajandi algusest pédrineva E. Korberi joonise jargil. Ena-
mik Saare-Liine kive on jddnud seni publitseerimata. Uldsonalise mainimise korval®
on vaid moned Karuse ja Muhu trapetsiaalsed kiviplaadid leidnud iiksikasjalikumat
kisitlemist A. Tuulse eriartiklis®.

Saare-Lidne kiviplaatide seas moodustavad omaette riihma sarve ja sodalase
kujutistega trapetsid Muhus, Karusel ja Kihelkonnas. Karuse kirikuaias lebavasse
plaati on uurendatud téies relvastuses sodalase peaaegu elusuurune figuur. Kunagi
nahtavasti samuti kirikuaias asunud, niiid aga Karuse surnuaia kabelisse viidud
poolikul Kkivil ndeme samasugust relvastatud soédalase kujutist en face, seekord
madalreljeefis. Molema roivastus ja relvastus on enam-vidhem sarnased: teravatipu-
line kiiver peas, kaheteraline lai mo6ok plisti paremas, ning kilp ja oda vasakus kées.
Poolikul kivil hoiab sdodalane paremas kides lisaks moogale ka sarve. Kolmas inim-
figuuriga kivi on praegu Muhu kiriku ladneseinast mdiiiiritrepile viiva ukse sillu-
seks. Erinevalt eelmainitutest, moodustab siin mehekujutis ainult osa reljeefi kom-
positsioonist, mille teisteks elementideks on sarv ja paelornamendist kujundatud
suur romb. Monikord piirduti ainult sarve kujutamisega. Sellisteks on {iiks kivi
Karuse surnuaial ja juba mainitud kiviplaat Kihelkonna kirikust.

Koige rohkem on siiski alles rombi, so6ori ja ratta kombinatsioonidega kaetud
trapetsiaalseid plaate. Nii ndeme kividel Muhu kirikuaias ja Poide kiriku koori-
ruumi porandas kahte suurt kaksikpaelast rombikujundit. Enamikel kividest toetub
aga kaksikpaelast punutud aasade ning s6lmedega tiks rombi- voi rattakujund tra-
petsi laiemas osas saledale tiivele, moodustades midagi kasvava puu taolist. Jalg
trapetsi kitsamas otsas 16peb kas samuti geomeetrilise ornamendiga (kivid Ridala
kirikuaias, Poide kooriruumi porandas, Valjala kiriku torni seintes ja ka sodalasega
kivil Muhus), voi siis kahele poole hargnevate juurtega (kivid Hanila kiriku pohja-
seina kontraforsis ja eeskoja pdrandas ning Valjala ja Ridala kirikuaias). Uksi-
kutel juhtudel on taolist lildkompositsiooni tdiendatud veel lisanditega, mis meenu-
tavad vorseid kahel pool puutiive (Ridala, Hanila).

Kolmandasse ning arvuliselt koige vdiksemasse rithma kuuluvad iihe v6i mitme
lihtsa ristiga kivid Muhust, Karuselt ja Karjast!. Lopuks on teada veel kiimmekond
igasuguste kujutisteta trapetsiaalset kivi.

Koik plaadid on raiutud meie kohalikust kivist — paest, saaremaa dolomiidist
voi pollukivist. Tervete plaatide pikkus varieerub ca 143—175 sm, dilemine laius

! E. P. Kérber, Vaterlindische Merkwiirdigkeiten 1. Wendau, 1802, mns. Eesti NSV
TA Fr. R. Kreutzwaldi nim. Kirjandusmuuseumis

* Heinz Loeffler, Grabmiler und Epitaphien in den Kirchen Alt-Livlands vom
13.—18. Jahrhundert. Riga, 1929, 1k. 15.
Alfred Waga, Eesti kunsti ajalugu I, Tartu, 1932, lk. 238.

® A. Tuulse, Drykeshorn som symbol i Estlands medeltida konst, Corolla archaeo-
logica in honorem C. A. Nordman. Helsingfors 1952, 1k. 188 j. t.

“* Helge Kjellin Die Kirche zu Kariss auf Oesel und ihre Beziehungen zu Got-
land. Lund, 1928, 1k. 10.
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7. Poolik kivi Karuse surnuaia  §0—95 sm ja alumine laius 50—75 sm piirides; paksus vérdub 18—24 sm. Tavaliselt

Eabeil on tegemist madalreljeefidega ning ainult monel kivil (Karuse, Ridala, Kaarma) on
kujutised sisse uurendatud. Ainsa erandina &daristas Kihelkonna kivi tekst: ANNO :
DNI : M..,. II : V : NONIS : OCTO (?)... MARTINUS : MELIA : OBIIT : (IN
CHRISTO)?°. A s ]

Milline otstarve vois olla neil vdhetuntud raidkividel, kunas ja kelle jaoks nad
loodi? Esitatud kiisimustele saab vastama hakata alles pérast kividele raiutud rel-
jeefide tdhendusse ja sisusse tungimist.

Paganluse aegadel oli sarv nouna rituaalse joogiohvri toomiseks teatavasti rah-
vusvaheliselt levinud. Meenutagem Altai, Mongoolia ja Louna-Vene stepialade arvu-
kaid kivist inimkujusid, nn. «kamenndje babo», milliste peaaegu obligatoorseks
detailiks on rinnal voi kohul hoitav joogianum — sageli sarv. Vanimaid neist on
loonud skiitidid juba enne meie ajaarvamist, koige hilisemad tdhistavad aga polo-
vetside matusekohti 11—13. sajandist. Iseloomulike n#idetena voib nimetada alles
1963. a. StavtSanist (Hmelnitski obl.) leitud sarve kdes hoidvat koonilise miitsiga
mehefiguuri, voi siis peaaegu analoogilist kivi Kamenets-Podolski muuseumist, mis
on dateeritud I aastatuhande esimesse poolde®.

Kiilluse ja viljakuse jumala Swantowit’i kultusega seoses oli sarvemotiiv sama-
aegselt levinud ka ldéne-slaavlaste aladel, nagu seda vdib ndha umbes a. 1000 pari-
neval kuulsal nn. Zbrueczi iidolil Krakowi muuseumis. Sarve kides hoidev Swantowit’i
elusuurune kuju seisis Saxo Grammaticuse Kkirjelduse kohaselt kuni Valdemar I
vallutusretkeni 1168. a. ka paganlikus Arkona templis Riigeni saarel’. Samuti 12.

38. Ratasrist Saha kabeli juures.

" Tuulse, Dryckeshorn, 1k. 188.

M. C. BuHOKYD, I'' H. X0o1TuH Sf3bl4ecKMe U3BasgHUA ua c, CraBuaHbl B IlojHe-
cTpoBbe, «CoBeTcKad apxeojorms», 4, 1964, 1k. 210 jt.

7 Gabriel Lenczyk, A jednak autentyczny i slowianski; Z otchlani wiekéw. 1965,
I, Ik.S9jt.

31



sajandi keskpaigast parineb Altenkirchenis (Rigen) sdilinud ld&ne-slaavlaste primi-
tiivne raidkivi madalreljeefse mehekujutisega, kelle kdte vahel on suur sarv® ning
samasse kultuuriringi kuulub ka sarve ja mooka kdes hoidev teravatipulise miit-
siga mehefiguur kiviplaadilt Bartelsteinis (Ida-Preisimaa)’. Mainimata ei voi jétta
Valhalasse siirduvaile sodalastele sarve ulatavaid valkiiire Ojamaa runikividel, nagu
nditeks ca a. 650—700 pirinevatel kividel Lérbro’s, Stenkyrka’s'®, Klynteby’'s!! ja
mujal.

Rombid, rattad (s60r -+ rist) ja nende kombinatsioonid Saare-L&adne kiviplaatidel
on samuti internatsionaalsed motiivid, mis juba {irgsetest aegadest olid paljude
rahvaste juures pdikest tdhistavateks ideogrammideks. Miistilises pdikesemirgis
tdhistas rist nelja ilmakaart. Taolised péikest slimboliseerivad mairgid levisid ka
Euroopa rahvaste ornamentikas ristiusust tunduvalt varem. Nii oli romb Pohja-
maades pronksiaja ehetel vigagi sagedaseks motiiviks, samuti kui ringi- ja rombi-
motiivid vana-kelti kunstis, Muuseas oli rattakujund péikesesiimbolina ka keltide
taeva- ja pidikesejumala Taranis’e atribuudiks!'?. Veel viikingite ajal siimboliseeris
pdikeseketas Skandinaavias surmajirgset salapdrast lileminekut teise ilma. Niisama
nagu pdike slinnib uuesti iga pdev, nii ka surnu peab siindima uuesti, et jatkata elu
Valhallas. Ettekujutus Valhallast kui valitud s6dalaste eluasemest leidis viljenduse
isegi viikingite sbjalaagrite-kindluste pdikeseketta kujulistes pohiplaanides!s.

Ulalkirjeldatud siimbolite keel ei olnud ka muistsetele eestlastele kaugeltki voo-
ras. Eks pidanud nad Russowi teatel enne ristiusu tulekut «mitmesugust jiledat
ebajumala teenistust pdikese, kuu ja tdhtedega, niisama ka madude ja teiste loo-
madega»'®, Urgsed pidikese, kuu ja teiste loodusjoudude siimboolikaga seotud geo-
meetrilised kujundid ringikeste, ristide, silmusnelinurkade jne. n#ol esinevad eest-
laste pronks- ja hobeehetes vdgagi laialdases ajalises 16igus alates I aastatuhande
esimesest poolest'® ning lopetades feodalismiaegse rahvakunstiga. Paganausu remi-
nessentside pusimist rahvatraditsioonis veel 19. sajandilgi illustreerivad kujukalt
mitmesugused péaikeserattad ollekappade, veimevakkade, koonlalaudade ja teiste
puust tarberiistade kui ka riietusesemete dekooris ning esivanematelt pidritud péi-
kesekultuse jarelkajaks on ka veel tdnini sdilinud ratta pdletamise tava jaanidohtul.

Saare-Ladne kividele raiutud reljeefide sisusse slivenemine viib kokkuvottes
niisiis just seosele paganliku slimboolikaga, mis muistsete eestlaste animistlikus
usundis, nagu teiste rahvaste juureski, védljendus kindla tdhendusega kujundite
kaudu. Ehkki sarvele voi selle motiivile ei ole senini muinaseestlaste usundis eri-
list tdhtsust omistatud, néikse siiski mitmed nooremast rauaajast hauapanustena lei-
tud sarved viitavat seosele matusekommetega, koige tGendolisemalt just paganlik-
rituaalse joogiohvri toomisega!®. Rituaalse joogisarve laialdane kasutamine paljude
umberkaudsete ja etniliselt erinevate rahvaste juures pidi kindlasti mdjustama ka
siinseid matusekombeid.

Enne konkreetsema dateerimise juurde asumist pliiame selgitada nende ilmselt
mitte liheaegselt raiutud kiviplaatide suhtelist kronoloogiat. Uksiku sarve voi ka
rombi/ratta kujutis on vaadeldav teatava rudimendina algsest suuremast komposit-
sioonist: figuur - sarv -+ romb/ratas. Viimased kaks motiivi olid n#htavasti nii-
vord médrava tdhtsusega siimbolid, et sissejuurdunud idee kandjaiks jdiddes sdilisid
nad ka edaspidisel kompositsiooni lihtsustumisel. Sodalase, sarve ja rombimotiiviga
kiviplaat Muhus peaks seega olema vanem kui tksiku sarve vdi rombi/ratta kombi-

8 Walter Ohle, Gerd Baies, Die Kunstdenkmale des Kreises Riigen, Leipzig,

1963, 1k. 69.

¢ Die Bau- und Kunstdenkmale der Provinz Ostpreussen, II, Natangen. Konigsberg,
1898, 1k. 27.

" Wilhelm Holmgvist, Sveriges forntid och medeltid, Malmo. 1949, vt. fig. 1k.
250—251.

A. . TypeBudu, Iloxoasl BMKMHIOB. Mocksa, 1966; fig. lk. 157.

J. Filip, Die keltische Zivilisation und ihr Erbe. Prag, 1961, lk. 178.

B T'ypeBwuu, lk. 73 jt.

K. Leetberg, Balthasar Russow, Liivimaa kroonika. Tartu, 1920, lk. 18.

5 Eesti NSV ajalugu I. Tallinn, 1955, lk. 51.
H. Moora, Eestlaste muistsest usundist. Religiooni ja ateismi ajaloost Eestis, Tal-
linn, 1965, 1k. 18,

® Tuulse, Dryckeshorn, lk. 193 jt.
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Joonis kivist Karuse Kiriku-
aias.

Kivi Muhu Kkirikus.

Kivi Hanila kiriku kontrafor-
8is.

natsioonidega kivid. Sarve ja tekstiga plaat Kihelkonnast on olemasolevatest, juba
teksti tottu, kindlasti iiks hilisemaid. Kuna ka muistsete eestlaste kujutelmades
jdtkas surnu oma elu hauas'’, siis voib siimbolites antud stseeni Muhu kivil inter-
preteerida surnud sodalase siirdumisena all-ilma, kus tema jidtkuvat elu tdhistab
rombikujuline elupuu, sarv aga — viimast joogiohvrit tema auks. Toodud oletust
toetab ka toik, et inimfiguur sellelt kivilt on koéige arhailisem ning meenutab tuge-
vasti figuure skandinaavia varasematelt, s. 0. 7.—8. sajandi runikividelt.

Peab markima, et suuri erinevusi esineb mitte ainult kivitootluse tasemes vaid
ka iihtede ja samade motiivide kasitluses. Puhtalt raiutud, geomeetriliselt tdpse ja
isegi elegantsejooneliste kujundite (Poide, Valjala, Ridala) korval leidub véigagi
summaarse ja primitiivse késitluse ning tootlusega kive (Hanila, Ridala). Mdelda-
vasti ei ole siin mooduandvaks olnud ainuiiksi kiviraidurite oskus vaid ka monin-
gane ajaline intervall. Seepédrast voiks oletada, et kauni paelornamendiga reljeefid
Poidest ja Valjalast on olnud eelkdijateks primitiivsete redutseeritud vormidega ja
nagu mingisugust varasema oskuse ning ideede hddbumise pitserit kandvatele kivi-
dele Hanilas ja Ridalas. Uheks hilisemaks néiteks pidikeseketta-ratasristi motiividega
plaatidest on Kaarma juba selgelt kristluse slimboolikasse kuuluva Maarja-roosiga
kivi, Umbes samaaegsed peaksid olema ka koik lihe voi mitme lihtsa ristiga kivi-
plaadid, mis on dateeritud 13. sajandisse'®.

7 O.Loorits, Eesti rahvausundi maailmavaade, Tartu, 1932, lk. 96.
¥ Kjellin, op. cit.
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Saare-Léddne kivide tekkeaja tdpsustamiseks kasutatav vordlusmaterjal annab
pidepunkte ainult uUksikutele motiividele v0i ké&sitlusviisile. Otseseid analoogiaid ei
leidu isegi skandinaavia rikkalikus haua- ja malestuskivide ringis!?, rddkimata
saksa raidkunstist. Oluliseks orientiiriks on aga Saare-Ldane kivide romaani haua-
plaatidele pro kivikirstu kaantele iseloomulik iildkuju, mis dateerib nad tiimmargu-
selt 11. sajandist kuni ca a. 1250 ulatuvasse ajavahemikku, mil taoline vorm Pdhja-
Euroopas oli valdavalt levinud. Uksiknéhtustena esines neid muidugi veel 13. sajandi
16pulgi?®. Kui leppida esimesel pilgul kiillaltki tdendose oletusega, et ka Saare-
Lééne kiviplaatide puhul on eranditult tegemist Eestimaa kristianiseerimisele kaas-
nenud kirikliku matmisviisiga, siis on selge, et nende loomisele saadi asuda alles
kusagil pdrast maa 16plikku alistamist 1227. aastal. Stiililise seose puudumine nii
Saare-Lddne kirikute varasema ehitusplastikaga kui ka kogu kohaliku {ilemine-
kustiili ja varagooti raidkunstiga kinnitab mitte ainult wvaadeldavate raidkivide
stiililist erandlikkust, vaid ka toendosust, et enamik neist vois kuuluda juba
13. sajandi II veerandil plistitatud provisoorsete puukirikute juurde. Hilisema datee-
ringu vastu rddgib kone all olevate plaatide kasutamine ehitusmaterjalina juba
14. sajandi I poole konstruktsioonides (uksesillus Muhu kirikus), mis nditab, et sel-
leks ajaks olid nad oma algse funktsiooni minetanud ja nendega seotud isikud v&i

' Rootsi ja Taani 12—13. s. trapetsiaalsete hauaplaatide kujunduses sagedasti kasu-
tatud tlivesristiga eksisteerib ndhtavasti vaid koige lildisem kompositsiooniline seos
Vt. S. Curman, J. Roosval, Sveriges kyrkor I. Stockholm, 1922; De danske Kir-
ker. Kebenhavn, 1966—68.

20 Kulturhistorisk lexikon fér nordisk medeltid, V. Malmé, 1960, 1k 434 jt.

42




42,

43,

44,

35

Trapetsiaalsete kiviplaatide
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stindmused unustatud. See ei saanud aga toimuda ainult iihe-kahe polvkonna véiltel.
Kuna Saare-Lidne kiviplaatidest on sdilinud vaid juhuslikud eksemplarid ning
nende tegelik hulk oli kunagi kindlasti palju suurem, siis 13. sajandi II poolel ala-
nud ja kogu t6ojou neelanud intensiivse ehitustegevuse tingimustes vois vaevalt voi-
malusi leiduda nende peaaegu et massiliseks tootmiseks.

Paganliku simboolika edasielamine 13. sajandil ei tundu sugugi voimatuna, kui
meenutada tolleaegset keerukat ajaloolist situatsiooni alles pooleldi alistatud eest-
laste maal. Maakondadest 1227. aastal viimastena alistatud Ladnemaast ja saartest
sidilitasid Saare- ja Muhumaa veel mitmeks aastakiimneks suhtelise vabaduse, mis
pikkamooda kitsenedes likvideerus jddgitult alles 1343.—45. aastate suure vabadus-
voitluse traagilise 10pu jarel. Kuivord kristianiseerimine oli ainult silmakirjalikuks
ettekddndeks maa territoriaalsele anastamisele, ei pdlanud esialgu ennast kiillaltki
ebakindlana tundnud kirik kompromissi kohalike paganlike kommetega, mille iiheks
ilminguks ongi paganlikud motiivid Saare-Laddne hauakividel.

Kui vahetult Jiirio6 eel loodud talupojapaar Poide kiriku konsoolilt jéab iidse
sarvemotiivi hilisemaks avalduseks Eestimaa kunstis?!, siis pédikeseratta-elupuu
kujund, mille kristlik kirik llestousmise ja igavese elu slimboliga samastas, elas
hauamonumendina koigile tuntud ratasristi nédol jouliselt ldbi sajandite kuni tédna-
pdevani vélja. Stimptomaatiliselt oli ratasrist koigil aegadel reeglina eestlaste haua-
monumendiks. Kahtlemata viitab see vanadele ja katkematutele traditsioonidele,
mille juured ulatuvad samuti eestlastele kuulunud Saare-Léédne trapetsiaalsete
plaatideni. Hoiavad ju sarve Poide konsoolil kédes eesti talupojad, sama sarv téhis-
tab eestlase Martinus Melia hauaplaati Kihelkonnas ning eestlasele Meles’ile on
pistitatud ka hiljemalt 14. sajandist périnev ratasrist Saha kabeli juures. Ei saa
uskuda, et vooramaised vallutajad oleksid tule ja moogaga levitatava ristimérgi
oma hauaplaatidel lasknud massiliselt asendada taoliste kohapeal levinud paganlike
stimbolitega.

Eeltoodu kehtib ka Karuse sodalastega kiviplaatide suhtes. Pikk sirge kahetera-
line mook ja raske pisteoda, mida kividel ndeme, on leiumaterjali alusel juba
9. sajandist alates olnud eesti ratsasddalase tiilipilisteks relvadeks??. Sirge liladdrega

2. Tuulse, Dryckeshorn, lk. 195.
22 Eesti NSV ajalugu I, 1lk. 57.



kolmnurga kujuline piklik kilp vastab 12.—13. sajanditel Euroopas rahvusvaheliselt
levinud kilbile, nupuga loppevad kergelt koonilised miitsid aga vormilt meil oleta-
tavasti veel 13. sajandi algul kantud metallnaastudega nahkmiitsidele?®, Taoline
peakate mitte ainult ei erine saksa-taani vallutajate metallkiivritest, vaid tingituna
materjalist on neist monevorra vanamoodsam, ilihtudes tiilibilt 9. sajandil Euroopas
kasutatud sodalase kerge kiivriga?*. Kui uskuda oletust, et 13. sajandi II poolel
loodud Sonder-Naera kiriku (Taani) seinamaalidel on kujutatud 1219. aastal Tallinna
vallutamisega seotud siindmusi®, siis véddrib tdhelepanu, et just eestlastena kone
alla tuleva sodalasteriihma hulgas on vdhemalt tihel just samasugune kooniline
nupuga Kkiiver.

Kas kujutavad need tdies relvastuses sodalased Karuse kividel kolonisatsiooni
algaastail veel vdhesel médidral oma Gigusi sdilitanud eestlaste vanemaid, voi siis juba
jargnevail aastakiimneil kohalikust iilikkonnast vorsunud védikevasalle? Kuid — kas
ei tdhenda tilestostetud mook mitte voimu siimbolit, mis viitab omaniku véirikale
uhiskondlikule positsioonile, veel enam, isegi kuuluvusele valitsevasse kihti? Va&ib-
olla on 12.—13. saj. brakteaatidelt tuttavaks saanud paraadpoosis Karuse sodalaste
naol tegemist mone Eesti vanemaga 13. saj. algusest voi veelgi varasemast ajast?

Rida momente lubabki oletada, et osa Saare-Léaédne kividest voiks téepoolest olla
loodud juba enne Eestimaa kristianiseerimist. Nii sai nendel plaatidel korduvalt
kasutatud péaikesesiimbol taas aktuaalseks eestlaste metallehistoos just 12. sajandi
I6pupoole?®, Seosed 12. sajandiga ilmnevad samuti Karuse sodalaste silma- ja nina-
partii primitiivses kujutluslaadis, mis oli vdga tavaline Pohja- ning Ida-Euroopa
12. sajandi raidkunstis?’’. Ei oleks oige médoda minna ka tosiasjast, et pidikesekettast
moodustunud ratasristi kujundile koige tdhelepanuvadrsemaks vormiliseks analoo-
giaks on juba 7.—10. sajanditel uus-kelti ja viikingite kultuuride mojutusel Iiris,
Sotis ja Pohja-Inglismaal tekkinud monumentaalsed Kkiviristid ning samast ajast
parinevad ka Muhu s0dalasele silmatorkavalt sarnased inimfiguurid Ojamaa runi-
kividelt?®. Sidemetega tolleaegse Ojamaa kui Pohja-Euroopa iihe tdhtsama kauban-
duskeskusega seletubki ndhtavasti mitte ainult késitletavate motiivide lokaliseerumine
Saare-Ladne aladele. Nende taustal voib siinses 12. sajandil tunduvalt intensiivistu-
nud feodaliseerumise tingimustes oletada ka muudatusi matusekommetes: joukam
ulikkond vois end hakata matma Kkiviplaadiga kaetud kirstudesse?®. Seda oletades,
ehkki veel mitte kiillaldaselt argumenteerides, voiks Saare-Lédidne trapetsiaalsete
kiviplaatide vanema osa néol olla tegemist hauaplaatidega ehk mailestuskividega
matusepaikadest, mis teatavasti olid eestlaste kdige vanimad piihapaigad, kuhu risti-
usustajad hiljem sageli oma kirikud rajasid. Léati Henriku Liivimaa kroonikas
mainitud ebajumalakujud® olidki toen#oliselt just surnute, s.o. esivanemate kujud,
mis loodi sooviga sdilitada nende hingejoudu®'.

Nii voi teisiti on Saare-L&ddne trapetsiaalsed kivid, olgu nad siis haua- véi
malestuskivid, eelkdige seostatavad paganlike eestlastega koloniaalvallutuste-eelsest
voi selle usuliselt veel védhe pealesundivast algperioodist. Uhtlasi on nad tdhelepanu
ning parema sdilitamise véddrsed kui eesti vanimad raidkivid, mis kohaliku kivitoot-
luse oskuse senijuurdunud piiridest varasemasse aega nihutavad.

% vt. Eesti rahva ajalugu I. Tartu, 1932, 1k. 95 jt. E. Tonisson, J. Selirand,
A. Vassar, Kui Lembitu kutsus ... Tallinn, 1968, lk. 42.

Otto Henne am R hyn, Kulturgeschichte des deutschen Volkes, 1. Berlin, 1886,
tahvel 1k. 268/269, nr. 1 ja 2.

A. Tuulse, Missionshistoria i Danmarks senromanska kalkmaleri. Fornvinnen,
1967, lk. 37 jt.

E. Tonisson, Eesti aardeleiud 9—13. sajandist. Muistsed kalmed ja aarded. Tal-
linn, 1962, 1k. 182 jt.

J. Danstrup, H. Koch, Danmarks Historie, 11I, Kgpbenhavn, 1963, 1k. 41.
Sidemed Ojamaaga peegelduvad ka Saaremaal leitud loom- ja taimornamendiga sol-
gedes 12.—13. s. vt. Tonisson, lk. 223.

Huvitaval kombel suureneb 12. s. laibamatuste hulk varem prevaleerunud poletus-
matuste korval. Uksikutel juhtudel on arheoloogid avastanud paeplaatidest ehitatud
ja nendega kaetud Kkirste. Vt. J. Selirand, Kaberla maa-alune kalmistu, Muistsed
kalmed ja aarded. Tallinn, 1962, 1k. 139 jt..

% Henriku Liivimaa kroonika, XXIV, lk. 5.

3 Loorits, 1k, 37.
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1.—14. juunini 1968. a. viibis grupp eesti graafikuid Poolas, eesmirgiga tutvuda
II rahvusvahelise graafika biennalega Krakovis. Selle grupi koosseisu kuulus ka
allakirjutanu ning kéesoleva artikli iilesandeks ongi kirjeldada muljeid biennale
viljapanekutest.

Biennalest vottis osa 46 riiki, eksponeeritud oli 962 graafilist lehte 406 kunstni-
kult, nendest ligi neljakliimmet autasustati preemiatega. Auhindamine toimus kahe
printsiibi alusel: esimesse rithma kuuluvad t66d kujutasid inimest teda timbritsevas
maailmas, nditasid inimsuse asendit kaasajas ja olid seega loodud teatud kindlal
temaatilisel eesmargil; teise rithma kuulusid nn. vabateemalised t66d, mis n#ituse
humanistlikule iilddeviisile — «Inimene ja teda Umbritsev maailm» — otseselt ei
vastanud. Ziirii andis hinnanguid koéige avarama tolerantsuse positsioonilt, dra méar-
kides koige erinevamailmelisi, moneti isegi vastakaid kunstitoid. See hindamisviis
siinnitas muidugi ka rahulolematuid repliike, mida muide ka publiku hulgas kuulda
oli. Ent teine voimalus — mingi ihe kunstiteoreetilise slisteemi jdlgimine — oleks
muidugi vdhem 06ige olnud. Nii voi teisiti on nii suure mitmekesisusega toode hul-
gast paremikku vélja valida raske. Silmas pidades kdsutusse antud ruumi ja kaasaja
kunsti iseloomustavat kosmopoliitsust ning kokkusulamistendentse, on allakirjutanu
vaatlusmaterjali kokku surunud.

Pop-kunst on pildi pinnale kaasa toonud foto-objektiivse reaalsuse elemente, on
seega kunstis loonud teatava demokraatliku atmosfdari, mis oleks nagu vastu-
kaaluks ldadne-euroopa kunstis aastaid valitsenud liiga esoteerilisele abstraktsusele.
Need realismi elemendid esinevad uutes, meie ajale tdiesti vastavates seostes ja nii-
sugustena pakuvad nad suurt huvi. Kuid teisest kiiljest — naiteks voib tuua
Krakovis ndhtu — voivad need uued seosed just oma universaalsuse tottu vahel
kanda endas oma argieluliste ja reportaazlike elamusideedega ka ohtu ahendada
kujutava kunsti sisemist eetost ja ajalis-ruumilisi mastaapsusi. Olgu sellega kuidas
on, kuid ndituse vaataja oli fakti ees, et peaauhind (vt. esimene rithm) anti ar gen-
tiinlasele Antonio Segui'le 160 eest, mis kannab pealkirja «Ainuke, kes niivord
vasib», ja mis kuulub pop-koolkonda. Nimetatud t66 on poliitiliselt aktuaalne isiku-
voimu- ja diktatuurivaenulik ideearendus graafika vormis. Karikatuurist eraldab
seda teost ndiliselt konkreetse programmi puudumine ja vihjamisi esiletoodud
ildmote. Kujutatud on musta sédrki riietatud tantsiv diktaator. Figuratsioonil, millel
ta tantsib, ndeme Hitleri portreed, kulli, naise miiiidavat torsot ja muid imperia-
lismi iseloomustavaid atribuute. Teine Argentiinasse ldinud auhind tdhistas Antonio
Berni to6od «Allkirjata». Selle elamusaineks néiis olevat mingi suurlinlik-suurelulik
vulgariseeriv ja irooniline paatos. Ootamatult ja ilmekalt torkas silma pildipinnalt
esilekerkiv naise figuur goreljeefis. Eenduvate ja taanduvate vormide, s.t. plastika
dimensioonide kasutamine nédib kaasaja graafikas iildse olevat vdga laialt levi-
nud vote, ent Berni oskas seda rakendada erakordse resoluutsusega ja serveerida
oma tooga mingi skulptuuri ja graafika siinteesi. Kolmas premeeritud argentiinlane
Liliana Porter kujutas M. Gandhit ja pélvis tdhelepanu nédituse humanistliku ees-
mérgi hea tolgendamise eest. Louna-Ameerika maid iseloomustas kaks iildtendentsi;
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iihelt poolt iilimalt uusaegsed pop-kalduvustega jooned, teiselt poolt rustikaalne,
arhaiseeriv kunstimaitse, millega v6iks tingimisi siduda ka alateadvuslikkusesse
suubuvaid ekspressionistlikke fantaasiapilte — suunda, mis Goya ajast meieni on
endale kunstis olemasoludiguse sailitanud.

Vabateemaliste toode suur auhind viidi Saksa Demokraatlikku Vaba-
riiki. Ingo Kirchner oli loonud seeria teemal «Monument». Lihtne ja monumen-
taalne késitluslaad oli siin lihendatud huvitava kombinatoorikaga triikitdhtedest ja
sellisena oli too kunstiteos téiesti wvastuvoetav, kuid, toetades siit-sealt kuuldud
seisukohavotte, voib viita, et suure auhinnaga oldi siin tunnustusega iile pakutud.

Ekskursioonist Poolasse oleks palju vdhem kasu olnud, kui oleks ndgemata jdi-
nud Jaapani ekspositsioon. Selle meist kauge rahva vaimsuses on midagi, mis
kunstis tagab artistlikku kujunduslikkust ja suuri ning terviklikke vorme. Varvi-
kéasitluses on jaapanlased peened, kalduvusega Ilirismi, ent harvemini ndeme ka
raskepéraseid, idamaise fataalsusega gammasid. Opetlik, kaunilt kunstipidrane ja
kauge ... Ent kaugel ongi tihti juures salapédrasuse ja uudsuse volu. Seda suurendab
jaapani kunsti puhul asjaolu, et siin ei puudu meie jaoks ka omad ihendusteed,
sisse juhtimaks sellesse tédiesti eripirasesse esteetilisse Ohustikku. Kazumi Amano
autasustatud teos «Cut» (olgu mainitud, et enamus auhindu peale kahe Grand Prix’
olid vélja pandud mitmesuguste organisatsioonide poolt, kes pidasid vahel silmas ka
teose erieesméirke ning esteetilisi jooni, ning et neid on otstarbekas nimetada ostu-
auhindadeks) kujutas endast triptiihhoni ja sellel iiht bioloogilist geneesi. Oma
tugeva virvimdju tottu mojus see pigem maalina. Autor oli véltinud filisiologismi,
mis sellise teemaga tihti kaasneb, ning loonud seeria, mida sobib nimetada just
esimeste hulgas. Kunihiro Amano aga esitas triptiihhoni «Kauge mélestus», saavutas
auhinna ja pea sama emotsionaalse mdjujou, ent tundetoonilt on «Kauge maélestus»

58

59.

60.

61.

. A. Segui (Argentiina). Ainuke,

kes niivérd wvdsib. Litograa-
fia. 1966.

A. Berni (Argentiina). Allkir-
jata. Ofort.

Kazumi Amano (Jaapan). Cut.
Puugraviiiir. 1967,

Kunihiro Amano  (Jaapan).
Kauge mdlestus. Puugraviiiir.
1966.

42



43

60 61

slinge, pateetiline ja tilev. Neid hermeetilisi lirgpilte vaadates vbis kunstihindajg
end vilja moelda poliste ja pilisivate kategooriate valdkonda. Mdlema autori puhul
tuleb jdlle radkida reljeeftriikist, mis eriti Kunihiro Amano puhul end igati digus-
tab. Edasi auhinnati veel M. Togashi «Inimene on tapetud», jaapani muinasloo
vaimus loodud graafikalisi stigavtriikiseid, millest hongus ekspressiivset visionaar-
sust ja midagi vana idamaade teatri vaimust. F. Fukita «Nattilirmort ja udu» mojus
vaga muusikapédraselt, H. Yoshihara «Naine taevas» aga luulepdraselt, seda just
varvilahenduse kristallina-kolava helesinise tottu. S. Ozaku «Diskussioon» éaratas
oma psiihhologiseeriva laadiga huvi, vihjamisi nagu celda tahtes, et meie inimlikkus
asub tagapool maske, kahju ainult et eelnimetatud autorite spetsiifilise vormikéla-
vuseni ta ei kiitindinud.

Jugoslaa via ekspositsiooni volu voib seevastu seletada sellega, et siin valit-
sev mentaliteet oli meile ldhedane, sest jugoslaavlased ndivad taotlevat mittilisust
(kui arvestada R. Debenjaki tooniandvaid ja auhinnatuid «Maagilisi dimensioone»,
samuti silmapaistvat V. Makuc¢i «Maastikku majadega»), nad armastavad poetisee-
rida looduse eraelu (R. Kragul, «Korvits») ja kalduvad kohati arhaismidesse
(M. Krsmanovic¢, «Kujutlus sonadeta»). Seda koike esitavad nad aga viga kaasaegses
ilmingus, mistottu véljapanekut tuleb lugeda esilekiilindivamate hulka biennalel.
Meid lahutab jugoslaavlastest ka teostuse tehniline puhtus, kui arvestada niisugust
taset, milles oli 1d4bi viidud V. Nevjesti¢i «Allegooria» ja M. Nagorini « Amoobid».

Prantsusmaa ekspositsioon oli darmiselt mitmekesine, seetdottu rddkigem
ainult Ulksikutest autoritest ja nimetagem tildilme internatsionaalseks. V. Vasarely
esines muidugi op-kunstiga ja iihte tema lehte, nimelt «Taalrit», autasustati pree-
miaga. Kindlasti mdéjutas siin Ziiriid to6 teostuse erakordne tehniline tase, lausa
steriilne puhtus (mis op-kunstit66 puhul on esimesi kriteeriumeid), samuti see
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kirgastunud hingus, taalri, varanduse, kulla ja ookri védrvimeeleolu, mille kunstnik
edasi andis. Veel autasustati R. Fridlanderi «Kaja» — muide vdga maaliliselt m&ju-
vat, juhuslikkuse volule iiles ehitatud kompositsiooni. V&ib tdhendada, et sellist
metoodilist 1dhenemisviisi esines prantslaste juures tihti. Stimpaatsetena jdid meelde
veel sama autori «Kass», G. Masurovsky «Akt» ja R. Griinbergi «...pédrast millist
Euridyket?»

Ameerika kunstnikud olid vdga ameerikalikud selles mottes, et nende téode
tehniline tase oli timbrusest korgemal ja et kujutlusaineks sobib neile kéik, ka
triviaalne. Siin ndeme tsiikliliselt muunduvat inimkeha rannal (M. Rowan), kahvlit
neelavat inimpead (R. Viesulase «Autoportree»), suurt ja roosat dadaistlikku kala
A. Stasiki «Suveseeriast», mis viis mottele, et lihtsaid asju ei maksa keeruliseks
moelda. Oli ka kosmilisi kollisioone, realistlikke portreid, ja siivapsiihholoogilist
nagemuslikkust. Vdga hea mulje jiatsid M. Fierke «Arteroid», D. Rowani «Piihendus
merele» (sai ka preemia) ja J. Krossi «Kropa».

Poola viljapanek oli liks suuremaid ja silmatorkavamaid. Siin puudusid
abstraktsionismi kdige radikaalsemad viljendused, ent kui kaugel oldi siin Mongoo-
lia osakonnas valitsevast pahupidi moistetud sotsialistlikust realismist — illustra-
tiivsusest ilma kujutava kunstita! Meie jaoks tundub olevat slaavilik sensiiblus
pluss Ladne-Euroopast iile kandunud diferentseeritud kunstikdsitus ja voib-olla
midagi ka katoliiklikust padrandist see, mis médisteid «poolalik» ja «poola kunst»
kujundab, mis poola graafika ilmet madrab. Kuid mitte ainult see, vaid ka andekate
kunstnikuisiksuste tegutsemine nagu M. Majevski, A. Pietsch, M. Wejman, J. Przy-
bylski jt. Kuuldavasti hindasid poolakad ise vdga korgelt M. Wejmani sarja «Jalg-
rattur». Kunstniku motetest pildi pinnal ndhtub tema mure humanismi saatuse
pdrast ja voib-olla ka lootus realismi uuenevasse elujousse (mis dadas, ekspressio-
nismis ja siirrealismis lootena alati on olemas olnud ja hiljaaegu uusrealismiks
kutsutud vidga omapirase liikumisena L&&dne-Euroopas ka on legaliseerunud). Ning
kuidagi kinolik, lddne-euroopa ja eesrindlike filmireZissooride filmikaadreid mee-
nutav figuuride paigutus annavad tolle jalgratturi, inimese surma kujutavale see-
riale oma ilme. Neis «graafilistes» kaadrites on palju jutustavat, kuid palju ka nii-
sugust, mis Wejmani toid soodsalt eraldab meil valitsenud mdistetest figuraalse
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kompositsiooni kohta. Ziirii vastav seisukoht oli — preemia. Teine premeeritu oli
J. Gaj oma tooga «Redelid», kusjuures pealkiri oli valitud sotsiaalse tagamottega.
Pilt kujutas satiiri inimihiskonna arvel, kus ko6ik pliiavad pistitada isiklikke
taevasseronimise redeleid. Tegevuse taustaks on iildine 160ming — kakeldakse koha
ja redelite parast ning Oiguse péarast redelit piistitada. Premeeriti veel J. Gielnaki
«Improvisatsiooni» — siin ndeme kosmilist katakliismi, mille emotsionaalset mdju-
joudu stivendab tehnilise teostuse perfektsus. Auhinna sai ka J. Kraupe Penderecki
muusika teemal loodud improvisatsioonide eest, ometi tundub, et Penderecki on
muusikas virvikam kui vastavad improvisatsioonid kujutavas kunstis. Vdga huvitav
oli J. Przybylski auhinnatud «See, mis sarnaneb elule». Elule sarnanes siin inime-
sele sarnanev siirrealistlik vorm, mis traadi abil lakke kinnitatuna kindlalt oma
piirides pendeldas. Edasi premeeriti D. Leszcynska-Kluzat ofordi «Itaalia» eest;
edasi A. Lukaszewskit «Troska» ja A. Pietschi «Plaazi» eest. Mainima peab ka
J. Kotlarczyku «Uleskirjutust», sest see puht kujundi emotsionaalsusele {ilesehitatud
teos oli teiste omalaadsete hulgas oma musikaalsete vormide fugaatode poolest
silmatorkav. Meelde jdi veel H. Plocienniku poolt vaske graveeritud viie podleva
péikese kiirestik ja selles kiirestikus otsekui unes sammuv inimfiguur. Eriti aga
Majevski, stirrealist, kes kujutas inimest, aega ning paratamatust.

TsSehhoslovakkia. Lehitsedes poola ja tSehhi kunstiajakirju, voib todeda,
et tSehhid on uute voimaluste otsimises kaugemale ldinud kui poolakad — seda
kajastas ka graafika biennale. K. Lhotaki «Automobiil» oli midagi, mis balansseeris
mbottetuse ja peene kunstitaju piiril. N. Pliskovale ja A. Simotovale n&ib sobivat
pop-kunst. A. Brunovsky «Via Imperatrice» ning «Gnom ja dhuvaimud» aga hdm-
mastasid sisutiheduse ja tehnilise meisterlikkusega. Neist esimene oli ka vastavalt
dra margitud preemiaga. Siin oli tegemist omaette tdiusliku maailma illusiooniga,
mida harilikult 1dbini hea kunst pakubki. V. Gazovic oli komponeerinud «Une ja
reaalsuse», lavastades saatust slimboliseerivaid kujundeid, inimlikku kannatust ja
metafiilisilise headuse allegooriana inglitaolisi tiibolendeid. Huvi pakkus veel
0. Kulhaneki «Testament», tslikliline kujutis inimelust koéigega, mis seal sees on,
selle alguse ja lopuga.
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Soomlaste osakond oli vdike kuid terviklik. Seal esinesid meile juba tuttavad
nimed: S. Hannula, E. Hervo ja P. Kaskipuro. Hannula «Pro Humanitate» pélvis
preemia, ent allakirjutanule jéttis samavord sligava mulje Kaskipuro omas vahen-
dituses, nappuses ja erinevuse pérast koigest sellest, mille kohta vahel halvustava
varjundiga valjendatakse — «modern».

Hollandlaste kunstis paistsid silma Z. Peeteri suured akvaofordid, kunstniku
poolt numereeritud seeria, millest {ihele anti ka auhind. See oli puht-visuaalset
kujundlikkust esitav seeria, nauditav ja artistlik, millest tulvas joudu ja lummust,
voi asjade sugestiooni, mida harilikult suudab edasi anda vaid meister. Meelde jiid
veel A. Heyboyeri lehed ning K. Seemoni autasustatud «Sédurid».

Inglismaa graafikud néisid eriti armastavat vérvi ja piirdusid elamusainet
esitades kaudmotete ning subtiilsete assotsiatiivsete seostega.

Millegipdrast (jddgu see pohjendamata) jdi inglise kunstist Krakovis kuidagi
hork, liitiriline ja «tasases tundetoonis valjapeetuse» mulje. Preemia sai C. Lancely
«Armastuse surma» eest, kus ndeme kahte koveraks paindunud tiibadega vesiratast,
kellegi halbivat siluetti ja kus tajume hea kunsti juuresolu. Vidga meeldis ka
S. Barkeley auhinnatud «Taevane teater», sest siin oli vormilahenduse pdohikont-
septsioon voimaldanud luua midagi védga pitoreskset ja manglevat.

Kanada kunstnikest meeldisid P. M. Batesi mustale toonile komponeeritud
vormid reljeefis ja M. Torties’ «Kauge valgus». Kuubalastest palvis Ziirii poolt dra-
markimist U. P. Garriga, kes 161 monumentaalse «Ei ole dige aeg».

Hispaania osakonnas valitses abstraktne kunst koos realistlikuga, viimase
puhul «16i ldbi» voi kajastus hispaania rahva voitlus kapitali ja vaesusega.
J. Ortega sai auhinna vérvilise ofordi «Austusega talunaisele I-le, minu emale»;
samuti so6bis meelde véga esteetiline «Orgaanilised struktuurid I, II, III» Marcos
Yrizarry’lt.

Mida pakkusid itaallased? Meie grupis levis algul arvamus, et sellelt suure
kunstiandega rahvalt oleks oodanud nagu rohkemat. Kui see oli Gige, siis voiks
arvata, et itaallased varusid parema Veneetsia biennale jaoks, mis selle kirjasona



ilmumisajaks on kindlasti avatud. Suureks skeptitsismiks muidugi ei ole digust ega
alust, sest E. Vedova sai oma «Vietnami» eest preemia ja pélvis tdhelepanu selle
poolest, et oli papile triikitud tommise tdisnurkselt ruumiliseks kujundiks kokku
voltinud, sellest {liksikuid, otsekui purustuse jdlgi imiteerivaid tiikke vélja rebides.
A. Longoni «Tédnav» oli premeeritud hea graafilise vormikeele pirast ja suurlinna
koSmaarse asjaderohkuse hea edasiandmise tottu.

Noukogude Liidu viljapanek osutus kahjuks oodatust kahvatumaks ja ei
iseloomustanud kaugeltki meie graafika paremikku. TUldmeeleoludena valitsesid
siin mingi sisemiselt 66nes kodukohakultus, lavalik psiihholoogitsemine, kohati isegi
plakatistiilis agiteeriv illustratiivsus. Tehnilist kiilge ilmestas elementaarsus halvas
mottes, vidhene tdhelepanu graafikale kui spetsiifilisele kunstile. Eksponeeritud olid
ka kahe eesti kunstniku — Vive Tolli ja Herald Eelma — t66d. Neist esimeselt oli
vélja pandud «Tu ja ndarilinnud», «See pdev kuulub aednikule» ja «Suur kadakas»;
teiselt — sari kaluritest. Koik mainitud graafilised lehed, vélja arvatud vast Tolli
«See pdev kuulub aednikule», ei kuulu kahjuks nende kunstnike loominguliste tip-
pude hulka. Ilmselt oli valik juhuslik, meie graafikat mittetundev. Sellele vaata-
mata el olnud eestlaste osapanus Noukogude Liidu ekspositsioonis mitte liiga véike.
Ent, kartuses langeda kolkapatriotismi, védidab allakirjutanu, et ndituse paremikust
jdi meie valikut siiski teatud vahemaa eraldama. Ziirii oli neist seekord moéoda
ldinud, kuigi, vdhemalt ndukogude ekspositsiooni ulatuses, oli Tolli lehtede tehniline
tase maéarkimisvddrne. Arusaamatuks jdi aga kunstindukogu otsus premeerida
V. LentSini t60d «Aurora», kus me ndeme tarmukalt edasitormavaid madruseid,
nagu me neid ndinud oleme ka revolutsiooni-teemalistel postkaartidel, siimboolselt
umberkukkuvat Aleksandri ausammast jne. Kiill aga voib aktsepteerida leedulase
R. Gibaviciuse Vilniuse linna kujutava puuldikesarja kvaliteedipuhast graafilist
litrikat. Muuseas, see sari sattus nditusele mooda minnes ametliku ldhetuskomis-
joni vastavast otsusest, ja seda iillatavam, et, liles fotografeerituna kataloogi lisas ja
esinedes biennalel nii-delda poolametlikus korras, palvis Krakovi linna auhinna.
Leedulased olid iildse esindatud védga arvukalt ja seda voib seletada poola ning
leedu rahva ajaloolise ldhedusega. Sellest omakorda tulenevad tihedad kontaktid ja
leedulaste hea informeeritus koigest huvitavast, mida naaberrahvas kunstis ette
votab. Leedu graafikutest esines wveel S. Kisarauskiene «Aktiga» ning noor
V. Zilius oma kompositsioonidega. See oli aga voib-olla esinduslikum osa kogu meie
riigi ekspositsioonist. Selle véljapaneku tuldilmet silmitsedes tulid tahtmatult
mottele, et t6ode valik tervikuna oleks voinud hoolikam olla.

*

See koik on kuiv konspekt, kokkusurutud ja igav, vorreldes voimalusega soita
kohale ja koike kaemuslikult tajuda. Kujutavast kunstist ldheb kirjelduse léabi
alati oluline osa kaotsi. Jadb wvaid kahetseda, et niisuguseid né&itusi, mis annavad
voimalusi vordluste tegemiseks, leiab aset liiga harva. Ent, missuguses valguses
paistaks eesti graafika paremiku valjapanek seal, riputatuna korvuti suurte rah-
vaste loominguga? Liiga 10oplikud hinnangud vo6ivad ldmmatada seda, mida on
nimetatud kunsti kordumatuks sisuks ja sunnivad kasutama sporditerminoloogiat;
see aga siia ei sobi. Toetudes nendele vdhestele kdepdrast olevatele objektiivsetele
andmetele, ja arvesse vottes algelise motlemisega loodud teoste hulka sel néiitusel
(mida ei ole pdhjust ldhemalt kirjeldada), voib oOelda, et eesti graafika paremik
oleks end vabalt véinud seal nédidata ja seda mitte vaid paari lehega paarilt auto-
rilt. Ja see valgus, mis ta Uimber kiirgunuks, ei oleks olnud varjuheitev. Sic! Tde-
ndaoliselt oleksime asjatundjale huvi pakkunud vast keskmisel maééaral. Kiill olek-
sime aga paljudele teinud teatavaks eesti graafika tervikliku koolkonna olemasolu.
E. Okase ja O. Soansi ja V. Tolli edust varajasematel vélisnditustel on liiga palju
aega moodunud, et kellelegi kuskil meeles olla. Biennale paremikuga keskelt-labi
end muidugi korvutada ei saa, selleks ei ole meie tehniline baas ja oskused veel
kiillaldased. Traditsioonide jarjekestvusetus, mis meil on ilmekam kui teistes sotsia-
lismimaades, tingib veel praegugi teatud sisemise arengujoone rabedust ja see ei
pohjusta ildist tdusu. Viga tuleb otsida muidugi ka meie kunstnikest endist.
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Krakovis olid esindatud enam-vdhem koik teadaolevad kunstivoolud ja suunad,
kuid neid iiles lugeda ei ole motet, sest enamikul juhtudel oli tegemist {ihend- ja
iileminekuvormidega. Mul ei ole olnud vo6imalik tutvuda varasemate kunstivilja-
panekutega piiri taga. Katalooge lehitsedes voib jéreldada, et totaalne abstraktsus
on seinapinda pakkunud kujundlikkusele, kujundlikkus ise aga on vdib-olla mdistu-
sepidrasem. Samas aga on koOik siirrealismist tulenevad ldhenemisviisid endiselt au
sees — tdhelepanu pooratakse alateadvuse nn. «eelloogilise mudeli» otsimisele ja
kinnistamisele. Vormi ja vérvi suverddnsust ohustamata ei pdlata seejuures ka rea-
lismi elemente, millest algul moodaminnes ka juttu oli; vidlja liillitamata mitme-
kesisust, peetakse vidga lugu vérvist. Iseloomulik on maalilikkus ja ka plastikale
omased dimensioonid — see pikendab viljendusvahendite spektrit. Mis aga olu-
lisem — ei lahtuta kanoonilistest valmis retseptidest, vaid tdhtsaimad on siseomased
eesmairgid ning abindud. Filosoofilis-vaimseid vaatenurki inimesele, inimsusele
seoses kaasajaga pakkus néitus dige rohkesti; iiks rohutab biopsiiiihilist substantsi,
alateadvuse autentseid olelusi; teine, otsekui esimest tdiendavalt, laseb valguse lan-
geda ajaloolis-sotsiaalsele taustsiisteemile. Uhele on objekt selleks, et seda traktee-
rida ja lahti motestada, teisele algtoukeks, et luua hoopiski midagi niisugust, mis
elab omaette — pakkuda inimesele kunsti kui iseseisvat esteetilist siisteemi ja nii-
viisi omal moel ndituse humanistliku {iildsuunitlusega adekvaatne olla ja seda
illustreerida. Siit aga hargneb juba teema iihe teistsuguse kirjutise jaoks. Uks aga
oli kindel, koik see mitmekesisus oli ilmekas ja inimlik, kuid iihel teisel astmel
inimlik; nagu kunst, mis avastab ilihte korgemal seisvat inimlikkuse nivood,



VAIKE KOLTAAZ
ROOTSIS NAH-
TUSTJALOETUST

Martti Soosaar

Aken on imevddrt leiutis —
mddratud vilja vaateks:

Pilvi on sddl ja taevast.
Arno Vihalemma kogust
«Consolationes».

Kahju oli, et suvises Stokholmis polnud just eriti palju kunsti vaadata. Poneva-
maid naitusi seal suvel reeglina ei korraldata, sest rootslaste endi huvid on siis
véljaspool linna — tombavad muidugi jidrverannad ja saared. Turistidele on aga nii-
kuinii kiillalt, mida ndidata. Ja palju neid {iildse on, kes Rootsi kunsti parast
soidavad. Ehituskunsti ja tarbekunsti pdrast kiill. Selgitust ei vaja margid, nagu
Orrefors, Kosta, Boda. Rootsi klaas ja kristall vdistlevad ju kuulsuselt peaaegu et
rootsi terasega.

Mitmete nédituste, peamiselt miiligindituste korval négin huvipakkuvat eks-
positsiooni Skandinaaviamaade uutest kirikutest. Moodsate haiglate ja moodsate
kirikute arhitektuur on eeskdtt Soome ja Rootsi trumbiks. Sellel n&itusel torkasid
oma uleolekuga siiski veel silma soomlased. Kas voi Alvar Aalto vaimukas, tradit-
sioone hiilgav Vuoksenniska ehk «Kolme risti kirik» Imatral, samuti Reima Pietild
Kaleva kirik Tamperes. (R. Pietila voitis maailmakuulsuse fantastilise Dipoli,
Otaniemi ehitatud iliopilasmaja autorina.)

Rootsi oli niaitusele esitanud tosina arhitekti loomingut, nende hulgas muide
ka Jaan Allpere.

Edasi aga moni sona muuseumist, mida Stokholmi kiilastades ei voi jatta vaa-

tamata.
Silmapaistev kogu meie sajandi andekust ja meeletust. Nii on odeldud Moodsa
Kunsti Muuseumi — Moderna Muséeti valiku kohta. Muuseum annab kiillaltki

heatasemelise 14biloike kaasaja kunstist XX sajandi ulatuses. Picasso, Matisse,
Mondrian, Klee, Mir6, Léger, Dali, Arp, Moore, Picabia, Duchamp, Calder, Giaco-
metti, Bacon, Lam, Laurens... Vaid lithike nimistu ja juhuslikult {iles loetud.

Kohe sissekdigu vastasseinas olid Matisse’i monumentaalselt mojuvad véarvikad
aplikatsioonid, nende ees postamendil Constantin Brancusi kuulus «Muna».

Muide, muna kujus ndgi Brancusi teatavasti orgaanilise elu algvormi. Kokku-
hoidlikud ja peremehelikkuse vaimust ldbiimbunud rootslased nédgid aga sellise
tohutult kalli muna ostmises vaid totrat raha loopimist. Tdnu ajakirjanduse aktiiv-
susele tekkis munaskulptuuri ostu iimber véiike skandaalgi.

Suvel ndhtud viljapaneku iiheks iillatuseks oli stendide vahele paigutatud «Jalg-
rattur», ameeriklase George Segali teos. Luua polnud seda vist kuigi keeruline,
maksab aga mote, leidlikkus, mida néitusele kunstiteosena valja pakkuda. Uues
iimbruses on kd&ige argipdevasematel esemetel uus mdoju, teine vidartus, iitleb pop-
kunsti teoreetiline pohjendus.

Seekord oli autor kasutanud vana jalgratast. Sellel oli kohmakavoitu, kuid péris
naturalistlik mehe kipsist jdljend — iiks jalg maas, teine ile raami.

Teine kunstnik oli oma teose loonud kolmest lisna tavalisest toolist. Kolm kor-
vutiseisvat tooli, parem esijalg dra saetud. Puuduvate jalgade kohal olid pdrandal
kolm kaktusepotti, igailihes ehtne, sama sorti kaktus kasvamas. Autor oli ilmselt
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69. Vaade Moodsa Kunsti
seumist Stokholmis.

0. Eksponaat muuseumist.
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taotlenud uut moju tdpselt tihesuguste esemete kordusega. Sellist kujundite kordust
olin varem niinud peamiselt graafikas.

Kunstiliselt védrtuselt tundusid need Kkatsetused vordlemisi kaheldavatena,
pigem j#id Iobusate trikkide tasemele. Masendavalt mojus «Kolme tooli» vahetus
ldheduses eksponeeritud skulptuur — tooli kiilge koidetud mees, just oma piinliku
naturalismiga, koigi iiksikasjadeni vélja. Pililidu vaatajat iga hinna eest Sokeerida
demonstreeris ka prantslane Niki de Saint Phalle oma «Roosa siinnitusega».

Vaataja Sokeerimine on praegu lddne kunsti iiks tisna levinud tendents. Soki-
kunst on muutunud juba terminiks. Ndidata seda, mis tiiletab seniseid maitsepiire.
Ignoreerida viikekodanlikku moraali, pahatihti moraali lildse. Seejuures on Soki-
kunsti iiheks iseloomulikuks jooneks sageli seks, erootika. Viimase suhtes ollakse
Rootsis histi vabameelsed. Eriti torkab see silma uuemates filmides (nditeks wii-
mased Ingmar Bergmani teosed, Vilgot Sjomani vérske «Ma olen uudishimulik —
kollane» ja selle jirg «Ma olen uudishimulik — sinine»), mis vélisekraanidele p&aa-
sevad vaid kidrbetega voi lildse mitte. Tunnistatakse pornograafilisteks.

Suvel oli Lundis komuline néditus, esimene rahvusvaheline erootilise kunsti
niitus. Viljapaneku kohta ilmus pohjalik kataloog ning nditust tutvustati televi-
siooni kaudu.

Kuigi Moderna Muséet on kiimneaastase tegutsemisaja jooksul Stokholmi poole-
saja muuseumi ja kunstisalongi hulgas voitnud koige skandaalsema Kkuulsuse, pol-
nud seal Sokikunsti palju. Vaid moned teosed, et ndidata, kuhu iildse on kunsti-
maailmas véalja joutud.

Kaasaja kunsti nérvilisuse ddrmuslike nédidete korval on muuseumis palju véar-
tuslikku. Lugeja voOis seda aimata juba algul toodud viikese autorite nimistu
pohjal. Pole huvituseta maérkida, et muuseum on omandanud ka kahe eestlase —
Erik Haameri ja Enno Halleki maale.

Igal aastal on muuseumi pohiekspositsiooni korval paar kaalukamat vidiksemat
naitust. Viimastel aastatel on kiilas olnud Picasso, Le Corbusier’, Klee ja teiste
loomingut tutvustavad véljapanekud. 1965. aastal oli seal eksponeeritud haruldane



Vincent van Goghi maalide ja joonistuste néditus, mis oli koostatud pdhiliselt
kunstniku venna Theo kogust. 1968. a. suvel oli aga véljas Gerhard Bonnier’ kogu.
Huvitav valik eeskidtt sajandi alguveerandi juhtivate kunstnike toodest.

Skandinaaviamaades on Stokholmi Moderna Muséetil eriline koht. Ta on seal
otse informatsioonikeskuseks, mis jalgib erksalt maailma kunstielu pulssi. Ja see
on téesti palavikuliselt 166nud. Kaasaja kunstis ndib olevat ldbi proovitud enam-
vihem koik, mis iildse voib ette kujutada. Mindud on nagu liiga laial rindel, et
vallutatud alasid vajalikult asustada. Seepérast pole ka muuseumis monest kiiresti
kadunud voolukesest rohkem kui néidis vdi paar. Kunsti pdhe pakutavad trikid
ndhakse peagi ldbi ja unustatakse.

*

Rootsi on elupaigaks tervele reale eesti kunstnikele. Piilidsin seda Rootsis olles
pisut silmas pidada ning moningaid muljeid koguda, samuti sealses triikisonas
ilmunust véljakirjutusi teha. Kodumaal tuntakse varasema loomingu pohjal

Eduard Olet,lJaan Grﬁnbergi,l Erik Haamerit, Karin Lutsu, Endel Koksi, Herman

Talvikut, Juhan Nommikut, Ernst Joesaart jt. Vidhem teatakse muidugi nooremaid,
kes kunstiopingute jdrel voorsile siirdusid voi koguni erialase hariduse vélismaal
omandasid.

Eesti kunstnike tildisest olukorrast voib-olla alustuseks niipalju, et ainult
kunstist elatub neist vaid moni tiksik. Rootsi on teaduse ja arenenud t6ostuse maa.
Rootslased on avastanud 20 elementi, nad toodavad head terast, palju elektrit ning
joovad maailmas koige rohkem kohvi. Kuid tugev kirjanduse ja kunstimaa pole
Rootsi kunagi olnud. Seal peab oskama midagi praktilist teha, eriti kui sisse-
rdnnanu tahab jalgu alla saada. Ja nii saabki enamik Rootsis elavaid eesti
kunstnikke kunstiga tegelda kui korvalharrastusega. See on minu arvates teatud
madaral hajutanud piiri professionaalsuse ja asjaarmastuslikkuse vahel. Monigi tugev
kunstnik loob vdhem, kui oleks vajalik saavutatud tasemel piisimiseks; teine piitiab
haarata talle ilmselt vooraste moevoolude jarele, et midagi miuia.

Sellises olukorras, kus puudub ilthendav organisatsioon, ei saa réddkida ka toeli-
sest noudlikkusest. Ja kohe tungib peale diletant, keda ahvatleb kunstniku nimi.
Voib-olla on sellest juba kodumaalgi unistatud, kuid puudus anne ja haridus. N&gin
Stokholmis néditust péris keskpérase isetegevuslase tasemel maalitud pildikestest.
Nende autorit aga tutvustati silmapaistva kunstnikuna, kellel olevat isegi USA-s
(kujutage ette!) personaalnditus olnud. See oli omaaegne ajakirjanik Voitk. Selliseid
niiteid piiri kadumisest professionaalse ja isetegevuslase vahel nédgin-kuulsin teisigi.
Ja igalt alalt.

Triikisbnas on moned véliseestlased avaldanud péris kainelt arvamust, et eesti
pagulaskultuuril pole maailmale peaaegu midagi pakkuda. Rahvusliku teaduse
uurimine toimub enamasti vaid asjaarmastuslikus korras, lavakunst on amatoor-
teater ja ka kirjanduses pole just palju vaadrtuslikku. Esile tostetakse moningaid
saavutusi kujutava kunsti alal.

Diletantismi-hdda koérval on iseloomulikuks jooneks, eriti nooremate kunstnike
juures, tédielik sulamine kohalikku kunsti, rahvuslikkuse hévimine.

Toon tsitaadi Paul Reetsi arvustusest moéodunud aastal New-Yorgis korraldatud
vaikese nidituse kohta:

«Kd#esolevat nditust 1dhemalt vaadates, s.t. meenutades, on &irmiselt kasulik

seda teha kunstnike praeguste asukohamaade jérgi, ja see on: USA, Kanada, Rootsi.

Sest 16ppude 16puks pole ju tegu nn. puhta (?) eesti kunstiga (see teatavasti asub
ja on Eestis), vaid juba kindlasti assimileerunud kunstnikega (veerandsajandi
juubel!) armulike asukoha riigikotkaste tiibade all. Tdiesti loomulik n&htus, millele
niisama loomulikuks maérgiks on moningad atavismid, vanemate maneeride kand-
mine uuemasse aega. Seega nditeks New Yorgi kunstinditusel esitatud teostes on
ilmne, et eestlasliku péritoluga N. Yorgi kunstnikud ei erine oma ameerika kollee-
gidest mitte millegagi, kiill aga olenevad neist. Nagu Gottlieb, Marearelli, Hoffmann,
Diebenkorn, et ainult ménda suuremat péikest mainida, mille {imber ka meie
kunstide planeedid usinalt keerlevad. See maksab ka teiste asukohamaade kohta,
erinevate pdikestega muidugi.»

52



71. 0. Mikiver. 06. Oli. 1967.

72. E. Jéesaar. Mehed ja maja
Kips, 1967.

73. E. Haamer. Pime ja ndgija
Oli. 1967.
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Rootsi kunstnik Harald Lindberg Kkirjutas 1968. a. kevadel Stokholmis Svea
galeriis korraldatud kohalike eesti kunstnike t66de niitusest, et seal oli palju, mida
voiks nimetada lihtsalt kaasaegse kunsti iildtendentside vahendamiseks.

Olgu see nii. Kuid tunnistagem ka seda, et Rootsis elavate eesti kunstnike hul-
gas on tdesti tugevaid ja andekaid tegijaid, kelle loomingut ei saa kuidagi vooraks
nimetada ega eesti kultuurist vélja arvata.

Esmalt tahaksin nimetada Erik Haamerit. 60. juubel on tal seljataga, kuid
elu oskab ta ikka ndha ja kujutada noorusliku vidrskusega. Vahel huumorigagi
(nditeks «Suvepilt», 1967). Samas voib aga maalija n#didata oma elutarkust ning
«kududa» peent psiihholoogilist louendit («Pime ja négija», 1967), mis avab
kunstniku tosise, veidi nukrameelse kiindumuse inimesesse.

Mehed ja meri, saarerahva karm elu. Inimene ja loodus, nende voditlus ja kokku-
kuuluvus. Métisklused inimese elust ja saatusest on Erik Haamerit 1dbi tema loo-
mingu erutanud ja inspireerinud. Seda me tunnetame, kui vaatame kunstniku
varasemaid maale Kadrioru lossis eesti kunsti pohiekspositsioonis. Seda on tunda
ka sOjajargseil aastail loodud teostes, kuigi need vahel on maalitud Eestist lisnagi
kaugetes paikades. Ja kui Erik Haamer on vahelduseks kirevaid vaipu vo6i karikee-
ritud tiilibistikuga pilte maalinud, on ta ikka kaalukate teemade juurde tagasi
podrdunud.

Ehtsa Saaremaa mehe jonnakusega on Erik Haamer otsinud nii Rootsis kui ka
reisidel Norras, Hispaanias, Portugalis merd ja laevu. Ja mehi, kes on iile oma saa-
tusest, kes jdadvad eluvoitluses peale.

Kunstniku maalidel domineerivad tavaliselt soojad toonid, sageli kiipsete
punaste-pruunide gamma. Vastavalt sisule on koloriit tihti raskepdrane. Enamasti
on maalija-Haameri juures tunda tugevat joonistajat-Haamerit.

On pudenenud muret ja marju.
Aed muud ei varja kui varju.
Kuukiiri krabiseb puul.

Need read on voetud Marie Underi 80. siinnipdevaks Rootsis ilmunud valimikust
«Adremail». Raamatu illustreeris Herman Talvik, kes ise paari aasta eest
tiletas 60. juubeliraja. Talvik on vdga mitmekiilgne kunstnik — teinud vabagraafi-
kat, maale, raamatuillustratsioone. Koige rohkem on Herman Talvikut siiski tut-
vustanud tema fantaasiarikas ja ulatuslik graafikalooming. See on véga ekspres-
siivne, tdis siimboleid ja siimboolikat, mida vahel on iisna rénk lahti motestada ja
mis vahel jddb oma sisult kaugeks. Nimelt on H. Talviku teostes sageli slinget miis-
tikat, millest voib-olla aitavad ettekujutust voi vastavat meeleolu luua allkirjad,
nagu «Katk templil», «R60mu haud», «Valu suits», «Hingav rist»... Ent nii musti-
line, kui nende nimetuste jargi otsustada voib, Herman Talviku looming tervikuna
ometi ei ole. Kiill aga dhkub sealt nukrust, kohati lausa &ngistavat ja saatuslikku.

Maalija ja graafik Endel Koks (siindinud 1912) on Oppinud «Pallases», nagu
Erik Haamer, Juhan Nommik, Karin Luts, Silvia Leitu ja moni teine kolleeg
Rootsis.

Mitmeid kunstniku sdjaeelseid maale oleme niitustel ndinud. Need on kiillaltki
erinevad sellest, mida Endel Koks on Rootsis elatud aastatel loonud. Jai mulje, et
ta on seal palju ja rahutult otsinud. Maalija on piitidnud leida oma motetele ja
tunnetele loodusvormidest soltumatut kujundite-keelt, teine kord aga, eriti portree-
des, kasutanud tisnagi realistlikke véaljendusvahendeid.

Endel Koksi puhtabstraktses loomingus tundub joonel olevat suurem kaal kui
virvil. Seejuures pole tema vormikeel kuigi iseseisev, pigem iseloomustavad seda
tuttavate kujundite teisendused. Kunstniku mitmed abstraktsed maalid meenuta-
vad oma vormielementidelt 20. aastate alguse, Bauhausi-aegset Kandinskyt. Mit-
med aga ldhenevad abstraktsele ekspressionismile, eriti selle kainemale, intellek-
tuaalsemale osale.

Vaatamata nende maalide dekoratiivsetele vdartustele, ei ole allakirjutanu
arvates E. Koks siin leidnud tdielikku rakendamist oma maalijavoimetele, voime-
tele, mida demonstreerisid juba paljud kodumaal loodud teosed ning osa hilisemaid,
peamiselt portreed,

74. H. Talvik. R66mu haud. Li-
nool.

75. H. Talvik. Katk templil. Li-
nool,

76. H. Talvik. Veri kaljul. Linool.
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Maalimise korval on Endel Kdoks teinud ka vabagraafikat ja raamatuillustrat-
sioone,

Maalija Enno Hallek on oma teostega kodumaal tundmatu. Kunstniku enda
tutvustamiseks piisab h#dapérast viljaldikest Madis Ulirikese toost «Eesti kunstni-
kud Rootsis»:

«Hallek, Enno, maalija, s. 1931. Oppinud Signe Barthi maalikoolis ja lopetanud
Kunstiakadeemia 1958. Votnud osa nditustest Rootsis ja iseseisvate naitustega esi-
nenud Stokholmis 1963, 1965, 1967 ja Pariisis 1968. Esindatud Rootsis (Moderna
Muséet). Saanud Rootsi suure kunstnike toostipendiumi 1968. Elab Stokholmis.»

Sisuliselt on Enno Hallek muidugi rootsi kunstnik. Eesti emigrantidega on tal
vaid niipalju sidemeid, et votab vahel mdne maaliga nende naitustest osa.

Enno Hallek on kahtlemata omapérane isiksus kunstis. Selles voib wveenduda
juba ndhtud iiksikutegi maalide pohjal. Kunstniku vitaalsusele nédivad voorad ole-
vat igasugused piiravad eelarvamused. Ta maalib hoogsalt, laia pintsliga, paksu
virviga. Ta ei hooli eriti faktuurist ega maalikultuurist. Tundub, et suuremaid
probleeme ei tekita E. Hallekile ka teose {iilesehitus. Valge pind on siis selleks, mis
tasakaalu loob voi liiga raskeks ldinud koloriiti leevendab.

Ainet oma teostele leiab maalija meid {imbritsevatest kodige igapdevasematest
esemetest loodusmotiivideni vélja. Teda huvitavad asjade omavahelised suhted ja
voimalikud suhted vaatajaga voi sama maastikumotiivi erinevad aspektid ja meele-
olud.

Rootsi arvustuses on Enno Halleki loomingut nimetatud uusrealistlikuks.

Rootsis radgiti tunnustavalt ka teisest noorest maalijast Mart Orust (slin-
dinud 1935). Kahjuks ei onnestunud mul teda ega tema teoseid ndha. Kunstniku
tutvustamise usaldan seepdrast Endel Koksile, kes noore maalija esimese, 69 maalist
koosneva personaalndituse kohta 1966. aasta kevadel Stokholmis kirjutas:

«Mart Org esines debiilitniditusega galeriis De Unga. Ta alustas kunstidopinguid
1953 Stokholmi Kunsttoostuskoolis, edasi Signe Barthi Kunstikoolis ja 16puks
Stokholmi Kunstiakadeemias, mille 16petas 1962. Seega ldbini rootsipdrane etteval-
mistus, mis ka selgesti oli ndhtav tema varasematel esinemistel rootsi koolile oma-
ses aktikéasituses ja hallis koloriidis. Viibides Stokholmi linna stipendiaadina Roo-
mas, on ta iseseisvalt tootades plitidnud leida teed akadeemias omandatust vabane-
miseks ja ta on omale eeskujuks valinud prantsuse intimisti Pierre Bonnard’i
(1867—1947). Viimane viis ddrmuseni impressionistliku traditsiooni jaapani puuldi-
keist tuletet pildiloike tegemisel, kasutades avatud uksi ja aknaid, vaateid siseruu-
mist valja, lauanurki ja toolikorjusid. Samasugust piltkompositsiooni hakkas Eestis
1930-ndate aastate 1opul kasutama ka Elmar Kits. Pierre Bonnard oli suurepdrane
varvimeister, kes oma teoste paremikus suutis koloriidi tihendada poeetiliseks korg-
elamuseks ja on moistetav, et tema looming on kiitkestanud paljusid noori maali-
jaid. Mart Oru piltkompositsioon sisaldab samu votteid: avatud uksi ja aknaid, peri-
feeriasse liikatud detaile ja siseruumi, figuuri ning maastiku vastandamist. Ka tema
tehnika ja varvikédsitus laheneb Bonnard’ile, kuid ei oma viimase peenust ja tihe-
dust. Iseenesest pole selles midagi halba, kui valida oma ldhtekohaks iiks hea
meister ja viimase saavutustele pliida ehitada midagi uut ja isikuparast, kuid
kéesoleval juhul ei tohiks siiski unustada, et Bonnard’i kunst oli sisuliselt vaike-
kodanlik kunst ja seda poleks mingit pohjust uuesti elustada.»

Graafik Otto Paju (siindinud 1926) on oma kunstialase hariduse saanud Stok-
holmis ja Oslos. Too6tab arhitektuuribiliroos, mis tegeleb Stokholmi planeerimise
probleemidega aastani 2000. Peamiselt eeslinnade arvel peab elanike arv kasvama
kahekordseks — umbes 2,5 miljonini. Otto Paju peamiseks iilesandeks on Stokholmi
umbruse uurimine ja ettepanekute tegemine, kuidas ja kuhu kdige paremini uusi
elamurajoone ja teid ehitada, kuidas ehitused sobitada maastikku. Seega midagi
kunstniku ja arhitekti vahepealset.

Vabal ajal teeb aga Otto Paju vabagraafikat, kollaaZe ning kujundab raa-
matuid.

1967. aasta sligisel oli tihes Stokholmi viikeses kunstisalongis grupinditus
(Eduard Ole, Olev Mikiver, Otto Paju). Viimane esines seal puuldigetega. Arvus-
tuses margiti, et Otto Paju huvitavad rohkem pinnad kui jooned, et kunstnik lgh-
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tub lapsejoonistuse puust, linnust, kalast, mis on puhastatud koéigest juhuslikust,
lihtsustatud {irgse primitiivsuseni. Materjal on olulise t&htsusega, puu jédme toim
aitab vorme kujundada.

Toepoolest peab rohutama, et Otto Paju graafikat iseloomustab vormi lihtsus,
kokkusurutus. See ei vii ometi tema juures lameda stilisatsioonini, vaid omandab
paremates toodes teatud sisemise tdhenduslikkuse.

Selline alltekstiga viline lihtsus ja naiivsus meeldib ka Otto Paju seni vist pari-
mas raamatugraafilises t66s — kujunduses Kalju Lepiku raamatule «Mdlestus on
pihlakas».

Kui juba raamatugraafika nende ridade 16ppu jéi, siis voiks paremate tegijatena
nimetada Erik Haamerit, Herman Talvikut, Arno Vihalemma, Silvia Leitut ja Olev
Mikiveri.

Kokkuvotteks voib delda, et iiksnes nende pogusategi muljete alusel voib todeda
Rootsis elavate eesti kunstnike loomingus mondagi tdhelepandavat ja hinnatavat.
Kahjuks pudeneb see paratamatult méoda maailma laiali, andekad kunstnikud ise
aga sulavad iiha jddgitumalt kokku elukohamaa kultuuriga.

77. E. Koks. Silja Riiga portree.
Oli.

78. E. Hallek. Solmed. Oli.
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Kunstiteaduse doktor ja Tartu
ulikooli kunstiajaloo professor Vol-
demar Vaga tahistab 29. juunil
1969. aastal oma 70. siinnipdeva. Ta
on praegu Eestis ainus, kes kan-
nab neid tulemusrikkast teadus-
likust ja pedagoogilisest t66st tun-
nistavaid korgeid tiitleid. Piiliak-
sime professor V. Vaga juubeli pu-
hul visandada kokkuvotliku iile-
vaate tema ulatuslikust tegevusest
eesti kunsti ajaloo uurimisel ja
mitme polvkonna kunstiteadlaste
kasvatamisel.

V. Vaga on siindinud Tallinnas.
Siin lopetas ta 1917. aastal end.
Nikolai giimnaasiumi ja téotas paar
aastat kontoriametnikuna. Huvi
kunsti vastu viis V. Vaga samal
ajal — nagu veidi varem tema ven-
nagi, samuti kunstikriitiku ja -aja-
loolase Alfred Vaga — Ants Laik-
maa ateljeekooli, kus ta kéais joo-
nistamas 1918./1919. aasta talvel.
Jargnevalt otsustas V. Vaga hakata
aga oOppima kunstiajalugu. 1920.
aastal sai teoks tema esimene vilis-
reis Rootsi, Taani, Inglismaale ja
Prantsusmaale, Kkusjuures peatus
Pariisis valtas mitu kuud. Siit sai
alguse see piisiv ja vahetu kontakt,
mis V. Vagal oli lddne-euroopa
kunstiga ning mis aitas temast ku-
jundada erudiiti koigis tédhtsamates
iildise kunstiajaloo kiisimustes ja
16i iihtlasi kindla aluse eesti kunsti
uurimisele. 1920. aasta siigisel astus
V. Vaga Tartu iilikooli, mille ta
1926. aastal Iopetas kunstiajaloo
erialal mag. phil. kraadiga. Aastail
1928—1929 tdiendas V. Vaga end
Pariisis Sorbonne’i iilikoolis (eriti
prof. H. Focillion’i juures) ja Ecole
de Louvre’is. Selle viélisreisi ajal
kdis ta ka Saksamaal ja Itaalias.

Need aastad ei ole tahtsad {iksi
V., Vagale, vaid kogu eesti kunsti-

teaduse arengule. 1919. aastal asu-
tatud professuuriga pandi alus
kunstiajaloo Opetamisele Eestis ja
Tartu tlikoolis kujunes vidlja oma-
ilmeline  kunstiajaloo koolkond,
kelle peamine huvi koondus meie
vanemale kunstile, eriti arhitektuu-
rile. Selle koolkonna uurimusi ise-
loomustab siligav teaduslikkus, mis
pohineb hoolikal arhiivimaterja-
lide labitootamisel, pohjalikel vali-
toodel, ajaloolis-vordleva meetodi
ja stiilikriitilise analiilisi asjatund-
likul rakendamisel. Xunstiajaloo-
lastel oli tihe kontakt ka teiste
rahvuslike teaduste (ajaloo, arheo-
loogia, etnograafia) arenguga. Nii
loodi meie vanemast kunstist balti-
saksa uurijate tihekiilgsusest vaba
toepdrane pilt koigis tema mitme-
sugustes sidemetes ja kohalikest
tingimustest véljakasvanud omapé-
ras. Sellega avati iihtlasi tee ka
kogu Kkunsti arengu ajaloo siintee-
siks Eestis, Tartu iilikooli kunsti-
ajaloo koolkonna rajajana tuleb ni-
metada V. Vaga oOpetajat, rootslast
Helge Kjellini (professor 1921—
1924), eriti tahtis on aga Sten Kar-
lingi (1933—1941) ja tema opilaste,
sealhulgas esimese eestlasest kuns-
tiajaloo professori Armin Tuulse
(1942—1944) uurimisto6 ja organi-
seerimistegevus. Viimase jarglaseks
saigi s6jajdrgsetel aastatel V. Vaga.
Ta oli aga juba varakult liitunud ni-
metatud koolkonnaga, tootades 1923.
aastast abijouna iilikooli kunstiaja-
loo kabinetis.

V. Vaga esimeseks triikis ilmu-
nud teaduslikuks to6ks on tema
vditekiri «Tartu iilikooli arhitek-
tid» (1928), millega algab meie viga
rikkaliku Kklassitsistliku arhitek-
tuuri uurimine. Pearohk V. Vaga
t60s on asetatud iilikooli teenistuses
olnud arhitektide loomingu stiili-



kriitilisele analiilisile, kuid vaja-
likku tdhelepanu on pooratud ka
ehitustegevuse {ildisele elavusele
Baltimail, selle seostele majandus-
liku tousuga, Peterburi mojudega,
mida on ndhtud {ildeuroopaliku klas-
sitsistliku kunsti taustal. V. Vaga
ainekasitlus paistab silma selguse ja
mottearengu loogilisusega, selle
muudab huviga jélgitavaks esita-
tud seisukohtade energiline Kkaits-
mine. Lé&hedastel teemadel avaldas
V. Vaga veel moned artiklid OES
Aastaraamatus, nagu «Das Schloss
Poltsamaa, ein Denkmal der Kunst
des 18. Jahrhunderts in Estland»,
«Denkmaler der Plastik des Klassi-
zismus in Estland» (moélemad 1931).
Uksikud t66d valmisid juba ka te-
ma hilisemalt peaalalt, keskaja
kunsti ajaloost, mis késitlesid ehi-
tusmaélestisi Saaremaal (1933), iik-
sikute meistrite loominguga seotud
probleeme: «Une oeuvre présumée
de I’école de Claus Berg en Estonie»
(OES Toim. 1938) jt. Huvi korval
vanema kunsti wvastu ei jaadnud
V. Vaga poolt mirkamata kaasaegne
eesti kunst. Ta kirjutas rea néituse-
arvustusi, artikli Anton Starkopfist
(1939), mis jalgib detailselt kujuri
Opingute kdiku ja tema loomingut
moéjutanud kunstiavaldusi ning tlile-
vaate meie maastikumaalist (1941).

Uldiselt tuntuks sai aga V. Vaga
nimi kolmekiimnendate aastate 16-
pul, mil ilmusid tema «Uldine
kunstiajalugu» (1937) ja  «Eesti
kunst» (1940). Molemad héasti val-
jaantud ja rikkalikult illustreeri-
tud mahukad (esimene 832, teine
384 lk.) raamatud olid mérkimis-
vadrseteks stindmusteks eesti kul-
tuurielus ja voitsid poolehoiu laia-
des kunstihuviliste ringides. V. Vaga
«Uldine kunstiajalugu» on esime-
seks eesti keeles Kkirjutatud, meie
lugejale maadratud maailmakunsti,
sealhulgas eesti kunsti, késitluseks.
Ulevaatliku, koike olulist lithidalt
haarava esitusviisiga, ddretult rikka
faktilise andmestikuga on ta kuju-
nenud usaldatavaks kéasiraamatuks,
mille pohjalikum ‘tundmadppimine
on loonud aluse meie kunstiajaloo-
listele teadmistele niitid juba kolm
aastakiimmet. Oma pohimise vair-
tuse on ténapdevani sdilitanud sa-

muti V. Vaga «Eesti kunst». Tema
kontseptsioonidesse on aeg toonud
kiill moningaid korrektiive, kuid
siinsete pohiliste seisukohtade juur-
de on hilisemad uurijad pidanud
ikka ja jalle tagasi poorduma.
V. Vaga teos on o&ieti esimene raa-
mat, mida vOime nimetada eesti
kunsti ajalooks nii oma ainestiku
ulatuselt kui késitluslaadilt. Ta
vaatleb kogu kunsti arengut Eestis
(keskaeg, renessanss, barokk, klas-
sitsism, XIX sajandi baltlased), kuid
valdav osa on piihendatud rahvus-
likule kunstile. Liihidalt karakteri-
seerides selle arengut (kunstnike
vanem polvkond, realismi ja «Noor-
Eesti» ajajark) on rohk asetatud
uksikute meistrite (Koler, Weizen-
berg, Adamson, P. Raud, Laikmaa,
K. Raud, Triik, Magi, Jansen, Ny-
man, P. Burman, Aren, Koort jt. —
neist paljudest on siin antud esma-
kordselt pohjalikum itilevaade) loo-
mingu analiilisile, eriti viimast mo-
jutanud tegurite valjaselgitamisele.
Siin avaldub taas V. Vaga suur eru-
ditsioon {iildises kunstiajaloos, mis on
voimaldanud tiksikasjaliselt uurida
meie kunsti sidemeid valismaailma-
ga ja nii moista tema omapdra.
Varakult algas V. Vaga t66 peda-
googina. 1925. kuni 1940. aastani oli
ta Korgema Kunstikooli «Pallas»
kunstiajaloo lektoriks, lugedes siin
uldise kunstiajaloo kursust. Loen-
gutega esines V. Vaga veel Tartu
Rahvaiilikoolis jm. Ta vottis osa ka
organisatsioonilisest toost. 1927.—
1934. aastani oli ta Tartu tlikooli
esindajaks Kultuurkapitali Kujuta-
vate Kunstide Sihtkapitali Valitsu-
ses. Alates Eesti Entsiiklopeedia kol-
mandast koitest oli V. Vaga selle
kunstiosakonna toimetajaks (1933—
1937) ja suure osa kunstiartiklite
autoriks. Veel tuleb nimetada osa-
vottu muinsuskaitse organiseerimi-
sest vastava komisjoni liikmena
(1928—1937), tood Akadeemilise Kir-
jandusiihingu kunstisektsiooni ju-
hatajana jne. V. Vaga pusivat huvi
prantsuse kultuuri vastu kinnitab
lisaks tema toodes avaldatud seisu-
kohtadele kuulumine Prantsuse
Teadusliku Instituudi liikmete hulka.
Nimetamata ei saa jatta ka arvukaid
enesetdiendamiseks ettevoetud vé-

lisreise: 1930. a. Rootsi, 1934. ja
1936. a. Noukogude Liitu, 1935. a.
Saksamaale, 1937. a. Saksamaale,
Belgiasse, Hollandisse ja Prantsus-
maale, 1939. a. Prantsusmaale, Sak-
samaale ja Sveitsi. So6jajérgseil
aastail on neile lisandunud 1965. a.
Belgia ja Holland, 1968. a. Saksa
Demokraatlik Vabariik.

1944. aastast peale on V. Vaga
juhtinud kunstiajaloolist t66d Tartu
Riiklikus Ulikoolis (algul dotsen-
dina, 1946. aastast professorina, ol-
les kuni kunstiajaloo kateedri lik-
videerimiseni 1951. aastal selle ju-
hatajaks). Paralleelselt oli V. Vaga
veel Eesti NSV Teaduste Akadee-
mia Ajaloo Instituudi kunstide aja-
loo sektori juhataja (1947—1950),
kateedrijuhataja Tartu Riiklikus
Kunstiinstituudis (1944—1947), va-
nem teaduslik téotaja NSV Liidu
Kunstide Akadeemia Kunstiajaloo
Instituudis (1957—1960). Kuid pohi-
liseks on jadnud iilikool. Kunstiaja-
loo dopetamine on siin lasunud ainu-
iiksi prof. V. Vaga 0Olgadel. Ta on
lugenud nii dldkursusi (lildine,
vene, noukogude ja eesti kunst) kui
stiivendanud 1iliopilaste  teadmisi
erikursuste abil (vahetut uurimis-
to6d kajastavad loenguseeriad eesti
vanemast kunstist, kursused keskaja
kunsti ja arhitektuuri ajaloost,
prantsuse XIX—XX sajandi kuns-
tist, rootsi kunstist jne.), samuti
juhendanud praktikume Leningra-
dis, Moskvas, Riias, Tallinnas. Ena-
mus meie kunstiteadlastest on astu-
nud ellu sojajargsetel aastatel, suur
osa neist on saanud diplomi Tartu
iilikoolis V. Vaga opilastena. Tanu
iilikoolile on olnud v6imalus oppida
eesti kunsti humanitaaralaste hu-
vide atmosfiidris seostatult meie
maa ajalooga ja Kkultuuriga ning
rakendada kogutud teadmisi kunsti-
nihtuste hindamisel historismiprint-
siibist 1dhtudes. V. Vaga on pilihen-
danud oma Opilastele palju hoolt ja
tundnud muret nende edasijoudmise
parast ka peale tilikooli 1opetamist.
Professor V. Vaga Opilased toctavad
Eesti NSV TA Ajaloo Instituudi
kunstiajaloo sektoris, Tallinna ja
Tartu kunstimuuseumides, neid on,
vajanud Kkirjastused, ajakirjade toi-
metused jne. Mitmed neist on edu-
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kalt kaitsnud kunstiteaduse kandi-
daadi véitekirja. Vabariigi ainsa
kunstiajaloo doktorina on aga
V. Vaga olnud oponendiks koigile
selle ala dissertantidele, tema t6ttu
on Tartu iilikoolis tildse voimalik
kunstiajaloos teaduslikku kraadi
omandada.

Oma teaduslikus t66s on V. Vaga
end sOjajdrgsetel aastatel pilihenda-
nud peamiselt keskaja arhitektuuri
ajaloo uurimisele. Tema esimene
noukogude perioodil ilmunud t66
«Vene arhitektide ja skulptorite teo-
seid baroki ja klassitsismi ajajér-
gust Eestis» (1947) késitles kiill veel
hilisemate sajandite probleeme,
kuid jargnevalt keskendus V. Vaga
eesti keskaja arhitektuuri ajaloo
stinteesi loomisele. Kiimne aasta
jooksul ei avaldanud ta midagi.
See oli meie kunstiteadusele raske
ja keeruline aeg, mil vulgaarsotsio-
loogiliste seisukohtade mdjul hakati
nditeks tiildse eitavalt suhtuma va-
nema kunsti uurimisse. Nendest
vabanemine hakkas toimuma viie-
kiimnendate aastate keskel. 1957. a.
ilmus V. Vaga kokkuvotlik brosiiiir
Kuressaare linnuse kohta. 1960.
aastal nagi triikivalgust juba tema
«IIpoBiieMBbl IPOCTPAHCTBEHHOM (hOp-
MBI B CpeJHEBEKOBOM apXMUTEKTYpPE
Jarsun u OcroHuu» (TRU Toim.).
V. Vaga késitleb siin iiht arhitek-
tuuriajaloo pohikiisimust — ruumi-
vormi probleemi. Detailse anzliil-
siga kummutab ta julgelt senivalit-
senud seisukoha, nagu oleks Balti-
kumis enne aastat 1400 olnud domi-
neerivaks ruumivormiks kodakirik
ja toestab veenvalt basiilika valit-
semist Vana-Liivimaa 1ounaosas.
V. Vaga uurimus toob esile meie
arhitektuuri omapéra, néditab tema
erinevusi vorrelduna Saksamaaga
ja toob vilja selle sotsiaalsed pdh-
jused. Vaga olulised on V. Vaga 166
tulemused paljudes iiksikkiisimus-
tes: ta rohutab Riia toomkiriku
keskset tdhtsust, iseloomustab esma-
kordselt Tartu Jaani kirikut uute
andmete valgusel, avaldab rea uusi
pohjendatud seisukohti Tallinna ar-
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hitektuuri erijoonte, siinsete kiri-
kute ehitusloo (sealhulgas 1433. a.
tulekahju senise  lilehindamise)
kohta. Nimetatud t66 leidis laialdast
tunnustavat vastukaja ka wvilis-
maal. Vaartuslikuks lisandiks eesti
arhitektuuri ajaloole on samuti
V. Vaga uurimus «Tallinna kesk-
aegne elamu» (TRU Toim. 1960).
Nimetatud téodega joudis 16pule
V. Vaga doktoridissertatsiooni pohi-
seisukohtade avaldamine. Doktori-
toos «Eesti keskaegne arhitektuurs,
mille kaitsmine toimus 1964. a. Le-
ningradis, votab V. Vaga esmakord-
selt pohjalikuks uurimuseks kokku
kogu meie arhitektuuri arengu ala-
tes XIII sajandist kuni XVI sajandi
alguseni. Ta annab eesti keskaegse
arhitektuuri periodiseeringu, toob
vidlja tema omapéra, seda kujunda-
nud tegurid — kohalikud tingimu-
sed, teiste maade mojutused, lokaal-
traditsiooni. Koondades meie va-
nema kunsti wuurimuse tulemusi,
pidi V. Vaga spetsiaalselt vastused
leidma paljudele pohikiisimustele.
Ruumiprobleemi ja keskaegset ela-
mut oli neist juba nimetatud, olu-
lised on veel Tartu linnus ja linna-
kindlustused, Louna-Eesti maakiri-
kud, Kesk-Eesti kirikud XV sajan-
dil, Tallinna ja ka Tartu arhitek-
tuurikoolkond.

V. Vaga doktoritoo monevorra lii-
hendatud véljaannet on oodata
ldhemal ajal. Tema seisukohad on
kajastunud aga ka 1965. a. ilmunud
«Eesti arhitektuuri ajaloos», mille
itheks peaautoriks on V. Vaga —
tema kirjutatud on linnakindlus-
tusi, linnuseid, kloostreid, kirikuid
ja uhiskondlikke hooneid késitlevad
peatiikid alates XIII kuni XVII sa-
jandi 16puni. Olgu margitud, et
«Eesti arhitektuuri ajalugu» on
rahvusvahelise kaaluga suurteos,
mis sai 1967. aastal Eesti NSV pree-
mia néol laialdase tunnustuse osa-
liseks.

Oma viimase aja toodes on
V. Vaga jatkanud Baltimaade kesk-
aegse arhitektuuri uurimist. Ta on
avaldanud t6id keskaegse Riia

kohta: «Die mittelalterliche Stadt-
befestigung Rigas» (Armin Tuul-
sele plihendatud kogumikus «Nor-
disk medeltid», Stockholm, 1967),
kus on uutele andmetele tuginedes
toestatud Riia Kkindlustuste ehita-
mine ka peale 1330. a. ja «IlepKoBb
Ilerpa B Pure» (TRU Toim., 1969),
mis selgitab nimetatud kiriku ehi-
tuslugu. Viimased uurimused on osa-
deks valmimisel olevast suuremast
to0st keskaegse Riia kohta. Veel tu-
leb maérkida artiklit Tartu linnuse
ja linnamiiliri kohta «Cpeznmesexo-
Bble YKpeIlleHuda ropoxa Tapry»
(TRU Toim., 1969). Keskaegse kunsti
korval on V. Vaga pcohjalikult siive-
nenud XIX saj. kunsti probleemi-
desse Eestis. Ta on uurinud esma-
joones kunsti ja kunstielu avaldusi
moodunud sajandi Tartus, eriti seo-
ses Tartu iilikooli joonistuskooli
tegevusega ning selle tulemusena
on saanud trikivalmis késikiri
«Kunst ja kunstielu Tartus XIX sa-
jandil».

Jatkunud on V. Vaga organisat-
siooniline t66. Tema tegevusest iili-
koolis on juba raagitud. Peale selle
on ta Eesti NSV Riikliku Ehitusko-
mitee Arhitektuuriméilestusmarkide
Kaitse Teaduslik-Metoodilise Nou-
kogu liige. V. Vaga kuulub ka val-
mimisel oleva mitmekoitelise «Eesti
kunsti ajaloo» toimetuskolleegiu-
misse ja on iheks selle autoriks.
Markida tuleb ka V. Vaga tegevust
kunsti populariseerimisel laialdasele
kuulajaskonnale Tartu Kunstimuu-
seumi lektooriumis, kus ta on pida-
nud loenguid itaalia, belgia, hol-
landi, rootsi jne. kunstist.

Professor, doktor Voldemar Vaga
on oma pikaajalise teadusliku ja
pedagoogilise tooga andnud hinna-
tava panuse eesti kunstiteaduse aja-
lukku. Ta on aidanud hoida ja edasi
viila Tartu {tlikooli kunstiajaloo
koolkonna vaartuslikke traditsioone.
Soovime professor Voldemar Vagale,
teda juubeli puhul oOnnitledes, jat-
kuvat joudu ja edu eesti kunsti
ajaloo uurimisel ning kunstitead-
laste kasvatamisel!

Mart Eller
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Voldemar Erm

«Eesti ndukogude entsiiklopee-
diale» eesti kunstilihingute kohta
monerealisi artikleid kirjutades
jdin A, Laikmaa asutatud Eesti
Kunstiseltsi artikliga janni. Uheski
teatmeteoses seda ei leidu ja ka
ajakirjanduses ei ole silma hakanud
ainustki ammendavat artiklit. «Eesti
noukogude entsiiklopeediast» esi-
mene eesti kunstithing jalle vélja
jatta oleks aga patt toe vastu.

Mis siis muud kui andmeid otsima!
Koigepealt V. Tiigi kui Laikmaa
uurija laekast lagedale koik asutaja
enda artiklid Eesti Kunstiseltsi
kohta. Esmalt tema kunstiseltsi asu-
tamisele agiteeriv «Uleskutse» 1903.
aastast «Teatajas» (17. XI, nr. 256).
Siis ajalehes «Sonumed» (21. X,
1906, nr. 92) ilmunud «Eesti Kunsti-
seltsi pohjuskiri», mis koigepealt
konstateerib, et «Eesti Kunstiselts
asub Tallinnas. Tema tegevuspiir
on Eesti kubermang.» Peatlikk
«Seltsi eesmirk» avab lakoonilises
sonastuses kunstiseltsi laiaulatusliku
tegevuskava. Selleks on «kunsti
edendamine ja kunstimeele elusta-
mine rahva seas», milleks tuleb ko-
guda kunstnikke ja kunstisopru,
korraldada kunstinditusi, asutada
kunstikogusid (muuseume), vilja
anda kunstikirjandust, toime panna
koneohtuid, joonistamise ja maali-
mise kursusi, asutada kunsti- ja
kunstkasitoo koole, korraldada
voistlusi, loteriisid, pidudhtuid, toe-
tada kunstidpilasi jne. Seltsil on
tegevad, kaasaavitajad ja auliik-
med. Tegevateks liikmeteks vodivad
olla ainult kunstnikud, kaasaavita-
jateks liikmeteks — koik kunstisGb-
rad, auliikmeteks — need, kellel on
seltsi ees teeneid voi kes on vidhe-
malt 100 rbl. annetanud. Kaasaavi-
tajad ja auliikmed ei voi seltsi asja-
ajamisest osa votta. Seltsil voivad
olla osakonnad, millel iseseisvat
juhatust ega kassat ei ole. Laikmaa
tundis eesti kodanluse koorekihti
kiillalt histi, et seltsi kaitsta selle
vohikluse ja ambitsioonide eest.

Edasi saame Laikmaa artiklist
«Esimese Kunstiseltsi asutami-
sest...» («Olion», 1932, nr. 4) teada,
et seltsi esimene koosolek toimus
alles 1907. a. kevadel, mil seltsi esi-
meheks valiti A. Laikmaa, abiks

V. Péts, kirjatoimetajaks T. Karu,
abiks J. Otsman. Eesti Kunstiseltsi
asutamislugu ja tihiskondlikku
tausta aitab selgitada V. Tiigi and-
meterohke ja tdpne artikkel, «Eesti
kunstielu XIX ja XX sajandi vahe-
tusel» («Kunst» 1966, nr. 1).

Ent seoses Laikmaa arreteerimi-
sega 1907. a. juunis ja tema peatse
maalt véljasaatmisega, soikus Eesti
Kunstiseltsi tegevus paariks aastaks
taiesti. See elustus wuuesti alles
1909. a., kui «Noor-Eesti» Tartus
hakkas N. Triigi eestvottel organi-
seerima teist eesti kunstinditust. Sel-
lega seoses tegi J. Koort «Postime-
hes» (4. VIII 1909, nr. 173) ettepa-
neku «elusse kutsuda — kunstiselts.
Kunstiselts, mis tihendaks koiki jou-
dusid ja jarjekindlalt tostaks rahva
arusaamist kunstist». Soomes maa-
paos viibiv Laikmaa vastas sellele
«Postimehes» (10. VIII 1909, nr. 178):
«See on tdiesti tarbekohane mdte.
Kuid meil on juba oma kunstiselts
asutatud just selsamal sihil ja ots-
tarbel, mida hra Koort soovitab».
Selts aga suigub ning ta tuleks
«jalle tliles ja elusse d&ratada, sest
t66 ootab teda».

Sellepeale hakkavadki Tallinnas
viibivad Eesti Kunstiseltsi liikmed
V. Pétsi, A. Kivi, A. Prometiga ees-
otsas end liigutama ja paari nadala
parast (24. augustil 1909) toimunud
tildkoosolekul wvaliti seltsi uus eest-
seisus, mille enda kéatte haarasid
joonistusopetajad ja diletandid. Uus
juhatus pidas tiheks oma esimeseks
tilesandeks Eesti Kunstiseltsi senine
pohikiri imber muuta eesti kodan-
luse koorekihile soodsas suunas, nii
et selle sona seltsi juhtimisel taiel
madral maksvusele péddseks. See ei
ldinud aga nii libedasti, sest uus
pohikiri kinnitati alles 1912. a.

Konservatiivsed, loominguliselt
mannetud, ent vdga pretensioonikad
kunstiseltsi tegelased sattusid peat-
selt teravasse opositsiooni «Noor-
Eesti» kunstinditustel 1909. a. ja
eriti 1910. a. esile kerkinud noorte
kunstnike (K. Ma&e, N. Triigi,
J. Koorti, Kr. Raua jt.) lddneeuroo-
paliku, novaatorliku kunstisuunaga.
Sellele vastukaaluks avas Eesti
Kunstiselts 1910. a. septembris Tal-
linnas oma Kkunstindituse, millest

60



meelitati osa votma ka J. Koort,
P, Aren, A. Jansen, K. ja P. Bur-
man, kuna valdavas osas esinesid
diletandid, kes pole eesti kunsti
mingeid jalgi jatnud. Kui «Noor-
Eesti» rdandkunstinditus Tartust iile
Valga ja Pédrnu 1910. a. detsembris
Tallinna joudis, sai sellele osaks
jahe vastuvott. Ajakirjanduses puh-
kenud &dgedas diskussioonis 166b
noorte ptitidluste kaitseks kaasa ka
tollal valisreisil viibiv A. Laikmaa.

Sellest sallimatust opositsioonist
sai eesti kunstielus alguse avalik
Idhe konservatiivse ja novaatorliku
suuna vahel, mis killustas eesti
kunstnikkonda kogu kodanliku pe-
rioodi kestel, ning mis Tallinna ja
Tartu vahelise hoorumisena vahete-
vahel esile puhkeb tdnapidevani.

Kui Eesti Kunstiseltsi uus laien-
datud pohikiri 27. jaan. 1912, a.
kinnitati, siis andis end Karuohaka
pseudoniilimi taha varjav isik «Péde-
valehes» (13. IV 1912, nr. 84) infor-
matsiooni seltsi asutamisest, senisest
tegevusest ja tulevikukavatsustest.
Selles artiklis vdhendab ta sihilikult
A. Laikmaa osa Eesti Kunstiseltsi
saamisloos, justkui oleks seltsi asu-
tamise idee tekkinud Peterburi
kunstiopilaste hulgas, seal pohikirigi
kokku seatud ning alles siis valmis
materjal iile antud A. Laikmaale.
«Kuid niiid oli motte algatajate
poolt soovitud Kkunstiseltsi asemel
Oige piiratud tegevusevoimalusega
kunstnikkude-selts avatud, millest
ainult kunstnikud tegevate liikkme-
tena osa voisivad votta ... Miks poh-
juskiri nii kitsastes piirides kokku
seati, ei ole mitte teada. Eesti
Kunstiseltsi uus pohjuskiri lubab
tegevust Gige laialiselt korraldada ja
kui head tahtmist ning toohimu ei
puudu, siis voib selts palju korda
saata».

Kodumaa kunstielu teraselt jalgiv
A. Laikmaa kummutas selle vaarin-
formatsiooni oma Mustal mandril
Tunises kirjutatud artiklis «Tal-
linna Eesti Kunstiseltsi slindimine
ning saamine» («Pédevaleht» 11. V
1912, nr. 107), seades toée jalule. Ta
leiab, et mis XKaruohakas seltsi
uuest pohikirjast kokkuvoetult aval-
dab, «siis oleks see nagu ikka endi-
sele vdga sarnane. Et omal ajal (ja
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ei tea, mis tulevik toob) tegevatele
kunstnikkudele otsustav sonadigus
oli antud, see oli vist selleparast, et
vohikud vast mitte oma héilte ena-
muse jdrel kunsti vaba kidiku kee-
lama ei vOiks hakata...»

Miks Laikmaa oma vastuses Ka-
ruohaka informatsioonile «Eesti
Kunstiseltsist» selle {limber ristib
Tallinna Eesti Kunstiseltsiks, pole
péris selge. Nadhtavasti ei pidanud
ta teda antud kujul enam oma lap-
seks, sest artikli lopetab ta lausega:
«Téahtis on, kelle kdes ta parast on!»
Voi pidas ta «Noor-Eesti néituste-
tiritusi mingi Tartu Xunstiseltsi
tekkimise algeoks. Ka «Noor-Eesti»
ajakirjas» (1910) mainitakse paar
korda Tallinna Eesti Kunstiseltsi.

Kuid muinasjutulind Tallinna
Eesti Kunstiseltsist oli lendu lipsa-
nud ning hakkas rahvaluule koigi
seaduste jargi paljunema, levima,
varieeruma ning  kunstiteadlaste
monograafiatesse ja muudesse val-
jaannetesse endale pesa punuma.
Néaiteks:

A. Waga oma monograafias «Ants
Laikmaa» (1938, lk. 17) kirjutab:
«Ent asutada Eesti kunstiseltsi ei
ldinud Laikmaal siiski niipea kor-
da... Nii sattus innuga alustatud
uritus pikemaks viivituse tdhe alla
ning teostati alles 1907. aastal, see-
juures kujunedes mairksa teissugu-
sema — palju kitsapiirdelisema —
vaimu kandjaks, kui seda oli kavat-
senud ja igatsenud Laikmaa. Sest
Laikmaa viibis siis juba kodumaalt
valjasaadetuna Soomes». — Tahen-
dab, Laikmaa ise polnudki Eesti
Kunstiseltsi tegelik asutaja, wvaid
seda tegid tema &raoleku ajal tei-
sed!

Samas teoses lk. 32 aga kirjuta-
takse Laikmaa reisikirjadest «Teelt»
tema kaasaloomisest «Noor-Eesti»
1910. a. ndituse puhul tekkinud dis-
kussioonis noorte poolel. Noor-Eesti
kunstnikeriihma riindajate vastu,
«kes olid koondunud Laikmaa enese
asutatud Tallinna Eesti Kunsti-
seltsi... Oli ju ta ise tegelikult esi-
mene nooreestlane kunsti alal ning
need, kelle vastu Tallinna Eesti
Kunstiseltsi vanavaatelised ja voi-
meteahtrad joud juhtisid oma riin-
naku, osalt ta endised oOpilased ja

vaimukasvandikud». — Té&hendab,
Laikmaa siiski asutas «Tallinna
Eesti Kunstiseltsi», mille tegelik
nimetus oli aga Eesti Kunstiselts.

Samas raamatus lk. 37—38 paku-
takse vidlja veel kolmaski luiske-
lugu. Siin koneldakse Laikmaa ta-
gasipoordumisest kodumaale 1913. a.,
tema ateljeekooli taasavamisest,
mitme Opilase kunstikursustelt iile-
minekust Laikmaa ateljeesse, mis
«tekitas Tallinna Eesti Kunstiseltsi
ja kursuste iihises juhtkonnas terava
pahameele, mis vidljendus jargnenud
katsetes Laikmaa kunstilistele voi-
metele varju heita ja teda selts-
konna ees kompromiteerida...

Ent Laikmaa ei kuulunud nende
hulka, keda saab kergesti sadulast
valja lliia. Sellest jargnes ka tiles-
anne: Tallinna Eesti Xunstiselts
tuleb iile votta. Et aga Laikmaad ja
teisi tema mottekaaslasi, meie pare-
maid loovjoude sinna liikmeks vastu
ei voetud, tuli toimida teisiti. Ning
nii asutati uus, avarama pohikir-

jaga organisatsioon — Eesti
Kunstiselts, kuhu koondusid
koik tolleaegsed voimelisemad

kunstnikud Laikmaa, Kr. Raua ja
N. Triigiga eesotsas, lisaks aga veel
rida tuntud seltskonnategelasi
kunstisopru».

See peru fantaasia, millel tege-
likkusega pole midagi thist, on kan-
dunud iile ka A, Waga monograa-
fiasse «Nikolai Triik» (1939), kus
korduvalt koneldakse Tallinna Eesti
Kunstiseltsi — niiid juba ilma, et
Laikmaa seda oleks asutanud —
vastuoludest «Noor-Eesti» kunstnike
ja kunstinditustega, kuni lk. 56 las-
takse Laikmaal taas asutada «koigi
meie andelisemate ja kultuursemate
kunstnike ja kunstisoprade — selts-
konnategelaste iihisel osavotul uus
ulesanneteavaram organisatsioon —
Eesti Kunstiselts. »

R. Paris oma monograafias «Kon-
rad Madgi» (1932, lk. 146) kirjutab
enamvahem oOigesti «Eesti Kunsti
Seltsi» néaitusest.

A. Jansen litleb almanahhis
«EKKKY viis aastat» (1927, lk. 5)
eesti kunstielu organiseerimise
kohta: «Esimesed vaod sellele ke-
sale ajavad «Noor-Eesti» Tartus ja
«Kunsti Selts» Tallinnas.»



V. Vaga oma «Eesti kunstis»
(1940) kirjutab A. Laikmaa puhul
esmalt iildistavalt eesti kunstiselt-
sist (lk. 216), siis aga jatkab oma
vanema venna eeskujul (lk. 218):
«Kunstiseltsi asutamisest ei tulnud
siiski midagi valja, peale muu arva-
tavasti vist ka moOne vanema
kunstniku (Weizenbergi ja Adam-
soni) vastuseismise tottu. Selts asu-
tatakse moni aasta hiljem —
a. 1907 —, mil Laikmaa ise maa-
paos viibis». Hiljem (lk. 224—225)
varieerib ta venna leiutatud mui-
nasjuttu: «Lahkhelid olid ldinud nii
tugevaks, et a. 1910 korraldati kaks
voistlevat kunstinditust: ks Tal-
linna Eesti Kunstiseltsi, teine «Noor-
Eesti» poolt. Laikmaa oli algusest
saadik tootanud koos radikaalse
grupiga ja oli oma vélismaalt saa-
detud reisukirjades tihti kaunis
teravalt arvustanud vastasrinna
hoiakut. Et edukalt voidelda selle
vastasrinnaga, asutati niiid uus or-
ganisatsioon — Eesti Kunsti-
selts, mis tthendas edumeelsemad
kunstnikud eesotsas Laikmaa,
Kr. Raua ja Triigiga».

Peatiiki «Noor-Eesti ajajark eesti
kunstis» sissejuhatuse Kkirjutamisel
on varemoeldu juba unustatud ning
1k. 233 kinnitatakse: «Eesti kunsti-
seltsi (selle ametlik nimetus oli
«Tallinna Eesti Kunstiselts») timber
koondub peamiselt alalhoidlikke
kunstnikke ... Siitpeale keerleb
pdris nimede karussell: A. Jansen
esineb (lk. 283) «nimelt Tallinna
Kunstiseltsi poolt korraldatud néi-
tusel a.- 1910»; R. Nyman tootab

(k. 296—297) «joonistusdpetajana
Tallinna  keskkoolides ja Eesti
Kunstiseltsi joonistuskursustel»;

O. Kallis opib (lk. 313) «1912—1913
Tallinna Kunstiseltsi joonistuskur-
sustel»; J. Koort aga esineb jille
(1k. 322) «Eesti Kunstiseltsi poolt
a. 1910 korraldatud néitusel».
Taevas tule appi — kuipalju ni-
mesid on antud iiheleainsale orga-
nisatsioonile, kuimitmeid wvariante
viljamoeldud tema asutamisest ja
tegevusest! Vanemate kolleegide —
Laikmaa enda Opilaste — eeskuju
meelitab esialgul mindki katsele
kuidagi kokku sobitada Eesti Kuns-
tiseltsi ja Tallinna Eesti Kunsti-

seltsi. Sest ega’s kiri ei valeta! Ent
kord juba olen kergeusklikult iihe
luiskeloo oOnge ldinud, nimelt kor-
ranud A. Waga monograafias «Jo-
hann Koler» (1931, lk. 25) toodud
viidet, et Koleri maal «Arkamine
noidusunest» ldks kaduma kunsti-
nditusel Viinis, kus arvatavasti
balti moisnikud lasknud selle kor-
valdada. Motelda, milline poliitiline
166knumber! Kahjuks ainult mitte
toele vastav. A. ja V. Vaga raama-
tuist on vairinformatsiooni Eesti
Kunstiseltsi kohta levinud ka mo-
nede noukogude kunstiteadlaste
(L. Gens, M. Lumiste, prof. O. Rau-
nam) teostesse, see kolab edasi dis-
sertatsioonide kaitsmisel ja kunsti
teaduslikel konverentsidel. Seepé-
rast tuleb andmeid kontrollida,
kontrollida, kontrollida! Ja eeskétt
arhiiviallikate pohjal!

Eesti NSV Riiklikus Ajaloo Kesk-
arhiivis Eesti kubermanguvalitsuse
seltsi-asjade ametkonna nimistut
sirvides leidus ootuspédraselt 1906. a.
toimik Eesti Kunstiseltsi kohta, Tal-
linna Eesti Kunstiseltsi kohta aga
ei mingit maéarki. Pohjuse selgitab
toimik ise (RAKA fond 44, nim. 1,
sti 19), mille pohjal on Eesti Kunsti-
seltsi saatus tlildjoontes jargmine:

25. augustil 1906. a. esitavad
H. Laipmann, E. Soonets, K. Lilis,
A. Hanko ja E. Virgo Eestimaa ku-
bernerile palve, kinnitada eesti ja
vene keeles juurdelisatud «Eesti
Kunstiseltsi pohjuskiri». Seltsi-
asjade amet liikkab palve esialgu
tagasi ning kinnitab pohikirja
pédrast noutud paranduste tegemist
4. oktoobril 1906. a. Jargneb paari-
aastane vaheaeg.

Tallinna politseimeistri raportiga
kubernerile teatatakse, et Eesti
Kunstiseltsi tildkoosolekul 24. augus-
til 1909. a. (A. Laikmaa virgutav ar-
tikkel «Postimehes» ilmus 10. VIII
1909) on seltsi eestseisusse wvalitud
jargmised isikud: T. Karu, E. Vim-
berg, E. Poland, V. Pits, A. Kivi,
A. Promet, G. Ollik, T. Ussisoo,
E. Saral, K. Schnell, J. Prik,
A. Uurits, A. Kilgas ja P. Parikas.
Eesti Kunstiselts alustab taas tege-
vust. Uue eestseisuse poolt esita-
takse 22. VI 1910. a. kubernerile
palve muuta ja tédiendada Eesti

Kunstiseltsi pohikiri, vastavalt seltsi
21. III 1910 toimunud tildkoosoleku
protokollile, millest on juurde lisa-
tud viljavote. Palve liikatakse
tagasi mitmesuguste sisuliste ja vor-
miliste puuduste tottu. Palvet kor-
ratakse 3. XI 1911. a., ent liikatakse
taas tagasi. Alles 27. jaanuaril 1912
registreeritakse Eesti Kunsti-
seltsi muudetud pohikiri.i Tal-
linna Eesti Kunstiseltsi nimetus
on jérelikult tuulest voetud.

Mida on Eesti Kunstiseltsi uues
pohikirjas muudetud?  Pdhikirja
sissejuhatav osa «Seltsi eesmark» on
suurelt osalt peaaegu sonasonalt ko-
peeritud vanast poGhikirjast. Juurde
on lisatud kunstnike kongresside kok-
kukutsumise voimalus ning 16ppu
lisatud seltsi ametitihingulised funkt-
sioonid: abi vajalike toomaterjalide
hankimisel, hoolitsemine vanade ja
haigete kunstnike ja nende leskede
eest, samuti abivajavate kunstnike
laste kasvatamise ja koolitamise
eest, matusetoetuste jagamine jne.

Seltsi eestseisus asub Tallinnas;
seltsi tegevuspiirkonnaks on Eesti
ja Liivi kubermang (vanas pohikir-
jas ainult Eesti kubermang). Seltsi
kohalikel osakondadel on oma ju-
hatus, mida vana pohikiri ette ei
ndinud., Seltsil on aktiivsed ja au-
liikmed (vanas pohikirjas — tege-
vad, kaasaavitajad ja auliikmed).
Seltsi aktiivseiks liikmeiks voivad
olla koik kunstnikud ja kunstihuvi-
lised, keda votab vastu seltsi nou-
kogu. Isikud, kes olid seltsi liikmed
enne pohikirja muutmist, jddvad
nendeks ka parast muutmist. El

Koige olulisemaks muudatuseks
seltsi struktuuris on kunstindukogu
loomine, mille 6 liiget ja 2 kandi-
daati valitakse tildkoosoleku poolt
seltsi nende liikmete hulgast, kes
on saanud kunstihariduse vo6i fakti-
liselt tegutsevad kujutavate kuns-
tide alal. Noukogu tegeleb tdide-
saatva biliroona ainutiksi seltsi tege-
vuse kunstilise kiiljega, tema {iles-
annete tditmiseks vajalikud vahen-
did antakse seltsi eestseisuse poolt
eelarve alusel voi iildkoosoleku eri-
otsuse alusel. Seega oli kunstindu-
kogu majanduslikult tdiesti séltuv
seltsi eestseisusest, mille liikmete
suhtes polnud kunstiline kvalifi-
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katsioon iildse noutav. Faktiliselt
koosneski see enamasti seltskonna-
tegelastest, kellel kunstiga oli vahe
uhist.

Tallinna politseimeistri raportist
kubernerile selgub Eesti Kunsti-
seltsi eestseisuse ja kunstinéukogu
iga-aastane koosseis, samuti Kkes
valituist on poliitiliselt kahtlusalu-
sed. 1913. a. raporti jargi kuulusid
seltsi kunstindukogusse esimehena
E. Poland, abina R. Nyman, liik-
meina A. Kivi, A. Laikmaa, V. Péts
ja A. Weizenberg, kandidaadid olid
R. Lepp ja K. Schnell. A. Laikmaa
joudis viélismaalt Tallinna tagasi
1913. a. martsis, ning juba 16. méartsi
aastakoosolekul valitakse ta Eesti
Kunstiseltsi  kunstinoukogu liik-
meks. Seega on taiesti alusetu
A. Vaga vidide, et Laikmaad ja ta
mottekaaslasi ei voetud seltsi liik-
meks vastu ning et nad seetdttu
asutasid uue kunstiseltsi. Jargmisel
aastal on kunstindukogu esimeheks
V. Pits, abiks R. Nyman, liikmeiks
A. Kivi, N. Triik, E. Poland ja
K. Schnell, kandidaatideks E. Haber-
mann ja A. Laikmaa. Alles 1915. a.
ndib seltsi juhtkonnas toimuvat
mingi suurem murrang. Seltsi esi-
meheks on niiid K. Menning, kuns-
tindukogu esimeheks A. Laikmaa,
tema abiks Kr. Raud, sekretdriks
N. Triik, liikmeiks V. Péts, P. Raud
ja R. Nyman, !kandidaatideks
H. Reier ja O. Kallis. Né&htavasti
Seesmise voitluse tagajdrjel onnes-
tus Laikmaal ja ta mottekaaslastel
saavutada seltsi kunstindukogus
otsustav enamus, ent uue thingu
asutamisest pole nuudki juttu.

1915. aastaga 1opeb arhiivi toimik
Eesti Kunstiseltsi kohta. Jidrgnevaid
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andmeid tuleb otsida Kirjandus-
muuseumist. Selle bibliograafiaosa-
konnas leidub kiimneid ja kiimneid
kaarte, mis viitavad artiklitele ja
informatsioonidele Eesti Kunsti-
seltsi, ainult paaril juhul ka Tal-
linna Eesti Kunstiseltsi kohta. Ainu-
iiksi selle kartoteegi ldbisirvimine
oleks selgitanud, et viimast seltsi
pole olemas.

«Pédevalehest» (4. IV 1916, nr. 72)
loeme, et Eesti Kunstiseltsi peakoos-
olekul 3. apr. 1916. a. «valimised
ldksid téiesti tihemeelselt, koik endi-
sed juhatuse, néukogu ja revisjoni-
komisjoni liikmed wvaliti tihel h&ai-
lel tagasi». «Tallinna Teataja»
(10. V 1916, nr. 105) teatab, et
9. mail 1916 toimunud peakoosole-
kul «valiti kunstnik H. Laipmann
Kunstiseltsi auliikmeks». Uue juha-
tuse suuremaiks Uritusteks olid
1916. ja 1917. a. korraldatud ulatus-
likud, hea tasemega kunstinditused,
mille imber ajakirjanduses disku-
teeriti elavalt kunsti novaatorluse
ja rahvuslikkuse tiile. Eesti Kunsti-
seltsi viimane néaitus toimus 1918. a.
oktoobris-novembris Tallinnas; selle
kunstiline tase polnud aga enam
iihtlaselt korge.

Ajakirjanduses leidub ohtrasti
materjali ja Eesti Kunstiseltsi poolt
1912. a. septembris kdima pandud
kunstikursuste kohta. Jargmisel
aastal alustab kunstikursuste juht-
konna agedast vastutootamisest hoo-
limata taas tood A. Laikmaa atel-
jeekool. 1914. a. siigisel kasvab
kunstikursustest vélja viieaastase
oppeajaga Tallinna Kunsttoostus-
kool, mida 1916. aastani peab iilal
Eesti Kunstiselts, hiljem aga Tal-
linna Linnavalitsus.

Millal Eesti Kunstiselts likvidee-
rus ja miks ta oieti likvideerus,
kuigi ta néaitustest 1916 ja 1917 vot-
sid ju osa enamvidhem koéik silma-
paistvad eesti kunstnikud, pole pa-
ris selge. 1917. a. 16pul koonduvad
Tallinnas kéige uue poole piirgi-
jad lootustandvad kunstiopilased
O. Kallis, A. Miilber, B. Tomasberg
jt. Noorte XKunstnike Uhingusse
«Vikerla». See ilmselt opositsiooni-
vaimust vanade vastu kantud iithing
kustub aga juba jdrgmise aasta
16pul, jatmata suuremaid jalgi eesti
kunstiellu nagu ka Tallinna
Kunstnike Uhing. 1918. a. asuta-
takse Tartus uus kunstitithing «Pal-
las», kes hakkab agaralt kunstinii-
tusi korraldama ja samanimelist
kujutava kunsti kooli asutama,
Petrogradis asutatud kunstitihing
«Lennok» korraldas 1918. a. kevadel
oma ainukese kunstindituse. Vane-
mad ja revolutsioonipéevil tekkinud
uued kunstiorganisatsioonid tundsid
vajadust mingi neid tthendava
keskuse jargi. 1919. a. asutatud
Eesti Kunstiseltside Keskkomiteesse
kuulusid Eesti Kunstiseltsi, kunsti-
uhingu «Pallas», Tallinna Kunstnike
Uhingu, «Lennoki», Eesti Muuseumi
Uhingu ja Eesti Rahva Muuseumi
esindajad. Ent seegi keskkomitee ei
osutunud  elujouliseks. Siitpeale
kustuvad 16plikult ka Eesti Kunsti-
seltsi jaljed.

Kas oli Eesti Kunstiselts oma
koosseisult tGepoolest niivord hete-
rogeenne, et ta uues olukorras ei
suutnud  kunstnikke rahuldada?
Vast ehk vastavad neile kiisimustele
moned endised Eesti Kunstiseltsi
liikmed, kirjutades sellest kédesoleva
artikli autorile.



AKVARELLI-
NAITUS RIIAS

A. KARTNA

Moodunud septembri- ja oktoob-
rikuus toimus Riia Kunstimuuseumi
ruumides esimene Eesti, Lati ja
Leedu akvarelli néditus. See oli
nagu jatkuks suvel Tallinnas teoks
saanud kolme Balti mere &dérse lii-
duvabariigi graafika néaitusele, kus
loojad said uusi impulsse, vaatajad
aga erilaadseid kunstilisi elamusi.
Akvarellindituse puhul olid pere-
meesteks ldtlased, kelle ridades
akvarellimaal on suure populaarsuse
voitnud. Peab meenutama, et I iile-
liidulisel akvarellide né&itusel &ra-
tasid erilist tdhelepanu just Balti
liiduvabariigid.

Lati akvarell, millega meil oli
voimalik tutvuda 1962. aastal, oli ka
kdesoleval puhul kédekirjade ja sisu-
liste taotluste poolest koéige eripal-
gelisem. A. Megnise suuremdootme-
listes maastikumaalides vohavad ro-
mantilised, lirgselt voimsad tunde-
elamused. R. Bemi neli akvarelli,
mis kujutavad naist akna juures, on
seevastu mediteerivalt romantilised.
Selgelt piiritletud varvipinnad, se-
letamatu valguse langemine ning
selle iilipeen diminuendo kiillasta-
tud virvile loovad erinevate varvi-
akordide (pruun-sinine-must-rohe-
line-valge; pruun-kollane-must-
hall) tottu igal maalil taiesti eri-
suguse tundevarjundiga unistusliku
meeleolu. Pinnajaotuselt intellek-
tuaalsed kuid vérvikédsituselt emot-
sionaalsed on K. Fridrihsoni akva-
rellid. Juba nimetused «Nditleja»,
«Dekoratiivsed elemendid», «Draa-
ma elemendid», viitavad inspirat-
siooni ldttele — elule ja toole, mis
toimub teatri seinte vahel — ning
kunstilistele taotlustele — ammu-
tuntud elementidest luua senitund-
matutes seostes uus, emotsionaalne
tervik. Ullatav oli vaadata, kuidas
J. Anman on vidga viikeses
(13,5)X16,5) ja viarvivaeses (pruunid
ja hallid toonid) maalis «Kalurid»
saavutanud toelise monumentaal-
suse. Liti akvarellis elavad vordselt
austamisviirsetena rahvuslik siim-
boolika (D. Skulme «Alsunga tiitar-
laps», «Uksindus») ja kaasaja reaal-
sus (A. Zvirbule portreed, N. Pet-
raskevié¢i maastikupildid). Tehniliste
votete ja materjalide kasutamisel
(nédit. siidlouend E. Césnieksi peh-

melt maaliliste natliirmortide ja
vanalinna vaadete maalimiseks) on
l4ti akvarellistid aga ammendama-
tud.

Toeliselt tillatas Leedu akvarell
Ilmselt on siitidi senine védhene in-
formeeritus. Osavotjate arvu poo-
lest oli leedulaste ekspositsioon na-
pim, kuid sisuliselt tihe. Suhtumine
akvarellimaali on seal ndhtu p&hjal
vidga tosine. Kasitluslaadilt on leedu
akvarell ldhedane 0Olimaalile ning
seetottu eeldame temalt samu voi-
malusi. J. Budris, kelle maalid olid
joulisemad, on loonud teoseid, kus
varviatmosfaar siimboliseerib ja
loob meeleolu. Kollakas-rohekas
toonis «Egle — ussikuninganna» on
nii varvilt kui faktuurilt muinas-
jutuliselt voluv. Figuurid, mida
piiravad tugevad kontuurid, on
suured, tdidavad kogu maali pinna.
Kiipsetes pruunides ja ookertooni-
des kiilamaastik «Ramigala», mille
1/; esiplaani tdidab voimsa veski
kere, on otsekui hiimn pollule ja lei-
vale. Laada kirkust rohutab iilekaa-
lukalt punastes toonides «Lenko-
rana laat». J. Ceponis on oma deko-
ratiivsed maastikuvaated liles
ehitanud pohimottel — vdhe varvi-
toone, kuid need panna maksimaal-
selt intensiivselt kolama. Enamikel
puhkudel on abivahendiks must
kontuur, kuid vahel asendab selle
valge pind. «Kohvik» ndib kaugelt
vaadatuna siniste, punaste ja kol-
laste vérviplekkide maitseka kom-
binatsioonina valgel taustal. Lahe-
malt selgub, et see on pildike suvi-
sest vabadhukohvikust wvalgel ter-
rassil. Siiralt méjuvad A. Savickase
vidheste figuuridega, heamaitseliselt
maalilised natiilirmordid ning port-
reed. L. Tuleikis seevastu katab
akvarellimaali kuivalt, kuid varvi-
kalt, nii et kirjudest varvipindadest
1dbi kumav paberi korn annab
omalaadse, pisut renessansilikult
peene faktuuri. Tundub, et rohkem
kui Léatis ja meil pooratakse Leedus
tdhelepanu maalitava pinna 1dbi-
tootamisele ja faktuurile wvastavalt
sisulistele iilesannetele.

Eesti akvarelli esindasid nditusel
M. Fuks, E. Lehis, V: Lember-Bogat-
kina, A. Pilar, V. Pirk, A. Pulst,
I. Tonurist ja J. Uiga. Kataloogis,

64



kus puuduvad Tonuristi ja J. Uiga
nimed, on igatihelt kirjas vdhemalt
10 t66d (A. Pilarilt 14). Tegelikkus
oli pisut erinev. Niisugune viikeste
personaalndituste kogumik oleks
tugevate kunstnike ning Kkriitilise
valiku puhul olnud téiesti mdeldav.
Antud puhul aga ei digustanud sel-
line valikuprintsiip ning tulemu-
seks oli, et Eesti akvarell oli naitu-
sel norgim ja kohati diletantlik.
Kriitilise itildmarkusena antud né&i-
tuse puhul vodiks delda, et eesti
akvarellistid enamikus ei ole endale
seadnud tosisemaid kunstilisi ees-
marke. Koige tohusamad antud
juhul olid J. Uiga ja V. Pirgi akva-
rellid. J. Uiga Louna-Eesti ainelisi

80. v. Pirk. Kallaste motiiv. Ak-
varell, 1968.
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maastikke tlilipiliste kuplite ja jar-
vedega tunneme ammu, kuid nende
tosidus, teostamise korrektsus olid
ka Riias nauditavad. V. Pirgi ro-
mantilised, pisut ebamaise honguga
maastikuvaated on eelkdige elamus-
likud. Nagu tasakaaluks romanti-
kale on nditusele toodud mdistus-
likult, geomeetrilistele kujunditele
taandatud elementidega maastiku-
vaated ja figuraalsed kompositsioo-
nid. Neis taandub véarv kujundi ees
(moni erand valja arvatud). A. Pilar
oli nditusele esitanud vérvierksaid
maale nii kodulinnast kui ka mat-
kadelt Louna-Eestisse, Gorkisse,

Kaspia &darde. Ilmselt on voorapé-
rane maastik ja umbrus end nii

peale surunud, et kunstnik ei suut-
nud nédhtut tunnetada. Sellest vast

moningane véarvikate detailidega
tilepakkumine  ja tasakaalutus.
A. Pulsti ornad ja labipaistvad

akvarellid olid nagu puhkehetkeks.
Kuid neid oleks vdinud vdhem olla.
Koigilt teistelt akvarellistidelt oleks
soovinud suuremat enesekriitikat.
Jargmise ndituse ettevalmistamisse,
mis kuuldavasti toimub mone aasta
péarast, peaks aga suhtuma suurema
vastutustundega. Kone all oleva
néituse valik oli aga téiesti pohjen-
damatu, kuna poolteist aastat tagasi
toimunud vabariigi akvarellindituse
pohjal voib Gelda, et esineda oleks
saanud soliidsemalt ja tohusamalt.




1968. A. KUNSTI-
KROONIKA

ENSV KUNSTNIKE LIIT

TALLINNA KUNSTIHOONES

17. aprillist — 20. maini oli ava-
tud Tallinna kunstnike 1968. a. ke-
vadnditus.

27. maist — 10. juunini toimus
ENSV Arhitektide Liidu ja Soome
Arhitektuuri Muuseumi korraldusel
Soome arhitektuuri néitus.

Seoses Usbeki kirjanduse ja
kunsti dekaadiga meie vabariigis,
oli Kunstihoones 20. juunist —
10. juulini avatud Usbeki kujutava
ja tarbekunsti nditus. Esinesid 85
kunstnikku 67 maali, 37 graafilise
lehe, 17 skulptuuri ja 176 tarbe-
kunsti esemega. Avamisest vottis
osa usbeki kunstnike ja kultuuri-
tegelaste delegatsioon. Nditus toimus
ENSV Kultuuriministeeriumi tsent-
raliseeritud {iirituste raames.

22. juulist — 11, augustini oli ava-
tud Balti liilduvabariikide estamp-
graafika nditus «Kaasaeg ja graa-
filine vormy».

21. augustist — 20. septembrini
toimus Kunstihoones ENSV Kul-
tuuriministeeriumi tsentraliseeritud
iirituste raames ELKNU 50. aasta-
péevale plihendatud kujutava kunsti
nditus. Esitati 121 teost 68 autorilt.

5. oktoobrist — 28. oktoobrini oli
Kunstihoones avatud Lodzi Tekstii-
liajaloo Muuseumi poolt koostatud
«Poola gobeldédnide nditus». Ekspo-
neeriti 46 tekstiileset. Seoses nditu-
sega viibis = Tallinnas Lodzi
Tekstiiliajaloo Muuseumi direktor
K. Kondratiukowa. Ilmus kataloog.
Niitus korraldati ENSV Kultuuri-
ministeeriumi tsentraliseeritud itiri-
tuste raames.

13. novembrist — 13. detsembrini
oli avatud 1968. a. vabariiklik ku-
jutava kunsti néditus. 124 kunstniku
viimase aja loomingust andsid iile-
vaate 137 maali, 55 graafilist lehte
ja 19 skulptuuri. Naé&itus toimus
ENSV Kultuuriministeeriumi tsent-
raliseeritud tirituste raames.

18. detsembrist 1968 — 6. jaanua-
rini 1969 oli avatud Armeenia NSV
rahvakunstniku Mger  Abegjani
linograviiliride ja joonistuste nditus.

ENSV TEADUSTE AKADEE-
MIA RAAMATUKOGUS

20. mértsist — 13. aprillini oli ava-
tud Poola plakatite néitus.

PIRITA LILLEKASVATUSE
NAIDISSOVHOOSI
NAIDISAIAS

10.—30. septembrini korraldati
koos ENSV Pollumajanduse Minis-
teeriumi Aianduse Valitsusega sti-
gislillede ja dekoratiivskulptuuri
nditus.

FR. R. KREUTZWALDI
MEMORIAALMUUSEUMIS
VORUS

21. veebruarist — 17. mértsini toi-
mus tulevaatenditus Ernst Hallopi
loomingust tema 60. a. siinnipdeva
puhul.

TEATRI «ENDLA»
PEAFUAJEES PARNUS

17. maist — 11. juulini toimus
kunstinditus (maal, graafika, skulp-
tuur).

CIURLIONISE NIM. RIIK-
LIKUS KUNSTIMUUSEUMIS
KAUNASES

15. novembrist — 17. detsembrini
toimus Eesti graafika {ilevaate-
naitus.

KUNSTISALONGIS

olid 1968. a. véltel avatud: Paul
Kammi 50. a. juubelinditus —
29. detsembrist 1967 — 15. jaanua-
rini 1968; M. Leisi toode nditus —
15. — 31. jaanuarini; P. Aaviku
Atlandi ofordid — 2. — 17. veebrua-
rini; H. Arraku teoste nditus —
19. veebruarist — 2. martsini;
1968. a. juubilaride: J. Koppeli,
H. Reimo ja A. Tippe toéde nditus

— 4. — 20. martsini; Moskva
kunstniku E. Neizvestnoi graafika
nditus — 23. martsist — 12. aprilli-

ni; Monumentide kavandite néaitus
— 13. — 27. aprillini; E. Tihemetsa
varviliste litode ja L. Linnaksi alu-
miiniumi néditus — 29. aprillist —
18. maini; S. Kalda, E. Kiilvi, A, Le-
hise ja E. Summataveti nahkehis-
toode ndaitus — 20.— 31. maini;
S. Raunami teoste nditus — 3. — 22.
juunini; E. ja V. Parise toode ndi-
tus — 24. juunist — 20. juulini;
M. Olveti ja L. Vassiljevi toode
naitus — 22. juulist — 7. augustini;
M. Patuse nahkehistoode néditus
tema 50. a. juubeli puhul — 30. sep-
tembrist — 19. oktoobrini; B. Ma-
geri graafika nditus tema 50. a.
juubeli puhul — 21. oktoobrist —
2. novembrini; P. Kuutmaa tekstii-
lide ja F. Reigo portselani naitus —
4. —19. novembrini; E. Okase joo-
nistuste nditus — 20. novembrist —
13. detsembrini; E. Kollomi graa-
fika nditus tema 60. a. juubeli pu-
hul — 18. detsembrist 1968 —
16. jaanuarini 1969.
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ENSV KUNSTIFONDI
RANDNAITUSED

1968. a. viltel olid avatud jarg-
mised néitused:

Magda Bormeistri tédde néiitus
panoraamkinos «Kosmos» (veeb-
ruar); maali ja graafika néitus
Tallinna 21. Kk. (veebruar-mai);
maalide niitus Tallinna 1. Kk.
(mérts-juuni); V. Ohaka maalide
ja H. Arraku graafika niitus Ko-
hila Kk. (aprill-mai); maalide ja
graafika nditus Kehtna 8-kl. K.
(aprill-juuni); maali, graafika ja
skulptuuri néitus kalurikolhoosis
«Nord» (aprill-juuni); maalide né&i-
tus Balti raudtee Eesti raudtee-
konna A/u vagunklubis (avati juu-
nis); akvarellide ja monotiiiipiate
nditus kalurikolhoosis «Kalur»
(juuni-september); portreede néiitus
panoraamkinos «Kosmos» (juuni-
juuli); maali ja graafika néitus
Saaremaa koduloomuuseumis Kin-
gissepas (juuli-september); maali ja
graafika naitus kinos «Rubiin» Vil-
jandis (juuli-september); maalide
nditus panoraamkinos «Kosmos»
(juuli-oktoober); maalide néiitus
Tallinna 21. Kk. (avati septemb-
ris), graafika  mditus Tallinna
1. Kk. (september-detsember); ak-
varellide ja monotiilipiate néitus
Haddemeeste Kk. (november-detsem-
ber); maalide nditus Tali 8-kl. K.
(avati detsembris); akvarellide néi-
tus Tallinna Kergetoostuse Tehni-
kumis (avati detsembris); akvarel-
lide ja monotiitipiate néditus Tallinna
Spordiinternaatkoolis (avati det-
sembris); graafika nditus Tallinna
27. Kk. (avati detsembris);

Noukogude Eesti kunstnikud vot-
sid oma t6odega osa:

7. aprillil Leningradis Jelagini pa-
lee paraadruumides avatud kunsti-
néditusest «Baltikumi keraamika».

1. juunil Riias Lé&ti NSV Riikliku
Kunstimuuseumi skulptuuride aias
Lati ja Eesti skulptuurinditusest.

13. septembril Riias Lé&ti NSV
Riiklikus Kunstimuuseumis avatud
Eesti NSV, Lati NSV ja Leedu NSV
I akvarellinditusest.

1. novembril Riias L&iti NSV Riik-
likus  Kunstimuuseumis avatud
Eesti NSV, Lati NSV, Leedu NSV I
plakatinditusest,
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3. jaanuaril moodus 50 aastat
graafik Toivo Kullese, 11. jaanuaril
75 aastat maalija Ellinor Aiki,
1. veebruaril 50 aastat maalija Kalju
Nageli, 12. veebruaril 50 aastat maa-
lija Johannes Uiga, 14. veebruaril
60 aastat skulptor Aleksander Kaa-
siku, 1. martsil 60 aastat tarbe-
kunstnik Mari Adamsoni, 12. maéart-
sil 50 aastat tarbekunstnik Minni
Patuse, 19. martsil 60 aastat maalija
Konstantin Mihhailovi, 31. maértsil
60 aastat maalija Ernst Hallopi,
12. aprillil 60 aastat maalija Enn
Volmere, 5. mail 50 aastat graafik
Paul Reeveere, 2. juunil 70 aastat
dekoraator Voldemar Haasi, 2. au-
gustil 60 aastat tarbekunstnik Aino
Alamaa, 4. augustil 70 aastat maa-
lija Juhan Piittsepa, 2. septembril
50 aastat kunstiteadlase Tiina Nur-
ga, 20. septembril 60 aastat skulp-
tor Enn Roosi, 30. oktoobril 50 aas-
tat graafik Berta Mageri, 13. det-
sembril 50 aastat skulptor Signe
Moldri, 18. detsembril 60 aastat
graafik Ernst Kollomi, 26. detsemb-
ril 60 aastat tarbekunstnik Voldemar
Kaarma ja 31. detsembril 60 aas-
tat skulptor Garibaldi Pommeri
stnnist.

1968

14. martsil 1968. a. suri Tartus maa-
likunstnik Gustav Raud (siindinud
5. oktoobril 1902). 2. detsembril
1968. a. suri Tallinnas ENSV teene-
line kunstitegelane, professor Adam-
son-Eric  (stindinud 18. augustil
1902). 11. detsembril 1968. a. suri
Tallinnas ENSV teeneline kunstite-
gelane Richard Sagrits (stindinud
19. detsembril 1910).

TEADUSLIKKE KRAADE

1968. a. viltel kaitsesid Tartu Riik-
liku Ulikooli Ajaloo-keeleteadus-
konna Noukogu avalikul koosolekul
vaitekirja kunstiteaduse kandidaadi
kraadi saamiseks Tiina Nurk
(24. jaanuaril), Evi Pihlak (11. ok-
toobril) ja Boris Bernstein (20, det-
sembril),

KIRJANDUSE JA KUNSTI
DEKAADID

20.—28. juunini viidi Tallinnas
labi TUsbeki NSV kirjanduse ja
kunsti dekaad. Sel puhul viibisid
kohal Usb. NSV Kunstnike Liidu
juhatuse esimees rahvakunstnik
Rahim Ahmedov, Usb. NSV rahva-
kunstnik ~ Abdulhak  Abdullajev,
NSVL Kunstnike Liidu juhatuse
sekretdr, rahvakunstnik Iskander
Ikramov, Usb. NSV Kunstnike Liidu
Samarkandi osak. sekretidr, teeneline
kunstitegelane Rasid Temurov.

Kesksemaks tirituseks kujunes
Usbeki kujutava ja tarbekunsti ndi-
tuse avamine, kus viibis ka Usbeki
NSV valitsuse delegatsioon, arvu-
kalt kunstnikke ja tildsuse esinda-
jaid. Kiilalised wviibisid ENSV
Kunstnike Liidus, tutvusid Tallinna
Riikliku Kunstimuuseumi eksposit-
siooniga, ENSV Riikliku Kunstiins-
tituudi ja Xunstitoodete Kombi-
naadi tooga, kdaisid kunstnike atel-
jeedes ja graafika eksperimentaal-
ateljees. Pohjalikumalt tehti tut-<
vust Tallinna vanalinna arhitektuu-
riga ja vaatamisvdarsustega, vaba-
dhumuuseumi ja linnamuuseumi
valjapanekutega. Saaremaa-soidul
votsid usbeki kiilalised osa dekaadi
ithistest tiritustest koos teiste kol-
lektiividega. Tartus tutvusid kiila-
lised Kunstimuuseumi ning Etno-
graafiamuuseumi véljapanekutega,
kunstnike ateljeedega ning tegid
valjasoidu Pangodi jarve darde.
Usbeki kiilaliste auks toimusid
vastuvotud Tallinnas ja Tartus, va-
hetati kingitusi ja suveniire.

20.—30. novembrini toimus oma-
korda Eesti NSV kirjanduse ja
kunsti dekaad Usbeki NSV-s. Tas-
kendis oli avatud eesti maali ja
graafika naitus, vabariigi teistes
linnades tutvustati Evald Okase,
Vive Tolli, Herald Eelma ja Avo
Keerendi loomingut. Dekaadi kestel
korraldati ringsoite Samarkandi,
Hiivasse, Fergana orgu jm., tutvuti
kunstnike ateljeedega, muuseumide
ja kultuurivéddrtustega, ajalooliste
kohtadega. Eesti kunstnike delegat-
sioon koosnes 9 inimesest eesotsas
juhatuse esimehe Ilmar Torni ja
vastutava sekretéri Enn Poldroosiga.



Eesti kunsti esindasid veel maalijad
Lepo Mikko, Leili Muuga, Alfred
Kongo, graafikud Alo Hoidre, He-
rald Eelma, kunstiteadlane Lev
Gens ja Graafika-eksperimentaal-
ateljee juhataja Jiiri Hain.

EESTI KUNST SAKSA DV-s

Traditsioonilistel Noukogude kul-
tuuri pdevadel Saksa DV-s joudis
1968. aastal jdrg meie vabariigi
katte, Kultuuripdevade iritustest
Saksa DV-s vottis osa Noukogude
Liidu delegatsioon eesotsas Eesti-
maa KP Keskkomitee esimese sek-
retdri J. Kabiniga, samuti arvukalt
kultuuritegelasi — kirjanikke, heli-
loojaid, kunstnikke, teatritegelasi,
kinematografiste, teadlasi.

Eesti kunsti tutvustavatest naitus-
test oli wulatuslikum graafika ja
tarbekunsti nditus Berliini Uues
Galeriis. Graafikast oli eksponeeri-
tud 126 lehte nii meie graafika va-
rasemast perioodist — E. Wiiralti,
A. Laigo, H. Mugasto, P. Liivaku,
A. Veeberi, S. Trei loomingust kui
ka pea koikidelt meie graafika
tdnapdeva esindavailt autoreilt —
A. Bach, G. Reindorff, M. Laarman,
E. Okas, E. Einmann, V. Tolli,
A. Keerend, A. Kitt, O. Soans,
I. Torn, P. Ulas, H. Eelma, E. Tihe-
mets, H. Laretei jt. Tarbekunsti eks-
positsioon koosnes tlile poole tuhan-
dest toost keraamika, tekstiili, klaasi,
metall- ja nahkehist6o erialadelt —
kokku 64 autorilt. Ulatuslikuma
viljapanekuga mitmel erialal esine-
sid Adamson-Eric ja E. Reemets,
tekstiili osas tooniandvamalt
M. Adamson, L. Erm, E. Hansen,
arvukamate keraamiliste to0dega
L. Kormasova, T. Lass, S. Somer,
M. Valk, metallehistoos S. Raunam,
H. Pihelga, H. Raadik, nahkehistdos
E. Kiilv, A. Lehis, E. Voss, klaasi
alal «Tarbeklaasi» kunstnikud
M. Maasikas, H. Korge, P. Ojamaa.
Eesti NSV raamatu-, illustratsioo-
nide ja eksliibriste néitus oli eks-
poneeritud Magdeburgi Kultuuri-
ajaloo Muuseumis, Opilaste toodest
koosnev naitus «Noorte esteetiline
kasvatus Eesti NSV  koolides»
Schwerini  Riiklikus Muuseumis.
Personaalniitustest tutvustati Sak-

sa DV-s Vive Tolli graafikat Schwe-
rini Riiklikus Muuseumis, Evald
Okase graafikat Giistrowis ja Avo
Keerendi graafikat Parchimis., Kul-
tuuripdevade tritustest, kohtumis-
test Saksa DV kultuuritegelastega,
kunstnikega, naituse kiilastajatega
votsid delegatsioonide ja gruppide
koosseisus osa eesti kunstnikud ja
kunstiteadlased I. Torn, V. Raam,
L. Erm, A. Keerend, A. Kiitt,
H. Lati, E. Liits, J. Matvei, R. Pang-
sepp, V. Reinholm, K. Reitel,
M. Summatavet, V. Tolli, V. Vaga,
L. Valter, A. Vender.

Huvi eesti kunsti ndituste vastu
oli suur, Sellest annavad tunnistust
nii ajakirjanduses avaldatud artik-
lid nimekatelt saksa eriteadlastelt
kui ka naitustel toimunud kohtu-
mistel ja vestlustel véljendatud ar-
vamused. Néituse retsensioonidele
t0i huvitavat lisa ajalehe «BZ am
Abend» toimetuse poolt valjakuulu-
tatud voistlus, mille tulemusena
jagati auhinnad (1. A. Keerendi
graafiline leht «Vana maja Tallin-
nas», 2. muhu rahvariides nukk,
3. klaasist kiitinlajalg ja linik, 4. va-
sest seinaplaat) ndituse toode kohta
avaldatud parimatele arvamustele
kiisitluslehtede alusel.

Allpool moningaid tolkeid kiisit-
luslehtedest ja valjavotteid avalda-
tust:

H Eelma, «Kaks tilitar-
last»: «Véga valjendusrikkalt on
edasi antud tihelt poolt nooruse
varskus, teiselt poolt saabuva kiip-
suse aimus».

A. Hoidre, «S0ja varjud»:
«Karakteristika on antud vormi ja
varvi kaudu, kuhu on koondatud
soja mottetus ja selle tagajarjed».

A. Kiitt, «<Liblikad»: «Esi-
mesel pilgul lihtsalt huvitav, pike-
mal vaatlusel leiab slimboolse sisu
taga sligava motte, mis paneb jarele
motlemans.

E. Okas, «<Lenin Razliviss:
«Kunstnik on kujutanud Leninit
mitte pateetiliselt, r66msa ilmega t66
juures, vaid loonud kompositsioo-
niliselt védga véljendusrikka pildi
Leninist, mida voib harva leida».

G.Reindorff,«Ohtu Vorm-
si saarel» «Uldmsju poolest
véaga valjendusrikas t6o, ilma all-

kirja ndgematagi on tunda ohtu
saabumist».

V. Tolli, «Jdrv linna ko-
hal», «<Harilaiu», «Aedniku
tstikkel»: «Voluv graafiline
tehnika, védljendusrikas teostus, kus
tugeva ritmilis-dekoratiivse pildi-
pinna jaotuse juures imponeerib
folkloristlike elementide {ihenda-
mine moodsa teostusega».

P. Ulas, «<Vaikne 0htu»: «Ei
taotle efekti ega formaalset moder-
nismi, on veenev ja liliriline, mitte
litiritsevs».

Adamson-Eric, dekora-
tiivsed seinaplaadid: «Ilu-
sad motiivid, mitmekiilgsed, omapa-
rased ideed toredasti realiseeritud.
Sellised kunstitood sobivad haésti
igasse moodsasse korterisse».

L. Erm, «Jalutuskaikn»:
«Suurepdrane varvivalik ja kooskola
ning hea kompositsioon imponeeri-
vad viga tugevasti».

L. Kormas$ova, seinaplaat
«Elu»: «Liihidalt, lihtsalt ja véga
motterikkalt kujutatud tdhtsamaid
16ike iga rahuarmastava inimese
elust».

T Lass, kitlinlajalad:
«Vorm, varv ja funktsionaalsus —
suurepdrane kooskola.

S. Raunam, «<Paidasuke»:
«Poeesia ja graatsia kiirgab sellest
toost. Idee ja teostus ning kunstili-
selt véaljapaistev. Tahaks seda to6d
omandada, et iga pdev temast vdiks
roomu tundas.

E.Reemets, kiilalisraama-
tud: «Vaga valjendusrikkad, meele-
olukad. Vormi, joonistuse ja vérvi
thtsus. Traditsiooniliste rahvakunsti
elementide seos moodsa dekoratiivse
kujundusega».

M. Tomberg, «<Rubiin» «Pa-
remat pealkirja olnuks voimatu
valida. Varvi ja dekoori onnestu-
nud kooskolaga on saavutatud era-
kordne viljendusjoud».

M. Valk, «Memm»  «Origi-
naalne mote teostatud fantaasiakiil-
laselt, huvitavalt ja vaimukalt.
Emotsionaalselt imepéarane teos, mis
oleks ehteks igale kodule. Midagi
taolist voiks importidas».

«See oli ilusaim nditus, mida ma
olen ndinud. On vdimatu siit iiht
t66d esile tuua».
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«Eesti graafikas tervikuna volub
tema loomingulis-temaatiline mit-
mekesisus, kunstiliselt mitmekiilg-
selt kujutatud inimestevahelised,
inimeste ja thiskonna, inimeste ja
looduse vahelised suhted, ning veel
tehnilis-kunstiliste loominguliste
eksperimentide tihe seos kaasaja
vaimsete nouetega». (Dr. Harald
Olbrich — «Berliner Zeitung» 10. 11.
1968; vt. H. Olbrichi artikli «Rahva-
kunst ajendajana» tdlge ajalehes
«Kodumaa» nr., 49, 20. 11. 1968,
k. 4.

«Umbes 500 erinevates tehnikates
loodud tarbekunstiteost ja tile 100
graafilise lehe jatavad sligava mulje
eesti kunstiloojate omapérast ja
korgest tasemest. Nii fantaasiakiil-
last ja humoorikat keraamikat, nii
maitsekalt loodud dekoratiivkangaid
ja vaipu, nii voluvaid ehteid ja sel-
lise kvaliteediga kunstikiipseid
nahkehistoid ei nde iga péev».
(Dr. Edith Krull — «BZ am Abend»
1. 11. 1968.)

ULELIIDULINE
KUNSTNIKE KONGRESS

26.—29. novembrini 1968. a. toi-
mus Moskvas Ametitihingute Maja
Sammassaalis NSVL kunstnike III
kongress. Kongressi toost votsid osa
ja valiti presiidiumisse NLKP ja
noukogude valitsuse juhtivad t6ota-
jad eesotsas seltsimeeste L.I.Brez-
nevi, A. N. Kossogini jt., silmapaist-
vad noukogude kunstnikud, koikide
liiduvabariikide esindajad, Moskva
uldsuse ja kongressile saabunud
valisriikide esindajad. Kongressi al-
guses tehti teatavaks NSVL Ulem-
noukogu Presiidiumi seadlus NSVL
Kunstnike Liidu autasustamise kohta
Lenini ordeniga — teenete eest
Suure Sotsialistliku Oktoobrirevo-
lutsiooni ideid kajastava noukogude
kujutava kunsti arendamisel, ning
maéarkides noukogude kunstnike pa-
nust kommunismi ehitamisel. Ava-
sonad titles NSVL Kunstnike Liidu
juhatuse sekretdr J. F. BelaSova,
mille jarel anti sona NLKP Kesk-
komitee sekretdrile P. N. Demitse-
vile, kes luges ette NLKP Keskko-
mitee tervituse NSVL kunstnike III
kongressile. Kongressi vaheajal siir-

69

duti Punasele véljakule, kus pandi
pérjad V. I. Lenini mausoleumi juu-
res ja Tundmatu Soduri hauale.

Peale NSVL Kunstnike Liidu ju-
hatuse ja Keskrevisjonikomisjoni
aruandeid voeti vastu muudatused
NSVL Kunstnike Liidu pohikirjas.
Rohkearvulistes sonavottudes aru-
tati mitmesuguseid kujutava kunsti
pédevakiisimusi. ENSV  Kunstnike
Liidu juhatuse esimees I. Torn kéi-
sitles peamiselt toostusesteetika
probleeme. Kongressi viimasel pie-
val valiti Kunstnike Liidu uus juha-
tus ja keskrevisjonikomisjon. Liidu
esimeheks wvaliti NSVL rahva-
kunstnik J. F. BelaSova. ENSV
Kunstnike Liidu esindajatena valiti
uude juhatusse I. Torn, B. Bern-
Stein, O. Ménni, B. Tomberg, kesk-
revisjonikomisjoni E. Poldroos.
I. Torn kuulub iihtlasi ka NSVL
Kunstnike Liidu juhatuse sekretd-
ride koosseisu.

Kongressil esindas ENSV Kunstni-
ke Liitu 23 wvalitust 22 delegaati

(P. Aavik, E. Allsalu, H. Arrak,
B. Bernstein, M. Eller, V. Erm,
. Hoidre, V. Karrus, A. Kongo,

A
L. KormaSova, M. Kiila, E. Kiilv,
O. Manni, E. Poldroos, K. Reitel,
A. Rimm, V. Tolli, I. Torn, B. Tom-
berg, J. Vahtramide, H. Valk ja
L. Valter). Haiguse tottu ei saanud
kongressist osa votta kadunud
Adamson-Eric. Delegatsiooni koos-
seisu kuulusid veel NSVL Kunstnike
Liidu eelmise juhatuse liikmed
I. Kimm ja H. Kuma ning kiilalis-
tena Tallinna Riikliku Kunstiinsti-
tuudi rektor J. Vares, ENSV Kuns-
tide Valitsuse peaekspert J. Matvei
ja ENSV Kunstnike Liidu loomingu-
liste sektsioonide juhataja V. Tigane.

Kongressi 16pupédeval korraldati
Kremli Kongresside Palees bankett,
kuhu olid kutsutud koik delegaadid
ja kiilalised.

Kongressi 16pul voeti vastu otsus.

NSVL KUNSTNIKE III KONG-
RESSI OTSUS

Kolmas tleliiduline  kunstnike
kongress vottis suure erutuse ja
madratu rédmuga vastu NSVL

Ulemndukogu Presiidiumi seadluse

NSVL. Kunstnike Liidu autasusta-
mise kohta Lenini ordeniga.

Noukogude kunstnikud nédevad
NSVL Kunstnike Liidu Lenini
ordeniga autasustamises partei ja
rahva hoolitsuse viljendust meie
kunsti Gitsengu eest, korget hinnan-
gut nende toole, mis kohustab kuns-
titegelasi visimatult tostma oma loo-
mingu ideelis-kunstilist taset.

Me tdname kogu slidamest Nou-
kogude Liidu Kommunistliku Partei
leninlikku Keskkomiteed ladkituse
eest meie kongressile, mis innustab
meid tditma wuusi vastutusrikkaid
lilesandeid.

Kongress kinnitab Kommunistli-
kule Parteile ja Noukogude valitsu-
sele, et noukogude kujutava kunsti
meistrid annavad kogu oma jou
meie partei ja rahva teenistusse.

NLKP XXIII kongress omas to-
hutu tdhtsuse kommunismi edasi-
sele ehitamisele meie maal. NSVL
Kunstnike Liidu tegevus oli suuna-
tud nende {ilesannete tditmisele,
mille pilistitas noukogude kujutavate
kunstnike ette Partei XXIII kong-
ress.

NSVL kunstnike kolmas kongress
margib &dra, et ajavahemikul pérast
teist kongressi saavutas noukogude
kujutav kunst, arenedes sotsialist-
liku realismi pShimétete alusel, uut
edu.

On loodud teoseid, mis toeparas-
tes ja eredates kunstilistes kujudes
annavad tunnistust sotsialistliku
tegelikkuse ilust, {lilistavad rahva
toovoite, avavad noukogude inimese
vaimse kasvu. Nad rikastavad meie
uhiskonna vaimset kultuuri, teeni-
vad aktiivselt noukogude rahva
ideelis-esteetilise kasvatamise tiles-
annet. Nendes teostes ilmutas sot-
sialistliku realismi kunst kaasaja ja
revolutsioonilise ajaloo peegeldamise
uusi voimalusi kunstis. Areneb stii-
lide, vormide ja Zanride mitmekesi-
sus, mis avardavad kunsti véljen-
dusvahendite arsenali.

Uleliidulised ja vabariiklikud nai-
tused, mis olid pilihendatud Suure
Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni
viieklimnendale aastapédevale, ndita-
sid, et igas liiduvabariigis on kuju-
nenud oma kujutava kunsti meist-
rite andekas kollektiiv, et toimub



vennalike rahvuslike kultuuride vas-
tastikune rikastamine, mis tugevdab
nende internatsionaalset iihtsust.

Kaasaja rahvusvaheline olukord,
siindmused TsSehhoslovakkias ndita-
sid, et imperialism piitiab tugevdada
pealetungi koigis sfdarides, sealhul-
gas ka ideoloogia valdkonnas, piili-
des koikide vahenditega kiilvata
kahtlust kommunistlike ideaalide
suhtes. Piilitakse lohestada sotsia-
listliku soprusiihenduse maade iiht-
sust.

Kongress toetab palavalt NLKP
poliitikat, koiki vahendeid, mida
Noukogude valitsus on tarvitusele
votnud sotsialistliku leeri tugevda-
miseks.

Kongress peab vajalikuks meenu-
tada kunstnikele tiiha wuuesti ja
uuesti, et praegustes tingimustes
rohkem kui kunagi varem on vaja
ideeliste seisukohtade selgust, leppi-
matust iiksk6ik missuguste kodan-
liku ideoloogia ilmingute suhtes.

Kommunistlik Partei aitab loomin-
gulist intelligentsi igakiilgselt lahti
motestada ajaloo ja kaasaja stind-
musi, aitab kindlaks mé&érata tema
iilesanded {ildrahvalikus voitluses
kommunismi eest. Partei poliitika
kindlustab ndukogude kunsti wvil-
jaka arengu.

Kunstnike kongress toetab iiks-
meelselt ja palavalt NLKP poliitikat
kultuuri valdkonnas ning mdistab
otsustavalt hukka likskoik missuguse
korvalekaldumise noukogude kunsti
arengu leninlikest printsiipidest.

Kongress poorab NSVL Kunstni-
ke Liidu ja koikide vabariikide
Kunstnike Liidu juhtkondade tdhe-
lepanu kunstnike hulgas tehtava
ideelis-kasvatusliku t60 edasise pa-
randamise vajadusele ja selle t66
vormide tdiustamisele.

NSVL Kunstnike Liidu uus juht-
kond, vabariiklike liitude juhtkon-
nad peavad igati hoolt kandma koigi
kunstnike loomingu ideelis-kunsti-
lise taseme tousu eest.

Sotsialistliku realismi kunsti edas-
pidise ideelis-kunstilise kasvu huvi-
des on vaja arendada elavat loo-
mingulist motet. Otsustavalt on vaja
voidelda igasuguse korvalekaldumise
vastu selle alustest — parteilisuse
ja rahvalikkuse printsiipidest, sama-

aegselt on vaja toetada ehtsat no-
vaatorlust, mis toetub klassika suur-
tele traditsioonidele, arendab neid
traditsioone, rikastab kunsti uue
sisuga, uute kunstiliste vormide ja
vahenditega.

Kongress leiab, et Noukogude
Liidu kunstnike vastutusrikkaks
iilesandeks on luua korgelt ideoloo-
gilisi, eredaid teoseid maalikunsti,
skulptuuri ja graafika alal, mis on
suutelised inimest sligavalt eru-
tama. Selle iilesande tditmisel lasub
tdhtis osa tahvelmaalil, vabaplasti-
kal ja vabagraafikal. Noukogude
kujutava kunsti meistrid on kutsu-
tud kujukalt avama ndéukogude ini-
meste suuri tegusid, ndukogude iihis-
konna eesrindliku inimese uute ise-
loomujoonte kujunemist.

Tihtsaks tilesandeks on kujutava
kunsti ja arhitektuuri siinteesi prob-
leemide edukas lahendamine. On
saabunud aeg iile minna maali-
kunstnike, skulptorite, dekoratiiv-
tarbekunsti meistrite {ihise 166
praktilisele teostamisele uute ehi-
tuste, ansamblite, linnade ja kiilade
arhitektuuriliste komplekside pro-
jekteerimise esimestest sammudest
peale, nidhes ette selleks vajalikud
vahendid.

Monumentaalpropaganda tilesan-
nete tditmine peab olema Kunstnike
Liidu alalise tdhelepanu objektiks.
Maélestusméargid ja monumendid, mo-
numentaalmaalid, mis kehastavad
rahva voidu ideed, muudavad sure-
matuks kangelasteod, tdidavad olu-
list osa rahva kasvatamisel. Iga uus
mailestusméirk peab omama ideelise
motte selgust, kunstilise vormi ori-
ginaalsust.

Kongress omistab suurt téhtsust
dekoratiiv-tarbekunsti arengule ja
rahvakunstimeistrite toetamisele.

Kongress kutsub iiles kunstnikke,
kes tootavad kunstialastes ettevote-
tes. taotlema vaéljalastava toodangu
kvaliteedi parandamist. Kunstni-
kele on vaja luua tingimused edu-
kaks t0oks nii massitoodangu ese-
mete kujundamisel kui ka unikaal-
sete teoste loomiseks dekoratiiv-
tarbekunsti alal.

Kongress peab hédavajalikuks
igati kaasa aidata kunstnike toole-
rakendamisel rasketddstuse ning

kergetoostuse erinevates harudes.
Tuleb soodustada nende aktiivsemat
osavottu toostustoodangu erinevate
liikide kunstilisel konstrueerimisel
ja kujundamisel.

Kongress teeb NSVL Kunstnike
Liidu juhatusele iilesandeks votta
kasutusele vajalikud abindud toot-
mis-tehnilise baasi tugevdamiseks,
et saaksid areneda monumentaal-
kunst, skulptuur, dekoratiiv-tarbe-
kunst ja estamp.

Noukogude kunstnike ees seisa-
vad vastutusrikkad iilesanded teatri-
ja kinokunsti arendamisel, televi-
sioonikunstnike 166 kvaliteedi tost-
misel. Tuleb poorata tdsist tdhele-
panu kujundusliku kunsti arengule.
On vaja tosta plakati, ajakirjandus-
graafika, poliitilise satiiri kunstilist
taset, nende poliitilist 166vust ja
véljenduslikkust, parandada raama-
tute kunstilist kujundust.

Kongress poorab kriitikute ja
kunstiteadlaste tdhelepanu néuko-
gude kunsti ajaloo edasise pohjaliku
uurimise ning ndukogude kunstnike
loomingu tundmadppimise ja propa-
geerimise tdhtsusele. On vaja tdhe-
lepanelikult analiiisida kunstiprot-
sessi, tdhelepanelikult toetada ande-
kaid meistreid nende taotlustes,
avada kunsti mitmekesiste vormide
ja vahenditega elutdde.

Kunstiteadlased ja kriitikud pea-
vad olema loominguliste diskussioo-
nide ja arutelude initsiaatoreiks,
peavad objektiivselt ja parteilistelt
positsioonidelt hindama kunstindh-
tusi, kasvatama kunstnikke lepita-
matuse vaimus koigi kodanliku
ideoloogia avalduste, modernistlike,
formalistlike ja naturalistlike suun-
dade ning tendentside vastu kunstis.

Erilist tdhelepanu tuleb osutada
toole noorte kunstnikega, pidevalt
hoolt kandes nende loomingulise
arengu ning ideelise ja professio-
naalse kasvu eest, ilmutades selle
juures korget noudlikkust ja seltsi-
mehelikku huvitatust.

Kongress arvab, et  noorte
kunstnike ndituste organiseerimine
aitas kaasa uute talentide avasta-
misele, suunas noori kunstnikke
vajalike ajaloo- ja kaasajateemaliste
teoste loomisele. Seda to6d on vaja
arendada ka edaspidi.
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Kongress peab otstarbekohaseks
igas liilduvabariigis luua loomingulisi
ateljeesid, mida juhendavad koge-
mustega autoriteetsed kunstnikud.
Need ateljeed peavad muutuma
noorte kunstnike edasise kasvu baa-
siks, tthendama neid oluliste loo-
minguliste lilesannete lahendamisel.

Kongress on seisukohal, et NSVL
Kunstnike Liidu néitusetegevus
peab arenema veelgi intensiivse-
malt, olema mitmekiilgsem ja tapse-
malt planeeritud. Hadavajalik on
parandada ndituste komiteede ja
kunstindukogude to6d, valtida nende
tegevuses lahkhelisid ja isikliku
maitse pealesurumist.

Kongress peab eriti tdhtsaks mar-
gatavalt suurendada monograafiate,
kunstiraamatute, -albumite, korge-
tasemeliste reproduktsioonide valja-
andmist, mis laialdaselt propageerik-
sid néukogude kunsti, erilist tahele-
panu poorates seejuures vennasva-
bariikide kunsti tutvustavatele val-
jaannetele. Hé&davajalik on teha
noukogude kunsti klassikute pdrand
rahva {iihisvaraks veelgi suuremas
ulatuses.

Kongress poorab tdhelepanu vaja-
dusele tosta otsustavalt tood toota-
jate esteetilisel kasvatamisel ja teeb
ettepaneku spetsiaalsete esteetilise
kasvatuse komisjonide moodustami-
seks iga vabariigi Kunstnike Lii-
tudes.

Kongress kutsub {iles tugevdama
vennalikku tiihtsust, arendama loo-
mingulisi sidemeid sotsialistliku sop-
rusithenduse maade kunstnikega.
Siin peavad praegu kui ka tulevikus
etendama té@htsat osa naituste ja
delegatsioonide vahetamine, konve-
rentside ja slimpoosiumite organi-
seerimine noéukogude kunsti aktu-
aalsetel probleemidel, kirjanduslike
ja illustratiivsete materjalide vahe-
tamine, kontaktide tugevdamine
meie liitude kirjastuste vahel.

Tosiseks iilesandeks on koostoo
sisseseadmine koigi rajataguste s6p-
radega ning nende joupingutuste
toetamine voOitluses progressiivse
kunsti edusammude eest, mis astub
vidlja imperialistliku reaktsiooni
vastu.

Kunstnike kongress kohustab liidu
juhatust vasimatult taiustama orga-
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nisatsioonilis-loomingulise t66 mee-
todeid ja vorme vastavalt uutele
llesannetele, mis seisavad nouko-
gude kunsti ees kommunismiehita-
mise praegusel etapil.

Kongress teeb NSV Liidu Kunstni-
ke Liidu juhatusele tilesandeks tdhe-
lepanelikult 1dbi vaadata koik ette-
panekud, mis on esitatud vabariik-
likele kongressidele ja ké&esoleva
kongressi delegaatide poolt, ning
votma nende kohta wvastu asjali-
kud otsused, nende seas pidades sil-
mas ettepanekuid, mis on seotud:

uute muuseumide organiseerimi-
sega ning naitustegevuse laiendami-
sega;

kirjastustegevuse arendamisega,
kunstireproduktsioonide ja kunsti-
alaste raamatute kvaliteedi tostmi-
sega (tugevdamisega), poliitilise pla-
kati levitamise vormide tdiustami-
sega;

NSVL Kunstnike Liidu ajakirjade
t66 parandamisega;

noorsoo esteetilise
laiendamisega;

kultuuri- ja kunstiméalestusmar-
kide kaitse ja kasutamisega.

NSVL Kunstnike Liidu juhatus
peab regulaarselt dra kuulama sek-
retariaadi teated kdesoleva kong-
ressi otsuse tditmise kaigust.

kasvatustoo

NLKP KK madaidrusele «Vladimir
I1jit§ Lenini 100-nda silinniaasta-
pdeva ettevalmistamisest» on riigi
kunstielus programmiline téhtsus.
NSVL Kunstnike Liit, k6ik vabariik-
likud organisatsioonid on tootanud
valja plaanid selle suure tdhtpdeva
ettevalmistamiseks. Kongress kutsub
tiles koOiki kujutava kunsti meist-
reid veelgi aktiivsemalt arendama
tegevust mainitud plaanide realisee-
rimisel. 1970. aasta juubelinditused
peavad néukogude kunsti rikastama
uute silmapaistvate teostega, mis
peegeldavad leninlike ideede voidu-
kédiku, V. I. Lenini testamendi ellu-
viimist meie maa kangelaslike rah-
vaste poolt.

Noukogude kunstniku jaoks pole
austavamat {lilesannet, kui oma loo-
minguga osa votta rahva iilesehita-
vast t00st.

Kunstnike kongress kutsub iiles
koiki noukogude Kkujutava kunsti
meistreid veelgi tihedamalt koon-
duma leninliku Kommunistliku Par-
tei limber, andma oma talent, loo-
niinguline ind ja meisterlikkus kom-
munistliku dhiskonna {iilesehitami-
seks.

NSVL kunstnike kolmas kongress

KUNSTNIKE ULD-
KOOSOLEK

26. detsembril 1968. a. toimus Tal-
linnas ENSV Kunstnike Liidu iild-
koosolek. Juhatuse esimees Ilmar
Torn andis iilevaate novembri 16pul
Moskvas toimunud NSVL kunstnike
IIT kongressi toost. Vastutav sekre-
tdr Enn Po6ldroos tegi ettekande
Liidu eelseisvatest tooplaanidest.
Uheks ldhemaks iirituseks on ENSV
Kunstnike Liidu jarjekordse, XIV
kongressi labiviimine (kavakohaselt
1969. a. II kvartalis). Veel on plaa-
nis Monumentaalkunsti konverentsi
kokkukutsumine Tallinnas (samuti
kevadkuudel). Olulist ettevalmistust
nouab aga Lenini 100. a. siinnipdeva
tdhistamine, milleks on koostatud
omaette plaan. Sonavottudega esi-
nesid ENSV Riikl. Kunstiinstituudi
rektor J. Vares, kirjastuse «Kunst»
direktor N. Vanaselja, tarbekunsti ja
kunstiteadlaste sektsioonide biiroode
esimehed L. Valter ja M. Eller,
ENSV Kunstifondi direktori aset.
U. Teder, kunstnikud P. Aavik,
O. Maéanni, V. Leskin. Koosoleku
16pul esinesid ENSV Kultuurimi-
nistri aset. P. Uusman ja EKP Kesk-
komitee teaduse ja kultuuri osak.
juhat. aset. O. Utt.

JUUBELITAHTPAEVI
1969. AASTAL

10. jaanuaril tditus 60 aastat tar-
bekunstnik Maks Roosma, 14. jaa-
nuaril — 80 aastat maalija August
Pulsti, 19. jaanuaril — 75 aastat
maalija Henrik Olvi, 26. jaanuaril
80 aastat graafik Giinther Rein-
dorffi, 27. jaanuaril — 85 aastat
maalija Ivan Sokolovi, 4. veebrua-
ril — 75 aastat maalija Arnold Ak-
bergi, 25. veebruaril — 70 aastat
maalija Arnold Simsoni, 18. mart-



sil — 75 aastat graafik Karl Taela,
22. martsil — 60 aastat graafik
Paul Luhteini, 18. juunil — 50 aas-
tat skulptor Arseni Moldri, 29. juu-
nil — 70 aastat kunstiteadlase Vol-
demar Vaga, 7. juulil — 70 aastat
maalija Juhan Muksi, 8. juulil — 60
aastat kunstiteadlase Frits Matti,
16. juulil — 60 aastat skulptor Lydia
Laasi, 23. septembril — 60 aastat
tarbekunstnik Ede Kurreli, 30. sep-
tembril — 50 aastat skulptor Endel
Bergmanni, 3. oktoobril — 60 aas-
tat maalija Voldemar Va&li, 5. ok-
toobril — 60 aastat maalija Irina
Brzesskaja, 6. novembril — 50 aas-
tat tarbekunstnik Salme Kirsimée,
21. novembril 50 aastat graafik
Diana Laeva ja 7. detsembril 60
aastat maalija Eugen Vaino stinmist.

TALLINNA RIIKLIK
KUNSTIMUUSEUM

NAITUSED TSENTRALISEERITUD
URITUSTE RAAMES

7. veebruarist—22. méartsini toimus
kunstimuuseumis néitus «Rahu kait-
sel». Esitati 59 teost 35 autorilt.

97. martsist — 3. maini oli samas
avatud moldaavia kunstniku Mih-
hail Greku personaalnditus (58
maali). Avamisel viibis kunstnik.

Soome kultuuripdevade raames
avati 25. mail soome kaasaegse ku-
jutava kunsti néitus. Oli eksponee-
ritud 50 maali, 42 graafilist lehte ja
18 skulptuuri 34 kunstnikult. Ava-
misel viibisid soome kunstnikud
L. Ahlgren, M. Faven ja K. Koroma.
Ilmus kataloog «Soome ntuitidiskunsti
naitus» (Suomen Taiteilijaseura
viljaanne). Niitus kestis 9. juunini.

Jugoslaavia  kaasaegset tarbe-
kunsti eksponeeriti kunstimuuseu-
mis 16. oktoobrist — 11. novembrini.
Niitus koosnes 234 eksponaadist (75
autorit). Avamisel viibisid Jugoslaa-
via FV-st nidituse komissar D. Sto-
janovic¢-Sip ja arhitekt-kujundaja
Mati¢ S. Vojin.

920. veebruarist—10. aprillini Mosk-
vas toimunud néitusest «Kodumaa
kaitsel» votsid eesti kunstnikud osa
48 teosega.

Evald Okase personaalnditus oli
veebruaris avatud Jerevanis Ar-
meenia NSV-s.

13. septembrist — 13. oktoobrini
toimus Lwvovis Vive Tolli, Herald
Eelma ja Avo Keerendi graafika
naitus. Eksponeeriti 67  teost
kunstnike viimaste aastate loomin-
gust. V. Tolli ja H. Eelma kohtusid
Lvovi kunstipublikuga.

Uleliiduline tarbekunsti néitus
Moskvas oli avatud 16. septemb-
rist — 11. oktoobrini. Eesti NSV osa-
konnas eksponeeriti 355 teost 44 au-
torilt. 10.—11. oktoobrini toimus
ndituse arutelu.

Eesti noukogude maali nditus
Frunzes Kirgiisi Riiklikus Kujuta-
vate Kunstide Muuseumis toimus
2. oktoobrist — 2. novembrini (61
maali 20 kunstnikult).

28. oktoobril avati Moskvas iilelii-
duline ULKNU 50. aastapdevale pii-
hendatud naitus, kus eesti kunsti
esindasid 37 maali, 26 graafilist lehte
ja 18 skulptuuri.

NSVL kultuuripdevade raames
Saksa Demokraatlikus Vabariigis
avati Berliinis 1. novembril Eesti
NSV graafika ja tarbekunsti nditu-
sed, mis kestsid 29. detsembrini.
Avamisel viibis eesti kunstnike ja
kultuuritegelaste delegatsioon.

2. novembrist — 17. novembrini
oli Saksa DV-s avatud Avo Kee-
rendi teoste nditus Parchimis, Vive
Tolli graafikat eksponeeriti Schwe-
rinis, Evald Okase teoseid Giistro-
wis.

Leningradis Vene Muuseumis
avati 6. novembril iileliiduline tar-
bekunsti nditus. Eesti tarbekunstist
eksponeeriti 227 teost 29 kunstni-
kult.

Seoses Eesti NSV kunstidekaadiga
Usbeki NSV-s oli Taskendis 16. no-
vembrist — 3. detsembrini avatud
eesti graafika nditus ja 21. novemb-
rist — 3. detsembrini eesti maali
naitus. Eesti kaasaegsest kujutavast
kunstist andsid {iilevaate 144 graa-
filist lehte 11 autorilt ja 61 maali
20 autorilt. Naituste avamisest vot-
tis osa eesti kunstnike ja kultuuri-
tegelaste delegatsioon.

Vive Tolli, Herald Eelma ja Avo
Keerendi graafika néitus Ferganas
oli avatud 20. novembrist — 1. det-
sembrini. Esitati 30 teost kunstnike
uuemast loomingust.

Evald Okase maalide niitus (39
teost) toimus Samarkandis 21. no-
vembrist — 1. detsembrini,

NAITUSED STATSIONAARIS

29. jaanuaril suleti eesti graafika
nditus Tallinna Riikliku Kunstimuu-

seumi kogudest, mis avati 1967. a.
16pul.

3. jaanuarist — 10. aprillini oli ava-
tud pdohiekspositsioon eesti nduko-
gude kunstist, millega tidhistati Eesti
NSV Kunstnike Liidu 25. aasta-

péeva. Esitati 71 teost 48 kunstni-
kult.

10. jaanuaril avati Pablo Picasso
graafika néitus (36 teost) I. Ehrea-
burgi kogust. Néitus kestis 11. mért-
sini. Ilmus néitusejuht.

13. maértsist — 18. mirtsini toimus
Gerhard ja Carl Kiigelgeni maalide
nditus.

Eduard Wiiralti visandite n#itus
A. Roude kogust (199 teost) oli ava-
tud 22. maértsist — 8. aprillini ja
30. aprillist — 6. maini.

12. aprillist — 19. maini toimus Jo-
hannes Saali personaalnditus (129
teost), koostatud Tartu Riikliku
Kunstimuuseumi poolt.

6. maist —2. juulini oli avatud
Vive Tolli personaalnditus. Kunstni-
ku loomingust andsid {iilevaate 144
vabagraafilist lehte, raamatuillust-
ratsiooni ja eksliibrist. Ilmus kata-
loog.

8. maist — 26. maini toimus Eduard
Wiiralti visandite nditus V. Kohvi
kogust. Oli eksponeeritud 54 joonis-
tust ja akvarelli, pohiliselt 1929. aas-
tast.

30. mail avati Adamson-Ericu
uute toode ndaitus, koostatud osali-
selt Tartu Riiklikus Xunstimuu-
seumis toimunud personaalndituse
alusel. Esitati 920 teost. Eksposit-
sioon suleti 8. juulil. Ilmus kata-
loog.
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15. juunist — 1. septembrini oli
avatud Konrad Méagi personaalnéitus
(94 maali). Ilmub kataloog. 10. no-
vembril toimus kunstniku maélestus-
ohtu.

Juulist — novembrini oli avatud
eesti kunsti pohiekspositsioon XIX
sajandi kunstist, ja septembrist —
detsembrini eesti kunsti pohiekspo-
sitsioon XX sajandi kunstist (kuni
1940. aastani).

Kristjan Raua ja Eduard Wiiralti
graafikat (38 teost) eksponeeriti 12.
juulist — 4. septembrini.

Kuno Veeberi loomingut tutlvustas
néditus (39 teost), mis oli avatud 6.
septembrist — 9. oktoobrini. Ilmus
nditusejuht.

16. novembril avati restaureeri-
misnditus, puhendatud kunstnik-
restauraator Erik Po6llu 60. stinni-
pédevale. Eksponeeriti 37 maali ja
127 fotot. Naitus jatkub 1969. aastal.

Enn Roosi personaalnditus avati
23. novembril. Kunstniku loomingust
andsid iilevaate 75 skulptuuri ja 7
joonistust. Néaitus jatkub 1969. aas-
tal. Ilmub kataloog.

18. detsembril avati ekspositsioon
«Eestimaa eesti kuhstis» (87 maali
33 autorilt), mis hoélmas eesti maas-
tikumaali XIX sajandist — 1940.
aastani. Néaitus jatkub 1969. aastal.
Ilmub kataloog.

NAITUSED VALJASPOOL
MUUSEUMI

8. jaanuarist —9.
Rapla Keskkoolis avatud eesti
kunstnike akvarellide néitus (18
teost), 13. aprillist — 16. maini toi-
mus sama nditus Juuru Keskkoolis.

aprillini oli

A. Keerendi graafikat (35 teost)
eksponeeriti 27. jaanuarist — 4.
martsini Paide Keskkoolis, juulis —
augustis Narvas ja alates 9. det-
sembrist Kohila Keskkoolis.

4, martsist — 7. aprillini oli Paide
Rajoonidevahelises Koduloomuuseu-
mis avatud L. Muuga maalide néi-
tus. Esitati 27 teost.

V. Tolli graafika néitus (17 teost)
toimus 6. mértsist — 9. aprillini Mér-
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jamaa Keskkoolis. 12. aprillist — 18.
maini oli sama nditus avatud Par-
nu-Jaagupi Keskkoolis ja augustis —
septembris Parnu Kuurordiklubis.

Valik L. Ermi vaipadest (11 teost)
eksponeeriti 11. aprillist — 17. maini
Paide Rajoonidevahelises Koduloo-
muuseumis ja 22. maist — 16, juu-
nini Rakvere Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis.

E. Okase maalide niitus avati 12.
aprillil Mérjamaa Keskkoolis. Esi-
tati 30 teost. Naitus loppes 8. mail.
11. juulist — 1. septembrini oli sama
néditus eksponeeritud Rakvere Ra-
joonidevahelises Koduloomuuseumis
ja alates 9. detsembrist Rapla Kesk-
koolis.

H. Roode maale eksponeeriti 14.
maist — 16. juulini Kingissepa Ra-
jooni Kultuurimajas. Nditus koosnes
51 teosest. 19. detsembril avati
H. Roode teoste ekspositsioon Pdrnu
Lydia Koidula nim. Draamateatris.

Usbeki agitplakati néitus oli 20.
juunist — 17. augustini avatud Rak-
vere Rajoonidevahelises Koduloo-
muuseumis. Kohtla-Jarve Podlevkivi
Muuseumis toimus 21. juunist—
17. augustini usbeki graafika nditus
ja RAT «Estonias» 20. juunist—
17. augustini usbeki teatridekorat-
siooni néitus.

28. augustist — 24. septembrini esi-
tati wvalik E. Okase eksliibristest
(66 teost) Koonga 8-kl. Koolis.

H. Eelma graafikat eksponeeriti
augustist — oktoobrini Narvas ja,
alates 9. detsembrist, koos A. Kee-
rendi teostega, Juuru Keskkoolis.

20 graafilisest lehest koosnev
E. Okase teoste néitus oli septemb-
ris — novembris avatud sojavéeosas.

Toostusteemaline eesti noukogude
graafika néitus (26 teost) oli oktoob-
ris — novembris avatud Narva Polli-
tehnikumis ja novembris Narva
Linnamuuseumis.

Eesti ndéukogude graafikat ekspo-
neeriti 8. jaanuarist — 10. aprillini
Juuru Keskkoolis, martsis-aprillis
sojavdeosades, 27. augustist — 23.
septembrini Rapla Keskkoolis, au-

gustist — oktoobrini Paldiskis, 24.
septembrist — 12. novembrini Jéar-
vakandi Keskkoolis.

MUUSEUMI LEKTOORIUMIS

1968. a. jaanuarist — aprillini jat-
kus Tallinna Riikliku Xunstimuu-
seumi lektooriumis loengutslikkel
«XX sajandi Lédne-Euroopa kunsti-
voolud». Loengutega esinesid kunsti-
teadlased E. Pihlak, E. Lamp,
L. Gens ja Tallinna Riikliku Kunsti-
muuseumi teaduslikud tootajad.
1988. a. suigisel alustati uut loengu-
tsiiklit — «Poéhja-Euroopa kunst» —,
millest oktoobrist — detsembrini peeti
kolm loengut. Tsiikkel jatkub 1969.
aastal.

1968. a. jatkati Tallinna Riiklikus
Kunstimuuseumis  koostoos  Tal-
linna Riikliku Xonservatooriumiga
kammermuusika kontsertide korral-
damist.

TARTIE RITK LI
KUNSTIMUUSEUM

NAITUSED STATSIONAARIS

21. jaanuaril loppes vabariiklik
kunstinditus, mis avati 22. detsemb-
ril 1967,

23. jaanuarist — i8. veebruarini
oli avatud Tartu Riikliku Kunsti-
muuseumi Kujutava Kunsti Kaug-
oppe Kursuse IV lennu Ilopetajate
ja varasematel aastatel l0petanute
to6de néaitus. Eksponeeriti 85 t66d 11
isetegevuslikult kunstnikult. Ilmus
illustreeritud naituse nimestik.

27. jaanuarist — 1. aprillini toi-
mus Johannes Saali (1911—1964) esi-
mene loomingu tilevaatenditus. Eks-
poneeriti 191 maali, akvarelli ja joo-
nistust alates 1927. aastast, Naituselz
koondati muuseumidele, erakogudele
ja abikaasale kuuluvad teosed.
Ilmus kataloog.

23. veebruarist — 22, aprillini tut-
vustati Oskar Kallise (1892—1918)
loomingut alates 1903. aastast, seoses
tema 50. surma-aastapdevaga. Esi-
tati 136 muuseumidele ja erakogu-
dele kuuluvat teost. Ilmus kataloog.



5. aprillist — 6. maini oli avatud
Johannes Voerahansu joonistuste
naitus. Esitati 54 teost, mis on loo-
dud pérast kunstniku kogu loomin-
gut tutvustanud personaalnéditust
1958. aastal.

28. aprillist — 9. juunini toimus
Arnold Akbergi teoste nditus, mille
koostas Tallinna Riiklik Kunstimuu-
seum. Esitati 31 maali.

16. juunist — 5. augustini oli ava-
tud néditus «Eesti maal XIX sajandi
keskelt kuni 1940. aastani», mis
komplekteeriti Tartu Riikliku Kuns-
timuuseumi maalikogust. Eksponee-
riti 123 teost.

16. augustist — 16. septembrini toi-
mus Tartu XIV kunstinditus. Esines
61 kunstnikku 224 teosega. Ilmus
kataloog.

Niitus korraldati Eesti NSV Kul-
tuuriministeeriumi tsentraliseeritud
urituste summadest.

20. septembrist —27. oktoobrini
oli avatud Moldaavia NSV maali-
kunstniku Mihhail Greku teoste
néitus, mis eelnevalt oli eksponeeri-
tud Tallinnas. Esitati 75 maali. Ava-
misel viibis kunstnik.

Naitus korraldati Eesti NSV Kul-
tuuriministeeriumi tsentraliseeritud
irituste summadest.

27. septembrist —24. oktoobrizi
tutvustati eesti ndoukogude graafi-
kute uudisloomingut Tartu Riikliku
Kunstimuuseumi graafikakogu 1968.
aasta tulmete pohjal. Esitati 42 teost
15 graafikult.

1. novembrist 1968 — 2. jaanuarini
1969 toimus Konrad Méie (1878—1925)
madlestusnditus. Nditus koostati muu-
seumidele kuuluvatest ja erakogudes
séilitatavatest teostest. Eksponeeriti
146 maali, akvarelli ja joonistust
alates 1903. aastast. Ilmub kataloog.

Niituse avamisel téhistati Kon-
rad Mie 90. slinniaastapdeva. Ule-
vaate kunstniku elust andis muu-
seumi teaduslik sekretdr T. Nurk,
katkendeid Konrad Mée kirjadest ja
kaasaegsete maélestustest esitasid
RAT «Vanemuise» nditlejad K. Sti-
valep ja H. Haravee,

NAITUSED VALJASPOOL
MUUSEUMI

29. jaanuaril loppes néitus «Eesti
noukogude temaatiline maal (1960—
1967)» Elva Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis.

27. jaanuarist — 18. veebruarini oli
valik (31 teost) vabariiklikult kunsti-
nédituselt esitatud Fr. R. Kreutz-
waldi Memoriaalmuuseumis Vorus.

31. jaanuarist — 18. maértsini oli
valik vabariiklikult kunstindituselt
(35 teost) eksponeeritud Elva Rajoo-
nidevahelises Koduloomuuseumis.

28. veebruarist — 17. mértsini tut-
vustati valikut O. Marani, E. Pold-
roosi ja O. Subbi 1967. aastal kor-

raldatud grupindituselt Bakuu
Kunstisalongis. Eksponeeriti 110
maali.

20. martsist — 17. maini tutvustati
Eduard Wiiralti loomingut, seoses
kunstniku 60. stinnipdeva téhistami-
sega, Elva Rajoonidevahelises Kodu-
loomuuseumis. Eksponeeriti 42 graa-
filist lehte.

18. maist — 13. juunini eksponee-
riti RAT «Vanemuises» valik (11
teost) Tartu kunstnike toéid Tartu
Riikliku Kunstimuuseumi kogust.

31. juulist — 25. septembrini oli
niditus «Uuemat eesti graafikat
TKM-i kogust», mis koosnes 36 teo-
sest, avatud Elva Rajoonidevaheli-
ses Koduloomuuseumis, 1. novemb-
rist — 28. novembrini oli sama néi-
tus tdiendatult (50 teost) Fr. R.

Kreutzwaldi Memoriaalmuuseumis
Vorus.
2. oktoobrist — 24. novembrini

eksponeeriti valik (20 maali) Tartu
XIV kunstindituselt Paide Rajooni-

devahelises Koduloomuuseumis.
Sama néditus eksponeeriti 3. det-
sembrist — 10. detsembrini Jogeva

Sordiaretusjaama klubis.

15. novembril avati valik Jereva-
nist saadetud kiilalisaditusest «Ar-
meenia maal ja graafika» Elva
Rajoonidevahelises Koduloomuu-
seumis. Eksponeeriti 35 teost.

22. novembril avati Eesti NSV

teenelise kunstitegelase professor

Adamson-Ericu teoste nditus M. K.
Ciurlionise nim, Kaunase Riiklikus
Kunstimuuseumis. Eksponeeriti 122
maali ja 893 tarbekunstieset. Ava-
misest vottis osa kunstnik. Naitus
suleti 22. jaanuaril 1969.

26. novembril avati wvalik Jere-
vanist saadetud kiilalisnaitusest
«Armeenia maal», mis koosnes 15
teosest, Paide Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis.

Originaalteostest randnditused

olid avatud:

«Eesti Noukogude graa-

fika I» — 2. veebruarist — 25.
martsini Tartu Naidissovhoosis;
5. aprillist — 6. maini Vaimela

Sovhoostehnikumis; 4. oktoobrist —
10. novembrini Sadala 8-kl. Koolis;
28. novembrist — Jogeva Keskkoo-
lis.

«Eesti ndukogude graa-
fika II» — 14. veebruarist — 10.
aprillini Rédpina Keskkoolis; 12. ap-

rillist — 7. maini Poltsamaa Kul-
tuurimajas; 16. septembrist — 14.
novembrini Restu 8-kl. Koolis;
8. detsembrist — Jérva-Jaani Maa-
kutsekoolis.

«Eesti ndukogude graa-
fika III» — 9. wveebruarist —
25. martsini Antsla Sovhoostehni-
kumis; 8. aprillist — 8. maini Valga

Rajooni Kultuurimajas; 4. juunist —
7. septembrini Pilihajdrve Puhke-
kodus.

Septembris caadeti nditus (30
teost) Léati NSV Riiklikule Kunsti-
muuseumile eksponeerimiseks Lati
NSV-s.

Vastu saadi néitus «Léti nouko-
gude graafika», mis oli avatud
26. septembrist — 12. detsembrini
Noo Keskkoolis.

«Tartu Laste Kunstikooli Opilas-
toode naitus» oli avatud:

15. veebruarist — 26. maértsini
Torva Keskkoolis; 17. aprillist —
13. maini Polva Keskkoolis; 16. maist
— 22, augustini Varska Kultuuri-
majas; 27. septembrist — 29. no-
vembrini Puhja Keskkoolis.

MUUSEUMI LEKTOORIUMIS

Jatkus 1967. aastal alustatud
loengutsiikkel «Kunstnik ja tema

74



kaasaeg». Kevadpoolaastal toimusid
loengud XVIII—XIX sajandi, si-
gispoolaastal XIX sajandi lopu —
XX sajandi alguse kirjandusest
(prof. V. Alttoa, A. Kaalep), muusi-
kast (A. Allikvee) ja kunstist (Tartu
Riikliku Kunstimuuseumi teadusli-
kud tootajad). Kirjanduslikke kat-
kendeid esitasid RAT «Vanemuise»
nditlejad. Kunstiloenguid illustree-
riti filmidega.

ENSV KULTUURIMINIS-
TEERIUMI MUUSEUMIDE
JA RKUNSTIMALESTISTE
INSPEKTSIOONIS

RESTAUREERIMIS-KONSER-
VEERIMISTOOD

Kunstimaélestiste restaureerimis-
konserveerimistoode alal olid 1968. a.
suuremateks ja vastutusrikkama-
teks toodeks: B. Notke altari skulp-
tuuride restaureerimine Piihavaimu
kirikus Tallinnas, end. Lohu moisa
seinamaalide kinnitamine ja taas-
tamine kohapeal, pilttapeetide res-
taureerimine Moskvas ja TRU
graafikafondi osaline restaureeri-
mine Riiklikus Ermitaazis. Eespool
mainitud kunstiteosed on taiesti
unikaalsed ENSV-s ja ainulaadsed
kogu Noukogude Liidu territoo-
riumil,

B. Notke. Tallinna Piha-
vaimu altar. Maalide kinnita-
misega alustati 1965. a., maalide res-
taureerimine jatkus ka 1968. a.
Selleks ajaks oli restaureeritud 6
maali. Toode teostajaks on Moskva
Kunsti Keskrestaureerimise To60-
koja korgema kvalifikatsiooniga
kunstnik-restauraator Y Titov.
1968. a. alustati ka B. Notke altari
skulptuuride (3) konserveerimist,
mille metoodika toctati védlja Kuns-
tivaartuste Konserveerimise ja
Restaureerimise Uleliidulise Teadus-
liku Kesklaboratooriumi poolt
Moskvas 1968. a. talvel. T66de teos-
tajaks on sama laboratooriumi kor-
gema kvalifikatsiooniga restauraa-

tor J. Kristi ja temperamaali res-
taureerimise osakonna juhataja
asetditja O. Lelenkova.

Enidos Lo hiu Sm6iisia Spdititia-
peedid 18. saj. lopust olid ainuke-
sed Noukogude Liidu territooriumil
seintel sédilinutest. Paberist piltta-
peedid olid halvas olukorras, mis-
tottu need tuli seinalt maha votta.
Moskva Kunsti Keskrestaureerimise
Tookoja 7-liikmeline graafika bri-
gaad, eesotsas graafika osakonna
juhataja, korgema kvalifikatsioo-
niga restauraatori J. Kostikovaga,
tootas vélja pilttapeetide seinalt
mahavotmise ja nende restaureeri-
mise metoodika. Seintelt eemalda-
mine teostati J. Kostikova juhenda-
misel 1965. a. 1968. a. detsembri-
kuuks oli eespool mainitud brigaadi
poolt 10-nest pilttapeedist restau-
reeritud 4 suuremat (neist 2 pan-
nood eksponeeriti VI leliidu-
lisel restaureeritud toode naéitusel
Moskvas 1967. a.). Pilttapeetide
seinalt mahavotmise ajal avastati
tapeetide alt Gotlieb Welté seina-

maalid (1791), mis olid kaetud
krohvikihiga.
Kunstivddrtuste Konserveerimise

ja Restaureerimise Uleliidulise Tea-
dusliku  Kesklaboratooriumi tea-
dusala direktor, kunstiteaduste
kandidaat, korgema kvalifikatsioo-
niga restauraator V. Filatovi juhen-
damisel puhastati G. Welté seina-
maalid krohvikihist, kinnitati ja
taastati 74,4 m? wulatuses. Taasta-
mata jadi koige enam kannatada
saanud pannoo «Adonise surma-
mine», kuna puudus selleteemaline
maal. 9 seinamaali tdiendati vorgu-
kujulise pika kontuuriga, ilma joo-
nise abita.

Restauraatoritena tootasid ENSV
Riikliku Kunstiinstituudi {iliopila-
sed Meeli Vares, Tiiu Léitt, Esti
Kittus, Andres Pisk, Maria Pisk,
Helin Tober, Tallinna Linnamuu-
seumi restauraator Jaan Kobin ja
restauraator Tiia Talts.

End. Lohu moisa saali in-
Tersioori taastamise pro-

jekti koostas arhitekt T. Bockler,
kelle juhendamisel toimusid ka in-
terjoori esimese etapi taastamis-
tood juuli-augustikuul. Tood viis
ldbi Teaduslik Restaureerimise T66-
koda.

Martin de Fosi «Kaana
pulm» (16. saj.) dubleeriti Riikli-
kus Ermitaazis korgema kvalifikat-
siooniga restauraatori S. Konenkovi
poolt. Restaureerimistoode kéaigus
selgus, et maal on ka lilemaalingu-
test puhastamata. Need t6od toimu-
vad 1969. a.

Peale nimetatute on arvukalt kor-
rastatud ja restaureeritud kohaliku
tdhtsusega kunstimélestisi.

Tallinna Riikliku Kunstimuuseumi
esimese jargu restauraator, ENSV
teeneline kunstitegelane E. Pold
kinnitas nn. Mustpeade tiib-
altari maalide kohati irdunud
kohad ja riikliku kaitse all olevad
maalid TRU-s; kunstnik E. Tamm

restaureeris Valjala kroon-
I'ahitrid, karikad, seisu-
15 T 1 ivdls kunstnik-restauraator

C. Tamm puhastas ja konservee-
rist Sl Ninnia s T olomilkeiridku
hauaplaadid ja monumendid
(3). Riikliku Ermitaazi spetsialistide
poolt konserveeriti ja restaureeriti
R graafikakogust 66
graafilist lehte ja joonis-
T st

KUNSTIMALESTISTE ARVELE-
VOTMINE

Arvelevoetud kunstimélestiste arv
kasvas ENSV-s 1968. a. tunduvalt.
Voeti arvele 429 ikooni, 6 ikonos-
taasi, 51 vene tarbekunstiteost
(ikoonide arvelevotu ekspeditsioo-
nidel Voru, Valga, Tartu, Viljandi,
Parnu ja Kingissepa rajoonides
1.—6. ja 19.—21. augustini 1968).

Koostati ENSV territooriumil asu-
vate riikliku kaitse alla kuuluvate
vabariikliku tédhtsusega kunstimé-
lestiste  tédiendav nimestik 485
numbri ulatuses 1287 kunstiteose
kohta.
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CIOMCOK PEIIPOAVKIIMIT
J. Bananumsans-Mapk. IIoprper [AeBYUIKH.
O. Anncany, HaTIopMOpT.
V., Y ura. Ileitzak Ilroxaspse.
T. Paya. Aronmoprper. HeOKOHYEHHBIA.
B. A Ho0B. YepHble IBETHI
3. Kurec. Crapugm OGecenyror,

.—12. K, Pelirtenasb Manb4uk Cc JYKOM; HXoM-

no3uuusa ¢ Tpybamu; TaHel MeaBens; Bocromiu-
HaHusa, Kommnosuuus; IlaMATHMK B Xaamcany,
X. D9 a M a. IIBereHne.

KroTT. Babouyku.

Keepena KoMnosmuma ¢ OelnbIM TIIa3oM.
¥ 1 ac. PecropaH.

Kpacayckac. Crpacrs.

BanunyseHe. Marb ¢ peGeHKOM.
Banuyec. M3 uumraa «IlaaHera».
3uMKMaHe B cany.

Kampaganauc. BoCIOMUHAHUSA.
Kponauc. Baannaga Jiuemnas.

—2. AgamMmcoH-3 puK CepBus; Jama B
gepHOM; Ilopr I'epaKieioH. )

—30. Puxapgn Carpurc. CTpOUTEeNLCTBO
Joaku; OceHb; JIeTo Yy DPEeKH.

FEHEOOHR P

31.—36. K. Beebep. Hoprper Haranue Mei; My-

3pIKka; Kynammyuecs; HaTIOPMOPT ¢ KYBIIMHOM;
HaroopmopTt ¢ riaodycoMm; Kymnarolyecs.

37. PparmeHT KaMHA B 4YacoBHe Kapyce.

38. HaArpoOHBIMI IMaMATHUK y d9acoBHM Caxa.

39. KameHs y uepksu Kapyce.

4. KaMeHb B LEepKBU Myxy.

41. KaMeHb B KOHTpdOpce UepKBM XaHUJa.

42, dDparMeHThl TpanelUeBUIHBIX KaMEeHHBIX IIJIUT
B OallHe LepKBU BanabAna.

43. KaMeHb B AIJITeHKMPXeHe Ha 0. ProreH.

44, PyHMYeCKMII KaMeHBb Ha O. Tornang,

45. P. Y a p bI e B. HeBecra.

46. T. Ax ™M apoB. IToprper TUMYypOBa.

47. . Ymap©OexroB. HaBoum u I'ycceitH Baikabpa
B JleTCTBe.

48. A. KpuBOHOC 3o0j0Tad 3eMid.

49. A. IIurJauHI e B, VIIoeTpauus,

5¢. II. M BaHOB. YTPO.

51. K. KyrTeiIMyparToB. Berec.

52. Bupa Ha DKCHO3MIMI0 Y30EKCKOTo NIPUKIAAHOTO
ucKyccerBa B TalnMHCKOM JloMe XYAOMKHMUKA.

53, Xan Taxra. Pespba mo pgepeBy. Macrep us3
Koxranza.

54. IOBenupHbIe pPabOTBI MacTepoB Byxapbl, XUBLI
un CamMapkKaHZa.

55. Tpynmna KepaMMKM MacrtepoB TUMIKIyBaHM,

56. A. IlanBaHOB. [IBEePM M KOJOHKA.

57. Cros. PUCYHOK Ha JAepeBe. Macrep TallKeHTA.

58. A. Ceryit (ApreHruna). EAMHCTBEHHBIN, KOTO-
PBIJI TaK ycraer.

59. A. BepHMU (ApreHruua). Bea moamMcH.

60, Kasymu Amano (fmonusa). (Cut.)

6l. KyuHuxupo AmManHo (fAmoraus). Jdaneroe
BOCIIOMMHAaHMe.

62, M. Turacxu (fdAnouusa). Tyrycas.

63. P. Tproub6epr (Ppanuuda). Ilocie KOTOPOil
EBpuaukmn?

64. M. KpacmaHuoOBMY (¥FOrocmaBus).

65. M. T'ai (ITonbuia). JIeCTHULEL

66, M. ¥V 5t M aH. Bejgocuneamcr.

67. A. BpyHOBCKMX. I'HOM M BUIEHHUE.

68. E. Be 1 oBa. BberHaM.

69. Buja Ha Myseit MoaHoro JVickycerBa B CTOK-
ToJIbMeE,

70, Bupa Ha Myseir MopaHoro MceKycersa.

7. O. MuKuUBep. Housb.

72, D. Mpreceepd MyMRUYMHBI U JOM.

. D. X aaMe p. Crnemnoit.

74.—76. X. TanBu K, Mormiaa pagoctv; UYyMmMa Ha
xpame; KpoBb Ha cKalax,

7. 9. KbBIK c, IIoprper Cuiapsa Prora.

78. 9. Xannekx, VY3Ibl

IIBeTHBIE:

D. Atk u, Tuity ¢ MaMoii.

AJaMCOH-OpPMUK. IBernl.

£.

Carpurc. Bepera pexu.
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