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Robert Kasemigi vastas sellele (usun, et lubad). Ehk dnnestub tihisel joul ~ Michigani Ulikooli dirigeerimise eriala
jargmise faksiga: murda 1dbi vaimupimedusest ja jouda  virskele tudengile.
Tallinnas, 26. sept. 1995 toepoolest Euroopasse. Aitih Sulle! Olen terve, ilmad on siigisesed, Shtud pikad

Kallis Neeme! Sain kitte Sinu faksi. Viga Kuulsin Paavo edukast esinemisest Los  ja linn pimedavditu.
head ja diged sonad. Sa toetad meiepiiiidlusi. ~ Angelese orkestriga Hollywoodi Bowlis.  Tervitusi ja edukaid kontserte.
Otsustasin selle avalikustada Muusikalehes R30m temast. Soovin edu Kristjanile - Robert



MATI PALM ‘‘Joonase”’-turneest

Teos

Kuidas hindate “Joonast”?

Voime uhked olla, et eesti soost mees on kirjutanud sellise
suure ja voimsa loo, samal ajal kui naabritel midagi niisugust
pole.

Meil on neid muide isegi kaks tiikki olemas.
Muusikainimesed vast méletavad veel Gennadi Podelski
“Maailma hiile” ettekannet, kus osalesid ka 4 v&i 5 koori,
stimfooniaorkester, palju soliste.

Kvaliteedilt on muidugi Tobiase suurteos Podelski omast
tunduvalt iile. Ta on histi efektselt ja kontrastselt kirjutatud.
Modlemad osad 16pevad suure tdusuga ja publik on ldinud
sellega kaasa.

Tobias kirjutas ta ju viies pildis.

Aga Jarvi juhatusel kantakse see ette kahes osas. Ja see
tolgendus ei ldhe ka mitteasjatundjatele, tavainimestele - nii
palju kui ma olen nendega rdékinud - pikaks ega igavaks.
Veidi kahju ainult, et see lugu on vodras, mitte meie oma
eesti keeles.

Seda paremini teda vast Euroopas mdistetakse.

Suurrahva keeles kirjutatul on muidugi paremad eeldused
suurde muusikamaailma 1dbi murda. Saksa keele alal on tal
muidugi oma pluss. Aga mind huvitab viga, kuidas seda vastu
vBetakse Moskvas ja Peterburis, kus on viga head
kontserdisaalid ja palju ndinud publik. Uldiselt on aga seal
suurvorme alati histi vastu vdetud, ma olen kdinud seal
Neeme Jirviga Bachi, Hindelit, Berliozi esitamas. Need on
maailmamuusika kullafondist. Kuidas aga voetakse seal vastu
tundmatu samuti internatsionaalses keeles kirjutatud eesti
autori teos, kus pohjamaist hongu on vihe tunda? Erinevalt
nditeks Griegist, kus pohjamaine kargus kumab labi ka kdige
emotsionaalsemates kohtades. Sibeliusel on samuti
pdhjamaine koloriit kdikjal tuntav.

On kirjutatud, et Tobias iiletas Beethoveni-jargse
manerismi oratooriumi loomisel.

Ma ei votaks muusikateoreetilist analiiiisi enda peale.
Rumessen on selle risti-risti 1dbi sdelunud. Vaevalt on aga
Bachi voi Héndeli oratooriume vdimalik iiletada. Mulle on
“Joonast” &ppides ja ette kandes tekkinud esijoones selle
suuruse, voimsuse ja pikkuse poolest paralleel Mahleri VIII
stimfooniaga, milles mul on tulnud mitmel pool laulda.

Turnee
" Kuidas liiks aga ringsdit “Joonasega” méoda Pohjamaid?

Vilisreisidel on kollektiivi emotsionaalsuse, kokkuvotmise
aste ikka suurem kui kodus. Nii ka sellel reisil. Aga inimesena,
kes on kaasa teinud (v. a. 25. VI k. a. Tallinnas) kdik “Joonase”
esitamised, iitleksin, et suurim oli see siiski teose esmakordselt
tervikuna ettekandmisel 1989. a. ja virskelt taas oma Eesti
lipu all. Lopus publik lausa hiippas piisti. On mdistetav, et
selline emotsionaalsuse tase muidugi enam ei kordu. Kuid
publik tdusis, kus kiiremini, kus viivitusega, piisti kdigi meie
esituste 1dpul ka sellel reisil, nagu Euroopas on kombeks seda
teha véiga heade ettekannete puhul.

Uldiselt on minu tdhelepanekute pdhjal vaid
temperamentsetel itaallastel komme suurvormi ettekandmist
katkestada aplodeerimisega neile eriti meeldinud osa 16pul.
Niitid juhtus see ka “Joonase” ettekandmisel Malmds tihe
oratooriumikoori piano-osa jarel. Mulle oli illatus, et
Pohjamaades nii vahetult reageeritakse.

Uldse oli minu arvates Malmd kontsert parim. Pirast
esimest vilismaist esinemist Goteborgis oli pinge langenud.
Kaks pdeva olime saanud puhata, linn oli viike, laulsime
vabalt, vastutustunne ei rdhunud. Ka olid koorid seal

Meessolistid ““‘Joonase’’-ringsoidul lauluhoos

paigutatud histi lahestikku, k6la iihtlustus.

Stockholmis kui iihes Pohjamaade suurimas
muusikakeskuses oli jille viga vastutusrikas esinemine.
Helsingis iitles proovi ajal Jarvi: “Uhtepidi on tore, et reis
saab modda, teisipidi kahju, et tuleb lahku minna.” Need
sOnad tekitasid kontserdiks erilise emotsionaalse dhkkonna.

Publiku huvi?

Voib tdiesti rabule jadda, arvestades seda, et teos on
tundmatu, heliline eelreklaam minu teada puudus ja me pole
mingid Berliini Filharmoonikud, keda tullakse ikka tema
kuulsuse pdrast kuulama, esitatagu mida tahes. Rootsis oli
kuulajate hulgas muidugi palju eestlasi, kuid nii palju, kui
meil nendega juttu oli, on ka neil Kodu-Eesti kontsertide
kiilastamisega probleeme: vanematel pole enam joudu kdia,
noortel pole huvi.

Helsingis oli suur Finlandiatalo pooleldi tiis. Sellega vdib
igati rahule jddda, kui arvestada, et meie esinemist polnud
Helsingi Pidunidalate - “Juhlaviikot” kavasse liilitatud ja
polnud ka sellist ameerikalikku reklaami, millega meelitatakse
inimesi meil kerge muusika kontsertidele.

Ma usun, et kohal olid need, kes on juba varem kujunenud
eesti muusika austajateks, kes olid ette kindlad, et nad tulevad
hea asja peale vilja.

Kui kevadel kiisid Tallinnas Soome muusikud, oli neil
ka iisna viihe publikut.

Palju oleneb muidugi esinejate tasemest. Aga iildiselt on
meiega niiviisi, et kdige rohkem peame me lugu iseendast,
siis veel monest kaugemast maast, aga naabritest me suurt
lugu ei pea. Seda on varemgi néha olnud, kui meil on kdinud
viga head muusikud Litist ja Leedust. Seal ollake meist palju
enam huvitatud kui meie neist.

Vordlemine

Teie ise pole selles mottes tiiiipiline eestlane. Olete
esinenud ka Liidne-Euroopas koos Liti ja Leedu
muusikakollektiividega. Kui me enne “Joonase”-turnee
algust selle intervjuu osas kokku leppisime, oli juttu, et
Te vordlete seda ringsditu nende esinemistega.

Neid on mdneti raske vdrrelda. See turnee oli iihtepidi
muusikaline, teistpidi poliitiline, Eestit reklaamiv. Selle osa
ta tditis. Me niitasime jdlle Rootsile ja Soomele, et me
eksisteerime muusikamaailmas tdisvereliselt, oleme
voimelised korda saatma suuri asju. Tdhelepanu tdmbasime



me endale kindlasti. Iseasi, kui palju see maksma léks.
Ringreisid, mis ma olen Laane-Euroopas kaasa teinud Liti,

Leedu, Poola ja Ukraina kollektiividega, on olnud hoopis

teistel alustel.

Kui impressaario ostab solisti v6i kollektiivi, tahab ta sellest
muidugi maksimaalselt tulu saada. Selleks tuleb voimalikult
palju esineda. Itaalias vdi Saksamaal neis tingimustes
suurvormidega voi ooperitega iiles astudes tuleb esineda iga
pdev, iiks puhkepédev on tavaliselt 10 pédeva jirel.
Professionaal peab seda suutma. Olen esinenud Itaalias
erinevates linnades Beethoveni 9. siimfoonias 9 pieva,
“Naboccos” 5 pieva jérjest. Ainult solisti eriti raskete osade
puhul kasutatakse dublanti.

Kollektiiv ei saa olla liiga suur, muidu ei tasu turnee
finantsiliselt dra. See on ka pohjus, miks uutes tingimustes
on jadnud kiratsema meie RAM.

Kui on turneel méoda Euroopat Liti Riiklik segakoor koos
Leedu siimfooniaorkestriga, sdidavad nad kahe bussiga, liks
neist, tosi kiill, kahekorruseline Inglise oma.

“Joonast” kdidi Pohjamaadele lihetamas 9 bussiga.

Meile muidugi tegid laevaliinid jne. suuri soodustusi. Kuid
nii suurt kollektiivi - ainuiiksi 200 koorilauljat - ei suuda
ringreisile viia iikski isemajandav kontsertorganisatsioon.
Tavaliselt liigutakse 40-50-liikmelise kooriga. Samuti on
voimatu lubada iga esinemise vahel 1-2 pieva puhkust.

Ka pievarahad on meil, nagu Te iitlesite iihes varasemas
intervjuus “Muusikalehele”, tunduvalt suuremad kui
Litis ja Leedus.

Me elame uhkelt. Ainuiiksi pdevarahade pirast tasub sdita.
Seda demonstreerivad eriti meie riigiametnikud, kelle
paevarahad on veel suuremad. Kui on rikkust, miks siis mitte

seda raisata. )
Jiareldused

Te ise ennist iitlesite, et Malmo kontsert dnnestus eriti
histi selletottu, et saite enne seda 2 pieva puhata. Aga
kui vihendada osalejate arvu ja suurendada
esinemistihedust, kas siis finantsiline efekt on suurem kui
kaotus loominguliselt?

Loomulikult. Professionaalses Lati Riiklikus Segakooris,
nn. Cepitise kooris on umbes 70 lauljat. On viiga histi valitud
ja koorilaulja seisukohast ka viga hésti koolitatud héiled.
See on iihtlasi ka suhteliselt vdimas koor, d4rmiselt tipne ja
suure kolajouga, haileliigid tasakaalus, hidlepalett viga
iihtlane. Miletan, 1990. a. laulsime ja plaadistasime
Leningradi Filharmoonia suures saalis Haydni “Loomist”.

Kohal olnud Saksa plaadifirma esindajad olid iillatunud, et
siinmail on selline koor olemas.

Kui meie oratooriumikoor aga laulis “Sanctust”, panid
viiksemas saalis moned kuulajad kitega korvad kinni. Nii
suurt kolavoimsust pole vaja. Aga samal ajal pole seal mitte
kGik professionaalsed lauljad, nad ei oska vajadusel oma
hailest maksimaalset voimsust vélja tuua. Umbes 70-80 hésti
professionaalse lauljaga vdib saavutada umbes samasuguse
kolajou kui meie oratooriumikoori saja neljakiimnega.
Nimetaksin Armeenia kammerkapelli, Moskva Jurlovi koori.

Uhelt poolt me viihendasime RAM-i, teisalt 16ime temast
2-3 korda suurema oratooriumikoori.

Need asjad pole pariselt vorreldavad - oratooriumikoor pole
palgaline koor, kiill aga tekib see kiisimus vilisreiside puhul.
RAM:-i ma kuulsin mé6dunud kevadel Tartus. Ja nii vana ma
olen kiill, et méletan Ernesaksa koori paremaid aegu.
Meeskoori kolaline iihtsus ja véimsus pole enam see, mis ta
oli 60-ndail aastail.

Kas Teie arvates on digus neil, kes viidavad, et RAM-i
koosseisu vihendamine on paratamatult alla viinud selle
kvaliteedi?

Siin voib olla palju pdhjusi. 80-liikmelises meeskooris
laulmine oli tol ajal ka auasi ja palgatingimused olid paremad.
See aga tdhendab, et on vihenenud valikuvdimalus. Pealegi
paistab, et teadlikult on niiiid valitud suund kammerlikumale
helikeelele.

Mis Teie arvate, kas juhtumil, kui “Joonase lihetamise”
projekti puhul oleks voetud aluseks
kommertskontserdiorganisatsioonide kogemusi koori
kujundamise ja vilismaal esinemise tiheduse osas ning
poleks olnud ka muid, nagu Te viljendasite, rikkuse
raiskamise vorme, kas siis oleks vaja olnud finantsraskuste
tottu osa sellele aastale planeeritud vilisesinemisi dra jitta?

Ma pole tegelnud sellelaadsete finantskalkulatsioonidega
ja see pole ka minu asi. Me investeerisime tulevikku, silmas
pidades edasisi esinemisvdimalusi Liéne-Euroopas ja
Venemaal. Kuid edaspidi oleks kiill vaja mdelda sellele,
kuidas samasugune kunstiline tulemus saavutada viiksemate
kulutustega. Kui muusikud nditavad “Joonase” puhul, et nad
oskavad raha lugeda, siis on neil eeldatavasti riigilt kergem
saada seda teiste hiadavajalike kulutuste jaoks oma
valupunktide leevendamiseks.

Aitih mottetiheda jutu eest!

Kiisitles

HERBERT VAINU
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Laulupoisi silmade libi

“Braavo”, “Vapustav”, “Ingli
hddltega poisid”, “Oi, see oli tore” - need
on moned paljudest iitlustest publiku seast
meie esinemise kohta R. Tobiase
oratooriumis “Joonase ldhetamine”.

Meile sai kogu asi alguse sellest, kui
tihte proovi tuli 6petaja Lydia Rahula ja
teatas, et meie poistekoor on véetud
laulma  hiigelprojekti  “Joonase
ldhetamine”: Niiiid tuli kdhku 6ppima
hakata, sest osaline esiettekanne polnud
enam kaugel. Seal kanti ette “Joonasest”
osa nr. 17 “Kdattemaksupsalm”, milles
laulsime meie ja oratooriumikoori aldid,
nr. 18 “Chorus Mysticus”, mida esitas
Eesti Filharmoonia Kammerkoor, ja nr.
19 “Sanctus”, milles said hdalt teha koik
lauljad. Muidugi mdngis suurt rolli
ERSO.

Suvel jargnesid kontserdid ja CD-
lindistamine maailmakuulsa eesti
dirigendi Neeme Jdrvi juhtimisel.
Solistidest meeldis mulle kéige rohkem
Joonase osa laulnud soome bariton
Raimo Laukka.

Vahepeal rdadgiti, et selle sarja jatkuks
planeeritud vilismaaséit jaab dra. Kuid
see siiski toimus, ent vahendatud ulatuses
- ainult Rootsi ja Soome.

25. augustil olid 9 Tallinna
Autobussikoondise bussi juba aegsasti
kohal, et alustada “Joonase”
Péhjamaade-ringsoitu. Meile kuulus 9.
buss. Sadamas ldksid bussid laeva ja meie
labi tolli.

Esimene kontsert oli Géteborgis.
Vastuvott oli viga hea, lopuks nouti ka
lisapala, mille rahvas sai: korrati
“Sanctust”.

Jargmine pdev oli vaba. Seda kasutasin
ma ringivaatamiseks. Tahtsin viga niha

Osa poistekoori koos oma dirigendi Lydia Rahulaga

telekast tuttavat MM-i staadioni. See
plaan sai teoks, mis sest, et tuli paarteist
kilomeetrit maha kéndida. Jargmisel
kontserdil Malmdos kordus kéik. Rahvas
sai ka noutud “Sanctuse” lisana ktte.
Terve jdrgmine pdev koosnes
bussiséidust, sechulgas 6htupoolikul
mooda Stockholmi tanavaid seigeldes ja
kontserdimaja otsides. Riigimajas
austasid koiki “Joonasest” osavétjaid
oma kénega Eesti suursaadik Rootsis
Margus Laidre ja ka Riigimaja
aseesimees, kes korraldas meile veel
piduliku l6una ja huvitava ekskursiooni.
Ohtul liks kontserdil jdlle viga hdsti,
kuulamas oli palju viliseestlasi, kes ilma

lisapalata mitte ei tahtnud dra minna.
Selle nad said.

Seejdrel soitsime laevaga Turgu ja sealt
bussidega Helsingisse. Viimane kontsert
tuli kill veidi tuimalt, aga siiski ilusasti
vdlja. Isegi sealne kiilmavoitu publik
meelitas meid lopuks “Sanctust” laulma.
Siis ruttu kodu poole, aga enne Eestisse
joudmist oli laeval veel suur bankett.
Kihvt!

Niitid teavad vihemalt Rootsi ja Soome,
et Eestis on iiks hea helilooja, iiks vdga
hea dirigent ja palju hiid muusikuid.

KAUPO KIKKAS,
Tallinna Poistekoori aldilaulja,
12 a. vana

Mottekilde muusikafestivalilt ‘““Arvo Part 60

Selle aasta muusikaelu iiheks
tippsiindmuseks Tobiase oratooriumi
“Joonase lihetamine” projekti kdrval oli
vaieldamatult hiljuti 18ppenud
muusikafestival “Arvo Pirt 60”. Kui
kiisida endalt, kuidas v&iks kdige
tabavamalt iseloomustada toimunud
kontserte, siis tulevad mottesse eeskitt
sellised sdonad nagu tdsidus,
meditatiivsus, vaikne rodm. Tundub, et
Pirdi muusika oma siiruses ja lihtsuses
on iiks viiheseid asju meie kultuuripildis,
mis on suuteline edukalt vastu astuma
Li4ne massikultuuri ilmingutele ja seda
just muusikalise ettevalmistuseta
reakuulaja jaoks. Seda tdendasid
taissaalid enamikel kontsertidel. Ja
julgen viita, et mitte alati ei olnud
arvuka kuulajaskonna puhul tegu nn.
prestiizi kiisimusega.

Festivali korraldajate poolt olid
tritused hasti 1dbi viidud, kuigi oli ka
iiksikuid vaieldavaid momente. Niiteks
voiks kiisida, kui sobilik paik on Mozarti
ja Beethoveni muusika jaoks Tapa
Kultuurimaja kohvik oma suriseva
baariaparatuuri ja  diskoliku
valgustusega?

Avakontserdilt jii meelde noor
tSellist Pirt Tarvas, kes “Pro et contra”
tolgitsusega voitis paidelaste poolehoiu.
Tal on tugevat nditlejasoont, mis on
sedalaadi muusika esitamise juures viga
oluline. Paide Kultuurikeskuse saali
projekteerimisel pole aga omal ajal
ilmselt arvestatud, et siin voiks aeg-ajalt
tulevikus toimuda ka mdni
siimfooniakontsert. Adrmiselt viletsa
akustikaga saalis ei padsenud ERSO eriti
mdjule ja kdlas kohati nagu
taidluskollektiiv.

Oli meeldiv kogeda, et festivali
korraldajatel 6nnestus kutsuda Eestisse
mitmeid korge tasemega
vilisinterpreete. Uheks selliseks oli
kindlasti soome organist Kari Jussila,

- kes andis 23. augustil kontserdi Paide

kirikus. Pirast kontserti tema poolt
oeldud sonad Paide kiriku oreli kohta
(vt. ML nr. 9, lk. 6) peaksid motlema ja
tegutsema panema sealsed linnaisad, kui
nad tahavad, et selletasemelisi kontserte
toimuks ka tulevikus.

Viga peenekoelises ja niiansirikkas
ettekandes sai renessansiaegset a capella
kirikumuusikat nautida 26. augustil

pilgeni tdis Rakvere kirikus, kui seal ja
ainult seal esines esmakordselt Eestis
viibintid inglise vokaalansambel “The
Tallis Scholars”. Festivali iihe
korraldaja Valdur Liivi sdnul oli tal
valida kontserdikohana Rakvere voi
Paide vahel. Lopuks otsustati siiski
Rakvere kasuks.

Uks vihestest festivalil esinenud
kollektiividest, kellel polnud kavas
tihtki Pérdi teost, oli Straktrio Rootsist.
Selle-eest vdis aga tolle ansambli
esituses nautida Bo Linde ekspressiivse
karakteriga triot B-duur, mis Mozarti ja
Beethoveni klassikaliste teoste kdrval
mojus hea kontrastina.

Omamoodi rekordi piistitas
kdnesoleval muusikafestivalil iiks meie
tipp-pianiste Lauri Viinmaa, kes andis
kolme pdeva jooksul erinevates Liéne-
Virumaa ja Jirvamaa paikades kokku
seitse kontserti. Toomas Siitani
huvitavad kommentaarid ettekantud
teostele olid kindlasti vajalikud nii
noortele muusikasdpradele, kes
moodustasid Paide-kontserdil publiku
enamiku, kui ka vanema generatsiooni
kuulajaskonnale. Andis ju see iihe



Tema vaikimine oma muusika iimber...
ehk
UKS MOTE kiimnete hulgast, mote, mida tahaks voimendada
ja kirjasonasse kinnipiitituna unustusest péésta

Kolm p&eva péarast festivali “VOX EST FEST” |oppemist
tulid raadiousutluses Tonu Kaljustega kdillaltki Giksikasjalikult
kdne alla nii Veljo Tormise kui Arvo Pardi teoste
interpreteerimise kiisimused. Tormise filigraanselt kaunite
“Kalendrilaulude” esitamine Eesti Filharmoonia
kammerkoori poolt toi mdttesse imetluse selle lile, kuidas
koor (pro: Kaljuste) on osanud-suutnud rahvusliku-,
rahvalaululiku panna helisema professionaalsete lauljate
suu labi klassikalises tahenduses professionaalselt ning
tihtaegu stiiliehedalt. Tonu Kaljuste ise rohutas oma
analiiiisis KA selle Ulesande keerukust.

Aga PART? On’s Part oma universaalsuses kergemini
interpreteeritav?

Kiisimuse lihntsameelsus oli irriteeriv.

“Qi ei, oi eil” vastas Kaljuste ja asus selgitama:

“See lihtsus on nailine, sest ta kirjutab vahe noote ja
palju pause. Ma olen iga uue teosega iilha suuremates
raskustes. On etteaimamatu, missuguse kola ja tunnetuse
ta tahab nooditekstile taha. Ka niiiid, oma viimaste teostega,
ka “Memento moriga”. Jutu jargi, mis ta mulle enne réakis,
kujutasin seda teost hoopis teistmoodi ette. Noodipildi jargi
on vbéimalusi palju, sest Uhtki diinaamilist marki pole
partituuris. Sa void orientiiriks votta teksti. Tekstile void leida
omakorda aluseks oma kogemusi, mille oled saanud, iitleme
naiteks, vana vene kirikumuusika ettekannetest,

;

N

Arvo Pardi autogramm

Rahmaninovist voi Schnittke “Patukahetsuspsalmidest” voi
millest iganes. Tekstid on sarnased. Aga see, mida te
seekord tahtis muusikas katte saada, oli minu jaoks taiesti
uus tunne. Ma olen vaga tanulik, et ta meid ise killastas ja
toi teose votme meile lahemale.”

Jutt onArvo Pardi osalemisest Filharmoonia Kammerkoori
proovidel 1995. aasta septembris, valmistamaks ette 14.
septembri kontserti.

KUIDAS ta selle “votme annab”? Kas ta osaleb
vahetult proovis?

“Jaa, ikka osaleb. Kui voimalused teost interpreteerida
on nii suured, et sa void enda jaoks leida sealt mitmeid
pidepunkte, siis tema seekordne sekkumine oli seotud
hoopis uue lahenemise kattejuhatamisega. Mul oli tegelikult
oma variant olemas. Analoogne teos oli ju ka kontserdi
esimene pala - “TRISAGION”, mis on selline keelpilliteos,
millele on alla kirjutatud tekst. Oieti on see eelpalve, mis on
kammerorkestri jaoks diinaamikaga ara dramatiseeritud.
Seal on dirigendi jaoks tekstisbnum ja samas on ka
instrumentalistidele kogu artikulatsioon ja agoogika véaga
suurte peensusteni paika pandud. Kuna jargmine helit6é
“Memento mori” on sellele taielik vastand muusikalise
kirjaviisi pohjal - siin puuduvad igasugused markmed
diinaamikast, agoogikast, artikulatsioonist, aga tekstiline
pool on sama mis “Trisagionil” -, siis tegin ma analoogia
pohjal oma diinaamilise plaani. Muide, mis on tegelikult ju
iks voimalikke! Sest kui autorit pole ligidal, on interpreedil
seda TEHA vajadus, véimalus ja digus. Ja kes ltleb, et
naiteks aasta, kahe voi kolme pérast ta ise seda varianti
heameelega ei kuulaks? Interpretatsioon ju muutub kogu
maailmas. Ja mitte ainult sellepérast, et inimene on karsitu,
vaid ka selleparast, et tekivad muusikaliseks valjendamiseks
uued motted ja soovid. Nii et ka see teos jaab tegelikult

avaldas lootust, et ehk dnnestub Lidne-
Virumaal korraldada igal aastal
vahemalt iiks suurem muusikafestival,

Maidre variant oli
vast isegi veenvam
soomlase omast,

kuna ta suutis antud  toomaks tippkultuuri ka maainimesteni.
teosega kuulaja . : ,** * by

kirva  manada Kiisides festivali kontserte kiilastanud
omamoodij inimeste arvamust lrituste
miistilise pildi. toimumispaikade kohta, sain kahte

voimaluse enese jaoks paika asetada
kolm 20. sajandi olulisematest autoritest
- Alban Bergi, Arnold Schonbergi ja
Arvo Pirdi.

Paide torn-linnuse ligimeelitavust
kontserdipaigana tdendas fakt, et
pileteid seal toimunud St. Peterburgi
keelpillikvarteti kontserdile polnud
enam nidal aega enne iiritust voimalik
kusagilt saada. Kontserdile pileti saanuil
ei tulnud pettuda ka esinejais, sest nelja
Peterburi muusiku koosming oli
viimase detailini tehniliselt viimistletud.
Isegi Pirdi “Summa” ettekandel ilma
puuduoleva vioolata tekkinud pisiapsud
ei ritvanud eriti kdrva.

Ines Maidre poolt 10. septembril
Paide kirikus antud kontserdi puhul
tekkis Pirdi teose “Annum per annum”
osas hea vordlusmoment sama teose
ettekandmisega samas kohas Kari
Jussila poolt umbes kaks nadalat varem.

Festivali loppkontserdile Rakvere
kirikus tuli ka helilooja ise. “Hortus
Musicuse” kava koosnes anoniiiimsetest
keskaja autoritest jaArvo Pérdi teostest,
millest moned olid omal ajal
spetsiaalselt selle ansambli jaoks
loodud. Kuulates Pardi muusikat kdrvuti
keskaegse vaimuliku muusikaga, tekkis
kujutlus, et esimene on teisest otseselt
vorsunud, kuigi monede Pirdi teoste
nagu Psalm 131 ja “Fratres” puhul oleks
autorit teadamata vinud arvata, et see
muusika on loodud veel varem kui
keskaegsete meistrite teosed. Kontserdi
Ioppedes tdnas publik piisti seistes
heliloojat, kes iitles tema muusikat
kuulama tulnud inimestele: “Mul on hea
meel, et teil on hea meel.”

Festivali Lddne-Virumaa poolse
organisaatori Valdur Liivi sdnul vdib
tiritusi pidada vdga dnnestunuiks, kuigi
oli ka mdningaid pisiviperusi. Ta

erinevat arvamust pooldavaid vastuseid.
Tallinnast parit kontserdikiilastajad
toetasid kiill festivali kahes maakonnas
pidamise motet, kuid oleksid siiski
soovinud, et moned olulisematest
kontsertidest oleks toodud ka pealinna.
Eriti puudutab see festivali peaesineja
“The Tallis Scholarsi” kontserti. Jirva-
ja Lddine-Virumaa inimeste puhul oli aga
tunda, et festival mdjus neile nagu
vihmasadu pduasele pdllupinnale ja
rahvale meeldis, et iiritused toimusid
just kahes maakonnas ja mitte kaugel
pealinnas, kuhu kindlasti oleksid
soitnud vaid viahesed maainimesed. Ise
toetan samuti viimast arvamust, kuna
mdnikord m&jub teatud laadi teoste
ettekandmisel iihe olulise tegurina ka
koht, kus muusika kdlab ning selles osas
sain toimunud festivalilt mitmeid uusi
ponevaid elamusi.

AARO PERTMANN



avatuks tulevikus erinevatele Iahenemistele. Aga mulle
muidugi meeldib, et seekordne lahendus pakuti tema, autori
poolt. Pealegi lahendus, mis mulle oli ootamatu ja moneti
Ullatav. Tavaliselt void ju kiill oletada, mida helilooja méelnud
on, aga... Ka kontserdil tuli see helitéo kaunilt véalja, nii et
Eesti Raadiol on “Memento mori” olemas kiillaltki heas ja
autoritruus ettekandes.”

Kuidas ta ikkagi sekkub?

“Seda ma huvitavalt kirjeldada vast ei oska. Muusikas on
niisugused asjad tajutavad ja parast voib-olla ka seletatavad.
Aga seletus voib tekitada vaira assotsiatsiooni. Nagu minul
tekitasid tema moned marksdnad, kui ta telefoni teel raakis,
et see on vaga silinge, vaga dramaatiline teos. Kui ma
leidsin, et vaga dramaatiline on ka “Trisagion”, siis mulle
tunduski, et see dramaatika on sarnane, kuna tekstid olid
sarnased. Aga see dramaatika oli teine dramaatika. Selle
kraadi vahe peilimine proovis on SEE, mida parast on
vaga raske sonastada. Sest |6ppude I6puks on need jutud
sellised, mis voivad inimesi segadusse ajada voi tekitada
eelarvamusi, mida kiill ei oleks tarvis muusika kuulamisel...
Kddgipoolsed asjad, kuidas teosed vélja tulevad ja millised
on loomise protsessid, on muusikute eralébud ja seisundid,
mille Glerdaakimine voib parast isegi killalt naljakas tunduda.

Aga votame siiski markuse, mis ta esimesel hetkel kohe
itles: “Matusele ei minda varvitud huultega.”

See oli nii kaunilt deldud. Samas oli see just SEE
assotsiatsioon, mis tal tekkis minu varianti kuulates. Ma
olin téesti puldnud vast liialt ilutseda voi anda sellist
romantilist varvingut véi dramaturgiat, mida ma selles
muusikas olin leidnud. Lisan: see on KA (iks véimalus!

Pealegi iga interpreet vajab aega, et totaalselt eksida...

Sa puiad uhte interpretatsiooni teatud aja *enda sees
hoida". Soltub ka sellest, kui palju on sul aega selle teosega
olla. See - konkreetselt - oli teos, mida nagin paev voi paar
enne, kui selle lavale t6in, ja “tekstiga olemine” kujunes
lihikeseks. Aga ma arvan, et need marksonad, mida ta -
samas stiilis - nii minule kui koorile edastas, olid i he d
margid, kuidas end laval haslestada. See, kuidas me
I6puks seda teost laval laulame, ei saa ju helilooja parima
tahtmise juureski ette paika panna ega dikteerida. Ettekanne
hakkab nagu mingil tundel elama, satub nagu mingisse
“vakku” - nagu grammofonindel LP peal sattus tapselt
“muusikavakku”. Kui tekib see seisund, on tohutult kaunis
tunne...

Samas vaiks kogu selle raagitud jutu “ara kustutada”, sest
sellel pole muusika KUULAMISEGA mingisugust seost.
Inimene peab olema muusikaga ISE endamisi, ENDAST

selle labi laskma. Elamus, mis tal tekib, on juba tema rikkus
ja tema kogemus. Kuulajat ette haglestama hakata on ohtlik
tegevus. Votkem voi naiteid elust meie Umber. :

M@oni suur teos on vahel mitu kuud voi pool aastat ette
totaalselt “ara seletatud”; KUIVORD rikas, kui suur, tdhtis
ja ilus see on, ja missugune on selle SONUM See
seletatakse viis-kuus korda d@ra. Moelgem, kuivord vaeseks
see muudab kuulaja jaoks tulevase teose! Parast voib jadda
tuhjus hinge. Muusikast réakimine on liks vaga ohtlik asi.”

Aga vahel on dige sona just see impulss, mis voib ka
kuulaja viia sellesse tunnetussfaari. V6i, nagu utlesid,
sellesse “vakku”, lainele, mis aitab kaasa kuulamisel...?

“Jaa... Aga ikkagi... Voib olla ka naiteks jargmine
kogemus. Heliloojaga koostdds oled kindel, et see on liks
oige lahendus. Ja sa ise oled ndus sellega. Aasta 2-3 parast
jouad aga hoopis teise “vakku” ja lahened samale teosele
hoopis teisest kandist, organiseerid sama loo véib-olla isegi
sarnaselt sellega, kui sa alguses plaanitsesid. Ja siis leiab
Autor ka, et see on vaga huvitavalt tehtud... Siis sa néed,
et protsess ei ole tegelikult ei ihene ega I6plik.

3 9 S fink

See teebki MU A huvitavaks ja harukordseks.

Meelde tuleb liks episood aastate tagant. Tegin tollal
raadios saatesarja “Retsensiooniklubi”. Pdrast Arvo
Pardi “Tintinabuli” esitust tuli Raadiomajja vaga tore
neljane seltskond: Nora ja Arvo Part, Endel Parijogi ja
Tiia Jarg.Arvo ja Nora raakisid teosest pikalt, paeluvalt
|a veidi mustiliseltki. Aga jargmisel paeval helistas Arvo
jaiitles: “Ara seda juttu eetrisse lase. Tdna ma raagiksin
sellest hoopis teisiti, kui ma sulle eile raiKisin.”

(T. K.) “Vaat see on kokkuvéetult just SEE, mida ma
motlen. Inimene muutub iga pdevaga. Ja sonastuse
probleemid on igal muusikul suured. See muusik, kes end
vaga selgelt véljendab, tekitab alguses loomulikult suure
arusaadavuse. Koik hakkavad meelsasti seda niiti méoda
kaima, nagu ta on radkinud, ja sGnumit otsima... Ja ise ei
saa ta aru, kuidas ta tegelikult ette vaesustab end, oma
teost, koike seda, mis ta on loonud vai loob.

Selles mottes on tema (Arvo Pardi) vaikimine oma
muusika tmber ainudige.”

VIRVE NORMET
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REGIONALIA

Toimusid “Eesti Kontserdi”
poolt organiseeritud ja festivali
“Arvo Pidrt 60”7 kontserdid
maakondades, millest ML on
eelnevalt teatanud.

Harjumaalt

* Kuusalu rahvamaja rekonst-
rueerimise konkursil osales 26
firmat. Onnestunuimaks tunnistati
AB AKOSi projekt.

* TTU Akadeemiline Meeskoor
korraldas enne oma 50. aastapieva
kontsertreisi Virumaale -
Rakveresse, Sillaméele ja Narva.
Alustati kontserdiga Kuusalus 22.
septembril.

Jogevamaalt

* Ajalehes “Vooremaa” ilmus
Alfred Ounapuu pikem kirjutis
Torma muusikaelust alates XII
sajandi I poolest.

. Jiarvamaalt
* Jarvamaa 1996. a. laulu- ja

tantsupeo ideekonkursile ei
lackunud ihtegi arvestatavat
kavandit.

Léaidnemaalt

* Lihulasse 1996. a. ehitatava
uue laululava projekt on tellitud

arhitekt Urmas Arikeselt, kes on
iihtlasi muinsuskaitse spetsialist.

* Endises. Vaikna koolimajas. ...

paigaldati mélestustahvel seal
1876-1909
tegutsenud Jaan Veidermannile,

drkamisaja tegelasele, kes rajas =

Liinemaal esimese muusikaseltsi
ning juhatas laulu- ja pasunakoore.
Kohal oli pojapoeg akadeemik
Mihkel Veiderma.

Pirnumaalt

* 5. septembril Eliisabeti kirikus
antud Rootsi noorte gospelkoori
kontsert paistis silma vaba
musitseerimise ja  tugevate
detsibellide poolest.

* Endla Teatri direktorina asus
toole Ain Roost.

Saaremaalt

* Kirla muusikakoolis 6pib sel
aastal 57 opilast mulluse 30 asemel.
Oma osa juurdekasvus etendas see,
et nitiid on lisandunud Kihelkonna
valla lapsed - kokku 15.

* Armin Wene Rootsist otsib
ajalehe “Meie Maa” kaudu oma
viiulit, mis ta a. 1944 Eestist
lahkudes maha jattis.

Tartumaalt
* 17. septembril esines Tartu

kooliopetajana  Teise kontserdi

Ulikooli Ajaloomuuseumis Soome
akadeemilise akordioni tippméngija
Elina Leskeld koos oma poolakast
abikaasa Jezzy Zywuszczakiga.
andsid nad
Tallinnas Otsa koolis.

i : Valgamaalt
* 23. septembril esines Taani
puhkpillikvintett “Boreas” lisaks
varem viljakuulutatud kohtadele ka
Valgas. ;

* 30. septembril tdhistas Otepdd
muusikakool oma 20-aastast
juubelit.

* * Torva naisansambel (dir. Maie
Kala) tdhistas stigise saabumist
kontserdiga Torva  kirik-
kammersaalis.

Viljandimaalt

*  Viljandi  kultuurimaja
direktorina asus pérast
konkursivéitu toole Nikolai Ivanov,
kes taidluse edendamise korval
kavatseb suuremat tihelepanu
podrata kultuurimaja dtrimisele
mitmesuguste drituste
korraldamiseks.

* Viljandi kultuuritegelaste
kohtumisel maakonna juhtidega ei
leidnud  poolehoidu  méte
korraldada finantsraskuste tottu

vanamuusika festivali iile aasta.
Kiill aga peeti otstarbekaks
organiseerida seda iile aasta
vaiksemamahulisena.

* Viljandi muusikakoolis
tutvustasid oma uut Opikut
muusikakoolidele “Laulame,
tantsime” Mare ja Kalle Tamra.

Ida-Virumaalt

* Ulvi rahvamaja ehitus seisab,
vald ei tule selle finantseerimisega
toime.

Laine-Virumaalt

* Rakvere linna volikogu
otsustas 7. septembril anda Arvo
Pérdile Rakvere linna aukodaniku
tiitel.

* Oma 60. siinnipdeval Rakveres
viibides kéis Arvo Pért oma ema ja
muusikadpetaja Jaan Paku haual.

* Virumaa Poistekoor (dir. H.
Surva ja S. Tamme) sai 5-aastaseks
ja on arvatud kontsertkooride
hulka.

Vorumaalt

* Vorus toimusid kontserdid
“Estonial” hukkunute milestuseks.
22. septembril esinesid seal ERSO
ja Mark Lubotski, 28. septembril
RAM.

Kes maksab muusika eest?

Mane aasta eest meilt lahkunud Vene
impeeriumis oli riiklikult asjad satitud
niiviisi, et taidlusele eraldati kroonu kassast
paris méarkimisvidrsed summad. Siis said
mdningat tasu kodik juhendajad ja kooride
dirigendid ning ruumide iiiirist ei olnud
iildjuhul midagi kuulda. Aeg-ajalt tiiendati
ametiithingu rahadega esinejate garderoobi
uuemate esinemisroivastega. Kui aga oli ees
soit laulupeole voi mdnele kodumaisele
kontsertreisile, leiti ka see raha. Vilismaale
sdiduga olid muidugi hoopis eri jutud, kui
sinna iildse péadses. Autorikaitsega
praktiliselt ei tegeldud. Palk oli inimestel
koigil iihtlaselt viike, aga vaba aega jille
jagus - “kiidi t60 juures”. Kui aga vastavad
instantsid olid mone suuriirituse juba heaks
kiitnud, vabastati sellest osavdtjad ka kohe
tootegemise kohustusest. Nii me
harjusimegi poole sajandi jooksul elama.

Praegust olukorda tuleb kiasitada kui
tileminekut: lileminekut totaalselt riiklikult
siisteemilt turumajandusele ja
iseotsustamisele. Palk pole kahjuks
enamusel veel oluliselt tdusnud, aga tasuta
ei taheta taidlejaile enam midagi anda. Ja
ametiiihinguid pole enam mérgatagi.

Vaatame veidi ldhemalt praegust
olukorda meie koorides. Kisitan seda
meeskooride kui kdepdrasemat nditel.

Tegin mdddunud lauluaastal kiisitluse,
kuipalju kooride dirigendid saavad praegu
toGtasu oma to6 eest. Uks kolmandik neist
ei saa sentigi. Téaiesti tasuta t66. Teisel
kolmandikul kdigub see 30 ja 60 krooni
vahemikus kuus. Neid koorijuhte, kelle palk
kiitinib 1000 kroonini v3i ka veidi iile selle,
voib iiles lugeda ithe kde sdrmedel.
Enamasti on siis tegemist eriti vdimeka
juhiga, keda teised koorid voivad “dra
ajada”. Kvaliteet maksab! Hea dirigent aga
on ehk kolmveerand kogu koori tasemest,
kui mitte enam.

Uus ilming on see, et lauljad maksavad
dirigentidele tootasu juba oma taskust.
Niisugune isemajandamine viib koori

liikkmemaksu kohe kahe-kolmekiimne
kroonini kuus - igalt lauljalt. Seda vaid
juhul, kui ei pea maksma veel ruumide {itiri.
Seda maksavad aga juba mitmed koorid.

Seni on koorid ldbi ajanud rublaajal
muretsetud esinemisriietusega. Aga kui
need enam ei kolba? Ent kui koor votab ette
mingi soidu, algab palavikuline sponsorite
otsimine. Moni neist annab raha tingimusel,
et reklaamitakse nende firmat; moni palub
kaasa votta moned nende inimesed; moni
annab aga ka niisama - leidub veel toelisi
metseene. Soita aga voib niiiid igale poole;
ei pea kellegi kidest luba nuruma.
Kokkuvéttes - peame harjuma oma
harrastuse eest ise maksma, ainult - kui palk
jarele tuleks.

Toon iihe ndite:

Minu ees on iihe meeskoori nimekiri.
Mone laulja tookoha lahtris on kirjutatud:
direktor, peaspetsialist, peainsener, juhatuse
esimees, eraettevotja jne. Kiimmekond

LAULJATE ARV MEESKOORIDES
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inimest on siiski insenere, inspektoreid,
varustajaid ja meistreid. Ja mis te arvate,
kuipalju tuleb niisuguses kooris iga laulja
leibkonna litkme kohta sissetulekuks kuus?
1300 EEK. Kas pole vidhe? Koosseis on ju
kiillalt ebatavaline. Aga missugune on see
number nditeks mones maakooris, ei julge
moeldagi...

Oma ameti tottu olen pidanud statistikat
meie meeskooride lauljate hulga kohta
Eestis. See viaheneb umbes 150 mehe kaupa
igal aastal. Mehed vananevad, koorid
1opetavad oma tegevuse jne. Kui regress
peaks samas vaimus jatkuma, kaovad meil
meeskoorid aastaks 2003. Nii see muidugi
ei lahe. Pidevalt lisandub meile poistekoore
jaeks igast poisist kasva kord mees. Kui ka
selles vallas kehtib see Juku ja Juhani
arengumudel, kiill siis edaspidi kdlab Eestis
ka selle kooriliigi laul, kes alustas 1869.
aastal meie laulupidudega. Poistekoorides
aga oli mo6dunud hooajal 1315 poissi.

Toodud andmed on Eesti Meestelaulu
Seltsi liikmete kohta. Meie meeskooride
lauljad on praktiliselt kdik seltsi liikmed;
poistekoore on veel viljaspool seltsi. Tihti
soltub poistekoori tegevus ainuiiksi
koolmeistrist. Peab imestama nende
inimeste entusiasmi, kes seda t66d teevad:
palgad on neil sageli veel kasinamad kui
meeskooridel, kontingent aga eriti rahutu.

Nii elavad inimesed, kes oma
leivateenimise to6 kdrval tegelevad veel
harrastusega, mis voimaldab pidada rahvuse
pidupdevi - laulupidusid. Vaatamata
raskustele tegutsetakse edasi.

Kaks niidet 16puks taidlejate praegusest
elujoust:

Hispaanias kiis sellel suvel Eestist 600
rahvatantsijat,

novembris Viinis toimuvale Fr. Schuberti
koorikonkursile sdidab Eestist voistlema

tervelt 4 laulukoori.
Elame veel!

T. OJAVESKI,
EMLS sekretar
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“Vanemuisel” oli juubel

23. septembril tihistas “Vanemuise” teater

idulikult oma asutamise 125. aastapdeva.

ongkiik suundus Tartu Raekoja juurde,
Toomele. Esinesid = madrigalikoor,
metsasarvekvartett, “Vanemuise” Brass,
“Viies ratas”, “Kaunimate aastate” poisid,
etendati J. Massenet” “Don Quijote’i”.
Loomulikult oli ka ball.

Uus dppeaasta Viljandi KultuurikolledZis
Viljandi Kultuurikolledzis asub tdnavu
Oppima 60 uut tudengit. Avaaktusel teatas
rektor ministeeriumi tasemel tehtud otsusest:
uue hoone remont algab 1997., 5ppet6o seal
1998. a. Esines rahvamuusikute
koondansambel Indrek Kalda juhtimisel.

Muusikakoolide oppemaksust

Haapsalu linnavalitsus kehtestas kuu
dppemaksu muusikakoolides oppijaile: 30
krooni koori- ja teatriklassis, 50 krooni
tildosakonnas, 75 krooni pillidppijaile,
soltumata pillist.

Keskmiselt 1dheb iga lapse Oppimine
maksma 448 krooni kuus. Haapsalu
linnavalitsus ning Ridala ja Oru vald katavad
iilejaanud osa. Taebla valla volikogu vottis
aga vastu otsuse maksta oma vallast périt
Opilaste eest vaid 100 krooni kuus.
Probleemile otsitakse lahendust.

Harjumaa muusikakoolides on dppemaks
65-100 krooni kuus. Direktorid leiavad, et
selle suurendamisel kaob paljudel vanematel
voimalus panna oma last muusikakooli.

Valga maakonna arengukavas mérgitakse,
et muusikakoolide ilalpidamine ainult
lastevanemate ja omavalitsuste poolt muutub
itha suuremaks probleemiks, vaja oleks
riiklikku toetust.

Kellele mingis orkester 1. septembril?

Kuuldes 1. septembril puhkpillimingu,
arvasid narvalased selle kolavat kooliaasta
alguse puhul. Selgus aga, et Piirivalve
Puhkpilliorkester tidhistas nii hoopis
piirivalve jarjekordsete dppuste [6ppu.
Narvalaste palvel esines orkester ka neile.

Mark Lubotskil on palju
eestlastest sopru ;

Mark Lubotski iitles intervjuus “Vérumaa
Teatajale”, et tema silmis on Baltimaade
muusikud, sh. Vilniuse, Riia ja Tallinna
siimfooniaorkestrid, korgest klassist.
Eestlastest on tal tihedad sidemed Neeme
Jarvi, Arvo Pirdi, Eri Klasi ja Roman
Matsoviga. Ta on esinenud Eesti orkestriga
Neeme Jérvi juhtimisel siis, kui Goskontsert
vottis talt emigreerumistaotluse tottu
. esinemisloa, N. Jarvi aga tegi ndo, et ta ei tea
seda. M. Lubotski on manginud ka koos
Goteborgi orkestriga Neeme Jarvi juhtimisel,
sh. Eduard Tubina Esimest viiulikontserti.
Siis tutvus ta Tubinaga. Kahjuks oli see
heljlooja viimasel elukuul.

Oppimas ja opetamas Saksamaal

7. septembri “Sakalas” jagab Viljandi
Kultuurikolledzi muusikakateedri juhataja
Taimi Vilba muljeid oma kolmekuulisest
viibimisest Saksamaal kirikumuusikaga
tutvumiseks. Ta mirgib, et sealsel liturgilisel
teenistusel saadab laule vaheldumisi oreliga
ka puhkpilliorkester. Tédiesti uus mdiste
meiega vorreldes on Gemeindesdnge - uue
laulu dppimine kantori juhatusel liturgia
raames. Need on lihtsad viisid, mis kiiresti
omandatakse ja siis tavalise kaanonina ldbi
lauldakse.

T. Vilba tutvus ka omapérase lauluseltsiga
Klingende Briicke (helisev sild), mis viljeleb
erinevate maade rahvalaule algkeeles. See
selts ithendab inimesi kogu Euroopas. Kord
aastas kohtutakse Bonnis, enne kokkusaamist
teeb igaliks proovi omaette. Bonnis Opetas
T. Vilba sellele koorile eesti rahvalaulu “Kui
mina alles noor veel olin”: Kahele
kirikukoorile Gpetas ta ka eesti laule.

T. Vilba sénul on saksa tudeng eesti omast
tosisema to0ssesuhtumisega - tundidest
pohjuseta puudumine ei tule kone allagi.

“Paremad pievad sind ootavad ees”

Tartu Kaubahalli kellassepp Raimo Rajaste
on kirjutanud hiimnid Poltsamaale, Torvale
jaPaidele. Neli aastat tagasi valmis ka “Minu
Tartu”. Selle rahva hulka viimine on aga
takerdunud. Septembri algul laulis “Minu
Tartu” Iopuks linti Taisto Noor nii, et
autorilegi meeldib. Jiid aga
levitamisprobleemid. Sonadega “Paremad
pievad sind ootavad ees” 13ppeva laulu autor
on siiski optimistlik.

Mitte koik soomlased ei tunne
“Saaremaa valssi”

Saaremaal viibis ja tutvus sealse
turismimajandusega Soome  sise-
ministeeriumi kosultant. Ta iitles, et Georg
Otsa poolt omal ajal Soomes kuulsaks
lauldud “Saaremaa valss” vdib meelitada
Saaremaale turismireisile kiill 50-aastasi
soomlaseid, kuid mitte 30-aastasi, kes ei tea
sellest laulust midagi.

Estonia teatrimaja jille haldama

osaiihing?

Estonia Teatri direktor%'aul Himma iitleb
6. septembril “Postimehes” avaldatud
intervjuus, et arutamisel on sojaeelse olukorra
taastamine, kui “Estonia” teatrimaja haldas
osatihing ja tegi seda hasti. Himma sonul
loodetakse sel kombel peatada teatrimaja
lagunemine, milleks tuleks investeerida 25
miljonit krooni. Eestis olevat juba olemas
aateline driringkond, kes peab prestiiZseks
maja tegevuses osalemist haldamise kaudu.
Riigi kaest seda raha saada oleks ebareaalne,
kuid riik voiks osaithingus osaleda kinnistu
omanikuna. Vastava otsuse peaksid aga
tegema poliitilised ringkonnad.

Himma s6nul segab teatri juhtkonna t66d
ka Estonia Teatri médidramata staatus.
Vilismaalased arvavad, et kuna tegemist on
riigi ainsa ooperiteatriga, peaks see olema
rahvusooper. Sellist staatust Estonia Teatril
aga pole. Kui niisugune staatus saadakse,
eeldab see praegusest tunduvalt suuremat
riigipoolset tuge, aga ka niisugust kvaliteeti,
millele Estonia Teater praegu veel ei vasta.

Kuidas parandada Estonia Teatri

akustikat?

Estonia Teatriga tutvus rahvusvahelise
mainega akustikaspetsialist prof. Wolfgang
Ahnert. “Ohtulehele” antud intervjuus ttles
ta, et Estonia Teatri akustika sobib rohkem
sonateatri jaoks ja on liiga kuiv.
Umberehitusele vajalikud kalkulatsioonid ja
timberehitus oleks aga viga kallis. Ta soovitas
veidi suurendada lava-avaust, teha viikesi
muutusi valgustussiisteemis. Tahtsaks pidas
ta tasakaalu saavutamist orkestri ja lauljate
vahel. Puhkpillid ja 166kriistad ei tohiks
kolada viga valjult.

Vaevalt loodud ja juba vilismaale

Tiiri 15-liikmeline rahvamuusika orkester
loodi alles moéoddunud  siigisel,
pohieestvedajaks akordionidpetaja Silvia
Nielsen. Aktiivne kontserttegevus algas juba
paari kuu piérast ning sel suvel kiidi kaks
korda Rootsis esinemas.

Kitsi kaudu korgkultuurile

Ajalehes “Nédaline” arutletakse 1.
septembril Rapla Kultuurikeskuse
perspektiivide iile. Paljugi on korrast éra,
maja vajab remonti, uut inventari. Kuidas
edasi toimida? “Korraldame kitSimaigulisi
kalleid tiritusi, kogume raha, ehitame, teeme
korda ja kiill siis ka alternatiivkultuuri jaoks
aega ja raha jatkub. Hirm on, jirsku on siis
juba hilja, kui linn v&i kultuurikeskus aastate
pirast uue, tasemel pianiino jouab osta, et

Rein Rannapit mangima kutsuda. Ja kas
steriilse kitSiga harjunud publik seda siis
tildse vajab? Ah, mis ikka heietada, kiill
koik ldheb nagu ta liheb.”

Poisid saadi voistu laulma

28. septembril Roosna-Allikul
toimunud Jarvamaa poiste lauluvdistlusel
oli 25 osalejat. Nagu sageli, ei langenud
zirii ja publiku arvamused parimate
viljaselgitamisel thte. Idee tuYi sellest,
et kevadistel laste lauluvdistlustel oli
vaga vahe jongermanne.

Saarlased vilismaal

Augusti 16pul kidis Kuressaare
Giimnaasiumi tiitarlaste koor (dir. Anita
Kangur) esinemas Taanis, kiilas oma
sopruskooril Fredriksenis.

Septembri algupoolel osales Saaremaa
Poistekoor (dir. Laine ja Veikko Lehto)
ainsana Eestist Saksamaal Hannoveri
lihedal Wolfenbiittelis toimunud
Euroopa noortekooride festivalil
“Eurotreff” 42 riigist kokkusditnud
kooride hulgas. Viikelinnades anti 5
tunniajalist kontserti peamiselt eesti
heliloojate vaimulikust muusikast.
Septembri 16pul esines koor juba
Soomes.

Eesti kultuuritootajate kaheaastaste
kursuste Idppetapis 11.-15. septembrini
Taanis viibinud Saaremaa kultuurinéunik
Lea Kuldsepp jagas Saaremaa lehtedele
muljeid kultuurito6 korraldamisest selles
TiigIs.

Igasuguste kultuuriiirituste
korraldamise otsustab Taanis rahvas,
mitte ametnikud. “Kui keegi midagi ei
tee, siis rahvas tahab, et nii oleks.”
Rahvuskultuuri vastu on Lea Kuldsepa
sonul noorte huvi Eestis suurem kui
Taanis. Niiteks t6i ta the Taani 500
Opilasega giimnaasiumi, kus on 15
rokiansamblit, aga mitte midagi
rahvuslikku.

Heli Liiits oli liigutatud

2. septembril toimus Kuressaare
Raegaleriis Heli Léitsest kirjutatud
raamatu “Vikerkaare saladus” esitlus.
Autor on laulja sdbranna, Saaremaa
ajakirjanik Enda Naaber. Kohal olid ka
Heli Laits ja Peeter Saul. “Meie Maa”
kirjutab: “Nad alustasid Albert Uustulndi
lauluga “Kodu Rannamdel”, sealjuures
oli lauljanna nii tundelises meeleolus, et
pidi poole laulu ajal meloodia korgust
vahetama. Viimase laulu ajal pidi maestro
Peeter Saul kolm korda klaveri klahvile
vajutama, enne kui madal IGpunoot
helisema hakkas.”

Esinesid ka Toomas Kuter ja Therese
Raide.




VALISMAALT

Liti Ooperiteater taasavatud
- 29. septembril avati Riias pérast 5
aastat kestnud kolmandat
restaureerimist taas 1863. a. rajatud
Lati Rahvusooperi hoone. Pidulikul
avamisel viibisid kdigi Balti riikide
presidendid, esinesid laulusolistid ja
balletiansamblid, ka kiilalised.

Restaureerimine on maksma ldinud
9,65 miljonit latti (18 miljonit USD),
pisiviimistlus jatkub 1997. aastani.

Avaetenduse piletid maksid 75-300
latti (umbes 1700-3000 EEK).
Edaspidi muutuvad ooperi- ja
balletietendused kattesaadavamaks ka
laiemale elanikkonnale, piletihinnaks
kujuneb 3-25 latti (umbes 70-560

EEK).
LTA/ETA
M. K. Cirulionis - 120
Leedus tidhistatakse M. K.

Cirulionise 120. siinniaastapieva.
Muuhulgas lindistati Vielmantas
Bentalise kompaktplaat, milles on
kasutatud paljusid Cirulionise
muusikateoseid.

24. septembril, iiheaegselt
viiepdevase kultuurifestivali
algusega, avati Vilniuse vanalinnas
pidulikult M. K. Cirulionise maja-
muuseum. Seal oli aastatel 1907-1908
selle leedu viljapaistva helilooja ja
kunstniku tagasihoidlik tiirikorter.
Niiid on seal ka Cirulionise
loomingut propageeriv
kultuurikeskus, hakatakse ldbi viima
kammermuusika-ohtuid. Samas

300 liiget iihendava Cirulionise
Uhingu Vilniuse filiaal, Tulevikus on
kavas Cirulionise abikaasa
memuaaride pohjal taastada
muuseumis ajalooline interjoor.

ELTA-ETA

S. Rahmaninovi vennapoeg on

kuulus ehitaja

Tambovi oblastis Ivanovkas, kus
Sergei Rahmaninov kirjutas paljud
oma kuulsad teosed, avati muuseum.
Avakone pidas Venemaa presidendi
administratsiooni tlem Sergei
Filatov. Ta tdnas inimesi, kes aitasid
S. Rahmaninovi mdisahoonet
taastada, teiste hulgas tema
vennapoega Juri Rahmaninovi,
Moskva ehitajat-sotsialistliku t66
kangelast.

ITAR/TASS-ETA
M. Rostropovits lavastab Moskvas

Moskvasse saabus Mstislav
Rostropovits, alustamaks
dirigendina Suures Teatris proove M.
Mussorgski ooperi “Hovan$tsina”
uuslavastusega D. Sostakovitsi
versioonis. Lavastaja on Boriss
Pokrovski, esmakordselt tuuakse
tilkk vaatajate ette novembri algul.

Enne seda esineb M. Rostropovit¥
nii dirigendi kui t$ellistina 21.
oktoobril kontserdil Moskva
Konservatooriumi suures saalis.
Sellest kontserdist laekuv tulu laheb
Kristuse-Paistja kiriku taastamiseks
Moskvas.

30. septembril aga esines ta
Orenburgis, kus ta oli sdja ajal olnud
evakueeritud. Ta mingis seal sama
Saint-Saénsi pala, mis 1942, a.

Tuliselt tervitajate hulgas oli ka
Venemaa peaminister TSernomdrdin.

ITAR/TASS-ETA

Sostakovitsi testament hakkab

tiituma

D. Sostakovit3i testament oma
teoste ettekandmise kohta, mille ta
andis M. Rostropovitsile (vt. ML nr.
5, lk. 21), hakkab tdituma. Seda
dokumenti arvestades lindistatakse
VI. Askenazi ja Juri Temirkanovi
juhtimisel “Deutsche Grammophone”
stuudios tuleval aastal kdik
Sostakovit§i siimfooniad, tihistades
nii iihtlasi suure helilooja 90.
siinniaastapdeva.

Jui  Temirkanovi juhtimisel
ettekantud Sostakovitsi 3.
siimfooniaga avas tdnavu oma 75.
hooaja D. Sostakovitsi nim. Peterburi
Filharmoonia. J. Temirkanov on
iihtlasi sellest aastast Peterburi
Filharmoonia kunstiline juht.

ITAR/TASS-ETA

Saljapini kiri tiitrele viidi Stalini
Kkiitte

26. septembril anti Venemaa
Foderaalse Julgeoleku Teenistuse
(endise KGB) arhiivist St¥ussevi nim.
Riiklikus Arhitektuurimuuseumis
1937. a. mahalastud arhitektide
isiklikud kirjad ja dokumendid iile
kadunute omastele. Samas said Fjodor
Saljapini périjad oma valdusse kirja,
mille kuulus laulja saatis 1936. a.
Noukogudemaale oma tiitrele Irinale,
mida aga adressaat kunagi kitte ei
saanud. See suunati hoopis
lugemiseks Stalinile. Koopia kirjast
sai Saljapini Keskus.

Ameerika valitsuse muusikasaadik
Hanois

Esimesena soitis Ameerika
valitsuse rahalisel toel Ameerika
muusikakultuuri vietnamlastele
tutvustama tuntud kantrilaulja Don
Seals, kaasas Ameerika Hiile
muusikadirektor Judy Massa. Oma
Kaug-Ida turneel, mis haarab Indat,
Bangladeshi ja Taid, esines ta 23.
septembril ka Hanoi Rahvusvahelises
Klubis, mis mahutab 300 inimest. 2/
3 kuulajaist oli personaalselt kutsunud
Ameerika saatkond Vietnamis, 1/3
Vietnami kultuuriministeerium.
Eelnevalt oli kooskdlastatud, et
kutsutute hulgas oleks ka noori
inimesi.

DPA-ETA

Iraani usujuht viidab, et
muusika rikub noorust

Vastates ajalehes kirjalikult ihe
imaami kiisimusele muusika
Opetamisest, iitles Iraani liider ajatolla
Ali Khamenei, et muusika pole
koosk®dlas islami ideaalidega ja rikub
noorust. Usuliider ei tidpsustanud,
millist muusikat ta silmas peab, varem
on Iraanis piiratud Ldéidne
popmuusikat.

Iraani eramuusikakoolid teatavad,
et nad pole saanud mingeid ametlikke
korraldusi muusika Gpetamise kohta.

Iraani kultuuriametnikud on
keeldunud ajatolla  avaldust
kommenteerimast.
Reuter-ETA

Raha ja muusika

(Jarg 21. Ik-I)

paikneb niiiid ka erinevates maades

ITAR/TASS-ETA

“MA LENDAN LIBLIKANA ANDMA MAKSIMUMI”

(Algus eelmises ML-is)

Mispoolest see saal silma paistis?

Jaapanis pole iihtegi kontserdisaali, mis poleks akustiliselt
peensusteni valja ehitatud. Iga ohe liigub saali ohkena edasi
iga liigutus, iga kleidi-, siidikahin. Radkimata sellest, kuidas
kolab a capella muusika, kui pole instrumente, rikkumaks
vokaali.

Viisil, kuidas jaapanlased oma pille hoiavad, pole nime. Seal
pole nii, et kui iihte klaverit 16hutakse, tuleb konveierilt uus
asemele. Klaverid on au sees nagu Indias pithad lehmad. Ko6ik
pillid on Jaapanis hoitud, héilestatud, temperatuurimuudatuste
eest kaitstud. Kasutamise eest vdtakse véga suurt titiri. Koolides
ei ldhe tikski laps klaveri taha klimberdama, klaveripala esitavad

s o

Tiia Loitme imetleb lennuviljal oma "lennukit" —
jaapanlaste kingitud tiivikut, mis on nii osavasti
konstrueeritud, et seisab sormeotsa peal.

vaid need, kes on seda Oppinud. Seejuures on koolide
muusikaklassid tdis pille, kdikvdimalikku tehnikat.

Eesti koolide traagika on selles, et dpetaja on kétega vehkiv,
kdike pille, kogu tehnikat asendav iiksus, kes peab
muusikaarmastuse oma isikliku ihu kaudu viima lasteni.
Seejuures olemasolev vahenegi tehnika on taiesti kaitsetu, sest
meil on sajaks aastaks veel veres 16hkumine, osade draviimine.

Kas Te seletate oma koori edu Jaapanis ainult selle korge
tasemega voi ka koori oskusega Jaapani tingimustele
kohaneda?

Tellimus Jaapanist tuli dirigendi Chifuru Matsubara poolt,
kes tootas Kaljuste kooriga. Tonu tutvustas mind temaga ja
Chifuru Matsubara tootas “Ellerheinaga”. Usaldus meid kutsuda
tuli siis ka sellest, et ta oli oma kée all koori 14dbi katsunud.
Niitid on kiill koori koosseis muutunud, aga selle {ildine olemise
ja laulmise stiil on talle tuttav ja see sobib tema mdtetega.

Ch. Matsubara on jadgitult Veljo Tormise muusika austaja ja
selle tottu paluti ka konkursil esitada maksimaalselt Veljo
Tormise muusikat. Teise eesti heliloojana on jaapanlaste
tahelepanu palvinud Urmas Sisask. Esialgu paluti meil osa vtta
kahe kooriga. Nii pidime Jaapanisse sditma neljakiimnekesi,
sest thes kammerkooris peab olema 20 lauljat. Siis tuli meile
faks, et Eestist ei saa siiski esineda 2 koori ja nad palusid
siidamest vabandust selle eest, et nad on sunnitud rikkuma meie
plaane. On ju Jaapanis plaanid piihad. Kui neid muuta, tekib
seal paanika, see on nagu maavérisemine.

Meie aga oleme harjunud silmapilkselt orienteeruma,
laveerima, plaane kapitaalselt imber tegema. Seepérast, kui
nemad kurvastasid siidamest selle {ile, et Eestist ei saa konkursil
osaleda 2 koori, olime meie rddmust hullumas. Seni olime me
jaotanud haid lauljaid kahe koori vahel, niitid vdisime nad {iheks
kooriks kokku koguda ja see oli ka alus voiduks.

(Jarg 14. 1k-1)
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TALLINNA KONTSCKDIELY - SEPTEMBER

Ametlik hooaja algus oli siis veel mégede
taga, kui leedulaste laulukuulsus Virgilius
Noreika avas 8. septembril oma peatset
juubelit tdhistava esinemistesarja
kontserdiga Valges saalis. Vaga meeldiv, et
see sari sai alguse just Tallinnas, kus
Noreikale on viimaste aastakiimnete jooksul
tuliselt plaksutatud nii kontserdi- kui
teatrisaalides.

60 eluaastat pole véidranud V. Noreika
kdrgvormi - hdil voolab endise joukiillusega
ning kahtlemata aastast-aastasse iiha
niiansseerituma meisterlikkusega. V.
Noreika jidlgimise teeb eriti meeldivaks
esituse poosivaba lihtsus ja viliselt
hoomatava pinge puudumine ka joulistes
kulminatsioonides.

Heas mottes lébiloikelise kava tilesehitus
rajanes kontrastidele; kohe alguses
kiitkestasid kahe Beethoveni laulu - “Siinges
hauas” ja “Sind armastan” - eredalt
vastandatud karakterid. Ja kut V. Noreika
vokaalne tdiuslikkus oli n.-6. taastuvastatud,
pakkus laulja karakteriteloomise ilmekus ja
mitmeplaanilisus ehk rohkemgi naudingut
kui puhthéileline ilu.

Esimeses pooles tutvustas V. Noreika
meile ka paari Leedu helilooja laulu ja
15petas C. Kreegi “Tule koju” eestikeelse (1)
esitusega. Hulk saalis viibinud leedulasi
vottis eriti roomsalt vastu oma rahvalaulu
“Oh, ootasin ma hingamispdeva”, ent
“Moonid” ja  “Vaikus”  viitasid
rahvusromantiliselt meelestunud J.
Gruodisele ja “Mul unus kaik” niiiidisaegse
helikeelega V. KairiukStisele kui tihelepanu
védrivaile loojaisiksustele.

Teine kavapool viis kuulaja aariatega P.
Mascagni, G. Donizetti ja F. Halévy
ooperitest V. Noreika pirusmaale: traagiline
Turiddl, minglev Nemorino ja paatoslik
Eléazer tdestasid laulja ammendumatut
ampluaad.

Siinkohal on paras hetk kiita V. Noreika
ansamblipartnerit Povilas Jaraminast, kelle
ithtaegu diskreetsed ja tugevasti
individualiseeritud saated etendasid
kontserdi kunstilises kordaminekus suurt
rolli. Tema mingitud kolm G. Gershwini
preliiiidi lisasid pianisti silmapaistvatele
“saatja nditajatele” ka tugevaid solistipunkte.

G. d’Hardelot’, P. Tosti ja S. Cardillo
laulud viisid kontserdi 1pu kergemale, kuid
pormugi mitte odava menu lainele.

Juubilari tulid tervitama Leedu saatkonna
ja Estonia Teatri delegatsioon, viljendamaks
oma vaimustust ja soovimaks talle tipus
piisimist veel mitmeid aastaid.

* %k ok

13.-15. septembrini toimunud festival
“Vox est fest” jaab meie kultuurilukku
mitmetdhendusliku siindmusena. Kdigepealt
oli see Eesti Kontserdi tiiva alt kaheksa kuud
tagasi lahkunud Eesti Filharmoonia
Kammerkoori esimene tdsine ettevotmine,
n.-6. teovdime-eksam muusikaavalikkuse
ees. Teiseks tahistas festival nelja juubelit:
koori 15+15 aastapdeva ja Eduard Tubina,
Veljo Tormise ja Arvo Pérdi iimmargusi
sinnipdevi. Kolmandaks algatas EF
Kammerkoor nii vdi teisiti traditsiooni, olgu
siis oma hooaja avaiirituse VoI
juubelifestivali ndol; pressikonverentsil
kuuldu pShjal on ta valmis haarama kinni
iga liiki toredatest pakkumistest. Samas
todeti ka, et riputakse riigi majanduse kiiljes
ja otsitakse abi joukatelt firmadelt. Sellele
iiritusele panid ola alla hotell “Palace”,
lennufirma  SAS, Kultuuri- ja
Haridusministeerium, neli raadioprogrammi

ja teisedki. Neid aga, kelle tarvis festival
korraldati, oli soliidsetest piletihindadest
hoolimata saalides iisna rohkesti. Muide -
lisaks ilusatele muusikamalestustele jai
kuulajaile ddrmiselt maitsekas ja pohjalik,
suurte kaante vahele asetatud programm.

Tubina-6htu Toomkirikus kujunes viga
terviklikuks ja vaheldusrikkaks. On ju Ténu
Kaljuste kuulus oma kavaiilesehitusliku
meisterlikkuse ja ainulaadse atmosfééri
loomise oskuse poolest.

Ilus kaar tdusis kahe piihalik-malbe laulu
vahel ile sisukate a capella laulude
traagilisse kulminatsiooni “Reekviemis
langenud sdduritele” ning vaibus koos hapra
“Joululaulu” ja kujundlikult omapirase
“Muusikaga keelpillidele”.

Reekviem kui 6htu kaalukaim teos vidrib
eeskitt tihelepanu oma ebatraditsiooniliste
tekstidega. E. Tubin on kasutanud kahte H.
Visnapuu ja iihte M. Underi luuletust,
saavutades viga mottetiheda ja haarava aluse
oma muusikalistele kavatsustele. Tundes
Tubinat kui suurt simfoonikut tillatas napp
saateaparaat: orel, trompet ja 166kpillid
(vastavalt 1. Maidre, J. Leiten ja M.
Metsmart). Kuid nendega on autor loonud
maksimaalselt voimsa (kohati vokaali
tilemingimiselegi ahvatlenud) tausta koorile
(EF Kammerkoor ja Eesti Raadio Koori
meeslauljad). Leili Tammeli soolo “Oma
kovad kded mu pihku anna” ilmestas
Reekviemi litiirilist poolust viga tundeliselt.
Kogu teose esitust iseloomustas aga
diinaamilisus ja monoliitsus ning seesmise
elamuslikkuse rohutamine.

Kolme moneti eba-tubinliku, kuid kava
tosidust tuntavalt mahendanud laulude “Ave
Maria”, “Joululaul” ja “Ohtulaul” kérval
meeldisid vaga neli E. Enno, J. Liivi ja H.
Visnapuu tekstidele tugeva luurilise
viisimeelega loodud koorilanlu.

14. septembril mahutas Kaarli kirik vaeva
koiki koos vabariigi presidendiga Arvo Parti
austama tulnuid. Kiriku vélvide all kdlas sel
Ohtul peamiselt helilooja hilisem looming:
“Litany” ja “Memento mori” 1994. aastast,
“Trisagion” 1992. aastast (kaks viimast
Eestis esmakordselt), “Pari intervallo” ja
“Psalom” kaheksakiimnendaist. Aga nende
uuslihtsate, puhaste ja vaiksete helide keskel
meenutas 1968. a. kirjutatud “Credo”, et Pért
on oma stiili n.-6. destilleerinud
dissoneerivusest ja eklektilisusest. “Credo”
oli Pirdi viimane dodekafoonial ja kollaazil
pohinev oopus, kus Bachi C-duur preliiiidile
(klaveril I. Laul) vastanduvad kromatismide
16ikav kaos, 12-hdilse koori kisendused.
Kummatigi dhkub sellestki, nagu koikidest
hilisematest helitoddest, religioossust ja
miistitsismi, mida A. Part niitid edastab
askeetlikult minimaalse helihulga,
kellahelinast inspireeritud ldbipaistvate
akordide ja “tiidetud” pausidega.

Tallinna Kammerorkester maéngis
“Trisagioni” ja “Psalomi” seisundliku
tasakaalukusega, puudutades pillikeeli
hellalt, kohati kaduvvaikselt. 1978. a. loodud
“Summat” laulis “The Hilliard Ensemble”,
iiks maailma sdravamaid vokaalgruppe,
kellel A. Pardiga tihe side juba kiimmekond
aastat - eks siit ka esitatava siigav moistmine-
tunnetamine.

Keskendunult, iga heli tdhendusest
teadlikuna miéngis I. Maidre “Pari
intervallo”; kava l1opetas mé6dunud hooajal
meil esmaettekandes kdlanud “Litany”.
Tollast solistidegruppi asendas niitid “The
Hilliard Ensemble”. Arvestades nende
vokaalset adekvaatsust oli esituse tulemus
muidugi vorratu.

15. septembril oli taas vdoimalik kuulata
tervikuna V. Tormise “Eesti kalendrilaule”,
mis votavad omamoodi kokku autori aastaid
kestnud rahvalaulude uurimise ja to6tlemise
perioodi. Vaheldumisi meeste ja naiste poolt,
15puks ka iihiselt esitatavate tahtpdevadega
seotud laulude aluseks on asjalikult, sageli
maagiliseltki vilja- ja karjadnne méjutavad
regivirsid ja algupdrased viisid. Muidugi on
autor nende kunstmuusikasse toomisel
kasutanud mitmeid varieerivaid-arendavaid
votteid, mis nduavad esitajailt filigraanset
tipsust ja peenimat stiilitaju. Niib, et
Tormise ainulaadset balansseerimist n.-0.
etnograafilis-kunstilisel piiril on vdimatu
paremini edastada. T. Kaljuste teeb oma
kooriga lausa imet, v3ib kujutleda, kuivord
mojusaid elamusi pakuvad need laulud
teistes kultuuriregioonides.

(Viike wvahemirkus: kui nootide
kasutamine kalendrilaulude puhul on talutav,
siis kolme eesti miangulaulu figuraalsete
litkkumiste aegu hiiris paljude kies olev
noodimapp - usutavasti suudavad nii
voimekad muusikud laulda oma
rahvalaulut6otlusi ka peast.)

Kava teises pooles oli laval ka Tallinna
Kammerorkester, kes esitas katkendi filmist
“Kevade” ja saatis M. Voitest “Helletustes”
ning koori “Kurvameelsetes lauludes”
(viimase primitiivsevoitu seade V. Puu-
Weimannilt tekitas kiill moningast ebalust).

Lastekoor “Ellerhein” Tiia Loitme
juhatusel laulis nagu ikka meisterlikult ega
jddnud sarjadest “Siigismaastikud” ja
“Talvemustrid” pirit laulude tolgitsemisel
kuigi palju alla kammerkoorile!

Kava Iopetas “Raua needmise” iilimalt
sugestiivne ettekanne. T. Kaljuste oma
noiatrummiga kiittis muusika rituaalse
atmosfadri nii kuumaks, et publik
kulminatsioonis “sipelgateta seljal” kiill
toime ei tulnud.

Festival “Vox est fest” liks ootuspiraselt
korda nii kunstilises kni moraalses mottes -
me oskame veel austada oma minevikust ja
tinapdevast parit suuri poegi! “Eesti rahval
oli siinnipdev,” iitles ka hr. President
juubilaride auks korraldatud vastuvatul. Jiib
vaid Joota, et meil jatkuks tahet ja vahendeid
ilusate siinnipidevatraditsioonide
joushoidmiseks.
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21. septembril podras Eesti Kontsert
endale linnarahva tihelepanu dige ootamatul
moel: lippude, kiiiinalde, lindimuusika ja
minikontsertidega oma peaukse ees. Kas see
niigi elavat huvi avakontserdi vastu veel
tdsta suutis, aga tuletas ehk mdnelegi
mooddujale meelde tdsise muusika ja selle
kuulamisvéimaluse “Estonia” kontserdi-
saalis.

Pohimattel “ega kiill kiillale liiga tee”
avati hooaeg A. Pidrdi I siimfooniaga;
viimase kuu jooksul oli seega Eestis kuulatud
umbes 20 Pirdi teost, mitmeid, ka I
siimfooniat, korduvalt.

Oma opetaja Heino Elleri mélestuseks
loodud suurvorm valmis 1964. a.
Alapealkirjast “Poliifooniline” ndhtuva
vormiga liitub n.-6. klassikalist
dodekafooniat jalgiv kompositsioonimeetod,
tulem on diinaamiline ja vaheldusrikas,
suunduv {ihteainsasse tippu fuuga 16pus, mis
katkeb nagu inimelu dkki ja valuliselt. Tdsise
ja painava muusika, mille keskel II osa
viiulisoolo loob iithe helgema hetke, kandis
ERSO Arvo Volmeri juhatusel ette
dramaatilise innukusega.

Meil ammutuntud néukogude



viiulikunstnik, niiid Hollandis elav Mark
Lubotski esitas A. Schnittke Teise
viiulikontserdi (1966). Kahe muusiku
tulemusrikkalt kulgenud koost6o algas juba
1963. a., kui viiuldaja pdlvis Esimese
viiulikontserdi esmaettekandega autori tosise
rahulolu. M. Lubotskile on A. Schnittke
pithendanud nii II kontserdi, 3 sonaati kui
ka klaveritrio, seega peab kunstnik tundma-
tunnetama seda muusikat labi ja 16hki.

Solisti ja keelpillide kanda on teose
meloodilisem materjal, rohked 166kpillid
tegutsevad enamasti aleatooriliselt; sellest
vastandumisest kasvab vilja kolavirvide
omavaheline vditlus: ithel pool tundeline,
teisel pool robustselt agressiivne. Aeg-ajalt
niis, et erinevad pilliriihmad ajavad omaette
joont, kuid selle lahknevuse koondas A.
Volmer kiillaltki kompaktseks helidraamaks.
Huvitavat kooslust pakkusid solisti “duetid”
viiuli ja kontrabassiga, kellel oli kontserdis
taita iisnagi omaparane roll.

23. septembril andis M. Lubotski
soolokontserdi koos Julia Botskovskajaga W.
A. Mozarti, J. Brahmsi, A. Schnittke ja R.
Schumanni teostest.

Kontserdi pdhiteose - J. Brahmsi I
simfoonia - kandis iile “Nordic
Concertseries” tsiikli avasaade. Oli tunda, et
ERSO-1 ja A. Volmeril on seljataga tohus
ettevalmistusto - avataktide pingelise tousu
paljulubavus ei petnud kuulajaid. Kaugeltki
mitte alati ei saa nautida meie orkestrit nii
jaagitult kui selle siimfoonia aegu: ithest
kiiljest hasti valitud tempode ja diinaamikaga
kujundatud tdlgitsus (ndit. viga moodetult
kulgemine finaali alguses enne joudmist
joulisusse, pidulikkusesse), teisest kiiljest
keelpillide ilus, imar kélapilt, puhkpillide
markantne tipsus ja see sonulseletamatu
loominguline palang, mis dirigendi-
orkestrantide vastastikkusel voimendumisel
annab alati suurepiraseid tulemusi.

Jargmisel ohtul méngis kontserdisaalis
Viini Kammerorkester Claudius
Traunfellneri juhatusel. Peatselt poolesaja-
aastaseks saav ansambel on iiks paljudest
Austria pealinnas tegutsevaist, erineb aga
teistest nn. Haydni-koosseisule sobiva
reperutaarivalikuga. Huvitav on markida, et
orkestrit on dirigeerinud tohutu arv
muusikuid, kelle hulgas pénevamad itaalia
pianist C. Zecchi, saksa tenor P. Schreier,
viiuldaja Y. Menuhin, heliloojad P. Boulez,
B. Britten jpt. Seekord siis C. Traunfellner,
kellel “oma” orkestriks hoopis Wiener
Kammerphilharmonie.

Avateos pirines austerlaselt Th. D.
Schlee’lt (1957), kes pole Eestis kaugeltki
tundmatu mees. Tegevorganistina on ta
Tallinnas korduvalt esinenud, tema teost
“_.und mit einer Stimme rufen” mangis
ERSO eelmisel hooajal; tema isa poolt
juhitav Viini muusikakirjastus “Universal
Edition” omab aga A. Pirdi teoste
kirjastamise Gigust.

“Argake, harf ja keelpillid” on autor
nimetanud hommikulauluks ja téepoolest
Shkub sellest habrast virskust, uuele paevale
vastumineku lihtsat roomu. Harfi (Evelyne
Schwarzlmiiller) ja orkestripille on késitatud
lisnagi ootuspiraselt, helipilt on pdnevalt
meeleoluloov.

W. A. Mozarti Kontserdi D-duur esitas
noor austria viiuldaja Sebastian Giirthler,
keda tunnustati mitmetel konkurssidel juba
Opiaastate aegu ja kes praegu, vallates
paarikiimne kontserdi partiisid, on hinnatud
solistina paljude orkestrite ees.

Giirthler on méngulaadilt nirviergas,
kerge ja sidelev, salzburglasena Mozarti-
stiilis loomulikult tdiesti enesekindel.
Aarmiste osade tempokas hoog ei takistanud

teda kasutamast vGluvaid vabadusi ja
lithimatelgi helidel mahlakat tooni, “Andante
cantabiles” oli aga piisavalt pidulikku rahu.

J. Haydni “Lahkumissiimfoonia”
omapirane 16pp - okrestrandid lahkuvad
ikshaaval - drgitab teost ette kandma
aastalopukontsertidel. Tegelikult oli tegu
Haydni omalaadse protestiga, kaitsmaks
pillimehi viirst Esterh4zi omavoli eest.
Tdsistest ajenditest hoolimata on siimfoonia
muusika elurddmus ja pdikeseline, ainult
finaali Adagio m&jub oma métliku, itha
tasaneva sonumiga kurvakstegevalt.

Muidugi hiilgas viinlaste Haydni-esitus
ehtsuse ja vaimsusega, muusikud haarasid
otsekui “ohjad enda kitte”, musitseerides nii
kooskolastatud iiksmeeles, et dirigent niis
iileliigsena. Ometi ldhtusid just C.
Traunfellnerist peamised impulsid, mis
andsid siimfooniale erilise subtiilsuse.

Publiku totaalne vaimustus tuli kiilalistele
liksjagu ootamatusena, nad olid 16puks
sunnitud kordama siimfoonia efektset finaali.

Taani puhkpillikvintétt “Boreas” huvitas
kahjuks vaid paarikiimmet muusikasopra
(isegi professionaalseid puhkpillureid on
meil vihemalt kolm korda nii palju!). 1988.
a. loodud ansamblis mangivad noored mehed
ja naised, kusjuures korgemad pillid - floot
Jja oboe - on just meeste, madalamad aga
naiste  Kkites. Taani Kuningliku
Konservatooriumi seinte vahel asutatud
kvintetil on dnnestunud kokku jdida ja edu
saavutada ténu ideaalsele ansamblilisele ja
kolalisele iihtesobivusele. Aeg-ajalt oli isegi
raske eraldada kompaktsest helipildist
iiksikute pillide tdmbreid, alles duetis voi
soleerimiste aegu ilmnes, kuivord pehmelt
ja elastselt kolab metsasarv voi kui ergas ja
notke on oboe iitlemisviis.

Kui F. Danzi kvaintetis kippus iildine foon
piisima fortes ja pisut vésitama oma vihese
diferentseeritusega, siis P. Hindemithi
“Kleine Kammermusik” ja C. Nielseni
kvintett - juba olemuselt vaartteosed -
omasid suurepirase lahenduse. Nii iiks kui
teine autor tundis perfektselt antud pillide
karaktereid ja kolaomadusi, eriti
labimoeldult avaldus see soololdikudes.

Ansamblistid  votsid  tolgitsusel
tulemuslikult omaks Hindemithi ratsionaalse
motteviisi ja intellektuaalse temperamendi,
Nielseni rd0msameelne ja spontaanne
muusika oli aga taanlastele igiomane,
mistottu Nielseni kvintetist kujuneski ohtu
meeldejddvaim elamus.

25. septembril kohtus Tallinna publik iile
paljude aastate Arbo Valdma kui solistiga -
saatja rollis kuuldi teda mitmel puhul peale
elamaasumist Jugoslaaviasse.

Omal ajal aktiivsest muusika-
propagandistist (meenutagem Torni-
muusikat, Kammerakadeemiat, huvitavaid
soolodhtuid ja TV-saateid) ja kaunis
isepdisest interpreedinatuurist on niiiidseks
vormunud soliidne klaveriprofessor - pikka
aega Jugoslaavias, 1993. aastast Kolnis -,
paljude meistrikursuste kunstiline juht ja
oppejoud (ka Tallinnas), kelle t66
pohjalikkuse kdige objektiivsemaks hindeks
on tema paljurahvuselise Opilaspere
loendamatud preemiad maailma tdhtsatel
voistumangimistel.

Tuletagem ka meelde, et Arbo Valdma
siindis Pérnus, oppis B. Luki klassis ja
aspirantuuris N. Jemeljanova ja A.
Nikolajevi kde all ning alustas oma tahelendu
juba opinguaastail tohutu ovatsiooni esile
kutsunud soolokontserdiga 1965 ja véiduga
I vabariiklikul pianistide konkursil 1968.

Kontserdilt jdi kirkamalt meelde P.
Hindemithi-pool: Sonaat nr. 3 B-duur ja Siiit
“1922”. Keeruka poliifoonia selgus,

orkestraalsuseni kiiiindiv k6laamplituud,
eredad karakterijoonised ja toredad
riitmifinessid andsid kujuka pildi pianisti
kunstilisest ja professionaalsest haardest.

R. Schumanni Humoreski B-duur
kontrastiderohkuses oli keni métisklusi ja
hoogsat fantaasialendu. A. Pardi kahte pala
kdsitas A. Valdma mingi erilise helluse ja
ettevaatlikkusega. ;

“Auryn Quartett’i” kontsert Valges
saalis oli lihtsalt imeline. 1980/81. hooajal
Euroopa Uhenduse Noorteorkestri liikmeist
moodustatuna on ta oma tegevusaastail
kujunenud esmaklassiliseks ansambliks,
mille ees on lahti prestiizikaimategi saalide
uksed.

Koikide meistermidngijate puhul
iseenesestmoistetavatele professionaalsetele
oskustele lisaks valdavad Matthias
Lingenfelder (I viiul), Jens Oppermann
(vitul), Steuart Eaton (vioola) ja Andreas
Arndt (tsello) sellist loomingulist fantaasiat
ja julgust, mis vormib nende télgendused
ainukordseiks ja tohutult kaasakiskuvaiks.
Muusika hingab vabalt ja piisib samaaegselt
kindlais, labimoeldud raames. Voimalik, et
konservatiivsemalt seisukohalt “juhtub liiga
palju”, ent ometi on sellega kaasaminek
pooraselt ponev.

Kontsert algas C. Debussy
Keelpillikvartetiga g-moll; omal ajal
vastakaid hinnanguid esile kutsunud, kuid
tinapdeval korgelt koteeritud teosega.
Jirgnes noore Schuberti voluvalt kapriisne
Kvartett E-duur ja siis L. van Beethoveni F-
duurne, iiks nn. Razumovski kvartettidest.

Beethoveni kvartetizanri enneolematu
komplitseeritus eeldab kvartetti, kui iiht
notket, hingeelu salajasemaidki avaldusi
viljendada suutvat instrumenti. Olles kiill
olemuselt intiimne, nduab see mottesiigav
muusika koigilt, mitte ainult esimeselt
viiuldajalt iseseisvust ja aktiivsust,
juhtimaks vajadusel iilejaanuid. Just sellise
“lihe instrumendina” tegutsenud “Auryn
Quartett” luges Beethoveni teksti ddrmise
pohjalikkuse ja emotsionaalsusega.
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Parvlaeva “Estonia” hukkumise
aastapdevale pilihendatud mailestus-
jumalateenistusel Kaarli kirikus kanti ette
Jiiri-Ruut Kanguri “Requiem” h-moll.
EMA iilidpilase ilmselt esimene suurvorm
oli valminud, nagu autor kavalehe kaudu
teavitas, moodunud aasta jooksul ja piitiab
edastada traagilist kaotusvalu ja leina, mis
tabas eesti rahvast tol tormisel septembrikuu
00l.

J.-R. Kangur oli tunnustustviiriva
agarusega koostanud teose esitusmeeskonna
- stimfooniaorkestri ja segakoori, kutsunud
kaasa poistekoori “Revalia” ja solistid Aile
Asszonyi ja Uku Jolleri ning juhatas teost
ise. (Koht kiriku tagumises pooles ei
voimaldanud kahjuks jalgida seda
visuaalselt.)

“Requiemis” oli kahtlemata kena
muusikalist materjali, kuid mitte alati ei
suutnud noor autor seda vadriliselt rakendada
ja arendada. Vast oleks kasuks tulnud
ajaliselt kokkusurutum vorm ja ka tempode
diferentseerimine - iildmuljena litkus nagu
koik iihes tempos.

Muusikud suhtusid oma iilesannetesse
hoolikalt, viga kaunilt kolasid solistide
etteasted, eriti sopranipartii “Pie Jesu’s” ja
“Agnus Dei’s”.

Eks iga algus ole raske, pealegi kui
ilesanne nii tosine ja pithenunud! J.-R.
Kangurile jdab vaid soovida .oma
arenguruumi tihedat tditmist.

INES RANNAP
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Miks Neeme Jarvi kiis jaanipideva ohtul

Hr. Robert Kasemiigi! Sel suvel Eestis
viibides kdis Neeme Jirvi vabal
jaanipievadhtul kiilas just Teie
suvekodus Mirjamaal. Miks ta Teie
arvates just nii toimis?

Oleme Neemega viga vanast ajast head
tuttavad. Kiillap sellepdrast valis ta Eestist
lahkunult minu oma - vahemalt itheks -
sidemeheks siinnimaaga. Pealegi on meie
molemad vanemad Marjamaa kandist parit.
Pirast Tallinna pommitamist 1944. a. kiis
ta ka moned aastad siinkandis, Paekiilas,
koolis. Mina kiill seal tema koolivend
polnud, kuid tundsin juba noore mehena
tema vanemaid.

Kuidas said alguse Teie tihedad
sidemed Neeme Jarviga?

See on kauge minevik. Mingisin Estonia
Teatri orkestris ja Neeme 101 ka seal VII
klassi Opilasena operetietendustel kaasa.
Uhel 6htul tuli ta dranutetud nioga. Kuna
166kpillid olid iisna metsasarvede rilhma
lihedal, kus mina istusin, kiisisin talt, mis
juhtus. “Geograafias sain “kahe”,” vastas
Neeme selle peale. Ma piitidsin teda
julgustada: see on niisugune asi, mida vahel
ikka juhtub.

Helistasin ta emale ja radkisin talle, miks
Neeme oli orkestris viga onnetu. Ema
utles, et sellest pole midagi, nad on dhtul
kahekesi alati tema titkid dra oppinud.
Tema 6pib enne ja kui Neeme tuleb vahel
ohtul hilja kontserdilt voi ringreisilt (ta
kontsertreeris tol ajal juba ksiilofoniga),
teeb ta talle kdikides ainetes homsed
oppetiikid selgeks. Ta ei olevat pojal isegi
kohustuslikku kirjandust lasknud lugeda,
vaid jutustanud selle Neemele iimber, sest
viimasel ei olevat lihtsalt aega. Kuna oli
niha, et poiss pohiliselt midagi muud teha
ei taha kui pilli méngida, olid vanemad juba
algusest peale asja niimoodi rihtinud, et ta
muude Oppeainete peale voimalikult
vihem energiat kulutaks. Ilmselt jai aga
tookord see geograafia-teema libi votmata.

Neeme oli loomu poolest siidamlik
poiss, alati heas tujus ning koitis mind oma
haruldase entusiasmi ja musikaalsusega.
Tol ajal méngis ta ksiilofonil HatSaturjani
Viiulikontserti, virtuooslikke galoppe ja
polkasid.

Neeme lopetas selle kooli, mille
praegune nimetus on G. Otsa nimeline
Muusikakool, kahel erialal: alguses
166kpilli, hiljem koorijuhtimise erialal.
Tema 166kpillidpetaja oli Kristjan Vestre.
Esimest korda I5petades oli ta ainult 14-
aastane ja kuna keskharidus oli
omandamata, ta edasi Oppima minna ei
saanud, vaid tegi selle kool veel teist korda
l&bi. Tema dirigeerimisdpetajaks oli Elvi
Voore, keda ta silamaani meenutab suure
lugupidamisega.

Rapla ajalehes “Nidaline” antud
intervjuus on juttu sellest, et omal ajal
voitis ta Paekiila koolis loomingu
oliimpiaadid. Kas tegu oli heli- voi
interpretatsioonilise loominguga? Kui
heliloominguga, siis miks ta seda hiljem
pole jitkanud?

Ei, tegu oli interpretatsiooniga. Ei tea,
kas seda loominguks voib nimetada, olid

o L
Marjamaal?
lihtsalt kooli oliimpiaadid. Ta Oppis seal
kolm aastat. Ma tunnen iiht Méarjamaa
meest, kes meenutas, et Jirvi oli tema
klassivend - nad dppisid temaga esimeses

ja teises klassis koos.

Kas ta on hiljem veel sealkandis
viibinud?

On kiill, seathulgas meil kiilas kdinud.
Eriti on meelde jaanud 1980. aasta, vahetult
enne Jarvide Eestist lahkumist. Jarvi viibis
tol korral mdned 66d oma lastega meie
juures Mirjamaal, oli ka Tartus. Arasditja
loeti reeturiks. Moskvas oli olnud juhuseid,
kus juudi lastel oli silmi peast vilja torgatud
ja neile lausa otsa sdidetud, kuna nende
pered olid otsustanud kodumaalt lahkuda.
Neemele oli soovitatud: dra sinagi kodus
ela ega ennast avalikus kohas naita, vota
ka lapsed koolist éra.

Kui me iihel hommikul iiles tdusime,
ndgime aknast, et naaber peseb ja kiiiirib
Neeme autot aurava vee, mingisuguste
nuustikute ja harjadega. Ise titles: “Mul on
nii suur lugupidamine tema vastu. Ma
vaatasin, et see auto oli natuke porine ja
otsustasin ta puhtaks pesta.” Ta oli kiitnud
oma sauna soojaks ja ajanud suure katla
taie vett keema. Koik tahtsid Neeme heaks
midagi teha.

See oli esinduslik Ameerika auto. Kui
me sellega 1dbi alevi soitsime ja kuskile
seisma jdime, olid alati uudistajad timber.
Pérast tuh iiks mees minu juurde ja iitles:
“Kui ma seda autot nigin, arvasin kohe, et
niisuguse “bussiga” sdidab Neeme Jirvi
masti mees.”

Kui palju aega varem oli tal tekkinud
drasoitmise plaan?

Hulk aega varem. Arvatavasti parast
seda, kui ta oli kdinud Ameerikas moned
korrad juhatamas. Ta dirigeeris “Oneginit”
Metropolitan Operas, astus iiles
Argentiinas ja Brasiilias. Euroopas oli ta
muidugi ka juba tol ajal paljusid orkestreid
jubatanud. Ise ta litles parast Ameerika-reisi
mulle niimoodi: “Tead, ma kiisin seal niilid
dra ja mootsin dra oma sobivuse. Kuna mul
etendused liksid nii edukalt, siis ma sain
teada, et sobin oma vdimetega sinna.”

Kui ta oli siin teatavaks teinud oma
dramineku kavatsuse, kdisime koos
Toompeal tollase Ministrite Noukogu
aseesimehe Arnold Greeni juures. Neeme
kiisis talt parast seda, kui olime
kabinetiuksest sisse astunud: “Mis elu Te
siin elate?” Green vastas: “Keskmist Harju
elu.” Sabraliku jutuajamise sees kiisis
Green: “Kas Sa tdesti kavatsed soita Iisraeli
ja viia oma lapsed Juudamaale?” Jirvi
vastas: “Teate, ma ei pea kogu aeg seal
olema. Ma v&in Juudamaalt &ra sGita, aga
siit ei saa ma ju kuhugi soita. Ma vdin seal
elada ja samal ajal sita ringi mooda
maailma ning anda kontserte.” - “Kui see
on Sinu kindel tahe, siis nn kaasa! Meie
ei tee mingeid takistusi,” iitles seepeale
Green. Sellega oli valitsuse poolt saadud
ametlik ndusolek.

Millised olid aga iildse Jéirvi suhted
tolleaegse eliidiga?

Ma raagin Teile selle kohta iihe seiga,
mida me oleme tagantjarele naerdes
meenutanud. Oli Soome Vabariigi
aastapdeva tihistamine. Muusikutest oli
tema ainsana kutsutud sellele banketile. Ta
el tahtnud kéia selles seltskonnas, iitles, et
seal peab end alati nditama positiivse
inimesena. Tol korral oli hulk aega seistud
tummana, inimesed ei julgenud alustada
Jjuttu iihelgi teemal. Siis dkki keegi raakis,
milliseid peldikuid oli ndhtud Venemaal.
Siit hargnes jutt laiali, igaiiks demonstreeris
oma teadmisi peldikute kohta ja koigil oli
kole 1obus.

Kuidas niigi vilja teie kirjavahetus
pirast Jirvi drasoitu? Kéiki motteid
kirjapaberile usaldada oli ilmselt ohtlik?

Ta saatis mulle postkaardi igast linnast,
kus ta kontserdi oli andnud. Mul on praegu
kodus neid tdis suur kast. Neid peaks
ilmselt hakkama siistematiseerima ja voib-
olla kunagi Muusikamuuseumile andma.
See oleks ehk iipris ponev materjal.

Nendel postkaartidel midagi keelatut ei
olnud, aga moistutorkeid oli alati. Me
tundsime tema konepruuki ja see
voimaldas alati midagi ridade vahele peita.

Mina viisin need postkaardid alati
muusikakooli dpetajate tuppa ja panin nad
knopkaga seinale, et igaiiks voiks lugeda,
kus ta jalle on olnud. Umbes sel ajal ilmus
“Sirbis” Vello Pohla artikkel, kus oli juttu
ithest dirigendist, kollektiivi juhist ja
perekonnaisast, ka sellest, mis ta siin tegi .
jamida ta seal tegema hakkas, aga nime ei
olnud nimetatud. Vahem autoriteetsete
inimeste puhul deldi sedalaadi artiklis otse
ka nimi vilja, tema puhul mitte. Kdik said
muidugi aru, kellest on jutt.

Kas Teil tol ajal selle tutvuse parast
polnud mingeid ebameeldivusi?

Otsa-kooli moned vastutavad té6tajad
olid mulle viga pahased nende postkaartide
pérast. Utlesid: “Miks Sa tood neid siia?
Need on Sinule saadetud ja nad ei huvita
kedagi.” Tegelikult pakkusid need
postkaardid ka neile endile huvi, aga nad
kartsid oma posistsiooni parast. MIna
sellest ei hoolinud, aga resultaadina ei
saanud ma vilismaale sdita. Mu endine
opetaja kutsus mind endale Rootsimaale
kiilla. Sain julukaardi kiitte, aga kutset ei
olnud. Kui ta jirgmisel suvel jille Eestisse
tuli, kiisis ta, miks ma ei soitnud, ta oli ju
kutse saatnud.

Teine asi - mu onu elas Prantsusmaal,
aga meie kirjavahetus katkes. Kuulsime,
et ta oli sditnud Ameerikasse. Tal vdis ka
naine olla. Kyi Neeme oli juba Ameerikas,
“organiseeris” ta mulle seal thest
kohalikust eestlannast onunaise -
dokumendidki olid “tdestatud”. See kutsus
mind endale kiilla. Kui ma laksin taotlema
véljasdiduvoimalust, 6eldi, et onunaine ei
ole sugulane ja seepérast ma soita ei saa.

Viiga suure t66 on maestro Jirvi
teinud  dra Tubina loomingu
tutvustamisel ja propageerimisel .
vilismaal. Samuti ka Tobiase puhul. Kas
Teil on omavahel juttu olnud, keda voiks
tema arvates veel maailmas laiemalt
tutvustada?



Jarvi on  juhatanud  Réitsa
Kammerkontserti ja tema siimfooniaid ja
hindab teda niitidisaegse eesti heliloojana
tisna korgelt. Koige korgemalt arvan ma
teda hindavat siiski Parti. Kui ta iildse eesti
heliloojate teoseid dirigeerib, on Pirt
enamasti kavas. Aga ta on juhatanud ka
vanema pdlvkonna eesti heliloojate teoseid,
niiteks Lemba Klaverikontserti.

Kas tal on ka sidemeid meie vanema
polvkonna iihe omaniolisema autori
Heimar Ilvese ja tema loominguga?

Jah, on kiill. Ilvese 4. siimfooniat peab
ta heaks muusikaks ja see oli tema
plaanides sees. Ilves ei saatnud materjale
oigeks ajaks @ra. Hiljem oli meil ka Paavo
Jarviga sellel teemal jutuajamine. Ka tema
on nous seda teost juhatama, kui ta saab
noodid kitte, et voiks partiid vélja
kirjutada.

On ta ka nooremate kohta arvamust
avaldanud? Keda ta nieb meie
potentsiaalse tulevikumehena?

Tiitiri. Nuiid ongi Paavol tekkinud
Sumera ja Tiiliriga vaga head kontaktid.
Paavo on no. eelpost, kes teeb siin
perifeerias to0d vdiksema kuulsusega
orkestritega. Aga Neeme on alati ka ise
tahtnud Tiiiiri teoseid kitte saada.

Kas ta tellib ka uusi teoseid
heliloojatelt, keda hindab?

Ta ei telli mitte otseselt, vaid tellib selle
materjali oma noodikogusse. Esialgu vihe
mingitud, kuid vaartuslikku muusikat.
Niiteks praegu hakkas ta midngima
niiiidisaegseid ameerika heliloojaid. Neist
on paljud neegrid ja keegi ei taha neid eriti
mingida. Detroit on aga pohiliselt neegrite
linn, kuulajaskond on mustad ja Neeme
tahab neile méngida nende endi muusikat.

Ei oskagi kirjeldada, mis talle eriti
meeldib. Ta iitleb, et igasugune muusika
on huvitav, seda tuleb ainult huvitavalt teha.
Kui mangida néiteks Beethovenit igavalt,
siis parem juba seda mitte teha.

Huvitav oleks teada, kui suur on
Detroidi orkestrantide palk?

Arvuliselt ei oska 6elda, aga nad elavad
seal ikka tiisna joukalt. Ameerika
orkestrantide palgad on iildiselt kdrgemad
Euroopa omadest. Seejuures elavad nad
paljuski sponsorlusest, mis on Ameerikas
viiga levinud ndhtus. Neeme orkestri
sponsoriteks on Detroidi kaks suuremat
autotehast. Ta annab neile tihti kontserte ja
korraldab jouludhtuid orkestriga. Need ei
ole mitte alati siimfooniakontserdid, on ka

~ programmilise eeskavaga lritusi, kus

esinevad tantsijad ja lastel on vdimalik
miéngudes kaasa liitia. Nii osutab ta
sponsoritele-tehastele vastuteene.

Uhte niisugust kava lindistati ajal, kui
mina olin seal kiilas. Ma viibisin ka
banketil, mis toimus pérast iiht jarjekordset
suvemuusikakontserti. Oli kohtumine
tilikooli dppejoududega. Pohiliselt arutati,
kuidas iilikool saab toetada siimfoonilist
muusikat, ka Neeme orkestrit materiaalselt.

Mis on Neeme Jiirvi hobid viljaspool
muusikat? Kas Te avaldaksite mone
tema no. “norkuse”?

Tal on iiks huvitav harrastus. Naine ostis
talle siinnipidevaks 600-hobujdulise
mootorpaadi. Niilid on ta iga kord, kui on
natukegi vaba aega, selle paadiga

Robert Kaseméigi, Neeme Jirvi ja tema assistent - dirigent Leslie B. Dunner

koos kahe viliseesti daamiga Detroidis

New Yorgis kohtusid 2 Korp! Sakala veterani — Robert Kasemiigi ja

Gustav Ernesaksa noorem vend Osvald

Michigani jirvel. See on laev, milles voib
elada nagu korteris. Seal on magamistuba,
kiilaliste tuba, kook koos soogitoaga ja
vann ning duSiruum. Kui see laev osteti,
siis litles Neeme, et niiiid on tal vahva koht,
kus saab t66d teha - kuulata muusikat ja
lugeda partituure. Proua kostis seepeale:
“Mitte tihtegi partituuri sa sinna kaasa ei
vota. See on puhkamise koht.” Neeme
vastas, et ilma muusikata ta ei puhkagi, see
on iks puhkuse juurde kuuluvatest
asjadest.

Tal on Floridas iihes kdrghoones 22.
korrusel korter. Seal kiib ta kaks korda
aastas puhkamas. Monikord on ta mulle
sealt Floridast helistanud ja rddkinud
umbes sellist juttu: “Tead, ma tulin praegu
ookeanist. Tekkisid hirmsad lained. Nad
viskasid mu kaldale ja métlesin, et ma
praegu enam tagasi ei lahe. Niilid istun siin
jameil on nii hea olla. Praegu naist ei ole
siin, aga tiitar tuli mulle Hispaaniast kiilla.”

Oma puhkuse kohta iitleb ta, et iile 3
péeva ei suuda ta paigal olla. Tekib rahutu
tunne; midagi peaks tegema. New Yorgis

on tal korter, Detroidis maja, New Jersey
osariigis maja, Floridas korter. Kui ma aga
kiisin talt, kus ta elab, vastab ta:
“Lennukis!” Oma olemuselt on sealjuures
nii imelihtne ja seltsiv inimene.

Kui ta kuulis, et meil oli suvel Pdltsamaal
muusikalaager (minagi olin seal
juhendamas), litles ta: “Noh, see on juba
oOige! Niilid hakkab Eestimaal olema ka
traditsioone. Ja vaata, tulevad teil varsti
samasugused méngijad!” Muide, ta on juba
praegu tisnagi rahul ERSO-ga. ERSO tase
on tunduvalt tdusnud, palju on noori juurde
tulnud. Eriti on  paranenud
keelpillimangijate tase tdnu noortele
Muusikaakadeemia kasvandikele.

Tinan Teid intervjuu eest ja soovin
joudu ning tervist edaspidiseks!

Robert Kasemige kiisitles
AARO PERTMANN
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“MA LENDAN LIBLIKANA ANDMA MAKSIMUMI”

(Algus Ik.9)

Aga kas kontserte andsite Te Jaapanis 40-
pealise kooriga?

Jah.

Kas jaapani dirigendi osalemine Teie
koori toos tegi selle mingil maidral
jaapanipirasemaks?

Euroopa muusikat ei saa jaapanipérasemaks
teha, sellel on oma nduded ja ndgemused. Kuid
Matsubara aitas meil toepoolest anda koorile
kammerlikuma varjundi, kuna ta on
kammerkoori dirigent, siis Soomes, niiiid
Jaapanis.

Milles siiski seisneb Teie oskus kohaneda
konkursside tingimustega?

Meie ei karda konkursse, me ei tomble
tulemuste pdrast, me ei kangestu konkursi ees.
Ma olen loobunud hoolimast konkursi
tulemustest. Ma ei jaksa ennast enam visitada
sellega, et istun saalis ja kuulan koik koorid
dra. Ma sageli ei teagi, kuidas teised esinevad,
see kidib ka Jaapani konkursi kohta. Aga ma
lendan liblikana andma maksimumi ja pdrast oleme koik
vasinuina hunnikus maas.

Konkurssidel esinevaid koore on mitmesuguseid. On neid,
kellele pakub ringlemine ise 16bu. Nad teavad oma taset viga
hasti ja roomustavad selle iile, et votsid veel ithest konkursist
osa. Teise grupi moodustavad need, kes rabelevad oma
tulemuste pérast.

Teinekord nirutavad eelvoorud, halvad 66bimistingimused
tiidrukud 4ra. Seekord marssisime kell 11.45 ja 30 sekundit
tipipealt sisse, peas plaan kogu Tormise “Talvemustrite”-
tsiikkel 160valt ja efektselt tapselt 8 minuti jooksul dra laulda
ja siis tdpselt kindlaksmadratud ajal liuelda jargmisse ruumi.
Ma ei tea, oli see tapsuse katse v0i on see jaapanlastesse sisse
programmeeritud.

Parkinson soovitab seda votet rakendada distsipliini
tostmiseks.

Ma kirjutasin kdik need tunnid, minutid ja sekundid endale
peopesasse ja heitsin sinna iga 2 minuti jarel pilgu, ma ei
suutnud enam vaadata paberi pealt. Me harjutasime enne
tublisti.

Tiidrukud ei saanud minust aru, kui ma ronisin neljandat
korda lavale ja iitlesin: “Aeg ei klapi, sest meil jaab pool minutit
iile” voi midagi taolist. Parast nad taipasid, mis imedrilli ma
olin teinud.

Aga me olime siiski terve aasta selleks valmistunud,
harjutanud, ka laagris. Olin terve malepartii iseendaga maha
minginud: mdelnud. millised tiidrukud haaleliselt, timbriliselt
ja ka omavahel sobivad.

Kas Teil on iga tiidruku hiil ja iseloom tiiesti selge?

Selge ei saa see iialgi olema. Ma pole iseennastki 16puni
tundma dppinud. Inimesed, olukorrad muutuvad kogu aja.
Viga kasulik oli laager: avastasin seal tiidrukute juures palju
uusi sidravaid omadusi ja mitte ainult lauluharjutustel. Selles
mdttes on kdik muu - teatrietendused, sportimine,
joonistamine, kujutamme jne. - viga kasulikud. Ja ega mina
iiksi. Me oleme ju kolmekesi: Ulle Sander kannab hoolt
solfedZo eest, on iihtlasi koormeister, Ester Lepa hdileseade
eest. Nad teevad oma to6d histi. Aga mind on hakanud héirima
moned teised asjaolud, mis jadvad nende funktsioonidest
viljaspoole.

Tiidrukutel on komme erinevaid funktsioone segamini ajada.
On siiski tdiesti eri asi, kas ma joon kellegagi koos tassi kohvi
ja lobisen vdi olen ma kontserdilaval sama inimesega koos
voi koguni konkursil. Sddelev kuju eraelus voib kontserdilaval
muunduda vihaseks vanatddiks voi laskuda siingetesse
murepilvedesse lihtlabaste 16busate laulude juures. Peaks
olema ka mingi lavaline oskus, lavalise liikumise dpetamine.
Meie moningad sellelaadsed katsed pole andnud tulemusi.

See probleem on nidhtavasti kdigi kooridega. Ma
tostatasin juuli-augusti lehes Kaljuste ees selle kiisimuse

Tallinna tagasi joudnult naidatakse dokumenti

“Joonase lihetamise” oratooriumikoori puhul, aga ta pole
minuga nous.

Voib-olla Kaljuste motles selle all lavalist efektset
butafooriat. Seda muidugi pole vaja. Kuid minu jaoks on
probleem lavalises vabaduses, mida ei saa voib-olla laulude
kaudu Gppida, see on hoiaku kiisimus.

See kiisimus vajab veel tipsustamist.

Muidugi.

Meie lehe vilisuudistes kirjutatakse Hirofima
pommitamis 50. aastapiieva tihistamisest paljude maade
kooride osavétul Teie Jaapanis esinemise ajal. Ega Te sinna
ei joudnud?

Me ei joudnud sinna. Juba oli viike vihje, et me peaksime
minema Jaapanis ka pohja poole.

Mis Te arvate, kas asjaolu, et kaks eesti koori on viie
aasta sees saanud Takarazuka festivalil Grand prix, on
seotud ka mingi hingelise lihedusega? Oskar Loorits
kirjutab, et soomeugrilased on mentaliteedilt kauged indo-
eurooplastest, aga lihedased Artkika rahvastele ja
hiinlastele. Hiina ja Jaapan on mdlemad Kaug-Ida maad.
Pealegi esitasite te Tormise soomeugrilist muusikat.

Te urgitsete selle konkursi kallal nii, nagu tahaksite ise sinna
minna. See on nii, nagu jaapanlased piiiidsid meilt igasuguseid
asju vilja urgitseda. Ja me pidime selgeks radgitud asju ikka
ja jélle selgitama. Aga samal ajal on iga inimene isemoodi,
ithe inimese tode ei saa kunagi olla tervikuna teise inimese
tdde. Selleparast olen ma viimasel ajal rahulikult jaganud ka
vilja kaik oma noodid: vota ja laula! Sest jirsku ma taipasin:
mitte keegi ei saa tipselt teist inimest jéljendada. Prantsusmaal
kiisis keegi mu kéest, kuidas ma dirigeerin. Néitasin. Kui ma
parast jalgisin, mis oli saanud minu poolt antud laulust ja minu
moodi dirigeerimisest, siis oli mul pdris hea meel, et ta ei
suutnud seda tdpselt jérele teha.

Tormise puhul aga iiks tdhelepanek. Taani, seega
indoeuroopaliku maa raadio kammerkoor, laulab minu jaoks
fantastiliselt tema “Raua needmist”. Vdib-olla mitte paremini
kui Kaljuste koor, aga paremini kui paljud teised koorid. Siin
on loitsu, on hingepiina, needmist. Ma kuulan seda jélle ja jalle.

Jatsm 1oppu otsekiisimuse: kas Gran prix oli telle endale
meeldiv iillatus?

Oli selge, et me midagi voidame, eriti parast seda, kui meile
oli teatatud, et saame konkursil esineda ainult ithe kammerkoori
koosseisuga. Aga et Grand Prix... Tavaliselt on naiskooril raske
kammerkoore vdita, sest kammerkooride repertuaar on voluy
ja huvitav.

Soovin Teile edaspidiseks jiljendamatult omamoodi
olemiseks palju edu!

Usutles

HERBERT VAINU



Noortele. Noortelt. Noortest - G

“Inimesi ei tohi kehva kontserdiga petta”

“Koige tihtsam on, et inimesi ei tohi petta,
neile tuleb toestada, et miski on hea,” ridigib
kaks aastat tagasi Haapsalu linna
kultuurindunikuna toole asunud Piret Hallik
(27). “Kui iikskord pakud midagi kehva, siis
jargmine kord sind enam ei usaldata.”

Ja edasi juba kdigest lahemalt.

Alustasime muusikast

Alustasime muusikast, sest see oli kaks
aastat tagasi kdige kehvemas seisus.
Kunstinaitusi korraldati kolmes kohas ning
teatrid kdisid aeg-ajalt ja Haapsalus tegutseb
oma harrastusteater.

Esimese hooga ei saanud ma “Eesti
Kontserdist” lepingut, mis lihtsustanuks
majanduslikku  kiilge kontsertide
korraldamisel. Siiamaani on linn suures osas
ise kontserte doteerinud. Kontserdid
hakkasid toimuma ning 1994. aasta suveks
kavandati juba kaks kontserti niadalas. Seda
oli natuke palju ning ldinud suvel oli igale
nédalale kavandatud iiks kontsert.

Juba 1994. aasta suvel kdivitasime kaks
muusikafestivali. Nendega laks kiireks, aga
need oli vaja kdiima saada. Imestamisvéime,
kui kiiresti tekib traditsioon - aastaga! Meie
jaoks on olnud oluline teadvustada Haapsalu
piiskopilinnuse ja toomkiriku voimalusi.

Kui kaks aastat tagasi
peeti Haapsalus iiksikute
veidruseks motet, et siia
voiks taas kontserti
andma tulla ERSO, siis
ldinud suvi juba algaski
Eesti  esiorkestrile
kontserdiga Haapsalu
Toomkirikus. Enam ei
naerda valjusti ka siis,
kui ma pakun Haapsalu
piiskopilinnuse viikest |
linnust “Joonase
ldhetamise” esitamise
kohana. T&si, natuke g
suurejooneline see mote
on, kuid mitte voimatu.

Publikupuuduse
pirast pole enam pdhjust
kurta. Suvel aitavad % %

kirikut tiita suvitajad, Vee] kaks aastat tagasi oli Haapsalu muusikaelu nii soikunud, et naerdi vilja
need, kes riikisid ERSO toomisest Haapsallu. Lainud suvi algas aga Eesti
esiorkestril just kontserdiga Haapsalu toomkirikus ning iga niddal on
publik. 150-300 inimest Haapsalus vihemalt iiks kontsert ja suvel oli kaks muusikafestivali.

kuid on vilja kujunenud
ka kindel ja nii viikse
linna kohta arvestatav

kontserdil ei ole ime.

Erilistel kontsertidel,

nagu Hindeli “Messias”, mida juhatas
Stephen Layton, oli kirik puupiisti tiis, s. t.
umbes 500 kuulajat.

Keskaegse muusika festival

Kui tekkis mote korraldada keskaegse
Haapsalu pievad, siis sellele sisu andma
lisandus keskaegse muusika festival. Mul oli
mote, et seda festivali juhtima peab kutsuma
Toomas Siitani ning see oli dnnelik leid.

Kui esimesel aastal oli keskaegse muusika
festivalil peamiselt palju kontserte kolme
pdeva jooksul, siis tdnavu lisandus sellele

spetsiaalne projekt. Kokku kutsuti
festivalikoor ja -orkester, mis koosnes
muusikaiilidpilastest. Inglise dirigendi kie
all said noored muusikud mangida Héndeli
“Messiast” ning Toomas Siitani juhtimisel
kahte Bachi kantaati.

Oluline on, et saime noortele muusikutele
ka maksta kooris ja orkestris osalemise eest.
Tdname siidamest Kultuurkapitali ja
Rahvuskultuuri Fondi, kust on tulnud umbes
pool suurte ettevotmiste rahast. Fondist saab
raha kiisida konkreetse asja jaoks ega pea
kerjamas kédima.

Viiulimidngud

Viiulimingude kunstiliseks juhiks
kutsusin Ténu Reimanni. Esimesel aastal oli
seegi festival eelkdige rida kontserte. Lainud
suvel teostus idee korraldada selle festivali
juurde muusikadpilaste meistrikursus. Ule
Eesti soitis kimneks paevaks Haapsallu 35
muusikakoolide paremat Opilast, kes said
viiulidpetajailt individuaalseid tunde.
Opetajad imestasid isegi, kui pithendunud
olid lapsed. Nad tGé6tasid 6-8 tundi paevas,
kiisid kontsertidel ja 6htul hilja votsid klassi
ja ldksid harjutama.

Selle t66 tulemusel pandi kokku
simfooniettorkester, kus tegid kaasa ka

EMA iilidpilased. Orkester esines festivali
16petamisel ning andis kontserdi veel
Tallinnas ja Pédrnus.

Minu unistus on saada tuleval suvel
viiulimidngudele mingima ja meistritunde
andma keegi maailmanimega viiuldaja, et
Haapsallu oleks huvitav tulla ka EMA
iliopilastel.

Juba ldinud suvel sai viiulimidngudel
lisaks klassikalisele muusikale kuulda ka
dzassisugemetega viiuldamist. Mote on
festivali stiililiselt veelgi mitmekesistada, et
kolaks palju ja erinevaid viiulimédnge.

Edasi

September on Haapsalu muusikaelus
olnud vaikne kuu, aga talvekavad on juba
koos. Haapsalu linnavalitsusel on
onnestunud [dpuks leping s6lmida “Eesti
Kontserdiga”. Kord kuus toob see
muusikuid Haapsallu. Pool kuludest kannab
Haapsalu linn ja pool “Eesti Kontsert” riigi
poolt saadud dotatsioonist. Pean seda
jagamist normaalseks. Tallinna linn ei maksa
seda teist poolt, vaid koik ldheb riigi
dotatsioonist. Leian siiski, et meil on hea
leping, sest me pole “Eesti Kontserdiga”
otsast 15puni seotud. Saame vétta vastu ka
teisi pakkumisi, ja neist pole puudust.

Talvise hooaja tipphetk on joulukuu. Siis
toimub nidalas rohkem kui iiks kontsert.
Mooddunud joulude kontserdid korraldas
“Concerto Grosso”.

Kontserdipaigad

Peamine kontserdipaik on Haapsalu
toomkirik, aga seda jddb juba viheks.
Muusikat on tehtud ka piiskopilinnuse
viikeses linnuses, mis pakub samu
voimalusi kui katusealune kontserdisaal.

Kammerlike kontsertide tarvis on
avastatud kultuurikeskuse galerii. Sealset
akustikat tuleb natuke parandada, aga muidu
on see koht nii
publiku kui ka
esinejate poolt viga
hasti vastu voetud.

Kontserte on
korraldatud  ka
Haapsalu kiilje all
asuva Uuemdisa
lossi valges saalis,
kuid see on eelkdige
asupaiga tottu
osutunud halvaks
variandiks. Kuigi
midagi erilist tasub
seal igal juhul
korraldada. Ideid
selleks on.

Wiedemanni
giimnaasiumi aula
oli kiimmekond
aastat tagasi
Haapsalu peamine
kontserdisaal. Kui
seda onnestub
korrastada ja
pidulikumaks
muuta, tuleb ta
kontserdipaigana jalle tdsiselt kone alla.

Piiskopilinnuses on torne, millest voib
saada omapdraseid kontserdipaiku.
Vdimalik, et midagi lisandub juba tuleval
aastal. Muusikud on Haapsalu kontserte iiha
tosisemait votma hakanud. Tullakse heal
meelel. Meil on péris hea ja asjatundlik
publik. Suuremaid projekte on kdinud
Haapsalus kuulamas ka osa filharmoonia
kontserdisaali publikust.

Piret Hallikut usutles

Arvo Tarmula foto

ANNELI AMMAS
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Ines Rannap

Algus ML 9/10 (1994)

Kaotused

Tdnini peetakse suurimaks Paul
Hammeri viljaviskamist. Ta oli
tiliandekas nii viiulil kui klaveril, aga
teda hakati noddkima, koguni
erialadpetaja poolt. Keegi oleks ju
pidanud siiiivima Pauli isiklikkesse-
perekondlikesse probleemidesse -
klassijuhataja?,  erialadpetaja?,
direktsioon? - ja piitidma aidata. Paraku
jdime ilma tihest Gigete, pehmete kitega,
vidga perspektiivsest viiuldajast-
muusikust.

RR: “Paul oli omapédrane poiss.
Miletan, kuidas ta oli end sisse seadnud
toonase 17. klassi kdrval asunud
vannitoas - voodi sititud vanni peale,
ja joi tihtlugu suhkruga magustatud
gamzat. Ta hinges vditlesid suured
vastuolud, kahju, et ei osatud dpetada
teda neist iile saama.”

Muusikale ldks kaduma ka tSellot
oppinud Tonu Ldhmuste, kova
spordipoiss, kes tdotab niiiid
kinnipidamiskohtade direktorina.

PM: “Tonu oli viga tdosise
toossesuhtumisega ja kui ta tundis, et
miski ei tule vélja tema tahtmise
kohaselt, loobuski muusikast. Meis
kdigis oli ptiid viimse peale,
hinnaalandus ei tulnud kone allagi, ju
oli professionaalsuse tagaajamine Tonus
isegi veel vdimsam.”

Ene Kass loobus ruumidisaini ja
metallehistd6, Anne Naissoo disaini,
Margus Pilter arhitektuuri kasuks. Koos
8. lennuga vdinuksid 1dpetada ka
Andrus Jérvi ja mdned teised “ajutised”
klassikaaslased.

Konkursid

1967. a. alates votsid MKK &pilased
osa noorte interpreetide konkurssidest
kodus ja raja taga. Usti nad Orlicis kéis

koos Ulo Kaaduga (12. lend), kes vditis
I koha, ka Urmas, 1970. a. sai ta voiduka
Toomas Buberti (14. lend) korval
diplomi. Sama tunnustuse pdlvis Rein
Vabariiklikul pianistide konkursil
(1968) ja Cirulionise nim.
vabariikidevahelisel vaistlusel (1969).

1972. a. votsid IV vabariikide-
vahelisest interpreetide konkursist
Vilniuses osa Madis, Rein, Andres ja
Urmas, viimane paéses neist ainsana II
Vooru.

MK: “Ega neil konkurssidel suuri
tulemusi olnud, peamiselt “Idime”
aeglaste osadega voi stiiliga, toelist
“maast-madalast” tehnilist trenni ja
sellest tulenevat valmisolekut meil ju
seljataga polnud.”

Millised nad olid?

AM, MK, RE: “Paul oli véga viisakas
ja dzentelmenlik, muide ainus, kes avas
tiidrukute ees uksi. Utleks, et tiditsa
ooperi peadirigendi moodi juba sel ajal!

Paulil, Madisel ja Reinul on arutamisel midagi asjalikku

Paul ja René Viljandi suusalaagris

Uldiselt aga kohutavalt tore sell,
vadrikusest hoolimata ei hoidunud
kunagi eemale. Ja silmapaistev
dzissimangija, siis veel trompetil. Paul
oli jarjekindel ja metoodiliselt pohjalik,
Oppimisega tal probleeme polnud, tema
pealt sai vajadusel ikka maha kirjutada.”

J. Perens: “Paul oli puudujate
iilesmaérkija, nii aus ja sirgjooneline, et
kellelgi ei tekkinud motet kallutada teda
voltsimisele.”

AM, MK, RE: “Urmas on
muutumatuna piisinud lidbi aegade: ikka
iilimalt viisakas, heatahtlik, siimpaatne
ja - marurahvuslane! Vabariigi
aastapdeval vilksatasid tema algatusel
ikka kuskil trikoloori viérvid ja
lendlehed.”

RR: “Neile lendlehtedele kirjutasime
1968. a. “Palju onne EV 50.
aastapieval” ja paigutasime salaja
klaverite sisse. Kes kaane avas, négi...
aga julgeolekusse ilmselt ei teatanud,
kuna pahandus jii tulemata.”

PM: “Urmas oli vdga hea kaaslane -
ega see, kui oma arvamust peale ei
suruta, ei tihenda veel, et pole midagi
6elda voi ei leidu oma kindlaid
arusaamu elust ja kunstist. Urmasel olid
need viga varakult vilja kujunenud.”

AM, RK, RE: “Rein oli vulkaan! Ta
tegi alatihti hinge tdis ja laks sageli
koigiga konflikti, ent see ei tekitanud
piisivat vimma. Madisega oli neil
tuliseid kokkupdrkeid, hea, et siis kehtis
relvakandmiskeeld! Emotsionaalne
Rein ei kannatanud allajadmist
intellektuaalsemale Madisele, kes ajas
ta sageli ummikusse, sundides koguni
unustama algpostulaadi. Selle
meenutamine viiski neid karvupidi
kokku.”

PM: “Rein oli vahva. Kui ta ei osanud
vastata mitte nii, nagu oodati, kondis ta
klassi ette, 151 rusikaga Gpetajalauale ja



teatas: “Ma ei luba endale “kaksi”
panna!””

J. Perens: “Rein tahtis olla 14bi ja 16hki
‘mittetraditsiooniline, nii oma
kditumises, vilimuses,
interpretatsioonis kui ka loomingus.”

AM, MK, RE: “Meeli Vaidla oli iiks
vidhestest, kes alustanud I klassis
klaveriga, selle juurde ka jdi. Saanud Gp.
R. Taraselt viiga hea algopetuse, pdoras
ta hiljem suurt tihelepanu tehnilisele
teostusele. Meeli oli Reinule tdsine
konkurent just pianistliku korrektsuse
vallas.”

J. Perens: “Meeli vois juba II klassis
olla saatjaks kellele tahes, isegi ilma
eelneva proovita. Ta “péistis”
klassidhtutel esineda soovijaid ikka
partnerihddast vilja.

Andres oli maailmaparandaja, tema
jaoks oli koik meie koolimajas halb ja
tal oli tuline digus! Andrese postulaadi
“Oleks meil traktoristide kool, oleksime
kohe korralikku majja kolinud” vastu ei
saanud vaielda siis ega tinagi!

Vanamuusikasse kiindumise esimesi
vorseid voinuks margata kodusest
lektiiiirist: ta tolkis kdige meelsamini
Jadina keelest saksa keelde pandud vanu
tekste.”

L. Tulp: “Andresele oli muusikaga
tegelemine tohutult tihtis, sealjuures
kahtles ta nooremates klassides kovasti
oma edusammude vdimalikkuses.
Oppimise tempo niis talle sageli
aeglasena, oma kirsituses kippus
Andres vahel drplema: “Ma nditan neile,
kuidas seda teha tuleb!” Ténu suurele
tahtmisele sooritada koike
maksimaalsete tulemustega polnud tal
Oppimisega mingit muret.”

J. Perens: “Madis oli “raske juhus”,
tema raudselt omaks voetud arvamusi
oli viimatu muuta. Ta ei piitidnud
Andrese kombel maailma parandada,
vaid vaatas lihtsalt kdigest tile.

René soliidsus, ddarmine korralikkus,
hea kasvatus ja silmatorkav valimus
tegid temast terve kooli tiidrukute

lemmiku. Lokid olid Renél nii voluvad,
et neile kippus direktsiooni hammas
kallale kdige viimasemas jarjekorras.
Mind himmastas René tipsus: kui
koolipeolt kojumineku aeg oli kies, ei
viivitanud ta sekunditki.”

Mis selles klassis veel juhtus?

Kui palju kroonikakirjutaja ka ei
pingutanud, iihtki muusikavalist vihem
v6i rohkem lollimat koolipoisitempu ta
meenutajatelt vilja ei pigistanud. Olgu
siis 10ppu kogutud moéned eestpoolt
véljajaanud titlemised.

PM: “6.-7. klassis kdis meil hirmus
jimmimine: Andres, Rein ja mina
jagasime seal konsi-maja vasakul poolel
oma klassis vahetundide ajal klaveri
kolmeks - iiks tagus bassi, teine oli soolo
peal ja kolmas mollas keskel. Kui siis
hr. Plink udselt pahasena klassi hiippas,
tuli meil jille kord oodata parast tunde
direktori kabineti ukse taga oma
saatust...”

RR: “5. klassis andsime vilja ajalehte
“Jazz im TMKK fiinfte Klasse”. Mina
olin peatoimetaja ja viljamotleja, seal
oli kriitilisi kirjutisi, joonistusi jm.
huvitavat. Umbes samal ajal tegutses
vokaalkvartett “Choral Singers~, kes
laulis “keelatud ja paha” Puncheli
koraalikogust 4-hdilses jazz-seades
kirikulaule.

8. klassis oli Andresel rock-ansambel,
kus ta laulis ja mingis kitarri. Andsin
neile nimeks “Mirtrid” ja kirjutasin iihe
loogi - “Kohmakas kromanjoonlane”.”

PM: “Suusalaagrid Viljandis olid iihed
eredamad olemised, aga sealtki meenub
esmajoones muusika. Urmas seadis
biitlite lugusid neljale viiulile ja see oli
kolossaalselt ilus, kui neid Marguse,
Andrese ja Urmasega koos ette
kandsime.”

RR: “Kdige hirmsam aasta oli 8.
klassi ajal, kui koledas paekivises
Sakala tdnava koolimajas vdimutsesid
“peremehed” ja meie tunnid toimusid
ebamdirasel ajal keset pdeva. Aasta labi
oli neljapdeviti 12 tundi: algas kell 8.00

Harjumie vdimlas ja 15ppes kell 20.00
muusikaajalootunniga. Pdev ldbi
jooksime tihest Gppehoonest teise, aga
soomiseks polnud aega ette nihtud.
Miirasime siis iga kord erineva
ohvritalle, kes vottis enda peale
karistuse hilinemise eest, kogus kokku
kopikad ja toi salakaubana klassi iile
tdnava asuvast so0gikohast rasvas
praetud rotilihapirukaid. S66mise ajal
tombasime pead pingi alla peitu.

Tahaksin veel rddkida Suvorovi-
hoonest. Kivimde maja, kuigi ruumikas,
oli mage ja trafaretne, Suvorovis oli kiill
kitsas, jaime koigile jalgu, aga ometi
mojusid need koridorilabiirindid,
tagatrepid, pimedad nurgad, vannitoad
viga romantiliselt; leidsime seal ikka
kohta, kus joosta, tougelda ja patti teha.
Viikestesse klassidesse topitud klaverite
vahele sai teisi suruda, eriti muidugi
tiidrukuid!

Oma I korruse klassiruumi aknast
tavatsesime portfelle vilja riputada,
bussipeatuses seisvale rahvale see
iilemeelikus millegiparast ei meeldinud,
kaidi koguni kaebamas. Siis viidi meie
klass IV korrusele 11. klassi vahetusse
ldhedusse lootuses, et suuremad meid
vaigistavad. Muidugi oli see asjatu
lootus!”

Siinnipdevadel kdidi viga
korrapiraselt, piiiides ikka “paarid tdis
saada” kas vdi kooliddede sdbrannade
ja teiste klasside siimpaatiate arvel.
Oktoobris olnud tihtpéevi eriti tihedalt,
kohe alguses Reinu oma. Tema 13.
hillipdeval 15bustas kiilalisi jazz-band
koosseisus: Paul trompetil, Andres
l166kpillidel, Rein klaveril. Miirtsu oli
nii, et vanemad kartsid majaelanike ja
miilitsa sekkumist, ent asjaosalised ja
kiilalised viibisid dndsuse tipul. Juba
jargmisel aastal joudis Rein oma uue
trioga (U. Ots, R. Sikka) esinema
Rahvusvahelisele Dzissifestivalile.

(Jargneb)

Siinnipieva jazzband: Andres lokpillidel, Paul trompetil, Rein klaveril. 1966. a.
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Juubeleid ja slinniaastapaevi

Jaan Oun: ‘““Meie iillesanne on poorata noored nioga
Piaikese poole”

Kuidas Te joudsite muusika juurde? Miks sai Teie
instrumendiks just floot, aga mitte moni teine pill?

Muusika juurde t6id mind mu vanemad. Olen tegelikult
esimese polve intelligent. Mu isa oli kdige tavalisem t66mees
- Kohtla-Jirve elektrijaamas katlakiitja. Mu ema oli
koduperenaine. Ta on rddkinud mulle, et on kunagi laulnud
koorides. Need olid viikesed kiilakoorid, nagu neid leidus
Eesti ajal mitmel pool. Ta armastas viga laulda. Mind pandi
Kohtla-Jirve lastemuusikakooli. Ega lapsed sellist asja viga
taha. Ma madletan hédsti, et méangisin viiulit kaunis “pika
hambaga”. Ometi on viiul mulle tidnaseni jddnud
meelisinstrumendiks. Kuulates plaate - ja seda ma teen praegu
viga palju - leian ma, et viiul on fantastiline pill. Teine
muidugi on tSello.

Aga ma miletan, et kui ma iikskord talvel ldksin viga
vastumeelselt tundi, leiutasin ma viiuliméngule vasturohu.
Avastasin, et kui panna sdrmed pdlve peale ja votta vildi otsast
kaloss ning liitia sellega vastu s6rmi, on need paari minuti
pérast tdiesti paistes. Paar korda ldks asi ilusasti libi, kuni
ema likskord kiisis: “Poiss, miks on sul sdrmede peal
kalossikanna jéiljed?”

Fléodile iileminekuga on ka seotud iiks humoorikas seik.
Meie majas elas puhkpilliorkestri dirigent Arvi Reinsalu, kes
vottis mu pérast lastemuusikakooli astumist oma orkestrisse.
Seal ma méngisin suurt trammi. Orkestri teises otsas méngis
piltkena noor blond neiu fl66ti. Tahtsin saada istuma selle
tiidruku korvale. Kuna orkestri dirigent oli meie maja inimene,
sain ma endale flo6di ja ka istekoha sinna, kuhu soovisin.
Mbonda aega oppisin flooti Kohtla-Jarve Lastemuusikakoolis.

Vahepeal olin ma adrepealt kdigele kdega 166mas, sest
noorel mehel tekkis tahtmine osta endale motoroller. Pérast
9. klassi ldksin toole kinomehaanikuna. T6otasin 2 aastat,
sain oma motorolleri kétte ja seejarel laksin Tartu
Muusikakooli, floodiga juba.

R

Piris alguses

Onn soosis mind ja ma sattusin
“Vanemuise” dirigendi Jaan Hargeli juurde,
kes oli vdga vitaalne ja tark muusik. Tartus
dppisin veel tihe aasta obligatoorselt viiulit,
aga loppude-16puks to1 see kaasa valud seljas
ja siis jdtsin asja pooleli. Viiul on mul veel
praegugi alles. Kolm v0i neli aastat tagasi
tithel kursusepeol méngisime viiulit koos Peeter Liljega, kes
oli samuti seda pilli kunagi 6ppinud.

Eelmise hooaja iiheks siravamaks eesti muusika
esiettekandeks oli Mati Kuulbergi floodikontsert, mida
Te mingisite koos ERSO-ga, keda dirigeeris tol korral
Antoine Mitchell. Kas Te tellisite Kuulbergilt selle
kontserdi voi kirjutas ta teose enne valmis ja pakkus Teile?

Sellel teosel on pikk eellugu. Mati Kuulbergiga olen ma
pérast konsi 10petamist véga tihti kokku puutunud. Mulle
meeldib tema muusika fantaasiarikkus. Ma tellisin Kuulbergilt
aastat neli tagasi midagi soolofléddile. Ta kirjutas iihe loo,
tuli minu juurde ja {itles: “Vaata, ma midagi kirjutasin, aga
ma ei tea, kas see iildse midagi on. Paneme talle nimeks “Mitte
midagi” - “Niente”. Ma miingisin seda mitmel pool maailmas
ja see ldks suure menuga. .

Liks mooda umbes aasta ja Kuulberg tuli jargmise osaga.
Ta pani selle pealkirjaks “Quasi” - nagu oleks niiiid juba
midagi. Aasta hiljem t5i ta mulle veel kaks osa. Uks neist
kandis pealkirja “Semplice” - aeglane ja rahulik muusika.
Tol korral ta kiisis mult, kui pikalt ma saan iihe hingamisega
fraasi méangida. Ma, rumal, titlesin. Ta vottis kitte ja kirjutas
mulle tehniliselt meeletult keerulise osa, nii et hingamiskohti
peaaegu iildse ei ole. Selle pealkirjaks sai “Avanti” ehk
“Edasi”.

Ma olen minginud kdiki neid nelja osa mitmel pool
maailmas ja menuga, eriti “Quasit”, sest seal on mitmeid
ehtkuulbergilikke votteid: valss laotub kord iihe takti, kord

S0

Seekord on :i‘iiéinud “Kkalossiravi” tegemata



poole voi poolteise takti peale. On
ka kohti, kus saab bassi ise kaasa
{ihmatada.

Siis mul tuli idee tellida samalt
heliloojalt fl66di kontserdi. Tikk
aega keerutas ta nina, et temal ei ole
ikka materjali. Siis ma lihtsalt
pressisin talle peale; see materjal on
niivord ere ja hea, vota kitte ning
kirjuta orkestratsioon juurde.
Praktiliselt on see neljaosaline
kontsert nende nelja sooloflo6di pala
seemnest kasvanud.

Parim selle kontserdi juures on
minu arvates aeglane osa - selle
muusika arengujoon on Mati juures
taiesti uus ndhtus. Ta oskas vdga pika
liiniga viia materjali
kulminatsioonini. Olen Neeme
Jarvile soovitanud seda teost kuulata.
Saatsin talle lindi ja partituuri, et
Mari Jarvi votaks selle teose oma
repertuaari. Loodame. Mina loodan
kiill, et Kuulbergi floodikontserdist
saab maailma viga laialt méngitav teos, sest sellel on kdik
omadused, mis heal kontserdil peavad olema.

Koostoo Kuulbergiga ei ole veel 16ppenud. Te vast
mirkasite, et mul oli varakevadel sooloGhtu, mille pithendasin
Kuldar Singile. Mingisin Mati Kuulbergi Kuldar Singi
milestuseks kirjutatud viikest palakest “Marcia funebre”, mis
on minu meelest iiks viga hea ja sisukas lugu.

Olen palju ka teistelt eesti heliloojatelt tellinud teoseid, eriti
reiside jaoks vilismaal, seal tahetakse kuulata ikka eesti
muusikat.

Kes Teie arvates eesti heliloojatest tunneb flodti kdige
paremini?

Ma tean, et René Eesperel on fléddikontsert juba valmis
kirjutatud ja mul on véga kahju, et ma ei saa oma haiguse
tottu osaleda selle esiettekandel. Tean, et iiks vordlemisi
kuulus prantsuse fl6tist tuleb siia seda esmakordselt ette
kandma. Eespere looming meeldib mulle oma siivenemise ja
sisutiheduse poolest. Ka Ester Miagi tunneb flo6ti viga histi.
Kui te miletate, siis mdned aastad tagasi mangiti viga
kuulsaks tema “Serenaad”, mis oli samuti tellimustoona
kirjutatud.

Temal olid koik omadused klaverimingu nauditavaks tegemiseks

Pirast Mati Kuulbergi floodikontserdi esiettekannet koos helilooja ja dirigendi
Antoine Mitchelliga

Missuguse ajastu muusika on Teile kui interpreedile
koige siidamelihedasem?

Oma olemuselt olen ma ilmselt romantik. Tihtipeale, mis
seal pattu salata, balansseerivad minu barokkmuusika
tolgitsused pisut maitsevidratuse piiril. Eestis on aga mitmeid
piisavalt hdid barokkmuusika interpreete ja ma ei kipugi
nendega voistlema. Mul oli suur unistus méngida Carl
Nielseni floddikontserti. Kui see oli tehtud, motlesin ma, et
mu elut66 on tehtud. Niiiid tdendoliselt 13heb asi siiski edasi
niiidisaegse muusikaga. -

Uusromantiline suund, mis viimastel aastatel on kidima
ldinud - Eespere looming kuulub kindlasti ka osaliselt selle
alla - on vist Teile kui romantilise kallakuga interpreedile
siidamelihedane?

Miks mitte, ma olen véga selle pooldaja. Mul on tellitud
néiteks Tulevilt “Cameratale” teos. Aga ma ei tea, millal see
valmis saab ja millal me seda mingima hakkame.

Olen ndus mingima ka tdiesti n.-6. mittemeloodilist
muusikat, ainult sellel peab olema taga teine nivoo ja teine
sisu, mis kannab teose vilja. Midagi ei médngi ma
pShjendamatult ega luba ka oma tudengitel mangida.

(Jargneb)

moll Kontsert, Liszti

Eugen Kelder, iiks meie andekamaid
Jja vdljapaistvamaid pianiste, saanuks
28. oktoobril 70-aastaseks (28. X 1925-
24. 1V 1979).

Siinkohal tahaksingi meenutada teda
kui suurepdirast pianisti, keda loodus oli
varustanud paljuga, mis pole opitav.

Tema mdngus joudsid kuulajani koik
need erilised omadused, mis teevad
Idaverimdngu nauditavaks nii mdngijale
kui kuulajale. Siia kuulub esmajoones
poeetilisus, fantaasia, loomulikkus
(lihtsus), vabadus, muidugi ka tehniline
tdiuslikkus ja heliteose kui terviku
kujundamine.

Ukes kuulus muusik-pianist on delnud,

et tehnika pole mitte see, kui kiiresti
keegi suudab mdngida, vaid kola on
tehnika korgeim ideaal. Ja kui Eugen
Kelderi mdngule méelda, siis meenub
esmajoones tema laulvus klaveril ja
tildse kolavus oma mahlakuse ja
vdrvidega.

Oppinud on E. K. Tartu kérgemas
muusikakoolis pr. Adele Brosse klassis
Jja lopetanud konservatooriumi prof.
Bruno Luki opilasena.

On esinenud soolokontsertidega,
mdnginud orkestriga ja tegutsenud
kontsertmeistrina, ka koos Georg Otsaga.

Eredalt on mulle meelde jadnud
Rahmaninovi 3. Kontsert, T5aikovski b-

Es-duur Kontsert.
Samuti ei saa unustada
siidamesoojuse ja
lihtsusega mdngitud
Chopini nokturne ja
etiitide, seejuures
teades, et Chopini
sialia piarais't
pohiolemust pole just
kerge tabada.

Andeka pianisti ja muusiku iihendus
on imepdrane, peaaegu maagiline.
Eugen Kelder oli see onnelik, kes kuulus
nende vdljavalitute hulka.

ERNA SAAR
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Minu vottis “Estonia” kontsertmeistriks
VERNER NEREP

Mina puutusin Verner
Nerepiga esmakordselt kokku
“Estonia” teatris Saksa
okupatsiooni ajal 1942. a.
Olin dsja vastu véetud teatri
balletitrupi kontsertmeist-
riks-pianistiks. Peaballett-
meistriks oli tol ajal Rahel
Olbrei.

Ooperi peadirigendil V.
Nerepil ei laabunud koige
paremini loominguline t60
tolleaegse kontsertmeistri P. P
Liidiguga ja ta hakkas otsima
uut kontsertmeistrit. Kuulda
saanud, et balletitruppi oli
dsja téole voetud noor pianist,
kutsus ta mind iihele G.
Puccini “Mme Butterfly”
proovile. Vaatamata minu

viikestele kogemustele
otsustas V. Nerep mind siiski
proovile panna ja pdrast
ménda proovi todle edasi
Jjatta.

Oige pea tuli minul kui
kontsertmeistril proove
solistidega  ldbi  viia
iseseisvalt. Nii kestis see t60
kuni seadeproovideni koos
lavastaja ja dirigendiga.
Moénikord ka ilma dirigendita,
sest V. Nerep suure doomino
entusiastina mdngis sel ajal
seda nditlejate puhketoas.
Loputdo orkestri, solistide ja
kooriga viis ta loomulikult ise
ldbi kuni ooperi
kunstikiipsuseni.

Lopptulemusena votsid

teatrikiilastajad  ooperi
suurepdraselt vastu. Juhtus, et
peale ooperi loppu leidis
etendus sellist kaasaelamist,
mis ei lasknud eesriide
langemise jarel publikul kohe
kdsi aplausiks tosta.
Jdrgmine ooper, mis meil
koos tuli teha, oli d’Albert’i
“Madalik”. Selle omapdrase
helikeelega ooperi oppimine
laabus ka suure huviga ja
tanu H. Uuli huvitavale
lavastusele leidis samuti
kiilastajate suure poolehoiu.
Viimane ooper, mis mul tuli
ette valmistada Verner Nerepi
kde all, oli G. Verdi
“Rigoletto”. Kahjuks polnud
voimalik selle ooperiga t66d

lopule viia.
NSVL-i
lennukite
pommi-
rinnaku
tagajdarjel
Tallinnale
havis  pool
linna ja ka “Estonia” teater.

“Rigoletto” esietendus jdi
dra. Kurbusega pidasime
siiski selle to6 malestuseks
vdikese banketi polenud teatri
keldris lihtsatest laudadest
kokkuléodud laua ddres
pinkidel istudes.
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KIRILL RAUDSEPP

Kontrabassiopilasest Carmeniks

Sellise pealkirja voib Urve Tautsi
juubeliartiklile panna muidugi naljaga
pooleks, kuid fakte ma ometi voltsinud ei
ole. Asi on nimelt selles, et kui iiks Parnu
tiidruk tuli 1954. a. Tallinna Muusikakooli
laulueriala sisseastumiseksamitele, leidsid
kurguarstid, et tema hédlepaelad on viga
kummalise kujuga ning antud ameti jaoks
sobimatud. -Kui hiljem selgus, et
arusaamatuse pohjuseks oli Moskvas
toimunud sdudevdistlustel saadud tugev
kiilmetus, olid lauluosakonnas kdik kohad
juba kinni ning ainsaks viljapdasuks sai
Urve Tautsi vormistamine kontrabassieriala
pilaseks! Onneks saadi ta siiski mone kuu
pirast ametlikult iile viia Alice Roolaiu
lauluklassi ja kui itheksa aastat iihist
pingelist t66d oli seljataha jddnud, lauliski
ta 1963. a. konservatooriumi lopetamisel
nimiosa Bizet’ ooperis “Carmen”.

/.

Neeme Jirvi tiiva all Pohjamaadesse
" Joonast' lihetamas

Eesti piires oli selletaoline tulemus
enneolematu sensatsioon ja seda mitte ainult
Urve Tautsi nimirolli ndol, vaid ka Hendrik
Krummi don José kehastamise pérast.
Muidugi polnud mdlemad “Estonia” laval
piris “rohelised”. Esimesed kogemused
saadi koorilaulja leiba teenides, edasi tulid
viiksemad sooloosad ning “Carmeni”
juurde minnes oli Urve Tauts oma voimekust
toestanud juba Ljubasana Rimski-Korsakovi
ooperis “Tsaari moérsja”, Katharinana
Sebalini coperis “Torksa taltsutus”, Ulricana
Verdi ooperis “Maskiball” ja saanud
tuleristsed isegi operetivallas (Tonja
Dunajevski “Valges akaatsias”). Tundes alati
suurt aukartust vanemate kolleegide vastu,
oli Urve Tauts ometi auga vilja voidelnud
diguse olla partneriks sellistele meistritele
nagu Tiit Kuusik ja Georg Ofs.

1963. a. tuli “Estonia” peadirigendiks dsja
Leningradi konservatooriumi ldpetanud
Neeme Jirvi ning koos lavastaja Paul
Migiga mingisid just need siigava
musikaalsuse ja teatrinirviga mehed Urve
Tautsi isiksuse lihvimisel kdige suuremat
rolli. Amneris Verdi “Aidas”, Azucena
“Trubaduuris”, Octavian R. Straussi
“Roosikavaleris” - kasvdi nende kolme
ooperiliteratuuri tipposa dnnestumise kaudu
oli loodud kindel vundament kdige jirgneva
jaoks.

Mitte vihem oluline teetéhis pole ka Eboli
Verdi ooperis “Don Carlos”. Kuulsat aariat
sellest ooperist on Urve Tauts hiilgavalt
esitanud teatrilavale lisaks ka arvukatel
galakontsertidel ning selle kaudu
kannatanud vilja vordlusmomendi koige
korgemal tasemel.

Aga Santuzza Mascagni ooperis
“Talupoja au” vdi Duenja Prokofjevi ooperis
“Kihlus kloostris”! Ta vois vordse
andumusega mingida liget Tambergi
ooperis “Raudne kodu” vdi episoodilist
Hernehirmutist Gar$neki ooperis “Vigev
volur”, olla suurilmadaam Verdi ooperis
“Luisa Miller” voi labane naabrinaine
Kangro ooperis “Ohver”.

On vdimatu siinkohal
loetleda Urve Tautsi
koiki lavarolle, sest sel
juhul jaaks puudutamata
tema esinemised vokaal-
simfoonilistes
suurvormides. Aga Verdi
“Reekviem”, Stravinski

“QOidipus Rex”,

Beethoveni IX P
siimfoonia, Mahleri II %
siimfoonia, Tubina ﬁ'

“Reekviem langenud
soduritele”, Tobiase
“Joonase lahetamine” - ikka on vajatud
nende ettekandmiseks Urve Tautsi. Ester
Migi, Els Aarne, Jaan Koha, Ants Sobra vo6i
Hillar Kareva soololaulude esiettekandjaks
on viga paljudel puhkudel olnud taas Urve
Tauts. Lisagem veel see repertuaar, mida on
esitatud orelimuusikadhtutel koos Hugo
Lepnurme vdi Rolf Uusviljaga, lauldud
arvukatele heliplaatidele jne., siis peab ikka
ja jélle imetlema lauljatari toovoimet ning
suurt hailelist vastupidavust.

Ah-jaa! Tervelt 20 aastat on ta teinud ka
laulupedagoogi vaevandudvat tédd.
Viimased I6petajad tulevad kindlasti meelde
esimeses jdrjekorras ning Pirjo Levandi
tulek meie solistide perre on olnud kdige
ilusam tulemus sellelt to6pallult.

Piris uskumatu on aga tdsiasi, et Urve
Tautsil on moéddunud nelikimmend
toaastat “Estonia” teatris - koorilauljast
tippsolistiks! Kdige selle kdrval on ta jdunud
saada ka vanaemaks, kuid sportlik riiht ning
ergas elutunnetus kiib temaga endistviisi
kaasas. Ta vdib siidamest nutta voi naerda
nii elus kui laval, ilma keerutamiseta vilja
oelda kdige teravama toe, kuid véiklast viha
ei pea kellegi peale. Ta pdleb alati ereda
leegiga ja seetdttu ei ole ka seekordne
juubelipiir Urve Tautsi eluteel veel mitte
mingisugune 18plike kokkuvdtete tegemise
aeg, vaid viikene vahepeatus enne uutele
rannuradadele asumist. Palju 6nne!

ARNE MIKK



70 aastat tagasi

_ Oktoober 1925

Tallinna Konservatoorium oli
oma lithikesele elueale
vaatamata teinud meie noorte

muusikute kasvatamisel tohusat
t66d, mis oli seda hinnatavam, .

et endiselt tegutseti kitsastes
oludes ja ainelistes raskustes.
Professoreid oli senini
konservatooriumis olnud kolm:
Jaan Tamm ning Artur ja
Theodor Lemba. Niitid tehti
pidulikul dpilaskontserdil
“Estonia” kontserdisaalis
teatavaks, et professoriteks on
kinnitatud ka Raimond Bédcke
(tSello), Artur Kapp (kom-
positsioon), Johannes Paulsen
(viiul), Peeter Ramul (klaver) ja
August Topman (orel). Senised
nooremdpetajad Sophie
Heinrichs (klaver) ja Nikolai
Sternberg (laul) iilendati
vanemopetajateks.

14. oktoobril piihitses oma 90.
siinnipdeva viimane veel elus
olev “Vanemuise” asutaja
Johannes Madisson. Hillipdeval
tervitas teda seltsi topeltkvartett
mitme lauluga, mis liigutas
vanakest pisarateni.

24. oktoobril tihistati aga -

suurejooneliselt 13. augustil 60.
aastaseks saanud Konstantin
Tiirnpu siinnipdeva. Juubilar ise
juhatas oma tahtpievakontserdil
muidugi Meestelaulu Seltsi
koori, kuid tema austamischtut
kaunistasid lauluga ka Estonia
Muusika Osakonna (J. Aavik),
Rahvaiilikoolide Seltsi (T.
Vettik), Koolinoorsoo Muusika
Uhingu (A. Krull) ja Noorte
Uhingu “Koit” (Roosmann)
koor.  Solistidena  olid
kaastegevad Olga Mikk-Krull ja
Aleksander Arder. AuvGorastena
olid kohale ilmunud Riigikogu
esimees A. Rei, vilisministerA.
Birk, siseminister K. Einbund,
vilisriikide saadikud ja muidugi
ametivennad-koorijuhid.
Lauljate Liit otsustas juubilari
nime jaddvustamiseks asutada
konservatooriumi komposit-

siooniklassi juurde Tiirnpu-
nimelise stipendiumi. Tanuks
arvukate  tervituste ja
telegrammide eest laulis
Meestelaulu Seltsi koor juubilari
Jjuhatusel oma moto: “Eesti laul
ja Eesti meel, truuks teil jidme
eluteel!” i

Tartu Ulidpilaskonna
segakoor J. Aaviku juhatusel

_esines 9. okt. Helsingis ja 11,

okt. Turus. Soome ajalehed
avaldasid tunnustavaid
arvustusi. Kordusid sellised
viljendused nagu “esinemine oli
korgel kunstilisel tasapmnal
“noored ja kolavad haa]ed
“koor viirib tunnustust” jne.
Helsingi kontserdil viibis ka
Soome Vabariigi President.

Tartus esinenud Raatz-
Brockmann osutus Leenart
Neumani arvates suureks bel
canto meistriks, kes oma haile
painduvaks, virvikaks ja
helisevaks lihvinud. Hasti laksid
tal Itaalia aariad. Oma suure
haileulatuse tottu vois ta kokku
panna kava, millega teised end
dra oleks korvetanud.

Ka Petrogradi pianist A.
Borovski alustas oma esinemisi
Tartust. Pedaali kasutas ta
moddukalt. Bachi Preliiiid oli
kui graniiti raiutud. Ka kantileen

oli tal kena. Tallinna pianistlikud

suurused Artur ja Theodor
Lemba olid norivamad. Palade
valik olnud halb, t3lgitsemisviis
rohkem objektiivne kui
subjektiivne, mistottu klassikud
sobisid  paremini kui
romantikud. Th. Lemba
toonitas, et “kahjuks puudub
Borovskil liviriline kilg ja
peenemate hingeliste liikumiste
voim, mis Chopini Des-duur
preliiiidis ilmsiks tuli. Samuti ei
rahuldanud Skrjabini “Etude
pathetique”, mida hr. Borovski
algusest lopum darmiselt
forsseeritud Jouavaldusega usna
m&juta maha.16hkus”.

Tartu Konservatoorium
korraldas i okt
“Bilirgermusses” kammer-
muusika ohtu. Esines kvartett
koosseisus Samodko - Saat -

Udrik - Berkovit§. Haydni g-
moll kvartett esitati tdusvas
joones, bravuurselt  ja
meeleolukalt kélas Beethoveni
kvartett.

Peeter Laja ja Benno Hansen
korraldasid 11. okt. Tallinna
Jaani kirikus prl. Salme
Hermanni ja prof. August
Topmani  kaastegevusel
vaimuliku kontserdi. P. Laja
ilmutas tehnilist vilumust Bachi,
Pachelbeli, Regeri ja Saint-
Saénsi teoste ettekandel, B.
Hansen saavutas suurepérase
moju Beethoveni, Rossini jt.
laulude esitamisel.

18. okt. esitasid Miina
Hermanni Lauluseltsi ja Tartu
Konservatooriumi
siimfooniaorkester kohalikus
Pauluse kirikus Beethoveni C-
duur Missa. Koigile
kittesaadavad piletihinnad
meelitasid kokku mitmekihilise
publiku - kallitest kasukatest
kuni peardttide ja médritud
saabasteni. Pika piletisaba tttu
tuli kontserdi algus edasi liikata.
Kui aga 16puks August Nieldnder
dirigendipulti asus, oli juba
esimestest helidest selge, et koor
kannab kindlalt oma suurt
koormat, ainult ajuti oleks vaja
olnud pehmemaid varjundeid.
Viheste proovide tottu ei
suudetud _aga koike
vahel liiga varju. Solistidest
sobis koige vahem oratooriumi
stiiliga tugeva trelomoga pr.
Kapp, stiilsemalt laulsid prl.
Mahhotina ning hr-d Vismann ja
Viitol.

Niiid Litis elav endine
Peterburi Maria teatri tenor
Eugen Witting oli Eestis tuttav
juba varasemast ajast, kui ta oli

“Aidas” jitnud endast hea
milestuse. Tema seekordne
iilesastumine “Estonia”
lavastuses “Pajatsid”

ebadnnestus - hail oli dra ja
tempod polnud orkestriga
kooskdlastatud. Esimest korda
esines Silvio osas A. Arder,
tostes harilikult tdhelepanuta
moodduva dueti Neddaga ooperi

‘Klaverikontserdi,

iiheks paremaks episoodiks.
Molemad selle dhtu ooperid
“Pajatsid” ja “Talupoja au”
kannatasid mingi arguse ja
kindlusetuse all.

Witting esines ka “Aidas”.
Seekord oli ta hailes ja laulis
vaimustusega. Korged helid
sarasid. Kiita said ka O. Mikk-
Krull ja B. Hansen. Amneris
kdis Veem-Romanovale aga iile

jou.

20. oktoobril esietendus
“Estonias” “Lendav
Hollandlane”. Nimiosas esines
haigestunud K. Viitoli asemel
A Arder, kes kiitkestas
kuulajaid mitte ainult oma kauni
tooniilmutamisega, vaid ka
ilmerikka ettekandega ja tugeva
dramatismi  vidljendamise
vdimega, nagu klrjutas T
Lemba “Pievalehes”. Viiriline
partner talle oli Sentana
esinenud Helmi Einer. Alfred
Sillik ei suutnud Erikn osas
taiesti mojule pidseda - temal
oli raskusi hailega. Hea oli
Benno Hansen Daalandina.
Kindlalt kolasid tidrukute ja
meremeeste koorid, mis Verner
Nerepi juhatusel olid hasti kitte
opetatud. Orkester Raimund
Kulli juhatusel lahendas oma
iilesanded rahuldavalt.

2. oktoobri sumfoonia-
kontsert J. Aaviku juhatusel
algas Berliozi avaménguga
“Kuningas Lear”, peanumbriks
oli aga  Bach-Busoni
Klaverikonisert, kus soleeris
meile juba tuttav A. Borovski,
ilmutades palju osavust
helividrvide vahendamisel.
Teises osas méngis pianist veel
Liszti Es-duuri
mille
kunstnik ette kandis suure
virtuositeediga hiilgavalt, kuid
see-eest ilmutas vihem soojust
litirilistes stseenides.
Siimfoonilistest toodest
mojusid kdige rohkem Liszti
stimfooniline poeem
“Preliiiidid” ja bakhanaal
Wagneri “Tannhéuserist”.

MATI MARTIN

“La Scala” finantskriisis

“Me oleme tdielikus kriisi-
situatsioonis. Olukord pole kunagi
olnud nii tosine,” iitles “La Scala”
48-aastane direktor Carlo Fontana
Reuteri  korresporndendile.
Kevadisi koori ja orkestri streike
pohjendas ta sellega, et riiklik
dotatsioon kattis moéddunud
hooajal vaid 59% teatri kuludest
(49 miljonit dollarit), vorreldes 63
protsendiga 1990. a., kui Fontana
tuli direktoriks. Valitsus aga
kavatseb kahe jirgmise aasta
jooksul toetust veel 10% vahendada.
Kui korrespondent mérkis, et “La
Scala” pole vdlgades, samal ajal
kui Londoni Covent Garden on 11
miljonit dollarit volgu ja toetust
saab ta vaid 35 miljonit dollarit
aastas, vastas Fontana, et see
vordlus ei tihenda midagi, kuna

Raha ja

“La Scala” vdib oma asja-
tundlikule publikule néidata ainult
parimat (mullu vilistati korra vilja
isegi L. Pavarotti) ja piletihindu -
keskmiselt 77 dollarit - enam
publikut eemale peletamata tdsta
ei saa. Ka ei ole vanas teatrihoones
voimalik suurendada etenduste arvu.
Lahendust ndeb Fontana
spetsiaalse “La Scala” fondi
loomises, milles osaleks nii riiklik
kui erakapital. Tdnavune “La
Scala” 670 laulja, tantsija ja
orkestrandi viimine Tokiosse
kiilalisetendustele on vdimalik
ainult erakapitali toel.
Reuter-ETA
Lopetati lasteetendused
Inglise Royal Opera House
I&petas tinavu alates 1977. aastast
toimunud pédevased laste-
etendused, kuhu pilet maksis 8

muusika

naelsterlingit (150 EEK). Teatri
esindaja pohjendas seda asjaoluga,
et neile etendustele ei leitud
sponsorit, aga ilma selleta oleksid
nad kahjumis.

Reuter-ETA

1,5-45=0

Pohja-Texase 450 000 elanikuga
linnas Fort Worth (seega umbes
Tallinna suurune) tegutseb
simfooniaorkester, mille
aastakulud on 4,5 miljonit dollarit.
Statsionaarsete  siimfoonia-
kontsertide piletite miiiigist
saadakse 1,5 miljonit dollarit,
foderaalsest kunstide toetuse
fondist 50 000 dollarit ja ometi
tullakse toime.

Umbes 1,5 miljonit dollarit
laekub festivalidelt, suurtelt
vabadhuetendustelt, plaatide
miiiigist, kiilalisetendustelt.

Kiimneid tuhandeid dollareid toob
sisse iga-aastane siimfooniaball,
veelgi enam polo vdistlusméing
orkestri toetamiseks.

Peale siimfoonilise muusika on
repertuaaris ka vesternid,
popmuusika ja muu taoline, mida
mingitakse esijoones kallitel
noortekontsertidel.

Orkestri juures tegutseb
Stimfoonia Liiga, umbes 400
vabatahtlikku, kes tegelevad raha
otsimisega. Moned liiga liikmed
on suurte firmade presidendid vai
direktorid.

Teatri peamidnedzer John
Toohey iitles, et kdik soltub sellest,
kas inimesed tahavad, et neil oleks
oma siimfooniaorkester. Kui
tahavad, siis nad tulevad selle iilal-
pidamisega seotud probleemidega
toime.

DPA-ETA
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Eesti rocki lapsepGlv. - [Tallinn, 1995.] - 36 lk.; ill. - (Lihtsalt nostalgia.)
“Gaudeamus”, iilidpilaste laulu- ja tantsupidu. XII iilidpilaste laulu- ja tantsupeo
“Gaudeamus” teatmik. - Tartu, 1995. - 89 lk.; ill.
Pirtlas, Margus. Eduard Tubina stimfooniad: teemastik ja vorm. - Tallinn, 1995. - 188
Ik.; ill., noot.
Takkin, Amold. Kolm laulupidu: Eesti laulupeod aastail 1909-1912. - Tallinn, 1995. -
132 1k.; ill., portr.
Tartu laulupeod lébi aegade. - Tartu, 1994. - 103 lk.; ill., portr.
Tobias, Rudolf. In puncto musicorum. - Tartu, 1995. - 255 Ik. (Eesti mottelugu; 2.)
Rudolf Tobias oma aja peeglis. - Tallinn, 1995. - 295 lk.; ill.

* K X
Daugherty, F. Mark, Simon, Susan H. Sacred choral music in print, 1992 suppl. -
Philadelphia, 1992.
Kimbrell, James. Barbara: an actress who sings, vol. 2. - Boston.
Kiner, Larry F. Evans, Philip R. Al Jolson: a bio-discography. - Metuchen, 1992.
Komponisten der Gegenwart, 7. Nachlieferung, Februar 1995. - Miinchen, 1995. - 230 S.
Korhonen, Kimmo, Suomalainen orkesterimusiikki, 1, 2. - Helsinki, 1995.
Lippus, Urve. Linear musical thinking: a theory of musical thinking and the runic
song tradition of Baltic-Finnish peoples. - Helsinki, 1995. - 160 p.
Munro, Wendy. Pocket guide to language of music. - Edinburg. 1991.
Rimskaja-Korsakova, Tatjana Vladimirovna, Detstvo i junost N. A. Rimskovo-
Korsakova: iz semeinoi perepiski. - Sankt-Peterburg, 1995. - 278 s.
Noodid
Atterberg, Kurt. Ballade und Passacaglia tiber ein Thema im schwedischen Volkston:
Fiir Orchester: Op. 38. - Partit. - Leipzig, 1937.
Kuulberg, Mati. Keelpillikvartett nr. 2. - Partit. - 1. k., 1974. - Paljundus.
Purre, Salme. Laule meeskoorile ja segakoorile. - Sodertilje, 1978.
Heliiilesvotted
Helikassetid
Borax (ansambel). - Tin., 1995.
Hiipnosaurus (ansambel). Class X. 1992-1995. - Tln., 1995.
In Boiler (ansambel). Patused matted, 1995.
Maasik, Anne. Minekulaulud. Tartu, 1995.
MTJ (ansambel). Laksid kolm sopra. 1995.
Vestmann, Olev (laulja). Suveniir 20, 1995.
Heliplaadid
Capriccio stravagante: 17th century programmatic music / Perf. by: T. Grindenko, violin,
A. Lubimov, harpsichord, Academy of Ancient Music. - M.: Melodija, 1986.
English consort music of the XVII century / Perf. by: I. Boduslavsky, V. Rora, violas da
braccio, M. Vainroit, A. Gridenko, violas da gamba. - M.: Melodija, 1983.
French harpsichordists of the 17th century / Perf. bu: A. Lubimov, harpsichord. - M.:
Melodija, 1986.
Soler, A. Six concertos for two organs or harpsichords / Perf. by: O. Yanchenko, organ,
V. Kamyshov, organ, harpsichord. - M.: Melodija, 1988.
Vivaldi,A. Four concertos for violin strings and harpsichord: Op. 8: “Le quattro stagioni”
/ Pexf. by: L. Ferro, F. Gulli, G. Mozzato, violins, B. Mazzacurati, cello, “Virtuosi di
Roma”, cond. by R. Fasano. - M.: Melodija, 1984.
Kompaktplaadid
The best of Danish golden age music. - Copenhagen: Dacapo. 1994.
Kander, John. Cabaret: Original Broadway cast / Perf. by: J. Haworth, J. Gilford, B.
Convy, L. L. Lenya, J. Grey, vocal, Orchestra. - New York.
Kena keik: Laule Saaremaast / Esit.: H. Kdo, I. LInna, H. Laits, T. Linna, A. Kammiste,
laul, ans. - Tln., 1995.
Kronos Quartet (asambel). White man sleeps, 1987.
Ljubimov, Aleksei (klaver). Pourquoi je suis si sentimental: Postavant-garde piano music
from the ex-Soviet Union, 1995.
Sumera, Lepo. Musica tenera; Concerto for piano and orchestra; Symphony No. 4:
“Serena borealis” / Perf. by: K. Randalu, piano (2), Malmé Symphony Orchestra, cond.
P. Jérvi, 1994.
A Swedish tribute to Duke / Perf. by Swedisch Jazz Group, lead L. Aberg, - Stockholm,
1995.
There’s something rocking in the state of Denmark *95.

Ebamusikaalne peet

Mitmete maade teadlased on uurinud muusika moju taimedele.
Selgub, et kdige rohkem eelistavad nad klassikalist muusikat. See
soodustab enamiku taimede juurtekava kasvu ja tdstab klorofiilli
sisaldust. Saialille died kasvavad klassikalise muusika mdjul
suuremaks. Nirtsinud roosid voivad Bachi ja Beethoveni muusika
mdjul uuesti elavneda. Igasugune timpsumuusika mdjub aga
taimedele negatiivselt. Pideva tiimpsu keskkonda paigutatud
pegoonial nirbusid kdigepealt lehed ja nelja nddala pérast hukkus
ta taielikult.

Eri taimedel on isegi oma eelistused. Porgand, naeris ja kartul
armastavad Verdi ja Wagneri muusikat, kapsas, hernes ja salat
Mozarti ja Rossini oma. Ainult peet ei reageeri millelegi. Ta on
tdiesti ebamusikaalne.

GUINNESSI REKORD

Ilmselt on vanim iidsetest aegadest meieni joudnud laul Sadif,
mida méletamata aegadest lauldakse Niiluse kallastel. Laul aitab
talupoegi raske t60 - pdldude niisutamiseks vee kandmise - juures.

-
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1. XTI kell 19.00 Niguliste - Varajase muusika ansambel
LINNAMUUSIKUD, kunstiline juht Taivo Niitvigi.

2. X1 kell 19.00 Estonia Kontserdisaal - Johannes Brahmsi
siimfooniad. ERSO. Dirigent Arvo Volmer, saksofon John
Edward Kelly (USA). Pehr-Hendrik Nordgren, Brahms,
Sibelius.

4. X1 kell 16.00 Toomkirik, 5. XI kell 18.00 Tartu Ulikooli
aula - Hingedepéeva kontsert. Juan Gilles “Reekviem”.
HORTUS MUSICUS, dirigent Andres Mustonen.

7. X1 kell 19.00 Mustpeade Maja Olavi saal - Pille Lill
(sopran), Signe Kull (fl66t), Andres Paas (klaver). XX
sajandi Prantsuse ja Itaalia kammermuusika.

7. XI kell 18.00 Kivioli Kunstide Kool, 12. X1 kell 16.00
Rakvere Kauri Kool, 22. XI kell 18.00 Voru Muusikakool,
23. XTI kell 18.00 Répina Muusikakool, 24. XI kell 18.00
Pdlva Muusikakool - Ralf Taal (klaver). Beethoven,
Schubert.

8. XI kell 19.00 Pirmu Raekoda, 16. XI kell 18.00
Kuressaare Muusikakool, 17. XI kell 18.00 Orissaare
Muusikakool - Lauri Viinmaa (klaver). Beethoven.

9. X1 kell 19.00 Estonia Kontserdisaal - ERSO. Dirigent
Vello Pihn. Klaver Volker Banfield (Saksamaa). R.
Strauss.

10. X1 kell 19.00 Tallinna Raekoda, 11. XI kell 18.00 Tartu
Ulikooli aula - BALTIC TRIO. Flé6t Algirdas Vizgirda
(Leedu), klavessiin, klaver AIna Kalnciema (Lit1), tSello
Teet Jirvi (Eesti). Esitamisele tuleb kava, mis kaks nadalat
hiljem k&lab Pariisis UNESCO 50. aastapievale piihendatud
kontserdil. Lisaks Rameau ja Haydni muusikale kdlavad
esmaettekandes Straume ja Vahi teosed.

11. XTI kell 19.00 Estonia Kontserdisaal - TALLINNA
FILHARMOONIKUD. Dirigent Andres Mustonen.

14. XTI kell 19.00 Mustpeade Maja Valge saal, 15. XI kell
19.00 Tartu Ulikooli aula - kontsert Paul Hindemithi 100.
juubeli tdhistamiseks.

16. X1 kell 19.00 Koeru Kultuurimaja, 21. X1 kell 18.00
Viljandi “Ugala” vdike saal - Margarita Voites (sopran).
Haydn, Mozart, Handel, Bach, Schubert, Caccini, Giordani,
Gounod, Bellini.

16. XI kell 19.00 Estonia Kontserdisaal - Maailma
muusikalised pealinnad - Pariis. ERSO. Dirigent Daniel
Schweizer (Sveits), Ralf Taal (klaver). Ravel, Mozart,
Debussy.

19. X1 kell 15.00 Narva linnus, kell 19.00 Johvi Teatrimaja -
Heiki Matlik (kitarr), TALLINNA
KEELPILLIKVARTETT.

23.-28. XI RAHVUSVAHELINE UUE MUUSIKA
FESTIVAL NYYD ’95.

23. XI kell 19.00 Estonia Kontserdisaal - avakontsert.
ERSO. Dirigent Aleksandr Titov (Venemaa), klaver Roger
Woodward (Austraalia). Pirt, Lutoslawski, Xenakis.

29. X1 kell 19.00 Raekoda - RAEJAZZ. Tiit Paulus, Sirje
Medell. “Eino ja Leino”.

30. XTI kell 19.00 Estonia Kontserdisaal - ERSO. Dirigent
Nikolai Aleksejev (Venemaa), fls6t Matti Helin (Soome).
Migi, Reinecke, Sostakovits.

30. XTI kell 17.00 Purtse linnus, 1. XII kell 19.00 Tallinna
Raekoda - Andres Mustoneni SUUR
MUUSIKAAKADEEMIA. Beethoven.
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" Millal joudis orelpill Norrasse ja kas
oreliasjandus on olnud algusest peale
norralaste piralt?

Ei ole. Nu pillid kui mangijad toodi

“mandrilt” suurelt jaolt 15.-16. sajandil
iile Bergeni ja Trondheimi Saksast ja
saksa kultuurisfaari kuuluvaks see
muusika sajanditeks jdigi. Nagu teilgi.
Kuigi ristiusk hakkas levima juba Olay
Trygvessoni (995-1000) ja kinnistus
Olav Haraldssoni (1016-1028) ajal, tehti
ja tehakse rahvamuusikat aiva edasi -
kirikumuusikaga vaid kohanduti ja sel
pole tdoelist, rahva olemusele
mojuavaldavat toimet dieti tdnaseni.
Rahvamuusikal on olnud norralase jaoks
1dbi aegade vidga oluline koht, kuigi
kirikumuusikat on vastavalt poolt
edendatud {ipris piitidlikult. Norra oma
organistid tdusid esile pohiliselt alles 19.
sajandil. Nagu Eestiski méédunud
aastasaja 10pul, nii tekkis meilgi
positiivide-koduorelite traditsioon
umbes samal ajal, voib-olla vaid pisut
varem.

Périsoreleid - kiill vaikseid -
hakkasime maakirikutesse ise ehitama
juba 18. sajandil. Suured instrumendid
aga telliti ikka Saksamaalt. Olgu need
suured voi vidikesed, funktsionaalselt
teenisid orelid eranditult iiksnes liturgiat,
kontserditraditsioonist saab konelda alles
kéesoleva sajandi algusest peale, sedagi
mitte iilemdara vhkustades. Norra
rahvusliku oreliehituse Gitseng oli 1900.-
1920. aastatel. Nimetagem meistreid
Otsen og Jorgenseni ja August Nielseni,
kes aga olid loomulikult mojutatud
voimsatest saksa firmadest “Walcker” ja
“Ladegast”.

Taas nagu meilgi. Vaatamata Norra
pikale personaalunioonile (1814-1905)
Rootsiga, kus orelikunst oli ju korgel
jirjel. Miks siiski saksa hegemoonia?
Isegi Lidine-Eestisse jitsid rootslased
ilusaid jalgi.

Eks sidemed Taaniga olnud meil
varasemad ja see kujunes nagu
transiitmaaks saksa kultuurile, nonda
tildisemaski plaanis.

Niiteks “Walcker” ehitas Oslo
Toomkirikusse ilusa suure oreli, mis aga
Schweitzeri algatatud nn. elsassi
orelireformi tulemusena vilja visati;
Trondheimi kuulsas katedraalis on iiks
niisugune siiski alles, aga sellest
miskipdrast ei radgita! Praegu tegutseb
nimekaima orelimeistrina Norras
taanlane Ryde og Berg, kes praegu
ehitabki kaht uut instrumenti Oslo
Toomkirikusse. Huvitav, et parast 1920.
aastate uusbarokivaimustust pdorduti
niiiid tagasi rahvusromantilisema suuna
poole - nimelt poole, mitte paris, kuid
dispositsioon on eelnevaga vorreldes

palju romantilisem: prantsuse
intonatsiooniga keelregistrid, palju 8'
registreid.

Nii voi teisiti oleme orelikultuuri osas
ikkagi noorepoolne maa, norralase hing
avaldub mirksa enam folkloorsel pinnal.

Norra organistidel, omamoodi

J. Aarviku loomingu hulgas ei ole

ainult oreliinterpretatsioonid
erakuil siis muidugi mitte? Keda neist
nimetaksid?

Veel enne Teist maailmasodagi andis
tugevalt tooni saksa kultuur. Pérast
monda aega ka, kuid nitiidseks on
lisandunud prantsuse ja inglise mojud.
Eks juba Grieg oppis ju Leipzigis, kus,
muide, sakslased vaatasid moneti viltu
tema matsimuusika harrastamisele.
Uldse aga etendas Leipzigi
konservatoorium tdhtsat rolli norra
professionaalse muusika loos, 20. sajandi
algupoolel ka Kopenhaagen - siis, kui
seal Opetas eelnimetatud oreliliikumise
vaimus Finn Viderde.

Esimesi toekamaid norralasest
orelimehi oli Ludvig Mattias Lindemann
(1812-1887), ta korjas vaimulikke
rahvaviise, kirjutas-harmoniseeris
koraale, oli hea improvisaator. Igatahes
sai ta nii tuntuks, et paluti koguni Albert
Halli oreli sissednnistamisele mangima.
Esimeseks professionaalseks
oreliheliloojaks tuleb pidada Asild
Sandvoldi (1895-1987). Karl Straube
Opilasena ja Regerist mojutatuna
(samavord harmooniliselt koormatud,
tiheda faktuuriga) on ta rahvusliku
koolkonna pioneer, kirjutanud sonaate,
passakaljasid, introduktsioone. Oslo
Toomkiriku organistina oli ta
(suhteliselt) mainekas, kuid dppetool
Oslo Muusikaakadeemiasse anti talle
ikkagi alles 1970. aastatel (!).

Jah, Norra oli Taani ja Rootsiga
vorreldes pikka aega tohutult maha
jadnud - moodunud aastasaja esimese
poole viiulikuulsusest Ole Bullist
radgitakse kiill palju, kuid tema taotlused
rahvusliku muusika edendamisel
tegelikult ei ole tditunud, ta oli oma
ideedes ka kaunis kaootiline.

Ent kes on praegu renomeeritumad
orelinimed Norras?

Jon Laukvik - professor Stuttgartis,
kes juba aastakiimneid kodumaalt éra, ta
on tdesti kdige tuntum norralasest
organist Euroopas. Kodus tegutsevatest
- Oslo Muusikaakadeemia rektor Bjom

Boysen, Kare Nordstoga (Oslo
Toomkirik), leidub teisigi hiid
méngijaid, kes aga pole veel suured
nimed. Norras ei saagi organistid naljalt
suurteks nimedeks!

Ja Sa ise?

Siindisin 1967. a. Bergenis, poisi- ja
noorukieas elasin viikeses kiilas 30 km
Bergenist. Klaveri juurde astusin
esmakordselt alles 14-aastaselt, raske oli
_veel ka seepérst, et ega maalt polnud
lihtne linnas tundides kidia, pealegi
alustasin samas oreliga. Aga mul oli
tugev, Straube ja Vierne’i kooliga
Opetaja. Norrale tiiiipilisena kviteeriti

seda meest aga koorijuhi, mitte
organistina!
1986-1988 Oppisin Oslo

Muusikaakadeemias John Lammetumi

8 juures, kuid ei jaanud rahule. Jargnes

aasta Frankfurtis (prof. Edgar Krapp),
seejdrel 1989-1992 Pariisis Niedemeyeri
konservatooriumis kuulsa Daniel Rothi
oreliklassis. Kuigi Ines Maidre Oppis
teises konservatooriumis (Pariisis on
neid kiimneid), oli Roth temagi dpetajaks
ja nonda me kokku saime ja - jdime.
Kahjuks suurte pausidega, sest
koigepealt tuli mul Pariisi-stuudium
Iopetada (aasta pdrast Inest), seejérel -
leivale moelda - tudeerida veel Bergeni
konservatooriumis kirikumuusikat ning
tdnavu jaanipdevast viis lepinguline
kantorito0¢ mind pédrast aastast
vabakutselise polve ja ilusat “Katedraali
kaja” tsiiklit jdlle Bergenisse.* Kontserte
minult ei oota seal aga keegi. Nii ongi
mu senise loomingulise biograafia
helgeimaks lehekiiljeks mdddunud
hooaeg Nigulistes, kahasse Inesega. Aga
me oleme veel noored!

Eesti muusikaga puutusid kokku
juba 1993. a. suvel Inest telesaates
“Peeter Siidale orelit otsimas”
assisteerides, tegid toona viikese ringi

-Eestimaalegi peale.

Ténu Inesele tunnen kGige paremini
Tobiast ja Siida ning nende pShjal leian,
et juba eesti orelimuusika aoaeg on norra
omast selgelt kontsertlikum - meil
kuulub see enam liturgia juurde. Tobiase
ja Siida to6de hulgas polegi vihetéhtsat,
millest loobuda. Kvantiteet on Norras
kiill suurem, kvaliteet Eestis aga korgem.
Tobias ja Siida on originaalsed,
karakteersed, meie omad
traditsioonilisemad, imaramad. Griegi
vaimu pole orelimuusikasse périselt
joudnud voi kui, siis alles hakkab
Jjoudma. Meie suurte siiii selles seisnebki,
et nad oma paremaid ideid pole viinud
seni orelisse.

Ei tingi vekslit, aga hiiid soove Sulle
ja ootusi taaskohtumiseks koos
Inesega eesti orelivennaskonnalt.
Aitidh koigepealt juba tehtu eest!

IVALO RANDALU

* Lahemalt “Katedraali Kajast vt.
ajakirja “Teater. Muusika. Kino” tinavusest
augusti-septembrinumbrist.



(Algus ML nr. 9)
Teoreetilisele osale jargnesid imarlaud,
loeng-kontserdid ja workshopid, mille
hulgast osavotjad voisid teha vaba valiku.
Seal ndhtu moistmiseks aga mdni sona
meeldetuletuseks Orffi-siisteemi arengust:
Nii nagu enamuses meil siiani, koosnes
muusikadpetus ka Saksamaal 1920-ndatel
aastatel pohiliselt kiillalt rangelt
reglementeeritud distsipliinidest, mida
tavaliselt Opetati lahus, rddkimata teiste
kunstide baaselementide kaasamisest.

C. Orff aga vottis muusikalise kasvatuse
aluseks teesi, et looduskultuuride juures
polnud loomine ja esitus, muusika ja
teatrielemendid lahus, vaid pdimusid
kreatiivselt. Ta leidis, et tuleb uuesti
avastada ja luua viisid, kuidas laps
(opilane) saaks olla nii dppija kui ka ise
looja, kes ei ole oma alast rangete
reeglitega lahutatud.

Sealt ka huvi folkloori vastu (muusika
ja kunsti juured) ning paljude erinevate
ritmiharjutuste kasutuselevott
improvisatsioonis. Lihtsustatult voiks
oelda, et nn. Orff-siisteem pole midagi
16plikku, mida saaks tépselt “4ra dppida;
pigem on see pohimdtteline avatuse hoiak
muusikadpetuse protsessis.

Igal opetajal on voimalik omal maal ja
omas kultuuris vélja arendada omandoline
oppeprgramm. Sest kdigis meis elavad
oma kultuuri ja traditsiooni juured; tihtis
on oma (meie) geneetilisest varjatud
mdlust tiles leida oma riitmid, muusikaline
tunnetus, mille rakendamisel iga Opilane
(osavdtja) saab kogeda loomise ja
muusikaselamise rodmu. Aga muusika
baastehnikate omandamisest siiski ka ei

pédse.
Lihtsalt AVATUSEL ja LOOVUSEL on
algusest peale kogu Oppe- ja

osavotuprotsessis véga tihtis koht.

Niiiid siis konkreetselt ndhtust-kuuldust.

Brasiillase Dudu Tucci workshop oli
tihe-mehe 90-minutiline happening, kus ta
demonstreeris tohutut meisterlikkust
paljudel Brasiiliast ja mujalt Ladina-
Ameerikast périt pillidel. Congade,
berimbaode, samba instrumentide, flo6di
ja haidle kola vaheldus anekdootide ja
faktidega Brasiilia muusikast ja kultuurist.

Jirgnes Azuka Tubura “Miéng ja tants
traditsiooni ja kultuuri kadumise vahel”.
Austrias elava Nigeeriast parit andeka
pedagoogi juhatusel tantsisime 1,5 tundi,
kellukesed jalgade timber, {iritades {iletada
sissesiistitud euroopalikku siimmeetriat,
mis enamusel ka onnestus. Heli, mis
kaasnes  Opetajapoolsele  tantsu
ettenditamisele, meenutas toeliste jazz-
kuulsuste monusat mominat muusikasse
sisse minnes.

Esimest siimpoosiumipédeva kroonis
1993. a. Orff-Instituudi Iopetanute n.-0.
diplomietendus “How auch ever
(sonademang, mida vdiks ehk tolkida nii:
“Ei, jah, iial.”). Muusika ja tants, vana ja

Kauge ja lihedane ORFF

erinevad véddrtused kohtusid
tiksteisega. Tantsijad laulsid, lauljad
tantsisid, muusika ja tants said laval iiheks.

uus,

Iseloomulik nn. Orff-siisteemile
pedagoogikas oli ka Manuela Widmeri
workshop teisel paeval “Elementaarne
muusikateater”, kus esinesid Opilased ja
ilidpilased koos. Muinasjutulises
uneméangus polnudki niivord téhtis voi
huvitav story, kuivérd muusika ja teatri
elementide loominguline manguline
péimumine, kus improvisatsioonil oli
oluline osa.

Uheks pdnevaimaks kogemuseks kogu
siimpoosionil oli kohtumine Doug
Goodkini ja tema osavotul tehtud
etendusega “Xephyr”. Seal avastasime uue
mbiste “keha-muusika” (“body-music”).
Seda on iiks algataja Keith Terry
kasutanud kirjeldamaks “muusikat/tantsu,
mis luuakse keha hailtega plaksutamise,
nipsutamise, steppimise ja vokaalsete
helide abil”. Keha kasutamine 166kpillina
on saanud Orff-Schulwerki (6elgem
eestipdraselt: Orff-slisteemi) lheks
lahutamatuks osaks. Traditsiooniliselt
“méngitakse” orff’is nelja “l166kpilli”:
sormenipsud, kiteplaksud, pdlveplaksud
ja jalgade matsud (klobin). Kuid sama
tihtsad on ka keha liikumine, erinevad
tantsulised elemendid. Voiks 6elda, et siin
saab osaleja tantsida oma tantsu oma
(keha) muusika jargi.

Elementaarseid dpiharjutusi on palju.
Samal ajal pole need midagi 16plikku ega
muutumatut, sest ka Orff ise on
ammutanud palju kiill Bali kecak-
muusikutelt, India kathak’ist, modern-
tantsust, jazzist, komoddiakunstist jms.

See oli Orff-siisteemis to6tava San
Franciscost pirit dpetaja toeline show, kus
improviseeriti kdne, laulu, litkumise, keha,
Orff-instrumentidega.

Seda esinejate ja workshop’ide rida
voiks veel pikalt jatkata, aga kuna ennast
flitisiliselt mitmesse ruumi korraga ei
dnnestunud asetada, nimetan ehk veel
moned  toimunud  huvitavamad
ettevotmised:

Marimba¥*, kalli ja imelise pilli
esitlemine 3 austraalia petaja poolt. 1986.
a. alustati saarel puumarimbade ehitamist

Andy Rigby - harfimdngija ja
pillivalmistaja (on ise teinud iile 100 harfi
ja plaadistanud paljudel CD-del) —
eestvedamisel.

Rene Boyer-White - Sarmantne
mulatitar, kelle fookuses oli riitmijoud kui
votmeelement afro-ameerika muusikasse.
Osavotjad tegid kaasa lauluménge, rdppe,
spirituaale 1dbi mustade tdeliselt
impulsiivse tunnetuse.

Vastandiks sellele oli kanadalanna
Cyntia Campbelli elegantne arbeau-
tantsukursus, millega tegeldes tundus
nddal liiga lihikese ajana. Sellest
hoolimata jouti 1dbi tantsida 7-8 brahmi
ja tajuda ajastu hingust.

Tuleks mainida ka pisikest. ja imelist
jaapanlannat - 160kpillide kuningannat
Mari Hondat, kes elab ja to6tab juba 20
aastat Austrias. Valdamata inglise keelt
teeb ta suurepdrast t66d oma voluvate
kuki-muki, triki-traki silpidega. Ta on ise
pidevalt tantuks anduv marimbamingija
ja tema nédalase t60 viljad iilidpilastega
olid suurepdrased. Rahvusvahelisel Shtul
esitasid ulidpilased kontserdi 8-le
marimbale DT 2 teost
166kpillirepertuaarist.

Lisaks workshop’idele, videodele,
timarlaudadele toimus veel Suudio 49
presentatsioon. See ettevéte on praegu
pohiline Orff-instrumentide tootja
maailmas. Juubeliaastaks olid ilmunud
videod ja CD C. Orffi tihtsamate teostega,
millest rédkis Stuudio 49 pressiesindaja.

Stimpoosioni 16petas liikumispidu,
lustitses “Orffi-kooli” iihing kiilalistega
kogu maailmast. Frohenburgi lossi park
muutus kulissiks muusikale, tantsule,
illatustele ja spontaansetele
vahejuhtumitele.

Kanti hoolt ka kehalise heaolu eest .
multikultuurses mattes. Valmis olid seatud
erinevate maade toidulauad.

Frohenburgi lossi ees 6ises pimeduses
térvikute vilkudes jétsin hiivasti suure
muusikastindmusega moéodunud suvel.

ULLE HEINSALU

* Marimbast on lahemalt kirjutatud
1993. aasta “Muusikalehes” nr. 6/7, lk. 12.

Tellige “Muusikalehte” 1996. aastaks: kvartalis 18.95, poolaastaks 32.95, aastaks 59.95. Tellides
aastaks voidad ligi kolmandiku hinnast.
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Tallinn 34 (EE0034) pk 996. Teisipdeval ja neljapieval 9.00—11.00 tel. 52 51 24.
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