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f anavu 20. tegevusaastat tahistaval barokk-
ansamblil Corelli Consort on Eesti muusi-
kamaastikul selgelt oma nagu, oma niss.

* Koige rohkem teatakse CCd vahest arvuka-
te sar]ade kaudu, nagu naiteks “Eesti moisad” (mis
alates 1999. aastast on pidanud vahele jatma vaid
tihe, kriisiaasta suve 2010) voi “Toompea muusika-
salong”, teatakse ka kontserte saatvaid loenguid ning
ansambli seost metseenlusega} tdnavuste moisakont-
sertidega naiteks koguti raha Uderna mdisa.valis-
valgustuse fondi. Kuid tegevussuundi on CCl aastate
jooksul iiha juurde tulnud. Ansambli kdrvale on tek-
kinud agentuur, on salvestatud kaks CDd, “Beauty of
History” (2005) ja “Jéulud iidses Tallinnas” (2007);
omal moel tegutsetakse pedagoogiliseltki: proov1- :
tud on koostoopm]ektl Kadrioru glimnaasiumiga,
mdisakoole toetades kasvatatakse uut kuulajap6lv-
konda ja 18puks véib publiku harimiseks pidada ka
Corelli Consorti kontserte lahutamatult saatvaid Jiiri
Kuuskemaa ajaloolisi selgitusi. _

Kohtun ansambli eestvedaja Mail Sildosega enne
proovi Muusikamaja suvises aias, CCI on taas ees
m()isakonts\erdid. Hiljem liituvad meiega tikshaa-
val seekordses sarjas manginud muusikud Peeter
Sarapuu, Meelis Orgse, Villu Vihermae ja Lembit
Orgse.

Teie esimene kontsert oli 1992. aasta juunis. Kuidas see koik algas?

MAIL SILDOS: Kui 1991 tuli iseseisvus, siis tundus, et niiiid ometi voiks ka ise

midagi taiesti uut teha. 1991/92. aasta talv oli Eestile viga raske. Need, kes elasid

keskkiittega korteris, arvatavasti méletavad, kui toas oli 13 kraadi sooja. Corellit

tollal iildse ei méngitud, isegi praegu ma ei tea, et-keegi peale meie viga mangiks,
g3 tegelikult on see ju viga ilus muusika. Leidsin concerto grossode partituurid, is-
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Imbi Tarum (klavessiin),

Villu Vihermae ja Mail Sildos.
FOTO HARRI ROSPU

tusin selle kiilma talvega kodus tekkide sees, miits peas, ja kirju-
tasin partituurist noote iimber. Partiisid polnud siis kuskilt saada.
Need olid esimesed lood, mida hakkasime proovima.

Esimene kontsert oli Pitha Vaimu kiriku muusikatunni raa-
mes. Moned péevad enne seda oli just Eesti kroon tulnud. Meie
esimene honorar oli kaheksa inimese peale umbes kaheksa kroo-
ni. Aga muidugi me ei esinenud honorari parast, lihtsalt r66m oli
kokku tulla ja méngida.

1992. aastal, joulude ajal saime juba korraliku kontserdi ja
mulle 6eldi, et niiiid on vaja nime. Esimene asi, mis pahe tuli, oli
Corelli Consort ja nii on ta jadnud — meie esimestest lugudest, mis
me mangisime.

Aja jooksul on Corelli Consorti korvale tekkinud kontserdiagentuur
Corelli Music (2004), Corelli Barokkorkester (2006), Corelli
Metseenide Klubi (2009). Ning Corelli muusika on libiv joon reper-
tuaaris siiani.

M. S.: (muigab) Mind kutsutakse juba madam Corelliks.
Tegelikult méngime Corelli concerto grosso’sid suhteliselt harva,
sest see on ikkagi orkestrimuusika. Koige rohkem méngime
triosonaate, neid on Corellil palju ja sealt on veel votta kiill ja
kill. Sonati da chiesa op. 1 ja op. 3 on enam-vihem juba esitatud,
aga ilmalikud sonaadid, sonati da camera op. 2 ja op. 4 on meil
veel téiesti labimata.
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Kas Corelli on isiklik huvi?

M. S.: Jah. Ja ma olen vaadanud, et kui neid lugusid kontserdil
mangida, on nii muusikud kui publik kuidagi énnelikud...
Barokkmuusika iildse mojub inimesele histi. Selles on mingid
vaga positiivsed vonked sees.

Mis mulle veel viga meeldib - barokkmuusika on hésti impro-
visatsiooniline, kirjas on nn kondikava. Eks ma olen niiiid aastate-
ga muidugi ka tuhninud vanades barokiaegsetes viiuliméngudpe-
tustes, pohjalikumalt uurinud ja ka eesti keelde télkinud Geminia-
nit. Sealt on palju praktilist votta, aga naiteks kaunistuste voi ka-
dentside méngimine — nad ei kirjeldagi seda. See peab lihtsalt ole-
ma, nagu Geminiani koolis on véga ilusasti 6eldud, publikule es-
teetiliselt vastuvoetav. Voibolla just selletottu ei kola meil lood igal
kontserdil tapselt tihtemoodi. Kui muusikutel tuleb hoog peale,
iiks nakatab teist, keegi teeb mingeid kaunistusi, teine hoopis teist-
suguseid, tulevad vilja tdiesti erinevad versioonid. CC praegune
koosseis on véga hea, me lihtsalt sobime iiksteisega. Muusikute pu-
hul on ju vdga oluline, et inimesed vonguksid sarnaselt, et ei peaks
liiga palju seletama. Just see meeldib mulle véga!

CCs on ménginud (ja laulnud) véga aukartustératav hulk muu-
sikuid, peaaegu koik, kes Eestis barokiga tegelevad [vaata I3-
hemalt kodulehekiiljelt www.corelli.ee]. Keda v6iks vilja tuua,
kas on mingi tuumik, kes on Idbi kahekiimne aasta asja juures
olnud?

M. S.: Imbi Tarum oli kaua meil ainuke klavessiiniméngija, niiiid
on tema korval Lembit Orgse. Peeter Sarapuuga oleme teinud vé-
ga ponevaid kavasid, Tonu Joesaar méngib lisaks tsellole ka eri-
nevaid viola da gamba’sid. Meelis Orgse ja Villu Vihermde on
noorem generatsioon, kelle liitumisest ja sobivusest teistega on
mul viga hea meel. Nemad ongi praegune tuumik. Ja kui on vaja
flooti, siis méangib Neeme Punder, kui kontrabassi, siis Mati Lukk
voi Jiiri Lepp.

Te olete end barokkinterpretatsiooni alal ka tdgiendanud mit-
me Opetaja juures, nditeks Lucy van Daeli juures.

M. S.: Jah, ta kéis mitu korda siin, tegi suvekursusi ja iithe korra
kaisin ma tema juures ka Hollandis eratunnis. See on tdiesti us-
kumatu! Enne tunde motled, ma ju oskan méngida. Aga kui 14-
hed sellise viga hea opetaja juurde, kes ise on ka suurepérane
interpreet, siis ta voib paari lause, paari ndpuniitega teha sel-
geks asjad, mis eluaeg on muret teinud, kui miski ei tule vilja
voi oled kuskilt kinni, niisugused tehnilised probleemid...
Praegusaja noortele ma ainult toonitan: minge ja kasutage k 6 i
k véimalused dra, mis teil on, kindlasti minge, tuleb igal juhul
kasuks. Lisaks sellele nded ilma ja inimesi, hoopis teistsugust
motlemist ja elustiili, ja ei istu ainult oma viikses harjumuspa-
rases karbis.

Teised ansambli liikmed on samuti ise kdinud ja end kursustel
harinud.

M. S.: Ise harinud ja ise ka koik pillid muretsenud. Ei ole lihtne
barokkpilli omada, see on kohutavalt kallis 16bu. Niitiid on tekki-
nud ka Eesti pillimeistreid, aga see on viimastel aastatel. Esimesel
kontserdil méngis Marju Riisikamp orelil, aga siis tekkiski prob-
leem, et kui ei ole oma klavessiini, siis kontserte teha ei saa.
Seetottu tuligi kohe pérast seda Imbi, sest ta oli just saanud oma
isikliku pilli.

Jutt liheb sellele, kuidas kontsertide ideed siinnivad, ja koige erine-
vamatest kavadest ridkides jouame barokist kaasaega.



M. S.: Idee v6ib plaksatada iihest pisikesest asjast. Praegu toeta-
me Uderna vanadekodu vanakesi moéisas. Motlesin siis, et paneks
barokkmuusikale juurde vanad ilusad eesti luuletused. Neid luges
Guido Kangur ja sai uskumatult ilus kooslus. 2008. aasta moisa-
kontsertidel panime kokku barokkmuusika ja niitidistantsu, et il-
lustreerida Eesti 90. aastapdeval Vabadussdja seoseid mdisatega,
mida on viga palju. Fine 5 seltskond on vaga lahtised ja loomin-
gulised inimesed ja nad tegid Corelli triosonaatidele kolm erine-

M. S.: Ei-ei, absoluutselt mitte, me méngime barokki ro6muga
edasi ega jéta teid sellega rahule, kohe kindlasti mitte! Lihtsalt
kuna “Armastajad ja elupdletajad” tuli nii huvitav, tahaksime seda
teemat véga jdtkata ja lugusid tellida.

Ideed on inspireeritud ka kohtadest, nagu méisad jne. Mulle
tildse tundub, et olete viga kohtadega seotud, Eestiga seotud.
Olete kiill ka vilismaal esinenud, aga profiil on kohaspetsiifi-

M. S.: Jah, pohimétteliselt on CC profiil

vat kaasaegset tantsunumbrit méisa-

test ja inimsaatustest. .@—'
Mitmed ideed on olnud seotud ka kultuu-
ripealinna aastaga, nditeks panna kokku
“Toompea muusikasalong”, iidse Tallinna
legendid ja tinapieva muusikud ning he-
lilooming. Sellega seoses tellis Corelli
Music uudisteose ja Mdrt-Matis Lill kir-
jutas Jan Kausi libretole ilmaliku miistee-
riumi “Armastajad ja elupoletajad”.

M. S.: Oo jaa, miisteerium sai muusi-
kaliselt eriti ponev. Siin on kasutusel
mitte ainult barokiaja, vaid ka vane-

Me tahame panna kokku
ajaloolise tausta laiemalt, nagu
umbes sel ajal, kui moisad ehi-
tati, vois muusika seal kolada.

Need hooned on ajalooliselt

seotud muusika, loomingu ja

mottetegevusega. Just sellise

vaimsuse ma tahaksin muusi-
ka kaudu esile tuua.

" .

selles mottes kohaspetsiifiline, et me ta-
hame panna kokku ajaloolise tausta laie-
malt, nagu umbes sel ajal, kui moisad
ehitati, vois muusika seal kolada. Ja
muusikasalongid ja kirikud tdpselt sama-
moodi. Need hooned on ajalooliselt seo-
tud muusika, loomingu ja méttetegevuse-
ga. Just sellise vaimsuse ma tahaksin muu-
sika kaudu esile tuua.

Kuid sama histi voiksime neid kavu
méngida ka Soome vo6i Liti moisates, sest
tegelikult on temaatika ju sama. Ja moel-
ge, kui palju on losse igal pool Euroopas!

mad pillid, nii et kdik kokku oli erine-

Nagu me Viini Liechtensteini lossis nii to-

1
vate hailestuste tottu pdris paras “kee-
mia”. Aga suurepérane néitleja Nero Urke ja Taago Tubina pone-
va valguslahendusega lavastus oli kokku nii super, et teose trupp
oli ka Eesti Teatriliidu ithe aastapreemia nominent. Ja niitiid ole-
me sinnamaale joudnud, et tellime ka edaspidi oma vanade pilli-
dega ansamblile uudisloomingut.

Kas see on mark sellest, et barokiaja piirid hakkavad kitsaks
jaama?

noisad 2008” Ioppkontsert

stu moisas. Corelli t]
e

2
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redasti kogesime. Aga kogu see pérand,
mis on jadnud moisate ja ka aadlipaleedena Maarjamaale - see on
ju lihtsalt suureparane! (Mail Sildos satub mdoisate ja moisnike rollist
Eesti ajaloos jutustades hoogu.) Olen vaga dnnelik, et praegu on
modisakoolide temaatika positiivse lahenduse saanud. Moisakoolide
Opetajad raagivad, et lapsed, kes dpivad moisakoolis, hoiavad ilu
enda timber ning motlevad hoopis teisiti tavakooli lastest. Voi moi-
salastekodude lapsed, kui nad néiteks 6htul ldhevad magama ja vaa-
tavad inglitega laemaali kuskil méisaproua salongis — see annab laste
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hingele lohutust ja esteetilisele kasvatu-
sele nii palju juurde. Ka sellepdrast on
see temaatika mulle Eesti kontekstis vé-
ga siidameldhedane.

Te pakute tervikpilti: muusika, arhi-
tektuur, ajalugu jne.

M. S.: Just sellepérast on meil kaasas
Juri Kuuskemaa, ta on meile téielik
onnistus, eriti moisasarjades. On vilja
kuulutatud, et vaheaeg on tema péralt
ja tihti see vaheaeg venib tunnipikku-
seks, tal on lihtsalt nii palju rddkida.
Ta kiib publikuga méisates ringi, ko-
lab mé6da pooninguid, parke ja nur-
gataguseid ja jutustab ning publikule
see vaga meeldib.

meeldi, kus tal on raske kontserti
teha. Kuidagi olen suutnud ka ho-
norarisummad hankida. Ja ma
piilian esimese asjana teha nii, et
muusikutel oleks hea méngida, et
oleksid huvitavad kavad, et nad
saaksid normaalse to6tasu, et nad ei
peaks muretsema, kas nad peavad
FIEd olema. See on minu tegevuse
prioriteet. Sest kui ei ole innustu-
nud muusikut laval, siis ei toimu ka
head kontserti. Mdisakoolide toeta-
misest veel: see piisib ilmselt suures
osas tinu metseenidele ja annetus-
tele.

Kui niitid vaadata Corelli Con-

Mbisate sari on kestnud juba péris
kaua, 1999. aastast. Kas kohe algu-
ses oli idee kaasata kontsertidele
ajaloolasi voi ka teiste elualade
esindajaid?

M. S.: Esialgu oli just idee panna
kokku muusika ja ajalugu; esimesel
aastal raakisid kohalikud inimesed.
2000. aastal tuli Juri Kuuskemaa
kaasa ja sellest alates on sari kidinud
igal suvel koos temaga.

Kes on CC publik, kas teil on sellest
mingit pilti? Kas olete oma kont-

Madisakoolide dpetajad raagivad,
et lapsed, kes 6pivad moisakoolis,
hoiavad ilu enda limber ning maétle-
vad hoopis teisiti tavakooli lastest.
Voi méisalastekodude lapsed, kui
nad naiteks ohtul ldhevad magama
ja vaatavad inglitega laemaali kuskil
moisaproua salongis — see annab
laste hingele lohutust ja esteetilisele
kasvatusele nii palju juurde.

sortiga seotud elitaarsevéitu
marksonu — méisad, salongid,
metseenlus -, siis kui palju on sel-
lel Eestis kolapinda?

M. S.: Moisasarjad toimivad tegeli-
kult paris hasti. Keeruline on sénu-
mit inimesteni viia, see nduab suurt
reklaami, mis on teadagi vaga kallis
16bu. Aga kuidagi on meid siiski
iiles leitud. Klassikasarjadega me
miljoneid kokku ei aja, aga nditeks
eelmisel aastal oli metseenluse
summa, mille kogusime Orffi pilli-
de jaoks, nii suur, et Vddna moisa-
kool sai muretseda isegi kaks

serdid kellelegi suunanud, ménele

komplekti laste arenguks vajalikke

L
grupile?

M. S.: Ma arvan, et meie publik on ... vdibolla keskmisest natuke
haritum. Kas ta on joukam, seda ma ei oska 6elda, sest meil on
piletiostjaid vaga kallitele kontsertidele, aga meil on ka palju
pensionire, kes kdivad véiga-viga tihti kontsertidel. Ja nende hul-
gas on just pohikiilastajad, kes kdivad vaat et koigil kontsertidel,
me teame neid juba nigupidi ja oleme tuttavad. Oleme veel tei-
nud Opetajatele sooduspileteid ning tore, et seda voimalust ka ka-
sutatakse.

Niikuinii on klassikalise muusika elus piisimine véga keeruline;
teie aga toetate selle korval veel mdisakoole. Kuidas te seda
teete?

M. S.: Eks see ole seotud piletihinna ja moéisasaalide véiksusega.
Klassikalise muusika piletimiiiik ei ole mingi tuluallikas, eriti val-
jaspool linnasid. Tais saali korral katab see vaid viikese osa kulu-
dest ning kdibemaks on suur. Ja siis ei ole tegelikult vahet — me
teeme nditeks moisakooli dpilastele tasuta sissepddsu, juhul kui
nad on huvilised ja tulevad kontserdile. Pigem las nad saavad sel-
le positiivse kogemuse, siis tulevad ehk teine kord veel ja kutsu-
vad ka sopru kaasa.

Tegelete publiku kasvatamisega.

M. S.: Just. CC elus piisimine juba kakskiimmend aastat — mina
pean seda tiielikuks imeks. Aga me oleme kokku jdanud. Olen
nii muusiku kui korraldajana palju aastaid 14bi erineva riigikorra
ning nii era- kui riiklikus sektoris ndinud, kuidas asju aetakse.
Ma tean, kus on kitsaskohad, mis muusikule meeldib, mis talle ei
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pille.

Ja me oleme kaks korda, 2006. ja 2009. aastal toetanud mdisate
busside ostmise fondi véikestele lastele. Ainult selle raha eest, mida
me korjame, muidugi bussi ei osta. Aga samas on nii Viikemdisa
viikelastekodu kui ka Tartu Maarja kool uued bussid kitte saanud.
Nagu praegu ka Uderna hooldekodu vilisvalgustus — ega me seda
summat ilmselt ka kokku ei saa, aga paneme fondile aluse ja kui
pohi on olemas, siis on lihtsam edasi minna.

Ma arvan, et summa suurus ei olegi oluline. Meil on méisa-
kontsertidel alati korjanduskarbid véljas ja annetuse suurust me
ei sitesta, kes paneb, see paneb, kes ei pane, ei pane, see on vaba-
tahtlik. Krooni ajal oli eriti tore annetusi kokku lugeda: seal oli
viiesajakrooniseid, oli sajastest kahe kroonini, aga palju ka sente
ja péris peenikest raha. Siin on kaks voimalust: kas inimene pani
taskust dra, mis ta leidis, voi tal ei olnudki rohkem raha. Sest
mdisa voib tulla ju, eriti piletiteta loppkontserdile, ka naaberkiila
memm. Ta ei kii iialgi klassikalise muusika kontserdil, tal ei ole
seda raha, et linna sbita, ja niiid ta kuuleb, et ohhoo, mul paari
kilomeetri kaugusel toimub midagi sellist toredat, ja ldheb koha-
le. Tal voibolla ei olegi rohkem raha, aga ta paneb need moned
sendid sinna karpi. Inimeste osalust oleme ilmselt suutnud natu-
ke propageerida ja seda me ka jatkame. Corelli Metseenide
Klubi, mille 16ime paar aastat tagasi, tootab samadel alustel. Meie
anname voimaluse...

...aga summa ei ole kindlaks maaratud.
M. S.: Tépselt. Ning me oleme koigile viga tanulikud, sest koos
tegutsedes kasvavad viikestest asjadest suured!



Eelmise Basta joulukontserdil. Corelli 1)
Barokkorkester esinemas koos Piiha Miikaeli*-.
ja Kalévi poistekooridega Tartu Jaani kirikus.

Dirigeerib Martin Sildos.
FOTO AWVE SARAPUU

Mbisate sari on vdga kaua kestnud, aga teil on ka muid sar-

ju, nditeks “Toompea muusikasalong”, “Maoisaromantika” ja
“Kirikuptihad Maarjamaal” alates 2006. aastast. Kust sarjade
idee tuli ja kas enne seda otsisite oma ndgu?

M. S.: Sari miilib paremini. T66tad kujunduse, formaadi valja ja
jargmist sarjakontserti on lihtsam vilja kuulutada. Sari “Corelli ja
Bach” 1996/97 oli iiks varasemaid, “Riiiitelkonna muusika”
Toompeal algas 2000. aastal. Toompea on minu jaoks iiks viga
eriline koht, seal on mingi mistiline végi. Kui sul on kehv olla ja
jalutad Toompealt tiiru ldbi, hakkab tunduvalt parem. Nii ilusad
majad, nagu seal on, paleed, kuhu tavaline inimene tihtipeale sis-
segi ei pddse. Sealt me hakkasime pihta ja praegu on “Toompea
muusikasalong” iiks suurema publikuhuviga sarju. Ilmselt ini-
mestele see teema meeldib. Meil on veel tegemata abonement-
kontserdid kogu hooajaks. Aga eraagentuur ei saa liiga palju asju
korraga ette kuulutada - kunagi ei tea, milline on rahaline seis
poole aasta parast.

Te olete vilja andnud ka plaate, siiani on ilmunud kaks.

M. S.: Kaks jah, ja nende tiraaz hakkab otsa saama. Tegelikult on
meil rohkelt materjali, sest Klassikaraadio on kontserte palju tiles
votnud. Praegu salvestame sedasama miisteeriumi. Ma loodan, et
saame Klassikaraadioga stuudiosalvestusi juurde teha, nendest on
tunduvalt lihtsam plaati vilja anda. Me oleme ka DVDIe salvesta-
nud, kuid selle viljaandmiseks ootame veel heldeid metseene.

Aga ldhiajal mingeid konkreetseid plaane ei ole?

M. S.: Plaane ja ideid on meil 16putult ja tekib aina juurde, koi-
gest on veel vara riikida. Uks vdike mure on see, et Corelli
Music on viga vaike agentuur, seetottu ei joua me kahjuks kuigi
palju dra teha. Aga oluline on ju tegelikult head ideed ja toredad
inimesed.

Enne oli juttu sellest, et tahaksite esitada muusikat selles kon-
tekstis, kus ta kunagi kirjutati v6i kus teda esitati. Kas mul on
jadnud 6ige mulje, et viimasel ajal te esitate pigem korg- voi
isegi hilisbaroki teoseid, mis Eesti mdisatesse ajaliselt vaga
hasti sobivad?

M. S.: Jah, Eestisse joudsid baroki- ja klassitsismiajastu teosed,
nagu ka arhitektuur natuke hiljem, kui Ladne-Euroopasse. Aga
korgbarokk on mulle lihtsalt nii siidameldhedane. Ja varabarokk
eeldab ka natuke rohkem siivenemist, ma olen sellega vihe tegel-
nud.

Saabub fagotimdngija Peeter Sarapuu, varsti pdrast teda viiuldaja
Meelis Orgse ja tSellist Villu Vihermde. Jutt liheb barokkmuusika
spetsiifikale, kus sageli pole partituuri mdrgitud isegi seda, mis pillile
partii on méeldud.

Kuidas teie t66 kdib, kas vaidlete palju esituse iile, et kuidas
niiiid midagi mangida? V6i et mis pill mingit partiid peaks
mangima?

M. S.: Vahel soltub see sellest, kellega me koos méingime. Praegu
ei teki kilsimustki, Peeter on olemas, siis midngime fagotiga. Muu
kujuneb proovide kiigus. Igaiiks pakub omalt poolt vilja, et siin
teeme nii, seal naa.

PEETER SARAPUU: Kuigipalju vaidleme, aga need on piside-
tailid. Paljus ei teki kiisimustki, see on selge, kuidas teha.

M. S.: Kiisimusi tekib kadentsidega ja sellega, kes mingib kaunis-
tusi. Seda tuleb ikka proovides ette.

P. S.: Varasemate aegade muusikat méngides on oluline liheneda
sellele sedapidi, kust see muusika on pdrit. Seda tuleb vaadelda
mitte tdnapédevast vanematesse ajastutesse, vaid vastupidi. Kui
raakida varabarokist, siis see baseerub renessansstantsudel, re-
nessanssmuusikal, ja see omakorda keskaja muusikal.
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M. S.: Niinimetatud ajastuteadlik barokiméangimine, mis niitid
on juba kolmkiimmend aastat v6i rohkemgi Euroopas levinud,
algas just sellest, et muusikale ei ldhenetud tagurpidi, nii et me
ldabime niiiidismuusika ja romantismi ja siis jouame klassitsismi.
Kui tuled keskaja ja renessanssmuusika poolt, nded asju hoopis
teistmoodi. Ja ilmselt on see olnud 6ige, sest kui ma métlen -
miks Eestis omal ajal ei mangitud barokkmuusikat? Sest see tun-
dus inimestele igav. Kui barokki nn akadeemiliselt méngida, mo-
jub ta kohutavalt igava ja kvadraatsena.

Olete ennast vdga ilusasti tutvustanud: “Ansambel mangib
stiilis, mida v6iks vorrelda vanade maalide puhastamisega
jrgnevate sajandite lisandustest.” Radkige sellest Idhemalt.
M. S.: See ongi seesama mote, et me tuleme ajastusse tagant-
poolt, mitte et vaatame siitpoolt tagurpidi.

P. S.: Vanad pillid ei olegi enam nii véltimatud, nendega on liht-
sam seda koike teha, aga samas on neid raskem méngida, palju

M. S.: Selle peab &ra dppima, siis on vana-

Eestis on tanu Corelli Consortile mingi labiv liin olemas.
Mingijad tekivad ja jadvad asja juurde siis, kui neil on vil-
jund.

CCga seostub nii palju erinevaid tegevusi. Mis on teie jaoks
esiplaanil?

M. S.: Pohiline on ikka mangida huvitavat muusikat. Kéik muu
sinna juurde on lisand. (Ansamblikaaslastele) Ma arvan, et te ei
méngi barokkviiulit ju mitte sellepérast, et saaks moisas mangi-
da. Ikka sellepdrast, et saaks mingit teost just barokkpillidel esi-
tada.

MEELIS ORGSE: Mbisa interjoor ja miljoo annab ikka ka palju
juurde. M66da Eestimaad ringi kdimine ja moéisatega tutvumine
on tore suvine iiritus. Vaga paljusid kohti ei teagi, kuna sinna ei
juhtu tldse.

Meil oli algusaegadest juttu. Kas siis oli mingi ndgemus, mis
kiimne v6i kahekiimne aasta parast saab?

raskem.
I

muusikat méngida palju lihtsam.

P. S.: Kui néiteks kuulata, kuidas Olari Elts
dirigeerib Haydnit, Schubertit, Mozartit
voi isegi Mendelssohni v6i kuidas méngib
Stuttgardi raadio siimfooniaorkester - se-
da voib teha ka tdnapéeva pillidega. Aga
informeerituse periood peab olema lébi-
tud. Mida rohkem on selliseid inimesi, se-
da parem.

M. S.: Ilmselt hakkab muusika toimima

Toompea on minu jaoks
iks vaga eriline koht, seal on
mingi miistiline vagi. Kui sul
on kehv olla ja jalutad Toom-

pealt tiiru labi, hakkab
tunduvalt parem.

M. S.: Ega ei olnud. Tahtsime liht-
d@_ salt méngida ja sattusid kokku ini-
mesed, kes olid ise huvilised.

Aga kas teil niilid on ndgemus, mis
kiimne aasta pdrast voiks olla?

P. S.: Maailm muutub nii kiiresti —
mis me oskame Gelda.

M. S.: Meil tekib nii palju huvita-
vaid ideid kogu aeg, et ei saagi “viis-
aastakuplaani” teha.

nii, nagu ta heliloojal on méeldud. Iga

!
muusik voiks sellise perioodi oma &ppe-
protsessis labida ja siis ta valib ja otsustab, kuidas tema tahab te-
ha. Aga kui ta ei tea, mis on varem olnud - see on probleem.
P. S.: Mujal muusikaakadeemiates on see koolituse kindel osa.
Barokkpill toetab modernpilli mangu nii véimsalt, et minu mee-
lest on see valtimatult vajalik.
M. S.: Igal juhul toetab, eriti fraseerimises. Aga ka tehniliselt: ei
ole 1duatuge ja “proteese” nii palju iimber, see vabastab olad, isegi
fuisiliselt tuleb see kasuks.

Kui kaugele te autentsusetaotluses ldhete?

P. S.: Kui muusika kéneleb ja konetab meid endid ja publikut...
M. S.: ...see on pdhiline.

P. S.: Andres Mustonen oma jéarskude viljaiitlemistega tabab vi-
ga oigeid kohti ...

M. S.: ...vahel. (Naerab.)

P. S.: Tema {itleb, et vanamuusikat voib ju ka akordionil méngi-
da.

M. S.: Ei, loomulikult. See on ménes mottes ka dige, koik algab
ju motlemisest, ega pill ise ei méngi.

P. S.: Peaasi, et muusika konetaks, ja see konetab siis, kui heliloo-
ja moéte suudetakse vilja tuua. Aga kui see maetakse mingi muu
asja alla, siis on raske kuulata ja méingida.

Mida muusikute jaoks CC tahendab? Te mangite ju koik vaga
erinevates koosseisudes.

P. S.: CC on voéib-olla Eestis iiks vdheseid voimalusi, kus saab
oma oskusi ja teadmisi rakendada. Onneks on Soome lihedal,
seal on orkestreid, milles méngida, aga Eestis — see tdhendab ik-
ka vaga palju, et seda ka kodus teha. Eesti oli kunagi siin regioo-
nis ju pioneer, esimesed barokkpillidel koosseisud olid Eestis.
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Nagu selgub, on Corelli Consorti
muusikutel ideid ja unistusi téesti palju: CCst vilja kasvanud Corelli
Barokkorkester, millel oleks oma kasvoi viga viike hooaeg, nditeks
kirikuaasta raames ning mis esitaks Eesti arvukate kooridega baro-
kiajastu vokaalsuurvorme - et inimesed saaksid “Messiat” ja mond
passiooni v6i oratooriumi kuulata, lauljad ei peaks korges helistikus
oma hddlepaelu rebestama ja kooridel oleks orkester, millele ei pea
a-st ja b-st koike selgeks opetama. Et tekiks Corelli Akadeemia, mil-
lega liituksid ka koolitused ja mille keskus koos ilusa saaliga voiks ju
olla ménes méisas voi Toompeal.

M. S.: Inimestel peab mingi viljund olema. Kui sa annad korra
aastas kontserdi barokkpillil ja iilejadnud aja pole seda pohjust
kastist valjagi votta... aga pilli peab ju kogu aeg mangima, muidu
asi ei toimi. See voiks kiill olla itks ndgemus, et Corelli kollektiiv
saaks kas viiksemate vdi suuremate koosseisude kaupa nii palju
tegutseda, et pidevalt oleks t66d.

Prooviaeg on kohe kiies ja viimasena saabub Lembit Orgse. Naljaga
pooleks palutakse tal meie pooleteisetunniseks veninud jutt, voi veel
parem, CC kakskiimmend aastat kokku votta.

L. O.: Oleme viga head mottekaaslased! Oluline on omavaheline
suhtlus, mis ongi kammermuusika siigavam tidhendus, ja muidu-
gi teatud véirtustest ithtemoodi arusaamine, nende hindamine ja
viljendamine muusikas. CCs kogeb alati midagi uut ja kohtab
kedagi uut, nii et mones mottes on selle ansambli tegevuses kogu
aeg vaheldust.

Jaéb iile soovida ainult palju 6nne kahekiimne aasta puhul ja
muidugi ilusaid kontserte!
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NELE-EVA STEINFELD
muusikaajakirjanik

Gramophone'i aasta artist Joseph Calleja
ja samale auhinnale konkureerinud Natalie
Dessay Metropolitan Operas etendunud
Donizetti “Lucia di Lammermooris” 2011.
aastal.

Gramophone'i auhinnad jaga-
tud

Briti ajakiri Gramophone kuulutas viélja
oma tédnavused laureaadid. Aasta artistiks
nimetati Malta tenor Joseph Calleja; selle
preemia puhul sai hdiletada publik.
Nominentidena pakkusid talle konkurent-
si Natalie Dessay, Daniel Barenboim, Jean-
Efflam Bavouzet, Isabelle Faust ning
Magdalena Kozend. Gramophone’i elut6o-
preemia palvis dirigent Claudio Abbado.
Noore artisti auhinna sai 20-aastane Briti
pianist Benjamin Grosvenor. Lisaks sellele
pélvis ta ka parima instrumentalisti pree-
mia aastal 2011 firmale Decca salvestatud
debiititplaadi eest, millel kolavad Chopini,
Liszti ja Raveli teosed. Grosvenor on noo-
rim artist, kes saanud Gramophone’i au-
hinnagalal korraga kaks preemiat. Aasta
parima heliplaadi tiitel anti barokkan-
samblile Vox Luminis Heinrich Schiitzi
loomingu salvestamise eest plaadifirmas
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Ricercar. Ajaloolise salvestuse auhinna
palvis Supraphoni “Vaclav Talich - live
1939”. Aasta parimaks plaadifirmaks kuu-
lutati Prantsuse Naive. Kammermuusika
auhinna palvisid viiuldaja Christian
Tetzlaff, tsellist Tanja Tetzlaff ja pianisti
Leif Ove Andsnes plaadifirmas EMI
Classics salvestatud Schumanni klaverit-
riode eest. Tdnavu anti vilja ka tiks uus
auhind, Piano Award ehk klaveriauhind,
selle sai tuntud pianist Murray Perahia.
Koikide auhindadega saab tutvuda lehe-
kiiljel www.gramophone.co.uk.

Philip Glass pélvis Praemium
Imperiale

Helilooja Philip Glass pélvis Praemium
Imperiale, maailma iihe respekteerituma
auhinna kultuuri valdkonnas. Praemium
Imperialet ehk prints Takamatsu nimelist
milestusauhinda annab 1989. aastast ala-
tes vélja Jaapani keiserlik perekond Japa-
nese Art Associationi toel. Auhindu jaga-
takse viies kategoorias: maal, skulptuur,
arhitektuur, muusika ja film/teater - need
on alad, kus ei anta Nobeli preemiat.
Auhinna rahaline véartus on 15 miljonit
jeeni, premeeritu saab ka kuldmedali.
Mo6dunud aastal pélvis muusika vallas
selle dirigent Seiji Ozawa, kahel eelnenud
aastal pianistid Maurizio Pollini ning
Alfred Brendel. Ténavused premeeritud
olid Glassi kérval veel Hiina kunstnik Cai
Guo-Qiang, Itaalia skulptor Cecco Bona-
notte, Taani arhitekt Henning Larsen ning
Jaapani baleriin Yoko Morishita.

Paavo Jarvile Paul Hindemithi
preemia

Paul Hindemithi kodulinnas Hanaus an-
takse alates 2000. aastast vélja Paul Hinde-
mithi nimelist auhinda. T4navu palvis sel-
le Paavo Jarvi ja see antakse talle iile 24.
novembril Hanau Kongressi pargis.
Auhinna suurus on 10 000 eurot, seda ja-
gatakse tile aasta. Varem on selle saanud
niiteks viiuldaja Frank Peter Zimmer-
mann (2010), dirigent Gerd Albrecht
(2008), vioolamingija Tabea Zimmer-
mann (2006), pianist Daniel Barenboim
(2004) it.

Raamat Arvo Pardist

29. septembril oli Londonis raamatu “Arvo
Part in Conversation” esitlus. Kohal oli ka
helilooja. Tegemist on kogumikuga, mis
on viikeste erinevustega ilmunud juba
saksa, itaalia ja eesti keeles (“Arvo Part
peeglis’, Eesti Entsiiklopeediakirjastus,
2005). Dalkey Archive Pressi juht John
O’Brien ridkis, et raamatu tiraaZ on nende
jaoks kiillaltki suur (7500 eksemplari),
millest suurem osa kavatsetakse miiiia
Ameerikas, aga seda turustatakse ka
Suurbritannias, Aasias ja Austraalias.
Raamat annab hea tilevaate Pardi elust ja
loomingust; selles on intervjuu helilooja-
ga, artikleid mitmelt autorilt (sh Saale
Kareda) ning kaks Pirdi konet kahelt
muusikaauhinna tseremoonialt.

Leedsi pianistide konkursi
voitis Frederico Colli

Inglismaal Leedsis toimus 29. augustist 16.
septembrini rahvusvaheline pianistide
konkurss, mille voitis 24-aastane Frederico
Colli Itaaliast. Voidusumma oli 18 000
naela. Peale selle voitis Colli Champs Hill
Recordsi preemia, mis annab talle voima-
luse salvestada selles firmas oma debiiiit-
plaat. Ulejéiinud viis finalisti olid Jayson
Gillham Austraaliast, Louis Schwizgebel
Sveitsist, Andrejs Osokins Litist, Jiayan
Sun Hiinast ja Andrew Tyson Ameerikast.
Leedsi pianistide konkursi kunstiline juht
Fanny Waterman {itles, et finalistide tase
oli sel aastal erakordselt korge.

Leedsi konkurss sai alguse 1963. aastal,
seda korraldatakse iga kolme aasta tagant
ning sel aastal toimus see juba 17. korda.
Varasematel aastatel on siit oma muusiku-
teele hoogu juurde saanud niiteks Andras
Schiff, Murray Perahia, Mitsuko Uchida ja
Radu Lupu.

Muusika eratundidele kaibe-
maks?

Saksamaal kaalutakse muusika eratundide
maksustamist 19 protsendilise kdibemak-
suga. Berliini Riigikapell on toonud kiisi-
muse Saksamaal avalikkuse ette ja juhib
tahelepanu asjaolule, et kdibemaksu lisa-



Anne-Sophie Mutter ja André Previn.

misel kaoks paljudel lastel véimalus muu-
sikat dppida. Saksamaal on riiklike muusi-
kakoolide 6ppemaks eratundidest palju
odavam, kuid paljudele soovijatele neis
kahjuks kohti ei jatku. Kui niigi kallimate
eratundide hind touseks veel viiendiku
vorra, jadksid paljud lapsed muusikahari-
dusest ilma. Saksamaal iildiselt pooldatak-
se, et iga laps saaks pilli 6ppida ja kasvoi
algelise muusikalise hariduse, uus kiibe-
maksuseadus to6taks selle pdhimotte vas-
tu.

Sveitsis seevastu toimus hiljuti referen-
dum, milles kiisiti rahva arvamust, et kas
koik lapsed peaksid saama koolis kohustus-
likus korras ja riigi poolt rahastatult pilli-
opet? 72,7 protsenti kiisitletutest vastas jaa-
tavalt. Sveitsi kultuuriminister lausus, et
Sveits voiks olla riik, kus igal lapsel oleks
voimalik pilli 6ppida.

Korea raadio siimfooniaor-
kestri mure peadirigendiga
lahenenud

Korea raadio siimfooniaorkestri muusiku-
tel olid pikka aega probleemid tiirannist
maestro Shinik Hahmiga, kes sundis
muusikuid tegema kvalifikatsiooni tden-
davaid ettemdnge, millega orkestrandid ei
olnud rahul. Pool aastat tagasi levisid in-
ternetis pildid ja videod orkestri proovis
puhkenud konfliktist, mille jarel sattusid
mitmed mingijad haiglasse. Praeguseks

on teada antud, et Shinik Hahm on or-
kestri peadirigendi kohalt vallandatud
ning orkestrantidele on lubatud, et nende
tookohad ja lepingud ei ole ohus. Shinik
Hahm jétkab dirigendina Yale’i filharmoo-
niaorkestri juures ning Yalei tilikooli diri-
geerimisklassi professorina, olles iiliopilas-
uuringute pohjal kéige madalama reitin-
guga oppejoud.

Placido Domingo muusika-
festival

Sevillas ja Malagas toimus 25. oktoobrist
4. novembrini esimene Placido Domingo
nimeline muusikafestival. Selle kunstiline
juht on méistagi Placido Domingo ise,
korraldajaks on kompanii IMG Artists.
Lisaks Domingole esinesid festivalil nai-
teks sellised tunnustatud lauljad nagu te-
nor Vittorio Grigolo ja sopran Danielle de
Niese. Festival avati Jules Massenet’ oope-
riga “Thais”, kus peale Domingo tegid kaa-
sa sopranid Nino Machaidze ja Micaéla
Oeste. 26. oktoobril toimunud galakont-
serti juhatas samuti Domingo. Festivalil
kolas ka niiteks Bruchi Viiulikontsert g-
moll, milles soleeris Pinchas Zukerman,
Chopini Teist klaverikontserti méngis Ivo
Pogorelic.

Anne-Sophie Mutter vottis
vastu audoktori kraadi

Viiuldaja Anne-Sophie Mutter noustus

septembris vastu votma talle juba 2010.
aastal Norra Teaduse- ja Tehnikaiilikooli
antud audoktori kraadi. Mutter on olnud
aastaid seotud ansambliga Trondheimi
Solistid. Auhind anti Mutterile iile Trond-
heimi kammermuusikafestivalil, kus tema
soleerimisel tuli esiettekandele viiuldaja
endise abikaasa André Previni Teine viiu-
likontsert. Teos on pithendatud Mutterile,
Trondheimi Solistidele ja nende juhile
Qyvind Gimsele; sellega tehti oktoobris
Skandinaavias ja Saksamaal kiimnekont-
serdiline tuur. Tdnukones pithendas
Anne-Sophie Mutter tdhelepanu Herbert
von Karajanile, kes oli olnud talle nooru-
ses oluliseks mentoriks. Mutter iitles, et
viga oluline on iiles leida noored anded ja
et kogenud muusikud peaksid neid nou ja
jouga aitama. Tema enda itheks juhenda-
tavaks on noor Norra viiulitaht Vilde
Frang (s 1986).

VARIA

Prantsuse-kiiprose pianist Cyprien
Katsarist on tabanud tervisehddad. Ta
vajas arstiabi Berliinis toimunud kont-
serdil, kui ei tunnetanud enam oma va-
sakut kitt. Nitiidseks tunneb Katsaris
end juba paremini ning arvab, et tervi-
sehdda vois tulla hingelisest seisundist.
|

Hiina pianist Yundi Li jéttis Hiina ja
Jaapani vaheliste territoriaalvaidluste
tottu dra oma 22. septembrist 20. ok-
toobrini Jaapani linnades toimuma pi-
danud kontserditurnee.

17.-23. septembrini toimus Saksamaal
Georg Solti nimeline dirigentide kon-
kurss. Tanavune konkurss oli eriti pidu-
lik, kuna oktoobris tditus sada aastat le-
gendaarse dirigendi siinnist. Konkurss
toimus juba kuuendat korda ja selle voi-
tis 32-aastane hiinlane Daye Lin.

30. septembril 16ppes Londonis rahvus-
vaheline Donatella Flicki nimeline di-
rigeerimiskonkurss, mille voitis 27-aas-
tane Prantsuse dirigent Alexandre
Bloch. Voiduga kaasnes preemiaraha 15
000 eurot. Osaleda soovis 180 dirigenti,
kelle hulgast valiti vélja 20. 2010. aastal
osales sellel konkursil praegu Berliinis
elav eesti dirigent Kristiina Poska, kes
pédses finaali kolme parema voistleja
hulka.
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Adele kerkis populaarsuselt
ABBA kannule

Suurbritanna plaadifirmade ithendus
Official Charts Company, mis paneb igal
aastal kokku plaadimiitigiedetabeleid, ava-
likustas oktoobri algul albumid, mida on
saareriigis CD-ajastu algusest saadik saat-
nud suurim miitigiedu. Ansambel ABBA
kogumikplaat “Gold: Greatest Hits” on ta-
belis nelja miljoni miiiidud albumiga
kindlalt esikohal, kuid tal piisib tihedalt
kannul viimase aja Briti suurim muusika-
sensatsioon Adele, kelle “21” jadb pop-
ikoonist maha vaid umbes neljasaja tu-
hande eksemplari vorra. Adele tegi popi-
ajalugu juba martsis, kui joudis koigi ae-
gade miiidumate albumite edetabelis esi-
kiimnesse.

Esimese kolmekiimne seas figureerib
koige rohkem Coldplay, kolme albumiga.
Vanema polvkonna artiste on edetabeli esi-
otsas vihe, nii leiame biitlid alles 12. ko-
halt. Uldiselt domineerivad muidugi Briti
péritolu artistid, kuid lisaks ABBAle on seal
siiski veel paar erandit - iisna korgel, seits-
mendal positsioonil on Kanada kantrilaulja
Shania Twaini kolmas stuudioalbum
“Come on Over”.

CD-plaat tahistas 30. siinni-
paeva

1. oktoobril moodus tipselt kolmkiim-
mend aastat paevast, mil Jaapanis tulid
miitigile esimesed compact disc digital au-
dio kettad, mida tdna tunneme CD-plaa-
tide nime all. 1983. aastal joudis CD ka
Ameerikasse ning pani aluse digiaudiore-
volutsioonile. Uus helikandja sai kiiresti
populaarseks ja juba viis aastat hiljem too-
deti maailmas CDsid neljasaja miljoni rin-
gis. Esimene album, mis CD-formaadis
poelettidele joudis, oli Billy Joeli “52nd
Street”. 1985. aastal iiletas Dire Straitsi CD
“Brothers in Arms” esmakordselt miljoni
miitidud plaadi piiri.

CD tulek pooras pea peale muusikatdos-
tuse tollase drimudeli ning paradoksaalsel
kombel on sama juhtumas ka niiiid, kui
CDde miiiik on tasapisi hadbumas ning en-
nustuste kohaselt voivad neist juba kolme-
kiimne aasta parast saada kollektsionaéride
silmis tuhandeid dollareid véart uuniku-
mid. Helikandjate ajaloo viimaseks suureks
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DJ t66postil - Armin van Buuren.
FOTOD INTERNETIST

verstapostiks voib pidada hoopis aastat
2003, mil Apple tutvustas veebipoodi iTu-
nes, mis on niiiidseks miitinud miljardeid
laule. Kuid mp3-formaat alustas oma voi-
dukdiku enne Apple’it. Muusika ringleb
maailmas juba pikemat aega virtuaalsel ku-
jul ning usutavasti on CD kui viimase fiiii-
silisel kujul eksisteeriva ja kiega katsutava
helikandja luigelaul ldhedal.

“A State of Trance” - iiks
tantsumuusikamaailma olu-
lisimaid ja vanimaid raadio-
saateid

Elektroonilise tantsumuusika ajaloo jook-
sul koige kauem jérjepanu eetris olnud
raadiosaade “A State of Trance”, mida ju-
hib legendaarne Hollandi DJ Armin van
Buuren, jouab peatselt kuulajateni juba
600. korda. Van Buuren on saadet teinud
alates 2001. aasta suvest ning septembrist
on saade kittesaadav ka keskkonna Spo-
tify kasutajatele.

Kahetunnine, virsket trance-muusikat
tutvustav saade on olnud eetris neljakiimne
kahe riigi raadiojaamades, sel on hinnan-

guliselt kakskiimmend viis miljonit kuula-
jat. Tegemist on koige usaldusvadrsema
trendiseadjaga selle Zanri austajate hulgas.
Ilmunud on mitu nime “A State of Trance”
kandvat kogumikalbumit, eksisteerib ka sa-
manimeline plaadifirma, mida juhib van
Buuren ise. “A State of Trance” kui parim
tantsumuusikasaade on véitnud viis esi-
kohta Winter Music Conference’il, mis on
iga aasta martsis Miamis toimuv maailma
suurim elektroonilise muusika mess.

Lisaks Armin van Buurenile on ka
Tiesto, Sander van Doorn jt muusikud teki-
tanud eeskitt trance’is, aga ka house’is,
techno’s ja vihemal maéral drum’n’bass’is
toelise revolutsiooni, kujunedes iiheks seni
tulpide- ja juustumaana tuntud Hollandi
olulisemaks kaubamirgiks. Kui valida maa-
ilma edukaim riik, ainsaks kriteeriumiks
tantsumuusika kvaliteedi ning rahvaarvu
suhe, saaks selle tiitli kindlasti Holland, kus
on viimase paarikiimne aasta jooksul esile
kerkinud arvukalt maailmakuulsuse saavu-
tanud DJ-sid. 2010. aastal arvutati, et kuus-
kiimmend protsenti kogu Hollandi muusi-
kaekspordist saadud tulust moodustab just
nimelt elektroonilne tantsumuusika.



Karl Ristikivi
ja muusika

EVA LEPIK
semiootik

Karl Ristikivi 100. siinniaasta-
paeva puhul on péhjust kdnelda
ka muusika mojust tema elule ja
loomingule. Sellest eluaegsest
mojust annavad tunnistust nii
Ristikivi ilukirjanduslikud teosed
kui ka tema paevikud ja kirjava-
hetus.

1958. aasta 25. augustil on Ristikivi oma
péaevaraamatusse kirjutanud: “Téna on 31
aastat sellest, kui ma esimest korda kuulsin
raadiot ja ka toelist muusikat iildse. See oli
Suppé avaming [operetile] “Luuletaja ja ta-
lupoeg” Selle péeva tahistamiseks kaisin ta-
na linnas ja t6in Samsoni juurest Sibeliuse
2. simfoonia Collinsi juhatusel, plaat
“London’”. See tundub vidhemalt mulle en-
dale viga hea”

Kes meist méletaks ja tahistaks niisu-
guseid tédhtpédevi? Ristikivil oli see kom-
beks. See esimene kord “tdelist muusikat”
kuulda pidi olema 14-aastaselt, kui Ristikivi
oli dsja Ladnemaalt Tallinna tulnud, et
Poeglaste Kaubanduskooli astuda.

Sibeliuse Teine siimfoonia on jitnud
oma jilje Ristikivi proosasse. Romaani “Ei
juhtunud midagi” IX peatiikis kirjeldatakse
Soome Vabariigi iseseisvuspdeva puhul
korraldatud kontserti Vanemuises, kus
mangitakse Sibeliuse muusikat, “Finlan-
diat” ja Teist simfooniat.

Kontsert toimub ka “Hingede 66s” —
muusika ongi see, mis vana-aastachtul lin-
nas {iksi uitava peategelase tinavalt majja
meelitab. Saalis kélab Mozarti 26. klaveri-
kontsert: “Mozarti muusika klaasselge har-
moonia oli nagu omaette suletud ruum, ku-
hu tikski ebakola sisse ei paasenud” Maja ise
seevastu on labindhtamatu ja labiirintlik.

Pérast “Hingede 66d” ei kirjutanud
Ristikivi kaua ilukirjandust. Pdevaraamat
annab tunnistust pikkadest kriisiaastatest ja
uue laadi otsingutest. Sel perioodil tundub

muusika olevat Ristikivile olnud eriti tahtis.
Ta ostis regulaarselt heliplaate, nii endale
kui sopradele kinkimiseks. Need ostud on
ka jarjekindlalt dokumenteeritud - klassika
ja erinevate rahvaste muusika. Lisaks sellele
jalgis Ristikivi raadiost muusikalisi prog-
ramme ja saatesarju.

1958. aastal tekkis Ristikivil idee kirjuta-
da romaanitsiikkel, mille tegevus algab 13.
sajandil ja jouab olevikuni valja. Selle vor-
mieeskujuks valis ta Bachi “Fuugakunsti”
Otseseks toukeks vois olla André Gide'i
“Valerahategijate” ithe tegelase, kirjanik
Edouard’i soov kirjutada “midagi umbes
sellist nagu “Fuugakunst”™, Paevaraamatus
on sellest kavatsusest juttu vaid vihjamisi,
“Fuugakunsti” ei mainita kordagi. Me ei
tea, millist salvestist vois Ristikivi kuulata
voi kas see tema plaadikogus leidus
(Ristikivi parandas selle oma ristipojale
Juhan Mudale). Otses6nu tunnistas Risti-
kivi oma romaanitsiikli vormieeskuju alles
kirjas Bernard Kangrole 1966. aastal, kui ta
oli “Rodmulaulu’;, sarja viienda romaani,
just valmis saanud: “Keegi pole veel iiles
leidnud, et ma kogu aeg kirjutan tegelikult
iiht ja sedasama lugu, ainult igakord natuke
teisiti. Teema ise on antud juba “Pélevas li-
pus” - koik teised on ainult variatsioonid.
Vaheldub muidugi milj66, peategelase tiilip
ja missuguse vaatenurga alt seda on ndh-
tud. Ja muidugi ka kompositsioonilised
votted, mille suhtes ma siiski siiamaani
olen vahest koige vihem varieerinud.”

Sarja esikteose “Péleva lipu” puhul on
sageli radgitud lakoonilisest kroonikastiilist.
Ka Ristikivi ise on diget stiili otsides paevi-
kusse kirjutanud suurejoonelisest lihtsusest,
“mis sobib raamatule, mis peaks saama koigi
jargnevate pohjaks ja lahtekohaks” — nagu
“Fuugakunsti” esimene Contrapunctus.
Vihem on radgitud raamatu tekstilisest
koest, korduvatest ja pdimuvatest tegevus-
liinidest ja motiividest, mis véimaldavad
“Polevat lippu” ja jargnevaid romaane vaa-
delda fuugalike tekstidena. Erandina voiks

Muusika.

- KARLRISTIKIV]
;RoomLﬁUIﬂ:

(3

esile tuua Hasso Krulli tabava kirjelduse
“Péleva lipu” kirjutamismeetodi ja kavatise
kohta essees “Surm, teisik, peegel. Ristikivi
stimmeetriad”: “Ristikivi romaaniehitis
hakkab l4bi paistma otsekui tohutu suur
klaasist maja, mille koik korrused paistavad
tiksteisest 14bi”; selle ldbipaistvuse vastan-
dab Krull “Hingede 66 valgust neelavale
majale.

Muusika on ajaloolises tsiiklis kohal nii
struktuuri- kui ka siizeetasandil. “Roomu-
laulu” peategelane on Saja-aastase soja ajal
elanud ja tegutsenud fiktiivne muusik ja
helilooja David de Galles, trubaduur, kellel
Ristikivi laseb siinteesida walesi rahvalaulu
helikeelt Prantsuse ja Burgundia eelrenes-
sansi stiiliga ning saada muusikaloolises
mottes Madalmaade poliifooniakoolkonna
eelkiijaks. David komponeerib roévlipeali-
kule reekviemi, mida lauldakse Orléans’i
hertsogi matuseteenistusel, ta kohtub John
Dunstable’iga (ja ainult saatuse kiuste ei
kohtu Guillaume de Machaut’ ning Guil-
laume Dufayga). Enne surma tunneb
David, et on oma elu justkui kaks korda 13-
bi elanud - tihe korra 6igetpidi ja teise ta-
gurpidi [mis nédeb vilja nagu Guillaume de
Machaut’ rondeau “Ma fin est mon com-
mencement” (“Mu 16pp on minu algus”),
kuigi romaanis seda teost ei mainita] - ning
kuuleb surivoodil vaimukorvas oma suurt
rodmulaulu, mille kirjeldus tdidab moned
koige haaravamad lehekiiljed Ristikivi loo-
mingus. “Nii nagu inglid ei tunne inimeste
ro66mu, kartust ja leina, nii on muusika. See
jaab kolama omaette, maa ja taeva vahele,
sinna, kus ei ole ei head ega kurja”
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Chick Corea -

klaverijazzi elav legend

IVO HEINLOO
Jjazzikriitik

14. novembril esineb Tallinnas
Uks jazzitaeva saravamaid tahti,
pianist Chick Corea, saatjateks
samavord nimekad Christian
McBride kontrabassil ja Brian
Blade trummidel. See on kont-
sert, mida Eesti jazzipublik on
labematult oodanud juba kuid,
alates paevast, mil “Jazzkaar” hea
uudise avalikustas.

CC ( :hick Corea on sdna otseses
mottes geenius ja minu jaoks
jazzpianismi ristiisa. Ta on esi-

mene jazzpianist, keda kuulsin. Tema muu-

sika on mulle suureks eeskujuks.” Nii vastas
noor klaveriméngija Holger Marjamaa, kui
kiisisin Eesti jazzmuusikutelt, kuidas nad
hindavad novembris teistkordselt Eestit kii-
lastava Chick Corea tahtsust iseenda ning

Eesti jazzi jaoks. Sarnaseid iilevoolavaid

tundmusi tekitab Corea paljude meie muu-

sikute seas. Urmas Lattikas nditeks meenu-
tas, et oli vaimustatud, kuuldes esmakord-
selt Corea vintitilplaati “Friends”, mis seisab
tema plaadiriiulil tdnini aukohal.

Mis siis on see seletamatu miski, mis
teeb Corea eriliseks ja armastatuks? Jazzi-
ajalooga tundub juba kord nii olevat, et
suurkujud, olles kiill iihelt poolt oma aja
produktid, omavad samas ka mingit ajatut
kvaliteeti. Just nemad kujundavad ajalugu,
mitte vastupidi. Uks neist suurkujudest on
Chick Corea.

Hiitidnimega Chick hakati 1941. aastal
Massachusettsis siindinud Anthony Ar-
mando Coread kutsuma juba lapsepoélves,
perekonnanimi parineb aga isapoolsest
Itaalia immigrantide suguvosast. Klaveri-
mingu algtded sai ta juba nelja-aastaselt isa
kdest, kes oli Bostonis tollal suhteliselt tun-
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tud muusik ning kellega koos astus téendo-
liselt Chick ka esimest korda suurel laval
tiles. Varaseim teadaolev salvestus péarineb
ajast, mil Corea oli kaheksa-aastane ja seda
voib niiiid leida vaid rariteetselt kogumik-
plaadilt “Music Forever and Beyond”.
Jazziga paralleelselt omandas Corea 1950.
aastatel kontsertpianisti Salvatore Sullo kie
all ka klassikalise hariduse ja nii voime te-
mast ridkida ka teises votmes. Néiteks pee-
takse Coreast lugu kui iihest 14bi aegade
huvitavamast Mozarti tolgendajast.

Ladina riitmid - armastus esimesest
silmapilgust

Paljudel maailmakuulsatel jazzmuusikutel
on moni lugu, mis on kujunenud hitiks,
nii kohatult kui see ka jazzi kontekstis ei
kola. Uks selliseid uue aja jazzistandarde
on “Spain’, mis on ilmselgelt koige laie-
malt tuntud Chick Corea pala. Pealkiri
pole juhuslik. Corea tundis juba varases
nooruses suurt huvi ladina riitmide vastu
ning see huvi peegeldub kogu tema kar-
jadris. 1970. aastatel esmakordselt Hispaa-
niasse sattudes avastas Corea sealse fla-
menkokultuuri ning kirjutas sellest inspi-
reerituna ka pala “Spain”, mis kdlas esma-
kordselt plaadil “Light as a Feather” ning
on leidnud viimase paarikiimne aasta
jooksul lugematul hulgal tdlgendamist.
Seda lugu, mida jazzitudengid teavad une
pealt, mingitakse maailmas ilmselt tundu-
valt rohkem kui nii mondagi “Great Ame-
rican Songbooki” viisi. “Spain” illustreerib
hésti motteviisi, mida on seostatud seits-
mekiimnendatel esile tdusnud fusion’iga,
kui jazzmuusikud hakkasid jarjest enam
kasutama elemente teistest muusikatradit-
sioonidest. Kuigi voib I6pmatuseni vaielda
selle tile, mida sona fusion digupoolest ta-
hendab ja millisena voiks seda néha tdna-
péeva kontekstis, kus koik on koigega nii

voi naa liabi péimunud, on selge, et just
Chick Corea on méinginud olulist rolli
fusion’i kontseptsiooni arendamises.

Aasta, mis muutis Corea elu téielikult,
oli 1968, kui tema teed ristusid Miles
Davisega. Teatavasti on Miles Davis jazzi
ajaloos niivord keskne figuur, et temast ei
saa kuidagi ei iile ega timber, tikskoik milli-
se mitta otsast vaadata. Valdav enamus
muusikutest, kellel on tema ansamblites
mangimise kogemus, on varem voi hiljem
saavutanud jazzi moistes superstaari staatu-
se. Nii ka Chick Corea, kelle Miles vottis
oma tiiva alla siis, kui vajas (esialgu ajutist)
asendajat isiklikel pohjustel lahkunud
Herbie Hancockile. Sellel perioodil tegutse-
nud Milesi ansamblit on tagantjarele haka-
tud nimetama Lost Quintetiks. “Lost” on ta
seetdttu, et aastatel 1969-1970 tegutsenud
bandilt ei ole sellises koosseisus (Miles,
Chick, Wayne Shorter, Dave Holland ja
Jack DeJohnette) teada ainsatki stuudiosal-
vestust. Tanu mitteametlikele tilesvotetele
ei ole nende muusika tinase kuulaja jaoks
siiski pariselt kadunud. Samast ajast pari-
neb Milesi jazz-rocki nurgakiviks peetav
kolossaalne duubelalbum “Bitches Brew”,
kus tegi kaasa ka Chick Corea.

Return to Forever - péore jazzist mot-
lemises

Niisiis kindlustas Corea oma koha jazzi-
ajaloos juba 1970. aastal, kuid silmapiiril
terendasid uued viljakutsed. Parast liihi-
kest ekskurssi avangardi radadele (koos-
t60 Anthony Braxtoniga, millest vormus
ansambel Circle) asutas Chick 1972. aastal
ansambli Return to Forever, millest sai iiks
voimsamaid ning populaarsemaid bénde,
ja mitte tiksnes jazzis. Kuigi ansambel tea-
tas juba viis aastat hiljem oma l6plikust
laialiminekust, astub RTF siiani aeg-ajalt
jazzifestivalidel iiles. Alles eelmisel aastal



Chick Corea - kus mujal kui klaveri taga.
FOTO INTERNETIST

Aasta, mis muutis Chick Corea
elu tiielikult, oli 1968, kui tema
teed ristusid Miles Davisega.

toimus ansambli jarjekordne reinkarnat-
sioon uue maailmatuuri kujul, tosi kill,
tublisti muutunud koosseisus.

Return to Forever on aastakiimnetega
muutunud ka muusikaliselt. Meenub, kui-
das trummar Lenny White teatas iihel hil-
jutisel kontserdil: “In an era of boybands,
this is a man band” RTFi mastaabiga an-
sambel voib endale sellist hoiakut kahtle-
mata lubada. Maskuliinne on nende muu-
sika toepoolest, nagu jazz-rock ja fusion
iildse - energiline, fantaasiarohke ja ro-
mantiline. Miistiline séna fusion voib teki-

tada erinevaid ettekujutusi, kuid minu
jaoks tahendab see eelkdige nelja unusta-
matu sound’iga bandi, kelle hulka kuulub
Weather Reporti, Mahavishnu Orchestra
ja pisut leebema Steps Aheadi korval ka
Return to Forever.

Eelmisel aastal tahistas Chick Corea 70.

sinnipdeva. Juubilari toograafik on tihe ja
pensionipdlvele Chick ei métle. Heitkem
pilk numbritele. Tal on vdhemalt itheksa
erinevat koosseisu, millega ta hetkel kont-
serte annab, lisaks mainitud Return to
Foreveri lugematutele taassiindidele ka eri-

nevad triod ja duod. Neist tuntuim on
kindlasti duo vibrafoniméngija Gary
Burtoniga, kellega Chick on koos musitsee-
rinud neljakiimne aasta jagu. Viimasel paa-
ril aastal on Chick Corea andnud vélja kuus
uut albumit, nende seas “Forever”, mis pal-
vis hiljuti kaks Grammyt.

Jazzi headust 6nneks arvudes ei modda.
Oma korv on kuningas ning muusikast raa-
kimine on siiski ainult natuke reaalsem kui
arhitektuuri jargi tantsimine. Voib vaid kuu-
lata ja todeda, et Chick Corea on alati oma
muusikuteel ajast ssmmukese ees olnud.
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Kaunist vaskpillikola otsimas

Dirigent, trompetimangija

ja pedagoog Aavo Ots

TIIU TOSSO

muusikateadlane

/N

{: &’

I -

Otsade perekonda tuntakse hasti kUI puhendunu uu "kw ”Aasta
isa 2011” Aavo Ots, tema kontsertmeistrist-abikaasa Meeli Ots ja
nende viis last, Mai, Ivi, Aarne, Neeme ja Jaan on koik Eesti muusika-
maastikul aktiivselt tegutsevad interpreedid. Ka maailma muusikasse
on nad jalgi jatnud. Kéige enam Ghendab seda haruldast ja vaga Uh-
tehoidvat perekonda puhkpillimang, eriti trompet, kuigi erialasid on
moistagi rohkem: klaver, viiul, dirigeerimine. Tundub isegi, et peale
musitseerimise selle pere elus teisi tegevusi nagu polekski. Muusika
on elulaad, hingamine ja plthendumus.

Kui trompet on vaskpill, mis siimfooniaorkestris kuulaja korva koi-
ge saravamalt kélab, siis Aavo Ots on oma 6pilaste jaoks vaieldama-
tu autoriteet. Tema tegevus ja suutlikkus oma ideede elluviimisel on
imetlusvaarne. Hea naide on “Tallinn — kultuuripealinn 2011” prog-
rammis korraldatud “Youth Winds Fest’, tervet poolaastat hélmanud
noorte puhkpillimangijate pidu, mille tegi huvitavaks erinevate muu-
sikastiilide ja huvitavate kontserdipaikade koosmoju saravast baro-
kist brassansamblitelt ja trompetisolistidelt raekojas kuni vaimuliku
muusikani Tallinna Jaani kirikus. Sellele lisandusid veel solistide ja
puhkpilliorkestrite kontserdid Estonia kontserdisaalis ning kammer-
kontserdid EMTA kammersaalis. Uks olulisi sihtriihmi on Aavo Otsa
jaoks noorte puhkpilliorkestrid, kust kasvavad valja uued solistid ja
dirigendidki.
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Ku1das saavutada |Iu at
milles see nipp seisneb? >
Kotk algab ilusast toonist ja selle saavuta-
mine pole iiksnes tehniline kiisimus. Kola
omandamine on vaimne tegevus, mis
peab olema iga puhkpilliméngija kujutlu-
ses. Korva tuleb “istutada” korgeim kvali-
teet, mille poole piitielda. Koige vanem
meetod on eeskuju. Opetaja ei tohi olla
pedant, see voib dpilase vastuvotuvoime
“kinni kruvida”. Kéige parem on, kui vaik-
semad ja vihemate kogemustega 6pilased
kuulevad suuremaid ja kogenumaid.
Sellest tuleneb ka opilaste koosméngu va-
jadus, millele lisandub muidugi tthistege-
mise, koosdppimise vaim. Opetaja vastu-
tuseks on ka kontakti hoidmine iga an-
sambli voi orkestri litkmega, talle jouko-
haste iilesannete andmine. Juhatame ju ik-
ka inimesi, mitte pille.

Mida kujutab endast Aavo Otsa
Muusikastuudio?

MTU Aavo Otsa Muusikastuudio loodi
2002. aastal sooviga arendada noorte so-
listide ja kammermuusikute esinemisos-
kusi ning leida ja laiendada rahvusvaheli-
se erialase koost66 voimalusi. Stuudio an-
nab andekatele muusikutele tdiendavat



Aavo Ots on stindinud 1951. aastal
Vastseliinas. 1967-1971 Oppis ta
Heino Elleri nimelises Tartu Muusi-
kakoolis trompetit ja koorijuhtimist.
1976. aastal I6petas ta Tallinna
Riikliku Konservatooriumi koorijuhi-
na Gustav Ernesaksa ja Olev Oja
juures ning trompetierialal Tonu
Tarumi klassis. Opingud jatkusid
Leningradi Konservatooriumi assis-
tentuuris, mille ta |dpetas 1986. aas-
tal Juri BolSijanovi juures. 1979. aas-
tal Eesti puhkpillimangijate konkur-
sil palvis Aavo Ots esikoha. Alates
1977. aastast todtab ta Tallinna
Muusikakeskkoolis 6petaja-metoo-
dikuna ning 1984. aastast Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias (1989.
aastast dotsent).

Aavo Ots on juhatanud mitmeid
puhkpilliorkestreid, dirigeerinud
2004. ja 2009. aasta tldlaulupidudel
ja olnud “Gaudeamuse” puhkpillior-
kestrite ildjuht (2004, 2006 ja
2011). Ta on saanud mitu korda
Kultuurkapitali helikunsti sihtkapita-
li aastapreemia, Riho Patsi Kooli-
muusika Fondi stipendiumi (2004)
ja Eesti Koorilihingu aasta orkestri-
dirigendi nimetuse (2004, 2006 ja
20009. aastal).

Aavo Ots pdodrab suurt tdahele-
panu emakeelse 6ppekirjanduse
vdljaandmisele. lImunud on raama-
tud “Tuulefantaasia. Trompeti-
Opetaja kasiraamat” (2010) ning
“Oppides ja 6petades. Kaunist or-
kestrikdla otsimas” (2011), viimases
kasitleb autor noorte puhkpillian-
sambli ja orkestri arendamist. Aavo
Otsa juhatatavate orkestrite esitus-
test ilmus CD “Aavo Ots 60", millele
Eesti Koorilihing andis 2011. aastal
aasta puhkpilliplaadi nimetuse.
2011. aastal sai Aavo Ots aasta isa
tiitli.

Aavo Otsa abikaasa Meeli on
pianist ja kontsertmeister. Raadio-
konkursil “Concerto Praga” (2004)
palvis ta parima kontsertmeistri dip-
lomi, ta on esinenud koos valja-
paistvate Eesti ja valismaa solistide-
ga. Aavo ja Meeli Otsa lapsed Mai
(pianist), Ivi (viiuldaja), Aarne (trom-
petist), Neeme (trompetist) ja Jaan
(dirigent, pianist ja trompetist) on
leidnud tunnustust paljudel kon-
kurssidel ning osalevad kontser-
dielus nii Eestis kui ka valismaal.

erialast dpet ja ansamblimangukoolitust.
Muusikastuudio eesmiérk on puhkpilli-
solistide ja ansamblite taseme tostmine
rahvusvaheliselt konkurentsivoimeliseks
ning ettevalmistus rahvusvahelisteks kon-
kurssideks. Téhtsal kohal on ka puhkpilli-
muusika edendamine ja propageerimine
Eestis, esinemised koolides ja koost66
teiste puhkpilliorkestritega. Eesmérk on
tuua andekaid noori muusikat 6ppima.
Muusikastuudio piitiab kaasa aidata ka
noorte muusikalisele arengule nii huviha-
riduse tasemel kui ka tulevaste professio-
naalide koolitamisel.

Muusikastuudio suurprojektid olid
2010. aastal Stravinski “Soéduri loo” esita-
mine Estonia kontserdisaalis, Vanemuises,
Pérnus ja Johvis ning samuti juba nimeta-
tud rahvusvahelise festivali “Youth Winds
Fest” korraldamine. MTU Aavo Otsa
Muusikastuudio on Eesti Muusika-
noéukogu ja WASBE (World Association

for Symphonic Bands and Ensembles) lii-
ge.

Kuidas korraldavad oma t66d TMKK
puhkpillisiimfoonikud?
1980. aastal loodud Tallinna Muusika-
keskkooli puhkpilliorkestri (hilisema ni-
metusega TMKK puhkpillisiimfoonikud)
kaudu hakkasin ellu viima ideed luua hea-
tasemeline siimfooniline puhkpilliorkes-
ter. Ansamblite ja orkestrite repertuaari
valikul ldhtusin maailmas tunnustust leid-
nud wind ensemble’i liikumise eeskujust.
Orkestri arengule aitas kaasa suure orkest-
riga paralleelselt toGtava brassansambliga
harjutamine. Puhkpillide kontsertreper-
tuaari, klassikaseadete ja niitidisloomingu
méngimine annab noortele hea orkestri-
méngukogemuse. Dirigendit66s ldhtun
mottest, et noorteorkestrid on tulevaste
professionaalide taimelava.

Idee iseenesest on lihtne: noored tuleb

Abikaasa ja lastega aasta isa tseremoonial.
FOTO LAURA OKS / SCANPIX
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Opetada digesti mangima ning oskajate ring
laieneb. Koige tdhtsam on anda lastele ja
noortele konstruktiivne, klassikalisele poh-
jale rajatud ansambli- ja orkestriméangija
koolitus.

Kuidas suhtud rahvusvahelistesse kon-
kurssidesse, milles nded nende olulisust?
Rahvusvahelistel konkurssidel osalemine
on minu noorteorkestrite arengule oluli-
selt kaasa aidanud. T4ieneb repertuaar,
kohustuslikke teoseid mangides 6pib
tundma erinevate maade muusikat, noo-
red kuulevad teiste maade viljapaistvaid
puhkpilliorkestreid. Suurtel konkurssidel
nagu “Mid Europe” saab autoriteetselt Zii-
riilt kirjaliku hinnangu orkestri mianguta-
seme ja interpretatsiooni kohta, selline
pohjalik tagasiside on dirigendile suureks
abiks. Puhkpillisiimfoonikutel on kon-
kurssidel hasti ldinud - oleme véitnud au-
hinnalisi kohti, sealhulgas 1997. aastal
Rootsis esikoha, 2001. aastal Saksamaal
teise koha, 2002. aastal Ungaris kuldme-
dali, 2005. aastal Austrias konkursil “Mid
Europe” hobediplomi, 2007. aastal Eesti
noorteorkestrite konkursil grand prix’
ning 2009. aastal samas esimese preemia.
Eesti Noorte Puhkpilliorkestriga voitsime
2010. aasta Coups de Vents'i konkursil
kolmanda preemia.
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Kuidas on Eestis puhkpilliorkestrite tra-
ditsioon seotud laulupidude traditsioo-
niga? Kas peaks rohkem tihelepanu
poé6rama ka puhkpilli-kontsertorkestrite
tegevusele?

Hea, et Eestis on laulupidude traditsioon,
kuid leian, et laulupeorepertuaari dppimi-
se korval tuleks véarikat tihelepanu po6-
rata ka kontsertorkestrite arengule. Eesti
puhkpillimuusika vajab praegu valitsevale
suunale alternatiivset, pilliopetuse ja
puhkpilliorkestrite kontsertmuusikale
suunatud ldhenemist. Ma ei moétle siin, et
tingimata peavad kélama keerulised teo-
sed, vaid oluline on kéla ilu ja nooditeksti
esituse tapsus. Mulle kui diplomeeritud
koorijuhile on eeskujuks ka Eesti noorte-
kooride korge tase ja edu rahvusvahelistel
konkurssidel, nende ettekande tépsus, sil-
mapaistev musikaalsus ja paindlikkus diri-
gendi jargimisel. Siit eeskuju vottes peame
ka noorteorkestritega peaeesmargiks sead-
ma orkestripartiide perfektse esituse.

Milline peaks olema iiks ideaalne noor-
teorkester ja kuidas seda kasvatada ja
arendada?

Pohiline on iihtse orkestrikéla leidmine
ning laulvuse, véljendusrikkuse ja kandva
piano-mingu 6ppimine. Orkestri seisuko-
halt on piano vaskpillidele eriti oluline, nii

OPILASI:

Neeme Birk
Juri Leiten
Priit Aimla
Erki Moller
Indrek Vau
Ivar Tillemann
Taavi Kuntu

- . Priit Sonn

s Margus Allmann
Mart Kivi
Tanel Aavakivi
Viljar Lang
Jaak Oserov
Mihkel Metsala
Aleksei Saks
Marti Suvi
Simmu Vasar
Jaak Vasar
Peep Gerastsenko
Lauri Kivil jt.

Oma trompetiopilastega Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias.

padseb esile orkestri puupillirithma loo-
mulik koéla.

Ilusa tooni omandamine on kéigile pil-
lidele iihine eesmark. Oluline on héilestuse
puhtus, mis voimaldab tilemhelirikast or-
kestrikola. Orkestri tutti tihtne kola, orkest-
ri isikupérane toon on sulam méngijate
individuaalsest pillitoonist. Siin on méaérav
dirigendi oskus jdrjekindlalt toonikultuuri
arendada ning seda orkestrile arusaadavalt
edasi anda. Just dpetajate ja dirigentide
motlemises tuleks teha suur samm selle
poole, et dpetada noored méngima vaba
kehakasutuse ja toonitekitamisega.

Kuidas peaks Gigesti toimima puhkpilli-
opetajate ja dirigentide koost66?
Opetajate ja dirigentide {ihised joupingu-
tused peaksid olema suunatud puhkpilli-
orkestrite rahvusvahelisele tasemele viimi-
sele, seda eriti kola osas. Noorteorkestrite
dirigendina julgen viita, et kahjuks ei ole
Eestis koigi puhkpillide dpetamise tase
vordselt arenenud. Norgema tasemega pil-
lirthmad ei véimalda orkestril méngida
noudlikumat repertuaari ega saavutada
viga head kolatasakaalu. On ju teada, et
nii ansambli kui ka orkestri tase soltub
selle koige norgemast liilist.

Orkestri t66d planeerides peab dirigen-
dil olema selge visioon, millisele tasemele



tahetakse jouda. Seejdrel tuleb koosta-
da arengukava. Mingijate individuaal-
seid oskusi, ansamblitunnetust ja diri-
gendi jalgimist peab jérjekindlalt
arendama. Tallinna Muusikakesk-
koolis ning Eesti Muusika- ja Teatri-
akadeemias Eesti parimate dpetajatega
koos to6tamine annab minu opetaja-
kogemusele jatkuvalt hindamatut lisa.
Suurimat rahuldust pakub mulle &pe-
tajaamet Tallinna Muusikakeskkoolis,
ka ansamblite ja orkestrite juhendami-
sel on suur osa Opetajatool. Hinge-
ldhedane on algdpetus; 6ige algus on
pool voitu, edasine 6ppimine ja kar-
jadr kulgeb siis musitseerimist nauti-
des. TMKKSs 6ppimise periood voiks
olla esimesest kaheteistkiimnenda
klassini, mis annab aega omandada ja
opitut kinnistada.

Millised on sinu kui trompetiope-
taja ja noorteorkestrite dirigendi
motted tulevikust?

1989. aastast alates toimunud rahvus-
vahelised trompetipdevade meistri-
kursused on eesti trompetidpetajatele
andnud voimaluse tutvuda Soome,
Belgia, Hispaania, Austria, Sveitsi ja
Saksa professorite Opetamismeetodi-
tega. Rahvusvahelise erialase suhtluse
edasiarendamist pean viga tihtsaks.
Jarelkasvu méttes on tdhtis liili noor-
te puhkpilliansamblite ja -orkestrite
arendamine, uute orkestrite loomine.
Stivendatud eriala ja ansamblioppe
ldbiviimiseks oleme korraldanud iga-
aastaseid suvekursusi, viimastel aas-
tatel ka rahvusvahelise osalusega.

Meestevidgi - Aavo Ots poegadega.
FOTOD ERAKOGUST

Trompetidpetajate jarelkasvu nden
mitmes praeguses iilidpilases, kellel
on perspektiivi tousta juhtivaks dpe-
tajaks. Minu endistest 6pilastest on
viljapaistev dpetaja Priit Sonn, kes
opetab edukalt koiki vaskpille.

Kes on sinu arvates hea 6petaja, kas
pigem kunstnik, psiihholoog v6i
mentor?

Arvan, et 6petaja puhul on tdhtsad
koik kolm omadust, tihti lisandub
veel kasvataja roll. Me dpetame ju
eelkoige muusikat. Ka koige noore-
masse Opilasse suhtun kui kunstnik-
ku, piitian dpetada teda mangima hu-
vitavalt ja fantaasiarikkalt. Opetamine
on dialoog, mille puhul on tahtis nii
opilase vastuvotuvoime kui ka petaja
oskus teadmisi edasi anda. Tuleb olla
ka psiihholoog, et aidata 6pilase isik-
susel avaneda. Ja pithendunud 6petaja
on kindlasti ka mentor, keda dpilane
usub. Minu trompetiklassi mentori-
teks on praegu Hispaania Riikliku
Stimfooniaorkestri soolotrompetist
Adan Delgado Illada, kes on ka Eesti
Noorte Puhkpilliorkestri ndustaja
ning samuti on suureks eeskujuks
Miinchenis ARD konkursi voitnud
Manuel Blanco Gémez-Limon.

Iga suurepédrane méngija ei pruu-
gi veel olla edukas pedagoog. Opeta-
jaks kujunemine algab erialaklassist
ja Opetajast ning sellele lisandub pal-
ju tahke. Paralleele voib tommata hea
dirigendiga, kes suudab muusikud
viia ithele lainele, et tulemuslikult
musitseerida.

MARJA JURISSON

Tallinna Muusikakeskkooli asedirektor, klaveri-
Opetaja

“Aavo Otsa puhul ei ole dige 6elda, et ta t66-
tab Muusikakeskkoolis. Opetamine ja pilli-
mang on tema ja ta perekonna elu juhtmotiiv,
eksistentsi pohivaljund. Kolmekiimne nelja
kooliga seotud aasta jooksul on Aavo Ots and-
nud kindla tunnistuse, et trompetit voiks pilli-
de kuningaks kutsuda. Selle veendumusega
on ta nakatanud tervet koolkonda 6pilasi, kes
koik on pakkunud kuulajatele hinge minevaid
elamusi oma pilli sara, pehmuse, paindlikkuse
ja pidulikkusega. Ja on r66ém naha, kuidas
“vaskpilliusku” épilaste ja hiljem nende 6pilas-
te ring Uiha laieneb.”

PAUL MAGI

dirigent

“Aavo Ots on vdga piihendunud muusik.
Temaga suheldes on tunda aktiivset muusika-
list 6hkkonda. Aavoga 1970ndatel aastatel
Tallinna Konservatooriumis koos dppides arut-
lesime palju trompetimangu saladuste Ule,
eelkoige seda, kuidas saavutada kaunist kéla.
Niudseks on Aavo Ots leidnud oma oskustele
ja teadmistele tanuvaarse rakenduse — noorte
dpetamise, millest séltub meie orkestrimdangu
tulevik”

JURI LEITEN
Eesti Kontserdi direktor, trompetist

“Aavo Ots dpetajana oli eelkdige innustaja ja
eksperimenteerija. Plitidsime paljusid tehnilisi
probleeme “kdigu pealt” lahendada, hingamis-
tehnikatest fraseerimiseni. Meelde on jaanud
tema hea taju repertuaarivalikul. Praeguses te-
gevuses on Aavo kahtlemata asendamatu
dpetaja ning noorteorkestrite ja ansamblite
juht, nende hea taseme garantii.”

MART AUS
EMTA iiliépilane, Eesti Noorte Puhkpilliorkestri
projektijuht

“Olen 6ppinud Aavo Otsa juures ligikaudu
kiimme aastat. See on olnud huvitav, arendav
ja elamusterohke aeg. Lisaks tema tundidele,
esinemistele ja konkurssidele pean vaga oluli-
seks ka koiki valisreise ja meistrikursusi pilli-
mangijana Saksamaal, Ungaris, Soomes ja mu-
jal. Neile tagasi vaadates olen I6putult tanulik,
et Aavo on seda koéike korraldanud ning innus-
tanud mind neil kursustel osalema. Arvan, et
Aavo Otsa 6petajatdo tulemuslikkus tugineb
sellele, et ta on hea muusik, piihendunud pe-
dagoog ja oma ala fanaatik, kes uurib ja 6pib
pidevalt teistelt ning on valmis muutma varem
kinnistatud téekspidamisi, kui see ndib pohjen-
datud”
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Kultuuri- ja
identiteediuuringud
muusikateaduses

ANU VEENRE
muusikateadlane

1.-7.juulini 2012 toimus Roomas
rahvusvahelise muusikatea-
duse iihingu 19. kongress,
mille seekordne teemade
ring “Muusikad. Kultuurid.
Identiteedid” (Musics. Cultures.
Identities) t6i kokku Ule tihek-
sasaja muusikaloo uurija kogu
maailmast. PliGian jargnevas vot-
ta Uldsonaliselt kokku kongressi
olulisemad teemad ja tuua mo-
ningaid naiteid eesti muusikaloo
kasitlemisest kultuuri- ja identi-
teediuuringute kontekstis.
rvestades muusikateaduse kui dist-
sipliini ajalugu ja traditsioone, on
loomulik, et ka Rooma kongressi
ettekannetest moodustasid l6viosa just
Euroopa kunstmuusika alased uurimused
voi tema eeskujusid jargiva loomingu kisit-
lused mistahes maailmajaost — keskajast ta-

napéevani, Kaug-Ida kultuuridest Louna-
Ameerikani vilja. Et ingliskeelne musics sai
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eespool eesti keelde tolgitud mitmuses, pol-
nud aga mitte autori lohakuse ega suva kii-
simus, vaid viitab sellele, et kongressi ette-
kannete seas olid esindatud ka populaar- ja
dzdssmuusika teemad ning rahvamuusi-
kaalased uurimused. Need seisavad muusi-
kateaduses vordvadrsena kunstmuusika k-
sitluste korval juba mitu head aastakiim-
met. Ja see, et kunstmuusika muutumisi ja
arenguid, eri vorme ja kontekste vaadel-
dakse identiteedikiisimustiku pinnalt, on
suuresti just selliste kasitlusviiside méoju,
mis algselt kuulusid populaarmuusika ja et-
nomusikoloogiliste uurimuste juurde.
Interdistsiplinaarseid lahenemisi muusikale
pakkusid kongressil veel filmimuusika- ja
muusikateatrialased uurimused, eraldi plo-

ki moodustasid rahvusvahelise muusika-
ikonograafia ithingu ja organoloogia uuri-
misrithma kaasatud ettekanded jm.

Niinimetatud uue muusikateaduse
(new musicology) teemadest leidsid kong-
ressil kajastamist ka soouuringud ja se-
miootika sfddr. 1980ndatel tuule tiibadesse
saanud uue muusikateaduse all moistetak-
segi enamasti teistes humanitaar- voi sot-
siaalteadustes kasutust leidnud teooriate ja
meetodite tilekandmist muusika uurimise-
le. Muu hulgas on see toonud muusikaloo
uurimise juurde palju inimesi valjastpoolt
(kunst)muusika ringkondi ning laiendanud
omakorda muusikateaduslike arutluste ja
tekstide kolapinda muusikute siseringist
viljapoole. Loomulikult oli kongressil kuu-
maks teemaks ka eri muusikate omavaheli-
ne seotus ning vdimu- ja moéjumang, puu-
dutades eeskétt niteid 20. ja 21. sajandist.
Eesti muusika kontekstis voib moelda kas-
voi 1970. ja 1980. aastatele: uurijalt néuab
killalt palju nuputamist kiisimus, kuidas
avada véimalikult mitmekiilgselt nditeks
Erkki-Sven Tiiiiri, Rein Rannapi ja an-
sambli Collage tegevust nii, et koiki neid
artiste puudutanud eri muusikad iihes ja
samas jutustuses loomulikuna kokku saak-
sid ning tollase meelsuse (olude, mojude)
kohta ka lugejale toesti midagi itleksid.

Uks kongressi vétmeteemasid oli muu-
sika funktsiooni maaratlemine identiteedi
kujundajana laiemas kultuuripildis. On ta
kultuuride eraldus- v6i pdimumiskoht, kui-
das kirjeldada muusika rolli ja selle muutu-
mist ithiskonnas ja viiksemate kogukonda-
de kaupa? Kuidas identiteete omaks votta
voi neid 4ra tunda? Ajaloos on erandeid,
kuid reeglina heliloojad ise oma isiksuse
voi loomingu identiteedi méaratlemisega ju
ei tegele ja nii ja4b see uurijate konstrueeri-
da. Seejuures poorab muusikaloolane sa-
mavorra hoolsalt tahelepanu nii helilooja
enda (voi mistahes autori, muusiku) (arva-
tavatele) veendumustele kui ka sellele, mil-
line on olnud publiku vastuvétt ja arusaam
kuuldud loomingust. Viimane kuuluks siis
juba otseselt retseptsiooniuuringute vald-
konda, millest oli Roomas samuti palju jut-
tu.

Kas muusika on kultuuride eraldus- voi
poimumiskoht, kuidas Kirjeldada
muusika rolli ja selle muutumist
uihiskonnas ja vaiksemate kogukondade

kaupa?



Identiteedikiisimustega haakusid kong-
ressil ka eesti muusikalugu tutvustavad et-
tekanded, mida oli kaks ja mis kuulusid
sessiooni “Kisitlusi P6hjamaade heliloojate
identiteedist: rahvuskultuurid ja eksootili-
sus”. Soltudes kasitletavast perioodist voi
uurimisteemast, seotakse eesti (muusika)
kultuur ikka kas Baltimaade, Lddnemere-
ddrsete piirkondade voi Pohjamaadega ning
kahtlemata on igale neist ka veenev poh-
jendus. Oma maa muusika geograafiliselt
voimalikult laia mootkavasse paigutamine
ja vastavate seoste viljatoomine on suurtel
konverentsidel teadlik véte. Ei saa ju eelda-
da, et Portugali voi Jaapani muusikateadla-
ne eesti muusikat kuigipalju tunneb, ehkki
néiteid muidugi leidub. Ka meelitab see
suuremat hulka potentsiaalsest kuulajas-
konnast - Rooma kongressil toimus korra-
ga keskeltldbi kaheksa paralleelsessiooni.
Eelmainitud sessiooni kavva kuulus neli et-
tekannet, millest igaiiks vaatles omal moel
rahvuslikkuse ja/voi eksootilisuse ilmin-
guid muusikas mone konkreetse helilooja
loomingu néitel. Glenda Dawn Goss
Sibeliuse Akadeemiast avas oma ettekandes
“Sibelius ja Soome identiteet” Jean Sibeliuse
rahvuslikuks heliloojaks kujundamise lugu.

tohutdl territooriumil paiknev hoonete komplel
l‘(iimme aastat tagasi ja on oma mitmetﬁ(‘l’(ontserdi)

saalide, konverentsiruumide, stuudiote,P

imuuseumi,

vabaohulava ja muuga kujunenud plaanitult Rooma kdige
h6ivat’maks muusikastindmuste toimumiskohaks. Aastas
L3

-
-

Surve sellele tuli peamiselt kirjanduslikust
ringkonnast, mis oli muuhulgas seotud
“Kalevala” ilmumise ja Akseli Gallen-
Kallela rahvuslike illustratsioonidega. Ka
muusikale otsiti rahvusliku stiili esindajat ja
leiti Sibelius, kes Gossi mitmetele niidetele
tugineva kisitluse jargi piitidles aga oma
loomingus tegelikult hoopis rahvusvaheli-
suse, mitte rahvuslikkuse poole. EMTA
professori Urve Lippuse ettekanne
“Miudtilise identiteedi loomine: Soome-ugri
helilooja Veljo Tormis” keskendus Veljo
Tormisele, kelle looming kannab vastupidi-
selt Sibeliuse nditele téiesti taotluslikult s6-
numit, mis suunab kuulajat kaasa vo6i jarele
motlema soome-ugri rahvaste saatuse ja
kultuuripérandi tile. Isiklikumalt voiks see
ehk puudutada samasse kogukonda kuulu-
va kuulaja, st soomeugrilase identiteeti.
Laiem maailm hindab Tormise korgetase-
melist kunstiloomingut aga kindlasti ka sel-
le eksootilise kolapildi parast.

Armas Launist, kes tegutses kaua
Nizzas ja komponeeris muuhulgas mitu
Pohja-Aafrika ainelist ooperit, ei peetud
erinevalt Sibeliusest tema siinnimaal sugugi
soomelikuks heliloojaks. Selle pohjustest
koneles lihemalt Helena Tyrviinen

on sé@llel ile miljoni kiilastaja.

FOTOD INTERNETIST

Helsingi iilikoolist ettekandes“Kiisimusi
karjdarist ja kaastundest: Soome ooperihe-
lilooja, muusikateadlane ja ajakirjanik
Armas Launis (1884-1959) koloniaal-
Prantsusmaal”. Minu ettekande “Kesk-
Aasia muusika peegeldused Eesti heliloo-
mingus 1970. aastatel” keskmes oli Kuldar
Sink, kelle heliloomingus ilmnesid pérast
tema reise Kaukaasiasse ja Kesk-Aasiasse
mitmed sealsetele muusikakultuuridele
omased jooned. Eeskétt tingis sellise viljen-
duse muidugi helilooja sisemine vajadus.
Teisalt hairis Sinki véga tugevalt tollaste lii-
duvabariikide heliloojatele esitatud noue
komponeerida (vormilt) rahvuslikku muu-
sikat, mida Sink ise on nimetanud pseudo-
rahvuslikkuse taotluseks. Viited kaugete
rahvaste muusikale vdis olla sellest koige
lihtsam padsetee. Nii voi teisiti toob ka
Singi loomingu uurimine kokku palju kiisi-
musi rahvuslikkuse avaldumisest ja eksoo-
tilise materjali kasutamisest heliloomingus,
mis on omakorda muusika identiteedi- ja
kultuuriuuringute seisukohalt olulised tee-
mad.

Anu Veenre séitu ja osalemist kongressil
toetas SA Archimedes.
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Kes sa oled,
Argo Vals?
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KAUR GARSNEK
muusikakriitik

Kahekiimne nelja aastane Argo
Vals on uksi esinedes “mees na-
gu orkester” Lisaks osaleb ta
veel nelja ansambli tegemistes.
Jargnev jutuajamine toimus lai-
nud suvel Von Krahli teatri baari
hoovis.

CC ga ma eriti hea jutumees ei ole,”
on Argo esimesed sonad. Kui
olete kuulnud tema soolokava,

siis tapselt sellise rahuliku, tagasihoidliku ja

sundimatult positiivse mulje ta inimesena

jatabki. Argo on aktiivne helilooja ning
muusik, kes méngib kitarri sellistes eriilme-
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listes koosseisudes nagu Viljandi Guitar
Trio, Animal Drama, Talamak ja Rob
Findel. Ahjalt parit noormees on 6ppinud
Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemias
kitarri ning 6petab pillimdngu Polva muu-
sikakoolis. Ta on kirjutanud muusikat tele-
saadetele ja lihifilmidele, kelkimiseks pa-
kuks pohjust ka tdnavuse vabariigi aasta-
péeva presidendi kétlemistseremoonia tar-
vis tellitud helikujundus. Kuid kelkijat
Argost ei ole, see lihtsalt ei tuleks tal usuta-
valt vélja.

2012. aasta on muusiku jaoks olnud ti-
he, téis esinemisi sellistel festivalidel nagu
“Tallinn Music Week”, “Jazzkaar”, “Schil-
ling”, “Rabarock’, “Kultuuritolm’, “Positi-
vus” ja “Vilsandi Trance”. Talvel on plaanis
tiles astuda Viljandis “Jéulujazzil”. Paistab,
et Argo soololooming sobib viga erinevas-
se konteksti.

Kuidas on vilisesinemistega?

Olen viljaspool Eestit kahjuks vaid iiksi-
kutel kordadel médnginud. “Tallinn Music
Weekil” jai mu demoplaat kérva Los
Angelese raadiojaama KCRW saatejuhile
Chris Douridasele ja temalt on tulnud ka
konkreetseid pakkumisi. Kuid leping Eesti
Autorite Uhinguga hoiab isegi mu kodus
salvestatud loomingut kinni. Meie autorite
ithing on hoopis teistsugune kui mujal
maailmas, see siisteem on praegu liiga
keeruline.

Sinu debiiiit-sooloalbum?

See tuleb detsembris. Tahan sinna paigu-
tada nii looper’iga soolokava materjali kui
ka ansamblikoosseise — et ei tiilitaks dra
ning oleks endal hea kuulata ja teha.
Kavatsen kaasata huvitavaid muusikuid
ning katsetada eri salvestuskohtadega,



kuid samas asja mitte liiga suu-
reks ajada. Osalt ka sellega seo-
ses on Talamaki debiiiitplaat
hetkel ootel.

Méatled Talamaki 2011. aastal il-
munud kassetti?

Tegu oli lihtsalt kiimnese tiraa-
ziga proovisalvestusega.
Tegelikult ei ole ma suur kasse-
tide ega lo-fi fann. Eks see ole
praegu natuke nagu moevérk.
Formaat iseenesest on lahe, aga
mulle meeldib siis juba pigem
viniitl ja iildse veidi puhtam
sound. Kuid fiiisiline helikandja
kui selline peab igal juhul jaa-
ma. Tahan tehtud t66d 16puks
enda kdes hoida, mitte failina
kovakettal.

Milline on sinu kodustuudio?
See on ililihtne - lauvaarvuti ja
tavaline helikaart. Ning ega ma
hiljem virtuaalsete moodulitega
viga midagi tootle. Kasutan kiill
moningaid programmi Guitar
Rig lihtsamaid voimalusi, muidu
aga tahan selle sound’i “périselt”
kitte saada, kitarri ja efektiplok-
kidega. Mulle meeldib proovida
ja katsetada ning keerata nuppe
sormede, mitte arvutihiirega,
kuigi viimane oleks kindlasti
odavam lahendus.

Uldse kulutan ma oma aega
rohkem ideede viljamétlemise
peale, mitte teostuse iiksikasjade-
le, ning pigem loon muusikat, kui
otsin teadmisi salvestamise ja di-
gitootluse vallast. Sest sinna voib
lihtsalt 4ra uppuda.

Kompositsioon ja tehnoloo-
gia...

Minu jaoks on néiteks looper
tdiesti asendamatu. Ilma selleta
poleks mul véib-olla pooli lugu-
sid. Ja kui ma oleksin sada aastat
tagasi elanud ning peaksin ai-
nult klaveri ja noodipaberi taga
istuma, poleks ma ehk iildse
suuteline midagi looma. Teisalt
kasutan ma ikka ka muid abiva-
hendeid, et métlemine kinni ei
jaaks, naiteks noodistusprog-
ramme, samuti eri hiélestuses
kitarre ja klaverit.

On sul ka sahtlisse kirjutatud
lugusid?

Esiteks pole mul tohutult palju
lugusid, hea, kui kuu-kahe jook-
sul moéni tekib. Mulle on iga de-
tail oluline ning ma vajan loo-
minguks aega ja rahu. Nii et
kokku olen vahest poolsada lu-
gu kirjutanud. Teiseks panen
koik tehtu vahemalt korraks in-
ternetti iiles. See vist ei ole ai-
nult edevus, mul lihtsalt on vaja
jagada.

Mul on kahju monest sobrast,
kes tundub minust andekam, kuid
ei julge avaldada ja on enda suh-
tes liiga kriitiline. Ma siis {iritan
neid julgustada oma loomingut
jagama.

Kes on su lemmikkitarrist?
Veidral kombel pole mul kunagi
olnud lemmikkitarristi ja ma ei
oska iildse vaimustuda mingitest
“ludistajatest” voi virtuoosidest.
Mulle meeldib kitarri kola, aga
vahel métlen, et see on mulle
lihtsalt kitte sattunud ja jaanud
kui iiks vahend, millega helisid
tekitada. Ning ega ma otsi ka ai-
nult kitarri-sounde. Mul hak-
kaks igav, kui peaksin méngima
ainult akustilist kitarri.

Kultuuriakadeemia ja sinu soo-
lolooming?

Algul vaadati sellele vaga viltu ja
ei saadud aru, kuidas voib... nii
vahe noote méingida. Nutidseks
on tinu mujal avaldatud tun-
nustusele ja huvitavatele esine-
misvoimalustele hakanud just-
kui tekkima mingi moistmine ja
poolehoid. Kuid tundub, et ene-
setOestuseta see muusika neile
ikkagi eriti ei meeldiks.
Tegelikult ei ole ma ennast ku-
nagi osavaks kitarristiks pida-
nudki, rohkem ikka loon helisid.

Festival “Ahja rock’?

Seal olen korduvalt manginud.
Ahja oli tiheksakiimnendate 16-
pul igavene “hipipesa”. Kuulati
Deftonesi, Korni, Nirvanat, koik
tahtsid teha béndi. Seal on ka
praegu “tegijaid” muusikuid,
kuid kohalikus kultuurimajas on
koik tépselt samamoodi nagu
kakskiimmend viis aastat tagasi.
Kontrast naiteks Ahja ja Mooste
vahel on suur. Kuid loodetavasti
see olukord paraneb.

A A A A A A A Al

Armas Muusika!

Vihjasid, et oleks tore minult kirja saada, vii-
mase aja huvitavamatest muusikasiindmustest
Berliinis. Piliian Su voimatut soovi tdita.
Millised killud suurlinnakaleidoskoobist, millest
kellelgi tait Ulevaadet pole, véiksid huvitada
Muusika lugejat?

Mulle on jdanud mulje, et Eestis teatakse
peamiselt siinse nn ametliku muusikakultuuri 1i-
pulaevu, eelkdige muidugi Herbert von Karajani
tanaval asuvat hulknurkse pdhiplaaniga
Filharmooniat ja Berliini Filharmoonikuid praegu
veel Sir Simon Rattle’iga eesotsas. Nende ja
Berliner Festspiele korraldusel toimub igal siigi-
sel Musikfest Berlin, mis kujutab endast maailma
tipporkestrite kokkutulekut. Kirsiks sellel eks-
klusiivsel tordil oli t&navu John Adamsi ooperi
“Nixon Hiinas” kontsertettekanne, lihtlasi selle
teose llimalt hilinenud Berliini esmaettekanne.
BBC siimfooniaorkestri, BBC Singersi ja hiilgava
solistide ansambli ees seisis helilooja isikli-
kult. Lugeja ehk ei tea veel, et Berliini
Filharmoonikute kodulaval toimuvaid kontserte
saab nild nii otse kui ka hiljem arhiivist veebi
vahendusel kuulata-vaadata. Tosi, sellekski tuleb
osta pilet voi abonement. Samuti llistatakse en-
diselt nende Bizet’ “Carmeni” plaadistust, pea-
osades Magdalena KozZena ja Jonas Kaufmann, ning
koostoos Peter Sellarsiga 2010. aastal valminud
Bachi Matteuse passiooni “lavaritualiseeringu”
DVDd, mdlemat saab tellida Filharmoonikute veebi-
poest. “Carmeni” plaadiga saab kaasa tasuta 48
tunni “digitaalse kontserdisaali” pileti. Selline
populariseerimine on tore, nagu ka New Yorgi,
Pariisi ja Londoni ooperiteatrite lavastuste nai-
tamine kinos, aga minus tekitab digitaalne “koju
katte”-saadavalolek seda rohkem kihku varsti jal-
le “analoogselt” kuulsasse hulknurksesse hoonesse
siseneda.

Kirjutada voiks veel paljust, nditeks Helmut
Lachenmanni “Tuletikutiidruku” uuslavastusest
Berliini Saksa Ooperis Lothar Zagroseki dirigen-
dikepi all koos juurde kuuluva varvika sissejuha-
tava loenguga heliloojalt, v6i sama teatri inten-
dandivahetusest - Baselist tuli Dietmar Schwarz,
kelle juhtimisel oli sealne muusikateater kordu-
valt saanud aasta ooperimaja tiitli ja kellelt
oodatakse Berliini kolossi varskemaks ja intri-
geerivamaks muutmist. Kuid tingimata peab ruumi
jaama professor Jaan Rossi raamatuesitlusele
Eesti Vabariigi Suursaatkonnas Berliinis. Tema
“Encapsulated Voices. Estonian Sound Recordings
from the German Prisoner-of-War Camps in 1916-
1918” (Koln, 2012) leiab kindlasti peagi selle
ajakirja raamaturubriigis kasitlemist, kuna tege-
mist on eesti kultuuri seisukohalt vdga tahtsa
materjali esmakordselt kodumaal kattesaadavaks
tegemise ja siivenenud analiilisiga erinevate eri-
alade teadlaste poolt. Et salvestused asuvad
Berliini arhiivides, oli see linn esmatutvustu-
seks, kuhu oli saabunud huvilisi ajakirjanikest
veel jarelejaanud baltisaksa pdgenikeni, enam kui
sobiv.

Liis Kolle,
Berliin
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VIRGE JOAMETS

“Erich Kolar: Kuulake ennast
muusikasse”. Koostanud ja
kommenteerinud Jaak Viller.
Toimetaja Tiina Mattisen.
Kujundaja Piia Ruber. Eesti
Teatriliit, Tallinn, 2012. 422 k.

anemuise teatri muusikaosal oli ta-
\ / navu mais téhtis pdev. Hooajalopu

kontserdi eel esitleti Jaak Villeri
raamatut “Erich Kolar: Kuulake ennast
muusikasse”. Villeri eelmine, ligi 1000-lehe-
kiiljeline “telliskivi” oli Vanemuise legen-
daarsest teatrijuhist Kaarel Irdist. Tohutu
materjal, ent haarav lugemine, sest autoril
on Vanemuises pikka aega tootanuna, seal-
hulgas Irdi kolleegina, ainesega isiklik suhe

ja malestused. Ent suurt t66d tehes jaab
alati palju materjali tile. Uue raamatu pea-
tegelane on Erich Kélar, Vanemuise diri-
gent aastatel 1957-1999, sellest 1958-1980
ja 1981-1984 ehk 25 aastat peadirigent ajal,
mil Ird oli teatrijuht. Nénda on siingi tei-
seks dominandiks uuritava korval ikka ja
jalle Ird. Ei alga ju raamatki Erich Kolari
siia ilma tuleku, 6pingute ja kujunemisega,
vaid Irdi kutsel Vanemuisesse saabumisega,
et alles esimeste siinsete to0aastate vaatluse
jarel ette votta varasem aeg — tema lapse-
polvekodu ja 6pingud, 166kpillid, dzdss ja
Siberi-aastad.

Jutt kulgeb suures osas Kolari juhatusel
ettekandele tulnud teoseid pidi - etteval-
mistustool ja tulemusel, sageli taustaks Ird
kas lavastaja, tellija voi lihtsalt teatrijuhina
asjasse sekkudes, ja seda sageli liigagi inten-
siivselt. Sona saab ka peategelane ise, selgi-
tades, nii palju kui ta on maletanud, toona-
seid asjaolusid. On viljavotteid teiste vane-
muislaste mujal ilmunud intervjuudest voi
tekstidest, samuti katkeid arvustustest.
Raamatus rohutatakse korduvalt, et see oli
suurt kannatlikkust ja pithendumust néud-
nud t66, mida Koélar siin aastakiimneid
koige kiuste omal ajal tegi orkestrit uuteks
lavastusteks vélja opetades. Iseloomulik on
lugu t66d kiisima tulnud kontrabassistiga,

kellelt uuritud esmalt: kas korter on? kas

viina votad? Ja alles kolmandaks tuntud
huvi, mis pilli mingijaga on tegu. See oli
aeg, kui mitte keegi ei tahtnud Tartusse tul-
la. Isegi abikaasa Leelo Kolar, kes oli jarg-
nenud mehele vabatahtlikult Siberisse, ei
soostunud to6tama Louna-Eestis.

Paneb imestama, et mida Ird muusika-
teatris ometi leidis ja mis pani teda
Vanemuise muusikaosa eest voitlema?
Noukogude voimu aastail tostatati kordu-
valt kiisimus selle méttekusest, kuna nii
viikse elanike arvuga linnas polnud oope-
riteatrit ette nahtud. Ird, kellel oli kooliteed
kuus klassi, mitte ainult ei vdidelnud muu-
sikaosa alleshoidmise eest, vaid pidas aar-
miselt oluliseks seda lavastuste ja tellimus-
tega edendada. Tema algatusel on valmi-
nud v6i Vanemuises esietendunud palju
eesti algupédrandeid, Kolari dirigeerimisel
nditeks Ojakédru “Kuningal on kiilm,
Tubina “Reigi dpetaja’, Kangro “Imelugu”
jpt. 20. sajandi keerulise helikeelega oope-
reist olid repertuaaris Sostakovitsi
“Katerina Izmailova’, Prokofjevi “Kihlus
kloostris” ja “Onneméngija’, Britteni
“Albert Herring’”, kaks viimast esiettekande-
na Noukogude Liidus. Tsi, toona oli suuri
onnestumisi, aga vahel hinnati oma voi-
meid ka iile (nagu juhtus Sostakovitsiga),

Erich Kolar leidis suure pithendumusega
tehtud teatritoo korvalt aega

samavord siivenenult tegelda oma
hobidega, poja Margo Noukogude

Liidu meistri tasemel kardisoidust
koduse filmi vantamiseni.

Erich Kolar.
FOTO VANEMUISE ARHIIVIST
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mida tinane turumajanduslik teater en-
dale lubada ei saa. Pilt Vanemuise muu-
sikaosast oli siis hoopis teine kui prae-
gu. Milline, selle lahtikirjutamine alles
ootab tegijat. Kuna raamatu autor pole
muusik, siis on moned valdkonnad kas
vihe kisitlemist leidnud voi vilja jaa-
nud. IImselt oli see autori teadlik valik
end materjalisse mitte dra uputada.
Tema mote tundus olevat viga kdrgesse
ikka joudnud maestrolt kitte saada veel
nii palju infot kui voimalik ja see ees-
mark on tdidetud. Néiteks vaadeldud la-
vateoste ajalooline kasitlus on tisna
napp, avatud pole monede lavastuste
erakordsust voi konteksti Tartus. Vaid
tiks néide. Tubina “Reigi 6petaja” puhul
oleks voinud olla dra toodud, et selle
esiettekande oli Ird Moskvast Tartu
jaoks spetsiaalselt vélja voidelnud.
Vaatluse alt on vilja jédnud ka
Vanemuise orkestri kontserttegevus,
moned pogusad momendid vilja arva-
tud.

Koélari loomingulise t66 korvale on
mahtunud ka kodusemaid tegevusi, jut-
te kahelt elukaaslaselt (Leelo Kolarilt ja
Jelena Poznjak-Kolarilt) ning lastelt.
Punase niidina 14bib raamatut joon, et
Kolar oli oma tegemistes ddrmiselt poh-
jalik, toeline maksimalist ning et suure
pithendumusega tehtud teatrit66 korval
leidis ta ometi aega samavord sitivenenult
tegelda oma hobidega, olgu need siis
mudellennundus véi poja Margo
Noukogude Liidu meistri tasemel kardi-
s6it, suusahiipped voi miesuusatamine,
mootorpaat voi suvine suur perekondlik
laagerdamine, dzéssivaimustus, koduse
filmi vantamine voi reisimine. Raamat
on infokiillane, korrektsete viidetega va-
rustatult asjalik ja usaldusvédrne ning
oma 400 lehekiiljega mitte véga kiiresti
labitav lugemine.

Mida aga tahendab see veidi kum-
maline repliik “kuulake end muusikas-
se” voi kuidas sellest aru saada? Erich
Kolari sonul: “See tahendab, et liilituge
ansamblisse. Arge istuge omaette ja teh-
ke midagi, vaid kuulake tervikut, seda,
mis imberringi toimub, ja lillitage end
sellesse tervikusse - see on jutu mote.
Laiem tahendus voiks olla ka selles, et
kuulata ennast millessegi méaratult suu-
remasse, kogu imbritsevasse maailma,
kaasata ennast sisuliselt h6lmamatuga,
mida muusikamaailm ju enesest kuju-
tab” (Lk. 377-378).

.
~

August von Kotzebue

(1761-1819)
JOHAN ERNST HEINSIUSE MAALIL
UMBES 1800. AASTAL.

Interdistsiplinaarne
Kotzebue

KRISTEL PAPPEL
muusikateadlane

Saksa-eesti kultuuriloo Uhe intrigeerivama ja rahvusvaheliselt tun-
tuma persooni August von Kotzebue (1761-1819) tegevusele oli
pUhendatud 6. oktoobril Berliinis toimunud konverents “Kotzebue-
konelused 1" (I. Kotzebue-Gesprdch), mille korraldasid Eesti Vabariigi
saatkond, Berliini/Brandenburgi Teaduste Akadeemia ning Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia. Eesti kultuuriloos korgelt hinnatud
Kotzebue on Saksamaal ikka veel “musta lamba” ja “vene spiooni”
staatuses ning “Kotzebue-kdneluste” eesmark on seda kliseelikku ar-
vamust revideerida, esitades uusi vaatepunkte.

onverentsi initsiaatoril, Eesti saat-
B konna kultuuriataseel Harry
iivrannal oli juba ammu mote
tuua Kotzebue isiksus ja temaga seotud

problemaatika taas tahelepanu keskmesse.
Selle konverentsi ettevalmistamist alustati

aasta tagasi. Esimeseks koostéopartneriks
sai EMTA, mis on kujunenud Tallinna sak-
sakeelse (muusika)teatri ajaloo uurimise
keskuseks. Eestis kokku tile kahekiimne
aasta tegutsenud Kotzebued ei saa lahutada
omaaegsest muusika- ja teatrielust.
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Y Vastupidi ildlevi-
nud ettekujutusele
Kotzebuest kui
reaktsioonilisest
motlejast toodi
konverentsil esile
Kotzebue vaadete
uuemeelsus ning
ithiskonnakriitili-
ne joon.

Berliini akadeemiku professor Conrad
Wiedemanni tervitus. “Kotzebue-kénelusi”
on kavas jatkata aasta pérast Tallinnas.

“Kotzebue-konelusi” toetas ka Eesti Teadus-
fond teema “Muusika Eesti linnakultuuris
17.-18. sajandil Pohja-Eurooopa kontekstis”
(ETF 9469; juht professor Toomas Siitan,
EMTA) raames.
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EESTI KOORIUHING

Kristel Pappeli ettekannet kuulavad (esireas vasakult) Karin Hallas-Murula, Harry Liivrand,

Henning von Wistinghausen ja Kaja Tael.
FOTO ERAKOGUST

Teise tahtsa ja kaaluka kaastegijana haakus Kotzebue konve-
rentsi ideega Berliini/Brandenburgi (endine Preisi) TA ning sel-
le juurde loodud teadlaste rithm “Berliini klassika”, mille ees-
mirgiks on voimalikult mitmekiilgselt uurida 18. sajandi 16pu
ja 19. sajandi alguse Berliini linnakultuuri. Oli ju energiline ja
rahutu vaimuga Kotzebue tegev ka Berliinis, nautides Preisi ku-
ningakoja soosingut. Esimesed “Kotzebue-konelused” votsidki
geograafiliseks teljeks Tallinna ja Berliini.

Nii kéneles arhitektuuriloolane Karin Hallas-Murula
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Kotzebue aja teatriarhitektuurist ning Tallinna Teatri interjoori
kujundajast, hiljem Helsingi klassitsistliku keskuse rajanud Carl
Ludvig Engelist, kes oli 6ppinud Berliinis. Muusikaloolane
Kristel Pappel peatus Kotzebue rollil kutselise teatri rajamisel

24.-30. november 2012

Laupdeval, 24. novembril kell 11-18.30
Konverents “Sisu ja pakend”

Tallinnas (mitte segi ajada Asjaarmastajate Teatriga) ning pilii- Rahandusministeeriumi saalis (Suur-Ameerika 1, Tallinn)

dis kummutada méningaid meie teatriloos ikka veel kiibel ole- Tasuta s
vaid eksijireldusi. o Piihapdeval, 25. novembril kell 15
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Tonu Kaljuste, ERSO ja Elleri sumfooniad

Noblessneri valukojas.
FOTO MIRJE MANDLA

August-september oli tunnista-
jaks mitmele Heino Elleri 125.
slinniaastapdeva tahistava-

le kontserdile, ehkki meie rah-
vusliku koolkonna rajaja taht-
paev oli tegelikult juba varake-
vadel. Dirigent Tonu Kaljuste

tdi oma Nargen-festivali prog-
rammis ERSOga ettekandele
Elleri kolm siimfooniat, Tallinna
Keelpillikvartett (Urmas Vulp,
Olga Voronova, Toomas Nestor
ja Levi-Danel Magila) pakkus
kahel kontserdil kuulajatele kogu
Elleri keelpillikvartetiloomingu,
paladest kvartettideni.

lleri sitmfooniate esitamiseks oli
Kaljuste valinud Noblessneri valuko-
ja, endiste uhkete paekivist, niiiid

rdamas ja mahajietud tehasehoonete
kompleksi. Moni ehitis on seal katuse ja

akendetagi, moni siiski ka seespidiselt
pruugitav, aga tildiselt troostitu, lagunev
keskkond. Hooletuses on ka Elleri siimfoo-
niad, miska seesugune esituspaik oli vigagi
stimboolne. Lahiminevikulist kontserdiko-
gemust nendest teostest ei ole — Esimene
stimfoonia kolas viimati kakskiimmend viis
(Elleri 100. siinniaastapéeval 1987), Kolmas
veel helilooja eluajal, peaaegu viiskiimmend
aastat tagasi (1963) ning Teist pole kontser-
dil ildse mangitudki. Arvan, et ma polnud
ainus, kes kontserdi eel métles, et mida
need teosed siis endast digupoolest kujuta-
vad ning kas neile osaks saanud ignoreeri-
mine on olnud digustatud véi mitte?
Voibolla Eller, kes oli meister vdiksemates
vormides, testi ei kandnud stimfoonilist
suurteost vélja? Esimene siimfoonia olevat
Elleri peateoseid, aga kas seda uskuda voi
mitte? Oma korv pole saanud kuningas olla!
Esimese siimfoonia puhul on toonitatud
selle miksoliiiidia laadist ja rahvaviiside stili-
seerimisest tulenevat rahvuslikku koloriiti.
Stiimfooniat niitid (varskena!) kuulates see
joon domineerima ei tiku, sest 1930ndatel
mitte ainult Elleri muusikas vélja kujune-

nud rahvaviisilise algolluse aineil vélja t66-
tatud nn rahvusliku helikeelega oleme aas-
takiimnete jooksul harjunud ja selle omaks
votnud. Tahelepanu kéitis hoopis muusika
tildine karakter ja votted, mis ei tulnud mit-
te niivord tuttavad ette Elleri muudest t66-
dest, kuivord Elleri opilase, 1930ndatel oma
loometeed alustanud Eduard Tubina muu-
sikast. Siin oli rohkelt marsiriitme, Tubi-
naga sarnaseid meloodilisi kéike ning pilli-
de ja pillirithmade kasitlust. Lisaks spetsiifi-
listele votetele meenutas Tubinat ka muusi-
ka tildine karakter — Elleri kohta ebatavali-
ne lai eepiline joon, viljapoolepdoratus,
suure diinaamilise arenguga mottekaared.
Kolmandas siimfoonias iillatas lausa temaa-
tiline seos Tubina Viiendaga (“Meil aiaddr-
ne tdnavas”), samas kui see teos tildiselt oli
helikeelelt Elleri-parasem ja ses osas tuttav-
likum. Kui Elleri muusika on pigem liiiiri-
list laadi ja maailmale heatahtlikult, roh-
kem korvalseisja pilguga vaatav kui aktiiv-
selt sekkuja hoiakuga, siis see kontsert tut-
vustas hoopis teistsugust Ellerit. Tubina
stimfooniline muusika asetus vihemalt mi-
nu jaoks uude perspektiivi; siit sai motteai-
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ERSO Kkontsert polnud detailides
kaugeltki mitte laitmatu, kuid ilmutas
Kaljuste pohjalikku eelto6d teostega,
ettekanded olid iilevaatlikud ning
kahtlemata seni tehtutest parimad.

net kahe suurmeistri loominguliste kokku-
puudete ja teineteise méjutamise kohta.
Elleri teoste sedavord vahest esitamist ei os-
ka seega pidada muuks kui arusaamatuseks.

Kogu seda tisna joulist ja dramaatilist
koélamaailma toetas ka Noblessneri kivist
“saal’, akustiliselt hea ruum siimfoonilise
muusika esitamiseks. Vaiksed kohad “kand-
sid” (Kaljuste on ju hésti teada piano-meis-
ter; véga ilus oli nditeks Esimese siimfoonia
IT osa), valjemad ei l66nud saali 16hki.
Erinevalt Kerri Kottast (vt Sirp 14. 09.
2012) markasin mina Esimese siimfoonia
ettekandes esile téusmas just rohkem teose
dramaatilist, mitte lidirilist joont. Punane
prozektorivalgus, millesse ruum oli méhi-
tud, hakkas eriti voimsalt kaasa méngima
1948. aastal kirjutatud (iiheosaliseks jaa-
nud) Teise siimfoonia esitusele, vdimenda-
des véga teravaks Elleri muusikas peaaegu
et puuduvat, ent siin esinevat traagikat, mis
- taas vastupidi Kotta arvamusele - tuli mi-
nu meelest selle teose esitusest selgesti esile,
olles kontserdi korgpunkt. Esimese siim-
fooniaga kogutud energia lahvatas siin va-
lusaks isiklikuks draamaks. Pimedas ja kiil-
mas tiiiitult pikana tundunud vaheaja jarel
mangitud Kolmas siimfoonia enam nii
voimsat elamust ei pakkunud. Kuid kont-
serdi lisapalaks suure orkestri keelpilliriih-
maga méngitud “Kodumaine viis” pole vist
kunagi stigavamalt kélanud kui selles emot-
sionaalses ja empaatilises keskkonnas.

Kontsert polnud detailides kaugeltki
mitte laitmatu, kuid ilmutas Kaljuste pohja-
likku eelt66d teostega, ettekanded olid tile-
vaatlikud ning kahtlemata seni tehtutest pa-
rimad. Onn, et Klassikaraadio kontserdi
salvestas — on, mida kuulata, analiiiisida
ning millest edaspidi lahtuda.

Teine samavord kaalukas ja ajalooline
saavutus leidis aset Mustpeade majas ja on
tuline kahju, et salvestusgruppi polnud tel-
litud ka sinna. Kui Elleri stimfooniad olid
koéik mingilgi kujul helikandjal olemas, siis
Elleri kvartettidest terviksalvestus puudub
hoopis. Needki t66d ei saa kiidelda ette-
kannete rohkusega: mitmeid esitusi on ol-
nud (eriti esimesel kolmel) parast to6de
valmimist, koik viis kvartetti on kélanud
hooajal 1974/75 iihe abonemendi sarjas.

28 | 11/2012 Mas'\le.a_

Ines Rannapi toonased arvustused Sirbis ja
Vasaras olid kiillaltki kriitilised, pahkliks oli
teoste tihe poliifooniline faktuur, mida ei
suudetud ei detailideni selgeks saada ega
vajaliku tileolekuga esitada: “Nende [teoste]
interpreteerimine [on] komplitseeritud ja
nouab pingelist t66d. Rahuldavad tulemu-
sed lasevad end paraku kaua oodata” (SV
20. 06. 1975).

Niitidne tilesanne oli veelgi keerukam,
kolasid ju Elleri t66d kahel kontserdil kom-
paktselt koos, kuulajale muude teostega
iildsegi mitte puhkust v6i vaheldust and-
mata. Eller on oma esimestes, 1925. ja
1931. aastal valminud kvartettides nii kuu-
laja kui méangija tosise ja keerulise tilesande
ette pannud. Faktuur on nii detailitihe, et
hakkasin métlema, et see muusika ei olegi
kuulamiseks, vaid vaatamiseks/analiitisimi-
seks ja alles siis, kui noot selge, mangimi-
seks ja/voi kuulamiseks, sest {iksnes korva-
ga ei ole muusikat tundmata lihtsalt voima-
lik nii palju informatsiooni vastu votta.
Siivenemisel taipad, et materjalis on tegeli-
kult palju tuttavat, eriti Ellerile iseloomuli-
ke plastiliste meloodiajooniste néol, ent nii-
vord piprases kastmes serveerituna ei tunne
tuttavat esimese hooga dra. Jargmised kvar-
tetid on kuuldeliselt juba kergemad vastu
votta, ent isegi Neljas ja Viies (1953 ja
1959) on hoolimata rahvaviisilisusest jatku-
valt “krobedad”.

Siinkohal jagan Kotta arvamust, et alus-
tada kava koige keerukama t66ga, Teise
kvartetiga, polnud hea mote. Akustikaga
kohanemiseks ja publiku lainele hadlesta-
miseks oleks paremini sobinud méni pala-
de tsiiklitest. Uldiselt aga saab roomsalt t6-
deda, et etteheiteid ja puudujdike, mida sai
vilja tuua Ines Rannap, seekord polnud.
Voibolla osati ka oma jouvarusid paremini
kasutada ja méningaid puudusi varjata.
Naiteks Esimene kvartett oli tallinlastel
mangitud tunduvalt rahulikumalt kui lee-
dulastel (Esimese ja Teise kvarteti on 1987.

Elleri simfooniate senised
ettekanded Eestis:

Esimene stimfoonia (1936) — 1937 di-
rigent Walerian Bierdiajew (kulalisdi-
rigent Poolast), 1942 dirigent Olav
Roots, 1982 dirigent Roman Matsov,
1987 dirigent Peeter Lilje.

Teine siimfoonia (1948) — varem
kontserdil esitamata.
Kolmas siimfoonia (1961) — 1962 diri-
gent Roman Matsov, 1963 dirigent
Neeme Jarvi.
Andmed raamatust “Heino Eller.
Personaalnimestik” ja ERSO arhiivist.

Elleri kvartettide senised
ettekanded Eestis:

Esimene (1925) - 1932, 1974, 1987*.
Teine (1931) — 1933, 1934, 1937,
1974, 1987%, 2007.
Kolmas (1945) — 1945, 1946, 1947,
1956, 1957, 1975.
Neljas (1953) - 1953, 1975.
Viies (1959) — 1959, 1975, 1987.
Andmed raamatust “Heino Eller.
Personaalnimestik” ja Urmas Vulbilt.
*Esitas Vilniuse kvartett.

aastal plaadistanud Vilniuse keelpillikvar-
tett), joudmaks selle tilitiheda teksti niians-
se vélja mingida ja tantsuliste teemadega
lobutsedagi. Interpreetide kehakeel rasgib
nii méndagi - kas ollakse pinges ja hoiva-
tud noodi lugemisega voi jaab aega ka toi-
muvat kérvalt, iilevaatlikult jalgida. Eriti
teisel kontserdil méngiti toreda iileolekuga
ja jéarjest kasvava mangurddmu ja vabadu-
sega. Koige enam meeldisid need kvartetid,
kus I viiuli partiid méngis Olga Voronova.
Tema poognatémme on Vulbi omast inten-
siivsem, sellest tulenevalt pilli toon lopsa-
kam, stigavam ja kogu faktuur muutus
nonda mahlakamaks, samas ka reljeefse-
maks ja seetottu paremini jalgitavaks. Viga
toredasti kolasid keelpillikvartetile seatud
viikepalad, eriti “Kaks miniatuuri’, mille
algmaterjal périneb tsiiklist “13 klaveripala
eesti motiividel”.

Olen kindel, et pérast niisuguses kogu-
ses nii keeruka muusika niisugusel tasemel
mangimist pole Tallinna Keelpillikvartett
enam see ansambel, mis enne.

Kontserdid Elleri siimfooniate ja
keelpillikvartettidega tutvustas hoopis
teistsugust Ellerit, kui iildiselt teada.
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EMTA Sugisfestivali avakontsert:
Sugisene varvikirevus ja erk
loomelend

PILLE KANGUR
helilooja

Tanavune XIlIl EMTA Sugisfestival
oli puhendatud John Cage’ile
(1912-1992), kelle siinnist moo6-
dus 5. septembril sada aastat.
USA helilooja, pianist, publitsist
ja kunstnik John Cage oli ks
20. sajandi muusikalise avan-
gardismi tahtsamaid esindajaid.
Ta armastas eksperimente, imp-
rovisatsiooni, performance'eid
ning sellest lahtuvalt oli ka
Stgisfestivali labivaks teemaks
improvisatsioon ja eksperiment.

estivali aukiilaline oli tsellist, impro-
Fvisaator ja 6ppejoud Tapani Heikin-

heimo Soomest, kes viis labi meistri-
kursusi, pidas loengu ning andis Must-
peade majas The Hybrid Trio Soundiga
kontserdi. Léabinisti improvisatoorne-eks-
perimentaalne oli ka kontsert Kumus, kus
esinesid EMTA improvisatsiooniiiliopila-
sed Anne-Liis Polli ja Anto Peti kunstilisel
juhtimisel. Festival kulmineerus 16ppkont-
serdiga, kus ansambel U: ja EMTA Uue
Muusika Ansambel esitas John Cage’i loo-
mingut ning Mért-Matis Lille Cage’i siin-
niaastapdevale pithendatud uudisteose.

Stigisfestivalil on algusaastatest alates

tutvustatud kompositsioonitudengite loo-
mingut, seekord oli tilidpilaste paralt ava-
kontsert 27. septembril EMTA kammer-
saalis. Kolasid kammeransamblid, akustili-
sed sooloteosed, fonogrammiline elektroo-
nika ning akustiline muusika koosluses fo-
nogrammi ja live-elektroonikaga. Kontsert
jai meelde oma hoogsuse ja muusikalise
vaheldusrikkusega.

John Cage’ile pithendatud festivali Ioppkontsert. Kélab tema “0'00"".

John Cage'i portree hdagustub Merje Roomere kée all.
FOTO HEITI KRUUSMAA

John Cage armastas eksperimente,
improvisatsiooni, performance’eid ning
sellest lahtuvalt oli ka Sugisfestivali
labivaks teemaks improvisatsioon ja

Aleksandr Zedeljovi seitsmele esitajale
loodud teos “7 66d”, milles oli autori sénul
lisaks akustilistele pillidele (klaver, sakso-
fon, trummid, kontrabass, klarnet) kasuta-
tud spetsiaalselt selle kontserdi jaoks ka

eksperiment.

slintesaatoreid ja viniitile, méjus traditsioo-
nilise, improvisatsioonilise jazzina. Teose
alusena kolasid siintesaatori aeglased, staa-
tilised helivood, millele instrumendid raja-
sid meeleoluka improvisatsiooni. Koige
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rohkem volus esitajate omavaheline sidus
koosméng ja stinergia.

Mingo Rajandi “Tkarose” puhul voiks
esile tosta nii huvitavat ja ilusa kolaga
koosseisu (klaver, kitarr, klavessiin, tSello,
166kpillid) kui ka omapdrast stizeed.
Teose mitmekesine muusikaline materjal
(korduvad motiivid, klavessiini lakoonili-
sed, teravad staccato-kobarad) ja helikeel
kolas vaatamata tosisele teemale erksalt ja
pisut humoorikaltki.

Kahe ansambliteose vahel esitas pia-
nist Nicoletta Favari Ivan Cancialosi kla-
veriteosed “Kaldal” ja “Jookske kuninga
juurde”. See muusika jdi pisut arusaama-
tuks. Tekkis tunne, nagu vaadanuks
tummfilmi, mille taustaks kolab muusika
ning subtiitriteks viited erinevatele muu-
sikastiilidele: jazz, atonaalne, tonaalne,
modernistlik... Kavalehel puudus ka heli-
looja kommentaar, mis aidanuks ehk kuu-
laja jarjele.

Kroot-Kirt Kaevu “Retsitatiiv” kont-
rabassile tekitas mitmeti elevust. Kindlasti
oli heliloojal ponev kirjutada sooloteost
sellisele pompoossele instrumendile.
Tundus, et autor oli {ilesannet ehk liigagi
tosiselt votnud, naidates koiki omandatud
teadmisi ja kogemusi selle pilli ménguvo-
tetest ja kolavoimalustest. Kuid kuna
kontrabassi kuuleb soolopillina haruhar-
va, siis oli teos huvitav ja nauditav.

Kontserdi elektroakustilised teosed
viisid kuulaja ambient’likumasse dimen-
siooni. Marianna Liigi “Kulgemine” kla-
verile, fonogrammile ja live-elektroonika-
le, mida esitas Mari Visnapuu klaveril
ning suunas live-elektroonikaga helilooja,
toimis lausa visuaalselt. Teose elektrooni-
line osa on ulmeline ning sellele vastan-
dub riitmikas ning kaunite motiividega
Klaveripartii. Téapselt selliste vastandumis-
tega kirjeldas ka helilooja oma teost kava-
lehel.

Elektroonilisi helindeid pakkusid
Kaisa Johvik ja Ekke Vistrik. Kaisa
Johviku kvadrofooniline “Tri angel” oli
tiles ehitatud triangli helidele ning oli lau-
sa ingellikult pehme ja viga “kérvasobra-
lik” Teos oma minimalistliku, aeglaselt ja
vaevu tajutavalt pulseeriva kulgemisega,
mida markeerisid ebamaiselt kélavad,
triangli helidele iiles ehitatud kélinad, oli
hea terviku- ja vormitajuga ning voinuks
julgelt véildata mitu minutit kauemgi.
Samasuguse hea vormitaju ja nitansitund-
liku helispektriga oli ka Ekke Vistriku
“Must miira”. Heliloojal oli vdga hasti ja
haaravalt 6nnestunud minimalistlike
muutuste kaudu koloreerida iihe seisundi
erinevaid varjundeid ja arengut.
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Jan Bang:

estofiil ajalooliste
sampleritega

Tonu Kaalep kohtub (ihe tana-
vuse “Stalkeri” festivali peaesi-
neja, norra samplija ja produt-
sendi Jan Bangiga. Kas ta on
helilooja, muusik, produtsent
voi remiksija? Kuidas peab nuu-
dismuusik end defineerima?

“Ma maletan seda kiisimust, kui see esita-
ti mulle umbes siis, kui ma olin 17 ja
hakkasin tegema bandi koos Erik Hono-
réga. Ma defineerisin end hilisteismelise
eas kui helilooja, muusik ja laulja (ja &p-
pisin ka viiulit), aga siis ma lopetasin
laulmise”

“Miks?”

“Ma tundsin, et pean end keskenda-
ma teistele kiisimustele”

Samas on ta manginud ka klaverit. Ja
siis ostnud siintesaatori. Ja siis sampleri.
Ja nittid pithendunud to6tlemisele, re-
miksidele.

“Oskad sa radkida mojudest?”

“Mu vanemail oli suur plaadikogu,
pohiliselt klassikast. Vene, prantsuse ja
Pohjamaade heliloojaist. Ja muidugi saks-
lased, mu ema mangis klaverit, Brahmsi
ja Schumanni. Aga méjutas ka eksperi-
mentaalne muusika 60ndaist aastaist; 6e
ja vennaga kuulasime musta muusikat,
souli, gospelit ja diskot. Laulsime seda
vahel koos auto tagaistmel. Ja siis laksin
to6le plaadipoodi. Seitsmetollised USAst
ja Inglismaalt. Ja siis avastasin ma David
Sylviani. Ta oli just valja lasknud oma al-
bumi “Brilliant Trees” See oli see, mida
tegid Jon Hassell, Brian Eno, rohkem eu-
roopalik traditsioon.

Kui ma hakkasin médngima koos imp-
rovisaatoritega, siis polnud seal enam
mitte niivord muusika kuulamist, kui-
vord osalemist selles. Arve Henriksen,
Sidsel Endresen ja teised”

*

Kiisin tema live-remiksimise kohta. See

on meetod, kus koigepealt esinevad muu-
sikud laval ja siis saab publik minna kor-
valsaali ja kuulata kellegi teise to6tlust ds-
jakuuldust, mis on valminud esituse ajal.
“Me tahame tekitada laiema versiooni la-
val toimunust, dekonstruktsiooni voi re-
konstruktsiooni,” seletab Jan.

Selline remiksimine annab asjale uue
mootme. Olen ise kuulanud kaks aastat ta-
gasi Kristiansandi “Punkt festivalil’, mille
loojaks ja vedajaks Jan on, norra laulja Maja
Rathke remiksi Veljo Tormise koorilaulu-
dest, vdga ponev, taiesti nagu uus teos.

Kiisin, kas voime sellist remiksi pida-
da eraldi kunstit6oks voi on see tolge tei-
se muusikalisse keelde? “Ma pean neid
selgelt uuteks toodeks,” vastab Jan. “Kdige
huvitavamad remiksid “Punktil” on need,
mis loovad uue muusika, kus kombinee-
ritakse erinevaid muusikastiile. M66-
dunud aastal, kui toimus “Punkti” vilja-
soidufestival Tallinnas, oli kdige ponevam
tootada koos niitidismuusikutega nagu
Helena Tulve, keda pean hetkel itheks
viljapaistvamaks niinimetatud klassikali-
se muusika heliloojaks Euroopas ja an-
sambel U: ja loomulikult Veljo Tormis.
Siin tekivad uued voimalused”

Aga mida teha, kui helilooja ei taha
oma teose tootlemist? Naiteks kui Part
keelas William Orbiti remiksid oma t56-
dest. Jan titleb, et ei tea selle loo asjaolu-
sid, aga “Punkti” idee tugineb mittekom-
mertsiaalsusele ja ilmselt oli selles kiisi-
mus. Orbit to6tab ikkagi pigem miitiva
tantsumuusika vallas.

“Minu jaoks on oluline, et dialoog al-
gaks muusikute vahel ja oleks vastastiku-
ne huvi,” resiimeerib Jan. “See koik soltub
usaldusest. Igaiiks voib tulla koos meiega
- voi mitte tulla”

Mida arvab Jan akadeemilisest klassi-
kalisest muusikast? “Ma ei jaga muusikat
eri stiilideks. Mis on huvitav, sellega l4-
hen kaasa. Olen ise to6tanud Euroopa
Kammerorkestriga ja Ensemble Moder-
niga, Heiner Goebbelsi, lannis Xenakise



Ma ei toota klahvidega, ma tootan simpleriga.
Mul oleks nagu iga kord uus pill.
Mu pill on algul tiihi,
ta tuleb uute helidega taita.

ja Toru Takemitsu teostega. Ma ei t66ta klahvide-
ga, ma tootan sdmpleriga. Mul oleks nagu iga
kord uus pill. Mu pill on algul tiihi, ta tuleb uute
helidega téita” Jan eelistab vanu saimplereid, mis
tootavad flopiketastel, jai kiisimata, kust neid
saab? Tallinna kontserdil kasutas ta kiill ka
CDsid.

“Ajad on muutunud, eriti selles mottes, kuidas
me kuulame muusikat. See on normaalne, et klas-
sikaline maailm laheneb teisele maailmale”

Bang on teinud ka filmimuusikat, hetkel on
kasil Knut Hamsuni romaani jargi tehtud téispika
filmi helindamine. Kuid péris filmihelilooja ta ol-
la ei taha, sest ta teab, kui palju peab siis kompro-
misse tegema.

*

Ja 16puks kordi Eestis kdinud Bangi estofiilsusest.
See koik algas, kui ta kuulis ECMi plaadilt Tor-
mise teost “Lauliku lapsepoli”

“Tormis on viga avatud ja stidamlik inimene.
Temaga kokku saada on nagu kohtumine vana
sobraga” Jan nimetab paljusid teisi, eriti Robert
Jurjendali, kellega ta édsja Kultuurikatlas iiles as-
tus, kavas pohiliselt improvisatsioonid, aga ka
fragmendid paaril eelmisel pdeval valminud stuu-
diotoost.

Kiisin, kuidas erineb Eesti kultuur Norra
omast. Ta arvab, et eriti mitte, ainult Norras pole
nii palju purjus soomlasi.

Ja ongi koik. Jan téttab stuudiosse, mina la-
hen koju. Viljas on siigis.

-~

Jan Bang ff.-stwahl ”Stal'ker" koos Robert Jiirjendaliga.
. FOTO RENE JAKOBSON

17. november kell 19.00
EMTA kammersaal

Aavo Otsa raamatu
“Tuulefantaasia. Trompetiopetaja
kasiraamat” pohjal loodud DVDde

ESITLUSKONTSERT

“Tuulefantaasia” DVDde seeria tutvustab klassikalisi ja kaasaegseid
oppemeetodeid. Kiilalislektorid Hispaania rahvusliku siimfooniaor-
kestri soolotrompetist professor Adan Delgado lllada, Priit Sonn

Kontserdil esineb Aavo Otsa trompetiklass, TMKK Brass ja
Puhkpillisimfoonikud

Kaastegev rahvusvahelise konkursi laureaat Aarne Ots (trompet),
klaveril Meeli Ots, Jaan Kapp

Toetajad: Primus ja Kultuurkapital

STeETm T Primus /sacrameces }1{1}& {lr'llr
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EDMUND HOBE
muusik

“Stalker” Kultuurikatlas oli jarg
mullu augusti [6pul toimunud
Uritusele “Stalking Stalker’, Ullale
katsele esitleda Andrei Tarkovski
legendaarsest filmist “Stalker”
mojutatud eksperimentaalmuu-
sikat. Uritust esitleti deviisi all
“toeline kunstnik ei eksperimen-
teeri, ta leiab”. Paraku kaldus too-
na enamik ettevotmisi valdkon-
da“avangard avangardi parast”.

dnavune “Stalker” toimus septemb-
I ri 16pul ja kestis kaks pdeva. Prog-

ramm oli mitmekesine, kdige avan-
gardsemad etteasted olid reedel, mil oli
kiilastajaid vihem. Kes kohal olid, voisid
kuulda, kuidas Leedu heliloojate DIISC
Orchestra esitas vanu analoogsiintesaato-
reid ja uuemat elektroonikat kombineeri-
des hdmarat, kohati ka ponevat ambient ' i.
Vaheldumisi apokaliiptiliselt krudisevad,
melanhoolselt kaunid ja diistoopiliselt ko-
ledad helid kolasid véljakutsuvalt. Broken
Time Orchestra to6tles tillatuslikus am-
bient-rocki votmes Sven Griinbergi loo-
mingut. Griinbergi salvestuste simplites
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“StalK

kolas tihti ka tema lauluhaal.

Laupdeval jitkas ambient i rajal
Marsen Julesi eriprojekt, kus ta kandis
tthes Hispaania pianisti Bruno Sanfilippo
ning Saksa flotisti ja saksofonisti Tilman
Ehrhorniga ette Harold Buddist inspiree-
ritud muusikat. Ehrhorni puhkpillihelid
holjusid mahedalt elektroonika ja klaveri
kohal, Jules kasutas elektroonikat ka
akustiliste helide varvimiseks. C-laval esi-
nes Sander Saarmets oma ansambliga
Muschraum, seekord triona, kus peale
slintesaatorit manginud Saarmetsa osale-
sid ka trummar ning kitarrist (“kreatiiv-
mootorlane” Kaur Gar$nek). Etteaste
algas vaikse siintesaatori-ambient’iga,
ent kitarri ja trummide lisamine andis
suuna progerockile, mis oli voimas ning
sisaldas erinevaid taktimddte ja paatos-
likke kitarrisoolosid.

Edasi sai kuulda tantsumuusikat ja
ekstravertsemaid etteasteid. Neist ks vl-
japaistvamaid oli Talis Paide ja Andres
Ldo koostooprojekt. Arvestades Talis
Paide seniseid projekte (Kosmosepealinn,
State of Zoe), oleks voinud oodata electro-
jazzi, kuid muusika kandus pigem mini-
malistliku electro-funk’i territooriumile.

Gruuv oli tugev ja ennast kehtestav; Paide
Kasitses stintesaatoreid ja muud masina-
parki pohjalikult ja asiselt ning Lo haal
laugles uhkelt helimaastike kohal. Bee
Geesi laulu “How Deep is Your Love” ka-
ver lahenes hiipnagoogilisele popile. Sellel
projektil tasub edaspidigi silma peal hoida.

Helgemat sorti elektroonilise tantsu-
muusikaga jatkasid Mart Avi ja Ajukaja
koos saksofonist Steve Vanoniga. Natuke
hamaramat muusikat esitas soomlaste trio
Nightsatan, mis segas Kraftwerki laadis
robotiesteetikat metal-muusika pompoos-
susega. Ka peaesineja King Midas Soundi
elektrooniline dub oli paris mojuv.

Koik artistid ei avaldanud muljet.
Ansamblit NIXAU kuulates jéi arusaa-
matuks, mida nad suudavad IDM-Zanris
uut 6elda. Rasmus Lille kiekiri oli dra-
tuntav, aga tema palad vdiksid vabalt olla
Zebra Islandi demod ilma vokaalita. Kuid
tervikuna hélmas “Stalker” elektroonilise
ja eksperimentaalse muusika laia spektrit.
Mitmel tantsumuusikaprojektil tasub
kindlasti silma peal hoida, ka ambient-
muusikute etteasted olid huvitavad.
Vorreldes eelmise aastaga oli “Stalker”
tublisti arenenud.



klaveriabastusi

Vanim Eesti klaver

Tanavusel rahvusvaheli-

sel muusikapaeval 1. ok-

toobiril esitles Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseum énneliku ju-
huse ja mitmete teadlike valiku-
te tulemust, vanimat Eestis val-
mistatud ja sdilinud klaverit.

elle 1817. aastal Tallinnas Ludwig
Ehrigi to6kojas valmistatud pilli elu

voinuks paariaastase viivituse korral

niitidseks juba I6ppenud olla. Peaaegu koi-
kide puidukahjustusliikide l4bi kannatada
saanud haamerklaver leiti 2011. aasta ke-
vadel Parnumaalt {ihest suvilast. Konser-
veerimisse kaasati parimad Eesti spetsia-
listid Mati Raal (Tsunftijanes), Helmut
Vilja (Kanut), Heiki Parts (Reval Piano)
ning Alo Poldmée (Eesti Rahvuslik
Klaverimuuseum). Eesmirgiks ei olnud
pilli mangukélblikuks muutmine, vaid
edasise havimise peatamine ning ekspo-
neerimine just selles olukorras, millesse
aeg ja inimesed klaveri on jatnud.
Konserveerimisega jdeti teadlastele ja tu-
dengitele voimalus pilli edasiseks uurimi-
seks.

Iga ajalooline muusikainstrument nii
vanast ajast, kui 19. sajandi esimene pool,
on toeliselt haruldane. Samuti on Eesti

klaveri ajalugu oma 213 aasta ja 78 erineva
meistri ja vabrikuga nii aukartustaratav, et

selle koige vanem niide pélvib erilist téhe-
lepanu. Ehrigi klaver asetub ka olulise lili-
na kahe teise muuseumi ajaloolise klaveri:

J. Zumpe ja H.H. Falcki vahele.

Teaduslike ja tosiste teemade korval li-
sas pillile eripdra ja uurimisprotsessile
viirtsi tiks saksakeelne kiri, mis konservee-
rimise kdigus klaveri kolalaua alt ilmsiks
tuli ning mille tolkimisega Tallinna Lin-
naarhiiv eesotsas Lea Koivu ja Kiillo Arja-
kasega omajagu vaeva nagi. Klaveri ehita-
mise ja kolalaua puidu ettevalmistusprot-
sessi kirjeldus paneb aga korralikumad ini-
mesed pead vangutama, sest sellist vallatust
ei kohta isegi Balthasar Russowi “Liivimaa
kroonika” kirjeldustes eestlaste jaanipéeva-
kommete kohta. Tekst on huvilistele kitte-
saadaval Eesti Teatri- ja Muusikamuuseu-
mis.

Loodetavasti saab muuseumi jargmine
klaveriesitlus toimuma pérast 1944-1948
Tallinnas Ernst Hiisi kodus valmistatud
Eesti esimese kontsertklaveri E. Thse reno-
veerimist. See praeguse Estonia klaveri
prototiiiip ootab oma aega muusikainstru-
mentide hoidlas.

Risto Lehiste
ETMMi muusikaosakonna juhataja

25. november
kell 18.00

EMTA kammersaal

LEELO

KOLAR

(klaver)

Ludwig van Beethoven
Sonaat d-moll op. 31 nr 2
Sonaat As-duur op. 26

Sonaat Es-duur op. 31 nr 3




vudiseid Eegs+ist

Mart Saar 130

Septembiris tahistati Eestis Mart
Saare 130. sinniaastapdeva. 28.
ja 29. septembiril toimusid koo-
rikontserdid Tallinnas ja Tartus,
30. septembril peeti Mart Saare
paeva helilooja stinnikohas
Hlpassaares. Novembri [6pus
Uhinevad Mart Saare juubeliaas-
ta Uritused veel ka Kooritihingu
30. aastapdevaga, 25. novembiril
toimub Estonia kontserdisaalis
Mart Saare slinniaastapaeva auks
pidulik kontsert, kus astub (les
kakskimmend koori Ule Eesti.

30. septembril peetud Mart Saare paeval
andsid Mart Saare majamuuseumis Hiipas-
saares kontserdi TMKK opilased ja opeta-
jad ning segakoor HUIK! (dirigent Kas-
par Miénd), Estonia Seltsi segakoor (diri-
gent Heli Jiirgenson) ja Tartu Ulikooli
kammerkoor (dirigent Triin Koch). Koo-
rid andsid kontserdi ka Viljandi Sakala kes-
kuses. Vardo Rumessen esitles Hiipas-
saares oma uut plaati Mart Saare klaveripa-
ladega, Tallinna Linnateatri nditlejad lu-
gesid Mart Saare kirju. Organist Ene Salu-
mie méngis Saare koduorelil, toimus suur
tihislaulmine. Lisaks muusikalistele tege-
vustele voeti ette ka matk Kurgjalt Hiipas-

Tartu iilikooli kammerkoor dirigent

Triin Kochiga Hiipassaare rabas.
FOTO INDREK MUSTIMETS
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saarde ning peeti Suure-Jaani kalmistul
Mart Saare haual vaikne mélestushetk.

Mart Saarest pisut lahemalt ja tema ta-
hendusest tanapédeval kdneles Tallinna
Muusikakeskkooli opilaste ja petajate
kontserdi tiks korraldajaid, pianist ja klave-
ripedagoog, TMKK ja EMTA 6ppejoud
Martti Raide.

Mis tdhendus on Mart Saare loomingul
tanapdeval?

Mulle niib, et Mart Saare suhtes valitse-
vad praegu kaksipidised tunded. Uhest
kiiljest teadvustatakse teda kui klassikut ja
iiht eesti professionaalse muusikakultuuri
alusepanijat, teisalt teatakse tema loomin-
gust aga iiksnes tiithist osa. Jdab mulje, na-
gu oleks ta arhiivi tallele pandud. See on

aga vidr, sest Saare koht on kontserdilaval.

Tema looming on vaga kdrge kullaproovi-
ga ja see kolab ka tdnapédeval uskumatult
varskelt.

Kuidas muusikadpilased tajuvad ja mois-
tavad Saare muusikat? Mida nad sellest
muusikast teavad?

Nad teavad ja moistavad seda téapselt nii
palju, kui seda neile tutvustatakse. Saare

helikeel ja méttelaad on nii kuulaja kui
esitaja suhtes noudlik, pole omapéi avasta-
miseks sugugi hélbus ja seetdttu vajab
noor inimene tavaliselt “teejuhti”. Esimene
reaktsioon reedab tihtipeale kokkupuudet
millegi kergelt arusaamatu ja kaugega,
kuid mida kodusemaks see maailm saab,
seda rohkem avastatakse sealt ponevat ja
kiitkestavat. Kui niiteks tuua klaverimuu-
sika, siis muutuvad 19. sajandi impulsid
(Chopinilt ja Griegilt), peegeldused
Debussy ja Skrjabini helikeelest ja eesti al-
gupdraga materjal t60 kdigus elavaks ja
arusaadavaks muusikaliseks koneks, millel
on selgelt dratuntav isikupéra. Nii tekib
kontakt ja Saare muusikas peituvad vaar-
tused padsevad esile.

Kuidas te ise suhtute Saare muusikasse
ja milline on teie arvates tema roll eesti
muusikas?

Minu meelest on Saare roll eesti helikuns-
tis tdiesti unikaalne. See ei tdhenda iiksnes
professionaalseid kriteeriume ja peent vii-
mistlust, mis tdid omal ajal kaasa uue kva-
liteedi. Tema ldhenemine, mis tihendab
Euroopa modernismi ideed iirgse eestiliku
alge, runoviisiga, kust ta sai nii meloodia,
kuid ka vormi ja tuletas harmoonilise ko-
loriidi, on erakordne. See on meile viga
oluline ja teed rajav motteviis. Selle motte-
viisi vaimsust ja edasiarendust voime ta-
heldada nii Ester Mégi kui Veljo Tormise
juures, neid vonkeid kohtame ka Tonu
Korvitsa teostes.

Kuidas 6nnestusid Saare siinniaastapde-
va kontserdid? Kuidas v&iks Saare siinni-
aastapdeva tahistamine toimuda viie voi
kiimne aasta parast?

Voin konelda kontserdist, mille andsid
Tallinna Muusikakeskkooli 6pilased 30.
septembril Hiipassaares ja mis onnestus
viga histi. Erilise, lausa maagilise elamuse
pakkus aga hetk, kui rabamatkalt polis-
metsa joudnud uitaja kérvu kostsid tuule-
iilist kantud “Pdhjavaimu® helid, mida
tthendkoor parasjagu taludues esitas. See
oli ehtsaarelik miistiline kogemus, mingi
suure terviku tajumine, kus loodus kone-
leb muusika keeli ja inimlooming sulab
tihte oma alglattega.

Minu soov jargmiste siinniaastapdeva-
de osas piirdub ettepanekuga, et Saare pa-
rand vdetaks juubelihooajal laiemalt tihe-
lepanu alla (seekord oli rohk koorimuusi-
kal) ja nn tahistamine ei piirduks the muu-
sikadhtuga. Asi on téepoolest seda véart.



Riho Patsi
preemiad

Riho Patsi koolimuusika
fond tunnustas Uheteistkim-
nendat korda Eesti koolimuusi-
ka edendajaid ja muusikadpe-
tajaid.
Tiinavused laureaadid on muusika-
Opetaja Kersti Aan, saksofonipe-
dagoog ja dirigent Olavi Kasemaa
ning puhkpilliépetaja ja dirigent Priit
Sonn. Laureaaditunnistusega kaasneb
ehtekunstnik Jaan Parna kujundatud
hébemirk ja stipendium 800 eurot.
Kersti Aan on Tartu Tamme giimnaa-
siumi muusikadpetaja, kelle opilased
on osalenud edukalt iileriigilistel muu-

e

RIHO PATSI

sikaoliimpiaadidel, kooli segakoorile
on antud I kategooria. Olavi Kasemaa
on silmapaistev saksofonist, Eesti sak-
sofonimingijate koolkonna rajaja ja
arendaja. Priit Sonn on Heino Elleri
nimelise Tartu Muusikakooli vaskpilli-
Opetaja, kelle opilased on edukalt osa-
lenud rahvusvahelistel ja vabariiklikel
konkurssidel ja festivalidel. Riho Pitsi
koolimuusika fond asutati 2002. aastal
ja selle tegevuse eesmiark on koolimuu-
sika rajaja, helilooja, publitsisti ja koo-
rijuhi professor Riho Pétsi milestuse
jaddvustamine ning tema elut6o tead-
vustamine tanapaeval.

(ERR)

Suri Hans Hindpere

27. septembril suri 84-aastaselt heliloo-
ja Hans Hindpere. Hans Hindpere siin-
dis 18. martsil 1928. aastal Johvis. Tal-
linna Muusikakoolis 6ppis ta muusika-
teooria erialal ja Tallinna Riiklikus Kon-
servatooriumis kompositsiooni erialal
Anatoli Gar$neki juures. Aastatel 1948
1949 oli Hindpere Rakvere teatri muu-
sika-ala juhataja, 1962.—1965. aastani
Eesti Televisiooni muusikasaadete toi-
metaja. Hindpere t66tas ka Jaan Kreuksi

FOTO ULO JOSING

nimelise Noorsoo Kultuuripalee kunsti-
lise juhina ning aastatel 1968-1998 oli
ta Tallinna Pedagoogilise Instituudi 6p-
pejoud. Heliloojana oli Hans Hindpere
tuntud kui viljakas levimuusika looja
ning laste- ja noortelaulude autor. Ta on
loonud iile 1000 teose, sealhulgas muu-
sika ligi 40 teatri- ja estraadilavastusele
ning filmile. Tema laulud on koélanud ka

laulupidudel.
(EMIK)

KOOLIMUUSIKA FOND

Laulupidude
diginoodikogu

4. oktoobril esitleti Rahvusraamatukogus
Eesti tildlaulupidude diginootide kollekt-
siooni. Nootide digiteerimise tellisid ja ra-
hastasid Laine Randjirv ja Vello Salo.
Kollektsioon sisaldab ajavahemikus 1869
2009 toimunud 25 tldlaulupeo koorinoo-
te. Peale tildlaulupidude nootide sisaldub
kollektsioonis Peterburis vélja antud mees-
koorinoot “Wanemuine kandle healed
Eesti laulupiihaks 1869”, mille Carl Robert
Jakobson avaldas eesmargiga pakkuda esi-
mese eestlaste laulupeo repertuaari roh-
kem eesti algupiraseid koorilaule.
Uldlaulupidude nootide digiteeritud kol-
lektsioonis leiduvad ka iihe toimumata
jadnud laulupeo, nimelt 1943. aastaks ka-
vandatud, ent soja tottu dra jaanud Eesti
XII tanu-tldlaulupeo sega- ja naiskoori
lauluvihikud. Kollektsiooni leiab
Rahvusraamatukogu digitaalarhiivi lehelt
digar.nlib.ee.

(ERR)
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Estonia otsib
ooperistaare

3. oktoobril sai alguse programm “Estonia
otsib ooperistaare”. Projekti juhib lavastaja
Neeme Kuningas ning patrooniks on laul-
ja Jassi Zahharov. Eelvoorud toimusid ok-
toobris koikjal Eestis, suur finaal leiab aset
29. oktoobril Rahvusooper Estonias.
Finalistide hulgast valitakse 10-12 noort,
kes saavad poole aasta jooksul kaheteist-
kiimnel nédalavahetusel osaleda esmaklas-
silisel koolituskursusel Estonias. Opeta-
jateks ja juhendajateks on rahvusooperi
juhtivad lauljad, lavastajad, dirigendid ja
kontsertmeistrid. Oppekavas on vokaal-
kunst, nditekunst, lavakunst, plastika ja
tants, solfedZo, itaalia keel jm. Kursus 16-
peb avaliku etendusega maikuus. “Kon-
kursi ja koolituse eesmérk on leida ja tosta
jouliselt avalikku fookusse Eesti noored vo-

- T

Rapla- ja Harjumaa eelvoorus

osalejad end proovile panemas.
FOTO RAHVUSOOPER ESTONIA

kaalanded, korraldada valitud noortele re-
gulaarne esmaklassiline koolitus Estonias
ja otsida voimalusi parimatele stipendiumi-
de eraldamiseks, et 6pinguid jétkata nii Eesti
kui védlismaa mainekate pedagoogide juu-
res,” titles programmi juht, lavastaja Neeme
Kuningas. “Huvi korral pakume ooperialast

taiendopet ka muusikadpetajatele”

Noorte lauljate tdiendoppega on
Rahvusooper Estonia tegelnud kahel vii-
masel aastal Estonia ooperiakadeemia raa-
mes, akadeemia kevadel 16petanud Kadri
Kipper ja Kristel Pdrtna on sellest siigisest
koosseisulised solistid.

RAM

taasavastas
kaidud radu

I RAM Jaroslavlis. W '

FOTO ERAKOGUST
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Eesti Rahvusmeeskoor veetis oktoobri

esimese nadala Venemaal, andes kontser-

te Peterburis, Novgorodis, Tveris,

Jaroslavlis ja Moskvas. Peadirigent Mikk
Uleoja koostatud a cappella kava sisaldas

eesti muusikat (Lemba, Kreek, Pért ja
Tormis), osi Rahmaninovi “Kogudisest
jumalateenistusest” ning valismaist

muusikat (Bonato, Whitacre). Jaroslavlis

toimus ka kontsert koos linna simfoo-
niaokestriga, kus RAM laulis Eri Klasi
juhatusel Sostakovitsi 13. siimfooniat
(“Babi Jar”) ja Villem Kapi teost
“Pohjarannik’.

Arvukas publik vottis muusikalise
kiilakosti soojalt vastu. Igas saalis oli kuu-
lajaid, kes maletasid RAMi sagedasi kont-
serdireise omaaegses Noukogude Liidus,
aga ka koori asutajat Gustav Ernesaksa.
Kohalikes lehtedes ilmunud arvustused
kiitsid koori head taset ning mitmekesist
repertuaari.

Koorilauljatele endile oli eriline kii-
laskaik Jaroslavli, kus RAM 1944. aastal
tagalasse evakueeritud eesti muusikutest
moodustati. Kéidi ka hoones, kus toimu-
sid koori esimesed proovid.

Joosep Sang

1




Klassikaraadio koolikontserdid

Kevadel alanud koolikontsertide
sari “Klassikaraadio tuleb kulla”
sai sel sgisel jarje. Kui kevadel
anti kimme kontserti Harju-,
Tartu- ja Parnumaa koolides, siis
25. septembirist 4. oktoobrini k-
lastati Kesk-Eestit ja Virumaad.
<« Tallinna kireva muusikaelu keskel
tundub, et kéike on liiga palju: fes-
tivale, kontserte, muusikuid ja ettekan-
deid. Sada kilomeetrit Tallinnast eemal ei
ole see enam iildse nii ja vdimalused on

vaga viikesed. Kontserdil kdimine on ini-
mestele vooraks jadnud. Publiku harju-

Balti Tahe

autasu Eri Klasile

10. oktoobril anti dirigent Eri Klasile
Peterburi Ermitaazi teatris tile mainekas
Balti Tahe kultuuriauhind. Koos Klasiga said
sel aastal auhinna Poola nditlejatar Barbara
Brylska ja lauljatar Edita Pjeha. Uhtlasi anti
vilja kaks milestusauhinda legendaarse tsel-
listi ja dirigendi Mstislav Rostropovitsi ja
laulja Eduard Hilli auks. Balti Tahe auhind
loodi 2004. aastal ning see antakse igal aastal
monele Balti mere regiooni silmapaistvale
kultuuritegelasele. Enne Klasi on olnud ainus
eestlasest Balti T4he laureaat Arvo Pért 2007.
aastal.

(ERR)

muste kujundamine ja traditsiooni elus
hoidmine vajab pidevat t66d,” koneles
projektist Klassikaraadio peatoimetaja
Tiia Teder. Kontsertidel esinesid noored
muusikud, kes on koolipilaste polvkon-
nakaaslased ja iihtlasi Klassikaraadio tule-
vikulootused. Viljandimaal ja Kesk-Eestis
andis kontserte trio Kirke Karja (klaver),
Egert Leinsaar (viiul) ja Theodor Sink
(tSello). Virumaa koolides esines trio
Maksim Stsura (klaver), Signe Sémer
(klarnet) ja Ivi Ots (viiul). Kontsertide ka-
vad on lithikesed ja 166vad, mangitakse
populaarseid klassikapalu ning tutvusta-
takse kuulajatega suheldes esitatavat muu-
sikat ja oma pille. Tiia Teder todes, et

. . | v .
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Klassikaraadiol on tekkinud palju uusi
kontakte dpetajate ja koolide huvijuhti-
dega. “Need inimesed teevad viga tinu-
vadrset t60d ja on tore, kui saame oma
kontserdiga tuua natuke elevust kooli
muusikaellu. Meie esinejad on vaga an-
dekad ja kiillap said nemadki koolilastele
esinedes uusi kogemusi. Klassikaraadiol
on kavas noorte muusikutega stuudio-
kontsertide ja salvestuste alal koosto6d
jatkata. Samuti loodame kevadel sarjaga
jélle edasi minna, sest on veel palju koo-
le, kus Klassikaraadiot kiilla oodatakse”
Muusikasiindmusi juhivad Klassika-
raadio toimetajad Mirje Méndla ja
Marge-Ly Rookdir.
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North Wind, South
Wind. Resonabilis.
ERP

Resonabilis on {iks Eesti muusika-
maastiku kartmatumaid bénde.
Konservatiivses, iseseisvat tegutse-
mist umbusaldavas loomekeskkon-
nas nduab koige uuema tosise
muusika tegemine rohkem julgust
kui té6stushoone keldris vana kooli
analoogtehnikaga underground’i
maéngida. Kammermuusika on suu-
re muusika katselava. Uue meeles-
tatusega helikdikude ohjes hoidmist
on hea vdikevormide peal harjuta-
da, muidu ajab kolmekiimne kuue
noodireaga partituurileht hirmu
peale ja sunnib ettevaatlikuks. Seda
pole kunsti eesliinil tarvis. Reso-
nabilis on osa sellest Eesti muusi-
kaelu tuumikust, kes elab helilooja-
tega kiilg kiilje korval ja kaevub he-
litekitamise nlianssidesse intensiiv-
susega, mille juures ei ole aru saa-
da, kus I6peb loome ja algab inter-
pretatsioon.

Plaadi nimilugu valmis 2009.
aastal Vale of Glamorgani festivali
tarvis, kus juhtusin kaasas olema.
Walesi I6unaranniku pidev udu, lop-
sakad aiad ja rosked s6etolmustest
kividest majad sobisid Helena Tulve
loosse nii, justkui ta oleks neid enne
sinnasGitu unes ndinud. Kord jaluta-
sime kogu kambaga médda p6llu-
serva pankranniku ddrel, otsides
kohta, kust saab alla veepiirile.
Ronisime muudkui tle véravate,
festival ja ajagraafik peast piihitud.
Selline seiklushimu laieneb ka Reso-
nablise muusikalisele kdekirjale ja
sellest nakatuvad ka heliloojad. On
ehk kéhegi teada, et likski muu an-
sambel “Resole” kirjutatud lugu
ilmselt ei esita, sest kannel ei ole le-
vinud niddismuusikapill. Aga just
see loobki helilooja Iahedase side-
me esitajatega ning voimaldab jatta
paljugi vdlja kirjutamata, et see

proovis lahti seletada. Tahes-taht-
mata hakkavad heliloojad kirjutama
thdpilisi “Resonabilise lugusid” -
aeglase kulgemise ja miistilise var-
jundiga, pigem kerge kui raske
poognaga ja rohkete flazolettidega
6hulisi saagasid, kus on vaja, et laul-
ja ei oleks suu peale kukkunud.
Mitmesse teosesse on kirjuta-
tud teatud minevikuihalus, vanade
muusikaliste vormide (imbertege-
mine uue |6ike jargi. Kiillap on see
kokkusattumus, aga terviku seisu-
kohalt kasulik. Jiri Reinvere
“Maiimpeerium” on osa suuremast
aastaaegadel, pastoraalidel ja hilis-
6htustel impressioonidel pShine-
vast tsiiklist, Eugene Birman tsitee-
rib vanarooma poeeti Ovidiust,
Andrus Kallastu lugu on suurteose
“Welt gebaut ist” 11. fragmendi
troop. Kristjan Korveri “Signum
magnum 1" viitab keskaja muusika
tdmbritele ja 18. sajandi ooperile.
Helena Tulve uitab tuttaval pinnal
- Saalomoni tilemlaulu ja 13. sajandi
Parsia poeedi Rami luule radadel.
Ka Tauno Aintsi teose “3film” oleta-
tavaid eeskujusid pole vaja kaugelt
otsida, kuid neist ei tehta juttu.
Tugipunkte véljaspool muusikat ja
oma aega ei vaja ka Tatjana
Kozlova.
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Ibipaio. Kago.

Ounaviks

Vaevalt peab Lauri Sommer ehk
Kago end kuidagi muusika ja kirju-
tamise vahel mentaalselt jagama.
Tema loomingu eri tahud on kuida-
gi orgaaniliselt ja loomulikult seo-
tud ning see maailm, mis vaatab
vastu tema luuleridade vahelt, pii-
lub proosatekstide tagant ning ku-

mab muusikast, on (ks Gtlemata
simpaatne paik. Véimalik, et vahel
ei pruugi koike detailselt hoomata,
kuid see on tema kodu, kus heades-
se kiilalistesse suhtutakse lahkelt.
Sommeri muusikaliste rannakute
sisse on mahtunud punk ja indie,
eksperimendid elektroonikaga ning
seto ja muud I6unaeesti rahvalau-
lud, kuid alati tundub ta pidavat si-
hiks oma kindlat rajajoont. Vota
niitid kinni, kas ta eelistab pigem
vahetut ja manipuleerimata kola
v6i hoopis katsetamist uute kola-
piltide ning omalaadsete helilaine-
tega, aga nagu 6eldud, on need
ihe terviku erinevad elementaar-
osakesed.

Neli aastat parast “Mopskassi
maja” on saanud valmis Kago neljas
album. Nagu varasematel dillitistel,
ei ole Kago ka siin oma “mina” kdil-
ge aheldatud. Stiililiselt ei maksa al-
bumit kuhugi kasti pressida. Olgu
see siis transtsendentaalne kdogi-
kambrifolk, akustiline punk, elekt-
rooniline bluus véi igatsuslik Iduna-
eesti ambient — Kago ei kasuta val-
mis lahendusi, ta otsib ja loob neid
ise.

Loos “Ehitage uus maa” on
Kago koduse Vérumaa helimaasti-
kel kiilas Barcelonas elav Argentina
muusik Fernando Mores, palas
“Vesi voolab” teeb kaasa Uiks tuntu-
maid Soome jouhikkoméngijaid
Pekko Kappi, lauljana esineb
Iduvigik. Veel saab kuulda kass
livulat ja M&hkjoge Kitse kiila kan-
dis, harmooniumist, kaevuvinnast ja
tulisele pliidile visatud veesahmaka
samplitest radkimata. Kago kinni-
tab, et iga laul on kujutis ménest
inimesest, ndhtusest voi ajast.
Emotsioonid varelevad imeilusate
ja parajalt judisema panevate vahel.
Ja see kumeda kdlaga klaver, mida
vist ei 6nnestugi enam, jumal tana-
tud, kunagi hdélde saada. Tema
ebamaised helid k6lavad avaloos
“Magellani raadio kutsung”, siin-
seal keskpaigas ning muidugi albu-
mi liigutavas finaalis “Liidiga yle-
val”. Liidi on Lauri Sommeri kahek-
sakuune tiitreke. Selle pala madala-
malt méngitud osa on vanemaja
kérgemalt mangitud osa lapse
oma. Ja Sommeri kaasa Liska teab,
et seal on isegi Liidi siputused sees.

MARGUS HAAV
kultuuriajakirjanik

Rachmaninov
Romances. Dmitri
Hvorostovsky, lvari llja.
Ondine

Kui interpreet votab ette teekonna,
et siiveneda Uhe helilooja vokaal-
loomingusse eesmdrgiga kanda et-
te (iks tervik, on tal mitmeid vali-
kuid. Kui ta p66rdub autori poole,
kes on pdiminud tsiiklisse kimbu
laule, kas poeesiast voi ideeliinist
ldhtudes, on otsus helilooja poolt
juba langetatud. Naiteid selle kohta
on maailma muusikaloos hulgali-
selt: Schuberti, Schumanni, Wag-
neri, Britteni, Schonbergi jt imelised
tsiiklid. Kui valik langeb loomingule,
kus terviku kujundamine jaab inter-
preedi hooleks, on olukord komplit-
seeritum, kuid vdga ponev. Just sel-
line lahenemine iseloomustab kdes-
olevat sisukat plaati, mis sisaldab
Moskva konsevatooriumi suures
saalis salvestatud Rahmaninovi ro-
mansse.

Albumil on suurte kunstnike
poolt llipopulaarseks lauldud ro-
mansid “Oo, palun, &ra lahku”,
“Salapédrase 66 vaikuses”, “Hom-
mik”, “Kui lillekene nurmel”,
“Unelm”, “Olin ta juures”, “Kevad-
veed” jt, kuid emotsionaalselt, at-
mosfaari ja rohutuste poolest tee-
vad plaadi haruldaseks just harva
esitatavad laulud. Muusikaloost on
teada, et Rahmaninov oli darmiselt
loomerikas natuur. Tema esimesed
romansid on loodud seitsmeteist-
aastaselt ja ometi kuulub sellesse
aega kiips ning valusalt puudutav,
Lermontovi luulele loodud “Piiha
kloostri vdravail”. Oopused 4, 8 ja
14 on loodud aastail 1890-1896.
1897. aaastal voeti tema esimene
stimfoonia vastu jahedalt, jargnesid
depressiooniaastad. Alates 1906.
aastast on kuulda, kuidas loome-
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hing taasstinnib, ja juba tunduvalt
rikkalikumates varvides.

Hvorostovski ja Ilja on ldhtunud
ilmselgelt nendest jéujoontest ning
kava kulgeb pidevas sisulises aren-
gus. Esimeseks romansiks on valitud
TSehhovi “Onu Vanja” tarbeks loo-
dud “Meid ootab ees rahu...”.
Alates esimestest helidest lummab
laulja sametine, mehine ja samas
adrmiselt kirgaste ilemhelidega ko-
la. Uskumatult reljeefne on iga s6na
tahenduse voolimine, autori nians-
side filigraanne teostus ja muidugi
ideaalne kontakt pianistiga. Kone-
kad on réhuasetused, diinaamika
motestatus. Ivari llja mitte ainult ei
kuula oma partnerit, vaid r6hutab
aarmiselt intensiivset mottearen-
dust. Veel hdmmastab oskus luua
kogu muusikalisest ja tekstilisest
materjalist just nimelt selline métte-
line tervik — inimhinge sligavaimate
juurteni tungiv eluringi taju, alates
TjuttSevi luulele loodud romansist
“Koik on minult vétnud kdikvoimas
Jumal...” kuni viimasena kélava teo-
seni “Kristus on tles téusnud”.

TIIU LEVALD
laulja ja pedagoog

10. november kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Aino-Marika
Riikjarve viiuliopilased

10. november kell 14.00
Keskraamatukogu suur saal
Esinevad Niina Murdvee
viiuliopilased

17. november kell 12.00
EMTA orelisaal
Esinevad Marju Rootsi
klaveriopilased

www.tmkkedu.ee

40 | 12012 ramsilea

KUULA KA NEID

17. november kell 13.00
Keskraamatukogu suur saal
Esinevad Reet Ruubeli
kammeransambliopilased

18. november kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Marrit Gerretz-
Traksmanni klaveri- ja
kammeransambliépilased

18. november kell 15.00
EMTA orelisaal

Esinevad Martti Raide
klaveriopilased

2UHEL. Rannap & Mattisen.

Klaveripoeg

Eri p6lvkondadesse kuuluvad “staarpianistid” esita-
vad Rein Rannapi loodud muusikat tihele klaverile,
kuid neljale kaele (iihe erandiga, pala “Igiliikur” autor
on Mihkel Mattisen). Tosina teosega album esindab
crossover-klassikat, nagu kinnitab ka plaadi saate-

tekst.

C-Jam

Pictures at an Exhibition —
Queen. C-Jam.

Maailmas on Enigma ja Gregorian, Eestis on
Cardinals. Neil on Vanessa Mae ja Linda Brava,
meil Violina. Apocalyptica tuli nelja tselloga klassi-
kakapist vdlja, Eestis tegi seda C-Jam. Kvarteti
uuel topeltplaadil on, nagu nimigi {itleb, kultusan-

sambli Queen kuulsamad lood.
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MUUSIKAKESKKOOL

24. november kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Marju Rootsi
klaveriopilased

24, november kell 14.00
N6émme Muuseum
Esinevad Kiilli Kiiveti ja
Triin Ella laulueriala ja
haaleseade opilased

24. november kell 15.00
Keskraamatukogu suur saal
Esinevad Mirjam Keremi
viiuliopilased

25. november kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Kersti Sumera
klaveriopilased
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esti MuusIKa-Tic

Teatriakadeemia kontserdic

=118

3. november kell 15.00
Tallinna Linnamuuseum
“EMTA trubaduurid Linnamuuseumis”
Dots Heiki Matliku Kitarri eriala
tliopilased Siim Kartau, Paul Stahl,
Kirill Ogorodnikov, Svjatoslav Bortsov,
Matteo Laurenzi, Mirjam Pihlak

6. november kell 19.00
EMTA kammersaal
Aleksandra Kamenskaja (klaver)

12. november kell 10.00

EMTA kammersaal
Kohtumine Uruguai Kitarriprofessori
Eduardo Fernandeze ja Lena
Kokkaliariga. Eduardo Fernandeze
ndidismeistrikursus

Koostoos Eesti Kontserdi ja “Fiesta de

la guitarraga”

16. november kell 18.00

EMTA kammersaal
KAMMERMUUSIKA KONTSERT
Annuliina Ikaheimo, Veera Niiranen
(sopran, Soome)
Mirva Helske (klaver)

18. november kell 14.00

Tallinna Rootsi-MihKkli kirik
EMTA keelpilliosakonna tiliopilaste
kontsert Johann Sebastian Bachi
muusikast

18. november 16.00

EMTA kammersaal
Prof Mati Palmi LAULUKLASS
klaveril Katrin Paat

T L |

21. november kell 19.00

EMTA kammersaal

Dots Arvo Leiburi VIIULIKLASS

27. november kell 18.00
EMTA orelisaal
KULALISKONTSERT
Emanuele Segere (Kkitarr, Itaalia)

28. november kell 19.00
EMTA ooperistuudio

IMPROVISATSIOONIKONTSERT

Anna-Liisa Eller, Laura Poldvere, Ted - ——
Parker

30. november kell 20.00

EMTA kammersaal
“Reis umber maailma”
EMTA ja Otsa kooli topeltbigband
Jens “Chappe” Jenseni juhatusel
Solistid Reelika Ranik, Maria Vali,
Anna KutSinskaja, Ivi Rausi

946018

O
o
<
-
N~
N~

9



