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RIINA LUIK
ajakirjanik

kunstilise juhi Daniel Reussi tee muusika juurde algas oige

tavatult — lauldes ja trummi liliies oma muusikadpetajast
ema juhatatud tiitarlastekooris. Ning kuigi juba kuueteistkiimneselt
olnud Reussile enda sonul absoluutselt selge, kelleks ta saada tahab
- dirigendiks muidugi! -, kujunesid 6pinguaastad Rotterdami
konservatooriumis pehmelt oeldes “keeruliseks”. Mitte et Reuss poleks
oppida tahtnud, tahtis kiill, kuid ta tahtis seda teha oma drandgemise
jérgi. Protestivaim oli ka peamine pohjus, miks Reuss verinoorelt
oma esimese koori asutas. Selleks et iseteadlik tudeng aru pdihe
votaks ja moistaks, et muusikas kaugele joudmiseks ei piisa protestist,
vaid tuleb hullult 6ppida ja t66d teha, oli vaja lausa oppejoudude
ithisrinnet. Reuss muigab seda meenutades irooniliselt ja todeb, et
toonase mdssajaga vorreldes on ta tina lausa “leebus ise”.

Sel “torksa taltsutamisel” oli aga tulemusi — niiiid on Reuss ise
see, kes teistelt pingutamist ja ptihendumist nouab. Dirigent, kes
tdiust taga ajades, piltlikult Geldes, noodi pooleks saeb, kes taganeb
noudmistes monikord ehk millimeetri, kuid ei jita seda “hetkelist
kingitust” hiljem tagasi noutamast. Kuigi elus paras boheem, on
Reuss koiges, mis puudutab musitseerimist, tdielik perfektsionist. Selle
vaimustavaid tulemusi koostoost EFKga on juba tihele pannud nii
kodupublik kui ka koori arvukatel vilisreisidel kontserte kiilastanud
kriitikud. Uksmeelne arvamus on, et koor kolab kaunimalt kui
kunagi varem.

Rddkimata Reussi erakordsest andest leida plaadistamiseks
iiliponevat materjali ja oskust ldheneda koorimuusika igihaljale
klassikale alati uue nurga alt, pigistades sealt vilja selle miski,
mida tema kolleegid pole tihtipeale suutnud. See ei ole Reussi
salvestustele kaasa toonud mitte pelgalt tihelepanu, vaid korge
rahvusvahelise tunnustuse.

Reuss ei salga, et saab endale tinasel pdeva juba lubada luksust
tootada vaid koos nendega, kel on muusikast temaga sarnane
ndgemus. Lihtsalt “tooniihkimist” ei talu Reuss silmaotsaski, toelist
piihendumist ja loomisro6mu mdrkab aga kohe ja hindab seda
korgelt. Just selle dratundmine sai kaalukeeleks, miks Reuss EFK
pakkumise roomuga vastu vottis. “Keemia muusikas - see on tahe
midagi koos luua,” iitles Reuss kohe pdrast peadirigendi kohale
kinnitamist antud intervjuus. Kaks iilimalt viljakat koostoéaastat
EFKga on selle keemia olemasolu kinnitanud, veelgi enam - publiku
niigi korgeid lootusi-ootusi on iiletatudki.

E esti Filharmoonia Kammerkoori (EFK) peadirigendi ja
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Teie puhul on vist kéige 6igem alustada paris algusest, sest olete
Eestis kiill tuntud dirigendina, kuid mitte inimesena. Missugustest
oludest te tulete ja millised on teie muusikuks saamise tagamaad?
Stindisin saksa perekonnas Hollandis Leidenis, kuid tiles kasvasin
Nijmegenis. Minu ema Nifa oli hispaania juurtega ja vdga musikaalne.
Ta oli muusikadpetaja ja juhatas tiitarlastekoori ning meile oli see nagu
“peredri”: mina laulsin ja méngisin 160kpille, vanim 6de méngis orelit,
teine 6de laulis sopranit ja isa Jorg mangis flooti. Sealt algas minu tee
muusika juurde, kuid teadlik valik tuli monevorra hiljem.

Kas kogu teie pere on tdnaseni jadnud muusikaga seotuks?

Ei, enam mitte, professionaalse muusiku tee valisin ainult mina. Uks
odedest on arst, teine kdneterapeut ja isa to6tas aastaid tilikoolis fiitisika-
professorina.

Teie isa, kes on juba 80-aastane, olevat tanini teie suurim fann ja kai-
nud korduvalt Eestiski.

Jah, ta on toesti korduvalt Eestis minu kontsertidel kdinud ja tal oli kavas
tulla ka aprillis, mil pidime esitama Héndeli oratooriumit “Saul’, kuid
mis lennuolude tottu kahjuks tulevikku likkub.

Kas oskate niiiid, kiipse mehena, sonadesse panna méne olulise elu-
tarkuse, mida oma vanematelt eluks kaasa saite?

Seda on vaga raske sonastada... Seda enam, et olin teismeliseeas viga
massumeelne ega olnud huvitatudki millegi omaks votmisest. Voib-olla
tulenes minu trotslikkus osalt sellest, et kasvasin iiles naiste keskel - isa
oli pikki péevi tllikoolis ja joudis koju alles 6htus66giks, mina aga olin
kogu selle aja ema ja kahe dega, kes mind lakkamatult kasvatada ptiiid-
sid. Kuid kui rdakida kiilge jaéanud véartustest voi elutarkusest, siis ilm-
selt on selleks kannatlikkus, rahulikuks jaédmise oskus ja vajadus asjad
lahti rddkida. Ega vanematel minuga kerge olnud, olin loomult véga ra-
hutu ja tegin igasuguseid lollusi. Niiiid olen ma ikka védga rahulik mees
noorusega vorreldes.

Seega on neist “naiste 6ppetundidest’” kasu olnud?

Muidugi! Olen aru saanud, et kérsitus ei vii kunagi kiiremini lahenduse-
le lahemale. Vahel, kui tunnen, et annan oma t66s alla, siis ma pole enda
tile muidugi eriti uhke, kuid olen uhke selle iile, et voin kiill hetkeks jéare-
le anda, kuid ma ei lihe kompromissidele pohimotteliste asjade ja lopp-
eesmirgi puhul.

Raagib teie loomingulisest kompromissitusest ka see, et Berliini
RIAS-kammerkooriga, kellega salvestatud plaadid on palvinud mit-
meid vadrikaid auhindu, teil 6iget loomekeemiat ei tekkinudki ja
seepdrast lahkusitegi?

Jah, moélemad viited on 6iged, kuid ma ei saa elda, et koor ei tahtnud
tootada. Utleme pigem nii, et minu nigemus ja viis teha muusikat ei so-
binud nende oludega. Ma ei pea silmas ainult koori, vaid sobivust laie-
mas mottes. Mul on tunne, et koorilauljad, eriti kui nad kuuluvad véari-
katesse kooridesse, tunnevad end nii turvaliselt, et neil on tunne, et neid
ei koiguta sealt miski. See ei kai muidugi koigi kooride ja ka mitte koigi
lauljate kohta, kuid see on inimloomusele nii omane, et sa selles “turva-
hallis” kiiresti passiivseks muutud. Kuid see hoiak ei sobi minu iseloomu
ega ndgemusega musitseerimisest.

On see vastuolude tekkimine seotud dirigendi positsiooni muutumi-
sega — enam ei ole dirigent jumala asemik maa peal?

Ma ei oska Gelda, kas dirigendi positsioon on muutunud, kill aga olen
ma ise dirigendina muutunud.



“Mulle meeldib, kui koor kélab labipaistvalt, mitte kliiniliselt puh-
talt, aga selgelt. Haal peab kélama kirkalt, kuid valjendusrikkalt, nii

et publik saalis tunneks, et see puudutab teda.”
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Milles see avaldub?

Kui olin noor, tahtsin saada viga heaks dirigendiks, ennast toesta-
da, ndidata, kui vage tdis ma olen ja mida kéike ma suudan. See
kaib vist noorusega paratamatult kaasas. (Naerab.) Niiiid aga ei pea
ma end enam tdestama ja voin valida inimesi, kellega koos to6tan
ja kes minuga koos tootada tahavad. Kui “keemia” on olemas, voib
jouda vaga heade tulemusteni, kui seda ei ole, siis void sa ju paar
aastat “voidelda’, kuid see pole see... Siis on mdistlikum ausalt Gel-
da: tidnan, see pole minu jaoks. Kui olin noorem, jilgisin kogu aeg,
mida teised teevad, mis plaate salvestavad, kus kontserte anna-
vad... Niiiid olen siiralt r66mus koigi iile, kel ldheb hasti.

Mul on olnud 6nn toé6tada mitmes kultuurimetropolis, kuid
ma Utlen téiesti ausalt, et see pole dirigendile mingi eelis, sest seal
tootavatel muusikutel on viga korge enesehinnang, aga see ei ti-
henda, et nad oleksid seejuures paremad muusikud. Mina “funkt-
sioneerin” ja to6tan kdige paremini nisis, kusagil, kus saan to6tada
raske ja mitte tavapdrase repertuaariga. Mulle meeldib kanda ette
ka neid teoseid, mida maailmas téesti palju ette kantakse, kuid
need pole minu unistus.

Millistest teostest te unistate?

Unistasin nditeks plaadistada Frank Martini “Kolgatat”, mis on mi-
nu silmis 20. sajandil loodud oratooriumide seas tdeline meistri-
teos. Ma ei tahaks mojuda arrogantselt, kuid mulle tundub, et selle
salvestamine dnnestus igati. Salvestasime selle Tallinnas ERSO,
Cappella Amsterdami ja EFK iihistoona ja see ilmus Harmonia
Mundilt tinavu martsis. Tegelesin selle teose tundmadppimisega
kaks suve, ma lausa sukeldusin sellesse ning jéudsin vélja tddemu-
seni, et mul voib olla sellega seoses midagi uut 6elda.
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Praeguseks peaaegu kolmkiimmend aastat dirigendit66d on
ilmselt teid ka inimesena tugevalt vorminud. Kui kerge vai ras-
ke on teiesuguse tippmuusiku kérval argielus elada? Olete pi-
devalt partituuridesse uppunud, ootate kohvi t66tuppa, I6pu-
tut moistmist, kaasa elamist, rahu ja vaikust?

Oh, drge kujutage seda koike niitid nii romantiliselt ette! (Naerab.)
Utlen otse: kdik dirigendid on tegelikult iihed asshole’id, sest kaik
nad tahavad iillemused olla, nii ka mina. Kuid olen 6ppinud end
nii t66s kui pereelus vaos hoidma, seda enam, et minu elukaaslane
Maria pole mingi koduproua, vaid samuti professionaalne muusik
- laulja.

Fakt, et olen vahel kodust nddalate kaupa eemal, ei ole koige
hullem, sest see aitab teatud méttes suhet varskena hoida. Samuti
annab see mulle voimaluse end vilja magada, sest kodus drkan tih-
ti kell kuus koos tiitre Sarahga. Eemal olles igatsen tema jarele va-
ga. Votsin ta eelmise aasta detsembris (ta oli siis 11-kuune)
Tallinna kaasa, sest Maria oli kontserdireisil. Loodan tiitre ka selle
hooaja 16pul uuesti Eestisse tuua. Peres kasvab ka Maria varase-
mast kooselust siindinud poeg Lovis. Kui olen Hollandis, olen s6-
na otseses mottes koduperemees: teen sisseoste, kokkan, koristan
ja ma leian, et see on igati normaalne. See pole kaugeltki nii, et
olen mingi “maailma koige romantilisem tiitip” ja elan mingis
omas, dirigendi maailmas.

Kas muusikas olemine ja sellele piihendumine pole teilt noud-
nud iihtegi ohvrit?

Ei, otseselt mitte, kuid muusika on minu elus téesti vdga tahtsal
kohal ja kindlasti on olnud neid momente, mil olen seetdttu isekas
olnud.

Kuidas langes teie elukutsevalik just kooridirigendi kasuks?
Kas oli ka muid variante, ma ei pea silmas ainult muusika val-
las, vaid tldse?

Kui olin kuueteistkiimneaastane, hakkasin laulma Nijmegeni {ili-
kooli kammerkooris. Sain tuttavaks paljude huvitavate inimeste,
nende hulgas muusikutega ning juba siis sai mulle selgeks, et tahan
saada just kooridirigendiks. See teadmine tekkis séltumatuna sel-
lest, et olin laulnud meie “perekooris”

Ja teil pole olnud kunagi kiusatust poolt vahetada - hakata or-
kestridirigendiks?

Inimhéiles, laulmises, on minu meelest sees tunded, mis on tidini
siirad. See on otseselt seotud inimese hinges toimuvaga, tema sise-
miste vadrtustega. Mulle meeldib véiga ka orkestriga tootada, kuid
poolt ma piisivalt vahetada ei tahaks. Kui keegi paluks mul juhata-
da Mahleri Teist v6i Viiendat stimfooniat, siis vaevalt ma ei titlek-
sin! Muusikamaailma hada on selles, et sind sildistatakse vaga kii-
resti ja kui juhatad koori, siis ongi sulle kooridirigendi silt vaat et
igaveseks otsaette kleebitud. Eestis on mul selles mottes véga hea
tootada, et saan seda sildistamist eirata ja to6tada nii koori kui ka
orkestriga. See voimalusterohkus meeldib mulle tohutult! Mulle
meeldib viga to6tada ERSOga ja dnneks on neid orkestreid minu
kitte usaldatud teisigi. Kuid pohimotteliselt olen ma muusik, diri-
gent, ja voin teha koike. Kuid see, et olen sildistatud kooridirigen-
dina, ei héiri mind pérmugi.

Rotterdami konservatooriumis 6ppisite Barend Schuurmani juu-
res. Kui oluline oli teie jaoks konkreetne 6pilase-Gpetaja suhe?
Minu 6pingute aeg ei kulgenud paris ilma probleemideta, sest ma



polnud inimesena just kerge tiiiip. Ma ei aktsepteerinud tildtun-
nustatud autoriteete, ei kdinud koigil loengutel, ei harjutanud, na-
gu vaja. Tegin, mida heaks arvasin, ning ega see ei meeldinud kel-
lelegi, ka minu petajale mitte. Minu hoiakud ja suhtumine muu-
tusid oluliselt just tdnu Schuurmanile, tal oli minu kui muusiku ja
inimese kujunemisel véga oluline osa, just tema juhatas mind oige-
le rajale. Ta tegi mulle selgeks, et ma ei saa teha ainult seda, mida
mina tahan ja digeks pean, vaid et kui tahan kuhugi vilja jéuda,
pean tegema tohutult palju t66d.

On keegi veel teie elus sama tahtsat rolli ménginud?

Minu isa, kuid ka minu endine ja praegune elukaaslane — nad mo-
lemad on professionaalsed muusikud ning hindan nende ausat
kriitikat minu musitseerimise kohta viga. Mul on Hollandis viga
tore sopruskond ning hoolimata sellest, et mina olen muusikas
koige kaugemale joudnud, ei padse ma seetottu veel kriitikast ja
mul on nende jutust monigi kord iiht-teist 6ppida olnud.

Olite vaid kahekiimne iihe aastane, kui asutasite Arnhemis
oma koori - oli see vast ambitsioon!

See ei juhtunud mitte ambitsioonist, vaid soovist viljelda teistsu-
gust koorimuusikat ja teha seda teistmoodi kui see, mida mulle pa-
rasjagu konservatooriumis peale suruti. Kogusin kokku iihe fanaa-
tilise pundi ja hakkasime peale. Kooris laulis palju 6desid-vendi,
abielupaare, kdisime omavahel tihedalt labi. Pidasime vastu kaks-
kitmmend viis aastat ja 1opetasime tegevuse kolm aastat tagasi.
Seda viga lihtsatel inimlikel pohjustel, ning soovisime 16petada en-
ne, kui laseme kooril alla kdia. Moned toona alustanud lauljad lau-
lavad tanini professionaalsetes koorides.

1993. aastal sai teist Cappella Amsterdami peadirigent ja kuns-
tiline juht ning koor téusis s6na otseses méttes miihinal pro-
fessionaalsete ja noutud kooride sekka. See oli ka teie enda
suurde muusikasse tuleku aeg.

Alustasin Jan Boeke 1970. aastal asutatud Cappellas 1990. aastal
esialgu lauljana. Moni aeg hiljem pakkus Boeke mulle abidirigendi
ja kunstilise juhi kohta. Aasta parast Boeke ametlikku lahkumist ta
ootamatult suri (1993) ja ma pidin vastutuse koori kdekéigu eest
enda olgadele votma. Olime alustades poolprofessionaalne koor,
tanaseks oleme aga kutselise koori staatusega ning kéikjal ooda-
tud-ndutud, anname aastas immarguselt kuuskiimmend kontserti.

Ometi iitlesite jah-sona EFK-le {isna ruttu. Mis motiveeris teid
tulema mitu korda vdiksema palga peale, eemale metropoli-
dest ja miks teile meeldib Eestis té66tada?
See oli aeg, mil olin otsustanud, et ei vota enam vastu peadirigendi
kohta tihegi koori juures, mis teeb lihtsalt t66d, ma tahtsin midagi
enamat. Olin just RIASega salvestanud Stravinski “Les noces” ja
mulle pakuti selle kontsertettekandeks mitmeid voimalusi. Uhel
sellisel kontserdil Oslos kohtusingi esmakordselt EFKga. See oli
viga tore kogemus, sest ma tajusin kohe, et koor saab aru, mida
ma radgin. Esinemine ldks hésti ning péarast seda istusime ménede
lauljatega ja koori direktori Anneli Undiga maha, et edasisi koos-
tooplaane arutada. Kohe pérast seda sain e-maili ja mulle pakuti
vilja ks lithiajaline koostooprojekt. Tegime niadal aega t66d Frank
Martini “Missaga” ning pérast seda tehtigi ettepanek saada koori
peadirigendiks.

Ma teadsin, et see saab olema koige selle korval, mida ma juba
nagunii tegin, raske, kuid olin juba tajunud koori vaimu, mis oli

Tootamas Eesti Filharmoonia Kammerkooriga.
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vdga erinev paljudest teistest kooridest, kellega varem olin to6ta-
nud. Minu jaoks oli pakkumine huvitav ka repertuaari tottu, sest
see laiendas oluliselt minugi ampluaad. Jargmisel aastal toome es-
maettekandele Erkki-Sven Tiiiiri suurteose koorile ja kammeror-
kestrile, millega téhistatakse Tallinna kultuuripealinna staatust;
Toivo Tulevi ja Arvo Pardi uudisteosed - need koik on ka minu
jaoks védga ahvatlevad voimalused.

Liiga suure tuhinaga alustamine voib sama kiirelt I6ppeda,
koor ei pruugi alati dirigendi entusiasmi ja ndgemusega kaasa
tulla.

Eks koori standardit olegi vdga raske muuta, sest see tugineb inim-
haailel ja just seetottu on see pikk protsess, orkestri puhul see nii
raske ei ole. Oleme EFKga saavutanud juba iisna hea tulemuse,
kuid peame t66d jitkama. Uks mure on see, et Eesti on viike ja
siin on véga raske leida uusi professionaalseid lauljaid.

Kui keeruline on leida tasakaalu enda ja koori ambitsioonide ja
ootuste vahel?

Minu jaoks pole see probleem, sest veel enne, kui mind peadiri-
gendiks kutsuti, sai repertuaaripoliitika selgeks radgitud ning loo-
mulikult oodati, et ka mina tooksin kaasa uut repertuaari, mis
oleks koorile arendav. Esitame palju traditsioonilist eesti koorilau-
lurepertuaari, sest ma tunnen, et see on koorile véga tihtis. Mitte
keegi ei oota sedasama repertuaari monelt teiselt Euroopa koorilt.
Eesti repertuaar ja koori tase peab olema nagu lipp, mida tuleb
korgel hoida ja mille jargi EFKd maailmas tuntakse. Voorsil laula-
me tunduvalt rohkem eesti koorimuusikat kui kodus, sest seal ole-
me alati ka kultuurisaadiku rollis. Kuid repertuaar séltub sellest,
kuhu koori kutsutakse, missugusele tuurile ja missuguse orkestriga
- me peame sellest ldhtuma. Vabadust on meil rohkem Eestis anta-
vate kontsertidega.

Koik vélismaised dirigendid on sattunud vaimustusse Cyrillus
Kreegist, sama juhtus teiega - esimesel iihisplaadil kélab
Kreek sdravalt koos Mendelssohniga.

Kreegi vaimulikud rahvalaulud meeldivad mulle vaga, eriti meel-
dib “Taaveti laul” nr 22. Tema lithivormid on kirjutatud geniaalses
stiilis, olles iithtaegu lihtsad ja valjendusrikkad. Votsin eelmisel aas-
tal ithte Hollandi programmi kaks Kreegi laulu, et proovida, kui-
das need kolavad. Kolasid kiill endiselt kaunilt, kuid mitte nii kau-
nilt kui eestlaste esituses.
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Teie plaadistusi ja kavu vaadates leiab veel kaks heliloojat,

kes on teiega kéikide kooride juures kaasas kdinud: Handel ja
Martin. Raakige, palun, sellest muusikaliselt nii kirglikuna nai-
vast suhtest.

Frank Martini muusikast pean ma lugu juba véga kaua, tal on mi-
nu meelest toelisi koorimuusika meistriteoseid, nagu nditeks
“Missa kahele koorile”, Shakespeare’i laulud”, “Kolgata’, “Le vin her-
bé” . Mind vélub tema oskus kirjutada vaga véljendusrikast muusi-
kat, mida ei suuda kahjuks kaugeltki paljud niiiidisaja heliloojad.
Martini koorimuusikas on sees viga inimlik element: seal on liha
ja veri - elus inimene, ning kui neid teoseid esitada, tunned otse-
kohe toelisi inimlikke tundeid.

Héndeliga on pisut teised lood, kuigi ka tema on minu silmis
vdga inimlik. Ent kui olin noor, ma lausa vihkasin Héndeli muusi-
kat ega uskunud, et ma iildse kunagi monda tema teost ette kan-
nan. Andsin koguni lubaduse, et ma ei esita kunagi tema “Messiat’,
mida praeguseks olen ette kandnud vihemalt kakskiimmend viis
korda. Sellega on nii nagu Hollandis jalgpalliga — sa pead valima
poole: kas Ajax vdi Feyenoord. Nii on ka muusikas - pead valima
kas Bachi voi Handeli, aga kuna Holland on nii iidini kalvinistlik
maa, siis enamik valib Bachi.

Kuid mida ma Héndeli juures tdesti hindan, on see, et ta on
kirjutanud mitmed t6esti esmaklassilised oratooriumid. Ja kuigi
need on kirjutatud sajandeid tagasi, on need teosed nagu 20. sajan-
di film voi teatrilavastus — nende tegelased ning nende sisemine
areng on suurepdrased, see on toesti midagi erakordset, leian ma.
Selle iiheks eredamaks néiteks on oratoorium “Saul” - seal on nii-
sugune pinge! Bachi muusikas mina reaalset dramaatikat ja konf-
likti, mis paneb need sisemised joud liitkuma, ei née.

Teie puhul on alati imetletud ka teie keeletaju, suutlikkust dra
tabada keeleniiansid, mis on tekstil pohinevas koorilaulus iili-
malt oluline.

Mul on tdesti hea keeletaju ja keeled on mind alati huvitanud.
Peale hollandi keele radgin vabalt saksa, itaalia, prantsuse ja inglise
keelt. Koolis olid mul ka matemaatika ja keemia hinded head, kuid
téepoolest kdige paremad hinded olid mul alati voorkeeltes. Kui
Eestisse tulin, ostsin vestmiku ja hakkasin 6ppima - see oli viga
raske —, kuid héda oli hoopis selles, et koik radgivad siin vaga hasti
inglise keelt ja mul pole sellega midagi peale hakata!

Koori puhul kuulen ma vaga histi dra, kui lauljad hidaldavad
mingit sona erinevalt, ja siis ma kiisin: kellel teist on digus. Palju
keelet6od tegime Arvo Pirdi “Kanon pokajaneniga’, sest oli viga
oluline tunnetada selle teksti olemust, seal peituvat valu ja aland-
likkust. Kuid keel on ju pohimétteliselt samasugune heli nagu noo-
didki ja aeg-ajalt ma vabastan end s6na kammitsast ehk siis minu
jaoks pole niivord tahtis, mida iga sona konkreetselt tihendab,
vaid kuidas see kolab. Selline lahenemine ei annaks iialgi tulemusi,
kui ma to6taksin kooriga, kel poleks, nagu minulgi, lauldava teks-
tiga emotsionaalset sidet. Aga teisalt, muusika peab jutustama
mulle loo ka siis, kui ma {ihestki sonast aru ei saa, ja parimal juhul
see just nii ongi.

Eestlaste suhtumine oma keelde on tihti kahetine - kord meile
tundub, et see on imekena, siis jille, et eesti keeles lauldes ei
166 maailmas labi, ja nii aina edasi.

Olge rahulikud, teile endile sobib see ju suureparaselt! Muidugi on
seda keelt raske 6ppida ja raakida. Olen téiesti aus 6eldes, et mulle
tundub, et eesti keel sobib enim vdikevormide jaoks. Mul voéttis
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Arvo Pérdiga Tallinna Metodisti kirikus 3. oktoobril 2009 péarast Pardi

“Berliini missa” ettekannet.
FOTO RAINER OJASTE

lausa hinge kinni iga-aastasel ettelaulmisel baritonide esitatud Eino
Tambergi “Tuul viib 6ilmelt lehe dra” (Sandor Petofi tekst, tolge
Ellen Niit). Ma olen siiani hdmmelduses, et sellises véikeses riigis
nagu Eesti on nii palju héid heliloojaid! M6ni aeg tagasi osalesin
Hollandis iihes riikliku tasemega komitees ja t6in sama néite:
Eestis on umbes miljon eestlast ja neil on mitu maailmatasemel
heliloojat, Hollandi rahvaarvu (ca 16,5 miljonit) juures peaks meil
neid olema sada (!), kuid on paraku sama palju kui Eestis!

Teie esimesed kontaktid Eestiga said alguse juba mitukiim-
mend aastat tagasi...

See oli minu jaoks vdga “eksootiline” kohtumine, sest ma ei tead-
nud Eestist midagi. Elasin toona Utrechtis ja mul paluti enda juu-
res majutada moned Hortus Musicuse liikmed. Nii kohtusingi
Riho Ridbecki ja Ténis Kuurmega ja loomulikult sain tuttavaks ka
koigi teiste Hortuse inimestega. Hiljem kohtusime korduvalt ja
kaisin nii Hollandis kui Belgias nende kontsertidel. Mind volus
hortuslaste vdga entusiastlik ja varske ldhenemine vanamuusikale,
mis Hollandis oli juba kaduma hakanud. Kui Eestisse tdole tulin,
saime taas kokku ja voimalusel olen kiinud ka nende kontsertidel.

Teid Eestisse kutsudes ndhti teis eelkdige kontserttegevuse
elavdajat, kuid loomulikult eeldatakse ka iihiste helikandjate
ilmumist. Teil olevat plaadistamiseks n-6 hea nina.

Mitte keegi maailmas, mina kaasa arvatud, ei igatse ilmselt veel iitht
Bachi “Matteuse passiooni” salvestust. Ma tahan teha asju pisut tei-
siti, aga see ei tadhenda, et tahaksin neid pea peale poorata. Kuid
Bachi puhul teen iihe erandi - tahaksin véga salvestada tema
Missa h-moll (BWV 232), sest ma arvan, et mul on tdnaseks ole-
mas varasematest salvestustest pisut erinev ndgemus ja tunnetus.
Minus on pisut sellist avastajaverd, tahan leida tiles kdrgetasemeli-
se muusika, mis on veidi “unarusse jaetud”. Mul on plaadistuste
alal toesti moned unistused, iiks suurimaid neist on salvestada mi-



dagi Stravinski hilisemast loomingust, et kuulaja saaks toesti delda:
“Vau!” Kuid koorimuusikas on véga raske leida asju, mida poleks
juba salvestatud, kuigi tott-6elda on paljud neist viga keskpérasel
tasemel. Orkestridirigentidel pole tavaliselt neid “t66vahendeid’, mis
on hidavajalikud koorist maksimumi kéttesaamiseks, ja kahjuks po-
le ka koik koori ees seisvad inimesed dirigendid, vaid koorijuhid.
Ma loodan viga, et suudan oma kogemuste najal salvestustes vajali-
kud kolavérvid katte saada. Kuulates esimest korda Martini
“Kolgatat’, ei olnud ma algul sugugi kindel, et see on véga hea teos.
Kuid mu stida tdesti rodmustab niitid selle plaadi tile.

Mulle meeldib, kui koor kolab labipaistvalt, mitte kliiniliselt
puhtalt, aga selgelt, et kola poleks liiga “tume ja laagerdunud”. Haal
peab kolama kirkalt, kuid valjendusrikkalt, nii et publik saalis tun-
neks, et see puudutab teda. Kui inimesed laualavad n-6 kogu siida-
mest, kuid ma ei kuule seda, mis partituuris kirjas, siis on selles mi-
nu jaoks liiga palju emotsioone ja vahe muusikat.

...nagu meie laulupeol?

Need on kaks téiesti eri asja — muusika, mida tehakse kontserdisaa-
lis, ja see, mida tehakse laulupeol. Laulupeol on see n-6 kogu siida-
mest laulmine omal kohal. Kahjuks olin ma laulupeol ainult esime-
sel pdeval, kuid ma pole midagi sellist oma elus varem néinud. Olin
kiill ndinud DVD-d, kuid see oli ikka viga muljetavaldav vaatepilt!
Oli tore, et professionaalsed koorid peol osalesid, kuigi minu mee-
lest on see pidu eelkoige inimestele, kes lihtsalt laulda tahavad, ja
seepérast polnud esimese paeva kava minu arvates vidga dnnestunult
kokku pandud. Kui esitatakse teost ja rahvas lihtsalt lahkub — ma ei
usu, et ainult vihma pérast, hea muusika hoidnuks neid kdigest hoo-
limata paigal —, siis pidi midagi viltu olema. Kui tahta teha midagi
vaga huvitavat, tuleks seda teha Estonia kontserdisaalis, laulupeo re-
pertuaar peaks puudutama iga peolist. Laulupidu on teie laulukul-
tuuri alustala, just sellel see minu arvates piisib — inimesed tulevad
kokku ja laulavad, sest nad lihtsalt tahavad koos laulda! See on eest-
laste identiteedi jaoks oluline ja suure tdhendusega sotsiaal-kultuuri-
line nihtus ning seda oli tdesti tunda.

Kui radkida elust kui teel olemisest, siis kuhu teie praegu teel
olete?

O, see on tisna filosoofiline kiisimus... No iitleme nii, et olen oma-
dega sealmaal, et tahan teha ainult seda, millel on tdhendus ja mis
jadks kuuljaile unustamatuna meelde. Ma ei taha teha muusikat
“iga hinna eest’, vaid tahan olla 6nnelik, tehes seda, mida suudan ja
oskan.

Kui avar on teie enda muusikaline maitse, mida ja kas te iildse

kuulate?

Kodus ma koorimuusikat muidugi ei kuula, samuti mitte popmuu-
sikat. Klassikalisest muusikast kuulan niiteks Brucknerit ja armas-
tan védga tangomuusikat.

Olete publikule pakkunud palju elamusi iile maailma, kuid millal
ise viimati toelise elamuse osaliseks saite?

Molemad elamused on iisna virsked, tiks neist, mis mind toesti va-
ga liigutas, oli kontratenor Michael Chance’i esinemine Miinchenis,
kus ta laulis “Es ist Vollbracht” Bachi “Johannese passioonist” ja tei-
ne Sinfonietta Riga viimane kontsert.

Missugune on maailma kaige ilusam heli?
See naeru- ja nutusegune heli, mida kuulsin, kui mu naine Maria
stiinnitas meie tiitre Sarah.

DANIEL REUSS

Siindinud 2. juulil 1961 Hollandis Leidenis. Oppinud
kooridirigeerimist Rotterdami konservatooriumis Barend
Schuurmani dirigeerimisklassis.

Karjaar:

1982-2007 Arnhemi vanamuusikakoori asutaja ja diri-
gent.

1988-1998 juhatas kammerkoori Venus (Holland).
1990-1997 juhatas Hollandi Uligpilaskoori.

1990. aastast alustas Cappella Amsterdamis lauljana, sai
juba samal aastal koori kunstiliseks juhiks ja abidirigen-
diks. Alates 1993. aastast Cappella Amsterdami peadiri-
gent ja kunstiline juht.

1993-2000 6ppejoud Amsterdami Sweelincki-nimelises
konservatooriumis.

2003-2006 Berliini RIAS-kammerkoori peadirigent.
2008 kuni tanaseni Eesti Filharmoonia Kammerkoori
kunstiline juht ja peadirigent.

* Koos EFKga on Reuss kahel esimesel hooajal esinenud
Sotimaal, Austrias (sh Viini Konzerthausis), Itaalias,
Saksamaal (Schwetzingeni festivalil), Prantsusmaal (festi-
valil LEté musical), Hollandis, Sveitsis, Soomes,
Horvaatias, Venemaal ja Litis.

* Eesti heliloojatest on Reuss esitanud Arvo Pardi, Erkki-
Sven Tiiiiri, Cyrillus Kreegi, Mart Saare, Veljo Tormise,
Galina Grigorjeva, Tonu Kérvitsa ja Ulo Kriguli loomin-
gut.

Salvestused

* Eesti Filharmoonia Kammerkooriga “Psalms.
Mendelssohn/Kreek” ja Frank Martin “Golgotha” (koos
ERSO ja Cappella Amsterdamiga).

* Berliini RIAS-kammerkooriga on Reuss salvestanud
mitmeid nimekaid auhindu (Diapason dor de l'année,
2004; Choc du Monde de la Musique, 2004; saksa plaadi-
kriitikute auhind, Echo Award, 2008) palvinud helikand-
jaid Martini ja Messiaeni loominguga.

* Cappella Amsterdamiga Ligeti “Lux Aeterna” (Diapason
dor de I'année, 2008).

Kiilalisdirigendina on Reuss juhatanud paljusid maine-
kaid muusikakollektiive, nende hulgas Concertgebouw’
kammerorkester, Berliini Akademie fiir Alte Musik,
Concerto Koln, Schonberg Ensemble, Hollandi Raadio
koor, Collegium Vocale Gent, Balthasar Neumann-Choir,
SWR Vokalenansamble Stuttgart, Stavangeri Stimfoonia-
orkester, Nieuw Ensemble, Prometheus Ensemble jt.

*2007. aastal debiiteeris Reuss Inglise Rahvusooperis
Héndeli ooperiga “Agrippina”

* Reuss on juhendanud mitmeid kursusi ja meistriklasse
Prantsusmaal (kooribiennaal Cité de la Musique’is),
Saksamaal ja Sveitsis (Pierre Boulezi kutsel Luzerni festi-
vali suveakadeemias).
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NELE-EVA STEINFELD
pianist

Miincheni Filharmoonikute peadirigen-
diks saab Lorin Maazel

Miincheni Filharmoonikud annavad oma
kodulehel teada, et hooajast 2012/13 saab
orkestri uueks peadirigendiks Lorin
Maazel (79). Tunnustatud ameerika diri-
gent s6lmis orkestriga lepingu martsi 16-
pul. Orkestri praegune peadirigent
Christian Thielemann oma lepingut ei pi-
kendanud ning hooajast 2012/13 saab te-
mast hoopis Dresdeni Staatskapelle kuns-
tiline juht.

Miincheni Filharmoonikud nimetavad
oma kodulehel Maazelit {theks maailma
parimaks dirigendiks, kel on oluline roll
Miincheni kultuurielus. Varasematel aasta-
tel on Maazel juhatanud Miincheni Filhar-
moonikuid kiilalisdirigendina, ent Miinche-
ni kui linnaga oli ta tihedamalt seotud aas-
tatel 1993-2002, mil tegutses Baieri Ring-
hailingu siimfooniaorkestri (Symphonie-
orchester des Bayerischen Rundfunks) pea-
dirigendina.

Prantsusmaal stindinud ning varases
lapsepolves Ameerikasse kolinud Lorin
Maazel alustas dirigeerimisopinguid seits-
meaastaselt ning kogus kuulsust imelapse-
na. Orkestri ees debiiteeris ta 8-aastaselt
ning 12-aastaselt juhatas ta kontserditur-
needel juba Ameerika tahtsamaid orkest-
reid. Maazeli dirigenditeel on mitmeid olu-
lisi pidepunkte: Berliini Ooperi kunstiline
juht (1965-1971), Clevelandi siimfooniaor-
kestri peadirigent (1972-1982), Viini
Rahvusooperi juht (1982-1984) ja Pitts-
burghi stimfooniaorkestri peadirigent
(1988-1996). Oma dirigendikarjaéri abso-
luutseks tipuks peab Maazel aga New Yorgi
Filharmoonikute peadirigendi ametit, kus
ta tegutses aastatel 2002-2009. Ta on viit-
nud, et parast New Yorgi Filharmoonikute
juurest lahkumist ei pea ta piisiva to6koha
omamist enam tarvilikuks, ent ometi ootab
teda niiiid ees koostddleping Miinchenis.

Lorin Maazeli sdnul on Miincheni
Filharmoonikute peadirigendi positsioon
tanapédeva klassikalise muusika maailmas
iiks mainekamaid. Tema sonul on orkestri
ajalugu vadrikas ja kunstiline tase viga kor-
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ge ning talle on suur au kiia kunagise pea-
dirigendi Sergiu Celibidache jalgedes.

Metropolitan Opera sai eraisikult kin-
giks 30 miljonit USA dollarit

Filantroop Ann Ziff (63) annetas New
Yorgi Metropolitan Operale 30 miljonit
dollarit, mis on ooperimaja ajaloo suurim
annetus eraisikult. Meti méanedzeri Peter
Gelbi sonul tuli kauaaegse toetaja Ann
Zifti annetus just oigel hetkel, mil rahaha-
da oli haripunktis. See ei kata kiill kogu
puudujiaki, ent on suureks abiks kunsti-
liste plaanide teostamisel.

Tavaliselt soovivad eraannetajad, et
nende kingitud summa eest viidaks ellu
projekte, mis kannaksid annetaja nime, ent
Ann Ziff seda ei soovi. Tema piiranguteta
annetuse eesmirk on tldotstarbeline ning
see moodustab kiimnendiku ooperimaja
aastasest iilalpidamiskuludest. Kuigi Metro-
politani ooperimaja pole jaanud puutumata
majanduslangusest, on vaatamata raskuste-
le tuldud viimastel hooaegadel vilja uute
lavastustega, mida on tdinu HD-iilekanne-
tele levitatud kogu maailma kinodes. Tanu
kinotilekannetele on etendusi vaadanud
publiku arv viimastel aastatel kolmekordis-
tunud.

Ann Ziffi sénul on lubamatu, et maail-
ma juhtiv ooperiteater peab oma eelarves
kirpeid tegema. Tema arvates on see kultuu-
riparandi kahjustamine ning ta on vétnud
missiooniks korgete kultuuristandardite sai-
litamise. Ann Ziftf on Metropolitan Opera
noéukogu liige juba 1994. aastast alates. Selle
aasta maist hakkab ta tegutsema noukogu
kaasjuhatajana, vottes jargmisel aastal iile ju-
hataja koha. Ta on ka tegev Lincoln Centeri
ja Carnegie Halli juhatuses.

Dirigent Michael Gielen vaitis Ernst von
Siemensi preemia

Ernst von Siemensi Muusikafond premee-
ris saksa dirigenti Michael Gielenit 200
000 euro suuruse auhinnaga. Tegemist on
maineka rahvusvahelise muusikaauhinna-
ga, mille puhul tdmmatakse tihti parallee-
le Nobeli auhinnaga. Preemia on suuna-

Lahkunud patriarh Wolfgang Wagner tradit-

sioonide jatkaja tiitar Katharinaga.
FOTO INTERNETIST

tud rahvusvaheliselt valjapaistvale heliloo-
jale, interpreedile v6i muusikateoreetikule,
kes on andnud maailma muusikaellu suu-
re panuse. Varem on Siemensi preemia
pélvinud sellised muusikud nagu Benja-
min Britten, Mstislav Rostropovits, Her-
bert von Karajan, Leonard Bernstein,
Daniel Barenboim, Anne-Sophie Mutter
jt.

Michael Gielen on tegutsenud kiimme
aastat Frankfurdi ooperimaja juhi ning
1977. aastast alates Frankfurdi linna muu-
sikajuhina, kujundades tugevalt sealse
muusikateatri traditsioone. Samuti on ta
olnud Rootsi Kuningliku Ooperi ja Belgia
Rahvusliku Stiimfooniaorkestri kunstiline
juht ning Madalmaade Ooperi peadirigent.
T606s orkestritega on Gielen alati suurt roh-
ku pannud niitidismuusikale. Siemensi
fond nimetab Gielenit dirigendiks, kes mit-
te liksnes ei teeni kultuuri- ja muusikaelu,
vaid kujundab ja muudab seda.

Auhinna tileandmise pidulik tseremoo-
nia leiab Miinchenis aset 5. mail ning es-
makordselt auhinnagala ajaloos esitatakse
kolme helilooja teosed, kes pélvisid tinavu
Siemensi heliloojapreemia, nendeks on
Pierluigi Billone, Arnulf Harrmann ja
Oliver Schneller. Ténavu on Siemensi fond
toetanud kaheksakiimmet projekti kuue-
teistkiimnes riigis kokku 2,3 miljoni euro
ulatuses.

Suri Bayreuthi ooperifestivali kauaaegne
juht Wolfgang Wagner

Richard Wagneri lapselaps Wolfgang
Wagner (1919-2010), kes oli iile poole sa-
jandi kuulsa Bayreuthi ooperifestivali
eestvedaja, suri 90 aasta vanuselt. Bayreut-
hi festivali rajas 1876. aastal Richard
Wagner oma ooperite lavastamiseks.



Praeguseks on sellest kujunenud tiks suurimaid suvi-
seid muusikafestivale.

Parast Richard Wagneri surma juhtis Bayreuthi fes-
tivali tema abikaasa Cosima ning 20. sajandi algusaas-
tatel nende poeg Siegfried. Pérast Siegfriedi surma ju-
hatas ooperivigesid tema abikaasa Winifred Wagner,
kes oli muuhulgas Adolf Hitleri 1dhedane sdber. Hitler
kiilastas tihti nende perekonda ja muidugi ooperieten-
dusi.

Wolfgang Wagner sai muusikahariduse Berliinis.
Kui pérast soja 16ppu otsustati 1951. aastal taas festivali
korraldama hakata, sai Wolfgangist koos oma venna
Wielandiga selle juht ning nende antisemiidist ema
torjuti ooperimaja juhtpositsioonilt eemale. Mélemad
vennad tegutsesid ooperite lavastajana, ent Wielandi
peeti sel alal andekamaks, tema lavastused olid uuen-
duslikumad ning said parema kriitika osaliseks. Kui
Wieland 1966. aastal suri, sai Wolfgangist Bayreuthi
festivali ainujuht. Ta kutsus Bayreuthisse maailmakuul-
said ooperilavastajaid ja dirigente ning jitkas lavastaja-
t60d ka ise. Wolfgang Wagneri juhiaja viljapaistva-
maks saavutuseks peetakse Patrice Chéreau “Nibe-
lungide sérmuse” tetraloogia lavastust 1976. aastal, mi-
da BBC vahendas 1980. aastal ka laiemale publikule.

Peagi voib Bayreuthi ooperifestivali puhul ragkida
150-aastasest traditsioonist, mida on iileval hoidnud
iiks suguvdsa ja iiks perekond. 2008. aastal votsid festi-
vali juhtimise {ile Wolfgang Wagneri tiitred Katharina
ja Eva ning Wagneri suguvosa saaga klassikalise muu-
sika maastikul jatkub taispooretel.

Esimene naiskontsertmeister Viini Filharmoonikute
ajaloos

Esmakordselt orkestri auvédarses ajaloos sai Viini
Filharmoonikute kontsertmeistriks naine. Bulgaaria
péritolu viiuldaja Albena Danailova prooviperiood
Viini Riigiooperi orkestri kontsertmeistrina algas
2008. aastal. Teadupérast 1abivad koik muusikud, kes
tahavad saada Viini Filharmoonikute ridadesse, selli-
se prooviaja. Danailovaga vormistati aga hiljuti le-
ping, mis maédras ta Viini Filharmoonikute kontsert-
meistri kohale.

1842. aastal loodud Viini Filharmoonikud koosnes
ligemale sada nelikiimmend aastat ainult meesorkest-
rantidest. 1980. aastatel hakkasid orkestri ridu tiienda-
ma iitksikud naismuusikud, kellest said orkestri taiedi-
guslikud liikmed alles 1997. aastal.

Virske juhtum tekitas muusikamaailmas mérkimis-
vadrset sensatsiooni ning on avaldatud arvamust, et
Albena Danailova sai kontsertmeistriks ainuiiksi selle-
tottu, et ta on naine. Viiuldajanna on enda sénul aga
viga onnelik, et talle on antud véimalus olla sellise
suurepérase orkestri eesotsas, ning talle pole tahtis mit-
te muusiku sugu, vaid professionaalne tase. Albena
Danailova valiti valja mitmevoorulisel konkursil, kus
temaga voistles kolmteist viiuldajat.
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Leiutaks

keegi ometi
kokkupandava
klavessiini!

Parast kimneaastast pausi Julia
Ageyeva Hessiga vesteldes

MAILIS POLD
vabakutseline

led iile pika aja Eestis, st oled juba
O peaaegu aastapdevad paigal, mitte

aga, pilet taskus, kohe jille dra len-
damas. Muidugi, nagu vanast mdletan, on
paigalpiisi sinu puhul suhteline maiste, sil-
mapete, mille varjus ei lakka hetkekski liiku-
mine. Hiljaaegu kdisid Moskvas, 1.- 10.
veebruarini toimus seal Andrei Volkonski
nimeline esimene rahvusvaheline klvessinis-
tide konkurss. Joudsid finaali, said diplomi.
Kui mulle kirjutasid, mainisid, et eriti olnud
sul siidamel Bachi E-duur kontsert...
Igatsesid seda pdikeselist ja r6omukiillast
teost orkestriga mdngida. Mul liks hinge, et
sul oli Bach siidamel — mitte kolmas voor,
vaid selle sisu.

Oled 6ppinud Eestis ja Ameerikas, ela-
nud Tallinnas, Phoenixis, San Franciscos,
New Yorgis. Kuna mul on koolide vastu
ndrkus, siis dkki radgid hakatuseks oma
opingutest — Eestis ja ookeani taga.

Ema pani mind Nomme lastemuusikakoo-
li, oppisin Ellen Kastani juures. Ema jaoks
oli véga tihtis, et ma saaksin dppida seda,
mida tema oli védga tahtnud, kuid polnud
saanud. Ega ta tulevikuplaane muusikaga
sidunud, aga ta radkis mulle tihti, et hari-
tud inimene peaks tundma tahti, numbreid
ja noote. Nommel oli ménus dhkkond ning
mul oli tore seal olla, eks mulle muusika
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Iga klavessiin on eriline ja
erinev, pilli ja médngija suhe
aga lahedane.

FOTO VAHUR LOHMUS

vist ikka meeldis, aga mitte niitid nii véga, et
ennast harjutama sundida. Kodus vaatasid
ema-isa ainult seda, et koik lood oleksid iga
péev viis korda 1dbi méngitud — méangisin
siis nii kiiresti, kui véhegi jaksasin, et saaks
ruttu vabaks. Aga mida edasi, seda rohkem
hakkasin muusikat vihkama. Ja siis juhtus
midagi ettearvamatut... Séitsime emaga
Siberisse vanaemale kiilla ja seal avastasin, et
mu sobranna on klaverisse lausa armunud!
Ta méngis mulle iihte Bachi viikest preliiii-
di, c-moll BWV 999, ja kuidagi nagu tema
korvade ja siravate silmade kaudu tundus
mullegi, et see on iiks ilusamaid asju maail-
mas. Kirjutasin selle loo endale isegi timber
ja votsin Eestisse kaasa. Selleks ajaks olin ju-
ba lastekooli viimases klassis. Utlesin Ellen
Kastanile, et mulle on muusika téepoolest
meeldima hakanud ja ma tahaksin edasi 6p-
pida. Miletan siiamaani ta jahmunud négu...
Aga olen talle viga tdnulik, et ta vottis mu
huvi tosiselt, toetas mind igati ning uskus
minusse. Jain Nommele veel (iheks aastaks
ja hakkasin metsikult harjutama.
Jargmised neli aastat Otsa koolis oli
hullumeelne aeg, sest samaaegselt kiisin ka
Humanitaargiimnaasiumis. Klassijarjekor-
rad olid meeletud, ainuke véimalus harju-
tada oli kas varahommikul véi hiliséhtul,
tihti kdisin ka Nommel. Vahel magasin ai-
nult kolm-neli tundi, aga olin sellises vai-

mustuses, et ei marganudki vasimust. Esi-
mest korda elus tundsin, et tean, kes ma
olen ja mida tahan ja et olen keskkonnas,
kus minust saadakse aru.

Parast Otsa kooli laksin 6ppima Amee-
rikasse. Kuidas ma sinna léksin, on omaet-
te lugu, mis tagasivaates meenutab telese-
riaali. Igatahes sattusin 1998. aastal Arizo-
nasse, Arizona State Universitysse. ASUs oli
tollal 40 000 tudengit (praeguseks 68 000),
muusikat 6ppis neist umbes 600. Muusi-
kute kdsutuses on kaks suurt 6ppehoonet
kolme saali, ooperisaali ja enam kui kolme
tuhandekohalise auditooriumiga. Algul
sarnanes koik muinasjutuga, aga tegelikult
olid bakalaureusedppe aastad USAs mu elu
koige raskemad aastad. Avastasin, et klave-
rikool ja tildine mentaliteet on hoopis eri-
nev sellest, millega olin iiles kasvanud.
Oma pedagoogiga ei leidnud ma kuidagi
tthist keelt ja dkki olin tdiesti omaette ega
teadnud, kust oma ideedele tuge saada.
Tundsin tohutut puudust mentorist, sest te-
gelikult olin ju selleks ajaks klaveriga tdsi-
selt tegelnud ainult viis aastat. Hakkasin
eksperimenteerima, kohustuslike ainete
korval oppisin klavessiini, orelit, klaveri-
héilestamist ja -mehaanikat; méngisin
continuo’t paris mitmes barokkooperis, na-
gu niiteks Purcelli “Dido ja Aeneas’,
Monteverdi “Poppea kroonimine”; teiste



hulgas oli ka Hindeli “Xerxes”. Piitidsin en-
nast uuel kujul leida, aga samas oli hirm ka
endiste ideedega hiivasti jtta. Bakalaureuse
jdrel jain ASUsse veel kaheks aastaks
(2002-2004) ja hakkasin tundma, et olen
oiges kohas. Magistrikraadi tegin nii kla-
vessiini kui ka kammermuusika erialal ja
mulle toesti meeldis selline balanss! Kuna
olin kammeransambli 6ppejou assistent,
saatsin klaveril kiitmmet instrumentalisti ja
vokalisti. Médngisin 1abi tohutult repertuaari
ja avastasin, kui viga meeldib mulle an-
sambliméng. ASU-aja tdhtsaimad 6ppejoud
on minu jaoks olnud John Metz (klaves-
siin) ja Eckart Sellheim (kammermuusika).
Doktoridppeks valisin 2004. aastal
Stony Brook University New Yorgis. Valikul
ldhtusin peamiselt sellest, et klavessiini
Opetab seal Arthur Haas, tundsin, et tahan
oppida just tema juures; teadsin et Stony
Brookis on tugev kammermuusika osa-
kond, kus 6petavad Emerson Quarteti liik-
med, iihtlasi lootsin klaveriga jétkata. Stony
Brooki doktorantuur on viga omaparane
isegi USAs kehtivate programmidega vor-
reldes. Interpreetide jaoks peetakse koige
tahtsamaks esinemisi, kraadi saamiseks
noutakse kuut kontserti, millest iiks on néi-
teks loengkontsert, teine ainult niitidis-
muusikast, kolmas ainult vanamuusikast,
siis {iks ainult kammermuusikast... Samad
nouded laienevad koikidele erialadele. Igal
doktorandil on kaks pohioppejoudu, iiks
on teoreetik, teine praktik, ja nad osalevad
vordselt. Mul on igati vedanud, teoreetikust
oppejouks on mul musikoloog Sarah
Fuller. Praeguse seisuga olen Stony Brooki
doktorant - iiks kontsert on veel jadnud,
pool kavast tuleks lauljaga kahasse, teine
pool aga klavessiini soolorepertuaarist.
Plaanin seda korraldada tuleval aastal.

Mulle pakuvad huvi seosed ja siirdumi-
sed. Su iileminek klaverilt klavessiinile...
Raagi sellest 6ige lahemalt.

Arvan, et esialgu armusin Bachi muusikas-
se — sealt sai ju alguse mu tdsine muusika-
huvi. Otsa koolis sattusin Reinut Teppi
kammermuusika klassi ja tema vanamuusi-
kavaimustus nakatas ka mind. Ta andis
kuulata Ton Koopmani, Les Arts Floris-
sants’i ja teiste barokimaailma tippude lin-
distusi. Juba siis meeldis mulle tohutult see
kergus, elavus, ekspressiivsus ja energia,
mis neist salvestustest kiirgab. Ameerikasse
minnes oli mul soov kas orelit voi klaves-

siini 6ppida juba kiips. Tegelikult oli tiks-
kaks semestrit klavessiinitunde ASU pia-
nistidele dppekava jirgi kohustuslik.
Proovisin ka orelit, aga klavessiin meeldis
iga paevaga aina rohkem. Klavessiini-
oppejoult John Metzilt leidsin ka véga vaja-
likku tuge oma muusikalistele arusaamade-
le. Mida rohkem ma klavessiinile pithendu-
sin, seda rohkem leidsin peensusi, mis
mind vanamuusika kiilge sidusid. Meeldis
see, kui eriline ja erinev on iga klavessiin,
kui palju lihedasem on pilli ja méngija su-
he. Hea méngija peab oskama klavessiini
héilestada ja hooldada, seega tunneb ta
oma pilli seest ja valjast. Meeldis, et vana-
muusikas on sedavérd palju ruumi impro-
viseerimiseks, pabistamiseks samavorra jal-
le vihem.Vanamuusikaga ei tegele nii arvu-
kalt muusikuid kui klassikalisel suunal,
mottetu pinge pole nii suur, suhtumine ja
6hkkond on palju lahkem, esmatahtis pole
mitte soolo-, vaid koosméng. Aina rohkem
meeldib mulle avastada barokkmuusika re-
toorilisust, tajuda, kuidas see muusika raa-
gib. Ja siis veel {iks naljakavoitu detail: kla-
vessiinil omandavad mu s6rmed muusikat
palju kiiremini kui klaveril, tihti suudavad
nad pohipilti edasi anda peaaegu kohe ning
uus teos kolab viisakalt juba esimesel-teisel
péeval - sealt edasi on ju aga kogu t66prot-
sess ponev ja haarav! Klaveriga esineb mul
seevastu vaimustuse langust, paar esimest
nédalat ei kiilini sormed viljendama kau-
geltki seda, mida korv nouab. Tegelikult
tunnen klaveri, just kammermuusika jérele
suurt igatsust. Igatsen kokkupuudet selle
tunde- ja mottemaailmaga, mis avaneb nai-
teks Brahmsi triodes vo6i Rahmaninovi
Téellosonaadis.

On sul klavessinistide hulgas mani erili-
ne lemmik?

Pierre Hantai on minu meelest iiks huvita-
vamaid klavessiniste. Ta valdab fantastilist
artikulatsioonipaletti, mille abil klavessiin
rdakima panna. Voib-olla barokiajastul eel-
datigi muusikalt sellist retoorilisust? Hantai
mang on ekspressiivne ja energiline ning
klavessiin heliseb tal nii avaralt ja loomuli-
kult! Ta salvestused on mulle alati avastu-
seks, Pariisis kuuldud kontsert jdab aga
eluks ajaks meelde. Taanlane Lars Ulrik
Mortensen on fantastiline klavessinist.
Temast paremat continuo-mingijat ma au-
salt deldes ei teagi. Ansamblimangus naka-
tab ta koiki oma vapustava energia, adrmi-

selt tdpse riitmi ja isikuparaga. Olen temaga
kohtunud meistrikursustel ja festivalidel
Rootsis ja Belgias ning tunnen, et ta on
mind kévasti mojutanud. 2006. aastal oli ta
muide Leipzigis Bachi konkursi Ziiriis.
Ameerikas olen teda korduvalt kuulnud.

Aga side ajastute ja loojatega?

Vist ei ole nii, et méne ajastu muusika meel-
diks tunduvalt rohkem, pigem on mul lem-
mikheliloojad, kes vahetuvad ithes mu aru-
saamisega elust. Praegu on nendeks Bach,
Mozart, Brahms, Rahmaninov. Nende muu-
sikat naudin piiritult. Aga siis on veel hulga-
liselt teoseid (sealjuures 95 protsenti mu en-
da repertuaarist), millesse ma armun soltu-
mata sellest, kas tegu on vana- voi niitidis-
muusikaga, klavessiini-, klaveri- voi kam-
merteosega. Teost omandades peab ju leid-
ma midagi, mis teeb sellest sinu teose, ainu-
laadse ja kordumatu. Klavessiinireper-
tuaariga on selline huvitav asi, et péris tihti
hakkan lugu 6ppima, ilma et oleksin seda
varem kuulnud. Ja nii tekib juba esimese
tutvumise ajal kujutluspilt, mida miski pole
veel mojutanud. See on tiiesti maagiline
protsess. Hiljem on aga muidugi huvitav
kuulata teisi esitusi ja vorrelda.

Mis teid pidi jouab sinuni niitidismuusika?
Niitidismuusikat olen ma palju ménginud
ja arvan, et sellel on viga tihtis koht. Uus
muusika on klavessiinile otsekui sillaks ti-
nasesse pdeva, see annab antiiksele pillile
virske nido ja kola. Meeleldi lilitan alati
kas voi iihe kaasaegse teose oma kavva —
leian, et publik kuulab siis kontserti hoopis
teise perspektiiviga, paljudele on muide
tildse illatuseks, et klavessiinil on olemas
tanapédevane repertuaar. Klavessiinile on
kirjutanud ka méned véga tuntud heliloo-
jad, nditeks de Falla, Poulenc, Ligeti,
Xenakis. Mul kipub olema nii, et tdeliselt
huvitavat repertuaari, ja sageli heliloojatelt,
kelle nimegi pole varem kuulnud, avastan
kas kolleegide kaudu voi lihtsalt raamatu-
kogudes maad kuulates. Uks omapirase-
maid lugusid mu repertuaaris on Enid
Sutherlandi ligi 45 minutit kestev “eepos”
“Trouble in Venice” voimendatud klavessii-
nile, klaverile ja videole. Meelisteoseks on
mul William Penni “Fantasy’, kus korvuti
minimalistlikkuse taotlusega kohtab ka ter-
vet klaviatuuri hélmavaid klastreid, mille
mangimisel tuleb kiitinarnukid appi vétta.
See on ka visuaalselt koitev teos. Siis on
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veel rida vahvaid dziss- ja popmuusikasea-
deid, niiteks Don Angle kogumikes.

Ka mu mélemas koduiilikoolis on niiii-
dismuusika au sees. Arizonas toimub igal
aastal kaks ainult ntitidismuusikale orien-
teeritud koolisisest konkurssi; Stony Broo-
kis, kus on tugev kompositsiooniosakond,
tulevad aga iga-aastasel kontserdil esiette-
kandele teosed, mis {iliopilastest heliloojad
on pithendanud oma kooli interpretatsioo-
nikateedri tudengitele. Iga nelja aasta ta-
gant toimub USAs Aliénor Harpsichord
Composition Competition, kus konkureeri-
vad uudisteosed klavessiinile. Konkursi eest-
vedajaks on Elaine Funaro, ménikord olen
repertuaari osas ka temalt nou kiisinud.

Keda sa Moskvas kuulasid ja kus te man-
gisite?

Aega ja energiat jitkus vaid vdheste kuula-
miseks. Eriti jai meelde Stanislav Gres
Moskvast; tema méng pakkus kiipsemat
tolgendust, aga samas oli ka vahvat entu-
siasmi, mis muutis ta interpretatsiooni nii
elusaks. Kahjuks ei padsenud ta kolmandas-
se vooru. Kolmanda koha véitnud Maksim
Jemeljanétsevit kuulsin alles 16ppkontserdil,
sest ta esines igas voorus vahetult enne
mind. Pohierialalt on ta hoopis dirigent, aga
mangib ka klaverit ja haamerklaverit. Lisaks
onnestus mul kuulata iiht kontserti, kus esi-
nesid ajalooliste klahvpillide osakonna 16pe-
tanud Maria Uspenskaja ja Aleksei Sevtien-
ko. Mélemad on Briigge vanamuusika kon-
kursi laureaadid ja Moskva konservatooriu-
mi dppejoud. Noh, aga see on juba tdeliste
kunstnike méng!

Esimene voor toimus hubases konve-
rentsisaalis, mis mahutab umbes nelikiim-
mend inimest. Nii vanaaegse interjoori kui
ka akustika poolest on see klavessiinile vi-
ga sobiv koht - helid otsekui tdidavad ruu-
mi dra. Ainuke miinus oli see, et monikord
oli kuulajaid rohkem kui kohti. Suurt
numbrit sellest ei tehtud, istuti porandal.
Teine voor toimus 252 kohaga ajaloolises
Rahmaninovi saalis, mis on ithtaegu kon-
servatooriumi vanim ja uusim saal. Varem
kuulus saal sinodi laulukoolile, aga 1968.
aastal liks see konservatooriumi haldus-
se. Rahmaninovi saal on Moskva konserva-
tooriumi kolme kuulsa saali hulgas kéige
vaiksem. Minu kujutluses assotsieerub ta
rohkem siiski romantilise klaveridhtuga...
voi on see lihtsalt nime moju? Kolmas voor
toimus Viikeses saalis ja seal tekkis tdeliselt
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vaimustav tunne. Juba lihtsalt niisama saa-
lis viibides — ja moeldes sellele, kes seal
koéik ménginud on! - tundsin téiesti erilist
energiat. Bachi E-duur kontsert BWV 1053
oli kogu kavas mu vaieldamatu lemmik ja
soov méngida seda orkestriga stimuleeris
mind ka konkursiks valmistumise ajal.
Orkester voi digemini ansambel Zolotoi
Vek koosnes viiest muusikust (iga partii
peale iiks). Meil oli iiksteisest kerge aru
saada, tundsin, et kuulun nende hulka.
Suhtlesime ka konkursivaliselt, loodan, et
kontakt sdilib ja saame ka tulevikus koos
esineda!

Kuna sul on konkursikogemusi nii pianis-
ti kui ka klavessinistina, siis, kas pabista-
misel ja pabistamisel on vahe?

Et ma pole juba mitu aastat sooloklaverit
manginud, siis saan vaid vanade muljete
pohjal radkida. Tundub, et klaverit mangides
kartsin koige rohkem maluprobleeme, voib-
olla ka tehnilisi dpardusi. Samas néuab kla-
ver ikka kogu kie rakendamist ja see nagu
annab kitele julgust, aitab saavutada vaba-
dust, stabiilsust. Ning kui juba méngid, siis
see julgus rahustab, votab tileliigse nérvi
maha. Klavessiinil aga on kélatekitamine nii
erinev ja vajab téiesti kerget ja 1odvestatud
kasi- ja olavart, nilansside kontroll lahtub
enamjaolt vaid sormedest ja randmest. Ja
kui klavessiinil hakata kasutama nii-6elda
kaalukat klaverikaitt, siis ta enam ei laula,
mehhanism hakkab koputama ja baroki-
ajastule omased artikulatsioonivéimalused
lihtsalt kaovad dra. Vaat just seda kergust ja
l6dvestunud olekut on mu meelest nii ras-
ke saavutada, eriti esinemise alguses, kui
lava ei tundu veel omasena. Selles suhtes
on lihtsam, et klavessiini saab mangida
noodist ega pea kartma méluproblee-

me. Aga samas kaasneb ka isesugune vas-
tutus. Mulle nditeks ei meeldi, kui keegi tei-
ne (konkurssidel moni tiiesti vooras ini-
mene) keerab sooloesinemise ajal lehte.
Seetottu peab viga hasti libi métlema, kui-
das ise hakkama saada ja kas noodid on ik-
ka igaks olukorraks ette valmistatud. Ja
noodist mingimine pole nii lihtne midagi
- tekstist peab olema suurepdrane visuaal-
ne {ilevaade, et saaks endale lubada vaba-
dust méingida peast, kuid vajaduse korral
noodist kohe tuge leida. Klavessinistil on
ka spetsiifilisi muresid; igal pillil on regist-
rid erinevalt paigaldatud ja konkursil tuleb
enne mingu lile vaadata, et registrisating

oleks nii, nagu sinul vaja. Leipzigis Bachi
konkursil ldksingi sellega alt, et ei kontrolli-
nud, sain oma veast alles siis aru, kui olin
juba méngima hakanud. Kohutav tunne,
lugu kolas tdiesti absurdselt.

Paris oma klavessiini sul veel pole, aga
millist pilli sa endale ideaalis sooviksid?
Sellele kiisimusele pole kerge vastata.
Soltub nii repertuaarist kui ka ménest
puhtpraktilisest aspektist. Ideaalis tahaks
sellist pilli, mille peal véiks mangida iiks-
koik mida ja et pill oleks samas kerge ja
kompaktne. Leiutaks keegi ometi kokku-
pandava klavessiini! Klavessiinitiitipe on ju
mitmeid: prantsuse, flaami, saksa, itaalia,
kusjuures need on vaid péhimudelid. Ja iga
Kklavessiinitiiiip kirgastab just oma rahvusli-
ku muusika omapira. Néiteks varases itaa-
lia muusikas on tihti vaja plahvatuslikku
kola ja itaalia pillide ehitus seda voimal-
dabki. Seevastu prantsuse barokk, kus on
vaja laulvust ja pikka resonantsi, kélaks
itaalia pillil vaga kohmakalt, ja vastupidi.
Muidugi leidub nii-6elda tolerantsemaid
flaami voi saksa pille, millel saab méngida
peaaegu koike, aga siis on veel manuaalide
kiisimus: kas tiks véi kaks? Uhemanuaalne
pill on odavam, viiksem ja kergem - viga
oluline aspekt, sest pilli on ju vaja tihti
transportida. Samas ei voimalda ithema-
nuaalne mudel haarata kogu sooloklavessii-
ni repertuaari. Ideaalvariandina ongi palju-
del klavessinistidel kasutusel kaks klavessii-
ni: kolaliselt dkilisem tthemanuaalne pill,
mis sobib histi ka ansambliménguks, ja ka-
hemanuaalne mahedama kélaga pill ulatus-
liku repertuaari tarvis. Kuna kaks pilli tun-
dub meie perele iisna ebareaalne, siis olen
juba mitu aastat unistanud iihest kahema-
nuaalsest saksa klavessiinist, mida nagin
Allan Winkleri ateljees Bostonis. See kauni
ja tsnagi tapse kolaga pill sobiks suurema
osa repertuaari jaoks. Eeliseks on ka see, et
kuna ta on ehitatud tthemanuaalse klaves-
siini mudelist, siis on ta kergem kui enamik
kahemanuaalseid pille. Allan Winkleri pil-
lidega on mul iildse eriline suhe, olen nen-
del palju méanginud ja tunnen meistrit isik-
likult. Mulle meeldib ta pillide puhul kéik,
alustades meistri toossesuhtumisest ja 16-
petades klavessiini kola ja kvaliteedi-

ga. Aga tema pillid pole kaugeltki odavad.
Paar aastat tagasi maksis Winkleri tthema-
nuaalne klavessiin 20 000, kahemanuaalne
aga 30 000 dollari ringis.
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Chopin 2010.

Warszawa

MIRJE MANDLA
Klassikaraadio toimetaja

ianist ja dirigent Murray Perahia
P on delnud, et Chopini muusika

moistmisel ei ole ta abi saanud he-
lilooja biograafiast: “Chopini muusikat
uurides on tunda, et selle looja on tdeliselt
vapper ja tugev isiksus ja informatsioon
sellest, et helilooja oli haige ja narviline ja
nork, on ebausutav, sest tema muusikas
need iseloomuomadused puuduvad”

Toenéoliselt innustab Chopini 200.

siinniaastapdev tema loomingut ja isikut
stigavamalt analiiiisima. Niib, et Chopini
muusika on endiselt aktuaalne. Ja r66m on
todeda, et helilooja kaasmaalased ei ole te-
ma parandit tahelepanuta jatnud. Kiillap
on laiemalt tuntud 1927. aastal poola pia-
nisti, dpetaja ja helilooja George Zurawlewi
algatatud Chopini konkurss, mis tinavu
toimub 16. korda ja mille Ziiriisse kuulub
teiste seas loomulikult Martha Argerich,

aga ka stigisel Eestisse festivalile “Klaver”
joudev pianist Kevin Kenner. Vahem tun-
tud on fakt, et Chopini 200. stinniaastapie-
va tdhistamise eel asutas Poola Vabariik
2001. aastal uue institutsiooni, Rahvusliku
Fryderyk Chopini Instituudi (www.nifc.pl),
mille tdhelepanu keskmes on Chopini pa-
randiga tegelemine. Instituudi olulisemad
juhtfiguurid on direktor Andrzej Sutek
ning asedirektor ja mitmete festivalide
kunstiline juht Stanistaw Leszczynski.
Chopini Instituut tegutseb Varssavis Tamka
tanaval Ostrogski palee vastas asuvas uues
hoones.

Instituudi eesmérk on néidata Chopini
loomingut virske ja aktuaalsena ning puu-
dutada inimesi emotsionaalsel tasandil.
Seetottu ei keskendu nad ainult uurimis-
toole ja dokumentide siilitamisele, vaid on
votnud tthiskonnas véga aktiivse hoiaku ja

Multimeediamuuseumis on seinale
projitseeritud varjuteater, muusikud aegade
hamarusest esitavad katkendeid Chopini
muusikast.

valdkonnale iseloomulikult tegeldakse nii
salvestuste tllitamise kui ka kontsertide
korraldamisega.

Chopini siinni kohta on teada kaks
daatumit, ametlikul ristimistunnistusel on
22. veebruar 1810 ning perekonnaringis ta-
histati stinnipaeva 1. martsil. Uuemate uu-
rimiste kohaselt vois Chopin siindida hoo-
pis 28. veebruaril ning paar aastat varem,
mis selgitaks koolikaaslaste vanust, tema
n-0 varakiipsust ja helilooja suhet George
Sandiga. Chopini 200. siinniaastapéeva ta-
histamiseks korraldatud festival lahtuski
neist kahest stinnikuupéevast. Festivali
kunstiline juht Leszczynski vaitis, et pianis-
tide valikul heitis ta korvale isiklikud estee-
tilised eelistused. Publikul avanes voéimalus
pianistide esteetilist ndgemust ja vormitaju
vorreldes kujundada Chopini interpretat-
sioonist isiklik arvamus.

muusika 5/2010 13



AKTSENT

Teatud méiral suunas pianistide valikut
n-6 poola perspektiiv ehk soov kutsuda fes-
tivalile Chopini konkursi eri generatsiooni-
de voitjaid. Sealjuures ei jadnud téhelepa-
nuta omal ajal kdmu tekitanud muusikud,
nagu Ivo Pogorelich voi Nelson Goerner,
viimane kiill positiivsemas valguses, sest ta-
nu Argerichi toetusele sai ta omal ajal sti-
pendiumi abil 6pinguid jétkata ja on siili-
tanud soojad suhted poola kolleegidega
ning léheb kaasa ka nende uuenduslike
motetega, kui tuua niiteks auhinna
Diapason dor pélvinud salvestused ajastu
pillidel. Goerneri salvestus on ilmunud sar-
jas “Real Chopin’, kus Chopini kogutud
teosed kolavad 1849. aasta Erardil ja 1848.
aasta Pleyelil. Goerner tunnistas, et ndustus
Leszczynski algatusega vastumeelselt, sest
oli liiga harjunud niitidisinstrumentidega
ning ei olnud tulemuses veendunud, ent
niitid on ta kogemuse iile 6nnelik ja aren-
dab seda suunda oma méngus edasi.
Otsingute tulemus kolas festivali 26. veeb-
ruari kontserdil, mil Goerneriga ithines
kontserdilaval 18. Sajandi Orkester Frans
Briiggeni dirigeerimisel ja kolasid Chopini
varased teosed klaverile ja orkestrile.
“Ajastu pillide kola kannab endas omapi-
rast kvaliteeti. Ulatusliku diinaamilise skaa-
la asemel tuleb musitseerides kaasata arti-
kulatsioon ning siititav sormetehnika.
Ajastu pillidel mangimine on andnud mul-
le vétme motestada Chopini muusika ole-
must. Chopini varastes teostes on klaveri-
partii véga solistlik, kuid 18. Sajandi
Orkester méngib iga nooti erakordse tihe-
lepanu ning méistmisega, mis tekitab tun-
de orkestripartii olulisusest,” lisab Goerner.
Vietnami péritolu pianist Dang Thai Son
tegi 18. Sajandi Orkestriga Chopini siinni-
péeva aegu Poola linnades kontserditurnee
ning pidas oluliseks publiku voimalust vor-
relda Chopini teoste kolapilti nitiidisaegse-
tel pillidel ning ajastu pillidel. Viimast seos-
tab Dang Thai Son kiiinlavalgusajastuga,
mil igal klaveril oli eripara. “Chopini loo-
mingut ajastu pillidel esitades ei pea inter-
preet ennast diinaamilisel skaalal tagasi
hoidma,” arvab Dang Thai Son, kes véldib
salvestusolukorda ja peab oluliseks kontser-
disaali elavat atmosfadri. Moned hetked
esinemisel festivalil “Chopin ja Euroopa”
on Chopini Instituut piitidnud plaadile ja
salvestus Chopini klaverikontsertidest on
pérjatud taas Diapason dor’iga.

Mitme festivali ajal iiles astunud pianis-
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Hetk Chopini muuseumi pidulikult avamiselt. Vasakult Chopini Muuseumi kuraator Alicja
Knast, Fryderyk Chopini Rahvusliku Instituudi direktor Andrzej Sutek, Suure Teatri direktor
ja“Chopin 2010” komitee juhataja Waldemar Dabrowski, Poola Vabariigi kultuuriminister

Bogdan Zdrojewski.
FOTOD MIRJE MANDLA

ti kava kasitles Chopini méjutanud heliloo-
jaid. Poola pianisti Piotr Anderszewski
Chopini interpretatsiooni voib nautida
2003. aastal ilmunud albumit kuulates, sest
kontserdil valdib valdavalt Pariisis elav pia-
nist kuulsa kaasmaalase teoseid, seda osalt
KkliSeelikele vordlustele enda ja helilooja va-
hel. 24. veebruari Varssavi kontserdil kola-
sid Chopini méjutanud Bachi looming
ning helilooja kaasaegse Schumanni teosed
ja ka Beethoveni Sonaat As-duur.
Anderszewski méng lahtus Bachi kontra-
punktikasitlusest ning 6htu marksonaks
kujunes ka Steinway kolajou taltsutamine
pianissimo skaalal.

Samal &htul veidi varem iiles astunud
Murray Perahia kava koneles Chopinist sa-
muti laiemal muusikaloolisel taustal. Kont-
serdi kavas olid Bachi Partiita nr 6 e-moll
ja Beethoveni Sonaat E-duur, valik Chopini
etiiiide ja masurkasid ning Ballaad As-
duur, Nokturn cis-moll ja Skertso E-duur.

Perahia peatus festivali ajal antud in-
tervjuus Chopini maagial ning selgitas, et
Bach ja Chopin olid mélemad geniaalsed
heliloojad, kes méistsid muusika olemust.
Perahia sonul on tunded muusikas koige

tahtsamal kohal, kuid tunnete véljendami-
seks on vaja kontrapunkti ja Chopinil on
onnestunud sellele tuginedes luua kuulajate
poolt armastatud kaunilt kdlav harmoonia.
“Mulle tundub, et Chopini muusika rubato
tuleneb muusikalistest pohjustest. See on
vahetevahel dissoneerivate nootide ootus
voi lahendus, harmoonia tonaalne plaan te-
kitab rubato vajaduse, sest selles viljendub
muusika pingestatus. Chopin oli eelkoige
muusik, mitte kirjanik ega poolakas,” vai-
dab Perahia vastuseks kiisimusele, kas ja
kui palju peaks Chopini loomingut esitav
pianist olema kursis poola rahvamuusika
elementidega voi helilooja kaasaegse kir-
jandusega. Masurkade ritmikasitluse ruba-
to tuleneb Perahia meelest samuti eelkoige
muusikalistest pohjustest, mitte poola rah-
vamuusikast.

Chopini loomingu ulatuslikele oopuste-
le poorasid tihelepanu Daniel Barenboim
ja Garrick Ohlsson. Ohlsson on plaadifir-
mas Hyperion plaadistanud koik Chopini
teosed. Ta suutis Chopini kakskiimmend
neli preliiiidi esitada tehniliselt tajuslikult
ning dramaturgiliselt veenvalt. Tema inter-
pretatsiooni eripéraks oli leida Steinwayl



ajastu pillide bassiregistrile omast “moirga-
mist”. Ohlssoni dnnestumiseks voib pidada
veel Nokturni Des-duur, virtuoosset Skert-
sot cis-moll ning sdravate ballide meelolu-
des valsse. Muu hulgas suudab vitaalne pia-
nist suhelda publikuga poola keeles. Hoo-
pis teistmoodi esteetilise ksitluse leidsid
Chopini valsid 1. mértsil toimunud Leif
Ove Andsnesi kontserdil, kes jattis korvale
ballisaali nukra sara ning keskendus ge-
niaalse helilooja vormimétlemisele, esita-
des haaravalt emotsionaalse instrumentaal-
se pannoo.

Daniel Barenboim esitas Chopini
Sonaadi h-moll. Eduka ja aktiivse dirigen-
dina ei suuda Barenboim ilmselt hoida pia-
nistlikku tippvormi, nii dnnestusid tal pi-
gem rahulikuma tempomaérgiga teosed.

Vene pianistid Nikolai Demidenko ja
Jevgeni Kissin esitasid ajastu pillide kont-
serdile jargneval 6htul taas Chopini klave-
rikontserte ning kontserdisaalis oli {isna
raske harjuda tdnapdeva siimfooniaorkestri

kolapaletiga. Kahte pianisti vorreldes voib
onnestunumaks pidada Nikolai Demi-
denko soolopartiid Klaverikontserdis e-
moll, mis oli esitatud vaoshoitud diinaami-
lisel skaalal, jargides Chopini esitustradit-
siooni, mille kohta voib vihjeid lugeda heli-
looja kirjadest.

Festivalil esinesid veel Rafal Blechacz,
Li Yundi ning Ivo Pogorelich, kellest viima-
ne on tekitanud Varssavis kontserte andes
publiku seas kiisimuse, kas pianistil on isi-
kupérane ajataju. Pogorelichi interpretat-
sioonis kaotavad teosed vormi ning nende
ajaline kestus pikeneb. Pogorelich vastas la-
kooniliselt, et ta esindab teistsugust kola-
tunnetust, tema kola on stigavam, pikem ja
selles on rohkem varjundeid ja tal on vaja
aega kola kujundamiseks.

Chopini interpretatsiooni iile on Vars-
savi publikul taas voimalik métiskleda au-
gustis toimuva festivali “Chopin ja Euroo-
pa” ajal. Ent seni voib astuda ldbi Chopini
uuest muuseumist Ostrogski palees.

Muuseumi meeleolukaks ja muinasjutuli-
seks méngutoosiks voi kui soovite iPod’iks
kujundamisel tegid koost66d arhitekt
Jarostaw Grzegory ning itaallastest siseku-
jundajad Migliore ja Servetto. Chopini
muuseumi mérksonaks on “multimeedia”
Kiilastajal on véimalik kujundada isiklik
ekskursioonitrajektoor. Muuseumis ringi
koéndides voib néha e-raamatuid, noodika-
talooge, mille avamisel libiseb nooditekst
seinale ning muusika hakkab mangima,
sealsamas voib istet votta klaasist muusika-
lehtlates. Eraldi saal on pithendatud Chopini
reisidele ja naha on tillatavas vormis kuva-
tud stseen kammermuusikast intiimses s6p-
rade ringis. Eksponeeritakse ka Chopini ja
Sandi elutuba koos ajaloolise Pleyeliga ning
ei puudu helilooja joonistused. Muuseumi
uus kontserdisaal asub keldrikorrusel.
Hubase auditooriumi korvale on visandatud
joonistuse ja klaveri abil 19. sajandi kontser-
disaal, mida elavdab filmiriba Chopini loo-
mingut esitava pianisti katest.
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Helen Lokuta l10i

l ] ] ]
REET MARTTILA
muusikateadlane

10. mirtsil esietendus Tampere Ooperis
Richard Wagneri ooper “Lohengrin”. Kasper
Holteni lavastust dirigeeris Jan Latham-
Konig, osades esinesid Endrik Wottrich
(Lohengrin), Kirsi Tithonen, Marion Am-
mann (Elsa), Helen Lokuta (Ortrud), Jaakko
Ryhénen (Kuningas Heinrich) jt. Suurema
osa toost veidi iile kolme nadala kestnud
prooviperioodil tegid lavastaja assistent
Deniss Azarov ja dirigendi assistent Jari
Hiekkapelto.

Kuigi “Lohengrini” pole nii sageli lavale
toodud kui “Ringi’, on seda tehtud siiski
piisavalt tihti, et sundida iga lavastajat jélle
uuesti pead murdma, millise kontseptsioo-
niga publiku téhelepanu kéita. Kasper
Holten on leidnud loos uue tahu véimu-
voitlusele keskendumises, tema négemuses
ei ole Lohengrin mitte romantiline riiitel,
vaid poliitiline supertiht.

Holteni lavat66 tervikuna oli suurejoo-
neline ja mojuv, kuid peategelase karakter
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= \ Lavastaja tahtel oli Lohengrinist
W5 saanudkiilm kalkuleeriv poliitik,
— kelle suurimaks kireks on véim.
Kolmteist aastat Bayreuthis

tootanud Endrik Wottrich oma

iirgselt joulise ja sdrava tenoriga

| “sobis sellesse ossa suurepaéra-

selt. Fotol Helen Lokuta (Ortrud)

ja Endrik Wottrich (Lohengrin).
FOTO ROBERT SEGER

jdi vahemalt minu jaoks ménevorra illust-
ratiivseks ja drgitas diskuteerima, mil maa-
ral on moistlik partituuris kirjapandut jar-
gida, et dramaturgia pohiliinid méjuksid
loogilisena.

Helen Lokuta arvas asjast nonda:
“Olen paljudel kolleegidel ndinud seda sise-
mist konflikti, eriti vanemal generatsioonil,
kes on teiste traditsioonidega iiles kasva-
nud. Minu jaoks ei ole see probleem.
Praegu on ju lavastajate aeg ja nemad on
koige suuremad staarid. Kui seda ei aktsep-
teeriks, siis oleks niilidisaegsetes lavastustes
viga raske kaasa teha. Mina jdin “Lohen-
grini” kontseptsiooniga rahule, sest selles
oli minul endal lihtsam leida oma psithho-
loogilist rolli. Me Eestist périt inimestena
teame ju hésti, mida tdhendab, kui pead
kogu aeg kahekihiline olema, kui inimene
titleb iiht, aga motleb teist. Ka Ortrud ja
Lohengrin mangivad neid tavaménge, liht-
salt teiste vahenditega ja teisi eesmérke ellu

viies. Minu arvates ei ole partituuriga viga
suurt vastuolu. “Lohengrin” on kiill mo-
dernne lavastus, aga piisib siiski mingites
raamides”

Helen Lokuta loodud Ortrudi rolli pi-
dasid nii publik kui kriitikud tiheks ooperi-
ohtu suurimaks dnnestumiseks. Tundus
lausa ime, kuidas véike habras daam suutis
end iga etendusega itha enam maksma
panna selles kogenud solistide seltskonnas,
kellest enamus on endale nime teinud maa-
ilma parimates ooperimajades.

“Prooviperiood oli paris pingeline, sest
mul polnud dublanti ja vastutus oli suur.
See lisas néirvipinget. Pealegi on Ortrud vo-
kaalselt koige raskem roll, mis ma iildse
olen teinud. See on metsosoprani jaoks
meeletult ebamugav, hésti pingelises tessi-
tuuris, palju on tilemises registris iilemine-
kutoone. Ortrudi partiis ei ole iildse puh-
kemomente, see néuab tohutut vastupida-
vust. Mulle viga meeldis, et dirigent Jan
Latham-Konig vottis aega koikide solistide-
ga pohjalikult eraldi to6tada. Kuna ta oli
“Lohengrini” varem juba mitu korda tei-
nud, oli tema tervikpilt tisna tugevalt kin-
nistunud ja ega mingeid erilisi vabadusi ei
saanud ta endale lubada. Dirigendi tugev
kiilg oli aga see, et ta hoidis tervikut kind-
lalt koos, hoolimata sellest, et viga keeru-
kat kooripartiid esitasid asjaarmastajad.
Solistid tegid suurepérast t66d, hindan
neid koiki vaga korgelt. Ilusa rolli tegi Kirsi
Tiihonen, kellega tekkis kohe hea siinergia.
Partnerlus sopranitega pole nii vaga tavali-
ne, aga temaga me lausa lugesime teineteise
motteid. Esimest korda avanes voimalus l4-
hemalt jilgida oma Gpetajat Jaakko Ryhi-
neni ja see avaldas muljet. Ta on véga siigav
ja suure energiaga isiksus”

Viljavétteid kriitikast

“Kuigi Lokutal ei ole veel viga suur
hail, kolas see isegi tillatavalt dramaatili-
selt ja kandvalt” (Hannu-Ilari Lampila,
Helsingin Sanomat, 12. mérts)

“Eestlase Helen Lokuta metsosopran on
voimas ja ta on ka oivaline niitleja”
(Katariina Fleming, Ilkka, 12. marts)

“Teine suurepérane t66 on Helen
Lokuta Ortrud. Tundub, et noor eesti
metsosopran teeb oma Richard Wagneri
ponevaimate titiipide hulka kuuluva
araandliku ahvatleja rollis toelise rahvus-
vahelise labimurde” (Harri Hautala,
Aamulehti, 12. marts)



Uma Pido - kohalike laulupidude
vorukeelne majakas

KRISTEL KOSSAR
kultuuriajakirjanik

ahe aasta eest esmakordselt peetud
K vorukeelne Uma Pido t6i Voru-

Kubija laululavale kokku kaks tu-
hat lauljat, peole registreerus sada iiheksa
koori iile ajaloolise Vorumaa ning mujalt
Eestist, et iheskoos vorukeelsel vanemal ja
uuemal laulul kélada lasta. Kunagise Pélva
maavanema Urmas Klaasi poetatud motte-
iva on langenud viljakasse mulda - tdnavu
mai 16pul leiab aset juba teine Uma Pido,
mis veelgi arvukama ja rahvusvaheliseks
muutunud esinejate seltskonna seekord
Pélvasse Intsikurmu kokku toob.

Uhel kaunil varakevadisel paeval, kui
Uma Pido siimbolpill 166tspill varskelt vélja
valitud (muide, 166tspillid plaanitakse saat-
ma ainsat eestikeelset lugu sel peol, Eesti
hiimni), kohtume kahe selle peo hingega,
Triinu Ojari ja Aapo Ilvesega. Esimene
neist kannab moodsat ametinimetust pro-
jektijuht ja teine on mees, kelle métteis lau-
lupeo tarvis valminud nii monigi uus lugu-
laul.

Identiteedile siisti

Miks on aga vorokestele tarvis veel Uma
Pido, kui laulu- ja tantsupidu on olemas ja
alles? “Identiteedi tugevdamiseks,” annab
Triinu Ojar kiire vastuse. “Eks see mote te-
kitanud algusest peale palju elevust ning
seetdttu soovisime teha ka midagi teisiti
kui laulupeol. Uks selliseid ettevotmisi oli
nditeks Uma Pido tarvis loodud meeskoor
“Mehe’ motsast” neile, kes muul ajal kooris
laulmas ei kdi ning kes tulid selleparast, et
oma keeles laulda. Tolleaegne rahandusmi-
nister Ivari Padar oli seal, Kait Tamra, maa-
vanem jt.” Ojari sénul oli toona esimene pi-
du piisavalt uudne kogemus, millest parim
on kaasa voetud ka tdnavuse peo etteval-
mistamisse. “Naiteks meeskoorile “Mehe’
motsast” lisandus tdnavu naiskoor “Naasd’
nurmdlt” naistest, kes iga paev laulmas ei
kai, Vorus ja Polvas mélemal pool on selles

10. aprillil esitleti Kanepis 166tspillimdngijate kursuse Iopukontserdil peo siimbolpilli
maketti, mille pillimeister ja médngija Heino Tartes peo rongkdigus kandmiseks valmistas.

Pildil on Triinu Ojar ja Heino Tartes koos peo siimboliga.
FOTO PRIIDU TEPPO

nelikiimmend naist,” rdagib Ojar.

Tema sonul pandi esimese peo reper-
tuaar kokku méttetalgutel, edasi valis lavas-
taja vélja need lood, mis tema kunstilist
kontseptsiooni toetasid. “Kuid loomulikult
tuli jalgida ka seda, et igal kooriliigil oleks
midagi laulda voi et koik lood poleks viga
tihes stiilis, samuti et laulude keel oleks pa-
rit vana Vorumaa eri paigust,” selgitas pro-
jektijuht. “Igatahes jattis esimene pidu viga
voimsa mulje;” nendib Aapo Ilves. “Tdpselt
nii hea, nagu teha tahtsimegi”

Ilvese sonul kaaluti repertuaarivalikut
toesti hoolega. “Et oleks nii rahvalikku lau-
lu kui moodsamat popmuusikat, samuti eri
kihelkondade keeli, ja seda pohimétet jar-
gime ka tdnavu,” lubab ta.

Publikunumbritest koneldes on kéidud

vilja peaaegu viiekohaline arv inimestest,
kes Uma Pido erinevaid ettevotmisi véisa-
sid. Ojari sonul saatis esimest Uma Pido
téepoolest vaga suur huvi. “Uudis levis ku-
lutulena lihtsalt suust suhu,” nendib ta.
Kopsakat reklaamiraha pole vorokestel ka-
sutada ka tdnavu, sest kogu Uma Pido tu-
leb dra teha umbes miljoni krooniga.
“Monele inimesele tundub ehk seegi arv
iiliratu, aga vdiksema rahaga sellist pidu
lihtsalt dra ei tee,” nendib Ojar.

Ilvese sonul vajab identiteedististi mitte
ainult Vérumaa, vaid kogu Eesti. “Voro-
keelne popmuusika on nii monelgi juhul
paljudele korda ldinud, meenutagem kas
voi esimese aastahiti valmimist, milleks oli
Jan Rahmani “Konotraat’, radgib Ilves, kes
ise vorukeelse popi “Tii” ndol koguni Euro-
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visioonile viis. Uma Pido 2010 jaoks valmis
tal paris mitu lugu. “Aapo Ilvese ning Priit
Pajusaare koost6os siindinud “Véromaa
laulu™ on juba praegu kooride lemmikuks
kujunenud,” avaldab peo projektijuht.

Uma Pido 2010: v6ru vunki téis
Missugune tuleb aga Uma Pido 20107
“Tahtsime, et temas oleks seda voru vunki
ja kuraasi ehk veidike teistmoodi maailma-
nédgemist ning et ro6m vorokeseks olemi-
sest kostaks sealt vélja,” rddgib Triinu Ojar.
“Repertuaar on diinaamiline, lajiahaardeli-
ne ning mitte viga keeruline, et laul leiaks
koha just sinna, kus ta dige koht - rahva
stidamesse,” tdiiendab Aapo Ilves. “Meie
eesmirk on ennekoike lauljale lusti pakku-
da, tehniliselt pole laulud véga keerulised.
Suurimat peavalu valmistabki voro keeles
laulmine;” rddgib projektijuht. “On viga
lustakate sonadega laule, see teeb samuti
rodmsaks”” Lavale lubatakse aga ka need
koorid, kel ehk keerukama muusikalise ma-
terjaliga raskeks ldheks. Konnakooride (ehk
sugu-, kogu-, séprus- ja perekonnakooride)

nime all kokkutulnuile pakub Uma Pido sa-
muti jdukohast repertuaari. Siinsetele koori-
dele lisab rahvusvahelist viirtsi aga nditeks
Euroopa Eestlaste Segakoor.

Peo lavastajaks on tdnavu Raivo Trass,
pidu algab tule siititamise ja regilauluga
Taevaskojas juba eelmisel paeval. “Taevas-
kojast jouab tuli peopédeval Polvasse, kus
terve paeva jooksul toimuvad kontserdid,
tootoad ja laat, ohtul loomulikult rongkaik
ning siis juba peakontsert Intsikurmus,”
radgib Ojar. Kuidas aga mdista tunnuslau-
set: “Ku keskkotus kimmis, sos ladva’ laul-
va”’? “Uma Pido on loodud vérokestele
nende iseolemise rodmu viljatoomiseks,
sestap ongi 6ige delda: kui juured on kind-
lalt maas, siis tuules 66tsudes voime latva
liigutada ja laulda, see ongi meie peo méte.
Iga laul jutustab meile loo vorokestest,
Vorumaast ja voro keelest ning koik see
jouab peolavastuses publiku ette. On nii
kurbi kui roomsaid hetki, lisaks laulule on
peol kindlasti ka liikumist ja tantsu, kuid
koike seda tasub ikka 29. mail oma silmaga
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kaema tulla,” réhutab Triinu Ojar.

Laine Jines, kultuuriminister: “Siinse
kultuuriruumi jaoks on darmiselt tah-
tis ithes dialektis laulude kogumine
ning nende joudmine laulupeole, sa-
muti vadrib tunnustust kohalik init-
siatsiiv — kogu peo korraldus piisib ju
sealsete inimeste olul.

Minu jaoks oli 2008. aasta Uma
Pido toeline elamus, juhatasin seal
“Tiid”. Adrmiselt tore oli niha suurt
hulka laste-, noorte- ja mudilaskoore
voru keeles laulmas, sest oluline on
selle keele konelemise traditsiooni jt-
kumine. Vahva oli kuulata, kuidas v6-
ru keeles tiritasid laulda ka need koo-
rilauljad, kes seda keelt iga pdev ei ko-
nele — koik olid lood kenasti dra 6ppi-
nud. Olen kindel, et tinavune pidu
Intsikurmus saab olema sama tore
ning kuuldavasti on vorokeste Uma
Pido teistele maakondadele eeskujuks;
niiteks mulgid plaanivad sel aastal sa-
muti oma laulupidu”

Tallinna Muusikakeskkooli kontserdid mais

4. mai kell 19.00
EMTA kammersaal

Kontsert “Opetaja portree — Niina Murdvee”

5. mai kell 19.00
Lauluvaljaku klaassaal
Kooride kevadkontsert

7. mai kell 16.00
Andres Sarevi kortermuuseum

Esinevad Raeli Florea ja Elo Teppi viiuliopilased

7. mai kell 17.00
Keskraamatukogu suur saal

Esinevad Ada Kuuseoksa, Anne Sarrapi ja Katrin Kuldjarve

klaveridpilased

8. mai kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Marju Rootsi klaveriopilased

15. mai kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Kersti Sumera klaveridpilased
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15. mai kell 12.00

Keskraamatukogu suur saal

16. mai kell 12.00
EMTA orelisaal

Esinevad Martti Raide klaveriopilased

Esinevad kammeransamblid

16. mai kell 18.00
Kadrioru loss

Esinevad Jinzhi Zou (sopran), Pavlo Balakin (bass), Roman

Chervinko (bass), Piret Habak (klaver)

23. mai kell 13.00
EMTA orelisaal

Esinevad Piret Habaku klaveri- ja saateklassiopilased

23. mai kell 18.00
Kadrioru loss

Esinevad TMKK abituriendid

www.tmkk.edu.ee
6576004

TALLINNA
MUUSIKAKESKKOOL
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FOTOD EESTI TEATRI- JA MUUSIKAMUUSEUMI ARHIIVIST

Sada aastat siinnist -
Olav Roots (26.11 1910 - 30.11974)

VIRVE NORMET
muusikaajakirjanik

oni pdev enne surma iitles
Orquesta Sinfonica de Colombia
asutaja ja peadirigent, Bogota

konservatooriumi dppejoud ja mitme
koori juht, pianist ja helilooja Olav Roots
oma perele ning oOpilastele, et jadb 1. veeb-
ruaril pensionile ja saab siis, tdnu taevale
16puks ometi teha koike, mida ise tahab.
Ka muusikat kirjutada. Seda aega talle ei
antud, suure koormusega harjunud siida
ei pidanud vastu kergendustundele... Nii
ongi tema oopused kirjas vaid iihel lehe-
kiljel (Internetis needki leitavad vaid his-

paania keeles). Eestis liigub legend Olav
Rootsist kui ithest andekamast eesti rahva
pojast, keda eelmise sajandi algus meile
kinkinud, pigem suust-suhu nagu rahva-
luule. S6da ja saatus jagasid ta elu kaheks:
elu Eestis kuni aastani 1944, siis kaheksa
aasta pikkune vaheperiood Rootsis, para-
tamatu paljude sdjapogenike jaoks, ja
1952. aastast kuni elupdevade 16puni teine
elut66 Kolumbia pealinnas Bogotas. Sinna
kutsus ta viiulikunstnik Hubert Aumere ja
seal sai ta erinevalt Rootsi kuningriigist
laialdased tegutsemisvdimalused. Kolum-

bia kuuekéitelise ajaloo teise osa kaanel
on riigi tahtsate meeste hulgas ka Olav
Rootsi portree. 1967. aastal vddrtustati te-
ma panust Kolumbia aukodaniku nimetu-
sega.

Repliigina. Kellegi malestuse p6listami-
ne sonas, helis voi pildis vajab eestvoitle-
jaid. Kummalisel kombel on ERSO iihe te-
gusama peadirigendi (1939-1944), pianisti
ja helilooja milestuse eest voitleja hoopis
filmireziss6or Katrin Laur. Vankumatu jér-
jekindluse toel 6nnestus tal helilooja 100.
stinniaastapdeval panna ERSO Arvo
Volmeri juhatusel oma filmi jaoks Olav
Rootsi simfooniat mangima. See oli esiet-
tekanne Eestis. Ettevotmise kiiluvees sai
helisalvestuse ka rahvusringhailing.

Legendi siind

Roots oli maalt périt poiss, Mauruse kooli
kasvandik, Tartu Korgema Muusikakooli
ja Tallinna konservatooriumi l6petaja nii
klaveri kui ka kompositsiooni erialal,
Adelheid Hippiuse, Artur Lemba ning
Heino Elleri 6pilane (koos Tubina ja
Ojaga).

Aastatel 1931-1935 oli ta Tartu
Korgema Muusikakooli klaveri ja muusika-
teoreetiliste ainete dppejoud, olles samal
ajal aktiivselt tegev kammermuusikuna.
1933-1935 tdiendas ta end Alfred Cortot’
juures Pariisis. 1935-1937 t66tas ta Tal-
linna konservatooriumi 6ppejouna ja kon-
servatooriumi orkestri dirigendina. 1937
sai ta aastase stipendiumi Viini ja suvekuu-
deks Salzburgi, juhendajateks vastavalt di-
rigendid Felix Weingartner ja Nikolai
Malko, Bogotast pdrit andmete kohaselt ka
Bruno Walter ja Mozarteumis Bernhard
Paumgartner. 1942. aastal oli Olav Rootsil
voimalus end tdiendada Salzburgis Cle-
mens Kraussi juures. 1938. aastal dirigeeris
ta palju, nii Tallinnas, Riias, Kaunases kui
ka Helsingis, samuti Breslaus (Wroctawis),
Viinis, Stuttgartis ja Hilversumis. Ta esines
ka soolopianisti ja klaverisaatjana, nii ko-
du- kui ka vélismaal. 1939. aastal sai Olav
Rootsist ringhdilingu orkestri peadirigent.
See periood 16ppes 1944. aastal emigreeru-
misega, 6igemini pogenemisega iile mere
Rootsi, kus ta viibis 1952. aastani, mil siir-
dus Kolumbiasse.

Eesti jaoks on olulisim tema noorusaeg
Tartus ja eriti t66 Tallinnas ringhdalingu
stimfooniaorkestri ees. Tartu vaim kahe- ja
kolmekiimnendatel aastatel, nagu ka Olav

muusika 5/2010 19



| HOMMAGE

Rootsi ning Tubina, Oja ja Leichteri soprus
ning muusikaline iiksteiseméistmine on
omaette teema, mida kisitledes saab toetu-
da faktidele, loodud ja esitatud muusika-
teostele ning tollal kirjasonas avaldatule.
Roots oli peaaegu kogu Tubina heliloomin-
gu pithendunud propageerija tema esimes-
test teostest alates.

Tartu koolipdevadest radgib Eduard
Tubin hiljem: “Olav Roots oli meist teistest
eelistatumas olukorras: ta oli voimeline ise
méngima oma teoseid. [---] Pianistina oli
Roots juba siis meid aitamas ja méletan,
kui toimus Heino Elleri klassi 6pilaskont-
sert, oli Roots niihésti enda kui ka kéigi
teiste toode juures kaastegev, kas solisti voi
saatjana. (See kontsert toimus 11. mail
1930, muuhulgas oli kavas ka Tubina klave-
rikvartett ja 1. osa klaverisonaadist
E-duur.) Ta kirjutas tol ajal minu arvates
viga huvitava - ja nagu mulle néis — radi-
kaalse klaverisonaadi. [---] Miks Roots seda
hiljem pole avalikult méanginud, on mulle
arusaamatu. Kord oli meil sellest juttu, kuid
ta arvas, et “pole suurem asi”. Jah, see ene-
sekriitika..” (Katkend Vardo Rumesseni
raamatust “Randavate vete aares”)

15. augustil 1939 kirjutati alla leping
Olav Rootsi asumiseks ringhéalingu siim-
fooniaorkestri peadirigendi kohale. Orkes-
ter, mis oli seni médnginud ja mangis ka
Rootsi to6aja algul koos Estonia teatri or-
kestrantidega, et anda “mootu” vilja, kas-
vas Rootsi juhtimisel tdiskoosseisuliseks
professionaalseks stimfooniaorkestriks.
Olav Rootsi t66stiil oli vaoshoitult noudlik,
karmgi. Ta katsus (Tubina, Sostakovit3i jt
puhul) seletada orkestrantidele kaasaegse
helikeele uudsust, ta ndudis kodut66d par-
tiidega, mis polnud esialgu sugugi koigile
meelepdrane. Proovid olid pingelised, sisu-
line viimistlemine “viimase peal” ja orkes-
ter hindas ta voimekust. Ta ei tostnud ku-
nagi haélt, ent tema silm ja korv olid kui
tapsuse etalonid. Temalt mérkust saada oli
justkui habistav, sest ta isiklik autoriteet
muusikuna oli nii vaieldamatu. Ent ta tun-
dus ka kuidagi akadeemiliselt kiilm, vélja ar-
vatud dirigeerides. On tore lisada, et peaae-
gu sama moodi kirjeldasid Rootsi to0stiili
Bogotas Katrin Laurile ka sealsed vanad
muusikud Franz Preuss ning Gustav Kolbe.

Olav Rootsi eesmargid, eriti eesti muu-
sika kavva votmisel, olid sihikindlad ja tu-
lemused tihti vaimustust tekitavad. See pe-
riood Tallinna muusikaelus néitas, et proh-
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vetid olid kuulsad omal maal! Tubina Teise,
“Legendaarse” siimfoonia esiettekanne 24.
juunil 1938, laulupeo ajal, tekitas publikus
vaimustust, lausa eufooriat. Olav Roots ole-
vat juhatanud peast. Olgu 6eldud, et kont-
serdielu iiksikasjadest, kaasa arvatud kava-
dest, saame varsti lugeda ERSO ajalugu ka-
sitlevast kogumikust, tapsemalt Ivalo
Randalu kirjutatud haaravast ja faktirikkast
peatiikist. Minugi ettekujutus nn saksa aja
muusikaelust Tallinnas tdienes ja Olav
Roots muutus suletud ilmel igavikku vaata-
vast pildist elavaks inimeseks. Ivalo
Randalu loal laenan tema kirja pandud fak-
te veelgi.

Olav Rootsi aeg oli Eestis poliitiliste
tombetuulte aeg. 1940. aasta juunipoore
kallutas kunsti ida suunas, méngiti kiillalt
palju vene muusikat, nii klassikat kui ka
niiteks Sostakovitsit, kuid kontserdikava-
des oli jarjekindlalt alati ka eesti heliloojate
teoseid.

22. juunil 1941 alustas Saksamaa soda
Noukogude Liidu vastu, suur hulk muusi-
kuid sundmobiliseeriti ja raadiotehnika
evakueeriti tagalasse. Augustis 1941 vallu-
tasid saksa véed Tallinna. Ringhéaling kui
propagandaasutus tegi niiiid talle pealesun-
nitud t66d Saksa ringhaalingu siisteemis,
kuid suur osa Tallinna raadio, nn Landes-
sender Reval'i programmidest kuulus ikka
muusikale. Muidugi toimusid edasi avalikud
kontserdid, kus Olav Rootsi anne sai end
avaldada, nii organiseerijana, muusikalise
juhina kui ka interpreedi ja dirigendina.

Laenan taas andmeid Ivalo Randalu ka-
sikirjast. Oige ruttu tuldi taas kokku, endi-
sest 75st orkestrandist oli jarel 55. Ning ju-
ba 19. septembril esineti, jélle koos estoon-
lastega, kontserdisaalis, sealjuures rahvusli-
ku kavaga, kus Tobiase “Eks teie tea’, Elleri
“Koidu”, A. Kapi kantaadi “Pdikesele”, Tubi-
na ballaadi viiulile ja orkestrile jm korval
soojendati iiles ka Beethoveni “Leonore
IIT”, Wagneri avaméng ooperist “Tann-
héuser” ja Sibeliuse “Finlandia”. Juhatasid
peadirigent Roots ja Verner Nerep.

Raadio esimeseks muusikajuhiks maa-
rati stigisel 1941 dr Brunold Schneider, kes
oli kergema suunitlusega helilooja. Ta ol-
nud lahe mees ega sekkunud Olav Rootsi
tegevusse. 1943. aasta suvel saabus tema
asemele dr Helmuth Wirth, kellest kujunes
haritud muusikateadlasena tdsine eesti he-
liloomingu austaja ja muusikute toetaja, kes
161 paljudega isiklikud suhted. Intensiiv-

seimaks hooajaks kujunes 1943/44, mil
kanti ette koik selleks ajaks loodud eesti
stimfooniad, iildse aga anti Landessender
Revalli aastatel siivakavadega stuudio- ja
saalikontserte 66. Kontsertmeistrite ja teis-
tegi orkestrantide méngutase lubas véhe-
malt paarikiimnel esineda solistina. Para-
tamatult aga tuli stuudiokavades balanssee-
rida erinevate maitsete vahel. Kuldne kesk-
tee saavutati sarjaga “Tallinna kontserdid”
(1942-1944), kuhu kaasati vokaalsoliste ja
koore, aastast 1943 sarjas “Tallinna kultuu-
ripdevad” ka vilissoliste. Tdnu programmi-
de mitmekesisusele (et mitte delda kirjusu-
sele) olid need sarjad kuulajate seas popu-
laarsed.

Uheks oluliseks soodustavaks teguriks
arvatakse olevat dr Wirthi muusikahuvi.
Isiklik hea kontakt oli tal nii Olav Rootsiga,
kes elas temaga samas majas, kui ka Eduard
Tubinaga. Orkestri repertuaar oli neil aas-
tatel rikas: Liszti “Fausti siimfoonia” ja kla-
verikontsert nr 2 Karin Prii-Raudsepaga
(dir Roots), Mozarti siimfoonia nr 40 ja
viiulikontsert nr 4 Carmen Prii-Berendse-
niga (Roots) ning klarnetikontsert A-duur
Juhan Kaljaspoolikuga (dir Kalam), Brahmsi
stimfooniad nr 2 ja 4 ning viiulikontsert
Herbert Laanega (Roots), Bruckneri 7.
siimfoonia (Roots), Beethoveni klaveri-
kontsert nr 5 Hilma Nerepiga (dir Nerep),
stimfooniad nr 5 ja 9 (Roots), Sibeliuse
stimfooniad nr 2 ja 5 (Roots), Schuberti
C-duur simfoonia (Roots), Bachi siiit nr 3
ja kontsert d-moll Elsa Avessoniga (Roots)
jne. See on vaid murdosa kogu repertuaa-
rist. Eesti heliloojatest olid kavades Oja,
Karindi, Lemba, Kreek (Musica sacra, ka
“Humoresk”) ja muidugi Tubin. Neil aasta-
tel méngiti Tubina muusikast dra koik vai-
kevormid, viiulikontserti D-duur aga kogu-
ni kahel korral ja suure menuga (Evald
Turgan ja Carmen Prii). Kolasid koik neli
selleks ajaks valminud stimfooniat, Kolmas
ja Neljas esiettekandes. Orkestril oli t66d
palju ja Rootsi abistasid dirigendid Priit
Nigula, Paul Karp, Endel Kalam, Verner
Nerep, Leo Tauts ja Sergei Prohhorov.

1944. aasta ndukogude martsipommi-
tamise havitustoo ulatus oli siigavam kui
materiaalne. Hévisid tdielikult mitmed heli-
t66d, nende seas Oja kantaat “Kojuminek’,
Tubina ballett “Kratt” ja siimfoniett.
Septembris lahkusid kodumaalt paljud kul-
tuuriinimesed, ka Roots ja Tubin. Néu-
kogude propagandaraadios Leningradis dh-



vardas Aira Kaal oma sénavéttudes kordu-
valt Tubinat, isedranis aga Rootsi, kes juhtis
tollast Tallinna muusikaelu ja oli manginud
Tubina muusikat ka Hitleri Saksamaal.
Neid stiiidistati koostoos sakslastega ja lu-
bati karmilt kitte maksta. Olav Roots siir-
dus Rootsi Sigtunasse, kus temast sai eesti
glimnaasiumi muusikadpetaja ja Stock-
holmi noorte segakoori dirigent; ta tegut-
ses ka pianistina. Koori viis ta nii heale ta-
semele, et see piisis elus veel kaheksateist
aastat parast Olav Rootsi lahkumist. 1944.
aastal asus Roots elama Stockholmi, kuid
ta tegevusvili eriliselt ei laienenud. Ta oli
kiill eesti solistide klaverisaatja, osales eest-
laste muusikatiritustel, harvem ka raadios,
kuid soolopianistina esines ta harva.
Saatjana olevat ta l4bi rinnanud peaaegu
kogu Rootsi, Zelia Aumerega esines ka
Taanis. Ta oli noudlik nii enda kui ka teiste
musitseerimise suhtes, taotledes viimist-
lust. Hilja Saarne olevat iseloomustanud
Rootsi klaverimangu kui kiilmavéitu, aka-
deemilist, aga briljantset ja véga tapset.
“Pianistina on ta enese vastu sama karm.
[---] Ta ettekanne on selles mottes harulda-
ne, et ta asub ise nagu tahaplaanile, tuues
esile looja isiksuse ja motted. Rootsi mén-
gus puudub see kirg, mis on omane palju-
dele pianistidele, kes tahavad sdrada oma
tehnilise kunstiga — kuid ta méing on siigav
ja varjundirikas, selge ja tapne.” (Taas kat-
kend raamatust “Riandavate vete dares”.) Nii
arvab Eduard Tubin, ja kes moistaks Rootsi
paremini?

Tubina muusikast 6nnestub Olav Root-
sil mangida klaverikontsertiino esiettekan-
del Rootsi raadios 16. novembril 1945 Tor
Manni dirigeerimisel ja jargmise aasta 16.
veebruaril ka Stockholmi Kontserdimajas
Carl Caraguly juhatusel. (Kontsertiino oli
kirjutatud Rootsi palvel.) See kéik on aga
nii suurte kogemustega, nii intensiivset
muusikuelu elanud kunstniku jaoks juhus-
lik ja vahene. 1946. aastal sureb Rootsi abi-
kaasa Karola tuberkuloosi. Tema matustel
kolab esmakordselt nende sobra Eduard
Tubina kirjutatud “Eleegia”

1952. aastal kutsub tollane Bogota or-
kestri kontsertmeister Hubert Aumere
Olav Rootsi Bogotasse. Talle pakutakse voi-
malust moodustada 1880. aastatel loodud
rahvusliku stimfooniaorkestri jareltulija ja
asuda selle peadirigendi kohale. 20. juulil
1953 ongi Orquesta Sinfonica de Colombia
avakontsert, kavas ladne klassika:

Beethoveni “Erdica’, J. S. Bachi Kolmas
Brandenburgi kontsert ja Wagneri
“Nurnbergi meisterlauljate” avaméng.
Roots asub todle talle omase pithendumu-
se, tosiduse ja Iounamaalasele mitteomase
akadeemilise sihikindla karmusega. Ent ta
suudab luua hea, tolle aja mootudes viga
hea orkestri, mis gastroleerib paljudes vi-
lisriikides, kavas ka eesti muusika. (27. ap-
rillil 1955 esitab ta Bogotas ka Tubina
Viienda stimfoonia, hiljem kontrabassi-
kontserdi.) Roots oli valitud ka Bachi-
nimelise kooriithingu kunstiliseks juhiks ja
segakoori dirigendiks, nii kannab ta kahe
kollektiiviga ette mitmeid vokaalsiimfooni-
lisi suurvorme. Teda vajab ka Bogota kon-
servatoorium, kus ta juhatab konservatoo-
riumi orkestrit ja dpetab teoreetilisi aineid,
orkestreerimist ja dirigeerimist. Klaveri-
saatjana esineb ta tol ajal korduvalt koos
mitmete interpreetidega: Erna Berger
(laul), Hedi Gigler (viiul), Eva Heinitz
(tSello), Kenneth Lee Spencer (laul),
Manuel Verdeguer (kontrabass, soleeris ka
Tubina kontrabassikontserdis), Luis Biava
(viiul), Robert Gerle (viiul).

Kolumbia on Eestist iile kahekiimne
viie korra suurem. See on vastuolude maa,
tohutult rikas haruldaste
maavarade ja loodusandide
poolest, Brasiilia jarel maa-
ilma teine kohvi- ja banaa-
niriik. Rahvastik, niitidseks
vist juba tile 30 miljoni, on
ilimalt segavereline.
Korvuti on linnad oma &ér-
mise rikkuse ja ddrmise vae-
susega ning peaaegu loo-
dusrahvana elavad asukad.
Kolumbia on alati olnud ka
riigipoorete, poliitilise sise-
voitluse ning sagedaste va-
litsusevahetuste kiitkes.
Voime ette kujutada, kui
erinev oli Olav Rootsi ning
kohalike muusikute ja met-
seenide temperament. Ent,
kasutades taas Eduard
Tubina métet, Rootsil jagus
tarka diplomaatiat nende
koigiga toime tulemiseks.
Loominguks jii aga véga
vahe aega. Abikaasa Astrid
kirjeldab Katrin Laurile, et —
Olav unustas end sageli kla- vt
veri taha. Kui naine oli t66l,
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pani mees prae ahju voi toidu keema, asus
ise médngima ja komponeerima ning praad
kiipses voi kdrbes omasoodu. Roots alustas
stimfoonia kirjutamist juba 1960. aasta no-
vembris, punkti pani aga alles 1967. Seda
méngiti ka tema malestuskontserdil 26.
veebruaril 1974. Eesti esiettekanne toimus
samuti malestus- ja austamiskontserdil —
26. veebruaril 2010, helilooja 100. siinni-
aastapdeval.

Olav Rootsi loomingut loetleme teatme-
teoste ja interneti abil: klaverisonaat (1929);
kaks keelpillikvartetti (1930 ja 1950); kolm
sonetti Ledn de Greiffi tekstile, pithendatud
abikaasa Astrid Rootsile (1957); rondo
(1958) ja “Meditatsioon” (1959) klaverile;
orkestriteos “Variatsioonid ja passacaglia A.
Kapi teemale” (1959/607), esiettekanne 2.
detsembril 1960; siimfoonia (1967), esiette-
kanne 10. novembril 1967. Peale selle veel
filmimuusikat, koori- ja soololaule. Neist on
esile toodud kantaati “Secuencia del
Solitario” sopranile, tenorile, segakoorile ja
orkestrile Ledn de Greifhi tekstile (1973).
Heliplaatidelt leiame vaid teose “Variazioni e
passacaglia” Kolumbia Siimfooniaorkestri
esituses (dirigentideks Luis Biava 1982. ja
1988. aastal ning Simén Blech 1989. aastal).
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Eesti muusika paevad 2010 -
autorikontsertomaania onnelikult

labi poetud!

It has begun...

Eesti muusika paevad algasid Kanuti gildi
saalis tritusega “Muusikakriitika luubi all”
Tublid korraldajad Gerhard Lock, Mari-
Liis Rebane ja Maria Mdlder olid esinema
kutsunud iile kiimne erineva taustaga ini-
mese, kes arutlesid muusikakriitika olemu-
se ja koha iile tdinapdeva meedias. Tristan
Priimégi toi oma ettekandes vilja kaks
probleemset suhtumist muusikakriitikasse:
sageli peetakse muusikakriitikat liiga eli-
taarseks (keeruline ja kitsale ringile moel-
dud), teiseks heidetakse ette eetilisuse puu-
dumist. Tiia Teder leidis, et klassikalise
muusika kajastamine on kujunenud mee-
dias ddrealaks ning et see on dige pea sealt
ddrelt lausa alla varisemas. Vastuoluline
tundus talle see, et kontsertidel kéiakse ja
saalid on téis, aga uudisekiinnist ei iileta
paljud siivamuusikaga seotud pressiteated
Klassikaraadio portaalis (st need ei levi
edasi Delfisse, Eesti Pievalehte jne). Miks
see nii on? Tapset vastust ei osanud keegi
oelda, kuigi huvitavaid teooriaid kolas selle
kohta seminaril kiill. Ilmselt vajab see kiisi-
mus lihtsalt teaduslikku uurimist (vaban-
dan, kui seda on juba tehtud, aga pole kir-
jutajale silma jaanud). Priit Hobemigi juh-
tis tihelepanu ajalehe koostamise proble-
maatilisusele. Kuigi suur osa Eesti Eks-
pressi lugejatest huvitub just kultuuriga
seotud uudistest ja muusikaarvustustest, on
ithe lehe kokkupanemine ja elushoidmine
nii keeruline protsess, et tihtilugu tuleb le-
he eluea huvides kirpeid teha ka lugejale
olulistes rubriikides. Seminari kokkuvot-
teks voib oelda, et probleem sai pohjalikult
kaardistatud ja mdnele korraldaja piistita-
tud kiisimusele ka vastus leitud. Tundub,
et keegi ei kahtle muusikakriitika vajalik-
kuses, ja mis puudutab aktuaalsust, siis po-
le muusikakriitika areenilt kadunud, vaid
erinevate (interneti)véljundite néol hoopis
haaret laiendanud.
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Singi “Monotemaatilisi etlilide” esitasid uskumatult intensiivselt ja ldbitootatult Kristjan
Veermie, Kaido Kopli, Mart Saluri, Markus Ulori Vokksepp ja Theodor Sink.

Moned muljed kontserdilt “Noored
anded”

Kontsert “Noored anded”, kus esitati
Muusikakeskkooli, Elleri kooli ning Otsa
kooli &pilaste oopusi, toimus Inglise Kol-
ledzi saalis. Vaba vaimu hollandus, huvi
otsiva ja virske uudisloomingu vastu oli
saali parajalt palju kuulajaid toonud.
Kahjuks peab tunnistama, et see saal pole
just parimate killast, sest akustika tegi nii
monelegi teosele karuteene. Esitusele tuli
kaheksateist teost, millest enim pinget
pakkusid viis.

Kontsert algas Anne-Mai Edala (6p
Tatjana Kozlova) ansambliteosega “Trouble-
making thoughts”. Loos méangib keskset
rolli paarist noodist koosnev motiiv, mis
“painas” oma korduva ilmumisega justkui
(mure)moétted enne uinumist. Jark-jargult
liitusid teised pillid, muutes motete vorgus-
tiku tiha tihedamaks ja keerukamaks. Ove-
Kuth Kadaku (6p Kozlova) “Klaveripala
neljale kéele. Graafilise Partituuri pohjal”
meenutas koige paremas méttes filmimuu-

sikat. Kuigi teos polnud olemuselt réhuv
voi slinge, t6i selle pigem tumedamates
sfadrides liikuv tundelaad silme ette mone
hémara ja suduse Londoni tdnava voi kum-
malis-miistilise atmosfédriga Tim Burtoni
filmistseeni. Kristo Matsoni dpilase
Anastassia MiSenkina akordioniteos
“Kingloom” kujunes muljete vahetamise
pohjal sellel kontserdil paljude lemmikuks.
Oma osa oli selles efektsel esitusel:
Misenkina esitas “Kinglooma” ise ja seda
adrmiselt julgelt ning eneseteadlikult. Teose
loogiline iilesehitus ja kerge jalgitavus pak-
kus publikule véimaluse Kinglooma elu-
olule vahetult kaasa elada. Liina Vilgatsi
(6p Kozlova) “Huige” kahele klarnetile ja
kahele floodile oli inspireeritud Hando
Runneli luuletusest. Metsas kondides ning
seeni voi marju korjates hiiiitakse tiksteist
- nii hoitakse kontakti ega kaota éra. Jakob
Juhkami (6p Tauno Aints) teose “Gray”
puhul (klaverile, saksofonile ja tsellole) oli
nauditav muusikalise dramaturgia oskuslik
arendus. Ilmselt oli autorit mojutanud



Oscar Wilde'i “Dorian Gray portree”
Impressionistlik ja veidi idamaa honguga
kaunis peateema tegi lébi toelise deformat-
siooni: teose kulminatsioonis, kui Dorian
tappis Basil Hallwardi, kélas Gray teema
vaarastunud kujul distortion’i efektiga tsel-
lol, nii et kogu saal oli tdis undamist, vilinat
ja kurjakuulutavat miira. Hiljem, olles kuu-
lanud ka EMTA kompositsiooniiilidpilaste
kontserti, tundus, et seekord tegid noored
anded tudengitele leidlikkuse koha pealt
silmad ette.

Kuldar Sink: tuhande ndoga helilooja
Kui eelmisel aastal esitasid Muusikakesk-
kooli opilased EMPil Erkki-Sven Tittiri
muusikat, siis seekord oli kavas Kuldar
Sink. Ausalt 6eldes pelgasin veidi kontser-
dile minna, kuna Singi muusika méistmine
ja esitamine tundus olevat paras pahkel,
eriti nii noorte interpreetide puhul. Onneks
suudeti koorest 14bi ndrida ning see kont-
sert kujunes itheks meeldejadvamaks koiki-
de EMPi kontsertide seas. Singi looming
on pluralistlik: omandanud neoklassitsismi
votted, liikus ta dodekafoonilise komposit-
sioonitehnika poole; kui see oli ennast am-
mendanud, siis huvitas teda muusikalise
materjali lihtsus, Lahis-Ida, vokaalmuusika
jne. Kolmele floodile kirjutatud “Flostide
stimfoonia” (1985) jai meelde viga hea esi-
tuse poolest (Heili Rosin, Anni Ruugla,
Pipilota Neostus). Sink, kes oli ise fl66di-
mangija, oskas selle pilli paremaid kiilgi
esile tuua, nii et tulemus sai toesti kaunis.
Sonatiin viiulile ja klaverile (1960) on oma
eredate kujundite ja ekstravertse olemusega
méngima kutsuv teos. Kaia Voitka (viiul)
ja Karl Peterson (klaver) suutsid kuulajad
diinaamilise ja pingestatud esitusega kaasa
haarata. Hea vormitajuga kirjutatud
“Monotemaatilised etiitidid” (1964) klave-
rikvintetile valmis ajal, mil Sink tegeles veel
dodekafooniaga, kuid teost kuulates taju-
me, et heliridade “Gigest” konstrueerimisest
olid Singile olulisemad kélakujundid ja
-varv. Teos kolas uskumatult intensiivselt ja
lbitootatult. Sellise professionaalse esituse
puhul jaéb iile vaid kvintetile (Mart Saluri,
Kaido Kopli, Markus Ulori Vokksepp,
Theodor Sink ja Kristjan Veermie) pikka
ja sisukat eluiga soovida. Teos “Merd tean”
(1992) kuulub Singi hilisloomingu hulka ja
on hoopis teisest “puust” vorreldes varaste
teostega. Karedus, eklektika, darmuslik dii-
naamika ja pingestatud kooskélad on asen-

dunud métlikkuse ja meloodilisusega, ko-
hati kasutaks kirjeldamisel isegi sonu “imp-
ressionistlik” ja “romantiline”. Annegret
Leiten (klaver) ja Theodor Sink (tsello)
pélvisid tilivoimsa aplausi, sest nii suges-
tiivset esitust, mis esimesest kuni viimase
noodini puudutaks, ei osanud vist keegi sel
o6htul oodata...

Lill ja film

Kui Pért, Sink ja Tormis ei saanud moder-
nistliku stiili t6ttu Noukogude Eestis “pé-
ris” muusikat vabalt kirjutada, leidsid nad
selleks siiski voimaluse filmimuusika néol.
Praegu ei dikteeri keegi, kuidas kirjutada,
ja enamik ilmselt ei pea filmimuusikat
“méingumuusikaks”. Vartfilmi kinos Artis
naidati valikut Mart-Matis Lille valminud
toddest. Ennast tundliku filmiheliloojana
toestanud Lill ei mata visuaalset pilti, vaid
annab sellele lisadimensioone. Lille filmi-
muusika on pigem olekumuusika kui prot-
sessimuusika. Enamasti on see olek kosmi-
line: domineerivad madalad sagedused
ning sahisevad helid; méarkamatult ilmuvad
mingisugused hoovused ja sama méirkama-
tult need ka kaovad. Nii Taavi Varmi
“White Noise’ile” kui ka Priit Tenderi
“Ko66gi dimensioonidele” kirjutatud muusi-
kat iseloomustab paarist-kolmest noodist
koosnev vobelev ja korduv motiiv.
Harmoonia pole atmosfidri loomisel nii
oluline kui tdmber ja diinaamika. Sisemist
liikumist reguleerivad kiirenevad ja aeglus-
tuvad riitmigrupid. Lill teeb koost6d oma
ala meistritega, kelle filme vaatasin tdesti
suure huviga, kuid arvan, et isegi ilma pil-
dilise kontekstita drataks Lille filmimuusika
ponevaid ndgemusi.

Kaastunde haal

Galina Grigorjeva muusika on nii emot-
sionaalne kui ka kontemplatiivne. Tema
teosed ei jdta iikskoikseks, sest neis tundub
olevat imetlusvédrselt palju muret teiste
inimeste pdrast. Kui uurida Grigorjeva
teoste tausta, ndeme, et paljud kitkevad
kellegi traagilist elusaatust ja kannatusi.
Véime teistele inimestele kaasa tunda on
iiks olulisemaid mérksonu iseloomusta-
maks Grigorjeva loomingut. Grigorjeva ar-
mastab heli ja laseb sel elada. Ta ei karda,
et vaikus on jouetu ja tithi, ning seeparast
ei kuhja ta noote iiksteise otsa. Teostes
“Quasi niente” (2001) fl6odile ja 166kpilli-
dele ning “Must-valge preliiid” (2009) on

Risto Joost, Galina Grigorjeva ja Virgo Veldi
koos Tallinna Kammerorkestriga publiku tanu
vastu votmas.

imetletav heli, selle tekkimine ja kadumine
ajas. Grigorjeva muusikas on ndhtud Arvo
Pardi moju. Kuid mul tekkisid seosed
Alfred Schnittke muusikaga, eriti keelpilli-
kvartetile kirjutatud “Ad infinitumi” (2008)
puhul, milles on sisemist pinget, valu, mee-
leheidet, {iksindust - tundeid, mis seostu-
vad inimese eksistentsi tumedama poolega.
Aga Grigorjeva muusika pole dngi ja maa-
ilmalépu muusika, vaid ldbi armastuse ja
andestuse lunastust otsiv. Vene kirikumuu-
sikast ning rahvalaulust méjutatud “Tsaa-
rinna Jevdokia nunnaks piihitsemise laul”
kammerorkestrile on dramaatiliste koosko-
lade ja nutvate tSelloliinidega puudutav
kannatuslugu. “Molitva” (orkestriversioon,
2009) saksofonile ja orkestrile tahendab
tolkes palvet. Saksofoni métlikust ja aland-
likust partiist kasvab voimas, lausa noudli-
kult I6ikav appihiiiid jumala poole. Parast
hetkelist méssu toimus taas rahunemine,
leppimine. Valik saksofoni meelelise kola
kasuks sellise pealkirjaga teose puhul voib
tunduda iisna intrigeeriv, kuid tegelikult
sobis saksofoni mahe kola suureparaselt.
Eriti méjuv oli teose 16pp, kui saksofon
(Virgo Veldi) imiteeris kdige madalamat
inimhaalt basso profundo’t. Tahaks tinada
Tallinna Kammerorkestrit ja Risto Joosti,
sest oli iitlemata uhke tunne taas tunnista-
da, et meil Eestis tegutseb selline maailma-
tasemega kollektiiv. Ja mul on siiralt kahju
koikidest inimestest, kellel polnud véimalik
seda kontserti kuulata, sest midagi nii sii-
gavat pole ammu olnud voimalust kogeda.

Maarja Kindel
muusikateaduse ltilibpilane
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Just nagu Mammutkontsert

Uhe 6htu jooksul sai kuulda nelja tdiesti
erineva esteetikaga helilooja teoseid. Selle
aasta Eesti muusika paevade Mammut-
kontserdi tervik koosnes mitmest viikse-
mast alaosast, millest igaiiks oli tdnavuse
festivali pohiideele vastavalt autoriohtu.

Mahuka kammermuusikadhtu avaosas
kuulus tihelepanu keskpunkti Lauri Joe-
leht. Esimese teosena sai kuulda “Amplat”
(2006) oboele. Teose muusikalise materjali
tihtsus ning selle varieerimine erinevateks
kolaotsinguteks tekitas huvi, kuid ei saavu-
tanud oma téielikku méju. Puudu jéi ilm-
selt “avarusest” (ampla - lad k avarus), mis
oleks aga paremini esile tulnud Niguliste
kirikus (saal, millele moeldes teos ka val-
mis). Stigavaima mulje jattis Joelehe
“Chant” (2009), mille “preliiiidina” kélas
Diego Pisadori “Pavana muy Ilana para ta-
ner”. Viimaselt impulsi saanud “Chant”
pakkus kuulajale mitmekesisust, mis oma
seinast seina véljenduses - registrilises, stii-
lilises, diinaamilises - siilitas laiali valgu-
mata sisuithtsuse. Selle itheks pohjuseks oli
kahtlemata ka pianist Marrit Gerretz-
Traksmanni varjundirohke ja keskendunud
méng. Kui 6htu tiheks tugevamaks kiiljeks
oli professionaalne interpretatsioon, siis
suurima pettumuse valmistas siin Joelehe
“Consulator” (esiettekanne). Kuna kvarteti-
na esinesid noored kitarridpilased Otsa
koolist, jai puudu helide kandvusest ning
kompositsiooni méistmiseks vajalikust pi-
devast joonest.

Ohtu darmuslikkuse eripreemia liheb
jargmisele autorile Andrus Kallastule, kel-
le sitmbioos “Welt gebaut ist” (2007/2008)
- “Amor-Mors” (2009) méngis kuulaja nar-
vide piirimail. Kallastu haakub suurepira-
selt inspiratsiooniheliloojana valitud Brian
Ferneyhough'ga, eriti teoste struktuurilt ja
ideeliselt tasandilt. Kallastu kirjutab
Ferneyhough’ kohta: “Helilooja rohutab, et
mingil juhul ei ole eesmargiks lihtsalt
“ilus™. Fragmentidest koosnev komposit-
sioon muutub iga uue osakesega iiha pin-
gelisemaks, saavutades haripunktis lausa
paanilisuse taseme. Mingil hetkel tundsin
ennast filiisiliselt ebamugavalt ning taipasin
akitselt Kallastu kui helilooja ideed méjuda
kuulajale vérinat tekitavalt. “Armastus on
tugev nagu surm, armukadedus julm nagu
surmavald,” toob Kallastu kavas esile.
Muusikast kumaski ldbi surm ja armukade-
dusest tekkiv surmavald ning seda nii tuge-
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Lauljatar Jana Kask veenis hammastava rolli sisseelamisega, siintesaatori taga helilooja Peeter
Vahi.

valt, et puudus tasakaal - teose pealkirjast
vastu vaatav armastuse osa kippus kaduma.
Idealistlikult tahaksin siiski loota, et “maa-
ilm on ehitatud” ka valgele, mitte kategoo-
riliselt musta mattunud traagikale. Esile ta-
haksin tosta aga Repoo Ensemble’i iihtset
ansamblitaju, kelle professionaalsuseta
oleksid eelnevad emotsioonid olnud voi-
matud.

Siinkohal tahaksin tdnada korraldajaid,
kes tabasid ideaalselt, kuidas kontserdi eri-
nevate osade paigutus sailitaks vaheldusrik-
kuse. Kallastule jargnev Liis Jiirgensi sise-
misest rahust pakatav helimaailm méjus
vorreldes eelnevaga kui nérvisokki ennetav
palderjan. Jiirgensi muusika peegeldab
hoopis teistsugust maailmataju, mis teoses
“Kolm neitsi loitsu” (2003-2009) kutsus
koos Kadri Hundi maheda ja mahlaka al-
ditooniga osa saama harmoonilisest sure-
matust eluringist. “Chaconne ehk 50 ringi
Erkki-Sveni terviseks” (2009) oli kena
kummardus Jiirgensi lemmikheliloojale,
ent mingil hetkel kadus variatsioonide
varskus. Sihilikult manglevat naiivsust pak-
kusid “Bulgakovi laulud” (2003), mille esi-
tajad Iris Oja ja Jandra Puusepp ennast nii
esitusmaneeridega kui ka varvika véljana-
gemisega kooskolla viisid. Ponevaid kujut-
luspilte tekitas “Tuulepesa” (2004), kus
Vambola Kriguli esitatud marimbahelid
toid silme ette tiheneva oksamiiiiri ja tung-

leva valguse olelusvoitluse.

Ohtu sai oma punkti eriskammalises
East meets West atmosfairis, kuhu kutsus
kuulajat Peeter Vihi (seda isegi viimases
loos kaasa laulma érgitades). Kontserdi-
kiilastajal on kaks voimalust: kaasa minna
voOi draootavalt pealtvaatajaks jadda. Vahi
hingestatus aga kiilmaks ei jita. Vaateméan-
gulisuses vois kindel olla juba ruumi sise-
nedes: laval asetsesid iiksteise korval erine-
vad idamaised 166kpillid ja juhtmepuntrais
slintesaator.

Koik kolm ettekandele tulnud teost,
“Green Tara” (2001/2010), “Rainmaker”,
“The Chimney Sweeper” (esiettekanded),
jatsid mulje pigem meditatiivsest loitsimi-
sest ja improvisatsioonist kui kirja pandud
helitoodest. Eriti viimase puhul polnud te-
gemist mitte akadeemilise ja piduliku ette-
astega, kus interpreet esineb ja inimene
kuulab, vaid pigem rockkontserdilaadse
performance’iga. Mingil hetkel tundsin
kuulajana ennast lausa kohtlasena vaikselt
toolil istudes ja analiitisides.

Tehnilise meisterlikkuse ja pithendu-
musega hiilgasid nii helilooja kui ka 166k-
pilliméngija Hele-Riin Uib. Nende teine-
teisemoistmine avaldus ilmekalt teoses
“Rainmaker”, mis siimboliseeris transist
kantud tantsu vihmale. Kontserdiohtu iiks
suuremaid iillatajaid oli aga noor lauljatar
Jana Kask, kes veenis hammastava rolli sis-



seelamisega, seda nii jumalanna Rohelise
Tara kui ka vaikese poisi lugu jutustava
rockidiivana.

Oélaterna all

Tauno Aints oskab luua meloodiaid, mis

166ksid l4bi tikskoik millisel muusikalila-

val. Lastelauludes ja ka populaarmuusikas
on ta oma meloodiaannet juba tdestanud,
kuid EMPi raames sai seda kuulda teatri-

elementidega laulutsiiklis “Randavad lau-
lud” (esiettekanne).

Tstikli peaosaline, randav leierkasti-
mees, on dickenslik tegelane, kelle iiksin-
dus kutsub kurbadele toonidele kaasa
tundma. Moningate helgemate momenti-
dega oma I6putul teekonnal jaavad kogu
teose viltel kolama igatsus ja igavesti otsiv
melanhoolia. EhkKki tsiikkel pakkus ilusaid
lauluviise, mis jéid hiljemgi peas kumise-
ma, oleksin oodanud rohkem varjundeid.
Seda nii vokaal- kui ka orkestripartiides.
pelgalt vokaali illustreeriv roll. Huvitavaid
varvinguid pakkuvaid votteid siiski leidus,
nditeks oisest tuuleiilist tingitud kriuksuv
heli koos sonadega “66laterna all”. Laulud,
nagu lisaloona teistkordselt ettekandele tul-
nud “Mina pean minema éra..”, suutsid
kahtlemata puudutada nii monegi siiddant.

Leierkastimees Sepo Seeman leidis pa-
raja tasakaalu laulja ja néitleja vahel, kuid
tema lavapartner Karin Tammaru jéi nii
vokaalselt kui ka karakterilt norgaks.

Kummardus Raimo Kangrole

Virvika dhtupooliku pakkus Raimo Kangro
muusika, mille peaesitajaks oli Filhar-
moonia Kammerkoor Tonu Kaljuste ju-
hatusel. Kangro isikupérane helikeel siilis
piisivana kogu tema loojatee valtel. Ehkki
Kangro muusikat hoiab koos tihtne idee,
mille olulisim viljendusvahend on riitm,
sisaldab see laia ampluaaga stilistilist kire-
vust.

Kontsert algas {isna tagasihoidlikult,
kus “Saalomoni 6petussénad” (1990) sega-
koorile mojusid draootava sissejuhatusena.
“Geomeetriline siiit” (1984) oli meeldejdav,
tulvil siirast musitseerimisr66mu sira
(viiulil Andres Kaljuste ja klaveril Kai
Ratassepp). Andres Kaljuste manglev ker-
gus jattis mulje, nagu viibiks viiuldaja tiksi-
kus ruumis, kus pole peale tema ja muusi-
ka mitte kedagi. Stiit kélas noore viiuldaja
esituses vérskelt ning varvikalt; suurim

Kaksikvennad Pei-Jee Ng ja Pei-Sian Ng Tonu Kérvitsa autorikontserdil.
FOTOD TAAVI KULL

nauding helide maailmas paistsid Kaljustele
olevat Kangro pulseerivad riitmid. Eklek-
tilisi elamusi pakkus Kangro “Gaudeo”
(1987), mis viib kuulaja keskaja gregooriu-
se laulust 20. sajandi atonaalsuse ilmingu-
teni. Kuigi ka “Gaudeos” pidi ménda aega
kannatlik olema, mdjus hetk, mil kogu
koosseis ideaalselt kokku sai, plahvatusli-
kult ning iihel lainel kulgev ansambel viis
kuulaja Kangro riitmimaailma kaasa.

Tuulest viidud

Tonu Korvitsat voib pidada itheks eripal-
gelisemaks heliloojaks eesti muusikas.
Kérvitsa looduslahedust ja -tundlikkust
kitkev helikeel lahtuks justkui hoopis teis-
test printsiipidest ja teisest loogikast. See
seisneb muusika arengu pidevas voolavu-
ses, kus helivoog piisib katkematult ithel
tasapinnal. Kompositsiooni aluseks on
mingi tiks idee, objekt voi abstraktne mo-
te, mida Korvits nditab erinevate véarvin-
gutega (itha uuesti. Selle iihe detailiga suu-
dab ta jutustada aga tikskdik kui pika loo.
Korvitsa erakordselt osav, sirav orkestree-
ring on teada koigile, kuid illatab endi-
selt. Selle suureparaseks niiteks olid tuule-
teemalised “Tuulde lauldud” (2006) ja
“Kellg” tsiiklist “Thule eleegiad” (2007),

kus mérksona “tuul” ithendab kogu oma
varieeringus teose puhangulise emotsioo-
ni, virvingu ja vormi. Ulimast illustratiiv-
susest koneles samuti “T4numeele jogi”
(esiettekanne), kus iiks motiiv areneb pi-
devalt, ndidates tihel hetkel ithtmoodi
voolavat, teisel hetkel teistsugust, keerlevat
vett, kuid jaddes iihtlasi ka samaks, sailita-
des pidevuse ja rahu.

Esile tahaksin tosta ka 6htu soliste. “La
folia” (2009) l6putu meloodia kolas Kalev
Kuljuse esituses kui oboe kaunis lauleldus.
Meeldejadva elamuse pakkus “Helios
Helios” (2008), tsellodel Ng ja Ng (kaksik-
vennad Pei-Jee ja Pei-Sian). Kahe inter-
preedi side oli nii tugev ja harmooniline, et
muusikasse sisse kirjutatud instrumentide
tihine loitsimine saavutas resonantsi. Ka
kuulajana avastasin ennast mingil hetkel
koos vendadega ithes hingamas ja paikest
ootamas.

Kahtlemata asetseb Korvits tulevikus
védrikalt Heino Elleri korval, kui Pohjanael
eesti muusika loodusliiirikas.

Maris Pajuste
muusikateaduse liidpilane
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Heli rannakud

ANASTASSIA MISENKINA

Georg Otsa nimelise Tallinna Muusikakooli épilane

autisin 26. aprilli 6htul Estonia
N kammersaalis Tatjana Kozlova

autorikontserti ja avastasin palju
uut. Esiteks leidsin ennast mottelt, et heli
randab: pillist pilli, pillist korva, pillist
hinge, kérvast hinge, ruumist ruumi, ajast
aega, punktist A punkti U. Seda oli ponev
jalgida. Kust ta tuli? Kuhu ta ldks? Kus ta
niiiid on? Mis see veel oli? Esialgu poora-
sin sellele nii palju tahelepanu, et tervik
jai justkui tagaplaanile, moéne aja mo6du-
des motisklesin aga ka terviku iile ning
sealt ilmus vilja nii mondagi huvitavat.

Alles kontserdi 16pul markasin, et sak-

sofonile (Ivo Lille) ja 166kpillidele (Vambo-
la Krigul) kirjutatud teose nimi ei olnud
“Doors 2a” (2006/07), nagu algul arvasin,
vaid “Liikumatuse dimensioon” (2009).
Lihtsalt “Liikumatuse dimensiooni” kuula-
tes tundus, nagu oleksin litkunud pikkadest
saksofonikoridoridest erineva kuju, suuru-
se ja sisuga l66kpilliruumidesse. Vordlemisi
rahulik saksofoni “jalutuskaik” vihjas isegi
Mussorgski “Piltidele néituselt”. Kava vii-
mane teos, esiettekandele tulnud “Hori-
sontaalid”, mis on kirjutatud iithele Eesti
juhtivale niiidismuusikakollektiivile, an-
samblile U:, oli kontserdi kulminatsioon.
See oli just nagu rakett! Alguses kolas toeli-

Peaesingad
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Tatjana Kozlova eripdra seisneb suurel maa-

ral tema suhtumises helisse.
FOTO TAAVI KULL

ne blastoff kogu ansambli esituses, seejérel
kulges raketi tee horisontaalselt ja suurte
koikumisteta, lopus maandus U: 6nnelikult
tuhapilve sisse, pogusalt blastoffi tulisust
meenutades.

Kui kuulete kuskilt kopsikute vastu 166-
mise heli, siis voib see olla Tatjana Kozlova
méju. Oigupoolest on tegemist tema teose-
ga “Circles” (2004) ansamblile U:, kus teose
16pul muusikud nii méngivad. See mojus
vaimukalt. Esiteks manab see silme ette

iNau- | ®
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graafilise partituuri, mille jirgi teos on loo-
dud ja kus on kujutatud ringikujulised lai-
ned vee pinnal. Teiseks on kujunenud
Tatjana Kozlova “kaubamérgiks” leida heli-
sid, kust iganes véimalik (ja voimatu).

Taiesti isemoodi armastust oli tunda
teoses “Siis, kui ma armastasin” (2003) soo-
loviiulile Merje Roomere esituses. Varskelt
piisisid meeles moned péevad tagasi EMTA
kompositsioonitudengite kontserdil kola-
nud teosed sooloinstrumentidele. Nendega
vorreldes ei tundunud Tatjana Kozlova he-
likeel niivord ekspressiivne, vaid intiim-
sem, muutlikum ja niiansirikkam. See pol-
nud ilikirglik, kéikeunustav kiindumus,
vaid hoopis postmodernistlikult kahtlev,
kiisiv ja otsiv, inimlik ja tunnetatav.

Minu koolivend, kes on iihtlasi ka
Tatjana Kozlova dpilane, iitleb, et Kozlova
muusika on tdiesti ainulaadne nahtus, vé-
hemalt Eestis. Tatjana Kozlova eripara seis-
neb suures osas tema suhtumises helisse.
Tema helikisitlust v6ib vorrelda arvamus-
tega aatomist antiikajast kuni tdnapdevani.
Antiikajal oli aatom pisim osake, nagu seda
on ka tiks noot muusikas; niitid peetakse
aatomit mitme osakese koosluseks.
Samamoodi kisitleb Kozlova iihte nooti
helide kompleksina, mis sisaldab hulgaliselt
erinevat muusikalist ainest. See tingib ka
tema teoste tildiselt horeda faktuuri ja
kammerliku laadi, sest just siis on hélpsam
iga kolantianssi esile tuua.

Tatjana Kozlova looming on omaette
maailm, kordumatu fantaasia ja filosoofia-
ga. See ei sunni ennast peale, vaid paneb
neid vadrtusi markamatult ise avastama.

\/aata infot ja tule osalema wWwWw.noortejazz.ee



Passioon Jaani Kirikus

AVE SOPP
koorijuht

vapdrasest vaiksemad. Jaani kirikus on kontsert. Maarjapéeval,

“naiste vée” pithal laulab Eesti Rahvusmeeskoor. Dirigent Filippo
Maria Bressan on koostanud kannatusaega moeldud kava “Passione”
Vaevalt, et keegi nii meiepoolsetest korraldajatest, veel vihem itaalia diri-
gent oskas kava ning kontserdiaegu ja -paiku planeerides arvestada lisaks
iileilmsele kannatusajale ka eesti rahva kannatuste meenutamise pievaga.
Hoolimata péeva nukrast alatoonist valdas mind 6nn, et on voéimalik ko-
geda sellist pildi, heli ja sisu kooskéla, mis ei ole ette kavatsetud, vaid on
tekkinud juhtumisi. Justkui korgemalt poolt méératuna.

Dirigendi rolli juurde kéib nii konkreetse muusika esitamine kui ka
kava koostamine. Viimane on sageli suuremgi kunst kui konkreetse muu-
sika dirigeerimine. Filippo Maria Bressan on kahtlemata oma ala tipp
molemas vallas. Bressan on juhatanud paljudes Euroopa ja Louna-Amee-
rika tdhtsamates kontserdisaalides, ta annab palju kontserte ka oma asu-
tatud vanamuusikaansambliga, on Savona siimfooniaorkestri peadirigent
ning tegev ka teatridirigendina. Pithendunud vanamuusika uurijana on
ta keskendunud vanemale muusikale ning, nagu sellistel puhkudel sageli,
vastukaaluks ka niiidismuusikale.

Kava “Passione” oli koostatud kaare printsiibil, alustades 16. sajandi
helilooja Francesco Corteccia ulatuslikust teosest “Passione di Christo
Secondo Giovanni” (“Kristuse kannatuslugu Johannese jirgi”), sealt eda-
si meile tuttavamate Monteverdi (,,Crucifixus®) ja Palestrinani (“Surrexit
pastor bonus”) kuni niiiidisaegseteni vilja, keda esindasid Vic Neesi koo-
ritsiikli “Emmanuel” osad “Tollite portas” (“Touske, uksed”) ja “Laetentur
coeli” (“Roomustavad taevad”) ning katarsislikult méjuv Giovanni
Bonato “Stetit angelus” (“Ingel seisis”). Kava kaalukaima osa, kontserdi
avateose, Francesco Corteccia “Passione di Christo Secondo Giovanni”
keskmes oli séna - kannatuslugu, mida jutustas draamaniitleja Luciano
Cicetti. Koori roll oli olla métete rohutaja, etendada nii rahvast, preest-
reid kui ka Jeesust. Eesti Rahvusmeeskoorile tahendas see rohkelt vanai-
taaliakeelseid sonu, valmisolekut jitkata parast pikka tekstimonoloogi 6i-
ges toonis. See ei ole meie kultuuriruumis igapdevane Zanr, ei kuulami-
seks ega tegemiseks. Voitjate poole peal oli kuulaja, kes sai tinu pohjali-
kule tolkele (Marika Poldma), haaravale draamateksti esitusele ja hésti ju-
hitud kaunile muusikale méjuva jutustuse osaliseks. RAM ise end ilmselt
nii mugavalt ja mojuvana ei tundnud, koori sisseastumistes oli teatud
ebalust — ei midagi hullu, aga 6hus oli tunda ebamugavust. Arusaadav ka,
teistmoodi kontsentratsioon, keskendumine sénale, paindlikkus, jutustu-
se tilevotmine ja jatkamine ei ole meie lauljatele igapdevane tegevus.

Monteverdi, Palestrina ja Vic Neesi terviklikud lithivormid on hoopis
tarmukamad, samas ka tavaparasemad ja pigem nagu teeviidad Bonatoni.
“Stetit angelus” on nii habras muusika, et ei julge hingatagi, tahtmatult
kuklas olev stereotiiiipne arvamus “meeste laulmisest” siivendab muljet
veelgi. Eesti Rahvusmeeskoorilt kolas aga orn ja varvirohke helipalett.

Minu métiskluse 16pp on ettekavatsematu, nagu elugi. Métlen kiiii-
naldele, seisvale inglile, koladele kirikus... ja Poola rahvale. Passione. Kui
muusika vaid avitaks.

V abaduse viljakul péleb 20 000 mélestuskiitinalt. Inimesed on ta-

VIl Péarnu International Choir festival

20.-23. mai 2010
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Liivakastist valja!

IMMO MIHKELSON
muusikaajakirjanik

uusik tahab ikka kuulajani jou-
da. See peaks olema tema loo-
mulik tung, kui ta muusikat

esitab — méngib kontserdil lavalt voi sal-
vestab stuudios heliplaadile. Just selles
koiki muusikuid liitva tihishuvi punktis
kohtusid tanavused Eesti muusika paevad
ja Tallinn Music Week.

Uhishuvi on siiski liiga julge séna, sest
tegemist on {lipris erinevate ettevotmistega.
Alatest 1979. aastast toimunud EMP on al-
gusest peale keskendunud pigem kokku-
vottelisele sisevaatlusele ja teist korda aset
leidnud TMW deklareerib valjuhéalselt, et
tahab aidata Eesti muusikutel kiiiindida iile
piiride, minna laia maailma.

Et inimeste kujutlusis eksisteerib vihe-
malt kaks v6i rohkemgi omaette trajektoo-
ridel liikuvat eesti muusikat, ilmnes EMPi
kriitikaseminaril, kui rockikriitik Mart
Kalvet koigepealt kuulutas, et “selle asjaga’
on eesti muusikas viga histi, ja paev hiljem
Merike Vaitmaa titles veendunult, et “seda”
ei ole eesti muusikas tildse. Mdlemad razki-
sid samast “sellest’, mdeldes muusika kajas-
tust internetis. Ja mélemad kasutasid tildis-
tavat moistet “eesti muusika’, kusjuures voi-
malik, et vaimusilmas nad tajusidki oma-
enda eesti muusikat tervikliku ja selgepiirili-
se ndhtusena — nagu iga inimene, nigid nad
esimesena seda maailma (loe: muusikat),
mis neid ennast vahetult timbritseb.

Seepdrast on alati tore, kui korraldatak-
se kohtumisi ja piiiitakse leida ning laien-
dada iihisosa. Uks iiritus oli kahel eelnime-
tatud festivalil tdnavu niisiis ithine ja kirjas
molema kavas. See oli 27. martsil Tallinnas
Mustpeade majas toimunud kontserdiohtu,
kus eesti muusika akadeemilisema tiiva
esindajatena tuiskas paarikiimneminutiste
vilketteastetega iile lava tosinkond ennast
eksponeerivat koosseisu. Ning see ei olnud
mangult, sest 6hus oli lootust, mida TMW
oli ptitidnud siinsetesse muusikutesse sisti-
da, et kohale tulevad vilismaised kontser-
dikorraldajad, plaadifirmade mehed, agen-
did, ménedzerid ja ajakirjanikud ning vali-
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vad nihtust-kuuldust vélja parimad, kellele
seejarel voib avaneda voimalus jéuda piiri-
tagustele lavadele.

Nonda niagi TMW veebilehele sattunud
uudistaja, kuidas seal bandide kobaras on
sobralikult kiiljetsi Uus Tallinna Trio ja
Winny Puhh, Hedvig Hanson ja Fuck Yuo,
Vox Clamantis ja Toe Tag.

Solistidena vo6i ansamblites esinevatele
muusikutele on tegevusareaali laiendamine
peaaegu elukiisimus. Uksnes Eestis kont-
serte andes jdavad oskused kidngu, sest siin
ei piisa lavavoimalusi. Aeg-ajalt vdime mo-
ne maailmatuntud interpreedi biograafiast
lugeda, et tal on kuni 250 kontserti aastas,
sellal kui enamikul eesti tésimuusikutel
jaab isegi monikiimmend unistuste piiriks.

Esinemiste nappus on ndiaring, sest
esinemiskindluse ja esituste detailisiigavuse
tagab ikkagi périskontakt publikuga — ene-
se proovilepanek ja iiletamine. Mis motet
on sportlasel treenida, kui ta ei saa voistel-
da? Muusikul samamoodi. Seeparast on
olekorreski kiibeke lootust. Kontserdid on
ju muusiku leib.

Kaéisin labi ka pdev varem Teatris NO99
toimunud dzdssmuusikute demonstrat-
sioonesinemiselt. Toimusid kiirtempos la-
vale tulemised ja sealt jooksujalu lahkumi-
sed, publik traavis tihest saalist teise, ikka
saalist keldribaari ja vastupidi. Muusikud
puitidsid endast jatta parimat muljet - moni
poordus publiku poole paari ingliskeelse
lausega, teine esines eksalteeritumalt kui
muidu, kolmas, kes osales mitmes koossei-
sus, vahetas etteastete vahel kostiiiime.

Avanes tlevaade praeguse eesti dzédss-
muusika olukorrast. Muidugi osaliselt, sest
nagu selgitas selle 6htu korraldaja ja kulude
kandja Anne Erm “Jazzkaare” esindajana,
oli ennast ndidata soovijaid mérksa rohkem
kui 6htu kavas kohti. Ja muusikud esinesid
tasuta, ainsaks stiimuliks lootus silma jdada
monele neist kdputiiest vilismaalastest, kes
kontserte jilgisid. Osa kiilalistest oli toe-
poolest niisugusel positsioonil, et nende te-
ha on valikute langetamine. See teadmine

elektriseeris ohku.

Silma jai, et koige paremini kohandusid
konveieresinemise olukorraga just need
muusikud, kellel mingi vilisesinemiste ko-
gemus juba varem olemas. Teiseks see, et
paarikiimne minutiga on heal muusikul
toesti voimalik endast muljet jdtta.
Kolmandaks fakt, et kuulaja eelhéilestusel
on oma oluline osa.

Sattusin {ihe kontserdi ajal istuma kor-
vuti kahe vilismaalasega, kes olid TMW
kiilalised. Uks neist luges festivali bukletist
ansambli tutvustusartiklikese libi ja niitas
ka oma kaaslasele. Molemad itsitasid ja va-
hetasid paar poolihééli kommentaari.
Nendest vois moista, et elevust tekitasid
grupi muusikat iseloomustavad laused ja
moned omadussénad, millega esinejat teks-
tis iseloomustati.

Aga just sellise mulje esineja endast jit-
tis enne helisid, ta paremini ei osanud.
Need tekstikesed joudsid festivali korralda-
jani muusikutelt enestelt. Sellest radkis
EMPi kriitikaseminaril korvalepoikena
toosama Mart Kalvet, kes teist aastat neid
tekstikesi toimetajana tihtlustas ja veebi so-
bitas. Oigupoolest riikis ta kritiseerival
toonil, et kui aasta tagasi imestas ta dzdss-
muusikute ilmetute ja igavate enesetutvus-
tuskirjutiste iile, siis tinavu olevat neid te-
ma arvates miinusmdrgiliselt iiletada suut-
nud akadeemilised muusikaesitajad.

See oli sobralik jutt ja nagu muuseas Gel-
dud korvalepoige, kuid vadrib tidhelepanu,
sest siin on tildistus ja kaudselt vihje ka vil-
jenduslaadi erinevustele. Kui tildisemalt vor-
relda enesenditamiskontsertidel esinenud
dzassmuusikuid ja akadeemilist laadi esinda-
nud EMPi esinejaid, siis olid viimased kaht-
lemata vaoshoitumad ja jahedamad, publiku
ette tulemise ja lahkumise viis on erineyv,
riietumise kood ja muusika kuulajale edasta-
mise rituaal silmatorkavalt teistsugune.

Uhes olid nad siiski viga sarnased -
osaledes TMW showcase-kontserdil, pak-
kusid nad ennast vilja nagu turul pakutak-
se kaupa. Aga sellest ei maksa moelda laba-



selt. Nad {iritasid ndidata muusikutena pa-
rimat, mida nad suutsid véi oskasid. Suru-
des oma sisu ménesse hetkesse, nagu peab
suutma ka hea tdnavamuusik, kes tabab sil-
manurgast heidetud huvilise pilgu ja kon-
verteerib selle oma ménguga kiibarasse
heidetud miindiks.

Selline ongi reaalsus. Miiiigimasina-
virkides kohtuvad kéik muusikad, mis ta-
nases maailmas soovivad jouda laia kuula-
jaskonnani. Pérast seda, kui 1980ndate 16-
pul hakkasid nn klassikalise muusika sfdari
tungima rock- ja popmuusika joulised tu-
rustamisvotted, kuna need toimisid uue
kuulajate polvkonna kaasamisel tohusa-
malt, ei ole ka see tugevalt traditsioonidega
raamistatud muusika enam endine. Olud
on seda tasahilju muutnud. Philip Glass ni-
metas muutvat tegurit polgusega kultuuri-
toostuseks, loovuse limmatajaks, kuid seda
ei pea votma nii taht-tihelt.

Ma jélgisin huviga muusikuid, kes
EMPi kireval kontserdil esinesid. Muusika
esituse tehniline sooritus on vaid osa tervi-
kust. Vaatasin Zeste, ilmeid, kehakeelt, piiii-
des moista, mida nad koige sellega viljen-
dada tahavad voi oskavad.

Niisuguse erandliku saavutuseni nagu
Philip Glass, kes ilma muusikaari abita, ise-
seisvalt, oma ansambli toel ja ennast ise tu-
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Imetlusvaarselt hea esinemiskindlusega ansambel Vox Clamantis end vilja pakkumas Eesti muusika pdevade ja Tallinn Music Weeki iihisel

showcase-kontserdil.
FOTO TAAVI KULL

rustades tippu joudis, pole niikuinii keegi
suuteline kiitindima. Arvatavasti ei suudaks
tdnapédevase muusikatoostuse korralduse
puhul seda trikki korrata ka Glass ise.
Seepirast peab muusik ikkagi olema voi-
meline esiteks kinni pittidma mone asja-
tundliku pilgu, seejérel heli jouga veenma
asjatundliku kogemusega inimest ja alles
siis lootma, et tal tekivad $ansid aeg-ajalt
pédseda ostu-miiiigi tehingute karussellile.
Kellele see ei sobi, peabki piirduma oma lii-
vakastikesega, kui alandav selline vordlus
ka ei tundu.

Soovite ndidet? Kdige kindlamalt nais
ennast konealuse kontserdi kontekstis tund-
vat ansambel Vox Clamantis, kuid neil on ka
teistest suuremad kogemused. Nad on olnud
aktiivsed ja l4bi iletamist ndudvate raskuste
neid kogemusi ise hankinud. Nad esinevad
jarjest sagedamini piiri taga, neil on olnud
asjaajamist vélismaiste plaadifirmadega, nad
on joudnud imetlusvéérselt hea esinemis-
kindluseni. Kuid ikka veel ei ole neil olnud
kosilasi asjalikest agentuuridest ja méanedz-
mentidest, kes vahendustasu eest votaksid
maisemad korraldusmured enda kanda.
Ikka veel ei kiitindi selle nivooni.

See tee on okkaline ja eeldab muusikult
vaga palju t66d. Siin pole palju vahet, kas
muusiku ette kiib rock-, dzdss- voi muu

osutav sdna. On tore, et TMW piitiab seda
teed siluda ja sellel litkumist aidata, kuid
showcase-festivalil endal on siin veel aren-
guruumi kiillaga, kui soovida niha reaal-
seid tulemusi, mis ka festivali enda véirtust
tostaks.

Esiteks peaksid nad abistama muusi-
kuid nduannetega, kuidas ennast lakoonili-
ses vormis showcase-juhtumi puhul kirjali-
kult ja pildiliselt tutvustada. Mida tdhusam
see on, seda tulemuslikum ka festival.
Teiseks peaksid materjalid olema tolgitud
marksa paremasse inglise keelde ja kol-
mandaks peaks sedalaadi agendaga festival
votma silmanahtavamalt hoiaku, et tema
tegevus ei 1ope selle kuupéevaga, millal toi-
mub kavas viljakuulutatud viimane kont-
sert. Ma ei nde mingit pohjust, miks ei
voiks virtuaaltegevus esinenute iimber vee-
bis veel monda aega jitkuda, sest niikuinii
on tinapédeval suur osa muusika promot-
sioonist kolinud veebi. Tehniliselt ei ole ju
keeruline ning mitte ka tile moéistuse kallis
koik kontserdid viikese videopildiga jaad-
vustada ja sellest parimaid katkendeid iga
esineja juures veebis nédidata jne.

Koige rohkem loodan aga, et konealu-
sed tiritused innustavad muusikuid endid
aktiivsemalt motlema ja 6ppima osavamalt
tegutsema.
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Kas tanapaeva noortes
luurikat otsida on naiivsus?

HEILI VAUS-TAMM
muusikakriitik

Jaan Kapi klaveriohtu 16. mdrtsil Estonia
kontserdisaalis. Kavas Schumanni Sonaat
nrl fis-moll op11, Skrjabini Sonaat nr 7,
Prokofjevi Sonaat nr 7.

Mida kujutab endast tiks Schumanni
noorpdlvesonaat? Kas on see kohustuslik
osa pianisti arengus ja iiks maailma muu-
sikaliteratuuris mitte just esiplaanile tou-
sev teos voi siis verinoore poeedi armasta-
va ja heitliku hinge peegeldus - ja just sel-
lisena tundlikku kasitlust vaart? See mote
jai kummitama pérast Jaan Kapi soolodh-
tut. Sest kava edenedes muutus esitus iitha
meelikoitvamaks, kasvades nii-6elda koos
kavaga. Kahtlemata on Schumanni,
Skrjabini, Prokofjevi eludaatumid suun-
dumas ténapideva. Kas oli pohjus selles?
Kuigi pianist Jaan Kapp on mitmes interv-
juus nimetanud oma lemmikheliloojaks
Chopini ja olnud véidukas paljudel
Chopini konkurssidel, nii et romantism
peaks noorele mehele olema igati ldheda-
ne.

Mis siis Schumanni puhul puudu jéi?
Eks pohiliselt haiglasest poeedihingest,
tundlikkusest, visklevusest, fantaasialen-
nust. Schumanni isiku seos poeetilisuse ja
literatuursusega ning tema hilisem vaimu-
haigus on kiill aspektid, millele ei pea pide-
valt métlema, aga mis kahtlemata on just
need, mis tema muusikat mojutavad ja se-
da oluliselt teiste heliloojate loomingust
eristavad. Kavas olnud teos on Schumanni
esimene klaverisonaat, kirjutatud tema 22.—
25. eluaastal. “Clara zugeeignet von Flores-
tan und Eusebius,” kirjutab noor armunu
sonaadi tiitellehele piihenduse neiule oma
kahelt alter ego’lt. Schumann margib (ikka-
gi hilisem muusikaliteraat) tildse tavatult
palju soovitusi oma teostesse. Tema loo-
mingut pohjalikult uurinud pianistid véi-
davad, et tema teoseid saab histi esitada
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vaid tema heitlikust eluloost sisulisi katteid
teades. Selle tile saab pohimétteliselt kind-
lasti vaielda, aga tunnetusskaalat avardak-
sid ning siivendaksid teatud ettekujutused
kindlasti.

Teost on nimetatud ka kirglikuks fan-
taasiaks, paljudel tsitaat-teemadel pohine-
vaks improvisatsiooniks. Teises osas Aria
ndhakse leebe Eusebiuse karakterit. Kolmas
osa (Allegrissimo, kiire tempo iilivordes) on
taielik Florestani lugu nii oma karakterilt,
lookpillielementidelt kui ka tilesehituselt.
Koike seda arvesse vottes oleks Jaan Kapi
interpretatsioonist soovinud eredamaid de-
taile ja karaktereid ning noore helilooja
teose visklevat tormakust (sic! mitte tile-
kihutamist).

Kuna Jaan Kapp on tdnapdeva noore
muusiku kohta tavatu ja miititeloova lapse-
polvega (vanaema kasvatatud laps, kes pidi
integreeruma eestikeelsesse keskkonda; va-
rases lapsepolves vanaemalt klaveri palu-
mine, erakordse musikaalsuse ja ande ilm-
nemine, siis tohutu hulk konkursivoite), on
temalt pohjust oodata ka sisuliselt stigavaid
ettekandeid. Arvan, et ta on oluliselt roh-
kem 1abi elanud kui tema eakaaslased.

Meenub Sten Lassmanni Beethoveni
G-duur klaverikontserdi hiljutine esitus
Toomas Vavilovi juhatusel. Sirgjoonelisus,
karmus olid imponeerivad. Aga litiirika jdi
varju. Ka laulja Juhan Tralla esimesed osa-
taitmised Alfredona “Traviatas” olid dnnes-
tunumad just teise osa raevuhoos. Jillegi jéi
luiiriline pool kahvatumaks. Vaid pérast
Euroopas veedetud aastaid hakkas noor te-
nor ka esimese osa armastusstseenides
publikut kéitma. Tahan 6elda, et noortel on
tihti kergem ja lihtsam negatiivsete karak-
terite, dgeduse ja kiirusega mojuda.
Liitirika- ja poeesiataju ilmneb alles kiipse-
des. Aga Jaan Kapi puhul ei tahaks kaua
oodata. Temas peaks kiill juba koik sees

Jaan Kapp - noor, otsiv kunstnik.
FOTO EESTI KONTSERDI ARHIIVIST

valmis olema. Vaja on ainult iiles otsida, ja
usaldada.

Skrjabini sonaadis oleks ekstaatilisust
rohkem tahtnud. Vélus nukker métlikkus
teose 16pus. Prokofjevis oli minu jaoks kéi-
ge rohkem kuulamisvéirset. Kohe esimeses
osas oli siivenemist, algul karget ja siis hor-
ku prokofjevlikku litiirikat, sumedaid var-
ve. Ja iiks aspekt, mis eelmiste teoste puhul
nii selgelt positiivselt ei avaldunud, niitid
aga aina selgemaks sai, on Kapi vormitaju.
See pidev edasitungimine, vormi kooshoid-
mine, mis ei lase kuulajat hetkekski 16dvaks
ja viib koos interpreediga teose 16puni.
Korra tekkis ka teises osas vajadus erineva-
te vdrvide jarele, kuidagi liiga otse ldks. Aga
kolmanda osa perpetum mobile oli noore
sihikindla pianisti parusmaa - véaga efektne
ja sisuliselt paigas esitus.

Jaan huviga Jaan Kapi suuremat avane-
mist ja endas olemas olevate teadmiste-ko-
gemuste-emotsioonide viljendamist oota-
ma.



“Vocalissimo”
vanad meistrid

VIRVE NORMET
muusikaajakirjanik

esti Kontserdi sari “Vocalissimo” sai
Ejéirje 20. martsil Mederi saalis. Laulis

metsosopran Teele Joks, keda saatsid
Imbi Tarum klavessiinil ja positiivorelil
ning Tonu Joesaar barokktsellol ja viola da
gamba’l. See oli kooslus, mida Mederi saal
Gustav Adolfi Giimnaasiumi mitmesaja-
aastaste miiliride ja sammaste vahel armas-
tab. Adrmiselt stiilselt, iitleksin isegi rangelt
vilja peetud kava oli vokaalselt viga noud-
lik ja ulatuslik. Kaheosaline kontsert sisal-
das Benedetto Marcello, Alessandro Scar-
latti, Giovanni Felice Sancese, Pier-Frances-
co Cavalli, Henry Purcelli ning Johann
Sebastian Bachi ja Georg Friedrich Handeli
muusikat. Koik need heliloojad on siindi-
nud pérast aastat 1600, ent umbes sama ar-
vuni ning rohkemanigi ulatub ka nende
oopuste loetelu. 17. ja 18. sajandi heliloojad
olid viljakad, suur osa nende muusikast oli
rituaalses mottes tarbemuusika ja meie aja-
ni sdilinud hiimnid, kantaadid, oratooriu-
mid, psalmid jm eeldavad suurepéraste
voimetega lauljaid. Tehniline korgpilotaaz,
mis ei nai siiski olevat eesmark omaette,
vaid pigem koigevagevama kiitus ja tlistus,
voib meie péevil aga tingida teatud sisulist
pinnapealsust. Ma métlen seda, et esituse
tehniline kiilg nouab 80-90 protsenti esitaja
voimetest ja energiapotentsiaalist, samas
kui sisuline hardus on pigem formaalselt
tajutav. Siis seisabki laulja iga loo ja kogu
terviku kujundamisel raske tilesande ees, et
viltida kahe tunni jooksul esitatava sama
ajastu, kuid erinevate maade heliloojate
teoste sarnaseks sulamist.

17. ja 18. sajandi kiriku- ja kammer-
muusikal on Teele Joksi repertuaaris tahtis
koht. Kuna ta on 6ppinud laulmist Amster-
dami konservatooriumis, mis on iiks auto-
riteetsemaid vanamuusika 6ppimise kohti,
ja Londoni Guildhalli muusika- ja draama-
kooli magistrantuuris, vdime teda pidada
usaldusvéirseks barokkmuusika esitajaks.

jd

(Joks tootab juba ka 6ppejouna
EMTAs ja Georg Otsa nimelises
Muusikakoolis.) Vabakutselise in-
terpreedina on Teele Joksi kutsu-
tud paljude oratooriumide solis-
tiks, ta on ka Rahvusooper

Estonia kiilalissolist, sooloesine-
mised on teda viinud mitmele
mandrile ja paljudesse linnadesse.
Joksil on tugev, hasti koolitatud ja
kaunis héal. Kavalehel on teda ni-
metatud metsosopraniks, kélailu
poolest voiks ta olla pigem alt (J.

S. Bachi aldihaélele kirjutatud ret-
sitatiivid ja aariad olid ithed volu-
vamad). Oli pisut himmastav ko-
geda, kuidas alumises ja keskre-
gistris mahlakas ja tilemheliderikas
tamber omandas korgemas registris
sirge, justkui d-trompeti kéla, mis
hiiiidis kiill veenvalt ja puhtalt, aga siiski
midagi oma mahlakast ilust kaotades.
Lauljal on olnud palju saatjaid: pianistid
Peep Lassmann, Marje Lohuaru, Piia
Paemurru ja Ralf Taal, ent ka paljud teised
interpreedid, kes muusikas ajastutruudust
hindavad ja taotlevad, nagu Imbi Tarum,
Elar Kuiv, Reinut Tepp, Anu Gehlert, Tonu
Joesaar. Seekordne basso continuo Imbi
Tarumi ja Tonu Joesaare tehniliselt laitma-
tus esituses toetas solisti hdsti, kolme koos-
t60 andis nauditava tulemuse. Hea oli
kuulda ka kaht soolopala. Klavessiinil esi-
tas Imbi Tarum Alessandro Scarlatti
“Preludio della Toccata prima’, mis oli nii
sdravalt kaunis, meisterlik ja atmosfdariga
sobiv, et selliseid vahepalu (puhkemomente
lauljale) oleks tegelikult rohkemgi soovi-
nud. Kontserdi teises pooles saime kuulda
ka positiivorelil esitatud Henry Purcelli
teost “Ground in Gamut”, mis andis vai-
mustava ettekujutuse sellest, mida meister-
lik helilooja lihtsa meloodiaga vib korda
saata. Siindis ménglev, meisterlik, rohkelt

FOTO EESTI KONTSERDI ARHIIVIST

kontrapunkti kasutav suureparane tervik.
Scarlatti ja Purcelli instrumentaalpalade
korval sain suurima elamuse J. S. Bachi
muusikast (retsitatiiv ja aaria kantaadist
“Geist und Seele wird verwirret” ja aldi aa-
ria “Es ist vollbracht” “Johannese passioo-
nist”) ning Giovanni Felice Sancese vaimu-
katest lembelauludest (“Kaebus” ja
“Ahistatud armastaja”). Volus meloodia
omapira, riitmiline erksus, fiorituuride
“kaelamurdev” kaskaad - kéik justkui
neutraalse, kohati isegi {ihetoonilise saate
taustal. Tulemus oli leidlik ja kaunis.

Ma ei peatu Teele Joksi esinemise tik-
siknumbritel. Kontsert oli selle sarja kohta
tavatult pikk ja ponevat muusikat oli roh-
kesti. Kogumulje voimekast ja oma radu
otsivast lauljast ning suurepirase ansambli
musitseerimisest oli meeldiv ja hingekosu-
tav. Eraldi tdnusonad kava koostajale, kes ei
pidanud paljuks lisada aariate ja laulude
tekstitolkeid. Ammendav oli ka info heli-
loojate kohta, hariv ja oluline just harva et-
tekandele tulevate vanade meistrite puhul.
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simene “Regilaul uues kuues” toimus
E2004. aastal Paide Huvikeskuse juha-

taja Garis Pihelgase eestvedamisel.
Alates 2006. aastast kasvas regilaulupéev tile-
eestiliseks parimusmuusikafestivaliks, kor-
raldajaks Vadtsa Pohikool Jarvamaal. Eel-
mistest festivalidest saab tilevaate kodu-
lehekiiljelt http://web.zone.ee/regilauluues-
kuues.

Ténavune festival toimus 16. aprillil Tiiri
Kultuurimajas. Eesti regilaulule t6i seekord
vaheldust eksootilistel pillidel didgeridoo,
kalimba ja monokord musitseeriv Waskhar
Schneider Saksamaalt. Ta {itles oma esine-
mise eel ilusas eesti keeles: “Laul on kui tuu-
lelohe, mis touseb korgele taevasse ja naerab
heledalt. Nii touseb ka haal helisedes korgele
taevasse, seob inimest inimese, polvkonda-
de, iseendaga, hinge hingega, stidant siida-
mega.” Lisaks temale hindasid noorte laule
veel Ingrid Riiiitel (on osalenud meie koiki-
del tiritustel ), Cétlin Jaago, Triinu Taul ja
Silver Sepp.

Festivali {ihe osana toimuv konkurss ei
ole laste pingeritta sattimiseks. Iga kollektiiv
saab niidata oma fantaasiat, mangulisust ja
loomingulisust. Regiviisi voib seada, kaas-
ajastada; lisada pillisaade ja liikumine. Ziirii
leiab igast etteastest midagi, mida esile tosta.
Wigla eestvedaja Peeter Marguse véekas esi-
nemine haaras koiki kaasa, Tahkuranna
Segasummala ja Vodja Kooli etteasted méoju-
sid helgetena, naeruturtsatusi t6id kaasa
efektsed Sireli ja Poissmeeste kavad jne
Uhtegi esinemist ei saa {imber jutustada,
neid lihtsalt peab ise ndgema. Poiste toG6toas
tehti Margus Tiitsmaa juhendamisel puu-
t66d, Ingrid Kukk opetas vormsi riste tege-
ma, loodusapteegis tutvustas ravimtaimi
Maime Saar, vdikekandle méngunippe néitas
Anna-Maria Saar, muinasjututoas jutustas
Piret Padr muusik Eneli Siirmani kaasabil.
Loodus ja esiemade laul kuuluvad kokku -
ka loodusfilmide tuba kuulub meie festivali
programmi. Seekord lummas saalitéit filmi-
huvilisi Joosep Matjuse looming. Keiu
Juurmaa pani huvilised tantsima ja mangi-
ma, samal ajal ajas ziirii juhendajatega juttu.
Varsti oma kolmandat stinnipdeva tahistav
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Tahkuranna ansambel Segasummala.
FOTO MERIT MANNI

ansambel Paabel pani péaevale voimsa punkti.
Viikesel maakoolil nii suurt tiritust 1abi
viia on paras katsumus, aga énneks on meil
palju toetajaid, kellele stigav kummardus! Sel
aastal saime suure abi ka Leader Eesti pro-
jektist. Tasapisi kogume tuntust — eelmisel
aastal Ziiriis olnud Ando Kiviberg oli viga
illatunud, néhes, mis toimub.
Moned muljed Ingrid Riiitlilt:
Milliseid emotsioone tekitas teis “Regi-
laul uues kuues’?
Ingrid Riiiitel: Tore tiritus, tekitab vdga po-
sititvseid emotsioone. Viga meeldiv on niha
nii palju noori osalemas. See toob noori re-
gilaulu juurde ja véimaldab loomingulist
enesevaljendust, iihtlasi seob minevikku ja
tanapdeva. Kindlasti rikastab see noorte osa-
lejate vaimset maailma.
Milles seisneb “Regilaul uues kuues” fe-
nomen, et inimesed nii kaugetest paika-
dest kohale tulevad?
Sundimatu, sobralik ja noortepéarane 6hk-
kond ning voimalus kunstiliseks eneseteos-
tuseks, voimalus oma loomingut teistele néi-
data ja ise teiste loomingust osa saada.
Millisena naete “Regilaul uues kuues” tu-
levikus?
Sooviksin, et noored (&petajate abiga) roh-

kem stiveneksid regilaulu poeetilistesse voi-
malustesse ja vormi isedrasustesse ning va-
hem segaksid sellesse riimilist vemmalvérssi,
mis on hoopis eri asi. Et noorte loodud regi-
vérsid oleksid vormilt stiilsemad ja poeetili-
selt rikkamad. Formaat voiks jédda samaks,
mis lubab nii vanade laulude uusi interpre-
tatsioone kui ka uusloomingut vanas vor-
mis.

Ulvi Tamm
muusikadpetaja

Tea Saar (Tiiri Kultuurimaja ja Tiiri Giim-
naasiumi ansamblite juhendaja): “Kdime fes-
tivalil sellepérast, et see on hea auraga ja vist
ainus koht peale laulupeo, kus ei panda lapsi
paremuse jargi ritta, vaid saab kuhjaga kii-
tust, positiivseid emotsioone ja auhindu!”
Ciitlin Jaago (Ziirii liige): “Tahan tdnada
selle meeleoluka péeva eest ja viga toreda ja
vajaliku eestvotmise eest. Et vaid jatkuks
joudu ja jaksu seda ka edasi teha ja samas
vaimus jétkata”

Silver Sepp (Ziirii liige): “Jube tore oli teie
pool toimunu! Olen véga tanulik, et sain sel-
lest koigest osa. Uusi ideid ja vérskust noorte
silmis oli nii palju. Véga inspireeriv!”



Kogu trompetivagi!
FOTO MAREK VILBA

Rahvus-
vahelised
trompeti-
paevad

esti Muusika- ja Teatriakadee-
E mias toimusid juba 21 korda

rahvusvahelised trompetipdevad
ning selle raames ka noorte muusikute
konkurss “Trompetitalendid 2010”
Konkursil osales viies vanuserithmas 28
mangijat. Noori muusikuid hindas Zziirii
koosseisus Steven Verhaert (esimees,
Belgia), Peeter Saan (Eesti), Uldis
Murnieks (Lati) ja Mihkel Pulk (Eesti).

Ziirii esimehele, Antwerpeni Kon-

servatooriumi ja Frankfurdi Muusika-
korgkooli professorile Steven Verhaertile
avaldas muljet konkursil osalenute viga
korge méngutase. “Koigis viies vanuse-
grupis oli méngutase suureparane.
Mboéned mingijad olid lihtsalt rabavad!
Mind volusid Laur Kelleri ja Adan Diaz
Pérezi esitused ning olin himmastatud
vanema vanuserithma méngijate Jaan ja
Aarne Otsa musikaalsusest ja korgest
tasemest. Kogu festivali korraldus oli
perfektne! Eestlased voivad olla viga
uhked oma suurepirase muusikaaka-
deemia tile ning soovin kéigile noortele
muusikutele 6nne ja edu edaspidisel
muusikuteel!”

Ia Remmel

Hommage a Chopin -
muljeid Ada Kuuseoksa
klaveriohtult

25. mirtsil toimus Tartu Ulikooli aulas
tiks erakordne taaskohtumine meie tun-
nustatud pedagoogi ja pianisti, dotsent
Ada Kuuseoksaga. Pérast tiheksateist-
kiimneaastast pausi kontserttegevuses
tahistas ta soolokavaga oma lemmikheli-
looja Chopini 200. stinniaastapaeva.
Kolasid “Grande Valse brillante” nr 2
As-duur op 34 nr 1, Nokturn nr 4 op 15
nr 1, etiitidid f-moll ja c-moll op 25,
F-duur ja C-duur op 10, Leopold
Godowsky seade vasakule kéele Chopini
etiitidist C-duur op 10, Barkarool op 60,
Eksprompt nr 2 Fis-duur op 36, kolm
masurkat op 50 ning Skertso nr 2
b-moll. Eelmine tervenisti Chopini loo-
mingust koostatud kava kélas Ada
Kuuseoksa esituses kolm aastakiimmet
tagasi ning leidis esitaja sonul nii kriiti-
kute kui ka publiku sooja ja tunnustava
vastuvotu. Ka sel korral olid muljed igati
positiivsed. Kuulsime kiipset, tehnilise
tileoleku ja véljendusrikka siseenergiaga
kujundatud teoseid, kava kui tervik oli
nauditavalt vaheldusrikas. Pianistil on-
nestus just molema kontserdipoole 16pus
oma taotlused kokku vétta, nii Barka-
rool kui Skertso olid kontserdi ithed
tipphetked. Publiku arvukus ja tunnus-
tav vastuvott innustas Ada Kuuseoksa
sama kava esitama ka Kosel, Tallinnas ja
Narvas (Kose Muusikakoolis, EMTA
kammersaalis ja Narva Muusikakoolis).
Tartu Ulikooli aulaga seovad Ada
Kuuseoksa nostalgilised milestused
1958. aastast, mil ta debiiteeris seal Eesti
Raadio siimfooniaorkestri solistina, diri-
gendipuldis Neeme Jarvi. Ada Kuuseoks:
“Tol ajal oli méngimine lihtne. Opetaja

Ada Kuuseoks padrast kontserti.
FOTO ANNE-MALLE HALLIK

Anna Klas tegi koik asjad selgeks. Niiiid
on needsamad teosed muutunud palju
keerukamaks. Olen peaaegu koik timber
teinud ja leian sealt pidevalt midagi uut
ja tillatavat. Selle muusika kujundami-
seks on nii palju voimalusi. See on ge-
niaalne muusika!”

Loodetavasti jatkub Ada Kuuseoksal
edaspidigi energiat, joudu ja tervist, et
roomustada kuulajaid oma isikupéraselt
kiipsete tolgendustega, riskivalmiduse ja
sdrava lavasarmiga.

Pille Taniloo
pianist ja pedagoog
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Markmeid kolmandalt Eesti
puhKkpilliorkestrite turniirilt

Aeg: laupdev, 20. mdrts 2010.

Koht: Estonia kontserdisaal.

Tegelased: 12 puhkpilliorkestrit iile Eesti ning
konkursi korraldanud Eesti Puhkpillimuusika
Uhing.

Turniirile olid oodatud kéik amatd6rpuhk-
pilliorkestrid, fanfare-orkestrid ja brassor-
kestrid igas vanuses, kuid véisteldi kolmes
grupis: A-grupp (kontsertorkestrid),
B-grupp ja C-grupp (vdiksemad koossei-
sud). Grupi vois valida orkester ise ja ras-
kusastmeid eristasid rahvusvahelise reper-
tuaari hulgast valitud kohustuslikud lood.
Lisaks pidi iga orkester miangima vahemalt
ithe eesti helilooja teose ning selle tulemu-
seks oli mitmekiilgne ja ponev kontsert-
programm. Huvitav, et peaaegu iga orkester
oli valinud kodumaise loo erinevalt heliloo-
jalt, ainsana kordusid kahel korral turniiri
kavades Eduard Tamme ja Valdo Riiiitelmaa
teosed. Konkursi preemiad panid vélja IS
Music Team ning Eesti Puhkpillimuusika
Uhing ja nendeks olid kinkekaardid ja pile-
tid eufooniumivirtuoosi Steven Meadi kont-
serdile.

Konkursi korraldaja, Eesti Puhkpilli-
muusika Uhingu vastutav sekretér Valdo
Riiiitelmaa, kas kaksteist osavétjat on
vahe v6i palju? Kokku on Eestis puhkpil-
liorkestreid veidi le saja...

Valdo Riiiitelmaa: Esimesel ja teisel turniiril
osales kummalgi iiheksateist orkestrit. Seega
pole vahe viga suur. Maksimaalselt oleksime
saanud sel aastal voistlema votta kaheksa-
teist orkestrit, aga konkursile tulevad valja
ikka need, kellel on hetkel vétta tugev koos-
seis, vajalik kava, hea vorm ja tahe voistelda.
Ilmselt mojutab praegu ka majanduslik olu-
kord.

Kuidas esinejatel ldks?

Muidugi on mul hea meel, et Eesti Noorte
Puhkpilliorkester méngis hésti. Ka meel-
dis mulle véga Brass Academy iilesastumi-
ne - nad said ENPO jdrel viga napilt teise
koha. Koige korgema punktisummaga 16-
petas Heino Elleri nimelise Tartu Muusika-
kooli puhkpilliorkester (dirigent Priit
Sonn). Tegemist on tunnustatud dirigendi
ja instrumendidpetajaga, kes on ka varem
hiid tulemusi ndidanud, kuid seekordne
nii tugev esinemine oli meeldiv iillatus.

Konkursi korraldaja Valdo Riilitelmaa juhatab Eesti Noorte Puhkpilliorkestrit.

FOTO KRISTEL TERAV
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Viga suure arengu on l4bi teinud Tallinna
Tuletorjeithingu Puhkpilliorkester (diri-
gent Kalev Kiitaru), kes on iga konkursiga
oma tulemusi parandanud. Toreda iillatu-
se valmistas selle orkestri viike koosseis
Pritsu Brass; nad on koos minginud vae-
valt paar aastat, kuid paistsid silma korra-
liku tehnika ja puhta manguga. Tallinna
Tehnikaiilikooli puhkpilliorkester (diri-
gendid Reet Brauer ja Tarmo Kivisilla)
voistles korgeimas, kontsertorkestrite ka-
tegoorias, kus koik teised konkursandid
olid muusikadppeasutuste orkestrid.
Nende kolmas koht seal on viga hea tule-
mus!

Konkursside kohta kiputakse titlema, et
pérast nende loppu on ainult kaks onnelik-
ku - véitja ja korraldaja -, ning iiks kindel
stitidlane, nimelt Ziirii. Meie Ziirii on vdima-
likult suure objektiivsuse huvides alati rah-
vusvaheline, sel korral kuulusid sinna
Jurjansi-nimelise Lati Interpreetide Liidu
president Martins Jaugietis, Soome Kaitse-
joudude Puhkpilliorkestri peadirigent Elias
Seppéld ning Panevezyse Linnaorkestri pea-
dirigent Remigijus Vilys (Leedu). Ziirii t56-
tas dnneks rahulikult ja objektiivselt, tillatusi
ega vaidlusi ei tekkinud.

Kolmas puhkpilliorkestrite turniir on
I6ppenud, kas tulevad ka neljas ja nelja-
teistkiimnes?

Tulevad ikka. Tulevikus on meil plaanis
tahelepanu poorata selgele liigendusele: et
paarisaastatel toimuv turniir kujuneks sel-
gelt tiiskasvanute konkursiks ning paari-
tutel aastatel toimuv EST-NOK oleks sama
selgelt noortekonkurss. Praegu on noorte-
le kaks voistlusvoimalust, tdiskasvanute
amatoororkestritele aga iiks, aga need va-
nuseklassid voiks eraldi hoida. Toetada tu-
leb nii noorteorkestrite tekkimist kui ko-
gemustega méngijate jatkamist ning taha-
me avardada nii {ihtede kui teiste tegevus-
voimalusi.

Kiisinud ja kirjutanud Kaie Tanner



Eesti heliloojad VI. Eri
esitajad, Risto Joost.
ERR ERRCD0013

Sel aastal alles kolmekiimnenda vers-
tapostini jdudev Risto Joost on diri-
gendi, aga ka kontratenorina toonud
eesti nlilidismuusikasse palju varskeid
tuuli ning v6iks pikalt loetleda heliloo-
jaid, kes véivad oma esiettekannete
eest teda ténada. “Eesti heliloojad VI”
on tiks voimalik kokkuvote tehtust,
valik niitidismuusika publiku hulgas
tuntud teostest, mis saanud korgeta-
semelise ettekande. Album tdidab pi-
gem kroonika rolli kui maalib pilti ta-
nasest. Plaadil on teosed ajavahemi-
kust 2003-2007, vahepeal on heliloo-
jad liikunud edasi teise mé&tteruumi
ning me ei saa siit teada nende prae-
gustest taotlustest. Rohk ile viie aas-
ta vanustele teostele tahendab, et mi-
tu neist on omandanud ka rahvusva-
helise md6tme, osaledes niitidismuu-
sika maailmas olulisteks mérkséna-
deks kujunenud heliloojate rostrumil,
ISCMi festivalil “World New Music
Days” ja mujal.

Kokku on saanud kérva paitav se-
gu “linnuteedest”, eksperimentaalse-
test kolavarvidest ning traditsioonilis-
te kultuuride ja endisaegsete muusi-
kastiilide kohtumisest nilidisajaga.
Toivo Tulevi “I said, Who are You? -
He said, You” faktuuris nihestab niid-
disaegset pinget baroklik atmosfaar,
mida omakorda véimendab Risto
Joosti dramaatilisena méjuv kontrate-
nor. Age Veeroosi “Uhe kivi elu” v6-
lub situatsiooniga, milles (traditsiooni-
liselt ju samuti barokiajastuga seos-
tuv) klavessiin tunneb end kammeror-
kestri kaose kontekstis suurepdraselt,
muutudes pisut Gleannetukski. Mart-
Matis Lille “Taeva jogi” slinteesib regi-
laulu renessanssmuusikast parineva
struktuuritajuga. Tonu Korvitsa
“Tsirgutii” tahistab hillitsetud lahene-
mist parimusmuusikaga seotud ma-
terjalile; tavatult tumeda helikeele hul-
gast ulatuvad vilja paikesekiired ehk
Monika Mattieseni fléodipartii.
Tatjana Kozlova teoses “Tisina”

(“vaikus”) on gregooriuse koraaliga
solidaarsed kaunis, ekspressiivne or-
kestripartii ja solistid. Mirjam Tally
“Turbulence’i” helitekitamine ja miira-
tase oli orkestrantide jaoks tavapara-
se “turvarepertuaariga” vorreldes
eksperiment ja katsumus, kuid just
ebakonventsionaalne atribuutika ja
selle laitmatu haldamine nii helilooja
kui ka dirigendi poolt on Tally téna-
seks tostnud vaga ndutud heliloojate
kategooriasse. Kogumik néitab, et
meie heliloojatel pole ajamasinat tar-
vis, sest Risto Joosti ja teiste inter-
preetide abiga liiguvad nad aegruumis
ja ideede labdrindis raskusteta.

MARIA MOLDER
muusikateadlane

paavo jiryi
beethoven

Beethoven, Symphony
no 9. Die Deutsche
Kammerphilharmonie
Bremen, Paavo Jarvi.
Sony Music 88697576062

Kéesolevaga I6peb Bremeni Saksa
Kammerfilharmoonikute ja Paavo
Jarvi Beethoveni simfooniate tstikkel.
Viis CDd margivad juba neljakiimnen-
dates eluaastates Paavo Jarvi
Beethoveni tunnetust. Muusikaloost
teame Herbert von Karajani kirge ja
tema Beethoveni lindistusi. Aasta-
kiimneid tagasi kuulasime imetlusega
raadiomajas helilindilt Karajani ja Viini
Filharmoonikute proovi, kus dirigent
“treenis” just Uheksanda siimfoonia
viimast osa. See oli tollal nauditav
kuuldepilt, stereofooniline, ruumiline,
peaaegu visuaalselt tajutav. Ta métes-
tas muusikat lause-lauselt, fraas-fraa-
silt, ent avas Gihtlasi oma dirigendina-
tuuri, tundliku Muusiku olemuse.
Karajan p66rdus oma pika elu jooksul
ikka ja taas nende stimfooniate juurde
tagasi. Kas midagi analoogilist on oo-
data ka Paavo Jarvilt?

Miks meenutan Karajani? Tundub
ju suure julgustiikina 6elda oma séna,
leida oma lahendus selliste traditsioo-
nidega “tsementeeritud” helit6dde

taasjaddvustamisel. See on suur ja
vastutusrikas t60, eriti Saksamaal,
saksa muusikutega. Ent kriitika on
koik need salvestused v&tnud vastu
soojade kiidusénadega, réhutades di-
rigendi o m a kdekirja. Paavo Jarvi tol-
genduses muutub monumentaalne
Uheksas siimfoonia kuidagi lihtsa-
maks, selgekolaliseks, selgelt véljajoo-
nistunud kontrastidega, energiliseks
ja labinisti optimistlikuks. Esmaklas-
silised solistid, sopran Christiane
Oelze, alt Petra Lang, tenor Klaus
Florian Vogt ja bariton Matthias
Goerne ning Deutsche Kammerchor
annavad dnnestumisse oma panuse.
Sellel tsiiklil on ka eellugu. Aasta-
tagustel Salzburgi muusikapidustustel
kandsid Bremeni muusikud Paavo
Jarvi juhatusel ette needsamad thek-
sa Beethoveni siimfooniat ja said suu-
re menu osaliseks. Nii suure, et tuntud
plaadifirma Medienecho pakkus kogu
tsiikli salvestamist Hybrid SACD ehk
Super Audio formaadis, koos uusima,
nn 5.1. Surroundklang-tehnikaga.

VIRVE NORMET
muusikaajakirjanik

A Tale. Free Tallinn
Trio.
Leo Records CD LR 557

Free Tallinn Trio teine album “A Tale”
on suurepérane. Oigemini on seda
kontsert, mille ansambel andis 2008.
aasta mais Moersi festivalil ja mis on
niitid laserkettal védlja antud. Free
Tallinn Trio kaht heliplaati kérvutades
selgub, et enam-vahem vérdse kestu-
se juures on esimesel plaadil kimme
lugu, teisel aga koigest neli. Kiillap tu-
leb see sellest, et kolmiku muusikaline
ihismé6tlemine on hakanud paremini
toimima ning kohapeal suudetakse
koos improviseerida-komponeerida
varasemast ulatuslikumaid struktuure.
Samuti tundub, et esimesel plaa-
dil “Full Moon” improviseerib igatiks
rohkem omaette, sobitudes samas ka
teiste muusikutega, uuel CD-l ollakse

aga iga hetk valmis kahe- ja kolmeko-
neks ning iga repliik on otsene vastus
vGi reaktsioon “eelkdnelejale”. Sellest
tulenevalt mé&juvad uue albumilood
hoopis teisel tasandil kui “Full Mooni”
omad. Nad on intensiivsemad ja t66-
tavad dramaturgiliselt paremini. Kui
“Full Moon” rajanes suuresti minima-
listlikel kordustel, siis siin on muusika
kordustele vaatamata jatkuvas aren-
gus ja muutumises ning kuulaja tahe-
lepanu hoitakse pidevalt kiitkes.

Esimeses loos, mis kannab taba-
vat pealkirja “Contact”, vahendab
Anne-Liis Poll kuulajale justkui repor-
taazi sellest, mida ta naeb vG6i mis toi-
mub. Tema hédlekasutus balansseerib
kogu plaadil tdsise ooperlikkuse ja
groteski piiril, ta ei hdbene teha koha-
ti jaburalt naljakaid, kuid ometi antud
hetkesse dlimalt sobivaid haali. Aeg-
ajalt ta justkui dubleerib mingeid veid-
raid multifilmitegelasi voi imiteerib
tundmatus keeles teatraalseid dialoo-
ge.

Plaadi viimast lugu on eestlasest
kuulajal veidi raske sobitada labini
improvisatsiooniliste palade ritta, sest
siin on tegu improvisatsiooniga ette-
antud teemal. Tuntud meloodiale
“Meil aiadarne tdnavas” antakse siiski
niisugune dramaatiline kontekst, mis
laulu algsest méttest ei halbi, vaid il-
lustreerib ehedalt seda, kuis “aeg tuli,
maa ja mere padl silm mdénda sele-
tas”. Eestlaste jaoks klassikalise tee-
ma igati teretulnud Gimbermétestus.
Kokkuvotteks peab todema, et Free
Tallinn Trio teosed on hdmmastavalt
terviklikud. Kuigi kohapeal improvi-
seeritud, on neis nii selge piiritletus,
nii tdpne proportsiooniline parajus, et
midagi ei saa vdhemaks votta ega
juurde panna. Meenub hetk mé6du-
nudaastaselt “Tallinn Music Weekilt”,
kui Jaak Soo&dr trio tapselt etteantud
aja valdanud Ghisimprovisatsiooni 16p-
pedes laval kella vaatas ja hiliatas:
“Exactly!”

MARJE INGEL
kirjutamishuviline

Kaleidoskoop.
Kreatiivmootor.
Kreatiivmootor

Kreatiivmootori teise ametliku albumi
puhul kehtivad suuresti samad sénad,
mis deldud nende esimese plaadi
“Irratsionaalne” kohta. Ka siin jatkub
kollektiivile juba tegutsemisaja algu-
sest omane (hull)julge eksperimen-
teerimine erinevate stiilidega ja toe-
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ndoliselt on osa materjalist siindinud
improvisatsiooni kdigus. Kiill aga on
lisandunud lihvi ja vormilist korrasta-
tust (loodetavasti séandab ansambel
tulevikus avaldada ka oma varased,
seni vdhesteni joudnud véluvalt kaoo-
tilised demosalvestused).
“Kaleidoskoobi” loomisel osales peale
ansambli kaheksaliikmelisele p&hi-
koosseisule veel viis kiilalismuusikut.
Kogu seda hiipnotiseerivat avant-po-
porkestrit dirigeerib tlempreestrina
filosoofiadoktor Roomet Jakapi, kelle
veiderdav maneer ldheneb paiguti (il-
latuslikult “péris” laulmisele. Méni pa-
la on end salakavalalt riilitanud tradit-
sioonilisema popmuusika riiiisse ja on
t6endoline, et seni sellest ansamblist
veel 6ndsas teadmatuses olnud
heauskne raadiokuulaja satub seeldbi
Kreatiivmootori lummusse. Albumi vii-
mane lugu, meeleheitlik pseudo-pul-
mavalss “Pruudi isa palub séna” oleks
justkui kummardus Eriti Kurva
Muusika Ansambli varalahkunud liidri-
le Sven Kuntule. Album, mille teks-
tifraasidel on oht jadda kuulaja tead-
vusse mantratena korduma, ei lase
meeli veel niipea vabaks. Sest selle
jaoks, kes kuulanud Kreatiivmootorit,
pole maailm enam endine.

LAURI LEIS
muusik ja muusikakriitik

Vaikimine oleks
vale.../A tie ville vaere
galt... Kersti Ala-Murr,
Jaak Lutsoja, Tonu
Joesaar, Lilian Joesaar.
Jaak Lutsoja

Enne kui CD plaadimédngijasse panin,
tekitas nostalgilist heldimust plaadi
{imbris. Tapselt samasugune, lausa
muinasjutuliselt kaunis lume alla pei-
tunud maailm avanes sellel erakordsel
talvel mu koduakendest. Kiillap on
aga praegusel kevadajal kasutuse leid-
nud nii punane pink puu all, kiik kui ka
punane kuldnokapuur, sest muusikud
ise jargnevad ju oma stidame kutsele
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aastaajast s6ltumata. Juba esimest
teost kuulates (Miina Harma/Anna
Haava “Ei saa mitte vaiki olla” Oleg
Pissarenko ja Jaak Lutsoja seades) sai
selgeks, millise kunstilise koosmoju
moodustavad plaadil kélav muusika ja
plaadi kujundus. Nii et tGepoolest —
vaikimine olnuks vale kiill. Kui kava
v6ib pealkirju lugedes tunduda ehma-
tavalt kirju, siis plaati kuulates leiab
iga teos oma koha. Bachi, Handeli ja
Purcelli vdga tuntud teosed justkui
eraldavad, aga samas ka seovad norra
heliloojate @istein Sommerfeldti
(1919-1994) ja Maja Ratkje (s 1973)
ning akordionist Frode Haltli (1975) ja
rootsi helilooja Wilhelm Stenhammari
(1871-1927) muusikalist sénumit Miina
Harma, Eduard Tubina, Mirjam Tally ja
Siiri Sisaski loominguga. Oleg Pissa-
renko ja Jaak Lutsoja arranZzeeringud
on stiilsed, p6hjamaiselt karged, pee-
nekoeliselt viimistletud ning stigava,
kohati lausa valus-kriipiva ja isiklikult
kdnetava valjendusega. Just arranZee-
ringud loovad sellele “kirjule” kavale
ihtse muusikalise aluse, mis v6iks olla
otsekui ajatu tulemine-olemine-mine-
mine. Eesti kuulaja soovib aga kindlas-
ti, et voorkeelsed laulutekstid oleksid
tolgitud. Naiteks rootsi poeedi Gunnar
Ekelofi, norra poeetide Inger Hage-
rupi ja Magli Elsteri, aga ka soome-
rootsi poeedi Johan Ludvig Runebergi
laulude sisu aimasin kdill ainult muusi-
kalise kdne kaudu. Kasuks tuleks ka
numeratsiooni kokkulangevus kavale-
helja CDI.

Maailm on lahti ja nii m6ndagi
kanti jouavad ka Eesti muusikud. Tore
on siin CD-l taas kohtuda sopran
Kersti Ala-Murriga, kes elab 1996. aas-
tast Norras ja kes koos Jaak Lutsojaga
on esinenud ka Kanadas. M&lemat
muusikut kéidab eri stiilide p&imumi-
ne. Jaak Lutsojaga on kauaaegset
koost6dd teinud ka tsellist Tonu
Joesaar ja klavessinist Lilian J6esaar,
korgetasemelise salvestuse helireZis-
s66r on Tanel Klesment.

ENE PILLIROOG
muusikateadlane

Paabel

Kiilini taitmise lood ja
laulud. Paabel.
Paabel

Ansambel Paabel naitab uut palet,
suundudes oma teise plaadiga “Kiitini
téitmise lood ja laulud” parimussega-
dik-fusion’ist hoopis autorilaulu rada-
dele. Kiilini taitmise lauludest héngub
bluusi, kantrit, rocki ja isegi rappi.
Laulus on tunda rihosibullikku joont,
seadetes rujalikku, pisut on ndpuotsa-
ga peale raputatud parimust. Sailinud
on Paabelile iseloomulik soe kdlapilt,
kuid vorreldes esimese albumiga on
lood marksa lihtsakoelisemad, vdhem
1abi komponeeritud. Kui suurem osa
albumist on pigem Kasterpalu-K&ivu-
Runneli lavastuse jaoks tehtud palad
ja mitte eraldi helit66d, siis moned (nt
“Ohtu laul”, “Kus kiisid sa” ja
“Vo6ras mees”) toimivad iseseisvalt
ka sellise kuulaja jaoks, kes lavastu-
sest midagi ei tea. Ansambel Paabel
on neile pakutud (lesande lahenda-
nud manguliselt. Pillimédngijad naita-
vad vérskeid oskusi - naissolist
Sillamaa kadksutab viiulit ja Gisnagi
veenvalt, kitarrist Niit puhub trompe-
tit, trummar Tubli trombooni. On tun-
da Paabeli esimesest helikandjast
hoopis erinevat loogikat — muusika
aluseks ja kaivitajaks on olnud tekst.
Madis K&ivu ja Hando Runneli luuletu-
sed annavad ette teatud meeleolu,
kuid ka raamid.

Teostus on professionaalne,
sound puhas. Sellise looduse keskel
stindinud lavastuse plaadilt oleks oo-
danud ehk rohkem eksperimenteeri-
mist keskkonnahelidega. Ei usu, et
kuulaksin seda plaati iga péev, kuid
loodud lauludes on kiilakéla ja suve.
Eri stiilide kasutamise kaudu tekib
seoseid kaugemate mandritega. On
positiivne kuulda autorilaulus vaheldu-
seks ka monda parimuspilli. Kindlasti
on see (iks avastamata valdkond ko-
dumaisel muusikamaastikul. Parimus-
muusikast kaugenemine nditab Ghtpi-
di, et tegemist ei ole “padufolkarite-
ga”. Oigupoolest esindab ju ansamblis
parimuse liini kbige tugevamalt

Sandra Sillamaa, ansambli meesliik-
med on pigem jazzikalduvustega.
Paabel tdestab oma vGimet votta eri-
nevaid rolle, olla muutumises ja mitte
lasta end sildistada.

MARI KALKUN
muusik

Parmakarma.
Psyhhoterror.
Satisfactory STFoo2

Hérrased Mozg, Libba, Uims ja Freddy
psiihhoterroristlikust riihmitusest tea-
vad, kuidas punkida. Ja see kaheksa-
teistkiimnest palast koosnev, arvult
kaheksas stuudioalbum pungib.
Rifimasin té6tab kui dlitet ja Freddy
verbaalZilett I6ikab endiselt vahedalt.
Kaik *¥**d, ***d ja ***d saavad oma
jao kédtte juba avalaulus “Su isamaa on
su arm”. Eesti riigi asjad pannakse pai-
ka nii, et ei teki kahtlustki, kelle poole
peaks presidendihdrra p6érduma, kui
on vaja kirjutada jargmine vabariigi
aastapdeva kéne. Kohati on lugudes
sadrast pauerit, et tatti pritsib plaadi-
masinast valja. Naiteks loos “Surnud
punkar” méirgab Freddy nii, et isegi
Motérheadi Lemmyl pudeneks hom-
mikune viskipudel ehmatusest nappu-
de vahelt pérandale. Sama on laulude-
ga “Kummiliimiga” voi “Teid koiki”.
Kuidas punt kontserdil peaks kdlama,
annab aimu paar stuudios tehtud live-
Gilesvotet. Leidub ka iiks klassikatoot-
lus, J.M.K.E. “Kuniks elul on antud
veel olla”.

K&ik on punk nagu punk ikka.
Aga on ka veidi teises votmes palasid,
vGtame kas voi helimees Lauri Urbi
oopiumisuitsuse vallatlemise “Punk-
printsessi” alguses. Ja ulmelised siin-
tesaatorihelid, mida tekitab Tonis
“Ultramelanhool” Veelmaa... Klahvpill
klapib just melanhoolsete-kurblike pa-
ladega, nonde meeleoludega, kus ang
ja vasimus massivad ka kdige paadu-
numa rebellihinge I6puks endasse.
Méssumeel lahustub igapdevaangi, on
tunda irdromantikat. Parmakarma?
Kui tekib raskusi laulutekstidest aru-



saamisega, on abiks buklett, kus kogu
punkleksika kenasti olemas. Ja kéige
16pus on soovitus, kuhu véivad minna
need, kellele see plaat ei meeldi...

MEELIS HAINSOO
muusik

Aio. Metsatoll.

Spinefarm Records
SPI363CD-2729485

Okkaline ja kdanuline on olnud Metsa-
t6llu rada regihevi roskest allilmast pi-
rakale piitinele, kus teda oma maa suu-
red saksad ja rajatagune rahvas kuulda
votavad. Vaenlaste hulgast ei maksa
kohkuda, sénnikuveost ehmuda ja nii
jouabki 6nn Guele. Albid kiitlevad oma
kopikutega, samas kui targad peidavad
rublad &ra iget aega ootama.
Metsatéll pole lasknud ennast kammit-
seda enesekiituse tiihjast kisast, vaid
on kindlameelselt ajanud oma vagu
ning tasa ja targu atra seadnud.
Eestimaa suured pojad on ikka (le
mere Tuuslaritemaal endale m&oku ta-
gumas kainud ja néndasamuti votsid
ka tollud ette tee Spinefarmi-nimelisse
sepikotta, mille suuremad saksad hoo-

pistiikkis kaugel Universali maal kunin-
gate p6lve mekivad ja moosekantide
elusaatust vaevata uutesse sangidesse
saata méistavad. Spinefarmi nahkpdlle-
des meistrid aitasid t6lludel seada 6i-
get vormi ja ei p6lanud asju, mida ko-
dumaiste meistrimeeste kde ja n6u all
Téllumaal valmis teha ei mdisteta. Taiel
haalel ja 6igust médda kiidetud vagi-
vastse “Aio” saab téllude ajaraamatus-
se kanda kui nende kéikse vdaekama ja
toekama albumi, mis saab ilmselgesti
kostma igatiihe kdrvu, kes vaid iganes
votab vaevaks selle oma uhkesse muu-
sikatoosi asetada.

Metsatollu kodu on seal, kus kuna-
gi massasid tuulemarud ja nakineitsid
kividel laulsid, kanged vingamehed
Pikne ja Vanatiihi teineteisega rammu
katsusid, metsaneitsid kuuvalgel vihtle-
mas kdisid ning kuldselt kumava kroo-
niga ndukad ussikuningad inimsoole
lahkel meelel oma tarkust jagasid.
Metsat6llu juured on siigavasti selles
maakamaras, mida niisutas isade ja
poegade veri, kes kaugelt maalt tulnud
vaenuvdgedele lahingulagedal julgesti
vastu astusid. See kdik seisab
Metsatollul meeles ja nad méistavad
sellest Gitlemata uhkesti pajatada.
Tollud ei ole seda masti jadrapaised t-
mikad, kes (iksnes taprit ja m6oka vii-
butada méistavad. Rohkem kui tiks
kord libiseb muhe muie nende vuntsi-
dega kaetud mokkadele. Alp olgugi
see, kes peab digemaks oma t6desid
(iksnes nuia abil pahe materdada ning
lahingumiira lustile eelistada.

MARGUS HAAV
muusikakriitik

KUULA KA NEID

Eos. Talbot.
Rist ja viletsus

EESTI
MUUSIKA-JA TEATRIAKADEEMIA

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
kuulutab viélja vastuvotu 2010/11.
Oppeaastaks

bakalaureuse-, magistri- ja doktorioppe
muusika, muusikapedagoogika, lava-
kunsti ja kultuurikorralduse erialadele.

Dokumente voetakse vastu 14.-25. juunini
toopaeviti kella 10 -16-ni Ravala pst 16,

ruumis A 103.

Sisseastumiseksamid toimuvad 26. juunist

2. juulini.

Eelvoorud lavakunsti eriala nditleja dppesuunale
toimuvad 27.04 - 02.05.2009.

Lisainfo: telefonil 6272862, e-posti aadressil
post@lavakas.ee voi kodulehekiiljel http://www.
lavakas.ee/

Lahemat infot vastuvotutingimuste, eksami-
nduete ning ettevalmistuskursuste sisu, ajakava
ja registreerimise kohta saab EMTA kodulehekiil-
jelt http://www.ema.edu.ee/, telefonidel 6675
709, 6675 762 voi e-posti aadressil vastuvott@
ema.edu.ee

Talu. Phlox.
MKDK Records

Tallinna doom-duo Talbot (Margus
Andre bassil ja klahvpillidel ning Jarmo
Nuutre trummidel, mélemad ka laula-
vad) on tagasi muljetavaldavalt do it
yourself-turneelt, kus anti 17 Euroopa rii-
gis 28 kontserti. Oma esimesel kaua-
mangival pakuvad end biorobotiteks ni-
metavad muusikud massiivset, hdmarat
omaloomingut, mis annab tanu vahel-
dusrikkale produktsioonile hoopis suu-
rema vaartusega tulemuse kui lihtne te-
he 1+1.

“Talu”, jarg Phloxi 2007. aastal palju
tahelepanu pélvinud albumile
“Rebimine + Voltimine”, pakub taas
virtuoosset ja keerulise koega, rahu-
tut ning kohati lausa narvilist omaloo-
mingulist jazz-rocki, fusion’it ja proget.
Kuuiku likmed on Kalle Klein (sakso-
fon) Raivo Prooso (bass), Pearu
Helenurm (klahvpillid), Kristo Roots
(kitarr), Madis Zilmer (trummid) ja
Allan Prooso (166kpillid).
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COLLAGE

Mai

Tallinnas

1. 05 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

1. 05 kell 18 Andres Mustonen
(viiul) ja Ivo Sillamaa (haamerkla-
ver) Mederi saalis

1. 05 kell 20 Metropolitan Opera
otselilekanne: Rossini ooper
“Armida” Coca-Cola Plazas

3. 05 kell 20 Metropolitan Opera
kordusseanss: Rossini ooper
“Armida” Coca-Cola Plazas

5. 05 kell 19 KontsertJazz: ansam-
bel Ajavares Estonia talveaias

6. 05 kell 19 Nixoni ballett Arnoldi
muusikale “Kolm musketari”
Rahvusooper Estonias

6. 05 kell 19 Alma latina / Ladina
hing: Erkki Otsman (vokaal) ja
Andranik Kechek (klaver) restoranis
C'est La Vie

7. 05 kell 19 Verdi ooper “Rigo-
letto” Rahvusooper Estonias

7. 05 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Aksel Kolstad (klaver, Norra)
Mustpeade Majas

7. 05 kell 19.30 Ansambel Reso-
nabilis Kanuti gildi saalis

7. 05 kell 21.30 Pilvepiiril — araabia
ja eesti muusika NO99 dzassiklubis
8. 05 kell 12 Ooperigala lastele
Rahvusooper Estonias

8. 05 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

8. 05 kell 18 Neeme Punder (flé6t),
Elar Kuiv (viiul), Tonu Joesaar (tsel-
lo) ja Ivo Sillamaa (haamerklaver)
Mederi saalis

8. 05 kell 19 Delibes'i ballett
“Coppélia” Rahvusooper Estonias
9. 05 kell 17 Prokofjevi ooper
“Armastus kolme apelsini vastu”
Rahvusooper Estonias

9. 05 kell 17 Aksel Kolstad (klaver,
Norra) restoranis C'est La Vie

9. 05 kell 18 Emadepaeva kont-
sert: Uku Suviste, ETV tltarlas-
tekoor, Karl Kanter (kitarr) ja Lii
Leitmaa (dirigent) Kaarli kirikus

9. 05 kell 19.30 Saksa kevad. Helena
Tulve/Robert Schumann “Oélaulud’,
Hommage a Robert Schumann: Eve
Kopli (laul), Kristi Miihling (kannel),
Kadri Hunt (laul), Tuule Kann (laul,
kannel) ja Weekend Guitar Trio
Kanuti gildi saalis

10. 05 kell 15 Vokaalansambel
Noorkuu Estonia kontserdisaalis
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11. 05 kell 19 Delibes'i ballett
“Coppélia” Rahvusooper Estonias
11. 05 kell 19 Latino Grammy
voitja: kitarrikvartett Entrequatre
Estonia kontserdisaalis

11. 05 kell 19 Kutse duellile.
Jaapan: Ichitaro (166kpillid,
Jaapan), Neeme Punder (fl66t) ja
Dmitri HartSenko (lavastus, tants)
Kumus

12. 05 kell 19 Eliitkontserdid: Miina
Jarvi (viiul), Marius Jarvi (tSello) ja
Mihkel Jarvi (klaver) Kadrioru lossis
12. 05 kell 21.30 Otsakool esitleb:
Stevie Wonder- 60! NO99 dzassi-
klubis

13. 05 kell 19 J. Straussi ope-

rett “Nahkhiir” (esietendus)
Rahvusooper Estonias

13. 05 kell 19 Paris, mon amour:
Geéraldine Casanova (vokaal) ja
Jaak Lutsoja (akordion) restoranis
C'est La Vie

14. 05 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias
14. 05 kell 19 ERSO hooaja
I6ppkontsert: David Grimal (viiul,
Prantsusmaa), Irina Dubrovskaja
(sopran), Aleksandr Antonenko
(tenor), Atlan Karp (bariton), Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Lati
Raadio segakoor, ERSO ja Nikolai
Aleksejev (dirigent) Estonia kont-
serdisaalis

14. 05 kell 19 Webberi muusikal
“Evita” Nokia kontserdimajas

14. 05 kell 21.30 Giuseppe Di
Gregorio Trio feat. Helin-Mari Arder
NO99 dzassiklubis

15. 05 kell 12 Orelipooltund: Henn
Eerik toomkirikus

15. 05 kell 15 Klaver - véimas

ja 6rn: Jaan Kapp Tallinna
Keskraamatukogus

15. 05 kell 16 Hortus Musicus
Véravatornis

15. 05 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias
15. 05 kell 19 Webberi muusikal
“Evita” Nokia kontserdimajas

15. 05 kell 19 Eliitkontserdid:
Annaliisa Pillak (metsosopran) ja
Jaanika Rand-Sirp Kadrioru lossis
15. 05 kell 19 Kevadéhtu
Mozartiga: Tallinna Filhar-
moonikud, Eri Klas (dirigent)
Mustpeade Majas

15. 05 kell 19 Duo SaxPiano resto-
ranis C'est La Vie

16. 05 kell 12 Harangozo las-
teballett Kocsaki muusikale
“Lumivalgeke ja seitse poialpoissi”
Rahvusooper Estonias

16. 05 kell 13, 18 Ehala lastemuu-
sikal “Nukitsamees” (Vanemuine)
Nokia kontserdimajas

16. 05 kell 17 Bremeni Filharmoo-
nikud, Eesti Rahvusmeeskoor,
Ursula Hesse von den Steinen
(metsosopran) ja Markus Poschner
(dirigent, Saksamaa) Estonia kont-
serdisaalis

18. 05 kell 19 Verdi ooper “Maski-
ball” Rahvusooper Estonias
19.—22. 05 Festival “Improtest”
Kanuti gildi saalis

19. 05 kell 15 Klaverikvintett
Aestus Estus: Mart Saluri (viiul),
Kaido Kopli (viiul), Markus-Ulori
Vokksepp (vioola), Theodor Peeter
Sink (t3ello) ja Kristjan Veermae
(klaver) Eesti Rahvusraamatukogu
fuajees

19. 05 kell 19 Delibes'i ballett
“Coppélia” Rahvusooper Estonias
20. 05 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias
21. 05 kell 19 Nixoni ballett
Arnoldi muusikale “Kolm musketa-
ri” Rahvusooper Estonias

21. 05 kell 19 Vilniuse keelpilli-
kvartett, Marianne Beate Kielland
(metsosopran), Nils Mortensen
(klaver) ja Juri Serov (klaver)
Mederi saalis

21. 05 kell 21.30 Brian Melvin 4tet-
Melvin-S66t-Soo-Mdlgand NO99
dzassiklubis

22. 05 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

22. 05 kell 17 Uus Tallinna

Trio: Harry Traksmann (viiul),
Kaido Kelder (t3ello) ja Marrit
Gerretz-Traksmann (klaver) Vene
Kultuurikeskuse vaikeses saalis
22. 05 kell 18 Hortus Musicus
raekojas

22. 05 kell 19 Mozarti ooper “Cosi
fan tutte” Rahvusooper Estonias
22. 05 kell 19 Alma latina / Ladina
hing: Erkki Otsman (vokaal) ja
Andranik Kechek (klaver) restoranis
Clest La Vie

25. 05 kell 21.30 Otsakool esitleb:
lauljate kontsert-eksam NO99
dzéassiklubis

26. 05 kell 19 Harangozo las-
teballett Kocsaki muusikale

“Lumivalgeke ja seitse poialpoissi”
Rahvusooper Estonias

27. 05 kell 19 Eino Tamberg

80: Tambergi ooper “Cyrano de
Bergerac” Rahvusooper Estonias
27. 05 kell 19 Duo SaxPiano resto-
ranis C'est La Vie

28. 05 kell 19 Eino Tamberg 80:
ERSO, Rauno Elp (bariton), Indrek
Vau (trompet), Toomas Vavilov
(klarnet) ja Paul Magi (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

28. 05 kell 19 Nixoni ballett Arnol-
di muusikale “Kolm musketari”
Rahvusooper Estonias

28. 05 kell 21.30 Lépueksam 2010
/ EMTA Ulidpilased NO99 dzassi-
klubis

29. 05 kell 12 Orelipooltund: Piret
Aidulo toomkirikus

29. 05 kell 12 Ooperigala lastele
Rahvusooper Estonias

29. 05 kell 19 Tambergi ooper
“Cyrano de Bergerac” Rahvusooper
Estonias

29. 05 kell 19 Paris, mon amour:
Geraldine Casanova (vokaal) ja
Jaak Lutsoja (akordion) restoranis
Cest La Vie

30. 05 kell 17 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Rahvusooper Estonias

Tartus

1. 05 kell 20 Metropolitan Opera
otseillekanne: Rossini ooper
“Armida” kinos Ekraan

4. 05 kell 19 Kaunimad hetked
su elus: Kaunimate Aastate
Vennaskond Vanemuise vaikeses
majas

5. 05 kell 19 Balletilavastus
“Petruska parastléuna” Vanemuise
suures majas

6. 05 kell 12 Vai“Kuidas kuningas
kuu peale kippus”Vanemuise suu-
res majas

7. 05 kell 19 Ballett “Kevade”
Vanemuise suures majas

8. 05 kell 18 Emadepieva kont-
sert: Uku Suviste, ETV tutarlas-
tekoor, Karl Kanter (kitarr) ja Lii
Leitmaa (dirigent) Pauluse kirikus
8. 05 kell 19 Vanemuise siimfoo-
niaorkestri hooaja I6ppkontsert:
Vanemuise simfooniaorkester

ja ooperikoor, Tartu Noortekoor,
solistid ja Lauri Sirp (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas



9. 05 kell 19 Kaunimad het-

ked su elus: Kaunimate Aastate
Vennaskond Vanemuise vaikeses
majas

12. 05 kell 19 Webberi muusikal
“Evita” Vanemuise suures majas

12. 05 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Aksel Kolstad (klaver, Norra) Tartu
tilikooli aulas

13. 05 kell 12 Lastemuusikal
“Detektiiv Lotte” Vanemuise suures
majas

13. 05 kell 19 Mozarti ooper “Figaro
pulm”Vanemuise vdikeses majas
14. 05 kell 17 Eliitkontserdid:
Marius Jarvi (tSello), Mihkel Jarvi
(klaver), Annaliisa Pillak (metsosop-
ran) ja Jaanika Rand-Sirp (klaver)
Tartu Linnamuuseumis

14. 05 kell 19 Bremeni Filharmoo-
nikud, Eesti Rahvusmeeskoor,
Ursula Hesse von den Steinen
(metsosopran) ja Markus Poschner
(dirigent, Saksamaa) Vanemuise
kontserdimajas

18. 05 kell 12, 18 Ehala lastemuu-
sikal “Nukitsamees” Vanemuise
vdikeses majas

26. 05 kell 19 Vardo Rumessen
(klaver) Tartu tlikooli aulas

Parnus

2. 05 kell 16 Il Pérnu viiuldajate
konkursi | voor raekojas

5. 05 kell17 Il Parnu viiuldajate
konkursi Il voor raekojas

8. 05 kell 18 1l Parnu viiuldajate
konkursi finaalkontsert: konkursi
finalistid, Parnu Linnaorkester ja
Juri Alperten (dirigent) Parnu kont-
serdimajas

13. 05 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Aksel Kolstad (klaver, Norra) rae-
kojas

15. 05 kell 19 Bremeni Filharmoo-
nikud, Eesti Rahvusmeeskoor,
Ursula Hesse von den Steinen
(metsosopran) ja Markus Poschner
(dirigent, Saksamaa) Parnu kont-
serdimajas

20.-23. 05 Parnu rahvusvaheline
koorifestival

30. 05 kell 17 Parnu Filharmoonia
hooaja I6ppkontsert. Tauno Aintsi
“Randavad laulud’, Madis Kalmet
(lavastaja, laulutekstide autor):
Parnu Linnaorkester, Mihhail Gerts
(dirigent), Sepo Seeman, Karin
Tammaru ja Risto Lehiste (vantorel)
Parnu kontserdimajas

Johvis
13. 05 kell 19 Bremeni Filharmoo-
nikud, Eesti Rahvusmeeskoor,

Ursula Hesse von den Steinen
(metsosopran) ja Markus Poschner
(dirigent, Saksamaa) Johvi kontser-
dimajas

Viljandis

2. 05 kell 19 Ehe Argentina tango
Buenos Airesest: Gabriel Merlino
(bandoneon) ja Vanina Tagini (laul)
Parimusmuusika Aida vdikeses
saalis

4. 05 kell 18 Omakultuuriaka-
deemia: kontsertkohtumine Julgi
Staltega Parimusmuusika Aida
vdikeses saalis

4. 05 kell 21 TU Viljandi kultuu-
riakadeemia dZassiklubi: ansambel
Ajavares klubis Puhas Kuld

7. 05 kell 11 Suur Uleriigiline
voistumangimine muusika- ja huvi-
koolide opilastele Parimusmuusika
Aidas

7. 05 kell 19 Ansambel Ro:Toro
Parimusmuusika Aida suures saalis
8. 05 kell 15 Soome suupillior-
kester Munnary Trehvit ja Eesti
muusikud Parimusmuusika Aida
vdikeses saalis

13. 05 kell 13 Péevane kont-
sertkohtumine lke Volkoviga
Parimusmuusika Aida suures saalis
22. 05 kell 11 Parimushommik
Margus Poldsepaga Parimus-
muusika Aidas

26. 05 kell 21 Pilliklubi pubis
Tegelaste Tuba

28. 05 kell 19 Pdrimusmuusika
Aida hooaja I6pupidu

Mujal Eestis

1. 05 kell 20 Metropolitan Opera
otselilekanne: Rossini ooper
“Armida” Narva kinos Astri

7.—9. 05 Turi kevadfestival

8. 05 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Aksel Kolstad (klaver, Norra) Sagadi
maisas

14. 05 kell 19 Hingemuusika:
Géraldine Casanova (sopran), Jaak
Lutsoja (akordion) ja Tanel Liiberg
(kontrabass) Haddemeeste seltsi-
majas

16. 05 kell 15 Keelpillikvartett
Prezioso: Hanna-Liis Nahkur (viiul),
Mari-Katrina Suss (viiul), Anne llves
(vioola) ja Andreas Lend (tSello)
Keila Miikaeli kirikus

19. 05 kell 19 Tervitustega Viini!
Barokkansambel Corelli Consort
ajastu pillidel Maardu méisas
20.-30. 05 Rahvusvaheline

J. Mravinski nimeline muusikafesti-
val Narvas

21. 05 kell 20 Hortus Musicus

Haapsalu toomkirikus

29. 05 kell 16 Keelpillikvartett
Prezioso: Hanna-Liis Nahkur (viiul),
Mari-Katrina Suss (viiul), Anne llves
(vioola) ja Andreas Lend (tSello) Turi
Piiha Martini kirikus

30 .05 kell 19 Nargen Festival
2010. Kreegi pdevad Haapsalus.
HlUmnid laanerannikult: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor,
Haapsalu koorid, saksofonikvartett
SaxEst ja Tonu Kaljuste (dirigent)
Haapsalu toomkirikus

Muusikasaated Eesti
Televisioonis

1. 05 Jethro Tulli kontsert Avo
Sessioni festivalil (Sveits, 2009)
ETV 2

5. 05 Dialoogid. Helilooja Valentin
Silvestrov (Eesti, 2008) ETV

6. 05 Lepo Sumera siidameasjad.
10 aastat hiljem. ETV

6. 05 Musta muusika lugu. Soul.
1/6 (Inglise, 2005) ETV

9. 05 Lepo Sumera looming ETV 2
kanalil:

Animafilm “Kevadine kérbes” (1986)
Telesaade “Stidameasjad. Lepo
Sumera” (1999)

Méngufilm “Vaatleja” (1987)
Animafilm “N&iutud saar” (1985)
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Muusikasaade “Eluiha” (1997)
Lihiméngufilm “Libarebased ja
kooljad” (1998)

Kontsertilekanne “Dracula ja
Zombie laps” (2000)
Muusikasaade “Eesti interpreedid
25. Peep Lassmann” (2000)
Telesaade “Lepo Sumera siidameas-
jad. 10 aastat hiljem” (2010)
Telesaade “Lepo Sumera “Laulud
eesti abielulttirikast™

8. 05 Cyndi Lauperi kontsert Avo
Sessioni festivalil (Sveits, 2009)
ETV 2

13. 05 Musta muusika lugu.
Gospel. 2/6 (Inglismaa, 2005) ETV
15. 05 Kontsert. Dance 4 Climate
Change (Inglismaa, 2009) ETV 2
20. 05 Musta muusika lugu.
Ameerika sound. 3/6 (Inglismaa,
2005) ETV

22. 05 BBC Proms 2004. Anna
Netrebko (Inglismaa, 2004) ETV 2
29. 05 Berliini Filharmoonikud ja
Simon Rattle Moskvas (Saksamaa,
2008) ETV 2

Andmed on kontrollitud 18. aprillil.
Tapsem info kodulehekiilgedel.
NB! Juuni ja juuli kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks ootame
hiljemalt 12. maiks aadressil
kai.tamm@ema.edu.ee.

Tartus

Parimusmuusika
ansamblid

www.tartu.ee/regioo

Festivali Regi6o laulude ja
improvisatsioonide teemaks on seekord
arhailine mudt Kuldnaisest.

KULDNAISE

laulutiiiipi kuuluvad regi-

laulud, milles jutustatakse noormehest,
kes teeb endale kullast v6i puust noor-
iku, lootuses saada nii endale parim
naine. Kuid tehisnaine ei asenda elavat:
puudub keel, meel, hing ja siida.

muusika 5/2010 39



PILL

Klavikord

MARJU RIISIKAMP
klavessinist ja organist

Aegade hamarused

Keeltega varustatud klahvpillide ajalugu
ulatub 12. sajandisse, mil pille seostati
itaalia munga Guido Arezzost, solmisat-
siooni leiutaja tegevusega. Ka varasemast
ajast on kirjalikke tdendeid keel-klahvpil-
lide olemasolu kohta, kuid nende kola te-
kitamise viisi kahjuks ei kirjeldata. Naiteks
mainitakse echiquier’i (tolkes “malelaud”),
mis on sarnane oreliga, kuid vilesid asen-
davad keeled. Pilli kohta esinevad veel ni-
med monachord, manichordion, manic-
hord. Neljateistkiimnendast sajandist pari-
nevad juba mitmed kirjalikud allikad, mis
konstateerivad klavikordi laia kasutusala.
Seega voib viita, et ajalooliselt on klavi-

kord vanim klahvpill.

Konkreetsed ajaloolised allikad

Aastast 1440 pdrineb iiks varasemaid pilli
visuaalseid kujutisi kogumikus “Weimarer
Wunderbuch”. Séilinud on ka olustikulisi
kirjeldusi pilli kasutuse kohta. Sel ajal, kui
keegi Jean-Ulrich Surgant Sorbonne’i ili-
koolis oppis (1472. aasta paiku), olevat
iliopilased 16bustanud end mitmehailse
laulmisega ning musitseerimisega lautol
voi klavikordil. Inglise allikatest saame
teada, et 1477. aastal olevat Lincolni ka-
tedraali koormeister dpetanud kooripois-
tele “playing on the clavychordes”.

Klavikord oli teadaolevalt ka 16.-17.
sajandil laialdaselt kasutusel. Isabella d’Este
(1474-1539), Raffaeli ja Mantegna metseen
ning renessansi ideaalide jirgija, valdas
peale laulmise ka lauto- ja klavikordiméan-
gu.

Soome klavikordimeister, interpreet ja
Sibeliuse Akadeemia kunagine rektor
Pekka Vapaavuori on pikaajalise uurimus-
t00 tulemusel teada saanud, et 16. sajandi
keskpaiku olevat klavikordid Tallinna kau-
du joudnud ka Soome ning eriti Rootsis oli
pill viga levinud.
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Heli tekitamise viis
Klavikordi mehhanism on darmiselt liht-
ne, seetdttu vajab ta vihe hooldust, “talub”
edukalt tthest kohast teise transportimist
ning pisib histi hdales (erinevalt klaves-
siinist). Lisaks sellele on ta kaalult kerge,
votab vahe ruumi ja mis peamine - oma
vaikse kolaga ei ole kellelegi hairiv.
Vanemal pillitiiibil ehk seotud klavikor-
dil on ristkiilikukujuline korpus, keelestik
asetseb klaviatuuri suhtes risti, iiks keelte-
paar on mitme klahvi voi noodi kohta (siit
nimi “seotud” - ingl k fretted, saksak ge-
bunden). Vanimad tehnilised joonised pari-
nevad Henri-Arnault de Zwolle traktaadist
(1440), kus seotud klavikordi ulatuseks on
kolm oktavit ning méne keeltepaari abil on
voimalik tekitada kuni viis erinevat tooni.
Klahvi pikenduses olev metallist tan-
gent 160D vastu keeltepaari alt, amplituud
(keele ja tangendi otsa vahele jaav ruum)
on vaid méni millimeeter, mis tingib pilli
vaikse helisemise. Klavikordil (nii nagu
klaveril) on voimalik teha diinaamikat, st
vastavalt sorme vajutusele saab helitugevu-
sega “manipuleerida’. Toon kestab seni-
kaua, kui méngija sorme klahvilt tostab.
Klavikordil saab sormeraskuse muutmisega
tekitada erilist vibrato-sarnast efekti (saksa-
keelse nimega Bebung).
Kaheksateistkiitmnendal sajandil kasvab
pillide ulatus kuni viie ja poole oktavini
ning ehitatakse sidumata klavikorde (igal
helikérgusel on oma keeltepaar). Esimesed
sellised pillid parinevad aastast 1720.
Ometi kasutati ka seotud klavikorde edasi
kuni 19. sajandini.

Pilli didaktiline kasutusala ja mangu-
tehnika

Kaheksateistkiimnendal sajandil olid klavi-
kordid eriti moes Saksamaal. 1789. aastal
soovitab Daniel Gottlob Tiirk klavikordi
instrumendi algoppeks ja neile, kes tahavad
endale mingit klahvpilli soetada. Pilli ees-

Uks vanimaid sdilinud seotud
klavikorde, umbes 1540. aas-

tast, saksa paritolu.
FOTO ERAKOGUST

pool nimetatud voorustele lisandub toik, et
selle kasutamine annab klahvpillimangu
baastehnika - sdrmede iseseisvuse, sorme-
166gi joulisuse ja tundlikkuse, oskuse kauni
tooni saavutamiseks vaeva niha ja detail-
selt fraseerida. Peale selle saab pilli méngi-
da laulvalt - J. S. Bachi sonadega cantable
Art (Bach hindas klavikordi véga).

Haydn ja Mozart kasutasid klavikordi
aktiivselt. Veel elu 16pul soetas Haydn en-
dale iihe pilli ning Mozartil oli neid mitu,
tiks neist reisiklavikord.

Klavikord oli muuhulgas organistide
kodune pill, sest kiitmata kirikutes polnud
voimalik kaua musitseerida, pealegi vajati
selleks kalkanti ehk 166tsatallajat. Oreli ja
klavikordj, eriti seotud pilli manguvétted
sarnanevad selle poolest, et sorme dravote
ehk nootide l6petamine on esmase tihtsu-
sega.

Taas ajalooallikate juurde. Sebastian
Virdung kirjutab 1511. aastal, et see, kes on
klavikordi taga loo n-6 sisse manginud,
voib hiljem seda muretult mangida orelil,
klavessiinil, virginaalil v6i mis tahes klahv-
pillil. 1619. aastal nimetab Michael
Praetorius klavikordi klahvpillide mangu-
tehnika alusepanijaks (das Fundament aller
clavirten Instrumenten). Schubart iilistab
klavikordi “tundelisust” sonadega: dieses
einsame, melancholische, unaussprechlich
stisse Instrument.

Tanapdeval on klavikord 14bi teinud
n-0 taassiinni, Inglismaal, Hollandjis,
Rootsis, Saksamaal jt maadel on loodud
teemakohaseid festivale ja pilliseltse, mis
propageerivad klavikordil musitseerimist,
aga ka pilli valmistamist. Uhe nidala jook-
sul pannakse meistri kie all osadest kokku
oma isiklik pill. Ka Eestis on seda laadi te-
gevust praktiseerima hakatud. Neile, kes sel
suvel soovivad Rostocki soita ning seal ko-
genud juhendusel ja odavalt endale isikliku
pilli soetada, jatan sealse pillimeistri mei-
liaadressi: jgs@cembalobau.de



Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia kontserdid

mais

2. mai kell 17.00

EMTA kammersaal

Kammermuusika kontsert

Anna Kelder, Heli Ernits, Helena Tuuling,
Mari Kalmet, Meelika Mikson

7. mai kell 18.00
EMTA orelisaal
EMTA oreliiiliopilaste KEVADKONTSERT

8. mai kell 15.00

Tallinna Linnamuuseum

EMTA trubaduurid Linnamuuseumis. Sirje
Mottuse ja Tiina Vilja akordionitiliopilased
Maarika Korve, Jekaterina Semenovskaja,
Aivi Tilk, Juta Hinnobert, Olga Petuhhova

8. mai kell 17.00

Tallinna Metodisti kirik

EMTA siimfooniaorkester

dirigent Toomas Vavilov, solistid Mari Kalmet
ja Heigo Rosin

9. mai kell 16.00
EMTA kammersaal
prof Mari‘Tampere VITULIKLASS

13. mai kell 18.00
EMTA kammersaal
Marko Martini KLAVERIKILASS

14. mai kell 18.00

EMTA kammersaal

Diana Dreving (sopran), Helin Kapten
(klaver)

15. mai kell 16.00

EMTA kammersaal

FariStamo Leis, Kristjan Parts, Merike Poom,
Madis Saarmets, Kristel Laas, Aivi Tilk

15. mai kell 21.00

Tallinna Linnamuuseum

EMTA trubaduurid Linnamuuseumis. Heiki
Mitliku ja Kristo Ko kitarritiliopilased Siim
Kartau, Fan Feng, Hailun Guan, Martin
Ko66bi, Jelena Laknovskaja

18. mai kell 19.00
EMTA kammersaal

Aivi Tilk (akordion) l.'_.j

20. mai kell 19.00
EMTA kammersaal
Fari§tamo Leis, Merike Poom (Klavés) |



TALLINN - EUROOPA KULTUURIPEALINN

Birgitta
FEStlval 12.-21. AUGUSTIL PIRITA KLOOSTRI VAREMETES
2010

T 1 P P HET K E D TALLINNA KUULTWUWUWRISUVES'!

NELJAPAEV 12.08. & REEDE 13.08. KOLMAPAEV 18.08.

C.W.GLUCK R. WAGNER _g
OOPER-FUUSILINE TEATER OOPER LOHENGRIN %
ORFEUS JA EURYDIKE MOSKVA NOVAJA OPERA =
LAUPAEV 14.08. NELJAPAEV 19.08. =
BALLETT BOLERO BALLETT JOANNATENTATA ==:
BALLETT PALAT 6 CARMINA BURANA ”
MUUSIKA A. PART

BALLETT UNDERGROUND REEDE 20.08.

MUUSIKA P. VASKS G. ROSSINI

KIIEVI MODERNSE BALLETI TEATER OOPER SEVILLA HABEMEAJAJA

.. . MOSKVA NOVAJA OPERA
PUHAPAEV 15.08.

G. BIZET LAUPAEV 21.08.
BALLETT CARMEN.TV OPERA@POP-JAZZ N
KIIEVI MODERNSE BALLETI TEATER OOPERIAARIAD JA NENDE POP-JAZZ TOOTLUSED

PILETID SOODUSHINNAGA KUNI 15. MAINI!

PILETID: Kuni 15.05. 400/330 kr
Alates 16.05. 4707400 kr
Kohapealt 540/470 kr

Festivali kinkekaardid vaartuses 100, 500 ja 1000 kr
VIP-pilet 2000 kr
Ohtus6ok Ribe suveterrassil 450 kr

Piletid mudgil Piletilevi ja Piletimaailma
muugikohtades, www.piletilevi.ee ja
www.piletimaailm.com

Partnerkaardiga, Partner Krediitkaardiga ning Reval Hotels
pusikliendikaardiga eelmudgist kuni kahe pileti ostmisel samale
etendusele hinnasoodustus -5%. Soodustused ei summeeru.

_ TALLINNA Tel 669 9940 Etenduste algus 20.00, ‘ 1 1
/) FILHARMOONIA www filharmoonia.ee varavad avatakse 18.00 W W W . b I T g I t t d. ee

T ok (ipl @emt  RevalSiHotels

Euroopa Lt B

Recionaslrengu Fond




