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Intro 8-9/2007

Suvi sai ldbi, algab uus hooaeg. Uhest kiiljest on kahju, et
puhkuse, sooja jne aeg selleks korraks iimber on, hea meel
aga, et algab aktiivsuse, siivenemise, Oppimise ja arenemise
periood. Areneda voib ka suvel. Kontserdihooaeg naiteks
kestab suvefestivalidena vaat et tulisemalt ja aktiivsemalt edasi
kui siigisel/talvel/kevadel. Kuidas ka tahaks, kéikjale ei joua.
Avastusi kunsti vallas jatkub samuti aasta ringi. Seda numbrit
kokku pannes oli mulle iillatuseks see, et kitarrist Jaak Soo@érest
on kirjutanud USA, Briti, Soome ja Vene mainekad dzassi-
ajakirjad, Eesti viljaanded aga veel eriti mitte. Teiseks avastuseks
oli tiks plaat. Sel plaadil méngib pianist Ramin Bahrami Bachi
“Fuugakunsti”. Bahrami on 31-aastane iraani pianist, kelle
eelistus ongi Bach. Bachi puhul kerkivad ikka ja jille esile “uute
maailmajagude avastajad’, pianistide hulgas naiteks Glenn
Gould. Tundub, et ka Bahrami on oma isikliku mandri leidnud,
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Jaak Sooaar -
roomuga
tundmatul
orbiidil

MADLI-LIIS PARTS
dzZdssiajakirjanik

Esimene Elioni dZdssipreemia laureaat dzdsskitarrist Jaak Soodidir (35)
on muusikas kartmatu riskija ja visimatu otsija. Suurepdrane
improviseerija, helilooja ning arranzeerija. Soe ja tabavalt terav
huumorisoon iseloomustab teda nii laval kui ka tavaelus.
Muusika on ju pidu, armastab Soodir delda.

kujunenud Eesti dZassielus tiheks drksamaks ja aktiiv-

semaks muusikuks. The Dynamite Vikings, Eesti Keeled,
Free Tallinn Trio, Usna Vaikne Duo ning Dessert Time on vaid
viike osa kitarristi igapdevastest legemistest.

USA dzassiajakiri Downbeat kirjutas augustinumbris muu
hulgas ka Soodirest, Vene ning Austria mainekad dzassiajakirjad
avaldasid hiljuti temast pikema portreeloo. Brittide Jazzwise'i,
soomlaste Jazzirytmite ning Aamulehti ja norralaste JazzNytti
kriitikud on kiitnud tema plaate. Sooéire muusika on viilismaa
dzissiringkondades ehk tuttavamgi kui meie tavakuulajale.

Juba pikem koost6d seob teda maailma ithe mojukama
dzisstrummari Han Benninkiga ning saksa noorema polvkonna
viljapaistvaima saksofonisti Daniel Erdmanniga. Ta on

r l Vinu oma mitmekiilgsusele on ta viimase kiimne aastaga
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musitseerinud ka koos Joe Lovano, Anders Jormini, Arkadi
Gotesmani ja teistegi mainekate dzassmuusikutega. Suve hakul
Viinis Eesti dzdssichtul meelitas just tema loodud Free Tallinn Trio
publikult vilja kuumima aplausi. Soodir on salvestanud Heiki
Mitlikuga klassikalise kitarrimuusika plaadi “Kitarr!” ning koos
Andres Mustoneniga avanud dzissivotmega keskaegse muusika
varavaid. Plaate on ilmunud koigilt tema dZissikoosseisudelt ning
lisa on tulemas tinavugi.

Viljaiitlemistes ning arvamustes on Jaak Sooiir otsekohene,
olles valmis selleks, et kuuljail véib olla hoopis teine arvamus.
Temas jagub fanatismi ning stoilist jarjekindlust juhtida Eesti
Jazzliitu ning kureerida dotsendina Eesti Muusika- ja Teatriaka-
deemia dzassmuusika osakonna tood. Aastail 1996-2001 Kopen-
haageni Riitmimuusika konservatooriumis dzissialase korg-






hariduse saanud kitarrist ja elektrikitarri 6ppejoud on tinaseks
juba ise mitmel pool Euroopas meistrikursusi andnud. Mark
Sooiire energiast ja pithendumusest on seegi, et 2004. aastal tema
algatatud Eesti Jazzliit korraldas viimasel hooajal seitsmes Eesti
linnas kokku tle 130 kontserdi.

Kui palju oled oma muusikuteed planeerinud?

Eks ikka mingis mottes saab planeerida. Koigepealt tekib idee,
seejdrel tuleb see teostada ja isegi kui tulemus ei ole selline, nagu
algselt moeldud, siis mingit kogemust ja loodetavasti arengut see
ikkagi tahendab. Muusika tegemine, muusikuks saamine ja
karjdiri tlesehitamine on dZdssmuusikas viaga pikk protsess.
Koik votab palju aega.

Mulle meeldib pilli mingida, mulle meeldib muusika. Arvan,
et jarjepidevus ongi see, mis mind muusikuteel on hoidnud. Seda
iseloomustab tihtlane litkumine, loodetavasti tasane tous.
Mingisuguseid suuri hiippeid ei ole olnud, ei tiles ega alla. Lihtsalt
vaikne areng, ma loodan.

Kuidas sinu praegune muusikamaitse on vilja kujunenud?
Mul oli 6nne kuulda noores ja entusiastlikus eas palju vaga head
muusikat varastel “Jazzkaare” festivalidel, mis kunstilise taseme
poolest olid viiga tugevad. Néagin ja kuulsin palju erinevat ja
inspireerivat, nagu Thomas Chapin, Myra Melford, Han Ben-
nink, Dave Douglas, Otomo Yoshihide, Roscoe Mitchell, Ray
Anderson erinevates koosseisudes, mitmed Norra bandid, New
Yorgi fankibdnd Lost Tribe jne. Kuigi selliseid esinejaid tuleb
Eestisse ka praegu, ei satu nad naljalt suurtele lavadele ja meedia
tihelepanu alla, sest neil pole piisavalt mitigipotentsiaali. See-
tottu on noortel muusikutel ka raskem seda laadi mitmekesist
infot leida.

Mind huvitavad paljud muusikastiilid. Kui moelda ansambleid,
kellega ma mingin, siis on need kardinaalselt erinevad. See ei
tekita mulle mingit probleemi. Kindlasti on minus erinevaid
kihistusi, alustades koorilauljana varases eas RAMi poistekooris ja
miéngides ka pulmamuusikuna teismelise akordionistina. Siis tulid
bluus ja dziss, ECMi vaimustus, hiljem huvi avangardi vastu.
Samuti olen kogu aeg huvitunud heast klassikast ja popmuusikast.

Maletad sa oma esimest dZdssikogemust kuulajana?

Ei maleta. Méletan aga, kui ma esimest korda suutsin soololiini
kuulata, kui sain aru, mis toimub. See oli Parnus Fiestal, kus
Arvo Pilliroog mingis soolot. Suutsin eristada, mis seal toimus ja
jilgida kogu aeg.

Esimene avalik iilesastumine dzdssmuusikuna on sul kindlasti
meeles?

Viga hasti. See oli minu maletamist mooda 1. detsembril 1992.
Oppisin Tartu Ulikoolis ja harjutasin pidevalt iihikas kitarri.
Meie kursuse noored daamid korraldasid tlikooli aastapdeva
balli ja pakkusid, et voiksin bindiga miangida Vanemuise koh-
vikus, See tundus utoopiline, aga votsime ikka ette. Bandis min-
gis Mart Siida saksofoni, Rivo Laasi bassi ja minu vend Jiiri
trumme. Mingisime standardeid. Enne seda ei olnud ma julge-

DzZissil on alati lootust jouda
tundmatusse kohta, ja see on huvitav.
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nud avalikult dzissi mangida. Samast koosseisust kasvas vilja ka
minu esimene dzdssansambel Ajastajad, mis esitas omaloomin-
gut, mille mojutajatena voiks ara markida skandinaavia dzissi ja
eesti rahvamuusikat.

Milline osa oli vennal sinu muusikalise silmaringi kujunemisel?
Temalt olen saanud viga palju innustust. Kuna Jiri méangis pikka
aega trummi ja kuna ta on minust vanem, siis tema kaudu ma
olengi saanud palju infot ja voib-olla tinu temale ma mangingi
pilli. Ta toi koju vaga palju plaate ja muusikat,

Kiisime koos kontsertidel. Vend tootas televisioonis, tal oli tele
tootoend. Nouka ajal oli televisioon tihtsuselt jumalast jirgmine.
Niitasime Linnahalli valvelauas toendit ja saimegi sisse. Teadsime,
millist istmerida kunagi vilja ei miitida. Ténu Jiirile ndgin teis-
melisena palju, kas v6i eesti muusikute paremikku. Mul oli ikka
viga hiisti teada, kes milliste kitarride ja efektiplokkidega méingib.
Ka kontserdienergia tunnetamine on viga oluline. Ténu vennale
sain tolle aja kohta korraliku kontserdielamuste pagasi.

Palun radgi oma opetajatest. Kellelt mida kaasa oled saanud?
Oma dpetajaks pean eelkaige Mart Sood. Kuna minu vend
mingis koos Mardiga, siis votsin iilikooli ajal julguse kokku ja
kiisisin Mardi kdest, kas mul oleks temalt voimalik saada
eratundi. Mart muheles talle omaselt ja titles, et eks ikka on.

Liksin tema juurde koju mingil nidalalopu paeval. Veetsin seal
vist lausa terve pirastlouna. Ta niitas mulle pohivotted katte.
Lihtsalt heast tahtest seletas koike. Miletan, ta selgitas veel, mis on
kéige dkonoomsem, ja ma motlesin, et no milleks, mis 6konoom-
sust mul vaja, hea kui ildse noodile pihta saan. Liksin koju ja
hakkasin temalt kuuldut ellu viima,

Sisuliselt pean ennast isedppijaks. Aga Mardilt saadu ongi mi-
nu haridus. Mart on geniaalne inimene, et viitsis minuga jannata,
seletas kannatlikult koike ja oluliselt pikemalt kui ma eales oleksin
osanud loota. Lopuks ei votnud ta selle eest ka raha. Sain temalt
pooleaastaste vahedega kolmel korral kolm tundi. See oli tiiesti
piisav, et panna pohi paika.

Julgen viita, et kedagi opetada pole voimalik. Oppida saab ise.
Tanapaeva inforohkuses on edasijoudmine ikka suuresti enda teha.
Opetaja voib suunata, mingid otsesed vead ira hoida. Otsa koolis
oppisin samuti Mardi juures, aga siis oli suhe teine, sest ma olin
juba ree peal, tegelesin oma asjadega ise. Kitarri 6ppimine ei olnud
siis enam esmane. Otsa koolis huvitas mind eelkoige klassikaline
muusika ja eriti selle kaasaegsem osa, mida ma ise ei olnud 6ppida
saanud. Uldise silmaringi laiendamine.

Taani perioodil kohtusid ka kindlasti innustavate 6petajatega?
Taanis kohtusin esimesel koolipdeval Pierre Dorgega. Meile nii-
dati just uue koolimaja ehitust ja tema oli lihtsalt iiks vuntside ja
iilealakotiga 10bus mehike. Arvan, et ma olen tema esimene ja
viimane kitarriopilane. Ta on viga kogenud pedagoog, aga just
geniaalne bandiépetaja. Pierre’iga me pidasime tihe tunni voi
kaks ja siis hakkasime mingima. Samal ajal tekkis The Dynamite
Vikings, mille kontsertidel ta kaasa 16i.

Pierre'iga, kes on praegu iile kuuekiimne, on huvitav musitsee-
rida seepdrast, et ta suhtub muusika tegemisse nagu laps mingi-
misse. Selline monevorra siiidimatu, ent otsiva vaimu juhitud
suhtumine vallandab energialaine, mis kisub kaasa. Tema p6lv-
konna muusikutele on katsetamine ja sona otseses mottes mén-
gimine muusika lahutamatud osad, sest paljud neist arenesid



Pierre Dorgega 2004. aasta "Jazzkaarel”.
FOTO ANNIKA METSLA

muusikuks iseenda katsetustest ja vigadest 6ppides. See on suur
erinevus tinasega vorreldes, mil suur osa muusikuid 6pib koolis,
kuidas on dige méngida, ning katsetamise etapp jadb vahele.

Kuigi Pierre ei ole tehniliselt superméngija, on laval viga raske
temaga vordselt energiliselt esineda. Tema kohalolek ja musitsee-
rimine on fiiiisiliselt tunnetatav. Ta tuleb lavale, votab {ihe noodi ja
see jouab ruumi igasse nurka. Mingu intensiivsus on nakkay. Seda
olengi temalt dppinud. Seega, kui ma vihegi saan, tiritan alati mén-
gida vanema polvkonna muusikutega. Tanu Pierrei sidemetele
sain osaleda kuuekiimnendatest alates d7dssiajaloo esirinda kuu-
luva saksa saksofonisti Peter Brotzmanni ja hollandi trummari
Han Benninki meistriklassides, mis osutusid viga inspireerivaks
just sellesama mangulise vaatenurga tottu.

Kopenhaageni perioodil votsin tunde ka Berliinis kitarrist
Frank Mébuselt, kes on iiks Euroopa parimaid kitarriste. Taani
koolis oli tore siisteem, et saime igal semestril votta kolm tundi
tikskoik kelle juures. Ja kuna iithe tunni eest sai opetaja meie koolis
umbes 1000 Eesti krooni, siis oli enamik muusikuid alati ndus
seda tundi andma. Siia korvale on hea kiisida, kui palju maksab
itks tund eesti muusikahariduses.

Uks sinu 6petaja oli ka oma elu New Yorgi ja Soome vahel
jagav Raoul Bjérkenheim, superenergiline kitarrist, kes
naiteks oskab hoida “Tampere Jazz Happeningi” jammid
varahommikuni erksad. Olete Tamperes ka koos jamminud.
Mida temalt oppisid?

Viimase semestri Taanis vahetasin opingutega Sibeliuse Akadee-
mias, et oppida Raoul Bjérkenheimi juures. Tema dpetusmeetod
oli selline, et ta loopis mulle viiga palju ideid ja ma iiritasin neid
fikseerida kas paberil v6i milus.

Raoul on iiretult intensiivne. Oppisin temalt ka palju mingu-
tehnilisi aspekte. Jalgisin teda korvalt, kuidas ta suutis keerulisi
asju teha nii, nagu oleks see imelihtne. See andis motivatsiooni
minna koju ja hakata harjutama, et suuta ka midagi niimoodi teha.

Esimese kérghariduse said Tartu Uli-
koolist, kus oppisid valismajandussuhteid.
Oli see teadlik otsus? Kui palju on sulle 6pi-
tust hiljem kasu olnud?

Valisin eriala monevorra juhuslikult, sest
sober liks samasse proovima. Ulikooli sis-
sesaamine oli oluline, vastasel korral vois
ees oodata Noukogude armeesse minek.
Muusika oli minu jaoks viga tihtis, aga ma
ei olnud kindel, et minust tuleb muusik, ja
seepirast arvasin, et oleks kindlam midagi
vastukaaluks 6ppida. Arvan, et motlen kiill
teistmoodi kui muusikud tavaliselt — kohati
nagu majandusanaliiiitik, kelleks mind
Tartus koolitati. See tuleb kasuks.

Tegelikult elasin Taani aja iile tinu sellele,
et olin enne oppinud majandust. Sealne elu
oli ikka tlikeeruline — Eesti ju peaaegu ei
toetanud. Ulikool 6petas raamatupidajalikult
motlema: et tulla nulli, on vaja suurendada
tulusid voi vihendada kulusid. Taanis tee-
nisin elamisraha muu hulgas postiljoni ja
lihakombinaadi koristajana. Olin tisna kade
kaasiiliopilaste peale, kelle elu oli oluliselt
kergem.

Sa tundud olemuselt pigem maailmakodanik, kelle jaoks pole
téhtis, kus me elame, vaid see, mida me métleme ja teeme.
Kuigi olen Eestiga tihedalt seotud, ei ela mu parimad muusika-
partnerid ja ka suur osa parematest sopradest Eestis. Pigem
piiritlen ennast teatud moodi motleva seltskonnaga, kes elab
Euroopas.

Umbes kiimme aastat tagasi tekkis olukord, et muusikud,
kellega ma méngisin Saksamaal, mangisid omakorda Soome
muusikutega, kellega ma samuti mangisin, samasugune ring tekkis
ka leedukate ja taanlastega. Sarnased inimesed leiavad fiksteist.
Seltskond on suhteliselt itheealine, muusikalise tausta ja maitse
poolest oleme viiga laiapohjaliste huvidega. Me ei tegutse Kitsas
konkreetses zanris. Meie muusika on segu erinevatest mojudest.
Koiki tihendab huvi tavamoistes muusikastiilide vahele jadvate
alade ja voimaluste vastu.

Kui palju 6nnestub sul oma méttekaaslastega sidet hoida, kui
te koik maailma erinevais paigus elate?

See on iga inimesega erinev. On inimesi, kellega isiklikus elus
vaga palju ei suhtlegi, aga kui me votame pillid, siis sobime.
Inimesed on koik erinevad ja skeemid, mille jirgi asjad toimivad,
on erinevad. Isegi kui ma ei tea kuude kaupa, mis kellelgi teoksil,
asetub kohtudes koik oma kohale.

Et teha head bindi, tuleb leida inimesed, kellega muusikaliselt
sobid. Juba seepiirast on kasulik tegutseda palju laiemalt kui vaid
viike riik. Eestis on paljude heade muusikute traagika see, et nad
pole leidnud endale 6igeid mottekaaslasi. Loodan, et mul on 6n-
nestunud seda viltida.

Mul on kaks pikaealist rahvusvahelist bandi. Saksofonist Da-
niel Erdmanniga oleme koos manginud kaheksa aastat. The Dyna-
mite Vikings saab jargmisel kevadel “Jazzkaare” ajal kiimneaasta-
seks. Meil on viikingitega saanud mones mottes halvaks traditsioo-
niks, et me ei teegi proovi, vaid lihme lavale ja miangime. Kuid
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aeg-ajalt leiame paar-kolm péeva, mil ma séidan Taani ja me ainult
harjutame. Ja jargmine kord teeme proove voib-olla kahe aasta
parast.

Kuidas sinu koosseisud siinnivad? Kas koigepealt on idee ja siis
hakkad inimesi otsima v&i vastupidi?

Koigepealt on inimesed, kellega voiks midagi teha. Mulle meeldi-
vad bindid, meeldib arenguprotsess. Vanasti elasid rokkbandid
koos ithes majas, tegid koos siitia jne, neil oli iiks hingamine.
N-0 iihe 6htu projekt on tore kiill, aga dzassmuusikute hida ongi
see, et koik osalevad kiimnetes projektides ja lopuks ei teagi, mis
on su tegelik pale ja mis on sinu jaoks kéige olulisem.

Sinu Eesti-kesksed bandid Free Tallinn Trio ja Usna Vaikne
Duo kahasse Tuule Kanniga on olemuselt vaga erinevad,
vabaimprovisatsioonist rahvamuusikani. Trio on koos olnud
kolm aastat, duoga alustasid tdnavu. Kuidas need kooslused
on tekkinud?

Eestis olen otsinud bandipartnereid, kellega oleks lihtsalt tore
koos méngida.

Tuule Kanniga oleme sattunud kahekesi koos méangima ka
varem, kuidagi pooljuhuslikult. Ja muidugi Eesti Keeltes. Tuule on
kindlasti tiks minu lemmikmuusikuid Eestis. Ta on suurepirane
kandlemingija ja laulja. Ka tema puhul meeldib mulle, et ta ei
iirita niida kellenagi, vaid lihtsalt on. Usna Vaikse Duo plaat tuleb
vilja selle aasta 16pul. Meie muusikat dikteerib duo koosseis, Tuule
mingib erinevaid kandleid ja laulab, mina méingin elektrikitarri
koos monede elektrooniliste lisanditega. Muus mottes me piire ei
S€a.

Free Tallinn Trio puhul on tegemist sama fenomeniga. Nii An-
ne-Liis Poll kui ka Anto Pett on haruldased muusikud. Anne-Liisil
on tanu mitmekiilgsele edukale muusikukarjairile eriline koge-
muste ja oskuste pagas, mida ta oma neljaoktavilise haileulatuse
abil viga ponevalt viljendab. Anto Pett on aastatepikkuse siivene-
misega valja arendanud isikupérase improviseerimisstiili, milles
domineerib jouline klassikalise klaveri virtuoossus, ent mida juhib
klassikalisele interpreedile ebatiitipiline vaba ja otsiv vaim. Muu-
seas on Antol ja Anne-Liisil haruldane meetod, kuidas klassikalisi
muusikuid improviseerima saada, ning kuna Euroopas on see tee-
ma just viga oluliseks téusmas, siis on molemad viiga noutud
meistriklasside labiviijad. Ma ei imesta, kui ldhiaastate jooksul kuju-
nevad neist iithed tuntumad eesti klassikalised muusikud
rahvusvahelisel areenil.

Nagu nimi {itleb, oleme vaba improvisatsiooni kollektiiv. Me ei
lepi midagi varem kokku, improviseerime kohapeal. See on suure-
pdrane tegevus, ehkki vahel voib minna ka rappa, kui impro-
viseerijad tahavad igaiiks minna omas suunas ja ei teki seda iihte
motlemist. Aga sellistest rappaminekutest voib omakorda kujune-
da midagi uut ja huvitavat.

Mis on dZassmuusikas sellist, mida teised Zanrid sulle pakkuda
ei suuda?
Dzissis on minu jaoks oluline virske improvisatsioonienergia.

Kui muusik ei suuda oma asja lahti
maotestada, siis ei koneta see tavakuulajat
iial.
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Heade méngijatega koos improviseerimine on puhas r66m,
tiksteist inspireerides avastad dkki, et oled tundmatule ja pone-
vale orbiidile lennutatud. Lihtsalt draopitud lugu on ka tore
miingida, aga kui koos musitseerides jouad kuskile, kus sa kunagi
pole olnud ega saa ka aru, kus sa hetkel oled, ja on ikkagi tore,
siis on see suurepdrane. Dzissil on alati lootust jouda tundma-
tusse kohta, ja see on huvitav.

Seega riskiretk teadmatusse, mitte turvaline kohalejsudmine?
Pigem risk kui turvalisus. Muusiku elukutse on ses mottes hea, et
kui votad riski ega joua soovitud tulemuseni, siis ei juhtu ka
midagi traagilist. Néiteks kirurgile see matteviis muidugi i so-
biks. Olla muusik ja mitte riske votta, oleks igav.

Uks osa sinu hetkel aktiivseid koosseise ammutab otseselt
innustust rahvamuusikast - Usna Vaikne Duo, Eesti Keeled.
Mis sind juurtemuusika juures kéidab?

Mingi osa rahvamuusikast pakub mulle esteetilises mottes huvi ja
pinget. Seda, miks moni lugu mind konetab ja moni teine jatab
leigeks, ei oska ma seletada. Siistemaatiline rahvamuusika fanaa-
tik ma ei ole.

Esitada eesti rahvamuusikat tdnapievases vormis on {isna kee-
ruline. Lihtne on panna regilaulule riitm ja akordid alla, publikule
selline popilik esteetika meeldib. Aga see, kas tulemus on andnud
algvariandile lisaviirtuse, on kisitav. Teisalt, kui hakata regilaulu
toatlema popmuusika villiste meetoditega, on oht kalduda Tormise
radadele, kes on aastakiimnete jooksul seda siivenenult ning suu-
repiraselt teinud.

Rahvamuusika kasutamiseks mul reegleid véi stiili pole, ldhtun
konkreetsest loost.

Kas sul on lemmikmuusikat ja -muusikuid, kelle juurde kuulaja-
na ikka tagasi poérdud?

Niiteks dZissist meeldivad mulle Eric Dolphy ja John Coltrane,
Charles Mingus. Klassikalise poole pealt Bartdk, Skrjabin; kuulan
meelsasti vanamuusikat, Niiidismuusikast Heiner Goebbels,
Scott Johnson. Tormis ja Pért muidugi. Arvan, et me ei teadvusta
endale jitkuvalt, kuivérd voimsa margi on maailma mastaabis
maha pannud Pirt ja Tormis. Seda on voib-olla sajandi pérast
niha.

Sinu muusikuelu on viimastel aastatel kulgenud mitmeke-
siselt. Lisaks muusika tegemisele oled kdima likanud Eesti
Jazzliidu, juhid EMTAs dZdssiosakonda, tihti péorduvad
valisajakirjanikud just sinu poole, kui soovivad end Eesti
dzassieluga kurssi viia. Kas sa Taanist tulles oskasid arvata, et
sinu elu nii intensiivseks kujuneb? Ullatab see sind?

Ei ole viiga iillatunud, et elu on nii lainud. Enne Taanist dra-
tulekut innustasin ka seal oma kaasvoitlejaid looma dzass-
muusikute organisatsiooni, millest on tanaseks kujunenud ILK
Musik. Oleksin sama aktiivne olnud ka Taanis, aga kuna 16-
petasin kooli enne Eesti astumist Euroopa Liitu, siis pidin lah-
kuma ja jirjepidevus katkes.

Oled visimatu eestvedaja ja algataja. Mis sind innustab
dzdssielu korraldusliku poolega aktiivselt tegelema?

Kui vaatame, mis toimub Tallinnast 80 kilomeetrit pohja pool,
siis naeme, et muusikaelu edasiviivad siisteemid toimivad ja meil
ci ole vaja leiutada jalgratast. P6himotted on ju lihtsad. Kas muu-



Méttekaaslased on téhtsad. Taani trummari Stefan Pasborgiga
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sikutel on arenemistingimused voi ei ole, kas t66 kiib voi mitte.

Eesti Jazzliidu pidi tegema. Kauem ei saanud ilma. See on
pikem jutt ja eraldi teema, et tegelikult meil ei ole neid inimesi, kes
midagi organiseeriksid. Dzdssmuusikute hulgas pole asjade laiem
niigemine viga levinud.

Eesti dzissmuusikul polnudki kolm aastat tagasi kusagil méan-
gida. Suured kontserdikorraldajad pakkusid heal juhul paar kont-
serti aastas. See ei ole isiklikuks arenguks piisav. Meie kontserdikor-
raldajatel, kes on iseenesest viiga toredad, on fookus kahjuks suu-
natud vilismaale. Nad isegi ei mirka, et meil on siin ka palju ole-
mas. Tihti ollakse valmis katma suuri kulusid subteliselt kesk-
piraste vilismaa artistide siia toomiseks, samas kui Eestis naljalt
polegi kontserdikorraldajat, kes meie muusikule talutavalt mak-
saks. Sa pead alati kauplema iga sendi piirast, isegi kui sa tood
rahva saali. Eelnevale jitkuks tuleb ka mainida, et muusikutel on
korraldajatelt tihti surve esitada kavasid, mida on kerge miitia,
sisuline pool on teisejarguline. Seega oli suur vajadus alternatiivse
struktuuri jarele, mis vihemalt pakuks tihedamalt esinemisvéi-
malusi ilma repertuaari ette kirjutamata,

2004. aastal iitlesid, et dZassiliidust voiks saada heas méttes
kolhoos. Kas sinu soov on tdnaseks taitunud?

Jazzliit on algusest peale olnud kolhoos. Kéik toimub ju tlimalt
vordsetel alustel — koigile ja mitte palju. Vordselt on suhtutud nii
liidu litkmetesse kui ka mitteliilkmetesse, eelkdige kontsertide
planeerimisel, mis on meie pohit6a.

Tundub, et dZ3ssiliit on suutnud kasvatada juured iile Eesti, kui
moelda, et hooajal toimuvad kontserdid regulaarselt Tallinnas,
Tartus, Viljandis, Kuressaares, Parnus ja Rakveres. Mida pead
Eesti Jazzliidu kolmeaastase eksisteerimisaja jooksul kaige
olulisemaks saavutuseks?

Liidu kontserttegevus arenes tinu meie partnerite huvile ja aktiiv-
sele tegevusele nii plahvatuslikult, et oleme praeguseni pidevalt
$okiseisundis, kuna seda koike on meiesuguse miniorganisat-
siooni jaoks liiga palju. Onneks oleme sellega kuidagi toime tul-
nud.

Kontserdielu areng ongi suurim saavutus, sest tinu sellele ja
kérvalméjuna ka EMTA dzissmuusika osakonna arengule ndeme,
et kohalik dzissipilt on oluliselt muutunud. Esinemisvoimaluste
laienedes on hakatud rohkem oma muusikat tegema. Mulle tun-
dub, et lIopuks ometi on ka noorte hulgas tekkinud oma teed otsi-
vaid muusikuid ja binde. Ei piirduta kitsa repertuaari keskpirase
esitusega.

Millele peaks dzassiliit niilid keskenduma? Milline on iihendus
nditeks kolme aasta pérast?

Viga suurt laienemist ma ette ei kujuta. Kahe aastaga saavuta-
sime sama mahu ja taseme, mida moni meie naabermaa on
suutnud 30-40 aastaga. Seda on vaga palju. Arvan, et tulevikus
on vaja aidata organisatsioon ise jirele punkti, kuhu me oma
tegevusega oleme juba joudnud. Et me suudaksime tagalat
kindlustada.

Hetkel puudub dZissiliidul igasugune jérjepidev rahastamine.
Kuna nii kultuuriministeeriumis kui ka Kultuurkapitalis on rahas-
tamispdhimotted n-6 projektipohised, siis ei ole teoreetiliselt
villistatud voimalus, et otsustajate komisjonide dzdssmuusikale
ebasoodsate koosseisude korral voib liit ka tiiesti toetuseta jaida,
IImselt see siiski nii ei lahe, sest libimurre on toimunud, aga iiks
selline ebameeldiv kogemus on meil juba seljataga.

Samal ajal on niiteks Soomes dzissiliidu riigipoolne rahas-
tamisskeem viiga paigas, sest sellest soltub suuresti terve muusika-
stiili areng riigis. Ning areng on silmanahtav. Kui ka meie areng
samal kombel jitkub ja finantseerimine paraneb, siis on juba viga
hasti.

Sind jagub igale poole: esinema, organiseerima, 6petama.
Tundub karuteenena, et sa muusikuna ei piihendu vaid man-
gimisele, kirjutamisele, harjutamisele? Ehk oleks méttekas
monest kohustusest loobuda?
Olekski mottekas. Eriti keeruline on olla korraga kahel juhtival
administratiivsel postil — osakonnajuhataja akadeemias ja Eesti
Jazzliidu esimees. Kummalegi ei saa laputult keskenduda. An-
naks {ihe nendest kohe ira, kui ilmuks keegi, kes soovib ja on
voimeline jitkama.

Erinevate asjadega tegelemine pole mulle missioonikiisimus,
vaid paratamatus. Selge on, et ka minul muusikuna on pikas
perspekliivis vaja, et meie kohalik muusikaelu areneks.

Tanavu aprillis anti Elioni ja “Jazzkaare” initsiatiivil Eestis
esmakordselt vdlja viga méjukas dzdssiauhind, mis tunnustab
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muusikut tema viimase aja loominguliste
saavutuste eest. See kitkeb nii 50 000
kroonist preemiat kui ka erinevaid
salvestusvoimalusi. Kuidas tunned end
selle preemia esimese laureaadina?

See on viiga suur asi, et dzdssmuusikutele
illdse hakati auhinda vilja andma. Ise
auhinda saada on loomulikult meeldiv.
Loodan, et Elioni dZissiauhinnast
kujunebki kvaliteedimark, mille saaja valib
ziirii, kes seab esiplaanile muusikalised
kriteeriumid. Loodan ka, et Elion jitkab
auhinna toetamist veel palju aastaid ning
aja jooksul leiab see rohkem vastukaja.

Oled juba aastaid pedagoog. On su
ideaalid ja p6himétted dpetajana
vorreldes algusaegadega muutunud?
Ideaalid ei ole muutunud. Minu missioon
opetamisel on juhtida noorte muusikute
tihelepanu pilliméngu tehniliste nitansside
karval ka motlemisele, ideelisele tasandile,
sest paraku sellest tavaliselt ei rddagita. Nii palju lihtsam on ju
ainult dra opetada mingi tehniline kiik voi vote.

Et opetan Muusikaakadeemias, mis on ikkagi kérgem Gppe-
asutus, siis tundub, et sellesse kooli astujatel peaksid olema algtéed
selged ja ka kogemus seljataga. Ideaalis peakski akadeemia tege-
lema métlemise Gpetamisega. See ei ole kiill paraku teostunud, sest
meie dzdssialase haridussiisteemi iildine iilesehitus on olnud puu-
dulik ja alumistel astmetel on haridus iilimalt ebatasane. Seeparast
on akadeemiasse sisse saanud ka erineva taustaga iiliopilasi.

Kuigi ka riittmimuusika haridussiisteemis on labimurre osaliselt
toimunud (muusikakoolide riiklikud 6ppekavad), on kandepind
osalt 6petajate puudumise, osalt ka koolijuhtide vastuseisu tottu
siiski veel suhteliselt viike. Opilaste huvi puudust kiill karta ei ole,
pigem vastupidi. Probleeme on ka keskastmega. Otsa kool on
teinud tanuvédrset t66d kolmkiimmend aastat, aga seda on Eesti
jaoks liiga vihe. Naiteks Litis opetatakse riitmimuusikat hetkel
kolmes keskastme koolis sellele vaatatama, et akadeemias neil
dzissmuusika osakonda veel pole. Ma loodan viiga, et ka Eesti
suuruselt teise linna Tartu osa sellel alal lihiajal kiiresti kasvab.

Millele keskendud t66s EMTA dzdssiosakonna juhatajana?
Minu téd on olnud minedzerit6é — tuua Euroopast ja Ameeri-
kast oppejoude, kes pakuvad opilastele kontseptsioone, ideid,
motivatsiooni. Noored ise vaatavad, mida nad votavad oma
kiekirja ja oskuste seljakotti ja mida ei véta. Loomulikult kutsun
siia inimesi, kes on minu arvates helged isiksused.

Murrangule on kaasa aidanud ka head kontaktid Rootsi dZis-
sikoolidega, kus 6pib iiha rohkem eestlasi. Rootsi koolides on kont-
septuaalne moétlemine hinnas. Goteborgi muusikakoolides on see
lausa esiplaanile seatud. Ma arvan, et meie iiliopilasi on palju
innustanud musitseerimine eakaaslastega naabermaade muusika-
korgkoolidest, kelle isiksused on tihti rohkem vilja kujunenud kui

Pilli on motet mdngida ainult siis, kui
teisiti ei saa.
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Anne Erm ja Archie Shepp onnitlevad esimest Elioni dzdssipreemia laureaati.
FOTO RAINER QUASTE

meil tavaks. Selline kogemus paneb noort loodetavasti matlema,
millised on tema enda huvitavad métted ja millises suunas ta
tahab litkuda. Kui muusik ei suuda oma asja lahti métestada, siis
on see igav ja ei koneta tavakuulajat iial. Seda on oppuritele raske
selgeks teha, kuna sageli nievad nad silme ees teoreetilist ja teh-
nilist ragastikku, mis tundub kaigi kiisimuste votmena, ehkki see
tegelikult nii ei ole.

Dzassioppejoud kurdavad sageli, et koolis kdimise asemel
kulutavad noored oma energia firmapidudel méngimisele, mis
tdhendab korralikku teenistust vorreldes oma eakaaslastega
liksk&ik missuguses teises valdkonnas. Kas ka sina oled seda
kogenud?

See ongi meie muusikas suurim hida! Meelelahutustddstuses ile-
tab noudmine pakkumist, meie iimber on nii palju kerget raha.
Noored pédsevad kiirelt rahale ligi ja viiga tihti areng katkeb, ku-
na hakkab Ioputu haltuurade jada.

See on kestnud terve meie iseseisvusaja. Minu polvkonnast pea-
aegu koik liksid laevale mangima, mis tihendas viga head raha.
Kui vaatame, kes on selle aja iile elanud ja endiselt tipus, siis polegi
kedagi nimetada. Nad on kas laevale jainudki voi muusikast iildse
eemaldunud.

Tendents jitkub ning ka akadeemias on probleem number iiks,
et opilastel on nii palju tegemist, et pole aega areneda. Milleks siis
muusikat teha? Pilli mingimisega rikkaks saada on peaaegu voi-
matu, samas on olemas hulk ameteid, kus raha tuleb l6ppkokku-
vottes palju lihtsamalt kitte,

Néed sa olukorrast viljapaasu?
Eesti inimene, ka meie muusikud, on noore tarbimisiihiskonna
mentaliteedi ohvrid. Idealismi on meil viga vihe.

Koigis arenenud riikides on muusikute tilepakkumine. See té-
hendab, et polvkond, kes jitab praegu arenguetapi vahele, jiib suu-
re loendosusega alla nendele, kes votavad 6ppimist ja enda arenda-
mist tosiselt.

Ma olen veendunud, et pilli on motet méngida ainult siis, kui
teisiti ei saa. Teised tegurid siin rolli ei mingi ja seega muid vilja-
pddse polegi.



MIRJAM TALLY
vabakutseline

eptembris pannakse Rostropovitsi-

Visnevskaja kunstikollektsioon Sot-

heby oksjonil miiiiki. See kogu sisal-
dab vene kunsti kolme sajandi loikes ala-
tes maalidest ja portselanist kuni klaas-
noudeni, kokku iile 350 taiese. Kollekt-
siooni vairtuseks arvatakse olevat iile
kolme miljoni naela. Rostropovitsi lesk,
kuulus vene sopran Galina Visnevskaja
loodab, et kollektsioon jouab nendesse
Kitesse, kes toeliselt armastavad vene
kunsti ja kelle jaoks need kunstiteosed on
konekad.

Colwyn Bays aga liheb haamri alla
tsellist Ambrose Gauntletti autogram-
mikogu, mis sisaldab 20. sajandi klassi-
kalise muusika suuri nimesid, nagu Elgar,
Pmk()ijcv, Stravinski ja Toscanini. Uheksa-
kitmmend autogrammi, moned neist ko-
guni katketega kisikirjadest, on raamatusse
jrjestatud autogrammiandjate stinnikuu-
paevade jirgi. Gauntletti tSellistikarjadr
algas 1913, aastal ning ta on 1930. aastatel
esinenud nii Londoni Kammerorkestri kui
ka BBC orkestriga. Gauntlettil olid auto-
grammide kogumiseks suurepdrased voima-
lused, sest ta kohtus orkestriproovides palju-
de nimekate inimestega ning tal tuli vaid
leida dige hetk. Hiljem aga sai temast Lon-
doni Kuningliku Muusikaakadeemia pro-
fessor. T8ellist suri 1978. aastal ning oks-
jonil miitib uthogrammikogu lema
pojapoeg.

Hiroshima klaver teenib Gilsaid
eesmdrke

Kummalised muusikauudised jouavad
meieni Jaapanist. Nimelt on [6puks dra
parandatud tiks Hiroshima aatomipommi
plahvatuses kannatada saanud klaver. 75-
aastane klaver sai kahjustada maailma
seni esimeses ja viimases aatomipom-
mirtinnakus aastal 1945, Klaverihddlestaja
Mitsunori Yasagawa teatas, et see klaver
on Yamaha klaverite eelkiija ja ehitatud
aastal 1932. Pommitabamuse hetkel oli see
pill plahvatuse epitsentrist umbes 1, 8 km
kaugusel. Plahvatuses jai klaver siiski
piisti, ent kahjustusi tekitasid klaasikillud.
Kaks aastat tagasi poordus pilli omanik
Yasagawa poole, joudes enne dratund-
misele, et klaverit on siiski voimalik korda
seada. Yasagawa pidi valja vahetama

Kes votab iile Bayreuthi festivali juhtimise?
Kas Nike Wagner, Wieland Wagneri tiitar...

... voi Katharina Wagner, fotol isa

FOTOD INTERNETIST

umbes pool klaviatuurist. Ajaloolise
mérgiga muusikariist on aga pandud niiid
kuulsust teenima ja Yasagawa on korral-
danud iile saja kontserdi eesmirgiga
“naidata, kui tihtis on rahu maailmas”.
Lastekirjanik Miyoko Matsutani olevat aga
otsustanud kasutada Hiroshima klaveri
lugu oma uue raamatu ainestikuna, pisut
kiill muudetud kujul.

Kes vétab (ile Bayreuthi ooperifestivali
juhtimise?

Bayreuthi ooperifestivali algul péérdusid
koigi pilgud Richard Wagneri lapselap-
selapse Katharina Wagneri poole, kes sel
suvel lavastas seal “Niirnbergi meister-
lauljad”. Bayreuthi festivali avadhtut voib
vabalt vorrelda La Scala hooaja avamisega,
kus kohal kuulsad ja kummalised, seekord
nditeks Angela Merkel, kes poliitikukar-
jairi korval on muuseas ka suur oope-
rifann. Kiesolev festival aga jitab tuleviku
suhtes otsad lahti, sest praegune kunstiline
juht ja Richard Wagneri lapselaps Wolf-
gang Wagner on lisna auvairses eas, 86~
aastane, Sellest on juba mitmeid aastaid
olnud juttu, et Wolfgang sooviks oma
noorimale tiitrele Katharinale parandada
festivali kunstilise juhtimise, vaatamata
tema suhtelisele noorusele ja kogene-
matusele (“Meisterlauljad” on alles Katha-
rina viies ooperilavastus). Nii saaks Katha-
rinast noorim kunstiline juht, kes eales on
Bayreuthis toolanud, ning ka esimene nai-
ne, kes lavastuste eest vastutab. Ajakirjan-
duses levinud arvamus on, et kui tema
lavastus osutub edukaks, kiidab Richard
Wagneri Uhing heaks ka tema kandida-
tuuri. “Mulle oleks suur ambitsioon votta
iile perekonna festival iitles Katharina
Londoni Daily Telegraphile. Tema isal on
iiks hial Wagneri ithingu juhatuses, mis
kontrollib kogu festivali ja otsustab l6puks
uue kunstilise juhi kiisimuse. Siiani on Kat-
harina lavastustest jidnud aga {isna vas-
takad muljed. Naiteks Telegraphi kriitik
Rupert Christiansen nimetab elamust
“Niirnbergi meisterlauljate” uuslavastusest
“suuresti pettumust valmistanud 6htuks”.
Kuuldavasti tekitas ka Katharina paari
aasta tagune Puccini “II Trittico” lavastus
Berliini ooperimajas publiku hulgas
“boo™hiilideid, mis ei ole just suure siim-
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paatia mirk. Katharina Wagneri debiiiit-
lavastus oli aga alles 2002, aastal, milleks
oli Richard Wagneri “Lendav Holland-
lane” Wiirzburgis. Seega on vara kénelda
temast kui kogenud lavastajast.

Ent Katharinal on ka kaks sugulast,
kellel molemal on ooperi vallas pikk kar-
jadr ja kes molemad sooviksid loomulikult
sellel ametikohal ndha iseennast, Eva Wag-
ner-Pasquier, Katharina poolade ja Wolf-
gangi 62-aastane tiitar esimesest abielust,
on to6tanud nii Metropolitan Operas kui
ka Covent Gardenis ning osaleb ka Aix-en-
Provence'i festivali kunstilises juhtimises.
2001. aastal puiiidis Wagneri ithing anda
festivali kunstilise juhi ohjad Eva kitte,
mille Wolfgang nurjas. Eva hoidis suhte-
liselt madalat profiili ning ei riakinud
avalikkuse ees perekondlikest lahkhelidest.

Teine pretendentidest on 62-aastane
Nike Wagner, Wolfgangi venna Wielandi
tiitar, mojukas lavastaja, kes on olnud ka

&

kaasvastutav festivali kunstilise juhtimise
eest aastatel 1951-1966 kuni Wielandi sur-
mani (seda perioodi peetakse Bayreuthi
n-6 kuldseks ajastuks). Nii et ka lavatagune
elu voib monikord vilja niha nagu iiks
suur seebiooper oma draamade ja intriigi-
dega. Uksmeel Wagnerite peres sellel
teemal aga puudub.

Parim poogen valmib pernambuco’st
Pernambuco ehk Pau-Brasil'i puu, on viga
hinnatud poognamaterjal. Selle puu jargi
sai kunagine koloonia Brasiilia endale
nime. Pernambuco kuulub Brasiilia ohus-
tatud liikide nimekirja ja on nimetatud rii-
gi rahvuspuuks, mida leidub ainult Mata
Atlantica rannikuala metsades. ‘Pau’ tihen-
dab portugali keeles puud ning ‘brasil’
tulevat sonast ‘brasa, mis on portugali
keeles siisi. Portugallased olid teatavasti
aga Brasiilias esimeste kolooniate rajajad.
Ténapieval kasutatakse seda puitu

enamasti keelpillipoognate valmistamiseks,
Parim poognamaterjal saadakse just puu-
dest, mis on vanemad kui kaheksakiim-
mend aastat. Miks aga haruldast pernam-
buco't seniajani kasutatakse? 18. sajandi
16pul nimetas prantsuse viiulipoognate
meister Frangois Tourte nn standardisee-
ritud viiulipoogna proportsioonid ja ma-
terjalid. Poognaid on tritatud valmistada
erinevast puidust ja isegi stisinikfiibrist, aga
professionaalsete muusikute suust kostab
tihine arvamus, et miski ei asenda pernant-
buco't. Seda puud hinnatakse just kéla-
omaduste tottu, mis annab tambrile
sligavust ja virvi. Umbes 20 protsenti poog-
natest tehakse pernambuco’st, ent rohkem
kui 90 protsenti professionaalsetest keelpilli-
mingijatest eelistab just ja ainult seda. Tour-
te'i poognate hinnad voivad tinapéeval
kiitindida ka tile saja tuhande dollari, uute
pernambuco-poognate hinnad jéivad viie
tuhande dollari kanti.



http://www.festivalcredo.com
mailto:zoya@viivomuusika.ee

Kunst Kadriorus, rock Jarvakandis

JOOSEP SANG

uigi sellest on juba aega, pole

loodetavasti liialt meelevaldne

paigutada selle suve muusika-
stiindmuste sekka ka 25. mail toimunud
tthepievane, kuid intensiivne minifestival
“Kumu 68

Elektroonilise, globaalse, siinteesitud ja
sageli interdistsiplinaarse uue muusika
soprade esimene kogunemine 2006. aastal
osutus nii menukaks, et tiritus naasis ti-
navu hoopis mahukama ja kélavamaid
nimesid sisaldanud kavaga. Kumu lavadele
tousid sellised liialdamata legendid nagu
Jimi Tenor ja Jah Wobble, lisaks kiimme-
kond vihemat nime meilt ja mujalt.

Kunstitempel oli iilerahvastatud, kont-
serdid toimusid suurel mairal itheaegselt ja
paljud esinejad jiid ndgemata. Neist, keda
nigin, oli nii monigi vihepakkuv, Pianist
Lubomyr Melnyk andis kontserdi, mis néis
paljusid voluvat, kuigi mina leidsin sealt
palju bluffi ning tisna ohukest minimalismi,

Jaiko Epliku ja Eliidi uue plaadi esitlus pol-
nud kuigi kiimatombav ning minu suureks
tillatuseks esines legendaarne Jah Wobble
viga leigelt.

Kuid kohaletulek polnud siiski asjata.
Soome kiilahullust rahvusvaheliseks gee-
niuseks tousnud Jimi Tenor andis suure-
pirase kontserdi lausa fitiisiliselt mojuvast
muusikast, kus kohtusid Fela Kuti toores,
“hailest ara’, kuid seda vahetum afro-funk,
Sun Ra laadi lavaline poérasus, elektri-
seerivad jazzisoolod ning muudki elemen-
did. Suurepdrane kontsert, mille jérel jarg-
mised uritajad paratamatult lahjad tundu-
sid.

Jarvakandis toimus h-_‘zldzlgi mis. “Raba-
rock” on suurepdraselt korraldatud festival,
mille puhui on palju rddgitud, et seda kor-
raldavad finnid finnidele, Just sellisena
“Rabarock” mojuski. Koik tundsid ennast
histi ning ka lavalt kélav oli kvaliteetne,
mitmekiilgne ja pakkus igatihele midagi.

Teisel festivalipdeval nahtud bindid
taaselustasid publikus mitmesuguseid ma-
lestusi. Palju oli kohal neid, kes miletasid
kaheksakiimnendatel “ausa mehe” rockiga
kuulsaks saanud Peer Giinti. Soome trio
andis kaasakiskuva, bluusist libi imbunud

Rabarocki lavalt kélav oli kvaliteetne ja pakkus igaiihele midagi. Uksjagu oli neid, kes tulid

kohale vaid Laibachi auks.
RABAROCKI PRESSIFOTO

kontserdi. Paljud miletasid kahtlemata
itheksakiimnendate “nagu Lianes”-bandji
Mr Lawrence'it, kuigi taasiihinenud an-
sambli etteaste oli veidi kiretu. Ja kiillap oli
'L'lks_iagu (aga voib-olla mitte piisavalt palju)
neidki, kes tulid kohale vaid Laibachi auks.
Veerand sajandit koos piisinud Laibach oli
oma l{unstipiiramuse ja intensiivse sonumi-

ga paljudele kardetavasti arusaamatu, kuid
fakt on see, et kontsert oli raputav, pani vaa-
tama ja kuulama.

Teise pieva kavast paistsid silma veel
Pain Roatsist, Kosmikud Eestist jt, oma va-
lik tombenumbreid oli lavadel ka esimesel
pieval - kellele Clawfinger véi The Dat
suns, kellele Tanel Padar voi Dago.

muusika 8-g/2007 11



ERSO ja Peep Lassmann esinemas Suure-Jaani uues kontserdikohas, giimnaasiumi saalis.

Mitmekiilgne ja arenev
Suure-Jaani muusikafestival

IA REMMEL

uure-Jaani muusikafestival tihistas

tinavu oma kiimne aasta juubelit.

Seekordne festival sisaldas nii suuri
siimfooniakontserte uues kontserdikohas,
Suure-Jaani glimnaasiumi saalis, kus
esines ERSO Paul Mdgi ja Jiiri Alperteni
juhatusel, solistideks Peep Lassmann,
Kristel Eeroja-Paldoja, Aare Tammesalu ja
Juri Alperten, kui ka kontserte Suure-Jaani
erinevates pithakodades. Traditsioonilistel
kohtumistel kohvikus “Arturi juures” olid
kiilalisteks Olay Ehala ning Mati Palm.
Buxtehude juubeliaastat tahistati kontser-
diga Suure-Jaani kirikus. Folkmuusika
poole pealt esines 166tspillimédngija Tarmo

12 muusika 8-9/2007

Noormaa, Lohavere linnamael toimus
RAMIi ja Metsatolli kontsert, kuulda sai
Villu Veski-Tiit Kalluste kava “Pohjala
saarte hédiled”. Toimus traditsiooniline
paikesetdusukontsert Hiipassaare ra-
basaarel, Tobiase kvartett esitas Suure-
Jaani kirikus niitidismuusikat. Festival
I6ppes jaanilaupdeval, seekord siititas
jaanitule festivali peakorraldaja Andres
Uibo.

Palusin Andres Uibol pisut meenutada
festivali algust kiimme aastat tagasi. “Tol
ajal tehti just algust esimeste suurte
vabachukontsertidega. Suure-Jaani vallal
oli soov ka oma maakonnas midagi sellist

teha. P66rduti siis Eesti Kontserdi poole.
Mina olin algusest peale selle asja juures ja
halkasin vaatama, et kui teeks parem iihe
heliloojate Kappidega seotud iirituse. Kapid
on Suure-Jaanist pirit ja tollal oli just
Kappide juubeliaasta. ERSO oli néus
tulema, samuti koorid. Toimus korralik
vabadhukontsert ja kontsert Suure-Jaani
kirikus. Kiillap see oli oige algus””
Kiisimusele, kuidas kohalik rahvas
festivali omaks on votnud, vastas Andres
Uibo: “Esimesel aastal saime 400-500
kuulajat ja needki olid enamasti
viljastpoolt tulnud. Kohalikke elanikke oli
vithe. Algul imestasid Suure-Jaani inimesed



Esimese Mart Saare nimelise lauljate konkursi Ziirii esimees lvo Kuusk onnitleb konkursi

voitjat Teele Joksi.
FOTOD LEILI KUUSK

tihtelugu, et miks te siia tahate tulla. Niitd
kiimme aastat hiljem ei kiisi enam keegi,
miks te tulete, festivali olemasolu on
iseenesestmaistetav ja publik on kasvanud
kahekiimnekordseks. Seekord oli kuulajaid
ligi 7000. Kui Suure-Jaanis elab 1214
inimest ja terves vallas 6900 inimest, siis
ma arvan, et need on viga ilusad nditajad.”

Festivali tullakse kuulama ka juba
viljastpoolt Eestit: Jaapanist, Saksamaalt,
Hispaaniast. “Eks nad tule siia algul
turismifirmade kaudu ja siis sénum levib
edasi. Jaapanlased olid nii vaimustuses,
samuti hispaanlased — nad sattusid soo-
kontserdile ja iitlesid: no jargmisel aastal
tuleb teil viga palju uusi kuulajaid!”

Tulevikuplaanide kohta lausub Uibo, et
jargmisel aastal on festivalil kavas arendada
koostodd Peterburi muusikute, aga ka
Astrahaniga.

Suure-Jaani valla ajalehe Leole toime-
taja Leili Kuusk iitleb kiisimuse peale mida
on festival Suure-Jaanile andnud, et festival
on Suure-Jaani rahvale “suure muusika”
koju kiitte toonud. “Festival on endale
kiimne aastaga publiku kasvatanud,
I6unatunnid inimestele instrumente ja

muusikuid-heliloojaid tutvustanud ning
neid muusikat kuulama opetanud. Jirjest
rohkem on neid, kes festivalist teavad ja
kontserte kiilastavad. Festivali reklaamid ja
suust suhu levivad jutud, eriti sookontserdi
kohta on Suure-Jaani tuntust suurendanud.
Sel aastal toi rahvast kaugemalt kokku
Lohavere linnamiel toimunud Metsatdlli ja
RAMi kontsert”

Festivali tuntuse suurenemine on ka
siinsete inimeste eneseteadvust tostnud.
Leili Kuusk jutustab viikese loo Geldut
illustreerima: “Uks vanem linnas elay
proua riikis festivali korraldustoimkonna
liikmele, et on nii tore, et meil see festival
on. Korraldaja kiisis, kas proua ka ise
monel kontserdil kiis. “Ei” vastas proua,
“aga nii tore on kuulda, et igal pool (tele-
viisoris, raadios, ajalehtedes) sellega seoses
Suure-Jaanist radgitakse-kirjutatakse”.

Viimasest festivalist koneldes fitleb Leili
Kuusk, et toredaid elamusi oli mitmeid ja
vaga raske on erinevaid kontserte vorrelda.
“Lihtuvalt toimumiskohast ja rohkem kui
kahest tuhandest kuulajast, kelle seas oli ka
palju tuntud kultuuriinimesi, kujunes viga
maojuvaks elamuseks RAMi ja Metsatolli

kontsert Lohavere linnamiel. Viga
elamuslik oli ka Hiipassaare rabasaarel
toimunud piikesetdusukontsert. Looduse
koosmoju muusikaga on fantastiline ela-
mus! Uks kaunimaid kontserte oli Peter-
buri kloostrikoori Optina Puston esine-
mine tiihjalt seisvas hea akustikaga Suure-
Jaani vene oigeusu kirikus. Suurim tllatus
oli aga see, et Suure-Jaani gimnaasiumi
uude spordisaali, mis kontserdisaaliks
kujundati, kogunes ERSO kontserti kuu-
lama iile 400 inimese. Room oli ka kuulda,
et spetsialistid tunnistasid saali sellisteks
kontsertideks viga sobivaks.

Uue algatusena toimus Suure-Jaani
muusikafestivalil esimene Mart Saare ni-
meline lauljate konkurss. Esimene preemia
liks Teele Joksile, teise preemia sai Rainer
Vilu ja kolmanda preemia Annika Péder.
Publiku ja Suure-Jaani valla eripreemia said
Ksenja Kutsukova ja Rainer Vilu. Konkursi
ztiriis olid Tarsina Alango, Anu Kaal, Nee-
me Punder, Mati Palm ja Zirii esimees Ivo
Kuusk.

Ivo Kuusk: “Mirkisime hea meelega, et
konkurss oli nii osavéturohke 18 noort
lauljat. Neid oleks olnud veel rohkemgi, aga
kahjuks moned langesid mitmesugustel
pohjustel dra.

Enese hailestamine Mart Saare laul-
misele pole kerge. Tema laulud on pohjani
seotud eesti keele ja meelega, loodusega.
Paljudel noortel 6nnestus see aga iillatavalt
histi. Teele Joks on haritud, kogenud laulja
ja tema voidus ei olnud mingit kahtlust.
Rainer Vilu tunnetab Saart, tal oli viga
oskuslikult valitud kava. Konkursi kol-
manda preemia palvinud Annika Poder
opib praegu Soomes. Nagu kerge tuule-
puhang oli see tema laulmine, viga ilusate
virvidega. Mulle oli meeldiv tillatus koigest
19-aastane Ksenja Kutsukova, kes laulis nii
keerukat laulu nagu “Must lind”. Lootust-
andva mulje jitsid paljud: Ott Indermitte,
Andrei Bogats, Arete Teemets... Lauljatel
olid ka viaga head kontsertmeistrid, pree-
miaga margiti dra Piia Paemurru ja Tiiu
Jirma

Konkursi edasiste arengute kohta iitles
Ivo Kuusk, et jargmisel aastal on plaanis
votta Saare korvale kavva veel Artur, Vil-
lem ja Eugen Kapi ning Gustav Ernesaksa
loomingut.
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Noored heliloojad Tartu Jaani
Kirikus

MART JAANSON
teoloog

14.-17. juunini vois Tartu Jaani kirikus
kuulda jélle eesti modernset stivamuu-
sikal: toimus VI Eesti noorte heliloojate
festival. Festivalil oli pakkuda viis tiritust,
lisaks festivali “teemahelilooja” Tonis Kau-
manni loomingule pithendatud t6otuba,
Mina kiilastasin kolme kontserti, nii et
festivali iildhinnangut ma anda ei piida.

Festival algas 14. juunil kell 23 66kont-
serdiga. Ei aeg ega koht olnud valitud
ainult ponevuse pérast, vaid pigem ees-
mirgiga saavutada voimalikult pime ruum.
Koori all musitseerivast pianistist ja tsellis-
tist kahele poole kiilgseintele projitseeriti
videopilt.

Videopilt oli teostatud viga professio-
naalselt (Taavi Varm, teda abistas Aleks Te-
nusaar). Minimalistlikus votmes eksponee-
riti looduse peenstruktuure: raagus puu-
voradest ja sipelgatest transformeeruvate
veetilkadeni. Video taustal esitas pianist
Kadri-Ann Sumera suure tehnilise tileoleku
ja siivenemisega (kahjuks veidi hazlest kla-
veril) Lepo Sumera, Arvo Pardi ja Erkki-

Sven Tuiiri klaveriteoseid. Tsellist Ardo
Vastrik esitas nauditava tooni ja intonat-
siooniga Tonu Korvitsa “Rindaja laulu’,
kaks osa Eduard Oja “Aja triloogiast” ja
Lepo Sumera “Piiiida eilset”

Viimane oli ka kontserdi koige moder-
nistlikuma helikeelega teos ja viis motted
festivali nimele. Nooreks heliloojaks pee-
takse igasugustel konkurssidel tavaliselt 30-
aastaseid, adrmisel juhul ka 35-aastaseid
heliloojaid. Festivali kavas olnud teoste au-
torid olid aga enamasti selle vanusepiiri iile-
tanud. Teine ja muusikaajalooliselt igati
méistetav on noorte heliloojate muusikaks
pidada seda muusikat, mida hakkasid Ees-
tis kirjutama 1990. aastatel sellised heliloo-
jad nagu Helena Tulve, Toivo Tulev jt. See
oli muusika, mis seostus rohkem Euroopa
avangardiga. Nonda ei seostu miiratlus
“noorte heliloojate muusika” mitte niivord
vanuse, kuivord stiiliga.

16. juunil toimunud festivali helilooja
Tonis Kaumanni (s 1971) autorikontsert
jittis vormiliselt suurejoonelise mulje.

Nimelt oli kontsert iiles ehitatud rondo-
vormis, refradniks eelneva ja jargnevaga
muusikaliselt seotud oboepreliiiidid (esitas
Riivo Kallasmaa) ning episoodideks lithe-
mad voi pikemad teosed eri koosseisudele.
Kontserdi pohiraskust kandis ansambel
Vox Clamantis Jaan-Eik Tulve juhatusel
(mitmeid palu juhatas ka Risto Joost). Ka
stiililiselt oli Kaumann lahtunud gregoriaa-
ni muusikast, isegi sel madral, et Kaumanni
muusika ja gregoriaani muusika piir sai
moistetavaks vaid asjatundjale. Vahele oli
poimitud tiks klassikalisele Pietro Me-
tastasio tekstile “Mi lagnero tacendo” (Kae-
ban vaikides) kirjutatud tsiikkel. Viimase
puhul niis tegu olevat 20. sajandi teisel
poolel moodi Einud variatsioonivormi
erikuju, “avatud teosega”work in progress,
mille puhul variatsioonid pruugivad olla
seotud vaid assotsiatiivselt. Kaumann pak-
kus teosest seitse varianti: neli “pohiteost”
ja kolm preltiidi. Ja miski ei segaks ju veel-
i jatkata,

TUI HIRV
tudeng

kolmandat proovi - ikka ja jille kostis lavalt kiisivaid hoikeid saalis
istuvatele nirveerivatele heliloojatele, ideid mianguvoteteks ja
torinat, kui ei hidlestunud. Lood olid virsked - ebakindlus

17. juunil toimunud kontserdil viibisin algul esinejana, kuid
vaheajal paluti mul toimunu jireltulevate polvede jaoks talle-
tada. Mis siis ikka.

Vihma ladistas. Punastest tellistest kirik oleks nagu juba
chitamise ajal teadnud, et talle ehitatakse hrustsovkad iimber —
nii korge ja sihvakas on ta. Heli voib altari eest lendu lasta ja siis
anda talle vabaduse peegelduda oma seaduspirade jirgi —
millalgi ja mingil kujul jouab ta ikka kuulajani. Laulda on nii
muidugi vaga hea. Ei tohi ainult esitada liiga kiireid lugusid, ja
nii kujuneski kontserdist pigem meditatsioon, millest peale
juhuslike ja nimelt kohale tulnud kiilastajate said osa pohiliselt
Tallinnast kokku soitnud ulatuslik delegatsioon muusikuid ise ja
méned vihmavarju tulnud turistid.

Ohkkond oli kava akadeemilisusele vaatamata muhe ja loo-
| minguline. Tatjana Kozlova kéndis ringi, imepisike magav poeg
| kandelinaga kovasti-kovasti kiiljes. Keegi ei teadnud, kuhu sai
- kitarrivoimendus, aga kiriku nurgast leiti mingi tolmune kast, mis

toimis ka. Enamiku lugudega tehti sound-checkis aga alles umbes

stivendas lugupidamist teoste vastu ning tegi interpreedid teraseks.

Tarmo Johannese floGdikahin oli nii peen ja keskendunud, et
saal vakatas, ja Marko Martin volus kiriku drataotud klaverist,
mis polnud selliseid kisi ilmselt kunagi oma klahvidel tundnud,
vilja sellised Tonu Karvitsa “Thule pildid’, et neid oleks tahtnud
kuulata kerratombunult otse klaveri all. Mitmekiilgne Liis Jiir-
gens oli oma loo tarvis salvestanud l6pmatu jada omaenese hailt
iihte nooti laulmas, pani ise dunapildiga arvutist loo mingima,
jalutas siis selle saatel helipuldist altari ette, istus harfi nagu voki
taha ja hakkas ketrama dzunglihiilte tihedusega helimassi Jand-
ra Puusepaga (kellega ta tldiselt koos ringi randab, jalgrattaga ja
ilma).

Sellised kontserdid on viga head andmaks tilevaadet, mis pa-
rasjagu eesti muusikas toimub. Ja peab iitlema, et eesti muusikal
on head ajad — meie heliloojate ja interpreetide lihedaste suhete,
seiklushimu ja professionaalsuse tottu, Institutsioonid aga anna-
vad muusikutele muude kunstiliikidega vorreldes iisna kenasti
hingamisruumi ja vaba vett.
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Inspireeriv projekt: noorte vanamuusikute “Zeus

ja Europe” Praetoriuse ja Hassleri muusikale.
FOTO UR LMER

)

Hetk siimpoosionilt “35 aastat varajast muusikat
Eestis, 25 aastat vanamuusika festivale Eestis”.
Vestlevad Toomas Siitan, festivali kunstiline juht
Neeme Punder ja Egmont Vilja.

Viljandi vanamuusika festivali kuulus
kiilaline, plokkfloodivirtuoos Pierce
Adams koos ansamblipartner Howard

Festivali I6ppkontsert Viljandi Jaani kirikus.
N MANNIK




Haapsalu vanamuusika

festivalis ei tule pe

EVA LEPIK
TU semiootika doktorant

XIV Haapsalu vanamuusika festival, 4.-8.
juulini Haapsalu toomkirikus.

dnavuse Haapsalu vanamuusika

festivali kava holmas muusikat

paarisaja-aastasest vahemikust -
barokist Viini klassikuteni. Keskaeg ja re-
nessanss jaid seekord puutumata, baroki-
periood seevastu oli esindatud mitme-
kiilgselt ja varvikalt, tuntud ja vihetuntud
muusikaga. Intiimsest pompoosseni kiitin-
div tundeskaala oli tiies ulatuses kaetud.

Siinkirjutajal onnestus kuulata ava- ja
loppkontserti ning laupdevast ansambli
Accentus Austria ja sopran Maria Luz
Alvareze kava “Cantadas de Pasion” (“Kire
laulud”). Gary Cooperi soolokontsert haa-
merklaveril Viini klassikute loomingust oli
kuuldavasti muljetavaldav vaatamata tund-
liku instrumendi torkumisele. Traditsioo-
nilisel reedesel 6okontserdil esitas metso-
sopran Teele Joks intiimseid barokkaariaid
Bachilt, Telemannilt, Benedetto Marcellolt,
Antonio Caldaralt ja Giovanni Battista
Bassanilt.

Festivali avakontsert pakkus haruldase
voimaluse kuulata 17. sajandi teisel poolel
Festis tegutsenud heliloojate kaunist ja vir-
tuoosset kirikumuusikat. Kélasid Michael
Hahni, Ludwig Busbetzky ja Johann
Valentin Mederi teosed Studio Vocale ja
Tallinna Barokkorkestri esituses. Studio
Vocale astus tiles viikeses, aga viiga voi-
mekas koosseisus: Kidy Plaas, Risto Joost,
Toomas Tohert, Kaido Janke ja Uku Joller,

Kontsert algas Heinrich Schiitzi juures
oppinud ning 16671673 Narvas kantorina
tegutsenud Michael Hahni kantaadiga
“Mein Siind’ sind schwer und tibergrop”
sopranile, bassile, viiulile, viola da gamba’le
ja basso continuo’le. Michael Hahni
kaelamurdvad viiulipartiid nii selles kui ka
kontserdi teise poole alguses kolanud kan-
taadis “O welch eine Tiefe des Reichtum”
kolmele hailele, kahele viiulile ja basso
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Loppkontserdil esitasid Haapsalu festivali koor ja orkester Handeli oratooriumi“Joosua”,
FOTO ARVO TARMULA

continuo’le panid ohkama stuudiosal-
vestuse jarele. Voib-olla ongi palju tahta, et
selline asi kontserdil laitmatult 6nnestuks.
Kontserdi esimeses pooles kolasid veel
Buxtehude opilase, kiimme aastat (1689—
1699) Narvas organistiametit pidanud
Ludwig Busbetzky ainsad kaks sdilinud
teost, kantaadid “Laudate Dominum” ja
“Erbarm dich mein”. Esimene neist on
soolokantaat sopranile nagu ka kontserdi
teises pooles kolanud J. V. Mederi siin- ja
sealpoolsuse vastandusel pohinev “Sufficit
nunc Domine”. Kidy Plaas, kelle areng
interpreedina on viimaste aastate jooksul
kuulajate siidant ja korva roémustanud,
pakkus toeliselt meelitilendava elamuse, ja
kui veel midagi soovida, siis seda, et laul-
jatar saavutaks piano’s samasuguse sara ja
enesekindluse kui forte’s.

Kontserdi teises pooles oli péhirohk
Mederi loomingul. Peale kaunite kantaatide
kolas veel tema “Trio chaconne” kahele
viiulile ja basso continuo’le — toeline pirl
0mas zanris.

Eksootilisemat muusikat toid festivalile
ansambel Accentus Austria ja sopran Maria
Luz Alvarez, kes esitasid 17, sajandi hispaa-

nia soololaule ning Habsburgide oukon-
namuusikat samast ajast — Johann Heinrich
Schmelzeri, Johann Joseph Fuxi, Bartolomé
Selma y Salaverde ja Gaspar Sanzi tantsu-
liste riitmidega instrumentaalteoseid.
Laulude tekstid, 17. saj hispaania kérg-
stiilis luule, “mille puhul polegi olulist
vahet, kas armastuse objektiks on inimene
voi jumalik olend” (tsitaat kavast), ja muu-
sika kirglikkus avasid vaate ajatusse, millest
see muusika périneb. Just muusika, poeesia
ja miistika ajatusse, sest ajastu ise polnud
kaugeltki vabameelne. Niiteks Juan Lima
de Serquiera, kellelt kontserdil kolas kolm
laulu, pani inkvisitsioon vangi selle eest, et
ta luges Shtust roosiparga oma niitle-
jannast armukese pildi ees.
Temperamentsetest instrumentaal-
partiidest tousid eriti esile vaimukad
plokktlédi soolod Michael Poschilt ning
Wolfgang Reithoferi haarav méng erine-
vatel l6okriistadel. Kava kulges tundelise
intensiivsuse kasvu suunas ning lditkes-
tatud publiku roomuks kolas kaks lisapala;
teine neist, iilima sisseelamisega lauldud
leinaline laul t6i meelde samasuguse
emotsionaalse korgpunkti kahe aasta



tagant, kui Emma Kirkby esitas lisaloona
Purcelli “When I am laid in earth”.

Loppkontserdil esitasid Haapsalu festi-
vali koor, solistid Mati Turi, Uku Joller,
Kédy Plaas, Risto Joost, Pirjo Piivi ja Tallin-
na Barokkorkester Toomas Siitani juhatusel
Héndeli oratooriumi “Joosua”. Loomisajal
“Jundas Makabeuse” varju jaanud, suhte-
liselt viihe esitatud ning kriitikute poolt
moneti alahinnatud suurteos oli igati vii-
riline festivali kroonima. Séjakat Vana
Testamendi siizeed ja selle edasiandmiseks
sobivaid viigevaid koore ja pateetilisi
aariaid tasakaalustab Otnieli ja Aksa
tilemlaululik armastuslugu, mille liigutavalt
liiirilised aariad ja duetid kélasid Risto
Joosti ja Kady Plaasi suurepérases esituses.
Nimiosalise noudliku partii esitas suveridn-
se kindluse ja veenvusega Mati Turi. Teose
mojuvamad loigud on kahtlemata teist
vaatust raamivad Jeeriko langemise stseen
ning piikese peatamine Gibeoni kohal. Kui
Jeeriko langemise puhul andsid orkestri
vaserithma intonatsiooniprobleemid stind-
musele veidi groteskse varjundi, siis péikese
ja kuu peatamine ning Hindeli geniaalne
muusikaline leid selle kosmilis-mistilise
hetke kirjeldamiseks mingiti Toomas
Siitani tipse dirigendikie all haaravalt vil-
ja. Aratundmisroomu pakkus kolmanda
osa triumfikoor “See, the conquring hero
comes!”, {iks Handeli populaarsemaid
meloodiaid, mille helilooja paigutas hiljem
ka “Juudas Makabeuse” partituuri.

XIV Haapsalu vanamuusika festival oli
minu jaoks viies. See on pohjus teha viike
kolkkuvote senistest kogemustest. Imestu-
sega pean tunnistama, et ma pole tiheltki
Haapsalu festivali kontserdilt lahkunud
pettununa, ja see ei ole paraku tavaline asi.
Kui moelda niiteks jouluaegsele kontser-
dielule Eestis, laheb meel veidi méruks. Ka
mitmed tunnustatud kollektiivid (n-6 pro-
jektipohistest tiritamistest ridkimata) on
endale kohati lausa uskumatut haltuura-
tegemist lubanud. (Tartlasena olen mani-
kord méelnud, et Tartusse tullakse enne Tal-
linna kontserti peaproovi tegema.) Haap-
salu festivalil ei ole poole hingega musit-
seerimist kuulda olnud - nii Eesti muu-
sikud kui ka vilisesinejad on alati ilmu-
tanud stivenemist ja ptihendumust, mis on
digupoolest muusika viltimatu tingimus.
Kunstiline siindmus elamuse, katarsise voi
ime juhtumise mottes pole kunagi toimu-
mata jaanud.

Topeltkontsert
topeltsonaatidest

RIINA ROOLAID
TMKK viiuliapilane

J. 8. Bachi sonaadid viiulile ja tsembalole
24. ja 25. junlil Evald Okase muuseumis
Haapsalu keelpillimuusika festivalil
“Vitulimangud”.

uuli 16pul toimus Haapsalus kaks
traditsiooniliselt kisikaes korral-
datavat tiritust: XIV festival “Viiuli-

dngud”, mis t6i kuulajateni eri ajastute
muusikat Hildegard von Bingeni loomin-
gust (seatuna kontrabassile) kuni Ester
Migi ja Jaan Réadtsa keelpilliorkestri teos-
teni, ning XIII Haapsa]u rahvusvaheline
keelpillikursus noortele muusikaéppu-
ritele Eestist ja villjastpoolt. Siduvaks ele-
mendiks olid tihised korraldajad-diri-
gendid. Algusest peale on “Viiuliméin-
gude” ldbiviimist juhtinud Tonu Rei-
mann, esinedes ka festivali kontsertidel
ning leides aega noorte viiuldajate
opetamiseks kursusel.

Kaks ohtut [. S. Bachi sonaatidega
Ilavessiinile ja viiulile voimaldasid pub-
likul tutvuda kuue viga eriilmelise viiul-
daja interpretatsiooniga gigandi siinmail
ehk alahinnatud teostest. Esimesel kont-
serdil mingiti ajastu instrumentidel, jérg-
misel ohtul juba moodsal viiulil. Koigi
partneriks oli sonaatide autentse peal-
Kirja védriliselt Lembit Orgse. (Originaali
“Sonaadid tsembalole ja sooloviiulile,
soovi korral viela da gamba saatel” jirgi
on klavessiin esikohal, kindlasti mitte
saateinstrument!) Orgse klavessiinimang
andis kuulajatele edasi ka gamba kola
pikkades pehmetes bassinootides, nii et
Bachi antud véimalused interpreetidele
teostusid maksimaalselt. Aeg-ajalt kolas
pill dravahetamiseni sarnaselt kitarriga.

Viiuldajatest jdid eredaimalt meelde
esimese kontserdi lopul siravalt esinenud
Elar Kuiv ja teisel kontserdil publikut
tooni stigavuse ja ettekande sisendus-
jouga vapustanud Sigrid Kuulmann-

Martin. Kuiv ergutas kuulajate meeli oma
elava ja libimoeldud ettekandega vii-
masest, kuuendast sonaadist - iillatushar-
mooniad olid tdepoolest tillatuseks koi-
gile peale esitajate endi, igas fraasis oli
liikumist ning erandliku tilesehitusega so-
naadi viiest osast moodustus veenev
tervik. Mainimata ei saa jitta kolmandat
osa Allegro, mis seisnes haaravas ja lait-
matult esitatud klavessiinisoolos. Elar
Kuiv oli Lembit Orgsele vidriline ansamb-
lipartner, pannes viimase osa lopuks sil-
mad sdrama koigil saalisviibijail. Okase
muuseumis stindis hetkeks siintees Bachi
ajatusest, molema interpreedi vaimu-
kusest ja omavahelisest paindlikust
koostoost.

Teise Bachi-6htu staar oli Sigrid
Kuulmann-Martin, kelle siigav toon va-
pustas ja koitis publikut jareleandmatult
kogu viienda topeltsonaadi jooksul. Per-
tektne viiulitehnika oli elementaarne
ning ununes péarast esimest registree-
rimist kuulaja korvus, andes ruumi
barokiliku maailmavaate kohasele afek-
tile. Kui duo Orgse-Kuiv esinemisest jaid
enim meelde sdravalt vaimukad ja lii-
kuvad kiired osad, siis siin panid motisk-
lev esimene (tempomirketa) ja kolmas
osa Adagio justkui aja seisma.

Ulejadnud nelja viiuldaja esinemisest
olgu mirgitud Eva Punderi ja Lembit
Orgse humoorikas musitseerimine, Anu
Gehlerti soe ja laulev toon, allahindluseta
barokkviiulile, Arvo Leiburi tehnilise iile-
olekuga (tegemist on ometi ERSO kont-
sertmeistriga, kuidas siis teisiti) kol-
manda sonaadi ettekanne ning Urmas
Vulbi peen meditatiivne ming,

Kursuslaste poolt siidamest aitih
koigile esinejaile kahe Bachi tihe all
mooddunud suveshtu eest Haapsalus.
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Uus festival kevadpealinnas

MARJU RIISIKAMP
klavessinist

uiri aedlinn sai juuni esimesel nida-

lavahetusel vairt algatuse tunnista-

jaks. Nimelt toimus siin 7.-10. juu-
nini esmakordselt keskkonna ja muusika
teemale piihendatud rahvusvaheline fes-
tival, mille idee autoriks on klavessinist
Iren Lill. Toepoolest, miks mitte siduda
muusikasfidri dkoloogiaga? Sest tihendab
ju oikos kreeka keeles “kodu”. Kodu on
turvaline koht, alati lo6gastay ja uusi ideid
genereeriv. Peale selle on tervistav ka
muusika alal “kodus olla”.

Kontserdid toimusid Tiiri Pitha Martini
kirikus, Laupa ja Kabala méisas, Tiiri kul-
tuurimajas ja Turi kolledzis. Loodusmat-
kade eesotsas olid Ingmar Muusikus, Kaa-
rel Aluoja ja festivali patroon Fred Jiissi.
Korraldati koolinoorte keskkonnateemaline
viktoriin, mitmeid fotonditusi, kus sel festi-
valil olid peategelasteks linnud. Lisaks veel
raadiosaate “Odiilikool” kolm avalikku sal-
vestust ja vabadhukontsert jérve ddres.

Festivalil tekkinud looduse, visuaalse
kunsti ja muusika stimbioos ei méjunud
sugugi pingutatult ega meelevaldselt, kdik
festivali pdevad kulgesid omas rahulikus
riitmis, opetades iiliasjalikule pealinlasele
aega maha votma.

Matkal lindude hagli meelde jitta piii-
des pidin ehmatusega todema, et see ei
olegi nii lihtne. Aga onneks pole see mitte
kéigi puhul nii, sest varahommikul kell
kuus (viljast kostis teadagi mida) Mes-
siaeni “Lindude kataloogist” meisterlilkult
katkendeid esitanud pianist Peep Lassmann
on ju teadupirast ornitoloog, koguni Eesti
Ornitoloogiaithingu noukogu esimees. Pi-
rast elamuslikku ja muide rohkearvulise
kuulajaskonnaga kontserti oli tore kuulda
kaht suurmeistrit, Fred Jiissit ja Peep Lass-
manni pargis omavahel linnuvaatlusest ko-
nelemas ja aeg-ajalt kusagilt kostva tuttava
sadina peale kérvu kikitamas.

Festivali avakontserdil Laupa moisas
esines klavessiinikavaga Iren Lill, vaheteks-
te luges ja CDle jaddvustatud linnulaulu
vahendas Fred Jiissi. Kolasid lindude “heli-
portreed” klavessiinil imiteerituna.

Cantores Vagantes (Reet Sukk, Taavi-
Mats Utt, Peeter Sarapuu, Elo Tepp, Eg-
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Kontsert jarveddrsel vabadhulaval.
Musitseerivad David Rothenberg ja

Robert Jiirjendal.
FOTO IREN LILL

mont Vilja ja Reinut Tepp) jitkas Kabala
moisas sama teemat. Linnulood kolasid
puhkpillidelt vigagi originaalilihedaselt
ning Biberi “Sonata Representativa” viiulile
lisas lustlikke detaile veelgi. Igati onnestu-
nud muusikadhtu 1apulugu, Vivaldi “11
Gardellino” ("Ohakalind”) kolas suurepi-
rase hooga. Kontserdile jargnes veel samal
ohtul “Oaiilikooli” avalik salvestus, seekord-
seks kitlaliseks loodusrahvaste muusikat
tutvustav Peeter Volkonski, kes tegi seda
talle ainuomasel sarmikal ja muhedal moel.
Juba 6htu pealkiri “Sipelgakaru tants ja
teised lustilood” kutsus esile naerukéhinat,
Meelde jdi veel tiks salvestus, mis kan-
dis pealkirja “Pealisiilesanded” ja kujutas
endast jutuajamist helilooja Tonu Korvit-
saga. Saate toimetaja Jaan Tootsen oskas
tlitundlikult suunata nii kiilalise kui ka
koigi kuulajate motete kulgu, tulemuseks
helilooja vahetu ja igasugustest poosidest
vaba motisklus loomisprotsessist, isiklikust
suhestumisest maailmaga, minevikust meel-
tekitas siivameditatiivse ohkkonna ja thel
jarjekordsel festivali kontserdil voisin taas
dra tunda sellesama oleku. Nimelt siis, kui
Turi kirikus tuli esiettekandele Tonu Kor-
vitsa “The Bird Almighty’, mida esitasid
Annaliisa Pillak (metsosopran), Reet Sukk
(barokkfl56t), Tonu Joesaar (tsello) ja Iren
Lill (klavessiin). Siin adusin sedasama tun-
netuse erksust, mis pani kirikuvaikuse oma
kristalselt labipaistva faktuuriga helisema.
See Maarja Kangro tekstile loodud teos oli
lihtsalt jahmatama panevalt ilus! Interpree-
tide hea koostoo ja ilmselge stivenenud

ettevalmistus laskis kogu sellel kaunidusel
tiiel méaral publikusse kanduda. Samal
kontserdil esinesid ka Kerstin Tomson
(altviiul) ja Leena Laas (viiul) ning alt Hil-
ke Helling Saksamaalt, kes on esinenud
tippansambliga Musica Antiqua Koln,
Berliini Filharmoonikutega, samuti selliste
solistidega nagu Barbara Schlick, Harry
van der Kamp jt.

Tiiri Pitha Martini kirikus toimunud
orelikontserdi pealkiri oli “Natura artis
magistra” (“Loodus on kunsti opetaja”),
esinejaks Marju Riisikamp. Péhiliselt ba-
rokiajastu imitatsiooniliste teoste sekka
kolasid ka Edgar Arro eesti rahvaviiside
tootlused justkui maalilised looduspildid.

Jarveddrne kontsert vabachulaval “Soo-
roo” koos ameeriklase David Rothenbergi
(klarnet, tilemhelifloot, kompuuter) ja
Robert Jiirjendaliga (kitarr, live-elektroo-
nika) kujunes samuti elamuslikuks, Pealkiri
on inspireeritud Eestis elutsevast soo-roo-
linnust, kes oma pikkadelt rinnakutelt
Aafrikasse toob koju kaasa eksootilisi
viisikesi. David Rothenberg on loodus-
filosoofia 6ppejoud, kirjanik ja klarnetist
ning on Eestis ennegi musitseerinud. Fes-
tivali 16petas plokkfloodiansambel Consort
of Five Saksamaalt, kelle kava kandis peal-
kirja “The Birds Delight” ning oli pithen-
datud renessanssmuusikale. Taas darmiselt
professionaalne esitus nii tehniliselt kui ka
muusikaliselt.

Jadbki iile veel tinada festivali korralda-
jat Iren Lille kolossaalse t66 eest ja soovida
algatatule onnelikku jitku ka jargmisel aas-
tal.



Maailm ja folk

LIINA FJUK
muusikateadlane

Festival “Maailmakiila”, Tartu, 7.-9. juuni
2007.

XV Viljandi parimusmuusika festival, 26.—
29, juuldi 2007.

esti parimusmuusikafestivalide

maastik on muutunud mitmekiilg-

seks, hakkab kujunema mingi mus-
ter sellest, missugust muusikat erinevatel
pidustustel kuulata saab. “Viljandi folgil”
kiiija saab tiha kogeda seda, et “folk” on
ikka viikeste variatsioonidega seesama
“follc”. Tartusse kolis selle suve hakul festi-
val "Maailmakiila”, mis nditas samuti viiga
selget orientatsiooni.

“Maailmakiila” on “Viljandi folgi” rahu-
likum oeke, kus saab muusikale kesken-
duda ning esinejad ei taju ilmselt survet
valida repertuaarist vaid koige tantsulise-
maid lugusid; ta on ehk ka sammulkese
vorra kosmopoliitsem kui teised parimuse-
le keskenduvad ettevotmised. Nagu suur
osa tdnapdeva inimestest ei ole enam nii-
vord oma juurte juures, vaid otsivad, nos-
talgiasidemeke silmis, oma juuri, nii ei ol-
nud ka selle festivali paljud esinejad nn
parismaalased, vaid modernsed, linnastu-
nud inimesed, kes piitiavad teatud muusika-
liste méirkide kaudu siilitada sidet millega-
gi, mis neil justkui juba kéest libisemas.
Ansambel Shin EgAri tuli kokku vélismaal,
et hoida gruusia identiteeti, ansambel
Niyaz siinteesib Ameerikas oma kogemusi
elust erinevates idamaades. Ja see teatav
igatsusenoot, kaotatud paradiisi jarele hiitid-
mine ongi voib-olla see, mis maailmamuu-
sika viiga erineva kultuuritaustaga inimeste
jaoks sarnaseks kogemuseks liidab.

Viljandi pirimusmuusika festival on
aga paisunud jillegi suuremaks, seda just
publiku hulga poolest. Korraldus on muutu-
nud viieteistkiimne aastaga peaaegu laitma-
tuks ja festivali maine laiema avalikkuse ees
fenomenaalseks. Juba mone aasta eest kos-
tis hidli, et parimusmuusika huvilistel endil
on Viljandi festivalil isna raskegi olla -
pirimuse vastu tunneb stigavamat huvi
siiski teatud ringkond ning vaadates

Viljandis litkuvaid rahvahulki, kipub vahel
hinge kahtluseuss, kas ikka kéik need ini-
mesed suudavad hinnata seda, mida neile
pakutakse. Aga siis nied koorilauljaid, muu-
sikadpetajaid, kiimneid inimesi, kes mingil
eluperioodil on endast ka muusikaliselt
mirku andnud, ja méistad, et “Viljandi
folk” ei ole ikkagi soogi- ja 6llepidu. Kur-
nay ja inspireeriv pidukeeris on ta aga ik-
kagi.

Ulisuure vaatajate-kuulajate hulga kor-
ral hakkab muusikaelamus hajuma, massi-
tiritusel on raske nautida kunsti. Seepirast
piitidsin leida kavalust, kuidas saada osa
festivali hingest, vaiksetest kulminatsioo-
nidest. Avastasin, et festivali tabeli kujul
esitatud ajakava on moeldud masside
suunamiseks. Sisulisemad ettevtmised on

lisatud aga viikeses kirjas opitubade
rubriigis. Usna pealiskaudse lugejana
polnud ma seda varem taibanud. Inimene
opib kogu elu.

Kahtlemata oli tiks festivali vaiksetest ja
sisulistest kulminatsioonidest see, kui Veljo
Tormis esitles Ugalas “Uut regilaulikut”
(koostajad Ulo Tedre ja Veljo Tormis, vélja-
andja SP Muusika). Tormis peatus pogusalt
kitsimustel, mis seonduvad regilaulu laulmi-
sega ning mille selgitamisele ta viimasel
ajal on energiat pithendanud. Ja kui uus
laulik laulmisega sisse piihitseti, oli saalis
mitu kena julget inimest, kes on ilmselt
Tormise kaest ka viimasel aastal opetust
saanud, et sdandasid oma hdile laulude
eestvotjana kélama panna. Tlus oli.

Viljandi folk on mark, korraldus laitmatu, maine fenomenaalne - Ando Kivibergil sopradega

on pohjust roomustada.
FOTO URMAS VOLMER
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David Oistrahhi festival 2007:
jarelmotteid

EVI ARUJARY
muusikafkrittik

* le hulga aja tegin algusest l6puni
l | labi tihe suvise muusikamaratoni
— 17.-27. juulini kestnud Parnu
David Oistrahhi festivali (DOF). Lastes
silme eest labi aegade jooksul kogunenud
muljed festivali- ja kontserdielust, liheb
mote paratamatult ka Gildisemate teemade
juurde.

Juba ammu oleme omaks vétnud
teadmise, et muusikalgi on majanduslik
modde ja et konkurents sunnib arvesse
votma miliigistrateegiaid, mis mojutavad
rohkem voi vihem kontserdielu sisulist
kiilge. Viimase kiimnendi jooksul on olu-
liselt vahenenud uhele muusikastiilile,
valdkonnale voi isikule plihendatud festi-
valide hulk; toimunud on Zanriline ja stii-
liline segunemine; repertuaaris ristuvad
elitaarsem ja populaarsem muusikamaitse.
Kui spetsialiseerumine jaab laiemat publi-
kuhuvi silmas pidades vihem tihtsaks, siis
touseb paratamatult esiplaanile interpreet,
tema meediaimidz, isiklik sarm ja profes-
sionaalsus. Pole kahtlust, et laiema siht-
grupi puhul on vddrtustamise pingerida
just selline: kdigepealt tuntus ja artistlikkus
ning alles seejarel muusikalised erioskused.
Uhel voi teisel viisil kehtib see kaik ka
DOFi puhul, mille itheks siimboliks on
Neeme Jirvi ja dirigentide suvekursused.

Repertuaar véi interpreet?

DOFi muusikalise ndo loovad tisna piisi-
vad pohiteljed: kammermuusika, vene
muusika, heakolaline klassika, interpree-
dikesksus. Tanavu oli kavas kitmme kont-
serti: kuus kammermuusikadhtut, kolm
orkestrikontserti ja ooperigala vene muusi-
kast.

DOF on juba oma stinniloo pohjal
“interpreedifestival’, mille kavas méingivad
tanaseni olulist rolli vene muusikud. Niitid-
ki osales festivalil Peterburi filharmoonia
kahe orkestri (sh endise nn Mravinski or-
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kestri) baasil moodustatud Peterburi Festi-
vali Kammerorkester, mille juhiks oboe-
miéngija Hanjafi Tsinakajev. Orkestrikoge-
muse moju — ladus, elegantne, kuid “Gldis-
tatud”, tillatusi vélistav retoorika ja kolapilt
— oli ilmne ka samast vilja kasvanud Stra-
vinski keelpillikvarteti esitusmaneeris. Ida
poolt kitlaliste hulgas oli veel ukraina Colle-
gium-kvartett — huvitava hapra kola, kuid
pisut “ebateadliku” retoorikaga kollektiiv.
Ehedat ooperi atmosfiiri toi festivalile
vene ooperistaaride galakontsert, kus kolas
vene ooperiklassika Rimski-Korsakovist
Mussorgski ja Tsaikovskini ning esinesid
korgtasemega lauljad: metsosopran Jelena
Okoloseva, tenor Anatoli ZaitSenko ja bass
Georgi Perov Moskva Suurest Teatrist, sop-
ran Giulietta Kotsarova Saraatovi ooperi-
teatrist jt.

Festivali menukaim laéne poolt kiilali-
ne oli teatraalse ja lihvitud esitusstiiliga
Vanbrugh Quartet lirimaalt, kavas niiii-
dismuusika — kaasmaalase John Kinsella
ning ameerika postmodernse looja John
Corigliano teosed. Uks keskseid esinejaid,
mitme teose solist (Pardi “Labbé Agathon”
sopranile ja kaheksale tsellole, Francis
Poulenci koorisuurvorm “Gloria’, Gustav
Mahler, Galina Grigorjeva jt teosed) oli
Patricia Rozario — briti sopran, kelle sume-
dalt varjundatud hial ja vaoshoitud retoo-
rika paasesid parimal moel mojule medita-
tiivses muusikas.

Valisinterpreetide korval oli festivalil
esindatud hulk suurepiraseid eesti soliste,
kellest paljud seotud ka to6ga vilisriikides.
Uks nendest oli Saksamaal 6ppinud, aas-
taid Kyoto siimfooniaorkestri esiklarnetis-
tina tootanud ja praegu Islandil elav Selva-
dore Rahni - laitmatu tehnika ja kontrolli-
tud stiiliga klarnetimangija, kes tegi meelde-
jadvad etteasted Carl Maria von Weberi
klarnetikontserdis (koos Parnu Linnaorkest-
riga) ja Mozarti klarnetikvintetis (koos

Ukraina keelpillikvartetiga Collegium).
Koos Peterburi Stravinski keelpillikvar-
tetiga esines Eesti andekamaid oboe-
miingijaid Kalev Kuljus, P6hja-Saksa Raa-
dio siimfooniaorkestri ja Filarmonica Ar-
turo Toscanini esioboe, kelle soolod kélasid
veenvalt ja artistlikult nii Britteni “Fan-
taasia’-kvartetis kui ka Mozarti oboekvar-
tetis. Festivali kauneimaid hetki oli Kuljuse
ja vene oboesolisti Hanjafi Tsinakajevi dia-
loog Antonio Vivaldi kontserdis kahele
oboele, keelpillidele ja basso continuo’le,
saatjaks Peterburi festivaliorkester. Sundi-
matu esitusmaneeriga teenis publiku kii-
tuse saksofonist Virgo Veldi, kes soleeris
Aleksandr Glazunovi saksofonikontserdis
ja Tonu Korvitsa ning Galina Grigorjeva
teostes. Festivalil vois kuulda péris mitut
eesti muusika erksa kujunditajuga esitust,
sealhulgas Arvo Pardi tSellokontserti “Pro
et contra” Allar Kaasikult (koos Leedu Riik-
liku Stimfooniaorkestriga) ja Erkki-Sven
Tiidiri teost “Spectrum IV Allar Kaasiku ja
Ines Maidre ettekandes.

Profid ja keskmine kuulaja

Peale selle, et DOF on “interpreedifesti-
val”, on see suuresti siiski ka klassikafes-
tival. Ega meil teist sellise profiiliga muusi-
kaiiritust olegi. Ka seekordses kavas moo-
dustasid tilekaalu 17. ja 18. sajandi ning
romantismi klassikud (Vivaldi, Tartini,
Mozart, Brahms, TSaikovski, Schubert,
Mendelssohn, Franck, Grieg, Mahler jt) ja
viirtsi lisasid peale eesti niitiidismuusika
20. sajandi suured ja natukene viiksemad
nimed (Bartok, Stravinski, Britten, Pou-
lenc, Pirt, Corigliano jt). Heakolaline,
tonaalharmoonial péhinev muusika on
vanema polvkonna ja konservatiivsema
ning pisut rohkem haritud kuulaja eelis-
tus. Usna arukas tundus kavas ka klassika
ja natukene keerukama muusika tasakaal.
Mitmekesisem repertuaar tuleks kasuks,



Weberi klarnetikontserdi solistina (koos Pdrnu Linnaorkestriga) ja Mozarti
klarnetikvintetis (koos Ukraina keelpillikvartetiga Collegium) suurepéraselt
esinenud Selvadore Rahni on iiks paljudest vilismaal toGtavatest Eesti

muusikutest.
FOTO SCANFPIX

kuid suured muutused on juba kiisimus
kontseptsioonist ja publiku ootustest.
Stildimuusika suures meres tasuks iiks
klassikafestival alleshoidmist igal juhul.

Festival ei ole oma klassikakavast
teinud siiski “isetdotavat” tombenumbrit,
vaid on tisna hoolikalt taset hoidnud. Muu-
sikategemise professionaalset kiilge hoiab
mirgina ja praktikana au sees ka dirigen-
tide suveakadeemia, mida seoses Neeme
Jirvi eemalejdamisega juhendasid seekord
Leedu Rahvusliku Siimfooniaorkestri pea-
dirigent Juozas Domarkas ja Jorma Panula,
Kursuse opilased dirigeerisid Peterburi fes-
tivaliorkestrit ja Parnu Linnaorkestrit, ka-
vas Eller, Stravinski, Schubert, Grieg, Men-
delssohn, Tsaikovski jt klassilkud. Uhe-
teistkimne osaleja hulgas olid kursuste vete-
ran ja juba karjadri teinud jaapanlane Ki-
yotaka Teraoka, noored eesti dirigendid
Risto Joost ja Mikk Murdvee ning oppurid
USAst, Jaapanist, Saksamaalt ja mujalt.
Neljal siimfooniakontserdil, kus iiht tsiik-
lilist teost juhatas sageli mitu inimest, oli
erialainimesena tilimalt ponev ja lobustavgi
osa saada muusikute personaalsusest ja
kultuurilise eripiraga seotud erinevustest -
seda ka juhul, kui tegu oli algajate puudus-
tega, Viimane asjaolu rikkus siiski omajagu
ka ettekande terviklikkust. Kuidas kont-
serte ja kursusi paremal viisil thendada, on
motlemise koht. Ehk teeks head vaistlus-
momendi viljamingimine, natuke tsere-
mooniat ja ka selgitavat informatsiooni
publikule. Omaette kiisimus on, kuidas
dirigentide suveakadeemiat ka Neeme Jar-
vita alles hoida. Praeguse seisuga on siiski
pohjust ponevil olla: meie nimekaim diri-
gent on lubanud tulla jargmisele festivalile
ja tuua kaasa korgtasemega muusikuid
laiast maailmast.
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Haydni “Aastaajad” Rapla
Kirikumuusika festivalil

KLARIKA KUUSK
Stockholm

apla XV kirikumuusika festival toi
RL—Iaydni 275. stinniaasta puhul oma

avaohtul 21. juulil ettekandele ora-
tooriumi “Aastaajad”. Esitajaiks olid Voru,
Polva ja Tartu koorilauljad — Varu oratoo-
riumikoor, Hilaro, Camerata Universitatis,
solistid Maris Liloson, Mati Turi, Uku Jol-
ler ning Voru siimfooniaorkester (kiilalis-
kontsertmeister Mati Uffert), juhatas Erki
Pehk. See oli “Aastaaegade” kolmas tervik-
ettekanne Voru ja Tartu jdrel selle aasta ke-
vadel. Osade kaupa oli teost esitatud juba
2005. aasta kevadest Vérus, Rouges ja Tar-
tus, neljas esitus oli plaanitud 20. augustile
Rouge Maarja kirikus sama koosseisuga.

Voime siiralt kadestada vorulasi (ka
nende kokkuhoidmistunnet), kus “Aasta-
ajad” on siinse kauaaegse muusikajuhi
Hendrik Juurika algatusena siindinud ja
taaselustanud Voru Simfoonilise Muusika
Uhingu. Kooris ja orkestris oli enamik
neid, kel ithel voi teisel viisil Voru juured.
Oratooriumiga toétas viis koormeistrit: Sil-
ja Otsar, Celia Roose, Seidi Mutso, Heino
Pehk (Erki Pehki vorulasest isa) ja Tiit
Raud ning koormeistri-mentorina Heli Jiir-
genson. Suurprojekti juhiks on visimatu
Vorumaa mees, Voru vaskpillipdevi korral-
dav Timar Kudu. Oratooriumi juurde kiis
ka kaunis kavaraamat Heli Susi eestindatud
teksti ja muu huvitava materjaliga. Heli Su-
si suurepdrast tood tahaks eriti esile tuua,
dirigentki toonitas, et see andis esitusele pal-
ju juurde. Lauljatel on palju parem laulda
sonu, mille mottest nad ka ise aru saavad,
sellega tekib suurem sugestiivsus teksti eda-
siandmisel ja kogu teos muutub rohkem
arusaadavaks ka noorematele kuulajatele,
keda kahjuks kiill kontserdil eriti palju ei
olnud.

Tegelikult kohtusidki parimas loomin-
gulises 6hkkonnas kaks maakonnakultuuri,
Voru- ja Raplamaa oma, kel mélemal tore-
daid koore. Raplal pole kiill veel siimfoonia-
orkestrit ja vastavat tthingut (Voru Simfoo-
niamuusika Selts asutati 1934. aastal ja taas
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2004. aastal). Viga hea oli oratooriumikoo-
ri saavutus. Mati Uffert orkestripoolelt fit-
les, et koor oli lausa fantastiline, eriti sop-
ranid - nii kolavad, tillatavalt avarad ja “lae-
tud” hailed, radkimata nilanssidest ja detai-
lidest ning tldisest kujundusest. “Koori tu-
leb juurde paremaid hiili, tekib kolaline
iihtsus, professionaalsus, musitseerimis-
room. Raplas oli testi tilev tunne nendega
koos muusikat teha, kiriku akustika andis
oma osa. Aga oli ka lihtsalt hea paev(!).
Erki Pehk oli suureparane, andis aega, suu-
nas impulsse ja karaktereid, ta 166k oli tip-
ne, orkestergi “hingas” kenasti koike toeta-
des. Haydni teos on viga noudlik, muusika-
lised kujundid tulid eelkdige koori poolt
toredasti ja elavalt valja”

Erki Pehk oli ka ise rahul. “Rohkem kui
kahe aasta to6 ja vaev on end dra tasunud.
Igal juhul voib tunda uhkust, et Vorus on
palju professionaale, kes niisuguse teose
ettekandmisega hakkama saavad. Kindlasti
peab tunnustama koorilauljaid-harrasta-
jaid, samuti vapraid koormeistreid. Ehk te-
gidki kogu 6ppimise jooksul kdige suurema
arengu labi koorilauljad. Sel sajandil oleme
Haydni "Aastaaegade” esmaettekandjad Ees-
tis, aga ega seda ole meil varemgi palju ette
voetud: liiga voimas ja noudlik teos. Ja Vo-
ru linn on suur toetaja selles projektis” Er-
ki Pehk toonitas maakonnakultuuri aren-
damise suurt tihtsust Eesti praeguses muu-
sikapildis. “Olgu see Vorus, Rakveres, Haap-
salus voi mujal, kui on algatajaid, soodsat
pinda kujunemas, peame koik seda igati
toetama ja Tallinnast “vilja” tulema...”

Ka “idiillioratooriumiks” nimetatud,
mojub “Aastaajad” ometi ehtsa ja siira,
romantilisegi puhanguna, mida klassitsist-
lik stiil polnud veel omaks votnud. Tiit tun-
nustust vidrib Rapla festivali juhi Raimo
Kivistiku loodud traditsioon leida huvita-
vaid koosseise ja ponevaid seoseid, et festi-
vali avakontsert nii pompoosse ja erilisena
Rapla pithakojas, maakirikutest iithes suure-
mas ja uhkemas, valja tuua.

Euroopa Liidus on oluliseks niitajaks
see, kui palju kultuuri on igas vaikelinnas,
klassikalise muusika staatust tuleks igati
proovida tosta meie koigi huvides.

Raplas kuuldu ei jatnud milleski soovi-
da ja Haydni-tunnetus oli piriselt olemas.
Tahtnuks ka ise tol 6htul viibida oratooriu-
mikoori ridades.

Maailmamees Villu Veski Alu
moisas

PRIIT KUUSK
muusikakriitik

“Pildid maailmandituselt™: Villu Veski
(saksofonid), Tiit Kalluste (akordion),
Taavo Remmel (kontrabass), Dietmar
Herriger (shakuhachi, flodt, kena, elekt-
roonika). Rapla kirikumuusika festivali
kontsert 1. augustil Alu moisas.

“Pildid maailmandituselt” sai siinnialguse
2000. aastal Hannoveri EXPO-It, kus Ves-
ki-Kalluste-Herriger esmakordselt kohtu-
sid. See on ehe ja omanéoline muusika-
kava ka Eesti publiku jaoks. Just niisu-
guste muusikute kies siinnibki ta iga kord
uuena tugevast vaimsest aurast ja innustu-
sest, mis Villu Veski ja ta kaaslaste tegemi-
si alati saadab. Seekord lisandus kontserdi-
le veel mitte tavaline orientaalne dimen-
sioon, sest kavas oli mitu pala idamaisel
pohjal, inspireeritud saksa muusiku Diet-
mar Herrigeri shakuhachi-mangust ja
tema ellusuhtumisest. Herrigeri valduses
oli ka elektroonika (samplerid), ta miangis
veel otsehuulikuga f166ti ja fléadi Louna-
Ameerikast pirit sugulast kena’t.

See oli kaasakiskuy, improvisatsiooni-
kiillane loominguohtu. Todesime, et pub-
likuga tihismeele loomiseks on oluline ka
muusiku(te) otsene sonaline suhtlemine.
Ansambli juht Villu Veski ei saanud ttle-
mata jitta, kui hea tundega alustavad muu-
sikud kontserti, kui saal on tiis. Kvartett



Lopuhetk avakontserdi Haydni “Aastaaegade” esituselt. Esiplaanil solistid Maris Liloson, Mati Turi ja Uku Joller.
FOTO REET SAAR

méngis end soojaks avapalaga “Lugu noor-
mehest”. Virtuoosse saksofoni korval rabas
selles viga huvitay, ebatavalise pillikasutu-
sega Taavo Remmeli kontrabassisoolo (see-
gi idamaine), milliseid kuulsime hiljemgi.
Timbrite sugulus ja vastandamine, nende
maitsekas sulatamine duettidesse, osti-
naatsed “pidamised’;, virvikad chorused,
huvitavad harmooniad. Jargmine pala, Vil-
lu Veski “Arrival” oli shakuhachi-soolole,
Herrigeri “idamaine saabumine” soprade
juurde Eestisse. Pala pala jarel moodus
kord tehniliselt noudlike, ulatuslike impro-
visatsiooniloikudega, kord pakuti idamaises
laadis meditatsioone ja érnu kélasid, mille-
le publik ei teadnud-raatsinud aplodeeri-
dagi. Puhuti mgjus see seisundimuusikana,
siin oli ka palju klassikalise muusika vot

teid. (Uks pillimeestest poetas pirast kont-
serti: niisugune muusika, selline stiil ongi
kirikumuusika(festivali) homne paev. Tal
on oigus.) Kuigi varasemateski projektides
(ikka etnograafilise suundumusega - “Poh-
jala saarte hiiled”, “Tango nuevo” jt) pole
Veski-Kalluste esimesed, kes on leidnud
saksofoni ja akordioni unikaalse sobivuse,
Niitd liitsid nad siia uusi duosid (akor-
dion-shakuhachi) ja triosid, lisasid orien-
taalsesse muusikakoesse riitme ja taustu,
hingasid itheskoos ja eraldi, unelesid, fanta

seerisid, “poletasid” kirglikult oma soolo-
sid, kasutades mojuvaid pilte, lausa pano-
raame, kus osalesid koik kvarteti litkmed.
Dietmar Herrigeri méngust 6hkub
orientaalset kargust, puhtust ning idamaa-
lembust. On tunda, et ta kiib aasta-aastalt

Jaapanis ennast tiiendamas ja laadimas,
tema haritus on silmatorkav. Temalt uue
loominguimpulsi saanud Villu Veski on ko-
dusaarel Muhus kimmekond aastat veda-
nud oma rahvusvahelist etnofestivali “Juu
Jaab”, samas teinud Eestile au paljudel vilis-
esinemistel. Kéigepealt Tallinna Saksofo-
nikvarteti koosseisus, aga ka ansamblitega
Avicenna ja Saxappeal Band kuni solee-
rimisteni kuulsate dirigentide kie all. Tema
puhul tunnetad alati, et niisugune kontsert
on pillimehele lausa viltimatu fiisiline
vajadus end vilja valada-mingida-teostada.
Seda Rapla festivalile toodud kava voib
julgelt ndidata iikskoik missuguses maail-
manurgas. Oleks r66m seda Tartus voi Tal-
linnaski kuulda, naiteks suurel “Jazzkaarel”.

muusil




Andres Uibo autoriohtu, teine

IVALO RANDALU
muusikateadlane

simene toimus mullu Suure-Jaani
Emuusikafestivali}, niiiidne aga, 11.

augustil Rapla kirikumuusika fes-
tivalil.

Kui Uibo tuli 1993. aastal vilja oma
“Kolme koraalimeditatsiooniga”, ei pee-
tud seda jirgnenud vaikiva kiimnendi
taustal millekski rohkemaks kui noore
ambitsioonika mehe proovitooks,
hetkeliseks loomekihuks, mis olnud
omane paljudele organistidele ammust
aega — isegi August Topmanile, nagu
“sahtlisse piiludes” avastati. Ent see
kitmnend osutus Uibole hoopis laadimis-
ajaks, sest alates 2003. aastast tdnini on ta
igal aastal joudnud midagi kontserdisaali
viia, samuti ka paberile ja plaadile
talletada. Muljekaim neist oli seni “Apoca-
lypsis Symphony” esimene osa “Ja ma
ndgin..., mis voitis uute oreliteoste kon-
kursil esimese preemia. Tosi, niivord kui
lugu lummas, siinnitas see ka
hammingut, kuna pala vélised para-
meetrid, materjali kasinus ja raudne
arhitektoonika, olid/on vigagi arvo-
pardilikud. Autor kasvatas juurde veel
kolm osa ning 2004. aastal oligi valmis
siimfoonia kaaluga tsiikkel. Oreliver-
sioonis lisandusid uued osad, ajend- ja
lahtetekstiks Ilmutusraamat. Autor oreli
kolavoimalusi teadagi tunneb ja arvestas,
ometi ndib, et veelgi enam on ta
arvestanud orkestratsiooni voimalustega.
Ja 2004/2005 saab Hortus Musicus
simfoonia endale, sealjuures lisatud
osades hoopis ponevamana.

Raplas kujuneski “Apocalypsis Symp-
hony” hortuslastelt 6htu peateoseks.
Ning jalle moneti teisiti kui varasematel
ettekannetel - kiill vaid detailides, kuid
nitansseeritumalt. No niiteks oli tore
tabada teise osa Bachi c-moll Passakalja
teema tsitaati, esimene pool (Bachilgi
laenatud) kolas krummhornilt, teine
pool — Bachi arendus — tromboonilt.
Uldse peab tostma esile orkestri kaalut-
letust virvides, sellega tihtlustati koigi
osade mojusus ning tihendusjoud. Teose
tildinimliku temaatika avas suuresti iga
osa ees Rapla koguduse opetaja Mihkel
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Kuke loetud vastav tekstiloik IImutus-
raamatust. Kogu moju? Uks kirikutrepil
kuuldud repliik: kui viimne kohtupiev
niisugune tuleb, polekski see viga
hirmus!

Ka kava iilesehituses oli tunda “arhi-
tekti” kitt: simfoonia kérgus keskmes,
seda piirasid {ihelt poolt Uibo “Kolm
koraalimeditatsiooni”, teisalt Pardi “Bach
peeglis” ning kogu 6htut raamis oma-
korda Orthodox Singers.

Usutavasti oleme vene kirikumuu-
sikas sedavord kodus, et mitte chmatada
Orthodox Singersi meeshédlte karmist
forte’st ning mitte tiidineda koori ime-
lisest piano’st. Siinkohal jirjekordne
kummardus Valeri Petrovile! Ka selle
eest, et ta moned aastad tagasi Uibol
kuuenoabist kinni hakkas, tulemuseks
“Antifoonid psalmidele 102 ja 145” ning
autori pithendus koorijuhile. Selle copu-
sega kontsert lopetati, alustati aga esiette-
kandelise teosega “Sinu Piihas Riigis™ -
selge struktuuriga stiilne, moistagi vene
kirikumuusika. Pole ehk huvituseta mar-
kida, et kui Pardilt “Kanon pokajaneni”
lindistusel pirisin, kuivord oli ta vastavat
muusikat uurinud, vastas Pirt, et mitte
sugugi, et koik intonatsioonid tulenesid
tekstist endast. Niiiid {itles Uibo sama.

Koraalimeditatsioonid esitas autor
ise. Vaat, ei istunud seal, et mangu arvus-
tada, sestap libises suuresti mooda — voi
oleme sedavord virske ootel, et juba
kuuldu ja traditsioonilisem laseb motted
uitele? Seevastu haaras esimesest akor-
dist, esimestest kujunditest peale enese
valda “Bach peeglis’, pithendusega
Andres Mustonenile, kes ka koos Ivo
Sillamaaga esitajateks. Muusikatuttavale
isedranis ponev lugu, et mis too Uibo
Bachi Chaconne’iga teeb. Sellel esitusel
kaldus kadentsi Iopuosa lihis-ida into-
natsioonidesse. Uibo: mina seda ei kirju-
tanud, seal on ad libitum. Mina Mustone-
nile: usutavasti oli Mozart juut, véimalik
et Hindelgi, aga Bach - peeglis ootama-
tult temagi?! Mustonen: ehk ta natuke
oligi. Tore ohtu oli.

uba kaheksandat kevadet peetakse
eesti (ainsat?) rahvamuusikatootluste
festivali “Palva folkfest”, et taaslevitada

ahvalauluharrastust ja elavat rahvamuu-
sikat just Louna-Eesti noorte seas rohkem
kolama panna. Tdnavu toimus “Palva folk-
fest” hoopis Moostes. Kuna selle paiga vi-
siitkaardiks on voimas Mooste mdisaan-
sambel, siis oli festivali peateemakski mi-
ratud “kiila ja méis” ning asjale antud ka
maisaaegset keelepruuki meenutav nime-
tus “Moisekatsi elohelii”.

Maisa ja kiila vahekorra panid stiilselt
paika peo juhid: kaiki “matsirahva” ehk
publiku tegemisi kamandas saksapiraselt
kange keelega méisavalitseja ning sobivatel
hetkedel ilmutas ennast ehtsas krahvirdi-
vastuses, ent aristokraatlikult lahke moisa-
hirra ise. Nii sai festival omalaadse ajastu-
hippeningi raamid.

Vaatamata Moostesse kolimisele oli
seekordne festival nii publiku kui ka esine-
jate arvult rekordiline ning ajuti kippus
isegi jalgpalliviljalku mo6tu moisatall hu-
vilistele kitsaks jaama. Reserve niikse seal
aga jatkuvat (laut ja hadrber!), nii et hea
kie all voib Moostest areneda vigev, Voru
ja Viljandi folgipidudele lisa pakkuv festi-
valipaik.

Festivali peamist sonumit kandis ees-
kiitt rahvamuusikatootluste voistluskont-
sert: iga esineja sai maksimum 15 minutit
lavaaega, esitada vois kas alg- voi loppriimi-
lisi rahvalaule, rahvalikke pilliviise voi tant-
sulugusid ning igaiiks pidi esitama ka ko-
hustusliku pala, milleks seekord oli valitud
ballaadisugemetega rahvalaul “Kus kiisid
sa, mu pojake?”. Ekstaatiline, eemal olev,
jouline — nii voiks iseloomustada Tartu
ansamblit Talveunes Kiilid. Kolm laulvat-
joigavat(?) tatarlast ning trummar Janno
Miae (Triskelest) l6id vaikuse, tulepragina ja
minimalistlike helidega toelise pohjamaise
ohustiku, valtimatu ja painava nagu soome-
ugrilase kultuuritunnetuski. Viljandi Kul-
tuuriakadeemia tudengirithm Paabel pak-
kus rahvamuusika dzissiseadeid. Labajalad
ja polkad tulid instrumentaaldzissi nippe
kasutades tsna hoogsalt, intelligentne laulja
Arno Tamm firitas ka kohustusliku pala
mottesse sitiivida, Pingutusi krooniski Ziirii
(esimees helilooja Tonu Korvits) soosing
ning peaauhind. Tiiri ansambel Uisapiisa
volus kuulajaid esimesest silbist alates ime-
puhta laulmisega. Kontserdi ohkkond las-
kis esinejais aimata vahemalt poolprofessio-



Ajastuhappening ja rahva-
muusikatootlused Moostes

INDREK SARG
filoloog ja pedagoog

“Folkfesti” paikesele laulmine Mooste jarve dares.
FOTO MARKO AVIKSON

naalseid drksa motlemisega lauljaid, kelle
tipne esitus voimendas rahvalauluseadete
stiilsust veelgi.

Tartu Tamme Giimnaasiumi kellamin-
guorkester sobis moisahéirberisse kauneid
19. sajandi kélasid looma. Esialgu on nen-
de ampluaa kiill teistsugune ja rahvamuu-
sikaga on nad vaid servamisi seotud. Kiita
tuleb juhendajat, kes lastest orkestri vilja
volunud.

Noorim rahvas hiiletas seekordseks
publiku lemmikuks ansambli Sisters by
Mistake (mitu eelnevat aastat on selle tiitli
ainuvaldaja olnud Polvamaa “kohalik” an-
sambel Zetod). Ehkki Oekesed olid eel-
misel paeval koos Pelgulinna Folkloori-
klubiga etendanud suisa folkmuusikali
“Nuga terava’, tundus siiski, et ziirii ega

kogenum rahvas noorte entusiasmi veel
pariselt ei jaganud. Eelnevast rohkem oli
oma muusika iile aru pidanud Tarvastu
muusika- ja kunstikooli kitarriansambel -
voi vihemalt selle juhendaja. Poiste stiilne
kitarriméng jii igatahes meelde ning ka
seadete originaalsuse ile ei pea kurtma.
Erilisel kohal selles rithmas paikneb
Narva ansambel Suprjadki. Eesti rahva-
laulude hédldus kolas tllatavalt puhtalt
ning lauluannet niis tiitarlastel igatahes

jaguvat. Teatraalne esitus lisas lauludele

viirtsi ja basskitarriga vehkiv muusik tun-
dus lausa visimatu. Vihemasti kultuuriline
[6imumine on mingil moel Narva joudnud
— ansambel kolas kord nagu In Spe oma
parimail paevil, siis aga hoopis nagu Kuker-
pillid.

Laialt tuntud Seelikukiitid niitasid, et
peale jalgaporutavate tantsulugude istuvad
neile ballaadidki. Mdnda voib-olla pisut
segas ansambli kauase tegutsemisega han-
gitud pullitegija voi libupeo-pundi maine,
mistottu muusikaline voimekus vais jadda
piisava tihelepanuta. Mitmeaastased pub-
liku lemmikud Zetod olid libi teinud koos-
seisu muutuse ja seetottu veidi kahevahel,
Parimaks setu folk-rock pundiks olemisest
tundub ambitsioone edasi litkuda, ent kui
uus plaat ilmub, saab suunast selgemat
aimu. Primus motor Jalmar Vabarna veab
asja edasi; arvestades tilesastumisi ka teistes
koosseisudes, liks talle parima instrumen-
talisti auhind. Laule elab rinnas ja kipub
vilja Kihnu poistel. Poisid panidki tdiega
ning kui oleks vilja antud elava muusika
auhind, saanuks kihnlastest kindlad preten-
dendid.

Moned ansamblid siinnivad teatud
ajaks voi teatava muusikalise motte ellu-
viimiseks. Seekordsel voistumangul tabas
silm selliseid kaks: Utsiotsd oma “viaga
hdd” meestelauluga ning trio Priks-Vabar-
na-Valk korgtasemel pilliméanguga. Voib-
olla just sellistes kontseptsioonikdokides
valmivad kunagi koige horgemad folgiroad.
Oli niha ka suuri koosseise (Murre, Joru),
kelle voimalused toenioliselt alles ees, tel-
gem, et seekordne lava jdi vaikeseks.

Sadrane regilaulupohine joukatsumine
on kindlasti vajalik. Esiteks juhib ta noore-
mat rahvast rahvalaulu létete ja motesta-
mise juurde, teiseks annab muusikaliselt
hulganisti huvitavaid télgendusi ja katse-
tusi, mis hiljem teistes seostes voivad haid
vilju kanda. Jitkugu korraldajatel eestlase
jonni asja edasi teha — esinenud
kaheksateist muusikarithma oma headuse

ja innuga nditavad, et liigutakse oiges suu-

nas. Ja et tihe valla korraldatud iiritusel
voib olla rohkem hinge ja virsket muusi-
kalist motet kui mitmel suurlinna kroonu-
hongulisel festivalil.
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“Kuri proge” kaunil Hiiumaal

URMO KOHV
vabakutseline

rendatud rockmuusika armastajate neljas kokkusaamine

Hiiumaal Kuri kiilas pakkus oodatult kordumatuid

kontserdielamusi. Augustikuu esimesel laupieval
kolmsada progesopra kohale toonud iiritus pole oma olemuselt
avalik, vaid pigem kitsama ringi huviliste kokkutulek.
Piletimiiiiki ei toimu ja esinejad tasu ei kiisi. Juhukiilaliste ja
mentaalsete barjidride puudumine elava muusika ning publiku
vahel annab tritusele sundimatu ning inspireeriva 6hkkonna.
Libi aegade on “Kuri proge” nime kandev {iritus olnud siindmus,
kus alati juhtub midagi iillatuslikku véi erakordset.

Esimese kokkutuleku suursiindmuseks sai legendaarse
progekollektiivi Meie comeback’i kontsert. Aasta oli siis 2002 ning
esinesid kaheksa Eesti bandi. Jargmisel aastal olid kohal esimesed
vilisesinejad, ansamblid Holy Lamb ja Olive Mess Latist. Unusta-
matu kontserdielamuse pakkus tol korral Trio Fragile ning
esmakordselt astus publiku ette iiks tinase Eesti rockiilma tiks
andekamaid tegijaid Led R. Aasta edasi oli peaesinejaks juba
Ageness Soomest, kuid muusikaliselt parimaks kujunes ansambli
Tunnetusiiksus eksperimentaalselt kuum ja niiansirikas
tilesastumine.

Vahepeal motivatsiooni puudumise tottu kaks aastat
varjusurmas olnud “Kuri proge” leidis uue motte tdnavu, kui
esinema tuli P6hjamaade progelegend Morte Makabre. See varase
intellektuaalrocki menupilli jargi mellotroniklassikuteks titulee-
ritud seltskond kogunes iihekordse projektina 1998. aastal Rootsis.
Kitarrist Reine Fiske ja bassist Stefan Dimle tulid hastituntud ja
Eestitki viiisanud kollektiivist Landberk, klahvpillide ja mellotroni
mingija Nicklas Barker ning trummar Peter Nordins aga veel
kuulsamast Anekdotenist. Sama aasta lopul salvestati stuudio-
live'ina peamiselt 6udusfilmidele kirjutatud muusika arendatud
tootlusi koondav album “Symphonic Holocaust”, millele jargnes
vaid kolm eksklusiivset kontserti. Tdnavu jaanuaris koguneti siiski
tillatuskontserdiks plaadifirma Mellotronen 20. aastapieva
juubelifestivalil, kust “Kuri proge” korraldaja Artur Siim nad
Hiiumaale kutsus. Niisiis andis see tiiirikese elueaga tohutu
tunnustuse véitnud ja {iliharva publiku ette astuy bind Kuril oma
kuuenda kontserdi.

Kolpade, skeleti, vana maobli ning militaarvarustusega
dekoreeritud lava ja horror-teemad, himarad mellotronikiigud;
hallutsineeriv kitarr ning rutjuvad bassiliinid sisendasid iilevat
siingust ja kalmisturomantikat. Minimalistlik viiul ning lapse-
meelne vokaliis bindiga ithinenud rootsi folklauljalt Emma
Nordenstamilt vaheldasid vallapadsenud progressiivset dva leebe
nukrusega. Kulminatsiooni t6i Morte Makabre ainsa plaadi
veerandtunnine nimilugu oma kummitusliku vormi ja katarsislike
kitarririffidega.

Tugevat kava ja mérgatavat tehnilist arengut demonstreerisid
Eestis viimastel aastatel usinalt progesonumit levitanud béndid
Phlox ning Luarvik Luarvik. Neist esimene, kvintett, kelle
loomingulised hoovad on peamiselt klahvpilliméngija Pearu
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Helenurme kies ning kes rohutab oma muusikas improvisatsiooni
suurt osatahtsust, edastades veenvalt muusikute kui isiksuste vahel
stindivat stinergiat. Lavalt kuulajani joudev sonum on Gihtaegu
soojalt voolay ja kirkalt 6huline. Vana hea intellektuaalrocki
jarsuvoitu kiike olitatakse dzissiga, kolapilti rikastatakse
puhkpillidega ning vilditakse enamikule neoprogebindidele omast
puisust ja paindumatust.

Seevastu on triona tegutsev Luarvik Luarvik selle juhi ja
klahvpillimingija Mihkel Kleisi sonul loobunud improvisatsioo-
nilisest isetegevusest ning keskendunud kindlale muusikalisele
kiekirjale. Laval toimuv oli kontrolli all ning enamasti etteaimatav.
Klahvpillidest selgesti aramirgitud pealiini mooda kulgesid
kitarrist Lauri-Dag Tuiiri virvikad viljaasted ning trummar Silver
Ulviku tasakaalukas traavimine. Viirtsikama tllatuse valmistas
Kreatiivmootorist tuntud vokalisti Roomet Jakapi teatraalne
tilesastumine kahes loos. Neist kontserdi lopuosas kolanud aeglane
ja sujuvalt pingestatud heliteos Ragnar Redbirdi iilleméédunud
sajandi sotsiaaldarvinismist kantud poeesiale kujunes ka luarvikute
tipphetkeks. Uute sihtidega tundus Luarvik Luarvik histi
rahuldavat neid kuulajaid, kes hindavad muusikas eeskiitt tugevat
selgroogu ning peavad rohket improviseerimislusti pigem norkuse
kui tugevuse mirgiks. Igatahes andis trio mitmete paljukuulanud
inimeste hinnangul tinavusel festivalil oma koigi aegade parima
kontserdsi,

Kui l6petuseks moepirast nuriseda, voiks mainida paari
esineja norgavoitu (Tartu Popi ja Rocki Instituut) voi arendatud
rockist sootuks ristipidi radu kulgevat esinemist (lillelaste
“avardatud teadvust” eksponeeriv Octopus Syng Soomest), mis
saadud elamuse terviklikkust pisut killustas.



STUDIUM

Bluusist ja Opossumionust

ANDRES ROOTS
muusik

19. sajandi teisel poolel kujunes USA lou-
naosariikides Soti ballaadide ja aafrika
riitmide kokkupuutest vilja muusikastiil,
mis sai 20. sajandi hakul nimeks bluus ehk
“mured” - olgugi et tollase musta kogu-
konna tegelikuks “muremuusikaks” olid
spirituaalid ning bluus kuulus rohkem
Iobusate tantsu- ja joomapidude juurde.

Teinud libi kiimned arenguetapid, sai
bluusi ring mingis mottes tiis tinavuste So-
ti parlamendivalimiste aegu, mil itaalia pi-
ritolu Glasgow’ alternatiivbluusi staar Dave
Arcari avaldas Internetis singli “Parcel of
Rogues”. Viisi 10i mees 1930. aastate delta-
bluusi stiilis, tekst aga parineb 18. sajandi
Soti luuletaja Robert Burnsi sulest. Tule-
mus, mille vanamoodsat resonaatorkitarri
méngiv ja Ramonesi sdrgis laval karglev Ar-
cari saavutas, oli nii kaasaegne ja paevakaja-
line, et Soti BBC pithendas sellele erisaate.

Lugu ise sobib aga suurepiraselt illust-
reerima bluusi kui sellist: kombineerides
esitaja emotsioonide ajel traditsioonilist ja
moodsat, on see korraga nii tuttav kui ka
tillatav, uus ja vana, omaette stiil ja koigi
teiste muusikate sulatusahi.

Kirbud, kirbud, Hundionu
Aga mis see bluus siis ikkagi on? Iseloomu-
likele “sinistele nootidele” vaatamata on
euroopalikust muusikatraditsioonist lih-
tuvad ptiided maaratleda bluusi riitmi,
struktuuri, harmoonia voi instrumentat-
siooni kaudu tegelikkusest sama kaugel
leui Casio stintesaatori “rocki-track” Deep
Purple’ist — esmakordselt Charley Pattoni,
B. B. Kingi ja Deltaheadiga kokkupuutuv
inimene usub vaevalt, et see koik on iiks
ja seesama bluus. Ammu pole abi ka aja-
loolisest voi geograafilisest lihenemisest.
Nagu kirjutas ameerika kirjanik Kurt Von-
negut: “Uks parimaid riitmibluusi kombo-
sid, mida ma eales olen kuulnud, koosnes
kolmest soome poisist ja ithest tiidrukust,
kes esinesid Krakéwi linnas Poolas”
Proovime siis teistpidi. Millest bluus
radgib? Robert Johnsoni ja Muddy Watersi
mentor Son House on viitnud, et ainuke
oige bluus rifigib mehe ja naise suhetest.
See ei takistanud teda aga laulmast: “Ma

otsin omal’ usu, baptisti-kirikusse lien,
hakkan jutlustajaks seal, ei to6d tee enam
ilma pdil..” ("Preachin’ The Blues”, 1930).
Paljud viimase aja poliitiliselt meelestatud
bluusiuurijad kinnitavadki, et varjatud ku-
jul rédkisid koik bluusid rassi- ja klassisu-
hetest — iga kord, kui keegi laulis “minu
beibe on nii paha’, motles ta tegelikult, et
“peremees on ilgelt Gel”. Niisiis, kui Robert
Johnson joodeldab: “Pigista mu sidrunit,
kuni mahl mul modda jalga alla voolab”
(“Travelling Riverside Blues’, 1937), tahab
ta delda, et... Ei, vist siiski mitte.

Jaab (le kiisida, et kuidas siis bluus sel-
lest koigest radgib? Ja siin see konks ongi -
raagib roomsalt, radgib irvitades, radgib kel-
kides ja vassides ning alati raikijale ainu-
omaselt. 21. sajandi Eestis on seda koige

VANAD MEHED KITARRIDEGA: Honeyboy

Edwards ja Jimmy Holmes.
FOTO DON LANDES JA INVISIBLE FILMS

lihtsam selgitada “Onu Remuse juttude”
kaudu: maakeeles pole autentsele bluusile
lahemale joutud, ja nii nagu bluusiteemad
on juba tile saja aasta suust suhu ja kérvast
korva litkunud, kogudes endale hulgaliselt
“autoreid”, kes on tegelikult vaid interpree-
did, korjas ka Joel Chandler Harris kokku
[6unaosariikide afroameerika rahvajutud ja
avaldas need 1881. aastal raamatuna, mille
Tonu Aav sada aastat hiljem meie jaoks nii
suurepéraselt linti luges.

Raha paneb rattad kdima

Tekkinud samal ajal ja samas keskkonnas,
viljendavad rahvajutud sedasama ellusuh-
tumist, mida rahvamuusika — ja vastupi-
diselt Ida-Euroopas levinud arvamusele
on bluus just nimelt rahvamuusika, Jean
Cocteau sonul 20. sajandi peamine panus
rahvaluule varasalve. Et aga Ameerika on
noor riik, hakati sealset folkloori jaadvus-
tama veel siis, kui see oli popp, ja kohe tek-
kisid ka “autorid” Iga esitaja kinnitas toe-
meeli, et koik mingitud lood on tema
enda omad, iga vdljaandja aga Uritas plaa-
dile oma nime alla panna. Nii pohineb ka
Chuck Berry 1955. aasta rock'n’roll’i hitt
“Maybellene” tegelikult 19. sajandi viiuli-
palal “Ida Red”, kuid autoriteks margiti
Berry, DJ Alan Freed, kes loo raadios kuul-
saks mingis, ning Russ Fratto — mees, kes
plaadifirmale Chess timbriseid triikkis ja
motles, et miks ka mitte.

Kuigi 1920. aastatel isikliku auto ja auto-
juhiga uhkeldanud esimene salvestusajastu
bluusistaar Blind Lemon Jefferson oli pirit
Texasest ning oma ajalooline muusikatradit-
sioon on igal I6unaosariigil, peetakse bluusi
stinnikohaks Mississippi deltat, kust tuli
I6viosa 1940. aastatel Chicagosse ja Memp-
hisesse kolinud ning seal elektrilisele bluu-
sile ja rocknroll'ile aluse pannud muusiku-
test. Piirkondlikke isedrasusi voib esituslaa-
dis tiheldada tdnini, ometi on suurem osa
bluusimehi ldbi aegade ammutanud iihisest
varasalvest, mille tekkele aitas kahtlemata
kaasa pillimeeste rannukirg - oli ju vaba lii-
kumine aastasadu orjade suurim unistus
ning maanteed, rongid ja autod ruulisid
lauludes pohjusega. Nii on Robert Johnsoni
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omaaegne reisikaaslane Johnny Shines mee-
nutanud, kuidas nad 1930. aastatel Kanadas
kaisid. Shines tahtis naha, kas kanadalastel
on toesti otsaees kolmas silm, nagu lastele
radgiti, Johnsonil oli aga suva, kuhu minna
— peaasi, et mindi.

Muusika ja sonad levisid suulise piri-
musena. Charley Patton, kes juba kahekiim-
nendatel kukla taga kitarri mangis ja muid
rockitrikke tegi, dpetas Son House'i ja How-
lin’ Wolfi, Son House koolitas Muddy Wa-
tersit ja Robert Johnsonit, Howlin' Wolf
Johnny Shinesi... Johnsoni polvkond vottis
malli ka plaatidelt: tema “Malted Milk™ on
tegelikult Lonnie Johnsoni “Life Saver
Blues”, “Sweet Home Chicago” Kokomo Ar-
noldi “Old Original Kokomo Blues”, “Come
on in My Kitchen” Pattoni poolvendade ka-
pelli The Mississippi Sheiks pop-hitt “Sit-
ting on Top of the World” jne. Ise Gpetas
Johnson vaid tihte meest, oma mullu mana-
la teed lainud kasupoega Robert Lockwood
juuniori, kes omakorda treenis noort B. B.
Kingi, kinnitades kiill surmani, et korrali-
kult mingima “too poiss” ei dppinudki.

Praeguse kuju said bluusid nende salves-
tamisel — siis tuli lugudele anda nimi ning
nad plaadi pikkusega ette antud raamidesse
suruda. Algselt koosnes bluusimeeste reper-
tuaar “lahtistest” riffidest ja tekstivormeli-
test, mida vastavalt vajadusele kombineeri-
ti. Uusi salme juurde luues ja vanu sekka
poimides vois iga lugu kesta tunde, samas
voisid sarnaseid kiike ja ridu pooritavad
pillimehed ausalt viita, et esitavad oma-
enda unikaalset loomingut. Nii on paljud
iidsed bluusiteemad autorikaitse kiuste ta-
nini ringluses. Viimane suurem skandaal
oli mullu Bob Dylaniga, kes folgimeetodile
truuks jaades Hambone Willie Newburni
(1929), Muddy Watersi (1950), Elmore
Jamesi (1960) ja teiste valitud autorite loole
“Rollin’ and Tumblin™ iiht-teist juurde lisas
ja selle oma nime all vilja andis.

Moodsad ajad

Bluus on ajaga alati sammu pidanud, nii
sisus kui vormis. Robert Johnsoni kahe-
mébttelisest autolaulust “Terraplane Blues”
(1936) sai uuemate automudelite ilmudes
Johnny Shinesi “Fish Tail” (1952) ja hiljem
“Dynaflow Blues” (1966), akustilise folk-
bluusi etaloniks peetav teksaslane Lightnin’
Hopkins aga vehkis 1970. aastatel Fender
Stratocasteriga ning tallas wah-pedaali,
kolades ometi nagu vana hea Lightnin’
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Muutused toimusid vastavalt vajadusele;
kui Big Bill Broonzy 1951. aastal “viimase
elusoleva bluusimehe” sildi all Furoopa tuu-
rile viidi, esineski ta stiilis “maalt ja hobu-
sega’. Etendused olid nii edukad, et Encyclo-
pedia Britannica esitleb teda tinaseni nii,
olgugi et Ameerikas teatakse Broonzyt roh-
kem lihvitud hirrasmehena, kes dzissor-
kestri saatel salongibluusi laulis ning Benny
Goodmani ja Louis Armstrongiga Holly-
woodi filmides mingis. “Tanu” Broonzyle
tillatas Muddy Watersi iilevoimendatud
elektrikitarr briti kriitikuid 1958. aastal vi-
gagi ebameeldivalt. Kui aga Waters publiku
soovidele vastu tulles 1963. aastal akustilise
kitarri ja “maalahedaste” lauludega teisele
katsele liks, olid koik jille pettunud. Briti
bluusibuum oli algamas ning rahvas ootas
“moodsat” muusikat.

Lonnie Johnson oli valge dzisskitarristi
Eddie Langiga duette salvestanud juba
1920. aastatel ning ka kantriga olid bluusil
algusest peale tihedad sidemed, kuid laie-
ma valge tldsuse ette toi bluusi 1934. aastal
Leadbelly, kelle folkloristidest isa-poeg
John ja Alan Lomax tihest Louisiana vang-
last tiles korjasid ja New Yorki viisid. Tosi
kiill, vangist vabanes Leadbelly omal joul -
nagu eelminegi kord tapmise eest istudes
kirjutas ta niudki laulu kubernerile ning
pidses vabadusse, Trellide taga veedetud
aastate tottu parines tema repertuaar bluusi
varaseimast ajast ning oli kolmekiimnenda-
te trenditeadlikule mustale kogukonnale
vastuvéetamatu; seda enam armastasid te-
da valged, ja armastavad ténini — Creeden-
ce Clearwater Revival salvestas tema loo
“Midnight Special” (1969), Nirvana laulu
“Where Did You Sleep Last Night” (1994),
Tom Jones tegi diskohiti ,,Black Bettyst”
(2002) ja hitti “House of the Rising Sun”
esitanud binde on ainuiiksi Eestis lootuse-
tu kokku lugeda.

Et USA folkarid olid toona seotud ame-
tithingute liikumisega, langesid nemadki
1940. aastate lopul senaator McCarthy kom-
munismijahi ohvriks. Uus folgi buum tostis
pead kiimme aastat hiljem ning kuuekiim-
nendatel said tihtedeks mitmed vanema
polve bluusimehed, nagu Son House, Buk-
ka White, Mississippi Fred McDowell ja
Skip James. White, kes oli ammu-ammu
oma noorele sugulasele B. B. Kingile tolle
esimese kitarri kinkinud, mélgutas kiill
isegi motteid elektrilise bandi loomisest,
kuid Bob Dylani stiillimuutusega kaasne-

nud pahameelt nihes otsustas ta siiski oma
liistude juurde jadda. Must publik oli sel-
leks ajaks elektrilise bluusi juurest souli
juurde litkunud, kuid et isegi folkarid hak-
kasid tasapisi elektrikitarri tunnustama,
leidsid ka Muddy Waters ja Howlin® Wolf
peagi uued, valged kuulajad.

Valge laev

Euroopa oli USA dzissmuusikute “toota-
tud maa” juba 1920. aastatel - siin malksti
hasti ja koheldi pillimehi kui toelisi kunst-
nikke. Kuuekiimnendate American Folk
Blues Festivali tuurid leidsid aga korral-
dajate iillatuseks sootuks uue publiku ning
noored britid hakkasid s6jajargse Chicago
bandimudeli alusel peagi ise ansambleid
asutama. 1940.-50. aastate chicago bluusis
olid veel tugevad aafrika mojud: band jar-
gis eeslauljat, aeglustas ja kiirendas tempot
vastavalt vokaalile, muutis riitmi ja vahe-
tas akorde lauldava teksti loogika jargi.
Briti bluus kippus chitama lugusid tihtlase
shuffle’i ja standardse 12-taktilise struk-
tuuri peale, asendades diinaamika ener-
giaga. Noorema polvkonna Chicago bluu-
simeeste Buddy Guy ja Otis Rushi eesku-
jul rohuti itha rohkem kitarrisoolodele,
pannes Animalsi ja Yardbirdsiga tuuri-
tanud Sonny Boy Williamson II nentima,
et “need inglise poisid tahavad nii hirmsas-
ti bluusi méngida - ja mingivadki seda nii
hirmsasti!”

Kuid traditsioon piisis. USA muusikute
jalge ees oppides hakkasid britid peagi ise
jarelkasvu koolitama. Alexis Korneri an-
samblitest kiiisid labi Brian Jones, Mick Jag-
ger ja Robert Plant; John Mayalli juurest
Eric Clapton, Peter Green ja Mick Taylor
jne. Samuti jatkus teemade ringlemine nii
bluusis kui rockmuusikas: peagi lisandusid
“Rock Me Baby” autorite ritta Arthur “Big
Boy” Crudupi ja B. B. Kingi korvale Jeff
Beck ja Rod Stewart, eespool mainitud Ro-
bert Johnsoni sidruniloost ja Howlin' Wolfi
bluusist “Killing Floor” siindis aga Led Zep-
pelini “Lemon Song”

Biitlite jirel Ameerikat vallutama asu-
nud Briti bandid téid bluusi moodi ka seal-
pool merd — USAs said tuule tiibadesse
Paul Butterfield, Charlie Musselwhite, Can-
ned Heat jt. Kuid iildisemalt ei suutnud
bluusi populaarsust paista ei muusika stive-
nev standardiseerumine, “vaga tihtsatest as-
jadest” konelevad tekstid ega tiha lihvitum
kolapilt. Aastaks 1990 pidas suur osa “bluu-



sipublikust” bluusi all silmas klassikalist
rocki, teised eelistasid “Bluusivendade” fil-
mist (1980) meelde jadanud kuuekiimnen-
date soulihitte ning veel hiljaaegu bluusi- ja
rockirahvast volunud Stevie Ray Vaughani
kauboikaabu tundus Kurt Cobaini korval
sama ajast ja arust kui Iron Maideni liibu-
vad trikood. Bluus oli lahus elust ning tava-
kuulaja bluusist.

Opossumionu tagasitulek

Selleks ajaks, kui 1992. aastal loodud plaa-
difirma Fat Possum R. L. Burnside'ist staa-
ri tegi, oli Mississippi Fred McDowelli ku-
nagine naabrimees oma elektrilist, kuid
arhailist Mississippi mégismaa bluusi mén-
ginud juba aastakiimneid. Vastu taadi taht-
mist loodud tantsulistest remiksidest jou-
dis “It’s Bad You Know” isegi telesarja
“Sopranod” saundtrikile (1999), kuid bluu-
sile toid uue publiku just Burnside’i karu-
sed, koos pojapoeg Cedric Burnside'i ja
kasupoeg Kenny Browniga tehtud bindi-
salvestused. Burnside plaadistas Jon Spen-
ceriga, tema sober Junior Kimbrough loi
kaasa Iggy Popi tuuril ja uus bluusikool-
kond ali siindinud - toores, elektriline
ning oma basskitarritusega sojajirgset Chi-
cagot meenutav punkbluus t6i kaasa kuu-
lajaskonna tekke, kellel peaaegu puudus
ithisosa senise kahaneva ja vananeva bluu-

siauditooriumiga. Kuid koik pohines jit-
kuvalt rahvamuusikal. Nii kannab meie

Rock Hoteli vana hea “Skandaal perekon-
nas” Burnside'i esituses nime “He Ain't
Your Daddy” - voi oli see nitiid vastupidi?
Praeguseks on Fat Possum keskendu-
nud alternatiivrockile, autentse mississippi
bluusiga jitkab aga Broke & Hungry Re-
cords — juba nende esimene véljaanne
2006. aastal tegi rahvusvahelise tihe Skip
Jamesi traditsiooni kandvast Jimmy “Duck”
Holmesist. Son House'i “Death Letter
Bluesi” (1930. aasta versioonis “My Black
Mama’) mingis uue aastatuhande teadvu-
sesse USA duo The White Stripes, kelle
kiiluvees tekkis sadu The Black Keysi ja
Left Lane Cruiseri taolisi kahemehebénde.
Nagu omal ajal Bob Dylani ja Rolling
Stonesi, tostab ka White Stripesi konku-
rentidest korgemale eeskujulik orienteeru-
mine bluusis, kantris ning tiletildises ameri-
cana’s. Oskust traditsiooni sisse uppumise
asemel sellest midagi kaasaegset ja isiku-
pdrast ehitada pole just igaiihele antud.
Euroopas tehtava “uue bluusi” puhul on
vahe tiksikute artistide vahel tihti suurem
kui teiste koolkondade erinevused kokku,
ja nii vddrivad Dave Arcari ja mullu Ros-
kildel iiles astunud rootslaste Deltaheadi
korval kindlasti mainimist veel Hell's Kitc-
hen Sveitsist ning Cosmo Jones Beat Mac-

EESTI BLUUSI JOELAEV
BULLFROG BROWN: loo

autor kitarriga.
FOTO DMITRI KOTJUH

hine ja Black River Bluesman Soomest.
Omaette ooper on ]. Karjalaineni viimane
album “Lénnen-Jukka’, mis vddnab 1927,
aastal Columbia Recordsi poolt salvestatud
ameerikasoomlase Hiski Salomaa eeskujul
deltabluusiks mitmeid siingi tuntud rahva-
laule — nagu ikka, pisut uuendatud tekstiga.
Briti edetabelitesse toi aastavahetuse tele-
show tianavu kolmekeelset kitarri mingiva
ameeriklase Seasick Steve'i, kes elab Norras
ning on seal salvestanud ka bindiga The
Level Devils.Hetkel tundubki, et bluusi ras-
kuskese on taas Euroopasse poérdumas,
kinnitades sedapuhku kanda just Skandi-
naavias.

Lopetuseks tuleb tunnistada, et kuigi
bluusi ajaloost annaks kokku panna ka Ees-
ti Entsiiklopeedia mootu teose kéigi kaar-
tide ja lisadega, on oma silm siiski kunin-
gas. Ja et selle loo kirjutamise ajal on Tallin-
na saabumas Raobert Johnsoni vana semu,
92-aastane David “Honeyboy” Edwards
ning Haapsalus algamas juba viieteistkiim-
nes "Augustibluus’ et Riia Bites Blues Club
toob pidevalt lavale Ameerika staare ja sep-
tembris leiab Helsingis aset alternatiiv-
bluusi festival “Floating Cockroach’, siis
mingem ja vaadakem, kui muud ei saa, siis
hea tuju ikka. On ju bluus vana pessimisti
Kurt Vonneguti sonul parim depressiooni-
rohi maailmas.
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Wallenberg ja tema Aeg

AGE HIRV
helilooja

Juuni esimestel paevadel etendus Rahvus-
ooper Estonias Erkki-Sven Tiiiiri ooper
“Wallenberg” (esietendus 2001. aastal
Dortmundis, Saksamaal; libreto autor Lutz
Hiibner). Muusikaline juht ja dirigent:
Arvo Volmer, viimasel kahel etendusel Risto
Joost. Lavastuse idee: Dmitri Bertman
(Helikon Opera, Moskva). Kunstnik-
lavastaja: Ene-Liis Semper. Lavastajad:
Dmitri Bertman ja Neeme Kuningas.
Osades: Jesper Taube Rootsi Kuninglikust
Ooperist (Wallenberg), Priit Volmer
(Eichmann), Jassi Zahharov (Saksa
ohvitser), Helen Lokuta, Annaliisa Pillak,
Juuli Lill (diplomaadid), Aile Asszonyi
(naine), Urmas Poldma (esitmene Vene
ohvitser), Viadislav Horuzenko (teine Vene
ohvitser), Mati Turi (Wallenberg 2), Riina
Airenne (daam), Viiino Puura (Ronald
Reagan), ‘Teele Joks, Andres Koster, Mart
Laur, Villu Valdmaa, Aare Kodasma, Alar
Haak, Vahur Agar jpt.

ublikut, nii eesti- kui voorkeelset,
P selle niidisooperi etendustele igata-

hes jagus ja pettuma ei pidanud kiill
keegi. Ooper pakkus huvitavat ja intrigee-
rivat lugu meie lihiajaloost, oli leidlik
lavastuse poolest ja muusikaliselt viljen-
dusrikas. Enamgi veel, laval (ja lava taga)
vois tajuda tegemislusti, kohati suurt sis-
seelamist, mis kéik on tihe énnestunud
ettevotmise eeldus ja nagu deldud, see pin-
gutus joudis ka parale.

Lugu

Lutz Hiibneri libreto peategelane on 1912.
aastal siindinud rootslane Raoul Wallen-
berg, kellele Ameerika president ja poge-
nike abiorganisatsioon teevad Teise maa-
ilmaséja pievil ettepaneku minna Buda-
pesti ja paasta Natsi-Saksamaa kontsentrat-
sioonilaagritest nii palju juute, kui ta suu-
dab. Wallenberg, kellele lubati diplomaa-
tilist puutumatust, otsib juudi soost koda-
nikke otse rongijaamas, jagades neile
kaitsepasse ja hiljem tootoendeid. Tal on-
nestubki paista suur hulk inimesi ja ka ise
imekombel ellu jadda. Parast soja loppu
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langeb Wallenberg siiski vene luureteenis-
tuse kitte, kes saadab ta Gulagi laagritesse
ja ei anna tema kohta mingit informat-
siooni. Wallenbergi tapne saatus jadbki pi-
kaks ajaks selgusetuks.

Tegemist on koigepealt kahtlemata kan-
gelaslooga, kuid selles pole esmatahtsad nii-
vord kangelase teod ja tema kannatused -
stseenid nendest on vaid pealiskaudsed,
ebatoepirased ja visandlikud. See on pigem
lugu kangelasmiitidi tekkimisest. Teise maa-
ilmasoja aegsed stindmused on siinse loo
kontekst, milles kangelaskuju hakkab vor-
muma. Wallenberg reaalse inimesena, nagu
ka tema saatus, ei ole I6puni vilja joonis-
tatud, me tajume teda justkui distantsilt ja
pidevalt kellegi voi millegi mojusfairis.
Teda on kujutatud justkui aja “todriistana’,
tihe lilina inimeste tehtavas ajaloos, milles
tema missioon méngib olulist rolli. See-
sama ajalugu kulgeb aga Wallenbergist
otsekui iile, teda kahe silma vahele jattes,
samal ajal tema nime éra kasutades. Wallen-
berg on vaid “iiks miljonitest”, kelle liitla-
seks selles lootusetuna niivas paastetoos on
liksnes aeg.

Hiibneri libreto algus on peaaegu kaad-
rilise iilesehitusega: konkreetsed siind-
mused arenevad linnulennul, méistukone-
luste saatel, ebareaalsete stseenidena. Teks-
tis on palju kordusi, moned tegelasedki
esinevad kolmekaupa (ellujainud, diplo-
maadid, Gulagi vangid), mis justkui vihen-
daks nende individuaalsust. Palju on sise-
riime, vahelejitmisi ja viga kujundlikku
keelt. Loosunglikud lithihitiidlaused jatavad
rohkesti voimalusi otsida nende lausete
motet ridade vahelt.

Siindmustesse jirjest ilmuvaid tegelasi

voiks kujutada isikute ringina, mis fimb-
ritseb Wallenbergi ja avab nonda iiha
rohkem temaga seonduvat lugu (vt skee-
mi).

Peategelase kuju votab selgemad piir-
jooned niisiis alles kaasosaliste kaudu, kes
ilmuvad, olles Wallenbergiga rohkem voi
viithem seotud. Ta ilmub ka kiill ise meie
ette, kuid algusest peale pole ta n-6 piris
iseenda peremees. Selline individuaalsuse
piiridel balansseerimine naib olevat
algusest peale libretot libiv vote, mida voib
tajuda ka kas voi kolmestes rithmades esi-
nevate korvaltegelaste puhul. Tegelased
muutuvad ebaindividuaalseks, justkui alle-
gooriateks voi mingiteks karakteriteks mas-
lide taga, mis lavastuses sobib histi koklu
toretseva peo- ja kostiiimikomoodia idee-
ga.

Esimese vaatuse iiks oluline mérksona
on proloogis, ellujianute sisse juhatatud
austuse teema. Koik jargmised tegelased -
diplomaadid ja konverentsikiilastajad,
hiljem SS-ohvitser ja Eichmanngi — néi-
tavad Wallenbergi vastu iiles teatavat res-
pekti. On ju too tlesande taitja nagu ne-
madki. Wallenberg on nimi, millega tuleb
tosiselt arvestada. Eichmann varjab oma
suhtumist ja vahest koguni hirmugi dhvar-
duste ja sundmatete taha. Ta lohutab end
teadmisega, et Wallenbergi on vaid tiks
ning seega saavad tema teod ja nende jiljed
olla ainult tithised. Wallenbergil aga, kes
jadb rahulikuks ja enesele kindlaks, on siin
varuks ka oma relv — aeg. Kord nimetab ta
seda oma suureks liitlaseks, kord viljendub
see usu- ja igavikutundes. Nii jadb ta tiksi
olles ja voitluses lootusetusega piisima.
Esimese vaatuse Wallenberg on niisiis

e ot
ellujiinud L PN
konverentsikiilalised _ Wallenberg), '
diplomaadid WALLENBERG- Gulagi vangid
daam / 3 Vene ohvitserid
Saksa ohvitser s Eichmann
paastetud kaastdotajad
naine




Eichmanni (Priit Volmer) ja Wallenbergi (Jesper Taube) kohtumine.

Ameerika presidendi vastuvott, kus roosat unelmat kehastavad Miki-Hiired, keep smiling ja

koomiline ennastnautiv oleskelu.
FOTOD HARRI ROSPL

sihikindel, jouline ja tegutsemishoos ning
tema pingutused kannavad vilja. Tema
visadus on aukartust dratav.

Teises vaatuses langeb Wallenberg
Noukogude voimu surve alla. Tema teod
on niiiid tehtud ning sellele jirgneb tegude
eest “vastutamine”. Tema isik dratab kaht-
lust ning ta piiiitakse loksu. Wallenbergi
reaalne isik hakkab jarjest rohkem kauge-
nema tema nimest — protsess, mis sai al-
guse esimeses osas, viiakse niitid juba uute
vahenditega 16puni. Wallenberg satub Vene
vanglasse, kus tal pole voimalust oma te-
gude kohta diglusele toetudes aru anda.
Gulagi okastraatide vahel on ta kaotanud
igasuguse algatusyvoime ning on jérjest
sunnitud kogema oma isikukultuse ilmin-
guid. Piinavate stitidistustega tuleb lagedale

terve vangide koor. Lausa tema kongi ro-
nivad kolm ahistavat karistusekandjat, kes
meenutavad talle vangis koos veedetud
aastaid. Tema juurest astub libi elust paka-
tav ja roosa Wallenbergi teisik, mitdi kan-
gelane Wallenberg 2 (selles lavastuses Elvis
Presley kujul), kes laulab paris Wallenber-
gile tlistuslaulu iseendast. Eichmanni saa-
budes on Wallenbergi joud juba loplikult
raugenud ning tal jaib vaid iile taielikus
iiksinduses survele alluda.

Muusika

Kui rddkida muusikast, mis dsja iseloomus-
tatud libretot alles “elustama” pidi (nagu
endastmoistetavalt ka koik teised ooperis
koostoimivad vahendid), siis Erkki-Sven
Thiri muusika toetas suurepiraselt Lutz

Hiibneri taotlusi, Ei tekkinud tunnet, et
muusika tahab kusagil siizee iile prevalee-
rida. Isegi kui alguses jii korraks mulje
liigsest muusikaliste vahendite kiillusest
vai et seal, kus lugu alles algusjirgus, on
muusikaliselt liiga palju vilja pandud, siis
hiljem, kui olin moistnud esimese vaatuse
kaadrilist iseloomu, sai ka selle tiisesiinge,
tihedaakordiline ja vaskpillirohke muusika
oma pohjenduse. Selline muusika oli nii-
siis isegi hddavajalik — mingit sindmuste
hargnemist ju dieti ei toimunud, vaid neid
kujutati iilevaatlikult, ajastu ja situatsiooni
meenutusena, ning selle dudust vahendas-
ki peamiselt muusika.

Hialepartiid olid tekstikesksed, oluline
oli suhteliselt loomulikult ja inimkeeli aru
saadavalt edasi anda libreto ekspressiivset
tekstimaterjali. Lava tagant kostnud orkes-
ter oli seda protsessi voimendav hiigelapa-
raat.

Muusikas kuuleme muidugi alatasa mit-
meid vihjcid sOjamarsi riitm idele trummi-
de, trompetite voi konkreetse surmamarsi
niol esimeses vaatuses. Samuti ei puudu
muusikast grotesk, mida libreto just teises
vaatuses ette kirjutab ning millele on raja-
tud kas voi kogu Wallenbergi-tsirkus. Koo-
miline oli nditeks Wallenbergi teisiku par-
tii, isediranis fraas “Ich bin Raoul Wallen-
berg’;, selle rohutatud lihtsus ja tousev inter-
vall (suur sekst) nime viimasel silbil, mida
toetas monusalt heakélaline harmoonia or-
kestris. Viga moéjuvalt oli komponeeritud
NKVD ohvitseride duett teise vaatuse al-
guses, Selle juhatasid koigepealt sisse Sosta-
kovitslikud orkestrikolad trompetite ja 166k-
pillidega. Ukskoiksuse ja kerge hdiritusega
pareeritud kiisimused Wallenbergi saatuse
kohta Noukogude voimude kies olid just
tanu muusikale edasi antud veenvalt,

Wallenbergi enda hailepartiid iseloo-
mustab paljuski [aurilisus. Loo kangelane
on kiill pealtndha otsustavalt tegus ja jou
line uskumatutes situatsioonides. Olulisem
on aga selle kangelase juures tema mur-
dumine inimesena — mehena, kes piistab
inimesi inimeste kiest. Esimese vaatuse te-
gudekeskses partiis joonistusid vilja kolm
peamist seisundit: tegutsemisvajadus — aja-
nappus ~ lootusetus. Tegutsemisvajadust
viljendas optimistlik ja headele tulemustele
suunatud alatoon. Ajanappus oli todemus-
lik ja reflektiivne seisund ning lootusetus
viljendus tagasilodkidest pohjustatud
abituses Wallenbergi hinges. Teise vaatuse
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Wallenbergi tekst ja hidlepartii oligi juba
murtud hinge oma - see oli arenemisvoi-
metu ja lakooniline. Uha kahanedes andis
Wallenberg lopuks ohjad iile oma teisikule
ning kadus seejarel sootuks meie nagemis-
ja kuulmisulatusest, tulles lavastuse jirgi
veel kord tagasi sénatus rollis ooperi lopus.

Vahepala

Qoperi lavastusliku kontseptsiooni tiks
pohikomponente on peolaud, mille iimber
askeldavad kirevates kostiiimides tegela-
sed. Mote asetada tegevustik otsekui min-
gi piduliku vastuvotu raamidesse toetab
ka libretisti ideed distantseeruda konkreet-
sest ajastust ja juhtida tihelepanu millelegi
muule - olulisi otsuseid voetakse vastu
lausa muuseas, vahepalana pidusoémin-
gul. Ka kéige tihenduslikumad ja “oht-
likud” kohtumised leiavad aset laua déres
(nt Eichmanni ja Wallenbergi kohtumine).
Igaks puhuks on peolaual muidugi eriney
viry ja iseloom. Koigepealt ilmub meile
peolaud kuldkollastes toonides — esimese
vaatuse algul, kui Wallenberg saab iiles-
ande minna Budapesti inimelusid padst-
ma. Eichmanni ilmumise ajal on laud
must nagu koik Natsi-Saksamaaga seon-
duy, kaasa arvatud Eichmann ise. Nouko-
gude voimu siimboliseeriv laud on punane
ja inimesed selle imber satendavad estraa-
dikirevuses. Lopuks need lauad segune-
vad, erinevad “voimud” kohtuvad ja tihi-
nevad ulistuslauluks Wallenbergi nimele.
Wallenbergi-tsirkuses pole suurvoimudel
enam vahet, tegelased on sassis, nende po-
sititvsus voi negatiivsus kaotanud tihendu-
se. Ameerika presidendi vastuvotul lisan-
duvad roosad toonid - roosat unelmat
kehastavad Miki-Hiired, keep smiling ja
kogu koomiline ennastnautiv oleskelu.

Aeg
Qoperi tiks oluline modde, kui mitte lausa
nihtamatu allegooriline tegelane oli Aeg -
Wallenbergi “kaaslane’, suur liitlane tema
ettevotmises, aeg, mida tal alatasa oli liiga
vihe, et kavatsetut Iopule viia. Aega (minu-
teid) kaotada tihendas tema jaoks kaotada
inimelusid. “Algus on aeg — mitte moelda
lopule, vaid algusele!” iitleb ta. Aeg oli oma
missioonis tiksi oleva Wallenbergi ainus
lohutus, see aitas “unustada” elusid, mida ta
ei suutnud padsta, ja keskenduda neile, kes
olid tinu temale elus.

Muusikas kuuleme aega esimeses vaatu-
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ses palju kordi. See siimboliseerib iihelt
poolt kiirust, millega Wallenberg niiliselt te-
gutseb, teiselt poolt asetab meid otse stind-
muste ldhedusse, sekundite (inimese pulsi-
166gi) vahendusel. Ta asetab meid aega ene-
sesse, et me hiljem tajuksime sellest eemal-
olekut. Koige selgemalt tiksub muusika se-
kundikell, kui Wallenberg ootab juba terve
tunni kivist kiilalist (Steinerner Gast). Kaas-
tootajad pdrivad: “Keda te ootate, Wallen-
berg? Kellele toote ohvriks oma aja? Kes on
teie jaoks nii tihtis, et ootate teda terve
tunni?” Kui enne oli iga minut kaalul, et
pddsta inimelusid, siis niitid on Wallenberg
valmis ootama tunni! Oodatud kohtumine
Eichmanniga ongi tiks esimese vaatuse
pingelisemaid hetki. Eichmann on ju isik,
kes tegutseb Wallenbergile vastuvoolu, tema
tilesandeks on juutide deporteerimine
(“soiduplaanid, nimekirjad, inimelud..”).
Kella tiksumine (pulss) voimendab olukorra
pinget ja survet kuni kohtumise 16puni.
Pirast seda hakkab aeg jille justkui poorase
kiirusega kiiima (stseenis “Rongijaam IIT",
kui Wallenberg jagab toopabereid, olles koh-
tumisest “timukaga” otsekui uut joudu ja
teotahet ammutanud). Ometi on Ajal veel
midagi Gelda. Ta teeb seda naise kujul, kes
loobub Wallenbergi abist ja liheb vaba-
tahtlikult surmale vastu, jirgnedes oma pe-
rele. Parast seda haarab Wallenbergi meele-
heide, mis pillutab ta méneks ajaks nagu
teadvusetult lootusetuse stigavikku. See
tagasilook sunnib ta silmitsi seisma aja ja
igavikuga. Ta on Jehoova palge ees ja nagu
hibipostis (“Miks mina veel elan?”) - tunde-
stigavuselt iiks mojuvamaid kohti ooperis, ja
selle pinge jaib piisima. Jirgneb taas
kohtumine Eichmanniga, pulsilookidest
kasvab drev trummitremolo. Wallenberg
toetub ikka Ajale kui oma ainsale liitlasele,
et mitte alluda Eichmanni kiilmaverelisele
survele. Kell tiksub luni esimese vaatuse
16puni. Soda lopeb, niiiid on algus, niiiid on
Aeg.

Teises vaatuses aja iseloom muutub, te-
mis tootab Wallenbergi (kiill paraku mitte
tema enda, aga ta tegude) kasuks, Siin hak-
kabki aeg teisiti toole, kujul, mis ei puutu
enam Wallenbergi, vaid mis areneb teises
suunas. .. Wallenberg on NKVD poolt kinni
voetud, ta ei anna tunnistusi ega aru, ta on
aheldatud tumma tegevuseta olekusse. Ka
muusikast on kadunud vahetud pulsiloogid,
sest koik, mis hakkab arenema, on puhas

meelevald, vale, mida kultiveerivad erinevad
voimud. Gulagi vanglas ndeme esmalt,
kuidas see koik veel Wallenbergile survet
avaldab, kuid hiljem kaob ta pikemaks ajaks,
alludes kaitsetult ja meie pilgu eest varjul
oma nime ja isiku iimber peetavatele
kultuslikele rituaalidele.

Vangilaagris kiilastab teda veel Eich-
mann, kes on samuti vahistatud ja nii just-
kui Wallenbergiga vordses olukorras. Wallen-
berg sbandab Eichmannilt koguni padstmist
paluda. Kohtumisest saab siiski murdumatu
ohvitseri monoloog, millesse Wallenberg
seldcub vaid kahe repliigiga: “Padstke mind!™
ja “Kuhu te lihete?”

Samuti kohtub Wallenberg oma juba
eelnevalt kirjeldatud teisikuga, kes on
reaalsest Wallenbergist elu ammutanud ja
kannab ta niitid rikkalike konekujundite
saatel piltlikult Geldes elavate kirjast maha.

Aeg on viimaks kaotanud oma tihen-
duse, sellest on saanud pseudoaeg, mida
kujutab jirgnev Wallenbergi-tsirkus koos
koigi ooperitegelastega Ameerika presidendi
vastuvétul. Seekord ei austata Wallenbergi
nime enam peolaua tagant ja nagu muuseas,
vaid temast on saanud presidendi
kohalviibimise esmane ajend (Wallenberg
nimetatakse Ameerika Uhendriikide au-
kodanikuks). Teda tilistatakse, tema nime
polistatakse, kuni ilmub jille Aeg, kellel on
midagi delda...

Ooperi viimane stseen oli lavastuses
huvitavalt lahendatud. Libreto jargi kélab
siin naise hail esimesest vaatusest. Sellesama
naise, kes loobus kaitsepassist ja astus
vabatahtlikult “surmarong;i’, lauldes oma
perest, kes “mahuks dra mantlitaskusse ja
mddrib dra sormed...” Lavastus toob koos
hédlega tagasi Wallenbergi (milestust)
austanud ellujainud ooperi algusest. Ka
muusikaliselt on siin selge paralleel algusega.
Lisaks sellele ilmub meie ette Wallenbergi
hdaletu roll - inimene, kes ei ole voimeline
enam midagi titlema, kes sama hasti kui
polegi enam elus. Ta ainult dgab talle peale
surutud saatuse all - rolli titis akrobaat, kes
sooritas agoonilisi kramplikke liigutusi ja jii
seejdrel justkui ristiloodult lebama. See on
analoog esimese vaatusega, kus naine ilmub
ja laulab oma tuhaks polenud perest, mille
peale Wallenberg hingeliselt esmakordselt
kokku variseb. Kuid niitid, ooperi 16pus on
temast viimnegi elukiibe vilja pigistatud
ning ta lahkub suutmatuse painest piinatuna
nende juurde, keda ta ei suutnud péasta. ..



Suvised siksakid Riias
ja Londonis

JOOSEP SANG

2.-8. juulini toimus Riias viike, kuid tubli
jazzfestival “Rigas ritmi’, mille ilmet ja
kondikava on nahtavalt vorminud pohja-
poolsete, suuremate vendade “Jazzkaare”
ja “Pori Jazzi” innustav eeskuju.

Festival meelitas kavaga, kus kontserti-
de vihesusele vaatamata hoolitseti kvali-
teedi eest - esinesid bluusimees Otis Tay-
lor, Eestiski kiinud lauljad Coco Mbassi ja
Freddy Cole, pdérane Norra grupp Far-
mer’s Market ning mitmed kohalikud pro-
jektid. Esinesid ka kolm biindi, mida siin-
kirjutajal énnestus kahe pdeva jooksul nd-
ha: Yellowjackets USAst, Djabe Ungarist

ning kuuba juurtega trummari Horacio “El

Negro” Hernandeze rahvusvaheline
kvartett.

Jazzi elektrilist ja akustilist arsenali ning

ratsionaalset ja emotsionaalset poolt tiheks

isikupdraseks tervikuks siduv Yellowjackets
oli kogu festivali nimekaim ja oodatuim esi-

neja, kes ei vedanud téissaali alt ning haa-
ras kuulajaid muusikaga, mis paneb vord-
selt rohku nii iga kvartetiliitkme isiklikule
andele, kui ka nelja mehe ithistole. Para-
tamatult padsesid rohkem esile eesliini
mehed ~ saksofonist Bob Mintzer ja Rus-
sell Ferrante, kuid nagu 6eldud, ei majuks
Yellowjackets nii iihtse organismina kahe
iilejaanud mehe, bassist Jimmy Haslipi ja
trummar Marcus Baylori toeta.

Kui Yellowjackets on tuntud, siis ungari

grupp Djabe on {isna tundmatu. Asjata,

sest kui ansambel tervikuna suuremat laen-
gut plahvatama ei pannud, siis selle litkmed

valmistasid eraldi voetuna mitmeidki iilla-

tusi. Suurim tllataja oli bassist ja néib, et ka

ansambli liider Tamas Barabds, kes mingis
erakordse, lausa Jaco Pastoriuse viirilise
mobiilsuse ja lennukusega. Tervikuna voi-
nuks Djabe etno-fusion’is lennukust ja
kontuursust aga rohkem olla.

“Rigas ritmi” pomm oli Horacio “El

Negro” Hernandez, kes toi lavale haimmas-
tavalt keerulise koega, kuid samas himmas-
tavalt loogiliselt ja lihtsalt mojuva sulami
latiinoriitmidest ja akustilisest niitidisjaz-
zist. “El Negro, kes on manginud nii Car-
los Santana, McCoy Tyneri kui ka Tito
Puentega, kinnitas, et kariibi verega muu-
sikutele on antud midagi enamat kui liht-
salt keskmisest parem riitmitunne. Kvarteti
muusikat kuulates pani lausa jahmatama,
kuidas muusikud suudavad end keerulistes
vormi- ja rittmistruktuurides nii vabalt
tunda, laval juttu puhuda ja nalja heita,

Jimmy Haslip ansamblist Yellowjackets
FOTO NILS EIDUKS

samas kui nende kite all stinnib raugema-
tult sisukas, haaray, erutay muusika, mida
voib leida ka trummari virskeimalt plaadilt
“Italuba”. Ansambli tilejaénud liitkmed on
trompetist Amik Guerra Lig Long, pianist
Ivan Bridon Napoles ja taas kord suure-
pirane bassist Daniel Martinez Izguierdo.
kK

Londoni Finsbury Parkis toimus 15. juulil
tasuta vabadhufestival “RISE: London
Against Racism”, mis edendab suure linna
niigi igal sammul silma torkavat multikul-
tuursust. Suurele rohealale oli piisti pan-
dud seitse lava, kus toimusid paralleelselt
kontserdid mitmekesise maailmamuusi-
kaga. Iga lava oli pithendatud erinevale
maailmanurgale: Kuuba, Lihis-Ida, Aaf-
rika, India jne. Pealavale sattusid ka kuul-
samad nimed, nagu St Etienne, edetabelite
printsess Jamelia, hip-hopi staar Kelis ja
legendaarne Skatalites, kuid teistelgi la-
vadel kohtas tuttavaid nimesid. Moned
nimed olid tuttavad Eestis toimunud
kontsertidelt; niiteks andis suurepirase
kontserdi (totl-oelda vorreldamatult pare-
ma kui “Jazzkaarel”) afromuusika “vana-
isafiguur” Osibisa, esines ka samuti “Jazz-
kaarelt” tuttav DuOud. Kokkuvotteks voib
oelda, et koige rohkem paelus laval Af-
rican Village toimuyv ning et kaugeltki
koik kogetu polnud kuld. Néiteks 6nnes-
tus esimest korda elus kuulda salsaorkest-
rit, mis ei sundinud isegi viikest varvast
liigutama. Laulja Osvaldo Chacén andis
oma parima, kuid tema taustamuusikud
oskavad kindlasti ménda teist tédd hoopis
paremini...

Siiski, kui jargmisel suvel juuli keskel
Londonisse satute, kiige kindlasti “Rise’i”
kaemas. Melu on tohutu ja muusikat leidub
igale maitsele, Oleks Eesti Inglismaa, voiks
meie “Maailmakiila” vilja niha tipselt sel-
line.
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10 padeva, 10 kontserdipaika, 450 muusikut,
300 kontserti, 500 000 kiilastajat

34. “Umbria Jazz” Itaalias Perugias 6.-15. juulini

MADLI-LIIS PARTS
Jazziajakirjanik

erugias peetud “Umbria Jazzi” raa-
P midesse mahtusid tinavu nii rahvus-

vaheliselt raputanud skandaal kui
ka helged hetked jazziajaloo suurkujudega
ning Arvo Pirdi “Fratrese” esitus.

Uksnes pilguheit kavale kinnitab, et
itaallaste kultuurielu uhkus “Umbria Jazz"
kuulub Euroopa mojukaimate jazzifestivali-
de hulka. Ligi pooletuhande esineja hulgast
jadvad silma saksofonigurud Sonny Rollins
ja Ornette Coleman, pianistid Keith Jarrett
ja Brad Mehldau, kitarrivirtuoosid Pat Met-
heny ja George Benson ning lauljad Al Jar-
reau ja Solomon Burke, kes moodustasid
murdosa festivali tippartistidest.

“Umbria Jazz” oli 1970ndate keskel kui
jazzi Woodstock. Kontserte jagus mitmesse
linna, inimesi oli palju ja muusikudki mile-
tavad ekstreemseid olukordi, meenutab iiks
poline festivali vabatahtlik tootaja. Festival
olevat muutunud nii popiks, et olukord vill-
jus kontrolli alt ning korraldajad otsustasid
stindmuse koondada vaid Perugia keskaeg-
sesse linnasiidamesse.

Monekiimne tuhande elanikuga Peru-
gia, kus muidu valitseb vaikelu, muutub
igal aastal kiimnel juulikuumuses vaevleval
paeval kirevaks jazzilinnaks. Lihtne oli treh-
vata uudistavat Ornette Colemani voi Son-
ny Rollinsit ning sattuda jazz-brunch'il
kérvuti Joe Lovano ja Dave Douglasega.
Viikses tdnavakohvikus véis olla tunnista-
jaks, kuidas kange espressotassi taga pandi
paika USA vibrafonisti Joe Locke'i stigisese
Euroopa-tuuri tiksikasju ning otsustati San
Francisco Jazz Collective'i jirgmise aasta
kontserdipaiku. Selliseid hetki vois tabada
igal sammul.

Asjatundjad peavad “Umbria Jazzi”
itheks paremaks koostééle orienteeritud
festivaliks, lidse, massiivse 16. sajandist
pirit Rocea Paolina kindluse ning roman-
tiliselt kidanuliste tinavatega vanalinn loob
erksalt loomingulise 6hkkonna. Lihtsale
jazzisobrale on aga festival ideaalne koht,
kus ithendada puhkus ning muusika.
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Imekaunid keskaegsed migilinnad asuvad
Perugiast rongiga soites vaid monekiimne
minuti kaugusel. Parastlounal voib alustada
kontserdimaratoniga.

Nagu sellistel suvistel hiidfestivalidel
tavaks, koosneb ka “Umbria Jazz” justkui
kahest tervikust. Prii sissepidsuga tantsu-
lisem ja kergem programm on iile linna
laiali puistatud vabalavadele ning s66gikoh-
tadesse. Piletitega saab osa sisukast jazzivali-
kust viikestes saalides ning suurimal, 2500
istekohaga Arena Santa Giuliana vabadchu-
laval. Viimane oli festivali tippesinejate
péralt. Naiteks Pat Metheny ning Brad
Mehldau suutsid kahekesi tarretuma panna
publiku, kes nende iga heli nautis. Metheny
kvartetti kuulas hinge kinni pidades tile
3000 inimese.

Kui Santa Giuliana oli etteaimatavalt
suurepdarane kontserdipaik, siis tillatusi
juhtus meie Vene Draamateatrit meenu-
tavas viie roduga Teatro Morlacchis ning
kirikust timber seatud Oratorio Santa Ce-
cilias. StaaZikate tegijate korval esinesid
seal ldissaalidele ka noored tulevikutahed,
nditeks kolumbia harfiméngija Edmar
Castaneda ning voluva ameeriklanna Espe-
ranza Spaldingi trio. Lapselikult siiras ja
vahetu Spalding jii meelde koitva kammer-
liku bossakavaga, kus neiu mingis nii kont-
rabassi kui ka laulis ja skittis.

Sundimatult ménus oli 4. novembri
viiljak, kus tuhanded keskoisele sirtsakale
funk'ile kaasa elasid. Hilisool oli viljakul ja
linna peatinaval Corso Vannuccil lobutse-
vast rahvasummast piris vaevarikas endale
teed libi murda. Heaks péeva alguse koh-
tumispaigaks kujunes aga vabachukohvik
Giardini Carducci, kus vois miiiiril istuda
ja krobedat pitsatiikki mekkides silmitseda
imelisi piltpostkaardi-vaateid magedele,
poldudele ja all-linnale, taustaks meele-
olukas vokaaljazz.

Muusikaliselt on “Umbria Jazz” korgel
tasemel peavoolujazzi festival. Kunstilise
juhi Carlo Pagnotta sonul on neile ette

heidetud kava iithekiilgsust, ent tema hin-
nangul on see ainus voimalus roémustada
suurt hulka kiilalisi. Esmane on kyvaliteet,
sest festival on Itaalias kultuuripoliitiliselt
tiahtis siimbol. Perugia linnavalitsus eraldas
tanavu koguni 3,5 miljonit eurot ithe suure
laguneva kiriku taastamiseks, et sellest
saaks tulevikus festivalile oluline lava.

Sonny Rollins nditas, mida tahendab
virtuoossus, hellitades kuulajaid oma
haaravate saksisoolodega, mis panid unus-
tama, et vanameistril juba 76 aastat turjal.
Ornette Colemani kava oli mitmekesine ja
koosseis poney ~ kolm bassi ning trum-
mid, kusjuures vanameister ise méngis nii
viiulit, saksofoni kui ka trompetit. Milline
pillikisitsus, milline fantaasia improvisat-
sioonides!

Soulitiht Solomon Burke ei pidanud
paljuks heita oma voimsa hingestatud ette-
aste ajal publikusse kaelaehteid, jagada
roose ning meenutada, kuidas vaid aasta
tagasi oli ta samal laval koos tdnaseks
manala teele liinud James Browniga. Nii
Coleman kui ka Burke kutsusid lopupala-
deks lavale inimesi publikust, kuid sellised
trikid ei varjutanud hetkekski laval siin-
dinud muusikalist tdispanust.

Muinasjutuookeanina ehitud laval
tormas tulesidemena Carlinhos Brown,
kord lauldes, kord trumme péristades.
Gilberto Gil esitas lugusid oma kulla-
fondist, Malemad panid tuhanded kuulajad
tihes riitmis hingama ja tantsima. Jazzi-
gurmaane hellitanud Charles Tolliveri big-
bindi kies kolasid trompetistist orkestri-
liidri keerukad lood sirava tervikuna.

“Umbria Jazzi” magusasse meepotti
sattus paraku ka tubli annus térva, mis
pani paariks pdevaks linna hoopis muu-
sikavilistel teemadel kihama. Trio Keith
Jarrett — Gary Peacock — Jack DeJohnette
kontserdi eel solvas Jarrett nii publikut kui
ka linna sedavord, et festivali kunstiline
juht teatas, et pianist pole enam kunagi
Perugiasse tagasi oodatud. Jarrett nihvas



jazzilegendid Sonny Rollins ja
Ornette Coleman
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publikule, et keegi ei tohi triot kontserdi
ajal pildistada, ehkki kohalolijaile oli noue
juba edasi deldud ning, nagu heaks tavaks,
on muusiku soov nii piltnikele kui kuula-
jaile seaduseks. Jarretti sonavott joudis ka
valispressi, helifaili sellest saab kuulata
YouTube'is. Publik ei tunnistanud tol dhtul

muidugi pianisti tthtegi soolot aplausi
vidriliseks.

Esmakordselt festivali ajaloos mahtus
programmi suur hulk kohalikke muusi-
kuid. Nagu kinnitas “Jazzkaarel” esinenud
itaalia esitrompetist Paolo Fresu, oli kohal
kogu Itaalia jazzieliit erinevatest palvkon-

dadest - Enrico Rava, Gianluigi Trovesi,
Stefano Bollani, Fabrizio Bosso, Flavio
Boltro, Enrico Pieranunzi, Danilo Rea,
Francesco Cafiso, kui nimetada vaid tiksi-
kuid. Fresu sonul on itaalia jazz tile hulga
aja taas tousuteel. Tihelepanusoelale jaid
eriti pianistid ja trompetistid.

Klaveriduod Enrico Pieranunzi — Dado
Moroni ning Renato Sellani — Danilo Rea
esitlesid itaalia jazzi poeetilist poolt, nagu
ka pianistide Riccardo Arrighini ning
Michele di Toro triod. Hasartse tulisusega
tostsid Morlacchi teatri lae motteliselt
taevasse trompetistid Bosso ja Boltro koos
noorukese saksofonisti Francesco Cafisoga.
Roomustas, et itaallased méngisid eelkoige
oma muusikat, demonstreerides virtuoos-
sust, isikupira ning uuemaid ideid,

Uheks festivali intiimseks korghetkeks
kujunes Paolo Fresu, Dhafer Youssefi,
Diederik Wisselsi ning Alborada keelpilli-
kvarteti esitatud Fresu “Scores!”, mis on
eelkoige libildige Fresu filmimuusikast.
Morlacchi saali véimalusi kaunite kola-
piltide maalimiseks kasutati maksimaalselt.
Nii jalutas Paolo Fresu trompetit puhudes
libi saali, keelpillikvarteti lifkmed méngisid
saali eri nurkades. Kavva kuulus ka iillatus-
likult Arvo Pirdi “Fratres”, mis sobis tervi-
kusse suurepiraselt. Nii Fresu kui ka Yous-
sef kinnitasid, et kasutavad iga voimalust
tutvustamaks maailmale iihe oma lemmiku
Pirdi loomingut.

Igal sammul vois kogeda, kui tuliselt
itaallased oma muusikuid armastavad. Kui
nii monegi vilisesineja kontsertidel oli
publikut kesiselt, siis itaallaste kontserdid
olid vilja miiiidud, aplausid ning lisaloo
meelitamine ei tahtnud loppeda. Publik
suhtus omadesse kui toelistesse kangelas-
tesse.

Eks ole hoolivuse ja mojukuse mark
seegi, et “Umbria Jazzi” korraldajad on
votnud kohustuse tutvustada itaalia jazzi
maailmas. Nii on tehtud “Umbria Jazzi”
minifestivale Tokios ja New Yorgis. Vahva
traditsioon on truude finnide kogunemine
Umbria Orvieto viikelinna ka aastava-
hetusel. 28. detsembrist 1. jaanuarini
toimub seal juba 15. korda “Umbria Jazz
Winter”, mis on oma koosseisult suvisega
vordvidrne,
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Kooriga eetris

aailmas on vaid tiks koorikon-
kurss, kus koorid saavad vois-
telda nii elavas esituses kui ka

raadioeetris. Konkurss tihistas tinavu
oma 41, tegevusaastat, selle nimi on “Let
the Peoples Sing’, toimumisaeg ile aasta
ning korraldajaks EBU ehk Euroopa Ring-
haalingute Liit. Jajah, seesama, mis korral-
dab Eurovisiooni lauluvoistlust ning Euro-
visiooni noorte muusikute konkurssi.

Konkursile padsemine on tisna raske,
nimelt saab iga EBU liikmesorganisatsioon
lihetada sinna vaid tihe koori igas kategoo-
rias (laste, noorte ja tdiskasvanute koorid).
Ise koor konkursile kandideerida ei saa.
Valitute plaadid 20-minutiste [ive-salves-
tustega lihevad poolfinaali, kus neid kuu-
lab rahvusvaheline Zirii ning valib omakor-
da valja finalistid. Ning alles finaali soi-
davad koorid kohale ning kohtuvad laval.
Tegelikult saab ka finaalis voistelda kohale
tulemata — voib ka oma kodumaises raadio-
stuudios laulda ning Ziirii kuulab koori eet-
ri vahendusel. Siiski ei peeta seda viga
heaks ega koorile soodsaks lahenduseks
ning et voistlus toimub Euroopas, pole sin-
na kohalesoitmine teab kui suurte kuludega
seotud.

Aga kulude pool on EBU konkursil taas
tisna ebaharilikult lahendatud. Nimelt ei
maksta osalejate eest midagi kinni, ka au-
hinnaraha pole parimatele ette ndhtud.
Koorid peavad ise oma kuludega toime tule-
ma, ehkki nende kodumaised ringhaalin-
gud ning fondid enamasti nende osalust
toetavad. Toetavad, sest konkursi tase on
viga korge ning kolmetunnine finaalkont-
sert, mida kantakse tile koigis EBU liifkmes-
raadiotes, jouab miljonite kuulajateni. Kon-
kursi peaauhind, kuulus Silver Rose Bowl
ehk Hobedane Roosikarikas tahendab selle
voitnud koorile viga suurt tunnustust.

Aarne Saluveer osales kiesoleval aastal
konkursil juba kelmandat korda, seekord
ziirii litkmena. Seega voib teda ilmselt
pidada Eesti parimaks asjatundjaks EBU
koorikonkursi asjus.

Mis on konkursi fenomen? Auhinnaraha
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pole, kulusid ei kaeta - miks véga head
koorid sinna kipuvad?

Minu andmetel on tegemist ainsa toeliselt
rahvusvahelise tilemaailmselt toimiva
konkursiga otse-eetris. S6ltumata zirii
hinnangust on kaigil finaalidel voimalus
niidata oma musitseerimisoskust laiale
avalikkusele. Ma ei arva, et amatoorkoo-
ride konkurssidel peaks ilmtingimata
olema viga suuri preemiaid, seal vairtus-
tab inimene iseennast ja oma hobitege-
vust.

Pohimotteliselt saab ju igalt maalt
osaleda vaid kolm koori, iiks igas
kategoorias.

Mitte iga maa, vaid iga EBU liikmesorga-
nisatsioon saab need kolm esitada; niiteks
Saksamaal on avalik-6iguslikke ringhii-
linguid rohkem kui iiks. Samas aga ei
saada mitte koik litkmed igal aastal oma
esindajat voistlema; maénes riigis pole
kargelt arenenud amatéérkoore, teistes
jalle ei leidu rahvusringhdilingu produt-
sentide hulgas koorimuusika huvilisi, kes
oma kooridega EBU liinil koostéod
arendaksid.

Eesti Raadio ja Eesti Kooritithingu vahel
on viimastel aastatel viga hea koostdo ning
selektsioonisiisteem: kooriorganisatsioon
kuulutab riigisisese konkursi ning valib
sobivad kandidaadid, raadio aitab kooril
plaadi salvestada ning teeb koik selleks, et
ettekanded jouaksid finaali. Praegu oleme
sellise toimiva koostooga EBUs ilmselt
parimad.

* % %

Aprillikuus veetis Aarne Saluveer koos
teiste LTPSi Ziiriiliikmetega neli pieva
Kolnis, kus tuli libi kuulata selleaastaste
poolfinalistide plaadid. Eestlastel liks
histi - lastekooride kategoorias joudis
finaali lastekoor Maarjalill, noortekooride
kategoorias tiitarlastekoor Ellerhein.
Lisaks neile on oktoobris konkursile
esinema kutsutud eelmisel korral
peaauhinna voitnud Muusikakeskkooli
lastekoor.

Eesti koorid EBU rahvusvahelisel
koorikonkursil “Let the Peoples
Sing”

2003

Poolfinaal: Tallinna Muusikakeskkooli
kammerkoor (dirigent Evi Eespere)
Tartu Jaani kiriku kammerkoor
(dirigent Lilyan Kaiv)

Finaal: ETV lastekoor (dirigent Aarne
Saluveer)

2005

Poolfinaal: Kammerkoor Voces
Musicales (dirigent Risto Joost)
Finaal: ETV titarlastekoor (dirigent
Aarne Saluveer)

Tallinna Muusikakeskkooli lastekoor
(dirigent Ingrid Korvits)

2007

Poolfinaal: Tartu Ulikooli kammerkoor
(dirigent Triin Koch)

Finaal: Tartu Karlova Giimnaasiumi
lastekoor Maarjalill (dirigent Ave-
Maria Sild)

Tiitarlastekoor Ellerhein (dirigent Tiia-
Ester Loitme)

Sa ei esindanud Ziiriis mitte Eesti
Raadiot ega Koorilihingut, vaid Euroopa
Noortekooride Féderatsiooni Europa
Cantat, mille juhatusse kuulud. Kes olid
teised Ziiriililkmed?

“Let the Peoples Sing” Ziirii on huvitay,
kuna koosneb peamiselt (koori)muusikat
hiisti tundvatest produtsentidest, mitte
tippkoorijuhtidest nagu tavaliselt. Vahel
voib margata, kuidas rahvusvahelistes
ziiriides litkmed korduma hakkavad.
Kokku oli meid ziiriis seitse, peale Eesti
veel Inglismaa, Kanada, Saksamaa, Taani
ja Austria esindaja. Ziirii koostab EBU
ning Europa Cantati esindaja kaasamise
eesmirk oli tugevdada koostéod Euroopa
kooriorganisatsioonidega ja laiendada
konkursi kandepinda.




Siigiseses EBU koorikonkursi finaalis
Ziirii liilkmed koore ei nde, vaid istuvad
stuudios ning kuulavad véistlejaid
raadiost. Miks nii?

Minu meelest on see hea. Taju teravdub
just kuulmisele, dra jaavad vilised Zestid ja
méjutusvahendid. Esitus ise peab
konetama. Teiseks on seni stuudiost
kuulatud sellepirast, et konkursil on
olnud ka otsetilekandes voistlejaid, kes
laulavad oma riigi raadiostuudiost, ning
tingimused peavad olema koigile vordsed.
Kui aga siigisel peaksid voistlevad koorid
koik kohale tulema, voib Zirii neid ka
kontserdisaalis kuulata.

Mida oli 6ppida mitmepaevasest
poolfinalistide kuulamisest? Kas selle
pohjal voib aimu saada maailma
koorimuusika tanastest vokaali- voi
repertuaarisuundadest?

“Let the Peoples Sing” pole piris Milano
moelava, kus uut virvi voi tegumoodi
jahtida. Koorid koostavad oma prog-

B Hansapank

Solist

rammi vastavalt juhendile, laulud peavad
olema linti lauldud paranduste ja
loikamisteta ning sisaldama muusikat
vihemalt kahest erinevast perioodist.
Seega ei saa voistlev koor olla viga kitsalt
spetsialiseerunud, vaid peab suutma histi
laulda rohkem kui iiht stiili. Reglemendi
jirgi ei saa tihes kategoorias finaali
pidseda kaks sama riigi koori, seega oli
tiks selle aasta kurb trend, et vilja langes
viga tugevaid koore ainult sellepérast, et
tihest riigist osales samas kategoorias
nditeks kolm koori.

Aga kindlasti saab sellelt konkursilt
interpretatsiooni osas huvitavaid ideid ning
ka teiste ziiriililkmete arvamustest on palju
oppida. Kuna olen siiski Eesti esindaja,
pliian koigi legaalsete vahenditega Eesti
huve kaitsta, sedapuhku see ka onnestus.

Praktika nditab, et laste- ja noorte-
kooride kategoorias suudame aktiivselt
kaasa radkida - meil leidub nii tasemel
koore kui dirigente. Aga see-eest on
mitmetel teistel riikidel vilja panna
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Antonin Dvorak. T$ellokontsert h-moll op 104

Jean Sibelius, Siimfoonia nr 5 op 82
Richard Strauss. “Till Eulenspiegeli Iobusad vembud

erakordselt korgel tasemel tiiskasvanute
koore, siin me tina Eestis konkurentsi
pakkuda ei suuda. Sama tendentsi oli tunda
ka rahvusvahelisel koorikonkursil “Tallinn
2007

Toepoolest, iikski Eesti tdiskasvanute
koor pole kunagi “Let The Peoples Sing”’
finaali joudnud, lapsed ja noored aga
kiill. Miks?

Mulle tundub, et amatéor-koorilaulmise
kui hobi vaartustamine on mujal paremal
jarjel. Koori tase soltub ju suuresti sellest,
kui palju inimene selle t66sse oma aega ja
energiat paneb. Ma loodan viga, et meie
praegused tublid laste- ja noortekooride
lauljad ei jad lasteks, vaid tahavad edaspidi
oma voimeid edasi arendada tiiskasvanute
koorides.

Kisinud Kaie Tanner

L s kowrenr

Dirigent
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BYCHKOV ...
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Elektroakustiline muusika
- uithe heli lugu

JEAN-BAPTISTE FAVORY
helilooja, elektronmuusik

ui sada aastat tagasi ei osanud
B keegi elektroakustilise muusika
olemasolust unistadagi, siis tana-
pieval on sel zanril muusikaajaloos eriline
koht. Tuletagem meelde, et see on tihedalt

seotud helisalvestuse tehnoloogia ja elekt-
rooniliste muusikariistade arenguga.

Paris algus

Kahekiimnenda sajandi algul unistasid
mitmed heliloojad, teiste seas prantsuse
helilooja Edgar Varése (1883-1965) voima-
lusest oma teostes leiduvaid tehislikke he-
lisid ise kontrollida. 1914, aastast alates oli
Varese volutud 78-kiirusega plaatidest, mil-
le helikorgust sai mangukiiruse abil muu-
ta, samuti vahetada tambrit plaati vastu-
pidises suunas mangides.

Samal ajal korraldas futuristlikku rith-
mitusse kuulunud itaallane Luigi Russolo
(1885-1947) Pariisis esimesi nn murakont-
serte (concerts de bruit) ning uusi helisid
proovis ta tekitada oma kontseptsiooni
jargi valmistatud mehaaniliste instrumen-
tidega, mis olid rohkem kooskolas t6ostus-
ajastuga. Olles oma ajast tublisti ees, ei
uskunud see helilooja enam endisaegset
vastandust heli (suursugune, noble) ja miira
(kolvatu, ignoble) vahel. Russolo arvates
vois tihelepanelikul kuulamisel tunduda
miira hoopiski harmooniliselt rikkam kui
nn musikaalseks peetud heli. Vadrtushin-
nanguteta olid tema jaoks koik helid vord-
selt huvipaklkuvad. Eraldi tasuks mainida
Russolo raamatut-manifesti pealkirjaga
“Miira kunst” (“Lart des bruits”), mis an-
nab tipseid juhiseid, kuidas ehitada erine-
vaid miiratekitajaid (karjuja, poriseja,
kluksuja, plahvataja, pragiseja, sahiseja
jne).

Venemaal valmistas Lev Termen (ka
Leon Theremin, 1896-1993) esimese elekt-
roonilise muusikariista, mis sai nimeks

Kéesolev artikkel on vilja antud Prantsuse
Kultuwrikeskuse kaasabil,
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theremin (ka termenvox). See viike instru-
ment voimaldab kontrollida lihtsat ostsil-
laatorit, kui asetada kied aparaadi timber
ilma seda puudutamata. Sel viisil heli kor-
gust ja tugevust mojutades saab mangida
meloodiaid, eriti hdsti glissando’sid, mida
kasutati laialdaselt esimestes ulmefilmides.
Selle instrumendi efektse ja dratuntava heli-
keele tottu kasutatakse seda palju ka tina-
pieva popmuusikas (Radiohead, David Bo-
wie jt).

Euroopas ja Ameerika Uhendriikides
valmisid paljud muusikariistad kahekiim-
nendatel ja kolmekiimnendatel aastatel:
Saksamaal trautoonium ja Prantsusmaal
Martenot’ lained (ondes Martenot). Viimast
kasutas paljudes oma teostes Olivier
Messiaen (1908-1992). Hiljem leiutati
Ameerikas hiigelsuur siintesaator RCA
(oma suurte méotmete tottu voltis see en-
da alla terve toa, tinapieval tiidab samu
funktsioone kéigest vaike klaviatuur!).

Konkreetne voi elektrooniline muusika?
Siiski kujunes heliajaloo kéige revolutsioo-
nilisemaks perioodiks alles Teise maailma-
soja jargne aeg Prantsusmaal ja Saksa-
maal. Insener ja muusik Pierre Schaeffer
(1910-1995) tegi 1948. aastal prantsuse
ringhdilingus tootades suure avastuse,
mille ta hiljem nimetab “konkreetseks”
muusikaks ning mis moodustub vaid
mikrofoniga salvestatud helidest (esmalt
plaatidele ning viiekiimnendatel aastatel
ka magnetlindile). Irooniline on asja juu-
res see, et Schaeffer mirkas just pidevalt
sama helikirja kordava katkise plaadi abil,
et helis, kui seda kuulata viljaspool ran-
gelt musikaalset keskkonda, on peidus
veel avastamata sisemine ruum nagu oma-
ette elu. Schaeffer jireldas, et iga fragmen-
ti on voimalik eraldi kuulata, teadmata tin-
gimata viimase piritolu, ning hiljem on
nendele fragmentidele voimalik leida isegi
muusikalist kasutust.

Schaefferile tihendas sona “konkreet-

ne’, et heli voetakse arvesse koikide tema
omadustega, mitte ainult korguse ja kestuse
jargi. Sellise “konkreetse” kuulamise tule-
musena leiutas ta fundamentaalse moiste,
nn kolaobjekti (objet sonore). Selle maiste
juures ei ole tahtis moistatada heli paritolu,
vaid viirtustada selle sisemist rikkust ja eri-
list iseloomu kui manipuleeritavat objekti.
Niiteks Pierre Schaefferi eksklusiivselt lin-
distatud auruvedurite helidest loodud teost
“Raudtee-etiiud” (“Iétude au chemin de
fer”) peab votma kui riitmietiiiidi, mitte kui
natiitirmorti rongist.

Veidi hiljem, 1949. aastal siindis nn
elektrooniline muusika, olles konkreetsest
muusikast erinev selle tottu, et siin kasutati
vaid elektriliste helide generaatorit ja mitte
toelisi helisid piitidvaid mikrofone. Nii ndi-
teks 16i helilooja Herbert Eimert (1897~
1972) oma piris esimesed muusikalised
etiiiidid just selle meediumi abil. Samas,
olgugi et klassikalisi instrumente enam ei
kasutatud, oli endiselt au sees serialism,
kuna elektrooniline meedium voimaldas
heliparameetrite tdielikku kontrolli just sel
viisil, nagu heliloojal parasjagu tarvis oli.
Kui konkreetne muusika kaldus pigem teat-
ri ja siirrealismi poole, siis elektrooniline
muusika voimaldas kontrollida helipara-
meetreid tema enda kromosoomide ja
aatomite kaudu. Euroopas on juba kiim-
neid aastaid kestnud nende kahe visiooni
vastasseis ja sdda: ithed arvavad, et elektroo-
nilised helid on kéledad, kiilmad ja viljen-
dusvaesed, teised jillegi polastavad nn raa-
diohelidega nokitsemist.

Loomulikult asub tode kusagil keskel.
Niiiid, mil arvutid on koik stinkroniseeri-
nud, on véimalik niha veidi selgemalt: nn
konkreetsete kramplik kolaobjekti kilge
klammerdumine on pannud nad ehk unus-
tama muusikavormi enda arendamist?
Konkreetne muusika on tegelikult lae-
nanud palju klassikalistelt vormidelt — stim-
foonialt, sonaadilt, ooperilt. Vaib-olla usuti
veidi naiivselt, et muusikaliseks revolutsioo-



Revolutsiooniline heliloojate kamp 1958. aasta Briisseli maailmanaitusel: André
Boucourechliev (tagareas vasakult teine), Bruno Maderna, Henri Pousseur, Marina Scriabine,
Luc Ferrari ja Pierre Schaeffer; polvitavad (vasakult) Mauricio Kagel, Earl Brown, Luciano Berio
ja Karlheinz Stockhausen; porandal pikutab John Cage.

Leiutaja Leon Theremin omanimelise

uudispilliga 1927. aastal,
FOTOD INTERNETIST

niks piisab instrumentide vahetamisest?

Samasuguse muusika liigitamise
loogika jargi: kas ei ole nn elektrooniline
muusika mitte kahekiimnenda sajandi seria
listliku muusika jatk? Kas ei “kola” need
muusikad viikeste eranditega koik {isna
sarnaselt?

Viiekiimnendad ja elektroakustiline
muusika

Alles viiekiimnendate aastate 1opul voeti
kasutusele termin “elektroakustiline”, et
defineerida tldiselt helikandjal olevat
muusikat, ning see oli saksa helilooja Karl-
heinz Stockhausen (1928), kes pani sellele
aluse 1956. aastal oma suurepérase teo-
sega “Gesang der Junglinge”, milles olid
ithendatud nii konkreetsed kui ka elektroo-
nilised helid. Mainida tasuks ka prantslast
Pierre Henryd (1927), kes 16i veidi hiljem
teose "Haut voltage”, kus voib kuulda
loomulike, vokaalsete ja stinteesitud helide
kooslust,

Ameerikas, kus sellist stilistilist vastas-
seisu ei tuntud, 16id Vladimir Ussachevsky
(1911-1990) ja Otto Luening (1900-1996)
nn lindimuusika (tape music). Viiekitmnen-
datest aastatest alates kasutasid nad oma
teostes rohkem voi vihem téddeldud instru
mentide helisid, luues eklektilise stiili, mis
muudab lindile salvestatud muusika oma-
moodi instrumentaalmuusika jatkuks.
Eurooplastest eristas ameeriklasi see, et vii-
mased loikavad linte darmiselt harva, igal
juhul peaaegu mitte kunagi ei ole selle ees-
mark helide artikuleerimine voi loomin-
guliselt tihendusliku montaaZi saavutami-

Nne.

Siinkohal on voimatu mitte mainida
John Cage'i (1912-1992), kes, ehkki elektro-
akustika vallas suhteliselt vihe tegutsenud,
avas Ameerikas Pandora lacka koikidele
teistele. 1947, aastal asetas ta klaverikeelte
vahele mitmesuguseid esemeid, muutes nii
iga noodi tambrit ning luues lihtsa idee abil
ookeanitiie voimalusi, lahkudes sel moel
lidne auvidrse muusikatraditsiooni. Mojuta-
tuna zen-filosoofiast, kirjutas ta 1952. aas-
tal teose pealkirjaga “4'33” — tdiesti vaikse
teose, mille villtel pianist keskendub tiihja
partituuri ees vaid klaverile. See on Male-
vitsi maali “Valge ruut valgel taustal” heli-

maailma analoog, munakivi tiiki viskami-
ne, jalahoop sipelgapessa, lihtsalt eksperi-
mentaalse muusika leiutamine...

Plahvatuslikud kuuekiimnendad
Kuuekiimnendatel aastatel toimus muusi-
kaliste zanrite ja siindmuste plahvatuslik
areng: heliloojad segavad jilgi, kombinee
rivad omavahel zanreid ja heliallikaid, ka-
sutades nii konkreetseid kui ka elektroo-
nilisi helisid, samuti traditsioonilisi inst-
rumente. Siinkohal tuleb mainida Prant-
susmaal nende uuenduste siimboliks saa-
nud Luc Ferrarid (1927-2005), kes oli ti-
hedalt seotud ka selle ajastu poliitiliste
stindmustega ning kes koigutas kogu
schaefferlikku koolkonda oma teosega
“Hétérozygote”. See teos koosneb iisna
veidratest helidest, nagu igapaevane argi-
kone, konkreetsed helimaastikud ning aja-
kirjanduslikus stiilis intervjuud.
Kuuekiimnendad olid muusikalises
mottes ddrmiselt rikkad, seda nii helieks-
perimentide vallas, mida soodustas siinte-
saatorite ja magnetofonide areng, kui ka
vormide suhtes, mida need eksperimendid
endale votsid (viga pikad, juhuslikud teo-
sed, rahvamuusika vormide laenud jne).
Sel ajal avastati ka India parimusmuu-
sika, selle ragad ning meie omadest nii eri-
nevad eksootilised instrumendid. Niiteks
sai sealt inspiratsiooni ameeriklane La Mon-
te Young (1935), kes muu hulgas kasutas
oma kompositsioonides puhtaid sinusoid
seid helisid, luues virtuaalselt lopmatuid
muusikapalu. Kolaritega varustatud ruumis
ringi liikkudes muutus muusika loojaks
hoopis kuulaja ise. Sellist transtsendentaal-
set lihenemist esindab prantslanna Eliane
Radigue (1932), kes, maojutatud Tiibeti
budismikogemusest, kirjutab veel pracgugi
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pikki monotoonseid helivooge (ingl k dro-
nes) hiiglaslikul neljakiimneaastasel siinte-
saatoril.

Veidi poliitilisema iseloomuga — seotud
otseselt 1968. aasta sindmustega Prantsus-
maal (streigid, tehaste ja tilikoolide valluta-
mine, voimu ja iiletildine voimude kahtluse
alla seadmine) — on prantslase Christian
Eloy (1938) looming, nditeks teos nimega
“Shanti’, ligi kahetunnine muusikapala,
loodud siintesaatorite ja Pariisis toimunud
stindmuste lindistuste abil.

Samuti peab sellest perioodist raakides
mainima kreeka pdritolu prantsuse heli-
loojat Iannis Xénakist (1922-2001), kelle
valgus- ja helietendused nimega “Polyto-
pes” andsid himmeldunud vaatajatele voi-
maluse siseneda koikide meeltega konkreet-
se muusika “miirtsu” selle riitmiseeritud
valgussahvatuste, stroboskoopide ja teiste
laseritega. Olgugi et Xénakist tuntakse
rohkem tema orkestriteoste kaudu, on ta
loonud ka palju elektroakustilist lindimuu-
sikat, kus segunevad hierarhiata erinevad
elektroonilised ja mikrofonidega kinni
pliitud helid.

Ei tohiks unustada ka ungarlast Gyorgy
Ligetit (1923-2006), kes sai maailmakuul-
saks oma teosega “Requient’, mis kolas
1968. aastal Stanley Kubricku filmis “2001:
kosmoseodiisseia”. Ligeti oli juba varemgi
tegelnud heli iseloomu uurimisega, toota-
des lithikest aega (1957-1958) WDR Saksa
stuudiotes Kolnis (teosed “Glissandi” ja
“Artikulation”), Tsegi kui ta hiljem enam
lindimuusikat ei kirjutanud, on tema or-
kestrimuusikas sageli kuulda mitmeid efek-
te, mille juured ulatuvad traditsioonilise
elektroakustilise muusika valdkonda.

Kriis: akademism vs alternatiivid
Seitsmekiimnendatel aastatel kujunes elekt-
roakustiline muusika iseseisva zanrina
kindlamalt viilja, ent samal ajal tekkis ka
moningane kriis, mil publik selle edasisest
arengust enam ei huvitunud. Uue ja hu-
vitava aeg oli moddas, publik keeldus kuu-
lamast esoteerilise iseloomuga teoseid
ning kippus kontsertidelt lahkuma, pi-
dades neid elitaarseks ja igavaks. Nii leidis
Stockhauseni vokaalteos “Stimmung’”, kus
jumala nime korratakse mantrana terve
muusikapala viltel, Prantsusmaal oma reli-
gioosse iseloomu tottu vaga jahedat vastu-
vottu.

Samal ajal kogusid Euroopas ja eriti
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Saksamaal laiemat tuntust mitmed pop-
muusikat viljelevad koosseisud, kes ni-
metasid end avangardistideks. Kuulsaim
neist on Kraftwerk, mille loojateks on Ralf
Hiutter ja Florian Schneider. 1969. aastal
andis Kraftwerk (sel ajal veel nimega Or-
ganisation) oma looga “Tone Float” ajastu
popmuusikale senikuulmatu kéla: riitmi ja
elektrooniliste stuudioefektide arsenali
tavatu segu. Samuti voib mainida Kolnist
parit gruppi Can, mille iiks liikmeid oli sel
ajal juba kuulsaks saanud Stockhauseni 6pi-
lane (album “Tago-Mago’, 1971). Konkreet-
se muusika ja rocki edukas ithendamises
liks kindlasti koige kaugemale suurepirane
koosseis nimega Faust (album “The Faust
Tapes”, 1971-1973), kes tegutseb tinaseni.
Inglismaal poimis elektroakustilisi ele-
mente oma popmuusikasse Pink Floyd
(“Ummagumma’, 1969). Kahjuks loobusid
nad avangardistlikest elementidest oma
lauludes suhteliselt kiiresti — samas tempos
tiha kasvava kuulsusega. Konformism ker-
kib esile tavaliselt koos vanusega.

Kaheksakiimnendaid aastaid iseloo-
mustab kindlasti personaalarvuti kittesaa-
davamaks muutumine. Kui muusikalises
mdttes ei tundu kompositsioonid enam
eriti areneval, siis valdav osa noortest heli-
loojatest oli nagu praktikal, teisisonu, nad
piiiidsid meeleheitlikult omandada vajalik-
ke teadmisi nende veel viga aeglaste, kallite
ja kapriissete masinate kisitlemiseks. 1989.
aastal pidi kaheksa erineva salvestustiiiibiga
tarkvara eest maksma kuni 10 000 eurot!

Tundub, et 1990. aastate alguseks oli
niitdismuusika institutsioonides tekkinud
teatud akadeemilisus. Paiguti ilmnes mane-
rismi, mis oli seotud uute tehnoloogiate
kasutamisega ning mida kasutati muusika-
lise argumendina suhteliselt sisutithjades ja
magedates teostes (tihti ndeb plaatidel koi-
kide kasutatud stintesaatorimarkide nime-
kirja). Paljud sel perioodil Pariisi IRCAMis
(Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique) salvestatud muusi-
kateosed demonstreerivad vaid samas insti-
tuudis vélja téotatud uut tarkvara. Helilooja
on niisiis pelgalt uue toote testija ehk beta
tester toote jaoks, mida miitiakse hiljem rek-
laamistuudiotele ning kinodele.

Siiski on iiheksakiimnendate teisel poo-
lel niha ka kodustuudiote (home studio)
kiiret arengut. Niitidsest on paljudel muusi-
kutel voimalik teoseid kirjutada, mangida
ja salvestada koduses stuudios tinu mikro-

arvutitele, mis on sama téhusad kui pro-
fessionaalse stuudio omad ja seda vaid ka-
sutatud auto hinna eest. Selline areng t6i
palju muutusi kogu muusikavaldkonda,
mis vois niiiid akademismist ja sellega seon-
duvast pisut korvale hiilida. Heliloojad ei
vaja enam institutsioonide toetusi, elamis-
pinda, kalli ja tldjuhul selle muusikastiili
jaoks mittesobiva lindistamisstuudio tiiri-
mist. Lithidalt vois helilooja modda vaadata
koigist. .. isegi publikust! Peagi tuli asemele
aga teine oht - tiielik isolatsioon, tunne, et
oled vaid piihapidevamuusik. Paljud p6or-
dusid fechno-muusika poole, leides tantsu-
muusikas Kraftwerkiga sarnaste koossei-
sude algatatud tee jatku: muusika, mis on
juurdepéisetay, millele jatkub nii publikut,
heliplaate kui ka raha.

Kuhu edasi?

2000. aastad tunduvad olevat need, kus
tanu Internetile on tekkimas palju uusi
muusikalisi suhtlusringkondi. Interneti
kaudu saavad noored kodustuudiotes
tootavad heliloojad (keda on vorreldes
vanema ja rohkem institutsioonidega
seotud polvkonnaga tunduvalt rohkem)
omavahel suhelda ning organiseerida
kontserte ja festivale. Eraldi voiks mainida
suurt to6d, mida elektroakustilise ja
improviseeritud muusika levitajana on
teinud Jérome Noetinger. See prantslane
on Metamkine’i nimelise (www.metam-
kine.com) miirgise asutaja ning juba iile
viieteistkiimne aasta visimatu uue muusi-
kapolvkonna esindaja. Loomulikult on
tinapdeval raske koostada loetelu olulis-
test heliloojatest, selleks on vaja aega. Tu-
levikule avatud kokkuvotteks juhin vaid
tahelepanu Interneti pakutud voimalustele
saada vabaks tribiiiiniks, kus koik muusi-
kasuunad on sobralikult koos. Tuleb vaid
teha kvalitatiivseid valikuid...

Nagu oma algusaegadel, nii néib elekt-
roakustiline muusika ka tinapieval kuulu-
vat vaid viikesesse pithendunute ringi.
Kommertslikus mottes seda peaaegu ei
eksisteerigi ning see muusika pisib elus
vaid méne iiksiku tegija entusiasmi tottu,
kes ei soovi kaasa minna muusikatoostuse
turundussuundadega. Sellise toostusega,
mis tahab tdna dikteerida, mida homme
sobib kuulata.

(jiirgneb)
Tolkinud Madleen Simson


http://www.metamkine.com
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Reisikiri TsaikovskKi-
nimeliselt

EVA VOROBJOVA
TMKK Iklaveri eriala dpilane

1958. aastal alguse saanud Tsaikovski-
nimeline konkurss Moskvas on niitidseks
itks suurimaid ja autoriteetsemaid muu
sikavoistlusi maailmas. Mitmed kuulsad
meistrid, nagu Vladimir Ashkenazy, Van
Cliburn, Pascal Devoyon, Mihhail
Pletnjov, André Laplante,Viktor Tretjakov,
Gidon Kremer, David Geringas jpt
saavutasid just tinu sellele konkursile
tilemaailmse kuulsuse.

Kéige silmapaistvamad konkursil olid
vene pianistid, kes taas hiilgasid oma
suurepérase kooliga. Peterburi ja Moskva
konservatoorium on pidevalt voistelnud
omavahel, kellel on parem tehnika,
suuremad talendid. Eelnevatel konkurssidel
on Peterburg selles mattes olnud Moskvast
natuke tagapool. Niitid aga niitasid
Peterburi pianistid end nii tehnika kui ka
individuaalsuse poolest viiga hasti.

Eriti silmapaistvad olid meespianistid.
Naispianistid olid kahvatumad, méing
tundus olevat nagu sunnitoo. Neist eristus
meie Irina Zahharenkova, kelle mingus oli
kindlust, korrektsust (eriti Bachi Partiitas
D-duur) ning naiselikku 6rnust (Tsaikovs-
ki).

Sattusin juhuslikult konservatooriumis
kokku {ihe daamiga, kes on Gnessinite-
nimelise muusikakooli 6ppejoud, tema
nimi on Sofia Deveniskaja. Tahtsin teada
tema arvamust meie Irina Zahharenkova
kohta ja proua oli rédmuga valmis minuga
vestlema.

“Irinal on suurepirane talent, Kuulasin
teda esimeses voorus ja ta volus oma
interpretatsiooniga, eriti T8aikovski
“Aastaaegadega’. Olen muusik, kunagine
Gnessinite-nimelise muusikakooli opilane.
Terve elu olen minginud ja kuulnud “Aprill
— lumikellukest”, kidinud koigil Tsaikovski
konkurssidel ja pole kordagi kuulnud sellist
“Aprilli” esitust nagu Zahharenkoval. See
oli puhas, stititu, seda sona rohutades

konkursilt

i il

Irina Zahharenkova, Eesti kdigi aegade edukaim muusik rahvusvahelistel konkurssidel.
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tahaks delda prantsuse keeles innocent.
Irina ei niitle, vaid suhtleb heliloojaga, elab
kaasa. Tal on siiras kola ja rohke kolayirv.
Ise olen romantik, litiirik, ainult tehnikaga
mind ei raba. Soovin talle edaspidi edu ja
joudu”

Irina meeldis teises yoorus paljudele,
kuid Prokofjevi Kaheksandas sonaadis
moned tehnilised kohad ei tulnud hiilgavalt
vilja. Ziirii aga vaatab seda viga terava
pilguga. Voib-olla see oligi pohjus, miks
Irina siiski ei saanud kolmandasse vooru.
Usun, et ta oleks end kolmandas voorus
saanud viga hasti niidata.

Pirast Irina esinemist teises voorus
liksin teda tervitama. Ta oli vaga ullatunud,
et keegi Eestist oli tulnud kuulama. Kiisisin
ka moned kiisimused.

Millised on teie {ildised muljed sellest
konkursist? Milline on konkursi
atmosfadar?

“Ma piitian sellesse atmosfadri mitte
stiveneda, sest pean motlema oma
esinemisele. Korvalisi asju ei pane tihele”

Olete paljudel konkurssidel vaga haid
tulemusi saavutanud. Kust on tulnud
kindlustunne?

“Ei olegi sellist tunnet. Ei tea kunagi, mis
voib juhtuda.”

Kas te olete unistanud just sellest
konkursist?

“See konkurss on vordne teistega - sama
pinge ja ndrveerimine.”

Kuidas thendate isikliku elu ja karjaari?
“Arvan, et need ei sega teineteist. Kui pole
isiklikku elu, siis puudub ka mangus
midagi. Inimene on siindinud inimeseks”

Kellele te mangite, kas endale voi
publikule?

“Publikule. Aga mingin nagu mulle
meeldib, nii, kuidas mina asju nden”
ko

Pianistide konkursi ziiriisse kaulusid
Nikolai Petrov (ziirii esimees), Dmitri
Baskirov, Mihhail Voskressenski, Sergei
Dorenski, Elena Richter (Venemaa), Gary
Graffman (USA), Jose Sequeira Costa
(Portugal), Peter Lang (Austria), Hiroko
Nakamura (Jaapan), Kun Woo Paik
(Korea), Sergio Perticaroli (Itaalia),
Joaquin Soriane (Hispaania), Francois-
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Kolmeteistkiimnendal rahvusvahelisel
Tsaikovski-nimelisel konkursil
Moskvas osales 196 muusikut 34 maalt.

Pianistid

I preemial vilja ei antud

11 preemia — Miroslay Kultosey
(Venemaa)

IIT preemia — Aleksandr Lubjantsev
(Venemaa)

Viiuldajad

I preemia — Mayuko Kamio (Jaapan)
11 preemia — Nikita Borissoglebski
(Venemaa)

111 preemia — Yuki Manuela Janke
(Saksamaa)

Tsellistid

I preemia — Sergei Antonov (Venemaa)
11 preemia — Aleksander Buzloy
(Venemaa)

IIT preemia — Istvin Virdai (Ungari)

Vokalistid

I preemia — Albina Sagimuratova
(Venemaa), Aleksandr Tsimbaljuk
(Ukraina)

II preemia — Olesja Petrova, Dmitri
Beloselski (Venemaa)

1T preemia — Marika Gulordava
(Gruusia), Maksim Paster (Ukraina)

Joél Thiollier (Prantsusmaa), Klaus
Hellwig (Saksamaa), Christopher Elton
(Suurbritannia) ja Andrzej Jasinski
(Poola).

Kolmandasse vooru pidses kuus
pianisti: Miroslav Kultogev, Aleksandr
Lubjantsev, Sergei Soboley ja Fjodor
Amirov Venemaalt, Benjamin Moser
Saksamaalt ja Lim Dong Hyek Louna-
Koreast.

Koige tugevamad olid Kultosev (6p.
Aleksandr Sandler) ja Lubjantsev (op.
Niina Serjogina) Peterburi
konservatooriumist. Molemad hiilgasid
tehnika ja muusikatunnetusega. Lubjantsev
oli teises voorus minu lemmilk.

Kolmandas voorus esitatakse
Tsaikovski konkursil alati kaks kontserti,
iiks neist Tsaikovski kontsert ja teine vabal

valikul. Lubjantsevil Tsaikovski Esimene
Idaverikontsert viiga hiisti ei onnestunud,
muusikaliselt polnud see piris valmis.
Tema Taikovskit nimetati “lapse mianguks’,
aga teise kontserdi, Prokofjevi Kolmandaga
vottis ta end kokku, hirm kadus. Jirgmisel
pieval kohtusin temaga juhuslikult tinaval.
Lubjantsevi meeleolu polnud parast eelmist
péeva eriti hea, Utlesin, et méletan teda
Chopini konkursilt 1999. aastal Narvas. See
pani ta silmad sdrama ja naeratama.

Kulto$ev oskas publikuga méngelda,
tema siira ja artistlikkus volus kuulajaid.
Kuulsin teda ainult teises voorus. Meelde
jaid Liszti transtsendentsed etiiiidid
“Mazeppa’, “Ricordanza” ja “Tuisk”.
Kultosevi kava iiletas ajalimiidi ja ta ei
joudnudki méingida Chopini Kolmandat
sonaati.

Omaparaselt ja vabalt mangis finalist
Amirov. Tema esituses kolasid Marc-André
Hamelini kolm kontsertetiiiidi, mis olid
virtuoossed ja humoorikad, eriti tiks neist,
Paganini teemale.

Lopptulemusena sai teise koha Miros-
lav Kultosey, kolmanda koha Aleksandr
Lubjantsev, neljandat kohta jagasid Louna-
Korea pianist Lim Dong Hyek ja vene
pianist Sergei Sobolev, viienda koha sai
Benjamin Moser Saksamaalt ja kuuenda
koha Venemaa esindaja Fjodor Amiroy.

Teaikovski-nimelise konkursi publik on
viga haritud ja mitmekiilgne. Saalis saab
tuttavaks kas mone arsti voi keeleteadla-
sega. Muidugi on enamik publilust muu-
sikud. Daamid kannavad alati kleiti, isegi
noored olid pidulikult riides, Kui on
ostetud piletid hommikusele ja 6htusele
kontserdile ja vahepeal koju ei joua soita,
siis voetakse juba hommikul teine tualett
kaasa ja vahetatakse. Mitte ithtegi inimest
ei ndinud ma seal teksastes. Mulle meeldib
selline suhtumine. Tallinnas néen tihti oma
klassikaaslasi ja ka tdiskasvanuid Estonia
kontserdisaalis T-sirgi voi tossudega.

Jirgmine konkurss toimub kolme aasta
parast ja loodan, et ka Eestist on tulemas
voitjaid!



Arvamusi pianistide konkursist

Pianistide konkursi Ziirii esimees Nikolai Petrov: “Usun, et
ztirii hinnangud olid ausad. Haaletasime siisteemis kas jah voi
ei.

Minu arvates tditus konkursi tiks peamisi eesmarke tuua
esile ja avastada eredaid isiksusi. Andekaid pianiste oli toesti
viiga palju, kahjuks nad koik ei padsenud finaali. Oli muidugi
lihtsam valida esimesest voorust viiekiimne seast
kakskiimmend edasipédsejat kui hiljem kahekiimne seast kuus
finalisti.

Ei saa nimetamata jitta Irina Zahharenkovat Eestist, kes esi-
meses voorus oli hillgav ja piises esimeste hulgas teise vooru.
Lootsime, et ta esineb teises voorus sama eredalt, kuid seal tal
koik ei onnestunud. Tema Bachi Partiita D-duur talgendus oli
viiga huvitay, ehkki monevorra vaieldav. Kahjuks sai talle
komistuskiviks Prokofjevi Kaheksas sonaat, mille télgendus oli
lihtsalt ebadige. Siin ei saa volta nii aeglaseid temposid. Aga
Tsaikovski “Aastaajad” olid lihtsalt imeliselt mangitud.
Zahharenkova on kahtlemata viiga andekas ja huvitay isiksus ja
tal on oma kindel nigemus muusikast.”

Moskva konservatooriumi professor Arkadi Sevadov: “Kahju,
et ziirii ei lasknud edasi pianiste, keda oli voimatu mitte
mirgata, Nende hulgas Irina Zahharenkova, viga korgetase-
meline professionaal, veenva, mitte tavapirase muusikalise
motlemisega pianist ning ere talent Andrei Korobeinikov.
Kuid kahjuks Zahharenkova esimene ja teine voor ei olnud
vordsed. Sellise Prokofjeviga ei olnud erilist Sanssi finaali
pidseda. Andrei Korobeinikov (kes on 21-aastasena juba
joudnud Iopetada Moskva konservatooriumi ja Euroopa
Juriidilise Ulikooli kiitusega, voitnud Skrjabini-nimelise
konkursi ja 6pib praegu Moskvas konservatooriumi
aspirantuuris ja Londonis) on viiga andekas muusik, kuid
kahjuks tema kavavalik polnud koige dnnestunum. Ta mangis
esimeses voorus hiilgavalt Skrjabini tilirasket Kaheksandat
sonaati, kuid teises voorus oleks Sostakovitsi prelitiidide
asemel voinud olla ndieks Mussorgski “Pildid naituselt”, et
oleks saanud viltida teatavat kava tihetaolisust.

Hoolimata sellest, et konkursil oli palju andekaid mingijaid,
jiii finaalis orkestriga mingides koigil mastaabist puudu.
Noortel muusikutel kahjuks ei jatkunud jéudu, et konkurssi
voiduka crescendo’ga lopetada. Selline suurepirane noor pianist
nagu Aleksandr Lubjantsey esitas Téaikovski kontserti esimest
korda elus, eks selletottu olid ka vead moddapadsmatud.
Miroslav Kultosevi esinemine oli viga veenev ja viimistletud.
Andekas ja hingestatud pianist, lausa tuleside! Kuid ka tema
Teaikovski kontserdi interpretatsiooni ei saanud ideaalseks
pidada, puudu jii mastaabist, Esimesest preemiast jii ta napilt
ilma, seitse ziiriiliiget oli selle poolt et talle see preemia anda,
kaheksa oli vastu.”

Pianistide konkursil esimest preemiat vilja ei antud ja ega
kriitikud asjata ei maininud, et “toeline voitja jii teise vooru”,

Nikolai Petrovi ja Arkadi Sevadoviga vestles ajakirjanik
Tamara Unanova

Pianistide konkursi véitja Miroslav Kultosev kolmandas voorus.
FOTO INTERNETIST
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WIIJ Eesti pianistide
22.-30. aprill 2008 ko l'lkurSS
40 aastat esimesest Eesti pianistide konkursist

Avamine ja loosimine - 22. aprill kell 11.00 EMTA kammersaal
I voor - 23.-25. aprill kell 10.00 EMTA kammersaal

11 voOr - 26.-27. aprill keil 10.00 EMTA kammersaal
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2iril koosneb kblgl eelmiste konkursside vbitjatest:
Arbo Valdma (1968, esimees), Rein R (e
Lauri Viinmaa (1980), Toomas Vana (1984),
‘Matl Mikalal (1594), Ralf Taal (1994),
Age Juarikas (2002), Sten Lassmann (2002)

1 1 31 LW

Info: E
www.ema.edu.ee J

uurkapital, Eestl Rilkltk Sd
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Truls Merk
FOTO MORTEN KROGVOLD/VIRGIN CLASSICS

Truls Mgrk - hajameelselt tsellist

KARIN KOPRA
Klassikaraadio toimetaja

ogus kohtumine tsellist Truls toimub kahe nadala jooksul iga pdev kol Grrriey is bergenlane T
M 1 sai te opa tihel neli tdhelepanuvddrset muusika- voi
il iga-aastasel muusikapeol, teatrisiindmust. Uks neist leidis aset 26. Marki erkimine maailm toitnu

eni rahvusvahelisel festivalil, kus mail, kui Bergeni Filharmoonikute ees nud iiledd. Ta oli esimene skandinaaviane,




kes voitis 1982. aastal Moskvas Tsaikovski-
nimelise konkursi ja moni aasta hiljem New
Yorgis Naumburgi konkursi, kus oldi
illatunud, et Norras voib dildse nii héid
muusikuid olla. Tinapdeval on Mork
oodatud esinema paljude kuulsate orkestrite
ette nii Euroopas kui Ameerikas, ta on
andnud vilja arvukalt albumeid ja saanud
mitmeid auhindu, nende hulgas ka Grammy
Britteni tsellostiitide salvestuse eest.

Paave Jdarvi on nimetanud Truls Morki
maailma tiheks parimaks tsellistiks. Vaiel-
damatult pole hajameelsus véi moni muu
iseloomuomadus sellise kaliibriga muusiku
puhul esmatdhtis, aga pean tunnistama, et
kuigi olin Morki néinud, ldks mul ikkagi
tiikk aega, enne kui aru sain, et hajevil ja
unistava pileuga meesterahvas, kes Norra
klassikaraadio saatejuhiga juttu ajas, ongi
maailmakuulus tsellist. Niivord silmapaist-
matu oli tema vélimus ja jutumaneer.
Bergenis ridgiti lugusid, kuidas proovid vai
kontserdid algavad hiljem, kuna tsellist on
midagi kaotanud voi unustanud.

Griegshalleni laval pole aga Morki haja-
meelsusest ja tagasihoidlikkusest jélgegi,
tema musitseerimisstiil on keskendunud ja
Jjouline, kuid samas niiansirikas.

Truls Mork joudis muusika juurde
traditsiooniliselt vanemate abiga. Ta ema oli
pianist ja isa tSellist, ise laulis fa poistekooris
Jja oppis usinalt klaverit.

Miks just t3ello?

Muusika oli lapsepdlves alati minu iimber.
Peres loodeti, et hakkan viiulit 6ppima,
aga nii ei ldinud. Minu isa sober oli
viiuldaja, aga ta oli niivord haivatud, et ei
saanud mulle tunde anda, ja seepirast
hakkas isa mind ise Gpetama. Nii et tSellot
hakkasin mangima tipris hilja, alles kiim-
ne-iiheteistkiimneaastaselt. Viga lihikese
aja pirast oli mulle selge, et tSello ongi mi-
nu instrument, osaliselt selleparast, et isa
oli mulle suureks eeskujuks, aga kindlasti
ka pilli meloodilise iseloomu tottu. Laul-
misel on muusikas oluline osa tunnete vil-
jendamisel ja arvan, et tSello, mis on viga
laulev instrument, on hiile parim asenda-
ja.

Kuidas toimus labimurre maailma
kontserdilavadele?

Kaheksakiimnendate aastate algul polnud
Norras eriti kuulsaid instrumentaliste ega
ka orkestreid. Puudus joud, mis oleks tou-

ganud kellegi esiplaanile. Keegi ei eelda-
nudki, et oled millekski rohkemaks voi-
meline. Miletan konkurssi New Yorgis,
kus oldi viiga ullatunud, et keegi tuleb ei
tea kust ja saab nii hasti hakkama. See oli-
gi pohjus, miks pidin algul kiiima konkurs-
sidel. Voib-olla véttis mul enda
toestamine artistina seetottu kauem aega,
et ma polnud pirit Inglismaalt voi
Saksamaalt. Teiselt poolt oli see jillegi
viga hea, sest mul oli aega teha palju tood
ja arendada seda, mida pean oma stiiliks —
seda, et mul on lavale minnes toesti
midagi delda.

Need, kes tulevad riigist, kus pole eriti
tugevat pilliméngu traditsiooni, on véib-
olla rohkem avatud erinevatele mojutustele
ja loovad nn siinteesi erinevatest ideedest.

Kas on veel midagi, mida tahaksite man-
gida, kuid siiani pole veel joudnud?
(Naerab.) Ei, kahjuks mitte. Olen libi
minginud peaaegu kogu tsellorepertuaari,
nii et pole teost, mis voiks mu dra ehma-
tada. Aga ma avastan kaasaegset repertuaa-
ri ja tellin uusi teoseid, mis on viga huvi-
tav valjakutse.

Kas peate ka viljakutseks esitada niitidis-
aegset muusikat nii, et see publikut koi-
daks?

Toepoolest, pean probleemiks seda, et niiii-
disaegseid teoseid ei saa esitada pirast esi-
ettekannet. Tavaliselt on suur huvi esiette-
kande vastu, aga mitte sama teose leise voi
kolmanda esituse vastu.

Kas teil on oma lemmikperiood muusika-
ajaloos?

Ma naudin viga erineva muusika esita-
mist. Klassikalise muusika interpreedile
on suur donn osata esitada nii laia ajaloo-
perioodi muusikat. Samuti on osa vélja-
kutsest voime minna erinevate heliloojate
stiilide sisse, ptitida aru saada, mida heli-
loojad Gelda tahavad, muuta see elavaks ja
oelda ise midagi juurde.

Suurimad tsellole loodud teosed péri-
nevad romantilisest ajastust ja tinapéevast,
viini klassikutelt on ainult Haydni kont-
serdid. Barokk-kontserte on ka, aga ma ei
mingi neid eriti...

Miks?
See on ajastu, millesse ma pole veel pari-
selt joudnud stitivida, Olen kill mianginud

Bachi siiite.

Tsellorepertuaari suur nurgakivi on
Dvoraki t$ellokontsert. On imelik, et ro-
mantilisest ajastust selliseid kontserte roh-
kem polegi. Heliloojad, kes oleksid voinud
neid kirjutada, pidasid tsellot rohkem or-
kestripilliks, kui sooloinstrumendiks. Tsel-
lole kirjutasid nad viiksemaid ja kergemaid
teoseid, nagu Toaikovski Rokokoo variat-
sioonid voi Saint-Saénsi esimene kontsert.
Nii et Dvotak oli esimene, kes niitas koi-
gile, et tSello kannab suure kontserdi soo-
loosa villja. Ridgitakse, et Brahms titles pi-
rast Dvoraki kontserdi kuulamist: “Kui ma
oleksin teadnud, et tsellole on yoimalik
kirjutada sellist kontserti, oleksin seda
ammu teinud.” Seetotu on tsellisti elu ilma
Dvorikita raske ette kujutada. Minu jaoks
on see teos tiis nostalgiat ja igatsust. Viga
selgelt on kuulda, et helilooja kirjutas selle
kodust kaugel. See teos inspireerib mind
alati, kuigi olen seda viga palju minginud.

Mis on muusiku elus koige raskem ja
koige meeldivam?

Mulle on kéige raskem pidev reisimine,
kohanemine kéikvoimalike olukordadega
tihest kohast teise litkumisel, samas kui
tuleb olla pithendunud ja keskendunud
oma toole. Meeldivaim kiilg on minu
meelest see, et sind tuntakse, et muusika
saab libi sinu elavaks, et oled osaline selle
loomises - see on imeline tunne.

Mis on muusika?

Pean vaheke motlema... Minu jaoks on
muusika keel. Mida rohkem sa seda keelt
tunned, seda paremini saad aru, mida on
tal 6elda. Seda keelt ei saa Gppida ainult
nooti tundma éppides, vaid ka kuulates.
Muusikal on eelis koigi teiste keelte ees -
tal pole sonade barjaiiri, tal on véime
viljendada kaiki tundeid ja nilansse, mis
on sénade vahel, asju, mida ei saagi
sonadesse panna.

Bergeni festivali kiilastus sai teoks tinu
Kuninglikule Norra Saatkonnale Tallinnas.
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Uus muusika - tributunilt
raadiosse ja Internetti

TIIA TEDER
Klassikaraadio peatoimetaja

uuni algul toimus Pariisis Radio

France'i majas taas rahvusvaheline

heliloojate rostrum, konkursilaadne

oorum, kus raadiod tutvustavad uut muu-
sikat ja valivad materjali oma eetrisse.
Rostrumist on Eestis suhteliselt palju ria-
gitud, kuna meie heliloojad on seal olnud
edukad. Kuigi rostrumil ei jagata suuri
preemiaid ja heliloojad ei komponeeri
ekstra selleks konkursiks, viib just rost-
rum muusika paljude kuulajateni. Raadio-
toimetajad kuulavad labi suure hulga muu-
sikat, teevad sellest valiku ja viljavalitud
teoseid levitatakse Euroraadio vorgustiku
kaudu tile maailma raadiotesse. S6na “rost-
rum” tahendab arhailises inglise keeles tri-
biitini. UNESCO asutatud trituse siim-
boolne idee oligi levitada infot kvaliteet-
muusikast, kergitada see n-6 tribiitinile.

Tinavu loppes rostrum taas Eestile
edukalt. Mirt-Matis Lille “Mu nuttev haal
on stgistuul” joudis pohikategoorias kiim-
ne viljavalitu hulka ja Ulo Kriguli “Jen-
zeits” voitis noorte heliloojate kategoorias.
Konkurss oli pingeline, osales 31 riiki 34
raadiojaamaga, kuulati 64 teost, neist alla
30-aastaste heliloojate omi 20. Sageli kii-
sitakse, millised teosed on rostrumil edu-
kad ja miks just eesti heliloojad on tipus.
Kuna loomingu hindamiseks puuduvad
moodikud, voin vastata vaid oma kogemu-
sest lihtuvalt: rostrumil on edukad profes-
sionaalselt teostatud, huvitava idee ja emot-
sionaalse mojuga teosed. Eesti heliloojate
rostrumilood seda on.

Kuigi rostrumil soovitatakse esitleda
rahvusvaheliselt tundmatuid heliloojaid, oli
seekord kohal kuulsaid nimesid: korea-sak-
sa helilooja Unsuk Chin, Ensemble Moder-
ne’i kunstiline juht Beat Furrer, poola uusro-
mantik Pawel Szymanski jt. Ekspertidelt
sai tanavu enim punkte ameeriklanna Erin
Gee (1974) “Mouthpiece No 87, mida esitles
rostrumil Austria raadio ORE Teos rajaneb
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ideel vokaalist, konsonantsist, hadlikust,
hadlitsemisest ja sellise helimaterjali su-
landamisest. “Mouthpiece No 8” on kirju-
tatud vokaalile (laulis Erin Gee ise) ja vihe
kasutatud orkestrile. Lugu jii meelde
drakandva meeleolu poolest, veidi indie-
rocki kolaga.

Rostrumi reeglid ei sea piire teoste
Zanrile voi stiilile. [ga riik voib esitleda 35
minutit mis tahes rahvusest autori muu-
sikat. Meile niib voib-olla ebapatriootlik, et
Austria raadio promob ameerika heliloojat,
aga esteetilistest kategooriatest lihtuvalt
pole oluline autori rahvus, vaid muusika
ise. Ka USA on aeg-ajalt rostrumist osa
votnud, kuid kuna raadiote siisteem on seal
teistsugune, pole ta jarjekindlalt huvitatud
osapool. Tanavu osales rostrumil iile mit-
me aasta taas Inglismaa BBC. Maailma
tédhtsaim raadioorganisatsioon on rostru-
mist eemale hoidnud arvatavasti seetottu,
et briti heliloojate tutvustamine maailmas
on heal jarjel ilma rostrumitagi.

Seekordne rostrum paistis silma vokaal-
teoste rohkuselt. Huvitavat hialte teatrit
pakkus saksa helilooja Andreas Dohmeni
(1962) “Kuhlmannkommentaar”. Kuhlm-
ann oli saksa barokiajastu mustik ja filo-
soof, kes jutlustas religioonide ja vaadete
mitmekesisust ja ta hukati ketserina Mosk-
vas 1689. Dohmen tolgendab Kuhlmanni
traktaatide sonu ja sonumeid keerukas
mingus arusaadavate ja sumbuursete
passaazide ning instseneeritud soénavalin-
gutega.

Pawel Szymariski (1954) on melanhool-
ne loojanatuur ja tema teoste poeetiline
helikeel on tisna tudpiline poola uusroman-
tilisele polvkonnale. Rostrumil kuulati
Szymanski “Kolme laulu Trakli sonadele” -
emotsionaalselt majuv traditsioonilise he-
likeelega teos, mis oli salvestatud erilises
akustilises votmes, pika irratsionaalse kaja-

ga.

Kui votta rostrumit raadiote toodangu
konkursina, voib aru saada Radio France'i
soovist demonstreerida oma tippsalvestusi.
Viilja oli pakutud Unsuk Chini (1961)
oopus “Double bind” viiulile ja elektroo-
nikale, mis niitas naturaalse ja kunstheli
stinteesi ja kombinatsiooni ning IRCAMi
helidisainerite tipptaset.

Ullatusmomenti pakkus kanada heliloo-
ja André Hameli teos “A huit” . Topelt
saksofonikvarteti meditatiivsetesse heli-
maastikesse olid peidetud loodushiilte
imitatsioonid. Naiteks Kanada veelinnu
kauri haalt tehakse klarneti huulikuga se-
davord loomulikult, et linnuhéil tundus
autentne. Peaaegu alati on huvitavaid
teoseid Islandilt. Hildur Ingveldardottir
Godnadottir on klassikalise haridusega
tSellist, kes artistinime all “Lost in Hildur-
ness” méngib ise koiki pille, laulab ja ka sa-
Ivestab oma teosed. Hilduri tsellol on elekt-
rikitarri kéla. Teoses “Self” ithendab ta
karedal, melanhoolsel moel kerget ja tosist
muusikat.

Rostrum erineb suurel midral teistest
loomingukonkurssidest, sest ei eelda heli-
loojalt aktiivsust. Heliloojate eest vbistleb
ja tootab raadio. Ka ziirii on erapooletum
kui tavalistel konkurssidel, kus suunda mia-
ravad professorid, koolkonnad ja nende
autoriteedid. Samas, kui eesti instrumen-
talistid liiguvad tthelt konkursilt teisele ja
neid tihti voidavad, ei ole eesti heliloojad
aktiivsed konkursil kiijad. Nii on naiteks
meie kodumaisel tahtsaimal heliloomingu
voistlusel, Sumera-nimelisel konkursil
olnud vihe eestlastest osavotjaid.

Koigil osavotjatel on oigus ja kohustus
rostrumil kélanud muusikat oma raadios
tutvustada. Rostrumi pressiteade kiidab, et
tihtekokku toimus hooaja 2006/2007 jook-
sul tile viiesaja eetrikorra (broadcast 'i). Viis-
sada eetrimiangu seitsmekiimnest teosest
tile maailma ei tundu voib-olla kuigi suure



Ulo Krigul oli oma teosega “Jenzeits”
ténavuse rahvusvahelise heliloojate
rostrumi noorte heliloojate kategooria
voitja.

FOTO RIIN EENSALU

saavutusena, kuid tuleb arvestada, et l44-

neriikides loetakse kiivalt autoritasude
eurosid, dollareid ja naelu, mida hoi-
takse eelkoige kodumaisele muusikale,
Selles valguses on meie mulluste rost-
rumiteoste, Jiiri Reinvere “Liivi itku”
kolamine kahekiimne kaheksas raadio-
jaamas ja Toivo Tulevi Floodikontserdi
ettekanne kahekiimne iihes raadios viga
ulatuslik eesti muusika levik.
Viiekiimne teist korda toimunud
rostrumit ootavad ees muutused. Rah-
vusvahelise Muusikanoukogu uus juht-
kond naeb oma tegevuse prioriteete
mujal ja soovitab raadiotel ise rostru-
mite korraldamist jatkata. Rostrumit
viisaski Kiirvisiidiga EBU peasekretir
Pierre-Yves Tribolet. Majanduslikult
motleva mehena pakkus ta valja radi-
kaalse muutuse, Interneti-pohise foo-
rumi. Iga-aastase Gihiskuulamise asemel
voiks raadiod oma uue muusika naited
EBU kodulehekiiljele tiles laadida ja
neid siis kodus kuulata ja hinnata - ei
mingeid séidukulusid, saaliiiiire ega
tehnika renti. Praegusel ajal ei pakugi
paljud raadiod niiadismuusikat eetris,
vaid hoopis Interneti lehekiiljel. Kuid
kui rostrum kolib tribiitinilt Internetti,
on karta tema téhtsuse ja kolapinna
vihenemist. Jirgmisel aastal toimub
rostrum veel traditsioonilises vormis
Dublinis, kus tiritust voorustab liri
klassikaraadio Lyric FM.

Tartus olid

jalle

levimuusika paevad!

MARGUS KIIS
muusikakriitik

uulsad Tartu levimuusika péevad
said alguse 1979. aastal Tartu Riik-

liku Ulikooli sépruspievadel (voi
mis tiitlit tudengipaevad tollal iganes kand-
sid) ja toimusid erinevate nimede all
1990ndate alguseni, veel 1996. aastal tehti
katset iritust reanimeerida. Aastal 2007
otsustas genialist Ivar Pollu taastada {iri-
tuse, kus “publik kuulab vaikselt istudes
rockbindi esinemist ning plaksutab viisa-
kalt lugude vahel”. Erinevalt “klassikalis-
test” levimuusika pievadest ei toimunud
25. aprillist kuni 1. maini kestnud tritus
Vanemuise kontserdisaalis. Ka polnud
ziiriid, kes valinuks viélja parimad ansamb-
lid ja pillimehed. Kohal ei olnud ka no-
menklatuurselt tunnustatumaid koosseise.
Kuid Tartu levimuusika paevad 2007 toi-
musid siiski teatud méttes teatris, sest
Genialistide klubis toimuvad sageli ka teat-
rietendused.

Erinevalt vanadest paevadest oli niiiid
kavas ka mahukas filmiprogramm. Oieti
filmiga koik iildse algaski. Ivar Péllu naitas
1992. aastal stuudios Genfilm 8-millimeet-
risele filmile toodetud teismeea painetest
(hirm saada edukaks pintsaklipslaseks, po-
levad kohvitassid ja titiitud peod) radkivat
oopust “Allegooria, mirgid ja siimbolid”.
Film oli tumm, seega pidi ansamblist Super-
noova tuntud kitarrist Vilho sellele kitarri
peale tinistama. Kui film katki laks, hakkas
automaatselt laulma vanade levipievade dss
Rock Hotel. Jirgmisel pieval ndidati teist
klassikalist filmi, 1928. aastal valminud
“Metropolist” (niiiid tegi oma riiperaaliga
helisid Ki wa).

Muusikaprogrammi ei alustanud 25.
aprillil rock, vaid oma kitarre saatel kau-
neid laule (vahel koos sobranjedega) helis-
tav Mari Pokinen, Jirgmisel pieval laks asi
tunduvalt naljakamaks, sest lavale astusid
Jaan Pirn & Pahad Seemned, ligadi-logadi
pila-pula eks- ja veel tudengite kahtlane
iihendus. Pdev hiljem kolas soome rock

tiiesti hidldamatu nimega ansambli Viih-
deimperiumin Rock Trio esituses.

28. aprillil t6i dokumentalist Jaan Jiir-
gen Klaus kohale hulga filme, niiteks Raivo
Kanniku isikliku eksistentsi absurdi paljas-
tavad miniatuurid ja Tonis Aaliste kiimne
aasta taguse kultuskollaazi “Voimlev janes
ja asjad”. Tartu luuserintellektuaalidest koos-
nev superorkester Budapest esitas priigi-
mdetrinist ehitatud pillidega reeglite ja
piirideta simfooniat, mida dirigeeris (sa-
geli jalgadega) Kaspar Rannik. Nende jdrel
said lavale ka superstaarid Jaan Pehk ja
Aapo Ilves. Esimene ei liigutanud ega
radkinud palju, mille kompenseeris taieli-
kult oma efektsete elektrikitarripoosidega.

29. aprillil esinenud Tartu Sensatsiooni-
line Kevadbind sai hoobelda asjacluga, et
neist on tehtud samanimeline dokumentaal-
film, mida on korduvalt niidatud ka tele-
visioonis. Jargnenud unisex-ansambli Buss
nr. 5 puhul ei saanud histi aru, kas on te-
gemist progel prooviva punkansambliga
voi punki ponnistavate progerolkaritega.
Koige efektsem film ja esineja piiiinetasid
aga jargmisel pdeval — ndidati Martti Zom-
bik Savi 6udusklassikat “Tanuvéti” ning lee-
venduseks sai nautida teatraalse ja glamuur-
se popi lipulaeva, oktetti Kasemahlake. Pal-
ju ei jidnud maha ka Kriminaalne Elevant.
1. mail oli iiksainus film - Jaan Jiirgen Klau-
si “Sinitaheke”, kuid see-eest raskekaalus
muusikud. Esiteks Erkki Hiiva, kes esines
hoopis klaveri, mitte kitarri saatel ja tegi
oma viimaste aegade parima kontserdi. Oh-
tul esinenud Tonis Mége ja Oleg Pissaren-
kot (koos trummar Ahto Abneriga) tun-
dusid lialt hdirivat malestused “pronksi-
ost’, See ei vihendanud aga etteaste soo-
just ja stigavust.

Kuigi tiritust peaks nimetama hoopis
Tartu filmi ja muusika paevadeks, on levi-
seeme mulda pistetud ja nendel, kes armas-
tavad istudes muusikat kuulata, tasub loota
ka jargmisel aastal toimuvale festivalile.
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LIS KOLELE
ooperilavastaja, EMTA doktorant

Sada aastat Estonia muusikalavastusi kava-
lehtedel. Fotode ja triikiste kildudega tédien-
datud kroonika. Koostaja Vilma Paalma,

konsultandid Kristel Pappel ja Juris Zigurs.
Tallinn, Rahvusooper Estonia 2006, 294 Ik.

o0
hel méodunudaastasel stigispaeval
Tallinna kesklinnas kondides

keerles mu peas seoses kavandatava
doktorittoga kiisimus, kust saaks koige
kiiremini, tdpsemalt ja valutumalt infot
Estonia teatri maailmasodadevahelise aja
repertuaari kohta. “Peaks vist Vilma Paal-
male helistama,” oli esimene pihe tulev
vastus. Pomm! seisin jargmisel hetkel saa-
tuse tahtel silmitsi Estonia arhiivi kunin-
ganna, eesti muusikateatri ajaloo uurimise
grand old lady endaga. Proua Paalma t56-
koha, Rahvusooperi hoone ldhedus kiill ka-
handas esialgset muljet, et tegu on mulle
personaalselt saadetud paasteingliga, kuid
kui taeva saadikule oma kiisimuse ette
kandsin, oli vastus umbes niisugune: “Eks
ikka minu dsja ilmunud raamatust.” Siiski
ingel!

Niisama mitmetasandiline ja natuke sala-
pirane, kiisimusi tekitav nagu raamatu
kaanekujundus (Kersti Tormis) on ka tema
sisu. Kui aega jitkub, véib rohkete pilku-
piidvate fotodega illustreeritud teose otsast
l6puni libi lugeda-lehitseda. Nii ilmneb
koige paremini ka selle kroonika kuninglik
voorus, perfektsuseni kiitindiv tapsus (mida
koostaja ise sitmptomaatiliselt eitab — ilmselt
kiill vaid ta enda jaoks aratuntavaid
triikivigu olevat paar tiikki sisse lipsanud).
Lugemisel ei teki mingit kahtlust, et kaik,
mis on kutselise Estonia muusikateatri
esimese saja aasta (1906-2006) jooksul
méngitud teoste, nende esitajate ning lava-
taguste tegelaste kohta teada, leidub Vilma
Paalma raamatu kaante vahel. Kavalehtedelt
saadud teavet on vajadusel taiendatud ja
korrigeeritud teiste allikate abil.

“Sada aastat...” on suure infotiheduse
juures véga filevaatlik ning hasti
struktureeritud. Selle juures mangib olulist
rolli Stella Tillo kujundus- ja kitljendustoo.
Rusikareeglina vastab kroonika tekst
kitsimustele “kes? mida? millal?”; fotod ning
ajalehe- ja raamatukatked heidavad valgust
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Elav entsiiklopeedia

sellele, “kuidas?”. Nii teoste kui ka rollide
nimede puhul on lihtutud Eesti kontekstist.
Qoperite, ballettide, operettide ja muusika-
lide pealkirjad ning tegelaste nimed on triiki-
tud koigepealt kavalehel esineval moel,
sellele jargneb vajadusel sulgudes tinapae-
vaks kanoniseeritud eestikeelne nimekuju,
niiteks hooajani 1948/1949 “Eugen Onegin”
(“Jevgeni Onegin”). Originaalkeeles on dra
toodud vaid tiksikud pealkirjad, nagu "1l
barbiere di Siviglia” voi “Cavalleria
rusticana;, kui algne nimi seisis vastava
lavastuse kavalehel. Mis puutub osaliste
nimedesse, siis siin on (iga lavastuse juures!)
dra toodud nii kavalehel esinev kui ka
hilisem nimekuju, niiteks Alice Serman
(Liisu Sdrme).

Raamatu kaanest kaaneni labilehitsemi-
sest vahest pdnevamgi on esitada teatud
kindlaid kiisimusi ja neile siis kriminalisti
hasardiga sealt vastuseid otsida. Naiteks: kes
ja mida mu esimesel Estonia teatri kii-
lastusel 6ieti mingis? Siinkirjutaja
loomulikult teab, et hiliskoolieelikuna
nihtud teos oli Verdi “Traviata” (kasutan
siin samuti eestiparaseid pealkirju) peaosas
diiva Margarita Voites, kuid “Sajast aastast”
loeb ta muu hulgas lisaks, et lavastaja oli
Arne Mikk ning esietendus toimus juba
1974. aastal. Vilma Paalma raamat aitab
konealust teatrikiilastust ka ajas paremini
lokaliseerida. Kuna tegelikult olime
vanavanematega tulnud vaatama
uuslavastust (esietendus 8. juunil 1978)
“Talupoja au” ja “Pajatsid” (viimane oli
vanaema lemmikooper, mille nimel ta ka
ohtu esimeses pooles mingitava “Au” oli
nous “dra kannatama”), mis tihe laulja
haigestumise tottu “Traviataga™ asendati,
pidi see kaik toimuma hooaja 1977/78 16pul
(toepoolest, teatrisse minnes ja kiillap sealt
tulleski oli véljas veel valge). Vanaema
finnikiitumist aitab moista uus pilguheit
kroonikasse: ta nigi “eesti ajal” “Pajatseid”
Hanno Kompuse 1936. aasta lavastuses
Verner Nerepi muusikalisel juhtimisel, kus
Canio ja Neddana esinesid niisugused
legendaarsed suurused nagu Karl Ots, Eedo
Karrisoo voi Martin Taras ning Ida Aav-
Loo, Marta Rungi, Elsa Maasik voi Olga
Torokoff-Tiedeberg!

Niisuguse isikliku ekskursi litkkisin teks-
ti selleks, et hajutada voimalikke hirme teose
Kuiva akadeemilisuse ees, sest méistagi on
“Sada aastat” ka teatriuurijale tohusaks
abiks. Raamatu struktuur iseenesest annab
imeholpsasti tilevaate repertuaarist
hooaegade kaupa. Otsingut pealkirjade jargi
voimaldab lisa 1 - mingitud teosed zanrite
kaupa tahestikulises jirjekorras. Lisadena on
antud veel etendusi ettevalmistava ja tee-
nindava personali nimekiri siilinud and-
mete piires ning Estonia logod libi aegade.
Estonia sonalavastuste nimekiri kordab ena-
muses Lea Tormise raamatus “Eesti teater
1920-1940. Sonalavastus” (Tallinn, Eesti
Raamat, 1978) esitatud andmeid, kuid sellest
erinevalt ulatub draamatrupi
likvideerimiseni 1949. aastal ning on
taiendatud lava- ja kostiiimikunstnike osas.

Iga kiitva arvustuse 1opus on kombeks
moe pérast ndpuotsaga torva tilgutada. Na-
gu Geldud, vigu ma raamatust ei otsinud ega
leidnud, kiill aga tekkisid méned kiisimused
ja soovid, mis on ehk personaalset laadi ega
puuduta koiki lugejaid.

Esiteks, natuke kahju, et piiri, kust alates
hakati nn suuri oopereid mingima originaal-
keeles, voib pigem aimata kui tapselt mai-
rata. Jaib mulje, et “vahetus” toimus 1990,
aastate keskpaiku: siis kaob lavastuse
ettevalmistamisel osalenute nimekirjast tal-
kija. Samas hooajal 2002/03 hooajal esieten-
dunud Weberi “Noidkiiti” juures on tolkija
mirgitud, kuid méletan end olevat kuulnud
teost saksa keeles — kas algul oli planeeritud
teisiti? Teiseks, raamatu infotihedusest
inspireerituna tahaksin kohe rohkem teada
saada, nditeks lavastuste etenduste arvu,
kuid seda kavalehtedel alati ei mirgita. Kol-
mandaks, uurija oleks moistagi igatsenud
kunstilise personali isikuregistrit viidetega la-
vastustele, kus keegi tegev oli. Ehk saab selle
nditeks kordustriiki puhul juurde lisada?

Vilma Paalma raamatule hinnangu and-
mine on iihtlasi tema elutéo vadrtustamine.
Usun, et tema missioon on olnud Estonia
muusikateatri parandi sdilitamine ning nii
elavana hoidmine, kui see on moéodaniku
teatri puhul voimalik. Kahtlemata on see
tal Gnnestunud.



RUDOLF TOBIAS

VARJUS JA VALGUSES
FEdard Oja

Rudolf Tobias.

Walpurgi burlesk. Klaverile
seadnud Vardo Rumessen.

Kujundus Alo Hoidre ja Tiina Sildre.
Kirjastus Estonian Classics.

Rudolf Tobiase “Walpurgi burlesk™ on iiks tema huvitavamaid teoseid, mis on loodud
Goethe “Fausti” pohjal ja osutub esimeseks programmiliseks helitéoks eesti muusikas
(Kirjutatud arvatavasti Helgolandi saarel 1910). Kahjuks on teose ainus kisikiri visandlik
ja lopetamata ning arvatavasti oli see algselt moeldud orkestrile, mistottu selles avaldub
teatav kunstilise kujundi ja klaverifaktuuri vastuolu, See tingis teosest uue, klaveri-
pirasema seade loomist, mis valmis Vardo Rumessenil seoses Tobiase 100. siinni-

aastapdevaga 1973. aastal.

Vardo Rumessen on oma 35 muusikalise tegevusaasta jooksul kogunud ja korrastanud
paljude eesti heliloojate arhiivmaterjale ja kisikirju, andes neid tile kolmekiimne iileand-
misaktiga Teatri- ja Muusikamuuseumile. Ta on olnud ka paljude eesti heliloojate unus-
tuse holma jadnud helitoode esmaettekandja. “Walpurgi burlesk” on Vardo Rumesseni sa-
jas trilkivaljaanne, mis ilmub tema 65. siinnipdeva ja 35-aastase muusikalise tegevuse

puhul.

Ene Pilliroog

Vardo Rumessen. Varjus ja
valguses. Eduard Oja.

Toimetanud Hille Lagerspetz.
Kujundanud Tiina Sildre ja Ulo Emmus.
Eesti Raamat, 2007.

Eduard Oja (1905-1950) oli iiks huvi-
tavamaid ja omapirasemaid eesti heli-
loojaid. Kahjuks suri ta varakult ja ajastust
tingituna ei olnud tal piisavalt voimalusi
oma ande tiielikumaks viljaarendamiseks.
Heliloojana oli ta kiillaltki erandlik nihtus
eesti muusikas, kes koikus pidevalt kurva-
meelsuse ja l6bususe, traagilise ja koomi-
lise - varju ja valguse vahel.

Oja teoste koguary ei ole eriti suur.
Paljud tema teosed on kas kadunud voi
havinud ja suur osa sellest, mis on sailinud,
on tundmata. Andmed tema enda kohta on
juhuslikud ja vastukdivad. Oja eluajal ilmus
tritkist vaid moni iiksik helitéo. Ainuke
heliplaat tema soololauludega ilmus 1982.
aastal ja seni pole tema loominguga
ilmunud mitte ithtegi CDd. Kuigi Oja on
peetud huvitavaks ja isikupiraseks

heliloojaks, kellest on kirjutanud nii ma-
nigi muusikateadlane (Helju Tauk, Mart
Humal), on tema helitoide ettekanded nii
kontserdilaval kui ka raadios jainud tipris
harvaesinevaks ndhtuseks. Niitid on
kirjastuse Eesti Raamat viljaandel ilmunud
esimene raamat Eduard Ojast, mis on
valminud Vardo Rumesseni pikaajalise t&d
tulemusena ning piiitab anda voimalikult
toepirast tlevaadet Eduard Oja isiksusest
ja tema loomingust. Raamatus on
avaldatud katkendeid intervjuudest ja
miilestustest, viljavotteid ajaleheartiklitest
ja kirjadest, noote, kontserdikavu ja
arvukalt fotosid.

Loodetavasti aitab see kaasa suurema
huvi tekitamisele selle andeka ja omapirase
helilooja loomingu vastu, kes on rikastanud
eesti muusikat paljude vairtteostega.
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El Camino noored siimfoonikud

TOOMAS VELMET
muusikakriitik

apselt meie noorte laulupeo ajal

toimusid Estonia kontserdisaalis ja

Piarnu kontserdimajas El Camino
noorte simfoonikute kontserdid. Tunnis-
tan ausalt, et oleksin neile kontsertidele
festivalidest tiinel suveajal vaevalt tihele-
panu padranud, kui poleks saanud autori-
teetseid soovitusi maestro Eri Klasilt ja
Jiiri Alpertenilt.

Liksin noori siimfoonikuid kuulama
oma lemmiksaali, milleks teatavasti on
Parnu kontserdimaja. Info sellest orkestrist
piirduski soovituste ja teadmisega, et orkest-
ri muusikadirektor on Moskva konservatoo-
riumi ja Leningradi konservatooriumi as-
pirantuuri haridusega naisdirigent Camilla
Kolchinsky. Leningradis oli tema juhen-
dajaks legendaarne professor Ilja Mussin.
Kava oli intrigeeriv ja selge vihjega orkestri
paritolumaale: Dvoraki siimfoonia “Uuest
maailmast’, Barberi avamang Sheridani ndi-
dendile ja Gershwini “Rhapsody in Blue”,
kus soleeris 15-aastane Chloe Pang, kes
vaatamata oma noorusele on juba debii-
teerinud Carniegie Hallis. Intriig muutus
jahmatuseks, kui lavale ilmus ligi 120-

litkmeline lasteorkester, kellest enamikul
vaata et jalad ei ulatu toolilt maha. Kéik
kohklused ja kahtlused haihtusid pérast
Dvotiki sitmfoonia esimesi takle ning aja
kulgedes muutus mulje tosiseks himmel-
duseks. Kogu teos kanti ette mitte lihtsalt
heal, vaid professionaalsel korgtasemel, kaa-
sa arvatud esimeste hiilte soolod ja rep-
liigid (f66t, inglissary, metsasarv). Kui teose
finaalis oli kélanud metsasarve korgpilo-
taazis repliik, tousin tahtmatult toolilt, et
niha selle esitajat — seal istus toepoolest
poisike, kellel paistis aastaid olevat koige
rohkem kolmteist. Kava teises pooles esi-
tatust oli stimpaatne Barberi meil vist mitte
kunagi mingitud avamiing ja perfektne
Gershwini “Rhapsody in Blue”, Chloe Pang
on kiips pianist, kelle taseme niiteks voiks
tuua 12-aastaselt salvestatud CD Bachi
“Goldbergi variatsioonidega’, mille Interna-
tional Piano Magazine nimetas aasta pari-
maks klassikaalbumiks. Olen oma kesk-
miselt pika elu jooksul ndinud ja kuulnud
nii mondagi, kuid sellist lastesimfonismi
mitte iialgi. Himmeldus kasvas veelgi, kui
dirigendile 6nnitlusi jagades kiisisin: kuidas

on see voimalik? Vastus oli tisna napp: see
on voimalik tihe orkestrisessiooniga ja iihe
erialatunniga nadalas! Veel himmastavam
oli jirgnev informatsioon, et keegi neist las-
test, vilja arvatud kolm, ei kavatse profes-
sionaalseks muusikuks saada, see on vaid
nende huviala.

Olen jilginud ka soome dirigendi Yler-
mi Poijirvi tegemisi, kes on spetsialisee-
runud laste ja noorte siimfooniaorkestrite
toole. Alati olen ma imestanud tema voi-
met mitte tappa lastes motivatsiooni, tehes
kahe kursuseniddala jooksul iga pdev viis
tundi orkestrito6d, lisaks veel erialatunnid.
Ka seal oli tulemus vaimustav, arvestades
lapsorkestrantide manguoskust ja olema-
tuid kogemusi,

Kahju, et El Camino noored stimfooni-
kud ei olnud meie noorte laulupeo amet-
likud kiilalised. Loodan aga, et moni meie
stimfooniaorkester podrab tihelepanu
maestra Camilla Kolchinskyle. Orkestri
tulekut Eestisse vahendas Consono OU.

XXI pilku orelile. Eesti orelikultuurist.

Koostajad: Ene Pilliroog ja Ivalo Randalu.
Kujundaja Maarja Vannas-Raid.
Layout Tiiu Vent.

Lugeja leiab siit iilevaate Tallinna rahvus-
vahelise orelifestivali ajaloost (Ivalo Ran-
dalu, Piret Aidulo) ning Eesti orelitest ja
orelimeistritest (Ago Tint). Antud on ka
Eesti kirikuorelite tahestikuline nimekiri,
kus kirjas orelite suurus, oreli ehitaja ning
ehitusaasta.

Raamat sisaldab veel August Topmani
ja Hugo Lepnurme milestusi Tallinna
konservatooriumist (Urve Aulis, Virve
Soode), teavet oreliGpetusest Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias (Andres
Uibo), annotatsioone eesti orelimuusika
loojaist ja méngijaist (Ivalo Randalu),
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tlevaadet kirikumuusikute-organistide
koolitusest (Piret Aidulo) ja Eesti
heliloojate koraalieelmingudest orelile
(Piret Aidulo). Eesti Orelisoprade Uhingu
tegevusest kirjutab Aare-Paul Lattik.

Kogumikus on mitu nimistut, mis
ilmuvad esmakordselt eesti muusika
ajaloos: Tallinna konservatooriumi
lopetanud organistid, eesti heliloojate
orelilooming, Eesti organistid
helisalvestistel (179 nimetust), eesti
heliloojate orelinoodid (160 nimetust),
Eesti oreleid ja organiste kiisitlevad
raamatud (31 nimetust). Viimased nimis-
tud on valminud Eesti Rahyvusraamatukogu
kataloogide pohjal, huvilised saavad sealt
koiki nimetatud noote, heliplaate voi
raamatuid ka laenutada.




Eesti sopran
Eve Kopli
l1oi kuldse

meeleolu
La Morra
kontserdil!

ii kolab iiks festivali “Sastamala
Gregoriana” jirelkajadest festivali

kodulehel sastamalagregoriana.fi
maailmas iitha enam tuntust koguva an-
sambli La Morra kontserdilt 26. juulil. See
muutuva koosseisuga ansambel esitas 13.
sajandi prantsuse muusikat, suuremalt
jaolt anoniitimseks jidnud heliloojate teo-
seid. Peale Eve Kopli esinesid seal poola
piritolu lautoméangija Michal Gondko, kes
on iihtlasi grupi eestvedaja, Sveitsi passiga
plokkfléadimingija Corina Marti ja prant-
suse fiidlimangija Baptiste Romain. Neid
erinevatest riikidest périt noori tippmuu-
sikuid on kokku viinud épingud Baseli
Schola Cantorumis.

La Morra toestas oma head mainet ja
ansambli solist Eve Kopli sai kriitikute iiks-
meelse poolehoiu osaliseks. Muu hulgas
kirjutas Aamulehti kriitik Harri Hautala:

Baseli Schola Cantorumi kasvandik Eve Kopli.
FOTO JUHA MARTTILA

“Kogu kontserdi jooksul oli La Morra kesk-
punktiks suurepirane eesti sopran Eve Kop-
li. Kopli kirkalt kaunis hiil holjus vaevata
akustiliselt tiiusliku Sastamala kiriku igasse
nurka” Kiidusonad olid toesti teenitud,
prantsuse ilimalt peenekoelise muusika fi-
ligraanset ja tundlikku télgendust oli lausa
nauding kuulata. Kuus-seitse sajandit
vanad laulud ja lood hingasid oma diges
keskkonnas, kaugel melust ja rahvamassist,
tilima rahu ja keskendumisega.

Enne kontserti ajasin noorukese
lauljatariga paar sona juttu ja kiisisin
tulevikuplaanide kohta, Eve Kopli vastas, et
vihemalt lihiaastatel jidb ta elama Sveitsi,
kust teeb kontserdireise erinevatesse
maadesse, ka Eestisse, millega seovad teda
ansamblid Heinavanker ja Rondellus ning
moned niitidismuusika projektid.

Reet Marttila

Eesti puhkpillimuusikute menu Austrias

Sternfahrt’il, Euroopa tuletorjujate kokku-
tulekul Austrias sai Tallinna Vabatahtliku
Tuletorjeithingu Puhkpilliorkester tinavu
mais markimisvaarse menu osaliseks.
Osalejaid oli igast Euroopa nurgast, pea-
miselt siiski saksakeelsetest piirkondadest.
Puhkpillimuusika-osa kérval tutvustati ka
mineviku ja tinapieva tuletorjevahendeid,
ka kidega katsutaval kujul: soovijad said
nditeks proovida, mis tunne on iiles-alla
soita korghoonete kustutamiseks maéeldud
tostukkraanaga. Tallinna pritsimaja
pasunakoorile oli see juba teine kord
Sternfahrt'il osaleda: meeldejaavalt esineti
ka 2005. aastal Sloveenias Bledis.

Neljakiimne {ihe lilkmeline Tallinna
orkester esines enamasti peadirigent Kalev
Kiitaru juhatusel nii {irituse ametlikus osas
kui ka vabachuesinemistel. Eriliselt popu-
laarne oli linnastidames antud kontsert:
kuulajad-vaatajad kippusid lausa tinavat
ummistama. Suurt tihelepanu pilvisid
Tallinna muusikud kui kaugeimad
kiilalised ka l6purongkiigu ajal. Huvitav
korvalepoige: loviosa Euroopa
saksakeelsetest piirkondadest parit
tuletorjujaid kandis traditsioonilisi sealt
kandi tuletorjekiivreid, need on aga tipsed
Teises maailmasojas kasutusel olnud
kiivrite koopiad. Sarnasus pole juhuslik:

sojavagi vottis selle kiivritiiiibi kasutusele
pérast seda, kui too oli oma headust
toestanud.

Tallinlaste orkestri vanem Arvi
Peetrimagi leidis, et kontserdireis vastas
hiisti pohiméttele “née ja ole nithtav”. “Ma
arvan, et orkester reklaamis meie Eestit
hasti. Sellest neljast tuhandest osavotjast
nigid ilmselt paljud Eesti esindust ja said
teada, et me ei ole mitte ainult Euroopa
Liidus, vaid et meil on ka tihiseid tegemisi-
toekspidamisi”

Tonu Kalvet
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Eesti muusik maineka auhinna vaariline

Juuni esimestel piaevadel teatati tinavused ECHO Klassiku auhinna laureaadid, kelle
hulgas on taas ka eesti interpreet. Nimelt pdlvisid kammerlaulu kategoorias preemia
sopran Christine Schifer ning Petersen Kvartett, kus mingib ka eesti tiellist Henry-
David Varema, heliplaadiga “Aribert Reimann / ...oder soll es Tod Bedeuten?” (Cap-
riccio 71090). Plaadil kolab Felix Mendelssohn-Bartholdy ning Robert Schumanni
vokaalkammermuusika, lisaks veel Schumanni Keelpillikvartett A-duur op 41 nr 3.
Salvestuse keskseks teoseks on Mendelssohni kaheksa laulu ning fragment Heinrich
Heine sonadele, millest on oma versiooni sopranile ja kvartetile teinud Aribert Rei-
mann. Tegu ei ole lihtsalt seadega — laulude saatepartiid erinevad kohati originaalist
tiielikult. Samuti on Reimann lisanud kuus intermetsot, mis seovad laulud itheks
katkematuks tervikuks.

Ténavu talvel ka Tallinnas ning Tartus esinenud Petersen Kvartett on korduvalt
saavutanud oma heliplaatide eest korget tunnustust: 1995 Beethoveni Keelpillikvartett op
131 — Choc de ['Année, 1999 S, Matthuse kvartett “Das Midchen und der Tod” koos
Schuberti kvartetiga “Der Tod und das Midchen” - ECHO Klassiku auhind 20. sajandi
parima kammermuusika salvestuse eest, 2003 Kreneki keelpillikvartetid nr 1 ja 7 — Preis

der deutschen Schallplattenkritik. Petersen Kvartettil on loppjargus ka pikaajaline lindistus-

projekt koigi Beethoveni keelpillikvartettidega.

ECHO Klassik on tuntuim ja kaalukaim klassikalise muusika auhind Saksamaal, olles
osa sealse plaaditoostuse ECHO auhinnast. Seda jagatakse alates 1992. aastast eesmirgiga
dokumenteerida tihelepanuvairseid kultuurisaavutusi. Saksamaa mastaabis voib seda
vorrelda Ameerikas jagatavate Grammydega. Tianavu antakse auhind klassika vallas vilja
22 kategoorias ning voitjad valis hidletuse teel Deutsche Phonoakademie. Preemiad an-
takse iile galakontserdil Miincheni filharmoonia saalis 21. oktoobril, millest teeb filekande
ka telekanal ZDFE

Eesti muusikutest on varem ECHO auhinna saanud dirigent Anu Tali, kes 2004 pilvis
aasta noore artisti tiitli Eesti-Soome Stimfooniaorkestri heliplaadiga “Swan Flight”.

Ardo Vistrik
tsellist
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Tormis
Londonis

Kuigi meie emeriithelilooja Veljo Tormis
loobus ammu muusika kirjutamisest,
pole ta muusikaelust (ja tegelikult ka
loometdost) sugugi taganenud — ta redi-
geerib oma teoseid, tegeleb aktiivselt rah-
valaulu temaatikaga ning konsulteerib
tema muusikat salvestavaid koore ja
dirigente.

Uusi plaate Tormise muusikaga on
viimasel ajal tulnud riburada mooda —
Kanadast, USAst, Rootsist, loomulikult ka
Eestist. Jargmise aasta algul iillitab maine-
kas Briti firma Hyperion samuti Tormise
albumi, mis sisaldab nii tuntumaid kui ka
vihem esitatud teoseid. Koori Holst Sin-
gers ja dirigendi Stephen Laytoni kutsel
viibis helilooja juulis ka salvestussessioo-
nil.

Londonit kiilastas Tormis juba ka kuu
aega varem, siis oli kutsujaks Eesti saat-
kond Londonis ja eesmargiks sissejuhatav
kontakt koori ja dirigendiga. Samuti toi-
mus saatkonna korraldatud Veljo Tormise
loeng Kuningliku Muusikaakadeemia
kompositsioonitudengitele, kes said aimu
neile nahtavasti taiesti tundmatust regi-
laulu maailmast ja Tormise lihenemisest
sellele ning sattusid elevusse muusikanii-
detest, kuidas ansambel Metsatoll koos
RAMiga Tormist rokkis.

Juulis toimunud plaadistus leidis aset
Londoni Gospel Oaki All Hallows’ kiri-
kus ning to6 tulemusega jii helilooja igati
rahule. Holst Singers on amatédridest
koosnev, kuid erakordselt heatasemeline
koor, mis annab silmad ette ka maailmas
tuntud profikooridele. Dirigent Stephen
Layton, kes juhatas iitheksakiimnendatel
Eestis mitmeid koore ning istus viimati
ka Tallinna koorifestivali Ziiriis, on tli-
energiline muusik, kes leiab lisaks Holst
Singersile aega ka tooks Cambridge'i Tri-
nity kolledzi kooriga, Taani ja Madalmaa-
de raadiokooridega ning enda asutatud
kutselise Londoni kooriga Polyphony,
peale selle arvukad kiilalisesinemised tile
terve maailma.

Joosep Sang



Heinavanker. Estonian reli-
gious folk chorales. Johannes
Ockeghem.

Alba ABCD 237

Ockeghem ja eesti rahvaviisid

- mis neil kahel ithist? Selgub,
et ithised austajad ansamblist
Heinavanker, kes oma uuel, seni
teisel heliplaadil lasevad korvuti
ja vaheldumisi kolada vanal ja
vadrikal renessansspoliifoonial
ning vihemasti sama vanal ja
viarikal eesti rahvakoraalil.

Ockeghem on Heinavankri
ammune armastus ja kuulub
kontserdikavadesse juba pikemat
aega. Suhtele lisab erilisust toik,
et erinevalt teistest Madalmaade
koolkonna meistritest kolab
Ockeghemi loodu laval ja heli-
plaatidelgi tunduvalt harvemini
kui Josquini ja Lassuse teosed.
Miks see nii on, polegi nii lihtne
moista. Ei saa Gelda, et see
oleks vokaaltehniliselt oluliselt
noudlikum kui néiteks Lassuse
muusika. Tundub, et pigem on
pohjuseks Ockeghemi muusika
ddrmine tagasihoidlikkuas,
omalaadne kaetud ilu, mis ei
peibuta korva meeldejdivate
viisikidndude ja viljakutsuvate
harmooniaviirvidega, vaid kutsub
vaatama muusika sisse, hailte
vahele ja sonade taha. Sellist
muusikat tuleb laulda tasa ja
lihtsalt. Heinavanker oma plaadil
just nii teebki.

Samasuguse tasaduse ja
lihtsusega on lahenetud ka
monele rahvakoraalile (seaded
Margo Kolarilt, Kadri Hundilt
ja Tonis Kaumannilt), kus itha
tihenevas parafoonilises voi

burdoaonile tuginevas helikoes

on esiplaanil iidne tihislaulmise
monu ja korduste maagia: “Mu
stida, drka tiles”, “Mu mano tulge,
latse” ja “Rahva Onnistegija’
Isedranis suure mojuga on plaadi
kaks viimast koraali “Ma olen
maa peal vooras” ja “Kas sureb
nii mu koéige armsam elu?”, kus
on kuulda mirksa intiimsemat
lihenemist, mis tuleneb kindlasti
laulude tekstist. Esimene saavutab
Kadri Hundi esituses lausa
bluusiliku ja samas mistilise
sugestiivsuse, teine on oma seadelt
nii tekstitundlik, et mojub laulu
helilise lavastusena.

Plaadi avaloos “Veni, Creator
Spiritus” (“Tule, Looja vaim”)
on aga seadjale toepoolest vaim
peale tulnud, sest imekspandava
sundimatusega on siin ttheks
saanud selle palve kaks varianti:
gregooriuse laul oma poeetilise
ladinakeelse teksti ja viiljapeetud
meloodiavormelitega ning
roomsat otsetitlemnist tiis eesti
rahvakoraal oma kepsleva riitmi ja
keerduva viisiga.

Heinavanker veereb juba
tiheteistkiimnendat hooaega.
Vanlkrit veab Margo Kaolar,
litkkavad ja soidavad Eve Kopli,
Kadri Hunt, Anto Onnis, Taniel
Kirikal, Vambola Krigul ja Joel
Vahermigi. Peatusi on tehtud
Eestis, mitmel pool Euroopas
ja ka Ameerikas. Ja ehkki eesti
rahvakoraalide seadmise ja
tootlemise maastikul on iga
aastaga iiha rohkem ja iiha
eriilmelisemaid liiklejaid ning
ristmilul véivad kohtuda
Linnamuusikud, Triskele,
Hiiid&Haal ja kas voi Tonu
Karvits, ei ole ummikuid veel
karta. Heinavankril on oma tee.

Kristina Korver

Family Tree. Nick Drake.
Tsunami LG/Island

Mojuka inglise trubaduuri (1948-
1974) lo-fi-kraami ilmumine
sobib praeguse kodulindistava
aja vaimuga. Lood on digitaalselt
puhastatud ja lintmakikiiruselt
loomulikuks pitch'itud. Drake'i
varased salvestused périnevad
Aix-En-Provence'is veedetud
opingukuudest ja inglise kyla-
idyllist 1966-1968. Ménus kodusus
on plaadi yks mirksona - kuuleb
spontaanseid taustahelisid,
uksekiginat, pudelikilinat, vaikset
kihistamist. Ylidepressiivseks
peetud Nick naerab kesest nukrat
pala vabandavalt, sest tekst
ununes, viskab loo lopus kildu jne.
See habelikkuse ja sihikindluse
segu on voluy. Kuuleme
musikaalsuse jitkumist Drake'ide
peres — ema Molly music
hall'iliklee ballaade, Nicki koos
sugulastega Mozarti Kegelstatt-
trios klarnetit mingimas, 6de
Gabriellega harmoniseerimas
jne. Iga kuuekiimnendate noore
folkari majuvali oli bluus,
rahvaviisid ja Dylan, Drake
valdab kitarristina vana ameerika
folkbluusi suurepiraselt. Nasaalse
neegrihadle imiteerimine (“Black
Mountain”) aristokraatsele bri-

ti korile ei sobi, minoorsete rah-
valaulutootluste (“True Song™)
laad mojutas ta laulukirjutamist
ka rohkem. Nicki esimesed

lood viitavad sormitsetud
bluusile ja folkballaadidele
("Strange Meeting 27, autori
sonul “hull ja syrrealistlik lugu,
mis pohineb unendol” - siinne
variant on kohmakas, pala aga

nukruse juveel), ning lisavad ka
moodsamat, Dylani ja Mitchelli
polvkonna popilikkust (“Leaving
Me Behind”, “Blossom”). “Gar-
den” ja tundliku videoklipi saa-
nud “Way to Blue” on aga ema
mojudega ballaadid. Nickis
sulandusid niiliselt erinevad
stiilid, mida yhendas mingi
parimuslik melanhoolia. Tekstid
ennustavad tulevasi kannatusi.
Pihtiva ja tipse sound'i manu
joudis ta tagasi plaadil “Pink
Moon”(1972). Huvitavamad
arhiivileiud on helge folkbluus
“Kimbie” ja vaikse painega “Time
Piece”. Arhiivides ja finnide siile-
aryutites on peidus ka hilisemad,
kroonilise depressiooni ajal lin-
distatud jupid-versioonid ning
yvks kontsertsalvestus. Ehk on
digitaalne puhastustehnika nende
ilmutamise ajaks veel edasi
arenenud. Drake’i veidi tontlik
postuumne staariseisus aina
kasvab.

Lauri Sommer
poeet ja muusik

Helletueed

il

Helletused.
Helletused

Ansamblis Helletused kohtuvad
tegusad noored muusikud, kes on
erinevates jazz- ja etnoprojektides
esinenud nii liidri kui ka tausta-
muusiku rollis. Selle bindi eest-
vedaja on kitarrist Paul Daniel,
kelle seadeid esitavad lauljatar
Liisi Koikson, puhkpille mingiv
Citlin Jaago, trummar Aleksandra
Anstal, kontrabassist Ara Yaralyan,
saksolonist Marko Magi ning teine
kitarrist Marek Talts.

Plaadil kolavad rahvaviisid,
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'KUULA KA NEID:

r! Snakes and Devils/Uncooked.

Bullfrog Brown.
KWAQ Records KWAQO0701

Eesti kolmik, keda on mirganud
ka bluusientusiastid kaugemalt,
kaevub ameerika juurtemuusika

Andres Rootsi mitmekesine
kitarriméng, mida rikastavad

Svanholm Singers
Toccata Classics TOCC0073

Inglise firma vilja antud plaadil
esitavad Tormise valdavalt
mittefolkloorsel ja singevaitu
meeleolus meeskoorimuusikat

Soderberg Eberhard. Vaid 16-
liitkmeline koor saab oivaliselt
hakkama koige tihedamategi

esmasalvestust.

JOOSEP SANG

stigavamatesse kihtidesse. Ansambli
tugevaim komponent on kahtlemata

Tormis: Works for Men’s Voices.

Svanholm Singers ja dirigent Sofia

eritiiubilised kitarrid ning mingutehnikad.

partituuridega, plaat sisaldab ka "Raua needmise” meeskooriversiooni

mis on kuulajale tuttavad Veljo
Tormise, ansambli Collage ja
teiste tootluses ning on ilmne, et
Helletuste litkmeid inspireerivad
samuti regilaulu repetatiivsuses
ja lihtsas meloodikas peituvad
tolgendusvaimalused. Kohati

on ansambli faktuur viga chuke
ning need hetked ongi kéige
kaunimad (“Suur tamm”, “Neiu
lahkub isakodunt”), markeerides
nappide seadetega peamist - regi-
laulu lihtsust ja sisendusjoudu.
Paaris loos minnakse ka kergema
vastupanu teed ning “pannakse
jatsu”; vaga vooralt kolab see,

et meeleolu ja timbri poolest
suurepiraselt sobiv Koikson laulab
jutustavaid regiviise valdavalt
varsiridu kordamata. Kuid muidu
on siin palju, mida tihele panna:
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kitarrimingu, kus kangastuvad
Nguyén Lé ja Pat Metheny, huvi-
tavaid kolasid nii puhk- kui 166k-
]Ti”iLlE‘fl.

Eestis on omajagu “hardcore”-

folkareid, kes arvavad, et rahva-
viisi ei tohi tdddelda, vaid seda
tuleb esitada nii; nagu ta on. Ena-
mik aga eelistab endiselt 166t-
lusi, mis votavad toeks funkt-
sionaalharmoonia. Nii iithe kui
teise leeri esindajatel on oma tode
ning molemast suunast tuleb

tiha uusi, regilaulu viirtustavaid
plaate.

Joosep Sang

| Chalice, “Taevas ja Perse”.

| 16puni tiiesti omaloomingulisel,

MIDA KUULAD

TONIS LEEMETS
muusik

Mind on siiiidistatud, et
kasutan sona “geniaalne” liiga
kergekieliselt, aga no selle
plaadi puhul ju voib? Algusest

| “faustliku kirega” produtseeritud

plaadil radgib Chalice tilemisest ja alumisest maailmast ehk
taevast ja porgust/persest sellise meelevallaga nagu keegi, kes
on molemas maailmas kodus. “Kiim” ajab kova hailega
naerma ja “Gnoom’” ... Nagu deldakse: I laughed and I cried.

Kassin +2, “Futurismo”.

Brasiilia trio Moreno/Domenico/Kassin on eriline selle
poolest, et ansambli “kunstilise juhi” tiitel kiib kiest kitte.
“Moreno +2” ja “Domenico +2” plaadid on juba ilmunud,
niitid siis Kassini produtseeritud “Futurismo”. Album pole
kiill sugugi futuristlik, vastupidi — véluvalt eklektiline
itlevaade koigest monusast, mida brasiilia populaarmuusikas

on viimase viiekiimne aasta jooksul tehtud.

' JAN KAUS

' New Order, “Power,

kirjanik

Corruptions & Lies”.

Minu meelest nende parim
plaat; eksperimenteerivam ja
samas lihtsakoelisem kui
praegune.

| Travis, “The Boy with No Name”.

Ma olen vana brit-popi finn. Travise uus plaat on téitsa
monus, nukker ja helge korraga. Ilusad meloodiad.

Manboy, “Majestic”.
See Soome bind soojendas Tallinnas Placebot ja meeldis
mulle sel 6htul rohkem kui peaesineja.

Ride, “Going Blank Again”.

Oi, parim vana hea shoegaze, ohuline ja majesteetlik. Bandi
tiks liidreid Andy Bell mingib praegu Oasises bassi - selge
allakiik,

Tom Waits, “Rain Dogs”.
Kunagi kuulasin Waitsi ohtralt, siis jitsin jirele. Niiiid

| hakkan jalle tema poole nihkuma.




Irratsionaalne. Kreatiivmootor.
Odessa Records

Odessa Recordsi suvine tillatus-
plaat, Kreatitvmootori “Irratsio-
naalne” on naide kodumaisest
dada-popist. Meelde tulevad Peeter
Volkonski projektid, Hardi Volmeri
Piratrust, kiiktool, RTR Planeta.
poriloik, Frank Zappa, tilgastanud
piim, lapselalin, sekka hirmu, dngi,
labu ja labu, 6rnalt ritvatud tabu - hea ja halva maitse piir kuulatava
ning mittekuulatava vahel. Muusikaline karneval, millest votavad
maskeeritult osa peaaegu koik praeguses pop- ja rockmuusikas tooni
andvad stiilid voi Zanrid. Nagu karnevalile kohane, pilavad selles
osalejad neid, keda nad etendavad. Punk, bossanoova, elektroonika,

rapp, techno ja proge-rock muutuvad pelgalt karikeeritud vormiks,

mida voib tdita moistusetaguse litiirika voi tarbetekstidega niiteks nagu

kasutusjuhendite ettelugemine. Mitmete nimekate muusikute kaasabil

valminud plaat on eelkoige ming keeleliste ja muusikaliste vahenditega,
mida tulebki vastu votta samasuguses miangulises votmes. Tosise nioga
pole siin midagi teha, sest tosise ndoga ju ei mingita. Kui parafraseerida
tuntud terminit free jazz, siis saaks Kreatiivmootori muusikat nimetada

free popiks, voi teisiti 6eldes — popist vabaks. Juba albumi nimes
seab Kreatiivmootor end viljapoole liigitamis- ja moistmiskatseid,
kuulutades end tavamoistusega haaramatuks. Meeldimisega on sama
lugu — kellele meeldib, kellele mitte. Ja ega iga otsust peagi ega saagi
lopuks pohjendada. Niisiis, vabastage end popist ja kuulake hoopis
Kreatitvmootorit. Vai arge kuulake.

Tonu Karjatse
muusika- ja filmikriitik

HEA LUGEJA
Ajakirja

muusika

saab tellida internetis www.tellimine.ee,
aadressil ia@ema.edu.ee, herje@ema.edu.ee
ning ExpressPosti telefonil 66 75 788.

Otsekorralduse hind on 21 krooni
3 numbrit 69 krooni

6 numbrit 138 krooni
Aastatellimus 245 krooni

Muusikadpetajad ja dpilased saavad Muusikat
tellida SOODUSHINNAGA 192 krooni. Soodushind
kehtib ka pensionil olevatele muusikaopetajatele.

Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia
kontserdid
septembris

EST1
UESHA- I8 TRATRIARATLEMIA

)

Tallinna Muusikakeskkooli
kontserdid septembris

30. september kell 18.00

Kadrioru loss

Martti Raide (klaver)

Kavas Franz Schubert, Philip Glass, Mart Saar

Piletid 50 /25, TMKK opilastele 15

TALLINNA

MUUSIKAKESKKOOL

muusika 8-9/2007 55
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COLLAGE

September

Tallinnas

1. 09 kell 12 Orelipooltund: Marelle
Siitas toomkirikus

5. 09 kell 19 Vardo Rumessen
(klaver), Arvo Leibur (viiul), Mati

Turi (tenor), Noaobel Nelik Estonia
kontserdisaalis

8. 09 kell 12 Orelipooltund: Juri
Goltsov toomkirikus

8. 09 kell 18 Nirnbergi Bachi-koor
toomkirikus

12. 09 kell 18 Lasteetendus “Hitipidu:
Pipi! Nukit Puhh!” Rahvusooper
Estonias

12. 09 kell 20 Stigisjazz: Erko Niit Trio
ja s6brad Von Krahli baaris

13. 09 kell 18 J. Straussi operett *Viini
veri” Rahvusooper Estonias

13. 09 kell 19 Europa Galante (Itaalia),
Fabio Bionti (barokkviiul) Estonia
kontserdisaalis

13. 09 kell 19 Meistri mangud: Jaakko
Kuusisto (viiuldaja ja dirigent),
Tallinna Kammerorkester Niguliste
kirikus

14. 09 kell 18 Andres Mustonen (viiul)
Niguliste kiriku Antoniuse kabelis

14. 09 kell 18 Rossini ooper
“Tuhkatriinu"” Rahvusooper Estonias
14. 09 kell 19 Hooaja avakontsert:
ERSO, Nikolai Luganski (klaver),
Nikolai Aleksejev (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

15. 09 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

15. 09 kell 18 Bournonville’i ballett
“Sulfiid" Rahvusooper Estonias

15. 09 kell 20 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Paul Hillier (dirigent)
Niguliste kirikus

16. 09 kell 18 Prohvetite viisid: Hortus
Musicus Kadrioru lossis

19. 09 kell 19 Uus Tallinna Trio Mederi
saalis

20. 09 kell 19 Noored talendid: Age
Juurikas (klaver), Daniil Sayamov
(klaver) Estonia kontserdisaalis

20. 09 kell 19 Meistri mangud:
Aleksander Rudin (t3ellist ja dirigent),
Tallinna Kammerorkester Mustpeade
Majas

21. 09 kell 19 Sofia Gubaidulina
“Johannese passioon”: ERSO,
segakoor Latvija, Svetlana Trifonova
(sopran), Algirdas Janutas (tenor),
Aleksander Teliga (bass), Andres
Mustonen (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

21. ja 22. 09 kell 19 Erkki-Sven Turi
ooper “Wallenberg" Rahvusooper
Estonias

21. 09 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

22. 09 kell 16 Kontsert Helle
Mustoneni malestuseks: segakoor
Latvija, Hortus Musicus, Andres
Mustonen (dirigent) toomkirikus
22. 09 kell 19 Antonio Chainho
ansambel (Portugal) Estonia
kontserdisaalis

23. 09 kell 17 Stanev Vesselin (klaver)
raekojas

26. 09 kell 19 KontsertJazz. Eesti
varvid: Eduard Akulin (tromboon),
Mart Soo (kitarr), Raun Juurikas
(klahvpillid), Taavo Remmel
(kontrabass), Brian Melvin
(laokpillid), Remo Savisaar (fotod)
Estonia Talveaias

27. 09 kell 19 Rossini ooper
“Tuhkatriinu™ Rahvusooper Estonias
28. ja 29. 09 kell 19 Lasteetendus
“Hitipidu: Pipi! Nuki! Puhh!"
Rahvusooper Estonias

28. 09 kell 21.305(gisjazz: D'Jab
Trio (Prantsusmaa) Teater NOgg
jazziklubis

29. 09 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

29. 09 kell 18 Vocalissimo: Iris Oja
(metsosopran), Ene Nael (kiavessiin),
Ardo Vastrik (tsello), Helen Vastrik
(viiul) raekojas

29. 09 kell 18 Bachi Brandenburgi
kontserdid: Helsingi Barokkorkester,
Aapo Hakkinen (klavessiin), Marc
Bennett (barokktrompet), Pauliina
Fred (traaversfloét ja plokkfloat),
Jasu Moisio (oboe), Minna Kangas
(barokkviiul), Tila Kangas (vioola),
Mikko Perkola (vioola) Jaani kirikus
29. 09 kell 19 Rahvusvaheline
muusikapaev: ERSO, Denis Goldfeld
(viiul), Andrei Boreiko (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

30. 09 kell 17 Klaveripalavik: Irina
Zahharenkova (klaver), Tallinna
Kammerorkester, Juha Kangas
(dirigent) Mustpeade Majas

30. 09 kell 19 Rahvusvaheline
muusikapaev: WDR
Stimfooniacrkester Koln, Gautier
Capucon (tsello), Semyon Bychkov
(dirigent) Estonia kontserdisaalis

Tartus

4. 09 kell 20 Puccini ooper “Tosca”
Vanemuise vaikeses majas

12. 09 kell 19 Europa Galante (Itaalia),
Fabio Bionti (barokkviiul) Jaani
kirikus

13. 09 kell 19 Margarita Voites

(sopran), Pila Paemurru (klaver)
Tartu Ulikooli aulas

14. 09 kell 20 Ansambel Dynamite
Vikings GenKlubis

15. 09 kell 11 ja 19 Tampere
organistide kontsert Jaani kirikus

15. 09 kell 19 Hooaja avakontsert:
Vanemuise stimfooniaorkester,
Mihkel Poll (klaver), Toomas Vavilov
(dirigent) Vanemuise kontserdimajas

16. 09 kell 18 Tuleviku muuseumi hadl:

Al kontsert Eesti Rahva Muuseumis
22. 09 kell 19 The Sound of Musicals:
Stephen Hansen (vokaal), Gerli Padar
(vokaal), Liisi Koikson (vokaal), Heli
Kuus (t3ello), Tarmo Leinatamm
(klaver) Vanemuise suures majas
23. 09 kell 15 ja 19The Sound of
Musicals: Stephen Hansen (vokaal),
Gerli Padar (vokaal), Liisi Koikson
(vokaal), Heli Kuus (tSello), Tarmo
Leinatamm (klaver) Vanemuise
suures majas

27. 09 kell 19 Stigisjazz: Sara Mitra
(vokaal) ja trio Kirkby-Remmel-
Ruben Athena Keskuses

28. 09 kell 19 Rahvusvaheline
muusikapdev. Brahms ja Tobias:
RAM, tiitarlastekoor Ellerhein, Ene
Salumae (aorel), Siim Selis (klaver),
Mihhail Gerts (dirigent) Jaani kirikus
28. 09 kell 19 Puccini ooper “Tosca”
Vanemuise vaikeses majas

Parnus

4. 09 kell 19 Vardo Rumessen
(klaver), Arvo Leibur (viiul), Mati
Turi (tenor), Noobel Nelik Parnu
kontserdimajas

22. 09 kell 19 Hooaja avakontsert
Arvo Pardi muusikast: Parnu
Linnaorkester, ansambel Vox
Clamantis, kammerkoor Voces
Musicales, Andres Kaljuste (vilul),
Juta Ounapuu (viiul), Risto Joost
(dirigent) Parnu kontserdimajas
29. 09 kell 19 Rahvusvaheline
muusikapaev. Brahms ja Tobias:
RAM, tiitarlastekoor Ellerhein, Ene
Salumae (orel), Siim Selis (klaver),
Mihhail Gerts (dirigent) Parnu
kontserdimajas

30. 09 kell 15 ja 19 The Sound

of Musicals: Stephen Hansen
(vokaal), Gerli Padar (vokaal), Liisi
Koikson (vokaal), Hell Kuus (tSello),
Tarmo Leinatamm (klaver) Parnu
kontserdimajas

Johvis
15. 09 kell 12 Tuhkatriinu: Peterburi

operetiteatri lasteetendus JGhvi
kontserdimajas

16. 09 kell 17 Hooaja avakontsert:
Vanemuise sUmfooniaorkester,
Mihkel Poll (klaver), Toomas Vavilov
(dirigent) Johvi kontserdimajas

21. 09 kell 19 Noored talendid: Age
Juurikas (klaver), Daniil Sayamov
(klaver) Johvi kontserdimaja
kammersaalis

22, 09 kell 16 Jekaterina Savrina
(vokaal) Johvi kontserdimajas

29. 09 kell 19 The Sound of Musicals:
Stephen Hansen (vokaal), Gerli Padar
(vokaal), Liisi Koikson (vokaal), Heli
Kuus (tSelle), Tarmo Leinatamm
(Klaver) J&hvi kontserdimajas

30. 09 kell 17 Rahvusvaheline
muusikapaey. Brahms ja Tobias:
RAM, tiitarlastekoor Ellerhein, Ene
Salumée (orel), Siim Selis (klaver),
Mihhail Gerts (dirigent) Johvi
kontserdimajas

Koikjal iile Eesti

1. 09 kell 16 ja 19 Hingemuusika:
Leena Laas (viiul), Tuuliki Jirjo (orel)
Tiiri Piha Martini kirikus ja Karu
kirikus

12. 09 kell 18 Meistrite Akadeemia:
tsellokvartett C-JAM koosseisus Villu
Vihermae, Margus Uus, Andreas
Lend, Part Tarvas Torva kirikus

13. 09 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Irina Zahharenkova (klaver) Narva
linnuses

13. 09 kell 19 Eesti Filharmoania
Kammerkoor, Paul Hillier (dirigent)
Rakvere kirikus

14. 09 kell 19 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Paul Hillier (dirigent)
Haapsalu toomkirikus

15. 09 kell 18 Hingemuusika: Peeter
Sarapuu (fagott), Tiia Tenno (orel)
Otepaa Maarja kirikus

20. 09 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Heli Veskus (sopran), Jaanika Rand-
Sirp (klaver) Rakvere Gimnaasiumi
saalis

22, 09 kell 18 Hingemuusika: Toomas
Trass (orel) Haademeeste Miikaeli
kirikus

Andmed on kontrollitud 17. augustil
Oktoobri kontserdiinfot COLLAGE'is
avaldamiseks ootame hiljemalt 12.
septembriks aadressil
kristina@ema.edu.ee
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www.worldchoirgames.com

WORLD
CHOIR GAMES

Graz - Osterreich
9.-19. Juli 2008

SINGING TOGETHER
BRINGS NATIONS TOGETHER

L 9 Das Land -
Steiermark;
€ ./ Eye ==

Information:

INTERKULTUR - WORLD CHOIR GAMES - Am Weingarten 3 - D-35415 Pohlheim
Tel.: +49(0)6403-956525 - Fax: +49(0)64 03 - 9565 29 - mail@worldchoirgames.com
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TALLINNA
FILHARMOONIA

KONTSERDID

SEPTEMBER 2007

13. SEPTEMBRIL 19.00

HOOAJA AVAKONTSERT —
MEISTRI MANGUD iy

JAAKKO KUUSISTO

[dirigent, viiul, Soome]

TALLINNA KAMMERORKESTER

Jean Sibelius Rakastava op 14,
Romanss C-duur op 42

Joseph Haydn Viiulikontsert nr 2 G-duur ?’I(IJISE?TEMBRIL 17.00 .—:I

Béla Bartok Divertisment T :t
KLAVERIPALAVIK E@
IRINA ZAHHARENKOVA

i [Eesti/Soome]

20. SEPTEMBRIL 18.00 TALLINNA KAMMERORKESTER

il i Dirigent JUHA KANGAS Soome

MEISTRI MANGUD Valentin Silvestrov Hiimn 2001

ALEKSANDER RUDIN Wolfgang Amadeus Mozart

[dirigent, tello, Venemaa) Klaverikontsert A-duur KV 488

Jean Sibelius
Muusika Arvid Jarnefeldi ndidendile Surm op 44

TALLINNA KAMMERORKESTER

Dmitri Sostakovits Preliiiid ja skertso op 11 Joseph Haydn

e iimfoonia nr g4 G-duur Ullatussiimfoonia

Valentin Silvestrov Serenaad Simfoo 94

Piletid eeimiiigist 120.- (piiratud koguses sooduspileteid (iili)Gpilastele
ja pensionaridele Bo kr) miiligil Piletilevi ja Piletimaailma miliigikohtades,
www.plletilevi.ee ja www.piletimaailm.com.

Mihhail Wielhorsky Variatsioonid t3ellole

Pjotr TSaikovski Kaks eleegiat S o
Piletid kohapealt 150.- (piiratud koguses sooduspileteid (iili)opilastele

Igor Stravinski Appollon Musagete ja pensionaridele 100 kr)

Sarja Klaveripalavik 2007/2008 hooaja abonementpaase
{5 kontserti) 450 krooni,

TALLINNA FILHARMOONIA / Tel 669 9940 / www.filharmoonia.ee
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