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KONTSERDID

4, oktoober kell 19.00

EMTA kammersaal

AVAKONTSERT “Sounds of
Hamburg”

Hamburgi Muusika- ja
Teatrikorgkooli Uliopilaste ja Oppe-
jéoudude looming

Jennifer Hymer (klaver, kalimba,
gadget'id)

Donghee Nam (haal, elektroonika)
Moxi Beidenegl (haal, elektroonika)
Kavas Hajdu, Nam, Beideneg|,
Stahnke, Lemke, Hamel,
Ognjanovic

Pilet 60/25 kroon e
uliopilane, pensighar)

*

5. oktoober kell 18,00
EMTA 4. korruse fuajee
Lindikompositsioon
“Eksistentsialistlik kunstnik”
Gerhard Lock (heli), Rait Rosin
(maal)

0

[EMTA kompositsioonitudengite

looming
Kavas Vihterpal, Alveus, Matson
Kozlova, Maltis, Hirsch, Tron,
Fischer

Pilet 25 krooni

6. oktoober kell 19.00

EMTA kammersaal

EMTA kompositsioonitudengite
looming

Kavas Jiriado, Kuklin, Pozdejev,
Nishimura, Valkonen, Vark, Masing,
Hirsch

Pilet 25 krooni

#*

7. oktoober kell 20.00
EMTA kammersaal
LOPPKONTSERT
EMTA nltdismuusikaansambel
EMTA kammerorkester
Tannie Willemstijn (sopran,

orkestrile
Pilet 60/25 krooni (Gpilane,
uliopilane, pensionar)

4. oktoo
elektronmuusikastuudios
5. oktoobril kell 11—

Festivali peakiilaline
on helilooja

Louis Andriessen
Hollandist

EESTI EATRIAKADEEMIA
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Festivali piletid on miugil EN_ITA ‘
kontserdibiiroos, Piletilevis ning pool tu ndi
enne kontserdi algust kohapeal.

IKURSUSED

jHajdu (Saksamaa)
tkursus “Network Composition”
bril kell 11-14 EMTA

onmuusikastu

sseni seminar
ell 14-16 (ruumis B-201)

elilooja Louis
7. oktoobril kell 12
rsaalis



KAVA

SO0OLO
2 Kristel Kossar. Kojutulek klaveriga. Intervjuu
Kalle Randaluga

BAGATELLID
8 Mailis Pold. Uudiseid maailmast

IMPRESSIOONID

10 Kristina Korver. Kaks ooperit ja kolm punkti.
Kuressaare coperipdevad 2006

12 Piret Aidulo. Tallinna rahvusvaheline orelifes-
tival

14 Diana Kiivit. Kas puusale tostetud jalg piisib
konksus? Piazzolla tango-ooper “Maria de
Buenos Aires” Birgitta festivalil

15 Kristina Korver, Elujouline ooper Birgitta
festivalil

16 Liisi Laanemets. Kammermuusika (?)
Kuressaares

17 Mart Kuus. Keerubite laul. Suvekontserdid
biitsantsi muusikast

18 Ardo Vastrik. Kammermuusika suvises pealin-
nas. PLMF kammermuusika festivalist

MODULATSIOON

19 Kristel Kossar. Ladanemere festival — rohkem
kui lihtsalt muusikapidu

20 Sirje Subbe-Tamm. Pillipidu all’italiana.
Suzuki meetodi festival Torinos

HOMMAGE
24 Meenutades Hilja Olmi

STUDIUM
29 Lembi Mets."Keelpillide maailm” Tallinnas.
ESTA kongressist

FESTUM
32 Kaie Tanner. Mis on Malta ja milleks sinna
minna
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Pianist Kalle Randalu mdiletab oma esimest
Mozarti elantust nonda selgelt, nagu oleks see
olnud alles eile, kui klassivend [iiri Alperten
pani kodugrammofonil mdngima “Vaikese
domuusika”. “Jdin, suu lahti, grammofoni
ning sober Jiiri omakorda mind vaatama,”
muigab Randalu oma suure armastuse, nagu
ta Mozarti muusikat nimetab, algusaegu
meenutades.

“Selles muusikas leidub pidevalt dillatusi,
Leian uusi nilansse isegi neis teostes, mida
Juba korduvalt esitanud olen. Aga hulk tema
helitoid on mul ikka veel mangimata,” koneleb
Randalu.

Esimesest soolokontserdist, siidame-
vérinal Estonia kontserdisaali lavale
astumisest, saab tinavu oktoobris
kolmkiimmend aastat. Vahepeale jiid
podrdelised ajad ning iilesastumised,
mis ei ldhe meelest — kuidas saakski
unustada nditeks esinemist 57-kraadise
veebruaripakasega Vorkuta linna
muusikakooli histi hoitud Estonia klaveril;
vangilaagripaiga karmis toeluses, helide
véigi puudutamas Saatusele jalgu jadnud
kaasmaalaste hingekeeli. Kolasid Schubert,
Brahms ja Mozart,

Ikka ja jélle jouab Kalle Randalu
maailma kontserdilavadelt tagasi Eestisse.
“Siin on mu juured. Ohk on teine, puud on
teised... see on hoopis teine asi,” nendib ta.

Kuidas teie eesti keel nii veatult on
sdilinud?
Aga kuidas siis teisiti? See on meie kodune
gime seda omavahel ja lastega.
Meie viikesele rahvale on keel nii tihtis
asi, et kui seal midagi lonkama hakkab,
on ju puhta hullusti. Aga ega see muidugi
iseenesestmoistetav asi pole, selleks tuleb
midagi teha ka — naiteks lastele ettetitlusi.
Kirjakeel kipub vigaseks minema, kui sellega
midagi ette ei vota,

Lahkusite Eestist 1988. aasta suvel, justkui
kahe aja vahel.

Vana siisteem oli tdiesti elujouline, aga
murenemise, lagunemise ja uue marke vois
juba 6hus aimata. Teine asi on omaenda
isiklik tee, mille kiigud ei pruugi protsessi
kulgemisega sugugi kattuda.

Mul oli keskkonnavahetust tarvis nagu
ohku... koostodd muusikutega, kontakte
vilisilmaga, mida Eestis tegutsedes nappis.
Kontaktid vilismaailmaga maandusid
kusagil paberikorvis, neist ei tulnud
midagi valja; ning siis, parast ARD raadio
korraldatud pianistide konkursi voitmist
Miinchenis 1985 tekkis voimalus teha
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koostood vaga erinevate mind huvitavate
muusikutega. Moningase hilinemisega kiill,
kuid tahtsin neid kontakte dra kasutada.

Kui tihe oli see kadalipp kunstilises

ja ideoloogilises mottes, mis teil ARD
konkursile padasemiseks labida tuli?
Tolleaegses Noukogude Liidus korraldati
iga voistluse jaoks tleliiduline valikvoistlus
komplekteerimaks voimalikult tugevat
Noukogude meeskonda. Enamasti toimusid
need Moskvas ja Moskva professoritest
koosnev Ziirii pani meeskonna kokku.

Selle vaistluse tase oli ddrmiselt korge;
tihtipeale korgemgi kui see valismaa konkurss,
kuhu soideti — totalitaarne siisteem pidi selle
labi ju kogu maailmale oma eeliseid nditama.
Tuli kinnitada, et lastemuusikakoolide
metoodika on viiga hea, et noori ja andekaid
mingijaid on palju... justkui sikutanuks need
miljonid noukogude inimesed koik ennast
paasemaks iihestainsast varavast valja.

Meid oli kolm osavatjat, soitsime
Miinchenisse - professor Jevgeni Malinin oli

Isa ja emaga.

ziiriis. Mina polnud tema juures oppinud,

seega mitte soositud, kui arvestada asjaolu,

et iiks mu konkurent oli just Malinini 6pilane. Arvasin, et mul pole
erilist Sanssi. Alustasin Mozartiga, ja mu ming dratas tihelepanu.
Malinin tuli parast esimest vooru minuga ridkima ja titles: vaatan, el

mul tuleb vist teile panustada. Onne peab ka sellisel konkursil olema.

Aga tleliidulisel valikul vedas mul vaga. Nimelt tuli eelvooru
teises osas mangida uue Viini koolkonna muusikat, seda tuli peast
esitada. Mina valisingi siis Schonbergi viis pala op 23. Pool aastat
enne hakkasin neid viit pala 6ppima, aga oppimine kulges kuidagi
viga visalt ja aeg muudkui laks. Eelvooru toimumise ajaks olin
omadega nii kaugel, et oskasin ainult kolme pala. Istusin siis seal
laval, teadustaja kuulutas et: vastupajet Kalle Randalu, viis pala op
23. Saalis istusid harrased konservatooriumist ja mina tegin julma
panuse sellele, et mitte keegi neist ei tunne sellest teosest nootigi.

Tegin need kolm pala nii dra, et jain keset teost seisma, tegin
pausi ja mingisin sama asja edasi niisuguse olekuga, nagu alanuks
jargmine pala. Te voite ainult ette kujutada, millise ndoga ma ootasin
ziirii otsust! Aga kéik oli korras ja voistluse ajaks sain palad pihe ka.

Olete tuntud ka oma hiilgava mélu poolest. Kui palju teoseid teil
peas on?
Ei saa salata, klaverikontserte on peas iile viiekiimne, lisaks
sooloteosed. Muidugi loeb ka harjutamine vaga palju ja hea
oppimise metoodika, mille olen koolis omandanud. Teadlik
lihenemine tekstile, hiilte juhtimine, harmooniad, funktsioonid,
pinged, lahendused. ..

Muidugi, ega pianistile hea malu paha tee, on kergem tegutseda.
Inimesed ei saa teinekord piprotsessi ajal arugi, kui karm see elu
tegelikult on.

Kuidas kulgesid teie opingud?

Ma arvan, et mul on nendega 6nne olnud. Mu esimene juhendaja
Muusikakeskkooli eelklassis oli Matti Reimann. Segjirel opetas
mind inimene, kellele olen oma kasvatamise eest palju tinu
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volgu — dpetaja Tiina Kurik, kes to6tab
praegu Nomme muusikakoolis. Kunendast
klassist alates kiisin paralleelselt ka Bruno
Luki juures, kelle juurde jiin oppima
kuni konservatooriumi lopuni. Esimesel
voistlusel kiisin viieteistkiimneaastaselt
Tsehhoslovakkias, sain seal esimese preemia.
Alates sellest miletan teadlikumat harjutamist
ning juba siis oli Mozart mu suur lemmik.
Matlesin, et kui opiks mingima Chopini
etiitide, voiksin korralikult Mozartit mangida.
Muusika on nagu osa elust, mida ei saa
vaadelda nii, et niitid hakkan sellega tegelema.
Ma olen nii muusikast ldbi imbunud, et ei
oska kuskile seda piiri tommata; see on alati
nii olnud. See on olnud suur 6nn.

Teie aastakdigus I6petas konservatooriumi
suur hulk nimekaid muusikuid, mainekate
interpreetidega 6ppisite koos ka Tallinna
Muusikakeskkoolis.

Meil oli tiielikult oma 6hkkond! Histi

vahva meeleolu, mingisime vahetundidel,
igaiiks sai mingi numbriga hakkama. Mina,
Jiri Alperten, dirigent ja muide ka viga

hea pianist, Rein Mets, Peeter Rikandi -
méngisime tihtipeale TSaikovskit, Chopini, Jiiri aga Brahmsi. Margus
Kappelil olid jille omad asjad, hoopis teises stiilis. Nii et kogu aeg
toimus midagi ja vahetunnil meid klassist vilja saada oli praktiliselt
voimatu. Jalutama me ei ldinud, kogu aeg kiis kontsert.

Eks me tegime ikka koerustiikke ka. Uldainete tunnid toimusid
tollal Kaarli puiesteel vanas konservatooriumi majas ning iikskord
seisis kooli juhtkond probleemi ees, et pole enam millelgi istuda
- nahksed toolipohjad, mida sai kergelt dra kaksata, olid Tonismael
kelgutamiseks dra kasutatud, rabalateks s6idetud. Kord anti asjale
peaaegu et poliitiline virving, siis kui riigipea kujutisega randvimpel,
mis koige korralikumale klassile anti, meie juurde joudes ribalaks
muutus. Meie Juriga jaime siis ikka kahtlusaluste, pahategijate
ringi...

Konservatooriumis jille oli justkui kaks seltskonda: Bruno
Luki épilased ja Laine Metsa omad. Hiljem olin Moskvas professor
Lev Vlassenke juures aspirantuuris — see oli kihvt kool! Tol ajal
oli see piris mistilise honguga Gppeasutus, eriti mis pianistlikku
taset puudutas. Vais lihtsalt klassi sisse astuda ja tunde kuulata;
professorite tundides oli hulganisti rahvast.

Tehti teile juba 1985. aastal Miinchenis ettepanek “raudne eesriie”
selja taha jatta?

Tuli mitmeid ettepanekuid, teiste seas ka ettepanek Tel Avivi
muusikaakadeemiasse toole asuda. Oeldi, et keeleoskus polevat
probleemiks, sest terve akadeemia kaneleb vene keelt. Riakisin
sellest toona ka Noukogude Eesti meedias.

Eks pere oli tol ajal ju pandiks kodus. Ma pole mitte kunagi
méoelnud tiksinda seda sammu teha, sest tollal juhtus igasuguseid
asju... ttleme nii, et see samm oleks liiga palju muret kaasa toonud.
1988. aastal tuli voimalus koos perega puhkusele minna, kust me
enam tagasi ei tulnudki. Nii kestab see nondanimetatud puhkus
tdnini.



Kodumaalt ilma tagasisoidupiletita
lahkumine on kéige karmim,
mis inimese elus ette tulla saab.
Vahemalt nii kujutan mina seda
ette,
Muidugi. Eks tundeid ja motteid
keerles peas vaga palju, kuid oli
ka inimesi, kes sel sillal kunagi
katkeda ei lasknud, naiteks Peeter
Lilje. Miletan, et juba 1989. aastal
miingisime Peetri initsiatiivil
ERSOga Helsingis — nii et selles
méttes polnud mingit vahet.

Ette heidetud draminekut kiill
ei ole, kuid mingid hoiakud voib-
olla olid.

Kui vaatate niiiid Eesti muusikaelu
kaekaigule, kas pole siis tekkinud
motet, et kuidas oleks ldinud,
kui...?

Ma peaaegu pole sellele moelnud,
tunnen ennast praeguses olukorras viga hasti.

Ma ei tunne ennast siin kiilalisena, see on ikkagi kojutulek. Siin
on mu juured; puud on teised, 6hk on teine... Ma arvan, et elada
voib mitmel pool, iikskoik kus kohas, kuid see siin on hoopis teine
asi.

Bruno Lukiga.
FOTOD ERAKOGUST

Teie ja abikaasa, pianist Piret Randalu lool on d@rmiselt romantiline
algus.

Mina olin konservatooriumi algul, tema muusikakeskkooli

16pus, kui Jumal mulle unendo saatis - ja ma armusin sellesse
uneniiotiidrukusse. Teadsime teineteist juba varem.

Abiellusime 24. veebruaril 1978, nii et kakskimmend kaheksa
aastat saab abielus oldud. Pulmakuupéev oli aga magus! Kui hea oli
koigile Gelda, et tina on pidu... See pdev tuli tdieliku lotovdiduna.

Meie omavahelises suhtlemises pole piire — ei teagi, millal
radgime toost ja millal muudest asjadest. Mangin ka heameelega ette,
hakkan opilaseks. Meie poeg Kristjan on pianist, tiitar Liisa viiuldaja
~ eks me ole neile eeskujuks, et kodus palju miangime. Kristjan
on praeguseks teise suuna peale ldinud, kirjutab oma teoseid,
improviseerib palju ning méngib dzassi.

Minu elu juba on kord niisugune, et olen palju dra, ikka kuskile
teel. Ma arvan, et nonda on ikka kergem, kui teine inimene on
samuti muusik ja moistab, millega on tegemist, Kolamise pisik istub
mul siigavalt veres; kui juba paar pdeva kodus olen olnud, hakkan
igatsevalt mooduvaid ekspressronge vaatama, et huvitav, kuhu see
rong soidab ja miks mina seal peal pole?

Estonski narodnai artist joudsite omal ajal ikka olla?

Joudsin ikka. Sain selle au osaliseks pérast Miincheni konkurssi. Aga
selle aupakliku teadustamisega on nalja ka saanud. Kord ootasin, fralkk
seljas, AserbaidZaani pealinnas Bakuus lavale astumist. Tulebki kaunis
daam ja kuulutab piihalikult: vastupajet Kalle Randalu. Lihen lavale

ja jahmun — saalis pole ju kedagi! Alles parast nigin, et klaverikaane
varju oli jadnud paarkiimmend huvilist. Neile ta siis teadustaski.

Kas vene néukogude muusikat pidite toona palju mangima?
Ei. See oli aeg, kus mangisin igal voimalusel eesti muusikat. Enam-

vihem tipselt kolmkiimmend aastat tagasi, oktoobris 1976 toimus

minu esimene soolokontsert Fstonia
kontserdisaalis. Kuldar Sink lubas
kirjutada selleks puhuks sonaadi,
kuid ldks hoopis nii, et kandsin ette
tema vanema sonatiini ja “Motoorse
burleski”. Parast kontserti tuli lava
taha kaks sihvakat habemikku eesti
noormeest ja tutvustasid ennast -
need olid Lepo Sumera ja Raimo
Kangro. Sellest kasvas vilja soprus,
mis leatkes nii ilusaid hetki, olulisi
plaadistusi kui ka seikluslikke reise.

Kas Saksamaale joudes pidite palju
pingutama, et labi murda?

Sain juba varem aru, kui kéva on
konkurents selle hiilgava ja toredana
paistva elu varjus. Motlesin ikka, et
saan hakkama.

Minu jaoks on asjad korras seal,
kus on mu pere. Sealt edasi areneb
koik muu, suhted kolleegide ja
sopradega.

Olete varem delnud, et liks olulisemaid asju te elus oli soprus
Peeter Liljega.

(Keskmisest pikem paus. Randalu tésineb, tema silmadest aimub
meeleliigutust.) Ma olen kiill praeguseks matnud ka oma vanemad,
kuid see oli kahtlemata koige jubedam 166k, mida elus kogenud olen.
Haiget teeb see ténini.

See oli nii uskumatu. Miletan seda nonda selgelt, justkui oleks
see olnud eile. Sain konlserdil teate Peetri surmast ning pidin parast
seda veel lavale minema, midngima Janaceki Kontsertiinot, see on
niisugune veidi siirrealistlik muusika. Mozartit poleks ma tol hetkel
kiill mangida suutnud.

Kaks nidalat enne seda radkisime veel telefonis. (Ohkab.)
Tiihjast-tahjast; autodest ja jumal teab millest tihtsusetust. Koik jai
pooleli. Ja see on nii iilekohtune; see tunne, et miks ta jittis mu iiksi
siia maailma, plisib mu sees tinaseni.

Kohtusime Peetriga 1975. aastal orkestriproovis — esmakordselt
elus tohtisin Muusikakeskkooli 1opuaktusel orkestriga méngida
Beethoveni Neljanda klaverikontserdi esimest osa. Soprus kasvas
vilja pika aja jooksul, tihedamalt hakkasime lavima hiljem.

Peeter oli tuhandeprotsendiline muusik. Romantiline unistaja.
(Pikk paus jadib kestma.)

Mis on olulisim, mida temalt ppinud olete?

Ma arvan, et see on tunnetus. Esimesest proovist alates tuleb
tunnetada, et elame libi midagi viga vaartuslikku. Alati peab
piitidma maksimumi poole.

Sisemine leek lahvatab iga kord, kui lavale astute?

See jadb, Eile toimunud ilus kontsert esinejale ei loe — tdna istub
publik saalis ning ma pean nullist alustades taas ennast toestama.
Seal pole voimalik midagi viheke teha, vaid ainult tdispangale
minna.

Ja Mozart on teie elus alati esikohal?
Jumalik ilmutus! Eks sinna, pdikese karvale, piise tiirlema
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teisigi terviklikke, teistsuguste
elementidega planeete, nagu nditeks
Brahms voi Schumann, kuid Mozart
on neist koige suurem.

Kui me muusikast radgime,
siis koneleme siiski mateeriast,
mida me tegelikult ei tunne. Voime
rddkida, et see on poognatomme,
heli tekitamine; tiks heli, millele
jargneb teine. Kuid seda, mis
nende kahe heli vahel juhtub, me
ikkagi tegelikult ei tea. Ja jumal
tdnatud, et ei tea! Kui see oleks
selge ning paigas, poleks tegemist
Sﬁiﬁl‘iga, mis tegeleb inimeseks
olemise saladusega. Ka meie,
kunstnikud, pole endale selged:
kui suur osa sellest eksisteerib vaid
me kujutlusis? Kui suur on kahe
kujutluse, meeleolu kokkulangevus
mingil ajahetkel? Olgu see siis
emotsioon, mille olen saanud
Gustav Ernesaksa taktikepi all
laulupeol lauldes voi hoopis
tagasiside publikult, kui Mozartit
mingin. Ongi parem, kui seda piris
l6puni ei tea.

Lahedase sébra Peeter Liljega.
FOTO KALIU SUUR

Kas murrate selle iile tihti pead?
Tegevmuusikule pole see niivord
peamurdmise teema, kuivord omas elemendis olek.

Tegelikult kdib mu peas pracgu vahetpidamata ringi Brahmsi
op 119, neli pala, millega hetkel tegelen ja mis minu jaoks on uued.
Mind rabab selle teose julgus ja isiklikku laadi avatus. Seal on
sees miski ning see salapiira panebki musicused asjaga tegelema.
Tavakeeles ehk Geldakse: pole piiri t66 ja elu vahel.

Olemine muusikas?

Just. Reaalsus seguneb aktiivse mottetéoga. See voib toimuda
tikskoik kus, voin nditeks delda, et harjutasin jalutuskdigul. Selles
elemendis olemine peab olema (iks osa sinust endast.

Ainult nii saab interpreet publikut muusikaga konetada.
Kui muusikul 6nnestub avastada see salapirane miski, iiletada
mateeria ja ithineda kdrgema sfdiriga. Publik Eiheb elamust saama,
miskit leidma. Ma olen stigavalt veendunud, et seda plaadid ei
asenda.

Ma eelistaksin siinkohal viljendit “puudutab”. On muusikat, mis
rohkem kéneleb, ja teist, mis rohkem maalib; on erinevaid stiile ja
erinevaid interpreeditiiiipe.

Teie olete pigem jutustaja tiilipi?

Ma usun kiill. Mulle on alati olnud lihedased tundmused, mis pigem
konetavad. Seetottu meeldivad eriti kammerkoosseisud ja orkestrid,
kus heliline pool on kérgema sonumi teenistusse seatud.

Teie muusikuelu tundub kérvaltvaatajale pigem rahulik kulgemine

kui kantud drastilistest pooretest.
Tegemist on toepoolest olnud pideva protsessiga, ehkki tunnen
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jarjest kasvavat sisemist vajadust
muuta mingeid siigavamaid
riittme, mis elu miidravad. Muuta
vaatenurka ja ehk aeg maha votta...
Soolokava, mida praegu
ette kannan, on minu jaoks uus
ka seetottu, et poordun tagasi
teoste juurde, mis on mulle
sidamelihedased ning mida
juba kunagi méinginud olen, kuid
niid pole hulk aega puutunud.
Justkui kusagil kaugel-kaugel olev
tabuteema, mida on armas tohtida
iiles votta. .,
Olen kogu aeg votnud
kavva uusi teoseid, repertuaari
kasvatanud, ja niiid on aeg teha
poore. Aeg selleks on kiips.

Kui palju on teie ellu mahtunud
valikuid, ka neid, mida on tulnud
pérast kahetseda?

QOlen selliste situatsioonide tarvis
enda jaoks paika seadnud kaks
siimbolsona — Juhus ja Saatus.
Méned momendid, kui need kaks
kohtuvad, on elus viga olulised;
olgu need siis olulised elamused,
kontserdid voi kohtumised. Pealegi
ei tea kunagi, mis oleks olnud,

kui...

Pianistina olete hulk aastaid tipus piisinud. Milliseid ohvreid olete
sinna joudmise nimel pidanud tooma?

Ei tea, kas seda just ohverdamiseks nimetada, aga viga palju... See
on jillegi see, millest raéikisime juba eespool, see on muusikas, omas
elemendis olemine.

Siin voiks moelda, mida tildse tihendab harjutamise ja tootamise
seisund? Opetajana olen tihti méelnud, kuidas kohtumised
opilastega on justkui punktiirid — piitian teda mojutada, kuid see,
mis vahepeal juhtub, seda ma ei tea. Mida inimene reaalselt teeb
parast seda, kui ta tunnist koju liheb? Mis toimub tema peas, kui
ta koju konnib, seal klaveri taha istub ja tééle hakkab? Siin on palju
motlemisainet,

Muidugi olen ma oma elus palju harjutanud, selle séna koige
laiemas mottes, sellest tdielikult monu tundes. See on olnud téielik
omaetteolek iseendaga. Moni piitidlik opilane titleb koigepealt:

“Ma tean, et ma pean harjutama.” Mina iitlen aga, et sa ei pea
ilmtingimata harjutama, void istuda pargis ja leida haalte juhtimisele
tahendusi, seoseid.

Siit edasi aga hakkab t66, teadlik lihenemine vormile ja teose
iilesehitusele. Kuidas tihendada seda transiga? Siin tuleks teha
tahelepanekuid enda juures — millised tunded tekivad ja kuidas
tuleb motoorne aparaat sellele jarele, mida kavatsetakse teostada.
Siinkohal tuleb mingu talent. Isedranis pianistide puhul saab
mairavaks manuaalne andekus, reageerimise kiirus — see, mismoodi
saavad kied ja sormed aru, mida hing tahab Gelda. Seda laadi
andekus, kui kaik paistab justkui iseenesest tervikuks kujunevat,
on olemas. Taset voib kiill lihvida, kuid karm emake loodus paneb



asjad paika. Osa on andekamad,
kiiremad ning kui nad saavad
ka head koolitust, on tulemus
hiilgav.

Uks teie kolleeg on delnud, et
pianistil Iaheb joudu tarvis.
Just, ja seda igas maottes.
Vaimset joudu nouab niiteks
voistlusteks valmistumine - kas
nirvid peavad vastu, kas jaad
iseendaks? Kas suudad ilma
proovita lavale hiipata ka juhul,
kui lennuk jdi hiljaks ja rongi ei
tulnud?

Publik ei taha sellest midagi
teada, nemad tulid saali imet
ootama. Mida tuntum on nimi,
seda suurem on imeootus.

Kui palju tajute seda, et nimi
kohustab?

See on nii erinev. Alati ei
onnestu koiki elemente leida.
See on puid leida hetkes
iseendaga harmoonia ja
loomulikult tiletada mateeria.
Jouda selleni, et ei voitleks
iseendaga; nédrveerin praegugi
kohutavalt enne lavale minekut.
Viimased minutid enne lavale minekut - see on hirmus! Aga kui
juba seal olen, hakkab hea.

Ma olen kiire oppija, kes kasutab manuaalset andekust, tajun dra
olukorrad, milline on aplikatuur ehk sérmestus, mis mulle sobib.
Parast seda lasen protsessil areneda ja vaatan, kuidas hiili juhin voi
tundeid valjendan, pitiides samal ajal hoida silma peal sellel, mida
ma tegelikult teen. See, mida me métleme, et teeme, ning see,
mida me reaalselt teeme, ei pruugi alati kattuda.

Uks tore niide on siinkohal aplikatuur, Me voime mone asja
vilja moelda ega pane korrates tihelegi, kuidas see koik on juba
muutunud. Kui on aega, tuleks lasta teosel koos endaga vilja areneda
ja siis alles teadlikult vaadata, mis juhtub.

Naudite te 6petajaks olemist?

Viga. Suureks eeskujuks oli mu dppejoud professor Bruno Lukk, kes
kuulas alati tohutult intensiivselt iga opilast. Teda tundes ei kujuta
kiill ette lugusid, mida monede opetajate kohta ridgitakse, kuidas
nood olevat tunnis magama jadnud. Ta elas kaasa ja oskas minna
opetaja-opilase vahekorralt iile mottekaaslusele,

On teil Karlsruhes oma opilaste seas olnud ka toelisi iillatajaid?
On kiill. Siin voiks nimetada Toomas Vana ja Ave Nielerit, aga ka
niiteks Miho Uchidat, Takuhiro Murayamat, Eduardo Ponzet —
huvitavad inimesed, kes on kindlasti kaasa toonud midagi ka oma
kodukandi mentaliteedist. On suur 6nn, kui tekib selline lihedus.

Missugune on teie arvates Eesti noorte pianistide tase?
Selles mottes on kéik viga histi, oleme maailmas tiks tugevamaid.
Meil on noori inimesi, kes tiie andumusega siidames seda teed

Kontsert on l6ppenud, lilled ja ovatsioonid.
FOTO SCANPIX

konnivad. Peab olema
voimekust, nirvikava
vastupidavust ja armastust -
tahet muusikas elada.

Mis peab iihes teoses
olema, et see hakkaks teid
konetama? Ning kas on ette
tulnud ka selliseid helitdid,
mis on osutunud eriti kovaks
pahkliks?
Ei unusta kunagi, kuidas
teatasin kindlalt: Prokofjevi
Seitsmendat klaverisonaati ei
mingi ma mitte kunagi! Niitid
on sellest kujunenud aga iiks
mu 20. sajandi lemmiksonaate.
Kuid sellest libi ndrimisega oli
siiski tegemist, on ju Prokofjev
vaga noudlik pianist-helilooja.
Sama on olnud ka tema
klaverikontsertidega.

Vahel tekib mul saarane
veider méte, justkui oleksin
ka eelmises elus pianist olnud;
leian kuidagi alateadlikult iiles
jargmise harmoonia, ilma et
pris tapselt teaksin. Kusagil
alateadvuses tekib heliloojaga
tthine jooneke... Arvan, et
viga paljude teoste saatus on interpreetide kites.

On teid vaimustanud ka orkestrid, kellega olete koos téotanud?
Ikka on. Koigepealt meie oma ERSO. Esimest korda esinesin
ERSOga siis, kui 1opetasin Tallinna Muusikakeskkooli ja dirigeeris
Peeter Lilje. Sellest alates olen ERSOga pidevalt minginud. Aga ka
niiteks Baieri ringhdalingu orkester ja Peterburi filharmoonikud.

Ja Lati Rahvuslik Siimfooniaorkester! Pidin nendega méingima
Beethoveni Viiendat klaverikontserti, mis teatavasti algab orkestri
Es-duur tuttiga. See kolaski, ning lasin, selle asemel et alustada,
katel siille langeda ~ see oli nii metsikult ilus, nii perfektselt hailes ja
vigey! Koik jiid mind imestunult vaatama ja ma iitlesin: kas tohiksin
kordust paluda, see oli lihtsalt nii hea!

Voi siis, kui midngisime ERSOga Tallinnas Brahmsi Teist
klaverikontserti; seal on orkestris oboe ja tsello repliigid, hiljem
lisandub ka klaver. See, kuidas dialoog arenes ning kuidas Kalev
Kuljus méngis, oli nii poeetiline, nii sénumeid tdis! Need on
onnelikud momendid, mis jidvad kirkana meelde.

Olete aastakiimneid kontsertpianistina laval olnud, lisaks veel
professoritdo. Kas see kéik ei vasita?
Maonikord kiill. Moénes partituuris on nonda palju, et koik see, mida
andma pead, teeb kokku rohkem kui sada protsenti Aga siis néuavad
tihelepanu ka teised teosed ja kavad, kellelegi antud lubadused,
samuti opilased oma probleemidega,

Monikord voiks ju moelda, et grande finale ja kolm punkti. Aga
muusika sees olemine ei lakka kunagi.

muusika 10/2008 7



BAGATELLID*MAAILM

MAILIS POLD
vabakutseline

Anne-Sophie Mutteri tee looduslapsest tippviiuldajaks
* Buenos Airese teatrimaja Colon laheb remonti *
Noordirigent Robin Ticciati oli menukas Salzburgi festivalil

« Keeruline olevat kirjutada hasti ja lithidalt.
Utlus on ammuilma klassikaks kulunud ja
motteterade universaalkogusse korjatud.
Ometi tundub, et on toimunud mingi nihe.
Et piris nii see pole. Sest “histi ja lithidalt”
kirjutavad paljud, kes suurema v6i vihema
regulaarsusega, olgu Eestis voi mujal,
valgustavad niiteks muusikaelu. Siinkohal:
vabandust! Muidugi polnud tol ideaalpaaril
“hasti ja luhidalt” algselt pistmist
ajakirjandusliku poolloomega, see oli nn
pariskirjanduse moodupuuks. Aga kuna aeg
on edasi ldinud, siis avardagem Zanripiire!
Juveliirseid nuppe, sisukaid alamoodulisi
artikleid, koitvaid, kuid arenduseta
motisklusi, arvamusi, filevaateid ilmub hulgi.
Vaga paljud kirjutavad “hasti ja lihidalt”
(lisaks need, kes kirjutavad lihtsalt “hasti
lithidalt”). Pigem tundub keeruline olevat
kirjutada hasti ja pikalt. Veeru jagu hoogsat
asjakohast juttu ei nai probleeme tekitavat,
neid, kes terve kiilje suudaksid haaravalt

ja tempokalt sisustada, on aga vihevoitu.
Itaalia ajakirjanduses on tiheks seesuguseks
Leonetta Bentivoglio, kelle sulet6id olen tihti
refereerinud. Oma teadlikult divulgatiivsed,
laiale lugejaskonnale méeldud lood rajab

ta suurtele kontrastidele, tilevad ja argised
liinid jooksevad segamatult kérvuti, ilmekust
ja hoogu jatkub iga teema tarvis. Ta ristleb
minevikus ja tulevikus ning edastab kuhjaga
teavet, mis, kui see nii loomulikult ei
sulanduks tldplaani, votaks kindlasti 6hku
ahmima. Tegelikult ei tahtnud ma kirjutada
kiidulaulu ajakirjanikule, vaid hoopistiikkis
koklu votta ta hiljutist portreelugu Anne-
Sophie Mutterist, kellest Itaalias radgitakse
haruharva sel péhjusel, et teda siin peaaegu
ei kuulegi. Anne-Sophie Mutteri sonutsi
saabuvad esinemiskutsed Itaaliast valdavalt
kahekiimne neljandal tunnil, tema graafik
on aga aastaid ette planeeritud.

Saksamaal Rheinfeldenis, Schwarzwaldi
kandis siindinud Anne-Sophie Mutter
(1963) on nii-delda maalaps. Ja mis seal
Schwarzwaldi laantes muud ikka teha
oli kui kahe vanema venna seltsis puu
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otsas turnida, kala piitida ja lihtsalt ringi
joosta. Uhesonaga: riiblikuelu. Miiiitilise
sireeni sarnase Mutteri sonul olnud ta
pisikesest peast suisa poisilik. Ent viiul oli
Anne-Sophie enda valik. Pill paelus teda
varakult. Kas keegi oskaks dra arvata, mis
laadi stinnipdevakink tehti tiidrukule siis,
kui ta sai viieseks? Ega vist... Kingiks olid
vitulitunnid. Ning juba aasta hiljem olevat ta
kiisimusele, kelleks ta saada tahab, vastanud:
“Solistiks” Kolmeteistkiimneaastaselt
debiiteeris ta Luzernis; tanavu augustis
tihistas Mutter sealsamas Luzernis kolme
kiimnendi moodumist debuiiidist. Toonast
esinemist meenutades selgub, et Gpetaja
polevat tiiddrukule milgil kombel méista
andnud, kui tihtsa kontserdiga tegu. Ja
sestap laabus kéik pingevabalt. Vastukaja
oli sedavord tormiline, et tekitas huvi isegi
Herbert von Karajanis. Too kutsus tiidruku
ette mangima. Anne-Sophie Mutter ei varja,
kuivord madravaks kujunes kohtumine
Karajaniga, kes ajapikku omandas lausa
isakuju méotmed. Ent Karajan oli {ihtlasi
see, kes jagas algajale juhtnodre, milline
hoiak votta muusikaelu érilise poolega
kokku puutudes. Ja Mutterist sai interpreet,
kes alati esitab oma noudmised. Karajanist
pajatab ta hardusega, rohutab piihendumist,
vabadust ja intensiivsust, mida Karajan
taotles (mitte ihtegi nooti ei tohi mingida
“lihtsalt” kenasti); Mutter toonitab, kui tahtis
oli Karajani jaoks isikuparane vaatenurk,
mida kuulajale avada. Ent tihtlasi ei jita

ta mainimata Karajani daretut rangust,
kultuslikult maniakaalset “distsipliininduet”
ja ta sinisilmade magnetpilku, mis aeg-

ajalt pikseldigina orkestrante tuhastas. Ent
mojukaid figuure, kes ithtaegu imetlejad,
méttekaaslased ja hingesugulased, on Frau
Mutteri elus teisigi: metseen Paul Sacher,
tsellist Mstislav Rostropovits. Ja loomulikult
ka esimene abikaasa Detlef Wunderlich
(kes iihtlasi oli Karajani advokaat; suri
1995) ja pracgune abikaasa André Previn.
Abielust Detlef Wunderlichiga siindis kaks
last, kes kdivad Miinchenis koolis, Mutter

elab vaheldumisi Miinchenis ja New Yorgis,
laste pdrast on ta tunduvalt vahendanud
kontsertide arvu: praegu tuleb neid ca 60
aastas, Parast Detlef Wunderlichi surma
ei laotanud koike eraelulist endale hoidev
Mutter kaotust tildsuse ette; ka oma lapsi
hoiab ta ebaterve huvi eest ega talu isegi
seda, kui ajakirjanikud neid nimepidi
mainivad. Heliloojast pianisti André
Previniga lindistas Mutter hiljuti Mozarti
klaveritriod, jarge ootab Beethoven, tuleval
hooajal peaks Bostonis toimuma Previni
Topeltkontserdi (viiulile ja kontrabassile)
esiettekanne. Mutter peab Previni koige
eklektilisemaks muusikuks, kellega ta eales
kohtunud, Septembris annab Deutsche
Grammophon neljal CD-| vilja ka Mozarti
kuusteist sonaati viiulile ja klaverile.
Anne-Sophie Mutter mangib aastast 1710
parit stradivaariusel, alati ainult sellel.
Viiulist pajatab ta kui inimolendist: “Ta
on erakordselt tugeva isikupiraga; temas
on varjul l6putult saladusi ja ta tillatab
mind alailma” Ka Mutteri sensuaalne
esinemisroivastus, mis ei tunnista varrukaid
ega kaetud 6lgu, on tingitud tema ja viiuli
suhtest.

Hiljaaegu naasis ta Mozarti aasta
tihe all kulgenud ida turneelt: Jaapan,
Korea, Taiwan, Hiina. Teda hammastab
vahetus ja vaimustus, millega hiinlased nii
metropolides kui ka maakolkais reageerivad
Mozarti l()()mingu[e, 66 ja pdeva, valguse
ja varju, ohulisuse ja tiheduse, inimliku ja
iliinimliku ambivalentsele imele.

+ 1. novembrist suleb Buenos Aireses
moneks ajaks uksed teatrimaja Colon,
mille akustikat, aurat ja imposantset

lava on vordse vaimustusega kiitnud nii
dirigendid, heliloojad (olgu vo6i Richard
Strauss, Manuel de Falla, Arturo Toscanini,
Zubin Mehta, Daniel Barenboim, Herbert
von Karajan) kui ka lauljad ja tantsuteatri
esinumbrid (Enrico Caruso, Maria Callas,
Montserrat Caballé, Luciano Pavarotti,
Rudolf Nurejev, Antonio Gades). Colon



Viiulisireen Anne-5ophie Mutter.
FOTO TINA TAHIR DEUTSCHE GRAMMOPHON

tegutseb aastast 1908 ning pole seni vajanud
tihtki ravikuuri. Niiiid olevat aeg tosisemaks
kirurgiliseks sekkumiseks: sisustus tuleb
kooskolastada praeguste turvanouetega,
maailma suurima ooperilava kolakast

(75 meetrit stigavuti ja 28 korgusesse)

vajab igakiilgset tehnilist kontrolli ning
poolteisetonnine sameteesriie asendatakse
tulekindlaga; ja kuna uusaja publik nouab
mugavamat istumist, vahetatakse vilja

ka 2500 tugitooli. Insenerid lubavad
teatrimajale anda algusaegade hiilguse, ilma
et sellest kannataks esinemispaiga haruldane
akustika. Rahvusvahelistest joududest on
konsultantideks virvatud Alain Charles
Perrot, kelle vastutusel lasus Pariisis Opéra
Garnier' remont, ja Elizabetta Fabbri, kes
juhatas Veneetsias Fenice polengujargset

taastamist. Esialgsel hinnangul liheb
renoveerimine maksma ca 25 miljonit
dollarit, 60 protsenti kuludest kaetakse
arenduspangast BID véetud laenu abil.

Teatri todriitm aga ei Katke, see muutub
vaid rahulikumaks, Colon hakkab Buenos
Airese peal kiilakorda kdima, et siis 25.
mail 2008 taas uksed avada ja tahistada
tmmargust juubelit Verdi "Aidaga’, sama
etendusega, millega paik kunagi sisse
pithitseti. Teatri juhtkond loodab juubeliks
taastada meeldiva téoohkkonna, mis
lahiminevikus, kui streigilaine tottu tuli
tithistada isegi Martha Argerichi kontsert,
moneti alla kais.

« Dirigentide noor polvkond, tipsemalt
noordirigentide iiks alaliike, nn baby-

face-kategooria (Daniel Harding, Gustavo
Dudamel, Vladimir Jurowski...) on
saanud tdiendust Robin Ticciati niol,
kelle lemmikvastus on intervjuud andes:
“Mul tuleb veel 6ppida” Asjasel Salzburgi
festivalil debiiteeris Ticciati Mozarti “Il
sogno di Scipionega’, mis lavastaja Michael
Sturmingeri versioonis sujus bufiuelilikus
stirrealismi votmes, Mozart kirjutas “Il
sogno di Scipione” viieteistkiimneaastaselt,
sama noorelt astus ka Ticciati dirigendipulti.
Kahekiimne kolme aastane Ticciati on
noorim dirigent, keda Salzburgi festivali
korraldajad seni esinema on Kutsunud.
Esimese hooga 16i Salzburgi-kutse Ticciati
roopast vilja, noormees arvas, et on asjast
valesti aru saanud. Debiitandi ponnistus
osutus aga sedavord menukaks, et
korraldajad ootavad Ticciatit peatselt tagasi;
lahiajal astub Ticciati tiles ka Montreux’s,
Glyndebourne’is ja Ziirichis, aastal 2008
igatseks teda naha-kuulda ka La Scala... kuid
imelise tagasihoidlikkusega on noormees
La Scalale ara 6elnud. Ikka sedasama
kuldaviart pohimaotet jargides, et enne kui
tulla La Scalasse, paika, mis muusikule
tahendab sama, mida usklikule Vatikan ja
paavst, tuleb tal veel 6ppida. Muidugi pole
nii noorel dirigendil kerge end orkestri ees
maksma panna. “Mind ei veta paugupealt
omaks, kuid need, kes alguses suhtu vad
umbusklikult, muudavad proovide kiigus
meelt;” radgib Ticciati. Kiisimusele, kummad
on umbusklikumad, kas vana kaardivigi voi
noored, eelistab Ticciati vastuse volgu jidda.
Robin Ticciati on inglane, ent sugupuult
juuripidi itaallane. Oma esivanematest ei
tea ta suurt midagi, ainult niipaljukest,
et téellistist ja pianistist vanaisal olevat
Roomas olnud kied-jalad t66d tiis ning
ka iiks onu tegutsenud pianistina. Oma
vaimseks isaks peab Ticciati sir Colin Davist,
kategooriakaaslaste Hardingi-Dudameli-
Jurowski ja teistega on ta seni pogusalt
kokku puutunud, ligilihedaselt sel tasemel,
et delda: “Harding on tiielik jalgpallihull”
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Kaks ooperit ja kolm punkti

KRISTINA KORVER

Téinavu kaheksandat korda toimunud
Kuressaare ooperipdevad on pikima
traditsiconiga ooperifestival Eestis
(korraldaja Saaremaa Muusikahariduse
Sihtasutus, kunstiline juht Ludmilla Toon)
Hfﬂg kODS KE!TL’SSHEH'(,’ ktmlmermm:sfkﬂ
péevadega vidrikas aktsent saare suvisest
meelelahutusest pungil kultuurikalendris.
Aastate jooksul on festivali vabadhulaval iiles
astunud esinduslik seltskond rahvusvahelisi
kiilalisi ning iidse piiskopilinnuse miliiride
korval on kolanud mitmed muusikaloo
armastatumad ooperid. Sel suvel tuli kiilla
Odessa Riiklik Akadeemiline Ooperi- ja
Balletiteater, kes toi kostiks kaasa Verdi

“Trubaduuri” ja Puccini “"Madama Butterfly”.

Qoperiohtuid raamisid galakontserdid Lee-
du ja Eesti lauljatega, pdevi sisustas kultuu-
riprogramm, mis oli vastavalt Ukraina-,
Leedu- ja Eesti-teemaline.

Odessa ooperiteater toi festivalile
maailma ooperipubliku ithed lemmikteosed.
Niisiis mindi repertuaari valides kindla
peale vilja, samas oli tegemist darmiselt
noudliku kavaga. Molemad ooperid vajavad
peaosadesse vokaalselt voimekaid ja suure
draamaandega lauljaid, kes suudaksid
ilikirglikke tegelaskujusid koitvalt ja
maitsekalt vilja kanda.

Selles osas jai itht-teist vajaka
“Trubaduuris’, kus peaosalised ei olnud
sugugi tthes “voistluskaalus”. Norgaks
litliks osutus siin Anatoli Kapustini asemel
nimiosa, trubaduur Manricot laulnud
Moldova Rahvusooperi solist Mihail
Montianu, kelle praegune lauljavorm jaib
tema tiitlitele ja kunagisele uhkele karjairile
kiill alla. Kogu partii lauldi rabedalt, otsekui
haile katkemise piiril, havitades nonda
muljet Manricost kui oma lauluga stidameid
voitvast trubaduurist. Rolli “maiuspalade’,
stidamedaami Leonora akna all lauldud
lembelaulu ning séjaka “Di quella pira”
korged noodid jdid tenorile pltidmatuks.
Vokaalset abitust kompenseeris Montianu
aga putdliku ja hingestatud naitlemisega.

Moneti vastuolulise mulje jattis ka
Inga Martonova Leonorana, kes volus
kiill kauni hdaletimbriga ning saras
ansamblistseenides, kuid ei vallanud
ilmselt péris koiki bel canto nippe ning
pidi kohati, eriti ulatusliku “Tacea la notte”
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lopuosas Verdi notketele koloratuuridele alla
vanduma,

Ohtu tiheks oli kahtlemata Jelena
Starodubtseva Azucenana, paljude
metsosopranite unistuste rollis. Ehkki ooperi
nimi seab esikohale Manrico, on Verdilgi
oigupoolest see siinge ja kittemaksust
haaratud mustlasnaine ooperi muusika ja
dramaturgia keskmes. Painavad stseenid,
kus Azucena lokkesse vaadates oma
tules hukatud ema meenutab ning oma
kasupojale Manricole justkui poolkogemata
paljastab, et ta ema surma eest kittemaksuks
roovitud krahvi poja, st Manrico asemel
meeltesegaduses hoopis omaenda ainsa
poja lokkesse heitis, on kogu ooperi
emotsionaalsed kérgpunktid ning panevad
tosiselt proovile laulja oskuse luna usutav
karakter. Starodubtseva esituses oli kogu roll
tihtlaselt haarav ning pani pidevalt ootama
tema jargmist lavale naasmist. Ilmselt
tajus oma tdheseisust ka noor lauljatar ise,
tulles parast onnestunud teist vaatust lava
ette pidulikult kummardama ja publikule
ohusuudlusi saatma.

Vordne partner Starodubtsevale oli
nimekas bariton Vladimir Tarassov Manrico
venna krahv di Luna rollis, mis kiill nii
gé@rmuslikke tundetoone ei paku, kuid laulja
siimpaatne hadl ja vokaalne sooritus oli
sellegipoolest igati nauditav ja meeldejaav.

Kindla kiega dirigent Igor Savruk
hoidis etenduse head tempot ka seal, kus see
lauljate vohava emotsionaalsuse tottu muidu
ehk lohisema oleks kippunud.

“Trubaduuri” kuulates iseenesest ja
tahtmatult kriitiliseks hadlestunud korv
vois aga juba jargmisel ohtul rahumeeli
leebuda, sest “Madama Butterflys” oli
Odessa ooperiteatril vilja panna tihtlaselt
korgetasemeline koosseis, sealjuures
tisna noori lauljaid. Ka orkester dirigent
Jarema Skribinski juhatusel kolas
viirskemall ja vérreldes Verdi valdavalt
pizzicato-faktuuriga olid Puccini tihedad
orkestripartiid vabas ohus muidugi ka
paremini kosta. Ning ehkki Puccini ei
kuulu just mu meelisautorite kitsaimasse
ringi, mdodusid need kolm tundi tiis
tunde- ja meloodiakiillast muusikat igati
elamusrikkalt. Erinevalt “Trubaduurist”
on “Madama Butterfly” nimiosaline kogu
ooperi tihtsaim tegelane - tema juhib

koiki kaik siizeeliine ning viib haripunkti
muusikalise arengu. Pahaendelise modda-
ridkimisega algav ja toeliseks “jaapani
tragoodiaks” arenev viikese geisa Cio-Cio-
Sani ja Ameerika merevielase E B. Pin-
kertoni armulugn kulges Odessa ooperiteatri
esituses haaravalt ja “amaralt’, raske ja
tarbetugi oleks siin midagi voi kedagi
eraldi esile tosta. Laitmatu hiilekooli,

hea muusikalise maitse ja niitlejaandega
hiilgasid koik peaosalised — Larissa
Zujenko (Cio-Cio-San), Tatjana Spasskaja
(Suzuki), Andrei Perfilov (Pinkerton),
Stanislav Trifonov (Sharpless) ja Sergei
Krasnohh (Goro). Koige rohkem pédses
mojule muidugi Larissa Zujenko, kelle
tundlik hal sobis ideaalselt Cio-Cio-Sani
hingeelu toonima. Just selle coperi puhul
oli mul kibedalt kahju, et ma ei valda itaalia
keelt ega tea peast kogu ooperi teksti, sest
vabadhulaval ei olnud subtiitrite ekraani -
tundeniiansse pidi kulgev pingeline draama
volgneb aga nii palju oma hargule libretole,

On muidugi selge, et vabachuetendus
seab ka dekoratsioonidele ja lavastusele
omad piirid ning et koduteatris on
odessalastel ilmselt palju rikkalikumad
voimalused oma lavahetki meeldejaavaks
mingida. Siiski sobisid mélemad
ooperid Kuressaare lavale iillatavalt hasti
- “Trubaduur” sel moel, et lava taustal
korgunud ehtne keskaaegne linnus soosis
ja tilendas lavakujunduses kasutatud
linnusemiiiire, “Madama Butterfly” puhul
piisas aga tiiesti Jaapani maastikupildi
taustal kujutatud Butterfly majast ja
aiast, sest kogu suzee hargneb ja kulgebki
sealsamas. Kuna litkumisruumi nappis,
tuli lauljatel appi votta sellevorra dgedam
kehakeel. Molema ohtu tuhatkond kuulajat
ndis igal juhul rahule jadvat ning tunnustas
kiilalisi sooja aplausiga.

Lopetuseks veel moned motted festivali
viimaselt, nn Eesti paevalt, mille pidulikem
itritus oli noorte ooperilauljate galakontsert,
kus kuulutati vilja ka ooperipdevade eel
Kuressaares toimunud Hendrik Krummi
nimelise iileriigilise noorte lauljate konkursi
voitjad. Sel aastal teist korda toimunud
konkurss oli ziirii esimehe Eino Tambergi
hinnangul viiga onnestunud ja Zurii litkmeid
(Katrin Karisma, Urve Tauts, Ivo Kuusk,
Erki Pehk, Argo Kirss, Ludmilla Toon)



“Jaapanlannad” Kuressaares: Larissa Zujenko (Cio-Cio-San) ja Tatjana Spasskaja (Suzuki).
FOTO PAAVO MARDI

inspireeriv. Hindajate noudliklust ning
voistluse ja laureaatide korget taset néitab
fakt, et molemas vanuserihmas anti vilja
vaid esimene koht. Vanemas vanuserithmas
liks see jagamisele sopran Alfia Kamalova
ja tenor Oliver Kuusiku vahel, kes sutitasid
zuriid sedavord, et hindamisel jai vaheks
koigest 0,2 punkti; nooremas vanuseriihmas
tunnistati parimaks sopran Maria
Veretenina,

Galakontserdi kava oli juubilari
Wolfgang Amadeus Mozarti keskne, kelle
ooperiaariatega noored lauljad end proovile
said panna. Julge pealehakkamine on
kindlasti vihemalt pool voitu, kuid piriselt
voidukatena viljusid sellest laulja-helilooja
kahevoitlusest vaid suure lavakogemusega
tenor Mati Turi, eelmisel aastal Krummi
konkursi voitnud bariton Taavi Tampuu
ning metsosopran Annaliisa Pillak, kelle
onnestunud esituses jai meelde hasti
tabatud meeleoluga Sextuse aaria “Parto,
parto” ooperist “Tituse halastus”. Sibeliuse
Akadeemias ja Milano konservatooriumis

laulmist oppinud Pillakut voib juba algaval
hooajal niha kandvates ooperirollides nii
Estonias kui ka Vanemuises.

Kirevat Eesti pdeva sisustasid veel kaks
“ooperit’, millest kumbki digupoolest ooper
ei ole. Karl August Hermanni lauleldus
“Uku ja Vanemuine” ei anna heldemagi
iseloomustuse korral ooperi mootu valja,
kuid see polegi oluline. Oluline on see,
et kui seda naiivset ja ilma igasuguse
dramaatilise (st ooperliku) stizeeta lavalugu
tildse mingida, siis tuleks seda teha just
sellise vaheda-muheda huumoriga ja
iseennast nautiva lustiga, nagu seda ohkus
dirigent Risto Joosti juhatatud Parnu
Kammerkoorist, Parnu Linnaorkestrist ja
solistidest (Mati Turi, Kady Plaas, Voldemar
Kuslap, René Soom, Priit Volmer ja Roland
Liiv). Pracgu kolas Hermanni muusika
Raimo Kangro tublisti kohendatud ja
paigatud, sellevorra ka mbistagi virvilisemas
ja professionaalsemas orkestratsioonis, vindi
iile keeramise mottes oleks aga tahtnud
kuulda, kuidas kolab Hermanni algne

partituur. Et kas saab i-le tapi peale?

O6 hakul mingiti lossi teisel kiiljel
nn runo-ooperit ning lauldi elavaks
muistse vigilase Lemminkiise lugu.
Parimusteatri Loomine nime taha olid
koondunud Lavakunstikooli XXII lend
ning niitlejad Kristjan Sary, Eva Klemets ja
Anne Turnpu (kaks viimast on koos Jaan
Toomingaga ka tiiki lavastajad). Regiviirsi
viigi, parimuse elujoud ja tegijate energia
said tiheks, kasvades ja voimendudes elava
tule, pohjamaa heleda taeva ja linnuseoue
vanade puude taustal. Koik oli viga lihtne
ja ometi (voi just seetattu) eriliselt majuy,
maagiline, meeli haarav. Lavastajad ei olnud
lohkunud regivarsi oma elu ja hingust,
vaid olid seda suunanud ettevaatlikult,
laulu vige tundes. Lemminkdise lugu ei
pannud ooperipdevadele punkti — niitlejate
{ihismangus oli sellist kosutust ja avarust, et
pigem jdid maha kolm punkti.
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Tallinna rahvusvaheline orelifestival

PIRET AIDULO
organist

ahekiimnendat korda toimunud

Tallinna orelifestivali bukletist

vois lugeda, et tegemist on vanima
muusikafestivaliga Eestis ja kuulata saab
ithtekokku 53 erinevat kontserti. Kindlasti
on muusikahuvilisi, kes on koigist
kahekiimnest festivaliaastast osa saanud,
kuid koiki kontserte on viiga raske kiilastada.
Nii tegin ka mina tinavu oma valiku.

Festivali avaldok anti 28. augustil
kolmeteistkiimne kirikukontserdiga iile
Eesti tipselt iihel ajal. Erandiks Valjala ja
Kérdla - meretagune asi ehk organist poleks
praamiga tagasi paasenud! Kokkuleppe
kohaselt sisaldasid kéik kavad nelja iihist
komponenti: alguspalaks J. S. Bachi
Fantaasia G-duur, kontserdi keskel paar
osa Pirdi “Triviumist’, iiks Mozarti teose
arranzeering ning Andres Uibo “Vater
vabalt valida. Kontserdipaigad ja esinejad
olid Tartu Jaani kirik - Aare-Paul Lattik
ja Indrek Leivategija (t3ello); Valga kirik
- Toomas Trass; Ripina kirik - Kadri
Ploompuu ja Ludmilla Korts (sopran); Tisaka
kirik - Kristel Aer; Rakvere kirik - Maris
Oidekivi-Kaufmann; Ridala kirik — Tiit Kiik
ja Vello Jiirna (tenor); Valjala kirik — Pille
Metsson ja Marika Pabbo (sopran); Kardla
kirik -~ Ulla Krigul ja Aare Tammesalu
(tsello); Vigala kirik — Piret Aidulo ja
Kristiina Under (sopran); Torma kirik —
Gustav-Leo Kivirand; Rouge kirik - Jaanus
Torrim; Suure-Jaani kirik — Marelle Siitas ja
Aarne Ots (trompet) ning Tallinna Niguliste
kirik — Andres Uibo, Edouard Oganessian ja
Tallinna Poistekoor.
Kahjuks oli esimesel pieval Silmapaistev prantsuse organist Marie-Louise Langlais.

FOTO EESTI KONTSERDI ARHIIVIST

maakondades manginud organistide kohta
festivali bukletis vaid tiks rida kontserdi
koha ja ajaga ning puudus lithike CV, kuigi

; ; 2 i Festivali nimekad kiilalised: Marie- vottis kursusest osa paarkiimmend huvilist,
kohapeal olid valmistatud ilusad kavad ja el .. ' .
SRS Louise Langlais ja Peter van Dijk kellest noorematel oli rohkem kuraasi ise
= s " Festivali {iks auvidrsemaid osalejaid oli ette mingida.
Avakontserdi jdrel plaaniti kohtuda : N ; o
; e B : N nimekas prantsuse organist ja pedagoog Professor Langlais kisitles prantsuse
Suure-Jaani lahistel, et pidada ks Suur , : i ! g = it
e R ' e Marie-Louise Langlais, kellel on muuseas oreli ning kuulsate prantslaste (Guilmant,
Organistide Pidu, kuid kahjuks jai see tore e : ; SR ] : ;
& e : = ka juristi diplom ja kelle muusikutee on Messiaen, Tournemire, Debussy jt)
mote mitmel pohjusel teoks tegemata. Selle - : : e i
RN R : tihedalt seotud ta lahkunud abikaasa Jean lmmlmgu eripdra. Juttu oma abikaasast
asemel kohtuti Tallinnas lahke voorustaja s . " i . 9 ? T
e i Langlais’ loominguga. Marie-Louise Langlais  illustreeris ta lithifilmiga tema elust.
Andres Uibo juures. ; e e i N, ST e -
: andis orelifestivalil mitu suurepdrast Langlais riiikis pohjalikumalt César
kontserti, kuid mina peatuksin pikemalt Francki loomingust, peatudes eriti tema
hoopis tema meistrikursusel. Kahel pieval oreliteoste tempodel, mis on uuemate

avastuste pohjal palju kiiremad, kui
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traditsiooniliselt on kombeks mangida.
Vahemairkusena olgu éeldud, et lahkunud
professor Hugo Lepnurme noéuanded polnud
kuuldust palju erinevad.

Teine eriline organist tanavusel
festivalil oli Peter van Dijk Hollandist.
Tema meisterlikku mingu saime kuulata
ka kevadel, kui avati Tallinna Jaani kirilu
altariorel, mis oli ka selleaastase orelifestivali
iiks “peategelasi”. Mul 6nnestus kiilastada
van Dijki kontserti Niguliste Antoniuse
kabelis, kus ta mingis koos Kristel Eeroja-
Poldoja (viiul), Andres Mustoneni (viiul) ja
Imre Eenmaaga (kontrabass). Sellist sdra ja
hoogu ei tohiks nii hilja algaval kontserdil
lubada: inimesed on nii elevil, et ei jad parast
magama! Mozarti fantastilised teosed ja
briljantne esitus panid unustama Antoniuse
kabeli oreli viikesed voimalused.

Ines Maidre ja Edouard Oganessian
Seevastu Niguliste suure oreli rikkust sai
nautida Ines Maidre kontserdil 1. augustil.
Kava esimene pool pealkirjaga “Keskaegses
vanalinnas” sisaldas vaheldumisi paigutatud
osi Peeter Vahi tsiiklist “Kuus jalutuskéiku”
(alapealkirjadega “Raekoja plats’, “Harju
tinav’, “Pikk tinav” jne) ja orelipalu, mis
parit vanimatest oreliliteratuuri kasikirjadest,
nagu naiteks Robertsbridge Codex (ca

1330). Nitdisaegsed ja igivanad oreliteosed
moodustasid huvitava terviku, olemata
sealjuures helikeelelt ja riitmidelt tksteisest
vaga kaugel. Toreda, ka visuaalse efekti

andis riitmipilli kasutamine samaaegselt
oreliminguga. Eks proovige parema kie ja
jalgadega orelit médngida ja vasaku kidega
ritmiliselt tamburiini kélistada!

Kontserdi teine pool “Pildinditusel”
koosnes Keith Johni arranzeeritud
Mussorgski teosest “Pildid ndituselt
Kuigi siin pole voimalik tdielikult matkida
erinevaid pille, voib orkestrile moeldud
muusika seadmine orelile olla tisna edukas.
Maidre oskas Niguliste oreli voimalusi
maksimaalselt dra kasutada ja naitas tles
erakordset virtuoossust, mida oli poéraselt
ponev mitte ainult kuulata, vaid ka vaadata.

Nigulistes laulis ka Peterburi
mungakloostri koor Optina Pustyn.

Kavas olid gregooriuse koraalid ning
liturgilised iilistuslaulud nii varasest
muusikast kui viimastest sajanditest. Hasti
valitud, koolitatud hailed ja kaunis esitus
pani puupisti téis saali vaimustunult
aplodeerima. Ja tundus, et mitte vihem kui
koik eelnenu, meeldis rahvale lisapalaks
esitatud hitt vene muusikast. Minu

jaoks oli selle kontserdi suurim vaartus

H

tutvumisvoimalus suure hulga biitsantsi
kirikumuusikaga.

Niguliste Antoniuse kabelis andis
kontserdi eesti publikule hdsti tuntud
Edouard Oganessian, kes mingis ka koige
esimesel festivalil kakskiimmend aastat
tagasi. Tema teine kontsert tanavu Tallinnas
oli Jaani kiriku uuel orelil, avakontserdil
mingis ta Niguliste suurel orelil koos
Andres Uiboga. Jaani kiriku kava valik oli
mitmekesisem ja orelgi lubas suuremaid
ettevotmisi kui pill Antoniuse kabelis, kuid
molemal kenal kontserdil oli mul tunne, et
mingija oli kui lavi puuris. Silmandhtavalt
romantilise muusikutiitibina oleks ta
kindlasti pidanud méangima monel suurel
orelil ja hoopis teistmoodi kava.

Kontserdid uuel Tallinna Jaani kiriku
orelil

Tallinna Jaani kirikus kevadel valminud
baroksete eeskujude jargi ehitatud
instrument oli kasutusel kogu festivali
villel ning igapdevastel Iounakontsertidel
mingisid sellel peaaegu kaik festivalil iiles
astunud valiskiilalised.

Eesti organist Ulla Krigul esines Jaani
kirikus 31. juulil. Juba avateos niitas
interpreedi saravat tehnikat ja head
registreerimisoskust. Bohmi Preliiiid ja
fuuga viisid métted helilooja kodusele,
vorratult suuremale ja uhkemale pillile
Lineburgis. Ometi suutis organist mangida
Jaani kiriku pilli “suureks”. Bachi Fantaasias
oleks tahtnud rahulikumat tempot, mis
voimaldaks keerulise harmoonia paremat
esiletoomist.

Samas kirikus astusid tiles ka festivali
hing ja kunstiline juht Andres Uibo ja tema
tiitar, 16-aastane andekas viiuldaja Mari-
Liis Uibo, keda sellest stgisest ootavad
ees muusikadpingud Viinis. Kuulaja vois
jalgida isa-titre viga head koosmingu ning
veenvat esitust. Oreli voimaluste piiratus
ilmnes viimase teosena kolanud Uibo
Orelisimfoonia 4. osa puhul (kaastegev Tgor
Garsnek siintesaatoril). Selle loo volu tuleb
ikkagi paremini esile suuremal orelil.

2. augustil esines samas Christina Garcia
Banegas Uruguaist kavaga “Kuningriigi
linnas” Sartsakad lood, kaasahaarav
esitus ja palju huvitavat muusikat 16.-18.
sajandi vanadest kogumikest! Omamoodi
ootamatult mojus organisti kaasalaulmine
oma kontserdi avaloos. Banegas esines ka
toomkirikus, kus ta mangis muu hulgas
Tobiase kolme koraalieelmangu. Nende
lugude interpretatsioon ja registreerimine
olid pisut voorapirased ning suurem osa

kavast ausalt deldes kaunis igav. Ilmselt
polnud organistil ka piisavalt aega, et
toomkiriku oreli rikkaliku registrivalikuga
kohaneda.

Vastupidise mulje jittis noor
virtuoos Istvin Matyas Ungarist. Karg-
Elerti “Austusavaldus Handelile” noudis
uueks lithikeseks variatsiooniks pidevat
registrivahetust ja vilkaid assistente.
Fantaasia ja voimalused olid siin parimas
kombinatsioonis tehnilise meisterlikkusega,
ehkki lugu oli natuke pikk ja méjus
kompositsioonitehnika voimaluste
tutvustamisena. Liszti “Evocation a la
Chapelle Sixtine” pani kuulaja hinge kinni
pidades hiirvaikselt istuma, hoolimata
toomkiriku auviérsete pinkide piiiidest igal
voimatul juhul natuke naksuda.

Festivalil esinesid veel Henning
Dembski (Saksamaa), Wolfram Syre (Norra-
Saksamaa), Al Yoshida (Jaapan) ja Aare-
Paul Lattik, kelle soolokontserte ma kahjuks
kiilastada ei saanud. Siiski onnestus mul
kuulata Al Yoshida esinemist Leigo jirvel,
kus ta méngis oreligalal koos Oganessiani ja
Banegasega. Geograafiline modde: Jaapan,
Pariis ja Uruguai — Uibo sonul saaks siin
vahemaid maotes ja liites maakerale tiiru
peale.

Leigo kontsert oli tinavu viga
rahvarohke. Digitaalorelil on muidugi
miinuseid, kuid vileorelit ju jarve peale ei
ehita, kuigi mine tea... Kogemus ja oskuslik
voimenduse kasutamine andsid seekord
parima kuuldud tulemuse. Kava valimine
kontserdile keset vett on tiksjagu keeruline.
Rahvas grillib vorsti ja kuulab murul
kiilitades Bachi!

Festivali l6ppkontsert Tallinna Jaani
kirikus toi lavale veel kord Tallinna
Poistekoori (dirigent Lydia Rahula)
ja Tallinna Kammerorkestri Andres
Mustoneni juhatusel (esinesid ka Leigol)
ning ansambli Vox Clamantis, kes seekord
paigutati altari taha, kus neil kahjuks
puudus silmside Mustoneniga. Ettekandele
tulnud Mozarti “Kroonimismissa” jii
moneti fragmentaarseks, sest missana
iiles ehitatud kontserdil oli peateose osade
vahele paigutatud kaks toredat noore
Mozarti Sonaati kammerorkestrile ning Vox
Clamantis laulis osade vahele gregooriuse
laule.

Ja siis oligi koik. Onneks seisab
festivalibukleti viimasel lehekiiljel:
Kohtumiseni kahekiimne esimesel
orelifestivalil 27. juulist 5. augustini 2007,
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Kas puusale tostetud jalg
pusib konksus?

DIANA KIIVIT
pianist

Astor Piazzolla tango-ooper “Maria de
Buernos Aires” Birgitta festivalil, 11. ja 12.
augustil Pirita kloostri varemeis.

Tangot ja kanget ladinaameerika kirge on
emotsionaalselt loiul Eestimaal vaja nagu
titirikest suve lumelobjas kevadtalve ja
sompus siigise vahele, vaja kui kohvipulbrit
kuumale veele. Piazzolla nimi iseenesest
on kvaliteet, millega ei saa margist mooda
panna. Piletid olid mitu kuud enne
etendust dra mitidud. Vaatama tombas
juba uudishimu — vilismaised peaosalised
Angelika Klas-Fagerlund ning Daniel
Bonilla-Torres (Puerto Rico), pénev ning
paljutdotav fakl, et tango-ooperi lavastamise
viljakutse on endale vétnud pikantne esteet
Peeter Volkonski, kunstnikut6d vahe ja
terane Hardi Volmer. Festivaliks oli kloostri
miiliride kohale ehitatud varikatus, lava
oli viidud peasissekiigu kohale, orkester
tostetud lavale (see sobis etenduse stiiliga
eriti histi). Tousev parter oli uskumatult
publikusabralik ning esituspaik justkui teose
ettekandeks loodud. Enne etendust pakuti
“Pirita” likdori ja oli tdesti meeldiv imetleda
kergelt udust joge ja rohelust miitiride
korval. See oli kui vaikne sissejuhatus
ooperidhtule.

Kavalehele oli tutvustuseks mirgitud,
et Piazzolla oli see mees, kes tango tinavalt
kinni piiidis ja lavale toi. Mitte ainult
seda. Ooperi pohjal tundus, et koos sellega
ka kogu kiliseva, Saatpalu sénu laenates,
“valusail jalgadel valusalt karjatava Elu”
Maria on nagu lc'gtlam: seebiooperist, kes
Buenos Airese suurlinnas énne otsides
oma kurva I6pu leiab. Lihtne lugu paljastab
kihilise ladestuse drnusest, rovedusest,
hellusest ja julmusest ning hoiab sérme elu
pulsil. Nimitegelane, Saatuslik Naine (nagu
teda kirjeldab libretist Horacio Ferrer), on
vihemalt sama kange natuur kui Maria
Coelho “11 minutist” voi Raimunda dsja
linastunud Almoddvari “Volverist”, Ta ei
vannu alla ka parast oma surma - sellest siis
tegelaskuju Maria vari. Esmapilgul ma seda
ei mirganud, kuid juba enne algust vedelesid
laval nukk-Maria jasemed, tiks siin, teine
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Saatuslik naine Maria de Buenos Aires (Angelika Klas-Fagerlund).
FOTO HARRI ROSPU

seal, kusagil parukaga pea ja punases
satiinkleidis keha. Need korjas ja pani
kokku El Duende (Daniel Bonilla-Torres), et
meenutades ja nukuga tangot tantsides lugu
taaselustada.

Kohe avamangu esimestest hetkedest oli
tunda, et Piazzolla muusika “maitseb” haa:
kontrabass sammub, marimba, kastanjetid,
krigin, viiulisoolod, hingeldav bandoneon,
unisoonid klaveril, meloodialindid, mida
lile sdriseva orkestipdhja ja riitmitausta
tommatakse. Tangoorkester oli paigutatud
otse lavale, keskel tiibklaver, millel dirigent
Mihhail Gerts oskuslikult méngis ja juhatas.
Orkester kolas vaga hasti, ainult et kapriisi ja
sartsu jai puudu.,., et kus on siis see rahutu
ja painav pinge mingus, mis kummipaelana
plaksatades jirele annab? Mikko Helenius
(bandoneon) toestas, et stidi pole
pohjamaine temperament. Pigem tundus,
et dirigent juhatas tango-ooperit galantselt
justkui Broadway muusikali,

Piazzolla muusika on nii ehe, terviklik
ja halastamatu, et igasugune kompromiss
paistab dra. Hea koreograafitos (Laine
Magi), aga tantsijate argisest hoiakust

seda vilja ei loe; tihenduslik libreto ja
head tekstiekraanid, aga kohati tahumatu
toortolge. Maria sirab sobiva haile ja
kuraasiga, kuid ei julge oma keskkohta
painutada ega temperamentseid tuure teha.
Natuke jadb siit-sealt puudu. Kahju, sest nii
palju on head!

Mainimata ei saa jatta Peeter Volkonski
ja Hardi Volmeri onnestunud t6od, mis oli
toesti tasemel ning tegi ooperi virskeks ja
vaimukaks! Onnestunud oli ka peaosatiitja
valik. Klas-Fagerlund niitas oma voimsa
hidlega, mis tiilipi naine see Maria de
Buenos Aires oieti oli. Publik véttis ooperi
palavalt vastu ning etenduse l6puks saavutas
ka tangoorkester vajaliku pinge, eriti siis,
kui vaimustunud vaalajad ovatsioonide
ajal lavale punaseid roose toid ja orkester
teema iiles vottis! Ehk peitub konks
suhtumistes: ei saa ju nouda, et nukk-Maria
El Duendega tangot tantsides oma kirglikult
puusale tostetud jalga konksus hoiaks.
Teisalt voiks sel siiski nii palju kuraasi olla,
kui juba surnust téusnuna ja tiikkidest
kokkupanduna uut elu alustab.



Elujouline ooper Birgitta

festivalil

KRISTINA KORVER

Mozarti “Tituse halastus” ja Sostakovitsi
“Mtsenski maakonna leedi Macbeth” 15.

Ja 17. augustil Birgitta festivalil. Moskva
ooperiteater Helikon. Lavastaja: Dmitri
Bertman. Dirigent: Viadimir Ponkin.
Lavakujundus ja kostiiiimid: Igor Neznoi ja
Tatjana Tulubjeva.

Jutud nnperi pealsest surmast on peaaegu
sama vanad kui ooperizanr ise. Ooper on
iganenud, vahe aktuaalne ega puuduta
tinapdeva inimest, rddgivad ja Kirjutavad
skeptikud. Ometi toestavad kodumaisedki
ooperifestivalid tapselt vastupidist -
tuhanded inimesed ostavad kalleid

pileteid (sest ooper on toepoolest kulukas
kunst) ning kogunevad lootusrikkalt isegi
vabachulavade ette, valmis ooperiimeks

voi vithemalt koitvaks ohtupoolikuks.
Aastaid haigutas pealinna suvises ooperielus
auk, niitid aga on Tallinna Filharmoonia
seda Birgitta festivali ndol joudsalt taitma
hakanud. Eelmise suve onnestunud avalook
toi Pirita kloostri varemed selgi korral
rahvast tais; vaheldusrikas kava, atraktiivsed
esinejad ning suurepirane korraldus (alates
vihmakindlast katusest ja Iopetades publikut
aosel koju soidutava eribussiga) voivad

tritusest mone aja parast toesti Tallinna

tunnusfestivali teha, nagu korraldajad seda
juba praegu vilja hoikavad. Birgitta festival
ei ole ainult ooperifestival, kuigi kaalukeel
sinnapoole naitab. Tanavu olid fookuses
Mozart ja Sostakovits — heliloojad, kellest
sel aastal (ega muulgi ajal) méoda ei saa
vaadata. Publikumagnetiks kuum Moskva
ooperiteater Helikon ning selle juht ja
lavastaja Dmitri Bertman, kelle mojuvat
Poulenci “Karmeliitide dialooge” publik ja
press eelmisel festivalil palavalt tervitas.
“Olen tegelikult viga traditsiooniline
lavastaja. Ma lahtun muusikast, ja selles pole
ju midagi eksperimentaalset,” on Gelnud
Bertman, kelle lavastusi iseloomustatakse
sageli just sonadega “avangardne’,
“ekstravagantne” ja “eksperimentaalne”. Veel
on ta delnud, et tahab ooperit lavastada
nonda, et muusika selles oleks justkui
viltimatu voi isegi paratamatu. Sellised
matted haakuvad suureparaselt ka Mozarti

ooperikontseptsiooniga, mille kohaselt ei saa
lavategevuses avalduda miski, mida muusika
juba ei sisaldaks. Seega: muusika ennekoike!

Helikoni “Titus” oli jouline ja haarav
nii lavastuslikult kui ka muusikaliselt.
Tinglikku aegruumi paigutatud tiiranni
imberkasvamise lugu pakkus rohkeid
voimalusi manguks stzee peidetud
kihtidega, sumbolitest ja alltekstidest tihe
lavastus mojus virskelt ja oli ka visuaalselt
ponev.

Minimalistliku kujundusega laval
laius hiigelbassein (veekiht kilel), milles
said mirjaks koik ooperi tegelased. Vees
piiherdasid vandendud sepitsevad Vitellia ja
Sextus, lisades nii oma tegutsemismotiividele
erootilise mootme; labimarja ning tilkuvana
oli meelt heitev reetur Sextus iseiranis hale
ja kaastunnet dratav; bassein andis intrigant
Vitelliale voimaluse oma kded mustadest
tegudest puhtaks pesta; ning 16puks laulis,
jalad “sopavees’, ka reedetud Titus. Justkui
Rooma impeerium oleks moni konnatiik,
kus igavlevad kapitooliumlased oma miénge
mingivad, vett sogastavad ja laevukesi
uputavad.

Lavastuse ponevaimaks elemendiks
oli teatud tegelaste alter egode kaasamine
(algselt kastraadile kirjutatud rolle laulis
naine ja tantsis mees), mis iseenesest
pole kiill enneolematu, kuid siin igati
pohjendatud vote. Uhtlasi joonistasid
tummalt tantsivad teisikud vidlja stizee
tagaplaani ja tegelaste hingeelu, sénade taga
peituvad tegelikud motted ja ootused. Sextus
vois ju laulda, et tapan Tituse, et padsta
Vitellia au ja tuua tagasi ta hingerahu, kuid
tema alter ego meelas tants Vitelliaga lava
teises nurgas viitas selgelt muule. Rollide
jagamine laulja ja tantsija vahel voimaldas
luua selliseid misanstseene, mis oleksid tihe
osatditja elu mitu korda raskemaks teinud.
Kuidas sa laulad nioli vees?

Leidlikke lahendusi oli ka detailides,
niiteks pika varre otsas sahisevad kilelipud,
mida Tituse oukondlased kandsid, said
teises vaatuses tagurpidi podratult odadeks.
Moneti arusaamatuks jai kiill Tituse ja
tema kaaskondlaste riititamine Vene
sojavae siimboolikaga kostiitimidesse
(esimeses vaatuses kandis Titus kullatud

ohvitserimiitsi, hiljem ilmus lavale
sodurisinelis), aga kiillap oli sellelegi
lavastaja peas veenev pohjendus.

Selle iile, kuidas tapselt Mozarti
muusikat peaks esitama, vaieldakse tuliselt
ning maitsed on méistagi erinevad.
Helikoni “Tituse” puhul klappisid tugevate
kujunditega lavastus ja joulise joonega
muusikaline télgendus tisna hasti, ehkki
monel muul juhul oleksin sodanud rohkem
detailidele ptihendumist. Viga voimsad
olid Nikolai Dorozkini (Titus) ja Larissa
Kostjuki (Sextus) hiiled ja rollid. Oma
viimase, ooperi votmestseeniga laulis end
meeldjddvaks ka Tatjana Kuindzi (Vitellia),
kelle “hiisteeriline” esitus sobis selle
“ebanormaalselt” suure ulatusega partiiga.

Uhesanaga, see, mis lavalt kostis,
oli vastuvoetay, hdiris aga see, mis sealt
kostmata jai. Kuhu jai klavessinist? Kuhu
retsitatiivid? Mida nende kaotamine
teose dramaturgiale juurde andis? Igal
juhul kadus koos retsitatiividega ka teose
loomulik riitm ning opera seria’le omane
kiir- ja stoppkaadrite vaheldumine. Aariast
aariasse hiippav ooper 6hutas publikut
sageli aplodeerima ning “Braavo!” hiiidma,

lohkudes nii teose pingeliine ning andes
sellele kerge galakontserdi maigu.

*

Siinge lavaruum ja metalne toruderaga loid
ahistava keskkonna rohutamaks Katerina

ummikusse jooksnud (hinge)elu.
FOTO HARRI ROSPU
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“Braavo!” tuleb aga téepoolest hiitida
Helikoni teisele etendusele, Sostakovitsi
skandaalse lavasaatusega ooperile
“Mtsenski maakonna leedi Macbeth”.
Suurepirane orkester ja vorratud
peaosalised - Svetlana Sozdateleva
(Katerina Izmailova), Nikolai Dorozkin
(Sergei), Dmitri Ponomarjoy (Zinovi
[zmailov), Sergei Toptogin (Boriss
Izmailov) — pakkusid millus6dbiva
elamuse. Suur osa selles oli ka tugeva
ideega, detailideni lihvitud lavastusel.

Adrmiselt onnestunud olid juba
kujunduselemendid: lava oli siinge,
violetses virvigammas ruum, mille iile
ja ldbi vonkles tihe metalne toruderdga,
luues kiilma, koike koigega siduva
viikese ahistava keskkonna. Kloostri
miiliride vahele sisenedes, enne veel
kui ooper algas, hiipnotiseeris vaataja
pilgu lava keskpunktis trooniv lopsakas
veripunane tugitool, mis igal muul
juhul voinuks olla mugava araolemise
ja vilikekodanliku elu vordkuju, siin aga
mojus kirglikult ja ohtlikult. Kui siia
lisada veel veriste kitega (st punaste
kinnastega}l pruut Katerina, vaib delda,
et juba pelgalt visuaalselt olid lavastuse
dominandid méaratletud.

Selle etenduse puhul oli isedranis
mojuv jilgida, kuidas Bertmani ideed
toituvad Sostakovitsi muusikast, selle
raigetest kontrastidest ja tdistuuridel
poorlevast grotesksest virvarrist. Laia
matsinaeru lagistavad ja muusika ritmis
biitsepsit pumpavad macho-toomehed ei
mojunud sugugi kunstilise lilaldusena,
samavord pohjendatud ja muusikasse
lavastatud oli ka puusi hodritay,
vaheldumisi jenkat ja kankaani vihtuv
kabareelik miilitsakoor ning Katerina
ja Sergei pulmas mingiv rockbind.
Koigil juhtudel avaldas muljet sisuliselt
labimoeldud koreograafia ning koori
hiilgavad voimed keeruka tantsumustri
esitamisel.

Efektsete massistseenide vahel oli
aega ja ruumi jaetud ka peategelaste
hiiritud siseelu avamiseks ning muusika
ja lavastuse koostdos padses mojule
Bertmani juhtméte — “inimhinge
Sunnitoo”

Neli Kuldset Maski, hinnalist vene
teatri auhinda pélvinud etendus liks
stigavalt korda ka Birgitta festivali
publikule, kui uskuda tormilist aplausi.
Jidme huviga ootama Bertmani lavastust
Titri “Wallenbergist” 1. juunil Estonias.
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Kammermuusika (?)
Kuressaares

LIISI LAANEMETS
muusikateaduse eriala uiliopilane

Kaheteistkimnendat aastat on augustikuu
teisel nadalal kammermuusikahuvilistel
pohjust kokku saada Saaremaa pealinnas,
festivalil “Kuressaare kammermuusika
pievad”. Selleaastasi kontserte kuulates
tekkis paratamatult vordlusmoment eelmise
sajandi viimaste festivalidega.

Festival sai alguse 1995. aastal Saaremaalt
pirit pianisti Andres Paasi eestvedamisel,
kui saare suvine muusikaelu polnud

veel iile paisutatud koikvoimalikest
kultuuriuritustest. Festivali sinnikoduks
oli muusikakooli saal, kust 2002. aastal
koliti Kuressaare uue kultuurikeskuse saali.
Kontserdipaikadena on siiani kasutusel ka
raekoda ja linnuse kapiitlisaal. Teisenenud
ei ole mitte tiksnes esinemiskohtade, vaid
ka esinejate valik - kui esimesel viiel
festivalil osalesid vaid eesti muusikud, siis
niiid kutsutakse palju interpreete mujalt.
Algselt pakkus festival publikule tiksnes
stiilipuhast kammermuusikat. Viimasel ajal
pliitakse programmi muuta huvitavamaks,
lisades erinevaid koosseise ja stiile. Tanavu
jdi festivalist aga viga killunenud mulje

ja tekkis kusimus, mis seda koike voiks
ithendada.

Vokaalmuusika on enamasti alati
kuulunud muusikapdevade programmi.
Kahel korral on kammermuusika
pievadel esinenud Eesti Filharmoonia
Kammerkoor Paul Hillieri juhatusel. Sel
aastal esindas vokaalmuusika poolt Norra
vokaalkvartett Qualtro Stagioni, mis oli
justkui jarjeks eelmisel aastal iiles astunud
Tsehhi meeskvartetile Q Vox. Norralaste
programm koosnes nii vanamuusikast
kui ka norra romantiliste ja niiiidisaegsete
heliloojate teostest. Vaatamata Kuressaare
linnuse kapiitlisaali keskaegse atmosfiiri
sobivusele, ei pakkunud kvarteti esinemine
muusikaelamust, kuna mojusid hiirivalt
ansambli pidev intonatsiooniline ebatipsus
ja kontratenori hiileprobleemid. Quattro
Stagioni niitel teen siinkohal viikese
korvalepoike esinejate tutvustamisest.
Eelreklaam ning kavaleht, mille andmetel on
tegu Norra tinapdeva koige silmapaistvama
vokaalkvartetiga, olid ootused viiga korgeks
kruvinud. Paraku pettusin kontserdis.

Kammermuusika paevade iiks tippesinejaid
oli Irina Zahharenkova.
FOTO IRINA MAGI

Arusaadav, et korraldajad peavad tritust
nii reklaamima, et saal oleks tiis ja piletid
miitidud (Kuressaares enamasti nii oligi),
aga kas koik esinejad on ikka parimad,
silmapaistvaimad ja hinnatuimad? Uskudes
esinejate siravat enesereklaami ja usaldades
hiid soovitajaid, voivad korraldajad
tihtipeale kuulajate ees piinlikku olukorda
jiida.

Uueks suunaks kammermuusika
pievadel on kujunenud iga-aastane klaveri
sooloohtu, mis on Kuressaarde toonud viiga
esindusliku pianistide plejaadi (2002. aastal
Alexandre Tharaud, 2003. aastal Vestard
Simlkus, 2004. aastal Martin Kasik, 2005.
aastal Mihaela Ursuleasa). Seekord esines
iiks Eesti parjatumaid ja omapérasemaid
noorema polvkonna pianiste - Irina
Zahharenkova. Péneva kava (Villa-Lobos,
Prokofjev, Beethoven, Mozart, Scarlatti)
ja huvitava interpretatsiooniga kontsert
kujunes festivali itheks korghetkeks.
Samuti on tavaks pakkuda kuulajatele
tiks kergemuusikakontsert. Eelnevate
aastate kodumaiste esinejate ritta (2003 -
Villu Veski ja Tiit Kalluste, 2004 - Hedvig



Hanson ja Andre Maaker) astus

sel aastal Liti saksofonikvartett
n[ex]t. Kuigi kavalehe andmetel

on kvarteti repertuaaris oluline osa
liti niiidisaegsel heliloomingul,
koosnes Kuressaares kava enamasti
pop- ja dzissmuusika tootlustest,
Suurepdrased muusikud esitasid head
muusikat, noutust tekitas aga kontserdi
paigutamine festivali konteksti.
Akadeemilise kammermuusika ja
kergemuusika piiril balansseerimisel
kalduti seekord pigem kergema
meelelahutuse valdkonda.

Lisaks erinevatele muusikastiilidele
on kolmel viimasel aastal festivali
ilmestanud tantsuetendused. 2004,
aastal oli kavas moderntantsuetendus
“Bach-Xenakis”, 2005. aastal
“Tangoballett” - tantsuetendus
Piazzolla muusikaga, sel aastal
hispaania riitmid ja flamenko
Belén Cabanese ja Andreas Maria
Germeki ettekandes. Viimast ei
olnud siinkirjutajal kahjuks voimalik
kuulata-vaadata.

Akadeemilise kammermuusika
valda kuulusid sel aastal veel kaks
kontserti. Festivali avakontserdiga
tehti kummardus Mozartile tema
250. sinniaastapdeval. Mozarti galal
astusid iiles Eesti ansamblid — Tartu
keelpillikvartett (Kristel Eeroja-
Poldoja, Kadri Sepalaan, Kadri
Rehema, Reet Mets) ja Toomas
Vavilov, ansambel Heli Veskus ja
Jaanika Rand-Sirp ning klaverikvintett
koosseisus Toomas Vavilov, Nils
Rooémussaar, Vigo Uusmie, Peeter
Sarapuu ja Nata-Ly Sakkos.
Loppkontserdil “Finale” esines Soome
klaveritrio Trio Finlandia.

Idee tuua kuulajateni ka kam-
merzanri aarealad on iseenesest
kiiduvadrt, aga sellega seoses hakkab
hagustuma festivali algne idee
pakkuda kuulajatele stiilipuhast
kammermuusikat. Varasemate
festivalidega vorreldes oli selleaastastel
muusikapievadel kiiljes kommertsi
héng, mis lihendab seda igale
teisele suvisele kultuuritiritusele,
kus piititakse pakkuda muusikat
seinast seina, igale potentsiaalsele
kuulajale midagi. Siiski arvan, et
publiku vihesuse all ei kannataks ka
akadeemiline festival, olgugi et suvine.

Keerubite l1aul

MART KUUS

pianist

Projekt “Keerubite laul”: Kadi Katariina Sarapik,
Heli Reimann, Taavo Remmel.

30, juuni Liiganuse kirik, 4. juuli Narva Aleksandri
kirik, 10. juuli Viliandi baptisti kirik, 21. juuli
Kopu tuletorni jalam, 29. juuli Vastseliina linnuse
varemed,

Jahedavoitu suveohtu Vastseliinas, Vana aja
pdev linnuse varemetes oli ldppemas. Siitidati
lokked ja suur hulk kiiiinlaid linnuse miudiridel.
Pdeva yiimaste esinejatena tulid rahva ette
Kadi Katariina Sarapik, Heli Reimann ning
Taavo Remmel. Rullus lahti lummav, mistiline

helikangas, mis ootamatult tapselt sobitus sellesse
elava tulega 6ilistatud ohtusse.

Heli Reimann, Taavo Remmel ja Kadi Katariina Sarapik

See oli meditatiivne, aeglaselt kulgev muusika, Vastseliina miistilises ohtus.
FOTO TOGMAS HUTT

Kadi kérgustes uitav, kellukesena helisev haal;
Heli saksofoni sugestiivne toon, kord vokaali
toetav, kord iiksinda motisklev; Taavo toekas
bassipohi, sageli initsiatiivikas, soleeriv. Raske on kavast iihtegi lugu esile tuua, kontsert

mojus viga terviklikult, oli kui tiks pikk helikaar. Ohtu keskmes paiknes kiill lugu, kus jazzilik
improvisatsiooniline alge oli primaarne, kuid kava kui terviku seisukohalt oli see viga ergastav.
Esitatud muusika andis voimaluse eemalduda rutakast, nédrvilisest argipdevast, paklkus leebet
hingekosutust.

Millisest muusikast on siis jutt?

Publiku ette toodi meil suhteliselt harva kolav kreeka péritolu digeusu kirikumuusika.
Monoodiline vokaalpartii thendati instrumentaalsete improvisatsioonidega saksofonilt ja
kontrabassilt. Interpreedid elustasid iile tuhandeaastase traditsiooniga biitsantsi muusikat tema
algsel kujul ning otsisid tihtlasi sidet niitidisaegse kolamaailma ja viljendusvahenditega (five-
elektroonika).

Maoni aeg pdrast Vastseliina kontserti ajasin juttu Heli Reimanni ja Kadi Katariina
Sarapikuga.

Kuidas sai suvine projekt alguse? Helil olid molkunud métted seda laadi muusika
interpreteerimise suunas juba tisna ammu, Taavo Remmel pakkus omalt poolt mattekaaslust
ning tuge. Kadi oppis biitsantsi muusikat kuus aastat tagasi Bostonis Holy Crossi digeusu
teoloogia seminaris. Taas kodus olles pidi ta aga nentima, et ei leia omandatule siin mingit
viljundit. Aeg ldks. Kuid kui aasta tagasi laulis Kadi Heli pulmas, siis sélmusid ootamatult
mitmed mottelongad ning vois 6elda, et uus ansambel on siindimas. Proovideni jouti kiill alles
kiesoleva aasta kevadel. Eesti Kontsert aktsepteeris projekti ning nii saidki teoks viis kontserti
Eestimaa erinevates paikades.

Soov kolmekesi koos valitud muusikarajal edasi sammuda on kindel. Lihim eesmirk on CD
salvestamine ja viljaandmine. Jirgmine samm oleks kirikuaasta tdhtsiindmustele pithendatud
kontserdisari Eestimaa pithakodades. Kindlasti on kirikud sellise muusika ettekandmiseks
parimad kohad, kuid interpreedid ei vilista tulevikus ka vabaohukontserte Vastseliinaga
sarnastes paikades, kus iidsed miiiirid ja lokked l6id erilise atmosfiiri. Tingimata tuleks aga
edaspidi kaasata {iks tubli helimees, kes paneks voimenduse paika ning kannaks kontserdi viltel
hoolt, et salvestatud “pohjad™ oigel ajal kiivituksid.

Repertuaaripuudust ei ole vihemalt esialgu karta — USAst on saabumas kopsakas
noodipakk. Kadi Katariina Sarapik réhutab, et tahab veelgi rohkem siiveneda vanakreeka
keele hailduse niianssidesse. Samuti on suur probleem tekstide korralik tolkimine eesti keelde.
Nendes kiisimustes on Eestis abimehi viiga raske leida, seni on ainsaks konsultandiks olnud
metropoliit Stefanos. Aga kuna tekstides peituv sonum on ilioluline, tahetakse tulevikus
kavalehtedele tritkkida laulusonade motet voimalikult tipselt avav tolge.

muusika 10/2006 17



IMPRESSIOONID

Kammermuusika suvises pealinnas

ARDO VASTRIK
tsellist

Augusti keskpaiku oli muusikahuvilistel
voimalik osa saada Pille Lille Muusikute
Toetusfondi (PLMF) korraldatud Tallinna
kammermuusika festivalist, Teist suve
toimunud muusikapeo raames leidis aset
kolmteist kontserti raekojas, Mustpeade
Majas ning Jaani ja Rootsi-Mihkli
kirikus, esinejateks peamiselt eesti soost
interpreedid, sekka moned viliskilalised,

PLMF loodi 2003. aastal eesmirgiga
toetada andekaid eesti muusikuid nende
apingutes ja kontserttegeyuses ning sillutada
teed rahvusvahelisele areenile. Nimetatud
eesmarkide taideviimiseks loodi 2004. aastal
iile-eestilised regulaarsed kontserdisarjad
“Meistrite akadeemia” ja “Hingemuusika’.
Uhest kiljest pakub see interpreetidele
voimaluse “kiipsetada” oma kava viie-kuue
kontserdi jooksul, teisalt — mis on PLMFi
teine suur eesmirk — annab see ka linnadest
eemal elavatele inimestele voimaluse nautida
klassikalise muusika kontserte. Ja seda
tavaliselt iilivdikese sissepddsutasu eest.
Mingis mottes nende sarjade kokkuvottena
saigi eelmisel suvel alguse kolava nimega
Tallinna kammermuusika festival.

Kui kasutada Pille Lille sonu,
stindis festival “unistusest korraldada
suurejooneline Eesti tippude paraad, kus
publik saaks viga lithikese aja jooksul
iilevaate meie solistide paremikust”. Festivali
pohjal otsustades oli kahtlemata suur rohk
noortel, kuid siiski juba laias maailmas
kiinud muusikutel: pianistid Kai Ratassepp,
Marko Martin, Taavi Kerikmae ja Mihkel
Poll; tsellistid Henry-David Varema ja
Peeter Altpere, viiuldajad Anna-Liisa
Bezrodny ja Kristiina Kriit; Klarnetistid
Toomas Vavilov ja Madis Kari; trompetist
Indrek Vau, saksofonist Virgo Veldi, lauljad
Kidy Plaas ja Oliver Kuusik, kui nimetada
vaid moningaid. Samas méngisid tisnagi
kandvat rolli nn eesti interpretatsioonikunsti
suured eeskujud Mari Tampere, Aleksandra
Juozapenaite-Eesmaa, Peeter Paemurru,
Ivari [lja, Peep Lassmann ning moistagi
kogu ettevotmise hing Pille Lill. Festivali
loomuliku osana esinesid Tallinna-nimelised
kvartetid, nii keelpilli kui saksofoni oma.

Igal juhul tuleb PLMFile au anda, et tiks
eraalgatuslik organisatsioon on vétnud ette
nii ulatusliku tirituse korraldamise. Suvine
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Tallinn pole just rikas stivamuusika, eriti veel

kammermuusika stindmuste poolest. Samuti
on viga tanuvadrne just kodumaistele
interpreetidele esinemisvoimaluse andmine
ning seda tingimustes, kus korraldaja ei esita
repertuaari valiku osas esitajaile mingeid
piiranguid (st kontserdi kolav pealkiri polegi
koige tahtsam). Seetottu oli festivali sisu
heas mottes kirju, sisaldades tuntut kérvuti
siinmail vihem mingitud meistriteostega.
Usun, et see julgustas kuulama tulema just
mittemuusikutest muusikaarmastajaid.
Kahtlemata paistis iiritus silma ka selle
poolest, et koigile muusikaoppuritele ja
-Gpetajatele olid kontserdid tasuta.
Jirgnevalt aga ldhemalt kahest
festivali kontserdist. 17. augustil esines
rackojas klaveritrio koosseisus Aleksandra
Juozapenaite-Eesmaa (klaver), Mari
Tampere (viiul) ja Peeter Paemurru (tSello).
Kavas kaks kammermuusika tahtteost:
Ludwig van Beethoveni Trio D-duur op

70 nr 1 ning Johannes Brahmsi Trio H-
duur op 8. Ansambel, mille ajaloost
kavalehel juttu polnud, on PLMFi nimega
seotud selle loomisest saadik. Kuna tegu
oli EMTA oppejoududega ning seega
viiga kiipsete muusikutega, olid ootused

Eesti publik oleks
aarmiselt tanulik, kui nii
suure pagasiga partner
nagu lvari llja oleks nous
kammeransamblistina
rohkemgi kodus esinema.
Pildil koos Anna-Liisa

Bezrodnyga.
FOTO PLMFi ARHIIVIST

korged. Voib delda, et trio mangustiili
iseloomustab teatud akadeemilisus, mis on
vaba igasugusest emotsionaalsest lilaldusest.
Teosed olid korralikult esitatud, kuid aeg-
ajalt tundus, et iga ansambliliige seisab
eelkoige enda eest, ning seetottu esines
lahkarvamusi koosmangu suhtes. Tempod
olid kiired ning oleksin soovinud rohkem
agoogilisi peatusi, liigendatust. Viga
mojuvad olid siiski triode aeglased osad.
Kontserdi kulgedes muutus veidi visitavaks
ka pianisti pedaalikasutus, mis raekoja
akustikas muutis tldise kolapildi paksuks.
Kaige meeldivama mulje jittis tSellist Peeter
Paemurru, kelle mitte kill joulises, kuid
fokuseeritud toonis oli isikupirast volu,

18. augustil soleerisid samas saalis
koos oivalise pianisti Ivari Iljaga kaks
noort muusikut, viiuldaja Anna-Liisa Bez-
rodny ning tiellist Henry-David Varema.
Oigupoolest ei olegi kohane kasutada sona
soleerisid, sest pianistil oli samavard oluline
osa kogu matestatud terviku kujundamisel.
Usun, et eesti publik (ja loomulikult ka
keelpillimangijad) oleks aédrmiselt tinulik,
kui nii suure pagasiga partner nagu Ivari Ilja
oleks ndus kammeransamblistina rohkemgi
kodus esinema.



Kontserdil sai esimesena “sona”
Anna-Liisa Bezrodny, esitades Jean
Sibeliuse humoreskid nr 4 ja 6 ning
Sergei Prokofjevi Sonaadi viiulile ja
klaverile nr 2 D-duur. Noorel viiuldajal,
kelle haridustee on olnud seotud nii
Tallinna (Ivi Tivik), Helsingi (Mari
Tampere, Igor Bezrodny) kui ka
Londoniga (Yfrah Neaman, Krzysztof
Smietana, fJack Glickman), on juba
ette nididata aukartust dratay hulk
mainekate voistluste preemiaid. Aastal
2004 debiiteeris ta Chicagos ning 2005
mainekas Wigmore Hallis Londonis.
Ees ootab soleerimine Brahmsi
Viiulikontserdis Helsingi filharmoonia
orkestriga maestro Leif Segerstami
juhatamisel.

Anna-Liisa mingu iseloomustab
virtuoossus ja perfektsus ning viga
hea toon. Malemad teosed olid ette
kantud suure seesmise veendumuse
ning tehnilise tileolekuga. Seda on ehk
raske seletada, kuid siiski jai puudu nn
koiel kuristiku kohal kondimise tundest.
Paratamatult meenus, kui uljalt mingis
humoreske soomlane Pekka Kuusisto.
Sama kehtis ka Prokofjevi sonaadi
puhul, milles oleks oodanud veel laiemat
viljendusrikkuse skaalat. Kuid kindlasti
voib noorele artistile ennustada helget
tuleviklu.

Kontserdi teises pooles kolasid
duo Varema-Ilja ettekandes Prokofjevi
Sonaat tellole ja klaverile op 119 C-
duur ning Chopini “Introduktsioon
ja briljantne polonees” tsellole ja kla-
verile. Henry-David Varemat tunneb
eesti publik juba mitmete dnnestunud
tsellokontsertide ettekannete kaudu,
2003. aastast on tsellist ka kuulsa
keelpillikvarteti Petersen-Quartett liige.

Prokofjevi sonaat algab téello soologa
madalas registris ning kohe esimesest
noodist lummas Varema voimsa, kuid
sumeda kolaga. Tambrilt nii vordviarset
partnerit klaverile pole siinmail
kaua aega kuulda olnud. Sellele aitas
kindlasti kaasa ka laenatud suurepirane
Testore instrument. Koige rohkem
jaidki esitusest meelde kantileensed
16igud, mida selles sonaadis on ohtralt.
Prokofjevi muusikale omased huumori ja
groteski momendid polnud ehk nii libi
tunnetatud, sellegipoolest oli esitus viga
nauditav,

MODULATSIOON

Laanemere

festival

— rohkem kui lihtsalt
muusikapidu

ERISTEL KOSSAR
Stockholm-Tallinn

Ladnemere-ddrsetes ritkides peetav

festival pakkus tinavu publikule ddrmiselt
mitmekiilgset kava. Kontsertidel
Stockholmis sekundeerisid Bachi,

Mozarti ja Sibeliuse helitoodele mitmed
niitidismuusika esiettekanded, niiteks
rootsi niliidishelilooja Anders Hillborgi
uus teos Esa-Pelkka Saloneni ning Rootsi
Raadio Siimfooniaorkestri ettekandes. Fi
puudunud ka Maria teatri orkester Valeri
Gergijevi juhatusel, kes esitasid Verdi
“Falstaffi”. Festivali raames tehakse muudki.
Nii nditeks toimus festivali kunstilise juhi,
soome tippdirigendi Esa-Pekka Saloneni
eestvedamisel _iuhtimiskunvercnts ning
Rahvusvaheline Loodusfond kutsus
arutlema Lidnemerd ohtu seadva illegaalse
kalastamise teemadel. Ullatuseks tinavusel
festivalil oli aga toik, et maailmanimega
orkestreid tippdirigentide kie all sai kuulata
ka Silja Line'i kruiisilaevadel.

Jouline “Magma”

Teist aastat on festivali programmi litlitatud
ka Eesti. Stockholmi Berwaldhallenis toi
Eesti Riiklik Sumfooniaorkester dirigent
Paavo Jarvi kie all rootsi publiku ette
Debussy “Fauni pérastlouna’, Erkki-Sven
Tutiri Neljanda ja Lepo Sumera Kuuenda
stiimfoonia ning Igor Stravinski “Tulilinnu”
Tiatiri Neljanda stimfoonia “Magma” Eesti
esiettekanne kolas Olari Eltsi ja Evelyn
Glenniega. Sedapuhku vallutas tulise laava

tirgne vigi p6hjamaalaste meeled taas sama
solisti virtuoosses pillikdsitsuses, kuid Paavo
Jarvi juhatusel. Paavo Jarvi sonul siindis kava
soovist leida raam eesti muusikale, “Tahtsin
Tiitiri ja Sumera panna kokku kahe teise 20.
sajandi gigandiga, Debussy ja Stravinskiga,”
koneles Jarvi, kes jai lopptulemusega viiga
rahule. *Minu jaoks on Tiifiri ja Sumera
teosed erilised just seetottu, et meid seob
isiklik soprus,” riikis ta. “Olen plaadistanud
juba Sumera kuus siimfooniat ning niiiid ka
Tiitiri “Magma’, kus soleerib Evelyn Glennie”

Paavo Jarvi dirigeeris Lédnemere festivali
Eesti-osa. Pildil hetk Erkki-Sven Tiitiri

“Magma” esituselt.
FOTO MIA CARLSSON LAANEMERE FESTIVAL| PRESSIARHINVIST

Laanemere festivalil viibis Jarvi
esmakordselt. “Mulle meeldib see idee,
mille mu head sobrad Esa-Pekka Salonen

ja Valeri Gergijev on teoks teinud;” riaakis

ta. “Arvan, et Eesti peab Ladnemere dires
toimuvates kultuuri- ja ka mittekultuurilistes
siindmustes osalema.”

Sama meelt oli ka kontserdil viitbinud
Eesti suursaadik Rootsis Jari Kahn.
“Igasugune Eesti osalemine Lidnemere
piirkonna kultuurialases koost6os on
aarmiselt oluline just iihtse identiteedi
seisukohalt,” réhutas saadik, Tema sonul
saab Rootsi puhul aga takistuseks naiteks
kultuuriatasee puudumine saatkonnas.

“Kui kaks aastat tagasi siia tulin, siis
arvasin, et eesti kultuuri véimalused end
siin jdddvustada on suurepirased, kuna
sellega tegeles nii viliseestlaste loodud Eesti
Kultuuri Koondis kui ka Eesti Instituut.
Niitid aga tunnen, et saatkond vajab lisaks
ka kultuuriataseed,” koneles Kahn. “Olen
seda kiisimust ka tostatanud, kuid lahendus
ei ole kiire tulema.”
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Uhtne identiteet
Eestlaste esinemist nautis ka festivali
kunstiline juht Esa-Pekka Salonen.
“Tostaksin esile isedranis Eesti helitoid
heas esituses, mille publik soejalt vastu
vottis,” sénas ta. “Lepo Sumera kaotus
oli 166k kogu muusikaelule, kuid on hea
meel tema fantastilist simfooniat nii
elavas ja heas esituses kuulda”

“ERSO on voimekas orkester,
kus on palju andekaid mangijaid,
loodetavasti toob orkestri tulevik rohkem
rahvusvahelisi kontakte,” nentis Salonen.
Mullune festival téi maailmanimega
dirigendi esmakordselt Eestisse, kus ta
andis kontserdi Helsingi Linnaorkestriga.
“Naljakas moelda, kuid see oli toesti mu
esimene kiilaskiik Tallinna iildse. Kuid
see oli suurepirane, olgugi et sain seal
vaid lihe piieva veeta. Inimesed on soojad
ja sobralikud, soome keelest saadi aru
ning kontsert jaib kauaks ajaks meelde”
Salonenil tuli mullu lavale astuda raskel
paeval — just dsja oli Eesti kaotanud
traagilises kopterionnetuses kaks
suurepdrast noort muusikut. “Meeleolu
oli rusuv, inimesed olid ikka veel Sokis.
Mingisime hukkunuile pithendatud
lisapala, Sibeliuse “Mélisande’i surma”;
see oli viga liigutav hetk,” meenutas ta.

Sel aastal tundis Salonen ennekoike
roomu dirigeerimisest Stockholmi
koduses Berwaldhallenis. “Eks festivali
juhtida ja samal ajal ka ise kontserte anda
on ikka visitav,” koneles ta. “Muusikalises
maottes on see aga ponev aeg ning ma
naudin voimalust olla tagasi Stockholmis,
kus juhatasin palju kaheksakiimnendatel,
samuti kohtumist oma heade soprade
Valeri Gergijevi ning Paavo Jarviga.”
Festivali kasvuplaane Saloneni sonul
hetkel ei peeta, kiill aga tahetakse rohkem
tegevust viia teistesse Ladnemere-
adrsetesse riikidesse. Saloneni sénul tuleb
Léinemere regiooni vaadelda kui iihtset
kultuurilist identiteeti. “Ladnemere-
airse regiooni ajalugu on kiill valus ja
konfliktirohke, kuid tundub &ige aidata
festivali abiga kaasa regiooni iihtsusele
ning sellega ka n-0 Balti identiteedi

n

kujunemisele:
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Pillipidu all’
italiana

Suzuki meetodi festival Torinos

Kui eestlaste 20-liikmeline reisiseltskond, loenguid, lisaks koikvoimalikke ja igal
sealhulgas Juta Ross (Saue MK), Tiiu tasemel kontserte. Esinejaid ja osalejaid
Koitla (Tartu ja Véru MK), Karmen koigist maailma nurkadest oli ligi kolm
Kdaramees (Vanalinna HK MK), Gerli tuhat. Ridkides arvude keeles vaid opilastest:
Kirikal (Saue MK) ja allakirjutanu, end 804 viiuldajat ja vioolaméngijat, 132
11, aprillil Torinosse soitma asutas, oli klaveriopilast, 189 tsellisti, 117 kitarristi,
Eestimaal tavapdraselt stigiskevadine 14 mandoliiniopilast, 66 harfimangijat,
ilm. Kohale saabunuid tervitas Itaalia soe 13 flatisti ning 22 lauljat. Vanusepiirangu
piike; oitsvad viljapuud ja roheline rohi. kohaselt loeti dpilasteks 6-19-aastased.
Tegelik soidu eesmirk polnud siiski Itaalia Registreerimisel jagati opilased rithmadesse
kevade nautimine, vaid 14, rahvusvaheline eelkoige libitud repertuaari ehk Suzuki
Suzuki meetodi festival, toimumispaigaks vihikute pohjal. Need opilased, kel
Torino vanalinna suured ja viiksemad koik vihikud omandatud, kuulusid nn
saalid, koolid ja kirikud. Eesti suzukilastele meistriklassi, opetajateks niiteks Pavel
kujunes see esimeseks proovikiviks end nii Vernikov (viiul), Seizo Azuma (klaver),
rahvusvahelises seltskonnas proovile panna.  Anders Groen (tSello) jt.
Ning véimaluseks jirele kaeda, mis {iritusega Tunnid toimusid kolmel paeval,
on tegemist. kusjuures esimene algas kell 9.15 ning

Juba oliimpiareportaazidest tuttav kestis kuni 11-ni, jirgmine tund algas 11.15
l6unamaine segadus asjade toimimises ja kestis kella 13-ni. Pdrast {ihetunnist
kehtis ka Suzuki festivalil. Monigi asi lounapausi jargnesid orkestripillidel
tundus iile organiseeritud, teine jille koikvoimalikud orkestriproovid,
ootamatult “lodvalt” voetud. Oli ootamatuid klaveriopilastel pérastlounakontserdid, kus
muudatusi festivali programmis, niiteks iga osaleja tiles astus. Niinimetatud ametlik
loppkontsert toimus olitmpiastaadioni tunniplaan sai ldbi kella 16-ks, Kel siis veel
asemel Palazetto dello Sport nimelisel jaksu oli, sai minna kuulama kontserte, mida
areenil (kuuldavasti ka korraldajate suureks  jagus stidadoni. Paralleelselt toimus iga piev
nordimuseks olevat oliimpiastaadion arvukalt loenguid, mis pigem olid méeldud
viimasel hetkel turvalisuspohjendustega files  kiill opetajatele ja lapsevanematele. Samuti
oeldud); jaid dra klaveriopilastele lubatud oli neil pievil Torino ilikooli raamatukogus
rithmatunnid kuuel klaveril. Ka olid tiiesti eksponeeritud nditus Antonio Vivaldi
ette valmistamata klaveritundide klassid kasikirjadest.

~ polnud seal ei lubatud kahte klaverit ega
igas klassis isegi mitte tiibklaverit. Tundus, TUNNID

et vaatamata Grituse ette teada ulatusele, ei Siinkirjutaja otsesed elamused piirdusid
olnud korraldajad ikkagi osanud arvestada  viiulitundidega, seda eelkdige lapsevanema
sellise masside liikumisega ning siin-seal rolli tottu. Koige noorematel (6-7-aastased)
tekkisid ummikud. Pohiliseks festivali ehk vihem 6ppinutel (need, kellel esimene
korraldajaks oli kohalik Suzuki kool vihik poole peal) olid dpetajateks itaallased:
lapsevanematest vabatahtlike tohusal toel kaks viiuliopetajat ning kontsertmeister.
ning koostdds arvukate organisatsioonide ja  Vaatamata sellele, et 6petus toimus itaalia
asutustega. Aga aitab arvustamisest, pigem keeles iihes minimaalse tolkega inglise
tiritagem esile tuua seda positiivset, mida keelde, said lapsed suurepéraselt hakkama,
niaha-kuulda anti, Usun, et vooras keskkond ja voorad opetajad
Tegemist jagus neisse pievadesse sunnivad rohkem pingutama kui kodus.
rohkem kui kiill. Lastele pillimdngu tunde, Eestis pole kunagi voimalust korraldada
orkestri- ja kooriproove, tiiskasvanuile ka rithmatunde nii rohkete osalistega — 20



Belgia 6petaja Koen Rens oma viiuliopilaste rilhmaga.

last, kusjuures erinevatest rahvustest tile
kogu maailma. Varem voisin seda vaid
oletada, kuid see oli toepoolest nii, et koige
nooremate hulgas ei kohanud ma mitte
ithtegi jaapani last. Nood on nii vanalt juba
sona otseses mottes edasijoudnud, vaat, et
isegi meistriklassis osalejad.

Opeiajad jalgisid laste tegevust vigagi
hoolikalt. Kui ikka kellelgi pillihoius voi

Loppkontserdi mammutorkester.
FOTOD SIRJE SUBBE-TAMM

mingus midagi parandamist vajas, siis seda
ka vaikselt tehti, ilma suurema kisa-kirata,
Lauldi itaaliakeelseid (riitmi)laule, mida
niiiid aeg-ajalt koduski kuulda voin, Rohkele
pillimangule vahelduseks tehti vahvaid
riitmiménge.

Juba suuremate, 7-8-aastaste rithmas
(kes Suzuki esimese vihiku omandanud)
mangiti palju pilli - peaaegu kogu tund

ja nelikiimmend viis minutit kestev
oppetund kasutati erinevate lugude
harjutamiseks ja heliredelite mangimiseks.
Kahtlemata oli koigi 6petajate ndol
tegemist professionaalidega, olgu siis

tema nimetuseks Suzuki opetaja voi mitte.
Kahjuks polnud kolme pieva jooksul lihtsalt
ftisiliselt voimalik ndha kéiki opetajaid,
kuigi igaithe tund olnuks vaatamist viart.
Uks iihine joon, mida tahan hea Suzuki
opetaja juures esile tuua, on see, et ta raagib
tunnis vihe, kui Gldse. Ta suhtleb lapsega
muusika keeles. Opetuse tihtsaim vorm
on ette mangimine; selle kaudu edastab ta
oma opetuse iva. Mida taipab laps vooras
keeles pilli voi poognahoiu kohta Geldust?
Ei midagi! Samas teeb ta imehdsti vahet,
kui opetaja naitab, kuidas peaks voi ei
peaks pilli hoidma ja sellel mingima. Ei
saa muidugi viita, et opetajad tundides
itldse radkinud poleks, aga see jutt oli
suunatud pigem lapsevanematele (juures
olnud taiskasvanutele). Lapsevanemad
said igas tunnis opetajalt juhiseid mone
elemendi kohta, mida lapse mangu juures
tahele panna voi mida vajadusel parandada.
Kuldavairt olid opetajate mirkused selle
kohta, kuidas peab lapsevanem oma
muusikat 6ppivat last innustama ja kiitma,
kas voi pisiedasimineku eest konkreetses
tunnis. Palju tihelepanu poorati tooni
kuulamisele, kuulmisoskuse arendamisele
tldse. Jdllegi oli himmastav ja opetlik
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jﬁlgida. kui efektiivselt sedagi opetust ilma
sonadeta edasi anda sai. Veendusin taas,
kui leidlik on Hea Opetaja oma noudmiste
villjendamisel. Siinkirjutaja ja koik teisedki
nautisid siiralt Belgia dpetaja Koen Rensi
suureparast naitlejameisterlikkust ja
leidlikkust lastega suhtlemisel.

Klaveritundides olid 6pilased nelja-
viie kaupa (vihikute jargi) rithmadesse
jagatud. Soojenduseks kasutati laulmist
kdemirkide jargi ja riitmide plaksutamist.
Klaverit tikshaaval ligi kahe tunni sees kaua
mingida ei joua. Nagu viiulitundides, tegeldi
ka siin palju kuulamise ja kuulmise, kéla
otsimise ja leidmisega. Kolme oppepieva
tulemus oli imeline — selle ajaga poleks
ma oma opilaselt osanud oodata niisugust
kolakvaliteedi paranemist. Seejuures said ka
klaveridpetajad hakkama oma néudmiste
minimaalse verbaalse viljendamisega.

Ette nditamise ja hea-halva vordlemise,
kuulamise ning enda mingu ja analiiiisimise
tulemusena paranes mangu kola
himmastavalt, vaatamata lapse eeldustele ja
varasemale miangukogemusele.

Peale eespool kirjeldatud erialatundide
sai valida veel rahvamuusika, laulukoori
ning rittmika vahel. Parast tunniajalist
lounapausi toimusid eri astmete
orkestriproovid ning valmistumine
kontsertideks.

LOENGUD

toimusid parastlounati ning hélmasid
pilliopetuse niiansse, opilase koduse
harjutamise motivatsiooni, uute pillide
opetuse tutvustust — niiteks mandoliin

ja plokkflodt Suzuki meetodis, aga ka
Alexanderi tehnika aspekle viiulimangus
kasutamiseks ning erinevate nimetuste all
loenguid kolakultuuri tahtsusest. Lektoriteks
olid samuti Suzuki opetajad erinevatest
riikidest iile kogu maailma.

KONTSERDID

Lisaks ava- ja loppkontserdile jagus

neid igasse pirastlounasse hilisohtuni
vilja. Eelnevalt saadetud DVD voi video
pohjal valiti esinejad juunioride (kuni 11-
aastased) ja seenioride (11-19-aastased)
kontsertidele. Peale selle toimusid eraldi
meistriklassi opilaste esinemised ning
koolide kontserdid (samuti eelneva
valikuga DVD véi video jargi). Esinesid
naiteks Costa Rica rahvusliku muusika
instituudi Suzuki osakond, Filipiinide,
Norra (Bergeni), Sotimaa (Edinburghi)
Suzuki-grupid, arvukalt USA, Ttaalia ja
Hispaania Suzuki-gruppe. Toimusid ka iga
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eriala koond-loppkontserdid ja arvukalt
laiemale avalikkusele suunatud tasulisi
kontserte, nagu Suzuki festivali orkester
mingimas Mozartit, Stefano Tempia
Akadeemia orkestri kontsert koos Soome
Suzuki-kooriga; olid eraldi programmiga
galakontserdid, sh URO egiidi all toimunud
“A Future Without Child Labour” (laste
toojou kuritarvitamise vastu) suurejoonelises
Lingotto Oliimpiahallis (tGendoliselt
korraldatigi see kontsert poliitikute huvi
tostmiseks). Ja koik see mahtus viie pieva
parastlounatesse! Meie grupi litkmete
visinud, kuid vaimustunud naod hiliséhtutel
kontsertidelt naasmisel peegeldasid konekalt
eriti avalike kontsertide korget taset.

Saalid olid avakontserdist alates
kuulajatest pungil. Orkester esitas oma
kava kaks korda, esmalt ametlikul
avatseremoonial esinduslikus Regio teatri
saalis ning parast seda ka teatriesises
sammastikus — neile, kes tol ohtul saali
ei mahtunud. Nii ohulist Vivaldi a-moll
kontserdi esitust pole minu korv veel
juhtunud kuulma (esitajaks kohalik Suzuki
opilaste orkester). Uhest planeeritud
Ioppkontserdist sai kdigu pealt kaks - ikka
vaatajate rohkuse tottu. Kuulajate vihesuse
tile ei saanud kurta iikski eelnimetatud
kontsert. Kui klaverite majas (Torino Verdi-
nimeline konservatoorium) toimunud
nn pirastlounakontsertidel, kus esinesid
koik osalenud klaveriopilased, sai kuulda
ka “paris-muusikakooli” dpetaja korva
jaoks tavalisi etteasteid, siis loppkontserdil
esinesid vaid meistriklassi opilased ja oma
eriala “staarid”. Nagu fitles kontserdil
kdinud klaveriopetaja Gerli Kirikal:

“Kui poleks ise ndinud, siis ei usuks, et
sellises vanuses on voimalik niimoodi
mingida” (konkreetselt oli jutt 11-aastasest
jaapanlasest Akio Kishist, kes mangis
imeliselt Chopini Kolmandat ballaadi, ning
9-aastasest teisest meistriklassi jaapanlasest,
kes esitas Bachi Itaalia kontserdi esimese
osa). Klaveriosakonna loppkontserdile

pani punkti Bachi nelja klaveri kontsert
kammerorkestri saatel, kus soleerisid kiill
juba kogenumad, 17-19-aastased mingijad.

LOPPKONTSERT

Kongressi vaarikaks lopetuseks sai 16pp-
kontsert Palazetto dello Sporti areenil. Mul-
le kui korduvalt laulukaare all viibinule toi
see potamatult silme ette meie kodused lau-
lupeod, kus peamine pole mitte see, et kahe-
kiitmnenda rea vasakult teine sopran ei vota
vilja seda viimast kolmanda oktavi do-d,
vaid loeb mingi muu asi - osalus, vahetu

osasaamine muusikast ja innustus sellega
pérast suure peo 1oppu edasi tegelda. Utle,
mis sa utled, kuid stidame vottis viirisema
kiill, kui ligi 800 viiuldajat kui iiks mees

oma lugusid méngis. Ja kui siis need kéige
nooremad veel ei oska seda voi teist lugu,
siis “osaledes” ehk istudes ise kogu kontserdi
aja esinejate hulgas, on koju joudes suur
kiusatus juba seda lugu ise ka proovida.

Vi ligi 200 tsellisti esitamas 60 harfi saatel
Saint-Saénsi “Luike” Seda oli korgem
pilotaaz ka dirigeerida, sest molemad
pillirihmad asusid tépselt suure areeni
vastaskiilgedel. Publiku ja mangijate erilise
aplausi teenis eelnimetatud Koen Rens, kes
juhatas thijl-ulenspiegellikult nakatavalt
Rossini Tarantellat, pannes tantsima nii
publiku kui ka pillimehed. Kahjuks peab
nentima, et l6ppkontserdi kahvatuim etteaste
oli pianistide oma. llmselt ettevaatusest

oli kohalik épetaja eelistanud esinejaiks
enamasti oma klaveriklassi opilasi. Kuigi nad
olid kahtlemata eraldi voetuna koik tublid

ja esile tostmist vaart, siis “klaveriorkester”
(ttheaegselt mangiti kuuel digiklaveril) kolas
ettevaatlikult ja mannetult. Kontrast tekkis
eriti moodunud paevade kontsertide toeliselt
nauditavaid pianistide etteastumisi sellega
vorreldes.

Oli veel teinegi koht, kus Torinos
toimunu tekitas minus laulupeoga sarnaseid
tundeid. Viiuldajate l6unatundi peeti
Avogadro-nimelise kooli (viiulitundide
toimumispaik) korval asuvas pargis, kus
s60di tellitud voi kaasa tehtud voileibu
ning nauditi kevadist Itaalia piikest. Ja
nii sarnaselt koduse lauluviljakuga - kni
keha kinnitatud, lastakse kolada muusikal.
Kui lauluviljaku korval kuuleb nii dsja
laululaval proovitud laule kui ka laule
lihtsalt lustiks ja l6buks, siis ka tolles Torino
pargikeses vois puude all klamas kuulda nii
Hindeli palakest kui Vivaldi kontserti ....
vahele sekka méni rahvaviisike voi muidu
napuharjutus.

Lopetuseks voib kindlasti oelda, et
rahvusvahelise suuriirituse elamus ja
kogemus, mille Eesti suzukilased Itaaliast
kaasa toid, muutub aja méédudes vaid
ilusamaks ja viirtuslikumaks. Taname
selle voimaluse eest Eesti Kultuurkapitali,
Hasartmingumaksu Noukogu ja Skanska
Ehitust!

Eesti esinduse nelja klaveriopilase,
kuue viiuliopilase, kuue lapsevanema ja viie
opetaja kogetu ja nihtu 14. rahvusvahelisel
Suzuki meetodi festivalil vottis kokku Sirje
Subbe-Tamm
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HOMMAGE

Meenutades Hilja Olmi

11. juunil moéodus 85 aastat andeka pianisti ja klaveripedagoogi
siinnist, 31. mail - 35 aastat surmast. Teda meenutavad opingu-

kaaslased ja opilased.

VARDO RUMESSEN, pianist,
muusikateadlane:

Hilja Olm (Raidal) siindis Tallinnas

1921. aastal. 1934-1943 6ppis ta Tartu
Muusikakoolis Adele Brosse ja Leida
Aalundi klaveriklassis. 1944-1946 oli ta
Parnu Endla teatri kontsertmeister, hiljem
jatkas kontsertmeistrina Vanemuises ja
pedagoogina Tartu lastemuusikakoolis.
1946, aastal asus ta elama Tallinna, kus oppis
Tallinna konservatooriumis Bruno Luki
klaveriklassis ja tootas samal ajal Tallinna
lastemuusikakoolis. 1951. aastast t66tas ta
klaveridpetajana Tallinna Muusikakoolis
ja 1957. aastast alates ka Tallinna
konservatooriumis.

Hilja Olmi pohiliseks tegevuseks kujunes
pedagoogitoo Tallinna Muusikakoolis, kus
ta oli iiks hinnatumaid ja armastatumaid
klaveripedagooge. Tema juures on dppinud
mitmed hiljem aktiivselt tegutsenud
kontsertpianistid. Hilja Olm suri 1971. aastal
ja maeti Rahumde surnuaiale,

Need napid daatumid Hilja Olmi elu
kohta on kahjuks ebapiisavad, et saada
lithikeseks ja ta suri viiekiimneaastaselt,
olles joudnud tegutseda iseseisva
muusikuna vaid kakskiimmend aastat.

Ta kuulus ithte polvkonda Laine Metsa,
Heljo Sepa, Hilja Kangro, Tarsina Alango,
Erna Saare, Eugen Kelderi, Virve Lippuse,
Ago Russaku, Leelo Kolari ja teistega. Ta
oppis konservatooriumis ja lopetas selle
iihel aastal koos mitmete hiljem tuntud
muusikutega, nagu Vallo Jarvi, Georg Ots,
Vaike Vahi, Endel Lippus, Ellen Laidre jt.
Ta oli 20-aastane, kui algas soda ja kui ta
16petas konservatooriumi, oli ta juba 30-
aastane. Konservatooriumi lopuaktusel
esitas ta Estonia kontserdisaalis Erich
Kaolari juhatusel TSaikovski Esimese
klaverikontserdi.

Kuigi me ei tea midagi lahemalt tema
opinguaastaist, voib arvata, et need ei
olnud tollal kerged. Soda oli purustanud
inimeste kodud, paljud olid hukkunud.
Umbes kaks kolmandikku eesti muusikutest
oli pogenenud valismaale. Hilja Olmi
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opingukaaslane Eugen Kelder arreteeriti
1951. aasta siigisel otse konservatooriumi
tihiselamust ja pidi valestitidistuse pohjal
viibima kuus aastat vanglas. Sellises olu-
korras alustas Hilja Olm iseseisvat muu-
sikuteed. Kahjuks ei tea me eriti palju tema
perekonnaelust, Abikaasa Johannes Olm oli
olnud viiuldaja ning juhatanud enne soda
Kivimie glimnaasiumi stimfoniettorkestrit.
Minu dpingute ajaks oli ta juba surnud ning
Hilja Olm kasvatas oma poega liksinda.

Hilja Olmi esimene iseseisev klaveriohtu
toimus 28. oktoobril 1954. aastal Estonia
kontserdisaalis, kus ta esitas Beethoveni
sonaadid nr 7 ja nr 26, Schumanni Fantaasia
ja Liszti Ungari rapsoodia nr 2. Hiljem oli
ta kaastegev mitmesugustel kontsertidel,
samuti oli klaveripartneriks Herbert Laane
viiulichtutel.

Kuid ilmselt ei soodustanud aeg ja
olud muusikale pithendumist. Tuli valida,
kas minna kaasa valitseva ideoloogiaga voi
piirduda tagasihoidlikuma tegevusega. Kuigi
tema esimesed esinemised olid méédunud
kiillaltki edukalt, otsustas ta millegiparast
loobuda avalikest esinemistest ja pithenduda
tdielikult pedagoogitoole.

Meenutades oma opinguaastaid Tallinna
Muusikakoolis Hilja Olmi klaveriklassis,
meenub ta mulle eelkbige sirava ja
roomsameelse isiksusena. Ta oli viga
sarmikas ja tdis energiat, millega ta nakatas
ka oma Opilasi. Olin 1961. aastal 16petanud
Parnu lastemuusikakooli Alice Mardi
klaveriklassi, kes soovitas mul minna edasi
oppima Tallinna Hilja Olmi juurde. Seal
6ppis juba ka koolivend Arbo Valdma.

Olles astunud esimest korda tile tema
klaveriklassi lave - see oli muusikakooli
klass nr 5 esimesel korrusel —, avaldas ta
kohe siigavat muljet oma emotsionaalse
viljenduslaadiga. Mangisin Rahmaninovi
Es-duur prelitiidi. “Vardo, kas te ei tahaks
seda avaaktusel mingida?” kiisis ta. Olin
himmelduses ja polnud enda arvates selleks
valmis. Mangisin siiski. Arvasin, et kiill
hiljem tundides lihvime, kuid selle asemel
andis ta mulle suveks hoopis uue kava,
Bachi preliadi ja fuuga, Mozarti sonaadi,

Chopini etitdid. Tuli kévasti toole hakata,
ei raatsinud puududa ithestki tunnist.
Votsime labi suurel hulgal repertuaari -
mitmed Bachi preliitidid ja fuugad, kéik
Chopini etiiiidid op 10, Rahmaninovi etiiiid-
pildid op 33, moned Beethoveni sonaadid ja
Mozarti klaverikontserdid, lisaks Schumanni
“Lastestseenid”, Brahmsi ja Skrjabini
klaveripalad jne. Tema viis mind ka eesti
muusika juurde ja oli viga vaimustatud
Eduard Oja “Vaikivatest meeleoludest”.
Muusikakool kujunes nagu teiseks koduks,
kus sai vahel harjutada &6 lidbi. Olid ju
Hilja Olmi tunnid lausa pidupéevad, kuhu
ei sobinud minna vihese ettevalmistusega.
Ta noudis distsipliini. Iga teos pidi olema
juba esmakordsel etteméngimisel peas, Tihti
motlen, et ta oskas peamist — panna Gpilast
armastama seda, mida ta mangib. Muusika
ei tohtinud olla vahend edu saavutamiseks,
vaid eesmirk omaette. Viga tdhtis oli
klaveri kola. See pidi olema paindlik ja
lauley, ei tohtinud forsseerida. Oli vaja palju
harjutada, et saavutada vajalik kolaline
diferentseeritus. Alles hiljem sain aru, et kola
soltub suurel méiral kunstilisest kujundist
ja selle sisemisest labitunnetatusest, mis
loppkokkuvottes méirab teose muusikalise
majujou. Bachi fuugades podras ta suurt
téhelepanu artikulatsioonile. Otsisime
erinevaid variante. Fuugas g-moll (WTK II)
néudis ta nootide omavahelist iihendamist,
mottelist seotust ning selget keskpunkti
fuuga teemas. Parema iilevaate saamiseks
soovitas ta kirjutada neljahailse fis-moll
fuuga (WTK 1) neljale reale ja piitida seda
mangida nagu keelpillikvartetti, kuulates

iga hidlt eraldi. Kuid ta ei surunud oma
arvamusi viga peale ja kui ma ei leidnud
kohe kontakti mane helitooga (niiteks
Taikovski “Dumkaga”), jittis ta selle
sinnapaika.

Tema tunnid algasid alati heliredelitega.
Neid tuli mingida meloodiliselt, mitte
vuristades. Harjutasin neid suure
andumusega, sest teadsin, et opetajale
meeldib tootada kombinatsioonides,
isegi paralleelselt erinevates helistikes.

Siis tulid ettiadid: Chopin, Liszt,



Hilja Olm 1950. aastal.
FOTO TMMi KOGUST

Rahmaninov... Radkimata suurvormidest,
klaverikontsertidest, mida mingisime
kahel klaveril. Kolmandal éppeaastal
tegi ta ootamatult ettepaneku mingida
Rahmaninovi Teist klaverikontserti. Olin
seda armastanud juba varem ja oppisin selle
lithikese ajaga selgeks. Ta kutsus enda poole
koju seda autori ettekandes kuulama, ise
seda kommenteerides. Unistasin méngida
seda kontserdisaalis koos orkestriga.
Kahjuks polnud noortel pianistidel tol ajal
mingit voimalust mangida koos orkestriga,
tegevusvoimalused olid aarmiselt piiratud.
Hilja Olmi panus eesti pianismi
ajalukku on kahtlemata viga suur. Kuid
kahjuks ei ole see leidnud viidrilist
hindamist. Andmed tema elu ja tegevuse
kohta on darmiselt puudulikud. See paneb
tosiselt motlema ebanormaalse olukorra
iile, mis valitseb eesti muusika ajaloo
kasitluses. On kahetsusviiiirne, et kogu
see suur ja jarjepidev t66, mida on teinud
paljude aastakiimnete viltel kitmned ja
kiimned eesti pianistid ja pedagoogid, on
nitiidseks itha rohkem kérvale térjutud
meie kaasaegsest muusikaelust. Tohutult
suur hulk kOrg\'éiiirluslikku muusikat,
mis on kirjutatud klaverile kui ithele
koige taiuslikumale instrumendile, on
jadnud tagaplaanile meie kirevas ja iitha
tithisemaks muutuvas muusikaelus, See
koik sunnib motlema nendele piiidlustele,
mida sisendasid meile need dpetajad, kellel
oli korge intellekt ja arusaamine muusika
tahtsusest vaimse kultuuri edendamisel.

Samas kuulus Hilja Olm nende pedagoogide
hulka, kelle kohta Artur Schnabel on delnud,
et dpetaja iilesanne pole mitte opilast uksest
sisse tougata, vaid ainult tema ees uks avada.
Koik tlejadanu tuleb opilasel ise leida. Mis
siis, et selleks kulub terve elu!

ERNA SAAR, opingukaaslane, pianist,
pedagoog:

Meil oli viga pikaajaline tutvus ja soprus.
Alguse sai see 1934. aastal. Tol aastal
astusime Tartu Korgemasse Muusikakooli.
Sattusime ka sama Opetaja, pr Adele Brosse
klaveriklassi. Hilja nimi oli tol ajal Hilja
Brauwerk, mis hiljem eestistati Raidaliks. Ja
abiellu astus ta viiuldaja Olmiga, nimi, mis
jdigi teda jargnevaks eluajaks saatma.

Istusime moningate tildainete tundides
tihes pingis, ka solfedzos, kus dppejouks oli
helilooja Eduard Oja. Hilja kirjutas kiiresti
riitmilisi diktaate, mina meloodilisi — meie
koost6o laabus suurepdraselt.

Tema oli tol ajal vordlemisi priske, mina
kohnapoolne. Hilisemas elus vastupidi —
Hilja viiga sale, voluy, litkuy, energiline ja
roomsameelne. Me naersime palju koos ja
ikka kova hailega, mille eest saime vahel ka
riielda.

1939. aastal lahkus pr Brosse Saksa-
maale, asendajaks saime aastaks Bruno
Luki. Esinesime tihti koos dpilasohtutel.
See oli ilus, unustamatu aeg! Meenub, et
monel korral mangisime Hiljaga neljal
kiiel, ka viljaspool Tartut, Muude palade
korval esitasime ka Straussi valsse, mis

tekitasid publikus suurt vaimustust. Juhtus
ka seda, et pirast kontserti saime kutseid
koosviibimistele. Pole ka ime ~ olime ju
noored.

Uks lobus milestus kestab siiani, kuna
on seotud teatud kellaajaga. Nimelt oli Hilja
iihelt kohtumiselt jdudnud koju 66sel. Ema
kiisimuse peale, palju kell on, vaadanud
Hilja suure kella seiereid, mis paistnud sirge
joonena ja vastanud: “Vist kolmveerand
kolm.” Hilisemal ajal Tallinnas oli meil
palju meeldivaid koosviibimisi, ikka alati
tthenduses muusika ja muusikutega.

Hilja suurim soov oli kunagi miing_ida
Tsaikovski Esimest kontserti, millest ta palju
aastaid varem mulle rdikis. See unistus sai
ka teoks ja ta méngis seda hiilgavalt, suure
sisemise jou ja emotsionaalsusega.

Meie viimane, kurb kohtumine oli
haiglas, mida miletan selgelt tinaseni.

LEELO KOLAR, 6pingukaaslane, kolleeg:
Sain Hiljaga tuttavaks 40. aastate lopul,

kui Hilja kolis Tartust dra ja asus dppima
Tallinna konservatooriumi. Talle anti
konservatooriumi maja iihes titvas (tollal oli
see Suvorovi pst 3) ajutiseks (1) kasutamiseks
kiok koos viikese korvalruumiga. Selles
koodgis elas ta koos emaga palju aastaid,
kusjuures sellest sai toeline “kiilaliste
libikdigu punkt”. Koik dpingukaaslased,
kellel tundide vahel vaba aega juhtus olema,
siirdusid pikemalt motlemata sinna kooki.
Kui Hiljat parasjagu polnud, vesteldi tema
viga sobralikust jutukaaslasest emaga.
Vahel sai ka praekartuleid! Ei kujuta ette,
kuidas nad sellist elu vilja kannatasid,

kuna timberringi oli niikuinii tks suur
pilliharjutamine ja laulmine. Aga Hilja oli
roomus — temal oli voimalus harjutada ka
dosel.

Hilja oli viiga seltsiv, jutukas ja labinisti
positiivne kaaslane. Tema arvamused
avaldasid kaasopilastele olulist méju, ka
oli tema emotsionaalset ja oskuslikku
klaverimingu alati huvitav kuulata. Kuna
oppisime klaverit {ihe ja sama dpetaja juures,
oli meil tisna palju arutamist ja vaidlemist.
Mingisime teineteisele sageli ette. Meile oli
teineteise tehtud kriitika viga oluline.

Hiljem klaveripedagoogidena Tallinna
Muusikakoolis oli meil tihe kontakt.
Osakonna kontsertide ja eksamite
arutluskoosolekud kulmineerusid sageli
iihisteks lounatamisteks voi kohvijoomisteks,
sealjuures kindlasti mitte ilma veinita.
Arutelud viljusid siis erialastest piiridest
kirjandusse, poliitikasse, elu-olulistesse
probleemidesse jne.
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Hilja oli pedagoogina viga noudlik,
sealjuures tildse mitte pedant. Kogu t66
pohines tema professionaalsusel, stigaval
musikaalsusel ja vitaalsel suhtlemisel
opilastega. Hilja oli kolleegidele autoriteet,
hea sober ja osavotlik kaaslane.

Kohutav haigus, mis ta ootamatult
kiiresti meie hulgast ara viis, jattis meie
perre korvamatu tithimiku,

LINDA TAMBERG, opingukaaslane,
kolleeg:

Hilja Olm oli suurepdrane, sobralik,
elur6omus inimene. Kuhu ta ilmus, sinna (o1
ta kaasa hea tuju, optimismi ja oma kuulsa
ja nakatava naeru. Olime suured sobrad juba
Tartu ajast, aastani 1948, ja edasi Tallinnas,
kus olime nii dpingukaaslased professor
Luki juures kui ka kolleegid. Ma ei tea, kust
ta vottis oma hea tuju ja naeru, sest ta elu
polnud kaugeltki kerge. Ta oli viga noorelt
lesestunud ja elas oma viikese poja ja emaga
konservatooriumi majas neile kohandatud
viikeses korteris. Aga elurdému ja head sara
jatkus tal jagada koigile.

Oma opilastele oli ta hea opetaja ja
sober, oma kambakaaslaste seltskonda
elevuse ja soojuse kaasa tooja. Aga ta lahkus
viiga vara.

VIIU MAIMIK, opilane, kontsertmeister
Tartu Elleri koolis:

Olen arvamusel, et mitte keegi, kes on
tundnud Hilja Olmi, ei suuda teda unustada.
Ta oli inimene, kes tombas ligi nagu magnet
ja sisenedes elektriseeris kogu ruumi.

Minu meelest ei vastanud ta iildse
tavakujutlusele range soenguga kuivavoitu
klaveriopetajannast. Otse vastupidi —
tema suured eluroomsad pruunid silmad,
kaharad juuksed ja sipelgatalje kuulusid
noorele kaunile, veidi vallatule naisele, kelle
ndost paistis samal ajal meelekindlust ja
tahtejoudu. Teatris vois ta pirast viikest
konjakit oma madala, veidi kiheda
suitsetajahadlega tile saali nakatavalt naerda,
jaides samas ometi toeliseks daamiks.

See sulam siinnipdrasest enesevairikusest

ja boheemlusest tegi ta minu silmis eriti
atraktiivseks. Tundsin end korvust tostetuna,
et sain 6ppida tema juures tervelt kitmme
aastat! [lmselt stigavast lugupidamisest ei
suutnud ma talle tervel tema eluajal Gelda
“sina’, odav familiaarsus oli vilistatud, kuigi
suhted olid viiga lihedased.

Opetaja ja muusikuna 16i ta kogu
kunstimaailmas toimuva timber sellise aura,
et mul ei tekkinud pérast keskkooli isegi
kahtlust otsustada tilikooli kasuks. Nii et
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Hilja madras tegelikult minu elutee. Ma pole
seda iial kahetsenud.

Hilja vaimustus koigest ehedast
— raamatutest, naitustest, filmidest,
pianistidest, dirigentidest, lauljatest,
baleriinidest. Igas tunnis kuulsin pénevaid
kommentaare. Meie ithised armastused
olid Helmi Puur, Svjatoslay Richter, Van
Cliburn, Stanislav Neuhaus. Ta oli nérdinud,
kui pidi “tiihjade kiitega” kontserdilt koju
tulema. Formaalset esitust ta ei talunud,
koiges pidi minema lopuni. Stigavat
musikaalsust pidas ta koige tihtsamaks ka
opilaste puhul. Tabasin ta kord mottelt,
miks kaks tema erilist lemmikut, Juhan Liiv
ja Robert Schumann, lopetasid méolemad
vaimuhaiglas. lidne teema, l6iv geniaalsuse
eest.

Kahjuks oli Hilja elu kogu vilise sira
juures pigem traagiline. Ta jii noorelt
leseks, kaotas lendurist venna ja tuli koos
ema ja viikese pojaga Tartust Tallinna, et
jatkata klaveriopinguid konservatooriumis
professor Bruno Luki klassis. Pere elas kaua
kooli ruumides ja piris omaette elamist ei
onnestunud Hiljal saada surmani. Kohe
esimesel kursusel hakkas ta opetama
lastemuusikakoolis. Lukk andis talle meid,
piris algajaid, deldes, et usaldab teda
tema kannatliklkuse pirast. Tal oli digus.
Ma ei maleta mingeid halvasti Gtlemisi,
arritust. Vahel ainult etteheiteid, kui mu
teatrivaimustus liiga suureks laks: “Sa
armastad balletti rohkem kui klaverit!”

Miletan histi Hilja esimest edukat
soolokontserti Estonia kontserdisaalis.
Tema sdravat annet markasid ka kuulajate
seas viibinud Leningradi muusikategelased,
kes pakkusid sealsamas talle kontserti
Neevalinnas. Seda siiski ei toimunud. Hilja
esines rohkem kammerkoosseisudes, néiteks
koos Endel Lippuse voi puhkpilliansambliga.
Kaisin tal raadios lindistamistel
lehekeerajaks ja kadestasin teda tema
haruldaselt pianistlike kate parast.

Hilja pohitdoks jai siiski klaveri
opetamine praeguses Otsa koolis, endises
Tallinna Munsikakoolis. Ta fitles, et t06
keskastmes sobib talle koige rohkem. Tema
suur enesekriitika ei lubanud vastu votta
pakkumist toétada konservatooriumis,

Hilja oli piihendunud muusik, mitte
leivateenija. Tema raske haigus ja varane
surm enne viieklimnendat siinnipdeva jittis
meid, tema endisi opilasi, ilma suurepirasest
sobrast. Kardan, et paljud meist ei leia
enam iiles tema hauda Rahumiie kalmistul.
Ometi méletan, et parast Hrustsovi-aegset
kiilaskéiku Ameerikasse titles Hilja: “Ma

tahaksin kiill, et meie olme oleks selline kui
seal. Aga ma tean, et seal ei leiaks ma iial
niisuguseid sopru kui Eestis!”

EVE TAMM, épilane, Keeni pohikooli
klaveridpetaja:

Olen moelnud, missuguseid malestusi
jagada armastatud dpetajast ja inimesest,
kellel minu tollases elus oli keskne koht, ja
olen arusaamisele joudnud, et neid pilte,
Gigemini kilde argipdevast, mis C)petajaga
kohtudes muutsid pieva siravaks, ei saa
lahutada tollasest eluperioodist. Muidugi on
mul kahju, et dpetaja headust dra kasutades
ei teinud ma nii palju t66d, kui oleksin
pidanud tegema, kuid malestused on seotud
tinu ja roomuga, et mul oli 6nn kohtuda
erakordse isiksusega.

REIN LAUL, muusikateadlane, Peterburi
konservatooriumi professor:
Hilja Olm oli suurepirane muusik ja
suurepirane klaveripedagoog. Peale selle
oli ta veel erakordselt veetlev naine. Koigil
tema opilastel olid temaga lihedased suhted
ja nad leidsid temas suure moraalse toe oma
probleemides. Suhtlemine temaga pakkus
alati suurt esteetilist naudingut. Seejuures
kandus dpetaja ja opilase vahekord sujuvalt
tile opilaste omavahelistele suhetele, milles
domineerisid sobralikkus, heasoovlikkus ja
igati usalduslik ohkkond, ménikord isegi
romantilise varjundiga.

Ma pean tunnistama, et mul ei
ole kerge neid ridu kirja panna, minul
klaverimingus teatavasti ju markimisviarset
edu polnud. Mingite konstitutsiooniliste
koordinatsioonihdirete tottu polnud mul
voimalik oma muusikalisi ettekujutusi
ligilahedaseltki realiseerida. Niiteks molema
kiie poidla kangestumine méngimisel viis
iilejaanud sormede piiratud liikuvusele,
tekkis mulje, nagu oleks mul mélemal kel
itks sorm puudu olnud. Hilja oli minuga
suures hadas ja mul on silamaani temast
(ja endast ka) siiralt kahju. Koigi nende
puuduste vastu mingit rohtu teatavasti pole.

Pirast minu abiellumist Venemaal
meie suhete intensiivsus mirkimisviirselt
vihenes, kuna minu esimeses abielus
ilmnesid rasked ja lahendamatud
probleemid. Parast Hilja lahkumist meie
hulgast 1971. aastal tekkis mulje, et paljud
jutud jaidki radkimata, ehkki nad olid
kavandatud. Kuuekiimnendate aastate
alguses mangisime sageli bridzi koos tema,
Inge Kaldveri ja minu varalahkunud sébra
Tiit Kaskneemega. Peale minu pole neist
juba ammu enam kedagi elus. Mul on viga



kahju, et Hiljal jai nagemata minu poja
Peetri (teisest abielust) tormiline tahelend,
keda Hilja lahkumisaastal isegi projektis veel
polnud.

Hilja Olm on siilinud minu malus
kui tihedalt noorte, muusikale andunud
opilastega imbritsetud klaveriopetaja, kellele
ta oli lihedaseks sobraks ja nouandjaks
muusika ja klaverimangu ning ka elu
kiisimustes. Sageli ilmub ta mulle unes,
millegipirast sinistes toonides.

KERSTI PALM, opilane, Tallinna
Muusikakeskkooli dpetaja:

Tema vilimuses thtisid meie Eestimaa noor
valge suvi ja lillede 6rnus mingi suurema
vahemeremaalikuma saraga. Temas ei
olnud vist argipievasust. Voi siis oli ta

iga paev avatud millelegi ilusale, mis just
hetkel vois avalduda. Ja tema tundideks
taheti ka hasti valmistuda. Maletan, kuidas
ma tihti, unustanud harjutamisel kellaaja,
jooksin lootsutades muusikakooli suunas
ile Toompea, sest see tundus olevat lithim
tee, ja hilinesin tundi. Kord isegi nii palju, et
apetaja oli juba édra lainud.

Hilja Olm kogus dpilasi enda timber, kas
kodus voi naiteks Pirita rannas. Muusikas
andus ta kujundile. Tema kommentaarides
teiste mangu kohta kogesime alati midagi
olulist, tahendusrikast, selles oli alati
elamuse moodet.

ARBO VALDMA, opilane, Kélni
Muusikaakadeemia professor:

End ntiiid nii lahedale triginud 1958. aastale
moeldes on mulle itha klaarimaks saanud
opetaja Hilja Olmi osa minu teadlikul ja
alateadlikul suunamisel-mojutamisel.

See koik kokku oli muljettekitay
komistuslend esimeselt lavepakult, millega
oli mirgistatud see avaus, mille kaudu pidi
sisse saama professionaalsesse muusikasse.
Niib, et selle livepaku valvuriks polnud
mitte juhuse libi pandud 6petaja Olm.

Esimene aimdus tema rangusest ei
tulnud ettekirjutatud plaani ja programmi
jareleandmatust vahendamisest, vaid joudis
kohale koigi meelte kaudu. Opetajast
sona otseses mottes ohkus mingi, minule
senitundmatu intensiivsusega huvi ja
tahelepanu.

Tublisti hiljem, kui ma oma tajumalu
iile vaatasin, taipasin, et need loputud
pisimarkamiste read tema suhtlemisviisis
olid innustavad, aga samas raskendasid
selles ehmatuste- ja ootustevahelises raginas
keskteed leida. Kui 6petaja Olm parast
kontserti, kus mangisime Liszti “Ungari

fantaasiat”, mind eriti ei laitnud, polnud mul
aimugi, millise tulise sisemise vastuhaku ja
enesetdestamissoovi padstab ta valla oma
nagu muuseas pillatud sénadega: “...aga sa
ei manginud loomulikult...

Siit sai alguse ligi kaheaastane age uuri-
mine, mis asi see lo o mulik on. Sel tee-
mal opetajaga jutule ei saanud. Tookord niis
mulle, et dpetaja soovib nii selget asja mitte
taipava opilase lihtsalt sellest teemast ilma
jatta.

Nagu paljuski, andis 6petaja Olm ka
seekord toetava miksu edasiminekuks ja
opikaaslastega koikide korvale ltikatud
teemade — onne poliffooniast kuni tah-
tejou teadvustamise tehnikateni —
lahtiarutamiseks.

Opetaja Olmi erakordne, intelligentne
tundlikkus ja kéiges tuntav sisemine suur-
sugune hoiak andsid mulle selgelt teada
ja alateadvuses tunnetada teed ka minu
enda opetajaelukutse nurgakivide juurde:
vastutulevale opilasele ja muusikale on
vaja opetaja koigi meelte drksust, kogu
tahelepanu, huvi ja tundlikkust, et saaks luua
uue, inimlikkusest kantud terviku muusikast
ja koigist meist. Suur tinu opetaja Hilja
Olmile.

IRENE-MARIA LINDI, dpilane, EMTA
oppejoud:

Minu sattumine Hilja Olmi klaveriklassi

oli juhuslik ja alles aja jooksul maistsin,
kuidas mul oli vedanud. Klass, kus Hilja
Olm tootas, oli hamaravoitu, kuid kui minu
opetaja sisenes, oli mul alati tunne, nagu
oleks ruum siarama l6onud.

Kui delda, et Hilja oli ilus, hoolitsetud,
kaunilt riietuy vaimukas naine, ei itle see
midagi inimestele, kes teda ei tundnud.
Tema ilu juurde kuulus kogu tema olemuse
volu. Hiljas ei olnud midagi staatilist ja
see ongi vist pohjus, miks ta Ghelgi fotol ei
tundu nii kaunina kui elus.

See, et Hilja armastas jadgitult oma
opilasi, oli ja on ka niiiid veel meid tthendav
joud.

Opetaja kiilastas tihti minu pere
tillukest kodu. Kuna minu litkumine
oli lapsena poetud lastehalvatuse tottu
piiratud, ma lausa neclasin tema muljeid
Tsaikovski-nimelisest konkursist, mida
ta Moskvas kuulamas kiis, voi huvitavaid
jutte tema sopradest, Opetajatest, Opilastest,
kontsertidest.

Talle oli korgemalt poolt kaasa
antud teismeliste ja noortega tootavale
pedagoogile viga olulised omadused -
varjatud rangus ja koikeholmav positiivsus.

Hilja austas ja armastas viga oma
opetajat Bruno Lukki ja oli temaga tihedas
kontaktis.

Lukk kuulas sageli ka muusikakooli
opilasohtuid. Uhel sellisel kontserdil
esitasin Chopini Nokturni op 37 nr 1. Kui
olin joudnud pala keskmise osani, nagin
silmanurgast, et minu kark, mis seisis
klaveri najal, hakkab kukkuma. Olin vaevu
joudnud mingida paar puhalikku akordi,
kui see juhtuski. Kolas voimas kolakas,
millele jargnes kohkunud publikukoorilt vali
ooohh... aga lugu jatkus.

Pirast kontserti ootasin klassis
murelikuna oma dpetajat. Jarsku lendas
uks parani, Hilja liikus suurte héljuvate
sammudega minu suunas, ise samal ajal
hoisates: “Irene, ma olen sinu ees maoli
maas! Bruno iitles sinu kohta, et olid nagu
Gilels pommide all - pauk Kiib, kuid ming
ei katke... Sa void roomustada, sest ta
titles, et votab su enda opilaseks, kui kord
konservatooriumi lihed”

Ma olin 6nnelik, sest minu dpetaja oli
onnelik. Tol ajal ei osanud ma veel aimata,
mida tihendab olla Bruno Luki épilane.
Tol ajal oli minu suurim réom, et minu
opetajaks on erakordne ja ainulaadne Hilja
Olm.

MARIANNE RAATS, opilane:
Minu jaoks on Hilja Olm jaanud alati
sisemise ja villise harmoonia kehastuseks.
faatamata traagilistele sindmustele
isiklikus elus polnud temas tunda kibetki
kibestumist. Igas oma 6pilases leidis
Hilja midagi unikaalset, mida hinnata
ja aidata peidust vilja tuua. See suur
armastus inimeste, muusika ja laiemalt
koikide kunstide vastu oli hammastav ja
unustamatui.

MARJE LOHUARU, opilane, pianist, EMTA
professor:
Oppisin aastatel 1964-1968 Tallinna
Muusikakeskkoolis Hilja Olmi juures.
Sel dpiaja olulisel etapil tahendas
keskkonnavahetus ja eriti erialaopetaja isik
viiga stigavat muudatust. Langeb ju muusiku
elukutse valik tihti just nimetatud perioodi,
Hilja viidrtustas iga opilast kui isiksust,
toetas ja respekteeris tema arvamust ning
muusikalist viljendust. Viimane oli tema
jaoks koige olulisem. Ta opetas opilast
hindama muusiku elukutse viirtust
eclkoige just muusika rikkuse kaudu. Voib-
olla tagantjircle méeldes oli see koik veidi
idealiseeritud, kuid noorele muusikule oli
selline suhtumine kindlasti innustay ja
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ahvatlev.

Isiksusena oli Hilja sidelev,
nakatay ja heast muusikast
vaimustuv. Teda iseloomustas
sisemine polemine ja viga suur
avatus. Meelde on jidnud, et
alati valisime repertuaari koos,
ta ei dikteerinud seda. T60s
muusikateostega arendas ta viga
jarjekindlalt iseseisvat lahenemist
muusikale.

Koik eeltoodu tugines
kunstilisele noudlikkusele,
pianistlikule professionaalsusele
ja heale maitsele. Moeldes Hilja
Olmile, tundub, el tema isiksuse
emotsionaalne laeng avaldab
méju ka aastate méddudes.

LILLE RANDMA, opilane,
EMTA kontsertmeister:
Olin neliteist, kui minu
klaveriopetaja Mall Sarv viis
meid kokku Hilja Olmiga. Nigin
voluvat naist, kes rddkis emotsionaalselt
ja kirega ka koige argisematest asjadest,
viirtsitades aeg-ajalt oma juttu ebatavalise,
mahlaka naeruga. Sellest erkpunaste
huullega, sigaretti suitsetavast sarmantsest
naisest sai minu dpetaja viieks aastaks
(1956-1961). Ei mileta, et ta tundides oleks
eriti kdva hadlt teinud, aga koik deldu-
niidatu kuulus vastuvaidlematule taitmisele.
Tihti sai moni huvitav kontsert peensusteni
1abi arutatud (aga neid oli siis oo! kui palju).
Séray, impulsiivne, tugeva vaistuga,
vaimukas, helde - see oli Hilja Olm. Meenub
paar tema naljakat {itlemist: “Parem Hilja
kui mitte keegi” voi “Raha pole niikuinii,
soidame taksoga’, ja viis mind koju. Aga
tema kodu oli alati avatud harjutamiseks.
Viis, kuidas ta oma ukse laia kaarega avas,
pani mind alati muhelema. Harjutamise
vaheaegadel vois aga sirvida Ameerikast
saadetud moezurnaale. Monikord liksid
vaheajad 6ige pikaks. Kui saaks veel korraks
sinna aega tagasi!

IVALO RANDALU, muusikateadlane;
Nénda kehvasti ei ole kellelgi liinud, et tal
poleks iihtegi dpetajat heaga meenutada, aga
nonda hasti on ldinud ainult viljavalituil,
et paljudest esile tosta eriti iiks. Ma ei

tea, mil mairal vois Hilja otsustada, keda
oma oOpilaseks votta, keda jatta, kuid tema
apigrupp kujunes vahvaks ja ta liitis selle
oma isikuga. Kaasa arvatud need kaks
tildklaveritudengit poolsada aastat tagasi,
kes mitte mingil tingimusel pianistideks ei
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Hilja OIlm opilastega 1957. aasta kevadel. Esimene rida (vasakult)
Irina Anniko, Marianne Loog (Raits), Hilja Olm, Lille Randma, Jaan
Radts. Teine rida (vasakult) Eve Paju (Toevali), Eil Arike, Imbi Kull, Viiu
Maimik, Rein Laul, Galina Bogatorjova, Dagmar Lani, llmar Sepp ja Tiit

Kaskneem.
FOTO ERAKOGUST

soostunud saama: Eri Klas ja mina. Esimesel
kursusel me Eriga veel kiilastasime tunde
ja need moodusid valdavalt verbaalselt —
seega moeldavast alimalt tulemuslikult.
Jargmisel aastal aga olime konsiviliselt juba
sedavord “hoivatud”, et semestri algul dhinal
villja kiidud ponevat kava kaisime viimases
tunnis pingsalt meelde tuletamas, et mida
see iilepea sisaldas. Hilja paigutas meie
tunnid korvuti, sellest sai tema kohvikuaeg.
Sinna kohvik Moskvasse séttisin end
Hilja sépruskonda (Ester Lepa, Vidrik
Kivilo jt) vahel minagi. Arved polnud
nonda kopsakad kui arutlused, maksta
tavatses ta keskmes troonivana ikka koigi
eest. Kuni kord kandekoti pohjas tuulates
imestas: polegi! Nii voi teisiti ja deldagu
mida tahes - olgu Moskvas, Kukus voi
tema pool Kopli-Sitsis -, mulle andis Hilja
nipunobeduse asemel niisugust heledat
vaimsust, mida mujalt ¢i saanud (seda
tuli ka tema teistelt olnud véi olevatelt
opilastelt eesotsas Tiit Kaskneeme ja Arbo
Valdmaga). Kas on tarvis korrutada, et
Hilja Olm oli Tallinna muusikaringkonnis
iseseisvaim, lemperamentseim, arutlevaim
ja kaasahaaravaima siidamega ilus naine?
Tema r66m oli kujunevad noored inimesed,
kelles ta niigi eelkoige tletildist potentsiaali.
Arvan, ef la sai tasutud “viimasestki pingist”
— tanatud igatahes (mis igavene volglaste
jutt)!

EVE PAJU-TOEVALI, 6pilane, Tallinna
Muusikakeskkooli épetaja:
On suvehari ja ditsvate niitude aeg, kui

kirjutan Hiljast. Nden teda
naeralavana samasuguses

heledas suvepdevas ornlillalt
kumaval kasteheinavilul, mida
koos imetleme, Vosul, tiapselt
viiskimmend aastat tagasi.

Hilja oli saanud tol suvel
kolmkiimmend viis. Ta tuleb mu
nidgemustesse niitid, nagu oleks ta
ise see suvepiey ja piikesevilu.

Ta notke, lendlev samm, mis
kui vaevu puudutaks maad, on
aastaid elanud mu siidames, sealt
aeg-ajalt aimamatuid teid pidi
igapievatoo reaalsusse astudes.

Esimene, mida armastatud
opetajale Hilja Olmile moeldes
miletan, on énnetunne, mida
tema tundides ja tundide jarel
tundsin. Tal oli voime tabada
eos su muusikalisi kavatsusi,
Temast vastu peegelduy tekitas
roomsa elevuse, soovi talle unesti
ette mingida. Tunnid kujunesid
oodatud eneseteostuseks.

Ta vaist hoomas mu sisimat enesetunnet
ja probleeme, mis mind ahistasid, ning ta
puiidis neile lahendust leida.

Hilja oli terviklik olend. Kaik isiksuse
omadused - piikeselisus, andekus, sirav
temperament, siigavus, intuitsioon,
tarkus, headus, sirgeselgsus, vaimukus,
huumorimeel, haruldane inimlik ja
muusikaline empaatiavoime jne - olid
temas thinenud harmooniliseks tervikuks.
Lisaks viline kaunidus, elegants ja veetley
naiseliklkus. Terviklikkus avaldus ka ta
opetajatoos, mille keskmes oli elamus ja
kujund, ning Hiljale ainuomases suhtlemises
tema ja opilase vahel, mille toel kujundit
hariti. See protsess oli olulisel méddral
meetodiiilene: dpetaja isiksuse usalduslik,
inspireeriv, noudlik partnerlus, mis tostis
argisusest korgemale.

Ta dpetus andis kogemuse siitivida
iseoma kolakujundimaailma, 6ppida
kuulama selle realiseerumist, minna selle
taiustamisel nii kaugele, kui suudad, olla
matestatud, loomulik ja aus, Sest Hilja eiras
tithjust, 6onsat poosi, killma kalkulatsiooni
kunstis ja elus.

Imetlen tema erakordset voimet
suunata opilast ehedusele, individuaalsusele,
loomingulisusele.

Ténan teda mu saatusesse sisenemise
eest, kirgastava vaimse kontakti eest, mille
mojuviljas voisin litkuda, end avaldada
muusikalise pihtimuslikkuseni.



STUDIUM

“Keelpillide maailm” Tallinnas

LEMBI METS

tsellist, ESTA konverentsi korraldustoimkonna liige

8.—13. augustini toimus Tallinnas Euroopa
Keelpilliopetajate Uhingu (ESTA)
aastakonverents, arvult juba 34., pealkirjaga
“The World of Strings”. Sellised ligi
nadalased temaatilised suurfoorumid, mille
keskmine osavotjate arv on harilikult pisut
tile saja, toimuvad kord aastas, iga kord
erinevas riigis. Neid planeeritakse aastaid
ette nagu olitmpiamange. Paljude lektorite
niol on tegemist oma ala tippudega (kes
muuseas esinevad tasuta). Esineda soovijaid
on seni alati jatkunud; pole kuulnud, et
moni konverents oleks esinejate puudusel
kas liiga lithikeseks vo6i lausa dra jidnud.
Korraldajate seisukohalt on aga tegu suurt
vastutust ja siiski ka voimsaid rahalisi
vahendeid noudva tiritusega.

Korraldajate muredest

Uks korraldajate suuri iilesandeid on
arvata dra osavotjate ootused ja ehitada
konverentsi kava iiles selliste oletatavate
soovide kohaselt. Tuleb arvestada, et kava
peab olema piisavalt tihe ja tésine, kuid
ei tohi kuulajaid ka nértsitada; see peab
olema vaheldusrikas, kuid igas 16igus
sobituma tildteemaga; ettekanded peavad
pakkuma midagi uut ning kindlasti tuleb
kitlalistele tutvustada ka ménd kohalikku
vaatamisvairsust.

Just teema ja Gldnimetuse valik on
olulised, et panna toimuvale mingi raam,
kuid tihtlasi mitte liigselt piirata. Tallinna
konverentsi teljeks oli Eesti paiknemine
erinevate kultuurimajude risttuules, Lifine ja
Ida kokkupuutepunktis. Pealkiri “The World
of Strings” (autoriks prof Tonu Reimann)
jatabki tipris laia manguruumi.

Tallinn konverentsikohana mojus ilmselt
piisavalt eksootiliselt, sest osavotjate ary
oli tanavu viga suur: 123 registreerunut
Euroopa teistest riikidest, lisaks iile 60
Eestist. Koos kaasavoetud abikaasade ja
teiste sugulastega kiiindis kohale tulnute
arv paarisajani. Peale enesestmoistetava
heameele tekitas selline inimhulk ka
probleeme, alates juba avatiritusest
raekojas, kuhu koik soovijad lihtsalt dra ei
mahtunudki.

Tallinna konverentsi kava oli tisna
tihe: hommikud algasid kella heksaste

opilaskontsertidega, ohtud aga venisid
teinekord keskooni vilja. Eesmargiks oli
kiilalislektorite korval esitleda voimalikult
palju eesti heliloomingut, aga ka meie oma
noori interpreete igas vanuseastmes.

Palju métlemapanevat

oli pdevastel loengutel, kuhu mahtus

viiga erinevaid teemasid: metodoloogilisi
(Anja Maja “Suzuki meetod ja laste
tselloopetus’, Airi Koivukoski “Opi
armastama muusikat rithmas’, Valentina
Yakubovskaya “Opetuse eripiradest toos
kolmeaastaste lastega™); ajaloolisi (Niina
Murdvee “Eesti viiuldajate professionaalsest
ettevalmistusest labi aegade”, Peeter
Paemurru “Professor Alfred von Glehn,
Mari Tampere-Bezrodny loeng ja video
Igor Bezrodnyst); teaduslikke (Gerhard
Mantel “Heli ftitisika ja inspiratsioon”);
rahvuskultuuri tutvustavat (liti téelloduo
Diana Ozolina — Lolita Lilje kontsertloeng
liti tsellomuusikast, Jenny Spanoghe

ja Jan Van Landeghemi kontsertloeng
“Viiulimangu tehnika arengust Belgias”);
ergonoomikaalaseid (Maret Mursa loeng
Alexanderi tehnikast; Andres Leivategija
“Liigutusvoimekuse arendamise ja
ilekoormustraumade viltimise voimalused
viiulimingu 6ppimise protsessis”);
interpretatsioonialaseid (Bruno Giuranna
kontsertloeng Hindemithi Soolosonaadist
vioolale nr 1 op 25, Irina Bochkova
kontsertloeng Griegi viiulisonaatidest);
meistriklassid ja opikojad (ESTA vastne
president Edith Peinemann ja prof Gerhard
Mantel) ning muudki tutvustavat (Marje
Lohuaru loeng rahvusvahelistest suhetest
muusikaakadeemiate vahel ja Dermot
Crehani ““Sormuste isanda” muusika iiri
riitmis”).

Tuleb moonda, et ettekandjatega vedas
meil uskumatult, koiki soovijaid ei saanud
vastugi votta. Kémulisim kiilaline oli
kindlasti Dermot Crehan oma “Sérmuste
isandas” kasutatud pillidega. Neid oli tal
kaasas kuus ja koigil ta ka mangis. Kuulsime
niiteks sarang’i, dilrhuba't, kemare't,
hardanger-fiidlit. Viiuldajana, kes on
minginud ka Londoni filharmoonikutes
ja Kuninglikus Filharmoonia Orkestris,

tunnistas ta, et kui ta tooga alustas, olid
moned neist pillidest talle tiiesti voorad.
Ometi saavutas ta lithikese aja jooksul
mérkimisviarse virtuoossuse ja oskas neid
filmis fantaasiarohkelt kasutada. Crehani
loeng oli tais kergelt eneseiroonilisi nalju
filmimuusika ettevalmistusprotsessist ja
tekitas kovasti elevust.

Legendaarne tielloprofessor Gerhard
Mantel oli tiks esimesi, kes end konverentsi
lektorite hulka registreeris. Mees, kes on
oppinud Pablo Casalsi, André Navarra,
Maurice Gendroni ja Paul Tortelier’ juures,
tootanud téelloriihma kontsertmeistrina
Bergeni ja Ladne-Saksa raadio
stimfooniaorkestris. Kes on kirjutanud
terve virna tSellomangu metoodika ja
interpretatsioonialaseid raamatuid, kogu elu
juurelnud, kuidas kola tekib, ning pannud
koik oma avastused ka kirja. Tallinna
loengul radkis ta lihidalt oma pohitodedest
kélatekke teemal ja lasi oma dpitoas
hulgal keelpillimangijatel oma kéega jarele
proovida, kuidas asi téotab, Kimme julget
tSellisti ja viiuldajat said kindlasti kogemuse
vorra rikkamaks ja on inspireeritud omal
kiel edasi otsima.

Isiklikult pean viga oluliseks
teemaks koike, mis puudutab pillimangu
ergonoomikat. Ka konverentsil oli vastavate
loengute vastu suur huvi, Alexanderi
tehnika naiteks on lddneriikides juba piris
hasti tuntud, kuid ka Maret Mursa loeng,
hommikusele ajale vaatamata, oli paris tais.
Arvan, et koik sellekohane on tanapédeva
maailmas iiks toimetuleku (loe: ellu- ja
terveks jaamise) voimalusi. Juba ammu
on iile dire keenud koik saavutuslik ja
toestust noudey, niiiid on pendel kaldumas
vastassuunas. Andres Leivategija radkis
konkreetsetest harjutustest viiuliméangu
oppimisel, mis aitavad leida optimaalset
asendit ja liigutusi.

Jatan praegu puudutamata metoodilised
teemad, sest nende spetsiifikale on siinne
leheruum liiga napp. Olgu deldud vaid
niipalju, et tinapdevane suund rithmadppele
oli teemana ka meie konverentsil esindatud.
Ette rutates veel tsellistide timarlauas
arutatud opetussiisteemnidest ja nende
efektiivsusest: selge see, et noukogudeaegsest
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lastemuusikakoolide ja muusikakeskkoolide
stisteemist on meiesugustel viikestel riikidel
olnud suur kasu. Vahese rahvaarvu ehk
viiikese valiku puhul on hadavajalik hoida
iga annet, mida rithmadpetus mingil moel
ei taga.

Oluliseks tuleb pidada ka professor
Valentina Yakubovskaya t66d kolmeaastaste
lastega, mida ta oma ettekandes viga
emotsionaalselt ja liigutavalt Kirjeldas.

Ajalooliste teemade vastu valitses
suur huvi. Erutav oli kohata konverentsi
kiilastajate hulgas nditeks Alfred von
Glehni sugulasi. Kaik lugejad ei pruugi
teada Alfred von Glehni. Tegu on Eestis
stindinud tsellistiga, kes oppis Peterburi
konservatooriumis vene téellokooli rajaja
Karl Davodovi juures, juhtis 19. ja 20.
sajandi vahetusel kolmkiimmend (iks aastat
Moskva konservatooriumi tselloklassi
ning osa elu l6puaastatest veetis Tallinnas,
korraldades siinset kontserdielu ning selles
ka ise osaledes. (Eestis tuntud Nikolai von
Glehn, kes asutas Glehni pargi ja Nomme
linna, oli Alfrediga lihedases suguluses;
nende vanaisad olid vennad.)

Niina Murdvee koneles oma ettekandes
eesti muusikute siirdumisest 19/20, sajandi
vahetusel voorsile (enamasti Peterburi)
oppima ja nende tagasitulekust eesti
muusikakultuuri arendama. 1940. aastate
karm aeg tithjendas Eesti andekamatest
viiuldajatest. Liks aastakiimneid, kuni
allakiigutrepp taas tousuteeks muutus.
Siinkohal ei saa kuidagi alahinnata Tallinna
Muusikakeskkooli rolli.

Legendaarse vioolasolisti Bruno
Giuranna interpretatsiooniteemalised
loengud on muutunud ESTA konverentside
magnetiks. Ténavune ettekanne Hindemithi
Esimesest soolosonaadist vioolale, nagu
ka Malta konverentsil kuuldud ettekanne
Brahmsi Vioolasonaadi kohta, oli vapustav
ndide sellest, kui siigavale voib teose analiiiis
kiitindida. (Giurannast endast teatakse meie
mail vilhe, aga tegu on solistiga, kes on
esinenud selliste dirigentidega nagu Karajan,
Abbado, Barbirolli, Muti ja Celibidache.)
Huvipakkuv oli ka professor Irina Bochkova
kontsertloeng Griegi viiulisonaatidest.

Tagasi kontsertide juurde

Hommikustel kontsertidel esinesid Eesti
muusikaoppeasutuste (lastemuusikakoolide,
Tallinna Muusikakeskkooli ja EMTA)
silmapaistvamad opilased. Ohtused
kontserdid olid aga pidulikud: avachtul
raekojas esinesid moéddunud aastase

Kochi konkursi laureaadid Jeanine
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Legendaarne tselloprofessor Gerhard Mantel piihendas noori keelpilliméngijaid kola tekke

saladustesse. Pildil koos vioolaméangija Talvi Nurgamaaga.

Dermot Crehani sarang'imangu kuuleb ka

kultusfilmis “Sérmuste isand”.
FOTOD MART LAAS

Thorpe Suurbritanniast ja Hwa-Won
Pyun Saksamaalt; mélemale oli klaveril
haruldaseks toeks Lea Leiten. (ESTA
konverentside korvale on juba monda aega
kuulunud iga-aastane Ernd Kochi fondi
noorte talentide konkurss, mille voitjad
saavad aastaks oppestipendiumi.) Kuulsime
neid eelmisel konverentsil Maltal ja tuleb
tunnistada, et mélema noore neiu talendile
on stipendium tiivad andnud, edasiminek
oli tohutu. Kahjuks otsustati just tinavusel
konverentsil konkurss vahele jitta.
Jargmisel ohtul (9. VIII) esinesid Pérnu

kontserdimajas Parnu Linnaorkestri saatel
Eesti ESTA konkursi voitjad: tsellistid
Theodor Peeter Sink ja Indrek Leivategija
ning viiuldajad Marike Kruup ja Marge
Uus. Kontserti juhatas Juri Alpcrtcn, Jargnes
pidulik 6htuséok Ranna hotelli restoranis,
maheda tuule, tdiskuu ja vaikselt laksuva
(ehkki jadkiilma) mereveega. Sellest ohtust
radkisid kiilalised veel hiljemgi kui eriti
meeldejdivast.

Kolmas ohtune kontsert (10. VIII)
oli pithendatud eesti keelpillimuusikale
oreliga ja toimus Niguliste kirikus. Ohtu
solistideks olid viiuldajad Mari-Liis Uibo,
Milkk Murdvee ja Sigrid Kuulmann, tSellistid
Andreas Lend ja Levi-Danel Migila ning
organistid Andres Uibo ja Piret Aidulo.

Ette kanti Elleri, Tubina, Pirdi, Magi, Raidi,
Uibo ning Artur Kapi muusikat. Esinejad
mingisid Niguliste hiigla kérgelt rodult,
kontserdi jilgimise holbustamiseks oli alla
kuulajate ette paigaldatud videoekraan.
Selles olukorras 16i haruldase kontakti
kuulajatega Mikk Murdvee, kes valitses
meisterlikult kiriku keerukat akustikat ja
teoste meeleolu,

11. augusti kontsert koosnes eesti
muusikast kammerorkestrile. Eesti Noorte
Keelpilliorkester (tegu on projektiorkestriga)
Paul Migi juhatusel esitas Pardi “Tabula
rasa’, solistideks Andres Kaljuste ja
Triin Ruubel, ning Elleri, Magi ja Raitsa
muusikat. See oli ohtu, kus tosiselt tillatusin:
juba ammu pole tihegi orkestri kontserdil
tundnud nii voimsat energiat. Eriti vigev
oli Riatsa Kontsert kammerorkestrile. Ka
“Tabula rasa” télgendus jittis suurepdrase
mulje, reetes kontserdisituatsioonis kiill



kohati ka tilepinget. Kontserdieelses pikas
proovis oli viibinud ka autor ise ja kuulduga
ilimalt rahule jaanud. Kahe solisti kohta
titleksin palju kiiddusonu: suureparane
ansambel, kristallpuhas méng, kohati suisa
hork toon. Pirast konverentsi iitlesid muide
paljud kiilastajad, et nautisid meie noorte
keelpillimdngijate juures just suurepirast,
kaunist kéla, seda isegi vdikeste laste puhul.

12. augustil esines Euroopa ESTA uus
president Edith Peinemann Saksamaalt,
klaveril EMTA rektor prof Peep Lassmann.
EMTA saal oli puupiisti tdis ja kontsert
igati menukas. Madédunud aastal, kui igal
ESTA sektsioonil oli voimalik anda oma
haal uutele presidendikandidaatidele, oli
Peinemanni korval tiles seatud ka Ivan
Monighetti. Valituks osutus Frankfurdi
Muusikaakadeemia professor Edith
Peinemann. Juba soliidses eas voluv daam
on esinenud paljude maailma tuntumate
orkestrite ning dirigentidega ja salvestanud
muu hulgas koos Leonard Hokansoniga koik
Schuberti teosed.

Viimase konverentsipdeva hommilusse
jai veel Uks haruldane kontsert, kus esines
taanlaste keelpillitrio Aristos. Sellise

ansamblilise notkuse ja kolalise peenusega
puutub harva kokku. Lopuahtul oli
siinkirjutajal meeldiv voimalus vestelda

trio tsellisti Jakob Kullbergiga ja veenduda,
et oilsus tegutsemispohimatetes pole ka
tdnapdeval piriselt kadunud; endiselt leidub
muusikuid, kes on kunsti nimel valmis koike
ohverdama.

Konverentsi varjatud pool

Paralleelselt kontserdi- ja loenguosaga
toimub kaigil sellistel konverentsidel veel
hulk muid kokkusaamisi: sektsioonide
presidentide koosolekud, ESTA juhatuse
ehk Central Boardi koosolekud,
delegaatide koosolek (iga riiki esindab
kaks delegaati) ning tsellistide tmarlaud.
Neil kokkusaamistel arutatakse juﬁkr‘.\-’;ﬁd
kusimusi ja poletavamaid probleeme,
antakse aru ja suheldakse niisama.Viimast
kiill dige vihe, sest temaatilistki jatkub
harilikult rohkem, kui ajakava voimaldab.
Suhtlemiseks on aga head hetked kohvi-
ja lounapausidel ning valjasoitudel. Veel
andsid konverentsile viirtsi muusikakaupluse
Concerto Grosso korraldatud noodifirma
Henle muiigiletid ning ehtsad Cremona

viiulid, mida tohtis ka kdega katsuda ning
mangidagi.

Konverents on I6ppenud, elagu
konverents!

Et jairgmine ESTA foorum leiabki aset
pillimeistrite pealinnas Cremonas,

aitas selline véljapanek juba praegu
ettevalmistavat meeleolu luua. Hakakem
raha koguma, 2007. aasta iiritus tuleb
ponev! Uheks sealseks teemaks on
muidugi keelpillide areng, teiseks aga
keelpillimuusika areng ja kellel muul kui
itaallastel oleks siin rohkem oelda. Pillide
ostmine...? No ehk on monel meist ka
selline sukasaar sisse seatud, oleks maistlik.

Ja tanud...

Sellise hiigelirituse korraldamine oleks
ilmvoimatu, kui ei leiduks ola allapanijaid,
olgu siis vaimse, toise voi materiaalse
panusega. Suurimaiks toetajaiks olid
Kultuurkapital rahaga ja EMTA oma
ruumidega. Et aga loetelu voiks pikalt
jatkata, palun siinkohal igaitht, kes tunneb,
et on konverentsi heaks tootanud, vorta
vastu meie siiraim tanu.

Xll ule-eestilised klaveriopetajate paevad
28. - 31. oktoobril Tallinnas Néemme Muusikakoolis

Loengud: Jaan Ross - “Inimene ja muusika”
Katariina Nummi-Kuisma (Soome) - “Valmistumine esinemiseks”
Anna Levandi ja Indrek Pertelson - “Kuidas jouda tippvormi?”

Toivo Nahkur - “Raamatust “Muusika labi vaimu

Kohtumised:
helilooja Erkki-Sven Tiitir

Lahtised tunnid:

L AR

opetajad Leelo Koélar, Lembit Orgse, Maigi Pakri, Martti Raide ja Marju Roots

Kontserdid:
Opetajate kontsert
Opilaste kontsert

Tapsem info: www.epta.ee
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FESTUM

Mis on Malta ja miks sinna minna

Malta rahvusvaheline koorifestival 9.— 13. november 2006 (ja koigi
jargmiste aastate novembris)

KAIE TANNER
Kooritthingu sekretar

Malta on viike saar Vahemeres, Muhust
veidi suurem. Inimesi elab seal sama palju
kui Tallinnas ning turiste kiib aastas sadu
tuhandeid. Puhkamiseks sobibki Malta
suurepdraselt, nimelt asub ta laiuskraadi
poolest Tunise ja Antalyaga umbes samas
kandis ning saarel jatkub tegemist nii ranna-
kui ka kultuurihuvilisele.

Et maltalased ise kultuuri viga tosiselt
votavad, nditab see, et neil on olemas oma
tiiskoosseisuline riiklik simfooniaorkester
(kujutage ette sellist nahtust Muhu saarell).
Osa mingijaid ja soliste kaib kill mandrilt,
kuid iildiselt ptititakse oma joududega
hakkama saada.

Sellest aastast alates on muusikahuvilistel
Maltale minekuks veel iiks pohjus.

Nimelt otsustasid Malta Turismi- ja
Kultuuriministeerium koos koorifestivale
(sh Kooriolimpiat) korraldava Interkultuuri
Fondiga panna aluse Malta rahvusvahelisele
koorifestivalile. Oma ideede tutvustamiseks
kutsusid nad aprilli alguses Maltale kuus
koorimuusikast kirjutavat ajakirjanikku —
Norrast, Inglismaalt, Soomest, Venemaalt,
Rootsist ja Eestist. Paari pdeva jooksul
vaatasime tle saalid, kus kontserdid ja
konkurss toimuvad, hotellid ja s66gikohad
ning moned muidu ilusad paigad (neid
leidub Maltal palju).

FESTIVAL ise on orienteeritud
voimalikult laiale sihtgrupile. Osaleda
saavad koik kooriliigid laste- ja
noortekooridest tiiskasvanute koorideni
ning voistelda voib nii oma koorikategoorias
kui ka lihtsalt rahvamuusikas voi vaimulikus
muusikas. Voib ka iildse voistlemata
jitta ning selle asemel osaleda ateljeedes,
anda kontserte, laulda jumalateenistustel
voi liiia kaasa thislaulmisel koos teiste
kooride ja siimfooniaorkestriga. Igal juhul
on korraldajad vaga selgelt valja 6elnud,
et tahavad festivali taset korgel hoida -
mitte ainult konkursi, vaid ka selle iimber
toimuvate trituste puhul.

FESTIVALI AEG ehk novembri esimene
pool ei ole juhuslikult valitud. Enamik
Euroopat on selleks ajaks juba vastikult
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kiilm, Maltal aga jatkub veesooja 20-23
kraadi ning ehkki 6hk vaib olla méni kraad
jahedam, saab festivalist vabadel hetkedel
meres ujuda. Kuna novembrit peetakse siiski
juba talveperioodiks, on muid turiste liikvel
suhteliselt vihe ning hinnad seega hotellides
ja lendudel soodsamad. Ka pole see aeg
kooride tookavades enamasti viga tihedalt
téis: teisi festivale maailmas kuigi palju ei
toimu ning jéulukarussell pole veel peale
hakanud.

ATELJEED on avatud koigile,
keda huvitavad viljapakutud teemad:
Skandinaavia koorimuusika, spirituaalid
ja inglise kirikumuusika. Uhiselt dpitakse
kohapeal selgeks ateljeedirigendi valitud
repertuaar ja tutvutakse kasitletava stiili
omapiraga. Dirigentideks on oma ala
parimad: meilegi tuntud Gary Graden
{Rootsi/USA), maailma tuntumaid gospeli ja
spirituaali interpreteerijaid Andre ]. Thomas
(USA) ning legendaarne Sir David Willcocks
(Suurbritannia). Jargmistel festivalidel on
loomulikult juba teised teemad ja dirigendid.

FESTIVALIPAIGAD on valitud nii
ruumide akustiliste omaduste kui ka
ajaloolise atraktiivsuse jargi. Nii toimuvad
kontserdid kunagises Malta Ordu haiglas,
suurmeistri palees ning arvukates kirikutes,
mida on Maltal aasta iga paeva kohta {iks
- kokku 365.

LASTELE on lisaks festivalil toimuvale
vilja pakkuda delfinaarium ja hulk
minguviljakuid, teismeliste 6oklubid
ja diskod. Peale selle saavad huvilised
kiilastada tuntud filmide vottepaiku:

Maltal on filmitud “Gladiaator”, “Pompef’,
“Keskoine ekspress” ja veel terve hulk tuntud
linateoseid. Pealegi on see saar (vaatamata
alguses harjumatule vasakpoolsele liiklusele)
tisna turvaline ning seetottu ka tile maailma
populaarne keeleoppekoht, kuhu vanemad
oma 14-aastaseid vosukesi omapead inglise
keelt tudeerima saadavad.

AUHINNAKS (nagu Interkultuuri
tirituste puhul tiitipiline) on Malta
festivalil diplomid, rahalisi ega esemelisi
preemiaid ei jagata. Vastavalt saavutatud

punktide hulgale saavad osavétjad kuld-,
habe- vai pronksdiplomi (kui oled saanud
naiteks vahemalt 85, 70 voi 60 punkti).
Kes ka pronksi tasemeni ei kiitini, saab
diplomi kirjaga suecessfully participated.
Selline koigile-midagi-pohiméte téotab
kvalifikatsioonististeemina histi, ehkki
on koorimuusika maailmas ka vaidlusi
pohjustanud. Pohiliselt seetottu, et monedki
osavotvad koorid hakkasid kulddiplomit
esikohaks, hobediplomit teiseks kohaks jne
nimetama ning kogusid seega oma CV-
desse kolavaid, kuid mittetdeseid saavutusi.
Praeguseks on Interkultuuri siisteem juba
ildtuntud ja selliseid apsakaid juhtub jérjest
harvemini.

FESTIVALI HIND osaleja jaoks
soltub valitud programmist. Maksta tuleb
tavaparane registreerimistasu ning eraldi iga
ateljee eest, kui mones tahetakse kaasa teha.
Lisaks muidugi lauljate majutus ja soik.
Onneks on Maltale sGitmine tisna oday,
lennupiletid saab 4000 krooniga kitte,

Koorifestivale on maailmas sadu. Miks
peaks Maltale minema?

Muusikalist tipptaset ning parimate
kooride tormijooksu ma sellelt festivalilt
ei oota — staare preemiaks antav diplom
enamasti ei ahvatle. Kindlasti aga tulevad
need, kellele meeldib pingevabam voistlus,
vabadus kavade valikul ja paindlikud
kontserdivoimalused. Maltale saab tulla nii
pika konkursi- ja kontserdiprogrammiga
kui ka paarikiimneminutise oma kavaga,
millele lisaks vaib laulda kaasa ateljeedes ja
tunda end lihtsalt histi. Kontserdikohad on
tasemel (nii monelgi festivalil tuleb esineda
kinosaalis voi telgis), programm huvitav ja
Malta ise viga ilus.



POP & ROCK

James Brown, ikka ja alati tema ise

MARGUS KIIS

muusikakriitik

27. juulil esines Tallinna Lauluviljakul

James Brown, toenaoliselt kui mitte koige,
siis vahemalt itks koige mojukamaid pop-
muusikuid maailmas. Viaga paljude arvates
tuleks just temale anda patent soul'i, funky,
aga ka niteks rapi, drum’bass’i ja paljude
muude liinide ja stiilide leiutamise voi
viahemalt neile kaasaaitamise eest. James
Browni looming ja esinemine on alati kergesti
dratuntav. Ule neljakiimne aasta tagasi
loobus ta peavooluga kaasa minemast ja teisi
imiteerimast ning 16i omaenese meetodid

ja laadid, mis hiljem ise imiteerimis- ja
imetlemisobjektiks kujunesid. James Brown
on alati olnud kéva toovihtuja, vasimatu
salvestaja ja esineja. Kuigi koik oleks voinud
minna hoopis teisiti.

James Browni tdpne stinniaeg pole
piris selge, sest ema hiilgas ta ja lapsepolve
veetis Brown Georgias oma tadi peetud
bordellis. Uldiselt peetakse tema digeks
stnnikuupdevaks 1933. aasta 3. maid. Elutee
alguspool polnud muidugi sile; poiss sattus
paar korda kolooniassegi. Halvemast pdstis
teda noor pianist Bobby Byrd, kes vedas
andeka, kuid sihitult rabeleva noormehe
muusika ligi. Juhuslikult kohtas teda ka
Little Richardi minedzer Clint Brantley,
tanu kellele hakkas James Brown mingima
mehele kuuluva 66klubi bandis orelit
ja trumme. Ta solmis mitmeid tutvusi,
mangis-laulis paljudes koosseisudes, kuni
161 koos Byrdiga ansambli Famous Flames,
mis viljeles segamini gospelit ja rimedat
rittmibluusi. 1955. aastal tehti esimesed
demod, mis hakkasid lounaosariikide
raadiotes juba endast mirku andma. 1956
solmiti leping vaikefirmaga Federal. Esimene
singel “Please please please” oli kohalikes
tabelites esikiimnes, grupi populaarsus
kontsertidel kerkis tilikiiresti, kuid suurema
tunnustuseni liks veel aega. Vahepeal joudis
Famous Flames isegi laguneda, kuigi James
Brown moodustas sama nime all varsti uue
ansambli. Alles 1959. aastal joudis James
Browni soolosingel “Try me” tileriigilisse
tabelisse neljakiimne kaheksandaks. Browni
stiil oli nuiid segu rockn'roll’ist ja tema enda
omaparasest kirglikust vokaalimaneerist.
Samal aastal ilmus ka esimene LP “Please
please please’, millele jargnes hulganisti teisi,
kuigi koik polnud just ersatsist paremad.

Suur edu tuli 1963. aastal, kui ilmus

James Brown ja ameerika glamuur.
FOTO SCANPIX

kontserdiplaat “Live at Apollo’, millel
olid James Browni senised parimad lood
oma voimsaimas esituses. Plaati miidi
aastaga tile miljoni eksemplari ja see joudis
USA edetabelis teiseks. 1964 ilmus |B
looga “Out of sight” lagedale uue, voiks
delda revolutsioonilise stiilimuudatusega:
monotoonse ritmi, nappide riffide ja
minimalistliku struktuuri peale hakkas laulja
rohkem héikuma-ahkima kui laulma. Singel
joudis USAs esikolmekiimnesse ja see lubas
JB-1 oma uut stiili arendada. “Papa’s got a
brand new bag” sai menukiks, 1965 joudis "I
got you (I feel good)” tabelis kolmandaks ja
sai |B esimeseks klassikaliseks hitiks, joudes
ka Suurbritannias esikolmekiimnesse. James
Brown sai esimest korda iilivaadatud TV-
saatesse “Ed Sulliwan Show”; jargmisel aastal
voitis Brown ka oma esimese Grammy. Seega
oli megastaari staatus kindlustatud.

1966 ilmus teine klassikaks saanud
pala, “It’s a man’s man’s man’s world”,
aeglane, kuid maniakaalne lugu. Ent sama
nimega LP joudis USA edetabelis alles
itheksakiimnendaks. Huvitaval kombel
Browni LP-d tollal esikahekiimnesse ei
joudnud. 1968 ilmus jirjekordne kova
hittsingel, “I got feeling’, ja funky-muusika
nurgakiviks sai “Licking stick licking stick”.
“Say it loud - I'm black and I'm proud”
sai revolutsiooniliseks mustanahaliste
voitluslauluks. 1970. aastal ilmusid hip-
hopis hiljem palju kasutatud lood “Funky

Drummer” ja “Brother Rapp” ning viiga
kuulus “Get up, I feel like being a sex
machine”.

Samas ei piirdunud Brown mitte ainult
innovatiivse ja voitlusliku muusikaga, vaid
esitas edasi ka meloodilisi souliballaade,
moetantsulugusid ning salvestas isegi
puhtinstrumentaalseid plaate. Selline teatav
killustumine majus pikapeale kehvasti
ka tema karjaérile. Muidugi oli JB ka
muusikaviliselt ithiskonnas suur autoriteet.
Tema sonast piisas mustanahaliste méassude
rahustamiseks, 1970ndate algul vottis ta sageli
sona narkootikumide vastu. Siiski saabus
kitmnendi keskpaiku igakiilgne kriis. James
Browni populaarsus langes jarsult, kaela tuli
ka maksuamet. Tema 1970ndate bind |Bs
Ioi temast lahku ja hakkas funk'ikuulsusteks
nimedega Parliament ja Funkadelic.

1980ndad t6id moningat leevendust.1980.
aastal tegi JB hoogsa etteaste preestrina
hullus koméadias “Blues Brothers”. Moodsad
rapparid kuulutasid ta isakeseks, Afrika
Bambaata salvestas 1984 |Bga ka singli
“Unity”. Mitmed singlid liksid viga kenasti
miitigiks hoopis Inglismaal. Elektroonilise
tantsumuusika tegijad samplisid JB loomingut
samuti hoolega. 1986. aastal ilmus iiks James
Browni viimaseid megahitte furnk-htimn
“Living in America” filmist “Rocky IV, mis
joudis molemal pool ookeani esiviisikusse.
1987. aastal sai |B selle loo eest kaks
Grammyt. 1988 sai [B Londonis spetsiaalse
autasu tantsumuusika uuendamise eest libi
kahekiimne aasta.

1988. aastal aga lasi |B ennast arreteerida
oma naise Adrienne’i peksmise parast,
Adrienne voeti kinni narkootikumide
omamise parast. Veel joudis |B pistoliga
vehelda ning muid pahandusi korda saata.
Jama l6puks madrati JB-le kuus aastat vanglat.
Ta paases sealt 1991. aastal, Brown jitkas
kohe esinemisi ja plaadistamist, vahepeal ka
natuke kohtutes autoridiguste iile vaieldes.
1992 ilmus hip-hopi ja kemmertsiaalse r'i’b
elementidega “Universal James” ja 1998.
aastal tema viimane originaalmaterjaliga
LP “I'm back” Samas jitkab James Brown
vasimatult esinemist, olles sailitanud suurema
osa oma endisest joust ja kirest, hingest ja
vungist. Nagu oli niha ka Tallinnas.
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Uliopilassegakoor sillutas lauluteed
Eestist Arhangelskisse

MALLE ELVET
ajakirjanik

Sel hooajal oma 100. tegevusaastat tahistanud Tartu
Uliopilassegakoori juubel kulmineerus kontsertidega Venemaa
esimeses sadamalinnas Arhangelskis. “Kui eelmisel kevadel kolas
kontserdipaigana tavatu Arhangelsk, tundus koik viga ponev. Tiiesti
avastamata maanurk, sonas iiheksateist aastat koori bassirtithmas
laulnud Raivo Laidma. Nii vottiski koor suurte ootustega ette nelja
tuhande kilomeetrise bussireisi Venemaale.

Uliopilaste koorilaulukultuuri kandja

Tartu Uliopilassegakoori lugu sai alguse 1905. aastal, mil
reaalgtimnaasiumi abiturient Leenart Neuman kutsus kokku
esimese eesti soost iiliopilaste segakoori. Kaheksa aastat hiljem oli
kooris kaheksakiimmend lauljat. 1914. aastal laulis koor Tallinnas
Miina Hirma “Murueide tiitre” etenduses, millega tdhistati Estonia
teatrimaja avamist.

Koor oli votnud endale eesmirgiks eesti koorilaulukultuuri
arendamise iiliopilaste seas, Libi aegade on koori juhatanud
mainekad dirigendid: Leenart Neuman, Juhan Aavik, Alfred S]]
Karindi, Enn Vork, Juhan Simm, Paul Konsap, Voldemar Kliimand, Tutvumine Arhangelski ilusasti korrastatud kesklinnaga.
Richard Ritsing, Valdar Viires, Roland Laasmade, Linda Tanni, Viivi FOTO RAIVO LAIDMA
Hindrikson. Kolmekiimnendat aastat alustab kooriga dirigent Valli
[lvik. Kooris on nelikiimmend lauljat kéigist Tartu kergkoolidest.
“Lisaks traditsioonilisele koorimuusikale esitame igal aastal Giks-kaks
suurvormi professionaalsete solistide ja orkestriga. Segakoor oma
hailterohkusega on vorreldav simfooniaorkestriga” Dirigent Ilvikut
roomustab see, et paljud lauljad jitkavad kooris laulmist ka parast
opingute lopetamist.

Kolme aasta eest oli tliopilassegakoor Peterburis koorifestivalil.
Seal kohtuti Arhangelski eesti seltsi esimehe Jiiri Rebasega. Aasta
hiljem oli koor Elvas laululaagris, kus kiivituski kontsertmatka
ettevalmistus.

2]. augusti varahommikul vottiski laulvate tudengitega buss
rattad alla pikaks Venemaa soiduks. Kaugel enne Narvat kargas
ninna polemisvingu Slantso-tagusest metsapolengust. Peterburi
jai Narvast kahe soidutunni kaugusele, edasi jitkus teekond piki
Murmanski trassi kuni Novaja Ladogani. Vahepeatusel heideti
pilk Euroopa suurimale, kaheksateist tuhande ruutkilomeetrisele
Laadoga jérvele. Liiklus Venemaa konaravoitu magistraalteedel on
tavatult hore ja seal vuravaist sdidukeist on enamik kodumaised.
Obbima joudis koor Vologdasse.

Vologdas kogesime vene inimeste sobralikkust. Pddsesime
uudistama unikaalset Sofia katedraali. Olime tanulikud, et saime
nitha katedraali ehtivaid 17. sajandist périt freskosid. Katedraali
imelise akustika tunnetamiseks sai koor muuseumi juhtidelt loa
kirikus laulda. Viimati kolas muusika seal 1917. aastal.

remondi jirele. Eestlase jaoks on harjumatu niha ka umbrohus aedu
ja korrastamata konarlikke tinavaid. Kiilalistele niidatakse uhkusega
heakorrastatud jalakiijate tdnavat linna siidames. Igavlevad noored
kogunevad Lenini ausamba juurde. Avatud loomuga linlased todesid,
et elanikkond linnas vananeb, rahvaarv on kiiresti vihenenud.

Uhiskontserdiks tegi koor proove koos Arhangelski kapelliga.
Kontserdipdeva enneldunal tegime kohalike bussidega viljasaidu
Valge mere ddrde. Oli tavatult soe augustipéey ja julgemad suplesid
karges, nelja-viieteistkraadises meres.

Kontsert toimus 80-kohalise saaliga Marfini majas, sealses
kunsti- ja kultuurikeskuses. Marfini majas on aastate eest esinenud
RAM ja mitmed meie estraadiartistid. Arhangelski kapelli,
isetegevusliku segakoori ja tartlaste koori repertuaaris oli aasta
suurjuubilari Mozarti muusikat. Kontserdi kandvamas osas kolasid
eesti autorite teosed. Stidamlikult vaeti vastu viiuldaja Kalle Loona
esitatud Tsaikovski ja Ester Migi looming. Solisti ja koori saatis
klaveril Elleri muusikakooli opetaja Anu Loona. Soe aplaus oli
tinuks koorile ja solist Anne Visnapuule. Saalis olnud ei varjanud
oma meeleliigutust kogu kontserdi ajal.

“Eestlased aplodeerivad kovasti, aga siin nagin laulu ajal pisaraid
kuulajate silmis. Vaga liigutay, et paljud tulid meid heldinult kittpidi
tinama,” sonasid lauljad Anne Visnapuu ja Tiina Samm.

“Mulle oli suur ro6m tina koori juhatada,” muheles kohaliku
kapelli dirigent Vladimir Anissimov. Leningradi konservatooriumi
tudengina kiis ta kuulamas 1969. aasta juubelilaulupidu. “Minul
on suureparased milestused kontserdireisist Eestisse. Unustamatu
on laulmine erilise akustikaga ulikooli aulas. Tean eestlaste

Mitmenaoline Peainglilinn
Nigime Arhangelskis ja selle iimbruses rahvuslike traditsioonide
jargi ehitatud nikerdustega puitmaju, millest paljud kisendasid
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koorilaulutraditsioone,” meenutas sirasilmne alt Olga Minana, kes
on kooris laulnud kolmkiimmend aastat.

Hammastav Pohjakoor
Elevusega oodati kohtumist Venemaa kuulsaima kooriga, 1941.
aastast riikliku akadeemilise Arhangelski Pohjakooriga.

Selle koori asutas Arhangelski lihedal elanud kitlakooliopetaja
Antonina Kolotilova. Oma kodukandi etnilist kultuuri hinnanud
Kolotilova alustas koos kaaslastega laulmist. Mehi polnud kodus,
nad soéitsid merd voi olid kaugel t66]. Kodutéod ja polluharimine
oli naiste 6lul. Pikkadel pohjamaa 6htutundidel laulsid naised laule,
mida oli parandatud polvest pélve. Koor esitab tinini valdavalt
rahvapirimuslikku etnilist loomingut. Eriilmeline koor, kus
laulu saadab koreograafiline litkumine, on saanud laialt tuntuks.
Sageli kutsutakse neid laulma rahvuslikke kombeid kajastavatele
etendustele Moskvas.

Eriti kdidavad pilku koori pirltikanditega rahvariided. Pérlidki
on pirit kodukandi jogedest.

Enamik lauljaid on muusikalise haridusega, koori juures
tegutseb oppestuudio. “Mind on laul lapsest saadik volunud. Olen
aldirithmas laulnud juba kolmkiimmend viis aastat,” raikis oma
toost viiekiimne viie aastane Niina Tretjakova. Temal on meeldivad
malestused mitmelt kontserdireisilt 1978. ja 1987. aastal Tallinna,
Tartusse ja Narva.

Viisteist aastat @iliopilassegakooris laulnud Oliver Sada soitis
Venemaale eelarvamusteta. “Viiga meeldis mitmekesine loodus,
vapustav oli sinine Valge meri. Himmastas puitarhitektuur ja
kontrastid linnapildis. Kohtasin inimestega suheldes siirust,” vottis
ta laulureisi elamused kokku.

Viis aastat tenoririthmas laulnud TU doktorant Jaan Masso
sal kontserdireisi lmrrai]da_iana suure kogemuse. “Algul oli
Venemaa majanduslikku mahajadmust ja linnapilti nihes Sokk.
Vaimustasid aga avatud suhtlemisega vene inimesed. Ma ei ndinud
voltsnaeratusi. Esinemised kahe Arhangelski kooriga onnestusid
histi”

Oleg Karnaussov Eesti vene kultuuriseltsist peab selliseid
kultuurireise vaga oluliseks. Viiuldaja Kalle Loona niaeks meeleldi
muusikaliste kontaktide tihenemist kahe maa kooride vahel,

Arhangelskis keelte ja spordidpetajana t6otay Jiiri Rebane on
iiks eestluse hoidjaist Arhangelskis. Ta jii neljakiimne aasta eest
pohja elama siidame kutsel. Seal pere loonud Rebane tegutseb
kohaliku eesti seltsi juhina. “Varem kiisid eestlased turistidena
ka Arhangelskis. Niiiid on linnas turiste vihem, eestlasi satub
siia kanti haruharva, Viimastel aastatel oleme abikaasa Niinaga
korraldanud opilaste vahetusi mu siinnilinnast Elvast,” raikis Jiiri
Rebane, Emakeelse koorilaulu kuulmine Arhangelski saalides ja
laevasoidul t6i mehe silma pisara. “Oluline on, et oleme loonud
laulukontaktid Eestiga,” méonis Rebane.
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Kontserdielamused Verdi ja Wagneriga,
Placido Domingo ja Jaakko Ryhaneniga

IRENE KABONEN
EMTA Gppejoud

Paljud voib-olla miletavad uhket Franco
Zefirelli ooperfilmi “La traviata”, peaosades
Teresa Stratas ja Placido Domingo. Film
jattis mulle aastateks hinge stigava jilje ja
nii see ilus malestus unistuste Alfredost
olekski jaanud alateadvusse taustamotiiviks,
kui selle aasta onnelik juhus poleks vahele
tulnud. Nimelt, olles tegev koorilauljana
Euroopa Kooriakadeemias, selgus, et itheks
selle suve kooriprojektiks on planeeritud
Verdi Reekviemi ettekanne Muncheni
filharmoonias ning dirigendiks ei keegi muu
kui Placido Domingo. Eesti poolelt osalesid
Verdi ettekande toos samuti Meeli Mikiver,
Aale Rosenstrauch, Onne-Ann Roosvee,
Anne Alt, Kersti Nahkur, Kiilli Kiivet, Kadri
Toomeste, Alesja Projavko, Jaanus Kann,
Madis Linnamdgi, Keio Soomelt, Hellika
Hartokainen ja Riina Jirimae.

Koor ootas esimest kohtumist
Domingoga suure uudishimuga ja
pingeliselt, ootusdrevus oli maksimumini
tousnud. Meie ette astus suurte ovatsioonide
saatel maailma koige kuulsam tenor, kes ei
olnud enam nii noor nagu Alfredo kinolinal,
aga sama voluyv ja lummay kiill. Himmastas
tema pehme ja sametine konehail, soojus,
mida kiirgus tema hingest ja tumedatest
silmadest, kui ta koori poole poordus.
Vanuse ja visimuse mirke me temas kill ei
avastanud, otse vastupidi, ta oli energiline
ja emotsionaalne. Samuti ei tundunud
kurnavatena kimme tundi kestvad proovid,
sest musitseerimisroom oli suur.

Dirigeerimistehnika on Placido
Domingol viga hea, on ta ju lisaks
laulu- ja klaverimanguoskusele ka valja
oppinud dirigent. Opingud toimusid
juba 70. aastatel Pariisis tegutseva
Igor Markevitsi juhendamisel. Placido
Domingo juhatamismaneer on dkiline,
temperamentne, tipse skeemiga ja selge ning
sobib aarmiselt hasti lauljatele, sest ta hingab
ja fraseerib laulja “instrumendist™ lahtuvalt.
Maiuspaladeks kujunesid solistide viisijupid,
mida Domingo ise proovides oma kauni
hailega laulis.

Lopuks joudis kitte 6. august,
kauaoodatud kontserdipiev. Solistide
ansambel oli rahvusvaheline: Cristina
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Artikli autor Placido Domingoga.

FOTO ERAKOGUST

Gallardo-Domas, Fredrika Brillembourg,
Marca Berti, Ildar Abdrazakov. Orkestriks
oli palutud Youth Orchestra of the Americas,
mille kunstiline juht on Domingo ise.
Placido Domingo 65 aasta juubeli puhul
filmiti teda kogu tooperioodi jooksul ning
CD ja DVD kontsertettekandega valmivad
selle aasta oktoobrikuuks.

Otsekohe parast Verdi-elamust
oli mul voimalus osa saada tihest
ooperimaailma tippliritusest, Richard
Wagneri ooperifestivalist Bayreuthis.
Seitsmenda augusti 6htul etendati “Lendavat
Hollandlast”. Veerand tundi enne etenduse
algust puhuvad neli trombooni ja neli
trompetit ooperimaja verandalt iga viie
minuti jarel kutsesignaale Wagneri selle ghtu
ooperimotiividest. Lavastus oli lahendatud
kui Senta unenigu, Lendav Hollandlane
ja Daland olid aga méeldud kaksikuteks.
Dalandi osa laulis EMTA lauluosakonna
juhataja professor Jaakko Ryhanen. Ta on
praegu oma loomingulises korgvormis ja
Dalandi osa otsekui temale loodud. Lisaks
suurepirasele laulutehnikale on Ryhdnen
ka hiilgav artist, kelle naitlemisanne ja
sisseelamisvoime rolli lausa himmastab.,
Lendava Hollandlase rolli esitas John

Tomlinson, kelle hailes andis paraku tunda
kaheksateist aastat Wagneri rolle, kostis
teatud kulumist, eriti korgetel nootidel.
Adrienne Dugger Sentana oli suure ja
sugestiivse hidlega sopran, viga hea mulje
jatsid ka teised osatditjad: Endrik Wottrich,
Uta Priew ja Norbert Ernst. Bayreuthis lasub
esinejatel lausa ebainimlikult suur vastutus,
sest asjatundlikul publikul on peas Wagneri
ooperite iga viimne kui sona ja noot.

Etenduse loppedes ootas soliste
saatjatega ees bankett perekond Wagneri
peegelseintega luksusvillas. Richard Wagneri
87-aastase pojapoja Wollgangi ja tema
abikaasa vastuvott rabas kéiki kiilalisi
oma horgutavate ja tundmatute roogade
ning jaaskulptuuridega banketilaudadel,
lugematute saalide ja korgetasemelise
olemisega.

Lisaksin, et selle aasta eesti Wagneri-
seltsi stipendiaatideks olid valitud meie
villjapaistvad ooperisolistid Karmen Puis ja
Rauno Elp. Voime uhkust tunda ka selle iile,
et Bayreuthi korgetasemelises ooperikooris
laulab meie kaasmaalane Aimar Tammel,
kes juba aastaid elab ja tegutseb lauljana
Saksamaal.
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Da pacem. Arvo Pért. Estonian
Philharmonic Chamber Choir,
Christopher Bowers-Broadbent
(organ), Paul Hillier (conduc-
tor).

Harmonia Mundi, HMU 907401

Arvo Pdrt on tuntumaid eesti
heliloojaid maailmas, kelle
muusikaga on vilja antud tile
seitsmekiimne heliplaadi. Paljud
neist kuuluvad miitigitabelite
{ilemisse ossa. On deldud, et tosise
muusika klassik on helilooja,
kelle teoseid me koik peame
teadma, aga keegi kuulata ei taha.
Miskipirast see Pirdi puhul ei
kehti.

Kuidas ta seda teeb? Nailiselt
ei teegi midagi. Pardi muusika
puhtad, selged kolad ning
rahulikult liikuvad meloodialiinid
ei eksponeeri ennast, vaid ideed.
Viljendusvahendid on napid:
Pirt votab endale aega, laseb helil
kolada ja kuulajal seda kuulata.
Tulemuseks on kéla, viirvi ja
idee siimbioos. Kindlasti mitte
emotsioonity, aga emotsionaalseks
nimetama seda ka ei kipu. Sest
emotsionaalsus seostub millegi
liiga inimlikuga.

Uheksasse vaimulikku
kooriteosesse sellel plaadil mahub
palju erinevaid karaktereid. “Da
pacemi” aarmine rahu (Hillier
vordleb seda teost tabavalt zen-
alaga), “Salve Regina” piihalik
unisoon ja seda saatev oreli
valsirtitm. Kahe slaavi psalmi
vastandlikud karakterid:
tantsuliselt riitmikas ja roomus
117. psalm ning alandlikult oma
vaiksusse stitiviv 113, psalm.

Magnificat — Maarja
kiituslaul - on minu arvates
alati viljendanud puhtaimat ja
stiraimat inimlikku roomu. Pardi

Magnificat'is kolab aga pigem
austus ja aukartus, Looja suuruse
tunnetamine. Ta ei astu templisse
sirge selja ja valju hoiskamisega,
vaid tuleb vaikselt, t6lneri kombel.
Ja ldheb, nagu 6petussonaski, oma
kotta Gigeks maistetult, sest kes
ennast alandab, seda tilendatakse.

“Dopo la vittoria” (“Te
Deumi” stinnilugu, nagu see
on kirjas kirikulaulude ja -
lauljate ajaloos) meenutab
vana kloostritraditsiooni, kus
refektooriumis s60gi saateks
pithakirja retsiteeriti, Just nimelt
ei loetud, vaid lauldi, sest nii
jai kuuldu paremini meelde.

Part kasutab samasugust votet,
pannes muusikasse loigu pea-
piiskop Philareti kirjutatud
ajaloopeatiikist,

Pirdi muusika ei moju keeru-
lisena — nii “Nunc dimittis” kui
ka “Littlemore tractus” sobiksid
igale Ghtupalvusele, olgu viikeses
kiilakirikus voi suures katedraalis,
Inimesele moistetavuse mattes.
Just viimase pérast on Parti vahel
stilidistatud ka populismis, Et kui
mingi kunstinihtus on arusaaday
suurele hulgale inimestele, ei
saa see ju olla kérgkultuur. Aga
voib-olla pole asi mitte kunsti,
vaid seda kandva idee iild-
arusaadavuses.

Kui teil on hea tuju, siis
kuulake seda plaati.

Kui teil on halb tuju, siis
kuulake seda plaati.

Kaie Tanner
Kooriithingu sekretir

Olga Tambre. Johannes
Brahmsi klaveripalad op 117,
118,119, 79.

Olga Tambre, 2006

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
oppejoud Olga Tambre on
tegelnud Brahmsi muusikaga
pikema aja viltel, labi erinevate
eluetappide. Ta on tuntud
klaveriprofessor Bruno Luki
opilane ning see plaat on ka
pithendatud oma opetajale.

Plaadibukletis {itleb kolleeg
Muusikaakadeemiast Toivo
Nahkur, et Olga Tambre jaoks
on klaver ja klaverimiing olnud
armastus, suur kirg, mis on
saatnud teda libi elu. CD-le
salvestatut, Brahmsi klaveripalu
op 117, 118 ja 119 ning Kaht
rapsoodiat op 79 kuuldes voib
sellega igati noustuda. Plaadi
iildtoon on motlik ja stivenewv.
Brahmsi 1892. aastal, juba uue
aastasaja kiinnisel loodud kolm
viimast klaverioopust 117, 118 ja
119 on kirgastunud tagasivaade
olnule. See muusika sisaldab
viga erinevaid ja darmuslikke
emotsioone, kuid koik on kiipse
ea tarkusest libi imbunud, kus
nooruse emotsioonid enam
métlemata ei tormle.

Brahmsi muusika faktuur
on Olga Tambre esituses selge
ja labipaistev, iildkujundus
diinaamiline ja maitsekas. Silma
torkab suhteliselt napp, voiks
delda kuiv pedaalikasutus.
Mastering’i tehes pole siin

kindlasti kajaefektidega lijaldatud.

Suureks plussiks plaadile on
viiga head bukletitekstid. Nii
Kristel Pappeli kirjutatud esitaja
elulugu kui ka viike elegantne
essee Brahmsi klaveripaladest on

mingitavale viiriliseks kaaslaseks.

Sobiv ja tipne tiiendus on ka
Toivo Nahkuri kommentaar.

Hall ja pretensioonitu
plaadikujundus ei piiia kahjuls
sugugi pilku. Hiirib kaanepildile
sisse toodud plaadiring, voib-
olla oleks ka lihtne foto parem
lahendus olnud.

Ia Remmel

Labi jaatund klaasi. Maarja ja
Rannap.
Klaveripoeg, KLP 003

Rein Rannapi kaunimate laulude
kogumikku kaunistab kuninglik
pakend - muusika on pakendatud
luksuslikku orkestratsiooni ning
plaat ise uhkesse karpi koos kahe
kauni plaadiraamatuga, fiks neist
peaaegu viikese luulekogu mootu.
Kahtlemata on plaat tehtud
suurte ootustega ning kindlasti
on need ootused digustatud, sest
lauluvalik on kui pérlikee, mis
koosneb eestikeelse popmuusika
saravamatest vaariskividest,
Laulud on téega kaunid,
Maarja kindlasti parim kandidaat
neid laulma, saati Rannap neid
mingima, kuid paraku arvas
viimane, et sellest jaib viheks.
Nonda kaasati orkester, kes
kahjuks suure osa Rannapi
laulude (ning Arderi, Tungla,
Enno jt tekstide) siirusest
paksu kastmega iile valab. Too
kaste on samuti pirit Rannapi
katlast, kes plaadiraamatus ka ise
{itleb, et “meloodiad siinnivad
mul iseenesest, seadetega
nilen praeguseni vaeva’ ja
“piiiidsin orkestratsiooniga luua
nende lihtsate viiside imber
suurejoonelisemaid raame”,
Maitseid on moistagi
erinevaid ning suuri
vabachuetendusi ja muusikale
armastay publik oskab
timpanitremolote ja huilgavate
metsasarvedega hollywoodilikke
paisutusi kindlasti vidriliselt
hinnata. Kuid kiillap on ka neid,
kes sellisest garneeringust palju
ei pea ja tahaksid orkestri alt
rohkem haalt, klaverit, viise ja
sonu leida, Tosi kiill, ka Ruja
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muusikas oli vahel progelikku
suurustamist, kuid see, mis majus,
oli ikkagi rockilik energia koos
siidamest tulevate meloodiate ja
luuleridadega. Viisid ja sonad on
nuudki alles ning neile on Maarja
ndol leitud viga hea esitaja, kuid
ajad ja tavad pole enam samad
ning laulude moju kaugeltki mitte
endine.

Joosep Sang

Ema opetus. Vagilased.
Eesti Raadio, Vagilased, 2006

Minugi elus on see bind olnud
yks teenaitaja. Uus jooneke
rahvamuusika ja popkultuuri
kohtumisel, maarahva
laulumingude aastasadadetaguse
hitipotentsiaali elustaja. Kuulates
neid laule valgusaastaid hiljem,
Kirt Summataveti noidusliku
kujunduse kaisus, on kuma

alles. Tuleb meelde kajasid,
tundlikke pause ning tuikeid. Ja
loomulikult ka vordlusmomente
kunagi kontserdil kuuldud
esituste ja seadetega, sest bandist
on nyydseks lainud isikupirase
kaekirjaga helikujundajad

Andre Maaker ja Kristjan

Priks. Loikava nukruse toone
enam ei kosta ning Maakeri
tutvustatud kitks-jazzilikud
kidrapartiid ning muundurbiidid
pole jatkunud. Moneti kdlavad
need lood nyyd korralikumalt,
professionaalsemalt, popimalt

ja ymaramalt. Ennasttoestavat
eksperimentalismi on Vagilastel
vihemaks jaanud. Nad on arvuka
publiku jaoks juba kindel ja
hinnatud viartus. Tuumikule -
Citlin Jaago ja Meelika Hainsoo
ning taidesaatev kisi Jan Viileberg
- on lisandunud nooremad joud,
aga muid vusi kélavarve peale

Tom Valgu ladtsa ma seal ei kuule.

Moned lood on lainud rytmiliselt
kandilisemaks.
Vigilaste armastus
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ebaloogiliste synkoopide ja

eriti vasturytmide vastu jitkub
tiie hooga. “Hobuse otsimine”
paisub selliseks maniakaalseks
silbitamiseks ja ylepakutud ska'ks,
et tekib kahtlus, kas trummar
ikka tajub, mis on rahvalaulude
sisemine biit? Popihoos pudeneb
ehk ka moni liigselt tihe soolo

ja kiirelt lauldes muutub murre
kohati puiseks. Aga plaat kannab
sellegipoolest suurepiraselt.

Enamikku lugudest on
uhtnud publiku kestev vaimustus.
Libipaistva, haljuva nukrusega
“Lind lohutamas” on habedase
floddiaarisega hasti seatud
vaeslapsepopi juveel. Teiste
puhul, nagu “Klopandi”, teeb
stuudioprodukisioon monusa
kolaga loo veelgi laiemaks ja
samplitud beebihelid annavad hea
l6pu. Kontsertlindistusel laulust
“Kalamees” kuuleme vanaviisi
puhtviljandilikku instrumentaalset
folgiroomu. “Valss vanaemale”
naitab selle laadi tundlikumaid
nyansse, olles siin ehk Vagilaste
kélaline tipphetk. Ka lopupala
eluhoog ja mulgi virsi voimsalt
niitev loop on taiuse lihedal.
Pohivadrtused, Jaago torupilli,
f160di ja ylemhelivile ning
Hainsoo laul ja viiuldamine,
sujuy dynaamika ning méinglevad
hoogsad stiilisulamid, on ikka
kohal. Valgu tipsed lootsaloigud
on meie folgipildis monusalt
omamoodi.

Vigilased on endiselt folkpopi
esinumber. Ei ole neile veel vastast
Zetodest, Kraast ega Sabast-
Sarvedest, rahvalauluga flirtivatest
diivadest raakimata. Suurt
lava taitvat, sisuka ja muutliku
sound iga bandi pole selles vallas
peale kasvanud. Muutunud,
kuuldekiikudel mujale lainud
olen pigem mina, kel korv kolari
vastas. Kuulen koike seda head
justkui tagantjarele tunnelist,
llmuva muusika lapsendgu ei saa
nitha kaks korda. Aga saab jiada
alatiseks tanulikuks nende laulude
tundelaengu eest, mis jagab
paljudele eluhelgust ja naiselikku
julgust. See plaat on Vagilaste
kypsus, ema Gpetus on selge ja
kuulajale edasi antud.

Aitjumma no mamakosol, et
sai tytir tarka latsi, teno-ks Sulla,
tsiidsakond, et olt laulnu ilma

lagjast, midngnu maa monusast.

Lauri Sommer
poeet, muusik
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ANU TAUL
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Engi Aig. Anu Taul.
Anu Taul, 2006

Viljandimaal tegutseb Mulgi
Instituut. Villja anti mulgikeelne
aabits, ajalehes Sakala ilmuvad
kord niadalas murdes uudised,
peeti esimene murdeline
jumalateenistus jne. Litkumine on
astumas aktiivsema meenutamise
ja taasloomise teel, kus voro

ja seto kant hulga maad ees
lainud. Meie kuulda on mulg
vaimu hetkeseis muusikas. Seda
sobib kehastama Anu Taul,
rahvalaulikute ja -muusikute
suguvsast pirit mitmekylgselt
andekas neidis, kes avalooks
vottis oma eellase Ann Tauli
1908 lauldud “Ohjade paastmise”
“Vinlandis” laulev ade Triinu

on enamikus lugudes tihedalt
kaasa harmoniseerimas. Ja
kiimneaastane “vennukas” Tonis
teeb plaadi lopus meeleoluka
kantriretke (“Kirstnamehe
linnasoit”) Mulgimaa juhtpoeedi
Hendrik Adamsoni vankril.

Siin leiduvad rahvalaulud
on seatumad kui esikplaadil.
Mitme pala puhul on mindud
kiirendamise ja energia lisamise
kaheldavat teed. Pausid ja
aeglustused (“Veeri, veeri,
paevakene!”) mojuvad paremini.
Autorilaulud on enda ymber
kogunud mitu kihti seadeid
ja soolosid ega sarnane enam
nendega, mida kuulsin kord Anu
Tauli varasel sooloesinemisel.
Mottelisi seoseid hargneb nii
Collage’i kui ka ilusa kergjazziliku
estraadiklassika juurde. Koitva
meloodiaga “Libi pihlapuu”
(tekst Nikolai Baturin) kannaks
justkui Mare Viljataga hingust.
Armastusteema on lahendatud
koketse elegantsiga ainsas

kirjakeelses loos “Mu poiss”.
Aeglastes palades saab Anu Tauli
tundeline loo jutustamine dige
hingedeaegse kola. Ta oskab labi
laulu moelda nii dlikatastroofis
hukkunud lindudele ja
helikopteriga surnuks kukkunud
inimestele kui ka neile, kes on
praegu ta lihedal. Sellega astub ta
uusaegse, isiklikust religioossusest
kantud laulupalveluse teed.
Hingedeajas peavadki kokku
sulama minevik, tanane ja
aimamisi ka homne, vanad
rituaalid ja isiklikud kujutlused —
seal moodustub ka “Engi ao” sisi.
Sel plaadil, nagu paljudel folgi
seosega yllitistel, on esindatud
Viljandi Kultuuriakadeemiast
labi kiinud nooremate
instrumentalistide koorekiht, keda
uuesti yles lugema ei pea. Nad
on tublid ja hoolsad nagu iklka.
Selle pirimuskooli yks peasuund
— smooth jazz'i, easy listening’i
ja rahvalaulu segamine hakkab
vihemalt mulle veidi viisitavalt
méjuma. On professionaalne,
vikerraadiolik kola, paindlik
rytmika, siddsad seaded, aga
mingit otsivat sadet, haavatavust,
prooviruumi seinte taga kidiva elu
ja muusikapildi mitmekesisust
ja ootamatust kuuleb pillipoolel
vithe. Vaja oleks pisutki lisada seda
metsikuse varu, millest radgib
Mulgimaa juhtiv motleja Baturin.
Muidu lahustub vaga erinevaid
mineyikuvidartusi meenutav
murdesénum raadiosobralike
sound'ide ymarusse. Laulu “Kuud
lullema” alguses see yrgne korra
vilksatab, aga peidetakse liiga
ruttu, Anu Tauli lugudes (ka
kirjakeelseis, mida plaadistatud
pole, nagu “India”) on neid teisi
toone ja voimalusi olemas. Ta on
teinud sympaatse CD, mis naitab
peale varasemast tuntud hoo ja
tundelisuse ka jarelemotlikumat
poolt. Inimese siseilma kypsemist
on alati hea kuulda ja margata.

Lauri Sommer



COLLAGE

Oktoober

Tallinnas

1. 10 kell 12 Delibes' ballett
“Coppélia” Rahvusooper Estonias

1. 10 kell 16 Hortus Musicus
toomkirikus

1. 10 kell 18 Rahvusvaheline
muusikapaev. Mozarti coperi
"ldomeneo” kontsertettekanne: Juhan
Tralla (tenar), Joslyn Rechter (sopran),
Nina von Méllendorff (sopran),
Kristine Gallite (sopran), Mati Turi
(tenor), Allan Vurma (bass), Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, RAM,
ERSO, Olari Elts (dirigent] Estonia
kontserdisaalis

1. 10 kell 20 Tantsuetendus
"Kodalased ja kaasaegsed”
Rahvusooper Estonias

4.-7. 10 "Sugisfestival 2006" Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias

4,10 kell 19 Bizet' coper “Carmen”
Rahvusooper Estonias

4. 10 kell 19.30 Dzdssansambel
Quatuer Xl (Prantsusmaa) Kanuti
gildi saalis

5. 10 kell 19 KontsertJazz. Klassikud
dzassis: Vjatseslav Novikov (klaver),
Toive Unt (kontrabass), Brian Melvin
(I60kpillid) Estonia Talveaias

5. 10 kell 19 Mozart ja Sostakovits:
David Geringas (tsello), ERSO,
Nikolai Aleksejev (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

5. 10 kell 19 Delibes' ballett
"Coppélia” Rahvusooper Estonias

6. 10 kell 19 Puccini coper “Tosca”
Rahvusooper Estonias

7. 10 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

7.10 kell 18 Virgo Veldi (saksofon),
Karoliina Leedo (flo6t), Ave Kruup
(klaver) raekojas

7. 10 kell 19 Maeldes Farinellile: Maria
Espada (sopran), Aapo Hakkinen
(klavessiin) Helsingi Barokkarkester,
Riccardo Minasi (dirigent, viiulisolist)
Estonia kontserdisaalis

7. 10 kell 19 Tiit Harm| ballett
"Kameeliadaam” Liszti muusikale
Rahvusooper Estonias

7. 10 kell 19 Bravissimo!: Mika
Vayrynen (bandoneon, akordion),
Jan-Erik Gustafsson (tiello), Tallinna
Kammerorkester, Mihhail Gerts
(dirigent) Rootsi-Mihkli kirikus

8. 10 kell 12 J, Straussi operett "Viini
veri” Rahvusooper Estonias

8. 10 kell 17 Viocalissimo 2006: Aile
Asszonyi (sopran), Helin Kapten
(klaver) Estonia kontserdisaalis

8. 10 kell 18 Aavo Otsa trompetiklassi

kontsert Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias

11, 10 kell 19 Mascagni coper
“Talupnja au” ja Leoncavallo ooper
“Pajatsid” Rahvusooper Estonias

12. 10 kell 19 Taaikovski ballett
“Luikede jary" Rahvusooper Estonias
12. 10 kell 19 Eesti muusika paevad
extra: Tallinna Kammerorkester, Risto
Joost (dirigent) Metodisti kirikus

13. 10 kell 19 Baltic Baroque, Aare-
Paul Lattik (orel) Niguliste kiriku
Antoniuse kabelis

13. 10 kell 19 Schubert ja Berio:
Patricia Rozario (sopran), ERSO, Olari
Elts (dirigent) Estonia kontserdisaalis
13. 10 kell 19 Verdi ooper “La traviata”
Rahvusooper Estonias

13. 10 kell 21 Sligisjazz. Neojazz:
ansambel Toxikum (Prantsusmaa
—Taani — Leedu) Teater NO99
Jazziklubis

14. 10 kell 12 Orelipooltund: Hille
Poroson toomkirikus

14. 10 kell 12 Kaumanni lasteooper
“Mina - Napoleon!” Rahvuscoper
Estonias

14. 10 kell 18 Rae helisev hobe:
Hortus Musicus raekojas

14. 10 kell 19 Festival "Orient” esitleb
- Korea traditsiooniline muusika ja
tants: Sohn In-Youngi trupp (Léuna-
Korea) Eesti Draamateatris

14. 10 kell 19 Tiit Harmi ballett
“Kameeliadaam” Liszti muusikale
Rahvusooper Estonias

14, 10 kell 19 Rothko Chapel: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Kaia

Urb (sopran), Iris Oja (metsosopran),
Kaspars Putnins (dirigent) Niguliste
kirikus

15. 10 kell 17 Suur Muusika-
akadeemia: Andres Mustonen (viiul),
Ivo Sillamaa (klavessiin, haamerklaver,
klaver) Kadrioru lossis

17.10 kell 19 Noored klassikas:
Georg Otsa nim Tallinna Muusikakooli
orkester, Tallinna Muusikakeskkooli
orkester, Risto Joost (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

17. 10 kell 19 Sugisjazz. Legendid:
Joe Lovano 5tet & Judy Silvano (USA)
Vene kultuurikeskuses

18. 10 kell 18 Orelikontsert: Denny
Wilke toomkirikus

18. 10 kell 19 Rainbowlazz 2006:
Freddy Cole Quartet (USA} Estonia
kontserdisaalis

18. 10 kell 19 Verdi coper “La traviata”
Rahvusooper Estonias

19, 10 kell 15 Heategevuskontsert

“Marka last!": Tatjana Salagina (viiul),
Nikita Mdojants (klaver), Tallinna
Kammerorkester, Eri Klas (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

19. 10 kell 19 Balletikooli galaetendus
Rahvusooper Estonias

20.-27. 10V rahvusvaheline
pianistide festival “Klaver 2006"

20. 10 kell 19 Bizet' ooper "Carmen”
Rahvusooper Estonias

21. 10 kell 12 Orelipooltund: Marelle
Siitas (orel), Roland Liiv (tenor)
toomkirikus

21.10 kell 12 Trafalgari paeva
kontsert: Kuningliku Merejalavae
Plymouthi orkester Estonia
kontserdisaalis

21. 10 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Tanel Joamets (klaver)

21. 10 kell 19 Prokofjevi ballett
“Romeo ja Julia”Rahvusooper
Estonias

22, ja 26. 10 kell 12 Mozarti ooper
“Don Giovanni” Rahvusooper Estonias
25.10 kell 19 Andres Uibo
oreliklassi kontsert Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias

25. 10 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooper Estonias
25. 10 kell 20 Siigisjazz. Noorte
Jjazzieo: Laur Joametsa — Pavel
Korotajevi kvartett, R-Corp feat
Rebecca Kontus Von Krahli teatris
27.10 kell 19 Tiit Harmi ballett
"Kameeliadaam"” Liszti muusikale
Rahvusooper Estonias

28. 10 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

28. 10 kell 16 Paabeli jagede kaldal:
Hortus Musicus Varavatornis

28. 10 kell 16 Kiilaliskontsert: Hasmik
Avdalyan (vilul), Aram Avetyan
(klaver), Sten Lassmann (klaver) Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias

28. 10 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Merle Hillep (sopran), Leena Laas
(viiul), Nata-Ly Sakkos (klaver)

28, 10 kell 18 String Kvartett
koosseisus Pille Prans (viiul), Helen
Normet (viiul), Kristiina Olev (vioola),
Margus Uus (téello) raekojas

28. 10 kell 19 Tsaikovski ooper
“Padaemand” Rahvusooper Estonias
29, 10 kell 12 Lehari operett “Lobus
lesk” Rahvusooper Estonias

29.10 kell 16 Meestetoonid: Eesti
Rahvusmeeskoor, Ants Soots
(dirigent) Mustpeade Majas

30. 10 kell 19 Mauricio Kagel 75: SRW

MusikFabrik (Koln), Mauricio Kagel
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
30. 10 kell 19 Kulaliskontsert:
Valgevene Muusikaakadeemia
uliopilased ja 6ppejoud Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias

30. ja 31. 10 kell 19 Arvo Pardi
“Kanon pokajanen’: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Tonu
Kaljuste {dirigent) Niguliste kirikus
31. 19 kell 18 Kilaliskontsert:
Valgevene Muusikaakadeemia
uliopilased ja oppejoud Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias

31. 10 kell 19 Primadonna assoluta.
Margarita Voitese juubeligala:
Margarita Vaites (koloratuursoprany),
Urve Tauts (metsosopran), Mati Palm
(bass), Jassi Zahharov (bariton),
Juhan Tralla (tenor), Rahvusooperi
stmfooniaorkester Estonia
kontserdisaalis

31. 10 kell 18 Kilaliskontsert: Pawel
Nowak {akordion) Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias

Tartus

3. 10 kell 19 Dzdssansambel Quatuor
IXI (Prantsusmaa) Vanemuise
kantserdimaja dzissisaalis

3.ja 4. 10 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Vanemuise suures majas
5.-8. 10 Xl rahvusvaheline Tartu
vanamuusika festival "Orient et
occident”

6. 10 kell 19 Anderssoni - Ulvaeuse
muusikal "Chess” Vanemuise suures
majas

7. Ja 13. 10 kell 19 Tantsuetendus
“Suvedo unenagu” Vanemuise suures
majas

8. 10 kell 16 Yin Jie (tenor), Marje
Lohuaru (klaver), Urmas Vulp (viiul),
Tiia Kriisa (tekst) linnamuuseumis
11. 10 kell 18 Kammeransambel
Multicamerata (Poola) Tartu Ulikooli
ajaloo muuseumis

11. 10 kell 19 Mozarti ooper
“Volufloot" Vanemuise suures majas
12,10 kell 19 Ansambli Noarkuu
juubelikontsert Vanemuise
kontserdimajas

12.10 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir"Vanemuise suures majas
13.10 kell 19 Rothko Chapel: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Kaia
Urb (sopran), Iris Oja (metsosopran),
Kaspars Putnins (dirigent) Jaani
kirikus

14.10 kell 12 IX Tartu rahvamuusika
paev

16. 10 kell 15 Moored klassikas:
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Georg Otsa nim Tallinna Muusikakooli
orkester, Tallinna Muusikakeskkooli
orkester, Risto Joost (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

16. 10 kell 18 Tulevikumuuseumi

haal V: Kart Johanson Eesti Rahva
Muuseumis

18. 10 kell 19 Klaver 2006; Kalle
Randalu Tartu Ulikooli aulas

19. 10 kell 19 Puccini coper “Madama
Butterfly”Vanemuise vaikeses majas
19. 10 kell 20 Jaan 566t & InBoll Jaani
kirikus

20. 10 kell 20 Rainbowlazz 2006:
Freddy Cole Quartet (USA) Vanemuise
kontserdimajas

21. 10 kell 15 RainbowJazz 2006:
noortekonkurss Vanemuise
kontserdimajas

22.10 kell 16 Anderssoni - Ulvaeuse
muusikal “Chess" Vanemuise suures
majas

27.10 kell 19 Meestetoonid: Eesti
Rahvusmeeskoor, Ants Soots
(dirigent) Salemi kirikus

27. 10 kell 19 Esietendus. Ballett “Peer
Gynt" Griegi jt heliloojate muusikale
Vanemuise suures majas

28. 10 kell 19 Jaapaniteemaline
tantsulavastus "lkikata"Vanemuise
suures majas

28, 10 kell 19 Puccini coper "Madama
Butterfly"Vanemuise vaikeses majas

Parnus

1. 10 kell 17 Dzdssansambel Quatuor
1%1 (Prantsusmaa) raekojas

3. 10 kell 15 Pérastlduna raekojas:
Virgo Veldi (saksofon), Karoliina Leedo

Tallinna Muusik

(flaét), Ave Kruup (klaver)

6. 10 kell 19 KontsertJazz. Klassikud
dzassis: Vjatseslay Novikov (klaver),
Toiva Unt (kontrabass), Brian Melvin
(166kpillid) Parnu kontserdimaja
kammersaalis

19. 10 kell 19 RainbowJazz 2006:
Freddy Cole Quartet (USA) Parmu
kontserdimajas

21. 10 kell 14 Heidi Tamme kontsert
Parnu kontserdimajas

27.10 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Sigrid Kuulmann (viiul), Marko Martin
(klaver) Vanalinna Pohikoolis

28. 10 kell 19 Vaid see on armastus...:
Ivi Rausi (laul), Madis Arvisto (kitarr),
Jaak Lutsofa (akordion), Tanel Liiberg
(kontrabass) Parnu kontserdimaja
kammersaalis

31. 10 kell 19 Visioon: Péhjamaade
Siimfooniaarkester, Anu Tali (dirigent)
Pérnu kontserdimajas

Johvis

7.10 kell 17 KontsertJazz. Klassikud
dzassis: Vjatieslav Novikov (klaver),
Toivo Unt (kontrabass), Brian Melvin
(I66kpillid) Johvi kontserdimaja
kammersaalis

18. 10 kell 14 Noored klassikas:
Georg Otsa nim Tallinna Muusikakooli
orkester, Tallinna Muusikakeskkooli
orkester, Risto Joost (dirigent) Johvi
kontserdimajas

20. 10 kell 19 Klaver 2006: Kalle
Randalu Johvi kontserdimaja
kammersaalis

21. 10 kell 17 RainbowJazz 2006:
Freddy Cole Quartet (USA) Jahvi

oktoobris 2006
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kontserdimajas

29. 10 kell 16 Vanemuise teatri
kiilalisetendus: Puccini ooper
“Madama Butterfly" Johvi
kontserdimajas

Koikjal lile Eesti

2. 10 kell 19 Dzissansambel
Quatuor IXI (Prantsusmaa) Viljandi
kultuurimajas

7. 10 kell 16 Hingemuusika: EMTA
kammeransambel Turi Piiha Martini
kirikus

7. 10 kell 18 Sansoonikava Silvi
Vraidiga: Silvi Vrait (laul), Jaak Jurisson
(klahvpillid, laul), Henn Rebane
(akordion) lisaku rahvamajas

7. 10 kell 19 Hingemuusika: EMTA
kammeransambel Karu kirikus

12. 10 kell 16 Meistrite Akadeemia:
ansambel SaxEst Sillamée
Muusikakoolis

12 .10 kell 18 Meistrite Akadeemia:
ansambel SaxEst Narva linnuses
12.10 kell 18.30 Trio Naturale Kardla
kultuurikeskuses

13. 10 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Pille Lill {sopran), Marje Lohuaru
(klaver) Torva kirikus

19. 10 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Pille Lill (sopran), Ivari llja (klaver)
Rakvere Gimnaasiumis

19. 10 kell 19 Maisaromantika.
Legendaarne Vivaldi: Cantores
Vagantes Maetaguse maisas

20.10 kell 19 Sansoonikava Silvi
Vraidiga: Silvi Vrait (laul), Jaak Jirisson
{klahvpillid, laul), Henn Rebane
(akordion) Voru kultuurimajas Kannel

21. 10 kell 18 Hingemuusika: Maire
Haava (metsosopran), Tiia Tenno
(orel) Otepda Maarja kirikus

28. 10 kell 18 Hingemuusika: Maire
Haava (metsosopran), Tiia Tenno
(orel) Haddemeaste Miikaeli kirlkus
28. 10 kell 19 Maisaromantika.
Vorratu klavessiin: Corelli Consort,
Imbi Tarum (klavessiin) Tostamaa
maisas

29, 10 kell 19 Mdisaromantika.
Vérratu klavessiin: Corelli Consort,
Imbi Tarum (klavessiin) Maidla mdisas

Andmed on kontrollitud 19.
septembril. Novembrikuu
kontserdiinfot COLLAGE'is
avaldamiseks

ootame hiljemalt 11. oktoobriks
aadressil kristina@ema.edu.ee

1keskkooli kontserdid:
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Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
kontserdid oktoobris 2006

4.-7. oktoober

Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemias
SUGISFESTIVAL 2006

28. oktoober kell 16.00
EMTA kammersaal
Kulaliskontsert
HASMIK AVDALYAN
(viiul, Armeenia)
ARAM AVETYAN
(klaver, Armeenia)

8. oktoober kell 18.00
EMTA kammersaal
Dots Aavo Otsa
TROMPETIKLASS
klaveril Meeli Ots 30. oktoober kell 19.00
EMTA kammersaal
Kilaliskontsert
Valgevene Riikliku
Muusikaakadeemia

tliopilased ja 6ppejoud

25. oktoober kell 19.00
EMTA orelisaal

Prof Andres Uibo
ORELIKLASS

STEN LASSMANN (klaver)

31. oktoober kell 18.00
EMTA kammersaal
Kilaliskontsert
Valgevene Riikliku
Muusikaakadeemia
tliopilased ja oppejéud

31. oktoober kell 18.00
EMTA orelisaal
Kilaliskontsert

PAWEL NOWAK
(akordion, Poola)

UUSIEA-JA TEATRIAKADEEMIA

Info: EMTA kontserdibiiroo, tel 667 57 58

M Hansapank

Hoodfa susrtvetaya

DMITRI ALEKSEJEV koos ERSOga

SIGURD SLATTEBREKK (Norra)

MELVYN TAN (Singapur/Inglismaa)

LESLIE HOWARD (Inglismaa)

DEJAN LAZIC (Horvaatia/Austria)

USA klaveriduo ANTONY ja JOSEPH PARATORE
KALLE RANDALU, HANDO NAHKUR, MARKO MARTIN
KADRI-ANN SUMERA, SABINE SIMON

Kummarduse Mozartile ja Lisztile teevad kahel kontserdil
TALLINNA MUUSIKAKESKKOOLI ja HEINO ELLERI
NIMELISE TARTU MUUSIKAKOOLI OPILASED,

Festivali kaaskorraldajad ja foetajad:

Kultuuriministeerium, Eesti Kultuurkapital, Nyyd Ensemble,
Norra Suursaatkond, EMTA, Rahvusraamatukogu,
Tealri- ja Muusikamuuseum, Essti Klaveriopetajate Uhing

V rahvusvaheline pianistide festival

Klaver

g

FHTI KOVISERT

20.—21. oktoober
Tallinn

Kunstiline juht Lauri Vainmaa

Klaverifestivali Ioppkontsert tutvustab harvaesitatavaid
neo-klassitsistlikke teoseid, mille keskmes on neli klaverit —

Antheili “Ballet mechanique”, Prokofjevi “Ode to the End of the War",
Stravinski “Pulm” (“Les Noces”),

Reinverelt uus teos neljale klaverile ja koorile.

Esinevad NYYD Ensemble, MARRIT GERRETZ-TRAKSMANN,

STEN LASSMANN, KAl RATASSEPP, TAAVI KERIKMAE,

segakoor LATVIJA, ERSO, ASTA KRIKSCIUNAITE (sopran, Leedu),

IRIS 0JA (alt), KRISJANIS NORVELIS (bass, Léti), MATI TURI (tenor)
Dirigent OLARI ELTS

Toimuvad Dmitri Aleksejevi, Leslie Howardi, Anthony ja Joseph Paratore,
Melvyn Tani ja Kalle Randalu meistriklassid ning néitus
“MAAILMANIMEGA PIANISTID EESTIS”.

—
PRIKE
-

Festivali pass: 900.- (600.-)
Www.concert.ee

Postimees I 55 Petv
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7. OKTOOBRIL 19.00 Tallinnas Rootsi-Mihkli kirikus

BRAVISSIMO!

MIKA VAYRYNEN bandoneon, akordion, Soome
JAN-ERIK GUSTAFSSON tsello, Soome
TALLINNA KAMMERORKESTER

Dirigent MIHHAIL GERTS

A. PIAZZOLLA Kontsert bandoneoonile ja keelpillidele

S. GUBAIDULINA Seven Words akordionile, tsellole ja keelpillidele

H. VILLALOBOS Bachianas Brasilieras No. 5
Piletid 100.- / 60.-

12. OKTOOBRIL 19.00 Tallinnas Metodisti kirikus

EESTI MUUSIKA PAEVAD EXTRA

TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent RISTO JOOST

E.-S. TUUR Crystallisatio

L. SUMERA Musica Profana

M.-M. LILL Taeva Jogi

T. KAUMANN Opus 1/97

M. MALTIS Vaikelu mddduvate minutitega

Koostos Eesti Heliloojate Liiduga
Piletid 100.- / 60.-

zw"ﬁ(@% (0

18. OKTOOBRIL 19.00 Estonia kontserdisaalis
HEATEGEVUSKONTSERT

MARKA LAST!

TATJANA SALAGINA viiul, Venemaa
NIKITA MDOJANTS klaver, Venemaa
TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent ERI KLAS

W. A. MOZART

Vaike 66muusika

Viiulikontsert nr. 5 A-duur KV 219 Tlrgi
Sumfoonia nr. 1 KV 201

D. SOSTAKOVITS
Klaverikontsert nr. 1 op. 35

Koostbopartnerid: Lastekaitse Liit,
Novaje Imena (Moskva), Russki Dom

Piletid 80.-— 300.-

Piletid miiigil Piletilevi ja Piletimaailma miitugikohtades ————
iile Eesti, www.piletilevi.ee ja www.piletimaailm.com

TALLINNA FILHARMOONIA
Toompuiestee 20, 10149 Tallinn

Tel 6613 757, fila@filharmoonia.ee
www.filharmoonia.ee

CL[[rgilinn) i -
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