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XXIV iildlaulupeo seljataga on juba kaht sajandit libiv ajalu-
gu. Milline tihendus voiks olla peol niiiid, 21. sajandil?

Rein Veidemann toob esile niiteks sellise laulupeo sisu-
lise kiilje nagu “eesti rahva suur jutustus”. See jutustus
kitkeb endas seost esivanemate Eestiga, ajaloo tsiiklilisuse
taju.

Vabadus on kitte voidetud, enam pole justkui péhjust laul-
va revolutsiooniga seda taga néuda. Igaiiks voib oma indivi-
duaalsesse ruumi tagasi tombuda.

Laulupidu on jddnud iiheks voimaluseks, mil ithinetakse
hetkeks rahvuse nimel. Sellisena apelleerib ta ka tulevikule,
hoides ehk rahvustunnet vee peal ka Euroopa Liidu “globaal-
ses kiilas”.
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SOOLO

Motlesin, et mu kodu
on Tartus ja et see
jaabki igaveseks nii

VIRGE JOAMETS

eil pdevil on Eestimaa taas laulupeo pdralt. Kuigi viimaseil aastail on see eesti muusikaloo eakaim
néhtus pilvinud kova kriitikat, on traditsioon vaenajate meelehdrmiks visa nagu umbrobi, mis aga
teadupdrast ei hivine. Ebkki voérast verd, on koorikultuur end siinsesse kultuuriruumi viga siigava-
le juurinud.
Milline on kooride seis praegu? Kas koorijubi t6é on to6 voi hea moodus ennast arendada voi hoopis huvi-
tav tegevus? Sellest ja muudestki koorielu probleemidest konelesime tinavuse iildlaulupeo kunstilise jubi, poli-
se tartlase Alo Ritsinguga. Kes ta on? Eelkoige muidugi koorijubt. Kindlasti voib ka delda, et oma isa mantlipari-
ja. Kuid kui paljudes muusikute peredes on poeg ldinud isa tallatud rajale sujuvalt ja enesele kiisimusi esitamata,
siis Alo Ritsing joudis Tartu Muusikakooli oma isa Richard Ritsingu dirigeerimisklassi alles parast bibliograafia-
stundiumi l6petamist Tartu Ulikoolis. Olnud kiill ka Ernesaksa opilane, sai ta muusikakorgkooli diplomigi sisuli-
selt Tartust lahkumata — kaugoppes. Isalt vottis ta iile iihe parima Eesti meeskoori, Tartu Akadeemilise Meeskoori
(TAM) dirigendikepi; tuleval aastal saab pool sajandit pievast, mil ta end selle kollektiiviga (esialgu lauljana) si-
dus. Aastakiimneid on ta opetanud Tartu Elleri koolis koorijubte. Ning praeguses Eestis on ta kindlasti parimaid

koorile kirjutavaid heliloojaid.

Mida tahendab teile laulupidu?

Laulupeo tihendus taandub minu jaoks kiisimusele: mis tihen-
dus on lanlupeol eesti rahvale. Olen tihtipeale méelnud, et kuni
piisivad meie laulupeod, seni piisib ka meie rahvas. Laulupidude
kestvus niitab ka meie keele ja kultuuri kestvust. Seega tihen-
dabki lanlupidu mulle selle sdilimist, mis on meile koige tiht-
sam. Iga viike rahvas muretseb ju selle pérast, et ta jiiks piisi-
ma. Suured rahvad — neil ei tekigi seda kiisimust.

Laulupidude kavu on alati kritiseeritud. Missugustest pohima-
tetest tanavuse laulupeo programmi koostamisel Iahtusite?
Mida iitleksite kriitikutele?
Uks komponent, mida tuleb arvestada, on laulude raskusaste.
Peab teadma, milleks on meie koorid voimelised. Ei tohi las-
kuda ddrmustesse, votta laulu, mida igas kooriliigis laulaks Zra
kolm-neli koori. Samal ajal ei tohi vortta viiga lihtsat. Lihtne laul
voib olla viga hea laul, aga tihtipeale kaasneb lihtsusega sisutus.
Laulupeo laul peaks pakkuma rahuldust nii lauljale kui ka
kuulajale, olema meeldiv kuulata. Kuulaja peaks laulust ka ko-
he aru saama. Teksti mote ei tohiks olla peidetud, allegooriline,
vaid peaks olema kohe tabatav.
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Muusika ei tohiks olla viga keerukas ei harmoonialt ega
faktuurilt, sest suure koosseisuga ei tule peensused esile. Laul
peaks litkuma sellises korguses, hiilepartiid sellises tessituuris,
et koik kolaks. Ka tempot tuleb arvestada — kiire laulu puhul on
mitmetuhandelisel kooril tipset kooslaulu viiga raske saavuta-
da jne.

Koik see aeg, mis laulupeod on toimunud, on maeldud ja
kiisitud: milline peab laulupeo laul olema, aga keegi ei ole am-
mendavat vastust andnud. Eks need néuded ja soovitused ole ju
teada, aga kirjutamine énnestub harva.

Koorimuusikat kirjutatakse iildse palju vahem. Miks?

Jah, viga palju tarvitame eesti klassikat. Aga see on loomulik -
uued polvkonnad tulevad peale ja ka nemad peaksid laulma ja
kuulama seda viifirtuslikku, mis varem on loodud. Igaks iildlau-
lupeoks, nii ka seekordseks, on siiski leitud ka péris uusi laule ja
neid, mis varem pole laulupidudel kélanud.

Harrastuskoorid ehk ei julgegi heliloojalt laulu rellida.
Esiteks, dkki me ei laula seda dra, mida ta kirjutab, Teiseks, me
peame talle tasuma, Tanapieval ei ole nii, et kuule, viska mulle
tiks laul. Noukogude ajal oli aga teisiti. Naiteks TAM tellis laulu
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Villem Kapilt, Kapp kirjutas “Pilved sdudvad”, tuli ise proovi,
andis selle pidulikulr koorile iile. See oli siindmus ja seal polnud
midagi materiaalset, see oli soprusavaldus. Kui Vanemuise sega-
kooril oli ndukogude ajal juubel, siis Ernesaks, Tormis, Eugen
Kapp, Karindi — koik kirjutasid. Isa péérdus nende poole: kir-
jutage meile laul, ja kirjutasidki. Lihtne! Midagi polnud vaja
maksta. Noored heliloojad kirjuravad, jah, koorile vihe. Neid
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pole ka voib-olla ninapidi “koorivirgi” sisse torgatud.

Asja loppes isamaaliste laulude vaistlus, kus teie olite kdige
rohkem esile tostetud helilooja. Kas ka sellest voeti vaga vahe
osa?

Seal osales 153 laulu — koleru palju. See tdhendab, et kui ka
iga helilooja kirjutas kaks laulu, siis osales ikkagi 72 heliloojat.
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Minu lauludest nelja tosteti esile
ja kaks said auhinna. Kui selliseid
tiiiipe oli veel, kes kuus laulu esi-
tasid, siis muidugi jidb heliloojaid
vihemaks. (Voistluse kohta loe 13-
hemalt Muusika nr 6, Ik 31-32.)

Kas isamaast keeruline kirjutada
pole? Pettumus on pannud palju-
sid isamaa-teemasse irooniliselt
suhtuma. Teil seda probleemi ei
ole?

Ei, mul seda hiida ei ole. See hiida
on, et luulet ei ole. Kui jilgida, mis
meie luules toimub, siis lauluteks-
te sealt ig
oma hingega, kes kirjutab vem-
malvirsse. Nii et vaene heliloo-
ja peab podrduma klassika poole.
Ja nagu Ants Soots ka Sirbis (21.
035. 2004) viiga oigesti kirjutas: eesti luuleklassika on helilooja-
te poolt ldbi kirjutatud. Viga harva leiad mingi teksti, mida ei
ole veel kasutarud. Onneks ei ole keelatud luuletust uuesti ka-
sutada. Niiteks neli heliloojat on kirjutanud viga head laulud
Villem Ridala tekstile “Talvine 6htu” — Villem Kapp, Karindi,
Tiirnpu, Kreek. “Arm wli” on Ernesaksa segakoorilaul, mina
kirjutasin naiskoorile. Veel Sootsi tsiteerides: peab leidma ees-
ti klassikast sellise luuletuse, mis on tinapieva iile kantav. Ei
saa enam histi votta niiteks Koidulat voi liiga sentimentaalseid
tekste. Juhan Liivi saab.

Kuidas te kirjutate?

See ei tohiks niitid kiill kellelegi eeskujuks olla. Vahel kiisitak-
se viga imelikult, et kumma sa enne kirjutad, muusika voi teks-
ti? Siin saab olla ainult iiks vastus — enne peab tekst olema, sest
tekst loob ju kujundi, koik, mis laulus on. Tuleb siiveneda teks-
ti ja siis kirjutada. Kergemuusikaheliloojad iitlevad, et “mul hak-
kas iiks viis peas kumisema ja siis iitlesin sobrale, et nie, mul on
niisugune laul, kirjuta siia ka tekst”. Minu arust on see tagurpi-
dine tegevus,

Ma pidasin silmas ka seda, et te olete vaga hoivatud. Kust te
selle aja votate?

Mul ei olegi nii viga vihe aega. Niiteks kui mul tdna 6hrul ei
ole proovi, siis tunnen, et oi kui palju aega mul on. Ma ei kii
ka Opetajate toas, ainult vahel, kui on vaja. Méni iitleb: “Oled
nii uhke, sul ei sobi meie juurde mlla.” Aga asi ei ole selles.
Mul kulub see kiimme minutit vaheaega oma asjadega tegelemi-
seks. Ukskoik, kas valmistan ohtust proovi ette voi teen mida-
gi muud. Ma olen viga palju muusikat kirjutanud koolis, tundi-
dest vabal ajal.

Suudate kohe keskenduda?
Jah suudan, isegi muu heli véib kuskilt kosta.

Ja veel inspireerib kevad, selline piiksepaisteline ilm nagu
praegu. Pilves ilm ei sobi. Olen kevade-inimene.

Elleri koolis olete opetanud aastakiimneid. Kas saab vorrelda

aastakiimnetetagust ja praegust aega, vaimsust koolis?
Vanemad inimesed idealiseerivad tihti varasemat aega, mil ne-
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atahes ei saa. Kes tegeleb Eesti koorijuhtide kunagine ja praegune raskekahurvégi:
| Kuno Areng ja Alo Ritsing opetaja Gustav Ernesaksaga.

mad noored olid. Ménes osas
kindlasti ka mina. Aga mul on
praegu viga hiid, viga tublisid
ja andekaid opilasi ning neid on
olnud ka varem. Ja varem oli
selliseid, keda pidid vigisi too-
ma oppimise juurde. Samuti on
neid praegu.

Vaimsus taandub palju sel-
lele, kes kuhu oma aja paneb.
Arvuti on tore asi, eks ole. Aga
kui hakata motlema, kui pal-
ju sellele aega liheb? Arvurir ei
tarvitata enam selleks, et sealt
midagi teada saada, vaid seda

rarvitatakse kui minguasja. Sinna
liheb ropult palju aega, seal is-
tutakse rohkem kui klaveri taga.
Nii et igal heal asjal on ka oma
halb kiilg.

Kuhu siis vanasti aeg liks? Koor oli iiks viheseid viljun-
deid, kus inimene leidis oma vabale ajale meelepiirase rakendu-
se, Koorid olid palju suuremad. Niitid on igasuguseid asju — te-
lekas, arvuti, klubid. TAMi tuleb ikka viga vihe nusi lauljaid,
ehkki me votame neid nii {likoolist, pollumajandusiilikoolist
kui ka sojavieakadeemiast. Ei ole piisivust. Inimene tahab koi-
ke ruttu kitte saada. Koik tahavad noorelt suuri saavutusi ja
kidhku, koik tahavad ruttu kuulsaks saada. Tudeng ei tule laul-
ma, sest see piirab teda. Ukstapuha, on see koor, orkester, tant-
suriihm — seal peab alluma distsipliinile. Aga koik kaebavad,
et uusi litkmeid ei rule. Mida noored teevad? Joovad Pirogovi
platsil olut. See on niivord meeldiv tegevus ega néua mingit
distsipliini. Tudengipidevadele on kéiksugu firitusi koklku aetud,
mis ei noua iildse pikemaajalist ettevalmistust. Aga selleks, et si-
nust saaks iiks korralik koorilaulja, tuleb vihemalt iiks v61 mitu
aastat nddalast nidalasse vaeva niiha.

Paljud leiavad, et kooride seis on nigel. Kas sellest jutust peab
jareldama, et ka teie?

Nigelus viljendub selles, et kooride suurused on kohutavalt
kahanenud. Kooris, kus enne oli 80 liiget, on niiiid 30 laul-

jat. Sellega kaasnevad aga mitmed asjad. Niiteks ei saa nii vi-
heste lauljatega Saart vo6i Kreeki laulda. Saar ja Kreek kirjuta-
sid omas ajas ja siis olid koorid 80-90-liikmelised voi suure-
mad. TAMis, kus ma laulsin 1955, aastast, oli ainuiiksi barito-
niriihmas 40 meest. Me ei mahtunud lavale dra! Ega see ei ole
ka koige parem, aga nii on voimalik valikut teha. Praegune hi-
da on, et koorid on viiksed ja enamik koore peab laulma vétma
viiga nigelate muusikaliste eeldustega lauljaid — et parem olgu
midagi kui mittemidagi. Ja vihenemine ei ole seiskunud, see jit-
kub. Samas, paremad koorid, praegused tipud igas kooriliigis, ei
laula kehvemini kui tipud kuuekiimnendatel ja hiljem. Nad lau-
lavad teistmoodi. Kuna nad on viiksemad, siis neil ei ole sellist
yoimsust, see-eest laulavad nad puhramalt ja paindlikuma fraasi-
ga kui suured koorid.

Kindlasti on paranenud vokaalkultuur. Paegused koorijuhid
on saanud ikka viga hea hariduse, ka vokaalse hariduse, koori-
juhtimise 6petus on Eestis viga hea.

Ja repertuaar on ldinud palju néudlikumaks.



Kuuekiimnendate! aastatel lauldi meeskooride voistulaul-

misel “Pohjarannikut”! See ei ole ju midagi keerulist, liht-

salt palju j6udu on vaja. Konkursil sai tollal kavva vorta Lite
“Malemingu™! Aga siiski laulsid koorid ka viga noudlikke laule
ja seda ka tinapieva méistes. Kammerkoorid, mis hakkasid are-
nema juba néukogude aja 16pul, on praegu viga voimekad. Nii
et on ka rohkesti hiid niitajaid.

Kas teil koorijuhatamisest tiidimust ei teki? Ma pean silmas
seda, et osa seltskonnast ei tule kohale, siis jargmises proovis
tuleb jélle samu asju uuesti ile radkida jne. Esinemisi ei ole
aga kuigi palju. Kust te votate jou, et
seesugust vaevarikast t60d nadalast
nadalasse, aastast aastasse teha?
Mul ei ole veel tekkinud sellist olukor-
da, er on kiillalt, villand. Ménda proo-
vi ldhed kall kuidagi raskemas mee-
leolus. Mul on kolm meeskoori. Uks
koor kiib nidalas korra, teine kaks,
kolmas kiib iile kolme nidala, Ma
saan paraja filiisilise koormuse. [a saan
ka “peokoormuse”, tiieliku meelela-
hutuse. Ma el pea ise enda jaoks min-
geid pidusid vilja motlema. Ma ei ole
elu sees kuskil kohvikus kiinud, ainult sunniviisiliselt, kui selts-
kond kutsub ja pead minema. Moned veedavad pool elu koh-
vikus; ma leian, et see on tiihi ajaviitmine. Ma ei pea motlema,
er liheks markale, sest koik koorid, kellega ma tegelen, lihe-
vad kusagile. Siigisel Eestisse, kevadel valismaale. Olen igal su-
vel nidal aega kuskil Eesti kaunis kohas jirve kaldal. Tanu met-
sameeste koorile olen nidinud viiga palju Eestimaa kohti, kuhu
ma muidu kunagi ei satuks. Kunagi métlesin, et koorijuhi t66 ei
olegi niivord t66, kuivord huvitav tegevus. Aga hiljem leidsin,
et tegelikult on see ikka iisna raske t66, sama raske kui 6petaja-
t66. TAMi mehed kutsuvadki mind épetajaks.

Kas opetamine on teile paratamatus, kuna dirigenditoost ei ela
Tartus ara?
Mulle hakkas kunagi 6petajaamet viiga meeldima ja meeldib
praegu ka, ega muidu seda ei teekski. Juba umbes kiimme aas-
tat, véib-olla natuke rohkem, tundub mulle, et oskan 6petada.
Aga varem mitte.

On arutatud, et missugu-
se vanuseni peaks/voiks t66ta-
da. Mind lohutas viiga Jorma
Panula iitlus, et alles 60-aasta-
selt algab Gige t66, dige Opeta-
misaeg, sest alles siis on inime-
sel piisavalt teadmisi ja kogemu-
si. Varem oled nagu poisike, sul
ei olegi voib-olla midagi 6petada.
Kui aga mones kargkoolis saade-
takse 65-aastane inimene lihtsalt
pensionile, siis hakkad motlema,
et inimesel lasti ainult viis aas-
tat (Panula jirgi) oma t66d teha,
Eesti Muusikaakadeemias 6nneks
see seadus ei kehti — see on vi-
ga méistlik suhtumine. On kiillalt
niditeid muusikutest, kes on vanas

Eestis kui koorilaulu riigis
voiks igas kooriliigis olla oma
professionaalne kollektiiv.
See oleks nagu tuletorn, mille
jérgi joonduda.

voi korgeski eas viga histi opetanud.

Koorijuhi amet 6petab viga palju. Mitte ainult sina ei 6pe-
ta koori, vaid ka koor 6petab sind. Koori tagasisidest opidki,
kas tegid hasti voi halvasti. Opid ka suhtlemist. Mina niiteks ei
ole suur suhtleja, ei otsi kontakti, vodrast inimest kiill ei pelga,
aga... Kui saan turtavaks, siis on juba viga meeldiv. Kooris on
suhtlemine viga tihtis. Koorijuhi amet on seega ka iildinimli-
kult viiga arendav. Samal ajal on ta ka tervislik — kaks tundi ja-
lul, vehid jne. Aga muidugi on palju ka ekstreemseid olukordi,
kus lihed endast vilja, 166d rusikaga klaveri peale, iitled moned
kangemad sonad.

Kas koorijuhi amet on ildse opitav?
Moned omadused - mingi eriline séra,
voime inimesi kaasa haarata jne, mis
meie parimatel dirigentidel on olemas
olnud, - peavad olema vist kaasa siin-
dinud?

Ka voime mojuda teisele inimesele, Kui
kded liiguvad ja jutt jookseb, siis ainult
sellega ei saavura midagi. Ulikooli aula
oli omal ajal puupiisti tiis, kui RAM siia
tuli. Ernesaks oli selline inimene, kelles
oli mingi suur joud, ridkimata muudest
omadustest. Ja sira, moju. Kui tema tuli lavale, siis oli tunda, et
tuli inimene, kes on viga paljuks véimeline, mitte ei vajunud et-
te lihtsalt mingisugune kogu. See on ilmselt siinnipérane, see oli
vaimustay, fantastiline.

Missugune oli teie isa dirigendina? Oli tal omadusi, mida teil
pole? Oli tal omadusi, mida te kritiseeriksite?

Me olime kaua aega kérvuti Vanemuise segakoori ja TAMI juu-
res. Tema oli minu esimene opetaja nii koolis klassitunnis kui ka
praktilises toés, Tahes voi tahtmata, korvuti té6tades pole oman-
damine, tiksteiselt dppimine mitte alati teadlik, vaid see lihtsalt
hakkab kiilge. Me matkime liigutusi. Niiteks dirigendi ke jargi
voib enamikul juhtudest dra elda, kes on olnud Gpetaja.

Arvan, et sain isalt head opetust. Ka selles, kuidas kollektii-
vis olla, mitte ainult koorijuhi, vaid ka dpetaja ja kasvatajana.
Vanemad mehed ridgivad tinapievani, et ta olnud neile nagu
teine isa. See oli muidugi ka aja omapira, et vajati inimest, kes
nditaks akadeemilist kditumist.

Mida ma kritiseeriksin? Noored
on viiga suured kritiseerijad, Meil
siin keolis ka — kui neljas kursus ju-
hatab, siis kolmanda kursuse 6pila-
sed on need koige targemad. Ega mi-
na ka ei pidanud kéike digeks, mi-
da isa regi, aga need olid detailid.
Niiteks hoidis ta viiga kaua kinni
laulude I6ppe, just piano’s. Noodis
oli voib-olla ainult kaks takti, aga te-
ma pidas kauem, talle meeldis, kui
muusika liks viga vaikseks, vaevalt
kuuldavaks. Kuid minule see ei istu-
nud. Nii et moned puhttolgendusli-
kud kiisimused.

Voot
“Isa oli minu esimene opetaja. Arvan, et sain temalit
head opetust.” Richard ja Alo Ritsing Elva laulupéeval.

Kuidas teie isa muusika juurde sat-
tus?

muusika 7-8/04 5



Ta tuli Tartusse viga noore
mehena. Ma e tea, kust see
muusikahuvi tuli. Ta oli talu-
poiss, sepa poeg. Juba algkoo-
lis hakkas ta viiulit midngima.
Tema esimesed laulud siindi-
sid viiga vara ja vara hakkas ta
ka koori juhatama. Tema te-
gi koike viga vara. Mina te-
gin kaike, vastupidi, viga hil-
ja — alles parast iilikooli liksin
muusikakooli.

Kas hilja muusika juurde tu-
lek pole teid kuidagi takista-
nud?

Ega ma niiiid nii hilja ka ei
tulnud. Algklassides pandi
mind lastemuusikakooli — ikkagi koorijuhi poeg, kiisin klaveri-
ja tiellotunnis. Nii et algopetuse ma sain. Siis tuli suur spordi-
huvi, oma pievad veetsin ma Tamme staadionil, hommikul lik-
sin, 6htul tulin. Spordihuvi tappis muusika nagu éra, kergejous-
tik, pallimdngud saavutasid iilekaalu, muusikakooli hinded lik-
sid alla. Leiti, et mis me poisist piiname, votame ta dra, mis ta
opib nende kolmede peale. Jiin siiski t3elloga keskkooli ajal era-
tunnis edasi kdima, Igor Grapsi ja Udo Kolei juures. Ulikooli
ajal méngisin sealses siimfooniaorkestris, kus mingisime niireks
Beethoveni “Egmontit”, Schuberti “Lépetamata™ stimfooniat,
Bizet’ siiiti “Arleeslanna™ jne. Siis tuli meeskoor. Meeskooris
laulmises saadud huvi tottu tulingi pirast ilikooli muusikakooli
oppima. Mul kiis téesti koik nagu ragurpidi. Aga ma ei kahet-
se midagi, elu on ldinud nii, nagu ta on ldinud, ja kokkuvotteks
voib sellega rahul olla.

FOTOD ERAKOGUST

Kust Ritsingu nimi périt on?
Ripina mailt. Seal on kéiksugu Ritse — Ritslaid, Ritsberg, koik
need tulevad sealt kandist, pohja poolt ei tasu seda nime otsi-
da.

Isa huvide ring oli viga lai. Ta oli ka suur koduloolane,
koostas ka sugupuu, mis algab umbes 16. sajandi l6pust, ja min-
git muud rahvust seal sees ei ole.

Aga ema?

Ema on Polvamaalr, Kanassaarest, Nii et molemad vanemad
on Léuna-Eestist, kokku said nad @likooli paevil. Ema laulis ka
kooris.

Olete esimese vabariigi Iopul siindinud. Mis te sellest ajast
maletate?

Olen siindinud 1936. Aga kolm esimest aastat on inimene iisna
ilma miluta, nii et sellest ei mileta ma midagi. Véin vaid raaki-
da, mida teised on ridkinud. Viga tipselt miletan soda, samuti
sojajargset aega. Varemetes Tartu on silme ees.

Missugune oli teie lapsepolvekodu?

Kodus tegeles isa viiga palju muusikaga, kirjutas laule. Tema oli
ménes mottes doinimene. Klaveri taga istus ta sageli 6osel kella
kaheni. Kui sai, siis ta luges viga palju. Ta ostis praktiliselt koik
ilmunud raamarud, igalt alalt. Raamar oli terve néukogude aja
oudselt odav. Ta luges ja kriipsutas alla, selle peale liks kiill pal-
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Ulipilaslaulupidu ei tdhenda ainult laulmist! Pildil TAMi jalgpal-
limeeskond, keskel kapten Alo Ritsing.

ju aega, aga eks ta sai targemaks
ka. Vahel kiisid meil tema koori-
dest inimesed kiilas, kes tegid ju-
hatuse koosolekuid voi tihistasid
siinnipdevi. Muusikaline 6hkkond
oli kahtlemata olemas. Aga nn ko-
dumusitseerimist meil ei olnud.

Kas teid Tartu oma voimalustega
ahistama ei ole hakanud? Kas te
poleks tahtnud té6tada mone pro-
fessionaalse kollektiiviga?

Ernesaks ju kogus oma koori ini-
mesi. Eks ta iitles mulle ka konsis
appimise aegadel, et tule RAMi
laulma, et siis on ka 6ppida ker-
gem, oled nagu praktika sees. Aga
mina ei ldinud, sest mul oli siin
Tartus oppimine pooleli. Tartus [opetasin 1963. aastal koorijuh-
timise, aga oppisin siin ka laulu, 1966. aastani, Tallinna minnes
oleks lauluoppimine katkenud.

Kui osa inimesi vahetab t66- ja elukohti viiga palju, siis mi-

na olen iisna konservatitvne. Matlesin, et mu kodu on Tartus

ja et see jadbki igaveseks nii. Kodutunne pidas mind kinni. Kes
on oma “juure” pealt kord dra tulnud, neile vist ei ole prob-
leem minna jargmisse kohta. Tartus sain ma isa korval viga ko-
va praktika, ilmselt suurema ja varasema, kui oleksin Tallinnas
saanud.

Kas Tartu poleks mond professionaalset koori valja kandnud?
Kannaks kiill. Kui Tartus peaks kunagi professionaalne koor
tekkima, peaks see vist esialgu baseeruma parimatel asjaarmas-
tajatest lauljatel, nagu see Tallinnas omal ajal oli, kui RAM alus-
tas. Aga tinapdeval pole sellisest asjast moret rdfikidagi, sest sel-
list raha ei ole ja keegi ei ole sellest huvitatud. Hea, kui teat-
ridki kuidagi dra elavad. Kui méned aastad tagasi ridgiti isegi
RAMI olemasolu vajalikkusest, siis, no kuulge...

Aga noukogude ajal oli ju raha kiillalt.
Igal juhul ma ei miileta, et oleks mingi idee kerkinud, ma ei
tea, et oleks mingit katset tehtud professionaalset koori rajada.
Véib-olla ma eksin. Samas, Eestis kui koorilaulu riigis voiks ik-
kagi igas kooriliigis olla oma professionaalne kollektiiv. Nagu
meekooridel on RAM. See on muuseas meeskooridele viga
tihtis — koik vaatavad RAMi nagu jumaluse poole. Ta on kéi-
geks voimeline, suuteline kaike dra laulma. Teised on nagu te-
ma pojad, jirelvdgi. Kammerkooridele on selleks Filharmoonia
Kammerkoor. Aga peaks olema ka iiks professionaalne suur se-
gakoor, mis oleks véimeline laulma oratoriaalser muusikat.
Samuti naiskoor. See oleks nagu tuletorn, kelle jirgi joondu-
da, kellest mootu votta, kes annaks igasugust eeskuju. Et Eesti
Raadio segakoor dra kaotati, kuulub suurte sigaduste hulka.
Muidugi viairiks Tartu iiht professionaalset koori, aga ma ei
nde seda voimalust. See peaks hull inimene olema, kes seda suu-
dab teha. Hulle on Eestis vihe. Teovoimelisi inimesi, keda ei
pea ei uks ega aken, kes isegi miitirist ldbi lihevad, ei ole palju.
Aga tegelikult just need teevad ajalugu.



FOTO HARRI ROSPU

SOOLO

Hirvo Surva,
poistekooride pealik

1A REMMEL

irvo Survat, paljude poistekooride dirigenti, on kunagi rahva suus ka Surmahirmuks Rutsutud.

Tegelikkuses on Surva hoopis roomsat meelt, entusiasmi ja lausa vaimustust esile kutsuv inimene.

Surva ei tee oma t66d raha, kuulsuse voi au parast, kuid ta on kindlasti iiks Eesti tuntumaid koorijub-
te. Teda on tunnustatud nii ametlikult kui iildrabvalikult: 2002. aastal pilvis ta Kultuurkapitali rahvakultuu-
ri sihtkapitali aastapreemia, 2004. aastal sai ta Rakvere linna teenetemdrgi, samal aastal valiti ta Kooriiihingii
aasta dirigendiks. 2002. aasta noorte laulupeo ajal Paevalebele antud intervjuu netikommentaaridest vois aga
nditeks lugeda: “Hirvo dirigeerimist jalgida oli nauding. Ta on siindinud koorijubt, keda peaks hoidma terve
Eesti. Oma isiksuse voluga hoiab ta pibus nii lauljaid kui publikut.” “Rakvere armastab Sind!”, “Suured tanud
Hirvo Survale! Tore, et noored mebed laulavad!”, “See on meie kultuur ja oleme selle iile ubked.” [ne. Sooje
sonu on Hirvo Survale kitllap éeldud ka ilma interneti vahenduseta.
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Kuidas sa suudad olla alati nii positiivne?
Seda on mult tihti kiisitud. Uks pahjus on ilm-
selt see, et olen elus viga 6nnelik: mul on t66
ja hobi tdielikult kokku jooksnud. Ma ei ku-
juta kiill enam ette, et oleksin meremees voi
nditleja, nagu alguses maotlesin, olen tiiesti 6i-
gesse kohta maandunud. Muidugi vétab mu
tegevus metsikult energiat, praegu on mul
viis kollekdiivi juhtida: Estonia poistekoor,
Virumaa poistekoor, Virumaa noorte mees-
koor, tile-eestiline poistekoor Kalev ja Revalia
kammermeeskoor.

Peale selle té6tan ka teatris. Viimane aasta
oli minu jaoks ponev, sain esimest korda eten-
dust teha.,

Ema siiles. Kelle silmis poleb
suurem laulupeotuli?

Kuidas nii mitme kooriga jouad t6otada?
Utleme nii, et kui ithe koori juures on kerge
maoon, siis teisel on positiivne téus. Kuidagi
nad omavahel aitavad. Ega mul puhkuse ae-
ga eriti ei ole. Hakkasin niiiid rattaga séitma,
sest tunnen, et mul on seda vaja. Kui ma toes-
ti olen koigest tiidinud, siis lihen kinno, seal
ma ei pea kellegagi suhtlema. Ja suvel tuleb ju
iikskord ka puhkus, siis olen maal isa-ema ko-
dus, niidan muru ja teen heina.

Kas sa orkestridirigendiks ei ole tahtnud
minna?

Olen sedagi omajagu teinud. Tehniliselt on
see peaaegu sama kui koori juhatada. Kiisimus
pole niipalju rehnikas, vaid selles, kas mul on
midagi delda. Kas inimesel on minuga ponev
laulda ja mingida, kas ta votab omaks selle,
mida sa tunned ja tahad.

Mulle tundub tegelikulr isegi, et hiid or-
kestridirigente on rohkemgi kui hiid kooridi-
rigente. Muidugi — orkestris on mirksa roh-
kem virve, aga koori juures on pénev to6
inimhingega. Pillimehe puhul on loomulikult samuti t66 inim-
hingega, aga ta annab selle instrumendi kaudu.

Kuidas sa sattusid selle eriala peale?

Juhuslikult, kuigi mu ema oli koorijuht ja muusikakoolis t661.
Kui ma Kohtla-Jirvel lastemuusikakooli 16petasin, siis motlesin,
et ma enam iialgi ei istu klaveri taha.

Tahtsin Kohtla-Jarvelt dra saada, selleks oli kaks varianti:
kas tulla Tallinna 32. keskkooli teatriklassi v6i minna merekoo-
li. Aga siis isa iikskord fitles, et lastemuusikakool on sul libi, kui
sa juba Tallinna lihed, proovi siis Otsa kooli.

Sa sellele véaga vastu ei olnud?
Seal tekkis see huvi ja tahtmine praktiliselt juba esimesel kursu-
sel. Alustasin siis ka juba t66d Kiisa rahvamaja naiskooriga.
Otsa kool oli minu jaoks histi pénev aeg, kogu see aura,
ma sattusin kuidagi viga sobivasse keskkonda. Mu opetaja oli
seal Silvia Mellik, tark, eeskuju ja koik. Aga ma regelesin samal
ajal ka paljude muude asjadega, eriti vaistlustantsuga, tulin oma
partneri Tiina Viksoniga isegi Eesti meistriks. Peeter Perens oli
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Meistrid ka tantsuporandal.
Hirvo Surva ja Tiina Vikson.

osakonnajuhataja ja {itles, et niiiid pead valima,
kas muusika v6i moni muu asi,
Konservatooriumis 6ppisin Ants Uleoja juu-
res. Olin suhteliselt hidas Harri Otsa solfiga.
Viie aasta asemel kulus mul seal kaheksa, iihe
aasta olin akadeemilisel, kaks aastat s6javiies.

Millised omadused on heal koorijuhil?

See, mis teeb koorijuhi heaks, on iihest kiiljest
keeruline ja samas iililihtne. Millest niiteks tu-
leb see, kui tihel 6petajal on klassis vaikus ja
teda kuulatakse, aga teine karjub ennast lolliks,
paneb mirkusi ja kahtesid ja mitte midagi ei
juhru. Tehnikat ja teooriat on loomulikult vaja,
aga ma arvan, et nii nagu opetajaks ei saa op-
pida, ei saa ka dirigendiks 6ppida. See on kaa-
sastindinud omadus.

Keda sina dirigentidest imetled?

Eri Klasi. Imetlen teda ka inimesena, tema
inimlikkus peegeldub muusikas, mida ra teeb.
Samuti oma opetajaid: Silvia Mellikut ja Ants
Uleuja. Ma el tea paremat eesti koorimuusika,
Saare, Kreegi ja Ernesaksa interpreteerijat kui
Uleoja.

Millist muusikat sulle endale meeldib teha?
[lusat. Ma olen oma loomult romantik. Aga
mulle meeldib viga ka barokk. Kui tuleks kuld-
kalake ja tdidaks ithe mu soovi, tahaksin ma ol-
la Bachi ajastus ja niha, kuidas Bach Leipzigi
poistekooriga to6tas. Bachi on ju tohutult palju
uuritnd, aga kui ka keegi tuleks ja ditleks niiiid,
et vohh, sce on Gige, nii tuleb Bachi méngida, —
aga ikkagi ei tea keegi, kuidas see tegelikult oli.
Votad partituurid lahti ja vaatad, kui rasked
nad on ja kui palju neid on. Kuidas nad laulsid
seda? Igaks piithapdevaks kirjutati uus kantaat,
opiti dra ja kanti erre.

Kas tollal oli muusikal elus ehk mingi teine tahendus kui
nidid?

lmselt kiill. Bachi ajastu kooripoisid praktiliselt ju elasid ki-
rikus, vanemad jitsid nad sinna. Aga kas dpetamine kiis seal
toesti ainulr piitsaga — seda ma ei usu.

Kas praegusaja Eesti ei ole vaga kommertsialiseerunud?

Mul on tunne, et hakkab nagu tagasi tombama, monda aega ta-
gasi oli hullem. Kolmteist aastat on uksed-aknad lahti olnud ja
iiht-teist on juba nihtud. See kommerts, mis alguses sisse tu-

li, oli metsik. Koik votsid seda suu ammuli vastu, eriti noored.
2002. aastal noorte laulupeol ma kuidagi tundsin, et kéik ei ole
piris kadunud.

Nii et huvi koorilaulu vastu ei ole kadunud, vahemaks jaanud?
Kas pole seda muret, et laulupeole ei jatku piisavalt koore?
Pracgu on hoopis nii, et neid on nii palju ja kéik ei piise peole.
Ule 30 000 laulja tahab tulla, aga mahub 20 000.
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Kui statistiliselt vaadata, kas arvud on suurenenud voi vahe-
nenud?
Arv on stabiilne, aga noorte osa on suurenenud, laulupeol on li-
gi 70 protsenti noortekoorid. Voiks delda, et praegu laulavad
vanaisad-vanaemad ja noored, keskiga on koige rohkem viiljas.
See on ka ménes moéttes loogiline. Kui uue vabariigi aeg tuli,
siis hakati mertsikult to6tama, koik muu jii moneks ajaks kor-
vale.
Pigem paneb muretsema see, et pole koorijuhte.

Kuhu nad kaovad?

Ega neid ju palju olegi, akadeemias kaks-kolm kursusel. Ja sellel
on tiiesti kindel péhjus: selle t66 eest ei maksta palka. Vaib ju
kiill Gelda, et raha eest koike el tee — aga kui sa oled selle eriala
valinud, pead ju millestki ka elama. See on sama seis, mis dpe-
tajatega: keskmine vanus on viiga kérge, meesopetajaid on vi-
he jne. Kui hakata vaatama, kes koorijuhtidest kuhu on ldinud:
Heikki Péhi, Aivar Mie, Priit Pajusaar — nemad on leidnud oma
rakenduse mujal.

Selleks, et olukord paraneks, sai tehtud Eestl koorijuhti-
de liit, saadi paika koorijuhtide atesteerimine. Kui igaiiks saaks
omaenda tasemele vastavar tasu, siis see motiveeriks ja aitaks
natuke.

Koorijuht peab ju kéik ise tegema: organiseerima kont-
serte, leidma sponsoreid, kui tahad, et see kollektiiv elaks.
Niiiid on kiill Muusikaakadeemiasse tulnud selline eriala nagu
minedzment. Ehk sealt tuleb ka professionaale, kes interpree-
ti aitaksid.

Kuidas sulle tundub, kas laulupeo n-6 formaat on ennast am-
mendamas, peaks seal midagi pohjalikult uuendama?

Seda formaati on kiill suhteliselt keeruline muuta. Ja teine kii-
simus: kas seda ikka peab muutma? Kaks postulaati on kiill
kindlad: mis on traditsioon, ajalugu, ja mis peab edasi litkuma.
Laulupeo algus ja 16pp on Liidigi “Keit” ja Ernesaksa “Mu isa-

Tooeesrindlane Hirvo Surva kinomehaanikuna sojavéaes. Foto aastast 1984.

maa on minu arm”. See peab jiima, see on iiheaegselt nii tra-
ditsioon kui ajalugu.

Liidigiga seoses meenub iiks seik. Kaisin martsikuus Jarva-
Jaani kooripdeval ja seal oli Ameerikast iiks grupp laulupeost
filmi tegemas. Meil oli kooriharjutus ja laulsime l6puks Liidigi
“Koitu”. Hiljem tuli minu juurde iiks tagasihoidlik viliseestlane,
iitles, et toredasti laulsite, ja lisas, et ta on Mihkel Liidigi poja-
poeg.

Aga mida sinna vahele panna - koik areneb, ka repertuaar.
Lopmatuseni ei saa ju jidda laulma omaaegseid rahvusromanti-
lisi laule.

Noorte peo jaoks sai tehtud ja otsitud ka eesti levimuusi-
ka klassikast: Rannapit, Valkoneni, Mattiisenit, Noored oudselt
hea meelega laulsid neid ja kiisisid: kust need on véetud? Mina
titlesin: minge raamatukokku ja otsige vilja “Laulge kaasa”, seal
on sees eesti leviklassika. Laulupidu iseenesest on hulga inimes-
te kasvatamine ja harimine, mitte ainult see, et tuleme kokku
ja laulame. Kolm aastat tegeldakse repertuaariga ja peab olema
hirmus tark inimene, kes selle suudab nii kokku panna, et asi
oleks huvitav, samas mitte iile jou kiiv, hariv ja koorilitke aren-
dav.

Aga ega heliloojad laulupeolaule viga ka ei kirjuta.

Niiiid oli ju isamaaliste laulude voistlus.

Aga tulemus oli laulupeo mottes suhteliselt nigel. Eesperel oli
viga hea laul, aga see pole tavalisele amatdérkoorile, seda saab
repertuaari votta ainult tugev koor.

Aga kas seda tunnet ei ole - kogu 150-aastase traditsiooni
juures -, et laulupidu stagneerub, ta on meie kdige ammusem
traditsioon?

Ei stagneeru. See on iiks asi, mis teeb Eesti eriliseks.

Kas see teeb meid eriliseks?
Kui votta meie rahvaary, see protsent, kes laulab, siis see on eri-

muusika 7-8/04 9



line. Aga sellele ma niiiid vaidleksin kiill vastu, et oleme laulu-
rahvas.

Kiisin just Litis ja Leedus; Liti kooride tase niiteks on meie
omast palju korgem. Aga ma nien ka meil mingit uut “spiraali”
tousmas, eriti just noorte laulmises.

Kiisimus on selles, kas koolides sundetakse hoida muusika-
opetust alles. See koik oleneb direktorist: kas ta paneb koorilan-
Iu kooli tunniplaani, kas ta hoolitseb muusikadpetaja eest.

Milliseid arvamusi oled kuulnud laulupidude kohta?

Laulupeol on péris palju viliskiilalisi olnud ja nad on alati tiieli-
kus himmingus. Kéigepealt — kuidas iildse on véimalik nii suurt
massi kokku saada. Teiseks liitkumine, iihed koorid lihevad la-
vale, teised tulevad dra, iiks dirigent juhib seda koike. Aga seegi
on juba polvest palve edasi kandunud, ei olegi viga suurt mu-
ret, kuidas seda organiseerida, kuigi see on viga suur 166, koik
toimub kuidagi loomulikult, Kui Andrew Lloyd Webber kirjutas
ithe laulu meie noorte laulupeole, siis oli siin tema assistent ja
iitles, et kui nemad teevad muusikali, siis on juba tegu 80 tiis-
kasvanud inimesega lava taga “iihele poole” saada, aga siin on
neid 20 000 — ja veel lapsed. Tiiesti himmastav!

Elitaarkunst laulupidu muidugi pole ning see ei olegi ees-
mirk. Aga mingi vaimne siindikaat on ta kindlasti ja need, kes
sellest osa voravad ja sellega tegelevad, on pirast teistsugused
inimesed.

Mida arvad sellest, et aated ja isamaa-armastus on teemad,
mis on kuidagi maha kéinud?

See oleneb viga palju sellest, kuidas koolides ja loomulikult ka
kodus seda kisitletakse. Et sona “isamaa” poleks naerukoht ega
veidrus, Nii, knidas sa ise sellesse suhtud, nii suhtuvad ka lap-
sed. Minul isiklikult ei ole sellega probleeme. Vaatan kas voi
oma poistekooride pealt: meie repertuaaris on isamaalised lau-
lud ja monel vilissoidul véravad nad ise need laulud iiles — td-
hendab see ikkagi puudutab neid.

Kas sa ei karda, et rahvus ja rahvuslus voib Euroopa Liidus,
kuhu me niilid asja astusime, lahustuda?
Siin ongi olulised traditsioonid, kas voi seesama laulupidu, et
silitada mingigi oma nigu. Kui saab hoida oma rahvakultun-
ri, siis ta annab vihemalt ihe mosaiigikillu sinna kultuuride
paabelisse, mitte ei valgu vesivirvina laiali.

Riiklikult peaks sellele rohkem tihelepanu poérama.
Stimuleerima koike sellist.

Kas ka rohkem raha suunama?

Just nimelt. Kui palju miljoneid kulutatakse narkoennetuse ja ji-
relravi ja ei tea veel mille peale. Selle asemel v6iks selle raha
panna kas muusikaépetusse v6i sporti, siis ma olen tiiesti kin-
del, et ei pea enam nii palju kulutama parast mingisugusele ji-
relravile.

Mida ekstreemset oled elus teinud?

Ma ei ole selline, kes viga risti ette 166b. Viimane koige ekst-
reemsem asi oli minu jaoks Riigikokku kandideerimine. P6hjus,
miks ma sinna laksin, oli kujutelm, et sealtkaudu on mingil
moel voimalik suunata rahvakultuuri. Ja tiht-teist liks ka korda:
niiteks laulupidu finantseeritakse niiiid igal aastal, mitte ainult
sel aastal, kui laulupidu toimub.
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Olin seal pool aastat, aga siis tulin jillegi dra, puhtalt selle-
pirast, et koiki oma tegemisi polnud véimalik ajaliselt kokku
viia.

Aga sealt ju ka puudutakse?
Mind see hadirib: lihtsalr olla nimekirjas ja kiia seal siis istumas,
kui aega on. Sellel ei ole minu arvates méret.

Aga poliitikas oleks aatelisi inimesi vaga vaja.
Oleks vaja, aga paljud neist i loobu oma erialasest toost.

Sul ei ole olnud sellist métet v6i vajadust, et tahaks veel mida-
gi uut, nagu kannapdorde teha?

Seda kiill ei ole olnud. On tulnud igasuguseid pakkumisi muja-
le t66le minna, iikskord oli neli pakkumist korraga, aga ma ei
liinud.

Aga sa oleksid kindlasti labi 166nud?
Kiisin Ameerikas kolm kevadet {ihes kolledzis 6peramas, on
tehtud projekee siin ja seal ja vastuvétt on hea olnud.

Sul ei tekkinud kiusatust kauemaks jaada?

Kiusatus oli, aga ma kiuste ei jainud. Tahtsin toestada, et ka
siin riigis on voimalik elada ja té6tada. Normaalne see pole, et
pead rabama mitmel kohal. Aga ma olen énnelik, et teen just
siin seda t86d ja ré6tan just poistekooridega. See on iihest kiil-
jest muusikategemine, aga tal on ka oma viaga oluline kasvatus-
lik pool. Uks asi on, kui sa lihed koori etre ja teed muusikat,
teine asi, kui oled selle viikese inimesega koos hommikust oh-
tuni. Niiteks laagris: dratad ta iiles, teed hommikvoimlemist,
viid s6éma ja siis vahepeal teed proovi. Tema suhtumine sinus-
se on siis hoopis teine. Ja kui sa siis teed temaga koos muusikat,
ta annab ka sulle, mida sa tahad. Aga kui ma liheksin sinna ette
ainult juhatama ~ see tulemus oleks kiill hoopis teine.

Mida teed eriliste riiblikutega?
Meil on omad kirjutamata seadused, Usna lihtne oleks ta ju
koorist vilja visata, aga kui ma teda seal hoian ja annan voima-
luse, siis tinavapoissi temast ei tule. Uksvahe olid Westholmis
poisteklassid (see kukkus kiill mone aja pirast libi), siis tulid
opetajad iitlema, et me ei saa nende poistega hakkama. Ma kii-
sin tunnis istumas — poisid olid vait, tostsid kitt. Opetajad {itle-
sid siis: noh, teie tulite ju siia, sellepirast nad on niisugused.
Aga seda ei oskagi 6elda, mis see on. Kontserdil on ka nii,
et ithtsama teost erinevate dirigentidega kuulates hakkab iihega
igav, teisel on aga selline hing sees, et jadd suu lahti kuulama,

Milline on dirigendi koige parem hetk?

Dirigendi kéige parem hetk on, kui saad koorilt kiitte selle, mi-
da sa tahad, ja peegeldad selle ka saali, oled keskel vahendaja.
Tunned seljaga, et publik votab selle koik vastu.

Selle nimel tasub muusikuametit pidada.
Eks muusika tiks omamoodi narkootikum ole. Vahel motlen mi-
nagi, et oleks lihtsam olla trollijuht kui koorijuht.

Mina olen poistekoorindusega tegelnud ja mul on hea meel
sellest, et laulmine on ldinud poiste seas populaarsemaks. Seda
nditab kas voi viimane “Laulukarussell”, igas vanuseastmes olid
juba voitjad poisid, Aga kiimme aastat tagasi ainult tiiddrukud
laulsidki. Niitid nieb juba ka tulemusi.



AARIA

Tulnukad eesti muusikas

TATJANA KOZLOVA

ujutame ette absurdser olukorda: kuskilt tuleb “fiks ini-

mene”, kes tahab teada saada, mis toimub eesti niitidis-

aegses muusikas, kuid kavarseb selleks kasutada ainult
uue muusika kohta ilmunud kriitikat. Eriti tark see temast mui-
dugi pole, parem viis oleks muusikat kuularta. Aga ehk on ta tu-
levikust, kus koik salvestused on hivinud ja noodikiri niivord
muutunud, et keegi sellest enam aru ei saa?

Tegelikult polegi see olukord nii absurdne, nagu esmapilgul
paistab, selliseid inimesi, kelle arvamust kujundab meedia, on ka
meie ajal tisna palju. Niiteks need, kes ei ole ise kunstiinimesed
ega kdi tihti kontserdil, kuid tahavad end siiski kuultuuris toi-
muvaga kursis hoida. Samamoodi voiks kiisida, kui palju meie,
muusikud, lugedes artiklit poliitikast, motleme, et see on koi-
gest ithe kriitiku subjektiivne ndgemus, mitte objektiivne fakt?

Milline pilt eesti tinapdeva muusikast “iihele inimesele” siis
kriitika kaudu avaneb? Kardan, et mitte eriti ré6mustav voi ins-
pireeriv. Viiga kergelt voib “see inimene” jouda jireldusele, et
eesti muusikas pole viimase viie aasta jooksul eriti palju huvi-
tavat toimunud, Noored heliloojad on noored ja otsivad oma
helikeelt. Vanad heliloojad on oma helikeele ammu leidnud ja
on tuntud oma headuses. Méningate eranditega kirjutavad ees-
ti heliloojad viga siinget ja masendavat muusikat, mis on ras-
kesti arusaadav ning kuulaja suhtes ebasobralik. Jiab mulje, et
vilmaste aastate ees-
ti muusika festiva-

lid on sarnased nagu
kaksikud ja koosne-
vad jirjekordsete he-
liloojate jirjekordse-
test katsetest kirjutada
jarjekordseid teoseid
jarjekordses stiilis.
Heliloojate maailma-
vaade on sarnane, see-
ga ka nende loodu.

Kas siis koik ongi
nii halb?

Niitid aga kujuta-
me ette, et kuskilt tu-
leb ka “tark tulnukas”,
kes tahab tutvnda ees-
ti uue muusikaga, kii-
lastades kontserte.
Selliseid tulnukaid on
viimasel ajal 6nneks
kiillaltki palju olnud
ning nad on avasta-
nud, et Eestis on het-
kel iile 30 tegeva he-
lilooja, mida on nii ¢

ILLUSTRATSIOON TATJ,

SR B

ANA KOZLOVA

viikese riigi kohta erakordselt palju, Neilt tellitakse muusikat ja
seda kannavad ette tipptasemel interpreedid. Igal aastal toimub
kaks-kolm uue muusika festivali ning igale poole jagub publi-
kut. See, mis meile tundub loomulik ja iseenesestmoistetay, on
tulnukate maal teistmoodi.

Olen viimasel ajal ise olnud tulnukas kahes riigis — Itaalias ja
Ungaris. Niiiidismuusikar méngitakse seal iisna vihe ja paistab,
et ka kuulajad ei tunne sellest puudust. Uhel kontserdil Itaalias,
kus kolasid koik Luciano Berio “Sequenzad”, oli publikut um-
bes sama palju kui interpreete. Uut muusikat tellitakse vihe ja
kui, siis ainult tuntud tegijatelt. Noored heliloojad ei piise ise-
gi mangijani, rddkimara avalikust ettekandest. Seega jddb puudu
iiks olulisemaid kogemusi helilooja arengus. Noorte viljakuju-
nemist takistab ka haridussiisteem, mis Itaalias pole muutunud
aastast 1928. Loomingu 6ppimine taandub tiht ainulr stiilihar-
jutuste kirjutamisele, oma helikeele leidmiseks el ji4 opingute
ajal aega ning pdrast kooli lopetamist seda teha on iildjuhul juba
liiga hilja.

Niisiis on mitmed “tulnukad™ avastanud, et Eesti niitidismuu-
sika-elu on ddrmiselt huvitav ja mitmekesine; siin on palju oma-
pdrase motlemisega heliloojaid ning noored on oma vanust arves-
tades viga heal tasemel. Selliseid riike, kus olukord oleks sama
hea, ei ole Euroopas kuigi palju. Mone “tulnuka™ jaoks oli iilla-
tuseks ka see, et eest
heliloojate vahel puu-
dub konkurentsitunne.
Kuigi ma pole praegu
tulnukas, tahaksin lisa-
da, et minu arvates on
Eestis vilja kujunenud
uus polvkend heliloo-
jaid, kelle motemisviis,
taotlused ja viljendus-
vahendid on vahest sar-
nased, kuid mina ar-
van, et ithe koolkonna
puhul on see viga loo-
mulik. Ka 18. sajandi
Mannheimi koolkonnas
kasutati samu motiive
ja sama vormiehitust
ning voib-olla poleks il-
ma Mannheimita olnud
ka Mozartit.

Minu meelest on
eesti muusikas hetkel
tiks ponevamaid ajajir-
ke, praegune olukord
on paljutdotav ja vii-
rib julgustamist.
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BAGATELLID * MAAILM

MAILIS POLD

Tan Duni

“Tea” kutsub osalema allegoorilises

teerituaalis * Schonbergi varjatud leidurianne
* Hulgused tuuakse teatrilavale * Hinnaline

Stradivari pill leiti prigikastist

Helilooja Giorgio Battistelli, kellest ma
kuidagi ei saa, ega tahagi mé6da minna,
toob publiku etre kaks uudisteost: 5. juu-
nil kélab Milanos La Scala filharmoonia
tellimustéd “Meandri” (dirigent Riccardo
Muti); ajavahemikul 11, juuni - 3. juuli
lavastatakse Breemenis ooper “L’autunno
del patriarca” (dirigent Stefan Klingele,
lavastaja Rosamund Gilmore). Battistelli
cksperimentaalooperi aluseks on Gabriel
Garcia Mdrgueze samanimeline proosa-
poeem “Patriarhi siigis”. Ooper lahkab
voimuteemat, mis Battistelli lavateostes
on varemgi esiplaanile kerkinud. Voim ja
selle illusoorsus, vigi, mis pudeneb ilma-
tiihjusse, voim oma iiksinduses, varjama-
tus alastuses.

Battistelli on ka 48. Veneetsia muu-
sikabiennaali (14.-23. oktoober) kuns-
tiline juht. Ambitsioonid? Muuta bien-
naal rahvusvahelisemaks, tutvusta-
da kéige erinevamaid heliesteetikaid,
arendada publiku vastuvéruvéimet,
Veneetsia biennaali nimel on Battistelli
kiimme kund mé6da maailma ringi soit-
nud, kuunlanud, valinud, kaalunud, kér-
vale heitnud. Tédnase seisuga on kavas
ligikaudu viiekiimne helilooja looming,
kes ithrekokku esindavad umbes vee-
randsadat riiki. Pohirohk langeb orkest-
rimuusikale. Orkestreid on kursutud
nonda palju, et pole teada, kas vaju-
misohus laguunilinn sellele invasioonile
vastu peabki. Battistellit huvitab, mida
on tinapdeval veel voimalik orkestri-
le kirjutada, mida selle kooslusega veel
annab peale hakara. Sest olgu London,
Pariis, New York vai Buenos Aires, he-
liloojate kisitbomeisterlikkus on kéikjal
korge, osatakse materjali arendada, se-
da osavalt orkestreerida.., Kuid laitma-
tute tehniliste oskuste korval on kirja-
viis sageli tiheiilbaline. Ja tihti jaib va-
jaka voimest valada libielaru helidesse.
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Keda Veneetsias mingitakse? Battistelli
loetleb: “Arvo Pirti, Olga Newrithi,
Hans Werner Henzer, Luciano Beriot,
Luigi Nonot...”

Berliini Filharmoonikute peadiri-

gent Simon Rattle, kes aasta pirast sei-
sab silmitsi esimese arvestatava juubeli-
ga (50!), on hakkama saanud kultuuri-
poliitilise “imega™: 2. aprillil 2005 saa-
vad esmakordselt oma tegutsemise aja-
loos kokku Berliini Filharmoonikud ja
Viini Filharmoonikud — pélised rivaalid
annavad Berliinis iihise kontserdi. Kahe
eliitorkestri suhted on olnud kiilmad ju-
ba ei tea mis ajast alates. Loplikult soi-
kus libikdimine aastal 1984, kui Berliini
Filharmoonikud keeldusid oma ridades

aktsepteerimast klarnetist Sabine Meyerit.

Ent berliinlaste toonane juht Herbert von
Karajan polnud dirigent, kelle otsuste-

le v6is veto panna. Oli vetobigus orkest-
ril, oli see ka peadirigendil. Karajan tii-
histas berliinlaste esinemise Salzburgis

ja kutsus kohale Viini Filharmoonikud.
Saabus jidaeg, mis ei ilmutanud mahene-
mise mirke. Ent biitlitega samast linnast
parit Simon Rattle on suutnud Saksa-
Austria kultuuriruumi igikelesa sulama
panna ning tuleval hooajal esitab “libi
aegade suurim kammerorkester” Ralph
Vaughan Williamsi “Fantaasia” ja Mahleri
Kuuenda siimfoonia — kohtuvad berliin-
laste stigavus ja libitungivus ning viinlas-
te 6rnus ja sira. Rattle’i sonul pole prob-
leemiks mitte kolaideoloogia ja -balanss,
vaid kontsertmeistrite valik ja nende va-
heldamine, sest molemal orkestril peavad
olema vérdsed voimalused.

Toost rddkides iitleb peaaegu paar-
kiimmend aastat Birminghami Siimfoo-
niaorkestrit jubatanud Rattle, et tema
meelest ei peitu edu saladus iihe nimeka
kollektiivi eest teise veel nimekama juur-

de jooksmises, vaid orkestri ja dirigendi
pikaajalises koostéis. Vordluses Claudio
Abbadoga leiab Rattle, et kui Abbado kie
all andsid Berliini Filharmoonikud juma-
likke kontserte, teadmarta ka ise, kuidas
nad seesuguse lopprulemuseni joudsid,
siis tema on seda tiifipi dirigent, kes loob
tulemust takr takei haaval ja piev pieva
korval ning kaotab maa kiilgetombejou
just prooviperioodil. Ponevad heliloo-
jad Rattle’t jaoks? “John Adams, Thomas
Adeés, Tan Dun... Ja muidugi Berio. Ning
uued nimed Pohja-Aafrikast.”

Munk Seikyo joob teed. Mungal on ki-
sil teerituaal. Ent munga tass on tithi.
Ta joob kujuteldavat teed, maitseb ei-
miskit. Aastate eest oli munk Seikyo ol-
nud kuulus prints, kes tundis teekuns-
ti saladusi. Prints abiellus keisri tiitre
Laniga ja koos liksid nad otsima “Tee
raamatut”, kus on kirjas esiaegade rtar-
kus. Kuid nende teele astus Lani vend,
kes oli vast sélmitud tithenduse vastu,
Lani vend kutsus teetundja-tarkuseot-
sija Seikyo duellile. Duellil aga hukkus
Lan, kes neid lahutas. Kunst maailmas
olla, kunst kaduvusega leppida, kunst
minevat mitte pillida. Tan Duni ooper
“Tea”, mis etendus Tokios 2002. aastal,
aasta hiljem Amsterdamis ja niiiid juuni
algul Lyoni Ooperis, kaneleb siimboli-
te, milu- ja kujutluspiltide keeles; eten-
dus areneb voolavuse ja libipaistvuse
tihe all. Lugu polegi niivord lavastatud,
kui just ruumi kulgema pandud — eten-
dus kui joon, mille 2hmastumist, kat-
kemist v6i punktiiriks taandumist saab
publik tdiendada ja métestada vastavale
fantaasiale. Osa helisid on pirit 6hust,
kandub kohale tuulega, tuleb veest:
hingedhu voi l66tsuva tuule kies laper-
dav paberileht, libi pihkude norisev ve-
si... Helid oma eheduses.



Pirast “Ghost Operat”, kus peategela-
ne usutleb minevikku ja tlevikku, pirast
*Marco Polot”, kus saavad kokku mon-
goli viisid, melodraama, Pekingi, India ja
Tiibeti traditsioonid, pakub “Tea” véima-
luse osaleda allegoorilises teerituaalis.

Voiks arvata, et Arnold Schonbergi aeg
kulus heliloomingule, uue muusika mee-
todite formuleerimisele ja poolarmsa-
le-vastumeelsele pedagoogitéole. Kulus,
kuid ei piirdunud sellega, Schonbergis
varjusid ka leidurigeenid, aspekt, mis on
seni vaid pealiskaudser tihelepanu pil-
vinud. 13. septembrini on Viinis avatud
nditus, kus kiisikirjade ja visandite kor-
val viljas ka leiutaja Schénbergi parand.
Millega Schonberg siis uwe heli strukm-
reerimisest ja dodekafooniatehnika lihvi-
misest vabal ajal tegeles? Pohiliselt min-
gimisega. Ta nuputas malega sarnanevaid
seltskondlikke minge, kus osalejaid kaks,
kolm ja rohkem. Schénberg konstruee-
ris ka loomingu kéégipoolt holbustavat
olmetebnikat: kirjutusmasin noodikirja
jaoks (kahekiimnendatel aastatel!). Kuid
ta kombineeriv aju lahendas niiteks selli-
segi viljakutse, kuidas reaalajas toimuvat
tennisematsi fikseerida (noodistada).

Salzburgi festivali kunstiline juht Peter
Ruzicka ei kavatse oma té6lepingut pi-
kendada ning paneb ameri maha 2006.
aastal, mil kogu tsiviliseeritud maailm ti-
histab Wolfgang Amadeus Mozarti 250.
siinniaastapdeva. Errumineku péhjuseks
on erimeelsused Salzburgi linnapeaga, kes
pole juubelikavast sugugi vaimustuses ja
on Ruzicka valikud seadnud tésise kaht-
luse alla. Seega siis lahkumine Mozarti
pdrast.

Leiboristide joupingutustest hooli-

mata kubiseb London hulkuritest.
Hooldekeskused pakuvad hiadaabi, voi-
maldavad allakidigutrepil edasi virelda,
vilistavad kohese pohjamineku, ent kui-
das hammasrataste vahele jdidnu iihis-
konnale tagasi voita? Matthew Peacocki
ettepanekul tuleb hulgus teatrisse tuna
ja ooperietendusse kaasata. Teoreetilise
postulaadina kélab see monitavalt. Kuid
Peacock ei irvita kellegi iile, ta on prak-
tik ja tegutseb oma sonade vaimus.

Giorgio Battistelli kutsub Veneetsia
muusikabiennaalile ohtralt orkestreid.
Ei tea, kas vajumisohus laguunilinn
orkestrite invasioonile vastu peabki!

Tan Dun, fotol osaline Ameerika “kuldme-
hikeste"” Oscarite rituaalis, loob ka enda
teostes mojusaid rituaale, veesolinatest
teejoomise peene traditsioonini.

FOTOD INTERNETIST

2001. aastal lavastas ta Linbury teatris
Saint-Exupéry “Viikese printsi” ning ka-
sutas professionaalsere niitlejate-lauljate
korval ka elukutseliste hulkurite teeneid.
Katse ithendada sotsiaalse spektri eri ser-
vadest pirit titiibid osutus edukaks ning
aasta hiljem asutas Peacock kompanii
Streetwise Opera. Kompanii on tihedas
kontaktis heategevusorganisatsioonidega,
pakub kodututele regulaarset viljaopert
ning voimaluse hakata lava abil jille
maailmaga suhtlema. Koostdos Oxfordi

hooldekeskustega on Streetwise Opera
lavastanud Benjamin Britreni “Canticles”
(Westminsteri kloostri miljoés) ning
“Ceremony of Carols”. Mélemale eten-
dusele reageeris publik maruliselr; ka
Times ei jadnud statisti rolli: “Canticles”
teenis ametlikult kriitikalt maksimumtiir-
nid. Praegu on Streetwise Opera kont-
rolli all pohiliselt Londoni ja Oxfordi
piirkond; Peacocki eesmirk on kompa-
nii tegevust paikkond paikkonna haaval
laiendada: esialgu lihtsalt infot levita-
des, siis iganiddalase opikojatsiikli kiivi-
tamises, l6puks konkreetse erenduse rar-
vis diletante ja professionaale kokku so-
bitades. Peatselt toob Streetwise Opera
Nottinghamis vilja Tippetti muusika ja
neegrispirituaalide kombinatsiooni ning
juba kaalutakse mattes ka Newcastle'i ja
Brightoni voimalusi.

Kus mujal kui Ameerikas voib ette tulla
selliseid seiku: Californias Silver Lake’is
mirkas iiks valgusfoori punase tule ta-
ga igavlev noor naisterahvas priigikon-
teineri kérval lebavat tiellot. Naine vil-
jus autost ning liks pilli lihemalt uuri-
ma. Hetk motlemist, ning ta otsustas,
et jiravisatud tdellost voiks meisterda-
da elukaaslasele originaalse CD-riiuli.
Ta tassis pilli autosse ja viis koju. Riiuli
meisterdamine oli lahti minemas, kui
pdevauudistes teatati, et Los Angelese
Filharmoonia orkestrant Peter Stumps
on kaotanud (tipsemalt maha unusta-
nud) hinnalise ménguriista — Stradivari
kie all valminud tsello viiringus kolm ja
pool miljonit dollarit.

CD-riiul jii meisterdamata, muusika-
huvilist paari premeeriti viiekiimne tu-
hande dollarilise leintasuga.
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Laulupidu kui eesti
“suur jutustus”

REIN VEIDEMANN
Tartu Ulikooli eesti kirjanduse professor

ostmodernism, mis 1990, aastarel

tuulispasana ka iile eesti vaimse ruu-

mi tormas, loeb {itheks oma suuri-
maks voiduks modernismi suurte narratii-
vide ehk maakeeli “suurte jutustuste” (Suur
Prantsuse Revolutsioon ja teised revolut-
sioonid, rahvuslikud miiiidid, progressiusk,
kaanonid, ideoloogiad jms valgustuse ja sel-
lele jargnenud romantismiajastul kujunenud
tolgendus- ja koneviisid ning tegevusstra-
teegiad) kriitilist libivalgustamist ning kum-
mutamist. Asjade hilisem kiik on kiill néi-
danud, et iileiildisest desakraliseerimisest,
detsentraliscerimisest, hargnemise, killus-
tumise, suhtelisuse ja terviku hajutamise
“kuulutamisest™ voib saada ise suur narra-
titv. Paremal juhul selgub, et postmoder-
nism on pidevalt paisuy modernism ja et
jargnenud “postide” rida tekitab hoopis
vajaduse uue taseme jirele, mida tuntak-
se siinkretismi nime all, mis aga omakor-
da viib tagasi kultuuri liigendamatu “tun-
ma” otsingutele ja kultuuri kui kéikeholma-
va sise- ja vilisdialoogi, semiootilise (tolke)
mehhanismi dratundmiseni.

Uheksakiimnendate algul, toendoliselt
ajendatuna kujutava kunsti ja osalt ka kir-
janduse kisitluses aset leidnud “postmo-
dernistlikust péordest”, millele omakorda
oli mugav viidara ideoloogilis-poliitiliste
otsuste tegemisel, el hakatud mitte ainult
kahtlema laulupeo vajalikkuses ja tihendus-
likkuses, vaid koguni kuulutati selle hia-
bumist. Laulupeo korraldajad (ja kogu sel-
lega seotud vorgustik) — nagu mulle niiis
— 16id ka ise hetkeks koikuma, mistottu
varasema rahva iihispeo formaadi asemel
hakati orienteeruma kontsertetendusele.
Laulupidu kui eesti kultuuri institutsioon
oli sunnitud iihtikki enesedigustuslikule
kaitsepositsioonile. Varakapitalistlikus taas-
iseseisvunud Eestis hakkas riik distantseeri-
ma end laulupeost, sponsorid noudsid rek-
laami, mistottu varasemate parteiliidrite pil-
tide asemel “valvasid” lauluviljakul tuhan-
deid lauljaid erinevate firmade logod.
Onneks tuldi sellest vahepealsest peata-

olekust vilja suuremate kaotusteta. Rahvas
ei jarnud laulupidu omapead, mille tunnis-
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tuseks eelmine “vana hea eesti laulupidu™.
Laulupeo saatuse timber kdinud diskussioo-
ni harjal kirjutasin essee “Laulupidu kui
eesti kultuuri tivitekst”, mille mote oli osu-
tuses, et laulupidu oli drkamisaja kirjandu-
se korval iiks neid otsustavaid tegureid, mis
konstitueerisid eesti rahvuse.

Rahvused, nagu teada, kuuluvad “mo-
dernismi projekti”. Eeldatavalt peaks
postmodernism 6dnestama rahvustunnet
ja seda toitvaid miiiite, “suuri jutustusi”.
Uhiskondade mitmekultuurilisus, t6stus-
ajastule jargnenud meediarevolutsioon ja
sellega kaasnenud “globaalse kiila” siind-
room (niiteks avalikkuse privatiseerimine
ja privaatsuse avalikustamine) on rahvus-
te poliitilist mootkava oluliselt muutnud,
kuid rahvuskultuur kui just mitte identi-
teedi kujundajana, siis vihemalt teatavate
vidrtushoiakute integreerijana on endiselt
sdilitamas oma tédhenduslikku positsiooni.

Sellise “vidrtushoiakute integreerijana’,
kui soovitakse utreerimist, siis lausa viima-
se jarelejddnud eesti rahvast ithendava “suu-
re jutustusena” ongi voetav eesti laulupi-
du. Niiiid on kuulda, et laulupeo kontser-
ti reklaamitakse unikaalse turismimagneti-
na, kommertsialiseeritud tagamottega Eesti
mirgina — olgu peale, siinkirjutaja arvates

ei muuda see laulupeo olemuslikku sisu nii
kaua, kui repertuaaris piisivad koorikunsti
edendamise korval ithislaulmist voimalda-
vad sentimentaalsed vai julgustavad, eesti
rahva “omamiiiiti” toetavad laulud.

Laulupidu kui “suurt jutustust” ei tuleks
nitha niivord kontserdis (sest laulupeo nou-
kogudeaegne poliitiline tihendus on tHes-
ti tithjenenud) kui kogu laulupeoga seomud
protsessis. Mis on siis selle protsessi sisuks?
Koigepealt ajaloo tstiklilisuse taju (laulupidu
ise kordub ka ju kindla aja tagant), mis rah-
vusidentiteedi seisukohast on vigagi oluline.
Igavikku tajutakse libi korduste. Korduvad
laulupeod meenutavad meie seost esivane-
mate Eestiga ja meie eluaja laulupeod on
omakorda tulevikuapell. Teiseks iseloomus-
tab laulupidu kui “suurt jutustust” see, et
suurem jagu meist osaleb selle pideval “kir-
jutamisel” libi kooli laulutundide, laulmise-
ga koolikoorides ja harrastuskoorides, mille
eesmirgiks on jouda laulupeole. Laulupidu
niisiis sisaldab endas piiha eesmirgiseadet,
mis taas kord iseloomulik just suurtele nar-
ratiividele. Kolmandaks on laulupidu ees-
ti rahva ithismalu mudel, omamoodi pa-
radoksaalne vastukaal end individualismi
iilima niitena esitlevale mentaliteedile, mis
iseloomustavar eestlasi. Toepoolest, kus on
veel see koht, kus tuntakse naabri 6lga, il-
ma et selle kasulikkusele voi kahjulikkuse-
le moeldakse, kui mitte lauluviljakurel iile
Festi. Kus on veel see koht, kus eestlased
loobuvad neile omistatavast vajadusest ava-
ra privaatse psithholoogilise ruumi jire-
le ja istuvad kiilg kiilje korval Intsiknrmust
Lasnamieni — see on laulupidu,

Laulupeo suur narratiivsus seisneb 16p-
pude 16puks ka lauludes ja laulmises endas.
Just iihislaulmine aitab iiletada cestlase eksis-
tentsiaalset ebakindlust, aitab tal tunda, et ta
on toesti suur rahvas. Kunagi eesti kirjandust
alustanud Kristjan Jaak Peterson hoikas oma
oodis “Kuu”; “kas siis selle maa keel laulutu-
les ei voi taevani toustes iiles endale igavik-
ku otsida”. See oli eestlaste “suure jutustuse”
esimene lause. Laulupeod on téestanud, et
just nimelt “laulutuli” on nii selle keele kind-
lus kui ka rahva ithismeele kandja.
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Isamaaliste
laulude
ajad

i;t’;;::” ROOSTE

t riiikida isamaalistest lauludest,

oleks meil esmalt vaja defineerida

uus isamaalisus. Sellest algab kogu
protsess: milleks meile isamaalisust kui
teatavat vaatenurka, ideoloogiaprille va-
ja? Ja isamaalisi laule, selle ilmakaemuse
esteetilis-rituaalset atribuutikat? Kui vas-
tus on, et aktusekonede vahele, vabariigi
aastapievaks Estonia saalis, pidupdevaiiri-
tusteks maakondades, siis ei ole mul roh-
kem sonagi delda. Sddrane formaalne isa-
maalisus ning sidraseks puhuks loodud
isamaalised laulnd ning nende liiiirika ei
huvita mind sootuks, neil pale sageli mi-
dagi tegemist “tegelikuga”, patriootliku
tundega’®, rahvuslise véitlusvaimuga. Sest
isamaalisus on teatavas mottes rahvuslus,
Uhendriikide patriotism meenutab nii-
teks tngevalt natsionalistlikke ilminguid,
kuigi on oma loomult multinatsionaal-
ne. Tdanane Eesti isamaalisus peaks olema
midagi konservatiivse kultuuriprotekt-
sionismi sarnast. Voi siis hoopis veel mi-
dagi muud, karmimart ja konkreetsemat,
vaimne vastasrind ahistumisele ja tuima-

dele to6tundidele vilisinvestori firmas.
Vaimalik liitirika peaks olema samurti sel-
lise missuvaimuga seotud.

Muusika moiste, piirid ja stiilid on
muutunud, suur jagu heliloojaid ja kriiti-
kuid-teoreetikuid jagab vahest (loodeta-
vasti) motet, et isamaalist koorilaulu ei saa
praegu teha sama moodi, nagu sajand ta-
gasi. See mojukski stiilimatke, pastiSina.
Enamik tekstidest, mida heliloojad (tinini)
kasutavad, périneb ent kas sajanditagusest
ajast voi noukaaegsest vaimsest vastupanu-
litkumisest, mille paatos praeguses elus sa-
muti kaugeks jadmas, dhmastumas.

Luule on samuti arenenud, ta mee-
todid ja vahendid on uued. Ajastu on so-
bivam vahem laululisele vabavérsile ning
isamaalised tunded véivad tihendada vi-
hast {thiskonnakriitikat voi intellektuaal-
set irooniat, nagu iihel tdhelepanuviirse-
mal isamaalisel luuletajal Kalev Keskiilal,
kel kahes viimases luulekogus vabariigist
rohkesti ausat ja muigega ridgitud juttu.
Nii ongi koige isamaalisemad autorid veel
ehk Sven Kivisildnik, Villu Tamme (JMKE
plaadid ongi tinini moéneti nagu ideaalse-
te moodsate isamaalaulude kogumikud;
nad tdidavad seda eetilist ja vaitluslikku,
iihendavat rolli, mis isamaalisel laulul oma
parimail paevil on olnud, kuigi ka IMKE
siiras ja vastuvotlik publik on kokku kuiva-
nud), silmaulatuselt, olukorra kirjelduselr ja
rahvuslise iseloomu avamiselt noortest veel
ehk Elo Viiding ja fs (Francois Serpent),
kelle tekstid ei ole enamasti iildse laululi-
sed, selgetele riitmistruktuuridele alluvad.
Nii et tahes-tahtmata kasutab uuem “amet-
lik” isamaaline laul vananenud esteetikast
vilja kasvanud voi omaaegset esteetikat
matkivaid tekste, mis kahandab nende tosi-
seltvoetavust uues ajas.

Isamaaline laul on ju selgelt funktsio-
naalne asi, mis olemuslikult peaks viljenda-
ma laiematele rahvahulkadele tuttavat tun-
net omas ajas, mitte iiksnes konserveeritud
kultuurimudelit, tolle pudeldatud héngu.
Selline “objektiivsus” eeldaks muidugi tiht-
set isamaad, mida meil praegu ei ole. Uhtne
isamaa, millest koigile méistetavalt voib
kirjutada ja laulda, tekib ainult suurtel krii-
siaegadel, mil rahvas, tipsemini inimesed,
isamaa pojad ja tiitred, acgade tuultes iihte-
kokku hoidma sunnitakse.

Muidugi on isamaaline laul nii voi teisi-
ti ideoloogiliselt médritud, ideoloogiast pi-
lastatud Zanr. Sellele ei saa liheneda piriselt
vaid “puhtast ilutundest™ luues, vaid ideaa-
lis siira usu ja vaimustusega, isamaa-armas-
tusega. Selle {iheks vordkujuks, stimboliiri-
tuseks on tousnud laulupidu, kus eestlased
kindlasti tildse enim isamaalisi laule kuule-
vad-laulavad.

Olen paaris viimases laulupeos pettu-
nud. Nende repertuaar on jaanud kuskile
uuenemise ja traditsiooni vahele toppama
ning ei ole kindel, millisele publikule see
on suunatud. Aga muidugi ei saa sellist tiri-
tust vist selgelt iithele kindlale vaimule allu-
tada, eesmiirk on haarata s6numis voi taht-
mises end kellelegi rahvana iihtse ja tugeva-
na ndidata.

Eks osalemine milleski suures ja pohi-
motteliselt ilusas tekita inimestes iseenesest
pithama tunde ning seet6ttu ei ole mul isegi
suurt midagi laulupidude hetkitise pateeti-
lisuse vastu, sidilse repertuaari osalise mo-
raalse vananemise vastu. Ehk on milestu-
sed ja retrohdng see, mis laulupeo paiguta-
nud poliitikute pealtmiha dhukesse kultuu-
rimilusse ning riiklike kultuuri rahastamise
kanalite huviorbiiti (sellega saab ka inimes-
tele naha vahele pugeda, laulupeo rahasta-
misest loobuja saab rahva seas sama ebapo-
pulaarseks nagu alkoholiaktsiisi tostja vor
miiligi piiraja).

Eesti luuletajatel ei ole praegu suurt
pohjust oma isamaast vaimustunult ja suu-
resonaliselt kirjutada, pidupievaiirituste
koned on juba oma igavikpika traditsiooni
tottu nii voi naa 66nsad. Mul el ole midagi
iilla koorilaulu traditsiooni vastu, aga isa-
maalisus tihendab praeguses kultuuriruu-
mis esmalt trotsi, mitte kipselevante. Ma ei
usu hetkekski, et eesti heliloojatel pole po-
tentsiaali luua kéiksugust hidd koorimuusi-
kat, aga asju, millest laulda, on ju loputult.
Isamaast nditeks, palun, aga see voiks ti-
hendada midagi muud, isamaa-armastajad
saavad praegu teda armastada ja hoida krii-
tilise pilguga. Eks kunagi tule ka teistsugu-
sed ajad.

* Tegelikult pakun siin ile; just nimelt viitkestel maa-
konnatiritustel voivad vanemad isamaalised lau-

lud osale sootsiumist veel siirale méjuda; ent nsun,

et sadlgi on olulisim nostalgiline viirtus. Vana koo-

li patrioote, kel drkamisaegsed viisid pisara silma roo-
vad, on viheks jiinud.
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“Tubin ja tema aeg”
28. mai - 12, juuni

FOTOD EEST] KONTSERDI ARHIMIST

Aega suvenedes

PIRET VAINMAA

tsides elamusi, vaadake rin-

gi Eesti kontserdiclus ja Eesti

Kontserdi elus. Suurimad voidud
sai publik festivalil “Tubin ja tema aeg”
Tubina ja Oja loomingu ettekannete naol,
lisaks teoseid “lavaliselt enam kindlusta-
tud” heliloojate sulest, kelle loomingus
on ka rohkem voi vihem Tubinaga iihi-
seid jooni.

Avakontserdist koneldes — Evi Arujiry
rddgib Tobiase ballaadi “Sest [lmaneitsist
ilusast” tolgendamisel maneerlikkusest, ent
siiski Maria Ljudkolt viiga meisterlik et-
tekanne. Kérgetel nootidel iiliorn piano
— llmaneitsi rolli osav hidlelise vahendi-
ga loomine. Pole vahet, mis keeles laulda,
sest Tobias kommenteerib otsemaid koike
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muusikas, Saksa keel vois tunduda venelan-
na hiilduses veidi lopsakas, ent eesti keel
oleks ju olnud veel hullem... Tobiasel po-
le tegelikult hunmorit muusikasse viiga ere-
dalr kirjutatud, aga puint padseb mojule.
Tubina Kontsertiino on teos, mille
kuulamisest ei saa tiidineda. Riitmiline
edasipiirgimine ja langjad meloodiad, kul-
minatsioonid raputavad kuulaja motted
maisusest lahti, lisaks majub harmooniate
virskus teraapiliselt ja vabastavalt.
Charles Rosen on kirjutanud oma raa-
matus “Piano Notes” muusikateose kahest
olekust — kontseptsioonist ja teostusest,
Iga muusiku kujutluses eksisteerib ideaal
teosest, mida ta laval taasloob, iga etre-
kandega cesmirgile lihemale joudes. Nii

lvari llja klaveri-
ohtu - rannak
kujutluse ja
reaalsuse
ideaalse Ghine-
mise suunas.

moeldes on klaveriohtu iiks erutavamaid
kontserdivorme: {iks inimene, iiks teos,
iiks instrument — iiks rinnak kujutluse ja
reaalsuse ideaalse {ihinemise suunas.

Ivari Ilja klaverightul kuulis Pro-
kofjevi Kuuendas sonaadis head liini-
de selgust, joudu ja virmoossust, Métte-
haardega arendatud teemad ja peenelt
vilja t66tatud helikude joudis Ilja esituses
veenvalt publikuni.

Ohtu viimase teosena kolas Tubina
Ballaad Mart Saare teemale. Tubina 40-ndate
keskpaiga lood on tegelikult alustamas teed
1950. aasta Teise klaverisonaadi poole, mil-
le kohta helilooja ise iitleb: “Oppisin kes-
kenduma pohilisele, vabanema liigsest ballas-
tst.” Parafraseerides Vilde “Pisuhinda”,



vaiks delda, er iga eesti pianist on teinud
oma Ballaadi — on ju see kahtlemara ees-
ti klassika iiks esinduslikemaid teoseid,
Tehniline iileolek voimaldab Iljal mingida
iilimalt spontaanselt ning mitte olla liiga
jaigalt kinni eelnevalt kindlaks méidratud
kontseptsioonis. Klaver kolab Ilja kies
“yabatahtlikult”, loomulikult ning enam-
jaolt liiiriliselt, isegi vormi poordepunk-
tide ja kulminatsioonide dramaarilised,
iilivéimsad FFF'id tunduvad kohati ole-
vat justkui jutumirkides,

3. juuni kammerkontserdil oli iili-
heal tasemel Peterburi Filharmoonia
Keelpillikyartett, Sostakovitsi Kaheksanda
kvarteti ettekanne oli lihtsalt haarav.
Peterburi muusikute ja Vardo Rumesseni
esitatud Tubina Klaverikvartett on ro-
mantiline teos, paljusénaline ja noorus-
liku hingestatusega. Kui tasiselt siivene-
da, tekib selle loo puhul mértesild Elleri
viljendusviisiga, kus otsiv kélamaailm on
valatud kompaktsesse vormi, kuid kus ei
saa veel konelda teatavat laadi askeetlik-
kusest, milleni Tubin oma loomingus hil-
jem joudis.

4, juunil kélasid siimfoonilised
(rahva)tantsud, kavas Tubin, Ravel,
Tamberg, Barber, Bernstein, Muidugi,
igaiiks kasutab tantsu “oma asja ajami-
scks™ — Barberi tihe viljendus on selle
kontserdi pohjal koige lihedasem meie
simfoonikule. Rahvaviise kasutatakse
mingi korgema kunstilise idee edasiand-
miseks, publikut saalis ei jieta ménusalt
istuma, vaid sunnitakse lavalt kolavate
kujunditega kaasa motlema. Tamberg pa-
kub illustratiivsemat tantsu, palavikulisest
Ameerikast t6i tervitusi ka omamoodi
folkloori, svingi ja dzissiga maitsestatud
Leonard Bernstein.

Sigrid Kuulmann-Martin esitas Tubina
“Siiidi eesti tantsuviisidest” suure asja-
tundlikkusega. Tema mingus on selle esi-
tusega midagi uut juurde tulnud — rahva-
viisi mingimise maitsekuse ja spontaanse
fraseerimiskunsti paindlik kooslus, tehni-
liselt loomulikult usaldusvidrne.

Liti koorid on alati histi esinenud,

segakoor Sonore nditas end heast kiil-

jest oma rahvusromantilise repertuaariga

— Melngailis, Graubins, Zalitis, kauni at-
mosfidri 161 Bruno Skulte *Unistuste maa”
Antra Bigaca soleerimisel. Koori potentsiaal
ndus olevat Tobiase motetid viga hisd
dra laulda, ent vilja tuli nagu alati — etteval-
mistus napp, materjal viiga noudlik.

Pani métlema, milline on see Eesti
koar, kes neid viimati laulis ja millal?
Raadiokoori “surmast™ on méédunud aas-
taid, Eestis on viimase aja ideaaliks pigem
kammerkoor, ei ole kontsertkoori, voim-
sust ja muusikalist potentsiaali omavat laul-
jate ithisust, kes seda repertuaari voiks laul-
da. Poulenci moterid kolasid samuti muusi-
kaliste taotluste poolest veidi segaselt...

Tegelikult on kooridega jandamine
votnud suure titki ka Tubina eluenergiast.
Kes vihegi koori elu ja tegevusega kok-
ku puutunud, teab, et sellest saab oma-
moodi eluviis, pisik, millest ei saa lahti.
Tubin tegigi kooridega t66d, voiks Gelda,
ldbi elu, juhatades aastatel 1928-1944
Tartu Meeslaulu Seltsi Meeskoori, va-
hetult kuni pogenemiseni kodumaalt lii-
hemat aega ka teisi koore, nagu Miina

Helen Tobias-Duesbergi 85. siinnipaeva
téhistamiseks kolas tema Reekviem.

Hirma nimelist segakoori, “Vanemuise”
Muusikaosakonna Segakoori ja “Estonia”
Muusikaosakonna Segakoori, ning oli
laulupidude iildjuht.

Pirast jirgnes veel Stockholmi Eest
Meeskoor (1945-1959 ja 1975-1982).
Seda el pea mitte niisama meenutama,
vaid Tubina Klaveriballaad on ju otseselt
inspireeritud koorimuusikast (voi selle
puudumisest pagendusse joudnuna). Kui
edasi moelda, siis live-meeskoori kélatiid-
lus ja resonants, mille poole Tubin ande-
ka muusikuna piiiidis, on ehk mojutanud
kokkuvottes ka tema orkestri- ja klaveriki-
sitlust. Meenuran siinkohal Ballaadi vasa-
ku kiie partiid — toepoolest, kas metsasar-
ved voi m e e s k o o r. Ka Kontsertiinos
on selliseid suuremustrilisi kividest kola-
vaipu faktuuri pérandapinnal.

Sel festivalil el ole Tubina kooriloo-
mingule {ildse tihelepanu pédratud, ome-
ti, seotud eesti keelega, on see omamoodi
Tubina manifest eestlusele, mida annaks
ju histi selle festivali ideoloogiasse sulata-
da. RAMile ja teistele headele kooridele
oleks aga rahvusvahelisel festivalil esine-
mine alati teretulnud, seda enam, et see
tooks ka publikut saali — eestlane on ja
jddb koorimuusika austajaks.

6. juunil kélas Estonia kontserdi-
saalis Helen Tobias-Duesbergi (s 1919)
85. siinnipdeva puhul rema Reekviem.
Reekviemist jiid meelde vaheldusrik-
kus, spontaansus ning mitmed ootamatult
viirskelt mojuvad kolmeosalises taktimao-
dus tekstilahendused, niiteks “Sanctus” ja
“Hosianna”, Esituses oli mitmeid meel-
dejidivaid momente, nagu “Salva Me”
paluvad-vidnlevad mortiivid koorilt ning
Antra Bigaca lauldud atonaalne, kuid
kaunilt kantileenne “Lacrimosa®.

8. juunil méngisid Estonia kontserdi-
saalis Marko Martin ja Tobiase-nimeline
keelpillikvartett. Martini klaver kélab au-
salt, tahtejouliselt ja romantiliselt, Sigrid
Kuulmann-Martini ja Aare Tammesalu
hea koost6d ning Marko Martini reljeef-
selt viilja toétatud klaveripartii lasksid
Elleri poeetilisel “Litiirilisel palal” E-duur
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kolada parimas votmes.

Qja “Aeliita siiit” iillatas kummaliselt
siingete koladega. Ohtu naelaks kujunes
Oja Klaverikvintett (1935). Moduleeriv,
drev, ebapiisiv, vaimude ritki meenu-
tav kolamaailm, kus pole kindlat pinda
ega kohta rahulolul, vaid l6putu otsing,
ing. Rikas keelpillikude, mida kvartett
esitas histi sulanduvalt. Kujuteldav rei-

ne osa poikab vaimude riigist helgemas-
se haldjamaailma, ent naaseb peagi kur-
jade jGudude meelevalda. Kurjas skert-
solikus lopuosas kuuleb mefistolikku ir-
vitust, enne kui saabub kulminatsiooni
keskmise osa teema. Oja Kvinreti teeb
vormiliselt tugevaks tema harmoonili-

ne iilesehitus. Nimelt pohineb kogu teos
kindlal helireal, millest ehitatakse koik
akordid ja meloodilised liinid, see on ot-
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Gwhyneth
Chen - Women
do it with their
heart.

sekui kunsthelistik, sidudes tugevaks rer-
vikuks kogu misleva virvarri ja tungleva
moduleerimise.

Kvinteti koostdd ning muusikaline
lahendus oli ka ansambliliselt ja balan-
silt noorte professionaalide vidriline. Uks
meeleolukamaid kontserte festivalil, just
tdnu Ojale, mida loodaks kindlast kuul-
da veel palju kordi ja rahvarohkemal(!)
kontserdil.

Gwhyneth Cheni kontsert 10, juunil
— Women do it with their beart. Festivali
suurima haardega tunnustatud muusik,
pianist, kelle hommikumaise tohususe ta-
ga peitub téeline interpretatsioonikunst
koos tehnilise tiiusega, ahhetama pane-
va osavusega. Janadeki morbiidsed mee-
leolud 16ppenud, algasid virmaliste vir-
vimingud Tubina 1950, aasta sonaadis,

Suure muusiku omadustega Cecilia Zilliacus.
FOTOD EESTI KONTSERDI ARHIIVIST

esitatud tihttihelise korrektsusega ning
meisterlikult planeeritud diinaamiliste
gradatsioonidega.

Skrjabini Fantaasia h-moll t6i esile
Cheni oskusliku romantilise faktuuri ki
sitluse. Edasi Stravinski “Petrugka”, mis
on ilmselt pianisti esituses karastunud 6i-
ge mitmel konkursil... ent tulemus on
kuulamist vddrt, toeline virvide tulevirk.
Algselt Taiwanilt parit USAs elava pianisti
iilihea kool on silmaga nihtav ja korvaga
kuuldav — Juilliard School Martin Canini
ja Byron Janise juhendamisel. Lisapala,
Chopini Nokturn Des-dunr, méjus lausa
sensuaalselt, volus hingepohjani.

Ja suur tinu Viking Busile, tinu kelle-
le polnudki saalis vaid moned kuulajad.




Kaduv ja

pinnale

tousev maailm

IA REMMEL, JURI REINVERE

Ia Remmel: Tubina muusika on oluline
osa meie rahvusklassikast, aga tundub, et
praegu kuidagi orbiidist viljas?

Jiiri Reinvere: Selle festivali kaudu il-
mub pinnale komplitseeritud rundeid,
mingid asjad ristuvad. Meil on oma mi-
nevikuga probleeme, kas drapsérdumi-
se voi siis heroiseerimise kujul, tegelikult
tulenevad molemad ithest ja samast alg-
probleemist. Inimestes avaldub enesekait-
se voi siis jille grandiositeet, voib-olla se-
gatakse dra Tubin, omalt poolt vanavane-
mate kdogis samal ajal kogetu voi midagi
muud. Kui kuulata Tubinat kérvuti mone
teise oma ajastu heliloojaga, siis pole pilt
temast sugugi nii halb.

L. R.: Festivali avakontserdil sain
kuulda iiht oma eesti muusikaklassika
lemmikut, Tobiase ballaadi “Sest [Ima-
neitsist ilusast”. Selles teoses on naudita-
valt selgeid seoseid tolle ajastu stiilidega,
juugendiga, siimbolismiga kirjanduses.

J. R.: Norrlandi Ooperi siimfoonia-
orkestri ja Kristjan Jdrvi kontserdil oli
koige esiletousvam Tubina Kiimnes siim-
foonia, mida koos Esimesega koige vi-
hem tunnen. Kiimnes siimfoonia tundub
esindavat Tubina kéiki tugevaid kiilgi,
tema piiiiet kristalliseeruva vormi poo-
le, tippisorkestratsiooni voi kiillaltki
healoomulist olemist. Teisalt muutuvad
heliloojad vanemas eas ithtviisi rohma-
kamaks, hoolimatumaks kui ka tdiusli-
kumaks, nii ka Tubin, tihelt poolt tema
suunitlused dhmastuvad ja killustuvad,
samal ajal on ta palju varjamatum, riski-
altim ja otsekohesem. Esmapilgul peegel-
sileda maailma tagant paljastub libitun-
netamisel tegelikult ddrmine karastroof,
Suurepérane.

Keelpillikvartett on vana kooslus, aja-
loos oma koha ammu leidnud, aga samas
kipub ta heliliselt muutuma painavaks,
tooreks voi iilepingutatuks. 3. juunil esi-
nenud Peterburi Filharmoonia keelpilli-
kvartett oli lepitav kogemus: sametise ko-
laga lahtiste muusikute ansambel, vaba ja
piiramatu musitseerimine nagu joevool

modda luhamaad. Justkui ei oleks kunagi
vaja mingit pingutust.

Kélas ka Tubina Klaverikvartett 1930.
aastast, iiks tema Eestis kirjutatud noor-
polveteos. Tubinast sai tegelikult tugev
helilooja alles palju hiljem, Rootsis, siis
kui ta oma elu raskustesse sattus. Eesti
ajal oli ta selline suhteliselt korralik he-
lilooja, vastas viga histi Eesti nomenk-
latuurile ja ei paistnud veel silma mille-
gi erilisega peale selle, et oli natuke an-
dekam kui teised. Selles Tubina kvartetis
on aga juba sees koik see, mida ta hil-
jem teeb, ja viga selgelt, umbes nii, na-
gu paarikiimnelehekiiljelisest Beethoveni
“Hammerklavier"-sonaadist on pirit ko-
gu Brahms,

Tantsukontsert koosnes valdavalt sel-
lisest Gebrauchsmusik-osast, mis on ees-
ti muusikas ka olemas olnud, ehkki esita-
ti peamiselt vastavat Ameerikast. Tubina
“Sitidis eesti tantsuviisidest” kumas 13bi
see aeg ja see motlemine, mil imetleti ees-
ti muinaslahinguid, tunti huvi Umera joge-
de ja esiisade vastu, eestlastel oli tollal se-
da pilti vdga tarvis. Sama arhailine lugu on
Tubina Teise siimfooniaga ja Tubin on selle-
le ka verbaalset alust andnud, aga ei voi as-
ju selliste nigemuste pohijal iile tolgendada.

L. R.: Tubina Teisest siimfooniast
voiks ju kirjutada terve romaani, koik si-
tuatsioonid muusika péhjal rekonstruee-
rida.

J. R.: Tallinna Kammerorkestri kont-
serdil puudutas mind veel iilessooje-
nemata saalile esitatud Tubina Eleegia.
Heliloojad on meistrid korvale poiklema

Meil on oma minevikuga
probleeme, kas drapoordu-
mise voi siis heroiseerimise
kujul ja tegelikult tule-
nevad molemad iihest ja
samast algprobleemist.

iseenda loplikust paljastamisest, aga aeg-
ajalt 6nnestub neil kirjutada midagi sel-
list, kus nad astuvad ette sellistena, nagu
on. Ja seda niisuguses modduvas pérast-
|6unases palas nagu uniselt haihtuv viiv.

L. R.: Ootasin huviga Oja “Vaikivate
meeleolude™ orkestreeritud varianti, aga
see klaveritsiikkel oli kuidagi nii otseselt
keelpillidele laiali jagatud, et lugu ei voit-
nud orkestrikélas eriti midagi.

Helen Tobias-Duesbergi Reekviem —
tugevalt omas ajas kinni ja kinni ka min-
gis juurteta olekus, ta rippus nagu maa ja
taeva vahel.

J. R.: See on viga praktilise meele-
ga usuelu tarbeks kirjutatud teos. Piiiiab
voimsuse poole, aga on samas lihtne; pii-
rib peenekoelisuse poole aga ei ole seda
ometi; piirib suure vormi poole, aga on
siiski killustatud omaette nurkadeks, risti-
deks ja kolmikuteks, Koige selle kohal isa
vaim. Aga inimeseks olemise seisukohalt
kuidagi oluline.

I. R.: 8. juuni kammerkontserti ma
ootasin Eduard Oja pirast, sest seal tu-
lid ettekandele nii tema “Aeliita siiit” kui
Klaverikvintett. Need on Oja n-6 “hea
perioodi”, 30. aastate teosed. Neid pole
temal, tegelikult eesti muusika ithel suu-
remal, geniaalsuse ja hullumise piiril pen-
deldanud andel, just kuigi palju.

J. R.: Neid n-6 ojalikke votteid on
seal histi rohkesti kasutatud. Nad kandu-
vad katkematu longana algusest 16puni.

I. R.: Kui piiiida moista, milles see
erilisus seisneb — harmoonias ta ei tee ju
midagi ennendgemarut, seda koike on ju-
ba tehtud,

J. R.: Eesti muusikas ei tee siiski kee-
gi selliseid julgeid modulatsioone na-
gu Oja, sellist B-duuri ja E-duuri vas-
tandamist. Tegelikult teeb kiill, Valgre
teeb; tema harmoonia on ka iildse selline
“Richard Strauss”. Tubin ja Eller ei stan-
danud turvalistest G-duuri ja D-duuri
viljadest palju kaugemale jalutada, ja kui
moduleerisidki, siis ikka ainult iiks aste
korraga. Selle tolleaegse G-duur-massi va-
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hel paistab Oja kriiskavalt kaugele oma
kvintakordide ja hiipetega F-duurist gis-
molli.

I. R.: Harmoonia-cksperimen-

did tihest kiiljest ja teisalt tema muusi-
ka emotsionaalne moju. Siin on tuntav
mingi meeletu vobelus, tulekahi tuha all,
kui ka alati koik perfektselt tehtud pole.
Geniaalsed momendid vahelduvad “tiihi-
jooksuga™.

J. R.: Mitte “Aeliita siiidis™ voi Klave-
rikvintetis.

L. R.: Kui tal 6nnestub neid tithijook-
se viltida, siis on tulemus erakordselt in-
tensiivne. Sellist palangut eesti kunstis
palju pole.

J. R.: Sellele ei ole vastet tegelikult ka
eesti kirjanduses. Juhan Liiv véi Jaan Oks
see ei ole, Tammsaare ka mitte, tema on
rohkem selline protokolliv.

I. R.: See voiks olla Tuglas, kui ta
oma palanguid ise ei blokeeriks.

J. R.: Kummaline on, kuidas Tuglase
purukuivad pdevikud venelaste Tartu-riin-
nakute ajal pélema lahvatavad - et lappe-
da nagu noaga léigatult.

L. R.: Mis jdi lo6puks Tubina festivalist
pinnale?

J- R.: Mina tostaksin esile Peterburi
keelpillikvartetti, 9. juuni rackoja kontser-
ti ja loppkontserti. Koik kammerkontser-
did Estonia kontserdisaalis mojusid sinna-
ni, nagu toimuksid nad veidi vales kohas.
Rackojas hakkas muusika jarsku oma po-
sititvseid kiilgi hoopis teistmoodi avama,
puudusid need n-8 arhitektuurilised sise-
konfliktid, mis pidevalr tekkisid suurde
saali aseratud kammermuusikas.

Raekoja kontsert ei olnud ju ideaal-
ne, niiteks see harvadest helidest koosnev
maiuspala, Mart Saare “Haiguse aegu”
esitari ligagi detailideta. Kui Saare “Must
lind” juba piris liimuvalt mahib sulle se-
da kafkalikku pilti iimber, siis selle haigu-
se-laulu tipne, varahommikune, vaevalt
hahetav maailm, peaaegu mittemillestki
koosnev detailide, varjundite, palgete rik-
kus vajab ka tohutult peent niiansside jir-
gimist, peaaegu et nende |6hestamist ka-
heksareistkiimneks.

Mulle meeldis sellel kontserdil viga
Ralf Taal. Ta respekteeris lauljat igas mi-
nimaalsemaski asjas, el suurustlenud laulja
ega saaliga ega limmatanud lauljaid oma
ambitsioonidega. Kui aus olla, siis seda
ndeb {ipris harva. Ta oli nii osavotlik laul-
jas toimuva suhtes, temas oli riiiitellikkust
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ja mitte omaenese egoga trippimist.

Kuigi kéik kolm esinejat, Pille Lill,
Mati Palm ja Ralf Taal, kuuluvad eri ge-
neratsiooni, oli keemia, mis nende vahel
musitseerides siindis, vahetu, kirgas, selge
ja puhas, vaba voltsidest pingutustest ja
blokeeringutest.

I. R.: Toeliselt vaba blokeeringutest
oli ka loppkontserdi viiulisolist Cecilia
Zilliacus.

J. R.: Tubina Teine viiulikontsert on
sisuliselt raske teos, peegeldades autori
seesmist Sokeerumist ja lakkamatult oma
koha otsimist. Tubin ei otsi seda kohta
siin nii maskuliinselt ja peaaegu et agres-
siivselt nagu mujal oma loomingus; viiu-
likontserdil on mingi tugev feminiinne al-
ge, mida esitus muidugi suurendas, ehkki
Zilliacus ei varjanud maskuliinsustki.

I. R.: Mulle avaldas muljet viiuldaja
tosidus, tagasihoidlikkus ja kui histi ta oli
seda teost tundma oppinud ning kui poh-
jalikult ette valmistanud.

J. Rt Ja eelkoige tema viiga korge in-
tellektuaalne tase.

I. R.: Tal on tehnika korras, kuid ta ei
piirdu selle peal minglemisega, vaid ki-
sitleb iga teost eraldi, olgu see tuntud voi
tundmatu. Uks viimase aja suurimaid ela-
musi.

Loppkontserdil pidi etrekandele tule-
ma ka Oja “Miisteeriumid”, millega siis-
ki péris valmis ei joutud ja nii esitati selle
asemel “Mere laul”.

J. R.: “Mere laul” esindab jillegi koi-
ki Oja omadusi, aga juba haigestunumal
kujul. Ta justkui tugineb jirjest rohkem
konventsioonidele ja loobub iseendast
muusikas. Sellest hoolimata on kogu aeg
tunda varjatud annet.

I. R.: Loo orkestratsioon oli snure-
pérane.

J. R.: Jah, kuid varjatud taandaren-
guga, — see mis enne oli tugevus, muutub
siin narkuseks.

L R.: Ja kuskil tolmub Oja teoseid
veelgl, kas voi tema miititiline ooper
“Lunastatud vanne”, keegi ei tea ega kuu-
le, kuidas see kolab.

J. R.: Kui neid sealt leitakse ja viil-
ja tuuaksegi, siis nad kolavad heal juhul
siiski korra-kaks. Kuid palju olulisem kui
esitamine oleks, et nad muuruksid meie
mineviku vabaks ja normaalseks osaks,
samasuguseks nagu heinategn voi ka-
lu kuivatavad vanavanemad. See ja mit-
te selle eitamine tuleks meie seesmisele

Aeg ajas

EINO TUBIN

ee periood eelmise sajandi muu-

sikas, mis kolab festivalil “Tubin

ja tema aeg”, on viga huvitay
aeg, modernismi libimurre. On oluli-
ne, et vahel sellele kontsentreerutaks
ega segataks seda Viini klassika voi
romantismiiga.

Festivalil on tegelikult viga mi-
tu ideed ja iiks nendest on tutvusta-
da eesti muusikat viilismaistele inter-
preetidele.

Vilismaised interpreedid suhtu-
vad sellesse muusikasse hoopis teist-
moodi ja toovad sellest vilja teisi
viirrusi. Kindlasti ei oska ma otsusta-
da, kas vilismaalased mingivad eesti
muusikat eestlastest paremini voi hal-
vemini. Aga isa vaatas kaunis vabalt
oma muusika peale; ta iitles, et seda
voib mitut moodi ette kanda, kui ini-
mene teeb seda hiisti ja hingega. Ta
imetles viga niiteks pianist Glenn
Gouldi, kes regi koike teistmoodi.

Isa oli kesmopoliit, see tihendab
tithest kiiljest vaba inimest, aga see on
ka kultuurivabadus. Muusika on uni-
versaalne, jaapani publik saab sellest
samamoodi aru kui eesti publik. Ma
nigin, missuguse huvi ja veendumu-
sega voeti isa siimfooniat vastu nii-
teks Hiroshimas.

Millist muusikat tinapiieva Eestis
hinnatakse, ma ei tea. Rootsis oli nii-
teks 50. ja 60. aastatel iiks radikaalne
koolkond: Blomdahl ja Lidholm, kes
tiielikult domineerisid rootsi muusi-
kaelus. See liikkas vilja klassikapirase
muusika: Rosenbergi, Pergamenti ja
ka minu isa, Kontserdilavale ei mah-
tunud nii palju muusikat, publikn
noudel mingiti Bachi ja Beethovenir,
moned moodsad teosed ka vahele.
Teistele heliloojatele ruumi ei jadnud.
Sellepirast said arvustajad lausa Soki,
kui hiljem hakati neid t6id laiemalt
ette kandma, kui Jdrvi need plaatide-
le salvestas, siis alles avastati, milline
muusika see on.



NYYD Ensemble - vaart muusika vaart esitajad.
FOTO TOOMAS VOLKMANN

Eurooplaste
enesetoestused

Baltimaade n

TRIIN VALLASTE

ai algul korraldati Leipzigi ron-  rigent Raul Talmar) ja kunstnikud-kasi- tud voimalus toestada oma sobivust suu-

gijaamas, suurimas omataoliste  tédlised oma loominguga, iiles olid sea- remate ja vigevamate korvale. Stigavalt

seas kogu Euroopas, kiimmet tud suured tulbad riike tutvustava info- pani jirele métlema Eesti rulbal antud
uut Euroopa Liidu liikmesriiki tutvus- ga. Miskipirast jdi toimuvat korvalt jilgi-  rahvaarvu puhul sisse lipsanud kirjaviga
tav firitus “Ticket nach Europa” (“Pilet des veidi hiiriv tunne, justkui oleks uure-  (loodetavasti!): selle jirgi elab Eestis het-
Euroopasse”™). Igast riigist olid kohal le riikidele — mis siis, et juba pirast kaua- kel 5,4 miljonit inimest! Pidevast enese-
muusikud (Eestist segakoor Noorus, di- igatsetud liiduga ametikult liitumist — an-  téestamisest voib vahel kiill visida, siis-
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ki tasuks suuremate ja tugevamate seas le-
vima kippuvate stereotiifipsete arvamus-
te vastu midagi ette vorea. Eriti kui arves-
tada, et enamasti tekivad need puuduliku
voi vale rohuasetusega info tortu.

Kiillaltki hea voimaluse oma riigi tut-
vustamiseks annab “maailmakeeleks™ ni-
metatud muusika. Selle universaalse suht-
lemisvahendi olulisust Uus-Euroopa ku-
jundamisel rohutavad ka Saksamaa fes-
tivali “Europamusicale” korraldajad ja
kunstiline juht muusikateadlane Siegfried
Mauser. 1993, aastal asutatud festi-
val toimus tinavu mais kolmandat kor-
da. Neljas linnas, Berliinis, Leipzigis,
Miinchenis ja Wiesbadenis, kélas kogu
kuu jooksul vute Euroopa Liidu liikmes-
ritkide muusika nende riigi muusikute
esituses.

Loomulikult valis iga riik vastutusri-
kast saadiku iilesannet tditma oma pari-
mad interpreedid oma maa parima muu-
sikaga. Niiteks Kiiprose muusikat tut-
vustas ka Tallinna publikule tuttav maa-
ilmanimega pianist Cyprien Katsaris.
Tsehhi piritolu helilooja, ka “katoliku
Bachiks™ nimetatud Jan Dismas Zelenka
(1679-1745) ooperi Saksamaa esiettekan-
deks koondati kokku kogu tsehhi muu-
sikaeliit. Leedut esindas St Christopheri
Kammerorkester ja dirigent Donatas
Katkus. Liti oli vilja pannud kollektii-

vi Riga Chamber Players Normunds Sne
juhtimisel ja Eestist s6itis Saksamaale
NYYD Ensemble Olari Eltsi dirigeerimi-
sel.

Festivali kontsertide puhul oleks nagu
tegemist olnud “vaid” muusikaga — pub-
lik koguneb, saalis kustuvad tuled, la-
val toestavad muusikud loodetavasti taas
kord helikunsti koikehélmavat maéju.
“Europamusicale” dhtutel esindasid muu-
sikud aga eelkoige oma riiki, mingus ol
terve riigi maine. Nii monegi kontserdi-
kuulaja pilt teatud maa kultuurist vois
suuresti olla seotud poliitikast tingitud et-
tekujutusega. Niiteks kostis kord tiks {is-
na “keskmine” sakslane, kes suhteliselt
tihti muusikaiiritustest osa vorab, sona
“Eesti” peale pikemalt arutlemata: “See
ju nii kaugel. Aga teil pidavat tubli ma-
jandus olema. Ja mis nende venelastega
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seal ikkagi toimub?”

Seega lasus laienenud Eurcopa virs-
ketest kodanikest muusikutel koguni ka-
hekordne koorem — panna kuulajad en-
nast muusikas unustama, mis on ju kaht-
lemata iga interpreedi suurim soov, samas
aga hoida neid ka pidevalt drkvel taju-
maks, et tegemist on poneva ning lihe-
mat tutvust viiriva maa kulruuriga. Oli
ju kogu festivali motoks “Kennenlernen —
Achtenlernen” (*Get acquainted — Learn
respect”). See seadis muusikutele ka tiies-
ti muusikavilise eneserdestamise vajadu-
se, mis kindlasti lisas teatavaid korvalpin-
geid. Baltimaade instrumentalistid ei lask-
nud end sellest siiski oluliselt hiirida. Aga
tosi on see, et stercotiitipide koigutami-
seks on ikka veel vaja niidata, et viiikese
pindalaga riikide muusikal ei ole viiksu-
sega miskit pistmist,

Kolme Balti riigi kontsertidel tuli ette-
kandele hulk tihelepanuviiirseid teoseid.
Kui Vilniuses tegutsev St Christopheri
Kammerorkester keskendus leedu vanema
polvkonna, enamasti 1930. aastarel siin-
dinud heliloojate loomingule (Osvaldas
Balakauskas, Bronius Kutavi¢ius, Feliksas
Bajoras, veelgi varasemast pélvkonnast
Mikalojus Ciurlionis), siis Liti ja Eesti ka-
vas olid ennekoike voimalikult uued heli-
t66d. Lati kollektiivi Leipzigi kontserdilt
1ai eriliselt “kummitama™ Arturs Maskatsi
(1957) neoklassitsistlik Concerto grosso
viiulile, tSellole, keelpillidele ja l66kpilli-
dele, solistideks Kremerata Baltica kont-

Stereotiitipide
koigutamiseks on ikka
veel vaja ndidata, et
vdikese pindalaga riikide
muusikal ei ole viiksusega
miskit pistmist.

sertmeister Sandis Steinbergs ja praegu
Soomes tegutsev tsellist Reinis Birznieks.
Omaette siindmuseks kujunes ka Péteris
Vasksi Siimfoonia keelpillidele ettekanne.
Riga Chamber Players vedas imepeeni-
kest siizeeliini sellise delikaatse intensiiv-
susega, mida ei ole voimalik igal kontser-
dil kogeda. Voib-olla kannustas muusi-
kuid teadmine, et helilooja istus saalis.

Tavapirasest intensiivsem oli
ka NYYD Ensemble’i Gewandhausi
Mendelssohni saalis toimunud kontsert.
Kummaline, et esimeste taktide ajal kip-
pus pilk aeg-ajalt kuulajate ndgudel sa-
lamisi ringi randama, justkui kartlikus
ootusirevuses, er kuidas eesti muusika
siin vastu voetakse. Eks see oli kaigile
saalis istunud eestlastele teatava tihtsuse-
ga. Siis pilk aga rahunes ja ununes muu-
sikaviline. Kogu publik hingas muusiku-
tega kaasa,

NYYD oli kava koostanud péhi-
mottel liithemad teosed, suurem stiilili-
ne mitmekesisus. Ohtut raamis Erkki-
Sven Tiitiri looming, helilooja viirske teos
“Oxymoron — Musik fiir Tirol” véttis
omamoodi kokku Tiiiiri libi aegade eri-
nevad kompositsioonilised omapirad —
progerocki méjudest “tiiiiriliku” minima-
listliku sonorismini. Arve Pardi, Helena
Tulve, Toivo Tulevi ja Tonu Kérvitsa loo-
mingu korval wuli ettekandele ka soome
noore helilooja Sampo Haapamiki teos
“Signature”. Kogu kontserti voikski all-
kirjastada Haapamiiki sonadega: “Ma
ei kahelnud hetkegi, kas nii kompleks-
set muusikat kirjutada voi mitte, sest ma
tean, et NYYD Ensemble on viga hea or-
kester koos suurepdrase dirigendiga,”

Festival “Europamusicale” oli samm
edasi uue Euroopa ponevalt eriilmelise
muusikamaastiku tutvustamisel sakslaste-
le. Rongijaama iirituse viimaseks pievaks
oli keegi tavalise sinise pastakaga Eesti
rahvaarvu digeks parandanud. Kas vois
tegu olla Gewandhausi kontserdi kiilas-
tajaga, keda eesti muusika niivord inspi-
reeris, et ta koju joudes sellest viikesest
maast rohkem teavet vilja otsis? Sel juhul
oleks festival rohkem kui korda ldinud.



Katus on korgel...

Aardeid maailma katuselt. Tiibeti rituaalne muusika.
Drikung Kagyu koolkonna nunnade laul ja tants eksootiliste

pillide saatel Vanemuise kontserdimajas 6. mail.

LAURI SOMMER

ee Hiina ylemyoimu alla painutatud

maa, kus veel saja aasta eest valitses

religioosne elukorraldus, on méne-
dele eestlastele viga kallis. Tiibeti kloost-
rite halvenev olukord on vaimse tervenda-
mise korval teine péhjus, miks nende asu-
kad elavad eksiilis ja maailma pidi rinda-
vad. Neist tuntumad on vist poole sajandi
eest dalai-laamaga koos Tiibetist lahkunud
Gelugspa koolkonna Gyuto mungad, kelle
massiivne, kolmeoktavilise ulatusega pal-
vehial seisab eurooplase jaoks korvuti vi-
geva manamisega. Meile esinesid nunnad
Himaalaja jalamil asuvast Samten Lingi
kloostrist. Kuigi nunnad on meestekeskses
lamaismis ajalooliselt olnud kusagil dire
peal, ei tihenda see, et kuuldu oleks keh-
vake. Vastupidi, keset siinset erootilise si-
suga visuaalide vohamist méjus nende as-
keetlik kargus seda enam. Ma ei salga, et
ootasin seda kontserti ammu. Milarepa ja
Alexandra David-Neeli pirand on mind
vapustanud. Ja 1999. aasta novembris
kuuldud Drikung Kargyudpa munkade esi-
nemine on siiani mu sygavaim kontserdi-
elamus yldse. Loomulikult ei kao kultuu-
rilised ja meelsuslikud erinevused kuhugi.
Kuid tiibetlased ytlevad, et usk on heli/ké-
la. Ja heli kandub yle keele- ja meelebar-
jadri. Tookord rohutasid nad, et kontsert
toimub olulisel méiral ka kuulajate meel-
tes ning laama ytles: “Olge teadvel ja kui
teil veab, on teil kontserdi kestel moned
sekundid, mil teie sisedialoog peatub.”

Seega pohjustab heli sisemist vaikust,

puhastab karmat ja rituaalid on suunatud
koigi moistuslike olendite hyvanguks, See
avar lihtealus on varakapitalistliku ja se-
kulaarse taustaga inimestele moistagi vo6-
ras. Kui nelja aasta eest tekkis Tartus mingi
osaduslik olemine, siis seekord tundus, et
suurem osa publikur ei suutnud asja isikliku
voimalusena métestada. See jii neile eksoo-
tiliseks kultuurisyndmuseks. Vaimuvigede
spontaanset yhendamist el tekkinud.
Parimal juhul oli tunda elavar uudishimu,
mis pikaldaste rituaalide sujudes aga pisita-
sa tydimuseks muutus. Enamik meist ei os-
ka siiski toimida ego-yleses sakraalses ruu-

Samten Lingi kloostri nunn Tseringma
kaitsejumalanna tantsukostudmi ja -
maskiga.

FOTO PEETER VAHI

mis, mille loomisele need palved ja rantsud
olid suunatud, See on pooleldi paratama-
tu — tuleme ju massimeedia mojuviljast,
mis elatab end pseudovajaduste rahuldami-
sest, viilisest sirast jms, vhesonaga meie ego
paisutamise arvelt. Ja me pole harjunud,
et miski pyyab avalikult toita meie tdius-
liklkust, mille edendamist peame eraasjaks
vol yldse véimatuks. Meie teadvuses po-
le enam yhiste ususyndmuste hiilestumis-
koodi. Ja tundub, et selle ddrelegi judnult
tahaks igayks krahmata naabrist suurema
tyki ondsust. Ometi ulatub pohjamaa loo-
dusest toukuy meditatiivsus ajahdmarusse.
Laiemalt tarbijasobralikku keskkonda on
vahelduva eduga nautinud koigest kahe-
kolme polvkonna eestlased. Ju siis on vas-
tuvotlikkus, oma meele tyhjendamise voi-
me kiire kaduma.

Ses sisetundelises mottes voib Helda,
et kontsert jii pisut takerduma. Kuid nun-
nad tegid méistagi parima, soltudes nii
publikust kui ka omavahelisest sonatust
maoistmisest. Nimelt on laulvate munka-

de aju alfalaineid uurides avastatud ham-
mastav synkroonsuse tase ning need lained
ise sarnanevad vaikse métluse sagedusrega.
Telepaatia arendamiseks on Tiibetis oma-
ette harjutustikud ja muusika transformee-
riv vigi on sellest otseses séltuvuses. Vaib
isegi viita, et suure osalejate hulgaga pik-
kade, tihti aloogiliste rytmimuutuste, pau-
side ja hyyarustega rituaalide tipsust ei saa-
vutata mitte niivord muusikalise dradp-
pimise, kuivord puhtast meelest tuleneva
telepaatilise yhrekuuluvuse kaudu. Ja siin
oli isegi vordlusmoment olemas. Nii mun-
gad kui ka nunnad esitasid osa oma keha
mottelise ohverdamise rituaalist chad’ist.
Muusikaliselt olid urjamised peaaegu ident-
sed, kuid nunnade synkroonsus polnud nii
veatu, transs nii sygav kui munkadel. Kuid
leida oli sellegipoolest palju. Hulk eredaid
muljeid kandus saali religioossete tant-
sude kaudu. Esitatud fragmendid cham-
mysteeriumidest on saanud esoteerseist
riitustest tasapisi avatud usulisteks rahva-
pidudeks. Ja kehastunud myroloogilised
tegelased (veidralt kaela liigutav ja aegluu-
bis hyppav ehitud pyhvel, viis ekstaatiliselt
keerlevat Tseringma jumalannat) suutsid
publikut veenda, et piir usurituaali ja I6bus-
tuse vahel on voolav. Instrumentaalsaade
(burdoonilised puhkpillid ja terava kéla-
ga l66kpillide valik) polnud nii myrisevalt
puhastustulelik kui tookord munkadel.
Motluse hetk saabus siis, kui pikad dung-
chen-pasunad pandi jitkepidi kokku nagu
kiikrid. Minu jaoks koige tugevama laen-
guga oli kunring — jumalikust mirgikeelest
saadetud laulupalve. Selle tantristliku pi
ritoluga rituaali ajal v6is lausa tajuda, kui-
das vilkad kitepaarid jumalikku energiat
graatsiliselt hypitasid, voolisid ja tihendasid.
Meenusid india mudrad ja pohjarahvas-

te kaarjad laululiigutused. Ka nende puhul
on tihtis soorituse tipsus, seotus meelesei-
sundiga ja taotluse jifigitus ning teksti into-
neerimise ylim selgus. Kokkuvatlikult voib

delda, er pakuti seda, mida osa meist viga
vajas. Rituaalne laitmatus, vaimne avatus ja
puhastavus olid kéik olemas. Iseasi, kui pal-
ju igayhes selle vastuvérmiseks ruumi oli.

muusika 7-8/04 23



Sydamlikkus
tagasi voitmas

“Mailaul”. Autorilaulu kontsert
Vanemuise kontserdimajas 27. mail

LAURI SOMMER

utorilaul on tinase folgimaailma

pohi, seal peegeldub inimese motte-

line ja muusikaline eripdra viga sel-
gesti ja libindhtavalt, Selle Zanri kuldaeg
Eestis oli 60ndate lopul ja 70ndatel, mil
korgluule viisistamine sammus kenasti kor-
vuti rahvusliku yhtsustunde hoidmise ja va-
ba eneseviliendusega. Yheksakymnendatel,
kui lddne popkultuur voimsalt peale uhas,
liks see privaatne litkumine pooleldi péran-
da alla, miilates edasi #drklitubades, suvis-
tes parkides ja talucuedel voi saades akusti-
liste bandide poolt veidike lahjendard ku-
ju. Eesti trubaduurlus jii millalgi pooleli ja
uut laiemar jirelkasvu pole esialgu niha.
Nad on kas tehnoloogiliseks muundunud
voi péris peidus. [gatahes loodan viga, et
“Mailaul” jddb kestma ning holmab edas-
pidi ka intiimsemaid esinemispaiku. Kahte
ossa jaotatud kontsert oli suuresti meelde-
tuletus, tagasivaade kiidud teele.

Autorilaul on viga lai méiste, mis voib
holmara vaikseid pihtimusi, romansse,
blamoilikku krimifolki, lori, pila, protesti ja
mida kaike veel. Sestap oli kontsert koha-
ti vigagi hyplik. Tuntumad suurused esine-
sid enamasti lvhidalt ja hittidega, mis voisid
kosta ehedamalt (Ténis Miigi, Anne Maasik
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— Heikki-Rein Veromann, Jaak Tuksam —
Riho Sibul), enam-vihem teada headuses
(Johansonid, Tarmo Urb) voi pisut kuhtu-
nult (Inboili ning Jaan 566di pohjendama-
tult pikk /ive). Kaua varjus olnud Véoromaa
miis Kait Tamra oli lyyriliselt sugestiivne.
Ripina vagabund Aapo llves esitas kelmi,
bravuurse ja pisut kaootilise kava.
Meeldivaks lisaks olid Eesti venela-
sed. Nende trubaduurlusel on sygav ja li-
bitunnetatud tagapohi; Narvas toimub ju-
ba ménda aasrar autorilaulu festival, millest
eestlased voiksid 6ppida. Lena Sabinina lii-
kuy vokaal ja energiline nukrus olid veen-
vad. Muidu suurema bindina esiney, see-
kord tnplugged-formaati kasutay Ruslan
& Dana olid yldpildist ménusalt eraldi.
Helge, estraadilik pop méjus laval kéit-
valt, aga lindistust yle kuulates tundus ju-
ba yheplaanilisem. Oed Taulid suutsid oma
flamenko-kire ja mulgi murdega eurokon-
reksti maha raputada, aga nagu enamiku
esinejate puhul, jai napiks aega nende oma-
ilma sisse elada. Uus-Eesti laulikute pari-
maks elamuseks olid Tiit Pauluse 6pilased
Erko Niit ja Laas Pirtel Saaremaalt. Nende
ohtralt kaunistatud meloodiates oli seda sii-
rast, kerge popipuutega joont, mis vokaal-

Elamusi pakkus noor laulik Erko Niit, kes
lasi heliseda ilusatel saare 6-del ning t6i
vérsked ulmad ja looduse kuidagi vaga ligi.

Eesti trubaduurid jatkavad laulmist ddle,
tuulele ja sopradele. Pildil Heikki-Rein
Veromann ja Anne Maasik.

FOTOD POSTIMEES/SCANPIX

selt piirnes noore Jaak Joalaga, lasi heliseda
ilusatel saare 6-del ja téi virsked ulmad ja
looduse kuidagi viga ligi. Hea algus.

Ka “seltsimees publikust”, Tonis Kark,
esitas ausa loo Mariann Loost. Ja ses suunas
peakski festival edasi arenema — spontaanse-
te etteastete ning hingeleidude, mitte kunsti-
meistrite paraadi poole. Pracgune yldmulje
oli, et meie trubaduurlus asub nostalgili-
se, Enno tekstidele toetuva endasse vaata-
va pohjamaisuse ja bravuurse bluusipohjaga
peiarluse vahepeal. Ajaga suhestumist ja
isiklikke sisevaateid on toesti vihevoitu, ka-
noonilise luuleklassika peal liugu laskmine
hakkab ennast juba ammendama. Rohkem
isetegemnist! Aga pidagem meeles, et niha
oli ka ainult yks osa trubaduuride armeest.
Peeter Tooma, Tonu Tepandi, Henri Laks,
Jaan Titte, Pulga Jaan, Anne Tiirnpu, Heilo
Aadla, Eva ja Maria, Jan Rahman, Eero
Barndok, Erkki Hyva — keda koike tahtnuks
veel kuulata, ja eriti neid péris tundmatuid.
Sest selle stiili sees on dratundmine ja osa-
saamine sama otsene kui rahvamuusikas —
miski lauluviline ei loe,

Osalt on autorilaulu viljelemise uinuva
seisundi pohjuseks mingi kommunikatsioo-
nmisulg, vahendajate pundumine, kes leiaksid
ehedaid andeid, korraldaksid kontsertkoh-
tumisi ja annaksid kaugemas perspektiivis
vilja nditeks Eesti unemate trubaduuride
kogumikplaadi. Praegu pole neil viljaspool
oma ringkonda eriti motiivi ja voimalust-
ki kuulajateni jouda. Nad kas jitkavad laul-
mist Géle, tuulele ja sopradele voi proo-
vivad énne mone hindi eesotsas (see pole
alati parim lahendus). Aga kui “Mailaul”
mitmetele lavadele laieneb ja kommertsi-
le kummardusi ei tee, on yksikyritajatel uus
lootus tekkimas.



Rahvalauluvoistlus
Parnu Rahvusvahelisel
Koorifestivalil

KRISTA SILDOJA

mail toimus V Pirnu
Rahvusvahelise Koori-
@ festivali raames vaistlus, mil-

lest votsid osa koorid Litist, Leedust,
Valgevenest, Slovakkiast, TSehhist ja
Eestist. Voistluse iihendustelg oli rahva-
laul. Sisuliselt oli siiski tegemist pigem
rahvalaulutdétluste kui rahvalaulu kon-
kursiga. Festivali kunstilise juhi Ave Sopi
palvel olin palutud voistluse Ziiriisse, kn-
hu kuulusid veel Ziirii t66d juhtinud di-
rigent Ants Soots, helilooja Veljo Tormis
ning viliskiilalistena dirigendid Lone
Larsen Rootsist ja Aira Birzina Litist.

Kui arvestada rahvalaulule iseloomu-
likku esteetikat, siis koige ldhemale sellele
joudis minu kui rahvamuusikaépetaja ar-
vates Jirvamaa tiitarlastekoor “Sirjelind”
Tiina Kivimée juhatusel. Tiitarlapsed ta-
basid tianu dirigendile, kes oli ithtlasi ka
seadete autor, oma esituses dra rahva-
ehtsuse, mis on rahvamuusikale iildiselt
omane ning mida ei pea tingimata vilista-
ma koori kui sellise esituses (eriti kui te-
gu on rahvalauluvéistlusega!). Nende ka-
va oli iiles ehitatud kiilaneiu Tiiu eluteed
jalgides: Tiiu stinnimomendil, Tiiu sona-
kuuleliku lapsena, Tiiu vallatu kurameeri-
jana ning Tiiu vanaduses vokki ketramas,
Tiiu toimetamised olid sisuteadlikult vor-
mitud rahvapirase litkumisega, mille ele-
mendid on tuttavad parimustantsudest.
Ponevaima illatusena oli tinavune euro-
laul “Tii” saanud koori esituses kirjakeel-
sed sénad ja joudnud poplaulust peaaegu
rahvalaulu staatusesse, mille iseloomus-
tavateks elementideks on variatiivsus ja
isiklik suhe esitatavaga. Koori vaimukust
premeeris Ziirii ergutuspreemiaga.

Korge professionaalse muusikalise tase-
me ja tosise suhtumisega jdid meelde mit-
med koorid. Neist peapreemia voitnud las-
tekoor “Spigo” Litist paistis silma eriliselt
iihtse kola ja musikaalsusega. Voidule ai-
tasid kaasa ka rahvamuusika sisukusel ba-
seeruvad kooriteosed. Koori dirigendi Liga
Celma rahvaluule tekstidele loodud laulud

kujunesid minu jaoks voistluse tipphetke-
deks. Need kaheksa minutic kandsid endas
n-0 akadeemilisele rahvamuusikale omast
sonumit, mis viljendus {iheaegselt kola-
vas monotoonsuses ja virvikas helikeeles.
Koori lavaline litkumine oli viga loomulik,
viljendades traditsiooniliste minguvétete-
ga (niiteks rattas litkumine) selgelt esitata-
va temaatika omapéra. Nagu “Sirjelinnugi”
puhul, oli “Spigo™ kavas lihtutud veel
iihest olulisest printsiibist, mis on iseloomu-
lik traditsioonilisele rahvalaulmisele — nii
esitaja (koor ja dirigent) kui ka autor (diri-
gent) on iihes isikus. Rahvalaulu soovitan-
gi kooridel ise seada ning kasutada eelkoi-
ge isiklikku nutikust, sest kes siis vanal ajal
laulikutele valmis seadeid pakkus! Nonda
on voimalik suhtuda esitaravasse spontaan-
selt ja improvisatoorselt, mis aga ei pea
kindlasti saama eesmirgiks omaette.

Teise preemia said Toomas Voll ja iile-
eestiline neidudekoor “Leelo”. Aastas
keskmiselt kaheksa korda kogunev koor
jttis siimpaatse ja noorusliku mulje.
Mulgi kuues Toomas Volli juhatatud trii-
buseelikutes neidude vigi mingis roomsalt
juhendajaga kaasa ning nende koosmiing
moodustas iihtse ning veidi vallatu tervi-
ku. Siiski hoidsin hinge kinni ja lootsin, et
nad “vinti iile ei keeraks™ ja etteastet folk-
looriteatriks ei muudaks. Onneks seda ei

Veljo Tormis
annab allkirja
zurii kirjalikule
otsusele.
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juhtunud. Eesti rahvamuusikas on lisaks
roomsameelsusele ja lustlikkusele hulgali-
selt muid vidrtusi ning palju vanemat re-
pertuaari, mis ei ole paigutatav pelgalt ma-
Zoorsesse-minoorsesse maailma ning mida
voiks edaspidi avastada ja ka toodelda.

Kolmanda preemia sai Slovakkia se-
gakoor “Ad Una Corda” Maridn Siposi
juhatusel. Nende puhul on tegemist koo-
riga, kelle péhirepertuaari moodustavad
klassikalised ning niiiidisaegsed kiriku-
muusika teosed. Samasuguse tundega esi-
tasid nad ka oma rahvalaulutétlusi ning
valitud palade iseloom haakus histi koo-
ri esitusstiiliga. Esituse pohjal veendusin
nende professionaalsetes tehnilistes os-
kustes, mis olid piisavad selleks, et lubada
endale akadeemilist humooritsemist. Ja
nad said sellega histi hakkama.

Festivali ja ka rahvalauluvéistluse po-
sitiivsemate momentidena nimetasid Ziirii
liikmed Lone Larsen ja Aira Birzina pal-
jude ja viga heade lastekooride osalemist,
kooripeo rahvusvahelisust ning Pirnu
kontserdimaja suurt saali. Vadrikaim Zii-
riiliige helilooja Veljo Tormis tostis esile
Pirnu segakoori “Endla™ esinemist Toiv
Tiitsu juhendamisel ning tunnustas koo-
ri isikliku preemiaga Tormise laulude hea
tolgenduse eest. Aitdh korraldajatele ning
kohtumiseni jirgmisel koorifestivalil!
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Pianissimo’st
fortissimo’ni

IA REMMEL

Kammermuusika olevat helilooja loomingu-
line laboratoorium. Ka Lepo Sumerale véis
ta olla looja salakamber, ideede lihvimine.
13. mail, tema siinnipieyakontserdil nime-
ga “Pianissimo” kolasid tema kammerteo-
sed korvan teiste Sumeraga seoseid omava-
te loojatega. _

Lepo Sumera loomemeetodit iseloo-
mustades on mainitud tema viga indivi-
duaalset lihenemist erinevarele tehnikare-
le, rohutatud dramaturgia loomise oskust.
Tema teosed loomd saodsa pinnase oma-
enda story-line’i seks. Sumera on
ise delnud: “Kas mul temt kn']uta.des oli lu-
21 mattes voi mitte, kuulaja peaks saama
luua iseenda loo, mis véib vabalt olla tiesti
erinev minu omast.” Riitmienergia, kordus-
te loitsiv joud ja asjade salapérane iiksteisest
vilja kasvamine on need kojutelmad, mis sel
konwserdil kuuldud teostega seostusid.

Kanada helilooja Nicolas Gilbert ja
tiirgi piritolu Evrim Demirel on esimese
Sumera-nimelise loomingukonkursi finalis-
tid. Gilbert’i fantaasia on pulbitsevalt kii-
re ja podrane. Kuuldud lugu: “A rebours
— essai sur le briéveté de la vie” demonst-
reerib autori paradoksiarmastust, taotlusi
luua escherlikke tagurpidimaailmu. Evrim
Demireli “Saz Semai” méjus dervidikeerumu-
sena, kus uudset ja viliendusjulger motemist
toestab ladus tehnika tundmine.

Sumera konkursi sopruskonna liige
Santa Ratniece neockspressionistlikus laa-
dis teos “Ruby™ oli kui helide helke pilduv
juveel. Galina Grigorjeva “Poly-phonie” jii
meelde oma selgete kujunditega, lihenemi-
ne ainele tekitas mingi paralleeli Demireli
“Saz Semaiga”.

Sel kontserdil moodustasid muusika ja
mingijad orgaanilise terviku, muusika ei
“alistanud” méingijat ega mingijad muu-

sikat; oldi muusikale aupaklikud ja vérd-
viirsed parmerid. Temperamenme Toomas
Vavilov on toepoolest mingijana samavord
“piirideta” kui teos, mida ta esitas; Ardo
Vistrik ja Mikk Murdvee on targad ja pee-
ned muusikud. Kogu kava taga seisnud
Kadri-Ann Sumeral on viiga head niitidis-
munsika tunnetust, joudu ja andumust, ilma
milleta ei saa inimese hinge siigavamalt puu-
dutavat kunsti teha.
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Troopikariitmid
nakatasid nii
kuulajaid kui

ka esinejaid.
FOTO RAIMOND
KALJULAID

Troopips;us suudi

Otsa kool!

LIISA HIRSCH

25. mail, kui 6htuses piikesevalguses
oli vaikselt tunda kiilma ligi hiilimas,
toimus Kanuti gildis kontsert “Tropical
, mis otsustas ilmataadile kin-
da ragasi visata. Georg Otsa nimelise
Muusikakooli pop-jazzmuusika osakond
oli juba monda aega levitanud troopilist
palavikku: nakatunuid tuli kontserdile
nii palju, et méned olid sunnitud ka uk-
se taha jaima.

Esimeses pooles kalasid kooli bighidn-
di esituses ja Siim Aimla juhendamisel po-
hiliselt jazzistandardid Aimla jt seades, pi-
sut ka uudisloomingut, kaasa tegid Mare
Viljataga vokaalansambel ja solistid.

Vokalistidest jitsid tugevama mulje la-
valiselt ere, poisiliku ja julge kiditumisega
Rebecca Kontus ja alt Marvi Vallaste, eriti
lauluga “Alright, Okay, You Win™.

Vaib-olla mone orkestratsioonikonaru-
sega, sce-cest aga jouliste ideede ja tume-
dama jazziliku-rockiliku kélamaailmaga
muusika oli Naissoo konkursil eripreemia
voitnud Sven Reiteli “But Black Horsie
was Wild”. Autor ise mingib bindis ki-
[arri.

fever”

Uldist atmosfiiri aitas luua video, mis
peegeldas labi fileri laval toimuvat, andes
sellele justkui 1970ndate feeling’u. Igatahes
oli esimese poole [6puks saalis temperatuur
tousnud juba troopilisele tasemele,

Kontserdi teises pooles kolasid koo-
li salsaansamblite esituses ladinaameerika
standardid. See oli omamoodi ka Tomas
Jimeno Diazi esimese workshop’i ava-
lik tulemuste niitamine. Diaz on pirit

Kuubalt, kuid kutsuti Soome, kus ta an-
nab rahvamuusika- ja jazziosakondades
tunde. Niiiid hakkab ta iga kuu 6pe-

tust jagama ka Otsa koolis oma
workshop’idel. Koost6d tundub histi laa-
buvat, sest Diaz kiitis noorte paindlikkust
ja tegutsemiskiirust.

Kontserdi teise poole 6hkkond sar-
nanes rohkem fiesta kui kontserdiga, kus
peoperemehe ja kénepidaja rollis oli mui-
dugi Diaz. Uldiselt jdid lavale samad pilli-
mehed, sirtsu lisasid veel keelpillid, nais-
vokaalansambel ja suur hulk igasuguseid
riitmipille.

Voib-olla oli tegijate endi nauding
suurem kuulajate omast, sest tegemist
polnud kontserdiga tavapiirases mottes,
pigem tekkis tahtmine ise aktiivselt kaa-
sa liifia. Julgemad salsatantsijad ei jit-
nudki juhust kasutamata ja 6ige pea oli
lavaesisest saanud tantsuplats, mis jil-
le atmosfdiri monusalt timber kujundas.
Kuigi Diaz viitis, et té6d on alles algus-
jargus, kompenseeris selle teadmine, et
seda piris ehedar muusikat, mida hetkel
kuulsime, tegid paljutdoravalt ju meie en-
da muusikud. Siida igatseb sinna soojale
maale veel pikka aega, kas see ka oma-
seks saab, seda niitab aeg, kuid tundub,
et sellest ettevormisest tuleb vigagi vaja-
lik ja hea asi.

Otsa kooli popi- ja jazziosakonna vii-
mase aja avalikud ettevotmised pole iga-
tahes kordagi jitnud n-6 6pilaskontserdi
muljet, vaid on pakkunud omaette tiis-
vadrtusliku elamuse. Soovitan!
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“Padaemand”
Rahvusooperis -
kaardimang, noored
lauljad, tuntud
meistrid

Ohtu naelaks véib pidada metso-
sopran Riina Airennet, kelle kehastatud
Krahvinnas on tipprolli sooritust.

wba teist aastat on EMA magistranti-

de ja doktorantide oppekavas kriiti-

kaseminar, mida viivad vastavalt
oma valdkondadele libi Urve Lippus,
Toomas Siitan ja Kristel Pappel. Sel keva-
del oli muusikateatri vallas praktiliseks
harjutuseks Rahvusooperis esietendunud
‘Padaemanda” iile arutlemine ja sellest
kirjutamine. Seminaris osalejate seas olid

Riina Erin, Maila Plooman, Pille Prans,
Peeter Saan, Tiina Sooba, Ardo Vdstrik jt.

Jargnevalt moned kirjatééd ja arvamus

avaldused.

Rahvusooper Estonia tdhistas vidrikalt
oma kunstilise juhi, lavastaja Arne Miku 70
aasta juubelit, tuues tema lavastuses pub-
liku ette ithe vene ooperiliteratuuri pir-

li, Pjotr Tsaikovski “Padaemanda” (1890).

Varsti on oodata teose esietendusi naaber-
maades Soomes ja Litis, Tsaikovski oope-

ri populaarsusest Eestis annab aga tunnis-

tust asjaolu, et alates 1926. aastast on seda
Estonias lavastatud viiel korral. Olgugi et

viimane, Aleksandr Vineri lavastus valmis

aastal 1957, on sellel otsene side ka kone-
aluse variandiga, sest molema kunstnik on
Eldor Renter.

Tsaikovski ja Puskin véi...?!
“Padaemanda” aluseks on Puskini sa-
manimeline jurustus (1833), mille poh-
jal kirjutas libreto helilooja vend Modest
Tsaikovski. Nagu Arne Mikk kavalehel
tunnistab, on paljusid lavastajaid vaeva-
nud tosiasi, er vendade T3aikovskite lugu
ei jiargl Puskini iroonilist faabulat, mis-
tottu on tehtud korduvalt katseid teost
timber kirjutada jargimaks kirjaniku alg-
seid siizeeliine.

Kiesolev lavastus jirgib visuaalses pildis
Puskini ajastut ja ainult ballistseen kui imp-
roviseeritud stilipidu on viidud Tsaikovski
poolt kavandatud 18. sajandi 16ppu.

Kaks stseeni (avakoor ning ballipil-

di iiks tantsunumber), millel el ole tege-
vuse seisukohalt suurt tihtsust, on ira jie-
tud. Lavastajat on kéige rohkem huvita-
nud Puskini ndgemus Krahvinna kujust,
vanaaegsest suurilmadaamist, kes, olles kui

iiksildane jidnuk eelnenud ajastust, val-
vab saatuslikku saladust. Undne lahendus
on vanamoori iimbersiind nooreks kau-
nitariks. See viib tahtmatult ka mottele,

et armuvaludes ning heitunud Hermann,
kuuldes vana legendi, on sisse voetud pi-
gem Krahvinnast ning Liisaga sobrustami-
ne on vahend tema juurde piddsemiseks.
Hermanni kuju on detailselt vilja joonista-
tud ning tema jarkjarguline muundumine
saamatust tegelasest saamahimulise tegutse-
jani, mojustatuna kolme kaardi needusest,
on voimsalt kajundlik,

Ka lavakujundus toetab tohusalt la-
vastaja ideed saatusest kui iilimast joust.
Kujunduses on kasutarud ohtra
suuruses miangukaarte ning kogu lava on

t iileelu-

nagu rohelise kaleviga kaetud mingulaud.
Iga tegelase ning siindmusega seostub vas-
tav kaart, mis ennustab tegelaste tulevikku.
Omamoodi needuse stimbol on kogu aeg
laval olev avarud kaardipakk (loo l6ppe-
des see sulgub), mille olulisust réhutab osav
valgusrezin (Neeme |Joe).

Koikide tegelaste litkumine tundus
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dhtuvat otseselt muusi-

kast ning oli lauljaid toetav.
Ainukeseks kiisitavuseks jai
teises pildis Liisa tormami-
ne lava {ihest nurgast teise,
er laulda aknal (st trepima-
demel) “Oo, kui kaunis on
66", mis laulja viikese hin-
geldamise tottu oli seepérast
kvalireedilt ebaiihtlane.

Osataitmistest

Olgugi et ooperi pealkiri
on “Padaemand”, on kéige
kandvam roll Hermannil,
kelleks oli seekord Litist
pirit tenor Oleg Orlovs.
Tema vokaalne vorm koos
hea niitlemisoskusega an-
dis viga veenva tulemuse,
eriti hullumisepisoodides,
Ohtu naelaks voiks aga pi-
dada metsosopran Riina
Airennet, kelle kehastatud
Krahvinnas on tipprolli
sooritust. Eriliselt meelde-
v oli moment neljandast
pildist, mil Krahvinna suit-
setab mgitoolis lebades si-
garetti ning meenutab oma
lobusat minevikku; selles

oli nii asjakohast viirikust
kui ka saatanlikkust. Liisa
osatditjana esinenud sop-
ran Nadia Kuremi esituses
ilmnes aeg-ajalt teatud vo-
kaalser ebaithtlust. Tundus,
et talle sobisid rohkem
meeleheite kui 6rna armas-
taja episoodid.

Kindlasti tuleks esile tésta ka noore-
maid lauljaid, Tomskirt laulnud Aleksandr
Mihhailovir ning Polina-Daphnise topelt-
rolliga nii vokaalselt kui koketselt ndideldes
hésti esinenud metsosopran Helen Lokutat.

Dirigent Jiiri Alperten toetas solis-
te, tuues Tlaikovski muusikase esile olulisi
motiive orkestrihiiltes, samas kujundades
vajalike kulminatsioonidega kogu teosest
saatusliku terviku (“Padaemanda”™ muusi-
kas on viga sarnaseid kohti ka Tsaikovski
Kuuenda stimfooniaga.) Rahvusooperi
Estonia siimfooniaorkester ja ooperikoor
esinesid hasti, kuigi aeg-ajalt oli moningaid
erimeelsusi tempode suhtes.

Kokkuvotteks peab tunnistama, et oh-
tu Rahvusooperis oli pingestatud elamus.
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Eldor Renter on lavakujunduses kasutanud ohtralt tileelusuuruses mangu-
kaarte ning kogu lava on nagu rohelise kaleviga kaetud mangulaud.

T8aikovski muusika oma nukruse ning ka-
dunud 6nne ihaldusega kéidab endiselt
ning vanameister Arne Miku aus ja ddrmus-
likke vahendeid viltiv lavastus jirgib igati
voperile omaseid tinglikke seadusi.

Ei saa me labi Latita, aga noored on
meil tublid
Taikovski sirav lavateos on taas joudnud
Eesti publiku ette. Ja teema on akmaal-
ne. Igas viiksemaski Eesti linnakeses on
vihemalt iiks kasiino, kus kerget rikas-
tumist lootvad inimesed veedavad pievi
kaardilaua v6i minguautomaatide vangi-
dena. Jirgnevad minguhullus, purunenud
lootused, valad ja koik muu, mis sellega
paratamatult kaasas kiiib.

Teos heidab lavastajale ja kunstikule

intrigeeriva viljakutse, kuid
Arne Mikk jaab siiski kind-
laks staatilisele lavastuslaa-
dile, lubades peategelas-
tel improviseerida ja isegi
maneeritseda. Aga ehk on
see taotluslik, sest nii pal-
jude osarditjate kasutamisel
ei saagl proovide nappu-
sel kaike l6puni lavastada
(igasse rolli on masratud
vihemalt kaks v6i enam
osatditjat, peaosades pea-
miselt kiilalised).

Kunstmiku kirev lava-
kujundus koosneb koikja-
le pillutatud virvirohke-
test hiigelmoatmetes min-
gulaartidest, mida jatkub
kiill lakke, seintele ja po-
randale, kuid sellest jiib
talle ilmselt veel viheks
— ka kostiiiimid on saa-
nud inspiratsiooni kaardi-
pakist. Tosidramaatiline
Tsaikovski muusika ja ehk
koomilisele ooperile sobiv
virvikirevus mojus peh-
melt deldes veidralt, kunst-
niku soov niidata, et koik
seal laval on osakesed suu-
rest mangust, pigem segas.
Hermanni kujunemist 6n-
netust armastajast hullu-
nud minguriks ning viirs-
tiga virskelt kihlatud Liisa
Gnnetu armastaja saatust el
sundetud lavastuses vilja
tuua, vihemalt sellel eren-
dusel jdi see vaid kavalehe
sisuseletusse.

Mis puutub lauljatesse, siis onneks on
meil olemas ldunanaabrid ja neil juba hiid
saliste piisab. Oleg Orlovsil jitlus hailde
nii litirikat kui dramaatikat, samuti niitle-
jameisterlikkust, mis tegi tema osatditmise
Hermanni rollis usutavaks ja sisemiselt Libi-
elatuks. Sel etenduse! ralle Liisa (Pille Lill)
niol vokaalselt vérilist partnerit kahjuks ei
olnud. Aga eriliseks muutis 6htu kindlasti
see, et tegemist oli kolme noore solisti dip-
lomietendusega, kes tulid tilesandega ke-
nasti toime. Aleksandr Mihhailov Tomski
ja Plutusena ning Merle Silmato Polina ja
Daphnisena olid koigiti veenvad, rollid sel-
ged ja ka korralikulr esitatud. Kolmas dip-
lomand Taavi Tampuu jii oma kaaslaste



seas ehk koige kammitsetumaks. On meel-
div todeda, et cesti lauljate jarelkasy on tu-
lekul, noorte hulka voib arvata ka Juuli
Lille, kes iillatavalt ladusalt esitas kiuslikku
Krahvinnat.

Orkester Jiiri Alperteni juhatusel sekun-
deeris solistidele meeldiva pieteeditundega,
ndidates kord head, kord paremat koos-

mangu, ootuspirast romantilisust jii vihe-
seks, aga tH6 sai ausalr rehtud.

Lavastuse ja kujunduse kohati maisrma-
tuks jidnud taotluste tottu lahkusin oope-
rimajast segaste munnetega. Uhtikki tuli
mullegi méte, et niiiid, kus vaimutoit on
manustatud, tarvis turisti kombel kiirusta-
da iihest meelelahutuskohast jargmisse ja
ehk jouda veel disesse kasiinosse, et esitada
Fortunale oma viljakutse.

Nauditav muusikaline tervik Eri Klasi
kae all

Alustaksin siiski mitte muusikast, vaid
Eldor Renteri kunstnikutédst, mis jiib
meelde kui omanioline ja kompakt-

ne. Lavakujunduses kasutatud rippuva-
te mangukaartide litkuvus on hea lahen-
dus, ehkki kohati tundub neid olevat lii-
toimuya jil-

ga palju ja nad segavad lava
gimist. Kogu tegevus kulgeb ja tihtsamad
aariad lauldakse lava eesosas, mis on laul-
jatele iisna mugav. Lavastus tervikuna jit-
tis siiski viga hea mulje. Kahju ainult, et
ooperit alustav Peterburi Suveaia meele-
olupilt on sellest lavastusest vilja jadnud.
Arusaamatult iilepakutud aga oli minu
arvates tegelaste ilmumine kaardi seest.
Kummalisena niiis juba varasematest Arne
Miku lavastustest tuttay vore koorireziis:
koor moodustab figuraal-geomeetrilise
kompositsiooni keset lava. Krahvinna vai-
mu ilmumine oleks vainud olla tugevama
emotsionaalse mojuga: efekme ol kiill

Krahvinna noorpolve ilus kuju (vastandu-
des eelnevalt nihtule), kuid tossu sees ra-
tastel veerev vaim oli pisut koomiline.
Solistidest jattis kustumatu mulje Juuli
Lill Krahvinnana. Rolli korghetk saabus tei-
ses vaaruses, kus lisaks tehnilisele tiinse-
le ja ilusale timbrile oli voimalik nautida
ka head diktsiooni. Ka Rahvusooperis kii-
lalisena esinenud Vadim Zapletnoi esitas
Hermanni osa tiie veendumusega, lisaks
suurepirasele lauluoskusele oli ta ka oma
rolli histi tabanud — Hermann jittis toesti
vaimselt hdiritud inimese mulje.
Rahvusooperi koor ja siimfooniaor-

kester on end seekord aga toest iiletanud.

Koor kélas iihtselt ja tipselt. Orkestri min-
gutehniline tase oli cotamarult hea. Kohati
oli siiski mirgata pilliriihmade omavahelist
vithest koost66d ja visitavaks muutus ka
trompetite tihetaoline, pidevalt forte’s ko-
lav lahtine toon. Kokkuvétteks aga tuleb
au anda maestro Eri Klasi

e, kes koondas
muusikud oma taktikepi alla ja kujundas
ooperiohtu nauditavaks tervikuks.

Kirglik, nooruslik ja silmapaistev!
Kéesoleva aasta 24. aprillil Rahvusooperis
Estonia nahtud etendus tekitas taas kii-
simuse, miks on publiku hulgas nii vihe
kohalikke? Kas on tehtud vihe reklaami
voi on pohjuseks midagi muud, raske oel-
da. lgatahes koik muusikasobrad, kes sel
ohrul oma sammud meie pealinna oope-
riteatri suunas seadsid, ei pidanud kahet-
sema.

Eesriide avanedes selgus kohe, et kaar-
dimangule on lavastuses antud vormeroll,
“Padaemanda” tegevus toimub 19. sajan-
dil, mil kaardiméng oli Venemaal nii popu-
laarne, et avalikel koosolekutel, klubides ja
maskeraadidel enam ei tantsitud, vaid istuti
kaardilaua taga. Nii nagu muuntuvad kaar-
did mingija kies parti kiigus, nii vahel-
dusid need kujunduse
vaatustes ja piltides. Neid vois leida deko-

emendid erinevates

ratsioonidena seinal ja laes, tihelepaneli-
kum vaataja leidis viiteid isegi koorikostiiii-
midest,

Eldor Renteri puhul volub alati see

Oleg Orlovs hullunud Hermannina. Lati
tenor valmistas kustumatu elamuse nii
oma vokaalse voimekuse kui ka hea rolli-
lahenduse tottu

leidlikkus, varvilahendus ja stiilitaju, mis on
tema toode ldbiv joon ja justkul omaette
kvaliteedimiirk. Lavakujunduse taustaks oli
siigavroheline toon, mis tasakaalustas kogu
tilejddnud varvigammar.

On tunda, et lavastaja ja kunstnik on
leidnud iihise keele. Arne Mikk lavastajana
on mitmed stseenid lahendanud véga pone-
valt (niiteks Krahvinna surnust iiles drka-
mine ja kaartide saladuse paljastamine). On
tunnustamist vadrt, et lavastaja on jatmud
ruumi improvisatsioonile, ja seda voimalust
osati ka histi kasutada.

Ainsa puudusena tuleb vilja tuua, et ve-
ne keeles laulmine pole mitte koigile jouko-
hane. Eriti jittis see soovida esimese vaatu-
se kooristseenides (solistidel veidi vihem),
kus tuli piris tihti iilatiitreid kiigata, et teks-
tist aru saada. Jargnevate vaatuste ajal olu-
kord veidi paranes ning vene keelt valdav
kuulaja sai suures osas hakkama ilma lava
kohal jooksva tolketa.

Eriti viirib esiletdstmist Oleg Orlovs,
kes valmistas kustumatu elamuse ka oma
vokaalse voimekuse (hdiles oli nii dramaa-

tilisi kui ka liiirilisi varjundeid) ja hea rol-
lilahenduse tortu. On imetlust vidriv, et
Oleg Orloys suutis oma héile erinevalt
mitmetest estoonlastest panna kolama ka
lava kaugematest paikadest. Nadia Kurem
(Liisa) laulis oma osa hingestarult ning sii-
gava sisemise veendumusega. Vokaalselt oli
koik paigas, kuid noorte armastajate paar
mojus visuaalselt veidi koomilisena. Riina
Airenne (Krahvinna) avas end jille viga hu-
vitava karakternditlejana. Isegi ménikord
liiga suure amplituudiga vibrato ei moju-
nud seekord hiirivalt. Erilise tillatuse val-
mistas siinkirjutajale Aleksandr Mihhailov
(Tomski), kes suutis oma vokaalsed oskused
ja niitlejameisterlikkuse meeldejaivaks rol-
liks koondada. Helen Lokuta ja Valentina
Paraeva duett oli vokaalselt laitmatu ning
hiiled sobisid ansamblina omavahel histi
kokleu. Loodan, et meie Rahvusooper an-
nab noortele itha enam voimalusi end laval
nididata.

Orkestrit juhatas sel 6htul Jiiri Alperten
ning vaatamata viikestele “loksudele” olid
pillimehed tublid.

Lopetuseks soovitan koigile muusika-
sopradele unrt lavastust vaatama minna, sest
Tsaikovskil vaid 44 pidevaga valminud teos
on Arne Miku kie all koostdos meie noor-
te ooperisolistidega saanud huvitava lahen-
duse. Elamus on garanteeritud!
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RUBATO

Tolle “ekstsentrilise kindlustusametniku” isik on siiani rohkem legendide
kiiljes kui ajaloo-ankrus. On neid, kes peavad teda uue muusika isaks; on
neid, kes seavad ta isaduse kahtluse alla. Oli ta ettevotjast suurarimees
voi ustav muusade jiinger? Voi molemat korraga? Fakt on see: kui ta kol-
mekiimnendatel aastatel 1o0petas oma tegevuse kindlustuskompaniis “Ives
& Myrick”, siis piirdus ta heliloominguski vaid olemasoleva revideeri-
mise ja korrastamisega. Seega naide kahe jumala teenimise voimalikku-
sest; ja ihe hukk t0i kaasa ka teise languse. Ning kui tahendusrikkaks
osutuvad ta sonad: “Igapievane kokkupuude ise masti inimhingedega
muudab pigem tundeergaks kui tuimaks.” Ent tulles tagasi eespool
mainitud “korrastamise” juurde, olgu 6eldud, et see tdhendas pigem
segaduse tekitamist. Ta parandi korrastamisega tegelevad niiid juba
teised — ainuiiksi heliloomingut puudutav on iile kolme meetri korge.

Ebaaktuaalne
Charles
Edward Ives

(1874 Danbury, Connecticut —
1954 New York)

Nostalgia/utoopia vahemaal

Maéni varasem fiksikjuhtum vilja arvatud, hakati Euroopas Charles Ivesi
avastama alles kuuekiimnendate aastate teisel poolel. Ja mitte sugugi
seetottu, et ka ameeriklaste endi ajaloo- ja kulturiteadvuses tousis Ives
silmapaistvale kohale just neil aastail — ei, lihtsalt aeg tayatu looja miir-
kamiseks oli kiipseks saanud. Nagu mitme teise ameeriklase puhul, ke-
da Euroopa oli juba avastanud, nii tuli ka Ivesile kasuks eksootika va-
lu. Ivesi muusika hiimnilikud ja rahvalikud teemad elustasid euroop-
lases nidgemusi, kus segunesid kinolinalt-kirjandusest pirit pildikillud
Ameerika maastikest ja miifitidest, mis on settinud pélvkondade iihis- ja
iiksikteadvusse. Ivesi looming elustas kujutluspildi Old America.

Ent Ivesile tuli kasuks ka isepiine, mugandumatu loomus, mis ai-
tas temas dra tunda teerajaja, kes rindas selle kontinendi #4remail, mille
muusikalisest taustast teati veel dige viihe. Praegu, helilooja 130. siinni-
ja 50. surma-aastapdeval, mil tunneme 19. ja 20. sajandi ameerika muu-
sikat paremini, on Ivesilgi meic teadvuses konkreetsem pide; see aga ei
kahanda tema loomingu algupira. Samas vaimaldab side ajalooga kaits-

Charles Ives, kindlustusmagnaat S : ; ; : A7 e :
ja ustav muusade |anger. ta looja ja loomingu tervikut ning vildib suvalisi tolgendusi, mis Ivesi

FOTO INTERNETIST vastuolulise isiku puhul on kerged tekkima.
Niiliselt vastuoluline véib tunduda Ivesi helipoeesiale omane “kaks-
liksus” nostalgia/utoopia, mis kitkeb minevikunostalgiar ja jadgitule ru-
levikulist eksperimenti. 1960. aastatel oli selline poeetiline ldhtealus iga-
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ti kooskolas uudseid lahendusi otsivate, kriisiseisus avangardisti-
de taotlustega. Toona valitsev esteetiline kategooria opera aperta
holmas hulgaliselt eksperimente, mis ulatusid Cage’i aleatoorikast
Berio fonemaatiliste poliifooniatent. Ivesi loometeekond, kus ti-
hiseks teosed, mis suubuvad jargmistesse, kuhjudes jarjest mahu-
kamaks variantide koguks, kujutas iseenesest musterniidet avaru-
sest ja igimuutuyusest, Kuid Ivesi muusika avatus ulatub loome-
staadiumist kaugemale ja salvestub teoste kolalise olemuse elavas-
se struktuuri. Temaatilised ladestused ja tihe poliifooniline kan-
gas on tegurid, mis paljudel puhkudel takistavad iildise-iiksiku
itheaegset taju. Kuulaja kéry peab valima, mida esiplaanile tésta,
mida tagaplaanile jatta (kuulamisstrateegia, mille iile Ives teore-
tiseeris oma koige utoopilisemas teoses, visandlikus siimfoonias
“Universe”). Ives eeldab kuulajalt samasugust lihenemist nagu
Berio vokaalsiimfoonilised teosed ja teatrilooming. Ivesi ja Berio
teosed on muundumisaltid, igast méllu salvestunud kuulamiskor-
rast kujuneb milestus tuleviku tarvis.

Téanapieval, mis suhtub utoopiatesse umbusklikult ja ise-
gi vaenulikult, pole sugugi kerge moista kaksiiksuse nostalgia/
utoopia lahutamatust. Soov tembeldada Ives rajaleidjaks on iga-
ti pohjendatav. Ta loomingus on vihjeid, mis suunaksid just-
kui postmodernismi radadele: riitmiviltuste eiramine, iikskoik-
sus hierarhiate suhtes (lihtne-keeruline; tonaalne-atonaalne-
poliitonaalne; dpetatud-rahvalik), usk muusikaliste komponen-
tide vabasse konkurentsi... Siiski oleks selline t6lgendus tiheiil-
baline ja erapoolik, sest korvale jidksid Ivesi eetilis-esteetilised
hoiakud: idealism, puritaanlus, pélgus kunsti turustamise, mas-
silkaubaks muutmise ja sellest tingitud lihtsustuste vastu.

Ivesi saatus on ebaaktuaalsus. Saatus, mille ta mdiras endale
ise, hetkel, mil tuli valida, kas lasta end ajakeerisel kanda voi eral-
duda kaitsmaks kujuteldavat, jadmaks méddaniku nostalgia ja kau-
ge tuleviku vahemaale, ootama aegu, mil muusikast konjuneb keel,
mis ei tunnista kogemuse ega tunnetuse piire, keel, mille korgused
ja stigavused konelevad iihtviisi omaselt kogu inimsoole.

Ameeriklane, kes osutus Euroopa lapseks
Kohe esimestest, 1920. aastatel ilmunud retsensioonidest alates
suhtuti Charles Ivesi kui heliloojasse, kes, hiiljanud euroopaliku
traditsiooni, katsetas kiimata radu. Ivesi tervitati kui “ameerika
muusika Walt Whitmanit; kui Washingtoni, Lincolni, Jeffersoni”.
Vordlused, mis toonitavad Ivesi séltumatust Euroopa méjudest.
Ameerika heliloojad nigid Ivesis esiisa, kes Vana Maailma vastu
missu tostes, oli muusika jille nullist leiutanud, Gigustades jireli-
kult nooremategi kolleegide samasuunalisi katsetusi. Aastal 1964
kirjutas John Cage: “Niiiid, mil meil on Euroopa muusikaloost
soltumatu muusika, niib selle alguses seisvat Ives.”

Ives ise nigi end teisiti. Mdistagi pidas ta end ameeriklaseks
ja oli selle iile uhke, kuid samas ka euroopa traditsiooni piri-
jaks. Ta noorpélve klaveriopingud tuginesid Beethoveni sonaati-
dele, organistiks kasvas ta Bachi, Mendelssohni ja teisi eurooplasi
mingides. Ivesi muusikas on kiilluslikult orelimuusika elemente:
ta rakendab fuugavormi, kasutab vaimulikke viise, pedaaliheli, si-
hipéraseid timbri- ja kolavoreid hidleliinide eristamiseks, ruu-
milisi heliefekte. Ulikoolis oppis Ives muusikaajalugu, harmoo-
niat ja kontrapunkti, juhendajaks Horatio Parker, kes omakorda
oli appinud Josef Rheinbergeri kie all Miinchenis. Ulikooli pée-
vil seadis Ives Beethoveni, Schuberti, Schumanni klaverimuusi-

kat keelpillikvartetile ja orkestrile, kirjutas liedi-traditsioonis laule
saksa- ja prantsuskeelsetele tekstidele... Ivesi Esimene Stimfoonia
on “kujundatud” Dvordki, Schuberti “Lopetamata”, Tsaikovski
“Pateetilise”, Beethoveni Uheksanda eeskujul. Ajal, mil isikupira-
ne helikeel oli alles kujunemas, lillitas Ives oma teostesse tuttav-
likke euroopa muusika elemente. Teine siimfoonia, mille teemad
parafraseerivad ameerika meloodiaid, jargib vormiliselt ja tonaal-
selt tilesehituselt Brahmsi Esimest ja Tsaikovski Neljandat, kusjuu-
res meloodikas esineb vihjeid ka Brahmsi Kolmandale, Wagnerile,
Bachile. Klaverisonaat “Concord” ja Neljas siimfoonia tsiteerivad
Beethoveni Viiendat; Keelpillikvartett nr 1 ithte Bachi orelifuu-
gat; Keelpillikvartett nr 2 Beethoveni Uheksandat, Brahmsi Teist,
Tsaikovski Kuuendar; sonaadis “Concord”™ on loike, mis reedavad
Debussy preliiiidide ja Skrjabini klayerisonaatide otsest moju.

Need on vaid méned niited, et toestada, kuivord koduselt
tundis Ives end klassikalises muusikakultuuris, millest ta el iiri-
tanud sugugi eemalduda, vaid mille ta, risti vastupidi kiibesei-
sukohale, oma iiritusse kaasas. Ent tési on seegl, et Ives piiiidis
luua muusikat, mis méjuks ameerikalikult — kuid selleski suhtes
paigutub ta Euroopa nditest tuttavasse rahvustraditsiooni.

Millest siis ikkagi vadrarvamus, et Ivesi Euroopa pirand ei hu-
vitanud, et tal polnud sellega mingit pistmist? Eksiarvamuse pohju-
seks on viis, kuidas Ivesi looming avastati ja kuidas seda maailma-
le tutvustati. Ivesi iile paarikiimne aasta kestnud muusikaépingud
ja neliteist aastat vildanud organistkarjidr loppes 1902. aastal, kui
ta “jartis muusikuameti sinnapaika”™ ning asus elatist teenima kind-
lustuspollul. Eales ei lakanud ta aga muusikat kirjutamast. Ajal, mil
Ivesi loomingus toimusid suurimad muutused, puudus tal kontake
publikuga. Kui Ives 1920. aastatel hakkas oma teoseid kirjastama,
pakkus talle endale pinget just hiline looming — ja see sai ka esma-
joones tuntuks. Ivesi siimfooniad kanti ette n-6 tagurpidi: Neljas
(Ija II osa) 1927; Kolmas 1946; Teine 1951; Esimene 1953.
Kujutlegem olukorda, et Beethoven on oma teosed kirjutanud sa-
laduskatte all ning publik tutvub hakatuseks “Hammerklavier™-
sonaadiga, ilma et oleks kordagi kuulanud Viiendar siimfooniat,
Esimesest radkimata. Beethoveni stiili arengust ei taipaks kuulaja
siis viihimatki. Ent just sellise probleemi otsa me Ivesi puhul ko-
mistamegi. Liiati kuulub Ivesi avastamise au ameerika heliloojare
radikaalsele tiivale eesotsas Henry Cowelliga. See, et Ivesil oli klas-
sikalisest parandist piiratud ettekujutus, et ta toétas oma helikee-
le vilja eraldatuses, on pelgalt miiiit; kiill aga osutub miiiit toeseks
Cowelli puhul, kes uskus Ivesis nigevar endasarnast ja mones mét-
tes nagn enda pahe teda ka tutvustas. Klassika tundmine ei roovi
Ivesilt ponevuse oreooli ega muuda teda vahem airmuslikuks. Ivesi
eeskujuks oli Beethoven, 19. sajandi alguse radikaalseim helilooja.
Beethoven ei loobunud traditsioonist: ta 6ppis sellest, rakendas se-
da ja andis traditsioonile uue sisu, Sama tegi ka Ives. Kord mainis
Ives, et ta tahtis teha seda, mida teinuks Beethoven, kui ta veel elus
olnuks. Ives iilistas Beethoveni siimfooniaid kui “tiiuslikke tode-
sid”, ta vaitis, et Beethoven iihes Bachiga — Brahms ehk ka — oli ol-
nud kunstiilma suurimaid ja vigevamaid, ja hiljem pole keegi nen-
de suurte ja vigevate saavutusi suuruselt ja vigevuselt iiletanud.
Sellegipoolest piirgis Ives kaugemale — uute helide, nute (ka muusi-
kavaliste) méistete poole.

Gianfranco Vinay ja J. Peter Burkholderi matteid (GdM) va-
hendanud Mailis Pold
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Viljandi Parimusmuusik
kapvaseid ja sulelisi.
FATOD WWW FOLK EE

SOFIA JOONS

letan, et ma pole ainuke, kes

on mirganud, et Viljandi

Piarimusmuusika Festival (VPMEF)
pakub eesti muusikutele uur laadi man-
guvoimalusi ning piistitab uusi iilesandeid
mitte ainult muusikaga tegelejatele, vaid
ka osalejatele. Biandid nagu Viigilased,
Tulli Lum jt vajavad teistsuguseid kon-
tekste, kui niitidseks juba traditsioonili-
seks muutunud folkloorifestivalid, et lei-
da ja luua endale publikut. Kuna méiste
“Viljandi folk” on aastate jooksul oman-
danud olulise tihenduse tipris laiale ring-
konnale, soovin vaadata festivali kui
muusikasotsiaalset fenomeni lihemalt.

Roskilde, klassika ja karneval
Rootsi etnomusikoloogide Dan Lund-
bergi, Krister Malmi ja Owe Ronstrémi
festivalitiipoloogia jirgi on kolme liiki
festivale: popfestival, klassikaline muusi-
kafestival ja karneval.

Popfestivali ndited on Woodstock ja
Roskilde. Toimub palju kontserte jirjest
paaril laval ning terve iiritus on ajaliselt
ja ruumiliselt histi kompaktne. Ollakse
koos kaks-kolm intensiivset suvepieva,
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heal juhul kuulates muusikar muruplatsi-
del pdevitades, veidi halvemal juhul vih-
makeepides ja mudas.

Klassikalise muusikafestivali eripira on
see, et siduv liili on pigem temaatika, mit-
te publik. Kontserdid toimuvad teatud aja-
vahemikul kas iihes voi mitmes kontserdi-
saalis voi koguni mitmes linnas korraga.

Karneval on eelmistest festivalitiiii-
pidest mitmekihilisem. Uks hea niide on
vanalinna pievad. Selliste linnapdevade/
rahvapidude initsiaator on tihtipeale lin-
navalitsus ja eesmirgid kultuuripoliitili-
sed. Kontserdid on tavaliselr rasuta ja toi-
muvad linnatinavatel ja viljakutel.

Viljaspool teooriaid on olukord mui-
dugi kirjum. Kui vétame naiteks Viljandi
Parimusmuusika Festivali, siis iihelt poolt
voib tajuda popmuusikafestivali struk-
tuuri ja 6hkkonda, aga teisalt on kava li-

bi moeldud. Viimastel aastatel on festi-
valil esile toodud teatud pillid (eelmine
aasta oli lauluaasta, kiesoleval aastal on
mirksénaks “vilepillid™), mida seob kor-
raldajate arusaam heast kaasaegsest piri-
musmuusika esitusest. Kolmandaks pakub
festival veel tasuta kontserte ning ollakse

linmaruumis, kus festivaliala ja linna vahe-
line piir muutub aina ihmasemaks.

Festivalikultuur

Umbes aasta tagasi kirjutas Lauri Leht
Eesti Ekspressi artiklis “Folgiliste véli-
méiiraja” VPMFi-kultuurist, luues hu-
moorikad stereotiiiibid festivali kiilastaja-
test. Viljandis saavad tema meelest kok-
ku tantsullubilised, rahutud vabalavali-
sed, pohhuistid, korraldajate abilised, es-
makordsed tulijad, pealinna valgekraed,
kultuurigurmaanid jt. Situatsioonid, milles
need tiitibid esinevad, on erinevad kont-
serdid (kes kiib sisekontsertidel, kes piku-
tab vabalava ees muruplatsil, kes tantsib),
ning neil koigil on erinevad eesmirgid
(kes tuleb muusika pirast, kes seltskonna
piirast, kes vanast harjumusest). Olen mitu
korda kuulnud nalja, et VPMF ei ole fes-
tival, vaid Eesti inimeste nditus. Publik on
kirju ning enamikku vilisosalejaid iillatab
festivalil valitsev soe ahkkond.

Sattusin eelmisel aastal Lin folgile,
Cesisesse. Puutudes kokku voora festivali-
kultuuriga, saab oma selgemaks. Seal toi-
mus vaid iiks viga pikk kontsert (kella



kuuest ohtul kella kolmeni hommikul), iga
band mingis pool tundi. Ohtu oli intensiiv-
ne ja kontsert ilma vaheaegadeta. Kuidas
sellist {iritust nimetada? Non-stop-tihis-
kontserdiks? Uks sellesarnane “kokkuvor-
tekontsert” toimus festivali viimasel paeval
Viljandis 1994, aastal. Miletan ka korralda-
jate hirmu, et kui toimub paralleelselt kaks
kontserti, ei joua koik igale poole ja kee-
gi jadb millestki ilma. Pracguseks on selline
hirm kadunud. Publikut on palju, mis muu-
dab iiheaegse litkumise Viljandis voimatuks.
Publik peab jagunema ja ta jagunebki.
Festivalil muusikakuulamist on vorrel-
dud filmivaatamisega: kinos vaatame filmid
otsast l6puni libi, televiisorit vaadates on
meil aga voimalik vahetada kanaleid ning
jalgida mitut asja korraga, samal ajal kodus
askeldades. Kontserti kuulates istume vaik-
selt algusest l6puni ning on toenioline, et
meie milestused kontsertidest on sarnased.
Festivalidel olles on meil ka muud teha.
Saame kokku vanade ja uute tuttavatega,
ajame juttu, sdome-joome, jalutame,

VPMF - objektiivselt raudselt olemas
Seal, kus on traditsioon, on ka uuendu-

si vOi vana siilitamist pooldavad hai-

led. VPMFi kohta on meedias séna vor-
nud ka isikud, kes otseselt ei ole festivali-
ga seotud. Nénda on nditeks korraldaja-
te arusaam moistest pirimusmuusika aeg-
ajalt muutunud kuumaks teemaks ka laie-
mate ringkondade jaoks. Samas avalda-
vad nostalgilised hiiled igatsust esimes-
te viikeste ja hubaste folkide jarele. Teised
laiemad arutlusteemad on seotud festi-
vali suuruse ja “suvalise publikuga™ (kor-
raldajad leiavad Ants Johansoni sonul,

et iile kahekiimne tuhande kiilastaja on
moeldamatu). Avaldatakse hiipoteese sel-
le kohta, miks sekundaarsed kuulajad iild-
se kohale tulevad — Eestis olevat vajadus
Roskilde-laadse rockifestivali jarele. Pirast
“Rocksummerit” pole midagi erilist ol-
nud ja VPMF pakub alternatiivi. Huvitay,
mis saaks folgist, kui keegi toepoolest hak-
kaks korraldama korralikku rockifestivali?
Samas leitakse, et hubasuse ja viiksuse ka-
dumisele on olemas palju lihtsamad seletu-
sed. Nimelt peerakse kultuuriiirituste pea-
miseks valuutaks tihelepanu, mitte raha.

Festival ja tahelepanumajandus
Festivalid mitte ainult ei teki, nad voi-
vad ka hidbuda v61 tundmartuseni muu-

tuda. Dan Lundberg on iiritanud seleta-
da, mis juhtus Falun Folkmusik Festivaliga
(FFF). See 1986. aastal loodud festival
Kesk-Rootsis Faluni linnas muutus kiires-
ti rahvamuusikafinnide, -harrastajate ja
-ckspertide keskpunktiks: suvi ilma FFFita
polnud maeldav. Korraldajad olid suures-
ti muusikud ise ja tegid festivali eelkoi-
ge iseendale. 1990. aastate keskel tekkisid
aga uued huvid ja noudmised. Tulemuseks
oli see, et laienes nii festivali programm
kui ka publiku hulk. Festival sattus majan-
dussiisteemi, mille pohiline valuuta on ti-
helepanu. Uus festivalipublik, “linnarah-
vas”, ei teadnud aga folgiasjast midagi.
“Putkandus™ pakkus eksootilisi roogasid ja
selleks, et koita kuulajate tihelepanu, oli
vaja efektsemaid muusikalisi ja lavalisi va-
hendeid. Kui pargis jimmivad rahvamuu-
sikud, FFFi polised finnid, enam ei kuul-
nud seda muusikat, mida nemad miingisid,
soitsid nad koju ja festival sattus siigavas-
se identiteedikriisi. Kellele ja miks koik see
vaev? Varem seostati FFFi hea rahvamuu-
sikamaitsega, finnid usaldasid FFFi ja FFF
arvestas oma péhipublikuga. Kahjuks on
praegu teised festivalid, mis tekkisid FFFi
rasketel aegadel, vornud selle festivali alg-
se positsiooni lile.

Vaib-olla see on VPMFi iiks suurim
eelis, er festivalid nagu FFF on olnud ees,
on saanud oppida nende kriisidest.

Kaitse karnevaliks muutumise eest
Uks festivalitiiiip, millest kultuurivéljaan-
netes harva kirjutatakse, on karnevalid.
Karnevali pohimote on pigem pakkuda
midagi, mis sobiks kuulamiscks enam-vi-
hem kéigile. Tulemuseks ongi massiiiritus.

Festivalil muusika-
kuulamist on vorreldud
filmivaatamisega: kinos
vaatame filmid otsast
lopuni ldbi, televiisorit
vaadates on meil aga
voimalik vabetada
kanaleid ning jilgida mitut
asja korraga.

1990. aastatel tulid kiibele mitmed
postmodernsed maoisted, mis iiritasid
lohkuda ettekujutust, et iiritusel saa-
dud kogemus peab/saab olla vaid iiks
vol et {iks arusaam toimuvast on 6i-
gem kui teine. Vaadeldakse, mismoodi
inimesed kombineerivad oma kultuu-
ritarbimist. Ridgitakse “dramaatilisest
persoonist”, kes loob end iiritustel ol-
les. Festivalid, kontserdid, klubightud
on kaik n-é lithiajalisi persoone loovad
keskkonnad, mille oluline koostisosa on
ohkkond, mitte ideoloogia. Festival pa-
kub voimalusi, kiilastaja haarab neist
kinni ja paneb enda eelistustest lihru-
des kokku “oma festivali”. Kas see on
see pohiline kavalus, mis hoiab VPMFi
elus? Er ei ole iihteainsat primaarset
publikut? Ei otsita binde, kes sobivad
ainult latemale publikule, vaid ka ar-
tiste, kelle publik mahub dra Viljandi
Kultuuriakadeemia musta boksi.

Muusikaelu valjaspool festivale
Festivaliseerumine kui méiste sisaldab ne-
gatiivsemaid toone. Riigitakse, mismoo-
di suured hooajafestivalid voivad kahjus-
tada kohalikku muusikaelu. Uhelt poolt
iritavad festivalid tihtipeale just vastu-
pidist. Majanduslikult on siiski raskem
reklaamida iiksikuid kontserte kui festi-
vali tervikuna. Nii VPMF kui ka nditeks
“Jazzkaar™ arenevad suunas, milles nad
muutuvad kohaliku muusikaelu iiheks
osaks: kontserdid toimuvad ka festivali-
vilisel ajal, korraldajad firitavad arene-
da multifunktsionaalsemaks ja toimida ka
kontserdiorganisatsioonidena, Siiski tun-
dub, et iiks muusikaelu sfddr jaib min-
gust vilja — klubid ja plaadimiiiik. Samas
on e-list’ide niol olemas eelised ka nende
arendamiseks, mis on iiks odavamaid rek-
laamivoimalusi iildse. Vilismaa bindid,
kes on kaasa vétnud oma plaadid, on tih-
d siiralt @illatunud VPMFi publiku hullu-
meelse ostuhimu file. “Kas neil siis ei ole
kohti, kust osta plaate?” Vastus on tihti-
peale, et ei ole, Tundub, et folgifinnidel
on tekkinud harjumus enne kuulara bin-
di ja siis, juhul kui meeldib, osta plaat.
Siis on ju plaat esiteks kindlasti hea ja tei-
seks paari intensiivse suvepieva muusika-
line konserv, millega saab end soojendada
pimedatel ja kiilmadel talveohtutel. Vaid
hulljulged tellivad plaate internetist voi
ostavad kaasa vilisreisidelt.
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STUDIUM

Janet Levy ja kriitikaseminar

URVE LIPPUS

ahaksin tutvustada iihte artik-

lit, mida olen juba iile kiimne aas-

ta kasutanud EMA iiliopilaste t66-
de juhendamisel ja muusikateaduse me-
todoloogia seminarides, viimasel ajal ka
lugemismaterjalina interpreetidest kraa-
diéppuritele moeldud kriitikaseminaris,
Jutr on Janet M. Levy 1987. aastal ilmu-
nud artiklist “Varjatud ja juhuslikud viir-
tushinnangud hiljuristes kirjutistes muusi-
ka kohta™. Olgu see tutvustus pithenda-
tud mirtsikuus lahkunud Janet Levy mi-
lestusele.

Janet Levy (1938-2004) tihendas oma
téddes muusikaanaliiiisi kriitika ja estee-
tikaga, keskendudes analiiiisi ja esituse
seostele. Ta oli 6ppinud viiulit, hiljem fi-
losoofiat Vassar College’is ja kaitsnud
1971. aastal Stanfordi iilikoolis viitekir-
ja, mis kisitles kvartetimuusikat. Hiljem
opetas ta lithikest aega mitmes iilikoolis
(pikemalt CUNY’s), viimasel ajal aga oli
rohkem vabakutseline. Muusikateadlaste
ringkonnis oli ta tuntud kui terane ja
kriitiline oponent ning teda hinnati vi-
ga paljude ajakirjade ja kirjastuste kollee-
giumides (nt College Music Symposium,
Beethoven Forum, Music Perception,
Journal of Musicology, AMS Publications
Committee). 19935, aasta kevadel kiis ta
koos oma abikaasa, viga kuulsa muusika-
teadlase Leonard Meyeriga ka Helsingis
ja Tallinnas — nad mélemad pidasid huvi-
tavad loengud, kuid eriti nauditavad olid
pikad koosviibimised ja vaimukad vest-
lused. Tollal kiis siin kiilalisi mitmetest
maadest juba sageli, kuid Leonard Meyeri
imber tekkinud intellektuaalne korgtem-
peratuur oli siiski midagi erilist (tema
vestluste erilist intensiivsust on marki-
nud paljud). Janet Levy jii siin veidi oma
kuulsa abikaasa varju ja ehk juhtus seda
ka mujal, knigi muusikateaduslik iildsus
tunnustas teda vaieldamatu autoriteedi ja
isiksusena, Ta oli oma t66de suhtes ddr-
miselt noudlik ja kirjutas viihe, kuid koik
avaldatu on tihe, vaimukas ja viimistle-
tud.

Peale siin tutvustatava artikli, mis
analiitisib muusikast kirjutamise stereo-
tilfipe ja (nagu praegu Heldaks) retoori-
kat, on ta kirjutanud viga laialt levinud
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Karismaatilisi teadlasi meilt ja mujalt: Jaan Ross, Janet Levy, Leonard Meyer ja Urve
Lippus.

raamatu “Beethoveni kompositsioonilised
valikud™?, milles kérvutab keelpillikvarte-
ti op 18 nr 1 esimese osa kahte versiooni
ja arutleb pénevalt, miks Beethoven just
selliseid muutusi tegi. Selle analiiiisi idee
on niidata, kuidas Beethoveni muudatu-
sed ehk valikud tugevdasid muusika ka-
rakterit ja tegid selgemaks loo iilesehitu-
se (siintaksi). Tallinnas rddkis Janet Levy
analiiiisi ja esituse vahekorrast ja niitas
salvestustelt, kuidas esitus ménikord mar-
keerib ja ménikord jille nagu varjutab
muusikalise vormi liigendusi. Tema vii-
maste tédde hulgas on sama teemat jat-
kay artikkel “Esitaja joud: interpreteeri-
des Beethovenit™®,

Praegusaja humaniraarreadustes on
viiga levinud niisugune vaatlusviis na-
gu diskursuse analiiiis, tekstide analiiiis.
Teksti moistet voidakse tolgendada kiill
viiga laialt ja muusikateaduses radgitak-
se ka muusikast endast kui tekstist (vi-
hemalt kirjapandud muusikat silmas pi-
dades), Kriitikaseminaris kisitleme aga
ainult muusika kohta kirjutatud sonalisi
tekste — analiiiise ja arvustusi, mis sisalda-
vad muusikar rélgendavaid ja hindavaid
loike. Hinnangud on enamasti keerulise-

mad kui lihtsalt hea voi halb, kunst vai
mitte. Koige esmane hinnangu andmine
on juba mingi nihtuse valik, et sellest kir-
jutada. Muusikaajalood on kéik mingil
midral kriitilised tekstid ja koige rugeva-
ma hinnangu annavad nad ainevalikuga -
raamatusse voetud [6ik mingi teose kohta
tastab selle juba iseenesest kunstindhtuste
hulka. Edasi annab autor hinnanguid oma
hoiakute, kirjutamisviisi, ka mahtude jao-
tusega. Lopptulemusena vaib niiliselt
neutraalne tekst edastada palju selgemaid
hinnanguid kui otseselt hindav tekst.
Janet Levy artikkel analiiiisib monin-
gaid muusikast kirjutamisel kasutatavaid
vordlusi ja viljendeid, mis sisaldavad po-
sitiivset voi negatiivset suhtumist kirjelda-
tavasse muusikasse. Selle artikli puhul on
oluline muusikast kirjutatud reksti ana-
liitisimise viis ja me ei leia siit kaugeltki
ammendavat loeteln mirmesugustest ko-
ne- voi kirjakujunditest, mis voivad edas-
tada vidrtushinnanguid. See artikkel on
peamiselt matlemise stereotiiiipidest ja
seetottu kriitiline ning voib jaida mul-
je, et selletaoline hinnangute andmine
on taunitav. Siiski on varjatud ja kaudsed
hinnangud kirjutamisoskuse viga oluline



komponent. Nad on tegelikult paratama-
tud, tihtis on neid mirgata ja teadlikult
kasutada.

Levy alustab oma juttu Joseph Ker-
mani tsitaadiga®, kes on siiiidistanud
muusikateadlasi krititsismi (subjektiiv-
suse, oma interpretatsiooni) viltimises,
viites, et nad piitiavad uurida/kirjeldada
muusikas voimalikult objektiivseid ja to-
siteaduslikke asju: “Esteetiline otsustus
on vaikimisi kontsentreeritud analiiiisi-
tava materjali valikusse; edasine analiiiis
puudutab kunstividrtusi ainult jubuslikult
voi el puuduta {ildse.” Levy mdonab, et
otsesed hinnangud tosiste uurijate kirju-
tistes sageli toesti puuduvad, kuid samas
on need kirjutised tiis mitte ainult juhus-
likke, nagu Kerman viidab, vaid hoopis
kaudseid ja varjatud hinnanguid. Paljud
neist hinnanguist on 19. sajandi motte
pirandus ja nad tungivad poolautomaat-
selt ikka uutesse kirjatiikkidesse. Niiteks
viljendid “ruum”, “ruumikidee”, “idu”,
“loob jirjepidevust”, “hoolikalt etre val-
mistatud”, “161 orgaanilise terviku” jne
kolavad alati posititvselt. Edasi kesken-
dub Levy iiksikutele muusika iseloomus-
tamise voretele, mis kaudselt rihendavad
tugevat positiivset hinnangut.

Organitsismi metafoor tihendab, et
teost vorreldakse taimega, mille algu-
seks on iiks seeme (idu) ja sellest areneb
suur terviklik taim. Pole olemas konteks-
t1, milles “ditsemine” tihendaks mida-
gi negatiivset. Vorreldes teost taimega,
mis on osake loodusest, vordleb kirjuta-
ja heliloojat Loojaga. Looja looming on
tiiuslik ja sarnasus loodusliku organismi-
ga tihendab, et ka inimlooming on voi-
malikult taiuslik. Organism on tasakaalus
tervik ning ta osad on omavahel seotud.
Kaik need omadused saavad automaatselt
ka hea muusikateose tunnusteks. Erilist
tihelepanu podratakse teose alguse ana-
lisiisile, kuna seal peaks peituma loo “see-
me” voi “idu”, millest koik vilja kasvab.
Kuulaja ees lahtirulluva muusika seotus
algusega tagab teosele koherentsuse ja see
on iiks olulisemaid hea muusika omadusi.

Organitsismi metafooriga on lihedalt
seotud 6konoomsuse motiiv. Koigepealt
on oluline temaatilise materjali éko-
noomsus, selle all mdeldakse enamasti
samuti suure teose viljakasvamist algu-
se materjalist kui “seemnest”, Samas on
tkonoomsus aga laiem positiivne omadus
ja el pruugi otseselt taime-metafoorile

viidata. Pigem on siin seos moistlikkuse-
ga, ka looduses eeldatakse dkonoomsust.
Nii iseloomustatakse kompositsiooni vi-
ga erinevaid aspekte, mitte ainult heliloo-
ja timberkadimist temaatilise materjaliga
— sageli nimetatakse 6konoomseks teose
faktuuri voi orkestratsiooni. Levy esitab
mitmeid naiteid tuues kerge muigega kii-
simusi, miks peaks 6konoomsus voi kok-
kuhoidlikkus tingimata hinnatav olema.
Samas leiab ta, et sageli tunnevad kriiti-
kud vajadust rikkalikku, kiillusliklu ma-
terjali voi orkestratsiooni kuidagi vaban-
dada, pohjendada. Niiteks toob ta katke
Donald Mitchelli artiklist Gustav Mahleri
kohta 1980. aasta Grove’i leksikonis:
... kuigi ta orkestratsioon muutub jirg-
nevates toddes libipaistvamaks ja pee-
nemaks, kasvab orkestrijoudude hulk, et
voimaldada kéige suuremat hulka 6ko-
noomseid faktuurilisi lahendusi.” Levy
arvates puiiab Mitchell kaitsta Mahlerit
nende kriitikute eest, kes seostavad ta
massiivse orkestrikasutuse piiramatu ja
raiskava viilljendusega, mis on varjatult
negatiivne hinnang,
Edasi kirjeldab ta,
kuidas viljenduse 6ko-
noomsus seostub ot-
seselt intensiivsusega
— vaikimisi eeldatakse,
et vkonoomne muusika
vol ka esitus on iihtla-
sl intensiivsem ja kont-
sentreeritum. Ja mui-
dugi tihendab see ka
vastupidist — ebadko-
noomne kompositsioon
oleks nagu loomu poo-
lest laialivalguy, lotv
jne. Veel iiks seos pilli-
kasutuse ja skonoom-
suse vahel on instru-
mendiparasus: posi-
tiivselt hinnatakse pilli
loomulike voimaluste
kasutamist ja ta potent-
siaali voimalikult tdielikkn kasutamist.
Siingi on mingus nii Skonoomsuse kui
loomulikkuse (looduslikkuse) pohimote.
Levy leiab, et 6konoomsus véib olla iiks
lddne kultuuri pohividdrtusi: (1) viiga sii-
gavalt on juurdunud arvamus (kuigi ehk
ekslik), et loodus ise on 6konoomne; (2)
protestantlik moraal keelab raiskamise;
(3) majanduslik péhimote on saada mak-
simum minimaalsest investeeringust. Ta

FOTOD ERAKOGUST

Janet ja Leonard 1995. aastal
Tallinnas. Nende nauditavaid ja
vaimukaid loenguid maletavad
siinsed muusikateadiased ka
aastaid hiljem.

el siivene nende seoste arendamisse, kuid
teeh kokkuvétte, et 6lkonoomsus kunstis
esteetilise vadrtusena on ilmselt kultuuri-
liselt tingitud.

Okonoomsuse kui viga laialt levinud
varjatud vidrtusega on seotud veel niisu-
gused varjatud vidrtused nagu kammer-
likkus ja kontsentreeritus. Naiteks on siin
toodud katke Hans Kelleri artiklist’; kes
ridgib Mozart kammermuusikast, mis
on “suurem”, kuna vihesest “pigistatak-
se vilja” maksimum. Ka selgus, mis seos-
tub kammermuusikaga, niib olevat oma-
ette varjatud viirtus, mida hinnatakse nii
teoste kui esitajate puhul. Mingi niiansi
just kammermuusika viirtustamiseks voib
anda selle Zanri kunagine seos korgklassi-
de salongieluga ja muusika asjatundjate-
ga. Miistilisust lisab Levy arvates ka see,
et kammeransambel mingib dirigendi-
ta. See on jillegi pigem demokraatlik kui
aristokraatlik joon. Kontsentreeritus kiib
nii kompositsiooni kui ka esituse kohta ja
viimase puhul seostub tugevasti (viljen-
dusliku) intensiivsusega.

Huvitav ja keeruline
nihtus on see, et polii-
foonia kasutamist hinna-
takse sageli positiivselt,
kuigi see teeb teose kee-
rukamaks. Iseendast on
hoopis lihtsus varjatule
posititvne vadrtus ja mil-
legi keerukaks pidamine
esineb rohkem negatiiv-
setes hinnangutes (“liig-
sed keerukused”). Fraas
“teostes leidub rohkem
poliifooniat™ tihendab
aga nii helilooja kui stiili
arengu kirjeldamise| po-
sitiivset vdirtust, litku-
mist parema, sisukama
muusika poole. Niiteks
on ta toonud tsitaa-

di Charles Roseni iihest
arvustusest®, milles va-
bandatakse Berliozi ja Glucki puhul po-
liifoonia puudumist ja péhjendartakse se-
da viljenduslike eesmirkidega. Levy peab
tihtsaks, et poliifooniaga seostub fak-
tuurist radkimisel veel “iga partii indivi-
duaalsuse” allakriipsutamine ja tihelepa-
nu temaatilise tootluse suhtes: moélemad
tihendavad sdili progressi. Partiide indi-
viduaalsuse hindamise taga leiab ta sot-
siaalseid assotsiatsioone — koik kunstni-
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kud on individuaalsed, naised ja mehed

on kunstnikena vordsed jne. Levy leiab, POP JA ROCK

et selline poliifoonia hindamine on pa-

I @
radoksaalne, sest teisalt oli kontrapunkt
pikki aegu muusiku esmane ja tihtsaim n memorlam

akadeemiline 6ppeaine ja muurtus nii

reeglistatuks, et sageli rddgitakse ka nega- G G
tiivses mottes “koolifuugast™ ja “rangelt unnar raps
akadeemilisest fuugast™. .
Lopuks ridgib Levy tema arvates tiht- MARGUS KIIS ' ;
saimast negatiivsest varjatud hinnangust
ja see on millegi nimeramine konvent-
sionaalseks, see vastandub originaalse-
le ja toelisele. Negatiivne hoiak konvent-
sionaalsuse suhtes pirineb 19. sajandist,

mil loojalt ja kunstiteoselt hakati koig

pealt ootama uudsust ja individuaalsust.

Kuigi konventsionaalsus ehk traditsioo-
nide voi reeglite jargimine on libi aega
de olnud loomulik, téstis 19. sajand ab-
soluutseks vidrtuseks originaalsuse. Alat
el pruugi sugugi selge olla, mida origi-
naalsus tihendab, kuid see pidi olema.
Stiilimuurust méisteti @ priort kui prog-
ressi. Levinud on muusikaajaloo vaatle-
misel ka varasemate muutuste nigemi-
ne hilisemate arengute valguses, nditeks
Beethoveni hilise stiili seletamine edasise
19. sajandi muusika orgaanilise osana.
Levy votab kokku, et kuigi me ei pii-
se kirjeldamisel hinnangutest, on kasulik
e ajalooliselt kujunenud

moelda monec
seostele. Kriitika niisuguste hinnangute

e

kohta voimaldab neid ka muuta ja virs-
kendada.

I Janer M. Levy, Covert and Casual Values in Recent
\ Aboutr Music. -
.3, No. 1, pp
1 ¥ 5] a4
- Janet M. Levy. Beethoven's Com;
Ihe Twwo Versic of Opus 18, No.
cism and 7]

rst Movement.
Studies in the C of Music. Univ.
of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1982. 101 pp.

3 Janet M. Levy. The Power of the Performer:
Interpreting Beethoven. - 1
2001, Vol. 18, No. 1, pp. 31-535.
b siin kitll silmas Joseph Kermani varase-

f Musieology

Levy pe

irtikleid, kuid umbes sedasama viidab Kerman

uulsas raamatus “Méuskledes muusikast™

bridge, Mass.,

etud postmodernistliku muusika

niseks, Valdkondade k
aduslike meetodite piirs
duses ning

saovib rohkem isikupiraseid ja

tolgenduslikke kisitlusi.

mmikust The Mozart Companion (Ed. H. C.

Lobbins Landon, Donald Mitchell, New York, 1969),
15t kogumikust on mitmed Levy analiifisitud teks-
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Graps - legend

juba eluajal.
FOTO JAAN

mai varahommikul seiskus
ootamatult eesti tihe suuri-
® ma ja samas ebaeestilikuma

rockilegendi Gunnar Grapsi siida. Ta oli
kiill kaevanud depressiooni iile, kuid sa-
mas teinud optimistlikke plaane kas voi
Venemaale “ragasi minemiseks”. Veidi
varem ilmus tal iile hulga aja uus plaat.
Kiesoleva aasta Eesti Muusika Auhindade
jagamisel sai ta elutdé preemia. Muidugi
arvati, et see too [Tf?lt' veel libi. Kuid oli.
Gunnar Graps-Grafs siindis 27. no-
vembril 1951, aastal muusikute segapere-
konnas. Tema isa oli Litst Eestisse elama
tulnud Belloéppejoud ja ka Gunnar pan-
di juba kuueaastaselt lastemuusikakoo-
li seda pilli 6ppima. Kuid 1960ndatel na-
katus temagi biitmuusikast ja riitmibluu-
sist ning oppis selgeks kitarrimingu. Kui
ta 1965, aastal Pioneeride pargis (praegu
Politseiaed) omaerte akustilist pilli plon-
nis, kutsusid Tallinna vene koolide poi-
sid ta méingima oma biindi Satelliidid. See
miingis juba rollal {isna kiredat ja robust-

set biitmuusikat, muidugi ainult kavereid.
Poale aasta pirast pidi ta ema néudmisel
Satelliitidest lahkuma, samas loobus ta ka
kitarrimédngust, orienteerudes iimber trum-
midele, kuna temast noorem Harry Korvits
oli Oprimistide trummarina juba suur staar.
1967. aasta kevadel iihines Graps ansamb-
liga Toomapojad, kuid lahkus sealt sama
aasta suvel, kui see vottis suuna rahvalike
laulude esitamisele. Sama aasta stigisel osa-
les ta Optimistide trummarikoha konkur-
sil, kuid kaotas taas kandideerinud Harry

Korvitsale, See-eest sai ta endale Harry ko-
ha ansamblis Mikronid. 1968. aastal hak-
kas Graps koostdés teiste ansambli liik-
metega ise laule kirjutama ja tuli vilja, et
trummaril on kalduvus musta muusika,
souli ja r’n’b suunas. Kuulsaimad tolle aja
laulud on “Uks imelik masin” ja “T4na
hommik on kiies”. Ansambel vortis akriiv-
selt osa Tallinna Biitklubi tegevusest ja esi-
nes ka kuulsal kino “Kosmos™ biitfestivalil
26. aprillil 1968. Ansambel sai Tallinnas va-
nas Tombi klubis mingides viiga populaar-
seks ning talle tekkis lojaalne austajaskond.
1969. aastal lahkusid ansamblist Heiki
Johannson ja Tiit Korvits ning Graps vOt-
tis juhtohjad iile ja hakkas ise vokaalsolis-
tiks ning saunas bindi veelgi rohkem musta

muusika poole.

1970-1972 oli Graps koos Ivo Linnaga
Noukogude armees aega teenimas. 1972,
aastal naasis ta Mikronitesse, kus méngis
veel aasta. Ta asus ka Otsa kooli [66kriistu
Oppima.

1973. aastal kursuti ta Kohila rock-sub-
kultuuri ja sealse ansambli Kapriisid baasil
tekkinud kooslusse nimega Ornament. Selle
olid asutanud virtuoosne kitarrist Andres

iiri alustav Sven
id) ja llmar Soots

Példroo, alles oma karja

Griinberg (laul, klahvpil
(bass). E

mel hard rocki, mis tollal oli maailmas oma

mirk oli hakata midngima rase-

populaarsuse tipul. Kokku olid saanud aga
piris suured egod ja ansambel hakkas ko-
he lagunema. Lahkus Sven Griinberg ja
Graps jii trio ainsaks lauljaks. Ornamendile
kirjuras ta mitu eesti rockiklassikasse jii

nud lugu: “Rahatuvi”, “Pilved knuvalgel”,
“Varsti” jt. Ansambel oli raske, kuid samas
psithhedeelse kolaga ja tekstid olid toonase
dissidentliku kultuuri vaimus religioonist,
paranormaalsetest nihtustest, UFOdest jms.
Selliseid réhuasetusi pani paika muidugi
toonase eesti noortekultuuri iiks olulise-
maid méjutajaid Jiiri Lina, kelle lummuses
olid toona ka Ruja, Meie jt seltskonnad.
Graps oli siiski rohkem musta muusi-
ka lainel ja kirjutas ka Ornamendi

c \I)Llli
votmes laule. 1974, aastal tuldi vilja isegi
reggae-katsetusega “Tuhande jirve taevas”,
millega osaleti ka estraadilaunlude vaistlusel.
Samas mingit massivaimusrust Ornament
ei tekitanud, kontserte tehti harva, 1974.
aastal bind lagunes. Graps liks tééle
Nukuteatrisse, tegi lavastustele helitaustu
ning mingis isegi méned korrad sirmi taga.
Oma sisemist energiat voi ka frustratsiooni
maandas ta motokrossi harrastades.

1976. aastal méngis ta moned kuud ka
ansamblis Ruja (sealhulgas ka Viljandi ro-
ckifestiva

il) Andrus Vahti asemel, kes oli
otsustanud liituda Sven Griinbergi gru
piga Mess. Ruja reisis oma rockooperiga
“Protsess” mdada N Liitu ringi ja Minskis
tutvus Graps isepdise poola muusiku
Czeslaw Niemeniga, kes soovitas tal ikka
oma rida ajada.

1977. aasta algul sai Graps todle Eesti
Riiklikku Filharmooniasse, see oli korgeim
tase ENSV elukutselise muusiku jaoks.

Ta pani kokku oma ansambli Magnetic
Band (MB), mille algkoosseisus min-

gis mitmeid noori andekaid muusikuid:
bassil Priit Kuulberg, klahvpillidel Sergei
Pedersen, bongodel Kalev Kosk, saksofo-
nil Mati Va
fonil Mati Tibar ning kitarril 18-aastane
Riho Sibul, kes polnud veel itheski bindis

daru, fl66dil ja renorsakso-

minginud. MB alustas funky-seguse jazz-
rockiga. Esimese koosseisu tuntuim lugu
oli “Odysseuse cksirdnnakud”. Augustis
1977 murdis Riho Sibul Viljandis lossi-
miel turnides kiieluu ja ta asendati Suley
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Kuusikuga, kes kutsus pérast Kuulbergi
lahkumist bindi ka oma kompanjoni an-
samblist Teravik, bassist Marius Sagadi.
Graps, Kuusik, Sagadi ja Valdaru moodus-
tasid pikka aega MB tuumiku.

1970ndatel harrastas ansambel oma-
pirast segastiili, mis koosnes funky’st, new
wave'ist, jazzist, soulist jms, Diskobuumi
ajastul tuli kasutada ka tantsulisemaid riit-
me, Graps hakkas jirjest julgemalt looma
ka regeae-lugusid. MB tolleacgses muusi-
kas on kuulda méjutusi nii Bob Marleylt,
Frank Zappalt, Talking Headsilt, Chick
Corealt, Soft Machine’ilt kui ka néiteks
Chicile. Samas kirjutas ta ka rea bluusi-
teemasid: “Lady blues”, “Adrelinna bluus”,
“Siigisohtu”. 1980. aastal ilmus esime-
ne Grapsi viniiiil, singel diskoliku looga
“Trubaduur magistraalil”, 1981 LP “Roosid
papale”, mis vottis kokku nii Ornamendi
kui ka varasema MB siravamad hetked.

1980ndate algul hakkas MB jirjest roh-
kem esinema “suurel kodumaal”, 1980.
aastal voitis see Thilisi estraadimuusika-
festivalil “Vesennie ritmo” esikoha koos
N Liidu esibindiga Masina Vremeni.
Graps jattis trummid jirjest rohkem Jaak
Ahelikule mingida ja toestas ennast ka-
rismaatilise ning akrobaatilise lavaesineja-
na. Jirjekordse soolokitarristina ansambli-
ga liitunud Aivar Oja hakkas Grapsi jarjest
rohkem hard rocki ja beavy metal'i poo-
le suunama — valmisid miirtsuvad laulud
“Tommu naine”, “Onu Volli” jt. Pealegi oli
“raske raud” Venemaal tollal iilipopulaar-
ne. Arvestus liks tippi — jatkuvalt eest kee-
les esinev MB sai iilimenukaks, hoolimata
asjaolust, et bandi Kesktelevisioonis peaae-
gu iildse ei nididarud.

Graps elas tollal tiitipilist rokkarielu,
ainsana kuulsast triumviraadist sex, drugs
& rock’n’roll tuleks keskmine osa vaheta-
da séna drink vastu. Grapsi naisteseiklused
said muidugi eriti legendaarseks.

1981. aastal esineb Graps Jerevani
rockifestivalil sama menukalt kui Liidu su-
pertihed Valeri Leontjev ja Stass Namin,
See iillatas ja dratas enneolemarut tihele-
panu isegi ookeani taga: 1982. aastal il-
mus Washington Postis Grapsist pikk ar-
tikkel, kus kahjuroomsalt kirjeldati, kui-
das Graps ja tema kolleegid propageerivad
noukogude inimeste seas lidnelikke vidr-
tusi. Artikkel noukogude rockist ilmus too-
na ka ajakirjas Time ning ka seal mirgit
Graps ira.

Noukogude sinovnik’ud said koige sel-
le peale vaid hambaid krigistada, kuna rah-
va hulgas populaarset artisti naljalt admi-
nistratiivmeermetega ei puudutatud — ra-
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TONIS MAGI: “Kui Gunnarile méel-
da, siis esimesena tuleb meelde ta kon-
nak: hoogne, juuksed lehyimas. Selline
oli ta ka ise. Pithendunud jdigitult oma
tegemistele, vois ta teinekord korvalt-
vaatajaile tunduda veidra edasx—tagast se-
bijana. Tema meeletu energia ja tempera-
ment polnud hoopiski mitte eestlaslik ja
sestap oli ka palju “ilkujaid”. Arvan, et
Gunnar oli tiks es:mt:sl ecstl ruckmuu«
sikuid, kes
le saksa muumkale teha midagi karge-
mat, kirglikumat. Ja see Gnnestus. Ta oli
ja jiib eesti esimeseks toeliseks super-
staariks, kelle kontsertidel N Liidus kais
kiimnete tuhandete kaupa inimesi. Kelle
lava-show oli tookord ennekuulmatu.
Méeldes, milline oli tollane ideoloogia,
tundus see lausa imena. Gunnar oli juba
oma eluajal legend. Temast riigiti anek-
doote, seiku, mis olid alati sébralikult
aasivad. Ta oli suur laps parimas mttes.
Ja suur looja.”

Trumminirvaana.
FOTC INTERNETIST

ha tahtis teenimist. Seda rohkem riinnati
Grapsi ja tema tililiikavar esinemismaneeri
N Liidu ajakirjanduses. Kuigi see tegi teda
ainult kunlsamaks.

1985 tabas Magnetic Bandi siiski pi-
kemaajalisem “diskvalifitseerimine”. Kuna
oli vaja esineda, siis ei jadnud tile muud,
Jeui ansambli nimi dra vahetada. Magnetic
Bandist sai Gunnar Grapsi Grupp (GGG).
See oli juba puhtalt beavy metal’t suunit-
lusega, mis oli iilipopulaarne iile terve
N Liidu. Nagu ka Graps ja tema ansam-
bel. Kuid samas kannatas mees jarjekordse
vaimse kriisi all. Liks lahku naisest, Samal
aastal mangis Graps Mosfilmi filmis “Tina
ja alati” baleriinisse armunud eesti rock-

muusikut nimega Enn Laid (!).

1986-1987 oli siiski GGG populaarsu-
se korgaeg, eriti Eestis: kopeerivaid bande
ja finniklubisid sigines igale poole. GGG
esines muuseas ka Saksa DVs, Hispaanias
ja AlZeerias. Plaanitseti isegi tuure USAsse
ja Jaapanisse. llmus LP “Péalemine™, kus
on peal hitid nagn “Raudmees”, “Valgus”,
“Polemine”, “Mosaiik” jt.

1988. aastal, koos Eesti iseseisvumislii-
kumisega hakkas Grapsi karjiir alla kidima.
Kontserttegevus Venemaal muutus eest-
laste silmis labaseks enesemiiiimiseks ja ka
Vene pool vaatas missavaid baltlasi suure-
neva umbusuga. Graps tegi ETVs saatesar-
ja “Trummikool”, er ennast kuidagi eetris
hoida. 1989. aastal hakkasid GGG liikmed
missama ja moodustasid oma ansambli
Long Loff. Graps tdmbas seepeale Eestist
minema, muidugi Ameerikasse. Elas vana-
onu pool, kirjutas hulgaliselr laule, elatus
juhutéodest ja otsis voimalusi. Asi hakkas-
ki vaikselt edenema: ta ostis moodsat por-
tatiivset salvestustehnikat, solmis kontakte
sealsete N Liidu paritolu muusikutega ning
hakkas tegema viiksemaid klubikontserte.
Aga siis sai Eesti iseseisvaks ja Graps otsus-
tas vabaduse riigist dsja vabanenud maale
tagasi poorduda.

Siin varises tema muusikuelu praktiliselt
[6plikult kokku. Luhtus katse reformida
Magnetic Band. Tema 40. stinnipdeva kont-
serdile Linnahalli saabus monisada kuulajat.
Ajakirjandus suhtus temasse nagu mahakan-
tud endisesse staari. DJ-t66 Kuku raadios
ei rahuldanud teda samuti. Ta hakkas té6-
le Eesti-Rootsi liinilaevades diskorina ja ji
1993, aastal Rootsi tollis vahele katsega so-
kutada kuningriiki 190 anaboolse steroidi
kapslit. Karistuseks kaks kuud rootsi kar-
dinate taga. Siivenesid alkoholiprobleemid,
dhvardavalt téusis kehakaal.

1996 pani Graps kokku uue saatebin-
di ja hakkas jdlle suhteliselt regulaarselt va-
nu hitte esitama, need ilmusid ka greatest
hits'il “Tiihjad pihud”. 2000ndad aastad
tootasid uut tousu. Kaikide fillatuseks esi-
nes Graps Hansapanga pensionikindlustu-
se reklaamis, see tostis ta uuesti vaatevil-
ja, niitid kiill juba tipris kibestunud, aga ka
elutervelt iroonilise mehena. 2002. aas-
tal ilmus sarjas “Besti kullafond™ poolesa-
ja lauluga kogumik. 2003. aastal hakkas
Graps iile hulga aja ka uusi laule kirjutama
ning aasta l6pul ilmuski paljuiitleva peal-
kirjaga “Rajalt maas”, mis on 6nnestunud
nii kunstiliselt kui ka kommertsiaalselt.
Grapsi eneseteadvus kasvas ja plaanid sa-
muti, ning kiesoleval aastal tuli lopuks
elutédpreemia,
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FOOKUSES: TISKOTOWN ehk SHL ehk
Saaremaa Heliprogrammeerijate Liit

JURGEN TAMME

oo

heksakiimnendad olid Eesti elekt-

roonilise muusika laval kiire aeg.

Nagu seeni pdrast vihma ilmus
uusi artiste ja lindistatud kassetid kaisid
kiest kérte. Aastaks 1994 olid elektrooni-
lise muusika iiritused regulaarsed ja muu-
sikapisik otsustas nakatada ka Saaremaa,
1996. aastal siindiski Tiskotown, tési
kiill, tol ajal tihistati selle tihekombinat-
siooniga eelkoige Kuressaare linna, mil-
le maine oli kommertsmuusika huviliste
maitsest ning elukommetest tingituna vii-
ga madal.

Idee pirines Saaremaa avangardis-
tilt Alexus 3.0'ilt, kelle nime taga seisab
Ago Vil “Tisko oli séna, mida kasuta-
ti muusika kohta, mida Kuressaare kitsa-
rinnaline noorteiildsus kuulas. Kuigi seda
muusikat tembeldati disco’ks, ei soovi-
tud rikkuda disco kui 70ndatel ja §0nda-
tel eksisteerinud monusa muusikastiili
mainet,” seletab Alexus. Tema eesmiirk
oli teha Saaremaale organisatsioon, mis
iihendaks kohalikke alternatiivmuusi-
ka huvilisi noori. Ambitsioonikas plaan
reaalse ithenduse loomisest luhtus, kuid
ilmavalgust niigi samanimeline plaadifir-
ma. Tinapieval on Tiskotown nimi, ti-
nu millele on omavahel tutvunud enamik
Saaremaal viihegi tosiselt mittekommerts-
ikku elektroonilist muusikat viljelevad
inimesed. Tegemist oleks justkui mingi
klubiga, mis kunagi koos ei kii, aga siis-
ki tegurseb.

1999, aasta mais ilmus Tiskotown
Recordsi esimene plaat, Beatwixti
“RadioTechnics vol 17, mis oma me-
loodiliste tech-house’i helidega (kasuta-
takse actd house’i ja progressive house’i
riitme ning iihendatakse need Detroit
ja British techno’ga) joudis ka Kosmos
Controli plaadiletile. Tegemist ei olnud
kogumikuga, nagu ekslikult on arvatud,
sest Beatwixt kasutas plaadi viljaand-
misel erinevaid varjunimesid, et pélvida
suuremale arvule lugudele rohkemat ti-
helepanu. Beatwixti looming joudis ka
Raul Saaremetsa legendaarsesse raadio-
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saatesse “Vibratsioon”. Peale Beatwixti
kuuluvad ithendusse veel Alexus 3.0,R-
Bo, Elegant Gauge (endine Machineoil
Kru), Loco Motion, JaNingEgaEhkVai
(endine Liitium), Teleskoop ja Riiki;
Tiskotowniga on end seostanud ka
tuntust koguv bind Cosmoskva. Vahepeal
tigureerisid veel sellised nimed nagu
Elektronkiiiilik ning Entel Perimental,
millest esimene on Alexuse nimi electro
tegemiseks ning teist kasutab noormees
oma fechno-lugude valmistamisel. Alexus
3.0°1 lugu “Balkan Express” (Primitiivid
EP) joudis vidhestest eesti lugudest ka raa-
diosaate “Vibratsioon™ kuulajate edeta-
belisse.

Stiilidest viljelevad artistid erine-
vas votmes house'l ja jazzi, murtud riit-
me, downtempo’t, breakbeat’i, techno’t,
trummi ja bassi, ambient’i, electro’t; se-
da koike esitatakse isikupirase muusika-
lise kiiekirjaga, et mitte delda folgilikult
mojuva alatooniga. “Kuna me oleme sel-
line viike kooslus, siis ithine joon on
inimeste paritolu, mirte muusikastiil.
Siiski vaiks itheks sarnasuseks pidada
nn vana kooli lembust. Méningate ini-
meste arvates oleme ajast maha jainud
ja ei suuda midagi novaatorlikku luua.

Tiskolinna Alexus 3.0'i, R-Bo ja Beatwixti invasioon mandrile.

Samas on meie pea-
mine idee see, et koik
teevad muusikat, mis
meeldib neile enda-
le, mitte teistele. See
tihendab, et tiht-
saim on artistl isiklik
rahulolu, me ei too-
da muusikat laiade-
le massidele,” iitleb
Alexus.

Label'i siiani vil-
ja antud kaheksa al-
bumit on emotsio-
naalsed, iillatusroh-
ked, saaremaiselt
siirad ja patriootili-
sed, kohati tunduvad
naiiysed ja kohma-
kad, palju kasutatak-
se vokaalsimpleid. Kogu see stiilikiil-
lus voiks olla camp, kuid onneks ei ole.
Kuna Saaremaa asetseb nii-delda isolat-
sioonis, siis ei tunginud ka viillised maju-
tused mandrilt nii kiiresti loomingusse.
Koik need robotlikud biidid ja masinli-
kud trummikiigud on viga mitmekesi-
sed ning muudavad Tiskotowni toodan-
gu kiitkestayaks ja omanioliseks. Eduka
tegutsemise korral vaiks plaadifirma tii-
ta tithimiku, mis jdib Umblu ja Kohvi
Recordsi vahele.

Hetkel kogub Tiskotowni tegelastest
enim tuntust lfve-ansambel Cosmoskva,
kes peaks siigisel vilja andma albu-

mi, promoplaat ilmub juba lihinidala-
tel. Gruppi kuulub kaheksa noort ja an-
dekat muusikut, kelle looming on se-
gu funk’ist, jazzist, easy listening’ist.
Koosseisu teeb eriliseks téello kasuta-
mine, mis lisab muusikale hubasust ja
mahedust. Cosmoskva on vaitnud kaks
korda stereo88.com elektroonilise muu-
sika edetabeli, see on tulemus, mis on
jddnud siiani piitidmatuks koigile teistele
kodumaistele artistidele. Suvel on ooda-
ta ka Tiskotowni virskeima artisti Riiki
debiifitalbumit.
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MEDITATSIOON

Eluenergia muusikas

MARJU RIISIKAMP

desoleva artikli aluseks on aust-

raalia psiibholoogi Jobn Diamondi

kaheosaline raamat “Eluenergia
muunstkas™ (Life Energy in Music).

Diamond on tegelnud muusikute

noustamisega kakskiimmend seitse aastat,
huvitudes peaasjalikult muunsika toimest
inimese tervisele. Ta vdidab visimatult, et
muusikal on erakordselt tugev energeeti-
line ja teraapiline joud ning et selle kuns-
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tiga peaks vastutustundlikumall iimber

kdaima. Oma téos piidiab ta vilja selgitada

muusikute stressifaktorid ja leida voima-
lust sunrendada iterpreetide kreatifvsust,
Diamondi raamatutes on huvitavaid td-
helepanekuid muusikainimeste igapie-
vaelust, tegevusmotiividest, kditumisest
kaasinimestega, ansamblitunnetusest, su-
hetest muusikadriga. Selgub, et motivat-
sioon on muusikutele iisnagi tahtis ja sel-

lised kvaliteedid nagu ausus, siidametin-
nistus, julgus ja professionaalsus oman-
davad muusikute pubul hoopis rafineeri-
tumaid vorme. Interpreedi elukutse on
toepoolest kompleksne nihtus, kus ei pii-
sa iiksnes tebnilisest pagasist, sest persoon
oma terviklikkuses tuleb tabes-tahtmata
esile ja vastavalt kas siis edendab voi pi-
durdab tema loometeed.

Zestid ja
muusika

- kas alati
kooskolas?




Autori eessénast: “Muusika on moé-
juv teraapia inimese eluenergia aktivisee-
rimiseks. Ta on prana, ki, vaim. Muusika
mote seisnebki tegelikult tema teraapili-
ses jOus — nii esitaja kui kuulaja energia
tugevdamises. See lihtne, aga suur tode
niib olevat tinapieva maailmas unusta-
tud. Muusika on suundunud pereringist
saalidesse ja professionaalse muusiku elu-
kutse kuuluks nagu pigem ettevotluse kui
korge kunsti valdkonda...”

Diamond testib muusikute energiani-
vood spetsiaalsete harjutustega (life energy
breath span test). Tema tihelepanekute
pohjal on olemas kolme tiiiipi interpreete:

1. Energiavaesed interpreedid, kes ei
suuda tabada esitatava hingust. Nende esi-
nemine on stressis, ohjeldamatu ja pealis-
kaudne. Himmastav on fakt, et publiku
seas voivad nad esile kutsuda lausa suurt
imetlust. Nende kditamine laval on tiis
teatraalseid Zeste, imelikke “egopuhan-
guid”. Nad eksponeerivad ennast, mitte
esitatavat, viites, et selline on nende “t6l-
gendus”. Pisimagi tehnilise vea puhul miir-
kame nende irritust.

2. Kisitdolised, kes korrektselt edas-
tavad nooditeksti ja arvavad, et sellest on
kiillalt. Nende esinemine on vihem teat-
raalne ja dramaariline kui energiavaesel
muusikul. Musitseerimist pirsivad seesmi-
sed takistused ja kéhklused, puudub veen-
vus. Nad piitiavad anda oma ego helilooja
teenistusse, kuid miski nagu takistaks seda.

3. Tugeva energiaga ehk transtsendent-
sed muusikud, kes mitte ainult ei edasta he-
lilooja teksti, vaid viivad selle tiiuslikkuse-
ni. Nende ego on iielikulr vilja lilitatud.
Siin toob Diamond néiteks kuulsa 20. sa-
jandi dirigendi Wilhelm Furtwingleri, ke-
da iseloomustab tiielik andumine ja muu-
sikasse sulandumine. Kuulaja tunneb end
iilimalt rvaliselr, lausa dndsalt nagu vii-
ke vastsiindinud beebi, kes on pandud ema
kohu peale lamama. Vastsiindinu on kiill
omaette persoon, kuid ta pole isoleeritud,
ta on tiielikult kooskolas elu rahuliku voo-
gamisega. Selline seisund eeldab tingimuste-
ta usaldust, olemisjulgust. Niisugune kunst-
nik armastab muusikat ja musitseerimist,
heliloojat ja publikut. Kogu tema tegevus
on tiks suur armastuse, energia, eluroo-
mu ja inimlikkuse vahendamine heliloojalt
publikule. Energiatugev kunstnik suudab
poolehoidu jagada ja seda iihtlasi ka pub-

likult vastu vorra. Tema jadgitu piihendu-
misega kaasneb oma ego torjumine taga-
plaanile ning see asendub erilise leebusega,
mis ei pruugi avalduda eraelus, kuid kind-
lasti iseloomustab see teda musitseerides.
Ka ei tarvitse tal sugugi olla ideaalne ise-
loom, kuid muusikat tehes unustab ta koik
negatiivse, see transformeerub nii temas
eneses kui kuulajates. Siiski voib tiheldada,
et enamasti on tugeva energiaga muusikud
ka eraclus ja keerukates elusituatsioonides
meeldivad, siidamlikud, armastusviirsed ja
avatud inimesed. Selline kunstmik tunnetab
hasti oma keha, liigutused méangimise ajal
on loomulikud, ilusad, kerged ja stressiva-
bad. Tal on voime tajuda n-6 helilooja pul-
silddike, need ithinevad tema piiiidlustega,
on tema ideega siinkroonis. Nii avaldub-

ki teose toeline olemus ja hingus. Tugeva
energiaga interpreet on armastuse vahen-
daja ning see annab tema kunstile teraapili-
se 16u. Jutujitkuna viike niide. Nimelt toi-
mub vestlus kahe globaalselt erineva ener-
gianivooga interpreedi vahel. Uks neist tea-
tab, et tahaks tulevikus mingida iihe heli-
looja reoseid ning pole seni neid veel kont-
serdil esitanud suutmatusest tema muusikat
armastada. Seepeale kiisinud teine: “Mis

Wilhelm Furtwangler: tugeva energiaga,
armastust jagav interpreet.

Diamondi arvates on
olemas kolme tiiiipi
interpreete: energiavaesed
interpreedid, kdsitdolised
ja tugeva energiaga ehk
transtsendentsed muusikud.

siin armastusega pistmist on?”

Muusika teraapiline joud

Diamond kirjeldab iitht esmapilgul skiso-
freenikuna ndivat noort muusikut. Temast
ohkub drritatust, nirvilisust, kohmerust ja
see ndib kanduvar iile ka teistele. Ta laup
on pinges, jutt ebaselge, riietel ta seljas po-
leks nagu vihimarki seost tema isikuga. Aga
kui 6petaja palub tal midagi méingida, muu-
tub kéik iihe hetkega. Tema musitseerimist
iseloomustab tunnete siigavus, tugev armas-
tus — koigepealt mingib ta Schubertit, siis
enda komponeeritud preliiiidi. Ta nidgu on
ikka veel elutu, kuid siin pole enam hajevil-
olekut ja energia voolab. Muusika on ta el-
lu dratanud. Ta kaulab intensiivselt, totaal-
selt, ta kuuleb midagi sellist, mida tavaline
inimene ei kuule. See on tema haigus, kuid
iihtlasi ka eriline voime. Taas leidis kinni-
tust fakt, et loominguline tegevus ravib, ar-
mastust jagades saame ise terveks.

Dirigentide “kaamerateadlikkus”

Lugu vanast kontserdisaali lavatehnikus,
kes muusikast suurt ei jaganud, kiill aga
tundis oma neljakiimne tédaasta jooksul nit
mondagi lavale libi kidinud muusikunatuu-
ri. Nimelt t66tas ta {ihes Ameerika
prestiizikamas kontserdisaalis, ol-
gugi et kulisside taga. Ta ridkis fil-
mimise volujoust dirigentidele ning
nditas laval terve rea mérgistusi,
kuhu nende ettekirjutuste jargi tuli
kaamerad paigutada. Méoni eelistas
vasakur, teine paremat poolt, nii
nagu igal filmistaaril, oli neil oma
“optimaalne” rakurss teada. Uhed
dirigendid ei lasknud end kaame-
rast hiirida, teistele oli aga iilitdh-
tis, millised nad eetris viilja ndevad.
Moned orkestrijuhid kiitusid noil
6hruil, mil kaamera téétas, hoopis eriliselt.
Nad olid justkui néiutud — palju elavamad
ja intensitvsemad. “Ning kui kaameralam-
bike enam ei palenud, siis oleksid ka ne-
mad end justkui elektrivoolust vilja liilita-
nud...” Seejdrel jutustas tehnik dirigendist,
kes oli lasknud lava taha seina augu puu-
rida, kus tema nigu pidavat optimaalselt
soodsa nurga alt paistma. Teistele polnud
kaamera punase signaaltule nigemine oluli-
ne, kuid tema noudis, et see oleks sisse liili-
tatud. “Oleksite te niinud seda muudarust,
mis toimus punase tule siittides: dirigeeri-
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des vaatas ta tiksisilmi punast lampi, mil-
lal see ometi polema siittib. Kui see juhrus,
siis kukkus ta vehkima nagu pédrane. Kui
lamp kustus, siis kogu tema tegevus rauges
silmapilkselt, ta vaevu liigutas veel ennast.
Kui lamp siittis — taas tdmbles ta niigu gri-
massides. Jaa, mis seal salata, teleiilekanne
on meie dirigente muutnud... Suisa selge
on see, et muusik, kes iiksnes punasele lam-
bile mingib, pole oma egost lahti saanud ja
seda muusika teenistusse andnud. Muusika
on tinapieval eelkoige ego teenistuses ja
televisioonil on selles oma negatiivne moju.
Iimselt on kirjeldatud dirigent ka oma era-
elus niisama edev.

Muusikakriitikud
Lugu kriitikust, kes iga kord reisi kuulates
millegipirast kirsituks muutus. Selgub, et
ta tunnistab ainult © m a muusikat, mit-
te aga teiste esitatut. Kuidas saab selline
inimene olla kriitik? Kriitika peaks péhi-
nema hoolivusel ja isetusel, Kriitik peaks
end tundma maailmaga kooskoélas olevat,
vastasel korral pole tema arvamusel tege-
likkuse jaoks vahimartki tihtsust.
Kurioosne lugu juhtus kunagi seo-
ses Igor Stravinski turneega. Tema visiit
Austraaliasse oli tol ajal kahtlemata suur-
siindmus terve maa ajaloos. Autorikontsert
toimus Melbourne'is, dirigendiks heliloo-
ja ise. Otse Diamondi ees oli istunud lin-
na iiks méjukamaid muusikakriitikuid,
tuntud ka heliloojana. Diamondi suureks
himmastuseks lobises kriitik l6viosa kont-
serdist oma naabriga, péGramata muusika-
le tihelepanu ning segades teisi kuulajaid.
Viimase loo ajal lahkus ta furoorikalt saa-
list. Jargmise pieva ajalehest vois lugeda
kontserdi kohta kéike muud kui positiivset.
Ei mingit teadlikkust suurhetkest, ei mingit
tanutunnet, kuulates kuulsa helilooja teo-
seid tema enda juhatusel, ei mingit armas-
tust muusika vastu. Koige drastilisem oli te-
ma kriitika Stravinski balleti “Haldja suud-
lus” kohta, kus ta mainis, et lugu meenutas
talle pigem T3aikovski muusikat. Selgus,
et mitte ainult teos ise polnud talle tund-
matu, vaid ta ei olnud ka kavalehte luge-
nud, sest seal seisis kirjas, et Stravinski oli
selle teose nimelt kirjutanudki TSaikowvski
stiilis. Ennast téis kriitik! Ja kindlasti po-
le ta ainus. Kriitikud peaksid moistma, et
nende t66 nouab biger distantsi igas suh-
tes. Distantsi iseendaga, teistega, kisitleta-
va nahtusega. Siia juurde lisab psithholoog
Thomas Stearns Elioti tuntud sonad:
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Igor Stravinski suurust ei vaaranud kriitiku
ego.

There are three conditions which often
look alike

Yet differ completely, flourish in the same
hedgerow:

Attachment to self and to things and to
persons, detachment

From self and from things and from
persons; and, growing between them,
indifference

Which resembles the others as death
resembles life.

(Thomas Stearns Eliot, The Complete
Poems and Plays).

Vaba télge: (On olemas kolm seisun-
dit, mis sageli ndivad sarnased, kuid on
ometi tiiesti erinevad, kuigi nad on vor-
sunud samast pinnasest: side iseendaga,
nihtustega ja inimestega; distants ise-
endast, nidhtustest ja teistest inimestest
ning nende vahele poimunud kiretus, mis
tihendab eneses koik komponendid, nii
nagu surm kitkeb eneses elu.)

John Diamond: “Ennast tiis kriitikul
puudub eluterve huvi oma ala vastu, ta on
loobunud iilesehitavast emotsioonist. Oige
distantsi asemel on iikskoiksus, ning need
kaks on sama erinevad nagu armastus ja
vihkamine. Ma usun, et meil on siiski 6i-
gus oma kriitikutelt armastust oodata.”

Puupliidiga k6dk ja onu Harry

John Diamond: “Istusin New Englandis
iihe talumaja koogis, kus on vana, kuid ik-
ka veel tookorras puupliit. “Varem oli sel-
le koha peal péllukividest kamin,” lau-
sub maja ajaloolasest omanik. Istusime va-

naaegsetel toolidel. Mu kisi puhkas pievi
ndinud tammepuust laual. Peremees jutus-
tas, et juba kakssada aastat on see kiok ol-
nud koduse elu keskpunkt ja musitseerimi-
se koht. Kujutlesin, kuidas pikkadel talve-
ohtutel perekond kunagi tule timber kogu-
nes ja laulis. Me moélemad tundsime rah-
valaulude laulmise traditsiooni. Peremees
vottis dulcimer’i (tsimblitaoline pill); see
oli samuti vana, kisitsi tehtud ja primitiiv-
ne. kuid tal oli oma eesmiirk — tua talu-
poja koju muusikat.

Sel kiilmal lumisel 661 ahju ees istu-
des méistsin, et muusika on méeldud ko-
du jaoks. See, mis nii palju kordi selles
koogis aset leidis, oli digupoolest muusi-
ka pohiolemus, allikas ja hing. Muusika
algab ema unelaulust lapsele, algab ko-
dust ja poordub taas koju tagasi...

Mida rohkem eemaldub muusika oma
toelisest keskkonnast, seda ebaloomuliku-
maks ta muutub ja véorandub, nil nagu
iga inimene, kes oma juurtest ja paritolust
lahti iitleb. Ta kaotab 6ige suuna ja ees-
mirgitunnetuse. Ning nii nagu muusika on
irdunud kodusest miljoost ning suundu-
nud kontserdisaali, on ta ka kaotanud suu-
na. Asemele tulevad uued fenomenid: teh-
nika, egotsentrism, pealiskaudsus. Nonda
stiinnivadki megastaarid, kes Carnegie
Hallis mangivad tuhandetele ja plaatide
vahendusel miljonitele. Tahtmatult mee-
nub mulle taas onu Harry, kes sormitseb
dulcimer’i, lauldakse ballaadi ja refradni
laulavad kéik koos. See on hoopis teine
maailm ja tundub mulle olevat palju lihe-
mal tdele ja muusika olemusele.

Kord kuulsin Carnegie Hallis Tiri an-
samblit, kelle esinemine sarnanes rohkem
laamendamisega ning kes ometi pilvis
tormilise aplausi. Seepeale meenus mul-
le suur iiri laulja Joe Heeney, kes jutus-
tas, kuidas ta noorena oli koos teistega
istunud ohtuti tule dédres, vaadanud hoo-
guvaid siisi ja ndinud seal kujundeid, mis
inspireerisid teda looma ménd uut lau-
lu. Keegi hakkas ees laulma ja vihehaa-
val iihinesid ka teised. Ma meenutan seda
alati, kui t6tan interpreetidega. Ma ei
taha Gelda, et Carnegie Halli pole iildse
tarvis, kuid ka seal peaks interpreet esi-
nema nii nagu oma kodus: andma meile
oma muusika, armastuse, sépruse, turva-
tunde, soojuse — koik selle, mida saame
perekonna ringist.”



JUBILATE

Taavo Virkhaus 70

ALO POLDMAE

dnavusel iildlaulupeol seisab ju-

hipuldis Tartus siindinud ja USAs

elay Taavo Virkhaus, kes 29. juu-
nil tihistab oma 70 aasta juubelit. Taavo
Virkhaus on Virkhauside muusikute dii-
nastia vaiirikas jireltulija, Eesti muusi-
ka ajaloos on sellel suguvasal rulnud tii-
ta alusepanija rolli. Esimesed iildlaulu-
peod aastail 1869-1910 olid moeldama-
tud Taavo Virkhausi vanaisa David Otto
Wirkhausi osaluseta, kelle entusiasm pa-
ni liikuma puhkpillimuusika harrastuse
lile terve riigi. Ega ilmaasjata saanud ta
endale hellitusnime “pasunakooride isa”.
Taavo isa Adalbert Virkhaus sai tuntuks
kui esimene kutseline eesti dirigent ja
esimeste operetride autor.

Ka laulupidude liinis jatkab Taavo
oma vanaisa ja isa traditsioone. Seda nii
pagulaslaulupidudel, ESTOde raames
toimunud laulmistel kui ka kodumais-
tel Eesti vabanemisaegsetel ja -jargse-
tel tildlaulupidudel. Esimest korda oli ta
Tallinnas laulupeopuldis 1990. aastal va-
naisa palaga “Oh touse, laul!”, tinavu ju-
hatab ta kutseliste puhkpilliorkestrite ees
Raimund Kulli teost “Tarantella”.

Esimesest “dirigendiks™ olemisest ju-
tustab Taavo humoorika loo: “Olin “kii-
lalisjuhatajaks™ oma isa puhkpilliorkest-
riga Narva-]Joesuu rannas 1939, aasta su-
vel, olin siis nelja-aastane. See oli teatud
méttes trikk rahva ja turistide meelita-
miseks, kuid tundsin ennast orkestri ees
tiitsa kodus.”

Taavo sai kiia Tartu Seminari
Algkoolis vaid poolteist aastat, 22. augus-
til 1944 tli poégeneda Liinde. Jirgnes
terve aasta kolimisi Saksamaa iihest po-
genikelaagrist teise, kuni jaidi pidama
Geislingeni. Seal l6petas Taavo algkoo-

li ja eesti giimnaasiumi. 1949, aasta sii-
gisel jpudis Virkhauside pere USAsse,
Floridasse.

T. Vi: “Oppisin Miami iilikoolis muu-
sikat, minu peamine pill oli viiul, juha-
tasin ka opilasansambleid. Edasi oppi-
sin dirigeerimist Eastmani muusikakoolis
Rochesteris, 1958. aastal Tanglewoodis
ja kaks suve Pierre Monteux’ meistri-
klassis Maine’i osariigis. 1963—-1964 olin

Taavo Virkhaus - eesti muusika tulehoidja
laias maailmas.
FOTO TMMi ARHIVIST

Saksamaal, Kélnis Fulbrighti stipendiaa-
dina.”

Saksamaal oli Virkhausil muuseas
haruldane voimalus juhatada Berliini
Stimfoonikuid.

T. V.: “Pirast dokrorikraadi kaits-
mist Eastmani iilikoolis palgati mind sin-
na juhatama iilikooli ansambleid ja 6pe-
tama orkestridirigeerimist. Samal ajal
tegin piris palju to6d vabakunstnikuna
Rochesteri filharmoonia orkestriga ja olin
Rochesteri ooperikompanii iiks dirigen-
te.”

Eastmani iilikooli orkestriga an-

t Torontos kolmel korral kontserte,
neist 1969. aastal esineti Eesti iildlaulu-
peo 100. aastapdeva tihistamisel. Muu
hulgas kanti ette tema enda doktoritdo
— viiulikontsert. Rochesteri orkestri reisil
Kanadasse oli solistiks Rootsis elav pia-
nist Kibi Laretei.

1969. aastal abiellus ta Nancy Her-
maniga, kes oli sel ajal laulueriala magist-
rant.

Kui 1976. aastal toimus Baltimore’is

ESTO, oli Virkhaus seal muusikadirel-
tor, juhatades muu hulgas Baltimore’i
siimfoonikutega Eduard Tubina kiimnen-
dat ja enda esimest siimfooniat. Klaveril
soleeris jille Kibi Larerei.

Pikka aega on Virkhausi dirigendi-
tegevus olnud seotud kahe orkestriga —
Duluthi ja Huntsville'i linna siimfoonia-
orkestriga.

T. Vi “1977. aastal kutsus Duluthi or-
kester mind oma juhiks. Olin selles ame-
tis seitseteist aastat, seejirel olin neliteist
aastat Huntsville’i orkestriga, neist viis
aastat juhatasin paralleelselt mélemaid
orkestreid.”

Minu kiisimusele, knidas on onnes-
tunud pidada sidet kodumaaga, vas-
tas Virkhaus: “Sidemeid kodumaaga
hoidsid enamasti vanemad, kuid kui
Neeme Jaryi kiis juhatamas Ameerikas
Leningradi orkestrit, saime New Yorgis
kokku ja sellest tuli tema kutse juhatada
1978. aastal Tallinnas ERSOt. Pirast se-
da olen Eestis kidinud viihemalt kiimme
korda.”

Kiisimusele Eesti laulupidude tdhen-
duse kohta vastas Virkhaus: “Laulupeod
on eesti kultuuris unikaalsed. Kui muu
Euroopa on jalgpallihullustuses, siis meil
tuleb rahvas kokku muusikat tegema ja
kuulama. See on ikka midagi suurt!”

Heliloomingus on Taavo Virkhausile
siidamelihedasem olnud siimfooniline
looming: viis siimfooniat, kaks viiulikont-
serti, avaming “Kalevipoeg”, “French
Ouverture”, muusika filmile “Tiina”,
“Fanfare ad Astra”.

Taavo Virkhausi siinnipieval
29. juunil toimub Tartu Pauluse kiri-
kus kontsert juubilari dirigeerimisel, ka-
vas tema ja Heino Elleri looming, seal-
hulgas Esimene viiulikontsert, kus so-
leerib Sigrid Kuulmann. 30. juunil
aga lubas Virkhaus osaleda Teatri- ja
Muusikamuuseumi Eesti laulupidude
olemust analiiiisival simpoosionil. Ja
seejdrel on ootamas iildlaulupeo dirigen-
dipult ja “pasunakoorid”!

Tugev kiepigistus juubilarile — eesti
muusika rulehoidjale laias maailmas!
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HOMMAGE

Poeet pianistide seas

Erika Franz 110
(19. juuli 1894 -

TIIU TOSSO

e teame Erika Franzist iilekoh-

tuselt vihe. Oleme unustamas

ithe sdrava isiksuse, korgetase-
melise pianisti ja klaveripedagoogi tiht-
sust eesti muusikaloos, kuigl tema nimi
sai laiemalt tuntuks koos séprade ja aate-
kaaslaste Peeter Siida, Ludvig Juhti, Ella
Ilbaku, Mart Saare, Riho Pitsi, Theodor
ja Artur Lemba, Igor Severjanini ning pal-
jude teiste loominguinimestega. Erika
Franz oli eesti esimesi viiljapaistvaid
kontsertpianiste. Kohe Eesti Vabariigi al-
guspievil lilitus ta muusikaellu siimfoo-
niakontsertide solistina, esines pianisti-
na Ella [lbaku moderntantsuetendus-
tel ja kontrabassivirtuoosi Ludvig Juht
kontsertidel. Erilist tihelepanu dra-
tas ta Mart Saare uudse helikeelega kla-
veriteoste esitajana. Noukogude siis-
teem torjus Erika Franzi vilja nii Tallinna
Konservatooriumi éppejou kohalr kui ka
aktiivsest kontserdielust. Pedagoogitto
jatkus siiski elu lopuni, 1948. aastast
Tallinna Muusikakoolis, hiljem Tallinna
Lastemuusikakoolis. Tema sadade opilaste
hulgas on olnud Leelo Kélar, Laine Mets,
Vilma Mallene, Ester Migi, Tiia Loitme,
Vaike Vahi jt.

Erika Franz oli kirevate huvidega kul-
tuuriinimene. Ta valdas paljusid keel,
tundis histi kunstiajalugu, oli filosoofia,
kirjanduse ja eriti luule austaja. Sellest
annavad tunnistust kaustikutidied fimber-
kirjutatud poeetide luulet. Erialase ja ilu-
kirjanduse kérval oli tema raamatukogus
palju teoseid esteetika ja filosoofia alalt.
Viiga huvitav on lugeda mirkmeid ja
kommentaare libiloetud raamatute koh-
ta, mis on kirjutatud koik samas keeles,
mis raamarudki,

Erika Franz oli sage kiilaline muu-
sikateadlase Aurora Semperi ja kirjanik
Johannes Semperi kodus. Pianist Lilian
Semper on meenutanud: “Erika kiis meil
kodus tihti, Temast jii mulje kui ddrmi-
selt elavast, mitmekiilgselt haritud ini-
mesest. Tema temperamendis oli mida-
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13. september

Erika Franz - talent, motleja ja veetlev
naine.
FOTO TMMI ARHIVIST

gi l[dunamaist, arvatavasti emapoolselt.
Ta valdas histi inglise, saksa, prantsuse
ja vene keelt. Paistis, et oli pisut ka ingli-
se orientatsiooniga. Ta tundis viga suurt
huvi niitidismuusika vastu (Hindemith,
Milhaud).”

Isa Eduard Franz, Tallinna ehitus-
meistri poeg, oli 6ppinud viiulit Moskva
konservatooriumis. Hiljem téétas ta
Tallinnas kuberneri kantseleis ja oli Eesti
Vabariigi Rahandusmuuseumi kantse-
lei juhataja. Erika Franzi ema, siindinud
Haunov, pérines kohalikest tatarlastest,
Perekonnas oli veel dde Karin, kes 6ppis
Pariisis kunsti ja elas pdrast abiellumist
[nglismaal, kus Erika Franz teda kordu-
valr kiilastas.

Riho Pits kirjutab Mart Saare juube-
likontserdi puhul “Postimehes” 11. ok-

1967)

toobril 1932, aastal: “Oma klaveripre-
litidides on Mart Saar vormilt lakooni-
line, aforistlik. Siin ta viljendusviis on
monikord vordlemisi keeruline, ometi
selge ja alati loogiline. Aga eelkaige siin
avaldub méttesiigavust ja korget vaimu-
lendu, mis olles aheldamatu etreméira-
tud vormi kammitsaist, end vahetumalt
suudab viljendada. Neid jooni oskas
Erika Franz temale omase intelligent-
si ja siivenemisvoimega kumeralt esile
tuua.”

Uks Erika Franzi 6pilasi, koorijuht
Tiia Loitme aga meenutab oma 6petajat
jargmiste sonadega: “Erika oli viga eru-
deeritud, tundis koiki eluvaldkondi, oli
kursis niituste ja iildse kéikvoimalike iri-
tustega. Huvitus poliitikast, ta oli suur
eestlane. Erika oli ka miistik. Tihti rdd-
kis ta lahti oma unenigusid, mis l6ppe-
sid ikka valge laevaga. Ta uskus uneni-
gudesse. Erika pedagoogitegevusest mi-
letan eelkoige, kuidas algas t66 nue teo-
sega. Ta selgitas, mille arendamiseks just
see lugu on vajalik, Teadsin tapselr, mida
ja milleks ma méngin. Ta 6petas ka se-
da, kuidas esineda, kuidas kiituda laval
jne. Pedagoogiline repertuaar algas Riho
Pitsist. Mangisin ka Mart Saare pala
“Laul minnile”. See lugu oli justkui Erika
kreedo. Maletan, kuidas ta {itles oma juu-
beli pdevil: ma olen seitsekiimmend aas-
tat elanud, see on olnud ilus elu.”

Erika Franz, Peterburi konservatoo-
riumi kasvandik, Berliinis ja Pariisis 6ppi-
nud pianist, oli vidrt maailma runnustust,
Tema mitmekiilgsusest ja eruditsioonist
annavad tunnistust kas voi talle kuulunud
ja niitid TMMi arhiivis hoiul olevad ha-
ruldased 15. sajandist parit noodikisikir-
jad pargamendil, niiteks katkendid John
Dunstable’i “Gloriast”.

Erika Franz oli talent, motleja ja veet-
lev naine, kes suutis jitta endast jilje, dra-
tada austust ja armastust neiski, kel pol-
nud onne olla tema opilane voi kuulata
tema esinemisi.
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Kuressaare Kammermuusika Pievad - 10

MAARJA KASEMA

Eesti pikima traditsiooniga kammermuusi-
kafestival on joudmas esimese immarguse
tihrpievani.

“See oli mitmes mbttes drkamisaeg, mil
paljudes Eesti viikelinnades hakkasid toi-
muma huvitavad kultuuriiiricused,” meenu-
tab festivali kunstiline juht, pianist Andres
Paas. “Kuressaare oli oma vaiksete ja kul-
tuuriliselt peaaegu tithjade suvedega veel
vaeslapse osas. Kuressaare Kammermuusika
Pievade idee vottis reaalse suuna 1994,
aasta suvel, mil Saaremaalt pirit laulja
Aimar Tammel viis mind kokku linnavalit-
suse kultuurinéuniku Tiiu Villsaarega, kel-
lest sai aastateks festivali tehnilise poole
eestvedaja.”

Esimestel aastatel olid esineja-
teks peamiselt Andres Paasi koolikaaslased, valdavalt Eesti
Muusikaakadeemia magistrandid, sekka juba staazikaid muusi-
kuid. Viliskiilalised osalesid esmakordselt viiendal festivalil ning
seni koige rahvusvahelisem on olnud 2001. aasta, kui festivali
projektijuhiks sai samuti saarlane, dsja Sorbonne’i Ulikoolis kul-
ruurikorralduse 6pingud lopetanud Kersti Kirs.

Algul moodustus kuulajaskond peamiselt kohalikest entu-
siastidest ning olulisima kontserdipaiga, Kuressaare Muusika-
kooli saal oli pigem pooltiihi kui tiis. Juba paari aasta pdrast
kuulajate ary mitmekordistus. Aastal 2002, valmis kultuurikes-
kuse uus kontserdisaal, mis pakub paremaid tingimusi esinejate-
le ning mahutab ka rohkem publikut. 2003. aasta festivaliks os-
tis Kuressaare linn kultuurikeskusesse uue Estonia klaveri, mille
votit tuli pidulikulr iile andma klaverivabriku president Venno
Laul. 2002, aastal austasid festivali oma osalemisega ka Liti
president Vaira Vike-Freiberga abikaasaga ning Eesti president

FOTO IRINA MAGI

Korraldustiim parast 2003. aasta festivali
loppkontserti Kuressaare kultuurikeskuse
saalis. Vasakult: Urmas Raik, Maarja
Kasema, Andres Paas, Kersti Kirs, Tiiu
Villsaar ja Tiiu Tammoja.

Arnold Riiiitel ja Ingrid Riiiitel. Samal aas-
tal hindas Saaremaal kokku kutsutud iimar-
laud kammermuusika festivali Saaremaal
kultuuri vallas kéige kdrgema taseme ja pa-
rema teostusega iirituseks. Esile tosteti firi-
tuse terviklikkust, nii esinejate professio-
naalset taset kui ka viiga head korraldus-
tood — “vaieldamatult on see briljandiks
lihvitnd™. (Oma Saar 16. 11. 2002.)

Korraldajad ei ole onneks loorberite-
le puhkama jianud ning nievad festivalil
arenguperspektiivi nii kvaliteedi kui mahu
osas. Eesmiirk on arendada festivali koos-
t66d naaberriikide kammermuusikafesti-
validega ning mitmekesistada programmi
veelgi.

Juubelifestivalil astuvad iiles moni
kuu tagasi mainekal Budapesti Kevadfestivalil kontserdi and-
nud New Baltic Trio, esmakordselt on kavva kaasatud koori-
muusika kontsert, kus esineb Eesti Filharmoonia Kammerkoor
Paul Hillieri dirigeerimisel, traditsioonilisel klaveriohtul esineb
“Praha kevade” ja New Yorgi noorte kontsertartistide konkur-
si voitja, TSehhi pianist Martin Kasik, lossikontserdil Ungari
duo Gergely Matiiz (fléot) = Balint Zsoldos (klaver), éokontser-
dil aga dZissduo Hedvig Hanson — Andre Maaker. Uue péneva
suuna annab festivalile multimeediaetendus Portugali tantsijan-
na Teresa Simase ja marimbamingija Pedro Carneiro esituses.
Loppkontserdil astuvad iiles vokaalkvartert koosseisus Pille Lill,
Maire Haava, Mati Kérts ja Uku Joller ning festivalil korduvalt
esinenud Tallinna Klaveriduo Nara-Ly Sakkos — Toivo Peiske.
Jatkub ka eelmisel aastal alguse saanud muusikateraapia-alane
koolitus-workshop.
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9.-13. august 2004

E, 09.08 kell 19 Kuressaare Kultuurikeskus
AVAKONTSERT: New Baitic Trio (Eesti-Liti-Leedu)

T, 10.08 kell 19 Kuressaare Laurentiuse kirik
Pért & varajane muusika
EFK, dirigent Paul Hillier

K, 11.08 kell 19 Kuressaare linnus
LOSSIMUUSIKA

K, 11.08 kell 19 SPA “Ruitli” Ritteri saal
MODERNTANTSUETENDUS: Bach - Xenakis

Broneerimine: (+372) 4520700 ja www.kammerfest.ee
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X Kuressaare Kammermuusika Paevad:

Piletid (60 EEK — 100 EEK) miitigil alates 1. juulist Kuressaare Kultuurikeskuses, Tallinna th 6, ja tund enne algust kohapeal.
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N, 12.08 kell 19 Kuressaare Kultuurikeskus
FANTAASIAD

N, 12.08 kell 19 SPA “Radtli” Ritteri saal
Eksootilised promenaadid: Terra incognita

R, 13.08 kell 19 Kuressaare Kultuurikeskus
LOPPKONTSERT

LT

R, 13.08 SPA "Ruiitli”
MUUSIKATERAAPIA PAEV

fr
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BAGATELLID*EESTI

RETRO

Muusikasundmusi
1904. aasta suvel

1904. aasta suvi oli rikas mitmesugus-
test muusikasiindmustest: algas Estonia
teatrihoone ehitamine, viikelinnades ja
kihelkonnakeskustes toimusid lauljatari-
de Aino Tamme, Mathilde Sinkeli, Maria
Mieleri ja Paula Brehmi soolokontserdid,
linnades toimusid kohalike ja Peterburi
solistide vabachukontserdid.

Erilise tdahelepanu
all oli sel suvel aga ore-
limuusika, orel ise ning
muidugi organistid ja
oreliehitajad. Peterburi
konservatooriumi pro-
fessori Louis Homiliuse
oreliklassi lopetasid
Mihkel Liidig ja August
Topman. Peterburile asus
voistlejaid valmistama ka
avatav Riia muusikakool,
piitides Louna-Eesti noo-
ri.

Kuninglikuks pilliks
kutsutud orel oli Eestis
muutunud rahvalikuks
instrumendiks, mis oli
igas kirikus ja ka palve-
majas. Uhe kuni nelja re-
gistriga viikeorelid, mil-
le ostubuum langes kiill
eelmisse sajandisse, olid
koolides ja kodudes en-
diselt populaarsed ning nendel mangi-
ti nii vaimulikke laule kui ka tantsupalu.
Orelite suhtelise rohkusega Eestis ei suat-
nud véistelda isegi Inglismaa ja Liti. Puu-
ja metallviledega pille tegid meil nii puu-
seppmeistrid, kdstrid, koolmeistrid kui
ka koolipoisid. Suvisel Eesti Pollumeeste
Seltsi suurnditusel Pikaristil sai kiituskirja
ja kolm rubla “aupalka™ noor pillimeister
Aleksander Laks Sammaste kiilast.

Suured orelid valmisid peamiselt
Tallinnas. Suvekuivuses toodi Tallin-
nast ka Tartu vennastekoguduse
palvemaja orel, mille oli valmistanud
meister Kasemets ja mille 6nnistas min-

B ke

Olbrei.
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Kaks kanget orelimeistrit,
Tonis Olbrei (pildil) ja Gustav
Terkmann, vedasid kihla, kumb
teeb vaiksema oreli. Voitis

FOTO TMMI ARHIMVIST

guga sisse Aleksander Lite. Hageri kiri-
kus vottis vanameister Gustav Terkmanni
21-registrilise ja kahe manuaaliga ore-

li vastu Tallinna orelikunstnik Ernst Rei-
nicke. Selle pilli kohta kirjutati Ristirahva
Pithapievalehes: “Mis iilepea uue orelasse
puutub, siis peab kiill téele au andes iit-
lema, et hra Terkmann selle oreli ehituse
t66ga oma tinini tehtud
toddele krooni pihe on
pannud.” Terkmann 16-
petas suvel ka Tallinna
Kaarli kiriku oreli paran-
damise, puhastamise ja
hiilestamise.

Kihelkonna kiriku-
le ehitas uut orelit Pirnu
meister Johann Andreas
Stein, kuid suvel ta seda
valmis ei saanud. Vanal
orelil esines ja pilvis kii-
tust Peeter Siida, ka solis-
ti Aino Tamme saatjana.

Tartus raudteejaama
lihedal ehitas nur muusi-
kariistade vabrikut Juhan
Riissa. Tema vabrikus
valminud orelid, klave-
rid, harmooniumid, viiu-
lid ja kitarrid olid mit-
mekiimne aasta viltel
tunnistatud viga headeks
instrumentideks.

Suvesoojuses remonditi mitmete kirikute
oreleid. Lopetati Vénnu kiriku oreli paran-
damine, kus varem Tartu-Jaani kirikus ol-
nud Saueri oreli osadest saadi lausa uus pill.
Parandama asuti ka Suure-Jaani kiriku orelit,
mille oli tipselt 100 aastat tagasi koguduse-
le kinkinud krahv Fersen. Parandamiskulude
katteks andsid kirikukontserdi Artur Kapp,
Mart Saar ja Juhan Aavik, esimesed kaks
orelil, Aavik trompetil.

Haanja meistritel Kriisadel valmisid
orelid Rouge kihelkonna Vana-Saaluse kii-
lakoolile ja Tsooru valla peremehele Peeter
Hainile. Jiiri Gildemannil valmis sel aas-

Eestis

tal juba 34. orel, mille ta otsustas jitta
oma koju. Kullamaa kihelkonna Kuie kiila
Vanaoue talu peremees aga laskis ehitada
suure 6-registrilise oreli otse elutuppa.

Orelimeistrite vahel oli toeline konku-
rents tellimuste iile ja juhtus ka omavaheli-
si nddklemisi. Nii ldinud Tallinna meistrid
Gustav Terkmann ja Tonis Olbrei vaidle-
ma, kes teeb vidiksema oreli. Olbrei luba-
nud teha harmooniumist viiksema, kuid
Terkmann polevat seda uskunud. Veerud
kihla. Olbrei teinudki imeviikse, kahe ja
poole puu- ja iihe keelregistriga oreli, voit-
nud kihlveo ja mitiinud pilli linna sildi-
valmistajale Leesmannile, kes oma kodus
sellel musitseerides suurt réd6mu tundnud.
Korvalepoikena olgu deldud, et Olbrei
muusikariistade todstuses, kus oli kaks-
kiimmend t66list, oli ka oma puhkpillior-
kester, kus baritoni mingis Olbrei ise.

Ajalehtedes ilmus rohkesti orelite
miliigi kuulutusi. Kiillap oli suvel vedu
parem korraldada kui vihmastel kevad-
voi siigiskuudel. Ménigi orel oli odav. Nii
sooviti niiteks Kirdlas kaheksa registriga
kirikuoreli eest vaid 100 rubla. Ka Mart
Saare perckonnaoreli miiiigi kohta kuulu-
tas sugulane M. Tomson: “Ulks has nelja
regestriga ja poole pedaaliga orel on ruu-
mi puudusel Uppasaarel miiiia.”

Vaatamata kiirele suverédle kiis rah-
vas pithakojas orelimingu kuulamas.
Lisaks Artur Kapi, Mart Saare ja Peeter
Siida esinemistele andsid kontserte samu-
ti Peterburi konservatooriumis orelit 6p-
pinud August Topman, Otto Hermann ja
Johaunes Kirkmann (Kinkmann). Viimase
kontsertide kohra Halliste, Saarde ja
Viru-Jaagupi kirikus mirkis Postimees, et
kontsert oli “9 nummert suur” ja kunst-
nik “oskas oreli sisse elu ajada”.

Ka Paistu kihelkonnakooli 6petaja ja
koguduse organist Friedrich Saebelmann,
kes oli kiill esinemistest organisti ja tSellis-
tina tagasi tdombunud, andis sel suvel koos
Aino Tammega kontserte Louna-Eestis.
Heino Rannap



Maailma
parimat
muusikat
luuakse
Eestis

Et Eestis on loodud ja lunakse praegugi head
ja viga head stivamuusikat, ei ole iihelegi
siinsele muusikahuvilisele ammu enam min-
gi undis, Oige pisut liialdades voiks isegi Gel-
da, et praegu tegutsevatest maailma parima-
test ja ponevaimatest heliloojatest on vithe-
malt pool Eestist prit v6i Eestiga seotud,

Et selline arvamus ei tulene kolkapatriotis-

mist, toestab ka tdnavune Rahvusvaheline
Heliloojate Rostrum, kus parimaks teoseks

tunnistati Helena Tulve 1999. aastal loodud

orkestriteos “Sula”.

“Viis aastat tagasi kirjutatud “Sula”
oli tollal mulle pisut erandlik teos.
Viiksemate koosseisude puhul voib endale
lubada fillatusi — teeleminekut ilma piris
tipselt teadmarta, kuhu minnakse, nauti-
des rohkem teekonda ennast ja avanevaid
juhuseid. Stimfooniaorkestrile kirjutades
ei saanud ja ei tahtnud ma seda endale lu-
bada. Pirast “Sula” olen kirjutanud jille
n-6 vihem sihitud teoseid,” iitleb Helena
Tulve Klassikaraadio kodulehel.

Tunnustust jagus ka Tulve 6pilaste-

le: noortekategoorias ehk alla 30-aastas-
te heliloojate seas voitis kiill Litit esin-
danud. kuid Eesti Muusikaakadeemia
magistrantuuris oppiv litlanna Santa
Ratniece ansamblitcosega “sens nacre”
ning kolmanda koha pilvis sel kevadel
EMA lopetava Tatjana Kozlova ansambli-
teos “Made of Hot Glass™.

Ténavu juba 51. korda toimunud
Rahvusvaheline Heliloojate Rostrum on
suurim ja mainekaim niitidisaegse heli-

e

Klassikaeurovisiooni
marksonadeks olid kiirus

ja enesekindlus

12. Klassikaeurovisioonil Sveitsis Luzernis piiises finaali ka Eesti,
keda esindas 15-aasrane pianist Jaan Kapp.

Paljud noortest finalistidest olid pannud panuse mingu vi-
lisele kiiljele. Jaan Kapp paistis pirast tehnikale keskendunud
ajat Dinara Nadzhafovat silma oma romantiliselt
siira ja hingestatud Rahmaninoyiga. Sama mingulaadi esindas

Venemaa esind

veel Norra viiuldaja Vilde Frang Bjerke.

Ziirii eelistas voitjana siiski enesekind

Alexandra Soummi, reiseks jii Saksamaa saksofonist Koryun
Asatryan, kolmandaks Vene pianist Dinara Nadzhafova.

at Austria viiuldajat
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“Teatud mottes on “Sula”
otsekui manifestteos meetru-
mikeskse kontseptsiooni
vastu. Tulve voime sihitud
protsessi ja kolakomplek-
side sees varve esile tuua
(naiteks tambri teravusast-
meid &ra kasutades) on lum-
mav.” Evi Arujarv, Sirp

FOTO PEETER LANGOVITS/
POSTIMEES

loomingu voistlus, mida
korraldab Rahvusvaheline
Muusikanoukogu koos
Prantsuse Raadioga.
Rostrumil ei jagata kiill ra-
halisi preemiaid, kuid #iirii
poolt vilja valitud teosed
kolavad jargmisel hooajal
rohkem kui kolmekiimnes
raadiojaamas iile kogu maa-
ilma, tuues heliloojatele ja
nende muusikale peale au ja
kuulsuse ka uusi austajaid.
Eesti osaleb Klassikaraadio

vahendusel rostrumil itheteistkiimnendat
korda ning ehkki Helena Tulve on esime-
ne eestlane, kes pilvinud voistluse iild-
voidu, on Ziirii eesti heliloojaid varemgi
marganud ja korgelt hinnanud, niiteks
Lepo Sumera, Erkki-Sven Tiiiiri, Toivo
Tulevi, Mari Vihmandi ja Jiiri Reinvere
loomingut.

Kristina Korver

FOTO POSTIMEES/SCANPIX
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Estonian Trio
eesti muusika
saadikuna
Inglismaal

Maikuus tegi Estonian Trio koosseisus
Arvo Leibur (viiul), Terje Terasmaa (vib-
rafon) ja Heiki Mitlik (kitarr) eduka
kontserdireisi Inglismaale, esinedes sellis-
tes Inglismaa koige paksema kultuurikihi-
ga paikades nagu London ja Oxford.

Royal Festival Halli Purcelli saalis,
mis on Londeni ja kogu maailma iiks
runtumaid kammersaale, kolas eesti muu-
sikute esituses hispaania ja argentiina
muusika, mille plaadistuste eest on trio
pilvinud nii publiku tunnustust kui ka
#iirii auhindu. Samal kontserdil kélas -
lise tango korval ka kodumaine muusika
— Ester Migi, Erkki-Sven Tiiiiri ja Raimo
Kangro teosed.

Ka Oxfordi iilikooli Mansfieldi kol-
led#is mingis Estonian Trio eesti muu-
sikat, sedakorda René Eespere ja Arvo
Pardi oma. Trio kontsert toimus maineka
kirikumuusika sarja “Teoloogia ja kunst”
raamces.

Eesti stivamuusikat ja interpretat-
sioonikunsti tutvustav kontserdireis sai
teoks tinu Londoni Eesti Saatkonna ja
Londoni Ladina-Ameerika ja Kariibia
Kultuuriithingu koostééle ning Estonian
Airi ja Eesti Kultuuriministeeriumi toe-
tusele.

Henry-David Varema
mangib Petersen-kvartetls

1979, aastal asutatud Petersen-kvartett on
teinud endale nime kui iiks aktiivsemalt
esinevatd Saksa Rvartette. Nijiidsest mdn-
gib selles ansamblis ka eesti tsellist Henry-
David Varema. Mértsis astuti iiles Kremeri
festivalil “"Les Muséiques™ Baselis; kontser-
te on antud Hongkongi “Arts Festivalil”,
Pariisis, Londonis; oldud pikemal turneel
Itaalia linnades, USAs ja Kanadas. Siigisel
alustab Petersen-kvartett kolm aastat kest-
vat resideerimist Esseni vast valminud uue
Filharmoonia juures. Kvarteit plaadistab re-
gulaarselt Capriccio mirgi all, mis biljuti
valjastas ka DVD kvarteti USA-turneest. See
sisaldab kontsertide korval palju materjali
lava tagant, proovidest ja reisimisest.
“Loodame, et saame selle filmiga pub-
likule tuttavamaks,” iitleb ansambli teine
viiul Daniel Bell. “Kuigi oleme niiiidseks
aru saanud, et vdga paljudel kanunermuu-
sika austajatel polegi DVD-mingijat.”

Henry-David Varema, kuidas juhtus, et leid-
site end Saksamaal kvartetis mangimas?
Juhtus, et kvarteti eelmine tsellomingija
loobus isiklikel pohjustel ning Petersen-
kvarteti litkmed podrdusid uue mangi-
ja leidmiseks teiste hulgas ka juhriva-

te tiellopedagoogide poole. Kuna tiien-
dasin end parasjagu Berliinis Wolfgang
Boettcheri juures, soovitas ta mind neile.
Toimusid proovimingud ja -esinemised,
mille tulemusena otsustati jitkata minu-
ga koostodd.

Kuidas sulandusite kvartetti, kas motlete
tihtmoodi? Mis keeles teete proove?
Proove teeme saksa keeles, kuoigi tei-

ne viiul Daniel Bell on pirit Inglismaalt
ja kvarteti rahvuslik koosseis seega fipris
kirju. Inimesed matlevad ikka erinevalt,
ent tervik toimib histi. Kolleegid viida-
vad, et sulandumine on toimunud eduka-
maltki kui eelmises koosseisus.

Millised plaadid viimasel ajal Petersen-
kvartetilt on ilmunud/iimumas?

llmumas on Sostakovit$i keelpillikvarte-
tid nr 1 ja 4 ning Klaverikvintett koos Eva
Kupieciga. Ilmus Sveitsi helilooja Fabian
Miilleri autoriplaat sarjast “20, sajan-

di portreed”, seal kolavad tema Kvartett,
Kvintett ning Duo viiulile ja tSello-

le. Plaanis on Kieneki 3. ja 6. kvartett,
Artur Schnabeli kammermuusika, jitkub
Beethoveni kéigi kvartettide plaadistamine.

Milliseid esinemisi peate seni tahtsaimaks?
Kindlasti Hongkongi “Arts Festivali”, osa-
lemist Edinburghi festivalil Beethoveni
koigi keelpillikvartettide tsiikli projek-
tis ja Baseli “Les Muséiques’i” festivalil,
Viimane oli huvitav selle poolest, et koik
kontserdid toimusid muuseumides.

Mida toob suvi Petersen-kvartetile?
Anname kontserdi Rheingau muusikafes-
tivalil, osaleme Kuhmo Kammermuusika-
festivalil nii kontserdi kui ka meistriklassi-
ga, Kénigswusterhauseni kuuajalises meist-
rikursuste sarjas anname nidalase kvarteti
meistriklassi.

Ja ka Eestis ootab 1667

Jah, tegelikult tiritan Eestis elada ja

Berliinis n-6 t86] kiia. Opetan ka Eesti
Muusikaakadeemias ning osalen Estonia
teatri orkestri tHos.

Piret Viinmaa

Orthodox
Singers 15

16. mail tihistas Orthodox Singers kont-
serdiga Niguliste kirikus oma 15. rege-
vusaastat. Ansambli kunstiline juht ja di-
rigent on Valeri Petrov. Orthodox Singers
on Eestis ainus digeusu muusikat esitav
professionaalne kollektiiv.
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“Siigavad, intensiivsed slaavi timbri-
virvid, kuid selge fraseerimine, libimael-
dud artikulatsioon ja rangelt vormitud
iildplaan — vene kola, kuid tinane lidne-
lik, minimalistlik interpretatsioonitiiiip.
Lisaks tugev (postmodernne ja kauban-
duslik) teatraalsus: sakraalatmosfadri ro-
hutamine instrumentaalset laadi hile-
efektidega, retoorikanipid.” Evi Arujiry,
Sirp 26. 09. 2003,

Valeri Petrov ja Orthodox Singers.
FOTO ALEKSANDR GUZOV



Suvefestivalid raadio
koju katte

vahendusel

Euroopa mainekaima klassikafestiva-
li Proms rajaja Henry Wood laskis sa-
da aastat ragasi avada saalide aknad,
et oilis muusika tinaval jalutavate
inimesteni jouaks. Nitiidisajal viivad
muusika miljonite kuulajateni raa-
diovastuvotjad, satelliitside ja inter-
net. EBUsse kuuluvate raadiojaamade
koostdos saab viiirt kontserte kuulata
iile kogu maailma.

Klassikaraadios on tinavu tée-
line festivalisuvi igapievaste ot-
seiilekannetega maailma eri pai-
gust. Eestis toimuvast vahenda-
me Oistrahhi festivali, Tallinna
Orelifestivali, “Klaaspdrlimingu®,
Kuressaare Kammermuusika
Pievade ja sarja “Ooper raekojas”
tihtsamaid kontserte. Mujalt maa-
ilmast jouab Klassikaraadio kuula-
jateni otseiilekandes valik Flandria
festivali kontserte Briigge kontserdi-
majast 27,-29. juulil, Bregenzi fes-
tivali kontsert 2. augustil, Luzerni
festivali kontsert Claudio Abbado
dirigeerimisel 23. augustil ja kaks-
kiilmmend viis kontserti Londonist
BBC Promsilt.

Euroopa suurima ja vanima klas-
sikalise muusika festivali Proms asu-
tas 1895. aastal dirigent Henry
Wood, tema idee oli vidrtmuusi-
ka esitlemine laiale kuulajaskonna-
le mitteametlikus 6hkkon-
nas. 1927, aastast on festivali pea-
korraldaja BBC ning sestpeale saa-
vad festivalist osa ka raadiokuulajad.
1947, aastast vahendatakse olulise-
maid kontserte ka telepildis ning kol-
mandat aastat on teletilekanded jil-
gitavad internetitelevisioonis (BBC
4). Festivali koige populaarsem siind-
mus on léppkontsert, Last Night on
Proms, mida jilgivad videoekraani-
delt rahvahulgad ka Hyde Parkis. Et
voimalikult palju inimesi saaks kont-
serdile tulla, on piletid soodsa hinna-
ga ja seisukoha saab lunastada nelja
Inglise naela eest.

Tinavu 16. juulist 11. septemb-
rini kestval festivalil toimub toe-
line tihtede paraad. Kavas on 74
kontserti Royal Albert Hallis, li-
saks kammermuusika programm,

kohtumised heliloojatega, oreli-
ohmd ja pargikontserdid. Pearchk
on briti orkestritel, kiilaliste loete-
lu on muljet avaldav: Bayeri Raadio
SO, Hamburgi, Peterburi ja Norra
Filharmoonia orkestrid, Dresdeni
Staatskapelle, Orchestre de Paris,
Ensemble Modern, Ensemble
Intercontemporain, Nash Ensemble,
Rootsi kammerorkester jt. Solistidest
on kohal Gidon Kremer, Wynton
Marsalis, Dmitri Hvorostovsky,
Alfred Brendel, Evelyn Glennie,
Maksim Vengerov, dirigentidest
Simon Rattle, Bernard Haitink,
Leonard Slatkin. Oma teoseid juha-
tavad Tan Dun, John Adams ja Pierre
Boulez.

Promsi idee on pakkuda pub-
likule klassikalise muusika parle
vaheldumisi niiiidisaegsete reos-
tega, Nillidismuusikast on kavas
Kaija Saariaho “Orion”, rootsi he-
lilooja Anders Hillborgi “Exquisite
Corps”, Harrison Birtwistle'i, John
Adamsi, Simon Holti jt teosed ning
legendaarse t3ellisti YoYo Ma “Silk
Road Project”™. Paljusid nimeta-
tud muusikatippude kontserte saab
Klassikaraadiost kuulata otseiilekan-
des. Kontserdiiilekannete kava on
Klassikaraadio internetilehekiiljel
rubriigis “Kontserdid”.

Tiia Teder,
Klassikaraadio peatoimetaja

TELLIMISKUPONG

FOTQ INTERNETIST

Rahvusvahelise
konkursi
laureaat Irina
Zahharenkova

Aprillikuus tuli Eestisse neljas voit pianistide
rahvusvaheliselt konkursilt: Hispaanias toimu-
nud Premio Jaén de Piano konkursil pilvis esi-
koha Irina Zahharenkova. Varasemad véitjad

on olnud Heljo Sepp 1938. aasta Briti Noukogu
konkursil, Kalle Randalu 19835. aastal Miincheni
ARD konkursil ja klaveriduo Kai Ratassepp —
Mati Mikalai 2000. aastal samal voistlusel.

[rina Zahharenkova on pianist, kelle 6rnuses
peitub tugevus, tema esitus on isekusest vaba ja
kompromissitu. Selline ming vajab intiimser ti-
helepanu, kuid puudutab hinge ka raskelt liiku-
vas voistluse-masinavirgis,

Ees- ja perekonnanimi......cccccivmiviisssismssssnsassssisnse
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Tallinna XVIII orelifestival
pakub kultuuride

kokkupuuteid

Tallinna XVIII orelifestivali
avakontserdil koostoos Leigo
jarvemuusikaga kolab sel aas-
tal alpisarv.

Festivali kunstiline juht Andres
Uibo: Festivaliorkestriga so-
leerib maailmakuulus iraa-

lia alpisarvemiingija Carlo
Torlontano, kes on min-
ginud nii Berliini kui Viini
filharmoonikutega. Alpisarv on
kuus meetrit pikk ja sarnaneb
piltlikule 6eldes metsasarvega,
mis on lahti rullicud. Véiks ar-
vata, et selle pilliga saab ainult
tilemhelisid mingida, aga see,
kuidas tema seda pilli miingib,
on tdiesti uskumatu.

Kava on oieti neljaosaline,
esimene osa pithendatud har-
mooniumile. Harmoonium kui
pill elab praegu maailmas libi
suurt renessanssi. Sellele pilli-
le on kirjutanud Liszt ja eriti
on harmooniumi armastanud
prantsuse heliloojad, César
Franck niiteks.

Kava teise osa moodustab
oreligala, kolmandas kontser-
diosas esineb Oleg Bezinskihh,
fantastilise hidleulatusega
kontratenor Peterburist, roh-
kem isegi nagu meessopran,

30. juuli hilishtul voib
Nigulistes niha itaalia tumm-
filmi “Kristus”.

Selle filmi esilinastus oli 1917.
aastal, omal ajal oli ta tGeline
sensatsioon. Toomas Trass on
enda kanda votnud sellele fil-
mile helikujunduse tegemise ja
kaastegev on ka Vox Clamantis.

Hetkeks taastub siis see aeg,
mil tummfilmile 16id heli kla-
verimingijad.

Enne klavereid oli kinos ki-
noorel. Sinna chitati sisse iga-
sugused heliefektid: veduri-
viled, tuulehiiled, kellad, Ka
Tallinna kinos Grand Marina
oli omal ajal suur August
Terkmanni ehitatud orel.

7. augustil mingib Sitsiilia an-
sambel oma maa keskaegset
muusikat.

See on kohuravalt pénev an-
sambel, selle fantastilise hiile-
ga juhtlaulik on rahvuselt pa-
lestiinlane, See on tegelikult
Vahemere kultuuride muusi-
ka, mis ulatub Prantsusmaalt
Bagdadi ja Iraanini vilja. Seal
on viise Etioopiast ja Sudaanist,
sattunud Sitsiiliasse, seal naruke
mugandatud, moned laulud on
isegi koraanitekstidele.

Organistide geograafia hélmab
Itaaliat, Ameerikat, Sveitsi,
Saksamaad, Inglismaad.
Huvitav on kuulda just erine-
vaid koolkondi. Nad mingi-
vad erinevalt ja nende orelid
on olnud erinevad. Erinevad
kultuurid puutuvad kokku,
see teeb asja ponevaks.

Sellel aastal on erakordselt
suur heliloojate valik, neid on
iile saja kahekiimne.

Loppkontserdil on kavas
Bachi kantaat BWV 1, oreli-
kontserdid ja Avet Terteriani
siimfoonia. See on viga erili-
ne, stigav ja sisemiselt dirmi-
selt pingeline teos kammeror-
kestrile, kammerkoorile, solis-
tidele ja iitheksale helilindile.

Orelifestivalil on traditsioo-
niliselt rohkesti kontserte ka
viljaspool Tallinna.
See on oluline osa festivalist,
meil on palju ajaloolisi vairt
pille. Esmakordselt teeme koos-
t66d Saaremaa orelinddalaga.
Festivale ongi kahte tiliipi:
ithed, kus on omamaine pub-
lik, teised, mis on tiies moodus
rahyusvahelised, sest esinejaid
on iile maailma ja ka kuulajaid
s6idab iile maailma spetsiaal-
selt kohale. Libi aastate on ka
Tallinna orelifestivalil olnud
hulk pohikiilalisi, kes spetsiaal-
selt selleks ajaks siia soidavad.
Vestelnud Ia Remmel


http://www.concert.ee

“Klaaspéirlimiangu”
uldine idee?

Peeter Vihi: Festival piiiiab leida tavapiratuid seoseid muusi-
ka ja teiste kultuurivaldkondade vahel. Kirjandusliku taustaga
on muuhulgas ka Hermann Hesselt laenatud festivali nimi. Ent
koigis korvalekalletes filharmoonilisest kontserdinormist peab
olema muusika ideestikust lihtuy pohjendus. Niiteks kui hotel-
li karusel mingis Absolute Ensemble Kristjan Jirvi juhatusel, oli
see pohjendatud. Asi tunduks kahtlane, kui niiteks ERSO sa-
mamoodi esineks. Miks iildse otsida muusikaviliseid seoseid?
See juhib kuulaja tihelepanu teatud nihtustele, mis on voib-ol-
la alati muusika korval eksisteerinud, aga mida kuulaja ei oska
monikord tihele panna. Eelmise aasta itks markantsemaid nii-
teid oli ehk programm “Nietzsche contra Wagner™, mis kesken-
dus saksa filosoofi ddrmiselt eitavale suhtumisele Wagnerisse.

Kui konkreetselt selle aasta festivalist radkida, siis mis on sel-
le aasta n-6 kiiksud? Teemad, mida poneva kontseptsiooni
poolest esile tuua?

P. V.: Uks “kiiksudest” on niiteks didgeridoo-kontsert austraa-
lia dirigendi Benjamin Varyga ning austraalia didgeridoo-min-
gija William Bartoniga. Didgeridoo on ju peaaegu “primitiivne”
instrument, nagu néditeks parmupill, ometi on austraalia heli-
looja Philip Bracanini sellele pillile kirjutanud kontserdi “Dance
Gundah” ja Peter Sculphore teose “Earth Cry”. William Barton
on kirjutanud ka spetsiaalse piihenduse festivalile, kus ta toob
esile tihendavaid jooni soome-ugri ja Austraalia aborigeenide
muusika vahel.

Teatud “kiiks™ on ka kontserdis, mille oleme pealkirjasta-
nud “Vene etno-barokk”. Maistega “barokk”™ meenub ravali-
selt eelkoige itaalia, inglise, prantsuse, saksa 17. ja 18. sajan-

di kultuur, Ent midagi barokisarnast eksisteerib ka Peerri- ja
Katariina-aegses vene muusikas. Mitmed tollased heliloojad ja
oukonnaviiuldajad — kellest méned kuuldavasti olnud Katariina
armukesed - said oma muusikahariduse Laine-Euroopas. Uhelt
poolt vene piritolu ja rahvalikud kiillamuusika traditsioonid,
teisalt euroopalik haridus ja barokiajastu suurmeistrite eesku-
ju. Tulemus on iisnagi eriskummaline, millest kumab libi nii
Vivaldit ja Haydnit kui ka vene rahvalaulu ja -tantsu intonat-
sioone. Minu meelest on see ddrmiselt ponev ja originaalne.
Muusikuid, kes seda stiili valdavad, pole palju. Esiteks, ansam-
bel Musica Petropolitana, kes kiis “Klaasparlimangul” mone
aasta eest, ja teiseks, meie tinavune kiilaline Peterburist Musica
Antiqua Russica.

Ka festivali avamine on ju suisa omaette tseremoonia.

P. V.: See toimub Pirnu kahe kbige kiidavama tinava, Nikolai
ja Riiiitli tiinava ristil. Sealt edasi minnakse protsessiooni véi
marsiga Steve Reichi “Clapping Musicu™ saatel kontserdimajja.
Selleks iirituseks kirjutab spetsiaalse teose Ulo Krigul, kes on ni-
metanud oma teose “Klaaspirliminguks™ ja selle ka kiesoleva
aasta festivalile pithendanud. Muide, Ulo Krigulit soovitas mul-
le Venemaa l66kpillimuusika suurkuju Mark Pekarski. Tema ar-
vates on Ulo iiks neid kaasaegse muusika loojaid, kes on pohja-
likult siivenenud l66kpillidesse ja nende mingutehnikatesse.

Kiisinud Mirjam Tally

spdriime

9 juuli — 18 aug 2004

FSTI KONTSERT

Pérnu=Tallinne Tartu
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PAF

only our cars

P ol birmeworam X4

b
Only Our Cars. Paf.
Kohvirecords, Kohvi 009

Heliplaadi “Only Our Cars”
peategelaseks on Paf, Vérust
pirit Paavo Eensalu, kes on
melomaanile tuntud ka kui endi-
ne Boraxi siindimees ja Quitei
asutaja. EP viljaandjaks on
Kohvirecords ja sellel leiduvad
palad on pirit aastarest 1998-
2003. Oma olemuselt on plaat
kerge synth-pop | easy listening,
samuti ilmnevad ambient-pop’ile
iseloomulikud jooned.

Paf: “Vildin rangeid suilipii-
re, samas lasen endast l3bi voola-
ta kéigil mind positiivselt méjura-
nud varasematel muusikaelamus-
tel ja vormin need oma meloo-
diate iimber.” Tema kaige suu-
remateks méjurajateks on olnud
Sven Griinberg, Jean-Michel
Jarre, Pink Floyd ja A-ha.

Mulle meenutab Pafi EP
prantsuse easy-proge duo Air
debiiiitalbumit “Moon Safari”.
Molemad on meloadilised, 6hu-
lised, esineb popilikke elemente.
Air kasutab oma lugudes five-inst-
rumendina barokset tuubat, Paf
omakorda flo6t. Samuti ei puu-
du plaadilt tumedamad ja eksperi-
mentaalsemad lood, mis muuda-
vad viljaantu harmooniliseks tervi-
kuks. Elektroonilisele struktuurile
ja siinteetilistele rummikdikudele
lisavad meditatiivsust atmostazrili-
sed ja hiipnootilised kolad. Paf nii-
tab, et elektroonilised helid ei ole
alan seda mojusamad, mida kiil-
memad ja siidamerumad nad on.
“Almost” on parajalt hingestatud
pala, mis jadb meelde oma lahe-
date “virinatega”. Sensuaalsuse ja
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vabameelse kéla tottu meenutab ta
kaheksakiimnendatel geiklubides
mingitut. Plaadi nimilugu “Only
Our Cars” on toeliselt meeleolu-
ka funky’liku gruuviga lugu, esineb
palju sub-meloodiaid ja hetkeks
sissetulevaid kolksarusi, “Daisy™
on omapdrane klassikalise disco
sound'i vaimuga lugu, kus vokalis-
tina astub {iles Paavo tiitar Renate.
Minimalistlik vokaal, mis kalab
monusalt naiivselt, muudab konst-
rukrsiooni esoteeriliseks. Palas
“Just a Rogue Kiss” kasutatakse
live-instrumendina fléo, millel
musitseerib Gea Migi.

“Only Our Cars” saab sinu
sobraks, meloodia rdgib kuu-
lajaga ja hakkab teda jilica-
ma. Vaib juhruda, et heroiliselt
kélav meloodia sunnib end iimi-
sema koige ebasobivamates olu-
kordades ja kohtades. Huvitav,
millega Kohvirecords meid jarg-
misena iillatab?

Jiirgen Tamme

Vision of Estonia 11

Veljo Tormis. Visions of
Estonia Il. RAM, Ants Soots.
Alba Records NCD 20

Noustusin selle plaadi arvus-
tust kirjutama suhteliselt ras-

ke siidamega, sest lisada mida-
gi uu, virsket ja tabavat sellele,
mis on Tormise muusika kohta
juba kirja pandud, on peaaegu et
voimaru. Veljo Tormis on vaiel-
damarult iiks isikupdrasemaid
eesti heliloojaid ning 20. sajan-
di koorimuusika oleks ilma tema
loominguta tunduvalr vaesem ja
kirerum. Mind on Tormise koo-
rimuusika alati paglunud, mee-
nuvad mirmedki konkursid,

kus, uhkus siidames, sai esitarud
“Ingerimaa ohtuid”. See fantasti-
line tunne, et ikkagi oma, ehtne
ja hea, on kusagil siigavas siida-
mesopis sdilinud tinaseni. Fakt,
et helilooja on loonud mirkimis-
vidrselr palju muusikar meeskoo-
rile, on kindlasti ka RAMi teene.

Plaadi avalugu “Maarjamaa
ballaad™ mojub kui iirgne ja jou-
line hingekarje, siin kujutatud
eestlaste muistse vabadusvaitluse
traagika assotsieerus teose kirjuta-
mise ajal Noukogude okupatsioo-
niga. Vallutatud maa pithendasid
ristiviifithid Neitsi Maarjale, nime-
tus Maarjamaa oli heliloojale alis-
tatud maa siinoniitimiks. Rusuvalt
siinged ja dngistavad (kas pole see
nii omane eesti muusikale?) on
“Moéusklused Hando Runneliga™
ning “Lindpriiuse pievad”.
Ometi kumab neist libi péhjamaa
kargus, mingi igatsus hetkelise ja
rabamata ilu jirele, see muusika
on nagu varakevadine habras lill,
mis, olles méigratud hukkomise-
le, siiski piitidleb visalt ja lootuse-
tult ldbi kiilma jdikooriku valgu-
se¢ ja vabaduse poole. Plaadi iiks
siidamlikumaid lugusid on 1993.
aastal Gustav Ernesaksa miles-
tuseks kirjutatud “Meelespea™,
mis algselt loodud segakoorile ja
millest hiljem on tehtud ka mees-
koorivariant. Siin on lihtemotii-
viks olnud Ernesaksa enda sama-
nimeline laul, millele Tormis on
muusikaliselt vastandanud rah-
valuulelise itku, Plaati lopetavad
kaks “Meestelaulude” sarja loo-
vad ménusa humoorika meeleolu
ja vastanduvad iilejanud teostele.

RAM on oma iilesandega his-
ti hakkama saanud, eraldi esile-
tostmist viidrib diktsiooni puhrus
ja iildine muusikaline erksus, Olles
Tormise teostega kiill tihedalr kok-
ku puurunud, avastan iga jirgmise
“mutvusega”, kut kujundlik, orgaa-
niline ja vérvikas on see muusika,
kuivord suur on tema tehtud t66
ja kui onnelikud oleme meie, et
saame seda nautida ning paranda-
da jargmistele polvedele.

Hele-Mai Poobus

Two Point Two. Erinevad
esinejad.
12k/Line

12k ja Line on kaks omavahel
sugulussidemetes Kanada plaa-
difirmat (Line on 12k riitarfir-
ma). Uhisnimetajaks on minima-
listlik eksperimentalism. 12k on
minimalistlik eksperimentaalne
“kuulamismuusika”, Line veel
minimalistlikum, eksperimen-
taalsem ja seega veelgi vooram.
Elektroonilised on mélemad,
kuid mitte ainult. Duubelplaadil
on kuulsaid nimesid (Asmus
Tierchens, Steve Roden, Taylor
Deupree, Coh, Komet jt), ja
kuna koik lood on varem ilmu-
mata, on neilt kahelt plaadifir-
malr lahiajal kardetavasti veel
mondagi oodata. Usna tiifi pi-
line 12k lugn — ma muidugi
tildistan, aga mis teha — on sis-
semangitud kitarriheli, mida
siis hiljem arvutis tcundmatu-
seni moonutatakse, nii et tule-
mus on “kitarrimuusikast™
umbes sama kaugel kui suvali-
ne antbient-eksperimentalism,
mis ta oma olemuselt enamas-
ti ongi. Mingu tulevad muidugi
kvaliteedi- ja “kaasahaaravuse”
erinevused, koige erinevamaid
vorme votab ka digitaalne t66t-
lus, niiteks M Fell - digitaalne
“skippiv” glitch, Doron Sadja +
Motion — tugeva analoogtaus-
tamiiraga meloodiline ambient-
loop. Need kaks olid mu lem-
mikud 12k kettalt; Line’i keras
on, nagu éeldud, piihendatud
eriti eksperimentaalsele ja
horedale helile.

Erkki Luuk



Soundchambers, Ekkehard
Ehlers / Franz Hautzinger /
Joseph Suchy.

Staubgold

Umbrisel on hoiatus:
““Soundchambers” on arhitektuuri-
line, graafiline ja muusikaline instal-
latsioon, mis tekitab kohaspetsiifilise
interventsiooni ithes Portugalis asu-
vas pargis.” Saime targemaks? Vist
mitte. Vastasel juhul peaks méon-
ma, et on probleeme taju véi enese-
hinnanguga. Tutvustust edasi puuri-
des selgub, et plaat moonutab pargi
hekkidest moodustuvar struktuuri
vims. Annan alla. Oletasin, et olen
kontseptsioonialbumite maailmas
juba kéike kogenud, aga ei — selli-
ne kontseptsioon votaks rajale maha
ilmselt isegi Tubina voi Heideggeri.
Poordugem niisiis muusikasse, mis
on vordlemisi 16ty segu loodushiil-
test, instrumentidest ja elektrooni-
listest heli(n)d(it)est. Stiil on mure-
tu soundscape, ei puudu veesolinad,
isegi stiilile riiipilised linnuhiled
jne. Siis aga kaivituvad pikki noote
edastavad pasunad, kitarr témbab
uduseid akorde, koike mihib endas-
se {imbritsey, sonulseletamatust alli-
kast périney elektrooniline higu.
Lood koosnevadki ligikaudu sellis-
test komponentdest, kuid rahuase-
tus muutub nii loost loosse kui ka
lugude sisemuses. Kord on esiplaa-
nil pasunad voi nditeks hoopis kla-
ver, siis jille ambientsed elektroo-
nilised polstrid. Elektroakustiline
soundscape art on iisna tabay maa-
ratlus.

Erkki Luuk

GLEG FISSARENKD
TRig
TME LITTLE BNE 3

Oleg Pissarenko Trio. The
Little One’s.
MT Holding, Eesti Raadio, 2004.

Pohituumiku Oleg Pissarenko
(kitarr), Jaak Lutsoja (akordion) ja
Ara Yaralyan (kontrabass) iimber
koondub plaadi erinevates lugu-
des mitmeid muusikuid: laulja-
tar Hedvig Hanson, saksofonist
Deniss Pashkevich, Taavo Remmel
kontrabassil, kitarrist Andre
Maaker ning keelpillikvartete
Noobel Nelik. Armas, kuai kee-

gi (antud juhul siis ansambli hider
Oleg) isaks saamist nii oluliseks
peab, et pithendab sellele teemale
terve plaadi.

Muusikas kélab justkui viiteid
viikese lapse keele undmadppimi-
sele: Hedvig Hanson saab olema-
tus keeles lauldes sona plaadi nimi-
loos ning palas “The Big One’s”.
Viimases leiame iihtse tasandi “vii-
kese inimese” maailmaga, kas vai
Hedvigi meloadilise (ent jazziliku)
hiilikukeele kaudu. Pole need
“suurte” ja “viikeste™ maailmad
vastandlikud iihtigi. Kui lisandub
keelpillikvartett, meenub midagi
Maian Kirmase autoriplaadi peh-
metest soojadest toonidest, sarnane
orn liiirika. See muusika siin voo-
lab jazzi kuldsel keskteel: kauniko-
lalisus, dolece-dolce, koik paitab ja
hillitab. Uhe viiikese inimese hiii-
litsusi voime kuulda ka plaadi ava-
loos (“A. L. Pre 27), millega hiliem
liitub vargsi liiiriline instrumen-
taal. Meloodilistele instrumentaal-
paladele kujutaks meeleldi junr-
de ka vokaali, niivard lauldavad
tunduvad siinsed kaunid meloo-
diad. Muidu kipub kélapilt méni-
kord isegi horedaks jadma: mingi
kujundliku rekstiga vokaal annaks
olulist tdiendust (nditeks palades
“Six Days” ja “New Tree™). Kuid
voib-olla muudaks see sonumi liiga
konkreetseks, mine tea.

Mirjam Tally

COLLAGE

Juuli

Tallinnas

1. 07 kell 17.30 Grimmeni

linna noorte puhkpilliorkester
Harjumael

2.-4. 07 XXIV (ldlaulupidu ja XVII
Uldtantsupidu

2. 07 kell 19 Jiri Leiten (trom-
pet), Andres Uibo (orel} Niguliste
kirikus

2. 07 kell 20 Qoper ragkojas.
Eesti noorte ooperilauljate gala-
kontsert: Juuli Lill (metsosopran),
Helen Lokuta (metsosopran),
Janne Sevtéenko (sopran), Taavi
Tampuu (bariton), Priit Volmer
(bass), Piia Paemurru (klaver)

3. 07 kell 12 Orelipooltund: Tiia
Tenno-Ratas toomkirikus

4. 07 kell 17 Olga Voronova
(viiul), Mati Mikalai (klaver)
Kadrioru lossis

6. 07 kell 12,15 Vanamuusika
ansambel Rondellus raekoja
platsil

6. 07 kell 13 Vanamuusika
ansambel Elleriino raekoja platsil
6. 07 kell 18 Stenbocki cue-
muusika. Via Baltica — Rila: Lati
Rahvusooperi klametikvintett, Dita
Kalnina (sopran), Juris Adamsons
(bariton) Stenbocki maja cues
6. 07 kell 19 Tallinna Orelifestival
esitleb: Cristina Garcia Banegas
(orel) Niguliste kirikus

7. 07 kell 12 Keskpaevakontsert:
Vaikuse muusika stuudio, Ténu
Sepp (juhendaja) raekoja platsil
7. 07 kell 19 Reval Trio Niguliste
kirikus

8. 07 kell 12 Keskpaevakontsert:
mustlasmuusikud raekoja platsil
B. 07 kell 19 Orelisild: Ines
Maidre toomkirikus

9. 07 kell 12.30 Vanamuusika
ansambel Ludus (Lati) raekoja
platsil

9. 07 kell 16 Varajase muusika
ansambel Canto (Lati) rackoja
platsil

9. 07 kell 19 Kari Vuola (orel)
Niguliste kirikus

9. 07 kell 20 Ooper raekojas: Heli
Veskus (sopran), Annaliisa Pillak
(metsosopran), Jaanika Rand-
Sirp (klaver)

10. 07 kell 12 Orelipooltund:
Marelle Siitas toomkirikus

10. 07 kell 13 Vanamuusika
ansambel Rondellus raekoja
platsil

11. 07 kell 13 Mustlasmuusikud
raekoja platsil

11. 07 kell 17 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Leho Ugandi (viiul), Heili Eespere
(vioola), Marius Jarvi (t5ello), Mati
Lukk (kontrabass), Andres Paas
{klaver)

11. 07 kell 18 Suvedd unena-
gu: Estonian Trio Pirita kloostri
kabelis

*

13. 07 kell 19 Uku Ratas (met-
sasarv), Tiia Tenno-Ratas (orel)
Niguliste kirikus

14, 07 kell 19 Tallinna
Keelpillikvartett Niguliste kirikus
15. 07 kell 19 Orelisild: Tonu
Reimann (viiul), Ene Salumae
(orel) toomkirikus

16, 07 kell 19 Annemari Ainoméae
(viiul), Tiit Kiik (orel) Niguliste
kirikus

16. 07 kell 20 Ooper raekojas: St
Peterburi Maria Teatri Akadeemia
solistid

17. 07 kell 12 Orelipooltund:
Wolfram Hoppe (toomkirikus)

17. 07 kell 20 Hingelaulud: Tajo
Kadajas, Kait Tamra Jaani kirikus
18. 07 kell 17 Vanamuusika
ansambel Tallinn Baroque
Kadrioru lossis

*

19. 07 kell 18 Stenbocki duemuu-
sika. Hispaania labi pohjamaala-
se silmade: Pepe Justicia (kitarr)
Stenbocki maja oues

20. 07 kell 19 Tanis Kaumann
(vokaal), Ulla Villenthal (orel)
Niguliste kirikus

21. 07 kell 19 Angelorum laude
digna: vanamuusika ansambel
Rondellus Niguliste kirikus

22. 07-18. 08 Festival
“Klaasparlimang"

22. 07 kell 19 Orelisild: Anneli
Kont-Rahtola (rahvalaul ja -pillid),
Ene Salumae (orel) toomkirikus
23. 07 kell 20 Ooper ragkojas:
Jelena Voznessenskaja (sopran),
Frangois Solet (tenor), Tarmo
Eespere (klaver)

24. 07 kell 12 Orelipooltund:
Ismo Hintsala toomkirikus

25. 07 kell 17 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Jossif Fiegelson (tSello), Peep
Lassmann (klaver)

25. 07 kell 18 Idlll: Tauno
Saviauk (floot), Tiit Peterson
(kitarr) Pirita kloostri kabelis

28. 07 kell 20 Ansambel SaxEst
Niguliste kirikus

29, 07 kell 18 Stenbocki duemuu-
sika. Eestlastest sestlaste moodi:
Jaan Tatte, Marko Matvere
Stenbocki maja oues

29, 07 kell 19 Orelisild: Olli
Porthan toomkirikus
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29, 07 kell 20 Uus klaver tuleb
killa: Rein Rannap Oleviste kirikus
30. 07-8. 08 Tallinna XV
Rahvusvaheline Orelifestival

30. 07 kell 20 Ooper raekojas.
Ooperigala: Larissa Judina (kolo-
ratuursopran), Catriona Gallo

(sopran), Sauli Tillikainen (bariton),

Lauri Vasar (bariton), Ain Anger
(bass), Tarmo Eespere (klaver)
31. 07 kell 12 Crelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

Tartus

1. 07 kell 18 Jahimuusika Emajdel:

Tartu metsasarveansambel
Atlantise joelaval

2. 07 kell 17.15 Grimmeni linna
noorte puhkpilliorkester raekoja
platsil

8. 07 kell 18 Marsi ja valsi rutmis:
puhkpilliorkester Forte, Johannes
Mitt (dirigent) raekoja platsil

9. 07 kell 20 Heiki Matlik (kitarr)
Tartu Ulikooli ajaloomuuseumis
10. 07 kell 18 Jaani-Juuli-Jazz: Tiit
Paulus ja opilased Tampere Maja
hoovis

13. 07 kell 20 Uus klaver tuleb
killa: Rein Rannap Peetri kirikus
15. 07 kell 18 Kalalismuusikat
Hollandist: Frysk Fanfare
Orchestra, Jouke Hoekstra (diri-
gent) Vanemuise kohviku terrassil
16. ja 17. 07 kell 11 Voru
Folkloorifestivali kilaliste kontsert
Vanemuise kohviku terrassil

17. 07 kell 18 Ewert Sundja
(vokaal) ja Erki Parmnoja (kitarr)
Tampere Maja hoovis

23. 07 kell 20 Ave Maria: Hanna-
Liina Vosa (vokaal), Lembit
Saarsalu (saksofanid), Merle
Kollom (orel) Salemi kirikus

30. 07-8. 08 Tallinna XVIII
Rahvusvaheline Orelifestival

Parnus

2. 06-27. 07 Il Parnu Orelifestival
Eliisabeti kirikus

28. 06-18. 07 David Oistrahhi
Festival

1. 07 kell 20 Ammende aia suve-
muusika. Dessert Time: Daniel
Erdmann (saksofonid), Jaak
Scoaar (kitarr)

3.-11. 07 Pérnu Suvejazz

6. 07 kell 20 Collegium Vocale
Gent, Peter Phillips (dirigent)
Eliisabeti kirikus

7. 07 kell 20 Tallinna Orelifestival
esitleb: Cristina Garcia Banegas
{orel) Eliisabeti kirikus

8. 07 kell 20 Ammende aia suve-
muusika: Sergio Bastos ja Raivo
Tafenau Band

9. 07 kell 20 Festival
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“Klaasparlimang” esitleb: Dvoraki
“Reekviem”. Rahvusooperi Estonia
koor ja orkester, Vanemuise oope-
rikoor, Eri Klas (dirigent), Pille Lill
(sopran), Tiina Penttinen (met-
sosopran), Mati Turi (tenor}, Ain
Anger (bass) Parnu kontserdimajas
15. 07 kell 20 Ammende aia
suvemuusika. Drum Prana: Brian
Melvin, Dmitri Dmitrenko, Tanel
Ruben (I6akpillid)

22, 07 kell 20 Ammende aia suve-
muusika: Hedvig Hanson (vokaal),
Andre Maaker (kitarr)

22. 07-18. 08 Festival
“Klaasparlimang”

25. 07 kell 20 Hingelaulud: Tajo
Kadajas, Kait Tamra Eliisabeti
kirikus

29, 07 kell 20 Ammende aia suve-
muusika: Enrico Granefei (vokaal,
kitarr, suupill), Toive Unt Trio

29, 07-1. 08 Rahvusvaheline
Parnu suupillifestival “Baltic-
Nordic”

30. 07-8. 08 Tallinna XVl
Rahvusvaheline Orelifestival

Koikjal ule Eesti

26. 06-3. 07 Muhu tulevikumuusi-
ka festival ‘Juu Jaab" Muhu saarel
1.4, 07 Kihelkonna kirikumuusika
paevad

1. 07 llo6dak; ansambel Kulda-
tsauk ja kohalikud pillimehed Setu
talumuuseumis

2.-4. 07 Festival “Saaremaa valss”
Kuressaare |ossihoovis

2. 07 kell 21 Liilkumise mistika:
Hortus Musicus Képu tuletorni
Jjalamil

2. 07 kell 21 Uus klaver tuleb
killa: Rein Rannap Padise kloostri
varemetes

3. 07 kell 17 Uus klaver tuleb killa:
Rein Rannap Haapsalus

*

5., 6. ja 7. 07 kell 20 Uus klaver
tuleb killa: Rein Rannap Narva,
Johvi ja Rakvere kirikus

6. ja 7. 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas, Kait Tamra Elva ja
Palamuse kirikus

7.-11. 07 Haapsalu Vanamuusika
Festival

7. 07 kell 19 Ave Maria: Hanna-
Liina Vosa (vokaal), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Merle
Kollom (orel) Narva Aleksandri
kirikus

7. 07 kell 22 Ohtukellad: Estonian
Trio Kuressaare lossi kapiitlisaalis
8. 07 lloodak: ansambel Lokorig
ja pillimees Ain Raal Setu talumuu-
seumis

8. ja 9. 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas, Kait Tamra Rouge ja
Paide kirikus

8. ja 9. 07 kell 20 Uus klaver tuleb
killa: Rein Rannap Paide ja Rongu
kirikus

9.-11. 07 Hilumaa
Kammermuusika Paevad

9. 07 kell 21 Weekend Guitar Trio
Képu tuletorni jalamil

10. 07 kell 15 Rahvusvaheline
muusikafestival “Suvekantri” Elva
lauluvaljakul

10, 07 kell 16 Lossirahval kulas:
Hortus Musicus Maetaguse moisas
10.-17. 07 Saaremaa suvemuusika
festival

10. ja 11. 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas, Kait Tamra Viljandi
Pauluse ja Otepaa kirikus

10. 07 kell 21 Nissi suvemuusika:
Heiki Matlik (kitarr) Nissi kirikus
10. 07 kell 21 Uus klaver tuleb
kulla: Rein Rannap Rouge kirikus
11.-16. 07 Viljandi Vanamuusika
Festival

11. 07 kell 18 Ave Maria: Hanna-
Liina Vosa (vokaal), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Merle
Kollom (orel) Keila Mihkli kirikus
11. 07 kell 18 Uus klaver tuleb
killa: Rein Rannap Taevaskojas

*

12., 14. ja 15. 07 kell 20 Uus
klaver tuleb kulla: Rein Rannap
Karksi-Nuia, Suure-Jaani ja Tori
Kirikus

14.-18. 07 Promenaadi sumfoniett,
Loit Lepalaan (dirigent) Haapsalu
kuursaalis

14. ja 15 . 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas, Kait Tamra Kadrina ja
Keila kirikus

15.-18. 07 Voru Folkloorifestival
15. 07 lloodak “Lina - Setomaa
siid": ansambel Laanetsirk Setu
talumuuseumis

16.-17. 07 Festival “Paide Shanty”
16. 07 kell 20 Hingelaulud: Tajo
Kadajas, Kait Tamra Vaike-Maarja
kirikus

16. 07 kell 21 Herilase hukk: Raivo
Tafenau (tenorsaksofon), Meelis
Vind {bassklarnet) Kopu tuletorni
jatamil

17.-18. 07 Tabasalu Jazz Fest

17. 07 kell 17 || Haapsalu merelau-
lupaev Haapsalu piiskopilinnuses
17. 07 kell 14 Orelipooltund: Pille
Metsson, Marika Pabbo (sopran)
Viljandi kirikus

17. ja 18. 07 kell 18 Uus klaver
tuleb killa: Rein Rannap Kérdla ja
Péide kirikus

18.-20. 07 Kessleri-nimelised oreli-
paevad Karksis ja Taageperas
18.-30. 07 X| puhkpillimangijate
suvekool Péltsamaal

18. 07 kell 19 Seitsme linna muu-
sika: Flamenco! Pepe Justicia
(kitarr), Claudia Sevt$enko
flamenkosiuudio Kalvi moisas

18. 07 kell 19 Ave Maria: Hanna-
Liina Vésa (vokaal), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Merle
Kollom (orel) Kivioli katoliku kirikus
18. 07 kell 20 Hingelaulud: Tajo
Kadajas, Kait Tamra Kose kirikus

19. 07 kell 19 Vanamuusika
ansambel Trecanum
(Prantsusmaa) Narva Aleksandri
kirikus

19. ja 20. 07 kell 20 Uus kla-

ver tuleb kilia: Rein Rannap
Kuressaare ja Keila kirikus

20, 07 kell 19 Seitsme linna muu-
sika. Jazz do it! Villu Veski (sak-
sofonid), Sofia Rubina ansambel
Vaivaral, Laagna motellis

21. 07 kell 21 Uus klaver tuleb
kulla: Rein Rannap Rapla kirikus
21. Ja 22, 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas, Kait Tamra
Kuressaare ja Valjala kirikus
21.-26. 07 Haapsalu keelpillimuu-
sikafestival “Viiulimangud”

21, 07 kell 19 Seitsme linna
muusika. Tantsu litaania: Kaie
Korb (tants), Ines Maidre (orel)
Liganuse kirikus

22. 07 llodak: seto koor Leiko
Setu talumuuseumis

22.-25. 07 Viljandi
Périmusmuusika Festival

22. ja 23. 07 kell 20 Uus klaver
tuleb kiilla: Rein Rannap Vigala ja
Joelahtme kirikus

23. 07 kell 19 Seitsme linna muusi-
ka: Tobiase keelpillikvartett Kohtla-
Jarve linnagaleriis

23, ja 24. 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas. Kait Tamra Parnu-
Jaagupi kirikus ja Haapsalu toom-
kirlkus

23. 07 kell 21 Muusikal, muusikal!
Tallinna Saksofanikvartett, Pille Lill
(sopran) Kopu tuletarni jalamil

24. 07 kell 16 Seitsme linna muusi-
ka: Parnu Linnaorkester, Aare Saal
(bariton), Jari Alperten (dirigent)
Sillamée linnatreppidel

24. ja 25. 07 kell 18 Uus klaver
tuleb killa: Rein Rannap Nao ja
Kanepi kirikus

24, 07 kell 20 Seitsme linna muu-
sika: Rahvusooperi Estonia puhk-
pillikvintett Narva-Joesuu Valges
pargis

24. 07 kell 21 Nissi suvemuusika.
Pohjala saarte haaled: Villu Veski
(saksofonid), Tiit Kalluste (akor-
dion) Nissi kirikus

25. 07 kell 19 Seitsme linna muu-
sika. Poéme d'amour: Jelena
Voznessenskaja (sopran), Francois
Soulet (tenor), Tarmo Eespere (kla-
ver) Johvi kirikus

26. ja 27. 07 kell 20 Uus klaver
tuleb killa: Rein Rannap Vaike-



Maarja ja Palamuse kirikus

28. 07-1. 08 Kuressaare
Qoperipasvad

28. 07 kell 19 Ave Maria: Hanna-
liina Vosa (vokaal), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Merle
Kollom (orel) Paide Plha Risti
kirikus

28. ja 29. 07 kell 20 Hingelaulud:
Tajo Kadajas, Kait Tamra Kanepi ja
Suure-Jaani kirikus

28. 07 Usk, lootus, armastus:
Duo Klassika, Tuuliki JUrjo (orel),
Leena Laas (viiul) Marva Aleksandri
kirikus

29. 07 lloodak: ansambel
Liinatsuraq ja pillimees Paul
Vahelaan Setu talumuuseumis
30. 07 kell 20 Hingelaulud: Tajo
Kadajas, Kait Tamra Polva Kirlkus
30. 07 kell 20 Uus klaver tuleb
killa: Rein Rannap Nissi ja Audru
kirikus

30. 07 kell 21 Onne algus: Mare
Valjataga (vokaal), Lembit Saarsalu
(saksofonid), Olav Ehala (klaver)
Kopu tuletorni jalamil

31. 07-8. 08 Rapla Kirikumuusika
Festival

31. 07 kell 19 Tallinna orelifestivali
galachtu Leigo Jarvel

August

Tallinnas

22. 07-18. 08 Festival
“Klaasparlimang”

30. 07-8. 08 Tallinna XVIil
Rahvusvaheline Orelifestival

8. 08 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis:

Pille Lill (sopran), Marje Lohuaru
(klaver)

11. 08 kell 19 Upbeat: Ensemble
Poing (Norra) Niguliste kirikus

11. 08 kell 19 Diplomaatilised noo-
did - Argentina. Indiaani vaimuli-
kud laulud: barokkansambel Louis
Berger Katariina kirikus

13. 08 kell 19 Oskar Ekberg (kla-
ver), ansambel Altera Veritas (Lati)
Niguliste kirikus

15. 08 kell 17 Grand café concert:
Estonian Trio Kadrioru lossis

15. 08 kell 18 Eesti moisad 2004:
Corelli Consort, Eero Palviainen
(archiliuta), Juri Kuuskemaa (kuns-
tiloolane) Glehni lossis

17. 08 kell 18 Stenbocki duemuu-
sika. Louna-Rootsi ballaadid: Scfia
Joons (viiul, laul), Maarja Nuut
(viiul), Janek Kesselmann (elektriki-
tarr) Stenbocki maja cues

18. 08 kell 19 Mikk Murdvee (viiul),
Sten Lassmann (klaver) Niguliste
kirikus

22. 08 kell 18 Wachet auf; vana-

muusika ansambel Tallinn Baroque
Pirita kloostri kabelis

24, 08 kell 19 Harry Traksmann
(viiul), Marrit Gerretz-Traksmann
(klaver) Niguliste kirikus

25. 08 kell 19 Angelorum laude
digna: vanamuusika ansambel
Rondellus Niguliste kirikus

27. 08 kell 19 Mihkel Peaske
(fledt), Jana Peaske (klaver)
Niguliste kirikus

29. 08 kell 17 Kleine Geistliche
Konzerte: Voces Musicales, Risto
Joost (dirigent) Kadrioru lossis
31. 08 kell 18 Stenbocki duemuu-
sika, Vanas ajas: Hortus Musicus
Stenbocki maja dues

31. 08 kell 19 Heli Veskus (sop-
ran), Andres Uibo (orel) Niguliste
kirikus

Tartus

30. 07-8. 08 Tallinna XVIII
Rahvusvaheline Orelifestival

1. 08 kell 20 Hingelaulud: Tajo
Kadajas, Kait Tamra Pauluse kirikus
5. 08 kell 18 Saksofon orkestris:
Puhkpilliorkester Tartu, Margus
Kasemaa (dirigent), Poltsamaa
Linnaorkester, Urmas Magi (diri-
gent) raekoja platsil

12. 08 kell 18 Tagasi Venemaalt:
puhkpilliorkester Popsid, Enno
Tubli (dirigent) raekoja platsil

12. 08 kell 20 Upbeat: Oskar
Ekberg (klaver), ansambel Altera
Veritas (Latl) Tartu Ulikooli botaa-
nikaaias

14,-15. 08 Xl Uleriigilised lootspilli-
paevad Tiigi seltsimajas

19. 08 kell 18 Rockoratoorium
“Eversmiling Liberty": Hale Bopp
Singers, Puhkpilliorkestri Tartu
Jazzband, Lauri Breede (dirigent),
Anni Vali, limar Madisson (vokaal)
Vanemuise kohviku terassil
20.-21. 08 Arhailise loomingu festi-
val "Regiod” Lutsu tanaval

Parnus

22, 07-18. 08 Festival
"Klaasparlimang”

30. 07-8. 08 Tallinna XVl
Rahvusvaheline Orelifestival

5. 08 kell 20 Ammende aia suve-
muusika. Rillinn: Jaak Sooaar
(elektrikitarr), Tanel Ruben (166k-
pillid), Vilnis Kundrats (tenorsakso-
fon), Andris Grunte (kontrabags)
10.-20. 08 Rahvusvaheline klaveri
SUVEUNIversiteet

11. 0B kell 20 Upbeat: Age
Juurikas (klaver), Mihkel Mattisen
(klaver), Mindaugas Backus (tSel-
lo), Daumantas Kirilauskas (klaver)
Parnu raekojas

12. 07 kell 20 Upbeat: Oskar

Ekberg (klaver), ansambel Altera
Veritas (Lati) Parnu raekojas

12. 07 kell 20 Ammende aia suve-
muusika: Tero Saarti (trompet),
Raul Vaigla (bass)

13. 08 kell 20 Upbeat: kontserdi-
sarja juubelikontsert: Uus Tallinna
Trio, Ensemble Poing (Norra)
Parnu raskojas

18. 07 kell 20 Ammende aia suve-
muusika: Oleg Pissarenko Trio

Koikjal lle Eesti

31. 08 -8. 08 Rapla Kirikumuusika
Festival

1. 0B kell 14 Ave Maria: Hanna-
Liina Vosa (vokaal), Lembit
Saarsalu (saksofonid), Merle
Kollom (orel) Avinurme kirikus

1. 08 kell 14 ja 20 Uus klaver tuleb
kiilla: Rein Rannap Parnu-Jaagupi
ja Viljandi Pauluse kirikus

1. 08 kell 19 Tallinna Orelifestivali
kontsert Narva Aleksandri kirikus
*

3.-8. 08 Festival "Oreliga kulnla-
valgel" Saaremaa kirikutes

3.-6. 08 Rahvusvaheline festival
“Dzassis ainult tidrukud” Haapsalu
kuursaalis

3. 08 kell 20 Tallinna Orelifestivali
kontsert Haapsalu toomkirikus

4. 08 kell 12 Tallinna Orelifestivali
kontsert Rouge kirikus

4. 08 kell 20 Kammertantsu
etendus "Tangoballett” Piazzolla
muusikale: Tiit Peterson (kitarr),
Allan Jakobi (akordion), Helen Org
ja Dmitri HartSenko (tants) Torva
kirikus

5. 08 kell 19 Tallinna Orelifestivali
kontsert lisaku kirikus

5. 08B kell 20 Tallinna Orelifestivali
kontsert Kullamaa kirikus

6. 08 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Paul Hillier (dirigent)
Rakvere linnuses

7. 08 kell 19 Tallinna Orelifestivali
kontsert Koeru kirikus

7. 08 kell 19 Nissi suvemuusika:
Sofia Rubina (vokaal), Aare-Paul
Lattik (orel) Nissi kirikus

7. 08 kell 20 Saksofoniorkester,
Lembit Saarsalu (solist ja juhen-
daja), Aivar Eimra (kontrabass),
Margus Tammemagi (I66kpillid),
Salvador Sax Kvartett Tartu Ulikooli
botaanikaaias

8. 08 kell 19 Doktoriga Dres-
denisse: Eesti Rahvusmeeskoor,
Ants Soots (dirigent) Helme los-
simael

8. 08 kell 19 Helisev hing: Silvi
Vrait (vokaal), Jaan Willem Sibul
(bariton), Toomas Trass (orel),
Jaak JUrisson (klahvpillid) Kivicli
katoliku kirikus

8. 08 kell 20 Iddill: Tauno Saviauk

(floét), Tiit Peterson (Kitarr) Rapina
lossi pargis
*

9.-14. 08 Kurgssaare
Kammermuusika Paevad

12. 08 kell 19 Kleine Geistliche
Konzerte: Voces Musicales, Risto
Joost (dirigent) Joelahtme kirikus
13.-14. 08 Augustibluus 2004
Haapsalus

14. 08 kell 18 Taara, avita! Eesti
Rahvusmeeskoor, Ants Soots (diri-
gent) Kopu tuletorni jalamil

14. 08 kell 18 Eesti moisad 2004:
Corelli Consort, Eero Palviainen
(archiliuto), Jiri Kuuskemaa (kuns-
tiloclane) Taagepera moisas

14. 08 kell 20 Saksimangud:
Lembit Saarsalu (saksofonid),
Mart Soo (kitarr), Taavo Remmel
(kontrabass) Narva-Joesuu Valges
pargis

14. 08 kell 20 Armastame ocoperit
- Amici Forever: Jo Appleby (sop-
ran), Tsakane Valentine (sopran),
Geoff Sewell (tenor), David Habbin
(tenar), Nick Garret (bassbariton),
Vanemuise simfooniaorkester,
Tarmo Leinatamm (dirigent) Tartu
laululaval

17.-21. 08 Voru vaskpillipaevad
Voru muusikakoolis

19. 08 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Paul Hillier (dirigent),
Christopher Bowers-Broadbent
(orel) Voru Katariina kirikus

20. 08 kell 20 Poltsamaa Fest
2004, Tango nuevo: Villu Veski &
Tiit Kalluste Tangosekstett, Daniel
“Pipi” Piazzolla (lookpillid), Juan
Votinéz, Sonia Perralta (tants)
Paltsamaa lossihoovis

21. ja 22. 08 kell 18 Eesti moisad
2004; Corelli Consort, Priit Aimla,
Sven Kuntu (naturaaitrompetid),
Juri Kuuskemaa (kunstiloolane)
Kolga moisas ja Kiikla moislaste-
kodus

21. 08 kell 19 Poltsamaa Fest
2004. Pekingist Veneetsiani:

Dilber (koloratuursopran), Tallinna
Filharmoonikud, Eri Klas (dirigent)
Pdltsamaa lossihoovis.

Poltsamaa Fest 2004. Count

Basie 100: Dennis Rowland
(vokaal), Estonian Dream Big Band
Poltsamaa lossihoovis

28. 08 kell 19 Nissi suvemuusika:
vanamuusika ansambel Rondellus,
Jiri Kuuskemaa (kunstiloolane)
Nissi kirikus

Andmed on kontrollitud 18. juunil,
Septembrikuu kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks ootame
hiliemalt 12. augustiks

aadressil kristina@ema.edu.ee

muusika 7-8/04 55
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3. Rahvusvaheline klaveri

:S-UVEUNIversiteet

L8 III
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TARTU heade mitete linn

prof. ARBO VALDMA
KLAVERIKOOL

20. August 2004, Parnu mlCI

forever

Laupdev, 14. august kell 20,00 Parnu Raekoda
SUVEUNI stuudiokontsert MAA
Pilet 15.-

Piihap3ev, 15. august kell 20.00 Parnu Raekoda
SUVEUNI stuudiokontsert OHK —
Pilet 15.-

Teisipaev, 17. august kell 20.00 Parnu Raekoda
SUVEUNI stuudiokontsert TUL/
Pilet 15.-

Kolmapadey, 18. august kell 20.00 Parnu Raekoda
SUVEUNI stuudiokontsert VESI/
Pilet 15.-

Reede, 20. august kell 18.
UVE
The Opera B¢

14. august, 20:00 Tartu Laululaval

i
ARMASTAME
OOPERIT

| Vanemuise Siimfooniaorkester : dirigent Tarmo Leinatamm

r ) % K B a T s BN Vo kiardig ¥
gv‘rﬁ;ﬂ m:ann'ﬂv;qﬁ" *".‘”

e i —— e E o
Pérnu Kontserdibﬁrou‘mm_____. meediapartner:
Tel: 56 494 613 e

MA(ROPRINT

e-post: kontsert@Iv.parnu.ee e R? raadio 2
www.parnukontsert.ee ~—e
. Kéige suuremad ténud: Pédrnu Linnavalitsus, - - PILETID: 100...500.~ ‘EEE:“ Kantserdi piletikes PI} .
1 Vanemuise i 7
Pédrnu Muusikakool 1a)Taastumvlkeakus Soprus. = Pl knntsardimala et

56 muusika 7-8/04


mailto:kontsert@lv.parnu.ee
http://www.parnukontsert.ee

|

Vana kala, milles on konks?

= j_'!J_ih_J_ __“I__ITJ_'ZI__ e kL‘l_EJ:.[

. - = )
E' Fm Gm A’ E* Fm B: E'< Fmi Gl A E} UB: E*

Va- na, va-na, va-na ka- la, va -na ka -la ah-oi va-na va -na, va-na ka- la, va- na ka-la ah- oi

———1 _'P.';_P__:'-:"___b_f'i
= Ty b
B! F

Mil - les on konks? Mil-les on konks? Va- na ka- la, mil-les onkonks? Mil - les on konks? Mil- les, mil -les on konks?
D° E’ A’ D®
Ol-la, ol-la va-na ka-la kbdi-ges! Va-na ka- la kdi-ges! Va-na ka -la kbi-ges!

Ol -la, ol -la va-na ka - la kdi-ges! Va- na ka -la kbi-ges! Jee!



POLTSAMAR FELIX JA TALLINNA FILHARMOONIA ESITLEVAD
20. AUGUSTIL KELL 20.00 POLTSAMAA LOSSIHOOVIS

TANGO NUEVG

Villu Veski & Tiit Kalluste Tangdsekstett
Daniel “Pipi” Piazzolla lookpillid, Argentiina
Tangoballett: Juan Votinéz & Sonia Perralta

21. AUGUSTIL KELL 19.00 POLTSAMAA LOSSIHQOVIS

PEKINGIST VENEETSIANI

Tippaariaid ooperiklassikast, Solist Dilber Hiina
Tallinna Filharmoonikud, Dirigent Eri Klas

COUNT BASIE 100

Diéssiklassika, Solist Dennis Rowland usa

Péltsal“ﬂaa Estonian Dream Big Band
Piletid soodushinnaga kuni 30. juunini! Kahe pieva piletid.
VIP-piletiga kaasneb pads kontserdijargsele vastuvétule Konvendihoones
Piletid matgil Piletipunkti miiigikohtades ile Eesti,
www.piletipunkt.ee, Poltsamaa Kultuurikeskuses ja Péltsamaa Muuseumis
www.filharmoonia.ee
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