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VASTAB ESTER MAGI

"Variatsioonid" klaverile (1947) oli sinu esimescks teoscks kompositsiooniklassis. Kas

sellele celnes varasemaid kompositsioonikatsetusi?

1946. aastal, pacv enne  sisscastumiscksamit  panin kirja kaks laulu |. Liivi ja
E. Visnapuu sonadele. Nii viikese pagasiga astusingi kompositsiooniklassi.

Siis on sinu loometee kestnud 45 aastat?

Siiski 40 aastat, pean tee alguseks konservatooriumi lopetamise aega.

Kas selle aja jooksul on muutunud suhtumine sinu muusikasse? Kas on muutunud su

enese suhe sellega?

Sultumine minu muusikasse on loomulikult muutunud. Et minu sattumine
kompositsiooni erialale oli mulle paratamatult sundkiik, siis ei tundnud ennast
uuel erialal alguses eriti kindlana. Arvan, et minu muusika ei dratanud crilist tahe-
lepanu. Vordlemisi lihike oli minu noore helilooja staatus, sest astusin komposit-
siooniklassi kiillaltki vanana. See noore helilooja staatus annab tavaliselt ikka
voimalusi ennast naidata ja tutvustada, aga minul 16ppes see aeg dpingute 16p-
pemisega.

Siis 1954, kui lépetasid aspirantuuri Moskva konservatooriumis?

Jaa. Uldiselt on mul jaanud niisugune mulje, et alates Siimfooniast hakati mind

. nagu natuke rohkem markama. Uldiselt pean olema rahul, sest mul on peaacgu
kaik teosed ette kantud.

Mis on ectte kandmata?

Méned laulud, mis on konkurssidel vilja jadnud ja millele pole parast tihe-
lepanu osutatud. Ma ei pea neid ka oluliseks. .

Minu enese suhe on ka loomulikult muutunud. Utlesin, et ma olin alguses ette-
vaatlik ja kohklev oma eriala suhtes. Hiljem muutus sce mulle huvitavaks ja 1opuks
tuli isegi armastus.

Milliseid teoseid pead eriti kordaldainuks?

Onnestunud teoseid on viga raske nimetada, sest tikskord monda teost kuu-
lates ndib ta pdris hea, aga jargmine kord teises ettekandes kuulates tundub jallegi,
et pole suurem asi. Voib-olla tiks teos on niisugune, mida pean ise dnnestunuks -
"Variatsioonid” klaverile, klametile ja keclpilliorkestrile. Vahel olen moelnud, et
seda voiks ju keegi jalle mangida.

Sinu loomingu nimekirja vaadates paistab silma pacvakajalise, konformistliku tdielil

puudumine. Kas sirgesclgsuse tottu mingeid kitsendusi oled tundnud?

Ma olen vist natuke vanamoodne inimene ja eriti kiiresti ajaga kaasas ei ka.
Mingit survet ma ei ole just tundnud, aga muidugi tuli teemade ja Zanrite valikul
sellele siiski motelda, et mitte minna vastuollu oma pohimotetega. Uldiselt oli ju
teada, missuguseid teoseid celistati.

Eesti heliloojate hulgas oled sa iiks innukamaid rahvamuusika kasutajaid. Kas tee-

otsale juhatas Mart Saar?

Rahvamuusika tecotsale aitas mind muidugi Mart Saar, ainult tema. Varem ci
teadnud ma neist asjust mitte midagi, hiljem kaisin ekspeditsioonidel ja piitidsin
ise uurida.

Kuuldavasti sattusid sa kompositsiooni dppima Mart Saare klassi tinu Karl Leichterile

ja kiillalt hilja. Aga muusika juurde iildse? Kas su vanemad tegelesid muusikaga?

Kompositsiooni erialale Mart Saare juurde sattusin pisut juhuslikult. Sce oli
1946. aastal, kui ma pidin tervislikel pohjustel katkestama klaveri 6ppimise. Kuna
mul oli kahju loobuda muusikast, arvati, et voiksin ajutiselt muuta criala. Mind
taheti suunata muusikateadusesse.  Siis oli Karl Leichter see tark inimene, kes
titles, et sinna ma ei sobi. Motlesin méningatele Alfred Karindi positiivsetele arva-
mustele mu harmoonia tlesannete kohta ja otsustasin astuda ajutiselt komposit-
siooniklassi.



Mu vanemad ei tegelnud muusikaga. Ometi ma miirkasin, et nad armastasid
muusikat. Isa oli tuuplhne kisitodline, kellele meeldis ise igasuguseid asju teha.
Nende hulgas oli fotoaparaat ja kitarr; ta proovis isegi viiulit teha. Ja cks me koik
ole oma juurte kaudu midagi kaasa saanud. Ridgiti, et minu emapoolne vanaisa
olevat olnud suur laulumees, kes pithapidcva hommikul kirikust tulles oli alati kurt-
nud, et “jalle ei saanud ennast valja laulda”, sest naised olevat hakanud juba liiga
palju vaatama sinna meeste pingi poole . . .

Kust kandist vanaisa oli?

See juhtus Rakvere mail, kus vanaisa Jiiri Niemann pidas mitut ametit.

Lapsepdlvest méletan, et ma armastasin laulda, aga tegin seda tihtipeale ime-
likult: piitidsin laulda kahehaalselt. See oli omamoodi figureeritud leelutamine. Kui
kooli liksin, kiisis opetaja esimeses klassis koikide laste kédest, kelleks keegi tahab
saada. Mina vastasin julgesti, et Miina Harmaks, ilma et oleksin iildse teadnud,
mida sce tihendab.

See nimi pidi ometi tuttav olema?

IImselt oli see 1928. aasta laulupidu, mis minus nii suure vaimustuse tekitas,
Poisid muiduei itsitasid mu titluse peale jo secalt alates muutusin ma vordlemisi
ottevaatlikuks oma muusikaarmastuse v dljiendamisel. Mingisuguse piorde toi mu
ellu nahtavasti fakt, et vanemale dele osteti klaver ja ta hakkas klaverit oppima.
Ka see juhtus poolkogemata, nimelt taotas isa sel ajal Jaan Tamme juures ja pU]L‘L‘riS
Tamme maablit, (Nii meie pere kui ka Jaan Tamm elasid Toompeal.) Isa nditas oma
vanemat titart Tammele, et tidruk tahab kangesti klaverit mangida, kas maksab
oppida. Tamm kuulas ta dra ja arvas, ¢l maksab kill. Selle otsuse peale hangiti
nahtavasti tarvilik raha ja osteti klaver.

Sellest ajast peale hakkasin mina 6¢ ja venna repertuaari iseseisvalt jarele
mangima, ikka mdlu ja kuulmise jirgi. Sce oli p\.thtalt isctegevus, mis kostis
vordlemisi kaua. Muidugi, natuke juhendas mind ode ja molemas koolis, kus
kaisin, olid vaga head lauludpetajod, kes opetasid mulle natuke ka viiuliméngu.

Mis koolid need olid?

Tallinna 18. Algkool, mis asus Laial tinaval, ja Tallinna Kommertskool. Viimases
oli lauludpetajaks Juhan Jirme, seal laulsin ka kooris.
Nii et kui ma kuueteistaastasena palusin ema, et ta viiks mind kuhugi klaveri-

Ester Miigi jn Paul Mdagi u 1928, aastal,
Ulesvatte  on teinud 1sa Kusto Miigi
omavalnistatud aparaadiga.

Tallinna 18. Algkooli viiuliorkester
1 1930. anstal. Keskel: muusikadpetaja
A. Teder; paremalt kolwas: Ester Miigi.




tundi, siis olid noodid sclged ja olin ise 6ppinud natuke mangima. Scalt alates
algas siistemaatiline t66 muusikaga. Pean atlema, et koigi cttevotmiste iile muusika
vallas olen ise otsustanud. Mu vanemad ei ole mind kunagi sundinud klaverit
mangima voi muusikaga tegelema. Ja nende kiituscks olgu m.ldud et nad ei ole
mind ka kunagi keelanud l‘i‘lllll‘-:lkag"l tegelemast.

Kas keegi on sinu heliloojaks kujunemist méjutanud?

Heliloojaks kujunemise teel oli loomulikult tihtis osa Mart Saarel. Ma lidksin
kompositsiooniklassi puhta lchena ja koik on saadud temalt.

Mind eksamineeris Heino Eller ja paistis, et tema mind oma klassi votta ci
saanud. Karl Leichter andis mulle kaasa the kirja ja saatis Mart Saare juurde. Saar
kratsis kukalt ja iitles, et tal on kiill viaga palju 6pilasi, aga Leichteri kirjas oli ilmselt
midagi niisugust, et Saar ei saanud mind votmata jatta,

Sa oppisid M. Saare ;uurcs viis ja V. Sebalini juurres kolm aastat. Kas t66 Tallinnas

erines toost Moskvas?

Saare juures oli t66 nagu ikka opilastega - niisugune korralik tundides kdimine.
Ma sain scalt toesti viga palju.

Mitu korda nadalas tunnid toimusid?

Tunnid olid kaks korda nidalas ja kestsid vahel hommikust dhtuni.

V. Sebalini ]L1L1rc- oli tockorraldus teine, seal olin ma aspirant, pidin ise enese
cest vastutama ja kdima tundides siis, kui mul midagi nadidata oli. Sain kovasti
kritiscerida. Voib-olla sellel ajal teravneski minu kriitikameel tunduvalt. Kolm aas-
tat Moskvas andis palju. Scalne muusikaelu oli kiillaltki elav ja huvitav.

Sa olid Moskva konservatooriumi aspirant 1951-1954. Millised ndudmisced esitati siis

aspirantidele?

Esimese aasta algupoole nouti kohe dissertatsiooni teemat. Vitekirja pidid kir-
jutama ka heliloojad ja interpreedid, ainult muusikateadlastest vaiksemas mahus.
Maistagi "aitasid” tahtsad komisjonid dissertandil piisida noukogude muusika laia-
haardelisuse rajal. Mina tahtsin vurida rahvaviisi kasutamist cesti muusikas, olek-
sin valinud vaatluseks mingi konkreetse Zanri, aga otsustati avarama teema kasuks:
"Eesti rahvaviis noukogude eesti heliloojate loomingus”. Selle kirjatéo kohta oli
Mihhail Tiulakil pretensioone, Ta oli veendunud, ct just nfu:k(\gvdc korra tin-
gimustes hakkab rahvalaul tormiliselt arenema, minu seisukoht oli aga vastupidine.




Ester Magt, Alfred Prsicke, Lihai

Teine poo! kraaditaotlemisest pidi olema interpreetidel - kontsert, heliloojatel -
looming. Esitada tuli tiks vokaalsimfooniline ja iiks instrumentaalne tc
tuuris ja helilindis.

Minu Klaverikontserdi esitas Laine Mets. Kanta
solistile, meeskoorile ja stiimfooniaorkestrile esiettek

aja peale olid paljud asjad muutunud

0% parti-

i "Kalevipoja teckond Soome’

anne viibis seitse aastat. Selle

Toitasid Tallinna Konservatooriumis dppejduna 30 aastat. Mis ained olid sinu hooleks?

Olen opelanud pikemat acga vormianaltiosi ja polifooniat.

Miks pole sa apetanud kompositsiooni?

Kompositsioonitiliopilasi ei ole mulle kunagi usaldatud.

Su looming on zanriliselt mitmekesine. Kas tuleneb see huvist teatud kélakoosluse

vastu, inspirecrib hea interpreet voi on ta koguni tellijaks? Kas teos stinnib maottega

konkreetsest interpreedist?

On uht ja teist olnud. Teatud ansamblite voi Zanrite valikul olen nende va-
heldumisega piitidnud véltida enese kordamist. Riiklikest tellimustest elen piitid-
nud hoiduda nii palju, kui see on voimalik olnud. Interprectide tellimusi olen
tditnud tsna palju, valja arvatud juhud, kui nad pole sobinud minu mottelaadiga.

Teos siinnib tihti mottega konkreetsest esitajast, on ta siis tellija vai mitte.

Kas on vaimalik teose tekkimine abstraktsemast |ahtepunktist, nii et alles parast

valmimist tuleb vaadata sobiva esitaja jarcle?

Jah, eriti algupoole oli nii, Tahtsin midagi kirjutada ja parast tuli leida, kellele
see etlekandmiseks anda. Hiljem ldheneb inimene tilesandele praktilisemalt. Vii
masel ajal on tellimusi tulnud rohkem, nii ¢t pole olnud interprectide otsimise

vaoeva.
Kas usaldad interprecti vai tahad osaleda esicttekande cttevalmistamises?

LA

Esicttekande eel tahan tingimata interpreediga todtada. Mina nii hea ei ole, et
laseksin neil paris iseseis

alt feha. Olen marganud, et minu mote ci jdua alguses

6
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viga kiiresti interpreedini. Teiseks olen tdhele pannud, et méodalaskmisi on just
tempodes, digemini muusika litkumise pulsis. Mul on vaja tempod enese jaoks
kindlaks madrata just enne esicttekannet, sest ega ma isegi ole kirjutades neid met-
ronoomi jargi paris digeks pannud. Alles siis, kui teost elavas esituses kuulen, muu-
tuvad tempod tihtipeale 1oplikuks.

Muidugi jalgin huviga, kuidas interpreedid iiht voi teist asja teevad. See on
viga pdnev ja annab palju juurde. Minu meelest on méningad minu teosed suure-
maks mangitud, kui nad tegelikult on. Kuulad ménda kohta ja métled, ah, kui
ilusti tegi, ise poleks aimanudki, et see nii kaunilt kolab!

Kuidas suhtud ooperisse? Kas pole olnud tahtmist kirjutada lavamuusikat?

Kunagi kais "Estonia” mulle vaga peale, et ma kirjutaksin ooperi. ika
motlemise peale andsingi toesti nousoleku, kuid siis selgus Kultuuriministeeriumis,
et selle aine peale keegi juba kirjutab. Nii see asi lahenes. Arvan, ot onneks, sest
minu kirjutamise laad kaldub rohkem absoluutse muusika poole, aga ooper vajab
konkrectsemat, voib-olla programmilisemat lahenemist.

Sinu kohta deldakse, et sul ei ole halbu teoscid. Kas halvad on paberikorvis vdi jaavad

paberile hoopis panemata?

Ma ei ole kiirkirjutaja. Kirjutan acglaselt ja hoian valmis teoseid vaga kaua oma
kies. Mu looming ¢i ole ju suur. Seetdttu ei saa ma endale lubada, et annaksin
kdest dra noote, millega ma ise rahul ci ole. Paberikorvi eriti palju asju ei lahe, sest
motlen enne kirjapanemist nende peale véaga kava.

Kuidas siinnib helitaa? On see sammbhaaval litkumine aimatava cesmargi suunas voi

ilmub mingil vilguvalgel hetkel vaimusilma ette tajutav tervik, mis tuleb n-6 materjali

viia?

Arvestades minu pikatoimelist karakterit, toimub teose siind ikka sammhaaval.
Jah, liigun voib-olla mingis kindlas suunas, ma vahel isegi niden teose 16ppu paris
ruttu, aga kui ma sinna jouan, siis ei tarvitse sugugi niisugune olla, kui ta algul
mulle paistis. Tee keskel voivad vahel kiia ka niisugused "valgud”, mis kiirendavad
too kaiku, aga ildiselt liigub asi ikka acglaselt.

Sinu teoste sisemine programm?

Minu enese jaoks - kindlasti olemas. Aga kas mu sénum jduab kuulajani? Arvan
isegi, of niisugusena, nagu mina seda olen moéelnud, ta ei peagi joudma. Kuulajal
on ju alati 6igus kuulata teost nii, nagu see talle sobib.

Kui kaugele on interpreedid sinu muusika viinud?

Kaige kaugemad punktid on Uus-Meremaa ja Austraalia. Pracgu on seal "Came-
rata Tallinn™, Uns-Meremaale laksid laulunoodid.

Tihti i teagi, kus on midagi otte kantud, eriti kui esitajad ei ole omad, st on
viljastpoolt Eestit. Uleliiduline VAAP oli andmetega kitsi.

Kus aled saanud ise kiia?

Olen Eainud pohiliselt Euroopa maades, ma ei ole eriti cksootikahuviline.

Kuhu tahaksid minna veel kord?

Laheksin Wieni ja Norrasse. Just Norra reis oli mu ilusaim. Looduslikult kaunis
maa . . .

Mis sulle kiige rohkem réému teeb?

Kui teos saab valmis - sce on esimene etapp; ja teine - kui ta rahuldavalt kolab.

Su teostest neljal on pealkirjas sona "meri", Kas celistad merd maale?

Armastan samuti metsa ja polde. Loodusteemaliste pealkirjadega ei ole ma
maelnud otseselt loodust, vaid selle taga voi kaudu rohkem inimesele, tema
probleemidele.

Kas me piisime siin veel kaua?

Kas motled Eestimaad? Mina kill loodan, ajad ehk muutuvad. Sest raske on
maclda vastupidise peale.

Vahendanud TIIA JARG
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ARNO OJA

INIMENE VALGUSTATUD KARBIS

V.HAVELI "LARGO DESOLATO" EESTI DRAAMATEATRIS

V. Haveli "Largo desolato” Eesti Dragmateinis, fa
Susanna - Liina Orlova, Lucy - Angelina Serngonova, Leo

"Lapsest saadik on teater tihendanud
mulle valgustatud karpi, mille sees clab
isctehtud maailm."

(Mati Unt, 1974)
"Kui miski peaks vaatajal vaimaldama
aimatagi, et naidend temasse ei puuly,

siis tootaks see lausa vaalaja emot-
sioonide vastu."

(Viclav Havel, 1984)

Motoks valitud tsitaadid on muidugi
meclevaldsed ja omas ajas kinni. Ega nad
kipugi iseloomustama tanast pdcva, mil Unt
on ametilt Eesti teatrilavastaja ning Havel
Teehhi ja Slovaki Liitvabariigi president.
Mdalemat meest iithendab pigem see, et nad
on kirjanikud. Ja teatrilembesed kirjanikud,
kellest aimub moningast mottelahedust. See-

2 Mzt Lint. Esietendus 14, oktoobril 1291,
Neges - Ain Lutsepp, Herbert - Aksel Orav.

) Giroe f
P. Sirge foto

juures pole oluline, kas Havel oli kunagi dis-
sident voi kas laskis Unt "punasel cestkostel
hea maitsta”, nagu arvab stagnaaegse "Sirbi
ja Vasara" kodukriitik Rein Heinsalu (“Ecsti
Acg" 22, X 1991, nr 21). Ning moncs teises
ajafaasis vainuks Kesk-Euroopa stidametun-
nistuseks nimetatud Vaclav Haveli "Largo
desolato”, mis on pithendatud Tom Stoppar-
dile, olla sama hasti puhendatud naiteks
Mati Undile. Igatahes on Draamateater tei-
nud onnestunud valiku, kutsudes seda tiikki
lavastama just Undi.

Doktor Leo Nogese filosoofituba, kus
toimub "Largo desolato” tegevus, ndcb la-
vastaja enda kujunduses vilja toesti nagu
valgustatud karp. Vahelduvad vaid varvid
ning valguse heledusastmed. Kord on sce
karp kirkalt cre, kord lummutuslikult
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"Largo desolato”. Lucy - Angelina Senjonooa,
Mari - Awie Paluver, Susaa - Liina Orlovn.

P. Sirge foto

higune, kord p.ﬁn.u'nlt sinine j11stk1|i
vaimuhaiglas voi kainestusmajas. Vastavalt
sellele, kuidas moduleeruvad isiksuskriisiga
voitleva peategelase hingeseisundid. Varvi-
ja valgusefekte voimaldavad A, Dvordaki 9.
sumfoonia painajalikud helid. Kui piiida
tolkida terminit large desolato, siis on Undi
lavastuse tonaalsus pigem lai ja tksildane
kui acglane ja kurb. Histi haakub sellega
lavapill, kus eeslava uihest nurgast .-n_unh
vaalajat filosoofi-motleja kipskuju, teicest
aga "Poschhonje tanapdev”, mis tingib
minckuvalmis pakitud kohvreid. Tapsem te-
gevasaeg ega -koht e oima seejuures Giht-
sust.

jooksvas ajalchekriitikas on margitud, ot
Unt jargib tapsclt naidendi autori remarke

Meri
[iiri

- Ame Paluver,
Robert Gutnan,

Leo Noges - Ain Lutsepp,

. K iy i

n

ja napunditeid lavastajale, neidsamu, millest
enamik ka kavalehele tritkitud. Oigupoolest
polegi tal siin midagi jargida - lainepikkus
on ju iiks. Groteskina kirjutatud "Largo

desolato” sobib suurepdraselt Undile, kelle
reZissoorikdckiri tihitab endas péevakaja ja
pnmudint, farssi jn irreaalsust ning irooniat
ja eneseirooniat, mis tihtipeale karikatuurini
arendatud.

Leo Nages Tonu Aaw,

\tn Lutsepp, Robert -
I..'l’l'.,f’ "I\'”C\

ha Senfoneoa.
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Leo Nages - Ain Lutsepp, Robert - Tonu Aav.

T. Huigi fotod

Kogu tegevus keerleb Leo Nogese (Ain
Lutsepp) ja tema laguneva isiksuse imber,
chkki keskpunktis
olemiscks kbdige vOta.
Néitleja jaoks on selline fookustatud, kuid
staatiline roll daretult kanda ning
jadbki dile vaid imetleda Luteepa osataitmise
notkust ja paindlikkust :
maha isegi muidu |.n.1||

selleks

vahematki ctte ¢i

mees 15€

raske
mis ¢i jata teda
valguvas
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vaatuses. Naitleja ja lavastaja koostoost on
siindinud ile aegade ulatuv koondkuju,
kelle hoiakuis aimub vahel Kristjan Jaak Pe-
tersoni voi Vladimir Uljanovi imitatsiooni,
aga samas ka Véclav Havelit (asjata ei vilk-
sata tekstis korda paar originaali nimekuju
"Kopriva") voi Mati Unti ennast. Doktorit
vaevav probleem - kuidas raskel ajal aus olla
- on siin ja niitid sama aktuaalne nagu
naidendi kirjutamise acgu.

Esietenduse-celses  usutluses  ("Pacva-
leht” 19. X 1991) iitleb Mati Unt: "Naidendis
samaks enne ja ka parast isescisvumist.” Ja
toepoolest (nagu toonitab ctenduse finaal):
pole mingit vahet, kas laval kujutatu leiab
asct prokommunistlikus  Tsehhoslovakkias,
Iohenevas Jugoslaavias voi sinimustvalgel
mesed  samuti. Koik  kordub, just nagu
"Largo desolato” eri vaatuste tegevuskarus-
sellis. Ainult selle vahega, et cilne vabadus-
voitleja voib tana olla "teatud instantside”
nuhk, tinane sober homme su naise armuke
vims. Siin peitubki too "lugu inimlikust tuu-
selle ndidendi juures eriti rohutanud.

Undi lavastus tabab toda tuuma tapsclt.
Iga masti tegelased, kes laval ringi scerivad,
esindavad igatiks eri inimtutipi, kuid koik
koos nad moodustavadki tolle "inimese
tleiildse”. Groteski- ja  pilaannused  (ka
tosiste teemade puhul) on Undil tipselt
dosceritud ning selle lavastuse vaatajaist
saab kill vacvalt tikski oelda, et tikk te-
masse ¢i puutu,

Pakutud galerii on mitmepalgeline ja
jatab naitlcjaile  piisavalt mangu- ning
improvisecrimisruumi. Siin nad on - Leo
sobrad, kes omasdonu muretsevad vaid ma-
japeremehe vaimse (?) tervise parast. Te-
gelikult on nii hoolitsetud  valimusega
majasdber Herbert Aksel Orava ke-
hastuses kui ka "porandaalune kaasvoitleja”
Robert Té nu Aava csituses vaid
iscendi halenaljakad karikatuurid. Nagu ka
sobranna Lucy, kes Angelina Sem-
jonova esituses voinuks kull ilmekam
olla. Pracgune Lucy mojub rohkem
puunukuna, Roberti taskulambi- ja paruka-
trikkide juures ci saa samas markimata jilta
Undi vaimukat autoparoodiat mone
omaenda varasema lavastuse ainetel. Mis
puutub osatditmisse tervikuna, siis on Tonu
Aav koigiti tasemel ja purustab temast
loodud koomikumiitidi.

Koomikuina  esinevad siin  hoopis
Robert Gutman jan Anne Pa-
I u v e r kes kehastavad vastavalt paberi-
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vabriku todlisi Jurit ja Marit (mis kena cesti-
parane nimekoomika lisaks koigele!). Neist
eriti Paluver balansscerib korduvalt jantliku
jamekoomika ja farsi piirimail, seda ometi
kordagi tiletamata.

Leo clukaaslane Susanna meenutab oma
chtimiste ja ringiratast méoda lava traa-
vimisega kiill rohkem koduhane kui naist,
ent on sellisenagi Liina Orloval
veenvalt vilja mangitud. Tema vastand
oleks II vaatuses mangu tulev filosoofia-
tudengist sini- (voi lilla)sukk Margarita, kes
ometi ebamairascks - vastandust ei teki. See
tuleb kiill suuresti kirjutada ilmselt naidendi
autori arvele, kes pole siin andnud piisavalt
voimalust luude umber liha kasvatada.

Ja 16puks siis keegi Saar ja keegi Tamm,
tihesugustes  hallides  tilikondades  ning
diplomaadikohvritega "meic mehed Havan-
nast”. Scesuguseid tegelasi, kes ise tihtlasi
on Siisteemi ohvrid, leidub igal ajal ja igal
maal ning siin pole enam midagi lisada. Kui,
siis ainult viidata lavastaja leidlikkusele -
Saart mangib Tonu Tam m, Tamme
Tédnu Saar Kummaline, kuid saalist
lavale vaadates paistavad nad isegi thte
nigu olevat.

Kokkuvotvalt nentigem, et "Largo deso-
lato™ jaab kindlalt Draamateatri selle hooaja
plusspoolele. Mis ei takista mind sugugi
ithinemast nende kriitikute kooriga, kes on
véitnud, et etenduse 16pp vajub ara.



ANDRES HEINAPUU

MIS ON REVOLUTSIOONIL
TEGEMIST INIMESEGA?

A. H. Tammsaare - M. Unt, "Pritus - kallis anne” Eesti Noorsooteatris; lnvastaja Mati
Lint. Esietendus 3. veebruaril 1991. Bostrai - Kalju Orro.

H. Rospu foto

UNDI TAMMSAARE-INSTSENEERING "PRIIUS - KALLIS ANNE, TAEVA KINGITUS" KASUTAB
-3 KOIGI OMA EELKAUATE KOGEMUSI. KUID VARASEMAST ON VORDSELT
UHEKULGSETENA MOJUNUD NII "TOE JA OIGUSE" ATEISTLIKUD KUT KA USULISED

TOLGENDUSED. TAMMSAARE El OLE KIRJANIK, KES TAHAKS OMA TEOSTEGA MIDAGI
OELDA. TA PIGEM KUSIB. NII SOBIB TA SUUREPARASELT MATI UNDI
KONTSEPTSIOONITUSSE IROONILISSE TEATRISSE. NAD KUSIVAD KOOS.
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Kui Mati Unt piiiidis "Balti teatri-
kevadel” kriitikutele seletada, et "Priius -
kallis anne, tacva kingitus” ei ole poliitiline
lavastus, pani see uhed olgu kehitama,
teised maistvalt muhelema - teadagi, see
Undi edevus! - ja korduvalt parafrasecritud
rahvalauluvidrsse undijutu uskumisest mee-
nutama. Lavastuses Ichvitatakse ju lippe,
pilatakse "laulvat revolutsiooni” ja min-
nakse, sinimustvalge kaasas, sona otseses
mottes poranda alla.

Ent iiks vana lugu nditab, et Undi
lavastuste poliitilisusega pole lood sugugi
nii lihtsad, nagu esmapilgul paistab. Kui
Undil valmis 1983. aastal Lutsu "Kapsapca”
ja "Kalevi kojutuleku"” lavastus, ei pidanud
Lougi seda poliitiliseks. Jaan Ruus arvas
siinsamas ajakirjas, et Unt voinuks Lutsu
tiikke kaasacgsemaks kirjutada. 1991, aastal
aga naitas Reet Oja "Hommiku-TV-s" video-
katkendit samast lavastusest just pédcva-
poliitilise tcema illustratsiooniks: ja toesti,
praegu ctendust videolindilt iile vaadates
tundub ta aktuaalne ja poliitiline. Jaan Ruusi
soovituse jargi kolhoosi brigadiriks kirju-
tatud Pliuhkam seevastu mojuks anakro-

nismina. (Tosi, mangimise kdigus muutus
lavastus wviliselt p{)hihlisum:?ks: Kalevi

kojutuleku kuulutaja Tonu Oja kehastuses
vahetas EUE sdrgi sinimustvalge siim-
boolika vastu, kui juba tohtis ja sce varvi-
kombinatsioon rahvale meeldima hakanud
oli. Kuid lavastuse seisukohalt oli siiski
tegemist pisiasjaga, lilatigi paistab niitid

tagantjirele EUE sdrgi poliitiline tdhendus-
maht suurem kui sinimustvalge oma.)

Muidugi on olemas vdimalus, et
Lutsu-lavastuse poliitilisust ei julgetud tol
kurjal ajal mirgata, ja teine, tdendolisem, et
kuna teater oli FEestis loomu poolest

liitiline institutsioon, ei pandud iiksiku
avastuse poliitilisust eraldi tdhele. Praegu-
seks on olukord nii teatris kui ka thiskonnas
sootuks teine, nii et Tammsaare-lavastus(t)e
poliitilisusest oleks kiill motet eraldi
probleem tcha.

Poliitika cesti teatris ja teater Eesti
poliitikas viimasel ajal on omactte uurimist
vaariv teema (just iiks teema - esimene pool
on teisega vaga tihedalt seotud). Unt on selle
valgustamisega diloogia esimeses osas juba
algust teinud, temale omases iroonilises
laadis. Teatri polemise episoodi ette on
lavastaja monteerinud etenduse etenduses,
kus saksa teatri naitlejad sosistavad tekst
vahele eestikeelseid hiitidlauseid. Mulle
meenusid seda vaadates eclkoige omaaegses
"Hamletis" nditlejaid taga ajavad (KGB?)
palgamortsukad, kellel oli "l—fam}eti a" nii-
sama vahe pistmist kui eestikeelsete] hiitid-
lausetel ("Maha tsarism!" jms) siin méngitud
saksa laulumédnguga. Otsene analoogia on
neil niisuguste 80. aastatel cesti teatris
levinud poliitiliste marksonadega nagu
"vorst” voi "julgeolek”, mﬂlﬁf;ﬂ publikut
labasemal wiisil piititi. Sellisele "poliitika-
tegemisele” on lavastuses igatahes hinnang
antud. Aga kummalisel kombel on Undi

AL Tammsaare - M. Unt, "Tacva kingitus" Eesti Noorsooteatvis, lnvastaja Mati Unt. Esietendus
6. vechruaril 1991, Mari - Marje Metsur, Indrek - Jaan Thtte.




lavastuses eneseski samasugust marksonade
kasutamist: pole suudetud loobuda streiki-
vast "Dvigatelist” ja ekspulateeritakse Silla-
mie nime kokkulangmnist ithe tinapéaeval
kurikuulsa linna nimega., MandZuuriale
Afganistani lisamine k1!l vaataja assot-
siatsioone rappa ei aja, kuid ilusam ol-
nuks scllegi ndpuganiitamiseta hakkama
saada.

Teater poliitikas leiab viljenduse revo-
lutsionddride tegevuse esitamise kaudu.
Lihtekoht selleks on saadud Tammsaarelt,
kes laseb Viljasool Krodsust iseloomustada
Eirgmistc sonadega: "Kroéosus on ainukene,

es julgeb revolvri taskust viljagi votta. aga
lasta el julge temagi . . . Temal on revolver
ainult selleks, et teiesuguste poisikeste ees
suurt meest mingida, muud midagi."
Tammsaare on ka kirjeldanud, kuidas
Krédsus Indrekule etenduse annab, ja see on
lavastuses oteskini edasi arendamist
leidnud. Andrus Vaariku Kro6sus on veider-
daja ning mangur. Pole :auguf;i juhuslik, et
ta mangib ka saksa teatri nait 't,jat ning loeb
G. Suitsu "Loppu ja algust”, 1905, aasta revo-
lutsiooni ajal populaarset luuletust, millega
algas ka 60. aastate 16pu legendaarne
Suitsu-0htu. Vaariku osalahendus on nii
fantaasiarikas ja_komplitseceritud, et arvus-
tajad moistsid selle kohta 6elda vaid "tuntud
headuses” ja "ere, maistatuslik ja karismaa-
tiline”. Ega minagi rohkem oska. Lisaksin
ainult, et kdige muu kdrval mangib Vaarik
ka Mefistot Fmﬁncd plastilised paralleelid

Klaus Maria = Brandaueri nimiosaga
samanimelises Ungari filmis), on ju revo-
lutsioonilises lavapdrandaaluses aimatav
punaselt kumav ja suitsev porgukatel.

Kroosuse kaaslased Attila (Juri Aarma) ja
Meigas (Lauri Nebel) on tiheplaanilisemad.
farma mingib revolutsioonilist johkardit,
osatditmine meenutab monevorra ta rolli
"Optiraistlikust tragéodiast”, kuid on varvi-
kam, Meigas aga on naiivne hddavaresest
intelligent.

Niisuguste tegelaste juhitav revolutsioon
ei saagi olla muud kui ming ja karneval,
sellisena teda lavastuses ndidataksegi.
Vihjeid "laulvale revolutsioonile” ga paral-
leele sellega on palju. Eriti meeldis mulle
evisocd vabaduse valjakuulutamisest keisri

oolt: koigepealt filosofeeriva politseiniku
Otstaaveli (Paul Laasik) muutumine priiuse
kuulutajaks (ja mitte niivord see, et ta selleks
muutus, kuivord kuidas ta seda tegi: rolli-
muutusega edvistades ja 1pui'.eviiu minnes)
ja siis kongi (kaasa arvatud Attila ja Meigas)
thislaul "BooZe, tsarja hrani!". See episood
voiks asendada monograafiat masside mani-
puleeritavusest.

Kogu seda mangu votab viga tosiselt
Kristi (Maria Avdju$ko), kelle kaudu ka
Indrek kaasa tmmatakse. Et ta on alles laps,
siis on see talle andestatav. Enamgi, tema
mustvalge maailmapildi (nuhil ei saa olla
naist ega lapsi!) puhtad ideaalid on liigu-
tavadki - kust voib laps teada, et koik tema
iimber on vaid méng.

“Taeva kingitus". Andres - Rudolf Allabert, Indrek - Jaan Tiitte.
K. Orro fotod




jsasnsuan] _.__..__.T._:;, LN sy - SitH ‘_:ﬂ:




00y 08y - witpd vipp
DAV L] = OJHIY 000 SUJUY = SHIL ],



Tosiseks ldheb asi, kui tulistatakse rahu-
likku meeleavaldust. Mang muutub man-
uks tule ja verega, ning kolmandas vaa-
?uses jaitkub karneval moisas, kus enne
maoisahoonete pdlema panemist monitatakse
jalutut parunit (Ago Koo). Siinkohal ei saa
ma ndus olla perekond Schuttinguga, kes
ndeb "piiha 6htu s6omaaega"” nii: "Vanadus-
notrusest poolearuline parun - 6ilis vorm,
mis on minetanud oma sisu, naeruvaarne ja
mottetu teda monitavate kaltsak-prole-
tariaatlaste joviaalses karjas.” ("Pdevaleht”, 2.
III 1991.) Esiteks, ega sce kari nii vaga
joviaalne olegi, pigem hirmuératav, eemale-
toukav aga igatahes. Mis puutub aga paru-
nisse, siis on siin toesti omal kohal meenutus
lavastusest "Ma armastasin sakslast”, sest
Roo eelmine Tammsaare parun annab
juurde olulise tihendusmodtme. Need kaks
osatditmist ei vastandu, vaid tidiendavad
teineteist. Aadlimees on sama, olukord teine.
"Sakslases” mootis parun talupoja kolblik-
kust ning iletamatu distants suhetes
Oskariga oli samavorra tingitud Oskari
kolbmatusest kui paruni seisuslikust korku-
sest. Uues olukorras peab parun alandlik
olema, kuid ta on seda vaarikust kaotamata.
Nii saab aadlimehest lunastaja, kes on oma
monitajatest moraalselt iile, olgugi ta nae-
ruvddarne. See on iroonia pigem lunasta-
mise kui niisuguse vdi paruni lunastaja-
rolli kohta, parunisse kui isikusse see ei
puutu.

Voib-olla see on mu enese pisuhédnd,
kuid mulle meenutas 66pott Ago Roo
Famni peas millegipérast don 8uij0tet,
1abemeajaja kauss kiivri asemel. See oma-
korda aga toi meelde Undi 1970. aastal
kirjutatud teatriarvustuse "Don Quijote ja
teised koomikud”, milles ta Kaarel Kilveti
diplomilavastuse kallal kurjustab, et seal

Kristi - Maria Avdjusko.
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olevat nimitegelast labaselt naeruvaaris-
tatud.

Revolutsioon kui médng oli teemaks juba
tihes esimestest Undi lavastustest, "Meie aja
kangelases". Suurcjoonelisema edasiaren-
duse leidis see teema "Roovlites": siin man-
giti juba tule ja verega.

ui lavastus piirduks eespool kirjel-
datuga, voiks teda toesti pidada poliitiliseks.
Paraku poleks ta siis sisurl)iselt midagi muud
kui "Roévlite" kordus. Ja kuigi Hando
Runnel on kunagi ammu oGelnud, et Unt
kirjutab kogu aeg iiht ja sama raamatut, ei
ole ta teatris kull viitsinud kaht sarnast
lavastust teha.

Mati Unt on kavalehel tsiteerinud kiill
palju tarkade meeste "motteid uuest pare-
mast maailmast”, kuid enne neid on lithike,
peaaegu miarkamatu tsitaat J. V. Veski
malestustest:

"A. Hanseni vihest vilist aktiivsust ja
litkuvust iseloomustab jéirgmine episood.
Meil oli toimetuses parajasti koosolek, kui
tulid teated, et linnas riitistatakse ja et saksa
"Interimstheater” Uuel Turul pdleb. Toime-
taja kutsus teda kui kohalike sénumite
toimetajat: "Lahme vaatama!" Hansen
vastas: "See mind ei huvita." Toimetaja laks
ja minu pdrastine naine koos temaga. Aga

ui nad tagasi tulid, oli Hansen kull
huvitatud: "Noh, kuidas oli?" Samuti kuulas
ta meeleldi Lilienbachi kidest, mis viljas
toimus. Ta ei tulnud ka 1905, aasta ohvreid
vaatama, kui meie koik laksime. Andmeid
oma teoste jaoks neil aineil sai ta kaudseid
teid mooda.”

Ega vist Untki ole osa votnud meele-
avaldustest, kiillap temagi on andmed eesti
tinavateatri kohta saanud "kaudseid teid
modda”. See ei tohiks siiski olla peamine
motiiv Veski tsiteerimiseks. Pigem on tsitaa-
diga tahetud rohutada, et kogu see revo-
lutsioonivark oli Tammsaare elule taustaks,
nagu on meie elu taustaks olnud televiisorist
niahtud meeleavaldused, Ulemndukogu
istungid, korvpallivoistlused jms. Need ei
ole tegelikud, sest me ei seosta neid iseenese
eluga. Nii on ka eespool kirjeldatu ainult
lavastuse tegevuse taust.

Kirevale revolutsioonipalaganile vastan-
duvad juba diloogia esimeses osas monin-
gad hoopis teises votmes, individuali-
seeritumalt antud karakterid. Meeldejia-
vaim neist on hdrra Bostroi (Kalju Orro)
koos oma partneri proua Kuusikuga (Helene
Vannari). Bostrdi on tegelikult nii Tamm-
saare kui ka Undi pohiprobleemide
sonastaja, kellele tegelik kokkupuutumine
revolutsiooniga toob surma. Ta mangib
Indreku elusaatuses maiaravamat rolli kui
keegi teine, just tema iitles, et peab motlema
teistele, mitte iseendale, - ja Indrek sai
esimest korda revolutsioconi reeturiks, andes
massukassast soldatile paastvad 47 rubla.
Kiillap hiljemgi, "Taeva kingituses”, kui
Indrek emale surmava annuse unerohtu



annab, mdlgub ta meeles Bostroi "teisele
motlemine”.

Omaette teema on Bostrdi suhted proua
Kuusikuga (Helene Vannari), mis on lavas-
tuses vabastatud koigist olmelisest ja saavu-
tavad nii igavikulise modtme koos Orro-
Bostroi arutlustega hirmu pealeajamisest,
armastusest ja iseeneses revolutsiooni tege-
misest. Bostrdoi saab eneses revolutsiconi
tehtud ja sureb ning vabastab seeldbi ka
proua Kuusiku. See siin on piris, mitte
miéng, nagu ka Viljasoo (Guido Kangur) ja
Marie (Anne Reemann) suhe. Viljasoo on
revolutsiooniline luuletaja, ja nagu ta pro-
totiiiibi luulenditeist selgub, kdlbmatu luu-
letaja, koomiline, isegi naeruvdirne oma
vabaduselauliku-ambitsioonidega, kuid se-
da kdolblikum inimesena, suhetes Mariega.

Revolutsiooniteatrile (voi -masinale) vas-
tanduvad eelkdige muidusi Indreku (Jaan
Tatte) ja Kristi suhted. Visuaalselt-ruumi-
liselt véljendub see eelkdige nende lahku-
misstseenides, kus nad saalivate ja askel-
davate masside vahelt suhelda piiiizavad. L.
Vellerand ("Rahva Haal" 17. 1T 1991) on
muretsenud, et nende teksti pole melu
tagant kuulda. Aga seda pole ju vajagii. Mida
nad teincteisele Gelda tahavad, polegi nii
oluling, tahtsam on, et ei"kuule.

Mis puutub Indreku ja revolutsiooni
suhtesse, siis on Indrek veelgi enam
korvaltvaatajaks muutunud kui Tammsaare.
Sellest annab tunnistust nditeks lugu
"Oravaga”, mis ei oleks sobinud Indreku
kirjutatuks ning sectdttu on muudetud
Viljasoo  kirjatooks, millega seonduvat
Guido Kangur nauditavalt ette kannab. Siin
on iroonia suunatud nii "Oravale”, selle
autorile kui ka tsensorile. Indrekut aga
lavastuse siisteemis irooniliselt naidata ei
saa.

Indreku rollile on ette heidetud vahest
tegevust. Kuid ega olegi voimalik Indrekut,
kes juba Tammsaarcl on rohkem vaatleja
ning korvalseisja (voi korvalehoidja), lavas-
tuses tegutsema panna. Tegelikult on kogu
etenduse laval olev Jaan Tatte Indrek
pidevas tegevuses, sest kdike toimuvat naeb
vaataja just tema pilgu ldbi. Sama efekti
taotleti omal ajal Toominga lavastatud "Toes
jé Giguses”, kuid kesisemate tulemustega.

uigi Indreku osas oli niisugune meister
nagu Evald Hermakiila, tundus ta aeg-ajalt
liigsena, nditlejast hakkas nagu kahju, et
talle tood ei anta. Seckord niisugust tunnet
ei tekkinud. Ja pole métet arutada, kas see
on niitid lavastaja voi osatditja teene,

Vastandamistest kodige hélmavam on
suure saali "Priiuse” ja vaikese saali "Taeva
kingituse" kontrast, mida on sugestiivselt
kirjeldanud Schuttingud. Ka stilistika on
teine (jallegi Schuttingute tddemus):” . . . la-
vastaja haadlestab vaataja iiheselt libiela-
mise lainele, tehes $eda sellise intensiiv-
susega, et vdib rddkida isegi omamoodi
emotsionaalsest  jouvdttest,  psiitihilisest

Otstaavel - Paul Laasik, Indrek - Jaan Tatte.
H. Rospu fotod

pealetungist.” Tund aega kestev etendus
vaikeses saalis on intensiivne ja tihe, see-
tottu paistab ka lavastuse esimene osa
heopis teises valguses. Jarsku muutub
surnud Juss tunduvalt reaalsemaks kui
revolutsioon, ent ka revolutsioon tuleb
tegelikku ellu, Antsu laiba ndol ja Andrese
haavatud au lédbi.

Andrese (Rudolf Allabert) kaudu jouame
taas vabaduse teema juurde. Sama nditleja
mangis Undi lavastuses "Ma armastasin
saxslast” Oskarit. Naib, et probleemid on
molemal mehel sarnased - nad pole
sisemiselt vabad, soltuvad liialt vilisest. On
kisu -, mitte armastuseinimesed. Pauluse
kiri Rooma rahvale pole nendeni wveel
jeudnud. Kui niiiid tulla tagasi suurde saali
lietud paruni juurde, siis tema sai, vahemalt

otkekski, tanu riiiistajate tulekule ja enese
jouetusele, vabaks.

Tammsaare "Toe ja odiguse” dramati-
seerimise ja lavastamise ajalugu on Ulo
Tonts jaganud Sdrevi, Panso fa Toominga
perioodiks. Sisuliselt peaks siiski Panso ja
tema Opilase Jaan Toominga meetod suure-
mas iﬁdistusus ks olema, vastandudes
Sirevi olustikulisele timberjutustusele, sest
dramatisecrimise ja lavastamise metoodiline
alus Toomingate "Toes ja diguses” oli parit
Panso "Inimesest ja inimesest”, mis sest, et
Toominga tdlgendus oli ideeliselt Tamm-
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saarele lahedasem. "motieteaterlikum’ ja
kujunditelt eredam. Molemad piitidlesid
sisulisemale ldhenemisele romaanisiizee
koondamise ja tihendamise, ent ka olusti-
kust abstraheerimise kaudu. Cmaette nihtu-
scks paigutaksin pigem Ivuikk Mikiveri
"Armastuse ja surma’, seda Elem Treieri
eeskujul assotsiatiivseks dramatiseeringuls
nimetades. "Armastuses ja surmas” oli kogu
pildirida tles ehitatud }nd:'cku meenutus-
tena, siiZeelisusest oli peaacgu tlesti
loobutud ja saadud assctsiatiivselt iiles
ehitatud lavastus. A.-E. Kerge "Toes ja
diguses” aga on tdaheldatav naasmine Sirevi
juurde, kuigi uuel, uusnaturalistlikul tasan-
dil (lahtuvalt pigem Irdi "Tagahoovist").

Undi lavastus oma kahes osas sisaldab
aga kéi]gi celkiijate kogemusi. Mingil maéral
on diloogias ~mikiverlikku dekonstrakt-
siooni, ent temas on ka Kergele omast
masside litkumist (mis siin veelgi digus-
tatum) ja olukordi pidi minekut, Pansolt ja
Toomingalt on voetud ideelis-filosoofilise
sisu kontsentreerimine. Koik need elemer:.-
did on sulatatud iihtseks tervikuks, milles
iiks taiendab teist ning neutraliseerib teise

uudusi. U. Tonts naiteks todes, et Mikiveri
avastuses "segunevad crincvad sundmu-
sed, kuhjuvad ja hakkavad tiksteist segama
ning korvale torjuma inimesed" ("Rahva
Haal" 30. 1X 1984), A. Kaalep oli esimese
vaatuse jarel noutu, {':'Ipomisedes montle
sobrale ja tuttavale midagi kirevast ohtust
Tammsaare motiividel” ("Edasi" 1. IX 1984).
Unt vildib  nimetatud uudusj  just
toomingliku libiva motte dis?sipiiini ab'ujl,:l

Sisulisest plaanist lihtudes vaiks "Toe ja
Oiguse” lavastamisloo jagada kaheks, See
algas 30. aastatel romaant illustreerimisega;
jutustati  lihtsalt tuttavat lugu, muid
Iigrutensiuone ei olnud. Alates Pansost on aga

ammsaare abil tahetud vaatajale midagj
delda, selgeks teha, sisendada. Panso oma
"Inimeses ja jumalas” paljastas isikukultuse
"iidoleid” ja Mauruse konformismi, kui
Tammsaare ja Eskola ta tirituse yvahemalt
viimases osas nurja ajasid |A. Kaalep:
""Maurust paljastada” vois Panso ju teoree-
tiliselt tahta, Eskola aga ei lasknud" -
("Edasi” 1. IX 1984)], Tnoming kuulutas
armastust ja halastust, sellest hoolimata, et
tacvast stille langev heleroosa dunapuu-
oiestik etenduse [opul mdjus kunstlikuna,
Sue oli siis teeslavastuste aeg. Monel maaral
kuulub nende hulka ka Undj lavastatud "Ma
armastasin sakslast”, kuid see romaan olj
iuba Tammsaarel satiirilisemalt ja iiheplaani-
isemalt kirjutatud.

Selles osas erineb Undji niiiidne interpre-
tatsioon tunduvalt Papso traditsioonist,
kujutades endast omamoodi Mikiveri "Ar-
mastuse ja surma” jirge, iihtlasi jitkates
sama teemat romaani jargmise koite alusel,
Kui Mikiver ajas veel mingit oma asja,
nditeks rehabiliteerides Maurust, siis Unt ci
taha meile midagi "selgeks teha", vaid
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pakub variatsioone vabaduse, armastuse,
surma_ja lunastuse ‘lebinal. Scejuures ei
hiibene ‘ta_intervjuus ("Sirp" 22. 111 1991)
teatada: "Tegelikult mina ei teagi, mis
lunastus tdhendab. Nii nagu ma ei saa aru,
mis tdhendab périspatt . . ." Mul on kogu
aeg olnud tunne, ct ka Tammsaare ei tea.
Vordsalt {ihekiilgsetena on seetottu tundu-
nua malle nii Tammsaare ateistlikud kui ka
usulised tdlgendused. Tammsaare ei ole
kirjanik, "<es tahaks oma teostega midagi
62lda. Ta pigem kiisib. Nii sobib ta suure-
pdraselt Mati Undi kontseptsiconitusse
wroonilisse teatrisse. Nad kiisivad koos.
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Mati Undi "Viimnepdev” ilmus 1972.
aasta martsi "Loomingus”. Sama naidendi
pisut crineva lopuga teine variant nagi
tritkimusta kaks aastat hilem Undi proosa-
kogns "Mattias ja Kristiina”. Maire Jaannse
ja allakirjutanu "Viimsepaeva" ingliskeelne
tolge "Doomsday”, mis s6lmib kokku mole-
mad cestikeelsed versioonid, ilmus ajakirja
"Modern International Drama” 1977, aasta
kevadnumbris. Teada olevail andmeil ci ole
seda Undi tiikki Eestis méngitud. Linda
Pakri Arts Club'i (Kunstikiubi) teater lavas-
tas ingliskeclse "Doomsday” 1991. aasta
augusti 1opul New Yorgi Off-Off Broadiway/].

Undi ndidendis, nagu prantsuse absurdi-
teatri tippteoses, Samuel Becketti Godot'-
loos, oodatakse lunastust, aga selle asemel
ilmub lavale toorust ja vigivalda kehaslav
tegelane, "Me ootasime telegrammi voi Jee-
sus Kristust,” itleb "Viimsepaeva” kodukoo-
tud filosoof Albert, "aga tuli hoopis hitlerlik
roovvallutaja, ja isegi see on jarcletehtud.”

M. Undi

"Viimmepiev”
lavastusest,

Undi ndidendi vale-Lunastajaks osutub S5
ohvitseri mundris naistekiitt ja varas nimega
Kanter. Ei ole ehk tahtsusetu, ot sama nime
kandis tiirane ja johker fadist Paul Kilgase
1961. aastal ilmunud ndidendis "Odbik laulis
koidikul”. Ent nagu rahvasuu suvatses éelda
Teise maailmasoja ajal, "Meid rodvel padstis
roovli kdest”. Teatri garderoobist lacnat
mundritega "sakslased" arrcteerib  Undi
nididendis ndukogude korda esindav miilits,
kes Pakri lavastuses esines tidini ebastim-
paatse \’E\imukandjma ning kes passikont-
rolli ajal, nii nagu seda varem oli teinud
Kanter, varastas toasolijate raha.
"Doomsday” lavastuse iiheks voorusnks
tulebki pidada tabavaid reZiilisi tolgendusi.
Niitcks peale ecspoolmainit miilitsa iseloo-

, mustuse asetas Pakri koige vanema "Viim-

scpacva” tegelase ratastooli. See voimaldas
raugastunud Heinrichil vabalt litkuda ning
kiia salaja pudelist viina riitipamas. Samuti
tegi ratastoolis istumine vdimalikuks hoida

Arts Club Theatre'is; lnvastaja - Linda Pokri, New York, 1991. Stseen
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polvedel lauda, millele paigutet tinasddurid
ja tankid viitasid Heinrichi imestama pane-
vale voimele miletada igasuguseid aja-
loolisi, eriti Esimese maailmasdjaga seotud
pisiseiku ja kuupdevi. Millegiparast jii aga
arcndamata ndidendi 16pul esineva Milose
Venuse kipskuju visuaalne tihenduslikkus.
Kasikirjas ettendhtud poolteisemeetrise akti-
skulptuuri asemel koorus siin kinkepakist
vilja paarikiimne sentimeetri pikkune laua-
ehe, mille kitetut naiseihu keegi ei mairi-
nud ilmselt verd siimbolisceriva punase
veiniga.

Secoses alkoholi tarvitamisega tuleb
mirkida veel iiht reziilist iludusviga. Kuigi
Antoni  juubelit ja erruminckut piihitsev
seltskond pruukis ohtralt viina, ¢i loimunud
lavastuses margatavat vahet nditlejate kaitu-
mises  enne ja pirast "kosmosckiilaliste”
visiiti, mis mitte ainult ei lohkunud pere-
konnaidiilli, vaid purustas ka Aili ja Ingo
armuvahckorra. Mundrimeeste saabumisel
tarretusid kiill koik nagu kord ja kohus, ent
sellele  jargnenud  kaine tegevus  (millele
pidanuks omakorda jirgnema uus lodvene-
mine) ei saavutanud kiillaldast kontrastsust
celneva joobnud pallimanguga. Muidu aga
naitles theksaliikmeline ansambel igati
kompetentselt. :

Tanapiaeva ameeriklastel ei ole muidugi
kerge luua ecl-glsnost'i-aegseid cesti tiitipe.
Pealegi olid "Viimsepdeva" naitlejad suhteli-
selt noored. Scellegipoolest osutusid naised
enam-vihem usutavaiks. Abiturient Aili
osatiitja, chkki liiga jassakas, et uhkeldada
oma ilusate jalgadega (nagu seda nduab
Undi tekst), esindas piisavalt nooruse uljust
ja indu. Antoni abikaasat Veerat kehastas
poola piritoluga lopsakas blondiin, kes an-
dis hasti edasi clu tdiuslikkust, mida ci
suuda vihendada isegi hall sotsialism. Me-
hed, eriti need, kes mangisid vancmaid ini-
mesi, nigid vilja enam kurnatuina, mis on

kahtlematult dige kodumaa olukorras, ent
vacvalt voiks neid paris elus dra vahetada
costlastega. Koige donnestunumad meesosad
kuulusid mundrikandjatele, eclkdige Nou-
kogude miilitsale, kelle rusuva realismiga
mingit iilbus nakatas saalisviibijaid oma
pahaendelisusega, ReZii scisukohalt tuleb
kordalainuks tunnistada ka sce, ot Pakri oli
saksa sojavaclasele andnud stimboolsed Hit-
leri-vurrukesed.

Undi ndidendis esineb peale Becketti
sugemete  veel  dlemtoone  lonesco
laspiisest lauljatarist”, MroZeki "Tangost” ]a
Paul-Eerik Rummo "Tuhkatriinumangust”.
Vaatamata sellisele cklektilisusele, saavutab
"Viimsepieva" keskne, SS-i vormikandjaid ja

"Kii-

“Viimse "pie "

Valgemae ning Mati Unt New Yorgis.

" tolkijad Maire Jaanus ja Mardi

Liivi Jée foto

Noukogude miilitsat haarav tegevus Eesti
hilisemat ajalugu tdhistava allegoorilisuse.
Naidendile lisab ‘suhdvust ka autori piiiie
iletada poliitika ning tungida cksistentsia-
llktl:ku pnlumd{,dcm, mida margistavad
"suremiseni” viiv ritualistlik pallimang ning
viited reaalelu ja t‘m.t.h:pt.‘ltu probleemidele
nii filmis kui laval - "sakslaste” mundrid on
ju teatrikostiiimid ja tulirelv vaid stardi-
piistol. Nagu titleb Albert: " .. . elu on grosses
Spiel" ehk suur méng. Seni kuivadel paberi-
lehtedel  seisnud  Mati Undi viimse-
paevamangule lavalise hingedhu sissepuhu-
mise cest meile poliitiliselt nii  tihtsal
augustikuu viimasel nidalal volgneme jarje-
kordselt tanu vasimatule Linda Pakrile. Su
tile Dionysos valvaku!

(RAADIO "VABA EUROOPA")
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TUNDELISELT HAMMUSTAV BULDOG

Alan Parker.

JOHN WALSH KOHTUS ALAN PARKERIGA, KEDA PEETAKSE
ERAKORDSELT OSKUSLIKUKS VAATATA MEELEOLU MOJUTAJAKS.
PARKERI EELVIIMANE FILM "TULE, VAATA PARADIISI
KUTSUS TAAS ESILE RAEVUPUHANGUID.

Alan Parker on esmaklassiline vihkaja. Ta
vihkab pretensioonikust ja keskpirasust.
Teda ei vaimusta Euroopas levinud reZis-
sOdrT kui autori jumaldamine. Ta racvub, kui
Inglise filmitéostus tuleb kone alla. AP lausa
jalestab kriitikuid ja seda, mida ta nimetab
"kambaajakirjanduscks”. Kui olla aus, siis te-
malt ta karjadri ja uue filmi kohta "Tule, vaata
paradiisi”, mis csilinastus 30. novembril 1990,
intervjuud votta oli umbes sama vaimustav
viljavaade kui filmida "Bugsy Malone'i” ku-
ningas Herodesega.

“Nagunii motlele koik ise vilja,” lausus ta
stiingelt, kui ma Dublinis "Locki” restoranis
Iounasddgi ajal makiga maadlesin. Siin Dub-
linisoli talolnud raske piev - AP tegi oma uue
filmi "The Commitments” votteid ning Kil-
barracki uulitsapoisid tiiiitasid teda pidevalt
kiisimustega. "Seda tecte teie, ajakirjanikud,
kdik, on ju nii?” APonahvardava \'('"i]inm.sug.‘l,
jassakas ja kiadrus, heidutavalt sarnane
apatdide pealikuga, eriti, kui ta oma rippu-
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vaid juuksesalke ile kortsulise lauba taha-
poole silub.

Kuid lisaks peale iilclifa kdtteopitud tige-
duse on Parkeril vajadus, isegi painav soov
raakida oma filmidest, lausa missioon selgi-
tada nende tegevuskidiku, métet ja tekke-
lugu. Ta on daretult uhke oma téo6 le, ning
iisna Gigustatult. Hulk suurcpéaraseid filme,
mida iscloomustab samavord teema ja siizee
cklektilisus kui stiili ja votete homogeensus,
on teinud temast vahest maailma kdige popu-
laarsema [nglise rezissoori. "Bugsy Malone”,
"Keskoineekspress”, "Kuulsus”, "Birdy"”, "Keri
kuu peale”, "Pink Floyd - The Wall", "Ingli
siida”, "Mississippi tules” - see on aukartust
aratav rivi, mis on toonud tema filmidele viis
"Oscarit” (Parker kui reZissoor ¢ ole seni "Os-
carit” saanud), Cannes’i Ziirii auhinna
("Birdy" cest) ja Berliini festivali "Hobekaru"
("Mississippi tules” cest), tosinaid Kuningliku
Akadeemia ja "Kuldse Gloobuse” auhindu,
mituteist korda tunnustuse Briti Filmiaka-



deemialt ja hiilgava lugupidamise oma
kaasaegsctelt Michael Balconi auhinna nédol
viljapaistva panuse ecst inglise kinema-
tograafiasse.

Inglise kinematograafiasse? Parkeri
loomingu ainus silmatorkavaim joon on ta
cbainglaslik Ameerika lummus - volutus
Ameerika kangelastest ja kaabakalest, sdda-
dest, sotsiaalsetest probleemidest, ameerika
kultuurist, scalsctest tavadest ja abicludest,
koguni Amecrika poliitilistest skandaalidest.
Mis kiitkestas nonda sarkastilist, voorapelg-
likku, Londoni pohja kandist parit inglast?
"Ma tootan Ameerika filmitdostuses,” sonas
Marker liltsalt, "ning teemad, mis mind huvi-
tavad, on ameerika teemad. Voib-olla, kui
inglise filmindus oleks terve ja kui ma tootak-
sin Inglismaal (ta perckonnakodu on Londo-
nis Ham Commoni ldhedal, kuid suuremaosa
'\]mt veedab ta \uttcp'ukadcs}, siis rajaksin
oma filmid samamoodi Inglise poliitilisele
voi ajalooliscle taustale.”

Parkeri sumamine Amcerika stingetes
rassismivoogudes on viimase paari aasta
jooksul toonud kaasa crilisi pahandusi. "Mis-
sissippi tules” tegevus keerleb kolme noore
tsiviildigustdotaja metsiku tapmise timber
rassistide bande poolt aastal 1964; peaosatait-
jaiks on Gene Hackman ja William Dafoe F|B
agentidena. Film kutsus paljudes ameerik-
lastes esile racvu, kui see 1989, aasta alguses
ckraanile tuli. Tsiviiloiguslased wviiitsid, ct
neegrite rolli on dleolevalt vahendatud, val-
ged liberaalid leidsid, et film dlistab FJB-d,
ajaloolased astusid vilja toestistindinud loole
dramaatilisuse saavutamiscks valjamoceldud
1opu lisamise parast; stindmuslinna endine
derif, keegi Lawrence Rainey, protesteeris, ot
politseiiilemat kujutati korildikajana ning ah-
vardas laimu eest kohtu teel viis miljonit
nacla nouda.

Kui Parkerile meenutada seda suurt vaen-
laste leeri, hakkab ta langetatud peaga viga
kiiresti ja kirglikult toestama oma seisukoh-
tade digsust. Acg-ajalt vilksatavad kahvatu-
sinised silmad tuka alt sinu poole ning naole
ilmub hundiirve naitamaks, kui vaga ta
naudib seda malestust. "O1i n kriitika parast
toepoolest tisna endast viljas! Niitid suhtun
sellesse koigesse filosoofiliselt ning arvan, et
ju st vaidluse esile kutsumiscks tehaksegi
niisuguseid filme. See on moeldud selleks, et
kujundada igaithes oma scisukoht, arut-
lemiscks, mis juhtus. Esinesin iihes teleprog-

rammis koos mingi neegrist kodanikudiguste
litkumiseliidriga ja tahtsin 6elda, et kuule, ma
olen valge ning sinu poolt, palun andeks, et
sa oled endast viljas, aga dkki sain vihascks
ja titlesin hoopis: “Keridige persse, sina oled
siin teleprogrammis ainuiiksi minu fil-
mi parast!™

Parkeri kirjeldamisel on koige kasuta-
tavam omadussona "v6itlushimulim.", tt..i-
vcﬂ:}mulme. Kui AP raag1b, mmstad, ct
talle just meeldibki sce ebameeldiv kuulsus -
ta eclistab, ct teda pectaks pigem tooreks
kaabakaks kui jareleandlikuks stlekoeraks
voi varisevahailseks esteediks. Tema filmid
peegeldavad seda vihase mehe kuulsust
omalaadi toreda stiilsusega, milles on ooper-
likke kirgi, saravat tihelepanclikkust detai-
lide subtes ja lausa rammivat emotsionaalsct
rinnakut.

Kas miletate "Keskoise ckspressi” algust,
kus onnetu salakaubavedaja Billy scob ui-
mastipakikesi rinna iimber ning saateheliks
on tugevasti voimendatud miitsuvad siida-
meloogid? Voi lootusrikkaid noori filmis
"Kuulsus” taltsutamatus energiapuhangus
Manhattani tainavatele pudenemas? Maletate
Niirnbergi rahvamasse filmis "Pink Floyd -
The Wall" koos Bob Geldofiga ja Gerald
Scarfe’i kujundatud protsessiooni? Kas male-
tate, kuidas noia veri "Ingli siidames” médda
seinu alla voolas, sellal, kui Mickey Rourke
Lisa Bonet'ga armatses? Need on moodsa
filmikunsti jalustrabavad hetked, virvika
aarmuslase looming, kelle instinkti tegevusse
soosta mahendab tiksnes clu jooksul dpitud
enesedistsipliin,

Samas on AP intellektuaalse filmiloome
Phil Spector (ameerika heliplaatide produt-
sent - Tolk ), Ukski teine moodne rezissoor e
kasuta tohusamalt muusikat (digemini m
i r a) emotsionaalscks kontrapunktiks tege-
vusele. AP konstrucerib pohiteemasid
(naditcksapokaliiptiline ta-ta-ta-ta-tam armas-
tuse tecema "Keskoises ekspressis™) nagu
suguharuhiimne. Isegi muusikata kohad tun-
duvad Parkeril mitmedetsibelliliste retsitatii-
videna. Hiljukesed sammud kriibivad ta
filmides porandalaudu nonda, nagu lohistaks
keegi aurikukeret. Parkeri stiilis filmisuudlus
kipub olema priske ja mahlakas, kantud
veidraist sahinaist ning haaltest. Sce koik, li-
saks kiindumus vastuolulisse ainestikku, an-
nab kriitikuile voimaluse nimetada ta
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loomingut "tunnetel mangivaks” voi ka "kas-
sikullaks”.

"Jah, voib-olla nii see on, aga vahest
nanda ongi dige? "Mississippi tules” alguses
onmuusika toesti inimtundeid mojutay, kuid
ta on kooskolas filmi iildmeeleoluga, si-
sendab ohtu ning sa tunned hirmu juba het-
kel, mil naed esimest kaadrit. On see
inimtunnetel mangimine voi teen ma lihtsalt
oma 16od? Film on ikka olnud tunnete méju-
tamise vahend - see tihendab, etmul on mingi
vaatckoht ja ma valjendun niivord selgelt kui
voimalik,”

Alan Parker on siindinud 14. vecbruaril
1941 thes Islingtoni tiurimajas. Tema isa
tootas algul ajaleche "The Sunday Times™ ga-
raazis, seejarel hakkas maalriks. Alan oli
perckonnas ainus laps. "Ma ei polvne paris
ilma privileegideta perekomnast. Olen kiill
vaest paritolu, aga mul oli hulk onusid ja
tadisid, kes hoolitsesid minu eest; ma olin
hellitatumgi kui moéni keskklassi
laps.” Koolis oppis AI” hoolega, juba kuue-
teistkiimneaastasena luges ta Orwelli ja Dos-
tojevskit ning kais laupidevahommikuti
novrukeile méeldud ponevusfilme vaatamas.

vahest
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“Buysy Malone", 1976.

Tal oli ahmane soov saada kirjanikuks, "kuid
mul ei olnud juhendajat, meie peres polnud
pretsedenti sellele, millega mina tegelesin”.
Uheksateistkiimneaastasena asus ta toole
tihte reklaamiagentuuri. Hiljem, kui AP laks
ule Collett Dickinson Pearce’i agentuuri, osutus
see seik tema elus péordeliseks. Esiteks lubati
tal kitt proovida reklaamiklippide tegemisel
("Tegime neid keldrikorrusel oma kolmkiim-
mend Hikki. Need muutusid jarjest kumma-
lisemaks. Lopuks katkestati meie t66, sest
kasutasime filmide tegemisel poolt agen-
tuuri. Ukskord tuli dilemus alla keldrisse ja
leidis kogu raamatupidamise Vene saat-
konna vormis . . .") ja teiscks kohtus ta David
Puttnamiga.

Kas nad istusid laua adres ning unistasid
filmide tegemisest ja Hollywoodi minekust?
"Tema unistas, mina mitte,” sonas Parker liihi-
dalt. "Ta muiis unistuse mulle. Mina olin rek-
laami juureski tisna rahul.” Tol ajal, tema
sonul, oligi tocline Inglise rcklaamitodstus.
Hulk AP pooleminutisi reklaamiklippe ku-
jundas 1960. aastate 16pu Inglise ogara rek-
laami tonaalsuse. Naiteks: Cockburnsi



sadama klipp nelja hdarrasmehega pidste-
paadis, Wonderloafi klipp "Kena Cyril”;
samuti too, kus Leonard Rossiter valab Joan
Collinsi rindadele "Cinzanot”, Uhe inimese
kiirlouna reklaam ("Liihikese kohtumise”
imitatsioon) toi Parkerile tema csimese au-
hinna.

1960. aastate 1opul joudsid noored filmi-
mehed koikjale. Kui reklaamisaadete te-
gcmisukq asutati ettevote "Alan Parker
Films”, jagas ta oma kontorit Hugh Hudso-
niga, kes hiljem tegi filmi "Tulevankrid”. Hud-
son oli Ridley Scotti firmas. Varsti liks ta sealt
dra ning Scott tithines Parkeriga. "Lihtne oli
silma paista, kui imberringi oli ainult pahn,"
sonas AP mitte eriti tagasihoidlikult. "Voib
oelda, et tinapdeva Inglise reklaamisaadete
tileschituse pohimatted rajasime noil pievil
meie, st mina, ja Gldilme andis Ridley."

Parkeri esimene mangufilm oli "Ega te ci
solvunud?”, mis sai sissejuhatavaks filmiks
kuuejaolisele teleseriaalile "Lugusid Blit-
zist". AP tegi selle aastal 1973, kulutades sce-
juures omast taskust 30 000 naela. Kuid,
neetud lugu!, "Thames TV" likkas selle ta-

"Bugsy Malone”. Keskel Martin Lev (Dandy
Dmrll

gasi. Lopuks, kolm aastat hiljem ndidati seda
siiski televisioonis, 1975, aastal veenis vahe-
peal fotofirma agendiks ja produtsendiks saa-
nud Puttnam "Ranki” ja "Paramounti” stuu-
dioid andma piisavat rahasummat (500 000
nacla), et Parker saaks teha oma stsenaariumi

jargi filmi "Bugsy Malone". Ainutiksi lastest
osatiitjate ndgemine, kes radkisid piitidlikult
1920. aastate Chicago allilma konekeelt, him-
mastas Cannes’is kriitikuid ning t6i Inglis-
maale viis auhinda. Ntitid sai Parker juurde
uut hoogu. Kiisisin, mida AP arvab Inglise
filmitédstuse praegusest seisust, Richard At-
tenborough” ja ta soprade hiljutisest kidigust
Downing Streetile, kus neile pakuti teed,
koogikesi ja tillukest viiemiljonilist toetus-
raha. Parkeri riinklikule niole tuleb vasinud
ilme. "1981.-1984. aastani kulutasin kogu aja
selleks, et midagi muuta,” kurdab ta. "Ma
kuulusin koigisse komiteedesse. Olin
filmiithingu rezissooride ja produtsentide
sektsiooni esimees; ajasin iihtepuhku valit-
susega asju, sest voidi kindel olla, et olen
cbameeldiv ja agressiivne. Lopuks olin tdiesti
tildinud ja pettunud, mul oli korini neist arut-
lustest, miks me ei saa hakkama. Me ci saa
hakkama sclleparast, ct me ei tee mitte
midagi. Meil oleks filmitéostus olemas, kui
me kirjutaksime stsenaariume, ning
selleks ei ole raha eriti vaja, ainult pisut pabe-
rit ja pastakas .. ."

Ta raputas pead. "Tosi kiill, Puttnamile ja
Attenborough’le meeldib kogu see komi-
teevark."

"Aga mina arvasin, et Puttnam on teic
parim sober,” sonasin.

"Oli," vastas Parker. "Me pole enam paar
aastat juttu ajanud.”

"Mis siis juhtus?”
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"Arvan, ct ta leidis, et ma ei toetanud teda
kiillaldaselt, kui tal stuudios "Columbia Pic-
tures"” raskusi tekkis. Meie arvamused laksid
lahku selles, kuidas ta asjale lahenes. Mulle
tundub, et ta alustas valest otsast ning soi end
iscdra. Minu teooria on, et Hollywoodis kiib
partisanisoda. Me peame oma kunsti
neilt dra varastama. Janende vastu
ci saa avalikult vdidelda. Tema proovis seda
ajalches "The Los Angeles Times” ning nad
lomastasid ta niimoodi.” Parker tegi jirsu
karateloogi. "Neid tuleb teistmoodi liiiia.
Tema oli selleks voimeline, ta on imetlus-
vaarne inimene, kuid taktika oli vale ja nad
havitasid ta."

Parkeri suhted paljude stuudiotega, kel-
lega ta on koos tédtanud, on olnud stiidam-
likud, kuid taon juba mondaacga valvas."Ma
olen kuulus selle poolest, et olen . . . raske
iscloomuga,” radkis ta sonu hoolega valides.
"Kuid mul on vedanud lausa saatanlikult.
Teatakse, et minuga on raske libi saada, ning
seeparast voideldakse koige selle cest, mida
ma tahan. Arvan, et olen iisna hea profes-
sionaal. Ma olen aus ning titlen selgelt vilja,
mida kavatsen teha, jaseda lisna varakult.
Kui see on koigile selge, siis jactakse mind
rahule.”

Parker sodib stuudiote "panuse” vastu,
nagu ta seda nimetab, pigem kirjaniku kui
rezissoorina. "Lihtne on tembeldada neid
matsikambaks ja napakateks, kuid tegelikult
pole nad seda. Neil on nuppu selles osas,
kuidas filmi tiles chitada - nad teavad, mida
publik filmi vaadates ldbi clab, ning sce on
suur teadus. Euroopa filmide puuduscks on

"Keskiiine ckspress”, 1978. Irene Miracle (Susan)
fa Braed Dazvis (Rilly [ anaes),
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just selgroo puudumine. Nad kipuvad
laiali vajuma.” Parast "Keskdist ckspressi',
kus domineeris veel stuudio kisi, on ta ndud-
nud taiclikku loomingulist vabadust 16ppvii-
mistluse tegemisel. "Stuudiot hdiris homo-
seksuaalne stseen dudi all. Nad iitlesid: "See
sell ajab oma keele ta kurgust alla.” Vastasin:
"Jah, see on iiks 6rn hetk muidu véga elaja-
likus filmis." Ja ikkagi on l6ppversioonis
kaader, kus Billy tdukab sclle tiiiibi cemale.
See touge on stuudio panus.”

Pracgu kuulub Parker imemeeste hulka:
ta pole tihegi projekti korral produtsentidele

"Knulsus”, 1980. Irene Cara (Coco) ja Lee Curreri
(Bruno).

kahju toonud, isegi tisna untsu ldinud filmide
"Birdy" ja "Keri kuu peale” puhul. "On olemas
teatud reZissoorid, kellel Hollywood lubab
teha koike, mida nad tahavad. Stuudiod
ootavad, et nad teeksid vaidlusi esilekutsuva
filmi. Minu teooria on, ct Hollywoodis ci
diskrimineerita inimesi nahavirvi jargi.
Ainus varv, millest nad hoolivad,onrohe -
1 i n e. Kui nad milleski raha ndevad, siis ei
huvita neid, kellega voi millega on tegemist.”

Mismoodi reageerisid Hollywood ja
Amecerika siidametunnistuse puhtuse cest
voitlejad sellele, kuidas Parker viimati paljas-
tas Ameerika ndotut ldhiminevikku? Filmis



"Tule, vaata p.imdiihi" on L"upilihwxu hongn,
scal on midagi "Doktor Zivagost”, pisut
“Paikese impeeriumist”; on isegi vatke annus
"Tuulest viidut”, kas voi selles, knidas AT ku-
jutab poliitiliste olude tottu 16hkikistud

perckonda. Teose esimene pool on puhas ar-
mastuslugu, kus ameeriklasest s6ja pooldaja
Jack McGann (Dennis Quaid) armub Lily
Kawamurasse (Tamlyn Tomita). Tegevus toi-
mub 1930. aastate 16pul Los Angulesces Little
Tokyo kandis. Aeg on vacnulik: parast Pearl
Harbori pommitamist muutub 100 000
Amcerika jaapanlasc elu lausa porguks. Neid
sunnitakse kodudest lahkuma ning kaasa voi-
vad nad votta vaid seda, mida nad suudavad
kaasas kanda. Koik nad actakse korbelaag-
ritesse nagu sdjavangid. Paljudes osariikides
¢i jacta neile isegi USA kodakondsust.

"See on Ameerika ajaloos vaga oluline pe-
riood, mida aga keegi pole kasitlenud,” raakis
Parker. "Selle kohta on vaga vahe dokumen-
taalfilme ja kirjandust. Tocliselt traagiline on
aga see, ot isegi Amecerika jaapanlased ci ole
seda dokumenteerinud. Soja jarel hakkasid
nad laagrite parast lausa perversset piinlik-
kust tundma ning oma jaapanlikkusces ci
hakanud nad kannmatuste tile kurtma. Nad i
raakinud enam isegi kodus jaapani keelt, tah-
tesolla i1 dini ameeriklased. Uksnes viihe-

“Keri kuw peale”, 1981, Karen Allen (Sandy) ja
Albert Firney (George Dunlap).

"Birdu”, 1984, Matthewe Modine (Birdu).




“Pink Floyd - The Wall", 1982, Bob Geldof. \




sed  Amcerika jaapanlased tegelesid veel

kunstiga voi siis kirjutasid naidendceid; nii on
nende haal jaanud norgaks.” Filmi tegemisel
ilmnes, et tdeparasuse saavutamine tekitab
pidevalt raskusi. "Tehnilised nouandjad ci
suutnud mitte milleski  kokkuleppele
jouda. Ega meie eiolnud laagris. Aga need

tega?" Koik raakisid tiksteiscle vastu, nii et
pidime mingi kesktee valima.”

Aluscks kolme kuu jooksul tehtud uuri-
mused, kirjutas Parker kolme nadalaga stse-
naariumi kondikava. Proovide ajal pani ta
sellele liha timber, kiisides naitlejailt, kuidas
peaks monda lauset sonastama. "Ja nii mu-

“Mississippit tules”, 1988, Pavenmall teine Gene
Hackman Féderaalse Jiwerd lusbiiroo agendina.

inimesed, kes olid, ei tahtnud sellest raakida,
von siis olid nende malestused vaga dhmased.
Just pisidetaile ei onnestunud meil teada
saada: "Mida te s6ite? Kui paljud teist soid
pulkadega ning kui paljud nugade ja kahvli-

gandasin ma kirjutatut, et ta saaks toe-
parasem. Minul oli olemas idee, nemad lisa-
sid struktunri.”

See on emotsionaalne, pisaraist norctav
film, mis on tais sentimentaalseid kohtumisi,
lahkumisi ja 16plikke hiivastijatte. Kas ta pece-
geldab Parkeri enda elu dramaatilisi seiku?
"Arvan, ct see tuleneb sellest, et mul endal on
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"Inglisiida”, 1987, Robert De Nivo (Lowis Cyplire)
Ja Mickey Ronrke (Tlarry Angel)

neli last. Kui ma veel reklaamijuppe tegin,
olin igal dhtul kodus ning ndagin lapsi.
Filmimehe clu onaga nagu rindkarjakasvata-
jal, ja see lammutab perekonda.” Veidi lohu-
tust leidis ta Kawamura perekonnas, mille ta
vilja motles ning elustas: "Ma armastasin
neid koiki ja uskusin siiralt, et moistan neid.
Parandasin isegi nende joapani keele intonat-

“Tule, vania pr!a'mr’ff;:i", 1990, Dennis Quaid,
Tambhm Tovita (paremal) 1w Covoline ko King

siooni, oskamata sonakestki seda keelt.
Lopuks olin isegi jaapanlikum kui nemad."

’ahur, ent peenckombeline, egoistlik, ent
tundlik, on Alan Parker tdepoolest haruldane
nahtus - terve méistusega nigemuste nigija.
Talle on pakutud koike alates "Batmani” ja
lopetades "Vihmamehega”. Teda on valitud
rezissooriks tksnes neile filmidele, mille
tema kujundi- ja vormimeel heaks kiitis. (Ta
liikkas tagasi filmi "Les Misérables”, olles selle
algul kiill vastu vétnud, sest "kuni ma oota-
sin, millal saaks seda tegema hakata, joudsin
tcha "Mississippi” ja "Paradiisi” ning seejarel
olin hoopis teine inimene”.) Ning teda juhib
jrclejitmata auahne soov olla parem neist,
kes on temast paremad: "lmetlen eriti Martin
Scorseset, Maletan, et "Raevunud harga”
vaatamast tulles olin taiesti masenduses, sest
teadsin, et e1 suuda ii;‘llgi midagi sama head
teha. Ning olin tohutult dlevas mecleolus,
kuna teadsin, et pean tiritama ..

Ajalehwest “The Sunday Times” 14. X 1990
fiihenidatult tolkinud KAL V ASSILJEVA

ALAN PARKERI FILMOGRAAFIA

Aastail 1969-1978 tegi TV-le tle 500 reklaamiklipi.
1971 "Melody" ("Melody /SWALK" - stsenarist; rez:
Waris Hussein).

1973 "Meie Cissy" ("Our Cissy”; lihifilm).

1973 "Ega te ei solvunud?" ("No Hard Feelings";
sissejuhatav film 6-jolisele TV-seriaalile "Lugusid
Blitzist” /"Stories of the Blitz”; jdudis teleckraanile
alles 1976).

1974 "Sammud" ("Foodsteps”; lahifilm).

1975 "Evakueeritud” ("The Evacuees”; telefilm).
lll?{i"ﬂu[gsy Malone" ("Bugsy Malone”; Ingl) (+
slsenarist).

1978 "Keskoine ckspress" ("Midnight Express”;
Ingl)

1981 "Keri kuu peale!” ("Shoot the Moon™; USA).
1982 "Pink Floyd - The Wall" (Ingl).

1984 "Birdy" (USA). Ziirii auhind 38. Cannes'i
filmifestivalil.

"Vahiku juhatus briti filmikunsti” ("A Turnip
[Tead’s CGuide to the British Cinema
dokumentaalfilm)

1987 "Ingli siida” ("Angel Heart”; USA) (+
stsenarist).

1988 "Mississippi tules" ("Mississippi Burning”;
LISA).

1990 "Tule , vaata paradiisi" ("Come Sce the
I"aradise”; USA) (+ stsenarist).

1991 "The Commitments” (lirimaa).

IMaanis vus versioon Heinrich Manni romaani
Professor Unrat” 1930, a tehtud ckraniseeringust
"Sinine ingel" ("Der blaue Engel”; rez: losef von
Sternberg, peavsades Emil Jannings ja Marlene
Dictrich).
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MARGUS PARTLAS

_ E.TUBINA

HILISTE SUMFOONIATE TEEMASTIKU

INTONATSIOONILISED LATTED
JA SEMANTIKA

Muusikatcose teemastiku intonatsioonilised ldtted on koik tema tekstivilise
iseloomuga clemendid: nad cksistecrivad viljaspool antud teost ja aitavad luva
assotsiatsioone muusikavilise maailmaga ning teiste muusikateoste, stiilide ja Zan-
rito&.;n.j Intonatsiooniliste latete hulka kuuluvad helijiljendus, koneintonatsioonid,
tsitandid (meenutame naiteks keskaegse sekventsi Dies frae kasutamist paljude XIX-
XX sajandi heliloojate poolt, Rossini ja Wagneri teoste tsitaate Sostakovitsi 15. siim-
foonias), muusikalis-retoorilised figuurid ja muud ajalooliselt suhteliselt piisivad
intonatsioonimudelid (nditcks lnmento, "kiisimuse motiiv"), Zanrite ja stiilide tun-
nused (nditeks baroki- ja dZissielemendid Stravinski loomingus). Tanu vdimele
antud teose kui kunstilise teksti ja millegi tekstivilise vahel scoseid luua, oman-
davad intonatsioonilised latted margi funktsiooni. Sellised mirgid mangivad olulist
rolli helilooja ning kuulaja vahelises kommunikatsiooniprotsessis. Nad on teose
vastuvotja jaoks omamoodi "toctuspunktid”, mis vdimaldavad, olemasolevat
muusikalist kogemust appi vottes, tundmatust teosest "aru saada”, helilooja ideid
tabada. Scetdttu on teemastiku intonatsiooniliste litete analiiiis darmisclt oluline
muusikalise semantika seisukohalt, aidates esile tuva teose viljenduslaadi ja sisu
individuaalseid iscidrasusi.

Tekstiviliste elementide mérgilisus ei oma vordset tahtsust mitte igasuguses
muusikas. Mitmed XX sajandi heliloojad, nditeks J. Cage, on sonades deklarecrinud
oma teoste asemantilisust. Selline muusika pohineb suuresti méangulisusel, voi-
malikud assotsiatsioonid kuulamisel omavad siin juhuslikku iseloomu. Seevastu
teine osa XX sajandi heliloojaid (Sostakovits, Prokofjev, Honegger jt) kodeerib oma
teostesse kindla ideclise kontseptsiooni. Nende helikeel tugineb novaatorlusele
vaatamata sajandite jooksul kujunenud maérgisiisteemile, mida nad ise omakorda
rikastavad ja edasi arendavad.

Selliste heliloojate hulka kuulub ka Eduard Tubin. Juba tema loomingu keskse
zanri, stimfoonia spetsiifika celdab puhtmuusikalise loogika ning i_j!dinim]iku
kandvusega filosoofiliste ja cetiliste ideede keerukat vastastikust scost.” Tosi, iiks-
kord on Tubin ise viitnud, ct tema muusika on vaba igasugustest muusikavilistest
assotsiatsioonidest, astudes sullugga ilmselt vilja oma stimfooniate lihtsustatud pro-
grammilise tolgendamise vastu” Tegelikult on assotsiatiivseid clemente Tubina
muusikas kiillaltki palju ning nende ring mitmekesine. Sellest tulenevalt on tema
siimfooniate temaatiline materjal enamasti korge semantilise koormusega, mingi
jutustava voi kirjeldava programmi lisamiscks see aga veel pohjust ei anna.

Tubina nelja esimese stimfoonia teemastik on jirgnevatega vorreldes monevorra
viithem individualiseeritud. Tundub, et piiiie teoste maksimaalse temaatilise iiht-
suse poole vois siin heliloojat veel kohati kammitseda iga iiksiku teema kujundliku
omapira ja reljeefsuse saavutamisel. Olulisemad varaste stimfooniate teemastiku
intonatsioonilised litted on cksalteeritud kone intonatsioonid (vt nditeks 1. ja 2.
siimfoonia esimeste osade peateemasid), tousva 1opuga karakteerne "kiisimuse mo-
tiv" (vt 1. siimfoonia finaali ja 2. stimfoonia sissejuhatust), Zanritunnustest fanfaar
ja marss, mille korvale 3. ja 4. siimfoonias touseb (rahva)laululikkus. Zanriliste ja
muude tekstivilise iscloomuga elementide kasitlus ei ole alati piisavalt originaalne.
Viiga omapiraste niidete kdrval, nagu 2. siimfoonia 11 osa leinamarss, voib niiteks
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3. siimfoonias kohata heroiliste fanfaariintonatsioonide liiga otsest ja iihetdhendus-
likku kasutamist.

Hilistes, pagulusperioodi siimfooniates (nr 5-10) mitmckesistub temaatilise ma-
terjali intonatsiooniliste litete ring veelgi, seejuures muutub nende kisitlus marga-
tavalt isikuparasemaks. Vastavalt pohilistele stiilitendentsidele ning nendega
scotud valjendusvahenditele ja intonatsioonilistele latetele voib Tubina hiliste stim-
fooniate teemastiku jagada tilevaatlikkuse huvides tinglikkult kolme rithma: "folk-
loorseteks”, "neoklassitsistlikeks” ning "cksperssionistlikeks" teemadeks.

1. "Folkloorseteks” voib nimetada neid teemasid, milles selgelt véljendub seos
cesti rahvamuusikaga. Tubin ise on korduvalt réhutanud oma loomingu rahvus-
likku iscloomu. Huvi rahvamuusika vastu tirkas tal juba loomingutee alguses,
mille tunnistuseks on veel H. Elleri juhendamisel kirjutatud orkestriteos "Stiit cesti
motiividel” (1930-1931). Uueks impulsiks kujunes kohtumine Z. Kodalyga 1938.
aastal Budapestis, kellelt ta sai kaasa soovituse rahvamuusikaga pohjalikumalt te-
gelda. Balletti “Kratt” (1940) luues vuriski Tubin palju eesti rahvaviiside tileskirju-
tusi.

Sarnaselt Bartdkiga tegeles Tubin kogu elu viltel akadeemiliste Zanrite karval
rahvaviisitootlustega. Nagu on markinud M. Vaitmaa, olid need talle tihelt poolt
pubkuscks suurvormide vahel, teisalt aga oluliscks inspiratsiooniallikaks.* Viimast
kinnitavad ka helilooja enda sénad: "Eesti rahvamuusikast véib leida helilaade,
mida ci esine kusagil mujal. Seega ci peitu minu loomingu folkloorist inspireeritud
;'-sa T&\ mitte ainult armastus kodumaa vastu, vaid ka puhtmuusikalised kaalut-
used.”

Paljud Tubina helikeele iseloomulikud jooned kujunesid niisiis vialja tihedas
kokkupuutes rahvamuusikaga. Tosi, vorreldes rahvaviisitoétlustega, on folkloori
mdju helilooja siimfooniatele ja teistele suurvormidele palju kaudsem ja epi-
soodilisem. Folkloorsed clemendid voivad neis tecnida pohiliselt kahte eesmarki:

1) aidata kaasa helikeele individualiseerimisele, selle rahvusliku omapira esile-
toomiscle ("puhtmuusikalised kaalutlused™);

2) anda edasi mingit muusikavalist motet.

Esimene toodud cesmarkidest valitseb neil juhtudel, kui temaatiline materjal
on tksnes “rahvamuusikaparane”, teine aga mone konkreetse viisi tsiteerimise
puhul. Naitcks Reekviemi 16pus esineb muusikavilise semantikaga stimboli rollis
algusmotiiv tuntud rahvaviisist "Targa rchealune”. Helilooja idee kohaselt peaks
see edasi andma sureva sdoduri viimase motte péordumist koju. Sagedamini esine-
vad rahvamuusika kasulamise nimetatud eesmargid aga koos.

Vaatame histi tuntud 5. siimfoonia algusteemat, mille aluseks on L. Koidula
sonadega lauldav rahvaviis "Meil aia-darne tinavas™

Naide 1.

Siin on tegemist ainsa rahwvaviisi otsese tsitaadiga Tubina stimfooniates. Pole
kahtlust, ct helilooja kasutas seda nii stimfoonia puhtmuusikalise lahtematerjalina
kui ka viitena teose sisulisele alltekstile. Tuntud rahvaviisi tsitaati voib siin vaadata
kui kodumaa siimbolit, pagulusse maaratud helilooja pédrdumist kodumaa saatuse
idee juurde.

Just nimelt selle rahvaviisi kasutamine stimfoonias on seega stigavalt tdhendus-
lik. Vihem oluline ci ole vaadelda, kuidas helilooja seda teeb, ehk teiste sonadega
- milline on antud tekstivélise clemendi ja teksti enda suhe. Kuigi rahvaviis on
stimfoonia algusteemas kiillaltki selgelt aratuntav (tdpselt on iile voetud selle 8
esimest heli), kaotab ta siin tdiesti oma laululise iseloomu (teemat on fiiisiliselt
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isegi voimatu laulda). Rahvaviisi Zanriline alus deformeerub pohjalikult tulenevalt
kiirest tempost ja toonikaheli It repetitsioonist. Traditsiooniliselt annab kiire repetit-
sioon minoorse laadiga muusikas edasi vaoshoitud pinget, drevust ja rahutust (vt
nditeks kolme esimest variatsiooni Beethoveni 32 variatsioonist c-moll}.ﬁ Seda on
tunda ka Tubina teemas. Meloodia csituslaadi vastuolu tema Zanrilise prototiitibiga
loob aga veel tdiendava semantilise konflikti, mis tdstab teema sisulist kaalukust
ja tahendusrikkust. Tosi kiill, seda voib tajuda ainult kuulaja, kes rahvaviisi teemas
dra tunneb ja seda kui stimbolit teadvustab. Scevastu repetitsiooniga saavutatud
drevuse cfckt mojub otseselt kuulaja emotsioonidele ega vaja loogilis-mdistelist
teadvustamist (Ch. S. Peirce’i semiootilisele mérgiteooriale tuginedes voiks seda
nimetada indeksiaalscks margiks).

Tahelepanu tasub podrata veel teema katkendlikule bassiliinile, mis laskub kro-
maatiliselt médda i-molli iilemist tetrahordi. Selle intonatsiooniliscks mudeliks
voib kaudselt pidada barokiaegset figuuri passus duriusculus ("karm kaik"), mis
sageli esines basso ostinato teemana ning tahendas valu ja pisaraid (tuntuim ndide
on Bachi Crucifixus Missast i-moll). Kuigi XX sajandi muusika stiilikontekstis kro-
maatilisele bassikdigule enam nii konkreetset margilist tihendust omistada ei saa,
rohutab ta Tubina 5. siimfoonia algusteemas siiski selle tosist ja traagilist ilmet
(sama kiik mangib olulist rolli ka teose edasises arengus).

Mitmeid rahvaviisilikke jooni vaib leida 7. stimfoonia Il osa algusteemas, kuigi
otsese tsitaadiga antud juhul cnam tegemist ei ole. Ka ei maksa siit otsida mingit
muusikavilist siimboolikat. Rahvaviisilikke clemente paistab helilooja siin kasu-
tavat "puhtmuusikalistel kaalutlustel”, eepiliselt rahuliku ja lihtsa, pisut arhailise
viljenduslaadi saavutamiscks:

Niide 2.

Larghetto | =50
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Kitsa ulatusega meloodia peamine "chituskivi” on siin laskuv viike terts, mis
kordub cri korgustel ja eri riitmivariantides. Mcloodia laadichitus, mis tugineb
friiiigia trihordile, on kiillalt tiitipiline meie regiviisidele.” Folkloorse alguparaga
nihtuscks voib pidada veel tugiheli iilemise tertsi (as ja a) helikorguslikku variant-
sust, selle iscloomulikku "koikumist”.

2. Tubina hiliste stiimfooniate teemastiku teise olulise rithma, "neoklassitsistlike”
teemade intonatsioonilised latted peituvad peamisclt barokiajastu muusikas. Kui
Tubina rahvamuusikaalased teadmised parinesid suuremalt osalt Eesti Rahvaluule
Arhiivist Tartus, siis XVII-XVIII sajandi Euroopa professionaalset muusikat uuris
helilooja  pohjalikumalt  Rootsi raamatukogudes. Toéotades Drottingholmi muu-
scumteatri muusikalise cksperdina, pidi ta labi vaatama ja vajadusc korral res-
taurcerima palju vanade meistrite (D. ja A. Scarlatti, Pergolesi, Haydni jt) tcoseid.
Selline kisitoo vooraste nootide kallal mojutas kaudselt ka Tubina teoste helikecelt.
Seda on tunda nii tema muusika tildises klassikalises vormiselguses kui ka konk-
reetsete stilisatsiooniclementide kasutamises.

Selgeid barokkmuusika elemente voib tiheldada 6. stimfoonia finaali claconne’i
teemas. Selle liigendatud meloodiajoonis loob assotsiatsiooni iileva ja tahtekindla
oraatorliku konega (ndide 3). Teemas voib isegi dra tunda méningaid muusikalis-

Pestoso d =72-76

retoorilisi figuure, mis olid crakordselt levinud XVII sajandi ja XVIII sajandi alguse
muusikas. Nii tduseb kolmandas taktis pdrast astmelist algusmotiivi esile impera-
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tiivse Zesti sarnane tousva scksti kiik, mille prototiiiibiks on figuur exclamatio
("hiitic”; ndites 4, b ja ¢ vrd analoogilisi kiiike Bachi, Stravinskija Sostakovitsi

teemades). Pausidega craldatud motiivid 5. ja 6. taktis meenutavad aga ﬁguuri
suspiratio ("ohe™). Tekib muidugi kiisimus, kas helilooja kasutas neid figuure tead-
likult? Usutavasti peaks vastus olema jaatav. Toendoliselt olid need figuurid Tubi-
nale olulised kui barokkmuusika stiilitunnused ja oraatorliku kone assotsiatiivsed
clemendid. Maistagi on nad aga uues stiilikontekstis suures osas kaotanud oma
esialgse semantilise konkreetsuse.

Veelgi ilmsem scos barokkmuusikaga avaldub teema riitmistruktuuris. Toome
vordluseks Aria algusosa Handeli Klavessiinistiidist d-moll (ndide 5). Esimese ja

===

r I
kolmanda takti aktiivscle punktecritud riitmile vastanduvad siin - tipselt nagu
Tubinal - peatused teises ja neljandas (teemade algusmotiivides on tiheldatav ka
meloodiline sarnasus). Edasi vastavad Hiandeli teema 6.-7. taktile 5.-6. takt Tubina
teemas. Neis on tegemist tildlevinud riitmivotte hemiooliga, mille puhul kaks kol-
meosalist takti (enamasti kadentsis) jagunevad sisemiselt kolmeks kahelodgiliscks
grupiks. Tubin lisab teema 16ppu veel iihe takti, mis scob teda jargmise labivii-
misega ja meenutab fuugade codetta’sid. Taktimodduga 5/8 loob ta juba XX sapndi
muusikale omase teravama meetrilise vastuolu.

Ehtsatest barokiajastu ndidetest eristab Tubina cliacomie’i-teemat veel mitte-klas-
sikaline laadististeem. Ka teema cksponeerimine dubleerituna neljas oktavis olcks
vacvalt tulnud kone alla barokkmuusikas.

6. sumfoonia finaali teemale on stilisatsiooni elementide kasutamise poolest
viga sarnane passacaglia teema "Muusikast keelpillidele” (naide 6). Ka selle baroki-

Moderato J =72
iza.

likkus avaldub ceskatt riitmijoonises: teema esimeses pooles tunneme dra karak-
teerse saralvnde’iriitmi, kahes viimases taktis aga juba tuttava hemiooli. Secjuures
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on huvitay, et sarabande‘ile iscloomulik majestectlik riitm scostub Tubinal ddrmisclt
askeetliku ja "kuiva" orkestratsiconiga (iihehézlne keelpillide pizzicato pianos), mis
anngb kogu teemale spetsiifilise introvertse ilme. Kui 6. siimfoonia cliaconne’i teema
kujutaks nagu isiksuse, siimfoonia "kangelasc” joulist cetilist enescjaatust, aktiivset
protesti imbritseva maailma tiihisuse ja kurjuse vastu, siis "Muusika” algus annaks
justkui edasi sama isiksuse keskendunud métisklust.

Enamasti on Tubina teemastiku neoklassitsistlikud elemendid cetilise paatose
¥andjad, nad justkui viljendaks helilooja usku aegumatute inimlike viartuste piisi-
vusse ja jousse.

3. "Ekspressionstlike” tecemade juurde asudes tuleb koigepealt rohutada, ct
moistet "ckspressionism” on siin kasutatud viga laias tihenduses - sellesse riihma
kuulub kogu temaatiline materjal, mis annab edasi teravdatud psiihholoogilisi sci-
sundeid - meelcheidet ja pessimismi, aga ka agressiivsust ja kurja sarkasmi. Kui
"folkloorsete” ja "neoklassitsistlike” tecemade aluscks olid kiillaltki iihetihendus-
likud muusikalised prototiitibid (ecsti rahvamuusika ja barokkmuusika), mis trans-
formeerusid helilooja kaasacgses helikeeles, siis "ckspressionistlikel” teemadel
selline {ihtne ldhtealus puudub (vacvalt saaks selleks pidada uue Wieni koolkonna
heliloojate muusikat, sest viimasel puudub vajalik ajalooline ja stilistiline distants
Tubina loomingu suhtes). Teiste sonadega, "ckspressionistlikke” teemasid tihendab
lihedane kujundite ja viljendusvahendite ring, tekstivalised elemendid voivad neis
aga olla erinevad.

"Ekspressionistlikud” teemad erinevad celmistest ka véljenduslaadi ja sisu poo-
lest. "Folkloorsetes" ja "neoklassitsistlikes™ teemades valitses objektiivne ja ildistav
viljenduslaad, neis oli midagi ajatut ja ptisivat. "Ekspressionistlikud” teemad on,
vastupidi, subjektiivse iscloomuga ning neis avaldub celkdige kaasaja taju. Tubin
nagu paljud teised XX sajandi kunstnikud tajus oma kaasacga traagilisclt. Sce esi-
neb tal tasakaalutuna ja hirmudratavana ning on seotud kas melanhoolscte ja pes-
simistlike meeleolude voi johkrate ja argessiivsete impulssidega.

"Ekspressionistlikest” teemadest on rikas 6. stimfoonia. Nende scas tduscb
agressiivsuse poolest eriti esile 1T osa neljas teema:

Naide 7.

Molto allegro J=176)

Selle teema omapirane pealetiikkiv brutaalsus on saavutatud suuresti tantsu
(seda on mddratletud kui fandangot”) ja sdjamarsi Zanrisiinteesiga. Tantsulisus
avaldub ceskitt teema ostinaatses saatefaktuuris, marsile viitavad aga trompeti
taimber meloodias, tdusva kvardi intonatsioon ning aktsentuceritud riitm. Molema
zanri tunnustega haakub l6okpillide "patarei” erakordne aktiivsus, Teema vul-
gaarset ilmet suurendavad vecl trompetite kvardikdikude tuim korduvus ning
tugeva taktiosa meclevaldne “I6hestamine”. Seevastu komplitseeritud poliihar-
mooniline vertikaal annab talle psiihhologisceritud kélapinge ning ckspressiivsuse.

Méningates 50. aastate 16pu ja 60. aastate teoste "ekspressionistlikes” teemades
kasutab Tubin vaba kaheteisttoonilist tonaalsust ja iiksikuid sceriatehnika clemente,
chkki tervikuna jdi Schonbergi loodud mectod talle vooraks. Nii kujutab 8. siim-
foonia [ osa peateema tuumikfraas endast kindla laaditsentrumita "kaheteist-
toonivilja". Kui votta arvesse nii meloodia kui ka saateakordid, siis on siin
kasutatud hclirca kéiki 12 nooti. Viimane kaheteisttoonikompleksi heli 4 on
tihteacgu ka fraasi meloodiline korgpunkt. Huvitav on veel mirkida, et selle tdiesti
niitidisacgselt kolava teema kaudseks mudeliks on klassikalise latirilise meloodia
titlipintonatsioon, mis pohineb tugiheli ohketaolisel sekundilisel timbritsemisel
{eriti palju kasutatud XIX sajandi teisel poolel):
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Ndide 8 a b.

Andante quasi adagio J =56

poco| cresc. -—ilﬂf? ”~ep

Tosi, Tubina meloodia vaba, peaacgu ameetriline riitmijoonis hajutab selle in-
tonatsiconimudeli selged kontuurid. Voib-olla just sce annabki antud teemale ro-
mantilise emotsionaalse avatuse asemel meditatiivse, esoteeriliselt enesesse-
sulgunud ilme.

Siin valjapakutud Tubina siimfooniate tecmastiku liigitus jddb, nagu igasugune
klassifikatsioonisiisteem, paratamatult skemaatiliseks ega peegelda elavat muusikat
kogu tema mitmeplaanilisuses. Seetdttu ci saa mitte iga Tubina teemat liigitada
kindlalt tihte toodud rithmadest (see polnud ka meie eesmargiks), sest ithe voi
teise titibi tunnused voivad kas avalduda norgalt voi seguneda omavahel. Lopuks
vaatamegi huvitavat ndidet "ekspressionistlike” ja “neoklassitsistlike” joonte segu-
nemisest, mille tulemusena siinnib crakordselt omapéarane viljenduslik efekt. Jutt
on 8. siimfoonia finaali vasekoraalist:

Naide 9.

‘Lento tenuto e maestosod =40 (J=80)

Koraalifaktuur, barokne punkteeritud riitm ja selge perioodiline ehitus annavad
siin muusikale range, tileva ja iildistava iseloomu. Kuid meloodia aluscks olevad
lidiriliselt kacblikud intonatsioonid, samuti pingeline kaheteisttooniline harmoonia
lisavad siia juurde isikliku valu tunnetuse. Emotsionaalselt ja sisuliselt vdga erine-
vate, nii objektiivset kui subjektiivset viljenduslaadi esindavate allikate siintees on
scotud selle osa tildisema ideega. Autor on seda nimetanud "hiimniks iscendale™.
8. siimfoonia finaal kujutab endast teose epiloogi ja tildistust, milles oma "mina"
sisemaailma keskendumise ja selle traagilise jaatuse kaudu antakse cetiline hinnang
koigele celnevale,

Tubina stimfooniate temaatiline materjal illustreerib ilmekalt helilooja enda iit-
lust: "Minu muusika rajaneb klassikalistel traditsioonidel ja sisaldab sageli eesti
rahvamuusika jooni." ? Tubin ci olnud muusika véljendusvahendite radikaalne
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uuendaja. Tema originaalsus ja isikupéra peitub rohkem mitmesuguste olemasole-
vate allikate uudses iihendamises. Nagu me eespool piitidsime nédidata, tecb ta
seda suure leidlikkuse ja kunstilise veenvusega.
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1994
UUED SILLAD ULE VAEVAVETE ?

Heinakuu esimene nidal kujunes paljudele sellal Tallinnas oiibinile suve
kauneimaks, Miks? Eks ikka seepiirast, ot siis pakuti muusikat vanalinna
kaigis véimalikes saalides ja seejires tugevate, rahvusvaheliseltki
himmatud interpreetide esituses.

Need seitse picva, kuhu malitusid koorifestival "Tallinn' ning suuriiritus
"Bridges of Song” (kantaatide ja ovatooriumidega Tallinna kivikuis ning
raliwaliky peoga Lanluviljakul) [6id acgu trotsivalt ainnloadse atmosfiiri.
Niiis, et poliitiliste pilvede halbu codeid mitte millekski pidades

(vai ek just seetattu) on munsikast iilendatud vaimsus iilite kditmud
kogu linna, Mesipuuna sumnisev rahvaste paobel tinavail, mitmekeelne

ja nooruslik Ecsti Raadio erijoamaga cetris, suurvormide nautijod
kuulajaist tulvil kivikuis, rajatagused poliitikud ning kolalikwd nsuisad
Manrjaman turvakilbing konverentsitomas - toonagi hus vippunid
putiidhovardus tundus voimalikkusest hoolimata juba ette naervviirsena,
seniflse genervaliteedi kvalihi kKitvendajona, Ent vene sandarimi eest
Euroopasse pakkw igatseda polmd enam mitet - olime ise

vatinse vabanemise Libi tans Enroopasse astunnd | . .

Like a bridge over troubled water paitab loulusabn igatsejo hinge.

Kuidd enne nne silla meisterdamist tasuh vaagida celmise voorusi ja vigu,
Fotmetuse kiilalisteks olid sel puliad Koloe meest, kel Kitdetopd nidala
kokkukudumisel omajogu teeneid - TONU KALJUSTE, REIN LANG

ja THT OJAVESKI.

Tonu Kaljuste ja Rein Lang.

40



Peeter Tooma: Millal teil tekkis idee teha
oratooriumide ja kantaatide nadal suuriiri-
tuse tiiva all?

Tonu Kaljuste: 1988. aastal, siis kui iihen-
dasime esimest korda koorifestivali ja ora-
tooriuminidala. Jargmine samm oli
ameceriklaste pakutud véimalus finantseerida
USA kooride siiatulekut juhul, kui 6nnestub
teha grandioosne tihislaulupidu. Selle varjus
tekkiski (puhtfinantsiline) moodus tuua
meile parimaid interprecte ning tihendada
see suuremaks siindmuseks, nadalascks
muusikapeoks, mille lopetab laulupidu.

PT: Kellega jankide poole pealt te seda
ideed arutasite?

TK: Kui riadkida oratooriuminadalast,
siis nemad voitlesid selle vastu, neid huvitas
ainult see suur kooslaulmine. Minu egoistlik
huvi oli jalle selles, et saada raha ka oratoo-
riumizanri peale. Ja kuna meie n- Tallinna
meeskond vottis motte omaks, siis onnestuski
kokku panna kopsakam festival. Lopuks jdid
ka ameeriklased sellega vaga rahule.

I'T: Nojah, kokkulaulmise idee ise siindis
juba scitsmcekiimnendail, siis kui RAM
ookeani taga kiis ja Gustav Ernesaks kolleeg
John Williamsil n-6 silmad avas. Aeg polnud
paraku veel piisavalt soodne. ...

Tiit Ojaveski: Ja alles 1988. tuldi sama
motte juurde tagasi, vedajaiks siis juba Wil-
liams ning tollane kultuuriminister Jaak
Kaarma,

TK: Mida meie omakorda kohe muun-
dama hakkasime,

Rein Lang: Williams tahtis ju kogu acg
teha rahvusvahelist rahulaulupidu. Koi me
aasta hiljem, 1989, olime Tonuga USA-s dele-
gatsiooniga, mida juhtis Kaarma, siis litles
Tonu otse vilja, et mingit USSR-USA laulu-
pidu "for peace” ei saa olla. Et tiritus ci kanna,
kui Tallinnas peetakse mingit kahe suurriigi
pidu, eriti veel rahu pidu. Tonu vaitles
kovasti rahu vastu .. .

TK: Ma iitlesin, et see voiks olla vaba-
duse pidu. Aga ci - vabadus jankidele ei is-
tunud.

RL: Asion selles, et nii nagu meie jaoks on
"rahu” omandanud mingi teistsuguse
tihenduse, on nende jaoks sonal "vabadus”
kahtlane alltekst.

I'T: Meie "rahu” sai stiimontitmiks vene
voimu status guole ja nende “vabadus™ argu-
mendiks Gaddafi terroristidele ning Ladina-
Ameerika sissidele .

s0Na

RL: Nii olidki otsad veel 1989, aasta suvel
lahti. Ja alles talvel lepiti kokku, et lapsuke
hakkab kandma Ernesaksa pakutud nime
"Laulusillad” - "Bridges of Song". Meie pool oli
seisukobal, et ei saa teha ainult laulu-
pidu, peab olema suurem festival. Uksnes
suur kaare all hoikamine oleks lihtsalt tot-
ter...

TK: Nojaa, cks koorifestivaliga kaasnev
zanripidu, olgu vai erinevaid kultuure tihen-
dav, ole asjaajamise ja kunstilise nigemise
probleem. Sest finantsilisi voimalusi vois pak-
kuda siiski vaid Williams.

RL: Aga tinu scllele "suurele ja avali-
kule”, mis koige rohkem silma paistab,
voisime endale lubada niisugust korgkul-
tuuri  luksust nagu see oratooriuminadal.
Eraldi ¢i olnud need kaks asja moeldavad.

PT: Kui palju oratooriuminadal iild-
biid Zetist sai?

RL: Neljandiku. Aga me arvestasime,
et peale laulupeo tuleb ka majanduskonve-
rents . . . Ja sellega me I6ikasime finantsiliselt
nappu.

PT: Millest sece tuli?

RL: Eks vahest sindmusist, mis jaanuaris
Baltimais aset leidsid. Uritus iseenesest oli
vaga hea, aga neid, kes oleks tulnud ja selle
cest maksnud - neid ei olnud. Me lootsime
loigata uhket raha, et veel voimsamalt teisi
asju teha, aga laks vastupidi.

PT: Kui suure osa ildkuludest kandis
Eesti valitsus?

RL: Olematu osa.

TK: Ja ega me
nudki ...

RL: Kui olla tapne, siis mingid kulud kan-
dis Kultuuriministeerium - veel enne, kui
meie firma tekkis, Kui palju tipselt, me ei tea,
aga nditeks 1989, aasta Ameerika soidu piletid
maksti kinni. ..

PT: Kas siia tulnud poliitikud ja majan-
dusmehed hoolisid kunstinddalast?

TO: Nad kaisid Oleviste kontserdil. Koik
suured kiilalised.

RL: Baptisti kirikus istusid kérvuti luteri
piiskop ja Venemaa patriarh, molemad kor-
gendatud meeleolus.

TK: Ja pdrast avaldasid Arnold Riiiitli
juures banketil suurt tunnustust E.-S. Tiiiiri
teosele "Lumen et cantus”,

PT: Uhisprojektides kaasateinud dirigen-
did Nelson, Alexander ja Hillier kohtusid
muusikutega alles Tallinnas. Said nad piisa-
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Pecter Toomur i oo i o,

valt proove teha, viimistleda teosed tulemus-
liku kolani?

TO: Koige rohkem kaks proovi, Mak-
simaalselt, Mida varem sclliseid mehi siia
tuua, seda kallim. Noodid olid ERSO-1 loo-
mulikult juba enne kies, proovegi parajalt
pectud.

PT: Ega dirigentide poolt pirast nurinat
olnud, et ei jt‘mdnm.‘l paris valmis?

TO: Otseselt keegi ci litelnud, aga kind-
lasti oleks nad tahtnud rohkem proove saada.
Kuigi ka dirigentide tééharjumused on suu-
resti erinevad.

TK: Paul Hillier toi kaasa kaks solisti, koor
ja instrumentalistid olid siit. Ja ta oli iile 25
korra seda teost mitmel pool Inglismaal diri-
geerinud. Mida selgem on teos dingendil,
seda lihema aja jooksul on ta voimeline seda
teostama. Proove voib ju 1oputult teha, aga
professionaalsuse maarab sinule maaratud
acg -kaks proovi -, selle ajaga pead valmis
Saama.

PT: Aga Mozarti Reekviem?

TO: Solistid olid Soomest ja siit ning veel
kaks ameeriklast . . .

TK: Sce oli tiks Williamsi noudmistest, et
luua ida-laane koor ja teha tiks niisugune
suurteos. Alati ei tihenda solidarity aga
automaatset edu, tulemuslikku tihistood,
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ponnistustest hoolimata, Kui saavad kokku
erinevad inimesed, on viiga tore kiill laulda,
kuid muusikaline kvaliteet kipub tihtipeale
kannatama.

PT: Sinu koori uudisasjad "Waisenhaus-
missa” ja "Johannese passioon” olid teil
tooplaanis vist mmlmgi?

TK: Tegelikult 16petasime juba Jyviskiila
festivali "Waisenhaus-missaga”, tegime seda
Toomkirikus ka enne minekut paar korda
labi. Seevastu Pérdi passioon oli kiill esimest
korda kavas.

PT: Ja kogu seda kirevat nadalat teenis ja
juhatas "VOX EST"?

TK: Muuseas, mina olen sclle ristiisa. Ku-
nagi tahtsin ma seda Lennart Mere pakutud
nime oma koorile panna.. ..

PT: Kes ja mis seisavad ilusa nime taga?

RL: Biroo "VOX EST" oli senia/s "Laulu-
sillad” osakond, mis tegi oratooriumi-
nadalat. Eks tulevik peab niitama, mida ja
kuidas suudetakse piisti panna.

PT: Egaometi "vox" niisiduv ole, et muust
muusikast dra oeldakse?

TK: Minu meclest tuleb "vox” ka pillist.
Samuti ¢i pruugi "est” olla "eesti”, vaid ladi-
nakeelne “"on”. "Haal on!”

TO: Tulevasele firmale on moeldud
kolm osanikku. Ta on kiilll tihjale kohale
loo- dud, kuid plaanid on mitmekesised -
nii- teks viheke kirjastamisega  tegelda.
Muu-sikakirjastust Ecstis ju ¢i ole ja meil
on motted olemas, vaatame, kuidas hakkab
minema.

RL: "Laulusillad” on Kooritihingu ja Kul-
tuuriministeeriumi loodud. Seal ei ole era-
kapitali. Ta i ole mingi tiitar- ega viikefirma.
Kuna ta on aktsiaselts, siis ainuke korgem
organoniiks kord aastas toimuv aktsionaride
uldkoosolek. Ja ainuke asi, mida nad voivad
teha, on juhatus maha valida. Mitte nii, et
helistatakse, niitid tehke seda ja seda.

PT: Aga finantsiline aluspohi?

RL: Ainult iscenda majandustegevus ja
sponsorid. Alguses oli 15 000 rbl, mille
Kooritihing ja Kultuuriministeerium kokku
panid. See oli siimboolne raha, millega sai
enne ettevotte asutamist tehtud volad kinni
maksta,

PT: Niisiis olete praegu iscenese tilalpee-
tavad ja ootate jargmist "Bridges of Songi"?

RL: Jargmist pruiukli, mida see firma
teeks.

TK: Maarvan,ct pracgune olukord néuab



_a
selgemat piiride seadmist 1994, aastaks - kas
dldlaulupeost kujuneb vilja muusikafestival
voi mitte. Kni see saab klaariks, siis saab ka
vahepealse aja dra taita. Sellise suure festivali
organiscerimine nduab perspektiivset
motlemist ja plaanide sattimist nii, ot ka
pisikeste Uritustega fini&it teenida. Mracgu
kogume ideid, paneme paika stsenaariumi.
Kuidas see lopuks vilja kukub, oleneb pal-
jude inimeste thistoost

PT: Aga kas scllist varianti ¢i ole, ot dm‘
gendid ja maavanemad poorduvad a /s "Lau-
lusillad™ poole, kutsega olla cesti tildlaulupeo
korraldajad?

TK: Ega ci tahaks kall. €
Jmllupld u, millel on oma valjakujunenud te-
gelaskond ja oma viike religioon. Selle jaoks
on inimesed olemas.

PT: Kuid kui tulevase ja vihemalt sama
kuluka oratooriuminadala juurest ameerik-
lasi volunud tlinad nagu peace ja USSR maha

See on ikka ceshi

arvata - kust loodate konverteeritavat kor-
raldusraha leida?

TK: Voimalusi on mitmeid,
valima neist opltimaalse, kdige parema. Uld-
suund on tippkultunr ja
meliste interprectide sifatulek. Kas me leiame
variandid jalle mingiks majanduse ja knltuuri
ithendamiscks, kas variante

me Pl'."-'l'nt'

viga korgetase-

me paceme

iilekande tegemiseks mingile tipptelevi-
sioonile, kas me ndeme mingite suurte kollek-
tiivide siiatulekut, kes selle cest ise
maksavad, kas me leiame mingi sponsori - see
selgub ajapikku, oleneb, kuidas meie mote
haakub partnerite omaga. Uks on selge - nii-
sugusele teele me oma Zanris ei tahaks kiill
kedagi soovitada nagu on teater ldinud - tuua
siia eesti keskmise tasemega lavastajaid.
Piitiaks ikka saada siia maailmanimesid, kes
veidi sirutaksid meie kaela, et tekiks kontakt
korgkultuuriga.

RL: Palju joudu ja energiat laheb vana,
celarvamustega motteviisi lammutamiseks,
Kui viga lugupeetud inimesed kirjutavad, et
me miitime Eestimaad maha dollariihas
lL‘gutsudcs, 5118 On see ju solvav. Aga sellise
mottelaadiga tuleb tegemist teha kogu acg,
rav umbusk iga harjumatu
tegutsemismalli vastu.

PT: Mc nagime dsja uuesti ETV tehtud
suviseid salvestusi - Kaarli kirikust nditeks -,
kus pilt on kohati fantastiliseltilus, samas aga
rapakatecapsudega, helipraagiga, eianna kor-
ralikku rukl.mmfilmi;_;i kokkn Iﬁigm;], millega
jargmist oratooriuminadalat hakata maail-
mast kokku ostma.

TK: Niisuguse materjali peale ei saag)i vist
panust teha. Kui maelda, et siin oli Paul Hil-

Inimestes on st

Toonas Huigi fotod




lier, oli "Chanticleer”. . . Neile me ¢i saatnud
mingisugust reklaami. Sest side oli meil niigi,
me teadsime nende taset, me motiveerisime
nende vajalikkust siin,

RL: Tippmuusikute siiatoomine ei saa
tugineda enesckiitusele, encsereklaamile.
Kill on aga meie mure hoolitseda, et neil ei
oleks siinsest vaara ettekujutust.

TK: Reklaami me saame teha oma linnale,
laulupeole, lavale, oma kirikutele, saame nai-
data, et siin on dige koht maailma koori-
muusika tippsiindmuste pidamiscks. Selle
jaoks pole tarvis isegi onnestunud festivali
renomeed. Piisab mdnest hea suhtlemis-
voimega kultuuriinimesest ja korralikult
kokku pandud jutust, mis seletaks lahti meie
geograafilise asupaiga ja vanalinnaainulaad-
suse. Ameeriklastel e valmista mingi asja
aileskiitmine vahimatki (hinge)vaeva, Kui jal-
gida nende celreklaami monele kultuuri-
siindmusele voi esingjale, siis - kui juba siis
juba - koik on fantastiline, kdik on super! Neil
on veres see vaike vaht, mis meis tekitab et-
tevaatust, kdohedust. Ja seetdttu me kaci valda
seda. Ma olen piitidnud samuti paaril korral,
kui kooriga Ameerikas oleme kainud, nende
jaoks midagi niisugust vilja maelda, aga . . .
sce pole see. Parem on saata oma andmed
sinna, las teevad ise pakendi valmis. Meil on
ju paljuski veel Ko Al Hermanni aeg, et ise
teen, ise s606n ja ise noud pesen.

RL: Meil ¢i ole tildse &ganssi amecerika rek-
laamiturul mangida, see on selge. Kill tuli
meil aga hasti valja sclle asja doscerimine
siinse publiku jaoks.

PT: Kokkuvattev ja ehk ka dpetlik analiitis
jai ometi tegemata. Minagi olen "Pacific Cho-
rale’i” lauljailt kaks kirja saanud, kus kiisitud
vastukajasid, siivakriitikat. Kuid ega
toonascile hetkemuljeile midagi lisaks saata
olnudki.

TO:Sce on meic oma, st "VOX EST'i" viga
- oleksime pidanud lausa lepinguga inimese
votma, kes oleks tagantjarele koik pohjalikult
kokku kirjutanud.

TK: Aasta 1994 tuleb maailmale kor-
ralikult valja mangida, kui tahta mitte ainult
haid esinejaid, vaid et ka maailm varakult
teaks meie festivalist ja muusikuist, kes siia
tulevad. Juba pracgu oleks vaja pohimattelist
otsust - ot saaksime t6o ara jaotada ja
hakata asjaga pihta. Acg ci oota. Me oleme
harjunud viimasel hetkel ruttu-ruttu suure
entusiasmiga mingisugust muldonni kokku
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ajama, kuid kaalukat kultuuristindmust
Euroopas nii ci tehta.

PT: Kas olcks méni hiidjaam huvitatud
iilekandest? Utleme R.A L vdi CBS?

TK: See on tulevik. Mina olen lindistanud
muusikat nii BBC-s kui "Deutsche Rund-
funkis". Ja mul on sidemeid inimestega, kes
voiksid olla huvitatud. Kaik soltub sellest,
missugused interpreedid siia tulevad ja mis-
suguseid firmasid suudame koostoole keeli-
tada.

RL: Eks me koik vaikselt unista, et akki
onnestub midagi sellist, nagu oli kolme tipp-
tenori kontsert Roomas. Kuigi sealgioli paljus
lihtsalt juhus tocks, et kaik laabuks ja korda
lacks.

PT: Suvi hiljem ¢i mahtunudki Domingo
ja Pavarotti enam Viinis iihele lavale Mozartit
laulma. ..

TK: Tollal oli aga vaja ka jalgpalli MM-
voistlusi kogumaks sellist hiidpublikut. Ja et
siin teha, on loomulikult tarvis laulupidu.
Praegu on meil kinnisidee, teha Mahleri 8.
siimfooniat, mis ongi ju méeldud tuhandetele
lauljatele ja suurele siimfooniaorkestrile.

PT: Vahekiisimus. Kas olete tagantjircle
iile arutanud ka scda, millest suvisel festi-
valil vajaka jai?

TK: Lihtsad asjad jaavad kripcldama ikka
ja alati: bukleti korrektsus, tolgete tapsus, ini-
meste esitlemine. Seda kunsti ¢i valda pracgu
ka riikliku kontserdiorganisatsiooni biirood.
Heliloojate Liidu korraldatud vue muusika
festivali puhuks kokku pandud materjali oli
lausa piinlik lugeda. Eriti ebamugav on olnud
laval laulda kahektimneminutist karjala sarja,
millest publik mitte midagi aru ci saa, sest
seletavat teksti pole viitsitud ara triskkida. Ja
neid vaikseid asju on veel . ..

PT: Soomlased-rootslased, kas neid ci
haaratud sellesse festivali?

TK: Mul oli radgitud Rootsi raadio kam-
merkooriga ja nad olid nous ka tulema, siis
aga said parema kutse, kus maksti rohkem.

PT: Korraldajana oli "VOX EST" veel noor
ja vaike, kas palkasite tollal festivali tarbeks
kdvasti abivage?

TO: Ametis oli paarkiimmend hinge,
kuigi nad ei olnud koik korraga téos. Mida
suurem koor, seda rohkem oli selle juures
meie inimesi. "Pacific Choralei” ummardati
neljakesi. Staap thotas 66pacevlabi, bussijuhid
olid iga kell valmis . . .

PT: Kes meeskonna kokku pani?



TO: Selle valmistas ette Tiina T8atfua. Tal
on inimeste vastuvotmise ja konverentsidega
kovasti  kogemusi, tal olid omad tidru-
kud . . . Minul otsest pistmist nendega pol-
nudki.

PT: Vilksamisi négin sind paaril kontser-
dil darmiselt korrektsena ja viheke ndost val-
gena - ei tea kas vastutusest voi maga-
matusest?

TO: Eks secal olnud iihte ja teist. Iga-
suguseid ootamatusi tuli ette, Pardi kontserdi
ajal Toomkirikus pidime teiba ukscle ctte
panema, etinimesed sisse ei tungiks. Dirigent
ahvardas, et kui veel moni krops kaib, siis ta
jatab kontserdi seisma. Ja samas karjutakse
viljas, et laske sisse, laske sisse!

PT: Scega hammastas publiku rohkus
natuke isegi teid?

RL: No alati on olnud probleeme rock-
kontsertidel! Aga seda ma poleks kiill usku-
nud, ct prominentsed cesti kultuuritegela-
sod minetavad moistuse. ..

PT: Ja vihmavarjudega vehklema hak-
kavad?

RL: Toepoolest - taovad uksteisele kiiii-
narnukkidega kohtu, tallavad jalgadel, soi-
mavad. Sce oli siinge elamus. Taielik kaos,
"Chanticleer” muide lahendas asja viiga huvi-
tavalt. Laupaevascl kontserdil tulid nad enne
algust alla ja laulsid neile, kes fuajees imele
lootes polnud piletit siiski saanud. Ja parast
kontserti laulsid nad veel viljas ja lennu-
jaamas. Olgu Geldud, et 16puks kontserdisaali
tidid heldisid ja lubasid koik iiles. Nii et saal
olidareni tis, istutiigal pool. Sealsed tiédtajad
vaatasid mulle otsa, ot mis sa oled teinud. Ja
ka Nigulistes deldi, et olgu see viimane kord,
kui te siin kontserte organiseerite. Need on
muidugi hetkelised emotsioonid, aga neisse
tuleb tosiselt suhtuda. Teisalt, kui palju
"Chanticleeri”-suguseid proffe siia lahi-
acgadel ikka satub. ..

PT: Kas uue projekti lahtesumma on ole-
mas?

RL: Ei ole. Me mingisime ju USA peale
ning ¢i votnud Euroopa lini kuigi tosiselt.
Uhesonaga hindasime valesti oma voimeid.
1990. aasta novembris kaisime pool Ameeri-
katlabi, solmisime tohutu hulga celkokkulep-
peid. Vilniuse siindmuste tottu lendas aga
koik vastu tacvast, Niisamuti oli William-
siga. Tegelikult olime ju  ikkagi valmis.
Kogu meie siisteem oli kdivitunud 2000-3000
Williamsi poolt siia toodava amcerika

laulja vastuvotmiseks. Osa neist andislootust
viimase momendini, ei tea, kas heast tah-
test voi . . .

PT: No ja kui palju kokku tuli?

RL: Lopuks oli ameeriklasi kohal tuhat-
kond, neist Williamsi lauljaid ainult ca 430.
Sealt me kaotasimegi majandusliku aluse ehk
mingumaa mitmete ideede tcostamiseks.
Tosi, ka onnelikke juhuseid oli péris palju.
"Chanticleeriga” vaidlesime jonnakalt le-
pingu summa tile, nais, et asi 16peb fiaskoga,
ja siis viimasel hetkel votsid nad selle ometi
vastu.

TO: Pirast tuli vilja, et nad pole kuskil nii
odavalt esinenud. See oli lihtsalt haruldane,
koletu vedamine, et nad tldse siia tulid.
Muusecas, lahkudes atlesid "Chanticleeri”
lauljad, et neid pole mitte kusagil ka nii hasti
vastu voetud. Et "Chanticleer” on kallis mees-
ansambel, siis garanteerib leping neile koikjal
korraliku olme, mis ei pruugi aga sisaldada
inimlikku tahelepanu. Just viimase tottu
jJaavat Tallinn neile eriliselt meelde . . .

PT: Kas majandusmeestelt on ka mingit
jarelkaja?

RL: Kdige hullem ongi see, et neid ei ole
meil keegi kitte snanud. Valisajakirjanikke -
ju mannetult vihe. Teiscks, valislehtede.
tootavad ka mitmed cesti ajakirjanikud ja kui
cestlased juba mangus on, siis loomulikult ci
informeeri sind keegi. Ei teadet, ei viljaldiget.
Ja pohjus on vaga lihtne: igal tiritusel on ak-
rediteerimismaks ja jargmine kord hakataks
ju temalt seda valuutas sisse ndudma. Eesti
ajakirjandus on ennast ladnde paris histi sisse
soonud, peaacgu igal valjpandel on siin oma
korrespondent.

PT: Mis tulu tousis konverentsil poli-
toloog Brzezinskist?

RL: Minu arvates andsid tema kohalolek
ja seda enam tema poolt esitatud seisukohad
vaga olulise panuse. Oma sonavotu avas ta
vastusega kiisimusele, mis on " Bridges of Song”
- tema kasitleb seda silla chitamisena erine-
vate susteemide, ka clulaadide vahel. Tema
oli esimene, kes kaivitas avalikult geopoliiti-
lise diskussiooni Eestis. Voisime ju hur-
raatada, ct saame vabaks, tombame piiri
Venemaaga vahele, aga mis edasi, selle tle
keegi muret ei tundnud. Tema puudutas seda
hella teemat ja pani kodanikud kaasa mot-
lema. Ja nuid vaikselt-vaikselt hakkab tu-
lema diskussioon. Kultuuripoliitikas on sce
cluliselt oluline. Me pole parima tahtmisegi
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juures voimelised ennast igal pool eksponee-
rima. Aga kas me peaksime kultuuri ekspor-
dis ja ka impordis orienteeruma Pohja-
maadele voi Saksamaale, Ameerikale voi
Venemaale? See on tédiesti selgeks radkimata.

PT: Ja kes oleksid arutlevad osapooled?
Ametnikud, drimehed, parlament?

RL: Usun, et see on siiski tervet this-
konda puudutav probleem.

TK: Nagu igal vaesel maal, voidakse
meilgi saastukadride ette tougata esmajar-
jekorras kultuur. Riigi vaiksust ja rahvus-
likku kooslust arvestades tdhendaks sce
meie identiteedi pihustumist massikultuuri
kosmoses.
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ONNITLEME!

6. jaanuar
AIMI HERKUL,
balletipedagoog - 50

S.Iiaaguar
JOSSIF SAGAL,
viinldaja - 70

10. jaanuar
ESTER MAGI,
letilooja - 70

13. jaanuar
EPP KOGER,
"Vanenniise” kirjandusala toinietaja - 50

13. jaanuar
MATI PALM,
"Estonia" ooperisolist - 50

23. jaanuar
ANNA KLAS,
pianist, pedagoog - 80

23. jaanuar
TIU TARGAMA,
organist, koorijulit - 85

26. jaanuar
MARE TEEARLU,
wviistldaja, Tallinna Konservatooriuni
appejond - 50

26. jaanuar
PEETER SALUL,
picurist , dirigent - 60

27.jaanuar
KOIDULA SOOSALLI,
teatriloolane - 60
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BRECHT ON SURNUD.
BRECHT PEAB ELAMA

KUULSA BERLINER ENSEMBLE’l LEGENDIDEST,
ALLAKAIGUST JA (LOODETAVAST) TAGASITULEKUST
SAKSA KULTUURIAJAKIRJANIKU
DIETER E. ZIMMERI PILGU LABI.

Sclja taga tiks Berliini keskuse igavesi chi-
tusplatse, kissitab ta dile Spree joe klaaspalee
poole, istub scal pronksklassiku niiridusega
ja naeratab, naeratab - nailisclt totakalt voi
akki riukalikult voi hoopiski elutargalt?

Temast paremal seisab tema kovasti hal-
liks tbombunud teater ja just see kujutabki het-
kel endast tasist probleemi. See pole mitte
lihtsalt tiks SDV haihtumisega kaasnenud
suurtest probleemidest, vaid sama tabarkee-
ruline kui suurimadki neist. Harilikul juhul
kiisitakse lda-Saksamaa teatrite puhul, kas
riik tahab ja saab neid edaspidi vajalikul tase-
mel majanduslikult toctada. On teatreil
veenev kontseptsioon ja dige meeskond? Ber-
liner Ensenible’i puhul umbsolmuvad korraga
mitmed teised kecrulised kiisimused (moni
neist vanem kui poore) - esteetilis-ideoloogi-
lis-poliitilised, ja dlimalt eriomane autori-
oiguslik kiisimus.

Kui Bertolt Brecht 1948 emigratsioonist
Berliini Noukogude okupatsioonisektorisse
tagasi podrdus ja koos Helene Weigeliga
taiesti uut litki nditemangutrupi kokku pani,
ctloigata labi natsismi juured ja lepitada vare-
meisse mattunud linnas omavahel tésimecl-
shsja mang, arukus ja fantaasia, o tahtnud ta
enesele lihtsalt mingisugust teatrit. Ta soovis
nimelt seda teatrit Schiffbaverdammil Fried-
richstrasse  raudtecjaama vastas. Ja mitte
ainultselleparast, et hoone pseudofeodaalsed
kuldchiskeerud laksid nii tohusalt lahku
tema silme ees seisvast asjalikkusest. Ta unis-
tas sellest teatrist, sest just siin oli 1928/29.
aastal olnud tema "Kolmekrossiooperil” nii
labimurdev edu. Ja kui sellesse hoonesse ma-
jutatud Rahvateater vois 1954, aasta 1opuks
oma maijja tagasi kolida, taitis riik, kes te-
masse uskus ja kellesse tema uskus, selle
SOOVI,

BERLINER ENSEMBLE
MUUSEUMIKS - MIKS KA MITTE?

Scllest ajast saadik on Berliner Ensenible
ennckoike Brechti  teater. Siit sai alguse
Brechti stiil. Kui ta oli véitnud kogu rinde-
joone ulatuses ja teinud Brechtist Shakes-
peare’i jarcl maailma enim mangitud
naitekirjaniku, sai temast palverannakusiht
kiilalistele kogu maailmast, kosmopoliitiline
paik maal, mis oli end sissemiitirimisega
maaranud provintsistumisele. Ka tana veel
on Berliner Ensemble ainus 1da-Berliini teater,
kus ci kaevata publiku vahenemise tile. Sest
peaaegu koik tema kiilastajad tulevad
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B. Brechiti teater - Berliner Ensemble - muusenum
voi elav teater?

lddnest. On selge, mida nad niha tahavad:
Brechti, ja just nii, nagu ta ise oli mdelnud,
autentset Brechti originaalpaigas. Brechti 6h-
tutel on teater valja miaiidud, kéige kind-
lamini "Kolmekrossiooperi” puhul, "Brechtita
ohtutel” valitseb aga vahel saalis haigutav
tiihjus.

Juba ammu on Brecht Lidne-Saksamaal
niisamuti kui Ida-Saksamaal koolilektiiiir.
Sce tosiasi on Brechti ndidendite tiksikvilja-
annctest teinud SDV kirjanduse edukaimad
ekspordiartiklid: "Courage” 2 300 000, "Gali-
lei” 1900000, "Hea inimene Sezuanist”
1 800000, Ning lugematud kooliklassid pance-
vad oma Berliini-ekskursioonile (niitid just
eriti) punkti ohtuga BE-s.Siin peavad ndgema
veel tabula rasad jonglased, kelle dpetajad olid
omal ajal Marx & coca-cola lapsed, kuidas
Brecht koike seda, vooritusefekti ja cepilist
teatrit ja muud natuke jeburat Gppematerjali
praktilisclt ctte kujutas.

Vahem kui iithe inimpdlvega on Brecht
muutunud purustavast, uuenduslikust joust
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reegliks ja reeglist kergelt tolmunud
koolititkiks. Kadunud on erutus, mis saatis
iga BE esmalavastust. Teatrikriitika ei oota
temalt ammu cnam midagi ja ci vaata cnam
sinnapoolegi. Ometi on BE nagu ennegi edu-
ias ja rahvusvaheliselt viga nimckas lava.
Kuid teatri edu ci pohine enam riskantsctel,
uutcl clavatel teatriideedel, vaid just nimelt
nelikiimmend-viiskiimmend aastat tagasi
valmis moeldud, -kirjutatud, arutatud motete
vapral elluviimisel. BE pakub kivistunud
ideid, sonumeid enneminevikust. BE on 6p-
peasutus. BE on - sce viljend on liikvel juba
aastaid - muuscum.

Miks siis ka mitte? Muuseum vaiks ju olla
midagi vagaauvairsct. Miksei voiksolla"ecla-
muste” voi "nostalgiateatrit”, kui on olemas
elamuste restoranid ja nostalgiapargid? Miks
mitte serveerida néitlejaid koturnide Epi-
daurose poolringis? Miks mitte taastada Globe
Theatre't Londonis voi Stratfordis? Commedia
dell’arte’t turistidele Venezias? Ajaloolane mi-
nus lihcks seda hea meelega vaatama. Miks
niisiis mitte originaalset Brechti Schiffbauer-
dammil "Punamiitsikese” vahuveiniga vahe-
ajal, iimberringi noorukid T-sidrkides, millel
paistab kuu Soho kohal? Ent miks sellise
mdtte juures niisugune vaikne kiilmaju-
din? Brecht pole ju veel mitte sel méiéral
mooddanik! Ometi ndib "Brechti muuseum”
kandvat eneses vastuolu, sest pietecditun-
deline konserveerimine mojub  pieteedi-
tundetusena.

Just selleparast ci tahaks Berliner Ensemble
olla kunagi Brechti muuscum ja secpérast on
ta seda vaid cbajirjekindlalt. Ehkki tema la-
vastused on viiga histi dokumenteeritud, ei
ole teatris sdilitatud tihtki Brechti teedrajava-
test lavastusmallidest. Need lavastused,
mida ndeme, pole originaalid, vaid nende au-
kartlikud hilisemad variatsiconid. Arvame, et
nicme Brechti originaali, tema viimast reZii-
tood - 1957. aasta "Galileid”, tegelikult ndeme
aga Manfred Wekwerthi 1978. aastal
valminud niiansside jagu teistsugust “Gali-
leid”, Mitte Brechti/Engelsi 1949. aasta "Cou-
rage” ¢i vea oma plaanvankrit Ulmist Metzi,
Kupke lavastus aastast 1978.

Miski pole nii mééduv kui avangardism.
Kes nagi "Courage’i” tookord, viickiimnen-
datel aastatel ja miéletab seda sestsaadik kui
mingit non plus ultra’t - kui tihte noist harva-
dest teatridhtutest, mille jarel elu ndib mine-



vat teistele roobastele, ei peaks taaskohtumist
kartma. Mitte Gisela May asendumine He-
lene Weigeliga ei seleta kolossaalse languse
kainestavat, masendavat muljet. Vist on
kandval estectikal endal markamatult vohm
viilja lainud.

Langus on igatahes ka ideoloogiline.
Ajavaim on teinud seda, mida ta harilikult
teeb: ta on muutunud ja paris digesse vaimus-
tusse ajab Brechti teatri massiivne didaktika
vist tinapdeval veel ainult interpreteeri-
mishimulisi saksa kecle opetajaid. Ka 6ppe-
tundide sisu ise, kahjuks ei saa seda varjata,
ei ole enam kéige virskem. Tanapdeval nii
isecenesest moistetav postulaat, et tavalisel
inimesel pole sdjast mingit kasu, on muu-
tunud labasuscks, ja kes juba ammu niikuinii
samal arvamisel ei ole, ei lase seda endale ka
kolme ja poole tunnise teatrivaatamistédga
piahe taguda. Selle aluseks oleval kaugemale
ulatuval teoorial, et sdéda on kapitalismi va-
jalik produkt, ei tohiks ka enam palju truusid
toctajaid olla. See, kes tahaks toesti praegu
Brechti lavale tuua, ei saaks toenioliselt 1abi
sclleta, et peab tooma ndhtavale just tema
opetuse vastuolud: ratsionaalsus tema irrat-
sionaalsuses, libipaistmatult inimlik tema
klaasist dcm(m:stratsiounfignuridcs. Seega
tulcks mangida teda nii, nagu ta seda ise ni-
melt ei tahtnud.

Nagu koik SDV teatrid, oli Berliner En-
semible sotsialistliku riigi instrument ja nagu
koigil parematel teatritel, on ka sellel teatril
nn salajase vastupanu ajalugu: sotsia-listlik
kiill, aga mitte nii! Juhuslikult tekitas see
umbes 1975. aastal sensatsiooni, kui partei
korraldusel voeti parast paari  ctendust
B. K. Tragelehni ja Einar Schlecfi "Preili Julie”
lavastus mangukavast maha ja intendant
Ruth Berghaus kaotas oma ametiposti,

Loomulikult ei etendanud  Berliner En-
semble lihtsa teatri osa. Ta oli riigis alati celis-
seisundis; 1977, aastal Keskkomitee ja Brechti
parijate soovil intendandiametisse maaratud
Manfred Wekwerth oli KK taievolilise liik-
mena ja Kunstide Akadeemia presidendina
tiks selle riigi kérgemaid kultuuri- funkt-
sionaire. "Brecht, Berliner Ensemble - need olid
SDV téopingid,” on delnud Heiner Miller;
loomulikult "tédriistad” noustumispoliitika
tootmiseks. Teatud viisil oh sce teater parim,
cttenaitamiskolblikum, kuatkes-tavam, mida
SDV-l oli pakkuda. Paljudele ldane intellek-
tuaalidele kujutas see endast arvatavasti

pikka aega tdsiscimat argumenti, ja mitte
selleparast, et Brechti teatri loogika viis veen-
valt reaalse SDV juurde, vaid lihtsalt oma
toendusjou tottu: kui nii kiegakatsutavaltin-
telligentne mees nagu selle teatri spiritus rector
on langetanud oma otsuse SDV kasuks, siis
peab sealse rusuva vaatepildi taga peituma
ometi midagi meeldivat?

RIIKLIK ERATEATER

Just sce teeb asjast pracgu koige delikaat-
semat sorti probleemi. Pole kiisimustki, kas
suhteliselt neutraalsed ja siititud SDV kul-
tuuriinstitutsioonid voi isegi need, millel vas-
tuhakuhong  juures, peaksid cdasi
eksistecrima. Aga sotsialistliku riigi iiks
esimesi visiitkaarte? Need, kes on veendu-
nud, et SDV oli algusest Idpuni tiksainus nur-
jatus, ihkavad tana sclle voimalikult
taiclikku likvideerimist; selle likvideerijad nii
laanes kui idas ei hakka Berliner Ensemble’it
taga nutma, kui see iithes SDV-ga surnute riiki

Helene Weigel Ema Courage'ina BE lavastises
B. Brechti "Ena Conrage”, 1949.
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kaob. Aga kas keegi tahaks téemeeli
likvidcerida seda teatrit, kellegi Brechti
piarandit? Kas polcks sec véitja poolt sula-
selge vandalismiakt, pealegi kui vaitjal oleks
seda voib-olla kdige vahem vaja? Riik, kes
annab Brechti teatrile edasiptisimiseks vaja-
likud miljonid, peabolema méonnud, et siiski
koik polnud SDV-s nurjatus, mis tuleb niiiid
korvale heita.

Paraku lisandub scllele niigi ebakindlale
olukorrale veel iiks komplikatsioon. Esseist
Friedrich Dicckmann nimetas hiljuti Berliner
Ensemble’it Berliini Draamateatri pohiprob-
leemiks, ja seda mitte kui viimase aja nihtust.
Pohjust néicb ta sclle maja "sisemises vastu-
olus”, mida ta viljendas kiillalt clegantselt:
“riikliku teatrina on BE iihtlasi cratcater ja
crateatrina riiklik teater”,

Berliner Ensemble’i riigi poolt ametisse
pandud intendant on intendant selle séna
kogu tihenduses kiill ainult siis, kui ta ei
méngi Brechti. Kui ta seda teeb, on ta mangu-
ruum omamoodi piiratud, asjaolu, mida ci
salli tegelikult tikski intendant. Brechti teatri
intendandina peab ta taustal kannatama
ﬁlult_\imcm'lanti, Bertolt Brechti pirijaid.

Oigused rikka BB lomingule parisid tema
kolm last: Hanne Hiob, kes on tagasi tom-
bunud, Stephan Brecht, kes clab kaugel
Ameccerikas, ning noorim tiitar, nditlejanna
Barbara - mitte Brecht, vaid Berg (nime va-
hetas ta isa soovil). Ise ei kuulu ta Berliner
Ensemble’isse enam iile kiimne aasta, ent taon
abiclus Brechti méangiva nditleja Ekkehard
Schalliga, kes on samal ajal ka teatri inten-
dandiasetiitja. (Kurjad keeled kutsuvad pari-
jannat ja tilemuse asctiitjat nii, nagu nad
kuuldavasti tiksteist kodus vastastikku kut-
suvad: "Hiircke & Hiircke".)

Barbara Berg on Helene Weigeli surmast
(1961) peale koigi Brechti teoste autoridiguste
viimane instants Saksamaal. Ldance-Sak-
samaal noutavad Brechtist huvitunud lavas-
tajad etendamisdigused Suhrkampi
kirjastuselt, viimane peab valvama, et Brechti
mangitaks "tekstitruult”, Praktiliselt tahen-
dabsee, ot ta peab tahtsamatel juhtudel iiksik-
asjad parijannaga "kooskolastama”. Monel
korral polevat parijannat néussc saadud;
malestusviirseim keeld tabas Peter Steini,
kellele 16i pihe hakata lavastama "Abinoud”.
Ida-Berliini teatreid valitses pdrijanna otsese-
malt, ilma et Suhrkamp oleks vahel olnud.
Tema vastu ci saanud siin miski, ja Berliner
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Ensemble’is on see tinaseni nii. Tema otsustab,
kas tiikki iilefildse mdngima hakatakse, tema
peab lavastaja ja kogu koosseisu heaks kiitma
ja tema nousolekud kehtivad alati ainult ithe
hooaja kohta. Jataks ta Berliner Ensemble'i oma
armulikkusest ilma, oleks sce jargmisel hoo-
ajal arvatavasti hoopis ilma Brechtita. Kui in-
tendant Manfred Wekwerth sel kevadel
"Svejki” lavastas, kummutas Barbara kolm-
neli osatditmisettepanckut, teiste hulgas ka
nimiosa, mida mangivat niitid Hans-Peter
Reinecke ja mitte Martin Seifert, kelle Wek-
werth oli tegelikult mottes sellesse ossa
maaranud,

Nii see edasi ci ldhe, arvab Berliini kul-
tuurisenaator Ulrich Roloff-Momin, kes tegi
parijannale ettepancku hakata niitidsest
pealeise Berliner Ensemble‘itjuhtima, kui tege-
likku erateatrit. Loomulikult vdis Barbara
ainult ci titleda, sest oma sissctulekutest saab
seitsme miljoni margaga abistab riik.

Pirijanna ci tegutse kindlasti ajendatuna
vimmast, ometigi toimib tildtuntud pidurina.
Ta ainult jitkab seda joont, mis ilmus juba
Helene Weigeli ajal. Vististi peab ta 60siti
omavahelistes kdnelustes surnuga aru
andma, mida ta on teinud Brechti paran-
dusega. Ning vististi vois ta mehele roémuga
vastata, et taas kord scisis ta vastu klassivaen-
lasele, kes koikjal ainult varitsebki juhust, et
saaks teksti sidelemistoma huvides dra kasu-
tada ja poliitilist sonumit moonutada. Brechti
Mida ustavamalt suurt cksperimentaatorit
valvatakse, seda truudusetumad talle ollakse.
Brechti teater kui digeusklikkusega uhkeldav
perckonnacttevite sobib halvasti Brechti
vaimuga.

Sece sobib loomulikult halvasti ka uute
tingimustega, kus riigil pole oigust
craisikutele riiklikku ja riigi rahadest finant-
sceritavat asutust paritavasse valdusesse
anda, nagu seda tegid SDV isandad. Kultuuri-
scnaator selgitas, et ta tahaks Berliner Ensemb-
Ie'it sdilitada, kiill labinisti Brechti teatrina,
aga mitte Brechti perckonnacttevottena. Sel-
line on suund, selline rist, mida tuleb kanda.

[Imselt motles kultuurisenaator, et inten-
dant Wekwerthiga jadks koik lihtsalt va-
namoodi. Niisiis jittis ta korvale teenckale
lavastajale viirilise peenckombelisuse ja s6i-
mas eksfunktsiondar Wekwerthi nii kaua ja
viimaks avalikultki, et seec noustus oma le-



pingu enncacgseltiilesiitlema. Ta jareltulijaks
olevat saanud Matthias Langhoff, tiks nende
arvukate lavastajate ja néitlejate hulgast, kes
varemalt tootasid vaimustusega Berliner En-
semble’is, ent siis lahkusid teatrist mitmetel
pohjustel, piisivad armid hinges, voi pandi
lahkuma, sageli viimaks ka pahasse Ladnde.
Thomas Langhoff kui Saksa Teatri designeeri-
tud intendant, Matthias Langhoff nurga taga
Berliver Ensemible’is - scega saab Rerliinis
varsti viahemalt kogeda haruldast naite-
miingu, vendade voidujooksu.

Kuid Berliner Ensemble’i probleem eiolnud
tegelikult Wekwerthi probleem. Viimasel oli
ka teeneid, muu hulgas iiks vaikne teene,
mida tdendoliselt mitte keegi jargi ei tee:
hoolimata mitmetest hoorumistest suutis ta
olla neliteist aastat jarjest parijannaga heas
labisaamises. Ent just seda leenet pole inten-
dandil edaspidi tarvis. Wekwerthi forsseeri-
tud lahkumisel iiksi ja iscenesest pole mingit
maotet. Aga nii teostatud muutus tipus tekitab
kriisilahedase olukorra, kus on voimalik
asuda selle teatri tegeliku probleemi kallale:
mojutada Brechti pdrijaid ndustuma oma
Oiguste vihendamisega. Mocldav oleks
oiguste delegeerimine kolleegiumile, milles
oleksid méoduandavalt esindatud ka périjad,
aga ci omaks vetodigust.

OODATA ON KOMPROMISSI

Malemad pooled on siin numbes sama
tugevad, molemad on huvitatud samast as-
jast: mitte olla need, kes teevad 1opu peale
Brechti teatrile. Neil on ka kaalukad surve-
abinoud: kultuurisenaator kisutab vajalikku
majandusraha. Marijannal on omalt poolt au-
toridigus, ja riigis, kus individuaalGigusi pee-
takse nii piihaks kui Liitvabariigiski,

tugevneb tema positsioon pigem veelgi. Aga

ega temagi taha olla see, kes kaitecks oma isa
teatrit surmani. Oicti on see kompromissiks
soudne lahteolukord. Ainult et kompromiss
peaks tehtama varsti, kui sellega mitte juba
hiljaks pole jaddud! See oleks aga alles algus,
raamtingimus, mis teeb voimalikuks sisulise
lahenduse, aga pole seda ise veel sugugi. Kas
ja kuidas saab Berliner Ensemble hakkatajille
clavaks Brechti lavaks voi vihemalt perfekt-
scks muusceumiks (voi molemaks), seda ei san
mdaarata ukski senativalitsus. See soltub sel-
lest, kuidas Brechti looming pancb vastu

ajale, mis on esteetiliselt temast méoda lip-
sanud ning asetab teda ideoloogiliselt iga
pdev jarjest raskema olukorra ette.

Liihendatult ajalehest "Die Zeit " 7. V11991
tolkinud NELE SIIMRE
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REET KUDU

KALLISKIVIDEST JALAD,
JALGE VAHEL KROKODILL

"Krokodill Dundee 117,

Tanavapoisist miljondriks, vanatiidru-
kust kaunitariks, hidavaresest kangelascks,
polatust jumaldatuks - need metamorfoosid
on alati kéitnud kinopublikut. Laia ja koige
laialdasemat. Filmi kunstitaset ¢1 saa moodta
edetabelitega, aga populaarsuse astet kiill ja
kiill. Ja et EC‘-«EI.I’IIE‘I(‘I. kinod on tais otsustavust
podranud sclja filmikunstile ja méotlevad
vaid filmirahast, mis kolksub kinokassasse,
siis peaks vaib-olla kriitikagi tahelepanu
poérama uucle koikehivitavale populaar-
susc laincle, mis Eestimaal 6onestab juba
mitte tiksnes filmindust.

[gasse peresse oma onnekrokodill, igasse
voodisse kalliskiviromaan, vaid nonda jouab
onn ka meie duele! Onneretseptid on nii
paoraselt lihtsad ja koigile kittesaadavad, et
pancvad lausa pea paédritama. Eriti roomus-
tav on see, et suurtel riigilahmakatel on nad
himmastavalt sarnased. Nii paneb Amce-
rika Uhendriikide "Kalliskiviromaanis” pea-
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1988. Rezissoir Joln Cornell. Paul IHogan (Mick Dundee).

tegelane selga uut stiili kleidi ja N liitriikide
menufilm "Armastus t66postil” ehib oma

geroinjat samuti uut stiili garderoobiga. Um-

bersiind on vilkkiire - vanatiidrukust otse-
teed iluduscks.

Bernard Shaw  "Pygmalionis” nédevad
stiski tarkpeadest teadlased jupike acga
vacva, enne kui hernehirmutisest saab print-
sessilik kaunitar. Menufilm on osavam kui
maailmakuulus kirjanik. Nimelt tabatakse
mitu kdrbest {ihe hoobiga. Ja koik need
"karbsed" populariseerivad niigi populaar-
seid stampunelmaid. Kinost valjudes voib
igaiiks heatujuliselt oma kaaslannale Gelda:
"Ma olen sulle seda alati raakinud!”

Millised tarkused on siis absoluytselt
koigutamatud nii meeletus-mecletus kapi-
talismiparadiisis kui ka tdiclikule uuene-
miscle plitielnud sotsialismiditsengus. "Kal-
liskiviromaan", "Krokedill Dundec” ja veel
tuhanded nendetaolised on iiles chitatud



uhesele skeemile: tileharitud naine chk rah-
vasuus lihtsalt "krohva" peab muunduma
tagasi tavaliseks "magusaks tiidrukuks", et
oma onne katte saada. Mitmekiimneaas-
tased kommunismiponnistused ¢i murdnud
patriarhaadi alustugesid kuigivord ka N Lii-
dus. Kiibetade on, et intelligenditsev naine
vajab enda korvale iirgset meest. Ja mida
"krohvalikum” voi haritum ta on, seda tirg-

"Krokodill
{(Michael f "Krokodill" Dundee).

Dundee”,

semat. Eksootiline olukord aitab niisugust
ammpmvan‘mal eriti ilmekalt illustreerida,
toestada ja kinnitada. "Krokodill Dundee”
ajakirjanik ja "Kalliskiviromaani” naiskir-
janik on Austraalia voi Brasiilia tirglooduses
tihtviisi abitud, saamatud ja armsalt nacru-
vaarsed. Samas olukorras oleks loomulikult
ka iga linnamces abitu, kuid sce tddemus ei
kuulu patriarhaalse popfilmi  olemusse.
MEES on MEES, igast raskusest (ja loomu-
likult naisest!) pea jagu iile. Populaarsuse
nippe on veel sadu, aga mind huvitas just
see skeem, sest et olen ise kirjanik ja ajakir-
janik, paraku ka - naine.

Popfilmi kirjaneitsi ei voi tuua kuul-
davale sellist tiraadi nagu néiteks naiqkir-
janik Diane Philibert Thomas Mannil: "Vaim
ihaldab joovastuda mittevaimsest, koigest
clus esinevast ilust dans sa s;m;u‘dm-' ta on ar-
munud, oo, kuni narruseni, kuni aarmise

enesesalgamiseni ning encsecitamiseni ar-
munud ilusse ja jumalikku rumalusse, ta
polvitab selle ees, ta jumaldab seda enesest
loobumise, enesealanduse kires, ja sclle
poolt enese alandada laskmine joovastab
teda . . ." DZzunglifilmi naiskirjaniku ihaleja
oleks kahtlematult stidamepohjani nordi-
nud, kui voiks aimata, et moni kirjutav
"krohva" ndcb lirgses mehes encsealan-

1986. Rezissoor Peter Faiman. Linda Kozlowski (Sue Charlton) ja Paul [Hogan

damist, mitte dlendumist toeliselt me-
helikku. Isegi Thomas Manni liftipoiss Felix
Krull kui MEES oli siiralt solvunud, ct
naiskirjanik Diane ta korval kiljatas: "Sa ni-
metad mind "armsaks lapscks”? Ah, see on
oivaline! See on vecel palju parem kui "veet-
lev hoor"! See on palju stigavam nauding
kui koik muu, mida sina kui armastus-
kunstnik mulle oled andnud! Viike, alasti
liftipoiss lamab minu korval ja nimetab
mind "armsaks lapseks”, mind, Diane Phili-
bert'it C'est exquis . . . ca me transporte! Ar-
mand, cliéri, ma ci tahtnud sind solvata. Ma
i tahtnud déelda, et sa just eriti ramal oled.”

Ka popfilm ci taha cales 6elda publikule,
ct too rumal on. See oleks igasuguse popin-
duse 1opp. Poplugu on nagu nutikas abi-
kaasa, kes paranduse ootel koik oma kalli
ootused ja lootused heaks kiidab. Kui psiih-
holeogid viidavad, et ka koige lihalikum ar-
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"Krokodill Dundee”. Paul logan (Duidee).

mastus algab ikkagi esimesest pilgust, mille
armujad vahetavad, siis niisuguse tirgfilmi
armumine algab "esimestest jalgadest”. "Kal-
liskiviromaanis” uhub dZungli vetevool
mche lausa naisintellektuaali jalge vahele.
Austraalia jadb Amecerikale ses sulites alla,
et nditab MEHELE vaid naise pestavaid
jalgu. Aga filmi lopus peaks ka igale ecest-
lasele surmkindlalt selge olema, et dzungel
on ikkagi mérksa monusam ja sciklusrikkam
paik kui Kadriorg. Oleks vaid valuutat, ot
seda kaike jirele proovida! Sest iirgloodus -
seal on koik imelihtne. Ja pmlcgi imekaunis.

Menufilmiks voib loomulikult saada ka
niisugune film, millel ci ole popfilmi reeg-
litega midagi pistmist ja mis on Gdini vastu-
hakk stamptadedele. Aga sellise filmi saa-
tuscks on tihtipeale ka Ladne kultuurriikides
avalikkuse iilim ndérdimus, nagu juhtus Li-
liana Cavani skandaalse linateosega "Oine
portjce™. Seda ja wveel teisigi skandaalseid
filme ndidati Moskvas peaacgu kogu mul-
luse suve, rddkimata filmifestivali piacva-
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dest. Eestimaalt méletan viimast pikka kino-
saba, kui esimest korda oli vabalt ckraanidel
Milos Formani "Lendas iile kiiopesa”. Teata-
vasti juba ammu meid niisuguste menu-
filmidega ei onnestata, ckraanil on valdavalt
rampsfilmid. Publiku maitset alahinnatakse
aga ilmsclgelt, sest mingit triigimist kinno ci
ole, tihti tuleb isegi scansse dra jatta.

Kui vaba Ecesti on sedavord abitu kinoelu
korraldamisel, siis peaks pdratud kinosaalid
kinni pitscerima nagu tehti end kompro-
miteerinud KP ja KGB hoonetega. Voi tuleks
nad anda kasutada arukamatele valdajatele,
kes suudaksid vana tutvuse kaudu olgu voi
naaberriigi  pealinnast Moskvast hankida
meilegi iile kogu maailma menukaid ja
skandaalsecid vaartfilme. Ahto Vesmeson TV
“Jupiteris” vahemalt irooniline, aga acg-ajalt
tutvustatakse meil filme samasugusc totra
tosimeelsusega, nagu on totralt tosimeelsed
kogu Ecstimaa ckraane vallutanud maitse-
lagedused. Filmiintelligents vaatab aga ki-
node mandumist polgliku tilcolekuga pealt,
nagu asi ei puudutaks tildse Eestimaad ega
tilmiharidust, ¢i noorsookasvatust ega
kunstimaitset, ei mind, sind, ci kedagi! TMK
toimetaja kui Eestimaa filmikultuuri iiks
korgesindajaid muidugi peaks tecadma, ct
katseid tuleb teha rottidega. "Rotte” ei paista
kicparast olevat, scetdttu saadeti hoopis
mind omal nahal ldbi tunnetama, miks

Linda Kozlowski ja Paul Hogan ilma grimmita.
Pirast "Krokodill Dundee
abiellusid.

1" valmimist nad




"Navigaatori lend” on meil populaarsuse
edetabelis tiheksandal kohal. "Navigaatori
lendu” loomulikult ei ndidatud enam isegi
tiheski darclinna kinos. Meie kinodes ci
demonstreerita viimasel ajal isegi mitte ede-
tabeli popfilme. Niha voib iksnes nomedat
verevalamist, nacruvaarset oudust, 1obusat
tapmist ja roomsameclset pussitamist, ikka
sadistlik irve suunurgas. Edetabeli popikaid
iscloomustab peale stamptddede  kuulu-
tamise enamasti ka helgus, kergus ja hu-

kiillalt tdelise filmikunsti hindajaid. Kui Ees-
timaa riiklik kinovork on armutult ja jaagi-
tult laiali saadetud, siis voiksin edasi
unistada pariislikke unistusi. Meil on ole-
mas linnahall, Pariisis on olemas Centre
Georges Pompidoun. Linnahallis ei ole mingeid
tildharivaid filmiprogramme, Pompidon’s on
neid pidevalt. Ja et need on moeldud iildi-
scks harimiscks, siis on nad loomulikult ka
odavamad, originaalkeeles ja ilma peale
tolkimiscta. Programmi koostajad on fan-

“Kalliskowomaan ™, 1985, Rezissior Robert Zenwckis. Kathleen Turner (Joan Wilder) ja Michael
Douglas (Jack Colton),

moorikus. Nalja peab igal juhul saama! Aga
viimasel ajal on asi naljast kaugel . . . Fil-
mikunst kiratseb edasi vaid Eestimaa teleri-
ckraanide vahendusel ja sedagi pohiliselt
Soome TV kaudu. Isegi King Kong kui filmi
“suurkuju” on meie hulg;iﬂt lahkunud, pari-
mal juhul scikleb veel kuskil Sindbad, tile-
jaanud dudussousti sees on kehaliselt koige
harivamad karate-filmid.

Kommunismi ldbi podenud Bulgaaria
viikelinnas  Varnas nagin tipselt sama-
suguste filmide iileujutust. Aga sce polnud
criti lohutav todemus, et oleme oma kinode
taandarengus joudnud labase provintsi tase-
mele ja Moskva ckraanidel ndidatavgi on
Eestimaa pealinna filmitithisusest mackor-
gusclt iile. Rddkimata Pariisist. Jah, miks me
ci voiks natukenegi dppust votta Pariisilt?
Selle asemel, et sarnaneda Varnaga. Meie
muusikakultuur ei ole ju pdrmugi haih-
tunud. Seda nditavad vapustavad kiriku-
kontserdid ja iiha rahvarohkemad siiva-
muusikafestivalid. Eestimaal oleks jarelikult

taasiarikkad, naiteks oli iiks kava - room-
lased filmikunstis, teine - Tonino Guerra. La-
hutamatud on loomulikult Federico Fellini
ja Rooma, niha vais tihcksatteist tema filmi,
alates 1952. aasta looga "Valge Scik" ("Lo
sceicco bianco”). Tonino Guerra on teatavast
hinnatud stsenarist, kes kirjutanud Federico
Fellinile, Michelangelo Antonionile ja Fran-
cesco Rosile. Tanu temale oli selles program-
mis ka Andrei Tarkovski "Nostalgia”. Eesti-
maal ¢i voi tikski stsenarist vdita, et tema
kirjatocd oleks sedavord tosiselt voetud ja
teda eraldi csile tostetud. Stsenarist on meil
vordsustatud rohkem grimeerija vastutus-
rikka ametiga, ta jadb varju, kuigi ilma
temata ka enamasti filmi teha ei saa.
Prantslased on viga isemeelne rahvas ja
loomulikult oli neil ka vaga méssumeelne
sari "Massud ja revolutsioonid”. Eisensteini
parimad filmid on teatavasti puha missu-
filmid, sarja mahtusid meil tuntutest veel
Nikita Mihhalkov ja Mihhail Romm. Muu
maailmgi on massanud piisavalt. Sarja
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"Kalliskomonmaan
Dnrt\'hi‘.‘l.
;

", Katideen Turner ja Michael

"Massud ja revolutsioonid” saaks kokku ka
Ecstimaal, minimaalse pingutamise korral
olcks voimalik leida peibutavamaidki tee-
masid. Aga meil on igasugune kinode spet-
sialiscerumine programmide, sarjade  voi
temaatiliste filmide tutvustamiscks taielikult
varjusurmas. Pariisis on kogu filmikunsti
klassika muidugi pidevalt ckraanidel, alates
tuntud-teatud tummfilmitiahest Chaplinist ja
jatkates romantiliste muusikaliste melo-
draamadega, mida jumaldasid mcie vana-
emad. Pikalt oli Pariisis ckraanil ka "Saaga
Ingmar Bergmanist”. Rootsimaalt paluksin
ma esimese avaliku  kingitusena oudus-
totrusest chmunud Eesti kinopublikule just
seda sarja, kuhu kuulus 34 daarmiselt eriil-
melist filmi.

Mind paclus Ingmar Bergmani sarja
puhul just see, et ndidati ka tema
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komdddiaid, vallatuid ja kelmikaid, vaimu-
kaid ja teravmeelscid. Eestimaal on tihti-
peale levinud arvamus, et siivakunsti looja
Ingmar Bergman ongi vaid iilimalt raske-
meelne, piinlev ja kannatav. Meilt tuleb
celkdige pihe vordlus Mati Undiga, kes
kord on hammastavalt vallatu, siis jalle
veelgi hdammastavamalt raskemeelne. Berg-
man on kokku lustinud Locngu armas-
tusest” ("En lektion i kirlek”, 1954) ja
"Suvedd nacratused”  ("Sommernattens
leende, 1955) ja jandi "Radkimata koigist
neist naistest” ("For att inte tala om alla
dessa kvinnor”, 1964). Tean oma kogemus-
test Ladne maailmaga, et sellist sarjalaadilist
filmifestivali oleks ametiisikutel suhteliselt
lihtne korraldada, eriti veel meile {ilisobra-
liku Rootsiga. Suletud uste taga paremate
filmide naitamised ei tohiks uut Eestimaad
ju enam rahuldada. Nutikad crakinode pro-
grammid voiksid aga omanika sama ruttu
joukaks teha, nagu tegi cestlaste jaoks araar-
vamatult novaatorlik leiutis - tasuline WC
Tallinnas. (Tartus kahjuks kuni tinaseni veel
rikastuda soovijaid pole.)
Arilembene  kinoomanik eorganisceriks
oma kinno kindlasti ka Milos Formani
vaimuka komoddia "Valmont”, mida mina
pidin kahjuks Pariisis vaatama, jpudmata
ara oodata meie crakinode avamist. Forman
on muidugi teravmeelne hoopis teisel moel
kui Bergman. Tema vaimukustes puudub
soojus, aga sce-cest on ta filmiliselt efektsem
ja valjakutsuvam Bergmanist, kes oma nalja-
lucvudw. ullatab inimliku hellusega. Forman
.1h\1b kogu aecg nacruvilke, algmaterjal
muidugi soosib seda - meilgi 1987. aastal il-
mmmd "Ohtlikud suhted”, autoriks Pierre

"Kalliskiviromaan
Turier.

", Michael Donglas ja Kathleen



"Kalliskroiromaan *. Katldeen Turner ja Michael Douglas.

Choderlos de Laclos, kelle teos oli 1782,
aastal skandaalne poliitiline stindmus. Ehk
tooks sce film ometi kord kinode ctte taas
jarjckorrad Tallinnaski, kus filmihuvi oli vii-
mati "Kaopesa” acgu.

Nordinud filmihuvilisele voiks riik ja
filmilevitaja vastata polglikult Choderlos de
Laclos” sonadega: "Missugust jumalat sdan-
das ta anuda? Kas leidub siis niisugust, kes
suudaks midagi armastuse vastu? Asjatult
otsib ta pracgu mujalt abi - tema saatus on
ainuuksi minu kates." Ja et koik meic amet-
konnad ja kultuuriasutused kuulutavad
nagu thest suust armastust vaba Eesti
vastu, siis oleks ehk toesti filmihadalisel
asjatu muid jumalaid anuda - Pariis on
kaugel ja Moskva niitid juba peaacgu sama
kaugel.

FS. "Kinojumalatelt” ei ole aga erilist ar-
mulikkust loota, sest pealinna iihe suurema
kino "Soprus” dircktor Ene Kask peab iscgi
Ahto Vesmese vaga lecbet rahulolematust
jultumuscks, kinnitades: "Ma ci moista, miks
peab selliseid asju radkima telesaates, mis on
celkoige moeldud filmide tutvustamiscks.
Kohtume ju "Mceediumi” rahvaga iga nadal!
Mis aga veelgi kurvem - Vesmese siitidis-
tused ]’Kﬂu cnamasti p(')hjcndalud." ("Eesti
Acg” 17.IX 1991.) Vaene Vesmes ja cesti rah-
vas, me pole ju dicti veel siiiidistamiscks
suudki lahti teinud, aga kinokavade kogu
oudus on ajalehtedes pidevalt must valgel
kirjas, ci ole vaja salaarhiive avada, et kogu
seda scikluste ja krimkade rida pidulikult

avalikustada.
R.K.




Ernest Pignon Ernest. Iustallatsioon 2”_,
Sacré-Coeuri trevpidel Monbmartre'il _.,’J:
1971. a. e




TAMARA LUUK

ERNEST PIGNON ERNEST  /

on siindinud(19427 aastal Nice'is, kus ta
alustas oma kunstnikuteed maalijana. 1960.
aastad leiavad poliitiliselt aktiivse EPE
tegutsemas teatri-, kujundus- ja Aglak_ati-
kunstnikuna, kes meelsasti protestib ihis-
kondliku ebadigluse, Vietnami soja ja koige

vastu, mida 1968. aasta siindmused iganes

1982 - Boccacciole ja Pasolinile pithendatud
joonistuste sari éertaldo linnas; 1981 -
ommaaz Pablo Nerudale Snnlia}fo de
Chiles; 1982 - hommaaZ Rubensile Antver-

>ris; 1988, 1990 - "interventsioonid” Napo-
is. 1983.-1986. aastani loob EPE hulga pargi-
installatsicone elusainest skulptuuridega

rRaAS

Edf PR

SEMENTS GENERAUX

0SPERI 135A Lanterne-83:32-54 Nice

Erpest Pignon Ernest. Detail 800 serigraafiast koosuevast installatsioonist Nice'i tinavatel 1975. a.

teravdada ja tipsustada votavad. Olles
suurepidranc joonistaja, realisecrib EPE
moned aastad hiljem notke tlemineku avan-
rardsest nwdorni:emiajnst postmodernscsse
unstiacga, sulatades oma klassikalise
teostusega (monikord serigraafiatehnikasse
paljundatud) joonistusi installatsioonidena
suurlinnamiljoésse. Nii kleebib ta afiSceri-
miskeeldu eirates 1971, aastal Pariisis muii-
ridele ja sillutiscle kommunaaride raske-
meelsed ja agressiivsed figuurid  -oma-
parane hommaaZz Pariisi Kommuuni sajan-
daks aastapdevaks! Jargneb hulk "kesk-
konnainterventsioone”: 1977 - protestijoo-

nistused  clanike  viljatostmise  vastu
Montparnasse’ilt; 1978 - austusavaldus
Arthur Rimbaud’le Pariisis Charleville'is;

("arborigeenid” chk "puuinimesed"), mida ta
eksponeerib Uzete’is, Pariisis ja Venczia
biennaalil.

Temast on kirjutatud hulk artikleid ja
moni raamat, tehtud filme ja telesaateid.

Ajakirja viimasel Ichel olev _essee
Prantsusmaa kultuuriministrilt Jack Langilt
on tegelikult cessona Rimbaud’ Juule-
\ﬂlimigulc, mille kujunduseks fotod EPE
“Interventsioonidest” - Ernest Pignon Ernest.
Arthur Rimbaud. Préface de Jack Lang.
L'lconothéque. Editions ]. C. Lattes. 1991.

(VEt 1k 96)
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“HOBUSE AASTA". Stsenarist, rezissGor ja
operaator Andres S66t, teksti autor Toomas Kall,
helioperaator ja muusikaline kujundus Jaak Elling,
monteerija Merike Ratas. 1404 m (5 osa), vérviline.
"Tallinnfilm®, 1991.

"DRAAKONI AASTA". Stsenarist, rezissddr ja
operaator Andres Sé6t, helilooja Erkki-Sven
Tiilir, helioperaator Jaak Elling, monteerija Marju
Juhkum. 1665,5 m (6 osa), mustvalge. "Tallinn-
film", 1988.
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"Habuse aasta’, 1991. ReZiss66r Andres Saét. Uks
arvtikatest vastasrindlaste  kogunemistest aas-

tal 1990,

"Hobuse aasta”. Lennart Meri, Enn Tarto ja Mart
Nikius 11, mirtsil "Estonia" kontserdisaalls Eesti

Kon qressil,

"Hobuse aasta”. Mihhail Lossenko 15.
Toompea lossi rindamas.
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Pean tunnistama, et niisuguse armuliku loakirja
lugemine pani mul kied vihast varisema. Kui see
oleks périnenud néiteks tehaselt "Dvigatel” voi Keila
tankipolgult, siis voinuks seda veel maista, kuid
kuna see luba tuli Eesti Vabariigi Kultuuriministee-
riumilt ja veel pdrast augustiputsi, siis ei saa seda
kuidagi moista. See tahendab, et Kultuuriminis-
teerium (mitte "Dvigatel") on senini risustatud umb-
keelsete "juhtivate spetsialistidega”, kellel on ikka
veel digus ja voimalus otsustada selle dle, kas
lubada vai mitte lubada Andres S6édi rahvusliku
dokumentaalfilmi "Hobuse aasta" nditamist "iga-
sugusele auditooriumile”. Jah! Venekeelne luba
Eesti Vabariigi Kultuuriministeeriumilt, umbkeelselt
ametnikult! Kas me tdesti elame veel Karl Vaino
aegu véioleme ldinud tagasi 6ndsate Aleksander |1
ja Nikolai Il aegadesse!?

Andres S6ddi dokumentaalfilmid "Draakoni
aasta" (1988) ja "Hobuse aasta" (1991) on vaiel-
damatult hilgavalt dnnestunud t66d. Julgen arvata,
et need filmid pakuvad lildsusele suurimat huvi veel
saja aasta ja miks mitte ka 500 aasta pérast. Tahtsin
juba Gelda, et neid vaadatakse nii kaua, kul eksis-
teerib eesti rahvas, kuid pole kahtlust, et nende
vastu tunnevad ka kaugemas tulevikus huvi kdik
meie rahva sobrad ja tema intelligentsemad vaen-
lased.

Hésti tehtud dokumentaalfilm on ajaloolase sil-
madega vaadatuna alati huvitavam ja vaartuslikum
kui hea kunstiline film. Kunstiline fim kaotab aas-
takiimnets jooksul paratamatult osa oma esialgsest
sdrast, kuid dokumentaalfilm minu arvates véidab
seda koguni juurde. lga vaataja vordleb seda oma
kaasajaga. tema ees avaneb tema rahva minevik,
sealjuures palju selgemini, kui on pandud kirja aja-
looraamatutes. Kui me vaatame praegu Kristjan
Palusalu vastuvottu Talinnas Balti jaamas pérast
kahe kuldmedali vaitmist Berliini olimpiaméngudel
1936. aastal, siis soovitan koigil vaadata inimeste
néigusid, kuid ka seda, kuidas nédgid vilja tdnavad
ja millises korras ja kui puhas oli tolleaegne sillutis.
Inimeste ndod (nende seas polnud muidugi
praegusi pundunud ndgudega koloniste) olid
terved, nende kéaitumine eeskujulik, noortel oli riihti.
Niisugustega oli véimalik minna Eesti isamaad
kaitsma, mida praeguste |6dva olekuga noortega
oleks esialgu iimselt véimatu teha.

Andres Soodi nimetatud filmide kohta on voi-
matu Selda, kumb nendest on parem ja kumb
vihem onnestunud. Nad kuuluvad (hte, neid pole
vaimalik (iksteisest eraldada. Nendest ndhtub sel-
gesti, kuidas olukord Eestis kahe aasta jooksul
muutus, kuidas rahva néudmised jarjest radikaalse-
maks muutusid. Seda erinevust kahe filmi vahel
pole nende loojad tegelikult silmas pidanud, vaidelu
ise on asjad paika pannud. Selles suhtes on kahe
tilmi valmimise vahe, kaks aastat, tulnud kasuks,
sest erinevused Eesti olukerras on paremini nah-
tavad, kui juhul, kui seda ajavahet poleks olnud.

Dokumentaalfilmid on ajaloolised dokumendid,
mis annavad pohimotteliselt adekvaatse pildi siindi-
nust, Loomulikult vaib ka dokumentaalfilmi tilesvot-
misel ja pérastisel kokkumonteerimisel olla méngus
subjektiivne valik, kuid selle méju ei saa olla kunagi
nii suur kui nditeks mone ajalooalase raamatu kirju-
tamisel. Sellele, kes oskab ja peaasi tahab



“Hobuse aasta”. Sojavdeparaad 7. novembril.

dokumentaalfiimist ndha ajaloolist tode, on see alati
voimalik. Dokumentaalflm on nagu ajalookirjan-
duses dokumentide kogumik. mis koigist voi-
malikesl vigadest nende valikul, isegi meelega
tehtud, voimule socdsate dokumentide vilja-
valimisest nn "ebameeldivate” asemel, annab asja-
tundlikule lugejale mingi pildi minevikust, mida ei
suuda tinti edastada nn ajalooalased "stvauuri-
mused” ja loomulikult ka ajaloolised kunstilised
filmid.

Andres S&6di eespool mainitud filmide kohta on
juba méndagi head jdutud Gelda ning sellepérast ei
ole seda koike (millega olen tiiesti ndus) enam
tarvis koreata. Utleksin ainult, et "Draakoni aasta”
puhul kippusid paiguti lausa pisarad silma tulema,
sest sellest ndhtus, et “veel pole kadunud kaik".
"Hobuse aasta” puhul aga hakkas viahemalt aliakir-
jutanul vigsi tekkima kahtlus ja isegi hirm, mis
niilidseks on jarjest stivenenud: kui paljud nendest
noortest, kes 1988. aasta laulvas revolutsioonis
kaest kinni hoides laulsid ja rahvuslippe lehvitasid,
on valmi oma rahva Kkaitseks, relv kies. vilja
astuma?

Lugeja voib niiid kohe kiisida, et kust niisugune
agressiivne jareldus nendest rii huvitavatesi ja
meeidivatest filmidest?

Aga need moélemad dokumendid kujutavad ju
endast tosist hoiatust eesti rahvale, nad naitavad
ilmekalt, milliste vaenlastega meil on tegemist. Ta-

haks kéesolevaga just A. S66di filmidest ndhtavale
ohule tdhelepanu juhtida. See oleks Uihtlasi lleskut-
seks nendele, kes juhivad ning korraldavad Eesti
Vabariigi ja eesti rahva fiisilist kaitsmist: mitte het-
kegi ei tohi viivitada kaitsejdudude loomisega!

Kui me seda ei tee, siis peame ka edaspidi
leppima, et vaenulikud kolonistid meile ndkku siil-
gavad, nagu vdisime ndha filmist 1990. aasta 15.
mai Toompea siindmusi kisitlevast filmilGigust.
Ning kuidagimoodi ei v6i olla kindel selles, et veel
praegugi ei touse jarsku poranda alt Lossenko
I68mameeste bande ega marsi, kalanikovid kées,
Toompeale. Ja kas voib olla kindel, et siin asuvatest
okupatsioonivigedest (v6i Pihkvast) méni polkov-
nik, kuuldes oma verevendade hédakisa nende
"iniméiguste rikkumisest” neetud eestlaste poolt, ei
viks vastu Venemaa voi N Liidu valitsuse kiske
oma tankid samasse. Sel juhul aga ei maksa enam
loota, et nad hoiduksid meie pihta otsesest laskmi-
sest nagu mullu 21, augustil. Muide, ka viike,
umbes 200 mehest koosnev kisirelvade ja tanki-
rusika tllipi kergete tankitérjerelvadega varustatud
Uksus suudaks niisuguse ohu hdlpsasti dra hoida.
Nii et, Eestiloodavate kaitsejdudude juhid, votke
A. Soadi filmides esitatud kaadrid hoolsa vaatluse
ning analiisi alla!

Nendest on aga vaga palju 6ppida ja meeles
pidada. Kéigepealt ndeme mélemas filmis palju ini-
meste nagusid. Just need ndod raAgivad sellest,
millises kohutavas olukorras eestirahvas praegu on
ning kellega meil iga paev tuleb tegemist teha:
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tursked soldatisaabastega johkrad seilid, joomisest
pundunud siniste ndgudega kodanikudiguste néud-
lejad, tinahammastega histeerilised naised, kes ei
kohkle neetud eestlastele stilgamast (15. mail 1990
Toompea lossi ees).

Méletan uht Eesti huvides 1989. aasta augustis
Moskvas korraldatud koosolekut, kuhu oli kogune-
nud 300-400 inimest, valdavalt Eesli sébrad. Tol
korral esitati seal ka {iht dokumentaalfilmi 1988/89
aasta slindmustast Eestis. Kui ma ei eksi, siis ofi
selle autoriks Mati Pdldre. Filmi |Gppedes hiilidis
iiks kohalviibinu: "Miks on eestlased filmis ilusad ja
venelased nii koiedad?" Ta tahtis muidugi viidata
operaatori ebaobijektiivsusele. Vastust sellele me-
hele polnud aga (ildse tarvis anda, sest publik karjus
nagu Uks mees: "Just niisugused nad on!" Tahan
siinkohal réhutada, et tolle publiku hulgas oli eriti
rohkesti juute - meie rahva sgpru!

Jah, ndod dokumentaalfimis réddgivad endast
paljugi ning erapooletu vaataja voib neist mondagi
jareldada.

Maolemaid A. Soodi filme on tarvis koigil eest-
lastel hoolega vaadata ja neis esitatud siindmusi
meelde jitta! Me ei voi andestada voi koguni ko-
danikudigusi anda neile, kes viimastel aastatel
tigedalt eesti rahva vastu on vélja astunud.

Selle téendiks on "Hobuse aastas” jargmised
kaadrid, mis allakirjutanule eriti meelde jaid:

1. Tallinna tanavad, 3. jaanuar 1990, kui miles-
tati Vabadussoja 16ppu. Eestlased seisid, voorad
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"Hobuse aasta”. 3. novembril protestiti
N. vdeosa. territooriumil tegutsenud 66nestus-
raadia "NadeZda" ees.

kolonistid, kes noudsid endale kedanikudigusi, lii-
kusid lausa provokatsiooniliselt.

2. Linnahall, 2. veebruar 1990, xui eestlasest
saadikud téusid plsti tervitamaks Eesti Vabariiki,
siis okupatsioonivde ohvitserid, Jarovoi ja teised
“vordaiguslased” jaid viljakutsuvalt istuma ja nagu
diktor seletab, pidasid seda politiliseks avan-
tlilriks.,

3. "Kodanikudiguste® ja "Noukogude véimu
kaitse komitee” miiting, 14. mérts 1990, kus &hvar-
dati, et "kui Eesti valitsus ei taha arveslada vene-
keelse elanikkonna (ltle: vene kclonistide!) huve,
siis leiame enda seast vaarilisemad”.

4. Provokatsiooniline punaste lippude pustita-
mine "Peegelmannile” ja Meretehase veetornile.

5. Internats Malkovski Giendamine Ulemndu-
kogus Eesti lipu ja himni vastu. (See eesti rahva
tige vaenlane on veel prasgugi Eesti asju otsus-
tamas, selle asemel et ta istuks kas Eestis trellide
taga vdi nélgiks Venemaal.)

6. 9. mai 1990, okupatsiocnivigede ja
Léssenko l66mameeste paraad Vabaduse viljakul.
Niod, saapad!

7. 15. mai 1990, rinnak Toompea lossile, kus-
juures intritest riindajate ndod on hésti ndha. Miks
ei ole neid tegelasi Eestist vélja kihutatud? Kas
tGesti leidub Eesti poliitikuid, kes on ndus neile
kodanikudigusi andma?



"Hobuse aasta". Grupp oktoobriparaadis osale-
nitsd.,

J. Ellingu fotod

8. Vene vaimulikud 17. juulil 1980 viimas
pargi "Vabastajate” malestussambale Tonismael.
Hoiatus eestlastele - olgu kommunist vai monarhist,
kuid vene natsionalistid on meile (htmoodi oht-
likud,

9. 15. jaanuar 1991, vennaliku venekeelse
elanikkonna miiting Toompea lossi ees. Vaadake
nagusid ja kuulake nende kisa. Arvestage, et ainult
Kodukaitse kohalolek hoidis dra riinnaku Toompea
lossi ja Eesti lipu vastu.

Niisiis A, S84di filmid on head eriti sellepérast,
et nad ei lase meil end uinutada ega unustada alles
hiljuti eesti rahva vastu toime pandut.

A. S66di fimid on {htlasi efekine vastus nn

venekeelse elanikkonna vaitele nende inimdiguste
"kitsendamisest” Eestis.

Sellega seoses ettepanek Eesti Vabariigi valit-
susele ja Vilisministeeriumile: neid filme lihtsalt
peab nditama igal pool, kus meie rigil on omad
esindused. Kui seda pole voéimalik teha suurele
tldsusele, siis vahemalt meie saatkonnad peaksid
neid filme demonstreerma oma asukohamaa polii-
tikuile, diplomaatilistele korpustele ja ajakirjanikele.
Selleks oleks muidugi filmide tekstis tarvis anda
lisaseletusi.

Lopuks veel kord: Andres S66di molemad filmid
on aarmiselt 6nnestunud ja praeguses olukorras
védga vajalikud dokumendid.
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LUHIKE KOKKUVOTE AUGUST
JURI POEG KRISTALLI \/
ELUST

August Kristal 1914, aastal,

Eesti kubermangus, Tallinna
kreisis, Ofaso valdas,
Uneveski kiilas, Kristle talus
elas kolia rentnik Hans
Kristall (Kristal). Sellel oli
kolm poega ja iiks tiitar,
Kdige vanem nendest oli Jiiri
(siind. 1825.aastal). Temal oli
kuus last: Juljus, Woldemar,
Elise, August, Hermann ja
Jultannes, Kaiki piiiidis ta
koolitada joudu miéda,
Aastal 1865 miiiidnd kiiln
kohalistele elanikkudele ira.
Lt Tonsu kolit vign vaene
olnud ja keegi seda osta ei
ole talitnud siis ostnud [iiri
Kristall seda dira. Peale kola
ostmist pandud selle kohale
wns nimi "fiirjentlal™, Et
koige vanem poeg Juljus
maisa valitseja koha peale
asus, jargmine rir:}e"_r:
Woldemar sadulsepaks appis,
oli vanemate soov poeg
Vugustid (mind - selle kirja
kirjutajad) senna koha peale
eneste pirijaks pamna, Selleks
pandi mind tiieste pélin

tidle tegevusesse,

Kui niina alles alla 10 aastat olin, pidin ma sigade karjane olema - suvel; talvel kiisin
koolis. Kooli harisust sain esteks Ojaso mdisa preilua Amalie von Weterstrandi juurdes ja
l6puks Tallinnas linna koolis (Pitgal wul.). Kui mina linna koolist kodu tulin asusin ma kohe
pollu tiasse. Et minul suur igatsus pun téds oli, siis piiiidsin ma iilitelugu selle junrdes
viibida. Kui mina sigade karjas kiisun, tegin ma ikka teiste poistele ina (pussi) pitid ja smuest
vilesid, millel 2 auku peal olid, nagu: loukoerad, lambad, sead, koerad, karud jue., mida ma

teiste poistele ja ka Kuivajoe laadal miiiisin.

Medl oli karjapois Jiiri Link. Ta oli kawiis wikertaja pois. Kui ta iiliel dlita oma karjoga
kodu tili, oli temal oma tehiud viinl kaasas, mis kunse sisse éonistud mold oli, kellel lilit
lana tiikk tekleks. Kui inimesed seda "imeriista” nigid, panid nad viga imeks, et iiks
karjapois juba niisuguse viiuli valmis saab. Mina seisin aga seal juurdes ja iitlesin "... Kiill
te saate niigema, missugused viinlid mina valmis teen, mus teid alles imestama paneb.” Et
ma sellajal alles alla 10 aastane laps olin, siinnitasin ma selle Jutuga vanematele inimestele

aimult nalja ja naeru.
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Kui mina koolis kiiisin ja raamatud éppisin, oli minul ikka nuga ja puutiikk kiies, mida
ma laua all voolistasin ja midagi valnis tegin. Et sce kooli tood takistas, oli muidugi
arusaadav. Ma ei ohiud kiill nitte laisk koolipois, kuid - motted molkusid ikka ikka t56
Juurdes, kuna kooli pooleli jitsin, ja kodu tulin.

Vend Juljusel oli iiks viiul, mida isa temale osbind oli. Et see kiill iiks odav viiul oli,
paistis ta siiski pealt vaadates disna ilus vilja, mis vabriku viiulitel see peaasi on. Et see viinl
vernale kiillalt mitte meeltmaida ei oliud - isediranis tema viletsa hiiiile parast, - siis vottis
ta teda lahti, et wut tekkelt (kaaut) teha. Niiiid oli ann majas, pidu terves peres, kdla kiiis libi
kiila: viiuli saladus on avatud. Kui meie viiulid seest vantasime, saime nii julgeks, et kaik
kiila korraga viinlimeistrid tiis oli! Ja mis oli seal sits veel véimata? Viiul nii lilttne asi. Tall
eiole ju muud, kui: all poli, selle peal ddred, dirte peal tekkel, tekle kiilges pulk; liimi tekkel
peale, ja ongi valmis. Koik asusime toole.

Minul on alati argtus alguses! Kui mina neid koveraid ja keerulisi aukusid viiuli peal
vaatasin, matlesin, et sce kiill voimata jarel teha on, ja tegin ise uue viiuli plaani:
kumballepoole iiks jiirsk nurk kahe asemele ja kol anku teklele kahe kdvera augu asemele;
see oli minu esimene tog. Toopulituse, keskmise rinkuse ja kohase virvi iile avaldati kaunis
raludolemist - kuid, kudas sce passib, kui plaai’mitte niisuke ei olnud, kui teistel viiulitel. Et

krulr, ja iiks lilt hiéével ja fiks Nua acgire vana kisi sang ja pitg héivel; puss nuga. Seda
voib arvata, kui rank niisuguie 166 on, kui picval teistega iilies pallutool téstama peab, ja
pulikamise tundidel jille oma ticd tegin. Sedaviisi kogusin omale juba suure hudga tidriis
ja dppisin ise sealjnures tood. Kui minu vanemad nagid, et minul jirelandmata kindel
lakkamine oli, lubasid need mmlle valiel aega, et monesse kolita tischleri ja treiali tidtuppa
vaatama minna vaising sce olt mull viga tilitis. Et mina karske olin, siis hoidsin koik omad
kopikud, mis ma sain, ja ostsin tidriishu, mida ma ise mitte teha ei saanud, nagu: hodvle
raud, sae leht, viil, raspel jue. Et minu oitu Peeter Juhanson peenike tischler ja ka voki treial
oli, siis sain ma sealt mondagi head napundidet nis minu igatsevad hinge jaltas. Et
suurema hoolega dra Sppida. Treinl Christiansenil oli treipink, mille kiilges ka veike
dovelpink oli. Seda miiiis ta 20 rublaga dra. Et minul omal rala 8 rub. oli ja vanematelt

12 rub. junrde sain, sits ostsin seda pinki dra. Ma tegin wnibes 35 - 40 unt vokki, ja
parantasin unbes 100 vana, millega ralwas viiga raliul olid. Niisanuti tegin niend puutiod,
ja wurimine oli, siis tegin ma sealjures igasuguseid katseid ja proovisid viiuli téoga. Minnl
oli esteks arvantine, et ma ilma mingisuguse julatuseta kdike viinli tegemise kunsti vilja
wurida jovan, ja tegin mitu vitulid valmis, Kuid, kui ma juba rolikem teinud olin, sain ma
aru, et ma veel midagid ei méistiud. Siis tuli minus suur igatsus kusagilt asjatundjalt
apetust otsida. Kudas oli see voimalik? Kust pidin ma seda leidma, sest, nagu ma jirel
kuwlanud olin, ei telitud seda téid Eestimaal kusagil mitte. [...]

Et minu vanematel Kiunis suur koht oli (83 tiinu), kellel kdik ilusad wued hooned,
wneaja poll harinine, s sunr Gunapu aed, oleks pidanud mind téeste selle armsa
vanemate koha kiilge littma, mille omanikiks minu vanemad wind olid valinud. Aga iinber
poortult! Mida enam minu vanemad seda kolita minule soovisid, seda kurvemaks sain mina.
Mimul olid viga head vanemad . Kui mina aga seda seletasin, et mina mitte kol peremelicks
hakata ei taha, vaid koiki rinkuseid kaasa vottes, amult vituli (keelpillide) téos ennast
tiiientada tahan, jiid nemad vigan kurovaks. Nad kalitlesid 1) et minul seda kunsti véimata on
it palju dra oppida, et viljamaa toiga vaistelda voin; 2) kuhu panen mina oma tood, kui ma
ka nitkaugele saan, et need 60d teha voin? Ma olin, kui nimane - kui unistajal Mull ei
olind enam nund meeles, kui viimlitoo. Kudas puud otsida ja kust seda saada? Kudas seda
valmistada? Kudas virvida? Mis virvid selleks votta? Missugune iiks hea viinl voib olla?
Sest ma ei olnud sellajal veel iiht head viiulid namudki! Kotk need mured muljusid mind nii,
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et ma vahest ei teadnudki, mis ma tegin elik ke ma liksin, sest mu mate oli hoopis teisal.
Kui mim vanemad seda nigid, et poisiga sedamoodi edasi ci saa, antsid nad jarcle, ubasid
nagu wiest iilesse. Koike, kes viiuli toist midagist riikis, kuidasin ma kige suurema
hoolega, et sealt manda tera leida. Et ma juba roliken toid vilja teha sain, millest rala
teenida voisin, siis oli mull juba moned kimed rublad rala korjatud. Ma pitiidsin koguda
omad kopikad kokkw, ja tegin rubladeks, et kord Peterburgi Gine katsuma minna, kas ek scal
suures linas midagist dppida ja tiientada voiks. Mida rolikem ma pitiidsin, seda riingenmalt
ma edasi joudsin. Nagu juba celpool 66ltud, olin ma karske ja ei liiinud mitte kortsidesse
jooma, mispirast ma kdrtsmikkude vila alla sattusin. Kui mull teel dnnetust julitus, et
hobune haigeks jii voi, mnd hiida oli, mis teel ikka julitus, siis ei antud abi, vaid sandeti
kiilmalt minema.

Tallinnas oli minul iiks hea tuttav herra Rotschild, kes Katzmanni minguasjode toétuas
meistreks oli. Tema kiiest sain mitmed head julwtused ja ndpundited, mis mind tods miéirksa
edasi aitasid.

Mull seisis aga ikka meeles Peterburg. Ma métlesin, et midagid ma ikka saan - olgn
valie, voi palju, aga iisna tiljalt ma ikka tagasi ei tule. Et ninul omal juba iile 120 rub ralin
sellajal korjatud oli, kulie ma isalt 30 rubla ali ka veel juuwrde sain, mida ma laenuga veel
suwrentasin, nit, et minal iile 200 rubla raha ligi votta oli. Nii liksime lira Wiidemaniga
11 1111889 aastal Peterburgi. Ma teadsin, et minul iiks armas tadi siin on, kes just selles
majas elab, kus Zimmermanni nnusikarfistade kauplus asub. Kui nmieie senna liksime, andis
ta head lootust, et asi peagi korras on. Ta seletas, et temal dilem kojamees voi mnja valitseja
hea tuttav on. Kui see suremas haige olnnd, Kiinud ta hospidalis teda ikka vaatamas. See
maja valitseja olnud jille Zinmmermanni meistre Johanies Reicheliga lea tuttav. Kui meie
alla hoovi peale liksine, kus maja valitseja elas, riiakis minu tadi temale asja dra, niida see ka
lalikeste omalt poolt toimetada lubas. Kui nmicie parajaste vidkisime, tuli uulitsalt meister, ja
liks iile hoovi tistuppa. See oli sakslane, ja sunr lle saber. Kole jooksis maja valitseja jirele,
ja jutustas asjaloo temale ira. Kui sce kaik kilannd oli, iitles ta: "Inimene, kellel niisugune
piitie on, peab ka andi olema, sellepirast peab teda teste toetana, kuid - ikka pisut tasu
cest,” ja kiiskis kohe teisel paeval kell 9 tictuppa ilnda. Ma olin dunest, kui wimane. Ma
négin tuleviku plaanidest, kui und, mida ma 6hi lossidena teimud olin. Niiiid olin ma véidul
Jja oma eesmidrgi lahedal. Teisel homikul olin ma juba Zimmermanni tidtuas sees, kus minule
kaik lakkeste niidati, seletati jue, Olitute kiisin meistre omas kodus, kus minule, kui
kursistile kaik veel paremini seletati; dperaamat, maedud, tooriistad ja mitmed proovid ligi
anti. Kut ma oma meistre vaeva tasu vilja maksuud olin, mida ma roémsa siidamega tegin,
siis ostsin ma veel pund jie. (materjali), jo séitsin 21 1111889 a. jille [iirjenthali tagast.
Seega oli siis minu terve dpe teereis kaigest kokkie 10 picoa, mis kiill liiga vihe oli ja mida
annlt Zimmermanni tootuast modgdaminemiscks vaib nimetada. Mull oli niiiid ometi
nitpaljn sandud, et ma wiinud olin, kudas iihes t66tuas sissesddde ja toostus on jo olema
peab. Kodu tulles tegin peretua iile otsa laud seinaga kivnd, mis iilitepidi 14 jalga ja teistpidi
wmbes 6 jalga lar oli, kuduwe na ahjue, pingid, kapid ja koik tiiriistad sisse malitama pidin. Ja
ma voisin frubn varsti iisna ilusaid ja hea kélaga viivlisi teha - olgugt, et need veel mitte kiill
kérge linnalised ei olnid - kuid onieti nit, et juba vabriku riistadega vaisteldn vaisin, Agn
kaubale vii oli raske, sest usaltus pundus. Keegi ei julenud vsta, sest et seda tood emne
Eestinmal tehtwd ei olund, vaid " iile mere viiulid " pidid ainult head olema, nagu ralvoa suns
alati kuulda oli. Niiiid ei old miinnd ka enane omend wén midagist, kui viisin oma tood ka
Tallivna miiiia, et teed tasantada oma kaubale. Koige esteks miiiisin aga iile vituli manle -
sennasamasse kiilasse Teeriki peresse sulase Jiirile dra ja saie 350 kop. - oli just 24 Juunil
1889 a., mida ma tévalustuse picvaks siis ka pidasin.

Peale seda viisin vitulid Tallinna, Wirn wul. herra Lintropi kauplusse, Tonismécle lerra
Nishardti poodi, niisama herva K. Buschi ragmatu kauplusse jne. Peale kauplustesse
miiiinise akkasin ma ka viljanditustel ki, Alguses dpardas mull nditustel tiieste!
Aastal 1890 (?), kui Tartu Eesti Pollumweste Selts Walkas nditust pidas, panin mina senna
ka 2 vitulid vilja. Et niitusel ainult itks awvhind - kittusekiri - muusikariistade peale vilja
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Jagamiseks oli, jiiin mina sellestki ilma, sest et Walga iimbrusest keegi orila vilja pani, ja
auuhinna omale sai - olgugi, et orila registripulk iihtelugu dra tuli, kuna minw téid koigiti
héicid leiti olema. Minul oli palju vastaseid - iseiranis need, kes ise viljamaa tioga kauplesid
ja teenida tahtsid - minu edasi joudmist aga kahjulikuks pidasid. Kui niina kord Elfenbeini
muusikariistade kauplusse liksin, iitles tema tigedalt: " Teie tiidate kdik maa oma viiulitega
tiis, kult pean mina oma viinlid panema? " Mina aga vastasin: "Teie tiidate kaik linna oma
viinlitega tiis, kil pean mina oma téid panema? Pealegi olen mina kui oma maalane, kellel
ees digus peaks olema jue.” Mina vétsin oma viiulid ja tulin tulema.

Nagu juba meistrega ridgitud, kiiisin mina teine aasta wuesti Zinnmermanni juurdes
tiientamas. Selleks viisin iihe viiuli prooviks ligi. Meister vaatas viiulid, ja hindas 25 rub.
peale, imestas, et mina Tallinnas niisugust 8 rublaga miiiin. Ta Gpetas ja jubtis mind veel,
kus tarvis oli ja fmestas, et mina nii ruttu sarnaseid viiulisi juba valmistada véisin. [ ...]

Niiiid tiiitasin ma jubn julgemal alusel. Niitustel hakkasin ma rolikem kiiinma. Néitustel
kiimisel leitsin mitu tihtsust: 1) oma téode vigasid tunda, ja seda parantada; 2) oma tiiide
hitiidust ndidata, ja seda raliwale isiklikult selgeks teha jne; 3) vaisin oma tood nditustel
isiklikult miiiia 4) voib véistelta - mis minu suuren igatsus on. 1894 a. sain Wiljandist [
auuhind. Tallinnast 1897 a. I anuliind; niisama Wiljandist. Gatschinas voeti minu tood viga
lahkeste 1898 a. vasta, ja anti Tauuliind, niisama 1898 a. Poltsamaal I aurchind. Nonna sai
niin Ko juba kawnis tutonst ja surem kogu annhindasid. Olgugi, et ma Tallinnast koige
kargemad auuhinnad, anutiunnistused saanud olen; Riiast Jubeljumi niitusel 1901 a. riigi
suur Iobe fue; leian ma siiski kaige swvrema tilitsusega "iileilma niituscl Briisselis
1910 aastal saadud suurt hobeauhinda.

Et minul munsikariistadega tegemist, pidin ma ka imunsikad piiiidma véimaliku It
rolikeste oppida. Kui ma veel poisike olin, asusin ma pasuna ja laulu koori tegevusesse, Kui
nie harjutamas koos kivisime, pulmsin mina ikka iilite ehk teist manguriista scllajal, kui
teised pulikasid (sest - minul oli seismine vastik). Kui mina niimoodi kéige riistadega
tutavaks sain anti minule igakord seda riista mangida, mis kdige kibedamine tarvis oli.
Nénna mdangisin ma Kose kilielk. muusika kooris wmbes 10 aastat, kuni 26 VIII 1890 aastal
ithel hédilel muusika koori juhatajaks valitud sai. Ma julatasin koori 10 aastad, kuni
30 Jaanuarini 1900 aastani, kus ma juhataja ameti maha panin. Ma harjutasin ennast
musikas kawnis tugevaks. Tiientust sain muusikas ka vana D. O. Wirkhausilt,

Dr. K. A. Hermannilt jne.

Mull oli maal kiill ilus swur toituba ja ehe ruwmid, kuid siiski ndgin, et kord linna
kolima peab - sest sarnane téi ja kinst voib ainult ralioa rikkamas kohas, kus sellekohane
haridus jue. edeneda. Seda tuletas ka herea Dr. Kéliler minule mitu korda meelde, Gildes:
"Kiti kaua tahate ikka seal nietsa nurkkas magada? Ise oskate Ieaste tiod teha, agn ralwa
sekka ci julge tulla jne.” Kui mina tistua rawnid Tallinna Sr. Tartu uul., Kiviloffi majosse
Nr. 307 iiiirinud olin, tegin otsuscks kaiki tiistikku tiicste Tallinna viia, aga endised t00 ja
elutua runmisid ainult materjoli tagavara riwmiks jatta. [...] Hiljenr ma néigin dra, et koike
kiillalt mitte heaste teha ei vo, ki mitte oma maja ei ole, sellepirast votsime 1ndiks maja
osta, kulie oma tarvitust mioda ehitada voib, kudas todstik just nouab, mis 1. Martsil
1905. a. siindis. | ...]

Seia ajani olen ma ainult kiisitse téotanud. Ara niiles, ef todstuse jiud ja materjal
igapicvaga kallimaks lilieb, sellepirast olen tarvilikuks leidnud, mitmesuguseid telnikalisi
masinaid muretseda, Sellel otstarbel soitsime (poja Emilign) 29 Juunil 1913 a. lacvaga Tal-
linnast vilja ja joudsime 1. Juulil Liibecki, edasi Hamburgi, Berlini, Leipzigi. Niiiid on julba
tellitud masclinad kéik kohale joudiud ja tostavad elektri joul, mida linna kiest osta saab.

Mull oleks veel viiga paljic juurde lisada, ehk iileiildselt kivjeklada - kuid, et acg ei luba ja
tarvitus seda enam tungivalt ei naua, tegin liilikese lopu.

Tallinnas  August Kristall,
16. Junlil 1914.a. keelpillide tegija.

Keisikiri asub Eesti Teatri- ja Muusikaninsenmis
(ford M 123) ning on avaldatud lilendatuli.
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PEETER TOOMING

MULGIKAPSAFOTOST ELITAARFOTOKS

Kuigi voime halvakspanuga suhtuda
Venemaal ilmuvasse ajakirjandusse, on
sealgi avaldatud iiht-teist loetavat ja kasu-
likku. Ei tea, kuidas on lood teiste eriala-
dega, kuid pacvapiltnikud voiksid kiill
vahetevahel sirvida-Noukogudemaa ainsat
fotoajakirja, mil kena nimigi - "Sovetskoje
Foto™. [segi siis, kui sealt ei leita uudiseid ei
tehnika ega loomingulise foto alalt, voib
ometi saada mingi uldpildi nn néukogude
foto-kunsti praegusest scisust, meeleoludest,
suundumustest. Kuigi ajakirja annab endi-
sclt vilja NSVL Ajakirjanike Liit, on iile-
tldine dhkkond muutunud. Niiad, mil ini-
mesed saavad aina julgemaks oma eriarva-
muste avaldamisega, kui ajakirjandusel on
kiillaldaselt voimalusi ka nomenklatuurtee-
made isikupirascks késitlemiseks, on muu-
tunud ka "Sovetskoje Foto". Ponevam on
fotovalik, avaldamist leiavad necedki auto-
rid, kelle toid varem lausa ndukogude-
vacnulikuks peeti. Niisugust tendentsi jatka-
tes leiab SF arvatavasti iiha cnam luge-
jaid /austajaid.

Mida annab "Sovetskoje Foto" meile?
Naitcks voimaluse iseenda selgepiiriliseks
maaramiscks, kriitiliseks encseanaliitisiks,
enda paikapanemiscks kui mitte maailma,
" siis Liidu mastaabis kiill.

Tahelepanelikule lugejale esitab  ajakiri
intrigeerivaid kiisimusi. Kdige valusamaks
on kindlasti sce, et miks cesti foto, mida
kakskiimmend aastat tagasi pecti Liidus
koige ponevamaks ja cesrindlikumaks, on
pracguseks paris tagaplaanile jaanud ning
"saab sisse” Moskvalt ja Leningradilt, Har-
kovilt ja TSeljabinskilt, Leedult ja Latlt?
Muidugi on loomigus (ja sellcks ma fotot
pean) raske stoperdada, kes kellest ces on ja
kes kelle selili paneb, kuid ometi on dildine
meeleolu ja loomingulise vaimsuse kande-
pind ikkagi tajutavad. Aga just sclle pohjal
kujundavad oma hinnangu korvaltvaatajad.
Kui kuuckiimnendail aastail Noukogude-
maa piltnikud radkisid austuse ja imetlusega
cesti fotost kui ponevast ja stambivabast, siis
scitsmekiimnendail koneldi juba Baltikumi
fotost iildse. Niitid aga, tihcksakiimnendate
algul, oleme jdudnud sinnamaale, et krii-
tikute tarvis cesti fotot pcaaegu enam ei ek-
sisteerigi. Polegi enam iillatav, et Nouko-
72

gudemaa fotost koneldes unustatakse Eesti
"kuldne" fotominevik. Arvustades mahu-
kat albumit "Venemaa fotolooming”, lciab
M. Leontjev: "Oleks voinud rohutada pika-
acgseid ning arvukaid kontakte Vene NSV
ja teiste liiduvabariikide kolleegide vahel,
nende vastastikust kaekirja ja stiilli moju-
tamist. Naitcks leedu ja lati fotomeistrite
mdju vene fotograafidele on kaheldamatu
(suurenenud huvi fototsiiklite ning teravate
psithholoogiliste stizeede vastu jne)."

Ei sonagi Eestist, kelle kuuekiimnendate
aastate foto mojutas otseselt nii vene kui
leedugi fotot. Aga Leontjev peaks meie fotot
hasti tundma. Miks on siis meid unustatud?
Kiillap scepédrast, et me pracgu enam nn
suures fotos kaasa rddkida ei suuda ning
koos sellega unustatakse ka minevik.

Miks oleme siis seal, kus oleme? Kas tée-
poolest madalseisus? Voi ci oskagi me oma
kaasaegset fotot dicti vélja pakkuda? Voi ei
taheta selle olemasolu tunnistada?

Mulle tundub, et eesti fotole on karu-
teene teinud nn suure juhi ootamine, min-
gist unelmorganisatsioonist unistamine. Tu-
leb organisatsioon ning likvideerib koik
puudujadgid nagu ndéiavdel! Voi tahate
oclda, ct Eesti Fotokunsti Uhingust on meie
fotoelule suurt tulu tousnud? Et on midagi
sisuliselt uut tehtud? Et meie pdevapiltnike
toid ja tegemised on niilid koordineeritud,
ct fotoinformatsioon jouab imekiiresti koigi
klubide ja gruppideni, individualistideni
pealekauba? Et edukalt on lahendatud
paevapiltnike t66- ja olmeprobleeme? Et
fotograafide loominguline liit (nimetuse
jargi seda ta ju on) seisab vordsena ja arves-
tatavana teiste loomeliitude korval, et tema
scisukohtadega Eesti kultuuriclus arvesta-
takse? Et on olemas oma hoone, kus koos
kaiakse, kus paikneb raamatukogu ja to6-
ruumid? Et on kdima pandud korralik foto-
ajaloo talletamisc aktsioon? Et on paigas
noorte fotograafidega tegelemise pohisuu-
nad ja tegevusprogrammid?

Tean moningaid ettevotmisi, mis kill
ithingu kirjas, kuid mida siiski vaid indi-
viduaaliirituscks tituleerin. Tuleb vahet teha,
kas sce voi teine dritus oleks toimunud ka
ilma tihinguta v6i oli see toepoolest ainuvoi-
malik vaid tihingu tiiva all. Enda kirja voib



ju panna asju, mida niikuinii oleks tehtud,
vaja on aga Eesti Fotokunsti Uhingut kui sel-
gelt tajutavat koordinaatorit.

Koiketeadev ja voimas fototsaar on ndu-
kogulik igand, niiiid ndib, nagu nouaksin ka
isc teda taga. Siiski mitte! Uhing voib
o!la cesti fotoclu iildine edendaja, kuid ta

i F e a seda olema. Uhingu nagu iga
te:sc meliidu eesmirgiks peaks olema
oma litkmete kdikvoimalik toctamine. Koik
eespool loetletud kiisimérgid puudutasid
ithingut ennast, mitte nagu ecesti fotot
tervikuna. Ei maksa ju tahta, et EFKU ka-
mandaks ka Ajakirjanike Liidu fotosekt-
siooni ja professionaalsete teenindusfoto-
graafide elu ja tegevust. Kamandada ei saa
endagi litkmeid, neile saab vaid teencid osu-
tada. Sest needsamad liikmed on liidu ju
endi tarvis loonudki. Aga kui iithingu tege-
vus suudaks mojutada fotoelu valjaspool
oma tsunftigi, siis kellele sce kahjuks peaks
tulema?!

Tegelikult tulevad nn loomingulised saa-
vutused ilma iithingutagi. Seda on ndidanud
nii meie maarjamaine kui ka Venemaa ja Bal-
tikumi praktika. Gunars Binde tdhelennuks
polnud tarvis mingit organisatsiooni, Vene-
maa tanased avangardistid ja postmodernis-
tid stindisid "poranda all”, igasugustele
organisatsioonidele vastundidustatuna.

Milline meie foto siis momendil vilja
nécb? Olen pidanud seda endalt mitu korda
kiisima (tean, et moni teinegi), scoses vaja-
dusega pakkuda monele vilisgaleriile vali-
kut cesti fotost. Mida neile ndidata? Mis on
meie fotole praegu iscloomulik? Kas iildse
oleme sellisel tasemel, ct julgeme oma
piltidega rahvusvahelise kohtu ette minna?
Uha aktiviscerunud osalemine tavapirastel
rahvusvahelistel voistlustel on meie paeva-
piltnike enescteadvust ja mainct laiemas
laastus tostnud, kuid julgen delda, et ikkagi
on kaks cri asja, kas osaleda sadade ja tu-
handete osavotjatega konkursil (kus sinu
poolt saadetud neljast fotost voi slaidist
moni vastavalt Ziirii maitscle ka eksposit-
siooni satub) voi tcha mones galeriis tervik-
lik soolonditus. Viimaseks ei piisa monest
iiksikust onnestunud pildist, tarvis on
terviklikku ja libimoeldud komplekti. Asja
kaal oleneb veel scllestki, kes ja kus sclle
soolondituse eksponeerib, kas satuvad meie
fotod mdne sdprus- voi ametiiihingu konto-
riruumi (kus neid keegi vaatamas ci kii,
kuid "linnuke" nii meile kui neile ikka kirja
saab) voi toimub nditus ménes kunsti- voi
fotopubliku  poolt  tunnustatud galeriis.
Siindmustel on erinev kaal (nagu fotodelgi)
ning secpirast peaksime suhetes vilispiltni-

kega olema ettevaatlikumad oma "saavu-
tuste" reklaamimisel, paljud meic kodused
"maailmaimed” voivad mujal olla juba
ammu unustatud oopused ning meiepoolne
o6hin nende serveerimisel paneb kiilalisi vaid
olgu kehitama.

Aga seesama dlakehitus voiks meile olla
baromeetriks, mis ilmeksimatult iitlcks,
mida me tegelikult teinud oleme ja mida
teeme. Kas on meie foto muule maailmale
soodav voi polatakse meie fotograafiline
mulgi kapsas austrite kdrval mitte-
s6ddavaks? Enamiku riikide pdevapiltnikele
on kogu maailma foto olnud sama kitte-
saadav kui austridki ning meie oma iihe-

jatoidu vo6i mulgi kapsastega vdime
uhkeldada kiill kodutalus, Lahemaal ja
Vabadhumuuscumis, mitte aga MOMA-s,
ICP-s vdi Pompidou keskuses.

Millest iildse tuleb see fotode mitmeke-
sisus, cripalgelisus? Sotsiaalses kontekstis
on foto vaid itheks mooduseks visuaalsete
kujutiste salvestamise reas. Kui seejuures
juhtub, et autor on t66 teinud oma aja estee-
tilistele standarditele vastavalt, siis on pal-
jude nende fotode puhul voimalik rddkida
ka kunstist. Enamiku puhul aga jadbki ku-
jutis ainult kujutiseks, ilma ambitsioonideta
millelegi enamale.

Piltnikud on alati sdltunud moest ja
turunduetest, fotosid tehakse selleks, et neid
nididata, miitia, avaldada. Kaks asja, raha ja
kuulsusejanu, toukavad inimest tédle ning
nii paradoksaalne kui see ka pole - samad
asjad innustavad ka loomingule. Ilusad on
sonad suurest sisemisest vajadusest enese-
viljenduscks, soovist oma {ileelamisi ja
motlemisekesi maali, romaani, graafikasse
voi fotosse valada, tegelikult on iga kunsti-
t6S taga sellesama “"looja" konkrectne soov
valmiva tooga cndale loorbereid lGigata.
Nende motiivide teadmine ei vahenda toode
vidrtust, tinu loojate erinevale véimekusele
saavad valmistood ka erineva kunstikaalu,

Edasi v01ksm1e parida, miks see voi temc
autor on teinud just niimoodi ja mitte teisiti,
ning paris kindlasti saame niitid vahet tcha
selles, kui palju ja missugust loomingulist
informatisooni on keegi endale hankida
suutnud. Eriti oluline on see probleem ol-
nud meie suletud iihiskonnas, kus fotoalase
vilisinfo saamine oli aastakiimneid &ar-
miselt keeruline ja ndrveséov ettevotmine.
Ei maksa aga unustada, et otseselt just in-
foga on scotud loominguline potents ning
meie pikaaegne isecnda végistamiscle 6hu-
tav kunstipoliitika oli lausa kuritegelik.
Kuid mis parata, ohkame meie, ning
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todtame edasi ikka vaid sedamoodi, kuidas
voimaldab clu ja olud: teeme sclliseid pilte,
mida avaldatakse ja cksponceritakse.

Kas foto on elitaarne kunst? Niimoodi
voiks kiisida igasuguse loomingu kohta,
naiteks kas maalikunst on elitaarne voi
mitte? Kui monelt tiksikult saarclt leida asu-
kad, kes oma elu kestel pole ndinud ei maali
ega fotot, siis nende jaoks on nii sce kui teine
taiesti avastamata maad ning nemad voivad
paris puhta siidametunnistusega vaita, et fo-
tot tehakse ainult valitute tarvis ning sellest
suudavad aru saada vaid vdhesed. Scega
foto on elitaarne!

Samas koik need, kes valguspildiga iga
piev kokku puutunud, peavad fotot koige
tavalisemaks ning koguni labasckski
kiisimusele elitaarsuscst vastavalt seltskon-
nale, kelle pohjal kiisitlus tehakse.

Parigem niitd, kas cestlascte jaoks on
foto clitaarne voi mitte? “"Loomulikult
mitte,” kuulen kiiresti vastust. Kuid lubage
tapsustada: tegelikult on meie vaataja vii-
mase poole sajandi jooksul ndinud vaid foto-
graafilist pinnavirvendust, teadmata, mida
tchakse kogu fotograafias. Ei piirdu ju
maailm ainult Eesti, Venemaa ja Ida-bloki
riikidega, ci tihenda fotokunst vaid kauneid
portreid voi maastikke. Koigist sellest aga,
mida ta veel tdhendab, on cestlased viie-
kiimne aasta jooksul lihtsalt ilma jietud. Ja
mis siis imestada, kui lainurkobjektiiviga
pildistatud portree kohta iitleb kiilaclanik, et
ta ci saa sellest aru. Loomulikult ei saa, sest
ta pole sddrast fotot varem ndinud, talle pole
sellest radgitud, fotograafia pohitddesid sel-
gitatud. Kui aga tekib torkeid juba lihtsate
puhtfotolike deformatsioonide puhul, mida
oodata siis kontseptuaalseist projektidest,
avangardscist  Sokeeringuist?!  [Imneb, et
Eestigi jaoks voib foto olla clitaarne loo-
ming. Viihemalt osa fotost ja osale Eestist.
Kuid usun, et tuntav osa fotost ning suurele
osale cestlastest.

Tanu  glasnostile  on avancnud  Eestigi
riigi- ja silmapiir. Sisse on toodud vilisnii-
tusi, sagencnud on meie autorite ilma-
sdidud. Sce koik on muutmas meie foto
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tldpilti, hallile keskparasusele on lisandu-
nud mone autori loomeplahvatus. R66muga
mérgin, et ilmselt on moni "plahvatus” ol-
nud juba nii tugey, et sce oma eredusega on
vastuvotjate silmad pimedaks 166nud. Kui-
das muidu selctada, et vahemalt kaks vii-
maste aastate ponevamat tood (tegelikult
voib neid enamgi olla) on jadnud tdhelepa-
nuta nii avalikkuse kui ka Ztiriide ces?! Pean
silmas Peeter Lauritsa sceriat "13 kuud"
EFKU 1990. aasta aruandendituselt ning
Pecter Linnapi viiefotolist seeriat ldinudaas-
taselt EFKU ndituselt. Muidugi ei tarvitse
minu arvamus kellelegi korda minna ning
oma suhtumist ei kipu ma pidama viimase
instantsi toeks, kuid imestust dratas kiill, et
keskpérasusest nii crinevad t66d ei kut-
sunud esile mingit vastukaja. Nagu selgub,
on neist modda vaadanud meie kdige auto-
ritectsemad Ziriidki: Viru kolhoosi foto aas-
tapreemia ning EFKU aastandituse Ziirii.
Kui Viru Ziirii ette voisid konealused to6d
mitte sattudagi (csitatakse neid toid, mida
celnevalt on nimetanud konsultandid), siis
EFKU aastanditus vaadatakse tile "otse
siindmuspaigal” ning mirkamatuks ci saa

Ent ometi! Miks jdid nced téod tihele-
panu alt vilja? {ihcks pdhjuseks voib olla, et
neist ei peetud iildse midagi ning nad liigi-
tati autorite ebadnnestumiste kategooriasse.
Kuid tegu pole ju algajate piltnikega! Akki
polnudki need téod ebadnnestunud, vaid
hoopis liialt onnestunud? Ehk olid need
tood juba Ziiriilegi elitaarsed? Ilmselt on
raske jouda Pecter Lauritsa fotode siigavus-
tesse, olemata ndinud tinapdeva maailma-
foto vormiotsinguid ning suutmata deSif-
recrida pildile kantud ornamentika filosoo-
filisi todesid; niisama arusaamatuks jaivad
Peeter Linnapi portreed, kui jatta lugemata
fotodele kirjutatud tekste, kui ei tunne foto-
looliste isikute Talboti, Daguerre’i, Bayardi,
Uclsmanni, Callahani, Man Ray toid ja
titlemisi. Stimbolmarkide/virvide tihen-
duse mdistmine avab Lauritsa "13 kuud”,
fotoajaloo tundmine véimaldab kaasa mén-
gida Linnapi tckstis ilmnevate "norimiste"
ning blufiga. Utlete, et need pildid on liialt

Fotoseerin on PEETER LINNAPILT.
"Fotograafiline Rc—rrcscum!simu ehk
sissejuhatus kansaegsesse
okumentalistikasse”.

Foto I-V,70 x 100 ¢, 1991.




W. H. FE TALBOT

Talbot ei ole tegelikult iiks fotograafia lentajatest, nagu tavaliselt arvatakse,
vaid energiline drimees, suli ning haige kunlsuse jirele.
Tapselt samuti nagu Daguerre’gi.
- . . . . 5
Paberfoto leintaja oli hoag‘ls Hippolyte Bayard.
Ja paraku oli just sir Talbot itks nendest,
kelle piirast vaene Bayard ennast 16puks dra uputas...

75



MAN RAY,

kuldse fotoajastu kunstnik {ﬂ valguspildi siirrealist,
oli maistuspirane tehnokraat véi konstruktor,
kes siirrealismi oma raudsete plaanide gr‘r i lihtsalt valja motles.
Tapselt nii nagu aﬁ,
kuid et iial nii, nagu Magritte...
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HARRY CALLAHAN

Metafiifisikute kuningas. Inimesed... ja asjad tema piltidel paiknevad alati kuskil
kaugel véi piris kaadri servades.
Nad justkui oleksid olemas ja samas mitte.
Koigil "kehadel” tema pildimaailinas ndiib olevat vaid
iiksainus eesmirk - osutada Tiihjusele, mis lainb nende vahel.
Igavikiule, millel Pﬂ/f_’ ndgu ega Nime.
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Aga L'mmg.-' ma motlesin,
et kuidas saaks pildistada lendavaid kive
nagu ameerika fotograaf

JERRY UELSMANN...




"
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literatuursed? Aga miks mitte?! Ammu on
kadunud piirid nn puhta foto ning koikide
muude véljendusvahendite vahel, foto on
motete, ideede, emotsioonide edastamise
vahendiks koikide teiste vahendite seas.

Lauritsa ja Linnapi koncalustest toddest
ei maksa otsida ainult ilupilte (kuigi minu
arvates on Lauritsa omad lausa kaunid),
neid tuleb vaadelda fotodena.

Et osa tdnapdeval pakutavast fotost
nouab adekvaatscks vastuvotuks laia foto-
alase tausta tundmist, toestas Tallinna Kino-
majas ldinud suvel cksponeeritud nditus
"M", kus lopptulemusena laserprinterist
paberile  trikitud  arvutimanipulatsioone
naitasid kolni Soome TV-1 pilditoimetajat.
Kuna tegemist oli arvuti abil monteeritud
kujutistega, kusjuures algmaterjaliks ol
kasutatud maailmas dldtuntud fotosid, siis
taipamaks, millest mida tehtud on, pidi
lihtepilte tundma. Muidu vois tennise-
reketiga mees  selleks  jaddagi  (originaal
Robert Capa "Soduri surm”, 1936) ning
president Nixon paljaste laste scas cdasi
keksida (Huynh Congi originaal napalmis
polenud lastest Vietnamis, 1972). Ainult
originaale tundes vdis kaasa clada autorite
méngulustile, pilale, kommentaaridele. Vih-
jeid, parallecle ja tsitaate aga leiab mcie
endagi nditustelt, valimuselt "tavalistestki”
Fi]tidcsl (nagu ndhtus Linnapi ja Lauritsa
otodest), nii et... Jah, teadmisi on vaja!

’aistab, ct oleme ringiga joudnud tagasi
kuuckiimnendaisse aastaisse, mil "Stodomi”
fotode kohta deldi, et need on liiga mance-
ritsevad, liiga kunstilised, kiiga erilised, hil-
jem aga voeti nende pakutud nipid kasu-
tuscle teistegi piltnike poolt. Pracgu ilmneb
ju sama tendents: mis te jandite, Laurits ja
Linnap, ega te head fotot teha oskagi! Ainult
et niitid on asi hoopis tdésisem kui 60-ndail:
probleemi aluseks on kiisimus haridusest. Ja
selle puudujadk on juba kurjast.

Et inimene kaige vihem kannatab kriiti-
kat enese pihta, on teada asi. Kas aga meie
foto pohihdda just selles polegi, et oleme
oma mulgi kapsastest nii sisse voetud, et ei
soovi austreid ndhagi? Isegi siis mitte, kui
nad koju katte tuuakse. Miks muidu pole ma
Peeter Linnapi "Kultuur ja Elus” ilmunud ar-
tikli kohta (kasitleb eesti fotot mitmest
aspektist ning nidecb seda kaunis pessimist-
likes virvides) kuulnud hdid sonu. Pigem
ikka nordimusavaldusi, et nde, kus vottis
suu tdis, mis ta ise teinud on; ei tahagi enam
temaga tegemist tcha, kiill saame isegi hak-
kama. Loomulikult saadakse! Ilma temata
on hoopis muretum ka! Pole, kes pidevalt
kipuks su vigade ja puuduste kallal viri-
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sema. Helbime aga edasi mulgi kapsast ja
asi kombes!

Aga lopetuscks veel kord Venemaast,
kelle tahtmised ja voimalused toeliselt hea
foto osas on siiski suuremad kui Eestil. Seni
véime nimetada vaid kolmanda ja mada-
lama jirgu tahti mujalt maailmast, kelle toid
on dnnestunud Eestis ndidata, megatihed ja
toelised  koriifeed on maandunud ikkagi
ainult Moskvas. Ja seepérast, kas tahame voi
mitte, kuid Helmut Newtoni, Anscl Adamsi
voi mone teise kuulsuse originaalfotosid tu-
leb ikkagi Moskvasse vaatama soita. Mui-
dugi oleks ilusam, kui piiri tiletamisel peak-
sime csitama viisadega varustatud vilis-
passi, kuid mis parata, sinna ndikse veel
acga minevat, Kuid vahelduseks mulgi kap-
sastele monikord lausa peab haukama aust-
reid ning kui onnestub, siis maitsma ka
pohjapddra silma v6i kilpkonnasuppi. Mui-

taarkunstiks.



TEATRIANKEET

Teie ecs on tans teatriankeet, voimalik, et sel kujul viimast korda. Teatrite kiilastatavus on vihenenud,
kriitikute vaatamissagedus kaasa arvatud. Tiit iilevandet eesti teatrite mangukavast pole enam iilelgi
vaatlejal, paljud kiisitluslehe saajad loobusid vastamast, sest iitlesid end olevat néiinud vaid 5 voi 10
etendust hooajal. Osaliselt on siin eesti teatrikriitikn inertsust, osalisclt aga sootuks wusi tendentse. On
kujunemas olukord, nagu see valitseb laias maailmas, kus kogu kultuuripilti (koiki teatreid, koiki kontserte

jie) ei swuda laarata keegi. Toimib kas teadlik valik vai pime julius. llmselt peab ka TMK ekspertliinang
nuachina oma vormi. Aeg annab arutust. Kuigi uus hooaeg on juba poole peal, toob alljirgnev kiisitlus

veel kord silme ette moodwmid teatrilioaja, seisuga september 1991.

1. Teie hinnang ja kommentaar Eesti teatrile mdngitava dramaturgia seisukohalt?
Millised maailma dramaturgia teosed peaksid kindlasti olema meie teatrite repertuaaris?
2. Mida tastaksite esile méddunud hooajast: lavastus?
3.... muusikaline kujundus ja kunsinikutéa?

4. ... naisosatditmine?
5. .. mecsosatiitmine?
6. ... karvalosa?

7. Millised tendentsid tekitavad kdige rohkem muret Eesti teatris? Mis teeb roomu?
8. Missugused hooaja olulisemad uuslavastused on teic vastustes nii vai teisiti
esile tdstmata sel pahjusel, et te pole neid ise veel joudnud vaadata?

ULEV AALOE:

1. Teatrihooaeg tldiselt oli juba
tavapiraselt hall, repertuaari
poole pealt hakkab mecelelahu-
tuslik buum jirele andma, tosist
ja meelelahutuslikku repertuaari
esictendus moddunud hooajal
suhtes 50:50, kuid viimast
mangiti siiski tunduvalt rohkem.
Endiselt domineerib ldine
dramaturgia, peaacgu kadunud
on "vennasrahvaste” ndidendid
iv oma algupirandeidki annab
vhe kie sormedel files lugeda,
laasavastatakse Hugo Raud-
~eppa, lavastatakse Madis Koivu
aastaid  tagasi  kirjutatud
filosoofilisi niidendeid ja ka
Mati Undi klassikatéétlused on
kindlalt tinase pieva dramatur-
gia. On ilmne, et autorikaitse ise-
seisvumisega tekib tinapicva
viiisnaidendite lavastamisel tile-
tamatuid raskusi, 16putult auto-
rite vastutulelikkusele rohuda ei
sna ja seepirast jidb oluline koht
klassikale ning meie oma aute-
rite teatritckstidele, mis poleks-
ki ju paha lahendus.

2. Lavastustest scisavad teistest

korgemal Elmo Niiganeni fan-
taasiakiillane "Armastus kolme
apelsini vastu™ "Ugalas" ning
Mati Undi Tammsaare-diloo-
gia. Kahjuks pole (veel) ndinud
kumbagi Jaan Toominga lavas-
tust. .

3. Mats Oun - "Kokkusaamine”
Evsti Draamateatris, Krista Tool -
“Armastus kolme apelsini vastu”
"Ugalas”, Lilj Blumenfeldi
"Vahtramiie Emil” "Endlas", Mas-
taapsuselt ja efektsuselt tuleb
kindlasti miirkida ka kila-
liskunstniku Pertti Hilkamo
(Soome) kujundust "Endla” la-
vastusele "Orfeus allilmas”,
teater omalt poolt Gllatas sellega,
et koigele vaatamata on voi-
malik teiste oludega harjunud
kunstniku ideid ellu viia,
isckiisimus on, kas seda pidu
katku ajal nOid tarvis oli: cks-
pulateerimisraskused jms.
Muusikaline kujundus lavas-
tusele "Armastus kolme apelsini
vastu” (kogu trupp?) ja "Vahtra-
mie Emil” (rootslane Georg Rie-
del) - ideaalne niide lastelavas-
tuse muusikast.

4. Maria Avdjusko - "Priius - kal-

lis anne”, Piret Kalda - "Armas-
tus kolme apelsini vastu”,

5. Ain Lutsepp, Sulev Luik -
"Kokkusaamine”, Elmo Niiga-
nen - "Armastus kolme apelsini
vastu”,

6. Kalju Orro - "Priius - kallis
anne”, Kiilliki Saldre - "Kajkas”,
Maimu Pajusaar -
kadunuke”... Rida voiks rahu-
likult jitkata, sest hiid naitlejaid
cesti teatris veel leidub.

7. Suurcks murelapscks on rezis-
suur (Oksikute crm‘.dilcgn) - an-
nab tunda visimus, pealiskaud-
sus, Ja siis muidugi meice vacsus
ning teadmatus tuleviku ces.
Rodmu tundsin "Balti teatri-
kevadest” - ladus korraldus,
palju eriilmelisi lavastusi. Tkka
saab (sai?) veel midagi teha.
loopis uus perspektiiv on tek-
kinud noortel - wviliskontaktid,
Oppimis- ja stazeerimisvaima-
lused. Ju siis tasub ka paremaid
acgu oodata.

8. Miskipirast on liinud nii, et
pole nidinud iihtegi métdimud
hooajal esictendunud "Vane-
muise”, Rakvere ja Vene teatri la-
vastust. Nigemata on ka LK XV
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lennu lavastused, Noorsoo-
teatri "Viljapaisu ei ole” jne.
Kahjuks.

JAAK ALLIK:

1. Selle hooaja repertuaar tundub
olevat rikkalik ja mitmekesine.
Teater ise on kindlasti hallim ja
jadb tihti dramaturgiale alia.

2. Jaan Tooming - "Metspart”,
Mati Unt - "Priius - kallis anne”,
"Tacva kingitus”.

3. Mats Oun - "Kokkusaamise”
lavakujundus.

Elmo Niiganen ja kogu trupp -
vaimukas muusikaline lahendus
lavastusele "Armastus kolme
apelsini vastu”. Kalju Komissa-
rov ja trupp - sama lavastuses
“Keiser Nero eraclu”

4. Naisrollid meenuvad paari-
dena: Hilja Varem ja Anu Lamp
("Viljapaisu ei ole”), Liis Bender
ja Liina Olmaru ("Metspart™),
Siina Ukskiila ja Ly Tedre ("Jon-
sen kadunuke”), aga ka Gliopi-
lane Morle Palmiste Niina Za-
retinajana "Kajakas™. y

5. Juhan Viiding ("Valjakaik™),
Jiiri Krjukov ("Piparkoogileedi”),
Andrus Allikvee ("Metspart”).

6. Ain Lutsepp ("Kokkusaami-
ne”), Tonu Kark ("Vana kuningas
Cole™, Andrus Vaarik ("Priius -
kalli= anne™), Dajan Ahmetov
("Tacva kingitus”).

7. Publiku huvi vihenemine
koigs teatrites, mis on ilmselt
scotud ka piletihinna tousuga.
Teatrite konkurentsivoimelisus
turnmajanduse tingimustes
paistab kujunevat probleemiks.
8. "aljugi "Vanemuises” ja "End-
las” ning koik Rakvere Teatri,
Vene Draamateatri ja Nukuteatri
lavastused.,

KADI HERKUL:

1..7. Esmapilgul tundub cesti
teatrite mangukava oige mit-
mokiilgne ja poney, esindatud on
uuem ja vanem naitekirjandus,
cesti ja maailmadramaturgia.
Uksiklavastusi vaadates tabad
aga, ot kogu sce kirevus on sar-
nane iihes - kuidagi sootu ja eatu
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on eesti teater. Dramaturgial
puudub oma nagu ja hing,
pateetiliselt Geldes - sénum.
Komoodia ei ole naljakas,
trag6odia el ole kurb, draamal
puudub mdte. Ja see ei ole tiks-
nes niitekirjanduse, vaid kogu
teatri hida, elu ja elavat inimest
laval ei ole. Kiimmekond kriip-
sujukut-karakterit ringleb Eesti-
maa lavadel koige erinevamates
naidendites, lavastustes ja ke-
hastustes. Ja nii ongi paduteat-
raalil esimese 15 minuti jooksul
selge, mis asja tana laval aetakse.
Edasi on paremal juhul igav,
halvemal - piinlik.

Maoni aasta tagasi ohkasid teatrid
kcrgundnh.lit, sest  paistis, et
kriisi aitab Gletada volusona
"komaadia”. Koige hirmutavam
ongi vahest see inertsus, millega
tanini komoodiast kinni hoi-
takse, ehkki publiku huvi koon-
dub enam psiihholoogilise
dramaturgia valda. Teater ei
suuda aga tabada olulisi tee-
masid. Vahepealsete hooaegade
"kergus" on vaieldamatult tiks
peataoleku pohjustajaid.

Réom on sellel hooajal kindlasti
scotud "Ugala™ teatriga. Viljandi
on hetkel toeline kunstipealinn,
mis mahutab enesesse nii erine-
vaid kunstnikuisiksusi nagu
Kaarin Raid, Kalju Komissaroy,
Elmo Niganen, lisaks veel
lavakunstikateedri tudengite mi-
tut sorti katsetused. Siin tehakse
toesti teatrit ja otsitakse/leitakse
olulist.

Mecldiv oli seegi, et mésdunud
hooajal joudis vaatajate ctte kaks
Madis Kaivu naidendit - "Kok-
kusaamine” ja "Castrozza". Kéiv
tundubki olevat praegu cesti
dramaturgia votmekuju, chkki
naidendid on kirjutatud ju hulk
aastaid tagasi.

2. Elmo Niganeni "Kapkas” ja
“"Armastus kolme apelsini
vastu”, Priit Pedajase "Kok-
kusaamine”,

Iuvitava elamuse pakkus ka
lavakunstitudeng Katri Kaasik-
Aaslavi "Viikese Eyolfi” lavas-
tus.

3. Mats Ouna kunstnikutéd
"Kokkusaamisele™

Kunstilise kujundajana jii hoo-
ajast enim meelde Peeter Kono-
valov "Ugalast", sedavord tipset
lavastaja taotluste tajumist ja
omapoolset niiansirikkust ci jul-
genukski nagu loota. Hoopis {il-
latav, et selline teineteisemdist-
mine siinnib t66s erinevate la-
vastajatega.

4. Kaie Korbi Preili Julie "Preili
Julie’s" "Estonia" teatris.

5. Eesti meesniitlejad esinesid
sel hooajal tuntud headuses, ni-
metama peaks ikka neid, kes
juba aastaid esireas olnud.
Uudne oma sdovitava irooniaga
tundus Guido Kanguri Doktor
Rank ”Nukuma]as": Volus Elmo
Niganeni sirav stiilitaju "Ar-
mastuses kolme apelsini vastu™.
6. Kalju Orro Bostroi Noor-
sooteatri lavastuses "Priius - kal-
lis anne™

8. Nagemata on suurelt jaolt "Va-
nemuine” ning Vene Draama-
teater.

Jargmise 1991/1992 hooaja
uuslavastus.

TONU KAALEP:

Lugesin koigepealt kokku
moddunud hooaja esietendused
ja vordlesin nihtud etenduste
arvuga. Saadud protsent jidb
siinkohal avalikustamata. Mo-
raalset digust mingist ild pildist
raakida siin kirjutajal igatahes
pole. Aga siiski:

1. Voiksin ju kisida, miks on
seni lavastamata Peter Handke
"Kaspar" voi Peter Weissi
"Marat/Sade”, mélemad juba
paarkiimmend aastat coesti kee-
les olemas, aga mis mote sel on.
Lavastaja motleb iseenda ja pub-
liku peale ja kriitiku soov jaabki
titleja craasjaks... Veib-olla ongi
hea, kui file jou kiivaid Glesan-
deid ette ei voeta?

Tegelikult polegi ndidendite
valikul midagi viga. See kajastab
costi teatri hetkeolukorda, vioi-
malusi, vajpdusi ja publikupool-
set noudlust. Iscasi on lavale
joudev resultaat.

Veelgi valjemalt kui mésdunud



aastal tahaks kisida: kus on
nued cesti ndidendid? Seits-
mekiimnendate aastate muidu
head tekstid (Kaiv, ka Kiilvet) ei
suuda neid asendada. Teater
niaib  olevat kaotanud igasu-
guse sideme Kirjandusprotses-
siga. Kas leppida olukorraga ja
jidda jargmist sajandit oota-
ma?

2. Tegelikult on Mati Undi niol
iiks teovoimas dramaturg siiski
olemas. Mis sest, et oma lavas-
tuste algmaterjali celistab ta
teiste autorite aineil kirjutada.
Pean hooaja tipplavastuseks
"Helenet, Marioni ja Felixit”.
Seda just tema erilise sooja ja
sundimatuelegantsi parast (Tug-
lase-aineil). Haid lavastusi oli
teisiyi, vorreldavalt terviklikud
chk veel ka Juhan Viidingu tood
Draamateatri viikeses saalis ja
Elmo Niganeni "Armastus
kolme  apelsini - vastu”  "Uga-
las™.

3. E=mesel hetkel ei tulegi Ghtki
helitausta meelde. Tkka on
minisika abimaterjal lavastuse
hancdate  kohtade  tiitmiscks,
Siicki, margiksin dra Marju
Kundi vanade laulude nostalgi-
lise efekti lavastuses “Helene,
Marion ja Felix” ja mone 18igu
PPecter Konovalovi muusikast
"Ugala" "Kajakale™

Moodunud hooaeg kinnitas ar-
vamust, et eesti lavakujunduses
on kriis. Ideede ja isiksuste kriis,
nitte  tithipaljas materjali
priudus. Oma siiic on muidugi
ka lavastajail ja repertuaari-
valikul. Teiselt poolt ci saa ka
teatrikunstnike vanemat polv-
Londa milleski stidistada.
Imetlen Ingrid Aguri suutlikkust
sailitada vormi- ja stiilitaju,
Tuues lavale Giha uusi ja vusi clu-
ja magamistube. Samal ajal hak-

kab kurb, méeldes tema ja teiste

kunstnike tegelikule potent-
sinalile. Kunstnikud ise pole krii-
sis siitidi, see on selge.

3.4, Tuntud headuses esinejaid
oli palju, esile tahaks seckord
tosta nooremaid, kas voi Maria
Avdjugkot ("Priius - kallis anne™)
jo Elmo Niiganeni ("Armastus
kolme apelsini vastu™).

5. Tiina Kukli Liine "Taeva kingi-
tuses”.

7. Roomu teeb mitme lavastaja
jitkuv korgvorm ja/voi otsin-
gulisus, muret sce, et mastanbilt
neile vordsete isiksuste ilmu-
miseks pole aeg ilmselt veel
kiips. Teatrimehhanisin toimib
minusuguse jaoks liiga soliidselt
ja acglaselt, thitu, kuid parata-
matu keskpirasuse tilekaaluga.
Alternatiivsemaid lavastuslaade
ja elitaarsemaid mottemaailmu
kohtab harva. Vitamiiniks olcks
igasuguscid eksperimente ja adr-
musi siiski vaja.

8. Kahjuks on nigemata enamik
"Vanemuise” ja "Endla” lavastusi.

KARIN KASK:

1. A. H. Tammsaare, O. Lutsu,
W. Shakespeare’i (ka Brechti?)
teosed voiksid olla jirje-
pidevamalt meie teatrite reper-
tuaaris. Kuid samas voiks
kisida: kus on see lavastaja, kos
iillataks vue tolgendusega?

2. Mati Undi Tammsaare-lavas-
tused "Prijus - kallis anne” ja
"Taeva kingitus”. Nende kérval
touseb Gldises teatripildis esile
K. Raidi lavastatud T. Williamsi
“Kass tulisel plekk-katusel”. Kui
Unt-lavastaja pitab Gllatada,
julgustada, trotsi parast meie
teatriclu piisti hoida, siis toetab
teda kaige jarjeckindlamalt Vil-
jandi vaikuses tegutsev Kaarin
Raid.

3. Muusikalise kujunduse ja
kunstnikutoo jataksin pigem
selle ala asjtundjaile.

4. Naisosatiitmine? [ta Everi
roll N. Simoni "Piparkoogilee-

] P
dis".

5. Meeste rollid: Juri Krjukovi
Jimmy Perry "Piparkoogilee-
dis”  (nditleja  mitmekalgsus),
A. Dvinjaninovi ja R, Simmuli
rollitolgendused I Tuomarila
“Hurmavas Hermann Géringis™.
6. Asendaksin korvalosa "2 x 97
ballettidega Tubina ning Pardi
muusikale ja Vilimaa lavasta-
jatooga.

7. Millised tendentsid tekitavad
koige rohkem muret ecsti

teatris? Loomingulise taseme
chaiihtlus.

8. Mis valmistab roomu? Kor-
daldinud t66 noortega. Viljandis
oleks nagu suhteliselt sage-
damini tunda teatrihuvilise
motte liikumist. Niihidsti laval
kui ka saalis. On sce ikka nii? Voi
lihtsalt tundub mulle?

Kokku vottes: teater vajab liiku-
mist, rahutut motet ja rohkem
professionaalsust. Teater liigub
laiuti, kuid teatri taset hinna-
takse tippude jirgi. Paljuke meil
neid on?

Kuhu on jaanud stiil?

Ja lopuks: raamat on tihtipeale
(Gigemini liiga tihti!) teatrist tle.
Killastatavuses on mirgata
muutusi.

TAMBET KAUGEMA:

1. ja 7. Eesti teatri moddunud
hooaja dramaturgiat tuleb
samastada madobliari karume-
hega ja kohe véime Juhan Vii-
dingu kombel lausuda: "Parnu
maantec moobliari vana kiru-
mees/ lddpab oma ainuliadset
sammu.” Kriitikul puudub
enamjaolt véimalus oma aru-
saamade kohaselt seda sammu
tema rittmis muuta, kriitiku roll
sarnaneb moneti laibalGikaja
omaga - konstateerida, mida
kadunuke valesti tegi.

Seepirast ei huvita mind se-
davord, milliseid niitckirjanikke
jirgnevatel hooacgadel mingi-
ma hakatakse, Olulisem on - kui-
das seda tehakse: kuidas lavasta-
takse, kuidas dra mangitakse...
Lavastajad, naitlejad, kriitikud,
tuletérjujad, publik ja kogu iile-
jidnud kamp, kes teatrite timber
tiirleb, aktsepteerib progres-
seeruvalt eesti teatris oilmitsevat
literatuursust. Tahtmata sugugi
Marshall McLuhani ("the me-
dium is the message™) jingriks
hakata, loodan tulevikult siiski
pisut - ct meie sdnalavastus-
teater muutuks veidigi vaate-
miangulisemaks. Mdodunud
hooajal selles suunas juba moni
meeldiv Gllatus oli: Hermakiila
“Proovid” Draamateatris, Undi
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"Priius - kallis anne" Noor-
sooteatris ja mdni ehk wveel.
Unustasin, Niiganeni "Armastus
kolme apelsini vastu" kah.
Visuaalne nauding jaib saamata
kurvaks tegevalt suure osa meie
niiitlejate fiisilise ja kultuurilise
ettevalmistamatuse pérast, mil-
Iele lisandub soovimatus teha
t6od. Kui vahel pole niitlejal
tekst isegi peaproovil peas, mil-
lisest vormilisest labimdeld usest
saame siis konelda. Jadda
lootma, et kultuurilugu nende
tile kohut moistab, st unustab,
oleks koige lihtsam, kuid scllega
jitame end ilma heast teatrist,
mihime ta keskparasuse halli
mantoosse.

2. Mati Undi koéik lavastused
Noorsooteatris, Juhan Viidingu
"Viljakiaik", Jaan Toominga
diloogia ("Metspart” ja "Proov"),
Evald Hermakiila "Proovid”,
siimpaatse mulje jittis ka par-
nakate "Liblikad on vabad”
(Sven Karja andmetel kasutati
Tartu Ulikooli fuajees rippunud
afisil mirksa strrealistlikumat
nimekuju - "Liblikatel on var-
bad™). Tervikuna rédmustas ja
roomustab lavaka XV lend.

3. Midagi rabavat kiill ei meenu,
ehk vaid "Castrozza” lavakujun-
dus (E. Ounapuu).

4. Tuleb nentida, et méddunud
hooaeg oli killalt meesniit- le-
jokeskne. Ei julge kedagi eclis-
tada, kartes endale tdmmata

naisnditlejate viha  ja pol-
Buse.
5. Ain Lutsepp  "Erarahus”,

Hendrik Toompere jun "Proo-
vides”, Andrus Vaarik lavastuses
"Priius - kallis anne”,

6. Mati Klooren "Piparkoogi-
leedis™ (milline parukas!).

8. Vaatamata on koik Vene
Draamateatri lavastused ja kil
lalt suur hulk "Estonia” omi.
Valus tode. Olulisematest uusla-
vastustest on vaatamata veel:
"Labus talupoeg” Draamateatris,
"NMedea” Noorsooteatris, "Ka-
jakas™ ja "Limonaadi Joe" "Uga-
las”, Rakveres ka tiht-teist vidhem
tihtsat.
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JAANUS KULLI:

1. Konesolevat hooaega lin-
nulennult vaadates on tldpilt
(dramaturgia seisukohalt) iile
keskmise. Mangukavast voib
leida alguparandeid, klassikat,
niiiidisdramaturgiat, meelelahu-
tust. Kui aga piiida (on’s seda
tildse vaja?) Eesti teatri mullust
hooaega viia mingi Ghise mark-
sona voi nimetaja alla, siis vae-
valt see onnestub. Tundub
jatkuvat tendents, et uuemast
dramaturgiast mingitakse seda,
mis just parasjagu kitte satub
(autoridigus!), voimaluste ja
voimete korral pakutakse sekka
klassikat. Tanavust "Balti
teatrikevadet” meenutades on
ttha rohkem hakanud painama
kiisimus, miks ci voiks meiegi
lavastajad oma viljakujunenud
ja sissetootatud lavastajakickirja
natukenegi pidada muuta,
riskida, eksperimenteerivamalt
lava poole vaadata (voimalik, et
niiviisi isegi moningatest stam-
pidest vabaneda). Voi on seda
meie pracgust (materiaalselt)
vaest acga ja lavastajate potent-
sinali arvestades kurjast nouda?
Igatsen meie lavadele midagi
vene XX saj kirjanduse al-
gupoolelt (Blok, Bunin, So-
logub).

2. Priit Pedajase "Kok-
kusaamine” Eesti Draamateatris
ja "Kollektsiondar” "Endlas”,
Mati Undi "Priius - kallis anne” ja
“Taeva kingitus™ Noorsooteatris,
huvitav oli Evald lermakila
"Proovid” Eesti Draamateatris.
3. Vadim Fomitsevi kujundus
“Proovidele” ja Liina Pihlaku ku-
jundus "Lobusale talupojale”
Ecsti Draamateatris, Lilja Blu-
menfeldi kujundus "Vahtramie
Emilile” "Endlas”, Krista Tooli
kujundus ja lavakate XV lennu
muusikaline kujundus "Keiser
Nero eraclule”, Mati Undi lavas-
tuste muusikaline kujundus la-
vastajplt endalt.

Enne jirgimisele kolmele punk-
tile vastamist tostaksin esile an-
samblimiangu lavastustes "Priius
- kallis anne” ja "Taeva kingitus™.
4. Maria Avdjusko - "Priius - kal-

lis anne", Liina Tennosaar - "Lib-
likad on vabad" "Endlas".

5. Ain Lutsepp "Kok-
kusaamises”, meeldivalt allatas
Mati Klooren "Lobusas talupo-
jas", Hannes Kaljujirv "Proovis”
("Vanemuine"), Heiko S&é6t
"Kollektsiondaris" ("Endla”).

6. Dajan Ahmetovi Sodur "Taeva
kingituses".

7. Muret tegi "Vanalinnastuudio”
repertuaar, niiteks lavastus "Oi,
issi, vaene issi..." kohta ei oska
kohe midagi kosta. Teatrimajade
(Noorsooteater, "Vanalinna-
stuudio”) chituste hetkesecisust
(st seisutusest) radkida lihtsalt
sonaga "mure” on kohatu,
kiisimus on meie kultuuri tu-
levikus. Vahepeal eludiguse
saanud stuudioteatrite ja eks-
perimentaaltruppide kadumine
silmapiirilt. Nagu kuulda, on
ka Pirgn trupp lagunemas, sel-
lest on dirmiselt kahju. Millega
tegelel Teatriliit? (Kuhu on
jadnud vanad head viljasoi-
dud?) Kriitikasektsioon on var-
jusurmas ei tea juba mitmendat
aastat.

Raomu teeb lavakunstikateedri
XV lend. Ja et Eestis on veel ini-
mesi, kes kirjutavad naidendeid
- ning viga hiid ndidendeid,
nagu Madis Kaiv.

8. "Metspart”, "Jumalaga, Var-
gamde”, Vene Draamateatri ja
Mukuteatri repertuaar, "Estonia”
1 "Vanemuise” muusikalavas-
tused.

ANDRES LAASIK:

Tanan teid, et pidasite ankeedi
saatmise vadriliseks. Olen nii
linklikult teatrit vaadanud, et ei
saa ja ei taha vastata pakutud
kiisimustiku jargi. Eriti raske on
leida vastust esimesele, drama-
turgiat puudutavale kiisimusele,
Millegiparast meeldib mulle
vaadata nditeminge, mida olen
juba varem niinud. Uut asja ei
tahagi nagu histi vaatama
minna.

Kiill aga tahaks niha mingeid
uusi lavastajaid. Nuganeni "Ka-
jakas” oli muidugi teistmoodi



kui muu, kuid seda koike on
halli argipacva taustal vahe.
Kuidagi kurb on sce koik. Isegi
saamatus ja cbaprofessionaalsus
koledatel etendustel, mida on
tulnud vaadata, ei eruta enam.
Suled pérast etendust enda jérel
teatri ukse ja motled kiiresti
kiics varske 6hu kdes, mis veel
kiilmkappi jadanud on...

REET MIKKEL:

1. Huvitavaim oli "Vanemuise™
repertuaarivalik, aga vahest
koige ebaiihtlasem lavastuslik
realiscerimine.

Kahju, et Jaan Krossi "Dr Karelli
raske 06" ei etendunud Gheski
cesh teatris.

2. "Preili Julie” "Estonia” teatris.
Mati Undi Tammsaare-lavas-
tused Noorsooteatris. Jaan
Toominga lavastatud "Metspart”
“Vanemuises”.

3. Kilaliskunstnik Andris
Freibergs Mai Murdmaa lavas-
tuse "Maarjamaa lunastus” ku-
jundajana.

4, Kaie Korb - Julie "Estonia” la-
vastuses "Preili Julie". Mare
Jogeva R. Straussi "Viimastes
lauludes” "Estonias”. Maria
Klenskaja Evald Hermakila la-
vastuses "'roovid”,

5.-

6. Kalju Orro Bostroi M. Undi la-
vastuses "Priius - kallis anne™,

7. Teatrikriitika elavnemine,
uued nimed kriitikas.

Murcks on meie mah»jaamus
diguslikes kiisimustes. Prae-
gused tooandja ja tOOVOLR regu-
leerimata suhted, amotitihin-
gulise kuuluvuse 16petamatus ja
sellest tulenevad raskused lepin-
guvormide rakendamisel. Te-
gelikult peab leping olema
niitlejr enda ja too kaitsja ja seda
tuleks enne iga t66d viljaspool
teatrit otse néuda.

Muidugi vajavad ecsti niitlejod
oma minedzerikontorit, kellel
ostu-miudgi tehingud ja kon-
junktuur selged oleksid.

8. Vene Teatri ja Nukuteatri la-
vastused. Jaan Toominga
"Proov”. Rakvere Teatris "Ju-
malaga, Vargamide”,

REET NEIMAR:

1. Pohiprobleem ei ole teoste
valikus, probleem on tolgend use
ja esituse tasemes. Kui aga
vaadata repertuaar tle, siis iiks
asi torkab kill silma. Kus on
pracgjune eesti ndidend? Prae-
gune vene ndidend? Praegune
Kesk-Euroopa niidend? See osa
klassikast, mis tekkinud vara-
kapitalistlike éri- ja inimsuhete
taustal? V6i koguni NEP-i taus-
tal? Kui teatril ja igapdevasel elul
enam otsest kokkupuutepunkti
ei ole, siis voib see olla ka tar-
dunud, surnud teater. Muidugi
ci pruugi teater ehitada ainult
peeglite ja koverpeeglite hirmu-
ja naerutube. Muidugi saab
teatris inimest rahuldada ja ra-
hustada, loogastada ja hingeli-
sclt liigutada ka muul viisil. Ja
pracgune repertuaar niibki nen-
dele muudele viisidele paremini
sobivat. Ainult vanast kurikuul-
sast (ja siiski vajalikust) dratund-
miscfektist (koos motestamis- ja
avastamisefektiga) on puudus
kies.

2. Madis Kdivu "Kokkusaamine™
Priit Pedajase reziis. Mati Undi
Tuglase-tolgendus ja Tamm-
saare-lavastuse | osa - "Priius -
kallis anne”. Elmo Niganeni
veel chatiiuslikud, aga ometi
toredad ja lootusrikkad "Armas-
tus kolme apelsini vastu” ja "Ka-
jakas™. Sisulisclt pracgu olulisim
ehk siiski Jaan Toominga "Mcts-
part™. Tiiesti omapirane elamus
oli Raivo Trassi ja Rakvere Teatri
"Jumalaga, Vargamae” Vargamie
rehe all. Ja veel: miks mulle niib,
et lonesco "Kiilaspdine laul-
janna” sobib Viidingu vaimu- ja
lavalaadile mérksa rohkem kui
Beckett?

3. Viimasel ajal ennekéike Pecter
Konovalovi muusikalised kujun-
dused "Ugala” lavastustele. Nos-
talgilist dratundmisréomu ja
teatrimilestusi kutsus esile Viive
Ernesaksa muusikaline reZii -
“"Elu teatris”. Nihtud kunst-
nikutoddest mojuvaim ehk Mats
Ouna "Kokkusaamine” Draama-
teatri viikesces saalis.

4. Esikohale seaksin Anu Lambi

Medea - celduste ja tulemuse
adekvaatsus ehk naitlejanatuuri
(tragedienne!) erakordne sobivus
ja mdjuvalt veenev viljendus-
vorm. Alati seda ei juhtu - Ulle
Kaljuste sobivus Maggie rolli
"Kassis tulisel plekk-katusel” on
ju samuti vdljaspool kahtlust,
kuid esituses hdirisid kérva mit-
medki {llatavad konetehnilised
hailekasutuse kiisitavused. Uha
kindlamalt pidasevad maks-
vusele Killiki Saldre rollid
(eelmise hooaja "Vihmameister®,
sel hooajal "Kajakas" ja "Kass...").
Taset hoiavad, kui vihegi véima-
lusi antakse, Ita Ever ("Pipar-
koogileedi”) ja Hilja Varem
("Viljapaasu ei ole”, "Medea").
Harva, kuid alati huvitav on
naha naitlejat Kaarin Raidi
("Viike Eyolf”, "Kajakas").

5. Suverddnsena Ain Lutsepp
"Kokkusaamises™ Peale sclle on
ta oma loomuliku absurditajuga
koige nauditavam ka "Kii-
laspiises lauljannas”. Huviga jil-
gisin nii Sulev Luige - Marlin
Veinmanni lilitumist end ast kor-
gemasse filosoofilisse maailma
("Kokkusaamine") kui ka Tonu ja
Rein Oja ning Eero Spriidi liilitu-
mist endast madalamasse non-
verbaalsesse maailma ("Orvud ™).
"Elu teatris” mones loigus oli
Aarne Ukskila taas koigeks
voimeline - nii peeneks, lugupi-
davaks paroodiaks kui ka "elu
slepiga" filosoofiaks, paraku olid
fragmendid ponevamad kui
tervik. Room oli niha laval
Niiganeni-nditleja professionaal-
set kergust ("Armastus kolme*
apelsini vastu”, "Kass tulisel
plekk-katusel”) ja Andres Noor-
metsa otsingulist vaimu, voimet
laiendada. oma piire ("Kajikas”,
"Kass tulisel plekk-katusel”).

6. Hannes Kaljujiarve dr Relling
ja Kersti Neeme pr Sdrby "Mets-
pardis”; Ago Roo Dorn ja Margus
Vaheri Sorin "Kajakas”; Eerik
Ruusi Indrek ("Jumalaga, Var-
gamie”); Raivo Adlase August
Wicra "Menningus”; "Priius - kal-
lis anne” ongi terve mosaiik hu-
vitavatest episoodilistest niit-
lejatoddest, neist koige poorde-
lisem, nditleja enda arengus

85



perspektiive avav Anne Ree-
manni Marie (uuel hooajal ongi
juba jirgnenud Nora).

7. Vaatan Draamateatris "Proo-
ve” ja motlen kogu etenduse
viltel pidevalt: kui palju kasuta-
mata voimalusi; keda ja mida
koike voiksid praegu mangida
Kaie Mihkelson ja Maria Klens-
kaj (milline monoloog teatrist -
kahcks minutiks on Klenskaja
hooaja tippniitleja!) ja miks
ometi ei esine Lavastaja rollis
Hermakdla ise?! Vaatan "Pipar-
koogileedit™ ja motlen jallegi,
mida ja keda peaks pracgu
mingima Jari Krjukov (oma
vahvat limmy Perryt voiks ta,
kui just vaj, nende suurrollide
korvaliki teha). Vaatan tele-
saadet Katrin Saukasest ja
matlen .. teadagi mida - olema-
tutele rollidele. Aga aeg liheb.
Locteln voiks aina jitkata. llm-
selt on minuarusaam teatrikuns-
tist aepunud ja pohimotteliselt
erinev monede lavastajate (kas
ka naitlejate enda?) arusaamast.
Siiski pole veel loplikule otsusele
joudnud, kas tunda muret
iscenda vai teatri piarast.

8. Olen maddunud hooajal
niinud subteliselt vahe "Endla”
ja "Vanemuise” etendusi, veel
viihem Rakvere Teatrit. Kui aga
cksperdid massiliselt dQhte
teatrisse ei joua, teise aga ometi
kundagi jduavad, kas ka see pole
lopuks mingi mark, signaal
teatrile? Vaatlepd pole ju ema-
vahel eelnevalt kokku leppinud
ega ignoreeri kedagi sihitead-
likult. SGitunne ndgemata
jinud ctenduste parast on iga-
tahes kuidagi norgenenud. Ega
koikt ajalehti-ajakirjugi enam
keegi lugeda joua, teatirahvas
kaasa arvatud.

LINNAR PRIIMAGI:

1. Tuleb aru saada, ct hooaj uus-
repertuaaripildil on enamasti
mitmeaastane kujunemislugu,
nii et temas kajastuvad hoiakud
on suuresh ajaloolised. Muidugi
on ka teatreid, kus mingukava
kujuneb ekspromptselt. Ning
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eks ootamatuid vahelelilitusi
tule ette koikjal.

Juba aastaid on liks koige
tasiseltvdetavama repertuaariga
teatreid olnud "Ugala™.

Eesti teatrite pohimure pole
praegu veel mitte mangitava
materjali nappuses, vaid selle
motestamise ning esitamise keh-
vuses.

2. Evald Hermakila "Proovid”
Draamateatris.

3. Endel Nogene "Kuu-Pierrot” ja
"Hertsog Sinihabeme loss" "Va-
nemuises”. Samade lithicoperite
lava- ning kostiitimikujundus
Kustav-Agu Phtimanilt.

4. Liina Olmaru Hedvig "Vane-
muise” "Metspardis”.

5. Ain Lutsepa Mcees Draama-
teatri "Kokkusaamises”.

6. Raido Keskkiila Buffalo Bill
lavakunstikateedri XV lennu "Li-
monaadi Joes™.

7. Teatri kui kunstiliigi ja kui ins-
titutsiooni aktsiad on eesti vai-
muturul praegu madalad. Au-
kartus teatri ees on kadunud.
Sellest annab tunnistust arvusta-
jate ning just noore publiku kii-
tumine teatrimajas ja -saalis.
Teater pole ringi- ega libikola-
mise koht, teater pole kultuuri-
maja selle sona néukogulikus
tihenduses. Eriti teeb muret krii-
tikkonna kaltsaklustumine,
Kriitikud voi oicti arvustajad voi
veclgi digemini teatrireporterid
ei hibene enam oma sisemist
kasimatust, eelkoige rumalust ja
harimatust. See on ajastu vaim
ning ajaloo vili. Mida tihendab
see teatritele?

Kui jouksev kriitika jiab ru-
malaks, hakkab ta kaotama oma
moju jo funktsiooni teatrile: ta ei
tule tagasisidena enam arvesse,
i toimi enam usaldusviirse
vestluspartnerina, osutajana,
mis on dige, mis vale. (Mone tun-
niga voi pacvagagi valminud ar-
vustus ei saa toesti preten-
deerida materjali voimaluste
tundmisele ja nende teostamise
hinnangule.) Niisuguses olukor-
ras kasvab teatrisisene tagasiside
tihtsamaks, joudsamaks, pro-
duktiivsemaks kui teatriviline.
Viimane suudab ju fikseerida

vaid seda, kas nihtud etendus
(just etendus, mitte lavastus!)
meeldis vai ei mecldinud antud
reporterile. (Uuem varjunime
pruuk muide ei aita hinnangut
cbaisiklikustada, nagu niib
loodetavat, vaid isiklikustab
seda veelgi.) Teatrivilise ta-
gasiside ainsaks arvestatavaks
kanaliks jiib nonda ectenduse
vahetu suhe publikuga: saali
taitev hajaliolek, nagin ja kéha,
voi siis mottepinge ja hingeliigu-
tus, matestatud naer ja pinges-
tatud vaikus. Arvustajad ci osale
enam selles vahetus suhtes: nad
tegelevad etenduse ajal nii inten-
siivselt oma tulevase reportaaZi
sonastuse otsimisega, et ei suuda
enam lava jagida. Etenduse jil-
gimine néuab samuti keskendu-
must, sce on kriitiku pro-
fessionaalne oskus, mida publik
valdab pracgu paremini kui ar-
vustajaskond. Seeparast rdigib
publik teatrile praegu olulise-
matest asjrdest kui arvustajad.
Nondasamuti nagu meie pieva-
poliitikas rahvasaadikud te-
gelikult ¢i esinda enam oma
kunagist valijaskonda ning on
sellest irdunud, ei esinda ka krii-
tikud enam mitte publikut, vaid
iitksnes isecnnast. Aastakiimnete
parast on sajandilopu eesti teatri
uurijate ees auk, sest teatriloo
jaddvustuste asemel leitakse
vaid ajakirjandusloo jaddvus-
tusi. Aknal, mis peab voimal-
dama heita pilku minevikku, on
ees seapois...

Seda moistes peaksid teatrid
hakkama ise oma tegevust
dokumentecrima. Lavastus-
pacvikuid ja rollipacevikuid,
arutluste protokolle, fotosid ja
salvestusi proovidest ning cten-
dustest, kujundustest ning ini-
moestest tulcks hakata pidama,
tegema ja siilitama. Kiillap nii-
sugune enda asetamine tuleviku
pilgu ctte suurendaks ka tegijate
vastutust. Habitunne tuleviku
ces on vaimuelu véimsaim ku-
jundav joud. Just see tulevikku
vedav joud (ja mitte minevikku
kaduv pievakriitika) suunab ka
tegelikku teatriprotsessi.

Alati tech rodmu loomingulisus,



st loomingulise t66 tosiselt vott.
Aukartuse teatri ces peab taas-
tama teater ise.

8. Mati Undi Tammsaare-
diloogia viikese maja lavastus,
Elmo Nuganeni "Kapkas", Mai
Murdmaa "Maarjamaa lunas-
tus”.

MARINA OTSAKOVSKAJA:

1. Afig8 on muutunud uuesti
mitmekesisemaks: [bhsen, Shaw,
Williams, lopuks ometi ka
Tammsaare. Rodmustab tdsise
vilismaise niaidendi taasilmu-
mine cesti teatrisse: Mamet, Bet-
suyaku, eriti Stoppard. Muide,
Stoppardil on olemas ka praegu
viga aktuaalseid poliitilisi
draamasid, naiteks "Tode" voi
“"Must pesu”. Uldse, ammu oleks
acg poorduda tinapieva ing-
laste poole: E. Bond, D. Edgar,
T. Griffiths, H. Brenton, Ch
Hampton... Voi siis patriarh Ber
nard Shaw’ poole. "Saatana 6pi
lane" niiteks oli eelmise ise-
scisvuse ajal Baltikumi teatri-
lavade koige populaarsem (ja
aktuaalsem) Shaw’ ndidend.
"Ugala”, kelle repertuaar tldse
roomu  teeb, juba leidiski
"Studamemurdumiste magp” (la-
vastust ennast pole kull kahjuks
niainud). Ja veel. On kahju, ct
niiiid on meil peaaegu kadunud
vene klassika: Dostojevski, Tech-
hov, Gorki, Tolstoi, Bulgakov,
Olega... Ja piris piinlik, kui sce
johtub poliitilistest hoiakutest,
nagu see olevat (kuulujuttude
jargi!) "Vanemuises”, Niisugusel
juhul teeme vaesemaks vaid
iscennast.  Ah jaa, kunagi ta-
haks niha meil taiesti  unus-
tatud Arthur Schnitzlerit. 1lil-
juti  lugesin dle ta draamad ja
proosa - tark, igavene, cle-
gantne, poee-tiline.  Koikideks
acgadeks.

2. Margiksin - dra Mati Undi
"Priius - kallis anne™ | osa (Noor-
sooteater), Elmo Niiganeni "Ka-
jaka™ ("Ugala”™), Mikk Mikiveri
"Elu teatris” (Draamateater).

3. Ingrid Aguri "Kajakas"
("Ugala™).

4. Kaarin Raidi Arkadina "Ka-
jakas".

5. Kaljo Kiisk "Jumala soosikus”
("Vanalinnastuudio”) ja Juhan
Viiding "Viljakiigus" (Draama-
teatris).

6.?

7. Kurvastab publiku puudu-
mine. Ja asi pole sugugi tiksnes
ctenduste tasemes, lihtsalt - elu
nouab oma.

8. Paljugi on nigemata. Kahjuks
pole niinud mitte ainsatki
Rakvere Teatri ega Nukuteatri
etendust. Vihevoitu olen vaada-
nud ka "Vanemuist” ja "Endlat”.

PILLE-RIIN PUR]JE: '

1. Heidutama hakkab reper-
tuaaris maad vottev kergekaa-
lulisus, mitmed vihese
kunstiviirtusega niitemangud,
miangukava amerikaniseeri-
mine. Tundub, ¢t harvemaks
jaavad teatrisindmused, kus lii-
tuvad lavastap isiksuslik vaim-
sus ja professionaalne meis-
terlikkus. Ka ei moelda piisavalt
nditleja arenguvoimalustele.
Soelale jaiab ikka klassika.

2. Elmo Niiganeni "Kajakas".
Jaan Toominga "Metspart”. Mati
Undi  “"Priius - kallis anne” ja
"Taeva kingitus”. Juhan Viidingu
"Kiilaspiaine lauljanna”. Veel
lummasid Ibseni "Viike Eyolf” -
Katri Kaasik-Aaslavi lavastusces
ja Mameti "Elu teatris” Mikk
Mikiverilt. Hea ja ilus lastelavas-
tus oli Peeter Tammearu
"Tornikukk ja volusormus”.

3. Muusika: Viive Ernesaks - "Elu
teatris”. Ullo Kaur - "Armastus
kolme apelsini vastu”. Pecter
Konovalov - "Kajakas”.
Kujundus: Ingrid Agur -
"Tornikukk ja volusormus”.
Krista Tool - "Viike Eyolf™. Jaak
Vaus - "Priius - kallis anne”. Mats
Oun - "Kokkusaamine”,

4. Maria Avdjusko - Kristi "Priiu-
ses...". Liis Bender - Patricia
"Proovis”. Ita Ever - Evy Meara
"Piparkoogileedis”.

5. Juri Krjukov - Jimmy Perry
"Piparkoogileedis”. Ain Lutsepp
- Mees "Kokkusaamises”. Andres

Noormets - Trigorin "Kajakas" ja
Suur Papa "Kassis tulisel plekk-
katusel". ElImo Niiganen - Pan-
talone "Armastuses kolme
aplesini vastu”.

6. Hannes Kaljujirv - doktor Rel-
ling "Metspardis”. Maria Klens-
kaja monoloog "Proovides".
Peeter Oja - David "Jumala
soosikus”. Kaarin Raid - Rotieit
"Viikeses Eyolfis". Erik Ruus -
Indrek "Jumalaga, Vargamic".
Andrus Vaarik - Krédsus "Priius
- kallis anne". Margus Vaher -
Sorin "Kajakas".

7. Muret teeb pealiskaudsus,
tithi vaimutsemine nii laval kui
kriitikas. Murelikuks muudab,
kui publik ignoreerib tosivaim-
seid lavastusi (vt ka 1. kiisimuse
vastus).

8. "Castrozza”, "Menning”, "Le-
ping".

RIINA JA GERMAN
SCHUTTING:

Tinases reaaluses on juba kui-
dagi imelik mé6dunud hooaega
meenutada. Taielikult on muu-
tunud nii teatrite kui ka publiku
eksiteerimistingimused ning
nende muutuste kiirus lubab
mingist katkematust teatriprot-
sessist ridkida veel ainult for-
maalselt. Pigem on tegemist juba
kustuva inertsiga. Kas onnestub
aga lavakunsti nendes ddrmiselt
chasoodsates oludes (iiledldine
emotsionaalne tilpimus, mate-
riaalsed raskused jne) viia miini-
mumini viltimatud kultuuri-
kaotused? See ongi digupoolest
tahtsaim kusimus, millele voiks
juba tina vastata.

Kahjuks ei kasvatanud meie
teater tolles moéddunud, 80. aas-
tate reaalsuses endale uut pro-
fessionaalsete lavastajate polv-
konda, kes oleks praegu voime-
line pédrama inertsi uucks litku-
miscks. Ja sellepirast polegi
motet moddunud hooajast (ja
ilmselt paljudest jargnevatestki)
mingeid lootust dratavaid ten-
dentse otsida. See, mida moni
acg tagasi vois nimetada juhti-
vate lavastajate autoristiilide sta-
biliscerumiseks, on viimasel ajal
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muutumas nende seisakuajaks,
ja selles mottes ei toonud
moddunud hooaeg midagi vut,
ega voinudki tuua (peale kaine
jarelduse, et importreZissuur
meie probleeme ei lahenda).
Teatri kommertsialiseerumine
pole enam kellelegi uudis. Kill
aga voivad allatavad olla selle
protsessi tagasimojud, mis juba
ongi hakanud toimima - 16h-
kuma seda toeliselt teatraalse,
esteetiliselt tundliku ja noudliku
publiku ohukest kihti, ilma mil
leta teater eksisteerida el suuda
(osoonikatastroof?). Sisuliselt on
toimumas teatri  provintsiali-
seerumine. Juba praegu ei suuda
need harvad lavastused, mis si-
hitud keskmisest tarbijtasandist
korgemale, hoida oma vormi,
ning lagunevad juba kiimnen-
daks ctenduscks. See el radgi aga
mitte ainult teatri scisundist,
vaid ka tema enda kujundatud
publiku kvaliteedist.

ENN SIIMER:

1. Eesti teatri pracgune seis on
muidugi kaugelt Ghekilgsem ja
vaesem kui veel 3-5 aastat tagasi,
kuid - NB! - ta pole enam nii loo-
tuset kui méddunud hooajal.
Teatris on midagi tirkamas,
siindimas. See miski on esialgu
veel habras ja raskesti seletatav
ning ei tulene mitte méngitavast
repertuaarist, pigem sellest, kui-
das teater ise tehtavasse suhtub.
Teater naib tasapisi Gile saavat
oma senise tihenduse ja koha
kaotamise chmatusest. Kunsti-
maitse kriteerium néib taas tous-
vat. Kuigi igast teatrist voib tuua
naiteid labasuste kohta, on
nende osatilitsus vihenenud.
Vaib-olla ma eksin, kuid vaib
mirgata ka publiku esialgu ct-
tevaatlikku huvi tdusu teatri
vastu. Kui ma nagin, kuidas
kooliopilastest publik Viljandis
oktoobris 1991 elas kaasa cten-
duscle "Armastus kolme apelsini
vastu”, mis nacrab vilj labasust
ning piiratust, tousis minuski
teatrinsk,

Maailmadramaturgia on meie
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laval tina hast esindatud, tihti-
lugu tekib bulvaridramaturgia
vastu isegi protest (Neil Simon).
Pracgu tulcks kiisimus for-
muleerida veidi teisiti: mis-
sugused ¢ e s ti dramaturgia
teosed...? See on mérksa aktuaal-
sem. Kuid ka siin on, vorreldes
eelmise hooajaga, esimesed head
mirgid olemas: A. H. Tamm-
saare - M. Unt Noorsooteatris,
M. Kaivu "Kokkusaamine”
Draamateatris, C. R. Jakobsoni
"Artur p Anna” "Endlas”.
Algupirasest dramaturgiast vecl
tosisem probleem on vene auto-
rid, eeskiitt tinapaeva vene auto-
rid. Enne suruti neid peale, niitid
oleme joudnud vastupidisesse
ddarmusse ning ajal, mil mujal
maailmas on vene autorite vastu
suur huvi, teeme ndao, nagu
poleks neid aldsegi olemas.
Ainukene hea niide siin - on
T. Lohmuste lavastatud L. Razu-
movskaja "Medea™.

2. Selle kiisimuse asetaksin taas
veidi teisiti, Kui markisin lles
hooaja parimaid lavastusi igast
teatrist, siis selgus, et samal ajal
kui igast teatrist on selliseid 1-2,
on "Ugalas™ tugevaid tervelt neli:
Kaarin Raidi "Kass tulisel plekk-
katusel”, Elmo Niiganeni "Ka-
jakas”™ ning "Armastus kolme
apelsini vastu” ja Katri Kaasik-
Aaslavi "Viike Eyolf". Avaldak-
sin tunnustust teatrile mitme-
kiilgse, huvitava ning heatase-
melise repertuaari cest.

3. Vadim  Fomitfevi kujundus
E. Hermakiila lavastatud B.
Schaefferi “Proovidele”.

4. Kaarin Raid - Arkadina
"Ugala" "Kajakas".

3. lleiko S66t V. Rummo lavas-
tuses “Liblikad on vabad" "End-
las". Allan Noormetsa Treplev
"Kajakas” ning Brick "Kass tulisel
plekk-katusel™.

8. Taiclikult Rakvere, Vene ja
Nukuteatri repertuaar, Moliére’i
“Don Juan™ "Endlas™.

ULO TONTS:

1. Selles punktis voiks peaaegu
ct viidata celmise hooaja an-

keedile, seal on vastus juba kir-
jas.

Uuslavastuste nimekiri ei ole
kolavate autorinimede poolest
sugugi vaene. Kaks lavastust Ib-
senilt, kaks T8chhovilt, kaks
Moliere’ilt, kaks Williamsilt,
kaks Tammsaare-instsencerin-
gut, Shaw, MroZek, lonesco,
Sartre jne. Segasemaks liheb
lugu, kui vaatame lavastusi en-
did. Valime kill, maailmas ringi
litkudes niaeb mondagi huvi-
tavat (Mamet, Schaeffer), aga ei
suuda oma valikut vaatajate ecs
pohjendada. Valjuhaalsed koned
sellest, et vaataja igatseb praegu
tiksnes banaalset meelelahutust,
on aga vastutustundetud.
Monigi teater on viletsa reper-
tuaariscisu parast seletuse vol-
gu. aga seda ei saa ju asendada
banaalse enesevabandusega.
Eesti teatrivaataja on lihtsalt
viga tubli, imetlemist ja kiitust
vaiart, eriti kui matelda, mis-
sugused katsumused talle osaks
on saanud - teatris ja viljspool
teatrit. Ei ole veel olnud juhust
vaadata head ctendust tithjas
saalis. Suur kontrast kinoga: vii-
masel ajal olen Tartus viga harva
niidatavaid vaartfilme vaada-
nud lausa tihjas saalis.
Teatrisituatsiooni koige helle-
maks kohaks pean ometi teatri ja
publiku vahekorda. Kas suude-
takse senist partnerlust hoida?
Kiisimuse voib ehk sonastada
nii: kuidas peab toimima, mida
tegema viikese rahva teater
viiikeses vacses riigis, kus aina
suveneb eetiline kriis? Mulle
tundub, et teatri pohimure peaks
praegu olema suhete hoidmine
vaatajate pohikontingendiga,
kelle noudmised on kiillalt kor-
ged.

Kiisimuse teisele poolele ci oska
vastata. Mida ikkagi silmas on
peetud? J. Toominga "Metspart”
on juba terve hooaja olnud viiga
vajalik teos repertuaaris. Vajalik
vaatajatele ja tegijatele endile.
Aga vajalikuks on see ikka
saanud just ], Toominga lavas-
tuse [abi.

Viga kiiresti oleme loobunud
uuemast vene dramaturgiast. Ei



tunne konkreetset olukorda, aga
teadagi tekib kiisimus, kas seal
ei kirjutata praegu ja lihitu-
levikus niidendeid, mis meidki
huvitada voiksid. Juba teist
hooaega jirjest ei lavastatud uusi
eesti algupdrandeid. B. Kangro,
I. Kiilveti ja M. Kéivu niidendite
lavale ilmumine on loomulik ja
tervitatav. Tanaseid algupiran-
deid need muidugi ei asenda.
On neid uusi ndidendeid Gldse
kirjutatud (teada on O. Remsu
naidend)?

2. Kui tuleks tingimata piirduda
theainsa lavastusega, nimetak-
sin siinkohal ainult Jaan Too-
minga "Metsparti” - selle inim-
liku ja paralejoudva, pracgu ja
siin eriti vajaliku humanistliku
sonumi pirast. Edasi tulevad,
vabas  jarjestuses, Mati Undi
“Priius - kallis anne” ja "Taeva
kingitus”, Kaarin Raidi "Kass tu-
lisel plekk-katusel”, Juhan Vii-
dingu "Viljakaik" ja "Kiilaspiine
lauljanna™. Muusikalavastusi
olen ndinud ainult "Vanemuises”
- Mare Tomminga "Carmina
burana” ja Ulo Vilimaa "Don
Juan" jitsid tugeva mulje, méle-
mas traditsioonid ja uudsus thte
viidud,

3. Priit Pedajase muusikakujun-
dus "Kokkusaamises”, Jaak
Vausi "Priius - kallis anne”; Mats
Ouna "Kokkusaamine”,

4. Ikka vabas (jubuslikus) jarjes-
tuses: Rita Raave "Viljakiigus®;
Ulle Kaljuste Margaret "Kassis
tulisel plekk-katusel”; Liis
Benderi Gina Ekdal "Mets-
pardis”, Liina Olmaru Hedvig
"Metspardis” ja Theona "I’'roo-
vis"; Ita Everi Evy Meara "Pi-
parkoogileedis”. 1. Everile eri-
preemia suhteliselt viheiitleva
materjali vadrtustamise cest.

5. Juhan Viidingu Mees "Vil-
jakdiszus”; Andrus Allikvee Gre-
gers Werle "Metspardis”; Ain
Lutsepa Mees "Kokkusaamises™;
Allan Noormetsa Brick "Kassis
tuliscl plekk-katusel”. Kas lisada
ka Andres Dvinjaninovi Géring -
meeste tipprollide rida kipub
seekord miskipirast lihikeseks
jadma?

6. Hannes Kaljujirve Relling ja

Kersti Neeme proua S¢rby
"Metspardis”; Aarne Ukskiila
Karkmann "Ameerika Kris-
tuses”; Guido Kanguri Viljasoo,
Anne Reemanni Marie, Andrus
Vaariku Kréosus - "Priius - kallis
anne”; Rain Simmuli Tuure ja
Kais Adlase vana naine "Hurma-
vas Hermann Goringis"; Terje
Heido Eero ja Merle [aigeri Siina
- "Kas maletad, mu arm?”; Eldor
Valteri Theodor - "Kohtumine
vanas majs”.

7. Usun koos L. Rummoga, et
cesti teater on valmis tublideks
tegudeks (TMK 1991, nr 7). See
tihendab, et need teod vaiksid
siindida, kui teatud asjaolud
(need soltuvad ju samuti suure-
malt jaolt teatrist ja teatriinimes-
test cnestest) kujuneksid
soodsalt. Neid tegusid on seda
enam vaja, et, nagu viimasel ajal
selgunud, teatrikunst on rahvus-
like varade hulgas viheseid,
mida ei saa valuuta cest maha
miiia. Voi on scegi liiga opti-
mistlikult arvatud?

Niitlejad suudaksid kindlasti
palju rohkem, kui nad on teinud
viimastel hooaegadel. Kas suu-
davad ka teatrijuhid ja lavasta-
jad?

Roomustasid lavakunstikateedri
XV lennu ctendused "Keiser
Nero eraclu” ja "Susesi unenigu”
(viimane kall eelmisest hooajast,
aga alles dsja vaadatud). Roo-
mustasid K. Komissarovi lavas-
tused, Gldmulje noorte nditlejate
seltskonnast jai seckord viga op-
timistlik. Neced inimesed
suudaksid teatrit teha ja teatrit
uuendada.

Kordan iseennast ja teisi: ei tohi
hakata end vaimselt ja kultuuri
poolest viletsakesteks pidama.
Meil on alles elav rahvakultuur,
mida on minetamas mitmed
hoopis suuremad rahvad. Seda
kultuuri hoides ja arendades
paistsime cesti rahva haibumi-
sest. Notid oleme joudnud dli-
ohtliku illusioonini, et oma
kultuuri enam vaja ei olegi.
Mispirast on viimasel hooajal nii
vahe teatrit lastele?

8. Ei joudnud "Estoniasse” ja
Vence teatrisse. Nigemata on

muudki, sealhulgas "Kajpkas" ja
"Armastus kolme apelsini vastu”
"Ugalas” ja "Jumalaga, Varga-
mie" Rakvere Teatris.

MIHKEL TIKS:

Arvamused ei puuduta muusi-
kalavastusi, Vene ega Nuku-
teatrit.

1. Mulle ndib, et teatrid on sat-
tunud segadusse. Tundub, nagu
tiritaksid nad repertuaari valides
meeleheitlikult publiku (oleta-
tavasti muutunud) maitset
tabada. Valdav seisukoht paistab
olevat, et elu raskusele, hal-
lusele, poliitilisusele peab teater
vastukaaluks pakkuma kerget,
kirevat, lobustavat. Muidu kdi-
gost liiga tosisest visinud rahvas
teatrisse ei tulevat. Banaal-
sevoitu farsid, erootilised
stoorid, rahvalikud naljatikid
peaksid niiiid olema need peibu-
tused. Ometi on nendegi te-
gemise juures tunda eba-
kindlust, narvilisust, pealis-
kaudsust. Tundub, justkui ei
pakuks asi tegijtele diget pinget
voi el usuks nad ise pariselt oma
ettevotmise mottekusse. Uldine
heitlik ja plisimatu vaim niib
asendavat stivenemist ja oma as-
jale piihendumist. Ja tulemus on
vastupidine soovitule, Kergelt
tehtud kergest tiikist jiab pub-
likule poolik rahuldus ja pancb
motlema, mille eest jarjest enam
nappivat raha jarjest rohkem
villja anda tasub ja mille cest
mitte.  Kiimme aastat tagasi
kirjutamata reegliks olnud nn
repertuaariproportsioonid pol-
nudki ehk tiksnes noukogude
kunsti-ideoloogia tirannia teat-
rite sultes. Kindlad mingurceg-
lid oleksid kaootilisel ajal selleks
toestikuks, mille raamides ei
kaoks orientiirid loplikult.
Viline kohustus pani lavastajaid
otsima kindlates suundades ja
loppude lopuks sai teater rik-
kam. Teatrite dotatsioon on meie
koigi raha ja see annab moraalse
oiguse kiisida, mid a selle raha
cest lavale tuuakse ja kuidas.
Keegi ei tohiks muidugi moelda
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dotatsioonide vihendamisest,
kuid taset peaks noudma
kiill. Nagu koikjal mujal, nii naib
ka teatris olevat noudlikkus
enda vastu vihenenud. Teha jar-
jest vilhem lavastusi ja anda nen-
dega jarjest vihem etendusi
jarjest vahematele vaatajatele,
hoida jirjest suurenevat hulka
ilma toota nditlejaid palgal, jatta
jarjest kergekiclisemalt etendusi
ira, vaadata jirjest rohkem libi
sormede jirjest kasvavale kutse-
eetika rikkumiscle ja saada jér-
jest vihenevate tulude kom-
pensatsiooniks jarjest suuremat
dotatsiooni - selline areng viib
varem voi hiljem kriitilise piirini.
Unistan scllisest erapooletust,
heatahtlikust, kuid noudlikust
asjatundjate kogust, kes suudaks
iihendada teatrite kunstilise ja
majandusliku tegevuse analiiasi
ja saaks dle piinlikkusest ja vale-
hibist teatrite juhtidega kord
aastas niost nakku ot raakida.
Peab vist ikka Giks peegel olemas
olema, kust teater saaks aeg-ajalt
ennast vaadata, meeldib see siis
voi mitte. Pole ju l6puks oluline,
millisced maailma dramatur-
gia teosed repertuaaris oleksid,
vaid et nad seal oleksid ja et nad
hasti tehtud oleksid.

2. "Kass tulisel plekk-katusel”,
“I'elene, Marion ja Felix”, "Mets-
part”, "Preili Julie".

<44

4. Anu Lamp "Medeas”.

5. Mati Klooren "Lobusas talupo-
jas",

6. Hannes Kaljujirv "Moets-
pardis”.

7. Mure: ecesti Hinapievase
dramaturgia viljasurctamine.
Raom: “Ugala” ja tema noored.
8. "Kokkusaamine”, "Proovid”,
"Viike Eyolf”.

KADI VANAVESKI:

Et olen vaadanud alla poole
hmmjn uuslavastustest, siis on
nihtu hulgas paris palju head,
naiteks:

[aan Toominga ("Metspart” ja
Lasteteatris tehtud "Kilaline
Eliibsiumist. O6 kortsis™), Priit

o0

Pedajase ("Kokkusaamine”) ja
Mati Undi (Tammsaare-diloo-
gia), aga ka Elmo Niganeni
("Kajakas") ja Katri Kaasik-
Aaslavi ("Viike Eyolf”) lavas-
tused.

Mats Ouna ("Kokkusaamine”) ja
Marju Pottisepa ("Don Juan") ku-
jundus.

Elmo Niiganeni ("Armastus
kolme apelsini vastu" ja "Kass tu-
lisel plekk-katusel"), Andrus
Vaariku ("Prifus - kallis anne"),
Ain Lutsepa ("Kokkusaamine"),
Anne Reemanni ("Priius..."),
Kalju Orro ("Medea"), Eero Sprii-
di ("Orvud”) ja Killiki Saldre
("Kass...") nditlejatood.

LILIAN VELLERAND:

1. Mis dtleb autori nimi?! Aga
siiski, paistab silma, et pole
Lutsu ega Shakespearei. Voiks
juolla?

2. Madis Koivu "Kokkusaamine”
Priit Pedajase lavastuses, Ihseni
"Metspart” Jaan Toominga lavas-
tuses, Mati Undi lavastatud
Tammsaare ja Tuglas, Raivo
Trassi Tammsaare Vargamael.

3. Mats Oun ja Priit Pedajas
"Kokkusanmises™.

4. Anu Lambi Medea. Maria
Avdjusko debiiiidid.

5. Ain Lutsepp "Kokkusaa-
mises”.

6. Ilannes Kaljujiry "Mets-
pardis”.

7. Mis teeb muret? Situatsioon.
Roomu? Noored naitlejad.

8. "Kajakas™ ja "Armastus kolme
apelsini vastu™ "Ugalas”, "Cast-
rozza” "Vanemuises”.

MARGOT VISNAP:

1. Selge sce: teatrite repertuaari
kujundavad rohkem lavastajad
kui kirjindusala juhatajd, kuns-
tilised juhid ja intendandid.
Seega - kui teatris on Lavasta-
joid, siis on olemas ka teatrit
viariv  repertuaar, millel
cnamasti on kunstiline kate, nii
et pole mingit motet oma soovi-
tustega nouandjaks kippuda ei

Undile, Raidile, Toomingale,
Pedajascle, Komissarovile ega
teistele. f]iejﬁﬁnu lavalejoud-
mine ndib sageli soltuvat
juhusest. Parim, millest sellisel
puhul unistada, on ONNELIK
JUHUS. Halvimal juhul voib
Suure Juhuse toel meie teatrist
ohkuda ebatihtlust, hallust,
paraku ka provintslikkust.

2. Pedajase "Kokkusaamine”,
Niiganeni "Armastus kolme
apelsini vastu” ja "Kajakas",
Undi "Helene, Marion ja Felix” ja
ka Tammsaare diloogia; K. Kaa-
sik-Aaslavi  debiiiit  "Viikese
Evolfiga” mojus esietenduse
aegu oma selguse ja terviklik-
kusvga suisa programmilisena;
Trassi "Jumalaga, Vargamie™ oli
ks onnestunuim vabadhula-
vastus, mida viimasel ajl nih-
tud.

3. I' Konovalovi areng muusika-
lise kujundajana teeb selget
roomu - "Kajakas”; Unt allatab
endiselt oma lavastustele loodud
muusikalise reZiiga - "Helene..."
ja Tammsaare diloogia.
Kunstnikutéodest  ndis  enim
kujundlikku  matet  kandvat
E. (‘lunapuu kujundus "Castroz-
zale”, M. Ouna oma "Kuk-
kusaaniscle” ja Krista Tooli oma
"Viikescle Eyolfile”.

4. Kalliki Tooli Maga ("Kajkas™),
Liina Olmaru Hedvig ("Mets-
part”). Ulle Kaljuste come back
teatrilaval Maggie'na ("Kass tu-
lisel..."); Ita Ever hoidis taset Evy
Mearana  ("Piparkoogileedi”),
ehkki meie lavastajad ci nii seda
nagu markavat; réomu teevad
rollid, milles akki mojub virs-
kena moni taasleitud voi noore-
matel alles kiipsev joon niitleja
loomingus: H. Varem ("Vil-
japaasu ei ole”), P2 Kalda ("He-
lene..”), T. Kriisa ("Orpheus
allilmas™), T. Oja ("Vana kunin-
gas Cole").

5. Ain Lutsepa Mees, Sulev
Luige Spinoza ja Martin Vein-
manni Leibniz "Kokkusaa-
mises”, Tonu Oja Phillipp ja Rein
Oja Treat ("Orvud”), Jiri Lumiste
Menning  ("Menning™),  Juri
Krjiukovi Jimmy Perry ("Pipar-
koogileedi”).



6. Ester Pajusoo Naine ("Kok-
kusaamine”), Tonis Ritsepa Lan-
doberer ("Lobus talupoeg"),
Raivo Adlase Wiera ("Men-
ning"), Hannes Kaljujarve dr
Relling ("Metspart”), Kalju Orro
Bostrdi, Helene Vannari pr
Kuusik, Andrus Vaariku
Kroosus ja Anne Reemanni Ma-
rie ("Priius - kallis anne”) ja Da-

jan Ahmetovi Sddur "(Taeva kin-
gitus”).

7. Haiameel on avastada, et on
siiski lavastusi ja rolle, mille
pirast  tasub teatrisse minna,
ehkki hooaja dldpilt voib tun-
duda tpris kesisena. Kurvastab
"Vanalinnastuudio” vasimus,
Rakvere Teatri korvalejiamine
teatripildis ja meie esindus-

teatri, Eesti Draamateatri eba-
tihtlus.

8. "Kiilaspiine lauljanna" Eesti
Draamateatris, "Hurmav Her-
mann Goring" "Vanemuises”,
"Finaal"” "Vanalinnastuudios”,
Rakvere Teatri ja Tartu
Lasteteatri etendused.
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PERSONA GRATA

KALJU KIVI

Siindinud 23. mirtsil 1951 Tartus Toomemiel.
Lapsepdlv méodus iilikoolilinnas ja Otepidi
kuplite vahel vanacma ja lelle juures.
Kaheksa klassi libimiscks kdis neljas voi
viies koolis, alates Tartu 7. keskkoolist.
Haridust jitkas kahe aasta viltel
raudteckoolis, pirast selle 16petamist tootas paar
kuud auruvedurijuhi abina Valgas. Sdjavies
teenis raudteevicosas MandZuurias.
Kunstihuvi drgitas lapsena Otepii lell graafik
Ago Kivi. Sirge joone tdmbamise sai sclgeks
insenerist isa kdrval, Parast kroonut liks Tartu
Kunstikooli, kus pidas vastu kaks aastat. Secjarel
omandaskeskhariduse Ghitukoolis ning asus 1975.
aastal Kunstiinstituudis mockunsti Gppima. Juba
Tartu acgu émbles endale ja teistele moerdivaid,
kuna poest polnud neid saada.
Instituudis korraldas koos Toomas Kivi,
Raivo Jarvi ja Veljo Vingissarega "Siilf"-show’sid.
Uhes onu Raivoga esines telesaates "Laupicva
dhtul koos isaga".
"Tallinnfilmi"nukufilmis hakkas pérast
instituuti 1980. aastal tdodle rezissoori
assistendina, samas alustas debiiiitfilmiga.

T 6 & d. 1981 valmis kolmeteistkiimnenda
stsenaariumivariandi pohjal esimene film -
muusikalis-visuaalne kompositsioon "Paberi-
leht", lihtsamalt déeldes lugu paberilehe
sciklustest. Jargmisel aastal tuli aga teha
traditsiooniline {imarnukufilm "Pagar ja
korstnapiihkija". Eksperimenteerida vdis jille
filmiga "S6lm" (1983), proovides clustada ndori
kui ruumilist joont; tarvitas kahte erinevat varvi
nédri, mis seotud sélme. "Tahe maérsjas" (1984)
kisitles meie rahvaluulet, visuaalse pildi
kujundamisel asctas réhu longa ja tekstiili
faktuurile. "Klaasikillumingus" (1985) toimub
muusikariitmis klaasmaastike vaheldumine nagu
kalcidoskoobis., Kahe talvega valmis senitch-
tutest kaige pikem (15 minutit) film "Miks puud
ei kanele" (1988), milles kasutas naturaalvotteid
inimestest talvises metsas, need kandis hiljem dile
animatsioonitehnikasse, "Tous" (1989) on nagu
eclminegi té66 mustvalge; Andres Tali kiimne
aasta viltel loodud graafika seati ritta ning film
piiiiab nende sisemist kineetilisust cdastada.
Uutmine tihiskonnas sundis jirgmiscna ette
vétma iihe osa "Looduslugu” ncljaosalisest
kommertsseriaalist "Koolilood" (1990), kus
teisteks lavastajateks olid Riho Unt, Hardi Volmer
ja Rao Heidmets. Uheksas film, lamenukk-
tehnikas"Sokk" (1991) kujutab endast abstraktsct
siindmuste jada, iiheks motiiviks secjuures soku
vditlus oma varjuga.

Abilisteks onolnud (kaas)stsenaristina Tiit
Kindler ("Paberileht”, "Pagar ja korstnapiihkija"),
Toomas Kall ("Salm"), Tonn Sarv ("Tihe mérsja",
"Miks puud ei kdnele"), Tiia Toomet
("Klaasikilluming"), Andres Tali ("Tous").

Operaatoritéd on teinud Tonu Talivee, kahe
viimase filmi puhul Urmas Jdemees. Muidugi, on
teisigi kaasaaitajaid, sest ta teeb ikkagi filme koos
meeskonnaga, kuigi ecelistab secejuures viikest
riithma.
Kéige rohkem meeldivad talle endale
"Puud" ja "Tous", neis suutis ta paremini kui
iilejddnutes villjendada neid emotsioone, mida
tahab vaatajateski tekitada.
Autoriteedid. Tinu Elbert Tuganovile jéudis
nukufilmi, tema "Ohvri" juures Gppis assis-
tendina nukke liigutama. (Edaspidi on oma
filmide puhul pcaaegu alati isc materjali
liigutanud.) Tuganovi "Jalak3ijaid" ning Heino
Parsi "Nael 1" hindab siiani cksperimentaal-
filmidena. Muidugi vaib Eesti joonisfilmis leida
rohkesti hdid asju, nii Priit Piarnalt kui Rein
Raamatult; seda enam kogu maailma anima-
filmis. Konkreetsed iidolid siiski puuduvad.
Animatsiooni kujutab endale ette tihe
kincetilise kunstina. Ruumiline animatsioon
voimaldab kaike, ka seda, mis tundub véimatu
mingufilmis.
Tunnustust eriti ci vaja, hea meel on, kui
mdnda oma filmi vaadates tunncb mdne koha
peal rahuldust. "Tousuga" kiis Oberhauseni
festivalil, paraku niidati seda kiimne mustvalge
cksperimendi hulgas eclviimasena. Ei pea end
criti aktiivscks suhtlejaks, seepirast eelistab
festivalidele Skandinaaviamaade animatsiooni-
filmi {iritust "Nordic Light", mis tinavu suvel
toimub Ecstis.
Harrastus e d Instituudi acgu joonistas ja
avaldas hoolsasti karikatuure, niitidki teeb neid
vahel iscendale. Joonistab meclsasti, viie aasta
cest korraldas Kinomajas isegi ndituse. On
hakanud puutdiga tegelema, koduse madbli
valmistab ise, vahel suudab aga stuudioskisclalal
kaasa aidata.
Kursusckaaslasest abikaasal
tekstiilikunstnik Signe Kivil aitab nii monigi
kord tellimusi teostada.
Perckonnas kasvab viis last vanuses kolmest
kolmeteistkiimnenda eluaastani.
K o d u. Pdrast puubarakki ning Lasnamae
ateljeed said kui paljulapseline pere suurcpdrase
korteri vanalinna neljandale korrusele. Ise
nimectab seda histi korrastatud paoninguks.
Vahepcalsedepressiooni jirel tunneb
taas optimismi. Kuigi on olnud kemplemist nii
siin kui Moskvas, on saanud stagnaajal neid filme
tcha, mida ise on tahtnud. Nii voinuks kesta
pensionini. Niifid puhtalt cksperimentaalfilmile
keegi naljalt raha ci anna. Juhul kui peabki
mancks ajaks pere toitmiscks muud té6d otsima,
kujutab oma edasist saatust ikkagi osana cesti
nukufilmist.

Sulev Teinemaa
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THEATRE

A.OJA. A man in a lighted box (9)

Largo desolato, a drama by the President of the
Chech and Slovak Federal Republic.a distinguished
dramatist Vaclav Havel, was produced by an
Estonian well-known writer and stage director Mati
Unt in the Estonian Drama Theatre. This is a
universal story about the "human core” which
reaches owver centuries and it does not make any
difference whether it is set in a pro-Communist
Czechoslovakia, in a controversy-torn Yugoslavia
or in a nationalist Estonia. Ain Lutsepp wi‘\‘u plays
the protajonist, a doctor of philosophy, is excellent.

A. HEINAPUU, What has Revolution got to do
with Man? (13)

The scries of novels entitled Truth and
Righteousness by the Estonian classic A. H.
Tammesaare has undergone scveral stage
adaptations. A new adaptation is now produced igy
the writer and director Mati Uni of the third partin
the scries which is set in Tallinn during the 1905
Russian revolution and on the farm of the
protagonist. I-InViHElgaincd from the experience of
1is predecessors, Unt presents Tammsaare as a
dnu{‘hng freethinker, as a questioner, who has no
particular message or conception to hand down to
us. This is appropriate for Unt’s ironic theatre. He
offers variations on the themes of love, freedom,
death and redemption without wishing to explain
everything in detail. There is a panoply of minor
roles which carry the production.

M. VALGEMAE. An Estonian on an off-off
Broadway stage (21)

M. Valgemae, Estonian theatre critic who lives and
works in New York, analyses the writer and
director Mati Unt's drama Doomsday which was
produced in an off-off Broadway theatre.
Doomsday, which was first published in Estonia by
the Looming magazine in 1972 and which in 1977
appeared in the English translation by Maire Jaanus
and Mardi Valgemie in the magazine Modern
International Drama, has now been pruducvd by
Linda Pakri, a stage director of Estonian origin, in
the Arts Club Theatre. The first performance of
Doomsday was in New York in late August 1991,

Brecht is dead. Brecht must live (47)

German arts columnist Dieter E. Zimmer in Die Zeit
looks at the legends, the downfall and an expected
new rise of the illustrious Berliner Ensemble. The
famous Brecht theatre is becoming a museum, he
says, where the goal is to exhibit the authentic
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Brecht in the original setting. But the destructive
and innovative Brecht has becn replaced by the rule
and from the rule it has become a stale repetition.
Nothing is as ephemeral as the avant-garde. And
the Berliner Ensemble is not what it used to be. It
hasreached a creative and ideological crisis and has
to undertake .'?minful search for regaining its status
quo in the unitied Germany.

Theatrical questionnaire (81)

20 critics answer the editor’s questions about the
previous 1990/91 scason. In their answers the critics
discuss the current repertoire, the best new
productions, designers and actors (leading and
supporting), tendencies and problems which stand
out on our theatre scene today.

MUSIC

E. MAGI answers (3)

The formation of Ester Magi (b 1922), a most
original Estonian woman composer, was greatl
influenced by her teachers M. Saar and V. Shabalin.
For thirty years she shared her expertise in the field
of music theory with her students at the Tallinn
Conservatoire. Her work in diverse genres is
frequently performed, especially her choir and
chamber music. Characteristically her answersto T.
Jarg's questions are modest and concise.

M. PARTLAS. The intonational sources and
semantics of themes in Tubin’s later symphonies
(33)

Eduard Tubin is believed to have stated that his
music is free from all nonmusical associations. M.
Partlas proves that it is not exactly the case. There
are plenty of them in his work which does not mean,
however, that there is a reason to supplement his
work witha programmatic narration or description.

1991 - new bridges over troubled waters? (40)

The seven days of last July which accommodated
the Tallinn international choir festival and a major
event called "Bridges of Song"” (with cantatas and
oratorios in Tallinnchurches ) have edged their way
into the European calendar of cultural events. The
successful performances of large-scale works in
four of the finest churches in the capital of Estonia
were a plus to the organizers'advantage. The past
event and a possible participation of VOX EST in
organizing the next music festival in 1994, a year of
the traditional nationwide song festival, will be
discussed by the conductor Ténu Kaljuste,



producers Rein Lang and Tiit Ojaveski and the
editor of this magazine Pecter Tooma.

A summary of the life of August Kristall (68)
The internationally renowned Estonian violin
maker August Kristall (1866-1925) reminisces about
his childhood, studies and his working life. The
manuscript which dates from 1914 is deposited in
the Estontan Theatre and Music Museum.

CINEMA

Emotionally biting bulldog (24)

A translated article which deals with the work of
Alan Parker (b 1944), one of the most popular
British film directors today. So far only two of his
films have been shown in Estonian cinemas, namel
Angel Heart (1987) and Mississipi Burning (1988),
but his work is well known via Finnish television
and video clubs. The original article came outat the
end of last year after Parker had completed Come
See the Paradise, which is the one before his latest
film now. Parker is very skilful in changing people’s
moods. 1lis films have often aroused a lot of
controversy, even anger from the audiences and
critics. In srile of that, or, because of that, Alan
Parker is the only British film director who is
continuously engaged to make films in America
and who can frecly decide what to film. As a man
Parker has, his menacing and gloomy look
notwithstanding, a need, even an obsession to talk
about his films, a kind of mission to unravel their
plot, concept and origin. The written expression of
this wish is this article.

R. KUDU. Jewelled legs, a crocodile between the
legs (40)

A sharplr critical article of the repertoire of our
cinemas by a woman writer and journalist. The
repertoire in our cinemas is dominated by violence
and sex and melodramatic love stories in which the
recipe for happiness is always the same, despite the
fact that the films have been released in different
countrics. There is a more detailed discussion of the
box-office hits A Jewel Novel and Crocodile
Dundee. In the second part the writer brings several
examples of art films being included in the cinema
repertoire in other countries, whereas in our
country they have almost disappeared.

E. LAASL Just look at their faces! (G3)

The historian Evald Laasi reviews two
documentaries by Andres S66t entitled The Year of
the Dragon (1988) and The Year of the Horse (1991).
The reviewer says that it is not possible to judge
which is better because these twomakea whol’u. We
can see very clearly how the situation in Estonia
changed within two years, how the demands of the

people became more and more radical. The interval
of two years between the making of the two films
has benefited them as the ditferences in the
circumstances are all the more visible, which would
not have been the case without the intermission.
The reviewer singles out the sections in which the
non-Estonian opposition to our freedom fight is
shown. He brings a lot of examples which prove
how tough our enemies are. E. Laasi thinks that the
film should be shown abroad, for example, in
embassies so that the people there would
understand that the claim made by a section of
Russian-speaking population that their human
rights have been infrigned upon is a fiction.

P. TOOMING. From an amateur photo to an elitist
one (72)
Peeter Tooming, an Estonian documentaristand art
Elwtographer, is extremely critical of the state of
stonian art photography, its moods and trends.
When in the 1960s and even in the 1970s Estonian
hoto was widely admired because it was
mtri Fuin g and cliché-free, it had, by the early "90s,
reached a point when it was almost non-cxistent for
foreign critics. Because of that the historic "golden™
sixties tend to fall into oblivion, The Estonian
Photographers’Union has done nothing to improve
the situation. Tooming singles out the excellent
work of Peeter Laurits and Peeter Linnap which has
not been given cnough attention at the latest
exhibitions. Are our juries unnable to differentiate
between high quality and mediocrity?

Persona grata. KALJU KIVI (93)

A profile of Kalju Kivi (b 1951), a puppet film maker
in the Tallinnfilm studio. Having launched on his
carcer in 1981, he has now nine puppet films to his
credit. In each of them he has experimented with
new materials and has sought novel formal
solutions.

MISCELLANEOUS

T. LUUK. Ernest Pignon Ernest (59, 96)
The art scholar Tamara Luuk gives an overview of
the work of Ernest Pignon Ernest (b 1942), a French
artist, who has shown his poster-like installations in
Paris, Naples, Antwerp, and other dties, very often
Faying homage to artists, writers, composers,
ilmmakers, cte. (to Rubens, Masolini, Boceaccio,
Rimbaud, cte.) To characterize Ernest’s work
Tamara Luuk has chosen an essay-like preface to a
collection of poetry by Rimbaud which was written
by Jack Lang, French Minister of Culture and
illustrated by the serigraphs by Ernest. (A.
R;gﬂ;.md‘ Préface de Jack Lang, Editions J. C. Lalles.
1991).

Toimetus: 200090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus: "Perioodika”, 200001 Tallinn, Pirnu mnt 8.
Tritkkida antud 08. 01. 1992, Formaat 70X100/16. Ofsctpaber nr. 1. Ofsettriikk. Tritkipoognaid 6,0.
Tingtrakipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 12,4, Tritkiarv 5000. Tellimuse nr. 5364. Tallinna
Ajakirjand ustritkikoda, 200090 Tallinn, Parnu mnt. 67-a. Hind rbl. 5.-
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Algus lk 59

JACK LANG LINNA TULED

Sageli esitatakse mulle kiisimus, mille ecsmiirgiks on teada saada, kes on mu_lenimikkunstiik,
;xkver,irh‘e Iuulet ma saﬁainimini loen, film v6i heliteos, mis on jatnud minusse kaikjal ja alati saatva
miilestuse. Kui asi pundutab Rimbaud'd, siis tipsustatakse: nimetagu ma oma !emmié:mem, wirss,
mis on mulle armas...

Teie, kes te armastate Rimbaud'd, esitage endale hetkeks seda landi kiisimus ja te mdistate mu
kimbatust. Segadust, mis on selle vérra suurem, et meie maa traditsioonide kn}msefr peaksin ma
ministrina koigele vastata suutma.

Rimband’ ‘?anmiug ei sisalda minu jaoks valikuid, Tema kirjad, tenia_pocemid - kéik on mnlle
iihtviisi romu ja meeldion elamuse allikaks. Katsudes i oma "saladusi®, seda, mida iiks pocet
ninetas kord “ebatavaliseks aiaks”, taasavastan ma maitse, horgutava ja voorapdrase, mida kutsutakse
eelistuseks. Rimbaud’ puld vérsub mu celistuste aed "lhomnatsioonidest”.

Niipea kui tegn on eelistustega, pole loogikaga midngi peale hakata. See on juba kowd nii, seda ci
san seletada. Osadusrdom on sageli noudlik. Ta ecldab, et neile, kes su poole poorduvad, juliel kui
kiisimus pole valiku v6i arusaamise vajaduses, pakutakse ;x?h"us armastamiseks. " Nunvinatsioonide "
Juurde julatasid mind digupoolest need kolm: talie olla vaba, iha vendluse jirele ja kansacgsuse otsing.
“lMununatsioonide” nagu Lautreamont’i. "Chants de Maldarorigi® estectiline julgus tilistab
revolutsiooni kunstiajaloos. Oma sonavaraga, oma kunstilooningu perspektitve margistava sonumiga

ulatuvad molemad mirksa kaugemale pocesia kui kirjandusianri  piiridest, puudutades koiki
loonesfiidre. Nitsaneti kui riimust vabastatud pocem “Iluninatsioonides” wc’ ainult iseendale
Kienlub, kuulub klassika reegleist saltumatu lugeja siin tervensiti teosele. Selles soltumatuses leiab ta
oma vabaduse. Ja teost otsast lopuni libiva absoluntse vendluse paatose. "Ta on meid
kaiki tundnud meid kdiki armastanud”. Jamodernse vaimu, linna vainnt,
mis oma tulede, teenistujate, bartnarsuse ja vagabundlusega, oma noorusega, loob lopmata olulise
kokkupuutepunkti kunsti ja tinava, kunsti ja el vahel.
idagi ei san vorrelda selles teoses kasitletavate teemade rikkumisega, kdik siin on iillatus.

Piiiides selgitada, miks mu Ranbaud'-celistus kulmineerub "[Hminatsioonidega”, avastan ma,
et igas neist, nii mulle tundub, heiastub Ernest Pignon Ernesti vari. Vari, mis kuulub vaprale
kunlutuste kleepijale, poeetilistel ajenditel voitlejale, keeldude ignoreerijale. Teosesse katketud vabadus
valjendub  niilisti - boheemlaslikult  riietatud ;mgr:ms Rimbaud's kui tema enesestmdistetavas
enesepakkimises linmmamiiiividel. Mo armastan sedn i'u.' tunnd igavese Inhkuja, alatise reisil olija hetkeks
peatatud vabadust. Pilk draolev, viivuks seisatud keha mhuhk, valmis ithinema silmapiiriga. Neist
illuminatsioonidest paberil leian ma olemuslikkv vennaarmastust, nii iseloomulikku Ernest Pignon
Ernesti loomingule. Loomingule, mis ei paku end amult voatamiseks, vaid annab end tervenisti,
konmmentaarideta, veiderdamata. Pignoni loodud portreed on nagu linna tuled, wida Charlot
lakkamatult iilie noore pimedaga jagab. Sest olla ndgija pole paljalt meelte asi. See on soodumus,
jagatud avastuste ectika,

Need tood on meiegn, on meie tinavail. Selleks, et anduda nende imetlemisele, pole tarvis minna
paikadesse, kus riim on ekspositsiooniseinte piralt. Meie ees on iihe hiillgava linna esimeste kodan ke
portreed, linmna  milles  me koik igatseme  kord kohtuda, et viuda imetleda esimesi”. | du | wd
maa peal

Nende portreede  tinapicvasus, loobumine akademismist jo - sibnanihitav réom oma ajoga
iihinemisest, nende véime miiiiridest kel kasoatada meeldib muldle. Alates Rimbaud'st, me teame,
on kohustus olln kaasacgne méodapdasmati.

lna linnata kaotaksid need hapra paberi efermeersel toetusel piisivad portreed onm tiltenduse.
Kaotaksid oma olentispahjuse, mmm.-i'sid tiiljalt knuniteks joonistusteks. Newde pracguses ilus
scevastu on sillutiste ja planide wmilestust. Ernest Pignon Ernesti loomingust leian  tans
“Huminatsioonide "-Rim{wud' elualme kolitumise linnaga. féuhmmi&.-, millele teokssaamine celdab
voitlust filitacgu kahel rindel - afiSeerimiskeelu ja aja voitmatusega.

Rimbaud” ja Ernest Pignon Ernesti loomingu kokkupunde saab oma dige tilenduse nitpea, kui
me maistame, kuword iithele terrvitooriunnle - rindaja jo vagabundi omale - nad mélemad kuulupad.
Labitavates  linnades iihineb poeedi ja kunstiku siluett. Nende iihiscks keeleks on pagenise keel.
"Leida keel." Nende vagabundiliing kuulub linlasele. Vastu hakkav, jatab ta maha linoa,
selle seadused ja kodanikud selleks, et... kord tagasi tulla. Avar siida, tiis muret tekitavat ilu,

Ajal, mil igaiilie matteis siinnid wus linnandgemus, igatsen ma leida neist tunnimehena seisva
nooruki k:?'uhsn‘rs! kinnitust lootusele, et me oskame kord muta sabralikumaks ja soojenaks oma
linnade tuled.

Tolkinud TAMARA LUUK
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