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 VASTAB LEMBIT VANAVESKI

Sa oled neli aastakiimmet komfartcilisl kinoleg?mist scestpoolt ndinud, seda tcha aida-
nud, isc sellesse parteisse kuulumata. Aga kas sa oma esimest kinoskdimist maletad?
Pdris csimest vaevalt, kuid meelde on jadnud Disney "Lumivalgeke ja seitse

polalpoi-«i”, vaatasin seda filmi vist 1938. aastal péris mitu korda (siis vois ostetud

pilet:zy paev labi kinos istuda). Meenub ka "V6lur Oz", see oli iihtaegu mustvalge
ka varviline film. Veel miletan, kuidas saitsime rongiga Nommele ja vaatasime
dnos "Victoria” Ameerika politseifilmi "G-mehed".
Missugune oli elu Eesti Vabariigis?

Olen siindinud 1929. aastal ja ega ma ﬁva]ju ei maleta, a%g see on meeles kiill,
ct meie timbruses oli viis toiduainetekauplust (elasime siis Ristiku tdnavas), kust
sai ilma jirjekorrata osta praktiliselt kdike. Ka maletan, et paar korda nidalas kais

meie tinaval {iks kiruga vanamees, kes miitis ahjusooje suitsukalu. Viga maitsvad
olid.

Mida maletad aastatest 1939-1940?

Meie pere iiliris suviti Nommel toa ja miletan seda, kuidas mddda Vabaduse
puiestced sditis Vene tankikolonn ning tihel tankil liks roomik katki. Sdurid pa-
randasid seda roomikut péris hulk aega, meie venna ja mangukaaslastega aga vaa-
tasime neid. Nad haisesid, need sodurid. See oli mingi higi ja nafta segu. Ja me
olime viga imestunud sddurite viletsast vilimusest.

Juunikiiiiditamine 19417

Olin siis 11-aastanc. Terve 14. juuni 66 vurasid mééda linna GAZ Al-Al-d. Ka
meic maja ces peatus selline ja korterist nr 8 viidi dra raudteclase perckond. Pere-
konnapea Karl Tamm oli vaikne ja tagasihoidlik inimene. Méletan, kuidas &hmi tiis
mees viis autokasti pesukausi pesunddriga... Meie vastasmajast viidi dra minu klas-
sikaaslane, viidi dra koos vanemate ja vaikese Gega.

Meenub ka s6ja esimene péaev. Korgel lendavad Saksa luurelennukid, shutorje-
kahurid tulistavad neid.

Lébi linna liks mobiliseeritute kolonn, lauldes "Mu isamaa armas, kus siindinud
ma". Selles kolonnis oli ka kaks meest meie majast, kes pirast s6ja 10ppu 6nnelikult
koju tagasi tulid.

Selgesti on meeles 28. august 1941, kui Tallinna saabusid sakslased. Tolle picva
hommikul kisisid minu isalt teed mereranda kaks vene sdjavielast ja kui isa kiisis
neilt, kelle poolel on voit, vastasid mehed - ikka meie (st {Jenc} poolel!

Samal 28. augustil ilmus taas "Pacvaleht”, sain lche osta Pikalt tinavalt. Lehes
oli lugu mehest, kelle nimi oli Paul Kiin ja kes oli pddstnud Shkulaskmisest Paldiski
maantee raudteeviadukti., Venelased o]ié selle mincerinud ja kavatsus oli muidugi
see ohkida, aga Paul Kiinil 6nnestus 66scl siititendorid libi 16igata. Paul Kiin elas
Ristiku tinava alguses, 1944. aasta siigisel pérast Eesti teistkordset okupeerimist ta
arreteeriti ja kadus jljetult.

Saksa okupatsioon?

Jatkus koolitee. Vabal ajal teq(iame meie maja pooningul teatrit ja andsime vilja
ajalehte "Alexander", Teatri idee kiis vﬁllja minu cakaaslane, naabermajas elav Ardi
Liives. Tema tegi ka dramatiseeringu. Meie teatril oli oma lava ja cesriie, ka piletid
olid. Tiikis méngisid timberkaudsete majade poisid, publikki tuli lahitimbrusest.

Mida kinodes ndidati?

Menukad olid filmid kuulsate saksa koomikute Heinz Rithmanni, Theo Lingeni,
Hans Moseriga. Juhtusin nagema, kui Vabaduse viljakul filmiti Eesti Leegioni mars-
simist, filmija oli Saksa s6javde mundris. Veel méletan kinos nahtud kroonikakaad-
reid Riititliristi kavalerist Harald Nugiseksist, kes pdrast rasket haavatasaamist oli
haiglas. Litzmann riputas scal Nugiseksile Riititliristi kaela.

Lembit Vanaveski septembris 1992.
. Rospu foto



Mirtsipommitamine?

Maletan, ct oli kuuvalge dhtu. Meie perekond oli kodus, kuigi anti Shuhdire,
aga senised riinnakud polnud olnud kuigi tosised. Kuulsime, kuidas Hipodroomi
juures olev Saksa dhutorjepatarei hakkas tulistama E kuna pommiplahvatused aina
tugevnesid, liksime ka meie keldrisse. Seal oli juba palju rahvast, iiks rinnalaps
nuttis kovasti. Meie kiisime vennaga vahel tdnaval olukorda uurimas. Oues oli nii
valge, et loe kas vdi ajalehte - dhus riprusid langevarjudega varustatud valgus-
raketid. Kui kuulsime tugevat pommivilinat, jooksime maja %dviseinte varju. Meie
maja keldrisse tuli varjule ka kolm saksa sdjavaelast, neil olid kaasas mdned pudelid
alkoholi ja pérast nende drajoomist andis pinge keldris nagu natuke jarele. Vahepeal
laksime tuppa magama ja nelja tunni parast uuesti keldrisse, sest tuli teine laine
pommituslennukeid. Jargmisel pdeval jatsid kdige jubedama mulje varemetes "Es-
tonia” teater ja rusudes Harju tdnav. Koik see siivendas viha ja ka hirmu idast
pealetungivate punavielaste vastu.

Uks okupatsioon asendus teisega?

Meeles on episood Kopli kaubajaamas septembris 1944, Rahvas Saksa sdjavaele
kuulunud raudteevagunite juures. Avatakse vagunite uksi, tiritakse vilja suhkru-
kotte. Et kotid on liiga rasked, 1oigatakse need katki ja kallatakse osa maha. Peagi
on vagun kottidest tiihi ja hilinejad korjavad maast liivaga segunenud suhkrut.
Teisest vagunist saadakse mingeid kaste alkoholipudelitega, tiks mees ldheb iile
raudteercobaste, kast olal, ja komistab. Pudelid puruks, mees vannub nii et maa
on must. Mina sain ka {ihe papist kasti, kodus avades olin aga hirmus pettunud,
sest seal olid purgid konservhernestega.

Kas vaenlaste tulekut kardeti?

Muidugi, aga eks ﬁxaljud ju liksid dra, NKVD-mehed tegid meie majas uue la-
biotsimise. 1941. aastal torgiti puissitddkidega ka moosipurgid 1dbi, kuid midagi ei
leitud. Niitid, 1944, leiti keldrist "Eesti rahva kannatuste aasta”. Kisiti - kelle oma?
See oli minu oma, aga keegi majaclanikest ci tunnistanud, et raamat kuulus mulle.
Oldi solidaarsed. Koik vaikisid.

Mis filme ndidati Tallinna kinodes pérast soda?

K6i§epealt viga palju Vene propagandistlik-patriootlikke filme, aga ka mitmeid
trofeefilme. Suur menu oli "Péikesepaistelise oru serenaadil”, populaarsed olid ka
Tarzani-filmid.

Kas "organitega” oli sul kooli ajal ka pistmist?

Jah, 1946. aastal. Uhel 8htul helises meil kodus uksckell ja kaee%_il meeskodanik
teatas, et haridusosakonna juhataja sm Ratassepp tahab minuga kohe ning kiiresti
raakida. Haridusosakonna asemell viidi mind aga Pagari tanavale, kus i.ﬁles kol-
manda korruse kabinetis hakkas mind kiisitlema iiks kapteni pagunitega mees. Et
mida ma tean lendlehtedest, mis pandi Kevade tanava seintele maipiihade ajal.

Lembit Vana-
veski 1. mai de-
monstratsioonil
Moskvas
URKI-s ()'pg -
niise ajal 1951,
anstal.
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Mina vastasin, et ei tea asjast midagi, aga kohe hakkas kiill. Sest kaks aastat tagasi,
1944, olin koos sobraga iihtesid teisi lendlehti triikkinud ja ka levitanud. Ules ma
seda kdike muidugi ei tunnistanud. Minu kéest taheti veel saada informatsiooni
meie kooli matemaatikadpetaja kohta, kes oli igati dige eesti inimene. Mina iitlesin,
et tunnis radgitakse ainult ainest, muud ma ei tea midagi.

Kool sai labi, mis edasi?

Minu 11. klassi juhataja soovitas mind t66le Eesti Raadiosse. Sealses kaadriosa-
konnas kiisiti minu kdest, kas Vanaveski-nimeline kodanliku Eesti kdrgem sojaviie-
lane on minu sugulane. Vastasin, et ei tunne sellist inimest, et samanimelisi voib
palju olla... Mind paluti ;laaari pdeva pédrast tulla dokumente vormistama. Lahkudes
tundsin end ebamugavalt, oli ju alles hiljuti kdivitunud ndiajaht kodanlikele nat-
sionalistidele, Ja kuna minu onu oli testi kdrgem s6javielane, siis hoidmaks édra
cesolevaid komplikatsioone ma raadio kaadriosakonda enam ei lainudki.

Kuidas sa Moskvasse dppima sattusid?

Sce kaik on muidugi suur juhus TPl-sse mind vastu ei vGetud, sest sisseastu-
miseksamitel selgus, et minu eksamineerija ja keskkooliacgne fiiiisikadpetaja ci saa-
nud omavahel 1abi ning nii ma sain eksamil teenimatult "nérga”. Protestecrisin, aga
sce ei aidanud. Ja kuidagi juhtus, et 1950. aasta siigisel sOitsin koos klassivend Karl
Levolliga Moskvasse Kinoinstituuti sisseastumiseksameid tegema. Vene keele oskus
oli meil mélemal puudulik, aga eksamid andsime dra ja saime sisse.

Elu Moskvas?

Kaunis siinge. Fassaadid olid kiill puhtad ja kenad, aga tagahoovid olid ripased.
Minule jattis Moskva suure Potjomkini kiila mulje, kus valitses morn ja siinge 6hk-
kond. Meie instituudi tihisclamu asus Moskva oblastis Kljasma asulas, iga pdcv
tuli 20 kilomeetrit rongiga séita. Kljasma oli siniseks vérvitud poriauk, seda eriti
kevadel ja stigisel. Ainult talvel oli talutavam, Mailetan, vahel kdis meil kiilas ko-
haliku tarbijate kooperatiivi esimees, kes huvitus olukorrast Pribaltikas. Ta ennustas
lausa prohvetlikult: "Kiimne aasta parast on teil tipselt sama moodi kui meil!"

Missuguseid filme vaatasite?
Muidugi trofeefilme, mdnel koopial olid ka eestikeelsed subtiitrid! "Péiikesepais-
telise oru serenaadi" ndidati alati parast komsomolikoosolekut, sest siis oli dg-aran-

teeritud tidissaal. Komsomoliﬁsa on scotud ka iiks lugu, mis oleks véinud viga
kurvalt 16ppeda. 1952. aasta I6pul kutsuti ootamatult kokku instituudi komsomo-

libiiroo arutamaks minu ja tihe minu sdbra personaalkiisimust. Olevat lackunud
kaebus, et minu s6ber on maailmavaateta inimene, mina aga kontra! Pealekacbajaks
osutus iiks Eestist tulnud tlidpilane, kellega iihe katuse all elasime. Too riigitruu
iiliopilane selgitas siis biirool, et mina olevat libi imbunud kodanlikust ideoloogiast,
ct ma olevat tuEpa seinale riputanud vilismaa nditlejate pildid ja olevat elnud, ct
partei ajaloo 1t

ikursuse koht on kempsus! Mind asus kaitsma Igor Jeltsov ja tdnu

Lembit Vana-
veski ja Karl
Levo{I (male-
mad pirastised
filmidirektorid
"Tallinnfil-
mis") Moskvas
Kinoinstituudi
sddoklas 1951.
aastal.




tema kaitsckdnele padsesingi suhteliselt keliselt. (Kui vastav lugu oleks juhtunud
Eestis, olcks mul kindlasti halvasti ldinud.) Paarkiimmend aastat hiliem palus pea-
lckaebaja pirast seda, kui tema abielu oli karile jooksnud, minult vabandust! Jumal
olevat teda karistanud!

Instituut jdi pooleli?

Kahjuks kiill. Isa suri 1952 ja et ema aidata, votsin akadeemilise puhkuse. Kui
tahtsin tagasi minna, 6eldi, et programme on vahepeal muudetud la mul tuleb otsast
alata. Nii ;éiiﬁi. 1953. aastast tootasin Tallinna Kinostuudios, algul operaatori assis-
tendina ja hiljem filmiringvaate toimetajana.

Esimenc filmivote?

Karu tanava kutsekoolis voeti kommunistlikusse noorsooiihingusse iiht Gpilast,
Arvi Narvandi oli ta nimi. Nagu ka see, oli enamik rin aateEalasi_d poliitilistel
teemadel. Ringvaadete temaatilised plaanid kinnitati muide Moskvas ja sageli tulid
need plaanid tagasi soovitusega - rohkem poliitikat!

Suri kdikide rahvaste isa, suur Stalin?

Meiirts 1953. Stuudio helisaalis suure immarguse laua taga istuvad loominguli-
sed tootajad. Kinematograafiaministri Vladimir Riisi juhtimisel arutatakse, mida fil-
mida "suurele leinale” piihendatud ringvaate jaoks. Votetele suunati koik stuudio
operaatorid, mina olin kohal, kui filmiti Balti jaama vastas oleva Stalini kuju juures
toimuvat leinamiitingut, paljud venelased lausa nutsid. Jdi mulje, et niitid on koigel
16pp!

Mis muutus stuudio elus?

Tegelikult mitte midagi, edasi valitses jaik ilepolitiseeritud ohkkond. Stuudio
tood juhtis ja kontrollis parteibiiroo, igasugune teisitimdtlemine oleks kohe leidnud
hukkamdistu.

Miletan iihte komandeeringut 1954. aasta siigiscl Narva, kus filmisime htidro-
clektrijaama chitust. Ohtusdégil restoranis tutvusin Leningradi Kinokroonika Stuu-
dio operaatori Donetsiga. Ta oli olnud 1940. aastal Tallinnas ja radkis vaimustusega
ajast, mil Eestis kehtisid paralleelselt kroon ja rubla. Ta oli ostnud nii palju Sveitsi
kaekelli, et vajas draviimiseks veedmbrit.

1950.-60. aastatel oli stuudios palju neid, kes tulid (suunati?) siia Venemaalt tééle.

Jaa, kroonikaosakond oli viiekiimnendatel muutunud ldbisdiduhooviks iga mas-
ti transiitkinematografistidele, keda direktor Danilovits mecleldi ka vastu vottis. Oli
ju see koik Eesti venestusprogrammi iiks osa. .ﬂ:fa inimesi oli mitmcsu,guseid. Heas
mottes crandiks tulnukate massis oli kroonika-dokumentaalfilmide reziss66r Niko-
lai Dolinski. Ta paisti silma korge professionaalsuse ja ddrmise konkreetsuse poolest,

Lembit Vana-
veski kiisitle-
mas purjus
autojuhti filmi-
votetel

1955. aasta
detsembris.




tema tlesanded operaatoritele olid alati tipsed ja lakoonilised. Miletan juhust, kui
Dolinski palus filmida 17,5 kasuliku meetriga ala jaoks materjali. Ning parast mon-
taaZilehest jéi.l'gtil vaadates selguski, et pala ik}l)(us oli toesti 17,5 meetrit. Dolinskile
olid siidamelahedased meie kultuuri késitlevad teemad, tema eestvottel valmisid
dokumentaalfilmid E R. Kreutzwaldi juubeliks, samuti Tartu Ulikooli tutvustav
film. Viga tdendoline, et just niisugune huvi oligi pdhjuseks, et Nikolai Dolinskit
sutidistati "apoliitiliste filmide tegemises”. Muide, ta oli parteitu, filmiringkondades
oli see suhteliselt haruldane nahtus.

Dolinskile tdielikuks vastandiks oli Aleksandr Mandrokin, kes alustas oma kar-
jaari Eestis Kinematograafia Ministeeriumi tootmisosakonna juhatajana. Pikki aas-
taid oli see mees ka stuudio parteiorganisatsiooni sekretar. Tegelikult oli ta rohkem

liittootaja kui rezissoor. Ning elades Eestis, ei suutnud (ei tahtnud!) ta ara oppida

1segi koige lihtsamat suhtlemi&ieelt. Neid inimesi oli stuudios tegelikult rohkemgi,
kes pohimotteliselt ei radkinud eesti keeles, sest see oli omamoodi tabu.

oloriitseks kujuks oli kroonikaoperaator Anatoli Nikiforov, keda kutsuti "lee-
ripoisiks”, kuna ta kiis ringi liihikeseks jdédnud traksidega ptikstes. Kroonika votetel
ta alati lavastas midagi ja tema igapaevane lemmikviéljend oli: "Ja nitSego ne zara-
botaju. Ja polutfaju nol tselohh i hui desjatohh!" Nikiforov tegi votete a]aﬁ alati pilte
ning need ilmusid ka kohalikes venckeelsetes lehtedes.

itmest mehest on meelde jidnud tiksikud varvikad episoodid. Naiteks ope-
raator Nikolai Saljutin miiis fotograafidele 300-meetriste karpide kaupa negatiiv-
filmi. Aga tegelikult miis posititvkoopiaid, kusjuures vaid rullide alguses olid
moned keerud negatiivfilmi. Puhkes suur skandaal! Muidu oli N. Saljutin andekas
operaator, silma paistis siindmusvotetel. Paraku liiga suur sdprus alkoholiga tegi
16pu tema opcraatorikarjéiérile. Sama viga, alkoholilembus, ol kiiljes ka rezissoor
Vi?(tor Nevezinil. 1955 pidi ta hakkama lavastama méangufilmi "Jahid merel”. EKP
KK tunneb huvi ettevalmistustéode vastu ja tahetakse teada, kes on osatditjad. Selle
peale teatab V. NeveZin, et peaosa hakkab mangima Lembit Vanaveski! Kinematog-
raafiaminister Riisi prillid olevat selle info peale uduseks laigud! Ja "Jahid merel”
asemel hakkab NeveZin tegema dokumentaalfilmi "Mais Eesti poldudel”. Filmi di-
rektoriks maarati mind!

Meil tootas operaatori assistendina Ivan Valuiski. Muidu normaalne inimene,
ainult et tal polnud kusagil elada, pidi magama operaatori kabiinis. Ning olukorrast
viljapdasu otsides kirjutas ta kirja tolleaegsele parteijuhile Ivan Kébinile. Muu hul-
gas tsiteeris ta selles kirjas Puskinit ja palus Kabinilt piistolit laenuks, et ennast
maha lasta! Mone aja moddudes sai mees endale vdikese toa.

Valgustaja Eldor Pahkla, autojulit Jehannes Leesmaa, valgustaja
Mati Poldre, filmidirektor Lembit Vanaveski ja valgustaja Rudolf
Karus filmivotetel Sindi tekstiilivabrikus 1955. aasta midrtsis.

Filmidirektor Lembit Vanaveski ja reZissaor
Semjon Skolnikov 1955. aasta noventbris.

N. Saljutini foto




Miletan ka noort Andres S66ti, viiekiimnendate teisel poolel té6tas ta suveva-
heajal filmistuudios. ReZisso6r Gorbunov riidles S66diga, et miks sel on jalas piiksid
nagu makaronid, nii kitsad! V. Gorbunovil endal olid poolemeetrise laiusega "pur-
jed”. Aga mone aja méddudes olid ka Gorbunovil "makaronid” jalas. Konservatiivid
olid ja on, ei nad kao kuhugi.

Kes andsid stuudios tol ajal tooni?

Uks virvikamaid ja isikupdrasemaid inimesi oli ringvaadete toimetaja Boris Jaa-
nikosk (1897-1976). Ta oli manginud tummfilmides, olnud konferansjee varietees ja
oli tildse siigavalt haritud ning arenenud huumorimeelega inimene. Tema viis mind
kurssi stuudio elu ja inimestega.

Silma paistis ka filmidircktor Voldemar Ado (1903-1955), kes oli sobralik, ausa-
meelne ja otseckohene. Populaarne oli mangufilmi kunstnik Pecter Linzbach (1902-
1973), kes oli téotanud ka Prantsusmaal. Tema pani nii monegi inimese paika,

Aga oli ka teistsuguseid inimesi. Uks neist oli Arnold ]u%lkum, paberite jirgi
kroonika-dokumentaalfilmide reZisséor. Meenub tema esinemine iihe kolhoositee-
malise filmi materjali ldbivaatusel ja arutelul. Kolhoosiesimees sdidab kaarikul ja
rattad poéorlevad vastassuunas - filmimisel tekib selline efckt - ning Juhkum nouab
sellest episoodist loobumist, kuna koik see siimboliseerivat kolhoosikorra tagasivee-
remist! Voi teine episood, kus napsuvennad sdidavad punase paadiga - see olevat

iha revolutsioonivarvi teotamine! Ka minul oli A. Juhkumiga tiks kokkuporge.
andsin kolmevarvilist pdevasdrki ja A. Juhkum teatas mulle, et ma propageerin
kodanliku Eesti lipuvarve! Sirk oli sinise, tumehalli ja valgega! Mina soovitasin
A. Juhkumil péérduda dmblusvabriku partorgi poole...
Kuldsed kuuckiimnendad?

Vabamaks liks kiill. Poliitilise filmi kérvale tuleb tdsielu, tegijaid hakkab huvi-
tama inimene. Dokumentalistikasse jduavad uued nimed - Andres S66t, Peeter Too-
ming, Valeria Anderson, Pecp Puks, Mark Soosaar jt noored, kes tahavad ka midagi
dra teha. Ja kohati oli nii, et stuudio keelas filmi ja Kinokomitee jille lubas. (Tollane
esimees Felix Liivik oli liberaalsete vaadetega inimene.) Koige rohkem konflikte oli
rezisséor Ulo Tambekil (1922-1979). Nii monedki tema tehtud ringvaated ldksid riiu-
lile. Oli nii, et kui stuudio dircktorile Danilovitdile ringvaade ei meeldinud, siis
mairati Ulo Tambeki asemele teine reZisséor, mingitest rescrvpaladest monteeriti
kidhku lugu kokku ja liks. Eks see iiks kakk tuli! Ja ega Tambeki ringvaadetes midagi
riigivastast olnud, lihtsalt tol ajal nii ei tehtud. (Mailctan iihte episoodi: "Kommu-
naari” pdaslas valvur magab ja inimesed tassivad kingi vilja!) Tambeki dokumen-

Toimetaja Ants Vill, reZissoor Andres Soit, toimetaja Mart Taevere ja filmidirektor Lembit Vanaveski
1985, aastal.




taalfilmi "Talupojad” kutsuti vaatama vastutavad seltsimehed EKP KK-st ja Pollu-
majandusministeeriumist. Uhine jareldus - film ei lihe.

Palju pahandusi oli ka reZissé6r Vladimir Karasjovil (elab praegu Prantsusmaal)
dokumentaalfilmiga "Péoripdev”. See film kisitles JO aastate juunisiindmusi ja tegi
seda enam-vihem vastavuses tollaste arusaamadega. Filmis oli aga ka arhiivima-
terjali, mis nditas Vene sojavde osa Eesti revolutsioonis. Direktor Danilovit§ noudis
kateiooﬁliselt selle materjali cemaldamist filmist, Karasjov aga keeldus, pohjenda-
des kecldumist sellega, et tema ei hakka ajalugu vdltsima. lguhkes konfEkt. Filmi
tuli vaatama EKP KK sckretdr Leonid Lentsmann, kellega samuti dgedalt vaieldi.
L. Lentsman, néhes, et Karasjov alla ei anna, leidis asjale pShjenduse: “Vene vied
olid Eestis ja osalesid revolutsioonis sellepirast, et viiltida verevalamist!"

Dircktor DanilovitSist ridgitakse legende?

Nikolai Danilovit$ (1912-1977) oli "Tallinnfilmi” direktor ligikaudu 30 aastat ja
tagantjarele tundub kiill, et pusis sel ametipostil scetéttu nii kaua, ct ta ei saatnud
korda midagi silmapaistvat. Stuudio dircktorina viis Danilovits ellu jiika parteipo-
liitikat, inimesena oli ta heatahtlik, Uks inetu lugu on kiill meelde jidnud. Kroo-
nikaosakonnas toimunud omavaheline jutt kanti stuudio direktorile ette ja kohtudes
direktor DanilovitSiga koridoris, kiisisin otse: "Kas stuudio on soliidne asutus voi
koputajate pesa?” Vastus oli: "Me ju peame teadma, mida te teete ja radgite!" Minus
tekitas see koik nérdimust ja olin ka saanud kinnitust vdidetele, et majas on kopu-
tajad, kes kdivad moéda maja ringi, osakonnast osakonda, ja kannavad kuuldu-
nahtu direktsioonile ette. -

"Tallinnfilm" oli ju ideoloogiarinde eesliin!

Kahjuks kiill. Uhe tellitud filmi juures oli meil konsultandiks Pagari tinava t66-
taja, mina olin selle filmi direktor. Selle konsultandi sonul oli "Tallinnfilmis" seitse
inimest, kes regulaarselt informeerisid Julgeolekukomiteed stuudios valitsevast
meeleolust, inimeste esinemistest koosolekutel, rahulolust voi rahulolematusest va-
litseva olukorraga, ka inimeste omavahelistest jutuajamistest. See konsultant keel-
dus mulle nimetamast konkreetscid nimesid, Geldes, et see voib maksma minna
talle elu! Veel olid koikidel asutustel Julgeolekukomitee mdiratud kuraatorid, kes
regulaarselt kiilastasid stuudio kaadriosakonda ja direktorit. Maletan Arkadi Tsep-
nevskit, kes oli varem téétanud filmiarhiivis ja oli iildiselt tagasihoidlik inimene.
Tema clu 16ppes traagiliselt - ta hiippas aknast alla. Enesetapumotiividest ei teadnud
keegi midagi.

Operaator Peeter Ulevain ja filmidirektor Lembit Vanaveski filmivotetel Paldiskis 1989. aastal.
H. Aasaru fotod




Ja koike juhtis partei?
Absurdsuseni vilja. Uhes ringvaates oli 16ik maidemonstratsioonist, kus jirjes-
tikku olid monteeritud tribiitinil seisev veteran, aurahad rinnas, ja kolonnis oma
eremehe korval sammuy toukoer, kel samuti aurahad. See 16ik tuli vilja 16igata.
eine niide. Perckonnascisuaktide biiroos taastati sdrmuste sdrmepanemise tradit-
sioon. Aga Keskkomiteest tuli kdsk - sormused vilja I6igata! Ja ringvaate monteerija
sOitis autoga modda linna kinosid, kaasas kddrid ja liimipress. Favnii edasi, kuni
kaheksakiimnendate aastate 16puni. Ei tohtinud kritiseerida suurfarmi ebaénnestu-
nud asupaika (suurfarmid olid partei poliitika tegelikkuses!), ei tohtinud ndidata
raamatuhoidla kehva seisukorda, keelati kasutada 30. aastate filmimaterjali, kus dra-
tuntav sini-must-valge, E’a veel palju muud, mis koik oli keelatud! Kaheksakiimnen-
datc aastate teisel poolel esitasime kinokomiteele ringvaadete perspektiivplaani, kus
meic poolt pakutud pala eesti keele Spetamisest vene koolis asendati palaga vene
keele Gpetamisest cesti koolis. Samal ajal peatati ringvaate tegemine, kus kavatse-
sime uurida, miks vorsti kvaliteet nii kehv on.

Oli ju veel ka Glavlit!?

Selle organisatsiooni esindajale pidime nditama kogu oma toodangut. Ja kehtes-
tatud olid ranged normid ning piirangud, niiteks ei tohtinud filmida linnade ran-
najoont ja ei tohtinud filmida s6javaelasi viljaspool Tallinna. Seet6ttu piirivalvureid
meil nagu ei eksisteerinudki, ridkimata sojavde lennuviljadest ja raketibaasidest.

Kdige suurem kordaminek?

Et "Tallinnfilmis" t66tamise ajal olen suutnud viltida enda parteisse (NLKP-sse)
varbamist. Utlesin agitecrijaile ikka, et olen nagu maisitdlvik, mis meie kliimas ei
valmi, aga kui juhtub ime, siis tulen ise ja {itlen seda!

Tana?

Olen pensionir. Eile... Lahkumine "Tallinnfilmist” oli natuke inetu. Kaks ja pool
toGpaeva enne 1991. aasta ]('Sda£u teatati mulle, et todlepingut minuga jargmiseks
aastaks enam ei pikendata. (Eelmine kroonikajuhataja oli mul lubanud té6tada nii
kaua, kui sooving Mul oli tunne, et minust on teerulliga {ile sbidetud, ja arvan, et
seda koike oleks voinud ka korrektsemalt teha. Tegevust veel jitkub - linnas ela-
mukooperatiivi juhatuses ja maal suvekodus.

Kiisitlenud endine kolleeg MART TAEVERE
Aprill-mai, 1992
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MARGUS PARTLAS

INTONATSIOONILISED JA
TEMAATILISED SEOSED
E. TUBINA SUMFOONILISTES TSUKLITES

Mis teeb muusika stimfooniliseks? Raamatus "Kontserdid noortele" vastab Leo-
nard Bernstein lihtsalt ja tabavalt: a r e n d u s.” Toeline stimfoonia (samuti siim-
foonilisi printsiipe jargiv kammertcos v6i ooper) kujutab endast loogilist ja
sihikindlat arenguprotsessi, milles muusikalised stindmused on omavahel tihedates
péhjus-taﬁajiirg seostes ning moodustavad tihtse dramaturgilise terviku. Selline
stimfooniline protsessuaalsus on ddrmiselt iseloomulik Eduard Tubina muusikalisele
métlemisele. Virtuoosne ja peensusteni libiméeldud temaatiline arendus tagab tema
teostes helikoe erakordselt Eérgc integreerituse. Neis on raske leida detaili, mis min-
gil viisil ei haakuks tervikorganismi teiste elementidega. Selles keerukas temaatilises
arenFqutscssis voib eraldada kahte tasandit: konkreetsete teemade "kditumine”
tsiikli tihe osa piires (ostinaatsest kordusest kuni radikaalse transformatsioonini -
nditeks sonaadivormi t66tluses) ning seosed eri teemade ja tsiikli erinevate osade
vahel. Viimast temaatilise arenduse tasandit Tubina stimfooniates ldhemalt vaatle-
megi, sest nimetatud seosed, nii ilmsed kui ka varjalud, méngivad teose konstruk-
tiilvse ja ideelis-kontseptuaalse terviku loomisel vaga olulist rolli.

Sonaat-stimfoonilise tsiikli osade vahel tekkivad seosed voib M. Mihhailovile
tu%inedcs kéige tildisemalt jaotada temaatilisteks ja intonatsioonilisteks. Tema maa-
ratluse kohaselt "viljendub tsiikli temaatiline ithendamine iiksikute osade
omavahelises sidumises samade teemade-kujundite korduvate
labiviimiste abil. Seevastu intonatsiooniline ithendamine tihendab
vaid tihtsuse (suguluse, liheduse, sdltuvuse jne) olemasolu tiksikute temaatilise ma-
terjali elementidc vahel™ Moistagi voivad intonatsioonilised (mikrotemaa-
tilised) seosed lihendada mitte ainult erinevate osade teemasid, vaid ka iihe osa
eri teemasid. Lisaks intonatsioonilistele véivad seosed teemade vahel olla ka tiksnes
harmoonilised voi riitmilised (nditeks Beethoveni Seitsmenda stimfoonia teemastik)
vGi rajancda mingil muul konstruktiivsel meetodil (nditeks dodekafoonia-tehnika
votetel). Teemasid, mis on vilja kasvanud varem kélanud muusikalisest materjalist,
nimetatakse harilikult tuletatud teemadeks. -

Tubin tugineb tsiikli thendamisel intonatsioonilistele seostele koigis ja temaa-
tilistele scostele enamikus oma kiimnest 16petatud siimfooniast. Mikrotemaatiliste
seoste rohkus ja teemade tuletamise pohiméte on tema stimfoonilise motlemise ise-
loomulikumaid jooni. Tubina siimfooniates on rohkemal voi vdhemal madral sugu-
luses peaaegu kdik teemad, mis aga ei vilista kontrastide ja eri kujundisfadride
olemasolu. Selles méttes jargib Tubin teemastiku "vilise mitmekesisuse ja sisemise
laheduse" klassikalist printsiipi, mis R. Reti veendumuse kohaselt kuulub viimaste
sajandite kesksemate kompositsioonipShimétete hulka.” Vordluseks voib tuua
V. Holopova sonad: "Teemade tulctamine kui vote vastab otseselt kunstilise vormi
ammusele noudele - mitmekesisus {ithtsuses ja tihtsus mitmekesisuses.” Kui Tubina
csimestes siimfooniates temaatiline {ihtsus kohati veel varjutab iga tiksiku teema
individuaalset eredust, siis alates Neljandast stimfooniast 6nnestub heliloojal "sise-
mise” liheduse ja "vilise" mitmekesisuse iihendamine alati orgaaniliselt ja veenvalt.

Peamiseks lahtealuseks tuletatud teemastikule on Tubinal siimfoonia algustee-
ma (seda ei saa delda {iksnes Kuuenda stimfoonia kohta). Vahemal mddral voivad
"chitusmaterjalina” kasutamist leida ka teiste I osa teemade intonatsioonid. Temaa-
tilise lahteidee juhtiv osa ei viita aga antud juhul romantilist tiiiipi monotematismile
(Liszt, Tanejev, Skrjabin). Seal pohineb tuletatud teemastik tihisel ilmekal peamotii-

; Vt:L.Bernstein, Kontserts dlja molodjoZi. Leningrad, 1991, 1k 203.

M.Mihhailov, O tematitSeskom objedinenii sonatno-simfonitfeskogo tsikla. "Voprossé
seorii i estetiki muzoki”, v-a 2. Leningrad, 1963. Lk 122.

R. R eti, The Thematik Process in Nusic. London, 1961 (esimene triitkk 1951). Lk 5.
4V.Holopova, Muzokalndi tematizm. Moskva, 1983. Lk 70.



vil, mis jddb dratuntavaks ka koige radikaalsemate transformatsioonide puhul (nai-
teks Liszti "Preliitidid"). Tubin toetub teemade tuletamisel peamiselt varjatud scos-
tele - struktuurilt vihe eralduvate meloodiakiikude, "mikromotiivide" iihtsusele,
mis voivad uues kontekstis muuta nii riitmilist kuju kui ka asendit meloodia struk-
tuuris.
Viga kujukalt avaldub selline "randavate" meloodiakéikude tehnika Neljandas
("Liitirilises”) siimfoonias, mille kdik teemad on intonatsiconiliselt scotud.
Niude 1
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Stimfoonia teemastiku tihtsaim intonatsiooniline allikas on I osa peatcema. Sclle
trihordilise algusmotiivi (ndites mirgitud tihega a) voi 16pufiguuri (b) rohkem voi
vihem dratuntavad modifikatsioonid esinevad kdigis jargnevais teemades. Intonat-
siooniliste seoste seisukohalt on olulised ka méned I osa kdrvalteema elemendid.
Koigi teost ldbivate meloodiakaikudega kiib helilooja imber viiga leidlikult, muutes
nende riitmi ja funktsionaalset tihendust, tinu millele iga iiksik teema saab indi-
viduaalselt kordumatu ilme.

Vaatleme esmalt, kuidas stimfoonia algusmotiiv ja tema variandid (peegelva-
riant a1 ning muudetud viimase noodilga variant az peapartii kulminatsioonist) tei-
senevad teose jirgnevates teemades. I osa korvalteemas siilitab antud kéik oma
peamotiivi funktsiooni ja varieerub vaid riitmiliselt. Juba varjatumalt, iihtse meloo-
dialiini keskel esineb ta IIl ja IV osa peateemades. Kdige kardinaalsemalt muudab
vaadeldav element oma asendit Il osa, skertso pdhiteemas, kus tema variant ap
osutub algusmotiiyi asemel l6pumotiiviks. Mitmes teemas esinevad ka lihtsad
trihordikdigud, mida voib pidada stimfoonia algusmotiivi mittetdielikeks varian-
tideks (a I%osa 2. teemas ja lll osa kdrvaltcemas, a2 [ osa ja finaali kérvalteema-
des).

Kui I osa peateema algusmotiiv minetas teistesse teemadesse kandudes suure-
mal voi vahemal médral oma iseseisvuse ja reljeefsuse, siis teema 16pufiguuriga (b)
stinnib vastupidine. See niiliselt teiscjirguline element saab hiliem mitme teema
peamiseks impulsiks (vt I osa 15pupartii teemat, II osa 2. teemat, finaali sidepartii
teemat ja korvalteemat). Analoogilisel moel tduseb varjust esiplaanile I osa korval-
teema 2. takti meloodiakiik (c), kui ta pdordub tagasi finaali peatcemas. Peale tildise
stintaktilise asendi voib tuletatud teemades muutuda ka "randavate”" meloodiakii-
kude omavaheline suhe. Naiteks | osa korvalteema elemendid d E e vahetavad 1II
osa peateemas sujuvalt oma kohad, seejuures vihimalgi mééral kahjustamata me-
loodilise litkumise loomulikku voolavust.

Ehkki "vilise mitmekesisuse ja sisemise liheduse” printsiip on "Liiirilises siim-
foonias” ellu viidud vaicldamatu meisterlikkusega, jddb selle teose teemastik ku-
jundlikus plaanis siiski suhteliselt vihe kontrastseks. Tubina konfliktsemates
stimfooniates esinevad intonatsioonilised scosed ka teravalt kontrastsete teemade
vahel. Nii on see nditeks Kaheksandas siimfoonias, mille kdigi nelja osa algustee-
masid ldbib {iks ja sama intonatsioonikompleks - laskuv kromaatiline kaik koos
kusivalt tdusva lopuga:

Niide 2

Andante quasi adagio e
nt dgloe

O, — L

é‘.'_‘ } ¥ = o T
Gy v e e
)

ento tenuto e maestoso |

Tanu ritmilistele, faktuurilistele, timbrilistele jt muudatustele omandab see
ckspressiivne meloodiakiik iga kord erineva kujundliku tihenduse. Liitirilis-medi-
tatitvses I osas kolab ta moddukas tempos viiulite unisoonis, groteskses II osas aga
klarnetil kiires tempos ja karakteersete “hilinemistega”, mis tulenevad regulaarse
meetrumi rikkumisest d/é - 5/8). Masinlikult hdvitavas ja deemonlikus Il osas on
antud kdik jdiga ostinato tcema aluseks, finaalis aga saab aeglase ja siivenenud va-
sckoraali koostisosaks. Uhe mikrotemaatilise elemendi nii radikaalsed sisulised
transformatsioonid viitaksid nagu jille romantilist tiiiipi programmilisele siimfonis-
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mile. Ent kuna sce element pidcvalt muudab oma asendit erinevates meloodilistes

struktuurides, siis on tema "timberkehastumistel” palju varjatum iseloom.
Intonatsiooniliste seoste kdrval pdhinevad Tubina siimfooniate tuletatud teemad

vahel ka ménel tldisemal konstruktiivsel vottel. Nii on Seilsmenda siimfoonia fi-

ngalli peateema tuletatud I osa peateemast vabalt kisitletud dodekafoonia-tehnika

abil.

Niiide 3

Allegro moderato J =B0-84
0b. Fhe

=
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Mélema teema aluseks on 9-heliline "seeria”, mis I osa teemas on libi viidud
pohi-, finaali teemas aga kaks korda peegelkujus (kahte labiviimist finaali teemas
craldavad kolm vaba heli - ¢, es ja g, millest kaks esimest koos bassis korduva h-ga
tdiendavad "seecriat" kaheteistkiimne helini). Kummaski teemas saab "sceria" aga
tdiesti erineva riitmilise kuju, mis on just tiifipiline dodekafoonia-tehnikale, nagu
ka mone heli istri muutmine "sceria” teises finaali teema labiviimises. Antud
ndide annab ilmekalt tunnistust sellest, et Tubina muusika on sageli siindinud kaine .
tehnoloogilise arvestuse kaasabil, mis aga sugugi ei vihenda selle vahetut emotsio-
naalset mojujoudu.

Seitsmenda siimfoonia finaalis esineb veel iiks huvitav tehniline vote, mida
R. Reti eeskujul voiks nimetada "interversiooniks™ Ekspositsiooni 16petav metsa-
sarvede lithike fanfaarne teema on siin tuletatud kérvalteema csimesest fraasist he-
gdgﬁ?ekmra muutmise teel (seejuures teisencb jillegi ka tuletise riitmiline joonis)”.

aue

(Allegro marciale ] =120)
_!b.“"li,l'?l

o
™
o

(144

Kogu tcemastiku tuletamise printsiip mangib Tubina sumfooniates muusikalise
materjali integreerimisel vaga olulist rolli, ent, nagu juba 6eldud, peaaegu kéigis
neist tulevad tihendava tegurina appi ka otsesed tepnaatilised scosed - mone keskse
teema-idee korduvad labiviimised tsiikli eri osades” Kui infonatsioonilised ja muud
teemadevahelised scosed olid Tubinal enamasti varjatud iscloomuga, siis temaati-

5R.Reti, Op.cit, 1k 72,
6 Niide pirineb H. P. Rammolt. Vt H. P. R a m m o, Eduard Tubins 5., 6. og 7. symfoni.
Hovedtrekki den symfoniskestil. - Musikkvitenskapeliginstitutt, Oslo Universitet, 1969 (magist-
pitoo Kisikiri), ndide 136. >

Sellised otsesed temaatilised seosed puuduvad vaid Seitsmendas ja Uheksandas siimfoonias.
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lised seosed osade vahel on selgelt ja iiheselt dratuntavad. Mdne teise osa teema
tagasip6érdumine méjub arenguprotsessis alati erakordse ja olulise stindmusena.
Seetottu kasutab Tubin seda votet mitte tiksnes tsiikli konstruktiivse iihtsuse tugev-
damiseks, vaid ka teose dramaturgilise plaani individualiseerimiseks.

Tsiikli temaatilisel ithendamisel voib eraldada kahte printsiipi: reminestsentsi -
mone teise osa teema voi terve fragmendi tihekordset tagasip6drdumist eri osades,
ja juhttcema printsiipi - mingi teema v6i selle karakteerse motiivi mitmekordset
taﬁasipéiirdumist eri osades. M. Mihhailov viitab nende votete erinevale dramatur-

ilisele tihendusele: kui juhtteema meenutab enamasti mingit jareleandmatult kor-
uvat kujundit-teesi, siis reministsents m&jub kui "meenutus” teemast.

Molemat tiilipi temaatilisi seoseid voime leida ka Tubina stimfooniates. Vastavalt
tildlevinud traditsioonile tekivad temaatilised sillad neis enamasti tsiikli ddreosade
vahel. Kahes stimfoonias, Teises ("Legendaarne") ja Kiimnendas, kasutab helilooja
raamistuse pohimdotet, mis seisneb teose algusldigu tagasipoérdumises selle 16pus.
Dramaatilist "Legendaarset siimfooniat” raamistavad kaheﬁol(;oolt korgete keelpilli-
de unistuslikud ja ebamaised divisi-akordid, mis justkui laotaksid kogu teosele ar-
hailisuse ja irreaalsuse loori. Sissejuhatuse algusosa kordumist finaali 16pus vaib
siin kisitleda reministsentsi erikujuna (tdsi, sissejuhatuse teema variant osales juba
finaali arengus, kuid mitte raamistusele omases "cbamaises” orkestratsioonis). Vi-
liselt iiheosalises, kuid varjatult tsiiklilises Kiimnendas siimfoonias on sonaat-alleg-
ro't ja skertsot raamistav ulatuslik Adagio-16ik funktsionaalselt mitmetihenduslik:
tstiklilise vormi kontekstis v6ib teda vaadelda kui reministsentsi, {iheosalise vormi
seisukohalt aga kui algosa repriisi.

Usna traditsiooniliselt ja chk liigagi sirgjooneliselt on temaatilise reministsentsi
printsiipi kasutatud Esimeses ja Kolmandas siimfoonias, kus I osa teemad (Esimeses
stimfoonias - peateema, Kolmandas siimfoonias - sissejuhatuse kahe teema varian-
did) péérduvad tagasi finaali koodas, omandades heroilis-triumfaalse iseloomu.
Hoopis teisiti mojub Kaheksanda stimfoonia [ osa kérvalteema reministsents tco-
sc acglases finaalis. M. Huyymnala sonade kohaselt kalab see teema kui pihtimus, "haal
stigavuscst” (De profundis)”. Finaalis lisab ostinaatselt 66tsuv foon talle méargatavalt
ckspressiivsust ja pinget, ent teema introvertne tldkarakter jdab siiski muutu-
matuks. Reministsentsi siigavam méte ndib siin peituvat tildinimlike cetiliste vaar-
tuste plisivusc réhutamises pdrast hdvitavaid kurjusejoude kehastavaid keskmisi
0Ssl.

Juhttemaatiliste scoste poole péérdub Tubin Kuuendas ja Kiimnendas siimfoo-
nias. Esimeses neist v6ib juhttcemana kasitleda metsasarvede lakoonilist ja karak-
teerse "kiisimuse motiivi", mis esmakordselt kélab I osa sidepartiis, seejirel kordub
tootluses ja 1 osa 16pus ning padrdub tagasi finaali koodas.

Niide 5

Cor. marc, 2 .- —

Lopetades kaks siimfoonia kolmest osast, viljendab see saladuslik motiiv nagu
mingit painavat motet, igavest filosoofilist kiisimust, millele ei leidu vastust. Finaali
erakordselt kaunis eleegilises koodas toimub siiski omamoodi "temaatiline lahene-
mine"": pingeline tritooni vertikaal motiivi tugihelil asendub viikese tertsiga ning
drevalt pulscerivate ostinaatsete figuuride asemel, mis saatsid teda varem, sulab ta
niitid iihte keelpillide laiade divisi-akordidega. Vastuseta jad@nud kiisimus justkui
lahustuks. 16putus kosmilises ruumis, jdttes endast jirele selginenud rahu ja leppi-
muse seisundi, milles siiski ei puudu valulise igatsuse noot.

Tsiikli temaatilise tihendamise kdrval on metsasarvede "kiisimuse motiiv" {iht-
lasi stimfoonia mitme teise teema ja foonielemendi intonatsiooRiIiscks aluseks.
Konstruktiivselt eriti oluline on seejuures vdikese nooni intervall.” Kui juhtteema
enda ldbiviimistele langeb iga kord tdhtis matteaktsent, siis koigil temast lahtuvatel
intonatsiooniscostel on varjatud iseloom.

Sellist otseste juhttemaatiliste ja varjatud mikrotemaatiliste seoste 1dbipdimumist
voib niha ka Kiimnendas stimfoonias. Juhtmotiivina kordub selles muutumatult

sM.Mihhailov, Op.cit, Ik 130.
“}\4. Humal, Mirkmeid Eduard Tubina siimfooniatest. TMK 1986, nr 12, 1k 39.
5 R. Reti termin. Vt: R. R e ti, Op. cit., 1k 157.

Vtllosaalguse nn "virmaliste motiivi" ning sellele jirgnevat 2. teemat (partituuris 4 takti parast
nr 1), samuti [ osa repriisis kolavaid foonfiguure (3 takti pirast nr 14 ja nr 17).
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kuus korda algusteema teine element - metsasarvede kahetaktiline "kutse". Oma
ostinaatse punkteeritud riitmi tottu kdlab ta objektiivsemalt kui Kuuenda stimfoonia
"kiisimuse motiiv", kuid nagu viimanegi, ndib ta kehastavat mingit salapérast idée

fixe'i.

Naide 6

Motiivi pohikuju muutumatud lébiviimised, nagu mirgib E. RutSevskaja selliste
tihttccmade kohta, "seovad osad tihtseks tervikuks justkui arenguprotsessist endast
«Orgemalt, tommates endgle maksimaalse tahelepanu vaid tiksikutel dramaturgili-
selt olulistel momentidel”'“. Kahes stimfoonia sonaat-allegro fragmendis laskub met-
sasarvede "kutse” siiski ka arenduse pohitasandile, muutudes ja teisenedes nagu
harilik temaatiline materjal. Kaotades oma iseloomuliku punkteeritud riitmi, trans-
formeerub ta kéigepealt peateema saateks. Tootluse 16ppfaasis kujuneb temast aga
variantne basso ostinato, milles séilib just juhttecma riitm, teiseneb aga meloodiajoo-
nis.

Pcale nende kiillalt kergelt dratuntavate modifikatsioonide lihtub juhtteemast
veel ka varjatud mikrotemaatiline scosteliin, Kui Kuuenda stimfoonia "kiisimuse
motiivis" madngis olulist rolli konstruktiivne i nter vall, vidike noon, siis Kiim-
nenda siimfoonia juhtteemas tdidab analoogilist tilesannet omapdggne “konstruk-
tiivne heli", noot h. Tema asendit siimfoonia "intonatsioonifaabulas"™ véib vérrelda
h-noodi erilise tahendusega A. Bergi "Wozzeki" tapmisstseenis voi noodi as keskse
rolliga Tubina ooperis "Reigi dpetaja”. Kiimnendas siimfoonias on korgendatud
tihelepanu h-noodi suhtes seotud tema jirjekindla korduvusega juhtteemas. Kuna
sama noot touseb arengu kaigus.meloodiliselt esile ka mitmel pool mujal, sealhulﬁas
stimfoonia peakulminatsioonis 2, siis neil puhkudel v&ib temas ndha teose keskse
idee kaudset peegeldust. Selliselt heiastub juhtteema ka stimfoonia viimastes takti-
des, kus h-noodile viib algul punkteeritud kadentsimotiiv ning seejirel "kaugusesse
minev” tousev 10pukdik. Kui Kuuenda stimfoonia koodas podrdus idée fixe tagasi
reaalsel kujul, siis siin oleks ta nagu vaid kergelt aimatav.

Lopetuscks voib veel markida timbri kiillaltki olulist csa Tubina stimfooniliste
tstiklite ithendamisel, Mitmes siimfoonias saab rdékida omamoodi "tambrilistest tee-
madest” ja iseloomulikust juhttdmbrist: "Legendaarses siimfoonias" on sece klaver,
Viiendas siimfoonias timpanid, Kuuendas stimfoonias saksofon, Kaheksandas siim-
foonias tSclesta. Neile instrumentidele pole kiill antud nii kaalukat soolopartiid kui
niiteks vioolale Berliozi stimfoonias "Harold Itaalias”, ent nad médravad sellegipoo-
lest nimetatud stimfooniate teatud individuaalse tambrilise koloriidi ning méngivad
olulist osa nende dramaturgilises arengus. Nii on Viienda stimfoonia militaristlikud
kujundid suurel méddral seotud timpanitega. Nad "astuvad tegevusse” arengu kdige
dramaatilisematel momentidel ja aitavad oma joulise ostinaatse fooniga esile tuua
&'\ osa kulminatsiooni, mottetsentrumit (ddreosade koodad ja II osa 3. variatsicon).

cvastu Kaheksandas stimfoonias tahistab tSelesta mustiline timber just kéige me-
ditatiivsemaid, stigavast pessimismist kantud episoode eri osades (I osa I6pupartii
repriisis, 11l osa 1. 16igu [6pp ja finaali viimased taktid).

Toodud ndited peaksid andma tunnistust tsiikli integreerimismeetodite mitme-
kesisusest Tubina stimfooniates. Helilooja ei piirdu kunagi mingi tiksiku votte voi
printsiibiga, vaid allutab oma siimfooniate muusikalise struktuuri tervele eritasan-
diliste scoste kompleksile (mecnutame veel kord "Legendaarset siimfooniat”, kus
algteemast, nagu Tubinale tavaks, lahtuvad varjatud intonatsiooniseosed jirgnevate
teemadega, peale selle mitmed [ osa teemad pédrduvad hiljem tagasi kergesti dra-
tuntavate variantidena, ning, kéigele lisaks terve sisscjuhatuse esimene 16ik kordub
siimfoonia 16pus raamistuse-reministsentsina), Uldiselt on teada, ct varjatud into-
natsiooniscoste celistamine rddgib tavaliselt helilooja puhtmuusikalisest, anti-
programmilisest suunitlusest (Brahms), samas kui selgete temaatiliste seoste poole

i: E.Rut8evskaja, Funktsii muzdkalnoi temd. Leningrad, 1977, Lk 140.
o 1. Barsova termin. Vt: Simfonii Gustava Malera. Moskva, 1975, 1k 377.
As-noodist kui "Rei iéﬁmta'a" omamoodi keskhelist on kirjutanud L. Normet (Virvimdngud.
Rﬁtmirgg)mud. Tln, 1990, 1k 172-176) ja M. Vaitmaa (Reigi 6petaja lugu muusikas. TMK 1988, nr
1, 1k 140).
K Vt nr 63 partituuris. H-noot touseb esile veel sonaat-allegro ekspositsiooni korvalpartiis ning
skertso kulminatsioonis 3 takti enne nr 44.
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poordumine stimfoonilises tsiiklis toob egu alati kaasa pro milisi assotsiat-
sioone (Berlioz, Tsaikovski). Seda silmas pidades v&ib Tubinat iseloomustada
kui viga tufeva puhtmuusikalise loogikaga, sageli intellektuaalsusesse kalduvat
siimfonisti, kes aga oma muusikale selgema eetilis-filosoofilise, tildinimliku kola-
vuse andmiseks el iitle dra ka mdningatest programmilisusele viitavatest elemen-
tidest.
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LILIAN VELLERAND

Al

..KUID NAITLEJA JAAB

"Hakkasin mingima, et maista, mis on see,
mida niitlejad teevad. Seniajani pole sellest piriselt
arusaanud.” (John Wood, ros‘{em osatditja
SC 1991. a "Tormis'

Kui palju acga ongi sellest tagasi, kui
Ants Eskola ja Evald %Icrmakﬂ]a raama-
teatri vaikeses saalis nditlejast rddkides nime-
tasid teda teatri pdrisperemeheks? See
unustamatu konelus toimus siis, kui juba
idanes arusaam, et lavastaja diktaadiga on
teatris liiga kaugele mindud. Niitid on lda-
nemaailma teatris kostnud haili, mis vord-
levad karmi lavastajakitt koguni auto-
ritaarse riigivoimuga. Kas tihendab see ndit-
leja "vastuhakku" absoluutse vabaduse saa-
vutamiscks? Mida voiks ta scllega peale
hakata? Aga olgu moemdtted millised tahes,
kas momendil lavastaja voi nditleja "kasuks”,
tia'nalpéieval peaks nende vastastikustes suhe-
tes leiduma ikka harmooniat ja tasakaalu.
Nii ct {iks ei sure teiscs, vaid pigem stinnib
uuesti. Miks kipuvad noored naitlejad Kaa-

Lilian Vellerand 1991. a kevadel,
K. Orro foto

rin Raidi hélma alla, miks tuli Priit Pedajase
"Epp Pillarpardi Punjaba potitehas" rahvus-
vaheliselt festivalilt tagasi kolme preemiaga,
miks oli Elmo Niiganeni "Armastus kolme
apelsini vastu" augustikuises Tallinnas sil-
mapilk vilja miitidud? Miks just neid méinge
niiud koik kaasa méngida tahavad?

Kuna praegu enamasti paistab, et koik
eclney, eelmine, eelnenu on olematu, siis on
vahest vanadel métet aeg-ajalt midagi mee-
nutada. On vdinud tckkida arusaam, et ole-
me aastakiimneid olnud avatud ainult ida
Ecolc ja koige suhtes, mis ladnes, suletud ja

a aastakiimneid maha jddnud. Tegelikult
clasime teatrikunstis ju alates 50-ndate kes-
kelt kord aeglustatud, kord kiirendatud kas-
vus ldbi umbes samad protsessid, mis
toimusid kosu Euroopaski: Brechti tulek,
hiipe Artaud’le, igatsus absurdi jdrele, mis
laia rindena tdesti alles aastakiimneid hiljem
laval teoks sai, aga tiksikutel juhtudel ja sa-
lakaubana tulles juba varem eriti korgel ta-
semel realiscerus (Jiri Jarveti "Krapi viimne
lint" TV-s, Adolf Sapiro Téehhovi-lavastuste
tiksikud peened absurdihoovused ja siis alles
Petersoni "Godot'd oodates”). Voldemar Pan-
so lavastas "Hérra Puntila ja tema sulase
Matti" (1958) parast Berliner Ensemble’i eten-
duste ndgemist, niisama otse Euroopast, keiill
enamasti kirjasona kaudu, joudsid meile
Grotowski ja Brooki m&jud. Nagu niitidki,
kui Madis Kalmet parast Rootsis staZeerimist
lavastas oma "Lollprintsi” (H. Mankell) ja jii
mulje, et temagi on osanud lasta ennast mo-
jutada parimast, mis Lidnc teatris praegu on,
selle humaansusest, demokraatiast ja usaldu-
sest noore nditleja vastu kiill.

Ei maksa scejuures moelda, et ainult Ida
on olnud see sumbunud Aeg-Ruum, mis on
meile peale sundinud oma kitsast must-val-
get motlemist. Veel 80. aastate alguses tund-
sid moned inglise teatrimched "naljast nos-
taIﬁiat" 50-ndatel ja 60-ndatel valitsenud mo-
raalse sclguse jdrele, kadestades aegu, mil
teati tipselt, mis 6ige, mis vale on. (Vt "New
Theatre Voices of the Fifties and Sixties".
London, 1981.) Samal ajal, s.o kimmekond
aastat tagasi kurdeti inglise teatris, et niiiid
on neil paberil see kdes, millest 50-ndatel ja



60-ndatel parimad pead unistasid, s.o plura-
listlik subsideeritud teater, aga tegelikult
voolab ta ikka pahinal pragmaatilises kom-
mertssingis. Niisiis ei maksa ilusad ideed
elu pealetungi ees kuigi palju. Natuke hiljem
kogetakse seda meie teatris sama teravalt, ja
siis juba kogu maailma teatriprotsessi piiri-
deta osana. ﬁ{eenub tiks ilus vaide Inglise 80.
aastate teatrielust (praegu on raske leida ar-
tiklit, kus iildse midagi tildisemat ja seejuu-
res uut viidetaks): Eﬁus laine on olnud ja
lainud, ag;l A%atha Christie "Hiireloksu" la-
vastus lP itseb kohe oma 30. siinnipdeva."

illisest naitlejast radgitakse praegu ing-
lise teatriajakirjas "Plays and Players™? Nai-
teks 1992. aasta aprillinumbri kaanel on
noormees nimega John Malkovich USA-st,
kcllo%a algab jutt umbes niiviisi: Uhel vih-
masel, pracguse aastaaja kohta ebaharilikult
soojc | kolmapaevadhtul suitsetab JM "Came-
li'it” (mida muud!) ja kargleb ringi puna-val-
ge korvpalliga, mis mingil Cﬂéhjusel on
sattunud Steppenwolfi teatri (Chicago) ruu-
midesse, Siin astub ta iiles Dusty Huges'i
"Slip of the Tongue” maailmaesietenduses, kus
mangib tiht Ida-Euroopa juhtivat dissiden-
dist kirjanikku, kellel on maal paos olles
(enne ja parast 1989. aastat) diendamist nelja
naistiliépilascEa...

"John Malkowich - korge laup, kokkusu-
rutud hambad, kork hobusendgu - ei mee-
nuta protagonisti. Voidu on toonud talle visa
isiksuse joud.” Suurem osa intervjuust on
pithendatud publicity’le, eeskatt filminaitleja
tuntuse teemale. (Raha, nagu selgub, teenib
seegi naitleja kinos.) Teatrisse, kus ta mangi-
da vdiks, tahab Malkovich suurte tehniliste
voimalustega lava, "et saaks teha midagi vi-
suaalselt huvitavat”. Teatris méangib ta aeg-
ajalt juba sellepdrast, et tunneb, kui palju
aega laheb raisku "sellele idiootlikule kino-
tegemisele”. Aga teatri valiks ta vahem niit-
lejakoosseisu padrast kui silmas pidades selle
taotlust tcha teatud stiili ja kvaliteediga
kunsti. Tal ei ndi midagi olevat suurt klassi-
kat méngiva ja toesti valjapaistvat korda
saatva ptisitru pi vastu, alc_(;a elu on ndidanud,
ct trupid lagunevad niikuinii. Ja dkki: "Ma

arvan, et me pole kunagi teinud midagi nii-

sugust, millcks me toepoolest voimelised
oleksime!" Lopuks ttleb Malkovich, et ta
eelistab teatrit kinole selleparast, et teater on
nagu clu. -

Mida rdakida tina meie niitlejast ja nait-
lejatega? Milline voiks olla praegu meie nai-
tcLunsti ideaal? Miks said viimati just
"Punjaba”, "Apclsinid", Kaie Korbi Preili Ju-
lie, Ulle Ulla "llvese tunni” naispraost ja Ain
Lutsepa rollid "Kokkutulekust” ja "Largo de-
solatost” aastapreemia?

Parima tsitaadi, mida lakkamatult kasu-
tada voib, olen leidnud Mati Undilt: "Pole
suundi ega "arengutendentse”, on palju indi-

* Poliitiliselt kuum aasta Ida-Euroopas. - L. V.

viduaalseid katseid orienteeruda maailmas,
realiseerida isiklik kulg." (TMK 1989, nr 10.)
Tsitaat on hea selle poolest, et tavaliselt piiii-
takse toestada vastupidist. Arvan, et mitte
vastasseisukoht ise, vaid teed selle tdestami-
seks voivad ehk siiski midagi iitelda.

Kas on siis eesti teatris midagi labi acga-
de kestvat, mis tekitab oma tugevalt tasakaa-
lustatud vastandnéhtustega voimaliku litku-
mise, arengu tunde? On vist kiill. Tartu ja
Tallinn. Tartu lihtsus ja loomulikkus, Tallinna
pealinlik enesekindlus, mangutehnika hool-
sam lihvitus, julgemad virvid, eredam ka-
rakteersus. Muidugi on olnud ka huvitavaid
ja viljakaid erandeid.

60-ndate 16ppu nimetatakse niiiidses
vene teatriteaduses kollektiivse alge kriisiks
niitlejaloomingus. "Pesad” lagunevad, ilmub
protagonisti figuur, mis ddarmusena viljen-
dub tthe mehe teatris. Meilgi lahkub Vofdu»
mar Panso aastakiimnete vahetusel Noor-
sooteatrist, kuhu oli kaasa viinud "oma néit-
lejad"”, ja siirdub iiksi tagasi Draamateatrisse.
Siis Akadeemilisse Draamateatrisse. Tekivad
kiill "uued pesad”, kus suurema tihtsuse
saab "solist", esinditleja, noh, olgu, protago-
nist (Evald Hermakiila, Jaan Tooming, Kalju
Komissarov, kes tollal sageli on ka ise lavas-
tajad). Tekib nn isiksusliku alge uus nihtus:
lavastaja voi nditleja viljendab oma ndge-
must, ideed mitte niivord rollistruktuuri kui-
vord nditlejaisiksuse kaudu, Valitseb reflek-

John Malkovich "Plays and Playersi” kaanel.

APRIL 1992 £1.95
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Kaie Korb preili Julie'na.

teeriva intellektuaali tiitip (Mikk Mikiver,
Komissarov, Tooming, Hermakdila jmt). “Isik-
suslik alge”, nagu vaidetakse, viib méngust
loobumiscle, niitleja teostab cnnast omaene-
se individuaalsuse kaudu. Aga 80. aastateks
on 60-ndate suur ctalon ming enda nimel
muutunud juba ncgatiivse margiga nahtu-
seks mingib ainult iseennast. See” koik mak-
saks ehk meilgi, kui Peterson, Mikiver, Too-
ming, Hermakiila, Komissarov, Trass, Te-

andi jmt polcks siiski nii andekad ja nii
draarvamatud nditlejad. Ainult {iks asi pais-
tab nende puhul negatiivse tendentsina sil-
ma: nad on peaaegu loobunud mangimast.

20

Milline véiks olla nn isiksusliku alge {a
nn karakterloomingu vahekord? Uhel avali-
Kul esinemisel kiisisin Priit Pedajaselt, kas
talle meeldib rohkem mangida stimpaatseid
voi antipaatseid osi. Ta vastas, et ei tunne
vahet, aga lisas, et muidugi on huvitavam
kaabakaid mangida. Mefisto on huvitav, aga
Faust viga raske ja keeruline roll. Ja siis mee-
nus ta]lc%aan Toominga Andres Paas, kes oli
huvitavam kui seekordne Pearu. "Ta kandis
endas mingit vége, tal oli mingi oma tdde."
Aga et sellist rolli niiviisi ja sealjuures ka t6-
siselt voetavalt médngida, peab olema viga
suur isiksus, lisas ta.

Kui oled eesti teatris ndinud niisuguseid
erilisi "timberkehastumisi” (tundub, et seegi
moiste voiks siiski sobida igasse aega ja
moodi), nagu olid Toominga Andres ("Aeg
tulla, acg minna"), Rein Malmsteni Olover-
nes ("Juudit”), Aarne Ukskiila George ("Kes
kardab Virginia Woolfi?"), Komissarovi Uuri-
E ("Prokuror”) ja Jedigei ("Ja sajandist on pi-
cem pdev")... ja niitid ka Kaie Korbi preili
Julie, mérkad, et karakterroll (uue karakteri,
iseloomu kujundamise mdttes) ei pea
tingimata tahendama paksu virviga olusti-
kumaalingut. Kas ei olnud samasugused -
scekord peenes intellektuaalses reziis kujun-
datud olulise distantsita "timberkehastused”
Ain Lutsepa ja. Roman Baskini XX ja AA
"Emigrantides"? Niiviisi mdrkamatult teiseks
inimeseks muutudes méingivad ju oma rolle
Enn Kraam ja Mihkel Smeljanski, paljud tei-
scdki head nditlejad. Aga teiseks muutub iga
kord Andrus Vaarikki, kuigi tema distants
oma rolli suhtes on alati selgesti margatav.
Sce distantside vahe iihe vOi teise naitleja
Euhul oleks ehk omaette huvitav teema, eriti

ui votta kétte niisugune lavastus, nagu seda
oli "Priius, kallis anne" ja hakata sealt jarjest
"mdotma’: Helene Vannari proua Kuusikust
ja Kalju Orro Bastroist Andrus Vaariku Kr66-
suseni. Lavastus dikteerib teatava distantsi
?al juhul, aga naitlejaindividuaalsus kohan-

ab selle enda jargi originaaliks. Ja jouadki
taas Undini: on palju individuaalseid kat-
seid... realiseerida isiklik kulg,

Muijal rdagitakse sellest, ct eluliselt teat-
rilt on niiiid siirdutud méngulisse teatrisse.
Meie 60-ndate 16pu uus laine v6i noor reZii
16 meid esialgu tummaks kiill just oma oh-
jeldamatu méangulisusega. Aga suured man-
gumehed (kiill omas laadis ja ajastu maitsele
vastavalt) olid aeg-ajalt olnud ju ka Pold-
roos, Ird ja Panso, keegi neist ei viltinud
teatraalsust voi fantaasiakiillast mdngu mén-
gu [:)éirast. Véib-olla tundub praegune méng,
millel juured kaugemates aastakiimnetes,
lihtsalt iseenesestmoistetavam, loomulikum?
Sest teda on kaua ja mitmekesiselt harjuta-
tud? Ja temaga harjutud? Ajad ja moed on
temast mitmeid jalgi jdttes iile kdinud. Isegi
rafineeritud mdng stiilidega ei illata ntiud
enam kedagi. Naitleja fantaasiat ja kujund-
likku métlemist demonstreeris Raidi "Punja-
ba" wveel kui imeasja (1974), Pedajase



"Punjaba" puhul ei pilguta niitleja, vaataja
ega kriitik enam silmagi.

Anatoli Vassiljev (niilidseks uus Lidne
cbajumal, "Theater Heute" sclle aasta martsi-
numbris_vorreldakse teda juba Platoni Aka-
deemia Opetaja ja Meistriga, kellele teater on
ilmutuse paik) mdistab mdngu nii, et see re-
bib inimese-nditleja lahti kitsalt olustikulisest
ja I]Z:1'.'1hl-|oloogilisest sfadrist. Mangu ennast
ei kisitata kui analiiitilist instrumenti, nagu
seda véib vilja lugeda Brechti esteetikast,
vaid kui siinteesivat vahendit, mis taastab
nditleja isiksuse terviklikkuse, harmoonia ja
ilu, Miangu moistetakse kui olemist millegi
kohal, millestki krgemal, kui poeetilise ndit-
lejaloomingu eriliiki, milles kunstnik viljen-
dab oma hoiakut maailma ja iseenese suhtes.
Secjuures ei jargita jdigalt Giht vdi teist tra-
ditsiooni (kooli?), vaid osatakse haarata ja
kasutada kogu kultuuripdrandit. Siit oskus
ja vdime m§n§ida stiilidega, kasutada korra-
ga nii psiihholoogilise kul ka méngulise teat-
ri vahendeid.

Sclline teater on meilgi olemas. Lavasta-
jatena seisavad tema cest juba ammu hea

ati Unt, Priit Pedajas jmt.

On radgitud sellest, et nditleja "isiksusli-
ku alge" muundumine "imago’ks" ecldab po-

ulaarsete rollide rida, mis ei olene nende
unstilisest voi sotsiaalsest kvaliteedist. Eri-
nevad nditleja-imago’d voivad rahuldada eri-
nevaid vanuselisi, kultuurilisi jm noudmisi.
Kujunevad vilja eri nisid: kes meeldib kelle-
le. Vene teatris vididetakse, et ndudmine in-

Ain Lutsepa Mees M. Kdivu - P. Pedajase
"Kokkusaamises”,

G. Vaidla fotod

tellektuaalse nditleja vastu langeb. Ldéne-
Euroopas on tihele pandud noorte intellek-
tuaalide juurdevoolu nditlejaametisse. Need
on kil vaid ccnépiirilistele tahelepanekutele
rajanevad viited, mitte sotsioloogiliste vm
uurimuste tulemus,

Meie viikeses kultuuris ja teatris Juhan
Viidingu intellektuaalne teater ménEib ja
tema nidis leidub paras jagu noort publikut.
Ita Everi vaatajaskond on oletatavasti laiem
E vanem. Aarne Ukskiila, Tonu Kark, Jiiri

rjukov, Andrus Vaarik, Guido Kangur
maitsevad arvatavasti samuti laiemat popu-
laarsust. Kuuldavasti on noorima publiku
ebajumalateks Andres Dvinjaninov ja Hend-
rik Toompere, Allan Noormets, Maria Avd-
jusko, Merle Jadger... Aga mida see {itleb?

Paistab, et meie ldhimate hooaegade
tippkoht kuulub jille traditsioonina (7) mees-
konnaméngule. See ndib olevat pShimotteli-
selt jkka scesama hea kollektiivne teater
(votku ta endale milline nimi tahes), mida
aastakiimnete viltel on kandnud Panso
"Puntila”, "Armas luiskaja"”, "Téna méngime
"Scitset venda™, Kromanovi "Pdhjas”, Eaidi
"Punjaba potitehas” ja "Kiilalised", Toominga
"Porgupbhja uus Vanapagan” ja “Kihnu
Jonn", Mikiveri "Tuulte podrises” ja "Pilvede
virvid". Eks mitmed teisedki. See lavastaja
silma all toimuv tihismdng on kord olnud
psiihholoogilisem, kord teatraalsem, aga
mida edasi, seda loomulikumalt, iseenesest-
mdistetavamalt on erinevad, vastandlikudki
jooned tliksteisesse sulanud, seda paindliku-
malt ndib toimunud olevat ELU-teatri ja
MANGU-teatri "kokkusaamine”. Kuni Peda-
jase "Punjabas” kaob kiisimus uutest ja va-
nadest vormidest, sest lased endast torketa
labi kaik sclle, mis nditlejate "hingest vabalt
voolab”,

Kuid kas pole siin olemas seesama "isik-
suslik algegi"”, lahtumine nditlejaindividuaal-
susest (Iﬁegajas on Gelnud, et talle meeldib
rohkem, kui inimene méangib enda pealt, et
oluline on isiksus voi "p6hi")? Ka "Punja-
bas” on tegemist omamoodi "mdttekaaslaste
liiduf;a", mille ajutises koosluses (aia ajutist
kooslust on nditeks nii A. Vassiljev kui ka P.
Brook pidanudki koige kindlamaks liiduks)
stindis see tihine hoiak, mille eest "Punjaba”
rahvusvaheliselt festivalilt Poolas muu hul-
gas tolerantsi preemiaga naasis. Parafrasee-
rides Wilde'i  voiks selle "Punjaba” ala-

alkirjaks koguni panna "Kui tahtis on olla
iiskdpp” (vt Wiedemanni sGnaraamatust: iz
- Katze). See, et Heiko S66t oma Tiiskdpa eest
tol festivalil noore nditleja preemia sai, ei tul-
nud arvatavasti mitte ainult nooruse vélust
ja_heast mangust, kiillap teeb rolli tdhtsaks
nii selle inimlik kui ka sotsiaalne kavaliteet.
Oma isedraliku leplikkuse, vilise neutraalsu-
se, aga ka saamatuse, minnalaskmise ja peh-
musega, mis vastandub tema sisemisele
sdakusele, nupukusele ja auahnuselegi, on ta
eluline ja huvitav noor inimene. Ja voib-olla
polnud ta iillatusmees mitte ainult cesti la-
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Evald Hermakiila nimiosalisena V. Valingu -

M. Kéivu "Faehlmannis”, 1982.

R. Velskri foto

val, Tiiskdpp on mees, kes valdab vaistlikult
"elumédngu tehnikat", mida Niilas (Jaan Rek-
kori suurepdrase nditlejatoona) ei valda. Ta
koguni ei aima selle olemasolu.

Voiks ju piiida toestada, et "Punjabas”
mangivad kaasa uhtviisi koik komponendid:
elav muusika, "koreog;raafia", vesi ja savi
ning koguni igal dhtul korduv potioksjoni-
lliiplaening. Aga koike seda kannab ju ikkagi
naitleja voi digemini naitlejate just niim;_{;unc
kooslus (Liina Tennosaar, Jaan Rekkor, Heiko
So6t, Jaak Hein, Priit Pedajas). Hoiaku ja ku-
jutatavate komponentide tihtsus oli olemas
juba Kéivu-Pedajase "Kokkusaamises”, ometi
ei saanud tulemus nii libikomponeeritult, la-
bisulanult laitmatu. Voiks aga arvata, et ilma
"Kokkusaamiseta" ei olekski sellist "Punja-
bat". Kas ehk Ain Lutsepa Mees oma sooja
"savise" maamehepehmusega, mis nii palju-
tahenduslikult sidus kokku Sulev Luige Spi-
noza ja Martin Veinmanni Leibnizi mono-
loogid, pani lavastaja alateadvusse idanema
voimaluse millekski korraga nii loomuliku
ja fantastilise siinniks?

Isegi Tiiskapa-Niilase kemplemised ja
suur dramaatiline kokkuporge ei moju "Pun-
jabas” raske elulise konfliktina, s mahe-
neb poeetiliseks manguhetkeks, kaotamata
oma elulist, digemini elu kohal kummuvat
ideed Nii Rekkori armuiihe saviga kui

E. Albee "Kes kardab Virginia Woolfi? " (lavastaja

A. §np."r(!,}‘ Piirnu teater, 1977, Honey - Tiia
Kriisa, Nick - Villem Indrikson, Martha - Linda
Rummo, George - Aarne Ukskiila.

G. Vaidla foto




S66di unevisioonid on erootilised, kuid ma-
hendatud huumoriga. Liina Tennosaare Epu
vadrikuses helendab naiselik koikemdistvus
ja tuli tuha all, Néitlejakunstis on moes ja
rddgitakse ... varjamisest. Siin on parim "var-
jamise" ndide. Seda ei saa teha, see siinnib
suhetest, hoiakutest, meeleoludest. Millestki
iiheae%felt sisemisest ja valisest, millestki,
mis thendab nditleja kontsentratsiooni ja
koigi meelte avatuse. Just selle erilise tiks-
teise kuulamise v6i "tundmise” proovina
paistab niitid tagant}ﬁre!c see "Kokkusaami-
se" kvartett, mida méngisid laval ndhtavad
vennad Wittid (Enn Nommik ja Sulev Te
Eart) ning ndhtamatud Spinoza ja Leibniz.

dilitati oma dialoogi eluriitm ja keskenda-
tus, samas kuulati ja sobitati ennast teise
ﬁaari koneluse riitmi ja tonaalsusesse. See ta-

endas kuulata iseennast, partnerit ja tausta,
olles igal hetkel valmis kaasa minema pisi-
magi muutusega mangus. Kas oleks "Punja-
ba" lavastajal saanud olla veel paremat
“etiitidiperioodi"?

Mis juhtus Pedajase "Tabamata imega"
Draamateatris, et ming ei ldinud kdima?
Sotsiaalseid teravnurki valtiv tolgendus oli
loctav, aga mﬁnf;iEd ci méngi seda {ihes-
koos eclavaks Muljeks. (Mulje, nagu Pedajas
kunagi iitles, on talle tihtsam kui pealisiiles-
anne. Muidugi ei saa seda kohe vétta sona-

Jaan Toominga Vargamie Andres, "Aeg tulla, aeg
minna" (lavastaja A.-E. Kerge). "Vanemuine”,
1986.

Ul. Laumetsa foto

sonalt nagu minu korduvalt tekkinud kiusa-
tustki nimetada Pedajase laadi impressio-
nistlikuks.) Ma ei imestaks, kui aastate
drast malus sorides ja muljet meenutades
kangastuks" sellest "Tabamata imest" ainsa-
na Andrus Vaariku purjus seltskonnategela-

Aga kuidas on iildse olnud lugu Draa-
mateatri iihismangudega? Peale rahvusliku
arkamise vaimustusega tehtud "Pilvede vir-
vide" ei tihkagi siit viimasel aastakiimnel ni-
metada lavastust, mida voiks pidada suu-
reks meeskonnamanguks.

Voib-olla on rikkunud Maja, Sigemini
akadeemilise teatri suur saal méndagi Her-
makiila mingudes? Seda laadi ménge peaks
lu mdngima ainult oma, kiindunud publiku-
e, aga siia, esindusteatrisse tulevad kokku
koik. Viikese saali "Torm" (Hermakiila ise ei
ndi kiill sellest lavastusest palju pidavat)
kuulus veel nende lavastuste hulka, kus Her-
makiila ise protagonistina esines, millegipé-
rast on jatnud su%avama mulje ka mitmed
teised "Tormi" nditlejad. Mis on juhtunud hil-
jem? Kas tdesti iikskdiksus publiku poole-

oiu suhtes vdib tekitada aneemiat naitleja-
kunstis? Maria Klenskaja on nendes korkides
mingudes siiski sdilitanud verekiilluse ja
eneseviéljenduse peened niiansid. Tema Ines
Vetemaa ndidendis "Tuul Oltimposelt tuhka
t6i" ja monoloog "Proovides" on niitlejanna
parimaid rolle. Aga muidugi ei anna tagant-
Erelc rahu ka Kaie Mihkelsoni Mari "Mée-

tila piimamehest”, eriti tema saapad, ilusad
viikesd noérsaapad, ja see, kuidas nad jalast
voeti ja siis maalilistes poosides, nagu tahen-
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O'Neilli "Oli". Proua Kecneky - Kersti Kreismann,
Kapten Keeney - Mikk Mikiver. Eesti Draama-
teater, 1985.

dussdna, lavale jdeti. See on teine, harjumus-
pdratu esteetika, vdga hork ja eriline meie
teatri jaoks, aga neid horku hetki tuleb kok-
ku liiga vdhe, voib-olla ka liiga médrkamatult,
ct nad pideva, ihtse, publikut nakatava voo-
luringi tekitaksid. VoI ct vaataja neid hetki
vahetevahel tiksikultki dra tunneks.

On lavastajaid, kes murravad nditleja
ampluaad seclle murdmise pdrast. Arukas
nditleja tahab ju mitmekesist t66d. Kas amp-
luaa I6hkumine on midagi muud kui nditleja

peidetud viédrtuste otsimine?... Priit Pedajas
tuleb Noorsooteatrisse lavastama ja teeb
“"Imearsti" naistegelase suhtes tdpse valiku.
Vaevalt huvitab teda naitlejanna ampluaa
avardamine. Ta on Gige inimese peal viljas.
Ta palub Grace'i intelligentse siidamearistok-
raadi rolli Ene Jirvise, kes aastaid on méan-
ginud koomilisi v6i sentimentaalseid naiivi-
tare. Ta ci avasta mitte ainult uut nditlejat,
paistab, ta avastab ka uue inimese.

Mati Unt ja Priit Pedajas kolivad Draa-
mateatrisse. "Kiill selle maja vamm neil kaela
murrab,” iitleb kahk}rﬁémus korvaltvaataja.
Aga pérast Elmo Niiganeni "[vanovi” esi-
ctendust, ah mis, veel enne seda, sénas tliks
Draamateatri nimekas nditleja: "Temast voiks
tulevikus Eesti Rahvustcatri peanditejuht
saada." Kuigi sce oli alles voluv Tsehhonte,
kes seckord meeled vallutas.

Pérast "Armastust kolme apelsini vastu”
ei ole eesti komdddiateater enam endine. On
arusaadav, miks Eino Baskin oma noorest
kolleegist niisugusesse vaimustusse sattus.
Sama stiihia mehed, aga mitte konkurendid.
Niiganen voib parodeerides koiki meie koo-
mikuid jéirelc teha, aga ta ise, tema "isiksus-
lik alge” ndib olevat see, mida just pracgu
nii vaga vajame. See suuremeelne ncutraal-
sus vdi jumalik muretus, mis eristab teda nii
teravatest satiirikutest kui ka (ikskoiksetest
naljaviskajatest, nii rafineeritud intellektuaa-
lidest kui ka lopsakatest olustikukoomiku-
test (Reet Neimarile pidavat ta meenutama

Anatoli Vassiljev mentarina opilaste ees oma rahvusvahelises "Draamakunsti Koolis".
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E. Vetemaa "Tuul Olidmposelt tuhka toi"
(lavastajn E. Hermakiila). Eesti Draamateater,
1986. Ines - Maria Klenskaja.

H. Saarne foto

noort Jarvetit). Kolab ehk paradoksina, aga
kas pole Niiganen see, kes Ea teistele koomi-
listele annetele korraga uute silmadega vaa-
tama ja secnisest tdnulikumalt mo6tlema
aneb. Uskumatu, aga eesti teatris on neid,
Ja kuhjaga. Niiganen on esialgu kuulus "nal-
jameistrina”, aga kui méelda tema Tusenba-
chile v6i "Rohukandle” Collinile, voib mee-
nuda scegi, et ka Jarvetit ta esimestes tdsistes
osades publik esialgu kangesti naerma kiIJ-
pus, aga Iopuks sal ta oma traagiliste rolli-
dega kaugelt kuulsamaks.
Et on selline aeg, kui rdddgitakse isemén-
Eivatest ndidenditest ja truppidest, siis peab
a raakima veel kord Noorsooteatri "Nuku-
majast”. Nagu kuulukse, laskis Soome Rah-
vusteatri dramaturg ja lavastaja Terttu
Savola nditlejatel teha, mis nemad tahtsid; ja
méngiti seda etendust niiviisi nagu scltskon-
nal tuju. (Anne Reemann, Anu Lamp, And-
rus Vaarik, Guido Kangur, Madis Kalmet.)
Anu Lamp (tema ces pean ma kui kriitik
mitmete naljakate mfilu-f'a kirjaapsude pi-
rast kiill vabandama, ta lummab mind kui
nditleja niivord, et teda vaadates toimub mi-
dagi minu alateadvusega), aga jah, Anu
Lamp titles iihel kohtumisel, et Vaarik oli
see, kes kdige enne valmis oli ja litkuma hak-
kas, teised panid oma néi%_timuse sinna juur-
de. Vaariku suhtumine Helmerisse vahest
mddrabki ctenduse pohihoiaku, aga kui suu-
re distantsiga oma kujude suhtes parajasti
mdéngitakse, kas etendus saab tdsimeclsem
vOi Koomilisem, kaastundlikum voi sarmi-
kam, sclgub igal 6htul uuesti. Kui cesti teat-
ris ringi vaadata, leiab ehk pracgugi selle nn
protagonisti teatri, parimal juhul (Merle Ka-
rusoo ja Katrin Saukas, Viiding ja Viiding)
koos mottekaaslaste liiduga. ﬁga rotagonis-
tiga etendused olid ka mitmed "Vanalinnas-
tuudio” (endised?) lavastused Aarne Uks-
kiillaga peaosas ja Ténu Kargi kunagine

"Lendas iile kéopesa”. Sce on koht, kus ta-
haksin rohutada, kui erinevad kunstiliselt,
esteetiliselt ja sotsiaalselt kvaliteedilt voivad
olla sellistes lavastustes nditlejaimago’d. Pro-
tagonisti imago pdrast tuldi teatrisse vaatama
Ll;lniihéisti Ita Everit "Pipargoogileedis" kui
Liis Tappot "lluduskuningannas”. Katrin
Saukase Karin Paas Karusoo "Tdiclises Eesti
Vabariigis” "Endla” laval on muidugi omaet-
te teema, nii nagu Karusoo teater ja muutu-
sed selles. Aga kuna jutt kiib nditlejast, siis
Saukase Karinist mé6da ei saa. Karini roll on
alati andnud nditlejale voimaluse iillatada.
Néhtav piir laks seni Lisl Lindau optimistli-
ku ja onneliku Karini ning Ita Everi, Raine
Loo ja Kersti Kreismanni, igatihel omal viisil,
Onnctu Karini vahel. Aga ko6ik neli on pre-
tendeerinud tirgsele naiselikkusele, sest seda
Lindau Ioodug traditsiooni pole kellelgi
[xihe tulnud I8hkuma hakata. Niitd, "Tdie-
ises Eesti Vabariigis" Katrin Saukas oma Ka-
riniga otsekui kiisiks: mis on naiselikkus ja
mis naise 6nn? Tema Karin on keeruline ja
draarvamatu segu tarkusest ja naiivsusest,
motlemisviisi stigavast originaalsusest ja
kiuslikest krutskitest, aga selles seltskonnas,
kus ta elab ja liigub, isegi nii siimpaatse ja
aruka Indreku kérval, kui seda on Aare Laa-
nemets, jdab selline vitaalne Karin koigile
meestele - peale piimahabemega poisikese! -
vaid veectlevaks tuiituseks. Ja seda vaatamata
kogu tema inimlikule uudishimule ja kdigest
hingest naiseks saada tahtmisele, rikkumata
hingelcé;i rikutuseihale. Voib-olla Juhan Lui-
ga voi Vaino Vahing voi siis moni isiksusi
programmeeriv kiibernectikaprofessor viit-
siks sellise naisega jandama hakata.
Teisclaadselt, dramaatilise huumoriga
méngitud ja ka teiselaadselt tugev karakter
on Leila Sdiliku Marta Rein Saluri "Meie kal-
lis osmikus", peaacgu ainsas eesti uuemas
naidendis. Sdaliku Marta seisaks nagu eesti
tcatri vanade ja uute "tublide naiste” vahel
voi piiril. 50.-60. aastatel liksid moodi tublid
agarad tlidrukud, niitid paistavad teatripil-
dis silma kiipsed v6i kiipsusecle piitidlevad
tugevad naised. Martas on palju enesekind-
lust ja valitsemisoskust. Uleolekut ja siiski
mitte piris {ile olemist {imbritsevast. nagu
on juba Oige pisut oma elusituatsioonist tle
Pillarpardi Epp voi "Imearsti” Grace. See ci
ole suur, aga siiski pohimétteline vahe. Ja sa-
mas on ometi midagi, mis neid naisi otsus-

P. Vallaku - P. Pedajase "Epp Pillarpardi Punjaba
potitehas". "Endla”, 1991. Tiiskipp - Heiko Soot,
Potikaupmees - Jaak Hein, Epp - Liina Tennosaar.

J. Tensoni foto

B. Frieli "Imearst” (lavastaja Priit Pedajas).
Noorsooteater, 1992. Grace - Ene Jdrvis,

H. Rospu foto
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Kas nii stinnib Nora voi juhitakse nii Noor-
sooteatrit? Abielupaar Anne Reemann - Elmo

Niiganen Pedajase "Punjaba potitehase"”
eclesietendusel, detsember 1991.

K. Orro foto

tavalt seob. Mingi sisemine kisk vastu pida-
da, vastu olla - millele? Kaosele, meelcheite-
le?... Imelik, 70-ndatel ja 80-ndatel oli meie
laval palju tugeva iseloomuga mehi véimu
survele vastu pidamas (mitmed Toominga,
Hermakiila, Mikiveri, Komissarovi, Heino
Mandri, Rein Areni jt rollid), kes murdudes
voi iseendaks jaddes cldasid nii selgesti
tollast elusituatsiooni. Nuiid ndib kord oma
tegu teha olevat naiste ja pdris noorte ini-
meste kies. Utleb see midagi?

Ulle Ulla naispraosti Laljaan Tatte Poisi
dialoog "llvese tunnis". Nad mélemad on
nagu huvitavad, natuke vodrastust tekitavad
vooramaalinnud. Inimesena sunnivad nad
endasse kiinduma, ideena meenutavad Spi-
noza ja Leibnizi dispuuti, mille kaige lihtsam
kokkuvéte on, et igatihel on oma jumal nin
seda ja ainult seda ongi tarvis moista. Ulle
Ulla tenomen kinnitab veel kord, mis tihen-
dab isiksus teatrilaval. Tema naispraost raa-
gib teksti mo6da kirjavahemarke; iikskaik
millise draamanditleja puhul kiisiksime, kus
on kool. Ulla puhul métled: kui ilus on
inimen e Kuiilusad métted, mis sellest,
et nii kauged.

Juhtusin hiljuti lugema Artur Adsoni "Vi-
let ja loorbereid". Seal kirjutab ta "Vanemui-
s¢" "John Gabriel Borkmanit" (1931) ana-
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liiisides August Sunnest: "... I6puni piisis ta
cttevoetud joonel, mis oli noobel enesepiira-
mine, koige pealiskaudse teatraalse hiilgami-

ne.." ja Liina Reimanist: "... koigest labi-
méeldud ja kaalutud oli ta médng, ei midagi
liigset, ei midagi vadra. Uldse ming péhi‘e-
nes pohiméttel: vihem maﬁida, enam olla
ja_tosiselt, 1oplikult olla.” (Muide, mainitud
Theater Heute" artiklis Vassiljevist rohuta-
takse eraldi tema teatri mdngu, mis pole het-
kegi kunstlik e%;l pealetiikkiv.)

See tdhendab, et valitsegu teatris mis ta-
hes mood, psiihholoogiline véi ménguline,
maskidega voi maskideta, seesama -olla ja
tosiselt, 1oplikult olla - on alati moes ja ... va-
hestele kattesaadav. Kui Rootsi Galeasen'i
teatri poisid oma "Toatiidrukuid" méngisid,

aistis see criti selgesti kitte: nad kehastasid
Eolmc elust histi tihele pandud, {isna nae-
ruviirse oleku ja titpilise karakteriga naist,
aga oma rolli pohjas (tuumas?) jdid nad ime-
vairselt loomulikuks, nii et seal, iseendas
nad ei madnginud, vaid tasiselt, I(')plikult olid.

Millegagi meenutab Kalmeti "Lollprints"
seda ctendust. Umbrus, kontekst, toonus on
teine. Kivisem, kidrnasem, nurgelisem. Ei tee-
mas cga vahendites ole midagi ihist. Hele
Viigisalu viiul, Madis Kalmet ise kui hiilja-
tud printsi stimbol ja Jaan Tatte, Marko Mat-
vere pidev kiire iimberkehastumine (ihest
rollist teise. Traagiline kollaaZ inimese elust,
kus kiiakse dra nii alanduse pohjas kui tilen-
duse harjal.

Olen Soome televisioonis aeg-ajalt tihele
pannud noori ndgusid, millest vaatab vastu



Ajastu lenumiklaps Maria Avdjusko.
T. Huigi foto

intelligentsus, sisemine rahu ja leebus. Nad
meenutavad Jaan Kaplinskit, aga ilma Kap-
linski "programmilisuseta”. Hea on kohata
ka eesti teatris niisuguseid nagusid. Eriti kui
kogeda, et selline nagu voib ka neutraalsu-
sest loobuda ja seletamatul kombel viljenda-
da karjet inimese pdrast, mille lavastaLa uf'a
nditleja Madis Kalmet iihel hetkel tegelikult,
oma suu kaudu kosta laseb. See on karge,
isegi julm etendus. Meie noor niitleja ei
tundle kuskil. Aga ometi tuled etenduselt
tilendustundega, nende inimesekehastuse
kohal kummus ka inimlik idee.

Maria Avdjusko on - kas pole - moetiiiip,
nagu 50.- 60. aastatel oli seda Linda Rummo
elurddmsate tarkade tidrukute, hiliem huvi-
tavate intellcktuaalsete naiste loojana. Kui is-
tusin Hones eri "Jeanne D’'Arc’i" kontserdil
Kifl kuulsin "Estonia" suures kontserdisaalis

aria Avdjudko siimpaatset, tosist ja seekord
ka kandvat haalt lugemas prantsuse rahvus-
kangelanna teksti, vaatasin tema mustas mi-
nis loomulikku olekut ja motlesin: mis on
see, mis mulle Linda Rummot meelde tule-
tab? Mitte midagi muud kui see tunne, et
seda nditlejat tahan ma jdlle ndha. Paljudel
on volu, sarmi, annet, aga on veel miski
muu... moetiiiip, ajastu lemmik, kes siinnib
arvatavasti publiku sisemisest vajadusest sa-
mastada end just niisuguse inimesega. Mis
on Avdjusko puhul "niisugune inimene"?
Peab m(‘)tlcma.]%'a on praegu veel liiga lahe-
dal, et tema "vdimu" selgesti ndha...

Aga kui kohtan tdnaval lapsendgusid,
kes kileda hailega "Nelli Teatajat” vélja hoi-
kavad, vdi nden jultunult toimeckaid poisi-
ponne oma tehingutele tormavat (see paistab

ju nende ilmest ja olekust selgesti vilja), siis
motlen: mood moeks, mdng méanguks, teoo-
riad teooriateks, parim teater on inimese
nagu, millesse tahad vaadata...

Kuid ka midagi Peeter Steinilt (vabas tol-
kes): Lavastajad, kellel ei ole vdimalusi tdita
oma auahneid eesmérke, ajavad mind okse-
le. Pole mingi Iobu vaadata koietantsijat, kes
ei tunne oma tood. Kui ta ehk jaabki koiele
piisima, on lummus kadunud. Lobu siinnib
alles siis, kui unustad, et sce on kéis, millel
ta konnib. (P & P, 1991, mai.)

LILIAN VELLERAND on meie praegustest
teatriarvustajatest kdige staaZikam jn
staaZikatest teatrivaatlejatest kéige vilja-
kam. Uks viileseid, kes on suutnud iile 25
nasta pidevalt jooksva kriitikaga tegelda.
Aeg-ajalt on t:msH'n taas kerkinud korvale
noori kolleege, kellest paljud aga varsti jiille
loobunud, harvaesinejatena korvale tombu-
nud v6i kof,glmi sootuks tegevusala vaheta-
nud. Selgub, et see polegi nii parasiitlikult
kerge ala, kui tilitipeale arvatakse, Vellerand
pole see raudnael, kellele miski korda ei Lilie,
Tema paneb oma pea ette ka siis, kui kirve-
hoop polegi talle moeldud. Sada kakskiim-
mend viis korda (umbes 5x aastas) on
Vellerand kirjutamisest loobunud. Ja ometi -
eesti teatri 6uneks - taas ellu iirganud, Ehtne
teatriveri. Valepealsed aastad Draamateat-
ris Panso kirjandusalajuliatajana on seda
vere kangust ainult tugevdanud. Koigutama-
tuprofessionaalne kriteerivm iihenduses vas-
tuvdtumeelte avatuse ja isikupiiraselt
leidliku télgendajaga. Kriitiku juubel kriiti-
kuna (jamitte distantseerunud teatriloolase-
na) on praegu Eestis haruldus.
Tiinamejasoovimeedasipidisekski hiiid teat-
rimuljeid.

TMK
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PEEP PEDMANSON

POGENEMINE MUSTVALGESSE

KUI SOIDATE AUTOGA NEW YORK CITYST
CLEVELANDI JA TEEL TEKIB
KAASSOITJAGA JARGMINE DIALOOG:

"KAS JUBA OHIO?" -

"ALLES PENNSYLVANIA",
SIIS OLETE NAGU MUUSEAS TSITEERINUD

JIM JARMUSCHI FILMI

"STRANGER THAN PARADISE".

"Vi66ram kui paradiis”, 1984. ReZisséor Jim Jarmusch. Richard Edson (Eddie), Eszter Balint (Eva) ja
John Lurie (Willie),

"VOORAM KUI PARADIIS" ("Stranger Than Pa-
radise"). Stsenarist ja rezissodr Jim Jarmusch,
operaator Tom Dicillo, helilooja John Lurie, mon-
teerijad Jim Jarmusch ja Melody London. Osa-
des: John Lurie (Willie), Richard Edson (Eddie),
Eszter Balint (Eva), Cecillia Stark (Lotte-tadi),
Danny Rosen (Billyk, Rammelizee (mees, kes
toob raha), Tom Dicillo (lennuametnik) jt. 95 min,
mustvalge. USA, 1984.
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Alguses oli lennuk.

Peaaegu seesama, mis maailma aare taha
viib, seega *Lennuk”. Ja filmi esimese osa nimigi
nagu tuleneks siitsamast: uus maailm. Kuhu Eva
Molnar (Eszter Balint) on pérale jdudnud, Buda-
pestist. "Yankee Go Home", laulab juhuslik (?7?)
graffity majaseinal.

Bela Molnar (John Lurie), kes end "parema
puudumisel* Willie'ks kasib tituleerida, Gtleb see-
peale telefonitorusse filmi esimesed sonad: "Ara
radgi ungari keelt, raagi inglist, okasil®



See kask ongi noodivéti. Samas see lause ise
on "mustvalge”, nagu ka kogu film. Sest mustval-
ge oli see 40 minutit toorfilmigi, mille Wim Wen-
ders (ndit. "Ameerika séber”) Jim Jarmuschile
alustuseks kinkis.

Jarmuschil endal on teine versioon: et maailm
Umberringi oma lihas ja luus niigi liga vérviline on,
siis fantaasia (!) pdrusmaa mahub Uksnes must-
valgesse. Eriti devalveerivat varve TV-st labikihu-
tavad "realistlikud" uudiste Klipid. (Mis muidugi ei
tdhenda, nagu ei toimiks vdhemalt siinmail veel
vastupidine mérk "realismist” - kriibitud-krabisevad
kroonikalbigud, mis enesestméistetavalt ju must-
valged!) y

Teise osa nimi on "Uks- aasta hiliem". See al-
gab nauditava kaardiménguepisoodiga, kus &nn
teadagi on heitlik, ebaénn mitte, aga sohk ei peta.
Stseen ise on hommage Rainer Werner Fassbin-
derile (nait. "Ameerika sddur”), voi siis ei ole ma
muid filme néinud. Willie ja Eddie (Richard Edson)
tissavad endale kena kopika (600 dollarit) taskus-
se, et siis sddred teha. Aga kuhu.

Eks ikka Clevelandi, kus Willie ndbu Eva tadi
Lotta juures elab ja hot-dogi baaris to6d leiab.
Miks mitte. Aastatagused maélestused pbgusast
kohtumisest Evaga siinsamas NY Citys on veel nii
kuumad, nagu nad mustvalges filmis olla saavad-
ki. Pealegi maletab Willie, et ostis(?) Evale kingi-
tuseks Kkleidi, ja Eddie méletab, et Eva selle kangi
all prigikasti viskas. Aga Eddie on siiski Willie s6-
ber ja pealegi teada saamas, kas Eva ka teda
veel maletab.

"Véoram kui paradiis”. Richard Edson (Eddie),
Eszter Balint (Eva) ja John Lurie (Willie).

Maletab. Kogu Clevelandis kaik (vt moto) te-
kitab tunde, et koik see on juba olnud. Alain
Resnais' filmis "Minu Ameerika onu® nditeks mitte,
mones muus Eurcopa filmis kill. Sest JJ on
Euroopas(t) 6ppinud ja peab vana maailma tldse
hea sénaga meeles, muu hulgas Robert Bressoni,
Carl Th. Dreyerit.

Et Willie't-Eddie't on kanged totalisaatoril mén-
gijad, siis annab JJ paarile hobusele nimeks Ya-
sujro Ozu filmide pealkijad. Sest JJ on
Euraasias(t) 6ppinud.

Clevelandis kiiakse ka kinos (vasakult: Eva
boyfriend, Eddie, Eva, Willie). See metavéte kuu-
lub vist kbigi klassikuks ptrgivate rezissééride re-
pertuaari. JJ pirib. Teisal (ehk jargmises filmis
"Down by Law", 1986) laseb ta lhte kongi sattuda
kahel ameeriklasel, Tom Waitsil ja taas John Lu-
rie'l, ning itaallasel Roberto Benignil. Nende @hi-
sele aja surnuks tuiutamisele teeb 16pu itaallase
ettepanek pdgeneda. Mis kohe hulluks métteks
tembeldatakse. Itaallane aga ajab. oma, sest on
néinud thte Ameerika filmi (1), kus vanglast ju pa-
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"V66ram kui paradiis”. Eszter Balint (Eva), Richard
Edson (Eddie) ja John Lurie (Willie).

geneti. Ja eks nad toimi seepeale nénda ka JJ-i
filmis.

Tagasi "Paradiisi” tulles - ja Clevelandi - tuleb
muidugi meelde kongeniaalne valjaséit Erie jarve
adrde. Selleks ajaks on ekraan umbes tuhat korda
mustaks kustunud ("pimendusse &ra"), koik le-
jadnu aga réhutanud mustvalge olluse ekspres-
sioone. Tom Dicillo kaamera- ja prozektoritod
dnnestumine tundub lihtsalt enesestmdistetav
nagu ta ise lennujaama ametniku rollis. Ja nadd
veel see Erie jarv: (ile6é on saabunud talv, rohu-
vas lilevalguses (high key) saabuvad nad jarve
adrde, auto kil torkab valg(us)e sees silma ja ehk
nemadki, kui nad autost valja tulevad ja jarve &ar-
de lodisema jddvad, et ise kaadris olles samale
kaadrile siirast tunnustust avaldada: Wonderfull
Vist on see jarv, vist on see jai jarve peal, vist

31



"V66ram kui paradiis®. Richard Edson (Eddie),
Eszter Balint (Eva) ja John Lurie (Willie).

lumi jaa peal, valgus lume peal... Fantastiline epi-
sood elik ood mustvalgele.

Muidugi karjatab kuskil Ars Longa, et puhast
valget ja puhast musta (looduses) dieti ei olevatki.
Ja dige ta on, lumi on lume, auto on auto ja dollar
dollari varvi nende jaoks, kes lund, autot ja dollarit
on ndinud, ka sellessamas JJ-i mustvalges filmis.
Sama palju nagu on vérve tolles mustvalges maa-
gias, mida maailm tais on: klaver, male, valge va-
res / must lammas, trikimust raamatulehekdljel,
ha@marus, enamus unenagusid, must huumor, val-
ged laigud / mustad augud, yang-yin, JJ-i filmid
jne.

No nii. Tulevad seejdrel kahekesi Clevelandist
tagasi, mis iseenesest pole ju veel "tagasi” véi on
seda vaid niivérd, nagu 6htune uinumine hommi-
kuse &rkamise taustal on "tagasi’, seega lineaar-
ses ajas pigem ikka edasi.

Kolmas osa - "Paradiis".

Tulevad kahekesi Clevelandist tagasi ja otsus-
tavad podrata tagasi. Ja Bela alias Willie, see un-
gari immigrant USA-s, kiisib: kunas tuleb esimene
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tagasipddramise-koht?! Ja Eddie kisib vastu
(vdi oli see varem, vaib-olla hiliem): kas Cleveland
meenutab Budapesti?

Nii nad p&éravad tagasiteelt tagasi, kidndppa-
vad tadi Lotta holmast Eva kaasa ja porutavad
alla Floridasse. Hoissa.

Ega oska sadlgi iseendaga midagi paale ha-
kata. Koerad pole hobused, see selgub, kui nad
vale panusega kogu raha kaotavad. Ameerika aga
on sdprade, sddurite ja onude maa, kus juhuslik
neegergi vaib sind kellegagi segi ajada ja selle
eest sulle dollaripaki tasku pista. Antud juhul Eva-
le.

Eva viimane kiri Willie'le ja Eddie'le on unga-
rikeelne, nagu olid ta esimesed sénad telefoniski.
Mis ta kirjutab, kisib Eddie, motelli naasnult. See
on ungari keeles, vastab Willie lugemist katkesta-
mata.

Keel. Veel kord tagasi tulles JJ-i jargmise filmi
("Down by Law") manu: siin dritab Roberto Benig-
ni kahelt eespool mainitud ameeriklaselt teada
saada nende arvamust kahe teise ameeriklase
kohta, kelleks on esiteks Walt Whitman, teiseks
Robert "Bob" Frost - nende viimaste loomingut in-
nustunult itaalia keeles ette kandes!



Muidugi, kogu seda jimjarmuschlikku esteeti-
- kat on JJ ise iseloomustanud kui neobeatnoire-
comedy’t. Siis "uusbiitniklik must huumor". Paraku
pole sellel (taas)lé6dud pdlvkonnal luulega enam
seda surematut suhet. Paradiisioht pisib kill nen-
degi kohal, seda siis nemadki on vargad ja sohi-
tegijad ega taha 66maja eest maksta ja nii edasi.
Muide, ka neegrit ees ootav kéttemaks valesse
taskusse sokutatud dollarite parast ja&b filmi pea-
tegelaste stidamele: kas toda nutd diskrimineeri-
takse, lintSitakse voi muiiakse istandusse tagasi...
Nii ongi sedaviisi, et nauditava néitlejatéd krooniks
kaob kiill isu selliste titpidega kaasa tolgendada,
maksimaalselt, jah, need poolteist tundi, mis film
kestab.

See on ungari keeles, vastab Willie lugemist
katkestamata. Koos tormavad nad lennujaama;
sadl tormab Willie, libapilet népus, viimasel minutil
Evat Budapesti lennukilt maha votma. Killap ta
jouabki. Samal ajal longib Eva tiksinda motelli ta-
gasi. llma Eva ja Willie'ta ja&nud, istub Eddie auto-
roolis ja vaatab lahkuvale lennukile (seesama
“Lennuk") jarele: mida kuradit sa Villi sdal Buda-
pestis teed!

Loppkokkuvitteks aga lahkuminekut ei toimu-
nudki, ka koos olles elasid nad iksteisest mééda,
labi, dle, Umber. Eva tuli ja jai, Willie pagendati
tagasi. Valus tddemus sellest, et naisolevus koha-
neb vbdrsiga valutumalt, mankind on poéérdumas
womankindiks.

Tiitrite alla voime veel kujutada Willie't 6hku-
tdusvast lennukist tagasi vélja triigimas ja musta-
kassisilmset stjuuardessi sosistamas: "Ei mingit
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tagasi enam, Bela, niid tagasi Budapestil". Ja
siis Budapesti, kus iga sammuga {iha enam Bela
Molnariks tagasi muutuv vale-Willie peavaluliselt
kdega vehkleb: &rge radkige ungari keelt, okei...

Yankee Go Home!

Sama filosoofiaga I6peb "Down by Law": siingi
avastavad kolm kongisemu, et vanglast pogene-
mine ei piirdu Gle midri padsemisega, vaid Gieti
deldes siitpeale see alles algab, 16putu pogene-
mine, kus risttee harudel pole enam vahet - val-
japéasu ei toota tkski.Vaid see, keda ootab ksik
naine ootavas majas, jouab parale ega pdgene
enam. JJ-le tddpiliselt marginaalne on valik siingi:
inglist ténkav itaallane leiab Louisiana soode kes-
kelt itaallanna, voGrana vooras on ta Uhtikki oma;
kaks ameeriklast, voorad roivad dll, jatkavad vang-
last pogenemist edasi...

Kus on janki kodu?

“Down by Law", 1986. Rezisséor Jim Jarmusch.




JIM JARMUSCH (s 1953 Akronis, Ohio) on ks

tuntumaid /a omapdrasemaid USA noorema polv-
konna soi

tumaturd filmilavastajaid. Seitsmeteist-
kiimneaastaselt siirdus kirjanduslike kalduvustega
JJ oma stinnilinnast New Yorki, sealt aga suunaus

peagi aastateks Pariisi, "koikide noorte poeetide

Mekasse". Sagedastel Cinémathéque Francaise'/
kilastustel kogetud filmielamused tekitasid temas
stigavama huvi filmikunsti vastu. Naasnud New
Yorki, tegutses JJ veidi rockbdndi The Dull Byzan-
tees klaverimangijana ja laulutekstide autorina.
Jdrgnesid filmireZissuuri dpingud New Yordh dli-
koolis, kus tema juhendajaks oli legendaarne Nic-
holas Ray (1911-1979). New Yorgis (s.o nii kaugel
Hollywoodist, kui see Uhendrilkides on véhegi voi-
malik) on valminud kéik JJ-i méngufilmid: avan-
gardistlik diplomitdé "Léputu puhkus" (1980),
flegmaatiline koméddia "V6éram kui paradiis”
(1984), meo-beat-noir-komdédia” "Down by Law"
(1986), Elvis Presley kunagise hiti "Mistery Train"
Jdrgi nime saanud “minimalistiik versioon Canter-
bury lugudest™ "Mystery Train® (1989) ja viiest
anekdootlikust episoodist koosnev road-koméddia
‘06 maakeral” (1991). Enamasti ameerikalikku
meelelahutusfiimi ja undeground-filmi vahemaile
paigutuvad minimalistliku esteetikaga teosed on
gh}ud populaarsed fa hinnatud isedranis noorte
ulgas.

JIM JARMUSHI FILMOGRAAFIA

1979 "Nicki film ehk Vilk vee kohal". ("Nick's
Film/Lightning over Water". Dokumentaalfilm;

rezissoori assistent; rez: Nicholas Ray ja Wim
Wenders.)

1980 "Underground, U.S.A.". (Helioperaator; rez:
Eric Mitchell.)

Jim Jarmusch.

1980 "Loputu puhkus”. ("Permanent Vacation".
lKa_stsenarist, produtsent, monteerija ja kaasheli-
ooja.

1981 !'SIna pole mina". ("You Are Not I. Lihifilm;
operaator; (rez: Sara Driver.) :
1982 "Stranger Than Paradise". (Pooletunnine
Ithifilm New Yorgi punk-dzassansambli Lounge Li-
zards saksofonimangijast John Lurie'st.)

1983 "Burroughs". (Dokumentaalfilm omaaeg-
sest biitnikust ja kirjanikust William S. Burrough-
sist; (ks operaatoreid; rez: Howard Brookner.
1984 "Vooram kui paradiis”. ("Stranger Than
Paradise’. Ka stsenarist ja kaasmonteerija.) "Kuld-
kaamera” Cannes'is, "Kuldne leopard" Locarnos.
1986 "Sleeowalk", (Mustvalgete fimildikude kaa-
meratdd; rez: Sara Driver; USA/SLV.)

1986 "Down by Law". (Ka stsenarist.) )

1987 "Kohv ja sigaretid”. ("Coffee and Cigaret-
tes”. Kuueminutine lthipala teleprogrammile "Sa-
turday Night Live®.)

1987 "Otseteed porgusse”. ("Strait to Hell'. Kor-
valosa: mr Dade; rez: Alex Cox.)

1987 "Helsinki Napoli All Night Long". (Episoo-
diline osa; 2. baarmen; rez: Mika Kaurismaki; Soo-
me/SLV/Sveits/Itaalia.)

1989 "'Leningrad Cowboys" ldhevad Ameeri-
kasse". ("Leningrad Cowboys Go America’. Efij
soodiline osa: automiija New Yorgis; rez: Aki
Kaurisméaki; Soome/Rootsi.)

1989 "Mystery Train". (Ka stsenarist; USA/Jaa-
pan.) Tehnikapreemia Cannes'is.

1991 "006 maakeral". ("Night on Earth”. Ka stse-
narist ja produtsent.)

1991 "Kalapiiiik koos Johniga". ("Fishing With
John'". Lihidokumentaalfilm.)

1992 "In The Soup". (Korvalosa, rez: Alex Rock-
well.) e



INTERVJUU TOOMAS PAISTEGA

KOLAKAUPMEES

GONGS & SOUNDS

"PAISTE" ON MAAILMAKUULUS TRUMMITALDRIKUID JA GONGE TOOTEV
FIRMA, MILLE KATALOOGIS ON 570 ERI TUUPI TRUMMITALDRIKUT JA
107 NIMETUST GONGE. "PAISTE" TOODANGUT KASUTAVAD VAGA PALJUD
TUNTUD MUUSIKUD. TALLINNAS SUNDINUD TOOMAS PAISTE, KES SUVEL
VIIBIS EESTIS "JUURI OTSIMAS", OLI NOUS RAAKIMA ENDAST, FIRMAST, MIL-
LE EESOTSAS TA ON, MUUSIKAST, MUUSIKAARIST JA KONKURENTSIST. AGA
TEMA HUVIORBIIDIS ON KA MUUSIKAPSUHHOLOOGIA VALDKONDA PUU-
TUVAID PROBLEEME NING LUGEJA SAAB TEADA MUUDKI HUVITAVAT.

Pilk minevikku

"Pohimotteliselt sarnaneb muusikadri
koigi teiste vabale ajale orienteeritud ériala-
dega Lidnes. Osa inimesi armastab vabal ajal
sportida, teised kuulavad muusikat." Too-
mas Paiste, kes nii juttu alustab, on drimees,

Gigemini suurdrimees, sest firma "Paiste’,
mida ta esindab, on iiks suurimaid ja kuul-
samaid trummitaldrikute ja gongide tootjaid
maailmas.

Vendade Paistede (Toomal on noorem
vend Robert) sugupuu ulatub Eestimaale,
aga sellest rddgib juba Toomas ise: "Ma siin-
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disin siin, Tallinnas. Kui perekond 1939. aas-
ta talvel Eestist lahkus, olin kuuekuune. Nad
ei uskunud stindmuste arenemist maailma-
sojaks. Isa, tema nimi oli Mihkel, ldks algu-
ses Poolasse, et nidha, mis juhtub. Sealt taheti
minna Kanadasse - enamik meie sugulastest
clas seal -, z:Ea isa tegi vist otsuse liiga hilja,
sest kui koik vajalikud paberid korga said,
oli séda arencnud nii kaugele, et me ci saa-
nud enam meritsi Balti merelt vilja. Me siir-
dusime Saksamaale, Kieli. Seal isa haigestus
ja oli kaks aastat tésiselt haige. Meie hakka-
sime Gppima saksa keelt ja mina ldksin kooli.
Kui isa tervis paranes, hakkas ta jalle valmis-
tama trummitaldrikuid. Ta oli siis Kanadasse
mineku méttest juba loobunud ja otsustas
jadda Euroopasse.

Isa hakkas trummitaldrikuid tegema Ees-
tis 1932. aastal. See oli piris péorane lugu.
Kui Venemaal algas revolutsioon, oli ta kiim-
nene. Tema isal, meie vanaisal, kelle isa liks
omal ajal Saarcmaalt Venemaale dnne otsi-
ma, oli Sankt Peterburgis muusikatarvete
pood ja suur noodifirma. 1917. aasta revolut-
sioonistindmuste acgu tuli vanaisa Ecstisse,
meie isa aga Gppis viljaspool Sankt Peter-
burgi internaatkoolis. Rahvusvaheline Puna-
ne Rist viis koik selle kooli lapsed revo-
lutsioonikeerisest cemale. Esmalt Moskvasse,

kaotades siis asjade kulgemise iile kontrolli, -

sest kontrolli alt viljus ka revolutsioon. Lap-
scd toimetati Siberisse, sealt mone aja parast
Hiinassc ja Jaapanisse, secjirel viidi osa neist

Toomas Paiste

sugulaste juurde New Yorki, sealhulgas ka
minu isa. Alles siis avastas Punane Rist, et
isa vanemad on elus ja elavad-Eestis. Isa oli
juba seitsmeteistkiimnene, kui ta Tallinnasse
tuli, olles seitsme ja poole aasta jooksul kas-
vanud nooreks, metsikuks ja iseseisvaks me-
heks. Ta mingis ka mitmeid pille, aoga
rohkem oma léguks. Arijuhiks saamise mote
teda ei kéitnud, ta tahtis ise midagi valmis-
tada. Tollal oli suur néudlus vasktaldrikute
jarele, pShiliselt puhkpilliorkestritele.
Saksamaal hakkas isa taas trummitaldri-
kuid tegema. Aga talle ei meeldinud Saksa-
maa ja sakslaste mentaliteet. Me clasime
isna craldunult, perekond piisis tihedalt
koos, suhteid inimestega valjastpoolt oli
vihe. Suhtlesime pohiliselt teiste emigranti-
dega ja isa toolised olid samuti enamasti
emigrandid ida poolt. Isa gtsustas, et pere-
kond peaks timber kolima Sveitsi. Vihehaa-
val viidi tootmine iile ning 1953. aastal
siirdusime 16plikult elama Notwilli."

Juured on vaid iiks tunne

Vendade Robert ja Toomas Paiste tinavu-
suvist pogusat Eestis viibimist vaiks ehk pi-
dada juurte otsinguks. See tunduks loo-
mulikuna ja mingil moel vGiksime meie selle
tile uhkustki tunda, ent Toomas ei haara
juurte teemast kuigi Shinal kinni: vennad ei
ole Ecstis tdesti tooreisil, nad pigem puhka-
vad ja uudistavad. Midagi neid siinscga
seob, kuid seda pole just palju.

Toomas: "Me kiisime Saarcmaal 14-tun-
nisel autoreisil ja tddesime, et seal on meil...
mitte just paris sugulasi, aga palju sama ni-
mega inimesi. Huvitav oli seda kogeda, sest
Amcerikas voi likskdik kus Euroopas telefo-
niraamatut avades ei leia sa sealt nime Pais-
te. Aga siin neid on.

Saksamaal koolis kiies oli palju juhuseid,
kus kaaslased clasid rahvusmecskonna jalg-
pallimatSidele ja sellistele asjadele kaasa.
Aga mina mitte, sest mul ei olnud kodu-
maad, mul pole iial olnud sellist tunnet. Tea-
tud mottes on see hea, sest maailmas ringi
reisides ei kohusta see mind millegagi liialt
siduma. Ma arvan, et olen vabam kui juur-
:Z%a tugevasti iihe koha kiilge scotud inime-

. Miinus on see, et sa ei tea, kuhu kuulud.
Siin on see paik, kuhu voiksin kuuluda voi
peaksin kuuluma. Hea on teada, et mul ku-
sagil mingid juured siiski on. Aga scc on ka
koik. Kahju, et ma enam eesti keelt ei rddgi."

Muusika

"Koolis kiies ja veel iilikooliski méngisin
mitmes }grupis ja orkestris trumme. Mind hu-
vitas dzdss. Aga ma pean iitlema, et mul
pole olnud lifga kindlat muusikamaitset,
chkki minu nooruses ei olnud nii palju muu-
sikalisi kategooriaid kui praegu. Lastena oli
meil kodus véimalik kuulda [6unaamecerika
muusikat, klassikalist muusikat, vene muu-



sikat. Isale meeldis klassikaline muusika
véiga ja ta kuulas seda sageli.

Kui hakkasin mé6da maailma ringi reisi-
ma, avastasin enesele erinevaid kultuure ja
nende muusikat. Muusika kuulamisega on
nagu lugemisegagi. Kui sa armastad lugeda,
ei loe sa ju ainult ithte raamatut. Haid raa-
matuid on palju ja palju on ka head muusi-
kat. Mulle meeldib igasugune muusika, ei
meeldi aga see, kui muusika on volts. Voib-
olla ei pruugi see muusika, mida ma hetkel
naudin, olla just kdige veatumalt esitatud ja
pillidki ei pruugi olla parimad, aga kui mén-
gitakse siidamega, kui tekib Gige tunne ja
side teise inimo endiga, siis on see maksi-
maalne, mis olla voib."

Uued kolad

"Trummitaldrikute uute kolade leidmi-
scks vajalikud uurimused teeme ise. Spetsia-
liste, kelle poole selles kiisimuses pdorduda,
pole. Me oleme ise need spetsialistid. Kui
votta nditeks need gongid siin,” - Toomas
Paiste votab kitte kataloogi, kus iga mudeli
juurde on g’oonistatud ka vastava gongi heli-
ildi graatikud -, "siis see on "sumfoonilise

olaga" gong, mille universaalses kolapildis
on koiki sagedusi, mida on vdimalik modta.
Aga nced teised, nn sound creation gongs, te-
kitavad heli, mis on kui universaalse gongi
helipildist vilja 1oigatud liistud. Universaal-
se gongi heli tekitamiseks tuleks kiimnel
muusikul lttia ttheaegselt vastu kiimmet sel-
list eri tiilipi téongi. agu ndcte, oleme kata-
loogis gongide juurde lisanud ka nende
tekitatud heli kirjelduse puhtinimliku taju-
mise terminites. Kui muusik valib siit mingi
kombinatsiooni gonge, vdib ta nendel mén-
Eida teatud emotsioone. Iga gongi sagedus-

ogumite cesmirk on ecdastada mingit
tunnet."

Tooma arvates ongi "Paiste” esmaiilesan-
deks sisestada oma instrumentidesse tea-
tud emotsionaalseid karakteristikuid. Nende
kaup ci ole metallkettakesed, vaid nende ke-
taste tekitatud heli kvaliteet, selle heli voime
midagi cdasi anda ja sobida muusikasse. Iga
uus toode tihendab enamasti mingit uut ko-
lavarjundit, aga mitte juhuslikku, vaid tap-
selt kaalutletud, muusikutele vajalikku var-
jundit. & '~ on firmas vastavate uuringu-
tega tege o osakond, mille cesotsas on Ro-
bert Paiste. Toomas peab sellist olukorda
ideaalscks, sest talle meeldib suhelda ja rei-
sida. "Ma olen onnelik mustlane. Rohkem
kui poole oma ajast reisin ma modda maail-
ma ringi." Tema iilesanne on drikontaktid ja
turul silma peal hoidmine. Robert aga ar-
mastab nokitseda ja uurida, nii sobib sce
pool talle suureparaselt. Olulisim probleem
on muusikaturul tekkivatele uutele vajadus-
tele kiire reageerimine, sest nagu Toomas ise
titleb: "Me peame suutma muusika arenguga
kaasas kaia, mood ju muutub pidevalt." Prot-
5055 ise toimib kahusuunaliseﬁ.

"Tavaliselt loome meie méne uue kola ja
pakume seda kuulata tippmuusikutele, et
niha, kas nad tunnistavad selle huvitavaks.
Monikord aga tulevad muusikud oma ette-

nekute ja soovidega ise meie juurde. Meil
on tihedad kontaktid 950 trummariga iile
kogu maailma. Sada viiskiimmend neist on
viga tuntud muusikud, kellega meil on vas-
tavad lepingud ja kes kasutavad "Paistet"
reklaamides meie taldrikuid. Need inimesed
crinevatest muusikavaldkondadest moodus-
tavadki piltlikult Geldes meie kvaliteedikont-
rolli. Nii on voimalik iga toote kohta saada
asjatundlikku hinnangut. Peale selle on meil
kaheksakiimne kuues riigé nn trummitee-
nindused, kes samuti annavad meile mérku,
mis suunas tuleks moelda.”

See on ari

Joupingutused ja kiire tegutsemine kon-
kurentsis piisimise nimel. Kui moemuusikas
toimuvad mingid muutused, siis massiline
jdliendamine ja turg on Toomas Paiste hin-
nangute jirgi neist' muutustest kuus kuni ka-
heksa kuud maas. S

"Aril on omad seadused. Uldiselt radki-
des on igasugune dri pohimotteliselt sama.
Kui vorrelda seda manguga, siis koik min-
givad sama mingu. Sa toodad midagi ja sa
uritad seda miitia. See on fiksceritud siis-
teem. Void tiksnes valida, kas olla selles voi

Robert Paiste
[.Heinla fotod
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mitte, siistcemi sa muuta ei saa. Mulle meel-
dib dri, millega olen seotud - muusikadri.
[lmselt on see.. sce on enamikust teistest
arialadest inimlikum. Rel\raéiriga teeniks
marksa rohkem, aga muusikabisnis on rd6m.
Sa teed haid Pi]lc, inimestele need meeldivad
ja nad méngivad nendel nauditavat muusi-
t.

Muusikabisnis pole ka kuigi professio-
naalne, sest paljud kaupmehed ja plaadifir-
made tegelased on endised muusikud, kes
on tavalistest drimeestest avatumad. Muusi-
kat armastavad inimesed on {ildiselt ka loo-
vamad. Ma tunnen k&iki suuremate pilli-
firmade juhte koqu maailmas ja véin 6elda,
et keegi neist pole tiiipilise drikoolitusega,
alati lipsu ja dlikonnaga drimees, nad, voi
Sigemini meie oleme vabamad ning inimlik

Sound Visualization 38"/96 cm 5G
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kiilg sclles &ris on vdga tugev. See nagu
eristaks meid teistest. Mulle ei meeldiks olla
toeline drimees. Mulle meeldib ldahedus
muusikutega, isiklikud ja sobralikud suh-
ted."

"Paiste” on koostanud trummitaldrikute
"perekonnapuud", et trummaritele paremini
selgitada taldrikute erinevust ja sarnasust.
“Me oleme piiiidnud teadvustada inimestele,
et trummitaldrik pole lihtsalt iiks metalli-
tiikk, vaid midagi enamat.”

Toomas peab sellist selgitamist driaususe
tiheks osaks. "See pole ainult: miiii, v6ta raha
ja pane plagama. Kui taotled kestvalt head
mainet, siis ei saa inimesi narritada. Nad saa-
vad aru. See dri nduab teatud aususe filosoo-
fiat. Viletsa kauba eest ei saa nduda liiga
korget hinda, sa ei saa ka miiiia ebapiisiva

Universaalse heli-
pildiga sﬁm{mniii-
ne gong. Heli
visualisatsiooni

raafik nditab ¢ongi
‘?skit{ﬁud hehg ha%-
moonilist ja univer-
saalset struktuuri,
see sisaldab koiki
mdodetavaid heli-
sagedusi.



kvaliteediga kaupa. Viimane on eriti oluline.
ks meie peamisi cesmirke ongi vaga korge
ja piisiv kvaliteedi tase, millega loomulikult
aasnevad erinevad hinnad erineva kvalitee-
diga toodetele. Toote védrtus ja hind peavad
olema tasakaalus. See ongi ausus."

See on ka konkurents

Milline on "Paiste” konkurentsivditlus sa-
masugust toodangut valmistava firmaga
"Zildjan"?

"Algselt oli "Zildjan" iiks firma, aga kaks
venda [6id teineteisest lahku ja nii tekkis veel
"Sabian”. Ariliselt voetuna on "Zildjan" ja
"Sabian" meile endise firma kaks haru, millel
on vaid erinevad nimed. Konkurentsi méttes
ci muutunud kuigi palju, sest nad mélemad
valmistavad sarnast toodangut.

On ka teisi trummitaldrigt:id tootvaid fir-
masid, aga kui vaadata maailmaturgu, siis
umbes 82 protsenti sellest jagame omavahel
meie kolm ning ainult 18 protsenti on iile-
jaanute valduses. On ka taseme vahe, sest

orgkvaliteedilist toodangut valmistame
ainult meie kolm. Kuna "Zildjan" ja "Sabian"
paiknevad Amceerikas ja Kanadas, on nende
osa sealsest turust suurem, meil aga on iile-
kaal Euroopas. Euroopa turg on Amecerika
omast tegelikult suuremgi. Nii ei nie ma
voitlemiseks mingit vajadust. Nemad vaitle-
vad kiill - omavaﬁu:l. alb, kui perckonnad
vacnutsevad. Mcie sellesse ei puutu.

Me ci hooli sellest, mida teevad "Zildjan"
ja "Sabian". Sageli kopcerivad nemad meid,
Ja see toestab, et me oleme Bigel teel. Koige
tihtsam on siiski muusikute arvamus. Kui
kaupluses on ligikaudu vordse hinnaga kor-
vuti nende ja meie taldrikud ning sisse jalu-
tab muusik, siis vordleb ta neid ise ja ostab
sclle, mis talle rohkem meeldib.

Muusikariistade kaupluses on trummar
keerulises olukorras. Ta peab oskama valida
trummitaldrikute erineva kéla vahel. Me tee-
me sadu erineva kolaga taldrikuid, mille he-
likarakteristikud on viga sarnased. Trum-
mar peab crincvatest taldrikutest koostama
endale sobiva sageduskogumi, millega ta
saab mingides valjendada, mida soovib.
Meeleolumuusikat méngiv trummar valib
teistsuguse taldrikute komplekti kui heavy-
trummar. Ka heavy-trummarite hulgas on eri-
nevusi, osa neist mingib musikaalsemalt ja
see I;(:vc:c:gc-:ldul:} ka nende valikus.

ui vaadata biitleid, siis Ringo Starril oli
vaid hi-hat ja kaks taldrikut. Niitid on trum-
maritel neid 7-11 ja rohkemgi. Robert Sweet
kasutab isegi 21 taldrikut, kuid see on mui-
dugi ddrmus, sest dziassmuusik Ndugu
Chandler saab hakkama vaid neljaga. Prae-
gu on trummarist saanud teiste pillimeestega
vordne muusik. Varem oli tal grupis tiita
vaid teiscjarguline roll."

"Paiste” toodangul mingitakse ka klassi-
kalist muusikat. Millisena kirjeldab Toomas
Paiste klassikalist muusikat esitavate muusi-

kute ndudmiste crinevust popmuusikute
omadest?

"Klassikalised muusikud on popmuusi-
kutest tavaliselt professionaalsemad, nad
teavad viga tapselt, mida vajavad. Ka dZass-
muusikucF on oma ndudmistes tdpsed. Vilja
arvatud tipud, pole rockmuusikute vajadu-
sed nii suured. Enamik 16-18 aastastest méin-
givad rocki lihtsalt oma I6buks. Mulle niib,
et Eestis votavad muusikud asja marksa t5-
sisemalt. Ja need, kes votavad asja tdsise-
malt, esitavad ka oma pillidele suuremaid
noudmisi.”

Firmajubhi tool

Kas sellele istumine oli loomulik samm?

"Paljud on minult seda kiisinud. Koolis
huvitas mind viga biokeemia ja veel mitmed
asjad. Pstihholoogiliselt olid isa ja ema viga
targad, nad ei surunud meile kunagi peale,
millega me peame tegelema. Meile ei sisen-
datud, et perekonnafirma on kﬁigcst muust
tiahtsam. Koik firmaga seotu tull nagu ise-
enesest ja ilma vilise surveta. Ma nagu ise
tahtsin seda. Loomulikult tegin ma enne ldbi
drikoolituse. Isa oli siis veel drijuht ja parast
tilikooli pidin ma kaheks aastaks minema
tootmisse. Mitte kiill trummitaldrikuid tege-
ma, vaid sealset protsessi Sppima. Alles see-
jarel liksin kontorisse, Kahju, et isa suri liiqa
vara, tal jdi firma toeline tous nagemata. Ta
suri 1963. aastal 56-aastasena. Mina olin siis
24 ja vend Robert 21, Meie pidime astuma
jdrgmise sammu.

Minu poeg on "Paiste” harukompanii ma-
nedZer Ameerikas. Varem voi hiljem peab ta
tulema Euroopasse, sest ma ei kavatse to6-
tada igavesti. Siis istub ta minu toolile, et iile
votta firma juhtimine.”

Maistatus

Elektrikitarride ja siintesaatorite kélad on
vorreldes enamiku 166kpillidega vdga uued,
l166kpillid on arenenud tuhandeid aastaid
ning nende helidest tekitatud emotsioone on
samuti kogetud iidsetest aegadest peale.
"Paiste” konkurentfirma, tiirgi péritoluga
"Zildjan" reklaamib, et nemad alustasid me-
tallist 166kpillide valmistamist aastal 1623.
Siinsete juurtega meeste kogemust ei saa
moota aastasadadega, vaid koigest aasta-
kiimnetega. Ometi on nad jdudnud tcha
maailma paremikku viivaid edusamme. On
seal mingi saladus?

"Kui isa trummitaldrikutega alustas, pol-
nud modernse muusika ajajark veel tegeli-
kult alanud. Trummitaldrikud ja trummid
sellistena, nagu me teame neid praegu, said
clubiguse tinu dZéssile ja hakkasid arenema
alles 1940. aastate teisel poolel. Oluline p&6r-
depunkt kaasnes biitlitega. Enne neid oli
muusika pdohiliselt akustiline, scaltmaalt aga
algas voimendatud muusika periood. Nagu
me kdoik teame, voimendatakse elektrikitarre
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ja siintesaatoreid elektriliselt, aga trumme
peab vdimendama mikrofonidega. Need on
erinevat lahenemist ndudvad susteemid.

Soolokitarr absorbeerib korged sagedu-
sed, klahvpillide helipilt holmab pohiliselt
keskmisi Sﬂ;edusi ning elektribass madalaid
sagedusi. Meie probleem on panna trummar
oma instrumentaariumiga selles tinapaevase
muusika kolapildis elektriliste instrumenti-
dega voistlema. Me peame oma trummitald-
rikutesse looma sellised helisageduste kogu-
mid, mis parajasti mahuksid teiste, tugevasti
voimendatud pillide poolt vabaks jaetud sa-
gedustesse. Ma puiian seda naitlikumalt sel-
gitada. Kui olete suurel lennuviljal voi
raudteejaamas ning seal nutab viike laps,
siis detsibellides moddetuna on lapse tekita-
tud haal taustmiiraga vorreldes viaga nork,
kuid tinu helisageduste pildi erinevusele
eristab inimkdrv ta muust helidemassist just
sellelt pohimattelt.

Mis puutub iidsectesse traditsioonidesse,
siis vanad lookpillide tootmiskohad Idas, eri-
ti kui radkida gongidest, on koloniseerimise
ja sealsetele kultuuridele tekitatud havitus-
t00 tagajarjel kas lopetanud tegevuse voi mi-
netanud tootmise jdrjepidevuse ja tradit-
sioonid. Ma olen neid kohti kiilastanud. Nad
on oma tarkused unustanud. Nad ei suuda
enam isegi oma vanu kuulsaid kolasid jal-
jendada. Gongide siinnikohaks on saared,
mida praegu tuntakse pohiliselt Indoneesia
Ergl salt levisid need mandrile, Hiinasse,

ambodZasse, Taisse jne. Praegu tehakse
scal gonge vaid kahes kohas. Ka Hiinas too-
detakse neid toostuslikult, ent need gongid
vastavad sealse muusika helikarakteristiku-
tele, nad on haalestatud vaga korgelt, on ki-
meda kolaga ja euroopaliku muusika seisu-
kohalt kasutud. Tai gongidel ei ole aga min-
git muusikalist vaartust, sest neid tehakse tu-
ristidele suveniiriks. Oma kunagisest kolast
on nad kaugel. Indoneesias toodetakse veel
ithes kohas gamelane. See on nagu vaste
meie stimfooniaorkestrile, aga nad ci haales-
ta oma instrumente meie kromaatilise helirea
Eirgi, neil on astmeid 17, 19, 21 voi isegi 24.

nt the kiila gamelaniorkestri pille ci saa
aldjuhul kasutada teise kiila omas, sest meis-
ter haalestab kogu orkestri tavaliselt koige
kdrgema noodi jargi, mida ta suudab laulda,
ja sealt siis naiteks 17 astet allapoole. Neid
instrumente on keeruline kasutada laane
muusikas. Meie teeme 107 tiitipi haalestatud
gonge, mis vastavad euroopaliku muusika
noductele.

Me pole tosiselt stivenenud teiste kultuu-
ride l6okpillidesse. Uurides ja katsetades ole-
me ise leidnud selle, mida vajame. Erahuvi
on teine asi. Louna-Ameerikas olles olen nai-
teks piitidnud teada saada, kuidas nad oma
pille valmistavad. Indoneesias hoian alati sil-
mad lahti, samuti on mind huvitanud iidne
muusika ja selle instrumendid. Aga sce huvi
on rohkem pstihholoogilist laadi. Mind on
huvitanud emotsioonide valjendamise viisid
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ja see, mille poolest naiteks Kaug-Ida muu-
sika erineb euroopalikust. Mind huvitavad
muusika reeglite erinevused ja pstihholoogi-
lised lahtekohad. Naiteks on In oneesiasE -
melanidele kolm erinevat pillide komplekti.
On kasutatud sulameid, mis annavad peh-
me, teravama ja vaga terava kola. Kui nad
tahavad mangida muusikat teatud meele-
olus, siis kasutavad nad sellele meeleolule
vastava kdlaga instrumendikomplekte. Nen-
de lahtepunkt on ladne muusika omast
emotsionaalsem. Aga samas, votke viiul,
andke see alguses mustlasele ja siis kamme-
rorkestri litkmele. Mustlane suudab teid nut-
ma panna, sest ta kasutab viiulit teisiti, ta
kasutab mangides teisi helisageduse kogu-
meid."

Helisagéduscd, emotsioonid ja AC 30

"Firma huvist ldhtudes oleme emotsio-
naalset kiilge piris palju uurinud. Oleme
naiteks toonud tehasesse klasside kaupa Opi-
lasi, manginud neile ette pillide kola ja pa-
lunud kirjeldada, mida nad emotsionaalselt
tunnevad. So6ltumata sellest, on nad muusi-
kud voi mitte, reageerivad inimesed sarna-
selt. Hiljem on seda uuritud Ameerika iili-
koolides ja Saksamaal, Heidelbergis, ning
joutud ligikaudu samadele jareldustele.

Muusika peegeldab ka inimeste ja rahvu-
se emotsionaalsust. Naiteks Saksamaal man-
ritakse agressiivset muusikat rohkem kui
taalias vo1 Hispaanias, sest inimeste meele-
laad on erinev. Samu muusikainstrumente
kasutades vOib ecdastada vaga erincvaid
emotsioone. Emotsioone vallandavad helisa-
geduste kogumid. Need on ritmist olulise-
mad, sest riitm on koigest vahepala, nagu
kirjavahemargid. Aga see jutt muutub liiga
keeruliseks...'

Vastuvaidlemine on méttetu. Harra Pais-
te esitab retoorilist laadi kusimuse: "Keda see
huvitab, kellele on see tahtis?” Oluline olevat
ikkagi vaid helide ja kdlade tekitatud tunne,
mitte see, kuidas ja milliste vahenditega sce
saavutatakse.

"Ma toon veel ihe hea naite. Me raakisi-
me enne biitlitest. Nad kasutasid 60-ndatel
uht véi%i popuiaarsct kitarrivoimendit Vox
AC 30. See oli koigest 55-60 vatine voimendi,
mis kdlas nagu 120-nene. Jargmise kahe
kiimnendi jooksul vahetas neid voimendeid
tootev firma korduvalt omanikku. Parast uht
muuki kontrolliti voimendi skeemi ja leiti
scalt viga. See parandati ja - AC 30 ei kola-
nud enam AC 30-nena. Selle voimendi tuii-
piline kola oli olnud juhuslik - konstrukt-
sioonivea tulemus. Tekitatud heli oli vaid
detsibelli vorra valjem normist, aga korvale
tundus see sageduste kogum marksa valje-
mana, kui seda lubanuks maodteriistad.

Inimkorv on valja kujunenud voib-olla
miljon aastat tagasi. See on looduse meistri-
teos. Moned helid ja sageduste kogumid tun-
duvad meie korvale teistest alarmeeriva-



matena, sest kérv nagu voimendaks neid,
andes meile millestki olulisest mirku. Voib-
olla oli kunagi ammu inimesel vaja teatud
helisid rohkem tihele panna, ct looduses pii-
sima jddda. Ma toon veel iihe ndite.

Klassikaline akustiline kitarr kolab 6iges-
ti ainult siis, kui vdga madalad helisagedu-
sed on paigas, kui Eﬁrgcd toonid kulgevad
madalatel. Sama pohimote kehtib ka metal-
lofonide kohta. Inimkdrv neid sagedusi ei
kuule, aga ometi on nad teistes helides min-
gil moel tajutavad,” kinnitab Toomas Paiste.

"Vaid iiks eluiga ja sa saad sel alal spet-
sialistiks,” naerab ta ning rohutab, et neid
asju I]-chab oskama nende dris arvestada.

"Helid, mida inimkorv ei kuule, osalevad
tunde loomisel. Néib, ct neid ci saa kirjutada
muusikasse, aga inimeste peal saab nende
maju siiski moota, sest inimesed on vdime-
lised helidest tekkivat tunnet kirjeldama.
Naitcks koolilapsed. Ei ole mingit tahtsust,
kas nad on parema vdi kehvema haridusta-
scmeglil. Voib-olla kasutavad nad emotsioo-
nide kirjeldamisel primitiivsemaid viljen-
deid, aga nad viljendavad ikkagi sedasama,
mida teised inimesed. Ukskaik kas kollased,
punased, mustad v6i valged, aga inimolen-
ditena funktsioncerime sarnaselt.”

Ravigongid

Kas Toomas Paiste kui drimees oskab en-
nustada tema firma toodetesse puutuvaid
voimalikke muutusi tulevikus?

"Kui keegi oskaks 6elda, kuidas muusika
muutub lihema viic aasta jooksul, saaks ta
tiletd miljoniriks. Keegi ci tea. Taas mangi-
takse palju 60. aastate muusikat, on mdnin-
gaid taiesti uusi suundi. Praegu on muusikat
rohkem kui nditcks 50 aastat tagasi. Muusika
on inimestele olulisem ja rohkem on ka muu-
sikalist mitmekesisust. Mitmed muusikastii-
lid on olnud suurte lainetena viga popu-
laarsed ja siis taandunud, kuid nad ci ole
arcenilt périselt kadunud. Tanane muusika
on kui mitmekihiline kook, kuhu aina lisan-
duvate kihtidena jadvad piisima koik uued
suundumused. Me ei saa oma toodanguga
midagi ennetada, sest me ei tea, millise suu-
na votab muusika. Ainus, mida ma vdin en-
nustada, on veelgi suurem muusika mitme-
kesistumine.

Gongidega juhtus iiks ootamatu asi.
Gonge on kasutatud pohiliselt klassikalises
muusikas ja veel mones loovama muusika
harus. Usna hiljuti aga hakati gonge kasuta-
ma ravi cesmargil. ..dillcl poleks nagu muu-
sika ja muusikaariga suurt midagi Ghist."

Sellisel helgel toonil meie jutuajamine
16ppeski. Just nii nagu ta chk pidanukski pa-
rast ajalool, juurtel, muusikadril, muusikal ja
pstihholoogial peatumist. Inimestel on me-
tallketastesse sisendatud heli monikord vaja
isegi rohkem, kui nad arvata oskavad.

Vahendanud IMMO MIHKELSON




REET VARBLANE

KARIN LUTSU TEATRIKOSTUUMID

Karin Lutsust (slind. 1904) ja tema kummali-
sest lummavast kunstimaailmast oleme suhteliselt
vahe konelnud ja sedagi vaid seoses tema suu-
remate nditustega kunstimuuseumides - 1974. ja
1889. aastal Tartus ning viimati ka Tallinnas. Tema
kunsti korvalharudest, nagu vaibakavandid, raa-
matuillustratsioonid, eksliibrised, kirjutised kunstist
ja teatrikostiiimid on aga ile libisetud ainult ma-
nesonalise (ldiseloomustusega, ometi on kunstnik
neiski valdkondades pikaajaliselt ja innustunult te-
gutsenud, tuues ka siia sedasama lummavat volu.

Karin Luts |opetas kunstikooli "Pallas” 1928.
aastal ning ténu vélisstipendiumile soitis samal
aastal Pariisi. Oma esimese 166 teatris kujundas
ta kill juba dpingute paevil Tartus "Vanemuises”
1927. aastal, kuid pohiline teatris tegutsemise aeg
langes 1930. aastaisse, mil ta aastail 1932-1937
oli ametis Tallinna Draamastuudio Teatris ning
jargnevail aastail kujundas kilalisena kostiiime
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Karin Luts. Comédie-Francaise. Oli, I, 1939.

“Estonia” ja Todlisteatri etendustele. Teatrisse sat-
tumist on kunstnik ise pdhjendanud leivateenimise
vajadusega -*... maalisin, kuid pilte sai véhe
mida. Tekkis tundmus, et olen ilearune inimene”
("Uus Eesti® 1938, nr 89) - ning ka juhusega: "Di-
rektor Aaloe laskis Draamastuudio lastetikkidele
valmistada kostiiimikavandeid” ("Uus Eesti" 1938,
nr 89). Karin Luts on oma loomult isepaine looja,
peljates pigem piiranguid kui tegevusvabadust ja
tundes end surutuna vahegi sumbunud kunstichk-
konnas. Meenutagem selle vaite toestuseks kas
voi tema 40. aastate I6pul Rootsis antud kibeda-
voitu iseloomustust eesti kunstile: "Kuigi kunstni-
kud saavad rohkesti reisistipendiume ja liiguvad
sagedamini valismail, muututakse kodumaal valis-
maa kunsti suhtes Gha skeptilisemaks. /—/ Uuen-
dusptitidlikumad ja eksperimenteerivad kunstnikud
saavad kunstiarvustajailt sageli otse kilakooliope-
tajalikult moraliseerivaid opetussonu.” ("Séna”



1949, nr 3.) Aga teatritéd on kollektiivne 168, kus
kunstnik-kujundaja peab alluma lavastatavale ti-
kile ja lavastajale, kostitmikunstnik aga omakor-
da lahtuma dekoraatori loodud lavapildist,
néitlejatest ja I6puks ka teatri majanduslikest voi-
malustest. Seda koike arvestades ei oleks see
loomesfaar pidanud sobima Karin Lutsu natuurile,
mida ta on ka ise osalt kinnitanud: "Rakendus-
kunstilised Ulesanded on palju raskemad kui puht-
kunstilised. Iga inimene tuleb oma ideedega,
ménikord on need nii péérased, et on raske, kui
mitte péris vBimatu neid dldse teostada." ("Uus
Elu" 1938, nr 89.) Kuid teisalt tuleb ikkagi ka kos-
thdmikunstniku t66d vaadeldes arvestada tausta-
na kunstniku kogu loomingut ja aega, mil see
looming stindis.

Karin Lutsu vabalooming &ratas tahelepanu
juba alates esimestest naitustel esinemistest.
Tema varakult valjakujunenud eripdra nais kll kir-
jutajaid eemale toukavat sisulisest analiisist, las-
tes piirduda vaid ebalevate konstateeringutega, a
Ja "ta on julge ja joulisem teistest” jne. Karin Lutsu
kunstilma omapaéra tulenes selle kunstilistest val-
jendusvahenditest (koloriit, Gleminekud Uhelt var-
vilt teisele, faktuur jne), aga vist enamgi veel
pildist pilti korduvast inimtidbist. Tema (ainu) te-
gelane on maskitaoliselt tardunud n&oga, réhuta-
tult suurte eemal seisvate silmade, raskete
laugude, korge lauba ja sirge ninaga lapseohtu
noor naine. See tegelane jargib vdgagi otseselt
kunstniku enda valimust - need on tegelikult dl-
distatumad, grotesksemad, distantsilt vaadatud
eneseiroonilised autoportreed. Ka vahesed mees-
tekujutised on autoportreelised (ndoplaan on ju
sama), kuid veelgi ebareaalsemad, veelgi enam
smboliks maalitud. See tegelane on Uhtaegu
nukk, kuid nukk, kel on oma vaimne atmosfaar ja
sisetunne, sest tema "nuku-ulmas” kehtivad oma
reeglid ja tavad, kus "... nende nukkude Ulesanne
pole ainult meid véluda, sest neil nukkudel on oma.
argipaevad, oma mured, oma valud®. Viimati Geldu
on tsitaat Adamson-Ericult, kes omaaegseist kir-
jutajaist oli vaat et ainus, kes sdandas selle ah-
vatleva, kuid nii endasse ja oma ilma suletud
naise valist loori kergitada, lutsulikku tidpi lahti
motestada. Kust tulenes siis see tilibistik? Kas
ainult enesekesksusest? Enesearmastusest ei saa
siin konelda, sest imetlust oli liga vahe, pigem
alateadvuslikku kaitse otsimist vélise reaalsuse
vastu. Aga me ei tohi unustada ka aega ja kunsti
tema Umber. Karin Luts imetles oma opetaja Kon-
rad Mée loomingut, ka tema nukutaolist naiseport-
reede meeliskangelannat ja oma kaasopilast
Eduard Viiraltit, kelle loomingus olid talle kummas-
tava sigavusega maéllu sé6binud vanamehe pead
linoollGigete mapist ja "Pallase” pdevil valminud
stiliseeritud vormi ja patineeritud pinnaga kipspead
("Tulimuld® 1954, nr 1). Pariisis kais Karin Luts
joonistamas André Lhote'i kde all Académie de la
Grande Chaumiérelis. A. Lhote aga oli (ks neist
kunstnikest, kelle 20. aastate looming on kdige
enam seostatav art deco'ga. Kunstistiliga, mis
nautis koike kummalist ja eriparast, soosis nii
suuriima daame (van Dongeni suuresiimalised
paokvil huultega nukud) kui ka koketeerivaid naii-
vitare, peaasi, et tilp oleks silmatorkavalt efektne

ja sugereeriv. Pariisis ndgi Karin Luts skulptor
Bourdelle' raskete laugudega ovaalse ndoplaaniga
naiste kujusid, egiptuse ja ameerika traditsioonilist
kunsti (k6ik vooraparane oli ju moes!) ning sealtki
vaatas vastu seesama néotiiiip. Ning /last, but not
least Karin Lutsu imetabane v6ime naha inimest
koigepealt kindla tidbina. Esimesest kohtumisest
Véind Aaltosega meenutas ta eelkdige soome
skulptorit kui kindlat inimtGdpi - nii valiselt kui ka
sisemiselt: "... n&o vormid ja iime, mustad juuksed
ja elavad, tumedad silmad inspireerivad kisima:
itaallane voi kreeklane? ... Kuid vaim ja ilutunne-
tus, kas need ei ole siiski périt Aristotelese-aeg-
sest Kreekast?" ("Tulimuld” 1964, nr 3.) Ning kas
ei pakkunud Pariisi tdnavapilt ohtralt kéikvaimalik-
ke tiidipe - rafineeritult valjapeetud, labaselt efekt-
seid, eksootilisi ja erootilisi, alates neegreist
dzassimuusikuist ja |6petades sulniste nunnade-
ga? Ja drgem unustagem ka tollase kunsti Ules-
kutset naha tavalises ebatavalist, luua kunstis
iimtingimata uus reaalsus.

Teater ja seal valitsev metareaalsus annavad
ju suuri voimalusi inimtiilbi loomiseks, aga ka am-
bitsioonidele elada voi lasta isikupdrastel tegelas-
tel lébi elada erinevaid rolle ja olukordi. Pole vist
péris juhuslik (v6i on siis dnnelik juhus), et Karin
Lutsu llesandeks sai kostliimide loomine laste
muinasjutulavastustele: 1932. a "Viiukese soidule
kevadriiki®, 1934. a F. Buretti "Salaaiale”, 1936.a
Visnapuu "Kuuele vennale”, &armist fantaasiarch-
kust ja tulibikiillust pakkuvale "Aladdini imelambi-
le” (esimene osa lavastati 1936. ja teine 1937. a)
jpt. Ka enamik tédiskasvanutele moeldud lavastusi
(naiteks poleemikat tekitanud A. H. Tammsaare
“Kuningal on kilm", A. Dumas'noorema "Daam
kameeliatega®, "Estonias" lavastatud G. Donizetti
ooper "Don Pasquale”) paistis silma karakterite
ning tegevustiku ja kostidmide killusega.

Karin Luts. Leerilapsed. Olj, I, 1936.







Tantsustseen

H. Visnapuu laste-
lavastusest "Kuus
venda” 1936. a
Tallinna Draama-
stuudio Teatris.
Kostiitmid Karin
Lutsult.

Stseen G. Donizetti
ooperist "Don
Pasquale” 1938. a
"Estonias”.
Kostidmid Karin
Lutsult.

Siseen A. H. Tammsaare ndidendist "Kuningal on kdlm" 1936. a Tallinna
Draamastuudio Teatris. Kostiimid Karin Lutsult.

Karin Lutsu kostlimidest ja nende kavandeist
koneldes peakski eristama kaht aspekti. Esiteks,
tema kavandid kui joonistused (v6i akvarellid), s.o
osa tema vabaloomingust, kus kunstnik elab valja
ihalused ja hirmud, loob ise reeglid. Seda maailma
ei piira enam sidemed reaalse vdlismaailmaga
nagu pdris vabaloomingu puhul, vaid etteantud
suhted ajalooga ("Kameeliadaam®), geograafilise
paikkonnaga ("Aladdini imelamp”) voi tegelaste
vdga Uldiste konventsioonidega ("Kuningal on
kilm" - kuninga ja narri eristamisel séilivad siiski
konventsioonid). Kavandite kui kunstiliselt tervikli-
ke teoste juures vGime hoomata eelkdige kunst-
niku huvi tdbi loomise ja alles siis omaloodud
tidbi (kostiimi) kujundamise vastu. Siingi sailitab
kunstnik oma meelistegelase vélise karakterisee-
ringu, kuigi mitte enam nii otseselt. Erinevalt va-

baloomingust (s.o reaalse maailmaga seotud loo-
mingust) juhib loojat siin fantaasia, mis ei pelga
enam liialdusi, literatuursust (seda siin ju tegelikult
noutaksegi). Nii margistab ta Kurja kaugelenahta-
va pahelisusega jne. Ka lastelavastuste tegelased
minetavad lastepirase malbuse, sest siin ja te-
gelikult reaalses etenduses on ka kuri malbelt kuri
(lapsekuju jaab neist tunnustest kdll puutumata).
Siin jargib Karin Luts samu ideaale, mida kogu
oma kunstis - kunstimoes valitsevaid suundumusi;
aga jallegi rohutatumalt ja otsesemalt kui vabaloo-
mingus. Igal Oksikul kavandil (lehel) on (ks tege-
lane, kuid tanu elavale poosile on sellel lehel lausa
fudsiliselt tajutav tegelast Umbritsev keskkond,
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TONIS RITSON

LIHTNE ON SAADA
IVANOVIKS

A. Tsehhovi "lvanov” (lavastaja E. Niiganen) Eesti Draamateatris, 1992. Dr Lvov - Sulev Luik, Ivanov
- Jiiri Krjukov.

Jargneva loo puhul oli hida selles, ct ajas
tiha kaugemale jddv teatrielamus sundis en-
das iiha rohkem kahtiema, ndhtule tdestusi
otsima, poolt- ja vastviditeid kaaluma ning
koikvoimalikku lisamaterjali abiks kuhjama.
Niimoodi 16puks kirjutama asudes scab ar-
vustaja end vastamisi paljuga, millel lavas-
tusega vaid Gige kauge scos ning millessc ta
lihtsalt dra upub. Ja oht teatriteemadelt min-
gi oma asja ajamisele nihkuda aina siiveneb.

Nditeks see pealkiri, mis olevat huvi dra-
tanud, see on pdrit puhtisiklikust tundest,
mida kuidagi laiemaks venitada ei maista.
Kusjuures tunne polnud otsitud, tuli tdiesti
iscenesest ning kohe veebruarikuisel esieten-
dusel. Umbes I vaatuse keskpaigas tabasin
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end kiusatuselt Ivanovi kohale asuda, loo-
mulikult mitte laval. Too ahistatus ning "siin
ja sclles seltskonnas olemisc cttemdiratus”
oli kuidagi kole tuttav; imberpaigutus Iva-
novi kohale tundus vihemalt kujutlusis eh-
malavalt lihtne. Niiviisi oli minu seisukohalt
lavastusel sonumgi olemas, mida ikka ja har-
junult oodatakse. (Uldisemalt véiks sellele
ohale pakkuda soovituse: tehke ometi mi-
dagi, igavlejad!) Niitid, mitu kuud hiljem,
proovin asja veidi tdsisemalt pBhjendada,
sest tundest v6i hetkemceleolust tksi jadb
vist vaheks. Ka siis, kui seda enda jaoks ik-
kagi olulisimaks pean.
Miks Nikolai Aleksejevits siis on sddrane,
nagu ta on? Vastamiseks ja iihtlasi viga lah-



tisest viravast sissctungimiseks tuli Tschho-
vi tekst veel kord iile lugeda, sest - NB! -
lavalt ei joudnud kohale. Tihtsaimaks osu-
tus jutuajamine Safaga pulmamajas, peaac-
gu vahetult enne 16ppu, kus selgus, et mees

ole endaga lihtsalt rahul. ".. ilma usuta,
1lma armastuseta, ilma eesmargita (...) - mil-
leks elan, mida tahan?" Ligildhedasi ohkeid
on Ivanovil ennegi, kuid samas ei luba uh-
kus ja stidametunnistus taluda irvitamist
iscenese tile, Hamlet olla ei taha, iimbritse-
vaid inimesi vaadates hakkab aga Gudne.

nukra alistumisega. (Voiks ka kajastada te-
gelas(t)e umbejooksnud igatsusi.) Siinnipde-
valapsele Sasale kingitakse sall, kingituspaki
avamine ja kingi passitamine pakub vihe-
malt kahele osalisele, emale ja tiitrele, hiid
mé’nguvéimalusi‘ Veidi hiljem on paadunud
kaardimdngijad peaacgu et valmis laulma-
tantsima, sest Saga tahab nii. Saa ja Ivanov
on silmsidemes kohe viimase ilmumisest
peale, kiilaliste iildise loba taustal liiguvad
nad otsekui "juhuslikult" teineteise poole,
nad on ju armunud. Tekstis pole ka ootama-
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"lvanov”. Dr Lvov - Sulev Luik, Borkin - Viino Laes, Ivanov - Jiiri Krjukov.

Just siit, laiskusest ja ndrkusest, jirgneb val-
jarabelemine - laulatusele (Gigemini selle tii-
histamisele) saabudes kiipseb ka veendu-
mus oma paratamatult nurjunud elust ning
siis... too otsustav tegu. Keegi siiski teeb mi-
dagi ja jouab kuhugi, acg oli ilmselt pracgu-
sest viljakam,

Edasi mitte enam nii isiklikult Elmo Nii-
ganeni lavastusest Eesti Draamateatris. Kui
austavalt seckord klassikasse suhtutakse?
Teksti ldhem uurimine naitab, et kidrbitud

ole suurt midagi voi kui, siis {isna cbaolu-
iselt, lavastaja lisandusi-tdlgendusi leidub
seevastu rohkem. Niiteks vaatajaile liksnes
kujuteldav rong ja krahv Sabelski lausa lap-
selik rodm seda nédhes, mis 16peb mahajidnu

tut ja suisa hiilgavat Babakina ja Borkini lau-
luduetti, mis vahemasti esietendusel vaheap-
lausi teenis. Ivanovi rdngad sonad naise
ihta ja oma siiii tunnetamine leidsid 16puks
unastuse solvatu siiles, ka viimase nukker
héllilaul oli teatri poolt juurde pandud. Tun-
netel mangimine mojub publikule soodsalt.
Lavastuse 16pp oli samuti uue ndo saa-
nud. Kéigepealt sonab Ivanov midagi ausaks
jddmisest, mis suunatud vahest Lvovi alatasa
rohutatud "aususe” madaldamisele; peagi
kolab pauk. Ilmselt on see Ivanovi cnese-
tapp. Siis hakkab Sabelski acglaselt frakki
scljast ajama ning jddb 16puks sdrgivicle.
SaSa viimane tegu annaks kindlasti terve
hulga télgendamisvdimalusi ja pidepunkte
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“Tvanov"”. Dr Lvov - Sulev Luik, Sarra - Kersti Kreismann.

kogu lavastuse moistmiscks: ta nimelt ringu-
tab magusasti, Uks paremaid ja kahtlemata
ootamatuimaid hetki kogu &htu jooksul.

Niitlejate koha peaﬁ paistis "Ivanovis”
koik tdiesti korras olevat, seda kohe esicten-
dusel. V6i just sellepdrast? Et piitiame hasti
teha, ikkag: TSehhov iile hulga aja Draama-
teatri laval ning pealegi veel noor ja meeldiv
kiilalislavastaja. Olgu sellega kuidas on,
teistkordsel vaatamisel pidi siis selguma,
mismoodi seekord lagunetakse - {isna tobe
muidugi minna ja asuda ootama, kuidas
esialgne hea mulje dra rikutakse. Aga ikka
méngisid ilusti, ei mingeid apse, vaata kui-
das tahad.

Algul piilidsin meeldejaavamaid osalisi
loctleda. Nimekiri sai tdichk, kui paar kaar-
dimangijat maha arvata (neil polnud tdesti
midagi tcha). Igatihe puhul on moni koht
rohkem silme ces. Viino Lacsi Borkin oli esi-
mene, kes seltskonda clustas, paraku labasu-
scga (temast edaspidi veidi ldhemalt). Kersti
Kreismanni (Anna Petrovna) nukra alatooni-
ga lobusus ja meelcheitlik andestamine vée-
timale. Mati Klooreni (Sabelski) vigagi
viirvikas taastulek asjalike tootmis- ja partei-
juhtide scltskonnast; "Kiill ikka méngib has-
ti!" sosistasid kaks vanaprouat. Sulev Luige
(Lvov) viisakuse raamidesse surutud kalm
kirg. Juri Krjukovi (Ivanov) "Vait, juudi-
moor!", millest ta isegi jalustrabavalt chmub
Ain Lutsepa (Lebedev) maahdrralik muhe-
dus ja lepitamispiitid. Pirct Kalda (Sasa) kin-
48

gitust vastu votmas: oh kui tiiiitu, aga pcab
rodmus olema. Kiilaliste vastuvott ja paika-
panek Ita Everilt (Zinaida Savvidna). Ei tea
mitmendas nooruses Salme Reek (Avdotja).
Maria Klenskaja (Marfa Babakina) rédmus
sirin "Mul on paha". Uha ilmuv ja kaduv
kaardihull Aleksander Eelmaa (Kossthh),
totralt vabandav naeratus néol. Otsast 16pu-
ni stiilne Tonis Ratsep (Gavrila) kisi laiuta-
mas Lvovi relvavaliku iealc, Eks proovige
tdmmata joont pea- ja kdrvalosade vahele,
mingil hetkel on igatiks keskne.

llises tihtlase tasemega méin%us tuleb
paratamatult ilmsiks paras annus oomikat,
mida autor oma tegelastesse pannud nin
mida naitlejad vaatajate rédmuks kenasti
vilja pakuvad. Kohati ehk rohutatultki
(Ever, Klenskaja, Eelmaa, Lacs), nagu vastu
tulles Ivanovile, kel timbritsevaid inimesi
vaadates dudne hakkab. 5aga stinnipaevadh-
tul oli seda isedranis mérgata, asi tunduski
muigamisi 16pu poole kalduvat. Ivanovi
vaoshoitud traagika jdi kuhugi tagaplaanile
- kuni III vaatuse pikk monoloog oma kodus,
kabinctis, pidrast napsitajate valjaviskamist
dige tooni jille kdtte andis. Samas ei drata
Krjukovi lvanov ka kaastunnet, vahest vaid
siis, kui oma kabineti kiilalistest lagastatuna
leiab. Vaikne ja dnnetu mees, kes oma ahis-
tuse endale hoiab. Lavastaja tahtel ci aja ta
Borkinit kaugeltki nii racvukalt minema kui
autoril kirjas. Pigem kéitub ta lecbemas laa-
dis, "kulla inimesed, drgem ndrigem {iks-



“Ivanov". Lebedev - Ain Lutsepp, Borkin - Viiino Laes, Avdotja Nazarovna - Salme Reek, Sabelski - Mati
Klooren.

teist”. Ivanovile pole antud vastast, keda
siilidistada, ta ise iihes oma traagikaga on
ilutegija. Ehk secpirsct ongi vaatajps kaas-
tundmuse asemel pelgalt kaasaclamine ehk
dratundmiskurbus. Tahtis on aru saada, ct
"olen tdesti liimist lahti. Tarvis endaga mida-
gi ctte votta”. Ja votabki, kui, piistol kées, la-
vaservale tuleb, selg esimest korda sirge. Voi
ci olnud?

Tekstis suhtuvad paljud kaasinimesed
Ivanovisse tldiselt kui kaabakasse, kes nais-
te varandusi jahib. Lavalt jaab pigem kolama
Anna Petrovna ja SaSa armastus ning Lebe-
devi sobralik tunnustus. Borkini omamche-
likkus ei tule siin muidugi arvesse. Koige
enam julgeb Ivanovi vastu 6elda dr Lvoy,
seda nii tekstis kui ka laval. Sulev Luik on
secjuures iisnagi autoritruu tegelane, sdnab
u Sasagi 16puks etteheitvalt, et Lvovi mis ta-

es tegude puhul oleks ta enda arvates
jidnud ikka haruldaselt ausaks ning ces-
rindlikuks inimeseks. Ometi on Luige Lvovi
peetud ctenduse vastukajades liiga paheli-
scks ja tihckiilgseks. Siin tasub toonitada
tema suhtumist Ivanovisse: "Olete mulle
vﬁqil cbasiimpaatne” - mitte mingit johkrat
paikapanemist. Tapselt seda viljendit Luik
mingibki, kusjuures tema kombekalt vaos-
hoitud vihapursked on omaette vaatamis-

vadrsus. Tagasihoidlikumat Lvovi ei kujuta
ctte, kiill aga kentsakamat Luike. Krjukovi ja
Luige, Ivanévi ja Lvovi sénavahetus Il vaa-
tuses oli kindlasti tiks 6htu korghetki, mida
vaadates-kuulates meenus kohe nende ligi-
lahedane asetus tihes dpardunud Dantoni-la-
vastuses moni aeg tagasi. Vaenutsemine
oleks niitid nagu jatkunud, veenvamalt g{‘l
mdjuvamalt muidugi; seejuures oli Luik roh-
kem toonane Robespierre kui Krjukov Dan-
ton. Jai tile vaid kahetseda, miks tookord
sddrast vastasseisu ei kujunenud. Niitlejad
igatahes siin stitidi polnud.

Teine vaicldav kuju on Vaino Lacsi Bor-
kin - kas ta pole mitte liiga matslik? Esimes-
tel ctendustel vGib-olla toesti, edaspidi
vihem. Niidendi sisscjuhatavas pildis mo-
jub moisavalitseja_raamatut lugeva Ivanovi

Orval labaselt ka Tsehhovil, parastpoole vo-
tab seltskond Borkinit vastu aga heakskiidu-
suminaga. Teatakse, et ta on teistmoodi;
titleme, et lihvitud mats Michel, kes tecb tuju
heaks ning keda krahv Sabelski nimetab
muiates geniaalseks lurjuseks. Esietendusel
oli kéigil virve pisult paksemalt, edaspidi,
jargmisel vaatamisel paistis kogu etendus ta-
Easihoidlikum, peenem, varjundirohkem...

a Borkin ei sahmerdanud enam nii hoog-
salt ja tundus sceldbi pisut rohmakana, sa-
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"!aﬂrzov", Zinaida Savvisna - lta Ever, Sasake - Piret Kalda, Cavrila - Tonis Ritsep, lvanov - [Jiiri
Krjukov.

muti oli tema viinavétmine muutunud viisa-
kamaks (igavamaks).

Algul mainisin Niiganeni lavastatud
"Ivanovit” kui teatriclamust, mida ta tGepoo-
lest oligi. Kummaliscks muutus kogu sec asi
siis, kui ndidendi teist korda ldbi lugesin, ot-
sides ja leides (oma arust) veenvamat pGh-
jendust valmismoeldud pealkirjale. Ootama-
tult selgus, et Tschhovil on kuidagi rohkem
oeldud, et tema motted on tihedamalt reas,
kui laval kuulda oli, ning ct dige mitu lavas-
tajapoolsct lahendust sai alles niitid arusaa-
davaks.

Kas Téehhovi draama ldks Draamateatri
nditlejate mdngu nahka? Vididaks teisiti:
nditlejad méngisid sedapuhku Tsehhovi tile.
Tulemust ci saa mingil juhul laita, vihemasti
scllest aspektist, et mitu kuud parast esieten-
dust on saalid olnud puupiisti tdis. Ja tunne
Ivanoviks saamise lihtsusest tuli siiski eten-
dust ji‘ilgidcs, mitte ndidendit lugedces. Para-
ku pani sce peatihtsaks peetav méte, poh-
jendamisvajadus motlema méningate seika-
de tle selles lavastuses.

Kas vdi seesama pealkiri. Vahetult eten-
duse jirel poleks ma parimagi tahtmise kor-
ral suutnud viidata nendele ja teistele
sonadele just nimelt tolles jutuajamises. Ka
hiljem mitte, kui poleks ldinud just iiht tege-
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last vaatama. Tavaliselt nihakse ikka kogu
ctendust, scekord olid moned olulised (ka
sclle lavastuse jaoks olulised!) tekstildigud -
nagu hiljem selgus - hea etenduse sisse liht-
salt dra kadunud. TSehhovil on kirjas tdiesti
selged suhtumised Lvovi, mida laval vais
vaevu aimata. Nagu ka seda, et doktor pidas
kogu Lebedevide juurde saabunud seltskon-
da raisakullideks. Loen raamatust, ct Sabels-
ki {itleb enne 16ppu: "Vooras kulunud frakis
(...) kui palju (,..Erumalaid markusi, labaseid
muigcidpsc-:llc pdrast..." Selge, ct iihele krah-
vile on sec liig, siit tulebki lavastaja lisatud
lahtiriietumine. Kuid kas ndgime eelnevalt
scltskonna suhtumist, kas tajusime vana
krahvi enesctunnet? Sasa sonab Ivanovile:
"..dra oled visitanud. Kuidas sa mu hinge
scest oled séénud!" Igatsetud toimeka ar-
mastuse asemel on piinav armastus - siit tu-
leb lavastaja lisatud vabanev ringutamine,
Tegevus on, aga kuhu kadus tekst? Polnud
tildse? Vaevalt, me ci pannud seda lihtsalt
tihele tolles silmapaistvalt etendatud siind-
mustikus.

Harva nihtav rida hésti, isegi viga hasti
miéngitud rolle Tsehhovi "Ivanovi” laadis -
kas nii voib dGelda? Lavastus on selliscks
irooniaks vist liiga autoritruu. V6i pole ta
scda? Teistkordsel vaatamisel tundus kiill, et



"[vanov”. lvanov - [iri Krjukov, Sarra - Kersti Kreismann.
P. Sirge fotod

oleks nagu horedam ja lihem, vahest tuli see
‘tagasihoidlikumatest virvidest, peenemast
koest? Votted stiilis "métle isc”. Ja 16puks
voiks selles tilemédngimises ndha ka muusika
vildakuse pohjust. Olav Ehala olevat teinud
oma t6o ckstra "Ivanovile", kuid mitte selle,
vaid tihe celmise ja vdidetavasti tipplavastu-
se tarvis. Ei saa ju olla nii, et iikks muusika
kdigile lavastajaile (htmoodi passib. Siit

need stoppkaadrid muusikalGigu 16ppemist
oodates, mis esialgu kovasti hdirisid, ning
muud helilised ndpuga nditamised, kuigi la-
val juba tegutscti 1lma selletagi.

féirciiku t peab vist ikka noustuma juttu-
dega, et Kncgli ja Sapiro Tsehhovi-tdlgen-
dused olnud siiski paremad kui Niiganeni
omad?

ol
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N\
"SUPPER-COMANDOS". Stsenarist ja reZisstér
Aapo Pukk, ugeraator Herkki Sulane, muusika
Alo Mattiisen, helireZiss66r Rein Urm, monteerija
Elgi Oras, teksti lugeja Aarne Mégi, filmi direktor
Ene Arumaa. 35 min 30 sek (4 osa), varviline.
"Eesti Telefilm", 1991.

1. Vigade parandus

Meeldivatest asjadest on meeldiv méelda, vaja-
likest - moelda jaradkida, ménikord. Film Ants Gros-
sist ja Supper-Comandos'est on meile, eestlastele
vajalik just tinasel paeval. Millal siis veel? Eelkoige
kas voi selleks, et tuletada (taas!) meelde: me p o-
| e maailmaruumis ainsad motlevad olendid!
(Kuigi monikord métlen, kas peale meie endi, ini-
meste, julgebki veel keegimeid motievateks,
st arukateks olevusteks pidada? Tituleerime endid
juvahel ka armastavateks.)

Paramaffia (mitte kdll nénda hilituna) on tegut-
senud sel planeedil juba sadu sajandeid. Kardan, et
jutuksolev filmgi "laks 1abi" vaid t&nu mdningasele
vadrinformatsioonile, seda esiteks; teiseks, aeg
on ikkagi 16puks nii kaugel, et meie maailmapilt
peab avarduma, me ligume suletuselt avardumi-
se, avatuse suunas (mida ka zen-Gpetus teeb, kuid
see pole selle filmi teema). Paljud vaart ideed tule-
vad avalikuks kill esmalt ulmekirjanduse kaudu
{(mida (ks aus eestlane prahiks peab), aga siingi on
juba véaga palju negatiivseid ilminguid: musta maa-
gia Olistamist, sensitiivide ja sensitiivsuse Umber
keerutamist; USA filmivabrikantide suuretiraazilised
tooted paljundavad vagivallaideid, leiutavad vaen-
lase kuju valjaspool maiseid piire, levitavad umb-
usku ja hirmu korgtsivilisatsioonidesse, siivenda-
vad kaost inimese psiilhikas, toestades, et samad
ideed - tapmine millegi nimel (vana vormel: idee
puhitseb abindu), véitlus voimu parast, lihakultus
sodomistliku seksi ndol jmt - tdidavad Universumit.

“Supper-Comandos”, 1991. HelireZiss66r Rein Urm, peategelane Ants Gross ja reZiss66r Aapo Pukk

filmi votetel.
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Hakka v6i uskuma. Kéne all oleva filmi valeinformat-
siooniks peangi the kosmilise printsiibi, vagivallatu-
se idee, valesse valgusesse asetamist, andes Jee-
suse muddile selgelt maise, negatiivse paritolu.
Seetottu peangi oluliseks paari omapoolset Gien-
dust. (Loodan, et kohalik paramaffia need nii tihi-
seks arvab ja nad trikimustatud saavad.)

Ja nlild siis juba tésiselt kdige tésisemast, toe-
lisemast. Paar tuhat aastat tagasi, mis suurel kos-
mosekellal tahendab, et kiesoleval hetkel, anti
sellele planeedile, emakesele Maale uus, vaga
lintne, vaga selge elementaardpetus:
armasta. See oli austuse, avardumise, avatuse,
vdgivallatuse dpetus, ta naitas katte inimese koha
nii sel planeedil kui ka kogu maailmaruumis. Vana,
igavene idee uues vormis, saatjaks uus lihakssaa-
nud legend. (Kui tee drkamisele laks sansara-rat-
talt vabakssaamisele labi Buddha meetodi tksik-
isiku vaimse taassinni kaudu, siis Jeesuse petuse
puhul on see dledidine e e | du s kdikidele. Véima-
lus, arusaamise opetus, samutika nd u e igaihele
eraldija esmatingimus kogu inimkonnale.
Viimane meeldetuletus.) Jeesus rajas koridori Maalt
kosmosesse (vbi puhastas vana, ammuoleva) - nii
vaimses-psldhilises kui ka flsilises ja metaflusili-
ses mottes (see ei pruugi olla ndhtav, kombatav),
avas (taas!) tee tahtedele ja vaimsetesse korgsfaa-
ridesse, tingimusel, etinimene tiidaks esimest
kosmose seadust: austada (see on ka tahta moista
ja armastada) iga olendit kui iseennast. (Réhutan
veel kord: seda dpetasid ka paljud teised, sealhul-
gas mitte-maist paritolu meistrid enne teda.) L6i
eelduse (uuesti!) inimese taaslilitamiseks kérge-
male arengutasemele, Uhtsesse suurde arengu-
programmi. (Inimese Umberllitamisest raagib ilme-
kalt ka A. Gross, ent mitte Kristuse opetusega
seonduvalt.) Miks ma rdagin omakorda ammu tea-
da-tuntut? Ikka selle filmiga seoses, ei muidu. Sest
nimetada Ght kosmosekilalist, Meistrit, (jarjekord-
set Bodhisattvat, kui soovite) maiste naiste vélja-
méeldiseks, on minu arust suur naiivsus. Iseasi, et
inimlik-naiselik aju paramaffia (kasutan A. Grossi
terminoloogiat) blokeeringu all vdis téepoo-
le st leida voimaluse &petuse nullimiseks, nivel-
leerimiseks ristileléédu kummardamise néol (mille-
ga kaasneb haletsev ohkimine, isikukultus ja valine
seltskonnalavimine, ei rohkemat). Kuid on ses mi-
dagi uut ja imelikku? Selle planeedi "omapéra”
juba on kord selline, et teadmisi asendavad reli-
gioon, rituaalid, legendid, middid (viimane on kll
iks teadmiste edasiandmise vorme), sdnadega
Zongleerimised. Tuleks erapooletult vaadata 6pe-
tust ennast, mitte seda, mis tema varjus. Justkui
sellest tulenevalt ettevdetut. (Inimene on ikka
oma annet raisanud k3ige enda poolt kordasaadetu
digustamisele sdnade abil, sildistades kill ideid,
jumalaid, kuradeid, deemoneid, mis parasjagu kée-
parast on olnud.) Julgen 6elda, et kogu kristlus on
Kristuse dpetuse antipood. (Antikristlus, kui see val-

jend rohkem meeldib.) Ning selles, et kristluse aja-
jark seitsme "rohelise aastaga” ammendub, olen
kill A. Grossiga pari. (Iseasi jallegi, kui kaua kesta-
vad need seitse aastat Maal. Inimeste tapsusehul-
lus v6ib ménikord stinnitada naljakaid ajafenomene:
ligub ju aeg vagagi erinevalt ning laiemalt vottes on
ta Uks suur fiktsioon, 6igem oleks siis juba raakida
aegruumist voi ruumiajast, planeediajast jne.) An-
naks jumal! sobib siin chata. Et Uus Aeg on tSepoo-
lest siivenemas, toestab kas v6i kogu planeeti
haaranud vaimne kaos ja minnalaskmine. Osa inim-
konnast (jaab mulje, et nad selle ideega siia iima
sunnivadki) tahaks justkui iga hinna eest (taas, ikka
taas!) labi teha enesetapu mérkjashaput teed. Vali-
kuvabadus on kaigil, igatihel eraldi (siiski!) - 6nneks.
Siin ei saa valitsused ega vaimult haiged (olgu
nende arv vagagi suur) teiste eest otsustada. Oleme
meiegi jumalad, kuigi me seda veel ei tea.

2. Film "Supper-Comandos"

Asudes filmile kui kunstiteosele, dokumentaal-
teosele hinnangut andma, peaksime esmalt kok-
ku leppima mangu reeglites, millest |3htuda: kas
kui S. A. Gerassimovi nimelise filmiinstituudi tu-
dengi Herkki Sulase kursusetéést, mis peab nai-
tama oskust kasutada filmivalgustust ja kompo-
sitsioonireeglite tundmist? Vbi kui jarjekordsest
"Eesti Telefilmi" loomest? V5i kui stsenaristi ja
reZissoori Aapo Pukki debiitteosest? Pldan jou-
dumédda arvestada kéigi nende komponentidega,
kuid hoiatan ette, et head sellest ei tule!

Véttes filmi kui kursusetdéd, hdmmastab mui-
dugi julgus - selline teema. Ent operaatoritééna?
Mulle naib, et see pole kuigi tugev. VG6i eksin?
Valgustus on liiga lame, varvitu. Oodanuksin kirkust,
varvikontraste, ootamatusi (ka montaaZis - see kivi
ldheb kill juba reZissoori kapsaaeda), julgemaid
detaile, lahiplaane (kuigi mones kohas lasti naha ka
Ants Grossi silmi, ent sellise portreefilmi puhul ol-
nuks lahiplaanid endastméistetavad). Aga puudub
ju vordlusmoment teiste kursusetéodega, nii et
mu Giendamised véivad olla vagagi kohatud. Vaa-
tame siis seda ekraaniteost "Eesti Telefilmi* muude
saavutuste foonil. Esimeseks taistabamuseks on
muidugi teema valik. Ja stsenaristi oskus suruda
see kolmekimne viide minutisse ja kolmekimnesse
sekundisse. (Siit ka karid, mida ei suudetud véltida.
Selge see, et lihemalt polekski véimalik olnud nii
uut ja harjumatut méttelaengut-informatsiooni edas-
tada, ja et see Oldse kuidagipidi &ra mahuks, voeti
kasutusele vana hea &rasbidetud hobusekronu: dik-
toritekst, mis seob, votab kokku, raagib dle ja viib
filmi edasi. Sellest vattekesest tulnuks kilmalt loo-
buda. Parem jadnuks méni asi moistatuseks - kes
ei taha naha ega kuulda, jadvad pimedateks-kurti-
deks omal vabal tahtel nagunii edasi -, teema on
nii ulatuslik, et poleks ka tunnist piisanud.) Hooli-
mata deldust pean filmi eriliselt vajalikuks ja suhte-
liselt dnnestunuks. (Kuigi sarnasus telesaatega
on pealesuruv.) Vo6lub rahulik, kiretu esitusviis.
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Minu arvates kiill liga aeglane ja rahulik, ent iimselt
voimaldab just sadrane esituslaad sellist
materjali paremini "omastada®. Raske oli arvata-
vasli visuaalse "kattematerjali* leidmisega tecse
verbaalsele sdnumile. Et efektitsemisest on taieli-
kult loobutud, on ilmselt, teose terviklikkuse taotlu-
sest lahtudes, hea. Kuid teema lubanuks kas vai
monegi "kosmilisema® kaadri. Ka moned "maise-
mad" kaadrid jadvad kole ebamaaraseks, foonitéi-
teks, kuigi Ants Grossi juttu jélgides on neil Glisuur
tdhtsus,igal isesugune. Olgu need siis taimeravipil-
did, UFO mudelid, kivikirve joonised (mis, tosi kall,
kujukalt olid esitletud), objektid suurtest kividest,
Viena-keskuse projekt. Film v&itnuks dokumendina-
kunstiteosena rohkem, kui tal olnuks mdjuvad I5pu-
kaadrid voi kaader (tekst oli killl igati paslik sellist
teost just niimoodi I6petama).

Ometi on see koik vaid "kui". Kui poleks seda
filmi, oleksime kéik vaesemad. Vaimuilt. Tulevikust.
Nidd on meid hoiatatud, me ei saa enam Gelda: "Me
pole seda veel labi vétnud.” Filmi s e d a vaartust
el vadra teose moningad tehnilis-kunstilised kidn-
dimatused. Herkki Sulase (siin tasuks méelda
"Klaasparlimangus" pakutavale nimesiimboolika-
le!) operaatoritds vaarib head hinnangut vdhemasti
Uhe koha pealt, stilliihtsuselt. (Et see minu arvates
liga kammerlik-pastelne on, on minu maitse viga.)
Loodan, et temast kasvab vaérikas vaartidee sula-
ne, kunstijinger ja ehk kogunisti - filmihull. Sest
bigeid hulle on maailmas imevéhe.

Imevahe on maailmas haid dokumentaalfiime,
imevdhe Eesti haid portreefilme. (Tekstiga Glepak-
kumisi ja autoriteksti ligset usaldamist esineb isegi
nii suurtel ja kogenud filmimeistritel kui Mark Soo-
saar, ilmne naide on ses suhtes "Riigivanem”. Noor-
tel alustajat;a! tasuks selle Ule moelda. Sest vahem
oluline kui kéne pole ka kénekas vaikus, paus, mis
- mdnikord Gtleb isegi enam.)

Et "Supper-Comandose” sdnum kaalub dles ta
kunstilised puudujaagid - selline Otlus on ehk solvav
tegijaile, kuid parem aus selgus kui keerutamine
Artikli maht ja minupoolne ebakompetentsus ei vai-
maldanud peatuda sellistel valupunktidel nagu
AIDS vbi siis transtsendentaalne meditatsioon. Pa-
ris ndus ma nende kohta esitatud véidetega ei ole,
kuid see viiks meid pohiteemast kdrvale. Hea on, et
selliseid probleeme puudutatakse, et peame igalks
endalt kisima ja vastama. Endas. Oma eluga.

AAPO PUKK on sundinud 3. oktoobril 1962. aas-
tal Tartus. 1986 I6petas ta Kunstiinstituudi graafr-
kuna. Aastatel 1984-1990 t66tas ajakirja "Aja
Pulss*® kunstnikuna, praegu on vabakutseline. A
Pukk oli reZissé6r Toivo Elme filmi "Pingul keet"
,"Ta!ﬁnnﬁ!m", 1987) kunstik-lavastaja. "Eesti Te-
efilmis” on ta teinud reZisséérina kimneminutise
filmi "Katkemised” (1990) ja kolmekdmne viie mi-
nutise "Supper-Comandos" (1991). Mélema viima-
ti nimetatud ﬁ!mf_%oeraator Herkki Sulane (sind
9. Il 1965) opib URKI-s viimasel kursusel.
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REIN LOODUS

LIPHARTI
KVARTETIST

Scoses iilikooli taasavamisega oli Tartu
XVIII sajandi algusaastatel kujunemas Balti
rovintside oluliseks kultuurikeskuseks. Sa-
Endi 16pukiimnendist alates kuulus kohalik-
u kultuuripilti juba suhteliselt elav
muusikaelu. 1789. aastast ilmuma hakanud
"Dérptsche Zcitun§i" kuulutuste andmeil
kdis siin ainuiiksi 1789. aasta jaanuaris kolm
kiilalisesinejat, paar kuud varem oli vilja
kuulutatud Tallinna teatritrupi esinemised
uuemate saksa, prantsuse ja itaalia ooperite-
ga, sealhugas Mozarti, Grctry, Paisiello jt sili
mapaistvate kaasaegsete meistrite teostega.
XIX sajandi alguskimnendid olid samuti tai-
detud kiilalismuusikute ja kohalike esincjate
kontsertidega. Kanti ette ka suurvorme, nii
kujunes suursiindmuseks Pergolesi "Stabaf
Materi" esitamine Jaani kirikus 1818. aastal.
Tihti ei mahutanud kontserdipaigad koiki
kaasa elada soovijaid, kelle hulgas oli palju
tiliopilasi. Veelgi vilkamaks muutus kont-
serttegevus alates 1830. aastaist, mil just teel
Peterburgi voi sealt tagasi kiilastasid Tartut
Ealjud tolle aja maailmakuulsused - Ferenc
iszt 1834. ja 1842, Clara Schumann 1844,
Wilhelmine Schroder-Devrient 1848., vennad
Wieniawskid 1852. aastal jne.

Markimisvddrne osa méédunud sajandi
esimese poole Tartu muusikaelus oli nn Lip-
harti voi Davidi kvartetil, mis t6i kohalikku
kontscrtthcvusse professionaalsust ja oma-
jagu regulaarsustki.

Tartu kiilje all asuv Raadi mdis oli XIX
sajandi alguspoolel elava kultuurilise suhtle-
mise kohaks. Siin kohtus linna vaimueliit,
siin oli hinnaline raamatukogu ja méisaoma-
nik Karl Gotthard von Lipharti (1778-1853)
ajal hakkas vilja kujunema kuulus maaliga-
lerii. K. G. Lipharti koitis tosiselt ka muusi-
ka. Sellealase huvi konkreetse viljundina
angaZeeris ta 1829. aastal privaatse keelpil-
likvarteti, mille eesotsas selle tegutsemise
ajal 1829-1835 oli méodunud sajandi Euroo-

a tuntumaid viiulikunstnikke B heliloojaid,

. Spohri 6pilane Ferdinand David (1810-
1873E Oigupoolest algas viimase toeline kar-
jaar kall 1835. aastal, kui F Men-

delssohn-Bartholdy kutsus ta Leipzigi Ge-

; "Dérptsche Zl:itunﬁ;', 22. nov 1797.
Dorpatim Jahre 1818. Schnakenburgs Kalender fiir
das Jahr 1903. Jurjev, 1903, 1k 106.



wandhaus-orkestri esiviiuliks. Tollcacgse Sak-
samaa muusikapealinna orkestri esimese
kontsertmeistrina tegi ta palju dra selle kuul-
suse kindlustamisel, olles iihtlasi (alates aas-
tast 1843) Leipzigi konservatooriumi esi-
mene viiuli 6ppejoud.” Tema mingu olevat
iseloomustanud saksapirane klassikaline
laad, toopiandmise vSimsus ja poognajoone
clegants.
rliini Konigstadti teatri noor viiuldaja
David oli 1829. aasta oktoobri algul Riia kau-
du Tartusse jdudnud ja korraldas koos samal
ajal siia saabunud "Keiserliku Vene" tiellisti
yprian Rombergiga (1810-1865) Akadeemi-
lise Musse ruumes avaliku kontserdi.” Noor-
mehed olid pdrit Hamburgist, iiheealised ja
ilmselt tuttavad vdi sdbradki. Tollel stigisel
formeerus arvatavasti ka kvartett, mille tuu-
mikuks jdid need andekad muusikud. Davi-
dist ja Rombergist said linna kontserdiclus
kohe omainimesed, jirgmine esinemine oli
Ltzba 1830. aasta jaanuaris, mil vois kuulda
Rombergi enese heiltéid.” Aastail 1830-
1832 ulatusid nende kontserdid ka Riiga ja
selleks ajaks olid David-Romberg koos teiste
kvarteti liilkmetega kujunenud kogu Tartu
muusikaelu juhtivateks joududcks.” Organi-
sceriti kontserte (nced toimusid peamisclt
Akadeemilise Musse ruumes ja La Trobe'i
saalis), osaleti kiilalismuusikute esinemistel.
Tihti esitati Davidi ja Rombergi eneste heli-
téid. Nii naitcks figureerisid 30. novembril
1831 menukalt toimunud "suure kontserdi”
kavas Rombergi dsjavalminud Téellokontsert
autori esituses, Spohri Viiulikontsert nr 2
Davidi soleerimisel, Riias tollal tohutu popu-
laarsuse saavutanud viiulivirtuoosi ning he-
lilooja Louis Maureri (on ka Tartus esinenud,
viimati 1864) Kontsert neljale viiulile ja or-
kestrile, kus solistidena tegid kaasa veel
kvartefi liilkmed C. M. Kudelsky ja L. Herdt-
mann” Kvartctt oma hilisemas koosseisus
David, Kudelsky, Herdtmann ja Johann Ben-
jamin Gross (1809-1848, oli hiljem keiserliku
Lapclli csimene tSellist Peterburis), kes 1834.
aastal asendas lahkunud Rombergi, joudis
iscgi nii kaugele, et nditeks 1834. aasta sii-
gistalvel korraldati kuueosaline kvartetich-
tute abonement klassikalise keelpillireper-
tuaariga l-éalgdnilt, Becthovenilt ja teistelt he-
liloojatelt.” E. David oli linnas vdga popu-
laarnc ja tarkav muusikakriitika hindas teda
korgelt: "Harra Davidit kuulame tihti, aga
mitte fialgi nii tiht'b kui tahaks, ja alati suu-
rima naudinguga.”

3H.Meria n, Geschichte der Musik im neunzehn-
{en Jahrhundert. Leipzig, 1906, 1k 489.
Rigaer Theater- und Tonkiinstler-Lexikon. Riga ,
SQ&a k42,

1
% DZ 5. ja 23. okt 1829.
» DZ 15.jaan 1830.
g DZ28.nov ja 5. dets 1831.
o DZ 12. dets 1834,
DZ 24. jaan 1834.

MajaTartus Suurturu ja Kompanii tinavanurgal,
kus asus La Trobe saal (foto 1913 a).

Akadeemilise Musse hoone Tartus Jaani tinaval.

Nii sai Lipharti kvartetist ja tema liik-
meist mojurikas kunstindhtus mitte ainult
Raadil (modisasisesest muusikategevusest
teame kahjuks minimaalselt), vaid terve Tar-
tu linna ja, arvestades muusikute kiilalis-
kontserte Riias, kogu Liivimaa ulatuses.
Davidi asumisega Leipzigi kvarteti tegevus
kiill lakkas, kuiﬁ Kudelsky ja Gross andsid
Tartus kontserte veel 1836. aastalgi. Viimane
soitis Tartust kogu perega Riiga 1836. aasta
suvel.
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PEETER LINNAP

TAGASIPOORDUMINE
TUVELISSE KODUSSE

PEETER TOOMINGA FOTOLOOMEST

Peeter Tooming “Fotorondo™ acgu 1978. aastal.
P. Ulevainu foto

Piltide ja ndituste rohkusele vaatamata
pole kuigi raske tabada Peeter Toominga fo-
toloomes ménesid olulisi isedrasusi. See on
maailm, mis koosneb veest, kividest, puu-
dest/puumajadest, Suurest Valgusest ning
Naisest, kes oma suletud allilmalikus salapa-
ras toimib pigem marguande kui elusa ole-
vusena.

Toominga sénumid loovad harva head
enesetunnet; liitirika on neis napp ja justkui
resimeeriv (nditused "Uhe pdeva lugu”,
"Koik rajad 16pevad meres"jt), pildid moju-
vad enamasti painavalt sakraalsete ning t3-
sistena; neist kiirgab Igavikulisi hingepiinu
ning lootust jduda Olemise varjatud todede-
ni. Maailm Toominga fotodel on Huljatute
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poolt hiiljatud maastik, Thanatose perifeerne
tiihermaa, me tdmbume temast instinktiiv-
selt eemale, aga enne lahkumist tahame lasta
silmadel veel kord oma kartlikku uudishimu
rahuldada.

Meie ecs ei toimu (enam) mingeid tutta-
vaid liikumisi ega protsesse, on vaid laiuvad
veteviljad voi aasad, mille riipes unelevad
kooldunud katuste ja lukustatud uste/miiti-
ritud akendega vanad majad. Nende lihe-
dust ndib otsivat vaid iiksainus olend -
nimetu riieteta/musta riietatud Naine, kel-
lest hongub tumedaid stigavusi. Tooming ei
tutvusta teda meile.

Kéigi teist tiitipi pildiinimeste {ilesanne
tundub fotodel seonduvat Aja Kulgemise,
Ajavoolus toimuvate viikeste ja suurte nihe-
te ndhtavaks tegemisega. Elusad kehad on
muudetud mornideks voi 16busateks arvu-
tuspulkadeks ja skaalatihikuteks - vahel tral-
litavalt nagu "Kiimnes kitsetalles”, kuid
monikord sel viisil, et tunneme end scisvat
klaastaara jirjckorras ("Uhe pdeva lugu”).
Kuid ka vastupidi - Aeg on Toominga pilti-
del sageli pandud m&otma ja margistama
it;imcst (portreed vanakestest, "Fotorondo"
it

Fotodel kujutatud esemeist-olevustest
veelgi konekam on Toominga pildikeel. Ule
koige ndib ta armastavat suuri siingeid ja
viga tosiseid musti pindu; samavord eht-
toomingalikult majuvad tema fotodel eseme-
te ning pildiviljade kontuurid. Pole tihtis,
kas need on talumajade raskelt looklevad ka-
tused, téntsakad puud, tahumatud kivirah-
nud voi lopsakad pilvekooslused - alati
timbritseb neid tuttav pahklik ddrisjoon. See
teeb fotod tirgmehelikult joulisteks, Maa tu-
medaid végesid Shkavateks. Oige tihti sob-
rustab Tooming kaamera voi kisitoo abil
rebenenud ja karisenud vormidega, mis an-
nab dramaatilisi tulemusi (illustratsioonid
raamatuile "Puude taga on mets" ja "Peatu,
meenuta”). Need pained kulmineeruvad ot-
sescks havingu kuulutuseks viljapanekus
"Laiulugu” (1&86), kus iidini pingestatud fo-
tomateeria rabeleb end 16puks valja isegi pil-
dipinnalt, sattudes uude md&0tmesse -
nditusesaalis karistab/rebib Tooming fotosid
juba fiitisiliselt.



Vaatamata kujutatu lakoonilisusele, on
Toominga pildimateeria tegelikult viga lii-
kuv. Tegemist pole mitte niivord pildikehade
nihtava edasi-tagasi sebimisega, pigem loob
pinget vormide isedralik liikkumiscelne laetus
VGi karsitus. Selle viljundiks on mulje peat-
sest liikumise vallandumisest, isegi hirm,
nagu voiksid Olendid iga hetk pilgipinhalt
meile nikku karata.

Siddrane hallutsinatiivne liitkumine saab
sageli alguse juba "objektiruumis" (enne pil-
distamis%), kus Toornmg vdanab tisna tecat-
raalselt oma modelle ja nende vahekordi
keskkonnaga. Sama protseduuri, ehkki har-
vemini ning teisel viisil, laseb ta kiiku ka la-
boriseinte vahel, kus piltide viljanagemise
kujunemisel asendab autori alateadvust tihti
hoopis looduslik juhuslikkus (abstraktsed
mateeriavood "Sulavas linnas"). Vahel aga
kipub pildisiseste pingete kditvat valjaman-
Fimist varjutama mingi {isna brutaalne pca-
etitkkivus, mida Toominga pildikecles
soodustab kindlasti lainurkoptika sagedane
kasutamine ning scllest korduma kippuv
jirsk geomeetriline perspektiiv, samuti kal-
duvus iiheselt keskendatud, tsentraalteljeks
koonduvale kompositsioonile.

Adrmuslikult maskuliinsele inimesele on
lihtsakoeline pullitegemine iisna maisteta-
valt loomuomanc vanusest sdltumata, secllest
lihtudes saab sclgeks, miks moned Toomin-

a portreed-ctiiidid tunduvad ehk kohati
otohuligaansustena. Toominga sddrane na-
tuur pole eriti hoolinud kasvatussiisteemi
ega mone muu siisteemi loodud hea maitse
kritceriumidest ega konventsioonidest, mida
tavalisclt nimetatakse “kunstipdrasuseks".
Teisest kiiljest pole raske vilja lugeda, et just
niisugust krutskite viskamisest on Toomin-
al hiljem vilja kasvanud hoopis tésisem pil-

itegemisviis - kontseptualism. Ideenditus-
tega "Uhe pdeva llé%‘u" (1977), "Teekond Tar-
tust Viljandi" (1986) ja "50 aastat hiljem"
(1987) toi Tooming Eesti fotosse meil varem
praktiscerimata autorisuhte: "fotograaf kui

rovokaator". Veidi rohkem jirele” méeldes
ciame, et lisna médrgatav osa Peeter Toomin-
ga muustki loomest on olnud provokatsioo-
niline, chkki hoopis kaudsemas mdttes, see
on tihendanud lihtsalt viljamurret kodustu-
nud kiibetddedest.

Kohalikest harjumuspdrasustest méoda
minema on Toomingat muuhulgas ajenda-
nud ka suhteliselt hea kursisolek viljaspool
cesti fotokunsti toimuvaga. Too teadmine on
voimaldanud tal "vahctada" konteksti, kirjel-
dada, vorrelda, kritiseerida, parodeerida
ning analiitisida ja seda kaugeltki mitte
ainult pildiloomes.

Info hulk, mida Tooming valdab, on ér-
gitanud teda kompileerima v&i siintcesima
uut infot - ning olnud iiheks kiivitavaks
jouks tema hiiglasliku mahuga publitsistika-
tegevusele. Sisult on selle tegevuse suund
iisna mddramatu juba kirjutiste hulga tottu
ning omajagu ka seepdrast, et tema sajad ar-

tiklid on pirit ncljast kiimnendist. Ja ikkagi,
Tooming on kirjutanud romantilisi, spetsiifi-
lisi, kriitilisi, stimuleerivaid, skandaalseid,
pihtivaid, demagoogilisi, ajaloolisi, didaktili-

o -

)

Peeter Tooming. “Uhe pieva lugu”, 1977.

si jne tekste. Need on muidugi viga erineva
vadrtuse ja tihendusega, kuid iihte v6ib Gel-
da - neutraalsus on tema artiklitele jadgitult
vooras. Pigem on siingi tegu teatava agres-
siivsusega nagu piltide puhul. Toominga kir-
jutised on puiidnud fotot motestada,
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Peeter Tooming. "Kaldal 11", 1973.
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Peeter Tooming. "Fotorondo", 1978.
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"fototeadvust” reanimeerida, aga ka ohjata
ning kujundada. Kahtlemata on Tooming se-
dasama teinud ka teiste mediaalsete ja insti-
tutsionaalsete vahcndik(;ga: fotorithmituste
dirigeerimine, fotograafide premecerimine,
ndituste koostamine, fotofilmide vintamine
jm. Selle tulemiks on jouline vaartusskaalade
tootmine ja kinnistamine - suur osa Eesti fo-
tograafia niitidsest paradi%)mast ning foto-
teadvusest on samuti iiks Peeter Toominga
fotoloome aspekte.

Nende teadmistega niiiid Toominga pil-
tide juurde tagasi tulles pole enam kuigi iil-
latay, miks meile hakkab siingi sageda
korduvusena silma tivi. Enamasti esineb see
fotodel kiill puutiivena tavaparases mottes,
kuid iscgi rohketele muudere visuaalsctele
analoogidele (inimsiluett, oks, kind, toru ja
kujuteldav viga tsentraalne kompositsiooni-
telg) vaatamata mdistame peagi, et tegemist
polegi mitte niivord tiivega ikonograafilisel
tasandil, vaid palju laiemat tunnctusmaad
holmava arhetiitibiga. Parallcel fallosckultu-
scga tundub siin kiill banaalne, kuid siiski
voimalik.

Labi toomingalike algelementide, tihen-
dusrikka naistegelase ja tiive rulluvad meie
ees lahti ilmaliku eksistentsi vahekorrad ole-
matusega. Esialgu tundub kaoik lihtne: tiivi
niib margistavat vitaalsust/elujdudu; naine
mustas aga on kindlasti pdrit teispoolsusest
- allilmast. Onneks ci ole asjad siiski nii tihe-
tihenduslikud. Naine on teistel piltidel ka
tisna klassikalises tahenduses naine; tiivi aga
moondub secalsamas verd tarrctama pane-
vaks surmasambaks, mis 6htuhimaruse saa-
budes cnnast kdigile eluteatri ajatcenijatele
meelde tuletab.

Naise ja tiive kaudu sugereeritav idee on
kahtlemata tihilduv ménede religioossete ct-
tekujutustega cksistentsist. Fotograafina on
ToominF need ideed pildilavale toonud nin
peab titlema, et paris Gnnestunult. Tema pil-
did varieerivad vastandite lahutamatu itht-
suse teema {imber, neis toimuvad eclu- ja
surmatungide valulised kohtumised. Niisu-
Eustc todemuste selgem teadvustamine lu-

ab meil Toominga pildimaailma olemust
endale niitid juba pisut kittesaadavamaks
teha. Sce on Tagasipéérdumine Koju koige
otsesemas tihenduses. Esmalt naaseme oma
loomulikku ja lagunevassce lapsepdlveko-
dusse - maale. Kui aga oleme koos Pectriga
hetkeks peatunud selles mirkamatult hdabu-
vas talupoja maailmas, valdab meid &kki
vastupandamatu tahtmine heita koiketitlev
pilk raagus okste vahel siuglevale tumedale
naisolevusele, kahmata siille pahklik tammi-
ne kiind ja hakata siis mustade kivide kiilma
hingust hoomates tasakesi oma litte poole
mincma.
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PEETER TOOMING on sindinud 1. juunil
1939. aastal Rakveres. fLa'.,;?'f?etarmui Tartu Riikliku
Ulikooli Ajaloo-Keeleteaduskonna ajakirjanduse
erialal. Alates 1961. aastast titab ta "Tallinnfil-
mis", pohiliselt dokumentaalfilmide reZisstori ja
operaatorina. Ta on teinud umbes viiskiimmend
tosielufilmi, sh filme folograafiast; korraldanud
hulgaliselt personaalnditusi Eestis ja vilismaal,
millest n;ﬁréemisvﬁfirsemad on kontseptualistlikku
laadi "Uhe pieva lugu"” (1977), "Fotorondo"
(1982), "Lihenemine puule” (1986), "Teekond
Tartust Viljandi" (1986) ja "50 aastat hiljem"
(1987). P. Tooming on olnud paljude niituste
koostaja ning mitme fotoraamatu autor. Tema fo-
tosid leidub sellistes kollektsioonides nagu "Musée
Frangaisdela Fotographie ", "David Logan Perma-
nent Collection"” jt. Ta on ajakirja "History of
Photography " rahvusvakhelise toimetuskolleegiu-
miliige. Detsembris-jaanuaris toimub P. Toomin-
iﬂ retrospektiivnditus Fotomuuseumis -
acvanglas.
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JAANUS KULLI

REGINA JA VANA MEES
UHE KATUSE ALL

"REGINA". Lavastaja Kaljo Kiisk, kisikirja autorid
Aimée Beeckman ja Vladimir Beekman, peaoperaa-
tor Valeri Blinov, kujundaja ja kostiiimide autor
Halja Klaar, helilooja Andres Valkonen, heliope-
raator Silvi Pruul, reZissddr Toomas Vohu, assis-
tent Lilia Kleimjonova, operaator Ivo Fride,
grirnecrijn Merle Taru, monteerijad Kersti Miilen
Ja Merle Kala, valgusmeister Enn Laats, valguse-
maaraja Anne Saul, vétiegrupp Mati Seping, Kadri
Kokla, Aino Aarde, Act Kukk ja Ot Vasemaa,
toimetaja, Tiina Lokk, dircktor Ants Tomband.
Osades: Ulle Kaljuste (Regina), Tonu Kark (Ants),
Erika Kaljusaar (Mari), Ita Ever (Gerta), Evald Her-
makiila (Karl), Lembit Ulfsak (Tiit), Madis Kalmet
(Viktor), Villem Indrikson (Martinson), Margus
Kappel (Haldor), Rein Aren (Antsu isa), Hilja €:l-
rem (Antsu ema), Viire Valdma (Liivi), Paul Laa-
sik (Elmar), Enn Kraam (Karla), Raive Tamm
(Oskar) jt. 2922, 9 m (11 osa), varviline. "Tallinn-
film", 1990.

"VANA MEES TAHAB KOJU", Lavastaja Ténis
Kask, stsenaariumi autor Marina Zverjeva (Rai-
mond Kaugveri samanimelise romaani jargi), pea-
operaator Enn Putnik, kunstnik Ronald Kollmann,
kostiilimikunstnik Anu Johanson, helilooja René
Lespere, konsultandid Tonu Ots ja dr Udo Pere,
rezisséor Margit Ojasoon, helireZisséor Olga Alp,
monteerija Sirje Haagel, operaatorid Ivo Fride ja
Peeter Sirie, valgusmeister Enn Laats, valgustajad
Kaljo Nikker ja Sven Kirdelaht, grimeerijad Aino
Lemming, Aita Levoll ja Tiina Leesik, assistendid
Heljo Soéerd, Marika Vingissar, Katrin Karilaid,
Pirct Konsa, Andres Pajumaie ja VjatSeslav Petsni-
kov, toimetaja Anne Kirsipuu, filmi direktor Kerdi
Kuusik. Peaosades: Kaljo Kiisk (Toomas Simmo),
Raivo Trass (Albert Valter), Kaie Mihkelson (Inna
Valter), Hendrik Toompere jun (Veiko Valter), An-
Eclina Semjonova (Kadi), Mari Lill (Maile), Mih-

el Smeljanski (Pecter), Ulle Ulla (6de Koidula),
Enn Kraam (Virkov); kérvalosades: Piret Kalda,
Raive Tamm, Ullar Péld, Mati Klooren, El-
mar Trink, Andres Dvinjaninov jt. 4337 m (16
osa), varviline. "Tallinnfilm"© LTK '"éo'uztclcfilm".
1991.

“Vana mees tahab koju”, 1991, ReZissodr Tonis
Kask. Mari Lill (Maile), Kaljo Kiisk (Toomas
Simmo), Mihkel Smeljanski (Peeter) ja koer Bitter.

P. Sirge foto

“Regina", 1990. Rezissdor Kaljo Kiisk. Tonu Kark
(Ants) ja Ulle Kaljuste (Regina).
O. Vasemaa foto
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"Vana mees tahab koju”. Kaljo Kiisk (Toomas
Simmo), Angelina Semjonova (Kadi) ja reZissoor
Tonis Kask filmivitetel.

"Vana mees tahab koju”. Raivo Trass (Albert
Valter) ja Mari Lill (Maile).

Ajaloolis-poliitilisel skaalal jaivad Kaljo
Kiisa "Regina"” ja Tonis Kase "Vana mees tahab
koju" nn {ileminekuaega. Ainuiiksi filmide
montaaZilehed fikseerivad aegade muutusi.
Veel 1990. aastal valminud "Reginaga” kaas-
neb marge: "Lubatud linastamiseks ENSV pii-
res tdhtajata.” Aasta hiljem "Tallinnfilmi” ja
"Sojuztelefilmi” {ihistéona ckraanile jdudnud
“Vana mehe" montaaZileht on igasugustest
pitsatitest ja juhistest puhas. "Tallinnfilmi" la-
himinevikku tagasi vaadates tdhistavad nime-
tatud filmid aga peaaegu ct tihe etapi 16ppu
stuudio ajaloos, jaddes iihtedeks viimasteks,
mida vahemal v6i suuremal médaral Moskvast
toetati voi lausa telliti. Eesti noor reZissuur oli
csiplaanile alles astumas ja veel ei olnud meie
arvuliselt tagasihoidlikku filmitoodangusse

"Vana mees tahab koju". Hendrik Toompere jun
(Veiko Valter), Kaie Mihkelson (Inna Valter) ja
Ratvo Trass (Albert Valter).




"Vana mecs talab koju”. Kaljo Kiisk (Toomas
Sinmo).

P. Sirge fotod

joudnud téna justkui kohustuslikuks saanud
retro.

Esmakordselt 1978. aasta algul "Loomin-
gu" kaante vahel (muuseas koos Leonid
BreZnevi "Viikese maaga") lugejateni joud-
nud Aimée Beckmani "Valikuvdimalus" 16i
laineid Eestis ja tolgituna veelgi rohkem N

Liidus. Koik emantsipatsiooniga seonduyv oli
tollal aktuaalne ja moes. Meenutame kas voi
Gustav Naani vastavateemalisi populaarseid
loenguid ja kirjutisi. Ma ei tea, millal romaan
Beckmanite poolt stsenaariumiks kirjutati,
kuid on selge, et praeguseks on "Valikuvoima-
luse” pohiteema oma aktuaalsusest mondagi
kaotanud. Miks siis ikkagi K. Kiisk sellel kasi-
kirjal pidama jai? Néahtavasti inspirceris tuge-
vale stsenaariumile tuginev intrigeeriv siizee.
Filmi dnnestumise korral oleks iileliiduline
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"Regina". Keskel Ulle Kaljuste (Regina)
unendolises stseenis.

"Regina". Ulle Kaljuste (Regina) ja Madis Kalmet
(Viktor).

edu olnud garanteeritud. Arseni Vipp oma
arvustuses "[a naisi ja nalja" ("Edasi” 20. X
1990) mérgib tabavalt, et heatasemelise kisi-
kirja oleks voinud arendada vélja melodraa-
maks, erootiliseks wvaatefilmiks voi
psiihholocgiliseks draamaks. Lavastaja ei
tahtnud (osanud?) neid teid pidi minna ja tu-
lemuseks on jdrjekordne "Tallinnfilmi® emb-
leemi kandev ning sellega tihtlasi Raimond
Kaugverile kandadele joudev olmefilm. Vii-
mane ei meenu siinkohal kui ainult romaani
"Vana mees tahab koju" autor. Menukirjanik
R. Kaugver on ju saanud kriitikalt korduvalt
nahutada, et ta oma teostes on jadnud pinna-
pealscks ja pole kiitindinud olmekirjandusest
kaugemale. Romaani "Vana mees tahab koju"
kui kirjaniku iihe tugevama teose puhul tuleb
celéeldut votta kiill teatud reservatsiooniga.
Kummatigi on just Tonis Kase "Vana mees
tahab koju”, vastupidiselt Kaljo Kiisa "Regina-
le”, meie kriitikas tagasihoidlikku tdhelepanu

a". Filmi groteskne, unendoline stseen;
> Kaljuste (Regina).




Wz

"Regina". Ulle Kaljuste (Regina).
O. Vasemaa fotod

leidnud. Kuna TMK toimetus palus kdnealu-
seid filme kisitleda the kirjutise raames, siis
mdnes mottes peaks see tingimus tahendama
iithise platvormi voi nimetaja leidmist. No
problems!  Ainutiksi K. Kiisk kui lavastaja
("Regina”) ja peaosatditja ("Vana mees") on
siin tthendavaks sillaks. Olulisem ehk sce-
gi, et molemad konealused filmid seavad
oma ilesandeks sotsiaalsetele tagamaadele
vihjates meie tihiskonna kolbelis-cetiliste

probleemide kasitlemise. Iseasi, kuidas see
dnnestub.

"Regina" keskendub kolmekiimnesele
ning senioma iseseisvust ja vabadust ehkisegi
liialt hinnanud nimitegelasele (Ulle Kaljuste),
kes aga iihtdkki leiab end "siillekukkunud”
maja omanikuna. "Vana mees tahab koju" pea-
tegelane Toomas Simmo (Kaljo Kiisk), vanuse
poolest Regina isa, on oma elus ehitanud iiles
mitu maja. Niiiid aga on ta kaotamas nii peret
kui ka viimast kodu, oma kiitega chitatud
elamist. Scega tbuseboma maja,eluase
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molemas filmis (cclkdige siiski "Vanas me-
hes") introvertse cestlase hinge turvapaiga
siimboliks. Reginal saab kodu ka perckonna
loomisc alustoeks. i

"Voib-olla polegi tinapaeva inimene enam
voimeline kodutundeks? "Armas isamajake-
ne..." - totter romantiline laul! Ehk on moodne
inimene rohkem oma soiduvees, kui tajub pi-
devat ahistust ning rahutust? Linnupesa-sar-
nast paika pole talle vaja. Voib-olla on iildse
igasugune juurte ajamine lootusetult aegu-
nud tegevus?" kiisib endalt Regina "Valiku-
voimaluses". Ent just alevisse kolimine
tihendab Reginale juurte ajamise algust. Ta
laheb mehele ju maja parast. Viimane nduab
mehelikku katt ja hoolitsust. Kuldsete kitega
Ants Pampel (Tonu Kark) on Gerta (Ita Ever)
sonul kill joodik, aga mis parata, kui alevis
paremat kandidaati ei leidu. Regina toobki
ennast ohvriks ja abiellub Antsuga. Filmi vaa-
dates toimib just selline loogika. Romaani
emantsipatsiooniprobleemid, Regina kinnis-
idee soctada jarglased ainult karske ja terve
mehega ei jda filmis kandma. Esiteks jaab ald-
se arusaamatuks, miks peaks Regina Antsu
oma laste isana pelgama (pdlgama?). T. Kargi
Ants on koike muud kui joodik. Kas on tahe-
tudki naidata just sellist Antsu voi on T. Kark
oma joviaalse tegutsemisega, lihtsalt lustimi-
sega lavastajal Gile pea kasvanud. Kaldun vii-
mast arvama. Regina korval T. Kargi Antsu
nahes ei leia nagu pohjust, et naine peaks
linnas rasestumiskuuridel kaima, Ka diskus-
sioonid sobratar Mariga (Erika Kaljusaar) ja
pogusad kohtumised oma meestuttavatega
jaavad kuidagi tabamatuks ja cklektiliseks.
ReZissoor on kiill piinlikult hoidunud vahi-
matestki vihjetest erootikale (mida stiZzee ju
ohtralt voimaldaks), ent tulemuseks on Regi-
na kui neitsi Maarja, kes ainuiiksi mottest oma
tulevase lapse isale viljastub. [Selles suhtes on
eriti cbatdene stseen eluvend Viktori (Madis
Kalmev) suvilas.] Arseni Vipp on juba muia-
nud, et kriitikud muudkui radgivad U. Kaljus-
t¢ kiilmast scksapiilsusest”. Aga paraku
Regina on selline. Veel hullem, et peategelase
kiilma kalkuleerivuse taga peituvat inimlik-
kust (naiselikkust?) oma hirmude ja kahtlus-
tega on piitud edasi anda stiZeesse 10ikuvate
varvitute grotesksete ja unendoliste ldikude-
ga. "Regina” olustikulise pildikeele taustal
need kaadrid pigem Iohuvad filmi struktuuri
kui peegeldavad peategelase hinges toimu-
vat.
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Kiisitavaks jaab ka natuke kummalise ole-
kuga autojuht Liivi (Viire Valdma) rolli otstar-
bekus. Aimuvad kiill lahiminevikust parit
varjatud pinged Antsu-Liivi suhetes, kuid fil-
mi pohiideestiku kattejuhatamisele Liivi ske-
maatiliseks jadav kuju midagi olulist ci lisa.
Pigem vastupidi. Liiga konstrueerituks ja pre-
tensioonikaks jadvad ka filmi lopukaadrid
(Regina "juhuslik” sattumine Eesti naisdigus-
laste demonstratsioonile, Antsu hulpimine
joes, kroonitud ja riiiitatud Regina lapsed
koos veidrikust naabrinaise Gertaga teatrit te-
gemas). Ebaméaarane finaal on filmi eclneva
olustikulise pildiga selges vastuolus, lahtiste
otste jatmise mang naitab kahjuks rohkem la-
vastaja norkust kui tugevust.

Kui vorrelda vorreldamatut, siis lubatagu
oelda, et mooddalaskmised lavastajana "Regi-
nas" teeb Kaljo Kiisk kuhjaga tasa peaosalise
Toomas Simmona kahejaolises telemangufil-
mis "Vana mees tahab koju". Kuuldavasti ole-
vat Simmo rolli méeldud algul Leonhard
Merzin, kuid saatus soovis selles osas naha K.
Kiiska. On vist liigne vdita, et filmi dnnestu-
mise on oluliselt maaranud K. Kiisa suurcpa-
rane mang. "Vana mees" on tiks viaheseid Eesti
linateoseid, mida reklaamides voib kogu pa-
nuse teha staarile. Tosi, Simmo pole teab mis
keerulise natuuriga, pigem on ta olnud labi
kogu elu sirge seljaga n-0 lihtne toomees, aga
Simmo kuju saab K. Kiisa kchastuses seda-
vord joulise sisemise plaani, et mitte Gtheski
kaadris, mitte ttheski liigutuses, silmavaates
pole kiibetki kunstlikkust ega voltsi. K. Kiisa
Simmo on kahtlemata tiks paremaid rolle cesti
filmikunstis.

"Vana mees tahab koju” teiseks plussiks
voiblugeda Zanrilist valjapeetust. R. Kaugveri
samanimelise romaani ckraniseering on pu-
has melodraama, scllega ci pliatagi flirtida,
seda varjata. Stoorit hoitakse pinges mitme
dramaatilise ja korralikult valja arendatud
korvalteemaga; helilooja Albert Valter (Raivo
Trass) ja ta perckond, Veiko (Hendrik Toom-
pere jun) ja ta armastatu, dnnetus abielukiit-
kes rabeleva Kadi (Angelina Semjonova)
suhted ning Iopuks Simmo titre Maile (Mari
Lill) ja ta kitinikust abikaasa Peetri (Mihkel
Smeljanski) maja mahaparseldamise lugu.
Ent filmi keskmesse jaab siiski (vastandina
koikidele teistele) labinisti positiivne Toomas
Simmo, kes koiki moistab, koikidele suudab
andestada: titrele, kes ta vanadekodusse saa-
dab, Virkovile (Enn Kraam), kes Simmo koera



vigaseks pcksab, ka Lembitule (Helend Peep),
kes oma vargust vanadekodus tunnistab.
Simmo on madrter, kes oma surma labi ini-
meste patud lunastab ja nad nigijaks teeb.
Tuleb vaid imestada, et sellist rolli kandes jadb
K. Kiisa Simmo niivérd lihast ja luust ole-
vuscks. Sellele muide vihjab ka kalmistu
stseen.

Oma clus kolm maja chitanud Simmo
maailmavaate teljeks voiks pidada tema
kodu. Uhtacgu on sce maailma keskpunkt,
koikide asjade algus ja samas kéiksus (kaader
Simmo tddtoast). Oma kodu vastandiks on
vanadckodu (mis irvitav sonapaar!). Ega’s ju-
huslikult ole vanadckodu kaadrid antud
mustvalges tonaalsuses. Ent vastupidisclt
"Regina” unenio stseenidele haakuvad hool-
deasutuse dokumentaalsed kaadrid "Vana
mehe” ildise pildistruktuuriga. Vastuolu ei
teki.

Siinkohal tulekski mitmete mecldejidvate
nditlejatéode kdrval (K. Kiisale lisaks R. Trassi
Albert, M. Smeljanski Peeter, Raivo Tamme
Sddsk) tunnustavalt mérkida peaoperaator
Enn Putniku t66d. K, Kiisa {ilitdpne ja sisen-
dusjduline ming Simmo vaoshoitud emot-
sioonide ja hingeseisundi fikscerimiscks on
rcZissooril ja operaatoril lubanud ohtralt ka-
sutada suurt ja dlisuurt plaani. Ja tunnista-
gem, ct kaadrid Simmo ndoilme ja pilkude
vahendamisel on tihtcacgu kdnckad ja efckt-
sed.

Raddkimata filmi venitatusest, véib siiski
kiisida, kas selle kahetunnise cepilise linateo-
se koik siizeeliinid on vérdselt tugevad, me-
lodraamalikult pingestatud. Vaib-olla olcks
tahtnud isegi rohkem néha Simmo ja ta kodu
ning tiitre ja vdimeche vastandamist. Selle
korval jdid ebahuvitavamaks ja p&hiteema-
ga ka nOrgemini seotuks Veiko ning Kadi suh-
ted.

Filmi {ildise dramaatilise tonaalsuse taus-
tal mdjuvad erksalt ja vérskendavalt palati
stsccnid. Norctavat paatost, puhtalt vaataja
cmotsioonidele mangitavat on siiski targalt
vilditud. Kuigi siiZzee pakub ju ahvatlevaid
~ vdimalusi kiillaga. Ainuiiksi Simmo ja truu
ncljajalgse sobra Kaaro lugu véimaldanuks
temperatuuri odavalt tdsta. (Erandiks ja tinu
scllele ka vastuvdetav on acgluubis kaader,
kus Kaaro jookseb ratastoolis due tulnud Sim-
mole vastu.) Eespool Geldut silmas pidades
mdjuvad viljapeetult ka vanadekodu 15pu-
kaadrid.

Tonis Kase - Kaljo Kiisa melodraamassse
"Vana mees tahab koju" voidakse suhtuda nii
VvOi teisiti, aga on selge, et meie ndrguke filmi-
t66stus nduab muu hulgas ka publikut ja ka-
pitali,ilma nendeta, ilma kindla toctuspinnata
ei raja ka elitaarse(ma)le publikule méeldud
korgkunsti. "Koige tihtsam on maja juures
vundament", seletab Simmole ta palati ja hili-
sem vanadeckodu kaaslane Lembit. Toomas
Simmo vastab talle omaselt napisdnaliselt,
kuid konkreetselt: "Oige.”

TONIS KASK on siindinud 2. detsembril 1929.
aastal Tarvastus. 1953 lopetas ta Moskvas GITIS-e
niitlejana. 1953-1957 tootas Tallinna Draama-
teatris nditlejana, 1957-1981 Eesti Televisioonis
reZissddrina ja peareZissoori-kunstilise juhina. Pi-
rast 1981. aastat kuni tinaseni on ta olnud reZis-
sdor-lavastaja  "Eesti  Telefilmis" ja
"Tallinnfilmis". 1978 anti T. Kasele ENSV teene-
lise kunstitegelase aunimetus, 1980. aastal sai ta
ENSV n‘ikn'ifu preemia.

TONIS KASE FILMOGRAAFIA

1964 "Kalevi-Liiva tragéddia". (ReZissoor; kaas-
rezissooér Ants Kivirihk; "Eesti Telefilm".)

1966 "Sonajaladit otsimas". (ReZiss6or; "Eesti Tele-
film"))

1968 "Pimedad aknad". Mingufilm kolmes jaos.
(ReZissoor, "Eesti Telefilm”,)

1968 "Kui nafta 16peb”. (ReZissoor; "Eesti Tele-
film".)

1969 "Must nagu mina". Mingufilm. (ReZiss6or;
LU "Ekraan".)

1971 "Kootud kolme 1dngaga". (ReZiss66r; "Eesti
Telefilm",)

1971 "Karjala runod". (Stsenarist, rezissoor; "Ecsti
Telefilm".)

1974 "Aeg maha". Mingufilm. (ReZisstor; kaas-
reZissoor Ben Drui; "Eesti Telefilm".)

1979 "Uus ilm". (ReZissoor; "Eesti Telefilm".)

1980 "Kaks pieva Viktor Kingissepa elust". Min-
gufilm kahes jaos. (ReZissoor; "Ecsti Telefilm™.)
1983 "On niisugunc véimalus". (Stsenarist, reZis-
so0r; "Eesti Telefilm".)

1984 "Kaks paari ja tiksindus". Miangufilm. (ReZis-
s66r; "Tallinnfilm".)

1986 "Viktor". (ReZissoor; "Eesti Telefilm",)

1986 "Onnelind flamingo". Mangufilm. (Kaasstse-
narist, reZisso6r; "Eesti Telefilm".)

1988 "Kes kiill iitleks...". (ReZissoor; "Eesti Tele-
film".)

1989 "Kaugel ookeani serval". (Stsenarist, reZis-
so0r; "Eesti Telefilm".)
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1989 "Siida ei pdle dra". (ReZissoor; "Eesti Tele-
film".)

1990 "Kaugete aegade lugu". (Stsenarist, reZissdor;
"Eesti Telefilm" - WDR.)

1991 "Vana mees tahab koju". Méngufilm kahes
jaos. (ReZissoor; "Tallinnfilm".)

1992 "Aita mind sadulasse". (ReZissd6r; "Mau-
rum”.)

S.T.
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3. november
AADU REGI

klarnetist, orkestrijuht, pedagoog - 80

5. november
VOLDEMAR PEIL
teatrikunstnik - 85

ARVED HAUG
helilooja - 70

10. november
SALME REEK

Eesti Draamateatri nditleja - 85

13. november
LIINA LEPIK
teatriveteran - 105

14. november
ELMAR PEASKE

flotist, dirigent, pedagoog - 85

15. november
HANS KALDOJA
nitleja - 50
HENN ELLER
helireZissidr - 50

22. november
TONU TAMM
nditleja - 50

23. november
VERNER LOO

"Estonia” endine balletisolist - 60

25. november
LILIAN VELLERAND
teatrikriitik - 60

30. november
HARALD AASA
viiuldaja, pedagoog - 70




SVERRE LASN

MULTIPLITSEERITUD AJALUGU
MITTELASTELE

“Araséit”,

"ARASOIT". Stsenarist Toomas Kall, rezissdér ja
kunstnik-lavastaja Heiki Ernits, operaator Roman
Hein, helilooja Olav Ehala, helirezisséér Ulo
Saar, monteerija Irja Milr, animaatorid: Riina
Kiitt, Ulle Metsur, Piia Maiste, Tarmo Vaarmets,
Raul Lunia ja Mailis Kuusik, kunstnik Ene Ménd,
faseerijad, kontuurijad ja vérvijad: Malle Mée-
nurm, Ave Lainesaar, Helle Soo. Anneli Vene,
Malle Jaagus, Janika Laiksoo, Kairi Moll, lia
Vanaisak, Eve Luup, Meeli Kiittim, Ene Meer-
mann, Tiiu Leppimann, Riina Kabrits, Kristel
Riga, Sigrun Alaots, Triin Hansberg, Marje-Ly
Liiv, Kaire Tamm, Sirje Aasrand, Urve Liivama-
gi, Reet Raudkivi, Riina Varend, Kirsti Kurg ja
Hela Sillamée. Varvimeister Ell Mikk, reZisséori
assistent Daisy L?pard. toimetaja Riina Ruus,
filmi direktor Hille Kuusk. Tanu Erkki Peltomaale
negatiivfilmi eest. 286,7 m (1 osa), varviline, "Tal-
linnfilm" ja "Kungla Dialoog”, 1991.

Kui "suurte filmide" iseloomustamiseks kasu-
tatakse véljendeid ingmarbergmanlik voi federico-
fellinilik, siis animafilmis véib tasapisi kasutusele
votta Priit Parna nime, seda nii omadussdnana kui

1991. ReZisséoér Heiki Ernits. Kaader joonisfilmist.

ka m&ddupuuna. Heiki Ernitsa "Arasdidu” detailis-
tik on omanéoline, kuid teose Uldpilt vagagi sar-
nane P. P. filmidega, vaid metamorfoosid on P. P-
sligavamad.

Ma pole kohanud Uhtegi Venemaa avarustes
likuvat tavainimestele moeldud rongi, mille aknad
kéiksid korralikult lahti, niisiis tuli filmi algus mulle
tuttav ette. Rongiaknad on mdeldud valguse labi-
laskmiseks, rongid kodanike Ghest punktist teise
toimetamiseks, mitte mugavuste nautimiseks. See
tehakse soitjaile kohe klaariks.

Vikatiga tanki jélitav inimene, siga kohvris,
huulepulk, mis ei kaunista; filmi kaigus tdiendub
see rida veelgi. Absurd pildis, aga selline ongi elu.
Jadb vaid dle imestada, kui rohkelt on suudetud
neid tapseid detaile kimmekonna minuti sisse ma-
hutada. Peaaegu igale paljutdhendavale detailile
saab kilge kleepida simboli sildi, koomilist joo-
nistamisstiili relvana kasutades markeerib Ernits
osavalt elu tosiseid tagapohju. Ja tema kaasaeg-
sele jouab koik hasti kohale.

Ajaloo rong, milles igaliks ajab oma asja. Ja
need "asjad” on ajaliselt maaratavad, nii et ka film
saab peagi tagasivaateks, multiplitseeritud krooni-
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"Araséit”. Kaadrid filmist.




kakaadreiks. Praegustele liivakastis mangijatele
peab seletama, kes on need onud riigipiruka im-
ber, kaks maakaarti uurivat harrat, nad peavad
labi tuhnima peaaegu kogu uusima ajaloo, et ha-
kata orienteeruma suures hulgas vihjetes, mis nei-
le kaela sajavad.

Organismi jahutava vee puudus togib jérje-
kindlalt ribide vahele nagu filmgi ja ei lase hinge
tdmmata. Pidev janu, mille theks pohjuseks on
palavus. Suur, hall, pisut loomalike joontega rah-
vahulk - ja muidugi jarjekorras, looklevas sa-
bas! -, kummardamas kuldset hiidsamovari. See
pilt t5i mottesse Riigi-emakese, kelle kraani juurde
tuleb padseda. Kraane on muidugi véhe (iks, see
tostab vaartust), oodata tuleb kaua ja juba tulevad
jargmised ootajad ning likkavad su j6hkralt eema-
le, kui sa ise veel johkram pole. Nidd on siis ka
meil oma Samovar-Eesti, millel muide ka vaid iks
kraan, seegi poolkinni, nii et ootajad peavad vaga
kannatlikud olema. Hillgav Samovar-Eesti, mida
me ligutatult siimitseme ja silitame.

Jalutuskaik ajaloo tagatuppa on mojuv. Piletiks
piisab teeklaasist, et kaduda pimedusse.
BurZuikasse pistetavad ikoonid - sarnane lugu
"Gulagi arhipelaagist” -, kui kaalul on elu, muutu-
vad muud vaartused millekski ebaoluliseks; kae-
vamistoodel kasutatavad vangid soid &dra igi-
keltsast leitud, uurimise jaoks hindamatud eelaja-
loolised elukad, vaagimata pikalt, millise sigaduse
teevad nad teadusele. Aga seesama ikoonipdle-
taja andis ei tea kust véljailmunud mehele vett!
Kisimata midagi!

Tahelepanu tasub pdérata torudele, sest mida
kdike ei saa nendega seostada. Torud on Oks |5p-
mata tanulik simbolimaterjal.

Vett otsiv mees saab teada, et lisaks tema
harjumusparasele maailmale on olemas veel ks,
pealispinna jargi otsustades paradiisi meenutav
maailm. Juudile seljale patsutav vormikandja pani
mind algul naerust vaanlema, kuid siis meenusid
Los Angelese siindmused, see petlik pingutatud
mulje, et kéik on korras, me oleme sébrad ja ven-
nad, "pole ju mingeid rassiprobleeme, eks ole?",
naeratus iga hinna eest mis tahes olukorras. Sak-
samaa Uhinemine on méddas ja ma kardan, et
tiha sagedamini hakkab ka Euroopas stbralik sel-
jalepatsutamine 16ppema nagu Ernitsa filmis.

A propos. Mul oli mehest neetult kahju, sest
olen tema tundeid jaganud - valuutapoes, kui
madjatar pélglikult minu kulunud kingi silmitses.

Rongi kaugemas otsas oli reserveeritud vagun
kaunitele kunstidele, ja kuna see oli otsavagun,
kais sellest ilmselt vahe inimesi labi; jai mulje, et
kaunid kunstid igavlesid. Meeldiv, et see vaikne
nurgake siiski olemas oli, kuigi samas holjuv keisri
perekonnapilt tekitas natuke segadust. Maratsev
podbel on igatahes molemale Ghtviisi ohtlik.

Sel ajal, kui rong pildis dra soita raudtee
eest, otsis inimene uut rongi. Kas lootuste laevast
selles drituses ka abi on, see lahendus peitub
igalihes endas.

Tegemist on hea filmiga, mille {hekordsest
vaatamisest taieliku elamuse saamiseks ei piisa.
Meie endi multiplitseeritud lahiajalugu mittelastele.
Ja kuidas saabki kehvemat oodata mehelt, kes on
joonistanud ainult haid karikatuure.

Heiki Ernits.
V. Loigomi foto

HEIKI ERNITS on sdndinud 24. mértsil 1953. aas-
tal Tallinnas. Ta on l6petanud 1976. a Tallinna
Pedagoogilise Instituudi joonistamise ja /'oonesra—
mise erialal. Aastast 1978 téétab "Tallinnfilmis"
Joonisfilmide kunstnik-lavastajana ja reZissdérina.
Alates 1973. aastast joonistab Karikatuure, mida
on ilmunud hulganisti mitmesugustes trikivaljaan-
netes; samuti on ta illustreerinud ajakirju.

HEIKI ERNITSA FILMOGRAAFIA

1979 "Kas on ikka rasvane?" (Kunstnik; rez:
Rein Raamat.)

1980 "Suur Toll". QKunstnik; rez: Rein Raamat.)
1981 "Kohtamine". (Lihijoonisfilmide kassetis
*1+1+1". ReZissoor, kunstnik.)

1983 "Porgu”. (Kunstnik; rez: Rein Raamat.)

1984 "Kalle ja Koll". (Rezisso6r, kunstnik.)
1985 "Ramsese vembud". | osa. (Stsenarist,
rezissoor.)

1986 "Ramsese vembud". || osa. (Stsenarist,
rezissoor.)

1987 "Ramsese vembud". || ja IV osa. (Stsena-

rist, rezissoor.)

1989 "Sammas". {Stsenarist, reZissodr, kunstnik.)
1980 "Ja nii igal issanda aastal". (LOhijoonisfil-
mide kassetis "3x1". ReZissoor, kunstnik_;

1991 "Arasait”. (Rezissoor, kunstnik.)

Peale selle on HE teinud rohkesti reklaamgm_le_!_

SVERRE LASN (sind. 1968) todtab arvutigraafi-
kuna. Avaldanud lihiproosat ajakirjas "Vikerkaar”
Jja noortekogumikus “Ukskord ka vaikesed” (1992).
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MEELIS KAPSTAS

KOLMAINSUS
- EHK KA EESTIS ELAB KUNSTIINIMESI

E. Vilde "Tabamata ime" (lavastaja P. Pedajas) Eesti Draamateatris, 1992. Eeva Marland - Maria
Klenskaja, Leo Saalep - Sulev Luik.

H. Saarne foto

Kui palju kaditab kroonitud eesti enese-  vus? Seostamine ndib ahvatley, kui selleks pa-
teadvust veel "avastus”, ct meiegi sajandipi- kuvad véimalust rahvusdramaturgiasse kuu-
kukesel teatril (kultuuril) on oma jirjepide- luva ndidendi lavastused. Vahemalt neile, kes
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ka itha enam Westmanne peale jatval ajal jat-
kavad kultuurimangu, nihes heas usus just
kultuuris lunastustahte Euroopasse.

Priit Pedajase "Tabamata ime" lavastus
Eesti Draamateatris pakub tdepoolest harvhu-
vitavat vordlusvoimalust. Omalaadselt on
Eduard Vilde esikndidend (1912) kujunenud
Panso kooli 7. lennu rituaalseks parusmaaks.
1975. aastal lavastas naidendi lennu diplomi-
lavastusena Merle Karusoo. Kursuse teine la-
vastaja Ago-Endrik Kerge t6i Vilde lavateose
teleekraanile 1983. aastal. Tookordsetes lavas-
tustes mangisid klaverikunstnik Leo Saalepit
vastavalt Urmas Kibuspuu ja Jiiri Krjukov. Ka
seekordne Saalep, Sulev Luik nagu ka prae-
gune lavastaja Priit Pedajas on Panso viima-
sest, 7. lennust.

Naib, et ei Karusoo niiiidscks miutdiks
kuulutatud diplomilavastust ega ka Kerge
lihtsustamiseni tihendatud-teravdatud, kuid
teleseriaali laadis terviklikku lahendust Peda-
jase praegunc "Tabamata ime" ei iileta. Vaata-
mata leidlikele misanstseenidele, ei paku
lavastus sisuliselt ullatuslikult uut, teravalt
poleemilist ndidendi seniste tolgenduste rea-
Ie,

Moneti erinevas laadis nditlejatood on
eraldi voetult selgepiirilised, naitlejanaoliselt
vilja peetud, kuid ei ava Vilde tegelastes olu-
liselt uusi varjundeid. (Voib-olla vaid Saalepis
on iillatavalt markeeritud Oidipuse komplek-
si.) Vilde "Tabamata ime" volu naib aga peitu-
vat just peategelaste omavahelise
suhtestamise vdimaluste rohkuses. Siin jaab
puudu lavastaja suhte selgusest, 10petatusest
- naitlejatoid tervikuks liitvast korvalpilgust.
Mbonele tipphetkele vaatamata kipuvad eten-
dused venima. Igavavditu informatiivseks
proloogiks jaab peaaegu kogu avavaatus.

Paljudel piisib silme ees Pedajase "Epp Pil-
larpardi Punjaba potitchase” lavastus. Latt oli
korgel, voib-olla ootused liiga suured...

Ohulisiilevate klaverihelidega muusikali-
ne kujundus lavastajalt endalt haakub taiusli-
kult kunstnik Pille Janese pdikese/mee-
kollast ja rafineeritud musta (elu ja kunsti?)
vastandava, konkreetset ruumi avardava la-
vapildiga - luues kummastatud, oliimposli-
kult rauge atmosfaari. Sobivamat lahtealust
oleks kunstist ja kunstnikest koneleva naiden-
di mangimiscks raske ette kujutada.

Lugu isc on meic teatripublikule chk liiga-
gi tuntud. Viimasel poolsajandil on iga kiim-
nend lisanud tihe "Tabamata ime" lavastuse.

Eespool nimetatutele lisaks 1952 Epp Kaidu
lavastus "Vanemuises" (Saalep - Helend Peep,
Lilli - Velda Otsus, Eeva - Elli Varts) ning 1965
Voldemar Panso lavastus Draamateatris (osa-
des vastavalt Ants Eskola, Velda Otsus ja Lin-
da Rummo). Vahemasti A -E. Kerge korduvalt
naidatud populistlik teleseriaal (Juri Krjuko-
vi, Elle Kulli, Anne Paluveri varvikas mang)
pusib paljudel meeles.

SliZee ja varasemate interpreteeringute
tuntus seadvat klassikalavastuse Gnnestumise
tiheks eeltingimuseks vaatenurga uudsuse.
Vilde naidendi puhul on seda aabitsatode jar-
gida sedavord raskem, kuivord "Tabamata
ime" puisi-ideeline aktuaalsus ei tdllata vist
enam kedagi. :

"Noor-Eesti" aegadest peale, mil Vilde too-
naseid kultuuriloosungeid tigedalt vaidlusta-
va naidendi kirjutas, on Maarjamaal ikka
viikerahvale ptisiomases kompleksioossuses
puttud oma kultuuri imet Laande rihkides
toestada. Aforistlikus igihaljuses kehtib nai-
dendis opositsiooni kandva tegelase, Magnus
Kulli, vaartusotsustus: "Mis palderjan kassile,
seda on vilismaa cestlasele.” Oleme eclanud
labi erinevate vdimukiimnendite lohutavas
messiase usus, et "kultuur see ainus ala on,
millega meie rahvaste voidujooksul valja-
paistvusele vdime tousta”. Alati on leidunud
uusi prohveteid meile seda usku kuulutama.

"Tabamata ime" seltskondlikud kdnclused
mahutavad kiillaga kultuuri ja kunstnikega
seonduvaid pusiprobleeme. Kevadise esieten-
duse aegu haakus naidendi iiks repliike prae-
guse téoministri kultuurivaenuliku ja aja-
kirjanduse veergudel terava poleemika kaivi-
tanud seisukohavotuga: "Mis kasu on laiema-
tel hulkadel sellist kunsti iileval pidada, mis
ainult vaheste valitud vaimude teha ja maitsta
on?!"

Kuid niiidseks olevat cestlane vasinud
poliitilisest eluteatrist ja sotsiaalsest temaati-
kast parislaval. Naib, et teadlikult ei voimen-
da Pedajase lavastus niigi teada olevat - Vilde
sarkasmi vohiklike ja ennast imetlevate vai-
muvehklejate tithikargleva ambitsioonikuse
suhtes. Erinevalt Eesti teatri viimastest Tamm-
saare-instsenceringutest on Pedajas hoidu-
nud ahvatlusest tanaseid paralleele valiselt
iile rohutada (analoogia tuleb niigi esile) ning,
kiill iihe erandiga, raamtegelasi liigselt kari-
keerimast. (Raivo Trassi Tammsaare-lavastu-
ses "Abiclu ja onn" Rakvere Teatris mattis
scltskonnakarikatuur enda alla Indreku ja Ka-
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"Tabamata ime" 1952. a "Vanemuises".
(Lavastaja E. Kaidu). Lilli Ellert - Velda Otsus, dr
Vaik - Aleksander Milton.
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Tabamata ime " 1965. a Draamateatris (lavastaja V. Panso). Eeva Marland - Linda Rumimo, Leo Saalep
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rini loo tosiseltvoetavuse - psiihholoogilise
nilansseerituse, millel pole eesti kirjanduses
vordset.)

Pedajase lavastus libises kultuuritdusik-
likkuseteemasgseda pigem taustaks taandava
kergusega iile. (Seltskondlikke vestlusi on
kérbitud, tegelaste arvu vihendatud.) Harali
jddb selles suhtes Saalepi kontserdile jargnev
finaal. Siin varjutab Andrus Vaariku purjus
"Seitsmenda hdrra" ekstsentriline soolo koik
tilejddnu - nagu on lksmeelselt méirkinud
koik senised arvustused. Ei ole suuri ega vii-
keseid rolle... Publiku lemmiku Andrus Vaari-
ku klounaad on eraldi hinnates meisterlik.
Uha uute pokaalide jahil mirkamatuks jadda
plitidev ning ometi just sellega esiplaanile sat-
tuv hdrra on mangitud olukorrakoomika
titipvotmestikus laitmatult. Samuti on res-
pekteeritav lavastaja taotlus celistada tekstile
teatripdrasemat, tegevuslikku kujundlikkust.
Vaariku ainus korduv repliik "Kuidas tema
missas!” sobib téepoolest kokku vétma Saale-
pi dilistusrituaalis iscendast joobunud sclts-
konnategelaste ilukdnesid. (Ka ei ole selles
lavastuses seltskonnale uudiseks Lilli Ellerti
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"Tabamate ime" 1975. a lavakunstikateedri VII
lennu diplomilavastusena (lavastaja M. Karusoo).
Leo Saalep - Urmas Kibuspuu, Magnus Kull -
Lembit Peterson

G. Vaidla foto

"suur paljastus”. Midagi sellist on cletatud,
kuid omakasu huvides avaliku saladusena
hoitud. Purjus Lilli lirmakus m&jub siin sama
kohatult kui "Seitsmes harra”, kes samas ruu-
mis 16putult nuga ja kahvlit pillab-kerjab. Se-
gamatult pudenetakse laiali - pidu jatkub
kulisside taga. Ainult peoperemees Laurits on
comme il faut’ pdrast mures...)

Selline teksti ja tegevuse vastandamine
celdab lavastajalt suuremat tapsust vaataja ti-
helepanu suunamisel. Etenduste kaigus on
stseeni esialgsest kaootilisusest monevorra
tile saadud. Siiski jaab muljes valitsevaks la-
vastusvaline téhelepanek: Mati Undi-Andrus
Vaariku tulek Draamateatrisse on teoks saa-
nud!

Draamateatri akadeemilisest trupist jadb
veenvalt ka episoodilises etteastes meelde
Mati Kicoreni muusikaarvustaja Heinmann.



"Tabamata ime" telelavastusena, 1983 (lavastaja A.-E. Kerge). Seltskonnategelane - Karl Kalkun, Leo
Saalep - Jiiri Krjukov, Lilli Ellert - Elle Kull.

H. Maasikmetsa foto

Modifikatsioon "Tabamata imest"” (pGoratud legdaskﬂosscishajfgaj, XIII lennu erialaarvestus, 1986
(lavastaja M. Karusoo). Toomas Marland - Toomas Vooglaid,

erle Kull - Merle Jidger.
K. Orro foto




Meeli S66di loomupirane jahedus sobib preili
Pedaku 6rnatundelisusc ja filigraanselt védri-
ka vanamoelisusega. Tonu Aava kerge huu-
moriga esitatud majaperemees Lauritsas
kasvab esialgne poisikeselik kohmetus vilis-
maalt saabunud kunstnikupaari ces joviaal-
scks tilcolekutundcks nende veidrike suhtes.
Kiirema ldbindgemisvoimega proua Lauritsa
(Mari Lill) tlesandcks ndib olevat eclkdige
oma &de Lillit cksponcerida. Nende tiitar Juta
(Merle Palmiste) piirib juba Lillile rivaaliks.
Talupoegliku hoogsusega esineb Tonis Ritsep
maalikunstnik Magnus Kullina, rédmustab
nditleja come back arvestatava rolliga suurele
lavale. Seltskonnategelased hiirrad Vaik ja Ko-
rend (Enn Nommik ning Ivo Uukkivi) on vi-
liselt sarnased, iiks tumedamas, teine
heledamas iilikonnas; esimene siimpaatsuse-
ni veenvalt enesckindel, teine seltskonnari-
tuaalis veel kohmetu.

Varasematest chk enamgi keskendub Pe-
dajase lavastus peategelase kolmikule, inim-
suhetele. Leo Saalepis, Lilli Ellertis ja Ecva
Marlandis on Vilde tabanud meheliku ja nai-
scliku alge vastuolulisi variatsioone, Psiihho-
loogilise kujutuse peensuselt kuulub "Taba-
mata ime" Kitzbergi draama "Tuulte péérises”
ja Tammsaare "Juuditi" korval eesti nappi,
ajaprooviga vidrtdramaturgia klassikasse.
Pedajas ndib jitvat kdrvale Karusoole olulise
kunstniku vabaduse, iscolemise teema. Ta ci
sckku ka varasemate lavastuste kontseptsioo-
nilistesse vaidlustesse selle tile, kas Saalep on
andekas voi mitte. Pracguses lavaloos tduscb
keskscks I6putu dilemma ctte seatud inimese
teema. Mote, et kdik saavutatu tuleb alati kin-
ni maksta millegi kaotuscga, sest ideaalne on
pohimaotteliselt saavutamatu.

Samas jiib Pedajase lavastajasuhe tisna
cttevaatlik-crapooletuks. Suurema selguse
"ndudmine” on vaataja celistuste kiisimus.
Meie viimaste aastate teatripildis on réhuta-
tult kontseptsioonilinc lavastajatcater taandu-
nud. Mitme lavastuse puhul on raske viita,
mis taotluslik, mis juhuslik - nditlejattode
kokkusobivusest tulenev. Loplikud scosed
jddvad vaataja tulctada.

Eeva Marland ja Lilli Ellert on cesti kirjan-
duse intrigeerivamaid naistegelaste paare.
Karusoo ja Kerge lavastused seisid "Tabamata
ime" armukolmnurga naiste vordsustamisel
peaacgu iihel meelel: Vilde ideaali, piikese-
naise Eceva skeptiline tuulevaikus halvab Saa-
lepit, on sama ohtlik kui piiramata mairal
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naise Lilli armu- ja hirmupiits. Tavanaiselik-
kuse mdistele vastukdivalt on Eevale armasta-
tud Saalepist olulisem truuks jidda oma
kunstipShimétetele, diglase kohtumdistja rol-
lile. Mitte vahem mehelik pole enda kiitindi-
matust kaunites kunstides tajunud Lilli
maksimalistlik tahe end Saalepis maksma
panna, teostada.

Sclleks, et vastanduda, peab esmalt milles-
ki sarnanema. Kohati ndivad Maria Klenskaja
ja Garmen Tabor selleks liiga erineva méngu-
laadi ning lavakogemusega. Siiski kujuneb
huvitav seos: seckord pole need kaks femme
fatal’i Saalepile mitte vordsclt ohtlikud, vaid
vordselt vajalikud!

USKU, RAHU ja RAHA - neid kolme vajab
Saalep. Suurt usku endasse, mida omal i jat-
ku. Tundub, et otsides {ihtaegu teineteist vé-
listavat, puhkust andvat rahu ning teovdimsa
piitsutava usu joudu, voikski ta jadda kahe
naise vahel pendeldama. Iga kord siiralt usku-
des, ct on leidnud sclle, keda vajab. Saalep
clab 6ndsas illusioonis, et hingerahu asub ku-
sagil temast viljaspool, teiscs paigas, teises
inimeses, teistes olukordades, mida tuleb taga
ajada, mitte aga eneses luua.

Leo Saalep jadb juba Vildel ndidendi nais-
tegelastega vorreldes clujoult, aga ka karakte-
ri virvikuselt nende varju. (Kunstilise vttena
rohutab see omakorda, et Saalep pakub vaid
oodatud koncainet, aupaistet seltskonnale -
koigil on temaga scoses tihtsamad oma am-
bitsioonid.)

"Meie suur tema” (Laurits) ja "minu talle-
ke" (Lilli} ilmub alles neljandas pildis. Raske
olcks "visinud, ndrviliku kunstniku” osasse
kujutada (viliselt) sobivamat nditlejat kui Su-
lev Luik. Lembit Petersoni "Godot™ lavastu-
sest ja "Hukkunud alpinisti..." filmist alates on
nditleja mitmeid rolle saatnud édraoleva teis-
poolsuse- "tulnuka" image, mida lavastajad on
scnini varmad kasutama.

Luige Saalep siseneb peaacgu mirkama-
tult, lontival kénnakul, vijendusrikkad pia-
nistikded kilgedel rippu. Visinud,
cttevaatlikul ilmel vaatab ta ringi, Lillist m66-
da. Raugehdilne enecsesisendus: peab, peab,
peab! Kiilaliste saabudes vétab ta end kokku.
Meelitused lasevad end hetkeks unustada,
kuni Lilli demonstratiivne suitsetamiskeeld
Saalepi taas solvunud-trotsliku poja rolli maa-
rab.

Alateadlikult on Saalep juba harjunud sel-
lele apellecrima. Teises vaatuses kurdab ta



piinliku endastmaistetavusega Eevale - naise-
le/emale, oma raske elu intiimseid iiksikasju.
Kasvavas tempos kiitab niitleja edasi-tagasi
kiies Saalepi ekstaasi. (Pikkade kdnelustega
konversatsioonidraamat on raske lavaliselt
vahelduslikuks seada. Hiljem kordub ringira-
tast tormamine Saalepi ja Lilli stseenis, kandes
kiill sisulist analoogiat, kuid muutudes pika-
peale pingutatuks.)

Iscendast pimestatud-kurdistunud Saalep
kuuleb vaid Eeva neid sdnu, mis talle sobivad.
Luige miéng ci jita kahtlust, kui eluvddras,
ajutine on Saalepi lootus leida Eeva juures
"suurt, sooja, rodmsat rahu”, kahandamata
Saalepi meelcheite tsiseltvietavust.

Kui Saalep jargmises vaatuses, kied tas-
kus, Lilli ette ilmub, valgustab ta nigu endas
selgusele joudnud inimese rahu. Hetkeks on
ta normaalne mees. Kartes, et dsja leitud ene-
sckindlus v6ib taas vankuma liitia, piitiab ta
cbameeldivat suhete "selgeks radkimist” Lilli-
ga cdasi liikata, viltida. Meelsamini jitaks ta
olukorra enda jaoks lihtsalt ebamédrascks. See
voimaldaks nidha kéike just nii, nagu ta on
iscendale valmis méelnud. Nigu kitesse pei-
tes palub ta sonavahetuse 16puks: "Ole uh-
kem, Lilli!" ning pdgeneb "lahinguviljalt”.
Ootamatu joulisusega fillatab Sulev Luige
osatditmise finaal, kus tiksijictud Saalepi ene-
sesisenduslik usk paisub appikarijeks.

Karusoo ja Kerge lavastustes kiilmaks si-
nisukaks madaldatud "péikesenaisega” harju-
da jdudnud vaatajat iillatab Maria Klenskaja
slimpaatnc, eluterve Eeva Marland. Klenskaja
osalahenduses mdjub 16pupilt isegi ootama-
tult: Ecva ulatab klaasi "Seitsmendale harra-
le", samas jatab ahastama Eeva imesse-usu-
joogi jirele januneva Saalepi ning kénnib liht-
salt dra. Moistatus kuuluvat tdelise Naise
juurde.

Kahes esimeses vaatuses tduscb Klenskaja
Ecva loo peategelaseks. Kui ta avavaatuse 16-
pul sisencb, on esimesest hetkest tuntav, et
persona (non) grata’'na on Eeva nii voi teisiti
scltskonna autoriteet, keskpunkt. Kohe tekib
tajutav pingevili, edasi arencvad visuaalsclt
mojusad vastandused: kéik tdusevad, pilgud
poorduvad Eevale. Saalep, kes istub tulija
poole scljaga, tduscb viimasena, pérdub pil-
kude suunas. Ehmunud oma impulsiivsest,
karjatusena kolavast roomuohkest "Eeval”,
vaatab Saalep kohmetult selja taha. Taganeda
pole kuhugi - seinana on seltskond rivistu-
nud. Elukunstnik Lilli padstab end nautides

piinliku olukorra. Jirgneb naiste teesklevalt
sundimatu vestl(s, samal ajal seisab Saalep,
kisi toetumas diivani seljatoele, kus troonib
Lilli, naeratav pilk aga ainiti kérval toolil istu-
val Eeval. Ekspositsioon on loodud. Juba siin
kipub Saalep kahe tooli vahele istuma. Peate-
gelaskolmik on tagalaval. Seltskondlikud kar-
valtegelased istuvad peaaegu tardunult
toolidel siin-seal eeslaval -olukorra pikantsus,
chk "gaasid", nagu kommenteerib dr Vaik, on
juba 6hus.

Teises vaatuses cksponeerivad preili Pe-
dak ja Magnus Kull Eevat kui kéigile nduand-
jat, lohutajat, kes ilmselt isc on samad valud
varem labi podenud, selgeks maelnud. Peda-
ku ja Kulli pihtimused ndivad rohutatult
cgoistlikud, Eeva suhtes pimedad. Ollakse
harjunud, et Eeva on tugevam, ega margata,
et see teiste pettumusi ja valu endasse koguv
naine véib oma piikesepesas kiilma tunda.
Enamasti voluvalt irooniline, vahel ka sarkas-
tiline Ecva nacratab 1dbi pisarate motlikult,
ikka endassevaatavalt. Véib-olla saab pilt isc-
gi pisut iilitundeline. Samas ci kahtle Klenska-
ja puhul, et tema hingepeen Eeva tuleb oma
tookuses, praktilisuses toime ka elu materiaal-
se kiiljega.

Kui Klenskaja rollilahendus on p6hito-
naalsuselt Eevale kaasatundev, siis Garmen
Tabor esitab Lillit jahedama maistuspédrasuse-
ga. Kuigi médngutehniliselt on just "pahelise”
Lilli roll voimalusterohkem, emotsionaalseid
adrmusi celdav/lubav. Lilli maksimalistlikule
loomusele, mis tunnistab vaid pShimétet, kas
kdik voi mitte midagi!, on omane kaldumine
ddrmustesse. Milline voimalus naiselike va-
hendite rohkuse mangimiscks! Rolli emotsio-
naalse amplituudi on Vilde detailitipsete
remarkidega vilja pakkunud kolmandas vaa-
tuses, eriti Saalepi lahkumise stseenis.

Esimeses vaatuses jddb Tabori Lilli {isna
ttheplaaniliseks. Eriilmeliste alltekstide ambi-
valentsete motiivide piirimail liikumist ndib
takistavat noore nditlejanna tdhelepanu iile-
madrane koondumine Lilli maski labipaistvu-
se kujutamisele. Sellele, ct Lilli vaid méngib
enesckindlust. See aga ei pruugiks vilistada
Lillile loomuomast sarmi, pahelisuse vély,
teda kuielukunstnikku iseloomustavat méng-
levat kergust, millega ta véidab enda poole
vajalikke inimesi. Garmen Tabori iillatavalt
jouline ming kolmandas vaatuses, Lilli maski
langedes, tdestab, et nditleja on véimeline ena-
maks,
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"Tabamata ime" (lavastaja
P. Pedajas) Eesti
Draamateatris, 1992.

Leo Saalep - Sulev Luik,
Eeva Marland - Maria
Klenskaja.

H. Saarne foto

Lilli Ellert - Garinen Tabor,
Leo Saalep - Sulev Luik,
Eeva Marland - Maria
Klenskaja.

G. Vaidla foto

Leo Saalep - Sulev Luik.
I1. Saarne foto

Magnus Kull - Tonis
Rdtsep, Leo Saalep - Sulev
Luik, Juta Laurits - Merle
Palmiste, Paula Laurits -
Mari Lill.

G. Vaidla foto




Kuigi ka pracgusel osalahendusel ei puu-
du oma loogika. Esimesest etteastest peale on
Tabori Lilli kaotust aimav, pinges, kaitsesse
tdmbunud. Ainiti Saalepit valvav pilk ndeb
hiadaohtu isegi Getiitres. Sisemist kindlusetust
torjuva cnesesisendusena mojub Lilli "meie”
rohutamine (“Leo ilma minuta kohvi ei joo!").
Elle Kulli teravas esituses Saalepit jalule upi-
tav sugestioon: "Priiska, ole kuningas... Mina
armastan sind, mina ise!" jadb Tabori Lillil
marksa jouctumaks. Esimese vaatuse 16pus,
kiilaliste lahkumise jarel otsivad Saalep ja Lilli
tihtviisi teineteise jarele haarates tuge.

"lkka veel secenesekiifinistamise viis," ise-
loomustab tabavalt Lillit tema 6de. Lausa ma-
sohhistlikku jirjekindlust 6hkub Garmen
Tabori Lillist, kui ta vaime viljakutsuvalt Saa-
lepi sigareti tuhatoosi kustutab: "Erandeid ma
ci tunne!" Veel rohkem siis, kui ta vahekorda-
deselgitamisel Saalepiga ennast ja meest alan-
duses 16puni minema sunnib. Vihemalt teab
ta niiiid, et on koik dra proovinud...Raske on
selle stseeni pohjal viita, millisest tundest voi
mottest juhindub teatraalne Lilli, tches kdik,
ct Saalepit jddma sundida, tegelikult. (Lilli,
nagu Saalepki, laheb kiiresti pslema, innustub
igast uuest mottekdigust, poorab rohkem ta-
helepanu sénadele. Vastupidiselt Eevale nai-
vad nemad rohkem vélja clavat.) Tabori Lillis
jadb peaacgu valdavaks hirm - mida iitleb
seltskond? Vbi on seegi mask, tagantjirele
"viisakas vabandus” {ileméarasele alanduse-
le? Lopuks ei vilista tohutu enesearmastus
seckordse Lilli suurt tunnet ka Saalepi vastu,
chtsas vahenditus armastuses veenab Gar-
men Tabori Lilli siis, kui ta stseeni 16pus péris
lootusetult, polvili Saalepi poole nihkub.

Tundub, et meie rahvusliku drkamisaja
eufooriale jargnenud lavastustes voimendub
tugevasti iiksteisest mooda radkimise-clamise
teema, oma maailma lootusetu suletuse - ek-
sistentsiaalse tiksinduse teema. Vahel polegi
see lavastuses taotluslik, vaid tuleneb naitleja-
te "soolode” {ihtsustamatusest. Aga cks me
koik, kes me tegija voi vaatajana-lugejana end
kultuuriinimeseks arvame, kujutle ennnast
meeleldi Stepihundiks.

Rahvakirjanik Vildel pole kiill paraku
Thomas Manni voi Franz Kafka filosoofilist
moddet, kuid kirjutab kunsti/vaimu ja elu
vastandusest - kunstniku {iksindusest - tema-
gi. (Manni kunstnikest peategelastele tihen-
dab iiksindus pigem paradoksaalselt sisemist
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vabadust ja sdltuvust triviaalsest elust, Vilde
peab silmas vilist tiksijaetust.)

Priit Pedajase lavastust viartustavaks
vaikseks kulminatsiooniks kujuneb just {ik-
sinduse teemat arendav pilt teises vaatuses,
Eeva Marlandi kodus. Eeva, Saalepi ja Kulli
“triloog" mojub teostuselt kdige originaalse-
mana, lavastuse tildhailestusele suunava (?)
tousuhetkena. Visuaalselt mé&testatud mi-
sanstseeni kaunis kujundlikkus jaab mally,
meenutades Andrei Rubljovi ikoonimaali
"Kolmainsus",

Kuldkollasel foonil istuvad viikese laua
timber s66ri moodustades kolmel toolil kolm
inimest. Uhtékki muutub kummalises lihtsu-
ses, endastmdistetavuses tajutavaks, et koik
kolm on oma iiksindusse mdaratuses énne-
tud. Aga iihtacgu oma iiksilduse ainsuses ka
kokkukuuluvad, lahedased hinged. Nukker-
liitirilised klaverihelid ning hele kardin tuules
vallandavad kuldse unendolise rauguse, sii-
ruse, vabanemistunde. Saalep sirutab end too-
lil vilja, scab kide unistavalt kukla taha. Kull
sitib monuledes jala tile teise palve. Eeva toe-
tub, pea kie najal, toolileenile, pd6rdudes tiha
enam Saalepi poole. Ta pihib, et temagi kirju-
tas kunagi luuletusi...

Sellises inimese keerukust llhtsuscks taan-
davas atmosfddris muutub moistetavaks
tocks Eeva tithisebimist ja voltsvaartusi tau-
niv pohimote: "Kallis on kunst, aga kallim on
elu. Elu on hinnata!"

Paraku kandub laval saavutatud rauge
mecleolu stseeni venides ka saali, pinge lan-
geb ega sunni enam jilgima.

Priit Pedajase "Tabamata ime" pakub kiill
tiksikuid hetki, mil ollakse ime tabamisele ld-
hedal, kuid lavastus tervikuna pole siiski vor-
reldav Pedajase parimate téodega ega ka
tihtlasc]t heatasemelise "Ivanoviga”, mis oma
paljulubavalt tasemelt niitlcjatoddega "Taba-
mata imele”" klassikalavastustest eelnes.

Kui I6petuscks "Seitsmes hirra” kusagil
kulisside taga "Minu esimesi triibulisi” mee-
nutab ning kunstisambad toatiidruk Juuli (Es-
ter Pajusoo) sérmepuudutusest vankuma
166vad, hakkad ndhtut vordlema kunagise
Karusoo lavastuse ajel kirjutatud arvustuste
mottemahu ja ndidendi véimalusterohkuse-
ga. Aga Vargamiel on alati tundunud, et kéik
parem on siin juba enne meid olnud...



ESTA KAAL

KINO EESTIMAA ELUS

ULEVAADE EMORi KINOUURINGUST II

Vaalaljaliiiibid filmiturul

Filmieelistuste omavaheline vordlus arvutis andis 7 lahedaste eelistustega riih-
ma. Iga rithma voib Eidada teatud vaatajatiiiibi esindajaks. Kéige iseloomulikum
joon andis vaatajatiiiibile nime.

T VAHE AKTIIVNE, KUID NOUDLIK VAATAJA - 13 protsenti kiisitletutest.

See tiitip on "keskmisest” enam huvitatud kuulsuste elu  kasitlemisest, doku-
mentaal- ja tosielufilmidest, psithholoogilistest draamadest ja filmiklassikast.

Meelelahutusliku filmi suhtes {ildiselt iikskdikne, Selgelt viljendub sce tavapi-
rase videorepertuaari (karate, ulme, dudus) puhul. Leigelt suhtutakse komoodiasse
ja seiklusfilmidesse. Ka multi- ja lastefilme vaatab vihe,

Filmi valikul lahtub see vaataja (nagu teisedki tiiibid) esmajoones filmi liigist.
Tahtsusclt teisel kohal on néitlejad ja kolmandal péritoluriik. Filmi reZisso6ri arves-
tatakse filmi valikul rohkem kui teiste tiitipide puhul. See vaataja tunneb ja hindab
tunduvalt korgemalt isikupdraseid ja laiale vaatajaskonnale tundmatuid reZissoore,
nagu losseliani, Fassbinder. See viitab asjaolule, et siia rithma jaab osa koige tead-
likumatest vaatajatest, kes aga teistest vihem filme vaatab, Filmi vaatamise sagedust
piirab nii repertuaari valik kinos ja teleris kui ka inimese vanus. See on koéige "va-
nem" grupp. Ule 35 aastasi inimesi on 77%. Keskmisest pisut rohkem on eri- ja
korgharidusega inimesi, naisi ja muulasi.

llest tulenevalt on kinokiilastuse sagedus iiks madalamaid ja seda ei soovita
ka tosta. Kinos mittekdimine on saanud enesestmoistetavaks ja selle pohjusigi ei
teadvustata. Praktiliselt ainsa pohjusena tuuakse esile ajanappus. Kui kinno min-
nakse, siis selleks, et argiellu vaheldust saada.

2. KERGE JA LUURILISE ZANRI EELISTAJA - 15 protsenti kiisitletutest.

Eesti keskmisest tasemest hindab enam armastus- ja loodusfilme, komoddiat,
muusikalisi ja ajaloolisi filme. '

Kinos kdimise sagedus on siingi madal. Mérgatav langus on toimunud just vii-
mastel aastatel. Soov kinos kidia on siilinud, kuigi filme eelistati vaadata telerist.
Kinos ei kai see vaatajatiilip sellepérast, et aega ei jatku, teler pakub rohkem, piletite
hinnad on tousnud ja haid filme pole.

Sotsiaal-demograafiline taust on kiillalt ldhedane vabariigi keskmiscle. Pisut roh-
kem on siin vaid iile 65 aasta vanuseid ja algharidusega inimesi.

3. AKTIIVNE JA NOUDLIK VAATAJA - 11 protsenti.

Eelistustelt itks selgemini véljajoonistunud tiiiip. Filme vaadatakse meelsasti ja
sageli. Keskmisest mérksa korgemalt hinnatakse loodusfilme, filmiklassikat Ea?sﬁh—
hcﬁoogilist draamat. Meeleldi vaadatakse armastusfilme, Eesti filme, muusikafilme,
kuulsuste elu kasitlevaid filme ja lastefilme. Eitab sdjafilme, ulme-, karate- ja dudus-
filme - neid ei vaata 70% rithmast. Vihe populaarsed on ka kauboi- ja kriminaal-
filmid.

Filmi valiku alusena tostetakse esile naitlejaid, soovi veel vaadata meeldinud
filmi Ex lugeda ajalehtede filmitutvustusi ja -arvustusi. Filmisaateid vaadatakse sa-
geli. Selle tiiiibi eestlaskonna hulgas on "Filmidhtu" populaarsem kui teiste vaata-
]atﬁiii)idc puhul. Ka "Teater. Muusika. Kino" ]ugej{ate ja filmimaterjalidest huvitujate
osatidhtsus on siin itks korgemaid. Suhteliselt palju on neid, kes sooviksid olla fil-
miklubi liikmed. Teistest sagedamini minnakse kinno kunstilist elamust saama.

Filme celistatakse keskmisest rohkem vaadata kinos (mitte telerist). Paradoksina
on kinokiilastamise sagedus siin kdige madalam ja see on viimastel aastatel lange-
nud rohkem kui Eestis keskmiselt. Kui meie kinod diferentseeruksid selgelt meele-
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lahutuslikuks ja "kaaluka" filmi kinoks, siis moodustaks viimase kiilastajaskonna
just sce vaatajatiitip.

Pohjustest, miks soovitust vaihem kinos kaiakse, on esikohal ajanappus ja tcle-
visiooni parem filmivalik. Teistest vaatajatiitipidest enam tdstab ta csile kinode eba-
mugavust, heade filmide puudumist ja video suuremaid voimalusi. Viimast pShjust
rohutatakse isegi rohkem, kui seda teeb meelelahutusele orienteerunud vaataja, kes
tildjuhul sageli videot vaatab.

Selles rithmas on keskmisest vihem esindatud noored ja keskmisest rohkem
35-49 aastased inimesed. See on 70% ulatuses naiste ja eestlaste rihm.

4. AKTIIVNE MEELELAHUTUSELE ORIENTEERUNUD VAATAJA - 23 protsenti

Samuti selgelt viljajoonistunud tiitip. Hindab teistest cnam Sudusfilme, karate-
filme, erootilisi filme, scksfilme, kauboifilme, ulmefilme, kriminaalfilme, thrillereid
ja "india" filme. Samas praktiliselt eitab filmiklassikat, tdsielufilme, pstihholoogilisi
draamasid, poliitilisi, ajaloolisi ja muusikafilme.

Filmivaliku alustest on praktiliselt ainuméérav filmi liik. Iscloomulik on, et tolke
olemasolu ja edastamisviis ei oma erilist tihtsust.

Sclle tiilibi cestlaskonna hulgas on "Filmidhtu" vaatajaid suhteliselt viihe, vene-
keelsete filmisaadete vaatajaid aga keskmisest enam. "Teater. Muusika. Kino" luge-
jate osa on iiks vdiksematest. Filmiklubi liikkmeid on vihe ja tldisclt ei soovita sinna

uuludagi.

Kinoﬁl’llastusc sagedus on siin korgeim ja seda soovitakse veelgi suurendada.
Selles vaatajatiiiibis on kdige rohkem neid inimesi, kes on hakanud endisest
sagedamini kinos kdima. Kino peetakse endale pisut olulisemaks kui teistes tiiii-
pides. Kinno mineku ajenditest tousid sclgelt esile kolm: soov naerda, ndha midagi
uut ja niha kuulsaid nditlejaid. Ka videot vaatab sce tiitip sageli.

a on aktiivne filmivaataja ja sage kinokiilastaja, kuid filmihuvi ei ole tildjuhul
sisuline. Oma filmihuvilt on ta aktilvse ja noudliku vaatagzl antipood.

See on kdige "noorem” grupp - kuni 24 aastasi on 37%. Keskmiselt rohkem
opilasi, algharidusega inimesi, mehi ja eestlasi.

5. SOJAFILMIDE AUSTAJA -9 protsenti.

Ei ole criti sclgelt viljajoonistunud vaatajatiiiip. Filmicelistustelt meenutab ta
meelclahutusele orientecrunut, kuid filmide vaatamise sagedus on vaiksem. Iseloo-
mulik on kérge sojafilmide eelistus - 31% vaatab neid filme tavaliselt alati. Seda on
14% vorra rohkem kui keskmiselt.

Ei vaata armastusfilme ja psiihholoogilisi draamasid. Viihe huvi on muusikafil-
mide ja Eesti filmide vastu. Ka filmisaated ei huvita teda.

oiak kino suhtes on kiillalt jahe. Video vaatamise sagedus aga keskmisel ta-
semel. Suhteliselt palju on videokino kiilastajaid. Kinokiilastuse sagedus on viimas-
tel aastatel vahe muutunud. Péhjustest, miks kinos ci kidida, on peamised ajapuudus
ja suur hulk igapdeva muresid. Viimane on rohkem tahtsustatud kui iitheski teises
vaatajatiiiibis.

Siia kuuluvad peamiselt vanemad inimesed. Algharidusega inimesed moodus-
tavad 45% rithmast, mehed 68%.

6. TUNNETUSLIKU HUVIGA VAATAJA - 19 protsenti.

Teistest vaatajatiiiipidest enam hindab ta kuulsuste elu kisitlevat ning ajaloolist
filmi, dokumentaal- ja tosiclufilmi. Eitab kiillalt kategooriliselt seks- ja erootilisi fil-
me.

Teistest tiiiipidest rohkem toetutakse siin autoritectide arvamusele, Filmiarvus-
tused ja -tutvustused ajalehes, ajakirjas "Ekraan”, raadios ja tclevisioonis on saanud
korgemad tihtsushinded kui teiste vaatajatiitipide puhul. Ka filmisaadete - nii cesti-
kui venckeclsete - vaatamissagedus on korgeim. Selle tiiiibi eestlaste hulgas
on "Teater. Muusika. Kino" lugejate ja filmimaterjalidest huvitujate osa kdige suu-
rem.

Niisiis, kiillalt innukas filmihuviline, kuid oma vaadetelt ehk pisut konserva-
tiivne. Konservatiivsus ja autoriteetide arvamusele tuginemine peab korvama tema
moningat "ebakindlust” filminduse vallas.

Hoiak kino suhtes on keskmisest pisut soosivam, kuigi selle kiilastamise sagedus
on lang}cnud praktiliselt kdige rohkem. Video kogemus on pisut alla keskmise ta-
seme. Videot vaadatakse peamiselt sGprade pool.
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Kinno mineku ajendite esikolmik on: soov niha maid ja rahvaid, saada vahel-
dust argicllu ja ndha kuulsaid nditlcjaid. Teiste thtipidega vorreldes on kdrgem
tahtsuschinne antud soovile ndha teisi maid ja rahvaid, niha midagi opetlikku ja
kaasa elada tegelaste clusaatustele.

Péhjustest, miks vdhem kinos kiiakse, on tihtsad ajanappus, teabenappus - ci
tea, kas tasub vaadata voi ei, pileti hinna tdus, Shtuti on valjas ohtlik liikuda ja
igapdevamuresid on palju. Heade filmide puudumine hdirib teda samavérd kui
aktiivset-néudlikku fa linirikat celistavat vaatajatiitipi.

Siingi on filekaalus vanemad inimesed. Vanuse jaotus on viga sarnanec 5. tiiii-
biga, kus olid enamuses mehed, siin aga on tilekaalus naised (72%).

7. MEHELIKU MEELELAHUTUSE AUSTAJA - 10 protsenti,

Oma olemuselt sarnane aktiivsele, meelelahutusele orienteerunud tiiiibiga, Fil-
mide vaatamise sagedus on aga viiksem. Keskmisest pisut rohkem celistatakse siin
erootilisi, karate-, Kriminaal-, ajaloolisi, kauboi- ning scksfilme ja thrillereid.

Tiitibi eripdraks on sce, ct ei vaadata "india" fi?rnc. Huvi pole ka lastefilmide
vastu.

Filmisaateid vaatab vihem kui "keskmine" inimene. Teistest tiitipidest rohkem
on siin cndisi filmiklubilasi. Kaudselt peegeldub selles filmiklubide funktsiooni
muutumine. Kaheksakiimnendate algusaastail oli filmiklubi buum palliuski Shjus-
tatud huvist Ladne meclelahutusfilmide vastu. Koos Ladne kommertsfilmide joud-
misega kinno (v6i sat-TV vahendusel koju) vihenes sclle vaatajatiiiibi osa
filmiklubides.

Meheliku meclelahutuse austaja on kiillalt "mugav” ja interjoori suhtes noudlik.
Scstap ongi siin suhteliselt palju inimesi, kes vaatavad sageli videot ja satclliittele-
Visiooni.

Kinokiilastuse sagedus oli iiks vdiksemaid - 45% kiib kinos vaid moni kord
aastas. Kiill aga soovitakse scnisest rohkem kinos kaia. Kino puudusena tdstetakse
rohkem csile vajakajdamisi interjooris.

Kinno minnakse selleks,ct ndha kuulsaid nditlejaid ja midagi uut voi lihtsalt
acga veeta, kui mujale pole minna.

Siia kuuluvad suhteliselt noored inimesed. Rohkem on esindatud 25-34 aastased
ja k?agpariduscga inimesed. Mchi on keskmisest enam.

Esitatud vaatajatiitibid olid saadud sarnase filmicclistuse aluscl. Loomulikult
mdistis iga inimene ankeedis antud filmiliikide nimetusi méneti erinevalt. Kontrol-
limaks, kui otstarbekaks on meic pakutud filmiliikide loctelu osutunud (olnud tihe-
sclt moistctav), esitati ankeedis kiisimus ka linastunud filmide tundmise-
meeldimise kohta. (Loctletud 30 filmi valiti printsiibil; et oleksid esindatud erine-
vad Zanrid ja filmid, mis linastusid siis, kui "veel kinos kiidi".) Erinevate vaataja-
tiitipide tegelik filmikogemus oli vastavuses tiitibi olemusega - st loetelu "té6tas”.

ilmide tundmises-meeldimises on lihedased esimene ja kolmas rithm (viheak-
tiivne-ndudlik ning aktiivne-noudlik). Esimesed paistsid silma vahem teatud filmide
ja rezisstoride parima tundmisega. Neile kahele oli ldhedane ka seitsmes, meheliku
meclelahutuse rithm, kui kolme rithma iihisnimetajaks votta kino meelelahutusliku
funktsiooni teisejargulisust (lihtudes vastandusest "King-Kong" versus "Kiopesa').
Kuid "Dundee” prevalecrimine meheliku meelelahutuse rithmas kallutab siiski teda
meclelahutuse suunas. Lisaks eristab esimest, kolmandat ja scitsmendat rithma tks-
teisest "meeldis™-hinnangute protsent - kdige suurem on see meheliku meelelahu-
tuse rithmas, koige vdiksem “vidheaktiivsetel noudlikel”,

Vastandpooluse moodustavad sclEcIt meelelahutusele orienteerunud rithm (nel-
jas), juba mainitud meheliku meelelahutuse austajate rithm (seitsmes) ja sojafilmide
vaatajate rithm (viies). Konkreetscte filmide eelistuste pohjal voiks viiendat rithma
ka ponevusele orienteerunuks nimetada. Teda eristab neljandast rithmast tiksnes
asjaoly, ct viies rihm ndib pisut enam celistavat psiihholoogilist pinget hoogsale
tegevuscle ("Kiimme neegrit” versus "Zorro"). Seitsmenda rithma veidi erinev suh-
tumine meelelahutusfilmidesse kajastub Lédne filmide celistamises kodumaistcle
("Dundee”, "Rambo” ja "Pikk blond mees" versus "Savoy ball").

Ulejddnud kaks rithma; teine ("litirilised”) ja kuues ("tunnetusliku huviga"), jid-
vad oma celistustes kahe eespool nimetatud rithma vahele.

Scega voime filmiliigi ja konkreetse filmi celistustele toctudes &elda, ct Eesti
elanikud jagunevad oma filmihuvi suunalt kolme suurde rithma:

- valdavalt meelelahutusele orienteerunud inimesed - 42%,

- tunnetusliku huviga inimesed - 34%,

- valdavalt kunstilise huviga, védartfilmi austajad - 24%.
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Selline jaotus on muidugi isna suhteline, sest pole olemas "puhtaid” tlilipe. Rda-
kida vdime vaid r6huasetuse erinevusest.

Erinevatele filmi vahenduskanalitele orienteerunud vaatajad

Kino tihtsuse, kiilastussageduse, selle muutuse ning videost ja televisioon(iiproﬁ-
rammidelt filmide vaatamise sagedust iseloomustavate tunnuste alusel tehtud riih-
mitamine andis 6 rithma. Kuna filmi vahenduskanalite valikul ei ole méérav niivord
eclistus, kuivord jalgimise vdimalus, siis nimetame neid rithmi "méjurithmadeks”.

1. KINO MOJURUHM - siia kuulus 8% kiisitletutest.

Selle rithma kinokiilastamise sagedus on suurim ja viimaste aastate jooksul on
see langenud k&ige vihem. Kino peetakse enda jaoks marksa olulisemaks kui teistes
rithmades.

Iseloomulik on viga madal video, Soome TV ja sat-TV vaatamise sagedus (vaa-
tamise voimalus). Ainsana kuuest rithmast on siin telerit ja kino celistavate inimeste
osa vordne. Teistes riihmades on filmi vaatamisel teleri eclistajaid vahemalt kaks
korda rohkem kui kino eelistajaid.

Seega - kinole orienteerunud rithm, kuigi see orientatsioon on kindlasti ka al-
ternatiivi puudumisest mojutatud. Kes nad on? Riihma keskmine vanus on suhte-
lisclt korge - 43 aastat. Iscloomulik on teatud polarisatsioon: keskmisest rohkem
on 50-64 aastasi ja 15-24 aastasi. Kéige vahem on 24-34 aastasi - vaid 9%. Alghari-
duscga inimesi on 45%.

aaelanikud (alevid + alevikud + kiilad) moodustasid poole rithmast. Iseloo-
mulik on kdrge kiilaelanike osa (25%) ja madal tallinlaste ja tartlaste osa.

Elulaadi thiibis on samuti teatud polarisatsioon: on inimesi, kelle téine hoivatus
on korge (voimalikest meelelahutustest on neile tahtsamad raamatud ja kino). Tei-
salt on palju suhteliselt vihe haivatud ja rohkem ajaviitele orienteerunud inimesi.

Uldistavalt v6ib 6elda, et hetkel kuulusid kino méjurithma inimesed, kelle elu-
koht pakub vihem vdimalusi muuks meelelahutuseks ja need, kes ndevad temas
ajaviite voimalust.

Kuigi see rithm on orienteerunud kinole, on siingi 58% inimesi hakanud vara-
semast vihem kinos kidima. Keskmisest enam tostetakse esile otseselt kino puudu-
tavat (kino on kiilm, ebamugav, kaugel, hdid filme pole). Kinno minnakse eclkdige
aega veetma, sest mujale pole minna. Sce ajend on siin marksa rohkem esile tostetud
kui teistes rithmades.

Filmi valiku alustest on sarnaselt teiste riihmadega esikohal filmiliik.

Kuidas panna neid inimesi senisest rohkem kinos kidima?

Kuna riihmas on inimesi, kes valikuvdimaluse puudumisel orienteeruvad kino-
le, siis on esmatihtis kino olemasolu. See tundub kummaline, kuid maal on selline
Eroblecm tekkinud ja siivenemas. See tendents ei tohiks jitkuda. Seda enam, et

inokiilastuse taseme sdilitamiseks on maal vaja teha vihem joupingutusi kui lin-
nas. Erinevalt teistest rithmadest ollakse siin - vihemalt esialgu - vihem noudlikud
kino interjoori suhes. Peamine, et poleks kiilm.

Loomulikult on oluline repertuaari valik. NB! Kino rithma filmicelistuste hie-
rarhia esikiimme koosneb vaid tihe erandiga (Eesti filmi 6. koht) meelelahutusliku
olemusega filmidest ja sisaldab samu filmiliike kui video rithma esikiimme. Et te-

emist oli kéige sagedasemate kinokiilastajate filmicelistustega, siis cldub selles

inode repertuaarivalikus tehtud siigav kummardus meelelahutusele, Videolike fil-
mide "pealetung” on torjunud kinost tdsisema filmihuviga inimesed. Kino on kao-
tanud oma koha filmikunsti paremiku populariscerimisel. Ja pole ka alternatiivset
kanalit, mis seda rolli tdidaks!

Kui repertuaari iihtlustumise tendents jatkub, siis cristab tulevikus kino- ja vi-
deoriihma sisuliselt vaid v &im al u s vaadata videot v6i vdimalus minna kinno.
Kui kino jduab uute filmide nditamise kiiruses videole jdrele, siis muutub valikul
tihtsaks hinnataseme erinevus. Kuid kogu see protsess jitab vaeslapse ossa tosisema
filmihuviga vaataja.

2. VIDEO MOJURUHM - 13 protsenti.

Videot vaadatakse tihti - 2/3 vahemalt kord nadalas. Suhe kinoga (kinokiilastuse
sagedus ja selle muutus) ja filmide vaatamise sagedus ETV vahendusel on viga
lihedased kinoriihmale. V6ib Gelda, ct sagedane video vaatamine ei vihenda alati
kinokiilastuse sagedust ja soovi veelgi sagedamini kinos kaia. (Ainult videole orien-
teerunud inimesi oli kiisitletute hulgas 58%.)
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Videorithm on otsekui puhver kino ja teleririithmade vahel. Teda iseloomustab
suhteliselt kérge filmivaatamise sagedus koigilt "kanalitelt" (so kino, video, teler).
Tegemist on aktiivsete filmivaatajatega. Sce rithm on kdige "noorem"” - keskmine
vanus 31 aastat. Alla 35 aasta vanuseid inimesi on siin 66%. Keskmisest rohkem on
korg- ja keskharidusega inimesi, Kirde-Eesti linnade elanikke ja maainimesi (maa-
kinos ndidatakse videot!). Valdavalt mehed, Sppurid ja t6lised.

Videorithma kuuluvatest inimestest on harvemini kinos kdima hakanud 61%.
Ligi pool neist peab selle csmafﬁhjuseks video suuremaid vOimalusi. Teine arves-
tatav pShjus on ajanappus ja kolmas info vihesus. Kino mugavuse astet ja seal
kﬁi&at seltskonda tdhtsustatakse enam kui kinorithmas, aga vahem kui teleririih-
mades.

Kinno mineku ajendid (nagu filmieelistusedki) on meelelahutusliku suunitluse-
Ea. Esikohal on soov naerda, ndha uut ja aega veeta. See rithm ei hakka sagedamini

ino kiilastama seni, kuni video véimalused on ajas (uue filmi linale toomisel) ja
ruumis (interjoori poolest) kinost ees. Hetkel on repertuaari valik teinud oma mak-
simumi videole orienteerunud inimeste kinno toomisel, kiiruse ja uudsuse tegur on
end keskmiselt ammendanud. Interjo6ri voimalused on suures osas kasutamata.

3.ETV JA OSTANKINO TV MOJURUHM - 25 protsenti.

Nimetatud dprogrammidclt vaatab enamik sellest mojuriihmast filme vdhemalt
kaks korda nidalas. Video, Soome TV ja sat-TV vaatamise kogemus on suhteliselt
vdike. Kuigi kinokiilastuse sagedus on viimastel aastatel oluliselt vihenenud, on
siin kdige rohkem soovi seda taas suurendada.

Selle rithma keskmine vanus on 43 aastat. Suhtelisclt rohkem on abicluinimesi,
muulasi, maainimesi ja naisi.

Kinno minemist takistab cclkdige ajanappus ja infopuudus. Kino interjoéri ja
seal kéiva seltskonna suhtes on vihem pretensioone kui Soome TV ja sat-TV I‘ﬁgl—
mas, kuid rohkem kui vidcoriihmas.

Filmivalik kinos rahuldab seda rithma mirksa vihem kui teisi telerirtthmi voi
videoriihma. Siin on kéige vihem pelgalt meelelahutusliku suunitlusega filmivaa-
tajaid ja koige rohkem kuulsuste elu ja tosiclu kasitlevate filmide eelistajaid.

Kinno mineku ajenditest on sarnaselt kinorithmaga esikohal soov acga veeta,
sest mujale pole minna. Sellele on oma tihtsuselt ldhedal soov ndha kuulsaid nait-
lejaid, ndha midagi uut ja saada vaheldust argiellu. Teistest riihmadest sagedamini
minnakse kinno kunstilist elamust saama.

Filmi valiku alustest on taas esikohal filmi liik, kuid teisel kohal erandina tele-
visioonitutvustus ja arvustus, Tahtsuselt jirgmised on nditlejad ja péritoluriik.

Voime celdada, et selle RUHMA TOOB %(INNO tosisem ja motlemapanev film.
Siin on oluline filmi tuntus - soovitakse vaadata seda, mida on viga paljud vaada-
nud. Selleks, ct olla tasemel, leitakse hoolimata oma hdivatusest ja kodusest eluvii-
sist, véimalus kinno minna. Sce vaatajatiilip on kéige tundlikum tutvustuste,
arvustuste ja reklaami vastu.

Ta on samuti "hea filmi kinno" tulija.

4. SOOME TV MOJURUHM - 32 protsenti.

Enamik neist vaatab Soome TV-d vihemalt kaks korda niddalas. Sat-TV kogemus

siin praktiliselt puudub ja video vaatamise sagedus on samuti madal.

tsiaal-demograafilistest tunnustest iscloomustab seda rithma ainult elukoha
jaotus (teised on lahedased keskmisele), mille maarab Soome TV levikuala. Tallinlasi
on siin 67% ja teisi Pohja-Eesti elanikke 28%.

Kinos kdimist takistavad peamiselt ajanappus ja televisioon. Probleeme on pi-
letite hankimisega. Sarnaselt sat-TV rithmaga tdhtsustatakse korgelt kinode muga-
vuse astet Ia puhtust,

Filmieelistustiitipidest on pisut enam aktiivset-ndudlikku vaatajat.

Scega voib celdada, et see rithm kiiks sagedamini kinos, kui oleks rohkem loo-
dusfilme, filmiklassikat ja matlemapancvai filme; touseks kinode mugavusaste;
arvestataks Soome TV filmikava; piletite miiiik oleks paremini korraldatud ja et
oleks filmi REKLAAM, mitte kuulutus!

5. SATELLIITTELEVISIOONI MOJURUHM - 13 %.

Teleri m&jurithmadest on kino siin hetkel kéige rohkem torjutud seisus, Kino-
kiilastuse sagedus on viike ja soov seda suurendada suhteliselt tagasihoidlik. Sat-
TV-d vaatab vihemalt kaks korda néddalas 2/3 rithmast. Sama palju oli ka neid, kel
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kodune sat-TV vaatamisc vdimalus. ETV filmide vaatamise sagedus on keskmisel
tasemel, kuid koigi teiste programmide vaadatavus on tunduvalt viiksem. See on
teatud mottes loomulik, sest sat-TV levik sai alguse neist piirkondadest, kus tcle-
programmide valik oli napp.

jia rithma kuuluvate inimeste keskmine vanus on 34 aastat - s.0 videoriihma
jarel "noorim”. Keskmist vanusetaset tdstab 50-64 aastaste suurem osatdhtsus kui
video rithmas. Sarnaselt video rithmaga on siin palju vallalisi, 6ppureid ja mehi.
Eestlasi on tunduvalt rohkem kui muulasi - vastavalt 79 js 21%. Elukoha jaotuse
mairab sat-TV leviala. Oluliselt enam on siin vdikeste linnade eclanikke, aq? ka
tartlasi. Ladne-Eesti clanikud olid ligi 1/5 vorra rohkem esindatud kui Eesti kesk-
miselt.

Pohjustest, miks vihem kinos kiiakse, on loomulikult tihtsaim sat-TV parem
filmivafik. Oluliscks tuleb pidada veel aja- ja infopuudust. Kino ei huvita enam 27%
selle riihma inimesi. Takistuscks pectakse ka kinode ebamugavust. Suhteliselt vi-
hem on pohjuseks piletihinna tous {a halb filmivalik. Seega - kinos kdiakse viga
harva ja seal toimuv ei huvita hetkel samuti.

Kas need inimesed tulevad kinno?

Sat-TV tombab hetkel dra nii kino- kui videopublikut. Ecldame, ct uudsuse ka-
dudes hakkab tema mé&ju hajuma. Inimesed, kelll?: puhul cksisteerib keelebarjddr ja
kes ootavad filmist enamat kui vaateméngu, hakkavad vihchaaval kino véi video
juurde tagasi Ef&rduma. Muidugi juhul, kui neil filmivahenduse kanalitel midagi
pakkuda on. Sat-TV kogemus on andnud véimaluse jouda endas selguscle, kas
piisab vaatemingust vi oodatakse filmilt ka métteainet, sonumit. Voib celdada, ct
sat-TV filmivalikus pettunud inimesed on mérksa nudlikumad "keskmise taseme”
vaatajatest.

6. PASSIIVSETE RUHM - 9 protsenti.

Seda rithma iseloomustab viga viike kinokiilastuse sagedus. Viimastel aastatel
ei ole see praktiliselt muutunud - ta oli ka varem viike.

Seega - kino suhtes passiivne rihm.

Véga viike on video vaatamise kogemus. Videoga ei ole iildse kokkupuudet
olnud lel selle rithma inimestest. Vahe on Soome TV ja sat-TV-d vaadanud ini-
mesi. Arvestatava vaatajahulgaga on vaid ETV ja Ostankino TV. Kuid scalgi on
filmide vaatamisc sagedus madalam kui teistes tcleririthmades. Ka filmisaadete ja
filmialaste materjalide jilgimisel ollakse koige passiivsemad. Seega - passiivsus "fil-
minduse” suhtes tildse.

Selle rithma keskmine vanus on korgeim - 47 aastat. Pool neist on vanemad kui
i"y[) aastat. Keskmisest rohkem on siin Tartu ja Kirde-Eesti linnade elanikke ja muu-
dsl.

P6hjused, miks vihem kinos kiiakse, on viga spetsiifilised. Esikohal on piletite
hinna tous. Vérreldes teiste rithmadega on kdrgema koha saanud pohjused: chtul
viiljas ohtlik liikuda, kino on kaugel, cestikeelsct tdlget pole. Kui kinno minnakse,
siis celkdige kuulsaid-néitlejaid vaatama voi acga veetma.

Mida delda kokkuvatteks?

On sclge, et inimeste kinohuvi on viimastel aastatel oluliselt vihenenud. Toetu-
des vorreldavatele andmetele Tartu Ulikooli ajakirjand uskateedri uurimusest, véime
dclda, et viimase 10 aastaga on vihenenud ka televisiooni ja raadio tahtsus inimeste
clus. Pisut vihem on langenud raamatute ja teatri tihtsus. Seevastu on tdusnud
spordi ja encsctdicndamise tdhtsus (ja 1991. aastal edestasid nad juba kino). See
on toimunud (toimumas) vaartushinnangute iimberasetus, mille taga on meie clu-
stiili ja -tempo muutus. Inimeste tildist kultuurihuvi vihendavad paratamatult ka
majanduslikud ja sotsiaalsed pinged iihiskonnas.

Kinohuvi mojutab vahetult alternatiivsete filmivahenduskanalite (video, sat-
TV) levik. Inimeste orienteeritus iihele v6i teisele filmikanalile ei pshine hetkel puh-
talt eclistusel, vaid soltub selle kittesaadavusest (levist). Kino on olulisem neile,
kellel on valikuvoimalus viiksem voi kes pohimdtteliselt eelistavad filme vaa-
data kinos (ncid on 5% eclanikkonnast) v6i kelle litkumisvabadus on suurem ja
haivatuse aste madalam (nditeks videoriihma aktiivsed kinokiilastajad). Antud k-
sitluse tulemuste pohjal voib Gelda, et video moju kinohuvi vihenemisel hakkab
taanduma, sest repertuaari valik ja linale toomise kiirus on lihedased. Kui kino
muutub hubasemaks, sdilitades madalama piletihinna, péérduvad paljud video-
kinost "suurde” kinno tagasi.
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ETV-Ostankino ja Soome TV mgjuriihma jadb valdav osa tunnetusliku ja viirt-
filmi huviga inimesi. Nende kanalite "m&ju" kinohuvi vihenemisele saab torjuda
celkdige tunnetuslikku lihenemist noudvate filmide osa suurendamisega repertuaa-
ris. Oodatakse filme, mis kannavad endas mingit s6numit ja annavad esteetilise ja
kunstilise elamuse.

Satelliittelevisiooni vaatamise vdimalused laienevad praegu hoogsalt ja tema
mdju kinokiilastuse sagedusele on kiillalt vahetu. Eeldame siiski, et teatud ajaks -
kui juba paljudel on sat-TV kogemus (ja tiidimus), viheneb ka sat-TV "negatiivne”
moju. Kinole marksa "ohtlikumad" on need teleprogrammid, mis suudavad niidata
vdga palju ja suures valikus ning tolkega filme. Niiteks kaabel-TV - eeldusel, et
suudetakse tolkida, ning Eesti ja Ostankino, celdusel, et filme nididatakse sage-
damini ja suuremas valikus.

Labiviidud uuring lubab tiheks kinohuvi languse pohjuscks pidada kinode re-
pertuaarivaliku iihekiilgsust - sce on valdavalt meelelahutusele orienteeritud. Koigi
vastajate (mitte sagedaste kinokiilastajate!) filmicelistuste maksimaalse korrelatsioo-
ni tee nditas selget jaotust meelelahutusliku ja "kaaluka” filmi pooluseks. Meelela-
hutuslike af'cndltc ja tosisemat filmihuvi viljendavate ajendite rithm (vt eelmine
TMK). Ei ole pShjust viita, et "tdsisematest” ajenditest l'a‘[-]\tu'aid on oluliselt vihem
kui meelelahutuslikest lahtujaid. Selleks, et naerda, liheb (liheks) kinno 32%, kuns-
tilist elamust saama samuti 32% vastajatest.

Korraldatud uuring lubab viita, et valdavalt meelalahutusele orienteeruvaid
vaatajaid on Eestis 42%, tunnetusliku huviga filmivaatajaid 34% ja vairtfilmi
hindajaid 24%. Kino repertuaarivalikus tehtud kummardus meelelahutusele on tér-
junud scalt palju siigava filmihuviga vaatajaid. Tunnetusliku ja kunstilise filmihu-
vi%._:t inimesed ei ole kill viga sagedased kinokiilastajad, kuid neid on piisavalt
palju sclleks, ct mojutada kino kassaseisu.

Véartfilmi austajatel ja tunnetusliku huviga vaatajatel on ka mérksa olulisem
osa. Nad on filmikultuuri (filmikunsti moistmise) edasikandjad. Ei tohi lubada, et
nende inimeste kino- ja filmihuvi viheneks veelgi. Jarjepidevuse seisukohalt on
vidga oluline noorte filmihuvi suunad. Kahjuks_lpo c pilt selles osas eriti rédmustav.

Filmicelistuste korrelatsioonipuu (eclmises TMK-s) lubab 6elda, et kuni 24 aas-
tased inimesed ndevad filmis cel Gige meelelahutust, iile 34 aasta vanustel inimestel
on (veel?) mirksa tdsisem filmihuvi. Seda ci saa pohjendada viitega, ct aastatega
“"saavad vanemaks ja targemaks". See on ainult osa tdest. Inimene el kasva ise kul-
tuurseks, teda tuleb selleks kasvatada!

Filmikultuuri sdilitamise aluseks on VASTUTUSTUNDLIK FILMIVALIK nii ki-
nos kui ka televisioonis. Oleme harjunud radkima endast kui viikesest, kuid kul-
tuuri alalhoidvast rahvast. Miks me ei suhtu alalhoidvalt siis filmikultuurisse?

Kuidas sellises olukorras toimida?

Allakirjutanu arvates on esmatéhtis KINNO TAGASI VOITA TOSISEMA FIL-
MIHUVIGA INIMESED. Kinod peaksid selgelt lahknema meelelahutusliku ja kaa-
luka repertuaariga kinodeks, sest pracgu cksivad iiksikud head filmid kommertsisse
dra. Tosisema filmihuviga inimestel on kadunud kinos kdimise harjumus, sest kino
repertuaar ei ole pikemat acga vastanud nende ootustele.

Voib celdada, et ka puhtalt meelelahutuslikule filmile orienteerudes ei suuda
kinod edasi areneda.Kino filmikunsti vahendajana ci suuda filmihuvi madalseisus
end ammu%i majandada. Néahtavasti tuleks majandusliku stabiilsuse saavutamiseni
leida vdimalus vairtfilmide kino osaliscks doteerimiscks. Kunst (kultuur) peaks ole-
ma vaba "rahategemise” murest.

Ja veel. Selleks, et a_}]gmurcdest hoivatud inimesed leiaksid acga ja tahtmist kin-
no tulemiscks, on vaja TOHUSAT REKLAAMI JA MITMEKULGSET TEAVET. Selles
Eeab olema csindatud nii info edastamise kui filmikunsti popularisceriv suund.

rilist tdhelepanu nduab loomulikult véddrtfilm ja védrtfilmide kino.

* * ¥

Valimi koostamisel ja kiisitletavate leidmisel lihtuti 1989. aasta rahvaloenduse andmetest
saadud elanikkonna sotsiaal-demograafilisest mudelist. Kiisitletavad leiti juhuslikult. Alevi-
tes ja linnades kasutati lihteaadressi ja kvoodivaliku kombineeritud meetodit, maakondades
ainult kvoodivalikut. Tuhandest viljastatud ankeedist lackus tiidetuna 955. Kiisitletute elu-
koha, rahvuse, soo, vanuse ja hariduse poolest vastas valim vabariigi mudelile (jii lubatud
5%-lise statistilise vea piiridesse).
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PERSONA GRATA

AARE TILK

Siindinud 22.aprillil 1961 Torva linnas.

O ppinud neliaastat Tabiveres, paar
Kaareperes, siis jille Tabiveres, keskkooli lopetas
1979. aastal Jogeval. n
Tudeerinud 1980-1981 TRU-s prantsuse
filoloogiat, scejirel aasta Konservatooriumis
lavakunsti, 1986 sai Pedagoogilisest Instituudist
niitejuhi diplomi.

Korgkoole panivahetama dratundmine, et
dpetajakutseks puuduvad celdused ja ega
nditlejatki poleks tast saanud - lapsepdlvest peale
témbas vaid reZissdoriamet.
Stsenaristide ja reiissdooride
kaheaastastel kursustel Moskvas 1987-1989
omandas mingufilmide lavastaja elukutse.
Meistriks oli Eldar Rjazanov, kes néudis igaks
csmaspdevaks uut lihikoméadiafilmi stse-
naariumi ning jagas Gpetust kisikirja vaagides.
Rjazanov viitis, et ta on tudengite vanem vend,
kes juhib neid pimedas koridoris. Téelise clu
héngu ta enam ei tundvat, sest ei teadvat, mis on
metroopilet, sest sGidab juba aastaid "Mersuga".
Elust peavad talle radkima opilased. Kasuks olid
Alcksandr Mitta iildreZiiloenguid.

Puhast komdddiat pole kunagi teinud,
kuigi on tahtnud. Kisikirja tuleb tahes-tahtmata
sisse traagilisi noote, koosneb ju elu kahest
poolusest: naljakast ja nukrast.

Filmid Kahekiimneminutine kursusetoo
"Giordano" (1988) on koomiline lugu piltnikust,
kes piitiab jiddvustada elu olemust. Stsenaariumi
aitas kirjutada Moskva professionaalne
filmikdsitédéline Arkadi Inin, keda tuntakse
keskmise suurusjirgu humoristina. Teine
oppetiao "Kalapdev" (1989) nditab vdikese inimese
elu igapdevases absurdis. Kogu iihiskond on
nonda iile normeeritud, et koik ndib pideva
kalapdevana. Molemad filmid vattis iiles
operaator Anton Mutt, keda hindab kui oma ala
meistrit ja head kolleegi. 1990 valmis Mart
Kivastiku novelli jirgi kolmas lihilugu "Semm"
ajast, mil lapsepolv hakkab libi saama, stuudios
"Tallinnfilm" (varasemad t66d tegi "Eesti
Telefilmis"). Noore inimese tundemaailma ja
hingeelu jdddvustus oli veenev, teostatud
mahedates toonides ning kantud soojast
huumeorist. Esimene tdispikk film "Tule tagasi,
Lumumba" (1992) viib 1960. aasta kooliellu. To6
aluseks oli Toomas Raudami "Lugu Reinust, kes
ei tahtnud, et isal oleks halb" (kogumikus
"Kolmekordne paike", 1988). Noorsoofilm, mida
on kasulik vaadata ka vanematel, juurdleb elu

Aare Tilk 7. septembril 1992. aastal.
T. Huigi foto

paradokside iile: koolipoisid piiiiavad teha nii, et
isal poleks enam halb, kuid siis on nendel endil
halb.
Lavastanud 1986. aastal Tartu Rahvateatris
Aleksandr Vampilovi "Provintsianekdoodid",
Moskva filmikoolis Friedrich Diirrenmatti
"Fiitisikud" ja sealses Stanislavski nim
Draamateatris Henrik Ibseni "Kummitused".
Méjutanud on filmimeestest kéige rohkem
Wim Wenders, kuigi ta pole kunagi piiiidnud
jargida sakslase intellektuaalsust. Siiani peab
kirjavahetust Wendersiga. Siigava huviga vaatab
Mel Brooksi komdddiaid, Peter Bogdanovichi ja
Hal Ashby ning prantsuse uue laine meeste
Frangois Truffaut ja Jean-Luc Godard’i filme.
Eestlastest hindab Peeter Simmi jahPeeter Urblat.
Hobiks on teatri kérval keeclte 6ppimine.
Valdab soome, vene, saksa ja prantsuse, Gpib
pracgu inglise keelt.
Elab aastaid sissekirjutamata "Tallinnfilmi"
ateljees. Filmikooli 6ppima asudes tuli Eestist
vilja kirjutada, niitid ci saa aga keegi aru, miks ta
peaks uuesti ja kuhu sisse kirjutatama. On
ndudnud iihe viimase kiiiiditatuna enda
rchabiliteerimist ja korterit nii linnavalitsuselt
kui tilemnéukogult. Seni edutult.
Kasvatab kahtlast. Susanne on aastane, Oliver
viiene. Abikaasa Katrin tédtab lastepsiih-
hiaatrina.
Reisib, kuirahaon.Senijoudnud Rumeeniasse,
Bulgaariasse, Tsehhi-Slovaki Vabariiki, Soome,
Taani, Rootsi.
Koigis onnestumistes ontinu vilgu oma
libikukkumistele. Noore ca kohta kiillalt palju
rinnanud iihest koolist teise ning jéudnud kaks
kérgkooli l16petada. Pole kunagi arvanud, et
kuhugi vastu ci victa.
Hibeneb pisut omaoskamatuid koolitdid.
Nagu ci saa klaverit 6ppida papist klahvidel, pole
ka filmi tegemist voimalik vaid teoreetiliselt
selgeks saada. Wenders on 6elnud, ct alles pirast
ncljandat filmi hakkas ta uskuma, ct saab
rezissodriks. Kuid tema isa oli Hollandi miljonar.
Moeil enam katsetamiseks raha eianta, iiks suurem
labikukkumine tdhendab ringist vilja langemist.
Selles peitub reZissddri julma ja meeldiva
elukutse volu ja kirg.
Hindab prantsuse filosoofi de Caussade’i
juhtmatet: "Jumal ei opeta siidant mitte idecde,
vaid valude ja vasturddkivuste kaudu."
Kavatseb teha filmi Soome lastearst Arvo
Ylpost, kes suri 104-aastaselt ning on meie
pdhjanaabrite elav legend. Kuna elu toob alatihti
ootamatusi ja kdik plaanid ei teostu, siis peab
silmas varuvariante.
Lo o dab, ct Eestis filmitootmine ei lakka ning
vahest aasta-paari pidrast voib taas todd leida
"Tallinnfilmiski". Pole vilistatud, et hakkab
tegema ka tasielufilme.

Sulev Teinemaa
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TIHEATRE

L. VELLERAND. ..but the actor remains (18)
Lilian Vellerand, a prolific writer, an old-timer in
theatre criticism, discusses acting and actors in the
Estonian theatre in the context of alternating trends
and fashions in the world theatre. There are simila-
rities, and it scems that our society was not entircly
closed as far as theatre was concerned. Productions
with a protagonist and ensemble acting, group
theatre; director or actor predominating; actor’s per-
sonalityand actor’s image; theatreaslifeand theat-
re as play; investing one slpcrsonality into play or
impersonation, creation of a role, ete. The article
containsa lot of examples of splendid performances
from Estonian actors in 1968-1992.

T.RITSON. It’s casy to become an Ivanov (46)
In November 1991 Chekhov's Ivanov was once
again produced in the Drama theatre, this time by a
young stage director Elmo Niiganen. Splendid en-
semble acting has also resulted in some exciting
crformances from single actors (Jiri Krjukov as
vanov, Kersti Kreismann as Sarra, Ain Lutsep as
Lebedev, Sulev Luik as Dr. Lvov, Mati Klooren as
Sabelski, ect.). However, a whole lot of quintessen-
tially Chekhov's ideas were somchow lost (no cut).
Chekhov's play is obviously more condensed, more
profound than is implied in this spirited presenta-
tion of the story by the company.

M.KAPSTAS. Trinity, or there are some arts peop-
le still living in Estonia (74)

The eritic deals with a Eroduction by Priit Pedajas
in the Estonian Drama theatre called An Unattainab-
Ie Wonder. The production is based on a drama of the
same title by Estonian classic Eduard Vilde written
in 1912. It belongs to the heritage of Estonian dra-
matic literature and has been subject to diverse
interpretations. Two previous versions were moun-
ted by Pedajas’ fellow students from the drama
school. Although there area lot of ingeniously set
picces, the production does not offer us anything
sur?:risingly new, or anything that would vastly
differ from the previous interpretations. There are
some exiting picces of actors’s work, in places the
wonder is almost attained, but on the whole it can-
not compare with Pedajas’ earlicr work.

MUSIC

M. PARTLAS. Intonational and thematic associa-
tions in Tubin’s symphonic cycles (11)

A richly illustrated article gives an overview of a
variety of integrative methods _:l!_]r:'lplicd by Eduard
Tubin in his symphonic cycles. The composer does
not confine himself to a single technique or a prin-
ciple, but subjects the musical structure of his
symphonies to a whole set of multilevel associa-
tions. In conclusion we can describe Tubin "as a
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symphonist with a slro:\%ly logical thinking, with
anintellectual biasin purely musical terms, who, for
the sake of advocating the ethical-philosophical
content, is not loath to introduce some programma-
tic element in his work".

"A trader in sounds". An interview with Toomas
Paiste (35)

The Paiste Company is one of the biggest world-
wide producers of cymbals and gongs. The com-
rany was founded in 1932 in Tallinn by Mihkel
Yaiste, father of Toomas and Robert Paiste. In 1939
the Paiste family attempted to escape to Canada, but
failed. They stayed in Germany and continued to
make cymbals. From 1953 the Paiste headquarters
are in Notwill, Switzerland. Tallinn-born Toomas
Paiste and his brother Robert visited Estonia last
summer. In the interview Toomas Paiste talks about
himself, his company and its products. He explains
what his position is in the music business and
speaks about their rescarches in sound, connections
between frequency mixes, emotions and music per-
ception.

R.LOODUS. About Liphart quartet (54)

CINEMA

LEMBIT VANAVESKI answers (3)

Lembit Vanaveski, executive producerand editorin
the Tallinnfiim studio who was responsible for the
newsreel "Soviet Estonia” for forty years, talksabout
filmmaking in the Communist party spirit under
the Soviet occupation. In the 1950s he'studied in the
Moscov Film Institute, and came to work in the
Tallinn Film Studio in 1953. His colourful recollec-
tions of his colleagues give us a truthful account of
history.

P.PEDMANSON. An escape into black-and-whi-
te (30)

The reviewer discusses the feature called Stranger
than Paradise (USA/Germany, 1984) by Jim Jar-
musch (b 1953). He analyses the story and the exe-
cution and points out the innovative use of the
black-and-white film to present the aesthetics of Jim
Jarmusch, the so-called neofeatnoirrecomedy.

J. PAAVLE. Gods thirsting for divinity (52)

A review of a documentary SupperComandos by the
artist Aapo Pukk (b 1962) about the Viljandi-based
artist Ants Gross, his world view and activities. The
reviewer notes the topicality of the subject and its
significance.

P. LINNAP. A return to a trunk home (56)

An overview of the photographic work of Pecter
Tooming (b 1939), a documentarist and noted pho-
tographer. The original elements, the frequently re-
peated woman-protagonist and trunk, in



Tooming's work are described. The trunk appears
in the ordinary meaning and in a lot of allusions.

{.G;EULLI. Regina and an old man under one roof

Two films have been reviewed here: a feature from
1990 called Regina (directed by Kaljo Kiisk) and a
Soyztelefilm production An Old Man Wants to Go
Home (directed by Tonis Kask, 1991). The critic Jaa-
nus Kulli discusses these two films from an ethical
point of view. I1e maintains that an integrative ele-
ment in these two films is the house as a symbol of
hearthand homeand shelter which hasalways been
highly significant for the introvert Estonian. The
films have contextual and structural differences,
%cncrally vfrpcaking.aRegfm is a bit uneven and An

Id Man Wants to Go Home melodramatic, but more
carcfully executed.

S.LASN. An animated course in history not desig-
ned for children (71)

A review of an animated cartoon entitled Settin
QOut by Heiki Ernits (the Tallinnfilm studio, 1991).
The reviewer discusses this latest cartoon by our
prolific cartoonist which can also be taken for a
concisecoursein history sparkling with witand rich
in nuances.

E. KAAL. Cinema in the life of Estonia Il (85)
A continuation of the analysis of the results of a
public opinion poll about cinema attendance in
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1991. The author of the article states that the atten-
dance has fallen similarly to a decline in cultural
interest and a growth of economic tensions. People
younger than 24 regard cinema as light entertain-
ment. The author of the article stresses the need to
bring back the audiences who have more profound
interest in film. The viewers were divided as fol-
lows: 1. passive, but demanding - 13 %; 2. prefers
li%hl entertainment - 15%; 3. active and demanding
- 11%; 4. active, leans towards light entertainment
-23%; 5. action film fan - 5%; 6. cognitive or percep-
tive - 19%; 7. lover of manly sports - 10%.

Persona grata. AARE TILK (93)

A profile of Aare Tilk (b1961), a feature film director
from the Tallinnfilm studio who has attracted notice
with his sensitive and caring treatment of the emo-
tional world of the youngsters in his films Semm
(1990) and Come back, Lumumba (1992).

MISCELLANY

R.VA?BLANE. Theatrical costume by Karin Luts
(42,96

Art historian Reet Varblane describes the costumes
dcsiﬁncd by Estonian artist Karin Luts (b 1904) for
the Tallinn Drama Studio in the 1930s. She finds
similarities in characters and Western art impact
between her work as a costume designer and a
freelance artist. ]

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika”, EE0001 Tallinn, Parnu mnt 8.
Trikkida antud 16. 10. 1992. Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 6,0. Ting-
tri'lkipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 12,5. Tellimuse nr 3726. Tallinna Ajakirjandustriikikoda, EE0090

Tallinn, Parnu mnt 67-a.
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Algus Ik 42

pinged, atribuudid jne. Enamikus Karin Lutsu kos-
timeeritud lavastustest on tantsud ja liikumise
seadnud Gerd Neggo, ning 1936. aastal tegid nad
koos pantomiimilavastuse "Néiaring”. Ning usuta-
vasti Gerd Neggo kaudsel mdjutusel on kunstnik
arvestanud lilkumist ka juba esmastes kavandeis.
Karin Lutsu kunstiideaal (vdhemalt 30. aastate
oma) avaldus vahest esmaselt ja kdige selgemini
just kostiiimikavandeis. Kavandite klassikaliselt
selge vorm ning graafiliselt nudlik joon viitavad
méoned aastad varem ideaalidele, mida kunstnik
leidis 1939. aastal itaalia kunstis, sest "prantsuse
kunstis oli nii loputult visandlikkust®, nagu ta kurtis
kirjas A. Tassale.

Teine tasand oleksid kostliimikvandid juba
kostiiimidena, osana konkreetsest lavastusest,
konkreetsete dekoratsioonide vahel, konkreetsete
osataitjate seljas. Karin Luts té6tas enamalt jaolt
koos kunstnik kujundaja Paarn Raudveega, kes
on kull Gldiselt tuntud realistlike kujunduste looja-
na, Kuid nende koostdds (kas tanu valitud tikki-
dele, lavastajaile, liikumisjuht G. Neggole, aga
mine tea, voib-olla ka Karin Lutsu isikule) joudis
lavale Gige mitu tinglikku, fantaasiarikast lavapilti.
Néiteks "Kuues vennas® kiideti "esmaklassilise
imbrusega”, “fantaasiarikkama materjaliga” lava-
pilti ("Uus Eesti” 19. || 1936). "Estonia” teatris koos
V. Haasiga kujundatud "Don Pasqualet” saatis iga-
ti onnestumine, kuigi teatriarvustused piirdusid
tldsdnaliste mérkustega lavapiltide ja kostiiimide
kohta. Karin Lutsu tédde puhul oli tidpiliseks hin-

Stseen lavastusest "Aladdini imelamp” 1936. a
Tallinna Draamastuudio Teatris. Kostiumid Karin
Lutsult.
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nanguks "maitsekas ja sobiv", eraldi veidi pikemalt
kiideti "Kuue venna" kostiimide "heas méttes rah-
vuslikkust®, s.o lahtumist rahvusromantilistest
kunstiphimotetest, "saksapérasell magusatest
printsessidest hoidumisest” (L. Sconberg. "Uus
Eesti® 10. Il 1936) ja julgust lavastuse "Daam ka-
meeliatega” modermiseerimisel, aga sellega avalik
tagasiside piirduski. 1930. aastate teisel poole ha-
kati laiemalt ja Gldistatumalt métisklema ka lava-
kujunduste vajalikkuse Gle, nende sdltuvuse (le
omast ajastust, maitsekriteeriumide muutumise
ile jne. (R. Kangro-Pool, "Ajavaimu kajastusi eesti
teatrielu kujunemises”, P. Murakin, "Eesti teatri la-
vapilt', molemad ajakirjas "Teater" 1938, nr 5).
1936. aastal oli K. Siim-Juse rohutanud kostiimi-
de iseseisvat osa ja andnud praktilisi nduandeid
("Teater" 1936, nr 5), kuid tdlgendamise ja hinda-
miseni ei joutudki. Ei tohi siiski unustada, et 1939.
aastal toimunud naiskunstnike téode naitusel eks-
poneeris Natalie Mei ainult kostilimikavandeid,
mida hinnati vordselt maalide, graafika ja skulp-
tuuridega

1939. aastal viibis Karin Luts taas Pariisis ning
pihendas oma kunstikirja peaaegu taielikult teat-
rikujundusele ja kostitmidele, sest s6ja eeldhtuse
Pariisi mitmeidki suuri véljapanekuid holmasid just
teatrikujundused ning seal esinesid sellised kunsti
suurkujud nagu E. Degas, P. Picasso jt ("Varamu”
1939, nr 10). Karin Lutsul oli siiras huvi selle vald-
konna vastu, kuid killap tundis ta ka valusat torget
meenutusest, et tema teatrialane produktsioon ol
jdé@nud vajaliku tahelepanu ja hinnanguta, sest
toeliselt hea kunstniku kogu looming on alati Uks
tervik ja vajab ihesugust pieteeditundelist tahele-
panu.
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: = Karin Lutsu kostddmikavand H. Visnapuu muinas-
Karin Lutsu kestdimikavand A. Kivika nuky- Jutule "Kuus venda™ 1936. a Tallinna Draama-

néidendile "Lillehaldjad” 1937.-a Tallinna Draama-  Stuudio Teatris.
stuudio Teatris.
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Karin Lutsu kostiimikavand G. Donizetti ooperile  Karin Lutsu kostiimikavand H. Visnapuu muinas-
"Don Pasquale” 1938. a "Estonias”. ,:uru!s : }g_uus venda" 1936. a Tallinna Draama-
stuudio Teatns.



Kaljo Kiisk mangf( f11m15 'Vana mees tahab kolu

Reziss60r Tonis Kask. "Tallinnfilm", 1991.
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