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VASTAB VALTER OJAKAAR

Uks maikuu alguspdevade péaikeseline hommikupoolik. Leidnud Valter Ojakaa-
ru koduaiast t60d tegemas, raagivad kaks kiilalist talle dra oma soovi. Minnakse
tuppa, lauale ilmuvad kohvitassid ja sugeneb vestlus.

.. Ara raagi! Vaata, missugune nimi kohe alguses (FiESTa esinejate nimekirja
silmitseaes). Mnjaa... @rsted Pedersen.

Kas tuled ise ka FiESTale?

Ikka tahaks tulla. Nagu alati. Minu arust on see tore iiritus, vabameelne, palju
tanavatiritusi. Just see, mida Parnule vaja.

Ma olin Parnus sanatooriumis, seal oli ka Rein Raamat. Tutvustasin talle linna.
Niisama kaies ei pane midagi tahele, aga kui vaatama hakkad, siis leiad, et vaata kui
kena. Peab titlema, et supelrajoon on korras ja tdnavad Tallinnaga vorreldes puhtad.
Muidugi kahju, et Rannapark on suuri puhkekodusid tiis ehitatud. Ma maletan
seda parki, kui ta oli veel puiestik.

Kus sa ise oled Parnus siindinud?

Mina olin Radma poiss. Uksvahe ma elasin isegi Vaeste-Patuste alevis. Jakobson
kirjeldas seda, aga niisugust dhkkonda ma kiill ei maleta. Kui ma meenutan 30.
aastate teist poolt, neid tousuaastaid ja "neetud Patsi diktatuuri”, mida moni praegu
ajalehes politseiterroriks tembeldab, siis seda kirjutavad kill need, kes sellest ajast
ise midagi ei tea.

Festivalid, suvemuusika, dZiss. Parnu on Piarnu ka praegu. Tal on mingi mark kiiljes.

Kas Uno Naissoogi pole sealtmailt?

Ei, Uno kais alguses Poltsamaal koolis, kuni ta isa sai 41. aastal automaadivalan-
gu kohtu. Isa oli tal Poltsamaal omakaitses. Kunagi Uno rddkis, et ta ei osanud an-
keeti midagi markida ning siis iks vastava asutuse heatahtlik t66taja oli soovitanud
panna maohaavad. Parnus Uno ainult 16petas kooli. Ma maletan, kui ta tuli meile
ansambl'sse. Tema eelkaija oli olnud tuntud helilooja Arnold Siirak, kes laks restora-
ni mangima ega saanud enam meiega haltuuritada.

Mis ta siis oli viisteist-kuusteist?

See oli 44. aasta sugisel - kuusteist. Ta oskas ainult saksa Slaagreid mingida.
"Frauen sind kleine Engel" ja selliseid. Usna pea Naissoo aga amerikaniseerus, et
hiljem omakorda estoniseeruda. Kui Jan Johansson siin kais, siis tekkis neil kontakt
just sel pinnal, et iiks oli rootsi ja teine eesti etnilise dZassi esindaja.

Dzissimuusik Ojakddru esimene pill oli vist okariin?

Jah. Parnus oli Heinrich Meri, keda tunti ka heliloojana ja kellel oli moni paris
populaarne laul. Tema neid okariine valmistaski ja tegi Parnus lasteorkestreid. Mina
kiisin Raama koolis, kaheksandas algkoolis, mille juhataja oli Arbo ja Hannes Vald-
ma isa. Tema tegi ka meil okariiniorkestri. Hiljem, kui ma progiimnaasiumis kaisin
ja skaut olin, hakkasin mangima suupillitrios. Teised kaks olid praegu Parnus kunst-
nikuna tegutsev Bruno Somer ja Voldemar Toom, kes jai sojas kadunuks. Esinesime
isegi vanas "Endlas” pidudel. Sel ajal dppisin suupilli mangima nii, et see oli valepidi
kdes, vasak pool paremaga vahetuses. Olen niitid uuesti proovinud, ei oska enam
miskitpidi.

Ega esimene tutvus pilliga ometi sunduslik olnud?

Ei ta vist olnud. Noote me ju ei tundnud ja ma ei maleta, kuidas Valdma meid
mangima sai. Nahtavasti kais koik kuulmise jargi.

Nii et noodidpetus jai hilisemasse aega?

Nojan, pro-ja parisgimnaasiumis oli kooli poolt muu51kaopetus Kes tahhs vois
Oppida metsasarve, klarnetit, flooti, trompetit. Mind inspireeris klassivend, kes man-
gis hasti viiulit, Leon Lindau, Lisl Lindau vennapoeg. Ta elab praegugi Péirnus, pen-
sionar nagu minagi. Tema hakkaski mulle raakima, et mis sa seda suupilli tortsutad,
see pole ju kellegi pill. Saksofoni ostmiseks ei jatkunud raha, aga klarnetiga sai pere
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hakkama - 90 krooni. Kooli poolt olid tasuta tunnid. Opetajaks sain Aleksei Pono-
marjovi, kes radkis paar sona eesti keelt. Muuseas, koolil oli ka tdiesti korralik orkes-
ter, mida juhatas sakslane David. Pédrnus oli iildse palju baltisakslasi, kes liksid
39-ndal dra. Muulased elasid omaette kogukondades, néiteks kiillaltki suur saksa
kogukond eestlastega eriti 1dbi ei kdinud. Neil oli oma "Musse” selts, korralik kul-
tuurielu ja giimnaasium. Nii nendest kui ka kohalikest venelastest radkis suur osa
eesti keelt.

Ma olen manginud ka juudi seltsis - "Achdus" oli selle nimi, praegu on seiles
majas humanitaargiimnaasium. Meid, koolipoiste orkestrit, kutsuti mingile nende
koosviibimisele. See oli huvitav kogemus. Nad laulsid oma laule ja see mojus viga
eksootiliselt.

Kas Pamus oli enne s6da muusikat palju?

Pérnus oli muusikateater! "Endlas” tehti muusikalavastusi ja operette. Veel oli
tiks tantsuorkester "Riitmi poisid". Kui me koolipoistena mangima hakkasime, oli
meil moodsam repertuaar ja tekkis konkurents. Kuigi me ei olnud nii profid, oli meil
indu rohkem. Kaitseliidul oli puhkpilliorkester, tuletorjel oli puhkpilliorkester; suviti
olid kolakojas pidevalt rannakontserdid, kus nditeks Hugo Schiitz oli korduvalt
kontsertmeister ja minu naine mangis seal Taggo juhatusel Liszti kontserti. Nii et
muusikaelu oli vaga elav.

Ja ka parast sdda oli seda veel. Ma méngisin pérast oma ebadnnestunud sojakéi-
ku 1944-45 Parnu teatris. Méangisime selliseid operette, nagu "Maritza”, "Onupoeg
Bataaviast”, "Lobus talupoeg”. Paul Mégi lavastas tihe lodva siizeega muusikalise
etenduse, kus meie olime orkestriga naitlejatena laval. Sel ajal oli seal vdga huvitav
seltskond. Eduard Tiirk tuli direktoriks ja kunstiliseks juhiks. Vaga varvikas kuju oli
Kristjan Hansen; seal olid veel Karin Ruus, Ingrid Riiitli ema, Terese Mugasto, sel
ajal veel Volmer, hiljem tuli temast Terese Taimre. Terese oli primadonna, Ellu Meis-
ter subrett. Orkestrit juhatas Voldemar Taggo.

Jai kérva, et koolipoiste orkester mangis moodsamat repertuaari, kas sellel oli midagi

pistimist ka dZissiga?

Ikka oli. Kui alustasime, siis ma nooti ei tundnud ja méangisin kdrva jargi. Ma
arvasin lihtsameelseslt, et nooditundmist ei olegi vaja. Hiljem tehti mulle muidugi
selgeks, et ma eksin. 1940. aasta siigisel asutati Parnus muusikakool ja ma laksin
sinna dppima. Pikapeale hakkas siis see "vastik” noodilugemine ka edenema.

Meil oli uhke nimi - "ABC Boys". Noodipultide ees olid siidlipud, tollal oli see
moes. Kdisime Parnu Toolisteatriga Moisakiilas, Kilingi-Nommel ja mujalgi.

Ma méngisin selles koolipoiste orkestris ja hiljem veel toolismuusika orkestris. Et
mdlemad méngisid tantsuks ja molemal kippusid samal ajal mangud olema, siis oli
raske valida, kuhu minna. Ukskord oli mul selleparast suur pahandus, et ma laksin
koolipoiste orkestriga. Veri kiskus sinna. Veel méangisin téolismuusika puhkpillior-
kestris.

Klarnet oli sel ajal hirmus moodne dZissipill. Kas klarnetivaimustus oli ka sellega

kuidagi seotud?

Ma sain iithe Benny Goodmani plaadi, mille iihel poolel oli "Tiger Rag" ja teisel
"Sweet Sue". Kirjutasin klarnetisoolod sealt maha ja ptitidsin jirele méngida.

Saksofoni sain ainult tinu sellele, et 39-ndal algas soda. Isa oli ithe maailmasdja
juba tile elanud ja sai aru, et ei maksa raha hoida. Ta ostis vennale mootorratta ja
minule saksofoni ning oli siis rahast lage. Nii et 1940. aasta jaanuarist alates olen
ménginud saksofoni. Nadal aega oli mul saksofon kies olnud, siis ei pidanud enam
vastu ja ldksin jirgmisele tantsuméangule uue pilliga. Uhte lugu oskasingi vaid min-
gida. Klarnet jii sinna kdrvale muidugi ka.

See viimaste sdistude eest saksofam ostmine meenutab John Coltrane’i lugu, sest ka

temale muretses perckond viimase raha cest 1944. aastal saksofoni.

Saksofon oli suur asi. Mootorratas maksis umbes 1100 vo 1200 krooni, see oli iiks
parimaid sellcaegseid Saksa mudeleid. Selmeri saksofon maksis 600 krooni, mina
sain aga iihe saksa p’lli, mis oli tunduvalt odavam, 350 krooni.

" Heljo Sepp. Toim.
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Isa ja ema?

[sa liks vabatahtlikult maailmasdtta, sest ta ei tahtnud Waldhofi sojatehases too-
tada. Ta sai riinnakul jalast haavata ja saadeti Petrogradi ravile, kus tutvus iihe ko-
haliku vene neiuga, kellest sai minu ema. 1921. aastal, kui oli suur opteerumise
laine, tulid nad Eestisse. Vanem vend oli siis juba siindinud. Ema oppis eesti keele
nii dra, et vottis Lutsu "Kevade" kitte ja hakkas algusest peale lugema. Isa oli korval
ja litles sdnade tdhendusi. Ema on praegu 93-aastane ja imestab, kuidas on voimalik,
et inimesed ei Opi eesti keelt dra, Ta on kogu eesti kirjandusklassika libi lugenud ja
leiab, et niitid on tal eesti keeles isegi lihtsam lugeda kui vene keeles.

Ma miletan, et ema méngis natuke kitarri. Isa oli eluaeg meistrimees, ehitas raa-
dioaparaate ja meil olid kogu aeg tema tehtud raadiod majas. Sealt see muusika
tuligi. Aga minu muusikahuvi ei tekkinud niivord raadio kaudu kui vindaga gram-
mofonist, sest sellel oli vdimalik plaate kuulata nii palju kui tahtsid. Ma maletan
monda lugu siiamaani noot-noodilt. Kui isa hiljem ehitas korundndelaga elektri-
grammofoni, mida sai voimendada libi raadioaparaadi, siis tundus, et see on maail-
ma I6pp. Ise saad nii kovaks keerata kui tahad. Kui praegu vaatad, mis kdik on
leiutatud, laserplaadiméngijad ja sellised asjad, siis motled, kus see piir 10puks tu-
leb.

Kas sul endal isa kdrval mingit tehnikahuvi ei tekkinud?

Ei tekkinud. Aga isal kdis Austriast iiks ajakiri "Radio-Amateur". Ja muidu-
gi tolleacgsed raadiolehed... Terve Euroopa raadioproérammid olid ju iga nadal
kdes, mida meil praegu ei ole ja mida ka Soomes ei ole. Oigeks ajaks joudsid kohale
ja ma markisin endale dra need saated, kust ma tolleaegseid orkestreid kuulasin.

Kas sa laulma ei kippunud?

Seda kiill mitte. Kuigi siis, kui ma elasin Orusaare juures, tiiiris iiht tuba laulud-
petaja Irene Lepp, kes oli Draamateatris hidaleseadja. Too daam ttleski tikskord mul-
le, et tal jadvad tihti tunnid dra, koik ei viitsi kdia. Mul olevat kdlav konehiil, kas ma
ei tahaks, et ta mind laulma Opetaks. Utlesin aitdh, mulle aitab sellestki, et ma pilli
méngin.

Kui saur teie pere iildse oli?

Vend siindis Petrogradis 1920. aastal ja Oppis alguses raakima vene keeles. Tuli
siia ja unustas selle natukesegi dra. Ta oli ka kaubandustodtaja nagu isagi.

¢ on minust kaks aastat noorem ja ta haigestus kuueselt iihte viga raskesse
luuhaigusesse, nii et jai molemast jalast invaliidiks ning praktiliselt koik perekonna
saastud laksid haiglakuludeks. Aga sellegipoolest pandi nad 49-ndal emaga ilusti
auto peale ja saadeti Siberisse. Isa kui endine kaitseliitlane, omakaitselane jne liks
juba 1944. aastal.

Kuidas teie dra piisesite?

Meie vennaga padsesime sellepirast, et vend oli maal ja mina Tallinnas. Ainult
"bandiitidega" koos elanud sugulased laksid kaasa.

Kas isa arrcteeriti voi oli sce kiitiditamine?

See oli arreteerimine. Enne oktoobripiihi tuli kaks seltsimeest tema kui toiduai-
nete baasi direktori juurest viina tahtma. Isal oli eluaeg olnud komme oma digust
taga ajada. Tal oli kast tditevkomitee viina ja ta titles meestele, et toogu nad sealt
paber. Tousis tiili, mehed ldksid &ra, Geldes "posmotrim!" Paar pdeva hiljem tulid ja
votsid kinni. Kui isa kiisis, mille parast, vastati talle "naidjom". Isale anti siis seitse
aastat ilma asumise ja vara konfiskeerimiseta.

Kas ema ja isa said Siberis pirast kokku ka?

Isa saadeti alguses Uuralisse, siis Kasahstani laagrisse, ema ja dde viidi Novosi-
birski oblastisse tihte rajoonikeskusesse nimega Suzun. Minu orkestrikolleeg Siirak
oli ka seal ja seal ta ka suri. Kui isal sai seitse aastat tais, saadeti ta kuhugi parapor-
gusse kolhoosi. Ema ja 6de pidid siis tema juurde minema. Seal ostsid nad hiljem
mingi hiiti ja 56-nda 16pus said koju tagasi.

Millised suhted olid teil Raimond Valgrega?

Valgrega ei kohtunud ma enne kui ta Parnusse mangima tuli. Meil oli parajasti
keskkooli 16puaktus, kui mulle helistas tiks tuttav Parnu kaubastust, kes teatas, et



ohtul tuleb minna rannasalongi ja pill kaasa votta, sest saabub orkester Tartust, neil
on vaja saksofoniméngijat. Tuli iks lahtine veoauto, kiill nad olid tee peal kovasti
tolmu neelanud. See oli endine "Blue Boys Band" ja Valgre oli selle juht. Seal ma
temaga tuttavaks saingi.

Sel ajal oli ta muidugi normaalne. Selles mottes, et ta ... Ma mdletan, kui oli
kiiiiditamine ja kdik hakkasid hirmsasti jooma, siis méngisime ohtuti mitu korda
seda "Siberis Baikali taga", sest tuldi ja telliti. See oli tdielik enesepdletamise aeg.
Joodi ohjeldamatult ja raha ei loetud. Me istusime {ihel ohtul Valgrega koogis pliidi
aares ega saanud mangima hakata, sest paar meest olid kadunud. Valgre kirus neid,
et kuradi joodikud. Mulle on see vahetevahel ikka meelde tulnud. Kiill on puiitud
leida pohjusi, miks tema elu just nii laks, aga minu arvates oli pohiline viga selles, et
ta oli labi ja 16hki romantik, reaalelu oli tema jaoks liiga kole. Ta oli ka lopmata
pehme iseloomuga ega suutnud kunagi dra iitelda. Ja hirmus palju oli neid, kes
tahtsid talle vélja teha. See on paljudele pillimeestele dnnetuseks. Kuidas sa titled
ara, kui teine tuleb, klaas téis, ja pakub sulle, ise nautides sinuga koos joomise vi-
malust...

Valgre talenti olen ma alati imetlenud. Ta oleks voinud olla ka hea luuletaja,
kuigi paljud tema tekstid on rangelt vottes naiivsed, on neis ilusaid kujundeid. Tema
tekstid Jaksid alati hasti muusikasse, nad nagu ise laulavad. Ja praegugi veel, kui
kuuled mingi muu riuusika seas monda Valgre lugu, motled ikka, et iga tema laul
on omactte leid.

Mis asjaoludel sa Tallinna tulid?

1942. aasta suvel mangisime Parnu Rannakohvikus koosseisuga, kus trumma-
riks oli Tallinnast kohale toodud Erich Kélar. Ansamblit juhtis Jaak Allmere. Stigisel
laks Kolar tagasi Tallinna ja saatis sealt korraga teate, et mul on véimalik Pori orkest-
ris kohta saada. Et ma tahtsin niikuinii konservatooriumi astuda, siis ldksin ja hak-
kasin Bernhard Luki juures klarnetit oppima. Ohtuti mangisin aga "Glorias".
Alguses oli seal klaveri taga Edmund Sander ja siis endine spordikuulsus Ermo Kul-
mar, kes elab praegu Kanadas ja alles moodunud aastal osales siin seenioride voist-
lustel. Mina méngisin esimest saksofoni, sest mul oli alt ja vanal koriifeel Poril tenor.

1942, a detsentber, restoran "Gloria”, Keskel Valter Ojakidr, temast vasakul John Pari ja Ermo Kuelmar.




Ei noh, need ajad olid védga toredad. Tants oli keelatud, aga me méngisime siiski
peamiselt tantsumuusikat. Saksa soldatitele see istus. Vladimir SapoZnin tegi koos
Paul Kaldega seal saksakeelset kabareed. SapoZnin vdis itkskdik mis keeles teha, ta
ju vana Wintergarten'i artist.

Seal ei tohtinud vist dZissi mangidagi?

Mina olin juba Benny Goodmani stiili nuusutanud ja mul lasti vahetevahel ka
improviseerida, seda kiill Parnu ansamblis. Moni tuli isegi lisa paluma.

Aga ikkagi, kuidas sina sGjaacgsetest moppidest dra paddsesid?

Kui ma 1943. aastal méngisin John Pori orkestris "Glorias", oli iihel ilusal mértsi-
voi aprillipdeval mu kirjakastis teade, et palutakse ilmuda Feischneri kohviku peale,
kus oli "Musterungstelle". Pori piiiidis mind igat moodi mobilisatsiooni eest paasta.
Kdisime temaga Vene tdnaval Ernst Idla juures, kes oli "Puhkuse ja elurdomu” juha-
taja. Pori tundis teda ja katsus mind Idla kaudu ménda rindetruppi sokutada, aga
igal pool oeldi minu aastakdigule viisakalt ara.

See oli pdrast Stalingradi suurt pauku ja rindele oli vaja uusi mehi. Sakslane oli
nii {ilbe, at kui siinmail taheti alguses eesti {iksusi teha, siis iitlesid nad, et vdidavad
selle soja ka iiksinda. Meile anti muide valida, kas minna Eesti Leegioni voi Saksa
sdjavde abiteenistusse. Siis ei olnud leegioni minejaid enam palju, oli juba selge, et
mang on mangitud.

Meid saadeti Kohilasse 6ppepataljoni, ning parast seda Volhovi rinde tagalasse,
kus meid pandi voorisdduriteks. Seal dppisin ma hobuseid armastama, need on ikka
tihed 16pmata armsad loomad. Vedasime rindele laskemoona, metsast palke vilja ja
parvetasime neid joge modda alla, et sohu teed ehitada. Hiljem korjati eesti poisid
kokku ja toodi Volossovosse, kus anti plissid kitte, sest olukord ldks iga paevaga
tiha hullemaks. Mina sain pioneerviljadppe, oppisin nditeks sildade ohkimist. Pa-
rast olime Vaivara kandis. Sirgalast on mul jadnud véga rasked malestused, sest seal
sai mu koige parem sdber surma.

Ta oli lopetanud saksa kooli ja radkis saksa keelt sama vabalt kui eesti keelt. Me
olime siidamesdbrad ja tema juures meeldis mulle kdige rohkem see, et kui moni
paev oli eriti viltu ldinud, siis ta laulis "So schén wie heut’, so miisst’es bleiben” - "nii
ilusaks kui tédna, peaks koik ka jadma".

1946.a ER stuudios Merekoolis. Vasakult: J. Sagal,
| H.Kulm, V.lIgnatjev, V.Ojakddr, L.Raudmiie,
V. Tammel, R. Gross.

1941. a juuni, Parnu. Vasakult teine Valter 8
Ojakiiir, paremalt esimene Raimond Valgre.




Piris 1pus olin 6. riigemendis Narva rindel. Imelik on lugeda ajalehtedest, et
olcks ikka pidanud vastu hakkama ja verd valama. Need, kes on verevalamist néai-
nud, leiavad, et see pole sugugi nii meeldiv, kui moned mehed arvavad. Meie Piarnu
ansambli trummimangija Ivar Hansschmidt oli soomepoiss, kes tuli tagasi ja 1opetas
oma lahingutee Emajoe aéres (pérast kiis muidugi Siberis). Nendest meestest raagi-
takse praegu nagu poole suuga, koik jutumehed on aga suured isamaalased ja Eesti
pdastjad. Ma ei julge enda kohta delda, mida oleksin teinud, kui mul oleks valik
olnud, kas minna Rcotsi vdi tulla siia Eestisse sddima. See oli ju hullumeelsus - aga
tuldi!

Kas pidid Narva ja selle muu virgi pirast ankeeti ka kohendama?

Ankeeti piiidsid kdik siluda nii palju kui voimalik, koige suuremaks komistus-
kiviks ei osutunud mulle niivord Saksa sdjavagi kuivord see, et mu vanemad olid
vilja saadetud. 1945. aastal tahtsin uuesti konservatooriumi tulla, aga mandaatko-
misjon kukutas mu libi.

Olen méarganud, et méned vihased mehed tahavad koigile, kes sel ajal olid posit-
siooniga, risti peale tdommata. Sealjuures ka Eugen Kapile. Kui mina 51. aastal 16-
puks sisse sain, oli Tallinna Konservatooriumi direktor Georg Ots, aga Kapp vottis
mind enda vastutusele. Ta oli sel ajal keskkomitee liige ja raakis "seal, kus vaja". Ta
tegi sedasama Eugen Kelderi, Evald Tordiku, Gunnar Pedraudse ja veel teistega, kes
tihel voi teisel pohjusel olid vilja praagitud. Kapp riskis, sest kust tema vois teada,
mida iiks voi teine vdis olla kokku keeranud. Juba kostavad hidled, et Ernesaks on
stalinist, olevat ka midagi paha kirjutanud. Aga hakkame mdtlema, kas laulupeod
oleks temata tildse toimunud? Siin tuleb ikka papa Jannsen meelde: "Kui moni mees
teaks, kuidas moni mees peab munadel kdima!" Aga neid munadel kiijaid oli vaja.
Ernesaks ei astunud parteisse, aga mingeid mééndusi ta siiski pidi tegema, et eesti
rahvale vajalikku tiritust jatkata. Ja kui eesti rahvas laulis neid Stalini laule...no ku-
rat, kes julgeb viita, et nad koik puhtast stidamest laulsid oodi Stalinile. Kaik hoid-
sid ju taskus rusikat.

Kas kutselise muusiku elu pirast s6da erines sojaaegsest ja -eclsest palju?

Mitte palju. Parast sdda, kui ma jalle Tallinna tulin, hakkasin médngima "Kuldses
Seitsmes”, mida juhatas Erich Kolar. Me tegime kdvasti tood ja band oli heal tasemel.
Kui Utjossovi orkester siin kéis, oli meil nendega kohtumine, kus me 16ime nad oma
méanguga tummaks, Parast laks iile Venemaa jutt lahti, et Tallinnas on hea orkester,

Ulo Raudmde ja Erich Kolar kaisid {iks seanss teise jarel kinos - kuulasid "Paike-
sepaistelise oru serenaadi” ja kirjutasid sealt kolm voi neli lugu maha. Naljakas oli
see, ct film algas looga "Kiss Polka", aga selle ees oli "Twentieth Century Foxi" tun-
nusmeloodia. Nad kirjutasid selle ka maha, arvates, et see kuulub laulu juurde. Me
alustasime iga oma méngu sellega.

Ydrast, kui suured koosseisud ennast enam dra ei tasunud, mangisin grupis
"Ritmikud", kus oli minu siidamele viga ldhedane koosseis: Kolar, Jarvi, Naissoo,
Oit ja Podelski. Méangisime "Sakalas", vanas parteiharidusmajas kolm korda nidalas.
Vallo Jarvi toi siis vahel Neeme ka sinna ja nad méngisid kahekesi ansambli saatel

1955. a. Ulal vasakult Neeme Jiirvi.
Paremalt esimene Valter Ojakidr.




ksiilofoni. Georg Ots kdis meiega esinemas, samuti Veera Nelus jt. Pirast sdda oli
selline hood, et enne tantsuméngu oli umbes tund-poolteist programmi. Néiteks
"Kuldse Seitsmega" laupdeviti-pithapdeviti Tombis esinedes olid seal Felix Moor,
Ruut Tarmo, Hugo Laur, Mari Moldre, koik tolleaegsed suured staarid. Voldemar
Panso oli seal sageli konferansjee, paistis silma kiire reageeringuga vahelehdigetele
saalist.

Panso kirjutas lihe operetilibreto, "Vanas veskis". Ilmselt sakslaste ajal. Seal lihe-
vad muusikainimesed sdjapakku ja tegevus on nagu "Dekameronis”. Ma sain Ulo
Raudmade kdest kisikirja lugeda ja see randas siin-seal ringi, aga keegi ei tahtnud
hakata sellele muusikat kirjutama, sest oli teada, et niikuinii ei lihe ldbi. Saaks sclle
praegu kitte, siis... Seal on véaga palju Pansole iseloomulikke iitlemisi: "Elu on her-
nes, vecrema peab,” "kunst siinnib {iksi ja salaja, turvast Ioigatakse koos". Terve rida
lennukaid titlemisi, mis pillimeeste hulgas kaibele laksid.

Pirast séda oled sa palju igasugust muusikat kirjutanud, aga oled kokku puutunud

kla'?lu uletajatega. Ain Kaalep on ju kirjutanud sulle hulga tekste. Kust ta nii kiepirast

ohl

Ma ei maleta, kuidas me Ainiga tutvusime. Koigi teiste tekstid otsisin ma ise
enamasti ajakirjandusest vilja. Vaarandi naiteks. Muide, seda olen ma juba paaril
korral maininud, et "Rannakolhoosi" pealkirjaga ldksime molemad alt. Originaal on
triikis "Uus paat”. Kunagi kiisisin temalt, kust tuli see uus pealkiri, aga tema ka ei
teadnud. Mina sain selle teksti ajakirjast "Pilt ja sona", kus oli rubriik "Heliloojad,
viisistage!" Kiillap otsustas toimetus lisada "vihje aiateibaga”.

Riiklik tellimus?

Ma polnud sel ajal mingi helilooja ja kartsin Vaarandile radkidagi, et ma sellise
laulu teen. Enne seda oli mul vist 48. aastal Ralf Parve tekstile "Kutse tdole”, millele
tehti rahva hulgas ropud sonad. (Naerab.) "Rannakolhoosis" tuli vist 1950. aastal,
igatahes kolhooside tegemine parajasti kais.

Pérast seda tuli mulle Leningradist, Kiievist ja mujalt tekste, sest Ots oli laulnud
laulu dileliiduliselt tuntuks. Eks sai siis ka moned péris lollid laulud kirjutatud, ehk-
ki pean iitlema, et Leninile ja Stalinile ei ole ma iihtegi laulu piihendanud.

Kes sulle "Kuningal on kiilm" idee pihe pani?

Alumde! Maletan, et sain kord Pansoga kokku ja kiisisin, mis tema arvab, kui
oige teeks. Tema oli seda lavastanud ja vastas, et sellest ooperit ei saa. Aga Alumie
ei jatnud jonni ja rddkis Irdiga, kellele hakkas asi meeldima.

Mul on "Vanemuisega" alati méned asjad omamoodi viltu ldinud. Niiteks Mare
Puusepp tegi viga hasti Angela rolli, aga siis ta liks kohe siinnitama. Tiikk langes
kavast ara, ei olnud vist teist nii kerget naist, kes oleks voinud Ani seljas kdndida!
Parast tuli see kavasse tagasi, aga kui pakkuda soojendatud suppi, siis see pole
enam see. Kokku seda ehk monikiimmend korda méngitigi.

"Winnetouga"-oli mul tdpselt samasu gune$si, et Kaunispéev - Diana Klas - ldks
lapsepuhkusele ja rolli hakkas mangima Kart Tomingas, kes oli just dsja siinnitanud
- onneks. Aga seda tiikki ei ole ma ise veel ndinud.

Ain Kaalep on kirja-, keele- ja naljamees, dissident ja tartu vaimu kandja. See, et teic

k“;‘-’itaﬁas siindis "Kuningal on kiilm", ei iillata. Aga kuidas "Tihemetsa Tiinad" ilmale

tuhia?

Tal sai luuletus valmis ja siis ta lihtsalt saatis mulle. "Makaronipuurija” ja "Kruvi-
ke", neis oli oma alltekst - me ei ole lihtsad kruvikesed, oleme natuke enamat.

Qoperit tehes oli Kaidul hiid ideid. Naiteks proklamatsioon "pommi vastu ja
pommi poolt”, neil olid loosungialused ilma iihegi tekstita. Vastandlikult Irdile tegi
Kaidu koike vaga rahulikult ja asjalikult. Kui seda ooperit saab veel kord lavastada,
siis voib striptiisid juba 16puni teha. Kaidu jattis selle tollase siindsuse piiridesse ja
16petas tegevuse "digel ajal”" dra. Need olid vaprad tidrukud, kes hakkasid ennast
riidest lahti koorima. Praegu enam risti ette ei 166da.

Milla! dZassi parast kasi hakati viinama?

See oli 49-ndal, kui raadio orkestrist saksofonid nii-6elda vélja lilitati. Lembit
Raudmae, tenoriméangija, dppis kuu ajaga fagotti mingima ja liks "Estoniasse”. Siim
Kallase isa Udo &ppis oboed mingima ning Herbert Kulm ja Ilmar Kureniit jiid
klarnetite peale. Minu olukord kujunes koige segasemaks, sest rohkem klarneteid ei
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vajatud. Aga ma jain kuidagimoodi saksofoniga orkestrisse, kusjuures mulle kirjuta-
ti niisugused partiid, et aru ei saaks, et saksofon mangib. Umbes 1956. aastal voeti
saksofonid tagasi.

Kas kisk tuli pdevapealt?

Peaaegu paevapealt. Siis hakkasime igasuguseid tuva fantaasiaid mangima,
Kesk-Aasia muusikat, lesginkasid ja muid niisuguseid asju. Mina olen selle perioodi
kohta motelnud, ja seda vist ka mdnel pool julgenud vilja {itelda, et muusikas ei
olnud sel iihene tulemus. Naiteks Naissoole andis see touke eesti folkloori uurida.
Muidugi mojus ka see, et ta dppis Elleri juures.

Sina ise vist ka...?

Kolm aastat. Naissoo hakkas tajuma sarnasust, mis modaalseid kaike kasutaval
Laaneranniku dZassil on meie vana rahvamuusikaga, ja leidis selle kaudu omaenese
suuna.

Kui me "Riitmikutes" mangisime, 194749, oli ta veel puhtalt Ameerikas. Me 16-
petasime siis, kui svingibande enam ei tahetud. Aga vorreldes naiteks sellega, mis
Moskvas omal ajal tehti, kdituti meil leebelt. Uleliidulise raadio dZassbandi juht Var-
lamov viidi nii 4ra, et proovi ajal tehti saal pimedaks ja kui valgeks liks, oli dirigent
kadunud. Oli juba Ljubljankal.

Said pirast sdda Ameerikast uusi dZissinoote. Kuidas kontaktid tekkisid?

Ma hakkasin kirjavahetust pidama progiimnaasiumi teises klassis. Sain kusagilt
uhe New Yorgi poisi aadressi. Tollal levitati neid selleks, et dpilased saaksid kirjava-
hetuse kaudu keelt oppida. Mul oli ka teisi kirjasopru, aga ameeriklasega vahetasin
kirju kdige kauem, kuni tema surmani 60. aastatel.

Parast soda mangisime rahulikult ameerika repertuaari kuni 49. aastani. Minu
kirjasober sai iihelt orkestrilt noote, mida enam ei vajatud, aga sealt olid mingid
partiid ara visatud, nii et ma pidin need ise taastama ja Oppisin sellega tihtlasi or-
kestreerimist.

Keele dppimisega oli nii, et tollal vois raadiost kuulda populaarseid lugusid mitu
korda pdevas ning ma kirjutasin iga paev looklauludest iiles kaks v&i kolm rida, mis
meelde jaid. Niimoodi umbes 200 teksti. Hiljem laenasin need kellelegi vilja ja pole
silamaani katte saanud, miskiparast ei tooda mulle plaate, noote, kassette ja raama-
tuid enam tagasi!

Kuidas sa iildse muusikat kirjutama hakkasid?

Ma hakkasin "Kuldses Seitsmes” orkestreerima, alguses tuttavaid viise. Laulust
"Suida tuksub” tegime naiteks Count Basie stiilis seade. Tagantjarele tuleb vélja, et
minu harmoniseeritud viis kolas umbes nagu biitlite oma - korvalastmed ja valed
jargnevused. Maletan, et Siirak, kes oli helilooja ja méngis klaverit, titles, et see ole-
vat absoluutne jama.

Minu esimene laul oli "Ohtu rannal”, mille Markku Johansson méngis niiiid Soo-
mes CD-plaadile. Tuleb siis nagu valja, et koige esimene lugu on see koige edukam.
Sinna kirjutasin selleparast ise sonad, et ei julgenud veel katt kellegi teise teksti kiil-
ge panna. Seda laulu esitas lauljanna nimega Vaike Toomik ehk Elli Jalajas, kes pidi
kasutama varjunime, sest ta 6ppis muusikakoolis. Neid ei lubatud ju miskiparast
raadios laulda.

Aga muusikast kirjutamine ja kriitika, millal sce algas?

Sce sattus just selle aja peale, kui dZass kuulutati pahaks. Mul oli "nii pikk juhe”,
et ma seda ei taibanud ning kirjutasin "Sirbile ja Vasarale" dZassi pooldava loo. Aron
Tamarkin, kes oli seal muusikaosakonna toimetaja, ei visanud lugu priigikasti, vaid
kutsus mu valja ja hakkas vestlema, kuni see artikkel sai timber tehtud nii, et midagi
jai alles, aga uldiselt omandas ta mingi humoristliku varjundi. Siis hakkas Tamarkin
mulle ise teemasid pakkuma.

Sa oled ka vilismaa viljaannetesse kirjutanud.

"Jazz Forumis” esinesin ma tiikk aega Noukogude Liidu korrespondendina, igas
numbris oli minu nime taga Soviet Union. Niiiid olen selle lehekiilgedel kirjas Eesti
esindajana Kreeka ja Soome vahel.

Mul oli isegi John Hammondiga kirjavahetus. Sel ajal oli voimalik siit vélja saata
linte ja ma saatsin ta'le meie dZassi salvestusi, millest ta oli vaga huvitatud. Temalt
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tulid vaga lahked kirjad, ehkki ta oli kriitikute ja sponsorite hulgas ameerika dZissi
tippkuju.

Kuidas KGB sind rohkete tutvuste ja muude asjade pirast on tiilitanud?

On talitanud ka, aga iildiselt minimaalselt. Péris ilma ldbi ei saanud, aga seda
ma voin ttelda, et informatsiooni anda ei ole mul tulnud. Ja seda ka ilmselt tanu
asjaolude onnelikule kokkulangemisele.

Kas Heliloojate Liitu vastu votmine 1956, aastal oli seotud levimuusikaloominguga véi

siivamuusika-alase tegevusega?

Siis oli see lihtsalt norm, et inimene peab olema l6petanud konservatooriumi.
Kuna ma 56. aasta kevadel I5petasin ja olin ka varem {iht-teist kirjutanud, siis voeti
vastu. Muide, muusikafondi voeti mind juba varem. See andis rohkemgi celiseid.
Aga ma ei ole neid dieti kasutanud. Ma pole nditeks kunagi iiheski puhkekodus
kdinud, kuigi voinuksin.

Kelle idee oli Heliloojate Liidu levimuusika komisjon?

Ma olin, jah, selle komisjoni faktiline esimees kogu selle eksisteerimise aja, aga
minu idee see ei olnud. Ega see komisjon eriti aktiivne ka ei olnud.

Palju sa keelata ei suutnud?

Keelasid teised asutused. Alguses tegeles noortega Naissoo, oli konsultant ja
koik muu tihes isikus. Ukskord radkis ta mulle: "Irgelikud mehed kiivad seal. Tuleb
itks kitriméngija ja laulab oma laulu ette. Ma titlen talle, et tahaks veel kord kuulata.
Ja tuleb tditsa teine lugu. Need vennad ju improviseerivad. See on puhas rahvaloo-
ming." Hiljem kutsuti kokku tegijad ise ja piiiiti teha nagu Heliloojate Liidus, et nad
omavahel iiksteist kritiseeriksid. Ega sellest suurt midagi vilja tulnud, sest teada oli
ju, et kui iitled pahasti, siis parast tuleb sulle endale vastu ja ...

Uks siingemaid elamusi oli 1976. aastal Viljandi rockifestival. "Ugalas” dkki keegi
sosistas korva, et mingi Moskva kontroll on sees. Tuleks poisse hoiatada. Sel ajal oli
kdige suurem patt inglise keeles laulmine. Vist oli "Propeller” parajasti lavale mine-
mas. Utlesin neile lava taga: "Poisid, katsuge labi ajada ilma inglise keeleta." Lubati,
et ja-jah. Aga nii kui lavale tulid, oli lubadus unustatud. Hea kiill, siis veel midagi ei
olnud.

Volkonski ja Steinfeldt olid enne piihapdevast 1oppkontserti pakkunud oma ta-
valisel moel "paksu” teksti ja korraldajad hakkasid kikivarvul kdima. Laupdeva hili-
sohtul kutsuti linnakomiteesse konsiilium, kus oli kogu linna juhtkond, pluss
keskkomitee ja ministeeriumi esindajad ning meie Naissooga nagu kaks valget va-
rest. Kiisimus oli, kas mitte 1oppkontsert dra jatta, 1aheb dkki kontrolli alt vilja. Uda-
mist pean ma sellest ajast peale lugu. Ta vottis vastutuse enda peale ja iitles, et dra ei
jita mingil juhul. Tollal pitidsid koik vastutust endalt édra libistada. Nagin seda, kui
kdisin tilemuste juures "Riitmiralli" parast, kui ma kéisin Moskva ministeeriumis
Tallinna dZassifestivalide parast, keskkomitees ja kus veel.

Loppkontserdil oli kohal kogu rajooni miilits. Ma matlesin, et siit tuleb kiill suu-
rem verevalamine. Kuulsin ise, kuidas iiks poiss iitles miilitsale, ma tsiteerin teda
niiid tapselt: "Nii kui kde kiilge paned, nii vastu tatti saad!" See on mul tinaseni
meeles. "Fix" tuli lavale ja hakkas rahvast tiles kiitma, Juba roniti tagapool tiksteise
selga ja viibutati kahte sdrme, kogu véljak hakkas keema. Aga siis tegid poisid kava-
la liigutuse, laulsid a capella "Ei saa mitte vaiki olla". See oli nagu kiilm du3s. Hiljem
ma kuulsin, et "Fixile" lubati selle laulu eest preemiaks vilisreis.

See on iiks ndide, kuidas neid festivale tuli tollal teha.

Kas sina tdid kaitseks voimalike ideoloogiariinnakute vastu Tartu muusikapicvadele

Garanjanid, Petrovid ja Uhhovid?

Nad olid ise huvitatud, sest Eesti oli tollal sammuke ees. Uhhov ja Petrov kirju-
tasid alatasa kusagil ning enamasti positiivselt. Voib-olla oli see ka meie bandidele
tahtis. Kui nad hakkasid médda Liitu kidima, oli pinnas juba kobestatud.

Kas raamatute "DZissmuusikast" ja "Popmuusikast" kirjutamisel mingit ideoloogilist

survet ka avaldati?

"Dzassmuusika” ajal oli seda kovasti. Aafrika taust ja rassivark oli loomulikult
"meie” positsioonidelt kirjutatud. Praegu oleksin seda hoopis teistmoodi teinud.
Oluline on siiski see, et raamat ilmus ja mingit teavet ta ju andis ka.
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Veel ENSV ajal tehti ettepanekuid avaldada "Popmuusikast” kolmas triikk, aga
ma ei julge niisugust asja ette votta, sest, ausalt deldes, ei suuda ma seda muusikat
enam jalgida.

Liidus ju midagi ei ilmunud, litlased ja leedulased olid nagu hagijad sul kannul ja

tahtsid raamatut t5lkimiseks.

Sellel alal oli suur tithjus. Leningradis ilmus vaike brogiiiir, mille taga oli mu hea
sober Volodja Feiertag. Nad said selle eest nii sdimata, et edaspidiseks kadus igasu-
gune isu. Nii et minu raamatud olid tegelikult mélemas valdkonnas toesti esimesed.
Selleparast ei ole ma kunagi tundnud, et me oleme venelastega vordselt kannatanud
- nii dZassis kui ka rockis.

Koige meeldivamad intervjuud?

Eks neid ole tehtud. Vdga meeldivad on olnud nditeks intervjuud Dave Brubecki
ja Barbara Dane’iga. Brubecki tutvustades iitlesin ma "Viru" varietee kontserdil, et
"vaga palju sdoidavad modda maailma muusikud ja poliitikud. Poliitikud voivad raa-
kida seda, mida tahavad, nad vdivad ka valetada, aga muusik peab radkima - nagu
Amecrika kohtus deldakse vande puhul - "truth and nothing but the truth"." See
meeldis talle hirmsasti.

Uldiselt peab itlema, et muusikud on koikjal viga siimpaatsed. Jan Johanssoni-
ga oli meil kuni tema surmani vaga soe vahekord.

Saksa ja inglise keel on sul ikRa kindlalt suus?

Saksa, inglise ja soome keeles olen ma andnud igasuguseid intervjuusid niihésti
raadios kui ka televisioonis. See on tinu praktikale, sest keelt peab raikima. Palju on
muidugi tulnud ka kirjavahetuse kaudu. Ma vaib-olla teen kones vigu, aga valesti
kirjutada ma ei taha ja kontrollin ennast pidevalt.

Kuidas sa oma kirju pracgu kinni maksta suudad, vai kirjutad niitid vihem?

Kéige kurvem on see, et "Jazz Forumi” kaudu tuleb minu aadressil kirju kiill
Tallinna Konservatooriumile ja igasugustele asutustele, isegi Parnu FiESTale. Mina
oma pensioniga ei joua enam koigile vastata.

Kumba sa ise oled tihtsamaks pidanud, kas kriitiku ja muusika vahendaja véi helilooja

tegevust?

Praegu ei tule heliloomingust enam midagi védlja. Minu naine on &elnud ihe
vaga ilusa lause, et maailmas tehakse nii palju halba muusikat, miks peaksid sina
seda juurde kirjutama. Ma olengi ptiidnud oma loomingulist ratsut kammitseda nii
palju kui voimalik. Heliloominguga tegelemiseks pole mul endal aparatuuri. Prae-
gu maksavad ju koik tootmise ise kinni.

Kadunud Ird Gtles mulle, et olevat rumalus end nii killustada. Olevat vaja leida
iiks ala, millega tegelda. Aga ndhtavasti olen ma jaanud asjaarmastajaks kuni 1opu-
ni, sest tegelen ainult sellega, mis mind huvitab.

Kas raadio- ja teletegevuse taga on ka mingit missioonitunnet - see on imelik sona -,

kumbki pole materiaalses maéttes vist kunagi olnud eriti tasuv?

Eks neid saateid ole tehtud ka rohkem pohiméttel, et vaatame, mis valja tuleb.
Ma alustasin raadios tiht popmuusikasaadet, aga see 10ppes biitlitega, siis tommati
kavast maha. Secjarel alustasin televisioonis "Muinaslood muusikas”, mis 16ppes ka
kusagil rock’ n” roll'iga.

Ja see dZassisari, mida ma hiljuti TV-s tegin, see oli jalle tiks...vdib-olla katse
dZzassi taaselustada. Kurb vaadata, kuidas mujal maailmas on dZassifestivalid viga
respektaablid, meil aga laheb kuidagi ile kivide ja kdndude.

Ullatav on tadeda, et muusikakriitik Valter Ojakiir reageerib pracgu viga erksalt ka

uucmale muusikale. .

Ma olen juba nii vana, et olen labi elanud palju erinevaid moemuusika perioode.
Maletan, kuidas tulid Benny Goodman ja Count Basie, kuidas tuli John Coltrane,
tulid biitlid ja paljud teised. Ma olen alati piitidnud endale selgeks teha, mis on selle
taga, miks liks vdi teine teeb just niisugust muusikat.

Kui ma muusikast enda jaoks toepoolest midagi ei leia, titlen ma selle ka ara, et
mulle ei istu. Néiteks Peter Brotzmann. Tema esinemisel Parnu FiESTal oli too "valge
miira” periood nii pikk, et ma ei suutnud selle I6ppu ara oodata; aga Peter Kowald,
kes méngis Parnus aasta varem 40 minutit iiksinda bassi - teda ma suutsin kuulata.
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Uks element, mida sa pead kuulama, on kunstiline vorm. Véib-olla on muusikat,
milles ei ole teemasid ja mis algab kohe improvisatsiooniga, aga mingi areng ja sise-
mine loogika peab selles minu arvates siiski olema. Kui ma suudan selle raja iiles
leida ja kaasa minna, on see mulle huvitav.

Missugune on sinu vahekord pillimdnguga praegu?

Mul on ju praegugi veel see "Kalevi" bigbdnd, aga viimane hooaeg jooksis liiva.
Inimesed teenivad raha ega saa enam proovides kiia. See periood tuleb iile elada,
pole midagi parata.

Rahvakunstnikuna on ehk kergem?

Selle jutu olen jatnud radkimata ja see on voib-olla kdige huvitavam lugu. Mind
pandi kolm korda ette teeneliseks ja iga kord liikati tagasi. Kui teatud asutuste nou-
solekut enam ei vajatud, oli Heliloojate Liidu juhatuses iiks koosolek, kus Raats tit-
les, et niitid voime teenelisteks teha ka kdik need, keda varem ei saanud. Poordus
siis viisakalt minu poole, aga ma iitlesin, et tinan véga, kui olen siiamaani ilma
elanud, ei ole mulle ka praegu vaja. Samuti titles muusikateadlane Ingrid Riitel.
Hugo Lepnurm arvas, et me voiksime ju koik need nimetused tagasi anda, mis oli
liks viiga moistlik ettepanek. Aga hiljem tuleb mulle vastu Pecter Vihi ja itleb, et
mind tehakse rahvakunstnikuks. Mina vastu, kuidas siis nii, ma ju Gtlesin, et ei taha.
Kiisisin Riatsa kéest jirele ja tema vastas, et, jah, sa ei tahtnud teeneliseks, aga me
tegime su kohe rahvakunstnikuks. Niisiis sain tanu sellele Neljandasse Haiglasse.
Esimest korda elus. Kaksteistsdrmiku haavandiga, mis tekib neil, kes ei oska puhata.

Tahtsaim asi olevat dieet. Eks oma riigiga tulebki siis iihte jalga kdia.

Kiisisid PEETER TOOMA ja IMMO MIHKELSON
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CAMILLE NEVERS

ME VANANEME KOOS

Marco Ferreri.

Ferreri universumis on rohkem maju kui
astroloogilises taevas. "Vdikesest korterist"
("El Pisito”) kuni "Naeratuste majani" ("La
casa del sorriso”), on iga film nagu omalaadse
arhitektuuriga ehitus. Kui itaalia filmikunst
jaguneb kahe tendentsi vahel - katedraali-
chitajad (Fellini, Visconti, Bertolucci...) ja
miitirsepad (Rossellini, Ferreri. Moretti...), on
cesmirk, vaatamata erinevatele vahenditele,
ikka seesama - chitamine. Iga endast lugu-

idav autor ehitab iiles oma moraali ja ka
Ecrrcri pole ses suhtes erand. ("Toeline mo-
raal irvitab moraali ile," kirjutab Pascal.)
Filmikunsti keskmes on idee perekonnast,
kuid see on tiksnes idee, tema valiseks ilmin-
guks on maja, koikuv ja ebakindel eluase
mehele ja naisele, kes teavad, et neil pole
madratud koos vananeda. "Naeratuste maja”,
see on vanadekodu, mille valdavalt tiksilda-
sed asukad heietavad oma malestusi siistide,
soOklacinete, klatsi, skandaalide ja vaaritute
laste harvade kilaskdikude riitmis. Monele
on see surma, monele armastuse eeskoda.
Jdddes truuks sellele, mida ta usub ja nieb,
juhib Ferreri meid 13bi rohkem v&i vdhem
viadrikate elatanud daamide ja noori kukke-
sid mangivate vanade komejantide antiikse
maailma. Need on inimesed nagu koik tei-
sedki, aga nad elavad "viljaspool tavalist
maailma’.

Ingrid Thulin, vana ja lapseclik, ldheb ldbi
filmi, ndol kustumatu naeratus, mis 16puks
muutub vampiiri grimassiks, mérgiks sellest,
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Juunikuul avaldasime itaalia filmikunsti iile
tidhelepanuvdirsema reZissdori Marco Ferreri
(stind. 1928) varasemat loomingut kisitleva
Giacomo Gambetti kirjutise "Véimatu unendgu'’
Niliid jouab teieni arvustus Ferreri eelviimase
filmi "Naeratuste maja" (1990) kohta ning
lavastajaga mullu Belfordi festivali ajal tehtud
intervjuu.

"NAERATUSTE MAJA" ("La casa del sorriso”).
Rezii: Marco Ferreri. Pilt: Franco di Giacomo. Heli:
{l/:'(rf)me Thiault. MontaaZ: Dominique B. Martin.
uusika: Bruno Garnera. Osades: Ingrid Thulin,
Dado Ruspoli, Vincenzo Cannavale, Francesca
Antonelli, Caterina Casini, Elisabeth Kaza jt. Pro-
dutsendid: "Titanus Distribuzione", "Scena Inter-
national". Virviline, 100 minutt. Itaalia, 1990.

et 1dpuks on ta valmis jarama elu tdie suuga.
Ferreri filmib naitlejanna nagu vaga ldhedalt,
lihtaegu halastamatult (ta on vananenud) ja
tahelepanelikult (ta on wvananenud hast).
Need,Ei)(es siitidistavad teda liialdustes, peak-
sid mdistma, et mitte Ferreri pole see, kes
liialdab, vaid elu ise. Iga Ferrern film provot-
seerib elu. Nii armustseenis Ingrid Thulini ja
Dado Ruspoli vahel kui varastatud hamba-
Eroteesidc loos, paneb reZissoor vahem roh-

u kahe elatanud keha kokkupuutele ja
hambutule suule kui elupuhangule, mis hin-
gestab dkki neid kahte hiiljatut. Tundub,
nagu otsiks reZissdor triviaalsuse pdhjast
poeesiat, moodsat Villoni, ja jumalateotaja
siidamest uutmoodi miistikat. Kujund ilu-
sast vanast naisest, kes kingib oma hambap-
roteesi mehe armukesele, oOeldes, et nii
tunneb ta iga kord, kui nad suudlevad, nagu
oleks ka tema see, kes suudleb, on suurepa-
rane niide triviaalsusest ja poeesiast kui tthe
idee kahest palgest.

Teisalt on ilmne, et oma viimastes filmi-
des "Naeratuste maja” ja "Thu" ("La Carne")
on Ferreri vihem brutaalne, vihem terav kui
varematel aetgadel. Kas Poaks sellest jéin-_‘]da-
ma, et need filmid on norgemad? Nuidseks
64-aastane Ferreri tundub muutuvat aastate-
Ea veelgi paremaks (vahem nihilistlikuks);

aotamata endist hoogu, annab ta rohkem
ruumi oma tegelaste inimlikkusele, inimlik-
kusele, mis on kiill alati olemas olnud, aga
mida on varjutanud alasti julmuse dimen-



sioon ja lootuse puudumine. Sellest hoolima-
ta iéiéib 16pptulemus samaks - mehel ja naisel
pole maaratud elada koos, nad kas havita-
vad teineteise voi lahevad lahku, aga tee,
mille nad tiheskoos 1abi on kdinud, on siiski
Eligem harmooniline ja elukiillane kui tiihi.

acratuste maja on kiilalislahke, sest siinsed
mehed ja naised voitlevad kirglikult oma elu
cest ega alistu silmandhtavusele. Ingrid Thu-

lini koketerii, kui ta keeldub sattumast ar-
mastatud mehe silma alla ilma hammasteta,
on iihtaegu koomiline ja pateetiline, aga eel-
koige on siin tegu vastuhaku ja enesesdili-
msmstinktiga.

Ferreri filmi 1dbib idee maailmast kui hai-
gest raugast, kes naeratab seni, kuni vahegi
suudab - kuni viimase krambini.

MESTLUS
MARCO FERRERIGA

"Naeratuste majas” tegelete esmakordselt en-

dast vanemate inimeste probleemidega ja

kogu filmi ndib libivat soov ridkida vana-
dusest, sest just see teema on praegu koige
uudsem.

Ma olen ragkinud mustadest, lastest,
noortest, Ma arvasin, et niitid on tulnud aeg
raakida vanusest, mida nimetatakse kolman-
daks voi neljandaks nooruseks ja millest fil-
mikunstis vaga vdhe juttu on olnud. Ma

idasin aru, millist lugu jutustada, ning mot-
esin tuhandetele meestele ja naistele vana-
dekodudes, kuhu lapsed puhapéeviti kiilla
lahevad ja kiisivad: "Noh, papa, kas teeme
vaikese jalutuskdigu?" Need inimesed elavad
endale vodras maailmas, niisiis samahisti
kui vanglas. Usna hiljuti suri mu ema, see
tahendab, ta lasi endal surra, nii nagu paljud
seda teevad. Mulle tundus, et see film oleks

- »

“Naeratuste maja”, 1990. ReZissoor Marco
Ferreri. Dado Ruspoli ja Ingrid Thulin.

vajalik mitte ainult vanadele, vaid ka noor-
tele, nende maailmapildile. Aga kui film
Itaalias ekraanile tuli, pidin ma nentima, ct
noored seda vaatamas ei kdi. Seda halvem
neile. Jargmiseks vintasin ma filmi "Thu",
kus radgitakse noortest, kellel ei vea armas-
tuses.

Iga teie filmi siiZee on otsckui kirjutatud teie
tegelaste ihusse. Kui jutt on mehe identitee-
diiriisist, kastreerib Depardieu ennast
"Viimses naises" ("L’ ultima donna"), kui jutt
on nilgivast Aafrikast ja humanitaarmisjo-
nist, laseb Maruschka Detmers filmis "Kui
kenad on valged inimesed" ("Come sono buoni
i bianchi") end niljasel hdimul dra siiiia. "Nae-
ratuste majas" siimboliscerivad vanadust
hambaproteesid, mis varastatakse Ingrid
Thulinilt: ta kannab oma niol ea pitserit,
mida piiiiab varjata. See on viga tugev ku-
jund ja voiks olla ka julm, aga teie suhtumi-
sest on tunda suurt ornust.

Ornus - sellest sonast tuleks hoiduda. See
on alati rassistlik, nagu oleks jutt monest loo-
makesest, mitte inimolendist. Ma armastan
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seda vana naist, ma armastan ka titarlapsi,
kes varastavad tema proteesi. See protees
ongi side tolle naise ihuga. Inimolendis on
alati varjul mingi kuristik, mis &hvardab
teda hukutada, ja kinos tuleb see norkus koi-
ge paremini esilu just fatisise kaudu.

"Nacratuste majas" nagu koikides teie filmi-

des on ilus niha, kuidas niditlejad teid usal-

davad, kuidas nad on teie kaasosalised ja
valmis ellu viima teie kdige julgemaid ideid.

Kuidas te nendega todtate?

Ma armastan viga naitlejaid. Ma jitan
neile vabaduse teha, mida nad ise tahavad;
ma ei puiia parssida nende loomulikkust.
Proovide ajal voib naitleja olla suurepérane.
Aga kolm kuud hiljem, filmimisel, piisab
ithest halvasti magatud 66st, et ta mangiks
hoopis teisiti. Naitlejat tuleb votta sellisena,
nagu ta on, ja arvestada temaga tdotades
kaesolevat olukorda. Dialoogis segavad nait-
lejate halvad harjumused vahem kui dialoo-
gide vahel, vaikusehetked ajavad neid tihti
segadusse. Naitlejad oskavad kasutada suu-
reparaselt oma haalt, aga palju vahem kisi
vdi keha iildse. Niisiis plilan ma panna
nad mangima, sdilitades repliikide vahel vai-
kuschetki.

"Nacratuste majas" on seksuaalsus tee isiku-
vabadusele. Te olete seda delnud juba palju-
des filmides, aga seckord tahate te iihe
hoobiga hivitada viimase sekstabu - vanadu-
sc scksuaalsuse tabu,

Scksuaalsus ei ole tee, see on elu ise; me
oleme sclle jaoks loodud. Me elame maail-
mas, millest on kadunud harmoonia. Me ei
oska enam taita harmooniliselt oma esmast
funktsiooni, selles sfaaris valitseb ebakdla ja
suur meeleheide. Loomade vahel on har-
moonia veel sailinud, aga meie oleme selle
kaotanud. Nende julitumite puhul oma fil-
mides pole mu eesmargiks hairida. Reaalsus
on see, mis hairib, mitte mina; see, kuidas
me suhtleme oma partneriga ja tildse teiste
inimestega.

Vihesed kineastid piistitavad tanapieval
kiisimuse meeste ja naiste vahelistest suhe-
test ning scksuaalsete ja sotsiaalsete rollide
definitsioonist  sellisest aspektist. Nagu
oleks see dateeritud ja kuuluks minevikku;
see tihendab 60.-70. aastatesse. Teie olete
ainuke, kes leiab, et see probleem on tinini
aktuaalne.

Suhted meeste ja naiste vahel on muret-
tekitavad. Miks kaivad inimesed vaatamas
"Ihu" ja mitte "Nacratuste maja"? See on lugu
armastusest mehe ja naise vahel ja kui oel-
dakse "lugu armastusest mehe ja naise va-
hel”, lahevad saalid sedamaid tais. Inimesed
lahevad vaatama "Kaunist naist" ("Pretty Wo-
man") ja ndevad, ct lits voib leida printsi ja
olla onnelik. Nad arvavad, et 1968. aastaga
on scksuaalprobleemid lahendatud, aga vas-
tupidi, suhted meeste ja naiste vahel on ta-
napacval veel keerulisemad kui varem. See
teema on ammendaraatu.
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“Thi", 1991. ReZissoor Marco Ferreri. Francesca
Dellera (Francesca) ja Sergio Castellitto (Paolo).

Kas iihiskonna ja filmikunsti praegune seis
soodustab voi takistab inspiratsiooni ja raha
leidmist filmide tegemiscks?

Minu arvates on filmide tegemine alati
lihtne olnud. Isegi raha poolest vdin ma teha
aastas kolm voi neli tapselt sellist filmi, nagu
ma tahan, ilma mingite raskusteta. Eniti
praegu, televisiooni ajastul. See on vale, et
televisioon tapab kino. Kino on nagu avalik
maja, mis sureb siis, kui armastada voib ka
tinaval. Kino oli vajalik siis, kui midagi
muud ei olnud. Kinno mindi selleks, et saa-
da sooja, et kallistada ja suudelda tiidrukut.
Tanapaeval voib seda jaamaski teha, ennast
vabaﬁ tunda saab ka igal pool mujal ja sel-
leparast kino kaob. Kino oli uhiskondlik
hoone, kokkusaamiskoht, vallamaja, kuhu
kogunesid vaesed ja emigrandid, aga tana-
pacval ei ole tal enam uhtegi olemisdigus-
tust, Kino rahuldas esmaseid eluvajadusi ja
see oli hea. Tinapdeval suudab ta ehk rahul-
dada moningaid kultuurivajadusi.



"Nacratuste maja" ekraaniletuleku eel usal-

dasite te filmi reklaamimise firmale, mis seni

oli tegelnud makaronireklaamiga, seega kul-
tuurist tihtsamate eluvajadustega.

Ma poordusin selle hirra poole, et ta
laiendaks oma makaronimiitigi oskust ka fil-
mide miiiimisele. Sest tinapaeva inimesed
tunnevad makaronide keelt paremini kui fil-
mi oma. Aga kahjuks oskas ta rdaakida ma-
karonidest paremini kui kinost.

Cannes’i filmifestivali ajal, kus linastus teie

film "[hu", katkestasite te pressikonverentsil

sageli vestluspartnerit, heites talle ette dra-
leierdatud viljendeid ja konekliSeesid. See
oli tdiuslik reproduktsioon Nanni Moretti

"Palombella Rossa" iihest stseenist.

Jah, siin on toesti mingi seos. Sénad on
kaotanud oma vaartuse, kindel see. Muide,
ma ei saa aru, miks korraldatakse ikka veel
pressikonverentse. Neil Cannes’i pressikon-
verentsidel on telefunktsiondare, inimesi, kes
teevad pornovideoid ja reklaamivad video-
kassctte, nii et kinorahvaga on vdimatu ju-
tule saada.

Te juhendasite Roberto Benignit filmis "Pa-
lun varjupaika" ("Chiedo asilo"). Hiljem sai te-
mast reZissoor ning ilmus uus pélvkond
itaalia filmimehi. Aga oleks vist asjatu otsida
nende scast teie mantliparijat?

Benignist ei saanud mingit reZissoori, ta
teeb viga viletsaid filme. Aga ta on ikkagi
Benigni. Mina olen digupoolest vaga Liksiﬁ.
Ma teen filme, mis ei vasta traditsioonilistele
normidele. Ma ei ole ainus omasugune mitte
ainult itaalia filmikunstis, vaid filmikunstis
tldse, vastamisi publiku ja kriitikaga, mis ei
raagi minu filmidest ega tee minge;c;l\riéupin—
gutusi, et neid siigavamalt moista. Niisiis ei
ole mul mantlipanjat, sest ma ei td6ta nagu
teised reZissoorid, kes jadavad rohkem filmi-
tegemise klassikalistesse raamidesse. Pariisi
intellektuaalid tunnevad Pariisi kesklinna,
aga mitte Mantes-la Jolie’d. Mina armastan
vaadata Pariisi secllisest kuljest, sealt, kuhu
teised ei lahe, ja selline on ka minu suhe fil-
mikunstiga. Selles punktis, nagu mones tei-
secki, olen ma lihedane Pasoliniga. Teda

“lhu". Paremalt Sergio Castellitto (Paolo) ja
Francesca Dellera (Francesca).

“Ihu”. Francesca Dellera (Francesca).



huvitasid seksuaalprobleemid, ta oli 16hesta-
tud isiksus ega saanud olla traditsiooniline
intellektuaal. Ta tegi omapdraseid filme, ja-
lutas seal, kus teised ei kdinud, uitas 66siti
millegi otsingul.

Kui te rddgite oma isoleeritusest filmikunstis

tervikuna, kas tec motlet siis ka ameerika fil-

mi?

Loomulikult. Ameerikast radgitakse palju
ja viidatakse scejuures pidevalt tema filmi-
dele. Ma vihkan Ameerikat ja leian, et amee-
rika rezissoorid on tdielikud lollpead. Nad
on nagu klassi priimused, kes jouavad tippu
suure tooga. Neil puudub paindlikkus. Suu-
repdraseks naiteks on siin vennad Coenid.
Publik juubeldab nende filmide peale. AFa
milliste filmide? Et teha head filmi, peab ole-
ma vahemalt viis potentsiaalset varianti.
Coenidel agﬁa on iks kujund ja see on koik.
On voimalik vaid iiksainus tolgendus. Bar-
tok Finki toa tapeet tuleb liimist lahti, see on
viga hea leid. Aga kasutades seda korduvalt
nagu nemad, kaotab see igasuguse maoju.
Coenidel on vihe ideid ja nad ekspluateeri-
vad neid maksimaalselt. Tapselt vastupidi
minule: mul on palju ideid, aga ma kasutan
neid minimaalselt. Selles seisnebki reZissuur.
Noored ameerika kineastid on samasugused
kui vanad, nad armastavad stsenaariumi,
iilepingutatud keerulisust, koike seda, mida
mina e1 salli.

Te ei usu stsenaariumisse?

Ma td6tan stsenaariumid vilja, aga see
on ainult kondikava. Ja enne kirjutamist kain
oma loo tegevuspaikades. Tanapéeval leitak-
se koht filmimiseks tavaliselt kolm nédalat
enne filmimise algust. Milline saab sel juhul
olla suhc téokohaga? Aega raisatakse proo-
videks kuskil kabinetis voi improviseeritud
stuudios, kus kdik on kunstlik ja pole jalgegi
toelisest elust.

Vihemalt ithe ameerika kincastiga paistab

teil olevat midagi iihist, nimelt David Cro-

nenbergiga.

Jah, Cronenberg on viga hea reZissoor.
Kuid Ameerika Uhendriikides pole tal vahi-
matki edu. Sensatsioonid, need on Soder-
bergh, David Lynch, vennad Coenid. Aga
Cannes'is...

Belforti festivéali ajal kisitlenud
FREDERIC STRAUSS

Ajakirjast "Calriers du Cinéma"” 1992, jaanuar,
Tolkinud KAIA SISASK
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"Tornikukk ja volusormus
Metsala, prints Nikolas - Andres Noorniets.

See, kas usume muinasjutte, ei olene ju
meie vanusest. Peamine on, et piisiks avatus
- inimese vastuvotlikkus ja vaimustumisvoi-
me. Muinaslood vahendavad meile olemise
pusivédrtusi, neict voiks leida tuge argipie-
vis, kui kammitsevad tdiskasvanulikud elu-
rollid ja olmestressid.

Pecter Tammearu kirjutab "Ugala” lavas-
tuse "Tornikukk ja volusdrmus” kavalehel:
"See ndidend vorsus dhtustest muinasiutulu-
gemistest ja kinnitab headuse vajalikkust,

Ugalas" (lavastaja P. Tammearu, kunstnik I. Agur). Ilus Hilda - Maarja

E. Veliste foto

mis peab alguse saama juba pisikestes inim-

eades. Ei ole dnne uhkustamises, johkruses
ja hoolimatuses." Lihtne tode, mida veel liht-
sam unustada. P. Tammearu lastelavastused
muudab siidamlikuks just headuseusk. Vor-
reldes "Roovlitiitar Ronjaga”, on "Tornikukk
ja volusdrmus" lithem ja kompaktsem. Mui-
nasjutulise atmosfaari loob Ingrid Aguri kau-
nis kujundus, eriti lossipildis. Andres
Noormetsa prints Nikolas on tiks ehtsamaid
printse, keda iildse olen laval ndinud: dilis,



ilus, majesteetlike Zestide ja maheda hédlega
ning veidi pika taibuga nagu ikka printsid
oma dige onne dratundmisel. Monusalt nal-
jakana mojub ka kurjuse leer: Leila Saalik k-
beda Noiana ja Anu Reidak tontsaka
Saarana. Arvo Raimo kunstnik Patriku rollis
toob lavale tosimotlikuma meeleolu, millesse
sisseelamine on eriti vajalik me siivenemist
mittesoosival ajal. Loodetavasti lavastab P.
Tammearu lastele edaspidigi.

Rakvere Teater méngib Ardi Liivese mui-
nasjuttu Kreutzwaldi ainetel "Valejalgne ku-
ningatiitar”. Reeda Tootsi lavastus mdjub
ebauhtlasena: kohati on see péris lustakas,
samas hairivalt iileméngitud ja tarbetult ja-
mekoomiline. lmekama rolli loob Erik Ruus,
kes méngib Kuningat rddmsa lapsemeelsu-
sega. Trupi kokkumang jaab konarlikuks. Ka
Anu Kalmu kujundus, milles toredaid leide,
naiteks elusuurune hobune, ndib justkui
kokkuklopsitud. Kas naeme lavapildi teostu-

"Viike merineitsi”  Rakvere Teatris (lavastaja

M. Saure, kunstuik M. Nieni, mélemad Soomest).
Keskniine merineid - Kiire Tamni.

)

ses teatrit kummitavat vaesust voi akki ka
lohakust?

Rakvere Teatri "Vaike merineitsi” on heas
mottes teistsugune. Anderseni muinasjutt
Maire Saure (Soome) seades ja lavastuses
paelub ainulise atmosfdariga. Etendust man-
gitakse laval, valges telgis. Porise saapaga
sinna sisse ei pdase. Ei sdandakski minna.
Nii muutub teatriilma sisenemine rituaaliks.
Lapsed istuvad pdrandal valgetel mattidel,
suured seinte dares pinkidel. Mangualaks
jJdb kitsuke must riba keskel ja trepp-poo-
diumid kahel pool telgiavades. Mila Niemi
(Soome) kujundus on puhas ja kaunis. Kiitit-
lev valgusmang heledail seintel kui merelai-
nete varelus, lainetel veikleb hobedane
Eurjekas, vilksatab nikineiu siluett. See otse-

ui veealune muinasmaa lummab, ndahtud
kitlalisetendusel ei hajutanud isegi valgus-
tusapsud laste tihelepanu, vaatajad olid
vaikselt elevil. Prints, Viktor Jakovlev, suud-
les vdikestel tiidrukutel aupaklikult katt. Ma-
rika Vernik nimiosas oli habras ja luuriline,
eriti anduvas tantsus printsi ees. Reeda Toot-
si veetlev Merendid oli leebelt voimukas ja
salakaval. Ornalt helises kauguses R. Tootsi
lauluhéal, toonitades vaikese merineitsi loo-
tusetut armastust. Sedalaadi niike nagu lae-
vanimi " Ots" irdub lavastuse stiilist.
M. Saure seade jdab kohati ahtamaks kui An-
derseni ajatu muinasjutt: lisanduvad vihjed
saastatud merele; vaike merineitsi ei joua
Shutiitarde juurde, vaid kivineb kujuks, Osa-
tditmised oleksid ju véinud olla veel viimist-
letumad, o6hulisemad, kuid igal juhul on
viibimine lavastuse "Vdike merineitsi” volu-
ilmas iselaadne elamus.

Muinasjuttudest on mul seni nagemata
"Endla" "Printsess Nobekeel". Aga Parnu tea-
ter mangib ka Astrid Lindgreni "Vahtramae
Emilit", lastendidendit Georg Riedeli muusi-
kaga. Ingo Normeti lavastus, toredad laulud,
elav muusika akordionimemmede esituses,
Laine Migi tantsuseaded ja Lilja Blumenfeldi
suverddmus kujundus loovad 6dusa lapse-

lvemaa, kus elatakse turvalist elu. Isegi

ristus, mis jér eb ptisimatu Emili (Alan
Laanepold vo1 Mart Normet) koerustiikkide-
le, on dige meeldiv: poiss pannakse puutéo-
tuppa kinni, aga isa pahameele eest saab
Emil omakorda ukse seestpoolt haaki panna
ja ajaviiteks rahumeeli puukujukesi nikerda-
da. Tuleb vilja, et toeline tookasvatus! Lap-
sed laval oleksid nagu Lindgreni teoste,
naiteks "Bullerby laste" . illustratsioonidelt
maha astunud. Taiskasvanute rollides tuleb
ette ka mingitsemist, pelgalt vilist karikee-
ritust. Neist puudustest on vaba Jiiri Vlassov,
kes ménﬁib sulast Alfredit veenva loomulik-
kusega. Pole ime, et niisugune ménus mees
on Emili parim séber: nad ju votavad teine-
teist tosiselt. Alfredi todmehelaul on lavastu-
se meeldejddvamaid hetki. Lihtsa, poolnukra
huumorivarjundiga laulus avaneb sulasme-
he elukaik ja hingelaad.



"Valitramae Emil" "Endlas” (lavastaja I. Normet, kunstnik L. Blumenfeld). Stseen lavastusest.
K. Pruuli foto

Seda laadi heledameelseid lugusid laste
elust enesest nagu "Vahtramde Emil" voiks
me lavadel sagedamini ndha. Kui nad ole-
mas oleksid!

"Vanemuine” on valinud eksootilisema
ainevalla: méangitakse kantrimuusikali "Win-
netou” (Ardi Liivese tekst Karl May jargi,
Valter Ojakairu muusika). Kuigi Hardi Vol-
meri lavapildis on magede avarust, indiaan-
laste kostiiimid on kavandanud selle ala
asjatundja  Omar Volmer ia "JTustamendi"”
kantriviisid kolavad lindiltki
Peeter Volkonski lavastus siiski kodukoo-
tuks, logisevaks, tervik ei soobi mallu. Nai-
tetrupp koigub stampide ja stiilsuse piiril.
Eelkoige valiselt veenvad punanahad on
Andres Dvinjaninov - Winnetou ja Tonis
Uibo - apatSide pealik Hea Pdike. Vastasleeri
esindab varvikalt Rain Simmul - Santer.
Sﬂmﬁ;aatne on Ants Anderi muhe ja vilgas
kavalpea Sam Hawkins. Kart Tomingas Kau-
nispdevana langeb kohati rollist valja, hak-
kab toimuva d{le lihtsalt naerma.
Problemaatilisem on Hannes Kaljujarve osa-
taitmine. Oilsat kahvanigu Old Shatterhandi
méngib naitleja flegmaatiliselt, seesmise in-
tensiivsuseta. Kummatigi mojub see teadliku
hoiakuna: H. Kaljujarv otsekui keelduks jér-
gimast stan*npkug'uth.lst romantilisest vester-
nikangelasest. Jah, ta tantsib, kakleb, avaldab
armastust kui vaja, kuid seda nii muuseas,
hasardita. Ta eclistab hoida omaette, irduda
siindmustest. Naitleja eemalolev hoiak kat-
tub rolli iksiklase-loomuga, kuid eirab siiski

lavastuse mangureegleid. Ometi jaéb H. Kal-
jujarv laval isiksuseks, tema varjamatu pas-
silvsus mojub kargemana ja veenvamana kui
nii ménegi piitidlik-aktiivne tithirabelemine,
mida teatrilavadel iihtelugu kohtab.

Elmo Niiganeni "Sinder-vinder" on "Uga-
la" repertuaaris piisinud kolm aastat. See on
kindlapiirilise suZeeta hoogne méng, tulvil
lapselikku vallatust, fantaasiat ja improvisat-
siooni. Andres Noormets (enne teda méangis
Dajan Ahmetov), Allan Noormets ja Elmo
Niiganen kapielanikena laulavad, mangivad
pille, esitavad liikumisnumbreid, nditavad,
mida oskavad - natuke diplomilavastuse
moodi. Ja pilavad tdiskasvanute maailma
veidrusi. Tosi, "Sinder-vinderi" aeg on iimber
saanud. Jaanuarikuu kiilalisetendus Tallin-
nas mangiti ndiliselt endise innuga, aegunu-

mad naljad, nagu taiskasvanute
dudukas-multikas "Vremja", olid asendatud
paevakohaste viidetega aktsiaseltsidele,

sponsoritele ja Barbie'le. Ja ometi tundus, et
etendus on kulunud, maha kdinud. Elmo
Niiganeni loomingus kuulub "Sinder-vinder”
samasse laadi kw lavastused "Charley tadi"
ja "Armastus kolme Apelsini vastu",

Kaks pealinna teatrit on leidnud noore-
ma publiku jaoks kumbki oma autori. Draa-
mateatri mangukavas on kaks David Woodi
ndidendit Ivo Eensalu lavastuses; Noorsoo-
teatri suures saalis on Kaarel Kilvet lavasta-
nud kolm Ken Campbelli naditemangu.

D. Woodi "Lobasuu ja pingviin” on kuju-
nenud heas mottes esietenduseks, mille elu-
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roOm nakatab nii vdikseid kui suuri vaata-
jaid. Liina Pihlaku kujundus, jddsaare-sinine
maailm on leidlikult tinglik, pilku piiiavad
varvikad kostuaiimid ja naljakad olevused,
nagu Kolmpea Koiketeadja, aga ka ehtne rin-
givurav buss. Naitetrupp mangib imevdar-
selt hcatu%ulise]t ja stabiilselt. Raske on
kedagi osalistest esile tuua, kui, siis vaimu-
kat Tlébu-}(ﬁgmie aari (Hans Kaldoja ja Hel-
le Pihlak v6i nne Paluver), ninatarka
Kolmandat Pead (Tonu Mikiver voi Tonu
Tamm), ja loomulikult elavat Lobasuud (Jiri
Krjukov), kes suhtleb saaliga eriti vahetult ja
spontaanselt. Aga selles kirevas seltskonnas,
koomiliste juhtumiste sasipuntras, eksleb ja
otsib oma 1sa-ema peategelane, Ullar Pollu
vaikiv Pingviin, uje ja hellahingeline, nii lii-
kuv ja vdljendusrikas oma sonatunses. Isedra-
nis koitvad on hetked, mil lavale ilmuvad
lapsed: ilmekad loomad-linnud loomaaiapil-
dis, malbe vastsiindinud Lambatall (Mari-
Liis Aimla) kevadises finaalis ja muidugi
need vahvad pingviinipoisid (Eesti Poiste-
koori ettevalmistusrithm), kelle sdakas ring-
marss laval saab lavastuse vorratuks
refradniks. Too lastega ldheb 1. Eensalul ikka
tippi, seda on toestanud ka tema telelavas-
tused.

"Lobasuu ja pingviin” on panoraamsem,
"Piparkoogimchili(c” kammerlikum ndidend.
Viimase tegevuspaigaks on puhvetiriiul, kus
asjad salakesi oma elu elavad, kui Suured ei
nae. Aga Suuri tuleb karta, nemad véivad
hdile kaotanud Kellakdo lihtsalt Priigikasti

"Lobasuu ja pingviin" Eesti Draanm?

visata ja dsjakiipsetatud elurbdmsa Pipar-
koogimehikese rahumeeli nahka pista. Nii
voib ndidendis aimata tosisemaidki taga-
maid. L. Eensalu ja muusika autor Agu Tam-
meorg on siiski loonud tarmuka
lastemuusikali, kus vilditakse pooltoone ja
vaikust. Aga miira on me iimber niigi liiast.
Onneks on etenduste kidigus lindimuusika
detsibelle vihemaks vdetud. Juhtusin kuul-
ma "Piparkoogimehikese” laule raadiost ja
nonda, kontekstiviliselt olid need ﬁrris isi-
kupdratud, koik nagu iihe vitsaga 166dud.
Saravaks muudab lavastuse isiksuslik nditle-
jaansambel. Viimaks ometi on taditunud Ita

veri unistus mangida lastelavastuses. R66m
on vaadata tema tiitarlapselikult vilgast ja
elevil Vana Teepakki, kelle siidamlik elutar-
kus ja tiksindusest iilesaamine panevad kaa-
sa elama. Juhan Viiding méngib Herr
Kellakagu nii vaimselt kw1 fuisiliselt liku-
valt ja paindlikult. See avalam roll on vars-
kendav vaheldus véikese saali
Viidingu-teatri askeetlikumale, miniatuurse-
le laadile. Siiski on J. Viidingu osatditmises
tajutav isikupdrane korvalpilk, naitleja ilme-
tes ja intonatsioonides voib tabada tundlikke
alltekste, motestatud omapoolseid suhtumi-
si, skeptilist kaitsetust. Hoolika innuga mén-
ib Tgnis I{éitselfj merekaru Soola, Helle

ihlaku sdrtsaka Pipraga moodustavad nad
erksa, rodmsa dueti. Angelina Semjonova Pi-
par on vaoshoitum, lapselikum. Vaino Laes
mangib Pi_'garkoogimehikest vallatult ja sun-
dimatult. Taas tuleb tunnustada Jiiri Krjuko-

(lavastaja I. Eensalu, kunstnik L. Pihlak). Stseen lavastusest.

G. Vaidla foto




“Piparkoogimehike” Eesti Draamateatris (lavastaja I. Eensalu, kunstuik L. Pihlak). Hiir Ulbe Kutt - Jiiri

Krjukov, Piparkooginiehike - Vidino Laes.

vi vaba suhtlemist saaliga, tema Hiir Ulbe
Kutt, uljale laiamisele vaatamata dige abarik
vennike, on tegelikult kdige lasteparasem te-
gelane, ilma et ckstra FﬁﬁﬁkS seda olla. Kan-
gesti vaimukas on Ulbe Kuti kénepruuk: ta
ajab alatasa sassi sonu ja haalikuid, see on
veidi suurematele lastele vahva mang ka pa-
rast etendust.

Vene Draamateatris lavastas "Piparkoogi-
mehikest” Aivars Helde. Kahe iipris erineva
t66 vordlemine toob esile kummagi tugevad
ja norgad kiiljed. I. Eensalu lavastus on tun-
duvalt professionaalsem, viimistletum, efekt-
sem, kuid secjuures tsipa kitsilik (kas voi
nood gorlid-hiirckesed). A. Helde lavastus
on ebaméarasem, ei suuda kogu aeg publiku
huvi koita, aga lastetiikis peaks stindmused
eriti puhtalt ja tapselt vdlja mangima. Samas
on Vene Teatri lavastus vaiksem, kammerli-
kum. Osataitmistest on eriti stimpaatne Vla-
dimir Beloussovi heatahtlik ja abivalmis
Piparkoogimehike, kes on siiramalt lapse]ik
kui V. Laes samas osas. Kellakdost on Ljubov
Agapova kehastuses saanud ornuke daam;
voluv ja vaarikas on Anastassia Bedredinova
Vana Teepaki rollis. Trupi pehme, soe méan-
gulaad 'ulllatab meeldivalt.

Ken Campbelli naditemangudest "Skang-
>oomijad”, "Klounid klassiekskursioonil” ja

Vana kuningas Cole" on kdige enam mén-
gitud esimest, tanaseni piisib repertuaaris
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"Piparkoogintehike". Vana Teepakk - Ita Ever, Sool
- Tonis Ratsep, Pipar - Angelina Sentjornova.

G. Vaidla fotod

veel vaid viimane, uusim lavastus. Kolme
naidendit tthendava votmekiisimuse leiame
Villu Kanguri laulutekstist "Skangpoomijn—
test": "Kes meist ei teaks, kuidas kaituda on
kodaniku kohus. / Kus on sce piir, millest
piinlik hakkab iile hi'?mta." Campbelli niite-
mangud puiavad ahmastada piire elu ja
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méngu, suureks saamise ja lapseks jaami
vahel. Kuid need teed, mille abil piire iileta-
takse, on iiksjagu lamedad ja tobedad, nii et
voib tdesti ka piinlik hakata. Seda vastuolu
laval kuigivord ei vdimendata, madalamad
naljad ei torka liigselt silma, kuigi osa vaa-
tajaid voib ju ka ainult nende piitidmise peal
valjas olla.

"Klounid klassiekskursioonil” (esietendus
marts ‘90), kus lustakad klounijompsikad
vallatledes massavad koolidrilli vastu, on
ehk veidi kitsama calise adressaadiga kui
kaks iilejaanud lavastust. Nahtu lglpu juba
ununema, tegelastest on elavamalt meeles
Paul Laasiku kelmikas Pahv.

"Skangpoomijad” oli viimase etenduse
ajal (marts ‘92) paremas vormis kui esimestel
mangukordadel (detsember “88). Sisseméangi-
misega elavnenud Kaarel Kilveti lavastus on
kohati siiski hore ja lohisev. Loo tuumale
jouab koige ligemale miilitsatepaar: Andrus

aarik - Nikolai Vile ja Rein (‘%a - seersant
Kraam. Neis tegelastes ilmneb 16he tdiskas-
vanuelu kohustuste ja hingepohjas lapseks
jadmise vahel. A. Vaariku reamees Vile ju
ongi laps, kord jonnakas, kord pai ja apu. }a
R. Oja seersant, oma ametis hiilgavalt niiri
ja_juhm, muutuo aeg-ajalt nii sinisilmselt
osavotlikuks, lapselikuks, uurides Vile joo-
nistusi, elades kaasa Vile pdlvede kahekone-
le; lastelaulu "Kiisu liks kondima" piitiab ta
seevastu esitada kangesti soliidselt nagu
aariat. Need rollid ja ka Guido Kanguri peh-
me ja holjuv hidrra Pdrapool on méngitud
muheda huumoriga. Tegelikult aga kéivitab
kogu skangpoomimise “karusselli ju Fass.
Tonu Oja distants nii oma rolli kui ka kas-
vava kaose suhtes on ilmne, ehkki voib-olla
ebateadlik. T. Oja Fass jadb seesmiselt viisa-
kaks, litrilisekski. Kogu see palagan justkui
hairiks teda tksjagu - ja see kerge torge Fas-
sis annab lavastusele huvitava teise plaani.

"Skangpoomijatel” olid ka omad fannid,
juhtusin nagema paari etendust, kus finaalis
ilmus saalist punt pidZaamades koolilapsi,
kes trupiga kaasa "prannokkisid".

"Vana kuningas Cole" eeldab kogu saalilt
aktiivset kaasamangimist: tuleb tervitada ku-
ningapaari piistitbusmisega, ergutada Suurt
Rinnapistmist, ehmatada Kirilli, haaletada
jms. Publik osaleb illatavalt elavalt ja nii
saab palju nalja. Valdavalt on "Colei" huu-
mor vaimukam kui "Skangpoomijates”, kuid
seegi lavastus voiks kulgeda sdrtsakamalt,
notkemalt, intensiivsemalt. Ent siis see vist
polekski enam cesti teater. Osalised on var-

“Vann kutingas Cole" Noorsooteatris (lavastaja
K. Kilvet, kunstuik - H. Volmer). Faz - Tonu Oja,
Parun Polster - Villu Kangur, Two - Dajan
Almietov.

H. Rospu foto

vikad, eriti vahva on Tonu Kark vinge sport-
lasena, kuid muidu kohtlasevditu Kirill
Viiuldajana, kes viljendub vaid laulvalt, so-
bitades oma sdnu tuntud ooperiviisijuppide-
Ea. Seejuures on Kirill ju suisa liigutav ja

dsti naljakas, kui ta pérast iga voitu pjedes-
taalile kobib, véiduhtimni jorutab ja silma-
nurgast pisaragi digab. Hea tiilip on ka Villu
Kangur kiitsaka Parun Polstrina. Tonu Oja
Faz oma silmile veetud gangsterikaabu ja
vorstiga hambus on parajalt bossilik, ehkki
ta porgulikud ettevétmised enamasti dpar-
duvad. Vorreldes "Skar:igpoomijatega", on T.
Oja mingu lisandunud muigvel eneseiroo-
niat: millise ehtmeheliku poikpdisusega
vaidleb Faz saaliga, kes rokkavate hiilietega
juhib tahelepanu kondivale kastile. Selle ase-
mel et korrakski tile Ola tagasi vaadata, pa-
neb Faz mingu kogu oma veenmisjou ja
autoriteedi ning.. muutub naeruvaarseks.
Aga talle sobib see poolebalev tlalt-alla-pilk
"nodravoitu” maailmale.

Viibimine Campbelli-lavastuste "anarhili-
sel iilemeelikuse karnevalil" on tiksjagu 160-
ﬁastav. "Vana kuningas Cole" aga peaks uuel

ooajal senisest elavamalt minema, sest roja-
lism on meil siin taas ergutust saanud.

Pilt meie "suurte-teatrite” lastelavastus-
test on kirju ja mingit tldistavat jareldust
vilja moelda iisna voimatu. Tundub, et
hoogsat, kuid pahatihti ka hooletut 16busust
on laval siiski rohkem kui rahulikku, usal-
datavat elutdsidust ja sidamlikku elurddmu.
Lastele ja meile kdigile on vajalik hingeline
tasakaal koos vdimalusega juurelda elu kee-
ruliste, kuid imeliste saladuste tile. Turvalise,
ausa ja siira maailma loomine, kus viibides
me el tee lapsele oma hinges haiget - see
voiks olla lastelavastuse parisosa.



e O AT, e

INTERVJUU NUKUTEATRI UUE KUNSTILISE JUHI ULO VIHMAGA

Ullo Vilima televisiooni lastesaates.
R. Tiikmaa foto

Viimastel aastatel on Nukuteatri tood-tege-
mised kuidagi ecesti teatriilma adrcaladele
taandunud. Peaacgn kcl[c[gi pole iilevaadet,
mis teie majas toimub. Kuidas sa ise, kuns-
tilise juhi kohal olles, Nukuteatri praegust
seisu hindad?

Pole just kiita. On suur vahe kunagise
kujutluse ja tegelikkuse vahel. Lihtsalt ilura-
viga ci pnmm_‘ia siin midagi.

Pole motet radkida sellest, et teatri ruu-
mid ei funktsionecri. Voitlesime poole maja
parast. Nutd on see pool maja kdes, kiib
meeletu remont. Midagi nagu on, aga ei ole
ka. Ent hoopis halvem on see, et majas ei
ole jirelkasvu. Oppinud tisleri ja elektriku
leiad sa ikka, aga nukunditlejat, -lavastajat ja
-kunstnikku ei ?cin, Tood on tehtud ja tehak-
se ikka kilalistega, ent nukuteater on olemu-
selt viga spetsiifiline teater. Meie nditlejad
on draamakoolituseea, kuigi asi pole isegi
selles, ot draamanaitleja ei saaks nukuga
hakkama. Saaks kill. Mul on pigem tunne,
ct mitmed nditlejad ei ole tulnud siia hoopis-
ki selleks, et nukuteatrit teha. Ja siis jadb see
teater uldse olemala. Lihtsalt tore koht kiia
ja olla ja viga tore punt,

Mis ikkagi on meie Nukuteatri probleem

number tiks?

Nii meie stistecemis kui ka uleiildiselt al-
oab teater suuresti lavastajast - inimesest,
ellel on ideed, kes tahab neid teostada ja
hakkab truppi vedama. Siin on mitmed kéi-
nud lavastamas, aga keegi ei ole jadnud ega
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ROHKEM
VARSKUST

JA TAHET
TEHA TEATRIT!

Remont kitib. Nukuteater 6ue poolt.

kibelenud uuesti tulema. Vahemasti siiamaa-
ni, kui elu oli lahedam. Niitid voib-olla elu
ja hdada sunnivad t66d otsima.

Kas need peaksid olema kindlad, tihtajalise
toolepinguga Nukuteatris téotavad lavasta-
jad?

See polegi nii oluline. Keegi meist ju ei
tea, kui palju kindel inimene kindla palga
peal jouab, kui tohus tema t66 on. Inimene
voiks ju tulla ka korraks lavastama. Ta saab
aimu, mis asi dieti on nukuteater, mismoodi
nukulavastust teha ja millele tihelepanu
podrata. Ta ndcks, milline on meie trupp. Siis
oleks tdiesti normaalne, et kui etendus vahe-
gi onnestub ja lavastajal sdilib mingigi huvi,
voib ta teinekord jille tulla. Sce ei tahenda,
et ta reab kogu aeg siin palgal olema. Aga
sel juhul on juba keegi, kes tunneb natuke
lihemalt nukutcatrit ja keda v&ib kunstiliselt
usaldada.

Lavastajaid lihtsalt ei vle! Need, kes on
vahegi omandolised, lavastavad draamat voi
ooperit, nukuteater on siis juhuslik korvale-
hiipe. Ja nukuteatrisse tulekul on kiillalda-



selt takistusi, alates sellest, et kutsutav vas-
tab: see on vioras maailm, ma ei oska, Teine
voimalus: vdga tore, ma motlen! Ja ta voib
jdddagi motlema.

Olid ja oled ise nditleja. Kuidas tunneb end

nditleja Nukuteatri praeguses segases seisus?

Nukuteatri trupp on kohutavalt suur. See
on fenomenaalne ndhtus, millist ladne-
maailm ei tunne. Mingi E:(rojekti jaoks ehk
aetakse nii suur seltskond kokku, aga see on
ka koik.

Meil on moned véi;_i(a head niitlejad, aga
nad vajavad "toitu", ja kui seda virsket toitu
luurde el tule, siis tekib téorutiin, hallus. Toit
hakkab suus ringi kiima.

Oskad sa nimetada pdhjusi, millest Nuku-

teatri vaikne allakdik alguse on saanud?

Miks olukord nii murettekitavaks muutus?

Mulle tundub, et mingil hetkel tekkis
teatris ambitsioonikus. Ma ei tea, kus, ma ei
tea, miks. Tekkis seisukoht, et Nukuteater
voiks ju olla midagi palju enamat, teatrist
vOiks ju palju rohkem rdakida. See on volts.
Kiillap radgitaks, kui oleks, millest ridkida.
Selline ambitsioonikus hakkab seestpoolt ini-
mesi endid ndrima. Pettumus siivenes kogu
aeg ning vallandus ahelreaktsioon, mille vas-
tu ei ole midagi teha. Hiada oli ka selles, et
tiks inimene vedas kogu teatrit, aga teatris
oleneb koik ju koigist. %/Iaja on vaga suur ja
kui tiks inimene peab koige eest hea seisma,
siis ta lihtsalt vésib dra. Rein Agur pidi ve-
dama kogu teatrit ja samas tegi ta veel
muudki, on ju tdiesti loomulik, et inimene
tahab iseennast ka natuke laadida voi vahel-
dust otsida. Ainukene viljapéés olnuks digel
ajal meelitada li&;i ka teisi inimesi, kes voik-
sid, kes jouaksid.

On sul oma ettekujutus, kuidas pracgusest

nullseisust vilja tulla?

Ainus vodimalus oleks ko seltskond
laiali saata. Ja nced lavastajad, kellega on
radgitud ja kes voiksid jargmisel hooajal mi-
dagi teha, valiksid siis endale trupi.

Samas on vaja noori, kelles tekitada huvi
nukuteatri vastu. Uks voimalus neid kooli-
tada on too. Aasta tagasi oleks olnud voima-
lus saata ks inimene Norrasse oppima, ent
otsustamine aina venis. Sel stigisel voiks
keegi toendoliselt minna. Kui niiiid iiks noor
inimene ara saata, siis tekib repertuaaris auk
- perspektiivsed néitlejad on ju vdga hoiva-
tud. Voiksime saata dppima ka kaks inimest,
kummagi pooleks aastaks. Sel juhul oleks
auk veelgi suurem. Aga parem on saada
kaks oppinut kui Gks. Hada on nii voi teisiti.
Kui mina siia tulin, siis olin {isna apaatne.
See oli viga monus koht, toredad inimesed,
aga ma ei tundnud nukuteatrit. Paraku ei ole
pidevalt varsket to6d nii palju, et kasutataks
dra noore inimese energia. Plaanimajanduse
viimane samm oli see, et etenduste normi va-
hendati poole vorra, pohjendusega, et teater
on muutunud konveleriks ja kunsti sealt ei

tule. Niitid peaks koik olema kunst, aga
kunsti ei nde kuskil.

Peaksime saatma oma inimesi mone teat-
ri juurde vaatama, kuidas seal tootatakse.
Siis tuleks ta tagasi, laetuna uutest ideedest.
Aga sellisel juhul tuleb talle kohe anda voi-
malus midagi teha. Koolituse probleem ei
puuduta sugugi ainult niitlejaid, vaid kogu
nukuteatri alust - nditlejat-lavastajat-kunst-
nikku. Nukuteatri maailmas on see tihti iiks
isik, universaal.

Draamaniitleja nukuteatris? Kas teie td6s

on midagi nii spetsiifilist, mis ei ole tooga

omandatav?

Kaik on 6}})\itav, ka késitodoskus. Iseasi,
kas nii saame hea nukuniitleja - kui fantaa-
siakiillane, sarmikas, huvitav ta laval on.
Seejuures - nukuteatris teda ennast justkui ei
ole. On nukk. Kuidas niitleja suudab oma
fantaasiat edasi anda, korvalt vaadata. Hea
nditleja vaatab ka draamateatris end korvalt,
nukuteatris on see iseenesestmdistetav. Draa-
mateatris voib palju asju enese pealt teha,
nukuteatris mitte.

Kas Eestis on sinu meelest nukuniitlejaks

tahtjaid?

On ikka. Draamakoolist kiill naljalt siia
ei tulda. See on hddalahendus. Aga Pedast
ja Viljandi koolist kiill. Ainult et needki noo-
red ei ole nukuteatriga tuttavad. Neile liht-
salt tundub, et piris vahva ja tore. Oige asi
stinnib, kui sa isegi ei motle, et vahva ja tore,
vaid ldhed ja teed. Nii nagu tinavalt voib
tulla inimene tikskdik millisesse teatrisse ja
ta on nditleja. Tal ei ole voib-olla tehnikat,
aga seda saab oppida. Olulised on inimesed,
kes tahavad teha.

Nii tekib omamoodi néiaring - kui on hea
nukuteater, siis drgitab sce inimesi nukuteat-
rit tegema, sellest tcha tahtmisest omakorda
siinnib hea nukuteater...

Kiilaline "Estoniast" - hobu Nukuteatri iiue
vabadhulavastuse "Udumie kuningas"” tarvis.
Ratsanikuna poseerib Heino Seljanaa.




Muidugi, siis ndhakse, missugused voi-
malused nukuteatris on, ja sellest tekib taht-
mine ka ise teha.

Kas nukunditlejaid ei v6iks koolitada mingi

stuudiolaadne iiksus Nukuteatris?

Minu meelest oleks meil Nukuteatris neli
inimest, kes vodiksid stuudiot juhendada.
Aga see takerdub paljude organisatoorsete ja
rahaliste probleemide taha. Aega, aega, acga
on vaja.

Ka,s nukuteater on tingimata teater nukkude-

gﬁ.

Minu meelest kiill. Aga kunstilise juhi
Eostile asudes kujutasin ma ette, et kui ei ole
iillalt nukutehnikas todtavaid lavastajaid ja
ei valmi piisavalt nukulavastusi, siis on néit-
lejatel vahe t66d, nad "surevad ara”, lahevad
rooste. Sel juhul peaks kas voi draamat médn-
rima. Peaasi, et oleks t66d, sdiliks toonus,
antaasia, oleks vaheldust.

Ja kui tuleb ideega inimene, siis teha nu-
kulavastusi. Nukuteater kaldus omal ajal
sinnapoole, aga mulle tundus, et see ei olnud
sihiparane likumine, vaid héddalahendus.
Nukud kadusid dra olude sunnil.

Kas nukutecater peaks olema lasteteater voi

teater kaigile huvilistele?

Ideaalselt suudaks nukuteater olla koigi-
le huvitay, aga esmajoones on ta moeldud
ikka lastele. Minu meelest on meil tohutult
palju energiat tiihja jooksnud selle tdttu, et
on piiitud imeda valja midagi enneolema-
tut, tungitud filosoofilistesse korgustesse ja
stigavustesse, nii et kdik muu on lihtsalt dra
unustatud. Kui ainuvalitsevaks ideeks saab
teha suurt kunsti, siis on see nukuteatri
surm,

Nukuteatri viimase aja lavastusi vaadates

tundub, et dra on unustatud kdige peamine

- ming. Aina jutustatakse, 6petatakse...

Just - fantaasiarikkalt, 1dbusalt, lustlikult
mingida story't! Sellised filosoofilise preten-
siooniga lavastused on minu meelest ruinee-
rinud ka truppi. Kui lavastajal on idee ja ta
piiiiab, aga trupp ei tule jirele, siis on lavas-
taja pettunud, tekib trots. Kui niisugused la-
vastused hakkavad korduma, siis tekib trots
ka naitlejates. Suureneb jouetusetunne. Jalle
tiks vastastikune seos ja mojutus.

Miks mitte teha viiendat korda "Puna-
miitsikest”. Tuleb uus inimene ja ndeb "Pu-
namiitsikest” hoopis teisiti. Ta voib teha selle
tikskdik mis tehnikas, hoopis pea peale p66-
ratult, tdiesti jaburalt, peaasi, et ta oskaks.
Ega nukuteatris hasti méangitavaid klassika-
lisi muinasjutte ole palju. Paratamatult hak-
kavad nad korduma, aga mis sellest - uued
lapsed kasvavad peale.

Aga kui uus lavastamine kdib nii, et sa-
mad naitlejad ja sama lavastaja, kes on kord
juba tiikki teinud, proovivad vigisi teistmoo-
di niha, siis on tulemuseks veerand voi pool
varskust. Vana asja peaksid tegema hoopis
teised inimesed, siis tuleks ta taiesti varske.
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Viimastel aastatel tegutseb Tallinnas dige
mitu peamiselt lastele mangivat vdikest trup-
i. Kas Nukuteater kardab konkurentsi? Kas
onkurents on meie lasteteatrite vihesuses
iildse reaalne?

Kui midagi inimest ei mobiliseeri, siis
ohutunne vdiks kiill mobiliseerida. Aga kon-
kurents ei ole praegustes oludes reaalne. Tal-
linn on nii suur linn, lapsi jatkub. Muidugi
voiks lapsi meil kiia hoopis rohkem, kui Nu-
kuteater oleks rddmus ja elav organism. Kui
ta on tardunud ja akadeemiline ning veab
raskelt oma krigisevat vankrit, siis paneb elu
ise loppude lopuks asjad paika. Tulevad
noored, kes teevad kusagil mujal midagi 16-
busamat ja rodmsamat. Ma rohutan ehk na-
tuke liiga palju 16bu ja rédmu - r6d6m peab
igal juhul olema, 16bu on natuke teisemaigu-
line moiste. Konkurentsi vdib peljata voi mit-
te peljata, aga Lg:aegusele Nukuteatrile oleks
see ainult kasuks.

Eestimaa teatrite repertuaaris on viga palju

lavastusi, nii ka Nukuteatril. Kas lasteteatris

on mdtet hoida midngukavas nii suurt arvu
nimetusi?

Praegu on tiitkke repertuaaris nii palju, et
uusi lavastusi ei saagl védga tihti mingida.
Vindumine on nagu ette programmeeritud.
Niitlejaid hoiaks palju paremas vormis see,
kui intensiivselt mangitaks uusi lavastusi.
Normaalne oleks, et vanad head lavastused
moodustaksid méangukavast vaid iihe kol-
mandiku. Kui lavastust ei saa pidevalt man-
gida, siis kaib ta tahes-tahtmata alla.

Kuidas sina kui niditleja tunned end kunsti-

lise juhi rollis?

Pean ennast ikka peamiselt naitlejaks,
ehkki kunstilise juhi kohale asudes votsin
ma hoiaku, et ei tee lavastustes kaasa. Négin
enam-vahem tithimikku, mis teatri juhtimi-
ses valitses, aga ei andnud kiill enda{e taiesti
aru, kui suur see tithimik on. Kui oleksin jaa-
nud sama koormusega mangima, siis ei suu-
daks ma midagi juurde anda. Kunstilise juhi
funktsioonid on ikka hoopis teised, ta on pla-
neerija, organiseerija.

Mitu Eesti teatrit on viimasel ajal iihe juhiga,

nditcks Draamateatrit juhib direktor, keda

abistab noukogu tiiiipi organ. Kas teater iild-

se vajab kaht juhti, direktorit ja peanditejul-

ti (kunstilist juhti)?

. Tegelikult oleks see piris kena mudel.
Uks inimene motleb teatri kunstilistele ees-
markidele, otsib kontakte, lavastajaid. Teine
otsib raha, majanduslikke hoobasid, millega
asja kdigus hoida. Pidevalt tootaval suurel
teatril el saa iiks inimene neid asju ajada.
Trupil, kes valmistab ette iiksikprojekte,
vbil}; see muidugi olla 1iks isik.

Sa radgid Draamateatrist. Aga neil on
neli lavastajat, ja kui igatiks teeb titleme kaks
lavastust aastas, siis on see juba suur hulk
repertuaari. Meil on {iks lavastaja...

Teatrite struktuuri muutumine on peagi
reaalsus. Millisena sa kujutled Nukuteatrit,



cab tal olema p@hitrupp v&i valitakse ndit-
cjad iga lavastuse tarvis eraldi?

Kui ei ole teha tahtmist, siis tdhendab
trupi laialisaatmine teatri likvideerimist. Eriti
meie ajal. Kes teab, mis oskusi inimene en-
das peidab! Voib-olla on ta véaga hea tisler
vOi sobib hoopis mingisse uude firmasse,
leiab endale vaga hea tookoha. Ja teater on
temast ilma.

Aga see nditlejast ilmajddmise hirm on te-
ﬁelikult paljuski asjatu. Hirm, et teater lak-

ab olemast voi laheb tema tase véga alla.
Las ta siis laheb! See on objektiivne parata-
matus. Ei saa seda naitlejat, ei saa neig koige
paremaid, saad kehvemad. Voib-olla isegi
amatoorid. Aga sa teed &ra, ehkki sa ei ole
voib-olla tulemusega rahul.

Nukuteatril on niiiid kies 6ige suur ja uhke
maja. Kuidas teda meie majanduslikus kitsi-
kuses dra kasutada?

Minu meelest voiks selle maja vdga histi
funktsioneerima panna, kui ei oleks pidevat
loualoksutamist - ndete, mis te tegite! Kuns-
titempel on maha miitidud, tithjaks pekstud,
lagastatud, rahavahetajad sisse toodud; suur
kunst on kadunud ja seda koike olete teie
teinud! Aga kui tdele ndkku vaadata, siis kui
palju seda suurt kunsti on?! Mis on selles ka-
tastroofilist, kui teatris iga paev ei mangita?
Maja iilalpidamine on muidugi kallis 16bu,
aga voib-olla saab saale fitirida mingiks tei-
seks otstarbeks. See on majanduslik motle-
mine voi reaalne, eluline motlemine, Naiteks
Itaalias - kuigi, jah, itaallased o n rikkamad
ja talved on neil pehmed, ei ole vaja kiitta -
seisab teatrimaja nii kaua tiithi, kui administ-
ratsioon leiab trupi, kes tuleb ja mangib. Aga
meie oleme niivord harjunud oma statsio-
naaridega, kus tédkojad ja kdik muu on
raudselt majas...

Kui tulevad uued noored vilkad ma-
nedZzeri kalduvustega inimesed, kes leiavad
voimaluse saali muuks otstarbeks kasutada,
siis miks ei tohiks seda teha! On kiillalt sel-
liseid uurnikke, kes ei too L‘ndaga kaasa ton-
nide viisi kolu. Kui vaja, voib ju saalist
pingidki vilja tosta. Ja siis teha, mida vaja -
mangida, olla, koosolekut pidada.

Kuidas selline plaan meie seaduste/seaduse-

tusega kokku sobiks? Oled sa kaalunud

mond reaalset projekti?

Olen kiill. Aga kuidas seda teha? Kuulu-
tada vélja - "Nukuteater iiiirib", Sellisel juhul
kutsutakse meid kohe ministeeriumi: mis te
seal teete? Tahendab, te ei Gigusta oma ole-
masolu, te olete jouetud! Karbime siis koos-
seisu voi likvideerime hoopis! Mille peale me
siis raha raiskame? Ja on tdiesti loomulik, et
sellisel juhul ei ole alalise trupi tilalpidamine
oigustatud. Kui me ei tee t60d, miks me siis
peaksime palka saama!

Oige varsti tuleb koondamistega kokku puu-

tuda koigil teatrijuhtidel. Naitlejaamet on
aga nii spetsiifiline, erialale lihedast té6d

Kolimise ja remondi vahele méngib Ulo Vihma
pisut klaverit.

K. Ullmani fotod

pole kerge leida. Millise tundega niitlejat

vallandad?

Inimest tdnavale visata on viga raske.
Aga siin on igaiihel enda asi otsustada - kui
sa oled juht, siis pead votma oma kanda ka
vastutuse ja julgema teha valusaid otsuseid.
Kui sa seda ei taha, siis tuleb dra minna, siis
sa ei ole juht. Kui néitleja voi iikskoik milline
teatritootaja elab ainult selles hirmus, et tal
ei ole muud t66d - mis see siis parem on?!
Temas pesitseb samasugune hirm nagu ju-
hiski. Vastastikuses hirmus koik vaikselt ni-
helevadki.

Kiisimusi esitanud KADI HERKUL
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PUHTA MUUSIKA PARADOKSID

Tgal kunstiliigil on moni kordumatu isedrasus. Uks neist vérib erilist tihelepa-
nu. Nagu lind maast, nii suudab vaid helikunst end lahti rebida umbritsevast tege-
likkusest, sdilitades sealjuures tugeva selgroo omalaadse semantika ndol. Selle
eripira tunnetamine peaks hajutama kahtlused nn puhta ehk absoluutse muusika
olemasolu voimalikkuses.

Paraku pole puhta muusika ideest veel saanud elujdulist teooriat, kuigi sellesuu-
naline mote laks liikvele juba paarsada aastat tagasi (J. G. Herderi, L. Tiecki,
W. H. Wackenroderi jt toodes). Teatmeteoste suhtumine on iildjuhtudel piisinud kas
cttevaatlikult kriitiline (Riemanni leksikon, 1968) vai siis hoopiski mahavaikiv (Nou-
kogude muusikaentsiiklopeedia, 1972). Ka eestikeelses teatmekirjanduses ilmneb
absoluutse muusika suhtes kohklev hoiak: ENE esimene viljaanne (1967) on pida-
nud asjakohast artiklit vajalikuks, jargmine (1985) aga mitte.

Ebalemise tiks pohjusi peitub ndhtavasti tiletamatuks osutunud vastuolus teoo-
ria ja praktika vahel. Tiilipilised maératlused 16ikavad absoluutsest muusikast ara
tohutud kihid heliloomingut, millel védhegi seotust sdnalise teksti, kirjandusliku
programmi, lavalise tegevuse, rakenduslike eesmarkide voi teiste muusikaviliste te-
guritega. Kui siia lisada veel tdke emotsionaalsele mojuvusele, siis kerkib kiisimus,
kas nouetekohaseid heliteoseid tildse leidubki. Sellise kahtluseni viib naiteks jargmi-
ne mdaratlus: "Absoluutne muusika - idealistliku muusikaesteetika jargi helikunst,
mis eksisteerib lahutatuna poeetilistest ja maalilistest kujutlustest, ilma programmi
ning uhemotteliselt toestatava ideelise ja tundelise sisuta. Praktikas vaevalt voima-
lik.” (Kleine Enzyklopadie. Musik. Leipzig. 1959. 5.4)

Niisiis tuleks absoluutse muusika moistele tletildse kriips peale tdmmata. Ter-
mini kaotamisega ei pruugi aga olematuks muutuda nihtus ise. Kéikide vastuviide-
te kiuste annab puhas muusika enesest jarjekindlalt marku, eriti plisivadrtusega
heliteostes. Voib oletada, et suur osa neist on klassikaks kujunenud just puhta muu-
sika seaduste toel. Muidugi pole siin méeldud puhast muusikat selle kitsas, sdnaso-
nalises tihenduses. Praktilise heliloomingu poolt vaadatuna on tegemist marksa
kecrukama, mones mottes ka salapérase ja paradoksaalse ilminguga, mille maarami-
seks ei sobi enam jamedakoelised alternatiivid (tekstiga/tekstita, programmi-
ga/programmita jne).

Uue, praktikast lahtuva kasitluse pohiseisukohad voiks koondada kahte postu-
laati:

1. Puhas muusika on helikunsti eriline kvaliteet, mille maar sdltub igal tiksikju-
hul autori voi interpreedi loomingulistest taotlustest.

2. Puhas muusika jaab piisima ka heliloomingu sidumisel teiste kunstiliikide voi
kunstivaliste teguritega.

Erinevalt senistest arusaamadest, mis iritasid moningate valistunnuste alusel
heliteoseid kahte leeri jagada, on uus ldhenemisviis kompromissitahteline. Uhelt
poolt sailib keskne madiste, teiselt poolt on sellelt voetud kategooriline iseloom. Ei
leidu ju keemiliselt puhast kaevuvett, pole olemas ka vilismojudest puutumata
muusikat. Isekiisimus on, millise piirini talub joogivesi lisandeid, et mitte muutuda
mone teise nimetusega vedelikuks. Ehk teisisdnu, millistes tingimustes kaotab heli-
teos oma muusikalise alge prioriteedi, muutudes sona, tantsu, pildi, filosoofilise
idee, emotsionaalse seisundi vdi mdne muu juurdekuuluva teisejarguliscks toeta-
jaks. Probleemi teeb eriti keerukaks asjaolu, et ka puhtmuusikaline alge ise hdlmab
teatavates proportsioonides kujundlikke, semantilisi ja tunnetele mdjuvaid elemen-
te. Koik sdltub aga mingist vaevumargatavast piirist, mille tiletamisel kaldub teose
kunstiline raskuskese juba muusikavilisele poolele.
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Tavaliselt ilmneb heliteose vastavus puhta muusika printsiipidele juba ménese-
kundilise kuuldemulje alusel. Toiming sarnaneb paljuski maitseotsustusega, mida
on kerge langetada, raske aga pohjendada. Tulemuse méarab rohkete péri- ja vastas-
suunaliste tegurite koondmdju. Keerulisi seoseid, erinevates doosides antud tegurite
segunemist, liitumist ja vastandlike mdjude taandamist suudab kokku vétta vaid
intuitiivne eksperthinnang. Teadusliku analiiiisiga ei joua siin kuigi kaugele. Siiski
voiks pilgu alt labi lasta mdned moistepaarid, mis peaksid pisutki valgustama puhta
muusika suhtes soodsalt voi ebasoodsalt toimivaid mehhanisme.

OBJEKTIIVSUS JA SUBJEKTIIVSUS. Puhta muusika laevukesele oleks esimene
justkui pdrituul, teine aga vastutuul. Kuigi iga heliteos jduab kuulajani labi autori ja
interprecdi keeruka sisemaailma, jaab objektiivses muusikas nende juuresolek taga-
sihoidlikult varju, subjektiivses heliloomingus aga tuletavad need persoonid oma
olemasolu peaaegu igas taktis meelde, sageli isna voimukalt. Puhas muusika on
valdavalt isikuvaline. Autorit ja esitajat huvitab eelkdige timbritsev maailm, kuid
nad vaatlevad seda eemalt, ei sekku asjade kulgu, ei rutta andma omapoolset hin-
nangut (Debussy "Meri"). Subjektiivses helikunstis seevastu on esiplaanil muusikute
hingehadad, kapriisid, esilekiindivad veidrused ja teised individuaalsed jooned.
Ka viljaspool toimuvat jalgitakse labi isikukeskse prisma. Vahendeid ei valita. Tihti
tuleb ette narvilisust, tasakaalutust, aarmuslikke votteid, emotsionaalset pealetiikki-
vust. Huvitaval kombel aitab siin puhta muusika positsioone ménikord taastada just
programmilisus, eriti rahulikum loodustemaatika, mis toob viivukski vaheldust pin-
getest lilekoormatud sisemaailmale (Wagneri "Metsakohin”).

KOLA JA MOTE. Moddukas teostuses moodustab see paar pigem harmoonilise
terviku kui vastuolulise koosluse. Puhta muusika ideaaliks on igakiilgne heakdla
(labikuuldav faktuur, maitsekalt valitud tambrid, kdrvaga kontrollitud akordiverti-
kaalid jne), mida kannab veenvalt ja ladusalt kulgev méttehorisontaal. Torked teki-
vad siis, kui muusikale omase semantika abil piititakse sisse tuua filosoofilis-eetilisi
kategooriaid nagu naiteks dige/vale voi hea/halb. Teravaid kontraste ja tilepaisuta-
tud dramatismi kasutades voib saavutada kiill soovitud efekti ning luua tildkunsti-
lises plaanis haaravaid teoseid, kuid puhtmuusikalised véartused peavad sellistes
tingimustes paratamatult sammukese voi paar taganema. Ttipiline nédide on sonaa-
divormi iilemvGim paari viimase sajandi jooksul. Tekkinud algselt lihtsa laadilis-
akustilise skeemi laiendusena (T-D-D-T), hakkas see vorm peatselt tditma
vaidlusklubi vdi teatrilava funktsioone. Toepoolest, kdrvalteema eksponeerimine
"vales" helistikus ning selle surumine parast dgedat tootlust pohihelistikku jatab
mulje tde jaluleseadmisest voi, olenevalt teemade iseloomust, kas headuse voidust
kurjuse iile voi vastupidi. Sonaat-simfooniline tsiikkel oma hoolikalt toestatud mot-
tesillaga avaosast finaalini stivendab veelgi seda tendentsi. Seetottu osutub toeliselt
programmiliscks helitooks just Brahmsi valiselt abstraktne 4. stimfoonia, mitte aga
naiteks Rimski-Korsakovi simfooniline pilt "Sadko"”, mille muinasjutuline taust on
vaid dekoratsiooniks filigraansele kdlakompositsioonile.

DETAIL JA TERVIK. Professionaalse heliloomingu vallas on eriliselt hinnatavaks
peetud kunstiparast terviklikkust. Kui aga piirduda tiksnes puhta muusika isedra-
sustega, siis tduseb veelgi tahtsamale kohale laitmatult viimistletud detail. Hoobilt
saab haarata vaid noodipilti, kélav helit6d avab end tervikuna alles aja kulgedes
ning eeldab ihekordse kuulamise puhul teatavaid malupingutusi. Seetdttu on loo-
mulik, et tdhelepanu kdidab rohkem see, mis toimub viie sekundi, mitte kiimne voi
viiekiimne minuti 16ikes. Puhta muusika loojad on sellega alateadlikult arvestanud
ning iga vaiksemagi ehituskivi hoolikalt valja t66delnud. Nad on pigem kalligraafid
kui suure suuga oraatorid. Puhta muusikaga ei sobi kuigi hasti kokku paatos, lai
joon, pretensioonikus, plakatlikkus, sekundaarne taitematerjal. Kunstilisest kiiljest
polegi nii tahtis, mida deldakse, vaid kuidas deldakse. Vordse vastutustundega voe-
takse ette nii suurvorm kui ka miniatuur. Ranged vormikaanonid ja tdsised motte-
arendused pole hidavajalikud. Suureparaseid tulemusi vdimaldavad ka vabamad,
rapsoodialikud vormid ning muretu, rahvalahedane elutunnetus, eriti kui seda il-
mestab fantaasiakiillus, elegants, esprii (E. Chabrier’ "Espafia”).
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LOOMULIKKUS JA KUNSTLIKKUS. Oma tingliku olemuse tdttu on heliloo-
ming paratamatult ka mingil maaral kunstlik nahtus. Puhta muusika huvides peaks
siiski valitsema teatav tasakaal loomulikkuse ja kunstlikkuse vahel. Helimaterjaliga
i saa tdiesti suvaliselt iimber kaia. Osa suuniseid annab loodus ise (ilemhelide rida,
inimkorva vastuvotlikkuse piirid), osa aga kollektiivne kogemus ja ajalooliselt valja
kujunenud traditsioonid. Euroopaliku helikeele arengut jalgides v6ib taheldada kiill
jarske stiilipoordeid, kuid lahemal vaatlusel selgub, et iiks jagu uusi stiilielemente
on juba ammu kiipsenud eelneva ajajargu riipes, teine aga kannab veel kaua aega
edasi mineviku rudimente. Selline mdddukas alalhoidlikkus tagab helikunsti moist-
mise jarjepidevuse ja uute kuuldekogemuste loomuliku kinnistumise. Puhta muusi-
ka tiheks pohindudeks ongi heliteose kirjutamine korva, mitte paberi jaoks. Labi
ajaloo on aga rakendatud mitmesuguseid spekulatiivseid kompositsioonivotteid,
mis ei rahulda seda nduet (arv- ja tahtsimboolika, vahk-imitatsioon, dodekafoonia
jms). Kuidas selline muusika praktikas labi 166b, oleneb oskusest sailitada piisaval
maaral loomulikke sidemeid traditsioonilise ithiskeelega. Eriti kehtib see XX sajandi
kohta, mille viltel peaaegu iga prominentne helilooja on piitidnud pliiatsi ja paberi
abil midagi originaalset konstrueerida. Mone autori kunstilised saavutused on seela-
bi kujunenud suhteliselt tagasihoidlikeks (Hindemith), m&ne omad aga lausa hiilga-
vaiks (Messiaen). Millest see tdpselt sdltub, on helikunsti iiks varjatumaid saladusi,
mida saab vaid tunnetada, mitte veenvalt lahti seletada.

MOODUKUS JA AARMUSLIKKUS, Puhta muusika iiks pohiomadusi on mdo-
dutunne. Ent ddrmuste valtimine ei tdhenda veel igavust ja tksluisust. Nii nagu
looduse toimekus ja vaheldusrikkus avaldub igas keskkonnas, igas suurusjargus,
voimaldab ka mdddukas valjenduslaad erksaid mottekdike ja mitmekiilgseid tunde-
varjundeid. Lubatud on kdik, isegi puhta muusika pohimdtetega nailiselt vastuollu
sattuvad loomemeetodid, Tuleb vaid piisida sobivates raamides ja karpida ampli-
tuude. Imetlusvadrne on selles osas suure Mozarti loominguline vaist, mis tungib
igas suunas puhta muusika jaoks ohtlikele aladele (dramatism, paatos, tundelisus,
virutooslikkus jne), kuid oskab alati digel hetkel piiri pidada. Kahjuks ei nai see
omadus laiema muusikatildsuse hoiakutes vaarilist tunnustust leidvat. Peenetunde-
lise kunstiga vorreldes voetakse soodsamini vastu just seda, mis tile dére loksub.
Otsitakse teravaid elamusi (filmikaadrid silla 6hkimisest pakuvad rohkem huvi kui
silla ehitamine). Vaga hinnas on ekstreemsed emotsioonid (nutune halemeelsus, tle-
doseeritud magusus, labane eufooria jms), ka siis, kui tegu on ilmse kit$i voi vahe-
ndudliku kunstilise tasemega. Seetdttu jaab puhta muusika mojusfaar suhteliselt
ahtaks ning omandab, kui Mozarti looming vaheste erandite hulka arvata, parata-
matult teatava clitaarse kdrvaltahenduse.

Puhtast muusikast koneldes ei saa mooda minna helikunsti iseseisvuse voimalik-
kusest mitmesugustes stinkreetvormides, mille teiseks pdhikomponendiks on laulu-
tekst, draama, koreograafia, rakenduslik tegevus vms. Vastus voib olla nii jaatav,
eitav kui ka mingile vahepealscle voimalusele osutav. Kriteeriumiks on mulje teose
muusikast eraldi (laulutekstide puhul sobib ka originaalettekanne kuulajale arusaa-
matus voorkeeles). Kui tulemus rahuldab, voib teost vaadelda paralleelselt ka ise-
seisva helitdona, jadb aga midagi vajaka, tuleb naasta puuduvate komponentide
juurde. Puhtmuusikaliste tegurite osatahtsuse méaarab helilooja vaba tahe, mis ei to- -
hiks otseselt mojutada tildisi vaartushoiakuid. Muusikalisest kiiljest vahetitlev kom-
positsioon voi selle osa voib tervikliku kunstiteosena pdlvida ootamatult korge
hinnangu, nagu seda on juhtunud naiteks paljude retsitatiivsete soololaulude vdi nn
libikomponeeritud ooperitega. Samas aga on teada ka hulgaliselt vastupidiseid juh-
tumeid, kus originaalvormi tuntakse just moningate muusikaliselt eriti 6Gnnestunud
fragmentide kaudu voi vokaalteos levib eelkdige instrumentaalses seades (Handeli
"Largo" alias aaria ooperist "Xerxes").

Need olid vaid tiksikud oletuslikud toetuspunktid puhta muusika kontuuride
visandamiseks. Uuritav nahtus on samavord moistatuslik, mitmetahuline ja raskesti
madratletav nagu inimloomuski. Nii nagu ei saa tdie kindlusega viita, et naiteks see
vdi teine inimene on labinisti altruistlik, nii ei saa nimetada ka konkreetseid teoseid
sajaprotsendiliselt puhta muusika néidetena. Tegemist on piirgimusega teatava es-
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on just orientatsioon, vastav loominguline kreedo, mitte eesmérgi 16plik saavutami-
ne. Ainult vahesed heliloojad on suutnud sellel kursil viaga kaugele vilja jduda: Pa-
lestrina, Mozart, Debussy ja nende lahimad stiilikaaslased. Nimetatud heliloojad
viitavad iihtlasi ka epohhidele, mille tihisjooneks on soodne loominguline atmosfaér
puhta muusika viljelemiseks: renessanss, klassitsism, impressionism. Ebasoodsama-
teks osutusid barokk, romantism ja ekspressionism. Sellises perioodilisuses voib lei-
da tuge puhta muusika objektiivse olemasolu pohjendamisele. Siiski ei mahu kogu
praktiline helilooming loogiliste skeemide alla, mistottu probleemile tuleb laheneda
autor autori ning teos teose haaval. Rohkesti esineb loomingulisi kannapoordeid (Si-
beliuse "Finlandia" ja 7. siimfoonia on nagu tuli ja vesi). Nii mdndagi dikteerib ctte
ka teose vorm ja esituskoosseis (klaveriga padseb puhtale muusikale raskemini ligi
kui nditeks floodi voi keelpillikvartetiga, koor sobib paremini kui solist jne). Leidub
aga esitusmaneere, naiteks bel canto, mis oma iiliemotsionaalse toonuse tottu puhta
muusika jaoks iileiildse ei sobi. Samal pShjusel langeb vaatluse alt valja 99 protsenti
levimuusikast, mis aga ei valista liksikuid puhtesteetiliselt nauditavaid stiiliparle
(naiteks A. C. Jobimi laulude instrumentaalversioonid autori ansambli esituses).

Puhta muusika probleemide paevakorda tdstmine ei taotle helikunsti teiste aval-
dusvormide alavaaristamist. Korgtasemega teoseid saab luua ka vastandlikke mee-
todeid kasutades. Pohjus peitub pigem terminoloogilises liigendamatuses: sona
"muusika” alla mahub liiga lai spekter eriilmelisi, mdnikord koguni tksteisega vas-
tuollu sattuvaid nahtusi. Selle alusel kuuluksid tihtsesse muusikasdprade vennas-
konda nii akadeemiline kontserdipublik kui ka nn. napuviskajad rokistaadionilt. On
kahju, kui muusikast koneldes ei selgu, kas peetakse silmas helikunsti keskseid voi
perifeerseid ilminguid. Puhta muusika moiste juhiks jutu kéige lihemat teed pidi
asja tuumani.
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JAAN PAAVLE

NAGU OLIGI KARTA

PRIIT PARNA MUUTUMATU JA OMETI MUUTUNUD MAAILM
FOLJETONIAJAJARGUS

"Hotell E*, 1992. ReZiss66r Priit Parn. Kaader filmist.

"HOTELL E". Stsenarist ja reZiss66r Priit Pérn,
kunstnikud-lavastajad Priit Parn ja Valter "Kusti”
Uusberg, varvikunstnik Miljard Kilk, foonikunstni-
kud Miljard Kilk, Ene Mand, Ivi Piho ja Priit
Parn, operaator Janno Poldma, operaaton assis-
tendid Roman Hein ja Arvi llves, helireZissdor
Jaak Elling, helilooja Olav Ehala, monteerija

14

Kersti Miilen, reZissoéri assistendid Ene Ménd ja
Merle Rajandu, animaatorid: Mailis Kuusik, Rii-
na Kiitt, Raul Lunia, Piia Maiste, Ulle Metsur,
Tiina Ménd, Mati Oja, Triinu Ootsing, Evelin
Tammik, Maigi Tross ja Tarmo Vaarmets, sis-
sejuhatuse nr 1 "Legend Reeturist”" animatsioon
Triin Saapiku[l, sissejuhatuse nr 2 "Legendi Lu-
nastajast” maalis Miljard Kilk, "The American



Priit Parn 15. mail
1992, aastal.

T. Huigi foto




Dream’i" animatsioon Meelis Arulepalt, faseeri-
jad, kontuurijad ja véarvijad: Sirje Aasrand, Sigrun
Alaots, Airi Eras, Malle Jaagus, Egle Jurkunai-
te, Ruth-Helene Kaasik, Nadeida Kiritsenko,
Kirsti Kurg, Meeli Kiittim, Ave Lainesaar, Jani-
ka Laiksoo, Tiiu Leppimann, Marje-Ly Liiv, Ere
Liivaste, Eve Luup, Ene Meermann, Heljo
Murd, Malle Mdenurm, Kaja Otti, Reet Raudkivi,
Kristel Riga, Maia Saar, Hela Sillamae, Helle
Sco, Kaire Tamm, lia Vanaisak, Riina Varend,
Anneli Vene ja Vaidilute Vidugiryute. Varvimeis-
ter Ell Mikk, tiitrid kujundas Kalle Toompere, fil-
mi direktor Hille Kuusk, stuudio juht Selma
Arnover, produtsent Olav Osolin. Osades: Gita
Rénk (Alice), Arne Sirel (Ben), Timo Viljakainen
{Donald), Egon Nuter (George), Kaie Mihkelson
Jane), Osmo Miettinen (John), Ulina N6émm (Ju-
lia), Maria Avdjusko (Mary) ja Aivar "Kaspar"
Kuusk (Robert). Palju tanu "A-Filmile" (Taani) ja
Hans Perkile, EKl-le, "Studio T. Viljakainen'ile”,
Suuntakopio OY-le, ETL-ile ja ARl-le. 30 minutit
(3 osa), varviline. "Tallinnfilm®, "The Multimedia
Group of Finland" ja "Disolin Ltd.", 1992.

Nagu oligi karta, iimub Priit Parnalt jarjekordne
sedédver, nagu oligi karta, on filmi "Eine murul”
véimatu Gletada,

nagu oligi karta, kirjutab Lauri Kark hiilgava
sisuselgituse, millele mottetu vastu vaielda,

nagu oligi karta, saab film rahvusvahelisi pree-
miaid,

nagu oligi karta, on muutumatu Priit Parn ometi
muutunud,

nagu oligi karta, eelGelduga veel ei piirdu...

Pé&rast "Einet murul” oli selge, et tépselt samas
stillis, sama voimsas vaimu- ja kunstikontsentrat-
sioonis pole véimalik (ning pole ka métet) jatkata.
Uus animateos "Hotell E* viitab uutele otsingusuun-
dadele, eelkoige kill stilistilis-kujutuslikul alal; autori
kreedo, filosoofia, mille jaatamine - mille eitamine,
on rohkem aimatavad, kui nahtavad. Ei pea seda
mingil juhul jarjeks “Eineie murul”. Arvan, etsee, mis
on millegi kokkuvdte (nimetagem seda siis ajastu
kroonikaks voi milleks tahes), ei vaja enam mingi-
sugust jarge. Usun hoopiski, et P. Pdrn on uue
teeharu hakul. Annaks jumal, et see poleks umbtee!

Paremini kui L. Kark on filmi vaatajaile "imber
pannud®, mina ei saa ega taha teha, pealegi ena-
muses mu visioon sellega kattub. (Lauri Kark, “Aja-
loo paratamatus®. "Sirp" 28. Il 1992.) Kompo-
sitsiconiliselt pean "Hotelli E" Gsna ebataiuslikuks;
hoolimata ilusast Rembrandti matkivast varvigam-
mast, jatnuksin selle teise "eelloo” hoopis vélja. Aga
Looja tahe on Looja tahe, seda peab austama.
Mulle piisanuks taiesti esimesest ja kolmandast
osast, ilma Disney-Ameerika paroodiata. Kuid kdl-
lap siis selline ongi uus Priit Parn? V6i: need on
alles died, oodake, kui viljad...! Miks ka mitte? Oota-
me.

"Hotellis" puudub kergesti jalgitav stizee, nagu
oli "Eines”, mis oli kui omapérane méangufilm, see-
tottu peame kaasa minema autori Gldistuste, meta-
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fooride, varvikontrastidega. Terve filmi valtel see ei
onnestu. (Ménel kindlasti kill nnestub, kuid kui
paljudel?) Ameerikalik méanguelutuba hotellis
"Euroopa” ( see ei pruugi sugugi asuda Euroopas,
voib-olla hoopiski meie kujutluses, unistuses, une-
n&os!?) roiutab oma rltmi monotoonsuse, tehisilu
ideaaliga, kuhu kill varskendava tuuletémbusena
vajub kutsumatu kdlaline - soomeugrilane (nii ma
temaga sugulust tunnengi ja talle ning kogu sellele
Urgsele hdmarale maailmale kaasa elan) -, kes
sealgi asu ei leiaja kes minemata, sisenemata
vodrass e, ka ei suuda. Midt on tugevam mis
tahes ajastu loogikast, mahavaikimisest, eitami-
sest. Miit kannab kodeeritud kujul teavet, mida ei
kahjusta aeg. Need oleme k a meie, eestlased.
Kas pole tore? Mis? Ei meeldi? Noh, olgem siis
pealegi eurocoplased ameerikalike ideaalidega. Et
P. Parn jataks astumata kdige valusamatele hinge-
konnasilmadele (andestage see sdnavérdjas), eesti
omadele eelkdige, talle kill ette heita ei saa.

Ma olen suureparane. Ma olen I6pp. Nii vdib
tolgendada vastust, (it vastust filmis, kus on mitu
kdsimust ja ei dhtki tésist, Ghemdttelist vastust.
Naljakas, kuidas ometi suudab (oskab, tahab, jak-
sab) P. Parn jalle olla Ghtaegu tépses ajaruumis,
ragkida (Eesti jne) hetkeseisust igavikulises ajatu-
setunnetuses? Elav klassik, mis teha, nii see on,
meeldigu see talle (meile) v6i mitte.

Legend Reeturist, legend Lunastajast - need on
Euroopat toitnud legendid, neile on ofsitud (ja ka
leitud) suurepéarast materiaalset katet, kehastust.
Veel pole aeg taibata, et toeliselt reeta saab end
vaid igalks ise. Nagu ka lunastada. Koik nouab
166d, tahet, armastust. Isegi see praegu Eestis nii
moes olev - reetmine.

"Hotelli E" vilise véllanalja taga voib kombata
suurt tihjust, pimedust, teadmatust, stiihiat. Inim-
vaimust valjaspool asuvad j6ud on olemas ja ilmu-
tavad end aeg-ajalt. Seda totaalsust ning aja kulgu,
ajas kattuvaid tegevusi, mitmekihilisust, paralleele
on muidugi peaaegu kéikides varasemateski Parna
filmides, niitd on see pealetiikkivamalt, siingemalt
- kas mitte tigedamalt? - serveeritud. Roosa rosolje
vérvi varjus esitatakse iidseid kiisimusi. Nagu juba
rohutasin, ei saa filmile teostuslikkuselt vahimatki
ette heita, kunstnike 166 on ekstraklassist, puudu
jaab "peajumala” tahtest? suutlikkusest? anda tap-
ne ritm piltide jadale, hoida moni trump kiises
méngu l6puks jmt. Oigustatult on esile téstetud ka
filmi helikujundust, kuigi seda |66vust, mis oli "Eines
murul”, seekord ei ole.

Kas filmis on gradatsioon, kulminatsioon, cota-
matu 16pp? Kindlasti mitte. Kas peaks olema? Ei
peaks, aga voiks. Pinge kasv on, see saavutatakse
ootamatu vahendiga: kordumisega, tegevuse pai-
galseisuga, the pillikeele vonkumisel IGputu arv
kordi, et pakkuda "lohutuseks™ Waltilt magus-julm
ameerika-apokallUpsis finaali pahe. Kui selline
I6pp meile, eestlastele, ei meeldi, eks mdelgem



vélja ja tehkem parem! Elus muidugi, film las jaab
filmiks.

Hea v6i halb, aga seekordses P. Parna kunsti-
teoses puudub ilmutuslikkus, avastus, ootamatus.
Kuigi film algab végagi pénevalt, intrigeerivalt, vajub
edasine suletud ringi, kus (surm) seier vdi laser
moddab aega, I6ikab seda labi. Naib, etkogu Euroo-
pa avangardkultuur ei eeldagi muud kui kérgetase-
melist teostust, vaimukat nalja; mottestigavusest,
harmooniataotiusest on koik tddinud - ilmselt. Ei
Gtle, et P. Parn seda siiski sisemiselt ei otsiks, iseasi,
kuidas see seekord onleitud. Naib, et Euroopa
avangardkunsti lldse iseloomustab inimese kriisi-
seisundi, sisemise ebakindluse, vaimu IGhestatuse,
kaose, valjapaasmatuse demonstreerimine - tihti
kudniliselt, kilmalt, Gkskoikselt, registreerivalt. Ko-
hati ka tardunud peataolek. Puudub rahu, selgus. P.
Parngi ei ole taiesti vaba mitmest kriisiilmingust.
Lisandunud on kill uusi tehnilisi nippe, taiustunud,
muutunud mitmekilgsemaks kogu kujutuslik struk-
tuur, meenutades ameeriklaste kuvarifilme. limneb
aga sama héda, mis minu arust hakkas kammitse-
ma Uhe teise mu lemmikkunstniku-animisti Avo
Paistiku loomingut: i g al loomenatuuril tuleb oma
elu jooksul lahendada probleem - (iles ehitada tugev
filosoofiline alusmidr, millele on véimalik ehitada
kuni elupdevade 16puni o m a hoonet. Loomingulist
hodu, kus tunneks end hasti surematu hing. Koge-
mus, mida saab kaasa votta elust ellu, mida keegi
ei saa ara votta. Kui aga selles alusmudris on mo-
rad, voib kogu hoone kokku variseda vdi ehitus
seiskuda - algab vinduv loominguline kriis (esialgu
voorale silmale tabamatu) ning sisemine piin. Seda
saab kill varjata professionaalsuse tulevargiga, si-
suliselt aga toimub paigalsérk, mis vdib olla kll
meeletult kiire, kuid see on ikkagi lend suletud puu-
ris. Toelist kunstnikku ei abista, vaid ahistab ig a
aeg, iga ajastu. Abi saab tulla vaid sisemisest val-
gustatusest, vaimu arkvelolekust, sisemisest vaba-
dusastmest, avatusest. Muu aidata ei saa. Muu on
virvatulede karussell.

Féljetoni ajastu (Hermann Hesse valjend) ilmin-
guiks kunstis tuleb pidada ka parodeerimist, seeria-
viisilisust, kord juba peegeldatu taaspeegeldamist.
(Eriti on seda naha kujutavas kunstis - mida tapeet-
sem, seda uhkem! Film kui ks nooremaid kunsti-
harusid on sellest seni suutnud peaaegu hoiduda,
ent siingi ilmneb @ha enam tendents tsiteerida
enda ja teiste loomingut, korrata kord juba deldut.)
Kalijugas, kaupmeeste ajastus, mille keskhommi-
kus me just asume, ndeme Uht teistki languse
marki: kdik mulgiks. Kus kaubahinna maérab ostja
(turg). Ent mitte ainult hinna - eelkdige eelduse
milline see kaup (kunst) peab olema. Eksperdid
(nagu majanduse, poliitika jm, nii ka kunsti aladelgi)
arvestavad eelkdige peremehe (turu) soovide ja
rahakotiga. Sona on valitsev, loob vaartusi, maarab.
Ideaalide vaandumine ja vaimne kaos suurendavad
dldist entroopiat, varvivad pilti anarhiast, mida de-

mokraatia, inimdiguste kaitsmise, indiviidi austami-
se jmt maskidega piiltakse varjata. Igasugune
kunst on ikka rohkem ja rohkem muutumas Guenar-
riks, kes peab kuningale (turule, massile) meeldima,
ning vaid d heks tema kohustuseks - mida ta ise
usub privileegiks - j44b tode peegeldada. Matkimi-
sele, kordamisele aga kulub p8hiaeg. Nii on Priit
Parnagi uue filmiga: Seddéver - aga milline!

Etiga kriis on edasiviiv, seega hadavajalik, tuleb
rddmuga vastu votta stivenevat kriisi Eesti igas
ilmingus, seeparast tervitan ka P. Parna uut filmi,
veendumusega "uue hdppe" voimalikkuses ta loo-
mingulises biograafias, maailmakunstis, kuhu ta
kahtlemata kuulub.

el
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JAAN RUUS

"Hotell E", 1992. ReZissd6r Priit Parn. Kaadrid filmist

Parn tli kui jouline barbar 1977. aastal filmiga "Kas maa-
kera on ummargune?”, kus vedas pealegelast labi teravmeel-
sele karkatuuride ja Umber maakera ja kisis siis: kas olen
joudnud tagasi samasse paika voi on midagi muutunud? Muu-
lunud ol aeg, ja ringjoon osutus spiraaliks. Uhte jokke kahte
korda ei astu, utles Parn Herakleitose jarel.

Film tekitas suurt poleemikat toﬁases N Liidus, sest nii
polnud keegi harjunud nagema joonisfilmi. “See pole film, vaid
likuv graafika, oponeers tollane animatsiooni Jupiter Fjodor
Hitruk, nagu oleks "graafika* séimusdna. Parn full veidi enne
oiget aega, a?\? iimselt just selleparast digel ajal, 1a sai seetbitu
kogu tollase N Liidu anmmafilmi uuendajaks. Ja praegu on ta
SRU-s moes. Igas animatsioonistuudios valmib vahemalt iks
Parna joonega film.

Prit Pam on delnud: *Pean end eeskatt karikaturistiks®,
Teisal aga hinnanud: *Voib-olla olen... kunstnik, kes on mingil
maaral ka humorist, Karkatuuri ja joonistamisega olen tegel-
nud tunduvalt kauem kui filmiga, aga filmirezissoori ametit
peab Oldsus prestiizikaks."

Ajaliselt mahubki nende kahe hinnangu vahele Priit Parna
Ioplik kujunemine professionaaliks: kunstnikuks, kes joone mit-
metahenduslikkuse abi esitab paradokse. *Tahaks teha JOO-
NISFILME, kus pdhiline on see, et ta on joonistatud." Liigse
Iiteratuursusega on Parn alati voidelnud. Ja alati on ta rohuta-

nud: wvisuaalne, puhtvisuaalne... Meie kinoelus litub ta
Jini Sillartiga, kes on samuti korduvalt ksinud, miks arvatak-
sg:a e{} kui stsenaarium on kirja pandud, on ta ka kujundeisse
Viiau

Pama trikivottestik pdhineb ootamatustel, paradoksidel
loogikavastandustel. "Naljapildiaabitsas® naiteks tdmmatakse
[0Gispill lahti, auto aga soidab wvastu posti I6otspilliks.
("Auto”). Banaan kooritakse lahti, kuid osutub tagvasse tous-
nud kuuks. Jne. See on viljakas votiestik, eeldab aga joonista-
jalt pingsat ja terast tahelepanu. Ning noored SRU mehed on
oma pilkenooled Pérna metoodika alusel Ghiskonna pihta valja
lasknud.

"Eine murul® ajaks, 1987, oli Pam tésinenud, tema nalja-
desse ilmus valu ja kurbust. Edouard Manet' kuulsast maalist
argitust saanud film naitab nelja peategelase kaudu kehva ja
ahistatud elu, mille korgeks juhtijaks on silmnaotu kdikvdimas
Rilk, politsel, ja kdikide inimeste Uhenaoliseks tegemise surve
Valismaal sai see kaheksa rahvusvahelist auhinda ja v6ib ar-
vata, et paljus nahti loimingutes puhast absurdi, nagu omal ajal
kirjanik Mrozeki puhul, kui Gieti oli tegemist puhtakujulise sot-
sialistliku tegelikkusega. *Eine murul” on kill meie ajakirandu-
ses saanud arvukalt kajastusi, kuid mitte Ohlegi diget
retsensiooni. Ometi on ta peaaegu geniaalne film (voimalik, et
Just selleparast polegi, sest raske on hasti labikomponeeritud
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geniaalsust lausa matemaatifiselt analodsida). Ja veel. *Eines
murul* saab vaataja end peategelastega identifitseerida, nen-
de siingeid elamusi ise labi elada, see pole filmi vastuvdtuks
just vahetahtss. . .

Pama sagedaste valismaareiside tulemusena on ndid
meie ees nn sotsialistiiku maailma ja nn kapitalistiku maailma
vordlus, film “Hotell E. Hotellis E, st hotellis “Euroopa® on kaks
seinaﬁa eraldatud tuba. Uks on varviline, pastelne, teine must-
jashall. Uhes valitseb joukus, teises toores ja absurdne vagi-
vald. Filmi peategelase Victori suu on plaasterdatud ja nagu
hall ning ilmetu. Siiski on ta mérganud, et kahe ruumi vahel on
uks, ja Victor tahab ja julgeb heita pilku vérvilisse maailma.
Peatselt pendeldab ta kahe maailma vahel nagu sistik, ja must
sUsteem peab Gigeks temast vabaneda kui nakkust levitavast
dissidendist. Viclor heidetakse varvilisse ladnde - Uheaegselt
nii reeturi kui lunastajana.

Kuid selles varvilises heaclumaailmas on omad reeglid|
*Euroopa toostusmaa kodanik elab aarmiselt reglementeeritud
elu," on Priit Pérn thes intervjuus delnud. Kas idast tulnud
inimene koigi oma eluaegsete harjumustega leiab oma koha
lagnes? Kahe hotellitoa vahelt on kadunud sein, kuid kuidas
hakkavad elama need kaks nit erinevat Euroopat koos, millel
thiseks eeskujuks Ameerika Unistus, kusib Priit Parn. Kommu-
nistlikule totalitaarsusele 166b ajakell: ajakella seieri raudne
rutm on logisema hakanud. Ent seier heidab varju ka varvilisele
*Euroopa uhiskodule®. Esialgu on see ainult van. Esialgu.

Maailmakodanik Parna pilk on skeptiline nii lda kui Lagne
suhtes. |das totalitaarsus ja Laanes tarbijalikkus. Kumb tee on
umbtee? Vaib-olla on umbteed molemad? Karikatuurist lahtuv
joonega figuuriga mang portreteerib visuaalse huumoriga ta-
nast Euroopat. "Argem unustagem, et ka Federico Fellini oli
karikaturist” tahendab juba 45-aastane Priit Parn.

Kui vaimustume absurdikarikatuurist, ei tohiks me unusta-
da, et need el stnni ainult spontaanselt, vastandite leidmine
pole ainult intuitivne, vaid sageli ka Iw?igne ajutéd. Pérna
filmide kompositsiconivtteks on tihti ring, kordus, mida ta spi-
raalselt teisendab ja arendab. Ehk polnudki see ainult valine
kompositsioonivote. Ehk oli see ka meisse sigavamale projek-
teeritud ajatunnetus, sest sotsialismi aeg oli ringikéiv, tiutult
korduv aeg, mil hoogne vektoriaalne |ahenemine oli Ghiskon-
nas véimatu.

“Hotell E* on Gles ehitatud kérvutustele ja vastandustele:
Ida ja Laas, hotell ja kodu, legendid ja reaalsus. Pendlina
vongub peategelane nende kdigi vahel. Autor Pémna vaate-

unkt asub neist kigist korgemal ja film on killlalt ratsionaalne.
Gimalik, et selleparast on teda valisfestivalidel enim hinnanud
kriitikud.

Nii ongi Parn j6udnud jalle vormipoleemikasse teda timb-
ritseva animatsiooniga, seekord maailma mastaabis. Moes on
inglise veidratest naljadest moodi lainud kergete thriller ele-
mentidega pikitud totaalne absurd ja sirrealistlikud reminest-
sentsid (voib-clla *Einet murul* tolgendati valismaal kerge
strrina). "Hotell E* on absurdne, aga loogiline, totter ja méiste-
lamaty, ent vastandite koosluses terviklik ja taielikki. Ta on
Uldistay ja suverdanne maailmamudel, eelduseks maailmako-
daniku kogenud pilk.

Meile jaab kiisimuseks, kas jaksab vaene Eesti ka edaspi-
di toita maailma kunstipublikut, kui Eestis endas ahenevad
voimalused nii filmide tegemiseks kui ka naitamiseks peaaegu
olematuks. Kes lunastaks Eesti kunsti? Kas kordub 'Elileit g
ka Eesti reaalses kunstielus?
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OTT ARDER

KALLIS PRIIT!

Kuna meil vitnasel ajal haruharva on dunes-
tunud kohtuda - ei tea, mis linnas voi maal Sa
parasjagu oma jarjekordset grand prix'd vastu
vdtad - ja et toimetaja Teinenina TMK-sse kaastood
palus, otsustasin kirjutada. Avalikult. Varem, tosi
kiill, ! polegi ma Sulle kirjutanud, aga iihised
esinenised, juhuslikud kohtumised, isegi helista-
nuised oleme ikka avalikult teinud.

Ei pruugi keliegi eest saladuses hoida ega hi-
beneda sedagi, mis juhtus 1968. aasta Tartu tornu-
lisel siigisel, kui Sinu dZuudotreeningukaaslane ja
miinu kallis koolivend Jaak Neuman, kes niiiid ku-
sagil Euroopas edukalt tohtrina praktiseerib, meid
kokku viis - saimegi tuttavaks.

Lihemaks labikiimiseks see pagus tutvus ei
stivenenud, aga vaadates "Edasist”, "Sirbist”,
"Pikrist " voi monest mahukast niitusekataloogist
Sinu pilapilte, vaisin nii endamisi kui avalikult
alati julgesti miihatada: "Niedsa, kus Priit ikka
paneb!” Mitte, et: "Vahi, kus Pirn annab!” voi
"Mida see kalitlane tiiiip endast dige matleb!" Tore,
et nii pikka aega on Sina peal oldud.

Juba umbes kiimme anstat tuttavad, lakski niul
Su abi vaja. "Eesti Raamat " soostus suurte télite-
dega valja andma Ott Arderi luulekogu "BUME-
RANG". Kuna kiri on avalik, pole ehk litast heale
TMK lugejale seletada, et pelgalt lasternamatiid
pole ma kunagi tahtnud teha, suurte tiahtedega
triikitakse minu teatud tekstid vaid sellepirast, et
102-aastane vanavanavanaema néeks neid onia 2-
aastasele lapselapselapselapsele ilma prillita ette
lugeda. Loodan, et see 100 anstat sugupdlve, mis
ikka loeb, aga kui ei loegi, eks nad siis vaata P.P.
pilte. Toimetus lubas algajal autoril lahikesti illust-
raatorigi osas ettepaneku teha. Nimetasin teadagi
keda, kuigi polnud Sinuga eellabiriikinisi pida-



nud. Vangutati pisut pead ja paluti méelda. Siis
ma ei teadnud veel, et elame siigaval stagnaajal,
aga kangesti ea meel oli, et Sa viitsisid niu raama-
tukese ette votta ja see viimaks ka ilmus. "BUME-
RANG " on meie tilistest raamatutest mulle tiinini
kaige armsam.

Oma isescisvas elus hakkasid Sa iiha rohkem
trikke tegema, aga minu suureks rogmuks esines
trikitegemise ja iimbermaailmareiside vahel ka
moni time out, mis voimaldas Sul veel kolm minu
raamatukest illustreerida, mis triikikodadest kiill
kangesti lnisalt lettidele tilkusid, sdilt aga seda
kiiremini kadusid itha paisuvaist tiraaZidest hooli-
mata.

Uhel Sinu nimekainu Priit Aimla siinnipie-
val riiiakisime mone sona lapsepolvest. Mina, stin-
nilt tallinlane, elasin iile kiimne aasta Rakveres,
Sinu lapsepdlve Tapa on, kui asja globaalselt ja
aastatuhandeldpuliselt votta, ju suisa siilsamas.
Mailetan, et Leningradi rong, millega dige tihti
Rakvere ja Tallinna vahet pendeldasin, peatus Ta-
pal alati ilmatuma aja. Jaamahoone vastas, viiksel
nimetul korgendikul ilutses tank, tanki taga oli
plank ja plangul kiri: MbI 3A M U P ! Kumma-
listel kuuekiimnendatel kadus tank dra, hiljem ka
plank koos kuluma kippuva kirjaga. Tundub, et
Sinu filmis "KAS MAAKERA ON UMMARGU-
NE? " kiluttab seesama tank uljalt ringi. Jah, vae-
valt et kohtusime esimest korda alles 1968. aasta
siigisel Tartus. Kindlasti olime Tapalgi trehvanud,
avalikult, aga salaja, teineteise ees inkognito.

Mina kriitik ei ole. Sinu viimast filmi "HO-
TELL E" olen kaks korda niinud, kinomajas, esili-
nastuste aegr. Uha tosined. Vaid "HE" hoogne
lpp kutsus saalis naerupruuskeid esile (Jiiri Arrak
ja allakirjutanu, teisi koiki silm ei seletanud, filmi-
nditamise ajal on ju saal dige pime).

Maletan, moni aeg tagasi, vaadates esiniesi
kordi Sinu "EINET MURLUIL", kahtlesin, kas seda
linateost (mis tobe-tore sana!) ka mujal kui Ida-
Euroopas maistetakse. Niiiid tean (ise kiill kohal
kiiimata, rolikent pressile nojatudes), et nu kahtlu-
sed olid alusetud. Kuigi, vaib-olla, mis on ju viga
hea, maistetakse sootuks teisiti, kui méistan seda
mina siin ja praegu. Vahest arutleb "HE-d" vaa-
dates mane prestiizse rahvusvahelise Ziirii liige
pimedas saalis pead vangutades ka umbes nonda.
"Mnjaa, tuntud meistri 0, aga mitte ei maista, ju
olen ise pisut kiitindimatu, mingi tabamatu ja ta-
vatu vélu antud animataieses ju on, aga..." Saal
tehakse valgeks, keegi ei vanguta, koik noogutavad:
"Grand prix Priidule!” Maistetaksegi. Priidule.
Ja, oo, Ehalale ka pisuke prix. Igatahes. Kui priiks
mdistetakse pole see ju sugugi paha.

Veel toredam, tundub, et Su globaalne edu nii
mioneski nooremas kolleegis - nimesid nimetamata,
kuigi olen juhtumisi oige mitmeid toredaid viimase
aja Eesti multikaid ndinud - head ja siirast kade-
dust dratab, nonda et voime kohaliku animaasjan-
duse materiaal-tehnilise kiilfe kiillalt sogasest
niliidisseisust hoolimata Eesti joonisfilmi jitkuvas
libiloggivaimes kindlad olla.

Veel tahan Sind tinada, et Sa mind tilel kaunil
esmaspieval Tallinna raekoja ees seebimullitegemi-
se ilmameistriga tutvustasid. Need hetked ja mul-
lid ei unune. Selles vanas kojas ja platsil on nii
manedki tdhtsad tatid nudlikesi ajanud, aga tema
oli iiletamatu.

Panen Sulle siidamele, et Sa vahel ka minu ja
mu viimase raamatukese "KES HIILIB AIAS OT-
SATUS?" illustratsioonide peale mdtleksid. Kui
pildid valmis, kiill ma ta triikki sokutan. Kaigile
viihikiigele ja vabariigele vaatamata. Igatahes.

Tallinn, Kassisaba, kevad 1992.
Siiralt Sinu Ott

Priit Parn. Joonistus. Tuss, viltpliiats, 1991.
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Priit Parn. Joonistus. Segatehnika, 1992.
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INTERVJUU PRIIT PARNAGA

TUMEDA ANIMATSIOONI SURM
EUROOPAS

"Hotell E", 1992. ReZiss&ér Priit Parn. Kaader filmist.

"Hotell E" erineb visuaalselt killalt oluliselt teie
eelmisest filmist "Eine murul”, Miks eelistasite sel
korral maalilist kujunduslaadi varasemale graafilisele
voi karikatuursele?

Tegelikult erineb iga jargmine film pdhimatieliselt eelmi-
sest. "Eine murul' on naiteks Uksjagu erinev filmist *Aeg
maha®. Ka "Eines” on stilliiselt killaltki erinevaid osasid, ks
161k on dlimaalis teostatud. Saan aru, kuhu rihite. *Hotellis E*
laheneb nn Ladne osa maalilisele lahendusele. See oli sisuli-
selt vajalik, et saada erinevus mustvalgest osast, mis on pohi-
liselt graafiline. Saime nagu eri poolused: Oks on
maksimaalselt vanviline, pastelitoonides, teine mustvalge. Var-
vilise maailma puhul filmisime enne nitlejaid, et saada ka
ligutuste totaalne erinevus. Mustvalge osa on tehtud tavalises
animatsiconis, varviline nn rodoskoopias. Et leida seda tunnet,
mida vajasime varvilise osa jaoks, kulutasime Miljard Kilgiga
aega kuus kuud.

Siizeelt on "Hotell E” keerulisem ning pakub vahest

rohkem télgendusvéimalusi kui "Eine murul”.

Interpreteeringute paljusust péhjustavad kas voi

eellood "Legend Reeturfst"}a "Legend Lunastajast”.

Kuidas sai siiZee piirjooned?

*Eine murul* valmimisest oli kaks aastat mdédas, kui mul
tekkis mdte, et voiksin veel Ghe filmi teha, ja see viks olla kahe
sisteemi vahepeal olemisest. Viibisin (ksjagu vélismaal ning
nagin sealset maailma natuke ka seespoolt. Sellest tekkis
mote, millest teha filmi. Kuna animatsioon on ikkagi vaga abst-
rakine kunstiliik, peab leidma vormi, kuhu tekkinud méte pres-
sida. Vormi otsimisele kulus peaaegu aasta. Oiefi algas lugu
sellest, et Ghel hommikul 1990. aasta aprillis Norras Trondhei-
mis, umbes kella Gheteistkimne paiku, tuli akitselt idee, et seal
peaks olema Ommargune laud, millel on osuti, ja selle Umber
istuvad inimesed, kes tdstavad tasse. Teadsin niiid, kuidas
stsenaariumi teha. Iseenesest see tegevus, tdsta tasse, on
piisavalt idiootlik ning kergesti loetav vaamLate. Teiselt poolt on
see seotud mingi ia_gamaa%a, mingi mehhanism peab seal
taga olema. Algul oligi mdeldud puhtmehaaniline sealdeldis,
mis selle kella kaivitab, ning sealt Iahevad niidid veel kuhugi.
Tod kéigi:Js Jatsin selle &ra. Tegemist oli mingi totaalse siisteemi
osaga: kui keegi laua taga istujatest néeb ust teise maailma
ningsléheb korraks sinna, siis peab la tagasi joudma Gigeks
aia , et oma tassi tosta. Sellest lauast Uksi jai aga vaheks, pidi
olema mingi taust, mis teeks asja natuke mistiliseks, natuke
jubedaks. Tulid kirbsed. Peaaegu kdige 16puks tekkis idee
teha kaks, digemini kolm lisalugu: kaks sissejuhatust ja amee-
rika multifilmi paroodia, Need tekkisid alles sils, kui pdhilugu oli
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prakiiliselt Faigas. Algul justkui poolnaljana: et véiks teha kont-
sentraadi filmist, luhikese vanandi lda ning La&ne

Jhtlasi annaks see mingi ajaloolise tausta ja samas oleks nagu
voti malemale pikale loole.

Miks nad stilistiliselt nii erinevad on? Lahtusime sellest, et
ks maailm on suletud, aarmiselt kontrollitud, galriamaaine.
inimesed istuvad ringis, kdrvale vaatamine vordub reetmisega;
teisel pool - mingil maaral seostasime seda renessansiga -
antakse veiniklaase kaest katte, seal on rivi, mitte suletud ring,
varvid on heledad, tegelased taeva taustal, ja ka tegevus on
vabameelsem, iimselt valmistutakse peoks. Kuid samas pole
valistatud, et see rivi sulgub kusagil; kui nad istuvad lauda, kas
see on siis Ioputu pikk laud véi istutakse ringis - need Laéne
inimesed. Seega need eellood on nagu pdhjaks jargnevale.
Siinkohal voiks mainida, et kogu Laane osa muusika aluseks
kasutas Olayv Ehala Beethoveni 9. simfooniat, samuti "Legen-
dis Lunastajast”, kuigi seal on seda vahest raskem &ra tunda.
Stsenaariumi alustasin 1990. aasta aprillis, augustis oli ta val-
rnils, Filmi tootmine algas veebruaris 1991, IGpetasime joulude
eel.

“Legendi Lunastajast" maalis Miljard Kilk, must-
valge maailm on teill, aga.. Milline oli todjaotus
tapsemalt?

Esimene lugu "Legend Reeturist" on sGejoonistus, see on
minu tehtud. “Legendi Lunastajast® puhul filmisime eelnevalt
joonisfilmi gruppi, et saada maalimiseks alus. Kogu loo maalis

iljard Kilk, ka koik faasid, see oli vaga suur t66. Varvilises,
Laane osas, filmisime kdigepealt nditiejaid videolindile, seeja-
rel tegime televiisoriekraanilt koopia 35-mm filmilindile, ees-
mérgiga saada mitte eriti kvaliteetne kujutis. Pérast L?-lonipiaﬁ
see kontuur maha paberile, altproieklsiaoniﬁaéa‘a et kujutis el
olnud vaga kvaliteetne, siis olid inimesed lihtsalt pandud olu-
korda, kus nad pidid mingil maaral stiliseerima, nad ei saanud
kaiki niansse valja joonistada. Ka selle osa varvilahendus on
Kilgilt, foonid tegime koos. Foonide tegemine oli (ks aega-
ndudvamaid: kasutasime erinevate foonide puhul samu ele-
mente ning panime iga fooni kokku vahetult enne votet.
Mustvalge osa, graafika, on minu tehtud. Uldse olid kunstnike-
na ametis peale minu ja Miljard Kilgi veel Valter Uusberg, Ene
Mand ja Ivi Piho. Nemad kdik votsid osa pildilise maailma
loomisest.

Téod jagunesid nii: Kilk vastutas kdikide vanvilahenduste
ja maaﬁtunj osa eest, Uusbergi hoole all olid pshiliselt naitieja-
tega filmijupid, ta andis valja 106 mahajoonistamiseks ja [B?E-
les ka selle rea kontrolliga. Kuna filmijuppe oli tohutult paciu.
siis noudis aarmist pedantsust, et seda susteemi korras hoida.
Mand ja Piho tegelesid Laane osa interjodridega.

"Eine murul" valmis 1987. aastal, "Hotell E" eelmise
aasta Iopul. Millega enne "Hotelli E" alustamist
tegelesite, ménda aega olite Soomes Oppejéuks?

Soomes olin 1990. aasta kevadsemestril Tarbekunsti
Kérgkoolis ( Taideteollinen Korkeakoulu) Gppejouks, seal on ka
filmiosakond. Toimusid nadalased kursused, kokku tegin poole
aasta jooksul kaasa kuus nadalat. Asja méte oli (ritada panna
inimesi matlema visuaalsetes kategooriates ning valjendama
end kujundiliselt. Teatavasti on nii meie kui ka e filmide
nér?aks kohaks vdime suruda mdte kujundisse, mis naiteks
heal karikaturistil voi plakatikunstnikul on olemas. Peale selle
dpetasin {ihe nadala samasugustel kursustel Trondheimis ning
tanavu veel nadala Voldas, Norras.

“Eine murul” lapetamise jarel 166tasin pikka aega vaba-
kutselise graafikuna: illustreerisin raamatuid, pohiliselt tegin
aga vabagraafikat.

Kui suur oli "Hotelli E" téogrupp, kes finantseeris

filmi ning kes on omanik?

Toost vottis osa 40-50 inimest, kik nad on tiitrites loetle-
tud, osa varvijaid t6otas lepinguga. Laane moistes on see viga
suur grupp. Palju film rublades maksma laks, ei oska Gelda,
sest meil oli kaks finantseerijat: Soome firma “The Multimedia
Group of Finland", kes maksis filmimaterjali, imutamise, labori,
reklaami ning koopiate tegemise kulutused, ja *Tallinnfilm®,
kust tulid tegijate palgad ning tbovahendid. Filmi levitamise
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digus on firmal *Disolin Ltd.", keda voib pidada péhimétteliselt
rodutsendiks ning kes pidas sidet kahe finantseerijafirma va-
. Sissetulek jaguneb “Tallinnfilmi® ja *Multimedia OY" vahel.

u véime oelda, et tanu sotsialismile on
Eestis kdrgetasemeline animafilm, millesarnast
pole ei Soomes ega leistes Pdhjamaades. Kas
animafilm véib tegemiskulud tagasi teha, véiama
néitena kas véi "Eine murul’, mis on erakord-
selt rohkesti auhinnatud ning killap ka palju
osletud?

Kui muretseda tobvahendid kova raha eest, siis mOdgiga
seda tasa teha nii lihtne ei ole, see on vdimalik, kuid votab
aega. Pea19?eiei ole hea film Ghene termin, peab silmas pida-
ma, kas motleme head migi- voi festivalifilmi. Nouded el pea
siin Ghte langema, vdtame kas véi filmi pikkuse. Pahiostja on
televisioon. Selliseid kanaleid, mis soovivad rohkem intellek-
tuaalseid filme, ei ole Euroopas kuigi palju. “Hotelli E* on
pme%:seks ostnud Inglismaa ja Soome, inglastega oli kokkule-
pe juba enne filmi valmimist.

Olete olnud rohkesti filmifestivalidel ning funnete
ilmselt paremini kui keegi teine Eestis niiudisaegset
animafilmi. Milliseid suundumusi selles véib
téheldada?

Juhtivaks maaks on ilmselt tousnud Inglismaa. Sgiiliseh
on moesuunaks, mida noored Uritavad jarele teha, Jan Svank-
majeriga vendade Quey'de liin. Svankmajer on selle rea rajaja,
vennad Quey'd aga seda edasi arendanud. Tegemist on kol-
mem_élﬁtmehsq animatsljlgc_gi%a, vag'gak tuge\F.r,al;IJ1 sﬁrrﬁalisimlzp
suunitiusega ning vaga lihvitud esteetikaga. Peale selle plasti-
Iiinanim:fs?oon, ausvaiasutataksa spnkrggiseeritud_kéne!. Tihti
on film tehtud i, et kdigepealt on lindistatud tekst ja selle jargi
tehtud mingi plastiliinist elukas, kes seda teksti raagib.

Uldiselt tundub, et animatsioon kaib juba jupp aega nagu
Ohe paiga peal ringi. Uusi asju tuleb ette, kuid neid oskab
ligitada, tekib tunne, et oled seda kaike nainud ning raske on
Ollatuda. Raakisin nn festivalifilmidest, mis pohimotteliselt ei
pretendeeri alati vaga laiale publikumenule. Paigalseisust
saaks vahest Ole, kui filmide tegemiseks oleks rohkem raha ja
suurem teostajate rihm. Samas on see quris utoopiling, sest
need filmid pole méeldud menufilmideks. Kl liigub suuri raha-
sid Euroopa Uhenduses, seal on selline siisteem nagu "Car-
toon", kus tehakse teleseriaale, mis on vastukaaluks Ameerika
multifimile, vimane katab peaaegu kogu turu. Kurb on
aga see, et tegelikult tehakse aslju‘ mis sisuliselt ja valiselt ei
Erine eriti millegagi Ameerika filmidest, lintsalt on "Made in

urope".

Kas Svankmajer t6tab endiselt Tsehhis?

IImselt elab seal, kuid tema viimased 156d on tehtud ing-
laste ja sakslaste rahaga. Néﬁin tema viimast filmi Cardiffis,
see valmistas pettumuse. Killap polnud Svankmajeril lihtne
oma asju TSehhis teha, alustas ta ju umbes 1960. aastatel,
kuid oli viimase ajani tagaplaanile surutud. Tema strrealistiikud
teosed polnud eriti meele jarele. Kuid ta jatkas oma joont vaga
kindlalt ja pélkﬁéiselt, Nadd on ta lihikese ajaga saanud vaga
tuntuks, teda finantseeritakse valjastpoolt ja tundub, et ta kil-
rustab ning hakkab ennast kordama. Ta lihtsalt varieerib vara-
semat ning minu arvates mitte just kdige kdrgemal tasemel,
pigem vastupidi.

Juttu oli kolmeméatmelisest animatsioonist, kuid

millised on joonisfilmi suundumused?

Mingit labivat suunda on raske taheldada. On neid, kes
aastaid teevad tapselt Ghes stillis heal tasemel, nad on oma
maailma valja t66tanud. Thlpiline naide on hollandlane Paul
Drissen.

Samas on leEijaid, kelle i?a jargmine film erineb eelnevast
nii stilistiliselt kui ka visuaalselt. Kul 1970. aastate algul domi-
neeris Zagrebi koolkond, seejarel tusis juhtivaks Kanada ani-
matsioon, siis praegu on kdige fugevam maa, nagu Gtlesin,
Inglismaa. Teiselt poolt on tase enam-vahem Ghtlustunud, hu-
vitavaid 16id voib tulla igalt maalt, kuid mitte eriti palju. Koige
olulisem, mis kahe viimase aastaga toimunud on, see on en-






diste sotsmaade areenilt lahkumine. Olid ju vaga tugevad mul-
tikoolkonnad Poolas, Téehhis, Bulgaarias, Jugoslaavias, Un-

aris, Ohel maal oli ise?i erinevaid koolkondi. Viimasel

uttgardi festivalil oli bulgaarlastelt, tSehhidelt, poolakatelt
igathelt tks film, seejuures Poola ja Téehhi filmid olid Ghe
inimese tehtud. Enam pole kohapeal raha, samal ajal on pak-
kumisi Laanest ja nii minnakse Saksamaale voi Ameerikasse.
Vaga vahesed saavad kahjuks jétkata oma liini nagu Svank-
majer. Enamasti minnakse teleseriaale tegema, need vdivad
olla heal tasemel, aga see on ikkagi kommers. Minu arvates
on Euroopa kultuurid lOhikese ajaga kaotanud midagi vaga
olulist - tasise animafilmi. Uldiselt kipuvad Laane festivalifilmid
ikkagi rohkem meelelahutus olema.

Eesti joonistilmi kuulsast kolmikust - Rein Raamat,
Avo Paistik ja Priit Parn - olete ainsana teie veel
jadnud "Tallinnfilmi", Kas praeguses majanduslikus
olukorras oleks kdigile kolmele stuudios té6d
jatkunud?

Ma ei oska teiste eest vastata. Arvan, et on vdimatu
tksinda tootada. Meie eeliseks on suur stuudio, tegelikult on
tegemist vabrikuga, kus 166tab palju oma ala spetsialiste: ani-
maatorid teevad ainult animatsiooni, varvijad varvivad, fassee-
rijad teevad faasi. Enamik Laane animafilmide tegijaid teevad
Uldiselt kdik t6etapid ise véi kasutavad paari inimest abiks.
Seega venib tootmine killlalt pikaks, meie oma vabrikuga suu-
dame liihikese ajaga suure projekli valmis teha. See eeldab
just mitmeid rezissodre. Kui Gks [opetab, sils teine peaks kohe
valmis olema alustama. Kui niiod oleks pohimétteliselt véimalik
leida osalist finantseerimist oma filmi jaoks valjastpoolt, siis
see ei lahendaks olukorda - peaks garanteerima ka jargmisele
startijale raha. Ma ei oska tapselt delda, kui palju praegu eral-
dab animafilmile raha oma vabarilk, kuid samas ei julge ka
loota, et oleksime mingis eriolukorras, vorreldes teiste endiste
sotsmaadega, kus asi on juba aia taha ldinud.

limselt kéige kergem on miiiia taispikka animafilmi
ning seriaale, kas sellesuunalisi kavatsusi pole teil
olnud?

Kindlasti oleks seriaale kdige kergem mUda, aga seriaali
pole eriti lihtne teha, seal peaks olema naiteks immend
osa & 10 minutit. Uhtlasi tahendaks see, et grupp peaks t66ta-
ma mitu aastat sama filmi kallal. Kummaline, aga tulemus on
siiski parem, kui jatkuvalt vahelduvad stiilid. Tegelemine paar
aastal samade asjadega kurnab grupi rohkem valja kui vahel-
dusrikas 160. lseendale on ka nagu raske leida motivatsiooni,
miks ma peaksin hakkama seriaale tegema.

Millised on "Tallinnfilmis" animafilmide tegemise

edasised voimalused Gha kallineva toolmise juures?

Kas niisugused téémahukad ning Kkallid filmid nagu

teie "Eine murul" ja "Hotell E” véi Rao Heidmetsa

"Papa Carlo teater” ja "Noblesse oblige" on edaspidi

voimalikud?

Kui sellist filmi nagu "Hotell E* cleks tahtnud teha Soo-
mes, Rootsis vdi ka Inglismaal, olnuks eelarve tohutu. Ma e
usu, et oleks leidnud selleks finantseerijat. Kindlasti saame
tagasi raha, mis me kulutasime filmi tootmiseks, kuid kui see
oleks tehtud Laénes, ei korvaks tulud mingil juhul kulusid.
Selles suhtes arvan kill, et "Hotell E* vaib olla viimane selline
film.

Keda animafilmide tegijaist peaks teie arvales
"Tallinnfilmis" eriti toetama? Kes on eesti animafilmi
tulevikumehed?

See ongi Uks kurb moment. Kui radgime twlevikumees-
test, siis peaksid nad olema noored, kuid praegu on tekkinud
vanuseline lunk. Need, keda loetakse noorteks, nagu Heiki
Ernits, Mati Kitt, Hillar Mets, Aarne Vasar - me koik oleme
tegelikult samast generatsioonist, vahe on vaid moned aastad.
Ma ei sdandaks vaga noorteks nimetada ka Riho Unti, Hardi
Volmerit ja Rao Heidmetsa, Noor peaks olema umbes kahe-
kiimne kahe voi kahekimne kolme aastane, selliseid tuleks
leida, et nad muudaksid midagi meie multifilmi Gldilmes. On-
neks on kill Tauno Kivihall, kes on alles alustanud ning ka
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vanuselt noor. Arvan, kui tootmine ikka kestab, vaib talt huvita-
vaid asju oodata. Aga kuna noori ei ole, siis peab nimetama
ikkagi neid keskealisi noori: Unt, Volmer, Ernits, Heidmets.
Tahaks véga loota ka Hillar Metsa peale, samuti Peep Ped-
mansonile.

Olete saanud rohkesti Kéikvéimalikke auhindu
mitmesugustel festivalidel, missugust ise koige
kérgemalt hindate?

Voib-olla Zagrebi peaauhinda 1988, aastal "Eine murul®
eest. Just tahtsuselt, sest sel ajal toimus Zagrebis taielik maail-
ma tippfestival, kus olid koos koik, kes Gldse ofla said. Sealt tuli
mulle ka kriitikute auhind. Samuti on mulle oluline samal aastal
Tampere festivalil saadud grand prix, sest see oli *Einele"
esimene auhind nendest rahvusvaheliste auhindade reast.
Pealegi toimuvad Tamperes lthifimide festivalid, haruharva
voidab niisugusel festivalil multiflm. Mulle oli Ollatuseks, et
soomlased pidasid seda tunnustust margatavalt tahtsamaks
kui meil Eestis pesti. Tavaliselt Soome lehtedes vaid nimeta-
takse dra Tampere grand prix saanud film, kuid siis oli peaaegu
Eas__la?er; ml?_r\quu. Ma ei oska seletada, miks see soomlaste-

nii oluline oil.

Teie reklaamfilm "Kustuta valgus!" sai Cannes'is
Pronkslovi, kas te reklaamfilmile pole enam
méelnud?

Jah, olen kil mdelnud. "Kustuta valgus!® tehti nagu tagur-
pidi: kdigepealt tegime filmi ja siis vaatasime, kes hakkab seda
finantseerima. Eesmargiks oligi teha Cannes'i festivali film. Kui
nild votta normaalne reklaam, et naiteks on olemas firma, kes
vajab reklaamfilmi, siis ma oleksin ndus teaema. aga see peab
clema selline t66, millel on motivatsioon. Mis paneb kési hoo-
ruma: ahah, ma tahan seda teha. Tavaliselt on idee vdi sise-
naarium juba valja moeldud, kuid Uldiselt ei tunne need
inimesed multifilmi spetsiifikat ning voimalusi. Ja ma el nae
pdhjust, miks ma peaksin neid tegema. On olnud mitu pakku-
mist, aga olen siiani kdik ara delnud.

Milline on teie jargmine joonisfilm ja millal see

valmib?

Minu viimane film ei olnud "Hotell E*. Kdige viimane ani-
matsioonifilm on tehtud tanavu mérisis Stutigardi festivalil, see
ol Ghtlasi ka performance. Me joonistasime suurt pilti seinale ja
kaamera tegl iga viie sekundi jarel Uhe votte. Selle ulemusena
valminud filmi nimi on *Tumeda animatsiooni surm Euroopas*
ja pikkuseks 40 sekundit. Filmi naidati festivali Ipetamisel, kui
auhindu jagati. Plaanis on teha ilmselt 20. oktoobril Helsingi
Kunstihallis teine osa filmile “Tumeda animatsiooni surm
Euroopas®.

Kusitles SULEV TEINEMAA

PRIIT PARN on stndinud 26. augustil 1946.
aastal Tallinnas. Oppis aastatel 1965-1970 Tartu
Riiklikus Ulikoolis bicloogiat. 1969-1970 téétas Zoo-
loogia ja Botaanika Instituudis Tartus vanem-inse-
nerina. Pérast llikooli l6petamist oli 1970-1976
Tallinna Botaanikaaias 166! vaneminseneri ja noo-
remteadurina. 1974 tegi lepingu alusel kunstnik-la-
vastajana "Tallinnfilmis" joonisfilmi "Kilplased” ning
oli nukufilmi "Muinasjutt Tema Majesteedist” stse-
naariumi Oks autoreid. 1976. aastal asus todle "Tal-
linnfilmi* ja aasta hiljem debdteeris autorifiimiga
“Kas maakera on Ummargune?". P. Parn on teinud
seitse autorifilmi (st samaaegselt stsenarist, kunst-
nik ja reZissoor), reklaamfilmi "Kustuta valgus!” ning
olnud teiste reZissodride joonis- ja nukufilmide stse-



narist voi kunstnik. Rohkem kui kahekimne viie
aasta jooksul on P. Pdrn avaldanud kaugelt Gle
tuhande Kkarikatuuri, on saanud nende eest rahvus-
vahelisi auhindu. Kirjutanud ja joonistanud popu-
laarsed raamatud ‘“Kilplased®, "Tagurpidi® ja
"Naljapildiaabits”, samuti illustreerinud muude auto-
rite raamatuid. P. Pérn tegeleb 1984. aastast ka
vabagraafikaga.

PRIT PARNA FILMOGRAAFIA

1974 "Kilplased". (Kunstnik; reZ: Rein Raamat.)
1874 "Muinasjutt Tema Majesteedist".
(Kaasstsenarist; rez: Heino Pars.)

1875 "Riblik".(Kunstnik; rez: Rein Raamat.)
1977 "Pilihapaev". (Kunstnik; rez: Avo Paistik.)
1977 "Liigub? Liigub!". (Stsenarist; rez: Aarne
Ahi.)

1977 "Kas maakera on iimmargune?”
(Stsenarist, rezissoor, kunstnik.)

1979 "... ja teeb trikke". (Stsenarist, reZiss6or,
kunstnik.) Parim lastefilm Varnas 1981,

1980 "Harjutusi iseseisvaks eluks". (Stsenarist,
rezissdor, kunstnik.) || auhind N Liidu filmifestivalil
1981,

1982 "Kolmnurk". (Stsenarist, reZissoor,
kunstnik.)

Priit Pédrn 15. mail 1992. aastal.
T. Huigi foto
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1983 "Tuvitadi". (Stsenarist, kunstnik; rez: Rao
Heidmets.)

1984 "Aeg maha". (Stsenarist, reZissdor,
kunstnik.) Grand prix Varnas 1985, | auhind
Espinhos 1985, parim animafilm Bilbaos 1985.
1986 "Kaelkirjak". (Stsenarist, kunstnik; rez: Rao
Heidmets.)

1987 "Eine murul”. (Stsenarist, rezisscor,
kunstnik.) Grand prix Tamperes 1988, grand prix
ja kriitikute preemia Zagrebis 1988, | auhind
Shanghais 1988, grand prix Espinhos 1988, |
auhind N Liidu filmifestivalil 1988, parim animafilm
Melbourne'is 1988, "Nike" -N Liidu filmitédstuse
kérgeim auhind (nn "Néukogude Oscar") 1989, llI
auhind Odenses 1989.

1988 "Kustuta valgus!" (Stsenarist, rezisscor,
kunstnik.) Pronkslévi Cannes'is 1988.

1992 "Hotell E". (Stsenarist, reZisséor, kunstnik.)
Peaauhind Stuttgardis 1892.

1992 "Tumeda animatsiooni surm Euroopas".
Loetletud vaid olulisemad auhinnad. &%



HEIE TREIER

PRIIT PARNA KODUS -
AVASTUSI TEMA VABAGRAAFIKAST

Priit Parn on kunst sisenenud justkui kdrvalt.
1970. aastatel astus ta karikatuuri ja filmi, olles
tegelikult Tartu Riikliku Ulikooli diplomeeritud bio-
loog, ning 1980-ndatel - vabagraafikasse, olles siis
juba tuntud karikaturist ja filmimees. Niisugusel tu-
lemisel on oma eelis ja risk - kunstnik on olnud
pikkadel aastatel iseendale korraga dpetaja ja opi-
lane, mistottu jaanud riikliku kunstidpetuse stan-
dardist rikkumata. Ent Priit Parna valitud séltumatu
kunstniku tee on ka raskem kui kellelgi teisel, see
on nbudnud tugevat tahtejoudu ja raudset enese-
distsipliini, millest nii monigi kunstikérgharidusega
talent on tanu diplomile paasenud ja sellega end
juba ette kadunuks maaranud.

Niisiis, teades, et kunst pole Priit Parnale katte
tulnud kergelt, tasub imestada tema t66des esineva
mangleva kerguse dle. Need on massitiraaZides
levinud dle Eesti, karikatuuridena ja populaarsete
ristsonadena ajalehtedes ning ajakirjades, animafil-
midena kinodes ja TV-s, lasteraamatutena jne.
Tema publik on olnud vaga lai, laiem kui Okskoik
millise kunstniku oma.

Aga ometi on vabagraafiku Priit Parna nimi
Eesti naitusepublikule peaaegu tundmatu. Selle
nime all on paaril tksikul Tallinna véljapanekul eks-
poneeritud kill méningaid oforte, kuivnoelalehti,
so6vitusi jm, millest kataloogides leidub paar reprot.
Aga mitte rohkem. Pealegi néib vaikival kokkuleppel
valitsevat arvamus, et vabagraafika puhul polegi
enam tegemist sellesama Priit Parnaga, kes loob
filme voi joonistab karikatuure. Et graafik Priit Parn
on keegi hoopis teine, kelle tdmmiseid ei saa vord-
selt hinnata méne siinse tippgraafiku loominguga.
Selline vaikiv kokkulepe on tundunud igati tark ja et
uut informatsiooni, mis senised arusaamad dmber
likkaks, pole peale tulnud ning tegeliku loominguli-
se tagamaaga tutvumiseks oleks pidanud minema
kas Soome, Saksamaaie vdi tema enda koju, siis
seisab Priit Parna vabagraafika ning joonistuste
tegelik avastamine meil veel ees. Et kunstnik ise
votab aga graafika tegemist sama tahtsana kui filmi,
naitab tema jatkuv katsetamine triKipressi taga.

Priit Parna graafika algolemus parineb selgelt
tema karikaturistinarvist. Ent ometi tekib siin ka
laiem probleem: milline on karikaturistide enesetun-
ne, kas nad peavad oma loomingut dldse tippkuns-
tiks (nduab see ju ranka ajutreeningut), kas teised
peavad seda selleks ja kas neid peetakse tippkunst-
nikeks. Priit Parn on delnud, et karikaturistina on ta
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aastaid olnud "lindprii”, mitte kuhugi kuuluv. Sellisel-
gi seisundil oli oma eeliseid, ent rahvusvahelised
tunnustused on saabunud muul alal tehtud t66de
eest. Ka Daumier maalis.

Maéletan, et kui olen ménel (levaatensitusel sat-
tunud Priit Pérna lehtede lahedale, on autor esime-
sel hetkel eksimatult aratuntav, sest nii spetsiifilist
kaekirja ja isikuparast motlemist vaevalt keegi jal-
jendab. Priit Parn markab eriti tundlikult oma aja
absurdsust, inimese voluvat naiivsust ja totrust, kus-
juures keegi ei pane kunstnikule pahaks, kui tunneb
joonistatud koomilistes tegelastes &ra iseenda voi
tuttava, sest huumor on sedavord heatahtlik. Vaid
Riik, Stisteem pole suutnud seedida Ght sarkasmi
(1987.a kuulus karikatuur "Sitta kah!").

Ideid genereerib Parn aga joonistamisega, kus
vallandub tema po6rane fantaasia ning spontaan-
sus. Ka Priit Parn voiks eksponeerida nagu Jori
Kask naitusel maast laeni oma sadu joonistusi ja
visandeid, kus avastame tuttavaid fragmente ja mo-
tive, mis tdmbavad tihelepanu tema hilisemas
graafikas vai filmiloomingus. Naiteks kriitikuid intri-
geerinud A-nina motiiv "Hotell E-s". Motiiv parineb
Kari Hotakaineni "Lastenkirja”" (Porvoo, 1990) illust-
ratsioonidest, kus Parn on joonistanud he olevuse
ninaks séna NOKKA, millest hiljiem j&&b jarele vaid
viimane taht A ning seesama tuttav A-nina leidub ka
sdovituses "Jaanuar 90" jm. See on ainult iks naide.
Veendume (ha, et Parna vabagraafikat ei saa lahu-
tada tema Ulejadnud loomingust. Seda ka puhtprak-
tilises méttes, sest graafika loomise véimalikkus on
soltunud filmitdést - kas kunstnikul on tdémahukas
film pooleli voi mitte, kas tal on aega piihendada end
graafikale voi mitte. "Graafika-aastateks" ongi kuju-
nenud vaid paarisarvulised 1982, 1984, 1986, 1988,
1990.

Priit Parna varasemas graafikas ilmneb sellegi-
poolest huvitav vastuolu. Tema graafilised lehed
kisuvad nimelt kaasa oma kummalise siiZzeega, sel-
lega, mis pildil toimub, ning siis pole enam mahti
juurelda tehnika dle, kas tegemist on Oldse joonis-
tuse voi graafikapressi alt labikainud lehega. Graa-
fika pbhiprobleem Priit Parna jaoks on aga see,
mismoodi saavutada spontaansuse ja kerguse mul-
jet muidu aegavotvas, ebaspontaanses ja "raskepé-
rases” graafika trikkimise t66s. Eks siingi ole
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Priit Parn. Joonistus. Sisi, 1992.
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MARDI VALGEMAE

TUKLA(H)UNT JA MAISED NAISED

Nagu inimorgarismis stidamel6ok nit
elustab kunstivorme neis esinev riitm. Koh-
tame korrapdrast kordumist suuremal voi
vihemal maaral igias kunstiliigis, eriti mar-
kimisvaarselt muidugi muusikas, tantsus ja
luules. Problemaatilisemaks osutub proosa-
rutmi tunnetamine, ent kui tegeleme kirjani-
kuga nagu Friedebert Tuglas, tajume tema
loomingus mitmepinnalist diinaamikat. Sel-
liselt tu‘islcva jutustava proosa dramatiseeri-
mise tulemuseks on pahatihti vormilist
lodevust sisaldav instseneering, mis ei taba
originaali Ipulss;i ega suuda luua uusi lavalisi
ritme. Silmapaistvaks erandiks tuleb siin
aga tunnistada Mati Undi seatud "Felix Or-
mussoni” (ja moningate teiste tekstide) 16bu-
sat lavaversiooni "lz}-zlenc, Marion ja Felix",
millega Noorsooteater Tallinnast toi 17. ja 18.
aprillil 1992 kiulakosti New Yorgi kultuuri-
paevadele.

Tuglase proosa ritmilisus haarab peale
elegantse sonastuse, hoolega poleerit lausee-
hituse ja korduvate siimbolite veel vihemalt

kahte komoddia valdkonnast parit pulseeri-
vat pinget. Esiteks kohtame selles "vallatu
sulega” kirjutet romaanis vastuoksusi, nagu
elu contra estetism, kaunidused contra kole-
dused (viimaste hulka kuulub hidrgade vahel
pooleks tdmmat tiitarlaps) ja "tuse, terve
ning talupojalik” eestlase armastus contra pa-
riislik I'amour. Teiseks esineb Tuglase teoses
stidamesoppi peidet dngistusmullikeste dki-
lisi veepinnale tdusmisi naeruvaarsete armu-
valude soomiilkasse vajunud inimese
hingest, mis viljenduvad naiteks Felixi kii-
dulaulus homeroslikele alasti meestele voi
huvis keskaegsete nunnade kirja pandud
erootika vastu.

Undi instseneeringus muutub Tuglase
kiititlev verbaalsus kolmemddtmeliseks riit-
milisuseks. Peamotiivina ldabib lavastust,
nagu romaanigi, armastuse teema. Hingepa-
languis vaevlev Felix, kelle nimi on - irooni-
liselt - tuletet ladinakeelsest sonast "onnelik”,
piitab liblikavorguga armutantsus tousvaid
ja langevaid kiile. Kreeklaste jumalikult ilusa

F. Tuglase - M. Undi "Helene, Marion ja Felix" Noorsooteatris. Marion - Maria Avdjusko, Felix - Guido

Kangur, Helene - Piret Kalda.

H. Rospu foto




Helene nimekaimu kiips seksuaalsus viljen-
dub sugestiivses mangus fallosliku nastiku-
ﬁlzll. Kristluse Jumalaema nimega opereeriva

arioni/Mary kiilma neitsithu visuaalse
stiimbolina esineb mattalt leitud konn. Kiili-
liste putukate ning eriti roomaja ja kahepaik-
se margisusteem vahendab oreooli osaliste
umber ning signaliseerib pealtvaatajaile, et
laval liiguvad mitte iliinimlikud arhetiitibid
vOi abstraktsed moisted, vaid lihast ja verest
vormitud tavalised inimesed. Niisugustena
on Unt pannud nad ka méangima selle sdna
kodige lirgsemas moistes, luues variatsiooni-
de skaala, mille riitm hdlmab nii realismi kui
stilisatsiooni, tanstu kui luulet, kevadvallatut

ila kui sﬁﬁisvaikset nukrust. Peale selle on
avastaja tihti asetanud naitlejad tiksteisega
tihedasse kehalisse kontakti, nii Felixi Hele-
ne ja eriti Marioniga kui 6ekesed omavahel.
Marion toetab pea Helene olale, samas aga
siilitavad armukadedad naised teineteisele
nakku. Ent kuigi Felix peab end donjuanli-
kuks hundiks lambakarjas, koorub temast
etenduse jooksul valja targutav kaunishing,
kes ei joua kuidagimoodi tegudeni maiste
naisteﬁf. Ta lahkub freudistlikult kuppel-
maastikult, teeseldes vahekorda noore prant-
suse daamiga.

Armuintriigide analiiisimise korval kes-
kendub Undi instseneering "Felix Ormusso-
nis" suhteliselt pogusalt riivat 1905. aasta
revolutsioonile. l'-.F:gl'lduse alguses hiilib Felix
lavale pﬁstoliga, mis on ilmselt laenat Tug-
lase novellist "Unede kuristik", nagu ilmuks
ta piknikule ikka veel tsaarivoimu eest pd-
genedes. Ka liidab Unt naidendi teksti pi
ma ldigu Tuglase novellist "Kangastus”, mille
esitamise jooksul vehib Felix lavavalgustu-
sest karmiinseks varvunud liblikavorguga,
nagu hoiaks ta kdes punast plagu. Helene
enamalt jaolt nahtamatu abikaasa Johanne-
sega "Kalevipoja" iile polemiseerimise (ja
meie rahvuseepose kulul nalja viskamise)
korval riindab Felix dgedalt nii Johannese
kui ka odeste leiget revolutsionadrsust. Mee-
nutades 1905. aasta siindmusi, tulistab Felix
revolvrist paugu ohku ning koneleb olukor-
rast, mis paratamatult meenutab varskeid
poliitilisi sundmusi Eestis:

"Ta ei maleta (iitleb Felix), kuidas tohutu riigi
organism vabiseb tileni nii valis- kui ka
siseporutusist!... Nithes mdisate poletamist, 16
valitsusvoin kdikuma ja pakkus meile isegi mingit
parlamendi aseainet! ée! ised drkamised ei snanud
iilie raliva elus tilti korduda! Seepirast teadsime,
et midagi pole voidetud, kuni piisib senine voim!
Kaigepealt demokraatliku vabariigini!

Siingi kohtame mdjuvaid lavalisi riitme.
Tsiteerit tekst purskub koneleja suust hiistee-
riliselt kuraasikate karjetena. Sonadele "de-
mokraatliku vabariigini" jargneb aga pikk
vaikus, mille jooksul ehmunud Felix matab
piistoli muru markeeriva rohelise vaiba alla.

Eelney stseen ilmendab Undi dramatisee-

ringu habenematut lavalisust. Teatraalsust,
legi selle sGna kc':ige laiemas moistes, pa-

ub ka "Helene, Marioni ja Felixi" nditlejate
dioniitisoslik kolmainsus nii individuaalselt
kui ka kollektiivselt. Homerosest parinevat
kauneimat naistest, Helenet héljuvariiilist,
kehastas Piret Kalda kelmikalt koketeeriva
sarasilmalisusega, kelle tujude repertuaarist
ei puudunud, nagu Trooja sdja tiiliGunaks
kujunenud kreeklannalgi, aeg-ajalt tunnete
pinnal virvendav tosidus ja kurbus. Iimaelu
volu ja valu tundma &ppivat noort silgu
meenutav Maria Avd'uﬁto 161 nﬂansirik’l!-‘(a
Marioni, olles nagu vahetult Tuglase romaa-
ni lehekiillzgedeit naitelavale astunud. Guido
Kanguri Felix iiletas allakirjutanu poolt seni
kogetud emakeelse naditlemise piirid. Raaki-
mata lavalisest loomulikkusest, valjendusrik-
kast miimikast ja udini nauditavast
improvisatsioonivdimest, hiilgas Kangur
koige muu korval ka haaleliselt. Raakides
kas anuvalt voi asjalikult, lallutavalt voi labi
lillede, kiunudes ja urisedes nagu koer voi
kuulipilduja valanguna antud kiirkones, il-
latas Kangur saalisviibijaid oma riitmiliselt
varieeruva haaletooniga.

Kuna Unt nduab naitlejailt kord halasta-
matut realismi, kord pirandellolikku (Genet’
lavaladtse labi nahtud?) manglevust, kujune-
sid eriti mallusoobivaiks ilmekalt koreogra-
feerit hamletlikud teatritegemised teatris.
Paikeseloojanguga kaasuv nukrustunne evis
kurbmagusa 1roonilisuse, sest seltskond val-
jendas end lakooniliselt liblikavdrgu varrest
moondunud mikrofoni. Sama vorguga pead
ja nagu groteskselt kattes (eks siple me kdik
elu suures vorgus), avaldas Felix Helenele
armastust, jattes siiski ttlemata teksti, mis
jargneb Meduusa kaisutusele Tuglase romaa-
ni 32. peatiikis, aga mis puudub Noukogude
ajastul Eestis ilmunud "Felix Ormussoni”
kordustriikkidest. (Selle valjajaanud léiﬁu
ndol on tegemist kahtlematult B(Oige erootili-
sema kirjeldusega Tuglase loomingus.) Eriti
onnestunuks voib Undi lavastuses pidada
kolmikstseeni, kus Helene mangib tuult, su-
rudes vihmavarju otsaga Marioni dhukese
roivastuse ta reite vahele ja sasides Felixi
juukseid, ning mis kulmineerub Liisa Savioja
plahvatava episoodiga.

Tuglas vaidab "Felix Ormussoni” sisseju-
hatuses, et "riitmi-puudus on (kunstides) an-
deksandmatu pahe". Rajades oma lavalise
noiatoo eesti proosakirjanduse stiilipuhtaima
sOnameistri alusmutrile, ehitavad ti Unt
ja Piret Kalda ja Maria Avdju$ko ja Guido

ngur "Helene, Marioni ja Felixi" etendus-
tega hurmavalt tuksleva wvolulossi, mida
ainult dieti tabatud elu- ja lavariitmidega on-
nistet teater on voimeline looma.



TONU EHASALU

OOPERI VIRTUAALSUSEST

Qoperi pidamises konservatiivseks nidh-
tuscks pole midagi eriti tillatavat uut (vt
ka M. Poldmae, TMK 1991, nr 6). Klassika-
line ooper mojub oma viktoriaanluse tottu
nuidisajal tehislikult ja ebaadekvaatselt. See
meenutab natuke muuseumi eksponaadi
viljakiskumist tema tavaparasest keskkon-
nast. Ainult XX sajandil kirjutatud moder-
nistlikuma koega kammeroopereid voib
tiritada aja realistliku vaimuga vastavusse
seada.

Et ooper pole tegelikkuse tiksiihene vil-
jendus voi interpretatsioon, peaks olema sel-
{;e. Ei tohiks lasta haihtuda ooperi tin g-

ikkusel egaseda eirata. Praegu on
muusikateatris metafoor maha maetud, ting-
likkuse asemel kipub kanda kinnitama pel-
ralt papist moogaga vehkimine. Monigi
ord satub lavastajapulti "kilaline”, kellele
rezii kuigivord tahtsust ei oma, sest ohtlikult
kinnistunud rutiinne hoiak pdhineb otsustu-
sel koik on juba muusikas olemas, vaja ainult
lasta sel valja paaseda.

Uks tee tinglikkuse taastamiseks oleks
viia iroonilisse konteksti siindmused-suhted-
kollisioonid, mille tdeparasus jaab kaugele
usutavusest kas voi solistide bioloogiliste
(ealiste) ning flisioloogiliste (kehaliste) ise-
arasuste, aga ka rahvusliku temperamendi-
tuubi tottu. See hakkaks ilmselt toimima ka
tosise sisuga klassikaliste ooperite puhul,
mis praegu suurelt jaolt siiski koomiliselt
valja kukuvad, nagu "Carmen” "Vanemui-
ses’. Jantlikes oopereis valitseb aga koomika
asemel lihtne lamedus, sest putitakse kramp-
likult nalja t e h a, end veidrana eksponee-
rida, kuiclapuudub oskus, vdime koomiliselt
mojuda. Nali ei leia karakteris véljundit nai-
teks sama teatri "Don Pasquales”, ehkki laus-
lamedust on suudetud valtida.

Kuna ooper on parimal juhul reaalsuse
illusioon, ci saa ta olla paris tosiselt voetav.
Lauljavoimete puudu]il?kuse ja_isiksusliku
alge puudumise korral on ta ehk ainult pa-
roodiana moeldav. Ergo, ooperiteatris peab
koige tahtsam mees olema lavastaja, mitte
dirigent, see igadhtuse teatrisindmuse frek-
ventne ja vahetu vormija. Ooperiteater ootab
lavastajat, kes suudaks reanimeerida tinglik-
kuse ja lisada sellele tajutava autentsuse var-
vingut. Nii saaks voib-olla tekkida midagi
groteskilaadset, parcodiamaigulist.

Viimastel aegadel on iiles kerkinud feno-
men, mida kutsutakse Pavarotti kultuseks.
Ennustatakse laulja osatdhtsuse maaratut
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tousu, peaaegu tema ainuvoimu teatris. Kui
aga laulja isik muutub primaarseks, tdrjudes
lavastaja ja dirigendi tagaplaanile, kas ei ta-
henda see siis ooperi teisenemist kontserdil
esitatavate Uksiknumbrite jadaks, kuuluta-
des jaadavat kadu ooperile kui kunstiliigile
iildse?

Onneks on "Vanemuine” niisugusest
ohust prii, diktaatorikalduvustega lauljate
asemel tootavad siin keskparased ansamblis-
tid. Uheski haalerithmas pole praegu (kui
ongi, osatakse seda laval hoolikalt varjata)
tildisest tasemest margatavalt korgemale
tousvat solisti. Pohiprobleemiks jaab ikkagi
vaheste olemasolevate tenorite jouetus.
Kandvat mehelikku peaosa, nagu Hertsog
"Rigolettos” voi don Jose "Carmenis” ei suu-
deta tile orkestri kuuldavale tuua. Voib kiill
arvata, et siinsed tenorid feminiinse kuula-
jaskonna seas suuremat erutust esile ei kut-
su. Samal ajal on lauljate suudistamine
tlekohtune, nad tegutsevad niigi oma voi-
mete piirimail; ega oma haalt ju suuremaks
€i tee.

Paastukuul ilmus Taaralinna lavalauda-
dele Vello Jirna "Estoniast” ja t6i lithikese
ajaga mahakainud tihjale saalile mineva "Ri-
Foletto" etendusele majataie tanulikke kuu-
ajaid. Raagitagu veel, et Tartu Eublik ooperit
hinnata ei oska! Jiirna esines 12. martsil sun-
dimatu aplombiga, Hertsogi tujukas Ipartii
talle mingeid raskusi ei tekitanud. Kahtlema-
ta oleks kiilalistenor méjunud suisa hiilga-
valt, kui peadirigent ise oma kola
kvaliteedilt seekord toesti matusepunti mee-
nutava orkestriga teda eksitanud i)oleks. Di-
rigent peaks siiski lauljat ja laval toimuvat
jalgima-toetama, mitte mingit "oma asja" aja-
ma. Ehk leidub Tallinnas peale Jiirna veel
noori ja vagevaid, ttha dramaatilisemaks
kasvavaid tenoreid, keda oleks voérdluseks
Tartuski kosutav kuulda. Uks on vist ikkagi
selge: ainult oma maja jdududega "Vanemui-
ne” ooperit, mille poole taaspdordumine
praegu naib toimuvat, arvestatavalt esitada
ei suuda.

Eelmise aasta juulis laulis Tallinnas C.
Orffi "Carmina Burana” kontsertettekandel
170-liikmeline ameerika koor koos "Ellerhei-
na" tutarlastega. Tartus oli (martsi seisuga on
etendus kuuldavasti kavast maas) kantaat-
balleti ajal laval vaid monikimmend ini-
mest, kes pidid niihdsti laulma kui ka
tantsima. Seda laadi teose puhul laheks tar-
vis vahemalt kaks korda tugevamat kélajéu-



du, mis eeldaks valjapandust marksa liikme-
rohkemat koosseisu. Nii horeda vokaaliga
muutub kantaadi ettekande mote kiisita-
vaks. "Rigoletto” vajaks samuti suuremat
koori, ent etenduse dukondlased on vaikesel
laval praegugi lausa iiksteise kiiljes kinni.
Ahel vdi pundar ei loo aga kdige paremat
voimalust misanstseeniliseks lavakasutu-
seks, ruumilise keele kdnelema panekuks.
Verdi-lavastuses segab ka lauljate tobe ning
katteta kate laiutamine, mitte Zestikulat-
sioon. See hidda kasikdes pupillide punnita-
misega on ooperis muidugi uldisem.
Liihidalt, naib, et vdike lava jadb suure oope-
ri esitamiscks liiga kitsaks, otse luubi alla sa-
tub artistide nditlejavahendite ahastama
panev piiratus. Mozarti "Don Juan" seevastu
sobib vaikesesse majja killalt héasti, tikis
osalejaid tuleks ainult kiita. Tekib holpsasti
lahtiseletatav paradoks: tiks ooper on korra-
likult labi lavastatud, teises pole reZiiga si-
suliselt tegeldudki.

Endisclt tabatakse laut-ujula tiiipi kom-
binaadis marki stunteetilisemat laadi katse-

tustega (on ju "Don Juanistki" ballettooper
saanud). Nn puhta Zanri puhul komistatakse
onnestumistele harva. Viimased read on keh-
tivad vaid muusikaetenduste puhul, hooli-
mata sellest, et draamatiikidki pole tihtilugu
balletiseeritusest ning bagatelliseeringutest
riid.

3 Kunstnikud ja luuletajad on nimetanud
Tartut konservatiivseks, tiigistunud linnaks.
Kas peab sellest jireldama, et Louna-Eesti
keskuses voib ka tippoopereid esitades lah-
tuda eelkdige lokaalsest eriparast, st tiigista-
tusest? "Vanemuise" ooper kui range
ornamentaalsusega riititatud mudane kogre-
tiik, kui konservatiivse linnaelu lakeeritud
paralleel?

Hadakella 166miseks annab pohjust toik
ooperi mandumisest sisulise katteta etike-
tiks. Vahest on seegi iiks marke nn Tartu vai-
mu hddbumisest ning iseennast Ogiva
umb(usklik)isikulise keskpdrasuse pjedes-
taalile paasemisest,
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"KUNSTIDE TALTSUTAMINE"

KATKEND VAHTANGOVI-NIM TEATRI KONTSERTMEISTRI
JURI JELAGINI MALESTUSTERAAMATUST

1934. anstal valiti uuslavastuseks Shakespea-
sobivat heliloojat, dratas meie tahelepanu tookord
veel iisna noor Tilthon Hrennikov.

Hrennikov oli just lopetanud Moskva konser-
vatooriumi kompositsiooni alal ja esines esma-
kordselt Moskva publiku ees oma esimese siim-
fooniaga. Siimfoonia jittis hea mulje, see oli virs-
ke ja stiras. Polnud kahtlust, et autor on andekas.
Pirast moningaid koltklusi me otsustasimegi kut-
suda teda.

Kui see venepirase nobinina ja lobusate vii-
keste silmadega roomsameelne ja sitke poiss meie
kulisside vahele ilmus, vaimustas ta otsekohe koi-
ki. Mone paeva parast oli ta sina peal peacegu
kogu teatriralivagaga, patsutas olale teenelistele
kunstnikele, jalutas piki koridore meie tiitarlaste-
ga, hoides neil piha iimbert kinni. Temast Ghkus
tervist, vahenditust ja siirast [6busust.

Meie teater meeldis talle nahtavasti viga.
Vaimalik, et ta kohtas siin esmakordselt sellisel
hulgal huvitavaid ja intelligentseid inimesi. Ta
tegi kaik, et saadn meil omaseks, ja see tal peagi ka
dnnestus. Eriti seetattu, et muusika, mille ta l6i
lavastusele "Palju kiira ei millestki”, oli vaga hea
ja sobis tiikile suurepiiraselt. Selles oli kiill ilmset
Sostakovitsi maju, kuid Tilihon Nikolajevits, véi
Tiska, nagu me teda hiiiidsime, ei eitanudki seda:
"Mul on kaks jumalat,” lausus ta, "Tsaikovski ja
Sostakovits.”

Nagu enanik hiljutistest iiliopilastest, elas
temagi mingis tiliiselamus voi toakeses koos oma
vanaemaga - kusagil Moskva agulis. Ja niiiid,
soovides aidata Hrennikovi parematesse tingi-
niustesse, leidis teatri julitkond talle viiga hea kla-
veriga toa teatri elamus, iihe meie niitleja, Ksenja
G. juures.

Ksenja G. oli Vahtangovi teatri iihe koige vil-
japaistvama niitleja lesk. Arvestades tema kadu-
nud mehe suuri teeneid teatri ees, anti see
stiuirepirane korter talle.

Hrennikov kolis oma uude tuppa ja "aklima-
tiseerus” selles kiiresti. Ta mingis pievad libi
klaverit, laulis ja kirjutas muusikat. Perenaine
sultus temasse lugupidamisega, tihti lausa wvai-
mistusega, hoolitsedes ta eest ja luues kodus tin-
gimused, mida tavatsetakse nimetada ideaalseks
loominguliseks dlikkonnaks.

Selline idiill kestis moni kuu.

Siis tegi Hrennikov seda, mis tihti jultub
noorte inimestega, kes elavad heades tubades ja
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omavad ideaalseid loomingulisi tingimusi. Ta
abiellus. Kuid mitte oma suurepirase korteripere-
naisega, vaid sootuks teise naisega. Nimelt Klara
Vaksiga. Sellest vaieldamatult omapirasest ek-
semplarist tasub liliemalt ridkida.

Esmakordselt kohtusin ma Klara Vaksiga
1930. aasta suvel Moskva teadlaste pulkekodis
Bolsevos. Tookord polnud ta veel iile kahekiimmne
aasta vana, Kohnuke naine, kahvatu, kitsa ndo ja
ohukese suuga - polnud ta mingi iludus. Tema
lurvavaitu silmad ei seondunud kuidagi miirgise
ja sarkastilise konemaneeriga, Alati piiiidis ta ke-
dagi salvata. Ta oli tark, terase mdistusega - ja
kuri. Ta oli partei litkmekandidaat.

Sel ajal kui ma Klaraga tutvusin, lahutas ta
ennast just teisest mehest ja abiellus kolmandaga,
algaja kirjanduskriitiku Tarassenkoviga, heleda-
vuntsilise, kahvatit, 22-aastase noorukiga. Vaata-
mata oma tunnete ebapiisivusele ja liihiaja-
lisusele, armus Klara oma meestesse ometi kirgli-
kult ja hakkas neid kohe karjidriks ette valmista-
ma. Oo! See naine oskas oma meestele karjadri
teha! Ta laskis kiiku koik vahendid, kohkumata
niillegi ees tagasi. Ta pani koik iihele kaardile ja
saavutas alati, mida soovis. Ja ei mingit kirjan-
duslikku voi muustkalist voi teaduslikku karjacri-
kest! Sellised pisiasjad Klarat ei huvitanud. Ta
tegi oma meestest suuri parteijulite, viljapaist-
vaid naukogude karjeriste, karme ja kivikovu bol-
sevikke, halastamatuid "rahvavaenlaste” ja "nou-
kogude voimu reeturite" hitvitajaid, ustavaid par-
tei ja noukogude valitsuse teenreid.

Ta alustas mehe tootlemist, korvaldades kii-
resti ja osavalt temast iilearused moraalsed takis-
tused, mis paraku ikka koormavad paljude
surelike stidametunnistust. Seejarel sisendas Kla-
ra oma viljavalitule, et ta on kdige suurem ja ge-
ninalsem inimene kogu Noukogude Liidus -
mdistagi parast seltsimees Stalinit. Parast sellist
ettevalmistust liilitati voitlusse parteilised side-
nied ja Klara jirjekordne mees alustas oma fan-
Tarassenkov alles hiljuti olnud tagasihoidlik iili-
dpilane-komsomol  Kirjandusinstituudis. Aga
Jjuba ronis ta parteisse, siis Kirjanike Liitu ja stis
veel mingisse gruppi, kellele kavandati korglende
ja kes tegelesid tihtsate asjadega. Juba esines ta
mingil konverentsil karmi kriitikaga viljapaistoa-
te kirjanike kohta ja, mis hammastas, tabas
miirki! Paljastas just neid, keda oligi vaja paljas-
tada!



Temast kirjutati "Pravdas"; aga varsti kirju-
tas ka tema, Tarassenkov, artikleid "Pravdale”,
kus piilikis pormu parimad néukogude poeedid.
Juba valiti ta Kirjanike Liidu juhatusse ja kutsuti
todle kahe suure kirjandusajakirja juurde. Ja kotk
virisesid "karmi” ja "vihase" kriitiku Tarassen-
kovi ees. Tarassenkov on suur! Graniitsetelt
marksistlik-leninlik-stalinlikelt  positsioonidelt
muhtles ta formaliste, konstruktiviste, naturaliste,
paljastas "vaenulikke" kodanlikke mdjusid nou-
kogude poeesias. Tarassenkov vehkis parteilise
nuiaga, nii et prosaistide ja poeetide suled lenda-
sid! Ja kui osavasti ta mandoverdas parteiliste
pealiinide ragastikus: kiitis kedagi, kellest hiljuti
pulbri tegi; kellelegi patsutas olale; iitles mone
sooja sona mingile formalistile, ning téepoolest,
see polnudki paris formalist, vaid niisama pisut
sotsialistliki realismi teelt eksinu. Ja jalle, tosi
mis tasi, kirjutati ka "Pravdas " vajadusest hoolit-
sedn pidevalt meie kirjanduskaadri eest! [.../

Tarassenkovist sai iiks juhtivaid ndoukoguda
kirjanduskriitikuid. Kaige selle taga seisis aga
tark, arvestav, andekas ja ustav "rezissoor"” Klara
Vaks.

Teinud oma mehele sarava karjidri, lahutas ta
tavaliselt ennast sellest, et valida jirgmist. Mois-
tagi pidi "jirgmisel " olema eeldusi suureks tule-
vikuks, st ta pidi olema andekas inimene. Sest
mida suuremad eeldused mehel, seda suuremad
voimalused temal!

Ja nii liks Klara veel korraks mehele - Tiska
Hrennikovile. Seekord tal tdepoolest vedas: uus
mees polnud niisama “eeldustega viike", vaid pii-
ris toeliselt andekas inimene. Klarale avanesid
utied ja ahvatlevad vaimalused.

Pdrast abiellumist muutus Tiska lausa me
kaigi silme all. Kiiresti kadus ta seltsimehelik
toon meiega vesteldes. Ta olekusse ilmusid tiht-
sus ja soliidsus - igas mottes. Kiima ja litkuma
hakkas ta vidarikamalt, justkui aeglasemalt. Oli
juba ebanugav poorduda tema poole: Tiska. Hak-
kasime teda kutsuma Tilthon Nikolajevitsiks.
Niiiid ridkis ta vaid rahva- ja teeneliste kunstni-
kega, meie juurde orkestrifuajeesse aga ei ilmui-
nudki enani.

Ka ta korteriperenaine Ksenja G. lopetas kui-
dagi dkitselt oma vaimustatud jutud andekast all-
titirnikust. Parimistele noorpaari kohta ta ei
vastanud. Peagi kacbas ta mulle, et Klara ja Tih-
hon Nikolajevits ei ridkivat temaga enam, isegi ei
matusele, Mani piev hiljem teatri puhvetisse
minnes, olin lausa rabatud, nihes seal nutvat
Ksenjat, keda teised nditlejad kaastundlike sona-
dega lohutada piitidsid.

" Anatoli Tarassenkov oli siiski pohiliselt seotud
vaid ajakirja "Znamja" toimetusega, kus ta
1932-1941 tootas kriitikaosakonna juhatajana ja
1944-1947 peatoimetaja asetiitjana.

“Milles on asi? " kiisisin.

"Vilja tostetakse! Tihhon Nikolajevits ja Kla-
ra tdstavad mu korterist vilja,” lausus vaene nai-
ne labi pisarate. "Juba  hankisid orderi
majavalitsusest, mingid paberid partei keskkomi-
teest ja Heliloojate Liidust. Minu asjad on hal-
vad!” Ksenja oli toepoolest dnnetu.

Nagu selgus, oli Hrennikov joudnud juba pii-
savalt “kiipseks" saada, et dra tunda iseenda suu-
rust. Ja ta otsustas, et Noukogude riigis ei vii
olla sellist ebadiglust, kus iiksik, mitte millegagi
silma paistev niitleja valdab kogu korterit, tema
aga, andekas noor helilooja, noukogude muusika
au, uhkus ja lootus, kasutab koos oma naisega
vaid tihte tuba. Ja kondiski Hrennikov libi koik
kirged partei ja Noukogude asutused, levitades
mustavat laimu vaese Ksenja kohta. Oma peale-
kaebustega toestas helilooja Hrennikov, et see tii-
hine ja moraalselt laostunud naine tuleb kohe
korterist vilja tosta. On ta ju vabrikandi tiitar ja
poliitiliselt viarastunud element, kelle néukogui-
devastane hing ilmutab end nii mdtetes kui iitle-
mistes.

Kuid Klara eksis. Ta ei hinnanud piisavalt
hiisti vastaspoole joudu, ta oli mooda vaadanud
vahtangovlaste seltsimehelikkusest ja solidaarsu-
sest. Ksenja kaitseks astus valja kogu teater. Tosi
kiill, peamisteks joududeks olid siiski vahtangov-
laste piiritud sidemed, mis sel 1936. aastal olid
veel iisna arvestatavad.

Keegi teatri julttidest kitis, kus vaja, ja kole
kaotasid Hrennikovi paberid oma jou ja tihtsuse.
Ning jiargmisel pieval tastetigi Tiska ja Klara ko-
jameeste abiga korterist vilja.

Kunstinoukogu istungil teliti aga ettepanek
mitte enant lasta Hrennikovist kelmi iile teatri-
maja lidve (mida me koik réonuga tervitasime).

Klarale oli see tosiseks kaotuseks. Kuid kas
vdis niisugune tiihine vahejuhtum teda relvituks
teha voi valitud teelt korvale torjuda? Muidugi
mitte! Ta saavutas nagu alati oma eesmidrgi, tehes
andekast, lobusast ja lihtsast poisist kdikvaimisa
mehe poliitbiiroos, hirmudratava “muusikasan-
darmi” - voib-olla kdige siingema kuju kogu vene
muusika ajaloos.

Tatkinud AVO HIRVESOO
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LAURI KARK

ISLAND FILMIMAANA

ISLAND FILMIMAANA? KUIVORD SEDA ULDSE ONGI OLEMAS?
UHELT POOLT MEIL VASTAV TEAVE NIIHASTI KUI PUUDUB:
EESTI ENTSUKLOPEEDIAS POLE SELLEST RIDAGI.

TEISELT POOLT TEKITAB HUVI AGA MOISTAGI ANALOOGIA
MEIE ENDIGA. TANAVU KANDIDEERIS ISLANDI FILM
"LOODUSE LAPSED" KOGUNI VALIS-"OSCARILE".

FILMGESCHICHTE

Fyrsta sinni i Reykjavik

dgmstar syningar ncd

The Royal Biokosmograph Edisons litandi ljgsmyndir

| Tanadarmannahiving mioudagion 7. b m. Ul 2 dgists kL B, sibdegie 4
brerju kvoldi
Al hinu margbrayita programmi md gets poes, sem bér wagir:
Ferd um dyragard Lundinas
(I 13 sfuineum),

Lifandi myndir ar 6feidinonm § Sudur-Afrika.
Storkoestlegar tifrabelmssyoingar ar 1001 ndtt
Tifrasverdid.

Eryningarhiatidin § Lundinum,. Jatvardur konnngur V1L
i leid til Westminsterhallurinuar Ul ad krynast

Auk pess wmikid drval of alpFdlogum og skringilogum mysdum.
A whoudagekvoldid vordur

nytt dbrifamikid programm.

Peita vy suirknstleguntn, fogursti v beidleguate lifamdi mysdirser, sem
nokkra sinci bals verd Luoar Gl hamls Kowmatogralnam (lilmyndaveliou) og
hebr alstadar vorid tokid med miklum fogoudi

Auk wyods possars verds syodse

miargar, dgmtar, nyjar LIFANDI MYNDIR.

Abgoaguuwidar vords soldir { Idoabermsonahisiog kl. 10—13 og 4—7.
trk prl & mioudag of kosta:

Bosta smtl 1 kr

Lakari seeti 075

Barsaamti 0,50 og 0,25
Med virlingu

9. Jernander. &R Hallsetf.

IW

Vanal ajalehekuulutusel seisab (saksa keele
vahendusel): Esmakordselt Reykjavikis Edisoni
litkuvate valguspiltid2, The Royal Biokosmo-
graph’i tihelepanuvidirne demonstreerimine
isitédliste majas esmaspicevast, 27. skp. kuni 2.
augustini igal Shtul kell 8 1/2. Ulatuslikust
rogrammist voib nimetada: "Soit labi Londoni
oomaaia” (12 pildis), "Elavaid pilte sdjast
Louna-Aafrikas", "Silmapaistev mustkunsti
ctendus 1001 66 loost”, "Volumaok", "Kroonimis-
pidustused Londonis. Kuningas Edward VII teel
Westminsterisse kroonimisele". Lisaks suur valik
menukaid lustipilte. Esmaspdeva Ghtust uus
tihtis ceskava. Need on suurepirased, ilusad ja
huvitavad liikuvad pildid, mida korduvalt
kinematograafi (elavate piltide aparaadi) abil
demonstreeritud ja koikjal suure vaimustusega
vastu vdetud. Peale nende piltide ndidatakse
mitmeid oivalisi uusi liikuvaid pilte. Padsmeid
miiliakse kasitooliste majas alates esmaspievast
kella 10-12 ja 4-7 ning nad maksavad: 1. plats T kr.,
2. plats 0,75, lastepiasmed 0,50 ja 0,25.

58

Novembri esimesel niddalavahetusel toi-
muvad vanas hansa- ja Thomas Manni siin-
nilinnas Liibeckis tavapéraselt Pohjamaade
filmipdevad. Viimasel, arvult juba 33. filmi-
paevadel 1991. aasta stigisel pakuti lisaks
muule vaatamiseks kahte ulatuslikku retros-
pektiivi: filmipdevade kunstilise juhi, voluva
proua Andrea Kunsemdilleri eestvedamisel
teoks saanud Eest animafilmide koondkava
(18 paremat filmi aastatest 1966-1991) ning
islandi filmikunsti tutvustavat programmi.
Tegemist oli sedavord olulise siindmusega ja
tildse esimese sellise Islandi filmi demonst-
reerimisega kodust kaugemal, et esialgsete
plaanide kohaselt pidi kohale saabuma ka Is-
landi president proua Vigdis Finnbogaddttir.
Nagu mujal maailmas kombeks, jagus retros-
pektiivi juurde mitmesugust infomaterjali
(Filmland Island.Koostanud Hauke Lange-
Fuchs, Liibeck, 1991.), mis vdimaldas aimu
saada sellestki, mis filmiprogrammi ei mah-
tunud.

Island filmimaana? Kuivord seda iildse
ongi olemas? Uhelt poolt meil vastav teave
niihdsti kui puudub: Eesti Entsiiklopeedias
pole sellest ridagi, "The International Film
Guide’i" aastaraamatud ei pruugi olla katte-
saadavad, ainult napid ajaleheread teatasid,
et Islandi film "Looduse lapsed” kandideeris
"Oscarile”. Teiselt poolt tekitab huvi aga
moistagi analoogia meie endiga. Miljonirah-
vana, vdikerahvana oleme kuluka filmitege-
mise kriitilise piiri peal (seda eriti praegu,
postsotsialistlikus vaakumis, kui kunstikul-
tuuri elushoidmiseks wvajalikud mehhanis-
mid alles ocotavad loomist). Mis seal siis veel
kdigest veerand miljoni elanikuga Islandist
radkida! Ja ometi keerutati sajandi algaasta-
tel seal filmikaamera vinta varemgi kui meil,

Nordische
Fimtoge
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viimasel kiimnendil raégitakse aga nn Islan-
di filmiimest. Neil paaril olulisemal lehekiil-
jel islandi filmikunsti kdekaigus - algaastatel
ja tanasel seisul - pohiliselt peatuksimegi.

Optilisi vaatemange, kinematograafiaeel-
seid "liikuvaid pilte” oli Reykjavikis voimalik
vaadata juba moéddunud sajandi 16pukiim-
nenditel. Uut leiutist ennast demonstreeri-
takse Islandil aga esmakordselt alles 27. juu-
1il1 1903 (vt tollast ajalehekuulutust). Meieni
joudis see teatavasti marksa varem, 1896.
aastal. Siin aitas ilmselt kaasa seegi, et
Euroopa uudiseid piiiiti ikka ka tsaari
oukonnas tutvustada, meie jaime kenakesti
tee peale. Kummalisel kombel oli mélemal
juhul tegu otsapidi Edisoni leiutisega. Reyk-
javikki joudnud projektor ja juba parasjagu
vananenud filmid olid ilmselt péarit Londo-
nist, Jairgmisel aastal hakkas filme nditama
ka islandlane Olafur Johnson, kes - NB! - sa-
mal 1904. aastal teeb ka esimesed filmivot-
ted, mis paraku pole sdilinud (varasemad
meieni joudnud kaadrid parinevad aastast
1906, kui taani operaator jaadvustab Islandi
Althing'i saadikute visiiti Kopenhaagenisse
kuningas Frederik VIII juurde). Meil kaivitati
kaamera esmakordselt alles 1908, aastal (Ves-
te Paas. Olnud ajad. Tln, 1980, 1k 74), esime-
ne eesti filmitegija Johannes Paasuke alustab
oma tegevust Utotschkini dhulennu jaadvus-
tamisega Tartus aprillis 1912.

Edasine on juba tavalisem. Esimese paik-
kino, 258-kohalise "Biograafteatri" avab 1906
mitteislandlane Alfred Lind. Filmieeskava on
umbes kolmveerand tundi pikk ja sisaldab
6-8 luhifilmi: loodusvaateid, koomilisi stsee-
ne, kroonitud piid ja muid paevasiindmuste
jaadvustusi. Neid viimaseid
A. Lind ka ise. Nii demonstreerib ta 1906.
aasta detsembris Reykjaviki tuletdrjujate op-
pusi. Tartu tuletorjujatest huvitus maletata-
vasti J. Pddsuke. (Moistagi voiks siin
meenutada Edwin S. Porteri "Ameerika tule-
torjuja elu”, 1903.) Filmimisel oli A. Lindi as-
sistendiks taanlane Peter Petersen, uks
varasemaid filmitegijaid Islandil, kes filmib
muu hulgas 1919. aastal esimest lennukit
Reykjavikis ja 1921. aastal Taani kuninga
Christian X Islandi visiiti. 1. jaanuaril 1925
esilinastub Loftur Gudmundssoni tdispikk
tosielufilm "Island filmis" (‘fsland { lifandi
myndum”), mida linastati tervelt 33 korda.
Filmimine oli kestnud ligi kaks aastat.
Onnestunumaks kujunes talvise kalapiitigi
jdadvustamine "Skallagrimuri" pardal.
L. Gudmundssoni voib pidada toeliseks Is-
landi filmipioneeriks: peale selle suurejoo-
nelise ettevotmise on ta etendanud oma osa
ka Islandi méangufilmi siinni juures.

Veel iiks aspekt - Islandi loodus. See on
filmitegijatele ikka tanuvéarset ainet pakku-
nud. Juba 1906. aastal kaivad saarel filmimas
Prantsuse Gaumont'i esindajad, 1911 aga
itaallased. Vulkaane ja geisreid jadadvustades
on islandlane Osvaldur Knudsen ka rahvus-
vaheliselt tuntuks saanud filmidega "Saare
siind” (1965) ja "Heimaey tuli" ("Eldur i Hei-
maey", 1974; koos poja Vilhjalmuriga). Vii-
mane neist filmidest saab peapreemia
Krakéwi luhifilmifestivalil 1975. aastal.

Mingufilmi juurde tulles: on 6eldud, et
pikka aega oli Island pigem filmimise objekt
kui subjekt. Kusjuures alguses ei tahenda-
nud see isegi saarel enesel filmimist. Tervelt

Islandi animafilmide autor Sigurdur Orn
Brynjdlfsson TMK toimetuses 1991, aasta
detsembris.

R. Rajamiie foto

viiel korral (1912, 1915, 1924, 1933, 1959) ek-
raniseeritakse prantsuse kirjaniku Pierre Loti
romaani "Islandi kalur", kuid tehakse seda
alati Prantsusmaal prantslaste endi poolt.
1918. aastal lavastab rootsi filmi klassik Vic-
tor Sjostrom filmi islandlase Jéhann Si-
gurjonssoni ndidendi "M4de Ejvind ja tema
naine" jargi, mdngides ise nimiosa. Votted
pidid algselt ka Islandil toimuma, kuid sdja
tottu plaanid muutusid - tuli piirduda Lapi-
maaga. Islandi kirjandus on kineaste ka
edaspidi paelunud. 1920. aastal valmib Nor-
ra lavastajal Gunnar Sommerfeldtil Taani ra-
hadega Gunnar Gunnarssoni jargi vandatud
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“Looduse lapsed”, 1991. Resissoor Fridrik Thor
Fridriksson. Kaadrid filmist.

"Borgide perekonna lugu”. Selle filmi valis-

votted tehakse juba toesti Islandil, samuti lei-
takse osatditjaid kohapeal. Hilisematest
selletaolistest  ettevdtmistest nimetagem
rootslase Arne Mattssoni ("Ta tantsis the
suve”, 1951) Nobeli preemia laureaadi
Halldér Kiljan Laxnessi "Salka Valka" filmin-
gut aastast 1954, mille juures oli operaatori-
na tegev Sven Nykvist, ent kus kaasa teeb
koigest uks islandi naitleja ning kinodes
peab film linastuma islandikeelsete subtiitri-
tega.

Kuid 1923. aastast parineb ka juba esime-
ne puhtislandi mangufilmikatsetus, 20-mi-
nutiline "Jéni ja Gvendari seiklused”
("Aevintyri Jons og Gvendar"”), lavastajaks,
stsenaristiks ja operaatoriks Loftur Gud-
mundsson. Eeskujuks olid voetud omaaeg-
sed Ameerika komoddiafilmid. Temalt on ka
esimene islandi helimangufilm "Mae ja ran-
na vahel” (1948, 16 mm nagu tildse suur ena-
mik sojajargsetest filmidest kuni 1970.
aastate 16puni). Oskar Gislason, kes saab
tuntuks dokumentaalfilmiga "Paastetodd
Latrabjargi juures” (1948), teeb 1949. aastal
oma esimese mangufilmi, islandi lastefilmi
klassikasse kuuluva "Viimane talu orus” ("Si-
dasti beerinn { dalnum”). Animatehnikat ka-
sutatakse reklaamfilmides alates 1968.
aastast, kuid teekuulutajateks on 1974. aastal
valminud esimene nukufilm, Jon Axel Egils-
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soni 7-minutiline "Anastaja” ning 1980. aastal
tehtud esimene joonisfilm, Sigurdur Orn
Brynjolfssoni "Thrymskvida", kestvusega ter-
velt 15 minutit. Hiljem on tehtud veel kuus-
seitse animafilmi.

Poordeliseks lehekiiljeks saab islandi fil-
mile 1979. aasta. Eelt6od selleks algavad juba
monevorra varem. 1978. aasta veebruaris toi-
mub 1. Islandi filmifestival, mille Ziiriid ju-
hib Wim Wenders (ja mis edaspidi toimub
igal aastal, alates 1985. aastast lileaastati). Sa-
mal, 1978, aastal luuakse ka Islandi Filmi-
fond (Kvikmyndasjodur Islands), mis jagab
esmakordselt oma abirahasid 1979. aasta ke-
vadel 3 mangu- ja 6 lihifilmiprojekti teosta-

“"Looduse lapsed".




miseks (kuid seda tiksnes 10-20 protsendi
ulatuses nende filmide eelarvest, tlejadnud
vahendid on vaja leida mujalt). Ometi tdhen-
dab see esimese taispika (ja 35 mm) islandi
mangufilmi "Maa ja pojad” ("Land og synir")
esilinastumist juba jairgmise aasta jaanuaris.
Lavastajaks on enne Londoni filmikooli 16pe-
tamist kirjandusteadust ja nditekunsti oppi-
nud Aghast Gudmundsson (siind. 1947).
Seda 1930. aastate majandusdepressiooni ajal
linna siirdunud talupoja kdekdiku naitavat
lugu vaatab kinos 120 000 vaatajat ehk teisi-
sonu ligi pool kogu Islandi elanikkonnast.
Teistel andmetel on see arv kiill ménevorra
vaiksem, ent sece ei olegi praegu esmatéhtis.

“Looduse lapsed".

“Looduse lapsed".

Oluline on see, et Islandi film tekitab island-
lastes tdeliselt suurt huvi. Uhelgi esimestest
filmidest ei olnud alla 80 000 vaataja. Seega
vaatab iga Islandi filmi keskeltlabi 1/3 - 1/2
kogu elanikkonnast hoolimata sellest, et nen-
de filmide piletid on vdhemalt kahekordse
hinnaga. Uldse on islandlane filmilembene
inimene. Reykjavikis on 20 kinosaali. 1981. a
kéis islandlane kinos 11 korda, samal ajal
teistes Pdhjamaades olevat see arv olnud
umbes 3. Vahepeal, 1980-ndate keskel voib
kiill tiheldada kiilastatavuse langust, Islandi
filmidel on koigest 25-35 000 vaatajat, kuid
1989. a on kinokiilastuste arv jalle tousuteel
ja joudnud 2 miljonini (1981. a oli see 2,5
miljonit).

A. Gudmundssoni korval on teiseks uue
islandi filmi tuntumaks lavastajaks Hrafn
Gunnlaugsson (1948). Ta debiiteerib 1980. a
filmiga "Isa parandus”, mis kasitleb samuti
nagu "Maa ja pojadki" linna siirdumise ja
maaga seotuse kiisimust. Jargneb "Meie kes-
kel" (1982), milles polevat jitkunud pieteeti
monede rahvussiimbolite suhtes. Seejarel tu-
leb ajalooliste viikingifilmide rida "Kaarna
lend" (1984), "Kaarna varjus” (1988), 4-osali-
ne teleseriaal "Valge viiking" (1991), millest
peaks tulema kinovariantki. Lisaks veel Ing-
mar Bergmani Islandil kdimise tdsielufilmili-
ne jaddvustus 1988. aastal. Neist "Kaarna
varjus”-filmi on tegijad ise to6variandis ise-
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loomustanud kui islandi saagade, vanakree-
ka tragoodiate ning Goethe "Tristani ja Isol-
de" segu. Kuid ega see seganud koostods
Rootsiga valminud ja 14,4 miljonit SEK-i
maksma ldinud filmil véljaspool Islanditki
publikut ligi meelitada, pigem vastupidi. Ni-
metagem veel Thorsteinn Jénssoni (1946) po-
pulaarset lastefilmi "Punkt, punkt, koma,
kriips" (1981) ja Pariisis haridust omandanud
ning Marguerite Duras’st huvitunud naisla-
vastaja Kristin Johannesdéttiri (1948) poeeti-
list nagemust "Vikerkaare dare peal" (1983).
Viimaste aastate toodest Thrainn Bertelssoni
(1944) menukat "Magnust" (1989), musta ko-
moodiat mehest, kes enesel surmahaigust
kahtlustades hakkab oma elule teise pilguga
vaatama.

Siinkohal peaks ilmselt radkima ka Islan-
di TV-st. Riiklik televisicon alustab oma saa-
teid 1966. a sugisel, 1986. aasta siigisest
hakkab tegutsema privaatne Stod 2 (tdukeks
oli teletdotajate streik 1984. a) ning 1990. a
alustatakse ettevalmistustdid 3. kanali ava-
miseks. Kahjuks pole: andmeid saatemahtu-
de kohta. Teada on vaid see, et 1983. aastani
olid saatepausid juulis ning 1987. aastani
veel ka neljapaeviti. Islandi TV pakub kiill
tood dokumentalistidele, ent mangufilmi
alal on kontaktid seni norgad olnud, nagu
nad ise titlevad.

Meile peaks olema huvitav seegi, kus is-
landi filmitegijad haridust on omandanud.
Koige sagedamini on Opingupaikadeks ol-
nud Stockholmi Dranmtiska Institutet ja Lon-
doni International Film School. Aga tlepea,
kus koikjal islandlane filmiharidust pole
omandanud: kill Minchenis ja Prahas, kall
USA-s ja Jaapanis ning isegi Moskva GITIS-
es.

Moni sona ka tanavu valis-"Oscarile”
kandideerinud filmist "Looduse lapsed".
Fridrik Thér Fridriksson (1954) proovib 14-
aastaselt katt Super 8-ga, on aktiivselt tegev
ulikooli filmiklubis, on Islandi esimese fil-
miajakirja "Filmbladid" tiks asutajaid ja val-
jaandjaid, ka kunstikirjastuse "Svart a hvita"
uks asutajaid, lisaks veel 1. filmifestivali pea-
korraldaja. On teinud mitu dokumentaalfil-
mi: naiteks "Rock Reykjavikis" (1982) ja
cksperimentaalne "Ringreis” (1985). Mangu-
filmidebuudiks saab "Valge vaal” (1987), film
kahest vaalapuiidjast dise linnaeluga kokku
puutumas. Erinevalt kolleegidest pole Fr.
Fridrikssoni biograafias viidet mone filmi-
kooli lopetamise kohta. "Looduse lapsed”
("Born ndthiirunnar”, 1991) on lugu vanast
maamehest, kes linna kolib, kuid moodsas
linnakorteris lapselapse valjust muusikast ja
veel monest muust sellisest asjast hairituna
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end ebamugavalt tunneb ning otsustab va-
nadekodusse minna. Aga ega sealsedki ta-
vad filmi peategelasele vastuvdetavamad
ole. See-eest kohtab ta seal oma kunagist
noorpdlvearmastust.

Mis vois tekitada sedavord suurt tahele-
panu "Looduse laste" vastu (lisaks "Oscarile”
veel pretendeerimine 1991. a Euroopa "Feli-
xile" parima muusika eest, helilooja Hilmar
Orn Hilmarsson)? Loos eneses midagi tahe-
lepanuvaarset ei ole, millegi erilise poolest ei
torka silma ka ei reZii ega naitlejatood. Koi-
ges selles on pigem arhailisuse hdngu. Tun-
dub, et "Looduse lapsed"” on pannud enesest
konelema ennekdike just kui Islandi film, kui
seni laiemalt tundmatu filmimaa teos. Ei ku-
juta hasti ette, et nditeks suurte traditsiooni-
dega Rootsis tehtuna temast nii palju
koneldaks. Aga Islandi filmina - see kolab ju
nii pdnevalt, uudishimu argitavalt.



ANDRES LAASIK

SUREVATE RAHVASTE TEATRI PIDU

On iseloomulik, et soome-ugri rahvaste teatrifestival toimus IZevskis, mida mujal
maailmas tuntakse eelkdige SCUD-rakettide ja Kalasnikovi automaadi algupirase
valmistamise kohana. See hiljuti vilismaailmale avatud linn siimboliseerib veenvalt
enamiku festivalil osalevate rahvaste kultuurilise eksistentsi mudelit. See on linn, kus
tuli kogeda, et kui oled dra eksinud, pole motet méodaminejatelt kiisida teed Udmurdi
Rahvusteatri juurde, sest neil ei ole sellest aimugi.

Kas see pole ka meie, aga samuti terve
maailma tulevik, kus stinteetilise multikul-
tuuri kolossi all sajandite parand vaevu hin-
gitseb? Loodan, et saan enne rahus lusika
nurka panna, kui mu silmad seda naevad.

Ma ei tea, kas festivali kangelane Alek-
sander Pudin sedasama loodab. Sellest
mordva dramaturgist on raske midagi aru
saada, sest ta on tiks vaikseim ja vaoshoi-
tuim inimene, keda olen nainud. Alles parast
harilikku viinadoosi ilmub ta silmadesse vei-
der nukker sira, millest on aimata, et see ini-
mene voib suurtest asjadest meist rohkem
teada. Akki ta teab, et on véib-olla viimane
mordva teatritegelane ja dramaturg...

Pudin oli kaks aastat tagasi mordva rah-
vusliku teatri taasavamise iiks initsiaatoreid.
Nitd on ta selle teatri juht. Kolme tema nai-
dendit mangiti festivalil, nendest kaks on
joudnud lavalaudadele ka Ameerikas ja Itaa-
lias, kuigi seal peetakse seda ilmselt eriliseks
vene eksootikaks. Siit kerkib vagisi pahe
mote, kes inglise keeles kirjutavatest drama-
turgidest polnud paritolult iirlased?

Mordva Rahvusteater kandis festivalil
ette Leonid Andrejevi "Vassili Fiveiski elu”
pohjal valminud lavastuse, tekstitéotlus on
Pudinilt. See oli tdiesti leonidandrejevlik
lugu usust ja armastusest, kirest ja pahest,
mis oma digeuskliku taustaga oli veidi vdo-
ras vaadata. Ometi pakkus esitus huvi ja
seda just Anastassia osa manginud T. Vesen-
jova naitlejatoo tottu. Selles vana hea realist-
liku kooliga naitlejannas oli pakatavalt
annet, tanu millele muutus usutavaks tee-
mas sisalduv kirg, pahe ja ka halastus.

Ka Mari Sketani nimeline Teater méngis
Pudinit, kanti ette koguni kaks ndidendit:
"Kodukolle" ja "Jumalasalgajad”. Moélemad
oli lavastanud teatri peanaitejuht Vassili Pek-
tejev. "Kodukolle” oli segane moraalitsev
lugu tanapidevast, millesarnaseid juhtus ole-

ma meilgi alles mdni aasta tagasi. Puiiti
vaartustada veel sdilinud patriarhaalseid
arusaamu. Skemaatiliselt vastandati linna ja
maad, vanu ja noori. Naitlejad kaisid mooda
lava ja tegid nao, nagu valutaks neil sida,
kuid ega pariselt ei olnud aru saada, milles
oieti asi. Teises ndidendis oli kujutatud laos-
tunud kiila, mida oli ptiitud olustikuliselt
moistetavaks teha. Olustiku Iohkusid meta-
flitisilised lahendused: kunagise nihilistist
kommunismiehitaja vaim uitas, siidsukk
peas, mdoda lava. Sellega etenduse, aga ka
kogu festivali, poliitilisus voi ka kommunis-
mivastalisus piirduski. Pektejevi enda maén-
gitud kommunistlik kummitus neist kahest
etendusest enam meelde jaigi.

Kahe Komi teatri etenduste kohta pole
midagi Gelda. Raske oli leida tegijate motii-
ve. Kuid see olukord on teatrikunstis tldse
sagedane, nii meil kui ka ihaldatud Léaanes.
Seal saavad inimesed vahemalt t66d ja leiba.

Nahtusena oli ponevaim Petroskoi Soo-
me Teatri esitus. Af Ia Malevits kujundatud
Kopkovi "Elevant" oli asi, mida ei saanud jal-
gida. Sonad olid justkui tuttavad, kuid mida
oeldi, ei saanud aru. Nais, et neil, kes olid
korvaklappidest venekeelset tdlget nautinud,
tekkis asjast mingisugune arusaam. Naitle-
jad tulid lavale ja kandsid moningase aktsen-
diga ette soomekeelset teksti, millest neil
endil polnud aimugi. See on fenomen.

Siin me niid oleme. Koolis tuli meil kdi-
gil lles delda soome-ugri sugurahvaste ni-
med, mida kokku olevat neliteist tikki. Kas
me teame tildse, palju neid on praegu ja pal-
ju voib neid veel alles olla sajandi 16pul?

Festivali ajal korraldatud konverentsil
lausus nooremapoolne komi folklorist, et
rahvastel tuleb nagu loomadel oma asuala
parast voidelda. Selleks peab kohanema.
Soome-ugri rahvaste asuala on parast nende
sinnatulekut nii mitu korda puiitud uuesti

63



O'Neilli "Iha jalakate all” Udmurdi Draamateatris. Stseen lavastusest.

asustada, et raske on tildse sellest kultuurial-
guparast raakida. Igatahes naitas festival, et
sce tdoepoolest tihine iva, mis meie teatrites
valdav - sovetlik raskepdrane realism - pole
pohjus, mille parast kokku tulla. Jouame taas
sinna, kuhu soome-ugri kirjanike kokkutu-
lek eelmisel suvel Helsingis joudis: soo-
meugri ithtsust pole olemas, kokkusaamise
mote seisneb aidata kaasa raskes seisus rah-
vastel eneses selgusele jpuda. Koik me oleme
raskes seisus. Soomeugrilased ongi kaotajad.
Soome Vabariigi otsus tihineda Euroopa
Uhendusega, kas pole seegi jareleandmine,
mugandumine?

Festival oli ks osa lagunema kippuva
Vene Foderatsiooni vahemusrahvaste festi-
valide hiidprojektist. Eelmisel kevadel oli
pectud mongoli keeli konelevate rahvaste
teatrifestival, samuti tiirgi rahvaste oma.
Niutid siis korraldasid venelased soome-ugri
festivali, tehes seda rikkalikult ja laitmatult.
Sam panja ja vodka voolas ojadena. Vene tér-
kaval drimchel, kes tritust finantseeris, pole
millestki kahju. See oli pidu, kus oma rah-
vuslikus algupdras olevate kultuuride esin-
dajad said piisavalt voimalusi juua, tantsida
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ja laulda, nagu seda oskavad vaid nemad ja
nagu omas laadis eskavad setud. Festival oli
intensiivne. Nagu nende vaikerahvaste kul-
tuurgi, mis oma intensiivsust kipub parata-
matult viima enesehdvituslikele radadele.
Mille muuga seletada neil mail nii lokkavat
joomist.

Komid tunduvad olevat enam endasse-
sulgunud ja tagasihoidlikud. Nende joig fes-
tivali 1dpubanketil oli vaikne ja mediteeriv.
Endassesulgunud on nad koik. Praegu ei ku-
jutagi ette, kuidas oleks voimalik taas elada
ajas, kus valismaailm 16peb Moskvas. Terve
maailma kultuur 16peb Moskvas. Mone {iksi-
ku jaoks 16peb ta kiill Tallinnas, Helsingis ja
Budapestis, kuid need on tiksikud. Jaab vaid
kaks voimalust: péorduda oma mineviku
poole, mida on tuhandeid aastaid, voi juua...

Udmurdimaal ndhtu ei pane mbdtlema
mitte niivord teatrist, kuivord neist rahvas-
test ja meist endist. Kas on neil mingeid
Sansse?

Seppo Lallukka on oma t66s "The east
finnic minorities in the Soviet Union" uuri-
nud rahvuskultuuri Maris, Komis, Udmur-
dis ja Mordvas, see tdhenclab ka seal, kus



olukord ei olegi koige hullem. Lalluka jouab
jareldusele, et isegi marid on iiletanud selle
piiri, kus rahvus on vdimeline taastootma
oma keelt, see tahendab iseennast.

Hoolimata sellest, et ametlikud vodrusta-
jad putidsid seada toket kiilaliste ja kohaliku
rahva vahele, dnnestus kohtuda mitmete ud-
murdi drksate inimestega. Udmurdi Rahva
Assotsiatsioon, mis peaks ithendama pari-
mad rahvuslikud joud, on leidnud peakorte-
ri parlamendihoones, mis oli endine enam-
laste peakorter. Et aga selle Assotsiatsiooni
president on endine enamliku partei kohali-
ku organisatsiooni sekretar, jaab mulje, et see
mees ei ole tookohta ja silti vahetades taht-
nud kabinetti vahetada. Seda kinnitab ka
Udmurdi Rahva Assotsiatsiooni poliitiline
liin, mis ndib olevat kokkuleplik ja preten-
sioonitu. Kuid mis moéte on koondada rah-
vast tihte, kui ei nduta rahvale digust oma
eluruumile? Ehk stnnivad needki ndudmi-
sed rahvast endast?

Ei maksa arvata, et meie sugulased idas
on vaimustuses turumajanduse, eraomandu-
se ja avatud thiskonna kujunemisest Vene-
maal. Kiilakogukonda sulgunud traditsioo-
niline elulaad naib neil paremini kulgevat
endises kolhoosikorras kui ahmases ja muu-
tusi toovas tulevikus, mida lubavad vene de-
mokraadid. Soome-ugri rahvad seavad
venelaste suurtele plaanidele vastu oma koi-
kumatu soovi jaada iseendaks.

Enesealgatuslikult toimus ka kohtumine
noorteajakirja "Invozo" toimetusega. See
7 000-se tiraaZini joudnud véljaanne on prae-
gu majandusraskuste tottu sulgemisohus,
ehkki lugejate arv ndib kasvavat. Need soo-
me-ugri vaikerahvad on olukorras, kus kom-
munistliku diktatuuri poolt allesjaetud rah-
vuskultuuri riismed havitab halastamatu tu-
rumajandus. Tuttav olukord meilegi.

Kohtume nende inimestega, see on kui
kohtumine oma minevikuga. Vaadates neid
inimesi rahvuslikes organisatsioonides ja
kultuurikolletes tarkab pahe méte, kas selli-
sed olidki meie Jakob Hurt, Carl Robert Ja-
kobson, Karl August Hermann ja paljud
teised mineviku aatemehed.

Ka kohtumine udmurdi teatriga oli koh-
tumine minevikuga. Udmurdi draamateatri
mangitud O’Neilli "Iha jalakata all” oli ithest
kuljest oma realismiga viiekiimnendate so-
vetliku teatristiili valjaanne, kuid teisalt oli
seal ka vanemaid kultuurikihistusi, mis oma
rahvusliku romantismiga lubavad naha la-
vastuses paralleele "Vanemuise” Wiera pe-
rioodiga.

Selles mattes oli vaga hea, et Eestist oli
festivalil Tartu Lasteteater, mis on vaba stali-

nistliku realismi painest ja suudab teha teat-
rit nende reeglite jargi, mis ta on ise endale
valinud. Nende ulesastumine mdjus teiste
osalejate milleski sarnaste toode taustal ha-
ruldaselt varskena. Voib olla oli neil naitleja-
to6s moningaid vajakajaamisi, kuid nende
varskus viitas selles masendavas pildis asja-
dele, mis voivad aidata ellu jaada. Kui ud-
murdi folkloori pdhjal valminud lugude-
imik "Ikka hdimurahvale moeldes" kandis
lirustamise marke, siis festivalil ette kantud
"Eskimo muinasjutud”, mis sai sooja vastu-
votu osaliseks, oli vaieldamatult hea teater,
kes suutis oma laulu ja lahke meelega taita
ka koleda IZevski linna.

Festivali etenduste saal oli ikka lahkelt
publikut tdis. Publiku lahkust jatkus ka Hel-
singi Lilla Teaterni naitleja Asko Sarkola
rootsikeelsele monoetendusele, kuigi vahe-
peal tolge katkes ja sonaliselt ei saanudki mi-
dagi vaatajani jouda. Asko Sarkola istus
terve etenduse viltel laua taga ja ta viljen-
dusvahenditeks olid peale jutuvada harvad
Zestid ning miimika. Ometi nautis saalitais
rahvuslikku intelligentsi esitust haudvaiku-
ses, mida katkestas vaid lopuaplaus. Ehkki
selles linnas enamik inimesi ei tea teed selle
teatri juurde, tuleb sinna publik, kellel on
teatrit vaja, sest ta aitab inimestel olla need,
kes nad on. See on nii inimlik olukord, mida
peaks olema vdimalik leida kus tahes: New
Yorgis, Sidney’s, Hongkongis voi Viljandis.
Miks ei peaks see ndnda olema, et inimvaim
valgatab ka nii jumala poolt mahajaetud lin-
nas nagu [Zevsk.

Vaadates moddunud stindmustele tagasi
siit, Tallinna-nimelisest amerikaniseeruvast
sovetlikust saksa linnast, tundub olnu kuu-
luvat taiesti teise reaalsusesse, ehkki litkudes
ajas ja ruumis on sinna kerge tagasi jduda.
Tean, et ma tahan sinna minna, nagu ma ta-
han minna mari kiilasse U Elem, kus elab
Pektejevi isa. Ma ei saa sinna minemata jatta,
sest mingi side ju on.



Kassitoome. 7. mai 1992. Dionysos (Jiiri Lumiste)
valmiistab Vanale Hirmsale (Kaarel Ird) kingitud
adraga amfiteatri tarvis pinda looma.

7.-9. maini Tartus aset leiduud teatrifestival
"Dionysia Emajée Ateenas" ei seadnud
enesele mingeid temaatilisi ega vormilisi
pitranguid, kénelda véis igaiiks kdigest
(elust, surmast, armastusest) ja

kéikjal (linmaviiljakuist

eesti vanima teatri lavalaudadeni).
Teatripeo vaimse isa [iiri Lumiste

avamisel peetud kénest jii kélama

vaid festivali iildine suundumus -
iilistagem ja nautigem viljakust ja lokkavat
loodust, mis vorme ta ka ei vétaks!

Nii sai algselt uullitud igasugune
voi(s)tlusprintsiip, kéik toimunu oli

osake tirkava looduse kiitusest

ning publiku osaks jii

tegijate ponnistustest roomu tunda.

KADI HERKUL

DIONUUSILINE
TEATRIPIDU
TAARALINNAS

UKS FESTIVAL ... KAKS FESTIVALI ...

"Dionysia" peamiseks silmandhtavaks
taotluseks oli kord ometi kokku tuua koiksu-
gu cesti teatritegijad - profid, poolprofid, alga-
jad (vastandujad, eesvoitlejad). Diontitsilisel
viljakusepeol oli igaiihel voimalus oma osku-
si/oskamatust ndidata, nii et innukas jalgija
pidanuks eesti teatrist kaunis tilevaatliku pil-
di saama. Ja eks tulnudki toimunut votta jada-
na, millest igatiks midagi sobivat leiab. Tartus
pakutud lavakunsti mitmekesisus peaks oma-
korda veenvalt toestama, et eesti teater veel
ilusas elujous satendab ja uusi vorseidki ajab,
mitte surmaunne pole langenud. Ja ometi ...
"Dionysia" esimese pdeva lopetas "Ugala”
oma kuulsaks méangitud "Apelsinidega” ja
tundus, et festivali oleks vdinud 16ppenuks
lugeda, sest ... paremat teatrit ikka ei tule! Ja
ehkki eelmisest vditest kumab selge professio-
naalne kretinism, mis suisa kohustab koik
nahtu pingeritta asetama, ei vahenda see
veendumust, et tthe "Dionysia" sildi alla mah-
tus tegelikult kaks festivali - riigiteatrite lavas-

Matti Miilius kinnisel klubitiritusel uwute (?)
soprade seltsis.




tused olid omaette, alternatiivteatrite ettevot-
mised omaette,

ELAVAD JA SURNUD

Riigiteatri peieid on eesti teatrikriitika pi-
danud juba dige mitu aastat. "Dionysial" aga
kerkis ketserlik mote - kumb ikkagi rohkem
surnud on? Kas "Apelsinide” ja "Lepingu" esi-
tajad vOi uue teatri tegijad? Neid koiki {ihes-
koos ja korvuti nihes tundus kiill riigiteater
kahtlustiratavalt elujdulisena.

"Ralue olgu maa peal ja tiirklastest hea meel,"
sugereerib Volk elimunud eestimaalastele.

ALTERNATIIV? AVANGARD?

Tahaks esitada riigiteatrile vastavatele
rithmitustele vaid kaks kiisimust - mida ja
kuidas tahetakse oelda? "Mida?" kohta voib
ildiselt véita, et nii trupi "Artur Sollenhauer"
Mrozeki "Suvepieva" tolgendus, Turun Uusi
Teatter'i "See see on" kui Theaterlabor Bielefeld'i
"Paevalindude” sonum veeres tavateatri har-
jumuspérases roGpas: inimese tiksildus, naise
ja mehe suhted, inimese vodrandumine. Aga
ega siin ilmamuna paal olegi enam miskit uut.
Seda olulisemaks sai kiisimus "kuidas?". Ja
siinkohal tuleb resigneerunult markida: seda
koike olen ma juba ndinud. Nii nullstiilis kire-

Dioniiiisiline festivalikiilaline
stimboliga.

viljakiise

tut MroZekit, lavastuse "See see on" aegluubis
jdddvustatud absurdihongulist teatriilma kui
ka "Pdevalindude” vormilihvi ja atraktiivseid
vélisilmeid - vdarvid, nokad, hiilivalt linnuli-
kud liigutused. Vahva muusika kéigi oma vi-
linate, kolinate, mdirete ning soiuga stindis
otse siinsamas.

Umbes sama laadi elamuse tekitas ka "Al-
ternative Future Club", kuuldavasti "Vane-
muise” helitehnikutest-valgustajatest
koosnev meeskond, kes pakkus vaatamiseks
sonatut kompositsiooni "Jumalad”. Heli- ja
valgusefektide omavahelise sobimatuse abil
loodi pilt inimese viiksusest ja tahtsusetusest
jumalate juhitud maailmas. Siingi olid esime-
sed kitmme minutit huvitavad. Millised osku-
sed valgusega mingida! Kui tore tehnika!
Ometi ei kasvanud ndhtu iseseisvaks etendu-
seks, liiga tihetilbaline ja vaike oli sdnum, ent
osana suurest lavastusest, kui iiks véljendus-
vahend ... missugused véimalused "Vanemui-
sele”! Nii jaigi alternatiivi vaadates
kummitama tddemus: nipid, votted, mis olek-
sid tervikusse sulatatuina ehk vdaga mojuvad,
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WY -
- IAT
Teatri "Rute Killakund” etteastumine
Kassitoomel
Margus Ansu fotod

on tiksikult igavad. Lavastajateater on tore,
aga iidsetest dionlusiatest alates on teatri-
kunsti kese ja raskuspunkt ikkagi

NAITLEJA.

Ja polegi vaja muud kui ménd tugitool,
lauda ja lampi ning niitlejat, et stinniks elav
teater. Seda voisid todeda need tGksikud otsin-
gulisusest monevorra vasinud akadeemilise
teatri austajad, kes labi vihmasaju Inseneride
Maja hubasesse saali joudsid, et vaadata S.
MroZeki "Lepingut” K. Adlase lavastuses ning
A. Allikvee - H. Haravee esituses. Vormiefekte
otsimata mangiti siin inimese hirmude, vae-
vade ja hingemistika lugu. Sonad, sonad, s6-
nad, voinuks seda lavastust vaadates oelda
Hamlet. Ometi oli neis sdnades, selles vaos-
hoitud ruumikasutuses palju rohkem liiku-
mist kui "Paevalinaude" akrobaatikas voi
"Jumalate" varvimangudes.

(8

LOPETUSEKS

tuleb tunnistada, et valgustamata jadb
suur osa festivali(m)elust, mis koondus Noor-
temajas "Soprus” tegutsenud klubisse. Kind-
lasti stindis seal kummalisi ja varvikaid
toiminguid, aga millestki voib kirjasona oma
teadmatust tunnistades ju ka vaikida. Uhel
festivaliohtul klubist hotelliteele asudes nen-
tis noorepoolne riiginditleja igatahes nukralt:
klubi on nii alternatiivne, et tuttavaid nagusid
kahenameiole. Agaeksigatiks nautis "Diony-
siat" omamoodi, vaatevilja avardati igatahes
kahepoolselt - toestades "otsijaile”, et proftea-
ter on olemas, ja profteatrile jalle, et leidub
hulle, kes omast ajast ja igasuguse sunnita
teatrit teevad. Mingi kogemuse sai ehk
igatiks.



IRMA VIERIMAA

SOOME
KESKAEGSED FRESKOD JA MUUSIKA -
ARUTLUS UURIMISMEETODITEST

Selles kirjutises vaatlen pildi ja muusikalise maailmapildi vahelisi suhteid keskaja Soomes ja
tutvustan kahte voimalikku teineteist tdiendavat uurimismeetodit. Eri kunstilitkide vahelisi
seoseid selgitav uurimus eeldab mitmeteaduslikku lahenemisviisi. Minu eesmirk ei ole hinnata,
nulline meetod annab koige rohkem uut informatsiooni, kuid valitud meetod méjutab alati
uurintismaterjali, ajalooline uurimisaines asetab oma piirid ja suunab uurimist omal viisil.

Analiitisin tihte kunstiteost, Rauma kiriku koorivolvi freskot “Neitsi Maria taevasse vétmine
ja kroonimine”, kasutades kahte eri meetodit. Selline "dialoogne" lahenemisviis toob niinu
arvates valitud meetodite erinevused kdige selgemalt esile. Meetodid, mida analiiiisis kasutan,

on ikonoloogia ja muusika-ikonoloogia.

Ikonoloogia

Ikonoloogia on kunstiajaloo iiks tdhtsa-
maid uurimisharusid, mille metoodilised pd-
himotted formuleeris Erwin Panofsky 19P30.
aastatel. Ikonoloogia piiiiab "lugeda” kunsti-
teost, moista ('{a tolgendada selle sisu. Pa-
nofsky loodud ikonoloogiline analiiiis on
jagatud kolmele tasandile. Esimest nimetab
ta algikonograafiliseks analiitisiks, mis ta-
hendab kujutatud objektide nimetamist ja
sonalist kirjeldamist argielu kogemustele tu-
ginedes. Teist analiiiisitasandit nimetab Pa-
nofsky ikonograafiliseks, see toob esile
jutustuse kujutatud objektide taga, vottes
abiks teosevalised, enamasti kirjalikud alli-
kad. Kolmas tasand on ikonoloogiline ana-
laiis, kus piitakse leida kunstiteose
"stigavam tdhendus” teatud kunstniku, iihis-
konnagrupi, ajajirgu jne esindajana. Sellist
analiinsi suunab pohjalik teave kone all ole-
vast alast ja intuitsioon (Panofsky, 1955: 26-
41). Metodoloogiliselt ndib see olevat
komplitseerituim tasand, sest intuitsioon
jadb eélteadusliku informatsiooni valdkonda
Ja seda on raske tépsete terminitega seletada.

[konoloogiline uurimismeetod on esile
kutsunud ka kriitikat. Oeldakse, et uurija
asctub liiga koiketeadvale positsioonile,
kunstiteose "moistmiseks” pole vaja olla eri-
koolitusega asjatundja ja ikonoloog ei tohiks
olla isik, kes suudab ainsana kunstiteost
"oigesti” lahti motestada. Kritiseeritud on ka
ikonoloogide kalduvust seletada pilti kirjan-
duslike viidete abil ja sonadega kirjeldades -
nii jadb korvale kujutavale ]?unstile omane
visuaalne viljendusviis.

Kriitika on digustatud, kui piitiame iko-
noloogia vahenditega analiilisida niiiidis-

kunsti ilminguid. Kui seevastu tahame selgi-
tada keskaja kunsti ajaloolist tihendust, va-
jame eriteadmisi. Ajafukku suunatud ikono-
oogiline uurimus on seotud ajalooteaduse-
ga, see otsib teatud motiivi péritolu voi

uuab selgitada kunstiteose funktsiooni, mil-
ega ndhakse liituvat teose tdhendust.

Muusika-ikonoloogia

Muusika-ikonoloogia on, nagu nimigi
viitab, mitmeteaduslik uurimisala. Harilikult
madratletakse teadusala vastavalt uurimis-
objektile: muusika-ikonoloogia uurib kunsti-
teoste muusikalist pildiainest ja selle suhct
muusikaga. Tegemist on osaga viga laiast
probleemialast, kuhu kuuluvad koik pildi,
muusika ja tegelikkuse vahelised seosed:
kuidas kujutada muusikat ruumis, siinestec-
tilised margid, meeltega tajutavate kunsti-
vormide uurimine ja mitmed teised

robleemid. Kasutan siin nimetust ikono-
oogia, kuigi teadusala ingliskeelseks nime-
tuseks on iconography of  music -
muusika-ikonograafia. Termineid "ikonoloo-
gia" ja "ikonograafia" kasutas Panofsky eris-
tamaks tdhendust otsivat ja kirjeldavat
analiiisitasandit, Panofsky nentis, et need
kaks tasandit ei ole tdiesti iseseisvad, vaid
sulavad teineteisesse. Pole voimalik kirjelda-
da mingit nahtust, tihtacgu seda tolgenda-
mata, ja seletus pole voimalik, osutamata
ndhtuse tajutavatele modtmetele. Terminite
jarsk lahutamine ei ole niisiis arukas, pigem
on kiisimus uurimisetappide raskuspunkti-
de erinevuses.

Ingliskeelne termin osutab uurimissuuna
raskuspunktile; iilekaalus on muusikaajaloo
ja pildi vahelisi suhteid analiitsivad uuri-
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mused. Emanuel Winternitz pakub esimes-
teks muusika-ikonograafideks renessansi-
kunstnikke, kes kopeerisid antiigi kunsti-
teoseid ja sealjuures ka neil kujutatud muu-
sikainstrumente. Illustreeritud muusikaaja-
loo raamatud ja instrumendidpikud on
samuti traditsioonilised muusika-ikonoloo-
rilised uurimused, neist iiks varasem on

artin Gerberi "De cantu et musica sacra"
aastast 1774.

Muusika-ikonograafia uurimismeetodid
ei ole iseseisvad, vaid laenatud ajalooteadu-
sest ja ikonoloogiast. Naiteks Heinrich Bes-
seleri alustatud "Musikgeschichte in Bildern"
sarja praegune toimetaja Werner Bachmann
todeb, et muusikaajaloo allikana voi illust-
ratsioonina kasutatud pilti tuleb vaadelda
avaras kontekstis ja arvestada koiki illustrat-
siooni ja tegelikkuse vahelisi tegureid: ma-
terjali ja kunstilise esitustraditsiooni moju,
kunstniku voi tellija taotlusi ning teose sisu
ja funktsiooni. Peale selle peab kunstiteose
voimalikult tipselt asetama teatud ajaloolis-
se situatsiooni ja vordlema muusikalisi illust-
ratsioone muude allikatega.

Samalaadseid metoodilisi ndudeid on
esitanud ka mitmed teised muusika-ikono-
graafid. Naiteks utleb Ivan Macak pildima-
terjali  kasutamise kohta instrumendi-
opikutes jargmist: kunstiteosel kujutatud
instrumenti peab vordlema samal kultuuri-
alal sdilinud instrumentide, kirjalike allikate,
suulise parimuse ja sama instrumendi teiste
Eiltlikc kujutistega. Pildi informatsiooni
controllimisel on vaja arvestada kunstiteose
tervikanaliitisi: stiili ja tehnika mojusid, ajas-
tut ja hilisema restaureerimise moju (Macak,
1976: 49-50).

Muusika-ikonoloogiline uurimine erineb
muusika-ikonograafilisest nagu ikonoloogili-
ne ikonograafilisest. Terminite kreekakeelsed
algvormid naitavad nende erinevust: grap-
liein - kirjutada (raskuspunkt kirjeldamisel)
ja logos - mote, moistus Fmskuspunkt tolgen-
damisel). Muusika-ikonoloog vaatab pildi
"taha”, uurib seda kui mingi 1dee valjendust.
Selle suuna tahtsaimaks esindajaks véib pi-
dada Reinhold Hammersteini ja tema uuri-
musi keskaja muusikalisest maailmapildist.
Meetodilt on muusika-ikonoloogia niisama
problemaatiline kui ikonoloogia. Hammer-
stein ei ole selgitanud, kuidas ta on joudnud
oma uurimustes nagemuseni keskaja muusi-
kalisest maailmapildist. Kahtlemata pohine-
vad tema tdhelepanekud keskaja kirjanduse
uksikasjalikul tundmisel.

Et olen kasutanud oma analiiiisis Rein-
hold Hammersteini uurimusi, puian tipse-
malt hinnata tema uurimismeetodeid,eriti
teose "Die Musik der Engel” (1964) pohjal,
mis oma ainevallalt on lahedane siin analut-
sitava kunstiteosega. See teos oli esimene
Hammersteini arusaamu valgustav ulatuslik
uurimus keskaja muusikast. Ta kasutab siin
kristlikul koikvoimalikke allikaid: muusika
ja kunstiajalugu, kirjandust, lingvistikat jm.
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Peamisteks allikateks on kirjandus ja kujutav
kunst, mida ta analiitisib eraldi. Ta ei loo ot-
seseid seoseid vdi vastavusi nende erinevate
kunstiliikide vahele, ehkki teinekord seletab
pilti kirjalikule infole tuginedes voi esitab
seda kirjalikult valjendatu konkretiseeringu-
na. Piltidest ja kirjandusest valmibki tervik-
lik ja selge muusikaline maailmapilt, mis
katab terve keskaja ja kogu ladne katoliku ki-
riku mojuala.

Hammerstein lahtub sellest, et muusika-
line maailmapilt ilmneb igas detailis ja seda
saab uurida osade kaupa, ilma et tarvitseks
arvestada tervikut. Ta I6hub kirjutisi, laenab
uhe tsitaadi siit, teise sealt, kunstiteoseid
analuiisides ei arvesta ta kunstniku kogu
loomingut, vaid jalgib teatud pilditiiubi
muutumist ja arengut ajaloos. Siin on tal
sama nagemus kui Karl Mannheimil ("Es-
says on sociology of knowledge",1952), kes
vaidab, et kui kunstniku voi ajajargu vaimu
on tdheldatud minii/} viljendusalal, voib
seda kohata koikjal. Muidugi on ajastu vai-
mu ja olemust raske avastaga esimeses eta-
pis. Selleks vajame intuitsiooni, mis saavu-
tame, asetudes samale tasandile vaadeldava
ndhtusega, st igakiilgselt kohanedes uuritava
ajajarguga. nu arvates voime twhineda
Mannheimi tddemusega, et maailmapilt on
tolgitsus, millel voib olla mitu "diget” varian-
ti. Mida tapsemalt see katab koiki antud ajas-
tu nahtusi, seda parem see on.

Assumptio

Olen valinud analiiisi objektiks Rauma
kiriku maalingu "Assumptio Mariae" ("Maria
taevassevotmine"), millel on kujutatud soo-
me oludes erakordselt palju pille mangivaid
ingleid. "Assumptio Mariae" oli katoliiklikus
Rootsi-Soomes kirikuaasta tahtsamaid Maria
I)i‘lhasid, mida peeti 15. augustil. Sellest hoo-
imata ei olnud kdnealune teema Rootsi-Soo-
me kujutavas kunstis eriti populaarne.
Upplandi ja Malari giirkonnast on teada 7
ning Soomest vaid 2 vastavasisulist teost:
Rauma ia Siuntio kiriku maaling. Rootsi fres-
kodel ei ole kujutatud musitseerivaid ing-
leid. Konealune fresko asub Rauma kiriku
koorivdlvi aluses ja valmis aastate]l 1500-
1522. Frantsiskaani klooster rajati Raumale
XV saj algupoolel, kuid seda mainitakse es-
makordselt alles 1449, aastal.

Rauma Puhale Ristile pithitsetud kloost-
rikiriku kooriosas sdilinud maaling on toen-
duseks kunstniku luksusearmastusest -
ingleid on kujutatud brokaatdamaltikates ja
nad mangivad dukonnapille. Nii uhkete ti-
kanditega kaunistatud roivad on soome ki-
rikukunstis ebatavalised. Maalingul on
kasutatud hinnalisi varve, muu hulgas sinist,
mida Soome freskodel esineb harvemini kui
odavaid maavarve. Huvitav on péarimus,
nagu oleks Rauma klooster olnud Stockhol-
mi frantsiskaani kloostri sdsarklooster, Stock-
holmi klooster sai oma asutamisaastal 1270



diguse koguda annetusi Maria taevasse vot-
mise piihal. Voimalik, et sama Gigus anti ka
Rauma kloostrile, mis seletaks selle Rootsi-
Soomes haruldase pildiainese kujutamist nii
uhke ja ka suuremootmelisena.

Rauma kiriku maalingud peale volvia-
luse pildi on havinud. 18530. aastate 1opul
restaureeriti seda iisna rohmakalt peale
maalides, mis raskendab pildi analtiusi. Nai-
teks ei saa nagude ilmeid pidada algupara-
seks, kahtlemata on ka varvitoone muu-
detud.

I analiiiis: ikonoloogia

Rauma kiriku "Assumptio Mariae" on
suuremootmeline fresko, mis katab pohja-
oolse koorivolvi ja -seina. Maali keskel on
ujutatud Neitsi Mariat holjumas tithja kirs-
tu kohal, tema selja taga on ieesus teda kroo-
nimas. Nende iimber lendab theksa inglit,
kellest kolm tlemist laulavad suurest noodi-
raamatust, neli mangivad keelpille ja kaks
hoiavad viirukipanne. Kirstu timber pdlvitab
palvetades kaksteist apostlit.

Legend Neitsi Maria surmast ja taevasse
vOtmisest pohineb Johannese ja Dionysiose
pseudoevangeeliumidel. Hiljem tunti sellest
mitmeid eri variante. Need koos kommen-
taaridega kogus ja avaldas nimetuse all "Le-
genda Aurea” 1200. aastatel dominikaani
munk Jacobus Voragine. "Legenda Aurea”
raamat oli keskaja tuntuim legendikogumik,
seda ka Soomes.

Legendi jargi kogunesid kolm paeva
ennc Neitsi Maria surma tema juurde apost-
lid. Maria surres ilmus Jeesus koos hulga
teda saatvate inglitega ning nad konelesid
Ulemlaulu sonadega: "Tule Liibanonist,
morsja, tule Liibanonist, et sind kroonitaks."
Kristus saatis Maria hinge taevasse ja koik
inglid juubeldasid. Legend kirjeldab tksikas-
iahkult inglite tava ulistada Jumalat: nad
witiavad roomust, laulavad htimne, mangi-
vad pille. Eraldi on nimetatud inglihierarhia
br[a astet: inglid, dleminglid ljne. ui Neitsi

aria keha oli maetud, valvasid apostlid
kolm paeva tema haual. Siis ilmus Kristus
inglitega veel kord ja viis ka Maria keha tae-
vasse.

Rauma freskol on kujutatud episood, kus
Kristus dratab Maria surnuist kolm paeva
parast matuseid ja ta kroonitakse teel taevas-
se. Voimalik, et kunstnik tundis monda le-
rendi versiooni, mis on meile tundmatu,
cuid toendoliselt kujutab fresko theaegselt
legendi kahte eri episoodi. Naiteks Dureri
1510. aastast parineval puuldikel on avatud
hauakamber, selle imber apostlid ja tileval

ilvede keskel inglitest {imbritsetud Maria,
Eeda Jumal-Isa ja Kristus kroonivad, Piha
Vaim lendleb tuvi kujul Maria pea kohal. Ka
Siuntio kirikus on Maria kroonimist kujuta-
tud Rauma freskole lahedasel viisil, piﬂt on
osaliselt havinud. Siuntio ja Rauma fresko
kuuluvad samasse koolkonda, sarnaseid stii-

lijooni on ornamentikas, ndojoonte kujuta-
misviisis, ainevalikus F pildi asukohas kiri-
kus. Nagu Merja Ilola on viitnud, ei ole
tegemist Eéiris sama ainesega: Siuntios on
Kristuse korvale joonistatud Jumal-lsa ja
Pitha Vaim. Maalingul puudub ka killuslik
sara, kasutatud on harilikke maavirve ja
inglite riietusena valgeid albasid. Lahimad
vasted Rauma maalingule on teada XV saj ja
hilisemast itaalia, hollandi ja saksa kiriku-
kunstist. Seevastu rootsi kirikukunstis on sel-
lisel kujul esitatud "Assumptio” tundmatu.
(Vrd llola, 1985: 12-18). Rauma ja Siuntio
maalingute tapseid eeskujusid ei olegi on-
nestunud leida.

XV sajandi 16pul ja XVI sajandi alﬁul ku-
jutati Kesk- ja Louna-Euroopa maalikunstis
usulist temaatikat vastavalt renessansi stii-
lieeskujudele illusionistlikult, tegelikkust jal-
jendades. Renessansskunsti vaataja on nagu
jutustuse” pealtnagija, legende on kujutatud

etailse tipsusega. Rootsi-Soome kunstile ei

omistata sellist tegelikkust jaljendavat esitus-
viisi, kuigi mone koolkonna loomingus on
niisuguseid ilminguid: rohutati siindmuste
dramaatilisust, kujutati elavalt martrite ja
ihakute kannatusi, tilev ja pitha muudeti
tsirkusenumbriks” (ndit. Lohja-Hattula
koolkond).

Rauma kiriku maalil "Assumptio Mariae"
on huvitaval kombel tihendatud vanad ja
uued stiilijooned. Taiesti stimmeetriline
kompositsioon, kujutatavate jdigad asendid
ja naojoonte ilmetus vastavad keskaja reli-
§ioosse kunsti ideaalile. (Vrd Gombrich,

972: 150-154). Samal ajal voib maalil kuju-
tatud taevast vaadelda ka oma aja kiriku voi
oukonnana, kus toimub pulmatseremoonia.
Inglite instrumendid meenutavad dukonna
instrumente, taevas assotsieerub ruttliou-
konna{_.;a. Kirikuga tihendavad maali liturgi-
line Jauluraamat, realistlikult kujutatud
laulvad inglid ja viirukipannid.

II analiiiis: muusika-ikonoloogia

Rauma kiriku maali Neitsi Maria taevas-
se votmisest ja kroonimisest voib vaadelda
ka muusikalise maailmapildina. Volvi ulao-
sas on neli palveks rinnale ristatud kitega
inglit, neist allpool apostleid siimbolisceri-
vad tiivulised loomad ja lindid kirjaga "Sanc-
tus". See vastab Hesekieli ja Johannese
ilmutusnagemustele; tiivulised olendid iilis-
tavad Jumalat, hiilides 66l ja paeval: "Sanc-
tus, sanctus, sanctus, Dominus exercifutim”.
(Ilm 4:8, Hes. 1:5 "Piiha, ptha, ptiha on Is-
sand Jumal, Koéigevaeline”) Siimbolloomad
ja inglid on taevaliturgia kujutamisel tradit-
sioonilised juba varakristlikust ajast peale.
(Hammerstein, 1962: 198-222) Koorivélvi
tilemisi maalinguid v5ib niisiis pidada tae-
vase liturgia ja missa Sanctus-osa kujutiscks.
Sanctus kuulus missa piisivate osade hulka.
Seda lauldi armulaua ja tanupalve jarel so-
nadega: "Sanctus, sanctus, sanctus Dominus
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Deus Sabaoth. Pleni sunt celi et terra gloria tua.”
(Jes. 6:3)

Sanctus on see hetk ljumalateenistusel,
mil taevas avaneb ja inglid laulavad koos
Opetajatega, voi kui jirgida Piibli teksti -nii
laulsid kuuetiivalised olendid lakkamatult
Jumala au]'éirf'e iimber.

Keskajal laialdaselt tuntud XIII saj tegut-
senud piiskop Duranus ttles, et Sanctus’t tu-
leb laulda haalega ja kellade voi oreli saatel.
(Hammerstein, %9&2: 36) Sanctus’e kelli on
keskajast sdilinud ka Soomes, naiteks Taivas-
salo kirikus. Aurea legendis, mis kujutab
Maria taevasse votmist, kirjeldatakse taeva-
likku muusikat piibli sonadega: gaudendo, ju-
bilando, exaltando, psallendo, harmonisando,
citharisando, hymnizando. (Hammerstein 1962:
94) Psalmides margitakse samade sonadega
Jumala tlistamist: ubilate, cantate, exultate,
psallite, psallite Domine un cithara et voce psal-
mi. (Ps. 97(98): 4-5) Psalmide kirjeldused Ju-
mala dlistamisest lauldes, mé.n%des ja
tantsides on kahtlemata XIV saj maalidel esi-
nevate mangivate, laulvate Estantsivate ing-
lite kirjanduslikuks eeskujuks. Kirikumeeste
selgituste kohaselt tuleb Piibli mangutermi-
neid moista sumbolitena. Augustinuse (354-
430) jargi on "vasktrummi ja psalteri misti-
line tahendus selles, et trummiraamile on
Fingutatud nahk, psalterile sooltest keeled;
iha on risti 16odud.” (Reese jargi, 1941: 64)
Et pildid olid sona aseaineks, raamatuteks
kirjaoskamatutele, siis tdlgendab Reinhold
Hammerstein kujutava kunsti musitseeri-
vaid ingleid simboolseina: need vaid toovad
esile alistuslaulu ilu, kuid ei kujuta toelisi
ansambleid ega tdesta, et maapealses litur-
gias oleks kasutatud instrumentaalmuusikat
vo1 tantsu. (Hammerstein, 1962: 220-222) Ho-
“ward Meyer Brown tipsustab Hammersteini
nagemust: kujutava kunsti mangivad inglid
tahendavad sedasama mis psalmides, st nad
nditavad tlistuse viise. Kujutatud pillid on
toelised, seda le aga esituskoosseisud.
(Brown, 1980b: 114-129

Rauma kiriku maalid, inglite ja apostli-
stiimbolite esitatay Sanctus ning inglite mu-
sitscerimisest saadetud Maria taevasse vot-
mise tseremoonia, esindavad liturgia kahte
vastandlikku poolust - Eﬁevast deva ja aas-
tast aastasse nii taevas kui maal kélav Sanc-
tus ning liturgilise laulu ja dukonnamuusika
mooduv hetk.

Maria taevasse votmise motiivil on tihek-
sa inglit, sama palju on inglite hierarhilisi
rithmi. Rootsi kunstis ei ole inglihierarhiat
kujutatud, see ei kuulunud tavauskliku tead-
vusse, vaid ars musica'sse ja ars mundana’sse,
kasitlusse helisevast maailma koiksusest ja
mustilistest arvsuhetest, mis pGhjustavad
muusika- ja maailmaharmoonia. (Hammers-
tein, 1962: 122-144) Maali "hjal on vdimatu
kindlalt viidata selle tellija ja/voi teostaja
muusika ja maailma koiksuse suhete teooria
tundmisele. Tasub meenutada, et ehkki
frantsiskaanid ei hinnanud haridust nii kor-
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ﬁg:: kui dominikaanid, olid soome frantsis-
ni kloostri eesotsas ilmselt haritud me-
hed.

Jareldused

Voime tiheldada, et kaks kasutatud ana-
lttisimisviisi on sarnased, nende lahtepunk-
tides ja meetodites ei ole pdhimottelist
erinevust. Molemad puiavad kunstiteost
tolgendada selle oma kontekstis ja maaliva-
lise materjali valguses. Analiiisid taienda-
vad teineteist, tahelepanuvairseim erinevus
on selles, et teises uurimissuunas on rohk
asetatud muusikale, otsitakse erinevaid kir-
janduslikke vasteid kujutatud teemadele.

e tolgitsuse erinevused tulenevad erine-
vast pildivalisest vordlusmaterjalist.

tlemata oleks huvitav Rauma maalin-
gute muusika-ikonograafilist analiiiisi seos-
tada soome muusika ajalooga. Kahjuks on
meil aga vaga vahe pliutud thendada reli-
gioosses kunstis kujutatud nahtusi imbritse-
va tegelikkusega. See pole ka kerge, sest
keskaja kunst pohines kopeerimisel, paljud
kunstnikud tootasid eesku]udegér i. Naiteks
Ilkka Oramo konstateerib: (1 E.\5g 11) "Kui
uurida muusika teemat Soome keskaegsetel
kirikumaalingutel, siis ei erine see kuigivord
mere taga kasutatud ainestikust. Laanes on
kiill vastavateemalisi maale rohkem ja need
on luksuslikumad, mis annab tunnistust
suuremast joukusest.” Tosi, alles siis, kui on
kasutada muud tdestusmaterjali, millega
vorrelda pildil edastatavat intormatsiooni,
voime kindlalt viidata selle vastavuscle
timbritseva tegelikkusega. Kuid kiillap on ki-
rikukunstis siiski rohkem teavet Soome
muusikaajaloo kohta kui professor Oramo
arvates.

Kahtlemata teame soome keskaegsest
muusikast ja muusikaelust vahe, nii on ka
kunsti ja muusika vahelisi seoseid raske lei-
da. Kuid uurimismeetodina on muusika-iko-
nograafiline/ikonoloogiline analiiis muu-
sikaajaloos kindlasti oluline.
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Nii, nagu iga lavakunstikateedri kursus on ainukordne, oleme meiegi. Need kaheksa
semestrit (1988-1992) kuuluvad meile, see on meie XV lennu kogenius.
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tood tegema, see vist ongi koige olulisem.Tod on meid vorminud. Meie dppejoud on olnud meie
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ehk siiski.
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Oppejoud Kalju Komissaroy, Kalju Orro, Tonu Tepandi jt. -

Semestri kava: loomaetiiiidid, esemeteta tegevuse etiiudid, suhtlemisetﬁi:d}d,
etiitid "Inimese elu héllist hauani”, "Ma kingin sulle paikese”, tsirkuseetiiiidid, koik-
voimalikud ettitidid.

KOMISSAROV:

- Niitlemist ei saa meie teile petada, seda peate ise oppima ...

Todpievad on pikad, fiiiisiliselt rasked, eriti alguses.

ORRO:

- Harjute dra ja hi}lijem oskate oma joudu jaotada. ol

MERLE PALMISTE: Tegime erialatundides etiiiide, sellest on jianud piinlikud
nuilestused, nagu halb unenigu: sa ei oska, sa tead, et see, mis sa teed, on igav, halb. Uhtegi
ideed ei plahvata. Umber on voarad inimesed. Kahtled, kas sul on ikka annet, kas oled iildse
diges kohas. Esimene semester on psiiltholoogiliselt raske.

ULLAR SAAREMAE: Mina julgesin olla Ullar alles pérast teist aastat: et ma ei pea ette
mdtlema, et ma voin vabalt delda seda, mida ma parajasti iitlen.

INGOMAR VIHMAR: 20 inimest ja nii erinevad! Vaatad teist nagu ilmaimet. Esinene
kursus oli Sokk, teistegn kohanemine vottis nii kaua aegn. Kui praegu saaks esimese semestri
etiitide vaadata, sureks maha. Eks need etiiiidid ole sealt piirit, kust sa isegi, kust kuradi kohast
sa oled tulnud kooli. See pole see, mis sulle koolis on opetatud.

Teeme tiksiketiitide, paarisetiitide, grupietiiiide. Igal tiliopilasel tuleb valida kat-
kend naiteméngust, jutustusest voi romaanist. Ja see lavastada.

KOMISSAROV:

- Arge raisake oma aega pisikeste asjade peale. Votke Shakespeare, Tsehhov,
palun viga - seal on aines, mida mingida. Mitte nii, et esimesel semestril mui-
nasjutt, teisel "Tom Sawyer”, kolmandal juba "Kapten Granti laEsed“...

60d tehakse 20 katkendiga. Autoriteks Buzzati, Sukdin, Hagek, évarts, Maug-
ham, Mrozek...

KOMISSAROV:

- Kodune iilesanne - homseks ja igaks pievaks: 6ppige tihele panema inimesi
enda {imber, tiilipe meelde jitma. See on pidev t66: korjata pilke, Zeste, haili,
riitme.

TEPANDI:

- Koige tahtsamad on kaks asja: enesekindlus ja enesekriitika. Mitte ainult
kunstis, vaid kogu elus. Lavaaeﬁ on teie aeg, ja ‘pn;e kellegi teise mure S"eadag?
kontrollida, kuhu ma oma kded panen vdi kuidas ma seisan. MINA UTLEN,
MINA TAHAN, MINA TEEN.

MERLE: Tepandi harjutuste ajal tajusin vist esimest korda, mis see nditlemine dieti on, mnis
on see aige lavaline encsetunne. See oli selline siitidimatu tegemine, iihismang. Parem oleks
kolie alguses sellest alustadagi.

DAN POLDROOS: Mina kartsin viljaviskamist, kuna 14. lend oli ees. Enamik energint
liks sellele. Motlesin muudele asjadele, mitte konkreetsele iilesandele. Ootasin terve esiniese
aasta, niillal mind valja visatakse.

KRISTEL LEESMEND: Hirm tekkis teadmatusest. Ikka teed, teed, niipalju kui suudad ja
taipad, aga kui tuleb eksam? Enne sulle keegi ei itle, et oled halb, ja dkki pirast erialacksaniit
vindakse oelda, et olete vilja langenud. Koma teatas kiill kohe esimesel septembril, et ega koik
ei lopeta. 14. lend oli nagu hoiatus meile,

AN: Minnul vottis ?:irm katsetamisjulguse dra, ei julgenud proovida, ennast murda. Ja nii
lihedki tasa ja targu keskelt.

INGOMAR: Mul polnud nii, nagu Dan riiéikis, et ei julge midagi teistmoodi teha, vaid ma
el julgenud tildse nidagi teha, ei teadnudki, mida peaks tegema.

KOMISSAROV:

- Olete viis korda kehvemad kui sisseastumisel... Etiiiidid on fantaasiavae-
sed... Telefon, uks, kraan. Maailmas on veel huvitavaid asju... Latt on vaja enda
jaoks korgemale tosta. Tasandusklass!!

GERT RAUDSEPP: Honmikust Ghtuni pidid ennast toestama.

o DAN: Viib-olla see just stimuleeris, et muidu lased ennast 1odvaks, oleksime laisaks ldinud.
ere ju el fea.

R':‘UDO KESKKULA: Mina laksin koolis kinni. Kooli, iildse linna sisseelaniine laks raskelt.
Piitidsin olla parem voi halvem, nagu nditasin ennast.

Kolime semestri keskel oma erialatundidega "Kreuksi majja”, endisesse kutse-

, kooli Kreuksi/Kentmanni tianavas, seal toéotame kuni III kursuse 1opuni. See lam-
mutamisele madratud maja ndeb peale pingeliste tundide ka muud: paremat kohta
pidude jaoks on raske ette kujutada!
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INGOMAR: Kreuksi maja anti ju ainult meile. Hiljem tuli voitlus ruumide pirast
kooperaatorite ja uusiirimeestega.

MARIKA KOROLEV: Kevadel oli laupievak, otsustasime, et teeme akna alla peenra. Toine
tilliseemneid, keegi pani kartuli maha, ja ainus asi, mis kasvama liks, oli sibul.

ESIMENE KURSUS. KEVADSEMESTER.

%) ejoud Merle Karusoo.
. Shakespeare’i "Romeo ja Julia",

Esimene tilesanne Karusoolt: igaiiks tutvustagu ennast.

Sellega ei saa me hakkama!

KARUSOO:

- Ei saa mingida rolli, kui ei oska mairatleda iseennast, teadvustada ennast.

Opime ndidendit analiiiisima - mis selles naditemangus juhtub, kes on kes, ju-
tustame tegelaste elulugusid.

KARUSOO:

- Oppige 6 nevalt analiiiisima, otsige paralleele enda kogemusest,
timbritsevast elust.

Teeme etiilide stseenide pohjal.

IVO UUKIVI: Mul oli Karusoo ees hirm. Ma kohe kartsin. Ma ei osanud etiitidi teha
oma sonadega. See pani kinni. Hibitunne oli ka, sellepirast, et mis sinust iimberringi
maoeldakse.

KRISTEL: Karuseo minus suurt hirmu ei tekitanud, vanem kursus oli ju ette hoiatanud,
et Karusooga tuleb sajakool.

GERT: Esimesel aastal oligi see paha asi, et omavahel etiiiidi hindamise kriteeriumiks sai
see, kui palju sa suutsid kaaslaste hulgas naeru esile kutsuda. Lihtsalt kujunes nii. Mina olen
Karusoole viga tanulik selle eest, et ta ninuga n-o tegeles, et sai proovis toesti proovida, mitu
korda jirjest tilite stseeni mangida.

ZVKE E: Tulin keskkoolist ja olin harjunud kdike korralikult tegema. Aga algul oli vdoras
see hea vaitlus- voi voistlusmonent, et ‘ma liahen lavale, mulle on antud aeg, ma proovin.
Karusoo noudlikkus oli hea: sa pidid oskama ennast kiivitada, pidid alustama mingu. Ta iitles
mulle mu vigu, niitlejastampe, iitles, et tiidrukud, nagu enamik eesti naisnditlejaid, méngivad

liialt peaga.

TfEe DNAR ANNUS: To6 méttes jiin viiga rahule. Ma miingisin Romeot. See oli kalhe aasta
viiltel ainuke roll, millega jdin ise ralule. Murdsin kovasti pead. Selle todga suutsin endale
toestada, et ma ikka piris vales kohas ei ole.

Eksamil méangisime karbetega labi kogu "Romeo ja Julia".

Oppejoud Aarne Ukskiila

Katkendid A. H. Tammsaare "Korboja permehest”, J. D. Salingeri "Kuristik ruk-
kis" ja "Enne sdda eskimotega”, S. Delaney "Armunud 16vist”, "Imelikust tundest”.
Teeme suhtlemisetiitide, etiitide babebibobu keeles...

UKSKULA:

- Avastage, mis toimub kahe repliigi vahel, leidke sisetegevus!

- Varjake mingus seda, mida tahaks niidatal

- Kuulake, tajuge iiksteist, votke vastu partneri pakutud ming ja arendage
seda edasi - see ongi suhtlemine!

LILLAR: Ukskiila puhul vélus see, et ta suhtles viga heatahtlikult ja sobralikult. Mina
lakkasin siis todle, pressiga ei saa, mina saan téotada réomuga. Et proov ei oleks piin.

KRISTEL: Need katkendid, mis mulle sattusid, ma nagu ei saanud neile pilita, ei tabanud,
miis wa pean tegema. Suhtlemine kiill, ::iga mis konkreetselt minu katkendis juhtub, jii nagu
uduseks. Fantastiliselt meeldisid etiiridid viljamoeldud keeles, riihmaetiitid "Kabaree".

IVO: Ma ei saanud ka alguses aru, mis ma niitid katkendites tegema pean. Sonad palie ja
kaik, nii ma motlesin. Alles hiljem sain selgeks, et tuleb otsida, mis seal siis ikkagi jubtub.

GERT: Ukskiila proovi atmosfidr oli’ kilwt. Kui hiljem "Banaanikala” tegime, stis ma
ei joudmudki  kaugemale kahest esimesest lausest... Proovisime, kui erinevalt vaib midagi
delda...

GARMEN TABOR: Ukskiila andis aega ise laval sobivat lahendust otsida. Knmsalgﬁz rdi
on'emfndkﬁfk eclnevalt labi moeldud. Delikaatne lidhenemine naiteméingule - seda maletan L‘i;‘a
tundidest.

KRISTEL: Uhes proovis oli ta meiega viiga ralul, see oli "Ramilda ja Indreku” katkend.
Kiitis, et kdik siindis koha peal. Meil tekkis arvanuis, et oleme nii andekad, improviseerime, ega
rolikem proove olegi vaja. Ja eksamil n-0 kukkusime sisse, koik oli kaduma limud...

Eksamil on igal tudengil komisjonile ette ndidata rollid 2-3 katkendist, iseseisvalt
lavastatud katkendid, ja tidrukutel "prantsuskeelne” rithmaetiitid "Kabaree",
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Tarvo Krall Merle Palmiste Ingomar Vilanar
("Vanalinnastuudio") (Draamateater) ("Ugala®)

= I

Kristel Leesmend Piret Rauk Sten Zupping
("Ugala") ("Endla")

TEINE KURSUS. SUGISSEMESTER.

Oppejoud Kalju Komissarov.

W. Shakespeare’i "Suvedd unendgu”.

IVO: "Suvede"” tegemise alguses istusime Kreuksis. Lugesime ndidendit. Ja kui olinie ira
lugenud, ning Koma titles, kes keda miingib... Oi, kui imelik tunne oli. Utlesime kiill, et ei ole
vaikesi rolle, on vitikesed nditlejad, aga ikka pddesime. Koik tahtsid armastajaid mingida,

KOMISSAROV:

- Shakespeare’i vi saa mingida nii, et ... ah, polegi voib-oHa eriti tihtis. Siin
on armastusel 100 kraadi. Tuleb mingida maksimumvarianti.

- Tiiddrukud, kui teil on veel moni seelik alles, pange selga, ja kontsaga kingad
jalga - hoopis teine enesetunne, praegu olete nagu orangutangid.

IVO: Koma tundides panime talle manguasju lauale. Ta alati nappis midagi vdi rebis.
Panime Rubiku kuubiku, iikskord panime méangumao. Mndu liks katki, panime siis selle
pooliki. Keset proovi iitles Koma: "Juba on kiitined taha sandud.” Teised samal ajal Iaval
mingisid. Tekkis naljakoht. Pamime igasuguseid huvitavaid asju lauale ja siis salaja vaatasime
tunnis, kuidas Koma niangib,

Semestri keskel tuleb juurde dppejoud Roman Baskin.
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Jaanus Rohumaa Kaili Narep Rednar Annus
(Noorsooteater) ("Ugala") ("Vanalinnastuudio")

\ndres Raag Raido Keskkiila Ullar Saaremie
(Noorsooteater) ("Endla") ("Ugala")

Teeme etiiide, analiiisime neid, votame n-6 koost lahti, tapsustame suhteid,
tegevust, konflikti.

Katkendeid ndidendist "Kuningal on kiilm".

On ka Ukskiila tunnid. Teeme etiiiide sisetegevuse peale. Poisid mangivad
grupietiiudi "Saunas" - ja tiidrukud saavad palju naerda. Sellest etiiiidist kasvab
\féil}aluks legendaarne roll - Dani dudimees. Roll, mida ta puhkehetkedel korduvalt
esitab.

Iseseisvad tood: B. Malamudi "Voluvaat"”, katkendid H. Ibseni niidendist "Viike
Eyolf’, dramatiseering E. Vetemaa romaanist "Viike reckviem suupillile”.

IVO: Iseseisvad tood? Meil eiolnud ju erilist kogemust, kuidas proovi teha. Need
olid rolikem vajalikud siseelu jooks. Too iseenesest. Kaisime koos chituti, piihapiieviti, piihade
ajal. See distsiplineeris. Tﬁﬁjﬁ tood oleme ka palju teinud, aga see on ju ka omamoodi
appetund. i

GARMEN: "Eyolf* on tdielik oppevaliend, nii palju pole iilegi asjaga proove teha saanud
- terve aasta, Konflikt tekkis juba oma oskuste pealt.

STEN ZUPPING: Ma olin eelmisel kursusel, siis kaks aastat sjavies. Tulin kool tagasi -
kaik on it targad, koigil on jube kiive. Sissesulamine uuele kursusele oli hiinnnastavalt
kerge.
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Tiina Milberg Garmen Tabor Ivo Uukkivi
("Ugala") (Draamateater) (Draamateater)

Gert Rau-jscpp Marika Korolev Dan Poldroos
("Ugala") ("Vanalinnastuudio") ("Ugala")

Katri Kaasik-Aaslav ("Ugala")
T. Huigi fotod
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TEINE KURSUS. KEVADSEMESTER.

Talvel esietendub "Ugalas" "Suvet6 unenagu”.

Oleme esimest korda suurel laval!

KOMISSAROV:

(saalist): "Ei kuule, ei kuule!" "Hoia misanstseeni, dra roni partnerile nina
allal" "Ole valguses!" Ja nii pdevast pieva.

ULLAR: "Ugalasse" tulek oli viga ponev, teatri volumaailm erutas.

GERT: See mdjus toniseerivalt, see oli nagu kingitus - et vaime teatrisse tulla néiitemdingu
tegema.

. ULLAR: Teater oli mulle hobeunelm, ja kuima oleksin alles pirast neljandat kursust tulnud
teatrisse nende ettekujutustega, millega kooli astusin ja algul koolis dppisin, oleks hiivastijiitt
miistiliste unistustega olnud liiga jarsk. "Ugalas " nagin tasapisi, et nditlejad on ka_ininie-
sed, et siingi on omad kibedused, on seanahavedamist, nii kujunes rahulik tileminek. Sokk jiit
dra,

MERLE: "Suvedd" oli ses suhtes hea, et kui kohe oleks tulnud peen psiiliholoogiline lugu,
oleks waga raske olnud - ka kostmisega, tehnilises mottes, aga lugu ise oli teatranlne, paisutused
ja pingutused ei paistnud ehk nii valja. Algul oli vioras, et muudkui jalgi neid proZektoreid!
Ma motlesin varem, et valgus ikka minu jargi tuleb, ajab mind taga.

KRISTEL: See lavastuse siind oli nit ilus! Umberringi, linnas, olid dhtuti kaklused, elu
meie iimber oli haiglane, r.'%n mieie oleme teatris ja teeme muinasjutti!

Elame teatris pead-{a ad koos, poisid proovisaalis, tidrukud raamatukogutoas.
Ja saame teadlikuks sellest, et teater ei ole kool, et teatris on omad recglid, teine
elu!

1V O: Selle konse.’nga sainie ka ona kursusest teada, kes on kes, kuidas keegi eraelus on: vara
jaganiisel, soogitegemisel, teiste asjade drasddniisel - see oli elitne komnuiun, kasutati peaaegu
teiste aluspesugi. Sadrane sulttumine tuleb veel sellest ajast ja elust, kus kaik oli “ralrva oma".
See fr'rrh'n[x

Tallinnas alustasime uuesti erialatundidega Kreuksi majas. Komissarov toob tun-
di M. Undi "Keiser Nero eraelu” ja kiisib meilt, kas meil on iraeguses, n-0 eesti
ajas, digus seda mangida, ja kas me iildse tahame. "[aal" T66s kujuneb kaks koos-
seisu, see pingestab, kuid mitte péris heas mottes.

KATRI: Olime iihiskondlik-krittiliselt meelestatud, "verised” suure eesti asja sulites,
millega iillatasime isegi Koma. Meile tundus, et meil on midagi vaatajale delda.

IVO: Mina ei saanud alguses midagi aru, et mis tiikk voi tagamote... Alles hiljem. Hiiris
see, ct oli jille kaks koosseisu. Auahnus segas. See oli kiill vign - tekkis taitsa loominguline
konkurents, aga oleks pidanud tegema siiskt ithe etenduse. Prooviaegu jii vitheks!

REDNAR: "Nero" puhul oli minit arvates hea, et tehti mitu koosseisu. Hullem oleks olnud
see, kui neli-viis inimest oleks tood saanud ja iilejianud oodanud kramplikult oma Sanssi.
;Ncm "oli a;es sutlttes meie oma, et eks ta meie hinnangut elule kandis kiill. Ja laulude valik oli

a nieie poolf.

KRI%TEL: Koma iitles mulle tilies proovis: "Vaata seda Mati Undi Striptiisitari monoloogi
"Good-bye, baby'st". Ma mdtlesin, kas hakata kohe karjumia, et ma ei vita ennast riidest lahti?
Ma Irm! nud ju teksti lugenud, 16puks selgus, et see oli vaid stripliis kirjapildis.

ARVO KRALL: Nero - see oli paras pithkel. Oleks voinud paremini minna. Liiga palju
nuid asju oli pievakorral, sai seda helikujundust tehfud... Roll kasvas ifile pea. Kaks koosseisu
ei segamid, see oli hea. Aega jii kiill viiheks, oleks pidanud ise rohkem peale sundima, proovi
Junrde noudma. Mul ei ole seda omadust, ei taha ennast esile tosta.

ULLAR: Minu edevusekompleksid ralnildas Nero dra, ma sain ennast vilja elada, see oli
tocline nauding. Mulle ei meeldi duubelkoosseisud, see mﬁz’nb talies-tahtmata donestavalt.
Mitte mingil jull ei talitnud halventini méngida. Minul “todtab” see, et mina tahan olla
parem. -

Oppejoud Kalju Orro.

Laste vabadhuetendus "Tilimilimlandia”.

Esictendus Bastioni aias kevadel.

TIINA MALBERG: Koma tdi proovi "Nero”. Samas tuli Orro. "Neros " me tood ei saanud,
tegimegi siis "Tilimilit". Hésti tore oli, taielik multifilm. Méngisime ligi kuuskiinimend
ctendust, oli pz_}fju viljasdite.

RAIDO: Tegime ainult  neljakesi. Nii histi saime omavaliel libi. Orro dpetas
pisingjuhindama, detaile - kuidas maingida esemetega, kuidas rekvisiit hakkab elama. Me
¢i olnud harjunud iildse viljas ridkima, hidled laksid algul dra. Kasulik kogemus. Viiga ilus
acg.

~ ANDRES RAAG: "Tilikas" vordub PIDU. Kdik need kohvi voodisse tassimised Tartus

Orro suvilas, esietendus mujal, /a uuesti Tallinnas. Loputud rinﬁn‘fshi, uued kohad, wued
lapsed. Pidu ringreisi mottes, kultuurimajades, kus oli tehtud laud: koogid, véileivad, tordid.
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“Suveod unendgu” (lnvastaja K. Komissarov)
Lysander - Amdres Raag, Helena - Kristel
Leesniend.

Margus Kubo fote

o'w ¢

"Keiser Nero eraelu” (lavastaja K. Komissarov).
Nero - Tarvo Krall.
E. Veliste foto

Lasteetenduse "Tilimtlimlandia” trupp pi
etendust rtus, naitejuli  suvilas f)l
19. septembril 1990. Vasakult Raido Kes)
Piret Rauk, Andres Raag ja Tiina Malberg.

K. Orro foto




ste mingud *, Il osa: "Ulgumerel " (lavastaja
tiliopilane R. Annus). Musta lipsuga mees - [aanus

Rolunmaa, Punase lipsuga mees - Ivo Unkkivi,
Kirjakandja - Gert Raudsepp.

T. Huigti foto

"Viiike Eyolf" (lavastaja iiliopilane K. Kaa-
sik-Aaslav). Vasakult: Borgheim - Ullar Saaremic
Asta Almers - Tiina Malberg, Alfred Almers

Jaanus Rohumaa ja Rita Almers - Garmen Tabo

Margus Kubo foto




Ukskord liks elekter dra, siis sdime véileibu ja joime piparmiinditeed kitiinlavalgel kultuurimajo
lava taga. See oli eksootika, niida enam ei tule. See vanus on moddas, Enam vist ei viitsikski
niimoodi ringi sdita, teha ise lava, maadelda alkasist autojuhiga. Higistada lava dilespanemisel,
kuii tienel viib asjad dra....

TIINA: Pn/ju oli improvisatsiooni, otsisime neid looni - milline meie siil voiks olla, milline
Janes, Tekkis kogemus. Mdletame vist alati oma Hinnilugu. Piret pidi oma suure pulvis kleidiga
mahtuma plekktiinni. Alati oli oht, et Andres tostab tiinni valepidi piisti, et Piret jiidb jalad
tacva K!on.‘e. Piret pidi vahel sinna tiinnidra ldmbuma,

ANDRES: Ses madttes oli ka hea kool, et Orro kiis igal etendusel vaatamas, tegi pirast
midrkusi,

TIINA: Sellest ongi hiljent puudu ﬁff"ud' Tagasisidet saab kiill proovides, aga efendustest
olene pidanud ise aru saama, niis on hea, mis on paigast dra.

Ukskiila tunnid jatkuvad. Katkendid: T. Williamsi '"Klaasist loomaaed",
E. M. Remarque’i "Triumfikaar",

Iseseisvad tood: G. B. Shaw’ "Piiha Johanna" (katkendid), H. Ibseni "Viike Eyolf’,
S. Mrozeki "Ulgumerel”. {

KOLMAS KURSUS. SUGISSEMESTER.

Stgisel esietenduvad "Meeste mangud”, "Vaike Eyolf' ja "Keiser Nero eraelu"

"Ugalas”. y

allinnas jitkuvad erialatunnid. Oppejoududeks A. Ukskiila ja K. Komissarov.
Katkendid - J. D. Salingeri "Parim pdev banaanikala plitigiks", E. Albee "Kes kardab
Virginia Woolfi?"

omissaroviga loeme piiblist Matteuse evangeeliumi.

Iseseisvad tood: katkendid F. Dostojevski "Idioodist”, W. Shakespeare’i "Anto-
niusest ja Kleopatrast”.

Kfub NAREP: Pirast "Nerot" oli vaim visinud. Selline tunne oli, et ei kuule ega nie
wiidagi, padi peas. Kooli ajaloos esinene kord. Ega Ukskiila ka sel ajal meie tunde siidamega
vdtnid, tal oli endal palju proove. "Banaanikalaga” tegime viis proovi. Pohilise aja lugesinie,
analiitisisime, wdangida joudsime ainult paar korda, sce {'fiigi sinnapaika.

Piibli lugemiscl, maletan, hakkas lgpus sellega tegelemine meeldima, kuid siis juba loppes
dra. Sce semester oli just niisugune, et kui juba hakkas asi meeldima, jéi ta jille katki. Nagine,
et kaik siin ilmas ei saa lopuni minna, et et saa koike, mida tahad.

KOLMAS KURSUS. KEVADSEMESTER.

"Ugalas" esictendub J. Brdefka paroodiamuusikal "Limonaadi Joe". Oppejoud
K. Komissarov.

KATRI: Pirast kontrolletendust deldi teatris, et siit ei tule midagi, et see oli
chadnnestumine. Oleme tiidinud ja visinud, esimest korda kooliaja jooksul nii tiksmeelselt.
Hitjen olenie saanud “Jocga™ ovatsioone, Ja ikkagi jai mf'drrFi kriipina...

KAILI: "Joe" tegentiscks ei olnud stigise visimusest iile saanud. "Joe" oli kriisi tipp. See
oli aeg, mil ma magasin pieval ka.

ANDRES: Konin taltis kangesti teha nuuusikali, et koik laulaks ja tantsiks. Lootsin salaja,
et ta ei pmie mind Jocks. Pani, Tegemisel selgus, et ei ole noote. Koma titles, et paneb meid
Kralliga tuppa kinui, teete muusika iihe olituga valniis. Peeter Konovaloviga oli tile koostod -
hakkasime laule te¢ema, Ullar ja Dan tegid tekste. Tantsud on nagu nad on, tiikk on iilejala
tehtud, kahe midalaga. Tegime eraldi veel juurde 6proove, ainult omavahel. Fenomen oli see,
et kogue kursus oli ddsel proovis, kes laval, kes saalis. Nende diste proovidega sain mina lopiks
vedaa. "Joe" tegemise ajal me juba tundsime, et seda poleks meile vaja, et lahtimdnginiise,
lahtirabeleniise kogemus oli meil "Nerost” ja "Suvedost” juba olemas. Oleks tahtnud teha
midngii ilusat, hingele, nidata, et me midagi toelist oleme ka vdimelised tegema. Aga tuli jille

roodia.
3 GERT: "Joe" oli dppetund ses mottes, kui raske on mangida massis, et oma lavaelu ara
digustada, Parast kontrolli oeldi, et Gert magas laval - ma et saanud aru, niida ma peaksin
tegema, rolli ju polnud.

PIRET RAUK: "Joes” oli mul esimene suur osa. Olin viga halvas seisus, erialahinded
jiirjest kehwad olnud. Haigeks jain ka. Suur vastutus. Minule oli “[oe” dunelik ja kasulik kiill.
Ma ei teadnud ju varem, et ma lauldagi oskan.

KATRI: Aitab teatrist! Tahtsime tagasi kooli.

Oppejoud Kaarin Raid.
8 Se{aney "Mee maik”.
Analimisisime néaidendit, teeme etiiiide. Rollid valime ise.
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RAID:

- Mis ajendab tegelast nii kdituma? Ajendid ei ole nihtavad, 6ppige tundma
toelisi ajendeid, dppige tundma oma alateadvust - see ongi meie ell:;kutse.

MARIKA: Raidiga IJ?’OOW tegmine oli teistmoodi. Karusoo ja Koma turis oli proov nag
tdsine to0. Naerda ei tohtinud. "Mee maigu" tegmine oli aga lobus, nol, muidugi mitte siis,
kuid valja ef tulnud.

ULLAR: Me ei osanud proovida, kartsime eksida, Ikka veel valitses tale huvitav olla, hiisti
naljokalt teha, Ei julgenud siiras olla.

GERT: Mul oli neegri osa. Kaarin riiikis, et éirge kartke olla siirad. Pole teist nii rasket asja
kui miangida laval armastust. See stseen ongi jadnud lahti mangimata. Nii hell stseen.

ULLAR: Sain aru, kui vihe ma osakn. Ma méistan, mida Kaarin tahab, aga ma ei oska,

GERT: Hibenemist oli ikka ka.

TIINA: Meeldis, et inimestevahelised suhted ei ole ainult rimedad, et on midagi driemat
ja peenemat ka olemas.

MERLE: Kaige roltkem jiii kripeldama "Mee maik". Tunnen, et seal jai midagi puudit, aga
see on nut enda viga, ei osariud oma viihest prooviaega dra kasutada. Kui oleks iiksinda osa peal
olnud, votb-olla suis oleks rohkem avastanud.

Kevadisel eksamil méngisime katkendeid "Mee maigust".

ANDRES: Sdrtsu ja siira on kooli jooksul ehk litgagi palju olnud. Allan Noormets titles, et
te voiks tikskord inimesi ka mangida. Aga mul puudubki rolli kui inimese loonise kogemus. Ei
olesee "Nero " transvestiidiroll, ei Joe. "Suvedo ™ on muinasjutt, "Tilimilis” olin Hunt. Ukskiila
katkendites nagin kiill korvalt, kuidas teised tegid, aga ise publiku peal proovida! Talaks
suliteid, inimestvahelisi suliteid mdngida! Olen "Mee maiku " seitse korda nainud, ma tunnen
kadedust, sest sellest on nul endal suur puudus.

Oppejoud K. Komissarov.

A. T3chhovi "Kajakas",

Rollid ja katkendid, mida tahame méngida, valime ise.

KOMISSAROV:

- Neil inimestel, "Kajaka" tegelastel, on nahk maha kooritud, lahtised narvid.

- Isiklikumaks, isiklikumaks!

- Palju valusam!

- Riagi vaikselt, dra karju.

- See pole see nididend, et "kes liheb poodi kefiiri jirele?"

RAIDO: "Kajaka" puhul oli tahtis armastus. Sellest nagu ei tahagi ridkida. Imelikke,
;J:iju.'ikk(_e asju oli. Ma nigin unes ka seda. Oleksin tahtnud rohkem proove teha, omnaette,

aliekesi.

IVO: "Kajakast" on nii kahju - ef me just seda edasi ei teinud. Ma ei teadnud, et Koma on
uii hell ja tundlik. Et iikskoik kuidas ta ka el valjendu, aga kui peenelt taaitas. Mul tuli proovides
pisar sthma. Minule oli see kooli kérgmomient. Pirast proovi ei saanud omavahel ridkidagi...

KRISTEL: Katkendi valisin uisapiisa. Niidendi Iopp, Niina viimane kohtuntine Trepleviga.
Tegime tileval Kassis proovi, ma olin ukse taga ja ootasin oma stseeni. Matlesin, et ma olen
kolmandal kursusel, peaksin ju midagi oskama, ja akki see meeleheide, et ma ei oska mitte midagi.
Nii tuligi just see meeleheide, mis oli stseenis vajalik, Jiksmrisiﬂ selle, ja see aitas.

GERT: "Kajaka" tegemine oli uskumatult raske. Viisin ju kodus valmis moelda, et kuidas
ja mis, aga proovis ei saanud pihta ... Ma ei ole vist tildse veel pilita saanud, mis see niitemdngu
tegemine on.

Sellest toost stinnib midagi vaga habrast, "Kajaka" proovides tekib eriline atmos-
fadr. Igal meist on oma "tdhetund”, hetk, kus kogu kursus hinge kinni hoides jilgib,
mis laval siinnib.

Piérast {iht onnestunud proovi iitleb Komissarov iihele Masa osatditjale: "Jatke
see tunne endale meelde. See ongi SEE. Ja moelge, analiiiisige, mis teiega siin praegu
juhtus.”

] MARIKA: Jaly, sce oli see kord, tegin ja tegin, ei tule valja. Komissarov veel iitles midagi
fisna teravat, hakkasin nutma. Ja siis tuli Masa monoloog vilja. Ega ma aru ei saanud, niis
stindis, teised koik iitlesid, et ol1 histi . Siis oli hea meel. Aga seda korrata ma ei osanud.

KOMISSAROV:

- Teater on kollektiivne kunst, iiksteist saab aidata, teise tood ei tohi dra nul-
lida.

Iseseisvad tood: F. Dostojevski "Idioot", E. Albee "Bessie Smithi surm”.

Iseseisvad t60d ehk "oma lavastused” on olnud tarvilikud. Nad on teinud meid
uksteisele vajalikuks, on pannud koos teqlrxltsema. Ja "drakukkumised" on tulnud
just neil acgadel, kui pole piisavalt t66d olnud.

Kevadel, pérast erialaeksamit titles Komissarov, et hakkaksime motlema, kuhu
teatrisse keegi tahab t66le minna, et see on meie viimane aasta koolis - "votke sellelt,
mis votta annab”
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“Limonaadi Joe" (lavastaja K. Komissarov). Horatius Revenal - Tvo Uukkivi, Winnifred - Piret Rauk,

Abe Honesty - ligomar Vilimar.

E. Veliste foto

"Mee maik"
(lavastaja

K. Raid).

Jo - Kaili Nirep,
Peter - Dan
Pdldroos.

E. Loidi __I’{Jh_l




"Kosjakased-2" (Dostojevski "Idioodi” ainetel
K. Kaasik-Aaslav). Arst - Rednar Annus, Ode lavastanud  iiliopilane . Rolumaa). Nastasja
Kaili Nirep. F. - Kristel Leesmend, Parfion R. - Dan Példroos.

E. Loidi fotod

S
L ;
e -f"" .

|
[

‘Kins tegelast autorit otsimas” (lavastaja R. Baskin). Véorastiitar - Marika Korolev, Isa - Jaanus
Rolimimaa, Pealavastaja - Tarve Krall.

G. Vaidla foto
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NELJAS KURSUS. SUGISSEMESTER.

"Ugalas” esietenduvad "Mee maik", F. Dostojevski "Idioodi" ainetel siindinud
"Kosjakased-2", "Bessie Smithi surm”, J

Solmitakse esimesed lepingud "Ugala” teatriga. Kaheksa iilidpilast on juba niiiid
"Ugala” teatri naitlejad.

allinnas alustab proove Roman Baskin.

L. Pirandello "Kuus tegelast autorit otsimas".

GARMEN: Baskiniga alustasime taas etiiiididest, see 10i erilise olikkonna.

Naidend on raske, filosoofiline ja esimestel proovidel ei ole teada, "kas hammas
peale hakkab". :

GARMEN: Baskiniga liks viga palju aega sellele, et aru saada, mis see teater [opuks on.
Kus Iopeb teater, kust algab elu.

Mina saan oma rollide pohjal juba ema diplomi. Pirandello eninga nintusin ise ka kuidagi
lalliks. Kalestumine. Kirglikud tunded kadusid dra, see asendus tead misega neist
tunnetest. Avastasin, et olen endale halli kanpsuni selga pannud, juuksed sorakil.

R. BASKIN:

"Tuleb kitte saada see elu, mida need tegelased elavad, nende reaalsus - igal
tegelasel on oma bigus, selle pealt tekibki konflikt."

RAIDO: Baskin ei teinud kogu 160 ajal mulle iihtegi markust. Oleks tahtnud vastukaja,
kas see on tkka dige, mis teed. Raske oli sellepirast, et oled kogu aeg Iaw?h ei ole iilitegi sona
teksti. Ei peagi nagu ni.dagi tegema. Sc.‘listerugcmust mul varent et olnud.

TARVO: Pirandello “oli nagu rusikas sitmaauku. Pidi ennast pingutama. T ood oli

Fithjaga.
{'/‘%AN LIS ROHUMAA: Kui me siigisel olime kogu kmsusesgn proovides kaks-kolm nidalat
laua taga istind ja méelnud, sain ma aru, kui loll ma olen. Selles toos me pidime kasutama
selliseid jouvarusid, mis meis olid kiill varjatult olemas, kuid polnud veel avaldunud.
Tithelepamu, kontsentratsioon - laval on kogu etenduse viltel korraga kaksteist inimest. Kaks
inimest raagivad, kiinume kuulavad Siin ilmmnesid ka norkused, vead. See oli viimane too, mis
e stiiremia lnilgaga kursusest koos tegime. See oli nagu meistritoo, ei, sellitoa.

SUGISSEMESTRIST SAAB MARKAMATULT KEVADSEMESTER

Eksameid ei ole enne, kui alles kevadel. Lepingud sélmitakse ka Noorsooteat-
riga, Draamateatriga, "Endlaga” ja "Vanalinnastuudioga”.

Kooliga seovad meid veel tantsutunnid ja loenﬁud. Siin kohtumegi. Proovid
muidugi estavad, aga juba kutselises teatris ja igaiihel isikliku graafiku alusel.

Kui kujundlikult valjenduda, siis meie, XV lennu lendutous oli markamatu, mei-
le endilegi ootamatu. Olemegi juba édra lennanud.

1VO: ?\Ic! jas kursus. [a akki tunnen ennast nii ebakindlalt nagu et kunagi enne. Motlen, et
mis ma olen, mida ma oskan. Kas ma olen niitleja? Jube tunne.

ANDRES: Ma ¢i ole filitegi inimest manginud, see kiib ndrvidele, teeb abituks. Kui ma
liilien teatrisse, unde keskkonda, siis voib p...sse kukkuda.

ULLAR: Mina ei karda wude keskkonda minekut. Vastupidi, tahaksin uude keskkonda.

STEN: Kooliajal on miul endal olnud igasuguseid probleeme. Ma pole saanud sada protsenti
tood, eks see on ka enda viga. Hea on nendel, kes on saanud, kuid see pole suramaotsus neile,
kes on koolinjal véilen: !i)’b‘dg teinud. Aga roanm on sellegipoolest olnud, iikskdik kuidas etendus
on Iﬁjﬂ tulnud, aga jaib tegemise raom, et saad seda, mida tahad teha, proovida.

ERLE: See oli 0, et ma sattusin Komissarovi kursusele. Ukski tetne kursus pole saanud
wii palju tdod, laval olla, nit palju méangida. ;

INGOMAR: Mina pole Komat kiitl kartnud. Naised kartsid. Alguses.

RAIDO: Meie kursust saab tkka vaadata kui iiht tervikut ja samas me ei vikkunud iga
iiksikut olemist.

DAN: Eks kaik otsisid ennast. Iga mees piiiidis end oma talu pealt naidata, aeg tegi selgeks,
mis sa oled.

GARMEN: Ma ei oska selle peale tildes mdeldagi, et moni kursus on ldinud omavalel
koirflikti. Selles mattes oleme ikka koos. Ja mis meile valjastpoolt deldakse, seda me teame ise ju
vign hiast.

; ULLAR: Me ei ole lingesdbrad, me oleme kokku sattunud. Me oleme pidanud leidma
stilitlemisel kompromissi. Mudle tundub, et me ka edaspidi labi saame, palju on olnud meeldivat.
Agn praegu on tidimus. Tajun, et ma tunnen teist 1abi ja [ohki. Ma tean, kuidas ta kiitub. Juba
on tekkinud rutiin. Nii on ntinul.

KAILI: Uhest kiiljest me tunneme teineteist 1ibi ja lohki, teisest kiiljest ei tunne tildse. Enda
iimber olev kest on tugevnenud, valja enan ei ndidata. Need on meie enda "pusad ™. Varent sain
kergemini iile. Ei tahagi, et keegi teine aitaks, elukutse asi, ise teed oma rollivalmis, teised voivad
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caid nou anda. Kooliajal olen jube palju matlenia hakanud. On hakanud haiget tegema, ki
keegi valetab. Liiga tundlikuks olen vist muutunud.

JAANUS: Kui vaadata neid etendusi, autoreid, keda me oleme miédnginud - me olente
tegelnud maailma dramaturgia paremikuga, Kinssikaga. Véib kiisida, kus on meie sotsinalne
narv, sonum, niida me oleme enda polvkonna nimel delnud. Kus on teie pilvedeni kisendav
maailmavalu?

Ma olen raudselt oma aja nigu. See ilu, korra ja harmoonia vajadus - see on ju praegu ka
revolutsiooniline. Meile ei olnud siindmuseks see, mis toinus lauluviljakul,” mis toins
parlamendis. Siindmuseks oli see, mis toinmus proovisaalis, niis siindis laval inimeste vahel
Painas ebaonnestuniine proovis.

Meie toodes, mis me oleme kooliajal teinud, on tahtsal kohal kiik see, niis puudutab
perekonda. Ule poole kursusest on pdrit lagunenud perckondadest - see on ju ka iiks
disharmoonia vorm. Kooseksisteerimise probleeniid on meie jaoks olnud koige tahtsamad: kuidas
elada koos, kuidas maista ka teist inimest, leppida sellega, et mina ei ole see ainus mina, kuidas
austada teise siscelu. Ja see on olnud meile palju olulisem kui see, mis on toimunud tédnavatel,
Eesti iiliiskonnas.

XV Iennu motteid kogunud ja reastanud
KATRI KAASIK-AASLAV

Toimetuselt: Parast selle "aruande” valmimist joudis XV lend oma esietenduste-
galopis tutvustada publikule veel kolme uut t66d: Noorsooteatris méangitakse eten-
dust "Armastus ja surm” (lavastaja Jaanus Rohumaa) D. Kareva, ]. Viidingu ja
Kuningas Saalomoni tekstide pohjal. Draamateatri pr(rovisaalis ndidati A. Dumas’
"Kameeliadaami” (lavastaja Katri kaasik-Aasla\:) ja "Vanalinnastuudios” esietendus
"Mis te norutate?” - V. Haveli kahe lithindidendi pohjal (6ppejoud-juhendaja A. Uks-
kiila). Nii kogunes XV lennul avalikult mangitud tikke tapselt 15!
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PERSONA GRATA

PEEP PEDMANSON

Siindinud 8.augustil 1963 Poltsamaal Kuu-
sc t haiglas.

Lastecaias kakelnud, sest uskus isa juttu, et
Kalevipoeg on maa all kinni ning tuleb iikskord
tagasi; kasvatajad jille teadsid, et Kalevipoega
pole tildse olemas. Loomulikult arvas ka, et puud
oma &otsumisega tekitavad tuult, Veel iiks kol-
laps: 6-aastaselt oli veendunud, et noorem vend
on tapetud allmaajoudude poolt ja need lihtsalt
juhivad tema keha maa-aluseid kiike pidi mag-
netiga, nagu lavamingul nuppe liigutatakse.
Oppinud Poltsamaa keskkoolis, Tartu Riikli-
kus Ulikoolis ajakirjandust 1981-1986, Moskvas
Korgematel Stsenaristidg ja ReZissooride Kursus-
tel joonisfilmi 1986-1988.
Esimese karikatuuri
1980. a.

Tootanud "Vanemuises" lavatodlisena ja
"Tallinnfilmis" pool aastat mangufilmide toime-
tajana (Gnneks ei joudnud toimetada iihtegi),
1989. aastast silani samas joonisfilmi reZis-
soor.

Liks iilikooli, sest pelgas sdjavige. Liks
kérgematele kursustele, et saada lahti KGB-st,

ilmutas 10. klassis

neda tahtmise. Moskvas elas head elu: omas tuba
ja koguni vannituba. Sai kiill 27 sojavidckutset,
millele ei reageerinud. Diplomitédd (filmi) kaits-
ma ka ei liinud ning diplom saadeti 16puks posti-
ga koju.

Ajakirjanikuna eciole tidtanud, kiill on
kirjutanud raha pirast ajakirjanduslikke tekste.
Filmid."Sojuzmultfilmis" valmis 1988 kursuse-
téona maailma esimene tSuktsikeelne film "Kele"
(kaasautoriks kursusckaaslane Mihhail Aldagin).
Tegi selle joonisfilmi vastukaaluks tSuktsi anek-
dootidele. Muusikaks pakuti kiill neenetsite, kiill
jakuutide rahvaviise, lopuks leidis iiles siiski
tsuktsi rahvalaulud. Helindamiseks leiti aga
Moskvasse lennanud eskimost koerteajaja, kes
viitis t3uktsi keelt paremini oskavat kui Juri Rot-
heu. 1990 tegi "Tallinnfilmis" 10-minutise joonis-
filmi "Reisikiri", loo lapsest, kellele vanemad
ostsid minguhobuse ning kes sellest hetkest kao-
tas nad. Piitidis viljendada seda parilikkuse taa-
ka, mida me koik kaasas kanname: teatavasti on
mulatid elujdulised, nende jireltulijad aga ndrga
konstitutsiooniga; muulal on eesli ja hobuse head
omadused, kuid ise on ta sigimatu; tuulelohe ra-
beleb nodri otsast vabaks, kui sce aga katki l6iga-
ta, siis sajab ta alla. Viieminutise "Kilpkonnade
loppmdngu' (1991) tegi trotsiks aja nouetele.
Miitimiscbuumile vastandudes valmis film, kus
puudub poliitiline "nitsti" ning kasutatakse mak-
simaalselt cestikeelset dialoogi. Antifilmi stse-
naarium siindis iihe minuti jooksul, hiljem

lugesid Jiiri Jarvet ja Kaljo Kiisk dialoogi linti.
Praegu on kisil neljas joonisfilm, tédpealkirjaga
"M. C. Escheri maja hukk", mille ajendiks sai hol-
landi kunstniku Maurits Cornelis Escheri litog-
raafia "Belvedere". Siingi jidb vastamata
kiisimus, miks muulad ei sigi. Arvab, et kui teha
moni sigadus filmiks (loe: kunstiks), siis on sce
vilditav argielus. "Eesti Kultuurfilmis" tegi hol-
landlaste tellimusel portreefilmi ™24 kiisimust
Taavile", mis kuulub mitmekiimne maa koostdd-
na valminud antropoloogilisse sarja ja peaks nai-
tama keskkooli lopetanu probleeme kiretu
objektiivsusega. Valis peategelaseks noormehe,
kuna tiidrukutel selles eas ciole peale puuduvate
preservatiivide muud probleemi.
Kirjutanud mangufilmide stsenaariume:
Heini Druiga koos tehtud Peet Vallaku novelli
aineline "Relvad vastamisi" ei liinud Moskvas
libi - loo 16pus oli kirst, kus puudus inimenc;
filmiks said Jaan Kolbergi reziis "Mardipiev”
(1989) ja Hardi Volmeri kie all "Igaiihele oma”
(1990). Lisaks meelelahutust ETV-le.
Joonisfilmis eilihtu oma karikatuurist,
kuigi talle on seda korduvalt ette heidetud. Leiab,
et filmil on teistsugune esteetika kui karikatuuril,
pealegi on nidinud hulganisti heade karikatuuride
jargi tehtud halbu filme. Tiitibid kiill sarnanevad,
kuna (teisiti) joonistada ei oska.
Inertsist ostab ikka veel tarku raamatuid.
Lugeda enam ci joua. Sotsiaalsest puberteedist
(kuhu kuulusid tingimata ccs_likee]nn Niectzsche
ja Schopenhauer, Spengleri "Ohtumaa allakaik",
Freudi, Tarkovski, Fellini, Grotowski ja semiooti-
ka vaimustus) on siiski iile saanud. Eclistab meta-
tekste, lemmikzZanr on jirelsonad. Hea sdnaga
miletab Anatole Francei ja William Faulknerit.
Filmikunstis naudib endisclt Nouvelle
Vague'i, ka Fassbinderit. Eesti animafilmidest
meeldib siiani kdige rohkem Rao Heidmetsa
"Nuril". Maailma tasandil eelistab Terry Gilliami
animaldike "Monty Pythoni" show’dest,
Tiitreid kaks: Marja-Liis ja Pille-Riin.
Elab vaheldumisi Jirvakandis (seal on laud ja
raamatud) ning Tallinnas keldris.
Harrastuseks on jalgrattaga sditmine, nii
kaua, kuni mets vastu tuleb, siis tagasi. Lapsena
kogunud linnumune.
Leiab,etteda pole viiriliselt hinnatud - palk on
niru.
Reisinud.
Plaanid eiole muidugi elu 16puni "Tallinnfil-
miga" scotud. Pracgu on scina sisse tekkinud ma-
ned pildikujulised augud ja vaib vahest isegi
joonistamisest dra elada. Kuni tiitred rohkem
noudma ei hakka.

Sulev Teinemaa
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THEATRE

P.-R. PURJE. We Are‘Basically Children (19)

The author examines the children’s productions of
the mostrecent seasons. The repertoires have inclu-
ded fairy tales (Kreutzwald, Andersen), children’s
tales - Lindgren’s "Emil of Maple Hill", the musical
"Winnetou”, two D. Wood and three K. Campbell
plays. The critic concludes that the productions are
very mixed, and that it is difficult to distinguish
general trends. There tends to be more merriment
on the stage, unfortunately also of the irresponsible
kind, than there is a calm, believable, serious realit
of life, and genuine joy. The real role of children’s
productions could be the creation of a secure, honest
and genuine world.

More Novelty and Desire to Make Theater! (28)
Kadi Ierkal interviews the new artistic director of
the Estonian Marionette Theater, Ulo Vihma, who
was previously an actor in the same theater. By the
time the young man took upon himself the work of
leading the theater, the Marionette Theater was on
the brink of a major creative crisis. Therefore, this
interview deals mainly with the reasons for the
crisis, and the ways of overcoming it. Vihma belie-
ves that the theater needs a new repertoire, and also
creative novelty by introducing new ideas and
people. The theater company should be smaller and
the desire to create unique theater greater.

M. VALGEMAE. The Wolf of Tukla and Mortal
Women (52)

The author is an exile-Estonian theater critic living
in New York. He analyzes the new production by
Mati Unt, "Helene, Marion and Felix", which the
Estonian Youth Theater presented during its April
tour in America and Canada. Valgmnﬁe%ases this
analysis on the novel "Felix Ormusson” by Estonian
literary classic Fr. Tuglas. The reviewer praises both
thedirector'sdramatization and production, as well
as the work of the actors. The production has suc-
cessfully caughttherhythmicbeauty of Tuglas’ pro-
se, as well as the paradoxes in thought. The actors
are sometimes mercilessly realistic in their acting,
yet at other times they uxI{ribit Pirandello-like play-
fulness. In constructing this magical stage produc-
tion on the foundation of Estonian prose, the Youth
Theater has builta charmingly pulsating magic cast-
le - something which only a theater group blessed
with the appropriate life and stage rhythms is able
to create - says Valgemie.

A. LAASIK. The Theater Festival of Dying Na-
tions (63)

The eritic shares his inpressions of the Finno-Ugric
theater festival which took place in [zevsk, and in
which the Tartu Children’s Theater also participa-
ted. [zevsk, which was rccemlr opened to foreign-
ers, symbolizes convincingly the model of cultural
existence of most of those peoples who took partin
the festival. There is no difference if the cultural
heritage of a small nation suffocates under the ideo-
Ic.w_s:ir_ai1 pressure of a foreign power, or under a
synthetic multi-cultural colossus, believes Laasik.
Do we know how many Finno-Ugric peoples there
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are, and how many will survive to the turn of the
century?, asks the author.
Estonian Theater School. JUUGHSUGH Means
Fifteen in a Secret Language (73)
The Estonian Conservatoire’s Theater School’s 15th
aduation class (teacher Kalju Komissarov) finis-
es this spring. The %om;f; actors write about their
four years of study. The doubts and self-searching
of 19 actors is placed alongside a chronicle of their
work and training productions. The commentary is
interwoven with quotes from their teachers. Their
study has been based on the classics (Shakespeare,
Chekhov, Ibsen, Tammsaare, Dostoyevsky, Shaw,
Pirandello) and on the so-called new classics (Dela-
ney, Salinger, Mrozek, Albee, Unt). The stage expe-
rience of the Lf;rnduatcs is surprisingly great: the
have behind them 14 first nights; some productions
have been performed for the public for over two
ears, some for over one year. Acting contracts have
E‘;ecn signed by the graduates with five Estonian
theaters.

MUSIC o
VALTER OJAKAAR answers (3)
Valter Ojakaar (b. 1923) is a composer, critic, jazz
theoretician and populizer, musician, leader of a big
band, author of two books ("About Jazz" and "About
Pop Music"). He has also taught the history of po-
pular music and arrangements at the Tallinn Con-
servatory. "I'm so old that I've seen Benny
Goodman become popular, John Coltrane, the Beat-
les, all those different trends.” In the interview, the
most respected figure in popular music in Estonia
talks about his life, about musicians, explains his
attitude towards music, and explores some of the
less known nuances of his career.
A. ROHLIN. The Paradoxes Of Pure Music (30)
The concept of pure or absolute music was first
developed at the end of the 18th century (in works
by J.G. Herder, L. Tiech, W.H. Wachenroder, and
others). But to this day, we do not have a full-fled-
red theory. Typical definitions remove from abso-
ute music those compositions which are associated
with the aims of text, program, stage activity, prac-
tical use, or other factors outside music. From the
aspect of practical composition, there is a much
more complicated manifestation, for the definition
of which such broad brush alternativessuch as: with
text/without text, with a program /without a pro-

am, etc., are not suitable.

.EHASALU. The Virtuality Of Opera (54)
The author offers his understanding of the problems
facing opera in Estonia, and the possibilities of les-
sening these, based on the musical productions of
the "Vanemuine" theater.
The Taming Of the Arts (56)
Yuri Yelagin remembers how Tisha, a jolly and
talented young man, loved by everyone, became
Tikhon Hrennikov, "all-powerful musical gundar—
me", First Secretary of the USSR Composers” Union,
Peoples’ Artist of the Soviet Union, Hero of Socialist
Labor, and laureate of Lenin and other state honors.



Ihe extract is from :he memoirs of Yelagin, concert
master of the Vahtangov Theater.

I. VIERIMAA. Finnish Frescoes and Music From
the Middle Ages --Discussion On Research Met-
hods (69)

The author introduces research work by the mutual
links between two differing art categories, abstract
art (frescoes) and music. Two methods are used in
the work -- iconology and music iconology. The
former attempts to "read” a work of art, to under-
stand and to interpret its content. The latter, on the
other hand, studies the musical pictorial subjectand
its relationship with music. The fresco "The Ascen-
sion and the Coronation of the Virgin Mary" on the
choir arch of the Rauma church is analyzed.
Tuden gijazz 92 (89)

"Tudengijazz" (Student Jazz) is an annual festival in
Tallinn for younger musicians. Of course, this festi-
val results in special expectations, and at least theo-
retically givesan opportunity tolook into the future,
drawing attention to lt:(}l.u'u;er musicians who have
new ideas and skills. Financial problems and redu-
ced audience interest does not mean that the music
itself is in bad shape. Not at all. Some critical notes
about the festival.

CINEMA

C. NEVERS. We Age Together (14)

Inour June issue, we had an articleon the early work
of Italian film director Marco Ferreri (b. 1925). The
author Carmen Nevers writes about the director’s
sccond-last film "House of Smiles" (La Casa del
sorriso, 1990). The reviewer claims that Ferreriis less
brutal, less caustic, than in his previous films, "The
House of Smiles” and "Body". He also seems to give
more scope to hischaracters” humanity --something
which was previously overshadowed by a dimen-
sion of naked cruelty and l:gpelessness.

F. STRAUSS. Discussion With Marco Ferreri (15)
This interview was conducted during the Belfort
Festival in 1991. The director talks about his recent
films "The House of Smiles” and "Body” — how the
film came about, his aims, working with actors, the
audience reception. The reader develops some un-
derstanding of the way Ferreri thinks, his likes and
dislikes, and about modern film making as well.
J.PAAVLE. Just As We Feared (34)

The reviewer looks at Priit Piarn’s (b. 1946) latest
half-hour animated film "Hotell E" ("Tallinnfilm”
and "The Multimedia Group of Finland", 1992). At-
tention is drawn to stylistic differences, compared
to his previous film "Eine murul” ("Dining the
La wn'g‘. Although the author considers the film
“FHotell E” to be Ea\re been made in a masterly fas-
hion and highly professional, there do seem to be
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indications of a crisis. The reviewer believes that the
director is lacking a sound philosophical founda-
tion, on which to build his artistry. At the same time,
Paavle hopes that "Hotell E" is the start of a "new
leap” in Priit Parn’s creations, which belong to the
wider art world.

Dear Priit! (42)

Anopenletter to Priit Parn by writer Ott Arder. Pirn
has illustrated three of Arder’s books. The letter
remembers the time they first met, and their work
and meetings together. Due to Priit Pirn’s world-
wide success, their meetings have lately become less
frequent and more accidental, because Parn is
often somewhere else accepting yet another Grand

Prix.

The Death Of Dark Animation in Europe. An In-
terview With Priit Parn (45)

Sulev Teienmaa interviews Priit Parn, who talks
about the making of his animated film "Hotell E", as
well as of those involved in the film, and his goals.

* Pérn also talks about the current state of animated

films and the direction of such films in Europe. At
the end of the interview, the director discusses the
state of animated films in Estonia, and the prospects
for the future.

L. KARK. Iceland As a Film Maker (58)

Iceland as a film maker? Is this a real concept? On
one hand, we lack this information: the Estonian
Encydopedia does not have even one line on this
topic. On the other hand, we are intrigued, because
of the parallel which can be drawn with us. An
Icelandic film "Nature’s Children" was even a can-
didate for an Oscar in the foreign film category.
Lauri Kark's article givesa brief historical overview
of the initial years of Icelandic films, and then con-
centrates on the films made in recent years.
Persona Grata. PEEP PEDMANSONV(QS)

Brief introduction to animated film director Peep
Pedmanson (b. 1963). He has made the animated
films "Kele" (1988), "Reisikiri" ("Travelogue”, 1990)
and"Kilpkonnadeléppmang” ("The Tortoises’ Final
Game", 1991).

MISCELLANEOUS

H. TREIER. Priit Pirn AtHome -- Discovering His
Other Art (50, 96)

Art specialist H. Treier looks at the ‘other’ art done
by the well-known animated film maker and cartoo-
nist Priit Parn, and experiences the unity of all the
artist’s works: characters and scenes from his films
exist in his graphic works as well. The author also
admits the existence of independenceig Priit Pirn’s
newest graphics, where the main emphasis is on the
effect of the visual image and the techniques used,
and no longer on the quirky scenario.
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Algus Ik 50

vastuolu. Ometi toimub tema graafikas areng "puhta
kunsti* poole, ilma stZeeta, koguni abstraheeritud
kunsti poole. Sellest aga allpool.

Priit Parn joonistab vanu ja noori, mehi ja naisi,
mehi koos naistega ning seda, mis siis toimub.
Péarna inimesed on véimatult inetud, ent muutuvad
oma inetuses tugevaks ja ilusaks. Ollakse enamasti
keset igapaevaseid esemeid mingites imelikes si-
tuatsioonides. Situatsioonid osutuvad aga kohati
umbes sama véimatuteks nagu pseudo-Leopoldi
liklusilesanded Enn Vetemaa "Mébiuse lehes”
(Tallinn, 1985, Ik 48-49). Pérna piltides leiab aset
omaparane kujundiméng, kus tavapérasel esemel
voib olla jarsku kaks-kolm tahendust; kui panna
paar "normaalset” asja omavahel kokku, muutuvad
nad akki "ebanormaalseteks"” ja tekib koomika. Nii
sUnnib ka sonakoomika ja sdnaméngud. Meenub,
kui olin keskkoolis Pédrna ristsonade vaimustuses,
olin kimpus lahtriga, kus nduti 7-tdhelist vastet s6-
nale "likumisviis”. Lopuks selgus lahendus - "sea-
sork”. Ent piltidel korduvad mitmesugustes kon-
tekstides naiteks juustuaugud, sardellid, tordildigud,

Priit Parn. Jaanuar '90. Sédvitus, 1990.

6

A-tahed, meeste tépilised linsud, mille tapid meenu-
tavad juustuauke jne. Ndeme, et toimekate inimeste
tegevus on sageli seotud sé6misega ning eriti taht-
sateks elu komponentideks osutuvad nendele riided
ja toit. Jookidest kehv ja vein. Ja parafraseerides
Aarne Vasara tht 1988. aastal "Tallinnfilmi* siirrea-
listide néitusel eksponeeritud joonistust, on Parnalgi
alati varuks tass musta huumori kehvi.

Priit Pdrna kdige uuemate otsingute huvivélja
on kerkinud "puhas kunst” - iima stZeeta, otsese
koomikata joonistus, kus tdhtsaks saavad puhtpildi-
lised kvaliteedid: pind, isegi varv, kompositsioon.
Juba on ta hakanud oma t6id koloreerima kohvi vdi
punase veiniga, mis jatavad vorratuid efekte Ghuke-
sele paberile. Animafilmide tegemisest on périt ka
uusi joonistulikke ideid (ligutuse edasiandmine kor-
duvate joontega). Piltide formaat suureneb (kuni
3 X 6 meetrit). Ning esimesena Eestis (nagu ta ise
usub) on Pérn katsetanud karborund-tehnikat, kuigi
pole oma té6dega naitusel esinenud.

Siin ja&b artikkel aga pooleli, sest Priit Parna
graafikas on Ullatused alles ees.

Priit Parn. Situatsioon |. Kuivnéel, karborundum,
1990,



"Hotell E", 1992. ReZissddr Priit Parn. Kaader filnvst.

Priit Parn koos oma taiesega "Kurblik mees ja kaks omatehtud vulkaan:”
21. mail 1990. aastal Helsingis

p 5 V' janeni foto
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