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VASTAB ULLE ULLA

A S s N S e Y e s e TR e I e ol P 5 ST W 1 25

7. novembril 1943 astusite esmakordselt lavale, olite Draamateatri lavastuses "Péial-

poiss" iiks lastest. Mis oli enne? Mis meenub scoses sdnaga "lapsepalv"?

Lapsepdlv seostub suurel mééral sdjaajaga. Jaiime emaga nagu paljud teised pa-
rast 9. mértsi pommitamist peavarju ja varata. Meile annetati riideid ja toidundusid,
et kuidagimoodi alustada. Emale oli see suur 166k, millest ta ei toibunudki. Tal oli
kombeks oelda "... siis, kui me pdlesime..." See hirmus siindmus poolitas kogu ta
elu. Meil ei olnud ka kuhugi elama minna, kuni iiks tuttav proua meid tihte oma
korteri vabasse tuppa vottis. Ta oli oma pere sdja ajal kaotanud ja kartis, et tama
suur korter sdjavaelastele antakse. Ka teistesse tubadesse vottis ta tiirilised ja nii
tekkis iiks suur ihiskorter. Sellesse tihiskorteri viiksesse tuppa jiimegi emaga
15 aastaks. Alles 1960. aastal, parast kiimneaastast korterijirjekorras seismist, sain
"Estonia” poolt iihe toa, kuid niiiidki nelja pere thiskorterisse.

Teise kooliaasta algul kutsus Draamateatri néitlejanna Alice Mégi mind laste-
titkkidesse osaliseks. Parajasti debiiteeris Oskar Polla lavastusega "Poialpoiss”, mil-
les peaosa kehastas Salme Reek. Sellele jirgnes L. Laoniidu lavastatud "Kaval-Ants
ja Vanapagan" ning siis valis Leo Kalmet mind oma uude lavastusse, Ibseni "No-
rasse”, nimitegelase vdikeseks tiitreks Emmiks. Minu iilesandeks oli lavale joostes
oelda "Ema, palun, anna mulle musi!" Norat méngis Aino Talvi, kes on selles osas
jidnud minu arvates tiletamatuks. Kuulates ja vaadates hiljem oma eluteel teisi No-
rasid, kuulen ikka korvus Aino Talvi suurepdraseid héilevirve ja hdilesiigavust.
Tema Nora tolgendus jadb minu arvates parimaks ja digeimaks - nii suur oli lapse
vastuvotlikkus ja usaldus.

Kuidas iildse nii raskel ajal tekkis huvi teatri vastu?

Eks see olnud ikka ema suur armastus teatri vastu - kahekiimneaastase neiuna
esines ta August Bachmanni loodud Hommikteatri lavastustes. Tanu temale olin
minagi juba enne "Estonia” polemist jdoudnud dra vaadata peaaegu koik lavastused
- ballettidest "Luikede jirve", "Giselle’i”, "Punase mooni”, "Krati”, operettidest
"Krahv Luxemburgi”, "Linnukaupleja”, "Tittarlapse kodumaata", "Kalurineiu”, "Onu-
poja Bataaviast”. Sonalavastustest miletan kiill vahem, ent selgelt on meeles, et "Sda-
rase mulgi” etenduse aegu tuli Shuhéire ja ma pidin koos emaga alla varjendisse
minema. Kui sdda 1oppes, téotas ema palju aastaid Draamateatris masinakirjutajana
ja jille olin ma tahes-tahtmata teatris. Selleks, et meid illal pidada, paljundas ema
vahel 66d 1dbi osaraamatuid ja mina magasin sealsamas ema todruumis kahes kok-
kuliikatud tugitoolis kirjutusmasina tippimise saatel. Ohtuti vaatasin muidugi jille
iilevalt rodult voi kiilgmisest 19. looZist etendusi.

Asusite dppima balletti. Kas "teatrilapsecle” oli see teadlik valik v3i fisna iscencsest-

mdistetav samm?

Tahtsin tott-Gelda kogu aeg tantsida ja kui raadiost tuli vana tantsumuusika, siis
oli see kindel vark. Mul oli alumisest osast hésti lai heegeldatud puhvvarrukatega
kleit, mille ma selga panin ja omaette tantsisin. Ega keegi vaadata ei tohtinud.

Olin ndrga tervisega tiiddruk ning 1938, 1939. ja 1940. aasta suvel kaisin Lustivere
lastesanatooriumis. Seal oli mul vaja kdigile seletada, et oskan tantsida. Isegi luis-
kasin, et olen kusagil dppinud. Uhel suvel tuli sinna tiidruk, kes toesti tantsu Oppis,
siis ptitidsin kiill oma "andeid"” varjata. Aga jargmisel suvel, kui teda ei olnud, esi-
nesin edasi. Muusika méngis, mina ldksin lavale ja improviseerisin. See oli minu
jaoks nii lihtne!

Lasteaias dpetati meile rahvatantse. Méletan vaga hasti, et jooksupolkas oli minu
partneriks Fred Jussi. Mul on seniajani alles foto, millel rahvariietes lokkis peaga
pruntsuine poisike ja naeratav tiidruk habelikult korvuti seisavad.

Péris balletikooli sattusin lehekuulutuse peale. Tegin parasjagu kaasa Draama-

Lille Ulla midirtsis 1992,
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catri "Libahundi" lavastuses ja enne etendust toi keegi lastest kaasa "Estonia” teatri
laste balletistuudio asutamise kuulutuse. Algul olime kdik hulgakesi minemas, aga
sisse saime ainult Felix Moori tiitar Sirje ja mina. Ema kodus kahtles, et ma ei tule
oppimisega toime, kuna ka teater vottis oma aja. Utlesin: "Emakene, ega ma siis
enam teatris kaasa ei teeks ja koolis piiiiaksin ikka hasti dppida, ainult luba mind,
palun, balletikooli.” Sealt algas siis minu tosine elu, sest kdia kahe:s. koo_hs tiheksa
aastat iga paev (tol ajal Opiti ja todtati ka laupéeviti) - see polnud just lihtne.

Missugune oli Eesti Riikliku Koreograafilise Kooli péris esimese lennu péris algus?

 Meid voeti alguses vastu hiigla palju, oli kaks klassi ja kummaski ligi 20 Opilast.

Uht klassi juhendas Arkadi Pallo, tema juures olid vist lootustandvamad, ja teist
Zoja Kalevi-Silla, seal oppisid vist kahtlasemad. Mina oppisin Kalevi juures. Kahe
klassi peale kokku ldpetas meid seitse, oma klassist olin mina ainus, kes 16puni
vastu pidas.

Ei méleta piris tapselt, kas sce oli meie esimesel voi teisel Sppeaastal, kui Ghel
meie klassioel, Kitty Leivaldil, kdis ikka vaike taditiitar treeningtundides kaasas.
See oli Tiiu Randviir. Ta oli veel liiga vaike ja teda balletikooli ei voetud, aga kuna
ta elas Kittyga iihes korteris, siis kdis ta harjutustunde vaatamas. Meie tunnid toi-
musid vanas "Kalevi” voimlas, digemini selle viikeses tagumises saalis, mis tegeli-
kult oli poksijate treeningusaal.

Oma esimesed tantsukogemused sain aga Draamateatrist. Ei mileta, et oleksime
neis etendustes pidanud midagi ttlema voi isegi laulma, tuli lihtsalt kaasa elada,
mangida, liikuda. "Kaval-Antsus" olid laste jaoks seatud lausa eraldi tantsud, mina
olin liblikas. Tantsuseadjaks ja dpetajaks oli Helmi Tohvelman. Arvan, et Tohvi dpe-
tas siis ikka samamoodi - oma riitmikal pohineva meetodi alusel.

"'I:cagrilaps" ja teatrimaagia? Kas tema jaoks eksisteerib teatri salapira, naitlejate saia-

pira

Jah, muidugi. Laps nieb kéike kiill ligidalt, kuid talle jaab ju ikkagi vaid voi-
malus neid "jumalaid” teretada. Kui siis keegi suvatses sind margata v6i midagi
kusida, siis polnud sellel dnnel otsa ega &irt. Mul olid muidugi omad lemmikud,
kuid neid on olnud péris palju ja nad vaheldusid. Ligipaasu ei olnud ja see muutis
asja salaparasemaks.

Vaatasite ehk etendusi teadlikumalt kui lastele omane?

Teadsime tapselt, et kui naiteks Inge Poder lavale ilmub, siis hakkab midagi
toimuma. Tema lavaline vaist oli nii tapne, ta tditis kogu lavaruumi. Ja selle tabas
ka publik kohe dra, egas Inge ilmaasjata ko6igi lemmik olnud!

Vaga sclgelt maletan Boriss Blinovi Sortsi "Kalevipojast”. I vaatuses, kui kdik
teised kosilased on juba kdinud, tuleb Sorts Lindale kosja. Blinovil olid mustad
trikood jalas ja sarved peas ja siis langes ta Linda ette maha. Samal ajal liikkas ta
kdega keebi holma jala pealt dra. Punased sddrikud olid jalas ja hirmus ilusad jalad
olid. Seda kohta kiisime tiidrukutega lava tagant spetsiaalselt vaatamas. Sellised
pisiasjad olid meile koik teada.

Kas te oskate kuidaFi madiratleda, mis on teatriatmosfidris muutunud selle ligi viie-

kiimne aasta jooksul, mis te olete teatris lilkkunud?

Teatriatmosfaari tekitab paljugi see, millisena sa ise teatrit nded. Kui sul on
aupaklik suhtumine teatrisse, siis ptitiad ise hoida kinni teatri ectikast ja pead lugu
kolleegidest. Praegu olen kohanud inimesi, kes tulevd proovi ajal lavale, mantel
seljas ja tanavajalatsid jalas. Kingakontsade klobinal sammutakse iile lava. Ainult
vaikselt, kikivarvul tohiksid koérvalseisjad sellel pinnal liikuda, kui iildse tohiksid.
Paistab, et paljud seda ei tea. Kui me kooliajal hakkasime “Estonias" treeningtun-
dides kaima, valvas dpetaja vaga tihelepanclikult, et me end korralikult iileval
peaksime. Vahel tuli ta tundi ja dtles: "Tidrukud, mulle eldi, et keegi teist on
unustanud teretamise.” See oli tdsine probleem. Vanasti oli teater juhuslikele ini-
mestele suletud. Harva toodi kaasa lapsi ja iildse ei radgitud kodustest muredest.
Ma saan aru, et mured on muutunud suuremaks...

Varem olid meil garderoobide uksed alati lahti. Keegi ei kartnud vargust. Praegu
peab niitleja proovi voi lavale minnes motlema, et tal midagi hinnalist garderoobi
ci jadks, ja isegi ukse lukustamine ei aita enam. On juhtunud, et tullakse lavalt
suurt kunsti tegemast ja vahepeal on varas sind monest riideesemest ilma jatnud.
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Hirmus mdelda, milliseks on aeg inimesed muutnud. Ja ometi on meie vimalused
avardunud. Nditlejad saavad reisida, esineda teistes linnades, riikides, teatrites. Sil-
mad ndevad rohkem, kérvad kuulevad teravamalt, kopsud hingavad vabamalt.
Kogu aeg tahetakse minna kuhugi, kus on huvitavam, tdhtsam, tasuvam kui oma
teatris. Vanasti me konutasime "raudse eesriide" taga, olime kogu aeg olemas, oota-
sime oma Sanssi. Kui lihtne oli siis lavastajal, kui lihtne oli siis teatrit juhtida! Fan-
tastiline vdimalus luua terviklikke etendusi palju loomulikumal teel.

Missugune tundub, tagantjirele vaadates, "Estonia" balleti tase sel ajal, kui teic lend

teatrisse joudis?

Tantsutehniline tase oli muidugi ndrgem. Tantsijad olid veidi tiisedamad ja jalad
ei tdusnud nii kergesti kui ntitid. Kuid tol ajal oli koigil suur soov laval olla. Bal-
letilavastustes oli véga oluline manguline kiilg ja peaaegu koik valdasid seda. Niitid
olen vahel imestusega vaadanud mond rithmatantsijat, kes solvunud ndoga end
laval liigutab, endal koik eeldused tantsija olla. Ta leiab vist, et teda ei hinnata. Tee
tood, kall siis hinnatakse. Vastasel korral tekib tunne, et miks selline inimene tldse
teatris tootab. Balletikooli voetakse niitid vastu ainult vdaga heade fiiisiliste eeldus-
tega noori, aga nende sisemised varud avanevad alles edaspidises t66s. 50-ndatel
lavastasid "Estonias” suurte kogemustega Venemaa ballettmeistrid Vladimir Bur-
meister, Boriss Fenster, Igor Belski. Too oli koigile darmiselt huvitav. Ja koik need
maailmaklassi ballettmeistrid olid estoonlaste kaasatuleku, innu, méngulisuse ja
tookusega alati tilimalt rahul. Kes tolle aja teatrikiilastajaist ei maletaks "Dr Aiboliti",
"Noorust", "Esmeraldat”, "Luikede jarve", "Ebapeigu”, "BahtSisarai purskkaevu", "Bo-
lerot”! Balletietendused laksid alati taissaalidele.

Tulite "Estoniasse" 1953. aastal esimese klassikalise hariduse saanud tantsijate lennuga,

Teie ampluaa kujunes aga teiseks - teist sai karaktertantsija. Oli see noorele inimesele

pettumus?

Otse vastupidi. Ma olin vaga uhke, et sain sellega hakkama, sest koolis oli mul
karaktertants ikka "3". Ma olin vdga pikk ja vibalik ning habenesin oma kasvu.
Arvatavasti ei julgenud ma ennast péris valja sirutada. Ja kui niitid teatris dkki
selgus, et saan hakkama, siis oli see lihtsalt tore. Sama lugu oli koolipdlves naitle-
jameisterlikkusega. Oskar Polla dpetas meile seda ainet ja esimese aasta jooksul
lugesime tunnis Stanislavski "Minu elu kunstis”". Minu ema oli aga seda raamatut
kirjastuse jaoks masinal imber 166nud ja mina olin tal aidanud kontrollida, et mond
viga sisse ei jadks. Nii olin Stanislavskiga juba tuttav, iseasi, kui palju ma olin suut-
nud aru saada. Kui niitid tunnis seda loeti, oli mul veidi igav. Nihelesin ja ajasin
vahel teistele "mullikesi”. Tulemusena oli minul ainuke "3" klassiddede "4"-de hul-
gas. Teatris laks aga koik kuidagi teisiti. Ju siis olin nii palju oma rasvas praadinud,
et mul oli tekkinud ettekujutus, kuidas oma osa teha. Kui balleti aluseks oli kirjan-
dusteos, siis lugesin selle hoolega labi. Nii tekkis alus, millele lisandusid lavastaja-
poolsed suunamised-Opetused.

"Ebapeiu" tinavatantsijatar juhatas sisse eestlascle tundmatute, cksootiliste tantsude

galerii. Kuidas leidsite oma plastilise joonise neile tegelaskujudele?

Vanasti oli kino teatri korval itheks pdhiliseks infoallikaks. Olime Helmi Puuriga
selles suhtes fanaatikud. Miletan, et kord, kui oli ile kolmekiimne kraadi kiilma
ja koolid pandi kinni, tottasime Helmiga "Heliosesse" kinosabasse. Kuna piletikassa
avamiseni oli veel aega, pidime pdris tiikkk aega dues seisma, kuid see ei tahendanud
meile midagi. Eriti meeldis meile UFA film "India hauasammas”, milles imekaunis
LaYana tantsis idamaiseid tantse. Piitidsime agaralt peegli ees tema poose jarcle
teha. Helmil tuli see eriti hasti vilja. Oli veel iiks "Carmeni"-aineline film, milles
Imperio Argentina laulis ja kastanjettidega hispaania tantse tantsis. See jattis unus-
tamatu mulje. Tott-6elda on mulle dldse igasugune kolistamine moju avaldanud -
stepp, kastanjetid, vehklemine, ratsutamine. See on alati tundunud pisut kittesaa-
matu, ehkki peale stepptantsu olen ajapikku muu selgeks oppinud.

Esimese idamaise tantsu jaoks, mida mul "Ebapeius” tantsida tuli, soitsin Le-
ningradi kuulsa tantsijanna Mirimanova juurde dppima. Ta tegi meiega tihe pika
proovi ja naitas peensusteni ette, kuidas see asi kaib.

Tegelikult on vdga kahju, et meil kadus karaktertantsu traditsioon. Moskvas
alustas Grigorovits suunda, et ka karaktertantse esitati varvastel ja meie teatris vottis
Enn Suve selle iile.



Filmid ja tunnid aitasid omandada tehnikat. Kust leidsite psiihholoogilise pohjenduse?

Filmid ei opetanud hoopiski ainult tehnikat, vaid aitasid tajuda ka ajastut ja
atmosfaari.

Aitasid ka lavastajad. "Suures voluris” oskas Mai Murdmaa ise nii hésti ette
naidata, et Oppisin tema plastika pealt ja draama, mis selles balletis hargnes, oli ju
nii inimlik. Candelas ongi jadnud minu koige lahedasemaks voi kdige Snnestunu-
maks osaks, millega voisin ka ise rahule jaada.

Burmeister oli vahetult enne "Bolero” lavastamist saabunud Pariisist ja oskas
vaga iiksikasjaliselt materjali kirjeldada. Hiljem olen mdelnud, et méddrav on ikkagi
néitleja-vastuvotja. Kui tahad oma osa mdista, siis pead oskama esmalt stiveneda
sellesse, mida lavastaja pakub. ~

Vaga oluline on muidugi muusika, peaaegu kdige tdhtsam. Uhel 6htul kuulasin
juhuslikult keskookava, milles Tonu Kark kirjeldas oma kehastumist muusika abil
"Kédopesa" tegelaseks. Tema jutt meenutas mulle, et samuti valmistusin mina "Kivi-
lille" mustlastantsuks, Tantsu muusikaline ettevalmistus juba kais, ent minul tuli
veel veidi aega lavarambis istuda ja oma sissetulekut oodata. Eelnev muusika ins-
pireeris kehastuma mustlannaks, kes sdidab oma mustlase kérval hobusevankris
mooda 16putuid kaskedega adristatud teid pdikesepaistelises looduses. See visioon
oli viga tugev ning aitas imelihtsalt tGusta ja alustada rauget, hiljem iiha tempera-
mentsemat tantsu. Muusika suunas mind taielikult osasse.

Teie suhted muusikaga?

Maletan, et vaikesena tahtsin vdga klaverit dppida, aga kuna mul klaverit ei
olnud, siis kirjutasin nooti. Ehkki ma ei teadnud nootidest mitte midagi! Mul oli
suur kaustik, tombasin sinna jooned ja muudkui kirjutasin. Ise uskusin, et kui suu-
reks saan, siis mangin need ara. Kujutasin lihtsalt endale ette, et ma kirjutan muu-
sikat. Kaustik pdles dnneks voi kahjuks ara, muidu oleks naljakas vaadata olnud.

Pracguses narvilises infomiiras kuulaksin kiill ainult klassikat. Varem, kui va-
rietees tootasin, siis piitidsin kuulata ka seda, mida sealses toos voiks vaja minna.

Ja veel - ammu on moes klassika tootlused. Alguses olin nende dge vastane.
Aga praegu motlen, vaat, kui tore, noored vahemalt kuulevad, et selline ilus teema
on olemas. Joudku ta siis nendeni kas vdi niisugusel kujul, kui ta muidu ei joual

1966 lahkusite teatrist. Jirgnesid kontserdireisid ansambliga "Laine", seejarel Lenin-

gradi Music-Hall. Mis ajendas dra minema?

Pohiliselt olid siitidi ikka pdlved. Lopu poole ma téie jouga tantsida enam ei
suutnud. Naiteks seadis Mai K’[urdmaa eraldi minu jaoks "Medea" poolvarvastel
variandi. Ma ei saanud enam varvastel tantsida ega teha iihtki hiipet peale fuetee
- toukasin ara parema jalaga ja maandusin sellesama parema jala peale. Mida sai
sits mulle lavastada?! Ja siis iihtakki selgus, et Eino Baskin oli Leningradi Music-Halli
pealavastajale elnud, et meil on seal {iks tidruk, kes oskab seda ja teist. Proovige.
Veidi enne seda oli Nommik pakkunud mulle Eva osa "Jumalikus komoddias” ja
tanu sellele olin saanud laval pisut laulda ja konelda. Eks ta tisna saamatu vark
oli, arvan ma.

Teisalt olid Leningradi mineku pohjuseks ka elamistingimused. Elasime abikaasa
ja tiitrega suure neljatoalise korteri tihes toas. Teistes tubades elasid Henno Sein,
Leida Siim ooperikoorist ja Harri Rehe "Tallinnfilmist”. Nelja pere peale oli iiks
kook. Kaisid kiilalised, mangiti bridZi, tuba oli paksu suitsu tdis. Ja vike Ulla magas
selle suitsu ja larmi sees kapi taga. Uhel pdeval iitles Endrik, hakkame kooperatiivi
chitama. Mina imestasin, et kust me raha votame? Siis otsustasimegi, et mina lahen
teen Leningradis, mis suudan. Endrikule pakuti parasjagu osa filmis "Supernova".

Kas minnes oli tunne, et see on l'ﬁplik lahkumine teatrist?

Ei. Ma ¢i kavatsenud pariseks minna ja ega ma teadnudki, mida see music-hall
endast tapselt kujutab. Aga kui kolme aasta parast tahtsin tagasi tulla, siis see enam
nii lihtne polnud. Olin Leningradis pdlveoperatsioonil kdinud ja parast seda heade
pedagoogide juhatusel trenni teinud, nii et vormist viljas ma ei olnud. Sellele vaa-
tamata ei olnud tollane peaballettmeister Enn Suve ndus mind tagasi votma. Pak-
kusin siis vilja, et vdiksin tantsida karaktertantse. Meil ei ole enam karaktertantse,
koik on varvastel. - Aga voib-olla jalutaksin kuningannasid? - Ei, selleks on teised,
nocremad. Mina olin siis juba 34 aastane...
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Selleks, et oma vanasse armsasse "Estoniasse” tagasi saada, pidin ldbi tegema
konkursi. Komisjon tuli kokku ning Suve ndudis, et niitaksin treeningtundi ning
kaht numbrit. Selle peale iitles Viljaots, kes oli komisjoni esimees, et tema kiill Ulle
Ullalt treeningtundi ndudma ei hakka. Nii ma siis tantsisingi kaks duetti partneriga
ja sain teatrisse tagasi, kaheteistkiimne héilega kolmeteistkiimnest. Suve lahkus ja
konkursist osa ei votnud. Naeruvairne oli seegi, et konkurss korraldati 135-rublase
palgaga poole koha jaoks, st 67-rublasele kohale. Selle palga pealt tuli mul ka teatrist
pensionile minna.

Tagantjirele métlesin, et vdib-olla olin ka ise siitidi, vdib-olla ma solvasin ini-
mesi, kui dra liksin?

1973. aastal liksite 16plikult...

Oli viimane etendus, operett "Neli musketéri”, milles olin mustlanna. Korjasin
oma asjad kokku, ldksin valvelauast ldbi ja mdtlesin: "Noh, Ullekene, nitiid lihed
viimast korda." Ja nii oligi. Nii julm ja halastamatu on teater. Paljud lahkuvad teat-
rist kibestunult. Paljud ei saa sellest iile, mina nagu sain.

Kust olete votnud julguse iiha uuesti alustada, riskida?

"Estonia” teatrist lahkumine oli loomulik, sest 20 aastat tantsijastaaZi sai tdis,
jalad ei vboimaldanud edasi to6tada ja ma oleksin voinud pensioni saama hakata.
Ent olin koigest 38- aastane. See pole veel aeg to6tuks jadda. Ligemale kiimneks
aastaks leidsin endale rakenduse "Viru" varietees, kus esinesin oma kavadega, kiill
rohkem lauljana. Jalgade seisund ldks aga iga aastaga halvemaks ja mul oli raske
isegi kdia. Mingid ravimid ei aidanud. Ja siis pakuti mulle vdimalust raskeks pol-

Ulle Ulla oma ema Hilda Ullaga.
S. Tsvetkovi foto Ulle Ulla Luik aastast 1954.




vede ortopeediliseks operatsiooniks. Kui ma midagi pean riskiks, siis oli see hetk,
mil otsustasin 16ikuse kasuks. Andsin end professor Tiit Haviko katesse Tartu Klii-
nilises Haiglas ja tema paastis mu. Viis kuud haiglat, neli iildnarkoosiga operat-
siooni ja ... seejarel uuesti jalul! See oli minu jaoks ime. Haiglas olles nédgin, millist
vastutusrikast to6d teevad opereerivad arstid. Lapsepdlves ma imetlesin ja jumal-
dasin nditlejaid, niiid austasin ja jumaldasin seda askeetlikult sitket meest, kelle
eluiilesandeks on aidata lootusetuid.

Minult on kiisitud, miks ma pole lainud oma jalgadega vélismaalt abi otsima.
Kiimme aastat tagasi polnud see veel voimalik. Niiid ei teeks ma seda selleparast
mitte, et tean - meil on olemas maailma parimad arstid. Iseasi, et nende tootingi-
mused on mahajddnud ja haledad. Seda suurem lugupidamine neile.

Kes ja mida on teile elus opetanud? Mis iildse on dpitav?

Tegelikult on mul olnud ainult iiks péris oma Opetaja - Zoja Kalevi. Nii koolis
kui ka hiljem teatris. Tookord, kui ta meid koolis Opetas, kiis ta ise aeg-ajalt Le-
ningradis end tdiendamas, sest klassikalise balleti tase ei olnud Eestis enne sdoda
eriti korge. Ja kuidas ka igal elualal ei kirutaks noukogude korda, on eesti ballett
saanud Venemaalt viga palju.

Teisalt, eks iga lavastaja opeta. Tantsija peab alluma lavastaja koreograafiale ja
lavastaja soovile ning tiikk aega ei moelnud ma iildse sellele, et mina ise tahaksin
tcha nii vai teisiti. Murdehetk oli 1961. aastal, mil olin kaheksandat aastat teatris.
Siis tuli mingi kindlus, tunne, et niiiid ma oskan. Senini olin ldinud lavastaja ja
raamatutest juurdeloetu usaldamise teed. VGib-olla sisuliselt murrangut ei olnudki,

kit co i e B Endrik Kerge ja Ulle Ulla balletis "Bolero” (1959).




aga niiid tundsin, et mul on oma arvamus, enesekindlus. Sel ajal kui Udo Viljaots
"Estonias” pealavastajana to6tas, olin ka mina saanud mdnes tema lavastuses kaasa
teha. Ta oli vdsimatu, suure emotsionaalse laenguga inimene, kes oma energiat lah-
kelt kolleegidega jagas. Valjaots vaimustus kergesti, alalopmata tuli ta todle sirava
nédo ja uute huvitavate leidudega, millest dhinaga jutustas ja kohe ka teostada piiii-
dis. Kord tuli ta méttele, et voiksin Kirjanike Majas luulet lugeda. Alustasin Gustav
Suitsust ja joudsin Goethe "Faustini”. Tema hea sdber ja armastatuim luuletaja oli
Betti Alver.

Minu heaks haldjaks ja tagant tdukajaks on kogu elu olnud Inge Poder. Kui ma
hakkasin vahel kdega 160ma ja milleski vaga kahtlema, siis tles Inge: "Ulle, sa
pead seda tegema, sa ei tohi alla anda.” Tema usk minusse aitas uuesti ennast leida.

Uhe olulise asja Oppisin aga ise kohe teatrisse joudes selgeks - ei tohi kunagi
kritiscerida kolleege nende selja taga. See kantakse kohe ette, ja moonutatud kujul.
Kui see on vajalik, tuleb koigest raakida otse. Hea on ka oma vigade kohta kuulda
otsest kriitikat, see aitab digema valiku tegemisel. Lugupidamine ja aus suhtumine
tiksteisesse on suur dnn. Minul oma kolleegidega mingeid keerulisi suhteid pole
tekkinud. Jumal tanatud!

Pracgu &petate ise konservatooriumis lauljatele liikkumist. Kas pole olnud méattes roh-

kem pedagoogina tootada?

Ei, seda mdtet pole ma eneses kandnud. Varem olid pohjuseks haiged jalad ja
praegu, mil Spetamine ehk kone alla vaiks tulla, on hilja. Olen liiga kauaks tantsust
eemale jaanud, koik laheb ju edasi, ka balletikunst. Parim, mis ma praegu tcha voin,
on aidata inimestel parandada oma riihti, kehahoidu ja plsida fiitsilises vormis.
Vordlemisi vaike grupp inimesi, umbes kiimmekond naist, on "Estonias” mures
oma hea enesetunde ja ilusa rithi pérast, laval ja elus. Kuid need kiimme on tdesti
tublid ja minu silmis kovasti arenenud. Ja mida paremini nad treenivad, seda roh-
kem nad sellest ise huvitatud on. Minule on nende &hin suureks tasuks.

Ehk voiksin oma lavakogemusi kasutada ka opereti voi ooperilavastajaid liiku-
misjuhina abistades. Kord, kui teater liks "Carmeniga" Soome, palus Arne Mikk
mind enesele appi; t60d oli palju ja huvitavat. Kuidas istuda, kuidas astuda, kuidas
seista, kuidas kukkuda... tegelikult on koikjal oma viikesed nipid. Kuid seesugust
ametit pole teatris olemas ja jirelikult pole ka vaja. Paistab, et koik saavad hakkama.

Kas on midagi, mis teatris kurvaks teeb?

Mitte ainult teatris, vaid ka elus. Kuulen tihti noori inimesi arutamas, et otsitakse
kohta, kus pakutaks suurt palka ja oleks vahe t66d. Mulle tundub, et sinna pole
motet todle minna. Mina ldheksin toodle, kus on palju tegemist. Tasust ma seni ei
raagiks, kuni pole ise kindel, et saan sajaprotsendiliselt hakkama.

Mind kurvastab, kui kpulen, et noor inimene ei viitsi treeningus kaia voi keelt
oppida, sest pole stiimulit. See vedru peab olema inimeses eneses. Hea niide on
Aime Leis. Teatrisse tulles ei saanud ta kohe suuri osasid, aga ta tegi vaga tdsiselt
igapécvast treeningut ega kurtnud, et tal pole stiimulit. Uhel hetkel oligi Aime Leis
"Estonia" balleti juhtiv solist ja tantsis Raimondat, Quiteria’t, Giselle’i ... Inimene
peab ise olema valmis oma vdimaluseks. Minu arvates on "stiimul” aldse hirmus
vastik sona.

Viimase aastakiimne jooksul nigite kiillalt palju ka maailma juhtivate muusikateatrite

todkorraldust. Millised on kdige meeldejidvamad muljed?

Minu suuremad kogemused vilismaa ooperiteatritest on périt ajast, mil sain Eri
Klasiga kaasa soita. Siis paasesin sealsele koogipoolele kiillalt pikaks ajaks lihedale.
Nelja aasta jooksul oli mul vdimalus kiia Stockholmi ooperi proovides ja etendustel.
Siis sain aru, kuivord suur on teatrisisene voitlus osade pérast ja kuivord tapselt,
keskendunult ja professionaalselt saadud osa kallal tootatakse. Keegi ei lasknud
oma naitlejaaparaati kdest dra minna.

Muidugi on Stockholmi ooperimajal ka haruldane akustika, nii et mulle tundus,
et koik laulavad véaga hasti. Kui "Estonia” Stockholmis kais, siis meeldis teater ka
neile viga - seal ei pidanud nad karjuma, nagu seda on tulnud teha meie "Estonias”.

Stockholmis nahtud ocoperietendustest on unustamatu Jean Pierre Ponnelle‘i ku-
jundatud ja lavastatud "Carmen". Minu jaoks on see ooperilavastuse ideaal. Eesriide
avanedes otsekui vajus saali raugelt soe Idunamaine lambus, kdik olid kuidagi va-
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sinud ja loiud. Dekoratsioonid ja lavastus 16id tunde, et meie ees on maa, kus pae-
vad on vasitavalt soojad.

Balleti t66d sain rohkem jilgida Hamburgis, kui John Neumeieri trupp valmistas
ette A. Schnittke "Peer Gynti". Mind vaimustas Neumeieri isik ja t6dstiil - kdik oma
korraldused tegi ta vaga soliidselt ja viga vaikselt. Koigi lavaproovide 10ppedes ei
jooksnud tantsijad laiali, vaid kogunesid {iles balletisaali. Neumeier istus saali kes-
kel, tantsijad pdrandal tema {imber ja siis ridkis ta tunni voi rohkem neile koikidest
nende vigadest. Minule oli tillatav seegi, et tehnilised to6tajad valdasid nooti. Pea-
proovide aegu istus lavastuse meeskond saalis ja koik jilgisid pidevalt partituuri.

Kas chk riskivalmidus té6ks uutes Zanrites, erinevate lavastajatega on kuidagi scotud

sellega, et olete ise nii palju kiinud ja ndinud?

Ma kaldun arvama, et riskivalmidus inimeses oleneb tema natuurist. Kuigi, kui
palju reisinud, palju ndinud inimene koike uut omaks vdttes areneb, siis tekib tead-
miste pagas, mis teeb elu suhtes julgemaks. Voib-olla tdesti on selline inimene ka
riskialtim. Aga ma pole piris kindel, et mina selline inimene olen. Tahaksin arvata,
et minu julgus vastu votta todd, mis mulle {ile jou kéib, on tingitud pigem sellest,
et olen alati tahtnud end iiletada, millegi kallal vacva ndha. Siis tunnen end voi-
dumehena ja see on juba midagi vaart. Kui alt lahen, siis pean suutma vastu votta
ka vitsad. Ja nii on...

Kas kogunenud muljed vajavad libiproovimist?

Osalt voib tosi olla seegi, et kui sa midagi mdistad, siis tahad seda ka ise proo-
vida. On ju tavapirane, et kui inimene niaeb midagi ilusat, siis ta arvab, et suudab
ka ise nii teha. Aga ma arvan, et see on lihtsustatud lahenemine asjale.

Olete téttanud erinevates Zanrites. Kuidas erineb nendes lavastajat6o?

Ballettmeistril on tekstiraamatu asemel partituur tdis noote, millele tema peab
lahenduse leidma. Ta métleb vilja ja naitab tantsijatele ette koik - tantsusammud,
tantsujoonised, terve balleti. Arvan, et vorreldes teiste Zanrite lavastajatega on tema
toomaht hoopis suurem. Mulle on ballettmeistri mote aga kergemini arusaadav ja
lahendatav, sest tunnen seda ala. Koigis teistes Zanrites olen ja jaan dpilaseks. Vaa-
tan, suu lahti, lavastajale otsa ja métlen sellele, kuidas asjast peenelt vilja tulla.

Operetis ja ooperis dikteerib kiillalt palju muusika. Tahtsam on see, mida ini-

Tants lehvikuga ooperist "Carmen " (1955).

"Viru" varietee programais "Rivala Rock”
(1976).

T. Tormise foto
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mene naeb - ballistseenid, tantsuldigud, fantastilised dekoratsioonid. See nduab ope-
retilavastajalt palju suuremat fantaasiat ja palju julgemat ldhenemist. Selleparast
pean ma "Estonia” digeks lavastajaks just Ago-Endrik Kerget. Endrik oli ise viga
hea tantsija ja tantsijatoo iiheks pohialuseks on terav silm. Tantsijal ei ole tekstiraa-
matut, ta ei viljenda ennast millegi muu kui oma kehaga, mille viljendusrikkust
saab kontrollida ja hinnata ainult silm. Ka Endrik Kerge lavastused on nii loodud,
et nad kéidavad silma. Tema t66 on hiigla ratsionaalne, proovi tulles teab ta tapselt,
mida taotleb. Samas on Kerge lavastustel ka suur oht laguneda, kui ei peeta kinni
riitmist, pisidetailidest, joonisest. Nii juhtus "Kabarcega".

Draamalavastuse puhul ei ole peamine see, mida publik néeb, oluline on millest
koneldakse ja kuidas tegelaskujud teose jooksul arenevad. Minu jaoks on draama-
teatris olulisem kéik sisemine. Minu viimane ja tihtlasi suurim osa draamalaval on
praegu Noorsooteatri "llvese tund" Madis Kalmeti lavastuses. See on tdsine ja filo-
soofiline lugu ning samasugune oli ka prooviperiood. Teadsin Kalmetit ainult kahe
nditlejatdo jérgi, ent ei osanud arvata, et satun nii pikaks ajaks nii suurepirase
nditejuhi kie alla ja toeliselt teatrittsse armunud fean’i. Tahaksin soovida, et neil
minu uutel soprades-kolleegidel oleks ees palju huvitavat tood.

Olete olnud aastakiimneid "Estonia" elule lihedal, kuidas hindate teatri hetkeseisu?

Kuigi ma ligemale kakskiimmend aastat enam ametlikult "Estonias” ei toota,
liigun seal peaaegu iga paev ringi. Tore on see, et tunnen end “Estonias” ikka nagu
oma kodus. Jah, muidugi ma naen, mis lagunema kipub, aga ma tean ka pohjusi,
miks sce nii on.

Ballett on peaaegu pool aastat ilma peaballettmeistrita, trupp ise osalt parema-
tele jahimaadele laiali jooksnud.

Peanditejuhil on viljaspool "Estonia" teatrit umbes pool tosinat muud vastutus-
rikast tilesannet. Tema juhtmisel lavale toodud ooperid on olnud teatrile toesti va-
jalikud, nad on lavastatud stivenemise ja hea materjalitundmisega, kuid samas on
tema viimased lavastused igavad ja fantaasiavaesed. Aeg oleks leida uusi, tinapie-
vasemalt motlevaid ooperilavastajaid, kuid neid pole kusagil kasvamas niha.

Operett on samuti veidi kurvas olukorras, ehkki saali poolt vaadates voib tun-
duda, et koik on korras. Helgi Sallo, Katrin Karisma, Arvo Laid, Hans Miilberg ja
teised nditlejad igatseksid kohtuda Malviuse taolise lavastajaga, kes suudaks nad
igapdevarutiinist vélja tuua. Lavastajate poud on suur. Meie oma lavastajate poud.

On teil mani eluroll, midagi tdiesti uut, mida tahaksite elus veel teha?

Olen mdelnud, mida vdiksin teha siis, kui enam midagi teha ei oleks, tihendab
teatris teha ei oleks. Saaksin ehk aidata neid, kes tGesti abi vajavad, nagu naiteks
rasked haiged haiglates, kus teenindavat personali alati napib. Voi siis vanad ini-
mesed, tiksi oma hiddade ja muredega. Heategevus ja halastus oleks mu kohus, et
inimese nime védrida. Voi siis minna kaugele linnakarast, Hiiumaale looduse riippe
oma maja juurde toimetama. Vahel heita selili rohule, vaadata 16putusse sinisesse
taevasse ja jalgida mond iiksikut korgel holjuvat lindu. Kuulata vaikimatut mere
kohinat ja unustada koik, mis kunagi olnud, mis on ja mis voiks veel tulla. Ka nii
voiks.

Kiisis KADI HERKUL
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KAUPO DEEMANT

PAAR TUNDI ELUSTUNUD AJALUGU

“Riigivanem”, 1991. ReZisséér Mark Soosaar. Konstantin Pats vanglafotolt

"RIGIVANEM", | jagu. Stsenarist ja reZissoor
Mark Soosaar. Filmitegijate tanu Kaarin Kolbre-
le, Malle Peegile, Zita Lellepile, Avo Kittaskile,
Kaoko Rumpusele, Heino Pedusaarele, Olaf
Esnale, Anders Orringule, Harald Keilandile,
Mihkel Laugile, Kiillo Arjakasele, Chronos-
Film'ile Berliinist, Rootsi TV-1-le, Yleisradio
TV-2-le, Filmiklaffi'le Helsingist, Eesti Kultuuri-
fondile, Eesti Kultuurfondile USA-s, Korp! Fra-
ternitas Estica’le, Eesti Ajaloomuuseumile,
Eesti Kunstimuuseumile, Eesti Televisioonile,
"Eesti Kultuurfilmile", Eesti Filmiarhiivile, Eesti
Riigiarhiivile, Gosfiimofondile. Heli: Mart Otsa,
August Eljari, Erkki Salmela jt. Pilt: Johannes
Pédasuke, Theodor Luts, Armas Hirvonen,
Konstantin Mérska, N. Envald, Tarmo Meristu,
Vladimir Parvel, Erikx Kuznetsov, Mark Soosaar
jt. Grupp: Ivi Liillmaa, Anne Svirgsden, Ene

Mand, Arvi llves, Peeter Siim, Olav Kruus.
1686,2 m (6 osa), mustvalge ja varviline. "Tallinn
film", 1991.

"RIGIVANEM", |l jagu. Stsenarist ja rezisséor
Mark Soosaar. Filmitegijate ténu Kaarin Kolbre-
le, Mall Peegile, Zita Lellepile, Els Roodele, Elle
Oravale, Lilian G. Beinile, Tatjana Feilile, Ines
Kirsimégi-Hortonile, Helle Kiissile, Tiiu Thore-
nile, Ingeborg Funkile, Aino ja Johannes Pai-
dele, Juta ja Peeter Ristsoole, Evald ja Tiiu
Hirv-Premsile, Anne ja Walter Poomile, Aare ja
Epp Tsirkile, Andreas Fisher-Hansenile, Roger
Passonsile, limar Soomerele, Ants Puusillale,
Jaak Ellingule, Tiit Kimmelile, Ulo Sootsile, Ja-
cob Suttile, Georg Vesikule, Avo Kiltaskile,
Harri Kivilole, Alar Kivilole, Kaljo Pruulile, Hei-
no Pedusaarele, Olaf Esnale, Anders Orringu-
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le, Elmo Luugile, Kauko Rumpusele, Lauri
Tykkyldisele, Harald Keilandile, Mihkel Laugu-
le, Vladimir Sapozninile, Hannes Walterile, Kiil-
lo Arjakasele, Ali Rza-Kulijevile, Vladimir
Szchilzowile, Bengt von zur Mihlenile, Chro-
nos-Film’ile Berliinist, Rootsi TV-1-le, Yleisra-
dio TV-2-le, Filmiklaffi'le Helsingist, The
Propeller Studio’le, Eesti Kultuurifondile, Eesti
Kultuurfondile USA-s, Korp! Franternitas Esti-
ca’le, Korp! Filiae Patriae’le, Korp! Leolale,
Korp! Indlale, Pdrnu Muuseumile, Eesti Seltsi-
le, Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumile, Eesti
Ajaloomuuseumile, Eesti Kunstimuuseumile,
Eesti Televisioonile, "Eesti Kultuurfilmile",
Eesti Riigiarhiivile, Eesti Filmiarhiivile, Eest
Kinoliidule, Lati Filmiarhiivile, Leedu Filmiarhii-
vile, Gosfilmofondile. Heli: Mart Otsa, August
Eljari, Erkki Salmela jt. Pilt: Johannes i’ﬁésuke,
Theodor Luts, Armas Hirvonen, Konstantin
Marska, Nikolai Envald, Tarmo Meristu, Viadi-
mir Parvel, Jefim Utchitel, Semjon Skolnikov,
Evald Vaher, Peeter Tooming, Andres Soot,
Erik Kuznetsov, Mark Soosaar jt. Grupp: Ivi
Liillmaa, Anne Svirgsden, Krista Pldma, Me-
rike Murd, livi Paasuke, Maret Reismann, Anne
Saul, Ene Ménd, Irja Miiir, Roman Hein, Aare
Leinpere, Arvi llves, Peeter Siim, Olav Kruus.
f1|951.29r|£1J (7 osa), mustvalge ja varviline. "Tallinn-
ilm®, 1991.

Tanavu 13. jaanuari 6htul said huvilised Kino-
majas naha Mark Soosaare kahejaolist filmi "Rii-
givanem"” (filmi alapealkirjaks on "Konstantin Pétsi
ja Eesti Vabariigi lugu”). Filmist saadud muljed
meenutasid monel maaral 1989. aastal Kirjanike
majas Kirjanduse Propaganda Biroo korraldatud
ajaloo-alast lektooriumi “Eesti rahva saatus labi
suurmeeste elulugude”, kus peale ettekannete ka-
sutati filmildike ja dokumente. Filmi esilinastusel
viibisid filmi autor Mark Soosaar ja moned filmis
osalenud isikud: presidendi pojapoeg Matti Pats,
omaaegne K. Patsi ihukaitsja Leopold Meos, en-
dine ENSV Julgeolekukomitee esimehe asetditja
Vladimir Pool. Parast kllastajate kiisimustele vas-
tamist toimus veel veidi kitsamas ringis filmi dle
elav mottevahetus.

Alljargnevalt tahetakse filmil peatuda ajaloola-
se pilguga. Film algab vahetu l&himinevikuga:
autost valjuvat USA presidenti Bushi tervitab Soo-
me president Koivisto. Moni hetk hiliem vatab Koi-
visto abikaasaga vastu Gorbatéovi ja tema
abikaasat. Samaaegselt viib stigavasisuline dikto-
ritekst meid -igijuhtide keerukasse ja vastuolulisse
ellu, mille karmisonalises l6pulauses Geldakse:
"Nende heategudest ja pattudest, vidiksemate ja
ndrgemate Gle tehtud otsustest saavad rahvad ta-
valiselt teada palju hiljem, siis, kui on liga hilja
tanada voi kohut moista.”

Filmis vahelduvad aastakimnete-vanused mi-
nevikuldigud ja fotod lahiminevikuga. Omaette
vaartuseks on see, et vaataja ndeb vahetuntud
voi koguni esmakordselt filmiarhiividest vélja too-
dud haruldasi filmikaadreid: Vene tsaari Nikolai Il
ja Saksa keisri Wilhelm |l kohtumine Tallinna reidil
1912. aastal, Nikolai |l merekindluse nurgakivi pa-
nemas, punase Venemaa esindajad Trotski ja Jof-
fe saabuvad Brest-Litovskisse rahulabirdaki-
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mistele sakslastega, Vene riigitegelased Lenini
kirstu juures, kirikutornide mahatémbamine. Tanu-
tundega voime moelda taani vabatahtlikega kaasa
tulnud filmimehele, kes jdadvustas Eesti Vabadus-
sbjast likuvaid pilte: soomusrong, soomusauto, tu-
listavad kahurid, haavatud sGjamehed.

K. Péatsi teema algab Oksikute fotode ja kok-
kusurutud diktoritekstiga, mis kdik ei ole kronoloo-
gilises jarjekorras. Oluline aasta on 1921, mil
K. Patsist sai riigivanem, dihte langes sellega ka
Eesti Vabariigi rohkearvuline de jure tunnustami-
ne ja vastuvbtmine Rahvasteliitu. Saame teada,
et edaspidi oli K. Pats seitse aastat riigitQdri juu-
rest eemal. Sel ajal tegeles ta oma Kloostrimetsa
talu kordaseadmisega. Lisame, et paljudel Eesti
riigimeestel olid oma esinduslikud talud, talu peeti
ju Vabariigi kdige olulisemaks alustoeks.

Lihtsustatult on peatutud vabadussojalaste lii-
kumisel, 13.-martsi 1934. aasta riigipodrdel ja sel-
lele jargnenud autoritaarsel valitsusvormil, mida
on nimetatud ka vaikivaks ajastuks.

Killaldaselt on p&oratud tahelepanu riigi lles-
ehitamisele. Filmis ndeme opilasi laulmas ja voim-
lemas ning kasit6otunnis, uudismaa harimist,
vastrajatud talusid, t66d kaevandustes, Pamu uue
silla avamist, juttu on rahvusliku kultuuri arenda-
misest ja uute korgkoolide avamisest.

Pogusalt ja kahjuks alahinnatult peatutakse
Eesti kaitsevael. Rohutatakse ainukest omatehtud
mootorsaani, millest ei tehtud saladust. Lennukit
néidates mainitakse paarikimne vana tGUpi aero-
plaani olemasolu. Kuuleme, et Eestil oli kaks péris
head allveepaati, millest Ghte me moneks hetkeks
ndemegi, koos askeldava madruse ja pikksiimaga
kapteniga. Aga peale ematehtud mootorsaani olid
meil ka omatehtud 6ppelennukid, 1939. aastal val-
mis Tallinnas Aviotehases igali tasemel havitaja.
Eesti kaitsevagi oli hasti valjadpetatud, iga mobi-
liseeritud mees oleks voinud saada pussi ja pad-
runid, ka kuulipildujate arvu peeti kiillaldaseks.
Pilkemaiguline tundub olevat diktori Gtlus, et Eesti
salarelvaks vois olla Kihnu naiste vaprus ja julgus
(samaaegselt ndeme tublisid Kihnu naisi pussi
laskmas ja hetk hiljlem kudumas). Aga meil oli ligi
40 000-meheline Kaitseliit, mis oli ju relvastatud
rahvas. Kénesoleva teema puhul oleks tahtnud
naha naiteks koolinoori riigikaitse 6ppustel, monda
episoodi kaitsevde manddvritest voi emotsionaal-
set Kaitseliidu paraadi Vabaduse valjakul, kus
K. Péts pidas sititava kone. Ei véiks olla mingit
pohjust tagantjarelegi ndidata Eesti Vabariigi kait-
sevoimalusi nigelamana, kui nad tegelikult olid.

Filmis ei minda mééda ka vahemusrahvustest.
Véime olla uhkedki Eesti Vabariigile, kus rootslas-
te, sakslaste, venelaste ja juutide lapsed said kiia
omakeelsetes koolides.

Tolleaegsed filmimehed ja&dvustasid pidulikke
sndmusi, riigipea ringreise, kus talle rohkete li-
pukestega lehvitati ja teda lilledega vastu voeti.
Nagu vastukaaluks sellele saab séna K. Pétsi
veendunud arvustaja ajalooclane Evald Laasi, kelle
arvates  vohas Eestis isikukultus, Patsile
ehi- tati kimneid auvaravaid, ta jalgade ette loo-
biti. lilli.

Filmis on voetud episcodid kohtumistest Lati,
Scome ja Poola riigipeaga. Viikerilk Eesti vajas



sOpru ja Baltimere-darsete riigitegelaste kokku-
saamistel ei raagitud soprusest mitte vihe. Nae-
me K. Patsi esinemas Riias Lati Vabariigi 15.
aastapéeval, kus ta pidulikult kinnitas: "Me oleme
litlased ja oleme sébrad iga vaenlase vastu iga-
veseks ajaks.”

Vestluses Matti Patsiga mainib soome ajaloo-
lane Seppo Zetterberg, et Konstantin Pats oli Ees-
ti-Soome uniooni pooldaja. Lisame juurde, et
Eesti-Scome liidu idee pooldajad olid juba Vaba-
dussbja ajal teisedki Eesti esimesed mehed (Lai-
doner, Seljamaa, Pitka). Soome aga suhtus lidu
ideesse pidevalt kiilmalt ja eitavalt. Juhtus ajaloo
traagika, et 1940. aastal olime Molotovi-Ribbent-
ropi pakti jarel iima séprade ja liitlasteta. Kahjuks
pole filmis otseselt juttu Eesti - NSV Liidu abista-
mispakti sélmimisest. S6na saab jallegi karm koh-
tunik E. Laasi, kes meenutab K. Pétsi sonavétte
isamaa kaitsmise vajadusest, seda viimati veel
paar pdeva enne kahe suurrdévli Euroopa oma-
vahelist jagamist. Miks K. Péts pakti sélmimisega
ndustus? Kas toimiti digesti? Presidendi kantse-
leiilem Elmar Tambek on oma mélestusteraama-
tus ("Tous ja mdén" |, Toronto, 1964, |k 287)
Kirjutanud, et K. Péts oli enda digustamiseks kor-
duvalt avaldanud jargmisi métteid: "Kumb oleks ol-
nud digem ja eesti rahvale kasulikum, kas héavida
korraga véi jaadda ootama ja (voib-olla) kannata-
ma?" Vastupanu Korral oleks presidendi arvates
“linnad, vabrikud ja talud - kogu maa oleks clnud
tuhas ja pérmus. Mehed langenud ja naised, lap-
sed Siberis (suremas)... Peame venitama, aega
voitma, ootama...". See on Uks vastuseid. Pakti

“Riigivanem". Konstantin Péts lapselapsega.

ratifitseerimine otsustati Riigikogu komisjonide
koosolekul ihehaélselt, selle vastu ei vaielnud ka
aatemees Jaan Tonisson, Konstantin Pétsi pdline
rivaal.

Filmi Il jagu on laialivalguvam, siindmused ja
jutuajamised on hakitud. Kinomajas nimetas autor
M. Soosaar seda peegelduseks. K. Pétsi ndeme
ainult kord, konelemas sdjavaeparaadil Vabaduse
valjakul (ajaliselt enne saatuslikku abistamispakti).
Suurenenud on uute isikute osalemine (presidendi
ihukaitsja Leopold Meos, tuntud Eesti Vabariigi
hauakaevaja Olga Lauristin, endine ENSV Julge-
olekukomitee esimehe asetéditja Vladimir Pool).
Kuuleme neilt uusi fakte, saame taiendavaid tead-
misi. L. Meose arvates oli Tallinn 1940. aasta su-
vel nagu suur teatrilava. Tema on kérge emissari,
riigipbdrde organiseerija Zdanovi Tallinna tuleku
tunnistaja. K. Patsil oli véimalus lahkuda ménda
teise riiki. Koik oli ette valmistatud. Ihukaitsja ar-
vab: "Temal ei sobinud minna. Tema rahvas jai
siia ja ta ka jéi siia." O. Lauristinilt kuuleme, et ta
kutsuti koos kaasosalistega saatkonda Zdanovi
juurde instrueerimisele. Edasi ta vaidab, et K. Pat-
sile maarati personaalpension. Oigem oleks siiski
delda elamisraha. V. Pooli kdes naeme K. Patsi
plstolit. Kuuleme pogusalt, mida K. Pats 1940-
1941 Ufas interneerituna ning hiljem vangina mot-
les ja soovis. (NGld on meil voimalik lugeda ka
V. Pooli kirjutatud dokumentaallugu "Konstantin
Pats. Eluaastad kodumaalt eemal”, "Ohtuleht”
18. XIl 1991 - 10. | 1992.)

Filmis isukalt einestav E. Laasi slddistab, et
parast Néukogude Liidu ultimaatumit "ta kahtlema-
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*Rilgivanem". Arnold Rudtel.

ta tegi seda, mida ta ei oleks pidanud ega tohtinud
teha, ta kirjutas alla koikidele korraldustele, maa-
rustele, aktidele, millega lammutati seda Eesti riiki,
mille eesotsas ta ise seisis”. Sellele E. Laasi ar-
vamusele on raske vastu vaielda.

M. Soosaar esitab kisimusi {hele endisele
K. Patsi monumendi Iohkujale (ise ta kill seda
eitab), monumendi tikke oma hoone vundamen-
diks vedanud abielupaarile ja vaimuhaigeks jaa-
nud, aktsendiga julgeclekumehele. Tundub, nagu
oleks need inimesed kinolinal ajaloo kohtu ees,
kellest julgeolekumehele on saatus moistnud kar-
mi karistuse.

Materjali valik on muidugi autori Gigus. Kas
see aga alati koige teemakohasem ja digem on
olnud? Allakirjutanule tundub, et filmikaadrid Mo-
lotovi reisist Saksamaale 1940. aasta novembris
on (learused, need ei ole seotud K. Patsi ega
Eesti Vabariigi looga. Selle asemel oleks naiteks
soovinud naha K. Patsi monumendi taasavamist,
mis oli Ole-esstiline ettevotmine. Samuti tunduvad
teemavalised olevad E. Laasile ja V. Poolile esi-
tatud isiklikud kisimused.

Silma ja korva hakkasid mitmed véiksemad
ebatdpsused. Nii vaidab diktor filmi alguses, et et-
tenégeliku poliitikuna oli K. Pats juba aastaid
koondanud sojavéelasi rahvusvieosadesse. Siin
on tegu ilmse lialdusega. Eesti rahvusvéeosasid
hakati formeerima 1917. aastal parast tsaari ku-
kutamist ja see ei toimunud K. Patsi Gldjuhtimisel.
Edasi vaidetakse diktori suu labi, et parast 1924.
aasta riigikukutamise ebadnnestumist pandi paar-
sada massajat Patarei vanglasse ja nad elasid
seal K. Patsi antud amnestiani. Tegelikult lasti
1938. aasta amnestiaga vabaks 104 kommunist-
likku poliitvangi, kuid 1924. aasta massumeeste
kohta amnestia ei kehtinud. (1940. aasta 21. juunil
sai Patarei vanglast lahti umbes 30 punase var-
vinguga vangi, kelle hulgas oli vaid kolm 1924.
aasta 1. detsembri méassukatsest osavotjat.)
L. Meos meenutab, et meeleavalduse ajal Kadri-
oru lossi juures (so 21. juunil - K. D.) olid tege-
vuses ka huligaanid, osalt mundris, keda rahvas
nimetas "réovlid omavahel”. See valjend tuleneb
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organisatsioonist "Rahva Omakaitse” (RO), mis
asutati siiski K. Pétsi dekreediga 5. juulil 1940.
aastal.

Film l6peb ootamatult stseeniga, kus ihukaits-
ja L. Meos raégib emotsionaalselt vimasest koh-
tumisest presidendiga Jamejala vaimuhaiglas.
Selle 16igu oleks véinud viia ettepocle, Jamejala
haigla to6taja meenutuste jarele. Film oleks vGi-
nud IGppeda epiloogi-eelsete matuste kaadritega,
mille |6pp-pildiks oleks soovinud naha kojujdudnud
riigimehe kalmukivi.

Lauri Kark méargib oma retsensioonis ("Sirp"
7. 11 1982), et "Riigivanem" ja&b moneti paevapo-
litiliseks, olles Ghtlasi tegemisaja dokument. Kuul-
sime M. Soosaarelt Kinomajas, et fim valmis
1991. aasta mais. Praegu vOiks jareisdnas delda,
et K. Pétsi elu eesmark, iseseisev Eesti Vabariik,
on vormiliselt taastatud. Selle sisulise taastamise
eest peab voitlus jatkuma. Lopuks tahaks paljude
filmis deldud motete seast esile tuua Balti rahvas-
te saatusthtsust ja optimistlikku tuleviku ennus-
tust: "Vabaks saavad meie kolm rahvast ainult
koos." Film esimesest ja seni ainukesest Eesti Va-
bariigi presidendist on valminud. Ka teiste Eesti
Vabariigi suurmeeste (Vilms, Ténisson, Laidoner,
Pitka) elu, 168, voitlus ja saatus vajab dokumen-
taalfilmis jaddvustamist.



ARNO OJA

PRESIDENT LABI AJA JA INIMESTE

Mark Soosaare "Riigivanema” algustiitreis sei-
sab kirjas: "Konstantin Pétsi ja Eesti Vabariigi
lugu”. Séna-sonalt kehtib see eelkdige fimi esi-
mese jao kohta. Teine jagu on juba suuresti kaud-
vaatlus, Ghe riigi ja tema juhi loojanguaegade
rekonstruktsioon, mis paljuski tugineb hilisematele
korvutustele ja hipoteesidele. Siit tulenevalt kes-
kendub ka peatéhelepanu rohkem Patsi enese isi-
kule ja tema pérandile. Ehkki reZissééri meetod
muidu on sama mis algusosaski - avada Konstan-
tin Patsi lugu I&bi aja ja inimeste prisma nahtuna.

Filmi esimesest jaost olen sama ajakirja lai-
nudaastases 7. numbris juba pikemalt kirjutanud,
sestap jaab sedakorda tulipunkti teine jagu, Eesti
languse ja lootuse lugu.

Ajastusse viivalt kénekas on "Riigivanem” |l
avakaadrite helitaust: laulu "Kui Kungla rahvas..."
muretu viis laheb justkui iseenesest lle rdigeks
*Suur ja lai on maa...", mida saadab mirtsuv so-
javAemuusika. Eesti on vormiliselt kill veel ise-
seisev riik, kuid temagi lennuvéljadelt tousevad
ohku Rahvasteliidu poolt agressoriks tunnistatud
N Liidu pommitajad, mis sdda kuulutamata pea-
vad soda Soome vastu. Kdige selle juures kutsub
president Pats, kelle kénet "valvamas” nii monedki
voarvormis sodurid, rahvast Gles rahulikule tééle
dreval ajal. Kas ta pidanuks teisiti toimima ja val-
mistuma riigikaitseks? Need kisimused jadvad
esialgu korvale.

Nagu filmi esimeses jaoski, illustreerivad toda
rahulikku t66d Soosaarel ikka kaadrid merest, lae-
vadest, kalapaatidest. Asjaolu, et see viis, kuidas
kaamera jaadvustab modda jaad veetavat paati
(lotja?), meenutab ekraanil rohkem Repini kuulsat
maali "Burlakid Volgal®, milles pole midagi eesti-
péarast, vaib autoril isegi taotluslik olla. Sest peagi
jéuame arhiivikaadrite toetusel natside kiirmarsini
labi Laane-Euroopa, N Liidu tankide tolmuni Laa-
nemere rannikul, emissar Sdanovi saabumiseni
Tallinnasse ning ikka ja jélle, Oha uutes seostes,
Balti rahvaste saatust maaranud Molotovi ja Rib-
bentropini. Tulekul oli aeg, mil Uks okupatsioon
asendus teisega ja, Soosaare sénul, "Leningradi
mehed teadsid meist paremini, kuidas Eestis enne
elati".

Toodud "Burlakkide"-vordlus juhib mottele, et
puhuti ei kaitu Soosaar "Riigivanem” ll-es mitte
kui dokumentalist, vaid pigem kui mangufilmi la-
vastaja. Lavastuslik element on tema toodes alati
tugev olnud, annab niddki haid visuaalseid kujun-
deid (naiteks vestlus Matti Patsiga rongis vGi
kaadrid Burasevo vaimuhaigla surnuaialt), ent se-
dakorda evib ka olulisi varjukilgi. Linateos venib
tlemaéra pikaks, tlevaatlikkust kahjustab rohkete
ajaliste ette- ja tagasivaadetega sUZee. Ka oma
intervjuudes ei ole Soosaar siin mitte niivérd usut-

leja (nagu filmi esimeses osas), kuivord just la-
vastaja. Killap sellest johtubki tema intervjuude
anonUidmsus. Paraku aga tuleb néustuda Lauri
Kargiga ("Sirp™ 7. Il 1992), et dokumentaalfilmi
vaatajal on Gigus teada, keda ta nimelt naeb pa-
rasjagu kisitletavat. Kuigi, mééngem, ega méne
intervjueeritava nahas selles filmis kill olla tahaks.

Ent tagasi Pétsi isikuloo juurde. Niisiis: pida-
nuks ta 1940. aastal vastu hakkama? V&i hoopis
maalt lahkuma ja oma rahva maha jatma? Et tal
selleks vimaseks kindel véimalus oli, Gtleb ekraa-
nil selgelt vélja presidendi péline ihukaitsja Leo-
pold Meos. Ent lisab kohe: miks ta pidanuks
minema - kdik lootsid, ka president ise, et Vene
vaed on siin vaga lihikest aega. Vastuhakuvéima-
lust naeb oma tanaselt vaateveerelt pizzeria mu-
gaval diivanil ajalooclane Evald Laasi, kes séégi
korvale siddistab Pétsi, et too kdikidele Varese
nukuvalitsuse maérustele ja aktidele allakirjutami-
sega lammutas sedasama Eesti riiki, mille eesot-
sas ta ise seisis. Pohjendus kdlab nonda: ta
poleks tohtinud seda teha, sest ta oli juba vana
mees ja Uhe inimese hukkumine ei tahendanuks
tervele natsioonile midagi. Seega pakub Laasi
Patsile martrikrooni, mida ise just ei nai ihkavat
("mina olen véike inimene, aga suurtelt me voime
nduda®). Hakka voi toesti uskuma nold juba 90-
aastase omaaegse ausambaldhkuja Hilda sénu:
*Eesti inimene on see kdige kuradim!"

Soosaar ei digusta ega slldista kedagi, tema
nditab, usutleb, kommenteerib ja monteerib. Ehkki
kdige selle taga voib tajuda siirast poolehoidu oma
filmi peategelasele. Autori teravmeelsete usutluste
ning kommentaaride juures lubatagu siiski paar
markust. Johannes Vares-Barbaruse kui s6jaaeg-

"Riigivanem". Ajaloolane Evald Laasi.
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“Riigivanem”. Kindralkomissar Karl Sigismund
Litzmann poseerimas haavalud kangelase voodi
Juures.

se "rahvajuhi® kérvutamine Karl Sigismund Litz-
manniga (kuigi see vdimaldas demonstreerida
efektseid kaadreid) mojub Glepakutuna. Litzmann
oli védramaalane, okupant, digem oleks Varest
vorrelda teise omamaise kvislingi, Hjalmar Maega.
Kuigi too, paraku, Kadrioru lossi elama ei mahtu-
nud. See loss on kui Eesti lootuse siimbol, ent
kummitab autorit filmi I6pukaadriteni vélja.
Konstantin Pats aga viidi 19. juulil 1940 oma
Kloostrimetsa talust &ra Venemaale, esialgu
Moskvasse. Péev parast "eesti rahva palaval soo-
vil* thinemist N Liiduga laks teekond edasi Bas-

“Riigivanem®. Presidendi lapselapselaps Madli
Péits.

‘Rigivanem”. Presidendi lapsaiaps Matti Pats.

hinasse, NKVD sisevanglasse. Vaikesed poisid
paigutati pérast lastekodusse.

Aega sealtpeale kuni presidendi tagasijgudmi-
seni kodumaale {toodi kinnises furgoonautos det-
sembris 1954 Jamejala haiglasse) kommenteerib
filmis hiljutine KGB aseesimees Viadimir Pool. Pa-
raku peab nentima, et jélle on kinouudis_"hapuks
lainud”. Enne filmi linaletulekut joudis "Ohtuleht”
Pooli materjali juba avaldada. Kuid vorst vorsti
vastu: Pooli veendumus, et iseseisvat Eestit ei lule
veel niipea, oli sedaaegu samuti tihjaks saa-
nud.

Miks ja millistel asjaoludel Eesti Vabariigi rau-
gastunud president aga veel Jidmejalalt Venemaa-
le surema viidi, pole Vladimir Pooli ametkond
ténini avalikustanud. Ehkki osa tolle firma mees-
test, nagu filmis naha, on tana juba ise Jameiala
eluaegsed patsiendid. Mis aga sai tollest mustili-



"Riigivanem". Konstantin Patsi ihuKaitsja Leopold
Meas.

sest pistolist, mis olevat kuulunud Konstantin Pat-
sile, seejarel olnud "monda aega Karl Vaino isiklik
relv® ja mida Vladimir Pool I6puks oma peopesal
hipitas? Presidendi enda maised sailmed joudsid
igatahes kodumulda 21. cktocbril 1990.

Ent kuidas ja millele rajada Eesti tulevik? Siin
pole isegi reZisséor Mark Soosaarel kdeparast nii
suurejoonelist konstruktsiooni nagu on "Riigivane-
ma" teist jagu labiv "naftasddade doktriin®, mis
Uhendab Eestimaagi Iraani ja Kuveidi kaudu Par-
sia lahe naftaga. Konstanlin Patsi 'apselapselaps
Madli loadab ehitada Eesti riiki Jumala riigi kaudu.
Kes aga seisaks vastse Eesti Vabariigi mG0ridel?
Veel pealetikkivamalt kui filmi esimeses jacs naeb
Soosaar Patsi jarglasena Arnold Radtlit. Loodame
siis, et jargija panb eelkdija parimad omadused.
Lootust, et "Eesti asi elab ja Pétsi vaim lehvib”

“Rilgivanem"”. Rudtlirist paastis Nugiseksi elu.
Berliinist toodi erilennukiga kohele arst, kes tegi
noormehe tervise nii korda, et see pérast Siberiski
hasti vastu pidas.

sisendab ju ka "Riigivanema" vaga poeetiline, ent
sisuliselt tarbetu epiloog, milles vana ihukaitsja
Leopold Meos pldab vaatajat uskuma panna,
nagu oleks ta veel 1955. aastal Jamejalal elusat
Pétsi kdega katsuda saanud.

Aga oma filmiga 16i Mark Soosaar Konstantin
Patsile monumendi, mis paistab Tahkurannast
sootuks kaugemale.

‘Riigivanem". Abielupaar, kes kasutas presidendi
ausamba kive oma maja vundamendi tarbeks.
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"PREILI JULIE"
DRAAMAST BALLETINI

"Jiddes viiljapoole koole ja litkumisi,
toustes nende kohale, imes ta nad
kdik enesesse. Naturalist samma-
vord kui neoromantik, on Strindberg
ekspressionismi eelkiija."

I

Oma teatriteooria sonastas Strindberg
pohiliselt kolmes to0s: "Eessdona "Preili Julie-
le"" (1888), "Kaasaegsest draamast ja kaas-
acgsest teatrist" (1889) ning "Avalikud kirjad
intiimteatrile” (1908). Strindbergi teooriast
koneldes hoidun teadlikult selle nimetami-
sest "naturalistlikuks”, sest "oma draamaloo-
mingus, kus peaaegu iga uus teos on
uus saabumine, eksperimenteerib Strindberg
Byroni poeetiliste draamade, naturalistlike
tragoodiate, bulvarikomoodiate, Maeter-
lincki meenutavate muinasjutt-ndidendite,
shakespeare‘like kroonikate, ekspressionistli-
ke "unendomingude" ning sonaadivormis
kammerndidenditega”.! Need s6nad selgita-
vad modagi Strindbergi teatriteoorias, mida
ei saa kuidagi nimetada ihematteliselt natu-
ralistlikuks. Samuti on dramaturgi naturalis-
miperioodi ndidendeis tuntav paljude teiste
kirjandusvoolude moju.

Huvitav on juba s6na "naturalism” tol-
gendus: "Keegi siitidistas meie realiste selles,
et nad olevat - naturalistid. See on meie jaoks
igati austusvairne tiitel! Me armastame "na-
tuuri” (loodust, loomulikkust), me péordu-
me vastikusega dra tanapdeva sotsiaalsetest
oludest, politseiriigist."” Siin vGib margata
Strindbergi naturalismi kokkupuutepunkte
impressionismiga. Selle kunstivoolu esime-
seks teetdhiseks sai ju teatavasti E. Manet’
"Olympia”, mis pohjustas skandaali just oma
lihtsuse ja inimkeha loomulike vormide eda-
siandmise tottu. Seejuures on huvitav mar-
kida, et D. Ingres nimetas impressioniste
"revolutsiondarideks”, P. Merimée aga "natu-
ralistideks". Strindbergi naturalismis leidub
paralleele ka neoimpressionistide I. Signacki
ja G. Serat’ga, kes tootasid valja puantillismi

August Strindberg Virmodal 1891. a.

T. Mann

- maalitehnika, mis pShineb spektri analiiii-
sil, st piilidsid kasutada kujutavas kunstis
rangelt teaduslikke tunnetusmeetodeid. Loo-
gilise jareldusena sellest siindis ajaloos post-
impressionism, mis otsis orgaanilist tasa-
kaalu métte ja tunde vahel.

Tahaksin dra markida ka iihisjooni, mida
paistab leiduvat Strindbergi naturalismil ja
sirrealismil: 1) huvi alateadvuse ja seksuaal-
tungide vastu; 2) agressiivsus; 3) elu eba-
meeldivate ja rdpaste kiilgede kujutamine.

Huvitav on vorrelda neid stirrealismi po-
hitddesid toddega, mis said Strindbergi teat-
ritecoria aluseks - prantsuse psiihhiaatri
T. Ribbot’ raamatud "Les Maladies de la vo-
loute" (1883) ja "Les Maladies de la person-
nalite" (1885).

‘Selgitades artiklis "Kaasaegsest draamast
ja kaasaegsest teatrist" oma noudmisi teatri-
le, tugineb Strindberg paljus E. Zola teooriale
ning kirjanduslikule praktikale. Ta toetab
koigit inimese ja iihiskonna uurimise tea-
duslikke meetodeid, mida Zola oma teostes
kasutab. "Zola ei saa minna modda millestki
imepisikesest kui universumi osast, ent iial
ei aja ta imepisikest segi suurega." Samuti
margib Strindberg dra Zola teoste mittedi-
daktilise iseloomu ning determinismi print-
siipide korvalekaldumatu jargimise: "Ta
(Zola) ei siitidista ega mdista digeks, sest ta
on loobunud neist moistetest; ta piirdub vaid
tegevuskaigu kirjeldamise, motiivide ja taga-
jargede maaratlemisega”.

Analiiiisides E. Zola kirjanduslikke ma-
nifeste, margib A. Anikst: "Kirjanduse objekt
jad@b samaks - inimelu kogu oma ulatuses.
Ent esmajarjekorras igiinimlikud tunded ja
kired." Zola jaoks oli siinkohal esmatdhtis
iildinimlike kollisioonide teaduslik tund-
madppimine, phjuste ja tagajargede leidmi-
ne. Strindberg, hoopis teistsuguse hingelaa-
diga kunstnik, maaratleb oma tilesanded pi-
sut teisiti: "Toeline naturalism otsib kohti,
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kus toimub midagi voimsat, ta armastab
vaateménge, mida ei saa ndha iga pdev." Es-
matdhtis pole niisiis fiisioloogiliste detailide
tdpsus ega elukeskkonna igakiilgne uurimi-
ne, vaid tunde intensiivsus, siindmuse mas-
taap. "Seepdrast valisin ma erakordse, kuid
opetliku langemise, tihesdnaga - erandi, kuid
reeglit kinnitava suure erandi," selgitab
Strindberg oma eesmirke eessonas ndiden-
dile "Preili Julie".

Strindbergi nduded naidendi ja lavastuse
kohta on viga konkreetsed, nii et neid vbib
esitada teesidena.

1. Niidendi tekst peab olema lithike -
"Meie aeg, pidevalt ruttav ja kiirustav, nduab
viljenduse lithidust ning tipsust.” Pohjenda-
* des oma motet, toetub Strindberg ajaloolisele
traditsioonile: vanakreeka tragoodia oli ithe-
vaatuseline, samuti paljude romantikute nai-
dendid. See Strindbergi mote on tihedalt
seotud impressionismiga: "Strindberg kuulu-
tab monumentaalse draama kadumist ja ju-
hib teatrit miniatuuride juurde, mis

impressionistlikult kujutavad erakordsete,
tihiskonnast ja tema huvidest kaugel seisvate
isiksuste psiihholoogiat.”

2. Peamine nédidendis pole mitte pidevalt
arenev, koiki gradatsiooniastmeid labiv tege-
vus, vaid siindmus - "Elu pole hoopiski nii

seadusparane kui digesti iilesehitatud draa-
ma."

3. Iga teo mitmekiilgne motiveeritus.

4. Teater peab olema igavikuliste kiisi-
muste arutamise paik, mitte poliitiline arcen.

5. Teatri ideaalvariant - vdike lava ja saal,

- tdielik pimedus saalis,

- rambi puudumine,

- minimaalne grimm.

Vaatamata selle teatrimanifesti néilisele
naturalistlikkusele, ei eita Strindberg tinglik-
kust kui teatrile loomuomast elementi - las
nistage ka kastruleid!

Koige keerukama ning vastuolulisemana
tundub Strindbergi naturalismi ning eks-
pressionismi suhe, ent vastastikuse maju ole-
masolust annab tunnistust nending: "Oma
ideelis-kunstiliste eelkdijatena nimetavad
saksa ekspressionistid erinevate rahvaste ja
kontinentide kirjanikke: Whitmanijt, Rim-
baud’d, Apollinaire’i, Strindbergi..."5

C. Dahlstrém, uurides ekspressionismi
mojusid Strindbergi loomingus, leiab selle
voolu elemente vaid dramaturgi hilisloomin-
gust ning margib, et nididendis "Preili Julie"
on tegemist ainuit puhtformaalsete laenude-
ga. Arvestades aga vormi ja sisu vahel toi-
mivaid keecrukaid vastasmdjusid, tahaksin
siiski dra markida mone koige silmatorkava-
ma paralleeli.

1. Ekspressionism kultiveerib internatiso-
naalsuse doktriini - "Selline tunne pole ei
saksalik ega prantslaslik. Ta on internatsio-
naalne.”

2. Uks peamisi eksprcssionistlikko ele-
mente on muusika.

3. "Ekspressionism poorab tihelepanu
vaid isiksuse iildistele, looduslikele kiilgede-
le, mitte inimkdte voi intellekti loodule.”

4, Ekspressionismile on omane autobio-
graafiline tendents.

Ja ehkki ndidendi "Preili Julie” tilesehitu-
ses voib leida kokkupuutepunkte (paljuskd
viliseid) ka ekspressionismi vormireeglitega,
tundub peamine peituvat muus - kirgede ja
vihkamise toeliselt ekspressionistlikus laen-
gus.

I
"Armastuslugu peab olema siigav ja
tildinimlik nagu koik toeliselt
suur, priha ja kaunis elus - ta
eksisteerib kui imeline unistus,
mis hailitub tegelikkuses. Ent ta
on olemas "
(Pir Lagerkvist)
Joudes "Preili Julie", kirjandusloolaste ar-
vates Strindbergi kdige naturalistlikuma néi-
dendi juurde, tuleb alustada karakteri



maaratlusest: "..esitasin oma tegelased
peaaegu “karakteritutena”, kuna "karakter”
kodanlikus mattes tahistab midagi lopetatut,
igaveseks fikseertut." Huvitav on korvutada
seda Strindbergi motet F. Nietzsche poolt
1881. aastal Gelduga: "Inimesest radgitakse
stigava austusega: "See vast on karakter!"
Jah! Kui ta tegutseb tolle jamedakoelise loo-
gika pohjal, mis torkab silma koige vahem
labinagelikele inimestele. Delikaatsel, stiga-
val, kdrgema loogika jargi tegutseval isiksu-
sel aga citatakse igasuguse tahtejou ja
iseloomu olemasolu.” Nietzsche moju Strind-
bergile voib miérgata sellestki, et 80. aastate
16pul muutub kirjaniku loomingus tihtsai-
maks kritceriumiks joud - tahtejoud, intellek-
tuaalne joud, fidsiline joud. Paljus leidub
siin kokkupuutepunkte Nietzsche iliini-
mese-teooriaga. Ullatavalt lahedased Strind-
bergi - Nietzsche karakterimadratlusele on
XX sajandi filosoofi, dramaturgi, teoreetiku
J.-P. Sartre’i sénad: "...teatris me ndeme tihti
muutumatut inimest muutumatus maailmas,
ehkki me koik teame, et maailm teiseneb
ning muudab seega ka inimest, ning ct ini-
mene muudab maailma.”

Siiani on markimata veel tiks kihistus,
mis "Preili Julie’d" lugedes silma torkab ja
mida voiks tiipoloogiliselt nimetada freu-
distlikuks. Koige ilmekamalt on seda kiisi-
must kisitlenud R. Brustein: "Jean touseb,
Julie langeb. Uhel tasapinnal kohtuvad nad
vaid seksuaalakti hetkel, igavese demokrati-
seerija - seksi - abil™ Inimloomuse iirgele-
mentide vaatlus on tihtsal kohal kogu
Strindbergi loomingus: "Mees on naise ori.
Voit mehe iile on Eeva jaoks seda kergemd
et naisega-abikaasaga iihineb nainc-ema.”
Seda keerulisem on vditlus Jeanile, ja nidhta-
vasti tuleneb siit ka naidendi finaal, milles
on vaga raske otsustada, kes on vbitja, kes
voidetu. Finaalis 16hub Strindberg ka ihe
naturalistlikule tekstile omase pdhikaanoni -
suletuse, kinnist trajektoori pidi liikumise
idee; naturalistlikus tekstis jaab Tuhkatriinu
oma kolde aarde. Pisut teisiti sonastatult
leiame analoogilise motte B. Madseni uuri-
musest: "Naturalistlik kirjandus on oma ole-
muselt pessimistlik, talle on omane "langeva
koverjoone” struktuur.”

Ja ometi on kogu ndidendis tunda Jeani
iileolekut, see viljendub isegi draama for-
maalse tilesehituse tasandil: iga uus “epi-
sood" algab Jeani repliigiga. Samuti ei tohi
unustada, et tegevus toimub jaaniool -

" Kiesolevas to6s on niidend selguse huvides
jagatud kolmeks episoodiks, mida eraldavad
vastavalt pantomiim ja ballett.

Strindbergi maailmavaate ja loomingu taus-
tal omandab puhtajaline kategooria siim-
boolse tdhenduse. "Pdike on talle kallis
eelkdige seepdrast, et olles Universumi Isaz
suutis ta ilma naise abita luua maailma”.!
Sellest ]. Aihenvaldi teravmeelsest tahelepa-
nekust jireldub, et jaanito - aeg, mil Koit
ulatab kdae Hamarikule - on maskuliinse stii-
hia parusmaa.

Piikese tahenduslik funktsioon pole nai-
dendis sugugi ainus siimbolismile viitav ele-
ment. Kdrvuti pisidetailidega - habemenuga,
krahvi saapad, siisike (seda voib vorrelda Ib-
seni metspardi voi Tsehhovi kajakaga) - vii-
tavad sellele ka enamtahtsad struktuuri-
elemendid: plastiliste kunstide ilmumine la-
vale, poordumine kultuuritraditsioonide

le.

Jargnevalt tahaksingi vaadelda naidendi
"Preili Julie" scoseid antiigiparandi, mitoloo-
gia ja muinasjutuga. Juba néaidendi eessdnas
podrdub Strindberg antiikteatri poole, mar-
kides, et- "mittedramaatilised” (XIX sajandi
realismi seisukohalt) vormid, mida ta kasu-
tab, on parit antiigist: "Aja jooksul muutus
monoodia monoloogiks, koor - balletiks.”
Tundub aga, et pdhiseos antiikdraamaga pei-
tub mujal: "...toeliselt traagiline on dnneliku
indiviidi krahh. (...) Kangelanna kutsub esile
kaastunde, sest me pole suutelised iiletama
hirmu, et sama saatus voib tabada ka meid."
Peaaegu sonasonaline tihtelangevus Aristo-
telese draamateooria, kaastunde, hirmu ja
katarsise ideedega, on siin ilmne. Antiigile
iihelt poolt ning stimbolismile teiselt ldhen-
dab "Preili Julie’d" ka salapdrane ettemaara-
tus, saatus, mis mdngib inimeste nagu
marionettidega. See on parilik ettemaératus,
"teaduslik saatus” Maeterlincki terminoloo-
gias. Hirmudratav ja nahtamatu Isa - Kohtu-
nik muutub piriliku ettemairatuse mate-
riaalseks viljendajaks.

H. Carlson pakub vilja huvitava idee
uurida "Preili Julie” tilesehituste muinasjutu-
lisuse seisukohalt.” Uurija arvates voib
"Preili Julie’d” vorrelda saksa muinasjutuga
"Printsess puu otsas". - Kord metsas jaluta-
des markas noor seakarjus puud, mille ok-
sad kadusid pilvedesse. Ta otsustas ronida
puu otsa, et vaadata maailma sellisest kor-
gusest. Puu ladvas avastas karjus imekauni
lossi, milles elas vorratu printsess. Noor sea-
karjus paastis neiu kurja noia vangistusest
ning nad laskusid maa peale. Siin ilmusid
vilja ndia abilised. Karjus vditis ka nemad
ning teenis nii ara printsessi armastuse. Mis-
sugused paralleelid tckivad naidendi ja mui-
nasjutu vahel?

1. Nii Jeani kui ka Julie unenagudes esi-
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[ngmar Bergman filmivotetel.

. Bergmani "Preili Julie". Jean - Peter Stormare,
Kristin - Gerti Kulle.

I. Bergmani "Preili Julie". Jean - Peter Stormare,
Julie - Marie Goranson.

neb puu motiiv; Julie meenutab puu otsas
vangis olevat printsessi.

2. Muinasjutus peab karjus padstma
printsessi kaks kor Jeanil tuleks taita
needsamad nouded: Julie on vaja paasta
tema unendo kiest; ta tuleb paasta ka parast
"langemist".

Siinkohal hakkavadki ilmnema erisused
muinasjutu ja ndidendi vahel - {helt poolt
pole Jean suuremeelne paistja (ega ole ju
Strindbergki muinasjutuvestja!), teiselt poolt
- koos printsessiga maale laskunud, peab
karjus leppima sellega, et siin on ka printsess
maine. Jean ei aktsepteeri neid mangureeg-
leid

{ristini kuju on kurja ndiamoori figuu-
formatsioon. Kirikusse minnes keelab
ta tallipoisil hobuseid valja lubada - seega ja-
tab ta Jeani-Julie ilma paastvatest muinasju-
tusdlgudest. Muinasjutulis-miitoloogiliste
detailidega puutub lugeja kokku veel nii-

M. Undi "Preili Julie". Julie - Viire Valdniaa,
Jean - Andrus Vaarik.

M. Undi "Preili Julie". Jean - Andrus Vaarik,
Julie - Maret Mursa.

P. Lauritsa fotod




dendi mitmes stseenis, seepdrast piitian li-
hidalt dra mérkida veel moned tdhtsamad
neist: TULI - iiks algelementidest - esineb ka-
hes kontekstis: ta havitas Julie isakodu; tule-
ga on ohtlik mingida. ARV 3 - nii
muinasjutuline kui ka religioosne siimbol -
omandab Strindbergil iroonilise varjundi:
oma kavaleri treeniv Julie sunnib teda iile
ratsapiitsa hiippama. Too hiippabki kaks
korda, kuid scejdrel lahkub (I6hub rituaali!).

Mitmeid voimalusi nii vormianaliitisiks
kui ka ndidendi filosoofia mdistmiseks pa-
kub nn LOOMAMUTOLOOGIA (kirjelduste
abil paigutatakse inimene zooloogilisse ruu-
mi):

- Julie eksinud koerakese lugu muutub
Jeani-Julie situatsiooni korduseks - iiksikjuh-
tum omandab tildisema kdlapinna;

- koerakese nimi on Diana, siit tuleneb
paralleel miitidiga Dianast ja Aktaionist;

- Diana ja Aktaion - Seakarjus ja Printsess
- Don Juan ja Donna Anna - Jean ja Julie.
Koik tiipoloogiliselt {ihetaolised juhtumid,
millele Strindberg tekstis viitab, ithinevad 16-
puks Piiblilooks Aadamast ja Eevast.

I

Kbige eespool delduga ei piitia ma sugu-
oi toestada "Preili Julie” teistsuguste tdlgen-
duste kohatust, pigem on siiski tegu
teoreetiku ndgemusega naidendist. Selle elu-
kauge formaalanaliiiisi 16petuseks tahaksin-
gi mone reaga iseloomustada juba
konkreetseid "Preili Julie" lavastusi - Mati
Undi versiooni (1987), mis etendus Noorsoo-
teatri vaikeses saalis, ning 1988, aastal Mosk-
vas nahtud Ingmar Bergmani lavastust,

Niidend ja lavastus - kas piisab autori-
tekstiga adekvaatse ruumilis-tegevusliku pil-
di loomisest, n-6 teksti visualiseerimisest voi
peaks lavastaja pakkuma vilja eripirase
maailma, mis lisaks autori omale uue modt-
me? Usun, et on piisavalt mottetu vaielda
selle abstraktsiooni iile, otsida kisimusele
vastust teooria valdkonnast. Mati Unt lisab
oma nagemuse, Ingmar Bergman usaldab
autorit, ja ... mdlemal on 6igus! Oma iild-
ohustikult paistis Undi lavastus julmema,
traagilisemana; siin kais vbitlus elu ja surma
peale. Bergman oli teatraalsem ja ilusam
(chkki - hoopiski mitte ilutsev). Bergmani
etendusel vapustaski celkdige uskumatu ta-
sakaal naturalismi ja poeesia vahel; siiani on
meeles stseen, milles litkumatult lava ddras
istuvad Jean ja Julie nuusutavad sirelioksa.
Teksti pole, tegevus ei arene. Vaid tiksikud,
tolli-tipsuselt paika pandud liigutused. Sel
hetkel muutus vaikus laval kdnekaks, stindis
piiha teater.
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Bergman oli kujunduses sonasnaliselt
jlginud autori remarke, lava tagaseina
klaasakendest paistev valgus - ehakarva roo-
sakast tdieliku 66pimeduse ning seejarel ere-
da péikesclodsani - oli iithtaegu nii siind-
muste kujundajaks kui tdelise suvedo atmos-
fadri loojaks. Unt on abstraktsem: kujutlus-
pilt jaanidost tekib rohkem tegelaste sona kui
etenduse valisilme kaudu (tott-Gelda ei tohi
siinkohal unustada ka puhttehnilisi problee-
me: meie NT valguspark ja ruumid ei voi-
maldagi bergmanlikku niansirikkust ja
mastaapsust ithekorraga). Koige vastuoluli-
sem M. Undi lavastuses on allakirjutanu
meelest finaal - siin suundub Unt psiihho-
loogilis-realistlikult tasandilt talle omase
ekstravagantse vormi juurde: siittib alul ere-
valge, seejirel punane valgus, preili Julie esi-
tab oma loputantsu, vesi lavaserval seisvas
purgis vidrvub helesiniscks... Epateerivalt
teatraalne, undilik - seda kiill, kuid konkreet-
ses lavastustervikus kuidagi voorastust teki-
tav. Kui kogu etenduse viltel sdilis teatud
seesmine tasakaal Jeani-Julie vahel, siis niitid
on selge - ka hukkuv krahvisugu on ikkagi
krahvisugu. Lopp muutub tihemotteliseks,
vbitja-kaotaja suhe pannakse kindlalt paika.
Bergman jdi seevastu Idpuni autoritruuks:
kindlal sammul véljub Julie tagaseinas asu-
vast klaasuksest; hetkeks hinge tbmmanud,
haarab Jean krahvi saapad ning kandiku
kohvikannuga ja, rahulik nacratus néol, lah-
kub. Siin ei joua tragdddia lavale.

NB! Nende kahe erineva Strindbergi-tol-
genduse vordlemist raskendab asjaolu, et
Bergmanil oli tegu rahvusliku klassikaga,
mille uudne nagemine on hoopiski raskem.
Scega ei oska kuidagi aimata, kui palju oli
nihtud etenduses Bergmanit, kui palju tra-
ditsiooni. Seda enam, et sama ringreisi ajal
Moskvas esitatud "Hamlet" oli kiill koike
muud kui autoritruu.

1989.

Kevad 1991 pakkus eesti publikule veel
ithe "Preili Julie" tolgenduse - "Estonia” teat-
ris esietendus rootslannast koreograafi Birgit
Cullbergi maailmakuulus ballett "Preili Ju-
lie", mille esmalavastus siindis kiill vaga
ammu, 1951. aastal.

Labi aegade on ballettmeistrid iiritanud
esitada tantsukeeles oma ndgemusi kirjan-
dustcostest ning vaicldamatult on teatri-
lukku kinnistunud "Romeo ja Julia", "Bahi-

B. Cullbergi "Preili Julie”. Julie - Kaie Kirb.

T. Veermuie foto









Sissarai purskkaevu" jt balletiversioonid.
Ometi on klassikalise balleti pirusmaaks jaa-
nud tdnini muinasjutt. Balletivormi iildista-
vus, suimbolirikkus, tantsukeele estetisee-
ritus muudab balleti hoopis reaalsusekauge-
maks kui mis tahes muu teatrizanri. Kano-
niseeritud liigutuste kogum ja ettekujutus
ilust kui tantsukunsti ithest peamisest hinda-
miskriteeriumist on viinud selleni, et enam-
jaolt on balleti seos ajastu iildiste kultuuri-
suundumustega tisna kaudne ja tabamatu.
Hoopiski voodras tundub balletimaailma es-
tetismikesksusele olevat naturalism, eluolu
rdige ning ilustamata esitus.

Birgit Cullbergi "Preili Julie" ei preten-
deerigi naturalistliku balleti nimetusele. Ko-
reograafia toetub klassikalistele liigutustele,
oskuslikult sulatab Cullberg iihtsesse tantsu-
joonisesse Julie akadeemiliselt lihvitud paad
ja lihtsakoelise rahvatantsu-stilisatsiooni.
Rahvatantsude aeglane partertehnika rohu-
tab Julie tantsu elegantsi ja kergust. Oma
ulesehituselt on "Preili Julie" draamaballett,
milles koreograaf on seadnud enesele ces-
margiks anda voimalikult tédpselt edasi
Strindbergi nédidendi tegevust. Uhelt poolt
loob Cullberg suurepdrase siiZeeliselt jalgita-
va story, teisalt on ballettmeister suutnud ku-
jundada tdiesti eripdrased karakterid, anda
edasi tegevuse jooksul toimuvad muutused
inimsuhetes. Nii on sedakorda kiill pohjust
kahe kiega alla kirjutada Strindbergi viitele,
et teater on pildipiibel.

"Preili Julie" on alatuse ja armastuse, ma-
daluse ja norkuste lugu. Ja ehkki nii ballett-
meister kui osatditjad loovad ka Jeani ja
Kristini kujude veenvad tdlgendused, on
"Preili Julie" keskmes ikkagi nimiosaline.

Kaie Korbi aristokraatlik lavasarm leiab
selles partiis oma seni kdige tdiuslikuma val-
jenduse. Tema Julie’s on ithtaegu Ottilie kiil-
ma ja kalki sira ning Giselle'i ustavat, kdike-
voitvat armastust. Meie ees on Strindbergi
16hestunud naine, ori ja valitsejanna iihtae-

u.
% Peente ja teravate liigutustega ilmub la-
vaserva Julie-Korb. Ta ei kiirusta, ta jilgib ja
naudib oma vdimu. Otsekui oma iileolekule
veel kord kinnitust otsides laseb Julie peig-
mehel iile ratsapiitsa hiipata (stseen, mis ndi-
dendis antud pelgalt meenutusena, on balle-
tis tegevuse keerdkdikude mdistmiseks dra
lavastatud). Hetk hiljem ndeme sedasama

B. Cullbergi “Preili Julie”. Julie - Kaie Korb.
G. Vaidla foto

korki Julie’d leebumas, Jeani poole tombu-
mas. Siin heitlevad oma seisuse tunnetus ju
naiselik iha. Kord on Korbi Julie igatsevalt ja
alistuvalt liibuv, samas astub ta, Jeani selga
astmena kasutades enesekindlalt laualt po-
randale. Just see pidev liikumine eriilmeliste
tunnete piirimail siinnitab lavastuse kirkuse
ja psithholoogilise veenvuse.

Kuidas hinnata niiansirikkust, rolli psiih-
holoogilist labitunnetatust balletilaval, kus
koik on sdnadega viljendamatu ja hajuv,
emotsioonidele tuginev? Voib-olla ei saagi
balletilavastuses lahata iga iiksiku stseeni,
iga liksiku liigutuse tdhendust, ent lavatege-
vuse pingelistes muutustes kindlasti joonis-
tub meie ette ootamatult dramaatiline pilt
ithe krahvisoo langusest.
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TEATRI(ELU)KROONIKAT

Georg Sander

Ain Lutsepp

Priit Pedajas

/

Kaie Korb

Lilian Kirepe

i3 Vaidla, K. Suure, T. Tormise,

|. Tensoni, A. Tatsi, T. Sula,

K. Rannu, K. Ulmani ja T. Huigi
ﬁih]lf

Rahvusvahelisel  teatripdeval
miirtsis 1992 jagati vilja vaba-
riiklikud aastapreemiad teatri-
tegelastele.

Aasta parim lavastus - "Armas-
tus kolme apelsini vastu"
"Ugalas" (lav Elmo Niiganen).

Lavastajapreemia - Priit Peda-
E:;S(M. oivu "Kokkusaamine”

ti Draamateatris, P. Vallaku
"Epp Pillarpardi Punjaba poti-
tehas" "Endlas™.

Nﬂisnﬁit]eja reemia - Kaie
Korb (Julie "Estonia” teatri la-
vastuses "Preili Julie").

Meesniitleja preemia - Ain Lut-
sepp (Mees - "Kokkusaamine”,
Harra Smith - "Kiilaspiine laul-
janna”, Dr Leo Néges - "Largo
desolato™).

Balletipreemia - Mai Murdmaa
(M. Murdmaa/A. Pirdi ballett
"Kuritéd ja karistus").

Ooperipreemia - Ivo Kuusk
(Pinkerton - "Madame But-
terfly”, Novgorodi suurkaup-
mees - "Ratsamees”),

Teatrikunstniku reemia -
Georg Sander (A. Sallineni
ooper “"Ratsamees” “Estonia"
teatris).

Kriitiku preemia - Ulo Tonts
(aasta jooksul ilmunud artik-
lid).
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mia - LILIAN KIREPE (aastate-
rikkuse tohusa 50 eest teatri-
00 kogumisel ja stistematisceri-
misel. Teatriteaduslike kirjutiste
ning Liina Reimani loomingu-
parandi uurimise ja vahendami-
se eest).

Aleksander Kurtna nimeline
Erccmid - ULEV AALCE (pi-
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eest ja eriti silmas pidades 1991.
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"Kas Kongos on tiigreid?", S. To-
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tustes "Sinder-Vinder", "Armas-
tus kolme apelsini vastu" ning
"Kajaka" lavastus).
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ANDREI MIHHALKOV-KONTSALOVSKI

NAEN UNES ANDREID

Andrei Tarkovski ja Andrei Milthalkov-Kontsalovski todtasid 1960. aastate
algul mitmel korral koos, viimati " Andrei Rubljovi''(1966) votete aegu.
]u‘ia siis ilmnes nende pohimdtteliselt erinev suhtumine filmikunstisse:

Tarkovski pidas koige tihtsamaks vaimsust, KontSalovski eelistas aga
tundelisust, hingelisust. Molema hilisemn loometee t5i veelgi selgemini esile
nende sihiseadmiste tiieliku vastandlikkuse, Venemaalt lahkunud,
piiiidis KontSalovski sisse elada Hollywoodi filmiellu,

nis tal osaliselt Gunestuski, samas jiii Tarkovski pagenduses lopuni seotuks

euroopa kultuuritraditsiooniga, Avaldatav pihtimus toob meile pisutki
lihemale kahe libinisti erineva kunstuiku mottemaaibna,

Andret Tarkovski.
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Neil aastatel, mil Andrei 16i oma viima-
sed neli filmi, ma peaaegu ei suhelnud te-
maga. Meie loomingulised seisukohad
crinesid sedavord, et lepitada neid polnud
enam mingit véimalust. Mulle tundub, et
siin oli tegemist vene loomusele tiitipilise
kaldumisega adrmustesse. Ehkki pealtniha
polnud meil ju midagi jagada. Eks jitku ju
siin maailmas koigile ruumi.

Ta eitas jarsult koike, mille kallal tootasin
drast "Onu Vanjat", ei votnud tdsiselt ei
Romanssi armunutest” ega "Siberiaadi" -

ninti} mina vastasin talle samaga. Ma liigita-
sin 10putult pretensioonikate kilda nii "Peeg-
li", "Stalkeri”, "Nostalgia" kui ka "Ohver-
duse". Leidsin, et need on pigem iseenda kui
toe otsimine kunstis. Isegi soov siilitada
kord juba leitud stiil mattis minu arvates
enda alla tema filmide motte. Loomulikult
on see arvamus subjektiivne. Voimalik, ct
aeg veenab mind nende hinnangute ekslik-
kuses. Kuid seni on nad niisugused.

Kummalisel kombel nden Andreid sage-
damini unes kui kedagi teist. Radgin temaga
oma unendgudes, likskord lendasime isegi
koos temaga modda korterit ringi. Mulle en-
dalegi on see ullatav. Isegi mu lihane ema ci
ilmuta end mulle unes nii sageli. Nahtavasti
libib midagi Andreiga seotut kogu mu elu .
Mul on tunne, et konflikt, mis meid teinetei-
sest lahutas, jitkub tdnapdevani. Jutt on eel-
kdige loomingulisest konfliktist.

%ah, ta tundus mulle ehmatavalt preten-
sioonikas; tosidus, millega ta suhtus omaen-
da isikusse, ei jatnud kohta irooniale, ta
tundis ennast messiana. Arvan, et need oma-
dused ei tule kunstnikule kunagi kasuks.
Tarkovski oli oma ande vang. Tema filmidki
kujutavad endast millegi sonades valjenda-
matu, hédlinana ebamaérase piinarikast otsin-

ut. Kuid voib-olla just see teebki need nii
igitombavaks.

Meie koostoost voiks nii mdndagi mee-
nutada, Sopradeks saime véga kiiresti. Tema-
ga vorreldes opereerisin mina nadhtavasti
Ealju traditsioonilisemate  kategooriatega.

ahkarvamused meie vahel algasid juba ala-
tes "Andrei Rubljovist". Hakkasin tajuma, et
tee, mida mooda 1dheb tema, on eksitee. Ja
selle ekslikkuse peamiscks pohjuseks oli see
tilemédarane tdhendus, mida ta omistas enda-
le kui lavastajale.

Selgitan. Mond stseeni iiles vottes olen
ma putdnud olla maksimaalselt halastama-
tu koige filmitava vastu. Praegu olen ma sel-
les piiidiuses muutunud veelgi halastama-
tumaks. Olen alati tahtnud muuta stseeni
vdimalikult véljendusrikkaks just kdrpimiste
arvel. Andrei aga tahtis sedasama saavutada
pikendustega. Tema positsioonis oli kdiguta-
matust, mis ulatus enesehavitamiseni. Teda
huvitas vihe, kuidas votab stseeni vastu vaa-
taja - ta modtis koike selle jargi, kuidas sce
mojub temale endale.

Ta kordas tihti ttht Ivan Bunini titlust:
"Ma pole kuldrubla, et kdigile meeldida."

Aundrei Milthalkov-Kontsalovski.

Mina aga ei arvanud siis ega arva ka praegu,
et vaatajale vastuvdttu kergendada tahendab
talle jirele anda. Utles ju Puskingi, kes su-
Eugi ei kaldunud alahindama kunsti vadri-
ust: "Rahvas nagu lapsedki nouab koitvust,
tegevust... Naer, halastus ja 6udus on meie
kujutlusvoime need kolm keelt, mida dra-
maatiline lummus vapustama peab." Olen
alati piitidnud kontrollida filmi tulevast
moju nende kolme emotsiooniga. Andrei aga
radkis tunnete akumulatsioonist, mis peab
vélja kasvama abstraktsest motlemisest.

Esimese touke lahkarvamusteks andis
minus tekkinud kahtlus, kas Andrei ikka
tootab naitlejatega digesti. "Rubljovi” votetel
toppis ta nende pead tdis arutlusi, nii et
nood lakkasid l6plikult méistmast, mida ja
kl}}das méngida. _titlesin talle: "Kas sa ei
voiks seletada Stanislavski jargi, mida sa
neist tahad?"

Ma muidugi moistan, et ka Konstantin
Stanislavskisse voib vdga mitmeti suhtuda.
Méned minu poolt igati austatud lavastajad
on tuntud sdnu parafraseerides éelnud: "Sta-
nislavski nime kuuldes haarab mu kasi isce-
nesest ptistoli jarele." Andreile olid Stanis-
lavski pohimotted samuti voorad. Oma arut-
lustega oli ta voimeline viima iga naitleja
taieliku kurnatuseni. Toimus see, arvan ma,
sel pohjusel, et tema moistus ei olnud mitte
analntilist, vaid intuitiivset laadi. Just see-
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"Andrei Rubljov"”, 1966. ReZissoir Andrei
Tarkovski. Anatoli Solonitson (Andrei Rubljov) ja
Nikolai Burljajev (Boriska).

"lvani lapsepdle”, 1962. ReZissior Andrei

Tarkovski.

pdrast oligi tal nii raske selgitada soovitut
nditlejale, tapselt samuti nagu stsenaristilegi.

Voimalik, et "Andrei Rubljovi" stsenaa-
rium oli andekas, tormiline, tais kujutluslen-
du, kuid see oli ebaprofessionaalne. Sce ei
mahtunud mitte mingitesse dramaturgilise
vormi parameetritesse. See koosnes kahesaja
viiekiimnest lehekiiljest, mis tavapérase, vo-
tete jaoks ettendhtud variandi korral oleks
muutunud védhemalt neljasajaks. Kui Andrei
filmima asus, kohus mctraag‘nagu tainas ast-
jas. Sellest hirmunult helistas ta mulle: "Ma
ei tea, mida teha. K&ik on iile pea kasvanud,
Peame hakkama midagi liihendama." Ning
me asusimegi stsenaariumi halastamatult la-
hemaks raiuma: sellest lendas tervenisti vilja
katkustseen ja veel palju muudki. Sest sisu-
liselt oli tegemist mitte stsenaariumi vaid
poecemiga Rubljovist. Ma ei taha oelda, et sil-
mapaistva linateose aluseks peab kindlasti
olema tdpne, 10petatud stsenaarium - moni-
kord valmib film ka selle kiuste. Ainult, et
kui see, mis peaks olema stsenaariumi staa-
diumis, techakse valmis votcte ajal, ldheb sce
maksma palju rohkem verd, nédrve ja pisa-
raid.

Nahtavasti juba siis andis Andrei end in-
tuitsiooni voimusesse, millest peagi sai ka
tema filmide pdhiomadus. Artikuleeritud
kdne loovutas neis koha iiminale. Oma kir-
jatdodes torkisime teineteist teravate sonade-
ga. Andrei kirjutas siirusest kui filmi tahtsai-
mast omadusest, millele mina vastasin: lechm
ammub ka siiralt, kuid kes teab, millest ta
ammub?

Hiljem ma veendusin, et ka tumm {imi-
seb siiralt, kuid ometi on tal sealjuures, mida
oclda. Selles mottes meenutavad Robort



Bressoni filmid tumma tminat, kes teab mi-
dagi kolossaalselt tahtsat. Oskus viljendada
viljendamatut on vdga raske viis vaatajaga
suhelda. Bresson on kunagi suurepiraselt
delnud: "Vidga tihtis on mitte eksida selles,
mida sa nditad, kuid veelgi tihtsam on mitte
cksida selles, mida sa ndidata ei taha." Seda
reeglit jargis ka Andrei.

Oma viimastes filmides toetus ta sisemi-
selt Bressonile. Oli tarvis vdga suurt mehi-
sust, et tema pohimotteid - eemalolekut,
kiilmust tohutu sisemise labitungivuse juu-
res - veelgi kaugemale arendada.

Enne Bressoni moju oli aga palju teisi, Al-
gas koik Albert Lamorisse’ist. Jooksime vai-
mustunult vaatama tema "Punast 6hupalli”
ja filme kuldkalakestest, mis peegeldusid nii
minu "Poisis ja tuvis” kui ka Andrei "Teerul-
lis ja viiulis”". Seejdrel murdis meie maailma
sisse Federico Fellini oma "Tee" ja "Cabiria
oodega”, sw%ﬁirol aga Jean-Luc Codard filmi-
ga "Viimasel hingetombel”. Nende kannul
tuli Akira Kurosawa, kelle méju voib tajuda
nii "Andrei Rubljovis" kui ka "lEsimescs Ope-
tajas”: vehkisin temalt tervete 16ikude kaupa
maha, mida ma aga sugugi ei hibene. Henri
Matisse on oelnud, et toeline kunstnik viibib
alati kellegi moju all, peab libi kdima kdik
mﬁjutusui:f

Oma lavastajapraktika tegin "Ivani lapse-
polve” juures, méngisin seal vdikest osa,
motlesin labi mingid olulised 1digud, celkdi-
¢e unendokohad, stsenaariumis. Kui aga Tar-
Kovski pudnteeris finaali kaadriga ?oseph

"Solaris”, 1973. ReZissoor Andrei Tarkovski.
Donatas Banionis (Chris) ja Nikolat Grinko (isa).

"Peegel”, 1975. ReZissoor Andrei Tarkovski.
Margarita Terelthova (enia).

Goebbelsi soestunud tiitardest, olin piiritult
nérdinud. "See on dudne. Tillgastav!" tund-
sin pahameelt. "Sa ei saa millestki aru,” vas-
tas tema, "dra montaaZiruumi enam oma
jalga tostal" "Ma poleks niikuinii tulnud,”
karjusin mina ja 16in ukse tagantkdtt kinni.
Aasta-paari pdrast mdistsin, et sce oli gran-
dioosne, geniaalne leid. Selles oli midagi
kummalist, ootamatut, nende aastate filmi-
kunsti jaoks moeldamatut.

Néhtavasti oma loomuse kirglikkuse tot-
tu, ehkki kiill piitian jpudumédda olla salliv,
on mulle maédratud hilinemisega moista koi-

e Andrei poolt filmis tehtu téiﬁcndust. Kuid
tina ei suuda ma olla salliv tema korva-
lekaldumatu eemaldumise vastu filmikunsti
emotsionaalsest sisust. Juba "Ivani lapsepol-
ve" vantamise aegu radkisime temaga ekraa-
ni tundelisest loomusest, eroctilisusest - siis
koitis see koik teda vaga. Kuid pikkamooda
laks ta ule teise usku.

Tihti radgitakse tema filmide vaimsusest,
neid labivast kolbelisest ideaalist, nende re-
ligioossusest. Kuid selles religioosses varjun-
dis tundus mulle olulisena tema evolutsioon
puhtalt tunnetele rajatud ja armastust tli-
maks pidava vene Oigeusu kultuuri juurest
ladne kultuuri poole.

Oma kunstis muutus ta itha rohkem ka-
tolitklaseks, isegi protestandiks, nii imelik
kui see iimbersund tema jaoks ka poleks ol-
nud. Tundelise armastuse juurest poérdus
Tarkovski iitha rohkem wvaimse armastusc
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poole, rookides endast vilja seda digeusu al-
get ja asendades selle protestantismiga. Ta
asendas hinge vaimuga. Hin{.{ on naiselik,
soe, soojendayv, lainetav, uje alge. Vaim aga
mehelik. Ta on klaas (tahaks delda vanaslaa-
vi keeles - stklo) ja jaa.

Oma sisemuses Andrei vdib-olla ei taju-
nud seda, kuid ehitamist alustas ta puust, 16-
petas aga marmoriga.

faimsest kunstist motiskledes joudis Tar-
kowvski itha enam selleni, et too ei kannata
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"Stalker", 1980. RezZisoor Andrei Tarkovski.
Aleksandr Kaidanovski (Stalker).

emotsioone. Taolist seisukohta jargib ka
Krzysztof Zanussi, nad on Andreiga hinge-
sugulased. Minu arvates on aga emetsiooni-
deta kunsti voimalus vaid kahetsusvaarne
eksitus. Kuid Tarkowvski oli seda usku, et
emotsioonid, tundelisus on vaimsuse suhtes
vaenulikud. Et vaimsus nagu religioongi



peab seisma viljaspool tundeid. Selles mot-
tes piitidis ta luua religioosset filmi. See oli
meievaheliste lahkarvamuste pohipunkt.
Mulle on kunst armastuse sdnum, armastus
aga iirgselt tundeline, hingeline. Ta on méang.
Ma olen mingu ja lapsepolve poolt. Andrei
aga, plitides itha rohkem sarnaneda prohve-
tiga, vastandas ennast koigele inimlikule.

Andrei astus itha kindlamini teele, mille
oli ette ndidanud Bresson. Koikidest tema te-
gelastest said Tarkovskid. Filmist filmi
omandas itha suuremat tdhtsust iildmulje -
mitte inimndgu ja maailm, vaid maailm ja
inimndgu lihe osakesena selles. See aga ei ta-
henda, nagu poleks nditlejate valik talle iild-
se tdhtis olnud. Ta otsis niiilkgaid tosiselt ja
hoolikalt, kuid otsis vaid neid, kes suutsid
viljendada teda ennast, moista sdnatult tema
meetodi intuitiivsust.

Selles oli mul raske Andreiga ndustuda:
jutlustan ka praegu emotsionaalset filmi-

unsti - kunsti, mis opereerib tunnete reaga.

Vordlen filmi siiski alati muusikaga, mit-
te motete, vaid emotsioonide liikumisega.
Kui emotsioon katkeb, on hdiritud ka see
niit, see vastastikune mojuvool vaataja ja ek-
raani vahel, millest stinnibki filmi terviklik-
kus. Andrei aga lohkus seda katkematust

idevalt. Tema filmides on hetki, mil langed
ihtsalt ekraaniga kontaktist vilja. Ja milli-
seid joupingutusi ma tihelepanu hoidmiseks
ka poleks teinud, osutus koik asjatuks.
arkovski suhtuski filmikunstisse mitte
kui vaatemingu, veelgi vihem - kui meele-
lahutusse. Tema jaoks oli see vaimne koge-
mus, mis muudab inimese paremaks. Selles
oma veendumuses oli ta 106puni siiras ja pii-
ritult tdsine. Aleksandr Skrjabin oli ju ka
veendunud, et muusika abil voib parandada
kurjategijaid. Ta kavatses isegi piistitada ko-
looniatesse suured lavad ning esitada sealt
oma teoseid. Ta uskus kunsti piiritusse jous-
se. Minul sellist veendumust ei ole. Olen pi-
gem nous Felliniga, kes on delnud, et film
on suurepdrane mdng, kuid ikkagi ainult
mang. Kui mul tuleks valida nditlejate-sko-
morohhide ja nditlejate-filosoofide vahel, siis
esimesed on mulle palju lihedasemad. Seal-
juures pole skomorohhidel sugugi keelatud
olla filosoofid. Ka veidratele ja narrikestele
voivad olla kittesaadavad tarkuse stigavu-
sed.

Fellini on arvamusel, et reZissodr peab
olema pisut ka laps. Tarkovski Iapscliﬁkus
seisnes tema sligavaimas, naiivses usus
kunsti absoluutsesse véimu, siit aga ka oma
erandlikku messiarolli. Inimesena oli ta tihti
cbasijmpamlnu - del ja terav, alati vdaga nar-
viline. Kuid koige selle taga vois aimata te-
raskova, vankumatut veendumust, et teha
tuleb ainult nii, nagu teeb tema.

Oma viimasel kiimnel todaastal, pdrast
“Solarist", tegi Andrei oma kunstifilosoofiaks
veendumuse, et tema filmide vastuvotuks on
vaja tohutut joupingutust. Tema ande erand-
likkus seisneski nahtavasti selles, et ta oli

"Stalker”. Anatoli Solonitson (Kirjanik) ja
Aleksandr Kaidanovski (Stalker).

oma pohimotetes fanaatiliselt, enesehdvitus-
likult vankumatu. See andis talle joudu ja
{I)ll ust. Voib-olla seisnebki anne julguses?

o1b-olla ei jatku mul endal julgust Gelda
lahti teatud reeglitest, astuda ule tavapira-
suse piiridest? Kuid mul pole selleks taht-
mist. Putides kaaluda, kas mina oleksin
voinud teha Andrei filme, vastan viivitama-
tult ja itheselt: ei, ei oleks voinud. Ma oleksin
kindlasti ldinud teist (ei vilista, et juba sis-
setallatud) teed.

Oma piidlustes moista iseennast, taba-
da unenagude sinilindu kdis Andrei tagasi
vaatamata. Tema labitud tee on tohutu. Ja ik-
kagi tundub mulle, et tema filmide kirjan-
duslik osa jiab alla nende plastilisele reale.
Dialoogides on tunda pretensioonikust. Plas-
tika on seevastu fenomenaalne, jumalik. Siin
oli ta oma maitses ideaalselt laitmatu. Tema
tahelepanu esteetilise kiilje vastu oli tihti iile-
pakutud. Minu jaoks on tema filmides siiski
midagi puudu. Viimastes neist ei jitku tun-
delisust, inimlikku soojust, hingelist osa-
vottu,

Vaimalik, et Tarkovskis on midagi mulle
kattesaamatut. Ma isegi kadestan neid, keda
tema filmid vapustavad. Juba see fakt ise, ct
tema looming avaldab sellist muljet, ning et
tal on tohutu méju noorte lavastajate hulgas,
rdagib tema suurusest. Minu kuulmine on
teistsuguse ehitusega. Ma nden tema filmi-
des vapustavaid 1oike, kuid tervikuna neid
vastu votta ei suuda. Muide, seda juhtub
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"Nostalgia", 1983. Redissdor Andrei Tarkovski.

“Nostalgia". Oleg Jankovski (Gortsakow)
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ikka. Buningi on Oelnud "Anna Karenina"
kohta, et kui seda pisut kopitseda, kukuks
valja péris hea romaan. Minu jaoks on Tar-
kovski filmid liiga pikad, neis puudub moo-
dutunne, nad nﬁ:ks vaja umber monteerida.
Sce on nagu suureparane muusika, mida
mingitakse liiga acglaselt. Proovige mingi-
da V ’olfgang Amadeus Mozarti sol-minoor
sumfooniat kolm korda aeglasemalt. Ma
pole kunagi suutnud moista, milleks oli
Andreile tarvis sellist aeglustust. Ta ise aga
oli alati veendunud, et just selline riitm loob-
ki vajaliku eclduse filmi vaatajapoolseks vas-
tuvotuks.

Maletan meie ammuseid jutuajamisi. Ta
utles: "Vaata, kui kaadri loomulikku kestust
Eikendada, hakkad algul igavust tundma,

ui aga veelgi pikendada, tgidb huvi, ja kui
veel pikendada, tekib uus kvaliteet, eriline
tahelepanu intensiivsus.” Olin sellega taiceli-
kult nous, kuid olen alati olnud arvamusel,
et seda pohimotet ei saa laiendada koigile
kaadritele. Ka koige suureparasemat printsii-
pi ei saa absolutiscerida. ﬁ:a on hea siis, kui
todtab mone kulminatsionnilc‘)igu heaks. Tu-
letagem naiteks meelde, kuidas kasutab
kaadr kestust Kurosawa.

Muusika ci ole mitte ainult ritm, vaid
rutmide vaheldumine. Mulle tundus, et
Andrei tarvitab vagivalda vastuvotuseadus-
te endi kallal. Voib-olla ma eksin, voib-olla
jalitab mind keskpdrasuse hirm, inimese

irm, kellel pole ande kirglikkust 16hkuda
koik barjddrid, saada, kui valjenduda Viktor
Sklovski sonadega, "peadpodritavalt va-




baks"”. Voib-olla saavutas just Andrei sclle
peadpéoritava vabaduse, minule aga pole
seda antud. Kuid samas on ka neid suuri fil-
mimeistreid, kes rajasid oma kunsti nor-
maalsetele vastuvotuseadustele. Eelkdige
Kurosawa, kelle jalgedes ma paljuski kdinud
olen. Ka tema puidleb vormi haaravuse
poole.

Igasugune suur kunst on mdistatus.
Moistatust ei saa peast vilja moelda. Ta peab
sundima iseencsest. Andrei oli kindlasti or-
ﬁ,aaniline isiksus. Ta ei tegelnud reebuste

oostamisega. Scepdrast polegi voimalik
luua Tarkovski koolkonda. See oleks moista-
tuste koolkond ja seeparast midagi ebasii-
rast. Bresson jaab alati uksiklaseks. Fa Andrei
jaab selleks. Uksiklaseks, kes filmikunstile on
tohutult palju andnud.

Tema katse teatris "Hamletit" lavastada
nais mulle ebadnnestununa. Uldse tundus
mulle, et teatris tootamine oli talle vastunai-
dustatud. Ka filmitoos ei oleks ta pidanud
lavastama kellegi teise stsenaariume. Ta oli
voimeline kehastama vaid oma ndgemust,
filmima oma stsenaariume, looma omaenda
maailma.

Kunagi tahaksin iile vaadata koik tema
filmid, sest ma ei ole kaotanud lootust enda-
le 6elda: "Jah, tal oli koiges digus." Pigem
saab koik siiski teisiti olema, aga kes teab!

Ajakirjast "Literaturnoje Obozrenije” 1989, nr 3
lithendatult tolkinud RIINA SCHUTTING

"Ohwverdus”, 1986, ReZissoor Andrei Tarkovski,
Allan Edwall (Otto), Erland Josephson
(Alexander) ja Tommy Kjellquist (Viaikemees).

'‘Ohverdus”.




GERMAN SCHUTTING

ANDREI KONTSALOVSKI
VANAS JA UUES MAAILMAS

"Ta muudab oma palet, taganeb oma ot-
sustest, jalgides rahulikult, kuidas liiv tema
jaljed katab," - kirjutas Andrei Mihhalkov-

ontSalovskist kriitik Lev Anninski. Ning
vordles teda Proteusega.

Toepoolest, tundub, et paljude aastate
jooksul on tema loomingu aluseks olnud
piitidlus mitte kunagi end oma vormiotsin-
guis korrata. Iga uus 1dee vis teda viga ker-

esti innustada, ning sama kergesti heitis ta

orvale kord juba leitu. Tema filmides on sel-
gesti ndha lavastaja ithe voi teise perioodi
vaatajaeclistuse jiljed. Niiteks "Esimese dpe-
taja" puhul ei saa jitta meenutamata Akira
Kurosawat, peaaegu kogu "Asja KljatSina"
on iiles ehitatud itaalia neorealismi avastus-
tele, "Romansis armunutest” vdib aga kerges-
ti eristada Jacques Demy "Cherbourg'i
vihmavarjude" ning Franco Zeffirelli "Romeo
ja Julia” méjusid.  Kuid ammutades aktiiv-
selt vodrast, ei kaota Kont3alovski samal ajal
hetkekski ka iseennast. Selle, mis talle meel-
dib, omastab ta mingi andeka inimese mu-
retu uljusega, sdilitades aga omapara isegi
tsiteerimisel. Tema jirske loomingulisi poor-
deid on tolgitsetud kill avantirismi, kill
konjunktuurlusena - kuidas muidu saaks
viia tthe autori nime alla kokku pikka aega
keelatud "Asja KljatSinat", skandaalset "Ro-

manssi armunutest’ ning monumentaalse
"Siberiaadi” pompoosset voidukdiku modda
kuuendikku planeedist. Tundub, et Kontsa-
lovski ei hoolinud karvavordki oma kunsti-
meetodi iihtsusest, nagu ka kodanikupo-
sitsiooni selgusest, ning see tabamatus ja ker-
gemeelsus arritaski paljusid. Véib-olla seepa-
rast, et sarnanes liigselt sdltumatusega. Uhes
oma intervjuus on lavastaja naljatamisi lau-
sunud: "Ma nagu polekski midagi kuulnud
kunstiseadustest ja -reeglitest, longin lihtsalt
vilistades modda metsa, aimamata, millised
metsakollid puude taga varitseda voivad."
Loomingulise reaktsiooni kiirus, litkuvus
ja tdpsus ning voime kergesti sisse elada
uutesse tingimustesse on ilmselt olulist rolli
manginud ka selles, et Kont8alovski on suut-
nud seni vist ainsa vene filmilavastajana saa-
vutada piisivat edu Hollywoodis. Tegelikult
oli oma kindel loogika ka selles, et erinevalt
oma sobrast ja loomingulisest antipoodist
Andrei Tarkovskist ei jdanud ta stinnimaalt
lahkudes pidama Euroopasse. Nende kahe
inimese valik kahe kultuuritiiiibi vahel ku-

"Aadlipesa”, 1969. ReZissoor Andrei

Milthalkov-Kontsalovski. Irina Kuptsenko (Liza)
ja Leonid Kulagin (Lavretski).




llgltas endast sisulist, kontseptuaalset valikut.
arkovski kehastas oma isiksuses ja loomin-

us viga %uhtal kujul euroopa kultuuritra-

itsiooni. Venemaalt lahkudes jii ta ikkagi
oma vaimsele kodumaale, Euroopasse - et
jatkata alustatud t66d, raiskamata aega
adaptsioonile. KontSalovskile oli aga vajalik
sattuda tdiesti uude keskkonda, talle harju-
matusse kultuurivddrtuste hierarhiasse, sest
just nimelt jirskudel péérangutel avanes
tema ande olemus eriti selgelit.

Uues Maailmas omandas KontSalovski
kiiresti kdik kommertskino reeglid. Tana {t-
leb ta: "Selleks, et minu filmil oleks rohkem
Sansse maailmaturul labi liita, peab ta vas-
tama monele tildndutavale tinglmusele: ole-
ma teostatud korgel tehnilisel tasemel,
kasutama inglise keelt ja mond filmitdhte."
Tcnu:.ﬁa koos on todtanud Nastassja Kinski,
Jon Voight, Sylvester Stallone - nimed, mis
ei kajasta mitte ainult lavastaja muret filmi
kommertsedu pdrast, vaid viitavad ka tema
kohale filmimaailma hierarhias. Tahed voi-
vad ju valida...

Sealjuures teab Kont3alovski tdpselt oma
hinda ega tee endale nahtavasti erilisi illu-
sioone. Kiisimusele, kui palju ta teenib, vas-
tas ta tihes teleintervjuus jargmiselt: "Umbes
kuus korda vdhem kui Steven Spielberg.
Kuid ikkaai iisavalt, et osta endale Kalifor-
nias maja.” Ta on veendunud, et see on aus
méng: "Ma olen siin tundma 6ppinud hoopis
teistsuguseid tootingimusi. Ja ka teistsugust
noudmiste taset. Mulle makstakse ja mina

panen viimase vilja."

Sealjuures ei idealiseeri KontSalovski
Uue Maailma publikut: "Ameerika film peab
olema sclline, et ta esimese viie ekraanimi-
nuti jooksul naelutaks vaataja tooli kiilge, et
too jalgiks edasi juba pilku péoramata. Kui

tekib aga kas voi kolmeminutine paus, hak-
kavad ameeriklased otsekohe haigutama ja
nihelema ning lihtsalt lahkuvad saalist. Film
peab kubisema tegevusest." Siinkohal tasuks
meenutada Tarkovski filme nende I5putult
pikkade "tithjusetsoonidega", et mdista, kui
stigavalt lahknesid "Andrei Rubljovi" kuna-
giste kaasstsenaristide loometeed.

Ja siiski annavad just Kont3alovski
Ameerika perioodi filmid mingil kummalisel
kombel voimaluse uut moodi motestada ka
lavastaja "vene loominguetappi”, andes sel-
lele temaatilise ja maailmavaatelise terviklik-
kuse, mida 1960. - 1970. aastate kriitika kas
ei soovinud voi ei suutnud margata. Kiisi-
mus pole mitte ainult nende kahe perioodi
vilistes seostes - ehkki ka need on omamoo-
di huvitavad. Naiteks "Maria armukeste"
(Andrei Platonovi jutustuse motiividel) idee
tekkis lavastajal juba "A s‘ja Kljatsina" loomise
aegu, realiseerus aga alles poolteise aasta-
kiimne parast Nastassja Kinskiga peaosas,
Vbi lugu "Pogeneva rongiga", mille stsenaa-
riumi ﬁ‘(irjutas 1966. aastal Akira Kurosawa,
kuid votetest keeldus, soovimata teha Holly-
woodile loomingulisi jareleandmisi. 1980.
aastate keskel asus KontSalovski lepitama
suure jaapanlase ideed ameerika kinotavade-
ga. Ta 161 kindlakaeliselt kaasahaarava thril-
er'i Alaskal ringi kihutavast juhtimise
kaotanud rongist, mis sedavord "kubises te-

evusest”, et vaataja oli raudselt "tooli kiilge
inni naelutatud”. Teisest kiiljest ei tasu aga
unustada, et just Kurosawat pidas Kontsa-
lovski ise oma parimaks Opetajaks. Ning see-
parast pole midagi imestada, et "Pogeneva
rongi” ollﬁrwoo i keelde tolkija toi filmi
justkui salakaubana sisse ka maratseva ve-
duri kujundi filosoofilise tasandina - vaba-
dus ilma vabaduseta, tundmatusse tormav




“Esimene  dpeiaja”, 1965. ReZissoor  Andred
Milikalkov-Kontsalovski. Natalja Arinbassarova
(Altanai).

“Lugu Asje Kljatsinast, kes kiill armastas, aga

melele el lainud”, 1967. ReZissoor Andrei

Mildialkov-Koutsalovski. la Savvina (Asja).
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“Onu Vawja®, 1971.

Rezissoor Andrei Mili-
halkov-Kontsalovski. Innokenti Smoktunovski
(Vuvinitski) ja Irina Anissimove-Vulf (Maria
Vassiljevna).
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"Siberiaad ",

Andrer
Milihalkov-Kontsalovski. Nikita Mihhalkot
(Aleksei Ustjuzanin) ja Ljudmila GurtSenko (Taja
Soelomina).

1979. ReZissoior

aeg -, mis eksisteeris juba algselt Kurosawa
stsenaariumis.

Tundub, et Kontéalovski meelisharrastu-
seks ongi massikultuuri seaduste taltsutami-
ne ning nende tihendamine Vana Maailma
filmikunstiga. Tema ameerika filmid ei kuju-
ta endast mitte loobumist "vene algest”, kuid
ka mitte selle ekspansiooni. Pigem siis juba
selle alge meisterlikku adaptsiooni taielikult
"cbavenelikes” oludes. lPeaIctﬂkkfmatuit,
kuid jﬁrjukindlalt vastandab ta moisteid
"siin” - “seal”, "vabadus" - "vabadusetus”,
"teised” - "mina”.

Kontsalovski vene filmides pole kangela-
ne kunagi vaba "teistest” - nii hadas kui on-
nes on ta alati koos teistega, osake rahvast,
kogukonnast. Kolhoosirahvas "Asja Kljatsi-
nas’, majaelanikud "Romansis armunutest”,
brigaadiliikmed "Siberiaadis” voi kodakond-
sed "Onu Vanjas” - nad koik on alati peate-
gelnse korval, saavad koos temaga hoogu
juurde, langevad ithes temaga masendusse

"Maria armukesed”, 1984. ReZissoor Andrei
Milthalkov-Kontsalovski. jo.’m Savage (Tvan
Stuchka) ja Nastassja Kinski (Maria Bostc).




voi satuvad rodmujoovastusse. Nad koik pii-
navad uksteist, aitavad uksteist hadas, kak-
levad ja lepivad - alati tihiselt. Absoluutne
vabadus on siin tdiesti ebareaalne mdiste,
kuid sulades iihte kogukonnaga, seistes
kaaslaste korval ja neile toetudes, voib tle

"Sibericad".

"Romanss armunutest ", 1974. ReZissoor Andrei
Mihhalkov-Kontsalovski. Jelena Koreneva (Tanja)
ja Jevgeni Kindinov (Sergei Nikitin).



"Hiabelikud imnimesed”, 1987. ReZissoor Andrei
Milthalkov-Kentsalovski. Martha Plimpton
(Grace), Pricitt Taylor Vince (Paul), Barbara
Hershey (Ruth), [ill Clayburgh (Diana) ja Mare
Winningham (Candy).

elada ning vilja kannatada mis tahes rasku-
sed,

KontSalovski Ameerika perioodi kange-
lane on seevastu absoluutselt vaba. Vaba se-
davdrd, et pole enam vdimeline kontaktee-
ruma "teistega”, votma vastu toitvat puudu-
tust, padsema tiksinduse katte alt. Ameerikas
on lavastajat huvitanud eelkdige autsaiderid,

"Homer ja Eddie”, 1989. ReZissoor Andrei
Milihalkov-Kontsalovski. James Belushi (Homer)
ja Whoopi Goldberg (Eddie).

"Duett iihele”,
Mihhalkov-Kantsalovski.
(Stephanie Anderson} ja Alan Bates (David
Cornwallss).

1986. ReZissddr Andrei
Julie Andrews

heidikud - vabad oma aratdugatuses ning
tiksildased oma vabaduses. Need on vang-
last pdgenenud vahialune ("Pégenev rong%,
modda maad ringi rdndav idioot ("Homer ja
Eddie"). Kuid eks ole ka ju kuulus viiulda-
janna "Duetis tihele" sisuliselt toosama hei-
dik, sest hingelise kriisi hetkel ei suuda teda
keegi aidata - ei austajad, armukesed, ega
isegi mitte koikvoimsad psuhhoanaltiatikud.
KontZalovski leiab thise nimetaja pealtndha
vorreldamatutele suurustele: koigi poolt hiil-
jatud pérunud Homer ning kdigi poolt imet-
etud ja armastatud viiuldajanna on vordselt
kontaktivdimetud, hingeiiksiklased, vangid
omaenda hullumeelses rongis, millelt maha
hiipata pole enam voimalik.

"Maria armukesed" kujutab omaparast



variatsiooni "Asja KljatSina loo" teemale (fil-
mi tdielik pealkiri on "Lu%-:.l Asja KljatSinast,
kes kiill armastas, aga mehele ei ldinud, sest
uhke oli"). Asja armastab, aga meest talle tar-
vis ei ole - iimberringi on ju inimesed, kii-
laclanikud, kes teda hatta ei jita ning lapsegi
aitavad tles kasvatada. See ongi tema pere-
kond. Asja on oma olemuselt %«Jgukondlik
inimene.

Vastupidiselt Asjale laks Maria mehele -
ning mees mitte ainult ei armasta teda, vaid
jumaldab, tehes sellega voimatuks nende
lihtsa maise kooselu. Onn pole véimalik ka
seal, kus tema jaoks on pealtndha loodud pii-
ritud vdimalused. Igapdevased inimlikud
suhted on pinnasest eemaldunud ning kogu-
konna aheldavad vorgud muutunud kitte-
saamatuks luksuseks.

Oma filmides motiskleb Andrei Konta-
lovski ideaali pohimottelisest saavutamatu-
sest, sellest, et saavutatu tuleb alati kinni
maksta kaotustega. Kui peaks tdsi olema, et
maailm on porgu, siis ndgi Kont3alovski
seda Venemaalt Ameerikasse soitnuna voib-
olla lihtsalt teiselt poolt.

ANDREIMIHHALKOV-KONTSALOVSKI
FILMOGRAAFIA

1961 "Teerull ja viiul" - "Katok i skripka ”. (Keskmet-

raaZiline film; kaasstsenarist; reZ: Andrei Tarkovs-

ki.)

1962 "Paiss ja tuvi” - "Maltsik i golub". (Lithifilm;

stsenarist; kaasreZ: Jevgeni Ostadenko.) Pronksme-

dal rahvusvaheliselt laste- ja noorsoofilmide festi-

valilt Venezias.

1962 "Ivani lapsepalv" - "lvanovo detstvo”. (Korval-

osa: soldat; rezissGori assistent; uc; reZ: Andrei Tar-

kowski.)

1963 Novell "Avaming" - "Uvertjura” filmis "Suur

stilitendor” ("BolSoi fitil") (stsenarist).

1965 "0len kahekiimneaastane" - "Mune dvadsat let .

(Episoodiline roll; reZ: Marlen Hutsijev.)

1965 "Esimene Spetaja" - “Pervdi utsitel” (+ kaas-

stsenarist). ¥

1966 "Andrei Rubljov" (kaasstsenarist; reZ: Andrei

Tarkovski). Uleriigilisse kinolevisse pidses alles

1971. aastal.

1967 "Lugu Asja Kljaliinast, kes kiill armastas, :;?a

mehele ei ldinud" - "Asino Stsastje ili Istoria Asi

Kljatsinoi, kotoraja ljubila, da ne véasla zamuz (potomu

sto gordaja bala) ", Esilinastus detsembris 1987,
)G%}:‘]u ulivihm" - "Tjulski doZd". (Episoodiline osa;

reZ: Marlen | Iu:si'ev.{

1968 "Leivalinn Tadkent" - "Taskent - gorod hlebnoi”.

(Stsenarist; reZ: Suhrat Abbassov.)

1969 "Aadlipesa" - "Duvorjanskoje gnezdo” (+ kaas-

stsenarist).

1970 "Laul Man3ukist" -

narist; rez: Mazit Begalin.)

1971 "Atamani lopp" - "Konets atamana". (Kaasstse-

narist; rez: Saken Ajmanov.)

1971 "Onu Vanja" - "Djadja Vanja" (+ stsenarist).

"Hobedane merekarp” San Sebastidnjs.

1972 "Ootame sind, noormees" - "Zdjom tebja, pa-

ren...”. (Kaasstsenarist; rez: Ravil Batorov.)

1973 “"Seitsmes kuul" - "Sedmaja pulja”, (Kaasstse-

narist; reZ: Ali Hamrajev.)

1974 "Murdja"- "Ljutdi”. (Kaasstsenarist; reZ: Tolo-

mus Okejev.)

"Pesnja o Mansuk". (Stse-

Rezissdar Andrei

"Sisemine
Milthalkov-Kontsalovski. Tom Hulce (lvan
Sansin).

ring”, 1991.

1974 "Romanss armunutest" - "Romans o vljublen-
nih". "Kristallgloobus" Karlovy Varys.
1975 "Uhest elust on vihe" - "Odnoi zizni malo”.
(Stsenarist; reZ: Bension Kimjagarov.)
1976 "Armastuse ori" - "Raba [jubvi”. (Kaasstsena-
rist; re#: Nikita Mihhalkov.)
1978 "Siberi ekspress" - "Transsibirski ekspress”.
(Kaasstsenarist; reZ: Eldor Urazbajev.)
1979 "Higi ja verega" - "Krov i pot". (Kaasstsenarist;
reZ: AzerbaidZan ambetm{?a Juri Mastjugin.)

979 "Siberiaad" - "Sibiriada” (+ kaasstsenarist).

tirii grand prix Cannes'’is.
1982 "Lohenenud Kirsipuu" - "Split Cherry Tree".
(USA; lihifilm.)
1984 "Maria armukesed" - "Maria's Lovers". (USA;
+ kaasstsenarist, laulu "Maria’s Eyes" teksti kaasau-
tor.)
1985 "Pégenev rong" - "Runaway Train". (USA)
1986 "Duett iihele" - "Duet for One”. (Inglismaa)
(+kaasstsenarist)
1987 "Hibelikud inimesed" - "Shy People”. (USA)
(+kaasstsenarist)
1989 "Homer ja Eddie" - "Homer & Eddie”. (USA).
Film sai {ihes boliivlase Jorge Sanjinesi "Péranda-
iiu%qfalwa ga" San Sebastianis "Suure kuldse mere-

rbi".
1990"Tango ja Cash" - "Tango & Cash . (USA). Filmi
16petas rezissoor Albert Magnoli, ue.
1991 "Siseminering"- "The Inner Circle/ Bliznikrug .
(USA/ Venemaa) (+ kaasstscenarist).
Plaanis on teha biograafili.nc suurfilm vene heliloo-
jast Sergei Rahmaninovist (1873-1943).
A.E

uc (uncredited) - on jaetud Hitrites mirkimata.
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"MAAILMA LUHIFILMIFESTIVALE

Peale pragmaatiliste nduannecte, kuidas miilia oma liihifilme maailmas (Jan Rofekamp., Miiii ise, TMK
1991, nr 10-12), lisame toimetusse helistajate soovil veel maailma esinduslikemate liihifilmifestivalide

loetelu.

Filmi- ja videofestivale on maailmas sadu, niiteks ainult dokumentaalfilmifestivale (liihi- véi pikad
filmid) 190. Jargnevalt toome dra tuntumad filmifestivalid (lithifilmid: Super-8, 16 mmy, 35 m, 70 m):

Bahia

Jornada de Bahia
Rua Aranjo Pinho 32
CEP 40.000 Salvador
Bahia

Brazil

Barcelona

Barcelona Film Festival
Passecig de Gracia 47, 3er. 2a.
E-08007 Barcelona

?pn in
elex: 99373 FEST B-E

Berlin

Berlin International Film Festival
Budapester Strasse 50

1000 Berlin 30

Telex: 185255 FEST D

Fax: 30-254 892 49

Bilbao

International Documentary and Short Film Festival
of Bilbao

Colon de Larredtegui, 37-40, Aptdo 579

E-48009 Bilbao

Spain
T}o]cxi 31013 TRAC-E

Cork

Cork Film Festival
38 MacCurtain Street
Cork

Ireland

Cracow

Festival Bureau

Pl Zwyciestwa 9
P.O.Box 127

00-950 Warsaw
Poland

Telex: §13 312 CDF PL

Edinburgh

Edinburgh International Film Festival
Filmhouse

88, Lothian Road

Edinburgh EF3 982

Scotland, United Kingdom

Telex: 72 165

Figueira da Foz

International Film Festival of Figueira da Foz
Apartado 5407

1709 Lisboa Codex

Portugal

'1"1:,-11:0::g 15 208 CABVFXP
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Jar (Grimstad)

The Norwegian Shortfilm Festival
Storenfun b

N-1347 Jar

Norway

Fax: 1248 65

Leipzig

Leipzig Festival

SBEHSZPIWSH;ISSQ 22-24
x 940

D-7010 Leipzig
Cermany
Telex: 5124 55

Leningrad

Leningrad Non-Fiction Festival
c/oSovinterfest

10, Khokhovski per.

SU-109 028 MOSCOW

Telex: 121 449 LFEST SU

Lucca

Lucca Animation Festival
Via Flavio Domiziano, 9
1-00145 ROME

Italy

Melbourne

Melbourne Film Festival

GPO Box 2760 EE

Melbourne 3001

Australia

Telex: 15 26 13 attn FILMFEST

Montreal

Montreal World Film Festival

1455 Boulevard de Maisonneuve Quest
Montréal, Québec

Canada H3B 1M8

Telex: 05-25 472

Fax: 514-848 38 86

Namur

Media 10/10
Province de Namur
Service de la Culture
Avenue Golenvaux 14
B-5000 Namur
Belgium

Nyon

Nyon International Film Festival
Case Emsta!e 98

CH-1260 Nyon

Switzerlan

Telex: 41 98 11 ELEF CH
Fax:22-617071



Oberhausen

Westdeutsche Kurzfilmtage
Cristian-Steger-Str. 10

D-4200 Oberhausen 1

Federal Republic of Germany
Telex: 85 64 14

Fax: 208-281 59

Sydney

Sydney Film Festival
PO Box 25

Glebe NSW 2037

Australia

Telex: 75 111

Fax: 612-692 87 93

Tampere

Tampere Film Festival
P.O.Box 305

SF-33101 Tmapere
Finland

Telex: 22 448
Fax:31-19 61 96

Zagreb

Zagggh Festival of Animation
41 Zagreb

Nova ves 18

Yugoslavia

Telex: 21 790

Fax: 041-27 59 44

Yorkton

Yorkton Short Film & Video Festival
49 Smith Street East

Yorkton, Saskatchewan

Canada S3N OH4

On véimalik, et aja jooksul méned telefoninumbrid
muutuvad. Suuremate festivalide kohta voib leida
ka andmeid i ga-aastasest "Variety International
Film Guide'ist” (ed. Peter Cowie, London).

ONNITLEME!

1. mai
INGE PODER
tantsija, varietectiht,
liikumispedagoog - 75

1. mai
MARGARITA MONAKOVA
endine "Estonia” balletiartist - 80

4. mai
META TARI
organist ja koorijultt - 80

15. mai
ERVIN KARVET
"Estonia" teatri solist - 60

16. mai
LEMBIT LIIVAMAGI
"Vanemuise" teatri naitleja - 60

17. mai
LINDA SAUL
laulupedagoog - 85

30. mai
GEORG TALES
endine "Estonia"” solist - 80

31. mai
OLGA LUND
endine "Estonia” solist - 80

31. mai
ROLAND KRIIT
Karnetist - 75
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AINO KARTNA

NUKUMANGUST

o I. 4

Gargantua. Naiteméng keskaegsete nukkudega
Londoni tanaval.

Nukuteater, Gigemini kill nukuméng on olnud
tuntud Kéikides Kultuurides ning arenenud igal
pool iseseisvalt, kuigi vastastikku impulsse ja mé-
jutusi jagades. Nii nditeks tunti Vietnami veema-
rionettide teatrit ka Hiinas ja Antiik-Kreekas. Kuid
nukud, millega méngiti, olid igal pool sarnased an-
tud paiga ja ajajargu Umarplastikaga. Uldistatumalt
teldes - vastasid aja ning paiga esteetilistele
noudmistele ja toekspidamistele.

Koikides primitiivsetes kultuurides moodustas
nukuméang osa rituaalsetest toimingutest. Nukke
samastati inimeste voi olenditega, keda nukud ku-
jutasid, ning neile omistati Gleloomulikke véimeid.
Néiteks nukk-kuninga ja toelise kuninga vahel
usuti maagilise sideme ja Uhise hinge olemasolu.
Méneski paigas on selline uskumus séilinud téna-
paevani. Seepérast suhtuti ja suhtutakse nuku-
mangu suure pieteeditundega. Méngiti pohiliselt
legende ja muistendeid. Nii on teada Kolumbuse-
eelsest Ameerikast suguharude tekkimise ja ran-
damise muistendite mangud, mida mangiti
tootemloomade austamise tseremooniatel, jaa-
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guari suguharu rituaalsed méngud jaaguari sarko-
faagil kui altaril jpms. Nukumang oli Giheks viisiks
jumalaga suhtlemisel.

Ristiusu levides sai nukumé&ngust ristiusu ri-
tuaalide osa. Nii kantakse ténaseni Kesk-Ameeri-
kas 1. novembril koikide plihakute pdeva pidulikus
protsessioonis skeletikujulisi marionette. Kohali-
kust materjalist (maisidlgedest, savist, puidust)
tehtud varvikirevaid nukke véib tdnaseni leida
Mehhiko turgudelt ja véikestest nukupoodidest
ning need on veel praegugi véga populaarsed.

Léuna-Euroopa suurte jogede ja mereddrsete
kaubalinnade laatadel muutusid keskajal armasta-
tuks koomilised kapiknukud. Nendega etendati
rahvalikke lugusid, nukunaitleja lahtus oma mén-
gus esitatava tegelase nimest. Loomulikult olid
igal maal oma lemmikud, kelle naljakaid seiklusi
ikka ja jalle naha taheti. Nii olid Saksamaa mee-
liskangelasteks folkloorsed Hans-Wurst, Hans-
Suppe ja Hans-Mehl, kelle lood on hilisemate
lasteraamatute ja nende tdlgete kaudu ka Eesti-
maal tuttavad. Inglismaal olid lemmiktegelasteks
Jack Pudding ja Jack Potage, Itaalias sinjoor Mac-
caroni, Venemaal Petruska jne. Nagu nimedestki
naha, olid nende lugude probleemid seotud toidu
ja stdmisega. Folkloorsete tegelaste korval ilmu-
sid vaatajate ette ka commedia dell’arte stiilis per-
soonid - Taanimaal meister Jackel, Prantsusmaal
Pulcinella ja Pulcinelle, Madalmaadel Jan Klas-
sén, Hispaanias don Cristobal, Saksamaal Kas-
perle, Tiehhoslovakkias Pimperle ja Kasparl,
Inglismaal Punch ja Judy, Kreekas I6bus sell Ka-
raghios. 1524. aastal purjetasid rahvalikud kapik-
nukud  konkistadoor Cortezi saatjaskonnas
Yukatani poolsaarele ja sealt randasid nad Amee-
rika mandri kdikidesse nurkadesse. Veel praegugi
on Brasiilias vabriku- ja poéllutddliste hulgas ar-
mastatud Punch ja Judy.

Eelmisel sajandil vi, nagu sakslased seda ni-
metasid, lastesajandil tdusid méanguasjad erilise
tahelepanu orbiiti. Nukke hakati valmistama vab-
rikutes. Tosi kill, vabrikunukud olid véheke Ghe-
naolised, kuid vaga ilusad ja uhkelt riides ning
sageli leidsid nad tee mitte laste mangunurkades-
se, vaid biidermeierlikesse salongidesse ja bu-
duaaridesse sohvasid, diivaneid ja tugitoole
kaunistama. Ka nukuméng ning nukuteater oman-
dasid eelmise sajandi teisel poolel olulise osa las-
tekultuuris, orienteerudes oma repertuaari ja
kujundusega just lastele. Nii oli ka XX sajandi al-
guse Eestimaal juurdunud kindel arvamus, et nu-
kuteater on vaid lasteteater. Selle eelarvamuse
murdis Edward Gordon Craig.

Viimasel sajandivahetusel haaras Euroopat
eksootikavaimustus, ja muidugi ei jaanud ka teat-
rikunst sellest puudutamata. Kujunduskunstnikud



Suur Macabre. Stockholmi Kuninglik Ooperiteater.
Nukuteater "Puk" Tokios.
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eesotsas E. C. Craigi ja Alfred Appiaga hakkasid
jarjest enam kasutama idamaist lavakujundust
Vaimustudes eksootilistest kultuuridest, avastas
Craig enda jacks ka primitiivsed nukud. Ta kirfjutas
neist Ulistavaid teorsetilisi arutlusi ja t5i neid ka
lavale. Tema t6i Euroopa teatrisse ka dlima

tid. Laste nukuteater hakkas omandama jérjest
uusi dimensioone. Mitmesugusest materjalist ja

i > vormiga nukkude kasutami

tas kiisimuse kogu lavakujund rvik 4
XX sajandi alguse moodsad ku oolud (kubism,
konstruktivism, ekspr onism, futurism) andsid
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Vélur. Briciole teater Reggio Em

ka nukuteatri kunstnikele uusi ideid ja nii saigi
moodsa nukuteatri iheks cluliseks tunnuseks eten-
duse homogeensuse printsiip. Cr:

ja nukkude hingestaja - nukur

juba oluliseks naitieja ja nuku suhe. Selle suhte
rohutamiseks on kunstnikud kujundanud nukule ja




MERIKE VAITMAA

ESTOONLASED STOCKHOLMIS

"Estonia" ooperietendused Stockholmi Kuninglikus Teatris: 17. I 1992 Eduard Tubina
"Barbara von Tisenhusen", dirigent Peeter Lilje, lavastaja Arne Mikk, kunstnik Eldor Renter;
18. I Eduard Tubina "Reigi opetaja", dirigent Vello Pahn, lavastaja Arne Mikk, kunstnik
Ingrid Agur; 20. ja 21. I Aulis Sallise "Ratsamees", dirigent Hannu Bister, lavastaja Ago-End-
rik Kerge, kunstnik Georg Sander. Lauljaist olid koigil neljal 6htul peaosade v6i suuremate
rollidega laval Teo Maiste (Friesner, Lempelius, Kohtunik) ja Ivo Kuusk (Bonnius, Jonas
Kempe, Novgorodi kaupmees), kolmel Helvi Raamat (Barbara, "Ratsamehe" Anna) ja Ma-
rika Eensalu (Catharina Wycken, Novgorodi kaupmeheemand), kahel Mati Palm ("Ratsa-

mehe" nimiosa).

Selle kirjutise ilmumise ajaks on "Estonia”
talviste voorusetenduste esimene jdrelkaja
Eestimaal ammu kustunud. Huviline on raa-
diost, TV-st ja ajalehtedest teada saanud, et
teatril liks jille kord vélismaal histi, ja monigi
on (jalle kord) endamisi moelnud: ei tea, mida
tegelikult arvati, voib-olla avaldasid
vaimustust pecamiselt sealsed eestlased...

Taiesti ammendava pildi publiku koossei-
sust ja arvamustest annaks tiksnes ankeetkii-
sitlus teatrisaalis. Vaheaegadel oli kuulda
peamiselt rootsi keelt, kuid koik, kellega sel
teemal vestlesin, olgu eestlased voi rootslased,
arvasid, et etendusi vaatas umbes 70 protsenti
cestlasi, kes rootsi keelt konelesid rootslastest
abikaasade voi sdpradega. Kuid hinnangud ei
soltu rahvusest, vaid ikka iga vaataja kultuu-
rikogemusest ja maitsest. Eestlastest vaatajate
erineva noudlikkuse naiteks voib tuua iihelt
poolt paar kena vanemat daami, kelle juhusli-
kult kuuldud repliigid "Barbara" vaheajal
(muu hulgas: "Ja kas sa lugesid, mis meid veel
teises vaatuses ootab?!") néitasid, et nad jilgi-
vad ponevusega neile voorast sindmustikku,
tegemata endale probleemi muusikalis-teat-
raalsest teostusest; teiselt poolt - tuntud muu-
siku, keda ma kuidagi ei suutnud veenda
konelema oma muljeist ajakirja jaoks, sest ta ei
tahtnud oma pretensioone teose ("Reigi ope-
taja") ja lavastuse kohta avalikkuse ette tuua
("Ma ei taha oma sdprade kohta halvasti del-
da").

Kahest cesti soost daamist ja kahest rootsi
hérrast, kelle arvamused {iles kirjutasin, pole

iikski ooperikriitik; kdigil on suur teatrikoge-
mus ja igaithel isesugune eriharidus. Et raaki-
sime muustki peale varskete etenduste, voib
aimu saada ka iga kdneleja hinnangute taus-
tast.

Esmalt kiisisin koigilt, kas estoonlaste
etendusi voib nimetada edukaiks.

ESKIL HEMBERG, helilooja, kes juba
1950, aastate 16pust on tegutsenud muusika-
elu votmepositsioonidel, 1971-1983 oli Rootsi
Haliloojate Liidu esimees, 1984-1987 Gétebor-
gi Suure Teatri (Stora Teatern) ooperidirektor,
aastast 1987 on Stockholmi Kuningliku Teatri
peadirektor:

Etendused olid tisna edukad nii publikut kui ka
kriitikat silmas pidades; arvustused olid head, mis
on vdga tihtis, ja aplausid olid pikad.

VGib-olla olid arvustused head osalt poliiti-

listel pohjustel, Eestisse suhtutakse praegu

meeldiva tihelepanuga?

Seesuguseid moistatusi vaib alati olla, aga
mina pole kriitik ja olen ise saanud pigem karme
arvustusi selle eest, mida ma siin majas teen...
midnikord, kui ma tean, et vo, see on lea! saan ikkagi
kehvad arvustused. Kunagi ei oska delda, kas ar-
vustuse siht on poliitiline voi kuustiline... Ma
usun, et kriitikuile avaldas ehtsat indju Tubina ja
Sallise muusika, ja et, nagu ka mainiti, lavastused
tundusid veidi vananoelised, eriti “Barbara von
Tisenthusen . Minaarvan niisanuti: "Barbara” oli
midagi, mida me peame vanaks vene kooli featriks,
Kiillap see on tilesti normaalne maa pulul, mis on
nii kaua olnud teistest majutustest ira loigatud.
Aga "Reigi opetajas” ja "Ratsameles” oli palju
rolikem niitidisaegseid votteid.
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Tundub, et “Barbara” on liiga siimfooniline
teos selleks, et olla majuv laval. Muusika areneb
viiga hidsti ja tal on o ma dramaturgia, aga see ei
vasta alati sellele, mis siinnib laval. Arvatavasti
vottis helilooja "Reigi dpetaja” kirjutanisel sel-
lest Gppust, selles teoses on dramaturgia palju sel-
gem.

Taenioliselt olete kuulnud Tubina siimfoo-

niaid, kas ta on teie arvates kaasakiskuv he-

lilooja?

Ta oi viign kaasakiskuv helilooja! Mul on kah-
ju, et teda siin tema eluajal rohkem ei mingitud.
Kui olin Goteborgis, toime lavale tema balleti
“Kratt", mis vdeti viiga hiisti vastu, ja Goteborgi
siinifooniaorkester miingis Neeme Jarvi juhatusel
mitut tema siinifooniat,

Sallise iile on raskem otsustada, ta on eklektili-
sent helilooja, kuid tal on samuti viga hea drama-
turgisilm, ta teab, mis on draama ja kuidas
majutada kunlajat. Ta ei muretse eriti selle iile, kas
ta on meele jarele kriitikuile, arvan, et ta kirjutab
muusikat nit, nagu ta tunneb, et peab seda tegema.
Ta ei kuulu fihtegi koolkonda, ta lilitsalt kirju-
tab.

Esimesel etendusel niis kogu atmosfidr veidi
ndrviline, kiik polnud péris tipne. Teine etendus
oli tiapne, mulle jittis ka teise ooperi noor dirigent
parema mulje. Arvatavasti polnud esitajail esine-
sel etendusel tiit selgust saali akustikast, oli liiga
palju orkestrit ja vile hdidlt, hiiled ei tulnud "Bar-
bara" tihedast orkestratsioonist labi. Teisel ohtul
["Reigi apetaja”] seda muljet ei olnud. Ka Sallise
ooperi teine etendus oli parem kui esiniene, kdik oli
selgem ja lauljad saavutasid parena tulemuse. Teil
onmdned viga head hidled, aga voib kuulda, et kitk
instrumendid ei ole kuigi head; mangijad on paris
head.

Viiga hea, viga mdjuv oli Teo Maiste. Ka Ma-
rika Eensalu "Reigi opetajas” oli hea, ja muidugi
Mati Palm "Ratsamehes”. Helvi Raamat oli minu
arvates "Ratsaniehes” parem kui "Barbaras”. Ja
Urve Tauts [Kristi "Reigi dpetajas”, Naine "Rat-
samehes "] on suureparane nditleja! Voib-olla oli ta
hiiil enne parem, aga ta valitseb seda, ja ta valitseb
lava.

Kui "Estonia” oli seitsme aasta eest esinest
korda siin, olid kavas populaarsenad teosed, nagu
"Carmen"”, Donizetti [ "Riigemendi tiitar”] ja va-
rajane Verdi [ " Attila”]. Need voeti viga hdsti vas-
tu. Tundus mottekam paluda seekord mingida eesti
oopereid ja muud niitidisooperit. Uldtuntud reper-
tuaari voib teha igaiiks ja kui te mangite "Carme-
nit", siis varreldakse teid kiimne teise ooperi-
teatrign. Kui te mangite Tubinat, ei virrelda teid
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kellegagi, teid kui ooperitnaja respekteeritakse roh-
kem. Nii et, kuigi koik etendused ei olnud lausa
viilja mitiidud, usun et suuremas plaanis on maju
suurent. "Estonia” on tutvustanud eesti ja soome
ooperiloomingut ja see on olulisem kui paarsada
kuulajat ohtu kohta rohkem...

kes vordleksid tenorit Domingo ja Pavarot-

tiga...

Jaa, ma ei pea seda just koige huvitavamaks
aspektiks oopericlus, kuigi seda buleb arvestada: kui
jubitida teatrit, peab olena méni staar, et hoida alal
suure publiku huvi. Aga huvitavam on, mida te-
hakse hooaja viiltel, niilline on uute ja klassikaliste
teoste suhe, - sce on huvitavam kui koik staarid.
Siin Stockholmiis ma ei piitia edendada staarioope-
rit, ma piitian edendada igasugust lhead mnusi-
kat.

Kas uuel rootsi ooperil on kerge lavale pii-

seda?

Niiiid o1 see ehk kergem, sest olen ise helilooja,
selles teatris pole heliloojast direktorit olnud vist
oma sada aastat. Tanavy on meil olnud kaks rootsi
ooperi maailmaesietendust ja meil on kiimmekond
1t ooperit tellitud, need on kirjas iildprogrammis,
et publik teaks, mida on oodata.

Kas "Estonia" etendustel oli rootsi heliloo-

jaid?

Eile [teine "Ratsamees"]| oli iiks meie tuntu-
maid heliloojaid Ingvar Lidholm, ja Miklds Maros,
kes on pirit Ungarist, kuid elab siin, oli vahenalt
kolmel 6htul. Ndgin monda teistki. Ingvar Lidlolm
niiteks arvas, et "Ratsamelie” valieaeg on liiga
hilja, esimene pool an viga pikk; mina ka ei taipa,
miks Kerge tegi valheaja keset teist vaatust. M-
stkast me suurt ei raakinud. On huvitav, mida
heliloojad arvavad iiksteisest, aga huvitavam on,
mida arvavad inimesed saalis.

Olen kuulnud rootsi niiiidismuusikat, seal-
hulgas monda ooperitki helisalvestistelt, teie
lauljad esitavad suurepirasclt teoseid, mille
helikeel on Tubina ja Sallise omast palju
l‘;ie:!mkam. Aga kas nad teevad seda meclel-
Oleneb lauljast, iildistada on raske. Aga nie
oleme saanud iile suhtumisest, mis valitses pirast
sdda ja vahest 50-ndail, mil modernne nuaisika oli
midagi, mida enam voi valiem pidi esitama.
Arvatavasti on koorielu Rootsis - teil Eestis on fu
ka fantastiline koorielu! - aidanud selleks kaasa,
lauljaid on nue muusika jaoks paremini treenitud
kui enne, rolikem teatakse kuulmise ja lchestluge-
niise arendamisest. Muidugi, on veelgi méni tenor,
kellel on liltsalk ilus "instrument”, ilus hdil, ja kes
on, nagu meil deldakse, tumm: - ta on tunimni, sest
fa on tenor. Kuid sellelgi reeglil on erandeid. Nii-



Pirast E. Tubina "Reigi opetaja” etendust 18. 1 1992 Stockholmi Kuninglikus Teatris. Lempelius - Teo
Maiste, Catharina Wycken - Marika Eensalu, Jonas Kempe - Ivo Kuusk,

teks, kui lavastati Bortzi "Bakhante", leidus 1i k s-
ainus laulja, kes oleks taltmud rollist loobuda,
teistelt - seal oli suur ansambel, unibes 20 lauljat -
ei kuulnud ma iihtegi kacbust, kiik iitlesid, et see
ooper on vokaalselt histi kirjutatud, polnud vaja
paluda heliloojat, et ta midagi iimber tecks.
Siin on kohane dra tuua Kuningliku Teatri ooperire-
pertuaar hooajal 1991/92 (ME - maailmaesieten-
dus, RE - Rootsi esietendus, E - hooaja
uuslavastus):
Johann Christian Friedrich Haeffner (1759-1833) -
"Electra” (mdngiti siigisel Drottningholmi Lossi-
teatris), Bizet - "Carmen", Mozart - "Don Giovan-
ni", Mozart - "Haaremirédv", Torsten Nilsson -
"Malin” (Ajaloomuuseumis; ME), Johann Cottlieb
Naumann (1741-1801) - "Gustaf Wasa" (E), Mozart -
"Volufloot”, Puccini - "Tosca”, Daniel Bortz - "Bac-
kanterna” ("Bakhandid" Euripidese jirgi, ME), Jan
Ake Hillerud ja Bo Wannefors W. A. Mozarti jirgi -
“Don Juan! Freestyle", ooper noortele, Verdi - "Si-
mon Boccanegra” (E), Dominick Argento - "The As-
pern Papers” ("Asperni Kirjad", Henry Jamesi jirgi,
RE - eelmisel hooajal, ME - 1988 Dallases), Mozart -
“Figaro pulm”, Sven-Erik Bick - "Tranfiidrarna”
("Kuresuled”, Junji Kinoshita jirgi, E - celmisel
hooajal, ME - 1958), Richard Strauss - "Arabella”
(E), Donizetti - "Maria Stuarda", Suppé - "Boccac-
cio” (E), Rossini - "Sevilla habemeajaja”.
STAFFAN CARLWEITZ, Kuningliku Teat-
ri pressiosakonna juhataja (st iiks meie kirjan-
dusala juhataja funktsioonide tditjaid),

Karin Saarsent foto.

akadeemilise humanitaarharidusega (filosoo-
fia, inglise keel, Pohjamaade keeled ja kirjan-
duse ajalugu), muusikat pole vormiliselt
oppinud (iiksnes vdiksena kdinud kaks aastat
Adolf Fredriki kooli muusikaklassis), enne
teatris to0le asumist oli 15 aastat heliplaadifir-
mas klassikalise muusika osakonna juhataja ja
tegeles ka paljude ooperisalvestistega:

Kui vitta arvesse miitidud piletite lnilka, siis
oli "Barbaral” suurim edu, see oli peaaegu liiesti
vilja miitidud. "Reigi opetaja* - veidi viliem. Krii-
tikud kirjutasid molemast Tubina ooperist viga
soosivalt, "Reigi dpetajat " kergelt eclistades. "Rat-
samees" ei toonud nii palju publikut; koigepealt,
seda mingiti esmaspieval ja teisipicval, niis oope-
ripiletite niiitigiks on iisna halvad piicvad ja soome
ooper soome keeles ilma subltiitriteta, seejuures mio-
dernne ooper, ei tomba just paljusid. Muidugi,
Tubin on samuti modernne, agn arvan, et see kiitis
ka neid, keda huvitab hilisromantiline muusika, kes
armastavad niiteks Mahlerit ja Bruckuerit. Ja kaik
need Neeme [irvi heliplaadid on tekitanud v
Tubina vastu, eriti siin, Rootsis. Kui meenutada
aplausi - piarast "Barbarat” ei olnud see nii entu-
stastlik kui pirast "Reigi 6petajat"; pirast "Ratsa-
meest” - nigin esimest efendust - oli aplaus v -
ga entusiastlik.
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Teil on lavastatud paéjn modernsema heli-
kcelfﬁa oopereid, kuidas publik need vastu
vita

See soltub digupoolest kriitikast: kui moodsal
ooperil on viiga head arvustused, liheb see tiikk
aega histi, nditeks Daniel Bortzi "Bakhandid " Ing-
mar Bergmani lavastuses moddunud novembris.
Sel oli tohutu menu sellepirast, et see oli Bergman
ja mitte selleparast, et sce on modernne ooper.
Publikut tombavad kuulus lavastaja ja kuulsad
lauljad - nagu Sylvia Lindenstrand "Bakhantide”
peaosas. Kujutleme, et Bortzi "Bakhandid” oleks
lavastanud iipris tundmatu reZissoor tipris tund-
matute lauljatega - sel poleks olnud sddrast edu,
isegi kui teos oleks olnud tapselt sama. Inimesed
sulituvad uude muusikasse umbusklikult. Hans
Geforsi "Christina” oli edukas ooper, aga siis tegi-
nie uuslavastuse ega suntnud enam peaaegu iildse
pileteid  miifia, publik oli selle ooperi unusta-
nud.

Teie muljed estoonlaste etendustest? Ausalt,

palun!

Ausalt? Piitian. Arvan, et "Barbara" lavastus
oli veidi... kopitanud, mitte nii inspiratsiooniga
tehtud, isegi ansambel ndis parast omaenda eten-
duse sulttes leigevditu olevat. Seevastu "Reigi ope-
taja" oli sunr iillatus, ma polnud seda kuulnud ega
nainud ja see meeldis mulle toeliselt. Ta seisis palju
paremini koos kui *Barbara”. Arne Mikk on lavas-
tanud nii "Barbara” kui "Reigi dpetaja”, voib-olla
annestus tal "Reigi dpetaja” paremini sellepirast,
et selles on ainult kolm peaosalist? Arvan koguni,
et Tubinal on "Reigi Gpetaja” paremini dnnestu-
nud. "Barbara” tundus vihem sihipirane, meenu-
tas tema varajasi siimfooniaid - nuulle ei meeldieriti
Esimene ja Teine, aga Kolmandaga areneb ta edasi.
Ma ei tunne neid koiki nii hasti, aga mul on nad
koik plaatidel olemas, olen kdiki kuulanud, monda
kiill ainult korra, ja hilisemad meeldisid mulle roh-
kem.

Mis puutub “Ratsaniehesse” - mulle meeldis
kéik, mis toimus kesklaval, aga ei meeldinud eriti
koori litkumine. Arvan, et liiga ilmne oli Kerge
soov ndidata, et tegemist on tihe ja sama aegruu-
miga: kui koor oli raivastatud koike voimalikku,
alates kiviajast moodsate aegadeni - see oli liiga
selge, liiga liktne lahendus, Tegelikult oli neil na-
tuke rumal viljandgemine neis kiviaja kostiiiinii-
des, keskel see pikk tiidruk suvekingade ja
dZempriga - see oli komaodia piiril.

Teo Maiste jattis koigis oma rollides viga hea
mulje. Ta tundus olevat viiga hea laulja, hial tuleb
kergelt, pingutuseta, ometi 166b labi, kannab. Mis
putub daamidesse - nad kolasid venepiraselt, nii
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Marika Eensalu kui ka Helvi Raamat: see teravus
hiiiiles, mida Liines, ma matlen, vanas Lidines,
vodrastatakse, ja vibrato, mis polnud Kiill nii suur,
nii silmatorkav kui moningail vene lauljail, kuid
meenutas ikkagi neid. Tenor Ivo Kuusk jittis hea
mulje.

"Barbara” kujundus oli viga traditsiooniline,
aga niis siis, mulle meeldivad traditsioonilised la-
vakujundused. “Ratsamehes” oli moodne kujun-
dus, aga meeldis mulle ka, see oli viga napp ja
lavapilti sai kergesti vahetada. Koige enam meeldis
mulle "Reigi 6petaja” kujundus - pooleldi niodern-
ne oma rippuvate kalavirkudega, voiks elik delda -,
sest selles oli minu meelest koige rohkem fantaa-
siat.

Meil peetakse lugu etenduste vahetamisest
teiste maadega. Kena, et piirid Rootsi ja Balti ritki-
de vahel on niiiid rolkem lahti, arvan, et meil tasub
tulla Eestisse.

KARIN SAARSEN-KARLSTEDT, Eestis
hasti tuntud nimega ajakirjanik, fotograaf ja
luuletaja, vaitis esialgu, et tema pole muusi-
kaspetsialist, aga noustus, et ooperit ei tehta
muusikaspetsialistidele.

Olete maailmas palju ringi kidinud, ndinud
teisi ooperiteatreid. Milliseid? Stockholmi
Qoper, ...

...New Yorgi Metropolitan, Londoni Covent
Garden, Savonlinna festival, lapsena Miincheni
Qoper, Riia Ooper, lapsena soja ajal Wieni Ooper.
Ja muidugi austraallaste kuulus Sydney Ooper,
seal oli "Rigoletto” lavastus viga vanamoeline!
Qieti olen ma Stockholmis nédinud kdige moodsa-
maid lavastusi, nditeks "Othellot” biidermeieri
kostiifimides ja lavapiltidega. Siis "Lendav Hol-
landlane”, ka mingisugune viiga segane lavastus...
Ma kirjutasin ka, et Lendav Hollandlane tuleb
maale nag:t Eugen Onegin salongi! Tipselt niisu-
guses kostiiiimis ja niisuguse nioga!

"Estoniat” ma ndgin juba lapsena. Meil oli
ikka nii, et koolilapsed ei saanud kimno, oli ju
tsensuur, ja vanemad ei tahtnud ka, et hilja ohtul
ooperisse mindi. Aga mul on viga meeles "Car-
nien" Els Vaarmaniga, 1939, ja balletid "Luikede
jarv"” ja "Giselle” Klaudia Maldutisega. Ma miile-
tan Artur Koitu, Boris Blinoffi, Valentin Lindu. Ja
viimane, mida ma nigin, see oli siis kevad 1940, oli
[Glieri] "Punane moon”, kus Noukogude lacva

Ja pracgused etendused?

Kaigepealt, kui kava selgus - ma rdagin niitid
eestlastest -, siis olt nit, et mispiirast kolni niisugust
rinka, rasket asja?! Ja, ausalt delda, kellelgi ei



olnud usku, et sce publikut tombab. Viga vahene
oli eelreklaam, seda ma iitlesin ka Rootsi Ooperi
pressiosakonnale, ajalehes ilmusid artiklid Eduard
Tubinast ja tema loomingust ja "Estonia” teatrist
alles samal niidalal, kui teater tuli. Viikest reklaami
oli ja eelteateid oli teatrilehekiilgedel enne ka. Nii
et me olime viga pessimistlikud. Aga iile ootuste
liiks ju siiski histi. Ka "Ratsamees ", vithemalt par-
kett oli enam-vihem taidetud. Aga siin tehti vib-
olla viga, et pandi kaks etendust lootusega
meelitada soome publikut. Ma ei taha halvustada,
aga siin on see soomlaste tase ikka veidi teist-
moodi.

Kriitika on olnud lehtedes ju viga positiivne,
aga tana hommikul raadios Maarja Talgre, tuntud
raadioininiene, ja iiks tema rootsi kolleeg riiikisid
Ja rootslane iitles, et ikkagi on viga vananioeline! -
Ei, "Ratsamehest” nad ei riakinud, nad lilievad
tana [21.1] sellele etendusele. - Et miks ei tommata
kaasa nooremaid reZissoore, et on - ma tsiteerin
teisi! - nagu Rootsi neljakiimnendate aastate lavas-
tused ja litkumine. "Reigi opetaja” sai tildiselt
parema linnangu - lavastus - ja deldi, et see on ka
tanulikum. Oeldi, et *Barbara” on nii staatiline -
see mulje-oli mul ka -, seisavad ja laulavad ja nagu
oieti nidagi el julitu ja see armastus ei ole ka
usitav. Ja siis oeldi, et on vanamoelised ndksud: et
elavad kiisinlad on laua peal suures kiiiinlajalas,
aga siis, kui pogenemise stseen oli, siis iiks sodur
toi lavale viikese elektroonilise tuleaseme ja viis
selle jille dra. Ja sce tekitas nagu lobusust rootsi
publiku hulgas. No ma ei tea, mina leidsin, et see
o iiks lea lavandks, et pimedas ta toob selle ja viib
pérast jalle dra... Huvitav, mida nad siis niiiid
"Ratsamele” kohta iitlevad, Rootsi ooper kaikkus
selle oma hiina vaimlemisega libi, siin siigisel oli
iiks Gustav I acgne ooper, [Naumanni] "Gustaf
Wasa”, ja sce sai jubeda kriitika, vilistati wvilja
premyjidril ja vaene Nicolai Gedda, suur maailma-
kuulsus, sai kohe ndrvisoki sellest. Uks sakslane
[Detlef Rogge] lavastas ja aniceriklane [Philip Bru-
nelle] dirigeeris ja kostiiiimid [Helena Bjornberg]
olid osalt nii, nagu kuningas Christian, see tiirann,
oleks Danilo "Lobusast lesest”. Ta oli helesinises
kuldpagunitega mundris, Gustav Vaasa oli tume-
das, mingi nahkjope - ja siis oli vahuveini-party.
Aga see oli midagi kohutavat, niisugune stiilisegu.
Ja sellepirast ma vaatasin natuke hirmuga neid
koori liigutusi “Ratsamehes ", et oi-oi, mis kriitika
iitleb, valepeal tundus, et nagu litga palju oli seda
kitega lelwitamist. Aga muidu oli vaga huvilav.
Ainult et see sisu oli kal nii kunstik ja ma leian,
et Mati Palm oleks voinud olla ikka tumedate juus-
tega, see Kalevipoja blond parukas sobib viga vi-

hestele, see oli ka nii pidle kleebitud... Aga lauljad
on tkka ju tiiesti rahvusvaheline klass, votanie Teo
Maiste, Mati Palmi. Siin, kui Eri Klas juhatas
“Lendavat Hollandlast", ma arvan, et see oli 1988,
siis koik Hollandlased jaid haigeks ja taheti nii viaga
Mati Palmi, aga tema oli siis Bordeaux's, nii et Evi
Klas ei saanud teda.

Mina kui reporter olen Eduard Tubinaga viiga
hiiiis vahekorras olnud. Siin ta oli ju polu all algu-
ses, kui ta hakkas Eestis kiima ja kui "Barbara von
Tisenhusen” lavastati [1969]. See oli ju kohutav,
tditsa boikott oli. Aga minu kadunud isa, kolonel
Villem Saarsen, ja muidugi mina ka, meie kiisine
alati Tubinatega ldbi. Ja mina maletan, kui ma olin
Miincheni "Vabaduse" raadio teenistuses ja tulin
koju puhkusele, juunis 1975, ma tegin intervjuu
Eduard Tubinaga. Tema jutustas mulle klaverinii-
detega koigi oma kiimne siimfoonia tekkelugu, see
oli téesti iiks ammendav intervjuu, mulle oli vist
pool tundi ainult madratud, aga ta oskas nit listi
seda serveerida. Ja parast Eduard Tubina surma
novembris 1982, siis mina kiisisin Miinchenis, et
kas teil ¢i ole seda kassetti jirel, sest et meil hoiti
paljusid asju alles, aga nuille oeldi, et ei, ei ole ju
runmi. Mina ei olnud tol ajal ka telmiliselt nii
haritud, et ma oleks endale koopia teinud voi vilie-
malt selle kasseti endale jitnud. See oli ju niisuguse
vidrtusega, seda oleks vdinud praegu edastada
Rootsi Raadio Eesti osakonna saadetes.

Aga ma pean ausalt iitlema, tema siimfooniline
muusika on minule vaga védras. Ma olen ona
hariduselt ikka viiikselt klaverimingija ka, ma olin
Villem Reimani dpilane ja tema valmistas mind
ette konservatooruumi. Ja see oli ninule nit kohutav
piin, ma tildse ei tundnud mingit huvi selle vasti.
Ma hakkasin lnivi tundnic alles sdja ajal ja siis ma
mangisin seda, mis mulle meeldis, ma mangisin
“Rigoletto” Klaviiri - mul on "Rigoietto” sonad
viimseni peas, iga tegelase omad - ja Liszti "Lie-
bestraumi"”. Aga see harjutamine... niina ikka istu-
sin juba varakult kirjutusmasina taga. Ma ei ole
klaverit enam oma kakskiimmend aastat puuduta-
nud. Aga Londonis elades ma sain kokku Olav
Rootsi ja Zelia Aumerega, kes tulid Rootsist Lon-
donisse kontserdile, ja siis ma pidin mingima Eesti
saatkonna vastuvétul Olav Rootsile Griegi "Der
einsanme Wanderer'i" ja tema itles, et mul on viga
hea Anschlag! Nii et mul on ikka viahemalt natu-
kene muusikast ainu.

Tubina siimfooniad tunduvad teile vddrad,
kas ooperid niisamuti?

Jaa. Mina tahan ikka aariaid ja duette, niiteks
mind vaga kurvastas, et Barbaral ja tema armasta-
tul ei olnud iihtki diget armuduetti voi -aariat! Ja
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sanmuti "Reigi dpetajas” Catharinal ja Jonas Kem-
pel, nditeks enne seda kohutavat hukkamisstseent,
koik see tuleb nii prauh-prauli-praih, oleks talit-
nud, ef nad enne seda midagi koos laulavad, jita-
vad eluga jumalaga. No muidugi, minul on
Wagner ja Verdi ja osalt ka Puccini kogu aeg
karvus helisemas. Tubina muusika on nii siimfoo-
niline, mina naudiksin seda voib-olla palju rohkem
kontserdiversioonis. Ma naudin neid ilusaid kos-
tiiiime "Barbara von Tisenhusenis” - no kui foto-
graaf -, agakui oo per jatab see mind kiilniaks.
Keegi iitles, mis juttu sa ajad, ma iitlesin, ef kuule,
Beethoveni "Fidelio " ei ole ka ooper, seal 166b ka see
siimfoonilisus Iibi ja fitab kiilmaks. Ja see ei ole
mitte palasti veldud! Eks ole, mani loeb ju vainus-
tusega Rainer Maria Rilket ja teine ei saa Goetliest
ja Schillerist ja Shakespeare’ist kaugemale. Aga
see, et talieti rootslastele Tubinat tutvustada, see on
Ju tanuvdirt.

Kas l'l‘linﬁisugusegi emotsionaalse mulje

need ctendused jatsid?

Ei no poliitiliselt...

Viljaspool poliitikat?

Ei, ma pean iitlema, et kuigi ma olen viga palju
armastusest kirjutanud oma lunles, ja viga julgelt,
mind on kritiseeritud ka selle eest, - nind jattis
taesti see intriig molenias Hikis kiilnaks. Aga emot-
sionaalselt - no just et eestlased, ef omad tulevad ja
kaik ldheb korda, lavapiltide vahetus ja et orkester
on kohal ja... Muidugi, kui emotsioonidest riikida
- wiga oudne oli ikka see "Reigi dpetaja™ lopu-
stseen. On iiks prantsuse ooper, vist Poulenc
["Karmeliitide dialoogid "], kus on nunnade giljo-
tineerimiie revolutsiooni ajal, nad lilevad jirjest
tapalavale, laulavad ja - ! - korraga on see libi, ja
jargmine liheb samuti. Ja "Reigi_dpetaja” lopp
mdjus tipselt samuti. Aga muidugi ma ootasin
mingisugust eluga jumalaga jitmist. A la Mario
Cavaradossi "Toscas"!

Ma ndgin Tubina “Kratti” Goteborgis, 1934,
see jattis mulle tookord vaib-olla siigavama niulje,
kuigi lavastaja oli rootslane, Ulf Gadd, see on ju
viga tuntud ballettmeister, ta on teinud Gosta
Berlingist balleti, ta on teinud kuninganna Chris-
tinast balleti meesteralivaga peaosas, ja niiiid ta
elab Bali saarel ja apib eksootilisi tantse. Seal oli
pealkiri hoopis teine, Pentti Saarikoski Iuuletsiikli
alusel, "Tumeda vaini tantsud”, "Den dunkles
danser”. Aga mis meid eestlasi hdiris - see oli
niisugune eksootika, mingid kohutavad suurte tii-
badega linnud, nagu Rotbart "Luikede jirves”. Ja
Kratt ise - ma ei miletagi, niismoodi ta oli tehtud...
Aga muidugi oli viaga kurb, et niihidsti Tubin ise
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kui ka tema abikaasa Erika, kes oli ju "Krati"
libretist, molemad olid stis juba manalas.

"Ratsamehes" oli palju asju, viiga palju stim-
boolikat, millest mina aru ei saanud. Ja ma ei valda
iildse soome  keelt, kuigi mul on seitse keelt va-
ritks. See oli paljudele suur pettumus, et lauldi
soome keeles. Ja muusika - see on minu meelest
hirntus.

Ega te niifid minu kiest kiill rohkem ei saq.
Mina kui fotograaf leian, et minule andsid need
lavastused silmale rohkem kuihingele. Sel-
lest aitab. Ma saan kindlasti selle eest pithe.

Ei tea miks?! Sce ongi huvitav, et igaiiks

nieb ja kuuleb isemoodi.

Jaa, aga ma arvan, et iildiselt on kigi reakt-
sioon positiione.

Poliitilistel pshjustel?

Osalt ka! Eesti on praegu nii, et sa vdid tikskoik
Ja nad teavad, et Tallinn kirjutatakse kahe n-iga. Ja
lipuviirvid - enam ei vaheta Leedu lipuga dra, ef,
00, kui ilus lipp teil on, kollane-roheline-punane,
koik suvised virvid. [a siis, et al, Riias olete ela-
nud, Eesti pealinna peeti ju viikeseks Pariisiks.
Ma iitlesin, vabandage viiga, see on Lit] pealinn.
Agn see oli tiikk acga tagasi, see oli meie stagia-
ajal.

RIINA GERRETZ-VILJANEN ei vaja tut-
vustamist, kuid paljud ilmselt ei tea, et ta ei
toota enam Helsingis, vaid Stockholmis, Ku-
ningliku Teatri balletirihma kontsertmeistri-
na. Teatri védlja kuulutatud konkursiks saatis
ta osavotuavalduse soomlastest sdprade dhu-
tusel, ent konkursile ei sditnud, sest kasi oli
haige. Osavotjaid oli 17, ometi tuli Riinale um-
bes kuu aja pdrast (martsis 1990) kiri koju -
tulgu proovima.

Ma nagu ei uskunnd, et nad kedagi ei saanud,
aga nihtavasti olid koik noored ja kogeneniatud.
Kui ma sits ikse taga seisin ja ootasin, tuli pauk-
ndrv sisse, motlesin: vana inimene, kil sa ronid,
uuide riiki, keelt ka veel i oska... Aga kui sisse litksin
ja hakkasin midngima, siis nirv liks rahulikuks.

Mida sa katsetel tegema pidid? Lehestluge-

mist?

Ma sain neli-viis koopiat noodimaterjalist, iiks
luillent kui teine, ikka kolmerealised, viiga kapriis-
sete temipodega - fermaadid, tempomuutused... Di-
rigent oli kohal, 13i loo lahti ja mina pidin
mingima. Viiga ruttu otsustati, onnitleti mind,
sifs kutsuti Sefi junrde ja kiisiti dokumienti. Natiuke
nad ehmatasid, kui punast passi négid, sest nad
teadsid, kui raske on viisat ja muud korda saada.



Siis ma iitlesin, et Eri Klas on ju ka teil olnud?

Mul  jii veel suvi, teatritdo algab alati
15. augustil. Balleti spetsiifika on ju hoopis midagi
muud, kui ma olin harjunud, millimeetrite ja
grammidega moodetakse tempo tapsust, see oli
niny jaoks alguses viga vooras. Viga raske oli
esimene aasta, sest mingisin labi kaheksa balletti,
raskemad olid Prokofjevi "Ronteo ja Julia " ja "Tuh-
katritnu " ja Mendelssolni " Suvedd unendgu ", kus
on vaja korralikku pianistitehnikat, Too on huvitav,
niiteks praegu on ettevalmistamisel ballett [ "Elvi-
ra Madigan "] Mahleri muusikale. Aga siiski, ma
olen teinud varem lhuvitavamat tood.

Kas siin ei oleks siis véimalust ansambli-

manguks? V6i ooperi poolele ilemineckuks?

Kiillap neid tuleks. Aga tegelikult on mul jad-
nud ainult aasta, ma talan koju, Eestisse tagasi.

Oled kindlasti vaadanud siinseid ooperi-

::;lcrdusi, kuidas méjub "Estonia" sellel taus-

Ma olen viiga whke oma teatri peale, meil ei
pruugi sugugi silmi maha liiiia! Stockholmi teatris
on ballett tugevam kui ooper. Kui niitid nieie teater
tuli, pean kiill iitlema, et tase on kirge, kuigi nitte
iga kandi pealt, siin on ju suur maa, hiilte valik on
palju suurem kui Eestis. Aga siin ei ole praegu
erakordselt hiid hdali, neil on lilitsalt véimalus
saada viga avarat silmaringi, nad on kogu aeg
saanud kdia dppimas niujal Euroopas.

Minu jaoks oli liigutav juba sce, et tuldi algu-
piranditega. Kaige rolikem mecldis nulle "Reigi
apetaja”, niudle on Tubin alati viaga meeldinud. Ma
pole ise teda kuigi palju minginud - preliiiide,
ansamblis viiulimuusikat. Olen nautinud tema
siimfooniaid, oopereid maei olnud varem kuulnud,
“Barbara” esimest lavastust ei ndinud, - muidugi
on need viga histi kirjutatud, raskelt kirjutatud,
hea siinfonist nagu ta oli. Diinaaniiline ja inten-
stivne nmuusika, aga lauljale esitab suuri noudeid...
missugiie vokaal see peab olema, et jiab vee peale!
Minule oli taielik tillatus Jassi Zahharov [[iirgen
"Barbaras”, kiilalisena]: eranditult kdik noodid
olid kuulda, tekst oli kuulda, viga enesekindel,
viga hea lavakuju ja viga koloriitne kuju. Vi
Aniika Tonuri [Viiu “Reigi opetajas”], keda ma ka
enne tildse ei tundnud - jille histi selge, perfektne
diktsioon ja ilus armas hidlekene.

Ja need, keda oled varemgi kuulnud, mitme-

ga koos tootanudki?

Helviga kiiisinie 1980. aastal Minskis viie va-
bariigi konkursil. Tema kohta kiib ka see, et 90
protsenti toad ja 10 protsenti talenti - v9i 99 ja 1,
kutidas seda deldakse? - aga just see, et nii noudlik,
kui tema on enda vastu, see on viinud resultaadini.

Muidugi, tal on viga hea malu ja hea lavandro,
need eeldused peavad olema ka siis, kui sa 50d teed.
Tena on fiks tark laulja. Laulukunst on nii raske,
et kes sellega histi toime tuleb, peab olema tark
inimene. Siis Mati. Olin tema dpilaste saatja kaua
aega, imestasin alati, kui viga ta noudis igasse
laulusse siivenenist ja diktsiooni tdpsust, ja telmni-
liselt tootas nendega viiga histi. Samasugused
ndudmised on tal enda vastu, ta teeb alati kiike
tal on iilekaalus ratsionaalsus, voib-olla liigne rat-
sionaalsus.

Viga meeldis mulle Urve Tauts. Ja Teo oli
muidugi taiesti vorratu, tal on viga ilus hial, viga
lea diktsioon ja tema osaga lihed alati jidgitult
kaasa. Kotk on nii labimdeldud, ta ei raiska ennast,
ei visi lopuks dra, viga tark. Ja sealjuures on
emotsioonid ja kdik mun tasakaalus.

Mis mulje jattis "Ratsamces"? Muusika iile

on vaiel uJ.

No see ei ole ju tegelikult nii viga moodue
muusika, viiks tommata paralleeli Prokofjeviga.
Dramaatilistel kohtadel tombas niuusika viga kaa-
sa, aga rahulikud paigad olid minu jaoks veidi
igavad. Kui on hea laulja, on vaga hea kuulata, sce
liiheb ka orkestriga kokku, aga kui ei laulda piris
tipselt, siis on kakofoonia. Aga kuigi nad iitlesid,
et nad loevad takte ja loevad pause, sest see on nii
raske, - seda ma onneks ei ndinud.

Koor sai viiga histi hakkama, orkester sai histi
hakkama. Stin on pillid paremad, aga meie meestel
on hea reaktsioon, koosming on lea.

Aga vaib-olla ma ei oskagi olla objektiivne, veri
on paksent kui vest, ma olen nii oma inineste kiiljes
kinni ja nad on mulle koik nii armsad, eriti siis, kui
aled kodunt eemal ja kdik tundub nii hea. Aga ju
see ikka on ka nii!

PS. Mulle endale jai ikkagi kahtlus, kas
mitte "Barbara von Tisenhusenile" kui teosele
el tehtud moneti dlekohut: on vana tode, et
teost hinnatakse esituse kaudu. Olen Tallinnas
kehvema akustikaga saalis kuulnud etendusi,
kus, vaatamata orkestratsiooni tihedusele, on
vokaal ja orkester tasakaalus, ilma et kanna-
taks orkestri intensiivsus. Huvitav oleks teada
ka, kuidas mojuks "Barbara” tinglikumas la-
vastuses, mis tooks esile selle ooperi suurejoo-
neliselt ballaadiliku atmosfaari?
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MARGOT VISNAP

NAITLEJA,
KES PUUDUTAB OLEMISE SALADUST

Tegelikult tahtnuks alljargnevat pealkir-
jastada: ddremédrkusi monele Ain Lutsepa la-
varollile. Ainult daremarkusi, sest ma ei
tiritagi teha mingit iilevaadet Ain Lutsepa
nditlejabiograafiast. Pole ta veel selles eas, et
"nekroloogirolle” kokku arvata. Lutsepal sei-
sab tdendoliselt ees nii palju suurt ja pdnevat.
Selle foonil kaotaks igasugune etapistamine
oma motte. Vagivaldne olekski nditlejat min-
gisse raami suruda v6i tema loomingufeno-
meni kuidagi defineerida.

S. Mrozek, “Emigrandid” (lav Mikk Mikiver).
“Vanalinnastuudio®, 1989. XX - Ain Lutsepp.

U1. Lillaku foto

Ega ma usugi selle voimalikkusse. Veel 5-6
aastat tagasi vdinuks Lutseppa pidada Miki-
veri niitlejaks. Hakkas ju tema lavastustes
realiseeruma see, mis saatis Mikiveri sonul
varem Lutsepa pisiosi - "suure tegemise mait-
se ja 1ohn". Eriti kapten Keeney ("Oli", 1985),
aga hiljem ka metsavend Prill ("Vaikuse valla-
maja”, 1987) ja XX ("Emigrandid", 1989) viida-
nuks nagu lavastaja ja néitleja teincteise-
leidmisele. Ent tanaseks on Lutsepp teinud
hidmmastavalt mitmekesist koostéod juba
vaga erinevate lavastajatega - Hermakiila,
Trass, becketlaste grupitéd, Vihma, Viiding,
Niiganen, ridkimata Pedajasest ja Undist, kel-
le lavastustes loodud osataitmised jatavad va-
rasemad maha vidrikasse kaugusesse ja on
tostnud ta "suurte hulka"”, mida kinnitab ka
tavaliselt superlatiividega ju nii kitsi kriitika:
hiilgav, suurepiirane, geniaalne jne. "Ta on
olnud valmis suureks teoks,” teatas Mikiver
juba 1986. aasta alguses. Ja tdepoolest, alates
ldinud kiimnendi keskelt on Lutsepp riihki-
nud kuidagi markamatult, stoilise rahuga
korgkvaliteedi suunas, iga jirgneva rol-
liga midagi uut, tGllatavat ja seni tabamatut
luues.

Nib, et tiks roll selles edasi, ikka tilespoo-
le tdusvas reas toimis kui paisu tagant vallale
paasenud vesi. Kohe algul, "Emigrantide" esi-
mestest lavahetkedest peale on XX-i olekus
kogu ta kodutuse lugu - ta jassakas ja suures
kehas, mis sobimatuisse linnardivaisse pressi-
tuna mojub kuidagi kaitsetult, ta kobavas kon-
nakus (piinavat valu valmistavad pithapédcva-
kingad!), ta vargapoisilikus osavuses, mida
toidab taitmatu, kuid stiiiddimatu ahnus: luge-
misse siivenenud toanaabri A A viljasirutatud
kies olevast suitsupakist dngitseb ta pitidliku
pingutusega tihe suitsu abil kolm. AA avastab
kaaslase "salakavaluse" teadmises - naaber
votab alati rohkem, kui juba pakutakse! Lap-
selik r66m ja rahuldus valgustab siiski XX-i
ndgu, ta siilitab ainumagi suitsu, lennutab



“elegantselt” polenud tiku toosi ja sama Zesti-
ga oma "rdveda” soni voodile. Kestvas
tummstseenis voiks tegelase iseloomustus
ammenduda juba ta valimusega, sedavord ta-
henduslikuks muudab AL iga detaili selles
rohmakas kujus. Seljas halvasti istuv tilikond,
ees karjuvalt maitsetu lips, peas liistakas soni
ja...olekus voltsmuretus. See viimane seguneb
rodomutult jalutuskdigult keldrisse naasnud
kodutu inimese alandusega. Sonakestki lau-
sumata toob nditleja enesega kaasa emigran-
dist mustatdolise minakeskse ja primitiivse
maailma. Vaataja on 16a otsas ja ei saa pilku
XX-ilt, kes uurib oma kingi (kas tallad juba
lahti?), siilitab peale ja poleerib. Kohendab
lipsu, kontrollib kiiiisi, lutsib hammast. Lo-
puks alustab oma monoloogi, puhkepédeva
aruannet - algul ebakindlalt, hiljem julgemalt,
improviseerides. Pilk klaasistub, reedab juba
pidurdamatut fantaseerimist: taim vooras
mullas, kes oma troostitut igapdevaelu illu-
sioonidega véctab. Saanud inspiratsioonijupi
katte (suguakt kindraliprouaga jaama peldi-
kus), vajub unelevasse ondsusse. Nuiid vale-
tab juba pidurdamatult, oma valedest hoogu
juurde saades. See paneb esmakordselt pilku
tostma ka toanaabrit, aga siiski vist rohkem
ullatusest oma elukaaslase piiratud fantaasia-
lennu iile. AA tapsustavad kiisimused viivad
vaesckese segadusse. Abitult vassides jouab
vennike ise kiill "voidukalt” finaali, aga oma
iroonilise naabri halastamatust paljastusest ta
enam ei padse. Roman Baskini AA teeb seda
viha, habi ja mingi masohhistliku monuga,
oma kaaslase madalust paljastades teab ta
viga hdsti, et see on ka osa temast endast, ta
enese madalusest.

S. Mrozeki "Emigrandid”, kahe kursuse-
venna meistritdo on tanaseks minevik, Lavas-
tuse eluiga polnud pikk, aga selle
vaadatavuse parameetreid arvestades (ikkagi
kaheinimesetiikk, pealegi sotsiaalne absurd!)
isegi kullalt  kestev: kaks ja pool aastat.
1988/ 89 hooaja kahest tippnaitlejatoost parja-
ti siiski vaid thte - Ain Lutsepa XX-i osatait-
mine tunnistati 1989.aasta naitlejapreemia
vadriliseks. Roman Baskini AA jii premeerija-
te silmis kursusevenna néitlejatod varju ehk
ainult ihel pohjusel - Lutsepa niiansseeritud
osataitmine mojus iillatavalt ja varskelt, tema
senist ampluaad avardades. Parast "Emigran-
te" tahtnuks tagasi votta koik ctteheited selle
kohta, et meie lavadel liiguvad vaid tegela-
sed, ei ole inimesi! R. Baskinija A. Lutsepa

AAja XX, nimetud vastandid, kuid laval otse-
kui vastandite ithtsust toestamas, lahutama-
tud nagu inimese kaks poolust, elasid
tdisverelist elu. Igaks 6htuks kahcks dnnetuks
emigrandiks kehastunud nditlejad kandsid
oma rollides inimelu essentsi ja toid selle vaa-
tajani hinge kriipiva aususega. Niisuguste
nditlejatoode puhul kiisidki, kus 16peb lavas-
taja ja algab niitleja. Oigemini ei kiisi-see
pole enam oluline.

Nii julise isikupdraga rikastatud rolli po-
leks "Emigrantides" julgenud loota isegi see,
kes on nainud tema kapten Keeneyt, "Norman
Vallutaja" Tomi ja "Vedelvorsti" Joosepit. Sel-
gus, et AL-il on tundlik ja tipne niitlejavaist.
Ehkki polnud veel péris selge, on’s see dnnelik
kokkusattumus voi juba teadlik, labitunncta-
tud faas. AL véljendas varvika karakteri var-
jus oma tegelase motlemisviisi, hoiakuid,
siseilma. Laval valitses otsekui psiihholoogi
vaist, mis leidis jarjest uusi, ootamatuid detai-
le, viimaseid kui timberlikkamatuid tdendusi
lauale ladudes... Nditleja tabas oma tegelas-
kuju olemusliku joone ja valjendas seda nii
td p s elt, et iilekohtune olnuks kanda XX-i
kaudu viljenduv orjamentalitect (oma kaas-
aegsuses!) vaid Lutsepa nditlejaorgaanika ar-
vele. Lutsepa XX-is oli tirgset, looduslapse-
likku rikkumatust, see toitis ta reagecringuid
ja maailmavaadet. Filosoofist AA sénul imab
XX maailma s6omise kaudu - kui on nilg,
peab siitia saama, kui on valus, siis karjub.
Samamoodi on XX-is sailinud viga kindlad,
turgsed arhetiitibid, arusaamad ja eluvairtu-
sed, millest ta lapselikult (vahel on tal toesti
viieaastaseloogika!) kinni hoiab ja mille kédest-
libisemine teda valusalt puudutab. Kéneckad
on kaks vaga inimlikku, kogu haletsusvaarsu-
ses moistetavat stseeni - "koeratoit” ja
"uusaastavastuvott”. XX-i enesevaarikus ja
maailmapilt toetub selgetele arusaamadele,
mille kdikuma 166mine ta tdsiselt réopast val-
ja viib. Tabatud koeratoidu soomiselt, toestab
ta iga sona rohutades eelkdige iseendale ja
maailmale: mina ei ole koer! Uusaastastseenis
vajub ta kokku kui petetud laps, kellelt on dara
voetud uusaasta, jdulud... Stseeni kaks poo-
lust on imetabaselt tasakaalus, tihelt poolt
tidini 6nnetu XX - et midagi nii kindlat ja
igavest on siin keldrielus lihtsalt ununenud,
see riivab tema inimvaarikust isegi rohkem
kui koeratoidu so6omine. Teisalt hoolitsev ja
orngi, oma kaaslast lohutada ptiiidev AA - kes
talle pidulikku uusaastavastuvottu korralda-
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des ja sellega ennastki inimliku vaarikuse ta-
sandile tostes, taipab AA: oleme vordsed -
oma madaluses!

Lavastuses (lav Mikk Mikiver), digemini
naitlejate mangus pdimusid pidevalt kaks ta-
sandit, olustikuline ja filosoofiline, mistottu
Mrozeki viidete toestusmaterjal elustus pide-
valt laval.

Lutsepa puhul ei iillatanud mitte ainult
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nditlejavaimu varskus, sisemine vitaalsus ja
voltsivaenulikkus, vaid ka hiilgav fiitisiline
vormisolek. Tollasest kriitikast juhtis ainsana

sellele tahelepanu H. H. Luik: "Meie lavadel
naed tihti, kuidas 30-40 aastased niitlejad
ctenduse teises kolmandikus kehalt vasivad,
el suuda end enam erksusele mobiliseerida.
Lutsepp teeb XX-i rolli veel jouvarugagi.”
Kriitika puistas kiitusi kui kdisest...,




Elmo Niiganen). Eesti
- Jiiri Krjukov,

A. Tsehhov, "Tvanov” (lav
Draamateater, 1992, Ivanov
Lebedev - Ain Luts

G. Vaidla foto

Ometi oli AL jdudnud sellek:
da juba kiimmekond rolli.
ei sundmud tLlh}d]t kohalt, ehk

ajaks dra
le}ﬁrann-

Tonts: " antakse

Léatrielamus :
{iin vdimalus motelda nendest viga tosistest

M. Koiv, "Kokkusaamine” (lav Priit Pedajas).
Eesti Draamateater, 1991. Mees - Ain Lutsepp,
Spinoza - Sulev Luik.

P. Lauritsa foto

asjadest, mis kdikidesinimsuhetes olemas. Ul-
latavgi, kui harva meie

niisuguse tosiduseni ]mmh Pz
Keeney rolli }nngas nii m:__.\mH Lu

etud teater
st kapten
pale poid-
ometi! Enne

d el anta, laheb ta
teatrist ara! M. !\111- l'»cn onnestunud, puhas,
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"Emigrandid”. XX - Ain Lutsepp, AA - Roman
Baskin,

U1, Lillaku foto

kammerlik "Oli" tolgendus Eesti Draamateatri
vaikesel Javal asetas Lutsepa nditlejana peaae-
gu esimest korda fookusesse. Lutsepa nimi
ilmus teatriankectidesse. Teda oli tdhele pan-
dud. "Olis" dubleeris ta Mikiveri, kelle rangele
ja pisut ehk liiga filosoofilisele Kapten Kee-
neyle oli Lutsepal vastu panna mere 16hm -
vaalapiitigilaeva kapten. Tema sisekonflikt
puuris kapteni hinge kiill vdiksema amplituu-
diga: ta kannatas rohkem oma norkuse pérast,
et naise kapriisile jarele andis. Sellele kapteni-
le jdi naise hinges toimuv mdistatuscks, mille-
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ga ta ei osanud, ei suutnudki kaasa minna.
Ehkki ta vist tahtis oma naist mdista, ei joud-
nud ta merel jaavangistuses piinleva naise
hingekriisi pohjuste jilile. Mikiveri Kapten
vois juolla huvitavamgi, ent ndidendi, O'Neil-
li loogikaga sobitus noorukese kapteni ehk
Lutsepa Keeney merekarulik abitus ja mehe-
lik taipamatus paremini. Mikiver oli rohkem
vaimuinimene kui merehunt.

Lutsepa mingitud osade taustal meenu-
vad olulistena veel kaks, ehkki kdneainet an-
naksid ilmselt ka Juudas, Caliban,
filosoofiadoktor Rasmus Selling, John Braun,
Hr Smith jt. Vaevalt see péris nii on, et need
kaks rolli otseselt tanasele Lutsepale kie ula-
tavad, aga niib, et nii "Kokkusaamiste" Mche
kui ka "Largo desolato” dr Nogese kuju seeme
hakkas idanema juba aastatel 1985-1986, mil
esietendusid A. Ayckbourne’i "Norman Vallu-
taja" ja S. Becketti "Oodates Godot'd". Nende
lavastuste Tom ja Pozzo andsid juba siis mar-
ku voimetest, mida niiid nii vdga hinna-
takse.

Ma ei voi ega tahagi olla veendunud, et
just "Norman Vallutaja" Tom t6i ehedalt suur-
de plaani Lutscpa koomikutalendi. Ent Lutse-
pa loodud pikameelne, viliselt kohtlanegi,
tegelikult inimeste maailmas end pisut abitult
tundev vanapoisist loomaarst Tom on iiks
koomoodiaroll, mida viimaste aastate cesti
teatrist mdletada annab. Oma soojade, peh-
metegi, vaga-vdga inimlike toonide parast. Et
selles lavastuses (ndidendiski ehk?) vastandu-
vad Tom ja tema salasiimpaatia Annie (Maria
Klenskaja) iilejaanud, pisut karikeeritud selts-
konnale, siis, veider kiill, nimitegelasest Nor-
manist vaikselt mééda minnes tdusevad
lavastuse peateemaks Annie ja Tomi dialoo-
gid, nende stoori. Sedavord veenev on Lutse-
pa inimlik soojus ning koomiline sarm.
Midagi sellesarnast on juhtunud Lutsepaga
mones teiseski lavastuses. Viimati jai meelde
tema Lebedev "Ivanovist”. Kui lavastaja taht-
nuks ja TSehhov seda voimaldanuks, voinuks
semstvotegelase Lebedevi kujus peegelduv
dilemma oma siigavuse poolest asctuda seda-
vord suurde plaani, et seal korval peategelase
Ivanovi hingeahastus kindlasti kahvatunuks.
Ootamatu ja himmastav oli stseen, kus oma
olemuselt lihtsameelne, kuid ikkagi haritud
aadlik, koike moista piiiidev keskmine mees
oma tiilitu sobra Ivanovi ja nipsaka tiitre ar-
mulugu enam taluda ja moista ei suutnud
ning nutma puhkes. Saalist 6hkas sclle stseeni



ajal lausa finisilist kaastunnet Lebedevi vastu,
mis mojus dkki nagu soe, inimlik puhang.
Motlesin hiljem, kui poleks olnud seda vappu-
vate dlgadega Lebedevi, kelle nutus viljendus
tthe kadunud sugupdlve traagika hetkeks ise-
gi teravamalt kui [vanovis, siis poleks ma vist
suutnud maha suruda ligihiilivaid kahtlusi,
kas Lutsepp kordab ennast? Aga just selles
stseenis sai selgeks, kuidas AL sammbhaaval
oma tegelaskuju finaalini oli litkunud. Tema
inimlik mdode, mis teiste, vahest isegi liigselt
irooniliste voi siis paisutatult tundeliste tooni-
de korval esialgu pisut kahvatunagi mdjus,
leidis dkki motivatsiooni, pohjenduse. Ehkki
ithes jdin lavastust vaadates enese juurde:
"Ivanovi"” lavastuse ruumis oleks Lutsepa Le-
bedevil justkui raske hingata olnud.

Aga Ayckbourne'i Tomi juurde tagasi. Vei-
der kiill, kuid mida aktiivsem oli Normanit
kehastava Juri Krjukovi méngulaad (iscene-
sest kena roll), seda selgem piir tekkis Annie
ja Tomi ning tlejadnud lavaseltskonna vahele,
Hermakiila lavastuse sisemisteks jdujoonteks
pidid olema just nemad kahckesi, muidu kis-
kunuks lugu vaid lihtsakoeliseks komoo-
diaks, kus kembeldakse perekondliku
sasipuntra timber. Annie ja Tomi koomiliselt
abitu paar, teiste silmis vaid isevarki veidri-
kud, kandis (kas iseeneslikult?) suurde plaani
vajaduse inimliku ldheduse jirele. Isegi nende
teineteise poole vaikimine oli huvitavam kui
iilejadanute larmakas melu. Saavutada komoo-
dias inimlik mddde on alati pahkel. Lutsepp

S. Beckett,
Estragon - Juhan Viiding, Pozzo - Ain Lutsepp.

tillatas tookord just oma tegelase siseliinide
avamisega. Otsekohene, naiivne voi siis ka
eluvddras Tom kiitus igas olukorras oma te-
gelaskuju pshiitihikale vastavalt. Just tema
loomuliku ellusuhtumise sobimatus maail-
mas omaks voetud variserlike reeglitega siin-
nitas koomilise alge. Ja seda nii loomulikes,
otsekui elust vdetud intonatsioonides ja liigu-
tustes! See naiivne hiiiiatus jadks vist dra, kui
meie komoddialavastustes ei kohtaks néitleja-
te mdngus nii palju teatraalset miira. Lutsepa
rolli puhul "Norman Vallutajas" oleks tahtnud
tsiteerida absurdivend lonescot: huumor on
oma loomult paljastav, meelsasti saab ta aga
olla ka pisut paastev.

Ja veel, kas vois arvata, et sellest avalast ja
kohati pisut lihtsameelsest Tomist, tema viga
tervest ellusuhtumisest peaks otsima tulevast
Meest M. Koivu "Kokkusaamises"?

Teine osa - Pozzo "Qodates Godot'd".
Voib-olla selles ldbinisti tecslavastuses, kus
kolisesid targad motted nagu kuivad halud,
astus AL jéllegi iihe olulise sammu oma ndit-
lejatee]? Nianssideni tapselt paika rihitud fi-
losoofilist iildistust taotlevas lavastuses tuli
Lutsepal justkui igasugusest olustikust vilja
astuda. Ehkki just tema stseenid noudsid ro-
hutatult maist ja praktilist tegevust: rasvaste
ndappude ja 1oua ldikides kanakoiva s66mine,
pdrast varskendav odekolonnitamine, Vladi-
miri ja Estragoni iilekuulamine (minu maa
peal ootate?), Lucky véimete demonstreerimi-
ne, tema ilespiitsutamine, abitu roomamine

"Qodates  Godot'd” (riihmatoo). Eesti Draamateater, 1986. Vladimir - Tonis Ritsep,

P. Lauritsa foto




pimedana jne. Uhest kiiljest iiheplaaniline
tilesanne. Vodigas, ebameeldiv kuju. Sissetun-
gija. Peremehe, kdsutaja, vallutaja méark ot-
saces. Ja samas nii tdhenduslik - oma teenri,
orja, kaaslase, teise mina lahutamatu paarili-
ne. Olemise teine poolus.

Abstraktselt steriilscte, kiretutegi siledate
hirrasmeeste Vladimiri ja Estragoni (Ritsepja
Viiding) o o t a m i n e: nende rafineeritud
ming kandis kalligraafiliselt vilja kirjutatud
motete pitserit. See paar plitidles atmosfaari
poole, kus ka tolmukiibeme lennul on tihen-
dus voi tahendusetuse tahendus. Nende kor-
val oli Pozzol ja Luckyl (Lutsepp ja Poom) kui
konkreetsemalt méiratletud paaril raske iiles-
anne - oma varvikast robustsusest, madalu-
sest, higilohnalisusest tousta tasandile, mis
voimaldaks neid késitleda konkreetse ja tildi-
sena Korraga, olla korraga eksistentsiaalse
arutluse objekt ning sclle lihast ja verest toes-
tus. Viidingu-Rétsepa laadist (puhastatud,
hetke peatav, mediteeriv seisundiméng) hoo-
pis erinevas votmes méngiv Lutsepa-Poomi
paar (konkreetselt tegevuslik, agressiivne jou-
line midng) omandas sellest hoolimata filosoo-
filise kaalu. Kui V & R pakkus rafineeritult
valmisjareldust, siis L & P andis voimaluse
vaatajal ise selleni jduda. Ja kui Poomi Lucky
tihendus vilgatas vaid korra, aga vagevalt
kulmineeritud meeleheitlikus vaimuharjutu-
ses, millele kajas vastu saali vapustav ara-
tundmine ja rabav tddemus vaimu ahista-
tusest, siis Pozzo-Lutsepa eluline absurd aval-
dus kogu rolli kaudu.

"Godot™ etendus siiski ajal, mil tolgen-
duste teravuse, alltekstide voim oli teatris veel
suur. See lavastus oma osatditmistega oli tol-
lases ideoloogilises kontekstis ometigi puhas
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"Makarenko koloonia" (instseneertja ja lavastajo
Merle Karusoo). Paul Poom ja Ain Lutsepp
IX lennu diplomilavastuses.

H. Saarne foto

IX lennust Draamateatrisse toole suunduvad Ain
Lutsepp ja Paul Poom koos oma dpetaja Merle
Karusooga. Kevad, 1980.

G. Vaidla fote

kunstiline tulem. Lutsepa jaoks vois Pozzo rol.
tahendada palju. Liikuda tksikult ildisele,
kujutada olevat olemuslikuna. Tol korral, ma-
letan, kolasid teatriringkondades soovitused:
Viiding ja Ratsep on head, aga Lutsepp ja
Poom teevad midagi kihvti, ponevat, tillata-
vat! Tollal, fraaside intoneerimise ja vihjete
ajastul, voinuks Lutsepp langeda ka lihtsalt
sona ohvriks, jddda nditlejana esitama olulisi,
tahtsaid, keelatud sénu! Temas kui nditlejas
aimatav terviklikkuse ja tde taotlus ei lasknud
tal sonade kammitsaisse komistada. Minu
meelest sai ta selle rolliga edasiseks kaasa mi-
dagi vdga olulist: suverddnsuse, oskuse oma
osa ise valitseda ja kujundada. Arvan, et Lut-
sepa nditlejalik distants saadab iga ta rolli, aga
niisugusel onnelikul moel, et seda ei nde kor-
dagi. Ei mingit valjakutsuvust! Ainult aimad
Ehkki "Godot™ lavastus mdojus ED viike-



Arvo Kukumigi, Tonu Raadik jo Ajn [ 1! epp IX lennu diplonilavastuses " Puud olid, puud olid hellad
velled” (lav Merle Karusoo).

1. Saarne foto

Pidulik Iopyuaktus
"Estonia”
kontserdisaalis,
Diplonii sanb Ain
Lutsepp.




sel laval kui stiliseeritud puhas pilt, tundusid
viikese lava mdotmed kohati siiski Lutsepale
kitsaks jaavat. Kuid hoopis teises ruumis ja
kontekstis oli ju voimalus olnud juba niha ka
seda viga paindlikku, pehmet, liikuvat Lut-
seppa - seda Meest, kes mone aasta pdrast
"Kokkusaamises" surcvale Spinozale tantsi-
des kdrbseid plitidma hakkab,

Vaib-olla ma eksin, kuid Lutsepa erisus,
teistmoodi olek, ebatiiipilisus (ehkki just
tiiip voinuks teatrikooli dppejoududes eel-
koige huvi dratada!) oli niivord mdjuy, et ta
lavakunstikateedri 6ppejoududele juba enne
kooli silma jdi. Oma vilistelt eeldustelt on AL
iipris unikaalne, seda tiipaaZi polnud vist va-
rem lavakooli vastu voctud. Mida dppejoud
Karusoo tema filmi-Tonissonides nagi? Voi oli
saatusesdorme rollis juhus - et 7. lend, oma
kursusevennast Tootsile "Suve" filmivotetele
kiilla soitnud, tutvus seal inimesega, kes To-
nissoni taga? Paradoksaalne, et Aare Laane-
mets, kes dsjase teatrikooli lopetajana oma
filmipartnerit kooli kutsumas kiis ja tollase
Tonissoni-Lutsepa peaaegu kittpidi cksamile
tiris, kandis hoopis kauem oma filmi-inage'it,
kui Lutsepp, keda, vihemalt alates nendest
rollidest, mida juba maletan ja nédinud olen,
Tonissoni vari iildse ci jilitanudki. Oigust
méngida koike on lubanud talle ka Vahing
tema professor Sellingut arvustades: "Viimase
mone aasta jooksul on ta naitlejameisterlikkus
niivord kasvanud, et jadb tunne, nagu saaks ta
iga osaga hakkama." (Raske koorem!) Jah, kui
on SISU, siis ei kiika keegi laval ecnam pikkuse,
sileduse, simmectria, ideaalse viliskuju jire-
le. Tema jassakas-turjakas - kuid sitke! - kuju
ei ndi talle probleem olevat. Pigem vastupidi,
iga rolliga on ta nihkunud kaugemale oma
tiipaaZi varjust, nii ct vaevalt kellelegi tildse
enam ta filmi-Tonisson meenubki. Ehkki vist
viahesed oskasid arvata, et temast kujuneb
nditleja, kes paneb kuidagi méarkamatult
maksma oma isiksuse toelisuse, astudes nii-
viisi vahel talle endalegi tillatuslikult iile oota-
matu tde ldve.

Niisiis, joudis Lutsepp oma aja dra oodata.
Lahjade rollide survele vastu panna. Oligi see
tegelikult nii? Mihkel Tiks kirjutab TMK 7/88
hooaja ankeedis: "Seisev pill laheb hadlest dra.
Niitleja peab viga uhke olema, et end ilma
toota vormis hoida. Imestan, et kiidetakse
"Vallamaja" Ukskiila, ja mitte... Lutsepa Pril-
li.[-—] Aga tildiselt vohab vana viline mancer-
lik mangulaad sisemise kirgastumiseta,”
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Lutsepp sai Prilli cest kdrvalosataitja preemia.
Kodutuks muudetud metsavend Prill, kes
oma pere tapmise eest 49 ohvriga kitte mak-
sis. Kui M. Mikiverilavastuses oli paljugiolus-
tikulist, siis Lutsepa Prill tdstis teksti maast
lahti, kas vdi oma tulekugagi (kuidagi har-
randlik ja teisest ajast) ning oma surmaks et-
tevalmistusi tegeva aegluse, rahu,
VEENDUMUSEGA - ei pelga seda sdna kasu-
tada! AL~ Prillis véljendus eestlaste traagika
vaga valusal, jahmatama panevalt valusal ku-
jul ja kuidagi avastuslikult, dkki, ehmatavalt.
"Vaikuse vallamaja" ei olnud enam tsensuu-
riajastu lavastus, mille jalgimisel publik hinge
kinni pidades terve etenduse iga sona piitidis.
Juba oli tekkinud distants, juba oli lavastus
pisut-pisut enam méng kui tegelikkus (veelgi
mangulisemaks ja filosoofiliselt iildistatu-
maks muutus asi Saluri "Minckus"). Ent Lut-
sepa-Prilli vaikses surmaeelses monoloogis
(loomulikult oli selliseid stscene lavastuses
teisigi) valitses saalis haudvaikus ja mineviku
konkreetne, julm, halvav REAALSUS.

Just tihe ta viimase menuosa, dr Nogese
puhul Undi lavastuses "Largo desolato” imet-
lesin jarjekordselt seda, kuidas Lutsepp ei
kaota isennast tiheski rollis, pakkudes ometi
samas nii palju uut ja ponevat. Voib-olla tingib
seda ta valine isikupara? Toepoolest, ta nditle-
jasarm ja viga iseloomulik orgaanika saadab
teda koigis osatditmistes ja mojub peaaegu
alati kordumatult. Aga sarm ja orgaanika ei
loo veel kuju. Isegi vastupidi, tundub, et Lut-
sepp ei loo iihtegi oma rolli vilise joonise,
karakteri, sarmi pealt. Ta oleks nagu selle te-
gelaskuju sees temaga pohjalikult samastu-
mas kdinud, et siis lavale ilmuda Ain
Lutsepana. Ent ta juuresolek on aimatav, juur-
demdeldayv. Temalt endalt ei tule tihtegi vihjet.
Ka lavastajapoolset mitte. Sec on iiks Lutsepa
rollides taheldatav joon. Kunagi ei lase ta
aimata mones oma Zestiski lavastaja idecvil-
gatust. Ndahtus, mille méne naitleja puhul nii
kergestidra tunneb, Kiillab ta kiib ka lavastaja
sces dra, tema ideedega samastumas.

V. Havel, “Largo desolato” (lav Mati Unt). Eesti
Draamateater, 1991, Dr Noges - Ain Lutsepp,
Susanna - Litna Orlova.

P. Sirge foto






Jalgides laval Lutsepa kergust, tillatavatki
tema koguka fiitisise juures, on raske moista-
tada, kuidas ta nditlejana to6tab, kuidas rolli-
ga uhte sulab, teemat analiitisib. Ei thtki
ratsionaalset liigutust, ei analiiisivat-teadlik-
ku mottevilgatust - ta lihtsalt ON. Nii tahaks
igat ta rolli, selle kirjeldust kokku votta. Tema-
ga koos toétanud lavastajailt, isna mitmelt on
lipsanud vastuseks kiisimusele, kuidas proo-
vid ldhevad, repliik - Lutsepp vaevleb, kaht-
leb. Enesepiitsutaja ja juurdleja natuur,
millega kaasneb niriv, kdrgendatud enese-
kriitika? Kas sellest konelebki ta pealtndha
jumalast antud lavaorgaanika, milles tajud
udini labitunnetamist, sisseminekut, sel-
geks(?) motlemist, omaksvotmist. Millest see
koneleb? Orientatsioonist iseendale selle loo-
mingulises tahenduses. Kahtlused annavad ta
rollidele elava sisu, essentsi, mille kohta ko-
lakski kuidagi voltsilt maaratlus TEINE
PLAAN. Pigem tahaks oelda: naitleja intuit-
sioon. Laval on Lutsepp suverdin, kelle loo-
misvabadusel ei nai mingeid piire olevat.
Mitte kunagi abitu, inertne. Tema haare on
korraga tugev ja diskreetne, "Largo desola-
tos" tekkis ajuti tunne, nagu mangiks ta saalile
kuidagi poolkiiljetsi, méddaminnes. Oigemi-
ni on vist nii, et side publikuga on tugev ja ta
ei pea seda enam kontrollima. Niisugune mul-
je vdhemalt jaab. Ja siis ta juba ON, avali oma
tegelaskuju koikidele kdikudele ja niiansside-
le. Tema detail on alati vaga rikas, enamasti
vaimukas (mingist soojast huumorist kantud)
Ja tipselt paigas. Ja ehkki ta oma tegelase su-
het alati vaga tapselt puanteer:b, ei upu ta
kunagi pisindksudesse.

Lutsepa kui nditleja suhtumises inimesse,
keda ta parasjagu ka ei méngiks, avaldub ena-
masti selge, moistev aratundmine korraga
mingil vaga konkreetsel ja samas iildisel ta-
sandil. Tema dr Noges on iile keskea mecs,
kuulus filosoof, poliitilise surve all dgav vai-
muinimene. Viga kindlate harjumuste,
komplekside ning veidrustega mees, konk-
reetsete suhetega konkreetses ajas ja ruumis.
Ja ometi pole see ainult poolvagisi dissidendi
rolli surutud neurasteenilise vaimuhiiglase la-
gunemise lugu konkreetses ajas ja ruumis:
Eestis, TSehhoslovakkias, Ida-Euroopas. See
lugu, vihemalt Lutsepa esituses, kdneleb "me-
hest lagedal viljal iiksiku puu all" rohkem,
kui see esialgu isegi lavastajale enesele pais-
tab. Rohkemgi, kui on arvanud seni Undi
lavastust ja Lutsepa osatditmist analiiiisinud
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arvustajad. Peaaegu keegi neist ei saa mooda
loo poliitilisest alltekstist, olgu siis etteheitena
ndidendi aegumise suhtes voi pelga konsta-
teeringuna. Loomulikult, Undi vaimukalt
groteskne timbris on sedavord farslik ja varvi-
kas, et kipub Haveli ja Lutsepa loodud filosoo-
fi kujule "sisse sditma", millest arvustajad
kenasti ennast dra lasevad petta. Ma ei usu, ct
Unt lavastas ainult poliitilist farssi, kus dr No-
gesel oleks kanda vaid poliitilisele survele
alistuva norga vaimuinimese roll. Esiplaanil
on siin ometi loomingulise isiksuse siigav
kriis, ta enese (mitte ajastu) loodud filosoofili-
se maailmakasitluse kokkuvarisemine, mille-
le painav dissidendipsiihhoos lihtsalt hoogu
juurde annab. Oma teisenenud mina eest pd-
geneb see rahusteid ja meelemurki vaheldu-
misi sisse ahmiv mees. Lutsepp méngib seda
igavest ja kestvat neis, kes oskavad seda ara
tunda. Temale lihenemisel pole pohjust taker-
duda ideoloogilistesse siltidesse (KGB, puna-
vdim, psiiihiline terror). Lutsepp de-
monstreerib lavalt iildist ja uksikut korraga.
Sce peaks olema Haveligi ideaal, kes véidab et
"Largo" olevat pigem lugu inimlikust tuu-
mast, inimesest tileildse, ehkki autor viitabka
"vanglajirgsele ahastavale MINALE". Inime-
se identsuse ja sotsiaalse skisofreenia teema
selles ndidendis voib kiill konkreetsetest olu-
dest alati toitu saada. Ei padsenud siin kirjuta-
jagi thest veidrast allusioonist "Largo"
ctendusel: dr Nogese peakaotus, abitus sobiks
nii hasti tinasessegi tihiskonda, sest Roberti
(Tonu Aav) patoloogilises dissidendis ja "vas-
tupanuliikuvas” paaris Juri & Mari vilksatas
ootamatult midagi tuttavlikult sinimustvalge-
list.

Dr Nogese puhul ei saa seegi kord moéda
Lutsepa tundlikust litkumisest (siin tahaks
juba 6eclda koreograafiast), mis véljendab tap-
selt tegelase psiitihilist seisundit. Lutsepa ja-
neschaagid Dvordki muusika saatel
kdnelevad pigem sugereeritud neuroosist kui
toelisest hirmust. Unt viitab eelkbige vaimui-
nimese sobimatusele poliitilisse tihiskonda,
tema abitusele seal. Lutsepa kuidagi draoley,
rahutu ja ehmunult vilav pilk reedab sisimas
maad votnud paanikale. Eeslava iihest nur-
gast seirab tsivilisatsiooniajastu motlejat ta sa-
janditetagune kolleeg (antiikfilosoofi biist).
On'’s tema huulil aimatav irooniline muie, kui
ta piilinisesse sattunud linnukese rabelemist
jalgib? Lutsepa enese hoiak on kiill leebelt
irooniline (siis juba pigem eneseirooniline!),



kuid mdistev, ning tugeva traagilise tajuga.
Voib-olla on Lutsepp olemise saladuse dra ta-
banud, mis isecnesest ei seleta midagi, aga sce
ON.

Lutsepa ming on isegi lavastaja mottest
ettehaarav. Niiteks unendostseen, mis eraldi
voetuna, Undi seisukohast, on ju péris hea
(kuigi groteskse hiiperteatraalsusega pole Unt
kunagi péris diget kontakti saanud) ja annab
vahest isegi ithe mddtme lavastusele juurde.
Ent tegelikult on Lutsepp selle stseeni tihen-
duse juba dra médnginud. Teda unendos paina-
vad ldhikondlased on Lutsepa pilgus
viirastunud ammu enne, kui see stseen teise
vaatuse 18pus alles kitte jduab.

Veelgi ehtsamana, olemuslikuna ilmub
vaataja ette Lutsepa Mees M. Kdivu "Kokku-
saamises”. Filosoofiline olustik. Kujutelm.
Algnigemus, nagu litleb Koiv ise. Tegelikult
on Lutsepa rollis vaat et taiuslikult realiseeru-
nud Kdivu enese hoiak, suhe:"... koik need
tilibid on tirgsete tiitipidena tirgsetes olukor-
dades niivord voimsad, et koik see konkrect-
ne, see nagu ei ole oluline tema juures. See on
vilistada." Just nii! Ka Lutsepale on see vilista-
da. Kui ma Koivu "Vastab"-intervjuud juba
parast "Kokkusaamisi” lugesin, olin iillatu-
nud, kuidas haakus Lutsepa Mehega kirjani-
ku pohipostulaat: "Kui mina nditemidngu
paile lihen, siis esmane ajend ei ole mitte sce
inimene, kes sddl ruumis on, vaid see ruum,
kus inimene on. Ja ma modelleerin pigem ini-
mese selle ruumi jirgi kui selle ruumi inimese
jargi." Lutsepa osatditmist meenutades olin
just sama mdelnud: ta on lavastuse ruum ja
minu arvates ka aeg. Tema on see ruum, kus
saab toimuda Leibnizi ja Spinoza kohtumine.
Tema tegelane kannab endas marksonu Ut-
rehct, maapagu, lagunev veski, "prantsus”,
"inglus". Sel mehel, kes radgib puhast, elavat
Polva murrakut, on "filosoofuste tispuugi”
taustal tdita hoopis suurem roll kui ainult te-
gevuse nn rahvalik elavdamine, millele on
viidanud enamus kriitikast. Ehkki ndidendis
on koik tegelased vordsad, toob Koiv selle
filosoofidele hiilgavalt vastanduva Mehe kau-
du nditemingu elu mddtme - olemise métte,
koiksusegi. Ja Lutsepp kannab selle autori
hoiaku lavastusse veenvalt, ndidendi maail-
ma tdielikult siseneva orgaanikaga. Lisades
soojust ja sallivust. Lutsepa Mees pole mitte
Madalmaade maalidelt maha astunud kuju
(nagu vdidab TMK-s Tiit Palu). Ta on ruum ise
- ei esiplaanil ega taust, vaid... ON!

Kukkus vist vélja lugu tiliandekast nditle-
jast, kellele juba eluajal sammast toksitakse...
Niis, kui tdhelepanelikult eesti lavastajad Lut-
sepa arengut jilgivad. Nagemata on ju veel
méngur, armastaja, tiirann...Kui kellelgi tuleb
pahe jélle klassikat lavastada, siis annaks ju-
mal talle silma Lutsepa jaoks. Kursusevend
Roman Baskin pidavat ED lavale kavandama
Shakespeare’i "Veneetsia kaupmeest"? Meie,
pisut eestilikult tdsimeelsed ja tolmused klas-
sikalavastused vajaksid just seesuguse nait-
leja elustavat ainest.
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HENDRIK LINDEPUU

SAAMI TEATRIST

"Saamide unikaalne kultuur on seotud
saami clulaadi ja -tingimustega. Saami oma-
pdraste mustrite ja kaunistustega kasitoo-
kunst pirineb ajast, mil saamide majandus
oli iseseisev. Eepiline pdrand on edasi kan-
dunud muistendite ja erilise saamiliku laul-
misena - joigamisena. Ka saami kirjandusel,
teatril (minu rohutus - H. L.) ja kujutaval
kunstil on Pohjamaade kultuuridele ménda-
gi pakkuda."

See tckstiloik on parit Soome saamide
esinduskogu pddrdumisest, milles taotletak-
se saami rahvale senisest suuremat autonoo-
miat. Saamide (ehk laplaste, nagu meil
harjutud nimetama) asustusala on umbes
1500 km pikk ja dle 300 km lai. Sellel ligi-
kaudu kuue Ungari suurusel maalahmakal

Euroopa pohjaosas elab umbes kaks miljonit
inimest. Nendest vaid 2% on saamid. Just
hajutatus mitme riigi , Norra, Rootsi, Soome
ja NSVL- territooriumile en pidurdanud
saami keele ja kultuuri arengut. Seda enam,
et koik need riigid on vahemusrahvaid assi-
mileerida piitidnud, NSVL-ist pole vist mo-
tet radkidagi, aga nditeks Rootsiski loobuti
alles 50.-60. aastatel ametlikult rootsistamis-
poliitikast. Veel praegugi kurdavad Rootsi
saamid, et Rootsil ei ole diget poliitikat va-
hemusrahvaste suhtes, ct saamidesse, kellele
se¢ maa on aastatuhandeid kodumaaks ol-
nud, suhtutakse samamoodi kui kreeklastes-
se vOi tsiillastesse, kes on Rootsi tulnud
kaks-kolm aastat tagasi. Eespool toodut ar-
vesse vottes on arusaadav, et saamidele on

Saami teatrikooli lopuetendus, S. Becketti "Godot’d oodates”. Stseen lavastusest,
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"Godot'd vodates”. Puu - Tarfa Kilpelainen, Viadimir - Sara Margareth Oskal, Estragon - Irene
Lansman.

teater rohkem oma kultuuri ja identiteedi
cest voitlemise vahendiks kui puhta kunsti
tegemise kohaks. Ent samas on teatritegemi-
ne saamidele vahest tsna loomupdrane -
saami suulises parandis on rohkesti dialoogi,
nllatavaid stizeekdanakuid ja dramaatilisi si-
tuatsioone.

Pohjamaades tegutseb mitmeid saami
teatritruppe. Uks vanemaid on Rootsi saami-
de teater Ddlvadis. 1971. aastal panid Norr-
bottensteatern’i nditleja Harriet Norlund ja
saami kunstnik Maj Doris Rimpi aluse tiri-
tusele, mis viis 1973. aastal esimese lavastu-
seni "Me elame ka edaspidi”. Selles kasutati
saami muusikapdrandit ja rohutati saami
kultuuri eripdrasust. Maailma périsrahvaste
organisatsiooni WCIP konverentsil Kirunas
1977. aastal mingis teater lavastust "Kolm
vanamoori". WCIP-i teatrisektsioon IPTA (In-
digenous People Theatre Association) asutati
1980. aastal ning Dilvadis on osalenud selle
tegevuses algusest peale. 1981. aastal valmis
teatri seni mastaapseim vaatemang "Talve-
unelm” - saami mugandus Strindbergi "Une-
ndomiangust”. Esitus oli loodusrahvastele
omases laadis, kasutati loomade maske ja
nahku ning vanade jumalate kujusid, kan-
dev osa oli traditsioonilisel muusikal ja tant-

sul. Ddlvadis on piisivas koostdoos Norrbot-
tensteatern’iga, sellelt on saadud ainelist ja
koolitusabi. Peale Ddlvadis’e tegutseb Rootsis
saami nukuteatritrupp Samara (1979. aastast)
ning muusika- ja teatririthm Kapten Morgan
(1978. aastast).

Rahvusvaheliselt on Didlvadisest tuntum-
gi Norra saamide teater Beaivvds, mis alustas
1980. aastal muusikaliga "Meie tundur”. Joig-
rockmuusikal Kisitles podrakasvatajate ja kaevan-
dusettevatjate konflikti. Muusika ongi Beaivvds'i
tugevaim kiilg, eriti just joiu teatriparane ka-
sutamine. Rahvusvaheliselt tuntuks sai
Bearvvds filmi kaudu - 1987. aastal valmis
teatri lavastajal ja nditlejal Nils Gaupil lina-
teos "Teejuht”, milles osalesid koik Beaivuds‘i
nditlejad (see "Oscarile” kandideerinud film
oli ekraanil Eestiski). Ainsana saami teatri-
test on Beaivvds'il teatripirased tootingimu-
sed (Kantokeino kultuurimajas). 1986. aastal
formeerus trupp kutseliscks. Nutidseks on
teatril saami rahvapérand labi kiaidud ning
tahctakse ndidata, et saami keel on elay, et
selles keeles voib esitada mida tahes. 1989,
aastal valmis Garcia Lorca "Verine pulm" -
omapdrane tthendus flamenkost ja joiust, ka-
toliiklikust pulmast ja s2aamide loodusldhe-
dasest elulaadist. Parast seda toodi lavale
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meilgi tuntud Johan Bargumi ja Bengt Ahl-
forsi AIDS-i teemaline "Kas Kongos on tiig-
reid". Ent samas jatkatakse ka saami rahva-
parandi lavaletoomist, eriti just lastele mdel-
dud lavastustena.

Beaivvds'ile lisaks tegutseb Norras Sndsas
amatooridest Louna-Saami Teatririthm.

Saami teatreid kummitab pidev rahaha-
da. Rohkem toetavad oma saamide teatreid
Norra ja Rootsi valitsus, Soome vahem. See-
pdrast ongi Soomes Utsjoel 1980. aastast te-
gutsev Rdvgos ikka wveel amatddrteatri
staatuses, Teatrit juhib Eino Guttorm, lks
kolmest tuntumast saami kirjanikust (iilejad-
nud kaks on "Finlandia" laureaat Nils-Aslak
Valkeapdd ja "Finlandia" kandidaat Kirsti
Paltto). Eino Guttormi kirjutatud ja lavasta-
tud ongi pohiline osa selle teatri toodangust.
Ent moneski asjas on Soome naabritest ette
joudnud. 1989. aasta stigisest 1990. aasta su-
veni korraldati esimene ulatuslikum teatri-
kursus saamidele. Lapi korgkooli juures
tegutsenud kursuse itheks 16putdoks oli Be-
cetti "Godot’d oodates". Labi modernse draa-
ma radgiti saamide jaoks olulistest ja
elulistest asjadest (niiteks Lapimaa loodus-
kaitsest), ithendatud oli Becketti siimboolika
ja saami miitoloogia. Naiteks jooksutas la-
vastuses poro Pozzo poro-kasvatajat Luckyt
(saami miitoloogia tuumaks on poro), kesk-
scks kujundiks oli puu. Kursuse ja Rdvgosi
baasil oli kavas luua ka Soomes kutseline
saamide teater, ent seniajani pole sellcks pii-
savalt raha leitud.

Mida voiks saami teater eestlasele pak-
kuda? Ehk loodusldhedast maailmanage-
mist, mille meie juba minetanud oleme. Aga
kummad Euroopast kaugemal on, kas Poh-
jamaades elavad saamid voi siis viimase
viiekiimne aastaga tublisti sovetiseerunud
eestlased, sellele mina kill vastata ei oska.
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BERLIINI
SAKSA FILMI- JA
TELEVISIOONI-
AKADEEMIA

Deutsche Film- und Fernsehakademie
Berlin (DFFB) - on piiratud vastutusega
osatihing, mille &éhikapitaliks on 50 000
marka, sellest 10 000 kuulub Saksa Lijtvaba-
riigile ja 15 000 Berliini Liidumaale. Uhingu
organiteks on osanike koosolek, kuratoorium
ja arijuhatus. Akadeemilise omavalitsuse or-
ganid moodustavad direktor, akadeemia
noukogu, dotsentide konverents ning tlidpi-
laskond. Vastuvbtueksameile lubamise ot-
sustab direktor pédrast valikukomisjoni
drakuulamist. Valikukomisjon koosneb di-
rektorist, Oppe-prorektorist ja vahemalt kol-
mest dotsendist voi mitmeaastase DFFB
tookogemusega dppetilesande tditjast, kelle
nimetab direktor. Komisjon eksamineerib sa-
mas koosseisus koiki kandidaate,

Iga kandidaat voib kohta taotleda mak-
simaalselt kaks korda. Vastuvotuks tuleb esi-
tada kirjalik avaldus, ndutavad taotlusblan-
ketid ja iseloomustus gflit:;cist ning kirjali-
kult tunnistada vastuvotukorda ja votta tea-
tavaks, et eksami edukas sooritamine ei taga
vastuvottu akadeemiasse.

Vastuvdtueksam toimub Berliinis. Eksa-
mist osavotu tottu tekkivaid hddavajalikke
reisi- ja majutuskulusid vdidakse pdhjenda-
tud noudmisel kandidaatidele osaliselt kom-
penseerida.  Eksamiteemad ja -meetodid
madrab kindlaks valikukomisjon. Kandidaa-
did saavad lopliku otsuse teada vahetult pa-
rast selle tegemiat, eksamitulemusi aga
valikukomisjon ei pdhjenda.

Opingud algavad igal aastal siigissemest-
ril. Vastu voetakse taotlejad, kes on edukalt
sooritanud vastuvdtueksami, esimese se-
mestri alguseks saanud 21 aastaseks ega ole
vanemad kui 30 aastat ning esitavad noud-
misel tdendi, et neil ei esine nakkavat tuber-
kuloosi (vajalik ka rontgenitilesvote). Uliopi-
laskohtade arv on piiratud - 1989. aastal voe-
ti 520 kohataotlejast vastu ainult 19.

DFEB pakub valjadppevoimaluse filmi- ja
televisioonialal, kusjuures peatdhelepanu
pddratakse reziile, kaameratoole ja produkt-
sioonile. Viljadppe koosneb teoreetilisest ja
praktilisest Oppetddst, praktilistest harjutus-
test, seminaridest, opingutéodest. Kohustus-
likud on jargmised oppeiiritused:

a) esimesel kursuseﬁ, (algstuudium) sissa-
juhatavad seminarid filmiteoorias (filmiaja-



loos, dramaturgias), reZissuuris ja tehniliste
algteadmiste omandamiseks sissejuhatavad
kursused jargmistel erialadel: kaamera, heli,
l6ikamine, multifilm ja video (seotud prakti-
liste hariutustcga);

b) teisel resp. kolmandal kursusel (pdhi-
stuudium) seminarid filmiteooria/filmiajalu-

, rezissuuri, operaatoritod, helisalvestuse
ja -tootluse, montaaZi, multiplikatsiooni ja
videodramaturgia alal, millest dlidpilane
Fcab valiku jirgi osalema vihemalt kolmes,
isaks seminar tootmise kalkuleerimises ja
tootmise organiseerimises;

c) iseseisev dppeproduktsioon voi osale-
mine autorina, operaatorina, rezissodrina,
helioperaatorina voi loikajana vahemalt ka-
hes dppeproduktsioonis.

Stuudium kestab kuus semestrit. Kaks
esimest semestrit on prooviaeg. Jargmisele
kursusele lubamise otsustab Oppeprorektor

arast ﬁ[fgejﬁududega konsulteerimist.
tuudium 10peb iscseisva praktilise tooga
(Ioputdoga).

Oppeaasta algab 1. septembril ja 15peb
31. augustil.

Opetamine toimub viljadppelepingu alu-
sel, mis sdlmitakse tilidpilase ja DFFB vahel.
Loengutel kdimine on kohustuslik, samuti
viibimine nendel fakultatiivsetel oppetiritus-
tel, kuhu tilidopilane end varem kirja on pan-
nud.

Iga kursuse 16pul saab tilidpilane tunnis-
tuse, mis kinnitab dppeiiritustest osavottuy,
kuid ei sisalda hinnangut opilase edukuse
kohta.

Need iliopilased, kellel puuduvad kiil-
laldased praktilised kogemused filmi- ja te-
levisiooniloomes, peavad need kogemused
omandama o&ppevaheajal. Pohimotteliselt
peab iilidpilane endale ise otsima praktika
sooritamise kohad. Erandkorras voib DFFB
sobivaid praktikandikohti vahendada. Prak-
tikandilepingu peab ({ilidpilane sdlmima
vnda nimel.

[seseisvaks 16putddks voib valida:

a) isikliku autorlusega filmi- voi video-
to0;

b) vdhemalt thes 1dputdds osalemise

reZissOorina voi kahes Gpingutdos operaatori
voi 6ikajana (védhemalt iiks filmidest peab
olema 16putdo);

c) osalemise rezissoori, operaatori voi he-
lioperaatorina suuremas filmi- voi videotos
:ﬁl'saspool DFFB-d (dppeprorektori ndusole-

ul);

d) stsenaariumi ja vastava filmimiskava
koostamise suuremale méngu- voi telefilmi
Etrojektile pikkusega vahemalt 45 minutit.

senaarium resp. projekti kirjeldus peab ole-
ma koostatud nii, et oleks voimalik hinnata
nende realiseeritavust, pidades silmas sisuli-
si {? formaalseid eeldusi ning olemasolevaid
vahendeid.

Loputoo pohjal saab iilidpilane 16putun-
nistuse, ulidpilase soovil koos hinnanguga
tema 10putto kohta. Kui 1dputéod ei esitata,
voib tiliopilane saada tdendi 1dpetamise koh-
ta.

Stipendiume jaotatakse Liitvabariigi hari-
dustoetusseaduse alusel Berliini Studenten-
werk'i kaudu. Kui iilidpilane seaduslikku
haridustoetust ei saa, voib DFFB voimaldada
toetust oma vahenditest, juriidilist digust
seda nouda siiski ei ole.

Kaigi opingute ajal DFFB toetusel loodud
filmi- ja videotode, heli- ja pildikandjate
ning stsenaariumide produtsent on DFFB.
Scega on tal ainudigus pildi- ja helikandjaid
paljundada, levitada, kasutada avalikuks de-
monstreerimiseks ning raadio- ja telesaade-
tes.

Akadeemial on oma raamatukogu ja ki-
nemateek. Kinemateegis siilitatakse filme ja
filmiajaloolisteks uurimusteks hidavajalikku
materjali (filmiprogramme, plakateid, foto-
sid - stseeni-, portree- ja toofotosid), tsensuu-
rikaarte, filmograafilist ja biograafilist mater-
jali, kino varajasest perioodist (kuni aastani
1955) piérinevat aparatuuri; projektoreid,
kaameraid jm; dekoratsioonivisandeid ja
skitse (filmiarhitektuur Saksamaal 191&-
1960. aastate algus); stsenaariume ja filmiaja-
loolisi mriteete.gl‘(linematcegi varudl::es on um-
bes 4000 Saksa ja valismaist filmi pikkusega
tile 1000 m ja immarguselt 4000 luhifilmi.

Koostanud NELE SIIMRE

DEUTSCHE FILM- UND FERNSEHAKADEMIE BERLIN
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PRIIT KUUSK

MUUSIKAMAAILM
HOOAEG 1990/91

Teieni jduab TMK "Muusikamaailma" kiimnes, juubeline hooajaring (vt 1982, nr 8; 1984,
nr 1; 1985, nr 2; 1986, nr 2; 1987, nr 3; 1988, nr 4; 1989, nr 4; 1990, nr 4; 1991, nr 4).

Muusika-aasta tihelepanu dratanud stindmuste iilevaade on seekord koostatud peami-
sclt ajalehtedes avaldatu pohjal: "The Guardian”, "The Times", "International Herald Tribu-
ne", "The European”, "Le Monde", "L'Unita", "Suiddeutsche Zeitung", "Die Presse” (Wien),
"Die Zeit" (Hamburg), "Helsingin Sanomat", kaasatud on informatsiooni ka ajakirjadest
"Neue Zeitschrift fur Musik” (Mainz), "Music & Musicians International” (London), "Oster-
reichische Musikzeitschrift”, "Nordic Sounds” (Kebenhavn), "Rondo" (Helsinki), "Svensk Mu-
sik" (Stockholm) jt, samuti koondkataloogidest, hooajakavadest, festivali- jm buklettidest,
etenduste ja kontsertide raadio- ja teleiilekannetest ning salvestustest (peamiselt Soome ULL
ja TV). Kasutatud lihendid: ME - maailmaesiettekanne, EE - esmaesitus konkreetsel maal,
(uus)lavastuse esictendusohtu, KE - (ooperi) kontsertesitus, RO -Riigiooper, FSO - filhar-
moonia stimfooniaorkester, RSO - raadio simfooniaorkester, KO - kammerorkester, KMK -
korgem muusikakool, LO - linnaorkester, ST - Suur Teater, F - festival, UMF - uue muusika
festival, a-O - autoriohtu, s-O - soolodhtu, kons - konservatoorium, d - dirigent, p-d - pea-
dirigent, 1 - lavastaja, u-l - uuslavastus, s - solist(id), n-o - nimiosatditja, h-a - hooaeg, a-p -
aastapaev, kj - kunstiline juht, kor - koreograaf, r-v - rahvusvaheline.

Plicido Domingo




OOPERITEATREIST
KLASSIKA POOLEL i

Koigepealt ooperifestivalidelt
Pesaros toimus viimane F enne
Rossini 200. siinniaastapédeva,
kavas olid "Tancredi" (1 Pier Lui-
gi Pizzi, d Daniele Gatti, s Ma-
riella Devia, Francesca Franca,
Lucia Valentini Terrani, Enrico
Facini, Raul Jimenez, Boris Mar-
tinovic) ja "Othello” (I Pizzi, d
Gianluigi Gelmetti) uuslavastu-
sed Rossini fondi uute kriitiliste
viiljaannete pohjal. * Miincheni
F avati Penderecki "Ubu Rexi-
ga", veel mingiti R. Straussi "In-
termezzot" (d G.Kuhn), Verdi
"Saatuse joudu” (1 Goétz Fried-
rich), Rossini "ltaallannat
Alziiris" (I Grischa Azagarov
J.-I> Ponnelle'i j, d Donato Ren-
zetti, n-o Agnes Baltsa), ka Mus-
sorgski "Boriss Godunovi” (1 Jo-
hannes Schaaf, d Valeri Gergiev)
- tihtekokku 15 lavastust, sh nel-
ja Mozarti coperit. Tihtede soo-
loohtud: Thomas Allen, Her-
mann Prey, Dietrich Fisher-Dies-
kau, Kurt Moll, Margaret Price;
Wolfgang Sawallisch juhatamas
nelja, Peter Schneider kaht la-
vastust, lopuetenduscks oli tra-
ditsiooniliselt "Niirnbergi mcis-
terlauljad” (I August Everding, d
W. Sawallisch) ja 16ppkontserdil
esitati Schénbergi "Gurrelaulud”
(400 esinejat, d G. Sinopoli). *
Maceratas oli kavas F-i kj Gus-
tav Kuhni lavastatud ja dirigee-

Gabriela Benackova L. Jandceki
ooperis "Katja Kabanova".

ritud Mozarti "Don Giovanni”,
Donizetti "Don Pasquale” (I Ro-
berto de Simone, d C. Abbado),
F-i I6petas Mozarti Reekviem (d

G. Kuhn). * Glyndebourne'is
lavastati 6 Mozart ooperit a-test
1781-1791, niisiis "Idomeneost”
"Tituseni". * Wexfordis lirimaal
olid pénevamaiks Leoncavallo
"Zaza" (d Bruno Rigazzi, n-o
avastusena noor USA sopran
Karen Notare), Boieldieu "Valge
Daam" (1 Jean-Claude Avray) ja
Nicholas Maw "Kuutbus” (d Si-
mon Joly). * Savonlinnas tuli
uuslavastuesna villja Smetana
"Miifidud mérsja", mis ei kuju-
nenud eriti edukaks; KE-1 oli
Puccini "Turandot" (n-o Eva
Marton), Praha Rahvusteater
esitas "Don Giovanni” ja Dvora-
ki aasta puhul tema "Nikineiu".
* Drottningholmis miingiti Mo-
zarti "ldomeneod” (1 Michael
Hampe Kélnist, d siinse F-i kj
Arnold Ostman) ja Reekviemi
ning Mozarti kaasaegse Johann
Christian Haeffneri "Elektrat”.

Pisut tuntumate teatrite reper-
tuaarist. Wieni Riigiooper: Ver-
di "Macbeth” (d P. Domingo, s
M. Zampieri, R. Bruson, ]. Nes-
terenko), Mozarti aastat alusta-
mas "Lucio Silla" (1 Pet Halmen,
Azagarovi-Ponnelle'i j, d A. Ost-
man, s Thomas Moser, Edita
Gruberova, Ann Murray, Eva
Lind), Debussy "Pelléas ja Mdéli-
sande" (d C. Abbado, s Frangoix
Le Roux, Maria Ewing, José van
Dam, Christa Ludwig), Mozarti
“Titus" (1 Claus Helmuth Drese,
d Sylvain Cambreling Briisse-
list) ja Wieni pidunidalate ava-
miseks "Figaro pulm" (1 Jo-
nathan Miller, d C. Abbado). *
Milano La Scala: Rossini "Krahv
d'Ory" (1 P. L. Pizzi, d Bruno
Campanella), Puccini "Tiitarlaps
Kuldsest Ladnest” (1 ]. Miller, d
L. Maazel, jaan- miirts 14 kor-
da!), Cilea "Adriana Lecouv-
reur” (1 Lamberto Puggelli, d
Gianandrea Gavazzeni), Pergo-
lesi "Lo frate ‘'nnamorato” (1 R.
de Simone, d R. Muti ja E. Hull).
* Londoni Covent Garden: esma-
kordselt selles majas Verdi "Atti-
la" (1 Elijah Moshinsky, d
Edward Downes, s Ruggero Rai-
mondi, Josephine Barstow, Gior-
gio Zancarano, Renato Bruson),
Wagneri "Siegfried” (1 G. Fried-
rich, s René Kollo, Gwyneth Jo-
nes, James Morris), Britteni
"Peter Grimes" (I Tim Alberty, d
David Atherton), 20 a jirel taas
"Carmen" (1 Nuria Espert, d Zu-
bin Mehta, n-o Maria Ewing ja

Stseen H. Birtwistle’i ooperist
"Gawain" Londoni Kuningli-
kus Ooperis.
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Kathleen Kullmann), mis koos-
toos Barcelona Teatre del Licen'ga
viiakse ka Sevilla "EXPO’92-le",
"Sevilla habemeajaja” (s Gabriel
Bacquier, R. Raimondi, E. Gru-
berova, V. TSernov). * Inglise
Rahvusooper (ENO): Bergi
"Wozzeck" (1 David Pountney, d
Mark Elder, s Donald Maxwell ja
Kristine Ciesinski), Britteni "Su-
vedd unendgu” (s taas ka kontra-
tenor James Bowman, kellele
helilooja ise 1967 oli partiid 6pe-
tanud ja kes seni selle 8 lavastu-
ses 178 etendust laulnud),
Busoni "Dr Faustus" (Anthony
Beaumont'i versioonis ja diri-
geerimisel, 1 D. Pountney), h-a
16puks Sostakovitsi "Mtsenski
maakonna leedi Macbeth" (n-o
J. Barstow). * Pariisi Opéra
Bastille' esimene tidispikk h-a
uues majas: Verdi "Othello”
(1 Petrika Jonesco, d teatri peadi-
rigent Myung-Whun Chung, s
P. Domingo, K. Esperian, R. Bru-
son), Puccini "Manon Lescaut”,
mis polevat kunagi varem Parii-
sis laval olnud (1 Robert Carssen,
n-0 Diana Soviero ja Barbara Da-
niels), Berio "Un re in ascolto”,
Hindeli "Simson" (1 G. Friedrich,
d M.-W. Chung). * Hamburgi
Riigiooper: h-a avati "Figaro
pulmaga” (I Johannes Schaaf, d
Eliahu Inbal, Almavivana Lucio
Gallo), veel olid kavas Massenet’
"Werther" (1 Harry Kupfer),
Stockhauseni "Esmaspiev” ja
Wagneri "Parsifal" (1 Robert Wil-
son). * Berliini Deutsche Oper:
Verdi "Othello” (1 Graham Vick,
d G. Sinopoli) * Leipzigi Oope-
ris, kus uucks kj-ks Udo Zim-
mermann ja p-d-ks Lothar
Zagrosek: Ernst Krenceki "Jonny
hakkab miangima" (I Uwe
Mund, d L. Zagrosek), Verdi

76

mus suur galactendus. * Pérast
polemist ja taastamist avati taas
Frankfurdi Ooper, kohal oli ka
Leipzigi Ooper E. Kreneki
"Jonnyga". * Endine Leningradi
Kirovi-teater (p-d Valeri Ger-
giev) saavutas suurt menu Lad-
nes. * Praha Rahvusteatri
direktoriks sai esimene naine -
muusikateadlane Eva Herman-
nova. * Robert Satanowski lah-
kus Varssavi ST kj kohalt
vastuolude tottu "SolidarnoSci-
ga". * Joan Sutherland ja Pilar
Lorengari lahkusid lavalt,Gra-
ziella Sciutti ja Brigitte Fass-
baender hakkasid tegutsema

Luciano Pavarotti, Zubin Mchta, José Carreras ja Placido Domingo

"Trubaduur” (I Giancarle del
Monaco), "Figaro pulm" (1 John
Dew, d L. Zagrosek). * Ulmi
ooperiteater Saksamaal tihistas
oma 350. aastapieva. * Briisseli
Théitre Royal de la Monnaie: vii-
mane h-a Gerard Mortier* kj-I:
kogu "Nibelungide sdrmus" (1
Herbert Wernicke, d S. Cambre-
ling), John Adamsi uusooper
"Stephen Climax" (I Peter Muss-
bach), Mozarti "Vélufléot” (1
Karl-Ernst ja Ursel Herrmann) ja
"Figaro pulm" (1 Luc Bondy, José
van Dam oma viimast Figarot
laulmas), Verdi "Simone Bocca-
negra" (1 Gilbert Deflo). * New
Yorgi Metropolitan Opera: Mo-
zarti aasta avat "Volufléodiga"
(algul oli lavastama planeeritud
Werner Herzog, d James Levine
temaga siiski ei sobinud, Tamino
- Francisco Araiza); Levine diri-
geeris ka Mozarti "Titust" ja Ver-
di "Luisa Millerit". H-a kavas
olid veel Bellini "Puritaaniased”
(d Gabriele Ferro) ja Puecini
"Tosca" (d P. Domingo, n-o
minsklanna Maria Gulegina, 1
Franco Zeffirelli). Lincoln Center-
‘isse asumise 25. a-p puhu! toi-

lavastajatena, "uus Callas" Tizia-
na Fabbriccini kerkis esile Itaa-
lias. * Rooma Ooperi
sovrintendente Gian Paolo Cresci
tahtvat "aega tagasi poorata” ja
néuda EE-6htuil publikult taas
ohtutualetti, Mis repertuaarisse
puutub, siis {itles selle kohta
Baieri RO peadirigent Wolfgang
Sawallisch: "Lépuks on iga
ooperimaja repertuaar konser-
vatiivne, kui ta tahab end ilal
pidada ja publikut saada."

UUSOOPERITE
MAAILMA-
ESIETTEKANDED

1990

Antonio Bibalo "Macbeth" (Nor-
ra Rahvusooperi tellimus, autori
libr, 1 Willy Decker, peaosades
nimekad Anne Gjevang ja Louis
Gentile) etendus IGNM-i
"Maailma muusikapievadel”
Oslos 29. IX. Bibalo: "...erinevalt
Verdist nien Shakespeare’i draa-
mat ooperis mustas toonis, val-
gete ja punaste punktidega..."). *
Detlev Miiller-Siemensi (s



Stseen E. Rautavaara ooperist"Vincent" Soome Rahvusooperis. Esiplaanil Jorma Hynninen Vincentvan

Coghina

Dictley Miiller-Siemensi (s 1957)
“Inimesed” ("Die Menschen")
Mannheimis 18. XI. Juba enne la-
vale jdudmist sai see Rolf Lieber-
manni (Hamburgi Kérberi
fondi) ooperipreemia. * Pekka
Jalkaneni (s 1945) "Scitse riti-
kut" ("Seitsemiin huivia"), coper
legendaarsest kandlemingijast
Kreeta Haapasalost (I Kimmo
Kahra, peaosas Helena Jalonius,
Keski-Pohjanmaa KO, d Pekka
1 laa pasalo) esietendus oktoobri-

Mozarti "Volufléot" San Franciscos

kuus Kokkolas. * Judith Weiri (s
1954) "Kadunud peigmees"
("The Vanishing Bridgeroom”,
R. Kiplingi j, tellija Glasgow Dist-
rict Council), Glasgow Royal
Theatre’s Schottish Opera’s 10. X.
P. Griffiths kirjutas "Times'is"
"Teravmeelsemaid asju, mis aas-
tate jooksul muusikateatrile teh-
tud...” * Gottfried von Einemi
muinasjuttooper "Tulifant” (1 El-
mar Ottenthal, d Manfred Rich-
tert, peaosas L-Korea sopran

Jung-Min  Lee) Wienis Ronac-
her’is 30. X. * Luc Ferrari "Hotcl
Labyrinth" (Bihnenhorspiel Co-
lette Fellous’ samanimelise ro-
maani episoodi j) Strasbourg’i
UM festivalil "Musica "90".

1991

Salvatore Sciarrino 1-vaatuseli-
ne "Perseus ja Andromeda" (libr
Jules Laforgue’i j, 1 Gerald Tho-
mas, helipuldis ja dirigendiks
helilooja, peaosades Carsten




Esa-Pckka Salonen

1. Stabell ja Lani Poulsen) jaa-
nuaris Stuttgardis, suvel ka Gi-
bellina F-il Sicilias. * Meredith
Monki "Atlas” (ooper 3 osalise-
ga) Houstoni Grand Opera’s
22, II, sama trupp esitas seda ka
Nancy ja Pariisi siigis F-il. * John
Adamsi (s 1947) "Klinghofferi
surm" - lugu juudi piritoluga
USA reisijast Leon Klinghoffe-
rist, kelle palestiina terroristid
surmasid 1985 aurikul “Achille
Lauro" (libr Alice Goodman,
| Peter Sellars, kor Mark Morris),

Sir Georg Solli

3-tunnine etendus 200 osalisega,
tuli lavale Briisseli Thédtre Royal
de In Monnaie’s 19. Ill. Edasi -
Lyonis, Wieni pidunadalail,
Brooklynis ja 1992 Los Angele-
ses ning San Franciscos. * Achim
Freyeri "Phaeton” (Euripidese
draama j, d Kent Nagano) Wieni
Burgertheater'is 21. Il * Tilo Me-
deki "Katharina Blum" (Hein-
rich Bolli j, 1]J. Dew, n-o Susan
Maclean), Bielefeld, apr. * Manf-
red Trojahni (s 1949) "Enrico”
(Claus H. Hennenbergi libr Pi-

randello samanim draama j, 1 Pe-
ter Mussbach  Brisselist, d
Dennis Russell Davies) Schwet-
zingeni F-i avaO-1 11. IV. * Eino-
juhani Rautavaara "Piikese-
maja” ("Auringon talo”) Soome
Rahvusooperi ja Lappeenranta
Linnateatri ihistéona (d Ari An-
gervo), Lappeenrantas 25. IV;
1992 a on teos Soome Rahvusoo-
peri mdngukavas. * Wienis oppi-
nud ja tegutseva 3veitslase Beat
Furreri (s 1954) kammecrooper
"Pimedad" ("Die Blinden",
M. Maeterlincki j) Wittenis uue
kammermuusika pievadel (ME
kontsertstseenidena, ans-lt
Klangforum Wien ja Baieri RO-t,
d autor) 26. IV; septembris kolas
ka Stuttgardis. * Robert HP Plat-
zi kammerooper "’ime maja”
("Dunkles Haus") samuti Witte-
ni F-il 26, IV. * Luis Andriesseni
"De Materie" (1 Robert Wilson)
maikuul Amsterdami Het Mu-
ziektheater’is. * Harrison Birt-
wistle’t "Gawain" esialgse
pealkirjaga "Sir Gawain and the
Green Knight" (14. saj pdrit sa-
manim pocemi j, helilooja ja Da-
vid Harsent libr, 1 Di Travis, d
Elgar Howarth) Londoni Ku-
ninglikus Ooperis 30. V. * Step-
hen Oliver’ (s 1950) "Timon



Ateenast” ("Timon of Athens”,
Shakespeare’i j, 1 Graham Vick, d
G. Jenkins ja M. Rosewell), Lon-
doni Coliseum’is Inglise Rahvu-
sooperilt 7. VI. See on helilooja
ca 20. lavateos. * David Sawer'i
1-v kammerooper "The Panic”
Londoni Kuningliku Ooperi Ri-
verside Studio’s 1. VI. * Theo Loe-
vendie 1-v kammerooper
"Kangelane Gassir" ("Gassir, the
Hero") Amsterdamis Hollandi F-
il 4. VI. * Sergei Slonimski
"Meister ja Margarita" (M. Bul-
gakovi j) Dresdeni F-i lopetami-
sel 4. VI Moskva Muusikateatrilt
"Forum”. * Telge Jémsi "Armas-
tuse ja juhuse ming" (libr Rolf
Schneider P. Marivaux’ koméi-
dia j, 1 Wolfram Mehring, d Mar-
cus Stenz) Schwetzingeni F-i
I6petuseks 26. VI * Krzysatof
Penderecki "Kuningas Rex"
. ("Ubu Rex" A, Jarry j, 1975,
I August Everding, d Michael
Boder) Miincheni Qoperi-F-i
avamisel 6. VIII Baieri Riigioo-
peri trupilt. * Bent Lorentzeni
"Bill ja Julia" (kammerooper bas-
sile, tromboonile, 166kpillidele)
Ebeltofti F-il Taanis 8. VIII (s
Aage Haugland). * Helmut Ede-
ri kriitiline-irooniline panus Mo-
zarti aastale "Mozart in New

Mstislav Rostropovits

Bernard Haitink

York"” (Herbert Rosendorferi
libr) Salzburgi F-il 15. VIIL * Lu-
clano Berio "Odiisseus” (Flome-
rose ja Vladimir Proppi j, n-o
USA bariton Thomas Hampson,
Londoni FO, d autor) esietendus
Taormina F-il Sicilias 12. IX; eda-
si - La Seala’s, Pariisi ja Londoni
esindusteatrites, Frankfurdis,
Briasselis. * Pietro Bonadio
"Doktor Ziva go" (B. Pasternaki j,
autori libr, s R. Bruson ja K. Ric-
ciarelli) Prahas; edasi - Moskvas,
Zagrcebis, Venezias.

NUUDISOOPERI
LEVIKUST

Seegi kord Bergist, Schonber-
gist, Stravinskist ja R. Straussist
mbdda minnes alustame Leos
Jandceki ooperite menust, eriti
saksa keeleala teatrites. Enim
mingitud on vahest "Katja Ka-
banova" - teist h-a Pariisi Oope-
ris (1 G. Friedrich, d Jiri Kout, s
Karan Armstrong, Leonie Rysa-
nek), Aachenis, Bremenhavenis,
Monchengladbachis; 25. 11 eten-
dus New Yorgi Met'is (1 Jonat-
han Miller, d C. Mackerras, s-d
Gabriela Benackova, L. Rysa-




nek,W. Ochman, A Haugland);
"Surnute maja" Saarbriickenis (d
J. Kout) ja Koélnis (1 Harry Kup-
fer); "Reinuvader Rebane" Esse-
ni Aalto teatris (1 Michael
Temme, d Robert Maxym) ja
Wiirzburgis; "Jenufa” Oslo
Ooperis (I David Pountney Ing-
lismaalt, d Antonio Pappano)
jne. * Benjamin Britteni oope-
reid: "Koovitaja jogi" EE-1 (!) Ing-
lismaal Aldeburgi F-il; "Peter
Grimes" Osnabriickis; "Billy
Budd" Freiburgis ja Mannhei-
mis; "Lucrezia teotamine" Diis-
seldorfis ja Darmstadtis (1 Harro
Dicks, d Alexander Rumpf). *
USA iihe viljakama ja hinnatu-
ma ooperiautori Dominick Ar-
gento "Asperni viirtpaberid”
(ME Dallases 1988) Pohjamaade
EE-l Stockholmi Kuninglikus
Ooperis (taas laval 1992, siis
peaosas Elisabeth Séderstrém,
EE-1 aga Brigitta Svenden). *
John Adamsi "Nixon Hiinas"
Péhjamaade EE-1 Soome Rah-
vusooperis (1 Jussi Tapola, d Ju-
hani Raiskinen), Westfaali F-il ja
Los Angeleses 1990 IX-X. * Lu-
ciano Berio "Un re in ascolto”
(ME Salzburgi F-il 1984) Opéra
Bastille's  (iletooduna Lon-
donist, 1 Graham Vick, n-o Do-
nald Mclntyre) ja Hollandi EE-l
Amsterdami F-il (d autor, n-o
Meclntyre). “La vera storia” KE-1
ja USA EE-l New Yorgi Carnegie
Hall'is. * Harrison Birtwistle’i
"Punch ja Judy" Aldeburghi F-1
*John Cage’i "Europeras 1 & 2"
(ME 1987 Frankfurdis) Ziirichi
juuniF-il (kokku 13 ectendust!);

Arvo Part
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"Europeras 3 & 4" Pariisis, Lon-
donis ja UMF-il Strasbourg'is. *
Edison Denissovi "Pievade
vaht" (ME 1986) Gelsenkirche-
nis. * George Enescu "Oidipus”
salvestati EMI plaadile (d Law-
rence Foster, n-o . van Dam, s G.
Bacquier, N. Gedda, B. Fass-
baender, Monte Carlo FSO ja
koor). [lmus ka N, Malcolmi raa-
mat heliloojast. * Morton Feld-
mani "Neither” Amsterdami
Nederlandse Opera's, paaris A.
Schénbergi ooperiga "Onnelik
kisi" (I Pierre Audi, d Oliver
Knussen ja Richard Bernds). *
Hans Werner Henze "Inglise
kass" Montepulciano F-il; "Bas-
sariidid" Stuttgardis ja Dissel-
dorfis (1 Bernhard Sinkel). * Paul
Hindemithi "Cardillac" Heidel-
bergis. * York Halleri (s 1944)
"Meister ja Margarita" (ME Parii-
sis 1989, sai h-a parima esiette-
kandena Prantsuse ooperi- ja
teatrikriitikute auhinna ja 1990
R. Licbermanni ooperipreemia)
Saksa EE-1 Ké&lnis. * Adriana
Holszky "Bremer Freiheit"
("Singwerk auf ein Frauenle-
ben", ME Miincheni biennaalil
1988) Stuttgardi Riigiteatrilt Fel-
singi pidunddalail 1991. * Rolf
Liebermanni "Naiste kool" Sibe-
liuse Akadeemia Muusikateatris
Helsingis. * Bruno Maderna
"Satyricon” Briti EE-1 Londoni
Opera Factory'lt (1 Robert Cheva-
ra, d David Parry). * Bohuslav
Martinu "Kreeka passioon” (1
René Terrasson, d R, Satanowski
Varssavist) Strasbourg'is ja selle
naaberlinnadenning Prahas. *
Francis Poulenci "Karmeliitide
dialoogid” (I Alberto Fassini, d
Jan-Latham Koenig, kes Tallin-
naski juhatanud) Roomas. * Ser-
gei Prokofjevi ooperid ta juubeli
puhuks: "Tuliingel" Briti EE-1
Londoni Albert Hall'i Prome-
naad- kontsertidel (BBC Phithar-
monic, d Edward Downes, s
Galina GortSakova, Sergei Lei-
ferkus, Ann Howard, Robert
Tear, Felicity Palmer); "Soda ja
rahu" Hollandi F-il; "Armastus
kolme apelsini vastu" Miinche-
nis, Duisburgis ja Dortmundis. *
Einojuhani Rautavaara "Vin-
cent” (ME 17. V 1990 Helsingis)
liks tisna menukalt Kielis 1991. a
(d Klauspeter Seibel) ja aasta al-
gul salvestati ka plaadile (ME
koosseisuga). * Aribert Reiman-
ni "Melusine" (1970) Wiirzbur-
gis. * Karlheinz Stockhauseni

"Esmaspdev” Saksa EE-1 Ham-
burgi RO-s (d Gerd Albrecht, 1
Peter Ruzicka Mihhail Bogdano-
vi La Scala versiooni pohjal). *
Dmitri Sostakovitsi "Leedi Mac-
beth" Detmoldis ning Inglise
Rahvusooperis ja "Nina" taas
Frankfurdis. * Eduard Tubina
"Barbara von Tisenhusen” "Esto-
nialt" Tamperes, Kebenhavnis ja
Goteborgis. * Mark-Anthony
Turnage’i "Kreeklane” (ME
Miincheni biennaalil 1988, kus
sai parima libreto ja ooperi pree-
mia) Londoni EE-l Inglise Rah-
vusooperis koos Almeida
Ensemble’iga. * Judith Weiri "06
Hiina Ooperis” (ME 1937) trupi
Opera Ensemble of New York re-
pertuaaris, * Udo Zimmermanni
varem killalt populaarne "Val-
ge roos” ntitid ka tema uues ko-
duteatris Leipzigi Ooperis. * Ja
meenutamist viiriks uue muu-
sikateatri pdevad Saksamaal 13.
- 30. IV 1991: 12 nuiidisooperit
22 etendusel 10 trupilt 4 linnas:

Peter Maxwell Davies

Krefeldis, Ménchengladbachis,
Wuppertalis ja Leverkusenis
Pohja-Rheini-Westfaali liidu-
maal.

UUE MUUSIKA MAILT

Koigepealt festivalidest,

1990

IGNM-i "Maailma muusika-
pievad" scekord Oslos: kontser-
did tihendatud sarjadesse -
"Orkestrimanéévrid”, "Mikroto-
naalsed kohtumised" jms. Ziirii
oli juba eelmisel a-1 valinud 594
toGst avalikele kontsertidele 69



teost 31 maa autoreilt, esma-
kordselt kavas ka kodu-Eesti
autor, Lepo Sumera oma "Muu-
sikaga kammerorkestrile”, kohal
ka helilooja ise. Kanadat esindas
Kristi Allik koos Robert Mulde-
riga tehtud teosega "Electronic
Purgatory”. Avakontserdi andis
Bergeni FO Luca Pfaffi juhatu-
sel. Esitatud autoreid veel: John
Cage, Toru Takemitsu, John
Adams, Marta Ptaszynska, Ale-
jandro Vifiao, Alejandro Iglesias-
Rossi. * "Varssavi siigise"
kangelaseks sai Andrzej Panuf-
nik, Inglismaal elanud helilooja,
kes oli kodumaal pédrast 36 aas-
tat. Tema looming kolas kahel
autoridhtul: F-i avamas X stun-
foonia (1990) ja Klaverikontsert,
teist kava Soti KO-ga juhatas he-
lilooja ise. Kesksemaid autoreid
veel: George Crumb, Mauricio
Kagel ja Luciano Berio. Uldse
esitati 23 poola ja 73 vilisautori-
te teost. Jatkunud on F-i kontser-
tide operatiivne kajastamine
heliplaatidel. * "Musica’90"
Strasbourg’is piihendus enam
muusikateatrile, autorid romaa-
ni kultuuriruumist. Kohal oli
UM vallas tuntud Torino RSO.
Esile toéusid Franco Donatoni
"Puppenspiel I, Georges Aperg-
hise "Declamations”"(ME) ja
Frangois-Bernard Mache’i
"Khnoum" Strasbourg’i kuulsalt
lookpilliansamblilt. Teatripoolel
Luc Ferrari "Hotel Labyrinth” (vt
ME), Gérard Pessoni "Beau
Soir", ]. Cage’i "Europeras 3 & 4",
*"Festival des Horens" Erlange-
nis Saksamaal: kélasid koik Gia-

Alfred Schnittke

Luciano Berio ja Pierre Boulez

cinto Scelsi 5 kvartetti "Arditti-
kvartetilt”, rida Edgar Varésc'i
teoseid, ME-1 Walter Zimmer-
mannilt tellitud "Festiva lente”,
Beat Furreri "A un moment de
terre perdu” (esit Klangforum
Wien, d autor). Moskva FO ase-
mel tuli Novosibirski SO (d A.
Katz), tutvustati ka vene avan-
gardiste: Obuhhov, Roslavets,
Mossolov. * Budapesti F-ist kir-
jutab "Times'is" kriitiliselt Paul
Griffiths, see olnud kui endise
Ungari kurioosne meenutus. Ta
toob muidugi esile Gyérgy
Kurtagi (Trio klarnetile, vicolale,
klaverile ME-], {iks osa "Kafka-
fragmentidest”, "Hommage a R.
Sch.") ja Zoltin Jeney’t (12 laulu
sopranile, viiulile, klaverile ja "El
silencio, Cantos para todos..."),
huvitav olnud ka vene revolut-
siooni aegne muusika Steffen
Schleiermacheri soolodhtult. *
Péhjamaade muusikapievad,
seckord Soomes: avakontserdil
islandlase Atli Heimir Sveinsso-
ni viiulikontsert "Dreamboat”,
Anders Nilssoni "Ariel”, Daniel
Bértzi Oboekontsert, Einojuhani
Rautavaara 5. stimfoonia ja
Magnus Lindbergi "Kinetics".
Kammermuusika polevat leid-
nud publikut, parima vastuvotu
sai Erkki Jokineni Kontsert akor-
dionile ja kammerorkestrile
(1987), mis ju ka Pariisi "Tribu-
ne’il” 1988 tuli 10 parema hulka.
* C. Abbado algatatud "Wien
Modern" 3. korda, peategela-
seks L. Berio (kes sai samas 65-
a): kavas ooper "La vera storia”
(Santa Cecilia Akadeemia SO ees
Berio ise), uus kantaat "Calmo”
(s suurepirane Luisa Castellani),
"Ofanim” 2 lastekoorile 2 instru-
mendigrupile, metsosopranile ja

digitaalsiisteemile ning "Rende-
ring" (Schuberti 10. siimfoonia
visandite pohjal, pisut varem oli
selle ME Luzernis). Luigi Nono
milestusohtut sisustas "Wi-
lanév-kvartett”, "Arditti-kvarte-
ti" kavas Krenek ja Carter,
viimaselt kdlas ka Viiulikontsert
ning Variatsioonid orkestrile
(Austria RSO, d Heinz Holliger).
* Grazi "Musikprotokoll", mo-
toks "Raum und Licht". 30 esi-
tatud teose hulgas 12 ME-d,
L. Nono milestuskontsert (kaas-
tegev Eusemble Modern Frank-
furdist, nende kavas ka
ldunakorealanna Younghi Pagh-
Paani "Maum"). Nono Maurizio
Pollinile pithendatud klaveri-
teose "...sofferte onde serene”
mangis Ulrich Loffler, esitati
veel Varése'i "lonisation” liok-
pillidele ning Stockholmi UMF-
il mingitud lannis Xenakise
"Pleiades"”, samuti York olleri,
Beat Furreri, Michael Jarrelli,
Gerd Kiihri muusikat ning M.
Feldmani "Coptic Light" heliloo-
ja-pianisti Friedrich Cerha juha-
tusel. Toimus ka stimpoosion
Luigi Nono teemal tema loomin-
gu hinnatumate tundjate Sveits-
laste Klaus Huberi (ka helilooja)
ja Jiirg Stenzli osalemisel. *
Stuttgardi UM pievad olid pii-
hendatud Ernst Krenekile tema
90. siinnipdeva jirel. * Do-
naueschingeni muusikapievad
olid nagu alati lithikesed ja tihe-
dad: algus-16pp orkestriga Ede-
la-Saksa Raadiost (d Michael
Gielen ja Arturo Tamayo), tiks
Hdrspiel, eksootiline triloogia
Jaapani instrumentidega, post-
modernne Weltmusik Jean-Clau-
de Eloy’lt, jazz-session jm.
Malestuskummardus L. Nonol

51



lointaines" hailele orkestriga
(Leonardo da Vinci j). Matthias
Spahlinger (kes niitid Klaus Hu-
beri jirglane Freiburgi KMK
kompositsiooni-ordinariuse  ja
UM Instituudi juhatajana) debii-
teeris F-1 orkestriteosega: "passa-
ge/ paysage"; esitati veel
Adriana Holszky viiuli-flo6di-
kontsert "Lichtflug"”, Heiner
Goebbelsi "Volokolamski maan-
tee [-V" (Heiner Miilleri j). *

1991

BBC korraldatud Hans Werner
Henze F Londoni Barbican'is
(10.-15. I) avati "Inglise kassi"
uue variandiga (Guildhall School
of Music and Drama, Henze nii
dirigent, lavastaja kui kunst-
nik!), veel kolasid "Antifone”,
"Nocturnes and Arias", "Helio-
gabalus Imperator”, I viiuli-
kontsert jm. * "Tone & Gegentd-
ne" Wienis: Hypermedia-Perfor-
mance "Who's Who In Central &
East Europe 1933" (autor Arnold
Dreyblatt USA-st), Sotlanna Ju-
dith Weiri a-O. Esinesid Kazue
Sawai Koto Ensemble, klavessinist
ElZbieta Chojnacka, prantsuse
klamnetist ja "imaginaarse” folk-
loori uurija Louis Sclavis, an-
sambel Relache Philadelphiast. *
Toeliselt suurejooneline oli Hel-
singi UM biennaal (kj Esa-Pek-
ka Salonen): Gyérgy Ligeti ja
Luciano Berio "F-i heliloojatena”
ise kohal (!), nende autorichtud
ja tilesastumine. F-i avas Jukka
Tiensuu "Lumée” ME, 16ppkont-
serdil kolas Kaija Saariaho uus
.. la fumée" kérvuti Ligeti
Viiulikontserdi (s Saschko Gaw-
riloff) ja Lutoslawski 3. siimfoo-
niaga. Kokal olid veel BBC
Singers, ASKO Ensemble Amster-
damist, muidugi oma Avanti!,
pianist Roland Péntinen. Ja es-
makordselt oli kuulajana kohal
rithm eesti muusikuid. * Berliini
(end. Ida-) UM biennaal tihine-
nud linnas, keskenduti L. Nono
ja end N. Liidu muusikale kokku
25 dirituses, kavas ka 20. aastate
Berliini muusikat. * Suur Mauri-
cio Kageli F - kokku 50 kontserti
(1) jaan-veebr-is, filmide nditami-
ne, kursused, ettekanded. Mart-
sis toimus ulatuslik sari
Prantsusmaal Caenis, kus peao-
saline Kolni UM ansambel. *
Uue kammermuusika pievad
Wittenis: Robert Platzi ja Beat
Furreri uued ooperid (vt ME)
veel 10 oopust ME-1, sh A.
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Hélszky "Héangebriicken" 2
kvartetile, Xenakise "Tetora"
("Arditti-kvartett"), Volker Hey-
ni "Panische Walzer", katken-
deid H. Holligeri muusikateat-
ritiikist "Come and Go" ja ME-1
tema "Beiseit". Ka siin ASKO En-
semble, Klangforum Wien, En-
semble Recherche Freiburg. * "7th
Elektroacustic Spring” Mont-
realis (Kanada on selle muusika
alal juhtivamaid maailmas) pi-
hendatud linna 350. ja Ameerika
avastamise 500. a-p-le. * 21. Eks-
perimentaalmuusika F Prant-
susmaal Bourges’is (sealne
elektroakustilise muusika kon-
kurss toimus 19. korda: | pree-
mia - Ake Parmerudi "Alias"). *
Samasugune F Stockholmis
"Sound and Space" (konkursil I
- Ray Guillette USA-st teosega
"Hommage a Pollock No 27). *
Linzi "Ars Electronica", motoks
"Out of Control". * Rooma iili-
kooli Kaunite Kunstide Muu-
seumis kandis suursari nimetust
"Sound Lodge". * "UM &htud"
Bratislavas: keskpunktis Witold
Szalonek, Marek Kopelent ja Ju-
raj Bene$, kavas veel Cage, Be-
rio, Scelsi, Feldman, Crumb,
Adams, Part * Luciano Berio loo-
ming Hollandi F-il: siinsel EE-1
ooper "Un re in ascolto”, "Canti-
cum Novissimi Testamenti I1",
"Calmo", "Cries in London". UM
osa oli iildse seekord suurem,
mangiti ka Boulezi, Weberni,
Cristébal Halffteri ja G. Kurtagi
teoseid. * "Nieuwe Muzick"
Hollandis Middleburgis see-
kord teemal "The New Mozart"
(1) * Ziirichi juuni-F-il UM-st |.
Cage'i "Europeras 1 & 2". * Bent
Lorentzeni teistkordsel Ebeldof-
ti F-il Taanis Orff, Scelsi, Henryk
Gérecki, Lorentzeni enda "Bill ja
Julia" ME-1 ning eestlased Part,
Thiir ja Eespere. * PGhjamaade
muusikapievad Goteborgis so-
liidse panusega naisheliloojatelt:
Gudrun Lund (Taani), Kaija Saa-
riaho (Soome), Cecilia Ore (Nor-
ra) ja Karin Rehnquist (Rootsi).
Kuopio trupilt . Kokkoneni "Vii-
mased kiusatused”, ME-] Sven-
Erik Johansoni X siimfoonia
("Chez Nous"). * "Ensemble Mo-
derni" suveseminar ja kontser-
did noortele heliloojatele
Sveitsis. * Berliini pidunidala-
tel esmakordselt Balti kammer-
muusika kontsert: avamas A.
Schnittke "Sutartines", siis O. Ba-
lakauskas, P. Vasks, menukaima-

na E-S. Tiir oma kvartetiga.
Toimus ka Pirdi portreekont-
sert.

Uute teoste ME-d veel mitmelt
poolt. Niiud Saksamaal elava
Gia Kant3eli liturgia "Vom Win-
de beweint" orkestrile ja altviiu-
lile kélas Berliini pidunéddalatel
1990 (d D. Kahhidze). * Samal
F-il Sofia Gubaidulina "Allelu-
ja" ("Berliini Filharmoonikud", d
S. Rattle), Helsingi F-il “91 tema
Tsellokontsert meeskooriga
"Aus dem Stundenbuch” (R. M.
Rilke tekstid, esit: Helsingi LO,
Eesti RAM, solistid, d Eri Klas,
tellistina V. Tonha), "Settembre
musica’l” Torinos 1991 aga "Paa-
ris ja paaritu” (Mark Pekarski
l6dkpilliansambel). Siin kélas
Gubaidulina juubeli eel ta teo-
seid veel ridamisi, ilmus esime-
ne raamat tema kohta. * Bernard
Randsi "Ceremonial 3" New
Yorgi Carnegie Hull'i 100. a-p pu-
hul (Philadelphia SO, d R.
Muti). Samas juubelisarjas P.
Boulezi "Derive 2" uus variant
(Ensemble InterContemporain, d
autor). * Aulis Sallineni VI stim-
foonia Uus-Meremaal (d Okko
Kamu). * Rodion Stdedrini
"Prayer"”, piihendatud Yehudi
Menuhini 75. stinnipievale, ta
juubelidhtul Londoni Festival
Hall'is (Londoni FO ja koor, d
Vladimir Ashkenazy). *Maurice
Ohana T3ellokontsert nr 2 M.
Rostropovitsi tellituna tema F-il
Prantsusmaal Evianis (s Rostro-
povits, Jaapani noorteorkester, d
Seiji Ozawa). * Rootsis elava un-
garlase Mikl6s Marose Klarneti-
kontsert Stockholmi Kontserdi-
majas (FSO, d Okko Kamu, s
Sélve Kingstedt). * Viga pro-
duktiivse rootslase Sven-Erik
Bicki orkestrioopus "Sumerki"
(Stockholmi FSO, d Eri Klas). *
Helilooja-pianisti-dirigendi
Friedrich Cerha "Requiem fiir
Rikke" Wieni F-il (kontserdiver-
sioon ooperi "Rotipiiiidja” tihest
episoodist, "Wieni Stimfooni-
kud", d autor) ja Il keelpillikvar-
tett Eviani F-il konkursi
kohustusliku teosena. * USA he-
lilooja Terry Riley kontsert keel-
pillikvartetile ja orkestrile "The
Sands" omalaadse uudisena
Salzburgi F-il ("Kronos-kvar-
tett", Deutsche Kammerphillarmo-
nie, d Dennis Russell Davies). *
Harrison Birtwistle’i "Four
Poems by Jaan Kaplinski" Al-



deburghi F-il (sopran Sarah Leo-
nard, London Sinfonietta, d
autor). * Uro Rojko (end. Jugos-
laavia) "Aussagen des Lichtes"
Grazi F-il "Musikprotokoll"
(metso Jutta Geister, Camerata
Transylvania, d Wim van Zutp-
hen). * Inglise helilooja Nicholas
Maw maratonteos "Odyssey"”
(1972-1985), autori sénul A.
SolZenitsoni ja Patrik White'i
mojul loodud orkestrioopus
(ME-d Nottinghamis ja Birming-
hamis 10,, 11. X 1990, Birmingha-
mi SO, d S. Rattle: "suurimaid
meistriteoseid viimase 50 a ingli-
se muusikas”). * Omalaadne
suursari "Hommage a Sibelius":
Helsingi Linnaorkestri poolt Si-
beliuse 125. slinniaastapdevaks
tellitud teosed ja nende esiette-
kanded Helsingis hooajal
1990/91. Nimetan vaid autorid;
Einar Englund (Soome), Wilfred
Josephs (Suurbritannia), Erkki-
Sven Tiiiir (Eesti), Joji Yuasa
(Jaapan), Marius Constant
(Prantsusmaa), Tobias Picker
(USA).

Koguni 15 uut teost joudis ME-le
tuua Pariisi IRCAM-i juures te-
gutsev Ensemble InterContempo-
rain (kj Pierre Boulez). Palju ka
reisitakse: 1990/91 F-idel Hel-
singis, Berliinis, Amsterdamis ja
Lissabonis, 2 turneed Saksa-
maal, veel Roomas, viies Kanada
linnas; Carnegie Hall'i suursarjas
esineti ainsa kammerkollektiivi-
na. Suuresti on Boulezi kérval
ansambli ees tegev Peter EStvos,
kontserte on juhatanud aga ka
niiteks E.-P. Salonen ja ].-P. Sa-
raste. 1990/91 ME-de autorite
hulgas olid L. Berio ("Calmo"), P.
Boulez, G. Kurtdg, Y. Hoéller, M.
Lindberg ("Joy"), A. Vifao, G.
Aperghis, M. Levinas jt.

Veel mdnest kontserdist voi
sarjast. "Nono Memorial" Mila-
no La Scala's (d Ingo Metz-
macher): alustuseks Maderna
Gabricli-transkriptsioonid, siis
Nono Variatsioonid Schénbergi
op. 41-le (1987), Itaalia EE-1 tema
Tarkovski-piihendus "No hay
caminos..." jt. Arvamus Nono
viimaste teoste kohta "Times'i"
kriitikult: "..need, oma vaikuse
ja mikrotonaalsustega Arvo Pir-
ti meenutavad, niitavad Nono
enneaegse surma kogu traagili-
sust." * London Sinfonietta seeria
"Explorations" Londoni Elizabeth

The Hillard Ensemble

Hall'is. Toimusid kontserdid tee-
mal "Paljulubav Ida-Euroopa”
(Rumeenia, Poola, end IdaSaksa
autorid, sh. ME-1 H. Gérecki
"Good night...flights of angels..."
Shakespeare'i sonetil), kogu sar-
jas 6 ME-d ja Briti EE-d - Tristan
Murail, Denis Bouliane, George
Benjamin jt. * "Musica viva"
Miinchenis: Silvestrov, Denis-
sov, KantSeli,(d D. Kahhidze) *
Wolfgang Rihmi portreekontsert
Radio France'is: kogu suursari
"Chiffres" ja 5. kvartett "Arditti-
kvartetilt”. * Peter Maxwell Da-
vies'e kontserdid (ka
dirigendina) ja loengud Helsin-
gis, KE-1ka iiks paremaid kaasa-
ja kammeroopereid "Tuletorn”. *
Ule-euroopalisel kultuurifooru-
mil "People to People" Prahas ja
Bratislavas esines soomlaste
Awmnti! kavaga K. Saariaho loo-
mingust. * Arvo Pirdi teostest
Bratislava UM pievadel, Schles-
wig-Holsteini F-il ning Salzburgi
F-il "Fratres”, "Kui Bach..." ja "Ta-
bula rasa" (Kremer-Grindenko);
"Johannese passioon" Londoni
St. Albani F-il ja Eesti "Laulusil-
dadel”; "Missa" Almeida F-il
Londonis; "Fratres” ("Kronos-
kvartett”) F-il "Tone & Gegento-
ne" Wienis; Huddersfieldi
UMF-il "Stabat Mater" (Hilliard
Ensemble) ja "7 Magnificat-An-
tiphonen" (New London Chamber
Choir, 1. XII, Briti EE); "Magnifi-
cat” ja "Te Deum" (ER segakoor)
Pirdi-Schnittke-Messiaeni F-il
Hamburgis, "Fratres" Bourne-
mouthi F-il (d Tamds Vasary);
"Cantus" Ebeldofti F-il jne. *
Claudio Abbado on Wienis Casi-
nos Austria toel algatanud uue

kompositsioonikonkursi (F-i
"Wien Modern" jacks). * IGNM-i
uueks presidendiks valiti inglisc
helilooja Michael Finnissy (s
1946).

PREEMIAID
JA TUNNUSTUSI

Ka mitteametlikuks Nobeli
muusikapreemiaks peetud
Ernst von Siemensi nim rahvus-
vahelise preemia (Baieri Kaunite
Kunstide Akadeemialt ja Sie-
mensi fondilt) 150 000 DM pil-
vis 3veitsi oboekunstnik,
helilooja ja dirigent Heinz Holli-
ger (pidulikul kitteandmisel ko-
neles Stuttgardi muusikatead-
lane ja dirigent Clytus Gott-
wald). * Duisburgi teistkordse
muusikapreemia sai helilooja
Wolfgang Rihm ("méjuva heli-
loomingu ning teenete eest
kaasaja muusikas”, kolas poh-
jendus Kohler-Osbar Fondilt). *
"Praemium Imperial’i" (jaapan-
laste algatus, niiid 3. korda) sai
filmiloojate (Ingmar Bergman),
kunstnike ja arhitektide korval
Gyo6rgy Ligeti, Pariisis oli seda
kitte andmas Japan Art Associa-
tion’i president Hiroakai Shina-
kai (seegi preemia on oma 100
000 dollariga Nobeli preemia
véiriline). * "Kennedy Center
Honours ‘91" kantrilaulja Roy
Acuff, nditleja Gregory Peck,
muusikalise komdddia autorid
Betty Comden ja Adolph Green,
tantsijad Fayard ja Harold Nic-
holas ning kooridirigent Robert
Shaw (kitteandmine presiden-
dipaari vastuvétul). * "Hispanic
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Murray Perahia

dipaari vastuvotul). * "Hispanic
leritage Award "91" interpre-
tatsiooni alal sai selle helilooja ja
México City FSO p-d a-st 1966
ning Dallase SO p-d a-st 1977
Eduardo Mata * Gyérgy Ligeti
vaaris ka 1990. a Austria Riikli-
ku Muusikapreemia. * 1991.a
Frankfurdi Muusikapreemia
vottis vastu berliinlane, helilooja
ja pianist Aribert Reimann, saa-
des selle kogu oma senise loo-
mingutéo eest ja "kaasaja iihe
menukama heliloojana”. * Fazeri
Muusikapreemia 40 000 FIM on
saanud keelpillimangijad, hin-
natud pedagoogid vennad Géza
ja Csaba Szilvay tulevikumceto-
diks nimetatud keelpilliopetus-
mectodi colour strings rajajad. *
Donauwirthi linna kultuuripree-
mia, mis kannab seal siindinud
Werner Egki nime, anti Baieri
RO peadirigendile August
Everdingile. * Liibecki linna D.
Buxtehude nim preemia silma-
paistvate teencte eest kiriku-
muusikas sai ameeriklanna,
Rochesteri organist ja muusika-
teadlane Kerala Snyder. * Saksa
koreograaf ja tantsija Pina
Bausch, Wuppertali Tantsuteatri
kj, sai Pohja-Rheini-Westfaali
riikliku preemia (see tuleb harva
muusika- voi kunstirahvale) 50
U0 DM kui "maailma juhtivaim
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moodsale tantsuteatrile pithen-
dunud kunstnik”. Peatselt seeji-
rel pilvis ta Itaalia 40 juhtiva
kriitiku "Premio Ubu" parima
vilismaise etenduse, balleti "Pa-
lermo Palermo” eest. * Niiid
juba 65-a bassbariton Theo
Adam valiti Bonnis asuva Saksa
Muusikandukogu auliikmeks.
Alles laulis ta Bergi "Lulu" uus-

lavastuses  Dresdeni  Semper-
oper'is.

TAHTPAEVI

1990

Jean Sibelius 125. Viljastpoolt
Soomet nimetaksin Sibeliuse ni-
dalat Oslos ja "Soome 664"
Miinchenis (tipselt juubelipde-
val 8, XII). Viimasega oli seotud
soome kultuuri koigi aegade
suurim eksponeerimine Baieri-
maal, mis algas juba 15. X, kui
avati soome arhitektuuri ja tar-
bekunsti nditus ning Soome
RSO (d J.-P. Saraste) andis kont-
serdi Minchenis. Samal ajal oli
Saksamaa turneel ka Helsingi
noorte kammerorkester "Junio-
rijouset” Géza ja Csaba Szilvay
juhatusel, "Soome 661" esines ka
Tapiola lastekoor (d E. Pohjola).
* Otse samal pdeval Bohuslav
Martinu 100. Vaid muusikateat-

ri poolelt: Praha Rahvusteater
viis helilooja koik 6 ooperit
Wiesbadeni F-ile; "Kreeka pas-
stoon” oli koostdds Opera Comi-
que'iga laval veel Pariisis,
Strasbourgis jm. * Oma 95. siin-
nipieva tihistas maailmakuulus
saksa pianist, ka organisti ja heli-
loojana tegutsenud Wilhelm
Kempff (vt ka "Kaotusi"). *
Ooperimetseen, muusikaorgani-
saator ja helilooja Rolf Lieber-
mann 80, Sveitsist Hamburgi
RO-sse ldinud, viis ta selle kor-
gele jirjele, sama edukalt tegut-
ses Pariisi Ooperi direktorina
(siit ka milestusteraamat). Algul
voperiheliloojana tihelepanu
dratanud, suutis ta ka hiljem
voperisse ja Kontserdimajja loo-
jana tagasi tulla, niiteks 1987
voperiga "Mets" (Ostrovski j).
I liljem uuesti Hamburgis, esine-
nud kiilalisprofessorina Salzbur-
gi Mozarteum'il jm. 80. a-tel
hakkas ka lavastama, on iiks Pa-
riisi uue teatri- ja ooperiarhiivi
"Memoire” algatajaid. * Frank
Sinatra 75. Tema teencks pectak-
se ameerika laulude viimist
kunstilisse vormi, ja selle reper-
tuaari toomist paljudcks aasta-
teks suure hulga kuulajate ette.
Esinemisi on ta jitkanud siiani. *
TSehhi dirigent Viclav Neu-
mann 70. Alustas altviiuldajana
Smetana-kvartetis, olnud p-d
Berliini Koomilises Ooperis,
Stuttgardi ja Leipzigi Ooperis, a-
st 1968 T&ehhi Filharmoonias.
Rahvusvaheliselt viga noutud,
ka koos oma orkestriga. * 60: Jaa-
pani helilooja, Euroopaga koha-
nenud ja siin suurepiraselt
vastu voetud Toru Takemitsu.
Ta on mitmel pool valitud UMF-
ide heliloojaks (niit. esmakord-
sel F-il Stockholmis 1990) ja
temalt telliti uus teos ka New
Yorgi Carnegie Hall'i suurjuube-
liks. Londonis korraldas talle
crichtu London Sinfonietta, min-
gides mh kahte enda tellitud
oopust: "Rain Coming” ja "Tree
Line". 1991 sai TT UNESCO
Rahvusvahelise Muusikanduko-
gu precmia. * Inglise teatrijuht ja
lavastaja Peter Hall, Briti Rah-
vusteatri dircktor, Royal Shakes-
peare Company niitejuht, 20
viimast aastat ka Clyndebour-
ne'i ooperiF-ide kj. Lavastanud
mh Verdi "Macbethi" Met'is
1982, kogu "Nibelungide sérmu-
se" Bayreuthis 1983, Mozarti "Fi-
garo pulma” ja "Cosi",



Monteverdi "Poppea kroonimi-
se" ja Britteni "Suve6d unendo”
Glyndebourne’i F-ide 50. a-p-ks
1984, M. Tippeti "New Year" ME
1989 ja Euroopa EE oma F-il
1990. Loobus siin kj ametist 1990
(lahkhelid Peter Sellarsi Los An-
gelese allilma viidud "Volufloo-
di" parast). Kannab aadlitiitlit. *
Austraaliast pirit ooperidirigent
ja pianist, Joan Sutherlandi abi-
kaasa Richard Bonynge, kodu-
maal pidevalt tegutsenud,
Euroopas ja Ameerikas aga ces-
kitt lauljatari etendusi jubata-
nud (sh Edinburgh’, Wieni ja
Firenze F-idel) * Tsehhi pianist,
ka A. Benedetti-Michelangeli
kie all tudeerinud Ivan Mora-
vee, silmapaistev Mozarti-pia-
nist. *

60 aastat moéodus BBC Siimfoo-
niaorkestri moodustamisest (or-
kestri esimene p-d oli 1930-1950
Adrian Boult). Toimus suur juu-
belisari Londoni Festionl Hall'is
(sh Andrew Davise juhatatud
ohtu vene XX saj muusikast:
Stravinski, Rahmaninov, Prokof-
jevi I viiulikontsert, s Kyoko Ta-
kezawa). & Miincheni
Kammerorkester 40, asutajaks
Christoph Stepp, kj a-st 1956
I lans Stadlmair. Niitid oli ME-1
ka Stadlmairi enda "Essay” kuul-

Yehudi Menuhin

sa klarnetisti Eduard Brunneri
soleerimisel.

1991

MOZARTI MALESTUSAAS-
TA - 200 a surmast, ei mahu oma
tohutu haardega siinsesse iile-
vaatesse,

Antonin Dvordk 150. Kodu-
maal: gala-assamblee Praha Wal-
lensteini palees ja galakontsert
"Pithendus Dvordkile" kavaga,
mida Dvorik ise oli juhatanud
Teehhi FSO esimesel kontserdil
1896. Tsiikkel D-i lavateoseist
"Praha kevadel”, D-i nim lauljate
konkurss Karlovy Varys, r-v
Dvoriki kongress sept Prahas,
TSehhi FSO Jaapani turneel
(nov-dets) kavades rohkesti D-i
loomingut. Ja mujalt: 20 eri kava
ja 3-pdevane konverents Saari-
maa F-il Saarbriickenis jt linna-
des, palju abiks tiehhi
muusikuid; teaduskonverents
USA-s New Orleansis, ooper "Ja-
kobiinid", festivalikontserdid Si-
mon Estese osalemisel; D-i
konverents Londonis; ooper "Di-
mitri" KE-1 Stuttgardis (d Hel-
muth Rilling); Dvordki kam-
mertsiikkel Utrechti F-il; kesk-
seima autorina kavas Edin-
burgh’ F-il; D-i F, konkurss ja
konverents Montréalis jpm. *
Sergei Prokofjev 100 - méjuv ja

sisukas. Koigepealt ponevad,
pohjalikud kirjutised (meile mit-
meti uute vaatenurkade ja ma-
terjalidega) pressis. Duisburgi
P-i F 9.IX 1990 - 31.VII 1991 (1),
varem oli siin samasugune Sos-
takovitgile; 8 juubelikontserti V.
Ashkenazy algatusel ja juhatu-
sel Londoni FO-ga (viimane
ohtu 23.1V); tsiiklid Hollandi F-
il, Asolo F-il jpm (vt ka niitidis-
ooperite ptk). * USA helilooja
Gian Carlo Menotti 80. Spoleto
nn Kahe Maailma F-i algataja
1958, nn USA Spoleto - Charles-
toni (Léuna-Carolina) F-i alusta-
ja 1977 (vastuolude tottu F-i
peamiinedZeriga loobus siin kj
ametist 1991 septembris). 1986
tuli vilja suurooperiga "Coya"
(ME Washingtonis, n-o P. Do-
mingo, helilooja enda lavastus).
Tema ooperit "Amahl" mangi-
takse jouluajal tile Uhendriiki-
de, "Konsulit" viimati Istanbulis
ja Kielis. Niiiid veedab ta mee-
leldi suurema osa ajast Sotimaal.
80 veel: USA helilooja, dirigent
ja organist, armeenia ja Soti pi-
ritolu Alan Hovhaness, 250
oopuse autor. Oma varasema
loomingu hivitamisest hooli-
mata on ta loomingu nimekirjas
niiiidki enam kui 20 (méni leksi
kon: 52) stimfooniat mojutuste-
ga armeenia, aga ka jaapani,




kunstidest ja filosoofiast ning
hiina voi Bali saarte pillide kasu-
tamisega. * Saksa helilooja Nor-
bert Schulze, kes seni suurima
onnestumisena saanud nautida
oma laulu "Lili Marleen" maail-
mamenu. Laul siindis 1937
(Hans Leipi sonad) ja selle tegi
esimesena tuntuks rootsi laulja-
tar Lale Anderson. * 75: Yehudi
Menuhin - maailma m&otmeis
viiuldaja, dirigent, muusikatege-
lane ja -pedagoog; Kuningliku
Soti Akadeemia ja Kuningliku
Filharmooniatihingu (Londonis)
auliige; Londoni, Ottawa,
Cambridge’i, Oxfordi, San Fran-
cisco muusikaaudoktor; Nehru,
Sonningi, George Washingtoni,
Mendelssohni jpt preemiate lau-
reaat; Pariisi Linna Kuldmedali,
Jeruusalemma Medali, Aulee-
gioni, Kunstide ja Kirjanduse or-
deni jt omanik; Sveitsi au-
kodanik - enamik Hitleid ja tun-
nustusi siia el mahtunud. Juube-
lipdeval 22. IV mingis maestro
ise Londoni Festival Hall'is kaks
Beethoveni romanssi Kuningli-
ku Filharmooniaorkestriga, siis
kolas R. St¥edrini piihendus
"Prayer” ja 16puks Beethoveni 9.
siimfoonia (d V. Ashkenazy).
Edinburgh’ F-i avakontsert Lis-
her Hall'is mé6dus juubeli mar-
giks maestro juhatusel: Mozarti
Klaverikontserdis nr 24 soleeris
ta poeg Jeremy Menubhin, kavas
veel Mozarti Missa c-moll (Soti
KO ja Edinburgh’ F-i koor). Cali-
fornia-turnee ajal sai Menuhin
kiilastada ka oma seal elavat 95-
aastast ema Maruthat. * Prantsu-
se helilooja Henri Dutilleux,
paljude preemiate (viimat Ra-
veli-nim r-v) laurcaat, sisuka-
maid Liine niitdisautoreid,
kelle menukamad té6d on "Me-
taboles” (1964) ja "Timbres, Es-
pace, Mouvement" (1978)
orkestrile, eriti aga Tsellokont-
sert "Tout un monde lointain"
(1970, M. Rostropovitsi tellimus)
ja Viiulikontsert "L’arbre des
songes” (1985, Prantsuse Rah-
vusorkestri tellimus 1. Sterni esi-
mese pikema esitusdigusega).
Hitzakeri mainckas festival valis
tema 1991 oma heliloojaks. *
Soome nimekas helilooja ja pia-
nist, kauaacgne Sibeliuse Aka-
deemia teooriadppejoud ja
niiiidne auprofessor Einar Eng-
lund. 6 stiimfoonia autor, kellel
sagedasi tellimusi Helsingi F-ilt
(1982 TZellosonaat, 1990 Puhk-
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pillikvintett, 1991 Klarnetikont-
sert jt), aga ka vaga paljudelt
teistelt (sh naiskoorisiiit "Kante-
letar” Joensuu linnalt "Kalevala"
150 a-p puhuks). EE on valitud
Rootsi Kuningliku Muusikaaka-
deemia liikmeks. * USA etnomu-
sikoloog Henrietta Yurchenco,
kes 1939-1969 tegutses raadiotoi-
metajana, 1959-1970 "Musical
America" rahvamuusika osa-
konnas, kiis 1944-1984 Mehhi-
kos, Guatemalas, Puerto Ricol,
Columbias, Ecuadoris, Hispaa-
nias, lisraelis, lirimaal, Marokos
jm. Ta on vilja andnud 11 albu-
mist koosneva plaadisarja "Folk-
ways"; on International Council of
Traditional Music, Society of Eth-
nomusicology ja Society of Asian
Music liige. * 70: Uhendriikide
helilooja ja dirigent, tSehh Karel
Husa, Honeggeri, Nadia Bou-
langer’, Jean Fournet'ja André
Cluytens’i opilane, erakordselt
aktiivne ja viljakas mélemal alal.
Niiiid kiilastas ta 44 a jdrel jille
kodumaad, juhatas IGNM-i
maailmaF-il Oslos (sept 1990)
itht kava, milles ka tema Trom-
petikontsert puhkpillisitmfooni-
kutega. * Hans Werner Henze
65. Seisnud pikemat aega oma-
asutatud F-i ees Montepulcia-
nos, asutanud 1988 ka Miincheni
r-v "uue muusikateatri” biennaa-
li, millele tellitud teosed seal ja
mujalgi suurt tihelepanu on
leidnud. Viiris Ernst von Sie-
mensi nim muusikapreemia. 60:
Viiuldaja Igor Oistrahh. * Aust-
ria pianist, Londonis elav Alfred
Brendel, erakordne kunstnik
klassika uuel, ntiiidisparasel tol-
gendamisel ning oma suure
haardega (ndit. esitas ta koik
Beethoveni sonaadid 1982/83
Euroopa ja Aasia 11 suuremas
keskuses, Schuberti klaveriteo-
sed aastaist 1822-1828 jpm).
Adretu hulga preemiate omanik:
Edison Prize, Grand Prix du Dis-
que, Deutscher Schallplattenpreis,
Wiener Flotenuhr, Gramophone
Award, Japanese Record Award,
Franz Liszt Price, Frankfurdi
muusikapreemia jpt ( peaaegu
koik mitmekordselt); Londoni,
Oxfordi, Sussexi, Londoni Ku-
ningliku Muusikaakadeemia ja
Baieri Akadeemia muusikadok-
tor voi auliige. Kontserteerib
praegugi vaga aktiivselt. * Kaks
juubilari Rootsist: muusikatead-
lane ja koorijuht (ka V. Tormise
interpreet) Lundi tilikooli prof

Folke Bohlin, kes oma siravate
esinemistega ka Balti muusika-
teadlaste konverentse on kau-
nistanud. * Samuti Lundist parit
ooperi -ja kontserdilaulja, tenor
Helge Brilioth, kes 1969-1971
laulis Bayreuthi F-idel, debiitee-
ris Salzburgi kevadF-il, Londoni
Covent Gardenis, New Yorgi Met-
‘is ja Glyndenbourne’is, ning a-
st 1972 on Berliini Deutsche
Oper’isse ja Met'i pidevamate le-
pingutega kinnitatud. 50-aastas-
test nimetagem vaid hispaania
tipptenorit Plicido Domingot,
kes Igor Markevitchi juures ka
dirigeerimist on 6ppinud. Vaa-
deldaval hooajal esines ta New
Yorgi Met'i avadhtul "Boheemis™
koos Mirella Freniga (selle maja
dirigendidebiuiidi tegigi
1984/85 "Boheemiga"), samas
veel "Parsifalis” ja "Toscas" (esi-
mesega joudis 1991 h-a avama
ka La Scala’sse). Meenutatakse ta
dirigenditééd Verdi "Macbethi-
ga" Wieni RO-s (s M. Zampieri,
R. Bruson ja J. Nesterenko).
Rahvusvahelise Ooperiiihingu
1990. a Apollo auhinna laureaat.

New Yorgi Carnegie Hall - 100.
Kuulus muusikatempel avati 5.
V 1891, suurpidustused algasid
juba 26. IX 1990 ja kestsid gala-
kontserdini 5. V 1991, kuhu olid
osalema kutsutud kogu maail-
ma tippmuusikud. Avamise au
sai Los Angelese FO Dvoraki
9. stimfooniaga André Previni
juhatusel. Kohal oli veel 15 or-
kestrit USA-st: Baltimore'ist,
Bostonist, Chicagost, Cincinna-
tist, Clevelandist, Houstonist,
Indianapolisest, N Yorgist 3,
Philadelphiast, Pittsburgh’st, St
Louisist, San Franciscost, Was-
hingtonist; Montrealist ja Toron-
tost Kanadast. Ja tipporkestreid
mujalt: Wieni FO (C. Abbado),
lisraeli FO (Z. Mehta), Amster-
dami Concertgebouw (R. Chailly),
Leningradi FO (J. Temirkanov),
Tokyo SO (H. Wakasugi),
Shanghai SO (Chen Xie - Yung),
kammerkollektiividest ainsana
Pariisi Ensemble InterContempo-
rain (P. Boulez). USA orkestritelt
6 ooperi KE-d sh L. Berio "La
vera storia” (Philadelphia SO, d
autor), H. W. Henze "Bassarii-
did" (USA EE; Clevelandi SO; d
C. v Dohnanyi), R. Straussi
"Elektra" (Wieni FO, d L. Maa-
zel), Puccini "Tosca" (Philadelp-



zel), Puccini "Tosca" (Philadelp-
hia SO, d R. Muti), Verdi "Othel-
lo" Luciano Pavarottiga
(Chicago SO, d G. Solti). ME-1 oli
14 tellitud teost, sh Michael Tip-
petti "Byzantium” ja T. Takemit-
su "From me flows what you call
time" (kontsert orkestrile ja 160k-
pillidele). Esimene juubelimark
pandi maha 20. VIIT 1990 N Yor-
gi Central Park’is. New Yorgi FO-
d juhatas Z. Mehta, kes 16petas
siin koos juubelihooajaga ka
oma p-d ameti. Galakontsedil
olid kohal Andrew Carnegie
lapselapsed, NY FO ees ]. Levine
ja Z. Mehta, solistideks pianist
A. Brendel, viiuldajad I. Stern, P
Zuckerman ja Midori, tSellistid
M. Rostropovits ja Yo Yo Ma,
lauljad M. Horne, ]. Norman, L.
Price, P. Domingo ja S. Ramey.
Ameerika muusikast olid kavas
vaid naishelilooja Joan Toweri
"Fanfaarid” ja A. Coplandi lau-
lud orkestriga. Pidustuste komi-
tee auesimees oli Carnegie Hall'i
kauaaegne president Isaac Stern.
* Ziirichi Ooper - 100. Pidustus-
te avalavastuste hulgas oli Wag-
neri "Lohengrin” USA nimeka
teatrimehe Robert Wilsoni lavas-
tuses. * "Wieni Siimfoonikud" -
90. Lisaks kontsertidele ilmus
heliplaadifirma "Orfeo” mahu-
kas koguviljaanne, kus orkestrit
juhatavad kaik selle ees seni
seisnud kuulsused, sh Karajan,
Klemperer, Scherchen, Krips,
Szell, Sawallisch ja praegune esi-
mene kilalisdirigent (peadiri-
genti praegu pole) prantslane
Georges Prétre. * Oma mandri
parimaid, Melbourne’i SO - 60.
59. h-a m&6dus siin juba 18 aas-
tat pidevalt tegutseva Hiroyuki
Iwaki kie all (ta on orkestri Con-
ductor Laureate), Euroopa korgta-
semel esinejaid oli palju: d-d
(neid oli kokku 20) Edward
Downes, Adam Fischer, Edo de
Waart, Sergiu Comissiona, I'lans
Vonk, Andrew Litton; pianistid
Cécile Ousset, Peter Donohoe,
Walter Klien, Dimitris Sgouros;
viiuldajad Elmar Oliveira ja Leo-
nidas Kavakos; laulja Yvonne
Minton jpt. Repertuaar on tina-
paevasem ménegi Euroopa tun-
tud orkestri omast -]. Adams, .
Dutilleux, H. K. Gruber, R. Har-
ris, T. Ichiyanagi, G. Ligeti, ].
McCabe, . Sculthorpe, H. Toma-
si, M. Williamson. Melbourne'i jt
saalides mangis 1991. a 16pul es-
makordselt "Camerata Tallinn".

MUUSIKAMAAILMA
KAOTUSI

1990

Suuremaid kaotusi oli Leonard
Bernsteini surm 14. X. "Praha
kevadel” ro6mustati, et maestro
veel parast haigestumist sinna
oli tulnud. Plaane ja s6lmitud le-
pinguid oli Bernsteinil palju ja
11. X oli muusikamaailm Sokee-
ritud tema otsusest dirigendi-
to6st taielikult loobuda.
Tegemata jadnust vaid pisut:
veebruaris 1990 alanud ja 1995.
a-ni plaanitud eriprojekt salves-
tisteks firmale "Deutsche Gram-
mophon"; esinemised 1991.a
F-idel Schleswig-Holsteinis,
Tanglewoodis, Jaapanis; Mozarti
Reekviemi juhatamine mélestus-
aasta kaalukaimal kontserdil 5.
XII 1991 Wieni Stephandont'is;
uue aasta Strausside kontsert
"Wieni Filharmoonikute" ees 1. I
1992 jpm. Niilid - leinatseremoo-
niad-kontserdid Wienis, New
Yorgis ja paljudes teistes kohta-
des. "New Yorgi Filharmooni-
kud" esitasid Bernsteini
muusikat kogu 14. X jirgneva
nédala; 28. X planceritud kont-
sert, mille tulu pidi kasutatama
AlDS-ivastaseks voitluseks,
muutus niiid Bernsteini miles-
tuskontserdiks. Matusetalitus
peeti perekondlikus ringis, aga
avaliku leinatseremoonia New
Yorgis sisustasid maailma pari-
mad muusikud. Wieni RO-s
alustas C. Abbado Verdi-eten-
dust Mozarti teosega "Maure-
rische Trauermusik”, sama teos
kolas ka mailestustunnil 20. X
hommikul Wieni FO-1t (d R.
Muti), lisaks Beethoveni IV siim-
foonia 1l osa. * Hinnatud R.
Straussi ja Mozarti dirigent (esi-
mesega kooski té6tanud ta
ooperite esmalavastustel), ka
Wienis ja Berliinis tegutsenud
Salzburgi maestro Meinhard
van Zallinger (93-a), kes on ko-
dulinnas andnud 2500 kontserti
voi etendust, {ildse juhatanud
150 ooperit. * Meie sajandi tun-
nustatumaid ameerika heliloo-
jaid Aaron Copland (suri 3
nadalat pdrast oma 90. stinni-
pdeva, 2. XII Westchesteris NY),
esimene, kes ka viljaspool
USA-d markimist leidis. Ta kolm
suurt onnestumist on balletid
“Billy the Kid", "Rodeo” ja "Ap-
palachi kevad” (1938-1944), nen-
dele andis tuult tiibadesse

orkestriteose "El salon México”
(1936) menu. Publitsist, peda-
goog, ameerika heliloojate
ithenduste algataja, nende muu-
sika aktiivne tutvustaja dirigen-
dina viljaspool USA-d. *
1930.-1940. a-te rumbakuningas
ja viiulivirtuoos, filmidest tuttav
Xavier Cugat (90-a Barcelonas).
* Kammerlaulja Rudolf Dittrich
(87-a), menukaim saksa, eriti
Dresdeni ooperis alates 20. a-
test. * Saksa dirigent, Karlsruhe
Badische Staatstheater'i p-d Art-
hur Griiber (80-a). * Kuubast pi-
rit legendaarne pianist, eriti
Liszti virtuoosina tuntud Jorge
Bolet (75-a, 16. X San Francisco
lahedal), kes veel eelmisel h-a-1
oli kutsutud sarja "Great Perfor-
mers" N Y Avery Fisher Hall'is. *
Austria helilooja, Alam-Austria
Helikunstnike Liidu eesotsas
seisnud Ernst Vogel (64-a).

1991

97. eluaastal suri New Yorgis
kuulus ameerika tantsija ja ko-
reograaf Martha Graham. Veel
stgisel oli ta koos oma trupiga
"Martha Graham Dance Com-
pany" viibinud 55-pievasel kii-
lalisreisil Aasias; samal siigisel
t6i trupp publiku ette ta viima-
seks jaanud lavastuse (!) "Maple
Leaf Rag" enam kui 180-st. Tema
lavastuste ainestik ulatus in-
diaanlaste rituaalidest kuni Piib-
lini. Grahami tants ja uudne
koreograafiline nigemine in-
nustasid spetsiaalselt tema la-
vastuste jaoks muusikat looma
P. Hindemithi, A. Coplandi, G.
C. Menottit, S. Barberit, W.
Schumanit, C. Chaves'i, A. Hov-
hanessi, N. Dello Yoiot jt. Pooleli
jai pedagoogittd Eastman Music
School'is, 160 trupiga ja erastuu-
dios. * 96. eluaastal lahkus nime-
kas pianist Wilhelm Kempff,
kes elas Itaalias ja 1957. a-st seal
suviscid meistrikursusi korral-
das. * Viimane elav side George
Gershwiniga, ta venna Ira
Gershwini lesk Leonore
Strunsky Gershwin (90-a), kes
paljus oli piihendunud vendade
loomingupdrandi siilitamisele.
* Boomimaal siindinud ja Wie-
nis imelapsena debtiteerinud
USA pianist Rudolf Serkin, kes
a-st 1939 oli Philadelphia kuulsa
Curtise Instituudi oppejoud ja
1968-1976 direktor, maailmani-
mi eeskitt klassika tolgendami-
sel. Viimati korraldas pikemalt
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Marlboro F-e Vermontis, kus ta
8. V B5-aastasena ka suri. * Popu-
laarsemaid austria dirigente ja
viiuldajaid Willi Boskovsky (81-
a),paljude oma maa korgete
tunnustuste omanik, "Wieni Fil-
harmoonikute" auliige ja
kauaaegne kontsertmeister.Eriti
tuntuks sai ta TV abiga, kui "Fil-
harmoonikute” niitid tile maail-
ma tuntud uusaastakontserte
hakkas file kandma "Eurovi-
sion". Boskovsky juhatas neid
kontserte kuni oma lahkumiseni
dirigendipuldist, alles siis hak-
kasid neid n-6 kiilakorda juhata-
ma teised dirigendid. * Richard
Wagneri poja Siegfriedi tatar
Friedelind Wagner (73-a), kes on
olnud seotud Bayreuthi antipoo-
dide Arturo Toscanini ja Hitleri-
ga, tegutsenud ka lavastajana,
raamatu "Nacht {iber Bayreuth”
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autor. * Inglise baleriin ja ko-
rcograaf Margot Fonteyn (71-a).
Alles 1990 oli ta Londoni Ku-
ninglikus Qoperis tihistanud
oma balletikarjadri 55. aastapic-
va, kohal olid ka R. Nurejev ja P.
Domingo. Esimesega oli ta a-st
1962 pikemalt koos esinenud ja
neid peeti maailma kauneimaks
balletipaariks. A-st 1954 Royal
Academy of Dancing president ja
kunstiline direktor Londonis.
Teenete eest kuningriigi ees saa-
nud aadlitiitli.

MUUSIKAELU
TEISISUNDMUSI

Festivalidelt

1990

Berliini pidunidalatel astusid
tiles C. Abbado, S. Rattle, C. M.

Giulini ja K. Masur,("Berliini Fil-
harmoonikud"), S. Vegh (Euroo-
pa KO), S. Celibidache
(Miincheni FO), H. Blomstedt
(San Fransisco SQ), P. Boulez
(Junge Deutsche Philharmonie ja
Ensemble InterContemporain), H.
Zender (Berliini RSO); pianistid
M. Pollini ja A. Schiff ning bari-
ton D. Fischer-Dieskau; toimus
S. Gubaidulina a-O, Liti Aka-
deemiline Koor tegi kaasa Pen-
derecki "Poola reekviemis”. *
Frankfurter Feste'l mangiti palju
Teaikovskit (5 kontserti, d Vladi-
mir Fedossejev). * Toimusid
Haydni pievad Eszterhazy los-
sis (ka KO Academy of St-Martin-
in-the-Fields). * Pika traditsioo-
niga Kasseli muusikapievad
moto all "da pacem" ("Muusikud
ja konfliktid maailmas”) - kavas
eri kultuuripiirkondade ja reli-
gioonide muusikute kohtumi-
sed, tihisesinemised ja siim-
poosion. * Uue Bachi iihingu 65.
festival peeti Miinchenis: Keiser,
Palestrina, Pergolesi, Hindeli
"Saul”, (d Helmuth Rilling),
Pfitzneri "Palestrina” (d W. Sa-
wallisch).

1991

Mozart-Woche Salzburgis: 48
kontserti, 4 missat kirikuis, "Vo-
luflost” (koostods Brisseli
Ooperiga, oli kuuldav Eesti Raa-
diossegi),"Tituse" KE, pianist
Alfred Brendeli esinemine. *
Salzburgi LihavatteF: Mozarti
"Figaro pulm" (1 Michael Ham-
pe.d Bernard Haitink), 6 kont-
serti Berliini FO-1t (d D.
Barenboim, B. IHaitink). * Rost-
ropovitdi F konkursiga Evianis
(tilekandega EBU-le, s maestro
ise). * 10 korda toimus Buda-
pesti kevadF. * Haydni F NY
Metropolitan Museunt'is: ainu-
laadne véimalus esitada muusi-
kat oma aja kujutava kunsti
timbruses, Eriti menukas oli pia-
nist Andras Schiff, esines ka
kuulus "Takdcs kvartett". *
Schwetzingeni F: Mozart,
Haydn, Hindel; uued ooperid
alguses ja 16pus. * Firenze maiF
54. korda: avadhtul Mozart ja
Prokofjev (d Chung), esitati koik
Mozarti klaverikontserdid (s
Maria Tipo ja dpilased). * Wieni
piduniddalad avas Wieni FO (d
Nicolaus Harnoncourt) Mozarti-
ga. * Constantin Orbeliani teist-
kordne Peterburi paleede F. * R.
Straussi paevad Garmisch-Par-



* Jugoslaavia siindmuste tottu ci
toimunud F kaunis Dubrovni-
kus. * Jyviskyla F-i (kj-d Kalle
Randalu ja Heikki Rautasalo)
avas Leedu KO. S. Heikinhei-
mo:"Mozartit mingiti nii hést,
et ma ei kujutle, et orkester voiks
veel paremini mangida." * Kuh-
mos olid kohal G. Ligeti ja A.
Schnittke, Natalia Gutman mén-
gis Schnittke teose "In Memo-
riam Oleg Kagan". * Kuulsuste
rida Turus (kj Olli Mustonen):
Gidon Kremer, Murray Perahia,
Joshua Bell, Ton Koopman,
Melvyn Tan, London Classical
Players, Gustav Leonhardt, Boris
Pergamenschikov. Mida veel
tahta! * Arhusi festivalinidal
300 tiritusega, tks tihedamaid
Skandinaavias. * 30 kontserdiga
Odense oreliF (16. korda). *
"Mostly Mozart" 25. korda NY-
s: "1791: Mozart's Last Year",
siingi London Classical Players (d
Roger Norrington), pianist
Melvyn Tan, viiuldaja Cho-
Liang Lin, kontserdid nii Avery
Fisher” kui Alice Tully Hall'is. *
Muusika ja kirjandus kérvuti
Diisseldorfi Schumanni-F-il (4.
korda). * Schumanni-F Zwic-
kaus. * Salzburgi suveF, kj es-
makordselt Gérard Mortier: koik
Mozarti tuntud ooperid uusla-
vastuses - 3 1 Michael Hampelt, 2
Johannes Schaafilt, 1 Nikolaus
Lehnhoffilt, 1 Peter Brennerilt,
d-d R. Muti ("Giovanni" ja
"Cosi"), B. Haitink ("Figaro"), S.
Ozawa ("ldomeneo"), H. Stein
("Haaremir&ov”) ja G. Solti ("V6-
luflost”). * Kohe Salzburgi jarel
Andrds Schiffi uus F Mond-
sees. * 40. Niirnbergi orelindda-
lad prantsuse vaimuliku
muusikaga. * Schleswig-Hols-
teini F-il (kj Justus Frantz) Pro-
kofjev ja Mozart; esinejateks Z.
Mehta, L. Maazel, M. Rostropo-
vitg, Y. Menuhin, J. E. Gardiner,
G. Kremer. F-orkester maailma
noortest muusikutest tootas Me-
nuhini, Rostropovitsi, D. Kita-
jenko ja C. Eschenbachi kie all.
Toimus ka L. Bernsteini males-
tuskontsert. * Montpellier's
Monteverdi "Orfeo” (d 1. Metz-
macher, 1 René Koering, n-o
Matti Kastu). * Edinburgh: "Ber-
liinist Ida pole” - end. Leningra-
di Kirovi-ooper, Moskva ST
ballett, Belgradi Ooper, Varssavi
Teatr Expresij, Leningradi FO,
Kuuba Rahvusballett. Keskscks
heliloojaks Dvordk. * Stresas

Londoni Kuninglik FO (d V.
Ashkenazy), Wieni FO (d L.
Maazel), Moskva SO (d V. Fe-
dossejev), pianistid M. Perahia ja
N. Magaloff, bariton H. Prey ja
Barry Tuckwelli puhkpillikvin-
tett. * San Sebastianis Soti KO
(Leopold Hager, Lionel Friend),
Prantsuse RFO (Marek Janows-
ki); sooloShtutega esinesid Apri-
le Millo ja Samuel Ramey
USA-st, Lazar Berman ja Chris-
tian Zacharias; Praha RT mingis
Mozarti "Cosi'd". * "Vratislavia
Cantans" Wroclawis toimus 25.
korda. * Rohkesti balletti sai
nautida Pariisi siigisF-il * Atee-
nas Bostoni SO ja Alvin Ailey
American Dance Theatre. * "Berlii-
ni Filharmoonikute" uusaasta-
kontsert esmakordselt mélemale
linnapoolele (d ja s M. Rostropo-
vits). * Saksa DV kultuurikeskus
Helsingis suleti 3. X 1990. * Ber-
liini FO esines esmakordselt
Varssavis (d D. Barenboim). *
Berliini Gethsemane kirikus toi-
mus kontsert "miitiriohvrite”
heaks. * "Neeva-Maini sild"
Frankfurdi F-il: kiilas ca 200 6p-
pejoudu ja tudengit Rimski-Kor-
sakovi nim kons-ist. *
Pohjamaade sarja avadhtu
Kobenhavnist: jatkati Carl Niel-
seni muusikaga, sarjas osaleb es-
makordselt ka ERSO (15. 1II, d

Leonard Bernstein

Arvo Volmer). * UNESCO
"Euroopa niidala" kontsert Stras-
bourg’s (tilekandega EBU sar-
jas), kavas R. Strauss (d
Theodor Guschlbauer). * EBU
(European Broadcasting Union)
"Eurokontsertide” sarja 16pudh-
tu Briisselis pithendusega belgia
nimekale muusikateadlasele ja
dirigendile Paul Collaerile
(1891-1989). * Jaan Ridtsa popu-
laarse Kammerorkestrikontserdi
4 esitust NY Avery Fisher Hall'is
sealsetelt filharmoonikutelt IV
1991 (d Neeme Jirvi). * Chopini
kogu klaverilooming Nikita Ma-
galoffi esituses 6 kontserdil Pa-
riisi Salle Pleyel'is. * Boris
Pergamenschikovi sari "Finale"
18., 19. ja 20. saj 16pu kammer-
muusikast Kélnis: Karine Geor-
gian, Pavel Gililov, Eduard
Brunner, Andrés Adorjin, Philip
Hirschhorn, Kim Kashkasian,
Tabea Zimmermann, Andras
Schiff, "Auryn-kvartett", * Suur-
iillatus Hiinast: d Jia Li (26-a,
tuli kodumaalt 1989, dppis Ber-
liinis) kutsuti Trieste Verdi-teatri
p-d-ks. * Unikaalne kontserdisa-
ri "Anne-Sophie Mutter ja ta
sobrad” Londoni Barbican'is, mh
ME-l Norbert Moret” Mutterile
piihendatud "En Réve" ( 17.-23.
X 1990). * Jeunesses Musicales
korraldas esmakordselt Raveli
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korraldas esmakordselt Raveli
F-i Wienis. See avati ooperiga
"Hispaania tund”. * Inglise heli-
looja Michael Tippetti 85. siinni-
pieva puhul olid Londonis
kavas ta oratooriumid "A Child
of Our Time" ja "The Mask of
Time". * Uus, 18.-19. saj muusi-
kale piihenduv orkester siindis
Prantsusmaal: Orchestre Révolu-
tonnaire et Romantique, Kj inglise
d |- E. Gardiner. * "Moskva So-
listid" (kj Juri BaSmet) sdlmisid
3-a lepinguga Besangonis. *
Noore austerlase Franz Welser-
Masti (30-a) tllatuslik valimine
London Philharmonic Orchestra
tulevaseks p-d-ks.* TSaikovski
aasta lopetamine: F Miinchenis
(BSO V. Fedossejeviga,Ken Rus-
selli film jm); A. Schnittke "Pa-
daemanda" too6tluse EE
Karlsruhes (1 Juri Ljubimov). 31.
Xl toimus galakontsert Londoni
Albert Hall'is: Rahvuslik SO, City
Ballet, Soti kaardivaeorkester;
kavas: Viiulikontsert, katkendid
kolmest balletist, "[taalia Capric-
cio”; "1812. aasta” esitusel kaar-
divielased ehtsat kahurimiira
tegemas. * Andrew Lloyd Web-
beri teiste lavatiikkidega vorrel-
des lithima lavaeaga "Armastuse
aspektid” Broadwayl: ainult 377
etendust 11 kuu jooksul Sarah
Brightmaniga peaosas. * Sibeliu-
se Viiulikontserdi algvariant fir-
ma BIS plaadile (s L. Kavakos,
Lahti LO, d Osmo Vinskd). *
Veel iiks heliplaaditllatus: Cat-
herine Deneuve suurepirase ret-
sitaatorina Debussy teoses
"Chansons de Bilitis" (firma
DGG, ansambliga Wien-Berlin).

Uued kontserdimajad Inglis-
maal: Birminghamis valmis 11
saaliga International Convention
Centre, millest 2211 kohaga
Symphony Hall sai Birmingham

SO-le (p-d S. Rattle). Mancheste-
ri Hallé Orchestra’le valmib uus
saal 16plikult 1992. * Ateena
kontserdimaja 2200 kohaga saali
onnistasid sisse "Moskva solis-
tid" (ehitus kestis 35 aastat ja val-
mib 16plikult 1992). * Pariisi
pohjaosas lisandus Villettei tea-
dus- ja ndituskeskusele muusi-
kakeskus, esimesena asus siia
Pariisi konservatoorium, tulnud
voi tulemas veel muusikamuu-
seum, koreograafia- ja muusika-
pedagoogika instituut, kons-i 2
suurele saalile lisaks saab ihe
1200-kohalise ka Ensemble In-
terContemporain.* Paevavalgele
tuleb leide varasest ja hilisemast-
ki muusikaloost: Gelsenkircheni
FO floadisolist leidis Schwerinis
tihe A. Vivaldi kadunuks peetud
floddikontserdi kisikirja. * Mo-
zarti kahe klaverikontserdi ori-
ginaalkisikirjad leiti
Philadelphia Baptistide Semina-
ri seifist ja miGdi Sotheby oksjo-
nil Londonis hinnaga 500 000
- 700 000 nacla tiikk. * Austria
Rahvusraamatukogul oli juba
olemas 2 osa G. Mahleri X (15pe-
tamata) siimfoonia partituurist.
Marina Mahler-Fistoulari kavat-
ses {ilejadinud tema valduses ole-
vad osad miiiia ssmuti Sothebyl
(hind ca 400 00O naela), pisut
viiksema hinnaga 6nnestus raa-
matukogul need siiski endale
saada. * Kummaliselt just Sibe-
liuse 125 stinniaastapiieva kiin-
nisel ilmus helilooja venna
paberite hulgast 18 lehekiilge ta
varajase, a-moll kvarteti kisikir-
jast; see kvartett on niid tervi-
kuna olemas. * Miinchenis kélas
Beethoveni Viiulikontserdi alg-
variant (3veitslase Willi Hessi
viljaantuna Wieni autograafi j),
esit Thomas Zchetmair, English
Chamber Orchestra, d Bernhard
Klee. * N Liidust joudis tagasi

Saksamaale ca 800 kg helilinte,
mis olid varjul iihes arhiivis
Moskva lahedal "Berliini Filhar-
moonikute” salvestised a-st 1942
- 1945. W. Furtwangleri ja H. v
Karajani kie all (viimasega or-
kestri esimesed stereovotted!).
Varandus tagastati Berliini raa-
diole.

Balletist.

Oma uues piriskodus Garnier”
palees (end. coperimaja) avas
h-a Pariisi ballett, uueks kj-iks
Rudolf Nurejevi jarel sai Patrick
Dupond. Toimus chtu Serge Li-
fari milestuseks - Lifari grand
defilee, milles ka 31-a Dupond s-
ina kaasa tegi. * Joffrey Ballet NY-
s tihistas oma 35 a-p kodulinnas
ja Los Angeleses (selle asutaja
Robert Joffrey suri 1988, praegu-
ne kj on Gerald Arpino). * Mih-
hail Bardnikov, loobunud kj
ametist American Ballet Theatre's,
asutas uue trupi White Oak Dan-
ce Project, millega debiiteeris
Bostonis X 1990. Mitme menuka
USA turnee jirel tuldi 1992 al-
gul ka Euroopasse. * Stockhol-
mis avati Dansens Hus; - niiid
on naabrite pealinn Lyoni, Haa-
gi ja Pariisi jirel neljas linn
Euroopas, kus balletil, moodsal
tantsul jms on oma maja (avati
Birgit Cullbergi balletichtuga
10. I). * Jiri Kylidni tegemistest:
15-a koostsdd Hollandi Tantsu-
teatriga mirkis Hollandi F tema
retrospektiiviga; Haagis tuli
publiku ette JK asutatud 40-60
aastaste endiste nimekate balle-
tisolistide r-v rithm; JK asutas ka
r-v fondi TSLV tantsijate, ko-
reograafide ja pedagoogide toa-
tamiseks. * Euroopa noorte
balletiF Saksamaal Ulmis 400
osalisega paljudest balletikoali-
dest ja -akadeemiadest.
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Aino Talvi K!co!,xum
W. Shakespeare'i

“Antoniuses ja Kleopatras".
TRA Draamateater, 1955.

AINO TALVI

(6. veebruar 1909 - 12. marts 1992)

Mirts 1992. Toimetaja laual heliseb telefon. Rédgib Ita Ever:
"Draamateatri eluaegne riietur Liidi on kirjutanud jumalaga-
jatukirja Aino Talvile, see on nii liigutav... Ja tipselt Aino. Ta
on riietanud Aino Talvit iile kolmekiimne aasta... Ma viga
paluksin, kui voimalik, see kiri avaldada..."

Sinu garderoobi, Aino, oli alati meeldiv tulla. Ikka oli
Sul hea sona delda ja sobralik-lahke naerukurd
suunurgas. Oma siidamemured surusid Sa siigavale
hingetasku, jiittes need teistele mirkamatuks.

Sinu viimane juubelietendus Eesti Draamateatris oli

V. Rasputini "Viimune tirmin', ema Anna rolliga.

Kui Sinu rolli Annale oli saabunud elu Viimne tirmin ja
kui eesriie uuesti avanes, astusid Sa lavale siirava

Aino Talvina, kaunis éhitukleidis, et votta vastu
juubelitervitusi. Sinu lavaletuleku hetkel langetati
iilevalt, lava lae alt, kevadiselt kauneid nurmenuku &isi.
Sa vaatasid iillatunult ringi, kust tuleb see ditesadu -
nurmenukud langesid Sinu jalge ette, kattes kogu
lavapdranda kuldse dievaibaga.

Niiiid, Aino, on Sulle saabunud Sinu elu Viimne tirmin,
Sa lihed meilt idra Igavikuriiki. Meile jiib Sinu
heledajuukseline Vargamiie noor Mari, kelle eluroémsad
naerukilked kaiguvad Eestimaa taluduel. Jiidb Sinu
hallipdine Vargamiie Mari, kes vaikselt, halisemata ja
kamnatlikult toimetab oma taluperenaise toimetusi. Jiib
Sinu acgade Kleopatra, ootamas oma rahva
Voidutriumfi. Sinu Vaim lendleb liblikana Eestimaa
taeva all, selle niitude ja nurmede kohal. Sinu lapsepdlve
miingumaadel, Kastre-Vonnu radadel. Ja Sa niied, kuidas
Sinu drakurnatud ja risitud rahvas astub eestlasele
omase visaduse ja sirge seljaga mddda riinkrasket
Kolgata teed, mille lI6ppu pole niha.

Su kurnatud Eestimaa muld vajub Sulle viimset katet
andes raskelt rinnale.

Aga kui iikskord on eesti rahva Kolgata teekond joudnud
onneliku I6puni, siis katab kodumaa muld siidpelime
vaibana Sinu visinud rinda.

Kui ma Sulle aastaid tagasi kirjutasin juubelitervituse,
Sa iditlesid: "Liidi, ma ei saa enam, ma hakkan nutmal"
Niiiid Sa enam nutma ei hakka, sest Sa oled niiiid Suur
Rahlu Ise.

Sinu draminemise paeval, 18. martsil 1992 a.
ALIDE PAARSON Eesti Draamateatrist.
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PERSONA GRATA PEETER JALAKAS

Taon 31-aastane (s. 5. 1. 1961), seega hetkel noorim
teatrijuht Eestis. Ja Eesti esimese erateatri osanik,
asutaja ning iileschitaja. Ja lavastaja (kolm suure-
mat projekti ning kiimmekond viiksemat). Ja rei-
sinud labi kogu Euroopa. Ja vestleb vabalt viies
keeles. Ja toonud Eestisse iile kahekiimne teatri
ning pedagoogi. Ja pannud aluse iihele siinsele
suurimale teatrivideote ning -kir}andusc kogule.
Ja pidanud kiimmekond ametit. Ja olnud abielus
ning kasvatab kuucaastast Jaagupit. Ja...
Kuidas on ta nii palju joudnud? Kas seetdttu, et
alustas iseseisvat clu viicteistkiimneselt - kolis
vanemate juurest dra ja liks kooli kdrvalt tésle?
Ta enda sonul ci tohiks tihtki eluldiku vai siind-
must iile tihtsustada: "Mu clus ja loomingus on
mairavaks olnud JUHUS. Olen tiiesti teadlikult
jatnud kdik juhuse hooleks. Kogu mu tegevus on
olnud nagu ettevalmistamine kohtumisteks juhu-
sega.”
Tngclu juhuseid rittascades saaks kirevarea. Ome-
ti pole ta teinud midagi plaanipirast, pigem on
lilkunud juhustele vastu. Nagu enamasti koik,
sattus ta parast keskkooli I6petamist 1979 (42. kk)
vene kroonusse, Kaluga sidevigedesse. Teenis N
Liitu kunstnikuna. Elu on dpetanud teisigi ame-
teid: ta on olnud puuraidur, autoremonditodline,
diskor, laborant, maaler, kolhoosi brigadir, heli-
rezissoor "Telefilmis", toimetaja Ringhddlingus
(populaarse lastesaate"Siililegi selge" autor ja Sii-
lionu osatditja). Teinud ka Lihifilmi "Mees" ja
dokfilmi EUE-st.
Juhuslikult astus Pedagoogilisse Instituuti or-
kestrijuhtimise erialale (1982). Imestab kaise:"Ma
ei tea, miks nad mind vastu votsid! Polnud mul
mingit haridust ega pilliminguoskust." Enne kui
Gppejoud temas pettuda joudsid, vahetas eriala -
nditejuhtimine. Aga muusika jdi, sce clab ta lavas-
tustes sedavord, et liks rootsi kriitik tabas sonas-
tada: sce teater on nagu VISUAALNE MUUSIKA.
Sce kehtib eelkoige just tema viimaste teatritoode
kohta. Esimese ﬂavastuscd -H. H Luige
"Mulon kilm", A. Alliksaare "Nime-
tu saar"-kdikusid veel teisiti teha tahtmise ja
nn akadeemilise teatri piirimail, kuid tihistavad
ometi VAT tea trisindi (1987). Ometi eraldus
ta VAT-ist oma teatrituumikuga, mis 1989. aastast
alates kannab nimetust "RUTO KILLAKUND"
(drascletatult: ihe ddrmusliku saami jumala Ruto
lihikondlased ja austajad). Trupi nagu kuEuncs
liithemate etenduste ja projektide kéiigus: poliitili-
scstsatiiristkantud "Loomaaias"ning"Sim-
son jaDelila" kiilastajate harjumusi proovile
panev Im,tlreuiug "Pievloomaaias" (naitlejad
!

puurides!), absurdimaiguline show Linnahallis
"Ma ei saa aru, mis mu iimber toi-
mu b",

Ta peab oma tegevust niivard iscenesestmaisteta-
vaks, et raske on tema puhul kasutada méiratlusi:
"asutas", "kavandas", "arendas"... Ometigi loob PJ
koik eeldused asja Gnnestumiseks, juhusega koh-
tumiscks? Teatritegemise korval on trupi RK olu-
liscks suunaks loominguline enescharimine:
workshop’id, seminarid, kohtumised. PJ] on too-
nud Eestisse paljuo teatreid, kulminatsiooniks sai
Pirnu teatrifestival"Baltoscandal 90" Sce
praktiliselt iihe mehe korraldatud teatripidu on

jddnud meelde oma elujaatavuse ja loomingulise
elavusega. PJ on viinud oma trupi esinema Soome,
Rootsi, Taani, Saksa, T3chhi ja Poolasse. Tema
teater tuleb oma vaatajaga KOHTUMA, esinetud
on teatrisaalis, tinaval, metsas, rannas, meres,
joes, jarves, basseinis, kirikus ja vabrikus, kooli-
majas, koonduslaagris, rockfestivalil ja kunstindi-
tusel, augustikuu arevatel 66del ka raadiomaja
ees. Mangupaigad pole juhuslikud, ehkki jubus
on nad trupile ette s66tnud, siis saab keskkond
I)uba osaks PJ-ist ja RK teatrist.
suuremad téod "Sinnipidev" (1989) ja
"Eesti madngud" (1991) ei eclista iignt
viljendusvahendit teisele: keha, hiil, séna, laul,
tants, muusika, valgus on ta reZiis kui muusika
recglite jargi komponeeritud orkestri partituur.
Nii ka seni suurejoonelisemas vabashulavastuses
"Pirita kloostri viimased pidevad",
mille esimeses osas "P 6 6 r ¢" (1991) tegid kaasa
segakoor "Noorus" ja ansambel "Pantokraator”.
Totaalse teatri siindi toetasid véimsalt elav ja ma-
sinamuusika, kunstlik valgus ja elav tuli (piiro-
tehnilistest efektidest RK vabadhulavastustes
ikka lummanud palevate réngasristideni). Ukski
RK lavastus ei valmi esietendusega: "P 6 or d e" I1
o savoib ndha sel suvel Pirita kloostri varemetes.
See, mida PJ hindab muusikas, véiks kehtida ka
tema teatri kohta: talle on oluline loov ja terven-
davmuusika. Seega, isegi igaviku, kaduvuse, sur-
ma teema kannabta téddes joudu andvatenergiat.
Suurt méju on talle avaldanud tutvumine balti-
saksa piritolu austraalia naitekirjaniku, poeedi ja
filosoofiSigismund von Krahlijatema
loominguga. Tutvuti juhuslikult {ihes vdikeses
Norra kalurikiilas. Kohtumised Hellandis, Saksa-
maal, viimati Taanis ja pikad dised telefonivestlu-
sed on toitnud RK tegemisi. Isegi sedavord, et
catselt avatavale teatrile antakse nimi "Von
ahli teater". Lisaks kohtumistele erinevate teat-
riinimestega (valdavalt Skandinaavias) on PJ
stazeerinud E. Barba, R. Ciullo ja P. Bauschi juures
ja Goethe Instituudi kutsel Saksamaal Ruhri teat-
ris Diisseldorfis.
Niiiid ehitab ta oma teatrit - endise rahvateatri
ruumidesse Rataskaevu tinaval. Koos iihenduse
"Arcadia" ja Sigismund von Krahliga on ka selle
osanik. Sellest tuleb black-box teater. Loodetavas-
ti avatakse maikuus. Helesinises tulevikus vaiks
triikitégliste a/ii-le kuuluvast majast saada viike
teatrikeskus: oma videoteegi, raamatukogu, info-
keskuse, teatripoekese ja kohvikuga. Ja teatriga,
mille uks on lahti kaigile teatritegijaile, kes usu-
vad viikesesse, inimlikku ja elavasse teatrisse.

Margot Visnap
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THEATRE

ULLE ULLA answers (3)
U. Ulla, a one-time ballerina (made her debut in
1952) and a cabaret star, has also made some appe-
reancesin the operaand the operetta. Moreover, she
has also studied in a film actors’drama studio and
has done some film acting. After a long pause she is
now performing in the Wildeat’s Hour by P.-O. En-
uist in the Youth theatre on the invitation of the
irector M. Kalmet. The interview deals with both
the work and life, including the private life, of this
diverse actress and a woman who is as captivating
as ever.

K. HERKUL. Miss Julia - from drama to ballet(21)
The review is limited to one of Strindberg’s plays.
In the first part Miss Julia is analysed in the light of
Strindberg's theatre theoretical views, Strindberg's
naturalism is compared to surrealism and expres-
sionism, the Freudian and the symbolistic elements
have also been pointed out. Miss Julia’s relation to
classical heritage, mythology and fairy tale has also
been explored.

Next the different interpretations in the theatre
practice have been discussed, for example, Berg-
man’s Miss Julia and the version of the Estonian
director Mati Unt in the Tallinn Youth Theatre
(1987). In spring, 1991 the Estonian audiences were
introduced to the world-famous ballet Miss Julia by
the Swedish coreo! a%her Birgit Cullberg (the first
production in 1951). The aristocratic charm of the
current Estonian prima ballerina Kaie Korb has
found its most splendid expression in thisrole. Kaie
Korb won the best actress of 1991 award for her
performanceas Julia with the jurly Fivinga referen-
ce to her'emotional play over all the other Estonian
drama actors (actresses).

M. VISNAP. A man who has touched the secret of
being (58)

A profile of Ain Lutsep, one of the most intriguing
personalities in Estonian theatre today. In 1980 he
aduated from the drama department with a di
oma in acting, since then he has worked for the
Estonian Drama Theatre. The critic singles out his
outstanding performances in the following produc-
tions: Oil (Captain), Norman the Congueror (Tom),
The Emigran ts (XX), The Parish Hall of Silence (Prill),
Waiting for Godot (Pozzo), A Meeting (Man) and
Largodesolato (a dissident scholar). Lu I.S{.‘{f isanactor
who possesses arare trait- he hasa wonderful grasp

of the things, of the secret of being,

H. LINDEPUU. Some words about Lapp’s theatre
(70)

Persona grata. PEETER JALAKAS (93)
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The magazine presents Peeter Jalakas (b 1950), a

oung Estonian stage director, who has persisted in
Kis idea to setup independent companies alongsidu
with the state-run treatres, The first independents
who started a few years ago are still active. Since
1989 they have been known under the name of Ruto
Killakund. Over the last two years RK's activities
have been directed to the theatrical practitioners:
workshops, seminars, guest performances and joint
projects have been arranged. The aim is to find
people thinking along the same lines and to sway
the old stereotypes. Peeter Jalakas is the leader and
the director of the com’)%any. Their major produc-
tions are The Birthday (1989), The Estonian Games, The
Last Days of the Pirita Abbey (1991). Peeter Jalakas has
been the organizer of the independent theatre festi-
val called "Baltoscandal” held in a small resort town
of Piarnu in 1990. A lasting impression on the com-
pany was left by the work and the charming perso-
nality of Sigismund von Krahl, an Australian
dramatist, %:etand thinker of Baltic-German origin.
%hﬁ "Von Krahl Theatre" will soon be opened in

allinn.

MUSIC

M. VAITMAA. The Estonia Theatre in Stockholm
(51)
Between 17th and 21th January 1992 the Estonia
Theatre egavc uest performances in Stockholm. It
resented E. Tubin’s operas The Parson of Reigi and
Barbara von Tisenhusen, also The Horseman by the
Finnish composer A. Sallinen. Theimpressions from
the performances are shared by Eskil Hemberg, a
Swedish composer, currently the impresario for the
Stockholm Royal Opera, Staffan Carlweitz, the
theatre’s head of press, Karin Saarsen-Karlstedt, a
Swedish journalist of Estonian origin, and Riina
Gerretz-Viljanen, the concertmaster for the ballet
corps at the Stockholm Royal Opera.

:’. I,(UUSK. The world of music. Season 1990/91
74

For the tenth time the magazine familiarises the
readers with the major music events in the world
over the last season. ft covers the repertoire of large
opera houses, the first performances of new works,
noted festivals and concerts. The anniversaries are
celebrated, the winners of major awards acclaimed,
the season’s dead mourned.

CINEMA

K. DEEMANT. A couple of hours of revived his-
tory (13)

A review of Mark Soosaar’s two-hour-long docu-
mentary The State Elder (the Tallinnfilm studio,



1991) which tells us the story of our first president
Konstantin Pits and the Republic of Estonia. The
reviewer analyses the film from a historian’s point
of view. He points out some inexactitude in the
details, draws attention to some events which could
have found a more comprehensive treatment, di-
sagrees aboutsome views expressed by the director,
ctc. The reviewer considers the first part to be defi-
netely better, the second partis a bitincoherent, the
events and interviews somehow disconnected. To
summarize, the author of the article recognizes the
significance of the film and reminds us of other great
men from the history of the Republic of Estonia
(Vilms, Tonisson, Laidoner, Pitka) whoselife, work,
struggle and fate would also deserve documentary
recording.

A. OJA. The president as seen though time and

mo le (17)
ark Soosaar’s State Elder, Part Il reviewed by Arno
Oja (the same reviewer has written about Part [
already, see TMC No. 7, 1991). The reviewer prefers
the first part to the second, noting that in the second
rt the dramatization prevails, a technique which
aar has always used, but which has its draw-
backs, too. The film drags on, the story which looks
into the pastand the future prevents us from having
a roundup of the events. In his interviews Soosaar
glfrpears not so much as an interviewer, but as a
ector. In conclusion the reviewer admits that Soo-
saar has put up a monument to the President which
juts out farther than the one at Tahkurand.

A.MIKHALKOV-KONCHALOVSKY.Isee And-
rei in my dreams (32)

Andrei Tarkovsky and Andrei Mikhalkov-Koncha-
lovsky collaborated on several films in the early
1960s, the last time was the shooting of AndreiRublev
in 1966. Their approach to cinema, however, was
totally different: Tarkovsky emphasized intellectua-
lity, while Konchalovsky stressed theemotional and
the psychological side. Their later work broughtout
the ultimate divergence in their endeavours. After

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOQO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

leaving Russia Konchalovsky blended into the
Hollywood scene where he enjoyed some success.
Tarkovsky remained faithful to European cultural
traditions up to the end of his life, even in exile. The
confession by Mikhalkov-Konchalovsky (translated
from the magazine Literaturnoye Obozrenye No. 3,
1989) allows us to have a closer look at the opposing
world views of the two artists.

G. SCHUTTING. Andrei Konchalovsky in the
0Old and New Worlds (40)

A brief overview of the work of Andrei Koncha-
lovsky. His major films are analysed, his place on
the Russian film scene and in today’s Hollywood is
determined. The author of the article concludes: "In
his films Konchalovsky reflects on the ideals which
are unattainablein principle. To pay for the unattai-
nable means to suffer a loss. Indeed, this is clearly
demonstrated in Konchalovsky’s later work, espe-
dially in his Hollywood production.

The world’s short film festivals (46)
A list of world’s prestigious short film festivals.

The German Film an& Television Academy in Ber-
lin (72)

Deutsche Film und Fernsehakademie, a Berlin-ba-
sed institution of higher education, is under discus-
sion in this article.

MISCELLANEOUS

A. KARTNA. On puppetry (48; 96)

Art historian Aino Kartna looks at how ;I’uppels
have been used in the theatre. In a historical retros-
pect she speaks about the first ritualistic puppets in
traditional cultures and then concentrates on the
20th century experimental theatre (E. G. Craig, P.
Brook) and on the wide possibilities of using pup-
pets in other forms of theatre (opera, ballet, comic
shows, etc.).

Toimetus: EE 0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika”, EE 0001 Tallinn, Pirnu mnt 8.
Triikkida antud 20. 04. 1992. Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 6,0. Ting-
tri'zkipoo;;naid 7,6. Arvestuspoognaid 13,3. Tellimuse nr 1039, Tallinna Ajakirjandustritkikoda, EE 0090
Tallinn, Parnu mnt 67-a.
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Algus Ik 48

tema hingestajale tihesugused roivad. Nukk pole
enam ammu maagiline olend, vaid ese, kes on
loovisiku, néitleja loomingu tulemus. Kui Uks elutu
ese - nukk - on omandanud méangu labi hinge,
siis miks ei voiks ka teised lavakujunduse detailid
saada hingestatuks. Moodne nukuteater on seega
nii visuaalse kui ka verbaalse kunsti teater ja ndo
annab teatrile eelkbige kujundus, tdpsemalt - ku-
jundav kunstnik. Muidugi tuuakse Ghes vdi teises
teatris ja Ghe voi teise etenduse puhul eriti esile
vaid monda eelmainitud elementidest - néitleja ja
nuku suhet, marionettide erinevaid materjale ja
suurusi voi lavapilti, kuid meie sajandi ideaal
puddleb sinteesi poole.

Orienteerumaks ja identifitseerumaks on meil
vajadus nahtusi liigitada, n-6 lahtritesse paigutada.
Ohtumaa kultuuritraditsioonide kohaselt liigitame
kirjandust, kunsti, teatrit. Akadeemiliste piiride
tdmbamine on sageli kisitav, sest kunstiliigid suu-
buvad Uksteisesse ja siis ei oma piirid mingit ma-
tet. Teravalt tajuti seda just muusikalide puhul.
Idamaade kultuuritraditsioonis sellist klassifitseeri-
mist ei esine, sest siin ei ole maaravaks mitte vor-
miline tunnus, vaid Ohtne esteetiline printsiip,
millest euroopaliku métlemisega ei saagi alati aru
saada, ja vastupidi. Kui Stockholmi Kuningliku
Qoperiteatri lavastaja Michael Meschke pidas Bali
saarel teatrispetsialistidele loengut euroopalikust
draamateatrist ja dramaturgidest, périti temalt
Usna ootamatult, millal ta hakkab kénelema muu-
sikast ja laulust.

Uuendused kunstis saavad alguse tavapéaras-
te piiride Uletamisest. Teatrikunsti eri lilkide lahe-
nemine ning ka nukumangu taasavastamine on
seotud miimide tegevusega Pariisis méodunud sa-
jandi keskel Thedtre des Fumambules'is (Sénniku
tealtris). 1880. aastal asus Emile Zola dgedalt vilja
staatilise debateeriva meelelahutusliku kommerts-
teatri vastu. Modernismiga seotud kunstnike
Edouard Vuillard'i ja Pierre Bonnard'i lavakujundu-
sed aratasid teatritegijates huvi pantomiimi, varju-
deteatri ja uue nukuteatri vastu. Teatrikunsti
erinevaid liike aitasid Ghendada ka dramaturgid
Baudelaire, Jarry ja Maeterlinck, helilooja Stra-
vinski ning muidugi teatrikunstnikud Appia ja
Craig. Ikka ja jélle said teoks lavastused, mis si-
saldasid nukuteatrist parit elemente. 1906. aastal
lavastas Meyerhold Aleksander Bloki "Vaikese laa-
dateatri”, tuues oma instseneeringusse teadlikult
nukuméngu. Ka Oskar Schlemmeri "liikuv arhitek-
tuur" pole ju muud kui nukumangu kasutamine.
Rahvaliku nukumangu taasslnnina taastas silma-
paistev kreeka lavastaja Karolus Koun Aristopha-
nese instseneeringus Karaghiozise j6ulise kuju.
Ka kreeka moodne varjudeteater nimetati selle
rahvaliku tegelase jargi. See koik avaldas Kreekas
moju teistelegi kunstidele, nende hulgas Hadaki-
jakise muusikale. Oma osa marionettide ilmumisel
sonalavastusse ja ooperisse oli ka itaalia futurismi
masinakultusel, mis ajendas kunstnikke naitlejaid
mehaaniliste figuuridena kujutama.
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Totaalse teatri idee on ergutanud paljusid
kaasaegseid teatritegijaid. Nukuméngu rakenda-
mise Uheks ilusaks naiteks vdiks olla Strindbergi
"Unen&omangu” lavastuse itaalia variant, kus Ing-
rid Thulin ja teised naitlejad olid laval korvuti elu-
suuruste nukkudega. Selle méte oli naidata
inimlikku abitust ja jdikust. Michael Meschke on
vahemalt kahel korral toonud nukuméngu ooperi-
lavale. Ka Gyorgy Ligeti 1970. aasta ooperilavas-
tuses "Suur Macabre® on kasutatud nukumangu
elemente.

1955. aastal kirjutatud ooperi "liri legend” tegi
autor Werner Egk lavastaja Meschke palvel hiljem
uue versiooni, arvestades lavastaja intermediaal-
set kontseptsiooni. Uues versioonis oli ooperilaulu
kdrval mangus juba ka kujutav kunst, sdnaline
tekst, pantomiim, tants ja nukuméng. Eesriide ava-
nedes on laval hiigelsuur maastik, liimaa simbol,
mida asustavad pisikesed nukud. Siit algabki
draama, millele stsenograaf jargnevates stseeni-
des annab vaba manguruumi. Maastiku Omber
poordudes selgub, et see on samaaegselt Cath-
leen, coperi peategelane, maa trgema. Skulptu-
raalse naise kleit avaneb ning sellest astub vilja
samasuguselt riietatud ooperisolist, Cathleeni osa-
taitja, kes inimlikustab simboli. Lavapilt on oman-
danud . mangulise rolli. Edasi tulevad mangu
inimesed ja deemonid, kes on kord naitlejad, kord
jélle nukud. Foonil aga vaatavad piinatud inimesed
pealt oma hingede pérast peetavat voitlust inglite
ja deemonite vahel. Nendeks aga on taas nukud.
Lugu kulmineerub Cathleeni p&érlemisega, mil ta
heidab endast veel Uhe tegelase. Skulptuurist
saab taas inimene ja tema kohale asetatakse lin-
nupesa pikanokaliste lindude-nukkudega, kes
kommenteerivad néhtut, kuni deemonid naise ku-
jutise maha paiskavad ja purustavad. Niimoodi
vastastikku andes ja vottes on nukumang valjunud
nukulavalt nii elitaarsesse ooperisse kui ka de-
mokraatlikku tanavateatrisse, siin juba hasti atrak-
tivsena ja selge sdnumiga.

Nukuméngu oleme harjunud seostama dra-
maturgilise materjaliga - alguse ja I6puga loona.
Kuid nukuméngu on juba XVII| sajandist alates ka-
sutatud ka puhtmeelelahutuslikes programmides
ja sketsides. Isiklikult maletan Ght nukuméangu
kava, mis kéis ringi Tallinna koolides 1938. aastal.
Uhes sketsis esitas seltskonnalovi - punaka lovi-
laka ja parukaga frakis hdrrasmees - lambeth-
walk'i rOtmis tantsiskledes laulukese "Lobus paik
siin ilma peal, kuulus lambeth-tantsusaal”. Teises
sketdis kakerdas ringi rabaldunud frakis hadava-
res, lauldes "oh hada, hada, hada, see ilmakord
on mada”. Lastele see suurt midagi ei pakkunud,
kuid meelde ometi jai.

Nii et - nukkudel ja nukuméngudel on piira-
matuid véimalusi.

Artikli kirjutamisel on kasutatud raamatut "Die
Welt des Puppenspiels". Berliin, 1989.
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lidne nukuming. "Le Manteau" teater Orbeys Prantsusmaal,

Petruska. Cannon Hill'i Nukuteater Birminghamis.
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