EESTI U
MINISTE LUMI
EESTI HELILOOJATE
LIIDU

EESTI KINOLIIDU
EESTI TEATRILIIDU
AJAKIRI

reger-muusiko -Kin

/_ . ¢
-/

ISSN 0207 —6535




9 /100

SEFTEMBER X AASTAKAIK

Esikaanel: Kaie Korb nimiosalisena Ture
Rangstromi balletis "Preili Julie". Ballett-
meister Birgit Cullberg, kunstnikud Sven
Erixson ja Borje Edh, dirigent Jiiri Alperten.

G. Vaidla foto

Tagakaanel: Sarjast "Eesti maastikke".
Kaader filmist "Surale".

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVC HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

PEATOIMETAJA MIHKEL TIKS, tel 44 04 72

TOIMETUS: Tallinn, Narva mnt 5
postjaadress 200090, postkast 3200

Peatoimetaja asetditja

Peeter Tooma, tel 66 61 62

Vastutav sekretar

Helju Tiiksammel, tel 44 54 68
Teatriosakond

Reet Neimar ja Margot Visnap, tel 44 40 80
Muusikaosakond

Mare Példmie ja Mart Siimer, 44 31 09
Filmiosakond

Sulev Teinemaa ja Jaan Ruus, 43 77 56
Keeletoimetaja

Kulla Sisask, tel 44 54 68
Fotokorrespondent

Toomas Huik, tel 44 47 87

KUJUNDUS: MAI EINER, tel 44 47 87

@'"Teater. Muusika. Kino", 1991




iegier-muusiko -Kino

SISUKORD

/1901

TEATER

Margot Visnap.

Madis Kalmet

VASTAB JAAK ALLIK

UITMOTTEID TEATRIVISIIDIST

STOCKHOLMI

ROOTSI TEATRI KULDSED KUUE-

KUMNENDAD (Intervjuu Stefan Johanssoniga)
UHEMEHEAJAKIRI "ENTRE" éRaotsr’ tguna;hkirjas‘t)
UNGA KLARA JA TEMA NOOR NAITLEJA (Vestlus
Fransesca %umf_l%l'fa) R

LEPING, TEA JA NAITLEJA (Jutuajamine

Ingo Laasi R
Oﬁl])\ TEiﬂ'llER - KUIDAS SEE SUNNIB? '
g’estlus eesti piritolu teatriomaniku

ils Moritziga)

29

61
67

69

ROOTSI PAEVIK (Rootsi Instituudi
stipendiaadina kuus néidalat Stockholmis)

73

MUUSIKA

Harry Olt

Olof Hojer

Olof Héjer

Martin Tegen

Josef Gat

KOJAMEES SAAB - HELILOOJA MITTE (Muusikaelu.
struktuurist Rootsis)

RAHVUSROMANTISM JA MODERNISM ROOTSIS
1920-1940 (Introduktsioon, -
seitse variatsiooni ja kooda)

"ESMASPAEVA" RUHM JA TEERADA
VIIEKUMNENDATESSE

UUS MUUSIKA 60. AASTATEL

KATE ASEND KLAVERIMANGU AJAL

VILLEM KAPP OMAS AJAS o 20

PERSONA GRATA. MIKK SARV

¥zl s ls

KINO

Nikolai Meinert

Juune Holvandus

Ténu Karro

VILGOT SJOMAN - TOOLISKLASSI
SOHIPOEG (Sissevaade rootsi filmi enfant
terrible’i maailma)

17

EESTI KROONIKA HOBUSE AASTAL (Eesti
filmikroonikast)

TAEVATREPP {Lintropite fenomenist eesti
dokumentalistikas)

Mihkel Tiks
Tiiu Hagel

AVAVEERG

KUNINGAS SAABUB



H. Ibsen, "Metspart", Stockholmi [ innateater.
Hedoig - Monica Almguist-Lovén.

A. Lafelie foto



Kbik, kes saavad, kéivad niitid vélismaal. Inimeste pilgud on pooratud
Laane poole. Eesti piirib sealsete majandusmallide suunas. Panus on
tehtud isiklikule kasule. See peab looma rikkuse, millest jatkuks nendelegi,
kes omal joul rikkaks ei saa. Jatkuks kultuurilegi. Nendel seal Ladnes
jatkub. Nii riigiteatritele kui alternatiivtruppidele. Nii siimfoonia-
orkestritele kui ooperifestivalidele. Nii ithemehefilmidele kui I6pututele
seriaalidele. Loojatele ja kriitikutele. Instituutidele ja vdljaannetele.

Ja ometi on kultuur luksus, millega tavalisel heaolutihiskonna
kodanikul pistmist ei ole. Seda, et moni algupdrane romaan vdi lavastus
leiaks eest vaimustatud massid, ei kujuta nemad seal iildse ette. Robert
Ludlum voi "Ooperifantoom" ehk kiill, kuid Jaan Kross vo6i "Viiuldaja
katusel" ei muutuks seal kunagi iildrahvalikuks ndhtuseks. Rahva
kultuuritarbimine on ndukogude ajastu saavutus. Kunst kuulus rahvale.
Kultuur oli neid vdheseid asju, mis oli saada, kvaliteetne ja odav.

Muutunud vaim loob uue elu, uus elu kujundab uue vaimsuse. Isikliku
kasu vaim kultuurist ei hooli. Rahva kultuurijanu kaob kiiresti, kui
ahvatlevamaid jooke vilja ilmub. Kalli kultuuri eest ei raatsi keegi maksta.
Lookas raamatuletid ja hdrenevad teatrisaalid on esimesed uue vaimu
kuulutajad. Nendel seal Laédnes on side rahva ja kultuuri vahel katkenud.
Seal hoiavad kultuuri voimsad institutsioonid, kellel on raha. Mehhanism
tootab.

Meie kdime ka vdlismaal. Seda mehhanismi uurimas. Kuidas kultuuri
padsta. Ja ennast ka. Ikka isikliku kasu motiivil. Uks mojuvamaid
kultuurikaitse asutusi, Svenska Institutet, oli lahkesti ndus meid vastu
vOtma, sbogiraha andma ning Oigete inimestega kokku viima. Margot
Visnap tutvus Rootsi teatri elu ja korraldusega. Mare Poldmaée uuris samu
asju muusika sfddris. Jaan Ruus teab sealset kinoelu niigi. Nonda siindis
loviosa selle numbri lugudest. Ja jatkub jargmistessegi. Ikka rootsi
kultuurist kirjutades, aga enda omale moeldes. On ju Rootsiga nonda nagu
suure maja naabriga: lahedal elame ja tuttav ndgu, aga tegelikult ei tunne.
Kas naabril ongi koik nii ilus ja uhke, kui eemalt paistab?

MIHKEL TIKS
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VASTAB JAAK ALLIK

Said valmis jdrjekordse artikli Savisaare vastu?

Eile. Kolmteist lehekiilge "Rahva Hadlele". Ma piinlesin nagu siga aia vahel,
kirjutades TMK-le seda kolme lehekiilge Mati Undist, aga Savisaar tuli kahe tunniga
kolmteist lehekiilge ilma iihegi paranduseta masinasse. See on haigus.

See on haigus, jah. Tipsemaltiisna ebaloogiline tegevus, sest sa iitled, ma lihen teatrisse,

ma olen poliitikast tiidinud, tegelen parem kunstiga, ja ise kirjutad niimoodi iihe pauguga

kolmteist lehekiilge, seejuures korduvalt. Ja paljude inimeste reaktsioon iimberringi: sa
ole kas poliitik voi ole poliitikast viljas! Aga sinul on ikka see saja kidrbse tabamise hasart.

See on pohietteheide, mis mulle on tehtud ja tehakse. Uks sober iitles kunagi
geniaalse lause, seni pole nii tipselt veel keegi 6elnud: ma olevat tark inimene, aga
ilma erialata. Ja selles ongi kogu asi. Tahan ikka teha seda, mida ma parajasti ei tee, ja
vahel meenub mulle isa {itlus, et ma l6petan Umbusi rahvamaja juhatajana. Kui ma
niitid "Ugalasse" tagasi laksin, kiisis Andres Lepik kunstinbukogus mult ausalt, kas
see on l6plik otsus, kas ma niiiid olen aru saanud, mida tahan. Vastasin talle taiesti
siiralt: jah, niilid olen aru saanud. Lopuks on inimesel 6igus teha ka vigu ja koigil meil
on digus samm-haaval oma hinge tundma 6ppida. Ma olen lihtsalt pikkamisi
hakanud dra tundma, kus on mul hea olla, kus on mul kodutunne; kus ma olen véoras,
kuhu on mul halb minna. Olen té6tanud paljudel tookohtadel, kus on alati, varem voi
hiljem, tekkinud fiiiisiline piin minna hommikul t66le. Minna neid koridore pidi, niha
neid inimesi. Koige 6udsem oli Tartu Ulikoolis péarast seda, kui sotsioloogia
laboratoorium oli purustatud ja mitmed mu sobrad iilikoolist dra aetud. See oli 1975.
aastal, pdrast seda kaisin veel poolteist aastat m66da {ihiskonnateaduste kateedrite
koridore, kus kohtasin ndgusid, kes minu jaoks suures enamikus olid eetilis-inimliku
palge kaotanud. Pidin lugema tliopilastele loenguid marksistlikust filosoofiast, selle
sildi all piitidsin anda neile elementaarseidki teadmisi poliitikast ja {ihiskonnast.
Uliopilastega kohtumine ei olnudki iseenesest nii kole, ainult see tunne, et enamiku
erialadg_ iliopilastele, olid nad seal arstid voi matemaatikud, toesti ei ole vaja seda
ainet. Oppejouna olid koige ilusamad ajad, kui {ihe aasta Opetasin ajaloolist
materialismi lavakunstikateedris.

Aga muidu, ka kultuuriministeeriumis tootades, sun disin ennast hommikuti
toole minema. Ainult siin toimetuses seda ei olnud ja "Ugalas" ei ole kunagi olnud.
Ent niitid iga kord sinna iilemnéukogusse minnes - kolmandal kuul tekkis vordpilt,
et ma ldhen kooli. Méletan, séitsime {ihel ilusal hommikul paari rahvasaadikuga
Viljandist Tallinna ja rddkisime teel, et dkki on Nugis haigeks jadnud, aga Lauristin on
parajasti valismaal, et dkki jaab kool, s tistung ara. See oli tapselt sama tunne, mis on
meil kaigil olnud koolis, et ehk on dpetaja haigeks jadnud. Sest Ulemndukoguski on
kogu aeg samad pingid, samad pinginaabrid, kellega suheldakse kohapeal, vahel eest
klassijuhataja karjub su peale... Ma leidsin, et koolis kdimine 45-aastaselt ei ole just
koige meeldivam tegevus. Vihemalt ainsa elusisuna.

Aga tegelikull? Miks sa ldhtud niiiid emotsioonist ja poed igal alal paratamatu rutiini ja

vormiigavuse taha? Tegelikult oled sa ju poliitik ja tegeled poliitikaga viljaspool kéiki

neid pinke, eks ole, niihdsti komisjonides kui ka koridorides. Miks see protsess ise,
sisuline ming Ulemnéukogus siis enam pinget ei paku?

Kui me niitid votame lausa tapse poliitika moiste, siis poliitika on ikkagi véimus
osalemine ja voitlus véimu pérast. Ja see iseenesest ei ole minule pohivaartus olnud.
Mulle on elus siiski mitu korda pakutud ametit, mis tooks kaasa tunduvalt suurema
voimu, ja ma olen sellest ikka dra Gelnud. Jarelikult véin ausalt vaita, et mul
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voimuihalust ei olegi nii vdga hinges. Teisest kiiljest, ma tean kiill, mis on minu
professioon, mis mind huvitab. Tean seda juba keskkooli I6pust peale, ja siin ma ei ole
ennast kordagi reetnud. Mind huvitab inimestevaheliste suhete lavastamine...

Ja-jah!

.. ja selleks on maailmas olemas kolm eriala: teater, kus see toimub legaliseeritult,
kuid tehissituatsioonis, mudelsituatsioonis, igatahes ilma otseste eluliste
tagajirgedeta, kui me rddgime etenduse lavastamisest. Teatri juhtimine on muidugi
midagi muud, aga annab ka suhete reguleerimiseks kiillaldaselt voimalusi.
Tiahendab, mulle meeldib rollide jagamine. Ja teised kaks eriala ongi ju siis pedagoog
ja poliitik, kes selle asjaga tegelevad. Nende kolme eriala vahel ma olen ka kogu aeg
hulpinud. Aegadel, mil ainuke voimalus {ihiskonnas tott radkida oli teatris ja ka
ainuke toelisus oli teater, tulin ma dra n-6 poliitikast, kui Teatrite Valitsust selleks v6ib
nimetada. Niiiid vahepeal tundus, et on tekkinud taas toeline poliitika, noh, reaalse
elu atmosfadr, kus voib midagi dra teha, v6ib inimestevahelisi suhteid organiseerida
maoistlikumaks ja perspektiivikamaks. Praegu mulle tundub, et see vdimalus hakkab
ara kaduma. Voib-olla koneleb minus niitid mingi hirm véi ettevaatlikkus voi
ohutunne, aga selles reaalses poliitikas Eestimaal on nii palju ebaausust, nii palju
voimuahnust, nii palju ambitsioone, et ma praegu eelistaksin kujutada ja lahata
Macbethi ja leedi Macbethi suhteid laval - mudelina muidugi, ma ei kavatse
Shakespeare’i "Macbethi" lavastada -, mitte aga iga pdev kohtuda reaalses elus
Macbethi ja leedi Macbethi kirgedega Eesti veel olematu véimupiruka jagamisel, See
kogemus on isegi minu jaoks iisna ehmatav ja naeruvdérne.

Elu ¢i ole veel ilmselt nii halvaks ldinud, et selle tottu rahva milus oleks tuhmunud see,

et ikkagi Savisaar oli selle liikumise eesotsas, mis kogu eelmise olukorra kukutas. See

oreool ehib teda veel praegugi ja seda on viga raske purustada loogiliste argumentidega.

See on, jah, miitoloogiline efekt, mis teda kaitseb.

Jah, Savisaar oli liikumise eesotsas, kes eelmise véimu kukutas, kuid samavérra
oli selle liikumise eesotsas Kelam. Loomulikult ei olnud selle liikumise eesotsas
Toome ega Allik, kuid Kelam ja Kama olid samavord kui Savisaar. Kas rahvas siis ei
maleta, et martsis 1990 toimus Eesti Kongressi | istung, sel hetkel oleks eesti rahvas
valinud oma presidendiks v6i kuningaks Kelami. Seda tosiasja ei saa ajaloost
kustutada. Rahvas nuttis saalis, rahvas vaatas hommikust 6htuni televiisorit ja nuttis
kodudes televiisori ees! Ja samavorra me voime tina Gelda, et eelmise véimu kukutas
Lippmaa. Rahval tuleks natuke diferentseerida oma iidoleid ja see diferentseerimine
juba algab. Vbtame siis ajalooliselt: Lippmaa ja Aare paastsid asja lahti, oli
fosforiidisoda. Kuid oli ka Hirvepark! Lubage meelde tuletada, et jargmine etapp oli
juba meie Loominguliste Liitude pleenum, mille juures ma ennastki iiheks autoriks
peaksin ja samuti tillukesi loorbereid tahaksin. Siis tuli Rahvarinne, Savi-
saare-Lauristini etapp. Ja seejdrel tuli Eesti Kongress ja Kelam. Kéik on kordamééda
olnud pumba juures.

No aga miks siis kuningas kliningaks ei saanud?

Kelam v6i? Kelam ei saanud kuningaks sellepdrast, et ta rdagib kogu aeg iiht ja
sama juttu. Ma tean kahte inimest Eestis, kes on kogu aeg iihtsama juttu radkinud,
iiks on Kelam, teine on Allik. Kumbki ei saa iialgi kuningaks. Kelamile ei saa mitte
mingil juhul ette heita, et ta oleks muutnud oma sénu voiideoloogiat. Savisaare
puhul voime leida nelja aasta jooksul neliteist ideoloogiat. Jah, see on ka polii-
tika. Kahtlemata on Savisaar suurem poliitik kui Allik ja Kelam, seda ma ei eita.
Aga ma ei soovi sellises poliitikas osaleda. Minu meelest on see litsimaja, mitte
poliitika.

Minu huvi on rolle jagada. See on tegelikult just nii, nagu ma titlen. Pohiline on
panna iga piljardipall temale Sigesse auku. Poliitik, midagi saavutav poliitik on ainult
sce, kes suudab kéiki inimesi, kes tal iimber on, dra kasutada nende obigetes
funktsioonides. Mis on Savisaare koige suurem hidda? See, et mitte midagi ei erista
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teda Rein Ristlaanest. Sonad on teised, aga jille valitseb personaalpoliitika: kogu asi
toimib isikliku ustavuse printsiibil. Ainuke XX sajandi geniaalne poliitik, keda ma
tean - ja triikkige see dra just praegu, kui kujusid maha voetakse - on Vladimir Lenin,
vahemalt selle poolest, et ta suutis sellise kirju hullumaja - Lunat3arski, Trotski, Stalin,
Zinovijev, kes tal seal veel olid? Kollontai - panna koos té6le. Jah, see oli tema ajalooline
viga, et ta ei suutnud sinna votta sisse esseere ja men3evikke, selleparast kogu see asi
korbeski. Siin oli Lenini piiratus. Aga bolSevike amplituud, nagu hiljem selgus, oli ka
seinast seina, poojatest pooduteni. Tema ajal tootasid need isikud Gigetes
funktsioonides. Ja koik ei olnud kaugeltki ta sdbrad. Aga praegu Eestis ei suudeta dra
kasutada inimeste potentsiaali digetes funktsioonides.

Ma olen tahtnud ammugi kiisida, et oli ju iiks lithike periood, kus sa olid kultuuriministri
asetditja. Sa pidid ette nigema, mis selle eesti kultuuriga juhtuma hakkab. Ise ira minnes
panid sa Sumera enda asemele ja lasksid sellel kdigel minna kus kurat. Kuidas sa said
seda lubada? Sa olid juba rollis, kus formaalselt lasus vastutus eesti kultuuri eest sinu
peal. Niiiid ndupidamistel ajakirjandust ja konkreetselt meiegi ajakirja kaitstes pidi sul
siida valutama kogu selle jama parast.

Kunagi oli mul téesti illusioon... Me oleme seda kiisimust varem ka arutanud, et
voib-olla tuleks ithendada Kirjastuskomitee, Kinokomitee, Kultuuriministeerium, et
oleks laias mottes kultuuri juhtimise peastaap. Ma olin seal olnud kuu aega ja sain
aru, et tihendamine oli viga, oli haaratud iile haaratavate mootmete. Seetottu,
kuuldes, et Savisaar kavatseb niiiid tihendada kultuuri- ja haridusministeeriumi - see
on 16pp. See on traagiline 16pp eesti kultuurile ja haridusele. Ma olen tuhandeid kordi
kuulnud, et kultuur ja haridus on iiks. Jah, on tiks kiill, aga tehke mulle Soome riik,
ja siis nad on tiks. Selles olukorras, kus koik korbeb, korbevad molemad sfadrid; kus
haridus ei ole rahul oma ministeeriumiga ja kultuur oma ministeeriumiga, liita kaks
ebakompetentset kokku, see tadhendab tdielikku hukku. Praegu, tileminekuperioodil
voi turumajanduse loomisel, kui turgu ei ole, peaks olema eraldi kinoamet ja
teatriamet ja kujutava kunsti amet. Eraldi ajakirjandusamet ja raamatuamet. Peaks
olema ametkond, kes tdie jouga kaitseb just nende inimeste ja nende sfaaride elulisi
huve. On vaja diferentseerumist. Kui meil on teraviljaamet, miks ei voi olla siis
teatriamet.

Minu naiivne kujutlus on kiill, et kultuuriminister loob ise oma ministeeriumile

funktsioonid. Kas oli véimatu haarata siis hirjal sarvist ja suuremad projektid vai

muutused kohe tookord ette vtta?

See oli ju purustamise aeg, see oli purunemise aeg. Projektidel ja program-
midel ei olnud enam ei finantsilist, ei kaadrilist katet. K6ik ju hdvis ja havib tidnase
pdevani.

Kuna tihiskonna struktuurid purunesid, vé6imu enam ei olnud, algas kogu see
protsess, mis on niiiid joudnud 16pule, et voimu iildse ei ole. Ma ldksin sinna selleks,
et olla liberaalsem Utt, kuid sain peatselt aru, et need funktsioonid iihiskonnast
kahjuks kaovad. Samal ajal toimus ka kogu kultuurisiisteemi iimber
struktureerimine, kadus dra kolm ministeeriumi ja tekkis iiks. Kogu see
reorganiseerimine, mille Saul paastis lahti oma komiteede loomisega, ei toonud eesti
kultuurile kasu. Viia juhtimine metatasandile sel hetkel, mil ithiskond laguneb oli
vale. Réopad olid valed. Ma ei saa ju tagurpidi sditma hakata. Ma sain aru, et see tee,
mida me rajame, on pdhimotteliselt vale - praegusel hetkel, mitte absoluudis.

Mina ei saa ikkagi aru sellest, et kus on siis niiiid need inimesed, kes iitlevad, et mina,

jah, olengi see vastutaja. Kuskilt saavad ju kéik probleemid alguse ka, aga mitte keegi ei

iitle, et, jah, mina seda tegingi. Mina selle vilja métlesin ja mina selle ellu viisin. Juba
olid rédpad olemas, juba...

Saage niitid aru! Kui ei oleks langenud need kaks asja kokku: sotsialismi,
noukogude véimu hdving ja eesti kultuuri juhtimise viimine metatasandile, siis oleks
olnud dige tihendada Kultuuriministeerium, Kinokomitee ja Kirjastuskomitee. Kes
oskas prognoosida, et need kaks asja kokku langevad? Kui ma sinna ldksin, siis ma ei



arvanud, et kogu siisteem silmapilk iilalt alla puruneb, sel juhul oleks olnud vaja
kultuur molekuliseerida ja luua kaitseametid. Seda ma ei osanud ette niha.

Aga mis niiiid teha?

Luua riiklikud tiksikametid. Peaks olema toesti konkreetne, vaga kitsas struktuur,
kes kogu selle dnnetu vaikese Eesti Vabariigi ulatuses vastutab, et tema ala dra ei
lahustuks. Ja vastava sfadri juhil peaks siis olema valjund parlamenti ja valitsusse, et
kaitsta eesti teatreid voi eesti ajakirju v6i raamatukirjastamist konkreetselt.

Ma toon ka iihe selgitava lisandite. Igal kultuuriinimesel on kiimneid
eluprobleeme... Milline siisteem oli halval stagnaajal? Oli Pdiel, oli Lott, oli Saar, oli
Utt, edasi oli ideoloogiasekretdr (oli see Viljas v6i Ristlaan), Toompeal oli Green.
Kuhugi said ikka jutule minna; sind vdeti kuulda. Sai minna loomingulistesse
liitudesse, need podrdusid ilespoole. Oli olemas struktuur, mille kaudu jooksvaid
probleeme lahendati. Tal oli teatud vdim. Jah, see oli kohutav, see oli telefonivéim, me
pdlgame seda praegu. Helistas Arnold Green Tartu Linna TK esimehele, et kuulge,
aidake seda kunstiinimest... Praegu ei ole mitte midagi muud kui helilooja Sumera,
kes on kogu aeg vélismaal, edasi on kohe Savisaar. Sumera kohtub Savisaarega ilmselt
kaks korda aastas, ithtegi probleemi ta ei saagi seal tostatada, see ei ole voimalik.
Rohkem ei ole kuskile minna. Struktuur puudub. Ka Mikiver Teatriliidust ei saa
kuhugi péorduda, kellegagi millestki rdzkida, Uppuja pdéstmine on uppuja enese asi.
Oli biirokraatlik struktuur ja telefonivéim, aga midagi sai vahel dra teha. Ma ei leia,
et see niilid demokraatia oleks.

Sa iitlesid juba {isna ammu, aasta v8i kaks tagasi, et sina tuled poliitikast dra. Ometi

vehkled aina edasi...

Aga see on mu tung, ma olen juba "Ugalas", keegi ei saa ette heita, et tookordne
jutt oleks vale. Jah, iileeile ma kirjutasin pingutusega kolm lehekiilge teatrist ja
kolmteist lehekiilge Savisaarest. Andke mulle ntiiid aega seda teed edasi kiia ja aasta
padrast ma kirjutan vaevata kolmteist lehekiilge teatrist ja pingutusega kolm
Savisaarest. Uleminek ei saa ju olla jarsk.

Sa oled teinud ju tihtipeale {ilijirske Higutusi.

Vale samm oli vaid 1. juuli 1988, minek "Ugalaét" Kultuurikomitee esimehe
esimeseks asetditjaks oli rdnk viga. K6ik edasine on olnud taandumise tee. Kui ma
ldksin Viljandi rajoonikomiteesse, ei olnud mul mingit soovi ega tahtmist hakata
aktiivselt parteit6od tegema voi EKP aparaati suunduda, ma ldksin koju, Viljandisse.
Kohe ma ei saanud, pool aastat parast "Ugala” reetmist, minna tagasi "Ugalasse”. Ma
ldksin lihtsalt kodule ldhemale. Edasine elukik parteikomiteest volikogu esimeheks
ja tile Ulemnodukogu niiiid taas "Ugalasse" on olnud angerja teekond - tagasi koju,
tagasi kudemiskohta.

Miks sulle meeldib teatris? Selles moéttes, et mis hetkedel meeldib teater kdige

rohkem?

Koige rohkem meeldib siis, kui midagi on vilja tulnud... Mitte hea lavastus, vaid
vilja on tulnud mingi kombinatsioon, ja mulle siimpaatsed inimesed saavad t66d,
saavad tegutsema hakata. Teatris on erinevate soovide ja iseloomudega inimeste
reaalne koost60 iga pdev kdegakatsutav. Ja kui see kombinatsioon realiseerub 16puks
ka kunstilise dnnestumisena, siis on r66m kaigil suur. Teatriinimesed ei ole tigedad,
nad véivad monikord kiill védga halvasti 6elda, aga see ldheb iile, teatris ei piisi eriti
kaua oma pohiolemuselt tige inimene, ei juhi, ei lavastaja ega nditlejana.

Ilmselt rabas su esimene "Ugalasse" siirdumine maailma isegi rohkem. Kuidas tuli pihe

meie praktikas tookord nii tavatu méte: inimene, kes pole ei lavastaja ega nditleja, liheb

ja hakkab teatrijuhiks?

Tegelik pohjus on ikkagi see, et ma Teatrite Valitsuse juhatajana piitidsin toesti
repertuaari kujundada - sel teel, et lavastajad kdisid minu juures oma ideedega, ma
piitidsin neid moénda teatrisse paika panna, et idee realiseeruks. Lopuks sain aru, et
see on vist vale tase. Ma véisin soovitada teatrijuhtidele monda tiikki, véisin mingeid
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otsi kokku viia, omavahel inimesi kokku juhtida, aga reaalset lavaaega mul ei olnud,
et monele ideele véi inimesele voimaldada Sanss, et midagi toesti siinniks. Ma nagin,
kui palju ideid jadbrealiseerimata kiill nditlejatel, kiill lavastajatel - neistki, mis minuni
joudsid. Mbistsin, et paljugi saaks teha siis, kui oleks kies teatrimaja. Selleks, et
reaalselt mojutada teatriprotsessi, tuli minna aste madalamale.

Sa olid teatrikriitik, teatriametnik, ajakirja toimetaja, aga sul puudus kogemus

teatripraktikuna, oli sul kindel programm?

Ma olin seks ajaks joudnud arusaamisele, et teatrijuht peaks olema neutraalsem
isik kui aktiivselt lavastav inimene. Siis ma tundsin intuitiivselt, et see on omaette
elukutse. Teatrijuht ei pea tingimata olema lavastaja. Hilisem kogemus "Ugalas” ja
teiste teatrite jalgimine on andnud mulle selles 16pliku veendumuse. Maletan, et kui
ma olin olnud 3-4 kuud "Ugalas”, siis iihe esietenduse peo ajal kiisis "Ugala”
teenekamaid nditlejaid Laine Vaga, et mis see inimene siin majas teeb? Kiisimus kiis
minu kohta. Teatrijuhina ma votan s e d a iihe suurema kiitusena. Kui niitlejad ei
teagi, mida see inimene teeb, siis jarelikult jookseb majas kéik ludinal. Aasta hiljem
oli "Ugalas” kolme kuu viltel kaks kiilalislavastajat korraga, kusjuures viga
cnparased ja omavahel mitte klappivad isiksused - Rimma KretSetova tegeles

"Hamletiga" ja VjatSeslav Govzdkov lavastas "Ule live". See, et nad said tootada, ja
siis samuti koik asjad ludinal jooksid, et lavatehnika ja tookojad hiireteta tootasid, et
kiilalised said omavahel hakkama, et nad kaklema ei ldinud - see oli minu t66. Ma
olin nii palju ette heitnud, kiill Teatrite Valitsuse juhatajana, kiill kriitikuna, et meie
teatrid nii vahe kiilalislavastajaid kutsuvad... Alles siis ma sain aru, et see on ju
spetsiaalne t66, see on ju kvantiteet. Ukskiise tegutsev lavastaja ei suuda kuude kaupa
potitada kiilalist ja klaarida kéikvéimalikke konflikte, mis voivad kollektiivis
kiilalisega seoses tekkida, kusjuures veel nii, et kiilalisel ei hakka paha ja trupil ei
hakka paha. Kui need kaks lavastust vilja tulid, siis ma fitlesin, et niiiid ma tean kiill,
mille eest palka votan. Kunstilise juhi t66 eest, isegi kui ta ise {ihtegi lavastust ei tee,
vbib puhta siidamega palka maksta. Mulle meeldis see teater... "Ugala” oli hetkel kdige
suuremate vOimalustega eesti teater just selles mottes, mis mind huvitas. Mitte
nditlejate potentsiaalilt, mis peaks huvitama inimest, kes sinna lavastama ldheb, vaid
just selles mottes, et uus maja oli {ile oma voimete nii linnale kui ka trupile - liiga suur.
Kuid see-eest ideaalne koht, kus rakendada seda programml, mida mina ette
kujutasin ja vilja kuulutasin. Utlesin piris otse, et see ei ole Viljandi teater, vaid kogu
Eesti teater ja meie kohus on véimaldada t66d kéigile eesti lavastajatele ja sobival
juhul ka kiilalisniitlejatele.

Kas sa niiiid jitkad seda programmi?

Tol ajal sain etteheiteid ka, programm ldks vdga suurejooneliseks ja trupis tuli
moningaid solvumisi ette, kui oma inimestel viahe t66d oli. Tuleb arvesse votta. Aga
ildiselt tahaks ma muidugi jatkata, minu meelest oli see ainubige ja andis ka selle viie
aasta jooksul huvitavaid tulemusi. Kui ma midagi muud ei ole teatris dra teinud, siis
vahemalt see on suur asi, et me andsime voimaluse Lisl Lindaule ja [lmar Tammurile
lopetada oma clutéd vadrikalt ja kunstilise eduga. Nende molema inimese méju
trupile ja ldbisaamine "Ugala" rahvaga oli suurepédrane.

Mis sa iitleksid selle kohta, et hiljem on sinu eeskuju iileliiduliselt lausa mudelina véetud,

igal pool seminaridel propageeritud jne. Nii mdnessegi vene teatrisse on ilmunud

kunstilisi juhte-kriitikuid ja teatrijuhte-administraatoreid, ikka Alliku mudeli jirgi, aga
enamasti minevat seal varsti asi kaunikesti hulluks. Eestiski toimib sama mudel praegu

"Vanemuises".

Noh, vene ajakirjandusel on ju komme reklaamida mudeleid... Isegi elus,
radkimata kunstist, ei saa kasutada mudeleid. Siin oleneb koik ikka juhi enda isikust
ja tema ambitsioonidest. Esimene kriteerium on omaenda t66de planeerimine ja
tegevus. Kriitiku puhul véib lisaoht seisneda selles, et ta hakkab toepoolest
kujundama teatrit rangelt oma maitse kohaselt, vdga rafineeritud kunstilise kreedo



jirgi. Taotlus, et teater, mida juhib kriitik, peaks vastama n-0 seinast seina selle kriitiku
esteetilisele positsioonile, viib minu meelest paratamatult katastroofini, sest see teater
jadb siis ikkagi kitsaks. Mina ei saagi véita, et mul oleks esteetiline platvorm kindlalt
olemas. Niiteks iitlen alati, et mulle vdib meeldida kéige rohkem puhkpillimuusika
ja Zanritest operett, aga ei "Ugalas" ega ka TMK-s pole ma proovinud seda platvormi
ellu viia. :

Teine konks on vist suhtlemises. Teatrijuht iildse, aga eriti siis, kui ta ei ole
lavastaja, on paratamatult ikkagi natuke v66ras voi harjumatu ndhtus lausa
loovkunstnikele. Ta peaks olema viiga suhtlemisaldis. Naiteks, kuigi teatri sisekorra
eeskirjad ei luba alkoholi tarvitamist teatri ruumides, on iithed mu meeldivamad
milestused ja hetked olnud "Ugalas” ikkagi need, kui ma niitlejate garderoobis
nendega koos viina votan. Mitte sellepdrast, et viina peaks jooma, vaid et need
jutuajamised on olnud loomulikud, loomingulised, viga viljakad ja teatrijuhile ka
opetlikud. Sellepirast peaks vaba aja normaalset suhtlemist kollektiivis lubama ja
looma igal juhul. Véib-olla olid ka minu hidad algul need... mul tekkis tunne, et ma
istun Toominga kabinetis, nagu ma ise iitlesin - BreZnevi laip Lenini mausoleumis voi
midagi sellist, ja kuuldavasti oli majas inimesi, kes pelgasid algul isegi iile kabineti
léve astuda... Noh, ma tulin ikkagi Tallinnast ja jumal teab mis korge koha pealt,
radkimata sellest, et ma kriitik olin... Need hidad on niiiid kiill iile ja suhtlemisraskusi
"Ugalas" pole. Tahendab, distantsiprobleem. Loomulikult on viga halvad need
aarmused, kui juht iildse ei suuda hoida distantsi, kui ta pidudelt lahkub viimasena
voi hakkab kollektiivile pugema, aga teistpidi, liigne kérkus ja hoitud distants on
kunstikollektiivis ka hull.

Sa said "Ugala" juhiks otse pdrast Jaan Toomingat. Sellepdrast oli su minek veel

kahekordselt hulljulge ja piisimajddmine paradoksaalne. ;

Jaan Toominga véartussiisteemis voib-olla tihendab veel midagi séna "guru”. Kui
minul on teatris olnud guruy, siis on see Jaan Tooming. Tahtmatult, ilma otsese seoseta.
Muidugi ei saa ma iialgi 6elda, et ma olen Jaan Toominga dpilane. Tahaksin oma mélus
luua lihtsalt teatud faktide rea.

Meie tutvus algas iisna hilja, palju varem tundsin Komissarovit, Raidi, Unti,
Hermakiila... Kuigi oleme Jaaniga sama aasta poisid, 1946. aasta poisid... aga
Toomingat ma ei tundnud lihemalt kuni 1976. aastani, kuigi ta tegevus "Vanemuises"
algas 1969 ja ma olin samal ajal iilikoolis ning isegi "Vanemuise" kunstinbukogus.
Ajakirja "Kultuur ja Elu" peatoimetaja Issak tellis mult intervjuu Jaan Toomingaga.
Laksin "Vanemuisesse", kus kiis "Porgupdhja uue Vanapagana" proov. Astusin saali.
See oli see hetk lavastusest, kui kogu maailm kiis ringi ja Liis Bender seisis seal
kauguses ristiga. Kogu minu teatrielu kdige vapustavam elamus. Uhelgi etendusel
hiljem ei ole ma midagi sdérast tundnud, ka "Pérgupshja” etendusel mitte. See, et
kogu maa ja taevas kiis ringi, tuled vilkusid ja Liis Bender tohutu tédhistaeva foonil
ristiga, ja kogu lava tdusis ja vajus ja lava laulis, see oli vapustus. Pirast tegime selle
intervjuu dra. Vestluses selgus, et Jaan on teinud virsse ja nii iillatav kui see ka ei ole,
ilmselt seesama intervjuu "Kultuuris ja Elus" on vist ainuke juhtum, kui on avaldatud
Jaan Toominga luuletusi. Sealt algas mingi... jah, hingeline kontakt, mida ei ole ei mina
reetnud ega... no seda moistet saabki ainult minupoolselt kasutada, sest Jaan ei reeda
iildse kedagi. Ja kui kiisida minu elu suuremaid teatrimuljeid, siis on see "Pérgup6hja
uus Vanapagan" tervikuna ja "Polonees". Paneksin sinna korvale veel ainult paar-kolm
Waijda lavastust ja iihe Brooki lavastuse, Brooki "Carmeni"... Kui mind kui
teatrikriitikut, niiiid siis teatrijuhti, on midagi teatris méjutanud... kui on olemas
mark, mille jargi ma kdike mo6dan, siis minu jaoks on see tipp Toominga lavastused.
Omaette teema oleks Jaani "Ugalasse” minek ja tema sinna veenmine. Ja 16puks, parast
tema "Ugalasse" veenmist Teatrite Valitsuse juhatajana liksin ma "Kihnu Jénni"
kontrolletendusele, mis oli Viljandis tema teine tiikk, sisuliseltaga esimene tiikk suure
trupiga. See on esimene ja viimane kord elus, kui ma olen kontrolletendusel nutnud.
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Jaadvustage see eesti teatri ajalukku, et Eesti teatrite valitseja nuttis kontrolletendusel,
ja etenduse nimi oli "Kihnu Jénn". Seal peitus selline joud, mis t6i mulle uuesti pisara
silma niiiid, kolm nadalat tagasi Ahrensburgis, kus "Ugala" mangis "Kihnu Jénni".
Uksteist aastat hiljem seda lavastust vaadates, kui viis naitlejat on ara surnud voi
teatrist lahkunud, viis inimest on juurde tulnud, keda lavastaja pole iial elus ndinud,
kellega ta pole tihtki proovi teinud. Lavastus ldheb voorkeeles, tolget ei ole, aga mojub
nii, et kogu saal parast moirgab ja aplodeerib mitu minutit. Selles lavastuses on tiiesti
metafiiiisiline joud. Mitte ainult lavastaja joud, oskus, millega see on tehtud, vaid see
armastus, millega need inimesed seda tiikki on teinud. See mojub iiksteist aastat
hiljemgi, mojutab uusi osatditjaidki.

Kolmas moment selles meenutuste reas on see, kui Jaan oli otsustanud "Ugalast"
dra tulla. Jaan tuli dra aprillis. Siis, kui toimus "Pohjas"” esietendus, teatas ta, et ta tuleb
ara. Kuni stidasuveni ei tekkinud kuskilt iihtegi reaalset kandidaati, kes oleks
sobinud, tihelt poolt, "Ugala" trupile, ja teiselt poolt olid tol ajal ju veel instantsid, kes
pidid juhtivto6taja kinnitama. Siis ma tegin koige meeleheitlikuma sammu oma elus,
sammu, mis minu iseloomuga ja koigi hiljem tehtud sammudega tildse kokku ei ki.
Ma ei tea, kust ma nii suure julguse votsin, aga koigi oma komplekside juures liksin
mina ise direktor Kose juurde ennast pakkuma. Mina ei ole Jaani "Ugalast" valja
s6onud, juunis ma votsin vastu otsuse, et vdiks sinna minna, ja rddkisin sellest ka
Jaanile. Uhe s6idu Tallinnast Viljandisse tegime tookord Jaani autoga. Terve tee
soitsime temaga kahekesi ja Jaan rdikis, mis ta arvab sellest teatrist, sellest trupist ja
miks ta dra ldheb. Jaani suhtes oli minu minek "Ugalasse” avalik méang. Ma julgen
Oelda, et see oli Jaan Toominga poolt heaks kiidetud samm. Niiiid on N aastat mé6das
ja nddal tagasi leppisime kokku, et eeloleval hooajal teeb ta "Ugalas” ehk jille mone
lavastuse.

See oli niiiid kiill ilus jutt. V3ib-olla ménele iillatavgi. Paljud inimesed seostavad smd

eeskitt Komissaroviga.

Mis puutub Komissarovisse... ju on siis teatud veregrupid, mis sobivad, kas see
veri peab just punane olema, on hoopis isekiisimus. Usna paljud asjad metatasemel,
maailmavaateliselt langevad meil toesti kokku. Aga Kaljuga me oleme liiga lahedased
tuttavad, et intervjuus teineteist kommenteerima hakata. Rédgime parem kellestki
teisest.Eestis ei ole vist tihtegi tegutsevat lavastajat, kellega mul oleks lausa vaenulik
vahekord. Olles olnud teatrielu korralduse juures, olen véimaluse piires piitidnud
iihte teisele mitte eelistada... See Irdi lause, et pane sonnikut sellele kapsale, mis
kasvab, on minu juhtimistegevuse juures olnud péhiline kriteerium.

Radgime siis Mikiverist?

Suurima heameelega. On olnud kiillalt palju inimesi, kes meid on tahtnud tilli
ajada véi vastandada. Mis seal niitid tiilli - tema suur lavastaja, mina tollal lihtsalt
ametnik, aga, jah, vahel on tahetud ndha, et ma teda kui lavastajat ei respekteeri v6i
ei soosi. Aga mul neid patte hingel ei ole ja esimesest kohtumisest peale on meil
Mikiveriga olnud viga moistev vahekord. Muidugi ka sel ajal, kui mina olin
ministeeriumi ametnik, oli Mikiveril, nagu tal on olnud ka hiljem, n-6 hammas verel
hammustama ametnikke, ja tihtipeale ministeeriumi kolleegiumidel esinedes ldikas
ta endale kuponge ametnikke monitades, aga sellest tulebaru saada. Seevastu on asju,
mis jadvad elu 16puni meelde. Kui ma Kultuuriministeeriumist lahkusin ning oli
arasaatmise koosolek voi pidu, siis koigist mu praktikutest sopradest ja tuttavatest,
kes olid neli aastat olnud igapdevased kiilalised Teatrite Valitsuse toas, pidas
ainukesena vajalikuks tulla avalikult minu kétt suruma Mikiver. Ma arvan, et mitte
onnest, et ma selle koha pealt dra ldksin, selleks oli see liiga stidamlik, mis ta itles.
Hiljem oli mul vdga hea meel, kui ta kutsus Teatriliidu esimehena mind oma
asetditjaks, see koostdo kestis aasta ja et see tdielikult ei 6nnestunud, oli vdib-olla minu
viga. Aga selline moistev kontakt on temaga olnud ja ma valetaksin, kui vdidaksin, et
see pole mulle tihtis. Ta on nagu Pansost jirgmine mees vanuselt ja vahepeal, enne
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kui ta ajutiselt kadus eesti teatrist, oligi nagu jirgmine meister, kortifee, see roll oli ja
on talle reserveeritud.

Aga kuidas kommenteeriksid ta loomingut? Kas temast hiljem debiiteerinud nn noore

reZii laine piihkis ta ajutiselt jalgadelt? Ja kuidas ta uue ringiga end jille kogus? Ta

lavastused on ju muutunud.

Ei pithkinud vist, ta on kogu aeg olnud suverdinne, ta oli algusest peale
kahtlemata vdga huvitav, aga tema esimese perioodi loomingus heitis kriitika talle
ette liigset ratsionaalsust ja kontseptuaalsust. Aga minule meeldisid just tema
"Antigone" ja "Libahunt". Siis juhtus Mikiveri kui lavastajaga koigepealt see, et ta ise
hakkas seda suitidistust vist kartma voi toesti oma nérkuseks pidama ning t6i lavale
terve hulga viga segaseid lavastusi, kus ta piiiidis teha iga hinna eest suurt kunsti.
Aga sec ei olnud mitte paris tema malli v6i loomuse jargi, tema isiksuse struktuuri ei
mahtunud selline laad. Hiljem on samasuguse perioodi ldbi elanud Karusoo, ja
Komissarov elab seda praegu ldbi. See on see, kui piititakse nagu oma laulule peale
astuda, voib-olla mitmesuguste viliste asjaolude mojul. Ise inimene seda ei nde ja ei
tunnista. Aga see on vaheetapp. Ja kui Mikul see etapp tile laks, siis stindisid "Pilvede
varvid"”, "Vaikuse vallamaja”, "Oli" , stindis kolmas, koige kiipsem "Libahunt".
Voib-olla Mikiveri loomingus on selliseid sdravaid tippe, mille ees koik kummuli
oleksid, raskem esile tuua, lisaks Kruusvalli ndidenditele meenub eelkoige
"Péordtoolitund”. Aga see tase, millest Mikiver alla ei lange, see on vahest Eestis koige
korgem. Koigil teistel, kellelt me oskame kohe nimetada méne tipu, kellel "Punjaba
potitehas” voi "Kiilalised", kellel "Polonees” véi "Pérgupohja”, kellel "Peaproov” voi
"Lautensackid” - nende amplituud on olnud palju kdikuvam, altminekuid on olnud
palju rohkem. Mikiver on ses méttes olnud koige stabiilsem ja julgen oelda, et
tdepoolest koige professionaalsem eesti lavastaja.

Sa oled mitu aastakiimmet kogu seda eesti tinapdevast teatrilugu jilginud ja kaasa

elanud. Kas saad seda kuidagi kokku vdtta? Misparast siis ikkagi ilmus nn noore reZii

téusulaine, tulid kannule jirgmised, tekkis jirjepidevus; kas see oli ainulaadne looduse
kapriis, et punt tihti siindis? Ja miks on niiiid see protsess nagu venima ja vajuma
jddnud?

Eks konkurents ole ikkagi ainuke arengu allikas, muud pole leiutatud. Ma arvan,
et kui me oleme majanduses joudnud sellele arusaamisele, et ainuke, mis edasi viib,
on konkurents, siis tbendoliselt on see ka kunstis nii. Kui keegi on vdga kaua uhkes
tiksinduses, siis ta kingub. Kui on véimalus iiksteise najal, {iheskoos ennast teostada,
iihelt poolt, ja teiselt poolt, ka iiksteisega voisteldes ennast teostada, piitida pidevalt
kellestki parem olla, aga too kolmas on ka ohtlik - eks see on see stiimul, mootor, mis
paneb ideed liilkuma ja lisab energiat. Selles méttes pole grupiviisiline poeetide ja
lavastajate kultuuripilti tulek tildse kummaline. Kuidas see kadivitub? Voib-olla
leiame piris konkreetse ja objektiivse pohjuse, miks ta kiivitub... kuskil mingi
stuudio teke vdi ka kogu teatrikooli avamine. Panso I lend eesotsas Sauli ja Mikiveriga
on kindlasti Eestis selle protsessi algus. Liitusid jargmised lennud, konkureerivad
stuudiod Tartus ja Tallinnas, siis 1972. aastal reZissdoride vastuvott Pansol. On ikka
mingi objektiivne pohjus, miks protsess kaivitub. Edasi toimivad juba grupi sisemised
mehhanismid, tekib toetus, ideede ringlus, sépruskonnad, poleemika, kadedus,
konkurents, voistlus.

Tulid, tulid ja dkki enam ei tulnud?

Parast seda, kui 1968.-1970. tuli see suurem grupp: Hermakiila, Tooming,
Komissarov, Trass, kellele lisandusid Moskvast saabunud Raid ja Normet, ning kui
5-6 aastat hiljem tulid juurde Peterson, Karusoo, Kerge, Volkonski, Pedajas, parast
seda said niSid tdis. Niitid oleme jalle olukorras, kus nisid hakkavad tiihjaks saama.
Péris vanad on surnud, keskmised vanad enam ei viits i. Vahepealsed iiksikud on
jadnudki nagu tiksikuteks, seetdttu on neil voib-olla omamoodi raskem. Peale selle
tekkisid Tooming, Hermakiila, Komissarov vordluses ja voistluses mammutitega -
Irdiga, Pansoga... On iiks vana mudelvérdlus, milleni jdudsime sopradega Tartus
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ilikooli ajal: mammutijaht. Peab olema tugev vastane, siis inimesed koonduvad,
vallandub energia. Mammutijahi kdigus kujunevad valja isiksused. On ju ka teada
terve hulk Opilaste konflikte Pansoga. Hermakiilale ja Toomingale andis Ird kiill
voimaluse, aga iga nende lavastuse puhul kais voitlus instantsidega. Voitluses nad
karastusid, said pinna alla, said isiksusteks ja on seda tdnaseni. Ja siis tuli 6nnetu aeg
1977-1981, kui Allik oli Kultuuriministeeriumi Teatrite Valitsuse juhataja. Me oma
kolleegidega tahtsime igal juhul loovinimesi aidata ja noori toetada. Kehtestasime
“enamsoodustusreZiimi” ja... tekitasime augu. Muidugi mitte teadlikult. Aga me ei
arvestanud vist kiillaldaselt seda, et lavastajad tekivad véitlussituatsioonis. Peterson
ja isegi Karusoo, kuigi temaga on keerulisemad lood... need on minu hinge peal. See,
et nad on pracgu teatripildj ddremaadel nokitsemas ja mitte selle kesksed kujud,
milleks neil eeldusi oli.

Kiillap peaksid sellist viidet lihemalt kommenteerima.

Koik Lembit Petersoni katsed teha oma teatrit, nagu ka ta lavastused, koik ta ideed
on leidnud soodsa vastuvotu. Ma ei tea iihtegi fakti Petersoni lavastajabiograafias,
kus ta oleks pidanud oma tiki ldbi suruma mingi formaalse jou vastu, kus ta
poliitiliselt v6i majanduslikult oleks pidanud ldbi suruma oma idee. Ma arvan, et
Peterson ei saa oelda, kui ta aus on, et on olnud olukordi, kus talle on aktiivselt vastu
tootatud. Karusoo tahtis lavastada "Cinzanot”, me saime sellele "liti" - esimesena ja
tookord ainukesena Noukogude Liidus: esimest korda elus sai Petru$evskaja ndidend
ametliku ménguloa. (Samuti oli hiljem Razumovskajaga) "Makarenko koloonia”
“staapi” me madletame Reedaga molemad, "13-aastaste” valjatulekut ilma eelneva
“litita" ja "kaitsevalli” kunstinéukogus tutvustab Merle ise oma raamatus. Aga koik
see ci ole praegu konkreetselt tahtis. Tahtis on see, et edaspidi hakkasid nii Merle kui
ka Lembit tiha kurtma, et neid kiillalt ei aidata ega soodustata, neile ei looda vajalikke
tingimusi. See on viinud mu méttele, et me tegime kuskil vea. Meil oli tollal isiklik
side koigi tegijatega, ka vanematega, noorematega... Nelja aasta jooksul suutsime
tolleaegses Teatrite Valitsuses (mina, emigrant Aarne Vahtra, Ulev Aaloe, Lilian
Vellerand, Kadi Vanaveski, Enn Kabrits) luua siiski sellise 6hkkonna, et praktikud
kaisid meil juttu ajamas ja asju arutamas. Ma ei mileta tihtegi ideed, mida me ei oleks
suutnud dra kaitsta. Véib-olla oli mingeid hullumeelseid lavastusplaane, kindlasti oli,
kui moni autor oli Noukogude Liidus hetkel lihtsalt keelatud. Miller voi Kafka voi
kes parajasti oli. Aga tegijad said absoluutselt voimatutest olukordadest ka aru.
Igatahes ei pidanud lavastajad voitlema seinaga. Meie véitlesime seinaga, nemad ei
voidelnud, seda ma véin kinnitada. Ma ei kiitle, sest tagantjirele moeldes polegi see
missioon nii vdga kiiduvadart, me tekitasime kunstlikult inkubaatori. Peale selle oli
muutunud olukord teatrites. Ikka soodsamaks. Mammuteid enam ei olnud, teatrite
cesotsas seisid nooremad, paindlikud ja liberaalsed teatrijuhid: oli see Mikiver, oli see
Komissaroy, oli see Tooming, hiljem Normet, Hermakiila - mis tuli vilja? Keegi neist
ei armastanud "ei" Gelda. Noorel inimesel on idee, tal ei ole vaja seda ideed
kangelaslikult kaitsta, labi suruda. Talle luuakse ikkagi mingi voimalus, ta saab {isna
lihtsalt kutselisse teatrisse oma ideed proovima minna. Kui mitte oma teatris, siis
kiilalisena teisel kutselisel laval, kui mitte suures, siis viikeses saalis. Vihem on
pakkumisi, rohkem on néudmisi. Lihtne on praegu Eestis midagi lavastada. Lihtne
on ilma eriharidusetagi saada lavastajaks, nagu mina - olen lavastust teinud, mingit
professionaalset Oigust selleks omamata. Ma ei oska oelda, voib-olla see pohjus,
tugeva vastujou puudumine moodustab ainult kolmkiimmend protsenti
situatsioonist, voib-olla seletab see, et nidid olid tiis. Aga et juba viisteist aastat ei ole
tekkinud vérdvaarseid lavastajaid Mikiveri, Komissarovi, Toominga, Hermakiila,
Raidi, Normeti, Karusoo, Petersoni, Pedajasega, see on fakt. On ju Mati Untki parit
ikkagi sealt, eelmisest lainest.

Mille jargi sa moodad?

Vordlen. Kui ma Toominga seadsin Brooki ja Waijda kérvale, kui ma suurepéraste
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lavastuste, ka laias maailmas tunnustust leidnud lavastuste, Tovstonogovi "Ho-
buse loo", Efrose "Kuu aega maal” ja Ljubimovi "Kolme 6e" korvale asetan vord-
vdarsena koik éapim Eestis tehtud lavastused - "Kirsiaed", "Kolm &de", "Virginia
Woolf", "Elav laip" - aga maletate, samal ajal Sapiro lavastustega konkureeris teatri-
hooajas temaga alati kindlalt ka méni Panso, Komissarovi, Raidi, Toominga huvitav
lavastus, siis see ongi taseme néitaja, rahvusvaheline mall. Head teatrit on Eestis palju
tehtud. Meie pSlvkonna suured teatrimuljed algavad ikka Pansost, "Inimene ja jumal”
on see tdeline méddupuu. Isegi Irdi lavastuste hulgas, kuigi praegu pole moes
teda iildse lavastajaks ja ega vist inimesekski pidada, leidub selliseid, millest vis
saada puhtkunstilisi elamusi, ennekoike '"Tagahoovis", "Meeste laulud" ja "Naiste
laulud".

Niisiis ka sina vdidad, et meie noorusaegade tase on eesti laval iiletamata? Kas sa ei karda,

-et see on lihtsalt pélvkonna viga - idealiseerime "vanu hiid aegu"?

Mulle tundub, et see ei ole pélvkonna viga. Minu meelest on see absoluutne.
Tookordsete korvale paneksin ma praegustest lavastustest ainult Mati Undi "Tango”
ja teatud aspektistisegi ta "Priiuse”. Praegu on Unt ilmselt elu kdrgvormis. Uhegi teise
sellesama pdlvkonna, kuid, iitleme siis, eelmise laine reZissoori kohta ei saa viita, et
ta oleks hetkel elu korgvormis. Kaarin Raid ehk tasapisi laheneb taas korgvormile.
Eelmiste kiimnendite lavastusi kiites me ei ole nostalgilised, see on objektiivne pilt.
Nostalgia on pigem see, et mu lemmiknaitlejad enam laval ei esine, need on niitlejad
Tooming, Hermakiila, Mikiver, Peterson, Komissarov. Suurim traagika eesti teatris on
see, et keegi nendest ei suuda teiste lavastajatega tootada ja sellepdrast on nad
nditlejatena faktiliselt teatripildist véljas. Leidub muidugi ka tegevniitlejad, kelle
kohta voin 6elda, et nad meeldivad alati... Olgu see siis Ukskiila v6i Ever, Kreismann
voi Kark. Naitlejad on meil praegu paremad kui lavastajad. Kurb ainult, et lihevad
aastad ja paljudel naitlejatel jiab mangimata voib-olla see viimane, kuldne ring, rollid,
mis nad toesti suurtena teatriajalukku jataksid. See vastutustunne on eesti lavastajatel
viimastel aastatel ja aastakiimnetel kiill tdielikult puudunud. See on kéige
kohutavam, mis praegu eesti teatris on, et ei moelda ildse sellele, et moni nitleja
istub aasta, kaks aastat, kolm aastat ilma t66ta voi saab pidevalt alam6odulist t66d,
mis teda edasi ei vii, mis ei vii teda loomingulise temperatuurinigi. Naitleja vaatab
praegu ka kehvale lavastajale otsa nagu Issandale Jumalale. Mind hammastab see
absoluutne lavastajaegoism. Neile tundub, et lavastaja on niisama vaba looja kui
pildimaalija, nad keelduvad méistmast, et teatris tihendab lavastaja absoluutne
vabadus iihtlasi nditlejate poolikuid saatusi ja kibestunud elusid, hukud,
joomahakkamised, enesetapud - kdik on seal taga.

Selle analoogia on poliitiku egoism, kes midrab oma ambitsioone jirgides eesti rahva

nilgimisele ja kultuuri mandumisele, seesama on perekonnapea egoism, kes oma

isiklikke huvisid jirgides mddrab oma lapsed iiksindusele - inimlik egoism; vdib-olla
lavastaja ja peanditejuhi egoism ei erinegi sellest.

Kuskil on siiski vastutuse méar, see ongi professionaalsus. Eesti rahva juht pcab
toesti arvestama sellega, et keegi Eestis nilga ei sureks. Ka lavastaja peab arvestama,
et nditleja vaimselt nalga ei sureks, arvestama, et tegemist on elavate inimestega. Kui
ta seda ei taju, miks teda siis kollektiivis palgal hoida? Liheme siis lavastajate puhul
iile teisele siisteemile: laseme lavastajad lahti. Olgu siis teatrijuht nagu Ladnes,
inimene, kes pakub lavastajale lepingu. Siis hakkab rohkem méangima toesti sce, et
mdni Priimagi v6i Allik v6i Allabert méairab oma teatri repertuaari ja hakkab otsima,
kes tal seda lugu lavastab,.. Uhelt poolt teater kommertsialiseerub, lavastajad on siis
prostituudid, igatiks palkab neid, ja kui ma maksan Priimaeile, siis tuleb hea lavastaja
minu juurde. Aga 6hkkonda teatris see tervendaks, sest sel juhul peab teatrijuht
arvestama kdigi nditlejatega ja tipselt teadma, kas tal on praegu vaja lavastajat
kolmenditlejatiikile v6i kolmekiimnele niitlejale. Praegu me miangime hirra
lavastajaga, kes saab piisivat palka, kuid vdib lavastada aastaid nii, et kolmveerand
truppi ei ole tos.
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Mis seegi pddstaks? Ta tuleb sulle Tallinnast véi Tartust iheks lavastuseks ja vdtab ikka

need niitlejad, keda tema "nieb". :

Ei ta siis enam niimoodi tule, siis ma {itlen, et mul on praegu repertuaari vaja
niiteks "Kajakat", ma otsin eesti teatrist reZissoori, kes on ndus tegema "Kajakat" (aga
"Kajakas" vajab 10 nditlejat), siis ma jarelikult tean, et 10 niitlejat saab t66d.
Loomulikult ei dikteeri ma talle aktiivselt, kes méangigu Trigorinit ja kes Treplevit,
kuid eelnevalt ma tean ju, et mul on teatris Trigorineid iiks ja Trepleveid kaks, tema
amplituud jaib osaliste valikul viikseks. Aga teatrikriitikuna see siisteem mulle ei
meeldi.

Miks?

Iga lavastaja kiib ringi mingi ideega, ta tahab lavastada seda ja toda tiikki... Kui
ta saab palka minu teatrist, siis ma pean tema sooviga arvestama. Kui mul aga on
teater, kus pole iihtegi koosseisulist lavastajat, siis ma koostan ise repertuaari ja teen
niiteks Petersonile ettepaneku lavastada "Romeot ja Juliat". Mulle ei ldhe siis korda,

lavastamata. Kokkuvdttes eesti teater kaotab. Aga kuidas ta voidaks, kui igas
lavastajas natukenegi drkaks kohusetunne oma isiklike plaanide kérval arvestada ka
teiste, vordvéairsete, suverddnsete kunstnike huvidegal!

Mis sa arvad, mispirast sina iildse siin ilmas teatrikunsti juurde sattusid? Kas mdnel

selguse hetkel see sulle imelik ei tundu?

Siin ilmselt kohtuvad kaks rida, kaks liini. Uhelt poolt geneetiline liin: alles oma
elu keskeas sain ma teada, et minu isa on olnud noorena eesti t6lisajakirjanduse
pohiline teatrikriitik. Aastail 1920-1923 oli ta 20-22 aastane ja tal oli teatris isegi
reserveeritud koht. Jarelikult olid eesti teatrid siis nii viisakad, et reserveerisid
ajakirjandusele, isegi kommunistlikule, kindla istekoha, nii et isa kunstielamuste
hulka, millest ta mulle radkinud on, mahub ka istumine teatrietendusel Marie Underi
korval...

Aga teine, sisuline algus oli vist 9. klassis, kui Tallinna 22. keskkoolis loodi
néitering. Minu pinginaabri tddi oli ndus seda juhendama, ta nimi on Tamara Vint,
Tonis ja Toomas Vindi ema. Ta oli kunagi teatrit ppinud, siis aga teatrist tiikk aega
eemal olnud ja hiljem sai temast aktiivne 6pilasniiteringide juhendaja, tema kie alt
on tulnud eesti teatrisse ja kultuuri Ingo Normet, Mari Lill, Eneken Priks ja Peeter
Tulviste, see oli 10. keskkoolis. Meie juurde 22. keskkooli kutsus Tamara Vindi ta hea
sdbranna, meie klassijuhataja. Minu néitlejakarjééri tipp oli Vestmani osa lavastuses
"Pisuhidnd", mida méngisime isegi kiimme korda. Isegi Draamateatri laval mangisime
seda (see oli mingi vabariiklik kooliniiteringide festival, kus me esitasime Ill vaatuse).
Minu kui tulevase teatriinimese vapustavaim isiklik elamus oli parast seda vaatust.
Votsime grimmi maha ja liksime fuajeesse, mina ja mu pinginaaber, kes méngis
Piibelehte. Rithm tiidrukuid piiras Piibelehe iimber ja tahtis saada autogrammi. Tema
andis muudkui autogramme ja autogramme ning iitles 16pus iihele tiidrukule, et siin
kérval seisab mul séber Jaak, votke temalt siis ka... K6ik jdid mulle otsa vaatama, et
kes see on. Pinginaaber iitles: "Viisteist minutit tagasi oli ta laval Vestmani rollis." Nad
olid téiesti jahmunud. Mitte keegi ei tundnud mind &ra. See on kdige kdrgem kiitus
minu "kunstnikuelu" jooksul. Hiljem tegi etendusest kokkuvdtte Ants Lauter, Ziirii
esimees, ja isegi tema pidas nii lavastust kui ka minu osatditmist méne hea sdnaga
meeles. Aga sellele vaatamata tegi Vestmani-kogemus kooli niiteringis mulle selgeks,
et nditlejaannet mul ei ole. Ise analiiiisisin end korvalt. Hiljem olen ma korduvalt
lavastama tdsist dramaturgiat. See on see, mis viib inimese teatrisse, see on see, mis
teda avardab. Kunstiliselt v6ib olla naeruvddrne, kui lapsed méngivad tosist
dramaturgiat, aga ma olen kindel, et see on see, mis edasi viib. Teine asi. Mu poeg oli
siis 7-aastane ja tiitar 5-aastane, kui ma olin"Ugala" teatri juht ja nad hakkasid "Ugala"
lavastusi vaatamas kidima, nad vaatasid dra Jaan Toominga "Pohjas" niimoodi, et nad
ei liigutanud... See, kui 7-aastarie laps vaatab dra Gorki "P6hjas" nii, et ta ei lihe teatrist
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ara, i hakka nutma, nihelema, ja kui 17-aastane laps mangib klassikat - siit saabalguse
pisik, millest eluaeg lahti ei saa.

Mis sa arvad, kas sa tegid digesti, et kartsid lavakunsti kateedrit?

Jah. Kindlasti, absoluutselt 6igesti. Aasta oli 1965, kateedris vastuvéttu ei olnud.
Poiss oleks sattunud sojavikke. Suurim hirm elus - sattuda Vene kroonussse. Motlesin
10. Klassis vilja, et vaja tlikooli ajalukku astuda, kuigi ajalugu erialana otseselt ei
huvitanud. Aga lootsin sisse saada.

On vdimalik piistitada hiipotees, et kaks eesti teatrijuhti, Priimagi ja Allik, tegelikult
teatriga ainult sellepidrast tegelevadki, et see jdi kunagi nooruses tegemata voi kitte
saamata.

Oleks lavakunstikateeder votnud vastu lavastajaid, oleksin tulnud ilmselt
proovima. Enne 1972. aastat ei vbetud ju lavastajaid, aga poiss sai hésti aru, et
naitlejaamet ei ole kopka eest tema ala. See-eest sattus ta Tartusse, kus iilikool oli 1960.
aastate teisel poolel ja 1970-ndate algul 'Vanemuisele” vaga lahedal.

Intervjuu Jaak Allikuga jatkub jirgmise numbri teatrilehekiilgedel

Vestelnud REET NEIMAR ja MIHKEL TIKS
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NIKOLAI MEINERT

VILGOT SJOMAN -
TOOLISKLASSI SOHIPOEG
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Vilgot Sjoman Tallinnas "Oldmpia” hotellis, 1991. a.
T. Huigi foto
Uhes oma tuntuimas filmis, "Ma olen uudishimulik", ilmub reZissoor
Vilgot Sjoman ka ise mitu korda ekraanile otsekui filmi tegelane. Seetéttu
on tema kuju vaatajale tuttav eelneva kohtumisetagi. Kuid kui
Vilgot Sjoman sisenes saali loomingulisel kohtumisel Tehnikaiilikooli
filmiklubiga, torkas kohe silma midagi hdmmastavat ja hdirivat -
Sjoman oli v a n a. Pdhe tulid métted vananevaist mdssajaist,
elatanud leplikust Godard'ist, paljaneva pealaega rockmuusika liidritest.
Inimene, kes on kriitik ja nihilist, kes on heitnud viljakutse iihiskonna
alustugedele, ei tohi, tal pole 6igust vananeda. Vanadus toob endaga
visimuse ja rahunemise, lepliku konformismi ja leebed hinnangud - kéik,
mis on vastuolus protesti filosoofilise olemuse, mdssulise reformismiga.
Véib-olla oli 6igus Chapmanil, Lennoni tapjal, kes, kui ei jdtnud Lennonit
just igavesti nooreks, siis vihemalt ei lasknud tal vanaks saada.
Milline tihendus on siis selle reziss6ori varasel ja hilisel loomingul,
kelle ilmumine tekitas véib-olla ainult minul selliseid

assotsiatsioone?
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1. KUIVANUD JUUR

Sjoman isc ei pea end kuigi valjapaistvaks
kujuks rootsi, veel vahem curoopa filmikunstis.
“Jaa,” utleb ta, "minul ja ménel mu kolleegil,
rezissooridel nagu Bo Widerberg véi Jan Troell, on
onnestunud teha paar kogu maailmas tuntuks
saanud filmi', kuid seda koike kokku ei saa
vahemalgi maaral vorrelda naiteks tuntuima
rootslasest filmikuulsuse Ingmar Bergmani
loominguga.”

"Ma tutvusin Bergmaniga,” jatkab rezissocr,
“kui olin seitsmeteistkimneaastane, tema aga
kakskiimmend kolm.” Ja sestsaadik on tema moju
ja autoriteet olnud Sjémanile vaieldamatud.
Scaljuures kuulusid reZissgorid erinevatesse
ithiskonnakihtidesse: rafineeritud intellektuaal
Bergman parines pastori perest, Vilgot Sjoman oli
muirsepa poeg. Paritolu madngis siin olulist osa,
Sjomanil kujunes omalaadne juurte tseooria, mida
kaotada on ohtlik ja 6ieti voimatugi.” Kuid sellelt
pinnalt kujuncb ka midagi kompleksi taolist, sest
kuulumine ideaalseist kujutlusist kaugesse, tocliste
klassi lasub raske lastina ja veab pdhja poole,
kaugele rafineeritud vaimse t66 joudeinimeste
harmoonilisest esteetikast.

Filmis "Linus” (1979) on episood, kus filmi
peategelane, teismeline poiss, ripub kahe seina
vahele tobmmatud koie kiljes. Sjémani sénul
siimboliscerib see tema enda suhteid kahe erineva
kultuuriga - olles tihest eraldunud, pole ta veel
teiseni jdbudnud.

Peale kéige muu ajendas teda edasi purgima
alamates klassides nii tavaline isa soov, et laps
jouaks elus temast kaugemale, tduseks uuele
tasandile, saavutaks tunnustust ja edu haritud
maailmas... Mis ju tldiselt taituski. Isa raha abil sai
Sjoman hea hariduse ja joudis loomingulisse
keskkonda.

Vilgot, dieti David Harold Vilgot Sjoman,
siindis 2. detsembril 1924 Stockholmis. Kas
uhkusest v6i masohhismist, kuid reZisséér rohutab
pidevalt oma todlisparitolu. Tooliste aadressil
tehtud kriitikale reageerib ta agedalt ja tunneb end
nahtavasti olevat kohustatud nende huve kaitsma
ja digustama. Proletariaadi tobesid elab Sjoman labi
nagu enda omasid.

Paradoks on siin selles, et vasakpoolsete edukas
voitlus parandab toepoolest tooliste elutingimusi,
kes aga ise muutuvad scaljuures iiha konser-
vatiivsemaks. Suhteliselt mugavad elutingimused

" Troellile sai koguni osaks au lavastada paar filmi
Hollywoodis: naiteks "Sandy pruut" (1974),
“Orkaan" (1979).

Oigluse mottes peab siiski markima, et ka BerF-
man raagib Sjémanist harilikult heatahtlikult,
mainides teda viljapaistvamate rootsi reZissooride
seas ("Laterna magika" (vene k). Moskva, 1989, 1k
226) voi hinnates tema peent vaatlusvéimetfilmide
analtiisimisel ("Bergman o Bergmane",

oskva,1985, 1k 153, 226).

Bergman ise arutles naiteks samuti: "Ei saa end
pagendada, oma juuri labi lﬁiﬁata, sest siis 16ikad
end ara pinnases peituvast loomingulisest ele-
mendist.” ("Bergman o Bergmane", lk 228)
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kaotavad igasuguse soovi midagi muuta ja sellises
olukorras on isegi sotsiaaldemokraatia rahva silmis
liiga reformimeelne. Sel moel saavad parema
tuleviku eest peetava poliitilise voitluse voitjaist
oma edu ohvrid: juba saavutatud heaolu eest on
nende juhitav toolisklass valmis ohverdama
edasiliikumise ideaalid, reetes niimoodi
sotsiaaldemokraadid konservatiivide kasuks.
Vordbiguslikkus ci saa olla 16putu.

Mida korgem on haridustase, mida paremim
elab uhsikond - humaanse sotsiaaldemokraatia
juhtimisel - seda tujukamaks ja norivamaks
muutuvad toolised. Keegi ei taha enam teha rasket
musta tood, seda tegema eclistatakse kutsuda oma
kaasvendi vihemarenenud maadest. Ja kogu
suuresonaline vordoiguslikkuse paatos taandub
taiesti ilmsele vahetegemisele, mis meenutab teisc
oitsva demokraatia - antiikse polise’e paradoksi, kus
toepoolest olid inimajaloos ainulaadsed
kodanikubiguste tagatised, kuid... ainult hellenite
jaoks. Kellelegi ei tulnud pahe pidada barbarit, orja
inimescks. Voib-olla kiill mitte nii kategoorilises
vormis, kuid siiski, on tanapaeva sotsiaal-
demokraatia 1ks suurimaid voite -
kodanikudigused - jagatud fortuuna abil séltuvalt
siinnimaast. Vaevalt kill keegi tdemeeli kahtleb
sellise asjade seisu digluses, kuid vastuolu
uldinimlike vendluse ja vordsuse ideedega on siin
ilmne. Rootsi v6i inglise todlised justkui teataksid:
"Kui saavutate meie kultuuritaseme, kull siis
vennastume.” Seniks aga - ametitthingud, turva-
tunne, mugav elu, filantroopilised tundmused ja
varjatud hirm tsiviliseerimata barbaarsuse ecs. Kas
see on Sjomanile nii olulise sotsiaaldemokraatia
progressi teooria ja praktika eesmark?

Tooliste kodanlikustumise, rahulolevaiks
vaikeomanikeks muutumise pdhjuste selgitamine
eeldab nahtavasti ajalocainese poole poordumist.
Mida Sjoman ka teeb. ReZissoori loogikast lahtudes
tuleb ntitidistihiskonna kriisiilminguid selgitada
sotsiaaldemokraatia vigadega tema méju alguses:
moodunud sajandi 16pul, kdesoleva algul.
Selleparast on see méne Sjomani filmi tegevusajaks.
Mille eest voideldi, selle otsa komistati, kinnitab
reZissoor, avades oma arusaama streigiliilkumise
mehhanismist, mis valisest liilasaamisest
hoolimata kindlustas sotsiaaldemokraatia liidrite
karjaari. ("Pihutdis pérmu”, 1974.) Ja niiid l6ikab
Rootsi toona kavandatud reformismi vilju, mille
tagajarjel saavad to0listest ajapikku nuidisaja
vaikekodanlased (halvas méttes).

Meie karmikoelise elu taustal ndib Rootsi
tarbijalik heaoluihiskond “sotsialistliku”
paradiisina, millest v6ib ainult unistada. Ja
seeparast voib kogu jouka thiskonna vaimsuse

kriisist nérdinud Sjémani paatos néukogude

4 Rootsi heaoluithiskonna kriitika pole
filmireZisséoride puhul haruldane. Naiteks ikka
sama Bergman: "Siin maal pole iikski inimene kaits-
tud vihkkasvajana laialivalguva biirokraatia riin-
nakute ja alandamiste eest. Ma olin veendunud
sotsiaaldemokraat. Toetasin seda kahvatute kom-
promisside ideoloogiat siira kirglikkusega. Négi-
ks saanuna elasin labi tosise vapustuse.” (Ingmar
o %Om)an "Laterna magika" (vene k), Moskva, 1989,
100.



inimest ainult arritada, kui see {ildse ta teadvusse
jouab. Kuid toolisklassi laostumine mitte joomise
voi viletsuse, vaid killuse, pisikese rahulolu ja siit
johtuva passiivsuse ning vaimse iikskoiksuse labi
on téepoolest Vilgot Sjomani probleem. Probleem,
mis teda tasiselt erutab ja mis kolab vastu paljudest
tema filmidest. Ja on taiesti loomulik, et klassihoiak,
kogu selle moiste odioossuse juures meie jaoks, on
moodapadsmatu, kui raagime reZissoori
sotsiaalsest kontseptsioonist. Kuid millisena tahaks
siis Vilgot Sjoman naha téolisklassi, missugune on
ideaal, mida vastandada rahulolevale t&o-
paevajargsele kiillastumisele?

2. TOOLISKLASSI ESTEETIKA

Sjomani kontseptsiooni raames viib toolis-
kunsti esteetilise ideaali otsimine peaaegu
kiiinilisena tunduva kujundini: piiksata, kuid
kauni (soovitav klassikalise) muusikaga. Jallegi
kaadrid filmist "Linus": asjaarmastajate
kammerkvartett istub pikkades aluspiikstes ja
harjutab, johkralt pérandale midagi narimiskummi
taolist siljates, klassikalist repertuaari. See on
proletaarse kultuuri etalon. Vana, rafineeritult
vulgaarne rikas naine mangib metseeni, nautides
aeg-ajalt todlisklassi hulgast parit esteetika-
tdusikute muusikat, kes habelikult ja aupaklikult
esitavad talle oma harjutuste tulemuse. See
peegeldab suhet aristokraatliku vaimuga.
Bordelliomanik satub raevu ja metsistub, t6olis-
klassi esindajate mangitud klassikahelidest laheb
tal silme ees mustaks - see on primitiivsete, delate
ja piiratud viikeste kodanlaste reaktsioon masside
esteetilisele evolutsioonile. K6ik on naeru-
vaarsuseni lihme.

Sjoman arvestab oma sénul kahe tooliste
kultuurse arengu kontseptsiooniga. Veidi
lihtsustatult ja skemaatiliselt voib need esitada
jargmiselt. Uks eeldab, et, esiteks, rahvas loob oma
keskkonnas kunstiteoseid, mis avalduvad
muusikalise, kirjandusliku v6i méne muu linna-
voi kilafolkloorina. Vastukaaluks snobistlikule
kasitusele, nagu poleks alamas keskkonnas tldse
mingit kulfuuri ja seal valitseks taielik kultuuritus,
vaadeldakse rahva elu-olu ja taidlust taisverelise
vaimse elu loomuliku eeldusena. Teiseks, rahva
vaimsuse tekkel, rahvahulkade loodud ja neile
mairatud teostel, mis oma tasemelt, temaatikalt,
problemaatikalt ja tundlikkuselt vastavad vahe-
noudlikule maitsele, on oma vaimne vaartus. Ja t66-
liskultuuri areng eeldab selles keskkonnas
stiindinud parimate, kbige dnnestunumate teoste
toetamist.

Teine kontseptsioon asetab tooliskunsti korge
vaimsuse kahtluse alla. Parimal juhul véib too6lisi
endid kohandada koérgkunsti vahelmiste,
adapteeritud vormidega, neid iimber té6tades voi
arusaadava tasemeni lihtsustades. Rahvahulki on
soovitav kasvatada, aidates neid lihemale tun-
nustatud esteetiliste Sed66vrite mbistmise tasemele
valgustustegevuse kaudu, ergutades nende
igasugust intellektuaalset initsiatiivi. Naib, =+
Sjoman kaldub toetama teist vaatekohta.

Kuid rikastel, ka vaimselt rikastel on omad
harjumused. Seeparast ei tohi kohanemine vooéra
klassi vaartustega minna liiga kaugele, see voib viia
sisemise murdumiseni, tollesama hirmutava
“juurtest lahti rebimiseni”. "Linuse” finaal: andekas
nooruk-poeet iiksnes ei itle lahti oma isast, vaid
votab vastu ka kéik privileegid (olgu v6i oma
loomingu nimel), rikaste ithiskonna komfordi, ja
moraalse allakdigu viimase piirina on valmis
kasutama oma edasisteks dpinguteks prostituutide
teenitud raha. Sealjuures kangub méistagi
igasugune haledustunne dnnetute vastu, tema
sallimatus vaeste suhtes on koguni suurem kui
heatahtlikel polisrikastel. Ulejooksik on sageli
armutum polisvastasest.

Sotsiaalsfaarist parit naited on sageli diged ka
kunstimaailma puhul. Viimane omaksvétmine on
Sjomani jargi justkui hadavajalik (esteetilise
kasvatuse eesmargil), kuid kuidas jaada ohutule
tasandile, leida see kokkuleppeline punkt, kus
inimene kiiinib kaunini, kuid el muutu sealjuures
vooraks koéikjal ja kéigile: oma klassile, sest on
saanud liiga targaks, aristokraatidele aga
stinniparase sarmi puudumise tottu, mida ei korva
mingi eruditsioon. Neid punkte, vahemalt minule
teada olevais filmides, Sjoman dra ei margi. Voi
oletab ta ainult nende olemasolu, loodab, ise
ekseldes, nende esinemisele, olles juba ammu
klassivalise inimese darmuslikust olukorras?

Tema enda looming on paljuski
vdljakuulutatud demokratismiga vastuolus.
Efektse sisu koidikuis allub ta siiZeeloogikale ja

Viveca Lindfors; "Linus ehk Telliskivimaja saladus”,
1979.




sundrmuste loomulik kulg térjub kontseptuaalsed
kavatsused korvale. Seepirast pbérdub
valgustuslik idee tooliste harjutamisest nende jaoks
uue vaimse kultuuriga filmi kdigus kahe
ithendamatu, eri sihtide, sisu ja eksisteeri-
mistingimustega vacste ja rikaste vaimuelu
vastandamiseks.

Veel enam, vaatamata pidevale apelleerimisele
oma juurtele ja paritolude, loob 5joman ise ainult
elitaarset, iiksnes valitutele méeldud kunsti,
millega toéliste enamikul pole mingit asja...
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Edvard Munchi "Suudlus”, 1895

R&zisso0r osutub eksperimenteerivaks esteediks ja
kogu voimaliku enesekriitika juures on tema
esteetika minu arvates tunduvalt huvitavam
proletaarseist ilu ja harmoonia mallidest.
Tahelepanelikkus interjooridetailide suhtes, kaadri
hoolikas, koguni peen kujundus meenutadb pigem
rafineeritud Luchino Viscontit (mutte sisult, vaid
lahenemiselt) kui naiteks Ameerika rohmakavoitu,
kuid toeliselt massifilmi. Meretaguste kaupade
eksootika filmi "Armastuse pihutiied” esimestes
kaadrites, maalilised kohad korgseltskonna



-

lLena Nyman (l.ena) ja Borje Ahlstedt (Borje); “Olen uudishimulik

vastuvotu dialoogis filmis "Mu ode, mu arm”,
Linuse” lihtne, kuid sisukas siimbolism... Sjémani
moncede leidude latted valjuvad kaugele
universaalsete stercotuupide piiridest, muutudes
intellektuaalidest loojate poolt nii armastatud
peitepiltideks erudiitideie. Kui tore on naiteks
avastada, et hiilgav crootiline kaader filmis "Ma
olen vudishimulik™ on loodud tthe Munchi

gravuuri a [L‘E :

° Edvard Munch (1863-1944), norra kunstnik ja
graafik. Peetakse silmas tema gravauri “Suudlus

kollane"”, 1967

Kui Sjomani paritolu méju on uldse kuskil
tunda, siis niitdisaja naiseilu otsinguis. Ilu ja
harmoonia Sjomani jargi kajastab, vaevalt kull
taiesti massi maitsele vastates, kaunis omaparast
esteetilist malli

3. KAS TEILE MEELDIB LENA NYMAN?

Sjomani sonul hakkas Rootsi film Ghena
esimestest naitama pool- ja parisalasti naisi, voites
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Kaadreid filmist "Olen uudishimulik - kollane/sinine", 1967/68.

sellega teatud populaarsuse. Seejarel hakkas ta
natama pool- ja parisalasti naisi, kes ei vasta just
iildlevinud cttekujutusele traditsiconilisest
filmikaunitarist. Ja tbmbas endale taas tahelepanu.
Just selles vallas utles oma sona Vilgot Sjoman -
naitleja Lena Nyman on tema avastus.

Kahekiimne kahe aastane Nyman (stindinud
23. V 1944) tditis vaga keerulist peaosa filmis "Ma
olen uudishimulik" (1967-1968) ja sattus kohe mitte
just piris meelitava tihelepanu keskpunkti
moned erootilised stseenid selles filmis olid liiga
viljakutsuvad. "Silma torkas karakterite
tosielulisus ja paljud vaatajad samastasid
pealiskaudselt naitleja Lena Nymani Lena Nymani
rolliga, markamata neid tunnuseid, mis eristavad
o0sa seda taitvast inimesest,"

Vaatamata suhtelisele noorusele oli nditlejannal
juba teatav kogemus (pean siin antud juhul silmas
lavalist, mitte scksuaalset kogemust): esimene
tosiselt voetav filmiroll kiitmneaastaselt, 1963.
aastaks oli ta manginud crineva kaaluga osi viies
filmis (ihes telefilmis), viimaks sai temast
draamakolledZi tudeng. Sjomanil debiiteeris ta
filmis "491" (1963), sccjarel mangis tema esimeses
teatrilavastuses "Kiibarakarp” ("Hattasken”, 1964).
Viitlused filmi "Ma olen uudishimulik” imber olid
nii tosised, et Sjoman ei saanud isegi kutsuda
niitlejannat oma jargmisesse filmi "Armastuse
pihutais” (1974), kuigi peaosa, tecnija roll oli temale
kirjutatud. Kui kired olid vaibunud, jéudsid
asjatundjad jarcldusele, et nditlejavéimetega on tal
koik korras ning jargnesid kutsed viga soliidsetelt
rezissooridelt, maitre Bergman sealhulgas: Nyman
mangis naitcks tema filmis "Stigissonaat” (1978).
Naitlejanna teenistuslehel on tle paarikiimne
filmirolli, regulaarselt on ta todtanud selliste
rezissooridega nagu Tage Danielsson (filmid
"Vabastage vangid, kevad on kides", 1975;
“"Lampkast”, 1981; "Roovlitiitar Ronja”, 1984) voi
Stig Bjorkman ("Valge sein”, 1975; "Kai vee peal, kui
suudad”, 1979).

Sjomani teene ei seisne ainult uue naitlejanime
leidmises suure kunsti jaoks. Nymani valimus ise
(ta on kull veetlev, kuid tal puudub igasugune
elegants, sclleks on ta liiga kehakas) pakub

P Stig Bjorkma n. Film in Sweden. The New
Directors. London, The Tantivy Press, 1977, 1k 39.
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téenaoliselt veel Giht proletariaadi esteetilist malli,
mida oletatavasti jagab ka Vilgot Sjéman. Lena
Nyman, kui soovite, vastab vormikatele
kaunitaridele rahva seast, kelle kohta itks mu
juhuslik vestluskaaslane, killadonZuan, iitles huuli
matsutades: "Votad kite vahele, siis tunned asja,
pole méni kondibukett!" Rahvaesteetika!?
Moéodaminnes toi Sjoman Rootsi ja kinnitas
maailma filmilinale uut laadi naisevélu: veidi
rohmaka, veidi lihtsameelse, veidi vulgaarse, ilma
igasuguse peenuseta. Mis samuti voiks vastata
Sjémani poolt nii armastatud klassi maitsele.

4. UUDISHIMU POLE PATT

Ja siiski on Sjoman ainult tema ise: valjaspool
klasse, kontseptsioone, iithiskondlikku arvamust.
Ta on sbltumatu, olgugi et allub teatud méjudele.
Kuid haridiis, mis kdtkeb ka l6petamata Stockholmi
tilikoolikursuse, loomeaktiivsus ja, minu arvates
peamine - [dputu uudishimu ning uuenduste kirg,
tegid temast kunstniku - reformisti, katsetaja,
igavese uucotsija. Uue koiges, kaasa arvatud ka
oma sisemaailmas. Voib-olla polnud Sjoman oma
avastustes alati nii siigav, nagu seda noudis 60.
aastate sotsiaalne filosoofia, kuid paljud tema ideed
tabasid marki poletavais paevakiisimustes. Muide,
rezissoor liikkus edasi aegamisi, samm-sammult.

Traditsiooniliselt arvatakse, et Sjomani
varasemad filmid, sellised nagu "Armuke” (1962) ja
criti "Mu 6de, mu arm” (1966) on tehtud Bergmanit
jaljendavas maneceris. ReZissoor ise Bergmani méju
ci eita, ta koguni rohutab seda. Kuid oma filmi
otsinguil tuli tal sellest mojust vabaneda ja leida
oma stiili.

Peale selle koormas Sjomani soltuvus
kirjandusest. Asi on sclles, et Vilgot Sjomani
esimesed loomingulised saavutused polnud filmi,
vaid kirjanduse vallas. Tema esimene romaan
"Opetaja” ilmus 1948. aastal. Peagi (1951, 1955) tulid
jargmised. Tuntud rootsi reZissoor Gustaf Molander
tegi kohe parast esimese romaani ilmumist
cttepancku lavastada selle pohjal film, Sjoman pidi
romaani jargi Kirjutama stsenaariumi. Ingmar
Bergman meenutab seda médédaminnes oma
raamatus “Laterna magica™ "Pariisis oli



stipendiaadina Vilgot Sjoman. Gustaf Molander
hakkas tema esimese romaani jargi filmi tegema ja
oli juba mitu stsenaariumi varianti korvale heitnud.
Olukorra paastmiscks kasti viimase voimalusena
minul jatta korvale asjatoimetused oma asja
valminud filmi juures ja totata Pariisi sogeda Vilgoti
juurde.”

Tulemuste jargi otsustades polnud see katse
eriti onnestunud ja Sjomani stsenaarium, nagu mitu
jargmistki, oli tihenduslik pigem autorile endale
kui Skandinaavia noudlikule intellektuaalsele
vaatajale. Samaaegselt jatkus Sjomani aktiivne
kirjandustegevus. Lisaks stsenaariumidele ja
romaanidele kitkes see teatri- (nadalalehes "Vi") ja
kirjanduskriitilisi (ajalches "Dagens Nyheter”)
artikleid, sotsioloogilisi uurimusi (1956. aasta
Hollywoodi reisi tulemus, avaldati 1961),
naidendeid, 1962. aastal valmis Bergmanil film
“Armulaud”, kus Sjoman oli rezissoori assistent,
seejarel avaldas aga vottepaeviku nimetuse all "L
136" (1963).

Viimaks ilmusid Sjémani esimesed iseseisvad
autorifilmid (stsenaarium + reZissuur): 1962. aastal
film "Armuke” ja kaks aastat hiljem "491" (1964).

Film "491" (Lars Gorlingi jutustuse jargi) on
puhendatud tol ajal moes olevaile noorte-
probleemidele ja sai Sjomani hilisemaid filmitdid
saatvate skandaalsete lugude eelkiijaks.

Is¢ peab Sjéman oma loomingulist arengut
usna hiliscks: noortest tegi ta filmi 40-neselt,
ajalooperioodil, mil aktuaalseks sai hipilik loosung
“ara usu kedagi, kes on ile kolmekiimne”. Kuid
Sjoman on oma, ta on madssaja. Orgiastseenid,
sodoomia, enesctapp karistushirmus thiskondlike
institutsioonide ees ja nende institutsioonide endi
tegevuse suhteline diguspirasus - mis siis pole
60-ndate massumeclsus? Filmiga "491" esitles
Sjoman end veel kiasitamata ja kaunis vastuolulisi
teemasid tostatava autorina. Juba Lars Gorlingi
raamat pohjustas skandaali” ja uues faasis, filmi
ilmumiscga ei tekkinud ajakirjanduses poleemika
juba enam niipalju selle sisu kui kunstis lubatu
piiride endi kiisimuse, tsensuuriperspektiivide
ile.? Valjakutse oli heidetud.

Sjomani filme vaatasid terved soliidsed

: “Laterna magica’, 1k 159.
Alcksander Kw iatowski, Film Skandynawski.
Warszawa, 1986, p 173.

valitsuskomisjonid.” Kustutati iksikud fragmen-
did ja loodi uued lubatavuse klassifikatsioonid,
kuid pérast neid siindmusi sai moraal Euroo-
pas teiseks Puritaanlikud piirangud,
tsensuurikeelud said véimsa kui mitte surmava
hoobi ja ei voinud enam naasta. Tosi, kdige jirgi
otsustades ei taipa siiani keegi, kas euroopa kultuur
selle metamorfoosiga voitis voi kaotas.

Rootsi film ja konkreetselt Sjoman ei manginud
selles protsessis kaugeltki viimast rolli. Kuid
amoraalsuste piiri taha jadv varane Sjoman jii
bergmanlikuks reZisséoriks kirjandusliku stiiliga.
Kéige ilmekama néitena voiks nimetada filmi "Mu
ode, mu arm” (1966). Kuid ka see film oli omamoodi
viljakutsuv.

Vilgot Sjiman (Vilgot) ja Olof Palme oma poja
Marteniga; "Ma olen uudishimulik - kollane ", 1967.

5. VENNALIK ARMASTUS

Oe ja venna paheline, kaugeltki mitte
platooniline armastus pole haruldane teema. Mitte
ainult meie hoolimatud kaasaegsed, vaid ka
méodunud aegade klassikalised autorid ei valtinud
keelepeksu verepilastuslikel teemadel. Juba niiteks
1633. aastal ilmus inglise dramaturgi John Fordi
(1586-1639) naidend "Kahju, ta on hoor” (Its Pity,
She's a Whore), kisitledes dramaatilise (voi
melodramaatilise?) lahendusega e ja venna
armastust: armukadedusest tapab vend ode,
torganud ta siiddame kinZalli otsa. "Kire kultuse,
maise ja taevase armastuse thendamise”
dramaturgia.m Keelatu ja ihaldatu tunnete nimel ja

? See oli aja mirk, midagi taolist toimus ka teistes
Ladne-Euroopa maades. Naiteks tegutses Prantsus-
maal spetsiaalne "kontrollkomisjon, kes veetis ena-
muse oma istungeist, omistades kategooria X (eriti
avameelsete filmide eriklassifikatsioon) lugematu-
tele pornofilmidele. On omajagu irooniat selles, et
moned Gilsad pereisad ja kaadris6javaelased said
komisjoni liikmetena ?rantsuse parimaiks as-
jatundjaiks sellel filmialal...” (Jacques Pierre Jeanco-

s, "Kino frantsii” (1858-1978). Moskva, 1984, 1k 51.

Huebert, R. "John Ford. Baroque English Drama-
tist”. Montreal-London, 1977, 1k 46.
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Leif Nymark (Nisse) ja lena Nyman (Steva); "491",

1964

Bibi Andersson (Charlotte) ja Per Oscarsson (tema vend
Jacob); "Mu dde, muarm”, 1966.

seadustest hoolimata. Karistust voib vétta
seaduspdrase kittemaksuna.

1961. aastal lavastab maestro Luchino Visconti
Fordi ndidendi Pariisis Alain Deloni ja Romy
Schneideriga. 1964. aastal teeb Vilgot Sjoman filmi
samal teemal. Tegevus on samuti ajalooline, see
toimub XVIII sajandi Rootsis. Ara on nfidatud
koguni tipne daatum - 1782. aasta.

Peale esteetiliste ja kolbeliste vastandamiste,
mille kontrastsus tuleb ajalooliste interjooride
taustal eriti mojuvalt esile, postuleeriks Sjdman
otsekui digusparasust. Hirm verepilastuslike
suhete nii kélbeliste (krahv Schwarz'i niite varal)
kui fuiisiliste (filmis on ndidatud selliste laste
debiilsust) tagajirgede ees on alusetu, kui on
tegemist toelise armastusega. Filmi viimaste
kaadritega (0el ja vennal siinnib terve laps) Sjoman
justkui moonaks selliste suhete normaalsust,
hoolimata koigist tihiskondlikest kaanonitest.
Kusjuures fiisilised, ainelised, véi kui soovite,
looduslikud piirangud on tunduvalt vihem
julmemad psiihholoogilistest eelarvamustest. Fordi
dramaturgilisest traditsioonist erinevalt on
Sjomani tolgenduses karistus (nagu kodnealuses
etenduseski on traagiliseks l6pplahenduseks
kangelanna surm) pigem inimliku kadeduse
tagajarg kui patusele kérgemalt poolt mairatud
karistus.

Ajaloolises perspektiivis nagi kaasaegsete
sallimatus veelgi troostitum vilja: "moni aasta enne
seda kui Sjoman kirjutas oma stsenaariumi sigitasid
ode ja vend Gavles (P6hja-Rootsi) lapse ja seadus
lahutas nad teineteisest. Sjoman taastab minevikku
niriidisaja kommenteerimise cesmargil ja teeb seda
pikantse korvalmaiguga™."!

Vaevalt Sjomani enda silmis ée ja venna
armastusel nii suurt tahtsust oli, kuid rezissoori
loomingus kélas taas epateerimisnoot, jarjekordne
valjakutse thiskondlikele normidele saravas
esteetilises pakendis.

6. UUDISHIMU EI OLE PATT
(ISEGI KOLLANE JA SININE)

Jaab mulje, et just esteetiline pakend ei
rahuldanud rezissoori. Tommata kriips peale
bergmanlusele iseendas ja vabaneda
litaratuursusest - sis ilmub ka midagi oma. Puuda
oppida "kirjutama mitte sulega, vaid kaameraga’”.
Film ilma stsenaariumita "dige” kino reeglite
vastaselt (naiteks osaleb vottetrupp vahetult filmi
sisulises tegevuses). Ja moistagi siindsuspiiride
taielik eiramine.

Kaks seeriat "ainukest filmi maailmas, mis on
olemas kahes valjaandes, kollases ja sinises” (nii on
tiitrites) nimetuse all "Ma olen uudishimulik”
(1967 /68) said tuntuimateks toodeks Sjomani
loomebiograafias, viies ta maailmaareenile. :

Neljakiimne teisel eluaastal kiipses rezissoor
revolutsiooniliste uuendusteni. Sellele eelnesid

1 Peter Cowie. Swedish cinema. The Swedish Insti-
tute, Stockholm, 1987, lk 76.



moned aastad psihhoanaliitiku  kuZetil
(pstihhoanaliiiitiline ravi sai Sjémani ithe hilise
filmi "Malacca”, 1987, aluskoeks), teravnenud huvi
seksuaalsete cksperimentide vastu ja oma
filmikogemuse kontsentreerumine lubasid tal
viljuda filmikunsti tavalistest raamidest.'? Ja
16puks, 60-ndate himuses 6hustikus on aimatavad
muudatused. Kdige jargi otsustades pani Sjéman
oma uude filmi kogu oma eluhuvi, tunnetuskire,
provokatsioonilise muudatuste vajaduse, samuti
kompleksid.

Sjoman tahtis proovida midagi uut. "Midagi
noort,” oli tema esimene maote. "Midagi Lena
Nymaniga,” oli teine. Nii siindis idee. Reageering

Halvar Bjork (lLennart-Margaretha) ja Gunnar
Bjornstrand (Punamees); "Tabu", 1977.

sellele oli, leebelt Geldes, mitmetihenduslik.
“Riikliku Tsensuurindukogu president arvas, et film
ei tohi jbuda ckraanile ilma viljaldigeteta. Kuid
pikaajaliste labiraakimiste kdigus tema arvamus
kummutati ja filmil "Ma olen uudishimulik -
kollane” oli tohutu publikumenu.”'* Inglise kriitik
Peter Cowie iseloomustas filmi kui spekuleerimist
sotsialismi ja seksiga, kirjutab poola filmiajaloolane
Aleksander Kwiatowski ~, mis ei seganud Cowiel
hiljem pidamast Sjémani Seddovrit Rootsi 60.
aastate filmikunsti tahtsiindmuseks. Film peeti
kinni USA tollis ja see ilmus ekraanidele alles parast
amecrika vaimuboheemide (nende seas oli nditeks
ka kirjanik Norman Mailer) avaldust, saades tiheks
tolle aja populaarseimaks vilismaiseks filmiks.
Kirjastus "Grove Press” avaldas filmi mélema
modifikatsiooni (kollase ja sinise) stsenaarium:vjf,
samaaegselt ka Sjomani raamatu téost filmiga "Ma
olen uudishimulik”.'®

Noukogude ajakirjandus kirjutas, et
"kodanlusevastane suunitlus on ihendatud

12 55andan kasutada uuskantiaanlaste meto-
doloogilist markust, mis méistagi kiis nende hu-
viobjekti kohta: "Méista Kanti tihendab viljuda
tema piiridest.” ( V. Vindelbandt, "Preljudi”, S.P.B,,
, 1k VI) $
! Stig Bjo6rk ma n. Film in Sweden, lk 38.
4 Beier Cow ie. Swedish Cinema. ., 1k 76.
Aleksander Kwiatowski. Film Skandynaw-

ﬂ(};, 1k 196.

eter C ow i e. Swedish Cinema..., Ik 76.

Gasta Bredefeldt ja Anita Fkstrom; "Peotdis armastust”,
1974.

rohkete seksuaalstsoonidoga",l? taheldati
“tésielulisust, sotsiaalsust ja erilist huvi igasuguste
korvalekallete vastu sotsiaalse kaitumise
normidest”, mis viis "Ghiskondlike protsesside
biologiseerimisele”.

Sjoman thendas toésielulise, mangulise ja
autobiograafilise plaani, lastes vaatajail endil
orienteeruda stizee-loogikas. Peale selle kolas
tanavaintervjuudes (uudishimulik Lena Nyman
kusitles Rootsi clanikkonna erinevaid esindajaid
eesmargiga tiiendada oma ‘“sotsiaalse
laboratooriumi” kogusid) terve hulk tol ajal
provokatsioonilisi kiisimusi, millele ka reZissoor ise
vastuseid ehk ei teadnud. Kuid neid esitada ja
arvamustes tuhnida nais tore.

Kurikuulus erootilisus, nagu paljud teisedki
kaugema ja ldhimineviku filmiuuendusi
Sokeerinud eriparasused praegu vaevalt veel
kedagi kohutavad, kuigi lastele pole nende filmide
vaatamine siiski soovitav. Isegi meie paevil.

Sjémanile nais, tema oma sonul, et pruugib
vaid asju nimetada nende bigete nimedega, kui
koigil hakkab kergem. On palju inimest vaevavaid
intiimseid probleeme, mis muutuvad tema
kompleksideks ja millega kaasneb hirm olla
paljastatud kaasinimeste ees. Niisiis tahendab, et
kui leidub keegi toepoolest julge, kes ei pelga
kénelda oma kahtlustest, kirgedest ja soovidest, kui
madalate ja Gthiskonnavastastena need ka ei niiks,
kaoks varjamise vajadus otsekohe. "Kui sellised
kisimused ei vaeva tliksnes mind, siis, tahendab,
pole neis midagi ebanormaalset.” Jarelikult voib
itheskoos otsida lahendusteid. Ja inimesed peavad
olema tanulikud sellele, kes esimesena sbandas
koik avalikkuse ette tuua.

Loomeprotsessi kaudu antud ja filmikunstis
kehastunud neurooside psiithhoanaliiiitiline
ravimetoodika. Arutlusvorm - maksimaalselt
avatud, teema haare - kbige ulatuslikum. Filmi "Ma
olen uudishimulik” montaa%i aluseks oli 96 000
meerit linti filmitud materjali. Poliitika ja seks,
klasside ebavordsus, vabadus ja sundus, armee ja
thiskond, "mina" ja loomeprotsess, ja veel palju
pievaprobleeme, mida rezissé6r on puudutanud.

7 Kino. "EntsiklopeditSeski slovar”. Moskva, 1986,
1k 1498.
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Filmi menu tunnistas, et Sjoman leidis
téepoolest nii kogu tihiskonna kui ka iga isiksuse
valupunktid. Kuid sealjuures avastas ta tillatusega,
et inimkond pole iildse tanulik sellele, kel tuli méte
avada sotsiaalsed ja psithholoogilised madapaised.
Otse vastupidi, Sjomanit tabas kriitika ja
rahulolematuse tulv. Lithikest aega moes olnud
60.aastate intellektuaalsete rithmituste ja
reformimeeleolude jarel eelistas inimkond
teadmatust ja oma komplekside siigavale surumist,
kaugemale inimeste silme alt. Ainult ei niitd oli
seda veelgi keerulisem teha, sests6na oli juba
vilja 6eldud. '

Hiljem véis tdheldada erilist huvi Sjémani
filmide vastu dsja diktatuurist vabanenud maades.
Kreeka ja: Hispaania, vaevalt heitnud endalt jaiga
kontrolli ahelad, pidasid filmilaenutuse iihe
esimese sammuna vajalikuks filmi "Ma olen
uudishimulik” ostmist. Kas samuti omamoodi
profiilaktiline vite madapaisete avamisel?

7. POHIMOTTEL - "OMAPAI"

"Kunst eksisteerib keelatu piiril," arvas Sjéman,
"huvitav, kust on kiill minul, toolisperest parit poisil
selline tbmme tabuteemade poole?”

Sjoman oskas sagedamini valukiisimusi
tostatada kui neile lahendusi leida. Kuid mida

kaugemale ta viljapdiasu otsides liikus, seda
keerulisemaks muutusid kéigi ja kéige suhted
selles maailmas. ReZissoor ei sattunud just
ummikusse, kuid iitha selgemalt kélas motiiv, mida
voiks maidratleda paradiisist vdljaajamisena.
Teadmatuse paradiisist. Naiivsus, lapsepélve aeg,
mil méisted hea ja halb on selgelt piiritletud.

Juba esimesed kokkupuuded tegelikkusega
tekitavad siigavaid hingetraumasic véi koguni
taielikku meeleheidet. Ondsast teadmatusest
lahkumise nditena vbib tuua nii filmi "Pihutdis
poérmu” kangelanna kui teismelise poisi "Linusest”.
Véi tuleb tundmise puust maitstes tasuda liigse
uudishimu eest?

Filmile "Ma olen uudishimulik" jargnenud
eluperioodil keskendus Sjéman itha enam
konkreetsetele probleemidele. Sotsiaalne uurimus
rootsi vangla kasvatuslikust funktsioonist filmis "Te
valetate” (1969) voéi veel iiks tosieluline
filmiuurimus Filipiinide priigimagede asukaist
(1988)

Minu arvates saavutas Sjomani filmikeel oma
tipseima viljenduse filmis "Linus". ReZissoori
stimbelid, mangufilmi kujundlikud assotsiatsioo-
nid on siin kehastunud koéige taielikumalt. Poiss
Linus pole iiksnes filmikangelane, ta on ka Sjémani
nelja romaani keskne tegelane. Rootsi filmi jaoks
rasketel aegadel v6ib Sjoman alati naasta
kirjanduse juurde ja selles naeb ta oma suurt eelist
kolleegide ees, kes on pidevas séltuvuses

Solveig Ternstrom (Pia) ja Bernt | .umiqr..dsr (Charlie); "Onnelikud pasad"”, 1970.
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Boirje Ahlstedt ( Richard) ja Solveig Ternstrom (Maja);
"Troll”, 1971.

filmibisnisest. Naiteks praegu, mil Rootsi majandus
elab tile mitte just oma paremaid paevi, ja see
peegeldub ka filmitoodangus, on Sjomanil tema
oma sonul laualaekas sobivat hetke ootamas uue
filmi suurepirane stsenaarium. Seni on tal aga aega
teha to66d oma uue raamatuga.

Sjomani hilistel filmidel lasub targaks saamise
pitser. Filmi "Malacca” (1987) ei too isegi
detektiivsed siiZee elemendid teravust, vaid jaavad
viga isiklike, vaga iksikute draamade
eksootiliseks taustaks. Endiselt kéidab reZissoori
naise psithholoogia (naised on tema filmide
sagedased tegelased), kuid autor jilgib toimuvat
delikaatsest kaugusest. Sjoman on vaga tahele-
panclik inimene ja inimloomusest omandatud
teadmine otsekui sunnib teda suhtuma inimesesse
suurema haletsusega, kui ta vois endale lubada oma
tuntuimais toddes. Filmid on omandanud leebuse
ja kaotanud teravuse. :

Sjomani lugu on ikkagi 60. aastate film. Nende
aastate prisma labi voetakse vastu ka tema teisi toid,
isegi nii hiilgavaid, nagu on minu arvates "Linus".
Ummikud, pettumused, massava nooruse téusud
ja langused toid elutarkuse ja vanaduse
rahunemise. Oli seda kaike siis Gldse vaja? Anda
hoop kolbluscle seadustamaks pornograafiat,
voidelda reformide eest, et siinnitada iildine
konservatism, nduda vabadust, et aduda tema
tarbetust. Uks on vaieldamatu - maailm on sellest
ajast teiseks muutunud ja olulisel maaral on see 60.
aastate polvkonna teene (voi suiii?)...

1991. aastal on Vilgot Sjoman vaga voluv
inimene, peen psuhholoog. Tuntava haavumisega
vitab ta vastu nii kriitika oma mis tahes filmi
aadressil kui ka riinnakud toolisklassi pihta; see on
ootamatu nii eksmassajalt kui ka kélblusradikaalilt.
Ta markab kéike, kuid ei naita seda alati valja. Koige
jargi otsustades on ta onnelik pereisa ja korralik
kodanik.

VILGOT SJOMANI FILMOGRAAFIA

STSENARISTINA: s

19532 “Trots” ("Trots", rez Gustaf Molander),

1958 "Mang vikerkaare all” ("Lek pd regnbdgen”,
re7 Lars-Ernik Kjellgren),

1962 "Siska" ("Siska", rez ja kaasstsenarist Alf
Kjellin),

1975 "Siesta Samba".

REZISSOORI ASSISTENDINA: 5

1963 "Talvevalgus” ("Nattvardsgdsterna”, rez Ing-
mar Bergman).

NAITLEJANA: ’

1968 "Habi" ("Skammen", rez Ingmar Bergman).
REZISSOORINA

LUHIFILMID:

1965 Episood "Neegritar riidekapis” ("Negressen i
skapet") filmis "Stimulantia” (+ stsenarist),

1969 "Reis koosisaga” ("Resa med far", + stsenarist),
1972 "Vennad Karlssonid" ("Broderna Karlsson", +
stsenarist), &

1973 "Armas Jeanette MacDonald!" ("Alskade
Jeanette MacDonald!", + stsenarist),

1979 "Kiri Lottale” ("Brevet till Lotta", + stsenarist),
1980 "Mingukoplid"” ("Lekhagen", + stsenarist).

Gunilla Olsson (Kajsa) ja Carl Gustaf Lindstedt
(Psiihhoanaliiiitik); "Malacca ", 1986.

MANGUFILMID:

1962 "Armuke" ("Alskarinnen", + stsenarist),

1964 "491" ("491"),

"Kleit" ("Klanningen", + stsenarist),

1966 "Mu dde, mu arm” ("Uhissang 1782" - Syskon-
bidd 1782, + stsenarist),

1967 "Olen uudishimulik - kollane” ("Jag dr nyfiken
Gul", + stsenarist, naitleja),

1968 "Olen uudishimulik - sinine” ("Jag 4r nyfiken
Bla", + stsenarist, niitleja),

1969 "Te valetate” ("Ni ljuger", + stsenarist,
n'aiitlejg,

1970 "Onnelikud pasad” ("Lyckliga skitar", + kaas-
stsenarist),

1971 "Troll” ("Troll", + kaasstsenarist, naitlcja),
1974 "Peotdis armastust” ("En handfull kirlek", +
stsenarist),

1975 "GaraaZ" ("Garaget", + stsenarist),

1977 "Tabu" ("Tabu", + stsenarist),

1979 "Linus chk Telliskivimaja saladus” ("Linus
eller Tegelhusets hemlighet", + stsenarist),

1_98)1 “Ma punastan” ("Jag rodnar", + kaasstsena-
rist),

1987 "Malacca" ("Malacca", + stsenarist),

1988 "Siititus ja sodi” ("Oskuld och sopor",
dokumentaalfilm),

1989 "IHundiauk" ("Fallgropen", + stsenarist).

A.E
27



HARRY OLT

LANDSTINGEN

AB - Stockholmi lddn
C-U la ldin

D- ermanlandi ldin
E - Ida-Gotlandi 133n

F - Jonképingi ldin

G- Kronoberﬁi ldin

H - Kalmari l3dn

K - Blekinge lddn

- Kristianstadi ldin

- Malmé lddn

- Hallandi lidn
-Rrhusi liiiri

- Alvesborgi lddn
-Skaraborgi liin

- Varmlandi lddn

- Orebro ldin

- Vistmanlandi l3in

- Kolivparober i lddn

- Givleborgi lgin

- Visternorrlandi l3in

Z - Jamtlandi 1adn

AC - Visterbotteni lidn
BC - Norrbotteni liin

OG -Géte! i kommuun
MM - Malmé kommuun

I - Gotlandi kommuun

HEYOZZ

<X

KOJAMEES SAAB - HELILOOJA MITTE

Rootsi mitmetahuline, pluralistlik
kultuurielu tugineb teadlikule pluralistlikule
rahajaotusele. Esialgu vo6ib see tunduda
biirokraatiana, aga Tléik oleneb ithikute
suurusest ja iilesannete suurusest, mis neile
Eannakse, mida neilt oodatakse. Rootsi

odanikud maksavad tulumaksu otse
algalehelt. Nii vé6tab kommuun
vallaomavalitsus/linnaomavalitsus) ja 1a4n
maakond) 30 -50% ning riigi kirik

kirikuvolikogule oma vaikese summa.

umaksjatel on omakorda éigus néuda
midagi teenuste nidol. Poliitiliste parteide
kaudu valitud omavalitsused peavaj‘
toGjaotuse mitte ainult muusika ja kultuuri
alal. Valimisele lahevad ka erinevad parteid
erineva sihiasetusega konkreetse elu
korraldamiseks.

Kuna erinevate poliitiliste parteide
koostood voi vastuolu konkreetsetes
kiisimustes on iihiskonnas ette ndhtud, siison
loomulik, et mitmetahulisust oodatakse ka
muusikaelus. Millimeetri jargi piire stiilide ja
moodide vahel muidugi tommata ei saa, aga
pidevalt kdib moéttevahetus, enamasti
sellepdrast, et iga sort pole kiillaldaselt
esindatud. Tsensuuri véi vilistamise idee on
rootsi kultuurielus iisna vdéras. Kéi
ringem kiisimus on sissetulek: kui suur tohib
olla aasta juurdemaks. Kodanlikud parteid
tostavad meeleldi piletihindu ja vahendavad
seeﬁﬁhiskon.na kohustusi.

uusikaelus liiguvad koige suuremad
summad labi kommuunide, kui arvestame
kontsertide sagedust. Stimfooniaorkestrid ja
ooper on ju todtamas riigi ja kommuuni
koostdd alusel, kann teatrid, laani
teatrid. Viimastesse sekkub ka maakond.
Ja alt natuke statistikat Rootsi kaheksa
miljoni elaniku haldusstruktuurist,

1. jaanuaril 1991 oli Rootsis 284
lEommllf:ini, mis jagunesid Mdlééxli’ vahle]L.
11 nes kOgl.l use mi
plujslI(:!i“larlglesaﬁl:l-l kokku kommuunide ja ld4ni
iiridega. Lisama peab ka erandi: Gotland,

mo ja Géteborg ei allu laani volikogule.
On ka teisi eranderiﬁ.

Kommuunidel on oma kultuurinéu-
kogud ja nende juures vastav haldusaparaat,
niiteks raama , muuseum, teater jne.
Siia peame lisama riigikiriku organistide
tegevuse nii kirikuaasta raames kui ka
valjaspool seda. Uhe sellise haldusaparaadi
ametnik peab siis piiidma teostada
mitmetahulist kultuurip mi. Planee-
rida tuleb sisu, kulud ja tulud ning
teostamine. Kindel ileriiklik statistika



puudub, aga v6ib arvata, et vahemalt pool
tegevusest planeeritakse koostoos mone
vastava ala partneriga (koor, kvartett,
ansambel). '

Sellises koostt6s voib partnerina esineda
ka rahvahariduse organisatsioon, mille
kaudu riik igale ladnile usna suuri summasid
jaotab. (NB! Neid summasid ei maksta vilja

ommuunile, kellel juba suured summad
olemas!) Rootsis on kiimmekond sellist
rahvaharidust66 tleriiklikku organi-
satsiooni, mis iseenesest on unikaalne terves
maailmas. Nende kaudu toetab riik kodanike
isetegevust diametraalselt vastandlikel
eesmarkidel. Naditeks kuulub ABF
toolisliikumise leeri, kuna Medborgarskolan on
konservatiivsel poolel. Muidugi, muusikas
need vaartushinnangud nii tugevalt ei
avaldu. Kodanikul on aga igal ajal voimalus
tdiendada 6pperirl1§is oma teadmisi alal, mis
teda huvitab. Rahvahariduse organi-
satsioonidel on miljoneid kroone kul-
tuuritegevuse arendamiseks. On kombi-
neeritud riigi, lddni ja kommuuni summad,
misantakse otse igale organisatsioonile. On
oluline nentida, et summa antakse ots e
Kommuuni/ldani halduspersonal ei sekku
nende jooksvasse Kasutamisse (milleks on
ildreeglid olemas). Tulemuseks on, et
ithiskonna muusikaelu kujundajate hulka
astub hulk eriilmelisi organisatsioone ja
inimesi. Ametnikel on nende koigiga
voimalik koos tootada. Neil on oma vaated,
maitscia raha.

Ka kunstnikule - heliloojale, interpreedile
jne - avab selline pluralism suured
voimalused. Saada iile terve Rootsi 16plikult
eitav vastus, on ju peaaegu voimatu!
Tegemist on iksikkontsertidega voi
liihemate turneedega, aastasi té6kohti esineb
vaid stimfooniaorkestrites ja ooperis.
Leitakse, et selliste solistikohtade puudumine
on Rootsi muusikaelu nérgemaid punkte
kvaliteedi saavutamisel.

Immateriaalne omandidigus on Rootsis
heliloojale kindlustatud rahvusvaheliste
konventsioonide f'a rii%i scadustega.
Kompositsiooni (luuletuse, foto jne) levitaja
on kohustatud tasuma. Tasu arvestamisel on
kokku lepitud Heliloojate Liiduga (Féreningen
Svenska Tonsdttare), millel on olemas
copyright’i biiroo. Biiroo teeb otselepingud
kommuunidega teatud aastase copyright’i
summa peale. Siis ei pea i{;a
muusikaprogrammi meldima biiroole,
milleks aga aastalepinguta korraldaja /esineja
on kohustatud. Oma seaduslike éiguste
valvamiseks on vaja efektiivset aparaati. Eri
maade heliloojate liidud (ka teised
loomingulised liidud) on omavahel koost66s.
Ka kirjastajatel on samalaadsed huvid kaitsta
ning nad todtavad koostods autoriorga-
nisatsioonidega. Satelliitide ajastul
kulmineerub omandi6iguse jdrelevalve.
Raalide programmide thtsustamine ja
internatsionaalne side on arendamisel. Money

collector peaks ka Eesti heliloojatel olema otse
autori nimel terves ma:(i)fmas. Raadio,
televisioon, tihiskondlike summadega
tootavad kultuuriinstitutsioonid on
immateriaalse omandidiguse alusel
kohustatud omanikule maksma, kuid
omanik peab endast kuulda laskma moraali
sailitamiseks.

Kui gaarkﬁmmend Rootsi 1dani
muusikasihtkapitali (Lansmusikstiftelser) eesti
helitdid ette kannab, siis on see arvatavasti
alati "tasuta”. Kéigile teistele asjaosalistele
makstakse, ka kojameestele. Samas olukorras
olid ka rootsi hel{'laoojad enne 1924. aastat, kui
alustati organisatoorse todga omandidiguse
kaitseks. Ja ega need rahvusvahelised
konventsioonidki - Bern, Rooma - taevast alla
kukkunud.

Olgu mainitud, et korraldajate hulka
arvestatakse restoranid, kaubamajad,
spordiiihingud - koik, kes kasutavad helilooja
loomingut. Immateriaalne omandidigus
holmab igasugust muusikat iikskoik millises
esituses. Autoridigus kehtib 50 aastat parast
helilooja surma.

P.S. Svenska Rikskonserter, Rootsi Riiklik
Kontserdibiiroo, on iileriigiliste, kuid
piiratud f{ilesannetega sihtkapital. Muu-
sikaline arendustdd on eelarves suurem kui
toetus kontserdielule. Viimase eest hoolit-
sevad lddnid. Rikskonserter vastutab ka
ﬁleriigiliste turneede eest, kuid seda voivad
korraldada ka laanid omavahelises otseses
koostdos. Olulise osa muusikapedagoogikas
ja -propagandas moodustavad fonogrammid:
Elaadld, kassetid, videod. Selleks on

ikskonserter’il olemas tiitar-aktsiaselts.
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JUUNE HOLVANDUS

EESTI KROONIKA HOBUSE AASTAL

Ménikord vastandatakse filmikunsti
teatrile. Teatrisse justkui ei sobi hilineda, ei
sobi fokolaadipaberit krabistada ning enne
eesriide sulgemist viimase vaatuse loppedes

tormata garderoobi jarjekorda, number
nidpu otsas. Kinos oleks see kéik justkui
lubatud, loomulik. Nagu polekski vaataja
jaoks vaeva ndinud loomingulist truppi,
kelle vastu viisakust iles niidata.
Rugvaate ajal on tavaliselt pool saali
alles tiihi. Milleks ringvaadet ehk kino-
Zurnaali iildse vaja on ja mida ta vaata-
jale pakub?

Alljargnevall on piiiitud vaataja pt’{gu lib:

analiiicsida 1990. aasta 22 ringvaadet (kolm
neist on kaheosalised)

Kuidagi tuleks neid liigitada. Antud juhul on
teemadeks liigendamine kiillalt subjektiivne. Et oli
ikka veel aktiivne poliitika-aasta, alustan sellest.

Taielikult POLITIKAST on viandatud neli
temaatilist filmi ja kaudselt voib nende hulka arvata
ka dlevaatlikult Eesti elu kajastavad seitse mitut
teemat kasitlevat nn mosaiikfilmi. Aasta aks
tahtsiindmus oli kahtlemata Eesti Kongressi
esimene istung ja sellest on kaheosalise filmi teinud
Ants Vill. Filmi abil saab taas elavaks vastloodud
surmtdsine Kaitseliit "Estonia” maja tmber,
alev-pidulik kongress, kirkad ja tulevikuusku
peegeldavad ndod. Ajaloolise dokumendina on
film vaartuslik, kuigi Eesti Kongressist on kindlasti
tehtud rohkemgi filme, sealhulgas ka amatooride
poolt. Filmis elavad veel inimesed, kes niiiidseks
meie hulgast lahkunud: pastor Harald Meri ja
ERSP-lane Viktor Bajanov. Aasta méddudes on
muutunud prohvetlikuks filmi l6pulause: veel
jliripdevaks polnud selge, kelle kies on Eestis v6im.
Taas hakkab kahju, et seesugune emotsionaalne
laeng tiikkhaaval laiali murenes.

Teine tihtsiindmus oli Grigori Melesko
moddudes kahtlemata jillegi huvipakkuv materjal.
Esimene vene éigeusu kirikupea, kes Eestit
kiilastanud, teiselt poolt aga ka kojutulek. Aleksius
Il on siindinud Tallinnas 1929. aastal ja kdinud siin
koolis. Kirik on varjusurmas olles olnud
arvestatavaks vaimseks jouks ja killap sellest
lihtus Eesti valitsuski, kui ta patriarhi siin viibides
andis tagasi k6ik eksproprieeritud maa-alad.
Uhtlasi lubati paremini hoolitseda Eestis asuva 28
digeusu sakraalehitise eest.

Sisemisi poliitilisi imberrithmitumisi jilgib
Heikki Aasaru film. Sotsiaaldemokraatliku
assotsiatsiooni asutamiskongress, kus tooni on
andmas 1960. aastate komsomolipélvkond.
Iseseisva EKP loomine. Vastasrinde jéuetu,
leppimatu, vihkav grimass. IME mailestus-
auhindade méaiaramine. Erik Terki sonad: "IME
olemusest ja tulemusest radgitakse Eestis iikskord
veel pbdhjalikumalt.” Lépuks 29. mirtsil uue
Ulemnéukogu esimene istung. Spiiker Ulo Nugis
kuulutab vilja illeminekuperioodi. Sugestiivne
koorilaul Toompea lipu all. Kroonika on
hinnanguteta ja objektiivne, kuid pisut liiga palju

"Eesti Kroonika" 7/8: Eesti Komgressi istung 11.-12.
martsil 1990 "Estonia” kontserdisaalis.

"Eesti Kroonika" 7[8: Eesti Kongressil riidigib Hando
Runnel,



on siindmusi kokku liikitud. Kaasaegselgi on raske
jalgida, saja aasta pirast ilmselt veel raskem.

Neljas film kérvutab 1990. aasta maikuus
lahestikku toimunud Eesti Kongressi II istungit,
Noéukogude Féderatsiooni pooldajate kogunemist
Kohtla-Jarvel ja Rahvarinde Il kongressi. ReZissoor
on Heli Speek. Hea materjal ajaloolastele,
sotsioloogidele, politoloogidele. Eesti Kongressi
konetoolist ei delda seekord midagi pohjapanevat.
Haripunkt on mdddas. Uksikute ideoloogide
hidiled, nagu nditeks Kaido Kama oma, jaavad
tagasisideta. Olukorda restiimeerib tapseimini Enn
Tarto, kes mdoonab, et "kahe paralleelse
esinduskogu valimiste jirel sai selgeks, et iihed jaid
justkui karjamaale ja teised paasesid marjamaale”.
Pracguseks on ilmnenud, et marjamaale paasenute
toopanus eesti rahva hlivanguks on kokkuvéttes
sama, mis palgata t66jéu ehk Eesti Komitee oma.
Vabaduse voéti ripub Kremli varnas ja kriis
majanduses siiveneb vordselt eetika Kriisiga.

Kolmes filmis tehakse TAGASIVAATEID
AJALUKKU. Toendoliselt pakkusid kasiteldavad
teemad huvi eeskitt rezissooridele endile, eeldades
moistagi soovi anda kasulikku haridustaset tostvat
teavet vaatajalegi. Hea vote kaudselt arvamusi
suunata. Toive Kuzmini "Vabadussdda ja meie”
pohineb puhtalt kroonikamaterjalil. Kahtlemata on
Vabadussdja teema taas aktuaalne ning huvi pakub
kangelaslike cesti koolipoiste entusiasm, tinu
millele sdda suures osas voideti. Kakssada aastat
vene véimu all elamise kogemust evinud isadele ja
vanaisadele titles kaalutlev talupojaméistus: pole
motet pead tulle pista. Korvalpoikena, ajaloolase
Evald Laasi arvates on praegugi nende noorte aeg
oma radikaalne séna elda, kel roosat plekki kiiljes
pole. Soojad tugitoolid ja kangemad hoovad
pusivad ikka papade valduses.

"Eesti Kroonika" 24:
allohuvitserid harjutamas.

tulevased Eesti piirikaitse

"Eesti Kroontika" 24: Viike-Maarja Muinsuskaitse
Seltsi aseesimees Ellu Moisa kémeleb malestusmirkide
vandalismist.

"Eesti Kroonika " 24: Tartu Ulikooli kammerkoori palue-
Ja tanukontsert Halliste kiriku ehitajatele.
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Toivo Kuzmini film seostub arvukate
paralleelide kaudu tugevasti tinase Eestiga.
Arvatavasti ei tea suurem osa filmivaatajaist, et
Vabadusséja Paju lahingu maélestamise komitee
rahad laksid 1940. aastal ale EKP Valgamaa
Komiteele. Seda sorti faktide avalikustamine on
hetkeks tildse seiskunud. Arvata voib, et mitte siiski
igaveseks. Usutavasti pakuks film tervikuna huvi
Mart Laari arhiivile.

Hans Roosipuu film laskevistlustest Sveitsis
Luzernis 1939. aastal kannab pisut ka rahvustunnet
tostvaid aateid. Spordimuuseumis karikate juures
jutustab stindmustes osalenu Kaarel Kibar, keda
parast enamlaste sissemarssi ootas ees Siber
vilismaal viibimise eest. Palju on selleski filmis
kasutatud kroonikakaadreid.

Renita ja Hannes Lintropi kaheosaline film
jutustab 1968. aasta dZassifestivalist Tallinnas.
Sisuliselt kalduks ta kill rohkem kunstiteema
poole, kuid festivali toonase korraldaja Heinrich
Schultzi ametist- vallandamine viitab tolle aja
kunstielu lahutamatusele poliitikast. Film majub
sugestiivselr tanu Schultzi isikule. Vordlevad
kaadrid 1968. ja 1990. aasta festivalidelt on
tajutavad kiill rohkem kontsertfilmi léikudena. 1gal

‘juhul filmivaataja peaks elamuse saama. Ka

arhivaar?

MEIE ELU

voiks olla tinglikuks pealkirjaks seitsmele
filmile, mis kajastavad Eestit kirevate kildudena
mitmest kuljest. Siit voiks vahest vilja arvata Elo
Tusti temaatilise filmi "Mets". Autor nacb selles
metsa kui cestlasele olulist looduse osa, kui meie
uht suurimat vaartust, ka tuluallikat (kajastamist
leitavad kasutusalad, hind, oksjon). ReZissoor
suunab vaatajat mottele, et kas oskame seda
otstarbekalt kasutada.

Viga huvitavalt on iiles ehitatud abielupaar
Renita ja Hannes Lintropi tlevaatlik film meid
umbritsevast clust: tervistav seanss “"Dzasseksi”
kabarces, maod ja paljad atraktiivsed tidrukud. Ja
taas poliitikastindmused: Eesti NSV konstitutsiooni
§6 muutmine veel vana Ulemndukogu koossecisu
poolt, 23. vecbruari rohutatult véimukas
tahistamine Noukogude armee poolt, 24. veebruaril
Eesti Vabariigi aastapdeva tahistamine "Estonias”,
lHeinz Valgu ja Tunne Kelami konekatked. Eesti
Kongressi saadikuid valima tulnud tsaariacgsc
vana mche suu libi oeldakse vilja rahva
soovunelm: saaks ometi naha kord seda pacva, mil
Vene vied siit lahkuvad. Filmi lépetavad
kroonikakaadrid Noukogude tankide saabumisest
Ecsti Vabariigi territooriumile. Autorid lasevad aga
kroonikafilmi linti joosta tagurpidi, nagu lahkuksid
onnetust toonud moodustised toepoolest. Filmu
kunstiline vaartus ja emotsionaalsus on kullalt
tugevad. Kumb peaks rohkem filmikroonika autor
olema, kas objektivne ajakirjanik véi omapoolsc
loova vaatenurgaga kunstnik?

Heli Speek on teinud kaks eesti elu kasitlevat
mosaiikfilmi. Uhe pealkiri on "Isescisva Eesti
raskused” ja sec sobiks samavord ka teise, mmetu,
pealkirjaks. Esimene. Vastses diplomaatide koolis
utleb Mati Luhas: "Toona (1918) siindis kolm imot
Eesti diplomaatia, Eesti sojavagi, Eesti tilikool.” Jun
Liim ("Genf-49") lisab: "Meil on vaja oma vagesid,
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piirivalvet, kuna Eestist suundub vilja 80 teed. Vaja
on politseid ja kodukaitset." Niisiis oleme
nullpunktis tagasi. Aasta hiljem véib tiheldada
sedagi, et mitte "Genf-49" aktivistid, vaid hoopis
teised joud tegelevad selle murekiisimusega.

Teine. Oktoober, murelik tinav. Vastandatud on
rikkad ja vaesed, kihistumine on Eestis tohutult
dkiline olnud. Tallinnas Laial tinaval tegutseb Eesti
Heategevusfond, esinaiseks on Mai Viljas. Kellena
liheb see daam kord Eesti ajalukku? Véibolla on sel
filmikroonikal tahtmatu, kuid suunav osa M.
Viljase ajaloolise biograafia kujundamisel.

Mihhail Dorovatovski on teinud kolm meie
elu mitmest kandist néditavat kroonikafilmi.
Esimene algab ja l6peb rahvusvahelise puu-
skulptuuride véistlusega, mis toimus Vérumaal
Kiidi iirgorus. Vahepeal tutvume aga mehega, kes
peab erakauplust Kiisal, ning vétame kroonika
vahendusel osa Tallinna 1V rahvusvahelisest
orelifestivalist.

Teises filmis on M. Dorovatovski kaamera ees
siink november 1990. Ta on piilidnud jélgida, mida
teeb nn vene kogukond. Oma seisukohti kuulutab
hailekalt raadiojaam "NadeZda". Vastukaaluks on
autor seadnud Eestis tegutsevate vene
demokraatide aktsioonid. Uudiseks olid siis
suitsusabad. Mornid ndod tuule ja vihma kies
andsid esimest korda lausa tdnavail mirku
keskmise inimese tegelikest muredest.
Majanduspiir, mis kirdeosas pShjustas kemplemist,
kehtestati siiski ka Narva sillal. Kroonika l6peb
moéneti arusaamatu (siimboolse?) kaadriga
naismiilitsast postil. Kirevatest kildudest koosneb
ka kolmas M. Dorovatovski kroonika. Lisaks
Kautlale I6hutakse Muinsuskaitse Seltsi taastatud
milestuskive ja muistiseid ka mujal, nditeks
Viike-Maarjas Porkunis. On selge, et see pole
kohalike koolipoiste ulakus. Noormeeste teema
haakub jitkuvalt piiri- ja alternatiivteenistuse
teemaga - toona oli see meil alles uhiuus asi.

Kahtlemata oli oluline siindmus ka Tallinna
Linnaarhiivi naasmine Saksamaalt. Arhiivist ja selle
minevikust kéneleb ldhemalt ajaloolane Jiiri
Kivimide. Tegemist on siindmusega, mis jidb
iildsuse silmis kiill tunduvalt rohkem varju kui
"Kalevi" tulek N Liidu meistriks, kuid mille méju
omab kahtlemata laiemat kandepinda. Ja 16puks
Halliste kirik ning koguduse praegune &petaja
Kalev Raave. Uks seik tolle problemaatilise,
vidsimatu isiksuse kirevast ja viljapaistvast
elukiigust.

Neljas temaatiline rithm

EESTI SAARED

sisaldab nelja filmi neljast saarest. Debiitant
Olav Kruusi film Vormsi pdevadest 27.-29. juulil on
virviline, tinu millele siidasuvine looduse ilu
maalilisel tjorvenlikul saarel isedranis esile tuleb.
Véib-olla polegi enam kauaks rannarootslasi
Norbyst ja Ostedist, Laxbyst ja Hullo lahelt; neid,
kes maletaks arhailist rootsi keelemurret ja kannaks
vanu traditsioone. Vdib-olla pidanuks etno-
graafiline réhuasetus olema tugevamgi? Kui
meenutada iilikooli dppefilme, siis nende arvukus
ega tase pole pérmugi kiita. Seni ei olnud
filmikroonika eesmirk olla poliifunktsionaalne,
kuid miks ta ei véiks seda olla? Ruhnul on
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kaameraga kdinud Ain Suurhans. Film kasitleb
tanapideva eluolu: kool kiimne dpilasega ja mehed
rannas, kellest uhegi pohitooks pole kalapiiik.
Saarel asub Eesti vanim puitehitis, XVII sajandist
parinev kirik. Pinke peremarkide ja -nimedega pole
kindlasti enamik Eestimaa elanikest nainud. 1944.
aastal lahkusid Ruhnult rootslased ja alles niud
onnestus monel neist kodusaart kiilastada.
Resiimee on nukker: pole saarel korralikku
sadamat ega peremeest.

Samas laadis on tehtud ka Toive Kuzmini film
Muhu saarest. Tegelasteks kalamehed, lapsed ja
kohalikud prominendid. "Muhu - see on rohkem
elulaad kui mingi muu asja tagaajamine.” Véib-olla
kehtib see utlus koigi Eesti saarte kohta? Kui
enamikule eestlastest Muhus kdimine nii keeruline
poleks, ei sisaldaks film vist kall suurt infot.

Heli Speegi film koneleb Hiiumaast ja on pisut
propagandistlik. On piiitud edasi anda
iilesehitavat vaimu, mis Hiiumaal oma hoosailitab.
Tegelasteks on valitud kaks perckonda, kelles
konstruktiivne alge keskmisest tugevam. Nad
asusid mandrilt saarele. Voib-olla hoiab meri
kavatsusi joonel ja energiapuhangut erinevaile
huvidele laiali lendumast? Huvitav on ka, et kdigis
neljas filmis on tihelepanu podratud kirikuile.
Toéepoolest on koigi saarte kirikud vaatamis-
vaarsused omaette. Kolm vaga huvitavat filmi
edastavad Eesti lainudaastasi

KUNSTISUNDMUSI.

Olav Kruusi "Paljutahuline kunstielu” puiidleb
arvatavasti niisuguse filmi poole, mis koneleks ise
enda eest. Tundub, et autoril on oma kontseptsioon
kunstielu rollist tthiskonnas ja kunstiliste vahendite
mojust. Kaamera ees liiguvad Ants Juske, Matti
Milius, “Aara”, Tartu kunstiiiliopilased; koik nad
raagivad midagi, kuid tekst on sekundaarne.
Lopulauses aga ei saa Olav Kruuski labi
resimeeriva moraalita: oleme saavutanud
vahemalt tihe vaatepunkti muutuse - tahti (loe:
suuri ecskujusid) tunnistab see, kel endal midagi
puudu jaab. Loiv filmikroonika traditsioonile?

Mihhail Dorovatovski "Arhitektuur kui kunst”
puuab arhitekt Vilen Kannapu suu labi sénastada
kaesoleva aja arhitektuuri filosoofiat ja ideestikku.
Vordluseks lahiminevik - 1980. aastate algus.
Kinnapu arvates puiiab aja pulssi tapselt tajuv
arhitekt voidelda gravitatsiooni vastu. Huvi pakub
lendamine. Selles filmildéigus on kaadrid vaid
taustaks idee sénalisele viljendusele. Loppu on
jaadvustatud ka "Vanemuise” vana "uue” maja
taasavamine ja "Menning”.

Peep Puksil on seoses Jaan Krossi juubeliga
olnud voimalus jaadvustada kaheosalist
filmikroonikat. Kui ka eestlased Krossi suurust ei
marka ja temast keskparasusest korgemal seisvat
sindmust ei tee, kes siis veel? Vaatajal peab toesti
voimas mulje jaama krossistide arvukatest
mitmekeclsetest tervitussonavottudest tlikooli
aulas. Raili Kilpi, Christian Neidhart, Juhani
Salokannel, Ivo Iliste, Cornelius Hasselblatt, Seppo
Zetterberg. Palju? Ongi koik. Nimed peavad
vaatajat veenma selles, et J. Kross on raja taga laialt
tuntud mees. limselt on ta tldse teatavas mottes hea
materjal elitaarsuse simboli kujundamisel.
(Ifuvitav, mitu filmikroonikat kaesoleva aasta

martsis Jaan Kaplinski maailmakuulsust meieni
vahendavad?) Liigitaksin antud teema alla ka Heli
Speegi filmi "Ljubov Miti pitsid” Tartus elavast
huvitavast daamist nimega Ljubov Pirogov-Mitt,
kes oskab valmistada haruldast niplispitsi (sama
filmi teine pool raagib kahest Hiiumaa
perekonnast, sellest oli juttu eespool). Mitte kdigi
kunstnike nimed ja oskused ei saa avalikkuse ees
dldtuntuks, ometi tdidavad nad harukordset ja
vajalikku osa. Niisugused filmid harivad vaatajat.

Lopetuseks jaab veel miistika valda kuuluv Elo
Tusti film néidade foorumist, ravitoimeliste piltide
naitusest, Taheva lastearstist Asta Kikasest, kes loeb
muinasmaailma salasénumit kividest. Kuna
miistikal on igapaevaelus itha suurem tithimik
tiita, siis peegeldab antud filmikroonika eestlase
praegust méttemaailma tisna hasti. Lisaks annab
motiskeluainet. "Koigepealt usu ja siis tuleb selgus,”
dpetas ka Martin Luther.

Niisugused olid umbes aastase vahemaaga
vaadatud 1990. aasta kakskiimmend kaks
kroonikafilmi. Raske on hinnata kiiresti muutuvas
ajas, mis tapselt voiks tulevastele pdlvedele huvi
pakkuda. Arvatavasti oleks méttekas ringvaadetele
suuremat tahelepanu osutada ning puida ka
kinokiilastajas nende vastu huvi dratada; eeskatt on
nad méeldud ikkagi tanapaeva tagasipeegel-
dajaina. Ja miks ka mitte naidata neid televisioonis
tthedamini?
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".éuraa’e " Kaader filmist.

"COGITO, ERGO SUM". Stsenaristid ja rezissé6rid
Renita ja Hannes Lintrop, operaator Ténis Lepik,
helioperaator Rein Urm, monteerija Salme
Jevdokimova. 702,4 m (3 osa), varviline. "Tallinn-
film", 1989.

v
"SURALE". Stsenaristid ja rezissoorid Renita ja
Hannes Lintrop, operaator Ténis Lepik, heli- op-
eraator Ago Preimann, monteerija Marju Juhkum.
482,1 m (2 osa), varviline. "Tallinnfilm", 1990.

Vaimse kohulahtisuse raevukate raju
hoogudena on varakapitalistlikul Eestimaal vélja
kujunemas uus inimsuhteid reguleeriv soltu
vusahel, milles Paul-Eerikut parafraseerides
"maneerid on idast ja innud laanest”. Naljakas kiill,
ent iimselt polegi vaga vale Renita ja Hannes
Lintropi tosielufiimidestt (molema filmi operaatoritéd
on Tonis Lepikult) "Cogito, ergo sum” (1989) ja
Surale” (1990) saadud mulje, et nii vanadest kui
juba uutestki tabudest kammitsemata vaba
motlemine on tdnapaeval sailinud veel vaid
adremaa pdraporgus (nagu nditeks "Cogito"
kangelane, Suur-Kiislova killa ainus allesjaanud

Filmi pea- ja ainus tegelane Aleksandra Sa-
dovskaja.



elanik, kaheksakimne-aastane Karl Peterson) ja
ilma Uhegi plekita puhas lapsehing pole kaotanud
oma séra tuhamie tipus pesitsemise tottu (nagu
naiteks Kividlis elav, penisonipdives ikka veel
tuhamae valvamist jatkav Aleksandra Sadovskaja).
Ei tahaks hakata siinkohal tungima
pohjustesse, miks rahvusliku filmikunsti prestiiZ on
rahva silmis jatkuvalt madal, ega tea, kas aitaks
selle mainet tasta "meie mehe" 1&bil66k Hollywoodjs
niisuguste ajuvabaduste produtseerimisega, nagu
teeb soomlane Renny Harlin. Kuid seda enam
vaariksid esiletostmist meie (ksikud tipptegijad,
kelle looming esindab rahvusvahelist kérgtaset, ja
mis veelgi tahtsam, tuleks luua véimalusi nende
teoste vaatamiseks kohapeal. Ma ei tea, mil maaral
on (ldse rahva teadvuses joudnud kinnistuda
tésiasi, et Priit Parna kérval on Lintropid, vaatamata
oma suhtelisele noorusele nii ealises kui ka
loomingulises méttes, olnud paaril vimasel aastal
meie rahvusvaheliselt kbige kérgemalt hinnatud
filmitegijad. Ma ei pea silmas ainult nende arvukaid
festivaliauhindu ja jatkuvat kutsetetulva. Eesti
filmikunsti arenguperspektiivi turumajanduse
oludes ette naha pililides on veelgi tahtsam
Lintropite filmide ariline, midgiedu rahvusvahelisel
turul. Mis vémaldas neil luua oma, pdhiliselt
tésielufiimide tootmisele orienteeruva
vaikeaktsiseltsi. Killap nende 1991. aastal
valmivate filmiprojektide kommertsedu néitab
esialgsete majandusarvestuste paikapidavust, kuid
kérvaltvaatajana tundub mulle, et Lintropite
filmitootmismudeli n&ol on Oks arilist edu véimaldav
ahel eesti filmikunstis moodustunud: kvaliteetne
kaup (film) ja tootja (autori) rahvusvaheline
renomee - usaldusvaarne distribuutor (vahen-
daja-levitaja) - kaubast huvitatud turg, kes
mitmekesistes vormides (tellijana, koost6o-
partnerina) on teinud ja valmis tegema
filmitootmisesse investeeringuid (eelkdige
valismaised TV kompaniid-programmid).
Kaesolevas artiklis pllan plhenduda eeskatt
eespool nimetatud ahela esimese ja pohilise ldli,
Lintropite tosielufilmide anallisile. Tavateadvusele
on mélema filmi peategelased iimselt tidpilised elu
heitlapsed, kelle lksikasjalik portreteerimine
voimaldaks heita kibedaid kriitikanooli Ghiskonna
pihta, kes on nad oma vaateviljast dra kaotanud voi
ara unustanud. Ainult kas Lintropite filmides
kahtlemata sisalduva sotsiaalkriitilise aspekti
tlevéimendamine suutnuks kuigi kaua dlal hoida
vaataja huvi ekraanikujutise vastu ja kas
peategelaste tavatus seisneb siis ainult nende
erakordselt kummastunud elu- ja téétingimustes
(Petersoni elupaigaks olev lagunenud maadligi
vajunud isatalu, Sura t66koht arasolgitud,
-mrgitatud, véljasuretatud maa turjal lGsutava
tuhapiramiidi tipus)? Lopuks oleme ju kas voi
Peeter Toominga Virumaa-teemalistest filmidest
nainud, mis kunagi nii rikkast Eesti kiilast ja puhtast
elukeskkonnast noukogude voimu “viljastavates
tingimustes” on alles jaanud. Toominga filmid l6id
hairekella, kutsusid (les tegema loppu
réévmajandusele ja koloniaalimpeeriumile
iseloomulikule métteviisile. Vaataja suhtumine neis
filmides naidatavasse vois olla ainult negatiivne,
pannes motlema sellele, et nii edasi elada ei saa.

Ka Lintropite filmide keskkonnaanaliilis on
vaga tundlik, mitte midagi varjav. Lepiku kaamera
fikseerib peategelaste igapaevase tegevuse
ratasringi, tungib Petersoni talu kodige
varjatumatesse soppidesse, saraalustesse ja
koobaskiikudessse, kaib Sura kannul médda
tuhamée tippu viivat varisevat treppi, votab vastu
aherainega Ulesmage sditvaid vagonette ja kastab
ning kustutab voolikust veega mééda maeveergu
alla valguvat suitsevat laavat. Filmikujutis ei tegele
tegelikkuse jareleaitamisega, vaid toob inimsilmale
lahedale, teeb vaatajale ndhtavaks tuhamae
ebainimliku, pérguliku reaalsuse, mis naiteks dises
Leningradi bussis sditjale vois oma infernaalses
tuledeséras méjuda hoopis majesteetliku, voimsa ja
ebamaiselt fantastilisena. Tollest, teatud méttes
tlevust tekitanud vlust ei jaa filmi I6ppedes kll
raasugi jarele. Kuid imelik lugu, "vélu" kui méiste,
olgu sellel kas vdi negatiivne, nurjatu, patune,
saatanlik tdhendus, seoses Lintropite filmide
keskkonnaanallisiga ei kao. Tegelikult on ju Lepiku
loodud filmipilt soe - hallahahetuses rohi Petersoni
talu 6ues, vana mees kodukase all, linnulennulised
vaated tuhamae harjalt, kusagil vilksatamas killuke
péikesekiirtes kiltievat meresoomust -, kuid ma ei
taha sellega delda, et Lepik poetiseerib viletsust.
Pigem on asi selles, et filmikaadrites nadhtavale
maastikule laotub teine, kangelaste hingemaastik.
Ning omavahel ihinedes moodustavad nad genius
loci, sisseelatud maastikule viitava kodukohavaimu,
mis véreleb kaadris, hingab filmikujutisse soojust.
Ehkki mélema filmi peategelase hingeharmoonia on
karjuvas vastuolus tingimustega, milles nad elavad
ja tootavad.

Elukeskkonna lagunemist, havingut fikseeriva
filmikujutise taustal paaseb Lintropite filmides erilise
reljeefsusega maksvusele filmikangelaste elu
plsimisele, edasikestmisele orienteeritud
eksistentsiaalne hoiak. Moneti seab see kahtluse
alla moeloosungi - s66me ise ja sbédame rahvalgi
kdigepealt kéhud tais, kdll hiljem on aega
hingeéndsuse peale méelda - paddevuse. Moodsat
elustandardit silmas pidades on ju nii Peterson kui
ka Sura Ghed vimased &barikud, kuid esimese
isamaa-armastuse ja teise jumalaarmastuse
tugevuses pole meil mingit pohjust kahelda. Ma ei
taha Tammsaare Indreku kombel (Karini versiooni
jargi) arvata, et ainult popsitares ja vaese mehe laua
aares kosub tdsise vaimuga taidetud inimtaim, kuid
kahtlemata pole materiaalse aspekti primaarsuse
vulgaarme rohutamine vaimse aspekti ees, teise
esimesest valjakasvamise réhutamine inimsuhteid
labi aastatuhandete kuigivord tsiviliseerinud,
darvinistliku liikidevahelise valiku ja véitiuse vahetu
Ulekandmine Uhiskonnateooriale on siin riigis
toonud kaasa aga ainult kannatusi, verd ja
vagivalda. Nii et moeloosungite realiseerimisega
peaksime meiegi oma ruttu rikkaks saamise tuhinas
piiri pidama, ikka sellepérast, et kas hiljem leiabki
enam peene vaimutoidu seedimiseks korras
kéhuga eestimaalasi?

Kasitledes Lintropite filme, ei saa jatta
esitamata véib-olla kéige intrigeerivamat kiisimust,
mis nendega seotud. On ju nende mudeli jargi
filmitegemine nailiselt hasti lihtne. Hea kill, nad on
takkese pannud, leides vaatajahuvi lleskitva



tavatu vottepaiga ja niisama ebatavalise kangeiase"?
Samuti toimib téhusalt n-6 kdima unustatud
kaamera efekt, st kangelasega on loodud usalduslik
suhe, intimse vestluse jaoks soodne atmosfaar.
Mélemas filmis on valditud soosaarelikku
provokatiivsust, kangelasele on tagatud privaatsus
ja turvalisusetunne, filmides kuuleme vaid seda,
mida peategelased ise enda ja elu kohta raagivad
ja tahavad raakida. Koik eespool 6eldu néitab laias
laastus ainult seda, et Lintropid on véimekad
kinoajakirjanikud. Jutuka, motestavat sonakujundit
valdava Petersoni puhul vahem, inimpelgliku ja
habeliku Sura puhul rohkem. Torkab silma
triviaaltegevuste saatel toimuva voi staatiliselt
kaamerasse vaatava tegelase jutustuse oskuslik,
aktiivne kokkumonteeritus keskkonnakaadritega,
mille saatel jutt jatkub. MontaaZiga luuakse
kaadrisisese tegevuse ja selle toimumise aja
vaheline Uhtsus, olgugi et kangelasi pole filmitud
nahtavasti sugugi mitte Ghelainsal paeval -
tegevuspaik ei muutu ju niikuinii. Niisiis vastab
Lintropite filmide Glesehitus aristoteleslikule
kunstimudelile, ainult et kui filmiloome printsiipe
voib ekraanilt nii selgesti vélja lugeda, kas ei viita
see siis hoopis teatud labinahtavale filmi-
dlesehituslikule konstrueeritusele, skemaa-
tilisusele, elementaarsusele? Nidd olemegi
joudnud poéhikisimuseni. Kas Lintropite filmidele
omane lihtsus ja selgus tuleneb teostuse
primitiivsusest voi peegeldub selles suurele kunstile
iseloomulik métteselgus ja tundepuhtus?

Kasutades filmitehnilisi vahendeid askeetlikult,
tapselt ja pohjendatult, pirivad Lintropid keset kogu
seda vahendite minimalismi ja vaoshoitust totaalse,
kogu filmi haarava kujundi véljendamise poole.
Kujundliku motlemise siivenemine on filmis “Surale”
silmanéhtav isegi "Cogitoga" vorreldes, seejuures,
nagu mulle tundub, on Lintropite filmikujundite
algupara seotud religioossete arhetlUpidega.
“§gurale“ alguses on kaadris jalapaar, raskelt
astumas modda kuhugi kérgusesse téusvaid
trepiastmeid. Jargneb kontraplaan dlalt, tuhamae
(Ararati mae, Mamai kurgaani, vaarao haua-
kambri?) tipust alla loputule taevatrepile, mida
modda tuleb Ulespoole tilluke inimfiguur. Allapoole
jaab tuld ja térva, polevat Slakki ja aherainet purskav
magi, maapealne porgu, mida vaeti vana naine on
maaratud veejugadega taltsutama. Ebainimlik ja
lummuslik maa, neitsilik ja patune htaegu,
embriionaalses seisundis, kus igasugune areng on
veel véimalik. Maeharjal primitiivsest
raadiovastuvotjast kostev jumalasulase haal hinge
kosutamas, peab see vana mutike paevast paeva,
aastast aastasse oma vaikset ja visa voitlust
tuldpurskava pérguviirsti vagedega. Otsekui
Peetruseks kehastunud taevalukk, vahemees
taeva ja maa vahel. Niisamuti Karl Peterson oma
Suur-Kiislova kulas nagu Kalevipoeg porgu
vdravas, vimne vahimees kohendamas sisi
isamaa-armastuse leeloukal, lunastamas meie
koigi rasvaanumaid noolivaid patuseid hingi.

"Surale” |opeb aerovéttega Virumaa kidrul
l6sutavast kommunismi vaaraode hauakambrist,
monumendist, mis meenutab Ghtaega nii inimvaimu
hiilgust kui ka viletsust.

IT /
7. september
PE R TEDRE,

nditleja, "Vanalinnastuudio”
peaadministraator - 50

9. september
MATI KARMAS,
vituldaja - 50

10. september
PIRET SIKKEL,
Nukuteatri naitleja - 50

11. september
ENDEL HAASMAA,
"Eesti Televisiooni " vastutav toimetaja - 60

12. september _
ALEKSANDER PUVI,
"Estonia" endine ooperisolist -70

13. september
REIN MARAN,
stsenarist, reZissoor, operaator, Eesti
Kinoliidu esimees - 60

13. september
LIINA ORLOVA,
Eesti Draamateatri nditleja - 50

21. september
TIIA TISA,
"Endla" naitleja - 50

25, september
FELIX VILLAK,
viiulimeister - 70

30. september
JAAK RAHESOO,
tolkija ja teatrikriitik - 50
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1897. aasta Stockholmi suure kunsti- ja téostusnéituse kataloogi kaas.
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Carl Larsson. Tervenemine. Akvarell, 1899,

Carl Larsson. Ulla lillf kastmas. Akvarell. 1894.




OLOF HOJER

RAHVUSROMANTISM JA MODERNISM

ROOTSIS 1920-1940

INTRODUKTSIOON, SEITSE VARIATSIOONI JA KOODA

KUI PALJU ON EESTI KUULAJAL OLNUD KOKKUPUUTEID
ROOTSI MUUSIKAGA?

Vist mitte palju. Aeg-ajalt kdivad kiill Tallinnas ja mujal Rootsi muusikakollektiivid, ja
ikka on nad tekitanud iillatavalt suurt elevust. Meenutagem meeskoori "Orphei Drangar” edu
mone aasta eest, Eric Ericsoni kammerkoori esinemist 1989, 166kpilliansamblit "Kroumata"
"NYYD'i" festivalil veebruaris ning teisi.

XVIII-XIX sajandi heliloojate seas, nende seas, kelle muusika péhiliselt kélab
traditsioonilises kontserdielus, ei ole rootslastel nii kuulsat esindajat nagu Grieg voi Dvofak
véi Sibelius, kui rahvusromantikutest ridkida (varasematest veelgi vihem). Aga
kontserdikiilastaja miletab kindlasti Neeme Jarvi gastroleerimiselt Hugo Alfvéni teost
"Jaanisa", iiht rootsi sajandivahetuse aegse muusika silmapaistvamat teost - veidi naljakas
see ju oli, kuid meeldejaiv kindlasti.

Meic Heliloojate Liitu talvel kiilastanud rootsi kolleegid kinkisid HL-ile suure
kollektsiooni kdigi acgade rootsi muusikat; selle péhjal saab kindlasti, lisaks juba toimunud
rootsi muusika paevale, veelgi korraldada kuulamisiiritusi, ning iga huviline saab arvatavasti
ka endale soovi korral rootsi muusikat imber vétta.

Uldiselt iseloomustab rootsi muusikat kérge tehniline tase, isegi viga kérge, meil on, kust
oppida. Samuti kulub eesti kooridele dra lahem tutvus rootsi koorikultuuriga, mille tipud,
Raadio Kammerkoor jt on korgprofessionaalsed, niahtus, mida meil veel pole. Eestis saab
hetkel professionaalseks kooriks selle sdna tdsises méttes pidada ainult Filharmoonia

. Kammerkoori, iilejddnutel on profe id vilgatusi.

Rootsi heliloojad kirjutavad kooridele tihti 8 - 9, ménikord 16 -20-hiilseid teoseid. See
on kahtlemata tehnilise meisterlikkuse tunnus. Ka kammer- ning simfoonilises muusikas
rakendatakse palju selliseid votteid, mida meil veel ei kasutata. Aga siin on objektiivseid
pohjusi, kdige objektiivsem noukogude voim.

Jargnevalt avaldame kolm kirjutist rootsi muusika erinevatest aegadest, need véiksid
iscloomustada teatud suundi ning arengutendentse. Huvitav on leida paralleele meie
pracguste probleemide ning Rootsi 40.-50.-60. aastate huvikeskmete vahel. Aga ka see meie

saladuslikkust ja miisteeriumi.
MART SIIMER

Rahvusromantism oli vdib-olla XIX
sajandi tahtsaim panus thuusikasse. Paljudes
vaikestes maades kilvas ta maha joulise ja
leidliku rahvusliku traditsiooni seemneid.
Aga nende hulgas olid ka stagnatsiooni ja
isolatsiooni scemned.

Loomulikult polnud Rootsi, vaike ja ilma
mingi markimisvddrse muusikatraditsioo-
nita maa, siin mingi crand. Libi kogu XIX
sajandi kannatas rootsi muusika valismaiste
ideede idullilise imiteerimise ning dile-
tantsimi all, mis ei lasknud tiksikute suurte
crandite (NB, Berwald!) puhul tekkida
vastukajadel.

Nondanimetatud 90. aastate heliloojad,
Wilhelm Peterson-Berger, Hugo Alfvén ja
Wilhelm Stenhammar, panid aluse taiesti
uute dimensioonidega muusikale. Seda
suunda jatkas jargmine polvkond, nn uued
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rootslased voi 1910-ndate mehed: Kurt
Atterberg, Ture Rangstrom, Natanael Berg,
Oskar Llndber%l ja [ly(aljud teised. Kuigi see
rahvusromanfistlik vool hakkas hiljem
impressionismi ja muude stiilidega
segunema, oli tema pohjaks siiski saksa
romantiline muusika, ning jarjest rohkem
tulid tas pinnale konservatiivsed tendentsid.
Ja see andis rootsi muusikas tooni veel kuni
50. aastateni. Mitte ainult muusika tehnilist
kiilge, vaid ka kontserdielu, muusika-
kriitikat, raadiotilekandeid, stipendiume jne,
tegelikult kogu uldist persge tiivi mojutas
otseselt sell®koolkonna esindajate tihti killalt
kitsarinnaline konservatism (J}: nemad olid
sagedasti muusikaelu juhtpositsioonidel).
Sellel taustal ei arata iullatust fakt, et
mandri uue modernismi peegeldusi voeti
Rootsis 1920. aastate alguses vastu umbusu ja



polgliku vastuscisuga ning habimargistati
neid kui cbaterve moekapriisi jouetut imi-
tatsiooni.

Nitdisaegse rootsi muusika kogu
arengut 20. ja 30. aastatel ning tema
jarkjargulist aktsepteerimist 40. ja 50. aastatel
voib vaadelda pika véitlusena romantilise
rahvuskonservatismi ja valjastpoolt tulevate
uute ideede vahel - kus viimased parast 30.
aastate suhtelist vaherahu tasapisi voimule

aasevad.

Seda voib ka vaadata, nagu me siin oleme
heaks arvanud teha, kui hulga isiklike
seisukohtade summat teemal rootsi
traditsioon ja rahvusvaheline modernism.

*

Nende hulgas, kes vihimagi kohkluseta
loobusid rahvuslikust idioomist, oli ka
Hilding Rosenberg (1892-1985), esimene
rootsi voitleja rahvusvahelise modernismi
lahinguvaljal, seetottu midagi "modernse”
rootst muusika isa taolist:

“"Labimurdeid uuele alale tuleb teha
pidavalt, paigalseisu pole olemas, on vaid
elukogemuste pidev pdlemine.” (H. Rosen-

ber%)

ecale mfmingaid stilistilisi kaepigistusi
nii Brahmsi kui ka Sibeliusega, samuti
impressionismiga, siirdus ta 1920 mandrile
(Berliin, Dresden, Pariis) ja poordus parast
kodumaale tagasi uute tcostega, sealhulgas
kcc]pil]ikvartctiga, mis ilmutab Schonbergi
op 9 Kammersumfoonia rabavaid mojusid.
'Ef:llc esicttekanne 1923 ﬁ(‘)hj]:lstas XX sajandi
rootsi muusikakriitika kuldskandaali.
Wilhelm Peterson-Berger, kes polnud mitte
ainult helilooja, vaid ka juhtiv ja kardetuim
kriitik, kasutas juhust ning kirjutas oma koige
tsiteerituma arvustuse. Pealkirja "Muusika-
line sadism” all olid kirjas jargmised tisna
tuiipilised read: "Viimases teoses (Rosenbergi
kvartett) paases porgu lahti. Kas pole parast
seda ilmne, et modernne kakofoonia on
osavasti iles puhvitud (v6i monikord isegi
mitte seda) impotentsus?”

Ulejaanud 1920. aastate jooksul kirjutas
Rosenberg hulga teoseid, cksperimenteerides
vasimatult mitmesuguste stiilidega
ncobarokist (mitmes kirikusimfoonias
aastatel 1923-1924) kuni romantilise
virtuoossuseni (neli  klaverisonaati
1923-1927), mcloodilistest uuringutest
retsitatiivi vallas (naiteks lavamuusika
"Oidipus Rex", "Agamemnon" ja "Medeia"
1927-1931) kuni poliitonaalse poliifooniani
(naitcks keelpillisuidis rootsi rahvaviiside (!)
teemal 1927). Nende nii crinevate tendentside
csimese sinteesini ja kogu selle otsimise
esimeste viljade loikuseni joudis hclilooja
aastatel 1928-1935 komponeeritud Sinfonia
grave’ga. Selles Rosenbergi teises tahisteoses
on ta varasemate aastate kallaltki nurgeline
radikaalsus kiipsenud peaaegu klassitsistliku
stiilini (kuigi 1lma pastifita), puhta idicomini,
milles ilmneb kindel vormitunne ja taielik
tehniline meisterlikkus.

Oma Opinguaastail Stockholmis sajandi
teisel kiimnendill tuli ta 16puks Wilhelm
Stenhammari juurde, kes oli vanemast
pélvkonnast i}mselt koige vahem aldis
rahvuslikule viljenduslaadile (pigem
klassitsist). Stenhammar mojutas otsustavalt
Rosenbergﬁ karjadri, opetades talle tehnilise
meisterlikkuse ja meloodia uurimise tahtsust:
"Muusiku uhkus ja ro6m on see, et ta teab, mis
ta teeb. Muusika on vorm ja pole paasu fakti
eest, et mida paremini sa valdad vormi
prerekvisiite, mille all ma motlen tehnilist
meisterlikkust, seda paremad voimalused on
su isiksusel maksvusele padseda”
(Rosenberg, 1927).

Nénda oli Rosenbergi kui eksperi-
menteerija korval olemas isegi vastandlik,
traditsiooniteadliku kasitoolise poolus
(viimane selle sona laias mottes), mille
suurimaks uhkuseks oli "tunda oma t66d".
Selle professionaalse meisterlikkuse kreedo
andis ta hiljem parandusena enamikule
"Esmaspaeva’ rihma liikmetele, kui tast 40.
aastatel sai nende Gpetaja.

Usna loomulik, et Rosenbergi kaasaegne
Moses Pergament (1893-1977), seoses oma
soome-juudi taustaga ei tegelnud selle
probleemiga nii palju. Ta veetis pikki
perioode oma elust valismaal ja see pani teda
samuti asju teisiti vaatama.

"Mida paganat sa teed seal Saksamaal
punkt siin on see kus koik toimub punkt tule
siia punkt moses” (Moses Pergamenti
telegramm Pariisist Gosta Nystroemile).

Pergamenti tahtsus on ka teises asjas.
Ta andis hindamatu panuse modernistlikesse
tendentsidesse, tegutsedcs kriitikuna
"Svenska Da%bladeris (1923-1938), kui ta oli
nende voib-olla koige julgem kaitsja. Teisest
kiljest olid tema toekspidamised kriitikuna
itheks pdhjuseks, miks tema teoseid veelgi
vahem kui tema kolleegide omi aktsepteeriti
ja esitati. Ja veel enam, ta on rootsi muusikale
umbes samamoodi v66ras nagu puhas
ckspressionist, mitte niivord Schénbergi
titpi, kuivord pigem nditeks juurtega
Mahleris. Tema valjapaistvamad sellest ajast
parinevad teosed on kammermuusika
vallast, sealhulgas keelpillikvartett ning
viiulisonaat, milles on César Francki ja
impressionsimi madjusid, ning balletid
"Nagemus"” (1923) ning "Krelantems ja
Eldeling” (1920-1927). Tahtsaimad teosed
tulid hiFem, naiteks suur oratoorium "Juudi
laul” (1944) ja soolokontserdid viiulile ja
kla\ierile ning soololaulud 50. ja 60. aastateﬂ

20. aastate keskel 6ppis Pergament
Pariisis; tema telegramm aitas oluliselt kaasa
sellele, et Gosta Nystroem (1890-1966) sinna
siirdus.

"Ma usun, et hoovus Debussyst via
Messiaen kuni Boulezini tahendab tuleviku
seisukohalt rohkem kui Uus-Viini koolkond
ja Hindemith” (Gosta Nystroem).
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Nystroemiga algab kaasaegses rootsi
muusikas prantsuse rida. Eriti 30. aastatcl
tasakaalustas sece coskatt saksa moju
(Hindemithi ndol), aga teatud madaral ka
Uwus-Viini koolkonda.

Oma memuaarides kirjutab Nystroem
Pariisist kiillaltki nostalgiliselt: "Koik toimus
scal - Moses Pergamentil oli digus. Noiakatel

dises ile rohkem voi vahem andekatest
inimestest, koik clasid ondsusemtrgituses,
haaravate tuleviku unclmatega ja ilusate
nagemustega. - Seal sa seisid, tulnud kodust
oma saksa romantismiga, mida sa olid
Oppinud. Sa oskasid peast oma Peterson-
Bergerit ja oma Alfveni. Sa olid kuulnud
veidike gibcliu_ﬁt ja sce oligi koik. Siis sa
saabusid Pariisi, kus sulle pakutakse kogu
modernset muusikat. Mis oli siis loomuli-
kum, kui et paljud rootsi muusikud kaotasid
Pariisis oma stidame ja et teosed, mis nad 20.
aastatel kirjutasid, toid ka Rootsi, kus
muusikaclu oli ikkagi veel tisna lahja, midagi
nendest helkivatest ja kuldsetest tuledest,
mida Pariis neile nii heldelt pakkus? Minu
jaoks olid Pariisi-aastad aaretult otsustavad.”

Niide Frumerie kui Wirén oleksid voinud
seda kirjutada.

Mecleolumaalingud, oma juurtega
impressionismis, ning ckspressiivsed
varvikad efektid on Nystroemi muusika kaks
tahtsat poolust (ta maalis pidevalt - selle sona
kahes tihenduses). Neid hoiab koos tugev
-arhitektianne, mis tal arenes Pariisis venc

| simene tésine modermist | lilding Rosenberg
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muusikatcadlase Leonid Sabancjevi
juhendamisel. Orelipunktiks sellele koigele
on Nystroemiarmastus mere vastu koos koigi
meceleliste ja metafiiusiliste tahkudega. Neid
komponente valjendavad kauneimas vormis
sumfooniad: vitaalne "Sinfonia breve"
(1929-1931), mis on kirjutatud ranges
neobarokses, polifoonilises vaimus; 40.
aastate suur labimurre, "Sinfonia del Mare”
(1945), mis on kiastilise kaare vormis chitatud
timber Ebba Lindquisti poeemi "Det enda”
("Ainuke”) ja puhendatud “kaikidele
meremeoestele seitsmel merel”; "Mitte mere
pilt", nagu Nystroem ise titles, vaid "pihtimus
armastusest mere vastu”. Jargnesid mitmed
soololaulud ("Laulud mere &dres”,
"Liivarannal”).

Kdigele vaatamata on Nystroemis midagi,
mis ei luba teda tdiesti rahvusromantilise
suuna pooldajate hulgast maha kriipsutada.
On see tema loodusearmastus ja maalija
meclelaad? Voi tema muusika pohi-
cmt:tﬁi(}nnid: melanhoolia ja haiguslikkus?

Dag Wiréni (1905-1986) puhul, nagu me
naeme, pole tldse vaja rohku asctada sellele,
kui palju see on voi ei ole rootsilik: "Ma
celistan oma muusikat lasta pidada
curoopalikuks, mitte spetsiifiliselt
rootsilikuks.” (Dag Wirén)

Wiréni ci paistnud kurvastavat sce, ct
tema seisukoht on tapselt sama kui mandri
modernismil. Tema manifesteeritult*prant-
suslikule ncoklassitsimile ("Les Six”,
Honegger) sobib see suureparaselt. Nagu ka
de Frumerie oppis ta Pariisis Nystroemi
Opetaja Sabancjevi juures ja ka tema pidas
seda perioodi endale fundamentaalselt
oluliscks, voib-olla mitte nii palju nende
tehniliste oskuste pdrast, mis ta sealt sai, vaid
kogu selle uue muusika pdrast, mida ta
Pariisis kuulis. On imelik, et Wiréni seosed
gallia asjadega on i‘éénud nii kahe silma
vahele, vaatamata sellele, et tema muusika on
taiesti ilmselt prantslaslik, oma selge
ratsionaalsuse ning dekoratiivse, konstruk-
tiivse iseloomuga. Tema isikupdrased jooned
jddvad kogu aeg puutumatuks - mones
mottes on ta justkui Nystroemi teisik, kuid
teatud "kuiva" intellektuaalsusega, mis on
tema kiekirjaks. "Musikantlik” element on
talle ikka olnud iseloomulik, isegi kui ta
hiljem loobus prokofjevlikust vii%(lrdast ja
leidlikust iroonianoodist oma teostes (selle
nditeks voiksid olla Serenaad keelpillidele ja
"Iroonilised viikesed palad” klaverile) ning
muutus tdsisemaks ja liidiriliselt introspek-
tilvseks. Ometi ei raagi Wiréni muusika
isiklikest tunnetest: Wirén on "absoluutne”
muusik, kes eelistab iga uue teosega tegelda
kui individuaalse vormiga ja puuda
lahendada oma muusikaﬁsc maailma

konstrueerimisel tekkivaid probleeme

* "Musikantlik” - kerge, mitteformaalne, improvi-
| seerivalt musitseeriv



puhtalt muusikaliselt rahuldavate vahen-
ditega. Siin muutus tungimine teadmatusse,
leidmaks uut muusikalist materjali, juba
ebahuvitavaks. Teatud aja jarel tootas Wiren
vilja omaenda meloodiatehnika, meta-
morfoosi tehnika, kus liihikesed
vormelilaadsed motiivid (mis tihti kesken-
duvad sekundite ja tertside umber)
iseloomustavadki neid ehitusblokke. Sec
tehnika rohkem kui Oigustab end sellistes
teostes nagu Neljas sumfoonia ja Neljas
keelpillikvartett (molemad 50-ndatealguses),
muusikas, mille puhul on asjatu otsida
rahvuslikke tunnuseid.

*

"Minu traditsioonitunne on tugev, ma
olen otsustanud vaadata ajas tagasi, selleks et,
voiks oelda, leida teed edasi.” (Gunnar de
Frumerie)

Muidugi on seda traditsiooniteadlikkuse
maoistet siin kasutatud rohkem kui vaid klas-
sikalise traditsiooni tihenduses. Kolme-
kiimnendate aastate noorele polvkonnale
tundub olevat tlimalt iseloomulik, et nad,
vilja arvatud Wirén, langesid koigepealt
vdlismaise uudsuse ohvriks ja alles hiljem
avastasid endas selle romantiku ja liitiriky,
kes, naib, on peidus igas rootsi muusikus. De
Frumerie'le %908-19%7), samuti nagu Lars
Erik Larssonile, algasid asjad aina kasvavalt
nihtuva neoromantismiga, (mis de Frumerie
g(t;hul kéis koos impressionistliku suunaga)
30. aastate alguses tootas ta edasiptiiidlikult
neobaroki stiiliga, nimetades ennast
"tdnapdeva muusikale tiiiipiliste kvaasi-
arhaiEste tendentside” pooldajaks, ja ta
kirjutas siiite, fuugasid, chaconna’sid jne. Kuid
ometigi on tunda, et need vanad vormid on
ainult mudeliks, vahendiks tema impulsiivse
romantilise natuuri ohja panemiseks.
Chaconna'is klaverile (1932) nditeks tundub, et
peaaegu viikinglik suurejooneline torm

iiiab murda labi range barokse fassaadi.

mal ajal on nende teoste stiiliks prantsuse
klassitsism (ka tema oli Pariisi rootslane nin
68pis Sabanejevi juures) ja klaveristiidi
30-ndate algusest on iiheselt moistetavalt
Erantsuslikud. Aga jarkjargult on tugevamini

uulda Pohjamaade impressionismi, eriti
tema arvukates lauludes, vallas, kus tema
panus niilidisaegsesse rootsi muusikasse on
suurim. Helilooja saavutused selles Zanris -
hiilgavalt ldabitunnetatud hetkemeeleolud
ning tundlikult véljatootatud klaveripartiid -
on ainulaadsed Rootsis, kui voib-olla vilja
arvata suur rahvusromantik Ture Rangstrom.

*

Selles traditsiooniteadlike rahvuslike
tunnustega heliloojate reas on Lars Erik
Larsson 908-1986; loomulikuks jatkuks:
"Ma ei usu revolutsiooni, vaid evolutsiooni.”
(Lars Erik-Larsson)

Ja teda ei saa kindlasti lugeda rootsi
muusika lammutavate elementide hulka.
Teatud mottes kehastub Larssonis 30. aastate
rootsi heliloojate suhtumine modernismi:

" Impressionistliku kolorudiga rahvusromantik Ture

Rangstrim.

mittekomplitseeritud mangulisus, Mozartil
(ja voib-olla ka Mendelssohnil) modelleeruv
neoklassitsim; tiipilised teosed on
"Sinfonietta" keelpilliorkestrile, tema
labimurdeteos, ja elegantne viike klaveri-
sonatiin op 16, 1936. Ka Hindemithi muusikal
oli talle suur moju, samal ajal kui Alban Bergi
ekspressionism teda tleuldse ei volunud
(kuigi ta selle tahtsa modernisti juures ppis).
Rootsi rahvusromantistlik trac{itsioon ia'ttis
talle kustumatu mulje ning 30-ndate lopus
libiseb ta sujuvalt ile romantilisse helikeelde,
mida koige paremini peegeldavad sellised
teosed nagu "Pastoraalne siit" ja "Maskee-
ritud Jumal”, populaarsed teosed selle sdna
parimas méttes. Larssoni kohta voib 6elda, et
ta on hea ndide selle kohta, kuidas tuleb jaada
iseendaks, proovides samal ajal 1dbi kaiki
uusi vdimalusi, millega helilooja kokku
puutub. Selline Larsson oli, kuigi on tode ka
selles, et tal ilmselt ei olnud 40. aastatel paris
homogeenset stiililist profiili; ta isegi tootas
teatud aeg omaenda 12-tooni-tehnika
variandiga, mis oli tiiiipiliselt Larssonile iiles
ehitatud suurendatud kolmkoéladele. Siiski
onnestus tal sdilitada oma vana nigu labi
kdigi nende stiililiste metamorfooside. Ja ei
ole midagi iillatavat selles, et ta 1970. aastal
on delnud, et tahaks poorduda jalle tagasi
"Pastoraalse siiidi” stiili juurde, "minu
loomuliku eneseviljenduse juurde”.
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Folkviiuldajad ilmusid kaasaja kriisi
puhkemisel igale maale. Enamasti esindab
nende muusika tihte teistsugust lahendust
sellele, kuidas leida sidet rahvatra-
ditsiooniga: tagasivaatava rahvusromantismi
asemel hoopis toeline rahvamuusika, kuid
tinapaevaseis roivais: "Rahvaviiuldaja - see
on just sece, mis ma olen, stigaval oma
sisimas.” (Erland Koch)

Paljudele tahendas tagasipoordumine
rahvamuusika juurde thtlasi “eksiradadele
ldinud modernse muusika” juhtimist la%ag;
toitvasse keskkonda. Paljude ldhtepunktiks
oli véib-olla ka Zoltin Kodaly lause: "Enne
kui sa muutud rahvusvaheliseks, pead sa
olema kunagi olnud rahvuslik.” Véib-olla
kehtib see ka von Kochi (s 1910) kohta, kuid
tema areng on olnud pigem vastupidine.
Hoolimata teatud algsest rahvusroman-
tilisest mojust oli tema 30. aastate muusika
iildisemalt euroopalik ning neoklassitsistlik.
Temal tekkis kriis, kui ta puutus kokku
neoklassikalise si mehaanilise kiijega. Ja
lahendus tuli rootsi rahvamuusikast ning
Rootsi saarestiku helimaalingutest. Aga tema
tootamine folkloorse ainesega sisaldas
arvatavasti siiski 30. aastate objektiviteeti,
riitmilise ranguse ja vormelilaadse
meloodiakirjutamise sdilmeid. Jargmine
periood heliloojale algas 40-ndate ses,

sest 30. aastate mehena oli von Koch veidi,

"hiljaks jaanud" ja tema ldbimurre tuli alles
50-ndatel. Nagu Larssongi oli ka tema
proovinud teisi, uuemaid aine ‘késitluse
meetodeid, nende hulgas oli, ka tema puhul,
12-tooni-tehnika variant, rahvamuusika ning
dodekafoonia sulam (mida ta ise kutsus
tolvton i folkton, "kaksteisttoon rahvatoonis”).
Seda kombinatsiooni rakendas von Koch oma
suures orkestritriloogias "Impulsi -
Echi-Ritmi" 1964-1966. Elustades sel teel
folkloori elemente, saavutas von Koch
eelkdige uue viljenduslikkuse, mis on tema
valdavalt riitmilisse ja "musikantlikku” stiili
(eespool olnud tdhenduses) valanud tunnet ja
dramatismi; nagu Lars Erik Larsson ndib ka
tema olevat tahtnud sdilitada oma vana négu.
Loomulikult ei anna seitse eespool
kirjeldatud suhtumist iiheselt voetavat pilti,
nad on pigem stindmuste arenemise kaardi
korgemad tipud. Ometigi illustreerivad nad
voib-olla seda selget jirkjdrgulist rootsiliku
traditsiooni juurde tagasipodrdumist, mis
aset leidis. Rosenberg murdis kohe vilja,
ﬁrgnesid Perﬁ,ament, Nystroem ja Dag
irén, samas kui de Frumerie, Larsson ja
16puks von Koch, igaiiks omal pbhjusel,
traditsiooni juurde tagasi poordus. Selle
seoses on tahelepanuvéirne veel tihe 30.
aastate helilooja, Ingemar Liljeforsi markus:
30. aastatel noored heliloojad ei olnud
vanema pé]vkonna a opositsioonis, vaid,
vastupidi, "tundsid en
olevat”, Ta ei pidanud vanema polvkonna all
silmas mitte 20. aastate polvkonda, vaid

14

nendega seotud.

rahvusromantikuid. Andes hinnangut
nendele seisukohtadele, millel pisisid 26; j
30. aastate heliloojad, ja mitte seostada
kunstivdartusega, on vaevalt voimalik
nimetada 20. aastate heliloojate panust
ohiliselt eesrindlikuks. Ja ainult méne aasta

ndate algusest deklareeris uus polvkond,
kes kogunes "Esmaspdeva" rithma dis-
kussioonidele: "Me koik oleme selle vana
rahvusromantismi vastu, mis on valitsenud
rootsi muusikat aegade algusest saadik!"
(Karl Birger Blomdahl), ja "Meie paljude
vestlusringide tulemus oli see, et me uurisime
avalikult 20-ndaid, seda seni hukkaméistetud
perioodi.” (Sven Eric Johanson)

Nénda odigustasid alles "Esmaspdeva”
rithma probleemid noid 20. aastate teerajajate

pingutusi.



OLOF HOJER

"ESMASPAEVA" RUHM
JA TEERADA VIIEKUMNENDATESSE

Kui me tahame saada selget ja

iilevaatlikku pilti, miks mitte valida iiks ealguses

konkreetne alguspunkt - nditeks 1945, kui II
maailmasdja porgu andis jarele? Ka Rootsi ei
jadnud sojast puutumata, kuigi oma
neutraalsuse tottu kannatas vahem kui teised.
Mis toimus muusikamaailmas sel aastal, siis
kui inimesed esimest korda tile hulga aja jille
vabalt hingata véisid?

Mandril: suri Béla Barték, ilma et ta oleks
joudnud lopetada oma 3. klaverikontserti;
henjamin Britten kirjutas oma Peter Grimesi,
Honegger tootas "Symfhonie liturgique’iga",
Sostakovit¥ 9. siimfooniaga; Stravinski
kirjutas "Siimfooniat kolmes osas". Ning
Anton Webern, keda tulistas iiks ameerika
sodur okupeeritud Viinis, suri neisse
haavadesse.

Rootsis oli vanimast heliloojate

olvkonnast - rahvusromantikutest voi 90.
aastate heliloojatest Wilhelm Peterson-
Bergerist, Wi]hellm Stenhammarist ja Hugo
Alfvénist elus vaid H. Alfvén. Meie sajandi
esimese kiimnendi heliloojad, nn uued
rootslased, rahvusromantikud ja rootsi
impressionistid Ture Rangstrém, Kurt
Atterberg, Oskar Lindber, atanael Berg,
Algot Haquinius, Josef Eriksson, Edvin
Kallenius jt tootasid endiselt, paljud neist olid
rootsi muusikaelus olulistel positsioonidel.
Kahekiimnendate aastate mehed, esimene
kaasaegne generatsioon - Hilding Rosenberg,
Gosta ﬁ}stroem, Moses Pergament - olid just
voitnud endale reputatsiooni kontinen-
taalsemat titipi modernismi tuntud ning
lugupeetud esindajatena (asi, millest
tavalised inimesed ikkagi veel viga vihe
teadsid, kui vélja arvata see, et ta pdorab koik
vanad head muusika kdlamise p6himotted

ea peale). 30. aastate polvkond - Lars-Erik
Earssoni, Gunnar de Frumerie, Dag Wiréni ja
Erland von Kochi poélvkond - oli vérskeim,
aga tUsna populaarne siiski; 1oppude
lopuks polnud ta liiga radikaalne ega
modernne, ning teda moisteti. Ja 16puks oli
olemas oma viimase kiimnendi lootusrikaste
revo- lutsionddride pesakond: Karl-Birger
Blom- dahl, Sven-Erjk Béck, Ingvar LidhoFm,
Sven-Eric Johanson.

Uks aasta varem oli Rosenberg kirjutanud
oma 5. siimfoonia "Ortagardsmastaren”, mis

! Meie andmetel elavad nad praegu koik, v.a K.-B.
Blomdahl (1916-1968).

oli nagu intiimne ripatskaunistus tema soja

kirjutatud apokalﬁpti]isefe
nagemusele "Piiha Johannese llmutus”, nin
nuud ta tootas ooperiga "Ondsuse saar’;
Moses Pergament oli just lopetanud oma
ekspressionistliku natsismivastase oratoo-
riumi "Juudi laul"; Gosta Nystroem kirjutas
tSellokontserti, Lars-Erik Larsson kontsert--
avaméngu nr 3 ja Gunnar de Frumerie suurt
kooriteost "Meie Isa palve".

Blomdahl to6tas C%ra}asti keelpillitrioga,
mis sai hiljem ISCM-il 1947 suure edu
osaliseks, see on rangelt objektivistlik
diatoonilises poliifoonilises stiilis kammer-
teos. Samuti kolme klaveripalaga, mis on
kindlasti selle perioodi jbulisemate lugude
hulgast: kolm vdimast Hindemithist
inspireeritud barokimojulist lineaarse
kirjutamise katset (fuuga, kaanon ja 16puks
nende kombinatsioon, mis anna
itaalia avamangu sarnast). Hans Leygraf, kes
sel ajal veel kirjutas, uuris mones oma
klaveriinventsioonis kahehdilsuse seadus-
parasusi ga voimalusi. Sven-Erik Backilt tuli -
viahemalt nii {itles ta hiljem ise - "dogmaatilist
ja mittevaba muusikat" (tema esimeses)

eelpillikvartetis, ning samas joonistas ta
hoolika kdega pehmet liinide kontra-
unktilist mangu "Kolmes hiina laulus".
ngvay Lidholm kirjutas oma "musikant-
likku"® keelpillikvartetti, mille ta hiljem
imber tootas concerto grosso’ks keelpilli-
orkestrile. :

Muusikaajaloolises ]:l)erspekﬁivis kuulub
see aeg noorimale polvkonnale, "Esmas-

deva’ rithmale. Aga tol ajal elanud
inimestele oli see pigem saksa péritolu
(naturaliseerunud) rootsi helilooja Werner
Wolf Glaseri sonade kohaselt "kahe
rahvusvahelise tihe duett hulga vdiksemate
tihekeste saatel”. "Rosenberg ja Nystroem
domineerisid." Radkimata kogu sellest
muusikast, mida kirjutasid 30. aastate
heliloojad u{a mis 40-ndate jooksul paljudel
juhtudel iillatavas suunas arenes. Ja me ei
tohiks unustada ka vanemaid rahvus-
romantikuid, kes laia kuulajaskonna
seisukohalt kirjutasid uut rootsi muusikat,
muusikat, mis oli elav ja mida inimesed
tahtsid kuulata. Nooremal pélvkonnal oli
kahtlemata raskusi kuulajaskonna
leidmisega ja nad ei teinud endale seda

midagi

2 56na "musikantlik” tihendust vt eelmisest artik-
list.
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iilesannet sugugi kergemaks. "On kiisimus,”
iitles Hilding Rosenberg iikskord, "kas kolgu
rootsi muusika ajaloo jooksul on olnud sellist
meeletute lahtititlejate hulka." Koike uuriti,
arutati, kritiseeriti; iga rahvusvahelist voi
rootsi muusika arengu suunda sdimati,
arutati voi hinnati palavikulise innu ja
peaaegu pretsedenditu hoolimatusega
umber.

Aga ometigi, tapsemal vaatlusel tekitab
eespool esitatud katse iseloomustada monda
noorema polvkonna saavutust kiimnendi
keskel kusimuse, kas need tendentsid
tegelikult olidki nii eesrindlikud voi
revolutsioonilised.

Pohiline oli teatud “"toormaterjali
inventariseerimine” ning vahendite valimine
ja teritamine - koigepealt kasitoo, siis kunst.

iin médngis "Esmaspdeva” rithm iihise
lﬁhtepunéti leidmis¢l ning vaidluste
foorumina vaga olulist osa. Tegelikult oli ta
lihtsalt privaatne kompositsiooniseminar
Blomdahli korteris. Selle tarvis reserveeriti
esmaspdeva pdrastlounad, sealt ka nimi.
Raske on jouda selgusele, kelle idee kaivitas
kogu asja, kuigi voib oletada, et iirituse
mootoriks oli Blomdahl. Tema oli nende
hulgas, kes koige jonnakamalt voitlesid
materj.ali§a, ning tal oli nii intellekti kui ka
tahet, selleks et jouda asjade tuumani ja loova
ideeni, mis oli temale isiklikult vaartuslik j
taiesti sobiv. Soov téeni jouda oli talf:
iseenesest juba darmiselt tihtis, selle nimel,
nagu ta ise ttles, oli ta valmis kohkluseta
loost:luma lahemast kontaktist publikuga.

Lisaks juba. nimetatud noortele
heliloojatele olid seal rithmas veel Klas-Thure
Allgén (niiiid nimetab ta ennast Claude
Loyola Allgéniks) ja norra helilooja Gunnar
Sonstevold ning samuti muusikateadlased
Ingmar Bengtsson, Bo Wallner, Nils L. Wallin
jt, ning instrumentalistid, nagu nditeks
Claude Genetay, Gunnar Hallhagen j Kﬁell
Baekkelund, ning monikord Gote Carlid, kes
vara suri. Ja tinu Magnus Enhorningile oli
neile avatud, nagu keegi seda viljendas,
Rootsi raadio tagauks.

Loomulik oleks lasta riihma ja tema
tegevust iseloomustada Blomdahlil. Taani
noorele heliloojale Leif Kayserile rdakis
Blomdahl nii: "Muidugi me oleme kéik
noored ja protesteerime selle vana
rahvusromantismi vastu, mis on rootsi
muusikat ammust aega valitsenud. Aga
muidu me oleme viga erinevad. Rithmas on
esindatud kéik suunad, hiiperintellek-
tualismist (Allgén) puhta romantilisuseni
(Lidholm). Uﬁcjéénud on kusagil seal
vahepeal. On stimuleeriv, kui sa kohtud uue
E erincva probleemidele vaatamisega ninﬁ

Gsimustega, mis puudutavad helimaterjali
ja selle kasitlust. Alguses me naiteks
arutasime pohjalikult Hindemithi kompo-
sitsiooniopetust, uurisime teda ja tema norku
kiilgi, sellest ajast alates oleme jdtkuvalt
tegelnud probleemiga, mis meile tundub
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hetkel olevat keskne: tonaalsete suhete
probleemiga...”

Uks ruhma liige, Sven-Eric Johanson,
iitles méddunud kiimnendile (40-ndatele)
tagasi vaadates niimoodi: "40-ndate kestel
olime koik koondunud Hindemithi iimber,
kes oli siis "Esmaspdeva” rithma iidoliks.
Tema moju oli nii hea kui ka halb. Meie
paljude vaidluste tulemuseks oli 20. aastate,
seni madalaks peetud aastakiimnete,
uurimine ning ﬁrnEerhindamine. Jarkjargult
vabanesime Hindemithi mojust ning
avanesime sellele, mida meile on Gelda
Stravinskil, Bartokil ja Schonbergil. Esimene,
kes tegi teadliku sammu Hindemithist
eemale vabaduse suunas, oli Sven-Erik Back.
Oma 2. keelpillikvartetiga (1948) andis ta
meile taiesti isikliku muusikateose. Radkides
neljakiimnendatest peab nimetama ka Gote
Carlidi, toelist puskivat jddra."

Ja viimaks iks killaltki erinev asjade
nagemine, Gote Carlidi enda oma: "Muusika
neljakiimnendaid ei ole kerge paberile panna.
Al{:s hiljaaegu tegid noore pélvkonna
ideaalid labi eduka reorientatsiooni - seoses
nende sidemetega, mis tekkisid noore
polvkonna ja rahvusvaheliste radikaalsete
ideede vahel kiimnendi alguses. Pulbitsev
sisemine aktiivsus, kunstiideaalide timber-
hindamine, 20. aastate muusikute
iilestbusmine, radikaalsed viljendusvahen-
did - ning Eublik, kes enamasti reageeris
lihtsalt taieliku méistmatusega. Aga on palju
mirke, mis niitavad, et 40. aastatel idanema
hakanud ideed saavad kiillalt tugevaks, et
puhkeda oditsele ja jouda 50. aastatel laiema
publikuni.”

Nonda ei tundunudki neljakiimnendad
aastad nii radikaalsed, kui selle all silmas
R;dada revolutsioonilist uueks loovat joudu.

eid iseloomustavad hoopis tagasivaatavad
ja restauratiivsed tendentsid - piitietes
valitseda materjali vastavalt tunnustatud ja
luEupeetud rintsiipidele, kasutades tehnilisi
oskusi, mis baseerusid valdavalt renessansi-
ja barokiaja meloodia- ja poliifoonia-

irjutamise seadustel. Samuti tuleb ara
markida, et Blomdahl, Bick ja Lidholm olid
koik olnud Hilding Rosenbergi 6pilased, selle
asemel et 6Egida nagu seda tavaliselt tehtj,
Stockholmi konservatooriumis, mis oli sel ajal
vaga konservatiivne. Nonda said nad
kaudselt ka Wilhelm Stenhammari 6pi-
lasteks, kellel oli otsustav moju Rosenbergile
tema Stockholmi-6pingute ajal. Siin me
naeme tihte rootsi )()I(J sajandi muusika va
tahtsat rida, voib-olla isegi ainsat toeliselt
tahtsat rida, mis jatkus Blomdahli hilisema
tegevusega heliloojana ning konserva-
tooriumi Oppejouna (amet, mis on niiijd
Ingvar Lidholmi kites - rida pole rikutud?).
Selles reas on pdéhiprintsiibiks tagasihoid-

3 Praegu épetab seal Sven-David Sandstrém veidi
hilisema polvkonna helilooja.



likkus - kunsti ja tehnilise meisterlikkuse
palge ees.
lomdahl: "Téomehe suhtumine
muusikasse, mis iseloomustab nooremat
polvkonda, on rajatud kindlale veendu-
musele, et praeguses situatsioonis ei piisa
sellest, kui sa oled tdiesti subjektiivne
kunstnik, isegi suurte talentide korral, vaid et
sul on lootust kirjutada piisivaartusega
muusikat ainult siis, kui sa puhtalt kasitoolise
moodi valdad rikast, vabastatud materjali,
taielikult teda kontrollides, ja juhid seda
materjali viljakasse suunda.” Sellisele
avaldusele voinuksid alla kirjutada nii
Stenhammar kui ka Rosen i
Veel iiks osa iildisest pildist oli suur huvi
vanamuusika vastu. 1943 tegi Viike
Kammerorkester oma debiiiidi ja mangis
mitu aastat, hiljem asutati Eric Ericsoni
juhatusel kammerkoor; need olid kaks
ansamblit, mis seadsid endale tilesande
esitada harvamangitavat vana ja niiidis-
aegset muusikat. Ansamblite liilkmete hulgas
oli palju "Esmaspaeva” rithma liilkmeid. Palju
nende kirjutatud muusikast oli pandud
vanasse vormi, nagu concerto grosso,
inventsioon, fuuga - isegi tdiesti
monotoonsed mc]oodiauuringud, nagu
naiteks Lidholmi Sonaat soolofloodile 19§6.
Sellise monevorra formalistliku suhtumise
naiteid (temale oli "loomulik valida
valjendusvahendeid vastavalt vormi
vaartusele”) leiame eelkdige Blomdahli
uhul, aga see ilmub samuti ka Lidholmil ja
ﬁ’)hansonil.
Ometi tekitasid uued ideed ja liinid
grk'érgnlt uue pildi, koigepealt voib-olla
ackiga: "Tehniline meisterlikkus I koige
uue aus labikatsumine kuuluvad niiud minu
"vooruste” ja piiiidluste hulka, 6ppeots-
tarbelised kaalutlused on mind liiga kaua
sidunud formaalsete vaartustega. Ma usun, et
sisu otsib endale vormi isé ja mitte vastupidi.”
Sellise suhtumisega oli ta tegelikult juba
avanud ukse millelegi uuele ja vabamale.
Backi varasemaid kompositsioone, nagu ka
teiste omi, varvisid kiillaltki tugevalt
Palestrinalt, Bachilt, Hindemithilt ja
Rosenbergilt tulnud muljed, kuid tema
muusika oli oma lineaarses mangus kuidagi
pehmem ning monikord oli seal peaaegu
Impressionis ikku helki (nditeks eespool
mainitud "Kolmes hiina laulus"); on aimata
tulevast huvi kélalise dimensiooni vastu
intiimsemate meeleolude ning ekspres-
siivsete vaartuste vastu. Eriti on see ilmne
Teises keelpillikvartetis aastast 1947 - "Ma
proovin rahuldusega ldbi koélalised
voimalused, poliiriitmia ja plastilisuse
voimalused”. gﬁieliku]t tuleb see ilmsiks
Sonaadis soolofloodile ja "Ekspansiivsetes
preliiiidides”, mis molemad parinevad
aastast 1949 ning on suure emotsionaalse
intensiivsusega Zestiline ja ekspressionistlik
muusika. Ka Lidholm proovis samu suundi
oma vaikeses "Klavierstiickis" 1949. aastal,

mis ndib modelleeruvat Schonbergi koladest
(ka tema esikteos "Toccata e canto” orkestrile
1944. aastast sisaldab selliseid suundi - canto
on tais romantiliselt kdlavat meelost.)

Gote Carlid on sellega seoses huvitav
figuur. Kui Sven-Eric Johanson nimetas teda
puskivaks jadraks, siis ta viitas millelegi
muule, nimelt Carlidi tdhtsale puhtprak-
tilisele organisatoorsele toole uue muusika
heaks. Ja just sellist tiiiipi uue muusika heaks,
mis oli 6ige }lierifeersem ja koige vahem
noutud, naiteks Uus-Viini koolkond ja
Varese. Igal juhul kuulas Carlid oma
“Esmaspaeva” rithma kolleegide kommen-
taare vahemalt alguses vaga kriitiliselt ja
suhtus nende muusikasse éﬁrmise{t
umbusklikult. Blomdahli tSellosiiidi kohta
titles ta {isna julmalt: "Algaja kirjutatud teos,
kohati rumalalt kontrapunktilik nagu
koolidpik, kohati ebaisikuparaselt hilis-
romantistlik” (1944). Selli olid lihidalt
tema vaated “"Esmaspdeva" rithma
ingutustele. Carlidi teadmised uuest

ijandusest olid palju siigavamad kui tema
kolleegidel; ta oli olnud raamatukogulugeja,
nagu me teame, ning peale selle oli tal paﬂ{'u
uldisem kultuuriorientatsioon. Ei ole
moeldamatu, et just osaliselt tinu temale
luges  Blomdahl jdrjest rohkem
modernistlikku kirjandust, hiiljates oma
varasemad vaated "absoluutselt instrumen-
taalsest” muusikast, ning kirjutas 50. aastatel
sellised olulised vokaalteosed nagu "Peeglite
hallis” (Lindegren) ja "Anabasis" ?;]. Perse).

Carlidi oma muusika, peab titlema, edasi
ei ela, kui vdlja arvata moned klaveripalad,
eriti "Monoloogid" aastast 1950, ja tks
orelipala. Heliloojana ta ei arenenud. Ta suri
ravimatusse haigusesse 32-aastaselt, nonda
on tema elutéost jarel ainult torso, paljude
huvitavate, aga I6pule viimata tendentsicfe
Vaevalt voib kahelda selles, et temast oleks
saanud tahtis figuur, kui ta oleks veel elanud;
seda téendavad nii eespool nimetatud teosed
kui ka Baudelaire’i Poeernitekstide!e loodud
"Hymnes a la beauté". See teos oli ainus, mis
esindas Rootsit 1952. aastal Salzburgis
toimunud ISCM-il. :

40. aastate uldéhustikku voiks iseloo-
mustada pigem kirjanduslike kui
muusikaliste terminitega, ning viheste
sonadega on seda iildse raske teha; aga ta
sisaldab muu hulgas stgavasse arevusse
kasvanud kﬁisiteagvust, oikide ideaalide
kokkuvarisemise tunnet, lihtsate lahenduste
valtimise vajadust, nin individuaal-
sete viljendusvahendite ja kiillalt suure
komplitseerituse tendentsi. Sel moel olid
noored heliloojad 40. aastate filosoofia head
esindajad - oma voitlustes muusikalise
materjaliﬁa ja "meeletus lahtititlemises”
koigist lihtsatest publikule orienteeritud
lahendustest, mida nad pidasid lamedaks
romantismiks, ja 30. aastate meelelahutsuliku
korvalepoiklemise E)tkamisest. Kuid samal
ajal eitasid nad ka 20. aastate ideaale - voi
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teadsid nendest liiga vdhe. Ning nagu me
teame, olid instrumentalistid neis kiisimustes
soja ajal veelgi ebakompetentsemad kui oma
autoritest kolleegid ja poordusid kriisist
lahenduse leidmiseks hoopis tagasi,
Palestrina, Bachi, Mozarti v6i Nielseni poole.

Kuid siiski on 40. aastatele omane
jarkjarguline iileminek vabama ekspressio-
nismi le. Ja ka siin méngis olulist osa
G. Carlid, kes mitte ainult ei kritiseerinud ja
kiisinud, vaid ka tegi palju kasulikku t66d,
tutvustades heliloojatele eesrindlikke
autoreid ja kunstnikke: ta surus oma
heliloojast sopradele raamatuid pihku, selle
asemel et radkida. Uks Carlidi imtsiatiive oli
Kammermuusika Assotsiatsioon (1948-1950),
mille eeskujuks olj Schonbergi Muusikaliste
Privaatesituste Uhing 20. aastatel. See
organisatsioon mitte ainult ei andnud oma-
inimestele kontserte, vaid ka funktsioneeris
vahendajana autorite, mangijate ja kunstnike
vahel. KORtserdikavad erinesid tunduvalt nii
Fylkingeni® kui ka Kontserdiassotsiatsiooni
omast, mis olid tol ajal konservatiivsemad:
Kammermuusika Assotsiatsioon esitas
naiteks Schonbergi ja Bartékit. Hiljem, 50.
aastate alguses, iui Fylkingeni eesmargid
muutusid eesrindlikumaks, liitus Kam-
mermuusika Assotsiatsioon temaga - oleks
kahtlemata produktiivseks ning Etalﬁsee-
rivaks partneriks.

Meile praegusesse kiibelolevasse muu-
sikavarasse ei kuulu 40. aastatel kirjutatud
muusikat just palju. Osaliselt voib seda

ohjendada selle suhtelise huvipuudusega,
mis ikka tabab iileminekuaega muusikas.
Selle ajajargu tehniline tihtsus varjutab -
kahjuks - tihti tema kunstilist vaartust.
Selleaegsed kompositsioonid heidetakse
korvale ja eelistatakse muusika korgperioodi
omasid. Aga aeg eraldab terad sokaldest nin
ka kor 1teostes on palju ebastabiilse
Eoﬁlemmekulist. Ja me ei tohi unustada, et

one all olnud heliloojad olid siis alles oma
teekonna alguses. Rangelt vottes on 40.
aastatest jaanud kajama p(ijgem 20. ja 30.
aastate heliloo{ate teosed. Nimetagem
40-ndate kui iileminekuperioodi selgi-
tamiseks vaid jargmisi teoseid praegusest
elavast repertuaarist: Lars-Erik Larssoni
"Maskeeritud Jumal", de Frumerie "Siidame
laulud”, Gosta Nystroemi "Sinfonia del More"
ja_"Laulud mere dires”, Hilding Rosenbergi
"Piiha Johannese lImutus" ja panﬁud teised.

Kuid moned noorte teosed jaavad ning
neid tuleks tolmust puhastada ja liilitada
kontserdikavadesse ja salvestusplaanidesse;
nditeks Blomdahli eespool nimetatud
klaveripalad, Siiit tSellole ja klaverile 1944.
aastast, tema "Pastoraalne stiit"; Backi Sonaat
soolofloddile ja klaveriteos "Ekspansiivsed
preliiiidid”, Lidholmi "Klavierstiick" 1949. a,

4 Fylkingen on kontsertorganisatsioon Stockholmis.
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"Kuus varast laulu” (sealhulgas "Madonna
hillilaul") ja tema "Toccata e canto”.

Kuid enamik sellest muusikast kuulub
igem rootsi muusika hilisemasse Erioodi,
Eu: heliloojad rohkem ja rohkem hakkasid
libisema ekspressionismi, suunda, mis sai
tegelikult mitmekesise 50. aastate muusika
ﬁohiliseks koostisosaks; ferioodi, mil
eliloojad Blomdahl, Béack, Lidholm j
Johanson vabastasid end ikka enam
varasematest rithma ideaalidest ja arendasid

oma isiklikku stiili, mis juba varemgi oli va
individuaalne, ning muutusid rootsi S%a
aastate muusika juhtkujudeks.



MARTIN TEGEN

UUS MUUSIKA 60. AASTATEL

Kes olid rootsi heliloojatest 60. aastate
alguses noored? Inimestel oli ikka veel tugev
mulje nendest heliloojatest, kes said tuntuks
50. aastatel ja 16id oma ndo ning kes olid
muusikaelus juba auvdirsetel kohtadel.
Vanim nendest noortest oli Karl-Birger
Blomdahl (1916-1968), kellest sai 1960. aastal
Stockholmi konservatooriumi kompo-
sitsiconiprofessor ja kelle moju nooremale
polvkonnale oli vaga suur. Tema jarglaseks
sellel ametikohal oli Ingvar Lidholm (s 1921),
alates 1965. aastast. Neil moélemal ei ole mitte
ainult korgele arenenud selge vormitunnetus
ning suureparane orkestratsioonivéime, vaid
ka tugevad emotsioonid. Lidholmile t6id 0.
aastad laiahaardelise muusikalise arengu.
Teoses "Poesis" (1963), mis oli kirjutatud
Stockholmi filharmoonia orkestri 50.
aastapdcvaks, ldkg Lidholm {ile puhta
kolale ning klastri-" ja glissandotehnikale®,
mida ta oma hilisemates teostes kombineeris
konventsionaalsemate elementidega. Selle
arengu osas pakuvad huvi tema
ekspressiivsed vokaalliinid televisiooni-
ooperis "Hollandlane" (1967) Strindbergi
tekstile.

Méningatele “"vanematele™ heliloojatele
noorte hulgas toid €0. aastad kaasa sellise
tdhtsusega suunamuutuse, et neid voib

! klaster (cluster) - kobarakord
glissando - libistus

Sven-Erik Bick ja
Maurice Karkoff
(vasakul) plaadistamas.

samuti pidada 60. aastate heliloojateks,
vastandades neid teistele, kes oma kurssi ei
muutnud. Nditeks voib siin nimetada
Sven-Erik Bécki ja Sven-Eric Johansoni, kes
moélemad on siindinud 1919, ja Laci
Boldemanni (1921-1969). Ka Siegfried
Naumanni (1919) tuleks siin nimetada.
50-ndatel ei kirjutanud ta peaaegu iildse
muusikat, aga 60. aastate teostes on tal
instrumentaalfinesside, kolaeksperimentide,
imgroviseerivate muusikute ja rithmade
vaheldamise ning moénikord kasutatud
kollaaZitehnika alal hdid tulemusi.
Naumanni peen tundlikkus on ilmne ka tema
dirigenditegevuses, eriti on ta keskendunud
oma kaasaegsete muusikale (kuigi, nagu ta
mirgib, on ta ekspert ka itaalia %uﬁa alal).
Samuti kuulub nende hulka, kes on end 60.
aastatel uuendanud, Ingvar Milveden (1920),
ta on ka tuntud muusikateadlane (kaitses
1972 doktorikraadi keskaegsest kirikumuu-
sikast), ning Torbjérn Lyundquist (1920).
Eraldi b ara mérkima Xke %lermanssoni
(1923), kelle kompositsioonitehnika on
arenenud lihiduse ja Weberni-taoliste
proportsioonide poole. Muusika ise seevastu
ei kola webernlikult. "In nuce" (1963) ja
Siimfoonia (1967) jatavad kiillalt energilise
joulisuse mulje, mis on range kontrolli all.
ermanssonile meeldib tootada ddrmiselt
lithikeste motiividega, mis on lakkamatus
vaheldumises ja arenemises.
Jan Carlstedt (1926) ning samuti Hans




Bengt [Hambraeus ja Karl -f'rik Welin

Eklund ja Maurice Karkoff (mélemad s 1927)
siivendasid ja ihtlustasid 60-ndatel oma
muusikat. Eklund eelistab instrumentaal-
muusikat, nagu nditeks neli keelpillikvartetti
vOi siimfoonilised teosed "Sinftonia breve"
(1964) ja "Sinfonia rustica” (1968). Diatoonilise
meloodia léigud vahelduvad pcaaeiu
ostinaatsete riitmidega, sooloosad plokk-
akordidega viisil, mis viitab Eklundi
sugulusele Bartdkiga. Karkoff on lidirilisem
ning tootab rohkem vokaalmuusikaga. Tema
"Landschaft aus Schreien”, "Maastik karjetest”
(1968, Nelly Sachsi tekstile) on vdga
ckspressiivne pala, kus ka vdga subtiilsel ja
madalal helil on oma koht. Karkoff on suurel
maaral meloodiline kirjuta%a, ta puidleb
ckspressiivsete tunnuste poole ning ei piira
ennast kunagi mingi kindla vormi voi
vormitiiiipidega. Vastupidi, ta piiliab ennast
pidevalt uuendada, samal ajal siiski sdilitades
oma pohilist traditsioonilist vaatepunkti. III
osas vOib éra tunda bartoklikku "nok-
turnlikkust”, kuid samal ajal kasutab ta seal
ka kaasaegseid 160kpilliefekte.

Gunnar Buchti (1927) ja Bengt
Hambracuse (1928) kohta voib 6c{da, et nad
on jatkanud oma 50. aastate suunda, kuigi
kumbki isepidi. Bucht on pohiliselt
kontrapunkt: ekspert ja kirjutab naudinguga
head ning energilist helikude ning seeparast
on loomulik, et ta on praeguseks hetkeks
kirjutanud seitse stimfooniat (viimane 1972).
Aga teda on huvitanud ka elektrooniline
muusika ning see andis tulemuseks teose

L3

"Symphonie pour la musique libérée"
("Siimfoonia vabastatud muusikalisele
materjalile”) aastast 1969. Hambraeus oli juba
varakult huvitatud klastritest ja
koikvéimalikest kodladest. Teda voiks
nimetada isegi kolamistikuks. Kolava

Vara surnud helilooja Bo Linde




maailma l6pututest rikkustest voolib ta vilja
mitmesuguseid sektoreid, monikord tavaliste
instrumentide abil, moénikord koikvoimaliku
suurusega kelladega, monikord inimhaale
abiga. ileed sektorid kombineerib ta
kompositsioonideks, mida v6ib mangida nii
eraldi kui ka koos, nditeks feostes
"Konstellatsioonid" 1, II, III: "Rota" I, II,
"Transit" I, II. Nende kompositsioonide
mones osas kasutab Hambraeus orelit,
ebatraditsioonilisel viisil, ning samuti
kasutab ta teisigi elemente, sealhulgas
vokaalseid, mis seostuvad kiriku&a. ii
Hambraeusel kui ka Buchtil on pohjalik
muusikateaduslik haridus ja kultuurielus
juhtivad ametid, Hambraeusel Rootsi
raadios, Buchtil kultuuriataeena Bonnis.
Lars Johan Werle (1926) on heliloojana
valinud véga isikliku tee. Ikka rohkem ja
rohkem on ta hakanud armastama
spetsiaalset kollaaZitehnikat, milles esinevad
tsitaadid, pastisid ja vihjed mitmesugustele

Jan Carlstedt.

muusikalistele allikatele, sealhulgas dZissile,
Eopmuusikalc, Bachile, ozartile,
esualdole. Eriti menukad on olnud tema
ooperid: "Unendgu Thérese'ist" (1964) ja
"Reis" ("Die Reise", kirjutatud Hamburgi
ooperimaja jaoks) ndevad modlemad ette
ebakonventsionaalseid teatriefekte,
filmiprojektsiooni, lindimuusikat jne. Nénda
muutuvad tema ooperid viga pOnevaks.
Avangardi elementidele lisanduvad
rahvalikud efektid, dratundmise efektid ja
huumor.
Veidi noorematest heliloojatest jitkavad
paljud meloodilis-kontrapunktilis-ekspres-

Bo Nilsson, kuulsaim rootsi avangardist ning iiks
tuntumaid rootsi heliloopaid rahvusvahelisel areenil.

siivse muusika tracitsioonis, mida alustasid
30. aastatel Hindemith, Honegger, Martinfi ja
teised. Selle rithma hulka kuuluvad Lennart
Hedwall (1932), Stig Gustav Schonberg (1933)
E Bo Linde {]95.’.3-‘1970), kes kéik on
irjutanud mitmeid vdluvaid teoseid. Isegi
Arne Mellnds (1933) jargis alguses seda
traditsiooni, aga hakkas siis teoses "Varvide
siida" (1961) nihkuma aforistlikuma,
fragmentaarsema stiili poole. Selles Rootsi
raadio tellitud teoses on Sandro Key-Abergi
tekst muusika stiilile .vaatamata sailitanud
oma selguse. Hiljem on Mellnas ménikord
katsetanud {pris juhuslikke, nonsenslikke
komponeerimisviise, nditeks "Sic transit"
(1965 ja teatud improviseerivat klastri-
tehnikat kompositsioonis "Aura" (1964)
seitsmele instmmendi@lﬂile, mis paiknevad
imber auditooriumi. iliem on Mellndsi
teostes improvisatsioonilisi elemente, aga @
kasitleb neid suurema distsipliiniga, naiteks
teoses "Noél" ("Jéulud"), 1971, mida
iseloomustavad tihest kﬁljest mitu erinevat
kombineeritud ostinatot ning teiselt poolt eri
aegade joululaulud. See pala on helilooja
isna askeetlikule, kuid samal ajal humo-
ristlikule stiilile vdga tiitipiline. Mellnas
kirjutas ka San Francisco Uue Muusika
Ansamblile, mida ta 1970. aastal koos oma
ko]}eegide J. W. Morthensoni ja Karl-Erik
Weliniga kiilastas.

Welin (1934) on eelkoige pannud margi
maha niilidisaegsete k]averi-}a oreliteoste
kirgliku ettekandjana, ta on inspireerinud
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neile pillidele uusi teoseid kom ima nii
rootsi kui ka vélismaa heliloojaid. Eriti
huvitavad on ta tecstest need, mis sisaldavad
kodige modernsemaid klastreid ja imgm-
visatsioone. Tema oma kompositsioonid on
aga plahvatusliku, pidevalt tegutseva ja
pealtndha tujuka interpreedirolliga ilmses
vastuolus. Nad pole ka tema oma
instrumentidele kom itud, vaid pigem
kas keelpillikvartetile v6i ménele muule
kammer isule. Graafilist notatsiooni
kasutavas teoses "Manzit" (1962) neljale pillile
on loo keskel hiisteeriline plahvatus, kuid
tema hilisemad teosed on viga rahuliku
karakteri&a. Keelpillikvartetid "Eigentlich
nicht" (1 ja "Recidivans" (1972) niivad
jatvat klassikaliste kvartettide malestuste
gibullje, nad on kokku pandud kollaaZtehnika

il.

Bengt Emil Johnson ja Ralph Lundsten,
kes mdlemad on siindinud 1936, esindavad
60-ndatel elektroonilise muusika nooremat

olvkonda. Varem to6tasid nad mélemad
eatud aja Rootsi raadio -ehitatud
elektronmuusikastuudios Knut Wiggeni
juhatusel. Johnson on end valdavalt
pithendanud konele, sonale ja nende
transformatsioonile nii kirjanduses kui ka
elektrooniliste vahendite abil. Uks sellise
tekst-sound-elektroonilise kompositsiconi
nditeid on "Labi janu peegli” (1969). Lundsten
rajas endale oma elektronmuusikastuudio
ning tema teoste hulgas on tdhtsad
balletimuusikad - voi digemini -soundid -
ko Ivo Crameri ballettidele: "Gustav
111" (1571) ja "Kritseldused" (1969). Lundsteni
EMS oninnustanud paljusid rootsi heliloojaid
- seal palu rima. Niiiid on ka Stock-
holmi konsevatooriumi_kompositsiooni-
klassil oma elektronmuusikastuudio.

Eriline nihtus on Bo Nilsson (1937), kes
1960. aasta paiku komponeeris koige
avangardsemaid teoseid Rootsis, vaatamata
oma noorusele ning oma kultuurikeskustest
isoleeritud elukohale. Mitu aastat pidas ta
modernsuse alal voistlust K.-H. St useni
ja P. Bouleziga, kuid 60. aastate 16pul nihkus
viimistlemata, meelelahutusliku iseloomuga
filmimuusika kirjutamise radadele.

Veel itks markimisvaarne erand on
{ohxmy Grandert (1939). Usinasti proovis ta
abi koik stiililised véimalused ning valis
lépuks vaga komplitseeritud kontra-

unktilise Eelikeele, mida aeg-ajalt kat-
stavad kompaktsed akordiplokid, ener-
gilised riitmid v6i popmeloodiad. Temastiilis
on aga ka glissandot ja klastreid. "B y
(1968) on dZassimdjuline. Aga ta polnud
ikonoklast: rikkalikult valjatéotatud
soolotrompeti ja baritonsaksofoni iis on
see niha. tritehnika véljendub 16 fléodi
koosmangus. Ornamen id meloodilisi
ning foneetilisi riitme me leiame 3.
siimfoonias (1972), mida voiks pidada
"Kevade piihitsuse" rootsi vastukajaks.
Granderti diametraalnevastand onJan W.
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Morthenson (1940), kes pani oma ideed kirj
raamatus "Mittefiguratiivne muusika" (1966).
Temale on muusika tinapaeval "vSimatu"
kunst. On olemas vaid voimalust: kas
kirjutada muusikat, mis ei ole "figuratiivne",
vol - nagu Morthenson ise hiljem - hakata
kirjutama metamuusikat, st muusikat
muusikast. Helilooja nonfiguratiivsest
nonekspressiivsusest, immobiilsest
muusikast on néideteks "Koloratuurid" [, II,
111, IV(SI%}I%S).

Lidholmi juures 6ppinud, 60. aastatel
noorimatest heliloojatest véib nimetada
Per-Gunnar Alldahli, Dapiel Bortzi, Be:
Ernrydi, Miklés Marost” ja Sven-David

tromi, kes koik on siindinud 40. aastate
alguses. Bortzi "In memoria di..." (1968) on
kirjutatud Norrkdpingi Siimfooniaorkestrile,
mis mitmel moel gn rootsi heliloojaid toeta-
nud - tellimused”, ettekanded. Teos al
uksiku noodiga, mis on rikkaliku kola-
vaheldumisega instrumenteeritud. don
Eeale méningaid modernistlikke palu
akanud tegema muusikat populaarsetele
filmidele ja teatritiikkidele, naiteks Brechti
"Heale mehele Sezuanist" (1971). Marosi
maastikud on Lidholmile kiillalt ldhedased,
Sandstrém on jarjest rohkem hakanud
kasutama keeruliste printsiipidega
kontrapunkti: "Labi ja 1abi (1972{ suurele
simfooniaorkestrile on tehniliselt vottes
su ent kuulaja tajub seda laieneva
heliookeanina, kus alguses ometi variee-
ritakse kolatugevust ja -varvi palju rohkem
kui helikorgust. Mitmeid asju Sandstromi
muusikas voib seostada Gyorgy Ligeti
nimega, kes alates 60. aastatest kuni gu-
seni on tihti Stockholmi kompositsiconi-
Klassi kiilalisdppejouks.

Lopuks voib celda, et rootsi heliloojad on
olnud énmfa koos, et nende paljusid teoseid
on ette nud Rootsi raadio ja Stockholmi,
Norrkﬁpug[?ng teiste linnade siimfoonia-
orkestrid. uti aga ka eriassotsiatsioonid
a_gu "Ars Nova" mos, "Elav Muusika"

: ;

eborgis, 'Kaasaegne Muusika", Fylkin
ja Kuninglik Ooper Stockholmis. R

HELILOOJATE NIMEDE LIGIKAUDNE
HAALDUS:

Torbjorn Lundquist - “tuirbjé:rn ‘liandkvist
Jan Carlstedt - ’ja:n ‘ka:rstet
Bengt Hambraeus - "bengt ham’bre:iis
Bo Linde - bu: ‘linde
Arme Mellnis - ‘a:rne ‘mellne:s
Welin - véli:n
Miklés Maros - ‘miklo:s ‘maros

Gybrgy Ligeti - “djérdj ‘ligeti

3 Ungarlastest heliloojaid (emigreerinud 50.-60. aas-
tatel) on Rootsis mitu ja nad on viga prominentsed:
Maros, Tamés Ungvary, Csaba &Ek. Akos Réz-
pann, Zoltdn Gaél.

Ametlik tellimus tihendab Roolsis heliloojale
suurt rahalist sissetulekut.
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MARGOT VISNAP

UITMOTTEID
TEATRIVISIIDIST STOCKHOLMI

Tunnistan ausalt: ma ei iiritagi oma
nadala jagu kestnud teatrikiilastusega, kuhu
mahtus ttheksa etendust, rootsi teatri kohta
midagi pohjapanevat dra oelda. Uksikutest
elamustest saab kokku ikka vaid viga
subjektiivse mosaiigi, millel ei pruugi midagi
uhist olla sellega, mida rootslased ise oma
teatrist arvava?jéi millisena see voiks paista
maailma teatri taustal. Aga omamoodi voluv
on selline lithiajaline ja pisut juhuslikest
kohtumistest-etendustest koosnev visiit
ometigi. See ei kohusta tervikusse siivenema
ja jatab vdimaluse rahulikumalt silmitseda
neid iiksikuid mosaiigikilde, mida sinu
voorustajad sulle siiski hoolikalt on ette

annud. kest sellest on piiiitud lahemale
Fuua meiegi lugejale, ehkki mojub pisut
paraadlikult - pakkuda iihes ajakirja numbris
nii rohkelt rootsi teatriga seotut. Sellest
hoolimata: Vilkommen, Svenska Teatern!

Esimesed muljed, mis rootsi teatrit ja
teatrielu korraldust jilgides silma torkavad,

on stereotiitipsed. Turvalise heaoluiihis-
konna saavutused teevad kadedaks ja
ettevaatlikuks. Mis neil viga, neilontingi-
mused .. Ja voib-olla peitub ldikiva fassaadi
taga hoopis kiillastumise fenomen?
Raakimata sellest, et ikka veel kummitab
meie oludest tulijat vaese kunstniku
kompleks: aga kehvadeski oludes siinnib
toelist kunsti! Oleme nii rikutud, et ikka
tabame ennast hetketi mottelt, nagu véiks
hdsti kinnimakstud vaimsusel ja loomingu-
energial olla ju enesemiilimise maik man.
Meie oludega vorreldes on saavutused
tdepoolest muinasjutulised. Markantseimate
arvudega voiks ju lugejat drritada, ehkki see
ei avaks tegelikult rootsi kultuuri-, kitsamalt
siis teatrikorralduse olemust. Aga siiski.
Nditeks Stockholmi Kuninglik Ooper sai
riigilt finantsaastal 1990/91 toetust 220
miljonit krooni! Vbi: 1988-1990 ilmus Rootsis
49 teatriteemalist raamatut ja 17 ndidendi-
kogumikku. V6i et iildse on Rootsis iile 200

H. Ibseni "Metspart” Stockholmi Linnateatris (lav Fred Hjelm) meenutas vigagi Jaan Toominga télgendust
"Vanemuises", eriti just selle puhta, siira ja kaitsetu maailma poolest, mille t6i lavastusse Hedvig. Hjalmar Ekdal -
Ingoar Hirdwall, Gina Ekdal - Anita Ekstrom.

A. Lafolie foto







teatri (riigi- ja erateatritest kuni nn vabade
gruppideni véljag, mis koik saavad riigilt ja
munitsipaliteetidelt toetust. Muidugi, Rootsi
inimliku ndoga kapitalismiﬁnskeda enam ei
iillata, seda filetoetatud {ihiskonda votame
juba kui aksioomi. Ent ometigi oleks nii
monelgi meie tulevasel kultuurkapitalistil
téenaoliselt iisna kasulik uurida, kuidas
kultuuri finantseeriv mehhanism toimib ja’
milliselt ideoloogiliselt platvormilt see lah-
tub, veel pénevam aga o{:ks teada saada, m i
11al see mehhanism iildse toimima :

Kultuurimetseenluse traditsioonid
Rootsis ulatuvad sajandite taha, kui aga selle
sajandiga piirdudJ:,nsiis esimene toeline
debatt kultuuripoliitika teemadel vallandus
1930. aastal, mis teatri vallas t6i kaasa véimsa
ringreisikompanii Riksteatern’i (Rootsi Rah-
vuslik Teatrillzeskus) loomise 1934. aastal. Ent
tosisemad sammud astuti juba 1960. aastatel,
mil kultuuripoliitika kisimused tousid
avalikkuse fookusesse, kulmineerudes 1968.
aastal, siis kui haridusministri ettepanekul
loodi parlamendi juurde spetsiaalne
Rahvuslik Kultuuriasjade Noukogu. See
hakkas vilja té6tama kultuuripoliitika
pohiprintsiipe, mis esitati parlamendile 1974.
aastal ning seal ametlike kultuuripoliitika
sitetena ka vastu voeti. Mulle tundub, et meil,
kes me Euroopast ja maailmast alati oma
kakskiimmend aastat maas oleme olnud,
tasuks niitd samamoodi oma kultuuri-
poliitika kujundamisega alustada, et sellega
tulevikus siis parlamenti riinnata. Sest just
Rootsi praeguses hasti funktsioneerivas

Vabateater Orionteatern leidis selle sajandialguse

metallitddkoja 1983. aastal ja t6i sellesse juba kilmmekond

aastat fr:fam seisnud todstushoonesse teatri ning Stock-
usest kaugel asuvasse rajooni teatripubliku.

holmi k

A. Strindberg, "Unendomiing”. Orionteatern (lav Lars
Rudolfsson). Indra titar - Lotta Ostlin - 6pib tundma
maiseid imesid: maagiks kehastunud Klaassepy - Georg
Albertson {mustkunsfnikunimega Ali Ben Hassan) -
demonstreerib titrele inimvéimete piiri; just tema
kbhedust tekitavad mustkunstnikutrikid tuletasid vaata-
Jaile meelde inimese kaitsetust, haavatavust - kifsi tules!

M. Skoagi foto

W. Shakszmrz, "Othello”. Othello - Tommy Johnson,
Jago - Leif Liljedahl. Fenixteatern (lav Christian Lund).
5511 vilikese teatritrupi nimi on rohkem kui siimboolne -
enamik nditlejaid on oma elu jooksul sattunud alkoholi,
tablettide jms vdrku. Ka kinnipidamisasutused, kus
Fenixteatern sageli esinemas kilib, on nii ménelegi
nilitlejale varasemast elust tuttav paik.

W. Ochino foto

kultuurikorralduses aiman nagevat tollase,
1974. aastal vastuvéetud printsiipide vilju.
Seepdrast tasuks neist sitetest monigi ara
tuua:

* kaitsta eneseviljendamise vabadust ja
luua voimalusi selle vabaduse kasutamiseks,

* anda inimestele voimalus indivi-
duaalseks loovuseks ja soodustada nende
omavahelisi kontakte,

* valtida kommertslikkuse negatiivseid
efekte kultuurisfaaris,

* soodustada kultuurielu detsentrali-
seerimist,

* votta tahelepanu alla kultuuri suhtes
vaheprivilegeeritud rithmade kogemused ja
vajadused,

* teha voimalikuks kultuuri ja kunsti-
uuringute uuenemine,

* sailitada kultuur tulevikule ja esitada
seda elavas vormis,

* soodustada ideede vahetamist kultuuri-
sfairis iile keele- ja riigipiiride.

Toéepoolest, pisut komisevad postulaadid,
ometi on rootslased 1974. aastal parlamendis
vastuvoetud kultuuriprogrammi iile vaga
uhked ja ma arvan, et Oigustatult - need
kaunid loosungid on materialiseerunud
selleks mehhanismiks, mis praegust kultuuri
toetab. Kultuuri arendamise peensusteni
valjatddtatud programmist hoolimata on osa
rootslastest mures sugiseste
parlamendivalimiste parast, kus toendoliselt
sotsiaaldemokraadid liaas saavad.
Mittesotsialistlike erakondade voiniile-
tulekuga ennustatakse kultuuri ja soi-
siaalhoolduse biidZzeti karpimist ning arilisc
kaupmeheliku motteviisi pealetung:
Murelikumad vangutavad vaikselt pead,
nende juttudes vaglksalavad sonad sot-
siaalkriis, majanduskriis... Ennustatakse ikka



jous pisinud heaoluiihiskonna idee tei-
senemist: véimule saab Euroopa ithinemisele
orienteeritud turusiisteem, vahenevad mak-
sud, millega inimesed on jarelemotlematult
ndus jne. See toovat aga kaasa kultuuri,
hariduse ja sotsiaalhoolduse eelarve kar-
pimise.

Eelneva korvalepdike parast vabandades
tundub mulle siiski, et on véimatu rddkida
teatrist kui kunstilisest fenomenist, ilma et
oleks puudutatud sotsiaalset tausta. Sest iiks
joon, mis rootsi teatritegijate loomingulist
mina iseloomustab, on rahu - heas mottes -,
selgus, usk oma ideedesse, mida lavalt
Ea utakse; kompleksideta enesekindlus,

artuse puudumine, et kellegi teise idee,

tolgendus, lavastus voiks minu omast parem
olla. Samas pole valistatud sisemine,
varjatud, loominguline konkurents, millega
kéiL: kaasas vdga teadlik arvestus teel
kunstiliste dnnestumisteni.

Niaiteks praegu ks edukamaid
grupiteatreid, Stockholmi léunarajoonis
tegutsev Orionteatern teab vaga hasti, et
hiiglaslike dotatsioonidega riigiteatri korval
tuleb neil tunduvalt raskemates finants-
oludes vee peal piisida ja teha sellist teatrit,
mis tooks ka publiku saali. Ja ometi pole see,
millega nad vaatajat piitiavad, kommerts.
Pracgu jookseb neil repertuaaris Strindbergi
"Unendomang”, iiks oma i)iraseim ja tinases
paevas nii loomulikult kélav tolgendus, mida
selle pisut igava ja utoopilise naidendi puhul
olen nﬁinucﬁ Sajandi alguses ehitatud voimas
metallitookoda kui manguruum pakub
fantastilisi voimalusi koikvoimalike
atmosfaaride loomiseks. Rootsi tihe praeguse
esilavastaja Lars Rudolfssoni tdlgendus
meenutas korraga nii 70-ndate Toomlr&ga
ulevaid metafoore, Komissarovi ramedat
viljakutsuvust kui ka NekroSiuse teatri
kujundlik-pstihholoogilist mangu. See oli
nagu lavale, tdpsemalt teatrisse loodud
metaftsiline ja painav kaasaja unenagu.

Sellele lavatolgendusele sobib nii hasti
Strindbergi enda iseloomustus: "Tege-
laskujud lohestuvad, mitmekordistuvad,
kattuvad, haihtuvad, tihenevad, valguvad
laiali, koonduvad.” Ja téepoolest, see on
unenagu ilmsi, milles lavastaja kasutab
esmapilgul koige julgemaid, isut
brutaalseidki vahendeid, mis voiksid mojuda
efektitsemisena, kui need poleks lavastuses
enesele vaga tapset kohta leidnud. Koige
hammastavam on lavastuse finaal, kus Indra
titar tagasi taevariiki laheb: "Ei gle kaugel
tund, millal ma tule abil iille eetrisse tou-
sen..." Ja toepoolest, Klazssepaks kehastunud
maag, kelle imetegd (tule neelamine, naeltel
I;_ma‘mlng jne) on nelja tunni jooksul
siiTiamustikule mingi teispoolsuse aura

Jédrgnevad Rootsi-teemalised kirjatééd on sindinud a

loonud, saadab Indra tiitre taevasse. Jimeda
trossiga touseb tehasehoone lae alla
silmamoondajate traditsiooniline must kast,
valgesse riietunud Indra titar sees. Maag
stiiitab kasti ja see fﬁlebki ara. Vaataja silme
all "téuseb tidruk tule abil jille eetrisse!".
Seda vaadates voib endale kiill pidevalt
korrata: labane efekt, labane efekt... ja ometi
see mdjub.
Tehnikasajand véimaldab teatris siiski ka
imesid, kuigi olen sageli ndinud, kui eputa-
valt ja pillavalt sellega joukates maades rinEi
kaiakse. Tdiesti teise ddrmuse pakkus iiks
juhuslik plihapdevadhtune teatrikiilastus.
Voorustajad olid selle 6htu vabaks jatnud,
nii otsustasin omal kael Stockholmi
teatrikaardilt endale elamuse valida. Valikut
juhtis materjal - Shakespeare, "Othello”, siiski
tuttav tekst, valisin telefoninumbri, panin
pileti kinni ning saabusin kiimmekond
minutit enne etenduse algust kohale. Pisike
teatrike, dige pisut suurest keskusest juba
eemal, mojus ioduse]t, ent pdrast esimesi
lavaminuteid tekkis kahtlus oma juhuvaliku
onnestumises. Kaasajastatud, pisut vesternlik
]a_tanapdeva allmaailma konteksti viidud
'Othello” mojus varem nahtud tipplavastuste
korval kiiindimatult. Siiski leppisin sellega
teadmises, et niitid olen dra nainud ka rootsi
teatri teise ddarmuse, meie mottes tasemelt
amatooretenduse, kuigi trupp on
elukutseline - annab nddala jooksul etendusi
iile terve Rootsi, nadalavahetustel mangib
aga Stockholmis.
Alles hiljem, asjatundjatelt kommentaari
arides, selgus, et olin sattunud omaette
enomeni peale. Tegemist olevat trupiga,
mille enamik liitkmeid on kas olnud enne v6i
on praegugi hdadas alkoholi voi narkoo-
tikumidega, osa trupist olevat aga
voimudega pahuksisse ldinud kunstiini-
mesed. Trupis on ka moéned "tdiesti terved”,
kes aitavad "raskematel juhtumitel” silma

al hoida ja tuge anda. Ka publikuks on
mottekaaslased” - elulealla jadnud inimesed,
vangid, teatavate raviasutuste patsiendid jne.
Lavastajast Christian Lundist radgitakse kui
70. aastate rootsi teatri tihest lootustandva-
mast ja saravamast tahest, kelle normaalse
loom ing]':l tee alkohol ja ummikusse jooksnud
elu katkestas. Jahmatusega taipasin end
olevat kokku puutunud alkoholi ja narkooti-
kumide havitava mojuga, sest usna
diletantlikule ja naiivsele tolgendusele tagasi
vaadates ei suutnud sealtkuiéa ileida endise
eeniuse mottelendu. Ent selle trupi
oomulikult linnalt ja riigilt toetust saava)
tegevusele mbeldes meenub pisut 66nsa-
kﬁ%aline postulaat 1974. aasta parlamendi
kultuuripoliitikast: kaitsta enesevaljenda-
mise vabadust...

likuistelt kohtumistelt Stockholmis.

Séna saavad Rootsi raadio kuuldeminguteatri direktor Stefan Johansson (on iile 20 aasta
tegutsenud vabateatri "Teater 9" lavastajana), teatritrupi Unga Klara noor nditleja Fransesca

Quartey, teatriajakirja "entré” toimetaja Claes Englun

Stockholmi Linnateatri majandusdi-

rektor Ingo Laas ja eestlasest teatriomanik (ka teatrikunstnik ja nditleja) Nils Moritz.



ROOTSI

TEATRI

KULDSED KUUEKUMNENDAD

Stuudioteatrid, vabad grupid, iilidpilas-
teatrid, avangarditeater - need on 1960-ndate
16pu Rootsi teatri mdrksonad, taustaks 60.
aastate noorsoorahutustest inspireeritud
vasakpoolse radikalismi laine Rootsis. Ainult
selle vasakpoolse lainetuse taustal saabki
vaadata tookordset uute tea trigru(rpide teket
Rootsis. Himmastavalt kasvanud poliitiline
aktiivsus siinnitas noorsooliikumisi, kelle
vaadete vasakpoolsus iiletas isegi
kommunistide oma, jattes kaugele maha
sotsiaaldemokraadid. Isegi mittesotsialistlike
parteide noorteiihendused said endale
vasakpoolsed tiivad. Ameeriklaste invasioon
Vietnamis, AlZeeria vabadusvditlus, olukord
Kreekas, Téiilis, Rodeesias jt maailmapoliitika
tulipunktid, véidurelvastumine, tuuma-
relvad, USA ja NSVL kosmoseprogrammid,
Kolmanda N}aai]ma probleemid - taustaks
1968 Pariisis vallandunud noorsoorahutused
- otsekui dratasid rootsi noorsoo heaoluunest.
Globaalprobleemide kaudu avanesid
rootslaste silmad ka kodustele asjadele,
hakati ndbudma demokraatiat téostuse
korraldamisel, muretseti naise alandava
positsiooni pdrast toGturul ja thiskonnas
tuldse, tekkis huvi Rootsi tihiskonna
vahemuse, immigrantide olukorra vastu.

Vabade ehk séltumatute teah'igmpgide
visa ja agressiivne protest oli suunatud nii

riigiteatrite kui ka kogu institutsionaalse

maailma vastu. Ent nii paradoksaalne kui see
siitpoolt vaadatuna ka ei ndi, toitis vabade
gruppide nii ideelist kui majanduslikku
elujoudu Rootsi iithiskonnale omaselt just
seda liikumist soosiv kultuuripoliitika. Isegi
sedavord, et omaette probleemiks tousis,
kuidas stimuleerida vabade gruppide
cksperimentaalset vaimu ilma nende kaési
sidumata, ilma neid institutsionaliseerimata!
Oli ju tihtiﬂea]e tudengiteatritest vélja
kasvanud vabateater sec, kes esitas rootsi ja
vilismaiseid avangardindidendeid ning
puiidis ldbi murda traditsioonilisest
teatrikdsitlusest selle koikides aspektides:
teatri viljendusvahendid, néitlejatehnika,
suhted publikuga jne. See laine t0i enesega
kaasa tulva uusi nimesid, mdisteid ja nahtusi:
Grotowski, Artaud, Living Theatre, La Mama,
happening, instrumental theatre, poliitiline ja
lasteteater. Kogu liikumine mojutas tugevasti
uldist teatrisituatsiooni - demokraatlikkuse
suunas. Teater kolis akadeemilistest saalidest
ka koolidesse, haiglatesse, paranemiskodu-

desse, pealinnast ja suurematest linnadest
vdiksematesse maakohtadesse (asutati suisa
mitmeid nn regionaalseid teatrikompaniisid,
kes reisisid oma etendustega méoda %aootsit).
Vabateatri erinevad rithmad kandsid
téendoliselt viga erinevaid vaateid ja
suhtumisi, kuid rohkem jdid kélama just
valjuhdilselt deklareeritud vaated. Uht
olulisimat tasub siinkohal kommenteerida -
péordumist publiku poole nn rohujuure
tasandil. See on soov kaasata privilegeeri-
mata klasse, kultuurilist vdhemust.
Toestamaks oma eluéigust ithinesid moned
juhtivad riihmad 1977. aastal manifes-
tatsioonis "Telgiprojekt”. See kujutas endast
rootsi tédlisliikumise ajalugu kasitlevat
grandioosset show’d, mille radikaalsust
1seloomustas selle sénum: sotsiaal-
demokraadid on reetnud t66lisklassi! Uritus
oli tihelepanuvadrne mitte ainult oma
vasakpoolsuse kriitika, vaid ka viljendus-
vahendite valiku poolest. Show’ tsirkuse-
atmosfddri oli sulatatud vdga aktiivne
nditlemisstiil, muusika, tantsud, akrobaatika,
reviilivotted. See oli vabateatri elujoulisuse
demonstratsioon, mis joudis tihe suve jooksul
laiade publikuhulkadeni kogu Rootsis.

“Teater 9" miingis Thomas Bernardi niidendit "Ritter,
Dene, Voss" (lav Stefan Johansson) seitsmele inimesele.

Siseen lavastusest.
M. Ekblomi foto

57



Thomas Bernard,
"Ritter, Dene,
Voss . Kaks
vallalist ode
ootavad koju
ohtusoogile oma
venda - hullu-
majast. Psiithholoo-
giliseltpingsa Ghtu-
soomaaja jooksul
avanevad selle pere-
komna keerulised
suhted: molemad
ded on armunud
oma vennasse, kes
taas kodurnt hullu-
majja pageb. "Tea-
ter 9" (lav Stefan
Johansson). Noo-
rem Ode - Maria
Bandobranski,
Vanem ode - |.ena
Stromahl, Vend -
Michale Olsén

M. Fkblomi foto

STEFAN JOHANSSON kuulub samuti toonaste vihaste noorte hulka, ta alustas omu
teatritegemist koos rilhmateatrite litkumisega Suzanne Osteni, Lars Rudolfssoni jt kérval.
"Teater 9" , kus ta on tegutsenud niitlejena ja tegutseb lavastajana tinini, siindis 1965
poliitilise ja eksperimentaalteatrina. Aastakiimneid kestnud tegutsemine iihtlasi ka kriitiku
ja Rootsi raadio kultuurisaadete toimefajana on andnud S. Johanssenile suurepirase
véimaluse teatavaks distantseerumiseks, et niha omaenese ja kaaslaste kohta tollases
teatrilitkumises. Tanaseks on Stefan Johanssonist saanud Rootsi raadio kuuldeminguteatri
direktor, seega on ta rohkem kui kahekiimne aasta jooksul jéudnud selle hasti makstud

Stefan Johansson
A. Rothi foto
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iihiskonnakihi hulka, kelle suhtes tollane
litkumine opositsiooni asus. Ta enese sonul
pole ta siiski hiiljanud oma toonaseid
pohimétteid ning, nagu selgub jdrgnevast, on
tal kiillalt kriitiline hoiak 60. aastatel esile
kerkinud teatriliikumise mitmesuguste
nihtuste suhtes. Ehk see ongi nii, sest "Teater
9" tegutseb ju edasi. Kuigi ma ei oska delda,
kas viimase mohikaanlasena, igavese
autsaiderina véi lihtsalt publiku poolt
hiiljatuna. Kiisin selles peaaegu et
Stockholmi kesklinnas asuvas teatris ja sain
iisna erilise elamuse: teater andis viga heal
psiihholoogilisel tasemel etenduse, mingides
Thomas Bernardi vististi iisna_pénevai
ndidendit "Ritter, Dene, Voss™ - seitsmele
inimesele saalis!

Palusin Stefan Johanssonil kommenteerida
neid muutusi, mis on vabateatrite liikumises aset
leidnud kahekiimne aasta jooksul.

Ma arvan, et meie "Teater 9” esindab seda osa
vabade ruhmade litkkumisest, kes ei kohanenud
kunagi tollase lihtsustava poliitilise teatriga, mis
uhendas agitpropagandistlikud, realistlikud ja
brechtlikud jooned. Tollane poliitiline teater oli oma
ideede poolest vaga internatsionaalne, kuid jai
valiselt deklaratiivseks. Teatrid olid solidaarsed
kogu maailmaga, kuid sisuliselt olid nad



rahvusvahelisest teatrist kaugel. Samal ajal aga
naiteks "Teater 9" kutsus Rootsi Instituudi
vahendusel siia gruppe Ladina-Ameerikast,
Poolast, Itaaliast, Ungarist, Prantsusmaalt, kes ei
esindanud mitte poliitilist teatrit, vaid nn
kolmandat teatrit. Meie pohiméte oli koostoo,
kogemuste vahetamine, tritasime laheneda
probleemidele stgavuti, uurida loomingulise
protsessi sisemisi mehhanisme. Me pole kunagi
olnud jaagitud Grotowski voi Barba jungrid, kuid
oleme praktilises to6s alati nende kogemust ara
kasutanud.

Ja ometi olime nii eksperimentaalne kui ka
poliitiline- teater. Kuid teemad, mida me tol ajal
kasitlesime, ei olnud populaarsed. Naiteks valmis
meil 70-ndatel iihisprojekt koos ithe Poola teatriga,
millest siindis lavastus poliitilisest siisteemist
Poolas ja Rootsis. Kui selline projekt oleks
paevakorral praegu, siis annaks igaiiks sellele raha!
Euroopa shinemise tuhinas voiks seda saada
ikskdik kellelt, esmajarjekorras European
Council'ilt. Siis oli see aga ebamugav teema, see ei
tdotanud midagi head, sest 70-ndatel tahtsid
inimesed vaga kindlaid, selgeid, stiiituid asju,
naiteks Louna-Aafrika - oli vaga lihtne Gelda, et
valged inimesed Louna-Aafrikas réhuvad musti.
Kuid minna kuni detailideni 16puni selles, mis on
halba ja l6puks isegi ka head sotsialismimaades ja
heaolutihiskonna ritkides nagu Rootsi oli vaga kehv
ari.

Me ei tahtnud esineda publiku ees poliitilise
avaldusega, me tahtsime kaasata publikut teatri
tekkimise protsessi, rolli siseelu ja emotsioonide
tekkimise protsessi. Ja mis juhtus? Ootused meie
kui poliitilise teatri suhtes olid hoopis teistsugused!
Inimesed muutusid umbusklikeks, kahtlevateks ja
kiisisid, miks me ei utle inimestele, mida nad
peaksid motlema... See on ju praegu tagasi vaadates
fantastiline! Nagu stalinism: "Te peate iitlema
inimestele, mida nad peavad métlema!” Me
vastasime: "Me ei taha seda. Me tahame mangida
etendust, mis jataks publikule vabaduse méelda,
naerda, nutta koos meiega. Me pole iial tahtnud
oma ideid vaatajale peale pressida.” Sellist
seisukohta jagasid 70. aastatel koos meiega ainult
tksikud trupid, enamik leidis, et teatris tuleb
pakkuda oma métete ja ideede viga selget
kontsentratsiooni, loosungeid. BO-ndatel hakkasid
nii monedki riithmad meiega kaasa tulema,
huvituma neist valismaa teatritegijatest, kellega
meil oli tihe koostoo, kuid sageli kasitlesid nad meie
teatri suunda kui huvitavaid vormieksperimente,
moistmata, et sisu on vormist véimatu lahutada.

Kaheksakumnendatel muutus nii méndagi
vaga kiiresti ja suur hulk inimesi, kes olid olnud
lihtsameelsed marksistid,' poordusid akki timber,
neist said jupi'd v6i kodanlased. Seda oli lihtsalt
fantastiline naha! Just tapselt need inimesed, kes
olid omal ajal raakinud mulle, et mina olen
reaktsionaar, sest ma ei tahtnud inimestele ette
oelda, millest ja kuidas méelda, hiilgasid niitid oma
tollased vaated. Arvan, te peate seda arvestama
omagi muutuste puhul: esimesed inimesed, kes
hiippavad uuele rongile, on alati vana siisteemi
halvimad esindajad. Konelesin hiljuti ithe ungari
lavastajaga, kes elab Rootsis, ja ta jutustas mulle, et

needsamad inimesed, kes 1956. aastal tembeldasid
tema isa reaktsionaariks, kodanlaseks, ehkki ta oli
olnud heas mottes téeline kommunist, needsamad
inimesed on praegu Ungaris esimesena valmis
koostood tegema kapitalismiga. Loomulikult,
Rootsis ei leidnud aset nii suured muutused,
pigemn vaiksemad, kuid need toid ilmsiks samu
nahtusi.

Milles on asi? Paljudel inimestel, kes tulid
teatrisse nn kodanlikust keskkonnast tegema
vasakpoolsete aktsentidega poliitilist etendust, ei
olnud tegelikult juuri selles keskkonnas, mida nad
just nagu esindasid. Nad konelesid nende nimel,
keda nad ise ei tundnud. Aga kui tulid 80-ndad,
tegid nad 180 kraadise kannapdorde ja joudsid
tagasi oma vanemate keskkonda, kodanliku
méttelaadi juurde. Voib-olla ma suutsin seda
paremini labi ndha sectbttu, et olen ise parit vaga
vaesest keskkonnast, mu vanavanemad olid
vaikeses farmis teenijad ning mina olin meie perest
esimene, kellele suudeti anda kérgharidus. Suutsin
juba tookord méista, et poliitilises meelsuses laksid
paljud inimesed darmustesse, kuulutades oma
todesid abstraktselt, talesti vooraste inimeste nimel.
Paradoks on muidugi selles, et ma ise, kes ma
samuti olin tollal sotsiaaldemokraatide suhtes viga
kriitiline mu meelest olid nad liiga
reaktsioonilised -, pean olema neile tanulik. Sest
ilma nendeta ei istuks ma siin, mul poleks seda
haridust, mis mul on. Ja ometi ei ole ma kunagi
vasakpoolsena pooldanud stalinistlikku siisteemi,
see on olnud kéigi rootsi vasakpoolsete dilemma -
tuleb pidevalt eemale torjuda studistavaid
rannakuid. Voin o6elda, et mu poliitilised
veendumused pole muutunud niiidki, mil glasnost
ja perestroika vdiksid justkui rehabiliteerida
sotsialistlikku terrorit. Jah, vabanevat Ida-Euroopat
on tdesti tore vaadata, aga glasnost Venemaal,
sellesse ei usu ju enam keegi!

Olin vaga énnelik, kui lammutati Berliini miiar,
sest olin 1965. aastal ménda aega éppimas Berliner
Ensemble’is. Parast seda ei lainud ma kordagi tagasi
Ida-Saksamaale, sest isegi vabast maailmast tulnu
jaoks tundus elu seal olevat nii alandav, habistav.
Niitid, juba parast kéiki neid muutusi, kiilastasin
Berliini uuesti. Kohtasin seal vaga paljusid, kes
vaitsid veendunult, et vasakpoolsusega on 16pp
tehtud, isegi rohkem - Saksamaal pole enam iial
kohta ei marksismile ega mingisugustele
vasakpoolsetele vaadetele! See kuulub minevikku!
Ja ma hakkasin métlema, on see siis téesti nii. On
see 16plik téde? Kas see, mis on tdde Budapestis v6i
Berliinis, on tdde ka Salvadori v6i Léuna-Aafrika
jaoks?

Ja siis ma avastasin akki midagi, mis
iseloomustab mind, kes ma olen praegu 43 aastat
vana ja té6tanud teatris 25 aastat, ning téenaoliselt
ka paljusid mu pélvkonnakaaslasi: kapitalistlik
susteem on ainuke siisteem, milles ma suudan
elada ja ainuke vdimalus elada kapitalistlikus
tthiskonnas stindsalt, viisakalt, on jaida
vasakpoolseks. Seda paradoksi tuleb endale
teadvustada. Ma métlen, et see on midagi sarnast
stalinistliku perioodi Poolaga, kus ainukene
véimalus jaada iseeneseks, oli kuuluda
katoliiklikku kirikusse, sest see voimaldas mingilgi
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midral teha ausat kriitikat stalinistliku stisteemi
pahede kohta.

Ma arvan, et sellel paradoksil on veel sligavam
sisu - kui sa tahad jadda ausaks, eriti veel, kui sa
oled kunstnik, siis pead sa jagdma ithiskonnas
opositsionddri positsioonile. Sa pead seda olema,
sest see on ainus vbimalus. Ja ma arvan, et nii liheb
teilgi Eestis. Kui teil on 6nne teostada oma
revolutsioon, luua iseseisev riik, kui te suudate luua
inimliku ndoga kapitalismi, hakkate kphe
mirkama, et osa viga hiid kunsinikke hakkab
kritiseerima valitsust, reZiimi, enamust. Ja ma
arvan, et see ongi meie roll, me peamegi seda
tegema!

Mulle meenub iiks teleintervjuu Heiner
Miilleriga. Ta titles seal midagi viga teravat ja
esmapilgul jahmatavat, kui temalt 1990. aasta
stigisel kiisiti, kas tema, poliitiliselt viga heasse
konjunktuuri tdusnud niitekirjanik, ei tahaks
hakata tegema poliitikat (nad koénelesid Vaclav
Havelist, kes oli dsja valitud presidendiks). Miiller
muigas, pidas pika pausi ja vastas: "Ei. Sest meie
sajand tunneb juba seda, mis juhtub siis, kui
poliitiline v6im on ldinud preestri v6i kunstniku
kitesse." Korraks ma isegi ehmusin ja métlesin: ta
on hull, ta vordleb Havelit Stalini ja Hitleriga! Siis
sain aru, et see on viiga hea paralleel - sel hetkel, kui
sa saad kitte vdimu, oled sa avatud
korruptsioonile. Ma pean Havelist viga lugu ja ma
€i usu iial, et temaga nii laheb. Aga see risk on alati
olemas! Nii et Havel vbiks igal hommikul sellele
mbelda, et viimane kord, kui iiks artist oli Euroopa
riigijuht, t6i see endaga kaasa katastroofi.

M. V.
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UHEMEHEAJAKIRI "ENTRE"

"entré" on Rootsi autoriteetseim teatriajakiri,
mida vdiks pidada TMK teatriosa sdsarvaljaan-
deks. Selle ainsaks;qpal aliseks tegevtoimetajaks
on Claes Englund. Neli korda aastas ilmuvat 160-
lehekiiljelist, alati viga sisukate kirjatiikkidega
viiljaannet vdiks pidada iihemeheajakirjaks, sest
numbri kokkupaneku, toimetamise ja isegi
kujundamisega (arvutil maketeerimiseni vilja!)
tegeleb iiks mees, Sisuliselt on ajzkirjal loomu-
likult laiem kandepind. 1974.aastal asutatud ja
tdielikult riigi ja Riksteatern'i (suurim kombi-
naatteater Rootsis) kulul viljaantav "entré" (2700
tellijat) voib ja hoiabki otsest leivaisast s6ltuma-
tut {uont, iitides koondada oma kaante vahele
tosisemaid, uuriva-teadusliku kallakuga teatri-
teemalisi artikleid. Toimetaja Claes Englund on
rootsi ja maailmateatriga histi kursis. ITI Commiu-
nication Commitee aseesimehe ametikoht on and-
nud talle suurepérase véimaluse nZha teatrit igal
pool maailmas, tutvuda siis ka Ida-Euroopa
teatrisiisteemi ja olukorraga, misttottu tema tihe-
lepanekud eestigi teatri kohta (ta kiilastas aprilli-
kuus "Balti teatrikevadet") on mdistvad ja
asjatundlikud. Et paljud Yentré" numbrid on
pithendatud mingile kindlale teemale (vaba-
teatririihmad, kostiiiimid, algupdrane dramatur-
gia jne), siis on"entré’l" plaanis siigisel hakata ette
valmistama spetsiaalset eesti-leedu-1iti teatrit tut-
vustavat erinumbrit. Claes ei tee "entré’d" siiski
mitte paris iiksi: viikese lepingutasu eest vdib ta
palgata nn gi.islva dialoogipartneri, kellega ta siis
ideid jagab ja jirgmisi numbreid kavandab,
samuti aitab ajakirja ilmet kujundada 5 - 6 liik-
meline méttekaaslastest-sdpradest meeskond
(kes pole palgal, kiill aga v6ib nendega lepinguid
solmida erinumbrite jms kaostamiseksg. Meie
kultuuriajakirjade 15 - 20 liikmelistz koosseisude
juures tundub see téik peaaegu ime (ehkki on
selge, et elame teistsugustes oludes ning kuukirja
viljaandmine eeldab suuremat koosseisu). Aga
eks olnud EV ajal ilmunud "Teater" samuti {ihe-
meheajakiri, mille toimetajaks oli oma elu teise
poole Rootsis veetnud Eduard Reining.

M. V.



UNGA KLARA
JA TEMA NOOR NAITLEJA

Niiiid me juba teame, kuidas lapsed tegelikult suhtuvad neid haaranud Gudustesse ja
iiksindusse ja meie uus lasteteater votab kuju. Me tahtsime lastele anda kiitte relvad, et
tiiskasvanute maailmas toime tulla. Draamas sai kohandada nende kogemusi ja kirjeldada
kogu téde selle kohta, mida tihendab olla laps. Kéik lapsed kaitsevad oma vanemaid. Nad
seletavad nende kiitumist nii truualamlikult ja on valmis siiiidistama pigem iseennast
vigivallas ja hivingus, mille all nad kannatavad. Me tahtsime neid sellest koormast
vabastada. Andsime oma lavastustega lastele diguse nende oma kogemusele. Laste tragéédia
on siindinud. Me konstrueerisime ndidendeid, mis kirjeldasid laste iileelamisi tdiskasvanute
maailmas, tiis iilekohut, kirglikke plahvatusi ja abielulahutusi. Need niidendid on andnud
meile arusaamise, et lapsed elavad teatud mdiral maailmas, mis on erinev sellest, mida
piitiame neile kirjeldada meie. Oleme avastanud tohutult keerulise ja rikka sisemaailma.

Stockholmi teatriellu sisenedes saab kohe
selgeks, ct ei paase iile ega imber Linnateatri
juures tegutsevast lasteteatrist Unga Kilara. See
on nagu pailaps, mida sulle koikjal
soovitatakse, igal voéimalusel ndidata
tahctakse, millest peaaegu {iheski
jutuajamises mooda ei minda. Unga Klara ja
tema andekas, loominguliselt voimsa
haardega lavastaja Suzanne Osten (vt tema
kohta TMK 1991, nr 4 "Naistepdlgus
(enesepodlgus) on so6biv") on sellise
tahelepanu auga dra teeninud, teater on
toonud rootsi teatrikunstile kuulsust nii
kodu- kui ka valismaal. Lasteteatri UK
loomine 1975 sai omamoodi kulminatsioo-
niks uuendustele, millega kuuekiimnendate
16pul ja seitsmekiimnendate algul vabad
teatrigrupid laste- ja noorteteatrile eludigust
noutasid ja ennast toestasid. Lastetea-
ter tosteti oma teisejarguliselt positsioonilt
vordsele  kohale  taiskasvanute oma
kor- val.

UK lipukiri on pakkuda vaatajale tode
lastest ja tcha seda kui kunsti. Nende nii
lastele kui ka tdaiskasvanuile moéeldud
lavastused on kasitlenud laste elu ja
sisemaailma probleeme kdige erinevamatest
aspektidest ning kbige kummalisemate
teemade kaudu, Uheks kaheksakiimnendate
aastate ponevamaks tooks oli kaheosaline
projekt (taiskasvanuile ja lastele) "Hitleri
lagscp('ﬂv" (1984), milles puiti jalile saada
fasismi tekkimise pdhjustele, kuid mitte
niivord ajaloolis-sotsioloogilise konteksti,
kuivord inimese eluloo kaudu. Kuidas
mojutavad varase lapsepdlve kogemused ja
sindmused meie kaitumist taiskasvanuna?
Osteni  teatri inimlikku moistmist
demonstreeris  suutlikkus  suhtuda

Suzanne Osten

simpaatiaga vdikesesse poissi, tema
lapsepolve dngidesse ja kompleksidesse, sest
eesmark on uurida pohjusi, miks sai iihest
inimesest hirmudratav diktaator.

UK tahab olla solidaarne oma publikuga,
voita tema usaldust. Ta ei suru lastele peale
tdiskasvanute hinnanguid ja arusaamu
maailmast, ehkki nendegi seisukohad on
tema lavastustes alati esindatud. Laps on -
teatritegijale vordne partner, see partnerlus
avaneb koige ilmekamalt UK ja tema liidri
soovis siiveneda laste ellu ja probleemidesse.
Osten ei asu kunagi kerge kdega uue
teema-lavastuse kallale, teda huvitab koéik,
mis voiks kasilolevat lavastust rikastada.
Teda ei huvita mitte interpreteeringud, vaid
elu, lapsed, inimesed ise. Dokumentaalsuseni
pohjalik siivenemine tdstab UK lavastuste
ettevalmistusprotsessi omaette sotsio-
loogiliste uurimuste tasemele.

Nii oli ka UK lavastusega "R", mis kasitleb
rootsi tihiskonnas viimasel ajal tisna teravalt
esile tobusnud immigrantide probleemi.
Ostenit huvitas, kuidas kohanevad
sisserainnanud ja nende lapsed rootsi
ihiskonna ja selle kultuuritraditsiooniga
ning mis tagajargi see endaga kaasa toob.
Milleks moondub tihe ladinaameeriklase voi
etiooplase voi isegi soomlase maailm
kokkupuutes voora kultuuri- ja elukesk-
konnaga? Kuidas reageerivad sellele lapsed?
Mis toimub nende hinges ja maailmas?
Milliseid pingeid toob see enesega kaasa pere-
konda, inimsuhetesse tildse? Nendele kiisi-
mustele ldks Suzanne Osten ja tema ndite-
trupp vastust otsima iithte Stockholmi darelin-
na kooli, kus ta kaaslastega kolme kuu jooksul
oma lavastuse tarbeks materjali kogus. Ja
tillataval kombel siinnitab sce peaaegu et
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teaduslik lihenemine ainesele ometiniielava,
elusa teatri.

"R" on lugu kahest immigrantide
perekonnast, emotsionaalne, kuid elutruu
labiléige maailmast, milles elavad Rootsi
sisserannanud muulased. Kahes perekonnas
on kombineerunud osake sellest rahvuste
paabelist: ithe perekonna pea, Ladina-
Ameerika péritolu Louis Ramon peab kahte
naist - valge paevanaine on soomlanna Siri,
kellel on must tiitar, ning mustal, 6onaisel
Adalgisal on jille valge tiitar (Osteni loodud
tinglik segadus!); teise konna peaks on
Poolast Rootsi rannanud arhitektist tsehhitar
Furiosa, kes ei leia erialast t66d ning on sun-
nitud oma piiromaanidest kaksikuid poegi
itksi iiles kasvatama koristamis- ja pesemis-
toid tehes. Nende isa, allmaailma soos sum-

av Ivar, on nad maha jatnud ja tegeleb nar-
Eootikumidega kaubitsemise, paljaste tiidru-
kute pildistamise ja muu kahtlase ariga.

Maailm, millega UK noor vaataja kohtub
(publiku hulgas on tdesti valdavalt
teismelised!), 6hkab endast valja koike,
millest elu koosneb, alates elutervest,
teenager'ite kiilinilisest huumorist kuni
kodumaatuse dngideni. Uha pdorasemate
varjunditega perekonnasuhteid voimendab
segatud vere side, mis samas neid ka liidab.

Hammastab Osteni vabadus, nailine
kergus, millega taoma uurimist66 tulemused
teatriolluseks, kujunditeks vormib. Ehkki
Osteni ja seitsmelitkmelise trupi
kooliuuringud on Barbro Smeds kirjutanud
naidendiks, ei ole laval ometigi klassikaliste
reeglitega ndidend, vaid tiikike vormitut elu,
mille seovad kunstiks tapselt ajastatud
siindmused, situatsioonid, elav muusika ja
liitkumiskujundid ning mingi meeletu, justkui
iseennast surnuks piitsutav tempo. Osteni
naitlejaid voiks vist l}:ﬁll tuua ideaalse naitleja
eeskujuks, nende orgaanilise ja motet kandva
mangu eelduseks on tohutu psithhofiiiisiline
treenitus. Niib, nagu oleksid nad véimelised
koigeks, ka valiselt kehvade fiiiisiliste
eeldustega niitlejad suudavad ennast laval
maksma panna.

Oma olemuselt on Osten optimist, ta
loodab lastele pakkuda sébralikku néu ja
elukogemusi, millest vanemad, kool ja
ithiskond on nad (tihti pahaaimamatult) ilma
jatnud. Ning hoolimata sellest, et Osteni
jareldused on sageli siinged, traagilisedki,
sdilitavad ta lavastused mingi kummaliselt
turvalise, tuge pakkuva alge. Ka lavastusest
"R" ei selgu midagi r66mustavat; kodu-
maatus, juurtetus, lahusolek rahvuslikust
keskkonnast toob enesega kaasa julmuse,
iikskdiksuse, agressiivsuse, vagivalla,
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isiksuse mandumise. Meile nii tuttavad
ralleelid? Millal jbuame meie Lasnamae
oledate majakolosside ja voOrkeelsete
koolideni (kui me sellest iildse huvitatud
oleme!)? Niiviisi, lavastust lakooniliselt
resiimeerides, tundub, et tegelikult pole selle
kohta midagi deldud. Sest tegelaste lavaelu
pakub niivord palju ootamatuid avastusi,
assotsiatsioone ja tdhelepanekuid, mis
sulavad kokku véimalike ja voimatutenagi
niivate vahendite siinteesis. Osteni teatrit
iseloomustavaks marksonaks véiks olla
tohutu iavali, mis ithendab lava ja saali
ithiselt mélievaks ja hingavaks kogumiks.
"R-is" kasutati kiill ka lihtsamaid, otsesemaid,
jultunumaid publikuga suhtlemise votteid:
iisna kdhedust tekitava vilimusega vaike
"allmaakuningas", oma naise ja kaksikutest
pojad hiljanud konnaisa, tegi aeg-ajalt
sdGste publiku hulka, oma intrigeerivate
kiisimustega iiksikuid vaatajaid konetades.
Onnestus minulgi saada lavale tiritud, ning
ehkki minagi eelistan vaikselt saalis
nohistamist ja olen publiku puutumatuse
oolt, oli paris l6bustav seda kaltsakast
tograafi oma vaikimisega pisut orritada.
Kui ma 16puks tema parimistele jarele andsin,
kohanes rootslane momentaanselt ja
suhtlemine jatkus juba inglise keeles. Millest
siis selgus, et pakuti véimalust saada
mittetdist tulu paari tuhande krooni ulatuses
(sicl). Kokkuleppele me ei saanud (huvitav,
mida nagi naitleja improvisatsioon ette
selleks puhuks, kui méni toesti fot le
oseerima oleks hakanud?), kil aga
ahkusime "sOpradena”, veidrik saatis mu
kohale, jattes igaks juhuks pihku kaardi oma
punkri aadressiga (tegelikugt UK visiitkaart!),
juhul kui ma hiljem siiski peaksin iimber
motlema. Niisugused vaheintermeediumid
ndisid publikut siiski 16bustavat, méningaid
asjaosalisi ehmatavatki, kuid see ei l6hkunud
usalduslikku kontakti lava ja saali vahel.

Nahtud etendus veenis mind selles,
millest Osten ise nii palju on radkinud:
teismelisest vaataja on vaga tark ja
tihelepanelik, kui osata talle ausalt ja
taiskasvanu kompleksideta laheneda. Tema
kitiiniline iileclek ja plgus avaldub ikka siis,
kui talle pakutakse voltsi, mille ta
ilmeksimatult dra tunneb. Ehkki noorel
vaatajal ei lastud hetkekski unustada, et
tegemist on manguga, veenis Osteni ja tema
voimekate néitlejate loodud teatraalne
maailm oma eheduse, elutéega.

Unga Klara noor niitlejanna Fransesca
Quartey, kellega parast etendust juttu ajasin,
volus siiruse ja usuga omaenese, UK, Suzanne
ja teatri eesmarkide Gigsusse.



Fransesca Quartey on Unga Klara teatris tdotanud pisut iile aasta.

FRANSESCA QUARTEY: Paljudes riikides
tuleb noortel enne tiiskasvanu seisusesse jbudmist
tdita tesf, mis annab neile teiste iihiskonna-
liikmetega vordsed bigused. Aga kuidas tegelikult
saada tdiskasvanuks, kuidas see kiib, kellelt leida
tuge? Suzannel tekkis idee: véib-olla saame oma
lavastusega toestada, et lapsed on tiiskasvanutega
vérdsed iihiskonnalilkmed. Anda see bigus neile
juba niiiid! Laste probleemid véirivad niisama
tésist tihelepanu kui tiiskasvanutegi omad. Mina
armastan sind, kuid sinz mind mitte, sina armastad
teda, tema aga jille kedagi kolmandat...
Viljapadsmatu olukord! Keegi ei tee laste juures
niisuguseid asju méarkamagi!

Miks te iildse otsustasite minna iihte ddre-

linna kooli oma lavastust ette valmistama?

Suzanne on viga pohjalik, ja kohutavalt
uudishimulik! Ma ise ka... olen 26-aastane, ma olen
ju veel noor, aga on juba viiga suur vahe 14- ja
26-aastase inimese vahel. Isegi mina tahan teada,
kas asjad on muutunud, vaevavad neid ikka veel
samad kiisimused... kuidas noored suhtuvad tina
sellistesse asjadesse nagu armastus, ebadiglus,
sbda... mis neid huvitab? Kéike seda tahaksin teada
saada. Sellepdrast me liksimegi kolmeks kuuks
{ihte ddrelinna kooli, jagasime ennast kolme riihma
ja tootasime seal kahe suure klassiga. Oppisime
neid tundma, suhtlesime, méingisime, imp-
roviseerisime koos. See on tee, kuidas Suzanne
todtab - pidevas seoses igapievase eluga. Kui ta
tahab teha ndidendi 7-aastastele lastele, siis on ta
olnud nendega kontaktis. Ukski tema lavastus ei
valmi iima podraselt péhjaliku eeltdta. Suzanne
valis selle kooli just sellepirast, et seal 6ppis palju

vilismaalaste lapsi - umbes 70 protsenti neid, kes
polnud rootsikeelsetest perekondadest. Lapsed
tahtsid selles koolis kiia. i kui kéik alati ei
ldinudki klassiruumi, tulid nad siiski kooli, sest see
oli ainus rahulik paik nende elus.

Kuidas te jiddvustasite oma igapdevase t667

Kaks poissi tegid meie suhtlemisest ka videoid,
aga see ei olnud pdhiline. Iga paev pérast t66d
koolis kogunesime omavahel, istusime laua taha ja
arutasime libi, mida olime teinud. Méni kurtis
(imiteerib nutuselt hidaldavat intonatsiooni): "Ma
ei suuda enam neid lapsi taluda, see on kohutav!
Ma ei taha jitkata!" Ja jirgmisel pieval juba: "See oli
suurepdrane, mis tina toimus! Fantastiline!" Aga
Suzan itles: "OK, aga mida sa tina avastasid, mis
materjal sul on?" Ja me koénelesime oma
tihelepanekutest ja kogemustest, asjadest, mida
olime avastanud. Niiteks jbudsime oma rithmaga
selleni, et laste tegelik elu erineb absoluutselt
sellest, millisena nad elu ette kujutavad. Kiisisime
neilt, kuidas peaks nende arvates vilja nigema see,
kui avaldatakse armastust? Ja siis nad ridikisid
armastusest, mis peaks olema umbes nii, et mees
avaldab naisele kiimme tundi armastust ja siis
16puks saab ta kiitte, jirgneb hiiglasuur armastus,
koik on nii fantastiline. OK, kuulasime nad éra ja
siis: aga niilid mangime selle teema labi! Ja mis vilja
tuli? Umbes midagi sellist, et: "Hallo, tahad sa
minna kinno? - Jah! - OK! Liksime siis!" Viisime
need kaks tasandit otse lavastusse. Need
kaksikvennad meie etenduses - omavahel olid nad
jubejulged vennad, aga kui tiidrukuid kohtasid, siis
olid nagu vagad lambad. See oli viis, kuidas me
toGtasime.
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Lars Loran Fersson.

"R*". Siri - Ann Petrén.
L. Leslie-Spinksi foto

Meie niidendil on ka autor, Barbro Smeds.
Voiks oelda, et "R" on meie moétete ja tunnete
naidend, mida tema varvis. Selle kooli 6pilased, kes
on meie lavastust ndinud, cn delnud, et see on
nende naidend, nemad on kirjutanud selle. Koik
on segatud, see on siintees.

Kas selle kolme kuu sisse mahtusid ka

proovid naidendiga?

Ei, ei... Unga Klaral on tavaliselt iildse vaga pikk
proovide aeg, lisaks veel nn uurimisperiood Aga
see projekt oli ekstrapikk ka Unga Klara jaoks, sest
enne kooli minekut to6tasime teatris, oli
ettevalmistav etapp: kohtusime psiihholoogide,
kooliarstide, lastega seotud inimestega, lugesime
mitmeid raamatuid, selgitasime vilja impro-
visatsioonitehnikat, mida voiksime hakata
kasutama koolis. Siis kolm kuud koolis, siis suvi,
kogu suve olime vabad ning alustasime proove
augustis. Esietendus oli novembris. Nii et tootasime
selle lavastusega ule poole aasta.

Kuidas saate endale lubada nii pikka

proovipericodi?

Esiteks (ja seda itleb Fransesca uhkusest
pakatades) - Unga Klera on Rootsis unikaalne teater
ning Suzan on unikaalne teatrijuht, noorte- ja
lasteteatri pioneer. Tema toomeetod erineb teiste
lavastajate omast, see toetub poéhjalikule
uurimistoole, millest vdtab osa kogu meeskond,
ning sellest valja kasvanud improvisatsioonidele.
Koéigest kokku stnnib 16puks lavastus. Ta tootab
vaga palju ebatavalise ainega ja kui miski teda
huvitab, siis laheb ta I6puni ning seob sellega ka




l6pliku teksti autori. Meie teatri deklaratsioon on:
igal juhul ja alati v6tta osa ka draamateksti
ettevalmistammse t66st. Kuid teater, mida ta tahab
teha... ta tahab teha KUNSTI, ta ei taha teha
"lasteteatrit". Ta tahab teha kunsti, mille publikuks
oleksid lapsed ja noored. Ja samas on see teater ka
taiskasvanuile.

Me oleme vaba grupp riigiteatri sees, me
kuulume Stockholmi Linnateatri juurde, ent meil
on oma plaanid ja eelarve, kuid muidugi me
koordineerime oma asju, teeme koostodd.

Mitu lavastust te tavaliselt aasta jooksul

valmis saate?

Selles teatrimajas tavaliselt kaks, tihte mangime
suurel laval, see on meie black box, ja teist vaiksel
laval.

Tavaliselt alustatakse uue lavastusega td6d
voib-olla eclmise minguperioodi 16pul. Kuid
cnamasti ei ole meil proove ja etendusi iihel ajal.
Seda on kiill juhtunud, aga see on siiski erand, sest
nii proovid kui ka etenduste andmine on viga
vasitav. Viis, kuidas Suzanne téotab, vétab nii palju
energiat kui ei kellegi teise lavastaja meetod. Me
peame olema vormis, tddtama metsikult, see on ka
fliisiliselt viga koormav, sest Suzanne armastab
téotada koos koreograafiga.

Millise teatrikooli sa lopetasid?

Lopetasin 1989. aasta joulude ajal Géteborgi
teatrikooli. Pdrast seda, 90. aasta jaanuaris, tulin
UK-sse. Ja juhtus see nii, et ma kirjutasin Suzanile
kirja, sest sce oli ainus teater, kus ma unistasin

"R". Snifrid - Ann Petrén, Ivar - Etienne Glaser.
L. Leslie-Spinksi fotod

toStada. Tuttavad itlesid: "OK, kui sa vdga tahad,
vbid ju iiritada, aga sa tead kiill, et kéik unistavad
sellest teatrist." Suzanne saab viga palju kirju
nditlejatelt, kes tahavad koos temaga té6tada ja
loomulikult on tema juurde peaaegu véimatu
pdaseda. Ju ma olen dnneseen. Sest kui me
Suzannega kohtusime, leidsime viga kergesti ithise
keele. Ja et iiks UK niitlejatest oli ndinud mind
lavastuses, mille teksti olin ise kirjutanud ja
lavastanud, siis ta soovitas mind, sest see lavastus
oli tema meelest hea. Ja Suzannel oli parasjagu
plaanis "R", kuhu ta vajas mustanahalist naitlejat.
Nii et kéik on omavahel seotud - mina meeldisin
talle, tema t606 ja teater jalle mulle.

Kas kasutasite oma tegelaskujude loomisel ka
konkreetseid tiilipe, keda olite koolis
kohanud?

Ei. Ainuke viis, kuidas mangida last - tegelikult
kehtib see koikide rollide mingimisel - tuleb
kaevuda iseendasse. Kui ma hakkan méingima
kedagi teist, proovin saada teenager'iks, siis noor
inimene tunneb selle véltsi minus ara ja reageerib
otsekohe niitleja valele: shit! To6s nende lastega oli
oluline see, mida mina neile andsin, kui palju
endast neisse kallasin, nii palju sain ka tagasi. Kui
ma jutustasin neile iseendast, oma nooruse
kogemustest, elamustest, siis andsid nemadki pisut
endast vilja, ja mida aeg edasi, seda rohkem nad
avanesid. Loomulikult sain ma neilt midagi oma
rolli olekusse, kuid ma ei kopeerinud, ei
pildistanud neid. Dalila, keda sa laval nded, on
rohkem mina kui keegi teine tiidruk.
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Mis sind selles t55s kéige enam iillatas, ehk
jahmataski?

Pean iitlema, et selles t66s oli suur hulk
positiivseid elamusi. Tunne, mis mind esimest
korda sinna kooli minnes kdige enam valdas: jumal,
midagi pole muutunud sellest ajast saadik, kui
mina koolis kiisin....see on sama vangla, kus
pakutakse sedasama l6ual6ksutamise toitu! Aga
siiski, eks loomulikult ole asjad aja jooksul
muutunud... Ma olin viga naiivne, kui arvasin, et
meil Rootsis pole klassiiihiskonda. Adrelinnades
elavad immigrandid kuuluvad tdiesti omaette
klassi.

Kuid on oma juuri, rahvust kaotamas...

Meie lavastus piiiabki leida vastust sellele, mis
on juured? Sest Louis Ramon tahab minna koju
tagasi ja see on ta meelest viga loogiline, loomulik
mdte. Aga ta tiitred ei saa sellest nagu arugi: mida
sa métled selle kojuminekuga? Rootsi, see siin on ju
meie kodu! See on sinu unistus, mitte meie oma! Me
isegi ei tea midagi sellest maast, kuhu sa meid viia
tahad!

Aga juurtetus, vigivald, julmus, vééran-
dumine - see saab véimalikuks eelkdige siis, kui
laguneb perekond. Meie lavastuse kéige olulisem
védrtus on perekond. Perekond toetab iihiskonda,
aga kui tihiskonnas, siisteemis, on midagi valesti,
siis selle tagajirjed ilmnevad koige teravamalt just

Fransescq Quartey.

perekonnas, Ei saa olla aus laste vastu, neid
austada, anda neile armastust, kui iihiskonnas on
palju valet ja véltsi.

Kuritegevus... véib-olla see on noorte salajane
lootus midagi muuta? Noor inimene, kes pole
kedagi just tapnud, aga ta purustab midagi véi
paneb midagi pélema, nagu need kaksikutest
piiromaanid meie lavastuses - véib-olla on ta keegi,
kes piiiiab, kel on veel olemas véime elda: midagi
on valesti! Mulle tundub, et noore inimese
eksimused, vead ei ole temas, need on iihiskonnas.
Ta tajub ka ise seda ja seepirast purustab kas véi iga
juhuslikult ettesattuva akna. Midagi on valesti,
kuid ta ei leia sénu selle viljendamiseks, ta ei oska
seda ise niha...

Kui vérrelda meie olukorda teie immigran-
tidega, siis teil on raskused hoopis suuremad, teie
venelased on elanud Eestis juba pikka aega ja tisna
kindlustatud staatuses. OK, niiiid te iitlete neile: te
okupeerisite meid, te olete kiitunud valesti, minge
niiiid koju tagasi... Aga nad elasid aastakiimneid
teadmises, et nad pole midagi valesti teinud!
Jarelikult on ka kogu nende kodune elu iiles
ehitatud iihele suurele valele. Mida see tihendab -
totaalset kriisi ju! Kui kujutleda N Liitu kui fihte
perekonda, siis valitseb seal siigav majanduslik,
poliitiline, moraalne kriis... kdik senised vidrtused
ja postulaadid on Gimber téugatud. Meie oleme
hoopis paremas olukorras kui teie...

Kas on kergem mingida lastele véi tiis-
kasvanutele?

Teismelised on kéige raskem publiku-
kontingent. Minuti forsseerid, siis lased end
l6dvaks, ning juba ta métleb, miks sa raiskad mu
aega, mul ei ole huvitav. Lapsed on pisut kergem
publik, aga fakt on see, et lastele ei saa valetada,
nendega trikitada. Nad tabavad selle kohe ira ja
l6petavad kaasamétlemise, nad ei viitsi ennast
enam vaos hoida, sind kuulata. Kuid mulle meeldib
neile mingida, olen ise noor. Kui meil on olnud
téeliselt hea etendus ja lapsed hakkavad meiega
kaasa elama, siis véin téusta taevasse, ja kogu
viésimus on piihitud. Oleme tihele pannud, et eriti
hea kontakti saame lastega direlinnakoolidest.
Keskklassi lapsed.... need nopivad asja tuuma ise
vilja. Vahel on kiill viga raske, kui kohtad taielikku
vaikust. Eriti siis, kui nad on teatrisse tulnud terve
klassiga. Tead ju kiill, kuidas see kiib - keegi paneb
piletid kinni ja ... Nad ei tule siis ju vabatahtlikult!
Sel juhul hakkavad tééle hoopis mingid
klassisisesed seadused. Niiteks keegi naerabja juba
teine miiksab teda: mida sa siin naerad! Mida sa
endast bige motled? Vahel kohtad viga suurt
kaitsehoiakut - lapsed eemalduvad teatrist,
kommenteerivad laval toimuvat mingi iileolekuga
- ja me ei olegi neid kiitte saanud. Aga kui saad nad
oma pihku, see on crazy!

M. V.




LEPING, TEATER JA NAITLEJA

M. Visnapi foto

Ingmar Bergmani suhtumises saksa teatri
lepingusiisteemi wviljendub turvalise
tihiskonna imestus, ehk omamoodi imetluski:
"Kindlal palgal refisséore ja kunstnikke
peaaegu polegi, ja sellel on omad suured
plussid. Niiitlejail on leping iihe aasta peale
ja selle saab hélpsasti tithistada. Ainult neid,
kes on téstanud iile viieteistkiimne aasta, ei
tohi lahti lasta. Mingist kindlustundest pole
juttugi ja sellel on omad positiivsed ja
negatiivsed kiiljed. Positiivsed kiiljed on
ilmsed ja neil pole mdtet peatuda.
Negatiivseteks kiilgedeks on intriigid, véimu
kuritarvitamine, kallaletungid, pugemine,
hirm ja juurtetus. Teatri peanditejuht
vahetab teatrit, ta vétab endaga kaasa
kakskiimmend v6i kolmkiimmend nditlejat
oma endisest todkohast ja tdéstab
kakskiimmend véi kolmkiimmend tinavale.

Liipes

[l s 1 )

Ka ametiiihing on selle siisteemi heaks kiitnud ja seda ei seata iial kahtluse alla." (Laterna

magica. Tln, 1989).

Et jouda eesti teatris jirele iihele téenioliselt paremini korraldatud lepingusiisteemile,
selleks peab eelkéige jirele jéudma iihiskond. Ent nii v6i teisiti, lepingud muutuvad meiegi
teatrite argipdevaks ning kuna meil ollakse alles selle tee alguses, siis voiks igast nditest kasu
olla. Stockholmi Linnateatri lepinguvormidest kéneleb teatri majandusdirektor INGO LAAS.

Millised lepingud on rootsi teatrites

kasutusel?

Rddgin ainult nditlejatega sélmitavatest
lepingutest, tantsuteatri v6i kunstnike véi tehnilise
personali jt lepinguid ma nii hésti ei tunne. Me
kasutame kolme pohilist lepinguvormi: esimene on
kindel, pikaajaline leping, mis tdhendab seda, et
nditleja on meil t66l kokkulepitud palgaga...
16pmatuseni, kuni surmani. Niisuguseid nditlejaid
on meie koosseisus 40 - 45. See lepinguvorm loodi
umbes kakskiimmeénd aastat tagasi, mil Rootsis
hakkas kehtima vastav seadlus, mis sellise
lepinguvormi puhul garanteeris ametikoha
sailimise. Niisuguse lepingu puhul me praktiliselt
ei saa naitlejat lahti lasta. Vallandamiseks peavad
olema viga kaaluvad p6hjused. See kehtib just
pikaajalise lepingu kohta. Sellele seadusele
reageeriti ka kohe tisna tuliselt, sest leiti, et teatri
kunstilise arengu seisukohast pole sugugi hea, kui
iihed ja samad nditlejad on nii pikka aega ninapidi
ithes teatris koos. Muidugi véimaldab see leping
. ajutiselt ka teise teatrisse to6le minna, mis tihendab
siis seda, et meie juurest saab nditleja n-6
teenistusvabaks. Teenistusvabadust voib nautida
kolm aastat ja kui niitleja ka siis ei tule tagasi,

katkeb leping automaatselt. Kuid teenistusvaba
kolme aasta jooksul pole nditlejal teatri ees mingeid
kohustusi ja vastupidi, talle ainult siilitatakse koht.
Kui niitleja on dra olnud kauem kui kolm aastat,
siis peab ta iga kord aasta kaupa oma lepingut
pohiteatriga pikendama.

Mis liiki nditlejad need on, kellega niisugune
leping sdlmitakse - staarid, viga andekad véi
teatrile alati vajalikud nditlejad?

Kuna see seadus tuli natuke vihem kui
kakskiimmend aastat tagasi, siis oli teatritel juba
olemas oma raudvara, kellega otsustati selline
leping sblmida. Niiiid on teatrid uute eluaegsete
lepinguie sblmimisel viga ettevaatlikud, ei taheta
ennast ithe nditlejaga igaveseks siduda.

Kui teatril siiski on ka véimalus selline leping
katkestada, siis missugused eksimused
véiksid selleks pohjust anda?

No see oleks midagi kohutavat, iitleme kui
inimene joob ja ei ilmu tddle, kui ta lihtsalt mingil
viisil taielikult patustab kokkuleppe vastu. Ja siis ei
saa ka teatridirektor niitlejale lihtsalt teatada, et ta
on lahti lastud. Sellega peavad néus olema ka igas
teatris vastavate erialarithmade valitud esindajad.
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Meil on selliseid inimesi teatris umbes 12, naitlejate,
kunstnike, lavatehnikute jt niidelda usaldusmehed.
Nii et koik, teatri juhatus v&i teatridirektor,
peavad suuremate otsuste puhul nende rithmadega
arvestama. Naiteks Laane-Saksamaal on see siis-
teem vaga levinud ja pohjalikult valja t66 tatud.

Teine tdole vormistamise moodus on
hooajaleping, mis tehakse iihe aasta peale, meil on
see 1. juulist kuni viimase juunini.

Kas sellise lepingu puhul on teatril ka
kohustusi, nditeks, et ta peab kindlustama
naitlejale vihemalt kolm rolli hooajal vms?

Ei, lepingus niisuguseid tingimusi ei maérata,
aga see on ju teatri huvides kasutada naitlejat
maksimaalselt, kui juba kellelegi raha maksta, siis
tahetakse selle eest ka midagi saada.

Ja loomulikult voetakse todle ikka need
naitlejad, kelle vastu teater suurt huvi tunneb. Kui
rezissOoOr teatab, et ta tahab {iht konkreetset head
naitlejat oma lavastusse, siis teater otsib vbimalusi,
kuidas teda aasta jooksul ka mujal rakendada. See
on ju loomulik.

Kolmas lepinguvorm on nn ithekordne leping -
the rolli, ithe lavastuse peale tehakse tihekordne
leping, mis eeldab mingit raamlepingut; kui
oletatakse, et seda tiikki mangitakse kolm kuud, siis
tehakse kolmekuuline leping. Selle kolme kuu
jooksul ei tohi niitlejat vallandada, kiill aga voib
lepingut pikendada, kui tilkki edasi mangitakse,
aga sce celdab siis mélemapoolset néusolekut.
Kolmekuuse lepingu votjal véivad mujal juba
mingid muud t66d vahele tulla. Loomulikult
arvestatakse thekordse lepingu sisse ka
prooviperiood.

Missugused on neced kodige ildisemad

kohustused, millest nditlejal teatri vastu tuleb

kinni pidada?

Muidugi on mingid elementaarsed
kohustused, mida ei tasu eraldi markidagi. Aga
naiteks koikide naitlejate suhtes kehtib reegel, et
ilma luba kiisimata ei tohi iikski naditleja linna
piiridest valja séita. Vahemalt peab teatama oma
asukoha. Isegi kui naitlejal pole neil paevadel, mil
ta tahab linnast lahkuda, teatris thtegi etendust.
Muidugi, keegi tont sellest kinni ei pea, see on juba
vana asi. Aga enamikul on ikkagi niipalju
kohusestunnet, et jatavad endast mingi jlje. Tekib
ju sageli ootamatuid olukordi. Nii et naitlejal on
kohustus igal ajal kattesaadav olla, ja tal on ka
kohustus vastu votta just see t60, mis talle ette
pannakse. Muidugi on juhtunud ka niisuguseid
asju, et naitlejale on roll nii vastuvdetamatu, et ta ei
saa seda mangida. No meil oli iiks niisugune
tatpiline lugu. Tegime umbes kiimme aastat tagasi
"Peer Gynti” ja seal olid Maekuninga titred laval
peaaegu alasti ning {iks naisnaitleja kecldus alasti
lavale minemast. Ta ei votnudki seda osa vastu ja
me ei hakanud sundima ka.

Aga enamikul juhtudel nditleja rollist ei

keeldu?

Eks rolli pakkumine tihenda ju seda, et
lavastajal on naitleja vastu huvi, see kdditab juba
iscenesest igasuguse naitleja enescteadvust. Ma ei
maleta, et meil oleks kunagi tulnud kedagi sundida,
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tdiesti vastu tahtmist ossa panna, iiksikud erandid
vilja arvatud, nagu see "Peer Gynti" lugu. Kuna
oleme piiidnud hoiduda nn staariteatrist, siis voib
méni nimekas naitleja viga vabalt sattuda ka taiesti
korvalisse ossa. Aga meie naitlejad ei protesteeri,
voib-olla vahel méni tunneb ennast vaikselt
solvatuna ja piitiab seda ka vilja naidata, aga seda
juhtub alati ja igal pool.

Kas niitleja tddtasu sdltub ka rollide hulgast

ja mahust?

Ei. Lepinguga maaratakse kindel kuupalk. Aga
juhtub vahel ka nii, et lavastaja kaib ringi ja
korrutab, et ta tahab saada oma lavastusse ainult
seda naitlejat ja mitte kedagi muud! Ja kui siis teater
selle nditlejaga Gihendusse astub ja niitleja tajub
oma vaartust, siis voib see naitleja kall oma
tingimusi esitada ja teatrilt kaunis kévasti raha vilja
pigistada. Aga ta on siiski seotud ainult ithe osa ja
ithe lavastusega. Uldiselt ei ole vahe tavalise
naitleja ja tippnditleja palga vahel kuigi suur. On
olemas nn miinimumpalk, tapselt ei teagi, umbes
10 000 krooni véi natuke alla. Naiteks noored
naitlejad, kes tulevad teatrikoolidest, nemad
saavad tavaliselt miinimumpalka, iga aasta jarel
hakkab see kindlasti tbusma.

Kas on olemas mingi trahvisiisteem, mida
teater kasutab eksimuste, distsipliinirikku-
miste puhul?

Naitlejad véivad muidugi hoiatuse saada, aga
meil ei ole toesti kunagi niisugust diget konflikti
olnudki. Mina ei tea ihtegi korda, kus teatris oleks
moni etendus seetdttu ara jaanud, et nditleja on
purjus. Vahel on méni vintis kiill olnud, aga etendus
on ara tehtud ja parast patustaja korralikult labi
noomitud. Tavaliselt teevad seda just kolleegid.
TeatriSeff teab sellest ka, aga ta pigistab silma kinni
ja ttleb: tehke ise. Ja siis kolleegid votavad ta labi.
TeatriSeff ei saagi nii sdimata kui kolleegid.

Meil on 6ieti vordlemisi vihe olnud selliseid
silmapaistvalt traagilisi juhtumisi. Meil on paar
niisugust naitlejat, kellest teame, et nad sageli
kipuvad hilinema v6i on oma olemiselt natuke
lohakad. Kolleegid peavad tavaliselt neil silma peal
ja aitavad iagasuguseid ootamatusi valtida.

Kes on lepingusiisteemi vilja téotanud, kas

toovotjate ja todandjate liidud koos?

See on aja jooksul valja kasvanud, kujunenud
nii. Millal see koost66 algas, ei oskagi tapselt Gelda.
See on vérdlemisi uudne nahtus. Aga loomulikult
on ametiliidud alati seisnud oma liikmete huvide
eest: palgapoliitikas raagivad kaasa tdepoolest nii
tobandjate liit, kuhu kuuluvad teatrite juhid, kui ka
neile oponeerivad toovotjate liidud. Kéik maarused
ja seadused on vilja kujunenud pidevas koostods ja
vastuseisus ning minu meelest on see vaga
positiivne nahtus. Siin ei saa ainult tiks pool asju
otsustada, naiteks kas voi seda, kui palju tildse voib
teatris t66d teha. Siin on ju ka teatavad piirid. Teater
ei vOi mitte l16putult {iht naitlejat kasutada, vaid
ikka kindla arvu to66tunde nidalas ja kuus. Ja kui
naitleja koormus tletab normaalse, siis makstakse
talle ekstra nende tiletundide eest.

MV.



OMA TEATER -
KUIDAS SEE SUNNIB?

Nils Moritz on siindinud 1943. aastal
Eestis, kuid iiles kasvanud juba Rootsis, tema
vanemad rindasid néukogude okupatsiooni
eest 1944. Rootsi. Teatavasti ei dnnestunud ju
kellelgi siit ldinud teatriinimestest Rootsis
oma erialal t66d leida. Nils Moritzil, kill
juba jirgmise pélvkonna eestlasel, on
onnestunud rootsi teatris "ldbi liiiia". Nilsil
pole spetsiaalset teatri- ega kunstiharidust,
ometi tegutseb ta iisna edukalt Stockholmi
kesklinnas paiknevas Boulevard Teatern'is
nii nditleja, lavastaja kui lavakujundana.

Viéiks arvata, et Nils on rohkem rootslane
kui eestlane. Ta rdigib kiill iisna korralikku
eesti keelt, kuid koduseks keeleks on rootsi
keel. Ta on abielus rootslannaga, kes on
muuseas samuti teatriinimene - tootab
Stockholmi Linnateatri juurde kuuluva
Nukuteatri kunstilise juhina. Ka Nilsi tiitar
tahab piihenduda teatrile, teatrimi-
nedzerina. Nils on sedavérd rootslane, et
paljud tema tuttavad ja kolleegid, kes meie
jutuajamisele iihes Stockholmi Linnateatri
vaikses koridorisopis peale juhtusfd olid
viga iillatunud, kuuldes, et me ridgime eesti

Nils Moritz, Boulevard Teatern’i ainus eestlasest

osanik, teatrikunstik ja nditleja.
M. Visnapi foto

keelt:""Oo, sa oled eestlane!?" kiisisid s6brad, aga mine tea, vétb-aﬂ’a ka ainult teretuttavad.
Ajakirja "Teater. Muusika. Kino" numbrit hoidis Nils kies vist esimest korda elus. Tundus, et
teistestki Eesti kultuuriajakirjadest ja lehtedest oli tal iipris vihe aimu. Pisut paradoksaalne
ju kiill, aga mitte meelehdrmi tekitav: Eesti pole tema elust siiski piriselt kadunud, eriti veel
niiiid, mil Rootsi ajakirjanduses Baltikumist nii palju juttu.

Nils on juba kahel korral kiinud Tallinnas. Viimast korda méodunud aastal ette
valmistamas Boulevard'i teatri kiilalisesinemisi Gogoli "Revidendiga". Kahjuks ei saanud
sellest séidust asja. Ning kuuldes selle loo tagamaid, métlesin, kas tasubki nii viga oma
eestlusele uhke olla. Meilt anti teatrile lubadus garanteerida Boulevard'i teatrile mingupaik,
Eesti Draamateatri saal. Selle lubaduse peale kulutas Rootsi teater 50 000 krooni
lavakujunduse iimberehitamiseks, ent millegipirast tuli Eestist sénum - me ei saada neid
vastuvétta ega kindlustada pealinnas sobivat teatrisaali! Rootslastele, kes viga tipselt oma
raha kulutavad, oli see toendioliselt esimene kokkupuude sotsialistliku asjaajamisega. Nils
ise l66b tagasihoidlikult kiega: asjast ei maksa enam probleemi teha! Ehkki jutust selgus, et
dekoratsioonide iimberehitamiseks tehtud kulutused on teatril siiani veel katmata (selle raha
lubas nimelt eraldada Rootsi Instituut, kes mitte kerge kiega rahakotti ei ava).

Kuidas iiks teater iildse siinnib ning majanduslike viperuste ja publiku meeleolude l6as
elujéulisena piisib, seda tahtsingi Nilsilt teada. Nils Moritz on iiks Boulevard’i teatri
aktsiondre ehk teisisénu teatri omanik. Olgu deldud, et osa meie jutuajamisest toimus
Stockholmi kesklinna avaras ja mugavas kohvikus, mille sisekujunduse oli teinud samuti Nils
Moritz.

Oled meie teada ainuke eesti pdritoluga Teatrikoolis ma kdinud ei ole. Teatrisse sattusin

teatriinimene, kes Rootsi teatris nii hasti labi
on l6onud. Kuida sattusid teatrisse?

kogemata. See on nagu elu on. Olen ise piris
passiivne inimene, asjad on ise nii ldinud. Mul on
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teatri vastu alati huvi olnud, ema viis meid teatrisse
kaasa, kui me viiksed olime. See, et ma
professionaalselt teatriga tegelema hakkasin, oli
aga juhus. Liksin oma lapsega kinno, kuid me
joudsime liiga vara. Votsime pilefid kassast ara ja
tegime iihe jalutuskdigu. Liksime timber nurga ja
seal oli siis just Pistolteatern, kus tdotasid méned mu
sbbrad. Astusime sinna hetkeks sisse. Sopradel oli
hea meel, sest nad otsisid parasjagu kedagi, kes
teeks nende uuele lavastusele kujunduse. Ma olen
alati maalinud, arvasin, et voiks ju proovida. Ja
niimoodi see hakkaski. Kogemata juhtus. Pérast
seda olen enam-vahem kogu aeg teatris tdtanud.
Pistolteatern’isse jain ititheksaks aastaks, seal
hakkasin ka mangima. Kéik see toimus seitseteist
aastat tagasi. Lavastanud olen vaid iihe lastetiiki,
selle ka juba Bouleward'i teatris. Ma ei julge
lavastamisega tegeldagi, sest mida vanemaks saan,
seda enam saan aru, kui vihe ma tean.

Aga kuidas siindis uus teater?

Boulevard’i teater siindis nii. Viie-kuue aasta
eest pandi Stockholmis fisna mitu kino kinni. Uks
mu sober ja kolleeg, Michael helistas mulle ja iitles,
et ta oli kdinud vaatamas liht vana kino ja tegi mulle
ettepaneku kujundada see iimber teatriks. Kuna ma
olin ennegi teinud sisekujundusi, jain nousse.
Niimoodi see algas. Tegime arvestused, kui palju
see maksma vbiks minna, kino ise maksis 100 000
krooni. Laenasime raha kokku, meid oli alguses viis
osanikku, kellega tegime aktsiaseltsi. Ostsime kino
ara, selle tagatise peale sai pangast juba 300 000
krooni laenu vétta. Hakkasime ehitama, ise tegime

ka kdvasti to6d. Nii et kino ostsime oktoobris ja
jeanuari 16pul oli meil juba esietendus.

Niiiid oli meil oma, 200 kohaga teater. See on
paris ménus suurus, nii tundub mulle praegu kui
ka niitlejale. Kuna me ehitasime rddualuse kinni,
on saali téus tipris jarsk (rédu all on niiid
garderoobid ja duSid), ka seet6ttu tekib naitlejal
publikuga viga hea kontakt. Samas jélle, mulle kui
kunstnikule meeldib to6tada terve ruumiga, meie
lava vbimalused on seega fipris piiratud. Ja meil
pole oma teatris kusagil teha dekoratsioone, need
tuleb valmistada ikka mujal. Harilikult oleme
todtanud Riksteatern’iga koos, aga see laheb alati
kalliks.

Mis tuleb veel teha selleks, et Stockholmi

linnas asutada teater nii, et see libi looks?

Kiillab on vaja diget ndidendit, millega

alustada?

Jah, me alustasime farsiga 'Teatriterroristid”.
See jutustas Oieti meie oma olukorrast, iithest
vaikesest teatritrupist, nende probleemidest raha ja
publikuga. Enne seda olime minginud iiht
ameerika tiikki, mille jirel saime viga head
arvustused, aga publik ei tulnud, kaks kolm inimest
ohtul. Raha ei jatkunud, vdlad kasvasid,
maksupolitsei oli meil kukil jne, Ja Michael kirjutas
siis farsi, mis keerles sellesama probleemi iimber.
Ma ise mingisin tiiitut maksupelitseinikku, kes
tegelikult ise armastas teatrit ja unistas kunagi
lavale minekust.

Meid vdeti hasti vastu, see oli suur succés meile,
et meie start onnestus. [Inimesed said kohe teada, on
stindinud uus teater.

L. Shue komdodia "Tule siia, Charlie!". Charlie - Nils Moritz.

A. Lindeni foto
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Tegime alguses ka iihe kabareeprogrammi
"Sinine pdial”, mida mangisime laupdevadhtuti -
alustasime kell 11 ja l6petasime kell 3. Mdte oli
selles, et nditlejad, kes tulevad oma teatrite
etendustelt, saavad meie teatris selles
kabareeprogrammis esineda. Meie trupis oli kolm
konferansjeed, kes 16bustasid publikut ja hoidsid
kava koos. See ettevotmine laks ka {isna hasti, t6i
kassat ja dratas huvi meie teatri vastu. Esitame seda
programmi ikka veel edasi.

Kas te teete oma teatrile ka reklaami -

lehtedes, televisioonis, raadios?

Jah, ja see on teatrile kéige suurem viljaminek.
Lehtedes anonsseerime....?... teatame!, millal me
mingime, ja seda iga paev kahes koige suuremas
hommikulehes "Svenska Dageblatis” ja "Dagens
Nyheteris". See on tipris kallis, Gthel aastal olid meil
valjaminckud reklaami peale umbes 600 OOO
krooni. Riiklik raadio ja televisioon reklaami ei tee,
sectdttu on ainus koht reklaami tegemiseks lehed.

Kas on veel midagi spetsiifilist, millega

publikut ligi meelitada?

No koéige spetsiifilisem on ometi hea etendus.
Meie teater on tisna viike, viib-olla ka see meeldib
publikule, et tal tekib hea kontakt niitlejatega.
Vaatajad ja naitlejad on nagu iiks pere, see pole nii
suur nagu see Stadsteatern siin! Nagu Ceaugescu
palace! Meile aitab kaasa ka see, et asume nii hea
koha peal, praktiliselt Stockholmi kesklinnas.

Pracgu saame teatris oma kiilastajatele
pakkuda viikselt maiustusi ja jooke, aga oleme
méelnud sellele, et meie korval asub tiks pisike
pood, kuhu véiksime teha viikese lokaali, kus
inimesed saaksid istuda ja kus vdiks vahel ka
vaikseid etendusi, kabareeprogramme teha.

Miks selline nimi - Boulevard Teatern?

Vanasti oli seal lahedal ka Boulevard'i teater
olnud, leidsime, et see nimi peaks inimestele
kodusena mojuma - Bouleward'i teater oleks koht,
kuhu on ménus sisse astuda, kuhu tulemiseks ei
pea eriti suuri ettevalmistusi tegema, kalleid
tualette selga panema jne.

Kui palju on teatris naitlejaid?

Meil ei ole kindlat truppi. Mangime korraga
ainult iithte lavastust, seet6ttu soltub naitlejate arv
igast konkreets&st toost. On ainult neli osanikku
(iiks mees, kes koos meiega alustas, laks
Stadsteatrern’i, aga ta on veel aktsionir), igaks
etenduseks komplekteerime koos uue meeskonna,
alates naitlejatest ja I6petades tehnilise personaliga.
Meie neli: Tomas Tjernberg on manager director,
Michael Segerstrom on naitleja ja kirjutab ka
ndidendeid, Susanne Hallvares on naitleja, mina
olen kunstnik ja naitleja. Me ei pruugi igas tiikis
osaledagi, aga kindlasti me otsustame tildisi asju.

Kust te leiate nditlejad, on see kindel ring,

kelle hulgast valite?

Ei ole kindel ring, kuigi jah, me tunneme ju kéik
tiksteist. Me helistame naitlejad labi ja uurime, kas
nad tahavad koos meiega jargmisel aastal t6otada.

Kas niitlejad valib lavastaja vdi teie, teatri
osanikud?

Tavaliselt otsime meie lavastajat. Ansambel on
koos ja siis hakkame otsima lavastajat, kes voiks
selle trupiga to6tada. Lavastajatega on Rootsis
probleeme, need, kellega tahaksid to6tada, on alati
kinni. Aga meil on hasti ldinud.

Ilmselt s6lmite nditlejate ja lavastajaga

lepingud?

Jah, teeme kontrahti. Niiteks kui me niiad
siigisel hakkame todle Ayckbourn’i komoddiaga,
siis teeme lepingu septembrist detsembrini. Aga
iihtlasi sihime selle peale, et mingida jargmise
suveni. Ei tea ju ette, kas tiikk hakkab minema, kui
aga tahame lepingut pikendada, siis novembri
keskel on viimane paev, mil seda teha. Proovid
kestavad tavaliselt kaheksa nidalat, ithel maikuu
nadalal saame kokku, teeme lugemisproovi, ja
augusti keskelt alustame tdie hooga, et oktoobri
alguses juba publiku ette minna. Tavaliselt
mangime {ht lavastust terve hooaja, stigisest
kevadeni.

Kes valib ndidendi?
Meie neljakesi.

Kui palju tuleb seejuures publikuga

arvestada?

Raske oelda. Esiteks peab tiikk ikka meid
ennast huvitama. |]a kui see huvitab meid, ehk ta
huvitab siis publikutki. Ma arvan, et me ise
tunneme ennast ka osana publikust, me ei ole
mingid geeniused, kes kuskil korgustes otsustavad.

“Kompanjon". Boulevard Teatern. (Kdsikiri ja reZii_§
Eva Grindahl.} Manolis Kalahari - Nils Moritz, Alexan-
der den Store - Gert Fylking,

T. Grahii foto




Kas saate ka mingit toetust?
Jah, Stockholmi linn ja riik toetavad meid.

Mis peab selleks tegema vdi mis peab selleks
olema, et saada toetust linnalt ja riigilt?

Jah, see on hea kisimus... Stockholmis on
tohutult palju truppe, kes saavad toetust...No
esimesel aastal saime vaga vahe toetust, 50 000
krooni, sest ega nii vaga ei rédmustatagi selle tile, et
uus teater juurde tekib, neid lihtsalt on siin niivérd
palju. Aga et me tegime nii hea stardi, siis oleme
aasta-aastalt toetust juurde saanud, nii et sel aastal
saime riigi poolt 700 000 krooni. Selle rahaga tiileme
juba vélja kuni esietenduseni, nii et koik saaksid
palka. Niiid ei ole meil enam vaja raha laenata,
muidu oleme alati pangast laenanud ja kui tikki
juba mangitakse, siis tagasi maksnud. Aga kui
niidend ei lahe, siis me peame teatri ju kinm
panema. Seekord on meil endal hasti lainud ja niitad
saime ka riigilt isna suure summa.

Aga raha ei maksta ju lihtsalt niisama. Kas

peate selleks eraldi palvekirju kirjutama

vms?

Meil tuleb asjaomastele instantsidele esitada
aruanne, kui palju etendusi me anname, kui suur
on kiilastajate arv, igasugused kalkulatsioonid.

Kas on siis nii, et kui ma kogun viikese trupi,

leian ruumid ning hakkan teatrit tegema, véin

ka mina toetust saada?

Jah ja ei. See oleneb ikka sellest, kes sa oled. Sa
pead muidugi mingi kunstilise tulemuseni joudma.
Esimesel aastal pole sugugi kindel, et midagi saad.

Kui kiiresti te oma voéla tasa teenisite?

Ma arvan, et see vOttis acga umbes kaks aastat.
Aga eks me ole laenanud jalle uuesti ja uuesti... See
on esimene aasta, mil me saame minna
esictendusele ilma laenu tegemata, paar-kolmsada
tuhat oleme alati laenanud. Etendustega hakkab
siis raha tagasi tulema.

Kui palju maksab pilet Boulevard'i teatris?
Tavaliselt 130 krooni.

Teie olete siis erateater, mis saab riigilt ja
linnalt ainult osaliselt toetust?

Jah, selles méttes oleme erateater, et me pole
taielikult riigi Glalpidamisel, Rootsis kutsutakse
selliseid teatreid kill vabateatriteks, mis naitab, et
sa ei kuulu otseselt kusagile. Péris erateatrid on kas
uhemeheteatrid véi siis sellised, mis kuuluvad
ainult iihele kompaniile, ja nad mangivad tiksnes
komoodiaid ning vaid vaga tuntud néitlejatega. See
garanteerib publiku, kes tuleb teatrisse ainult
naitlejate parast. Naiteks Maximteatern voi Parson...
Neil on oma kindel publik, vaga palju vaatavad
neid ka inimesed maalt, kes tulevad Stockholmi
nidalavahetuseks, laupaevaks ja puhapaevaks
teatrireisi tegema. Sellesse kuulub siis hotell, 8htul
teatrietendus, jairgmine paev uks sightseeing
Stockholmis, ja siis jalle koju. Niisugused reisid on
vaga populaarsed, see kindlustab ka teatritele
sissetuleku.

Nii et on vaike vahe era- ja vabateatrite vahei.
Vabateatrid tulid 68. aastal koos noorsoo-
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rahutustega ja see nimi tekkis pigem
markeeringuna, et meie ei kuulu riigi alla, me oleme
vabad.

Erinevus riigiteatrist on ju iisna suur - teid

saadab pidev riskimoment.

Selles méttes loomulikult, ja nii on meil rohkem
ahist era- kui riigi- v6i linnateatriga. Kui naiteks
meie "Revident” oleks 1990. aastal labi kukkunud,
kui publik ei oleks tulnud, siis oleksime pidanud
teatri ara miama. Sest tollal olid meil vaga suured
volad, olime selleks lavastuseks palganud 25
inimest.

Mis on teie néitleja keskmine lepingutasu?

Meil on kéigil praegu sama tasu, 10 500 krooni
kuus, mis on Rootsi olukorras kiillalt vaike palk.

Kas nditlejad teevad selle kérvalt mingit

muud tood, kas véi sina ise?

Ma teen vahel filmis naitlejana kaasa ja teen ka
sisekujundusi kohvikutele. Film ja televisioon
maksavad hasti, paari kolme pdeva t66 eest voib
saada meie teatri kuupalga. Enamik meie
naitlejatest teenib siin-seal televisioonis voi filmis
teatripalgale lisa. Aga kino on kino, teater on aga
elu.

Mitu korda nddalas mangite?

Pihapdev ja esmaspaev on meil vabad,
esmaspaeval puhkavad koik Stockholmi teatrid.

Kas teie ldheduses asub ka méni teine teater,
millega peate arvestama kui oma konku-
rendiga?

Ménes mottes on koik kesklinna teatrid meie
konkurendid. Aga sittida ennast nende taseme ja
repertuaari jargi - seda ei saa teha, siis ei julgeks vist
kunagi midagi lavastada. Meil niisugust kibedat
konkurentsi, nagu on Ameerikas, siiski pole. Minu
arvates on Rootsis paris mugav elu. Kuigi, koik on
ju suhteline: meie nuriseme siin, et meil on vihe
raha, aga vorreldes teiega oleme miljonarnid.

Kas kuulute ka mingisse liitu?

Svenska Teaterforbundet’isse. See on siis Rootsi
Naitlejate Liitu, kuigi peaksime kuuluma ju
teatrijuhtide liitu, sest oleme omanikud. Aga meile
on hingelahedane rohkem see 1968. aastal tekkinud
suhtumine: need, kes tootavad teatris, nendele
kuulub ka teater, ja me pole tahtnud direktorid olla.
Tunneme rohkem solidaarsust naitlejate kui
juhtidega.

Kas su vanemad on ka kuidagi teatriga

seotud?

Ainult teatrihuvilistena. Oma nime Nils sain ka
tihe rootsi naitleja jargi, ema ja isa kaisid siin Eesti
vabaduse ajal ja nagid naitleja Nils Asterit, kes suri
nuud paari aasta eest. Ta on manginud koos Greta
CGarboga, oli mingi aja ka Hollywoodi niitleja. Teda
oli ema siin tookord teatris nainud.

M.V.



MADIS KALMET

ROOTSI PAEVIK

Jaanuaris-veebruaris
viibisin
Rootsi
Instituudi stipendiaadina
Jja sedlse teatriliidu
kiilalisena
kuus nidalat Stockholmis.
Sirvinud Rootsimaal
peetud pdevikut,
valisin vilja
ithe véimaliku muljeterea
"Teater. Muusika. Kino"
lugejale.

Reisi algus oli masendav. Siinge, toeliselt
stinge meeleolu. Sadamas pélevad kiliinlad,
leinalintides Leedu lipud. Halva ja veel halvema
eelaimus. Mornid-illbed riigipiiri kaitsjad. Lacva
astudes taban end mottelt - tagasi ilmselt tulla ei
saa! Imelik kramp kusagil silgavas sisemuses.
Sisendades endale erilist tihenduslikkust, vaatan
kaugenevat ‘Tallinna panoraami. Ilus valgus oli
tol 6htul ja linna kohal rasked, tinased
pilveklombid. Poeet ma ei ole, aga kdik mbjus nii
siimboolselt, luuleliselt. Oli 15. jaanuar 1991.
Jargmised pievad toovad vaid apokalilptilistele
meeleoludele lisa.

17. jaanuar - algab Suur Soda Pirsias.

20. jaanuar - vigivald ja tapmine Riias.

Rahulikus ja turvalises maailmas elanud
rootslased on sokeeritud ja hirmul. Pole just eriti
I6bus olla samal ajal kodust cemal, iiksi vo6ras
linnas, v66ra rahva keskel. Huvitav kogemus.
Arvan, et sain natukenegi aimu, mida inimesed
viiskitmmend aastat tagasi labi elasid, sbja ja
terrori jalust Rootsi randa jéudes.
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Rootsi toll vbtab dra minu suitsuvorstil!!
Hlusa, suure ja maitsva. Vorstikangi vibutades
vormistab tolliametnik mind seaduserikkujaks.
Jumalaga minu paari nddala hommikukohvi
vbileivad!

-+ %

Saarekestel paiknev Stockholm on suur ja ilus
linn. Meri, kanalid, joed ja jirved moodustavad
domineeriva linnamiljod. Stockholmi kutsutakse

"ujuvaks linnaks", "pbhjamaade Veneetsiaks",
"Malari kaunitariks”. Kujutan ette, kui kaunis
voib olla see linn kevadel-suvel: palju parke, puid
ja aedu, kbikjal lisaks veel vesi. Linn mdjub kohe
sobralikult, ei tekita vobristavat kdhedust. Gamla
Stan - vanalinn - on aga hoopis kodune nurgake,
millel on sarnasust Tallinna vanalinnaga. Stock-
holm on euroopalik pealinn, iile poolteise miljoni
elanikuga, aga paraku ebacuroopalikult kallis.
Rootsi on omapirane haruldus - kapitalistlik
kuningriik, kus vbimul sotsialistid! Teatud
poliitiline skisofreenia on sellest johtuvalt tiiesti
tajutav.

* % »

Riksteatern (riigiteater) on itks minu péhiline
vbdrustaja ja vastuvdtja. Algselt oli mbeldud, et
teen kaasa prooviperioodi Gosta Bredefeldi
assistendina, paraku aga iltles too tuntud nditleja
ja lavastaja oma lepingu illes ning mulle anti vaba
voli kdia proovides, mis mind huvitavad.
Riksteatern’is harjutasid samaaegselt paljud
trupid. Valisin Biichneri "Woyzecki", ikkagi tuttav
teatrititkk ja nditeseltskond tundus huvitav.
Kujunes aga nonda, et selle trupi todprotsess suurt
midagi ei pakkunud, lavastaja (Arne Andersson)
tegi oma tood kuivalt ja akadeemiliselt, nidpuga
tekstiraamatus jirge ajades. Loobusin seal
igavlemisest iisna pea.

Riksteatern iildiselt on aga {ipris eripirane
teater. Ta on sajaprotsendilisel riigi dotatsioonil,
seega ei mingeid majandusprobleeme, ei visitavat
sOltuvust kassatuludest. See tohutu kombinaat
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toodab ringreisilavastusi, iihendades oma katuse
all kuut erinevat teatririihma, kbigil oma saal ja
prooviruumid. Stockhomis ei mangita, siin tehakse
etendused valmis ning siis kohe reisima. Kuulsaim
Riskteatern'i eelarvel toitav rithm on Cullberg
Ballet. See praegu viga tunnustatud tantsuteater
reisib pohiliselt kogu aeg "viljamaal". Teatrimaja
on uus ja voimas, Lo6kojad ja tehniline varustatus
kaasaja viimane sona. Toeline tehasteater "toodab"
ca 50-60 uuslavastust hooajal, annab ca 2000
etendust, mingib ligi 300 kohas iile Rootsimaa ja
vaatajaid kogub aastas 500 000. Vapustav! Kuid
kunstiliselt tasemelt pole teatri produktsioon eriti
kbrge, viga harva sinnivad silmapaistvad
lavastused ja kriitika teatrit ei tunnusta. Toesti,
uskumatu, milles siis viga...?!

P.S. Palgad on selles teatris nditlejatel
turvaliselt garanteeritud ja vaga kbrged!

* #*

Keskpiev. Metroojaamas kuseb visind-
Joomane mees, vadts uhkelt viljas, otse rodbastele.
Keegi ei piora sellele erilist tihelepanu. Vanemad
daamid heidavad vaid varjatud polglikke pilke
eemalt. Piiha toimingu lopetanud, poordub mees
oma soprade ringi tagasi. "Perkele-paska, missd tad
vodka pullo nyt on!" Paraku kohtab kakerdavaid
soomlasi, uusmigrante kurvakstegevalt palju.
Piriselt pole Rootsimaa neile koduks saanud, aga
siinnimaaga on sidemed juba katkenud. Hetkeks
kerkis sile ette tulevikuvisioon eestlastest, kes
praegu massiliselt iiritamas t66d ja paremat leiba
Soomemaal.

Rootsis on teatreid nagu seeni sigisel. Teater
on populaarne ja teatriharrastus dile maa valdav.
Lisaks professionaalsetele teatritele ja tunnustatud
rithmadele leidub lugematul hulgal amatéore.
Teatrit tehakse koikjal ja igal ajal. Teatrimingudega
alustatakse juba lasteaias, koolidest ei tasu
rdikidagi - see on kehv kool, kus pole vihemalt
kahte-kolme opilasteatri riihma. [uhendajateks pole
ainult épetajad, vaid ka lapsevanemad. Festivale ja
kokkutulekuid sellistele harrastusriihmadele on
palju. Edukamad hakkavad iisna sageli ka riigilt
rahalist toetust saama. Teatrit tehakse tdnaval,
keldris, katusel, basseinis, kaupluse vaateaknal,
metroojaamas, kortsis, turul... Ametilihingud
ostavad lasteaedadele ja koolidele teatritelt
ithiskilastusi. Teatris kdimise harjumus kasvab
sisse juba varakult. Ja rootslased kiivadki palju
teatris, suhteliselt kallist piletihinnast hoolimata
(keskeltlabi 100 krooni). Sellega on seletatav ehk ka
viiksemate teatrite konkurentsivoime. Teatrisse ei
minda kui erilisse piihakotta voi rituaalile.
Teatriskdimist voetakse kui loomulikku,
iseenesestmaistetaval tarvet. See on nagu vajadus
hambaarsti juures kiia, tervislikku toitu siiiia,
sporti teha ja varskes Ohus viibida... Neile meeldib
nii elada. Teater on loomulik osa kultuurist ja
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igapéevavajadus.

Kergesti vbidakse sind tituleerida rassistiks,
kui viidad, et Giste rongidega ei ole just meeldiv
soita, sest metroo on vallutanud rovedalt
laamendavad mustad tiubid. Tosi, pélisrootslane
ise kunagi hilisel ohtutunnil metrood ei kasuta ja
ddusalt omaisiklikus "Volvos " voi takso tagaistmel
voib ju léputult mediteerida kristlikust
vennaarmastusest! Viiga raske on ka humaansel
rootslasel méista meie "leiget" armastust
venelastest kaasmaalaste vastu. Siin aitaks
tohusalt ja kitresti isiklik praktiline kogemus, aga
kahjuks pole Rootsi kuningas avaldanud soovi
nouda Venemaalt tagasi poliseid Rootsi alasid
Laanemere idarannikul! Ja iildse Péhjaséja
rahulepingud tuleb uuesti ldbivaatamisele vitta
ning sjajargne territoriaalne jaotus digustiihiseks
tunnistada. Eestlaste jaoks ei ole Pohjasoda veel
loppenud!

* % »

Iggy Popi kontsert kuulsa Globen’i halli
Annexeti saalis (pileti hind 200 krooni - korralikud
pliksid v6i hea kingapaar!). Toelisele
rockkontserdile olen alati ihaldanud. Meeleolu
algab juba metroojaamas. Globen'i suunas liigub
kirev inimmass. On noori, teravaid ja
hullumeelseid nagu nende nahk-metalne riietuski,
on muhedaid-karvaseid hilishipisid, vunts
léhnamas viimasest marihuaanamahvist, on
korralikke keskklassi kodanlasi, ilus palitu seljas ja
king viksilt laikimas. Nii ealt kui pdritolult
erinevad inimesed on koos triigimas rongile, et
minna kuulama legendaarset Iggy Popi! Mida
lahemale Globen'ile, seda tihedam on inimvool ja
kdrarikkam meeleolu. Koiki on vallanud seletamatu
kirsitus ja ootusdrevus, minnakse nagu
hirjavéitlusele vbi avalikule hukkamisele.
Metrootunnelist wviljudes algab elav
tanavakaubandus: Iggy Popi sirgid, pildid ja muu
pudi-padi. Suure vaheltkasuga pakutakse ka
pileteid. Uksel vétavad vastu turvamehed,
kontrollides kiiki pealaest jalatallani. Suurtel
plakatitel ja Iggy Popi reklaamsirgil seisab uhke
iileskutse "RAW FUCKING POWER!"
Seltskond on pénev ja meeletult kirju.
Soojendusbind alustab, paris head rootsi poisid,
meenutavad stiililt ja fillingult pisut meie head
"Ultima Thulet". Tasapisi, kuid itha néudlikumalt
hakkab rahvas wugama li-gg-yy P-oo-p, li-gg-yy
P-00-p ! Soojendajad lopetavad ja ootuspinge
kasvab veelgi. Ja siis korraga nagu kahurist on laval
Iggy Pop ja tema bind. Raevukalt, meeletuid
hiippeid tehes tormab Iggy laval ringi. Band I6hub
kérva trumminaha purunemise piirimail. "I fuck
you!" kblab Iggy tervitus publikule ja siis liheb see
lahti... Poolteist tundi jirjest ohjeldamatut
eneseviljendust. Uskumatu joud ja energia selles
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ligi viiekiimneses Iggys. Loomulikult said fannid
lisaks muusikalisele ekstaasile veel muud
horgutavat - paaril korral eksponeeris Iggy oma
genitaale ja tagumist poolt, see ekshibitsionistlik
kirg sulas nii sujuvalt kokku tema muu lavalise
tegevusega! Kontsert oli meeletu, hullumeelne,
seletamatus hdvitamisjoovastuses Iggy Popi
destruktiivsuse tulevirk. Séda ja vigivald
maailmas peegeldus sellisena tema kaudu lavale.
Teadsin iiht-teist tema skandaalsest minevikust,
teadsin, et ta on kirjutanud lugusid mitmele
rocki-isale, teinud kuulsustega koostidd, eriti
lahedane suhe oli tal David Bowie'ga. Ullatas aga
see, et ta on vigane, puusavigastusega mees, kes
liipab iihte jalga. Sellest vdib-olla ka tema
ennasthivitav raevukas energia. Kontserdil esitas
ta ramejoulises laadis ka oma ilusaid, meloodilisi
laule. See oli valus-aus esinemine, ilma edevuse ja
efektita. Ehtne, puhas, vana hea aja rockikoosseis.
Selles oli viljakutse praegu rockis domineerivale
elektroonilisusele ja pompodssusele.

Ja siis, nddal hiljem toodi mulle varisevil sormil
pilet "Oscars"-teatri "The Phantom of the
Opera’le”, kuulsale -Andrew Lloyd Webberi
muusikalile. Hardalt selgitati, kui raske oli hankida
piletit nii néutud ja samas nii kallile etendusele!
Olgu see mulle réomuks ja naudinguks...

Sellist jama ja absurdset vahuleloodud kitsi
pole ma varem kohanud! See oopus on tiiiipiline
ndide koige halvemast ja wvbltsimast
meelelahutusest. Toelise muusika, teatri ja
kunstiga pole sellel vahimatki kokkupuudet.
Melodramaatiline muinasjutt ooperimaja
salapirastes siigavustes elavast 6rnahingelisest ja
pahast virdjast, koletisest, kes on lootusetult
armunud nooresse ja ilusasse lauljannasse. Loputu
jada méttetuid stseene ja naeruvddrseid lavapilte
ning tohutul hulgal onnetu Fantoomi kirglikku
armuulgu! Lavatehnika ja valgusefektide tulevirk
ja lopuks tiielik tiihjustunne. Milleks see meeletu
raha, mis sinna sisse on poletatud - vihemalt kolme
viikese teatri paari aasta eelarve! Ja ometi ndgin
lépus paljusid nutmas ja vaimustatult "braavo"
hiitidmas. Raakimata sellest, et juba teist aastat on
saalid pilgeni tais ja pileteid lootusetu saada. Ei
imesta, kui Webberi jirgmiseks suureks
témbenumbriks saab ooper humanoidi ja Keenia
emaldvi armastusest KGB salakeldrites! Igal juhul
kaalus nelja mehe higine ja ehe, vihane
musitseerimine Globen'is kiimnekordselt iiles
ilutsev-noretava kitsi "Oscars"-teatris.

IImad laksid kilmemaks, tuul vingeks.
Auvastasin, et mul pole miitsi. Laksin poodi. Vaatan
iiht ja teist, miiija, vanem daam, tuleb lahkelt
soovitama. Lopuks ostan ithe musta villase soolika
dra. Lahkudes kiisib miiiija, et kas ma olen
poolakas!? Imelik tunne oli, hetkeks ei teadnud, kas
solvuda voi hoopis uhkust tunda...

* &

Orionteatern  ja A.  Strindbergi
"Unendoming”, lavastaja Lars Rudolfsson. Uks
tugevamaid teatrielamusi Rootsis. Vapustavalt hea
lavastus. Orionteatern on praegu iiks
ponevamaid teatreid Stockholmis. 8-9 aastat tagasi
ostsid Lars Rudolfssoni iimber koondunud
nitlejad ja nende toetajad Stockholmi Soderholmis
ithe tiihjaks jddnud tehasehoone, wvana
metallitookoja, kus siis alustatigi Orionteatern’i
tegevust. Ligi neli tundi kestnud etendus ei olnud
hetkegi igav, kuigi ma rootsi keelt ei mdista.
Etenduses oli midagi, mis mdjus tdesti otse
alateadvusele - kummaline ruum, kujundus,
atmosfddr. Ebareaalsed nihestatud visioonid
vaheldumisi ililihtsate, hiiperreaalsete
lavahetkedega. Libi etenduse kélas elav muusika,
muusikud oli lavastatud etenduse orgaaniliseks
osaks nagu ka ooperistseenid Leoncavallo
"Pajatsitest”. Klaassepa rollis esineb maag, kes
vahepeal neelab tuld, poletab ennast, lamab naeltel,
torgib end roeltega, véorandades publiku aeg-ajalt
laadapalagani, tsirkuse reaalsuse tasandile.
Orionteatern oli tdiendanud Strindbergi iihe
juurdekirjutatud stseeniga, praegu Rootsis kimu
tekitavast kohtuprotsessist kahe arsti iile, kes tapsid
oma patsiendi v6i tuttava, tiikeldasid ta ning
vedasid “suurtes kilekottides laiali. Strindbergi
tegelane Advokaat oli selle protsessi iiks osaline.
Milline vaikus, milline lausa fiisiliselt tajutav
pinge valitses neil hetkedel saalis! See oli eelkdige
tugev lavastajatéo, vaheldusrikas ja jalgitav,
erinevate votete, stiilide ja  teatrivormide segu.
Mitte eriti silmapaistvate nditlejatega oli
saqvutatud vapustavaid lavahetki. Kéike tehti
teatripiraselt, minguna, avalikult, iiritamata luua
n-6 "neljandat seina". See oli etendus
kurvast-onnetust elust, aga mitte pessimistlik,
lootusetu, vaid helge. Lars Rudolfsson, uus
tippnimi rootsi tdnapdeva teatris, on 35-36
aastane, nii et ponevat teatrit voib temalt loota veel
palju.

* * *

Tehnoloogia imed ja elektroonika iillatused.
Lihen viinapoodi veini ostma ja imestan - suur
kaunis muigisaal, saravad vitriinid l6putu hulga
ndidistega, vaibad ja palmid, aga keegi nagu ei osta.
Inimesed istuvad ja ootavad! Motlen, mida nad
ootavad. Kas varsti algab méne joogi odavam miiiik
vbi pole veel kitte joudnud kangema kraami aeg?!
Ikka vastavalt oma valjakujunenud loogikale! Ei
julge minagi siis kohe miitija ligi astuda, uurin
sivenenult odavamate veinide rida ja piidlen
vargsi teisi ostjaid. Ja siis hakkab vaikselt koitma,
milles asi! Kahtlaselt rapsab iga siseneja ukse
juures vdikesest automaadist numbriga
paberilipaka. Miiiijate ees kassa kohal on
elektrooniline tabloo ja kui sittib sinu number,
ovtab miiiija just nimelt sind! Rootslased vihkavad
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jarjekordi ja selline siisteem valistab ebainimliku
liksteise selja taga passimise. Nii on ka postis,
apteegis, pangas, teatrikassas jne. Selles on pisut
muigama panevat ile organiseerimist - kiimme
miitijat lettide taga ootamas, kiimme ostjat saalis
oma numbri ilmumist ootamas! Kas pole
kapitalistlikult maksimaalne efektiivsus! Tosi, see
tehnoloogia pole jbudnud veel teatri riidehoidu, kus
meiesugustel jarjekordade proffidel palju naermist.
Ktk astuvad korraga riidehoiu barjiiri taha,
moodustades labipddsmatu inimsumma. Véimatu
on pddseda oma numbrikesega sissepoole, voimatu
on tungida mantliga vilja! Riidehoidja vitab
kobrutavalt inimmassilt numbreid kiilma rahuga
ja seletamatut valikuloogikat jargides, nagu
vanajumal ise. Kiill oli siis suur kiusatus dpetada
neile nii lihtsat asja nagu jdrjekorra
moodustamine!

Stockholmi teatrikool, éigemini kérgem
nditlejakool. Rootsis on kelm sellist kérgemat
dppeasutust, kus koolitatakse puhtalt
draamanditlejaid - Stockholmis, Géteborgis ja
Malmés. Lavastajad dpivad Draamainstituudis
(samuti dramaturgid ja teatrikunstnikud).
Teatrikool on populaarne (nagu meilgi) ja konkurss
sisseastumisel suur, iritajaid kbigis kolmes koolis
tohutult palju. Opiaeg kestab kolm ja pool aastat.
Tegelikult plaanitakse viia 6piaeg neljale aastale,
kuid see eeldab lisaraha riigilt, mida ka praegu
taotletakse. Kaisin sel suvel lopetava kursuse
tundides ja diplomitié proovides. Kursuse
juhendaja on Rootsis korgelt hinnatud ja
populaarne nditleja, professor Keve Hjelm. Too
koolis on meeletult pingeline: pohimahu héivab
eriala ja eelkdige just nditlejatreening. Piev algab
kolmetunnise erialase treeninguga. Keve Hijelmi
kursusel tegeleb sellega Tom Fjordejalk, noor
nditleja, kes on tootanud Odinteatret’is Taanis.
Tegin nendega treeningul moned asjad kaasa, need
harjutused, mille konkreetsest iilesandest selgelt
aru sain. Pakkusin neile ka ise mone harjutuse
vilja. Kuigi nad orienteeruvad vdga histi
teatritraditsioonides, tunnevad nii vanu kui uusi
meetodeid, on siiski kummaline, et etiiiid ja
improvisatsioon etteantud teemal on neile ipris
tundmatu ala. To6 on suunatud rohkem
mitmesuguste voimete tehnilisele arendamisele
(hingamine, hddl, fiiiisis, Zest ja miimika) kui
kujutluspildist lahtuva mangulise impulsi
otsimisele. Just tehniliselt ongi nad juba praegu,
koolis, lausa vbimsad. Spordijirgu tasemel

A, Strindbergi "Unendomang". Orionteatern (lav Lars
Rudolfsson).Renate Alsing (muusik), Indra - Inger
Norryd, Indra tiitar - Lotta Victoria - Marianne Myrsten.

M. Skoogi foto

akrobaatika ja fantastiliselt drillitud hdileaparaat.
Kuid need véimed ei paista enam nii ilmselt valja
konkreetses tods naidendiga. Lopuetenduseks
valmistavad nad Shakespeare’i "Macbethi” ja
proovis nagid nad vilja juba tunduvalt abitumad.
Lopuetendusel on iiliopilastele otsustav tihtsus,
just selle pohjal valivad teatrite esindajad endale
uusi nditlejaid: kbik soovivad loomulikult parimaid
pakkumisi. Panin tihele, et vist igas teatrikoolis
korduvad lend-lennult teatud tiiibid. Arvasin dra
tundvat nende Kukumde, Lutsepa, Tonu Oja,
Guido Kanguri, Ulle Kaljuste jre.

Aga mis neil viga dppida - suur 6ppehoone ja
loomulikult ka kooli oma dppeteater. Oppe-
programm on kompaktne ja huvitav, Gppejoude
ostetakse kokku iile maailma! Jéudu meile ja pikka
meelt, st dra oodata vihegi sellesarnase teatrikooli
kaivitumist siin Eestimaal.

Teater Unga Klara. Etendus "R". Lavastaja
Suzanne Osten. See teater rabas mind paar aastat
tagasi Helsingis, kus énnestus niha Jane Bowlesi
naidendit "Lehtlas"” Osteni lavastuses. Viga
teatraalne, atraktiivne mdngulaad, erinevate
teatristiilide suntees, tavaparatud rollilahendused
ja selgelt esile toodud kontseptsioon ehk mote, mida
oelda tahetakse! Tundub, et need omadused on
1seloomulikud ka teistele Unga Klara lavastustele
ja kindlasti on selle omapirase mangulaadi
kujundajaks Suzanne Osten, isikupdrane, iseseisev
ja ddrmiselt noudlik lavastaja. S. Osten on meeletu
tooriigaja ja kompromissitu voitleja. Too teatris ei
ole talle kunagi ainult jirjekordse lavastuse
drategemine, vaid pidev eksperiment ja
uurimustéo. Avastasin Suzanne Osteni
pohimétetes palju sarnast meie Merle Karusoo
taotlustega. Ostenile on viga oluline (nagu
Karusoolegi) leida etenduse aines elust enesest,
materjal konkreetsete inimeste, saatuste ja
probleemide pinnalt. Ei pakuta loplikke lahendusi
ja vastuseid, vaid analiiisitakse publikut kaasa
haarates asja olemust, Selline lavastus on ka nende
“R" - lugu noortest ja nende vanematest,
migrantide kohanemisprobleemidest uues
sotsiaalses ja kultuurilises kontekstis. Niitlejad
koos S. Osteniga kogusid ise Stockholmi direlinna
koolidest materjali: uurisid opilaste eluolu, tegid
koos teatrimingu, improviseerides elus
ettejuhtuvaid olukordi, otsisid prototiiiipe, kogusid
elulugusid. (M. Karusoo "13-aastased”, "Meie
elulood”, "Ruumid on téis"!) Nii said nad lopuks
kokku tekstid, millest kasvas vilja "R". Ise
nimetavad nad lavastust kaasaegseks
miisteeriumimdnguks. See on Rootsi iihiskonna
praeguse seisu kriitiline analiiiis, tema kooli ja
kasvatussiisteemi puudulikkuse ja ligemese-
armastuse devalveerumisega. Lavastusel on
poolehoidjaid ja ka vaenlasi. Vastaste hulgas on
palju akadeemilisi pedagooge, kes arvavad, et
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“R". Sirt - Ann Petrén.

lavastus on labane, ebamoraalne, julm, johker ja
annab viira pildi noorte tegelikust elust. Mina aga
arvan, et teatud ringkondadele on see etendus
lihtsalt liiga aus.

* % *

Ulks viiga tore mees Stockholmis on hirra Ingo
Laas, ebaeestipdraselt eelarvamustevaba ja
joviaalne ning kbigele lisaks erakordselt omapiirase
ménusa huumorimeelega. Tinu Ingo Laasile
tundsin end koduselt Stockholmi Linnateatris,
tema vahendusel tutvusin paljude teatriinimestega
" ja ndgin hulga etendusi. Uldiselt pole selline
heatahtlik abivalmidus Stockholmi pagulas-
eestlastele tiiipiline, pigem vastupidi. Kohaliku
Eesti Maja Ghkkond oli tajutavalt kopitanud,
nigemus praegu Eestis toimuvast muinasaegselt
koverpeegellik. Silmaklappidega konservatism
Eesti Vabariiki iseenesest ei taasta.

Kuninglik Draamateater. Yukio Mishima
"Markiisitar de Sade". Lavastaja Ingmar
Bergman. Osades kuulsad Stina Ekblad, Anita
Bjark, Agneta Ekmanner, Margaretha Bystrim,
Marie Richardson ja Helena Brodin. Kuulus
ndidend, lavastaja ja lavastus, ning tdesti kannatab
see kbik kogu selle suure kuulsuse ka vilja. Etendus
haruldaselt nauditav, puhas, tipne, intensiione ja
rafineeritud. Ullatab ja vélub ddrmine
vormipuhtus ja seatus. Ratsionaalsest vormi-
Jjoonisest hoolimata on etendus samas hork ja elav,
nditlejaloomingul pohinev. Laval on ainult naised.
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Markiis de Sade'iga seotud naised klaarivad oma
suhteid, need suhted on tdis saladusi, armastust,
vihkamist, intriige, rafineeritud erootikat ja
sadismi. Efektsed on kostiiiimid, efektne ja
lakooniline on kujundus. (Eestimaal valdab
sedalaadi lavapildi maagiat Ervin Ounapuu.)
Niidend péhineb konversatsioonil, st puhas
raidkimise lugu. Bergman on kbik aga seadnud
omapdrasesse, stiliseeritud jaapanipirasesse
litkumisse ja huvitavatesse visuaalsetesse
misanstseenidesse, See on kummaline kabuki-
siintees kabuki-teatri litkumisplastikast ja
klassitsistliku teatritraditsiooni poosidest.
Tantsulisus ja sisemine intensiivsus areneb
viimaseks vaatuseks tdielikku staatikasse,
minimalismi. Iga pisemgi liigutus, iga peapidre
saab tihenduse, iga sona kolab kui kalligraafiline
vokaal. Helisev kirkus ja selgus. Pole midagi delda,
vanameister on klass omaette. Kirugu rootslased
ise oma Bergmanit palju tahes.

Pettumus oli Dramaten’is Becketti "Godot'd
oodates”, lavastaja Karl Dunér. Viadimiri rollis
Tommy Berggren, Estragoni osas Rikard Wolff,
praegu iihed Rootsi populaarsemad meesniitlejad.
Aga mida ei olnud, oli Beckett. Igav, argine ja hore
etendus.

Ei suhtlemist, et atmosfdiri. Taas moistsin,
millise fantastilise tasemega oli tegelikult Lembit
Petersoni lavastus Noorsooteatris! Kahju, et seda

Barbro Smeds, "R". Unga Klara (lav Suzanne Osten).
- Fransesca Quartey.
L. Leslie-Spinski fotod

Furiosa - Malin Ek, Dalii




Yukio Mishima, "Markiisitar de Sade". Kuninglik Draamateater (lav Ingmar Bergman). Krahvitar de Saint-Fond -

Agneta Ekmanner, Madame de Montreuil - Anita Bjork, Paruness de Simiane -

mbistsid tookord vihesed ja lavastuse eluiga oli
kurvastavalt lithike.

* % %

. Positiivseid elamusi. Galeasen'i Genet’
"Toatildrukud”, lavastaja Linus Tundstrom.
Selgelt oma nio ja kindlate taotlustega teater. Noor,
jouline teatririthm, kelle villjendusvahendid laval
on viiga viljakutsuvad, tihti Sokeerivadki.
Hilpperrealistlik, ekspressionistlik laad.
"Toatildrukud" oli kummaliselt kurb ja'ebamaine
etendus. Ja mitte sellepirast, et naisi mingisid
mehed.

> % *»

Allan Edwalli ithemeheteater - "Oidipus”.
Kuulus rootsi niitleja, kes on loonud oma viikese
teatri vanalinna keldris, kus istekohti ca 30-40 ja
ta ise ainus nditleja esitas kogu Sophoklese
tragdodia itksi, sujuvalt ja meisterlikult,
kohandudes rollist rolli. Ullatas niitleja vabadus ja
lihtsus, tuli, kaks kitt taskus, lavale ja mingis dra
terve "Oidipuse”. -Partneriteks laval olid vaid
maskid. Ei efekte, ei nippe, ei erilist kujundust, on
vaid niiitleja ja tema vahetu looming publiku silme
all. Suur meister. Tihti rabab teatris oma
ootamatusega teatritegemise kdige lihtsam
vhimalus - niitleja ise! Meie ei ole harjunud v0i ei
julge sageli enam liikuda kbige lithemat teed pidi
punktist A punkti B!

rgaretha Bystrom.
B. Wanseliuse foto

* % *»

Qotamatult tugeva mulje jidttis Rootsi
nilildisballeti uue suurnime Per Jonssoni
lithiballettide Ohtu. Pean tunnistama, et ma polz
senini eriti suur tantsuteatri austaja olnud. Ikka
on mulle natuke naeruvidrne tundunud sukk-
plikstes punlevate munandite karglemine papist
lossitornide taustal. Nilild tbestasid mched, e
tants vbib olla ka midagi maskuliinset ja joulist.
Maagiline realism, nii itleksin nihtu kohta.

* % »

Riiiigitakse rootslaste kuninglikust kadedu-
sest? Kui selline asi testi eksisteerib, siis oskavad
nad seda killl illimalt histi varjata. Vaevalt mones
teises riigis on nii palju fonde, sihtkapitale ja
stipendiume, mis mdeldud vaesemate ja norgemate
turgutamiseks ille kogu maailma! (Vbib-olla ehk
LISA, ei tea?) Viiga suur protsent roofsi rahva
ithistulust liheb vOOraste rahvaste kultuuri ja
eluolu edendamiseks. Neil on rikkust olla
humaanne.

Himmastav libilddgivdime on sellel tegelikult
ju vdikesel rahval (8,4 milj). Ja mulle tundub, neil
on selleks ks viga oluline ecldus - alaviiirsus-
kompleksi puudumine! See tobi pureb age
halastamatult meid eestlasi ja halvab meie
voidujanul!

o+ o»
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"Markiisitar de Montreuil”. Madame de Montreuil -
Anita Bjork, Mavkiisitar de Sade - Stivia Ekblad.
B. Wanseliuse foto

Rootsis ol lisaks kbigele seliele muidugi veel
palju muud. Ndgin dnneks toesti palju. Mida ei
niinud? Kumingat ei ndinud. Aga seekord oli
kuningas mimu oma silm! Tervitus kbigile eesti
rojalistidele! SIC!

THE END
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JOZSEF GAT

KATE ASEND
KLAVERIMANGU AJAL

Jozsef Gdt (1913- ?) oli Bela Bartoki
opilane, Budapesti F. Liszti nim
Muusikaakadeemia professor, dpetas
klaverimingu metoodikat. Tema
uurimisteemaks oli nii klaverimingu
pedagoogika kui ka kontsertpianism,
mida ta sidus filiisika, anatoomia ja
fiisioloogiaga.

|- Gat piiiidis luua klaverimingu
metoodikas oma kontseptsiooni, mis
eitas igasugust dogmaatilist
repertuaari. |. Gat ldhtus oma teoorias
Ferruccio Busoni kuulsast lausest:
"Tehnika ei ole ega saa kunagi olema
klaverimingu alfa ja oomega, nagu ka
mitte iheski teises kunstis."

J. Gat ldhenes klaverile kui laulvale
instrumendile, olles dge "vasardajate"
vastane. "Kui mbelda sellele, mitu
korda klaveri "vaenlane" pilli
kontserdi jooksul "l66b", sooviks tihti,
et klaveril oleks voimalik l56gile
lédgiga vastata." Esmatihtsaks pidas
J. Gat muusikalist métet ja teose
emotsionaalset sisu. Tehnikas ei saa
vilja téétada mingeid Sabloone, mis
sobiksid teatud tiiiipi liigutuste puhul
alati. Iga esitusstiil loob oma
tehnilised vormid, oma pianistliku
litkumise ja neid tervikuid on niisama
palju kui esitusstiile. Aga, esituse ajal
on voimatu kbigest sellest -
erinevatest detailidest - méelda. "Ara
motle passaazile!" kélab |. Gati
hoiatus.

Katkend on télgitud |. Gati raamatust
"Klaverimingu tehnikast".

Anton Rubinstemn.
Anton Rubinsteini kdsi.

Klaverimdngu juures ei voi rddkida
mingist kindlast kdte asendist. Sérmede
asetus (kdverdamine véi sirutamine) ja sellest
soltuvalt kdte vorm mangu ajal pidevalt
muutub, olenedes sellest, missugustele
klahvidele - mustadele voi valgetele - sormed
satuvad.

Ja muidugi, kde vormi ei tohi isegi Opetuse
paris alguses siduda kohe ja alatiseks
kindlaksmaaratud asendiga. See segaks




Annie Fischer.

Annie Fischeri kisi.
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oppija loomulikku ja vaba méangu paljude
aastate valtel.

Lahtudes eespool oeldust, peame
printsiibi "kéte asend" asemel seadma opilase
ette teise eesmargi, nimelt piiiidluse sdrmede
voimalikult suurema aktiivsuse poole,
mangule sdrmeotstega.

Selline aktiviseerimine nduab alati
pianisti kite koige otstarbekamat asendit.
Opetaja peab aitama Opilasel leida
mugavaima, loomulikema liikumise, see
tahendab, et ka antud hetkel kodige digema
kite asendi, kusjuures, leitud positsioon ei
muutu kohe ja alatiseks normiks, iga
meloodia puhul tekib ka uus tilesanne. Uhe ja
sama teose esitamisel erinevate pianistide
poolt véib koige erinevamaid kate asetusi
oigeks pidada. Sest asend oleneb eelkdige
esineja kate ehitusest.

Kite asend ja vorm klaviatuuril luuakse
soltuvalt jargmistest teguritest:

1. Sorme pikkuse ja puudutatava pinna
vahekord.

2. Sormede enda pikkuse vahekord.

3. Sormeliilide pikkuse omavaheline
vahekord.

4. Lihaste arenguaste.

Mida liihemad sérmed (teisest viiendani),
vorreldes pinnaga, seda parem on
sdrmejooks, voi seda enam vbib rakendada
méngu sirgete sormedega.

Pikkade sormede puhul tuleb neid
tugevasti koverdada voi asetada kaelaba
pinna suhtes vaga jarsult. Sormel6ok tuleb sel
juhul juba tugevasti painutatud asendist,
kaotades oma efekti.

I'rédéric Chopini kasi.

Pika sérme pikkus v6ib méningal méaéral
tasakaalustada teiste sormede halva suhte
puudutatavasse pinda. Kui suur sérm on
teistest piisavalt pikem, annab see véimaluse
teisi sdrmi vahem pingutada, st suur sérm on
vahem koverdatud asendis. Pianisti kde
kujundamisel ongi suure sérme pikkus
peamiseks raskuseks,

Mida vdiksem on sdrmede pikkuste vahe,
seda tasakaalustatum on nende kasutamise
joud. Esmajoones viljendub see trilleri
tehnikas. Trillerit on kergem mingida
ithepikkuste sdrmedega. Vastasel juhul tuleb
sormed tugevasti tihtsustada.

Sormede ja sormeliilide vahekord on seda
parem, mida pikem on esimene sormeliili.
Sedasama voib Oelda ka sormedevahelise
laiuse kohta. Lai falang ja iildse sorme tdidlus
on vajalik nii virtuoosse sormejooksu kui ka
hea kolavuse tarvis.

Kuid selgub, et oleks vale je isegi ohtlik
sormi mehaaniliselt asetada. Kdte vormi
muutmine voib viia ainult lihaselise iihtsuse
muutumisele ja see omakorda on kasvatuse ja
treeningu kiisimus.

Tihti piiitakse saavutada head
oktavitehnikat sellega, et koormatakse
esimene liiges mehaaniliselt iile suure sérme
erilise hoiakuga, pohjendades seda sellega, et
pideval oktavi votmisel suure sdrme esimene
ja teine liiges on veidi koverdatud, aga
pealiiges sirutub.

Selline mehaaniline hoiak koormab
esimese liigese iile, mis vGib kergesti viia
haigestumiseni, v6ib juhtuda isegi, et
paljukordse vagivaldse hoiaku tulemusena
muutub suur sérm passiivseks ja, klahvidega
kokku puutudes, toimub tagasiporge.

A,

~ ﬂﬁm



Swjatoslav Richteri kisi.

Emil Gilelst kifst.

Suure sorme asend muutub vastavalt
votte ulatusele: tema vorm maaratakse
kindlaks alati lihaste omavahelises tasa-
kaalus, mille muutused véivad muuta ka
suure sorme asendit. Seda voib saavutada
spetsiaalse vbimlemise ja aktiivsete
sormedega miangu abil, eriti oktavite
mangimisel.

Vastupidi, mehaaniline kite asetus ei
muuda lihaste tasakaalu. (Oeldu kehtib ka
koigi teiste meetodite kohta, millega
puiitakse klaverimangu “saladust” avastada,
vordsustades peamisi sormelihaseid, sdrme-
liigeste vertikaalset asendit, piltlikult Seldes
tekitades "6unavormi”, "viinamarja noppi-
mist" jne.)

Sorme koverdamise ja sirgeksajamise aste
madratakse kindlaks, soltudes tonaalsusest,
scovitavast kolast ja tdmbrist.

Paljude mustade klahvide kasutamisel
tuleb sorm sirgeks ajada, valgetel klahvidel
mangitakse tavaliselt painutatud sérmega.

Painutatud sormedega on lihtsam
saavutada pehmet kolaefekti, nii et sorm
muutuks nagu klahvi pikenduseks. Sellise

positsiooni juures toob lihaste viikseimgi
liilkumine kaasa suure liikumise sdrmeotstes.
Sel juhul vésivad lihased vihem, mis on viga
oluline nii kiiruse kui ka kéla tugevuse
saa‘rutamiseks.

Painutatud asendis nduavad isegi

védikesed sormeliigutused suurt lihaste t66d.
Sel juhul on lihtsam kontrollida liikumist,
juhtida oma sorme.
_ Staccato, sforzato, aga isegi forte ja fortissimo
juures, st neil juhtudel, kui néutakse tugevat
heli, on hddavajalik sormede suurendatud
pingestatus. Selleks, et vastu seista klahvide
vastulodgile. Sormede painduvus suurendab
lihaste painutajapoole vastupidavust, aga
lisaks sellele vahendab sorme pikkust.

Sormede asend muutub iihes voi teises
muusikalises fraasis soltuvalt tempo
muutumisest, télgendusest. Diinaamika
muutus, tempo ja agoogika, madalate ja
korgete kolade tihteliitmine - see kik tuleneb
sdrmede asendist.

Felix Mendelssohni kisi.

Hans von Biilow' kiisi.
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VILLEM KAPP OMAS AJAS

Kappide suguvosa on iiks voimsamaid diinastiaid eesti muusika ja fildse kultuuri
ajaloos. Meie ajakirja veergudel on aastate valtel olnud juttu nii Joosep Kapist (TMK
1983, nr 5), Artur Kapist (TMK 1985, nr 5) kui ka Eugen Kapist (TMK 1983, nr 5 -
"Wastab Eugen Kapp", jm), seni pole aga pooratud erilist tihelepanu helilooja Villem
Kapile. Villem Kapi mitte eriti pika elu (1913-1964) tahaks jagada kolmeks:
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Suure-Jaaniga, Kappide poliskoduga seotuks, helilooja- ja pedagoogitodks.
Suure-Jaanis V. Kapp siindis, siia tuli ta pédrast konservatooriumi oreliklassi
1opetamist organistiks, siin tegi ta oma loomingulist t66d ka siis, kui elukohaks oli
Tallinn, ja siia on ta maetud, nagu ka Artur Kapp ja Mart Saar. Heliloojana tunneme
teda eelkdige kui koorilaulude autorit, tinaseni on eriti populaarne véimas
kooripoeem "Pohjarannik”. Uks méangitavamaid eesti suurvorme on olnud Villem
Kapi Teine siimfoonia (1955), uutest tuultest juba mdjustatud, {iks esimesi
rahvusromantismist (taas?) lahtiptitidlevaid teoseid. Kui Villem Kapp oma Esimest
siimfooniat kirjutas, hoiatas teda onu ja 6petaja Artur Kapp:
' S.-Jaanis, 23.XI11 1944. a.
Armas hea Villi! Ma kardan Sinu eest. Niiidsed komponeerimise tingimused ei ole mitte
Jendisest| ajast! Siimfooniat kirjutada, st olla taielikult haritud helilooja, on raske. Kirjuta parem
moni siiit orkfestrile/. - Sa seod ennast siimfooniaga liigagi vara. Ma soovin Sulle kbige paremat.
Ole tagasthoidlik. On palju vaenlasi - heliloojaid.
Siimfoonia - ooper on niiiidsetele noudmistele suur vastutus ja seda vastutust meie kui
heliloojad peame ise kandma. Keegi meid ei toeta! Sa tead meie iseloomu.
Ole muusikas ettevaatlik, aga julge. (Kui Sa tunned eneses julgust kui W. [Wagner?| véi
Liszt.)
Meie elame hésti. Mingin Sinu eest. Ma soovin Sulle sébralikult kbige paremat.
Kirjuta kuidas elad. Mis Sul naine teeb?
Soovin kbige heasiidaml.
Sinu onu Artur K.
Tiide Mariele palju terviseid. Saada teda arsti juurde. Sain Sinu kaardi. Riigi Eugeniga
minu arvamisest.
. AK.
Piitiame avada veidi Villem Kapi isikut ja tema loominguga seotud probleeme
dokumentaalsete materjalide, kirjade ja malestuste abil. Jargnev on kokku pandud
August Pdldaru materjali pohjal. A. Poldaru hakkas Villem Kapisse puutuvat koguma
ja siistematiseerima juba helilooja eluajal. Tanaseks on kogunenud mapitiied
dokumente, mille alusel on A.Példarul valminud ka ulatuslikum
ilukirjanduslik-dokumantaalne kisikiri ‘Tempel Rohu tinaval’, mis puudutab V.
Kapi elu l6puperioodi, ooperi "Lembitu" loomiselugu, sassi minema kippuvat
isiklikku elu jm.
* ¥ ¥
Kappide perekonna piibli esimestele vabadele lehtedele on kirjutatud perekonna
tihtsamad siindmused kroonika korras. Sealt loeme:
Villiam, stind. 25. aug. 1913.a.
Harri Joosep siind. 26. mértsil 1915.a.
surnud 19. dets, 1923.a.
Hans Joosep Villiam Kapp. surnud 19. apr. 1938 ja maetud Suure-Jaanis. Matsid
S-jaani ©p. Jirgenson, praost Lattik ja vend praost Aleksander Kapp.
Villem Kapp sai isa jarglaseks S-Jaanis, koster ja organist aast. 1939 juunis.
Kolmas Kappide polv.
Meje teame, et kdik hadks tuleb neile, kes jumalat armastavad ja isaisade dnnistus
rajab tee.

: Viimase sissekande piiblisse on teinud arvatavasti tolleaegne Suure-Jaani
koguduse opetaja Aleksander Jiirgenson, mees, kellega V. Kapp pidi Suure-Jaani
kostri ja nistina paris kovasti maid jagama. VK t66 négi valja nii: kuus pieva
nddalas pidi ta kirikukantseleis kirjutama toendeid ja pabereid, seitsmendal kirikus
teenistusel mdngima ja ka lihtsamaid matuse- ja ristimistalitusi labi viima. Algusest
pealeei olnud tal head labisaamist pastor Jiirgensoniga, kes piitidis hoida maarahvaga
distantsi ja kellest radgiti kui kopikakoist. Samal ajal hdiris pastorit Villem Kapi isa ja
isaisa kuulsus, mis Villemile iile kandus. V. Kapp ei kannatanud olukorda vilja ja
siirdus Tartusse, sealse koguduse organistiks. Kiriku populaarsus langenud
Suure-Jaanis tunduvalt, seda enam, et vadrilist organisti V. Kapi asemele ei leitud.
1939. aasta kevadel tosteti kirikunbukogus kiisimus, et Villem Kapp tuleb tagasi
kutsuda. Kuid saabus 1940. aasta ja V. Kapp jitkas kompositsiooniopinguid Tallinna
Konservatooriumis, mille Idpetas 1944 Heino Elleri juures (6ppis ka Artur Kapi ja Mart
Saare juures).
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20. juunist 1944 périneval téendil on deldud: “Ulaltoodud ja Tallinna Konser-
vatooriumi seaduse ning Eesti Omavalitsuse Haridusdirektori 17. juuni 1942.a.
juhendi pohjal tunnistas Tallinna Konservatooriumi direktor oma 29. aprilli 1944.a.
otsusega nr 105 Villem Ka p pi Tallinna Konservatooriumi helikunstniku diplomiga
cum laud e lopetanuks, mille tbenduseks temal on vélja antud kdesolev ajutine
tunnistus

Prof. ]. Aavik,

direktor”.

Sellele eelneb hinneteleht. Olgu margitud, et "viga heade" korval on seal vaid
"fuuga” hindeks "6ige hea" (4,5) ja "akustika” "hea". Juhan Aaviku allkirjaga
helikunstniku diplom périneb 1938. aasta 29. maist, mil V. Kapp on lépetanud
professor August Topmanni orelikassi.

8. juunist 1932 parinevalt Viljandi Maakorina Poeglaste Giimnaasiumi
I6putunnistuselt voime lugeda, et rahuldavate hinnete korval hinnati hindega “hea"
vaid V. Kapi elukombeid, ajalugu, métteteadust ja laulmist.

1967. aastal, kolm aastat parast V. Kapi surma on Teatri- ja Muusikamuuseum
saatnud laiali kisitluslehed, et saada VK kohta andmeid tema sopradelt ja
kolleegidelt. Sirvime vastuseid: "Suurema osa oma helitéodest kirjutas ta
suvepuhkusel olles Suure-Jaanis. Oma t6id viimistles ta vdga hoolega. Ooperi
orkestreeris ta ise. Oma loomingulistest plaanidest radkis ta Suure-Jaanis sageli ja
avameelselt.” (Mare ja Ain Erik) On ka otse vastupidist: 'Ta kirjutas (enda jutu jargi)
ithe hooga (ndit. koorilaulud, romansid), pala sai enamasti valmis paari tunniga.
Suuremate tSode puhul vottis monikord loomingulist puhkust. Séitis Suure-Jaani.
Oma toid ta ilmselt ei viimistlenud. Hea inspiratsiooniga valminud asju (ndit.
koorilaule) tavatses ta kohe jargmisel pdeval Opilastele ndidata, olles lapselikult
onnelik hea laulu ja kiire valmimise {ile. (Ooper "Lembitu” valmimise kaiguga oli
kursis vist pool Tallinnat.) Kriitika suhtes oli vaga hell." (Veljo Tormis) Klassikutest
hinnanud VK iile koige Bachi, seda kinnitavad koik, aga ka Beethovenit, eesti
heliloojatest Heino Ellerit ja Artur Kappi.

21. aprillil 1967 kitlastas A. Poildaru Edgar Arrot, kes oli Heliloojate Liidu juhatuse
sckretdrina heliloojate hadade ja muredega palju aastaid koige lahemalt kokku
puutunud. Villem Kappi iseloomustas Edgar Arro kui viga ekspansiivset inimest, kes

Konservatooriumi ulidpilasi ja Oppejbude 1936, aastal. Esireas vasakult teine professor August Topman, viies
Konservatooriumi direktor, professor Juhan Aavik, seitsmes Edgar Arro. Tagareas vasakult teine Villem Kapp, viies
Hugo [.epnurm.




Kolm heliloojat Kappi: Artur, Viliem ja Eugen.

Villem Kapp, Mart Saar ja Harri Otsa 1960. aastate algul.




vbis tulla ndu kiisima igal vdimalikul ja voimatul ajal, helistada pérast siida66d ja
kogu maja iiles ajada. Tihti kurtnud oma raske elu iile, kuid opetamist ei sallinud.
Arro ei kavatsenud oma 50. stinnipdeva (1961. a) pidada, kuid 24. mértsil 1961 kutsuti
ta konservatooriumi ja juubel peeti vajaliku vaarikusega. Pirast 6elnud Villem Kapp:
“Kui minul see iikskord tuleb, siis tahan teha tdpselt niisamuti nagu sina." Aga enne
juubelit avaldanud ta Heliloojate Liidus soovi, et siinnipdev peetaks pidulikult. Las
saavad teada, kes veel ei tea, et heliloojaid Kappe on kaks - Eugen ja Villem!
Moodsasse muusikasse VK suhtus torksalt, pidas modernismi eputamiseks. Olgu
siinkohal dra toodud moned Villem Kapi kirjad Edgar Arrole.
13. Il 54.

Kallis Edgar! ‘

Lopetasin tdna siimf. 11l osa ja alustasin finaaliga (millest ka 1 Ihk. juba kirja pandud).
Arvan kiill et enne 20. ﬁr ei saa valmis - aga kui pidevalt oled t66hoos - siis motted lihevad
kiirelt ja "kiisi" on ka "lahti". Finaal on muidugi viimane "kbva péhkel" ja sellega liheb veel
aega. Olen juba iile 1 1/2 kuu dra ja vihe aimu, kuidas elu sealpool laheb. Teen ikka edasi igal
hommikul "fiskultuurat” ja ei suitseta juba ligi 11/2 kuud - ehk seekord "jaab pidama”. Praegu
pole enam tahtmistki.

Ela hiisti! Villem

11. august 54
Kallis Edgar! :
Kui viimasel pieval olin Tallinnas ja tegid ettepaneku iihe autoriteetsema heliloojaga
konsulteerida - ma kiirelt ei joudnud otsustada ja ei tulnud meelde muu kui Sost(akovits).
Kohe kui H. Liidust lahkusin ja soitsin rmgle - hakkas see asi mind hiirima - kas ei ole
ménda teist meest, kellega kodusem tédtada. Sost. on liiga suur autoriteet - tal on teine
komponeerimise "maneer”. Tema stiil ka nii voras - kuulub kirgematesse sfiiridesse - mis
kaugel minu lihtsast muusikast. Ja dkki tuli hoopis meelde, kui sbitsin rongis - Peiko - tema
orkestreerib ka hdsti ja on kodusem nii minu vanune mees - kellega voib pikemalt konelda. See
mees oleks véib-olla sobivam olnud. Kui annab iimber teha - siis jaaks Peiko juurde. Mul paugu
pealt ei tulnud meelde.Toitan praegu finaali kallal. Tina pole vaimu sugugi peal - teen uut
muusikat ja juba kolmas variant - ei meeld: - ehk liheb Ghtul lahti. Praegu on suur takerdumine
tonaalsuses - ei saa sealt sugugi vilja.
Tervit. Villem

Suure-Jaanis 16. sept. 60
Armas Edgar!
Lipetasin eila, 15. sept. oma ooperi "Lembitu " klaviiri - alustan orkestreerimisega ja teen
maja remonti.
Parim. tervitustega Villem
Ooperit "Lembitu" pidas Villem Kapp ise oma elu suurtéoks - ei ole ju eesti
heliloojate oopereid kuigi palju. "Lembitu" esietendus "Estonia” teatris 1961. aastal,
peaosades Aino Kiilvand, Tiit Kuusik, Georg Ots. "Lembitu" on iiks neid eesti
oopereid, mis on leidnud hea vastuvétu nii publiku kui ka kriitika poolt.
L
Huvitaval kombel oli Villem Kapil 50. aastate 16pul kirjavahetus paguluses elava
Juhan Aavikuga, kes muidu neil aegadel meie kultuurielust maha témmatud oli.

Stockholm, 22.9.1959

Kallis kolleeg ja kaasmulk!

Suur tdnu lahke kirja eest, mis juba tiikk aega tagasi siia joudis. Hiljemini saabusid veel
kaks fotot iihes Maksi ja Herta kirjadega. See kiik pakkus meile palju huvi, eriti ka fotod, millest
nihtub pidle muu, et ka kirik on hiljuti virvitud ning oja ja jérve iimbrus korrastatud. Uhtlasi
paistab, et elate seal Suure-Jaanis sisukat elu sujuvas ldbikiimises ja sobralikus meeles, mis
meid ré66mustab. [-—/

Erilist tinu iitlen poeemi eest "Pohja rannikul”. Ma andsin teise eksemplari meeskoorile ja
miitid kblistas mulle nende juht, et nad on selle oma kontserdi kavasse votnud, mis toimub
eeloleval talvel enne joule. E. Tubin loobus nende juhatamisest moodunud aastal ja neil on niiiid
uus koorijuht Lembit Leetmaa, kes ka Gppis konservatooriumis koorijuhtimise osakonnas
viimastel aastatel. Poeem on tiise ja sisukas teos ning iihtlasi ka koorikohaselt kirjutatud - seega
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tinulik meeskoori repertuaar, mida soodustab ka veel, et ta pole tehniliselt raske koorile kitte
dppida. Moned viikesed iiksikasjad harmoonias oleksin mina kiill veidi teisiti lahendanud, kuid
see on maitse kiisimus ja need pisiseigad ei vahenda sugugi teose vidrtust. O~ieti poleks ju
tarvitsenud seda iildse mainidagi, aga kus sa saad: kiituse sisse on vaja ka pisut soola raputada
- see on juba igivana komme, kuigi ebaviisaks ja seega ka mitte taruvilik.

Kutsute mind vaatama, kuidas teie kbik sddl elate ja isegi kontserti juhatama enda teostest.
Hiid meelega kiilastaksin endisi kohti ja isikuid, kus kaua aega on tegutsetud ja paljudega koos
iihises t60s oldud nii nooruse romantikas kui ka hilisemas kiipse ea elamustes. See kena kutse
ja ilus soov pole aga praegusel ajal tiidetav - kahjuks vdga mitmesugustel pohjustel. Piilegi
pole ma teadlik, kas minu teosed sdil on iildse avalikult ettekantavad.

Kahjuks pole mul praegusel momendil oma uuemaid triikiseid vastuseks saata. Siigisepoole
peab aga ilmuma kiill 12. viljaanne "50 eesti rahvaviisi " I vihik (10 tiikki). Ma ei mileta histi,
kas Teie seni ilmunud triikised olete kbik saanud.

Tervis on enamuvihem rahuldav ja selle tottu ka téGvéime olemas. Helilooming jétkub viiksel
viisil ja kirjutan malestusi. Esimene raamat sellest ilmub loodetavasti jouluks. Jooksev tegevus
aga takistab ménikord neile padiilesannetele andumast. Utlen veel kord suur tinu ja siidamlikud
soovid Teile ning abikaasale. Uhtlasi tervitusi ka kolleegidele, kes minust huvi tunnevad.

Teie ja Suure-Jaani vana sober Juhan Aavik iihes naisega

Stokholm, 8. 12. 1959.

Kallis kolleeg ja noorsober!

Olen tinuga kitte saanud Teie kirja 16. X s. a. ja soololaulude vihu. Sellest on méddunud
niiiid hulk aega ja minu vastus neile saadetistele on tublisti hilinenud, mida viga palun
vabandada. Viibimist on pohjustanud mitmesugused asjaolud: siigisepoole hakkasid mul ndrvid
jille pisut krobisema. See on mu vana tunt kutsumata kiilaline, et kui elus esineb rohkem
pingutusi, siis see mojub kohe néirvidele, mis avaldub rahutuses, unepuuduses ja pessimistlikus
tujus. Olen sellest aga alati ravimise teel iile saanud. Mul oli iiks hdd "ihuarst” dr. Lindeberg,
kes aga nitid ise suri moddunud varasiigisel. Ta on mind juba Tartu ja Tallinna aegadel
hiisti tohterdanud. Ka niiiid sain oma hidast jille paremaks ning vbin peaaegu normaalselt
tidtada.

Vastamine viibis ka selletottu, et tahtsin iihes sellega vastutasuks saata ka enda teoseid.
Jérjekordne viljaanne, mis pidi triikist ilmuma juba varasiigisel, viibis aga tublisti
mitmesuguseil pohjusil. Ja siis sai jirgnev viljaanne ka valmis. (Aasta jooksul ilmub kolm
triikist.) Nonda saadan siis niiiid korraga kaks tiikki teele. Need on rahvaviisi seaded populaarses
kisitluses. Loodan, et nad pirale jouavad - kuigi haril. postiga hilinenult. Kuna kiiesolev kiri
liheb lennupostiga. "Péhjarannikul" sai siin edukalt ette kantud meeskoori kontserdil, millega
tihistati koori 15. aastK:f:w See oli 29. nov. Teos meeldis nii koorile kui ka publikle ja minu
poolt oli ka arvustus lehes. Ega meie siin raadiot oma kontsertide iilekanneteks nonda kasutada
ei saa, hagu see toimus kodumaal.  [-—-[ Teie soololaulud on huvitavad asjad. Tahan neid
edaspidi veel pohjalikumalt uurida kuna senini pole selleks veel mahti saanud. Lugesin lehest,
et Tallinnat on kiilastanud siinse raadio dirigent Sten Frykberg ja ta olla ka sidlsete muusikutega
kontakti votnud. Kas olite ka kontserdil? Mina redigeerin niiiid enda eesti muusika ajaloo
kisikirja. See on suur t63 ja votab palju aega. Korval kirjutan ka vihehaaval mélestusi. Esimene
raamat sellest on Kanadas juba ilmunud, kuid siia pol'e veel joudnud.

Palju siidaml. tervitusi Teile iihes abikaasaga ning teistele sopradele ja muusikutele, kes
mind veel miletavad. Minu abikaasa on praegu haiglas, niiiid juba histi paranemas.

Teie Juhan Aavik

L= 2

Pedagoogitood alustas Villem Kapp klaveritundide andmisega juba Eesti
Vabariigi ajal ning juba 1944. aastal Tallinna Konservatooriumis kompositsiooni-
oppejouna. Viimane t66, nagu ka teoreetiliste ainete 6petamine konservatooriumis,
kestis surmani 1964. aastal. V. Kapi juures dppinud heliloojatest olgu nimetatud
Lembit Veevo, Gunnar Pedraudse, Ulo Vinter, Helmut Rosenvald, Anne Metsala-
Ellerhein, Valdeko Viru.
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PERSONA GRATA

MIKK SARV

Ilmale tuli 10. augustil 1951. Eesti
kultuuriloos hoomatava Sarvede hiidpuu iihe
haru iihes peres osutus Ténni ja Heno keskmiseks
vennaks.

Lapsepblves ja koolieas kogetuttaga
ei kiru. Méniste juurtega matemaatika-
professorist vanaisa Jaan Sarve ja Saaremaalt
Péide kihelkonnast pirit ning romaanikeeli
studeerinud vanaema Juuli Sarve elupaika Jakob
Hurda 4 (toona ajutiselt E. Vilde) olid selleks ajaks
nende kuuest lapsest jiinud vennakeste isa ning
tidi Mall Sarv (kelle muusikahariduslik méju
poistele ilmne).

Muusikahuvi onSarvedel veres, st suguvésa
viga. Tadilt sai Mikk klaveri algdpetust, isalt
kingiks tema séjavieorkestrist parit pikolofléadi
ja ndpuniiteid (nii otseseid kui kaudseid). Emalt
périt lauluarmastus viis Uno Uiga poistekoori,
millele omakorda oli loomulikuks jitkuks
jéudmine abituuriumi pdevil isa jaTénni kérvale
Tartu Ulikooli meeskooris.Eheda rahvalaulu vélu
avastas matemaatikat 8ppiva lellepoja Ain Sarve
eesastumisel (kes andis pihku ka esimese
plokkfléédi).

Ametlik haridus samuti mitmekesine. Aastal
1969 sai iimber Tartu 5. keskkool, siis oli kaks
talve iilikoolis bioloogiat uudistamas, sealt kolm
kursust edasi metsanduse tudeng EPA-s
(diplomitééni, mis siiani n-6 motivatsiooni
puudumisel vormistamata) ning Tartu perioodi
Iépetuseks hulga-hulga aega "Vanemuise"
stuudio vennaskonnas. Uhesdnaga, niisiis, seega
- teadvustatud loidus akadeemiliste atestaatide
vastu viis varakult isemeeli elamise ja omapii
kolamiseni.

Ekspeditsioonides osalenud igal
véimalikul juhul, sest loomult uudishimulik.
Esimene neist viis 1971. aastal koos Igor
Ténuristiga Setumaale, Juhkim Luuga ja Veera
Pihnapuu juurde. Aastal 1974 kiis vepslastega
tutvumas, aastal 1977 kettide juures Siberis.
Hilisematel aegadel kdinud kiilas nii Koola kui ka
Soome saamidel.

Tédéraamatu jirgi elanud ménel pool
paiksemaltki. Eesti Metsainstituudi rakkes
uurinud Karula metsi ja tegelnud Kirde-Eesti
looduskaitse tsoneerimisega; muusikaala juhta-
jana olnud ametis "Ugalas" (1980 - 1986) ja Nuku-
teatris (1987); Ulo Vooglaiu meeskonnas teos-
tanud Pirgu arenduskeskuse programmi "Kodu-
meel" (1987 - 1990). Viimased poolteist aastat
piitidnud Rapla Maakonnavalitsuse palgal eden-
dada kohalikku kultuuri- ja hariduselu, esma-
sihiks maakoolide tugevdamine, taastamine.
Hingeltrahumeelne, seltsiv. Ammusest
ajast Eesti Loodusuurijate Seltsis, samuti
-Emakeele Seltsi rahvaluule sektsioonis. Ka on ta
kolm aastat tagasi loodud Eesti - Saami Seltsi iiks
asutajaid (ja Lapi Sivistysseura liige).

Poliitikuisse suhtub tolerantselt, pieva-
poliitikast ei hooli. Uhtegi erakonda ei kuulu.
Usutunnistuselt arvab katoliku kiriku
postulaate enese ja oma pere hingelaadiga kéige
enam haakuvat.
Sarvede jirgmist pélve esindavad Rapla
1. keskkoolis Kaur ja Lill, ka abikaasa Marju pole
kéiki tunnistusi veel kitte saanud ning piiiiab
aspirantuuris koola-saami murdeile kaasi iimber
saada.
Maailma melu arvabMikk end vihe tundvat.
Oma silmaga ndinud 70-ndail vaid Poolat-
Ungarit ja niiiid Soomet-Rootsit. Tinu muusikale
on tal siiski side iisna mitme kultuuriga. Tartu
pdevil mingis koos Jaar Toominga ja Priit
Pedajasega kolmehiilseid Jacob Regnarti saksa
laule (plokkflagtidel, pelgalt iseendile). Noorema
venna Heno ja Ténis Tulbi kitarride saatel loitsis
vaimu Léuna-Ameerika indiaanlaste viisidesse,
sama koosseisuga pakuti publikule ka t&6tlusi
eesti rahvamuusikast ning jéuti 16puks ringiga
vanamuusika juurde.
Viljandi el ust meenutab rahvalauludele
toetunud lavastusi "Ugalas" ning osalust Viljandi
vanamuusika kapellis.  Ja r66mu vana-
muusika- pievade seminaridest Uue-Kariste
mahajdetud jahilossis. Ning kultuurikooli mitme
lennu indu, kui teeots rahvalaulu juurde kitte
juhatatud oli...
Nostalgiasse suhtub huumoriga. Ometi
ré8émustab, et kunagi iilikooli kursusekaaslasist
ja sépradest siindinud "Hellero" pirast nii
mitmeid pereheitmisi ikka teovéimas on ning
niilid juba oma 20 aasta juubelit pidas.
Laulmist kuiiiht viisi elada ei kavatse
ametitooli varju jitta. Emakeele kérval laulnud ka
mordva, mari, komi ja saami keeles. Pealegi on
telesari héimurahvastest veel pooleli - vepsa,
karjala, soome ja saami saadete jirel on jirg alles
ingerlaste juures...
Vaatajana nirb. Ihkab rohkem ise teha kui
teisi kaeda. Kaaslasiks kord vend Heno, kord Priit
Pedajas, kord Taivo Niitvigi (véi suisa nad kéik
koos), on nautinud Rein Marani loodusfilmide
esmavaatamisi. Et omalt poolt muusika juurde
kirjutada véi lasta sel lausa siinkroonses
improvisatsioonis siindida. Ja nii kiimmekond
aastat. Vahele ka méni M. Soosaare ja V. Pohla
film.
Taevasse vaatab aga kiill. Otsib tihti, mirke,
muusikat. On koos Téravere astronoomi Heino
Eelsaluga piilidnud aru saada rahvaastronoomia
tihendamistest, aidanud korraldada selle-
teemalisi folkloorikogumisi. Tutvunud pla-
neetide helidest lummatud Urmas Sisaskiga, tir-
kas idee luua Urmase paladest ja vanadest pari-
mustest iihiskava "Tihistaevas"...

Peeter Tooma
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ESTONIA

THEATRE

JAAK ALLIK answers (5)

An interview with Jaak Allik, a member of the
Estonian Supreme Soviet and the artistic director of
the Ugala theatre . He is also the founder and the
first editor of the Thealre.Music. Cinema magazine.
He speaks on both theatre and political problems.
The questions were posed by the theatre editor Reet
Neimar and the editor-in-chief Mihkel Tiks.

M. VISNAP. Rambling about the Stockholm thea-
tres (53)

Invited by the Swedish Institute our editors had an
opportunity to stay in Stockholm last April and to
get acquainted with the theatre scene there. Theatre
eglitor Margot Visnap obtained from this brief visit
a lot of ideas and information about the Swedish
theatre, its organization and productions as well as
some interviews with the theatre people. She offers
us a glimpse at the organizational side and dis-
cusses some of the productions which she saw:
Ibsen’s The Wild Duck {Stadsteatern), Barbro Smeds’
R (Unga Klara), Strindberg’s The Dream Play (Ori-
onteatern), T. Bernhard’s Ritter, Dene, Voss (%‘ ealer
9), ]. Offenbach’s The Tales of Hoffman (Folkopera),
Shakespeare’s Othello (Fenixieatern), etc.

The golden sixties in the Swedish theatre (57)
An interview with STEFAN JOHANSSON who be-
longs to the "angry young men" who started mak-
ing theatre side by side with Suzanne Osten, Lars
Rudolfsson and others in the group theatre move-
ment. Teater 9, of which he is still an actor and
director, was born in 1968 as a political and experi-
mental theatre and has, according to Johansson,
carefully avoided shallow political slogans. Johans-
son’s work as a critic and editor in the cultural
department of the Swedish radio which he has done
for decades, has enabled him to distance himself
from the past and evaluate the place he and his
fellows had in the theatre movement. Today Stefan
Johansson is the Head of the Radio Play Depart-
ment of the Swedish Radio. However, he has not
abandoned his past principles and it is quite clear
from his talk that he has preserved his critical atti-
tude to the different trends present in the theatre
movement in the ‘60s.

On Swedish theatre magazines (57)

CLAES ENGLUND, editor of Entré, one of the most
inflluential Swedish theatre magazines, s aks on
how his magazine is made, briefly dealing with
theatre criticism in Sweden today.

Unga Klara and its young actor (61)
An after-the-performance interview with
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FRANCESCA QUARTEY, a young actress from the
Unga Klara theatre by Margot Visnap. Francesca
Quartey is charming in hersincerity and conviction,
herbelief in the rightness of herself, the Unga Klara,
Suzanne and their goals. She talks about their long-
lasting preparations for each production, describes
the activity of Unga Klara and its leader Suzanne
Osten.

The contract, the theatre, the actor (67)

To catch up with one of the best arrangementsin the
theatre - the contract system, the whole society
needs to catch up. As the contracts will be the
everyday in Eslonia, too, and as we are standing at
the beginninﬁ\‘of the road, each example should be
of use to us. INGO LAAS, managing director of the
Stockholm Stadsteatern, discusses different forms
of contracts.

My theatre - how was it born? %_629}

An interview with NILS MORITZ, born in Estonia
in 1943, brought up in Sweden, his parents fleeing
to Sweden from goviet occupation in 1944, We
could say that he is the first Estonian who has "made
it" in the Swedish theatre. The theatre people who
emigrated to Sweden did not manage to find pro-
fessional work, as a rule. Moritz Eas no special
theatre or art education, but he is quite successful in
a central Stockholm theatre named Boulevard as an
actor, director and designer. The interview focuses
on the birth and the activity of the Boulevard thea-
tre.

M. KALMET. A Swedish diary (73)
With a grant from the Swedish Institute and as a
uest of the Swedish Actors’ Equity Association,
adis Kalmel, director and actor of the Youth thea-
tre stayed in Stockholm for six weeks in January-
February, 1991. Madis Kalmet presents some choice
passages from his diary kept in Sweden in which he
offers us his impressions about the performances he
saw, aboul the people he met anfl}iboul Swedish
life in general.

MUSIC

H. OLT. The caretaker can - the composer cannot
(28)

Estonian composer and musicologist Harry Olt
who resides in Sweden introduces the system of
music funding in Sweden.

O.HOJER. National romanticism and modernism
in Sweden in the "208-30s. An introduction, seven
variations and a coda (40)



O. HOJER. The "Monday" group and the path to
the '5031545) i e

M. TEGEN. New music in the "60s (49)
These three articles offer an overview of different
riods in the developmenl of contemporary Swed-
ish music. The first of them is about prewar tenden-
cies, the second deals with the postwar controversy
and the third reflects on the work of the composers
in the ‘60s and the avantgarde. As a matter of fact,
the original Swedish composition is approximatel
of the same age as the Estonian, aboutq&) years old.
Swedish music is noted for its high professionalism
and technical craftsmanship.
National romanticism was a leading trend in Swed-
ish music for a very long time. The composers in the
‘20s and ‘30s began to "pull it down "from this
osition. The "Monday" group brought about a
reakthrough and won wide recognition in the ‘50s.
The com rs who belonged to this group - Karl-
Birger Blomdahl, Ingvar Lidholm, Sven-Erik Bick
and Sven-Eric Johansson - laid the foundation for
the modern "classics" in Swedish music. Excepl for
Blomdahl (who died in 1968), the others are still
active.
in the '60s a lot of new com rs arrived at the
scene. Perhaps the best-known of them is Bo Nils-
son, a radical champion of the avantgarde. Some
composers of Hungarian origin, Mikl6s Maros in
articular, are also well-known in Sweden. The
eading figures in electronical music were Gunnar
Bucht, Bengt Hambraeus and Ralph Lundsten, the
owner of the first home studio of electronical music.

J. GAT. The position of hands at the keyboard

81)

L is an excerpt from a book entitled The Technigue of
Piano Playing by ]. Gat, a Hungarian musicologist,
Professor of the Liszt Music Academy in Budapest
who has studied the techniques of piano playing.

Passages from the life of VILLEM KAPP (86)
The Kapp family is one of the most powerful dynas-
ties in Estonian music and culture in general.
Villem Kapp’s life (1913-1964) which was not ve
long was rather eventful, starting from his first j
as an organist at Suure-Jaani, the Kapps’ ancestral
home, a job that he kept until his death. As a com-
poser he is chiefly noted for his choral works, the
most popular of them, one that has not lost its grip
on the audiences until today is his vocal lone poem
The Nordic Coast. One of the best-known large-scale
works for decades has been his Second Symphony
S|_1957}. Also, Villem Kapp taught composition in the
allinn Conservatoire.
The article analyses Villem l(an as a personalit
and presents his ideals through factual material, his
letters and recollections, collected by Villem Kapp’s
friend A. Poldaru over a long period.

Persona grata. MIKK SARYV (93)

CINEMA

N.MEINERT. ViifulSjSman-alulhrd sonofthe
working classes (17)
Early this year a selection of films by Vilgol Sjéman
Sb 1924), the second most important Swedish film
irector after Ingmar Bergman, was shown in the
cinemas of Tallinn and Tartu. The director himself
was present al the screenings in Estonia and mel the
audiences. The sociologist and journalist Nikolai
Meinert gives a thorough analrsls of the films by
Sjéman, based on his personal impressions and an
interview with the director. The article contains a
wealth of information about Sjsman’s biography
and political views. Attention is directed to his films
The Swedish Mistress (1962), My Sister My Love (1966),
461 (1964), 1 Am Curious (1967 /68), You ‘re Lying
(1969), A Handful of Love (1974), and Malacca (1987).

J. HOLVANDUS. Estonian chronicle in the Year
of the Horse (30

Until this year the Tallinnfilm studio released 24
newsreels per year. The article concentrates on the
newsreels made last year under a general title "The
Estonian Chronicle”". The films have been divided
into thematic categories to make it easier to anal
them: current news, everyday life, the Estonian is-
lands, art scene. The article gives a characterizalion
of this thematic material, presents the filmmakers
and gives an assessment of the anticipated effect on
the viewer.

T. KARRO. A staircase leading to heaven (35)
The xri}lﬂ editor of the Tallinnflilm studio anal

the two latest films Cogilo, sum (1989) and To
Shura (1990) by Renita and Hannes Lintrop which
have both won recognition at the festivals in Estonia
and abroad. The reviewer draws our attention to an
apparent simplicity of the Lintrop films, he claims
that these films correspond to an Aristolelian art
model. Towards the end Karro an intriguin
question: does the simplicity and purity of the Lin-
trop films mask the primiliveness of their execution
ordoes it reflect the clarity of thought and the purity
of feelings characteristic of great art?

MISCELLANEOUS
M. TIKS.The leading article (3)

T. HAGEL. The king is coming (96)

The art eritic Tiiu Hagel looks at the currently very
popular exhibitions which display a dramatized
age and its environment. She discusses an exhibi-
tion showing the Swedish life and culture of the
1890s in the Stockholm’s Nordiska museet arranged
this summer.

Triikkida antud 01. 08. 1991. Formaat 70x100/ 16. Ofsetpaber nr 1. Triikipoognaid 6,0. Tingtriikipoognaid
7,6. Arvestuspoognaid 12,4. Triikiarv 7500. Tellimuse nr 2790, EKP Keskkomitee Kirjastuse trﬁkiigda,
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TIIU HAGEL

KUNINGASSAABUB

Ei juhtu ka kuningriigis sageli, et kroonitud pead
tulevad néaituse avamisele. 23. martsil 1991. aastal
kell 13 ootas rahvahulk Rootsi Péhjamaade
Muuseumi ees kuninga saabumist. Told vuras ette
ja sealt astus maha kuningas Oskar |l ning néituse
avamistseremoonia vois alata. Aeg oleks nagu sada
aastat tagasi keeratud, nimelt siis valitses maad
Oskar |1. Tegemist oli aga Rootsi 1890. aastate elu
ja kultuuri tutvustava véljapaneku avapidustustega.

Naituse ettevalmistamine oli kestnud pikka
aega: koguti materjale ja ehitati erinevaid
eluvaldkondi tutvustavaid paviljone - todstuse,
perekonna, kauplemise, vaba aja jne paviljonid.
Kogu naitus haaras enda alla 1200 m2 ning
kujunduse peaautoriks oli Bjorn Ed. Naituse
eks héimas ka muuseumi raamatukioskit,
kus pakuti sajandivahetuse valjaandeid voi
tolleaegse kujundusega trikiseid, ning kohvikut
(Prippska Terrassen), kus vbis maitsia 1890.
aastate retseptide jargi valmistatud kooke ja juua
dlut "Pripps Pilsner". Kilastaja vois vaadata elavaid
pilte ning sajandivahetuse filme. Paevapiltniku
juures vdis riietuda eelmise sajandi Ibpukimnendi
tualettidesse ning saada malestuseks
vanavanaema pildialbumist tuttava foto.

Terve paeva kestnud néituse avatseremoonia
oli nagu teafraliseeritud vaatemang sajand tagasi
toimunud rahvapidustustest. Mlrtsusid orkestrid,
esinesid fakiirid, ja mustkunstnikud,
ajalehepoisid hbikaslcl “Svenska Dagbladeti”
erivaljaannet sajandivanusest Rootsimaast,
ajastukohases riletuses kaupmehed pakkusid
karamelle, “Liljsholmensi kGnlaid® jne.

Ekspositsiooni oli ldlitatud ka mangutuba, kus
teatriparaste vahenditega pOUti ekstra lastele avada
elu sajand tagasi. Esmalt riietusid lapsed Gmber
ning seejarel asusid appi 6de-vend Annale-Oskarile
nende igapaevastes foimetustes. Tuli tuua vett ja
puid, kaia poes, hoida vaikesi kaksikuid, talitada
loomi ning teha muid t5id. Tanu rolli vahetusele
muutus naitus lapsele reaalsuseks. Minevik oli
astunud tanapaeva ning saanud lahedaseks ja
mobistetavaks.

Teatrile omaseid lavastuslikke elemente
kasutades avardati naituse traditsioonilist vormi ja
anti vaatajale vahetu véimalus osaleda selles
vaatemangus. Kilastaja vois end tunda justkui
1897. aasta Stockholmi suures kunsti- ja
toostusenaituse melus osalejana. Sellele
omaaegsele tahtsale valjapanekule vihjati ka
praeguses ekspositsioonis, nii kujunduses kui ka
esitatud eksponaatides. Nii nagu 1897. aastal
kérgus ka nGud valjapaneku keskel “Lilisholmensi
lionidesse markeeris

lopukimnendi vastuolulisust, kus traditsioonidest
9%

kinnihoidmine péimus industriaalGhiskonnale
omase laiaulatuslike valismbjude i

Elulaadi muutust koduses keskkonnas
véljendasid Carl Larssoni pereolustikulised
akvarellid, mis esmakordselt jbudsid vaatajani
samuti 1897. aasta néitusel. Larssoni t66des

rootsilik talupceglikult idulliline kodumiljoo
on paljugi vétnud dle Inglise ajakirjia "The Studio®
pakutud vormiuuenduslikust elulaadist. Kahe suuna
Uhitamise fulemusena vaatab tema piltidelt vastu
isikuparane, praktiline, leidiik ja réémsailmeline
kodu, mis iseloomustab hasti eelmise sajandi 16pu
uut elustiili.

Naituse &nnestumisele aitas kindlasti kaasa
pikaajaline tésine uurimustdé. Péhjamaade
Muuseumi rikkalik kasikirjade ning fotoarhiiv
sisaldab palju eluolustikulist materjali (sealhulgas
ka suurt fondi Eestimaast ja eestlastest), muuseumi
vaikuses toimunud edukas eelmang 16i soodsa
pinnase ajastu oskuslikuks eksponeerimiseks:
selekteeriti markantsemad ning iseloomulikumad
naited 1890. aastatest ning ehitati nende abil Gles
adekvaatne keskkond. Naituse kilastaja ei olnud
mitte enam ainult passiivne vaataja,
vaid vdis soovi korral tunda end ka vastava ajastu
persoonina.

Ajastu- ja miljoonaitused on praegu
populaarsed. Eriti oluline on mangulise momendi
sissetoomine loomulikult lastele, kuid ka alat
kiirustavaid, tele- ja videokultuurist rikutud
taiskasvanuid suudetakse sel viisil panna end lahti
raputama argipaevast ning sdvenema millessegi
muusse. Stockholmis vbis analoogilist Idhenemist
ainesele kogeda veel Linnamuuseumis nii
pt.mekspwtsuoomshulkamiwsel *Seal, kus seisis
valge sang®, mis andis Ulevaate samariitiaste
lastehaigla ajaloost 1890-1974. -lsegi
Rahvusmuuseumi valjapanekus *Kunstniku
ateljees” oli kasutatud lavastuslikke elemente.
Nimeit oli ekspositsiooni keskmeks kunstniku
ateljee rekonstruktsioon koos kdige sinna juurde
kuuluvaga.

Naituse teatraliseerimine, manguliseks
muutmine nbuab ka korralikke ruume, materjale,
finantseerimist ja abipersonali. Loomulikult ei saa
uhtsete mangureeglitega laheneda kbigile
naitustele, kuid kahtlemata iima ajastu ja milj6é
loomise kunstita labi ei saa.



Rekonstruktsioon eelmise sajandi I6pu Stockholmi
tanavaist.

Tonu Pani foto

Vaade ekspositsioonile Poe rekonstruktsioon mangutoas
Tonu Pary foto
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