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VASTAB MATI PALM
e

Kas teile ei tundu, et basside vastu pole ooperiheliloojad just eriti lahked

olnud?

Seda ei ole palju jah, kui pidada silmas itaalia coperit. Eriti Puccini on jitnud bassi
haile veidi unarusse, korgemad hédled on neile lihtsalt soodsamad. Siiski on ka
itaalia ooperis bassidele ilusaid osi, teine asi, kui palju meil neid lavale on joudnud.
Vene ooperiga on iseasi, seal on bassi rolle hulganisti.

Teie kohta annavad teatmeteosed erinevaid andmeid: bass, bass-bariton, isegi bariton.

Kuhu te ise end liigitaksite?

Noorukina olen ansamblis lauinud ka II tenorit. Kéige kérgem noot on si-bemoll.
Aga iiks korge noot ei tihenda, et ollakse voimeline selles tessituuris laulma. Bass voi
bariton? Oleneb, kust kandi pealt vaadata. Itaalias ei tekkinud kiisimustki, laulsin seal
kindlat, korralikku itaalia gs?sire rtuaari. P6hinditajaks oli Verdi "Don Carlose”
Philipp II, sellega tulin toime, jirelikult -basso cantabile. Soomes, kus on rangad bassid,
peab titlema midagi "kergemat”, seal olen siis bass-bariton, mis on tegelikult saksalik
moiste. Aga nditeks Saraatovis (1972) sain kiita, et ne bassujet (ei tee bassi?!).

Tundub, et Eesti on basside poolest rikas maa olnud, Benno Hansenist alates. Aga lihemal

vaatlusel selgub, et ega Otsa ja Kuusiku kérval vordvairset bassi olnudki.

Oli aeg, mil baritonide poolt oli maksimaalne tase kindlustatud, lisaks Kuusikule
ja Otsale ka Tales, Veikat. See oli kﬁrgaeg. Meil pole bassidega varem lausa muret
olnud, madalam pool oli ikka kindlustatud: Ott Raukas, Aaro Parn... Teo Maiste, Uno
Kreen ja Ervin Karvet on eelmistest natuke korgem haaleliik, kuigi Maiste parimaid
rolle ofi just ooperiliteratuuri tiks raskemaid bassi partiisid - parun von Ochs Richard
Straussi "Roosikavaleris". Aga niitid hakkab Iuba Sarastroga raskusi olema. Peame
vaga hoolikalt repertuaari valima, et bassi rollidega vilja tuleks. See kurb kéver on
kogu aeg madalamale laskunud.

Kérgemale ka ikka roninud?

Jah, koloraatuuridega on sama asi. Margarita Yoitese ja Anu Kaalu kdrgaeg oli ka
teatri korgaeg.

Kuidas see teatri repertuaarivalikut segab?

Peame hoolikalt valima, kui tahame vdhemalt {ihe tugeva koosseisu igast
haileliigist valja panna, ja seda see ooperiliteratuur ohtralt ei paku. Kui me ei taha
minna konservatooriumi lépukursuse raskusastmele, mida on nditeks "Jevgeni
Onegin", aga seegi nobuab ilusat laulmist.

Maailma muusikaliteratuur hakkab vaeseks jadma.

Osa heliloojaid ongi juba éra 16igatud, ega me Rossiniga hakkama saa. Verdiga on
ka raskusi, "Traviata" on veel mdngukavas.

Liigume alguse suunas. Paberirullil on teie sugupuu.

Inimene ei alga oma siinnist, vaid palju varem. Minu algus on siin, Peitema Matsis,
siindinud 1747 ja tema naises Maris, siindinud 1755, olen kuues pélv. Suguvosa on
iile Eestimaa ja mitme mandri laiali, algkodu Rapla lahistel Vahastus. Siit voib leida
selliseid nimesid nagu Paul ja Gunnar Kilgas, Mati ja Enn Klooren, viiuldaja Rudolf
Palm, Tiina ja Jiiri Palm. Kunstiinimesi on paris rohkesti.

Vanaisa Aadam Palm tuli Tallinna ldhistele Saue kiilasse eelmise sajandi 16pul.
Naabruses oli Rahula kiila, kus oli Puskini vanaisa Hannibali mois. Seal on suured
valjad, mis koigis sddades kannatada saanud. Ka viimane sdda, mil mina juba olemas
olin, kais nii, et idanaaber oli meie kiilas, sakslane iile pollu Rahula kiilas ja kaisid siis
meie pollu peal véitlemas, mina'pidin kartulikeldris olema.

Emapoolne suguvosa on parit Saue Jalgimdelt.

Mis ajast Palmi nimi périt on?

183(115. aastast. Esiisal Matsil olnud palmilehekujuline habe ja selle jargi moisnik
pannud.

Missugused sidemed teil isamajaga praegu on?
Suvekodu. 26 hektarit on veel riigi kdes, loodan selle tagasi saada, et minu isa maa
oleks minu ja minu poja oma. Kuigi, iiks jupp on vene sdjavie kies.
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Mis te sellega tegema hakkate?

Eks ma siis motle. Kakskiimmend aastat olen selle maa peal t6d teinud, kolhoosi
nime all kiill. Aga vahemalt selles mottes olen dnnelikul ajal elanud, et olen saanud
nii maa- kui ka teatritdos olla koos inimestega, kes tegid t66d siiddametunnistuse jargi.
Teatris olin algul aastaid {ihes garderoobis Endel Pamaga, olen teinud toocJ“ od Tiit
Kuusiku korval, molemad suhtusid toosse, kbigesse, mis puutub teatrieetikasse,
tilima lugupidamisega. Murdeaega nagin ka ja - kuhu see koik viib.

Oppisite aastatel 1960-1968 Jenny Siimoni lauluklassis.

Jenny Siimoni pohialused on mind siiani aidanud, garanteerinud toGvoime:
hingamistehnika, vaba kori ja hadle koonduse, mitte lahtise, lameda héile. Asi on ju
lihtne: mis on kole, see on kole.

Siimonil oli kolm oktavit hailt, garanteeritud iilevalt alla, treenitud hingamine.
Ta oli sdja ajal end Berliinis ja Salzburgis tdiendanud, saanud Saksamaal
Kammersinger'i nimetuse, mis on seal vaga korge tiitel. Narvakana valdas ta puhtalt
ka vene keelt ja tema nouded nende keeltealade muusika kohta olid vdga suured. Ta
oli Liidu kind{amaid barokilauljaid. Mul pole kusagil tarvis olnud iimber 6ppida, ehk
ainult midagi lisada.

Kuidas saab dpetada teine hadleliik teist, naine meest?

Koik haileliigid baseeruvad iihesel tehnikal, ainult koloratuur on veidi erinev.
Aga Itaalias dpetas mind koloratuursopran Renata Carosio, kes tdiendas just minu
madalate toonide tehnikat.

Teie ei ole koloratuursopranit opetanud?
Ei ole. Algajale dpetajale oleks liiga suur risk olnud minna nii kaugele
vokaaltehnika aaremaadele.

Moskvas oli teie dpetajaks kiill bass-bariton.

Professor Hugo Tietz oli P6hja-Kaukaasia sakslane ja tal oli enam kérva saksa
muusikale, néiteks instrumentaalse strihhi tipsus Héndeli ja Bachi aariates. Kuna ta
oli ise kammerlaulja, aitas ta mind ka Mussorgski ja Sviridovi muusikamaailma
avamisel, millele olen edaspidi véinud julgelt toetuda. Ta oli suurte kogemustega nii
ileliiduliste kui ka rahvusvaheliste vokaalkonkursside Ziiriide liige, Viini
Schuberti-konkursi viitsepresident.

Mussorgski ja Sviridov on teie kontserdikavades siiani vdga olulised heliloojad.

Olen laulnud Mussorgski vokaaltsiiklite "Surma laulud ja tantsud” ning "Péikseta"
orkestriversiooni palju kordi, kiill Donetskis, Moskvas, Leningradis, Latis, Soomes...

... ja Tallinnas?
Tallinnas ei ole.

Teatri koori joudsite alles 1967. aastal. Miks nii hilja?

Uks minu opetajate, Jenny Siimoni, kontsertmeister Tarsina Alango ja
keskkoolia lauludpetaja Ants S60di suuremaid heategusid minu vastu oli, et nad
ei soovitanﬁu] koori téole minna. T66 kulutab ja votab varskuse hadlest, kusjuures
algaja ei oska niikuinii laulda. Selle asemel tassisin laudu ja kotte, kaevasin kraave.
Egamise ohtu ponnistused klaveri taga haihtusid tihti jargmisel hommikul
autokoormatdie jadtunud laudade kandmisel.

1967. aastal osalesite Schuberti konkursil. Schubert on teie varasemates kontserdikavades

iildse olulisel kohal.

Konservatooriumis laulsin Schubertit, vene ja eesti romansse jm, nagu ikka. Férast
esimest eesti lauluvoistlust veetsime pika ohtu Ivo Kuusega, kellelt pérines idee
Schuberti konkursist osa votta. Algas meeleheitlik Schubertiga tegelemine. Votsin
ette kaks Schénbergi ja 22 Schu&rti laulu, moéned kuni 20 minutit pikad, koik
muidugi oritginaah’s, Eusjuures saksa keel oli mulle fabula rasa. Olin voodis selili, noot
kdes, siis kiilm kaevuvesi, natuke pomme, hidldamistreening, ja jdlle otsast peale. Ma
ei saanud Viinist aupaberit kaasa, jdin kolmandast voorust napilt vﬁli_al, aga sain
tOhllélm kogemuse, ilma milieta oleks hiljem méeldamatu olnud Berliinis Hollandlast
laulda.

Kas te Schonbergi enam ei laula?

Vahel ikka, oma 16buks ja publiku arritamiseks.

Usna liihikesse ajavahemikku mahub osalemine piris paljudel konkurssidel, lisaks
Schuberti omale.

Konkursid andsid hea eesmirgi, mille nimel end kokku votta, olgu need siis
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konsi-sisesed, vabariiklikud, vabariikidevahelised vdi rahvusvahelised. 1971. aasta
Miincheni raadiovoistlus laks kiill dnnetult, ma ei teadnud, et piissiga on raske kahuri
vastu sédida, st votta kammerlauluga osa konkursist, kus teised laulsid ooperi-ja
oratooriumiaariaid. Nii valesti tdlgendasime tookord eeskirju.

1972. aastal tuli Barcelonast F. Vinase nim véistlusel II preemia.

Sinna oli 1E;éir'is raske paaseda. Eelvoistlusest vottis osa 39 lauljat. Kolme hulka
paasemine laks 6nneks tanu eelmistele konkurssidele ja kava mitmekesisusele, sest
puht haalejouga polnud kiill lootust Liidu konkursil teisi lia.

Kas preemiaraha jai teile?

Jah, ja see tuli poolteise pdevaga dra kulutada, hunnik peseetasid.

Ja véistlusel osalemise kasutegur?

Ehk tinu neile suutsin end eriliselt kokku votta kontserdil, mille laulsin NSV Liidu
riikliku preemia saamiseks. Riiklikule preemiale kandideerival interpreedil tuleb ette
ndidata ]iahe viimase aasta kontsertprogramm. Mul olid kaks eelnenut just va
aktiivsed aastad. Avalik kontsert toimus Moskva Konservatooriumi vaikeses saalis
ziirii osavotul. Koostasime Peep Lassmanniga kava minu repertuaari paremikust, et
oleks mitmekiilgne ja efektne.

Itaalias, La Scala laulukoolis 6ppisite aastatel 1974-1976. Millist repertuaari?

Esimesel aastal 6ppisinara Rossini "Sevilla habemeajaja” Basilio, Verdi Reekviemi,
Philipp II, Attila, "Ernani” de Silva, "Rigoletto” Sparafucile’i ja Gounod’ "Fausti”
Mefisto, pluss kahe poolega kontserdi kava. Teisel aasta lisandus Rossini "Stabat
Mater", Verdi "Macbethi” Banquo ja "Aida” Ramfis.

Kuidas nii palju?

Kui inimesel ei ole muud teha kui 6p§ida ja planeerida iga ooperi peale téendoline
ajatihik ja see labi viia, ongi selge. Kuna sain teisel poolaastal t6otada kahe
kontsertmeistriga, oli voimalus ka rohkem oppida.

"Estonia" laval on neist siiani olnud vaid Attila ja Philipp, viimast laulsite kiill juba enne

Itaaliat. Aga Basilio?

Olen laulnud Odessas. Basilioga tahtsin Toti dal Monte konkursile minna, terve
osa tuli ara 6 Ipida, et siis Ziirii valib, millist kohta laulda. Aga Moskvast tuli luba
osalemiseks alles siis, kui olin juba Milanost ara séitnud.

"Attila" liheb lavadel harva. Olete saanud seda kuskil peale "Estonia" ka laulda?

Olime Krummi ja Kuusikuga "vahetuskaubana" Rumeenias, Clujs, ka Sofias
laulsin Attilat. Onneks sattus “Estonia” "Attila" entusiastlikku aega. bli koosseis,
kellega vois igale poole valja minna: Krumm, Kuusik, sopranitega sai varieerida, Eri
Klas oli kodus ja tegi meiega t66d, kdisime sellega mes, Rootsis, Moskvas,
Leningradis, Minskis. Laulsin ka Ulan-Udes, kus burjaadi kolleegid andsid mulle néu
kiisimustes, mis kdivad idamaise reaktsiooni juurde. Nad pidasid oma maad hunnide
algkoduks, kust nood 2000 aastat tagasi tulema hakkasid.

Verdi Reekviemi olete péris palju laulnud.

Uks meeldejaavamaid ettekandeid oli 1988. aastal Raveli siinnilinnas, Prantsuse
Baskimaal. Olin Bordeaux'sse laulma kutsutud koos itaalia tenori Dino di Domerico
ja metsosoprani Gloria Banditelli ning prantsuse soprani Francoise Podlet'ga, dirigent
oli itaallane Fabio Luisi. Ettekanne ise toimus Saint Jean de Luz’s, XIV sajandi mustast
puust rodudega kirikus, kus oli haruldane akustika. Bordeaux’s te%eme 00Vi ja
E{idime jargmisel paeval San Sebastiani kooriproovi s6itma. Aga San Sebastian asub

ispaanias. Jdarsku Pariisi impressaario avastas, et mul on punane pass, auasi, :
selle auEIa Hispaaniasse ei saa. Siis hakkas paanika pihta. Onneks oli Bordeaux’s
olemas Hispaania konsulaat, kloostrisarnane koht.

Soit oli huvitav, sarnane teega Parnust Riiga: liivane kallas, mannimets, natuke
lagedat ja vosa. Prantsuse autod vahetati piiril hispaania omade vastu, et ei juhtuks
naiteks auto Shkulaskmist voi poletamist. Piiri peal 166di ainult kulpi, keeg: ei
tundnud meie vastu huvi.

Aga iilejddnud Itaalias opitud osad?

Rossini “Stabat Materit” olen laulnud, Sparafucilet kontsertettekandes, "Faustis”,
"Ernanis”, "Macbethis" ja "Aidas" ei ole.

Oppimine kiis loomulikult itaalia keeles.

Sellist vaeva nagu Basilio retsitatiivide dppimisel, ei osanud ette kujutada. Kui
raagitakse, et itaalia ja eesti keel on kuidagi sarnased, siis on see kiill pealiskaudne
arusaam. Neil on moned tahed, nagu naiteks "I" ligilahedased, m-i ja n-i aktiivsus
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‘Muiidud morsia”. Kecal - Mati Palm, Jenik - !Hendrik
Arumm

Koos Tut Harmiga Sostakooitsi “Stenka Razinis”

Attila

Mati Palm ja Peep [.assmann kontserdisaalis.

I'. Vaidla, 1. Saarne ja A. K Ortengreni fotod
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erinev, raakimata sellest, et 6ppimisel saadakse meil raskesti aru, mis on lahtised ja
kinnised haalikud. Itaalia pedagoogid utlevad, et itaalia keeles on viis vokaali , mida
nahakse ja seitse, mida kuuldakse. % ja "0" on nii lahtised kui ka kinnised.

Olite Frioli maavirisemise ajal 1976. aastal Milanos, epitsentrist 350 km eemal.

Istusin voodil, raakisin telefoniga tundnud midagi. Samal ajal tuli Milano
toomkiriku tornis oleva madonna sisse 19 cm pikkune pragu. Kogu Itaalias korraldati
heategevuskontserte, liks toimus Pavarotti siinnilinnas Modenas. Varem oli meil
temaga olnud laulukoolis kohtumine, minulegi 6petas veerand tundi de Silva aaria
fraseerimist ja haaldust. Ta kutsus neli meist esinema kontserdile, mida ise
teadustajana ﬂébi viis. Fakt on see, et tema oli konferansjee ja mina laulja. Pavarotti
kiisis mu kéest tookord (olin siis natuke kohnem ja tema natuke paksem kui praegu):
kuidas, sa oled nii kohn ja laulad nii pika fraasiga Philippi. No ma ju puddsin ka
parimat. Parast, 6htus66gil avanes suuremeelne inimene, omamoodi suure keha ja
suure vaimu iihtsus. Teine selline oli Martti Talvela, kes ennast saastmata tutvustas
soomé rahvast ja coperit maailmas.

Miniatuursel pildil teie seinal ei ole mitie Milano, vaid hoopis Busseto teater. Mis seob

teid Verdi linnaga?

Laulsin seal "Rigoleito” kontsertetendust, aimamata, et viisteist aastat hiliem
osalen seal “Verdi haalte” konkursi ziiriis, mille t66d juhtis Carlo Bergonzi.

Olete osalenud teistegi rahvusvaheliste ja iileliiduliste konkursside Ziirii t56s.
Viimane rahvusvaheline TSaikovski konkurss oli mulle muidugi tipp, sealne Zirii
eesotsas Irina Arhipovaga koosnes enamasti rahvuslike konkursside Ziiriide
esimeestest, aga palju oli ka ametikiilalisi - Brasiiliast, Hispaaniast, Inglismaalt,
USA-st, kes lihtsalt Ziriisse ei mahtunud. Pidin algul ainult sekretar olema, aga
Zermene Heine-Wagneri valjalangemise t6ttu jain n-6 Baltikumi esindama. Olen
olnud kolmel Glinka konkursil, Tokyos "MIN-ON" voistlusest votsin osa vaatlejana.
triis osalemine on tegelikult suur vastutus noorte ees, tuleb maksimaalselt
keskenduda, end vdga motiveeritult viljendada. Selles t66s on mind varasemad
voistluskogemused palju aidanud, kui arutlusel on stiilikisimused, tehnika ja koik,
mis puudutab interpretatsiooni.

Teie Lendav Hollandlane siindis Savonlinna festivalil...

... ja oli saatuse vingerpuss selles mottes, et olen 6ppinud Tallinnas, Moskvas ja
Itaalias, aga rahvusvahelisele lavale sattusin hoopis Wagnerit laulma.

Palju te seda osa laulnud olete?
Umbes viiskiimmend korda, seitsmes lavastuses.

Savonlinnast on niiiid kiimme aastat moodas. Kuidas see algas?

1980. aastal mangis "Estonia” Helsingis "Attilat", mis laks suure hurraaga.
jérﬁmisel aastal voeti Savonlinnas kavasse "Lendav Hollandlane”, see oli kiill
Rahvusooperis laval olnud, aﬁ neil puudus saksa kangelasbariton. Kui Savonlinna
festivali kunstiline juht Timo Mustakallio, ntitid juba manalamees, helistas, arvasin
alguses, et ta pakub mulle Dalandi osa. Ei tulnud selle pealegi, et voiksin Hollandlast
laulda. Lappasin kiiresti noodi labi, lugesin kokku kérged noodid -fa-d ja fa-dieesid,
mi-d ei saanud arvesse votta, seal {iks mi puru oligi - ja kolme paeva parast titlesin
“Jah”. Asusin saksa keeles 6ppima ega tulnud selle peale, et nii suurel festivalil
voidakse laulda soome keeles. Saksa keeles hakkas juba koitma, kui saabus
soomekeelne klaviir.

Kas soome keele hadldus on ebamugav?
A-tihte on palju ja kui see satub korgetele véi nn iileminekunootidele, siis
kiill.

Kiisite Savonlinnas viiel suvel, koos Bayreuthi lauljatega.

Algul pidin laulma ainult kolm etendust, aga tiikk jai repertuaari ja kahel aastal
tuli laulda ilma dublandita. Siis oli kill hirm, sest partii on raske ja Savonlinna
kindlusemiitride vahel oli kogu aeg tuuletombus. Esimesel aastal sadas proovide ajal
isegi lund.

Hollandlane peaks just teie partii olema, bassile tsipa kdrge ja baritonile madal?

Partii on mulle tegelikult tooni jagu korge ja kerget ei ole seal kusagil. Teises
vaatuses duetis Sentaga on algul suur liiirika, mis 6nnetuhinas kasvab ilipingeliseks
ja - tuleb laulda ainult korget dessituuri. Korra “Estonia” proovis laulsin ise%
puksirihma pooleks, nii tugev oli hingamistugi. Ja 3. vaatuse laustraagika, see ndua
alati maksimaalset hinge- ja haalejoudu.



Hollandlasena Savonlinna festivalil




"Estonias" tuli "Hollandlane" vilja 1984. aastal, oleks véinud siindmuseks kujuneda, aga

millegiparast ei kujunenud.

See oli ehk lavastajakontseptsiooni kiisimus. Ta tahtis naha tegelasi
tavainimestena, aga Wagneril on ju Eoopis teine motiiv, ja kui plititakse ebareaalsust
argipdeva tuua, laheb asi sassi. Savonlinnas oli ilus just see, et Senta ja Hollandlase
tunde- ja mottemaailm oli tavainimestest - Mary, Daland, Erik - nii erinev.
Hollandiane oma igavese hingevaluga ja Senta, kes ootab midagi erakordset, mis on
legendide kaudu falle teada. Igasugune fiiisiline kontakt armastuse juures juba
lahendab plussi ja miinuse. Seaig?)Ii nii lahendatud, et venitasime tiksteisest eemale
nagu kummi, iks andis jdrele, teine tombas eemale. See oli muusikasse viidud
niiansseeritud likumine, mis kandus dueti ajal tihelt teisele. Ja kui tuli Dalanc ja
uhendas meie kaed, oli see pika pinge lahendus.

Kuidas toimub gastrolli puhul lavastajakontseptsiooni sisseminek?

Lavastaja voi assistent raagib kontseptsiooni pohimétted dra. Raske on see, mis
on vastupidine: kui eelmises lavastuses muusika veab sind liikuma, aga selles
lavastuses on sellel kohal seisak, on raske ennast pidurdada. Aga tuleb aru saada, et
lavastused on erinevad, ja mitte sisimas vaielda. Oﬁ,en nainud, kuidas Euroopa lavade
suurused taidavad maksimaalselt ka noore lavastaja soove. Lihtsalt, sellel 6htul on
maksev selline lavastus.

h_o‘[ida rohkem on lavalist liikumist, seda raskem?

Onneks Wagner ega ka Verdi ei lubagi suurt litkumist, jooksmisest radkimata.
Koige staatilisem lavastus, milles olen kaasa teinud, oli Berliini Staatsoper’i
“Hollandlane™. Aga see staatika pidi olema tdidetud suure intensiivsusega, kogu
litkumine tdhtsustatud.

Staatsoper’is laulsite 1988. aastal. Saksamaa iihes esinduslikumas teatris Wagnerit? See

on umbes sama, mis La Scala’s Philippi v6i Moskva Suures Teatris Greminit.

Algul vottis kohedaks, aga onneks eelnes kiillaldaselt pikk prooviperiood ja - oli
eelnenud viis aastat Savonlinna.

Kuidas toimub muusikalisse kontseptsiooni sisseminek? Kujutan ette, et Vilniuse ja

Berliini Hollandlased on iisna erinevad.

Ega nii suurt vahet olegi. Staatsoper‘is oli kill suurim muusikalise tapsuse
noudmine. “Estonia” oma oli koige erinevam, koige nobedamate tempodega,
temperamentsem, agoogilisem.

Vilniuse ooperiteater on oma halva akustikaga vaat et "Estoniast" kuulsamgi?

Seal saalis olin kord haile kaotamise ‘piiril‘ Kuuldes, et saali akustika ei tule vastu,
hakkasin haalt lisama, see oli viga. Muidugi on Vilniuse teater iiks raskemaid, aga
sealgi lauldakse paevast paeva.

Aga Riia ooper?
Viga hea teater, itaalia stiilis ehitatud.

"Estonia" akustikat pole vist matet kiruma hakata, sellest on nii palju riagitud.

"Estonia” lihtsalt pole ehitatud ooperiteatriks, vaid koneteatriks, mille kohta on
omad nouded. Kasutame seda ilmselt sada aastat ajutiselt.

[taallastel on moiste "haile saatmine saali”. Buenos Airese Teatro Coldn’is nditeks
kurtis suure hadlega sopran, et orkester on liiga kova. Aga orkester on ju kf)lﬁl puhu
tihetugev. Sel hailel oli lihtsalt vaike lend. Naiteks Veera Neluse vaikesel kellukesel
polnud kunagi probleemi, et ei kosta.

Buenos Airese "Jolanthe" lavastusest oli ajakirjanduses pdris palju juttu. Aga seegi pole

maailma lavadel eriti minev ooper.

Laulsin kuningas Renéd omal ajal “Vanemuises” Ivo Kuuse lavastuses, vist viis
korda. Niiiid, Buenos Aireses oli seitse etendust, vene keeles - seal lahevad kéik
ooperid originaalis. Teatro Colon on.ehitatud 1908. aastal, pohimétteliselt suuremana
kui La Scala. Aga hea akustika korvab saali suuruse.

Mis on lavaline vaist?
Rohkem looduse anne, mida saab hea juhendamise ja praktikaga tdiendada.

Kiillap aitab see gastrollidel oluliselt?

Raagiti, et Georg Otsagi esimesed rollid lavaliselt eriti ei 6nnestunud, aga olles
andekas, musikaalne ja tookas, madletame teda erilise naditlejana. Venemaal
meenutatakse ikka hea sonaga Hendrik Krummi, tema lavalist vaistu, korgetest
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nootidest raakimata. Meeleparases osas oli ta viga emotsionaalne, suurvormides
reserveeritum.

Hendrik Krumm oli esimene, kes end iile aastate Itaalias tdiiendamas kiis.

Tal véis eesti keeles olla Saaremaa murret, aga vigast itaalia keelt me ei kuulnud.
Ta to6tas teose tosimeelselt vilja, ka keeleliselt. uslikad anded voivad korraks
vilgatada, nagu neid ndha on olnud, aga... Krumm oli niikuinii andekas,
kunstimeele%a inimene. Ta on terve epohh eesti ooperis. Periood, mille esimene
raskekahur oli "Trubaduur”, millega tehti Moskvas ilma.

Ja viimane "Attila"?

Véimalik.

Sostakovitdi "Stenka Razin" oli "Estonias" iiks omapidrasemaid lavastusi, millele nagu

Zanrimaératlust ei oskagi anda.

See oli vaga tapselt paika pandud. Lavastaja Igor TSern63ov leidis Tiit Harmi ja
minu naol ppari, kes vdis tema ideid lahendada. See oli suur kool, kus iga peapdére,
kaetoste voi viibe pidi olema intensiivne ja saalist loetav. Nii stigavuti Egsnud seni
iihegi tiikiga tootanud. Kogu see maailm oli algul iisna vdoras, esimene Sostakovits,
millest niiidseks on kiill jarjepidevus kujunenud: olen laulnud tema XIII ja XIV
siimfooniat.

Kas vastab tdele, et istudes saalis ja kuulates teisi lauljaid, laulate hadlepaeltega kaasa?

Ei ole seda ise tahele pannud, aga arstid kiill soovitavad mitte kuulata teisi, kui
hail on haige. Aga téendoliselt see on nii, sest alateadvuses mingi kaasahelisemine
kaib. '

Meie ees on maailma poolkerade kaart, millel mirgitud kohad, kus olete laulnud.

Siit tekib isesugune nelinurk, mille adrmised tipud on labi kdidud. Sydney,
Austraalia idarannik on kaks korda labi soidetud. Jaapani idapoolne tipq.
Vanglalinnas Magadanis andsime Peep Lassmanniga kontserte. Seitse inimest oli
saalis, kui alustasime, parast oli 12. Ja vasaku poolkera serv: Buenos Aires all ja
Vancouver tilal.

Euroopa on iisna tihedalt tdis tikitud. Ja "suur kodumaa"?

Sealt oleks nagu karbes iile kdinud.

Kas eesti kultuuri tutvustavad "séprusséidud” on 1plikult minevikku vajunud?

Ega mul neid poolturistina sbite vaga palju olnud ol:kgi. Selliseid, et Jaapanis tuli
kontserdi 16pul laulda muhu vestis jaapani keeles akordioni saatel vene laulu
"Katju$a" ja - see oli eesti kultuur.

Kas sdite N Liidu piiridesse tuleb ikka veel ette?

Kaisin mais Ukrainas, vaga hasti voeti vastu. Moodunud aastal olin Lvovis. Head
kontaktid on olnud Kiieviga, kuigi sealne kultuurielu tundub viimasel ajal, kiillap
tanu TSernobdli tottu, langenud olevat. Siis, Donetsk ggs meile tuntud kui suur
kaevanduslinn, aga seal on ka vilgas kultuurielu, naiteks Sostakovit$i juubeliks kanti
ette koik tema siimfooniad.

Teie esinemispaikadest hakkab silma paris tihti Odessa. On see juhus?

Ei ole. Seal on vanad muusikatraditsioonid, ilus coperimaja - laulsin seal Pimenit
-, kullalt tugevad ooperiiéud, hea publik, ka paljll:l turiste ja - parimad hotellid. Sealne
konservatoorium on laulu alal iiks tugevamaid Liidus. Eriti professor Ivanov. Piisab,
kui delda vaid kaks nime: Paata Burtsuladze, kes sai tema juures vokaalset lihvi parast
Itaaliat, ja Maria Muradjan-Kulegina. Kui ta La Scala’s Toscat laulis, kirjutas kriitika,
et parast Maria Callast pole sadrast Toscat olnud. Ta esineb niitid ka Met"is.

Millal te Tallinnas viimati soolokontserdi andsite?

Raekojas alles hiljuti, tfembalo saatel. Kontserdisaalis pole kontserti olnud
kiimme aastat, aga selle eest on mul igal aastal Narvas kontsert olnud, vaga hasti
voetakse vastu, ka eesti muusika.

Eesti muusikat olete aegade viltel palju laulnud.

Mart Saart, Artur Kadppi... Tanapaeva eesti muusikat olen véil'E:Fool harvem
laulnud. Koduski kipuvad saalid tiihjaks jddma, kui ainult eesti muusikatlaulda, nagu
ka hea vene muusika puhul.

Kas publikupuudus meil iildse lauludhtuid ei kummita?

Raekoda oli varem &dreni tdis, niiiid oli pool. 70. aastatel laulsin
eksperimentaalseid kontserte Tallinnas ja Tartus: niiiidisaegse eesti muusika
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tsiiklitest, kolm Kappi, Mussorgski ja Sviridov. Vdisin publiku hulgaga rahul olla, aga
praegu ma ei julgeks seda enam teha.

Mida peate parimaks eesti ooperiks?

Aava "Vikerlasi", kuigi vormilt lahedane ladne romantilisele ooperile, a
helikeeleline hingus on viga eestilik. Uuematest Tubina "Barbara von Tisenhusenit".
Selles pole kelle eﬁi(okummarduse mist, suhtelise retsitatiivsuse j'uures on ka
kiillalt meloodilisi kohti. Tambergi "Cyrano de Bergerac" on ehk ebatihtlasem kui
"Barbara”. Teised ooperid vahest nii kaugele ei joua. Villem Kapi "Lembitus” tegin
omal aﬁl kaasa, seda voib ehk vorrelda "Vikerlastega”, aga 50. aastate helikeel 106b
liiga 1dbi.

Paljud eesti ooperid pole ju iildse véi viimastel aastakiimnetel laval kdinud.

Tahtsime votta Vedro "Kaupot”, seal on ilusaid aariaid, ilusat muusikat, aga
tervikuna on ta nérgavéitu.

Mida tihendab teile kontsertmeister?

Kontsertmeister 6ppimise ajal: muusikaline ettevalmistus, stiililised kiisimused,
materjali omandamise tdpsus, see on pagas kogu eluks. Tarsina Alango or:ﬂpalju
aast}aid lauluklasside kontsertmeister olnud ja tal on vaga treenitud korv laulmise

e.

Kontsertmeistrist kui lavapartnerist cleneb viga palju, sellest, kuidas ta
meeleolustab teost. Uued niiansid tekitavad ka minus uue suhte, tahaks omalt poolt
midagi lisada. -

Aga kontsertmeister ooperis?

Peale selle, et ta aitab partiid omandada peaks ta tundma vok&ali. Omal ajal Tekla
Koha kuulas lauljat ja tegi markusi, millest oli laulmisel suur kasu. Ja muidugi peab
kontsertmeister dirigendi ndéudmisi jélgima. Boriss Pokrovski oli viga pahane, kui
kontsertmeistrid vaheldusid ja ei teadnud dirigendi ja lavastaja kontseptsiooni.

Aga muusikaline stiil?

Alus peaks tulema dirigendilt. Ka Mozartit v6ib erinevalt tdlgendada: kas pikem,
kantileensem strihh v6i liihem. Kontsertmeister annab selle lauljale edasi.

Kuidas tegelikkuses on? .

Igta’;ahes mujal maailmas on nii. Ma ei tea, mille vastu eksis Gjaurov kord Verdi
. "Macbethi” proovis, aga Abbado oli ta peale vdga kuri. Dirigent annab siiski

lavastusele muusikalise néo.

"Estonia" téograafikus on opereti osatihtsus suur.

Kuna meil pole vilja kujunenud huvitatuse siisteemi, tuleb méngida tasuvamat.
La Scala’gi lubab igal kevadel uksed kinni panna. Ehmatasin algul ara, aga teadjad
utlesid, et see on iga-aastane reklaaminipp, et saada raha juurde. lélaina oma
noukoguliku motlemisega ei saanud aru, et juhtiv ooperiteater Ia mangib ainult
neli-viis korda nadalas. Tuli valja, et iga etendusega on palju ilekulu.

Mis lavastustes te praegu "Estonias" mingite?

Ametlikult oli sel hooajal veel ka "Hovanstsina" ja "Boriss Godunov", viimases
kaks osa, Boriss ja Pimen, kavas, ag;[meie majas need enam ei toimi, gastroleerisime
nendega. Uus lugu on "Volufléot", Mis ooperid meil veel on?

"Armujook".

Kas ma olen seal?

Ei ole.

“Traviata" markii, "Cosi fan tutte", seda pole sel hooajal teinud, "Barbara von
Tisenhusen" kahe osaga.

Kas see tihendab praktiliselt ainult "Véluflooti"?

Nojah. Ei, "Barbarat” ka. Statistika niitab, et olen olnud hooajati kuni 120 korda
laval, andnud 15-20 soolokontserti, esinenud kuni 16 suurvormis.

Ja ooperilaval? :

Kaks korda kuus.

Julm statistika.
C'est la vie!

Vahendanud MARE POLDMAE



"BALTI TEATRIKEVAD" TALLINNAS

t6i vaheldust ja elevust eesti teatriellu. Ka operatiivsust meie kriitikasse. Avaldame niiiid veel iihe
siigisbuketi settinud kevademuljetest. Kuigi seekordne valik ei haara festivali programmi téielikult, on
iiks etendus siin esindatud isegi topelt-vaatevinklist. Nimelt leedulaste "Kirsiaed", mis leidis
tunnustust (ja heatahtlikke killakutseid) eeskitt festivali valiskiilalisteit, tekitades samas eesti
teatraalide seas iipris palju pettunud dlakehitusi ja imestunud kulmukergitusi. Miks? Rohkesti
TRehbovi-tolgendusi ndinud kriitik vaatab etendust kogenud silmaga linnulennult, alles oma elu teist
"Kirsiaeda" vaad d noor lavastaja (K. Kaasik-Aaslav on lavckunstikatzedri Il kursuse iilidpilane)
piiiiab lavamaailma méngureeglitesse iiksikasjaliku adekvaatsusega sisse elada ja... jouab sama :
tulemuseni (?!). Igatahes tiiendab toimetuse arvates siin iiks nigemus teist. Et "Teatrikevade"
kontekstis tajume tihti teisiti ka oma kodust "esinduslavastust”, on just selles kaleidoskoobis kindel
koht ka Mati Undi lavastus(tiel "Priius - kallis anne"/"Taeva kingitus", kuigi péhjalikum
Tammsaare-Undi paarisvaatlus seisab TMK-1 veel ees.

Ja nisiid tagasivaade aprilli 1991.

AVO UPRUS

ETUUD MANGUMEISTRILE

MUNCHENI FREIES THEATERT1 "MACBETH"

W. Shakespeare’i “Macbeth”. Miincheni Freies Theater (lavastajad George Froscher ja Kurt Bildstein). Stseen
lavastusest

Oli see siis rohkem tants vdi sdnalavastus, kui surm viisid vddramatult ndiakatlasse, kus
modernne ballett v6i muusikal? Lavastuse joud ja kuri tahe uut vahvat, ja kes ttleks, et
riittmid peksid kummalist ornamenti saalis vdhem alatut maailma kokku keetsid.
istuja ihusse: helid, sonad ja liigutused Inimesi ja nende saatusi ma Miincheni
kordusid kohati lausa rituaalselt. Nii siind Freies Theater'i "Macbethis" ei ndinud. Kiillaga
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inimkonda labivaid jéude, olemise ja
mitteolemise hoovusi ning madaluse valemit
vee all. Tegevus oli abstraheeritud,

eemaldatud tegelikkusest (argisest,
sithholoogilisest), ent ldhenades toelisele
metafiitisilisele ilmale), toimuma pandud
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“Macbeth".
V. Salupuu
fotod

nende kahe vahel paiknevasse tungide ja
tormide maailma.

Macbethi - Shakespeare’i samanimelise
tragoodlia kangelast - ma laval ei ndinud, kiill
aga nagin tema kirge ja tema tragoodiat, tema
kukelikku upsakust, narvilist auahnust,



julmust ja argust, litsakapoolset edevustki.
Oli hea mote toppida need tungid leedi
Macbethi pikka seelikusse ning mulle
tundub, et see polnud pooltki nii vagivaldne,
nagu hiljem koridoris arvati. [deed kroonis
hermafrodiitse Macbethi stinnitus, millele
Eloogiliselt jargnes lapse seebikskeetmine
samas katlas, kuhu ka Macbeth ise pidi
suunduma: “Saad Kuningaks, kuid mitte
kuningaid,” olid ju noiad tootanud. Sic
transit...

See oli kindlalt saksa teater, saksa
etendus. Kaasa mangis meist erinev
ajaloomalu, &ikem, agressiivsem ja
sututundlikum. Sakslased maletavad ka suurt
soda kahtlemata omamoedi, voib-olla ka
teravamalt kui meie. Koorem, mis nende peal
on, ei pruugi meie omast kergem olla.
Teatrikeele vahendusel tekkisid "Macbethis”
kokkukolad Bolli, Borcherti jt loominguga.
Lavastuse fataalsed ja samal ajal tapselt valja
mooddetud ritmid tekitasid veel iihe
assotsiatsiooni - meenus maoiste
“preisilikkus”. Huvitav, kuidas oleks
"Blacbethi" lahendanud Brecht?

George Froscheri ja Kurt Bildsteini
"Macbet%" on sona parimas mottes
professionaalselt lavastatud ning annab
tunnistust kujundlikust ja samas vaga tapsest
motlemisest. Temporiitmid on viimistletud ja

uhtad. Detailid on labimodeldud, aeg
Eigendatud ja ruum taidetud. Koik selleks, et
vaatajale meelte kaudu mojuda. Seepoolest
toesti nagu rockkontsert, kus riitm saali
lavaga kaasa vonkuma sunnib. Ainult mitte
nii labane nagu enamik kontserte, mitte nii

lahmiv ja lahisev, mitte kvantiteedile ja
detsibellidele (suunitlusega maksimumile),
vaid tdpsetele arvestustele (suunitlusega
optimumile) tuginev, vaoshoitud ja
hillitsetud vormi valatud-Meenutan siin neid
mitmeid ringkdike-ringménge, olgu siis
noidade ja sdédurite studimatusele
EAretendeenvat thislaulu voi sootu leedi
acbethi soolotantsu. Viimane andis votme
sooritada motlemises veel tiks vdike nihestus
ja lubas vaadata laval toimuvat ka
hakespeare’i "Macbethi" paroodiana.
Vahemasti voime Oelda, et Freies Theater'i
"Macbethil” ei puudunud paroodiline as-
ekt.

Niitlejate futsiline ettevalmistus on
kadestamisvaarne. Sai tdiesti selgeks, et
naitleja koht ei ole mitte niivord %aval ]
puhvetis, vaid eelkdige proovi- ja
treeningusaalis. Ja silmandhtav oli ka
nauding, mida oma instrumentaariumi
(keha, haal LE’rue} valdamine naitlejatele andis.
Pean siin silmas eelkoige meesnaitlejaid, kes
kiill ka dlesannete ﬁ(e.erukuse poolest
daamide ees eelisseisundis olid ning tervet
etendust vedasid. Nimetatud nauding ja
réom avas ullatava toe, et ka "Macbethi” on
voimalik mangida lustides; ja siit veel iiks
votmeke sellele, mida nagime: see oli
toepoolest MANG : LUD. Macbethi-mang
nimelt. Ja kiillap lavastaja siis mangumeister
ehk Magister Ludi boﬂema.]ééibu e iiksnes
imestada, et raskemeelsel ja surmtosisel
Saksamaal nii 16busaid ja samal ajal nii
stigavaid mange mangitakse.

KADI VANAVESKI

INIMESTETA TSEHHOV

VILNIUSE VAIKESE TEATRI "KIRSIAED"

Valdav mulje Rimantas Tuminase
lavastatud “Kirsiaiast” on, et ma etendusel
viibimisest hoolimata seda nainud ei ole: pole
oicti nainud otseses, puhtfﬁi‘:si]ises,

imeduse mottes, ei "nae’ ka ulekantud,
unstilist tulemust tddevas moties.

Olen stigavalt veendunud, et teatris saab
koigest koike teha. Valja arvatud juhud, kui
sellest midagi vdlja ei tule! Viimane
taiesti-teisiti-tegemise positiivne kogemus

irineb samalt 'Balti teatrikevadelt™ Freies
heater'i “Macbeth”, mis mingilgi moel
valiselt  Shakespeare’i samanimelist
naidendit meelde e1 tuleta (vaimult, jah, seda
kill) ja on ometi vaga tugev, iseseisev
kunstiil'nc tulemus. Siinkohal jaab iile ptuiida

all'ntleda, miks leedulaste “Kirsiaed" seda ei
ole.

Tuminase lavastuse suurim siindmus on
viga luiupeetud kapi vajumine
pooningult [abi lae toa kohale, aegade tolm
valgusvoos selle vdljapaasuta ahistuse
kujundi/stimboli  tekitamist  tahistamas.
Kirsiaed agaeioleiildse tihtis. Ei voi isegi
oelda, et see tumedais roivais inimhulk on
kogunenud kirsiaia matustele: kirsi-
aeda (harmoonia, kodu, ilu, turvatunne,
traditsioonid, kultuur etc) pole olnud, ei ole

tulegi. Jakuna selle sumboliga onasjad
algusest peale iihel pool, kui mingitkirsi-
a1a kisimust ja/voi selle kaotamise
protsessi ei ole, sest algusest peale on koik
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theselt pai%?s, siis pole peale tegelaste
apaatia- ja husteeriaseisundite thtlase
vasitava voo ka midagi tulemas.

Ranevskaja raudteejaama-hdarberi raske,
alla meie vaatevilja lastud lagi litsub
manguplatsi laiaks ja pimedaks, nonda et
jalgid vaid tumedates iileriietes varje -

ogunemas, rihmiti ptlisimas, siis laiali
Ia%iunemas. Kes neist parajasti just haalt teeb,
sellest ei saa tihtipeale arugi. Kavalehti kaasa
ei toodud ja ni1 jaid ka naitlejad otsekui
meelega anontiimseks. Pimedus ja tiksikud
hastiseatud pursked - ei sentimeetritki
korvale! - kestavad taotlusliku tuimuse
jadana teadlikult tititu klaverdamise saatel

sehhovi koik neli vaatust.

Stseenid, motted, kujundid léigatakse
14bi, lopetatakse igaveseks, miski er jargne
Eéhjus ikult millelegi. Ranevskaja istub

opahhinile siille, Gajev Eillub poolenisti labi
lae tuppa vajunud kapist iiha uusti
{Jaberilchti alla, Firss pigista kellel‘ﬁ'ikﬁi.ined
ahtise porandalaua vahele. Miks?! Ei need
eEa muudki iseendast intrigeerivad
uksikasjad arene edasi ega ulatu tagasi. Jaab
(taiesti ebadiglane!) mulje, et lavastaja on
lihtsalt niimoodi ette ndinud. Sest kuni ma
teatrisaalis istun, pole mul sooja kiilma,
et, nagu hiljem Tuminasega kohtumisel
ilmneb, nditeseltskond on oma Firsi hulluse ja
mortsukatiikkide seletuseks selle vana teenri
(ja_kullap siis teistegi tegelaste) eluloo
valjaspool nédidendi tegevust endale
ponevate peensusteni vilja moelnud. Ja tildse
uritavat tema trupp omaparast lahenemist
lavastatavale naidendile: pliidvat proovides
koiki loosse kirjutatud konflikte viimse
voimaluseni viltida, sest niimoodi pidavat
jarele jadma elu ise, ja alles 16pus (tundus, et
vastumeelselt) lubada ka need toimima.
Muidugi, ma tean, et lavastajate mis tahes
avaldusi nende t6olaadi ja pohimdtete kohta
ei maksa kunagi paris likstiheselt votta. A,
siiski-siiski. Midagi olulist tundub kiill
selgitavat Tuminase vastus kiisimusele,
kuidas ta hindab konkreetset Tallinna

etendust: "Kulge$ matemaatiliselt digesti, kui
see kaob, siis tuleb titkk maha votta.

Usun meelsasti, et nditlejail endil seal ilal
laval oli huvitav, aga nende ilmselt stigavalt
labimoeldud mangu tulemus ei joudnud ile
rambi, jai Giles pimedasse kotti pidama. Tean
toda saali, kus Vilniuse Akadeemilise
Draamateatri pohitrupist asja Tuminase
juhtimisel skandaaliga eraldunud Viike

eater kodus mangib. See on suur ja tundub,
et paris hea valguspargiga turvaliselt méjuv
risttahukas, mille uhes otsas jarsult touseb
ehk kiimmekond toolirida, nende ees aga kiib
mang seinast seinani. Voib olla, et niimoodi,
publiku ja naitlejate toeliselt iihises
teatriruumis viibides, kusjuures publik ei
osale, on n-0 kaitstud, on sel lavastusel siiski
ka moju.

Aga tavaliselt teatrilavalt vaadatuna ei
argitanud see permanentne 10ppmang isegi
mitte voimalikke moéttekonstruktsioone
kokku panema. Sest moeldagu siis
viitkimmend aastat Leed it, peaaegu
seitsetkiimmend viit aastat autori kodumaad
voi kas voi kogu inimkonda - need on vaid
puhtmoistuslikud jareldused, mille esimese
Eéa:rikﬁmne minutiga dra teed, aga etendus

tab samal viisil veel paar tundi. V6ib ju
oelda, et need iiksteist ja kogu maailma
vihkavad varjukujud ei peagi ses igaveses
vaksalikodutuses kohvrivirnade vahel
iiksteisega suhtlema, et T3ehhovilgi 0;1&;11
vaid tuksteisest moodaraakimine. A a
elust tuttavat mittesuhtlemist peaks siis
teatris ikkagi jarelejatmatult huvitav jalgida
olema.

Etenduses oli iiksainus tdiesti teistsugune
stseen: Lopahhin ja Varja paris 16pu eel, kui
toesti koik on juba labi, vaevu teineteise kaest
kinni hoides, naod saali, teineteise otsa
vaatamata s u h tl e mas. Hetkeks on elavad
inimesed, tunded, ja tundub, et valgustki.

Ning ei saagi teada, oli see Tema Kérgus
Juhus voi targa lavastaja tlimalt tipne
matemaatika...

KATRI KAASIK-AASLAV

PILTE VANAST ALBUMIST
VILNIUSE VAIKESE TEATRI "KIRSIAED"

Nimetan alljargneva uitmoteteks ja
uitpiltideks. Ei vota enesele iilesandeks
arvustada, hinnangutanda. Piitian aru saada,
mida on lavastuses piilitud teha Ja sellest
lahtuvalt, kuidas see on énnestunud. Motted
on katkendlikud, tihest vaatamisest ei piisa,
et kdike mérgata, moista, tunda.

"Kirsiaed" erutas mind. Oli hetki,
kus unustasin enda, kus minus hakkas
midagi kaasa helisema, oli kohti, mis
ei meeldinud, niisamuti osataitmistega. Igav
ei olnud. Etendus tegi rahutuks, digemini,
rahutus tuli siis, kui oma muljet
analiitisisin.
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ALGUS. Hamar lava, kuurialust
meenutav kinnine, akendeta ruum. Uhes
nurgas suur kohvritekuhi, teises trepp, mis
viib kuhugi tles, kus on valgem. Tolm,
vanunud ohk. Lavapilt ei muutu nelja
vaatuse jooksul. Eiin on tegelaste
kohtumispaik. Risttee. Koik tundub siin
majas tolmunud, ka inimesed. Assotsiatsioon
- vana pildialbum, nii vana, et need, kes selle
kohta midagi maletasid, on ammu surnud.
Selline on atmosfaar.

Lavastusest jai mulje nagu omavahel
seostumatute piltidereast. Iga pilt peensuseni
valja vormitud, l6petatud number. Seisundite
demonstratsioon...

Lava eesporandal seisid toolid, seljatoega
publikusse, mis kujunesid omamoodi
aknaks, siitkaudu toimus avalik suhtlemine
publikuga. Mangupohiméte - “etendamis-
teater”, suindmuste nditamine. See on
vormikusimus.

Keerulisem on aru saada, mis toimus. Mis
“Kirsiaia" tegelastega siisikkagi juhtus? Lu
on luhidalt jargmine - nii nagu ma segg
moistsin: lépu agoonia, mais, kirsiaed laheb
oksjonile. Kogu perekond on koos. On
saabunud moisaproua Ranevskaja Pariisist.
Ta on aastaid ara olnud. Ohkkond on
narviline, husteeriline. Oodatakse, et midagi
juhtuks. Ainukesena tegutseb moisavalitseja

opuhbhin, kes puiiab olukorda padsta. Tema

laanidesse ei suiveneta. Tundus, et ei

anevskajat, ei ta venda Gajevit, ei Varjat
nagu ei puudutakski lahenev 16pp. Araolek.
Seisund, millest ei paase valja. Algusest peale
mangitakse KAOT%ST, ja seda koEu esimese
vaatuse (TSehhovi kahe vaatuse) kestel. Kui
oksjon on ara olnud, kui l6pp on kaes,
nutavad koik. "Mittesuhtlemisefekt”,
tegelaste omavaheline “adralbigatus”
saavutatakse sel moel, et naitlejate vahel
ei toimu suhtlemist. Kui jarjekordselt keegi
“purskab” end valja, keerab lavastja teised
ara, seija%a. Stoppkaader. Mehaaniline, valine
lavastuslik vote asendab mangu, teisiti
oeldes, mangitakse kontseptsiooni.

Elutud misanstseenid. Réhutatult
seatud, "ooperlikud” - reetsid lavastajat.
Tahtmatult hiippas mote sellele, miks nii.
Stoppkaadrid, iks tegelane valgustatakse
valja. Naiteks esimese vaatuse algus,
Ranevskaja saabumine. Lavale tungleb
inimmi.itsal(, inimesi liksteisest ei eralda. Anja
putiab tagajarjetult emani paaseda. Véib ju nii
oelda, et see on Ranevskaja ja ta tiitre suhete
plastiline valjendus. Kujund. Saarases votmes
on lahendatud nii uksikstseenid kui ka
massistseenid. See on see punkt, millest

kirjutasin eespool - piltide rida. Suhete
illustratsioon.- Lihtsustatud illustratsioon.
Hea, elav teater petab dra, nii et ei saa
arugi, kuidas. Voéib-olla sealtkandist otsi-
dagi pohjust, miks “Kirsiaia” etendus
mind  jaagitult ei haaranud. Saladust ei
olnud. v

Ootamatusi oli. Akki esimese vaatuse
a.I%:Jses vajub kapp laest labi, lagi on nii
pehkinud. Aeg-ajalt pudeneb ulalt tolmu ja

rahti. I(ee%‘ tegelastest peale histeerilise

adavarese Petja Trofimovi ei poora kapile
tdhelepanu, see jadbki niimoodi maa ja
taeva vahele rippuma, ja kapi all kohtu-
takse, flirditakse, hiisteeritsetakse,
filosofeeritakse.

Suhted. Lavastuse nork punkt. Seesmiselt
valja joonistamata. Lihtsustatud. Toitsid
norgalt valist lahendust. Suhted on
kontseptsiooni vangis - et need inimesed j
tegelikult ei suhtlegi omavahel, et nende elu
on sihita, mottelage, et igatiks on oma
kannatustega ning labielamistega tiksi.

Ranevskaja aarmuslik enesekesksus,
Pariis, "saatuslik armastus”, tel mmid -
sellest ringist ta vdlja ei tule. Eiffeli forn, valge,
kiiskavalt valge ses hamuses 6hus - kujund?
Pariisis elatakse, siin mitte?

Gajevi labasus, tithisus. Loob toapoiss
Jatat jalaga tagumikku. Viike inimene?

Anja pidev raplemine. Ainult tiks vdrv on
temast meeles - justkui haige varblane.
“Mamma, mamma.”

Trofimovi hiisteeriline, masohhistlik
maailmavalu, millest kumab labi tihisus ja
vaiklus. Ei moista ta kedagi ja keegi ei moista
teda.

Lopahhin on erand. Ta tegutseb. Tema
kaudu sai iildse aru, mis siin majas toimus.
Huvitav oli teda jalgida, sest temas liikus
toepoolest midagi. Lopahhini stseenid -
tundus, et hakkan taipama, miks tolm, miks
narviline elutus teistes tegelastes, milleks
Dunja$a, Jasa, Sarlotta grotesksus.

Labasuse pealtung.

Et tuleb elada ka siin.

LOPP. Maja on tiihi, kéik on lainud. Vana
Firss jdi, ta ilmub diivani tagant ndhtavale,
laheb aeglaselt trepist iiles, sinna, kust paistab
valgus... Nagu polekski midagi juhtunud...
kﬁ%& kukkus laest 1dbi ja mé1s miidi ara...
INIMENE UNUSTATI . Hea, et kapp
ikka poolel lennul pidama jdi (see patune
mote tabas mind keset etendust).

Paar géeva parast etenduse vaatamist
meenuvad "pildid", atmosfaar. Inimesi ei nde,
naitlejate silmi ei nae.
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REVOLUTSIOON! KOPULATSIOON!

HELSINGI TEATRI "VIIRUS" "MARAT/SADE"
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P. Weiss, "Marat/Sade". Helsingi teater "Vitrus®. Marat -

"Fragments of fragments of fragments of
fragments..." Nii katkendlikuna iselcomustas
Ralf Langbacka teatraalide ja kriitikute
iiksteisemaistmist tihel "Balti teatrikevade”

Mats Ldngbacka.

etendusejargsel arutelul. Ega see oleks vale ka
mone etenduse, naiteks Helsingi
"Viirus'-teatri P. Weissi "Marat™ vastuvotu
kirjeldamisel. Loomulikult aitasid Teatriliidu
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kutud teatrite tutvustused ja etenduste

irjeldused-arvustused katkendlikkust
liletada ning moistmist sidusamaks muuta.
Ent poolikusetunne jai ja kuu aja méodumine
ei muuda seda punktiiri ihtlasemaks.

"Helsingin Sanomate” arvustusest (14.X
1990) loeme, et tekstikarped on teinud Weissi
nididendi eriti mottetihedaks ning kuula
tulevat viga tdhelepanelikult. Rootsi keelt
mittemaistev vaataja haakub siis iildisemate
teatrimarkidega, laseb end kaasa viia niitleja
oskustest ja isiksusest, otsib viiteid
kujundusest. Ja allub loomulikult ka sihilikult
va{Liltud mangukeskkonna intensiivsele
mojule. Muidugi moistetakse, milles on n-6
asi, aga paljugi peent, enamasti olulist ja
huvitavat jaab markamata, moistmata,
saamata.
Vaimuhaigla kui iihiskonna mudel on

iileekspulateerituseni tuttav kujund, aga j
siis annab aeg selle metafoori kasutamiseks

kiillaldaselt kogemusi. Sama innukalt, kui
ithel hetkel stindmust kaasa minnakse,
otsitakse jargmisel hetkel - kes madngu juhib?
Individualistid ja kollektivistid, orgastiliste ja
orgiastiliste 16bude ihaldajad - koik keevad
iihises katlas ja on ihtvérd piiratud

T "Viirus" on rootsikeelne teater. - Toim




"Marat". Stseene etendusest Kadrioru jaghallis.

T. Huigi fotod




"Marat". Marat - Mats Langbacka ja Charlotte Corday -
Marika Parkkomaki.

T. Huigi foto
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tegevusvabadusega. Kuskilt eemalt antakse
klaasseintega boksist mikrofoni teel
korraldusi molemale - kes seda teeb? Siingus,
lootusetus, aheldatud neis niiskes jdises lifvas
rassivais inimestes. Koige mottetuse,
viljapadsmatuse raskus rohumas nii

jedestaalil istuvat vana ja uhket markii de
Eade’i (Kristofer Moller) kui ka liiva sees
vannis  lesivat kreekalikult atleetlikku ja
uhket Marat’d (Mats Léngbackas.
Revolutsiooni apologeetide naeruvaaris-
tamine v6i kaotajatena kujutamine pole
praegu midagi uut, erutav on sama l66duna
naha ka individualismi kehastust ennast! Ja
siis selle areeni ees trampivat rahvahulka
(kaaspatsiente): "Revolutsioon! Kopu-
latsioon!"

Noored nditlejad olid véluvad ja
uskumatult energilised, joulised,
mitmekiilgsed. Seesuguses jdises koledas
saras nagu Kadrioru jdahall suutsid nad end
viia Ecaaegu hiipnootilisse seisundisse
(nditeks Charlotte Corday kehastaja Marika
Parkkomidki), edasi anda tumedat,
ohuaimuslikku atmosfaari. Nad on lausa
plastiliselt paindlikud ja liikuvad, hasartsed,
vabad ja hoolsad - simultaanne tegevus kiib
kogu lavaplatsil ega jdd unarusse ka hoopis
valgustamata servadel. /Oma tugitooli
lmber kividega adristatud nart, kalmu,
poldu (?) hoolsalt kohendav ja rehitsev mees

remal airel oli pidevas tegevuses, kuigi
Tkse}lt vaid harva eksis temale mone vaataja
K.
4 Vastuvotu liinklikkust meenutades
tahaks rohutada, et sellisel puhul haalestavad
vaatajad tiksteist veelgi olulisemal médaral kui
harjumuslikus teatrisaalis, ja teiste reaktsioon
on osa elamusest. Kui suudaks sama
fragmentaarselt neid ka sonastada, tera siit
teine sealt laadis, nagu kujunesid métted ja
tunded etendusel, siis tuleks niitlejate ja
etenduse iiksikasjade korval radkida ka jdise
kangestusega voitlevaist vaatajaist, vodkat ja
kohvi igatsevaist saksa nditlejaist nin
eestlastest, kes sellele varakult méelnud olid,
iga mone minuti jirel kahe peale iiht paari
villaseid kindaid vahetavast paarikesest
ikki tunde madalas vannis kiilmetava
arat’ kohal...




MARGOT VISNAP

HALASTAMATU GENET
JA HALASTAVAD ROOTSLASED

ROOTSI TEATRITRUPI "GALEASEN" "TOATUDRUKUD"

Rootsi teatritrupi Galeasen festivalile
toodud Genet’ '"Toatiidrukud" tekitas
festivalilavastuste kirevas reas koige enam
furoori. Ei maleta lavastust, mille iile
avalikult ja kuluaarides (ka naitlejate hulgas!)
oleks nii palju vaieldud, mille detaile oleks nii

ohjalikult omavahel analttsitud. Pohiosas
jagunesid hinnangud kaheks: kes suutsid
rootslaste "Toatudrukuid” kasitleda kui
kunstilist fenomeni, jaid ka analiisis
esteetiliste kategooriate Piiridesse; kellele a
mojus lavastuse vabamottelisus meie kiillalt
puritaanliku teatri taustal Sokina, need ei
suutnudki end lahti rebida rootslaste
lavastuse Sokeerivatest detailidest, ning
ehitasid kogu oma eitava hinnangu tiles
nende viljakutsuvate detailide kriitikale.
Kriitikute reageeringute puhul oli huvitav
jalgida, kelle analtitisivoimet see nn rapasuse
esteetika taielikult pidurdas. Ammu pole
kuulnud kriitikas nii lapidaarseid
hinnanguid: ei meeldinud, paniiiveldama, oli
vastik jne. Kes siitidistas rootslasi
hiipernaturalismis, kes ihiskonna moraalses
allakaigus, labasuste kultiveerimises, kes
kavatsuses publikut Sokeerida, kes vottis
kaitsekilbiks publiku véarikuse-vabaduse
eest seismise.

Nii voi teisiti, rootslaste "Toatiidrukud”
said teatud mottes publiku, teatraalide ja
kriitikute tolerantsuse proovikiviks. Ullatav,
et tulised eitajad keeldusid uldse nagemast
lavastuse uldinimlikku hoovust. Véib-olla,
jah, on raske kuulda kurjuse, rapasuse,
alanduse, vihkamise maailmas {ilemlaulu
inimesele. Ometi naib just 21-aastase rootsi
lavastaja Linus Tunstromi loodud
lavareaalsuse eemaletdoukavuses peituvat
“Toatudrukute” télgenduse voti: poris ja
mustuses uherdavad toatadrukud
sailitavad ka koige sigavamas alanduses ja
madaluses oma inimliku palge, meeleheitliku
igatsuse puhta, harmoonilise maailma jarele.

arm, kolikambri kopitust oOhkav
lavamaailm, milles ekslevad mutta surutud
inimvaremed, pole mitte efektne kunstiline
vote publiku Sokeerimiseks ega katse
omaparase Genet'-tdlgendusega publikut
rabada. Lavastuse vaga intensiivne atmosfaar
haarab oma mojuvalja kogu saali. Atmosfaar
tekib ja toimib vordselt koéikide
viljendusvahendite kaudu.

Juba méangupaik ise, korraga neutraalne,

samas pisut kdle ja siinge, 16i etendusele
sobiva keskkonna. parast voib oletada, et
festivalietenduste tarvis leitud "Tallinnfilmi"
vottepaviljon Hiiul polnud mitte juhuslik
valik. See voimaldas valtida akadeemilist
lavaportaali, tuua publiku ees toimuv
vaatajaile voimalikult ldhedale, nii et
teatraalne voiks seguneda reaalsega. Siin
hakkavad tegelikena toimima lavasuhted,
valuline ja angistav kujundusmuusika,
maaliline valgusre¥ii. Lavastaja niib olevat
arvestanud voimalusega, et toatiidrukute
maailma haardesse sattunud publikut tabab
kas voi hetkekski aratundmine sarnasusest
omaenese maailmaga.

Tunstromi reZii on tipne, kujundlik ja
elav, selle parimad Eetked on oma
assotsiatiivsuses sedavord ildmoistetavad,
et tundub, nagu mingit keelebarjaari ei
olnukski.

Toatlidrukuid ja perenaist kehastavate
meesnaitlejate mang omandas sellise
ildistava modtme, et kadus vajadus otsida
laval naist v6i meest, veel vahem
homoseksuaalse armastuse teemat (viimase
kiilge jai kui kdrbes meele kinni nii monigi
lavastuse analtisija). Ka koige rdigem
naturalistlik detail mojus kristallpuhta
kujundina. Naisi kehastavate meeste
futsiline ja hingeline alastus toimis aga kui
intiimne slist vaataja alateadvusse. Ullatav, et
alasti keha ei moéjunud mitte niivéord
erootiliselt (veel vihem perversselt, na
moéned leidsid), kuivord kujundlikult.
Inimolemuse haavatavus, kaitsetus ja haprus,
mida sageli varjavad erinevad maskid ja
kostiiimid, paljastus vaatajate silme ees nii
otseses kui ulekantud tahenduses. Kui alasti
inimkeha kord Eestimaa lavad vallutab, siis
annaks jumal meiegi etendustele samasugust
kunstilist katet!

Rootslased olid jarginud Genet’' tahet:
"Toattidrukutes” (ilmavalgust ndinud 1947.
aastal) kehastagu teenijate ja perenaise rolle
mehed. Téepoolest - meestrio: Bernt Ostman,
Leif Andree ja Mats Flink, imiteerides
naiselikke ilmeid, Zeste, Iiigutusi, motteid
(olemata seejuures kordagi jamekoomilised),
saavutavad selle kaudu veidra véorituse
illatava tulemuse - iithekorraga kehastub
neis nii naiselik kui mehelik alge,
inimloomuse maéistatus, mida me tavalistel
just kerge kdega uurima ei totta. Ehk see
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teebki vaataja ettevaatlikuks ja paneb
ebamugavustundest nihelema, et teda ennast
on kutsutud omaenese maski taha pilku
heitma. Avanev pilt pole just meeldiv. Selle
eest hoolitseb juba Genet. Lavastus on toesti
nagu maskimdng. Toatiidrukud vahetavad
rolle, nende fantaasiaméng on kui appikarje,
soov padseda nii omaenese hinges maad
votnud laostumisest kui ka alandavast
orjaseisundist. Kujutlustes havitavad nad
oma perenaise, et siis reaalsuses tema ees
ormus ptherdada. Tunstrém kisub maha
uihe maski teise jarel, pannes vaataja kartma:
kas taest veel?! ReZiilises ku}undiméngus on
ta halastamatu ja tapne. Uhest kiiljest on
vaataja vastuvotuvoime téepoolest asetatud
vastikustunde piirimaile: naisi kehastavate
meeste alandus on rabavalt mojuv (voib-olla
seetottu oli lavastuse eitajate hulgas rohkem
mehi). Aga nditlejate vabadus, ausus ja siirus
tecb laval imet, nende algul pisut vooritavast
teatraalsusest kantud mang muutub
etenduse valtel psihholoogilis-kujundlikuks.
Markamatult kaob sooline vastuolu (ehkki ju
nailine) rolli ja esitaja vahel ning dkki avastad
tllatusega, et naitlejad mangivad... motet.
Ndib, nagu oleksid mehed laval
vabanenud naitlejaks olemise koormast ning
liiguksid otsekui mingis teises reaalsuses,
korraga nii Genet’ maailmas kui ka meie
alateadvuse salakdikudes, vajutamas sinna
oma valusaid jalgi. Oekestest toattidrukute
kaitsetus, inimﬁkud norkused ja ihad
sublimeeruvad just osatditjate mehelikkuse
kaudu. Solange’is ja Claire’is on koos
vihkamine ja armastus, tihine teadmine oma
igavesest alandatusest seob neid kokku
vihkamises Madame'i vastu - alateadlik soov
olla perenaise rollis peidab endas ka igatsust,
iha, peidetud armastustki oma perenaise
vastu, mis voib aga iga hetk jilke podrdeid

"Toatudrukud". Claire - Bernt Ostman, Madame - Mats
Flink, Solange - Leif Andrée.

H. Bertase foto

teha. Perenaist riietades, minkides,
puuderdades, raginaga tema kaiisi viilides
itherdavad nad korraga alanduses ja
ndsuses. Selles, kuidas Solange vanni roniL,
etlasta Madame'il endale selga urineerida, on
korraga pimestavat allaheitlikkust ja
masohhistlikku moénu. Peegel, millesse see
meeskolmik vaatab, mille vaatajalegi silme
ette seab, on halastamatu ja julm, sealt vaatab
vastu toatlidrukute maailm, kontsane ja
lehkav. Seda kontsast maailma véib
valgustada veel ainult Surm. Surma helk
puhastab, jaddvustab kogu inimlikkuse, mis
sellel mansardkorrusel peidus, kus keset
vana koli on koos toatiirukute kitsuke elu ja
minevik: nartsinud ja elavad roosid, vanad
nukud, konid, veinipudelid, amblikuvorgud,
voidunud kaltsud, rahmas peeglid, rdpane
vann ja klosett. Priigikastimaailm, kus elab
igatsus ilu ja armastuse jdrele, siinnitades
endas nii palju vadrastunud kirgi ja ihasid.
Selles priigikastimaailmas joonistab
lavastajakisi lausa maaililse valgusrezii abil
kauneid ja valusaid pilte.

On omamoodi kummaline, et koik
festivalil osalenud kiilalislavastused ptitidsid
erinevaid teid pidid vajutada vaataja
eksistentsiaalsele ndrvile, otsekui piiiides
dratada inimeses magavat, uinunud
teadvust, selle valupunkte. Omamoodi
eksistentsialistlik oli ju ka sakslaste
"Macbeth”, ehkki selle steriilsevditu
tildistusjéud ja trump oli vaateméangulisuses,
mitte psihholoogilises peentods. Ka
soomlaste "Marat" koneles iihiskonnas
valitseva kaose, revolutsiooni siinnitatud
anarhia taustal inimesest - kui
manipuleeritavast, juhitavast hullumaja

atsiendist, kes on teEelikult sama kaitsetu
ui porgukatlasse kaduvad inimkehad
sakslaste "Macbethis" v6i igaveseks oma
perenaise teetassi miirki segama pandud
toatiidrukud. On’s need samad
eksistentsialistlikud vaevad ;a pinged, mis
kohuvad eestlastegi hingedes?




JAAK ALLIK

TAMMSAARE SOTSIAALSES AJAS
JA TEATRAALSES RUUMIS

EESTI NOORSCOTEATRI "PRIIUS - KALLIS ANNE.
TAEVA KINGITUS"

A, 1l Tammsaare - M. Undi " Pritus - kaflis anne”. Eesti Noorsooteater, Lavastaja M. Unt, kunstnik |. Vaus. Stseen
epiloog ist

Kui rithm kriitikuid jaanuar: algupaevil
Teatriliitu kogunes, et uhiselt lerda, milline
lavastus "Balti teatrikevadel” Eestimaad
esindaks, ei kélanudki eriti vastakaid
arvamusi. Otsus Undi Tammsaare-tootluse
kasuks langetati kiiresti ja iksmeelselt. Et just
see lavastus theks meie moodunud
teatriaasta naelaks oli, nditab juba ka ilmunud
analutiside-arvustuste hulk. Kuid festivalil
on loomulikult tahtis arvestada ka konteksti,
kuhu pakutav asetub. Publik on ju enamasti
voorkeelne, palju on professionaale, paevas
vaadatakse oige mitu etendust. "Priius -
kallis anne. Taeva kingitus” on kaheosaline
lavastus ning publiku suurest saalist
vaikesesse toomine ja seal sama loo
peaosalisega (Vargamae Indrekuga)

H. Rospu foto

taaskohtumine vois lisada ettevottele
kindlasti oma annuse “festivalimaigulisust".

Noorsooteater mdngis teatrikevade
viimasel péieval, nii et noudlikul vaatajal oli
n-0 taielik vordlusskaala silme ees, Paar
paeva varem aratas ilusa Jaapani
sulejoonisena tahelepanu ja tunnustust
Draamateatri pakutud . Betsuyaku
"Véljakiik" Juhan Viidingu lavastuses ning
tema 2nda ja Rita Raave ettekandes.
lopudhtul koguneti siis uudistama
jarjekordset tolgendust eestlaste "ajaloo-
epopobast”. Selleks hetkeks oli kogu
festivaliprogramm jagunenud meie teadvu-
ses selgelt kahte ossa. Baltimaade ja
Valgevene esindajate pakutud rahvus-
romantiline ideeteater ("Kuldratsu”,
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Prius - kallis anne”. Kristi - Maria Avdjusko, Indrek - Jaan Tatte, hr Bostroi - Kalju Orro.

"Priius - kallis anne". Teise vaatuse fmaal. Kristi - Maria
Avdjusko.
H. Rospu fotod

"Liivaklaverid” ja "Siinsed") ning
valiskiilaliste julge ja fantaasiarikas
teatraalsus ("Toatudrukud"”, "Macbeth" ja
“Marat/Sade"). Undi lavastus toestas, et neid
kahte poolt on vbimalik ka onnelikult
ihendada. Ja just sellises vordluses
ilmnesidki tema lisavaartused.

Oma rahvuse allesj@amisest,
soltumatuseihast ning ditlusest
vubrvdimuga raakisid ka lia'tEascd, leedulased
Eavalgevenelased, Ning ka kirjanikunimed:

inis, Donelaitis (osaliselt autorina, osaliselt
tegelasena) ja Kupala on Tammsaarega
vorreldavast suurusjargust. Ja ometi tundus
Noorsooteatri etendus hoopiski stigavamana,
ta mojus mobtlemapanevalt ja ehk
valusamaltki. Asi oli teistsuguses
autoripositsioonis, ja seda nii Tammsaarest
kui lﬁlndis: lahtuvalt. Tammsaare on
ndidanud kogu oma loominguga véga selgelt,
et kunstnik el saa olla vaid pelgalt ideoloog,
ka kbige digemate ja ilusarhate ideede ruupor
vo6i popageerija. Nagu traagilisest
naeruvaarseni on vaid 1tks samm, nii on ka
aususest valeni, revolutsioonivaimustusest
verepulmani, ideekindlusest fanatismini j
patriotismist marurahvusluseni vaid iiks
samm. Kunstnikud tegelevad oma loomingus
tavaliselt tihe polaarsuspoole voimendamise




A. H. Tammsaare - M. Undi "Taeva kingitus" Noorsooteatri vdikeses saalis. Vargamde Andres - Rudolf Allabert,

Liine - Tiina Kukli, Indrek - Jaan Tatte.

ja teise manamisega. Nii oli see ka enamikus
‘Balti teatrikevade” lavastustest. Tammsaare
teoste lehekiilgi tdidavad aga paradoksid j
motisklused just selle fataalse sammu piiride
iile. Tammsaare jaoks polnud toenaoliselt
olemas absoluutseid todesid ja
vastuvaidlematuid autoriteete, ta teadis
suureparaselt, et porgutee on sillutatud koige
Oilsamate kavatsustega. Ning polnud vist
Eestimaal voimu ega valitsust, kelle suhtes
Tammsaare  poleks intelligendile
loomuomases opositsioonis olnud.
Vulgaarsotsioloogiasse laskumatagi tuleb
tunnistada, et tema loomingu viimane teos
"Porgupohja uus Vanapagan" pole ju muud
kui Jiirkade ja Kaval-Antsude vditluse
kirjeldus vabal ja soltumatul Eestimaal - sama
hdsti kui mujalgi maamunal. Ja just selles
langeb Tammsaare eluhoiak iillatavalt kokku
Mati‘Undi omaga, mis ongi saanud lavastuse
onnestumise nurgakiviks.

Stagnaaegadel, kui Undi sobrad tegelesid
poliitikaga, kes Aisopose keelt pruukides, kes
voimuhaaret liberaliseerida piitides, mojus
tema rohutatult esteeditsevana. Olemata ei
dissident, ei konformist, tajus Unt ilmselt,
et "niSid" on tdis, sest vdimuga
konfronteerumine ilma oma nahka turule
toomata kdis tol ajal hea tooni juurde.
Kuuekiimnendate aastate noorsoolitkumise
harjal sattus Mati kiill kord isegi komsomoli

K. Orro foto

keskkomitee koosseisu, nagu ka "neljakiimne
kirjal” on tema allkiri all, aga {ihiskondlikku
aktiivsust vdi angaZeeritust polnud temas
kill mérgata nii ega teisiti. Ja ega seda ole ka
praegu, mil mitmed tema toonased kaaslased
m’jiig lausa véimu teostavad voi seda
viahemalt aktiivselt toetavad. P66rdunud on
aga aeg ja Undi métlik korvaltvaataja
ositsioon maojub I|::t'ae u teravalt
uhiskonnakriitilisena. Pole Undi siiti, et ndh2s
pikniku kohale tommatud sini-must-valget
voi kuuldes laulusdnalist kinnitust, et me
eestlased oleme ja nendeks ka jddme, ei karga
rahvas saalis enam piisti, liigutuspisarad
silmis ning siida uhkest julgustiikist
Euperdamas. 1991. aastal hakkab meil neil
orril hoopis piinlik iseenda pérast, sest me

juba teame, kui vahe need sonad maksavad
valuutaihaluse korval ning mis koik sellegi
lipu varjus siindida vo6ib. Unt pole

Tammsaaret pormugi kaasajastanud. Tema
punased raidgivad sedasama, mida nad 1905.
aastal raikisid, ja ilmapdorajad kutsuvad
ikka koike kummuli keerama. Jahmatama
panevalt tuttav, kuigi teisevdrviline tundub
see jutt tina meilegi.

ndrek jéuab laval nagu romaaniski
revolutsiooni-pdérasuse moistmise ja
eitamiseni. Meie saalis ei motle aga mitte
ainult toonaste revolutsiooniideede
hukatusliku jirelmoju iile tinapdevale, vaid
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kogeme ehmatusega neidsamu kolava-
sonalisi purustamisidusid meie praegustes
tegudes, mille jarelmdjud voivad j4llegi
aastakumneteks elu ja inimsuhteid
mursg;itama jdada. :

uurel laval vohavale sotsiaalsele
hullusele annab inimliku dimensiooni
etenduse vaikeses saalis mangitav finaal -
“Taeva kingitus”. Vaid onnetust ja segadust
on revolutsioon toonud talutarre. Tapetud
Antsule, jumalat needvale Vargamae
Andresele ning valudes piinlevale Marile on
lavastaja lisanud veel Eestimaa teedel
eksinud tatari sodurpoisi tsaariarmeest
(Dajan Ahmetovi tulimalt siiras esituses), kes
korgete iilemuste kasul on saadetud siia
"korda looma”. Palve uhendab teda
eestlastega, ja kes usub Meie Isa
olemasolusse, voib votta seda finaali kui
taevase jou poolt saadetud patupuhastust.
Kes aga el usu, see jaab motlema
kannatustele, mida inimesed ise oma
sogeduses endale loovad, ning otsima

Andrus Vaarik
H. Rospu foto

Priius - kallis anne”. Krogsus -

maiseid kriteeriume oma otsuste ja
valelikkuse hindamiseks.

Kui "vennasvabariikide" lavastustest
erines Undi t66 selle poolest, et angaZeeritust
asendas analiiis ning barrikaadidele
kutsumise asemel ta pigem hoiatas nende
eest, siis "valiskiilalistega” vorreldes oli Undi
teatraalsus tunduvalt enam konkreetseidee &
sisu teenistuses. Ja kui me "Macbethi” ja
“Marat’d” maletame eelkoige valiselt efektse
vormi ja vaatemangulisuse tbttu, siis
Noorsooteatri lavastus jattis mallu terve
hulga huvitavaid ning lausa saavutuslikke
naitlejatoid.

Festivali ziiriid asendas seekord meie
kriitikute ja kulaliste tihine salajane haaletus,
milles osales 42 inimest. Héiéiﬂteenamusega
Egatud kaheteistkiimnest auhinnast sai

oorsooteater kolm. Lisaks Mati Undile
voitsid tldise tunnustuse veel Maria
Avdju¥ko Kristi ja Andrus Vaariku Kroosus.
Olgu siin aga mainitud, et hailetussedelitelt
]cigztmc usna mitmel korral ka Marje Metsuri
(Mari), Rudolf Allaberdi (Andres), Guido
Kanguri (Viljasoo) ja Jaan Tatte (Indrek) nime.
Kui aga siia lisada veel nii meie viimaste
aastate teatripildis kui ka naitleja isiklikus
loomeloos = esiletostmist vaarivate
onnestumistena Kalju Orro hr Bostr6i, Helene
Vannari pr Kuusik ja Anne Reemanni Marie,
siis voib eksimist kartmata vaita, et lavastaja
Unt oskab titha paremini "surra” oma
naitlejates, see aga tahendab, et ta oskab neid
itha enam abistada.

Julgen Gelda, et eesti teater esines seekord
nii sotsiaalses ajas kui ka teatraalses ruumis
onnestunumalt kui iihelgi varasemal
festivalil. Eks see oli ka suurim rd6m, mis
tasus festivali korraldajatele nende vaeva.
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ORIENTAALTUND:
SIBERI SAMAANIMUUSIKA

Maletan veel koolipaevilt, ajaloo- ja geograafiatundides raagiti ikka aeg-ajalt, et
Noukogude Liidu koosseisus on iile saja rahvuse ja rahvusrithma. Arvukam osa neist
elab just selle hiigelimpeeriumi Aasia osas ja seetottu just nagu peaks kuuluma
"Orientaaltunni” huvisfaari. Konjunktuursetest kaalutlustest lahtudes oleks voib-olla
oigem sellest alast tildse vaikides mooda minna, sest, arvestades praegusel hetkel
valitsevaid poliitilisi meeleolusid, v6ib oletada, et kéik, mis on seotud sovetlusega,
koik see, mis jaab Peipsi jarve ja Jaapani mere vahele, ei paku eestlastest lugejatele
momendil just kéige suuremat huvi. Lopuks peabki ju inimestes tekkima kas teadlik
voi alateadlik protest selle koige vastu, mida on pakutud mitmekiimne aasta jooksul.
Ma pean siinkohal silmas igasuguseid kérgemalt poolt "pahemaaritud”
kultuuripaevi, kunstidekaade, kohustuslikus korras labiviidud sopruslinnade
festivale. Pakutu hulgas oli muidugi sageli ka pseudokultuuri. Tulemuseks on, et
paljusid inimesi jatab tdiesti ikskbikseks ka korgetasemeline kunst, kui see kas voi
kaudseltki seostub sonaga “ndukogude”. Artiklite kavandamisel "Orientaaltunni”
seeriassc oleks aga tdielik nonsenss lahtuda ainutiksi poliitilistest siimpaatiatest, oleks
patt mitte radkida Kaukaasia rahvaste muusikast, Kesk-Aasia moslemite kultuurist,
aga samuti Siberi Samaanide miistilistest rituaalidest ja selle juurde kuuluvast
muusikast.

* %%

Alustuseks olen ma sunnitud kurbusega nentima, et koike seda, millest jirgnevas
kirjutises juttu tuleb, on Siberis tinapdevani sdilinud vdga vahe, seda kiesoleva
sajandi kolmekiimnendatel aastatel kdivitunud uuendusteprotsessi tottu, millega
kaasnes totaalne venestamine ja religioonivastase ideoloogia imbumine Siberisse.
Suuremal osal selle piirkonna rahvastest puudus oma kirjakeel ja vastavalt sellele ka
emakeelne haridus, seetottu oli venestumise protsess isedranis kiire. Toimunule
hinnangut anda pole kuigi lihtne. Uhelt poolt, rahvastele, kellel puudus oma
korgkultuur euroopalikus tiahenduses, pidanuks vene moju olema igati soodne.
Polnud ju naiteks jukagiiridel voi tunguusidel midagi vastu panna Andrei Rubljovile,
Tsaikovskile, Puskinile... Niiiid, tagantjarele vaadates me siiski nieme, et seda vene
kérgkultuuri Siberi rahvad eriti suures ulatuses omaks ei votnud. Tundub, et paremini
hakkas kiilge koik negatiivne - kultuuritus, alkoholism, langenud moraal. Hasti
nakkav on olnud ka nn bohui‘istlik elufilosoofia ehk iileiildine kdegal66mine. Selle
tulemusena on paljude rahvaste traditsioonid ja kultuurid havimisohus, haabumas
on samanistlik religioon ja muusikaline folkloor. Kuna mul on olnud vdimalus mitmel
korral kiilastada Siberi erinevaid perifeerseid piirkondi, siis voin seal nihtu pohjal
kinnitada, et eespool Geldu pole viljamdoeldis ega liialdus.

Kuigi kdesoleval juhul on meie tahelepanu keskendatud Siberi $amanismile, ei saa
viita, et sellesarnaseid uskumusi ja rituaale ei esineks mujal. Usk vaimude
olemasolusse on levinud vaga paljudel primitiivsetel rahvastel. Ja loomulikult
kuuluvad spiritistlike uskumuste juurde ka meediumid ehk vahemehed, kelle abil
inimesed voivad suhelda vaimude maailmaga. Seega voiksime tinglikult nimetada
samaanideks ka vastavaid ametimehi Kaukaasias, Mongoolias, Hiinas, Jaapanis,
Koreas, Ameerikas, Austraalias, Okeaanias...

Sona "Samaan” tuleneb tun%si keelest ja see tdhendas algselt erutunud inimest.
Hiljem levis see moiste kogu Siberis ja joudis ka vene ning Laane-Euroopa keeltesse.
Samal ajal on paljudel Siberi rahvastel nimetatud ametimehe tahistamiseks
omakeelne sona: burjaatidel bd, jakuutidel oiuun, neenetsitel tadebja, jukagiiridel alma
jne. Erinevatele nimetustele vaatamata on Samaanide tegevuse eesmargid ja rituaalide
vilised vormid Siberi rahvastel kiillaltki sarnased. Uldlevinud on usk sellesse, et
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Samaanitrumm ja Tonu Kaljuste.

T. Huigi foto

erilistel inimestel, st Samaanidel on iileloomulik vdime astuda vahetusse kontakt
mitmesuguste vaimudega. Selleks tuleb teatud seansi véi rituaali abil viia end transi
seisundisse. Siis voib $amaani hing viljuda kehast, minna vaimuderiiki, pidada
vaimudega labiraakimisi voi voidelda nendega. Monikord tulevad Samaani kutse
peale vaimud ise inimeste maailma, sisenevad kas tema kehasse vo6i trummi ning
radgivad inimestega kas meediumi suu labi v6i trummi helide keeles. Aga milleks on
iildse tarvis otsida kontakte vaimudega? Enamasti on sddrasel suhtlemisel viga
korkreetne eesmirk: haige ravimine, jahidnne palumine, soov ennustada kellegi
saatust, voi midagi muud seesugust. Selle koige juures voivad abiks, aga ka
tak stuseks olla vaga paljud erinevad vaimud. Ent iildiselt ollakse seisukohal, et iga
Samaani jaoks on koige olulisem iiks, tema isiklik kaitsevaim. Méned rahvad, niiteks
nanaid usuvad, et kaitsevaim on tingimata teisest soost, meessamaanile on ta
taevaseks naiseks ja naiséamaanile taevaseks meheks. Sel juhul késitatakse Samaani
vahekorda kaitsevaimuga kui abielu. Peale juba nimetatud kaitsevaimu on igal
Samaanil veel abivaimud, nendes peitubki tema véimu saladus. Sellal kui meedium
teenib oma kaitsevaimu, on tema enda teenistuses arvukalt abivaime. Need aitavad
tdita mitmesuguseid iilesandeid, abistavad teda voitluses vaenlastega. Mida rohkem
on abilisi, seda mojukam on Samaan. Kuna on teada, et koik haigused ja muud hidad
tulenevad kurjadest vaimudest, siis tuleb piiiida neid iga hinna eest eemale peletada
vOi havitada. Tavaline inimene seda teha ei suuda, selleks on voimeline vaid Samaan
koos abilistega. Sellepdrast tulevad inimesed sageli Samaani juurde ja kurdavad talle
oma hddasid. Voimaluse korral piitiab Samaan neid aidata. Enamasti tuleb nende
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teenete eest ka maksta, sest meedium omakorda b dra ostma kurjad vaimud,
meelitades neid kas ohvriandidega véi nii-Gelda altﬁaemaksudega.

Kas kogu see jutt arvukate vaimude olemasolust vastab toele v6i on see hoopis
jaburate siberlaste haiglase fantaasia vili? Mina kahjuks ei saa anda sellele kiisimusele
ammendavat vastust. Valdav enamik etnograafidest kinnitab, et vidhemalt gamaanid
ise usuvad vaimudesse ja oma imeparastesse voimetesse. Ja Samaanidesse usuvad
omakorda need, kes kasutavad nende teeneid. Seda usku aitavad kinnistada
mitmesugused imeteod, millega suudavad toime tulla {iksnes Samaanid, nditeks
torgata end oraga labi, hiipata tantsides ebaloomulikult korgele, vabastada end
kinnitusrihmadest, konelda ja laulda voorastes voi tundmatutes keeltes jne.

Samaani elukutset ei saa valida inimene oma soovi kohaselt, vaim ise valib
tavaliselt valja sobiva inimese meediumi missiooni taitmiseks. Unes v6i ménes muus
erilises seisundis antakse tulevasele $amaanile teada, et just tema on see valjavalitu.
Enamasti ¢i suuda valjavalitu loobuda vaimu poolt pakutud kutsest ja nii véib
juhtuda, et ta allub kutsele tegelikult vastu tahtmist. Siberi loodeosas selgitatakse
ménikord tulevane meedium valja teisel viisil: kui vastsiindinud lapsel on pealagi
kaetud lootekestaga (see siimboliseerib Samaanitrummi nahka), siis see annab
tunnistust ametisse sobimisest. Eriliste voimetega lapse voib dra tunda ka siinnimargi
jargi, sestlevinud ettekujutuste kohaselt on siinnimark antud lapsele kérgemalt p(:-Ft,
asendamaks trummi. Sugulise kiipsemise perioodil ilmutab kaitsevaim end taas, noor
tulevane Samaan voib sellest tingituna akki hakata kentsakalt lJaulma, magada mitu
o6paeva jarjest voi kaia ringi justkui elust valjalilitatuna. See on marguanne, et tuleb
omandada tulevaseks elukutseks vajalikud oskused ja teadmised monelt vanalt
Samaanilt. Mone paeva moodudes parast piihitsuse saamist Opetajalt voib noor
Samaan asuda "t6ole". Esialgu kiill ilma trummita, selle iilimalt olulise instrumendi
mistilist funktsiooni véibalgul tdita harilik voo. Alles seitsme aasta parast nditab vana
Samaan katte koha, kus tuleb langetada lehis trummivoru valmistamiseks. Kui
opilane on selleks voimeline, siis valmistab ta trummi ja selle juurde kuuluva nuia
ise. Aga vilistatud ei ole instrumendi tellimine ménelt osavamalt meistrimehelt.
Esimene trumm teenib noort vaimudega suhtlejat tavaliselt mitu aastat. Kuid isegi
trummi omades pole ta veel pdris taisvaartuslik spetsialist, sest tema trummil
puuduvad ripatsid. Parast moéne aja méddumist proovib vanameister mangida oma
opilase trummi ning seejarel otsustab, millised ripatsid tuleb trummi kiilge kinnitada.
Ning ripatsite saamisest peab modduma kiimme aastat, alles siis peetakse Samaani
taielikult valjadppinuks. Mones teises Siberi osas voivad olla kiill traditsioonid veidi
teistsugused, ent teekond Opipoisist professionaalini kestab enamasti ligi
kakskiimmend aastat.

Kui kogu eelnev jutt puudutas Samanismi iildisemalt, siis niilid tahaks raakida
sellest, milline naeb tegelikkuses vilja iiks Samaani seanss. Lihtsustatult voiks e}:gada
kogu tirituse kahte ossa. Esiteks, ettevalmistav osa, mille kestel peavad nii meedium
kui ka teda iimbritsev rahvahulk joudma vajalikku ekstaasiseisundisse. Ja teiseks,
scansi pohiosa, mille kestel juba toimubki vaimudega suhtlemine. Kui eftevalmistav
etapp on peaaegu koikidel juhtudel tisna sarnane, siis seansi pohiosa, vastupidi, voib
olla vdga erinev, olenevalt sellest, missugune on rituaali eesmark. Naiteks haiguste
puhul alustab S3amaan sellest, et pliiiab leida haigestumise pohjust, véljendudes
tanapaeva meedikute keeli: maarab diagnoosi. Seejarel asub véitlusse kurja vaimuga
ja putiab seda haigest inimesest vilja ajada. Seansi kestus véib olla vdga erinev,
soltudes haiguse raskusastmest, vaimude kurjusest ja kavalusest. Ajaliselt kestuselt
on enamasti kdige pikemad need rituaalid, mis on seotud inimese surmaga ning tema
arasaatmisega hauatagusesse maailma.

Eriti imestama panev on seejuures asjaolu, et Siberi erinevates osades on
vaimudega suhtlemise seansid iildjoontes iisna sarnased. Ometi elavad Siberi rahvad
iiksteisest tuhandete kilomeetrite kaugusel ja sageli on nendevaheline
kontakteerumine vilistatud korgete magede ja labipaasmatu taiga tottu voi
puuduvad teed. Ja ikkagi on rituaalid justkui lavastatud iihe ja sama stsenaariumi
jargi. Ning see sarnasus ei ilmne ainult seansi eesmarkides ja religioosses tagapohjas.
Kiﬁl'a] tki sarnased on ka tantsud ja laulud, aga samuti seansi labiviimisel kasutatavad
atribuudid. Praegu ma osutasin ¥amanistliku kultuse iihtsusele geograafilises mottes,
aga voib oletada, et kultuslikud rituaalid on olnud sarnased ka kronoloogiliselt
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seisukohalt vaadates, teiste sdnadega - nad on aja jooksul iipris vihe muutunud.
Traditsioonide piisivuse pdhjust pole muidugi raske leida. Nagu juba varem éeldud,
enamikul Siberi rahvastel omandab tulevane meedium oma kutseoskused vanade
kogenud meistrite juures 6ppides. Monikord osaleb ta 6ppimise ajal vana $amaani
juures abilise voi assistendina. Nii saavutatakse traditsioonide parandatavus, antakse
edasi ithed ja samad tseremoniaalsed votted, iihed ja samad laulud ning tantsud.

Tooksin siinkohal naiteks the tiiiipilise %amaaniseansi kirjelduse. Tavakohaselt
kulgeb kogu tegevus, tants ja muusika uldjoontes tousvas tempos. Algul istub $amaan
laialilaotatud podranahale 1okke korvale ning keskendub. Samal ajal soojendab ta
tulel trummi, et selle nahk oleks elastne ning parajalt pingul. Seejdrel votab ta
vasakusse katte trummi ja paremasse nuia ning hakkab vaikselt mangima, lisandub
ka monotoonne aeglases tempos laul. See koik toimub veel esialgu istudes.
Pikkam66da muutub saade iiha valjemaks. Aga korraga muutub trummimang taas
vaikseks ja 3amaan hakkab esitama kiisimusi nahtamatutele vaimudele. Ménikord on
vaimud tais uhkust ega suvatse esimese périmise peale vastata, sel juhul tuleb
ktisimusi esitada korduvalt. Edasi touseb S3amaan piisti ja hakkab ringi liikkuma mé6da
platsi. See lilkumine hakkab jark-jargult muutuma tantsuks. Endistviisi on tempo ikka
veel suhteliselt aeglane, kuid pinge kasvab pidevalt. Endiselt kestab trummimang ja
laul, ménikord kirjeldab $amaan oma reisi teispoolsesse maailma ja kohtumisi
vaimudega. Tantsuliigutustes on palju taiesti abstraktseid, ilma mingisuguse
tahenduseta liigutusi. Aga paljud liigutused ptiiavad imiteerida konkreetset
tegevust, teinekord voib liigutustes ara tunda mone looma voi linnu. Naiteks kui
Samaan asetab kded korvale ning liigutab neid iiles-alla, siis tihendab see, et ta, vaimu
taga ajades, lendab linnuna ldbi 6hu. Loomade voi lindude kehastamisega kaasnevad
ka vastavad haalitsused. Moned Samaanid on imiteerimiskunstis saavutanud
sedavord korge taseme, et mitmed seanssi jalginud inimesed on hiljem vaitnud, nagu
oleks Samaan tdepoolest muutunud loomaks vdi linnuks.

Nii tantsusamme, haalitsusi kui ka trummiméngu organiseerivad mingid
seadusparasused. Vahel eksisteerib mingisugune domineeriv riitm ja kindel
meetrum, enamasti on see 4/4. Kohati tundub, et laul ja trummimaing areneksid
justkui teineteisest soltumatult, kumbki oma tempo ja oma meetrumiga. Folkloristid
on oletanud, et ménede famaanide trummimangus puudub igasugune meetriline
organiseeritus, vahemalt pole suudetud avastada mingeid seadusparasusi.

Nagu juba deldud, kulgeb tegevus téusvas joones: kasvab tempo ja suureneb
emotsionaalne pinge. Rituaali ldhenemisel kulminatsioonile hakkavad liigutused ja
laul muutuma uha suvalisemaks. Keha hakkab visklema siia-sinna, liigutuste ulatus
ja kiirus on kohati juba inimvdimete piiril. Teises ilmas randaja hadlitsused on
sedavord pingestatud, et neid on digem nimetada karjeteks kui lauluks. Kust kiill
tuleb sdarane energia, et nonda kaua v6ib inimene sellise pmge% tantsida? Kujutan
ette, et Samaaniseanssi jalgides voib isegi veendunud ateistil tekkida mote, et kullap
on siin ikkagi mingite salaparaste vaimude kidsi mangus. Kulminatsioon, joudnud
tikskord haripunkti, katkeb akki. Juhtub ka, et Samaan langeb teadvusetult matia.
Seni, kuni ta tuleb taas meelemarkusele voi lihtsalt puhkab, tantsivad teised. Nende
emotsionaalne pinge ei tohi veel langeda. Tegelikult koosneb rituaalis osalejate tants
soolotantsude reast, kui {iks tantsija lopetab, siis alustab teine. Monikord seob iga
tantsija enese iimber Samaanivoo, votab kitte trummi ja saadab end sellel. Oluline on
seejuures, et tantsitaks vahemalt {iheksa soolotantsu. Kui rituaalist osavotjaid on
vahem, peab keegi tantsima mitu korda, et taituks arv itheksa. Muide, see arv on Siberi
rahvaste religioonis ja miitoloogias uldse oluline. Naiteks ihes nanai muinasjutus on
raagitud, et Samaan pidi eesmargi saavutamiseks laulma tiheksa laulu ja tantsima
liheksa tantsu. Niisiis, Samaan puhkab ning teised tantsivad iiheksat soolotantsu. Kui
Samaan ei joua selle ajaga veel toibuda, tantsitakse veel kord labi tiheksast tantsust
koosnev tstikkel. Niitid on ka Samaan vilja puhanud ja seanss voib vajaduse korral
otsast alata ning korduda veel iiks voi isegi rohkem kordi. Kuid niiiid juba ilma nii
pika ja aeglase 5155e]uhatuseta

Riietatud on Samaan erilisse kostiitimi, mille kiilge on sageli kinnitatud metallist
ripatsid. Tantsu ajal need helisevad ning tekitavad kogu tegevusele taustaks helilise
fooni. Peas voib olla kas kroon voi moni muu peakate. Kui 3amaan parajasti ei tantsi,
siis voib tal kdes olla ametikepp. Koik need esemed on justkui tema vaarikuse
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simbolid, millele omistatakse tileloomulikku tihendust. Oma rituaalkostiitimi
riletudes meedium nagu muutuks linnuks, péhjapddraks v6i méneks muuks
loomaks. Iga kostiiiimi detail, ripats v6i pealedmmeldud mérk siimboliseerib mingit
vaimu.

Nagu eelnenud jutust on juba selgunud, on Samaani elukutse juures tihtsaimaks
n-6 tdovahendiks trumm (eskimod nimetavad sajak, korjakid jajai, nivhid khass,
evenkid kordaun, nganassaanid hendir, neenetsid penzer) ja selle juurde kuuluv nui.
Teisi muusikainstrumente kasutatakse vaid vidga harvadel juhtudel. Aga trumm pole
lihtsalt niisama instrument, erinevates olukordades v6ib trumm siimboliseerida
ratsahobust, potra, hdrga véi ménda muud olevust. Pohjapddrakasvatajad on 6elnud,
et maailmas on kolm piiha asja: pohjapéder, tuleraud ja $amaanitrumm. Etnograafide
toddest voib trummiga seonduva siimboolika kohta leida mitmesuguseid kirjeldusi.
Sageli on trumminahale maalitud mé6ni miistiline mérk, ka sel on kindel siimboolne
tahendus. Markimist vaarib fakt, et Samaanitrummi peetakse meessoost
muusikainstrumendiks, mille naissoost paariline on parmupill. Selle asjaoluga
seonduvalt nimetavadki tSuktSid ja korjakid parmupilli "hamba-trummiks".

Ma usun, et enamik eestlasi on juhtunud S3amaanitrummi oma silmaga nigema.
Kui just mitte lausa $amaani kies, siis vahemalt kontserdisaalis voi televisiooni
vahendusel. Muuseas, ka eesti muusikas on seda miistilist instrumenti kasutatud
rohkem kui tihel korral. Veljo Tormise tuntud kooriteoses "Raua needmine” on viga
oluline partii Samaanitrummil, mida Tonu Kaljuste mangib enamasti suure innu j
kaasaelamisega. Samanistlikku koloriiti on selle pilliga ptitidnud paarile loole lisac;:
ka Kuldar Sink, aga samuti Tartust périt rockansambel "Pantokraator”.

Kaigil Siberi rahvastel pole trummid loomulikult péris tihesu . Aga enne kui
riskida erinevustest, vaatame, mismoodi nad iildse vilja ndevad. Samaanitrummid
kuuluvad nondanimetatud raamtrummide hulka, nende ldbim&6t on iisna suur - 50
kuni 60 em. Raam ehk voru on tavaliselt valmistatud lehisest, harvem monest teisest
puust. Paremate kolaomaduste saavutamiseks paigaldatakse voru vilimisele kiiljele
kuni 14 puust voi luust viljaloigatud pulgakest, mis kinnitatakse raami kiilge n66ri
voi peene nahkrihma abil. Pulgakeste ja voru vélimise kiilje vahele jadvad kohatised
tithimikud tdidavad resonaatori funktsiooni. Jah, muidugi on see trumm vaid iihelt

It kaetud nahaga. Kéige parem on, kui membraan on valmistatud metsiku isase
pohjapodra nahast. Trummi km-lpuse tagumisele kiiljele on kinnitatud kidepide, mis
moodustub tavaliselt kahest lauatiikist. Lisandina véivad olla trummi kiilge
kinnitatud kellukesed vbi eespool nimetatud ripatsid. Trumminui on umbes 40 cm
pikkune. Selle iiks ots on tavaliselt lusikakujuline, kdepidem Ine ots voib olla
kaunistatud ornamentidega voi véljaloigatud ndo kujutisega. Ida-Siberis on rohkem
levinud suhteliselt kitsa voruga kerged trummid, kujult on nad tildjuhul kas rohkem
vdi vihem ovaalsed. Seevastu Siberi lddneosas valmistatud trummid on enamasti
laiema voruga (umbes 10 cm) ja seetottu kaalult raskemad. Viikseid lahkuminekuid
esineb ka kujus, Ladne-Siberi trummid on enamikul juhtudest iimmargused,
ringikujulised.

Sellega olekski vdib-olla koige olulisem Geldud. Lopetuseks tahaksin esitada veel
ithe kiisimuse, mis jaab aga paraku sel korral vastamata. Kas sel nahtusel, millele on
piihendatud kéesolev artikkel, on ikka mingi seos muusikaga? Kirjutise pealkirjast on
ndha, et mina olen seda muusikaks pidanud. Ent pole sugugi haruldased
eurooplastest rinnumeeste vdited, et Siberi aborigeenidel ei eksisteeri lildse muusikat
kui niisugust. Jirgmise aasta aprillikuul Eestis toimuvale orientaalmuusika festivalile
on kutsutud ka tiks 38amaan, kes loodetavasti on nbus rituaali ldbi viima laval
kontserdipubliku ees. Siis on véimalus igaiihel otsustada, mis see on. Kas noiduslik
minek teispoolsesse maailma voi osav pettus, kas miistiline muusika véi lihtsalt larm.



ROHELISED, VARVITUD IDEED
MAGAVAD RAEVUKALT

JURI LOTMANI ETTEKANDELE JARGNENUD DISKUSSIOON II

Juri Lotman katsetab pimesikumangu-semiootikat praktiliselt.

Mihhail Lotmar: kergemeelsel hetkel.
Fotod perekonnaalbumist.

1987. aasta kevadel toimus Tartu Ulikoolis Juri Lotmani algatusel teoreetiline seminar
teemal filmikeel. "Teater. Muusika. Kino" juuninumbris avaldasime |. Lotmani seal peetud
ettekande teksti. Seminari [6pus toimus vestlusring, milles osalesid mitmed tuntud
filmisemiootikud. Diskussiooni esimene pool ilmus meie ajakirjas juulikuus, niiid véite

lugeda vestluse jirge.

Mihhail Jampolski: Ammendavale
vastusele pretendeerimata tahan ma selle
kohta tht-teist oelda. Film on pidev keele
loomine. Moéne filmiliigi puhul on see oige
vaid osaliselt, kuid on ka selliseid, kus see
kehtib sajaprotsendiliselt. Nii on see nditeks
populaarteaduslike filmide, eriti selliste
Eu ul, mis késitlevad moningaid fiiiisika voi

ioloogia harusid. [Imneb, et nende teemade
jaoks pole filmikeelt ildse olemas. Filmikeel

oodide summana on aktuaalne ainult
antropomorfses situatsioonis, see tihendab
inimsuhete puhul. Oigupoolest vib filmis
koik keelelised situatsioonid taandada
narratiivsetele - nditeks dialoogile,
labiminekule, tihest ruumist valjumisele j

teise sisenemisele, tagaajamisele jne. Neis
kasitlustes on oma tihendus kogu elementide
siisteemil, millele rajatakse filmikeel. Utleme,
suurest ja tldplaanist on tildse motet rddkida
ainult antropomorfseis mootmeis. Kui
Eisenstein kirjutab putuka suurest plaanist,
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siis pohimotteliselt saame aru, millest on jutt:
putukast, kes hdivab kogu kaadri. Kuid
elusuuruses, kogu ekraani tiitev inimene
klassifitseeritakse kéiEesl keskmiseks
plaaniks. Suureks plaaniks peetakse ainult
inimese ndgu voi tema katt. Tahendab, et
putuka suurest plaanist radkides peame
ikkagi silmas kaadris mitteoleva inimese
modtmeid. Inimese mé6tmete suhtes on see
kaader detailplaanis ja_seetdttu vdime
radkida suurest plaanist. Uldse 166b inimese
kaadrist kadumisel vonkuma kogu keeleliste
moistete siisteem. Kui populaarteaduslikus
filmis niaidatakse §alakt1kat, siis kaotab
i%asuguse maétte selline jaotus nagu suur
plaan, tildplaan, keskplaan, iile6laplaan, kiire
anoraam - koik, millel filmikeel piisib.
tottu tootab populaarteaduslik film selles
olukorras vélja hoopis teised, tdiel maaral
mittekodifitseeritavad keelelised protse-
duurid, mille tulemusena narratiivne
situatsioon justkui sinnitaks keele.




" Kirjanduses kujutame narratiivsust alati kui
midagi keelelisele tasandile ehitatut. Filmis
narratiivne situatsioon otsekui eelneks
geneetiliselt keele tekkimisele, seda mingil

maaral sunnitades. Filmiajalugu on seetottu
sageli jutustuse ja seda teenivate
protseduuride kirjeldamine.

Nitid vastus kuisimusele, miks kino on nii
aqressiivne oma mineviku suhtes. Asi on
selles, et keeleliste situatsioonide hulk filmis
on vidga piiratud. Ja nende situatsioonide
kasutuses on kimmekond keelelist

rotseduuri, mis muutuvad vaga ruttu
Eli!eedeks. Ning kuna filmikeelena
kodifitseeritavate elementide valik on vaga
vaike, kannab iga element suurendatud
koormust. Nii valjendab iga montaazifiguur
ruumilisi voi semantilisi, subjekti-objekti Ele
suhteid. Ta justkui hiipersemantiseeruks.
Tekib iilekoormus, mis vaikseimagi nihke
korral 166b tasakaalust valja kogu semantilise
terviku. Ning filmikeele paindlikkus on
seetottu paljuski pidev pusiva tasakaalu
rikkumine suure hulga piiratud arvule
elementidele rajatud tahenduslike
struktuuride nihutamise teel.

Pavel Reifman: Seega elementide piiratus
just tinsibki sellise kiire muutumise
vajaduse? .

M. J.: Jaa. Naiteks dialoogi puhul. Uks
nigu asendab teise. Kui muudame iiksnes
nende nigude mootmeid, laheb situatsioon
kohe tasakaalust vilja, tekivad uued suhted.

Juri Lotman: Ma arvan, et on olemas veel
tiks siisteem ,mis voib eksisteerida ainult
eelneva eitamisel. See on mood. Moodi ei saa
olla, kui ta ei vastandu eelnevale. Ka siin pole
see paralleel juhuslik. Kirjandus on ehitatud
keelele. Keel on erakordselt konservatiivne,
vaga vihe muudatustele kalduv valdkond.
Kuid nii kultuuris kui ka ajaloos on keeleline
tsitkkel hadavajalik. Olmeline ki.i]gaga, millel
film pdhineb, on erakordselt diinaamiline.
Diinaamiline just seetottu, et inimese
antropoloogiline olemus ildiselt ei muutu.
Muutub aga kogu iihiskondlik-olmeliste
suhete susteem, muutub peaaegu moe
kiirusega. Mood on selles méttes ideaalne
metronoom. Ta maarab aja kultuuris. Film l'a
kirjandus on selles mottes rajatud erinevatele
alustele, mille vahetumiskiirus on erinev. Ja
olgugi, et mingis mottes apelleerivad nad
tthisele tegelikkusele, on tihe kunsti aineseks
vaga stabiilne slisteem, teisel aga mitte. See
stabiilsus on moistagi samuti suhteline,
kirjanduse stabiilsus pole kaugeltki keele
stagi]sus. Kuid suhe nende vahel on siiski
olemas. Filmikunsti muutumise kiiruse
maarab aga selle poéhilise kihistuse
evolutsiooni kiirus, millele ta on iiles
ehitatud, modelleeritava tegelik eluline pale.
Vétke viiekiimne aasta vanune pildialbum ja
te ndete sedasama. Kui teil on vaja luua sellest
ainesest, allute te paratamatult tema
muutumise kiirusele. Arvan, et on olemas
mingi tempodevaheline erinevus, mille

madrab eri podrlemiskiirusega rattaist
koosnev kultuurispekter. Muide, see on iiks

tahtsamaid tingimusi, millega see
mehhanism end enfroopiale vastandab.
Jusis Civjans:_.Vabandage, Juri

Mihhailovits, mulle ndib, et Boriss
Andrejevit¥ esitas iihe kiisimuse, meie a
vastame veidi teisele. Boriss Andrejevit¥
kiisis, kuidas tekivad jutustamise kaigus,
utleme filmi kiimnenclal minutil, méned
margid, mida esimesel minutil veel eeldada
ei saanud, mis olid siis alles plasmalises,
margieelses seisundis.

ihhail Lotman: Mulle naib, et me ei
maaratlenud tana filmikeelt piisavalt
tldistavalt. Keel ei ole algselt seotud
reaalsusega ega koguni tahendusega. Keel on
lihtsalt kindlast kogumist, mida me
nimetame baastahestikuks, kindlate reeglite
alusel saadud konstruktsioonide hulk.
Teqelikult ei ole see, mida me nimetame
keeleks, kas loomulikuks véi kunstikeeleks,
iks keel, vaid see on vaga paljude keelte
komﬁmsitsioon. Sealjuures alllub suhe
maailmaga voi sellega, mis jaab keelest
vilj le, kindlatele litele. Alati, kui on
te§emist tahenduslike konstruktsioonidega,
tuleb radkida vahemalt kahest keelest, uhe
maarab see, mida semiootikas on tavaks
nimetada siintaksi reegliteks, teise aga
semantikareeglid. Need on kaks keelt voi
kaks grammatikat, mis koosnevad samadest
elementidest. Uhtede reeglite jargi saame
struktuuride hulga, teise jargi aga nende
struktuuride vastavuse maailmale.

Miks me vaidleme filmikeele iile? Kas ta
on olemas voi ei? Me kasitleme elemendina
mingit vaga suurt kompleksi. Reeglina aga
samuti erakordselt mahukat ja moistmatut
protseduuri. Kuna me kasutame metafoo-
riliselt taiesti kindlaid mittemetafoorilisi
moisteid, tekib meil kahtlus, kas pole
filmikeel ise metafoor?

Lithidalt veel keelte tiitipidest (pean siin
silmas ainult nende semantikat). Keele
siintaks maarab olulisel maaral ka tema
semantika. See tahendab, et stintaksireeglid
maaravad selle, mida ma nimetaksin
maailmamudeliks voi keele maailmapildiks.
Olenevalt siintaksireeglitest ja lahte-
elementide iseloomust voib keeled jaotada
pohiliselt kahte titipi: iihtede puhul on

amine see, mida nad voivad kirjeldada,
eatav elementide hulk, teiste uhu? on a
primaarne seisundite hulk. Esimesel juhl
saame situatsiooni véi seisundi kui mingi
elementide iihenduse, teisel juhul on
elemendid need, milleks jaguneb seisund.

Ma arvan, et filmikeel on téepoolest
olemas, kuid tema spetsiifika seisneb selles, et
ta naaefaljud teisedki keeled on paljude
teiste te imberkodeerimise siisteem. See
on tingitud muuseas tema ihtaegu nii
visuaalsest kui ka akustilisest toimest.
Filmikeele elemetideks on konstruktsioonid,
mis teistes keeltes oleksid vdga keerulised
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tekstid. See, mis teistes keeltes on tekst, on
filmikeeles jagamatu pohielement. Sealjuures
ei raagiks ma filmikeelest, vaid filmikeeltest.
Sest mida me nimetame filmiks? See on see,
mida me vaatame kinos. Ma arvan aga, et me
ndeme seal vdga erinevaid asju. Kunaﬁi
nimetati ju kirjanduseks kéike, mis kirjutati.
Niitid ei pea me aga ilukirjanduseks kaugeltki
koike, mida loeme. Nii ei moodusta ka see,
mida me kinos ndeme, mingit tervikut.
Muidugi, iithed on animafilmid, teised
méangu-, kolmandad tosielufilmid. Kuid
esiteks, arvan ma, et erinevaid tekstitiitipe on
filmis veelgi rohkem, teiseks, et
nendevahelised piirid pole sugugi nii
endastméistetavacﬁ nagu ndib. Pealegi ei
selgu pakutud mudelist, mis asi on tekst.
Kunsti, eriti aga filmikunsti puhul on va
tahtsad tekstikujundamise reeglid. Tekst pole
pelgalt teatud reeglite jargi koostatud sdnum
voi stintaktiliselt oige stimbolite ahel. On veel
teksti moodustamise reeglid. Ja siin peitubki
kunstikeelte erinevus kunstlikest keeltest.
Formaalses keeles voib tekst olla iga digesti
koostatud ahel. (Ma ei pea silmas seda, et

rogramm voib alata sfmasga "Beginn” ja
oppeda sonaga "End".) See on midagi
triviaalset.

Kunsti, eriti aga filmikunsti puhul on
raam palju aktiivsem moiste. See moiste on eri
perioodidel erineva aktiivsusega. Tunne-
tatavuse, terviklikkuse vaatekohast jagaksin
ma iga kunsti kolme etappi. Esimene etapp on
tarkamine. Tstikli alguli,__on raamid kuiga i
véga teravalt tajutavad. Uhelt poolt on tuncE-:
hialestatust raamidele, teiselt poolt méngib
raam tekstis endas viga tdhtsat osa. Jargmine,
pohietapp, on see, mida voiksime nimetada
normaalseks arenguks. Raam tdidab siis
ainult raami osa, peamine on aga teksti
sisemine struktuur. Kusjuures siin voib
samuti eraldada mitut etaEpi. Esimene etapp
on kaanonite ja Zanrite kujunemine. el
m’ioodil on ménguline alge véga oluline.

dnguline alge on siin olemas, kuid film, voi
kunst tildse, muutub tha tosisemaks.
Jirgmine etapp, digupoolest on see
riormaalne periood - on filmi jaoks, iitleme
Hollywoodi mall. Raam ei mangi siin
tegelikult mingit rolli. Parast, kui mall on end
ammendanud, algab periood, mida vbib
nimetada irooniaks. Iroonia seisneb selles, et
kasutatakse neidsamu vétteid, kuid nad on
suunatud iseendale. Selle normaalse arengu
viimane etapp on autometakirjeldus. Edasi
aga aktsentueeritakse jdlle raamid.
Autometakirjeldus, koormuse asetamine
raamile on iseloomulik kriisiperioodile. Ka
raegu elab filmikunst iile selgelt avalduvat
riisi. P6hjused on siin erinevad, nii
sisemisest kui ka filmitehnika arengust
johtuvalt. See skeem ei kehti iiksnes filmi,
vaid véga erinevate kunstiliikide, sealhulgas
- mis mulle on eriti tdhtis - vene
siillaabilis-toonilise riitmika puhul,
Lomonossovist kuni Andrei Bel6ini.
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J. C.: Umbes viisteist aastat tagasi pakkus
Juri Mihhailovit§ vilja sellise maaratluse:
marke on kahte tiiiipi, sonalised, mis on
moeldud jutustamiseks, ja nimetamiseks
méeldud ikoonilised. Juri Mihhailovits, kas te
jadte selle vdite juurde?

J- L.: Téiesti dige, ma arvan ka praegu nii.

J. C.: Lubage mul teha iiks kommentaar.
Kui ikooni?ine madrk on loodud
nimetamiseks, siis on meil raske kujutleda
jutustamist ikooniliste markide abil millegi
muuna kui paradoksina. Igal juhul ndib, et
selleks on tarvis vahemalt kaht ikoonilist
mérki. Kuid kui maaratleme ikoonilise margi
vaatlusmargina, siis on loomulik juba iihe
liikumatu margi narratiivne valentsus.
Temast saab ajas eksisteeriv mark, kuni
hargnebl6puni selle margi retseptsioon. Kuid
sealjuures ndrgeneb madrgi selline

Ohikarakteristik nagu tema samasus
iseendaga. Vaatluse eﬁgul on mark {iks,
pdrast a:f;a juba hooEis teine. Kui neid on aga

alju ridamisi ja kéik nad veel liiguvad? Filmi

eel on vektor, ta ei too meile tagasi marke
nende endises olekus. Tapsemalt, me ei voi
veendunult delda ithegi margi kohta, et me
oleksime teda antud teksti piires juba
kohanud. Ja siin tahaksin ma tuua iihe
Mihhail Leonovit§ Gasparovi iitluse, tema
Eeamise filmikreedo. Ta vastas eitavalt, kui

iisisin talt, kas ta kdib kinos. Ja seda kahel
pohjusel. on see, et filmi vaadates pole
voimalik naasta olulisena tundunud koha
juurde. Ja teine, et Mihhail Leonovits on liialt
thinagelik ja Opib eraldama meest
armukesest alles siis, kui sel pole enam
tahtsust. Arvan, et see iilestunnistus kinnitab
filmikeele vektorlikkust ja on osaliselt ka
vastuseks Boriss AndrejevitSi varem esitatud
kiisimusele,

M. L: Filmikeele kompleksus pole tema
eripdra. Kirjandus, iitleme, sisaldab endas
samuti kbike. Tahtsad pole niivord keeled ise,
kuivdord nende omavaheline suhe, mis
millesse iimber kodeeritakse.

J. L.: Mulle ndib viaga huvitavana mote
keelest, millel on baassituatsioon, mitte
elemendid; kuid see sobib siiZeede
kirjeldamiseks tildse, mitte ainult filmi puhul.
Nii on viga mugav kirjeldada siizeelisi tekste.
Kuid kas see tihendab, et siizeeline alus
méngib filmikeele puhul domineerivat osa?
Véi tahendab see midagi muud? Idee ise ndib
mulle tdiesti produktiivsena.

M. L.: Ma arvan, et see tihendab midagi
muud. Mis on siiZzee? Mingite omadus
viljaarendamise viis ajas? Kui votta aluseks
tegelane, voime koostada nimekirja tema
omadustest ja pidada siizeeks nende
omaduste arengut vastastikuses toimes teiste
tegelaste omadustega. Voi kui lahtume
aktantideks jagunevast situatsioonist,
valitakse tegelaskond situatsiooni
arenguloogi hjal. Faktiliselt on see sama
probleem, mis esineb ka lingvistikasJa
puudutab  sbénaliikide vahekorda



siintaktiliste kategooriatega. Mis on
Brimaarne, kas nimiséna véi alus?

hetahenduslikku vastavust neil pole. Sama
lugu on tegusona ja Oeldisega. Loomulikus
keeles esineb samuti pohimotteliselt
erinevate mudelite ja keeletiilipide
uhildumine ja interferents.

J. C.: Kultuurikeeltest radkides moistame
Juri Mihhailovitsi pakutud madratluse jargi
keele all iga siisteemi, mida voib vastandada
vdlismaailmale ja mis teenib kommuni-
katsiooni. Me raagime filmi-, maali-,
kirjanduskeelest, loomulikust keelest ja
otsime erinevusi nende tajumises. Utleme, et
maalikeel realiseerub visuaalse, Kirjan-
duskeel aga sonalise taju kaudu. Véib-olla
tuleks eristada keeli mingil teisel alusel. Uhed
keeled nouavad formaliseerimist, see on
iseloomulik matemaatilisele keelele,
andmetootlemiskeelele, teine tiup ei nbua
ega eelda siintaksi ega semantika forma-
liseerimist. Siis tekib kohe kusimus, millised
keeled seda nouavad, millised mitte,
missugused seda lubavad, missugused mitte.
Kui keel nouab suntaksi ja semantika
formaliseerimist, on hadavaja]lik ka aatomi,
keele minimaalse elemendi, eraldumine. Kui
aga oletada, et keel ei ndua formaliseerimist,
nagu niiteks filmikeel, langeb aatom kui
analiiusitihik iseenesest dra.

Boriss Uspenski: Mulle naib, et Juri
Mihhailovit$i pakutud madratlus, et keel on
kommunikatsioonisiisteem, vajab tapsus-
tamist. Votame filmi. Kommunikatsioon on
siin tthepoolne. Mulle tundub, et seda, mida
kolleeg radakis, voOib interpreteerida
jargmiselt. On keeled, mis lubavad
formaliseerimist, kui on olemas mingi
reeglite stisteem, algtdhestik, mis on
kommunikatsiooni aluseks, kui kommuni-
katsioon on keele tuletis. On aga ka teine
situatsioon, kus kommunikatsioon on
aluseks. Me saame sonumi ja tuletame sellest
keele presumptsiooni, mille reegleid ega
téihestiEku me ei tunne. On olemas sellised
kommunikatiivsed situatsioonid, kus moiste
kommunikatsioon on lahteks, keele moiste
aga selle tuletis. Ja just nii on filmi puhul.

J. L.: Lopetuseks tahan Gelda, et minu

arvates ei puudunud meie vestlusel mote,
mida tulevikus edasi arendada
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"CASANOVA"
EHK AGORAFOOBIA FELLINIL (?)

"FELLINI CASANOVA" ("l Casanova di Federico Fellini"). ReZissodr Federico Fellini
Stsenaristid Federico Fellini ja Bernarcino Zappeni (Giacomo Casanova de Seingalt'i
raamatu jargi). Operaator Giuseppe Rotunmo. Helilooja Nino Rota. Kunstnik ja
kostimeerija Danilo Donati. Monteerija Adriano Pischiutta. Osades Donald
Sutherland /haal: Luigi Proietti (Giacomo Casanova), Tina Aumont (Henriette), Cicely
Browne (markiis d’Urfe), Daniel Emilfork-Berenstein (Dubois), Luigi Zerbinati
(paavst), Hans Van Den Hoek (virst Del Brando), Carmen Scarpitta (Madame
Charpillon), Clara Algranti (Marcolina), Daniela Gatti (Giselda), Margareth Clementi
(6de Maddalena), Olimpia Carlisi (Isabella), Adela Angelz Lojedice (mehaaniline nukk)
jt- Itaalia, 1976. Varviline, 155 minutit.

Donald Sutherland - Giacomo Casanooa,
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Meil "Casanova“nime all jooksnud filmi
tegelik pealkiri on “Fellini Casanova”. Kaks
korvuti olevat nime osutavad ehk sellelegi, et
film ei radgi ainult tihest neist - Casanovast,
vaid ka teisest - Fellinist. Kuna erinevalt
Casanovast pole Fellini selle filmi tegelaste
seas (ehkki me ndeme teda ennast kahes
episoodis), on informatsioon tema kohta

kodeeritud teisiti ja see pole vahetult
tajutav.
Film joudis meie ekraanidele

viieteistkiimneaastase hilinemisega, millel on
vahemalt kaks halba tagajarge. Esiteks
takistas see meid maoistmast Fellini
arenguperspektiivi, sest mitu hiljem
valminud filmi oli juba nahtud. Teiseks
kuulub Fellini nende kunstnike hulka, kelle
kunstiline maailm ei avaldu iihtlaselt koigis
tema teostes: ithed filmid on suunatud
kunstimaailma konstrueerimisele ja
filmikeele arendamisele, teised lahtuvad

sellest (see ei pruugi sugugi tihendada, et
tihed neist oleksid kunstil%eﬂ norgemad, jutt
on vaid maailmapildi eksponeerimise
taiuslikkusest). Kui 1lma "Cabiria 6odeta” ei
saa raakida neorealistlikust pericodist ning "8
1/2-ta" psiihhoanaliitilisest, siis "Casa-
novas” avaldub koige selgemini ja tdieliku-
malt Fellini 197%. aastate ﬁ)omingu
kultuuriantropoleoogiline ja semiootiline
maaiimamudel?

"Casanova” on Fellini iiks skandaal-
semaid ja kahemottelisemaid filme. Kogu
filmi labib petetud cotuse printsiip. Vaataja ei
née filmis seda, mida ta pealkirja pohjal
eeldab, samas on filmis asju, mida vaataja
pole antud kontekstis valmis vastu votma,
ning sellepdrast e taju ega koguni marka
neid. Publiku ja kriittka pahameele kutsus
esile filmi antierootiline erotism: kogu film

oleks nagu pilihendatud seksile, ei paku aga
midagi erootiliselt erutavat ning on isegi
anliseksuaalne. Jaab isegi mulje, et just
viimane tekitas eriti suurt nérdimust. Paljud




moralistid on valmis vaatama rovedusi, et
neid hiljem hukka méista, ning tunnevad end
parast 'Casanovat’ petetuna ja lollitatuna.
Analoogiline vastuolu on ka filmi ainese ja
ilesehituse vahel: koigi aegade iihest
kuulsaimast avantiristist tehtud film on
staatiline ja vahemalt siiZee seisukohalt iseg'i
igav. Igavad ei oli iiksnes Casanova seiklused,
igavaks on tehtud ka ta ise. On tunda Fellini
isiklikku pahasoovlikkust, koguni vaenu-
likkust oma peategelase vastu. Ta on tdiesti
deromantiseeritud ja deheroiseeritud.
Méanele Fellini ﬁtluseﬂe tuginedes on isegi
vaidetud, et ta tegi seda filmi vastumeelselt
voib-olla asjatagi, see aine olevat talle tdiesti
vooras ja ebameeldiv.

IILCASANOVA

Kuid enne kui raakida sellest, mida Fellini

film endast kujutab, mida ta sisaldab, on vaja

aari sonaga oOelda, mida seal ei ole, mis on
sealt sihilikult valja jaetud.

Giovanni Giacomo Casanova de Seingalt
(1725-1798) oli véilja;aistev ja mitmekiilgne
isiksus: kirjanik ja diplomaat, ajaloolane ja
duellant (see on eriti markimisvaarne, sest ta
Eolnud aadlisoost), filosoof ja kutseline

aardimz’a‘nqi}a, rahandustegelane ja
astroloog, miljonar ja kerjus, paavst Clemens
Il protonotar ning kurjategija, keda jilitab

Doreald Sutherland Casanovaks grimeerituna . . .

inkvisitsioon, teatritegelane ja poliitiline
salaagent jne. Eelkoige aga oli ta seikleja, liks
koigi aegade kuulsamaid avantiiriste.

Avantiiiir polnud Casanova jaoks iiksnes
tavatu tee mingi eesmdrgi saavutamiseks,
vaid ka maailmavaade. Kogu elu on iiks suur
seiklus, avantiirist on teistest intensiivsemalt
ja tdielikumalt elav inimene. Ta ei allu
eluvoole, vaid on ise selle kujundaja, oma
saatuse peremees. Avanturist ei pea just
tingimata olema valmis, pea ees, vette
hiippama, end juhuse meelevalda andma.
Riski ei saa sellise elulaadi puhul loomulikult
valistada, kuid Casanovale olid tihtmoodi
tahtsad nii juhus (fortuuna, saatus) kui ka
téendosuses viljenduv seadusPérasus, mille
ta vbis ka matemaatiliselt valja arvutada.
(Casanova oli iiks vaheseid kui mitte ainus
inimene XVIII sajandil, kes tiksnes ei tundnud
tdendosusteooria aluseid, vaid rakendas neid
ka oma elu praktikas).

Casanova siindis niitlejate peres, kuid
teda kasvatas vanaema. Ta sai vordlemisi hea
hariduse, eelkdige valmistati teda
vaimulikukutseks. %a oli juba piihitsetud
diakoniks ja pidas isegi jutlusi, kuigi erilise
eduta. See amet oli vastuolus tema
seiklushimuga ja varajase seksuaalse
aktiivsusega, ka ei rahuldanud teda
vaimuliku ithiskondlik seisund.

Kogu tema elu on uskumatute seikluste

. .. ja Fellini kui kunstniku toohiipotees Casanova fiisionoomiast




ahel, kus suurepirased saavutused peaaegu
koigis tegevusvaldkondades vaheldusid

randioossete ldbikukkumistega. On
imetlusvadrne, kuidas tal jatkus koige selle
korvalt pidevalt aega ja soovi enese-
harimiseks ning -arendamiseks. Peale
teoloogilise hariduse tundis ta suurepéraselt
nii ladina kui prantsuse, eriti aga itaalia luulet
ning teadis peast kogu Ariosto loomingut ja
vaga suuri fragmente Horatiuse, Dante,
Tasso, Voltairei ja vdhem tuntud poeetide
toodest.

Tema seiklused polnud iksnes
seksuaalsete, kirjanduslike, poliitiliste ja
kunstialaste voituderida. Sageli oli ta kaotaja.
Labipekstud, tagaaetud, pagendatud, vang.
Ta viibis sellistes kohtades nagu sultani
vanglas Istanbulis, plommide all Venezias ja
inkvisitsiooni vanglas Hispaanias. Nendest
kohtadest naljalt valja ei padse. Kuid iiheski
vanglas ei istunud Casanova dra oma
ettendhtud aega. Alati sai ta imekombel
vabaks. Tiirgi vanglast ja Veneziast onnestus
tal koguni pogeneda, kusjuures see oli
esimene ja voib-olla iildse ainuke kord, mil
kellelgi onnestus pageda plommide alt.
Plommideks nimetati Doodzide palee
pooningukorrusel paiknevat inkvisitsiooni
vanglat Venezias, sest palee katus oli kaetud
tinaga, ning seal istumist plommide all
olemiseks (tol ajal tehti plommid tinast).
Parast seda pidi ta kogu eluks lahkuma oma
armastatud siinnilinnast Veneziast ning
reisima mooda Euroopat. Ta elas peaaegu
koigis Euroopa riikides Inglismaast kuni
Portugali ja Venemaani, kusjuures
Prantsusmaaﬂ Austria-Ungaris, Poolas ning
Venemaal votsid teda vastu nende maade
monarhid, vdiksemate riikide valitsejaist
radkimata. (Koik see moodustab terava
kontrasti hddavarese kujuga filmis, kes otsib

igalt poolt ja igaiihelt soosingut, palvib aga
vaid solvanguid ja polgust.)

Lisaks koigele tundis ta isiklikult selliseid
Euroopa kuulsusi nagu Voltaire, kellega
vaidles mitu pdeva jarjest kirjanduse iile, voi
d’Alembert, kellele esitas oma Prantsuse
riikliku loterii mudeli, Rousseau’d ja paljud
teised.

Casanova on iiks uue ajastu miiiitidest,
tema elu ja saatus on paelunud paljusid
kirjanikke. Peale tema enda 12-koiteliste
memuaaride on publitseeritud tema {itlusi
ning anekdoote tema elust. Stefan Zweig
pithendas oma triloogia "Maailma
ehitusmeistrid” kolmanda osa "Kolm oma elu
laulikut” Casanovale, Stendhalile ja Tolstoile.
(Esimene koide oli kolmest meistrist:
Balzacist, Dickensist ja Dostojevskist ning
teine "Voitlusest deemonitega”, kisitles
Hélderlini, Kleisti ja Nietzschet.) Juba nende
nimede korvutamine nditab, millise
isiksusega oli Zweigi arvates tegemist. Zweig
nimetab Casanovat homo eroticus’eks ning
enesekujundamise geeniuseks.

Meil aga on huvitav vorrelda Fellini
kdsitlust Tsvetajeva omaga, kes oma
loomingus on Casanova teemat korduvalt
kasitlenud, sealhulgas draamades "Seiklus" ja
"Fooniks". Nad pakuvad meile huvi seetottu,
et Tsvetajeva on kasutanud samu allikaid kui
Fellini. Lisaks Casanova memuaaridele on
need ennekodike prints Joseph de Lines’i
Casanovale pithendatud lehekiiljed tema
"Ajaloolistest ning sojaalastest markmetest ja
kirjutistest”. Kuid Tsvetajeva kasitlus on
Fellini omale diametraalselt vastupidine. Nii
Casanova olemus, kditumine kui ta teod on
iulimaltidealiseeritud. Vordle naiteks remarki
"Fooniksi" kolmanda vaatuse ("Casanova
16pp") alguses, kus toa kirjelduses on
margitud, et ainuke elav asi selles on

Donald Sutherland ja kanada naitlejanna Francine
Racette.



Casanova silmad. Ning edasi, Casanovast
endast: "Casanova, 75-aastane. Craatsiline ja
majesteetlik vare. Suu tdieliku talitsetuse
juures silmade tdielik talitsematus: koik seitse
surmapattu. Laup, kulmud, laud -
suureparased. Nao iilaosa pimestav voit.
Mulati jume, tiigri liigutused, 16vi
eneseteadvus." Meenutame sanova silmi
Fellini filmi viimastes kaadrites - nad on
oudust ja jalestust dratavad.

LI FELLINI CASANOVA

See kirglik inimene oli ise kirgede
keskpunkt. Teda ihaldati ja vihati, armastati
ja kiusati taga. Ndis, et ta ei jatnud kiilmaks

edagi, kellega kohtus. See on iile kandunud
ka tema elu kujutajaile: ta oli kas romantiline
kangelane v6i amoraalsuse kehastus. Uksnes
Fellini kujutab teda kiilma polgusega.

Casanova deheroiseerimise ja dero-
mantiseerimise viib Fellini 1dbi mitmel

tasandil. Esiteks kasitleb Fellini Casanova
koigist tegevusvaldkondadest ainult iihte -
seksuaalset. Kdik muu ei huvita teda iildse.
Viiga elegantse resoluutsusega vihjab Fellini
Casanova vastavate retensioonide
alusetusele. Tuletame meelde kas voi filmi
esimesi stseene, kus Prantsuse saadik
Venezias, abt de Bernis', vaadanud éara
Casanova seksuaalkunsti esituse, ei
hakanudki kuulama Casanova juttu tema
teadus-, poliitika- ja kunstialastest oskustest.
See on filmi iiks korduvaist motiividest:
Casanova piitiab juhtida tihelepanu oma
teadmistele ja oskustele kiill rahanduse, kiill
loodusteaduste vallas, kuid see koik ei tekita
kelleski vihimatki huvi. Casanovas huvitab
koiki vaid tema seksuaalsus. Kuigi nailiselt
radgib sellele vastu Casanova seiklus markiis
d'Urféga, kes tunneb suurt huvi Casanova
okultistlike teadmiste vastu ja arvab kcﬁuni
Casanovat tundvat tarkade kivi saladust,
ometi on kogu episoodi tuum siiski sugutihe.
Casanovale ei ole sealjuures abiks mitte
okultistlikud teadmised ja maagilised
esemed, vaid tema vennalt {ile véetud
armuke Marcolina. Niisiis midngib ka siin
oklll.lltistiik atribuutika ainult dekoratiivset
TOll1.

Teiseks ei kujutata Casanovat siin oma
saatust valitseva avantiiristina, vaid saatuse
hddavaresest médngukannina. Fellini
Casanova tiksnes hoop%eb oma kujuteldavate
saavutustega, kuid need pole paremad tema
teadmistest. Tema sddimine tiirklastega
tundub samasuguse kelkimisena nagu oskus
suurendada riigi sissetulekuid (kuid NB!
Casanova sodis toepoolest tirklastega ja
parandas tunduvalt Louis XV rahalist
olukorda Prantsusmaal). Fellini Casanova on
automaat, kelle teod ja kdigud on
mehaanilised, ta ei suuda valitseda e1 neid ega
iseennast.

Kolmandaks, ja véib-olla on see Fellinile
koige olulisem, kelht'ib see Casanova puhul ka
seksuaalvallas. Ta ei sag ega suudagi ise
midagi saavutada. Uleeuroopalisele
sellealasele kuulsusele vaatamata ei vorguta
ta filmis kedagi, temapoolne aktiivsus l1opeb
alati taieliku Ebiku umisega. (Ka siin on
kaks ndilist erandit - episoodid Annamaria ja
Marcolinaga, kuid neid kasitleme hiljem.)
Filmis on mitu sellist ndidet. Kaotanud
Henriette’i, oma suure armastuse, kellega ta
koguni tahtis koos surra (surma motiivist
vaata edaspidi), iitleb ta, et piihendab oma
iilejadnud elu tema otsimisele, kuid ei teinud
tegelikult tema leidmiseks koige vahematki.
Kuid koige drastilisem ndide on seotud

! Saadik de Bernis’ abitiitel ei tahenda sugugi, nii
kummaline kui see ka pole, et tegemist oll vai-
muliku ja kloostritilemaga. Revolutsioonieelsel
XVIII sajandi Prantsusmaal vois abtitiitlit kasutada
sama vabalt nagu koloneli vi kapteni titlit Ladina-
Ameerikas.



episoodiga Dresdenis, kuhu ta maaras
kohtumise doktor Mébiuse titrele [sabellale,
kes Casanova sonul oli naisideaal, keda ta oli
otsinud kogu oma elu ja kellega oli samuti
koos surra soovinud. Kui aga selgus, et
[sabella ei tulnud, paaritus ta juhuslikult
kohalviibinud eemaletdukava kiliiiraka
tudrukuga.

Casanova seiklused pole niisiis tema
teadliku valiku tagajirg, teda tombab mingi
tundmatu joud, mille meelevallas ta on.

IV EROS JA THANATOS

Casanova arvates on see joud armastus.
Armastusega on seotud kogu tema elu ja meil
ole pohjust kahelda tema sonade siiruses,
ui ta ttleb, et ilma armastuseta ei suuda ta
elada. Seda enam vaarib tahelepanu
Casanova arusaam armastusest ja see, mida
ta armastuseks nimetab. Kui Parma hertsogi
oukondlane Du Bois algatab Casanova ja
Henriette’i auks korraldatud pidusoogil
lembeteemalise diskussiooni, esitavad nad
Casanovaga diametraalselt vastupidiseid
seisukohti. Du Bois’ arvates on armastus
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aktiivne ja agressiivne, Casanova arvates aga
alistuv. Naiteks vastab ta Du Bois’ vditele, et
suudluses avaldub soov alla neelata see, keca
sa suudled, et suudlus on piilie end
suudeldava hinges dra uputadl; ja selles
lahustuda, st suudlus viljendab Casanova
arvates depersonifitseerumise, oma egost
loobumise soovi, soovi suubuda millessegi
endast suuremasse.

Teises stseenis, Bernis, markab Isabella, ot
Casanova raagib armastusest nende
sénadega, millega rddgitakse surmast
(naiteks meenutavat Isabella naeratus
naeratust etruskide hauakividel) ja et
voib-olla polegi Casanova eesmark armastus,
vaid surm.

Casanova avaldustest olulisemad on aga
tema teod. Uks vahestest juhustest, kus ta 1se
ilmutab sihikindlat seksuaalset aktivsust on
episood Annamariaga, pidevalt minestava
aneemilise neiuga omblustédkojast.

Teadvusele toodi Annamaria aadrilaskmise

abil. Casanova nimetab neiut Dianaks -
kuujumalannaks ning kauniks skulptuuriks,
mille looja on unustanud varvida ja millele ta
tahab olla eluandvaks Pygmalioniks.
Casanova ei kutsunud jarjekordselt
minestanud Annamariale enam arsti, vaid
viis ta sdngi ja wvallutas ta. On
markimisvddrne, et Annamaria tuli sel ajal
teadvusele, nagu oleks tal aadrit lastud.
Coituse ja aadrilaskmise vahele on tommatud
ilmne paralleel.

Naise ja skulptuuri vordlus tuleb ette veel
kord, kui Casanova valib endale partnerit
voistluseks Righettoga (viirst Del Brando
kutsariga). Tema valjavalitu on kuulus
kaunitar, Romana’ nimeline modell, kelle
tagumik, nagu iitleb Casanova, on
igavikustatud louendil ja marmoris.

Ning 16puks muidugi episood
mehaanilise nuku Rosalbaga, keda ta nimetab
Armastuseks, keda on otsinud kogu elu. Filmi
lopus, kus Casanovale ilmuvad unes ja
kaovad kidhku koik olulisemad olendid tema
elus, jaab ta viimaks nukuga.

iisiis on Casanova naiseideaal elutu
ning armastuses veetleb teda koige enam
surmaldhedus.

Ei maksa arvata, et see on vaid kunstiline
kujund voi Fellini puhas FantaasiamﬁnE.
Tegemist on siligava ja poleemiliselt kiillaltki
terava mottega. Liberaalses filosoofias ja
publitsistikas on tildlevinud arvamus, nagu
oleks seksuaalvabadus mingis iihiskonnas
selle tihiskonna vabaduse ja inimbiguste
moot. Téepoolest on koik totalitaarsed
reziimid ja valitsejad suhtunud seksisse
vaenuliku{t (alates kindral Francost lddnes
kuni Kim Il Sungini idas). Totalitaarsed
valitsejad on vaga valvsad seksuaal-
perverssuste ja amoraalsuse (eelkdige
abieluviliste suhete) suhtes ning ideaal-
vormis reglementeerivad ka seksuaalelu

erekonnas (nditeks Pohja-Koreas).
eksuaalne teisitimdtlemine oli ks
rotestivorme nende reZziimide vastu. Na
titles omal ajal iiks Moskva intellek-
tuaal, on rektaalne seks ainuke, mille me
vélime vastandada totalitaarsele riiklu-
sele.

Esimesena juhtis vist totalitarismi
antiseksuaalsele olemusele tihelepanu
George Orwell. Tema antiutoopiad,
ennekoike "1984", on erinevad eelnevast
totalitaarse iihiskonna kujutamise
traditsioonist {Berdjajev, Zamjatin, Huxley),
mis kujutas kommunismi materiaalse kiilluse
saavutanud iihiskonnana, mille amoraalsust,
hingetust ja vigivalda ta aga taunis. Orwell
nditas, et totalitarismile on viletsus ja
antiseksuaalsus olemuslikud. Inimene ei
tohtinud end iihelgi eluhetkel ega iiheski
olukorras tunda ménusalt. Niisiis pole
kommunism léppkokkuvdttes vaimu-
vaenulik, vaid eluvaenulik. Siit johtubki
liberaalne arusaam seksi ja vabaduse
vahekorrast - mida rohkem seksi ja mida



vabam see on, seda vabam on thiskond ja
inimesed selles.

Sellele liberaalsele miitoloogiale
vastandab Fellini samuti mitoloogilise
mudeli, kuid palju tirgsema ja ehtsama.

Urf;rahvaste miitoloogilises maa-
ilmapildis ja rituaalses praktikas on siind ja
surm, emausk ja haud, uldse igasugune
koobas kuil mitte sinonuumid, siis teatud

kontekstides tihedalt seotud. Toome naitena
kaks vastandlikest situatsioonidest lihtuvat
rituaali. Esimene nurisiinnituse (ematisk
viskab lapse vilja) arahoidmiseks, teine raske
sinnituse (emaiisk ei anna last vilja)
kiirendamiseks. Molemal juhul seondub
sunnitamine surmachuga ja rituaali méte on
surma valtimises.

Esimese rituaali ndide on vdetud V.




Turneri, kirjeldusest ndembudel (Loode-
Sambia)®, teine Lévi-Straussilt cunadel
(Panama)’. Analoogilisi kirjeldusi v6ib
hulgaliselt leida ka teistest allikatest, kuid
viitame siin oma ala tuntuimatele ja
mainekaimatele autoritele. (Ei pruugi arvata,
et Fellini pidas silmas tingimata just neid
allikaid ja neid lehekiilgi, kindlasti v6ib aga
viita, et nende ideedega on ta nii voi teisiti
tuttav.) On oluline, et molemal juhul pole jutt
lihtsalt sumbolismist, vaid simbolite joust j
efektiivsusest. (Turneri vastava peati.iﬂ(ai
pealkiri on “Klassifikatsioonitasandid elu ]la
surma rituaalis”, Lévi-Straussil aga otseselt
“Stimbolite efektiivsusest™.)

Ndembu rituaalipaiga pohiliseks
komponendiks on kahe sissekaiguga koobas
E ikelg(.)Uks neist - kilm ikela - asx%]oe kaldal,
teise -kuuma ikela - ees poleb 16ke. Kiilm on
elu-, kuum surma-ikela. Rituaali kestel
siser]lelb nairlxe lgoos omla(elabikalasa a
elu-ikelast ja lii surma-ikela e. Nii
kaivad naéamigs: korda edasi-ts(g)gsi. On
oluline, et samal ajal tantsivad rituaali
juhtivad adeptid spetsiaalseid, nurisiinnituse
ajal emaka kokkutombeid imiteerivaid
tantse. (Adeptid ise tunnelisse ei lahe.) Niisiis
on emauska sumboliseerival tunnelil kaks
sissepaasu - elu ja surma oma ning siind ja
surm on omavahel olemuslikult seotud.

Lévi-Strauss kirjeldab rituaali, kus
eelmisest erinevalt keegi fuusiliselt ei liigu.
Stunnitaja lamab vorkkiiges ja samaan (nele)
laulab tema ees. Laulmine kutsub esile
normaalse sinnituse ja saadab seda. Laulus
kirjeldatav simboolne protsess on
sunkroonne sinnituse ajal naise organismis
toimuvate protsessidega. Laul raagib sellest,
kuidas nele laheb koos omatehtud ja
hingestatud savikujukeste nelegaanidega
(mitmus soénast nele, mis tdhendab
inimesesarnaseid ja teda abistavaid olendeid)
vaimude maailma, kus nad vabastvad loote
vaimu vaenulikest vaimudest, mille tagajarjel
ta paraneb ja siinnib elusana. Asja tuum on
aga selles, et lisaks miitoloogilisele
tahendusele kirjeldab tekst paralleelselt naise
organismis stinnituse ajal toimuvaid
fusioloogilisi protsesse ning tee vaimude
maailma ja nende elupaika on vastavalt tupp
ja emakas. Nelegaanid voitlevad seal
vaenulike vaimude ja fantastiliste koletiste
ning ohtlike kiskjate?a (sealhulﬁs alligaatori,
tiigri ning kaheksajalaga, kelle haarmed kord
tombuvad kokku, kord avanevad). Samaan
viib siinnitaja seisundisse, kus laulu tekst
hakkab mojuma hiipnootiliselt nin
fusioloogilised protsessid hakkava
sunkroniseeruma laulu siindmustega.

2 V. Turner. The Ritual Process: Structure and An-
Eistructure. Chicago, 1969, 1k 10-43.

C. Lévi-Strauss. Structual Antropology. New-
York, 1963, 1k 186-205.
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Vastavalt sellele kdituvad ka nelegaanid.
Hinge teele asudes jarjestuvad nad
erektsiooniseisyndis oleva peenise kujuliselt.
Parast kurjade vaimude vbitmist ja
vastsiindinu hinge vabastamist tulevad nad
tagasi reas, laiendades nii talle teed. Erinevalt
ndembu rituaalist siin reaalset litkumist
(loote liikumine valja arvatud) ei ole. Elu ja
surma tee labib siin (erinevalt ndembudest,
kus adeptid olid viljaspool koobast) samaan
ise, ol§u§i, et mitte flidsiliselt, vaid
siimboolselt.

Lisaks sellele, et molemas rituaalis on
ematisk, stind ja surm tihedalt seotud, on siin
veel iiks véga arhailine kujutlus - ematisk on
hiiglasuur ja ohtlik ruum nii siimboolselt kui
ka fudsiliselt. Seal liiguvad inimesed ja
vaimud ning varitsevad ohud.

joud, mis tombab naise suguelundi
poole, ei pruugi alati olla erootiline, soov seda
vallutada ja viljastada. See voib olla otse
vastupidine, tung naasta ematiska, tung mitte
elu anda, vaid sellest loobuda.

V VAGINA MAGNA

Arhailistes kultuurides on
suguelunditega seotud valdkonnad eriti
mutogeensed, neid kasitlevad rohked
rituaalid ja religioossed toimingud. Paljud
sambad ja sambakujulised rajatised kandsid
algul falloslikku semantikat (ehkki praegu
nende loojad seda vdib-olla enam ei tajugi,
vordle Maarjamae jt selle taolisi obeliske.)]ulgxli
falloslikud stimbolid ja figuurid olid algselt
inimese kidtetdo, siis naise suguelundeid
stimboliseerisid looduslikud objektid. Maa,
eriti koobas, vesi - jarv, allikas siinnitas.
Emadus seondub looduse ja stabiliseeriva
algega, isadus aga kas rahutu stiihiaga (isa -
vihm) voi kunstliku algega (hilisemas
opositsioonis loodus-kultuur seondul)
emalik alge loodusega, isalik kultuuriga)®.
Kulturoloogiline mudel, mille jargi linn on
oma taevast peigmeest ootav naine (vérdle
naiteks Jeruusalemma Vanas Testamendis),
on hilisema paritoluga. Filmis leiame vihjeid
ka sellele mudelile.

Vaginaalsed siimbolid labivad nii filmi
visuaalset kui ka mentaalset semantilist
struktuuri. "Casanovas", nagu teisteski Fellini
filmides on oluline iga detail ja sona.
Eriti tihendusrikkad véivad olla aga na
muuseas lausutud, asjakohatud ja muude
hailte, miira v6i muusikaga pool-
summutatud sénad nende tegelaste suust,
kellelt midagi olulist oodata ei oskagi:

sissehbikajalt tsirkuses, lapselt jt. Naite

* Enamikul rahvastest on siinnimaa semantikalt
ambivalentne, tihistades tihelt t maad, kus ma
stndisin ja teiselt It maad mis mu siinnitas.
:I,'it}poloo i se;lhrlfpfo hilisemad Vaterland'i tiiipi

jendid ei tdhistanud niivord isamaad kuivérd
isade maad. Emalik semantika kumab labi ka eesti
isamaast (Sa oled mind ju stinnitand).



vastas markiis d'Urfé lapselaps Edwiga
kiisimusele, mida ta tdna teinud on, et
kummutas Pitha Augustinust. Oeldut voib
votta kurioosumina, seda enam, et Edwiga
jutt sumbub teistes helides. Kuid
sellegipoolest on huvitav, mida too laps Piiha
Au
umber Augustinuse teooria Maarja eostamise
kohta korva kaudu. Laps esitas kolm
vastuvaidet. Esiteks, Jumal pole materiaalne
ja ei vaja sisenemiseks avaust. Teiseks pole

orvad kohuga fiisioloogiliselt {ihendatud
ning kolmandaks véib stinnitada ainult l2bi
sama avause, mille kaudu eostati. Filmis aga
on tahelepanu pidevalt kontsentreeritud sise-
mistele ja valimistele avaustele ning nende
tahenduslikkusele. Casanova nditab pidevalt,
et valjuma ei pea sugugi samast avausest,
millest siseneti ja mis on selleks ette nahtud.

Uks ilmekamaid nditeid on vangla-
episood. Nii kohus Casanova tile kui ka tema
kongi viimine réhutab tunnet, et ta juhitakse
kuhugi keldrisse, kus ta suletakse viga
kitsasse ja niiskesse kongi. Asjaolu on seda
tahelepanuviarsem, et tegelikult viidi
Casanova, nagu enamik vaatajaid loo-
mulikult teab, tles katuse alla. Kongis
Obtsutab Casanova end looteasendis, kaed
imber polvede. Kui ta on ménda aega selles

oosis olnud, vdljub ta labi Kkatuse.
Memuaarides kirje{dab Casanova viga
iiksikasjalikult seda t66- ning ajamahukat
ettevotmist. Filmis tuleb pogenemine a
vélja loomulikult ja markimisvadrsete
joupingutusteta, nagu tibu koorub munast,

ui aeg on selleks kups.) Kuidas ta labis kéik
needeﬁoodzide palee korrused, et viljuda
katuselt, voib vaataja vaid aimata. Ilmselt oli
see koht fiisioloogiliselt v6i vahemalt
miitoloogiliselt peaga ithendatud. Nii siinnib
Zeusi peast Athena.

Meil oli juba juttu sellest (vt Eros ja
Thanatos), et armastus seondub Casanoval
elust lahtiiitlemisega, tungiga suubuda
millessegi viljaspool elu. Kbige kujukamalt
avaldub see filmi kesksetes episoodides.
Kesksetes nii filmi kontseptuaalstruktuuri
kui ka ajalise jaotuse seisukohalt. Viimane on
seda markimisvaarsem, et Casanova me-
muaarides on see seik paris 16pus, viimase,
12. koite lopust neljandas peatiikis. Kuid
samas rohutab Casanova ise, et see oli tema
elu keskpunkt (ta vdljendab seda Dante
sonadega: nel mezzo del cammin di nostra vita).
Parast seda, kui Henriette lahkub Casanovast,
kes on valmis armastuse parast surema, on
Casanova filmi jargmises episoodis valmis
surema meeleheitest ja vihast. (Memuaarides

le need episoodid seotud.) Nimelt ei taha
ta elada enam pdrast seda, kui kaks fuuriat,
ema ja tiitar illonid (memuaarides on
tiitar kaunitar), on ta paljaks ro6vinud ning
naeruvaaristanud teda ennast ja mis koige
olulisem, tema mehelikkust.

Tegevus toimub tihel sillal Londonis. Silla
all voolab Thames, mida ta nimetab Styxiks,

stinusel kummutas Ia kuidas. Ta liikkas,

surnute riiq:i joeks. Casanova otsustab end
uputada. adpaneb selga oma parimad
roivad, et astuda neis Dante, Horatio, Ariosto,
teiste suurvaimude ette.

Niisiis on surm kohtamine. Selge on ka
see, et parimais roivais, nagu naisega, laheb
ta kohtama ka surma endaga. Kui ta astub
jokke, ndeme seda surma veekeerisena
(loomulikult pole sel midagi iihist reaalse
Thamesiga), iou.hu Casanova viskab oma
kiibara ja mille poole suundub ise. Surma
kujutatakse inimest enda sisse tdmbava
lehtrina. (See on samuti vana ja rikkaliku
kultuuritraditsiooniga kujund.) Kuid akki
koidab Casanova tahelepanu miski, mille
kiilgetdbmbejoud on veel tugevam. Ta ndeb
teisel kaldal hiigelnaist ja surmamétted
kaovad. "See magnet on tugevam,” nagu titles
Hamlet. Tung end sellesse naisesse uputada
osutub tugevamaks kui surma sukeldumise
soov. Hiigelnaist saadab kaks meeskaabust.
See kaadgeer selgitab Fellini filme labivat
kujundit - hiiglaslikud naised ja pisikesed
mehed*(vrd naiteks "Klounides”, "Roomas"
jm). Otsides seda naist, satub Casanova
randtsirkusesse ja selles vaala kujutavasse
atraktsiooni. Sissehoikaja suust kuu{eme vist
filmi kontseptsiooni kdige olulisemate
seisukohtade formuleeringut. Nagu Edwiga
juttki, on see 6eldud otsekuil muuseas ja taiesti

orvalise tegelase poolt, vaga kiiresti ja
intonatsiooniga, mis kuidagi ei eelda tosist
suhtumist. Sissehdikaja: "Suur Miuna,
Joonase vaal!" (Joonase vaal on mereolend,
kes neelas alla ja hoidis oma kéhus kolm
péeva prohvet Joonast, kes seejirel sealt eluga
vélja padses. Monede tide arvamuse
kohaselt on piiblis juttu mitte vaalast, vaid
neelukohast meres.) Ning edasi: "Miuna on
naine nagu meri, kust ta parineb. Tema koht
(iisk) on soe. Miuna on lillede siida. Miunast
saab koik oma alguse. Miuna ise pdrineb
Miunast." Niisiis tihendab avaus vaalas,
mille kaudu sisenevad ei tea kust dkki
ilmunud inimesed, kes ilmselt siimboli-
seerivad rahvaid, vihemalt sissehdikaj
kujundlikel sénul seda, kust parinevad koik
- universaalset emakoda. Kuid sellega asi veel
ei piirdu. Emakotta astudes nideb Casanova
laterna ica’s naise suguelundite teemalisi
pilte. Muu hulgas on seal kaheksajala kujuline
vulva, kusjuures jargmisest kaadrist selgub, et
selle monstrumi iga haare l6peb peaga.
jarel kujutatakse teda spiraalse lehtrina,
mis tdmbab enda sisse vaikesi mehekujukesi.
Viimasel pildil on sellest saanud
teravahambulise kiskja e{)ea. Teema jéuab
loogilise 16puni sellega, et Casanova kohtab
just siin oma venda, kelle hiil juhib tema
dhelepanu neilt piltidelt korvale”. Lopuks
® See epi ht:lmb meile meelde ﬁsanovaNkoh-
tumist Marcolinaga, oma venna arm X
muj 'nﬂebkagnteravalteﬂ]esee,etﬁgsan:%g
ei vali ise oma seksuaalparinereid. Saatus lausa
paiskab ta Marcolina embusesse,
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paaseb Casanova sellest kohast valja, kuid
taas mitte sealt, kust sisenes.

Resiimeerime nahtut. Tegemist on iihe
semantilise kompleksiga, mis realiseerub nii
visuaalselt kui verbaalselt jargmiselt:
armastus ja surm, lehter kui surma ja naise
alge siimbol, naiselikkuse hiigelsuurus
kaduvvadikse mehelikkusega vérreldes,
vastupandamatu ja oma tahtest sdltumatu
tung end selles lehtris ara uqutada,
kohtumine seal siigavuses oma lahima,
samast emakojast parineva sugulasega.

Kuid see lehter Thames'is, vaal ja
hiigelnaine printsess Hatajaha ei margi veel
koige suuremat iiska selles filmis. Seda
naeme hoopis filmi alg- ja 16pustseenis. Film
algabkarnevaliga Venezias. Karnevali keskne
sundmus on hiigelkuju merest valjatostmine,
mis peab siimboliseerima Venuse siindi
merevahust. Enne seda naeme, kuidas mooda
trossi libiseb tornist vette mees, kes ilmselt
tahistab Uranose veretilka, mis kukkus
merre, kui Kronos ta kohitses. Sellest
veretilgast siindis Venus. Niisiis tahistab
proportsicon meri ja mees naiseliku ja
meheliku suhet.

Venus jai filmi alguses siindimata. Trossid
katkesid ja ta jai vee alla. Filmi l1opustseenis
naeb Casanova veel kord Venuse pead, kuid
niitid on kanal jaatunud (seda pole tegelikult
vist kunagi juhtunud). Siin tahendab see, et
emadus on kinni kiilmunud ja enam ei saa
miski sindida. Pole juhuslik, et ta naeb seal
jaal tollas oma ema, kelle alakeha on

lvatud.

Casanova pidev minevikunostalgia,
puiid naasta ematiska on teravas kontrastis
tema tegeliku emaga, eemaletdukava
halvatud vana nai , kelle vastu tal pole
mingeid tundeid, kes on talle tiiesti vooras.
Ajaline nostalgia asendub ruumilisega,
igatsusega Venezia jarele. Venezia on
Ea;';ﬁ}nikkuse kehastus. See on Venus. “Venezia

YIMEHAANILINE FALLOS

Naiselikkus on universum. Mehelikkus
on kaduv osa sellest. Tema viline
pretensioonikus on kontrastiks ja réhutab
sellega veel enam tema sisulist tihisust.

'E%?Iini rohutab korduvalt Casanova
falloslikku olemust. Nagu juba Geldud, on
seksuaalsus ainuke Casanova omadus, mille
Fellini talle on jatnud. Kui Casanova naeb,
kuidas Mobiuse tiitar torkab usse labi,
minestab ta, sest talle tundub, et need néelad
labivad teda ennast. Erinevates arhailistes
kultuurides tihendab uss nist ja ussiks
nimetab seda ka Cahrpilloni eit. Lisaks
koigele on Casanova grimeeritud a la
ereEteeriv peenis. Just nii tajuvad teda
imbritsevad, nditeks omblustédkoja
tudrukud nimetavad Casanovat kalkuniks.
Itaalia kee€les on viljend “paabulindu toitma”
(vrd Brodskil: "Minu sobranna Mikelina,
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trahvimaks mind, laks krahvi méisas
paabulindu toitma.")

. Seksuaalne kiditumine on inimesele
loomulik, Casanova puhul réhutab Fellini
selle mehaanilisust. Asi pole isegi selles, et
oma kdige harmoonilisema partneri leiab
Casanova mehaanilises ‘nukus, vaid
Casanova kaitumise ja liigutuste kompleksis.
Juba esimeses seksistseenis margib seda
jﬁlgivcﬂ‘a Casanova esitusega iildiselt rahule
jaav de Bernis ainukese etteheitena teatud
tiksluisust horisontaalasendis. Kéik Casa-
nova seksuaalliigutused on mehaanilised.
Selline on filmis meheliku seksuaalsuse
ekstreemne valjendus. Véistluses Righettoga
voib tiheldada, et viimase liigutused on
fusioloogilisemad, kuid pole juhuslik, et
vbidab just mehaaniline Casanova.

Kui naiseliku seksuaalsuse siimboliks
saab Venezia laht, siis mehelikku
seksuaalsust vadljendab Casanova
mehaaniline lind, mida ta alati endaga kaasas
kannab ja mille eest ta hoolitseb. Vanglast

Ogenedes paneb ta koigepealt katusele
innu. Thamesi sillal jatab meeleheites koiki
oma asj jalaEa taguv Casanova puutumata
ainult kasti linnuga. Linnu enda véi tema
varju motiiv saadab alati Casanova
seksuaalset aktiivsust. Ja vastupidi. Stseenis
markiis d'Urfgga naeme, et kui lind end ei
liiguta, puudub Casanoval erektsioon.

eni stseenis, kus Casanova seksuaalne

Eud maksimaalselt vallandub, ei nde me juba

indu ennast, vaid tema hiigelvarju ning ko6ik

varju alla sattuv langeb Casanova
seksuaalsuse sfaari.

Erinevalt naise seksuaalsusest pole
Casanova ja mehe seksuaalsusel tildse selles
filmis mingit iseseisvat vaartust. Casanovat
on kujutatud universaalse seksimediaatorina.
Seksuaalne energia kondenseerub temas
naﬁu mones mehaanilises riistas ning haarab
vallandudes kaasa koik tmbritseva. Kéige
selgemini avaldub see vahekorras kiiiira
tidrukuga enis.

Casanova seksuaalsuse mehaanilisust
rohutab ka tema viljatus. Kogu tema
seksuaalse aktiivsuse tulemusena ei siinni
kedagi. (Tsvetajeva kasitlus on vastupidine
Fellini omale, ta kujutab Casanovat
lugematute laste isana.) Nii nagu Venus jaab
siin merest siindimata, ei sﬁnniiueegi ka selles
filmis. Kui naiseliku seksuaalsuse 16ppu
tahistab jaatunud meri, siis Casanova
meheliku seksuaalsuse 16ppu margib katkine
mehaaniline lind filmi loppstseenis.

VILFELLINI JA CASANOVA

Fellini niisiis iiksnes ei moista oma filmiga
Casanovat hukka, vaid ni ei nde temas
inimest. Tekib kiisimus, miks. Oleks
arusaadav, kui Casanovat tauniks iihelt poolt
moralistlik, teiselt poolt feministlik
mottelaad. llmselt ei rahulda aga see film ei
sojakamaid moraliste, ei naisoiguslasi. See



sunnib oletama, et pohjus pole
maailmavaatelisel, vaid siigavamal, isiklikul
tasandil (ma ei pea siin silmas iiksnes
“"Casanovat”, vaid kogu Fellini Ioomingut).
Juhul, kui see on nii, ei tule selle péhjuse
selgitamiseks podrduda réhutatult ja
deklaratiivselt esitatud ideede ja kujundite
oole (kogu seksuaalmiitoloogiline
ompleks), vaid nende poole, mis esinevad
tagalglaanil ja varjatult.
ogu filmi fonogrammi labib tuule teema,
kusjuures tuul tugevneb, kui Erose-
Thanatose kompleks kaldub Thanatose
poolele. Tuul on seotud surmaga. Tuule
teema libib ka Fellini teisi filme, kus selle
tihendus on veidi erinev. Toome moned
niited. "Roomas” puurivad metrooehitajad
avaust antiikseina. Sissevihisev tuul havitab
seintelt freskod. Analoogilised episoodid on
ka filmides "Orkestriproov” ning "Ja laev
ldheb". Koigil neil juhtudel on tegemist
viljastpoolt suletud ruumi vagivaldselt
tungiva kultuurivaenuliku, surmava ja
hukatusliku stiihiaga (alati seondub ta
lagunemise ja I6hkumisega). Tuul on
moistetav kahel tasandil - reaalsel ja
kultuurimiitoloogilisel. Kui esimesel juhul,

naiteks "Roomas’, mojutavad tuul ja 6hk
fiusiliselt, lagundades vanu virve; siis
kultuurimiitoloogilisel tasandil tahistab tuul
anarhiat ja stithiat, mille s66stud on

kultuurile hukatuslikud. Kultuuri méistab
Fellini kui harmooniale piirgivat struktuuri
loomist piiritletud ja eralcgtud ajas nin

ruumis. Kultuur on lokaalne, talle hukatuslié

stithia globaalne. "Casanovas” lisandub
sellele tuule semantikale veel iiks tasand -
siivapsiithholoogiline. Tuul tdhistab siin
tiithjust, mitteolemist. Sellel tasandil ei sdosta
16hkuv tuul sisse, vaid tombab piiratud
ruumist vdlja hukutamaks tihjuse
piiramatuses. Selles kontekstis pole tung
%ﬂgeda emaiiska seotud iiksnes Erose ja
anatose vahelise tdmbejouga, vaid ka
Casanova varjumisega surmava alge eest.

Kogu see psiiiihilis-mentaalne kompleks,
mida ndeme "Casanovas”, domineerib ka
vene iihe paradoksaalsema motleja Vassili
Rozanovi (1856-1919) loomingus. Sellele
seosele on seda huvitavam osutada, et siin
pole ilmselt tegemist laenu v6i méjuga, vaid
sellesama siivapsiithholoogilise mehha-
nismiga. Me kohtame siin nii naisalget kui ka
surma tdhendavat hiigellehtrit, samuti
naisalge samastamist ookeaniga. Ta kirjutab
nditeks kellestki R-ist, kelle tema "paks ilus
naine on alla neelanud nagu vaal Joonase ning
koik see on kurbja 6udne. Tosi, mina ei moista

jutki, kuid mulle ndib see 6udsena. Mingi

htrina porgu stigavusse...”

Kuid erinevalt Fellinist on Rozanov
religioosne moétleja. Sugu seondub tal
Jumalaga, voi Gigemini ?umal avanebki
eelkdige soos: "Soo side Jumalaga on suurem
kui moistuse, isegi suurem kui siilime seos
Jumalaga - avaldub selles, et koi
aseksualistid avaldavad end ka ateistidena."
Sellepédrast ei vii Rozanovi lehter iiksnes
surma, vaid ka edasi Jumala juurde. "Minu
Jumal on minu I6putu intiimsus, minu [6putu
individuaalsus. Intiimsus sarnaneb lehtriga
voi koguni kahe lehtriga. Minu "sotsiaalsest

;V. Rozanov. [zbrannoe.Miinchen, 1970, lk 14.
Samas, lk 50.

Federico Fellini “Casanova " vétetel.

&
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minast” algab lehter, mis aheneb punktiks.
Seda punkti labib vaid iiks valguskiir -
Jumalalt. Selle punkti taga on teine lehter,
kuid enam mitte ahenev, vaid lépmagusse
avarduv - see on Jumal. "Saal on Jumal™.
Rozanovi panseksualism seondub samuti
surma- ja tihjuse hirmuga. Ta tahab pugeda
ematiska, ainsasse taielikku turvalisust
tagavasse kohta: "Ma sarnanen laps{e’Fa
ematisas, kuid kes yldse ei taha sundida. Mul
on siinq(i soe”...” Maailmas on kaks
vastandlikku joudu: tihjus ja sugu. Tithjuson
kehastunud surmas, sugu suguelundis.
Tiihjus on looduse vastane ja elu taastav sugu
toimib loodusseadusena, olles valjaspool
moraali, habelikkust, kombeid jne. "... Kuidas
toimib kolb pumba silindris? Kolvialltekib
tihjus. Jaloodus plitiaboma terror vacui abil
seda taita. Maa seest kerkivad ja tousevad
veed, maa (pinnase) veed koonduvad ja
tunglevad kolvile jarele... Ja elu ja joud ja veri.
Just sellepdrast koondubki "kogu organism"
ithte punkti. Ja toepoolest, see punkt sel
ajal ongi "organjs?al‘ﬁ elu fookus”, nii nagu
on “fookus” optikas . Niitid tekibki kusimus,
kas ei varja Fellini selline metafoorika tema
agorafoobiat, hirmu avatud ruumi ees ehk,
kasutades Rozanovi mitte  kill
terminoloogiliselt, kuid sisuliselt tipsemat
valjendit terror wvacui, - tiihjuse hirmu.
Voib-olla tahistabki arvete klaarimine
Casanovaga Fellini putdu vabaneda oma
sisemistest hirmudest ja saata filmi l6pus oma
tegelane tithjusesse, naﬁ'u tludigi saatsid
Vanas Testamendis siku korbesse sur-
madeemon Asaseli haardesse vabanemaks
?g %n? pattudest ja surmaohust? (3. Mooses

VIII FELLINI

On vordlemisi vana tode, et kunst ja
neuroos lahtuvad samast allikast. Secfa
rohutas juba Freud, hiljem Vogotski ja terve
rida pssiihhoanaliifitikuid ning kunsti-
psuhholoogia uurijaid. Kuid kunstnik erineb
neurootikust selle lest, et ta el realiseeri
oma komplekse kaitumises, vaid loomingus.
Seega taidab looming mingil moel
psuhhoanaluutiku ro]li.]uga selleparast voib
esitada diagnoosi agorafoobia Fellini puhul
vaid kusitavas modaalsuses. Kuid sellel
kiisimusel on veel tiks aga. Neurootikuil on
tavaliselt raskusi oma komplekside
kirjeldamisega, sest neil puuduvad
adekvaatsed vdljendusvahendid ja dige keele
leidmine on voib-olla veelgi vaevalisem kui
oma komglekside kirjeldamine.
Fellinil on teisiti. Nii filmi keel kui ka ko

mutoloogiline, kujundlik ja kontseptuaalne
struktuur pole iiksnes taiesti adel?vaatsed

2 Samas, lk. 37.
‘GSamas. 1k. 39.
" Samas, k. 393.
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selle kompleksiga, vaid on autori teadlikult ja
sihipdraselt valitud ja just sel otstarbel
konstrueeritud. Ning siin tekibki kiisimus,
kas ei ole see "kompleks” vaid selle filmi keele
ja loogika produkt, mitte aga lahtepunkt, kust
see loominguline impulss on saanud alguse?



KES OLI MIHHAIL TSEHHOV?

NAITLEJA. Kérgeima pilotaaZi klassist -
legende ja miiiite tekitanud nditleja. Vene
nditleja, kes emigreerus 1928 ja kelle nimi
muutus seetottu N Liidus olematuks. Teati ainult
ta onu, kirjanik Teehhovit.

Anton Tiehhovi vennapoeg Mihhail
Aleksandrovits on siindinud 1891. Lépetanud
Peterburis teatrikooli, sai ta Suvorini erateatris
kohe peaosa, kuulsa tsaar Fjodori, milles oli ka
menukas (1911). Ometi otsustas ta otsast alata:
ndinud Moskva Kunstiteatri kiilalisetendusi, on
nende méju suur, ta palub end votta Kunstiteatri
opilaseks, sealt saadab Stanislavski ta oma
"siisteemi laboratooriumisse" - Kunstiteatri I
stuudiosse (1912), kus teiste stuudiolaste seas
kiipsevadki kaks sopra, kaks tulevast tahte -
M.T3ehhov ja J. Vahtangov.

Juba noorelt mingib koéiki jahmatama
paneva kergusega vanakesi, juba noorelt tunneb
huvi nditlejatehnika vastu, omandades selle
minglevalt ja virtuoosselt. Vanahirra
Stanislavski: "Kui tahate tundma 6ppida minu
siisteemi, vaadake Misa Tsehhovit!" Ja teisal:
"Oma siisteemi olen ma maha kirjutanud
Tsehhovi pealt." Siiski, aastakiimneid hiljem
ridgitakse TSehhovi "siisteemist” ja meetodist
ning praegune lavanoorus uurib meelsamini
juba TSehhovi harjutusi (aga see on vist kiill
osaliselt ka ajaloo iihekiilgsuse siiii - lihest
ollakse tiidinud ja teine on parajasti popp).

Pedagoogina katsetas kiill juba kodumaal
(T3ehhovi stuudiost alustas muide ka Maria
Knebel, meie Panso ja Raidi dpetaja), kuid mitte
piisivalt ega jarjekindla metoodikaga. Kodumaal
oli Mihhail TSehhov eelkéige jumaldatud
niitleja, kelle tihetund saabus "Revidendi"
Hlestakovi (1921, Stanislavski lavastus) ja "Erik
XIV" Erikuga (1921, Vahtangovi lavastus). Kui
siia lisada wvarasemast ajast Malvolio
{Shakespeare’i "Kaheteistkiimnes 68") ja Frazer
(Bergeri "Uputus") ning hilisematest osadest
Hamlet (1924), siis saamegi komplekti
ldbi-elu-rolle, mida ta hiljem voorsil viibides
ikka ja aina kordab ning varieerib - kord oma
juhitud stuudiote ja truppidega, kord juhuslikult
kokku saadud niiteseltskondadega gastrollidel.
Vahelduvad linnad ja teatrid: Viin, Berliin, Pariis,
Praha, Riia, Kaunas. Nagu kisuks rahutut
emigranti aina kodupiirile ldhemale... 1931-1934
Riias, alates 1932. aastast paralleelselt ka
Kaunases on T¥ehhovil mingimise ja lavastamise
korval pohitodks juba teatripedagoogika. Ilmselt
peaks liti ja leedu niitlejakoolkondades leiduma

Mihhail Tehhoo. 1940.

tugevaid TSehhovi-traditsioone, sest ka tema
tosist tihelepanu vdirivate nditlejaloomingu ja
-tehnika alaste méarkmete ja loengute pdhirida
saab alguse siit. Tallinna pédikas ta paraku ainult
paaril-kolmel korral kiilalisesinemistele
(1932-1933).

Pdrast Euroopa ja Ameerika turneed (1935)
peab ta erastuudiot Inglismaal ning alates
hooajast 1938/39 elas ja tddotas Mihhail Tsehhov
Ameerikas - filminditlejana Hollywoodis. 1945
oli ta iiks "Oscari"” kandidaate, tema sundios on
teiste seas dppust saanud Marilyn Monroe ja
Elizabeth Taylor, kaid uusi lavarolle ei jargnenud
ja suur teatrikarjdir jdi olemata. Kui
Venemaa-perioodil ali ta heidelnud
depressioonide ja jilitusluulude kiiiisis, siis
vabas maailmas ndib hingelise tasakaala mottes
olukord paranevat. Ta viimastel aastatel
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radgitakse eelkdige vaid siidamehaigusest ja
infarktist, mis ldpetas 1955. aastal Hollywoodis
iihe vene teatrikunsti koriifee maise teekonna.

Néukogude teatrikirjandus ja ametlikud
oppeprogrammid, jdrelikult ka wuued
teatripélvkonnad pidid tabu all olnud Tsehhovita
1dbi ajama 1927. kuni 1967. aastani, mil Maria
Knebel laskis esimesena oma raamatus "Vsja
Zizn" fooniksil tuhast tousta. Arkas ellu Misa
Tsehhovi miiiit. Arkas teatri- ja ajaloomilu. [lmus
ridamisi memuaare, kus T8ehhovi nimi ja pildid
sees. 1970-ndate 16pus osteti Ameerikast kalli
valuuta eest tagasi M. TSehhovi arhiiv, juba 1981.
aastaks oli toogrupp N. Krémova juhtimisel
16petanud selle siistematiseerimise ning tekstid
publitseerimiseks ette valmistanud. Siiski venis
avaldamine kuus aastat, 1986. aastal ilmus 16puks
kohe rariteediks muutunud 2-kéiteline artiklite
ja loengutekstide kogumik "Mihhail TEehhov".

Eestis tundsid seda niitlejat juba niiiidseks
kadunud pdlvkonnad - Paul Sepp, Lauter, Ird
olid teda laval ndinud, Panso oli temast kuulnud
ja teda tsiteerinud. Pirast vahepealset pausi on
M. TSehhoviga uuesti tutvunud eesti teatri
_ noorimad pdlvkonnad, tema harjutusi ja teooriat
on uurinud ja proovinud eeskdtt lava-
kunstikateedri viimase 10-15 aasta lépetanud.
Avaldame niiiid talt valiku tekste ka teatri-
huviliste laiemale ringile. Kommentaariks on aga
séna antud nditlejale, ka tolked on neilt - kahelt
eesti nditlejalt.

REET NEIMAR

MIHHAIL TSEHHOV

LE THEATRE EST Mogm
VIVE LE THEATRE!

Niitid, mil teatri olukord on nii traagiliselt
raske, just niiiid tahaks kirjutada mitte artiklit
teatrist, vaid hiimni teatrile, suurt
iilistuslaulu, kusjuures iilistuslaulu mitte
niivord sdravast minevikust ja piinarikkast
olevikust, kuivérd nendest ebatavalistest,
tohututest véimalustest, mis on peidus
tulevikuteatris.

Teatrisaalid tiihjenevad. Iga 6htuga
valmistuvad kassaaruanded teatridire-k
toreile ikka rohkem ja rohkem meeleharmi.
Oma suhtumisega naitavad vaatajad julmalt
ja selgelt, et teater on nende silmis kaotanud
nii autoriteedi, veetluse kui ka kiilge-
tombejou. Ometi pole Aaéris dige ré&kl%a,
nagu oleksid vaatajad teatris pettunud
akki jahiiljanud ta ajal, mil teatritegelased
seda ei oodanud, arvates, et asjade seis on
teatris igati hea ja korralik. Ainult sellisel
juhul voiks naiteks radkida, et kino osutus
palju tugevamaks ja teater peab hukkuma,
sest pole voimeline temaga konkureerima.
See koik pole siiski nii: iga tosine ja aus
teatritegija pidi tiikk aega enne, kui
sissetulekud katastroofiliselt langema
hakkasid, ndgema, et teatrikunst ise kidus ja
hévis, vajus ilileméddrasesse naturalismi,
kaosesse ja siilivis madalatesse teemadesse.
See toimus avalikult

ncila viis publiku suhtumise teatrisse
kindlalt jahenemise teele.

See, mida publik praegu teatris
konstateerib, oli eatritegell)asile selge juba
ammu.

Téapselt samamoodi voiks teatri tinast
asendit analiiiisida ka teise kandi pealt: kuigi
publikule tundub, et teater ei vaari
mingit tihelepanu ega oma mingit vaartust,
aimavad, ISEFI teavad teatriinimesed taiesti
vastupidiselt, et teater on juba surnud
punktist méddas ning asub teel, mis viib
aeglasele, kuid kindlale taassiinnile. /—/

Tuleviku teater padstab end ja taastab jalle
oma kaotatud viagevuse mitfe seeldbi, et
tugevdab ja tiiustab iiht elementidest,
nagu niiiid tihti moeldakse. Teatrit ei piasta
ei reZissodr, ei nditleja, ei drama om a-
e t t e. Ei muusika ega dekoratsioonide ja
kostiilimide toredus, e1 trikid ega keerukad
teatrimasinad - mitte tikski neist omaette
ei pdasta teatrikunsti.

Tuleviku teater saab suureks eelkdi
Eﬁg;l: osku siinteesida oma elemente.

i veel. Tuleviku teatri joud - nii palju
kui seda on voimalik etteaimata - seisneb neis

1 Teater on surnud! Elagu teater! (pr. k.)



uutes teatrivoimalustes, mis tekivad
lavakunsti koikide elementide kunstiliselt
motestatud tthendusest. [Imuvad nagu uued
lavalise kompositsiooni seadused. Naitlejad
hakkavad nagema oma rolli uut moodi,
lahtudes ndidendi koéikide kujude
kompositsioonist. Rezissoorid hakkavad
tegema uusi uillatavaid lavastusi, olles
moistnud mitte ainult nditlejate omavahelise
kooskola saladusi, vaid, nii abstraktselt ja
aradoksaalselt kui see meile ka ei kolaks, ka
Eooskf)]a naitleja ja val§use, nditleja ja
dekoratsioonide, kone ja valgustuse vahel etc.

1931

MIHHAIL TSEHHOVI JUURES
(Intervjuu Kaunase piepalehele
'7 Meno Dienos"”)

Poorake tihelepanu, mida rddagib hr
Mihhail T3ehhov viikeriikide kunsti
arenguperspektiividest

- Kui ma olin Saksamaal ja Prantsusmaal,
nais mulle, et seal (eriti Prantsusmaal) ei saa
kunsti sfadris midagi uut siindida, ja et selle
jarele pole isegi mingit noudmist.

rantsusmaal suhtutakse teatrisse kui
meelelahutusse, kusjuures kiillaltki odavat
sorti meelelahutusse. Ma arvan, et seal ei
kujutata endale ette, et voiksid iildse
eksisteeridagi teistsugused ndudmised teatri
suhtes ja teistsugune suhtumine teatrisse.

Uus kunst voib stindida vaid niisugusel
maal, kus on uus maailmandgemine, iiksnes
uue maailmandgemise baasil.

Need teatrinovaatorid, kes tahavad luua
uut teatrit, huvitumata sealjuures millestki
muust peale teatri enda, on maaratud
tdielikule ldbikukkumisele. On ju teater
tihtsaim osa 1kskéik millise maa
kultuurielust, olles samaaegselt ka osa kogu
inimkonna kultuurist. Seega on ilmselge, et
uue teatri loovad vaid need maad, mis
hindavad omaenda kultuuri ja kus on plaane
ulatuslikuks kultuuriliseks uuenemiseks.
Uhesonaga, kus on oma maailmavaade.

Mida noorem on maa, seda rohkem
moeldakse seal kultuurist, seda rohkem on
seal soove ja meelekindlust, aga see tihen-
dab - ka vdimalusi uut teatrit luua.

Tanapaeva teah"_i%tll_lbliku ja teatri kohta
raagib hr Mihhail Tsehhov:

- Téanapéeva publik voib moelda ja
raakida teatrist, mida tahes, kuid etenduse
ajal motleb ta koikjal ligikaudu nii.

Meil pole vaja teatrit, mis meid ainult
lobustab. Me tahame, et lavalt kostaksid need
motted, mis kolavad kokku meid erutavate
stindmustega. Me tahame, et teater sisendaks
meisse tundeid, mis aitaksid tdeliselt
inimliku védrikusega iile elada katastroofe,

2 "Kunsti 7 Paeva” (leedu k.)

Mihhail Téehhowo. 1922.

Koos oma esimese abikaasa Oljaga 1915. a. Varsti mindi
siiski lahku, Oﬂa sditis Saljrsamm!'e, kus tegi suurt
filmikarjadri. Kuillap miletavad vanemad filmihuvilised
Eestiski "Ufa" stuudio staari Olga Tchehhooat.
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Mikhail Tiehhoo ja Fiodor Saljapin. Riia, 1932.

millega tanapdeva inimkond kokku puutub.
Me tahame, et teater drataks meis
tahteimpulsse, mis vodimaldaksid nii
tormidele vastu seista, kui annaksid ka joudu
kanda uhiskondlikku ellu oma kélbelist
panust paevast paeva. Me tahame, et teater
tervendaks meid, vabastaks oma helge
huumoriga hirmust suuremate ja vdiksemate
eluhddade ees.

Minu meelest motleb publik just
niimoedi.

Nuiid tdnapaeva nditlejast. Probleem on
nii keeruline, et seekord puudutan vaid ht
tema tahku.

On uks saladus, mida kahjuks kéik
naitlejad ei tea. See saladus seisneb selles, et
publik ndeb alati, kas siis teadlikult véi
alateadlikult, nditleja loodud kuju taga
konkreetset inimest kes sellekuju
loob. Ja sellest, kas publik votab selle
inimese omaks vdi ei, soltub sideme
iseloom, isegi juba kontakti tekkimise
voimalikkus artisti ja vaataja vahel. See side,
see kontakt publikuga otsustabki kiisimuse,
kas nditleja on konkreetses rollis vastuvoetav
voi el. Nimelt sellepdrast hakkab tuleviku
naitleja, kui ta on tolle saladuse tabanud, t6ole
mitte ainult talle antud rolliga, vaid alustab
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ka enda kui isiksuse arendamist, sest tema
inimlikud omadused ja kiirgus saavad
madravaks iga osa puhul, kogu elu viltel.

1932

"PORTFELLITA"
NAITLEJATEST
JA KRIITIKUTEST

- Mida néeb kriitik etenduse ajal laval?

- Néiitlejat, kes "mangib".

- Ei! Naitlejat, kes arvab, et ta mangib. Aga
tegelikult ei mangigi ta ise, vaid mangivad
tema keha eri osad, samal ajal kui keha
tervikuna on tikskoikne. Ilma iFasu se
sisteemi ja motteta paneb nditleja laval
lilkuma oma kied ja jalad, korgendab ja
madaldab hialt, vahetab néoilmeir? (kuid see
ju polegi ndgu, vaid mask!). Ta kiib, istub,
touseb, piitides teha seda koike "loomulikult”,
tdpselt nagu “elus”, kuid mitte nagu laval.
Aga niitlejat meielaval suuremalt jaolt
ei olegi! On vaid tema keha, elutu, ilma
loomingulise erutuseta, keha tdpselt
naguelus!

iitik igavleb. Juba palju, palju kordi on
ta ndinud laval niitlejaid, kes on nagu "elus”.
Ta on ndinud neid "loomulikke” zeste, neid
vaheliikuvaid kehi, on kuulnud neid
hingestamata haali ja opitud intonatsioone.
Kriitik igavleb, pébrab pilgu nditlejalt dra ja
motleb ndidendile. Kuid mitte sellefe
ndidendile, mida ta etendusel nieb (ja ega ta
ndegi tegelikult ndidendit, sest keegi seda
talle ei nditagi) - ta motleb niidendile kui
kirjandusteosele, mitte kui teatrietendusele.

Ja kriitik kirjutab retsensiooni...
ndidendist. Mitte etendusest. Tal on igav ja ta
kirjutab: "Meil ei ole repertuaari, meifaorl
repertuaarindlg.” Retsensioon on valmis. See
on traktaat "kaasaegsusest”, "kirjandusest",
"dramaturgiast”, iikskoik millest, kuid
mitte teatrist, sellesdona toeli-

N. Gogoli "Revident".
Hlestakoo. 1921,

A. Strin i "Erik
XIV" Erik. 1922.

A. Beldi "Peterburg”.

W. Shakespeare'i
Ableuhhov. 1925.

"Hamlet ", Hamlet. 1924.






Ch. Dickensi "Kilk koldel”. 1914. Vana nukumeister
Kaleb. Uks paljudest noorpdlves mangitud vanakestest.
Naitleja oli sits 23-aastane.

Hollywoodi film “lLaul Venemaast” 1943. Kolhoosnik
Stepanov - Mihhail Tsehhoo

ses mottes, ja kohe lildse mitte
nihtud etendusest.

Kuid etendus ei koosne ju ainuiiksi
ndidendist. Oma méttelt ihiskonnale ka
koige vajalikum naidend muutub diletantide
esituses mitte ainult kasutuks, vaid isegi
kahjulikuks, sest ta peletab inimesi seal
kujutatust eemale. Las kriitik annab naidendi
ja repertuaari kohta oma diged ninﬁ vajalikud
ndpundited, see on tema Oigus, kuid mitte
geamine iilesanne. Palju suuremat

ahelepanu peab ta porama néditlejale,

sest etendustilma naitlejata ei eksisteeri. Ning
kui nditleja on oma ametioskustelt mannetu
'Ia taiuse suhtes hoolimatu, kui tal ei ole soovi
Opetada laibana laval viibimine, kui ta ei oska
saavutada rollis iga hetke nditlejapool-
set tdaidetust, siis itkskoik missugust
naidendit talle ka ei anna, on ta ikka voimetu
toime tulema, sest tema oskused ei tdiustu.
Sellepdrast peab kriitika po6rama tohutut
tdhelepanu mitte iiksnes sellele, m i d a
nditleja mangib, vaid eriti just sellele, k u i-
das ta mingib.

Tavaliselt aga niitleja ja kriitik nagu ei
kohtukski, nad %hevad teineteisest mooda -
kriitik ei kirjuta nditlejast ja néitleja, lugedes
retsensiooni, ei saa millestki rikkamaks. Kes
on siis suudi? Naitleja voi kriitik? Mole-
mad.

Nditleja on rohkem siiidi. Ta peaks
teadma, et lava ei ole "elu”, et laval tugitoolis
istuda ja kdega laisalt oma kone taktis
vehkida, ei tihenda "luua”, ei tihenda olla
"lavaline" (nditlejad armastavad séna
"lavalisus").

Kriitik on siiiidi selles, et ta ei ndua
nditlejalt loomingulise t66 tulemusi. Kriitik
ei Opeta naitlejat, ei virguta teda arengule,
Niitleja on kindel, et kriittik on profaan, pole
voimeline tungima tema kunsti saladustesse
ja ei laida t meisterlikkuse puudumise
pérast kunagi pohjendamatult.

Aga kes siis veel peaks nditlejat opetama
kui mitte kriitik?

Uksikasjalise, range ja detailselt
labiméeldud ankeediga oleksid kriitikud
Eidanud nditlejatelt kiisima, mida nad

riitikalt ootavad, kuidas nad ise
madratlevad oma pohilisi naitlejapiitidlusi
etc. Siis saaksid selgeks viga paljud
omavaheliste eriarvamuste ja arusaamiste
pohjused. Siis nditeks selguks, et kriitik
Eeab etendust vaatama rohkem

ui 1 he korra, peab jéiliima ndidendit ja
mangu mitmest vaatepunkfist, peab dratama
naitlejas vastutuse iga Zesti, 1ga sona, iga
intonatsiooni eest.

Kuid kas ei voeta niimoodi maha kiisimus
ithiskondlikust ideest teatris? Muidugi mitte.
Iga iihiskonnaliige voib ja peab olema oma
umbruskonnale kasulik vaid iihel kindlal
viisil, selleks on tema elukutse, kutsumus,
amet. Olla Ghiskondlikult kasulik épetlane,
kunstnik, poliitikategelane etc tihendab
eelkbige olla h e a dpetlane, kunstnik etc. Ja



alles parast seda voib otsida oma élukutse
seoseid ilihiskonnaelu peateemadega.
Eelkoige tehnika tdielik valdamine oma
erialal, pdrast aga selle funktsiooni
kasutamine uhiskondlikeks vajadusteks.
Ainult selle valdkonna tegelik valdamine ja
praktiline tundmine, milles kulgeb antud
inimese tegevus, voib anda talle diguse
tthiskonnategelase austavale nimetusele. Ei
saa olla "uhiskonnategelane tiletildse"!
Niisugust tegevusala ei ole.

Kuid meil on inimesi, kes on oma elualal
diletandid, kes vad "lihiskonnategelase”
tiitli taha peitu vaid selleparast, et varjata oma
avalikku alastiolekut ja viljatust. Need on
"portfellita ministrid”, sest diletantism on
vordvaarne elukutse puudumisega. Ja
niisuguseid "ministreid” on ka teatris nin
nendega tuleb pidada véitlust... Kuid kellel?
Teatri%riitikui !1' Nad peavad paljastama
selle pettuse, nad peavad nditama, et kellel ei
ole "portfelli’, seﬁe] pole ka elukutset, on
ainult ametinimetus.

Naiitlejad peavad ju tundma endal
teatrikriitiku teravat, asjatundlikku, tosist fa
tahelepanelikku pilku, peavad kuulma selle
kriitiEu hddlt, kes on teatrit ja tema
1;:eatege]ast, nditlejat, puudutavates

usimustes spetsialist. Toeline nditleja, kes
tahab teenida oma iihiskonda, igatseb
kriitikut, kes samuti thiskonda teenida
sooviks. Kriitik on nditlejale vajalik. Niitleja
muutub jouetuks kirast, mida on tema iimber
tostnud “portfellita” kriitikud ja "portfellita”
"néitleja;?'. Ta niristub nende kisast. Ta
tunneb end tiksikuna koige otsesemas mottes
l.e} hiitiab meeleheites: "Kriitik! Kus sa oled?

asta! Tule vilja oma arutlustega, peegelda
mulle mind ennast kui nditlejat, kui lava
meistrit, ja killap siis ithiskonnakasulikuks
suudan ma muutuda ise!" /—/

1927
Tolkinud ANDRES NOORMETS

VEEL KORD
LAVAKLASSIKUTEST

On hea, et nitid pole vaja enam klassikuid
kaitsta. Ndib, et riinnakuid nende pihta on kui
“tithja lora" juba piisavalt hdbimargistatud. Et
mitte lahtisest uksest sisse murda, drgem
sellel kiisimusel enam peatugem - kaasaegsed
vaatajad, radkimata juba kriitikutest, peaksid
ilmutama iga tanapdeval lavastatud
klassikateose vastu mitte ainult erilist
tahelepanu, vaid erilist tundlikkust. Seda
selleparast, et neis lavastustes me puutume
kokku palju siigavamate kunstiteostega, kui
seda on oma kaasaegsete ndidendite
lavastused, mis pakuvad kui mitte
soo- tus olmelist, siis vahemasti vigagi
ajalikku huvi.

1928

W. Shakespeare’i "Kahetetstkiimnes 66", Maloolio. 1917.

TEATRI TEED

Uks tdnapdeva iseloomulikke eripdrasid
peitub selles, et me ei saa olla ikskdik millise
eluvaldkonna spetsialistid, maksmata selle
spetsialiteedi eest elu enese hinnaga.
Spetsialistile on maaratud olla pime teda
dimbritseva elu suhtes, huvidelt
kitsarinnaline, motetes siidametu, tundeelult
lihetilbaline ja piiiidlustes thekiilgne. See
saatus tabab nii tehase konveieritoélist,
kdsitbomeistrit, teadlast, elukutselist
sportlast, nditlejat jne. Tuntud poksija tunneb
elu viljaspool poksiringi sama vahe kui
eE'.ilpto oog elu padrast vaaraosid. Kdhku
labiloetud ajaleht asendab oma spetsialiteeti
sivenenud inimestele maailmatunnetust ja
maailmavaadet. Tinapaeva niitleja on tapselt
samasuguses olukorras nagu iga teine
spetsialist.
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Iga spetsialist teab, mida ta teebja
kuidas teeb. Aga taeitea mikstamidagi
teeb. Elu ise sunnib tal seda kiisimust valtima.

1931

VIIEST NAITLEJATEHNIKA
PRINTSIBIST

Maistagi on nditleja loomesuutlikkuse
arengule kasu koigist kunstiliikidest, selles ei
pruugi kahelda. Aga rangelt vottes pole
vajadust mond teist kunstilitki oma tundeelu
aratamiseks appi votta. Miks? Selleparast, et
meie tunded, emotsioonid, impulsid ja koik
see, mida me nimetame oma isiilikuks eluks,
kainud meie sisemises laboratooriumis labi
unustusehirmu katsufnusist, on parisosa
meist enestest, lahutamatu kiilg meie
psuuhikast. Seega pole otsesemat teed meie
tunnete juurde kui need tunded ise.

1955

NAITLEJA MANGU MITME-
PLAANILISUSEST

Meie elukutse on meie igapaevaelust
lahutamatu. Ma tean, et paljud ei ole minuga
nous: minu isiklik elu, ttlevad nad, puutub
vaid minusse enesesse, valjaspool oma
elukutset tahan ma jaada lihtsalt inimeseks,

craisikuks. Kuid kas see on voimalik? Ei. See

on voimalik vaid teatri kasitoolistele, kes
usuvad, et nende elukutse on tavaline t60,
mitte aEa looming, millele kunstnik
puhendab kogu oma elu, annab enesest koik,
puhendab parima, mis temas on.

Vaga palju raagitakse praegu néitlejla
mangu loomulikkusest, mis peaks tapselt

eegeldama reaalsct elu. Me piitame

muudame selle primitiivseks ja seega
eemaldume iiha meie igapaevasest eliist. Sest
inimelu on keerukas psiuhholoogiline
protsess, tililihtsustatud méang aga, mida me
plitiame aina reaalsele elule [dhemale tuua,
viib meid sellest tegelikult eemale. Mida
lihtsamad me laval vilja ndeme, seda
kaugemale jaab meist elutode. Me usume end
méggivat vaga loomulikult, reaalelule va
lahedaselt, aga see on vaid kaasaegse t%x?i
tohutu eksiarvamus.

1955
LOOMINGU SALADUS

Teatri kéigﬂir hadade peastiidlane on
naitleja. Ta keeldub kategooriliselt
arvestamast tdsiasjaga, mis ometi peale
nditlejate on selge igale kunstiloomega
tegelejale. Koik kunstnikud valdavad oma
instrumentioma tooriista, 6pivad
seda tundma ja Gigesti valitsema. Naitleja aga
mitte ainult e1 tee seda, ta isegi ei tea, et tal on
instrument, toovahend, mida tuleb oppida
tundma ja tunnetama samuti nagu virulit,
naFu_ lpmtslit ja varve ning instrumendi
valdajale, see tahendab kunstnikule, all u-
tama.

Kuni me ei tunne oma keha kui v 6 6-
rast, juhib tema laval meid, mitte
meie teda. :

Sama lugu on hadlega. Sama ka sonaga.

Aga miimika! Mida vahem naitleja
valitseb oma keha, hailt, sona, seda enam
puiiab ta koike valjendada miimikaga, koike
seda, mis peaks valjenduma tema keE:, haale,
sona kaudu. Ja puiides nii oma aagu
vdljendusrikkaks muuta, vahetab iiks
grimass vilja teise. Ning koik ainult
sellepdrast, et naitleja ei viitsi oma
instrumenti tundma 6ppida.

avamangu muuta niisama lihtsaks, kui seda

on igapacvane elu. Ent pidage! Vahest 1926

lihtsustame oma mangu sedavord, et Tolkinud TONU OJA
TONU OJA

NAITLEJANA NAITLEJAST - SOLTUMATA
MIHHAIL TSEHHOVI
SAJANDAST AASTAPAEVAST

Esituskunstiga tegeleja vanaduspolv el ole kadestamist vdiriv, tema loome on tihtipeale
sedavord ajalik, et ajab nutma, tegija enda, teadagi. Mis unustanul unustatust, unustatul
unustusest tkka! See sunnib endast taas marku andma. Aga kuidas? Vooras tekst ei jaa enam

fdhe. uued imberelu valupunktid ei eruta, haal ja j
U

et kanna, ja muud ka et oska, kui

nstiparaselt kdsi ringutada ja eneses kirgi iiles ohutada. Ometi on selgelt meeles, kuidas koik
kunagi korda liks - teistele ja sedakaudu ka enesele jafvdi vastupidi.
Ja niitid vanaduspilves on aega kogetu uuesti ile e!'adaﬁ_fz‘a'b iile veel missioon juurde

moelda, et tode tahab tousmist ja teatriajalugu talletamist. Nii

bki taie rauaga vanade arvete

klaarimiseks ja oma pahuse paremaks parandamiseks. Nii need memuaarid sunnivad. [a kui
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neist kirjutajale ja lugejale huvi ja ajatiidet jatkub - jumal nendega, aga mina neist heietusist
suuremat pidada ei oska, harva, kui neis muéag: polistavat, iildistavat, uusi tegijaid tublimale
tulemusele turgutavat on, pigem tkka takkajargi-tarkust, ddusat ohtulugemist moddanikust
tuttavate tegelastega.

Mis see kbik Mihhail Tsehhovisse puutub? Puutub ikka. Ei ole temagi lihtsurelikuna neist
nérkusist ileni ile. Tema noorpolve-mdlestusi, eelkoige raamatukest ”ﬂ‘z‘itkja tee” on raske,
ehkki voimalik Iu(?ada sellena, mis ta olla tahab. Kotk motiivid, mis hiljem ta teoreetilistes
kirjatoodes kulmineeruvad, on ju siingi olemas, aga sedavérd mdssituna
enda-kunstis-armastamisse, et nditlejale tdhenduslikum osa tekstist hajuma kipub.

Aga Mihhail Tsehhov réikse olevat mees, kes moistis vigadest Oppida, nii et tema hilisemat
panust praktikaski kasutantskolbli-kusse teatriteooriasse vonb pidada suisa ainulaadseks, ja seda
viimast osa tema kirjavarast on tark taasmeenutada, séltumata meenutatava immargusest
aastapdevastki.

Mille poolest ainulaadseks? Mihhail Tsehhov oli nditleja, Ja ehkki olude sunnil tegutses ta
nii lavastajana, petajana kui ka teoreetikuna, ei ole tal kalduvustki oma nditlejaks-olemist
hiibeneda, ta piiiab seda pigem rohutada - kogu oma teogria nimelt rolliloomele ja
nditlejaks-olemisele allutada.

Enne kodumaalt pagemist joudis ta end napi paari aastakiimne jooksul (koos kooliaastatega)
niiitlejana legendiks mangida - see on ju parim, mis nditlejal ajaloolt tahta. See annab ju oi kui

lju maad eneseimetluseks, mistottu ongi iillatav ta analilisi maisus ning tuginemine vaid
gte ja mbistusega haaratavale. Ta ei mistifitseeri oma teatritegemist tolli vorragi, ehkki kbik
vdimalused niikse selleks valla olevat - gsete hinnanguis nimetatakse teda ju aina
jumalikuks andeks ja méistuseviliselt mojuvaks. :

Jah, ka tema rohutab igapievase t66 tarvilikkust enese kallal, aga see ei tihenda hommikusi
kitekéverdusi, silmaringe ja mi-ma-mo-d, ta harjutused on ponevad proovida, huvitavad
harjutada ja osati on temas seda volukepikestki, mida me aina igatseme - mis tina lugedes
homme aitab.

Pénevaid paradokse ta =i harrasta, pigem hoidub neist ohtu aimates; ta ei lahmi ka siigavalt
ja siidamest todesid, mis alati paika pdavatena midagi erilist ei tdhenda. Suurema veenvuse
saavutamiseks ei tarvita ta ka puinte ja kokkuvotvaid léike. Ta on ileni kiillalt kokkuvitlik,
seepidrast on Mihhail TSehhovit ka keeruline valikuliselt pakkuda. Tema teooria ehk meetod,
nagu ta seda ise nimetab, on te r v ik, nagu ta sedagi ise nimetab. Seepirast polegi me ta
peateost "Naitleja tehnikast " tsiteerimiseks pruukinud, vaid jatnud selle huvilisele ise avastada,
tundma Gppida ja mis vahest tulusamgi - tarvitada.

Mihhail Tsehhoo. 1920.




KEELPILLIKVARTETT
ON UKS PAREMAID ASJU, MIS
EUROOPAS KUNAGI VALJA MOELDUD

Nii {itleb ameeriklane David Harrington, kuulsa Kronos-kvarteti esiviiuldaja. Eesti
muusika austaja taiendaks teda: ... ja Tallinna Keelpillikvartett on iiks paremaid asju
meie praeguses muusikaelus.

Tallinna Keelpillikvartett: Urmas Vulp, I viiul, 6ppinud Ivi Tiviku, Vladimir
Alumae ja Harald Aasa nifg Jelena Tsugajeva juures, Konservatooriumi dppejoud;
Toomas Nestor, 1l viiul, 6ppinud Endel Lippuse klassis, muusikakeskkooli Opetaja;
Viljar Kuusk, vioola, 6ppis viiulit Mare Teearu juures ja vioolat Arvo Haasma ning
Nikolai Tolpogo juhendamisel, muusikakeskkooli petaja; Teet Jarvi, tSello, ppinud
Laine Leichteri, Peeter Paemurru,-Natalja Sahhovskaja, Mihhail Homitseri ja Ivan
Monighetti juhendamisel, ERSO tSelloriithma kontsertmeister, muusikakeskkooli
Opetaja.

Repertuaari pohisuunad: Viini klassikud ja XX sajandi muusika, eriti eesti
heliloojate teosed. Alljargnevad markmedki on tehtud moni pdev enne noorte autorite
kontserti, kui kvartett mangis Mari Vihmandi ja Mart Siimeri t6id. Procvide
toimumispaik on Konservatooriumi Kaarli-6ppehoone kolmekiimne kolmas klass,
kuhu kvartett ja selle kiilalised - helilooja, kriitik ja fotograaf - vaevu mahtusid.
Helitaustaks voiks lugeja kujutleda darmiselt keskendunud tutvumist uute teostega
- ei mingit pealispindsust, selle asemel maksimaalne tdhelepanu ja kiire reageerimine
markustele -, sekka repliike “Selged mustad akordid", "Mis paus see kiill on?", "Kus
me oleme?", "Kaksteist!", “Was machen wir?", "Juba tuleb!"

f’

N S
Tallinna Keelpillikvartett proovisaalis. Vasakult: Teet Jérvi (tSello), Urmas Vulp (I vitul), helilogja Mart Siimer,
Toomas Nestor (Il viiul) ja Viljar Kuusk (vioola).

= .
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URMAS VULP: Uks suund, romantiline
muusika, on meist seni kiill mo6da libisenud.
Oma 16buks oleme méanginud Schubertit ja
Brahmsi, isegi Borodini esitanud. Aga see on
jadnud ikkagi tagaplaanile. Voib-olla kolab
see snobistlikult, aga isegi Mozarti
kvartettide puhul véib valida: seal leidub nii
hiilgavaid teoseid kui ka vihem kditvaid. On
ilusat Haydnit. Ja klassikute juurest olemegi
hiipanud XX sajandisse.

Eesti muusika tutvustamine on meile
toepoolest vaga tihtis. Juba esimest, Rudolf
Tobiase Kvartetti, ei peaks hiabenema. Tegime
aprillikuus eesti kvartetimuusika seminari
Pitea muusikakorgkoolis Rootsis. Viljar
koneles teostest rootsi keeles. Mangisime
Tobiase ja Tubina kvartette. Tubin meeldis
publikule rohkem, ta kasutab seal autentseid
rahvatantsumotiive, to6tleb neid pro-
fessionaalselt. Tobiase Kvartetis markame
erisuguseid mojutusi, otsest rahvuslikkust
me ei taju, kuigi muusika onikka pohjamaine,
eestilik, viljapaistva temaatilise materjaliga.
Kvarteti voiks ehk iile vaadata, sest seal on
ebapilliparaseid kohti. Sama sénumi saaks
vahel kergema vaevaga kuulajani tuua.

Teie ei pea seda lubamatuks omavoliks?

Ei, juhul kui tulemus sellega véidab.
Muidugi peab korrigeerima darmise
pieteeditundega ja nii vdhe kui vdimalik.
Julgesin teha kupiitire Tobiase Kvarteti
viimases osas, niitid kulgeb areng sujuvalt
koodasse. Lemmo Erendi kvartett on’ teose
plaadistamisel otsustanud ka kupiiiiri
kasuks, aga teisiti kui meie. Ma pohjendaksin
Tobiasele endalegi dra, miks onseda kupiiiiri
vaja.

Kui Tobiasel olnuks teie kvartett kidepdrast,

véib-olla oleksitegi ta iimber veennud.

Tegelikult olen ma ettevaatlik inimene,
sageli ei sbanda teha heliloojale kriitilisi
markusi. Ta on ju vaeva ndinud, koik labi
moelnud. Tema t66d nulliks teha pole 6ig-
lane. Vahel on otstarbekas arutada tehnilisi
kiisimusi. Aga ma eiarva, et helilooja on meist
vihem kompetentne, eriti oma teose puhul.

Oleme manginud Tiiiiri, Tamverki, Elleri
kvartette, Tubina Eleegiat, Oja Kvintetti,
sopranikvartetti. Kavatseme esitada Ester
Magi kvarteti. Lindistamine on mulle ahistav
seisund, ehkki tean, et alati saab mingit 16iku
uuesti votta, parandada. Fluidum tekib
pigem kontserdil.

Tiadiri kvartett oli huvitav. Meil kujunesid
oma siisteemid, kuidas ansamblis piisida.
Tamverk oli lihtsam, konkreetsem. Kui ometi
Tormis kirjutaks midagi keelpillikvartetile!
Kvartett on ju nagu sonadeta segakoor.

I vahejutt, TOOMAS NESTOR:

XX sajandi muusika on fantastiline! Vitame
kas v6i Bartdki kvartetid: huvitav, ponev mingida.
Ideaalselt sobivad minu arvates kokku Viini
klassika ja tinapdev. On ju loomulik, et mingime
oma ajastu muusikat. Koige raskem on sagvutada
n-0 koosvonkumist, tingimata peab tekkima iihine
muusikatunnetus, eeldusel, et inimesed klapivad.
Meil on selles suhtes kergem, sest veendumused on
sarnased. >

Kuidas kulgeb kvarteti prooviperiood?

URMAS VULP: Erinevalt. Soltub teose
raskusastmest, muusikalisest sisust. Ainsa
voimaluse teosele liginemiseks annab
nooditekst, kus on alati koik kirjas. Siis
hakkab teos sinus elama enda elu, mille
helilooja on iiles tihendanud nooditekstina.
Umbes todperioodi teisel kolmandikul
jouame staadiumi, kus tajume, et oluline osa
jdmadest on labi. Teos muutub omasemaks,
nded selles rohkem. Siis hakkame ka rohkem
raakima.

Muidu olete proovil vist fisna napisénalised?

Kui kellelgi on mingi idee, siis iitleb ta
selle valja. Proovi vaheajal rddgime koi-
gest muust, oleme ju rohkem kui head
tuttavad.

Mis on kvartetimingus kdige raskem?

Et kvartett kolaks nagu iiks pill. Isaac
Stern mainib iihes intervjuus (tolge ilmus
"Sirbis"), et kvartett on talle koige keerulisem
kammerkoosseis, sest koik neli peavad oma
ego vaikima sundima. See on vaieldav
arusaam. Kvarteti teebki ju eriliseks
iseseisvuse ja ithtsuse kooslus.

Ehk, Goethe sdnadega, "kvartett on nelja

aruka inimese vestlus".

Mida paremini iiksteist tuntakse, seda
enam arvestatakse kaasmingijate
individuaalsust. Kui kellelgi tekib kontserdil
iillatav idee, haarame sellest kinni, siinnib
kordumatu interpretatsioon. Kéigil sailib
oma mina, oma hoiak, mis kokkuvéttes annab
madrava suuna kontseptsioonile. Aastate eest
esines Tallinnas Vilniuse Keelpillikvartett,
kdisin kuulamas. See oli rahustav kogemus.
Paulauskas liikkkas viiuli topeltloua alla,
mingis 16dvalt ja muretult, ometi tuli kik
vilja. Siis ma métlesin: milleks peab
"tdbmblema"? See ei tihenda, et kaoks
tehniline valmidus, paindlik niiansseerimine.
Kui saavutaksime kiipse rahu, mis méjub,
nakatab... Nooruslikku ndtkust ja erksust ju
veel jatkub. Konservatooriumipolves seostus
mul kvartetimanguga pilt neljast pensionieas
vanahdrrast. See oli vale kujutelm. Praegu
nden asju teisiti. Oleme palju 6ppinud
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Kromos-kvarteti plaatidelt, eelkdige vaimset
valmisolekut XX sajandi muusika
esitamiseks. Méni nende tolgendus on
vapustava pudndiga. See %ole ju sugugi
absurd ega jultumus, mis 1560b ja toimib. Eks
ajastu, mil kvartett tekkis (XVIII sajandi teine

pool), ndudis reserveeritust. Midagi sellest.

tuleb sdilitada, olles samas vaba, lahe,
teravmeelne.

Tsiteeriksin veel kord Kronos-kvarteti
esiviiuldajat: "Keelpillikvartett on euroopa
muusikavormide kuningas. Ma tahksin, et
sellesse vanasse vormi toedaks paljuz kogu
maailma muusikat ja selle poole me
piiiidlemegi. /—/ Keelpillikvartett on minu
arvates nii paindlik vorm, et seal lihtsalt
polegi takistusi wute elementide
sissetoomiseks.” Kas kvartetimidngu tulevik
cleneb heliloejatest ja nende koostddst
parimate kvartettidega? Terry Riley kirjutas

Kronos-kvartetile kaheksa aasta jooksul

kiimme kvartetti.

URMAS VULP: Arvan, et klassikalist
kvartetimdngu pole Ladnes veel polatud
vanamoeliseks. Ehkki autentselt esitatud
barckkmuusika on vahest popim. Peab olema
hea helilooja, et kvartetti kirjutada. Aga

“

tildiselt soostun ma Harnoncourt'i véitega, et
ainult meie sajandi muusikat esitades jiaksid
saalid tiihjaks, sest see muusika on liiga
pingeline. Kava peaks siiski olema
mitmekesine. Viini klassikud toidavad
repertuaari ka edaspidi. Nende teosed
mojuvad miniatuursete siimfooniatena: iga
illirihma asemel on solist, aga tulemusena
uuakse pool tundi kestev suurvorm. Kvarteti

kava on hea koostada, valik on kiillalt suur.
Vbib juurde liita teisi pille, hiljuti mangisime

Scomes Mauri Kanervoga Mozarti
Klarnetikvintetti, koostéod oleme teinud ka
Vardo Rumesseni, ivari lijaga.

Mis kvartette te veel hindate?

Teame moéningaid nimesid peamiselt
Skandinaavia plaadipoodide valiku jérg.
Pédris toreda mulje on jatnud Austria
Hagen-kvartett, selle viga paindlik, armas
Mozart, iihtaegu soe ja karge. Nende toonis
puudub igasugune johkrus.

Kuidas tekkis teie keelpillikvartett?

Ootamatult. Olime koos Samuel Sauluse
ansambliga (ihel Eestimaa-turneel, kui
Andrus Jarvi kiisis bussis, et hakkaks
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Urmas Vulp

kvartetti jJooma... Nende kvarteti - Mati
Karmas, Elar Kuiv, Andrus Jarvi, Teet Jarvi -
tegevus parasjagu hakkas soikuma. Algul
noogutasin talle vastuseks lihtsalt
viisakusest. Aga 1984. aastal oli meie esimene
kontsert. A. Jarvi to6tab praegu Rovaniemis,
1989.aasta varakevadest mangib meil vioolat
Viljar Kuusk.

Viljar Kuusk

I vahejutt. TEET JARVIL:

Oleks meil prooviruumidki... Vahel tekib kiill
kiisimus, miks tegutseda. Kellele? Véib-olla
miingime kvartetis ainult enesearendamiseks?
Uldine hoiak ei soosi niisugust eliitkunsti nagu
keelpillikvartett. Muidugi, akadeemilist publikut
tuleb kasvatada, anda jérjekindlalt kontserte
iihes kohas. Tartus on meil kiill oma kuulajaskond
viilja kujunenud. Viimati téime Tallinna publiku
ette iipris raske kava niiidismuusikast, mille
kallal olime todtanud peagegu kaks aastat. "Eesti
Kontserdist"” saadud honorar oli 20 rubla.
Instrumentalistid on Eestimaal ilma Gigus-
teta!

Mis tunne on olla Eesti ainus pidevalt

tegutsev kvartett, ehkki mitteriiklik ja

palgata?

URMAS VULP: Konservatooriumis
oppides polnud ma mingi kvarteti-fan, nii et
kvartetimdngu kogemus on tulnud aja
jooksul. Ent tldiselt on raske. Vahel motlen,
et kes ma siis iildse olen, kas viiulipedagoog,
kes harrastab kvartetimangu, voi kvar-
tetimangija, kes 6petab konservatooriumis ja
esineb solistina. Nii kvartett kui ka 6petamine
nouab suurt piihendumist. Pean kahetsusega
tunnistama, et mélemad on kannatanud.
Olen endalt kiisinud, mis saab edasi.

Viimastel aastakiimnetel on Eesti
kvartetid ikka ainult hingitsenud. Keegi pole
suutnud tksnes kvartetitoost dra elada. Ei
Erendi, Alperteni ega Ufferti kvartett. Leedus
on kolm riiklikku kvartetti... Ndib, et meie
korgemad instantsid ei suuda vdi ei taha
moista kvarteti osa kultuuris. Rahva suhe
muusikaga muutub jirjest kergekaalu-
lisemaks, eriti mdrgatavalt viimase kiimne
aasta jooksul. Kui paks on meie kultuurikiht?
Kas oleme kultuurriik? Kas vajame
keelpillikvartetti? Haapsalus méngisime
neljale inimesele. Muidugi, publikut on
vdimalik kujundada. Kui tegime koos Helju
Taugiga kvartetimuusika sarja Kuressaares,
tekkis meil oma kuulajaskond. Esinemisi
Eestis ei taha me mingil juhul alahinnata. Kui
oleks paras hulk kontserte kuus, nii et
ettevotjale ka dra tasuks. Hiiumaale pole me
seni kordagi sattunud, kindlasti on selliseid

iku veel. Meil on oma manedZer Raimo

ivistik, kes on korraldanud kontserte
Soomes ja Rootsis, aga need on ikkagi
juhuslikud. Vajaksime regulaarset toetust,
ametlikke kontakte, prooviruume...

Kui kontserte on harva, tekib tahtmine
ennast viaga kokku votta, kuid see on ohtlik.
Kontserdil peab olema 16tv, vaba
iileolekutunne peab vilja kasvama toost.
Viimasel kontserdil Tallinnas 29. aprillil olime
ehk liiga piiiidlikud. Méttepinge peab



sdilima, aga futsiline pinge vahenegu
miinimumini,

I vahejutt. VILJAR KUUSK:

Mis mind siigavalt illatas, kui hakkasin Vulbi
kvartetis mingima: erakordselt tore seltskond.
Keegi ei hakka vigadele nipuga nditama. Vanad
kvartetimingijad tavaliselt muudkui Opetavad,
suruvad oma maitset peale. Siis langebki kvartett
tasakaalust vilja, sest ei olda vordsed. Meie
kvartetis olen saanud ise areneda, see on viga
tahtis. Eestis lihevad ansamblid laiali enamasti
muusikavilistel péhjustel, aga meie kvarteti
Ghkkond on kill vdga terve, t66d tehakse
intensiivselt ja mottega. Kui monda lugu tuleb
kahekiimnendat véi kolmekiimnendat korda
mangida, ei muutu esitus ometi pealiskaudseks.
Saalis voib olla kolmkiimmend last, aga ikka
méngitakse hinnaalanduseta. Niisugune
suhtumine meeldib mulle tohutult.

Missugune on Talllinna Keelpillikvartett teie

arvates?

URMAS VULP: Minu suhtumine on
kriitiline. V6ib olla mitmesuguseid
poognakie koole, spiccato ja staccato kolavad
samamoodi, aga ikkagi tuleb leida koole
ihendav variant. Vibrato’t peame iihtlustama.
Pillimangu kogemused on erinevad, pealegi
oleme erinevad inimesed. Ent see teebki t66
ja kvarteti huvitavaks. Ja meil on iiks viga
tahtis ithisjoon - tundlikkus.

Kvartetimidng néuab tundlikkust ja rafi-

neeritust, enesevaigistamist ja eneseks-

jddmist, iihtset vaimset ldhtepinda.

Oigupoolest on ju ime, et meil on neli
suurepdrast keelpillimangijat, kes kvartetina
nendele nduetele vastavad, ja kes on
sailitanud austuse muusika vastu hoogsalt
pealetungiva hoolimatuse ja labasuse kiuste.
Hea kvartetimidng on nagu tdiuslik luuletus.
Mis oleks meie kultuur praegu ilma luuleta?
Mis me oleksime ilma keelpillikvartetita? See
onju tiks paremaid asju, mis Euroopas kunagi
vilja moeldud.

24.-27. mai
KRISTEL PAPPEL

Toomas Nestor

Teet Jarvi
T. Huigi fotod

67



Peeter Mudist. Koik on iihtepidi. 1980. Oli, louend.

REET VARBLANE

IGAUKS NAGU SAAB
EHK FILM KUNSTNIK PEETER MUDISTIST

"IGAUKS NAGU SAAB". Stsenarist ja reZissoor
Liina Kulles, operaator Ago Ruus, helirezissoor
Peeter Roos, monteerija Salme Jevdokimova.
341 m, varviline, 16 mm, “Eesti Telefilm", 1990.
Filmis on kasutatud Arvo Pardi muusikat.

“Ja tildiselt, paratamatus on sihukeasi, mis teeb
rahulikuks, sihuke hea asi. No muidugi, ma pean
seda eestlaste leiutiseks. Paratamatust.. No ma
leian, et see on kdige suurem paratamatus, mis on
voi millega arvestada, et... me oleme siindinud ithel
ajal... v6i, noh, elama juhtunud.”

"... tegelikult {iksteist inimesed nagu eriti aidata
ei saagi selles suhtes, ja igaitks paneb siiski oma



vOimete jargi... Aga no parale jbudma peavad ikka seet6ttu, et pole harjunud ise niiviisi métlema,

koik...” ikka piris oma motete ja sbnadega.

Kunstnik Peeter Mudisti sbnadega on lood nii Milline peaks olema film kunstnikust? Kas
nagu tema kunstigagi: arutlustes iva dra tabades tema isikust ja inimestest tema fimber, tema
hakkab vaga ebamugav ning kéhegi, ilmselt loomingust ja modellidest véi hoopis kunstiku

Peeter Mudist.
Paratamatus elada
iihel ajal. 1985.
Oli, louend.

Peeter Mudist.
Patsi. 1979. Must
kivi.




kohast oma maal ja uldse kunstis? Imselt koike
seda kuidagi kokku vottes ja koigest eraldi. Selleks
ma arvan, et arutlemaks filmi tile Peeter Mudistist,
tuleks koigepealt maaratleda Mudist seisund eesti
kunstis ning defineerida tema looming - millest
tema kunst on ja milleks seda tldse vaja on.

Peeter Mudist on osalenud eesti kunstis juba
ule kahekumne aasta. Tema pélvkonda on
iseloomustatud kui aarmiselt isikuparase
kaekirjaga - kindlate kujundite ja kujutamis-
reeglitega - kunstnike pélvkonda, kelle isikupara
oli kiire edu pandiks ja samas ka ohuks ennast
piirata ning korrata. Tuletagem meelde Jiri Arraku,
Malle Leisi, Toomas Vindi jt loomingut. Otsekohe
kerkib meie silme ette nende mitte kellegagi
segiminev kujutamislaad ja pildimaailm. Ka Peeter
Mudisti kunst on isikuparane, me tunneme ta téod
eksimatult ara igalt eesti kunsti valjapanekult,
vaatamata tema laadi nailisele kergele
imiteerimisele ja terve rea “vaikeste Mudistite”
olemasolule meie kunstis. Peeter Mudisti keskne
kujutamisobjekt on inimene, voi parem nimetagem
teda elusolendiks, sest vahetevahel on ka tegemist
lindudega, kuid igal juhul on tal oma métteviis,
tegutsernislaad ja mojuvali. Seesama elusolend on
kordunud pildist pilti suhteliselt tihetaolisena ja
-naolisena, mitte midagi tegevana - ootavana,
seisvana, istuvana, s.0 seisundit omavana. Koige
hammastavam selle juures on aga tosiasi, et sellest
taiesti jatkub ni1 elusolendile endale kui ka
vaatajalc, sest see seisund on tapselt valja tmmitud,
oma keskendumises igavesti kestev. See on midagi
“igaseisundi” taolist, mis on alati olemas olnud ja
elusolendite jaoks oluline, kui mitte ainuvéimalik
seisund konkreetses ajas, paigas ja tingimustes.
Peeter Mudistit on nimetatud “igakunstnikuks”,
“igimaalijaks”, miks mitte ka "igiskulptoriks” ja
miks mitte votta kdik kokku ithise nimetajaga -
“igiseisundite” jaadvustaja. Talvises intervjuus Ann
Mustale ajalehes "Sirp” péhjendas kunstnik oma
vaimustuse Salingeri Franny ja Zooey’ lugude iile,
et "neid lugedes sa nagu labid usutunnistuse tee.
Kuigi kéik on nagu temast endast, meie ajast, siis
ometi naed ja tunned, et koik on ikka sama, mis alati
olnud, et kuhugi pole need muistsed vaevad
kadunud”. Mudisti pildi- ja kujudemaailm on ka
kitvalt tema oma, intiitmne ja vahest vaid talle
endale ning kitsale piihendatute ringile maistetav
maailm. Seegi on looja oma elu ja kogemuste
usutunnistus, mis ometigi talletanud tldinimliku
aegade hamarusest - Homerose ja Shakespeare'i,
Faulkneri ja Kafka tegelaste vaeva ning viletsuse,
aga ka suuruse ja igavikulise. Ammu olnust ja
uuesti ilmuvast, nagu needusest, millest ei saa ja
hiljem enam ei tahagi vabaneda, sutubib mallu vaid
pilk, lugutus, pelk puudutus, millest argielus ei
konelda ja mida ei julgeta eneselegi tunnistada, sest
vaatamata selle pilgu, liigutuse, puudutuse igavesti
cksisteerimisele, tundub see siiski liga eriparane ja
habras. Sest koik kaob, peale paari pisiasja. Ning
need “paar pisiasja’ on Mudist kinni puudnud ja
oma kunstilma sisse vajutanud. Niisis on Mudist
seisundi ja selle kirgava kontsentraadi - tunde
kujutaja.

Peeter Mudisti kujutatud maailm on vaga
reaalne, 1ga elusolend on maalitud véi kivisse
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raiutud konkreetse modelli jargi. See konkreetsete
inimeste konkreetse tegevuse maailm istub, seisab,
lamab ja poorab pead nii, nagu seda on tehtud
aastatuhandeid ja nagu seda ikka tehakse, sest ilma
selleta lakkaks inimkond eksisteerimast. Aga ka
Homerose, Shakespeare’i, Faulkneri, Kafka ja
Salingeri tegelased on ju samavord reaalsed ja
portreelised, kellest jaab eelkbige meelde liigutus,
peapoore, 16hn voi triviaalne nali, mis teeb neist
koigist kordumatu isiksuse, keda saab
interpreteerida mitut moodi ja mitmel tasandil.
Sedasama mitmekihilisust leidub ka Mudisti
nailiselt nii vahetuis ja lihtsais piltides ja kujudes.
Uks kiht on seotud konkreetse modelliga, teine kiht
meie aja hadade ja ré6mudega, kolmas kiht
elusolenditega iildises plaanis, neljas aga keerab
tosised situatsioonid isevarki naljaks ja ménikord
loikavaks irooniakski. Tegelikult ei vaja Peeter
Mudisti kunst lahutamist ja lahterdamist, sest ta
valjendab koiki neid kihte Gthekorraga. Me voime
defineerida seda kunsti kui "valjenduslikku
kunsti”, kui "ekspressionistlikku kunsti”, kuid siin
ei tulene ekspressionism teravdatud piir-
situatsioonidest, johkratest monstrumitest voi
teadlikust dekadentsist. Tema kunst on
ekspressionistlik tervikméjus - oma unenaolise
reaalsuse, teravadatud tajutavuse ja selle
kaestlibisemisega. Mudisti valjenduslikkusel on
lahedust prantsuse ekspressionismiga. Henri
Matisse on ise oelnud, et tema maalide kogu
kompositsioon on valjenduslik - modellide vai
esemete asend, neid umbritsevad tithjad alad,
nende omavahelised suhted. Eesti kunstist voime
Mudisti korvale panna hoiakuliselt sarnasena Kitse
ja Koksi noorusaja tundlik-hellad kompositsioonid,
Vabbe 40. aastate vaikesed argipildikesed, eelkoige
aga Karl Parsimae. Koik need vorreldavad
kuuluvad meie kunsti klassikasse ja sailinud
minevikku. Ka Mudisti kujusid tahaks eelkdige
vorrelda meie skulptuuri klassikaga. Kuid Mudisti
hoolimatus, isegi polgus ilusa pildi - harmoonilise
joone ning koloriidi vastu teevad temast ometi vaga
kaasaegse kunstniku, praegust aega, aga ka kunsti
tajuva ning edasiandva kunstniku.

Filmigi tegevustik piirdub vaid paari kohaga -
kunstniku suvemajaga Saaremaal, ateljeega
Tallinna Kunstihoones, linnalahedase rongiga, mis
on ajast ja arust, kuid ometi alati olnud ja juba
seetdttu omane, Kunstihoone naitusesaaliga ning
veidi vodraparasema Helsingi D'Arte galeriiga. Ka
filmis osalevad tegelased on ainult need, kes
umbritsevad argiselt kunstnikku ja on talle téeliselt
lahedased: naine, poeg, moned sbbrad.
Filmimaailm ja tegelikult ka kunstimaailm on
kitsad ja piiratud, kuid just selles piiratuses
sisaldavad ometi kdike, mida vajab kunstnik ja
tema looming. Ka film ise on lihtne ja aarmiselt
loomulik. Uks kaader kasvab aeglaselt iile
jargmiseks, igaithes istuvad tavalised inimesed
ning jutlevad argist juttu. Kuid ka see filmi lihtsus
on vaid nailine, sama nailine nagu Mudisti
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ESTHER SOKOL

TUNDELINE

TEEKOND

REIN MARANI FILMIMAAILMA 11

-

VOITA ENDAS OPERAATOR

Kui filmivotted on loppenud, algab
ponev, kiitkestav ning Maranile ka
vaevalisem toojark - filmi monteerimine.
Kilomeetrid tdisvoetud filmilinti tuleb labi
vaadata, vdlja valida sobiv, ning see
jarjestusse seada.

Miéngufilmi tegemisel on igal filmitud

kaadril oma number ja stsenaariumile vastav
koht. Loodusfilmi vétted tehakse kiill plaani
kohaselt, kuid nad sarnanevad uurimistooga,
kus autor avastab enda jaoks paljuasju
alles votete ajal. Avastust on aga raske ette
ndha.

Hetkel, mil reZissd6r montaazilaua taha
istub, peab ta unustama nihtud elupildid.
Ainus reaalsus, millest filmi teha saab, on

Rein Maran peab end vahendajaks eluslooduse ja inimeste vahel.

T. Talpsepa foto




tlesvoetud kaadrid. ReZissoor peab nagema
neid kinokiilastaja pilguga. Publik saalis ei
nae kaadri taha ega kaadrist véljapoole.

Koige raskem on unustada moéne kaadri
operaatoritoo hinda - pingutusi, ajakulu ja
piinu, mida kaader noudis. Imekena kaader,
kui see filmildiku orgaaniliselt ei sobi, tuleb
unustada.

Filmilooja hulbib voetud materjali
ookeanis ning ujub vilja, haarates kinni
loogilise jarjepidevuse peenest niidist. Kui
tiks niit katkeb, tuleb otsida teine... Ja nii
edasi, kuni lopuks film hakkab ennast ise
tegema.

Vaev 16peb. Film haarab autori oma
vooluga kaasa ja areneb omaenese seesmiste
seaduste jargi. Kui see juhtub, on koik korras.
Kahjuks ei juhtu seda kuigi tihti.
Monteerimise 16puni ei taha eripalgeline
materjal mahtuda harmoonilisse stisteemi,
monteerimine ei edene, film tuleb mois-
tuslikult konstrueeritud. Oigetest markustest
Ja toeparastest andmetest ei moodustu tihtset
motet, iihtset tunnet.

“Varjuelu” saab alguse lumega kaetud
metsalagendikult. Rohukérred koiguvad
tuules, podsastel on lumemiitsid. Kaadris on
tiksik metssiga. Esialgu nahtamatuks jaav
kari rohitseb ja matsutab valjusti. Kaamera
jalgib tiksikut metssiga ja satub lumes
juurikaid tuhnivale karjale. Diktor margib, et
metssead ei karda kedagi peale hundi ja
inimese, kuid kilmal talvel voivad nad
hukkuda, sest maapind on niivord labi
kilmunud, et nad ei saa sealt enam toitu
katte.

Kaamera pilk libiseb mooda elutut
lumekoorikut. Ka lume all peitub elu: urust
pistab pea valja hiir... Siin on ka nirk. Ja veel
keegi nariline - karihiir, punasesse
raamatusse kantud haruldane loomake
putuktoiduliste sugukonnast.

Sajab lund. Suured lumeraditsakad
tiidavad kogu ruumi. Vaikne lumesadu
vaikse maa kohal. Kélab muusika. Selles
filmis (nagu ka paljudes teistes Marani
filmides) on muusika ja loodushdaled
harukordselt heas kooskolas.

[lmuvad esimesed kevade margid: lumi
vajub kokku, kristalliseerub, muutub halliks.
Ilmuvad paljakud. Kevadekutse viib
isastuhkru emaslooma juurde.

Aeg kaob. Tuhkrupesas on pojad: hulk
alles pimedaid, hallikaid kehi roomamas
mooda ema. Pojad matavad ema enda alla,
ema pistab pea valja, et 6hku saada. On teada,
et poegi imetav tuhkruema on eriti tundlik ja
kartlik. Kuidas sai seda filmida tuhkrut
hairimata?
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Moistatusi on Maranil palju. Ikka tekib
sama kisimus: kuidas see on filmitud?

Paralleelselt tuhkruperega on ndidatud
karpe. Urustseenid on sarnased, ainult
kirbipojad on tuhkrulastest pisut kenamad.

Siin akki suundub jutulong hoopis uude
voolusdangi. Filmi autor on justkui
unustanud, et jutt on Eestist ja Eesti
loomadest, talve muutumisest kevadeks. -
Ekraanile ilmuvad Eestist kaugel elunevad
kdrplased: solongoi, kdrbi Kesk-Aasia
sugulane, korbeelanik marmortdhk,
stepituhkur, meie metsatuhkru lahisugulane;
siberi soobel - kolonok. Autor piiiiab ndidata
looduse mitmepalgelisust, kuid toob ohvriks
kompositsioonikooskola ja motteselguse.

Ahel, mis koosneb metsseast, karihiirest,
hiirtest, tuhkrust, kadrbist, on seotud
elupaigaga. Ikka seesama mets kusagil
Eestimaal.

Uleminek talvest kevadesse, looduse
drkamine, kevadised armumangud,
poegimine - seegi jdrjestus pole
loogikavastane. Kuid operaator néuab oma:
on ju filmitud haruldasi kaadreid, mis on
nbudnud suurt jbupingutust, sdite, otsinguid
(solongoi ja marmortohk on haruldased
loomad, kuidas sa jatad nad valja!).
Maran-stsenarist ja Maran-rezissoor annab
alla operaator Maranile.

Parast pikka loendusrida tullakse tagasi
Eestisse, tuttava tuhkrupere hiiljatud pesa
juurde. Tuhkrupojad on sirgunud ja pesast
valja padasenud. Ekraanil on Marani
lemmikkaadrid: 6itsev aas, valged kasetiived,
nende taustal noorloomade graatsilised
manguhiipped.

Kui tuhkrupojad saavad
tdiskasvanumaks, pere laguneb, teatab diktor.
Igaiiks laheb tditma oma osa looduse teatris.
Ning ka meie missioon voib teostuda vaid
juhul, kui Maa peal sdilib miljonite aastate
viltel loodud Elu. Selle tekstiga film 1opeb.

Paradoksaalne, kuid "Varjuelu" teema
jadbki madratlemata. Millest see film radgib?
Kéarpidest? Elu ringkaigust? Sellest, et
elutuna ndivas talvises metsas elu jatkub?
Sellest, kui kaunis on Maa ja koik, mis tema
peal olemas? Koik need teemad on filmis
olemas ja omavahel tihendamata.

Tekib massuline mote, et autor on
materjali rohkusesse dra uppunud, kaotanud
lootuse sellest midagi jarjepidevat {iles
ehitada, ning rahuldunud piiidega
ileminekuid teemalt teemale kuidagiviisi
oigustada.

On see ebaedu? Miks ikkagi filmi on
huvitav vaadata? Uhendav alge, niib, on
olemas ka selles kompositsiooniliselt
laialivalguvas filmis.



Uhendavaks algeks on autori isiksus.

"Ma ei tunne end mitte niivord loojana,
kuivord vahendajana eluslooduse ja inimeste
vahel. Olen inimeste esindaja, nii-delda
pioneer, kes nditab inimestele elu, mis pole
neile enam kattesaadav. Olen sellest elust
vaimustuses, muidu ei suudaks ma seda
teistele ndidata.”

Kord selgitas Maran mulle filmi iiles-
ehituse kaht pohimétet. Uks on méistuse-
pdrane, rajaneb teadmistel: iiks episood
liikitakse teise otsa, et tdestada vdi tekitada
mingit motet. Nii on tiles ehitatud "Eluléim”,
"Otsi looduses liitlast” ja veel moned filmid.
Tegelasi on palju ja erinevaid, filmida on
raskem, filmi iiles ehitada keerukam ning film
tuleb nahtavasti ka kehvem vilja.

Teine pdhimote on jargida loodust, elu
ringkaiku: poegimine, poegade kasvatamine,
tiisikka jdbudmine - ning siis jalle koik otsast
peale. Lihtsalt lihed oma imestuse,
uudishimu kannul.

"Sellest seisukohast teen ma kogu aeg iiht
ja sedasama filmi, piilides haarata voima-
likult palju looduse ilu.” Siinkohal Maran, kes
tavaliselt peaaegu iildse ei zestikuleeri,
sirutas kaed laiali ning haaras iseendal hooga
timbert kinni, nagu embaks ta selle
liigutusega kogu haaramatut ilu, silmis
onnelik ja ahne sara.

Olen miarganud, et Maran ei salli
vaimustusesonu ja tilepakutud intonatsiooni,
ta ei vota omaks voltspaatost ei kunstis
suhtlemises. Ka tema filmides ei muutu ilu
ilutsemiseks, filme saatvas tekstis pole
magusust ega eksalteeritust.

“"Pean tegema metsast kaks voi vahemalt
tihe filmi."

“Kus te filmite? On teil oma lemmikmets?"

Ta hakkab naerma.

"Kolmandat korda kiisite lemmikute
kohta.”

Sattusin segadusse. Mis parata, olen
naisterahvas. Asi pole selles, et mets on kau-
nis. Kaunis on iga mets. Metsata kaob Maa
pealt elu, ei jatku hapnikku. Maran ei tea, mis
suunas hakkab arenema ta metsafilm, mis
probleeme ta haarab. Mina tahaksin, et need
oleksid kolblusprobleemid.

"Ma ei tea veel, mis asi see kolblus on.
Kogu elu olen selle peale moelnud, kuid paari
sonaga oOelda ei suuda.”

"Kélblus on side, mis seob inimest
inimkonna ja Maaga, kes on ta stinnitanud,”
arvan.

"Inimkonnaga? Ei. Mulle sobiks paremini
moiste inimsus. Inimsus, mille on loonud
koige helgemad pead ja heldemad siidamed.
See ongi arvatavasti kolbluse alus. Igal juhul

selle koostisosa. Inimkond on seevastu liik
imetajaid, kes hdvitab koike enda iimber ja
varsti jouab -ka enesehdvituseni. Inim-
kond kui liik on k6lblusetu. Et
saada inimeseks, tdhendab, omandada
inimsus, peaks, mulle ndib, vaatama
koigepealt ausalt ja objektiivselt oma
sidametunnistuse peeglisse. Uurima
iseennast ja oma liigi tegusid ilma tavapéarase
eneseimetluseta. Siis vahest..."

"Mis asi on siis kolblus?”

"Ehk on kolblus seotud esteetikaga.
Esteetikata ei saa olla ka koélblust, kas pole
nii?"

Ma panen kirja meie jutuajamised, sest
tahan, et lugeja tunneks huvi nii Marani
filmide vastu kui ka piitiaks moista Maranit
kui inimest.

VAIDLEN MARANIGA

Loodusfilm ei talu valet - see on Marani
esimene pdhimote.

"Igas loodusfilmis on mitut liiki elemente:
poeesiat, esteetilist vaimustust, tunnetust,
loogikat, filosoofiat. Olenevalt teemast tungib
iiks voi teine esiplaanile. Kui tilekaalus on
tunnetusiilesanne, véib muidugi olla ka
vaimustust, kuid teisiti vdljendatult. Teatud
mbttes on koik mu filmid iihesugused, koigis
neis on koik loetletud elemendid olemas.
Ainus, mida ma teha ei tohi, on valetada. Ma
ei tee mangufilme, kus peab voli andma
fantaasiale. Olen kohustatud olema
toepdrane. Isegi poeesia ja ilu peale vilja
mangides, nagu "llmalinnus”, pole mul digust
ithegi kaadriga petta.”

Jitame meelde: vale, see tihendab
viljamoeldis, on Marani sonul tema filmis
voimatu. Vaatame filmi "Sookured" (1982).

Autoril oli ka seekord iilesanne teha
opetlik film. Diktoritekst esitab hulga
andmeid Eestis pesitsevate sookurgede
kohta: arvukus, eelistatud pesitsuspaigad,
pesapaaride moodustumise aeg, munetavate
munade arv. On juttu sellest, et sookured
elavad varjatud elu ja paljut nende kohta ei
teata seniajani. Naiteks, vaid igal neljandal
sookurepaaril 6nnestub jarglased iiles
kasvatada, kuid miks see nii on, ei oska teadus
vastata.

Mainitakse ka sookure sugulasi. Neid on
16 liiki: valgekurg, kes on maakeralt peaaegu
kadunud ja elab veel looduskaitsealadel;
Ida-Siberis elutsev dauuria kurg, neitsikurg,
kanada kurg, aafrika kurg ja nii edasi.
Sookure sugulasi filmiti Okaa loodus-
kaitsealal. Votete hulgas on imelisi kaadreid,
niiteks kanada kurgede pulmatants.
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Seda laadi loendav rida lahtub soovist
naidata looduse mitmekesisust ja eripara,
kirjeldada vaadeldavat liiki voimalikult
itksikasjaliselt.

“Varjuelu” nditel kogesime, kuidas see
meetod voib kahju teha kunstiloogikale.
Autor justkui kahestub: kunstnik véitleb
teaduse populariseerimisega. On see
vastasseis voi vastastikune rikastamine?

"Sookurgede” algus on mahkunud
roosakasse uttu (pdike touseb), 1abi udu
kumab madalik, iiksik puu... Liigib
laukapind, metsaseina varjab udu. Taevast
kostab kurgede haili ning kinosaali
voo- gab lihtne ja siingevéitu rahvalaul voi
oieti loits.

lidsed sonad, parit paganluse aegadest,
mil inimene arvas koigel enda iimber elu sees
olevat. Laulavad madalad meeshailed,
seepdrast tundubki laul siinge. Meloodiat
peetakse sonadeta, kordab seda fl66t, siis
mingi keelpill iihel keelel...

Meloodia poéimub kurgede vaikse
kudrutamisega, justkui laps kuristaks kurku;
heliseb lookeste laul, sadistavad teisedki
linnud. Selles filmis on 6hk laulu tiis.

Koike endasse mahkinud udu on selle
filmi proloog, emotsionaalne eellugu, mis
maarab filmi tonaalsuse veel enne, kui
tulevad tiitrid.

Tiitrid jooksevad Mari Kaarma sookurgi
kujutava pildi taustal.

Maran kasutab sageli Mari Kaarma pilte,
kus loomi voi linde on kujutatud enam voi
vahem tinglikult, kuid on tabatud neile
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"Suitsupéisuke”.
R. Marani foto

“ltmalind".
Kaader filmist.

omane likkumine, iseloomulik poos. Nii 1opeb
Mari Kaarma piltidega "Uhe armastuse lugu”,
filmis "Matsalu looduskaitseala" algavad
koik neli peatiikki Kaarma pildi, justkui
paisliistuga. See ndib mulle énnestunud
niitena pildi staatilisuse kasutamisest filmi
liikuvas voos.

Pérast tiitreid on film taas liikuv: aas udu
sees, aasal sookurgede siluetid. Lindude
liigutused meenutavad tantsu, liigutuste
aegluses on peidus muusikartitm, liigutuste
seeriale jargneb akki skulptuurlik liikumatus.
Liigutuste ja litkumatuse kordused moodus-
tavad teatud siinkoobi, tantsu tujuka riitmi.

Sookurg konnib mooda soist aasa, otsides
terase pilguga rohu seest saaki. Sookurg sitib
end pesale, kus on kaks muna. Selle jargi
otsustades, et pojad pole veel koorunud, on
kdes suve algus. Viarvigamma on
pastelltoonides. Filmis pole ei kirkalt sinist
taevast, erkrohelist rohtu eredat lilledit.
Maranil on tavaks loomulikke loodusvirve
tugevdada, tema maailm on kirgas, naib labi
heade pdikeseprillide vaadatuna. Kuid
juhtub pédevi, mil paikesepaistelise hommiku
tavalised varvid tunduvad liiga eredad.
Hingevaev teeb paikesesara liiga kalgiks,
seda tahaks kuidagiviisi pehmendada.

Ehk on sookurgede film valminud Rein
Marani jaoks kurval ajal voi on ta lihtsalt
moeldud eleegiliselt kurva teosena. Maailm
selles filmis tundub labi filtri ndhtuna, selles
pole virvide sira.

SiiZee jirgib sookurgede loomulikku
elukiiku - poegade viljahaudumisest noorte






kurgede esimeste lennukatseteni ning
kureparve l6unasse lahkumiseni.

Olen alustanud peatiikki Marani vaitega,
et loodusfilmi reZissooril pole digust
valetada. Valetada pole oGigust, kuid
valikudigus on. Oigus valida hetke, millal
filmida, kuidas siindmused ritta seada, valida
kompositsioon, mis iiksikud episoodid
seostatud looks jarjestab. See koik on filmi
autori voimuses. Episoodide valik ning
jarjestus loobki filmi.

Vaadelgem jarjestust.

Rahulik, peaaegu kiretu diktorihaal
teatab, et kurepoja ainus kaitsevahend on
jaada litkkumatuks.

Tuul vilistab ja sasib rohtu, keset rohtu on
paigale tardunud ruuge kurepoeg, tema
tumedad silmad ja poos viljendavad pinget
ja hirmu. Akki kostab korgelt taevast kurgede
haali. Kogu ekraani taidab taeva panoraam,
naeme vaatajast kaugenevat kurepaari.
Kurepaar on kaugenemas ka kurepojast, sest
kaamera vaatab justkui tema silmadega.
Kostab kurgede kisa. Kurepoeg vopatab,
tema kael sirutub kutse suunas. Taas kostab
kurgede kisa. Kurepoeg hiippab piisti ja
jookseb modda aasa, matastel kohmakalt
paterdades... Kuid kured on juba kadunud
mandide taha...

Kas niisugune montaaZ pole pettus?
Kurepaar taeva all, kurgede kisa (selles
episoodis voib kisa votta kui kutset, ehkki see
on tefehkult hairesignaal), ehmunud

paterdav kurepoeg - see koik on eraldi
hlmltud kuid kokku pandud kui iiks
episood tiksiku kurepoja elust, keda vane-
mad on ohuhetkel maha jatnud. Méned
linnud jatavad toepoolest ohuhetkel oma
pojad maha. Moned meelitavad haavatut
teeseldes jahimehe voi kiskja oma pesast
eemale. Moned lendavad eemale ja hoiatavad
areva hiiidega poegi, et need vagusi
pusiksid.

Elus on see niimoodi.

Filmis vaatad seda episoodi teisiti.
Voib-olla aitab sellele kaasa kurepoja “vaar"
kditumine: pisike ei pidanud pingele vastu ja
pistis plehku. Kui teadustéde uskuda, peaks
kurepoeg just oma vaara kaitumise tottu
hukka saama. Kuid teadustode jaab siin
tagaplaanile. Kirjeldatud episood ja sellele
jargnevate siindmuste ahel katkevad nii palju
inimlikke tundeid, iiksindust, igatsust,
kaotusvalu, et vaevalt see koik kurgede elu
juurde kuulub.

Tegevustik laheb edasi.

Niisiis jai kurepaar silmapiiri taha (6ieti
lendas kaadrist vdlja) ning akki kajas
kaksiklask. Maas on surev kurg, vereplekk
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tiival. Kaunis lind on muutunud maardu-
nudhalliks sulehunnikuks.

Kiisisin Maranilt, kas toesti see lind lasti
maha filmitegemise nimel?

Aja jooksul, mil film tehti, tapeti kurgi
kahel korral, kuid kordagi ei onnestunud
salakiitti tabada, seletas Maran.

"Miks neid tapetakse?"

Maran siingestus, vastas takerdudes,
vastu tahtmist:

"Suur lind, hea marklaud... Véib pihta
saada..."

Kaamera tardub moneks hetkeks surnud
kure kohale. Jargmises kaadris tombab
valgekurg kaela koverasse vastu selga ja
kisendab kiledalt ning pikalt. Seda tajud kui
leinakisa, nii kurblik on haal. Tegelikult on
hiitid nahtavasti valgekure pulmarituaali osa
ning filmitud on see Eestist kaugel Okaa
kaldal asuval looduskaitsealal ning hoopis
teisel ajal.

Nii saigi teoks tileminek sookure
sugulaste loetlemisele. Loetlemise meeleolu
on neutraalne, annab vaatajale hinge-
tombeaega ning kujutab endast rahuliku
vaatlemise saart keset filmi emotsionaalselt
pingestatud ku

Seejarel tuleb kaamera tagasi Eestisse,
tuttavale aasale. Story (iiksik kurepoeg - kure
surm - leinamine) jtkub. Sootaime (villpea)
valged tutid. Kaamera téuseb, valge vili laiub
iile ekraani. Objektiiv libiseb ile villpea-
tuttide ja aeglustab akki kdiku, nagu oleks
millelegi komistanud. Vaatajale avaneb
ettevaatlikult, aeglaselt surnud kurepoeg
valgete taimede keskel.

Mitmes Marani filmis on suremist,
elusolendide ja taimede surma, kuid see ei
tekita tavaliselt kurbust, sest on tajutav elu
uuenemise loomuliku protsessina.

"Sookurgedes” on surm surm. Leina ainsa
ja kordumatu elu parast ei saada kainearutlus
sellest, kuidas musttuhat putukat muudab
kurepoja surnukeha toitvaks mullaks, milles
tarkab uus elu.

Maran peab kadunu kohal viimse
inimliku kombetalituse, mahkides kaadri
villpeade valgesse surilinasse ning katkes-
tades filmihelid vaikusehetkeks.

Too maétaste vahel gaterdanud kurepoeg,
kes kaugusesse kaduvatele kurgedele
(vanematele) jarele tottas, oli alles tilluke,
kaetud ruugete udusulgedega. Surnud
kurepoeg oli paar kuud vanem ja tema
udusulestik oli juba hall. Vaataja votab seda
kui lugu tksindusest, mahajaetusest ning
seeparast ka hukust. Lugu, mis toob
harmoonilisse ja elujaatavasse loodus-
maailma inimliku kurbuse.



Ka selles filmis pole ekraanil inimest,
nagu enamikus Marani filmidest. Samas tajud
selgesti nahtamatu inimese, filmi autori
juuresolekut. Loodusmaterjalist, tosielu-
kaadritest voolib ta oma meeleolu, oma
ellusuhtumist, oma kurbust. Seeparast kolab
filmi 16pus nii loomutruult kiisimus: "Miks
tekitab lahkuvate kurgede hdal meis drevust
ja kurbust?"

Filmi viimaste kaadrite kohta tahaksin
veel liht-teist delda. Avara taevalaotuse
taustal, suitsukarva kollaste ddrtega suurte
valgete pilvede, kitsaste lillade pilveribade
ning nende vahelt paistvate kuldsete
valgustriipude taustal lendavad kured
lounasse. Peale loomupédrase virvi ndib
pilvedel olevat kerge rohekas helk, nagu
peegelduks pilvedes raba. Taevalaotus on
sarnane filmis ndhtud rabaga. Maailm on
ithtne: taevas ja maa on kurgede kodu, elu ja
surma kodu...

Maranit jdljendades voiksin kiisida, miks
see film teeb nii kurvaks, miks ldheb ta nii
hinge.

Kas selles pole siis pettust?

On see film ainult kurgede elu puudutav
tode?

* ¥ *

Et filmida ilvese hiigelhiipet ja saaklooma
jahti filmis "Ilvese lugu", pidi Maran asetama
ilvese raja ddrde puuri tihe narilisega, laskma
jahimeestelt ostetud janes ilvese nina ees lahti
jne. Maran nimetab seda provotsee-
rimismeetodiks, ta loob tingimused, mis
kutsuvad esile teatud kindla reaktsiooni. Nii
voib, nagu ta iitleb, muutes ruumi valgustust
ja temperatuuri, kutsuda putukate pulmi-
tamisreaktsiooni esile siidatalvel.

Provotseerimismeetod voimaldab nii-
data loomariigi elust toepdraseid pilte. Kui
soovite, vbite seda nimetada toepdraseks
viljamoeldiseks.

Samas peab iitlema, et Maranil 6nnestub
vahetult, mingeid kavalusi kasutamata,
filmida ka selliseid hetki oma tegelaste elus,
mis kestavad mone minuti ega kordu
votteperioodi jooksul enam kunagi. Koige
tabavam ndide on ilveste armumang kuuse
varjus. Sddrane loomulikkuse ilu, 6rnus ja

ehmus loomade igas liigutuses, lausa
oomuse stigavusest tuleb see hellitav urin...
Tahtmatult motled, et kuidas siis inimesega
on. Kas inimene on eemaldunud oma
esialgsest loomusest, armusuhete loomu-
parasest ilust, voi on ta ldtetest peale olnud
julm ja johker?

Tulgem "Sookurgede” juurde tagasi ning
vaadelgem proosalisemat episoodi, seda kus
kurg s66b hiirt.

Poleks Maran oma kaameraga juhtunud
sinna kohta just sel hetkel, poleks hiirestseeni.
Seda oli lihtne kahe silma vahele jitta, mitte

drgata.

t tabada olulist toimingut katkevat
hetke, peab filmikiitti valdama hasart, ta peab
ennast unustama, tundma filmimispalavikku
ja -vaimustust. Maran {itleb: "Ma pean
pidevalt avatud olema." Sona avatus
kordas Maran palju kordi, mitmes variandis,
ilmselt usaldamata selle méistetavust, kuid
leidmata ka teist sona tihistamaks seisundit,
milles unustad, et filmikaamera ras- kus dlga
réhub, et rilded on raba roskusest niisked;
seisundit, mil "métled nagu kaamera ja
tunned nagu kaamera". Miletan, kui joudsin
koju pidrast jarjekordset vestlust Maraniga,
panin kiiruga kirja sénad: "Ma muutun
filmikaameraks voi filmikaamera muutub
minuks; pean motlema kaamera vahendusel,
tunnetama kaamera abil."

Tunnetuslikust seisukohast on hiirestseen
kallis. Stilistiliselt langeb ta filmi liiiirilisest
tonaalusest vilja, rikub eleegilise meeleolu.
Utlesin seda Maranile, aga ta vaidles vastu,
ootamatult ja teravalt: "Mina olen igasugune
ja elu on igasugune. Siin on kaks kaunist
elusolendit: sookurg ja hiirepoeg. Kui ruttu,
paari hetkega, ning kui julmalt teeb iiks elu
teisele elule 16pu peale, muudab ta
lihatombuks ja neelab alla... Ma tahaksin
ndha, kuidas pdrast seda vaatepilti vaataja
kuresse suhtub."

"Elu on igasugune.” Skeptiline enese-
kontroll ei lase Maranil muutuda liiiiriliselt
ornutsevaks. Tuleb mébista eitamata,
imetleda, heitmata meelt. "Elu on karm" ja
"ilus on maa". Need kaks poolustonalati tema
filmides.

Muide, hiirestseen montaazi peaaegu ei
vajanud, voi kui vajas, siis minimaalselt.
Voinuks ju urust nina vélja pistnud hiire-
poega eraldi filmida ning siis monteerida ta
kure pikkade jalgade juurde. Nii saaks isegi

remini aru, keda see kurg toksib ja parast
Elala neelab. Montaaz rekons%ueerib rﬁa?::id
siindmusi, on objektiivse tde teenistuses.

"Sookurgedes"” ilmub montaazi abiga
filmi tegelane, keda ekraanil pole, tekib teine,
varjatud voolusing. Peale looduseuurija
esitatud sookurgede loo on filmis juttu
inimlikust  kurbusest, kaotustest,
armastusest...

Kuidas Maran ka vastu ei vaidleks, ma
kinnitan: "Sookurgedes" on oma koht
viljamoeldisel, eksisteerib suursugune
pettus, milleta poleks poeesiat. See poleainult
teabefilm, ta on liiga liiiriline, isikupdrane, ta
koneleb inimesest sama palju kui

79



sookurgedest. Ehk suudab ka vaataja "ndha
nahtamatut, kuulda kuulmatut ja moista
arusaamatut”.

Muide, need sonad titleb Maran hiljem ja
teises filmis "llmalind” (1989).

TEE SILMAPIIRI TAHA

Martsis 1991 joudis ekraanile Rein Marani
neljakiimne neljas ja praegu viimane film
“Suitsupadsuke”. See jalgib pdasukeste
elukdiku esimesest pulmalaulust kevadel
sugisese aralennuni Aafrikasse. Lugu areneb
tavapdraselt: lepaurvad virelemas vara-
kevadises tuules, sinililled sirutamas o6isi
Féikese pole. Paasukesed pesi voolimas.
saslind ehitab oma ja emaslind oma pesa.
Miks nad nii teevad? Kes kiill moistaks
looduse maéistatusi? Pisike kirju muna
valendab. Ja juba on pesas pojad, ammuli sui
pead ile pesa dare kuunitamas. On
augustikuu. Kollendab viljap6ld, jorjenid on
uhkeid &isi tdis. Mere kohal on pilved. Onaeg
teele asuda...

Maran on mitmeid kordi niimoodi
jutustanud: tuttpiittidest, kurgedest,
kauridest. Kompositsiooniskeem on sama,
kujundivalik ja tonaalsus on aga iga kord
taiesti uus.

Kérvutagem naiteks kaht Marani viimast
filmi, “IImalindu” ja “Suitsupadsukest”.

Kauri timbritseb Karjala metsade riippe
peitunud jarvede trgne maailm. Kevadel,
valgete 66de aegu ndib jarvedemaa
viirastuslikult ebareaalne, udu hdgustamas
Euude ja kallaste piirjooni. Veel valgub laiali
aldametsa ja rohtude peegeldus... See on
imepdrane varvi-, vormi- ja heliharmoonia
maailm, mille reaalid dikteerivad vaimus-
tatud poeetilise intonatsiooni. Kauri
kuninglik riiht ja peen sulestik tuletavad
meelde, et pohjarahvaste legendides on kaur
“maismaa esiema”. Filmis ndeme kauri kui
hingestatud olendit, kes esineb selle maailma
harmooniat maarava kammertonina,
maarates ka filmi tonaalsuse.

Padsuke on inimese alaline kaaslane ja
naaber. Padsukese maailm on laut, kus
elutseb terve koduloomade kooslus: lambad,
lehm, hobune; siia astub sisse kass, dues
konnivad kanad... Tavalised koduloomad.
Paasukeste elu saadab lammaste maagimine,
lehma ammumine, piimajoa sirin lipsikusse.
Olmehelid ei valista poeesiat, kuid see on
teine poeetikakeel, teine tonaalsus. Selles
loomulikus tonaalsuses tundub talumatuna
kontrast, mille tekitavad otse filmi
sudamikku léikuvad laulupeostseenid.
Laulupidu on filmitud vaevu margatava
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sarkasmiga: siin ta on, paasuke, rahvus-
siimbol, kaks musta siluetti igal pool -
plakatil, kaelaratil, tikandil, kilekotil,
rinnamdrgil, imbrikul... Selge on, et Maranile
on vastuvéetamatu kogu see tehismaailm,
mis teeb elusast linnust surnud siimboli,
kaubandusobjekti. Kaamera peatub
timbrikute ja rinnamarkide korvale asetatud
hinnasiltidel - 30 kopikat. Odav siimbol?

Laulupeo. vérvikirevuse juurest tuleb
Maran taluelanike - koduloomade, -lindude
ja inimeste juurde tagasi.

Huvitavate motteseostega film. Voib-olla
esmakordselt lepib Maran inimesega -
loomuliku, ilustamata inimesega, kes teeb
16ppematut maatdod temaga vordsete jumala
loomade keskel.

Siiski plihendab Maran vaevalt oma
jargmise filmi nendelesamadele seekord
armsatele inimestele; ta ndib méistvat, et tal
tuleb veel palju teha valdkonnas, kus tal pole
veel kedagi vordset, kes temaga loodusfilmi
kandami raskust jagaks.

Mida titleb ta meile oma jargmise filmiga?

Télkinud ENEL ORMUS

ESTHER SOKOL on Tallinna ajakirjanik. Kirjutab
teatrist ja filmist. Olnud kirjandusdpetaja koolis.

REIN MARANI FILMID

1958-1967 teaduslikud uurimisfilmid Eesti NSV
Teaduste Akadeemia tarbeks, operaator
1967 "Tallinna mosaiik", op

1968 "Kindlus meres", op

1968 "Dekoratiivskulptuurid", op

1968 "Eduard Viiralt",

1969 "Veel kord kevadest", iiks operaatoreid
1969 "Leelo", iiks operaatoreid

1969 "Uksed", op

1971 "Lindpriid", 4 seeriat, operaator-lavastaja
1971 "Okaslinnus", stsenarist, reZisscér, operaator
1972 "Inimeselt inimesele", op

1973 "Rasked aastad", op-lav

1973 "Aastaring", sts, re ,‘:P

1974 "Virvilised unendod"”, op-lav

1974 "Tahe vastutada", kaasreZ, op

1974 "Pélvest pdlve", sts, reZ, op

1975 "Inimene {: loodus", sts, reZ, op

1975 "Looduse hiiled", sts, rez, op

1976 "Tutkad", sts, reZ, op

1976 "Rabade vaikuses", sts, reZ, op

1976 "Tagastatud viartused", sts, reZ, op
1977 "Linnutee tuuled", peao;

1978 "Tavaline ristik", sts, rez, op

1978 "Turismirajad", sts, reZ, op

1978 "Neli sammu", sts, reZ, op

1978 "Aranei", sts, reZ, o

1979 "Laanetaguse suvi', sts, reZ, op

1980 "Matsalu linnuriik", sts, reZ, op

1981 "Uhe armastuse lugu", sts, rez, op

1981 "Noialoom", sts, rez, op

1982 "Feromoonid", sts, reZ, op



1982 "Sookured", sts, reZ, op

1983 "Euroopa naarits", sts, reZ, o

1983 "Juveniilhormoonid", sts, reZ, op
1984 "Otsi looduses liitlast", sts, reZ, op
1984 "Ilus maa", sts, re7, op

1984 "Elu vdrv", sts, reZ, op

1985 "Varjuelu", sts, reZ, op

1986 "Eluléim", sts, reZ, op

1987 "Need tiilitud herilased", sts, rez, op
1987 "Vértsjarv", sts, rez, op

1988 "Tallinn Zoo", sts, rez, op

1989 "Ilvese luﬁu", sts, reZ, op

1989 "[lmalind", sts, reZ, op

1989 "Rukkilill", sts, rez, op

1990 "Mets", sts, reZ, op

1990 "Suitsupaasuke", sts, reZ, op

Tadeusz Kantori ja "Cricot 2" uue lavastuse "Tina
on minu siinnipaev" ("Dzis sa moje urodziny")
esietendus toimus 21. jaanuaril 1991 Pariisis
Pompidou Keskuses. Jirgnevalt pievakohaseid
katkendeid Kantori intervjuudest.

"Alustasin t66d selle lavastusega veel enne
vabadusepuhangut ja seepdrast ka zilsed
rekvisiidid: liikuv tribiiiin, tank, kahur ja
raadiojadmaga miilitsaauto. Niiiid on mul kah]u
neid kasutamata jatta."

"Mitte poliitikud ei juhi seda rahvast. Seda
rahvast on alati juhtinud kunstnikud,
Whspianski, Mickiewicz... Seda rahvast on alati
juhtinud geeniused. Poola poliitikud, ka
praegused, ¢i ole kordagi delnud vilja sbna
"kunst" ja seepdrast jadvad nad kaotajaks. Riigil
ilma kunstita ei ole m‘mﬁeid arengusansse."
"Uus etendus radgib sellest, mis toimub prae
Poolas. Esineme valismaal selleks, et hoida Poola
vddrikust, et need dritsejad piiridel, need
bandiidid, need ku 'ategi]ad ei saaks Poola
vii.rikust jalge alla tallata.'

» %

Palju maksab Poolas teatripilet hooajal 1990/91?
Varssavi: Teatr Polski 2 200 - 4 400 zlotti,

Teatr Rampa 13 200 - 22 000 zlotti,

Teatr Wspolczesny 4 400 - 9 900 zlotti,

Teatr Powszechny 7 700 - 11 000 zlotti,

Krakoéw: Stary szz 650 - 3 650 zlotti,

Teatr STU 10 000 zlotti,

Lédz: S. Jaraczi nim teater 3 000 - 12 000 zlotti,
Gdansk: Teatr Wybrzeze 3 000 - 7 000 zlotti.
Teatripilet on veidi kallim kinopiletist (3 000 -
6000 zlotti), kuid odavam diskoteegi omast (10 000
- 25 000 zlotti). Enamikus Poola teatrites on
likvideeritud odavamad piletid koolinoorsoole.
Keskmine kuupalk Poolas on miljoni zloti ringis,
teatrinditlejad saavad veidi iile poole miljoni.
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37. OBERHAUSENI FILMIFESTIVALIST

Oberhauseni rahvusvaheline filmifestival
(tdnavu 24.-30.IV) sai alguse 1954. aastal.
Joonis-, dokumentaal- ja mangufilme nende
lahivormis naidatakse veel festivalidel
Tamperes, Krakowis Leipzigis ja Bilbaos.

Tanavusest filmifestivalist vottis osa tle
neljakiimne riigi, nende hulgas ka Eesti.
Saadetud oli ligi tuhat filmi, millest l6pp-
voistlusele paases 79.

Eestist oli saadetud kaks ‘Tallinnfilmi"
tood: Peep Puksi dokumentaalfilm "Eestlane
Ernst Idla” ja Tauno Kivihalli nukufilm
"Surmamorsjad”. Oberhauseni festivali
motoks on olnud "WEG ZUM NACHBARN"
(TEE NAABRI JUURDE), mis tahendab, et
celistatakse neid toid, mis kannavad
vabaduse-, demokraatia- jasoprussuimeld

37. festnal: Zurii koosseisus Gabor
Csaszari (Ungari), Deepa Dhanraj (India),
Amir Emary (Inglismaa), Kathleen
Maitland-Carter (Inglismaa), Fujiko Nakaya
(Jaapan), Dore O. (Saksamaa), Priit Parn
(Eesti), Miriam Talavera (Kuuba) ja Ela
Trovano (Ameerika Uhendriigid) ei leidnud
loppkonkursile paasenute hulgast tihtegi
filmi, mis oleks vaarinud peaauhinda ning
otsustas autasustada vordselt kuut filmi,
millest voiks nimetada Ana Rodrigueze
mangufilmi “Laura” (Kuuba). ReZisséori
autasustati aususe cest: oma filmis maistab ta
hukka poliitilist olukorda Kuubas, ning
Tschhl ja Slovakkia Foderatiivse Vabariigi
rezissoori Vlastmil Vencliku mangufilmi

“Kutsumata kilaline”. "Kutsumata kilaline”
oli valminud juba 1969. aastal ja olnud tanini
“riiulil”. Kuid poliitiline satiir ei ole kaotanud
aktuaalsust ka praegu, sest on ju teadmata,
kuidas kaituks jargmine kutsumata kiilaline...
Moskva reZissoori Pjotr Mostovoi
dokumentaalfilmi "Igavesti randav tdht"
autasustati Evangeelse Filmikeskuse
auhinnaga. Film naitab Venemaalt saabunud
juutide elu 20. aastatel Palestiinas, kus mone
poliitilise juhi isiklike ambitsioonide
tulemuscna olid vastsed saabujad l6henenud
“vasak-" ja "parempoolseteks”. Peaosaline,
kolme lapse ema, liitus vasakpoolsetega ja
randas peatselt tagasi Venemaale, Krimmi,

B2

elas dle 1937. aasta stalinliku terrori ning
poordus 80 aastasena uuesti ja tiksinda tagasi
ihaldatud maale, lisraeli, kus tal enam ei
olnud ei omakseid ega tuttavaid.

Tahaks ka, et jargmise Oberhauseni
festivali valikukomisjon oskab sinna
saabunud filmide hulgast paremini valida
neid toid, mis vaariksid 16ppvaistlusele
padasemist, see tostaks Oberhauseni
filmifestivali taset!

HEIKKI H. TANN
Oberhausen
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REET MIKKEL

VIIEKESI
"VIINI VEREST" "MARIZANI"

|. Straussi "Viini veri”, "Estona”, 1965. Lavakujundus - Eldor Renter.

25 aastat tagasi esietendus "Estonias” J.
Straussi operett "Viini veri”, mis teenis
kriitikute ja publiku iksmeelse tunnustuse.
Osataitjateks olid teiste hulgas: Lidia Panova
- krahvinna Zedlau, Ivo Kuusk - krahv
Zedlau, Helgi Sallo - Pep:, Kalju Karask -
Josef. Kujundaja oli kunstnik Eldor Renter.

1990. aastal esietendus "Estonias” L.
Kalmani operett "Krahvinna Mariza" ja taas
olid laval samad artistid. Vahepealsed aastad
ei ole neid kéiki ihte lavastusse kokku
viinud. "Krahvinna Marizas” on rollid
jaotunud nii: Helgi Sallo - Mariza, Ivo Kuusk
- Tassilo, Lidia Panova - viirstinna BoZena
Guddenstein, Kalju Karask - Tschekko.
Kunstnikuks on taas Eldor Renter. Muidugi
on "Krahvinna Marizas” rohkem tegelasi, on

H. Saarne foto

ka nende osade teised tditjad. Taastades
muljet "Viini verest” vordluses praeguse
"Krahvinna Marizaga", on edasiminekut voi
mis tahes muud seisundit kergem fikseerida,
kui votta kohati aluseks ka vahepealsetel
aastatel loodu. Nii piiliang tinast tule-
must hinnata nende viie inimese loomingu
kaudu.

Lavastuste endi korvutamine ei olegi
tegelikult voimalik, sest kui Paul Magi 1965.
aasta "Viini vere” puhul saabraikida lavastaja
eelnevast teest ja jargnevatest Gnnestumistest,
siis kiilalislavastaja Lazlo Hegediisest
niisugune laiem iilevaade ja mulje puudub.
Voib ainult arvata, et ta on "numbriopereti”
pooldaja, kes (vahemalt "Estonia” lavastuse
puhul) ei lase end hiirida sellest, et stseenidel
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"Viint veri”. Krahvinna Zedlau - Lidia Panooa, Kraho
Zedlau - Fvo Kuusk

pole iileminekut, et lavaruum on abitult tiihi,
et tekst on kohmakas. Kahtlustan ka, et
koikidest eestikeelsetest lausetest ei ole ta aru
saanud, neid ei ole lavastajale paris tipselt
tagasi tolgitud.

Niiteks. Zcupan: "Olen oma erakordse
suguvdsa erakordselt viimane esineja,
vabandust esindaja.”

Mitte ei tahaks uskuda, et see tekst on
naljakas, aga operetis on niisugune tactlus
olemas - nditamaks Zcupani segadusse
sattumist. Eesti keeles on aga mitmeid
voimalusi seda lausekest toesti naljakalt tiles
ehitada.

Kui lehitseda ajalugu, selgub, et sojajargse
“Endla” "Marizas" (lavastaja Riivo Kuljus)
taotleti just teksti vaartustamist ja esitatava
realistlikkust. "Endla" "Marizat" kiideti,
vaatamata operetivastasele eelhoiakule
teatris eneses ja ajakirjanduses.

Praegune "Krahvinna Mariza" on kiill
nobutud tikk ja etendusele padsemine itsna
vaevarikas ning kulukas, kuid tundub, et
menu on siin naitlejate-lauljate teene.

1965, aasta "Viini veri” tuli valja ajal, mil
klassikaline operett ei olnud moes. Otsiti
tdde, vaeveldi maailmavaludes. Maailmas
tegi voidukaiku muusikal, meil Eestis oli

“Viini veri”. Pepi - Helg: Sallo, Josef - Kalju Karask, Hans Kagler - Hugo Malmsten, Anna - Eva Meil




noorte annete periood. Tuletame meelde, et
lopetanud oli kaks lendu lavakunstikateedrit
ja nende teatrisse tulemisele pithendas
meelsasti tahelepanu nii ajakirjandus kui ka
publik. "Viini veri” oma suurejoonelise
kujunduse ja rohkete tualettidega ei
pretendeerinud korgklassi hukka moistma.
"Viini veres" osati kanda ohturiietust,
kasitseda kindaid ja ridikiili. Niitidseks on
sellest jaanud nostalgia. Igatsus 6hustiku
jarele, kus Eldor Renteri kujundatud
ballipildid toeliselt ohku tdis olid, nii et see
atmosfadr aitas nditlejatel oma iisna
primitiivseid rolliskeeme elama panna.

Lidia Panova krahvinna Zedlau ei
pidanud tegema muud kui olema tdiuslik -
truu oma mehele ja voluv igale teisele mehele
enda timber. Lidia Panova loometeel pole see
ainus "stiitult sinisilmne" roll ning tuleb vaid
imestada ja igati tunnustada tosiasja, et
karakteri otsimise ning leidmise oskus temas
tildse elama jdi. Igatahes on niitid v6imalik
korgelt hinnata tema Jentet ("Viiuldaja
katusel"). Fi ole Lidia Panova siiti, et BoZena
"Marizast" on sarnane Kokossovaga ("Krahv
Luxemburg"). Nad on tihtemoodi kirjutatud,
et operetis onneliku 16puni jduda, ja eks
libretistidki médngi tihtemoodi skeemidega.
Lavastaja L. Hegediis oleks voinud kill
Bozena-Tassilo kohtumise alguses kasutada
aeglasemat tempot, sest siin liheb naljakas
tekst kohati kaduma, ometi tuleb Lidia
Panovat kiita. Tunnetades pausi vajadust,
tee ta seda kunstlikult ega otsi ka koige
lihtsamat lahendust - iga séna réhutada.
Kahjuks on see suurele osale lauljatest
sonalistes iilesannetes vigagi omane.

Ivo Kuuse Tassilole mbeldes tahaksin
meenutada Alekseid (S. Prokofjevi
"Onnemangija”, "Vanemuine” 1970). See Ida
Urbeli ooperilavastus dratas tdhelepanu
mitmel konkursil ja tunnistati tookord
keskseks teatrisiindmuseks Eestis. Hoopis
vihem rddgiti "Toscast” ja "Carmenist”
(No6ukogude Eesti preemia 1968. a), ka seal oli
Ida Urbeli ja Ivo Kuuse koost6é muidugi
edukas.

.. Tagantjdrele tundub aga samuti, et
"Onnemadngija” avas uue Ivo Kuuse.
"Onnemangijal" ei olnud lavastustra-
ditsioone ja iga artist oli lavastaja loov
kaasautor. Ida Urbel iitles oma vaikse hdilega
"nonnaviisi siis..."” ja kohe tuligi teha. Ivo
Kuuse Aleksei oli keeruka dramaturgilise
arendusega roll, ja ooperis pole kaugeltki
igapdevane, et rollis arengut naidatakse. Pole
O%u ine, kas karakter muutub "paremuse” v6i
"halvemuse" suunas, oluline on, et ta teeb
selle protsessi labi. Tihti ndidatakse kiill

J. Kdbmdn, "Krahvinna Mariza”, 1990. Krahvinna -
Maarja Haamer, Tassilo - Ivo Kuusk.

kohklusi, kahtlustusi ja hingepiinu, aga ikka
muutumatu kuju raamides. Aleksei heitles
vastuolude kiilisis, analiiiisis, tegi jareldusi
ja... kdis alla. "Onneméngija" etendustel sai
selgeks, et peaosas on lavastaja-eeldustega
laulja. Peatselt leidis see ka kinnitust.
Niitlejana on Ivo Kuusk laval tihelepanelik,
kuulab ja kuuleb oma partnereid. Kahjuks
pole see igapdevane ja enesestmdistetav -
esineb ju meie teatrites ikka veel "méargimist
margusona peale”. Miks siis niitid "Mariza"
Tassilo puhul meenus Ivo Kuuse Aleksei?
Sel hetkel, kui Aleksei tallas érinetust
toonud rahal ja oli hullumas, sai Ivo Kuusk
lava enda valdusse. Niisugune tunne i kao,
ja kui niitid Mariza talle vihahoos raha nidkku
viskab, siis midagi meenub. Raha véib
hukutada koik. Ma ei arva, et Ivo Kuusk seda
paralleeli kuidagi teadlikult jirgib, aga
assotsiatsioonina on see temas olemas. Mi
ei olnud seda siis Raoulis ("Montmartre’i
kannike" "Estonias”, 1968 - raha ju loobiti
siingi)? Raouli tegi Ivo Kuusk iildse vihe ja
juba alates esimesest tantsunumbrist ei
saanud {ile ebalusest olla tujukas armastaja.
Liiga ebakonkreetseks jdi iilesanne. Barinkay
"Mustlasparun” "Vanemuises" oli liikkuv ning
vallatu, Eeskm paar Margarita Voites - Ivo
Kuusk nautis J. Straussi muusikat. Kaarel Irdi
rezii neilt muud ei néudnudki, kui et nende






duett vallutaks publiku. See ka juhtus, ja kui
1968. aasta tiahendas "Vanemuisele"
kiilastajate vahenemist, siis Voites - Kuusk
sadelesid alati taissaalidele. Kuid tagasi
tanapacva!

Eldor Renter on "Mariza" kostuime
kavandades armastanud lauljat sootuks
enam kui "Montmartre’i kannikeses" ja
valitseja Bela Torek (Tassilo) sobib nendesse
riietesse. Ivo Kuusk on teinud ara suure too
oma lavalist litkumist lihvides, ja siin tuleb ka
delda, et liikumisjuhi amet ei tohiks
muusikateatrist pariselt kaduda. See ei ole
mitte sama mis tantsude seadja. See on Ida
Urbel Epp Kaidu lavastuste juures, tema
seatud olid liikkumised ka mitmes sona-
lavastuses - niimoodi, et ile lava minek-tulek,
ka dialoogid, oleksid loomulikud, ilma
krampliku pingeta. Ta "t66tas labi" ka kaed,
peahoiaku jne. Ivo Kuusk on praegu koigega
ise hakkama saanud, aga noorem koosseis
vajaks ilmseltabi. Lauljana on Ivo Kuusk oma
ametit au sees pidav professionaal, nditlejana
usutav, nii et paremat kangelast operetti ei
oska tahtagi.

Helgi Sallo esineb krahvinna Marizana
esimest korda klassikalise opereti nimiosas.
Kiillap ei ole see aga esmatahtis, sest ka llona
"Krahv Luxemburgis" vdi Ninon "Mont-
martre’i kannikeses" kuuluvad vaieldamatult
suurte rollide hulka.

Helgi Sallo puhul on kbige olulisemaks
saavutuseks stiilipuhtus. Voime vist julgesti
oelda, et ta on valises litkumises ja Zestides
tabanud ajastut. Kded on sageli soengut
hoidmas ja 6lgadest ei leia midagi nurklikku.
Eelmise sajandi 16pu mood eeldas pehmeid ja
pikendatud jooni. Kunstiraamatutes tuuakse
sobiva nditena dra Claude Monet’ pere-
konnafoto ja seal on daamide hoiakus toesti
Helgi Sallo Marizaga midagi uhist.

Kuju viline kiilg ei tohiks kiill see koige
olulisem olla, pealegi on tildteada Helgi Sallo
lihenemine rollile ikka analiitisi kaudu, ent...
Oli ehk L. Hegediise numbriopereti taotlus
Helgi Sallole sedavord ebamugav, et ta
otsustas (vist esmakordselt oma lavateel)
leida tabava karakteersuse pindmises kihis ja
kogenud artistina niiviisi rolli dra teha. Kriitik
vdib ju juurde moelda, et Helgi Sallo on
uurinud Paul Cezanne’i ja Henri de
Toulouse-Lautreci naiste portreesid, ja olla
rédmus, et niisugune sobiv ndide énnestus
leida. Tegelikult on Helgi Sallo vaieldamatu

"Krahvinna Mariza”, lavakujundus - Eldor Renter.
Keskel Mariza -Helgi Sallo, Tassilo - Ivo Kuusk.

"Krahvinna Mariza". Viirstinna Bozena Guddensizin -
Lidm Panova, Tassilo - Ants Kollo.

“Krahvinna Mariza". Stseen lavastusest. Keskel Zcupan
- Hans Miilberg ja Tschekko - Kaljo Karask.
H. Saarne fotod

voit "Marizas"” - tema kui laulja. See on suur
kordaminek. Muusikast tuleb ka elu
lavakujusse ja kui muusikat usaldada, ei saagi
rolli valesti teha. Koik detailid ja suht-
lemisniiansid, mis osajoonist tdiendavad, on
lisaleidmised. Prasguses "Marizas" sobivad
Ivo Kuuse ja Helgi Sallo hdiled duetis
ideaalselt, tditub ka Kaarel Irdi aastate tagant
antud noéuanne Ivo Kuusele: "Laulge duetis
nii, et pudeneb parleid, ja lugu ongi tehtud.”

"Krahvinna Marizas" on veel Tchekko -
Kalju Karask, eelmise "Estonias” lavastatud
"Mariza" Tassile. Noorel, draamalavalt
tulnud Kalju Karaskil olid tookord Tassilo
jaoks koik eeldused: meeldiv soe timber,
ilmsed naitlejaoskused, analiilisiga harjunud
toovotted, kogenud partnerid. Tema Tassilo
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oli tanasest nimekaimust enam trotsi ja
uhkust tais ning lahtise tundeinimesena elas
ta Mariza tlekohtust kaitumist ka seda ras-
kemini iile. Niiidse Tchekko puhul on hea
meel, et Kalju Karask on tina laval ka
koos teise, noorema koosseisu osatditjatega
(A. Kollo, E. Tasa, A. Tonuri). Neil on kindlasti
taipu tahele panna Kalju Karaskit, kelle
loometeesse kahe kammerteenri ("Viini vere”
Josef ja "Mariza" Tchekko) vahele on mah-
tunud ka naiteks "Boheemi” Rudolfo (1977),
“Noidkiiti” Max (1980) ja "Barbara von
Tisenhuseni” Bonnius (1969). Oli aga veel
Othello, tenorite hiilgeroll. Niisugune lava-
kogemus peaks valistama narveerimise, aga
monikord on ometi rarhbipalavikku tunda.
Vaikeses iilesandes taandub see eriti halvasti
- episoodid ei anna aega, et ennast laval maha
laadida. Noored mehed naevad ja panevad
tahele, et rahulikku lavaelu ei ole olemas.
Seda jaab ehk uskuma ka ennekoike sea-
duspdrasustest ja arvutist lugu pidav Ants
Kollo.

Eldor Renterile meeldib ilmselt aknast
oue vaadata. Selles moéttes on tunda, et ta elab
Némmel. Tema kujunduste ildlahendus
seisneb enamasti aknast v6i ustest paistvates
majaseintes. "Krahvinna Marizas" on 16puks
saanud ka valgus kaasa aidata, nii et esimese
vaatuse finaal on toéesti meeleolukas.
Detailitapse kunstnikuna on Eldor Renteril
eriti viimistletud kostiumid, kahju vaid, et
pisike lavaruum ja kontsertetenduse-taoline
seade ei lase Mariza peokulaliste tualette
piisavalt imetleda. Kui nliud midagi soovida,
siis tuleks see soov adresseerida lavastajale ...
Eldor Renteril on aknad ja uksed eriti tahtsad
just nende detailse valjakujundamise tottu.
Oleks kena, kui siis kaidaks ustest ja mitte
uste korvalt.

"Viini vere” ja "Krahvinna Mariza" vahe-
lised aastad on olnud arengu- ja toGaastad
koigile viiele. Klassikaline operett elab
"Estonias” justkui muutumatult. Pigem
naitlejate, mitte lavastajate kaudu on vahel
lisandunud moned uued jooned. Voib-olla on
need tulnud ka muutunud publikust. Ini-
mesed tulevad teatrisaali vaga narvilisest
argipaevast. Puhkuseks ja 166gastumiseks on
neile laval taastatud probleemivaba, ent siiski
inimest markav ja teda hoidev 6hkkond. Seda
on ikka vaja.
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NITLEME!

3. august
LINDA RUMMO,
draamanditleja - 70

5. august
ANTI MARGUSTE,
helilooja - 60

10. august
HELGI SALLO,
"Estonia" operetisolist - 50

16. august
VEERA LUUR,

"Endla" kauaaegne inspitsient - 80

.. 20. august
ULO SELTER,
"Ugala" lavastuala juhataja - 60

20. august
KALEV T. IN,
Noosooteatri asutajaliige,
inspitsient ja trupijuht - 50

25. august
TIINA JAAKSOO,

"Estonia” endine ooperisolist - 60

28. august
HELGA BOAE::‘-O,'ALO,

"Estonia” endine balletiartist - 50
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FANNY DE SIVERS

DECA-DANCE _
EHK DEKADENTS-TANTS SONADEGA

Serge Gainsbourg 1985. aastal

Ise pole ma seda meest kohanud mujal kui
teleekraanil ja t'moreportaafidel, aga temasuguseid
- vahemalt vélimuse jargi - olen nainud lonkimas
Luxembourg’i aias voi vedelemas metroopinkidel.
Pariisis v6ib vabalt harrastada patlikkust, see on
ménes miljéés suuremas “"aus” kui korralikult
kammitud juuksed ja tagurlaslik kaelaside. "Pilt,
mida Gainsbourg endast kultiveeris, oli kasulik ja
minev, sest tal oli dige arivaim,” kirjutab
rockmuusik Daniel Facérias, "see oli ¥omantiline
portree joodikust, dekadentsest ja ensetapjast
kunstnikust.” Selle olulised margid on lahtine

sargikaelus, kottis silmalaud, kolmepaevane habe,
hammaste vahelt rippuv sigarett, ja taienduseks
siin-seal valkuv viinaklaas.

Utlen ausalt, et mulle on ta juba faasiliselt
vastik. Aga see on muidugi maitseasi. Paljudele
niisugused laastunud intellekiuaalid just
meeldivad. Kuigi igaiihel onsiin erinevad motiivid.
Isiklik mulje aga ei tohi takistada nagemast, et Serge
Gainsbourg on andekas poeet, keda méned
kriitikud juba vérdlevad Rimbaud’ga, ja kindlasti
meie aja prantsuse Sansooni originaalsemaid ja
méjuvamaid esindajaid.
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Serge Gainsbourg

Serge Gainsbourg, 6ige nimega Lucien
Ginsbourg, stindis Pariisis aastal 1928, Venemaa
juutide perekonmas. Tema isa mangis baarides ja
ooklubides klaverit, ja isalt sai poeg koigepealt
soliidse muusikalise hariduse. Parast glimnaasiumi
lopetamist katsetas ta Kunstiakadeemias maalimist
ja arhitektuuri, kuid leivateenimise mured viisid ka
tema kabareeklaver: ette. 1957. aastal toimus
otsustav murrang. Gainsbourg’i kabarees esines
Boris Vian, elukutselt insener, inspiratsioonilt
trompetist, dirigent, varieteelaulja, kirjanik, kriitik
ja veel palju muud. See kohtumine kustutas
paevaprogrammist senised maalid ja joonistused ja
orienteeris noormehe lava suunas. Alguses mangis
ta paaris filmis, millest tuntum on "Orjade mass”
(1961) ja kirjutas laule juba sellistele tunnustatud
varieteelauljannadele nagu Juliette Gréco,
Catherine Sauvage, Régine, Francoise Hardy jt.

1968. aasta maimassuks oli Serge Gainsbourg
tehtud mees. Tema tekstid on kiiinilised,
sarkastilised, provotseerivad ja havitavad.
Muusikas, mida ta kirjutab ka filmidele ja
televisioonile, kombineerib ta osavalt kergesti
meeldejaavaid meloodiaid  anglosaksi
rockiritmidega. 70. aastail peetakse teda
Prantsusmaal kdige populaarsemaks heliloojaks.
Eriti markimisvaarseks voib pidada "Le
poinconneur des Lilas’d", laulu ametnikust, kes
peab Lilas’ metroojaamas kogu pdev piletitesse
auke taguma, "Histoire de Melody Nelson'it"
(duo Jane Birkiniga) ja isedralikku "Kapsapeaga
meest’.

Kaheksakimnendatel aastatel kasutab
Gainsbourg’i oma reklaamiinstinktiga uusi
moevoole, nagu punk Inglismaalt ja huvi
arengumaade muusika vastu. Ka nutd kirjutab ta
laule, mida laulavad teised - Jacques Dutronc,
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Catherine Deneuve, Isabelle Adjani ja muidugi ka
Jane Birkin, kellest on saanud ta elukaaslane
mitmeks aastaks. Ise ilmus ta viimast korda lavale
1988 ja laulis-koneles publikule, kes oli temast kolm
korda noorem.

Kaheksakiimnendaisse aastaisse langeb ka
Gainsbourg'i peamine filmitegevus, mida kriitikud
pole eriti hinnanud, kuigi ka sel alal osutus
Gainsbourg andekaks. Gainsbourg’i surma puhul
avaldatud kiidukdnedes margitakse, et ta filmid on

tilised ja loovad meeleolu. Peale selle on nad
ka morbiidsed ning révedad, nagu autor ise.

Esimeses filmis "Je ¥'aime moi non plus" - "Ma
armastan sind, mina ka mitte” (1976) - kirjeldab ta
norga inimese hingevalu, kes tahaks esineda kange
mehena, kuid pole véimeline "normaalselt”
rahuldama tiitarlast, keda ta armastab. Teine film
"Equateur” (1983) on ehitatud iihele Simenoni
romaanile ja kirjeldab "iihe idealisti jarjekindlat
allakiiku" metsikus miljéos.

"Charlotte for ever" (1986) mangib intsestiga.
Gainsbourg moondab siin oma titre Charlotte’i
Nabokovi Lolitaks.

"Stan le flasher" (1990), kus peaosas esineb
Claude Berri, kirjeldab autori patistumist "kolvatu
julgusega”, nagu seda viljendab kriitik Jean-Luc
Douin. "Kirel ja kurvastusel olid tema juures
fuisilised siimptomid: kusi, okse..."

Serge Gainsbourg'i teadlikult puruksjoodud,
-suitsetatud ja  -prassitud keha lakkas
funktsioneerimast martsis 1991. Ametliku
pohjusena mirgiti siidameinfarkti, kuid kdigile oli
selge, et surm oli siin siistemaatilise enesetapu
tagajirg. "Ma olen iseenda destrouyer,” hooples
Gainsbourg, suitsetades seitse pakki sigarette
paevas, "kuni huuled ja kitiined 1dhevad kollaseks.”
Pstthhoanaliiitik Lacanile seletas ta, et tubaka ja
alkoholi ithend teeb pilgu selgeks, nii et ta véib oma
tekste "vabalt tsenseerida”, ilma selleta oleks ta
ainult "halb sénadelooja, keda toetaks vilets
muusikamees”. - "Alkohol aitab mind purustada
inspiratsiooni tiivad, muidu veaks see mind
suitsustesse kaugustesse." Selle lausega tahab
CGainsbourg arvatavasti tdmmata paralleele enda ja
Baudelaire’i vahel, kes ka otsis ideesid
pohmelusest, kuid kasutas tubaka asemel
narkootikume. Ta armastab ka tsiteerida
Baudelaire’i: "Kaamel reisib joomata ja mina joon
reisimata...”

Alkoholil on Gainsbourg’i loomingus oluline
koht. "Alkoholiaurudes nien ma oma &hulosse,
koiki oma hobusekasvandusi ja oma hertso-
ginnasid..." Gainsbourg aga teab, et joomine véib
luua illusioone, kuid ta ei tee dnnelikuks. Poeemis
"Intoxicated man" kirjeldab ta oma sisemist
madanemist, millest ei paidse ja mille juurde
kuuluvad vaimne enesehdvitamine ja nn
normaalsete vdartuste mahakiskumine.

Oeldakse, et Serge Gainsbourg’il oli kaks
harukordset talenti: kdigepealt geniaalne keele- ja
solfedZovaist, ja seletamatu kiilgetdmbejoud
naistele. Juba 8-aastaselt mangis ta Bachi ja
Gershwinit ja tema feminiinsed "saavutused” on
asjatundjad juba tapselt kokku lugenud - neid
olevat 23, nende seas nimed nagu krahvinna Tolstoi
ja viirtsinna Galitsin.



Voib kiisida, mis oli nii véluv selles punsunud
naoga ja létvade musklitega inimeses, kes pealegi
kais lohakalt riides, nii et meie kauni keha kultuse
ajastu naised langesid tema nikotiinist miirgitatud
kédte vahele. Kiillap mingi perversne, rasputinlik
kiilgetdbmbejoud, mida ei saa ratsionaalselt
seletada.

Angistused ning seksuaalsusepiinad kuuluvad
sageli kokku. Serge Gainsbourg'i loomingus, nagu
ka elus, tantsivad-laulavad surmaga koos pilge ja
pornograafia. "Fiisilisel armastusel pole
viljapaasu, ma lihen, ldhen ja ma tulen, nagu
kohklev naine..." Brigitte Bardot, kellele oli tehtud
ettepanek laulda seda koos Gainsbourg’iga,
ehmatas ja jattis oma koha Jeanne Moreau'le, keda
varsti asendas Jane Birkin.

Peateemaks on ikka armastus, kuid armastuse
koéige negatiivsemad ja perverssemad variandid:
l6henemine, valu, sadism, intsest. Tema mdte
keerleb nartsissoslikult iseenda timber ja paljundab
oma isiksust. Nénda siindis aastal 1980, kui Jane
Birkin ta maha jattis, teisik nimega Gainsbarre. Siin
voimutseb sénademang, dialoog iseendaga, kus
Gainsbourg - kannataja hing - vestleb ja vaidleb
provotseeriva enesekindla Gainsbarre’iga. Jutt on
Obnes ja opereerib peamiselt prantsuse keele
riimide ja homonitiiimidega, nii et tdlkimine ei saa
anda edasi varsi voi stroofi omapira. Véib Gelda, et

Autoportree

N

Rooma prokuraatorina filmis "Orjade midss* (1961).

Gainsbourg’i kéne on tiipiliselt prantslaslik:
kirjaviisiga mitte kattuv sbnade helipilt annab
voimaluse luua 16busaid arusaamatusi ning
valetdlgendusi ja ka iillatavaid vérdlusi. Seda
tehnikat kasutavad humoristid, satiirilised
ajakirjad, nagu "Le Canard Enchainé" ja kas voi
ristsbnamoistatused. Gainsbourg’i laulud
kubisevad sellistest foneetilis-ortograafilistest
naljanumbritest, mis vahel tunduvad siiski {isna
lamedad. Moi-méme ("mina ise") areneb ja annab moi
m'aime ("mina ma armastan end") - mélemad
hiaildatakse "moa mem". Kui Gainsbarre titleb: Ti
joues avec les mots ("sa mangid sdnadega”), siis
vastab Gainsbourg: Je joue avec mes maux ("ma
méangin oma hidadega") - mots ("sonad”) ja maux
("hadad, pahed") haidldatakse mélemad "mo".
Paistab loogiline, et Gainsbourg’i valikus tihendab
le mot dit ("6eldud séna") sama mis le maudit
("neetud”) ja hadldustava annab selleks loa.
Sonadega voib péista, sonadega vbib havitada.
Gainsbourg-Gainsbarre on osaliselt siiiidi
selles, et 15-25 aastastest prantsuse noortest on
kasvanud "Gainsbarrei sugupdlv”, kelle elu paistab
olevat mustendav auk. Meenub Konrad Lorenzi
mure tuleviku parast, kui ta kirjutab, et inimene
ehitab oma eluideaalid 15-aastaselt. Mis hiljem
juurde tuleb, kasvab ainult sellel alusel.
Millega saab asendada 15-aastase vaimset
tithjust? Kiisimus, millele peab kunagi vastama.
Serge Gainsbourg ja tema jiingrid on osa
Prantsusmaast ja prantsuse kultuurist. Aga nad ei
ole kogu Prantsusmaa ja kogu prantsuse kultuur. Ja
selle tosiasja iile voib siiski rédmustada.
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PERSONA GRATA

JAAN KOLBERG

Siindinud 21. novembril 1958 Pirnus.
Algteadmisi jagati Pirnu 4. ja hiljem 2.
keskkoolis. Keskkonna vahetuse péhjuseks oli
téik, et teda dhvardati kolooniasse paigutada.
Oigupoolest polnud siiiid olemaski. Onnetu
saatus oli aga siherdune, et kui ta nditeks viskas
juhuslikult mutri 6hku, siis kukkus see tingimata
ellelegi lagipdhe. Muide, 2. keskkoolis oppisid
tollal nukufilmide lavastajad Hardi Volmer ja Rao
Heidmets, poeedist naitleja Villu Kangur,
kunsinik ]aaK Arro jt prominentsed isikud.
Siivateadmisi hakkas omandama 1976. aastal
Tartu Ulikoolis. Oli hulk aega olnud inglise
keeles klassi ndrgemaid, siis aga vottis end kasile
ning tegi aine sedavérd selgeks, et paises inglise
filoloogiat 6ppima. Neljandal kursusel sai
teistkordselt isaks; kuna vene kroonu niiiid enam
ei dhvardanud, jattis iilikooli pooleli ning asus
"Tallinnfilmi" tééle. Oli veendunud, et on
siindinud mangufilmireZissooriks.
Filmitegemist nidgi Veljo Kisperi
"Pihlakavdravate" ning Valentin Kuigi 'Teaduse
ohvri" votetel jooksupoisina ehk reZissoori
assistendina 1980. aastal tootades. Kaksteist kuud
idas vastu, seejdrel laskis end paar aastat "Eesti
elefilmis" jooksutada.
Akadeemilist haridust reZialal sai
Moskvas Uleliidulises Kinematograafia-
instituudis, kuhu astus 1985. aastal. Nime poolest
dpetas Vladimir Naumov, tegelikult aga Leonid
arjagin ja Georgi Skljanski. Marjagin on teinud
hulgani filme, ainult keegi ei tea neist mitte
midagi. Uhe oma viimase filmi "Kallis 16bu"
peaossa kutsus ta . Kolbergi, paraku sattus too
just samal ajal haiglasse; hiljem selgus, et film
tuligi kehvavéitu.
Filmid Enne URKI-t tegi Gabriel Garcia
Madrqueze novelli ]argl amatoorfilmi "Festival".
Oppimise ajal valmis A. H. Tammsaare jutu
ainetel "Vanaisa surm" (1987). Stuudios alustas
liilhilooga "Onnelik lapsepdlv" (1988), milles on
viiekiimnendate aastate algust ndidatud 1dbi
koolipoisi silmade. Kidsikirja autoriks oli Teet
Kallas. Jdrgmisena tuli eakaaslase Peep
Pedmansoni stsenaariumi podhjal tehtud
novellfilm "Mardipdev" (1989), milles tavaelu
kujutus on 13bi pdimitud irreaalsete motiividega.
Esimene tdispikk minquﬁlm on August Mg?u
'See kadunud tee" (1990).

mereproosast lihtunud
nimetas

Toimetaja Toénu Karro
fantasmideks Malgu ainetel.
Ants Ander on manginud kdigis tema teostes
peale amatdorfilmi. Tuttavaks said nad juba
Kédsperi "Pihlakavdravate" votete ajal. Ta on
rezissdori kujutelmades selline arhetiiiipiline
tegelaskuju (Evald Hermakiila véi Carl Jungi
jargi), kes parineb kusagilt lapsepdlvemailt.
Anderiga suheldes on valdavaks soe, pehme ja
kodune tunne, nagu istuks veel viga viikesena
ema siiles.

Operaatoriks onolnud pohiliselt Rein Kotov,
esimestes_to6des ka Kalle Jirgens ja Mait
Maiekivi. "Onneliku lapsepdlve” kunstnikuks oli
Priit Vaher, teistes Ervin Ounapuu.

Teatriga puutus lihemalt kokku iilikooli aegu
Hermakula stuudios. Joudis tollal isegi méned
korrad lavale. Mullu lavastas Rakvere teatris

teose

Bernard Kangro ndidendi "Kohtumine vanas
majas", tinavu peaks Draamateatris teoks saama
Jean-Claude Carriére’i "Malestusalbum".
Kavatsused on suurel midral seotud kunsti-
ja teadusiihisusega "Arcadia", milles peale tema
on veel tegevad nditleja Tonu Tepandi ja jurist
Indrek Teder. Siigisel alustab August Strind
ekraniseeringuga "Vélausaldajad"”, mis valmi
ilmselt uueks aastaks. Osades on Terje Pennie ja
Arvo Kukumigi, kolmas nditleja on veel
otsustamata. Uhisus on omandanud Lauri Vahtre
stsenaariumi Jiiriod iilestousust, poolteise aasta
drast voiks seiklusfilm téésse minna. "Arcadia"
augem plaan on Nomme kultuurikeskuse
viljaaren ine kino "Vit" baasil.
"Tallinnfilmiga" pole loomulikult suhted
tdielikult katkenud. Ent tundub, et seal ei taheta
sotsialismiga mitte kuidagi hiivasti jitta, pealegi
166b temas kui lavastajas vilja eestlase loomus -
ise teha, ise olla, omanditunne, isegi siis, kui see
kéik on seotud riskiga.
Filmitegemises ndeb voimalust jaida
igavesti nooreks. Imetleb, milline nooruslikkus
ning elujdud on tema suurima autoriteedi Luis
Bunueli viimastes filmides.
Eriharrastused hetkel puuduvad. Omal ajal
Tartu Kultuurimajas tootades 16i dZassiklubi, mis
siis oli ilmselt ainuke. Fischeri ja S i matdi
ajal uuris libi kéik kittejuhtunud maleraamatud
ning osales vdistlustel. Kui aga ilmnes, et
maailmameistriks niikuinii ei saa, jattis
maletamise pauﬁpealt katki.
Lapsi on kolm: kaheteistkiimnene Kristiina,
kiimnene Maarja ning kahene Justiina.
Piipe on kaheksa. Kui saab rikkamaks, siis
muretseb juurde. Juba poisikesena oli
peidupaigas olemas oma piibutobi,
Eﬁhia ikumalt hakkas piibutseremooniat
arrastama poolteist aastat tagasi, kui alustas
Tepandiga suhtlemist. Muide, kdigis filmides
peale "Mardipdeva" on Ander piﬁlnga, kuigi
eraelus ta seda ei kasuta.
Armastab iile kdige nditlejaid. Métleb
ahastusega, et ei joua nii palju filme teha, et saaks
igaiihele anda osa.
Juurdleb pidevalt oma kaheldava vdirtusega
olemise ile filmikunstis. Tunneb, et elu on
talumatult keeruline ja raske, sest armastust on nii
pddraselt palju, et ei jaksa lihtsalt armastada.

SULEV TEINEMAA
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THEATRE

The Baltic Theatre Festival Spring ‘91 in Tallinn
(13)

The traditional Baltic Theatre Festival was held in
Tallinn in April, with several new foreign compa-
nies participating. We publish the reviews of the
festival productions (not embracing the whole fes-
tival programme): Macbeth by the Munich Freies
Theater, Cherry Orchard by the Vilnius Small thea-
tre, Marat/Sade by the Helsinki Virus theatre, The
Maids by the Stockholm’s Galeasen group, Freedom
- A Prescious Gift by the Tallinn Youth theatre.

Who was MICHAEL CHEKHOV (53)

To mark the 100th anniversary of the birth of Mi-
chael Chekhov, a legendary Russian actor and
drama teacher who emigrated in 1928 and died in
Hollvwood in 1935, we publish a selection of his
articles (written in both Russia and abroad).

T. OJA. An actor about an actor - the 100th anni-
versary notwithstanding (60)

The actor and the translator of the articles Ténu Oja
comments on Michael Chekhov's writings, exer-
aises and theory, quite adaptable to theatrical prac-
tice.

MUSIC

MATI PALM answers (3)

Mati Palm (b 1942), bass in the Estonia theatre rec-
ollects his studies in the vocal class of Jenny Siimon
in the Tallinn Conservatoire and his further studies
at the La Scala in Milan. His most outstanding opera
roles indude Attila, Boris Godunov, Philipp II in
Verdi's Don Carlos, and he excelled in the title role
of The Flying Dutchman which he first sang on the
Savonlinna %)pera Festival in 1981 (by now on five
festivals) and which has taken him through Esto-
nian, Hungarian, Lithuanian and Chechoslovakian
opera theatres up to the Berlin Staatsoper. Over a
course of many years Mati Palm has also appeared
as chamber singer. His participation in several in-
ternational comg'ﬂ' tions has been crowned by the
second prize in Barcelona in 1972. The interview is
by Mare Példmae.

P. VAHL An oriental hour: Shaman music from
Siberia (31)

An overall Russianization and anti-religious ideo-
logical campaign were both started in the 1930s

resulting in the destruction of the ethnic identity of

Siberian people, and above all, the destruction of
local beliefs. And of the shaman ritual. The article
looks more closely at the shaman ritual which starts
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from seeking contact with spirits and finishes with
a special trance-like state which the shaman attains
by the end of his "séance”.

The sl:rirlgEquartet is one of the best things in-
vented in Europe (62)

The article discusses the Tallinn String Quartet with
Urmas Vulp from the Tallinn Conservatoire on the
first violin, Toomas Nestor, Viljar Kuusk and Teet
Jarvi from the Tallinn Music High School on the
second violin, cn viola and on cello respectively.
The quartet is not state-sponsored. It has oriented
to Viennese classical music and contemporary mu-
sic, including Estonian music. Its members speak on
the formation of the quartet, their views on new
music, their influences, etc. Interview by K. Pappel.

R. MIKKEL. Five on the stage from Vienna Blood
to Mariza (83)

25 years agc Johann Strauss’ operetta Vienna Blood
was staged in the Estonia theatre for the first time.
At the moment one of the classical operettas is
included in the theatre’s r toire, namely The
Countess Mariza by Kalmén. Four actors who a
peared in Vienna Blood are cast in Mariza and the
designer is the same as 25 years ago. The reviewer
tries to evaluate today’s production through the
work of these five old-timers, now and again draw-
ing on their work in the interim years.

F. DE SIVERS. Déca-dance or decadence dance in
words (89)

A profile of Serge Gainsbourg, a talented French
poet, one of the most original and influential chan-
son singers of our time. Gainsbourg has also starred
in the following films: Je t'aime moi non plus, Charlotte
for ever and Stan le flasher.

CINEMA

Panel discussion with the cultural semioticians.
Green coloured ideas sleep a ferocious sleep (36)
The last instalment of the discussion which fol-
lowed the speech made by the cultural semiotician
Yuri Lotman in the University of Tartu (1987). The
panellists were Mikhail Yampolsky, Boris Uspen-
sky, Yuris Civians, Pavel Reifman, Mikhail Lotman.
The problems of film language and communication
became the subject of the discussion. "Green col-
oured ideas sleep a ferodous sleep” is a model
sentence presented by the founder of generative
linguistics Noam Chomsky which is grammatically
correct, but semantically meaningless.

M. LOTMAN. Casanova or, Fellini’s agoraphobia
(40)
According to Mikhail Lotman the anthoropological



and semiotical model of the world upheld by Fellini
in the "70s has found its purest expression in his
Casanova. The principle of “thwarted expectations”
runs through Casanoma, the anti-heroic protagonist
has been thoroughly deromanticized. Casanova, an
adventurer who was born into a family af actors
(1725-1798) has been treated in several works of
fiction, including those by S. Zweig and M. Tsve-
taveva. Fellini paysattention to one out of the many
fields of Casanova's activity, his sexuality. The man
is shown as a weakling who is tossed about by fate,
an automaton who is not able to achieve anythin,
bv himself. His feminine ideal is lifeless an
what attracts him most in love is its closeness to
death. M. Lotman draws parallels between Erosand
Thanatos present in the mythological world view of
the primitive people and shamanism, also in vagi-
nal symbolism from Fellini’s picture. "The Gulf of
Venice makes the symbol of feminine sexuality,
whereas masculine sexuality has been expressed by
Casanova’s mechanical bird,” notes M. Lotman.in
the last section M. Lotman draws comparisons be-
tween the work of Fellini and Vasily Rozanov (1856-
1919), one of the most paradoxical of Russian
thinkers who sees the world as consisting of two
opposites: emptiness and sex.

E. SOKOL. A sentimental journey into the film
world of Rein Maran II (73)

A Tallinn journalist presents her insight into the
film world created by Eein Maran. Esther Sokol tells
us about the difficulties which are encountered

while filming animals, the problems of editing. She
quotes Maran: "Mankind is a species of mammals
who destroy everything around them and soon
reach self-destruction. Mankind as a species is im-
moral”. In June 1991 Maran who has directed 33
films was given the Erik Kumari wildlife protection
award, one of the most prized awards in Estonia.

Newsreel: From the 37th Oberhausen Film Festi-
val (82)

Persona grata. JAAN KOLBERG (93)
A profile of Jaan Kolberg, an Estonian feature film
director and documentarist.

MISCELLANEOUS

R. VARBLANE. Everyone is as he is, or a film
about the artist Peeter Mudist (68, 96)

The art critic Reet Varblane anal a telefilm Eve-
ryone Is As He Is made by Liina Kulles which deals
with the Estonian artist Peeter Mudist. She tries to
determine the role which the painter and sculptor
Peeter Mudist plays in Estonian art by pointing to
the artist’s originality and his commitment to the
expressionist tradition. Then she goes on to the
discussion of the film evaluating the director’s abil-
ity to reflect the seemingly simple world of art
created by the artist.
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Algus lk 68

kunstiilma lihtsus. Siingi on tegelastel mitu
kérvalrolli ning hargnevad suhted ja séltuvus.
Isearanis tabavalt on operaator avanud kunstniku
abikaasa osa. Ka argioludes nditab operaator teda
kogu aeg eraldi, madonnana, muusana, ikka
lahedal, aga ometi kogu aeg draclevana omaenese
maailmas. Filmis osalevad mehed haaratakse iihte
tegevustervikusse, tema jaab aga eemale. Uks
inimene, aga mitu kihistust, nagu tema maalitud
piltidelgi. Ka veidrad, kohati nagu kunstlikult
valjamoeldud tegevused, kas véi puust karkassi
kandmine mere aarde, poeg Pallase pasuna-
puhumisstseenid jmt on vajalikud Mudistile omase
keskkonna loomiseks. Tema ju elab selles, tema
kasutab seda karkassi maalimiseks, tema leiab just
selle kivi hinge. Ja veelgi enam on seda kéike vaja
Mudisti draspidise pildimaailma dratundmiseks ja
edasiandmiseks. Ka need mitu erinevat tegevust
ithel ajal ja tihes kohas - kunstnik maalimas, modell
Jaan Paavle kivil istumas, inimesed rannal
kéndimas - on ju igaiiks eraldi véttes omaette
Mudisti pilt. Nii saab reaalne elu ja pildielu iitheks.
Véimalik, et kunstnik ei eralda neid ise kunagi. Ka
pildid, mis saadavad reaalset elu, on peal-
kirjastatud nii otseselt tegevust konstateerivalt kui
ka iildisemaid kategooriaid kasutades ("Hobu
s66b", "Fotografeerib” voi "Paratamatus elada iihel

ajal”, "Kristus”), ikka vaheldumisi, sest kéik on ju
kokku ikka iiks ja seesama. Seda filosoofiat jirgis
kunstnik ise talvises "Sirbi" intervjuus, seda
sisaldab ka pilt "Koik on iihtepidi” (ei olnud kiill
filmis kasutatud).

Reaalsuse ja kunstielu htesaamine oleks
voimsamgi olnud, kui filmi koloriit oleks saanud
illusoorselt iile minna maali koloriidiks, isedranis
viimaste, vastu valgust maalitud piltide oma silmas
pidades. Aga vbib-olla tiiuslikkuse igatsus ning
selle igatsuse tditumine oleks midagi liiga Giesh
paika pannud, aga see poleks ju enam Mudisti
maailm olnud, sest tema maailmas "peab igati
tegema vdi igati otsima seda lahendust" ja selline
lahendus ei saa olla ideaalne, sest vaevalt oleks
ideaalne see juhuslik pilk, peaptére, puudutus...
Kdik see, mille parast praeguses eesti kunstis nii
vaga Mudistit vajame.
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Pester Mudist. Tée allegooria. 1986. Oli, louend.

Peeter Mudist oma ateljees 1990.a muirtsis.
Ago Ruusi foio
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