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Vastab Kalle Aldis Laar

Kui paaril viimasel aastal olemegi endile loonud mingi viliseestiase koondkuju,
siis 33-nastane kitarrist Kalle Laar selle mudeliga kiill kokku ei sobi. Ta oskab ldti,
kuid mitte eesti keelt (ehkki mdletab isalt kuulnud olevat toda lapsikuvéitu lugu eesti
keele edust iileilmsel keeltekonkursil). Ta elab Miinchenis, eemal kdigist ulgueestluse
peateedest ning on vdga rahul oma rohelusse uppuva majaga Wiessenburger-
strassel. Kuid koige olulisem on Laari loodav ja mdngitav muusika, mis improuvi-
satsiooniliselt aluselt ldhtudes on saavutanud kiillap avarama haarde kui muu
mitteakadeemiline eesti helikunst siin- ja sealpool raudset eesriiet.

Tdnapdeva improvisatsiooniline kitarrimuusika on kiillaltki polariseerunud. Vaba
dZdssi paarikiimneaastased uuendused on selgesti tuntavad vahest peavoolupianisti-
de ja -saksofonistide hulgas, ent dZdssikitarrism pisib rohutatult tonaalsena just
nagu 1950. aastailgi. Samas on eksperimenteeriv ddrmus piiiidnud harmoonia reegli-
pdrast vabaneda mitte niivérd uute struktuuride loomise teel — ehkki James Blood
Ulmer ja teised nn harmoloodilise koolkonna kitarristid tegelevad sellegagi — kui-
vord huvitub avarahaardelise tdmbriarsenali otsimisest, tarvitades innustuseks
koike Hendrixist Stockhausenini. Puhast miira eelistatakse lihtsale disharmooniale.

Laargi kasutab sampler'it ning ei iitle dra ka hdsti doseerit ud feedback-efektidest.
Kuid tema trump on siiski lihikesed meloodiafraasid, mis «pddstavad» ta harmoonia-
probleemidega maadlemisest ning aitavad organiseerida ka brutaalsemaid elektroo-
nilisi kélavdrve. Nagu (liiga?) paljudel teistelgi tdnapdeval, on tema meloodiates
orientaalseid viiteid, kuid Laar valitseb oma inspiratsiooniallikaid kindlakdelise-
malt, kui voiks arvata. Kogu tema siisteemivdlist omapdra on aga vaevalt véimalik
revolutsiooniliseks pidada lihtsalt seetdttu, et sellise muusika tuntus tema vddr-
tusega kooskdlas el ole,

Muidugi on Laaril toetajaid. Nende seas on ka iiks Euroopa parimaid im provi-
satsioonilise muusika Fkriitikuid, poolesajas vdljaandes (sealhulgas aastaid ka
«Melody Maker’'is») kirjutanud inglane Steve Lake, kes ennustab Laari tulevikus
kuuluvat iihte ritta Derek Bailey, Sonny Sharrocki, Henry Kaiseri ja Eugene
Chadbourne’i taoliste kitarristidega ning peab teda juba praegu Miinchenis pari-
maks. Kuid Miincheni enda reaktsioon ei ole olnud teab kui entusiastlik, sest erine-
valt monest teisest Saksa linnast on improvisatsioonilise muusika julgemad vormid
seal surutud seisus. See, et Miinchenis asuvad nimekad dzZissifirmad ECM ja
«Enja», pigem réhutab kui lahendab olukorda.

Kalle Laari aktiivsus on peamisi joude, mis Baieri improviseerijaid tegutsemas on
hoidnud. Aastaid oli nende keskuseks «Tape'i» teater, kus Laar tegi koostodd inglise
dramaturgi ja trummari Colin Gilderiga, toetades heliliselt tema Samanistlikke
performance’eid, ning lihtsalt iihiselt improviseerides. «Tape'iy tdhtsus suurenes jar-
jest, tinu rohketele kiilalismuusikutele. Butch Morris, Wayne Horvitz, Han Bennink,
Lol Coxhill, Shelly Hirsch ning Markus (Karlheinzi poeg) Stockhausen on koik
nautinud inglase ja eestlase kiilalislahkust ning loomingulist voimekust. Niilidseks
on teater lakanud kiill olemast, kuid Laari see vaevalt peatab.

Ldinud suvel esines Laar dZdssifestivalil Pdrnus, pakkudes palju ja erinevat:
vaba improvisatsiooni elektroonika toel, teravakolalist triot kahe ldtlannaga ning
olude sunnil ko poole tunni jagu akustilist kitarri. Vdimalikuks sai see intervjuugi.

Niisiis, kes on Kalle Laar?

Mu ema elas Riias ning oli just kooli lopetanud, kui venelased sisse
tulid. Nii ldkski ta koos Saksa armee ja paljude teiste pogenikega Litist
dra. Isa oli Tartust périt, tegeles hotelliasjandusega ning teenis hiljem
Saksa sojavdes. Emaga kohtusid nad alles 50. aastatel. Minchenisse oli
siis ehitatud iiks esimestest pogenikerajoonidest Saksamaal. Koik, kes tulid
Idast, saadeti sinna. Rajoon asus linnast tublisti védljas ning seal oli oma
aja kohta péris kena. Muidugi ei olnud majad tdnastest standarditest
lahtudes eriti suured ja mugavad. Aga rohelist oli palju, justkui maal.
Voimud ei tahtnud, et koik need ida-pogenikud elaksid linna ldheduses.
Seepirast oli nditeks lihiskondlik transport seal hoopis viletsam kui muudes
rajoonides.



Ma kasvasin iiles koos tsehhide, poolakate, vene emigrantidega . .. Isegi
mongoollasi oli, leedulastest-litlastest radkimata. Sellele koigele on kumma-
line tagasi moelda. Alles tosin aastat hiljem sain selgemalt aru, mida too
olukord mulle vaimses mottes andis. Kas voi see, et nonda palju erinevaid
keeli oli iimberringi. Iga laps rddkis vihemalt kahte keelt.

Muidugi olid sealsed inimesed viiga vaesed. Minu vanemad ei saanud
tootada: emal oli siida haige ja isa oli sojas viga saanud. Valitsuselt saime
kiill toetust, aga see polnud eriti suur. Tavalise koolihariduse ma siiski sain.

Millal muusika sellesse ellu tuli?

Oppisin kaheksa aastat klassikalist klaverit iihe ldtlasest opetaja juures.
Ei, see ei olnud tiilitu. Uks poolakast poiss hakkas tunde votma kaks kuud
enne mind. Ma kuulasin teda harjutamas ning piiiidsin kéike teha niisama
hésti kui tema, nonda me voistlesime. Raske oli ainult esimesel aastal.
Kui ma olin 17—18, méngisin pisut ka tSellot ning 6petaja soovis, et ma
konservatooriumi astuksin. Aga lédksin hoopis iilikooli ja oppisin ajaloo-
laseks. Minu kitsam eriala on keskaeg, tipsemalt alkeemia ajalugu.

Kas umbes sel ajal liilitusitegi kitarri peale iimber?

Jah, see siindis folkliikumise kaudu nagu paljudel teistel minuealistel.
Ma lihtsalt tahtsin kitarri plonnida. Midagi silmapaistvat selles ei olnud,
tdaielik vastand sellele, mida praegu teen.

Folkist vaba improvisatsioonini on pealtniha hulk maad.

Raske delda, mis mind just sinnapoole toukas. Kindlasti kiill esimene
Derek Bailey kontsert, mida kuulsin. Ma ei saanud paljustki toimuvast aru,
aga see tundus vdga ponevana. Hiljem sain kuulda veel saksofonist
Evan Parkerit, iildse muusikuid tollest «Inglise improvisatsioonikoolkon-
nast». Koige olulisem oli siiski tutvus Colin Gilderiga 1980. aastal. Ta
oli just lahkunud avangardistlikust, aga seejuures enam-vihem konvent-
sionaalsest teatritrupist. Niilid formeeris ta uue rithma inimesi, et tegelda
performance’i tiiiipi asjadega ning kuna ta vajas ka muusikuid, viisidki séb-
rad mind temaga kokku. Kui seegi trupp lagunes, jdime kahekesi. Me
mitte ainult ei todotanud koos, vaid otsisime koos inspiratsiooni, avasta-
sime koos itha uut muusikat.

Olen kuulnud teie lausa fanaatilisest toost Bailey, Kaiseri ja Sharrocki

plaatide nurimisel. Milles see seisnes?

Ma lihtsalt neelasin iga kitarriplaati, mis teele sattus ning millel
midagiebatavalist leidus. Ma ei piilidnud kopeerida, kuuldut noot-noodilt j-
rele mingida. Selleks ei oleks mul kannatustki jatkunud. Olulisem oli
iildine moju: hoiakud, energia ning sellest tulenevad koéla-, meloodia- ja
struktuurikisitlused. Ega kitarrimuusika plaadid ei moéjustanudki mind
rohkem kui niiteks Hiina voi Tiibeti muusika. Ma proovisin ka neist kul-
tuuridest périt helisid kitarrile iile kanda. See pole minu arvates kopee-
rimine, pigem toélge. Vaevalt oskab kuulaja seda tagasi tolkida ning see
polegi tdhtis. Ma isegi voin selle hiljem unustada. Kuidas sellised inspi-
ratsiooniretked enda sees ja endast viljaspool, instrumendil, helideks
saavad, ei vajagi tingimata teadvustamist.

Uks olulisemaid probleeme niiteks Aafrika muusika praeguse menuka sisse-
tungi taustal puudutab nende kultuuride vastuvotmist Lifine kuulaja poolt.
Mulle tundub, et miifirav on siin lihtsalt vaatemiing, aga mitte kultuuritiiiipide
kommunikatsioon.

See on #dédrmiselt keeruline kiisimus. Vaib-olla peaksime koigepealt
selget vahet tegema, kas jutt on rahvamuusikast v6i popmuusikast.
Viimase puhul leiame toimimas mitmeid popmuusika iildtuntud kontsept-
sioone. Nagu Salif Keita, King Sunny Ade ja mitme teise puhul. See ei tihen-
da kompromisse. Nad ei varja ennast popmuusika taha, vaid pakuvad end
vilja nendena, kes nad on. Aga Léine kuulajale pole nende aafrikalikkus
takistuseks. See t66tab kui popmuusika.

Traditsioonilise muusikaga on muidugi oma raskused. See toimib teisel
mandril ju tédiesti vdljaspool oma loomulikku konteksti. Kéik sdltub konk-
reetsest kuulajast, igailks peab ise otsustama, mis ta saadud informat-
siooniga peale hakkab. Muusikute suhtumine on téepoolest olnud positiivne.
Juba 1950.—60. aastatel iiritasid méned dzdssimuusikud oma tééle aafrika-

4 likku vérvingut anda, iisna pealiskaudset sealjuures.



Ma ise kasutan ka monikord neist kultuuridest otse laenatud helisid,
kuid iildiselt on selline tendents viheviljakas. Usna méttetu on néiteks
sobitada sitarit rockkontekstiga. Otsestest struktuurimojutustest olulisem
on vaimne tdhendus, mis tolles muusikas on ja millest Lié#dnes tavaliselt
modda vaadatakse. Et see poleks nii abstraktne, toon iithe ndite — Tiibeti
rituaalse muusika, 6igemini iihe neist. Seal on iiks rituaal, mille eesmérk
on halbu vaime kodust eemal hoida. Mungad peavad selleks teatud kindlaid
sonu lugema ning méngima teatud kindlaid noote. Seejuures peavad kéik
noodid alati iihesugused olema. Ent tdhtsam on muu. Kui oled rikas, siis
voib rituaal sinu maja juures kesta tunde, kas voi terve pdeva. Kui oled aga
vaene, lopeb koik poole tunniga.

Tuleme tagasi teie koostoo juurde Colin Gilderiga. Mida need aastad teile

andsid?

Me saavutasime muusikas minu arvates ainulaadse teineteisemoistmise.
Kuna meie areng oli mitmes mottes siinkroonne, voisime méangida tasemel,
mis on kaugel tavalisest ansamblimédngust ning baseerub peamiselt instink-
til. See ei ole lihtsalt nii, et partner kuulab teist ja méngib siis vastu. Nii
tekib tegelikult hilinenud reaktsioon, 6ige hetk on juba moodas. Téhtis on
praegune hetk, see now. Kui sa selleks momendiks teisega ei kohtu, siis
pole koosméng téiuslik. Vaja on tunda, kuhu muusika minema peab, ning
teha seda partneriga iihel ja samal ajal: peatuma, muutma atmosféairi,
kiirust ... Seda ilma maérkideta, ilma varem kokku lepitud struktuurita.
Muidugi siinnivad niisugused asjad vaid siis, kui on olemas teatud iihine
kogemus. Esmakordsel koosméangul siinnib teist tiiiipi muusika, mitte selline,
nagu néiteks (pianist) Misha Mengelbergi ja (trummar) Han Benninki duo,
mis alustas koosmédngu juba 20 aasta eest.

Too hetk, millest rddkisin, voimaldab palju. Void partneriga ndéustuda
ja minna temaga koos, kuid void ka «ei» Oelda ja teha midagi muud. See
on teadlik otsustus, méng instinkti ja teadvuse vahel, vaimne seisund,
milles sa iihteaegu kuulad ja ei kuula, reageerid ja ei reageeri... Midagi
on selles Jaapani zen'ist. Aga ma ei taha muutuda esoteeriliseks. Tege-
likkuses on koik hoopis lihtsam, ehkki seletada on raske, peabki olema, sest
muidu poleks muusikas midagi peale hakata.

Teie koostotod teiste muusikutega ei ole kestnud ju eriti kaua.

Oli aeg, mil performance’ites osalemine tundus kuidagi suletud tegevu-
sena. See oli aastaid mulle viga oluline, mingil méaéral on praegugi, aga
sellest lihtsalt ei piisanud. Nii hakkasingi «Tape’i» teatri saalis korraldama
kontserte, koigepealt koos Mincheni muusikutega. Regulaarselt igal
pithapédeval méngisin kellegagi duos. Stiilitaust ei olnud oluline, moni oli
ménginud klassikalist muusikat, moni dzéssi, loomulikult oli ka kindlaid idi-
oome viltivaid improviseerijaid. Peaasi oli aga see, kas tal mingeid ideid
leidus, mida jagada. Marcus Stockhausen néiteks méangib oma trompetit
viga selge, puhta «klassikalise» kolaga. Minu kitarr tundus selle korval
monikord kareda sound’'iga olevat. Neid poolusi polnud alati sugugi lihtne
siduda, ent midagi siiski onnestus. Pean Marcusest vidga lugu, et ta neid
asju proovis, millega igaiiks ei riskiks. Uldiselt andsid need eksperimendid
huvitavaid tulemusi. Ehkki ma arvan, et hiljem lintidelt kuulates jadb too
kontekst moneti kaugeks. Improvisatsioonilist muusikat on iildse raske
korralikult dokumenteerida.

Kas pole nii, et improviseerijad on tavaliselt rohkem huvitatud protsessist

enesest kui lopptulemusest?

Jah, see on tosi. T6é plaadi kallal on pohimotteliselt teistsugune
kui kontserdil. Muidugi on koige lihtsam voimalus muusika struktuuris
kokku leppida. Seda ei pea tingimata nootides fikseerima. Vo6ib ka suusona-
liselt kavandada, kus tulevad pikad, kus lithikesed noodid; kus on kiire,
kus aeglane tempo... Siin on palju véimalusi ja eesmirk on muuta l6pp-
produkt kuulajale vastuvoetavamaks.

Samas aga voib koik need kiisimused lahendada tegevuse kdigus. Nii-
teks Tape Improvisers’ Ensemble, mis eespool mainitud duodest vilja
kasvas. Sellega me harjutasime enne kontserti iiks-kaks korda. Kas improvi-
satsiooni iildse saab harjutada? Arvan, et saab. Koigepealt tahtsime iiksteist
pohjalikumalt tundma 6ppida. Et olla valmis reageerima igasugusele ma- s



terjalile, iikskoik kes sellega siis lagedale tuleb. Et see kommunikatsioon
oleks viljakas, pidid muusikud méletama seda, mida olid ménginud. Sageli
juhtub ju improviseerides, et see muusika jargmisel hetkel juba kaob, unu-
neb. Me tahtsime, et mingi meloodiafraas v6i riitmiline kujund muutuks
struktuurielemendiks kas voi lithikeseks ajaks. Kui me seda moni aeg hiljem
kordame, siis voib paljugi muutuda, sest méngijad ei pruugi enam sama-
moodi reageerida. Kui korrata mingit kergesti meeldejddvat meloodiat,
voib juba paari esimese noodi pohjal dra arvata, mis saab edasi. Kiireks
reageeringuks on omakorda vaja, et mingi struktuurielement kiiresti dra
tuntaks.

Kas teile ei tundu, et wvaba improvisatsiooniline muusika deklareerib

oma avatust teiste stiilide suletud ringis?

Vanema Euroopa improvisatsioonilise muusika kohta, mis tuli otse va-
bast dzissist, voib seda ilmselt kiill 6elda. Aga ka vastupidiseid néiteid on
palju. Niiteks need New Yorgi ameeriklased — John Zorn, Bill Frisell,
Elliott Sharp — méngivad toepoolest koike. Kaks minutit rocki, iiks minut
vaba improvisatsiooni, 30 sekundit rockabiily't, siis kolm minutit Charlie
Parkeri stiilis — koik segatakse kokku. Ja muusikaline tase on kérge, nad
toepoolest oskavad neid stiile méngida. Zornil néiteks on kaks-kolm erinevat
ansamblit tdiesti erineva muusikaga. Uhel kontserdil nigin tema sekstetti.
Zorn kirjutas seal mingeid mérke papitiikile ja juhtis nonda tervet bandi.
Ma ei saa oelda, et seal mulle just koik meeldis. Aga huvitav oli seda
visuaalselt jdlgida. Ainult kuulamine jitab vahest mulje, et muusikud on
pooraseks ldinud.

Ka mul on improvisatsiooniline rockbénd, milles méngin valjusti elektri-
kitarri. Stiililiselt avatud on ka duo Mike Cooperiga, ithe parima slide-
kitarristiga Euroopas. Mitmekesisus on mind jidrjest rohkem huvitama
hakanud. Koige virskem voimalus seda nididata on koostéd Jaapani
lookriistaméingija Takashi Kazamakiga. Eelmisel aastal méngisime Miinche-
nis, niiiid kutsus ta mind Jaapanisse esinema.

Teie t66 elektroonikaga osutab vist tollelesamale mitmekesisusele. ..

Sampler’i sain tegelikult alles hiljaaegu ja koik helid tema tarbeks olen
ise valinud. Ma olen ikka armastanud kasutada neid nn véikesi instrumente,
mille tegid tuntuks Chieago koolkonna muusikud umbes paarkiimmend
aastat tagasi. Sampler on minule lihtsalt nende elektrooniline ekviva-
lent, avarama kolamaailmaga muidugi.
veel trummimasinaid, siis nn loope’i, mille tarbeks mul_on digitaal-delay.
Need viimased voivad siindida ka ette valmistamata, pdris kontserdi ajal.
Lihtsalt mulle hakkavad mingid helid meeldima ja ma lasen neil korduda,
ise sinna juurde improviseerides. Ning muidugi on véiga olulised need kaks
pedaali, millest iiks varieerib kitarri ja teine sampler’i helitugevust.

On teil mingi kindel kontseptsioon elektroonikaga tootamiseks?

Ei-ei. Midagi sellist ei ole. Ma lihtsalt mangin palju ja piiian meelde
jatta, mida olen teinud. Sellest iiht osa kasutan hiljem, mondagi unustan,
midagi viskan #ra. Uhes sellega ma 6pin, kuidas elektroonikat iildse kasu-
tada. Ma ei tea siiani, kuidas niiteks siintesaatorid tédpselt tootavad.
Ja ma ei oska sampler’i-helisid analiiiisida né#iteks lainepikkuste abil.

Tegelikult on see koik vdga sarnane miangimisega Tape Improvisers’
Ensemble’is. Oluline on kasutada koike, mis ilmsiks tuleb, piiiida moningaid
asju teadvustada ja neid siis edasi arendada. Oma kodustuudios teen ma
just sedasama.

Kas sundab improvisatsiooniline muusika mingit korralikku sissetulekut tagada?

Vahest plaatide kujul?

Kaugel sellest. Plaadid ei tdhenda sissetulekut, vaid véljaminekuid.
Majanduslikult ei tule sealt midagi tagasi. Muidugi on muusikuid, kes on
iisna heas olukorras. On olemas ka saksa kultuuri edendamiseks moeldud
Goethe instituut, mis organiseerib kontserte ning maksab vahel kinni reisi-
kulusid. Aga enamik meist vajab lisaabindéuna kas siis stuudiotdoéd véi
voimalust mone filmi juures kaasa liiiia. Mulle seda sorti asjad ei sobi.
Pigem eelistan monikord taksot soita. Jaa-jaa, seda on raske uskuda, kuid

6 hetkel on see paratamatus.

Vahendanud TONIS KAHU



Kunstnik kaksikrollis

ALAIN ROBBE-GRILLET, KIRJANIK JA FILMIREZISSOUR

ANDRAS FABER

Alain Robbe-Grildet'st teab ungari (nagu ka eesti — E.H.) publik tema
tdhendusega vorreldes suhteliselt vdhe, kuigi keskealised ehk veel mileta-
vad, kui teravate rilnnakute mérklauaks oli meil kuuekiimnendatel aastatel
see suund kirjanduses — voib-olla viimane kahekiimnenda sajandi méju-
kamaist kirjanduslikest liilkumistest —, mille iiks peamisi teoreetilisi ja
praktilisi viljelejaid Robbe-Grillet oli: nouveau roman, st prantsuse «uus
romaan». Ungari keeles on siiani ilmunud ainult kaks tema romaani
[mélemad «Europa» kirjastuse sarjas «Modern Kényvtars (¢«Moodne Raama-
tukogu» — meie «Loomingu Raamatukoguga» vorreldav sari — E.H.)]: 1969,
aastal «Labiirint» ja 1975. aastal «Kummid»; ja antaloogiates ning aja-
kirjades veel moned lithemad tekstid (eesti keeles « Kummid», 1977, ja novel-
lid ¢«Metroo kédikudes» ja «Asedpetaja» kogumikus «Prantsuse novells,
1973. — E. H.). Ka ungari kinokiilastaja on Robbe-Grillet’ tegevusest filmi-
rezissoorina saanud endale luua ainult katkendliku pildi: dieti ainult tema
esimese filmi «Surematu» alusel. Ungaris on linastunud kiill ka «Mullu
Marienbadis» (ja tihes praeguseks juba peaaegu kittesaamatus filmi-
stsenaariumiantoloogias — «Magus elu», «Gondolat», 1970, on ira triikitud
ka selle tekst), selle filmi rezisséoriks on aga mirgitud Alain Resnais.
(See ettevaatlik sonastus johtub asjaolust, et Resnais’ ja Robbe-Grillet’
koost66 — nagu selgub nende mélema hilisematest avaldustest — oli palju
tihedam tavalisest stsenaristi-reZisséori suhtest.)

Neid andmeid on kahe — juba mahultki iisna soliidse — elutéé hinda-
miseks vdhe, kui peame silmas, et Robbe-Grillet on alati olnud eeskétt
«kirjanike kirjaniks» ja «filmirezisstoride filmireziss66r» (ja oodatavasti
selleks ka jadb), sest tema loojasuverddnsuse — voi lihtsamalt: originaal-
suse — vastuvotmiseks (labimétlemiseks) ldheb tarvis nii siigavaid ja laia-
haardelisi teadmisi, mida kdsutab usutavasti vaid 6ige kitsas kiht suurest
publikust. See tdhendab iihtlasi ka seda, et tema proosa ja filmide méju
ei ilmne mitte niivord vahetult, kuivéord pigem iilekantult: tema opilaste ja
epigoonide kaudu. Tegemist on muutuva, kujuneva elutdiga, nii et vara
oleks laskuda ennustustesse, kui siigav, kui levinud ja kui piisiv tootab see
moju olla. Seda on aga juba praegugi tunda, et Robbe-Grillet jagab iihest
teatavast vaatekohast kindlasti suurte uuendajate saatust: temale viitavad
paljud, kes ei ole usutavasti iihtki rida temast lugenud ega iihtki tema
filmikaadrit ndinud; ja paljud védidavad, et nad ei ole temast midagi kuul-
nud, kuigi vahendid, mida nad kasutavad, 16hnavad juba peaaegu et pla-
giaadi jdrele.

Argu siis austatud lugeja imestagu, kui ta leiab sellest kirjutisest siin
rohkem informatiivse iseloomuga teksti kui iilistamist v6i mahategemist.
Kirjatooameti pohireeglite hulka kuulub nimelt, et kommentaar voib kiill
jirgneda, aga mitte mingil juhul asendada informatsiooni, ja juba minimaal-
selt vajalike faktide ja andmete lithikegi tutvustus nii-telda iiletab veel talu-
tava mahu.

Vasakukieline kirjanik

Alain Robbe-Grillet on siindinud peaaegu et sona otseses mottes
«maailma lopus», 18. augustil 1922 Bresti linnas Prantsusmaa ldfinetipus,
maa ja vee piiril. Selle paikkonna ladina keelest parinev nimi — Finistére —
tdhendabki: maailma lopp. Véib-olla ei ole liialdus, kui me siit, esimestest
lapsepolvemuljetest tuletame iithe kirjaniku ja filmirezissoori kaksikelut6o
pohilise elemendi: iiheaegse kiindumuse vabadusse ja seotusse. Kallast
uhtva mere pildil kui tdhtsal motiivil on peaaegu koigis tema toodes
rohutatud osa: see esineb juba tema esimeses romaanis, 1949, aastal 7
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kirjutatud «Kuningatapus» (Un régicide) ja sel on suur tihtsus tema koige
uuemas filmis «llus naisvang» (La belle captive, 1983).

Ta oli rahutu, vintsutatud laps — on ta enda kohta mitmes seoses delnud
, kinnismotete kiiiisis, kuutobine, aeg-ajalt hallutsinatsioonidest vaevatud.
Ta siindis vasakukéelisena, kirjutas algul vasaku kiega paremalt vasakule,
ja see harjumus «héé#lestati» hiljem koolis umber. Ei pruugi olla psiithholoog,
et dra nidha; lapsepolveaegsed «kéelisuse»-probleemid istutavad monikord
isiksusse kogu eluks iingistust ja ebakindlust, — ja Robbe-Grillet’
loomingu iiks péhielamusi on tdnini dngistus ja ebakindlus.

Robbe-Grillet 16petas pollumajandusiilikooli ja to6tas péllumajandusin-
senerina mitmel omaaegsel Prantsuse asumaal (pdrast tlikooli lopetamist
oli ta Prantsuse statistikaameti teenistuses ja tootas siis aastaid Mustas
Aafrikas ja Antillidel lounamaiste puuviljade wuurimisinstituudis).
Voib-olla oma algselt tegevusalalt on ta kaasa toonud jargmised kaks
elutéo motiivi: kiindumuse objektiivsetesse kirjeldustesse (mida loetakse
ttheks nouveau roman’i suureks uuenduseks) ja simpaatia kaugete maade,
eksootilise keskkonna vastu (¢voorus» on iiks tema teoste poéhimotiive;
tema filmide tegevus areneb ka topograafiliselt suuremalt osalt «voorsils,
vilismaal: «Mullu Marienbadis» iihes Baieri lossis, «Surematu» Istambulis,
«Trans-Europ-Express» suurelt osalt Belgias, «Valelik mees» Slovakkias,
«Eeden ja mis sellele jirgnes» osalt Slovakkias, osalt Tuneesias).

1955. aastal rakendub ta esmakordselt «kirjanduslikku ametisse»: temast
saab kirjastuse «Les Editions de Minuit» kirjanduslik juht (see asutus oli
angazeeritud algul iithiskonna- ja hiljem eeskitt kunstialasest progressist).
Oma esimese filmi kirjutas ta 1961. aastal, sestpeale viljeleb ta paralleelselt
molemat «ametit». Ta on senini* avaldanud kiimme romaani, ithe novelli-
kogu, kolm filmiromaani, mitu artiklikogu ja arvukalt mitmesuguses
zanris kirjutisi; 1963, ja 1983, aasta vahemikus on ta lavastanud kaheksa

«Trans-Europ-Express», 1966. Alain Robbe-Grillet
ja Jean-Louis Trintignant.

«Surematus, 1963. Jacques Doniol-Valeroze ja
Frangoise Brion.

filmi. Tema teoste publikuvastukaja on algusest kuni tdnase pdevani jainud
kaugele maha tsunftisisesest vastukajast — mitte kiill niivord oma ddrmus-
tes kui oma intensiivsuses: nii-delda juba tema esimestest sammudest peale
ilmub tema kohta pidevalt suurel arvul monograafiaid, kisitlusi, esseid ja
kriitikat, eeskitt inglise ja prantsuse keelealal (saksa esteetide suhteliselt
loid huvi on juba sellegi poolest iillatav, et analiilisijate enamik on tédhel-
danud tema elutods germaani kultuuri mojusid).

Kui me uurime tema kujutusviisi allikaid, siis tuleb sedastada, et ta
peab oma peamisteks eeskujudeks kolme kahekimnenda sajandi romaani
suurt uuendajat. Tema enda tunnistust médda on ta palju dppinud Marcel
Prousti, James Joyce'i ja Franz Kafka ndgemisviisist, ja siinkohal meil
ei ole praegu voimalust kasitleda seda tpris rikkalikku ja keerulist motii-

% Artikkel on ilmunud juunis 1984, — E.H.




René Magritte. Condition Humaine IT, Oli, 1935.

«Surematus («L'Immortelle»), Frangoise Brion.

e¢llus naisvang» (¢«La belle CaptivesL 1983,

vistikku, mille ta on vilja kujundanud kreeka, ladina, germaani ja anglo-
saksi kultuuri elementide kokkusulatamisest. Aja modédumise subjektiivne
liabielamine, isiksuse piiride hajumine, inimsuhete voorand u-
mine ja assotsiatiivne romaanitehnika — need uued momendid olid
nouveau roman'i ja sealhulgas Robbe-Grillet' teoste tugisambad. See liiku-
mine — vidhemasti alguses ja oma oOitseeas kuuekiimnendatel aastatel —
10 heitis programmiliselt korvale tegevuse, aja ja kangelase aegu-



nuks peetud kategooriad. Kuigi nouveau roman ei ole iial olnud homogeenne
rithmitus (kuuekiimnendate aastate l6puks ta ka hajus), olid tema esindajad
negatiivsustesomal kombel iiksmeelel, mis viis teiselt poolt teatavate
positiivsuste osatdhtsuse tahtmatule suurendamisele: suurenes
asjade, ndhtuste, javaatepiltide asjaliku kirjelduse (kujuta-
mise) tdhtsus (sellepirast nimetas Roland Barthes seda kirjandust <objek-
tiivseks», ¢konstateerivaks»). Need omadused 16id algusest peale teatavaid
haakumisvoimalusi iihe teise, par excellence vaatepildil pohineva kaaskunsti
uute algatustega, — nouvelle vague’i, see tihendab «uue laine» teatavate
piiiidlustega. Seetdttu pole sugugi juhus, et paljude «uue romaani» kirjanike
teosed olid <¢uue laine» filmide kirjanduslikuks aluseks, ja ka see ei ole
sugugi juhus, et paljud <¢uue romaani» kirjanikud (n#dit. Marguerite
Duras voi Robbe-Grillet ise) hakkasid ka filmirezissooriks,

«Trans-Europ-Express».

Robbe-Urillet’ mudel

Nouveau roman'i pohiprobleemid ei mingi omapirasel kombel tdhtsat
osa mitte ainult Alain Robbe-Grillet’ proosatoodes, vaid ka tema filmi-
teostes, loomulikult ainult ja iiksnes temale iseloomulikul kombel ja temale
omaste vahenditega kujutatult. Ta vildib néaiteks téiesti psiihholoo-
gilist analiuisi, tema lihenemine on méédravalt fenomeno-
loogilise iseloomuga. Rolana Barthes’i jilil on aga paljud avastanud,
et — hoolimata arvukaist piisielementidest — muutub ka Alain Robbe-
Grillet’ kunst: algul kirjaniku/filmirezissoori tahte vastaselt, hiljem juba
teadliku vormimiskavatsusega hakkab see tahendust kandma.
Need piisielemendid on Mihaly Szegedy-Maszak — proosakirjanik Robbe-
Grillet’ toid analiilisides — kokku votnud sel kombel: tegelaste teadvuses
«segunevad omavahel see, mis olevikus toimub, mineviku miélestuspildid
ja tulevikus oodatavad ning kujutletud stndmused». (Esseekogumikus
«Prantsuse kirjandus kahekiimnendal sajandil», «Gondolat», 1974.) Just see
pusivus (pohiprobleemide muutumatu olemus ja motiivide sage kordamine
on see, mis Robbe-Grillet’ kunstis muutusi tingib: objektiivsus hu m a n i-
seerub,subjektiveerub aste-astmelt.

Niinagu Robbe-Grillet oma romaanides (alates 1953. aasta « Kummidest» }
ammutab rohkesti ajastu populaarsete zanrite (kriminaalromaani,
science fiction’i, koomiksite) arsenalist, nii ei saa ka tema tilmidest puududa
seksi, vigivalla ja 6uduse rohutatud kujutamine. Tegelased tajuvad kull
siindmuste olevikku, aga minevikku ja tulevikku (omaenese minevikku ja
tulevikku) elavad nad ldbi nagu olevik ku projitseeritult, fan-
taasia tasemel. Need assotsiatiivsed dimensiooni muutu-
s e d, mis on teravas vastuolus nii argikogemustega kui ka traditsioonilise
(kronoloogilise) loo-jutustamise reeglitega, annavad selle omapérase irreaal-
se holjumise, mis avaldab alati tugevat moju sellele publikuosale, mis
on vastuvotlik asjade ja ndhtuste tunde- (emotsionaalsele) loogikale.
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Robbe-Grillet’ filmidelt drgu aga keegi oodaku formaalse loogika reeg-
lite jirgi jutustatavat ja tolgendatavat lugu ja tegevust. See on tihtlasi selle
moistmatuse ja vooristamise peapohjus, millega suur publik neid vastu vo-
tab, sest filmikunstis on (vaatamata pogusatele korvalekaldumistele)
ténini suunda andvad moddunud sajandi naturalistliku romaani reeglid.
Kuigi Robbe-Grillet’ teoste mudel on tegelikult iilimalt lihtne: tema
tegelaskujud piitiavad voimatutesse olukordadesse sattudes kdituda moistus-
likult ja loomulikult, et nad aga ei tunne neid mbritsevate nidhtuste
toimimisseadusi, on nende katsed juba ette nurjumisele méadratud. Kino-
kiillastaja kaldub selle mudeli alusel tekkinud maailma — kuna ta seda ei
moista — endast dra toukama, kuigi just see dngistus, just see ebakindlus
on Robbe-Grillet’ teoste pohiline sisu.

Nii nagu Robbe-Grillet’ romaanides («Kuningatapus» Jean sja Boris,

«T'rans-Europ-Expressy, Marie-France |
Pisier ja Jean-Louis Trintignant.

«Kummides» Wallas ja Garinati jne), nii esineb ka tema filmides iildiselt
konflikt kahe peategelase vahel, aga need tegelased vahetavad sageli
teineteisega «rolli», ja vidhe sellest, ka identiteeti: kangelane ja ohver, oma
pohimotetele kindlaks jaédja ja reetur, jélitaja ja jalitatav, kohtunik ja
sliiialune — sisendab meile Robbe-Grillet — on iihe ja sama printsiibi kaks
teineteisega ainult nailiselt vastuolus olevat esinemiskuju. Niisugused on
«Voltsis inimeses» Jean Robin ja Boris Varissa, «Trans-Europ-Expressis»
Jean ja Elias, «BEedenis ja mis sellele jirgnes» Duchemin ja Dutchman,
«Naudingu sujuvates libisemistes» Alice ja Nora, «lIlusas naisvangis»
Marie-Ange ja Sara, Tegelikult me muutume Robbe-Grillet’ romaani lugedes
ja filme vaadates mingi pentsiku asjassepiihendamise rituaali kaasosalis-
teks: isiksuseta esinev kangelane piiiiab endale parast mitmesuguseid
proove (katsumusi) — elamustest ja mélestustest — isiksust kokku panna,
aga tal tuleb alatasa kogeda, et isiksus on ka hestunud, tema vastu-
radkivused otsekui rebestavad iihtse isiksuse raame (sellest surma — sure-
matuse tsiikliline esinemine tema teostes).

Torkab silma, et samal ajal kui kirjaniku/filmirezissoori ideede- ja
motiividemaailm jidb teosest teosesse olemuslikult samaks, tostab kompo-
sitsioon, teose iilesehitus aste-astmelt ikka tdhtsamasse ossa juhuslik-
k use. Ja Robbe-Grillet viib selle loomismeetodi nii-6elda véimaliku lépp-
punktini: tilmist «L’Eden et aprés» («Eeden ja mis sellele jirgnes») loob
ta — puhtalt montaazi vahenditega — tdiesti uue loo. «N. a pris les dés»
(mida ndidati Prantsuse Televisioonis 1975. aasta lopul). Sellega on ta
ilukirjanduslikuvahendi,anagrammikui kujundava elemendi
filmi iimber tostnud (ka pealkiri on anagramm!). Filmirezissoér Robbe-
Grillet’ kujundusvahendite arsenali muutust (voi ehk arenemist) voib koige
paremini néditlikustada muusikaalase vordlusega: tema téode kujundus —
neid iiksteise jdrel vaadates — jdtab mulje, nagu jouaks helilooja
kontrapunktilt (Bach) ile juhtmotiividel pohineva iilesehi-
tuse (Wagner) ja seriaalse muusika (Schonberg) aleatoorikani
(Boulez). Samal ajal tostab ta kunstiloome protsessi vabadusastet nii, et

12 ta jadb tegelikult Zanri suletud raamidesse.




Korintose morsja

Alain Robbe-Grillet' film «Ilus naisvang» maadleb nagu tema eelnevgi
looming maailma tunnetamatusega. Koigepealt tasub moni sona delda fil-
mile nime andnud, filmi miitoloogiamaailmas tihisat rolli etendavast
maalist. Belgia siirrealistlik kunstnik René Magritte (1898—1967) maalis
oma pika loomingutee jooksul kuuel erineval, temaatiliselt aga iiksteisega
tihedalt kokkukuuluval pildil <Ilusa naisvangi» teemat. Koéigis neis
esineb iiks kunstniku armastatud paradokse, maastikku sulav maal: mol-
bertile paigutatud pildil kujutab kunstnik avatud perspektiivis seda
maastikuosa, mida maal peaks tegelikult katma. See on maastik — meri,
merekaldalt vaadatuna. Pildi variantides voib leida ka Robbe-Grillet’
poolt viljatostetud motiive (naistekingad, draperii). Magritte méngib siin
kunsti ja toeluse vastuolulise, keerulise suhtega pentsikut kahestunud
mingu, eriti kui me votame arvesse, et meri on prantsuse keeles naissoost
sona ja see teose nimi voib niisiis kidia ka mere kui vaatepildi vangivotmise
kohta. Siirrealistlikust kunstist ei seisa kaugel arusaam (mida ka Robbe-
Grillet omaks tunnistab), et kunst on tegelikult toeluse siimboolselt
oma valdusse votmise katse.

Armuvahekord ammu surnud noore naisega (ja ka vampiirimotiiv
ise) viitab iithele Goethe ballaadile. Johann Wolfgang Goethe kuulsas
luuleteoses nouab tiitarlaps vastutasuks armuoé eest noormehe elu («Ko-
rintose morsjas).

Sonade «surnud» (fot) ja «homme» (morgen) ithendamine annab filmis
ithe peategelase nime (doktor Morgentodt), ja ka filmis esineva kliiniku nimi
on tuletatav saksakeelsest sonast. Salapidrane tutarlaps on prantsuse keeles
«la fiancée de Corinthe», millel on kaks tdhendust! Uhelt poolt tihendab
seede Corinthe’i, morsjat, teiselt poolt Korintose morsjat. Seesama sonamén-
guline mitmemottelisus ilmneb ka salapirase villa nimes, seconde tihendab
nimelt prantsuse keeles ithtaegu teist ja st{mapi/ku. Mootorrattal kihutav
mustas iilikonnas iludus, surmaingel, esinth stmasuguse siitmbolina mitmes
varasemas filmis (nditeks Jean Cocteau «Orpheuses» voi Fellini « Roomas»).
Sara, kes on unen#os salaorganisatsiooni esindaja, volinik, ja parast
drkamist meestegelase abikaasa, kannab samuti oma nimes oma funktsiooni
seletust: Zeitgeist on saksa keeles nimelt a javaim. Ka teise naispea-
tegelase nimi on «konekas»: Reeves'i hdaldus prantsuse keeles langeb kokku
sona réve hidldusega, mis tidhendab «und», «unenigu».

Niisiis kannavad Robbe-Grillet’ tegelaskujud ja motiivid ka sonalist
siimboolikat. Kui me need sonad lahti motestatult tiksteise korvale ase-
tame, saame siimbolistlik-siirrealistliku luuletuse elu voitlusest aja nimel,
surma vastu, ajavaimu trotsides. Sel kombel pdoimuvad soéna ja visioon,
moiste ja pilt, kirjandus ja filmikunst, kord teineteist voimendades, kord
edasi ehitades, ja see on ju lopuks loomulik niisuguse looja puhul, kes
peab end korraga kirjanikuks ja filmirezissooriks.

Sellele, mis kombel Robbe-Grillet'l filmivahendid tungivad proosasse ja
kirjanikuvahendid filmidesse, voiks vastust anda ainult iiks uus, mahukam
essee, Uks asi on kindel: meie ees seisab «kaksikrollis» vaidlusi siinnitanud,
vahelduva menuga, aga kahtlemata viljapaistva andega looja. Alain
Robbe-Grillet kuulub nende viheste hulka, kes (nagu Béla Balazs, Jean
Cocteau voi Pier Paolo Pasolini) on iihtaegu kahes eri Zanris midagi jadvat
loonud. Ja see saavutus on juba oma harulduse tottu austusvddrne. Eriti
aga siis, kui lihtsalt juba nende oleviku (lihema mineviku) erandnéhtuste
olemasolugi aitab jalule seada meie kahekiimnendal sajandil tublisti koi-
kuma l6onud usku muusade algsesse ja voib-olla siiski mitte tdiesti loo-
tusetult minevikku jédnud vendlusse.

Ajakirjast «Filmuvildg»
tolkinud EDVIN HIEDEL
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Filmi kiri ja kone Alain Robbe-Grillet’l

HASSO KRULL

tAeglane laskumine naudingusses. («Glissements progressifs du plaisirs ), 1974.

«Glissements progressifs du plaisir» — komplitseeritud, raskesti tolgitav
pealkiri, mida tuleb paratamatult tolkida valesti, et filmi iildse keegi peale
;noobide vaatama tuleks, Nuuid aga tuldi; need paar seanssi, mis see Alain
Robbe-Grillet” «pstihhoanaliiitiliseks» peetav, 1974. aastal Prantsusmaal
valminud film mullu oktoobri l6pul meie kinoklubides pilvis, said tais-
saali kokku ja enamgi — korraldada tuli lisaseansse. Arusaadav, et pea-
miselt sellepérast, et ta on erootiline film; sellega kaasas kiivale
filmikeele isearalikkusele, enam-vihem siizeetule psiihhoanaliiiitilisusele

14 vOoib mingil méaaral vaadata ldbi sormede.



Voi siiski ei voi? — Kui ka voib, siis igatahes on see raske, moéonaks
vistiga filmi oma silmaga nédinu. On raske olla rahuliku meelega ignorantne,
hetkekski jarele motlemata, miks film oliniisu g une. Kahtlemata algab
asi juba pealkirjast: «Moénutunde jark-jargult edenevad libisemised»
oleks kinokuulutusele kirjutada muidugi véimatu, aga on selge, et ainult
mingi selletaoline sonastus suudaks markida ka filmi analiititilisust, sellal
kui «Aeglane langemine» (peaks ju olema «téusmine»!) justkui eraldaks fil-
mist mingi spetsiifiliselt erootilise osa. Eriti oluline téhis on seejuures
grammatilise mitmuse eemaldamine — sellal kui psiihhoanaliiiitiline
meetod, olgu iilekantuna filmitegemisse voi mitte, saab ikkagi orienteeruda
iiksnes mitmustele (neuroosil pole kunagi «iht algpohjust» ses mottes,
nagu nohul voib algpdhjuseks olla kiilmetus). Aga nagu vihjasime, on
pealkirja funktsioon kinokuulutusel teistsugune kui teoreetilises konteks-
tis, ja koige paremini saab filmi toenéolist tdhendust meile pealkirja
tasandil riivata ehk siis, kui esitame kolm eri varianti koos: prantsuskeelse,
selle toortolke ja tolke kuulutuselt. Saadavat kolmikut voib votta allegoo-
riana.

Utlesime, et film on enam-vihem siizeetu: seda peab moistma nii, et tege-
likult siizee ju muidugi on ja pusib aktuaalsena kogu filmi kestel, vaataja
tdhelepanu fookusesse ei joua ta aga o6ieti kordagi. Sellest hoolimata, et
lugu voiks olla ponev: kohe filmi alguses leitakse keskse naistegelase kor-
terist kéttpidi voodivore kiilge seotud laip; kahtlustatav eitab siiud, algab
eeluurimine; eeluurimise k#digus kerkivad esile uued tegelased (uurija,
nunn, advokaat, pastor), samuti kahtlustatava mélestused varasemast
elust (vdgagi unendolistena, tiheda montaaziga); tegevusse/meenutusse
poimub hulk naistegelaste vahelisi erootilis1 suhteid markeerivaid episoode,
mis ndivad viitavat morva sadistlikule motivatsioonile; viimaks, péaris filmi
lopul, joutakse ¢seaduse voidu» asemel ootamatult kuriteo kordamiseni
(vol on see ainult liks versioon). Toesti, need ¢«siindmuseds» filmis «toimu-
vad», kuid ainult nende jdlgi ajades on kiill raske jouda punktini, kust
voiks holmata kogu filmi — tema «tdhendust» voi «tAhendusetusts» — terve
ta ajalise-pildilise kestuse ulatuses.

Kui teha juttu Robbe-Grillet’ konealuse filmi tahendusest, peab koige-
pealt tegema esmase eristuse, mis on aktuaalne peaaegu iga helifilmi
puhul: eristuse selle vahel, mida film meile «n#itab», st mis on filmilindile/
kinolinale kirjutatud, ja selle vahel, millest filmis kéneldakse.
Neil kahel sfiéril on alati suurem voi vidiksem iihisosa, kuivord enamikus
helifilmidest viga palju koneldakse just neist asjadest, mida seal on ndida-
tud voi ndidatakse; kolmanda tegurina loikub neisse helitaust (loodus-
hédled, muusika jne). Moistagi ei saa kuskil teha vdga selget vahet, mis
just koneldavast voi nididatavast sellesse ihisossa kuulub ja mis mitte,

Alain Robbe-Grillet,
1988,
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aga on kiillalt komponente, mille véljajadmine {ihisosast on ildiselt octus-
pirane (tegelaste vahetu iimbrus, fiiisiline litkumine tihelt poolt, abstrakt-
sed matted, sotsiaalsed ja psithholoogilised lilkumised teiselt poolt). Samas
seovad selle iihisosast valjajidva siiski kokku filmi helitaust ja filmi ritm
iildse (kaadri kestus, vahelduvus, kirevus, muutlikkus).

Kuna t 4 h end uson keeleline kategooria, séltub tema tekkimine alati
inimkonest ja eeldab semantilise kolmnurga voimalikkust (tdhistaja/
tdhistatav /referent). Raske on saavutada filmis moju millegagi, mis tuge-
vasti eraldub, poikub, lahku laheb filmis koneldavast, filmi tédhendus-
likust siigavusest. Muidugi, koige tugevama mulje jatavad vaatajale alati
tummad kaadrid, kuid mitte seepdrast, et neis jarsku oleks tiéihendus
lakanud — vastupidi, just tummade kaadrite kaigus leiab tdhenduslik
sugavus vaataja jaoks kinnitust, vaataja jouab selle interioriseerida. Nonda
on nn filmikeeles domineerivaks osanikuks alati filmi «konekeels, millest
pildikeel suudab emantsipeeruda vaid kones loodud tihendust omaks vottes,

seda toetades ja seejédrel ta sumboolselt iiletades. Voib koguni Gelda, et
tdhenduslikus plaanis just viimases seisnebki igasugune filmi spetsiifika;
siit tuletab vaataja esmase kriteeriumi, mille jirgi hakata otsustama, kas
film on «halb» véi «hea». _

Mis aga siis, kui see kriteerium hakkab torkuma? Kui pildikeel lahkneb
filmi kones loodud tdhendusest ilma seda sidusalt omaks votmata ja iileta-
mata? Ja kui toimub veel ka vastassuunaline, imberpéoratud proisess —
hddlikuline keel ise kipub eralduma oma koénelisest tahendusest? — Robbe-
Grillet’ filmi puhul porkame kokku just selliste ilmingutega, ja paljas
epiteet «psithhoanaliiiitiline» ei vabanda ega seleta siin veel midagi, ehkki
on heaks orientiiriks vaataja otsingutele. Koigepealt peab vaataja endalt
siiski parima: kas ma moistan ekraanil toimuvat voi ei? Kas ma nien
oieti? Vaataja peab otsustama, kas see, mida ta ekraanil néeb, ongi juba
rezissoori tegelik taotlus, voi on siin vajalik mingi muu, talle rohkem voi
vihem tundmatu tdhenduse vahendus. Kui viimast, siis miks ei vahenda
vajalikku tédhendust filmis koneldav ise? Millist teesi illustreerivad
punase varviga tlilemaalitavad alasti naisekehad, ebareaalsed méaidratlemata
interjoorid, katkiléédud pudelid, kinnikolksatavad riivid, aheldatu kéelii-
gutus, maa kaevamine, voodist kukkuv helesinine king ja muud tiha kordu-
vad motiivid? Kas nii funktsioneerib autori meelest «alateadvus»? Miks
pole see koik «sulatatud kunstiliseks tervikuks»?

Neile kiisimustele ei saa otsida vastust, enne kui pole dra otsustatud
tihenduse kiisimus. Seeparast hajutagem esmalt koik sellekohased kaht-
lused: toend#osus, et filmi moistmiseks peab moistma ekraanil vahelduvate
grafismide tdhendust, on kaduvviaike, Orienteerudes psihhoanaliiiisile, ei
saa rezissoor kasutada mingeid loplikke, ainuliselt tolgendatavaid simbo-

16 leid voi figuure; iga juurdevoetav element muutub paratamatult iile-



determineerituks, mitmekordselt pohjendatuks, hargneb pohjuslikult laiali
paljusid erinevaid assotsiatsiooniahelaid pidi. Tema esilekerkimist ajenda-
nud «filmimétteid» (vrd Freudi «unendomotted») saab hakata vilja selgi-
tama alles seal, kus hakkavad ndhtavale tulema nende eri assotsiatsiooni-
ahelate mitmekordsed seosed. Voime seepérast viita, et filmis kasutatavate
grafismide moistmiseks ei saanud autor eeldada tdhenduse vahendust, pida-
des silmas mingeid filmiviliseid teadmisi vaatajal. Pigem pidi ta tahtma, et
nende grafismidega markeeritu jouaks vaatajani otse.

Teiste sénadega: et vaataja loobuks konelisest tdhistaja-tdhistatav-
referent -mudelist, et nihtav tema jaoks hakkaks funktsioneerima nii, nagu
funktsioneeribZest vo6i kiri. Filmis on need kaks viga lahedased, tihti
peaaegu samased; st filmi kujutised, mis sagedasti on zestid, markeerivad
vahetult seost vaataja/rezissoori ja osutatava referendi vahel. Tahistatay —
moiste, tdhendus, kontseptsioon — jadb vahelt ara. Koik see on voimalik
muidugi ainult kone puududes véi eraldudes kujutistest, tdhendusliku
dominandi kadudes'. Robbe-Grillet’ filmis on pikki l6ike, mis koosnevad
ainult sellelaadsetest grafismidest, kusjuures neid on eriti soodsalt véidud
vilja arendada seal, kus erootiline laeng on kullalt tugev. Kui niiiid teha
ka mingeid oletusi reziss6ori voimaliku taotluse kohta, peab ilmselt
arvama, et Alain Robbe-Grillet’ eesmérgiks oli oma filmi rdadkima panemise
korval seda ka harilikust rohutatumal moel kirjut ad a, hoolimata enam
sellest, mida vaataja sel juhul voib arvata filmi e¢veenvuses», ¢kunstilise
terviklikkuse» kohta.

Kui selline toepoolest oli taotlus, on tulemus igatahes onnestunud.
«(ilissements progressifs» eraldub selgelt nn suurtest rezissuuridest, voides
kiill esteetiliste eelarvamustega ankurdatud vaatajale nédida kuidagi
liiga illustreeriv, ndpuga néitav, plakatlik, kirjutades aga lugeda tahtja
silme ees moénikord voib-olla «kirjapdrasemaltki», kui on kirjutanud nt
Kurosawa voi Tarkovski. Siit ka tema semiootiliste taotluste tugev iihtelan-
gevus psiithhoanaliiiitilistega (meenutagem, et Freud pidas unenio-to6
koige paremaks analoogiks hierogliiifkirja).

Sona <hierogliiiifs voib filmilukku tagasi vaatajale muidugi tekitada
segadusse ajava paralleeli Eisensteiniga. Siiski triivib Robbe-Grillet siin-
kirjutaja meelest ka Eisensteinini tagasiviidavast montaaZi-esteetikast
joudsasti eemale, kinnituseks kas voi ithest omaaegsest filmiarvustusest
leitud loik, kus tsiteeritav Robbe-Grillet oma taotlusi filmis iseloomustab
niiviisi: «Tédnapdeva maailm on suurtes raskustes, piilides end vabastada 19.
sajandilt péritud siigavustest ... Mina piitian asendada siigavuse idee mén-

' Niisugune konest eemaldumine on tédiesti moeldav ka meie foneetilise kirja puhul. Selge-
mini tuleb see kirja semiootiline eripira siiski vdlja meile tundmatumate kirjaliikide puhul,
nagu hierogliiiifid, s6lmkir1, piktograafiline kiri, ka kaljujoonised, sirvilauad jne.

«Glissements. . .»
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gu ideega.»” Selle iitluse pinnalt igatahes voiks eisensteinlikku montaazi
pohimotteliselt pidada lausa robbe-grillet'liku montaazi vastandiks, kuivord
see vastandina Robbe-Grillet’le taotleb just eriti intensiivset «tdhendus-
likku siigavust», mingit uudset siinteesi, just selles filmile ainuomaseid
voimalusi ndheski. Robbe-Grillet” madngulised grafismid on aga teatavad
vdadrtused iseeneses, eri kaadrite kokkuporkel ilmuv siinteetiline moment
jadb teisejdrguliseks. Voime oelda, et ta kaader on teatavas mottes nartsis-
sistlik, ei ole absorbeeritav, dra tarvitatav filmi muude, tdhenduslike
seoste kaudu.

Arusaadavalt peavad méngul olema mingid esialgsed reeglid. «Glisse-
ments'» puhul annab need reeglid rezissoori ja vaataja jaoks kriminullilik
stizee (0igem oleks ehk oelda: kriminulli arhitekst), mida filmis mitmeti
on lodvendatud, hajutatud, travesteeritud, kuid ilma ta reeglitest sqlle
suzeeliini enese s e e s 1oplikult iile astumata. Siizee ja siizeevilisus kaivad
filmis kogu aeg korvuti, pole aga voimalik kindlalt 6elda, kumb oieti katkeb
teist: kriminaalsiizee loob kiill filmi ter v ik u, on aga seejuures ise ikkagi
ainult os a filmist. — Argem seda mottekdiku praegu kaugemale arenda-
gem, nentigem ainult, et «kirjapérasuse» korval on see osaterviklus-
tervikosasus Robbe-Grillet’ filmi teine eriti tunnusomane, ehkki mitte nii-
sama ainulaadne ja harvaesinev kvaliteet.

Mottetu oleks praegu «Teater. Muusika. Kino» veergudel vorrelda nahtud
tfilmi Robbe-Grillet' teiste, varasemate ja hilisemate filmidega. Kui ma ka
oleksin neid nédinud, jddks see vordlus ikkagi téiesti kontekstiirdseks.
Muidugi vois «Libisemisi» vaadata ja analiiiisida nondagi, vottes teda
kui iiksikjuhtu, ¢viieteistkumneaastast kaptenit». On selge, et kuni praegus-
aja filmide vastu veel iildse huvi tuntakse, jaddakse Robbe-Grillet’ filme
ikka vaatama ainult vdheste vaatajatega (meie filmiklubide lisaseansid
olid eksitus, hédsti moistetav kiill). See tdhendab, et ¢Libisemistel» ei saa
kunagi olla seda paratamatut propagandafilmi funktsiooni, mis langeb
osaks paljuvaadatavatele filmidele, nagu iitleme Wajda voi Fellini voi
Tarkovski omad. Propagandistliku funktsiooni asemel on tal mingi teine
funktsioon, mida voiks nimetada kas voi rituaalse ks. Need kaks
erinevad vahest eelkdige selle poolest, et propagandistlikus aktsioonis
osalejale alati on kiillalt oluline, kui palju ¢meid» on, rituaalis osalejate
jaoks see pole aga kuigi téhtis. Muus osas on neil kiill iiksikasjuti erinev,
aga intensiivsuselt vordne sotsiaalne seostumisvoime. Kui kunagi avaneb
voimalus néha veel Robbe-Grillet’ filme, on vihemalt osa vaatajatest selleks
juba hoopis konkreetsemini hédlestatud ja kontekstki ei puudu enam.

- G. Gow. Fast Travelling. The cinema of Alain Robbe-Grillet. «Films and Filmings,
18 1974, nr 1, 1k 56.



Laulupidu kui probleem

ARNOLD KLOTINS

Balti vabariigid vadriksid kandmist kultuurialasesse punasesse raama-
tusse ainuiiksi oma laulupidudega, oleme ju ainus koht maailmas, kus
seda tiilipi kooripidu veel elujous. Samas kutsub selle traditsiooni rakendus
viimastel kiimnenditel esile itha suuremat rahulolematust. Selle otsene
pohjus on vidga selge: poliitilise propaganda huvides manipuleeritakse
tuhandete lauljatega, administratiivses korras on lauljatele kaela miaritud
ebameeldivat repertuaari, milles on viahem v6i rohkem varjatud séna-
kolksutust. Kuid on ka keerulisemaid probleeme. Néiiteks intelligentsi
iithe osa snobism, kumu, et peod on ainult meelelahutuslikud ettevotmised,
ilma toelise korgkunsti hinguseta. Voi teiselt poolt — etteheited keeru-
lisele, ¢«mittemeloodilisele» repertuaarile. Peale 1985. aasta Liti laulupidu
ajakirjanduses ilmunud kirjanike, poeetide, dirigentide ja teiste kunsti-
alade esindajate, samuti kuulajate kriitilistest esinemistest oleks voéinud
kokku panna terve raamatu.

Me ise peaksime olema siigavamalt teadlikud sellest fenomenist, mis
pole kaugeltki ainult koorifestival, mida on Euroopaski kiimneid, vaid
iildrahvalik pidu, kus koor ja kuulajad kokku moodustavad ju tdhelepanu-
vadrse osa kogu rahvast. Miks kadus seda tiilipi pidu neil maadel, kus
ta oli olemas enne meid? Miks on see meil elus ja missuguseks kujuneb
ta tulevik?

Missugune oli laulupidu oma klassikalisel maal — Saksamaal? Peaaegu
kogu XIX sajandi, Napoleoni sodadest Pariisi Kommuunini, olid need patrio-
tismi ja maa feodaalsest killustatusest iilesaamise ideede viljendajaks.
Kuigi peod jitkusid ka XX sajandil, saavutasid nad kulminatsiooni 1848.
aasta revolutsiooni ldvel, kui mitmes Saksamaa riigis korraldati ligi 60
pidu sadade tuhandete osavotjatega. <«Lahutatud rahvas vois vihemalt
kunsti korgustel iihineda. Eri liiki puuvosud péimusid ja saabus hingeline
tihtsus,» kirjutas 1834. aastal Robert Schumanni juhitud «Neue Zeitschrift
fiir Musiks, XIX sajandi teisest poolest hakkasid biirgerlikule kooriliiku-
misele vastukaaluks kujunema saksa téoliskooride liidud, mida ei iihen-
danud mitte ainult rahvuslikkus, vaid suuresti just sotsiaalne iihtsus.
See liikumine oli laiahaardeline, kuigi leppis tagasihoidlikuma kunsti-
lise tulemusega. 1928. aastal toimus Hannoveris esimene saksa toolis-
kooride liitude laulupidu, kus osales 300 000 lauljat. Kuid fasism hivitas
molemad kooriliikumise vosud. Tooliskooride liilkumine peatati administra-
tiivselt, aga biirgerlikku punuti sisse faSismile eriomast moétet rahvuslikust
ithtsusest, méirkamata, et samaga diskrediteeriti oma maal selle iidseid
traditsioone.

Nagu teada, olid ka meil kooriliikumise aluseks rahvuslikud piiiidlused,
mis XIX sajandi lopul elasid kaasa ka iihiskonna kihtidesse eraldumisele.
Niiteks Létis moned vasak-radikaalsed kooriithingud keeldusid ideelistel
kaalutlustel osalemast 1904. aasta laulupeol, nagu ka viiendal peol 1910,
Onneks kujunes siiski olukord niisuguseks, mis soodustas positiivse lahen-
duse voi leppimise kooriliikumiste objektiivsete sisemiste vastuoludega.

Pole vdhetdhtis, et repertuaari tuumaks, mis rahuldas kéige erineva-
maid sotsiaalseid maitseid, sai rahvamuusika, mis Baltikumi kooriliiku-
mises alati viga tdhtis on olnud. Uudne to6tlusstiil ja virske rahvalaulu 19



interpretatsioon said ikka enam ja enam véitu veidi naiivse, konventsio-
naalse ja vahel sentimentaalse rahvalikkuse iile, mis oli omane varasematele
folkloorsetele tootlustele. Viimaste prestiiz oli kovasti langenud seoses
1905. aasta siindmustega ja sellele jirgnevate sodadega, kuigi seda toetasid
Janis Rainise sonul ¢vasakpoolsuse lastehaigusesse» haigestunud sotsiaal-
demokraadid.

Veelgi tihtsam on teine asjaolu, tdnu millele laulupidude traditsioon
Baltimaades on piisinud kauem elujoulisena kui tema «vanades maades».
Neil aegadel, kui néiteks sajanditepikkuse professionaalse muusikakultuu-
riga Saksamaal said laulupeod (kui norgenes nende sotsiaalne tdhendus)
kiiresti teisejairguliseks kultuurindhtuseks, siis Baltimaade noortes kultuuri-
des jdid nad kauaks péhiliseks muusikalise enesejaatamise vormiks —
koige suuremad rahvuslikud heliloojad 16id repertuaari, osalesid pidude
organiseerimisel, isegi vahetult dirigendipuldis. Meie pidudel kolasid
rahvusliku muusikaklassika Sedéovrid, mis said rahva eluvditluse siimbo-
liks. Ja igal peol, eriti sodadevahelisel ajal, vottis see iithendkoor omaks
paljud uued teosed ja kaasaegsed folkloorité6tlused, millest osa sai kultuuri
kullafondiks. Niiviisi, esmajidrguliste muusikaliste joudude osavaétul, siilis
viljastav pinge, rahvusliku kultuuritraditsiooni ja kaasaegse professionaalse
kultuuri ithtsus, iihtsus, mis nn pidude teooria seisukohalt on meie laulu-
pidude sisemise vormi alus, mis on kindlustanud nende stabiilsuse ja
pikaealisuse. Sellest vaatepunktist on tadhtis, et ei tohi vdhendada peost
osavotvate professionaalsete muusikute hulka, eriti — siimfooniaorkestreid
ja nende dirigente, viimane peaks samal ajal tugevdama pidudel vokaal-
siimfooniliste teoste osatdhtsust.

Esimesed laulupeod pérast Teist maailmaséda nii Eestis, Létis kui ka
Leedus, vaatamata stalinistlikule propagandistlikule kestale, sisaldasid
oma pohiolemuselt ikkagi rahvusliku drkamise ja enesejaatamise hingust.
See oli viga erinevate, laiali pillutatud, s6jakoledused iile elanud ja endast
maha raputanud inimeste janu taas teadlik olla ja tunnetada end tradit-
sioonilises kultuuris. Esimesel parastsdjaaegsel laulupeol oli koigis kolmes
Balti vabariigis eriline korvalmaik — see oli mitmes suhtes véltsimatu
stiihiline enesejaatamise laine, peost osavotjate arv oli rekordiline, kuigi
see niaitaja juba teisel s6jajargsel Liti laulupeol tunduvalt langes. Valitsev
ladvik piiiidis pidusid #ra kasutada masside poliitilis-moraalseks koon-
damiseks stalinlike ideede iimber. Liti ajaloodokumendid, mis kéasitlevad
pérastsojaaegseid laulupidusid, on fikseerinud tunnistused, kuidas paljud
kohalikud politrukid ja nende kisilased peletasid rahvast peost eemale,
vaatamata kisule iilalt ja iirituse ametlikkusele, kuna nad tdiesti pohjen-
datult tundsid neis dra rahvusliku kultuuri traditsiooni (nende termino-
loogias: natsionalismi). Véitlus ametlikult ettekirjutatu ja mitteametlikult
sallitu vahel on jatkunud viimase laulupeoni. Dirigendid sooritasid
diplomaatia ja paindlikkuse imesid, et mitte loobuda lauludest, mis ei
sobinud ideoloogilisse konjunktuuri. Siin leidis tegelikkuses tdestust tark
iitlus: «Suur kunst on tajuda, kui kaugele vo6ib minna liiga kaugele.»
Korgetes poliitilise voimu koridorides kinnitatud repertuaaris ei lubatud
isegi koige siiiitumaid vabadusi ja asi joudis selleni, et inimesid laulsid,
hambad ristis, laulsid ainult sellepédrast, et mitte kaotada véimalust iildse
laulda. Tidhtis oli sdilitada rahvakoori staatus — see vidike ideaalne,
uhke ja iihteliitunud rahvuse mudel korgema vaimse eesmérgi nimel.
Vahel réékisid sonad iiht, aga kuulajad taipasid hoopis muud. Dirigent
oli iiks koige vastuolulisemaid kujusid stalinlikus ja neostalinlikus kultuuri-
elus, tema olemuses ei saanudki voimud selgust, kuna tal oli privileeg mitte
radkida, jidda tummaks juhiks. Alles niiiid, kui rahva huvisid voivad
oma konedes ja esinemistes kaitsta rahvajuhid, poliitikud ja juristid,
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kohtasime dirigentide hulgas, ilma hédleta, tummana, tegid nad oma
tood vordselt koori ja rahva ees, ja neid moisteti.

Lootusetus oma rahva tuleviku suhtes, vaenulik v6i objektiivselt paha-
tahtlik iimbrus, ebakindlus rahvuslikes digustes, rahvusliku enesetead vuse
arengus — see koik oli samuti kaudseks pohjuseks, miks laulupeotradit-
sioon pérast sdoda elama jdi. Voib-olla oli péhjuseks veel ka riiklik organi-
satsioonilis-finantsiline toetus kooriliikumisele. Kuigi, viimane on ka
teistes liiduvabariikides, peod ainult meil.

Nii vo6i teisiti, Tallinnas, Riias ja Vilniuses véib tagasi vaadata juba
enam kui kiimnele sdjajirgsele laulupeole. Kooriliikumine sai nn rahvus-
liku kultuuritraditsiooni (millesse tavaliselt kuuluvad folkloor, tavandid,
rahvuslik késit6d6 jms) osaks. Aastat kiimme-viisteist tagasi iitles Eino
Tamberg: «Meil on kérge koorikultuur? Vaevalt on see dige sona. Meil
kogunevad inimesed proovidele ja laulavad sellise suhtumisega, nagu
vanasti koguneti 6htuti vokkide taha voi kuduma.» See iitlemine vihjab
veel kord mitte ainult sellele, et koorilaul omandas justkui kombetalituse
staatuse, vaid sisaldab ka hiirekiisimuse: kas meie traditsiooniline koori-
laul on oma olemuselt ka piisavalt kunstiline tegevus, kas temas on tunne-
tatav kaasaegse kultuuri kontekst? Kas see masskoor on teadlik musitsee-
rimise kvaliteedist, oma osast muusikamaailmas, kas voime selle liikmeid
ette kujutada nditeks siimfooniakontserdi kiilastajatena? Ja peamine:
kas programmis endas ja tema iilesehituses, peo struktuuris ja atmosfiéris
on piisavalt kaasaegset kunstilisust? Tunnistame, et peo ldbiviimises,
visuaalses kujundlikkuses, embleemistikus, rajoonide ja linnade kooride
visiitkaartides on veel palju labasust. (Ehk oleks digem kasutada siin
linnade vana, suursugust embleemistikku ja heraldikat?) Etnograafiliste
kostiiiimide visuaalselt laitmatul foonil riivavad pidurongkéigus silma
paljud diletantlikud vineerist, plastmassist, paberist esemed. Ja seda
meie paikkonnas, mis v6ib uhkeldada oma heal tasemel disaini ja tarbe-
kunstiga! Ka programmi struktuur jddb maha kaasaegsetest noéuetest,
ei kao «rosolje» mulje: puudub selge dramaturgiline ldbiv liin, on palju
viikesi laule, millest ei vormu tervikut. Kirju roduna jirgnevad teosed
iiksteisele, igaiiks neist nuab oma sisuga, iilesehitusega, faktuuriga kuu-
lajalt kiiret {imberorienteerumist, timberliilitumist, laulud <hédvitavads
iksteist.

Tiithiasjad? Kuid jutt kdib uuest, niiiidisaegsest suhtumisest rahvusliku
kultuuritraditsiooni fenomeni. Kui meil ei dnnestu teadlikult tosta uuele
tasemele kunstilisust, laulmist ja peo visuaalset kujundit, kava ettekand-
misviisi ja kogu repertuaari, siis rafineerituma publiku pretensioonid
kasvavad veelgi. Ja kui viimastel kiimnenditel laulupidu veetles juba
ainuiiksi sellega, et oli ainus mitteformaalne rahva kogunemise voimalus,
siis meie pédevil on ta andnud oma potentsiaalse miitingu rolli teistele
rahva kooskdimise vormidele. Ta ei voi olla lihtsalt ¢laulva revolutsiooni»
lauluprooviks. Neidki pole praegu vihe, kus rutuga kokkukogutud koori-
artistid ilma iihtse repertuaarita, koos kuulajatega vo6i nendeta, saavad
jagu tervest kontserdiprogrammist (nditeks olgu Riia lauluviljakul 7.
novembril 1988 toimunu). Ei, laulupidu peab saama meeleolukaks kunsti-
siindmuseks, nii temaatiliselt kui ka kunstiliselt. Iseolemine on oluline.
Nii nagu ohtlikel aegadel, kui ilmnes laulupeo populaarsus, ilma et oleks
saadud rohku panna rahvusliku pooluse tugevdamisele.

Ehk teiste sonadega, laulupidu saab proovikiviks meie suhtumisel tra-
ditsioonilisse ja kaasaegsesse kultuuri. Muide, meie ajal see vastuolu tekib
ja néuab lahendust igas arenevas kultuuris. Uhelt poolt téuseb hariduse
(ka muusikalise) tase ja eluviisi rafineeritus, teiselt poolt huvi tradit-
sioonilise kultuuri vastu. Jaapanis eelistab enamik inimesi asuda justkui
kahes kultuuris paralleelselt — aeg-ajalt, aga sealjuures regulaarselt
jitavad nad oma kompuutrid ja konveierid, et iimber liilituda ikebanade, 21
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kimono ja rituaalse teejoomise traditsiooni. V6ib ka nii, aga seda tingimusel,
et see ei meenuta uskmatuid, kes kiilastavad kirikut ainult sentimentaal-
susest. Néib, et Balti rahvastel on veel nii palju rahvusliku traditsiooni
ja kaasaegse kultuuri vahelisi ajalooliselt tingitud kokkupuutepunkte,
et on eeldusi taiesti teadlikuks molemapoolseks ldhenemiseks. Muidugi
ei tohi kaduda vahe traditsioonilise kultuuri tervikteadmise ja psiihho-
loogiliselt rohkem mdistatusliku kaasaegse kunstilise teadvuse vahel.
Kuid see rebend vo6ib kitseneda, selleks, et laieneda siis igas suunas.
Niib, et just seda laulupeod ootavad.

Traditsioonilise ja kaasaegse alge vasturdikiv iihtsus peab niiiid olema
enam kui kunagi varem teostatud erinevates peo komponentides. See
iihtsus, uue ja dratuntava vastastikune seos peaks uutes teostes minu
arvates kalduma enamtuntu kasuks. Uudsuse iilekaal véiks olla omal
kohal igal kaasaegse muusika festivalil. Pidu avatud taeva all ei eelda
tdielikku keskendatust muusikale, tuleb ju rahvas ka oma sopradele-
tuttavatele naeratama, veel kord imetlema tuttavlikku, tugevdama hinges
tuttavaid rahvuslike ja iildinimlike emotsioonide tode ja siimboleid. Ena-
miku laulude temaatika peaks olema kergesti dratuntav. 1990. aastal
toimuva Liati XX laulupeo kontserdi kava liheb aste-astmelt tagasi rahva
ajalukku, tema saatuse solmitusmomentidesse: rahvuslik drkamine, 1dbi
viletsuse ja voitude iseseisvusele, suured kannatused Teises maailmasdjas,
uus, tdnane drkamine.

Kui kallis ja hidavajalik meile praegu ka poleks patriootiline temaa-
tika, peab laulupidu péérduma ka meie kaotatud orientiiride poole: iild-
inimlikud vaartused, avatus kogu inimkonnale, rahu. Kaua aastaid oh:d
laulupeod kuhjatud «ideeliste» lauludega, mis vahel lausa avalikult ulistasid
hoopis militarismi. See koéik peab kaduma, nagu ka <rahvaste soprus»
etteantud nomenklatuursest nimekirjast ja kohustuslik kantaat, mis vastab
hetke poliitilisele konjunktunurile. Selle asemel poleks kasutu ldbi vaadata
meie pidude algusaeg veendumaks, et seal oli repertuaaris korvuti koige
palavama patriootliku teemaga ka orientatsiocon nn iildinimlikele hinge-
vadrtustele. Asi on selles, et otsustav samm esteetilises teadvuses, mis
on olemas folklooris, tekitas rahva eneseteadvuses uue, korgema moistmise
— see oli iildinimlikkuse moéistmine ja selle moistega seotud hingelised
viadrtused. Muidugi kuulub siia hulka ka patriotism. Ettekujutus iild-
inimlikkusest noil aegadel kontsentreerus moistesse ¢vaimulik», teiste
sonadega — <«kogu kristlik maailm». «Individuaalne», kuhu kuulus rahvas
oma igapidevase elu ja maiste muredega, piiiidlusega, jéi seotuks terminiga
«ilmalik». Ka laulupeod jagunesid kaua aega kahte ossa — vaimulikuks
ja ilmalikuks, kusjuures esimene ei olnud kaugeltki loivumaksmine kiri-
kule, nagu tihti arvatakse. Vaimulik kontsert korraldati kirikus kui viik-
sem pidu — oratooriumi tiiiipi kontsert oreliga. See kontsert véiks olla
suurejoonelisema vaimuliku kontserdi impulsiks, kus kélaks néiteks oratoo-
riumiklassika.

Balti rahvaste ajaloolise ja kultuurilise arenemise isedrasused, samuti
paljude lauljatepdlvkondade entusiasm siilitasid meile peo, mille vélu
seisneb traditsioonilise ja kaasaegse kultuuri iihtsuses, nende vastastikuses
rikastavas tegevuses, iileminekutes, viljastavas vasturddkivuses. Meie
iillesanne on targalt ja hoolikalt viia see «kaksainsus» tulevikku.



Neljas iildlaulupidu®

RUDOLF POLDMAE

Laulupeod pole ainult arendanud eesti muusikat, eriti koorilaulu ja
orkestrimuusikat, vaid neil on alati olnud iildrahvuslik, isegi poliitiline
tdhendus. Alati on voistelnud — kaks ideoloogiat. Samuti on pidude
vastu aktiivset huvi tundnud riigiorganid — iihelt poolt baltisakslaste
juhitav omavalitsus ja luteri kirik, teiselt poolt Vene riigivoim ja vene
oigeusu kirik.

Esimese, 1869. ja teise, 1879. aasta laulupeo korraldajaks oli kiriku-
ringkondadega hésti ldbisaav « Vanemuise» selts, eesotsas J. V. Jannseniga.
Juba esimesel peol jai C. R. Jakobson opositsiooni, ldhenedes vene aja-
kirjanduse seisukohale, mis pidas eestlaste pidu suureks tdnuavalduseks
balti moisnikele ja kirikule.

Ka teine laulupidu piisis veel J. V. Jannseni kétes, kuid vastasrind ja
lahkhelid muutusid nii tugevaks, et kolmas pidu 1890. aastal otsustati
viia Tallinna, kus kiill ka veel Jannseni ringkond ja baltisaksa ameti-
mehed eesotsas olid, kuid vahepeal oli rahva iseteadvus koévasti kasvanud.

See rahva lohestatus kahte <«parteisse» vottis aga voimaluse iilemaa-
list laulupidu iildse korraldada. Ka Vene riigi poliitiline surve oli tugevne-
nud, nii et vaevalt oleks lubagi saadud. Korraldati kiill maakondlikke
pidusid. 1887. aastal tostis A. Reinvald Eesti Kirjameeste Seltsis (EKmS)
iiles taas iilemaalise laulupeo moétte, aga see soikus. Umbes samal ajal tek-
kis ka «Vanemuise» seltsis uuesti laulupeo korraldamise idee, sobis aastaarv
1889, mil tditus 70 aastat Liivimaa talurahva périsorjusest vabastamisest.
Selle siindmuse tdhistamine oli juba nii esimesele kui ka teisele laulupeole
ametivoimude loa andnud. Eesti heliloojatelt K. A. Hermannilt, J. Kappelilt,
A. Latelt, M. Hirmalt ja A. Thomsonilt' telliti uusi laule ja anti sisse
palvekiri, kuid vastus oli eitav.’ Siis leiti soodne véimalus: «Postimehe»
toimetaja K. A. Hermann oli tihteaegu «Vanemuise» seltsi esimees ja
EKmS aseesimees. Viimane oli votnud riigitruu suuna ja kuna ta tegeles
veidi ka muusikaga, siis tuli ta korraldajana kone alla. «Vanemuine»
jii eeltoodest eemale, tegelikuks peo ldbiviijaks kujuneski EKmS ja ainutéo
tegi dra K. A. Hermann. Sellest tekkis omakorda koikvoimalikke vastu-
olusid, kuna Hermannil polnud vaenlastest puudu. «Valguse» toimetaja,
aktiivne venestuspoliitika pooldaja J. Korv pidi Hermanniga leppima,
kuigi oli teda alati riinnanud, kuid ajalehe «Olevik» toimetaja A. Grenzstein
asus Hermanniga opositsiooni. 1890 sai Hermannist EKmS-i tegelik
peremees, sest H. Treffner lahkus presidendi kohalt ja uut esialgu ei
valitudki.

Kuna talurahva vabastamise juubel oli méodas, otsiti uut kokkutulemise
pohjust ning otsustati, et eesti rahvas tahab suure peoga tidhistada 1891.
aastal keiser Aleksander III kiimneaastast troonilolemist. Pdrast lisandus
veel teine pohjus: troonipérija pddsemine atentaadist Jaapanis. Liivimaa
kuberner andiski peoloa. Kuna aga laulupeo paigaks oli Tartu, siis vajati
Eestimaa kuberneri luba Pohja-Eesti kooride osavotu jaoks. See saadi
peatselt J. Truusmanni abil. Peoluba oli olemas juba 1890. aasta augustis,
kuid eeltotdega viivitati, sest kogu EKmS-i jou vottis d&ra Mihkel Veske
pormu toomine Kaasanist Tartusse. Laulupeo sekretiiriks valiti EKmS-
sekretdr A. Daniel, palgaga iihtekokku 200 rubla. Alles 1891. aasta alguses
hakati registreerima osavotvaid koore ja orkestreid. Need avaldati jark-

# Artikkel on kirjutatud 1970. aastate algul.
' «Vanemuises seltsi juhatuse protokoll, 3. VII 1886.

? ¢Vanemuises seltsi kiri siseministrile, 1886.
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jargult «Postimehes». Esmakordselt kutsuti esinema ka segakoorid, neid
kogunes meeskooridega vordselt. Loomulikult osalesid ka pasunakoorid,
mille arv oli kasvanud. Uhendatud keelpilliorkestrit aga véidi kuulda
esmakordselt. Hoolimata segastest aegadest oli eesti koorimuusika joud-
sasti arenenud, nonda et osavott neljandast laulupeost kujunes rekordi-
liseks: 2700 lauljat ja méngijat, rohkem kui kolmel eelmisel peol kokku.

Pidu paistis silma rahvaroivaste rohkuse poolest. 1890. aasta lopul
vottis «Postimehes» sona C. R. Jakobsoni Peterburis elav 6de Natalie
Johanson-Pédrna: «Koigepédlt rahvariide titlemata ilu, pédéle selle nende
lihtsus ja odavus. Mis voib kiill ilusamat olla lauluporandal, kui iiks
rahvariietes naastekoor!»® Nende laulgi kdlavat kaunimalt kui <mitme-
mundrilistest etteastujatest saadetud koorilauls. Ta pakkus vilja Pohja-
Eesti standardkostiiiimi ja seda voivat aidata teha tema endised 6pilased
Tallinna késitodkoolist. Paar nddalat hiljem vottis ¢« Postimehes» sel teemal
séna ka C. R. Jakobsoni vend Eduard Magnus.*

Ka algav karskusliikumine kasutas laulupidu &ra. E. M. Jakobson
kirjutas: ¢See ei oleks sugugi moelda, et meie rahvas saaks niisugusel pidul
viina ja ollega end tdis purjutama, sest siis ei oleks ta ju enam tédnulaulu-
pidu meie kalli Riigiisa auustamiseks ja Jumala kuulsuseks, vaid aga
kole kortsipapade auustamisepidu. Seda ei voi meie ka sugugi uskuda,
et lauljad ja méngijad Eestlased nii madalal jérjel saaks olema.»” Jakobson
elas Riias ja kuulis iihelt latlaselt, et sealsel laulupeol joodud palju, kiillap
seda tehakse ka Eestis. Jakobson vihastas: meie oleme paremad!

Kontserdipaigaks valiti EKmS-i aed ja selle naabruses asuv G. Sachsi
avar aed Jaama tdnav 22, iiiiri maksti 100 rubla. Sinna ehitati kélakoda

3 4 Postimeess 13. XIT 1890.
‘ «Postimees 13. I 1891
5 ¢Postimeess 28. III 1891
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1600 laulja jaoks, mis liks maksma 1300 rubla, 2500 isekohta — 125 rubla,
pingid, lauad, trepid, WC — 100 rubla, aiad, viravad jms — 100 rubla,
puhvet 75 rubla, kokku ldks ehitus maksma 1700 rubla.” Noote triikiti
meeskooridele 1200, segakooridele 1500 eksemplari, mis lauljatele saadeti
tasuta kidtte. Laulujuhiks valiti K. A. Hermann, tema abideks J. Erlemann
ja A. Lite, orkestrite juhiks D. 0. Wirkhaus, abideks Peterburi konserva-
tooriumi iiliopilane K. Tiirnpu ja ¢« Vanemuise» nditejuht A. Wiera. Pidu-
komitee koostamine tegi raskusi. Presidendi kohta pakuti ameti poolest
Tartu linnapeale G. v Oettingenile, kes aga loobus, samuti v Bock ja mitmed
teised tdhtsad baltisakslased, sest algav venestuspoliitika tegi rahvuslikud
vahekorrad pingeliseks. Baltisakslased ei tahtnud isegi komitee lihtliik-
meteks hakata. Nii jdidki eestlased selles komitees enamusse.

H. Treffner, hiilates keisritruudusega, esitas aukiilaliste nimestikku
koikvéimalikke riigiametnikke. Pidutoimkonda tdiendades kutsuti sinna
terve hulk kohalikke vene rahvusest kaupmehi.

Peoks valmistuti ettevaatlikult, et mitte tekitada avalikke tilisid.
Esimene pidutoimkonna koosolekki peeti alles 27. aprillil, kui peoni polnud
enam kahte kuudki. Méaédrati konelejad: J. Koler « Kolmest Aleksandrists»,
J. Truusmann <Priiusest ja tema oOigest tarvitamisest», K. A, Hermann
¢«Laulust ja muusikast», helilooja A. Thomsoni naljakdne. Viimane jéii
dra, kuna koneleja ei ilmunud kohale. Ka Truusmann loobus, teda asendas
H. Treffner. Jumalateenistusi pidi peetama luteri ja vene digeusu kombe
kohaselt Toomeorus, hiljem otsustati need kirikutesse viia. Vene 6igeusu
preestritelt saadi jumalateenistuseks kergesti noéusolek, kuid palutud
luteri pastorid iitlesid jdrjest dra, sest parajasti hakati neid represseerima
ja koguni kohtulikule vastutusele vétma. Nad vastasid laulupeo boiko-
teerimisega.

% «Postimeess» 22, VI 1891.
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Mai algul tekkis teine kriis. Kerkis kiisimus, kas Eestimaa kubermangu
tegelased véivad peost osa vétta? Hermann soitis Riiga kindralkuberner
Sinovjevi jutule, kes teatas, et tema vo6ivat lubada ainult Liivimaa kooride
osavottu ja Eestimaa kooridele tuleb dra delda. EKmS-i juhatus kéitus
vapralt, saades arvatavasti toetust Eestimaa kubernerilt. Juhatus teatas,
et temal on kooride osavotuks moélema kuberneri load olemas ja Eestimaa
koorid on juba peole kutsutud.” Tartu politseimeister aga vastas: tema
kontrollib laulupeol, <«et iihtegi Eestimaa koorilauljat hulgas ei ole».
Treffner soovitas Liivimaa kuberneri poole poérduda palvega: lubada
registreeritud koore osa votma, kuid uusi enam mitte lisada, <¢sest meil
ei ole mitte julgust nendele dra iitelda, sest et ta keisri pidu on.»® Vastust
oodates tegi juhatus ennatliku otsuse: kui Liivimaa kuberner ei luba
Eestimaa kooride osavottu, siis pidada pidu Tallinnas. Taheti uuesti minna
Riiga luba kiisima, kuid see ei saanud teoks. Saadikuks pidi olema H. Treff-
ner, kes aga soitis kuhugi éra, arvatavasti 16i kartma. Siis paluti J. Kolerit
Riiga soita, ta sai seal kokkuleppele, nonda et Tartu politseimeister
teatas: tema ei tee mingeid takistusi laulupeost osavétjaile, vaid kaitseb
neid igapidi.

Mai 16pul ilmub tédnulaulupeo toimkonna avalik iileskutse: «Meie oleme
kiill nagu veike liivaterake suure maailma mere diires, aga seda kuumemalt
tuksub meie siida, meie koige suurema maapealse Heategija vastu! Selle-
pérast on Eesti Kirjameeste Selts, kes «liha teie lihast ja luu teie luusts —
ja kellesse oma rahva koige peenemad vaimu elu soonekesed kokku voolavad,
kellega ta oma koige kallimaid tundmusi, onne ja onnetust jagab, oma
kalli sugurahva tasast loomu ja vaga kristlikku meelt ira tundes, — koige
paremaks pidanud oma rahvaga meie kaljukindlat truudust, lapselikku
tédnu, mis meil koige armulisema Riigi Isat ja Emat, nende korget perekonda
vastu rinnas tuksub tdnu ja kiituse lauludes Jumalale ja
Keisrile avaldada.®

Kuid pidukomiteest ja jumalateenistustest draiitlemised jatkusid. Keel-
dusid isegi moned vene preestrid. Pidukomitee esimeheks ei hakanud uus
linnapea v Bock ega kuulus arstiteaduse professor Rampach. Pastor A.
Westeren-Doll, keda peeti eestlaseks, ei saavat «praegusel ajal» jumala-
teenistust pidada. Kuna kiri tundus juhatusele «¢poliitikasisulisena», siis
otsustati seda kohalikule prokurdrile ndidata, kas seal pole midagi, mis
«seadusega kokku ei siinni», Sandarmiiilem néudis kirja ja muud materjalid
vilja ning alustas juurdlust; tagajirjed pole teada. Eitava vastuse andis
ka J. Bergmann. V. Reimann oli kiill EKmS-i juhatuse liige, aga teatas,
et tema ei vota laulupeo suhtes endale mingit vastutust, sest tema ette-
panekuid polevat arvestatud. Liivimaa kubernerile saadeti peokutse ja ta
lubas tulla. Sellega arvati lauljate probleem lahendatud olevat ja uut
saadikut tema juurde enam ei saadetud. Levisid isegi kuuldused, et laulu-
peol ei kénelda enam eesti keelt. Eesti Ulicpilaste Selts piiiidis peost voima-
likult korvale hoiduda.

Laulupeoga asus 16plikult opositsiooni A. Grenztein oma ajalehega «Ole-
vik». Sonelused algasid juba hulk aega enne pidu. «Olevik» 29, IV 1891
kirjutab: «Pidu kommissioni enamus olla aga, nagu Hermann isegi, balti-
meelne. Nende jimedalt eksiva arvamuse jirele olla Eestlane ja Lutherlane
iiks ja seesama, kuna Oigeusulisi Eestlasi umbes sajas kihelkonnas oige
palju olla, kes siidiste oma usu poole hoidvat. Aga valgustatud doktor
ja tema sobrad, kes kommissionis istuvad, soovivad, et iileiildine Eesti
rahva pidu, millest vidga palju Oigeusulisi osa votvad ainult Lutheruse
usu kirikulaulude laulmisega saaks dra peetud. Aruldane, et hr. Hermann,
kes ennast viga tdhtsaks muusikaloojaks peab, teatas, et ta Oigeusu muusi-
kaga tuttav ei olla ja sellepdrast piduks ei moistnud siindsaid Vene laulusid
valida.» Ajalehe siilidistuse jargi olevat peokava liiga saksapérane olnud,
samal ajal kui noorsugu laulnud juba venekeelseid laule. «Postimees»
stiiidistas omalt poolt Grenzsteini, et see ei votvat eeltdoodest osa, ainult

’ EKmS-i juhatuse koosoleku protokoll 23. I1I 1891.
" EKmS-i juhatuse protokoll 30, II1 1891.
" «Oleviks nr 11 1891,
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takistavat neid. Poliitika jadigu peost eemale! «Olevik» pidas Hermanni
iildse kolbmatuks laulupeo juhiks, ta olevat «nagu eksija laias laanes,
kes teed ei tunne ega sedagi tea, kuhu ta tahab vidlja saada.» Komitee
ei suutvat endale presidentigi saada, suur osa liikmeist olevat sealt
lahkunud. Ukski inimene polevat Hermanniga rahul. Laulupeo iilevaate
toi «Oleviks iisna lihidalt, pealegi ptiikirjas, nagu siindmus ei vadrikski
korralikku tutvustamist. Samas moodustab poole peokirjeldusest Liivimaa
kuberneri viibimine peol ja rahva austusavaldused temale. Lauljad ja
méangijad kannatanud suuri raskusi, kuid tulnud ometi hésti toime, seda ei
saanud ka «Olevik» varjata.

Laulupec o6nnestumise tottu muutus ka «Oleviks lépuks leplikumaks
ja jagas peole tunnustust. Rahvas ei hoolinud palju poliitikast, vaid
tundis réomu véimsast ithislaulust, hiiglaslikust massist, kokkupuutest
teiste omataolistega, mis tostis tuju ja andis hoogu laulukultuuri jitkuvaks
viljelemiseks.

Raskesse olukorda sattus Tallinna leht «Valgus». Ta oli omaks votnud
tsaaritruu poliitika, mis valitses ka EKmS-is ja pidi avalduma ka neljandal
laulupeol. Ent peo eesotsas seisis kahe «rinde» vahel laveeriv Hemann,
kes tegi rohkesti jireleandmisi ka kiriklikele ringkondadele. Ent «Valgus»
piiiidis ka oma joont maksma pamnna. «Postimeess teatas, et kavast on
vilja jietus A. Kunileidi laul «Mu isamaa, nad olid matnud». «Valgus»
soovitas seda asendada J. V. Jannseni lauluga «Niiiid iiles, vene alamads»,
sest Jannsen olnud sel ajal veel dige Vene alam, ja see peaks saama
eesti rahva lauluks. Ent iiks kirjasaatja soovitas ka Kunileidi laulu
selgeks oOppida. «Valgus» riindas #dgedasti «Olevikku», nimetades teda

e Postimeess 24, IX 1891.
' 4Valguss 24, IX 1891.
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IV lauwlupeo rongkdik Treffreri gimnaasiumi juures.

luteripastorite hiddlekandjaks, sest ta polnud veel riigitruudust kuulu-
tenud.

Ka ¢Valgus» tunnistas peo kordaminekut, mis naitavat, et eesti rahvas
oskab oma heategijat, vene keisrit, vadriliselt austada. «Valgus» oli see-
vorra leplik, et refereeris peamiselt «Neue Dorptsche Zeitungi» peckirjel-
dust, millele oli viahe omalt poolt lisada. Kiideti iithiselt kontserdi korda-
minekut ja eesti heliloojate laule. Orkestripaladest kiideti eriti Beethoveni
hiimnilist «Kéik taevad laulavads. Saksa leht (ja «Valgus») pidas sega-
koore paremaks meeskooridest. Kuberner lubanud oma tervituskdnes monin-
gaid uuendusi, néiteks maksude vidhendamist, mis rahvale eriti meeldinuc.
«Valgus» omalt poolt hindas Tallinna <¢Lootuses seltsi nditeméngu. Leht
tegi etteheite luteri pastoreile, kes keeldusid jutlustamast, ainult pensio-
neeritud Willigerode noustunud esinema. J. Kéleri kéne rohutas moningaid
uuendusi: kohtureformi, kdérgema haridusega eestlastele antud 6igust
oma kodumaal vastavat teenistust saada, mis enne polnud kiill keelatud,
kuid tegelikult véimatu.

Laulupeost el votnud osa «Vanemuises selts, kes oli EKmS-iga vaenu-
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jalal, pealegi oli «Vanemuise» tegevus keelu all, eriti nditeméng. Seepédrast
kutsutigi peole esinema Tallinna <«Lootuse» seltsi néitetrupp.

Koige rohkem informatsiooni t6i laulupeo kohta «Postimees», sest
Hermann oli nii selle toimetaja kui ka laulupeo iildjuht. Informatsioon
oli aga koigega rahulolev. Mone viaikese vea pidi leht kiill omaks votma.
Raske oli tegelasi ja kiilalisi majutada, sest majaomanikud taipasid
head teenistust ja kruvisid iiiiritubade hinnad véga korgeks. Ilm oli viga
ilus, isegi veidi liiga palav. Kardeti, kuidas pidu 6nnestub, sest vastased
olid hirmutanud lidbikukkumisega. Ent lauljad tulid toime.

Jumalateenistusi alati vene kirikuis, jirgnesid luteri kirikud, Maarja
kirikus jutlustas vana pastor A. H. Willigerode, kes oli tegev juba esimesel
laulupeol. Rongkéik liikus raekoja ette, kus tervitati riigijuhte. Vaimu-
likul kontseril kolasid hasti ka eesti koorilaulud, eriti F. Saebelmanni
«Helde isa». Rahvas plaksutas ka vaimulikele lauludele, mis oli ebatavaline.
Ilmalikul kontserdil meeldisid rahvale eriti eesti rahvaviiside seaded,
mille olid teinud A. Thomson ja K. A. Hermann. Voimsalt kolasid sega-
ja meeskoori iithislaulud, mida polnud enne kuuldud. Rahvalaulu «Laulge
poisid, laulge peiud» esitati kolm korda.

Tiahtsaks siindmuseks kujunes teisel pieval Liivimaa kuberneri Sinovjevi
tulek laulupeole. Talle lauldi Glinka pidulikku «¢Kiitust sull’, kiitust, oh
Vene tsaar» ja avaldati austust, hiljem k&idi teda hotellis tervitamas.
Pidus6ogil oli mitmesuguseid tooste. Voistulaulmisel dratas tdhelepanu
Iisaku segakoor oma hea laulu ja kaunite rahvariietega. Ka paljude teiste
segakooride rahvariided &dratasid imetlust. Peol oli kiillalt palju pealt-
vaatajaid ja tulu saadi 3500 rubla, kuid see kulus vidljaminekuteks, nonda
et kirjanduse jaoks mnfdratud puhastulu peaaegu polnudki. Heameelega
maérgiti, et peol ei juhtunud iihtegi pahandust, mis toéendavat rahva
haritust ja korraarmastust. Puhvet oli alkohoolsete jookidega, kuid
neid tarvitatud vidhe, joodud rohkesti limonaadi ja muid karastusjooke.
Pérast pidu kiideti méonda Tartu majaperemeest, kes andnud rohkesti pea-
varju. Nonda olevat kaupmees C. Beiker Raatuse tdnaval enda juures
majutanud neli laulukoori ja kaks pasunakoori, andnud viimasel pdeval
koigile 1obusa pidusddégi ja kinkinud Luunja laulukoorile lipu vastava
pealkirjaga.'® Muidugi ei olnud siiiraseid heategijaid palju.

«Sakala» kirjutas, et Koler tervitas viimast Aleksandrit, «mis peale
miirisev hurraa kolas ja Keisrilaul vigeval mojul mitte iiksnes koikidest
muusiku kooridest ja lauljatest, vaid ka tervest kuulajate hulgast taeva
poole kajas.»'' «Valgus» rohutas, et luteri kirikutegelased, kes rahvast
riigiseaduste vastu dssitavad, tuleksid maalt éra saata ning nurjatu «Balti
poliitika» hévitada. Rahvas olevat sellest puhas, mida ndidanud ka laulu-
pidu. Preester Tiisiku kone laitis saksa haridust, mis sundis eestlast «oma
emakeelt ja siindimise maad» poélgama, oma vanemaid hiédbenema, oma
rahvust salgama. Vene keiser ei eelistavat rahvusi, vaid piiidvat koigile
head teha. Olevat teoksil palju uuendusi, eriti kooli alal, ja rahvas toetagu
neid.

«Sakala» andmetel oli teise pdeva hommikul proov, pidurongkiik
peatus Laial tdnaval politseimeistri maja ees, kus lehvitati lippe ja hiiiiti
hurraa, seda korrati ka Koleri auks. Kuberner tdnas peokutse eest,
H. Treffner tdnas Liivimaa kuberneri, laskis talle elagu laulda ja
tegi ettepaneku “keisrile tdnutelegramm saata. Voistulaulmisel osales 13
segakoori, 7 meeskoori ja 4 orkestrit. Pidulikul ohtuséogil olid «ainult
vabatahtlised koned ja elada laskmised». Grenzstein tostis toosti eesti
rahva auks, Kéler kaugelt tulnud kiilalistele, inspektor Anson vene rahvale.

«Eesti Postimees» piihendab laulupeole iildse vaid 15 rida.'®

Nii loeti neljandat laulupidu ka opositsiondédride poolelt kordaldinuks,
vaatamata nédédklemistele ja iiksteise torvamisele. Libi himmastava oma-
vahelise vastuseisu on need peod siindinud. Samasuguses, nii voi teisiti
ikka poliitiliste kirgede 6hkkonnas siindisid ka jirgmised kaks venestamis-
ﬁgidu, vastavalt 1894. ja 1896. aastal.

" sValguss 30, IX 1891.

'Y ¢Postimeess» 1. VII 1891,

4 ¢Sakalas 20, VI 1891.

1" ¢Eesti Postimeess 26, VI 1891.
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Kaks laulupidu, 1947 ja 1950

MARE POLDMAE

Laulupeod on kummalisel kombel see eesti rahva traditsioon, mis on
iga valitsuse ja véimu soosingu osaliseks saanud, iiksk6ik kui lithike
see valitsemisaeg ka poleks olnud. Varasematel aegadel ei saa radkida
lausa kindlakskujunenud ajaintervallidest pidude wvahel, tsaariajal oli
korraldamiseks kiillaltki raske lubagi saada, selleks pidi alati mingi Vene
tsaaririigiga seotud tdhtpidevaline ettekdéne olema. Koige pikem vaheaeg
laulupidude traditsioonis tekkis seoses Eesti Vabariigi siinniga.
Viimane tsaariaegne pidu oli 1910. aastal, esimene eestiaegne 1923. Neli
eestiaegset laulupidu, 1923, 1928, 1933 ja 1938 kujunesid kiillap meie
senises laulupeopraktikas ka tippsiindmusteks, seda ennekoike, arvestades
muusikalist taset. Ka kujunes tol ajal vilja kindel laulupidude dirigentide
kaader, kellest nii monestki on tdnaseni lausa legend alles jadnud. Eelkoige
puudutab see ehk Tuudur Vettikut ja Juhan Simmi.

1944, aasta suveks oli planeeritud nn tdnulaulupidu, ka Saksa okupat-
sioonivoimud ei unustanud eesti rahva vana traditsiooni vallutajatele
kiitust laulda. Kiillap on 6igus Eugen Kapil, kes iihes raadiovestluses
iitles, et selle peo toimumine oleks seal osalenutele veelgi suunremaid
repressioone kaasa toonud. Kuigi tdnulaulupeo esimesed noodidki olid
triikitud ja dirigendid pohiméotteliselt médratud ning Tuudur Vettiku,
Enn Vorgu ja Riho Piitsi puhul ei jdetud seda pirast sdda nende vastu
dra kasutamata.

Igatahes, esimene noukogudeaegne iildlaulupidu otsustati pidada juba
1947. aastal ja teoks see ka sai. Vidhe sellest, seda pidu voib arvatavasti
onnestunuks pidada. Sest seal ei lauldud au ja kiitust okupantidele ja
suurele Stalinile mitte rohkem kui héddapédrast vaja oli. Palju oli uusi
laule, paris ponevat repertuaari jne.

Kaheteistkiimnenda iildlaulupeo peakomisjoni kuulusid E. Pill (esimees),
N. Andresen (asetditja), lilkkmed A, Vaarandi, J. Semper, E. Kapp, G. Erne-
saks, A. Karindi, L. Illisson, P. Rummo, G. Abels, V. Maranin, A. Meri.
Pidu toimus 28. ja 29. juunil 1947, avasonad olid Eduard Pallilt, peokone
Nikolai Karotammelt. Segakoore juhatas Tuudur Vettik, meeskoore
Gustav Ernesaks, naiskoore Alfred Karindi, lastekoore, kes esinesid esma-
kordselt iseseisva kooriliigina, Riho Péts, puhkpilliorkestreid Leopold Vigla.
See oli viimane pidu, mis sai hakkama nii védhese dirigentide arvuga.
Et tdestada suhteliselt vahest l6ivumaksmist uutele riigivoimudele, olgu
siinkohal ara toodud ka laulupeo kava.

Meeskoorid: Saare «Ihkasime ikkest lahtis, Karindi «Tagasi j
peks», E. Kapi «Sind ei unusta ma éras, A, Kpt «Mu sﬁdgflAtl-iilieib;z'cll{:%!:;
aJ?u_du toole», Aleksandrovi «Laul mereles, Piitsi «Jaan ldeb jaanituleles, Em‘esaksa
«Jiiriod marss»; segakoorid: Muradeli «Raudtahtel Stalin juhtis meids, Hermanni
«Oh laula ja hoiskas, E. Kapi ¢«Noukogude Eestis, Pétsi « Uhte laulu tahaks lauldas
ja «Pulmaloods, Vettiku ¢Laul, helise», «Kaerajaan» ja «Noorte lauls, Ernesaksa
«Mu isamaa on minu arme, Liidigi «S&dl niiid kasvabs, Oja «Kangakudumise
lauls, Hdrma «Tuljaks, Léte <Laul roémule», Austeri «Meie pdevads, ukraina
rahvalaul «Veski Tiius; naiskoorid: Hirma +Ei saa mitte vaiki ollas, Karindi
«Kodumaa kevads, Pitsi «Lihme suurele peole» ja «Lepalinds», Ernesaksa «Noor
kevades» ja e¢Heinaliste laul», Vedro «Midrilinnu méng», Vorgu «Arge unustage
laulus, Saare «Tantsidess; lastekoorid: Hirma «Lauliku lapsepolvs, Saare «Tihase
méngs ja «Hiir hiippass, Pitsi «Marupolka» ja «Kilvajate marsss, Lepnurme
«Noorusjouds, Hermanni «Kevade marsss; puhkpilliorkestrid: Veebeli/Ploomi
«Kalevite kantss, Braueri «Voidupidus, Liivese «Kaevurite tantss», Ploomi «Pionee-
ride marss», Kreegi Polka, «Pidu lopebs, Kulli « Kodumaa marss.»

Nagu nidha, on suur hulk laule périt iilldjuhtidelt, kuid pole unustatud

32 ka rahvusliku klassika paremikku.



Koik ldks hésti, iildjuhtidele jagatakse tiitleid, neid voetakse vastu
Moskvas, neile kuulub rahva austus ja partei tdnu. Kuni... Alles 1950.
aastal, siis kui hakkab klaperjaht kodanlikele natsionalistidele, selgub,
et Moskva polnud iiritusega sugugi rahul. Laulupeo peakomisjoni proto-
kollist' 12. mail 1950 véime lugeda, et eriti halva teoga on hakkama saanud
Nigol Andresen, kes <kuritarvitas oma positsiooni» ja pani kalevi alla
juba 1947. aasta siigisel Moskvast tulnud mérgukirja, milles 12. iildlaulu-
pidu siiiidistati natsionalismiavaldustes. See tuleb vilja alles siis, kui kaks
kuud enne 1950. aasta laulupeo algust kutsutakse Moskvast kohale komis-
jon, kes peaks eeltoédega tutvuma ning kelle soovitusi kava koostamisel ka
kuulda voetakse.

Et ametivoimud kaheteistkiimnendat iildlaulupidu tagantjdrele 6nnestu-
nute kilda ei saanud lugeda, selgub niisiis aastaid hiljem. Harri Korvits:
«Valitsuse ja partei tdhtsaks sammuks, meie muusikakultuuri edasise
arengu huvides oli otsus iildlaulupeo korraldamise kohta. 1947, a. toimunud
iildlaulupidu néditas kujukalt selle otsuse tdhtsust populaarse koorilaulu
arengu hoogustamise seisukohalt. Uldse 1947. a. vottis osa 25 000 lauljat-
méngijat, rohkem kui 100 000 inimest pealtvaatajana. Laulupeol ilmnes
spontaanselt téotava rahva uhkustunne oma kalli Noukogude kodumaa
iile. Siin avaldus iildrahvalik vaimustus sojajirgse iilesehitust66 hiiglas-
like iilesannete tditmisele asumisel. Samal ajal ei saanud aga méarkamatuks
jadda vastuolu selle rahva patriootliku vaimustuse ja toimunud iildlaulu-
peol esitatud laulude sisu vahel. Laulupeo repertuaaris domineerisid idee-
tud, apoliitilised laulud, t#diesti puudusid laulupeo kavast iildrahvalikud
noukogude massilaulud, ilisna vidhene osatédhtsus oli antud noéukogude
vennasrahvate heliloojate lauludele.»?

Nii minnakse vastu 1950. aasta ildlaulupeole. Siit alates on juba
selge, millele regulaarseid pidusid piihendada — nii Noukogude Eesti
siinnipdevale kui ka voéidule faSismi iile, immargused aastad langevad
onneks kokku.

XIIT laulupidu jai aga tulemata. «Sirbist ja Vasarast» voime 13. mail
1950 lugeda konservatooriumi tollaste iiliopilaste allkirjadega teadet:
«Miks 13. iildlaulupidu? Kas on 6igustatud meie noukogulike laulupidude
nimetuste andmine vaid ldhtudes nende arvulisest jargnevusest eelnenud
laulupidudega. Kas ei ole tarvis seegi kodanlike natsionalistide pérand
lihtsalt iile parda heita ja nimetada meie eelolev toétava rahva suur
pidupédev 2. Noukogude Eesti iildlaulupeoks.» Onneks otsustati pidu siiski
nimetada vaid aastaarvuga.

On siilinud laulupeo peakomisjoni koosolekute protokollid. Muidugi
kéaivad tormid ka sellest komisjonist iile, vahelduvad esimees, aseesimehed,
liikmed. Kusjuures laulupeo peakomisjonist viib tee kas vangi v6i vihemalt
rahvavaenlase tiitlini. 1950. aasta laulupeo peakomisjoni esimene koosolek
toimub juba 12. septembril 1947. Otsustatakse moodustada kolm alako-
misjoni: repertuaarikomisjon, propaganda- ja rahvakunstikomisjon.
Repertuaarikomisjoni kuulusid Gustav Ernesaks (esimees), Johannes Semper
(aseesimees), lilkmed Eugen Kapp, Tuudur Vettik, Riho Péts, Alfred Karindi,
Richard Ritsing, Vladimir Alumie, Bruno Lukk, Aron Tamarkin ja Leopold
Vigla. Nagu néha, on 1947. aasta laulupeo viis iildjuhti taas tegevuses,
nad on planeeritud juhatama koore ka 1950, aasta suvel. Esimesel koosolekul
pakutakse laulupeo kavasse esimesed 20 teost. Kuid nii palju kui sellel peol,
pole vist ei enne ega pérast iihtegi repertuaari muudetud. Laulude vahe-
tamine on kiill teatud ajani loomulik. V6i nagu G. Ernesaks 30. juunil 1948
Heliloojate Liidus iitleb: «Triikitavad laulud ei ldhe kéik kavva, ka «kinni-
miitiritud» ei ole tikski laul, kui tuleb uus ja parem, siis see asendab eelmise
valiku.» Aga pidevalt hddaldatakse nii peakomisjonis, HL-is kui ka aja-
kirjanduses, et uued ja paremad laulud on visad tulema.

17. septembril 1948 konstateeritakse peakomisjonis, et ikka wveel on
puudu ideelistest ja teiste N. Liidu rahvaste lauludest. Aron Tamarkin
on kursis ldtlaste laulupeoga, nende eeskujul liilitatakse kavasse armee-
koorid. Samuti toob ta-positiivse néditena, et ldti laulupeol kolas osa laule
vene keeles, teadustamine kiis aga kahes keeles. Eduard Pill teeb komisjoni

' TMM MO0266:1/11.
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esimehena kokkuvotte: «Tuleb oppida ja vorrelda. Tuleb voistelda. Puudusi
pole tarvis ja tuleb valvata, et neid ei tule. Et repertuaari alal tegid
litlased sammu edasi, on arusaadav ja meie edeneme ka. Sojavidekoorid
on osa meie rahvast ja nende hulgas on tarvis ka koorilaulu edendada.»

Et laulupeolauludega paremini tutvuda, korraldatakse nn proovikont-
serte. 27. novembril 1948 toimub see segakooridele, kavas 19 laulu, 28.
novembril meeskooridele, kavas 16 laulu, esitajaks RAM, 11. detsembril
naiskooridele, esitaja Riikliku Filharmoonia Naiskoor, mida juhatas Alfred
Karindi, 1. ja 2. detsembril lastekoorid ja puhkpilliorkestrid. Kontsertidele
jirgneb arutelu, kus peaks selguma rahva arvamus. Kes aga on see
rahvas? Enne kontserte arutatakse peakomisjonis, et saali peaks organi-
seerima valitud kuulajaskonna, komnoored ja ametiiihingu aktivistid.
Kuid see t66 ei paista laabuvat, sest 18. XII konstateerib Kunstide
Valitsuse juhataja Kaarel Ird: «Halb, et kontsertidel puudus néukogude
iithiskondlik aktiiv.» Mis on see rahva arvamus, mis peakomisjonile meele-
hérmi teeb, selgub vihjamisi. Koik 19 naiskoorilaulu olid publikule vastu-
voetavad, meeskoorilaulude puhul tunti puudust Hdrma ja Tiirnpu teos-
test. Kavas olid ka laulud Stalinist ja Leninist. Peakomisjonis mérgitakse
diskreetselt: «Neid laule tuleks teha paremini, et praegused laulud veel
laulupeo kavasse ei sobinud.» Selline olla publiku seisukoht.

15. jaanuar 1949 lisab kavasse vene, tSuvasi, leedu, ukraina rahvalaule.
Ja ikka on veel puudu kaasaja temaatikast.

6. augustil 1949 liheb #dgedaks vaidluseks laulupeokantaadi iimber.
Kuuele repertuaarikomisjoni liikmele meeldib Els Aarne <Laula, vaba
rahvass», Johannes Semper eelistab Enn Vorgu kantaati, mis olevat ka
rahvale viga meeldinud. Peakomisjon nouab repertuaarikomisjonilt 16p-
likku kava 10. septembriks 1949,

Ja siis, 12. mail 1950 médratakse uus repertuaarikomisjon, esimees
E. Kapp, aseesimehed G. Ernesaks ja H. Korvits, liikmed A. Kiilaspea,
L. Tauts, A. Velmet, K. Leinus, R. Ritsing, B. Lukk, L. Vigla, P. Rummao,
J. Variste, V. Rukna, A. Saukas. Mais-juunis tegeleb peakomisjon kiill
laulupeo mirkide, kiill rahvariiete, kiill lauljate majutamise probleemidega,
aga mitte enam repertuaariga. Ometi peaks olema seis iisna hirmus, sest
mitte ainult kolm iildjuhti viiest — Vettik, Karindi, Pdts — pole rahva-
vaenlasteks tunnistatud ja vangistatud, kavast on vélja arvatud ka nende
laulud, aga koos rahvavaenlaseks kuulutatud Enn Vorgu omadega on neid
kiimmekond. Vaatamata sellele raporteeritakse juba ette peo kindlast
kordaminekust: ¢« Ainult ndukogude korra tingimustes ongi véimalik kénel-
da rahva iihtsusest, ainult ndukogulik laulupidu véib ndidata neid suuri
kvalitatiivseid muudatusi, mis on toimunud bolSevike partei juhtimisel
meie rahva elus. 1950. aasta iildlaulupeol laulab meie rahvas kogu siida-
mest oma praegusest onnelikust elust, avaldab oma siiraid tdnutundeid

. bolSevike parteile ja kogu progressiivse inimkonna suurele juhile sm.

S_talinile, laulab Noukogude Liidu viigevusest ja stalinlikust rahvaste
soprusest, mis toeliselt iihendab meie kodumaa koigi tootajate huvid.»®

Lopliku selguse suhtumisel kaadrisse, sh ka muusikutesse toob muidugi
mai algul 1950 toimunud EK(b)P Keskkomitee VIII pleenum. Kuigi Pits—
Vettik—Karindi on arreteeritud juba aasta esimestel kuudel, jéuavad nende
¢patud» ajakirjanduse veergudele ja avalikkuse ette alles pérast pleenu-
mit. Ka laulupidu tehakse iisna pérmuks. «Sirp ja Vasars, 26. V 1950,
Leida Tigase allkirjaga artikkel «Kodanlikud natsionalistid ja laulupeods :
«Kuid laulupeo motet ruttasid oma eesmiirkide huvides dra kasutama
eesti tootava rahva oOelamad vaenlased, kodanlikud natsionalistid, kes
tookord veel karistamatult véimutsesid meie kultuurielu juhtivatel posit-
sioonidel. 12. iildlaulupeo peakomisjoni koosseisu kuulusid kodanlikud
natsionalistid Andresen, Semper, Karindi, Vettik, Pits, laulupeo iildjuh-
tideks poetasid jdlle Karindi, Vettik, Péts. Ka laulupeo osas oli. kodanlil_;e
natsionalistide arvates tingimata tarvis «pédstas kogu eesti kodanlik
kultuur. Selleks oli vaja maskeerida ka eesti kodanluseaegseid laulu-
pidusid 1dbi ja libi progressiivsete ideede kandjaiks ja isegi kasvéi revolut-

‘ 8V, 26. V 1950



sioonilisteks. [- - -] Isegi meie tuntud koorijuht, ja helilooja G. Ernesaks
sattus kodanlike natsionalistide liimile. [- - -] Muidugi toonitasid kodan-
likud natsionalistid enda paremaks maskeerimiseks ka sedagi, et noukogulik
laulupidu on oma sisult erinev kodanlikest laulupidudest, et see on téesti
iildrahvalik laulupidu. Kuid 1946. aasta suvel toimunud vabariiklikule
laulupdevale, samuti 1947. aasta 12. iildlaulupeole koostasid nad kava,
mis sugugi nii palju ei erinenud kodanlike laulupidude kavadest. Suure au
sees olid neis kavades kodanlike natsionalistide Vettiku—Pétsi—Karindi
laulud. Vennasrahvaste lauludest oli repertuaari véetud liksainus — ukraina
rahvalaul «Veski Tiiu». [- - -] Seejuures oli eesti muusika <«klassika» sildi
all kavasse poetatud ka tdiesti reaktsioonilisi ja kodanlik-natsionalist-
likust vaimust kantud laule nagu G. Suitsu sonadele loodud R. Pitsi
«Uhte laulu tahaks lauldas, K. A. Hermanni <«Laula ja héiska», Liidigi
«S&dl niiid kasvabs», Kulli «Kodumaa marss», mida oma pidustustel ka
fasistlikud okupandid armastasid ette kanda jne.»

Mai alguses kinnitab peakomisjon loplikult ildjuhid ja 9. juulil alles
selle, mida keegi tédpselt juhatama hakkab. Segakooride iildjuhid on Gustav
Ernesaks, Jiiri Variste, Ants Kiilaspea, meeskooridel Juhan Simm ja Gustav
Ernesaks, naiskooridel Richard Ritsing ja Ado Velmet, lastekooridel Karl
Leinus ja Ritsing, puhkpilliorkestritel Leopold Vigla, Aleksei Stepanov
ja Jaan Kéddiramees. Sellest teatab 6. mai «Sirp ja Vasar», sama leht, milles
on ulatuslik, iile kahe lehekiilje artikkel «Tugevdada véitlust kodanlike
natsionalistide ja nende kasilaste vastu». See on kokkuvote aprilli 16pul
toimunud Kunstide Valitsuse ja loominguliste liitude parteiorganisatsioo-
nide koosolekust. Laulupeo kohta véime lugeda: «Kui suurt kahju on toonud
eesti noukogude muusika arenemisse Andreseni—Semperi kiésilaste Vettik—
Karindi—Patsi tegevus, selgitas lihemalt ka Eesti Noukogude Heliloojate
Liidu esimehe kt. H. Korvits. Andreseni—Semperi moéjutamisel summutati
igasugune kriitika ka G. Ernesaksa loomingus ja tegevuses ilmnevate
ideeliste puuduste kohta.»

Olgu siinkohal #ra toodud ka laulupeo kava. Uhendkoor: Aleksandrovi
«Kantaat Stalinist», Ernesaksa «Laul Staliniles, E. Kapi kantaat «Rahva voim»;
meeskoor: Korvitsa «Tootuss, leedu rahvalaul «Idast kerkis piikes, ungari rahva-
laul «Temesi kaldals, Hermanni «Munaméels, Ernesaksa «Mai tuli» ja «Randlased»,
Muradeli «Rahvusvahelise Uliopilaste Liidu hiimns, Korveri «Laul Leninists, vene
rahvalaul ¢Hei, hoogus, Orlando di Lasso <Kajas, Lite «Maleming»; segakoor:
A. Kiilaspea «Talgulauls, E. Kapi «Té6 ja voitluss, Ernesaksa «¢Meil kolhoosis on
pulmad» ja «Ldikuse laul», Dunajevski «Laul kodumaale», Zahharovi «Au noukogude
voimules, Arro «Vihules, Lite «Laul rodmule», vene rahvalaul «Mddda suurt ja
laia Volgat», Rossini ¢Ringtantsu lauls, Hirma «Piihendan k&ik kalliles; nais-
koor: Velmeti «Stalini nimegas, V. Kapi «Kodumaale» ja ¢Vabal merel», Dargo-
mo#ski ¢«Minds, ukraina rahvalaul ¢Piike veerebs, Liidigi «Kiigelauls, Korvitsa
«Kuulus kangurs, Kappeli «06biks; lastekoor: E. Kapi «Oled seisnud tormikaa;tel.,
Kappeli «Oh, kevadine kodumaas, vene rahvalaul «Stepp kevadels, V. Kapi «Pionee-
ride laagriss, T8ernetski « Noukogude Liidu pioneeride laul» (vene keeles), liti rahva-
laul «Vennad on mul suured meheds, slovaki rahvalaul «Tantsi, tantsis, Sibelmanni
«Kaunimad laulud», Novikovi «Maailma demokraatliku noorsoo hiimns; puhkpilli-
orkester: Elleri Avaming, poimik ndukogulikest lauludest, Tautsi «Kolhooside
marss», E. Kapi siiit balletist «Kalevipoegs, T8ernetski «Moskva saluuts; kaevurite
koor: Novikovi «Noorte kaevurite marsss, V. Kapi «Sina, kena tammekene», Lepini
«Tere, Moskvas; Noukogude Armee koorid: Beloi «Rahu kaitsekss, Sostakovitsi
«Laul Staliniles, Aleksandrovi ¢«Noukogude Armee laul», Muradeli «Hiimn Mosk-
vale», vene rahvalaul «Varjaags. Mitte iihtegi laulu isegi Mart Saarelt!

Seoses laulupeo ettevalmistusega raporteerib «Sirp ja Vasar»® tiht-
saimast: «Kaljukindlalt seisab meie voimas  kodumaa Noukogude Liit,
kogu eesrindliku inimkonna tuletorn, kestva rahu ja demokraatia eest
voitluse avangardis.»

Muidugi, laulupidu 6nnestus, teisiti see ei saanudki olla. Nii Geldakse
kokkuvotteks: «Kolhoosi todeesrindlane, kaevur, kiditise Stahhanovlane,
vapper Noukogude armee voitleja, kultuuritéoline, sdrasilmne noukogude
koolinoor — ko6ik nad laulsid voimsas iihises riitmis, iihiste tunnetega.»

' 8V, 17. VI 1950.
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Vilis-Eesti kooriliikkumisest

AVO HIRVESOO

A. KOORID:
I SAKSAMAAL:
Augsburg-Hochfeldi segakoor 1945 M. Noorkukk
Bad Mergentheimi Eesti Segakoor 1945 E. Saage
Bad Worishofeni Eesti Segakoor 1945 (?)
Dieburgi segakoor 1945 P, Maidre
Geislingeni Eesti Meestelaulu Selts 4. XI 1945 E. Reebs, R. Toi, R. Neggo,

E. Aru, U. Kook

Geislingeni segakoor «Runo» 14, XI 1945 M. Milgi, U. Kasemets
Geislingeni kirikukoor 1945 H. Lambert
Hanau Eesti Koor 1945 A. Pruul
Jahnhalle meeskoor «Estonia» (Gelshngenia) 1945 M. Loite
Kempteni segakoor . VI 1945 A, Pruks
Liibecki Eesti Segakoor 1945 A. Ruut
Miltenbergi Eesti Segakoor 1945 (?)
Memmingeni Eesti Segakoor 1945 (?)
Rewensburgi Eesti Segakoor 1945 (?7)
Salzburgi segakoor 2. VII 1945 P. Mutt
Stuttgardi Eesti Segakoor 1945 A. Kasemets
Ulmi Hindenburgi kasarmu koor 1950 U. Kasemets
Uklei s6javangilaagri koor (Taanis) 1945 E. Aru, E. Loo

MARKUS: Nende ja teiste kooride tekkimisel omas kdivitaja rolli 7., 8. ja 11. VII 1945
Kemptenis toimunud balti pdgenike kooride ihiskontsert, mida juhatas Albert
Pruks. Saksamaa koorid ldksid ilaiali 1950. ja 1951. aastal seoses pdgenikelaagrite
likvideerumisega. Juba 1947. aastal [5i Diisseldorfis uue segakoori Narvast périt
Villu Laidsaar (s 1916), mis tegutseb tdnaseni (Reinimaa Eestlaste Segakoor «Leelos).

II ROOTSIS:
Alingsési Eesti Segakoor (?) - A. Aro
Ankarsrumi segakoor 1944 0. Kask-Kiviselja
Blackstadi segakoor 1944 P. Ardna
Boridsi Eesti Seltsi segakoor 1. IIT 19456 E. Tarjus, J. Remmel
Enképingi segakoor 1944 H. Truus
Eskilstuna Eesti Seltsi segakoor 10. T 1948 P. Rei, K. Jarvlepp,
M. Kiiver
EELK Peapiiskopi koguduse segakoor (?) J. Raid
Goteborgi Eesti Meeskoor 1963 E. Tarjus
Goteborgi Eesti Naiskoor 1967 H. Truus, H. Ivalo
Goteborgi Eesti Segakoor 29. VIII 1945 H. Truus
Halmstadi Eesti Seltsi segakoor 1945 L. Vanaaus
Joénkoépingi segakoor 1948 A. Randes
Kumla Eesti Segakoor (?) L. Pilt-Orgo
Linghalleni lastekoor 1944 S. Ivalo
Lokabrunni lastekoor 1944 H. Kann
Malmé Eesti Ap. Oigeusu kiriku segakoor (?) E. Ruus
Medevi Brunni segakoor 1944 (7)
Norrképingi ERS-i segakoor 5 IX 1945 0. Kask
Norrkopingi ENMKU Meeskoor 2. XI 1947 A. Irval, O. Kask, J. Aro
Norrképingi EELK segakoor 1961 J. Aro, H. Piirimets
Norr-Malma Segakoor 1944 H. Nau
Stockholmi Eesti NMKU Meeskoor 30. XI 1944 H. Kiisk, E. Tubin,
L. Leetmaa, R. Tubin
Stockholmi Eesti Naiskoor 10. X 1968 H. Nerep-Mossin,
) p ) T. Tuulse, H. Kiisk
Stockholmi Eesti Seltsi segakoor 16. XII 1944 J. Aavik, V. Nerep,
(Juh. Aaviku nim.) H. Kiisk
Stockholmi Ap. Oigeusu kiriku segakoor 1945 J. Raag, M. Suursiot,
K. Nael
Stockholmi Jakobi kiriku segakcor 13..IV 1958 H. Kiisk
36 Stockholmi segakoor «Heli-40» 1985 J. Seim



Sodertilje Eesti Segakoor 1949
Uppsala Eesti Segakoor 27, VIII 1945
Vasa segakoor 1944
Urebro Eesti Segakoor 1953
III USA-s:
Albany-Schenectadty Eesti Uhingu segakoor (?)
Baltimore'i Eesti Laulumehed 1950
Baltimore'i Eesti Naiskoor 1968
Bostoni Eesti Seltsi segakoor 1937
Buffalo Eesti Segakoor 1950
Chicago Eesti Maja meeskoor (?)
Chicago Eesti Segakoor (§3)
Clevelandi Eesti Segakoor (7)
Connecticuti Eesti Meeskoor (7
EELK Connecticuti koguduse segakoor (?)
EELK Lakewoodi Pithavaimu koguduse

segakoor (?)
Eesti Vabadussdjalaste Meeskoor 1938
ESTO-Atlantis noortekoor New Yorgis u. 1976
Florida Eesti Segakoor (?)
Kesk-Hudsoni Eesti Rahvuskoondise

segakoor (?)
Lakewoodi Eesti Uhingu segakoor (?)
Los Angelese Eesti Segakoor 1949
Long Islandi Eesti kiila segakoor (?)
Minnesota Eesti Seltsi segakoor (7
New Yorgi Eesti Meeskoor 1950
New Yorgi Eesti Naiskoor (1938—50), NY 1938

Hariduse Seltsi naiskoor
New Yorgi Eesti Segakoor 1925

(1925—31 Am. Eesti Klubi segakoor;

1931—50 NY Hariduse Seltsi segakoor)
New Yorgi EELK segakoor ?)
New Yorgi Pauluse koguduse segakoor (?)
Portlandi Eesti Seltsi segakoor (7
Pohja-Illinoisi Eestlaste Koondise segakoor (?7)
Patchogue Eesti Segakoor (?)
Philadelphia Eesti Segakoor 1950
San Francisco Eesti Segakoor 7
Seabroocki Eesti Segakoor 1950
Seattle Eesti Seltsi segakoor (?)
IV KANADAS:
Hamiltoni «Helletajad» (7)
Hamiltoni Eesti Seltsi segakoor (7)
Montreali Eesti Naiskoor (7
Montreali Eesti Segakoor (?)
Montreali Eesti Meestelaulu Selts (7)
Port Arthuri Eesti Segakoor (Thunder Bay) (?)
Segakoor «Eesti Kodus (Toronto) ("
Toronto Eesti Meeskoor 1950
Toronto Eesti Segakoor 1951

0. Hacker

A, Viisimaa, J. Aavik,
H. Kiisk, J. Karheiding,
P. Ardna, E. Arand,

N. Kairik

A. Stafenau

J. Allmere, L. Kddrma

H. Sukk, S. Sepman

J. Mandre, M. Tammaru,
E. Tammaru
E. Tammaru,
L. Esop

K. Lamp, L. Virkhaus
P. P. Liidig

‘W. Polston, E. Loo

K. Varrak,

H. Koop, M. Tammark
E. Allik

A. Laan

V. Kangro, L. Virkhaus

‘W. Esop,

I. Polikarpus

G. Pranspill

M. Duesberg-Roos, K. Ves-
ki, E. Veski, K. Altok

E. Allik

A. Vari
V. Loigu
R. Neggo, J. Kukk
0. Kukepuu
E. Aru

A. Ruut, M. Loite, E.
Stafenau, E. Veski, V.
Kangro, P. P. Lidig,
L. Koorits, M. Duesberg
G. Pranspill, Fr. Tanner,
A. Ruut, V. Kangro,
V. Loigu
Aswelt, F. Fanscher,
Kukepuu, A. Maltzeff, _
Kangro

Noorkukk

Sukk

Vaga

Tammark

Melts

Miido, K. Altok,
Miéndvere, A. Sarapuu
Maidre, P. Griiner,
Soomet
. Miido, A. Tammaru
Migi

PERT<ERENER<OS

. Kopvillem

. Purje, O. Aser,
Kopvillem

Kopvillem

. J. Raudsepp, 0. Avar-
maa, I. Tark

E. Kokker

E. Saage

K. Karuks, E. Tobreluts,
A. Pihn

R. Toi, H. Toi, E. Tobre-
luts, C. Kipper

L. Avesson, M. S&odér,
H. Tobreluts, U. Kasemets,
R. Toi, U. Kook

KOOmO



Toronto Eesti Segakoor ¢«Cantate 1958

Dominos Peetri kiriku juures

Toronto noortekoor ¢«Lootus» (?)
Toronto kammerkoor «Estonias 7
Toronto Vana Andrese koguduse segakoor (?)
Toronto Eesti Ap. Oigeusu koguduse segakoor (?)
Toronto segakoor «Leelo» (7)
Toronto Eesti Baptistide koguduse segakoor (€3]
Toronto Eesti Naiskoor «Cantabiles» 1977
Vancouveri Eesti Seltsi segakoor ?)
Vancouveri Eesti Segakoor (?)
Vancouveri Eesti Meeskoor (?)
V AUSTRAALIAS:
Adelaide Eesti Meeskoor 1948
Adelaide Eesti Segakoor 1953
Adelaide Eesti Naiskoor «ILO» 2. X1 1957
Adelaide Eesti Noortekoor (?)
Adelaide Eesti Segakoor 1952
Austraalia Eesti Naiskoor 1964
Canberra Eesti Segakoor 1979
Eesti Meeskoor Austraalias (EMA) (Sydneys) 1947
Eesti Segakoor Perthis 1955
Melbourne'i Eesti Meestelaulu Selts 1964
Melbourne'i Eesti Uhingu «Kodus naiskoor 1959
Melbourne’i Eesti Noortekoor (€9
Sydney Eesti Seltsi «Eesti Kodu Lindas

segakoor 1927—1958
Sydney Eesti Seltsi naiskoor <Leelo» 1947
Sydney Eesti Seltsi segakoor «Vanemuines 1953
Sydney Noortekoor 1977
Sydney lauluansambel ¢Kiri-uus 1986
Thilmere Eesti Seltsi «Koit» segakoor 1948
Thilmere Eesti Baptisti Koguduse segakoor 1951
Wollongongi Eesti Seltsi meeskoor 1959—1963
VI INGLISMAAL:

Bradfordi Eesti Meeskoor «Koits 1949
Eestlaste Seltsi ¢«Tulevik» segakoor (7
Kesk-Yorkshire'i Eesti Segakoor (Holmfirth)

(1955-st segakoor «Kungla» Bradfordis) 1947
Leicesteri Eesti Segakoor (?)
Leicesteri Eesti Meeskoor 1950
Londoni Eesti Seltsi naiskoor 28. X1 1943
«Umera» seltsi segakoor Charley’s 1947
VIII MUJAL:

a) Taanis:
Kopenhaageni Eesti Meeskoor 1945
Kopenhaageni Eesti Segakoor 1945
b) Prantsusmaal:
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E. Purje, L. Pilt, A. Ball-
satadt, C. Kipper, L. Aves-
son, M. Duesberg, U. Kase-
mets, R. Toi, K. Kuuskne,
R. Lindau

E. Valge

R. Toi

R. Toi, A. Ballstadt, J. Ki-
vik, E. Tobreluts

G. Raag

E. Purje

(?)

U. Kook, U. Kasemets

T. Kirves

E. Ruus

E. Kulmar

E. Reebs, L. Hirm.

K. Tennosaar

E. Reebs, L. Harm,

K. Tennosaar

M. Pruul, A. Pruul, P.
Tuul-Lapdige, L. Helm
M. Pruul

A. Pruul

M. Taimre

E. Piarn, A. Bowler

E. Saarepere, U. Peedo,
H. Molder, U. Polikarpus
R. Vortsnik, G. Kéll

A. Taves

E. Purje, I. Haldma-
Eelma, M. Taimre, A. Ta-
ves, K. Adamson

A. Taves

L. Hindreus, R. Raim

I, Haldma-Eelma, L. Ram-
pe, U. Polikarpus

E. Maasepp, E. Rajaloo,
L. Hindreus, I. Rampe,
E. Annuk, K. Mitt

L. Suur

L. Suur

V. Ojamets, R. Hageri,

L. Rampe, I. Haldma-
Eelma

S. Weyrich, L. Hindreus
E. Kriisk

E. Luuk, E. Ottan, A.
Toomsalu

(?)

Luuk

Veski, R. Saagi,
Miilmaa

Saagi

Torma, K. Ritter,

. Jerums, T. Metsmaa
Meriste

PrrEprE

. Radamus
. Radamus

<<

A. Siion



c) Belgias:
Belgia Eesti Seltsi segakoor «Vanemuine»

(Liege's) P. Otter
d) Argentinas:
Buenos Airese Eesti Segakoor 1950 V. Radamus

B. LAULUPEOD, LAULUPAEVAD, UHISLAULMISED
I Euroopa mandril.

30. IV — 5. V 1946. Eesti nddal Kopenhaagenis. Solistina esines teiste hulgas sopran
Helve Ambur.

26, V 1946. Altenstadti Eesti laulupdev. Koorid Augsburgist, Geislingenist,
Miltenbergist, Memmingenist, Revensburgist ja Bad Waorishofenist. «Balticas
puhkpilliorkester R. Andersoo juhatusel. Tegelasi kokku u 300. Uldjuhid A. Kasemets,
P. Mutt, R. Toi, M. Milgi, R. Andersoo.

3.—4. VIII 1946. Eesti Suvipdevad Geislingenis. Tegelasi u 880. Uldjuhid A. Kase-
mets, A. Virkhaus, R. Toi, M. Milgi, E. Reebs. Kirikgkontsert. «Mariza» etendus.

22,—23. VI 1947. Suvepidev. Norrkopingis. Juhatasid J. Aavik, O. Kask.

10. VII] 1947. Laulupidu Augsburgis. Lauljaid u 720, koore 17. Uldjuhid A. Kase-
mets, U. Kasemets, R. Toi ja A. Pruul.

28. IX 1947. Laulupdev Hanaus. Lauljaid u 150. Uldjuhid M. Noorkukk, A. Pruul
ja A. Pruks.

26.—27. VI 1948. Eesti Laulupidu Rootsis, Stockholmis. Koore 21, lauljaid u 600.
Uldjuhid J. Aavik, V. Nerep ja E. Tubin.

(?) 1948. Laulupdev Kemptenis. Uldjuhid M. Noorkukk, A. Pruks ja R. Toi.

21. V 1950. Asutati keskorganisatsioon «Eesti Lauljaskond Rootsis» (ELR), kelle
iilesandeks laulupidude korraldamine.

3. VI 1950. Meeslaulupdev Bradfordis (Inglismaal). Koos iile 750 eestlase.
Uldjuhid E. Ottan, R. Sdag ja M. Loite.

27. VI 1953. Laulupédev Bradfordis. Koos u 1200 eestlast. Juhatas E. Luuk.

26.—27. VI 1954. II Eesti Laulupidu Rootsis, Stockholmis, Rdlambshovi vaba-
dhuteatris. Koore 14, lauljaid u 400. Uldjuhid J. Aavik, V. Nerep, E. Tubin ja H. Truus.

30. VII 1955. Uleinglismaaline eestlaste laulupdev Londonis.

20.—21. VI 1958. III Eesti Laulupidu Rootsis, Goteborgis, Slottsskogsvallenil.
Koore 13, lauljaid 475. Uldjuhid J. Aavik, E. Tarjus, H. Truus, E. Tubin ja J. Pukkila.

20. VI 1959. Laulupdev Eskilstunas. Juhatasid J. Aavik ja K. Jérvlepp.

19. VI 1960. Laulupiev Sodertéljes. Juhatasid J. Aavik, H. Avasalu ja L. Leetmaa.

24.—25. VI 1961. IV Eesti Laulupidu Rootsis, Stockholmis (Kuninglikus Tenni-
sehallis). Kuulajaid u 3200. Uldjuhid J. Aavik, H. Truus, H. Kiisk, R. Toi ja L. Leetmaa.
Tiéhistati «Kalevipoja» 100. aastapéeva.

26.—27. V 1962. Laulupédev Norrkopingis. Juhatasid J. Aavik, E. Tarjus, H. Truus,
J. Aro, L. Leetmaa ja H. Kiisk.

18. V 1963. Laulupéev Eskilstunas. Juhatasid H. Kiisk, K. Jérvlepp ja L. Leetmaa.

30. V 1964. Laulupdev Sodertiljes. Juhatasid K. Jirvlepp, H. Avasalu ja L. Leet-
maa.

29. V 1965. V Eesti Laulupidu Rootsis, Stockholmis, Kontserdimaja suures
saalis. Uldjuhid H. Kiisk, L. Leetmaa ja E. Tarjus.

7.—8. VIII 1965. Saksamaa noorte I laulupidu Miinsteris. Uhendkooris u 100
lauljat, kuulajaid u 800.

25. VI 1966. Inglismaa Festlaste Suvipéev.

27. V 1967. Laulupdev Eskilstunas. Juhatasid H. Kiisk ja L. Leetmaa.

24. VI 1967. Saksamaa Eestlaste Suvipdevad Liibeckis ja Geislingenis.

24. V 1969. VI Eestlaste Laulupidu Rootsis, Stockholmi Eriksdalshalenis. Uld-
juhid J. Aavik, L. Leetmaa, E. Tarjus, H. Truus, H. Nerep-Mossin ja H. Piirimets.

24, VI 1972. Saksamaa Eestlaste Suvipiev Miinsteris. Osavotjaid u 500.

1.—2. VI 1973. VII Eesti Laulupidu Rootsis, Stockholmis, Alsvio Messihallis.
Uldjuhid H. Kiisk, L. Leetmaa, E. Tarjus ja H. Truus.

22.—23. VI 1974. I Euroopa Eestlaste Laulupidu Miinsteris (Hallemiinsterlandis).
Lauljaid u 300, kuulajaid u 1500. Uldjuhid V. Laidsaar, H. Nerep-Mossin, H. Truus,
R. Luuk, A. Jerums ja L. Leetmaa.

31. V 1975. Laulupéev Norrkopingis.

19.—22. V 1977. VIII Eesti Laulupidu Rootsis, Géteborgis. Uldjuhid E. Tarjus,
H. Truus, R. Tubin, T. Tuulse, H. Kiisk, B. Hellstrom, H. Piirimets, V. Laidsaar ja
T. Korhonen.

10. VII 1978, II Eurcopa Eestlaste Laulupidu Miinsteris.

6.—13. VII 1980. IX Eesti Laulupidu Rootsis (-ESTO-80).

17. VII 1982. III Euroopa Eestlaste Laulupidu Leicesteris. Lauljaid u 300. Uld-
juhid T. Metsmaa, V. Laidsaar ja A. Siion.

20.—23. V 1983. X Eesti Laulupidu Rootsis (Estival-83), Géteborgis. Siimfoonia-
kontsert, dirigent N. Jarvi. Laulupidu juhatasid H. Kiisk, H. Piirimets, L. Leetmaa,
H. Ivalo, A. Rebas, E. Tarjus ja J. Raid. Kontserdid (K. Laretei, A, Pisuke, P. Tamme-
aru, H. Saarne, R. Ader, B. B. Bagger jt.)
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26.—27. VII 1986. IV Euroopa Eestlaste Laulupidu Heidelbergis. Solistidena
gesinesid C. O. Méartson, E. Wilson-Mirtson ja I. Loosberg.
II Aafrika mandril:

31, XII 1958 — 1, I 1959. Louna-Aafrika eestlaste Suvipdevad Johannesburgis.
III Pohja-Ameerika mandril:

30. VI 1940. Eesti pdev New Yorgi maailmanaitusel. Esinesid Festi Vabadus-
sojalaste tihingu meeskoor, Eesti Hariduse Seltsi meeskvartett, L. Dreimann, B. West
ja L. Luht. Juhatas G. O. Pranspill.

23. VII 1940. Eesti Muusikapdev Bostonis. Organiseerisid L. Juht, A. Berg jt. Esine-
sid L. Juht, 0. Kukepuu, A. Juht, K. Lamp, S. Steinberg, V. Padva ja scomlaste
segakoor «Kaikus.

6. X 1940. Balti Pdev New Yorgi maailmanditusel. Eestipoolsed esinejad olid
Eesti Vabadussdjalaste Uhingu Meeskoor ja L. Juht.

1. XII 1940. New Yorgis asutati iilemaailmne Eesti Uhing.

27. II1 1941. Eesti Pdev Bostoni Rahvusvahelises Instituudis. Esinesid L. ja Juht

15. VI 1941. Balti Pdev New Yorgis.

27. VII 1941. Balti Pdev Bostonis.

21, IX 1941, Eesti Pdev Baltimore’is. Esinesid L. Juht, A. Juht, 0. Kukepuu ja
K. Lamp.

20. VIII 1950. Suvepidevad Long-Islandil (O. Kukepuu, R. Melts).

(?) 1951, Vanade Ameeriklaste Eesti Pdevad.

8. 111 1953. I Eesti Naislaulupdev New Yorgis. Uldjuhid M. Noorkukk ja M. Miido.

30.—31. V 1953. 1 Eesti Meeslaulupdev Pohja-Ameerikas, Torontos. Uldjuhid
R. Toi ja M. Loite.

5.—7. IX 1953. I Lifineranniku Eesti Pdevad San Franciscos. Koos u 600 eestlast.

7. V1 1954. 11 Eesti Meeslaulupiev Pohja-Ameerikas (New Yorgis). Lauljaid u 200.
Uldjuhid R. Toi ja M. Loite.

(?) 1955. II Eesti Naislaulupéev, Torontos.

(?) VI 1955. I Segakooride laulupdev Kanadas, Seedriorul

3.—5. IX 1955. II Léddneranniku Eesti Pdevad Los Angeleses. Koos u 650 eestlast.

8. XI 1955. Eesti 6htu New Yorgi rahvusvahelisel néditusel. NY Eesti Meeskoor,
M. Loite, O. Tallmeister.

(?) 1956. II1 Eesti Meeslaulupdev Pohja-Ameerikas, Torontos.

30. VI 1956. I Eesti Laulupiev Kanadas, Seedriorul. Koore 6, lauljaid 180. Uldjuht
R. Toi. Peokdne pidas L. Juht.

(?) 1957. IV Eesti Meeslaulupiev Pohja- Ameerikas, New Yorgis.

30. V — 2. VI 1957. I Pohja-Ameerika Eesti Pdevad, Torontos. Tegelasi u 1300,
kuulajaid u 4000. Osales 16 koori, juhatasid J. Aavik ja R. Toi.

4,—17. VII 1957, III Laéneranniku Eesti Pdevad, Portlandis. Koos u 400 eestlast.

28.—29. VI 1958, IT Eesti Laulupdev Kanadas, Seedriorul. Koore 7, lauljaid 240.
Juhatas R. Toi.

30. V 1959. V Eesti Meeslaulupdevad Péhja-Ameerikas, Torontos. Lauljaid u 150,
Uldjuhid R. Toi ja M. Loite (tdhistati Eesti iildlaulupeo 90. aastapieva).

(?) 1959. IV Laédneranniku Eesti Pdevad, San Franciscos. Uldjuhid R. Toi ja
E. Soomet. Solistid K. Raid, V. Kangro ja [. Loosberg.

21.—22. V 1960. 11 Pohja-Ameerika Eesti Pdevad, New Yorgis. Lauljaid u 1000,
23 koori, 4 orkestrit. Uldjuhid A. Kasemets, U. Kook, M. Loite, R. Toi ja E. Tubin.

30. VI — 3. VII 1961. V Ladneranniku Eesti Pidevad, Vancouveris.

(?) 1962. VI Eesti Meeslaulupievad Pohja-Ameerikas, Montrealis.

30. VI 1962. III Eesti Laulupdev Kanadas, Seedriorul. 13 koori, 1 orkester, 400
lauljat-mingijat. Uldjuhid R. Toi, P. P. Liidig, V. Loigu ja U. Kook.

(?) 1963. VI Lédneranniku Eesti Pédevad.

31. VIII 1963. I Idaranniku Eesti Laulupdev, Lakewoodis.

16.—18. V 1964. III Pohja-Ameerika Eesti Pdevad, Torontos. Lauljaid u 900, 26
koori, 6 orkestrit. Kuulajaid u 10 000. Uldjuhid R. Toi, P. P. Liidig, A. Ruut, E. Stefe-
nau ja U. Kook.

3. VII 1965. Seedrioru juubelipidustused.

3.—4. VII 1965. II Eesti Laulupdev Lakewoodis, 12 koori. Uldjuhid M. Miido,
V. Loigu, T. Virkhaus, E. Stefenan ja A. Ruut. Vabadhukontsert.

(?) 1965. VII Eesti Meeslaulupiev Pohja-Ameerikas, New Yorgis.

2.—4. VII 1965. Kesk-Liiine Eesti Laulupiiev (Eesti Suvipiev), Port Arthuris.

30. VI — 3. VI 1965. VII Ladneranniku Eesti Pievad.

(?) 1965. IT Idaranniku Eesti Laulupiev, Lakewoodis.

6. XI 1965. Naislaulupéev. Montrealis. Juhatasid O. Kopvillem ja A. Ruut.

7. VI 1966. VIII Eesti Meeslaulupdev Pohja-Ameerikas, Toronto Massey Hallis.
Uldjuhid E. Stefenau, R. Toi, M. Loite ja E. Kokker. Asutati Eesti Lauljate Liit
Pohja-Ameerikas. Esimeheks valiti R. Toi.

2. VII 1966. IV Eesti Laulupdev Kanadas, Seedriorul. 14 koori, u 500 lauljat. Juha-
tas R. Toi.

30. VI — 3. VII 1967. VIII Lafneranniku Eesti Pidevad, San Franciscos.



30. VI — 2. VII 1967. Kesk-Liéne Eesti Laulupdev, Minneapolises. Uldjuhid
E. Saage, E. Aru, M. Tammark ja H. Koop.

16.—19. V 1968, IV Pohja-Ameerika Eesti Pdevad, New Yorgis, Westchester
Country Center’s. Kontserdid. J. Mandre lauluméngu <Nipernaadi teelahkmels
etendused. Laulupidu. Uldjuhid R, Toi. U. Kook, P. P. Liidig, V. Loigu ja L. Virkhaus.

30. V. — 1. VI 1969. Juubelilaulupidu Torontos. Lauljaid u 1500, kuulajaid u 8000.
Kontserdid. Uldjuhid A. Kasemets, M. Loite, R. Toi, O. Kopvillem, V. Loigu ja U. Kook.

(?) 1969, IX Laaneranniku Eesti Pdevad.

26.—29. III 1970. I Eesti Kultuurifondi Kultuuripievad New Yorgis. Esines T. Virk-
haus. Kirikukontsert.

u iz. —23. V 1971. Kesk-Liiine Eesti Laulupéev, Chicagos. Juhatasid U. Kook ja
. Koop.

30. VI — 5. VII 1971. X Liidneranniku Eesti Pdevad, Los Angelesea

10.—11. VI 1972. Kalifornia Eestlaste Laulupiev.

8.—22. VII 1972. V Pohja-Ameerika Eesti Pdevad (-1 ESTO-pievad).

19.—22. IV 1973. II Eesti Kultuurifondi Kultuuripdevad, New Yorgis.

19. V 1973. Meeslaulupiev New Yorgis.

80. VI — 4. VII 1974. III Eesti Kultuurifondi Kultuuripéevad, New Yorgis.

6.—7. VII 1974. Meeslaulupdev Seedriorul («Suviharis), 150 lauljat.

1.—5. VII 1975. XII Léaneranniku Eesti Pdevad, San Franciscos. Uldjuhid
R. Toi ja T. Virkhaus.

10.—16. VII 1977. XIII L#éneranniku Eesti Pdevad, Vancouveris. Laulupidu
Queen Elisabeth Theatre’s. Uldjuhid E. Ruus, R. Neggo ja T. Kirves. Vaimulik
kontsert (Z. Vaga, C. Kipper, U. Valdma).

18, XI 1978. Vaimulik laulupiev New Yorgis (kirikus). Osa véttis 7 segakoori,
sh New Yorgi Eesti Meeskoor. Juhatasid M. Miido ja V. Kangro. Orelil M. Noor-
kukk (esitati M. Miido, L. Virkhausi, K. Tiirnpu ja R. Tobiase loomingut).

26.—27. V 1979. Pohja-Ameerika eestlaste iildlaulupidu, Torontos. Osavotjaid
u 800. Siimfooniakontsert, Metropolitan United Church’is, East York Symphony, dir
R. Toi. Solistid E. Dolin, A. Kittask ja A. Raudsepp, noortekoor, segakoor «Estonia».
Vaimulik kontsert, solistid: C. Kipper, A. Kittask, L. Avesson ja M. Duesberg-
Roos. G. Helbemi#e nédidendi «Kui oleksin laululind» (J. Kappeli elust) etendus.
Laulupidu linna staadionil. Uldjuhid: L. Aruvald, H. Toi, R. Toi, U. Kook, M. Miido,
0. Kopvillem, A. Ballstadt, E. Veski, M. Tammaru ja C. Kipper.

(?) 1979. XIV Lédneranniku Eesti Pdevad, Los Angeleses.

(?) 1981. XV Lédneranniku Eesti Pdevad.

29, V 1982. Meeslaulupiev Torontos (Senca College'i Mikkleri auditooriumis).

26. VI — 2, VII 1983. XVI Lidneranniku Eesti Pievad, San Franciscos. Osalesid
noortekoor &lLootuss, E.-K. Jiirima-Sonin, M. Riivald, P. Zawilski ja U. Valdma.
Laulupidu.

1.—3. VII 1985. XVII Laaneranniku Eesti Pidevad, Portlandis (hotelli «Merrist»
ruumides). Osalesid: R. Vaga, R. Horn, U. Valdma ja M. Riivald.

(?) 1987. XVIII Ladneranniku Eesti Pdevad, Vancouveris.

IV Austraalia mandril:
(Eesti Pdevad Austraalias)

1.—4. I 1954 Sydney’s (I). Solist M. Pruul. 6 koori kontsert, juhatasid E. Maasepp,
E. Purje, A. Pruul. H. Mélder.

27.—31. XII 1955 Melbourné’is (II). Solistid M. Pruul, L. Hdarm, V. Polikarpus.
Kooride kontsert, juhatasid E. Purje, I. Haldma ja H. Mélder.

30. XII 1958 — 2. 1. 1959 Adelaide’is (III). Solistid M. Pruul, V. Pruul, L. Hirm
ja K. Raudma. Kooride kontserdid, juhatasid E. Maasepp, A. Pruul, M. Pruul ja E.
Reebs. Osavotjaid u 1200.

26.—31. XII 1961 Sydney's (IV). Solistid V. Polikarpus, L. Hiarm. Kooride
kontserdid, juhatasid L. Harm, A. Pruul, M. Pruul, L. Rampe, E. Msasepp, E. Reebs
ja H. Mélder.

26.—31. XII 1964 Melbourné’is (V). Solistid L. Hirm ja V. Polikarpus. Kooride
kontserdid, juhatasid A. Pruul, L. Rampe, I. Haldma, Eelma ja E. Reebs.

26.—31. XII 1966 Adelaide'is (VI). Solistid M. Pruul ja L. Hirm. Kooride kont-
serdid, juhatasid E. Rajaloo, L. Harm, A. Taves, M. Taimre, E. Reebs ja E. Saare-
pere. U 520 tegelast.

26.—31. XII 1969 Sydney's (VII). Kooride kontserdid, juhatasid A. Pruul, L. Ram-
pe, L. Hirm, E. Maasepp, M. Taimre ja E. Saarepere. Esitati E. Rajaloo lauluméng
«Kohtumine Kunglass (A. Valgma libreto).

27.—31. XII 1972 Melbourne'is (VIII). Kooride kontserdid, juhatasid E. Saare-
pere, L. Hirm, I. Haldma-Eelma, E. Maasepp, A. Taves ja M. Taimre. Lavastati
A. Kitzbergi «Riitsep Ohk» (E. ja A. Taves, H. Tonisson).

26.—31. XII 1975 Adelaide'is (IX). Solistid M. Pruul, L. Hirm, E. Palm-Bush ja
P. Remma. R. Toi heliloomingu kontsert autori juhatusel, 9 Koori kontserdid,
juhatasid A. Pruul, M. Pruul, I. Haldma-Eelma, M. Taimre, E. Saarepere, L. Hirm,
A. Taves ja L. Rampe.



1. X 1977. I Eesti Meeslaulupiev Melbourne'is, Eesti Majas. 3 koori, u 90 lauljat.

96. XII 1978 — 1. I 1979 Sydney’s (X). Solist A. Langston-Reissar. Laulupidu
Town Hall'is, u 270 lauljat, juhatasid A. Pruul, E. Annuk, I. Haldma-Eelma, L. Hirm,
R. Toruke, A. Taves, U. Polikarpus, L. Rampe, E. Saarepere, L. Suur ja M. Taimre.

(?) 1980. II Eesti Meeslaulupidev Melbourne'is Eesti Majas.

26,.—381. XII 1981 Melbourne'is (XI). Solistid Langston-Reissar, L. Tabur,
U. Kirner, K. Adamson ja S. Riner. Laulupidu Dallas Brooks hotellis, lauljaid
u 250, kuulajaid u 1000, juhatasid E. Annuk, I. Haldma-Eelma, L. Hirm, A. Pruul,
U. Polikarpus, E. Pirn, L. Rampe, O. Salasoo, L. Suur ja A. Taves.

29, —30, XII 1983. Adelaide’is (XII). Solistid 0. Laikvee ja J. Peipmann (kammer-
ansambliga). Laulupidu, lauljaid 167, juhatasid I. Haldma-Eelma, L. Rampe, E. Pérn,
P. Tuul-Lapidge, K. Adamson ja A. Taves.

5.—6. X 1985. 111 Meeslaulupdev Melbourne'is.

(?) 1986 Sydneys (XII).

7.—8. X1 1987. IV Eesti Meeslaulu Pievad, Sydney Lati Majas. Solistid A. Langs-
ton-Reissaar, E. Palm-Bush, K. Auviart. Juhatasid E. Saarepera, A. Taves ja L. Harm.

MARKUS. Episoodiliste solistidena ja saatjatena Austraalia eestlaskonna pidustustel
on esinenud veel pianistid L. Palm-Helm, V. Pruul-Sibley, S. Hicks, M. Hagel, L. Sala-
goo, A. Kippasto, E. Maasepp, R. Rditsep, F. Stockholm (jun); lauljad R. Auvddrt,
V. Méeloog, K. Randmaa, A. Limbo, J. Hallar, K. Alas, U. Peedo, U. Linhem, J. Met-
sala, V. Mdeloog, U. Pajuviidik, U. Saar, G. Tiidemann; tiellist P. Remma, flédtist K. Auvddrt,
altist J. Peipmann, organistid S. Riner ja Fr. Stockholm (jun).

(?) 1957. Uus-Meremaa Eesti Pédevad, Aucklandis. Juhatas P. Mutt.

C. ULEMAAILMSED EESTI PAEVAD (ESTO)

I 8.—22. VII 1972 Torontos («Suvihari» Seedriorul). Tegelasi u 2000. Muusika-
lisi iiritusi: kirikukontsert (A. Pisuke, K. Raid, K. Kiisk, L. Aug); solistide
kontsert (A. Sinka, A. Pisuke, H. Kiisk, L. Aug, S. Kerson, C. Prii-Romanenko,
D. Kokker, K. Raid, B. Sinka, I. Romanenko, W. Blake, I. Patrason, V. Kangro, M.
Duesberg, V. Jiirisoo); noortaidurite soolokontserdid (N.-M. Kerson, H. Liitoja,
E. Kuuskne, K. Kuuskne, B. B. Bagger, C. Kipper, K. Allik, T. Haamer, T. Mitt, R. Pii-
risild); L. Kooritsa muusikal «Korgemasse seltskondas; laulupidu, lauljaid 1400,
kuulajaid 9000, iildjuhid L. Hirm, U. Kook, L. Virkhaus, A. Kasemets, L. Aruvald,
R. Toi, V. Kangro ja E. Ruus.

II 5.—11. VII 1976 Baltimore'is. Tegelasi u 1800. Muusikalisi {iritusi:
heliloojate foorum; noormuusikute kontsert; «Ilo» &htu; solistide kontsert (M. Dues-
berg, I. Patrason, T. Kalam. C. Prii-Romanenko, A. Kittask, 1. Korjus); Baltimore'i
siimfooniaorkestri kontsert (K. Laretei, T. Virkhaus); laulupidu, koore 60, iildjuhid
L. Virkhaus, U. Kook, M. Tammaru, R. Toi, T. Virkhaus, M. Duesberg, V. Kangro.

IIT 6.—13. VII 1980 Stockholmis. Tegelasi u 2500. Muusikalisi iiritusi:
kontsert-jumalateenistus (Stockholmi Eesti Meeskoor, C. 0. Mirtson, T. Tuulse, P.
Indra); rahvapidu (ansamblid «Omad poisids, +«Kajas, «Kassaris, «+Homne pievs,
«Hémariks); oikumeeniline kontsert (M. Krooni, T. Norheim, A. Pisuke, H. Piiri-
mets); L. Kooritsa muusikal «Emajoels; E. Tubina helitdode kontsert (A. Pisuke,
H. Nerep-Mossin, L. Jaanivald, M. Lille, L. Aug, H. Kiisk, M. Krooni, J. Ader,
G. Vecchi, H. Saarne); kirikukontsert (E. Vilson-Méartson, C.-O. Méartson); solistide
kontsert (A. Viisimaa, H. Kiisk, K. Nerep-Mossin, S. Mdok-Hallberg, K. Laretei,
E. Vilson-Mértson, K. Bergmann, A.-M. Horm-Asken. H. Sastok, A. Kittask, C. Kipper,
L. Aug); noortekontsert (L. Jaanivald, M. Lille, A.-M. Horm-Asken, M. Jiirisoo,
M. Krooni); laulupidu, 42 koori, 776 lauljat, u 6000 kuulajat, iildjuhid H. Kiisk,
R. Toi, T. Tuulse, H. Truus, R. Tubin, E. Tarjus ja L. Leetmaa.

IV 8.—15. VII 1984 Torontos. Tegelasi u 1000. Muusikalisi iiritusi: solis-
tide kontserdid (E. Liivak, R. Anschuetz, C.-O. Mairtson, A. Voitk, S. Kerson,
A. Tamm-Reliea, S. Graham-Korjus, T. Kiik, R. Roslak, K. Raid, E. Voitk, M. Krooni,
M. Zerbe, L. Avesson, O. Daniel, I. Korjus, R. Roslan, H. Riivald, T. Mitt, A. Kittask,
E. Kellor; siimfooniakontsert (N. Jérvi), P. Ardna operett «Kalurineius (peaosades
E. Volter ja E. Kastein); puhkpilliorkestrite kontsert (U. Kook); laulupidu, lauljaid
850, kuulajaid u 7500, iildjuhid: E. Veski, R. Toi, U. Kook, C. Kipper, A. Ballstadt ja
G. Iltal. Esitati ka katkendeid K. Alliku ooperist «Kangas. Mook. Jogis
(¢«Kalevipojas» ainetel, P, Suchi libreto).

V 28 XII 1988 — 4. I. 1989 Melbourné'is. Tegelasi u 700. Muusikalisi
iiritusi: kontsert-jumalateenistus, kontserdid (V.-V. Allik, M. Jiirisoo, I. Linna,
A. Mattiisen, A. Langsten-Reissaar, RAM-i poistekoor, A. Kaal, V. Rumessen,
R. Rannap, E. Vilson-Mirtson, C.-O. Mirtson), laulupidu (Sidney Myer Music
Bowl), iildjuhid R. Toi, V. Laul jpt.

Piilides luua statistilist iilevaadet pagulaskooriliikumistest erinevatel mandritel, piirdus
autor siiski puhtmuusikalise andmestikuga, alahindamata mingil juhul nende kaigi
juurde kuulunud poliitiliste avalduste, -péérdumiste ja -deklaratsioonide tdhtsust. Neid
vaatlusi tulnuks autori arvates teha aga juba koos repertuaari avamisega, mis paraku

teinuks t66 ajakirja mahtu iiletavaks. Autor on juba ette tdnulik kéigile véimalike
42 markuste, paranduste ja tdienduste eest.



Nukuteatri traditsionaalsuse iihest mudelist
EESTI NUKUTEATRI AJALOO KOGEMUSTEL

ANDRES LAASIK

Balti vabariikide nukuteatrite festival toimus viimati (septembrikuus) Kauna-
ses. Tdhtsaim erinevus eelnevaist seisnes selles, et avati reahvusvaheline Libi-
kdimine: festivalile, millele on raske korralduslikku kiilge ette heita, olid kutsutud
nukuteatrid Poolast (2), Soomest, Taanist ja Saksamaa Liitvabariigist. On kena, et
pirast kinnisest iihiskonnakorrast vabanemist jatkus festivali korraldajatel jaksu ja
oskusi teha festivalist see, mis ta olema peaks — erinevate ‘teatrite kohtumine,
teatrirahva pidu. Samas ei maksa endale luua illusiooni, et iilevas Ghkkonnas,
mis festivalil valitses, oleks festivali peasiiiidlaste, Eesti, Ldti ja Leedu nelja
nukuteatri kunst pakkunud midagi enneolematult uut.

Meie Nukuteatri «Toome helbed» ei jitnud teatrit muidugi hdbisse. Kindlasti
oli see iiks festivali huvitavam lavastus nukuteatri siinteetilise keele otsingute
mottes. Nditlejatéode jirgi sai «Toome helbeid» korvutada taanlase Hans Rgnne
tasemega lavastuses «Spring time», mille omapdra on Eesti ajakirjanduses varem
kirjeldatud (vt TMK 1989 nr 8).

Siiski kujunes festivali naelaks Vilniuse Nukuteatri «Lele» pealavastaja Vitalijos
Mazurase hiiglaslik muinasjutuaineline Rompositsioon «Punetised», milles Mazuras
arendas peaaegu tdiuseni oma kujutava kunsti vahenditest inspireeritud teatri-
laadi. Keerulise mirgisiisteemiga mitmeplaaniline lavastus haakus ka poliitilise
problemaatikaga. Jouliste kujunditega (maskid, iildistatud kostiiiimid, atraktiivne
liitkumine) ja vdrvikas (vdrvitoonide kaudu, peamiselt punase, musta ja valgega
antud mdngulisus) lavastus kujutas elu apokaliiptiliselt, temas oli ilmne side hilis-
minevikuga.

Festivalil toimus ka rida tobedaid arutelusid ja pressikonverentse, ametlikke
lounaid ja muud festivali juurde kuuluvat.

Paljuski improviseeritud teaduskonverentsi kaunistas oma sénavétuga festivalil
viibinud UNIMA president Henryk Jurkowski. Tema lahkel loal esitame dpetlikke
vdljavéoiteid tema esinemisest. Soandan avaldada alljirgnevalt ka oma eespool
nimetatud konverentsil tehtud ettekande péhjal valminud ndgemuse, kus piiiian
luua siisteemi kisimustest, mis on mul tekkinud seoses eesti nukuteatri
arenguga.

]

Eesti nukuteatri ajalugu pakub vaat-
lemiseks teatrimudeli, kus professio-

naaseme pogusalt oma kirjatiikis veel
kord.

naalse teatritegemise iga on suhteliselt
lithike. Sellise mudeli tekke iiheks eel-
duseks on olnud rahvusliku linnakul-
tuuri puudumine kuni 19. sajandi kesk-
paigani. Linnakultuuri puudumise téttu
puudus Eestis kaua keskkond, mille
riipes Euroopa kultuuris on tavapéraselt
nukuteater tekkinud.

Eesti ja saksa kultuuri keeruline
vahekord ei lubanud realiseerida voima-
lust votta nukuteatritraditsioon iile sak-
sa kultuurist. Kui elujouline oli see voi-
malus rahvuslikul &drkamisajal, vajab
veel uurimist. Eriti tdhtis oleks uurida
talupojakultuuris sisaldunud nukuteatri
potentsiaali, sest see teema seondub
mitmeti ka tdnapdeva nukuteatri kultuu-
rilise péritoluga. Selle teema juurde

Eesti nukuteatri arengumudeli vaat-
luse juures tuleb arvestada asjaoluga,
et institutsionaalselt tekitatakse nuku-
teater kultuurisituatsioonis, kus on ole-
mas euroopa parameetrite jargi vélja-
arendatud rahvuskultuur. Olemasolevat
kultuurimudelit piititakse tdiendada nu-
kuteatriga.

On omaette probleem, mil mééral
lahtus nukuteatri teke rahvuskultuuri
enda arengu objektiivsetest vajadustest
ja ka voimalustest. Eesti nukuteatri
tekke probleemid komplitseeruvad veel
seetottu, et meil ei ole tegu mitte rahva-
liku teatri professionaliseerumisega,
vaid iiheaegselt toimus nii nukuteatri
siind kui ka professionaliseerumine. Mil

maédaral oli see voimalik tdnu asjaolule, 43



et eesti nukuteater tekkis kui kutselisest
sonalavastusteatrist parit vorse? Nuku-
teatri siindi ettevalmistav Leo Kalmeti
tegevus 30. aastate 16pul lubab arvata,
et see osa vois olla siiski kiillalt suur.
Sonalavastusteatrist eelnevalt saadud
néditleja-, lavastaja- ja kunstnikupagas
lubas alustada praktiliselt tiihjalt ko-
halt. Kuid see pagas mé#éras #ra ka
nukuteatri toimimise tingimused ja mal-
lid. Vaevalt sai see kogemus méngida
juba téiesti teise kunstiliigi juures ainult
positiivset rolli.

Eraldi teema oleks uurida institut-
sionaalse nukuteatri tekke poliitilisi ja
administratiivseid péhjusi ja véimalusi.
Kellelegi pole saladus, et ENSV Nuku-
teatri siinni aasta (1952) ei olnud mingi
onneaeg eesti kultuurile. Kuidas pdh-
jendada asjaolu, et Nukuteater avatakse
ajal, mis FEestis iihendatakse ja sule-
takse draamateatreid? Kas see vastuolu
on seletatav ainult sovietiseerunud kul-
tuurimudeli (kus nukuteatritel oli siis-
teemis oma koht) vagivaldse juurutami-
sega? Osaliselt peaksid neile kiisimustele
vastuse andma tolleaegsed kultuuri «juh-
timise» alased dokumendid.

Eelmise teema juurde kuulub ka
kiisimuste ring, mis on seotud oppe-
tundidega, mida voeti tubli ¢vanema
venna» kaest. Millist abi ja «abi» saadi
teatri loomisel? Ja pirast? Ning kui
palju on vene ja ka endoukogude kul-
tuuri»' moju seotud raudse eesriide
sundolukorraga?

Niiiid juba olemasoleva nukuteatri
puhul tekib paratamatult ka rahvus-
liku identiteedi kiisimus. Siin saame
probleemi vaadelda kahest aspektist.
Esiteks, mil médral kuulub nukuteater
orgaaniliselt rahvuslikku kultuuri, ja
teiseks, mil méaédral ta kasutab rahvus-
liku kultuuriga seotud kujundite margi-
stisteemi. Teine kiisimus nédib olevat
tdhtsam, kuna selle positiivne lahendus
loob eelduse ka esimese kiisimuse posi-
tiivseks lahendamiseks.

Rahvusliku identiteedi méoiste on
seotud rahvusliku traditsionaalsusega,
identiteet avaldub traditsionaalsuses.

! s«ndukogude kultuur» ei ole autori arvates

kunstikriitiline termin klassikalises méttes, mito-
logiseerunud mdiste «+ndukogudes ongi tihistanud
teatud mitoloogilisi abstraktsioone (sh ka massi-
kultuuriga seonduvaid). — A. L.

W. Shakespeare, «+Suvedd vnendgus. Lavastaja R. Agur, kunstnik R. Vanhanen.

Pildii Hendrik Toompere jo Piret Sikkel.

T. Koha foto




R. Pillot, «Meie ma-
jas». Lavastaja R.
Agur, kunstnik R.
Lauks. Mangivad Pi-
ret Sikkel ja Ulo Vih-
na.

V. Tiigi foto

M. Unt, «Gulliver ja
Gullivers. Lavastaja
M. Unt, kunstnik J.
Vaus. Peaosas Hend-
rik Toompere.

A. Tenno foto




M. Tiks, «Mdgramdnge. Lavastaja B. Agur, kunstnik R. Lauks. Stseenis osalevad Aare Uder, Mart

Kampus, Ule Vihma, Tene Ruubel, Tiina Ténis.

Mis asi on traditsioon, traditsionaal-
sus? Defineeriksin traditsionaalsust kui
ajaloolist kollektiivset kogemust, mis
avaldab kunstnikule mé6ju tema tahtest
soltumata. Eesti nukuteatri puhul saab
tema ajaloo lithiduse tottu traditsio-
naalsust samastada nukuteatri tegijate
individuaalse kunstilise kogemusega.
Tahame me seda voi ei, aga praegu on
Rein Aguri (eelnevalt ka Ferdinand
Veikese) kunstiline ego eesti nukuteatri
traditsiconi A ja O.

On seaduspérane, et isiklikku kuns-
tilisse kogemusse kitketud traditsionaal-
sus determineerib oma kaasaegset teatri-
protsessi vdhem, kui seda teeb aasta-
sadadepikkune traditsioon. Noor eesti
nukuteater on seeldbi avatud loomusega,

46 aldis vastu votma mitmesuguseid moju-

T. Koha foto

tusi. Muuseas, veelgi noorem socme
nukuteater opereerib veel julgemini mit-
mesuguste talle uute votete ja elemen-
tidega. Loomulikult on eespool téhel-
datud seaduspidrasus iiheaegselt teatri
norkus ja tugevus.

Kui rddkida eesti nukuteatri rahvus-
liku identiteedi avaldusvormidest, tuleb
esmajoones kirjeldada voimalikke kom-
ponente, mis kujundavad nukuteatri
tegija individuaalsuse. Meie juhtumil
oleks see ka nukuteatri materjali (sub-
jektiivne) loetelu.

Kahtlemata on nukuteatri rahvuslik
identiteet seotud seal kasutatava kirjan-
dusega. Sellelaadne kirjanduslik moju
voib ilmneda <¢storys tasapinnal (néi-
teks on vaieldamatult rahvuslikud eesti
muinasjutud, klassikaline dramaturgia),



aga ka teemade ja kirjanduslike karak-

terite tasapinnal. Kirjandusel on nuku-

teatris toendoliselt suhteliselt piisiv mo-
ju, kuna kirjanduse positsioon kultuuris
tervikuna niib olevat stabiilne.

Kahtlemata on nukuteatri jaoks kir-
jandusest tdhtsamad kultuuri kujund-
lik-visuaalsed komponendid, mis on seo-
tud mojutustega kujutavast kunstist,
arhitektuurist, filmist, TV-st, aga ka
folkloorist. Viimane pakub erilist huvi,
kuna need mojutused on seotud rahvus-
like kategooriatega. Kahtlemata kasutab
tdnane eesti nukuteater esemelist folk-
loori. Voib tédheldada seost nukkude ja
eesti minguasjade traditsiooni wvahel.
Suuri mojutusi voib leida folkloorsete
tavandite poolelt. Kasutati ju seal maske,
ja mis eriti tdhtis, rituaalset mingu,
koige vadrtuslikumat teatri algmater-
jali. Loomulikult ei ole nukuteater kasu-
tanud veel koiki eesti folklooris sisal-
duvaid voimalusi. Seal peitub aine, mis
oigustab nukuteatri olemasolu Eesti-
maal.

Samal ajal on mérgatav, et seoses
lédhenemisega infoiihiskonnale, suure-
neb Eestis pidevalt TV, video, jm. mas-
sikommunikatsiooni osatidhtsus. Teat-
rimudel, nagu ma teda piilidsin kir-
jeldada, ndib olevat kiillalt kaitsetu
uute jouliste mojutuste vastu. Kas meie
kultuur suudab sidilitadaeesti nuk u-
teatrit? Vastust ma ei tea.

*

Suvel piiiidsin teha oma lastele paju-
pilli, nagu olin neid meisterdanud poisi-
kesepolves. Midagi ei tulnud valja. Pusi-
sin pool pdeva, kuid ei mingeid tule-
musi.

Helle Laasi «Setu muinasjuttudes»
kasutatud puuloomad tuletavad mulle
meelde minu liivakastiloomi. Minu tiitar
on aga uhke selle iile, et tal on Barbie’
nukk, mille ameerika disainerite jooniste
jargi tegid paljasjalgsed filipiinlased.

Kas ma leian oma koosolekute, askel-
duste, intriigide ja varajahtimise kor-
valt nii palju aega, et teha oma pojale
puuoksast hobu? Ma ei tea seda.

Traditsioonidest ja
nendevahelistest suhetest
Viljavotteid Kaunases Balti vabariikide
nukuteatrite festivalil 6. septembril

1989 peetud ettekandest

HENRYK JURKOWSKI

Traditsiooni saame vaadelda siinkroo-
niliselt ja diakrooniliselt. Diakrooniline
lihenemine eeldab teatriajaloo vaatlust
tema algaegadest peale. Kui me aga
vaatleme (néiteks) leedu, 14ti, poola, vene
teatri tdnapédevast iimbrust, siis on see
siinkroonilisus. Selliselt niden ma voi-
malust vaadelda traditsiooni probleeme.

Mis puutub diakroonilisusse, eriti
Euroopa teatriloos, siis tahaksin viidata
monele asjale, mis puudutab tehnikat
ja nukkude konstruktsiooni. Te koik
teate, et aastasadade jooksul tekkisid
mitmed nukutiiiibid, muutus nukkude
konstruktsioon. On huvitav, et iga nuku-
tiitip siindis kindla teatritiiiibi ja isegi
kindla siizee jaoks. Niiiidseks oleme me
unustanud need teatritiiiibid ja siizeed;
me votame ajaloost ainult tehnika ja
kasutame seda teistes teatritiiiipides ja
teistes siizeedes, et oelda wvidlja oma
isiklik kunstitode. Kauges ajaloos on
tehnika olnud iiks kindla kunstiliste
vadrtuste kompleksi elemente. Me jatame
hiivasti nende védrtustega, votame ai-
nult iihe elemendi ja kasutame seda.

Arvan, et mitte koik ei tee nii. On
kunstnikke ja lavastajaid, kes, arvesta-
des ajaloos eksisteerinud teatri vaar-
tusi kui tervikut, piiiavad taaselustada
seda teatrit. Nad ei tegele mitte tehnika,
vaid stiiliga, mida piiiavad taasluua.
See pole muidugi uus ndhtus — Jevrei-
novi Starinnéi teatr, Schilleri teater,
viimase aja Strehler, kes piiiiab taas-
luua commedia dell’ arte’t. See ei puu-
duta ainult nukuteatreid, kuigi ka nende
hulgas leidub neid, kes piiiavad uuesti
luua vanu nukuteatristiile. Kiisimus seis-
neb selles, kuidas leida lahendus, taas-
tada muistne stiil ja olla samas kaas-
aegne.

Teine probleem on seotud drama-
turgiaga. Praegu on palju muutunud
teatris ja ka teatri motestamises. Tidna-
seks on jddnud nukuteatris vdhe seda,
mis tuletab meelde dramaturgiat kui
nditekirjanduse kunsti. Peaaegu iildse ei
méngita nididendeid, esitatakse jutus-
tusi. Voetakse lugu ja loetakse ette.
Lavale tuleb jutustaja.
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Nihtusse ei tohi suhtuda eitavalt,
piitian lihtsalt méédratleda situatsiooni.
Muidugi voib odelda, et selles draama-
tiiiilbis on viga tugev Brechti eepilise
teatri moju. Aga kui tuletada meelde,
et terves keskaegses Euroopas, ja veel
varem Aasias, rdndasid ringi jutustajad,
kes oma kohvrites ja kottides hoidsid
pilte ja nukke? Nad jutustasid oma lugu
ja nditasid nukku kui selle loo illust-
ratsiooni. Niiid naaseme jille selle
traditsiooni juurde. Nukuteatri ajalugu
moodustab spiraali ja taas on tédis saanud
ks ring.

Kolmas probleem seostub rahvusliku
tegelaskujuga. Paljud teatriuurijad vai-
davad, et omada rahvuslikku tegelas-
kuju tdhendab head taset. Mina kasutak-
sin terminit «piisiv rahvuslik tegelas-
kujus. Viimased uurimused on nididanud,
et «piisiv rahvuslik tegelaskujus pol-
nud mingi kangelane. Ta oli korduv
figuur. Venemaal on arvatud, et Pet-
ruska' on olnud sotsiaalse alltekstiga
tegelaskuju. Ma ei hakka siinkohal vaid-
lema, ent kui me vaatame KaSparkat®,
Hanswursti voi Kasperlet, ilmneb, et aeg-
ajalt nad tegutsesid ja ajasid mingit
rahvuslikku asja, kuid enamikul juh-
tudel olid konformistid. Siin on kohane
tsiteerida Hanswursti, kes oma filosoo-
fiat esitas sonadega «Parem elada mada-
lal, kui rippuda korgel». Muidugi ei
voi neid kujusid vaadata ainult iihest
punktist. Nad olid erinevad. Niiteks
Itaalias oli neil tihti positiivne, polii-
tiline tdhendus. Inglise Punch® oli aga
puhas anarhist.

Voéib endalt kiisida, miks moned
piisivad rahvuslikud tegelaskujud on
kadunud, moned aga jddnud. Mulle
tundub, et kadunud on koik konfor-
mistid. Itaalias on veel moned alles.
Punch seevastu on sidilinud Inglismaal.
Ma pakun vilja vaid teesi. See ei ole,
veel lopuni vélja arendatud, aga ma
lubasingi ainult nimetada probleeme.
Probleemil ei ole veel lahendust, kuid
voib julgelt delda, et piisivad rahvus-
likud tegelaskujud-konformistid on ka-
dunud.

Muidugi on «piisiva tegelaskuju»
kiisimus seotud satiiri probleemiga. Rah-
valiku teatri funktsioonid olid tihti
seotud improvisatsiooniga, reageeringu-
! Petrudka — Vene rahvaliku nukuteatri tradit-

siooniline tegelaskuju, kes esindab maakehvi-
kuid.

“ Kasparka, Hanswurst, Kasperle — Poola ja
Saksa rahvaliku nukuteatri traditsioonilised tege-
laskujud, linnakodaniku koorndkujud.

* Punch — Inglise nukuteatri traditsiooniline

48 tegelaskuju.

ga igapievasele elule, vahel sotsiaalsele,
vahel poliitilisele. «Piisiva tegelaskuju»
teatri improvisatsiooniline tekst ei ole
meieni joudnud ja nii ei saa selle teatri
iile teksti jargi otsustada, kuid tihti
on ri#gitud, et rahvalik improvisat-
siooniteater oli satiiriline teater. Mis
jii nukuteatris alles satiirist? Vihe.
Rahvalikes teatrites ja poliitilistes teat-
rites sdilisid ainult mingid vihjed. Huvi-
tavamad on olnud kunstniku satiirilised
teatrid. Inglismaal oli Charles Dickens,"
Prantsusmaal Lemercie de La Ville,
Poolas oli tugev satiirilise szopka teatri
traditsioon. See traditsioon sai absoluut-
selt hdvitatud sotsialistliku korra ajal.
Satiiri funktsioonid muutusid. Satiir
muutus panegiiirikaks. Satiiriline szop-
ka muutus panegiiiiriliseks szopkaks.
Muidugi voéib see traditsioon kiiresti
taastuda, nagu juhtus eile teie etenduses,
mis jitkab moningaid Vilniuse linnaga
seotud traditsioone. (Jutt on Leedu lava-
kunstikateedri etendusest poliitilistel
teemadel «Revolutsiooni héll», mida on
ka eestlased ndinud — A. L.) On huvitav,
et personaalse poliitilise satiiri tradit-
sioon on elav; selle satiiri iiks néiteid
on Inglise TV-sari, kus esinevad koik
poliitilise elu suurkujud.

Mis puutub siinkroonsesse kisitlusse,
siis ka siin on palju huvitavaid prob-
leeme.

Naiteks Poolas hakkas enamik teat-
reid dkki kasutama niinimetatud stili-
satsiooni. Monel maal sai populaarseks
nukk, mis jdljendab jaapani bunraku®
nukku. Voéib o6elda, et see on téiesti
loomulik protsess. Néiteks andis rokokoo
ajastul huvi hiina kultuuri vastu palju
elemente, palju ainet Euroopa kultuuri
jaoks. Modernism tundis huvi Jaapani
vastu, kubism huvitus Aafrika kuns-
tist. Muidugi on see loomulik, kui me
kasutame oma loomingus voora, isegi
kauge kultuuri elemente. Nukuteatris
toimus see sajandi alguses, kui Euroo-
pas voeti kasutusele tokknukk. On vaiel-
dud, kas selle vottis esimesena kasutu-
sele Jefimov' vo6i Richard Teschner®
Austriast. Niiiid voib delda, et esimene
oli kuulus saksa ekspressionist Oskar

* Tuntud kirjanik Charles Dickens eksperi-
menteeris oma koduteatris, mida ta ise juhtis.
' szopka — poola rahvalik nukuteater, mida
esitati erilises kastis.

" bunraku — Jaapanis 17. ja 18. saj. tekkinud
traditsiooniline nukuteater.

7 Ivan Jefimov (1878—1959) — vene skulptor ja
kunstnik, kes sai tuntuks 1918. a asutatud nuku-
teatri juhina.

* Richard Teschner (1879—1948) — saksa kunst-
nik, dramaturg ja lavakujundaja.



Kokoschka®, Siin on asi selge, me votsime
Havai nuku omaks ja arendasime ta oma
laadi jdrgi vidlja. Kuidas on sellega
praegu? Kas me peame votma oma t66-
des kasutusele koik maailmas olevad
vormid, v6i on olemas mingid piirid
elementide laenamisel.

On huvitav, et Uhendriikides Havail'"
asub iilikool, mis tegeleb Ameerika ja
Aasia kultuuri siinteesiga. Professor
Brandon'' tegeleb sellega ning pooldab
teooriat, et on vaja wvahetada koiki
elemente, piiiida saavutada erinevate
kultuuride difusioon. Ta arutleb, et kui
jaapanlane méngib Chopini, miks ei voi
siis ameerika lauljanna esineda Pekingi
ooperis. Organiseeritakse staZeerimisi,
inimesi saadetakse oppima, ameerik-
lased lihevad Jaapanisse ja Hiinasse.
Nad teevad ldbi treeningu ja Uhendrii-
kidesse naastes on nad meistrid, kes
proovivad  lavastada  kathakalit,"
kathak-tantsu,"® bunraku’t jne. Brandon
on absoluutselt veendunud, et nii ongi
oige, nii peabki olema.

Muidugi on ka selle teooria vastaseid.
Uhed raagivad, et kultuure vahetad:z
ei tohi, kuna kdige arenenumad kul-
tuurid maailmas on Euroopa ja Pohja-
Ameerika kultuurid ja ida ei suuda neile
midagi pakkuda. Teiselt poolt rifgitakse
jélle, et kahe kultuuri kooslus on vai-
matu. Ei saa Gelda, et Aasia kultuurid
on madalamad, voib-olla on nad tege-
likult koguni korgemad. Voimatu on
sobitada kokku erinevate kultuuride ele-
mente. Tegelikkuse tunnetamises ja
moistmises, elu tajumises, stiilide ja méar-
kide seletamises on erinevatel kultuuri-
del sellised erinevused, et kooslust ei saa
stindida. Muidugi seisame meie, nuku-
teatri rahvas, selle probleemi ees, sest
kui tekib traditsiooni ja kaasaja voi eri-
nevate kultuuride kooslus, kui erinevad
elemendid pannakse kokku, ei toimi
nad iihtede ja samade seaduste jidrgi.
Alati iiks elementidest domineerib, iiks
allub teisele.

Kuulsalt Ameerika mustalt dramatur-
gilt August Wilsonilt kiisiti, miks

¥ Oskar Kokoschka (1886—1980) — saksa kunst-
nik, dramaturg ja lavakujundaja.

" Havai iilikool on suurim sellealane keskus
maailmas. Antakse vilja ajakirja «Asian Theatre
Journale. Asian Theatre Program, Department
of Deame and Theatre, University of Hawaii,
Honolulu. Hawaii 96822,

'! James Brandon — Havai iilikooli professor,
mitme Aasia teatrit kisitleva t66 autor.

2 Judia Kerala osariigi traditsiooniline tant-
suline teater.

'Y Pohja-India islami mdjutustega tants, iiks
india klassikalistest tantsudest.

kohalikud neegrid ei kuulu ameerika
valgesse iihiskonda. Ta vastas, et see on
voimatu, sest nad esindavad teist kul-
tuuri. Tosi, valged tahavad neid omaks
votta, mone on koguni vétnud, kuid
valgete tingimustel. Kui neeger ldheb
iile ameerika valgete iihiskonda, peab
ta kdituma nagu valge. Neegrid rddgi-
vad, et nad ei taha seda, neil on teine
kultuur. Nad tahavad, et valged votaksid
neid, nagu nad on. Kui tekib kahe kul-
tuuri ithinemine, tekib ka kiisimus, kelle
tingimustel tithinemine toimub. i

Muidugi on ka muid lahendusi.
Minu arvates on positiivseks néiteks
Meschke «Antigone» Stockholmi nuku-
teatris, kus on kasutusel bunraku nukud.
Siin toimus iihinemine miiiidi tasandil.
«Antigone», kreeka miiiidi tooétlus, ja
jaapani bunraku nukud on védga lédhe-
dased kultuuri mitoloogilisele tasandile.
Selline kooslus voib olla seaduspérane,
voib anda hdid tulemusi. Muidugi
tekivad siin uued méisted, uued termi-
nid jne. Me voime jdtkata seda teemat,
kuid ma arvan, et mu aeg on ammen-
dunud. Ténan tédhelepanu eest!

Autori nousolekul valinud ja télkinud
ANDRES LAASIK



Hommik kidrbsega

AVO UPRUS

Odsiti on kapid tdis ja saal tiihi.Nukuhoidjates rippudes tukkuvad ja
riiulitel uinuvad nukud, enamalt jaolt varras-, jaava ja kdpiknukud, ndevad
und vdlisreisidest ja festivalidest, Peter Schumanist ja Mdrt Kubost.
Kusagil kiuksatab klaver, kdlakastis kiikitav kdrbes vopatab ja kohendab
kdpakesi. Toolid haigutavad iiksmeelselt nagu parteikoosolek, valmis
jdtkuvalt enesesse neelama kogu maailma publiku tagupooled. Teatri-
koer Tommi, tdénavalt korjatud hulgus, jdtab valvuritddi jalgeesise vaiba
ja kénnib kuulmatult oma sametkdppadel kahe kdsipuuga laiast paraad-
trepist iiles teisele korruseie. Koik on rahulik, Agurit ei ole, turiste ja
sOjavdelasi samuti mitte. Siidaé6l kunstiklubist saabunud nditleja
Seljamaa magab selili, mandoliin kéhul ja niutsatab aeg-ajalt libi une.
Hommikuhahetus toob pimedusest vdlja ta pea kohal kéikuva vembumees
Pucki «Suvebéé unendost», kes tdna iillatavalt bakchoslik vdlja ndeb, ja
magajat oma looriga varjava hea haldja, vdikese Okasroosikese ristiema.

Tommi vaatab seda kolmikut ja ta meel ldheb hdrdaks. Korraga moistab
koer, mis on vdikese teatri suur kunst. Ta limpsab keelega iile uinuva
nditleja ndo, tostab hom mikuvalguses heiastuva T haleia poole oma é66musta
koonu ja laseb kuuldavale pika igatseva minoorse huilge. Vahepeal tukas-
tada joudnud kdrbes libastub loplikult, langeb klaverikeelelt selili tolmu-
vaibale ja siputab jalakestega ohus, otsekui piirgiks temagi lopmatuse
teise otsa, kus valitseb igavene pdev ja etendusest saab toéelus. Tommi
ulub uuesti.

Juba jookseb kohale unescgane valvuritddi, kdrbes piniseb ja tddi vehib
kdtte ununenud trikolooriga. Puck kihistab naerda ja korvuti karpides
drkavad Romeo ja Julia. Péial-Liisi ja sddistav seltskond tiivulisi lapsi.
Ainult kunstnik magab. Véib-olla on loor tema kohal hoopis kurja haldja
oma, drkveloleku asemel und pakkuv linik, ja hammustatud 6un diivani
ees mitte Hera ega Eeva, vaid Lumivalgekese vodrasema kingitud? Kes
teab, ikkagi nukuteater, ja klubis teatavasti kdib igasugust rahvast, nagu
tddi kahtlustavalt kéhatas, kui Seljamaa siidadil sisselaskmist palus.

Igatahes nditab d6valvur hommikuhdmus suuremat resoluutsust iiles
kui siidaéél. Ta keerab lahti televiisori, vajutab kénelema raadio, kdivitab
kisendama maki ja kdhisema ventilaatori ning rddgib katkestamatult ka
ise. Nditleja aegamisi avanevatesse silmadesse ilmub imestus — miirast on
voimatu eristada ainsatki sdéna, motetest konelemata, kui iildse miskit,
siis vaid Tommi kdredaks muutunud haugatusi.

Puck héorub kahjurgﬁmsalt kdsi ja kukutab karbi Gulliveri lilliputtidega
lamajale kaela. Rahuotsingutel tinasddurite hulgas peatunud kdrbes
piniseb meeleheitlikult ja pogeneb aknale. Ometi ei leia ta iiles klaasis
haigutavat mora ning jddb lootusetult, pea alaspidi, raamile rippu.

Korraga tuleb nditlejasse elu. Ta rapsib iihe kdega ndolt vdikesed
mehikesed ja kargab teises kdes kohukat keelpilli hoides jalule. Puck manab
oma ndo tosiseks ja valvuritddi kahvatub koheldes. Tommi hiippab tugi-
tooli ja valmistub vasakut lontkérva tostes imeks. Seljamaa ldheb pika
sammuga ldbi kitsukese koridori lavale, siliitab tuled, kummardub haiguta-
vatele toolidele ja hakkab laulma. Ta laulab oma unendost, lopmatuse

so lopust ja virmaliste valgusest, lapsemeelse mehe valust asises maailmas



ja kummalisest kohmeiusest, mida ta iga pdev uuesti tundma peab, kui
moéni médduja teda konetab. Onnistust pakub ta kuulajatele ja ndigijatele,
ndgemis- ja kuulmisoskust koigile tilejddnutele. Kui nditleja lopetab, vaiki-
vad toolid endiselt, on aga kuidagi aupaklikumad. «Vot nii,» sonab Seljamaa,
kummardub veel kord siigavalt ja ldiheb tagasi garderoobi. Valvuritddi
ja Tommi on kadunud, otsekui oleksid nad direktorit ndinud. Nditleja
ploksib iikshaaval kinni kéik miiramasinad, kustutab hommikuvalguses
iilearuseks muutunud lambikesed, korjab kokku lilliputid ja ldheb akna
juurde. Ikka veel pea alaspidi rippuv kdrbes vaatab suurte uskmatute
silmadega talle otsa ja ei liiguta kulmugi. Seljamaa avab akna, laseb
kdrbse oue, kehitab trakse, ohkab ja iitleb veel kord: «Vot nii.»

Tuppa tungib vdrske ohu voog. Pdev on alanud, teater on drganud.
Veel veidi ja siis on kapid taas tihjad ning saal tdis.

ONMITLEME!

8. mirts — ULO RANNASTE, «Vanemuises endine balletitantsija, Eesti NSV teeneline

kunstnik — 60

9. mirts — HARALD UIBO, koorijuht, TK professor, Eesti NSV rahvakunstnik — 70
15. miirts — IKO MARAN, niitekirjanik — 75

22, miirts — EVALD LAANPERE, koorijuht ja pedagoog — 90

22. mirts — EERO NEEMRE, endine «Ugalas niiitleja, Eesti NSV teeneline kunstnik — 85
23 mirts — LEHO MULDRE, dirigent, Eesti NSV teeneline kunstitegelane — 50

24. miiris — UNO VEENRE, helilooja ja dirigent, Eesti NSV teeneline kunstitegelane — 70

25. miirts

— LEMBIT LEETMAA, koorijuht, Stockholmi Eesti Meeskoori kauaaegne
dirigent — 70

29. mirts — HELJU TAUK, pianist ja muusikateadlane — 60
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Kuidas laheb, animatsioonifilm?

AJALOOLISE ULEVAATE KATSE

Roobiti  kinematograafia siinniga
moddunud sajandi viimasel kiimnendil
tekkis ka saripilt. Nende kahe kunsti
ithendusest kasvas peagi, selle sajandi
algul vilja animatsioonifilm. Toési kiill,
animatsioon jdi pikka aega iiksnes juhus-
likult wviljeldavaks lustakaks katsetu-
seks. Ent sugulasi oli tal leidunud hul-
ganisti, meenutagem kas v6i prantslase
Georges Meéliesi trikifilme voi J.
Stuart Blacktoni eksperimente Inglis-
maal.

1910. aastail leidis animafilm laial-
dasema tunnustuse: teerajajaks sai
prantslane Emile Cohl, kes pelga kriipsu-
juku lilgutamisega saavutas elava ning
veetleva kunsti. Samal ajal alustas
venelane Wladyslaw Starewicz katsetusi
oma nukkudega.

Uhendriigid muutusid animafilmide
peamiseks tootjaks 1920. aastatel ja on
selle positsiooni sdilitanud ténaseni.
Hollywoodi stuudicsiisteemi areng aval-
das moju ka animatsioonifilmile: joonis-
filmide tootmine kujunes pidevaks ja

Walilt Disney,
poissi», 1938.

eLumivalgeke ja seitse poial-

SAULI PESONEN

toomeetodid ratsionaalsemaks. Tookor-
ralduse eest vastutas J. Randolph
Bray, keda hiljem on nimetatud ani-
matsioonifilmi Henry Fordiks. Tehnika
arenedes (sh koos tselluloidkile kasu-
tuselevotuga) muutusid filmid paremini
jalgitavaks ja nende menu kasvas. Va-
litsevaks sai joonistatud film, mis domi-
neerib tdnaseni, nukufilm on jddnud
pigem kasulapse osasse — kiillap joh-
tub selline vahekord téémeetoditest:
nukufilmi loomine on vaevarikkam.

1920. aastatel siindisid esimesed popu-
laarsed joonisfilmisarjad, nagu Pat
Sullivani tuntud pildiseerial pohinev
«Kouts Felix» vo0i vendade Fleische-
rite animatsiooni- ja ndidendfilmi iihen-
dav sari «Tindipotists.

Nende varajaste animatsioonifilmide
nauditavus tulenes peamiselt ameerika
lithikese slapstick-komoddia traditsiooni
jirgimisest. Filmidel ei olnud kindlat
siizeed ega tegevusliine, nad koosnesid
iiksikutest efektsetest gag'idest. Ani-

matsioon arendas edasi ka koomiksite
pildikeelt. Klassikalise ndite voiks tuua
«Kouts Felixi» sarjast: Felix on kalal,
aga tal ei ole ongekonksu. Kass on




noutu: kust seda saada? Tema pea
kohale ilmub kiisimérk, kass ndeb seda
ja haarab mérgi endale 6ngekonksuks.
Nonda ilmusid animafilmi metafilmi
jooned — iseenda kui viljendusvahendi
teadvustamisest kasvasid vilja uued
kunstilised voimalused.

Helifilmi siind 1920. aastate lopul
toi endaga kaasa filmilooja, kellest
kujunes suurimatest suurim: Walt Dis-
ney. Disney oli joonisfilmi viljapaistev
novaator, kelle tédhtsust ei tohi ala-
hinnata, ta oli iihteaegu nii tehniline
kui ka kunstiline uuendaja. Disney
kritiseerijad iitlevad, et ta tegi animat-
sioonifilmist keskklassi kunsti, ent tei-
salt tegi just Disney selle kunsti usku-
matult populaarseks: ta niditas eeskuju,
mida hakkasid jargima ka teised suur-
tootjad.

Tuntuks sai Disney Miki-Hiire filmi-
dega, millest esimene, siinkroonheliga
varustatud «Aurik Willie» valmis 1928.
aastal. Esialgu oli Miki harilik anarhist
ja seikleja, kuid jark-jirgult muutus
tema karakter mahedamaks: Mikist
tehti titipiline ameeriklane. Miki-filmi-
dega kindlustas Disney enda majandus-
likult ning tdnu nendele sai teha tehni-
lisi katsetusi «Veidrate siimfooniates
sarjas. Selles sarjas valmis muu hulgas
esimene kolmevirvitehnikas «Techni-
colori» joonisfilm «Lilled ja puuds.

Uhendriikide animatsiooniturule il-
mus varsti teisigi tdhelepanuvairseid
ettevotjaid, ent enamik taipas peagi,
et Disney’'ga voistelda on liiga raske.
Koige kauem pidas vastu juba eespool

mainitud vendade Fleischerite stuudio
oma <«Betty Boopi» ja «Popeye» sar-
jadega; ent tdispika virvi-joonisfil-
miga «Lumivalgeke ja seitse poial-
poissi» kindlustas Disney endale juht-
positsiooni maailmas. Pédrast «Lumival-

gekese» edu ei ohustanud Disney’t
joonisfilmi alal kakskiimmend aastat
keegi.

1920. aastate murrangu ajal hakati
animatsioonikatsetusi tegema ka viljas-
pool Uhendriike, aga need olid vordle-
misi tagasihoidlikud. Huvitavaimad olid
Saksamaal ekspressionistliku filmikuns-
ti ajastul tehtud tehnilised eksperimen-
did nagu naiteks Walter Ruttmanni sari
¢Opus». Traditsioonilise animatsiooni
alal iillatasid Pohjamaad: rootslane
Victor Bergdahl tegi oma <«Kapten
Groggi» filmisarja, mis joudis isegi
Uhendriikidesse. Kuid tehnilise teostuse
tasemelt jai <«Kapten Grogg» kaugele
maha ameeriklaste téodest.

Ameeriklaste valitsemisaeg kestis
kaua. See oli ka maoistetav, sest tootmis-
maht Uhendriikides oli suur: kiimme-
kond tdhtsamat stuudiot valmistas vdhe-
malt 200 lihifilmi aastas, peale nende
tegutsesid wveel iseseisvad ettevotjad.
Noukogude Liidust niiteks ei joudnud
1930. aastail laiema avalikkuse ette
muid animatsioonikunsti t6id kui iiksnes
Aleksandr PtuSko trikifilm <«Uus Gul-
livers.

1930. aastate teiseks pooleks oli
Ameerika animatsioonifilm oma vaimult

Paul Grimault, «Briljants, 1969,




John Halas, «Automaania 2000s, 1961.

mingil méédral juba seiskunud, tema
viks keskklassi mottelaad esindas tra-
ditsioonilisi wvaéartusi, selles puudusid
vastuolud. See idiill arenes oma kehve-
mates vormides liigse magususeni.

Teise maailmasoja puhkemine, olu-
korra muutumine kogu maailmas moju-
tas ka animatsioonifilmi: saabus anar-
hismi ajajark. Peasiiiidlaseks asja selli-
ses poordes oli nn Avery koolkond,
mis sai nime oma tuntuima esindaja
Tex Avery jargi.

Avery oli esimene rezisstor, kes toi
joonisfilmi i{ipris ridige vigivalla ja
seksi. Ta lilaldas molemaga sedavord,
et vaatajad taipasid tema pilirgimust
teha wuus, moodne versioon vanast

on pedagoogid hiljem tihti esile tostnud
kui hoiatavat eeskuju. Mingist siiiitu-
keste ahvatlemisest voi viigivalla propa-
geerimisest animatsioonifilmi abil ei
ole kiill kunagi probleemi tehtud; fil-
mide ainus eesmérk on ikka olnud vaata-
jat lobustada.

Pirast oitsengut 1930. ja 40. aastatel
hakkas Ameerika kinojoonisfilm Teise
maailmasoja jdrel oma tédhtsust kao-
tama. Pohjuseid oli ilmselt kaks: esiteks
uuenes ameerika filmiesitussiisteem,
endise siisteemi asemel sai valdavaks
n-6 double feature'i kasutamine. Kui
varem nédidati pohifilmi ja sellele lisaks
ringvaadet, lithifarssi voi joonisfilmi,
siis uue praktika kohaselt ainult kahte
méngufilmi. Teine, olulisem péhjus oli
televisiooni ldbimurre Ameerikas 1950.
aastatel; sellega seoses algas liihijoonis-
filmi jdrsk allakédik. Koige edukamalt
pidasid vastu suured stuudiod, nagu
Disney’ oma, anarhistlik ¢« Warner Bro-
thers» ning <«Metro-Goldwyn-Mayers».
Nemad oskasid televisiooni méngutule-
kust ka esimestena kasu saada: noudis
ju televisioon pidevalt uut esitusmater-

Ion Popescu-Gopo, «Homo sapienss, 1960,

ameerika traditsioonilisest farsist — : -0

sobitatuna animatsioonifilmi véimalus- ;

tega. Avery oli eelkoige fabuleerimis-

ja montaaZimeister, tema peadpdorita-

valt hoogsad to6d olid iiksikasjalikult
ldbi moeldud maksimaalse koomilise
efekti saavutamiseks.

Avery jilgedes kdisid muuseas selli-
sed lavastajad, nagu Bob Clampett,
Frank Tashlin ja Chuck Jones. Aja-
pikku kerkis esile ka uusi tegelaskuju-
sid, kelle aktiivsus ja sonakus sobisid
tollastesse toodesse kui moranenud aja
peegeldus: tekkisid anarhistide lipu-
kandjad, keda iseloomustas toimekus ja
edasipiiiidlikkus, kuid kes olid pigem
l6hkujad kui ehitajad — nad purus-
tasid traditsioone ning juurdunud véér-
tushinnanguid, tehes ruumi uutele tuul-
tele ja eeskujudele. Vastse tegurina tuli
animatsioonifilmi stiliseeritud, lihtsus-
tatud jutustusi, seda suunda esindas
koige ilmekamalt UPA stuudio. Kui
selle suundumuse vilised tunnused koon-
dada iihte néitesse, sobiks selleks koige
paremini tandemi Hanna-Barbera sari

54 «Tom ja Jerrys, mille destruktiivsust




jali. Siin oli Disney olnud omal kombel
eelkidijaks, kui ta algatas Miki-Hiire
klubi, kus ndidati wvanu liihijoonis-
filme. Ta alustas ka ménguliste tele-
sarjade tootmist, mis — moeldud eel-
koige noortele vaatajatele — olid pea-
miselt ajaloolised seikluslood, nagu
«Davy Crockett» ja «Zorro».

Televisiooni méju animatsioonifilmi-
le oli kahesugune; iihest kiiljest 16petas
see kinojoonisfilmi traditsiooni, teiselt
poolt hoidis iileval vana kutseoskust —
liihianimatsioonifilmidest koostatud te-
levisiooni-show'd vajasid iihendavat ma-
terjali. Sellises toos said veteranid ka
edaspidi nédidata, mida nad suudavad.

1950. aastate 16pul uuendas Ameerika
televisioon tédielikult animatsioonifilmi-
toodangu. Eespool mainitud sarja «Tom
ja Jerry» loojad Hanna ja Barbera
laksid televisiooni teenistusse ja aren-
dasid wvidlja nn limited animation’i
siisteemi. Sealtpeale hakkas animatsioon
konveieritoost siirduma arvutiajastusse:
lithijoonisfilmide tarbeks tehtud joonis-
tused nummerdati ja pandi arhiivi.
jérgmistes to6des kasutati neid vdikeste
muudatustega uuesti. Samal ajal muutus
ka filmide laad, endisega vorreldes
suurenes sonahuumori, dialoogi tédhtsus
ja vdhenes joonistuse osa. Joonisfilm
muutus mehaaniliseks, iseennast korda-
vaks. Koige paremini peegelduvad muu-
tused arvudes: kui varem oli 5-minuti-
se kinofilmi jaoks wvaja teha umbes
6000 joonistust, siis pooletunnisele
TV-show'le kulub neid praegu 3000.

Siiski leidus ka telejoonisfilmide tegi-
jate hulgas iildise voolu vastu voitlejaid,
nagu néiteks Gene Deitch oma «Tom
Terrifici» sarjaga v6i vanameister Bob
Clampett «Beany ja Ceciliga». Kuid
need olid vaid iiksikud heledad laigud
ildise halluse taustal. Tosi kiill, selle
ala tipplavastajate Hanna-Barbera mo-
ned algusaegade t66d, nagu <«Ruff ja
Reddy» voi «Top Cat'i» sari olid tdiesti
talutaval tasemel, kuid pohimétteliselt
‘allusid nemadki tootmispoliitikale:
kvantiteet korvab kvaliteedi.

Kino jaoks moeldud joonisfilm ei sur-
nud siiski vidlja, raskuspunkt kandus
liithifilmidelt tdispikkadele téodele. Sel-
lel toopollul kerkisid Ameerika korvale
ka mitmed Euroopa maad, edukaimatena
Prantsusmaa ja Inglismaa. Disney sii-
litas téispikkadegi filmide alal juht-
positsiooni, kuid uuendaja rolli pidi ta
loovutama teistele: firma t66d olid
tehniliselt laitmatud, ent tipris hingetud
— dramaturgia on alati osutunud
Disney pikkade joonisfilmide kitsas-
kohaks.

Norman McLaren, «Pas de deux»s, 1965,

Ameerika rezissooridest kerkis esile
Ralph Bakshi, kelle ldbimurre toimus
Robert Crumbi underground-koomiksist
«Kass Fritzs tehtud joonisfilmidega,
millest saripiltide autor ise end lahti
itles: Ralph olevat labastanud tema
algupirase anarhismi. Alates Bakshist
vottis animatsioonifilm selge orientat-
siooni tédiskasvanud wvaatajatele, rezis-
soori hilisemad t66d, nagu «Tipptunds»
voi «Sormuste kuningas» on kind-
lustanud seda suunda. Mis aga puutub
érisse, siis sel alal pole Bakshil kunagi
onne olnud.

Kuuekiimnendate aastate popkultuu-
ri lainel iiritas sama suunda hoida
George Dunning Inglismaal oma «Beat-
les»-popurriiga <«Kollane allveelaevs;
tosiasjaks aga jdi, et endiselt on ani-
matsioonifilmi suurtarbijateks lapsed.
Animafilmi tegelaste ringkédik joudis
lopule nonda, et teleekraanil ndhtud
kangelased suundusid taas kinolinale.
Lee Mendelsoni lavastatud Charles M.
Schulzi koomiksitel pohinev «Ponni»
seeria oli oma paremas osas péris hea,
isegi tark t66, Hanna-Barbera pikad
kinofilmid «Salapolitseinik» ja «Yogi-
karu seiklused» seevastu puhtkommerts-
likud tooted televisiooniedu siivenda-
miseks.

Alates 1970. aastast on Uhendrii-
kide animatsioonifilmis selgesti tunda
nostalgialainet, +traditsioonilembuse
tousu. See algas Disney filmide renes-
sansiga, kuid on joudnud ka teiste
stuudiote toodangusse, eriti «Warner
Brothers'i» téodesse. Laine tekkis filmi-
kirjanduse pinnalt, kui joonisfilmidest
ja nende tegijatest hakati avaldama
uurimusi.

Samal ajal poordus filmi- 55



Andrei Hrzanovski, «Klaasist harmoonikas, 1968.
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tootjate uus pélvkond nostalgiliselt oma
lapsepolve vaatajakogemuste poole, nii-
teks tellis ulmesarja «Tdhtede sodas
rezissoor George Lucas animatsiooni-
filmi veteranilt Chuck Jonesilt iihe oma
filmi algusse uue lithijoonisfilmi «Piilu-
part Amucks.

Disney stuudio viljeles nostalgiat
omal moel, valmistades poolpika joonis-
filmi Charles Dickensi <«Joulumuinas-
jutus poéhjal, kus klassikalisse muinas-
juttu poimiti kéik tuntud Disney tege-
lased alates Piilupardist ja Miki-Hiirest
kuni Peter Paanini. Koéige selgem kum-
mardus traditsioonile oli aga 1988. val-
minud menufilm «Kes seadis loksu,
Roger Rabbit?», milles on oskuslikult
ithendatud méangufilm ja animatsioon;
oma come-back'i teevad koik aastakiim-
nete jooksul tuttavaks saanud joonis-
filmide tegelased. Traditsioonide austa-
mine on kaunis, kuid selles kitkeb oht,
et nostalgia muutub eesmirgiks omaette
— Uhendriikides on sellest juba selgeid
ilminguid.

Eespool toodud iilevaade on kesken-
dunud pohiliselt Uhendriikidele, kuid
alates 30. aastatest on animatsiooni-
film pead téstnud peaaegu igas maa-
ilmanurgas. Tosi kiill, sellest on olnud
monevorra raske saada iilevaadet: nii-
teks Hiina animatsioon on tédhelepanu
pélvinud alles viimasel aastakiimnel, se-
dagi ainult iihe téoga, variatsiooniga
legendist «Ahvikuningass.

Silmapaistvam maa Li#ine animat-
sioonipollul on olnud Kanada, mis’on
osaliselt tingitud muidugi geograafili-
sest lihedusest Uhendriikidega. Aga kui
Ameerika oli 40. aastatel veel kindlalt
kinni stuudiosiisteemis ja traditsioonilis-
tes vidljendusvahendites, otsiti Kanadas
tdiesti uusi teid. See on suuremalt jaolt
dokumentalisti John Griersoni ja tema
30. aastate 16pul rajatud «The National
Film Board of Canada» teene: Grierson,
olles ka ise eksperimentaator, otsis pide-
valt uudseid viljendusvahendeid, mille
abil film vo6iks holmata wuusi vald-
kondi — ja iiheks sobivaks vahendiks
oli animatsioon.

«The National Film Boardi» iiles-
andeks oli levitada Kanada kultuuri,
nii prantsus- kui ingliskeelset, voima-
likult suures ulatuses. Peale selle moistis
Grierson filmikunsti kasvatuslikku osa.
Griersoni teenistusse tuli iisna wvarsti
ameerika péritolu Norman MecLaren,
kes osutus eksperimenteerivas animat-
sioonis samasuguseks uuendajaks kui
Disney traditsiooniliste véljendusva-
hendite alal. McLaren valdas nii joonis-



kui piksillatsioonianimatsiooni ning kat-
setas pidevalt uusi vorme ja véljendus-
vahendeid — ta loobus selget lugu
esitavast viljenduslaadist, kraapis filme,
maalis otse nende peale, kasutas arvuti-
tehnikat, aegvotet. McLaren késitles
animatsiooni pidevalt muutuva ja avar-
duva kunstiliigina, mis ei tohi enesesse
sulguda.

«The National Film Board of Canada»
on pidanud péarast Griersonigi animat-
sioonifilmi peatidhtsaks alaks: teistest
sellest firmast esile kerkinud kunstni-
kest voiks mainida Evelyn Lambart’i
oma voluva mosaiikanimatsiooniga, Co
Hoedemani oma nukufilmidega ja ka
Richard Condie'd oma satiiri ja absurdi
ithendavate intrigeerivate joonisfilmi-
dega. 60. aastate 16pust alates on NFB
tiahtsus siiski jark-jirgult vdhenenud.

Ladne-Euroopa maades, nagu juba
eespool osutatud, paistavad enim
silma Prantsusmaa ja Suurbritannia,
kus otsingute korgaeg langeb 1960.
aastatele; praegu voib molema riigi ani-
matsioonifilmi toodangus méirgata sei-
sakut.

Inglismaal andis joonisfilm endast
esimest korda mérku 30 aastate algul,
seda Len Lye meeldivate lithikeste eks-
perimentfilmidega: Lye méngis oma fil-
mides eelkoige virvidega, tema tiéodes
on impressionistlikku viljendusjoudu.
Lisatdhenduse omandavad Lye t66d veel
seetottu, et ta tegi need peamiselt
reklaamiks — selle aja kohta kenake
eelarvamustevabadus. Teise maailma-
soja ajal tootas Lye ka méngufilmidega,
kuulsaim tolle aja t66 on ilmselt triki-
eksperiment <Lambeth Walk», kus ta
paneb Hitleri iithe dokumentaalvotte
abil vana populaarset tantsu tantsima.

Traditsioonilist stuudiotéod esindab
Inglismaal eelkoige «Halas & Batche-
lor», abielupaar, kelle stuudio on teos-
tanud niihésti tellimustdid kui ka suure-
maid projekte. «Halas & Batchelori»
pohitooks voib pidada Georges Orwelli
satiirilise «Loomafarmi» animatsiooni-
seadet, kuigi see on tehtud iisnagi
disney’likus stiilis. Nendest televisioonile
tehtud tooddest paistab silma Gerald
Hoffnungi muusikaainelistel naljapil-
tidel pohinev sari.

1960. aastate eksperimentaatorid
Inglismaal olid Bob Godfrey, Richard
Williams ja George Dunning; kaks vii-
mati nimetatut ka pikkade animatsiooni-
filmide alal. Neile on iihine filmide
satiiriline, absurdihuumorile omane po-
hitoon, mis Dunningi puhul omandab
aeg-ajalt siirrealismi viarvingu. Tehnili-

Kihachiro Kawamoto. «Maja tuless, 1979.

Dusan Vukotié, «Surrogaats, 1961,

Juri Norstein, « Rebane ja jdness, 1973.
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selt on nad see-eest erinevad, enim
eksperimenteerib Godfrey.

Prantsusmaa piirdub praegu péhili-
selt prantsuse-belgia keelealal tegutse-
vate koomiksikangelaste seikluste ekra-
niseerimisega: nii Tinti, Asterix kui ka
Lucky Luke on aeg-ajalt leidnud koha
animatsioonifilmides, kuid tulemused
on kirjanduslike eeskujudega vorreldes
tunduvalt hingetumad. Nendele toodele
on spetsialiseerunud stuudio «Belvision»,
animatsioon on tédpne, aga tuimavoitu —
prantsuse esprii nendes kiill ei vallatle,
need filmid on iildeuroopalikud ja
isikupératud.

Sellest on kahju, eriti kui meenutada
prantsuse lithianimatsioonifilmide kau-
neid traditsioone 30. ja 40. aastatest:
Prantsusmaale emigreerinud Wladyslaw
Starewiczi nukufilme ja Alexeieffi ainu-
laadseid, noeltehnikas tehtud tundlikke
toid, isedranis Mussorgski-seadet <«Uo
lagedal méel» voi «Pilte ndituselts.
Parimad prantsuse animatsioonifilmid
vahendasid siirast elur6omu; <«Elu-
room» oli ka maa ldbimurdefilmi nimi.
Paul Grimault’ monusates tselluloidides
oli iithendatud liiiiriline ja tehniline
meisterlikkus. Kahvatumalt on sama
suunda hiljem viljelnud Jean Image.

Ida-Euroopa on omaette maailm. Laie-
ma avalikkuse teadvusse joudis idabloki
animatsioonifilm, Noukogude Liitu
arvestamata, alles 1950. aastatel, kui
Jugoslaavia stuudio <«Zagreb Films
endast mérku andis. «Zagreb Filmi»
moju avaldus ennekoike jutustuses:
Jugoslaavia kineastid to6id joonisfilmi
166va satiiri — nii joonis- kui nukufilmi
valitud tehnika oli loo teenistuses,
mitte wvastupidi. Jugoslaavia animat-
sioon leidis tunnustust koguni Uhend-
riikides — 1961. aastal sai film «Surro-
gaat» «Oscari» auhinna. Hiljem on
«Zagreb Filmi» haare lotvunud; niiid-
setest toodest on tuntuim meeldiv laste-
sari «Professor Balthasars.

Jugoslaavia korval mojutas Euroopa
filmielu 1950. aastatel ka TsSehhoslo-
vakkia. Tsehhoslovakkia animatsiooni
saavutused on koondunud kahe kunst-
niku toodesse, nendeks on Karel Zeman
ja Jifi Trnka. Molemad tegid peamiselt
nukufilme: Zeman visandas oma sarjas
«Pan Prokouks tiilipilise t3ehhi, seda-
sama tegi omalt poolt ka Trnka pikas
filmis «Vahva sodur Svejks.

Vilismaal on Trnka rohkem tuntud
kui Zeman, wvo6ib-olla osaliselt selle
tottu, et ta oli kiindunud iildlevinud
muinasjuttudesse ja klassikalistesse

58 teemadesse — nii tsehh kui ta oma

siidamelt ja loomult ka ei olnud. Trnka
filmide pohiline tundelaad oli kitiiniline
ja satiiriline, ta pilkas inimloomuse
norkust, kuigi asus alati pohimaotteliselt
inimlikkuse poolele. Totalitarismi ta
vihkas, nagu vois niha ka tema testa-
menttoost «Kisi» (1965). Ueldakse, et
60. aastate poliitilised siindmused TSeh-
hoslovakkias murdsid Trnka nii kunst-
nikuna kui inimesena.

Zeman jilgis voimuhoovusi vahest
enam kui Trnka ja jéi rohkem tehni-
liseks eksperimentaatoriks. See avaldus
mingil médral selles, et 60. aastate
algul hakkas ta tegema méngufilme,
sealhulgas ka ulmefilme Jules Verne'i
ainetel. Ent tema t66des ei hooma
siiski tSehhi rahvuslikke traditsioone,
seda voib odelda ka tema pika multi-
animatsiooni «Noia opipoiss» kohta.

Tsehhoslovakkia uue suuna esindaja
on Jan Svankmajer, kelle eksperimen-
did osutavad, et tegemist on viga mitme-
kiilgse loojaga. Tal on 6nnestunud Euroo-
pas tdhelepanu pélvida, ent eelkdige
siiski vaid tulevikulootusena, kuna
tema toodes puudub veel selge suunit-
lus.

Poola animatsioon ei anna aruteluks
erilist pohjust. Tuntumad ja soositumad
t66d on lastele moeldud sarjad «Bolek
ja Lolek» ning koer Rexi #dpardustest
jutustavad filmid. On justkui iroonia,
et Poola 60. aastate populaarsemad
animalistid Walerian Borowczyk ja
Jan Lancia on emigreerinud Prantsus-
maale, Borowczyk on iile ldinud méngu-
filmi, kus teda on tabanud kahetsus-
viadirne ebaedu. Ka Ungarist ja Rumee-
niast ei ole midagi pikalt rédkida.
Attila Dargaylt voib rebasepoeg Vukist
jutustava filmi pohjal ehk midagi ooda-
ta. Ion Popescu-Gopo seevastu tundub
olevat paigale tammuma jddnud.

Noukogude Liidu animatsioonifilmi
traditsioonid wulatuvad 1920. aastate
loppu, kuigi ei saa delda, et neid toid
oleks just palju ndidatud. Tol ajal
alustanud Ivan Ivanov-Vano on aktiiv-
selt tegutsenud veel 80. aastatelgi. Kui
vorrelda teda traditsioonilise ameerika
koolkonnaga, voib oGelda, et ta esindab
disney'likku suunda, eriti stiililt ja oma
kiindumuselt muinasjuttudesse. Tdhele-
panuvddarsed on ka 30.—40. aastatest
pédrinevad Aleksandr Ptusko trikifilmid.

Kuldajastu saabus noukogude ani-
matsioonikunsti 50. aastatel. Sel ajal
hakkas suurenema tootmismaht, kuid
tehti ainult lastefilme.

Pohirohk pandi lithifilmile, parima-
tena on meelde jadnud Fjodor Hitruki



ja Juri NorSteini meeleolukad stiilsed
filmid. Klass omaette on idabloki vaste
ameeriklaste «Tomile ja Jerryle»
«0Oota sal»

Noukogude rahvaste animatsiooni-
kunsti hulgast on viimastel aastatel
eriti esile tousnud eestlaste tood. Tahele-
panu on keskendunud Priit Parna fil-
midele, teenimatult on tagaplaanile
jadnud teised voimekad tegijad, nagu
niiteks vanameister Rein Raamat voi
hilisemad andekad autorid Riho Unt,
Hardi Volmer ja Aarne Ahi. Nad koik
ithendavad oskuslikult rahvuslikku ja
modernset, péimides selle tihti 14bi polii-
tilise kriitikaga; alltekst on mitmetahu-
line, kuid siiski selge. Priit Pérna
tuntust voib kergesti seletada sellega,
et, olles kiill rahvuslik kunstnik, vilje-
leb ta iildméistetavaid teemasid, millest
saadakse aru ka mujal kui Eestis.
Pdrna satiiriline ldhenemine ja kriiti-
lisus toob meelde 50. aastate Jugoslaavia
traditsiooni: see on kergesti piiritletav.
Ja viimaseks olgu mérgitud tema graa-
filist voimekust, tema filmide jouline
stiil toetab onnestunult teemat.

Heietuse 16puks veel moni sona soome
animatsioonikunstist, ka meil on pikad
traditsioonid, aga filme on tehtud
juhuslikult. Esimene joonisfilm valmis
1920. aastatel, see oli humoristlik liihi-
film «Toeline piihapidevakiitt», kiimme-
kond aastat varem oli valminud Eric
Vasstromi lightning sketches tehnikas
tehtud pila-uudised. Mitmed pila- ja see-
riapiltide joonistajatena tuntud kunstni-
kud katsetasid 30. aastatel animatsiooni-
filmiga, nditeks Hjalmar Lofving ja Ola
Fogelberg, viimati nimetatu tegi muu
hulgas filmi koomiksikangelasest «Puu-
pea-Pekkast».

Soome animatsioonikunstis said p6or-
deliseks 1950. aastad, mil hakati joonis-
filmi kasutama eelkbdige reklaamis.
60. aastatel kujunes armastatuimaks
tehnikaks mosaiik-animatsioon, see on
praegugi valitsev, tselluloiditehnikat
kasutatakse rohkem eksperimenteeri-
miseks. 60. aastate tuntuim sari oli
Heikki Partase ja Riitta Rautoma «Hin-
ku ja Vinku», wvaimukas ja opetlik
lugu kahe porsakese seiklustest. Abi-
elupaar Riitta Nelimarkka ja Jaakko
Suck toetub rahvuslikele teemadele, nen-
de tehtud on Kalevala-sari ja Soome
ainus pikk joonisfilm «Seitse venda».
Rahvuslikku ja ka iildtuntumat mui-
nasjutuainest on kasutanud Reimo
Niiniranta, meie ainuke siluetifilmide
autor.

Rahvusvaheliselt teatuim soome ani-
matsioonifilmide looja oli varalahkunud

Camilla Mickwitz oma Jasoni ja Emilia
sarjadega. Viimastel aastatel on rdagitud
toelisest ldbimurdest: Michel Frank
plaanitseb rahvusvahelise koostiona
«1001 66» muinasjuttudel pohinevat
Sindbadi-filmi ja Dennis Linson on
tellinud jaapanlastelt Muumi-sarja. Aeg
nditab, mis sealt tuleb, viimane ette-
votmine dratab kiill kahtlusi — jaapan-
lased on teinud L#A#&ne-Saksa joonis-
filmid, mida Soome televisioongi ni-
danud («Tao-Tao», «Nils Holgersson»),
need on puhtalt tehtud, kuid elutud
ja kardan, et ka Muumitrolli isikupéra
voib seesuguses massitoos kaotsi minna.
Eks muidugi aeg ndita sellegi t66 tule-
musi. Igal juhul on animatsioonifilm
praegugi arenev, lilkuv ja elav kunst.

T'olkinud KULLA SISASK

SAULI PESONEN (siund. 1963) on Oulu
filmikeskuse juhataja. Avaldab filmiarvus-
tusi Oulu pdevalehes «Kaleva» ja ajakirjas
«Filmihullus, valminud on uurimused Tex
Averyst ja koomikutest Laurel & Hardy.
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Vene ja eesti keel Arvo Iho «Vaatlejas»
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Eerik Ruus peaosalisena filmis «Vaatlejas, 1987.

«VAATLEJA» ReZissoor Arvo Iho, stsenarist

Marina Septunova, operaator Tatjana Loginova,
kunstnikud Ando Keskkiila ja Heiki Halla, heli-
looja Lepo Sumera, helioperaator Enn Side, Osa-
des: Svetlana Tormahhova, Eerik Ruus; 2482,9 m;
«Tallinnfilms, 1987,

JELENA THALBERG
ALEKSEI PLUTSER-SARNO

«Vaatlejat» arvustades («Noorte
Haals 28.V 1989) on Jaan Paavle tostnud
egile filmi iihe siizeelise isedrasuse —
peategelaste vastandlikkuse, mida mar-
givad vastandpaarid noor-vana, mees-
naine, eestlane-venelane, loodusesiilita-




ja-loodusehédvitaja, eluhoidja-tapja, yang
-yin.

Analiiiisigem seda aspekti pisut poh-
jalikumalt. Vaadelgem, kuidas toimib
vastandamine vene keel—eesti keel, ning
milline on kakskeelsuse funktsioon fil-
mis.

Kakskeelsuse probleemi on késitlenud
Nikolai Trubetskoy oma uurimuses
«Afanassi Nikitini «Reis kolme mere
taha» kui kirjandusmaélestis» («Cemmuo-
tuka», Mocksa, 1983, 1k 437T—461). Oma
rannakul teiskeelses keskkonnas palvetas
Afanassi Nikitin vene keeles, ent kirjan-
dusteoses annab ta kakskeelsusele pahu-
pidise vdljenduse — «Reisi . . .» venekeel-
ses tekstis on palved esitatud araabia,
pérsia, tiirgi jt keeltes. Lugejale on need
tekstiosad, eksootilised, voorkeelne
tekst on pohimotteliselt moistetamatu.

Peetri ja Aleksandra vastandamine
«Vaatlejas» tadhistab kahe terviksiistee-
mi vastandamist. Peetri maailm (nime-
tagem seda plussruumiks) on tema siinni-
maa ideaalne («o0ige», ¢oma») maailm.
Aleksandra miinusruum on raua, mehaa-
nika ja tapatéé maailm. Koik miinus-
ruumi elemendid: transistorraadio, piiss,
vorgud, helikopter, reaktiivlennuk, on
Peetrile vaenulikud. Linnud ja loomad on
plussruumi elemendid, nende kuulumist
Peetri maailma toonitatakse kristlike
(nii eesti kui vene) nimedega: Martin,
Anastassia, Katja, Kristiina.

Repliikide pohjal voib kinnitada, et ka
peategelased ise tajuvad oma kuulumist
erinevatesse maailmadesse.

Aleksandra: A rosop y Tebs, ogHAKO, H e
H a Il.

Peeter: ¥V mens He
rOBOP.

Aleksandra: B a w ropog Gosbinoii, HaBep-
Hoe, CHaG:kaloT H 2 ¢ 3/lech OYEHB X0PO-
mo. ¥ Tebs ¢ B 0 @ HAUAJILCTBO, 4 ¥ MeHA
— CBOE.

Katucs B ¢ Bo 10 Tapry.

Peeter: IloTuime sTOT BAa Il TPAaH3UCTOD.
Bac sgeck xopomo cHabxawor. Bhi-
KJIIOYHTE C B 0 10 AIIHKY.

Jne.

Vastandlikkus tuleb ilmsiks ka tege-
laste suhtumises loodusesse — Aleksand-
ra on tarbija, seevastu Peetri maailma
kuulujad ei oska voi ei soovi seda <«éra
kasutada». Siinjuures on oluline marki-
da, et looduslik, «enda» maailmast tule-
nev hukkumine on Peetrile tédiesti loo-
mulik. Kui kajakad oma poegi surmavad,
ei nde Peeter selles midagi isedralikku.

MoXeT OBITH Ba W

«BeposATHO aBTOMAaTHYECKOE COKpAallleHHe
yueaeHdoeTH,» leiab ta. Aleksandrale
aga on see julm: «IloBosokna...¥V-y,
apepiora. Kpecra Ha Heii Her.» Peeter
on rahulik: «OcranyTca caMble CHJIbHBIE
ocobu.» Aleksandra: «A? Bor Tak BoOT
CMOTPHIIB, YTO TBOM NTHYKHM C JeTAMH
penailor — u Bee? W Tebe mx He xxanko?
Hy, uto Tl Mmonunms?» Peeter: «§ nab-
aoparens. ¥ MeHsa Takas pabora.»
Seega ei ole Peetri maailm sugugi nii
ithetdhenduslik. See on omamoodi julm,
ja ka Peeter ise on keerukas. See, mis
talle on loomulik, ei ole loomulik Alek-
sandrale. Koik p6dérdub iimber, Peeter
hakkab ndima tundetu vaatlejana («He
HpaBuUThCHA, He MIOOHIOB, Korga Tebe
6onsHo? [---] JIpyrum 6oasHO — H
HUYero, 1a?») ning Aleksandra iiksiku ja
kannatava inimesena (mees on surnud,
ema invaliid jne).

Vaadelgem lidhemalt eesti ja vene keele
kasutamise juhtumeid filmis.

Esiteks. Peeter astub dialoogi «vooras»
maailmaga. Aleksandra kui «oma» maa-
ilma esindaja ja «perenaine» réddgib
¢<omas» keeles. Peeter viibib vooral terri-
tooriumil ja kasutab seetottu voorast
keelt.

Teiseks. Peeter koneleb «oma» maa-
ilmaga — isaga, iseendaga, lindudega,
kasutades seejuures eranditult ¢«oman», st
eesti keelt. Peeter (kajaka kohta): «Kolm
riiki! Viis riiki, kolm merd. Martin,
Jonathan, Joonatan. Martin. Olgu Mar-
tin.» Peeter (lindudele): «Rahu, poisid!
Koik on omad.»

Kolmandaks. Peeter neab «voorast»
maailma — ja teeb seda <«oma» (eesti)
keeles. Peeter (helikopteritele): «Kuradi
masinamehed. Kas teile mingi seadus ei
loe! » Peeter (Aleksandrale): <«Kuradi
moor! Ma sulle nditan!», «Téditsa sega-
nel», «Kurat!».

Aegamisi peategelased lahenevad,
seda voib miargata ka vastastikuste
poordumiste teisenemisest. Aleksandra:
«3axXoH, CTYHEHT...», «IlIlpumMu, maiab-
yuk!», « Tel, MATBYHK, OJ{HAKO, He Banyiis,
«Tpemnay», «coidks, jne. Peeter nimetab
naist Aleksandra Petrovnaks. Hiljem
iitleb naine talle: «Ilerenka», «IleTioHB-
YHK», <IBIIJIeHOueK» ja tema naisele
«CamensKka», «MaMa», ¢MaTymias». Selle
lihenemise tottu tehakse kaks erandit —
Aleksandra kasutab iihe
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Svetlana Tormahhova (Aleksandra) ja Eerik Ruus (Peeter) filmis «Vaatlejas.

keelt («Istu, palun!») ning korra vastab
Peefer talle tunnustavalt: «Héstil »
Peategelaste ldhenemine pdddib plah-
vatusega. Aleksandra monoloog: «Tu
MHe BpOJe CBHIH KOM, 49TO JIH, NPHXO-
puimees, [---] Cayimuait, a masaii ceir-
paesMcBa b6y c Toboit agecs. Ilozosem
TBOEM'0o NMamdaHKOW, MAaMAaHI© I030BEM

62 a? Mosxer, y Teba Tam nobumMasn e B y II-

K a ecThb. JlaBait u ee nosoeem. Crirpaem
cBaisby ¥ B c e mopoganmesa. A? Bor aro
HHTEpPecHo, BOT 3T0 fa...[---] Ma Bce
pogua [---] Yro TH MOAYHIIL, C BI-
HokK? A? Yro MONYMING, CHIHOK, H
cnpamusao? [---} Pogaoi T moiil
[- - -] Peeter vastab: «¥G6epu cpo# sasu!
Mine Aral» Aleksandra ettepanek on
Peetrile solvav, koguni pithadust teotav,



see rikub (tema arvates) loomulikku piiri
hea ja kurja vahel. Emakeelne repliik
(«Mine dral») viljendab tdielikku v66-
randumist, suhete l6plikku katkemist.

Arvo Tho «Vaatlejas» voib mérgata
teatavaid tiipoloogilisi iihisjooni Andrei
Tarkovski filmiga «Nostalgia», milles
meespeategelane — kakskeelne «vaatle-
ja» — on samuti voorkeelses kesk-
konnas. Ka «Nostalgias» vastandub
voorsilolekule kauge kodumaa, peatege-
lane loeb emakeelset luulet — «Vaat-
lejas» Peeter laulab.

Peetri laulul on filmis oma siligavam
tdhendus. Eesti-vene kakskeelsuse puhul
voib vene keel olla néukoguliku massi-
kultuuri, eesti keel aga rahvus- ja/voi
eliitkultuuri kehastaja. Filmis on Alek-
sandrale kui massikultuuri esindajale
vastandatud kirjatark Peeter. Naise la-
hutamatu kaaslane on transistorraadio,
sealt lakkamatult kostvad laulud on
Peetri «elava» laulu antipoodiks.

«Vaatleja» teiskeelsetes fragmentides
ei ole filmivaatajale moistagi midagi
eksootilist. Autori kavatsuse kohaselt

peavad molemad keeled olema mdiste-
tavad, st eesti- ja venekeelsete repliikide
funktsionaalsemantiline vastandamine
on aktuaalne ka pragmaatilisest vaate-
punktist. Reaalses pragmaatilises situat-
sioonis on filmi vastuvott loomuldasa
kahetine. Kuna film on varustatud tiit-
ritega ning vaatajaskond ei koosne ainult
vene keele valdajatest, vaid ka kakskeel-
setest ja eesti keele valdajatest, réhu-
tavad tiitrid {htaegu nii filmi kui
auditooriumi kakskeelsust. Ja selles pa-
radoksaalses olukorras muutub venekeel-
ne film ennekoéike siigavalt eestilikuks
filmiks. Filmis, kus demonstreeritakse
Pohja-Venemaa ilu, osutub kauneimaks
maaks Saaremaa («Ei paremat pole kus-

kil maal...»).
Vene keelest tolkinud
RIHO LAANEMAE

JELENA THALBERG (siind 1969) on Tartu
Ulikooli vene filoloogia IV kursuse iilidpilane
ning ALEKSEI FPLUTSER-SARNO (siind
1962) TU sama eriala III kursuse iiliopilane.

A. Saare fotod



Vaade Lditi ekspositsi siplaanil Marta Skulme tiidi mi-
did A. Strind i i #. Oli louendil

ja puufiguur (puukerj




Mozart Peter Sellarsi moodi

New Yorgi laiuskraadilt ndhtuna al-
gas murrang ooperilavastustes, mis jirg-
nes siin 1960. aastatel toimunud teatri-
revolutsioonile ning mis on viinud prae-
gu itha enam maad votva klassika
kaasajastamiseni, 1976. aasta novemb-
ris, kui Robert Wilsoni teatririihmitus
iiiiris kaheks 6htuks Metropolitan’i oope-
rimaja ja esitas Philip Glassi «Einstein
mere Aéres». Paljud pealtvaatajad lah-
kusid nendelt etendustelt vara ning
kovasti vandudes. Kolmteist aastat hil-
jem, kui Peter Sellars lavastas kolm
Mozarti ooperit New Yorgi lédhistel
asuva PepsiCo Summerfare'i suvepidus-
tustel, ei olnud publiku hulgas mérgata
mingit pogenemishimu. Otse vastupidi:
vaheaegadel vois kuulda konelusi, mis
tihti 16ppesid véitega, et pArast nii haa-
ravat lavastust ei taha enam minna
traditsioonilistele ooperietendustele. Té-
nu vahepeal esitet sellistele lavastustele
nagu David Aldeni XVII sajandist
parit Cavalli «Kallisto» v6i Anne Bo-
garti ja Jeff Halperni XIX sajandi
Massenet’ «Tuhkatriinus», rddkimata Sel-
larsi enda meieaegsest John Adamsi
«Nixonist Hiinas», néis suur osa siinset
ooperipublikut olevat aktsepteerinud kui
mitte just tdielikku kaasajastamist, siis
vihemalt tegevuse nihutamist tédnapie-
val kédibivate psithholoogiliste toekspida-
miste valdkonda.

Ameeriklasest Wunderkind Peter Sel-
lars, kes sai hiljuti kolmekiimneseks
ning on loonud enam kui sada draama-
ja ooperilavastust, pakub oma vérske
lavatdoga hea voimaluse jalgida klassika
kaasajastamist voib-olla koige puhtamal
kujul, kuna tegeleme siin XVIII sajandil
loodud iildtuntud meistriteostega: Lo-
renzo da Ponte libretodega Mozarti
«Figaro pulms. ¢Don Juans ja «Cosi
fan tuttes. (Da Ponte tekstile rajat
«Lo sposo deluso» jdi Mozartil pooleli;
da Ponte, muide, lopetas oma elupdevad
New Yorgis, kus ta opetas Columbia

MARDI VALGEMAE

iilikoolis itaalia keelt ning oli tegev
ooperilavastuste organiseerijana.)

«Figaro pulm», Mozarti da Ponte-
triloogia humoorikaim ooper, mida voib
ehk isegi pidada opera buffa muster-
naidiseks, on rajat prantslase Beau-
marchais’ samanimelisele poliitiliselt ra-
dikaalsele nédidendile, milles esinevate
dekadentsete aristokraatide kditumine
aitas kahtlematult pingestada Prantsuse
revolutsioonile eelnenud o6hkkonda. Et
teha arusaadavaks keerukat siizeed, mis
holmab lihtrahva seast vorsunud nimi-
tegelase voitlust pddstmaks oma pruuti
tiira krahv Almaviva kéest, kes piiiiab
kavalusega rakendada iidset moisahér-
rade esimese 0606 oOigust, viis Sellars
ooperi tegevuse XVII sajandi Hispaa-
niast tdnapdeva New Yorgi elegantsel
Viiendal Aveniiiil asuvasse luksuslikku
kortermajja (Trump Tower), luues seega
paralleeli kaasaegsete kapitalistlike ra-
hatuusade amoraalse eluga. Onnetu
krahvinna barokk-kaunistustega saa-
list sai niimoodi {iilimoodne klaassei-
naga tubadekompleks vaatega suurlin-
nale ning lossiaiast vabadhuterrass
korgehitise viiekiimne teisel korrusel,
mille taustal saalisviibijaile televisiooni
seebiooperite kaudu igati tuntud tege-
laskond oma armuasjad lépuks joonde
ajab.

Muusikaliselt, nii instrumentaalselt
kui vokaalselt, pakkus Sellarsi «Figaro
pulma» lavastus Craig Smithi diri-
geerimisel puhast ja selget Mozarti-
tolgendust. Huvitava koreograafia eest
vastutas ameerika moodsa tantsu béte
noire Mark Morris. Peale selle, ja siin
peitubki noore rezissééri lavaline anne,
oskas Sellars luua osatditjaile tegevust,
mis tihti ilmendas antud stseeni psiih-
holoogilist igavust. Naiteks pillub Fi-
garo, keda kehastas meeldiva tdmbriga
bariton Sanford Sylvan, esimese vaatuse
séideleva lopuaaria «Non piu andrai»

ajal tooreid mune vastu seina, markee- 65
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Stseen «Figaro pulmasts. Keskel Sanford Sylvan
rimiosalisena.

rides sellega mitte ainult muusikas esi-
nevaid lahingumotiive jadhokihullu teis-
melise Cherubino sojavidkke saatmise
puhul, vaid valades samal ajal hinges-
tatult valja oma viha Almavivale, kes
on veeretanud jidrjekordse tokke Figaro
abieluonnele.

Pigem dramma giocosa ehk lobus
draama kui puhas opera buffa, nagu on
«Figaro pulm», sisaldab Mozarti «Don
Juan» muusikat, mis on samaaegselt
minglevalt kerge ja deemonlikult pae-
luv. Kahtlematult kéige kuulsam legen-
daarset naistekiitti késitlevate lava-
teoste hulgas, kuhu kuuluvad Moliére’i
ja Bernard Shaw' samanimelised nii-
dendid (ning paljude arvates Mozarti
parim ooper, kuigi allakirjutanu eelis-
tab «Voluflooti»), esitab da Ponte
Don Juani lugu erilisi probleeme ooperi-
lavastajale, kes elab naisdigluse ja
AIDS-i ajastul. Sellarsi lavastus mine-
taski lobususe ning keskendus sligavalt
varjutet dramaatilisusele, mis ei seisnud
kaugel tragoéodia piirist. Selle saavuta-
miseks viis rezissgor XVII sajandi

Hispaanias toimuva tegevuse New Yorgi
Harlemi taolisse vaesesse ja lagunenud
linnaossa, kus Juan, Leporello ja Anna
esinevad narkomaanidena, Ottavio polit-
seinikuna ning Elvira punkarina. Nagu
Beaumarchais'-aegsel Prantsusmaal, ole-
me ilmselt meiegi j6udnud dekadentsi
astmeni, mis lausa kisendab karistuse
jérele.

«Don Juani» muusikaline osa, nagu
seda vois tdhele panna juba «Figaro
pulma» puhul, koosnes tdiuslikumast
partituurist kui tavaliselt, sisaldades
nditeks harilikult kirbit Zerlina kitte-
maksu Leporellole, ning see esitati tédp-
selt ja sujuvalt Craig Smithi poolt,
kes juhatas koiki kolme itaalia keeles
lauldud lavastust. H&dled olid seekord
ullatavalt korgel tasemel, eriti Carroll
Freemani Ottavio ja Dominique Label-
le’i Anna. Monusate bass-baritonidega
Juani ja Leporellot kehastava kaksikute-
paari Eugene ja Herbert Perry hammas-
tama panev viline sarnasus aitas lisada
realismi teise vaatuse maskeerimisestsee-
nile, ent Sellarsi lavastuse visuaalselt
rabav roiskveetorusid ja ildist tédnava-
alust kanalisatsioonisiisteemi rakendav



l6puefekt manas silme ette ekspressio-
nistliku pildi dantelikust porgust voi.
meenutades mond hilisemat inferno't,
Varssavi geto hdvitamist Teises maa-

ilmas6jas, nii magu Andrzej Wajda
kujutas oma apokaliiptilises filmis
«Kanale, ainult et BSellars, jdlgides

Mozarti muusikat, moduleeris viimasel
hetkel pérgust purgatooriumi ning siis
paradiisi. (Wajda poola néitetrupp,
muide, esines Shakespeare'i «Hamleti»
ja Anski «Dibukiga» samal Summer-
fare’i pidustusel, kus kanti ette Sellarsi
Mozarti-tsiikkel.)

«Cosi fan tutte», jdllegi opera buffa
sugemeid sisaldav dramma giocoso, on
nii psithholoogiliselt kui ka muusikaliselt
koige peenekoelisem Mozarti ooperitest.
Kuna da Ponte libreto ki#sitleb naiste
truudusetuse sildi all armastuse iiht
moistatuslikumat varjukiilge — paarid
vahetavad cotamatult partnereid —
voeti «Cosi», mis varem riivas publiku
moraalitunnet, ooperiteatrite reper-
tuaari alles pédrast Freudi ideede laiemat
levikut. Shakespeare siiveneb samasse
nihtusse «Suve6d unendos» (ning isegi
Hugo Raudsepp tegeleb mdddaminnes
selle teemaga «Mikumirdis»), ent «Cosi»

Stseen «Don Juanists, nimiosas Eugen Perry,
Leporello — Herbert Perry.

lopeb wveelgi problemaatilisemalt kui
«Suved¢ unendgu». Shakespeare'i néi-
dendis leiavad hommikuks o6iged oige.
Kunagise Donnerblitzbub’i Mozarti
ooperis jddb aga sihilikult segaseks,
kumb peigmees 16puks kosib kumma &e.
Kui nitiid meenutada, et Mozart ise abi-
ellus oma armastatu éega (ning oleta-
vasti kirjutas «Cosi» ajal, mil ta naine oli
puhkusel koos iihe austajaga), on péhjust
otsida erakordselt varjundirikast heli-
loomingut «Cosi fan tuttes partituurist.

Traditsiooniliste ooperilavastuste
muuseumlikult kivistunud reziid ei ole
suutelised edasi andma «Cosi» iildinim-
likku, aga samal ajal niiansseerit sisu.
Selleks on vaja peale esmaklassilise
muusikalise panuse suurepédrast niitle-
mist ning fantaasiakiillast reziid. Koik
need ootused teostusid vaatluse all olevas
lavastuses. Sellars viis «Cosi fan tuttes
tegevuse, mis da Ponte libretos toimub
XVIII sajandi Itaalias, jalle tdnapéeva
Ameerikasse, odavamat sorti maantee-
ddrsesse s0ogikohta, mida ei saa kuidagi

nimetada restoraniks; kohalikud elani- 67



«Cosi fan tuttes, Susan Larson ja Janica Felty
naispeaosalistena.

kud kutsuvad sellist paika diner’iks.
Don Alfonsost on saanud Vietnami soja
veteran ning diner'i omanik, Despinast
ettekandja ning noored armastajad, kes
kannavad maitsevaest jouderiietust, lo-
gelevad Alfonsi stoklas, mille milj6o
tagab mitmesuguseid koomilisi véima-
lusi. Néiteks kasutatakse mookade voi
pistodade asemel tavalisi lauanuge ja
kahvleid, originaalis ettendhtud mag-
netismi asemel elustab <arst» peigmehi
autoakust voet elektrilaenguga, Despina
laulab oma «Una donna a quindici
anni» aariat ahastavalt, pritsides sama-
aegselt seinale tomatipiireed ja sinepit,
ning noormehed looritavad scolatoosist
mikrofonisse, olles enne pannud miindi
automaatgrammofoni (juke box), millest
siis néiliselt kostab vastav tagapohja-
muusika.

Sellarsi reziivotted ei ole siiski moel-
dud odava naljana, nad pesgeldavad
Mozarti partituuris esinevat tegelikkuse
ja meelepette hédmmeldust, nagu seda
teeb ooperi muusikaline ning eriti dra-
maturgiline iilesehitus. Ohvitserist peig-
mehed peavad kihlveo alusel niiliselt
soitma merevide reserviiksusega presi-
dent Bushi késul Panamat wallutama
ning nende asemel ilmuvad kohale kaks

68 piikeseprille ja wvulgaarseid rannarii-

deid kandvat «albaanlasts. Nii otsusta-

vadki oekesed, kes siinses lavastuses
kiiresti taipavad, milles asi seisab, mehed
vahetada — mitte ainult ohvitsere <«al-
baanlaste» wvastu, vaid ka peigmehi.
Peatselt selgub aga, et maskiks peetu
osutub n#oks, teesklemine muutub
kiindumuseks ning Sellars &petab oh-
vitseride <«kojujoudmisega» katkestet
«Cosi fan tutte» pulmastseeni liikuva
tablooga, mille viltel paarid, kaasa
arvat Alfonso ja Despina, piitiavad rivis-
tuda lava éddrele, ent ei saavuta seal-
juures mingit harmoonilist ega loogilist
piisivust. Mitte ainult, et armastajad
ei leia omi oigeid, vaid 6de liitub Gega,
ohvitser ettekandjaga, mees mehega,
kuni kéik votavad sisse eraldi olevad
ning katatoonilised véi hiisteerilised
asendid.

Kui ooperi eesmérgiks, nagu see ilm-
neb Mozarti da Ponte-triloogia puhul,
on tutvustada inimesele iseennast ja
teda seelébi tsiviliseerida, ning kui
Peter Sellarsi sihiks on luua XX sajan-
dile omast joulist ooperitraditsiooni,
siis tuleb pidada ndhtud lavastusi
onnestunuks. Veelgi enam: ooperilavas-
tajail on ilim aeg jouda jirele teatri-
taidureile, kes on edukalt kaasajasta-
nud kreeka tragdoddiaid, Shakespeare'i
komd&odiaid ja teisigi klassikalisi nii-
dendeid ning teinud neist meelelahutuse
asemel jdlle kunstiteosed, mis pakuvad
vadrtusi ka pealtvaataja hingele.



Igasuguseid motteid tuleb pahe

R. Lamoureux, «SAATAN INIMESE NAHAS».

Eesti Draamateater.
Lavastaja R. Trass. Kunstnik M. Vannas.
Esietendus 29. aprillil 1989

Igasuguseid motteid tuleb pdhe, kui
komdoodiaetendust vaatad.

Nalja ei saa, roému ei tee.

Niitlejad teevad hoolega to6d.

Raha peaks teater teenima ja naerda
ei ole siin midagi. Robert Lamoureux’
«Saatan inimese nahas» on rahvus-
teatri ainus lavastus aastavahetusel
1989/90, mis kohe péris voi peaaegu
péris tdissaalidele liheb. Tdna on asen-
dusetendus. Jirgmine, eriti kerge prant-
suse komoddia (siinkirjutaja meelest

«Saatan inimese nahas». Saatan (Lauret-
Bayoux) — Ténu Aav, proua Labellie — Ita Ever.
H, Sirkeli foto

KADI VANAVESKI

tdnasega vorreldes parem nididend, sel-
gelt farsilikum ja tobedam), perspek-
tiivne kassatiikk, kus ka kaks ténagi
mingivat niitlejat jdlle kaasa teeb,
likkus ootamatult edasi. Aga saalis on
sellegi poolest tithje kohti vaid lae all.
Ainus jareldus, et monigi esietendusele
tulnu, kord juba ndhtut ndustus vaata-
ma, muljed tal niisiis head. Ei {itleks, et
tdnane publik just viaga lustiks. Aga
kord varem sama lavastuse léppu vaa-
dates oli saal kiill nii lahtist, kohati
juba kooksuvat naeru tdis, mis ainult
terve etenduse pealt aina kasvades
lopuks tekkida saab. Nii et jédlle vana
vastik vastuolu: rahvale meeldib, aga
kriitikule mitte? Kriitik loll. No selge.

Praegusel korral see asi niiiid siiski nii
hull ei ole. Lugu selles, et kriitik

vordleb. Niaiteks niimoodi: selle teatri
eelmist samalaadset poptiikki «Naised»
vaadates tahtis kriitik kohe viga ARA,



70 piéraselt Saatana iile mingivad...

aga praegu ei taha. Ka tuleb meelde
veel iihtteist hirmsat koméddiazanrist,
sealhulgas TV aastavahetuse «Vigased
pruudid» mitme meestippnéiitlejaga, kes
ju ise milleski siiiidi ei olnud... Aga
meenub ka, et viimase aja puht-meele-
lahutustiikkidest <«Vanemuise» «Farss
pastoraadis» kriitiku koos koigi teiste
kallite kaasmaalastega saalis tiitsa
roomsalt naeru lagistama pani...

Usun, et mitmesuguste komédodialii-
kide puhul on tédpne Zanri tabamine,
kui see olemas, voi siis selle vdljamotle-
mine, kui teda autoril ei ole, ning
valitud Zanri hilisem raudne jargimine
itks peamisi edu aluseid. «Farsi» puhul
on see enam-vihem onnestunud. «Saa-
tana...» hidad hakkavad kiill kindlasti
naiteméngust enesest. Eks ta wvahest
tdnapédevane salongikomdéddia ole, aga
kiillalt keskpérane. Etteheide lavastaja
Raivo Trassile tuleb nii ebamédrane, et
seda ei pruugi oiglaseks pidadagi, ja
nimelt: iga keskmist niidendit saab
huvitavamalt teha, kui ta on. Trassi t66
on autoritdpne, ja seda laiemas mottes.
Ka laval kulgeb lugu stseenist stseeni
natuke raskepéraselt ja iiht-teist on iile.
(Nédidendit enam hésti ei mileta, aga
tundub, et midagi on siiski kérbitud.)
Meid siin ei pruugi just siigavalt huvi-
tada kiisimus, et «neil seal» voib Con-
court’i auhinna ja kirjastaja vaimustuse
pilvida vaid viie poérgut véariva nais-
tegelasega, neljast aga jadb viheks.
Autori poolvaimukusi pilduvate Hans
Kaldoja Kirjaniku ja Tonu Aava Saa-
tana raam- ja vahestseenid ainult sega-
vad naiste loo iile 16bu tundmast. Ei nie
ka mingit pohjust, miks Saatana tegut-
semist daamide seas iildse kuidagi poh-
jendama peaks... Et need viis nais-
olendit ei ole mitte lihtsalt meie ndidendi
autori, vaid tema niidendis romaani
kirjutava Kirjaniku tegelaskujud, ei
anna kiill midagi juurde. Nagu ei tekita
saalis ka erilist elevust lopus, kui koik
niigi juba selge, terve stseeniga teada
andmine, et Kirjanik on vanatiidrukust
ohmukese kujutamisel kurja pilguga
omaenese prouat silmas pidanud. Mis
iilejdéinusse, viie porgualti (eri eas ja
erisuguse iseloomuga) daami armu- ja
driafédridesse puutub, siis see on piris
vaadatav. Seda enam, et nad ootus-
Ita

Ever, Helle-Reet Helenurm, Maila Rés-
tas, Rita Raave ja Rita Réatsepp on
igailks oma tuntud headuses — nii
palju, kui tikk lubab ja lavastaja
vélja pakub. Maila Ristas saab esimeses
pooles oma koomilise karakterniitleja
annet kohe piris pohjalikult kasutada.
Ehtsasse salongikomdddiasse kuulub
ses lavastuses siiski wvaid iiks lihike
hetk, kerge, elegantne ja suurejoone-
line — see on proua Labellie’ saabu-
mine vélismaalt. Autoril pole sellega
midagi tegemist, see on lavastaja seatud
ja Ita Everi SAABUTUD. Jouad ainult
korraks siigavalt sisse hingata ja moelda,
vaat see ongi niid see... (Kahjuks
on Everi rolli materjal viiest koige
kasinam.) Ja siis tuleb meelde, et omal
ajal kui Ever-Aav-Baskin Pansol ime-
ilusti just selles laadis «Meest, naist ja
kontserti» tegid (aga nédidend ei olnud
ometi ju teab mis tippsaavutus), sai
seda kiill roomsalt vaadatud, aga siiski
vaikselt orisetud, et tore on, aga NAD
voiksid siiski pigem midagi suuremat-
siigavamat méngida. Ever oli dsja mén-
ginud (méngis parajasti) Sarrat «Ivano-
vis», Izoldat «Piihajdrves» ja Maretit
«Inimeses ja inimeses», wvarsti tulid
Miili «Tantsus aurukatla iimber», Masa
«Kolmes oes», mrs Hitchcock Adreni
«Seersant Musgrave'i tantsus» ja Maja
Rubeck Ibseni niidendis «Kui me, sur-
nud, drkames.

Hom me hommikul ruttab Ita Ever
farsi «Silme ees laheb mustaks» proovi.
Repertuaaris on veel kaks lavastust, kus
ta kaasa teeb: Athol Fugardi tinapéeva-
nédidendi «Tee Mekasse» iisna kesk-
mine lavastus ja onneks ikka veel, viahe-
malt monikord harva «Pilvede virvids.



Kummalised lood New Mexico soogimajas —

tuttavlik Hermakiila!

M. H. Medoff, «RED RYDER». Eesti Draama-
teater.

Lavastaja E. Hermakiila. Kunstnik V. FomitSev.
Esietendus 10. detsembril 1989

Evald Hermakiila viimaste aastate
lavastajatoodes on esikohal olnud ini-
mene, tema vabadus ja selle illusoorsus,
maskid ja toelisus. Vormilt ja esma-
muljelt pole see kunagi olnud publitsist-
lik ega poliitiline teater, ometi on neis
lavastustes alati kajastunud ka viljas-
pool lavaseinu kulgev elu — ldbi kaige
erinevama materjali klassikast absur-
dini, ldbi iildinimlike kollisioonide on
Hermakiila ikka leidnud tee oma kaas-
aega, vaadelnud iihiskonna ja iiksik-
isiku probleeme nende ténase péeva sei-
sundis. Parimates lavastustes on epatee-
rivalt teatraalne vorm olnud tihedalt
sisuga suhestatud. Selle lavastajateema
jitkuna voime vaadelda ka hiljuti

wRed Ryder». Stseen lavastusest.
G. Vaidla foto

KADI HERKUL

Eesti Draamateatris lavale joudnud
ameeriklase M. H. Medoffi nididendit
«Red Ryder» originaalpealkirjaga

«When Comin’ Back, Red Ryder?». Usna
lihtsakoelise kriminaalse siizee taga sei-
sab totaalse psiihholoogilise terrori tek-
kemehhanismi ja sellest siindiva ohu
ilustamata vaatlus. Paraku — voimalik
muidugi, et oskamatusest moista amee-
rika elulaadi omapéra ning spetsiifilisi
kultuuritraditsioone — tundus autori pa-
kutud lronflikt skemaatiline, karakteri-
kujutus pealispinnaline. Mida suudab
sellisest materjalist luua lavastaja?
Siinkohal vo6iks meenutada wvastakaid
vaiteid, on ju nditeks A. Vassiljev
delnud, et hea néidendi pohjal pole
iildsegi voimalik luua head etendust. ..
Seekordses lavastuses on nédidendi so-
numitus sundinud Hermakiila paa-
niliselt otsima formaalseid votteid
ja nokse, mille abil vaataja laval toi-
muvast pisutki huvituma panna. Sees-
miselt jaddb etendus aga kiretult iiks-
luiseks.

Etendus algab enam kui kiimneminu-
tise tummstseeniga: oma vahetuse loppu



¢«Red Ryder». Teddy — Martin Veinmann.
G. Vaidla foto

ootav Stephen alias Red Ryder (Mirt
Visnapuu), jolgub sihitult laval ringi,
siiiitab sigareti, lillitab sisse muusika-
automaadi. .. Siinkohal ilmuvad vaataja
ette uued (tegelas)kujud — hallides
holstides ja kaabudega olendid, kes
muusika riitmis tagalaval liiguvad-
tantsivad-tammuvad. Uinuva kohviku
varjud? Miskitmoodi meenutasid nad
viliskujult «Bakhante», seesmiselt iiles-
andelt ehk «meest mustass «Palkonist»
voi «neiut punases» «Tuulest Oliimpo-
selt». Samavord segaselt seletamatud on
ka - lavale ilmuvad teisikud — teise
koosseisu osatditjad, kes otsekui sona-
tud varjud jidlgivad tdnadohtuste esitajate
mingu. On need niiiid kohviku igapéeva-
kunded voi Draamateatri to6ta niitle-
jad voi...? Sagedane teatrikiilastaja
meenutab siinkohal dratundmisr6omuga
omaaegset «Tormi» lavastust. Tuttav
tundub ka Cheryli (Kaie Mihkelson)
rollijoonis — eemalolev ilme ja paiguti
pateetiliseks paisuv toon, kummaline
plastiline joonis, kahvatu grimm, millele
nditleja tihel hetkel joonistab tumedad
triilbud & la Pierrot — pisikeste erine-
vustega olen sellist Mihkelsoni ndinud
nii «Tormis» kui ka «Palkonis». Kogu
ansambel mojus kuidagi amorfselt iihe-
iilbalisena, vilja arvatud Enn Nommiku
Clark, kes vaid paari repliigiga suutis
luua huvitava karakteri ja tuua koos
enesega lavale pingestatud atmosféari.
Rollide asemel nigime moOne rasvase
joonega piiritletud skeeme-karaktereid,
mida oli igavuse peletamiseks pisut
timmitud hermakiilaliku orgaanilisu-
sega. Etenduse algusrepliikide energi-

72 line temporiitm ning peasegu et hiistee-

riline toon ei voimaldanud edasist aren-
gut ega kulmineerumist ja nii jaigi
«Red Ryder» vonkuma mé#éramatule
tasandile.

Konstruktiivse elemendina majus sel-
les madratlematuses ainult Vadim Fo-
mitdevi kujundus — ratastel vanker-
poodiumid voéimaldasid lavaruumi ker-
gesti iimber kujundada, olid diinaami-
lised ja oma lihtsuses ponevad. Iseasi,
kas oli jalle kord motet loobuda kulis-
sidest ja tuua vaataja ette kogu teatri
«kook» — sisuliselt tundus see vote
oigustamatuna, viliselt on ta rohkest
kasutamisest juba oma moju kaotanud.

*® Kk ¥

Kui orn ja muutlik on ikkagi teatri-
etendus! Ja kui tdnamatu kriitiku t66 —
piiiida paberil jdadvustada-motestada
seda igilitkuvat tervikut. Umbes niisu-
gused abstraktsioonid keerlesid peas,
kui véljusin ED-st pérast jirgmist «Red
Ryderi» etendust, milles Stephenit ke-
hastas Hendrik Toompere (jun). Hall
igavus laval asendus niiansirikkuse ja
tundetdpsusega. Toompere-Stepheni al-
gusstseenis oli enese vabaks elamist,
vahest ka kavalehel tungivalt mainitud
meelemiirkide toimet. Hallid wvarjud
muutusid voluvalt mitmetédhenduslikuks
— niiid vois see olla kujund kogu
umbritseva maailma e¢varjulisusests
voi hoopis Stepheni uimase teadvuse
viirastused.

Terje Pennie Angel mojus lapselikult
avala ja siirana; paiguti oli siiski tunda
lavaorgaanika saavutamise vahen-
deid, iitheks tdhtsamaks neist d#drmi-
selt aktiivne fiiiisiline tegevus. Ka Kaie
Mihkelsoni Cheryl — kindlasti iiks n&i-
dendi keerulisemaid osi, sest poolteise
tunni jooksul peab ta viibima publiku
ees peaaegu ilma tekstita, — oli see-
kord huvitav. Kurb, kuid mitte tiihi.
Ja musti grimmitriipe ei olnudki enam
vaja (igavusest) maalida. Kui «Red
Ryderi» nime all voib nii eriilmelisi
etendusi nédha, jadb iile arvata, et lavas-
tus ise sugugi tédpselt paigas ei ole.
Hermakiila vaidleks kindlasti, et polegi
vaja. — Aga mis iitleb publik? Kuhu
jadb esindusteatri garanteeritud tase?

Pohiliseks kiisitavuseks tol teisel eten-
dusel jdi aga teksti ja improvisatsiooni
suhe: kui autoriks on M. H. Medoff,
siis peaks vist ikka rddkima tema
sonu. Voi ei pea? Seekordsed Stepheni-
Angeli dialoogid kiisid kiill rohkem
skeemi jargi, milles emiilu-maalu-miisu,
kus on viike kiisu» asemel deldakse —
«kus on kass?» Sisu on ju iildiselt
samal?



Mis suunas laguneb Eesti Draamateater?

«SIIS KUI JALGU PUHKAB HOBU». Eesti
Draamateater. Koostaja ja lavastaja

J. Rebane. Kunstnik U. Kirbis (kiilalisena).
Esietendus 22, detsembril 1989

Eesti Draamateatri kunstilise juhi
Evald Hermakiila ideaal mitmekesisest,
eksperimentaalsest, erinevaid loome-
laade ja truppe ithendavast rahvuslikust
esindusteatrist néikse tdnaseks juba rea-
liseeruvat. Kunagi, kui teater veel stag-
navaludes vaevles, kurdeti, et on peaaegu
voimatu luua sellist mudelit, kus erine-
vate kunstipohimotetega véiksed trupid
rahumeelselt ja loomulikult koos eksis-
teeriksid. Niiiid siis ndib ED kujunevat
autoritaarse juhtimisstiiliga teatri lagu-
nemise esimeseks méargiks. Kui Herma-
kiila ldinud aasta 2. augustil «Edasile»
antud intervjuus véidab Lasse Poysti
juhitud Rootsi Kuningliku Draama-
teatri nédite varal oma ideaaliks olevat

«Siis kui jalgu puhkab hobus». Stseen lavastusest.

MARGOT VISNAP

5 truppi tithe teatri sees, kus iiks ei
pruugi teadagi, mis teine teeb (seda
mitmepalgelisuse huvides), siis mote
ise on suurepirane, isegi hiilgav (kui
arvestada meie reformikartlikku riigi-
teatrit). Selle mudeliga noustudes ei arva
ma aga sugugi, et sellise teatri juhiks
ja ka vastutajaks kutsutu ise EI TEA
samuti, mida iiks voi teine majas tegut-
sev trupp teeb. Aga just niisugune
mulje jédi pdrast ED viikeses saalis
etendunud teatriohtu «Siis kui jalgu
puhkab hobu» k@lastamist. Uks, kogu
teatri hea kéekaigu eest VASTUTAV
isik peaks siiski teadma, millise kunsti-
lise taseme ja sisulise véddrtusega eten-
dusi selle teatri firmasildi all pakutakse.
Arvan just seetottu nii, sest mulle
tundus kiill: veel maotumaid ja laba-
semaid nalju iiks tund ja kiimme minutit
kestvasse kavasse kokku saada on pea-
aegu voimatu.

Ei, pahatahtlikkuses palun mind mitte
siilidistada! Kuigi nii monedki prakti-

H. Saarne foto
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kud naikse kaljukindlalt kinni olevat
stereotiiiipses arvamuses kriitikutest kui
nimme oelatest, tigedatest, koike kodu-
maist mahategevatest kirjatsuradest.
Eks looda tegelikult kriitikudki eesti
teatrile paremat tulevikku, vahest isegi
usuvad selle piris ldhedal olevat. Mina
usun kiill, just praeguse madalseisu
kiuste ja tottu. Seega ei taha ma prae-
gugi halvustada ei teatri ega ka Johan-
nes Rebase juhitud trupi héid kavatsusi.
Kena, armas teatriohtu see «Siis kui jal-
gu puhkab hobu» — kiilanaljadest,
rahvalikest lauludest ja pillilugudest
kokkuseatu. Kindlasti leidub selliselegi
etendusele adressaat. Nii et selles oli
Hermakiilal 6igus, kui rdadkis publiku
diferentseerumisest. Et allakirjutanu
end seda etendust jilgides erakordselt
halvasti tundis, on toenéoliselt ta isiklik
asi voi lahterdub ta lihtsalt teise vaataja-
gruppi?

sna loogiline isegi, et joulude aegu
niisugune muhe kavatsus teoks sai:
166tspill hiiiiab, kannel heliseb (Toivo
Luhats ja Margus Veenre mingisid
toredasti ja professionaalselt), Viisijaagu
kértsituba (tegevuspaik) kujutav pilt-
postkaardilik dekoratsioon peab mojuma
siildantsoojendavalt ja magusalt igale
veendunud eestlasele. Naljad on mahla-
kad, lopsakad ja mis peaasi, RAHVA-
LIKUD! Keegi on materjali kokku pan-
nud ja &ra lavastanud, kiimmekond
inimest teevad tdna ohtul jdlle rasket
ja tosist tood, teatrisaal ja lava on ole-
mas, garderoobitidid ametis. Teater t66-
tab! Ma ei alahinda kriipsuvordki nende
inimeste panust iithe teatri piisimiseks
ja kestmiseks. Voib-olla nende asi polegi
endalt igal hetkel kiisida: MILLISENA
see teater kestma peaks? Koélab hirmus
stagnaaegselt kull, aga voib-olla peaks
selle iille motisklema juhtkond?

Aga kiillap olen ma asjast wvalesti
aru saanud. Voib-olla oli see kunstiline
juhtkond (kunstindukogu? — kui sce veel
eksisteerib), kes lavastuse viseeris? Kas
oli see TAOTLUSLIK, et mina kui vaata-
ja pidin etenduse ajal teatrisaalis kahtle-
valt imberringi, enesesse ja oma rahva
minevikku vaatama endamisi kiisides,
kas meie esivanemad polnud mitte juhus-
likult idioodid voi pehmelt deldes viga
kohtlased kortsiskdijad?! Sest see suva-
liselt, teab kust lehesabast ja 16bu-
lehtedest korjatud «naljade» kogum las-
kis julgelt sellisel mottel uitama hakata.
Voi mida pidi siis veel arvama, kui
kortsilised (Robert Gutman, Ilmar Mik-
kor, Ivo Eensalu ja Tonu Tamm) koos
kortsmik Matsi (Johannes Rebane) ja

74 Kortsi-Mariga (Laine Mesikidpp) pérast

sissejuhatavat laulu ja keelekastet (ning
samal ajal kui hobused jalgu puhkasid —
siit ka ainus haak pealkirjaga) hakka-
sid «Postimehest» koiksugu lamedaid
lugusid ETTE LUGEMA a la kuidas
itks krokodill soojal maal ihe tohtri-
hédrra alla neelas ja selle siis jdlle vilja
oksendas jne. Seejirel siiveneti pohjali-
kult eesti rahva tobedesse ja vaataja
sai ammendava iilevaate sellest, kuidas
paisetest ja koeranaeltest, hambavalust
ja koveratest jalgadest lahti saada!
Ikka seasitta ja surnud konna koibil
Vahele jdlle pillilugusid ja laule (iisna
seosetult, aga eks omal ajal tiheda olle-
kapa kummutamise vahel ei moéeldudki
vist kortsiohtu terviklikule kunstilisele
iilesehitusele). Lausa rabava puéndina (tun-
dus, et see jahmatas pisut osalisi endidki)
mojus L. Mesikdpa kriiskavalt ette-
kantud lugu sellest, kuidas tema, Mari
kohanud metsas iiht kummalist rohelise
ndoga punnsilmset olendit, kes tema
mitmekordsele périmisele: «Kes sa
oled?» (pinge kortsitoas ja saalis kasvas
silmanéhtavalt) vastas lopuks: «Ma olen
metsavaht ja situn siin!» See nali pidi
vist iiletama saalisolijate koik ootused
ja nii ka juhtus. Seni aralt naerda
kokutanud publik pahvatas miirinal
naerma ja iiksikutel skeptikutel saalis
jai iile arvata, et iga publik on oma
teatrit vadrt. Pdrast nii frivoolseid nal-
jaheitmisi néis juba mottetuna kiisimus,
mis maakonnas (sest sona voeti iisna
mitmes murdes), mis ajastul ja kes neid
RAHVALIKKE nalju heitsid. Ajuti tun-
dus, et tegevus toimub A. D. 1990, sest
«esivanemate» keelepruugis leidus juba
ka selliseid viljendeid nagu «vastavalt»,
«tingitud» jne.

Hermakiila mainis eespoolnimetatud
intervjuus eesti teatri tumedast tule-
vikust réddkides, et ei ole midagi kind-
lat, millele toetuda. Aga pilt rahvuslikke
esindusfunktsioone kandvast teatrist
nédikse juba kujunevat — Hermakiila
ise segab ennast teatrijuhtimisse nii
vahe kui suudab, Peterson teeb heal juhul
keskmiselt iithe tiiki aastas, Trass on
taandunud kergema zanri spetsialistiks
(temale lisandumas niiiid ka Ulfsak),
Viiding eitab koike, mis jaadb Becketist
allapoole, teatri katuse all saavad pea-
varju ka Pirgu nditeseltskond, «Gregori»
trupp ja VAT. Ei née {ihe teatri sisse, ei
tea, mis seal toimub, aga koérvalt vaada-
tes jaab tunne, nagu ei jitkuks meie esin-
dusteatril ideid. Vi siis isiksusi, kes neid
genereeriks? Kuigi isiksusedki just nagu
oleksid olemas. Niib, et see rahustabki —
siin majas ollakse rahul.



Otsides muud

Moodunud aasta novembrikuu lopus
toimunud stuudioteatrite festival oli so-
biv voimalus saada iilevaade praegu
tegutsevatest alternatiivsetest teatri-
truppidest. Festivalil esines kokku viis
rithma: Pantomiimi ja Plastika Stuudio-
teater, nditeménguselts «Munev aine»s,
Tartu Kunstiithingu Lasteteater (end
«Vanemuise» stuudio), VAT teater ja
«Gregori» trupp. Ara jdid «Vaba lavas
ja «Vaba lava 2» esinemised, selle
asemel astus programmiviliselt iiles
«Uus Teatrikoondis». Festivalilt puudus
ka luuleteater «Varius».

Stuudioteatreid wvaadates voi neile
hinnanguid andes tekib kiisimus, milli-
sest vaatepunktist ja missugustest kri-
teeriumidest ldhtuda. Kas stuudioteatrid
on péristeatrid voi ei ole? On nad asja-
armastajad? Rein Heinsalu, kes selle
kiisimuse lopuarutelul iiles tostis —
leides, et mitte koik stuudioteatrite nime
all esinenud pole seda tegelikult —, vas-
tas oma kiisimusele ise: Vahtangovi ja
Meierholdi kéasitluses piiidis stuudio-
teater teha alternatiivset teatrit. RH
arvas, et stuudioteatrid peavad otsus-
tama, kas nad on viiketeatrid voi
stuudioteatrid. Kas selle voi mone teise
sedalaadi repliigi peale vastas Dajan
Ahmetov VAT teatrist: «Teie kiisite,
kes me oleme — me teemels»
Minagi asetaksin oma vaatluspunkti pi-
gem sellele poolele. Eestis on tekkinud
terve rida uusi teatririithmi, kes oma va-
bast tahtest on millessegi nii palju
energiat rakendanud, nagu festival
niditas. Jarelikult on neil mingi oma asi
ajada. Oluline on piilida moista, mida ja
miks need inimesed iitelda tahavad.
Mis puutub alternatiivsusesse, siis minu
meelest on tajutav, et nad teevad midagi
muud kui akadeemilised ja teised riik-
likud teatrid, ehkki kordavad mones
etenduses suurte teatrite stampe hulle-
mini, kui nood seda ise teeksid. Uldse
on siin raske piiri tommata. Igatahes
ei saa kriteeriumiks olla teatri ofitsiaalne
staatus, vaid ikka tema siseseisund,
kuigi, teisipidi vottes, ofitsiaalne staatus
voib mojutada siseseisundit. Samuti

AIME HANSEN

ei saa ldhtuda jaotusest — stuudio-
teatrid ja professionaalsed teatrid. Kas
alternatiivne teater tdhendab siis, et
seda ei peagi professionaalselt tegema?
Professionaalselt tdhendab minu arva-
tes kvaliteetselt. Ent kuna stuudioteatrid
teevad teistsugust teatrit, siis
ilmselt peaks ka nende professionaalsuse
laad ja suundumus olema teistsugune
kui véljakujunenud traditsiooniga teat-
rites.

Riiklikest teatritest eristab neid
hoiak, suhtumine, nendele ei ole teatri-
tegemine veel amet, vaid kutsumus.
Igasugused alternatiivsed riihmad ja
stuudiod voluvad alati sellega, et nende
professionaalses poolikuses peitub suu-
rem avatus sellele, mis on iile teatri.
Teatrivilise otsimine teatri abil oli
tajutav ka mitmes festivali lavastuses.
Stuudiod ei ole veel kapseldunud teatri
tegemisse negatiivses mottes. Nen-
de tegevuses on tajutavad noorte ini-
meste vaimsed otsingud, mis ilmtingima-
ta ei peagi teatrivormis jatkuma. Neis
etendustes on peale teatri ka midagi
m u u d, mingi vonkumine ja siiras otsi-
mine, mida ei leia suurtes teatrites.

Olin festivali etendust «Kriis. Lébi-
mine» (Pantomiimi ja Plastika Stuudio-
teater; lavastaja Avo Rebane) ka varem
mitu korda vaadanud, ja ndinud, kuidas
trupp endale voetud raske iilesandega
maadleb (lavastuse «... pohiideeks on
inimese tee sealpoolsuse poole ja aeg,
mida ta siinpoolses karnevalis ldbib» —
festivali kavalehelt). Niiiid tajusin lavas-
taja ndgemust selgemini kui aasta
tagasi, etenduse aine «pédses» ldbi ndit-
lejate vilja palju rohkem kui enne, mis
oli seda tiillatavam, sest trupi koosseis
oli suures osas vahetunud. N&is, nagu
oleksid eelmised osatditjad koos oma
rollidega iile andnud ka rolli arengu-
staadiumi. Tegin avastuse: see etendus
tugineb ju hingamisell Lavastuses, kus
on suhteliselt vihe kujutamist ja palju
seisundi edasiandmist, muutub pohikii-
simuseks see, kas niitleja laval suudab
enesesse sel méadral vaimset energiat
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Pantomiimi ja plastika stuudioteater. «Kriis
Liabimines».

J. Ostrovi fato

hingama hakkaks? Festivalietenduses
iiksikuid selliseid kohti oli. Kui suu-
detakse méingida nii, et vaataja kcgu
etenduse viltel koos niitlejatega hin-
gaks! Véib-olla peaks kaaluma ka teksti-
de kasutamist «Ldbimises»? Ehk oleks
mottekam need dra tuva kavalehel?
Tekstid haakuvad lavastusega kiill idee-
liselt, kuid praegusel kujul pigem ldhu-
vad lavalist tervikut ja seisundit.
VAT teater mingis festivalil A.
Brusti «Igavest inimest» (lav Aare
Toikka) ja G. Durrelli reaamatu pohjal
valminud lavastust «Minu pere ja muud
loomad» (lav Tiina Rebane). Sama teatri
lavastustest olen varem ndinud ka
H. H. Luige «Mul on kiilm» (lav Peeter
Jalakas) ning katkendeid J. Vooramaa
nédidendist «Me méngime armastusts
(lav Hirmo Saarm). VAT teatri puhul

VAT teater. Osalised enne A. Brusti «Igavese
inimese» etendust grimmi tegemas.
R. Vistiriku foto

on tajutav oma vaatenurk, veidi jahe
korvalpilk inimesele. VAT paistab teiste
hulgast silma nii trupi ildise kultuuri-
taseme kui hariduse (nii iild- kui pro-
fessionaalse) poolest. Pean siin muidugi
silmas seda, mis festivali etenduste
kaudu esile tuli.

«Igaveses inimeses» voinuks néitle-
jate mingus olla rohkem selgust,
mis eeldanuks niitlejate endi (lavas-
taja?) suuremat selgust selle suhtes, mi-
da nad kujutavad. Sellel ekspressiivset
stiili néudval draamal on olemas mingi
alus ehk tekkepohi igapidevases elus,
see on nidgemuslik draama, ent ta pole
asi iseeneses. VAT-i esituses mojus «Iga-
vene inimene» kui ilus ja enesesse-
sulgunud klaaskuul., Ainus vaatajale
mojuv koht oli 16pp, kus néitlejad jirge-
mooda valge piiramiidi imber kogune-
vad ja seda liikumatult vaatama jadvad.
Ei méleta, kas muusika méngis voi ei.
Akki, kui see liikumatus oli ménda
aega kestnud, avastasin, et vaatan
koos niitlejatega piiramiidi. See polnud
enam teater. Kiillap seda lopuistumist
lastakse meelega nii kaua kesta, et ta
ei moéjuks paljalt lopukujundina, wvaid
hakkaks toimima teistviisi, Toeliselt
hea leid! Kiiduvéddrne on juba nididendi
repertuaari votmise fakt (néidendit
méngis kunagi «Hommikteaters). Osa-
tditjatest jdi meelde Tiina Rebane hullu
tiidrukuna.

Lastelavastust «Minu pere ja muud
loomad» iseloomustasid monusasti valja-
méngitud karakterid (koige enam siras
ema osatditja). Tga pisirollgi oli leid.
Hinnatavad olid tédpselt, hea lavastaja
tajuga paika pandud stseenide rida ning
nditlejate mingu, lava- ja muusikalise
kujunduse kooskola. Just etenduse algu-
ses iillatas temporiitmi tédpsus. Kui tee-
laud ootamatult #ra lagunes, ldksid
naitlejad kiill vdheke «taktist vilja»,
kuid said teises vaatuses taas jarje
peale tagasi. Veidi kahjugi on teha
mingit etteheidet. Siiski, sellest Durrelli
teosest valja nopitud vaimukate pildi-
keste jadas oleks pidanud olema- ka
libiv sisemine areng. Etendust jdlgides
ei hakanud kiill igav, ent lavastus jai
pidama iihele ja samale tasemele.
Kokku vottes oli «Minu peres heas mot-
tes koige teaterlikum etendus festi-
valil, ka oli ta kiillaltki professionaal-
selt tehtud.

«Uus Teatrikoondis» esitas L. Petru-
Sevskaja lithindidendi « Kohtumines (ini-
meste tapmise eest hukkamisele médra-
tud noormehe ja tema ema kohtumine
vanglas). See oli iiks osa UTK tiispikast,



kolmest Petrusevskaja lithindidendist
koosnevast teatriohtust (lav Valeri
Stortsak). Lisaks «Kohtumisele» mingi-
takse veel «Hukkamists» (mahalaskmise
libi surmamoistetust radgivad hukka-
misega seotud inimesed: arst, major,
sodurid — igailks oma ameti seisuko-
hast) ja «Kolombina korterit» (kulissi-
detaguse teatrielu, iildse kultuurielu
telgitaguste pilamine). <«Kohtumine»
dratas juba festivalil huvi. Imponeeris
ema osatditja julge méng. Ta oli psithho-
loogiliselt raskes rollis olulise éra taba-
nud; nédidates ema ja poja ambivalent-
seid suhteid, ema norkust ja tugevust,
kavalust ja rumalust. Hiljem né#&htud
3-osaline tervik jattis norgema mulje,
kui festivalil ndhtud katkendi pohjal
oletada vois. « Hukkamises» olid niitle-
jad vdga ebalevad, kohati ei kostnud
tekst korralikult. «Kolombina korterit»
méngiti kiill hoogsalt, kuid siin néitlejad
«lahmisid», nii et ndidendi esitus mojus
pilana pila pédrast ja mitte eriti maitseka
pilana sealjuures.

Kahjuks ei ole ma niinud «Metslasi»
ja «Jeesuse ema». Niib, et trupil on
energiat, kuid selles energilisuses peitub
ka oht liialt lamedale publikumaitsele
ja «sotsiaalsele tellimusele» vastu tulla.
Trupp on saavutanud kergesti edu, kuid
ei tohiks kaotada enesekriitilist meelt.

Festivali tipp, nagu rédgitakse, olevat
olnud «Gregori» trupi « Viimane 66» (lav
Toomas Hussar), mis méjunud monelegi
lausa suurepidrase absurdietendusena.
Toesti kahju, et ei ndinud, kuid kaks
etendust sattusid kokku ja sel ajal vaa-
tasin hoopis «Anno Diabolit» (lav Jaan
Kiho) néditeménguseltsi «Munev aine»
esituses. Selle G. Orwelli «1984» ja
Piibli ainetel loodud lavastuse kohta
teatab kavaleht: «...siindmustik toimub
ajal, mil absoluutne kurjus on valluta-
nud maailma, ajal, mil inimlikkust, kui
psiiithilist haigust ravitakse edukalt.
Selles etenduses ndeb vaataja maailma
sellisena, nagu ta on siis, kui me teda
paremuse poole ei muuda just praegu
ja niiiid, maailma, kus pole enam voi-
malik metslase mirki mitte vastu votta,
maailma, kus armastus ei voida surma.»

Viaike korvalepoige. Jétsin «Muneva
aine» ja Tartu Lasteteatri meelega
kahekesi koos viimaseks. Festivalil esi-
nenutest viisid nemad kéige rohkem
mottele, et teatri abil otsitakse midagi
teatrivilist. Lasteteater ja «Munev aine»
vialjusid (kumbki erinevaid vahendeid
kasutades) koige enam kunsti raamest,
tekitades vaatajas mingi hoopis teise-
laadse vonkumise. Mis puutub «Anno
Diabolisse», siis Kiho trupi johker sii-

rus ja Sokiteatritaotlus avaldas mulle
moju. Lopuarutelul iitlesid kiill mit-
med, et neile meeldib eelkdige Las-
teteatri maailmaga kaasa minna. Ka
minu meelest tekitab Lasteteater
oma onnestunud etendustel teatud laadi
(headuse) vilja enda iimber, milles siis
vastuvotlik vaataja voib holjuda. « Anno
Diaboli» lopus tekkis aga samuti lavale
vili, ent kurjuse vali, seda hakkas ka
saali kiirgama. Siin oli loits kurjuse
teenistuses. Lavastus ei toonud endaga
mingit lunastust, mida ka arutelul
pahaks pandi. Ei olnud mingit vabane-
mise ja helguse tunnet. Ndahtavasti oligi
lavastuse eesmérk tekitada masendust.
Hoiatuse mottes. Vabadus ja selginemine
peaksid meis endis hiljem, pérast eten-
dust tekkima, kui piiiiame tolle kurjuse
pohja niaha ja pohjusi moista. Pole vilis-
tatud voimalus, et varsti seisame koik voi
paljud meist sellel vidikesel maalapil
ddrmuslike olukordade ees. Ei ole
motet selle ees silmi kinni pigistada.
Meeldisid liobi (Toomas Tamme) ja

Julia (Eva Raud) osatditmised. Voib-olla

VAT teater. Durrell. «Minu pere ja muud loo-

i J. Ostrovi foto

olid nad nditlemiskunsti seisukohalt
valesti médngima pandud, ent selles o 1i
midagi. Eriti uskusin Iiobi ja. Reede (ka
Reede H.-K. Hellati «Robinsoni pé#ast-
jas») osatiitjat.

Tartu Lasteteater (endine J. Toominga
stuudio) seevastu naaseb ikka ja jalle
piithakute, martrite, laulikute, vanade
tarkade meeste ja naiste juurde. «Fran-
ciscuse legende» vaadates tundus taas,
et tegemist on koguduse vo6i randjut-
lustajatega. Hiljem selgus, et nad ongi
«Franciscust» médnginud igal pool mujal
(nditeks kirikutes), ainult mitte laval.
Osatditjad voiksid teatepulgana edasi-
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Niitetrupp «Gregors. «Viimane Go».
P. Greppi foto




ilma tolle suure maskita. Askeetlikus
etenduses tundus isegi see iilearusena.
Loppu sobis ta kiill, sinna, kus mungad

otsivad surnud Franciscust ja ainult
mask héljub kéte peal.
¢«Laulik Hanrahan» ldaks festivalil

kenasti, ehkki seda lavastust oleks vai-
malik veel mitu korda paremini méangida.
Minu arvates on Tartu Lasteteatril koige
suurem potentsiaal todtada trupi iihis-
olemisest tekkiva vidljaga. Nad peaksid
oppima seda rohkem wvalitsema, vor-
mima ja suunama. Samuti ilmnevad
spetsiifilised, ainult neile omased kram-
bid, mis takistavad energia voolamist
nende iilesastumistes. Tartu Lasteteatri
puhul ei saa 6elda, et iithed ja samad
niitlejad esitavad aina iihtesid ja samu
karaktereid, kuid tundub hoopis, et trupp
on kinni jidnud teatud nootide, toonide
ja vongete juurde, mis on justkui nende
oma joig ja mis neile joudu annab. Ini-
mene, kes nende tegevusest osa saab,
tahaks aga tajuda rohkem plastilisust
ning vabamat voolamist, samuti voimet
registreid vahetada. Argu Lasteteater
solvugu norimise péarast, kirjutaja soo-
viks on iiksnes, et nad loorberitele
puhkama ei jadks.

Uks lugu Lasteteatri «Franciscuse le-
gendidest» assotsieerub ka stuudioteat-
rite tegevusega: lugu sellest, kuidas
Franciscus ja tema seltsiline piiiidsid
vilja selgitada, mis on toéeline ré6m.
Franciscus pakub selleks kiill suuri tead-
misi, taidurlikke oskusi, korget kolb-
lust — ja heidab oma vastused taas ise
korvale. Algul pakkus Franciscus asju
véljaspool (ja mis on véljastpoolt ndha)
neid endid, ent l1opuks leidis ta, et r66m
soltub millestki, mis on nende endi sees.
Omalt poolt arvan, et kui keegi on endast
viljaspool asuvate asjade kaudu otsides
leidnud {ihtsuse iseendaga ja saanud
iseenese meistriks, ei jita see moju aval-
damata ka iimbruskonnale.

Voib-olla oleksid vordluseks festivalil
néahtule huvitavad méned muljed moédu-
nud siigisel Helsingis ja Stockholmis
ndhtud etendustest. Olin seal muudel
pohjustel, mitte teatri parast, kuid vaba-
del 6htutel otsisin ka seal teatririihmi,
kes teeksid midagi muud. Hoidsin
korvale suurtest lavadest, kuna soovisin
lahemat kontakti nditleja ja etendusega,
samuti véltisin psithholoogilist draamat.
Tahtsin ndha ja tajuda uudseid métteid,
vorme, atmosféédre, saada ootamatuid
impulsse. Piiiidsin ajalehekuulutuste
pohjal arvata, milline etendus véiks
vastata minu ootustele. Otsisin stuudio-
teatritetaolisi rithmi ja mulle tundub,
et need etendused, mida kiilastasin, seda

vaimu ka kandsid. Koigis méngisid noo-
red inimesed, keskeltldabi sama wvanad
kui meie stuudioteatriteski. Uldises tun-
netuses oli nende ja meie etendustes
palju sarnast, kuid professionaalne tase
riithmades niis olevat korgem. Samuti
polnud laval tuimust ja vésimust, mis
meil isegi stuudioteatrite etendustes
ldabi kumab., Tundus ka, et nende eten-
dustes on rohkem vaba mottelendu ja
vihem seotust esitatava materjaliga.
Meie stuudioteatrite puhul néis kohati,
et esitatav on nii sigavalt ja valuliselt
seotud meie igapdevase eluga, et seda
on raske kunstiks teha. Sealseid eten-
dusi vaadates tundus, et teater on toesti
méngumaa, kus voib moduleerida eri-
nevaid asjade nii- voi naaolemise voima-
lusi, katsetada see- voi teistsuguseid
ideid. Néitleja suhe kujutatavaga mee-
nutas mulle kompuutriminge méngiva
inimese suhet ekraanil toimuvaga: koige
kaelamurdvamates seiklustes voib mén-
gija osaleda punktina ekraanil, ise samal
ajal rahulikult ekraani taga nuppe vaju-
tades. Ent punkt ekraanil tegutseb per-
fektselt. Nende etendustes oli rohkem
liikumist, diinaamikat, rohkem kehalist
motlemist ja lavalise motlemise nob e-
dust. Nendes oli rohkem kunsti ja

Niditemdnguselts «Munev aines. «Anno Diabolis
(G. Orwelli ainetel).

P. Greppi fote

teatrit. Muidugi, meie stuudioteatritel
on praegu veel omad miinused — see
kuskil siigaval kinniolek, vaevaline liik-
veleminek. Ent kui nad tolle uppunud
laeva endast kéatte saavad, voib sellest
ehk kunagi suur joud siindida. Ollakse
erinevad, erinevatest kultuuridest, eri-
neva taustsiisteemiga.
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Esimene lavastus, mida Helsingis
négin, oli soomeronotslastest koosneva
trupi «Velskri jutustus» (lavastajaks
Joakim Groth — olevat praegu Soomes
iisna tuntud noor lavastaja). Trupp ei
olnud piisikoosseisuline, vaid cli koosta-
tud selle lavastuse jaoks, aluseks on
Zacharias Topeliuse samanimeline aja-
looline epopda. Viimane radgib Bertels-
kdldi suguvosa saatusest 150 aasta
jooksul, samuti Soome ja Rootsi ajaloo-
siindmustest Breitenfeldi lahingust 1632

Tartu Kunstiiihingu Lasteteater. «Franciscuse le-
gendid».
B. Greppi feto

Tartu Kunstiihingu Lasteteater. W. B. Yeats,

«Laulik Hanrahan». . .
: . Ostrovi foto

kuni gustaviaanliku riigipéérdeni 1700
aastate lopul.’

Etendus mdjus lugulauluna. Tegelaste
saatused poimusid omavahel keeruliselt,
ei puudunud armulugu ja intriigid, oli
ka romantikat ja miistikat. Kdige selle
taga oli tajutav miski, mis selle kireva
ja keerulise kanga loob — aeg, ajaloo
kulg. Etenduses oli ponevust, teatrimaa-
giat, huumorit ja opetlikkust. Ammu
elanud inimeste varjud otsekui noiutakse
meie ette: etenduse alguses touseb poran-
daluugist nagu porgukatlast (luugist
tuleb suitsu ja wvalgust) tohutu paks,
kummalise vilimusega, kaltsudes ja
palakatesse missitud mees — velsker.
Ta hakkab krigiseva hédlega jutustama,
ilmuvad teised kujud ja lugu ldheb
lahti. See oli pikk ohtune etendus vanas
tehasesaalis. Vaatajad istusid saali iihes
otsas kitsal alal tousvatel istmeridadel,
kogu iilejidinud saaliruum oli méngu-
platsiks. Himarusse uppuv, pikk ja korge
saal toetas suurepiraselt etenduse atmos-
faari. Etenduse lopus avati ootamatult
saali tagaseinas olev uks ja néahta-
vale tuli tdnavalaternast wvalgustatud,
ohtuses tuules kiikuv puu. Igaiihel
oli wvabadus milliseks tolgenduseks
tahes.

Teatteri-Venus lavastuse «Asemat»
(lav Tuuja Jéanicke) pealkirja voiks eten-
duse sisust ldhtudes tolkida «Olukor-
rad», «Seisundid» voi ka — «Jaamad».
Peategelaseks tiidruk, kes on piiiidnud

‘tappa oma last. Ta on meeleheitel. Leid-

maks viljapddsu, kutsub ta kujutluses
esile oma suguvosa naisi, rddgib nende-
ga, nideb nende saatusi ja saatustevaheli-
si seoseid — kuni oma ema ja eneseni
vidlja. Lopuks leiab ta tuge Jeanne'd
Arc’ist kui inimesest, kes oli vaba siiii-




tundest ja seetottu suutis tegusid teha.
Etenduses on tsitaate Dostojevskist,
Piiblist ja mujalt. Siiski ei jitnud eten-
dus siigavamat muljet. Ta mojus konst-
rueerituna. Naitlejannade méngus (mén-
gisid kolmekesi) oli siiski huvitavaid
iimberkehastumise momente.
Stockholmis ndhtud esimene etendus
oli trupi «Tuulendiad» (Vindhdxor)
«Tiivulised» (Flygare) (lav Eva Lund-
qvist). See oli tantsuetendus. Laval
teguises paar tiivulist olendit (neil olid
suured traadist tiivad ja peas lenduri-
miitsid) ning umbes neli-viis tegelast,

kes ilmselt kujutasid inimesi. Keset lava
rippus suur horisontaalne plekktoru ja
vasakul iilanurgas oreliviledena palju
torusid ridamisi. Need moodustasid mi-

dagi ksiilofonitaolist. Ules ksiilofoni
juurde viis sild, mida modda inimtege-
lased palju kordi iiles ja alla jooksid.
Peaaegu iga kord 1Gid nad torude
pihta ja nood hakkasid kilksuma. Ini-
mesed jooksid kogu aeg ringi ja tegut-
sesid tormiliselt, nende wvahel tekkisid
erinevad suhted, need olid intensiivsed
ja muutusid kiiresti, inimesed laval
liikusid, nagu oleksid tuulekeerised neid
héljutanud. Traaditiivulised kiikitasid
sillal voi seina #déres ja justkui jdlgisid
neid inimesi. Kui 6igesti maéletan, ei

166nud nemad kordagi ksiilofoni pihta.
Tollest etendusest on meeles pidev keeris
laval ja torude kiilm kolin.
Expressteatern mingis miistilist ko-
moddiat «0U6lind» (Nattfdgel). Kavalehel
teatab teater enda kohta jargmist:
«asutasime Expressteaterni 1986 Parii-
sis, kus meie praegused liikmed...
tudeerisid Ecole Jacques Lecoq'i ¢«Mime,
Mouvement et Theéatres /.../ Praegu
kuulume kultuurieksperimendi «Bjorken
i Breddng» alla, seal on meil proo-

«Vindhdxore. «Tiivuliseds,
F. L. Leslie-Spinksi foto

viruumid /.../ Me loome etendusi
kollektiivselt, improviseerides, teatri-
keeles, mis on nii fiiiisiline kui so-
naline.»

«i6lind» on 1l6bus ja omapirasest
fantaasiast kantud lugu mehest, kes
kaotas oma varju, kuna ta oli elurutiinis
muutunud paljaks automaadiks. Ta ldheb
abi otsima iihe ebatavaliste voimetega
naisterahva kéest. . . Et varju tagasi saa-
da, peab mees erinevate inimeste sees k&i-
ma, ta reisib tavaliselt ligipdfsmatutesse
sfddridesse... Lugu oli sédrtsakalt ette
kantud kahe niitleja poolt (Edward
Damron ja Vidisha Mallik). Meest hei-
detakse loo jooksul sinna-tdnna nagu
takukoonalt, néitlejad vahetavad kidhku
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rolle ja rekvisiite. Tagaseinas oli musta-
dele sirmidele kinnitatud kolm suurt
valget maski, nagu tainast tehtud néod.
Nood ebaméérased nidod vaatasid laval
toimuvat kavala muigega.

Nya Mimensemblen méngis lavas-
tust «Mauser» (lav Martin Sjéberg, lii-
kumisseaded Kajsa Giertz). «Mauser»
oli kahe ndidendi, H. Miilleri «Mauseris
ja G. Biichneri «Woyzeki» to6tlus.
«Mauser» on draama kohtu ette sattunud
revolutsiondérist, kes moistetakse sur-

¢«Ekspressteaterns. «0Odlinds.
P. Westergardi foto

ma. Talle on sisendatud, et ta sureb par-
tei eest ja surm on tema viimaseks kohus-

tuseks revolutsiooni ees. «Woyzecks»
ilmselt tutvustamist ei vaja. Kavaleht
kommenteerib, et todtluse eesmirgiks
oli kujutada «Woyzecki» isiklikku tra-
goodiat seoses kollektiivse tragdéodiaga
«Mauseris»; aga samas ka nédidata, kui-
das rohutu saab rohujaks, kiisimus on
iiksnes selles, millal see juhtub. Lavastus
piitliab ithendada Biichneri ekspressiivset
raevu (viha) Miilleri brutaalse lédbi-
négelikkusega. Lavastuse alapealkiri oli
«Hallutsinatsioon véimust» (Hallucina-

82 tion Gver makt). Ja ta iilesehitus allubki

toepoolest unendo voi ndgemuste loogi-
kale, faabula puudub. Stseenid vaheldu-
vad ka siin kaleidoskoopiliselt, veelgi
kiiremini kui «Velskri jutustusess. Kos-
tiilimi vahetamata kehastavad niitlejad
eri tegelasi, kandes samaaegselt edasi
ka oma pohirolli. Lavastuses on viiga
palju diinaamilist ja ekspressiivset liiku-
mist, etendus toimuski liikkumise ja tant-
su ritmis. Koigist kirjeldatud etendus-
test jattis «Mauser» koige siigavama
mulje. Siin oli oma néigemus, mis oli
suudetud selgelt ja kunstiliselt naudita-
valt esile tuua. Kujutati inimeste moni-

tamist, piinamist, tapmist, ent seda tehti
materjalist ile olles, lavastusel ei puudu-
nud oma filosoofiline tasand. Siinget
ainestikku oli késitletud vidga fantaasia-
rikkalt. Hoolimata ekstravagantsest vor-
mist ei jatnud etendus vaatajat iiksnes
«kuidas on tehtud» huvi tasemele, lavas-
tuse probleemid puudutasid toesti.
Neid oli kiasitletud ilma kirgi nar-
maiks karistamata, kaastunnet voi
raevu vilja pressimata, samas ometi
mojuvalt. Etendus algas ja loppes dZis-
siliku trompetisoologa. See oli pilklik,
vooritusmeeleolu tekitav ning sisaldas
veel mingit varjundit, andis wvaatajale



justkui
seks.
Lopetuseks. Kogu vooras iihiskond
(nii Soomes kui Rootsis) tundus mulle
suure teatrilavana, unenéolise virvar-
rina. Saanud esimest korda vpimaluse
meie elu korvalt vaadata (sellest geog-
raafilise vdljumise abil), elasin 1dbi mit-
mekordseid vooritusefekte. Juba aastaid
on mulle elu meil tundunud suure ebatoe-
néolise spektaaklina, absurditeatri lavas-
tusena; oma iillatuseks tajusin absurdi
ka piiritaguses iihiskonnas. Ka see
mojus suure teatrina. Teatris tundus

«votmes» etenduse jdlgimi-

et lauljad Drottninggatanil on nédala-
vahetusel tavaline asi. L#ksin héaile
suunas ja nidgin Stockholmi krignaiite
laulmas. Jarsku kuulsin lauluhdali ka
mujalt. Ullatunult po6érdusin héile suu-
nas ja nidgin ladinaameeriklasi laulmas.
Mone sammu kaugusel laulsid musta-
nahalised lapsed midagi dzéissistiilis.
Kuskil laulis veel keegi.

Lonkisin sel ténaval mitu tundi,
vahtisin edasi-tagasi sagivaid inimesi,

«Nya Mimensemblen». eMauser» (H. Milleri ja
G. Biichneri ainetel). 1
M. Sjobergi foto

olevat rohkem reaalsust kui igapdeva-
elus.

Tundide kaupa ténavail ringi uidates
ja inimesi vaadates veendusin, et Fel-
lini polegi oma tegelasi vidlja moelnud,
vaid et nood jalutavad tdiesti elusalt
Stockholmi tdnavail. Ning et elu on kum-
malisem, kui mistahes lavastaja suudab
vilja moelda.

Helsingis ja Stockholmis (viimases
kiill palju rohkem) nédgin ka mitmeid
tdnavakontserte ja -lauljaid. Need sealses
linnapildis nii harilikud tédnavaesinejad,
tdnavashow on midagi, millest siin olen
alati puudust tundnud. Eredamalt koi-
gist kultuurielamustest ongi meelde
jadnud iiks laupdev Drottninggatanil:
astusin vilja suuremast kaubamajast
ja kuulsin dkki riitmilist laulmist. See
oli ootamatu, sest siis ma veel ei teadnud,

kaotasin ajataju ja olin roomus. Nemad
olid olemas ja mina olin olemas. Keegi
laulis ja mina kuulsin seda.
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Teatritargutusi

Eesti keel kui riigikeel on seadustatud
(vdhemasti paberil) ja iilikoolgi tdhistas suure-
jooneliselt emakeelsele Opetusele iilemineku
70. aastapdeva. Jddgitumalt unustasime dra
aga selle, et suvel méodus 200 aastat pdevast,
mil esmakordselt kolas selle maa keel ndite-
laval. Kiill Tallinna Saksa Teatri ettevottel
— 1789. aastal —, kui ettekandele tuli euroo-
palise kuulsusega ja valgustusvaimsusega
teatrirajaja August von Kotzebue «Isalik
ootus». Et see oli enam kui eestisobralik, ka
eestlaste kaasamdngitud etendus, piisab kui
meenutame selle lopukoori sénu:

Olgem roemsad, toestkem healt

[ies]
Et ka meie ni kui ne
Innimesed olleme!

Kotzebue tdanava Tallinnas nimetasime al-
gul Suurtiiki ja 1960. aastal juba Kdsperti
tdnavakski ... Kotzebue ja tema teatri oleme
iilekohtuselt dra salanud kiill. Sest eestlus sai
slit vaimutoitu kiimneid, kui mitte sadakondki
aastat. Alates estofiilidest ja lopetades meie
Arveliuse ja Kreutzwaldiga; Wiera, Techneri,
Trilljgrve ning Pinnadeni vdlja. Venestus-
ajale pidas see teater enam vastu kui meie
enda 1870. aasta jaanipdeval rajatu. Sest
oli ju nii, et 1889. aastal ostis veel ainult iiks
hull inimene «Estonia» nditemdngudhtule
pddsme ... Kas pole me dkki samasuguses
situatsioonis tanagi, tdpselt 100 aastat hiljem?
Publiku puudumise tottu drajidvaid etendusi
on kohe pdris mitmes teatris jdrjepanu ette
tulnud.

On viga loogiline, et kollektiivtellimuste
siisteem enam toimida ei saa. On valikutege-
miste ja indiviidi diferentseerumise aeg. Kdsu-
majandus ja ametnikuhing otsib esialgu
pohjusi ainult teatrite administraatori- ja
kirjandusjuhitubadest, mis juba sisuliselt
ongi muudetud varustus-turustusvalitsusteks,
reklaamiseffideks. Bulvariajakirjandus juba
on, kiill siinnib ka pesueht bulvariteater. Pal-
juks sinna enam,sest esialgu bulvarikomdédia
ikka publikut toob. Ja siis tuleks juba
pornoteatergi . ..

Rooma riigi «Circus et panem!» siinnitas
siiski Terentiuse, Plautuse, Seneca... pal-
jud kullapotilood, kust edasi sai minna
Moliére, said siindida commedia dell’arte,
idill ja pastoraal. Ometigi liks ligi 1000
aastat, enne kui voisid tulls tugevate
isiksuste lood Caribaldist Hamletini, Wil-
helm Tellist Torquato Tassoni, mis alati
ka isiksuste aja teatrites oma parimaid esitusi
on ndinud. Loodame, et nende aeg meid peat-

84 sell ees ootab.

Vaimse ja moraalse kapitalita pole laval
head klassikat, vaimse ja moraalse kapitalita
pole meil véimalik isegi head kommerts-
teatrit teha. Vdhemasti eurooplase moodi,
sest puuduvad oma Odets ja N. Simon, nii
piisime iisnagi saksa flirdiautorite ja Blumen-
thali/Kadelburgi sajandivahetuse «suurlin-
likus dhus». Ja paljuke see parem olla voikski,
kui siiamaani on ndéukogude teatrikoolide
programmis taunitud stiili, poeetika ja kompo-
sitsiooni Opetust, kombestiku ja kostiimi
ajalugu. Eesti teatri keelekultuuriga on asi
niivord kehv, et juba kimmekond aastat ta-
gasi pidi Gerda Laugaste irooniliselt osutama
kéige primitiivsemale: «Mul on teatrisaalis
tihti piinlik, sest mind pannakse uudishimu-
liku pealtkuulaja rolli ja tahetakse, et ma
salajutus aktiivne osaleja oleksiny. Kuju-
tagem siis ette, kui iiks Eesti teater riskiks
tana toepoolest ette kanda voi isegi lavastada
Racine'i «Phaidrats»! Kukub ldbi, sest puudub
pohikapital! Aino Talvi, Velda Otsus ja Linda
Rummo, kes seda voinuksid, on ammu pensio-
nill Ah, et minevikunostalgia, igatsus selle
jdrele, mis kunagi ei tule tagasi? Usun, et
tuleb. Kuigi ehitame Tallinnasse uut teatri-
maja tsaariajast alates ega vist jouagi
sellel sajandil lopule, sest 1,5 miljonilise ela-
nikkonna obrok on ikKagi veel 340 miljonit
rubla. Ent ometi ka see ei vabanda, miks
me ikka nii kehvalt kdttejuhtuvaidki kom-
mertstiikke mdngime. «Naiste» ja «Saata-
nate» «hdrgutisstseenid» mdngitakse maha
just halva bulvariteatri vahenditega, 3—4
korda kintsudele tagudes! Vahel on niisuguste
etenduste puhul tunne, et hoolega on ldbi
vietud just Nuustaku kohtukirjutaja ja meie
esimese teatriopiku autori Adolf Riihka «Lii-
hike nditemdngu opetus» (ilmunud 1904 Val-
gas), peatiikk «Keha seis ja liigutused» . ..
Ei ole ilmselt tark meie teatrikoolitust (siis
juba 20—25 aasta vilju?) riielda. Pigem on
pohjused iildisemas haridussiisteemis ja meie
elu labasuses endas. Lausa sunniviisiliselt
tougati seda ju ka lavale, alates «Polgu
pojasts» ja «RSN-ist» kuni punaste kaela-
rattideni ... «Robin Hoodi» etenduses.

Hddas peab loomulikult méistus valitsema.
Aitama peavad ajalugu ja mdlu. Isiksusekesk-
sema kultuuri poole liikumine on paratamatu.
Kas tee viib sinna just suurklassika kaudu,
ei oska kindlalt kinnitada. Sest e n n e peaksid
korgprofessionaalsus ja haritus saama kdik-
suse tdhenduse, ja seda mitte ainult teatris.

KALJU HAAN



Seltskonnakroonikat

MEIE LAUREAATE

Joulu teisel piihal saabub toimetusse Niidrivana.
Sellest, mis j&rgneb, teeb toimetuse fotograaf
Toomas Huik reportaaZi. Vaatamata hilisele ohiu-
tunnile poleb teimetuse akendes kutsuv tuluke.
(Kommertspoe lihedus on kohale meelitanud
ka TMK laureaadid.)

Krista Mits, Madis Kolk, Peeter Laurits, Jaak
Lohmus.

Marz Poldmie.

Mai Einer.

Peeter Tooma,

Margot Visnap ja Reet Neimar.

Ametlikus osas toimub kingituste
jagamine omainimestele. Peatoimetaja
Mihkel Tiks wastu wvolmas
kollektiivile omistatud réndvimplit IV
kvartali téotulemuste eesi turumajan-
duslikus véistluses.
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Muusikaelu triikisonas

Kus, kuidas ja millal kajastub muusika-
siindmus kirjapildis?

Pisteliste ja sisult vahel iisna juhuslike
kultuurikommentaaride kérval on perioodili-
selt ning kutsutult selle tarvis t66d teinud
vaid «Reede» (oktoobrist 19408 ja «Teater.
Muusika. Kino» (aprillist 1982). Talveunest
drkamine on virskemaid tuuli toomas aga sel-
lessegi valda. Allpool tutvustame iihte kat-
setajaist — levimuusikute klubi «Muusiks
samanimelist viljaannet.

Esimene ¢Muusiku» number ilmus mais 1988,
neljalehekiiljelist lehte triikiti 3000 eksemp-
lari. Aasta pidas selle toimetajana vastu
ENE LEKS, eelmisest suvest tinaseni on lehe
ainsat palgalist kohta hoidnud AVO ADAMI.
Olgugi et «Muusiku» viimane number ajalehe-
na (18.) oli juba parajalt pilkupiiidev —
8 1k, esi- ja tagakiilg virvitriikkis — otsus-
tati 1990. aastast teiseneda samanimeliseks
ajakirjaks. Kas sundetakse karmis majandus-
likus konkurentsis kinni pidada (esialgseist
plaanidest lasta iga kuu vilja virvitriikis
24-lehekiiljelist ajakirja tiraaziga 20 000?
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AVO ADAMI:

Muidugi! Noorte infondlg
Kust mujalt muusikauudised nendeni joua-
vad! «Soundi», «Suosikki», «Rumba» vdi
«New Musical Expressi» teave on originaalis
kdttesaadav vdhestele.

Kahtlane . .. Professionaalseid ajakirjanik-
ke, kes tdepoolest peensusteni teaksid, mida
nditeks rock véi dZdss mahutada véivad,
meil ju pole.

Muidugi! Kirjutajaid tuleb [lihtsalt ise
kasvatada, digemini neil kasvada lasta. Kes
moelda viitsib ja iildistada oskab drgu kiiiin-
laid vaka all hoidku! Meie tdnu ja honorar
ootavad!

Kahtlane . . . Siiani pole me endale (st klubi-
le) suutnud tellida ihtki vilisajakiria. Kogu
info on juhuslik, tuttavate ja kiilaliste kdest
vdlja lunitud. Mida kdike aga sealmail triiki-
takse!

Muidugi! Maailm avardub iga pdevaga. Kui
oma ajakirja vdlja saatma hekkame, kiill

on ju tohutu.

88 saame (vdhemalt Soome omi) ka vastu. Sidet

aitas pidada telefax, ajakirja teha kaks kom-
puutrit.

Kahtlane ... Kogu see masinavdrk on liiga
kinni jooksnud. Kuigi triikinduses on isegi
lasertehnika olemas, ei huvita neid progress.
Kisito6 — ladumine, monteerimine jms —
tooks sisse mdrksa enam. Oma materjali
flopi peal .triikikotta saata ei saa me veel
niipea . ..

Muidugi! Koitanud siisteem loguneb igast
otsast. Jumalaga, «Glavlit» ja eraikoms! Ju-
malaga, plaanid ja fondid! Iga mees peab
enda eest ise seisma.

Kahtlane ... Isemajandavas triikinduses
vdtavad kooperatiivide poolt lae alla viidud
kokkuleppehinnad vee silma. Paberit on

veel kahe numbri tarvis, siis. ..

Muidugi! Paar pdeva enne eelmist «Rock
Summerit» tasteti klubi (koos lehega) endisest
elupaigast samahdsti kui tdnavale. Ja ometi
sai pidu peetud erilehtede ja reklaamtriikis-
tega.

Kahtlane ... Klubi oma toetajaskonnaga
vdis ju monest raskest hetkest iile aidata,
aga soliidne vdljaanne peaks enda ise dra
tasuma.

Muidugi! Lugejapirane keel vdi vahel
Zargoongi, professionaalne kujundus, julge
liigendus, mitmete riikide edetabelid ja eri-
alarubriigid — fiksluisuse pdrast neid ostmata
ei jaeta.

Kahtlane ... Letid on pilgeni tais. Kas poli-
tiseerunud lugejal on ikka mahti selle vir-
varri seest «Muusikuty iiles leida? Ja dra osta
(kui tousvad paberi- ja triikihinnad aja-
kirjagi kallimaks tegemas)?

Muidugi! Eesti ainus levimuusikat kdsitlev
ajakiri destab ju kogu pdldu. Lugejatering
ulatub kanirimeestest dzZdssisépradeni ja et
rock koige keskel troonib, siis voib tiraaz
pigem suureneda ...
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1989

ESIETENDUSED
TEATRITES

23. juuni — J. Cosmos, «Ohtust,
Leon!s. «Endla». (Lavastaja
V. Rummo, kunstnik L. Blu-
menfeld.)

1. september — W. A. Mo-
zart, +Cousi fan tuttes. RAT

«Estonias. [Lavastaja J. Maizel,
kunsinik M. Sokolova, dirigen-
did P. Lilje ja J. Alperten.]
16. september — E. Arro —
L. Normet, <¢«Rummu Jiris.
«Ugalas. (Lavastaja K. Komis-
sarov, kunstnik K. Tool.)

27. september — T. Stoppard,
«Rozencrantz ja Guildenstern on
surnuds. ENSV Riiklik Noorsoo-
teater. (Lavastaja R. Baskin,
kunstnik H. Volmer.)

29. september — G. Biichner,
s« Dantoni surm». Eesti Draama-
teater. (Lavastaja A. Myllymaiki,
kunstnik R. Paukku.)

30. september — H. Mueller,
sSurnuparves. «Vanemuines.
(Lavastaja J. Tooming, kunstnik
E. Ounapuu.)

6. oktoober — J, de Marivaux,
s«Puudutused ja iihteliitmiseds
(«Vaidluss). ENSV Riiklik Vene
Draamateater. (Lavastaja R. Po-
lak, kunstnik J. Ziller.)

7. oktoober — T. A. Brings-
vaerd, sRuhv ja Lendav Hol-
landlanes. ENSV Riiklik Nuku-
teater. (Lavastaja A. Puudersell,
kunstnik A. Andreste.)

12. oktoober — A. Nikolai,
sLiblikas, liblikass, ENSV Riik-
lik Vene Draamateater. (Lavas-
taja V. Sedov, kunstnik A. Ser-

gejev.)
14. oktoober — V. Mereiko,
«Naistelaud sJahisaaliss».

«Vanalinnastuudios. (Lavastaja
E. Baskin, kunstnik M. Vannas.)
15. oktoober — J. Cocteau,
¢«Hirmsad vanemads. Rakvere
Teater. (Lavastaja I. Herm,
kunstnik M. Pottisep.)

20. oktoober — W. Luce, ¢+Am-
hersti kaunitars. ENSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja R.
Allabert, kunstnik J. Vaus.)
28. oktoober — E. Mikkinen,
+«Viimne valss Viiburiss. «Vane-

muines. (Lavastaja R. Lehto-
nen, kunstnik J. Vaus.)

5. november — Ph. King, «Farss
pastoraadiss. +Vanemuines.
(Lavastaja K. Otsus, kunstnik
M. Sare.)

5. november — V. Huovinen —
K. Siivalep, «Virviliste motete
suvis». Rakvere Teater. (Lavas-
taja K. Siivalep, kunstnik
M. Oun.)

5. november — M. Martinaitis,
«Tuhapart». ENSV Riiklik Nu-
kuteater. (Lavastaja A. Mikutis,
kunstnik S. Dikeiate.)

11. november — P. Aimla ja
J. Aarma estraadikava «Utleme
veels. ENSV Riiklik Noorsoo-
teater. (Kunstnik J. Vaus.)

11. november — J. Stein, J. Kan-
der — F. Ebb, muusikal «Zor-
bass». <«Endlas. (Lavastaja I.
Normet, kunstnik V. Tamm, kos-
tiiimid L. Blumenfeld, liikumi-
ne E. Drulle.)

12. november — T. Williams,
+Klaasist loomaaeds. Rakvere
Teater. (Lavastaja T. Suuman,
kunstnik R. Vanhanen.)

16. november — N. Simon,
+Viimane romantiline armasta-

jas. eUgalas. (Lavastaja K.
Raid, kunstnik 1. Agur.)"
16. november — H. Eller,

«Koit. Valge 66». « Vanemuines.
(Koreograafia ja kujundus M.
Tommingas.) T. Gradova, «Elu
tantss. (Koreograaf T. Veiler,
kunstnik M. Ahas.)

19. november — G. Donizetti,
«Armujooks. «Estonias. (Lavas-
taja N. Kuningas, kunstnik
J. Vaus, dirigent V. Piahn.)
29, november — H. Ader,
+Kiikloops. Eesti Draamateater,
(Lavastaja R. Trass, kunstnik
V. Fomitéev.)

1. detsember — H. Raudsepp-
M. Unt, «Vedel vorsts. ENSV
Riiklik Noorsooteater. (Lavasia-
ja M. Unt, kunstnik P. Kaiv,
kostiiimid M. Vannas).

3. detsember — E, 0'Neill,
«Saatuseheidikute kuus. ¢«End-
las. (Lavastaja P. Pedajas,

kunstnik V. Tamm.)
10. detsember — M. H. Medoff,
¢«Red Ryder». Eesti Draamatea-

ter. (Lavastaja E. Hermakila,
kunstnik V. Fomitéev.)

10. detsember — B. Slade,
«Tuleval aastal samal ajals.
+«Endlas. (Lavastaja V. Rummo,
kunstnik M. Pottisep.)

11. detsember — P. Shaffer,
+Eluvaleds, M. Schisgal «Tii-
ger», «Vanemuines. (Lavastaja
P. Volkonski, kunstnik E. Kit-
tus.)

15. detsember — A. Christie,
eMorv jouludéls. ENSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja K.
Kilvet, kunstnik H. Volmer.)
15. detsember — G. Gorin —
V. Voinovitd, «Keskmiselt kar-
vane kodukass:. ENSV Riiklik
Vene Draamateater. (Lavastaja
G. Mihhailov, kunstnik V. An-

gomn.)

17. detsémber — H. Chr.
Andersen — M. Saure, «Viike
merineitsis. Rakvere Teater.
(Lavastaja M. Saure, kunstnik
M. Niemi.) :
21. detsember — «Joulueten-

duss, A. Presjarve ja R. Aguri
kompositsioon. ENSV Riiklik
Nukuteater. (Lavastaja R. Agur,
kunstnik A. Andreste.)

22, detsember — J. Rebase kom-
positsioon +Siis kui jalgu pul
kab hobus. Eesti Draamateater.
(Lavastaja J. Rebane, kunstnik

U. Kirbis.)

23. detsember — H. Rammo,
«Metsarahva seikluseds. «End-
las (Lavastaja V. Rummo,

kunstnik L. Blumenfeld.)

27. detsember — F. Diirrenmatt,
+8iligisohtuls. Rakvere Teater.
(Lavastaja ja kujundaja T. Pa-
but.)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

22, juuli — A. Mélk — E. Nom-
berg, +Hea sadams. (Reiisséor
H. Kulvere, muusikaline kujun-
daja E. Sepling.)

14. september — R. Dmohhovski,
«Bilansss. (ReZissoor T. Lddn,
muusikaline kujundaja 8. Vahu-
ri.)



23. september — A. Aaman,
«Poliigoons. (Rezissodor A. Toik-
ka, muusika ansamblilt «Tunne-

tusiiksuss».)
928. oktoober — P. Saarikoski,
sKevade esimene kalasaaks.

(Rezissoor E. Kraut, muusikali-
ne kujundaja S. Vahuri.)

19. november — H. Mind,
«0Oled sa kuuldel?» (ReZissoor
H. Soerd, muusikaline kujunda-
ja A. Lauri.)

21, detsember — A. Maripuu
«Hidled labi ajas. (ReZissdor
A. Relve, muusika I. GarSnek.)
28, detsember — G. Bamber,
+Tagasi pérmukss. (ReZissaor
A. Relve, muusikaline kujundaja
S. Vahuri.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

30. september — L. Krohni
raamatu + Inimkuuess ainetel te-
lelavastus «Emili sébers. (Inst-
seneerija H. Ader, lavastaja K.
Nurm, kunstnik J. Remme.)

10. november — H. Ader,
e«Ara jita mind maha». (Lavas-
taja H. Ader, kunstnik 5. Me-
rima.)

30. detsember — sTuhkatriinus.
(Instseneerija ja lavastaja A.
Trei, kunstnikud L. Pihlak ja
T. Ubi.)

31. detsember — E. Vilde,
«Vigased pruudids. (Instsenee-
rija ja lavastaja T. Kirss, kunst-
nik E. Tamberg.) :

ESILINA STUSED KINODES
(«Tallinnfilms)

Dokumentaalfilmid

30. oktoober — «30 aastat hil-
jems (stsenarist ja reZissdor
J. Lohmus, operaator I. Ruus,
helioperaator M. Otsa). Kinos
«Sdpruss.

Multifilmid
3. juuli — +Sammas+ (stsena-
rist ja reZissbor H. Ernits,

operaator A. Ilves, kunstnikud
H. Ernits, V. Uusberg ja E.
Tramberg, helilooja 0. Ehala,
helioperaator U. Saar). Kinos
«Sopruss.

9. oktoober — «Noblesse obliges
(stsenaristid R. Heidmets, P.
Pdrn ja J. Arro, rezisséor
R. Heidmets, operaator T. Tali-
vee, kunstnikud J. Arro ja
T. Linzbach, helilooja 0. Eha-
la, helioperaator M. Otsa). Kinos
+Ehas.

Méngufilmid

10. juuli — «Doktor Stockmanns
(stsenarist V. Kuik, H. Ibseni
draama ¢«Rahvavaenlanes motii-
videl, rezisséér M. Mikiver,
operaator A. Ruus, kunstnikud
E.-M. Kokamigi ja H. Halla,
helilooja L. Sumera, helioperaa-
torid K. Miiir ja 8. Pruul
Osades: L. Ulfsak, M. Klenska-
ja, A. Bemjonova, E. Hermakiila,
A. Ukskiilla, M. Veinmann,
R. Aren jt). Kinos «Piritas.

25. september — « Perekonnapil-
dids (stsenarist ja reZissodr
V. Kuik, operaator T. Massov,
kunstnik R. Kolmann, helilooja
T. Naissoo, helioperaator 0. Alp.
Osades: A. Kuljus, M. Téahe,
A. Raag, U. Verliin, K. Nirep,
Jd. Friede, C. Uibukant jt).
Kinodes «S6prus» ja «Lindaki-
Vie.

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS

(«Eesti Telefilms)

Dokumentaalfilmid

13. august — sLepatriinutalvs.
{Stsenarist ja refisséor H. Sein,
rezissdor H. Tarto, helioperaa-
tor V. Villik, operaator D. Su-
pin, helilooja M. Kélar.)

31. august — «Tuleviku aja-
lugus. (Stsenarist ja reZissdor
M. Miiiir, operaator A. Razu-
mov, helioperaator K. Kardna.)
2. september — +See ilus séna
vabaduss. (Stsenarist E. Savi-
saar, rezissoor V. Kallaste, ope-
raator A. Razumov, helireiis-
soor V. Villik.)

21. oktoober — «Kaugel, ookeani
servals. (Stsenarist ja reZis-
soor T. Kask, operaator M. Pald-
re, helioperaator P. Roos.)

7. november — «Kes tiihistas
Tartu rahus. (Stsenarist ja re-
zissdor M. Hlénin-Villa, operaa-
torid V. Kepp ja 1. Vets, heli-
operaator J. Bandre, helilooja
L. Sumera.)

12, november — «Mitte ainult
kodumeri». (Stsenarist J. Aare,
reiissdor M. Kaat, helirezisstor
P. Roos, operaator [. Veis, he-
lilooja I. Garsnek.)

AUNIMETUSED 1989

ENSV RAHVAKUNBTNIK —
Kaie Korb, «Estonias balletiso-
list; Valter Ojakiiir, helilooja;
Helgi Sallo, «Estonias opereti-
solist; Hendrik Toompere, Nuku-
teatri naitleja.

ENSV TEENELINE KUNSTNIK
— Ain Lutsepp, Draamateatri
nditleja; Liina Pihlak, ETV
kunstnik-lavastaja; Vello
Tamm, <Endla» peakunstnik;
Lembit Ulfsak, «Tallinnfilmis
naitleja; Maimu Vannas, «Va-
nalinnastuudie peakunstnik.

ENSV TEENELINE KUNSTI-
TEGELANE — Kaarel Kilvet,
Noorsooteatri lavastaja; Arvo
Nuut, «Tallinnfilmis nuku-
filmide operaator; Leopold Nor-
met, Konservatooriumi dotsent;
Kalju Saareke, +Eesti Kontser-
di» peaballettmeister; Kuldar
Sink, helilooja; Erkki-Sven
Tiiiir, helilooja; Merike Vait-
maa, Konservatooriumi vanem-
dpetaja; Vambola Velli-Villik,
+«Eesti Telefilmis helioperaator.

ENSV TEENELINE KULTUU-
RITEGELANE — Evald Aus,
«Estonia» direktori asetditja;
Lilian Kirepe, TMM-i osakonna-
juhataja; Elem Treier, E. Vilde
—A. H. Tammsaare Memoriaal-

muuseumi direktor; Gunnar
Vaidla, «Kehakultuuri» foto-,
korrespondent.

PREEMIAD 1989

UAUEN NOUKOGUDE AMETI-
UHINGUTE KIRJANDUSE,
KUNSTI JA AJAKIRJANDU-
SE PREEMIA — Merle Karu-
s00 (+Aruandes tekst ja la-
vastus).

FESTIVALI «BALTI TEATRI-
KEVAD» NAITLEJ APREE-
MIAD — Ténu Kark (Stalin
«Meistriklassiss+) ja Kalju Orro
(Sostakovitd «Meistriklassiss).

TEATRIKUNSTI AASTA-
PREEMIAD, A. LAUTERI NIM
PREEMIA, G. OTSA NIM
PREEMIA, P. POLDROOSI NIM
PREEMIA — vt TMK 1989, nr 6.

AASTA PARIMA LAVASTU-
SE PREEMIA — «Surma ja siin-
ni lauluds, RAT <«Estonias
(helilooja K. Sink, ballettmeis-
ter M. Murdmaa, kunstnik
K.-A. Piiiman).

V. PANSO NIM PREEMIA —
Marko Matvere (TRK lava-
kunstikateedri IV kursuse ali-
opilane).

NOORTE LAVAJOUDUDE

PREEMIAD — Lilia Blumen-
feld (kujundused lavastustele
«Ulguv maolders» ja s¢John Gab-
riel Borkmans «Endlass),

Andres Dvinjaninov (Becket
«Mérv katedraaliss, Kiisper «In



COTPOTES . , .% «Vanemuisess),
Toomas Edur (Prints « Giselle's»,
Noormees «Nostalgias» «Esto-
nias#), Indrek Laul (silmapaist-
vate saavutuste eest rahvusva-
helistel konkurssidel), Jiiri Lepp
(ERS0 — 1. koht vabariikide-
vahelisel interpreetide konkursil
Kiginjovis), Allan Noormets
(Birk «Roovlitiitar Ronjase, Nil-
bu «Sinder-Vinderiss, Babberly
«Charley tadiss «Ugalas»),
Andres Noormets (Francis
«Charley tidiss, Eben «Iha jala-
kate alls «Ugalass), Elmo Nii-
ganen (Kolu-Per «Roovlititar
Ronjass, Jack «Charley tddiss,
Mark <Aed ilma mullatas ja
«Charley tdadi» lavastus «Uga-
las»), Anne Reemann (Ala «Tan-
gos» Noorsooteatris), Eduard
Salmistu (kelner Kostja «Enese-
tapjass, Kristjan Kelk +Kosja-
viinadess Rakvere Teatris),
Rain Simmul (Ahas <In cor-
pores . ..» «Vanemuisess),
Eduard Toman (Advokaat
«Kindralid seelikuiss, Markiis
s«Teatrifantaasiass Vene Draa-
mateatris), Mare - Tommingas
(ballettmeister, lavastused «Ke-
vadised manuskriptids, «Koite,
«Valge o66» ja +Elu tantss
«Vanemuises»), Annika Toénuri
(Tzeitel muusikalis «Viiuldaja
katusels, Cherubino <«Figaro
pulmass «Estoniass), Margus
Vahemets (orkestrant, soolod;
«Kevadised manuskriptids,
s¢Maria Stuarts; kontserttege-
vus, « Vanemuines), Aita Vaher
(Tuhkatriinu «Tuhkatriinuss

Nukuteatris), Arvo Volmer (di-
rigenditoo «Nostalgiass, 4. koht
rahvusvahelisel konkursil Taa-
nis, «Estonias).

ULKNU PREEMIA — Riho
Unt ja Hardi Volmer koos
tehtud nukufilmide <Imeline
naaridos, «Noiutud saars,
«Kevadine karbes» ja «Sodas
eest.

EESTT MUUSIKAALASED
AASTAPREEMIAD 1988

Arvo Pirt, «De Deums, Alo
Mattiisen, «Viis arkamisaegset
laulus, Reet Remmel, fotoalbu-
mi e¢Heino Eller» koostamine,
Vardo Rumessen, R. Tobiase
oratooriumi sJoonase lihetami-
nes partituuri taastamine, Sven
Griinberg, «OM3#, Merike Vait-
maa, artikkel «Tintinnabuli —
eluhoiak, stiil ja tehnikas.
Interpreedipreemia palvisid Eri
Klas ja Tonu Kaljuste.

IN MEMORIAM 1989

Evald Tordik — 26. IX 1923 —
5. 1. 1989

Olga Piiroja — 23. IX 1910 —
3. 11 1989

Paul Indra-Presnikoff — 2. IX
1904 — 16. IT 1989

Jiiri Variste — 10. X 1907 —

4. III 1989

Johannes (Jussi) Romot — 6. X
1907 — 10. III 1989

Ljudmilla Grossholm (Milli Re-
bane) — 8. VII 1907 — 23. III
1989

Gregor Konrad Heuer — 27. VI
1915 — 30. IIT 1989

Hendrik Krumm — 21, XIT 1934
— 12. IV 1989

Raissa Kdovamees — 4. 111 1907
— 18, IV 1989

Adele Kuljus — 29, II 1902 —
26, IV 1989

Magda Pihla — 1. II 1908 —
31. V 1989

Paul Kuusik — 23, IV 1912 —
3. VI 1989

Hans Nielinder — 16. VI 1923 —
11. VI 1989

Ilmar Tammur — 11. V 1921 —
19. VII 1989

Erika Mirring — 8. X 1917 —
19. VII 1989

Heino Kaljuste — 18. XI 1925 —
28. VII 1989

Edgar Séoro — 19. VI 1912 —
28, VII 1989

Galinducha Kangro — 16. VII
1914 — 15. VIII 1989

Aarne Viisimaa — 25. XI 1808
— 2. X 1989

Arno Niitof — 2. XII 1904 —
17. X 1989

Aadu Hint — 10. I
— 26. X 1989

Ilmar Ojale — 27, XI 1910 —
30. XI 1989

Ants Eskola — 17. XII 1908 —
14, XII 1989

Linda Lepik-Loit — 6, XI 1905 —
18. XII 1989

1910
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LAVAKUJUNDUSE BALTI TRIENNAAL 1989

AINO KARTNA

toimus Vilniuses oktoobris—novembris. Seekordset teatrikunstnike esindusnaitust
iseloomustas eriline inimsobralik atmosfddr. Seda 6hkus nii {iksikeksponaatidest
kui ka kogu viljapanekust. Viga meeldiv oli ndituse ohurikas funktsionaalne
kujundus. Arhitekt A. Reimeris oli naitusepaviljoni suurde saali paigutanud
stendidest seinad lahtise labiirindi printsiibil nii, et tekkis nagu viike linnake.
Kaartest azuurselt volvitud «alleed» jaotasid ruumi delikaatselt kolmeks. «Korval-
tdnavads liigendasid ruumi selliselt, et vdljapanekuid sai vaadata mitmes koos-
luses ja omaette. See asetas vaataja meeldivate ootamatustega silmitsi.

Esinejate ja valjapanekute arvuga prevaleeris Leedu 18 kunstnikuga, Eestist
ja Latist oli 8 esinejat. Leedu kunstnikud andsid tooni, mis oli ka ootuspérane,
olid nad ju korraldajad, kellel teistest suurem vastutus ja ka voimalused kéepira-
semad. Ikka voluvad nad oma kerge groteski ja siigavtosise poeesiaga. D. Matai-
tiené «Leedu kuningas», nidituse pilgupiiidja v6i ka moto e¢peaallees lopus, pidulik-
jdik ja pisut naljakas oma maiste ja taevaste atribuutidega, réhutab kunsti rah-
valikku alget, kuid ka rahvuslikku omatunnet. A. KapaZinskase retrohdngulises
ateljees sissekdigu juures ripuvad seinal lavapildid kirjutamata niidendile, keskseks
kujundiks vana katkine sodurisaabas, mida sihivad kahuritorud. Voiks ehk sedagi
pidada néituse motoks?!

Triennaali I preemia anti G. Kliciusele. Tema kompositsioonid, kuhu kuulusid
maalitud lavapiltide korval toelised elemendid teatrilavalt ja nditlejaid markeeri-
vad mannekeenid, olid senises nditusepraktikas uus nihtus. Need réhutasid reaalsuse
illusiooni, toid kaasa konkreetsust ja ka vahetu intiimse teatris osalemise tunde.
Ei ole leedulased mé6da ldinud ka l&himineviku rahvuslikust tragéddiast, mida
esindasid V. Idzelité lavapildid ja kostiiiimide kavandid V. Kukulase ja R. Tumi-
nase ndidendile «Siia surm ei tules (1989). Need kavandid torkasid silma ka maali-
lise terviklikkuse poolest.

Teatri voluvamat, poeetilisemat kiilge esindasid noore kunstniku J. Racinskaite
haprad ruumilised kompositsioonid «Miitoloogia puus ja «Teater rohuls (1989).
Esimene neist, peasegu immateriaalselt, helendavalt ruumi téhistav taies, ehtis
(kunstniku esimese toona) folkloorietendust iihes Leedumaa kirikus. Meeleolult
lihedased eelmisele olid L. Zabarauskait® kauni joonega joonistatud mustvalged
kontseptuaalsed kavandid V. Baumela nididendile «Eneseuputaja» (1987). Térkas
huvi, kuidas see kontseptsioon elab laval noore naise tragoodias. D. Mataitiené
teravad, rockiriitmi markeerivad kavandid W. A. Mozarti «Don Juani» jirgi
tehtud filmile olid naituse efektseimaid. Seda filmi tahaks kiill ndha!l

Latlaste vidljapanek oli vaarikalt range, kuigi esinejad olid noored. Ligi pool
ekspositsioonist oli pithendatud J. Rainisele, kelle surmast just moodus 60 aastat.
Lati kunstnikest méadrati preemia (IIT) Marta Skulmele, kes esitas tahvelmaalidena,
tipsemalt — kostiimeeritud tegelaste tdisportreedena vormistatud ¢Preili Julie's
kostiiiimikavandite komplektid (1988) ja kostiiimikavandid Rainise teostele (1989).
Maaliliselt kaunid, vérvimeeleoludel pohinevad lavapildid Schilleri tragoddiale
«Maria Stuarts (autor G. Zemgals, 1989) esindavad teatrikunsti seda kiilge, mille
vaatamine on libi aegade pakkunud naudingut.

Eesti suhteliselt tagasihoidlikust valjapanekust peeti II preemia vadriliseks
Lilja Blumenfeldi taieseid — kostiiimides nukud H. Ibseni draamast «J. G. Borkmans»
(1989) ja fotod lavastustest aastatel 1986—1989. Noore kunstniku idee esitada
vabas ruumilises kompositsioonis vaikesi kostiilimides nukke mingis iile vanameister
U. Kirbise teatraalsed kaunid kostiiiimid ooperist «Alcinas. L. Blumenfeldi vilja-
paneku puhul on tegelikult viddrtus mitte kostiiiimides, vaid kompositsioonis,
mida voiks pidada uusekspressionismi iiheks vdimaluseks. Ja mitte ainult teatri-
kunstnike néitusel. Liina Pihlaku teravmeelsed, summutatud koloriidis, joonistusli-
kult meisterlikud kostiiimikavandid ja kaks lavakujundust Shakespeare’i
«Macbethiles (1987) olid meie ekspositsioonis klassikalisemad ja terviklikumad.
Puudus vaid makett, mis oleks andnud kujundusest ruumilise efekti.

Nimetatud néitusel esines esimese viliskiilalisena soomlane Kaj Puumalainen
Turust, kes oli kaasa toonud ithe dekoratsioonielemendi (puukerjus) eri staadiumis
kavandid ja maketi A. Kivi ndidendile « Nommekingsepad».

Lopetuseks vdike moraalilugemine. Tosi mis tési — meie véljapanek oli lahja-
voitu. Miks?! Paljud kunstnikud itlevad, et nendel puudub néitusetééde tegemi-
seks aeg ja stiimul. Muide, ka leedulased viitsid aega nappivat. Tegelikult pole
ju meie joud nérgemad. Mis stiimulisse puutub, siis niitusel esinemine o n lisat6d,
mida hiivitatakse vaid harva ostuga teatrimuuseumisse. Kuidas suhtub aga teater ise
oma kunstnike loomingusse? Miks ei nde nende teoseid miiiigisalongides? Miks
kohtab neid vaid soprade ja tuttavate kodudes? Tundub, et teatrikunstniku loo-

92 ming on veel tdnaseni vaartustamata. Ka nende enda poolt ja iseendale.



Vaade ekspositsioonile.

&, Klicius. Etiidid ja detail Rujundusest I. Stra J. Racinskaité «Miitoloogia puus. Folkloori-
tiavase ndidendile sMaksimalistids, 1987. etenduse makett, 1989,
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THEATRE

A. LAASIK. On a model of traditionality (On
the experience gained in the course of develop-
ment of the Puppet Theatre) (43)

The Estonian Puppet Theatre was established in
1952. The reviewer observes the influence of
Russian and German cultural traditions on its
birth and its professionalization; he discusses the
relationship between national identity and tradi-
tionalism. Today's puppet theatre cam best be
described, in A. Laasik's opinion, as a complicated
process of interaction of fine arts, architecture,
TV and film on the one hand, and national drama-
tic literature, material and ritual folklore on the
other hand. “Is our culture capable of supporting
a puppet theatre?” With this apprehensive ques-
tion the article ends.

H. JURKOWSKIL. About traditions and their
interplay (47)

Some excerpts from the report made by UNIMA
President H. Jurkowski at the Baltic Puppet
Theatre Festival in Kaunas in which he looks at
different aspects of puppet theatre traditionality:
the emergence of different types of puppets and
their relation with dramatic literature; the ap-
pearance of established national characters;
the problems of satire; different stylistic models.
He also concentrates on the possibilities of a
synthesis between different cultures of puppetry
(Eastern and Western cultures, Negro culture,
ete.), and the dangers arising from this.

A. UPRUS. A morning with a fly (50)

A story with a lyrical undertone written by a
eritic and poet (also literary manager of the
Estonian Puppet Theatre) of an average day in the
life of his theatre.

K. VANAVESKI. All kinds of thoughts keep
cropping up (69)

A brief review of R. Lamoureux’s comedy Diable
d’ homme, first producted last season (diree-
ted by Raivo Trass) in which the reviewer
raises the problem of the relationship between
the creative potentiality and the current roles
of our leading actress Ita Ever, bringing a couple
of examples.

K. HERKUL. Odd goings-on in a New Mexican
eating house — the all too familiar Hermakiila
(71)

While analysing the first performance of M. H.
Medoff's Red Ryder (directed by Evald Herma-
kiila), the reviewer is trying to find the points
of contact with the earlier works by the same
director.

M. VISNAP. Does the idea of disintegration
hide a germ of renaissance? (73)

In the small hall of the Estonian Drama
Theatre a show consisting of rustic jokes and
musiecal pieces entitled “The Little Horse is Having
a Rest” (directed by Johannes Rebane) was
recently presented. Under the impact of this pro-
duction the theatre critic M. Visnap discusses

94 the current repertory policy of the Drama Theatre,

notes a peculiar state of anarchy reigning on the
backstage which has, unfortunately, also crept
into the limelight.

A. HANSEN. Looking for something else (75)
The reviewer describes the work and activities
of the theatre groups who participated in the
studio theatre festival in Tallinn, November 1989
using “alternative” and “professional” as key-
words. Bimultaneously, A. Hansen is trying to
give a short survey of the performances given
by similar groups in Helsinki and Stockholm
which she has recently visited. A simple compa-
rison shows that the biggest dangers are caused
by the groups being content with the achieved
standard and by their inadequate professiona-
lity. .

Philosophizing aboul the theatre. K. HAAN,
A reflection at the time of the emptying halls (84)
K. Haan, a theatre historian and literary manager
of the Estonian Drama Theatre reflects on the
current status of the Estonian theatre and the
triumph of commercial productions including a
bird's-eye view of the birth of the Estonian theatre
and its position in the period of stagnation.

MUSIC

KALLE ALDIS LAAR answers (3)

The 338-year-old guitarist K. A. Laar is half
Estonian, half Latvian by origin, at present resi-
dent of Munich. For years he has been working
in the Tape theatre, participated in performance
art shows, made music with other musicians,
including the trumpeter Marcus Stockhausen. The-
re is a lengthy discussion about the problems of
improvisation. The interviewer was T. Kahu.

A. KELOTINSH. The song festival as a problem (19)
The Baltie countries deserve mention in the cultu-
ral “red book”™ if only because of their song
festivals as we are the only place in the world where
that type of choral fest has survived until today.
At the same time the practice of conducting
the song festivals has given cause to a big surge
of dissatisfaction. Why this is so is quite obvious:
in the interests of political propaganda thousands
of singers have fallen victim to manipulation,
odious repertoire has been hoisted on them by
the officially approved rules and regulations, a
repertoire which has abounded, to a greater
or lesser degree, in empty phrases. But there are
some more complicated problems. For example, the
snobbishness displayed by one section of the in-
telligentsia, a notion that the festivals are only
meant for entertainment without any pretense to
high art.

R. POLDMAE. The fourth Estonian national song
festival (23)

The song festivals have not only been a valuable
contribution to Estonian music but they have also
had a political connotation. Two ideologies have
always been at war. At the same time the authori-



ties have shown an unflagging interest in the
festivals — both the local authorities with the
Baltic Germans in the lead and the Lutheran
Church on the one hand as well as the Russian go-
vernment and the Russian Orthodox Church on
the other hand. The 1891 song festival was
dedicated to the tenth year of reign of tsar
Alexander 111 and it took place in the period of
severe russification which prompted attacks from
the side of Russian-orientated papers on the chief
organizers of the festival — the Estonian So-
ciety of the Men of Letters and K. A. Hermann
personally, with the aceusations of lying prostra-
te before the Baltie Germans.

M. POLDMAE. Two song festivals, 1947 and 1950
{(32)

Song festivals is an Estonian tradition that has
found favour with all the governments and under
every rule, however short it has been. The first
Soviet song festival was held in 1947 and might be
regarded as a success, hosanna was not sung to the
vecupants and the great Stalin, at least not more
than abhsolutely necessary. The festival earned re
proaches for nationalism only after the plenary
session of the CC of the Estonian Communist
{Bolshevik) Party in Mav, 1950 when a manhunt
started for the so-called bourgeois nationalists
whereas the crimes which they were charged
with had been committed in another state, that
15, the Republic of Estonia. On the eve of the
song festival planned for the summer of 1950,
three out of five leading conductors of the
song festival — T. Vettik, A. Karindi and R. Pats
were arrested. There were a lot of eleventh-
hour alterations in  the festival programme
suggested by Moscow and it now contained mostly
the songs of other Soviet nations and the songs
of praise to the Soviet Union. the Communist
Party and the “Great Stalin®,

AL HIRVESOO. On Estonial choral movement in
emigration (36).

A list of Estonian choirs and choral festivals in
e ration,

M. VALGEMAE. Mozart a la Peter Sellars (65)
Seen from the latitude of New York City, the
breakthrough in the opera was made in 1976
following the theatre revolution here in the "60s
which led to the modernized treatment of classics
imereasingly gaining ground. In November 1976
the theatrical group led by Robert Wilson hired
the Metropolitan opera house for two nighls per-
forming Philip Glass opera Einstein on the Beach.
A number of spectators left the house swearing
loudly. Thirteen vears later when Peter Sellars
produced three of Mozart's operas (Don Giovanni,
The Muarriage of Figaro and Cosl fan tulle)
on the Pepsico Summerfare, a summer festival held
in the environs of New York City, the audience
showed no signs of wanting to flee. Just the
other way round: one could gather from the

snatches of conversation overheard during the in-
tervals that after such a shocking experience it
would not be possible to attend traditional opera
performances any more. These three productions
are under scrutiny in this article.

Musical life in print (88)

CINEMA

A. FABLR. The artist in a dual role. Alain
Robbe-Grillet, writer and film director (7)
The article discusses the controversial “dual role”
of Alain Robbe-Grillet, the representative writer of
the nouveéau roman. The reviewer claims that
cinematic techniques creep into Robbe-Grillet's
prose and literary techniques creep into his films.
The reviewer. says that Robbe-Grillet might be
rightly considered to belong to those few con-
temporary artists who have ereated something
permanent in two genres simultaneously.

H. KRULL. The writing and speech in Alain
Robbe-Grillet’s film (14)

A theoretical treatment by a young poet and
literary eritic on the basis of Alain Robbe-
Grillet's Glissements progressifs du plaisir (1974),
The article focuses on-the director’s aestheties of
montage and the differvnces between the  visual
and the spoken in the film.

S. PESONEN. How are you, animation? An at-
tempt at an historical survey (52)

The film eritic Sauli Pesonen from Oulu, Finland
gives a survey of the development of the animation
film from its origins to the present day. also
of the leading directors. The reviewer has tried
to point out what are the man trends of national

anitmation schools in this or that country.

J. THALBERG. A. PLUTSER-SARNO. The
Russian and the Estonian languages in Arvo
lho's Birdwatcher (60)

Two Russian language students from Tartu
University analyse the leading characters’ use

of language in Arvo Tho's film The Birdwatcher
{(The Tallinnfilm studio. 19871

MISCELLANEOUS

A. KARTNA. Scenic
Triennial, 1989, (92)

G. SCHUTTING. Pictures from an Exhibition (96)
Two impressions from the art scholar A. Kartna
and the theatre critic G. Schutting from the
Baltic exhibition of stage design arranged in
Vilnius, autumn 1989,

design on  the Baltic
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PILDID NAITUSELT

GERMAN SCHUTTING

Igasugune teatrikunstialane naitus tostatab paratamatult kiisimuse stseno-
graafia esteetilisest iseseisvusest, tema voimest eksisteerida ka viljaspool teatrit.
Vilniuse triennaal polnud selles mottes erand.

Liti ekspositsioon — réhutatult stiilne ning akadeemiline — mingile novaator-
lusele ei pretendeerinud. Toéode lopetatus ja esteetiline omavaartus rddkisid selget
keelt kaldumisest Teatriliidu poolelt Kunstnike Liidu suunas. Enim torkasid
gilma M. Skulme modernstiilis kostiiimikavandid «Preili Julie'le» oma hoolikalt
viljajoonistatud kangafaktuuri ja vérvivalikuga. Voi G. Zemgalsi t66d «Maria
Stuartiles : erinevates dominantvirvides lahendatud neli eskiisivarianti. Hulk musti
tahvleid, millele valge ja punase kriidiga koikvoimalikke siimboleid kantud — nii-
sugune nigi vilja 1. Gauja projekt Rainise-lavastusele. Kuigi ootamatu, sulas
see iillatavalt kergesti ldtlaste vaoshoitud-pedantsesse stiili. Uldmuljena viis
latlaste triennaaliosa segadusse kombekusega ja riskikategooria puudumisega, koites
aga toode vaieldamatu néitusepirasuse ja korge eksponeerimiskultuuriga.

Kui ldatlastel prevaleeris euroopakeskne urbanistlik kainus, kurguni kinninéo-
bitud pealinlikkus, siis leedulaste juures adus selgemini nende lihedust loodusele,
kiilale, folkloorile — koik oli pehmem, soojem, suhtlemisaltim. Siin viisid koik
teed nurgas trooniva inimsuuruses nukukuninga juurde, mille oli efektsetest kuld-
setest Olgedest folklooriteatri tarvis meisterdanud kunstnik D. Mataitiené. Igaiiks,
kes soovis lugeda poranda lihedale kinnitatud sedelikest autori nimega,
pidi kuningale kummarduse tegema, ja rohkem polnudki ménguks tarvis. Teine
ruumikompositsioon hidlestas aga idamaisele siivenemisele: tehtud kunstnik
J. Racinskaité poolt kusagilt mere Adrest leitud materjalist (kivikestest, lihvitud
puutiikkidest, koitest jne.) ja riputatud tles liivast nelinurga kohale, kujutas see
endast kiillalt koitvat siinteesi dekoratsiooni- ja tarbekunstist; t66 méjus mitte
ainult lavaruumi, vaid ka interjoori (ka nditusesaali) kujunduselemendina.

Tood, mis konelesid lavakujunduse prioriteedist méngukeskkonna loomisel,
olid leedulastelgi ilmses vdhemuses. Domineeris raamatuillustratsiooni, jou-
lukaardi jne stiil. Kunstnik N. Gultiajeva geniaalselt kergemeelne makett,
spiraalina keerduvast koiest ja monest munakivist ehitatud vidike stonehen-
ge «Kuningas Leariles, seisis korvalises kohas ega mojutanud kuigi palju
iildist muljet. Teatrikunstnikud loovutasid initsiatiivi rezissuurile, varjates koos-
t06st loobumist meisterliku teostuse taha.

Triennaali lakeeritud pealispind vajas seega h#ddasti dissonantsi. Tervikule piii-
dis alternatiivi pakkuda Eesti ekspositsioon. Kujundaja V. FomitSev oli piiiid-
nud aktsentueerida just lavakujunduse teatrispetsiifikat ning selles mottes
kulus marjaks édra Raemuuseumi kogemus. BSellest 1988 aasta kevadtal-
vel toimunud naitusest kirjutas E. Komissarov tookord: e«Teatrikunstnik
on niisiis aru saanud, et materjalist enesest alati ei piisa, et olla néitusel
atraktiivne ja koitev. Elustav siist ndib périnevat tormiliselt emantsi-
peerunud kujunduskunstist...» Kui aga Raemuuseumis olid eesti kunstnikud
tdiediguslikud peremehed stiili médrama, siis Vilniuses segas iiliaktiviseeritud
kujundus lihtsalt t66de vaatamist, kuna triennaal hiflestas tdhelepanu iihetdhendus-
likult maalikunstiks evolutsioneerunud kavandile. Eesti kunstnike katsel takistada
teatrikunsti liilkumist monda teise valdkonda (maalikunst, graafika, disain) ei
jatkunud aga lihtsalt nditusekogemusi. Huvitavad eskiisid (E. Kittuse «Morv
katedraaliss, L. Pihlaku «Macbeth», M. Pottisepa +Magamistoad» ning <«Hirmsad
vanemad») osutusid tagalasse surutuiks. L. Blumenfeldil vedas rohkem, tema 6hus
holjuvad karakternukud Ibseni-lavastusele moodustasid huvitava misanstseeni,
mis apelleeris eelkdige vaataja teatriinstinktile, kuid riskis jddda ndituse do-
mineeriva emantsipeerunud kujunduse varju. Poparte’lik kohver tema peale
visatud kleidiga ooperist «Alcinas tundus raakivat midagi ka kulissidetagusest
higisest ja tolmusest maailmast. Seesama viljakutsuvalt &rapeetud kleit ning
veel paar pakkimispaberit taistopitud kostiiiimi négid vilja kaaluka koérvakiiluna
koigile lati ja leedu salongiroomudele. «Alcinas» siin muidugi asjasse ei puutu —
temast sai vaid materjal kontseptuaalse kunsti napuharjutuseks. Muuseas, sellele
antiestetismile reageeris publik taiesti adekvaatselt, eelistades talle lihedal asuvat
leedu kunstniku élgkuningat.

Tundub, et kui eesti kunstnikud oleksid tahtnud omaenda reeglite jirgi l6puni
mingida, voinuks ekspositsioonis olla rohkem (kas véi fotodegi niol) edastatud
lavareaalsust. See oleks eriti marjaks dara kulunud FomitSevile endale, kelle
kompositsioon kolmest maskist ja neljast koiest ei rddkinud midagi «Tormis» maa-
gilisest ruumist ega tegelaste grimmist. End kiilas eksponeerides oleks tulnud
votta teadmiseks, et vaatajad pole tuttavad toode teatrikontekstiga. Kas polnuks

96 giis oOigem piirduda nelja-viie lavastusega, kuid esitada neid tdismoodus?
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