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Pole vaja pikalt motiskleda, miks on ,, rahvusvaheline koostdofilm” filmitootmise kuld-
kalake, kellele esitatakse koige valitumad soovid ja ootused. Suhteliselt kuluka tootmisprot-
sessiga, sageli ennustamatu vastuvotuga publiku poolt ja autorikeskse nigemusega Euroopa
film vajab hidasti riskide maandamist ja avaramat levi. Just sellistelt eeldustelt suured
iihisprojektid enamasti siinnivad. Uhe inimese peas tekkinud idee, millest voiks saada fil-
mi, mis voiks huvitada teisi ja lisaks veel teatavat kisitlust maailmast pakkuda, vajab enne
teostumist teiste moistmist ja heakskiitu.

Pole enamasti mingit probleemi leida moistmist oma rahvuskaaslaste seast. Kui aga
ambitsioonid on laiemad, kaasneb sellega eelarve, mis iiletab tunduvalt kohalikke voimalusi.
Kui leitakse vilispartnerid, on see koigi jaoks garantii, et tulevase filmi idee, teostus ja tildis-
tusjoud ei oma ainult kohalikku rahvuslikku iseloomu. Kuigi hoopis teistest eeldustest lih-
tudes, otsib ka Euroopa film samasugust universaalset kontseptsiooni nagu Hollywood.

Euroopas on film iiha vihem ainult kultuuriline ettevotmine. Tdpsemalt, tiha vihem
on pohjust uueneda ja areneda sisus, samal ajal kui filmid ei ulatu oma keeleareaalist kau-
gemale. Samal ajal kui meie siin vaevleme , kommertsi” ehk justkui ametlikult kunstivddr-
tusetu ja ,vddrtfilmi” ehk justkui automaatselt edutu mdidiratlemise dmblikuvorgus, on
mujal need lahtrid kui kohmakad ammu hiiljatud. Millisest driprojektist saab Eestis tildse
rddkida, kui keskmise piletihinna juures peaks iihel korralikul filmil olema rohkem kui
300 000 vaatajat.

Praequ on keeruline oletada, millistest ideedest siindisid kunagi sellised Eesti koostdo-
filmid Poolaga nagu ,, Navigaator Pirx” voi , Madude oru needus”. Ent juba need niitavad
tendentsi, mis tulevikus veelgi tugevneb. Kummalgi pole mdirkimisvdirset seost Eestiga, ja
ometi kuuluvad nad eesti filmikultuuri. Enamik viimaste aastate filme on valminud enam
001 vihem rahvusvaheliselt rahastatuna. ,, Karu stidame” (Tsehhi), ,, Nimede marmortahv-
lil” (Soome) voi ,, Heade kiite” (Ldti) puhul ei teki kiisimust, kas neil on seost meie kultuu-
riga. Koostdd on ka peagi linastuv soomekeelne film , Kohtumine vooras linnas”, mille te-
gevus toimub Pirnus. Kui ka Eestis hakatakse nigema vordset partnerit filmitootmises,
oodatakse siitpoolt samuti panust filmidesse, millel pole Eestiga seost, kus ei kola eesti keel
ega astu tiles kohalik nditleja.

Aeg-ajalt eksib maailma avarustest siiapoole moni e-mail, kus kiisitakse, kas oleks v0i-
malik Eestist leida kaasrahastamist filmile, mille eelarve on 20 miljonit dollarit. Kui leiduks
10 protsenti sellest summast, ametlik kaastootmise panus, ja filmimiseks vajalik tehniline
baas, oldaks siin valmis nditeks Siberi vangilaagrit filmima. Onneks pole meil selleks, et
ajaloolise paradoksina Siberit méingida, ei suuri stuudiohalle, raha ega soodustusi filmitoot-
misele maksusfidris. Nii voolab see raha Leetu sealset toohoivet ja turismisektorit paranda-
ma, voi lirimaale, kus nditeks 90-ndate l6pul oli rohkem Hollywoodi filme tootmises, kui
valmis kohalikke iiri filme. Nii pole ka ette niha, et moni siinne reZisséor, lihvinud oma os-
kusi assistendina rahvusvahelise koostodfilmi juures, murraks tulevikus ldbi Euroopas.

Toendoliselt jadvad Eesti voimalused ka edaspidi mastaapi, kus korraldatakse huvitavaid
kultuurilise koostdd eksperimente. Asja peaks olema Newcastle'is esilinastunud liihifilmide
kassett, kus briti reZissoorid filmisid oma t66d Eestis ja vastupidi. Ka meeskonnad olid re-
Zissoori jaoks voorkeelsed. See on algus, milles voib soovi korral niha veiklemas mone
Autori siravat tulevikku.

KARLO FUNK
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Olgugi et sa pole just veel koige
staazikam, on sinust ajakirjanduses il-
munud viga palju koikvoimalikke
portreelugusid ja intervjuusid. Neid
1dbi lugedes tiheldasin, et vaatamata
nende rohkusele kipuvad kiisimused
iisnagi korduma. Need liiguvad su isi-
kut pidi ja sealgi ilmselt sinu jaoks ju-
ba iisna leierdatud teemadel — punk,
seksuaalsed eelistused, militaarsus jne.
Kiillaltki vihe on rddgitud sinuga teat-
rijuttu, sinust kui nditlejast, rollidest?
Kas sulle endale tundub ka nii?

Eks ta nii kipub olema kiill, aga ega
ma ei oska seda teatrijuttu nii vaga raa-
kida ka. Viimati sai teatrijuttu rdadgitud
tihe Tartu Ulikooli teatriteaduse tuden-
giga, kes tegi kursuset6od, aga ka siis
tundsin ennast ebamugavalt. See on
rohkem nagu kriitikute rida.

Merle Jadger septembris 2003.

Sinu paljurddgitud punkarlus on iiks asi, kuid lavaka ajal oled kirjutanud
ka iithe anarhismiteoreetilise traktaadi?

Kirjutasin kiill. Korrastasin just hiljuti oma isiklikku arhiivi, juhuks kui tuleva-
sed pdlved selle vastu huvi peaksid tundma, ja avastasin, et see mustand on mul
tdiesti olemas. See oli seotud iihe jdrjekordse pahandusega, mille tottu dhvardas
koolist viljaviskamine. Selle drahoidmiseks vottis Koma mind n-6 kdendusele,
andes vastava tilesande.

Nii et sinu anarhismiteemaline iillitis siindis lausa kokkuleppel organitega?

Tagamaid ma kiill péris tdpselt ei tea, vaevalt see otseselt mingite organitega
seotud oli. Pigem tuli see tihelt poolt Koma enda isiklikust huvist teema vastu ja
teisalt ka selleks, et tal oleks tdepoolest selgem pilt, mida vastavatele ametnikele
Oelda ja tdoestada, kui vajadus tekib.

Voib-olla on see liialdus, kuid on viidetud, et lavakasse voetakse eelistatu-
malt puhtaid lehti kui viljakujunenud ja teatava slepiga isiksusi. Olid juba
konsi ajal luuletajana tuntud. Kas see sisseastumisel ja kooli ajal ka mingit, ol-
gu siis positiivset voi negatiivset, rolli mingis?

Komal olid meie kursust kokku pannes tdiesti omaette printsiibid, ta tahtiski
saada vdimalikult erinevaid tiitipe. Uleiildse oli meie kursuse keskmine vanus
suhteliselt korge. Sinisilmselt ja otse keskkoolist tulid tisna vihesed. Kes oli kdinud
paar aastat iilikoolis, kes mones tehnikakoolis, kes kusagil tootanud. Mind see
kiill ei seganud. Kuna ldvisin tollal igasuguste luuletajate ja tolkijatega kiillalt
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palju, andis see pigem teadmisi juurde, alates sellest, et sain lugeda asju, mida
muidu saanuks kitte ddrmisel juhul vaid raamatukogu erifondidest, kui sedagi.
Ka minu maailmapildi arengule tildiselt tuli see kasuks.

Sul olid ka GITISe plaanid. Kiisid ikka koha peal ira?

Jah, kuid sain sellest liiga hilja teada ja nii 1dksingi praktiliselt ette valmistamata.
Nonda soovitati ikkagi Eestis proovida. Ega ma sinna GITISesse nii kramplikult
ei kippunudki, igasuguseid alternatiive oli. Kui poleks lavakasse sisse saanud,
oleksin ehk katsetanud ERKIsse ja kui sinna ka poleks saanud, oleks Tartus kas
bioloogiat vai eesti filli proovinud. Eks GITISesse tombas voib-olla lapsepdlves
ndhtud filmide moju ja sealt parinev huvi vastava elukutse vastu.

Ometi oled praeguseks iisna vihestes filmides kaasa teinud?
Ma ei tea, miks nad mind tidhele ei pane. Seda tuleb rezissdoride kéest kiisida.

Teatriliidu tunnustuse pélvisid 1998. aastal Elli rolli eest lavastusest “Oma-
vahelisi jutuajamisi tidi Elliga”. Uleiildse oled nididanud oma laia ampluaad
vanamemmedest suursuguste daamideni. Kas aga algusaastatel tajusid ka seda,
et teatriski tahetakse sind kasutada eeskitt rimeda punkari imidziga?

Absoluutselt mitte. Kui ma “Vanemuisesse” tulin, mangisin ma vahepeal ikka
peamiselt kenasid noori blondiine. Naiteks Mabel “Ideaalses abikaasas”, intelli-
gentsevoitu blondiin; “O4i, Johnny!” Mary, seal olin ma lausa kuduv blondiin.

Aga kas see, kui Priimagi juurde astus ja “Fausti” Margarete rolli pakkus,
oli suur iillatus?

Oli kiill, see oli ikka véga suur iillatus. Seda enam, et kui ntitid konkreetsest
rollist rddkida, siis ei saanud ma tol ajal ikka kohe tildse sellistest tibidest aru, kes
lasevad ennast niimoodi lohku tommata. Priimégi seletas asja niimoodi lahti, et

:

Merle Jadger septembris 2003.

Harri Rospu fotod



tema arvates pole see Gretchen tildsegi mitte juurteni blondiin. Lihtsalt olud olid
sellised. Oleks ta saanud kooliharidust, olnuks ta kindlasti viga usin 6ppur.

See roll tuli tisna raskelt, digemini raskelt tulid seal hoopis mingid ntiansid.
Lavakone méttes oli mulle Komissarovi kool nii tugevalt sisse jadnud, et kui ikka
radkida, siis rddkida voimalikult kiiresti, libisedes iile sellest tekstist, mis on iiksnes
informatiivne ja kunstilises mottes viheoluline. See harjus niimoodi kiilge, et isegi
elus oli mu konetempo sel ajal suhteliselt kiire. Priimégi pidi seda kovasti kangu-
tama. Maletan, et tikskord tdi ta isegi metronoomi proovi ja pani selle aeglaselt
tiksuma, nii et ma lihtsalt pidin teksti aeglast tempot selle saatel harjutama. Gret-
chenit tehes meeldis mulle kaige rohkem muidugi see viimane stseen, kus ta vangi-
kongis on. Mitte sellepérast, et see on nii traagiline, aga see oli lihtsalt ddrmiselt
huvitav. Selleks aga, et seda esimese armastaja elektrilist vodinat kitte saada, ei
jaanud mul muud iile, kui pidin armuma. Onneks ldks dnneks.

Nii et vaatamata Komissarovi tugevale tehnilisele baasile, teed sa asju emot-
sionaalselt siiski enda pealt. Kas niiteks siis, kui peaksid tegema proove mone
morvari rolliga, tuleks sinust igaks juhuks eemale hoida?

Morvarit ma kunagi ménginud ei ole. “Loksu” Florence oli kiill selline topelt-
mangija, kes tiritab mortsukat sisse vedada. Ei, eemale kiill ei peaks hoidma, sest
iildiselt on morvaril ju siiski mingid omad suured sisemised pohjused, mida
mangida. Ma voin ju votta ka hiire laiba ja seda lahata, see on ka kindlasti péris
huvitav.

Mis seda armastaja ja armumise teemat puudutab, siis vahel on seda elulist
katet lihtsalt viga vaja, sest mingid niiansid ununevad dra. Sa void neid kiill me-
haaniliselt meelde tuletada, aga see pole see.

Kas Komissarovi koolist Priiméde lavastusse sattuda oli viga teine maailm?
Puudub tal ju see klassikaline teatrikoolitus?

Jah, aga ta on viga autoritaarne, see neid mones méttes iihendabki. Uhe paral-
leeli voib veel tommata, andku molemad mulle andeks. Enne titlesin, kuidas Koma
suhtub informatiivsetesse tekstiloikudesse, kuid ka Priimégi ei vaevu sulle teine-
kord seletama, miks iiht v0i teist asja tuleb teha just nii, aga mitte teisiti. “Tee nii
ja koik!” Aasta voib modda minna ja alles siis jouab sulle kohale, miks Priimé&gi
nonda tahtis.

Kui lavastaja ei vaevu seletama, kas see teeb niitleja otsinguid aktiivsemaks
voi 166b hoopis kinni?

Ega ta nititid vdga kinni ka ei 166, rohkem nagu harjumise asi. Kuklasagaras
ikka ju vaikselt arutled.

Lisaks tibide lohkutombamisele arutlesite proovis ka selle tile, kuidas teadla-
sest Faust ei osanud abivahendeid kasutada. Tekstianaliiiis erines ikka tugevalt
harjumusparasest?

To0 tekstiga oli huvitav, aga ka nditeks Karusoo oleks selle, miks Faust vahen-
deid ei kasutanud, kindlasti vélja uurinud ja vastavad lektorid proovi toonud.
Priimégi selgitas lihtsalt, et tiiki seisukohalt poleks Goethe saanud edasi kirjutada,
kui Faust oleks vahendeid kasutanud, sest sellest poleks stindinud tragoddiat.
Voib-olla kasutaksid nad neid dnnelikult sitamaani, kui nad veel surnud ei ole...
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Veel iiks n-6 korduma kippuvaid kiisimusi sinule on ajakirjanikel olnud
alastimdng, enamasti selle r6huga, et julgus ja piiri iiletamine. Oled korduvalt
vastanud, et see ei ole sinu jaoks probleem. Kas sedasama kiisimust ei voiks
asetada aga hoopis teistpidi, et kas seda on tingimata vaja? Kas votet, mis on
tegelikult ju lihtsaim tee, olgugi teatavat julgust noudev ja moningaid inimesi
Sokeeriv, ei voiks asendada hoopis moni muu kujundlik lahendus, mis enamat
leidlikkust nduab?

Kiisimuse esimese poole juurde tagasi tulles, ka minul hakkab juba probleem
tekkima. Pohjuseks see, et ma ei nde enam nii esteetiline vélja, koos tselluliidiga
on enesekriitikat juurde tulnud. Aga seda sinu kiisimust mul kiill kunagi ei teki.
Pigem ma madletan, et “Kadopesa” ajal oli mul sootuks vastupidine probleem, see,
et mis siis ikkagi toimus? Kas nad siis ikkagi tegid selle kepi dra v6i mitte, et miks
nad poolenisti riides on, kui nad sealt rahustuskambrist vilja tormavad? Mingil
Rakvere kiilalisetendusel isegi analiitisisime Billy osatiitja Vaarikuga seda problee-
mi. O6bisime Viitna kimpingus, kus oli ka saun. Arutasime seda asja saunas. Jarg-
misel etendusel viljusime sealt ihualasti ja votsime kohe suure lina timber. Vaata-
jaile oli efekt aga olemas — tegid ikka kiill. See oli korra ja vilksamisi, aga sellest
hoolimata. Pigem on selline kiisimus mu keelele kerkinud.

Aga kas sul muudes asjades tekib sisemist torget tihti? Usaldad sa autori-
taarset lavastajat voi vaidled?

Vahel on tekkinud kiill, aga mida ma seal ikka vaidlen. Ennem proovin esma-
pilgul voorale tilesandele otsida 6igustuse. Enamasti on nii, et see, kuidas ma al-
gusest peale intuitiivselt rollilahendust nden, on osutunud suhteliselt ka koige 6ige-
maks variandiks. Lavastaja on selleks, et olla mulle abiks ja ndidata kitte véikesi
niiansse iildises joonises.

Kas selliseid lavastajaid on ka juhtunud, kelle puhul iitled juba ette
pakkumise dra, kuna ei taha temaga iihes paadis olla?

Esimesed toopédevad
_,Vanemuise” proovisaalis,
stigisel 1988. aastal.
Kuno Otsuse ,, Loks”

(R. Thomas).
Florence - Merle Ja4ger.

Arhiivifoto



Siiamaani ei ole ma otseselt veel dra
delnud, aga on kiill moéned lavastajad,
kellega ma ei néustuks tootama. Pohjus
— kui ikka lavastaja on nditlejast lollim
vOi ei tea iildse, mida ta tahab, siis on
temaga véga raske koostood teha.

Oled kogu oma niitlejakarjadari vil-
tel tootanud “Vanemuises”, sinu enda
sonul peamiselt Tartu linna pirast. Kas
suurema valikuvdimaluse maottes ei
ole toesti tahtnud ka mones muus teat-
ris proovida?

Ei ole selle peale mdelnud. Siin kéib
ju teisi lavastajaid ka.

~Omavahel

. . . jutujamisi td
Oma lemmikalavastaja(d) oled siit @ Elliga” (M.

leidnud? “ ., Vanemuise
Jaa. Elli - Merle' J&

" Pildil koos Iniglte

Mis sulle lapsepolvest meenub?

Olen ema liini pidi seto ja esimesed kolm eluaastat kasvatas mind minu setost
vanaema, kes elas selleks ajaks kiill juba Tallinna kiilje alla Laagris. Kasuvanaisa
oli venelane, nii et kodunt sain praktiliselt kaasa kolm keelt.

Lapsepolv oli omaparane. Me elasime Pééskiilas, seal lahedal, kus ronge paran-
dati. Siis oli selle koha nimi veel Feliks Edmundovit$ Dzerzinski nimeline vaguni-
depoo. Mu isa tootas seal ja meie elasime Otsa poe taga. Elasime teisel korrusel,
esimesel oli tiks arstide perekond. Seal oli hésti suur aed, kus kasvas tohutult pal-
ju maasikaid ja igasugust muud stuffi. Umbruskonna lapsed olid peamiselt minust
vanemad poisid. Kaks tiidrukut oli ka, kuid pohiline mangukaaslane oli tile aia
naabripoiss. Seto mammake elas paar kilomeetrit eemal Laagri pool. Tolles majas
elasid ka sugulased ja timberkaudu palju minuealisi plikasid. Tadi meenutab siiani,
et kui mind seal ei olnud, piisisid lapsed ilusasti maja juures. Kuna aga minul hak-
kas seal alati igav, korraldasin timbruskonnas igasuguseid retki ja muid tritusi.

Kas lapsepolvekodust said ka teatrihuvi?

Mu vanemad viisid mind ikka teatrisse ja tegelesid minuga tildse paris palju.
Minu mamma oli koikide teiste vanaemadega vorreldes téiesti eriline. Kui tal ja-
lad veel enam-vihem terved olid, jooksis ta meiega vdidu ja kasvatas aias tiritam-
me. Ta kdis riides nagu ontlik vanainimene, rétik peas, seelik seljas ja poll ees. Tal
olid ka sellised prostsai molodosti tiitipi aluspiiksid ja pruunid trippidega puuvilla-
sukad ja kui ta aias, jalad taeva poole, tiritamme kasvatas, tulid poll ja seelik iile
pea, nii et sukatripid paistsid. See oli histi naljakas. Nii kaua kui ta jalad kandsid,
kiis ta stigiseti puude otsast dunu korjamas ja kevaditi pesakaste naelutamas.
Teiste vanaemad olid suured ja paksud, minu mamma oli pisike ja kleenuke, ahel-
suitsetaja, kes tombas pitsi otsas “Tulukest”. Kui ta enam joosta ei joudnud, meeldis
talle véga, kui talle nditemangu tegime. Ta istus, vaatas ja plaksutas, viga tanu-
lik publik oli.
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Toomas Sula foto

Enne minu stindi oli isa kdinud har-
rastusteatris, ithes trupis koos Robert
Gutmaniga. Isa peeti isegi andekaks,
kuid tol ajal ei olnud néitleja ju mitte min-
gisugune amet. Nonda ldks ta hoopis
raudteekooli ja dppis ronge parandama.
Mingil ajal to6tas ta koguni elektrirongi
juhina, nii et kui isa to61 oli, sditsin tema-
ga monikord rongijuhi kabiinis kaasa,
tikskord sain isegi rongi vilet lasta.

Nende lapsep6lve nditemdngude
kaudu hakkasid ka ise kirjutama?

Ei, see oli ikka poolenisti improvi-
satsioon. Leppisime lihtsalt kokku, kes
mida teeb, monikord lisandusid ka nu-
kud. Mulle meeldis lapsepolves end kel-
lekski teiseks riietada, aga seda tegime
ka oma muudes méngudes, mitte ainult
nditemédngudes. Igasugused filmid ja
raamatud avaldasid hésti suurt moju ja
nende pealt me oma uusi ménge vélja
motlesimegi.

Selleni, et ise midagi kirjutada, joudsin ma muidugi samuti raamatute eeskujul.
Kui ma sedasama oma arhiivi niitid lappasin, leidsin sealt tohutult palju iga-
suguseid pooleli jddnud asju, moned on isegi illustratsioonidega. Voisin siis olla
vist umbes 9 —10-aastane. Andsin neid ka oma lapsele lugeda. Ta veel pahandas,
et “miks sa need asjad pooleli oled jdtnud, just liks huvitavaks!”, aga ju sai siis
viitsimine otsa. Ma olengi kohutavalt laisk inimene.

Linnar Priimé&e

,Salome” (O. Wilde)
,Vanemuises”, 1993. aastal.
Salome - Merle Jadger,
Johhanaan - Onu Bella.

Aga nditekirjaniku ambitsioone ei ole?

Ikka vahel olen proovinud. Vaatame, mis saab. Luuletusi saab kirjutada igal
pool, peaasi et oleks mingisugune kirjapulk ja mingisugune paberkandja, kas v6i
suitsupakk. Pikemad asjad nouavad aega ja tdhelepanu ja kui seda tdhelepanu
peab jagama tuhande asja vahel, kaob mote kéest. Sojavdes hakkasin jdlle mingil
madral pikemaid asju kirjutama, aga niipea kui sdjavéest dra tulin, jdid need taas
pooleli. Sojavies oli selles mottes tohutult lihtne, et s60k, riided ja peavari on ole-
mas ning samas saad palju aega piihendada iseendale ja oma motetele. Uhesonaga,
nagu {itles Pipi, konnasilmad ja kuminaalmaksud on valistatud.

Kuidas tuli see esmapilgul iisna jabur idee, minna parast keskkooli kinome-
haanikat 6ppima?

Nii tore on ju kino nididata, pealegi saad ise ka &ra vaadata. Lisaks sellele oli
mul suunamine “Tallinnfilmi”, mis juba ise oli iisna magus moment. Uks asi on
lint peale panna ja aparaati hooldada. Selleks puhuks, kui projektoriga midagi to-
sist peaks juhtuma, on juba hoopis teine mees. Uldiselt oli see kikitegu, ma arvan,
et vdiksin isegi autot parandada, kui ma viitsiksin sellesse siitivida. Loppude 16-
puks on relva kokkupanemine ja lahtivétmine samuti tehnika.



Nditlemine on su t66, kuid peale selle tegeled kirjutamise, muusika ja ku-
jutava kunstiga. Kas voiksid sama hasti midagi neist valdkondadest esmaseks
pidada?

Need on iihe ja sama asja erinevad tahud. Lisaks sellele on mul alati voimalus
muudele aladele iile minna. Niiteks, oletame, et kaotan hiile. Mis néitlejat must
siis enam on? Aga nii kaua kui kded on kiiljes, saan ma ikka midagi teha.

Kas see vahepealne aeg sdjavies ei tekitanud tunnet, et dkki jadd vahepeal
nditlejana arengus seisma?

Ha-ha-ha! Minu arust jadd arengus seisma siis, kui kdiad kiimme aastat tihte
ja sama tood. Paljugi mis kriitikud titlesid, paljugi mis teised titlesid, ma ise tundsin,
et ma seisan. Tundsin, et ma ei ole enam kunstnik, vaid perfektne kasitooline. Se-
da vois vorrelda arvutimianguga, kus oled kogu nénni kokku korjanud, pahad
maha killinud, aga lihtsalt ei saa jargmisele levelile. See tunne, et vahepeal tuleks
tegelda millegi muuga, oli mul juba enne sdjavikke minekut 3 —4 aastat kestnud.
Nii palju pappi ei nabi ma iialgi, et paar aastat kusagil dzunglites tiigrite ja skor-
pionidega voidelda. Jarelikult tuleb valida moni selline ala, kus sulle selle eest
peale makstakse, et sa oma aju puhkad. Ega sdjavéest saadud kogemused jookse
kuskilt otsast mooda kiilgi maha. Sojavael ja teatril on viga palju tihist.

Pealegi tahtsin juba viiksest peast sdduriks saada, aga see mote laideti viga
kiiresti maha. Ega mind ndukogude ajal seal mingi eriline karjdar poleks oodanud
ka. Seega tuli leida alternatiiv: kui soduriks ei saa, tuleb leida selline amet, kus
saab sodurit méngida.

Veel iiks teema, millest oled pidanud tiiiituseni radkima ja millest koik-
voimalikud kollased viljaanded rohkesti “ahhetama panevat” on leidnud, on
see biseksuaalsuse jutt. Seetottu kiisingi pigem sedapidi, et kuivord see temaa-
tika sind kunstis kdidab? On ju sooline identiteet ja selle piiride nihutamine,
androgiiiinsus jne akuutne teema ka kdikvoimalikes postmodernseks peetavais
zanreis, pakkumaks teoreetilist huvi ka neile lugejaile-vaatajaile, kel orgaani-
liselt sellega justkui mingit pistmist ei ole.

Esiteks ei pane see lugejaid enam ammuilma ahhetama. Ahhetama voiks panna
ehk see, kui Merle Jaédger teataks, et viskas koik mehed ja naised kodunt vilja ja
vottis endale suure koera, v6i poni voi nditeks peab angerjat. See oleks midagi.
Asiongi selles, et mind on see probleemina tisna pikalt vaevanud. Kui ma inimest
armastan, mis tdhtsust on siis sellel, mis sugu ta on. Armastus kui tunne voi moiste
ju sellest ei muutu. Armastad ju ikkagi inimest, mitte tema sugu. Keha jagamine
on vaimu jagamise loomulik jatk. Tunde tekkides jagatakse vaimu.

Et kunstis? Teatris ei ole mul olnud véimalust midagi sellist mangida, kuid
teeksin seda meelsasti. Aga seda on motet teha sellises vormis, et see pakuks ka
teistele huvi. Mis puutub lesbismi, siis mul on kuri kahtlus, et mitmedki ajaloos
kuulsad naissoost isikud ja kultuuriinimesed on tisna suure tdendosusega olnud
selle suunitlusega, lihtsalt selle vahega, et naised oskavad oma sattumusi tunduvalt
peenemalt varjata. Neil ei ole vaja seda eksponeerida. Samuti on seda euroopalikus
kristlikus stisteemis peetud ilmselt vdiksemaks patuks kui meestevahelist homo-
seksuaalsust. Naised ei ole selle koha pealt nii edevad kui mehed, kellele niib
tunduvat, et kui mul on ikka pahe, siis on minu kui meesterahva pahe kodige sefim
pahe.
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Euroopaliku kristliku siisteemi taustal pead ennast maausuliseks?

Jah. Moningatel hetkedel, ma ei saa sinna midagi parata, métlen nagu tiitipiline
seto, et hddkene kiilh, ma voi tollele Jumalale ka tite kiitinla panna, voi olla avitass.
Seto ortodoksses maailmakasitluses on véga suur osa paganlusel, kuigi nad ise
seda véga ei toonita. Mina esindan seda teist poolt, kes on tugevalt maausulise
siisteemi ja kditumisega, aga ma voin ka Talle viikest 16ivu maksta, keegi ikka
aitab, kui on vaja.

Kristluses on tiks lause, mis hakkab mulle kohe hirmsasti vastu: Jumal 16i
inimese oma néo jargi. Aga kui sa mingile mottetule karvutule ahvile titled, et sa
oled Jumala nidgu, hakkab ta endale vastu rindu taguma ja kuulutama, et kui ma
olen Jumala négu, siis jarelikult ma olengi Jumal ja vdin teistesse olenditesse suh-
tuda sellevorra iileolevamalt. Need ongi minu jaoks need koéige olulisemad kaarid.
Miks mina saan pédstetud aga mu kass néiteks ei saa. Selline suhtumine ongi vii-
nud okokatastroofini. Kui maausuline liks vanasti metsa ja tal oli vaja puu maha
votta, siis koigepealt ikka vestutati puuga tiikk aega, paluti ta kdest andeks, seletati
talle dra, milleks teda vaja on, ja alles siis, kui luba kées, voeti puu maha. Aga vaa-
ta, mis praegu toimub.

Tegelikult oli mul iiks periood, kus oleksin peaaegu kristlaseks saanud. See
olindukogude aeg ja mulle on alati meeldinud tunda ebatervet huvi asjade vastu,
mis tildiste normidega kokku ei kola. Kéisin Olevistes, kuid ma ei saanud siiski
aru, kuidas mingis hoones, katuse all, saab Jumal olla ligemal kui nditeks metsa
all voi vilja peal. Eino Leinol on ilus luuletus “Lapse kirik”, mis kasitleb umbes
sama teemat. Seal kirikus juhtus aga tiks kummaline asi. Istusin seal kusagil keskel
ja kuulasin orelit ning jarsku tundsin, et keegi puudutab mind 6last. Kristlane {it-
leks kindlasti, et see oli Jumala puudutus. Keerasin timber, kuid koik pingiread mu
selja taga olid tiihjad, sealt 6la juurest levis tile kogu keha aga kohutav kiilmatunne,
mind tditis tdielik 66v ja ma ldksin sealt minema. Mulle tundus, et see oli mark
sellest, et ma ei pea seal olema, kuigi taas voivad nad ju vastu véita, et saatan voib
ennast peita ka kirikus.

Arhiivifoto

Kuno Otsuse ,,Oi, Johnny!” (R. Cooney) ;:Vé;1é1;1uises", 1993. aastal.
Mary - Merle Jadger, John - Rain Simmul. .
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Eriti just sektantide puhul héairib
mind see, et nad ei tohi mitte milleski
kahelda, aga kui Juudas ei oleks kahel-
nud Kristuse jumalikus paritolus ja teda
maha miiiinud, oleks Uus Testament
jadnud kirjutamata, vidhemasti poleks
Jeesusest mirtrit saanud. Ta oleks ela-
nud 6nneliku vanaduseni voi oleks roo-
ma sodurid ta nurga taga lihtsalt vaik-
selt maha koksanud.

Oled kunagi 6elnud, et sinu polii-
tiline aktiivsus ja huvi 16ppes sini-
must-valge heiskamisega, ometi nigin
su nime riigikogu valimisnimekirjas?

Vihe sellest, ma olen ka Tartu lin-
navolikogu liige.

Mind huvitab see, mis seal toimub, 3 T e
. . T . Ain Méeotsa ,Piithak
see siisteem, kuidas inimeste tagaselja (Kauksi Ulle /Kivisildnik)
otsustatakse linna asju, see, kuidas need _Vanemuises”, 2001. aastal. Sl
mehhanismid tostavad. Barbara - Merle Jadger, 2P

Kritidener - Aivar TomyMingas.

Miks just Isamaaliit?

Ma ei ole isamaaliitlane, ma olen lihtsalt nende nimekirjas. Tegelikult kutsuti
mind Res Publicasse ka, juba enam-vihem sel ajal, kui nad seda moodustasid, ja
Isamaaliit pakkus oma nimekirjas kandideerimist isegi monevorra hiljem, aga
sellele vaatamata olen tisna pikka aega olnud nende ringkonnaga seotud, seda
juba ERSP aegadest alates. Seetottu tdhendanuks see justkui teise stisteemi {tile
minemist, aga ma ei pea eriti lugu inimestest, kes kogu aeg iihest pundist teise
hiippavad ja ei suuda dra méédrata, kus nad siis tegelikult on. Ma ei ole selle peal
viljas, et saaks voimalikult rohkem hadli kokku, et siis kdsi kubemeni meepotti
pista. Mul on kahju, et on palju selliseid rohutirtse, kes sel moel siia-sinna ringi
kargavad. Ma ei saa sellest aru, sest see rohutirtsundus ei saa ju ka kuidagi olla
stidametunnistuse kiisimus. See on amputeeritud stidametunnistus.

Noukogude ajast koneldes on palju rddgitud siidametunnistuse parast siis-
teemi imbumisest, et seda seestpoolt 6onestada. Kas sa sellesse usud?

Téitsa voimalik, kuid sellisel juhul on see siisteemi sisemine uslus suunatud
ilmselt siiski kusagilt korgemalt poolt. Teisest kiiljest, asjad, mis peavad tekkima,
tekivad varem voi hiljem — aeg on kées. Nagu juba koolis 6ppisime, tekib revo-
lutsiooniline situatsioon siis, kui alamad kihid ei taha enam endist viisi elada ja
iilemkihid ei saa enam endist viisi valitseda. Kiisimus on selles, kaua see asi vindub,
kuid loomulikult ei saa koike kéra ja malakate viibutamisega korda ajada.

Oled kultuuriinimesena osaliselt poliitikas. Otsustusmehhanisme seestpoolt
vaadates, kas oled ka seda meelt, et kultuuri toetamisel peaks midagi totaalselt
teisiti olema?

Loomulikult. Véin kohe 6elda iihe asja, mis on tisna jama. OK, tore, et toetame
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sporti, mitmed tublid inimesed toovad meile maailmas kuulsust ja puha, aga minu
meelest on need kaalukeeled praeguseks hetkeks paigast dra. Olgugi et sport kuu-
lub samuti kultuuri alla, pusitakse seda muu kultuuri arvelt praegu liiga palju.
Kui uue vabariigi aegsed esimesed oltimpiavoitjad koju tulid ja neile majad ehitati
ja autod kingiti, titlesin, et pange tdhele — kui keegi peaks niitid juhtumisi vditma,
no kas voi nditeks “Eurovisiooni” v&i tooma Cannes’ist mone peapreemia, siis
surutakse tal lihtsalt kétt ja 6eldakse: “ Aitdh, tubli, et tegid!” Ja nii ldkski. Kus on
Padari, Bentoni v6i Priit Pdrna majad?

Teine niide. Uks noortega tegelev naitetrupp kiisis kohalikult kultuurkapitalilt
raha mingisse laagrisse sdiduks ja neile deldi &dra. Jargmisel katsel soovitas keegi
tarkpea, et drge pange kirja nditetrupp, vaid néiteks spordilaager, ja nad saidki
hoobilt selle raha. Keegi ei tundnud isegi huvi. Nad said seal &ra kiia, kuid ma ei
saa aru, miks kultuuriga tegelevad inimesed peavad niimoodi hdbematult valeta-
ma. Minul isiklikult oli vdga kaua aega raske niimoodi, kasi pikal, kulka kaest
kerjama minna, kuigi mulle tehti selgeks, et hdbeneda pole midagi, see ongi sinu
raha.

Kuidas sa muidu spordisse suhtud?

Mulle absoluutselt ei meeldi, kui inimene peab rabelema. Sellepérast mulle te-
gelikult ei meeldi ka sport kui selline. Mis kasu inimkond sellest saab? Ma saaks
aru, kui sa jooksed ja sul on mingi kummipael taga, mis tombab generaatori kdima
— braavo! Voi nditeks hiippaja maandub kasti ja pirn ldheb pdlema, asjal on méote
taga. Vi nditeks loopida laudas sitta, mis iseenesest on ka sport, aga tulemus on
taga. Néiteks ujumine on lihtsalt monus ja jahutav tegevus, eriti kuumal suvepde-
val. Isegi seente ja marjade korjamine on tegelikult sport. Aga sellisest tithikarga-
misest ma lihtsalt ei saa aru.

Ma loodan, et tsised spordihuvilised seda ajakirja ei loe, aga ma olen seda ka
varem korduvalt 6elnud, et mulle on tdiesti moistetamatu, kuidas mehed vahivad
mingisugust pallimangu, kus kargleb ringi kamp higiseid mehi, ja kui keegi 166b
vdrava, siis nad hiippavad tiksteisele selga. Kui inimene, kes seda vaatab, saab

Ain Mieotsa ,, Mesin
,Vanemuises”, 2003. aasa
Mercy - Merle Jaédger
Felix - Jan Uuspold.
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sellest naudingu, siis see nditab seda, et see inimene on latentne homo. Ma saaks
aru, kui meesterahvas vaataks naiste iluuisutamist. Samas mingisugust pornokat,
kus higiste meeste vahel liheb raigeks trukkimiseks, ta kindlasti ndha ei taha, sest
see ei ole tihiskonna poolt nii aktsepteeritud, kuid erutusseisund kiilakuhjast palli-
platsil on.

Kaudselt haakub see ka eelneva jutuga kultuuri rahastamisest — kui teatrilavalt
ikka higi ei voola, siis jarelikult moodetavat tulemust, mida toetada, ei ole.

Nii et vabatahtlikult sa kuhugi trenni pole kunagi ldinud?

Kéisint’ai chi’s, tdiesti vabatahtlikult, viga monus, rahulik. Ei mingit rabelemist,
aga pédrast trenni 16ppu on lihased veidi viskoossed kiill. Mulle lihtsalt ei meeldi,
kui asjadel on kiiljes higi 1ohn. Sama kehtib ka kirjanduses ja teatrilaval. See on
see, mis ei tule orgaaniliselt, vaid tileliigse pingutusega. Proovisaalis on see parata-
matu, aga kui ma néden seda ponnistamist laval, siis on mingi asi juba vale.

Nied sa oma kolleegide juures seda sageli?
Teinekord ikka tuleb ette. Endal ka.

Aga kui ise krampi lihed, hakkad ponnistama?
Ptitian joone peale tagasi saada.

Kas kulka kontekstis oleks teie bind “Lokoriq”, millega sel aastal ka plaadi
vilja andsite, rahvakultuuri rea peal?

Miks mitte. Vdhemalt kaks lugu on Setomaal juba peaaegu hitiks saanud. See
nditab, et meie t60 ei jookse tiihja. Tegelikult ei tee me seda mingi tGsise toona,
hambad risti proove tehes vms. Pigem on see ikka lust ja I6bu v6i muusikaline la-
boratoorium. Kui lust ja 16bu &ra kaob, siis tasub band laiali saata.

Olete lusti ja 16bu parast isegi Nick Cave’i kaverdanud?

Need on lihtsalt ilusad laulud. Péris mitmed laulud, mida oleme kagueesti
keelde pannud, oleksid kirjakeeles viga banaalsed ja mottetud, kaasa arvatud
see “Motsruus” (Nick Cave’i “Where The Wild Roses Grow”). Ausdna. Voib ju
proovida, aga see ei ole see, vdest jadb puudu. Kirjakeel voibju viga ilusasti kolada,
eriti inimestele, kelle emakeel ei ole eesti keel, aga tegelikult on eesti kirjakeel tiks
vidga hale ja kohitsetud viljendusvahend, vdga paljudel sonadel on végi tagant
dra ldinud. Vordle niiteks “vdga” ja “vdega”. Ta voib ju kélada nagu muusika,
aga sellel muusikal ei ole véelist katet, rohkem tilulilu ja ilutsemine.

Sina suhtleksid igal véimalikul juhul seto keeles?
Parema meelega kiill.

Miks sa viimasel ajal enam raamatuid vilja ei anna?
Puhas laiskus. Tegelikult kiisisin uue raamatu jaoks juba raha. Eks ndis, kui
raha ei saa, siis ei anna kah.

Oled peamiselt luuletaja, kuidas sul see loomemehhanism kirjandusliigili-

selt toimib. Kas sa ei tunne kunagi sellist tungi, et iiht voi teist asja saaks ainult
eepiliselt, romaani vormis viljendada?
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04, see on viga rumal jutt. Absoluutselt kdike saab panna lithivormi. Keegi on
vist isegi 8elnud, et hea kirjanik on see, kes teise poolteist lehekiilge tihte lausesse
paneb.

Aga su enda lemmikud?

Ma ei saa niimoodi delda. See oleneb meeleolust, praegu loen niiteks kolme
raamatut korraga. Uks, keda ma ikka ja jérjest iile loen, eriti depressiooniga, on
Gerald Durrell. Remarque’i kah.

Viimane roll oli sul “Mesimehes”, oled joudnud selle eest isegi juba kiita
saada. Kuidas ise oma loomingulisi kordaminekuid tajud v6i kuidas tunnus-
tusele reageerid?

Ma olen piisavalt edev inimene ja muidugi on tore, kui kiidetakse, aga kui
histi palju inimesi korraga 6lale patsutab ja onnitleb, hakkan punastama ja ei
oska kuidagi reageerida. Ei saa ju eestlasliku tagasihoidlikkusega delda:“Oh, eks
ma pingutasin selle nimel ka kovasti”, ...kui see péris nii niitid ka ei ole.

Unistuste rollidest radkides oled kunagi maininud Jeanne d’Arci?

Jeanne d’Arci tahaks ikka veel méngida, selline militaristlik mutt. Ta meeldib
mulle siiamaani. Uldiselt on aga halbu véi kiiksuga inimesi toredam ja Ibusam
méngida.

Kas senistest toodest void ka monda oma lemmikrolliks nimetada?

Mulle meeldis vdga méngida “Susi” Piimme-Jeevat. See tuli teatud mottes
raskustega kitte, aga on {iks armsamaid rolle. Mulle tildse ei meeldi ennast ilusaks
teha, see pole pooltki nii huvitav kui koledad ja isegi voikad tegelased. Piimme-
Jeeva ei olnud voigas, ta oli lihtsalt Nagija, olgugi et pime. Ka tema grimm, teen
seda enamasti ise, oli pidevas arengus. Mulle Gudselt meeldib ennast grimmitoas
histi koledaks teha, Jeeva jaoks sai grimm spetsiaalselt vélja todtatud. Teatril pol-
nud voimalust osta kaed meenutavaid kontaktldétsi ja nonda tuli tema pimedus
dra pohjendada silmapoletikuga, moeldes selleks vilja spetsiifilise grimmi — rips-

,Piihak”.
Barbara - Merle Jaager,
/ Liissen - Karin Tammaru.

Krista Molderi foto

14



med valgeks, alumise lau serva peale punased triibud ja valge-rohelisega tapikesed
silmanurka, nagu méda ja kdrnad. See mojus péris kenasti.

Kas lastele mingides on teistsugune tunne?

Ikka on. Tegelikult on see nagu mingi noatera peal kondimine. Mina kardan
lapsi. Laval olles on teiste inimeste tugi, aga vabatahtlikult ja tiksi ma nendega
tegelema ei ldheks. Nad on tédiesti ettearvamatud. Kui mind tahetakse millegagi
karistada, siis pandagu mind néddalaks ajaks lasteaednikuks. Jube.

Piimme-Jeeva ja nigemine. Nii sinu suguvosas kui ka sinul endal on samuti
selliseid voimeid?

See tuleb siis, kui ta tuleb. Ma ei saa seda konkreetselt esile kutsuda, tagasi
hoida on lihtsam. Kui ma ei ole iiksi ja timberringi on mingid segavad viljad, ndi-
teks inimeste n&ol, siis ei pruugi see asi lihtsalt tulla, kui ma eralduda ei saa. Aeg-
ajalt on niimoodi tulnud ka, aga see tekitab keerulisi situatsioone. Pohimatteliselt
viljendub see piltides, mis on monikord péris teravad. Olen moéningaid stindmusi
ja asju niimoodi ette Gelnud. Ma isegi ei tarvitse teada, mis on nende piltide taga,
alles hiljem saan need asjad kokku viia. Peamiselt puudutab see tulevikku, kuid
olen vestelnud ka surnutega, kes on olnud mulle viga lihedased, aga see peab
olema suhteliselt vahetult parast matuseid. Enamasti ei ole neis piltides midagi
halba olnud, kuid Iraagi soja eel olid need kiill péris 66va tekitavad. Parast inter-
netist Bagdadi pommitamise pilte vaadates sain aru, et need asjad ldksid kokku.
Teine asi selles pildis oli aga see, et maailma 16pp tuleb siis, kui hakkab sadama
musta vihma, ja ma tdesti ei tea, mida see musta vihma motiiv endas kitkeb voi
tdhendab. Voéib-olla on maailmaldppe olnud palju. See voib seisneda selles, et
paljud inimesed peavad oma hoiakuid timber hindama. Miski on oma kehtivuse
lopetanud. Sama, nagu Barbara von Kriideneril “Piithakus”, kus aadlikultuur
lagunes ja ajastu vahetus.

Kiisinud MADIS KOLK
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Kaader Merle Jaagri
koomiksist

,Benny Hill Show”.
Pildil koomiksi
nimitegelane,
kaheksakiimnendate
keskpaigas Voidu
viljakul patrullinud
punkarivaenulikem
militsiondar
koduses 6hkkonnas.

teater 15



Selle suve vabadhulavastused

THA SIPPOL

Uhe suve vabadhulavastuste vord-
lus voib tunduda kohatu, aga seda, mis
end korvuti pakub, vordled ju siiski ja
ithised jooned, nimetajad, plussid ja mii-
nused tekivad ometigi.

Selle suve vabachuteater:
vaba ohuteater, vaba teater, ohu teater
— totter sonaméng, ent kui vaadata sel-
le suve lavastusi, siis nditeid jatkub igale
sonale, ka 6hu ahmimisele ja Shulisu-
sele.

Miks iildse suvel teatrisse minna, et
mis “vamm” see on, mis mdnedele pihe
166b? Ent “suvviii” (tsitaat “Kalevipo-
jast”) toob vabaduse — laseb hingata ega
koorma me 6lgu. Tunne, et koike voib ja
saab kergemini kui muidu, ongi see po-
sitiivne eelhdilestus, avatum olek ja se-
da suurem janu seletamatu “millegi” ja-
rele. Iseasi muidugi, kes selles janus ku-
hupoole vaatab — on see 6llesummer,
moni kontsert voi etendus, aga midagi
peab olema stigisel ette kanda: kus kéi-
sid, mida négid ja tegid, jdid rahule, ta-
sus dra? Teatrid pingutavad tiha enam,
et see suvine kultuuristindmus kuuluks
neile. Vaadates seinast seina piletihin-
du, tasuta etendusteni vilja, ja ajades
ndpuga jirge kaardil, paistab, et Eesti-
maal ei peaks kiill iikski soovija suvise
teatrietenduseta jadma. Kuid kui hakata
konkreetsemalt tihe suve pilti kokku pa-
nema, selgub, et need valikuvoimalused
ei oleginii suured. Kui votta aluseks dra-
maturgia, siis on sellesuvised vabadhu-
lavastused domineerivalt eestimaised.
Voib-olla on eelmiste aastate vodrdra-
maturgia vajanud vastukaalu ning koi-
gest kokkusattumust, et just viimastel
aegadel on Eesti inimesed hakanud euro-
hiiletuse hirmus meenutama ning roh-
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kem métisklema oma elu ja olu tile. Kuid
kui tiles lugeda algupérandid, dramati-
seeringud ja ndidendid, paistab ometi,
et teater on eestlasele tema eneseméaérat-
lemisel vastu tulnud: ,, Vanemuise” , Kih-
nu Jonn“, Linnateatri , Kaotajad”, Rak-
vere ,Kalevipoeg”, ,Endla” ,Tasuja”,
Emajoe Suveteatri ning ,Ugala” ,Ni-
pernaadi”, ,Ugala” ,Neetud talu”. Kok-
ku kiimmekonnast vabadhuttikist on
moni ka véljastpoolt, kuid nende lavas-
tused konelevad kodumaise dramatur-
giaga tihist keelt: Undi lavastuses on
,Aidast” saanud Koidula, kes laulupi-
dude tandrilt rockmuusikali kéristab ja
moddunud kiimnendi Eesti elu tdht-
stindmusi kaardistab, ning kuulduste
jargi on Shaw’ ,Stidamete murdumise
maja“ mingid otsad eesti rannaromaa-
nide ja Nipernaadi lugudes.

Eesti omamaise repertuaariga vaba-
dhulavastustes hakkavad kélama sarna-
sed jooned, mis tekstidest esile toodud.
Nii “Tasujas” kui “Kalevipojas”, “ Aidas”
ja “Kihnu Jonnis”, samuti “Neetud ta-
lus” on kangelane, kellel tuleb rahva eest
ja kellegi-millegi vastu voidelda, vastu-
tuse rasket koormat kanda, teiste otsus-
tamatuse, ka rumaluse vastu voidelda.

Uhelt poolt on siis selle suve keskne
tegelane tihiskondlike voitluste kange-
lane ja teisalt Nipernaadi kui vagabund
voi suvemuinasjutu vestja. (Ei ole “Kao-
tajaid” ja “Stidamete murdumise maja”
ndinud — jddgu nad véljapoole vigi-
valdset liigitust.)

Peale omamaise dramaturgia on ka
etendamise keskkond viidud Eesti kul-
tuuriloolistesse paikadesse. Eelmiste aas-
tate mdisad on vélja vahetanud Neeruti
Sadulamégi, Tartu Jaama 14 asuv aja-



Mati Undi ,Aida”
(John/Rice)
,Vanemuises”,
2003. aastal.

Aida -

Janika Sillamaa,
Radames -

Lauri Liiv.

looline park, aga ka Kitzbergi muuseum
ja Kdsmu meremuuseum.

On ka neid, kes oma igasuvises ko-
dus aina uutleida piitiavad: Linnateater
oma lavaaugus ikka huvitava nurga alt
jailma eelmiste aastate paineta ning Par-
nu ,, Endla” Paikuse-Reiu suvelaval ke-
sise tulemusega. Voib-olla on paik end
tegijatele ammendanud, voib-olla ka-
vatsus lavastusse loodust aktiivsemalt
kaasata liiga auahne olnud.

Enamjaolt on valitud méngukohad
siiski onnestunud, ei mingit publiku ek-
sitamist voi valehddlestust.

Ja kuigi vaataja valikuvoimalused
on eesti asja poole kaldu, eijdd publiku-
ta iikski vabaohulavastus. Niib, et suve-
teatrisse tullakse tildiselt meelsamini
kui talvel teatrimajja. Linnainimene ta-
hab suvel vilja ja mis oleks parem kui
siirduda kultuurselt loodusesse vaimu-
virgutust saama. See muidugi ei tdhen-
da, et ainult linnainimesed kiiksid teat-
ris, suvel kodule lahemale tulevat teatrit
ootavad maainimesed ju rohkemgi. Aga
peamine on, et see aitab méalestust na-
pist suvest talletada. Teatrid ei vii meid
mitte ainult koduuksest ja asula piiri-
dest vilja, vaid ka erilistesse paikadesse
ning tanulik publik on ka bussitihendu-
se puudumisele vaatamata ndus mine-
ma tundmatusse. Vordusmaérgi koht:
suveteater kui avastusretk.

Vaatajale on teatriskidik huvitava
keskkonna ja huvitava seltskonna otsi-
mine. Suve omadus kdike voimendada
lisab ka sellele huvile hoogu. V6i nagu
deldud, inimesed on valmis suurema-
teks viljakutseteks, ent arvestama peab,
et see mojutab ka 16puks elamust, mis
etenduselt saadakse. Eelhdélestuse osa
on suvelavastuste puhul olulisem kui
talvel. Muidugi méaédrab valiku tegemise
ja otsustamise reklaam (on aabitsatdde,
etilma telereklaamita pole mdtet jénda-
ma hakata), ilmunud kriitika (kui on ju-
ba ilmunud), tuttavate kiidusonad ja pi-
leti hind, aga see sdltub veel iihest oluli-
sest teatri loodud tingimusest: millise
teekonna peab vaataja enne niitlejate et-
teastet ldbima. Viimane méérab koige
konkreetsemalt dra meeleolu, millega
inimene méanguplatsile jduab.

Koige kroon oli “Kalevipoja” rahva-
retk méngupaika. Parkimisplatsile saa-
budes on tunne, nagu oleks “Keskea r66-
mude” Niguli juurde joudnud, ainult
liikluspolitseinik ei kirjuta su kéele
numbrit. Siis algab publiku nagu varske
pruudi libikatsumine: veereta end hei-
nakuhjas, tunne kodumaa loomi, 16hu
puid, laula laulu, hiippa iile kitse, osta
ndnni, nédpi sepist, kuula meeskoori ja
kui sa ikka veel tahad etendusele minna,
rooma madest tiles. Alles seejdrel saab
Vaariku Tuuslar sulle ndkku irvitada:
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Priit Grepi foto

Ain Pro,
(A. Kiviage
Rakveres

vipoeg”

mis sa siin keset suve passid!? Nii ilus,
sedasi laseks enese tile veel ja veel naer-
da, sest see on hid, arusaaja naer.

Et autoomanikud on suvelavastuste
puhul soositumad kui bussi ja rongiga
liiklejad, on teada juba eelmistest aasta-
test. Peab oma tigeduse alla neelama ja
ilmutama organiseerimisannet ning hul-
lu tahet, et tuttavaid autoomanikke veen-
da selles, kui oluline on vaadata just se-
da suvelavastust (sest enam ei ole eten-
dus kuskil metsatukas ainukordne stind-
mus ja enne otsustamist tuleb asja kaa-
luda, kas see on koige Sigem, sest eest-
lane on kokkuhoidlik — tiks suvelavas-
tus suve kohta). Ning kahetunnisel ta-
gasiteel patrama vabandusi ning selgi-
tusi, sest oodatud kultuuristindmus kip-
pus palaganiks, mille sonum sai {isna
loo algul selgeks jalopu ootamine tarre-
tas tagumikulihased varakult.

Aga jddgu see, sest koju joudes on
vasinud nii nditlejad kui ka vaatajad,
suur tiikk t66d on jdlle dra tehtud.

Uute mingupaikadega kaasneb nii
vOi teisiti tillatusi, ebamugavust, seda
nii vaatajatele kui ka tegijatele. Teatergi
januneb uue ja huvitavama jdrele ning
suvi annab voimaluse end uutes mén-
gukohtades proovile panna. Enamasti
toob see loodetud tulemuse ning vaata-
jale loppkokkuvottes erksama teatriela-
muse kui lihtsalt kdinud-nédinud tunde.

Niisiis pole oma igapdevasest timb-
rusest véljas mitte ainult publik, vaid ka
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teater. Vahendab ehk viimane veidigi
vaatajate ebamugavustunnet, mis tekib
talvises teatrisaalis n-6 voorale alale si-
senedes? Moondustega, sest kuigi mole-
mad on looduses kiilalised, tombab vaa-
taja ikkagi harjumuspérase mottelise
piiri enese ja lava vahele.

Ent ometi on vabas looduses midagi
teisiti — kas tihine soltuvus ilmast voi
asjaolu, et niitlejad on kulisside ja poo-
diumi kaitsvast riipest véljas, aga lava
ja saali ruum on palju rohkem iiks kui
teatrisaalis ning head ja vihem head
néitlejad selekteeruvad looduse riipes
palju kergemini. Hea nditleja olulise-
maid tunnuseid on, kuidas ta oskab
oigel hetkel saali tdhelepanu enesele
koondada. Korimikrofonid, mis niitle-
jaid abistama peavad, saavad enamasti
kariks, millest mooda ei laveeri — kui
just parajasti viiplemise, muidu vehki-
mise ja margatava liilkumisega ei tegele,
siis on lithikeste repliikide titleja vaataja
jaoks lihtsalt hdal kusagil. Leidmise
ajaks on juba sonadki hajunud ja 6eldu
vaatajale kadunud. Mingil hetkel 166d
kdegajaloodad, et kiillap on tdhtsamad
asjad ka tagumistesse ridadesse néhta-
vamad ja siis ei teagi dkki, mille parast
see vaikus tekkis voi voitlus lahti ldks.
Janii veerebki etendus, kus toimub kak-
lemine kaklemise, laul laulmise pérast
jne. Kui viitsin, métlen loo ise juurde
(nditeid nii ,Tasujast” kui ka , Ugala”
,Nipernaadist”).

Kuidas tiks lavastus enesele publi-
kut kogub, tema ootusi kujundab, on
teatrite reklaami- ja miitigiosakonna
hool ning armastus. Viikeste nihetega,
aga enamasti need kattuvad (kiillap
hoiavad lavastajad oma 6nnistavat kétt
ja valvsat silma ka selle t66 kohal). Vaid
paaril korral ei vastanud saadud elamus
oodatule. Ei peagi ju, eks, kust muidu
tuleks see tillatusmoment ja suur kirgas-
tumine, aga kui vabaduse ja armastuse
romantilise loo asemel on igav pano-
raamvaade, mille ees antakse tiks aja-



lootund (,, Tasuja”), ning energiat ja nalja-
naeru tdis etenduselt leiad vésinud néi-
teseltskonna, kes teab kiill, kus nalja ko-
had on, ning autori lobapidamatuse, mil-
lele lavastaja pole péitseid pahe pannud,
siis ei saabu ka elamust, mida teatris ot-
simas kaiakse (kilplaste mdodutundeta
eksponeerimine , Kalevipojas”).

Oma arvamuse “Tasujast” peaksin
jdtma enese teada ja arvata, aga... eijata.
Liiga palju liinki on jdetud publiku hoo-
leks ning enamasti on need niitlejate
mingulised puudused, sest vaataja ei
peaju orjapdlvele orjuse raskust voi loit-
simissdonadele sisemist polemistja ,, vaba-
dust!”-hiitidele joudu juurde motlema.

Niitlejate suurem aur liheb méest
tiles-alla voi liivas jooksmisele. Nii jadb-
ki puudu sisemisest intensiivsusest, koik
kulub rabelemisele voi teisaltjille téieli-
kule liikumatusele, nii et ei saa aru, kes
radgib. Lavakujundusest ei ole ka palju
abi, meenuvad vaid edasi-tagasi veere-
tatavad palakad ja silla kiilge ehitatud
mottetu vdrav (sddurpoistel oli ilmselt
tegevust vaja). Vaeva on nihtud ja mon-
dagi on tehtud, aga see on kusagil vales
lahtris ja tulemuse koha peal on tiihjus.

Poleemika, mis tekkis ajalehekriitika
ja “Kulturgi” (ETV, 8. VII 2003) saates
esinenud tegijate vahel, laks péris kur-
jaks. Ei uskunud, et asi voib olla nii hull,
et kedagi kuhugi saatma peab, aga oli.
(Ainult et niitleja ise peab selle teekon-
na sinnasamusessegi ette votma, sest
minu teadmiste ja toekspidamiste jargi
ei pea niitleja nditama mitte ennast ja
oma tileolevat suhtumist tegelasse. Pub-
likul tekib tunne, et temaga tilbitsetak-
se.) Kui nditleja suust kolab viimsepée-
va asemel “mingi pdev”, siis saab sellest
ka vaataja jaoks mingi etendus mingis
kohas mingite nditlejatega. Kahju on
seejuures monestki kaasnditlejast, kes
selle arusaamatuse vaadatavaks tegid
(kuigi teksti isetegemise vaba voog kau-
nistas seal koigi néitlejate huuli).

Huvitav, kaua rahvas ennast moni-

tada laseb, enne kui dra poordub. Aga
ilmselt igavesti, sest ikka ju usume, loo-
dame, ootame ja vaatame l4bi sdormede,
ning kinnitame naeratades, et see ongi
see kunst, mida vaatama tuldud. Kivird-
hil on 6igus — enamik rahvast on tota-
kad. Ja mina nende hulgas. Ikka ldhen,
votan pingikesel istet ja ootan hdad ela-
must.

Harjumuse joud on suur.

Ka teatritegijatel. Kas ikka alati peab
tooma vélja suve (vabadhu)lavastuse?

Jah, kurb — nagu polekski midagi
head ja toredat olnud. Aga oli kiill. Ka
halvas ndites vois mone ubina leida:
, Tasujas” kaks naisnditlejat — Ireen Ken-
niku Mari ja Diana Tammisto Barbara,
,Kalevipojas” Anti Reinthali Kalevi-
poeg ja Marika Vaariku Linda ning
Andrus Vaariku Tuuslar ju ka.

Ning midagi pole veel celdud , Ni-
pernaadide” kohta; nad pole kiill vor-
reldavad, ent positiivsed elamused mo-
lemad. ,Ugala” ,Nipernaadi” pano-
raamse rahvatiikina oli tiks toredamaid
suure lava ja suure nditeseltskonnaga
lavastusi, mida sel aastal nédgin, ja teisalt
Emajoe Suveteatri ,Nipernaadi” mui-
nasjutt, draama, komoddia, mis iganes
zanr, mida voiks kasitleda mangu sees,
vastandub kindlasti oma intiimsema
ruumi ja 6hkkonnaga. Viimase puhul
on ette teada, et tegemist on ménguga,
on antud 20. aastad ja nii see koik ka
on, ei mingit ootuste ja tegelikkuse vas-
turddkivust, ent millise elamuse see ene-
sega kaasa toob. Akki void vabalt hin-
gata, elad ja motled ja méngid kaasa
mingeid meeletuid pingutusi tegemata.
Ja nii tdusebki Emajoe Suveteatri , Ni-
pernaadi” paljude rahvatiikkide jadas
toelise pérlina selle suve taevasse.

Ei taha kuulutada siin mingit , koigi-
le koigest rahvatiikkide” kadu ei suve-
ega talvelavadelt, aga rohkem kaalu-
mist paluks kiill: mida teha ja miks just
niitid ja praegu ning kuidas teha.
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ULO TONTS

J. Smuuli rahvatiikk lauludega , Kihnu
Jonn”.

Lavastaja: Tonu Lensment, kunstnik Jaanus
Laagrikiill. Nimiosas Riho Kiitsar.
Esietendus 22. mail 2003 , Vanemuise”
Sadamateatris.

»Vanemuise” maikuisest pogusast
(ainult kiitmme pédeva) vabadhu-,Jon-
nist” oli tdepoolest hoopis lihtsam kirju-
tada , Tartu Postimehele” (27. V) kui
niitid uuesti tiritada, TMK lahedad lehe-
kiiljed vaimusilma ees lahti. Ajalehe pu-
hul oli ette tdiesti selge, et ruumi on vé-
he, et tuleb keskenduda ja titelda ainult
seda, mida koige olulisemaks pean.
Kaks néddalat hiljem tundub, et sellega
enam-vihem ka toime tulin. Kas on ikka
motet seda viikest enesega rahulolu rik-
kuma hakata?

Kui hakata aru pidama, mis koik
tookord titlemata jdi ja mida ikkagi vaja
titelda oleks, mis kripeldab, 1dheb lugu
kiiresti kirevaks kétte. Nii on niitid kée-
pérast kolleegide muljed ja arvamused.
Sealt leiab mondagi, mis kommenteeri-
ma kiusab. Just pohimottelised ja tildi-
sed seigad, lavastusse puutuvat konk-
reetsust on arvustustes iilepea tublisti
vihemaks jddnud. Ruumi vihe ja tar-
kust palju. Tempora mutantur et nos muta-
mur in illis. Mispédrast see unustatud la-
dina sentents uue ,Jonni” kriitika-ret-
septsioonist moteldes meelde tuleb?
Aga voib motelda ka vastupidi: vaata-
jad oleksid olnud nagu needsamad mis
aastakiimnete eest. Neid oli palju nagu
varemgi ja nad tundsid end néhtavalt
hésti, nagu Smuuli ja ,,Jonni” puhul loo-
mulik ongi. Uhte igavlejat panin ka ta-
hele, aga tema oli kriitik.

Niisugune retseptsioon kriitikas, et
tundub loomulik meelde tuletada: , Kih-
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, Kihnu Jonn”.
Admiral - Lembit Eelméie,
Jonn - Riho Kiitsar.

nu Jonn” kuulutab muutumatuid vaar-
tusi. Nii see ndidend tdepoolest on kirju-
tatud — toesja vaimus, suure ande jou-
ga, mis iseenesest lihtsa sonumi tdhtsaks
ja veenvaks teeb. Ainult et — kas huma-
nistlikud védrtused on ikka muutuma-
tult olemasja kehtivad? Kas inimesesse
uskumine, nagu Smuul seda ndidendi
ja Jonni kaudu kuulutab, védrib enam
uskumist?

Etendusel Emajoe déres, just selle
selgesti kulminatsioonilises teises poo-
les, tundsin, et sonum on endiselt jous.
See oli kindlasti ka teatriviljas olemise
tunne, kus voorad inimesed nagu oma-
vahel tuttavaks saavad, aimavad, et nad
hetkel tunnevad ja métlevad ithtemoo-
di. Arvustuste lugemine tahab seda ko-
gemust ja usku koigutada. Keda ja mida
siis 16puks ikkagi uskuda?



Motteotsi ja drgitusi arutelule lisaks
pakub ka TMK viiendast numbrist virs-
kelt loetud kirju bukett arvustusija ma-
namisi, mille tthisnimetajaks tdnase
eesti teatri sotsiaalsus vo6i digemini siis
sotsiaalsuse puudumine. ,Kihnu Jonni-
ga” haagib seegi temaatiline rakurss
histi. Selle ndidendi sotsiaalsus on {ile-
ajaline (igavesed véartused?), oma liht-
suses ja jous otse piibellik ja religioosne:
armasta oma ligimest, hooli temast, toe-
taja aita! Kuintitid lavastuse kriitika se-
da tdhele ei pane vdi nimetamisvéarseks
ei pea, siis milles on ikkagi asi? On ni-
dendi mottetuum ajas voi lavastuses ka-
duma ldinud? V&i on vaikimise pShjus
ikkagi selles, et ndidendi sdnum ei ole
meieaegne, on tidnases tihiskonnas ko-
gunisti vastaline, et sellest ei sobigi ko-
nelda?

No kuulge! Nii hullusti asjad ometi
olla ei saa? Aga kas see, et tdnases eesti
teatris vdga napib sotsiaalset motet ja
tunnet, ei ole, paradoksaalsel viisil kiill,
péris otsene mark nimelt sellest, et teater
on ithiskonnas kinni ja sotsiaalne? Tea-
me ju koik, missuguses riigis ja tithiskon-
nas elame. Sotsiaalpoliitika on armetu ja
ignoreeritud, probleeme lihtsalt ei tun-
nistata. Tdnavalapsed ja -noored tule-
vad meeldesiis, kui selgub, et nad heast-
paremast omasuguseid tapavad. Sest
mine tea, ehk hakkavad ohustama ka
meid, edukaid inimesi? Eestis ei ole ku-
nagi olnud sellisel méaaral to6tust nagu
viimastel aastatel. Mida sellest lugenud
oleme peale statistiliste protsentarvude?
Uues eesti ndidendis, mille tegevus toi-
mub priigimdel, on liiga vihe sotsiaal-
sust, et selle lavastust sotsiaalseks teat-
riks nimetada (Veiko Mirka. Tsehhov
prigimédel. TMK 2003, nr 5, 1k 34).

Mote sellest, et nendes kirjanduse ja
teatri vaikimistes ning elust méodavaa-
tamises on tubli annus valitseva parem-
poolse voimu ja ideoloogiaga solidari-
seerumist, tundub muidugi pentsik ja
arusaamatu. Ehk on tdpsem konelda ko-

durahuideega manipuleerimisest, mis
hésti korda ldinud. Kui kunst ei seisa
rahva poolel, ei kaitse inimest, millega
ta siis tilepea tegeleb? Lahutab meelt?
Teenindab , 6ukonda”? (Vt Mart Kivas-
tik ... olenja... jaan. TMK 2003, nr 5, 1k
31). Ei oska pidada Kivirdhki Tammsaa-
re jarglaseks, nagu Kivastik pakub. Ku-
hu jaab siis Raudsepp? Aga Kivastiku
karedad seletused uuema eesti teatri tii-
hikéigulisuse kohta on véga stimpaat-
sed. Sest toesti-toesti, millega see teater
tegeleb, kuidas on orienteeritud? ,Miks
me arvame, otsides palehigis kuulsaid
inglise lugusid, et see on eesti teater?
Kas me iildse miletame, milleks teatrit
vaja on? [- - -] Uldiselt on nii, et kui me
ei julge iseendaks hakata, siis 1oppude
lopuks pole meid enam kellelgi vaja.
[- - -] Kui Eestit ei ole eesti teatris, filmis
ja kirjanduses, siis hakkab ta varsti ka-
duma ka Eestist” (Kivastik, 1k 33).
Viimasel ajal on rédégitud eespool
kummitavast ,, vaikivast ajastust”, pida-
des silmas otseselt voimust lahtuvaid
repressiivseid manipulatsioone infor-
matsiooniga. Kas on voimalik ka — mit-
te tulevikus, vaid siin ja praegu — puht-
ideoloogiliselt manipuleeritud vaikiv
ajastu kunstis ja kirjanduses, kujutelda-
vaid rahvuslikke v6i teab mis vadrtusi
kaitsev enesetsensuur? Mis on mitme-
kordselt ohtlik, kuna see vihendab rah-
vusliku kultuuri voimalusi ja tdhendust
olukorras, kus see kultuur — miljonilise
rahva kultuur — on sattunud rahvusva-
helise, aga ka kodumaise drikultuuri
surve ning 166gi alla. Joud on ebavord-
sed oige mitmes tdhenduses. Mé&tleme
kas voireklaamirahale voi -strateegiale
siin-ja sealpool rindejoont. Kui Mati Unt
lubab ,, Aida” (rockooper) publikule sek-
sija vagivalda, voib sedaju votta elitaar-
se lavastaja vdikese naljana. Mida see
aga kultuurisituatsiooni pingeid ja pub-
liku pédrast toimuvat sdda arvestades
kaugeltki ei ole. Mis oleks , Kihnu Jon-
ni” voi , Toe ja diguse” lavastajal selles
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reklaamisdjas omalt poolt vastu panna?

Muidugi — vaataja valibja otsustab,
tema eelistus loeb. Kui vaba ta seejuures
on, peaksime piris hidsti teadma oma
varskest demokraatiakogemusest. Et va-
limine ja otsustamine lihtsam oleks, on
kohal ka pragmaatikud, kes tuletavad
meelde, et meie senine rahvuskeeles ja
rahvuskultuuris elamine on lihtlabaselt
kahjulik, majanduslikku edu takistav.

Sedasama olukorda on, tiksjagu kum-
maline kiill, kolmveerand sajandit taga-
si kirjeldanud ja analiitisinud A. H.
Tammsaare (Meie kultuurist. ,Vaba S6-
na” 1925, nr 2; vt Kogutud teosed 16,
Tallinn, 1988, 1k 520 —525). Tammsaare
lihtekoht ei vaja aktualiseerimist: oma
kultuuri valtimatus eri rahvana olemi-
sel. Vidikerahva kultuuri suurim ohusta-
jaon ,véljast valguv suurejouline tsivili-
satsioon” (loe: massikultuur). , Tsivili-
satsioon ilmub ikka massiliselt ja tema
saavutamiseks pole sagedasti midagi
muud vaja kui raha: tsivilisatsiooni vdib
osta, kultuuri ei kunagi, sest tema siin-
nib ainult veest ja vaimust. Viimane as-
jaolu teebki tsivilisatsiooni palju katte-
saadavamaks ja ihaldatavamaks kui
tikskdik missuguse kultuuri.” Tamm-
saare ei ole idealist ega moralist, vaid
oma rahva tulevikust motlev inimene:
tsivilisatsiooni jarele haaravad kultuuri-
eeldusteta inimesed, keda ahvatleb tsi-
vilisatsiooni ostetavus. Tuleb tousikluse
aeg. Aga mis edasi?

~M0istagi, et see on péris loomulik
néhtus niih&sti meil kui mujal. Kiisimus
on vaid selles, kas vdidame ja missugu-
sel madral voidame tulevikus tousiklu-
se, kes ahmib tsivilisatsiooni jdrele, mi-
da voib rahaga osta, ja karjub sealjuures
kultuurist, nagu oleks see moni rahvus-
vaheline laadakaup?”

Kuivord tdnase eesti kultuuri olu-
kord Tammsaare kirjeldatust ohtlikum
on, paistab histi silma. Me ei rddgi tou-
siklusest, olgu selle ilmingud ka kui ta-
hes pentsikud. Teame ju enam-vihem
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koik, missugust kultuuri esindab ja su-
rub peale televisioon. Tammsaare ajal
on kultuuri ja rampskultuuri vahe ka
ajakirjandusel veel péris selge. Nii et kui
asja tammsaareliku kainusega votta, tu-
leks kohe tunnistada olukorra lootuse-
tust: tikskord me kaotame niikuinii?

Niisuguses olukorras on , Kihnu
Jonni” vaatajate ees olemine rodmusta-
vam ja tdhtsam kui see esimesel hetkel
meelde tuleb. Pean seejuures silmas ka
selle ndidendi tisna spetsiifilist kunsti-
véadrtust. Tanase kriitika jaoks ei ole se-
da olemas, aga vaataja tunneb &ra, saab
aru, jatab meelde.

Kui me kord juba kdneleme sellest,
mida eesti teatris parajasti ei ole — sot-
siaalsusest —, oleks vaja veel palju kiisi-
da ja, kui vdimalik, ka vastata.

, Eesti algupdrasel sotsiaalsel teatril
on vilets aeg,” restimeerib Veiko Mérka
oma asjalikke vaatlusi. Ei ole repertuaa-
ri niisuguse teatri jaoks, ei kirjutata nii-
suguseid ndidendeid, selgitab ta tausta:
,Ma ei usu, et Eestis ei leidu sotsiaalselt
terava tajuga kirjutajaid, ilmselt pole se-
da eesmirgiks seatudki (vdhemalt , Ka-
jakamée” puhulju ei seatud.)” (Tsehhov
priigimdel. TMK 2003, nr 5, 1k 36.)

Jaab siis iseendalt kiisida, mispérast
siis n e i d ndidendeid ikkagi ei kirjuta-
ta. Ka traditsiooni puudumine ei saa
kuidagi pohjenduseks olla. Ja kui kirju-
tataks, kuidas reageeriksid teatrid?

Nendele kiisimustele vastab Anneli
Saro (Kummitustest ja sotsiaalse teatri
voimalikkusest Eestis. TMK 2003, nr 5,
lk 51—52.) Napp ja selge tekst, mis mi-
dagi eriti rohutamata olukorra tosidust
tunnistab: ,,...solidaarsustunde kadu-
mine varakapitalistlikus ja individua-
listlikus tihiskonnas ning seda nii teatri-
tegijate kui vaatajate seas”. Vastu vaiel-
da ei oska, aga kui ndus olla, milles voiks
siis olla lootus ja viljapdds? Aga mispé-
rast ma tildse arvan, et viljapdds ning
tagasipodrdumine solidaarsusiihis-
konda peaks olema voimalik? Eesti on
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,Kihnu Jénn’
) _Riho Kiitsar

viike ja globaliseeruvas maailmas jér-
jest vdiksem, nii et voib imestada kiill,
kui raudselt stisteem to6tab ja kuidas
me jdrjest rohkem jaguneme ning vas-
tandume. Kui stigavad on tiheksakiim-
nendatel ja sajandivahetusel koige selle-
ga koos toimunud mentaliteedimuutu-
sed? Mida me veel usume (demokraa-
tiast nditeks) ja mida enam mitte?

Viimasest kiisimusest toukudes:
kunsti sotsiaalsus, teravamgi sotsiaal-
kriitilisus on uskumise ja lootuse mark.
Mida valusam vits, seda armsam laps.
Mille mérk on siis sotsiaalsuse kadumi-
ne ja sellest hoidumine?

,, Kihnu Jonni” kontrolletendusel réda-
kisin nimeka noorema keskpolve teatri-
mehega, kes oli just tagasi joudnud Ber-
liinist, kus vaatas saksakeelse sonateatri
iga-aastast hooaega kokkuvotvat festi-
vali (Berliner Theatertreffen). Konelus jai
muidugi pogusaks, aga sain mulje, et
eesti teatritegija oli meeldivalt tillatatud,
et koik ndhtud etendused olid dratunta-
valt sotsiaalsed.

,Kihnu Jénn” oma uue lavastuse ja
selle retseptsiooniga haakub selle kon-
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tekstiga paraku histi. , Vanemuine” va-
jas head vee-ndidendit (Sadamateater
Emajoe ddres médngupaigaks) ja valis
Smuuli. Hea valik Sadamateatri jaoks,
aga ka tdnast teatrisituatsiooni silmas
pidades. Eesti ndidend eesti laval. ,Kih-
nu Jonni” sdnum on toosama eesti tihis-
konnast kadunud solidaarsustunne (vt
veel kord A. Saro édsjast tsitaati). Seda
mitte rahvuslikul v6i monel muul kild-
kondlikul, vaid iildinimlikul, sobib ehk
koguni titelda algkristlikul alusel ja t&-
henduses. Mote on nédidendisse viga tu-
gevasti sisse kirjutatud. Jonni on nime-
tatud personifitseeritud ideeks ja see j&-
reldus kehtib ka ,, Vanemuise” uutmoo-
di, see tdhendab noore Jonni puhul. Se-
da ei saa tiithistada ega timber mangida.
Sadamateatri , Kihnu Jénniga” jdid ar-
vustajad rahule, V. Vahing vilja arva-
tud (Igav Jonn. ,Areen” 5. VI). Rahul-
olemine tihendas aga seejuures tisna
erinevaid moistmisi. Ténase kriitika-
mentaliteedi m&istmiseks peaks kiillalt
tahenduslik olema, et smuulilikust mot-
test, mis etenduses selgesti olemas, ar-
vustustes peaaegu iildse juttu ei tehtud.
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Rein Urbeli fotod

, Kihnu Jonn”.
Jonn - Riho Kiitsar,
Mann - Katrin Parn.

Ei méargatud? Ei peetud oluliseks? Ei
mahtunud arvustaja skeemi, mis tun-
dus mitmel juhul aegsasti valmis ole-
vat? Nii ldhtuti Andreas W (,,Posti-
mees” 26. V) ja Rait Avestiku sonavotus
(,Sirp” 30. V) tilepea eeldusest, et tege-
mist on nagunii lihtsalt meelelahutuse-
ga. Etenduse vaatamine ei muutnud mi-
dagi: meelelahutuse juurde ka jaddi ning
tunnustusega ei koonerdatud.

Nii et dramaturgid voivad kirjutada
sotsiaalse probleemi ja sdonumiga uusi
nididendeid, teatrid neid kordaldinult la-
vale tuua, vaatajad huviga asjast osa vot-
ta. Sotsiaalse tdhendusega teatrini aga
ikkagi ei jouta, sest arvustus jadb seisu-
kohale, et teatriméng on meie ajal mee-
lelahutus.

Smuuli puhul v6ib muidugi vastu
titelda, et ,Kihnu Jonn” ju tdepoolest
meelt lahutab. Mis on 6ige ja oluline,
ndidend on niiviisi kirjutatud. Mis aga
kuidagi selle tdsidusest moodavaata-
mist ei digusta. Sadamateatri ,Kihnu
Jonn” oli teada olevalt ndidendi esimene
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vabadhuesitus. Seega siis ka nagu proov
ja katse: mis vilja tuleb? Tuli kiill ja ka-
duma ei ldinud midagi. Peaks ju olema
teatri jaoks soodne tootada ndidendiga,
mis , 1obustumist” ei vaja.

Kas kolm méngupaika jarjestikku oli
parem kui kaks, ei oska kindlamalt titel-
da. Esimene pilt — Jonn admiralijuures
— maéngiti Sadamateatri sees. Et see
jargnevatest tiksjagu norgemaks jdi, ei
tulnud méngupaigast ega néitlejate keh-
vemast méngust. Voib arvata, et tege-
mist oli jirgnevustega, mis said alguse
lavastuse koige olulisemast uuendusest
— noorest Jonnist.

,Kihnu Jéonn” on lavastuste nappu-
sest hoolimata traditsioonidega ni-
dend ning traditsiooni teatakse. Tonu
Lensmendi lavastus ldheb teatrilukku
eelkdige ndidendist ja senistest lavas-
tustest selgesti lahkumineva noore
Jonniga (Riho Kiitsar). Vastuolu ndiden-
diga? Mingis mottes kiill, aga arukalt
kédsitletud ja tdiesti vaba tahtmisest
Smuulile , dra teha”. Kes Jonniga varem
kokku puutunud, neil oli pohjust tillatu-
da kiill. Admiraliga kokku saama tuli
uljas noor mees, ennast tdis ja edvik.
Misparast tema teksti tublisti on kérbi-
tud? Vastus tuleb lihtsalt kitte: uus Jonn
ei saa koike titelda, mis Smuulil kirjas.
Liiga elutark tekst noorenenud Jonni su-
hu. Kui aga peaks selguma, et esimest
pilti kérbiti nii oluliselt lihtsalt ndidendi
tHhendamise” voi etenduse lithendami-
se pérast, ei saa lavastajaga kiill rahul
olla. Smuul kirjutas oma ndidendeid
kaua, mure ja armastusega. Tekst on
paigas, ,kulla alusel”, nagu kunagi raha-
ilmas oli. Mis tdhendab, et tekst on ka
kergemini haavatav. ,Kihnu Jonnis”
keerab Smuul kohe algul vindi teadli-
kult tile: pakun niisugust mangu, usku-
mine ei ole oluline, ajalooline Jonn mind
niikuinii ei huvita. Suurte kérbetega esi-
mene pilt on paratamatult mingil mé&a-
ral , realistlikum”, kui Smuul selle on
kirjutanud. Jonni avang jadb véhetitle-



vaks. Aga Kiitsar teeb selle pérast kuhja- 6. oktoober
ga tasa, just tohutu intensiivsusega, mis REIN RANNAP
hetkekski katteta ei jaa.

Kérbitud avang on ilmselt ka pohjus,
mispdrast esimesest pildist teise minek
t:l;lnitibthiiplik. Tei'ne.z pﬂ’cI — \'ll?ui:ﬂ V'aba— 7 oktoober
ohukorts — on originaal, millest esime-
sel pildil lihtsalt puudu jaib. Uleminek MARGUS LEPA
teisest pildist etenduse teise poolde, mis nditleja — 50
toimub teadupérast laeval, sujub hésti.

Smuuli tekst on, Jonni puhul eriti,

helilooja ja pianist — 50

harjumatult tihedalt seotud inimesega, 13. oktoober .
kes seda koneleb. Ja muidugi on selles PAUL MAGI
tekstis rohkesti huumorit, teravat meelt dirigent, viiuldaja ja trompetist — 50

ja keelt, mis teeb kdarpimise samuti valu-

liseks. Kui nditeks Santose sadama-

ametnik Jonni admiralipaberi esitlemi- 21. oktoober

sel iitleb, et enne Jonni on tema teada HERMANN VAHI

iiksnes Kolumbus nii auvéairsete voli- o

tustega Ameerika rannikule saabunud, whiligin = G0

siis tdiendab see seik nii monusalt pabe-

ri timber toimuvat etendust, et oleksin 3
11 Lo . 28. oktoober

selle kiill kdrpimata jatnud. Jalgpalli-

nali samas jdi kiisitavaks, kuigi oli disk- EDUARD TINN

reetselt esitatud. Kiill oli omal kohal vee- publitsist, teatriteadlane — 60

reklaam janupilli 16pul ning eriti veel

Hea Meremeeste Hoidja ja tema tekst

sealsamas. 30. oktoober

Laulmine kéib ,,Jonni” juurde ja siin LILIAN SEMPER
oldi traditsioonis kenasti kinni. Mitte pianist ja pedagoog — 70
ainult et Smuuli tekstid ja Ernesaksa
muusika, vaid ka laulmist juhtinud Pee-
ter Konovalov , Ugalast”.

Eesti klassikat ja algupédrandeid tuli
tdnavu suvelavadele veelgi. Loodeta-
vasti said need lavastused vaatajatega
sama hea kontakti, kui sai ,, Kihnu Jonn”
Emajoe dédres, arvustusega aga tiksjagu —
parema. Nukker mételda, et ,Niper-
naadi” pretensioonituks meelelahutu-
seks voidakse arvata.



A. Gailiti ,Toomas Nipernaad

7
I

retseptsioonist eesti teatris ja kinos

VEIKO MARKA

Toomas Nipernaadi on eesti kirjan-
duse koige romantilisem ja emotsio-
naalselt pingestatum kuju. Nipernaadi
isik mojutab Gailiti romaani (ja selle
dramatiseeringuid) rohkem kui tikski
teine peategelane eesti kirjanduses.
Naéiteks “Toe ja 6iguse” Indrek on tema
korval tipris hall korvaltvaataja. Piltli-
kult 6eldes tihinevad Nipernaadi kujus
Joosep Toots ja Arno Tali.

Sellise tegelase lavalaudadele toomi-
ne on raske ja austust vadriv ettevote.

ESIMENE KATSE

IImselt nii lavastajale kui ka nimiosa-
lisele seatud korgete ndudmiste tottu on
Nipernaadi eesti lavadele vilksatanud
harva nagu siil udust tuntud néukogu-
de multifilmis. Iga tema ilmumine on
tdhelepanuvdiriv, sel suvel dnnistas
saatus (voi pigem siiski Priit Pedajas
ning Peeter Tammearu) aga publikut
koguni kahe suvelavastusega: Viljandi
teatripargis tiigi kaldal ning Tartus Jaa-
ma tdnava teatrimaja hoovis.

1928. aastal kirjutas J. M. , Postime-
hes” Gailiti loomingulisest meetodist
“Toomas Nipernaadi” loomisel: “Ta
ehitab kogu oma jutustuse nii, et tal ei
ole iihtki kindlat alust. Aga ta ehitus ei
lange mitte timber. See on niisugune
imemaja, mis seisab ilma alusmiitirita.”

Teatri ja filmi tdhtsaimaks funktsioo-
niks ongi selle alusmiitiri loomine, mil-
leta seisab hoone kiill piisti, kuid mis
siiski lisab sellele soliidsust ja kolapinda.

Esimene Nipernaadi nuusutas lava-
ohku 1936. aastal Draamastuudios. Aja-
kiri “Teater” kirjutas sel puhul: “Koigi
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poolt armastatud A. Gailiti “Nipernaa-
di” jouab lavale jargmise lavastusena
Draamastuudio kunstisepisest Andres
Sédrevi dramatiseeringus ja lavastuses.
A. Gailiti romantilis-realistlik boheem-
lase tiitip Nipernaadi on juba ammugi
katsetanud leida teed teatripubliku ette.
Niutid on Draamastuudio poolt tehtud
tosine katse anda lavakehastust sellele
meie Gosta Berlingile.

Igas eestlases elab alateadvuslikult
rdandurija romantiku tung. Nipernaadis
elab see tung enda vélja. Kui ei oleks
karmi reaalsustja pidurdavaid tokkeid,
kui palju oleks Nipernaadisid!”

Gosta Berlingiga vordlemine on ehk
ajastu mark, sest sel ajal armastati koik-
jal ja koiges kodumaa nappe vadrtusi
vilismaa eeskujude najal atraktiivse-
maks teha. Aegviidu timbrus oli Pohja-
Eesti Sveits, Otepad korgustik Louna-
Eesti Sveits, Jagala juga Eesti Niagara
jne. Jaanus Vaiksoo artiklis “”Toomas
Nipernaadi” retseptsioonist” (Tallinnas
1996 vilja antud “Toomas Nipernaadi”
jarelsdona) kaasaegsete arvustuste pohjal
koostatud skeem ei ndita Lagerlofi Gai-
liti mojutajana tildse. Kiill on kaalukate
argumentide najal rohutatud Knut Ham-
suni kangelaste, Peer Gynti ja Don Qui-
jote eeskuju.

Esimene Nipernaadi kehastaja oli
August Sunne. Kuivord Andres Sérev
tootis instseneeringuid umbes samasu-
guse jooksva lindi meetodiga nagu Hen-
ry Ford autosid, siis pole pohjust tema
too kvaliteedil pikemalt peatuda. (Ehk
nagu ta ise intervjuus 1936 selgitas: “Teat-
rid nduavad ja mina teen.”) Uldiselt oli



Priit Pedajase
,Nipernaadi
(méing)”

Emajoe
Suveteatris.
Toomas
Nipernaadi -
Hannes Kaljujérv.

kaasaegsete reageering ettevaatlik, et
mitte delda pettunud. “Toomas Niper-
naadi” ei kannatanud vélja vordlust sa-
mal hooajal samuti Draamastuudios
mangitud ja Sarevi instseneeritud “Hér-
ra Mauruse I jargu kooliga”. 1978. aastal
ilmunud Lea Tormise koostatud raama-
tus “Eesti teater 1920 —1940: sonalavas-
tus” pole seda ega ka Sirevi jargmist
varianti “Nipernaadi ja aastaajad” (1938
Tallinna Too6listeatris) tildse mainitud.

Siiski oli see Draamastuudio menu-
kuselt teine lavastus 1935/36. hooajal
tollesama “Harra Mauruse...” jarel (54
mingukorda, 13 891 vaatajat) ja hoogu
peatamata instseneeris Sirev jargmisel
hooajal ka Gailiti “Isade maa” (“Kolmas
kompanii”). , Endla” 1942. Samuti S&-
revi seatud “Nipernaadi ja aastaajad”
etendus 1938. aastal Tallinna To6listeat-
ris. Moodus veerand sajandit, millal
Gailiti loomingut poliitilistel pohjustel
vaka all hoiti. Pdrast romaani kordus-
tritkki Eestis 1965 joudis Nipernaadi
jéille ka lavale, nimelt , Vanemuises”
1969 Kaarel Irdi kée all.

FILM
Nipernaadi-retseptsiooni kasitlemi-
sel ei tohi moéoda minna 1983. aastal

Kaljo Kiisa lavastatud mangufilmist
“Nipernaadi”. Selles ilmub Nipernaadi-
le esimest ja viimast korda vordne kaas-
kangelane: Eesti kaunis 20. aastate kiila-
maastik. Juhan Viiding kirjutas stsenaa-
riumi ajal, kui rahvusromantiline tunne
oli Eestis laineharjale jdudmas ja tuden-
gid laulsid: “Oo, Eestimaa, oo stinni-
maa, kuni su kiila elab, elad sina ka!”
Kahekiimnendate aastate kadunud kii-
latihiskond koos kadunud iseseisvuse-
ga tundus millegi nii ilusana, et seda oh-
kub peaaegu igast kaadrist. Mitte juhus-
likult ei ole filmi tiks votmestseene Ni-
pernaadi jutustus vaesest eesti poisist
Toomast, kes padstab maharadza tiitre,
jutustades oma lugusid Eestimaa volu-
dest. Toomas on eestlase vordkuju ning
maharadZa tiitar ja rikkused - kaotatud
Oonneajastu.

Samasugune maalilisus prevaleerib
ka teise rezissoori lavastatud, kuid sa-
mal ajal ja samuti Gailiti romaani alusel
valminud “Karges meres”. Film oli teat-
rietenduste jdrel kvalitatiivne hiipe.
“”Nipernaadi” senised interpreteerin-
gud teatrilavadel midagi tile aegade
kestvat polnud pakkunud. Lavastused
ei suutnud tousta teose tasemele.”
(Vaiksoo 1996)
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Scanpix Baltics/Sille Annuki fotod

Priit.Pedajase ,Nipernaadi (m&ng)”
Emaj6e Suveteatris.

Toomas Nipernaadi - Hannes Kaljujarv,
Maret Vaa - Liina-Riin Olmaru.

Film on olemuselt teatrist liiga eri-
nev, et Kiisa “Nipernaadit” lavastustega
stigavalt vorrelda. Kiill on oluline mér-
kida selle asukoht ajaskaalal: neliteist
aastat pdrast Irdi ,Vanemuise”-lavas-
tust ja kakskiimmend aastat enne tidna-
vusi suvelavastusi. Samuti torkab silma,
et ilu ja romantika taotlus mojutas ilm-
selt novellide valikut: filmist jdid vilja
koige hoogsamad ja filmilikumad “Val-
ged 66d” ja “Péev Terikeste kiilas”. Pole
tarvis kuigi suurt fantaasiat, et ette
kujutada, kui elavad néeksid filmis vilja
joe allalaskmise diinamiidiplahvatused
ja tagaajamine ning pulmapidu koos
suurejoonelise kaklusega. Just novelli-
valiku kallutatus koos Anne Maasiku/
Ernst Enno lutirilise “Réndaja ohtulau-
luga” muutiski “Nipernaadi” selliseks
lummavaks, unendotaoliseks, holjuvaks
filmiks. Kui keegi tooks “Toomas Ni-
pernaadi” praegu linale, ndeks see kind-
lasti vélja hoopis eluldhedasem ja 16bu-
sam. Traditsioonilisteaction’i ja komoo-
dia reeglite seisukohalt on “Toomas Ni-
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pernaadi” tdnaseni filmimata, kuigi ma-
terjali leidub selles vaat et kaheks see-
riaks. (Ja korralik siseteatri lavastus on
ju ka tegemata.)

Aga loomulikult ei ajendanud mind
Nipernaadist kirjutama Sérevi ja Irdi
dramatiseeringud ega film, vaid ikka
selle suve Gailiti-etendused.

Suvelavastuse materjalina on “Ni-
pernaadi” eesti omaloomingust viga
hea, kui mitte parim v&imalus. “Neetud
talu” voi “Tasuja” oma didaktilis-pri-
mitiivse sisuga ei saa parimagi tahtmise
juures kunstilise tasemeni kiitindida.
Neist saab tdsise elamuse vdib-olla siis,
kui lasta taevasse miljonite eest ilutules-
tikku voi tellida muusikaliseks kujun-
duseks kohale “Rolling Stones” koos La
Scala ooperikooriga.

Aga see pole enam teater.

LAVASTAJAD

Ténavu suvel voisid koik asjast huvi-
tatud kaeda, mida mulgi mdistus ja tart-
lase tarkus Gailiti vadrtuslikust toor-
ainest valmis kiipsetada oskasid. “Ni-
pernaadi (mdng)” esietendus Emajoe
Suveteatris 5. juulil, “Toomas Niper-
naadi” “Ugalas” 20. juunil.

Kui kahe lavastaja toovilju vorrelda,
siis voib Pedajast nimetada mdtlevaks
lavastajaks, Tammearut aga liikuvaks
lavastajaks. Erinevad olid nende kont-
septsioonid, novellide valik ning ka la-
vastuseks kulutatud inim- ja materiaal-
sed ressursid.

Eesti vabadhuteatri suurimad eba-
onnestumised saavad harilikult alguse
lavaruumi mottetust suurusest, mis
muudab niitlejad putukateks. Emajoe
Suveteater liks risti vastupidist teed.
Lavaruum oli ddrmiselt minimalistlik,
meenutades rohkem kuuritagust pinu-
maad kui teatritegemise paika. Koht
iseenesest, “eesti teatri hill ja hiis” nagu
Suveteatri juht Andres Dvinjaninov en-
ne etendust iitles, oli kiill varvikas, kuid
ndidendis seda varvikust ei kasutatud.



er Tammearu , Toomas Nipernaadi” ,Ugalas”.
August Gailit - Andres Noormets;,
Toomas Nipernaadi - Priit Voigemast.

»,Ugala” méngupaik oli valitud on-
nelikult, lavaruum tiigi ees, taga ja isegi
peal oli avar, kuid mitte liiga. Suurim
miinus oli “saali” vdike kallak, mistottu
rohkem kui pool publikut nédgi peami-
selt vaid niitlejate tilemist poolt. Kuna
laval ndhti ka ratsahobust ja autot, voib
Tartu ja Viljandi etendusi tehnilise poole
pealt nimetada vastandlikeks. Selges ar-
vude keeles eristab lavastusi ka osale-
nud nditlejate arv: Tartus 12, Viljandis
34. Ma ei tea, kui suur oli kummagi eel-
arve, aga vilise mulje jargi vois vahe ol-
la isegi kiimnekordne.

Huvitavalt olid molemad lavastajad
pannud paika vaheaja. Tartus jaeti kolm
keskmist novelli vahele ja nii sattuski
tegevus jarsku kevadest stigisesse. Vil-
jandis oldi veel leidlikumad: vaheaeg
langes kokku Terikeste stinnipdeva- ja
pulmaseltskonna piinliku kostri oota-
misega.

Tartus méngiti nelja, Viljandis kolme
novelli seitsmest. Viimane, “Seeba ku-
ninganna” esines molemas, keskmist,
“Valgeid 6id”, polnud kummaski.

Pedajas oli algtekstile ldhenenud

heaperemehelikult, kasutades selle rik-
kusi ning segamata juurde omapoolseid
vaimuvalgutusi. Romaanist erines ainult
Traavli Jaani, hulluks ldiinud mustlase
kuju tiletoomine “Valgetest 66dest”
etendust ldbivaks tegelaseks. See oli hea
leid ning omajagu lusti lisas teadmine,
etidiootlikku Indust ménginud Andres
Dvinjaninov astus etenduse eel iiles tar-
ga teatrijuhina.

“Valgeid 6id” polegi niisiis tdnapde-
val lavale ega linale toodud.

~Ugala” etenduse norgim osa oli just
see, mille Pedajas Tartus tegemata jattis:
Gailiti teksti ja tegevuse pohjendamatu
muutmine. Probleemid algasid juba Ni-
pernaadi ja Kirjaniku isiku eraldi laval
esitamisest. Idee iseenesest oli terav-
meelne, paraku oli Gailiti muutumine
Nipernaadiks ja vastupidi lavaliselt eba-
veenev. Eriti jube oli finaal, kus Kirjani-
kuks muutunud Nipernaadi ikka veel
lavale tuli ja rookis, et tegelikult pole
midagiloppenud ja suvi onigavene. See
mojus umbes sama kohatult nagu oleks
“Kevadele” lisatud lopustseen, kus kos-
ter peksab Tootsi surnuks.
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Heaidee liigset ekspluateerimist esi-
nes ka mujal. Suurepérane oli koht, kui-
das koik Nipernaadi suvekallimad kor-
raga laval kiikusid. See, kui nad seejdrel
valgeid helbeid pildudes janaerdes rin-
gijooksid, oli aga mingi totter paroodia.

Tammearu oli Gailiti tekstiga suhte-
liselt vabalt ringi kdinud, tihtede tege-
laste sonu teiste suhu pannud ja uusi si-
tuatsioone vilja moelnud. Midagi head
sellest vélja ei tulnud, eriti maitsetu oli
romaanis olematu Katariina Jee lavale-
toomine ndidendi alguses. Seevastu
Martin Meose muutmine Kadri Parvi
abikaasaks Martin Parviks ja seega tihe
pohilise konflikti drajdatmine oli tark
samm, sest “Pdev Terikeste kiilas” on
selletagi hullumeelselt konfliktirikas.

Tammearu lavastajavdoimete pari-
maks kinnituseks oligi kogu novelli
“Pdev Terikeste kiilas” lavale toomine.
See on tilekaalukalt kdige raskem “Too-
mas Nipernaadi” novellidest, kuid tinu
onnestumisele jittis kogu ndidendist
uhke ja emotsionaalselt terava mulje.

Uldiselt oli Pedajase lahenemine
alustekstile siimpaatsem, kiisitavusi oli
tekstivilistes pisiasjades. Naiteks afek-
tiivne kaigastega vehklemine ja sisutu

30

Peeter Tammearu

, Toomas Nipernaadi”
»,Ugalas”.

Tonis Tikuta -

Gert Raudsep,

velsker Madis Jarski -
Arvi Magi.

veiderdamine ei ole “Toomas Nipernaa-
dis” tegelikult pormugi olulised. Eriti
palju pidid seda sorti palagani tegema
meesnditlejad. ,Ugala” trupp piisis see-
vastu hea maitse piirides, vélja arvatud
dramaturgide Tammearu ja Juhan Saare
tahte ldbi stindinud korvalepoiked ning
laulud.

NAITLEJAD

Nipernaadide kehastajad muutuvad
paratamatult selleks magnetiks, mis
publiku pilgud endale tdmbab. Nende
mangul on ndidendi 6nnestumises pea-
aegu sama suur osa kui koigil teistel niit-
lejatel kokku.

Emajoe Nipernaadi Hannes Kalju-
jérv oleks pidanud koigi eelduste koha-
selt olema dige valik. Ta sobib osasse vé-
limuselt ja vanuselt, ta mangis hésti ka
Nipernaadiga nii mahult kui karakterilt
sarnast rolli “Kaheteistkiimnes vihases
mehes”. Kuid suvelavastuses jéttis Kal-
jujarv mulje, nagu oleks ta vastu taht-
mist lavale aetud. Nipernaadiliku bo-
heemluse ja romantika asemel ndgime
rabelemist ja emotsioonide vaesust.
Mbottetud ringijooksmised ja veiderda-
mised ainult suurendasid negatiivset



Peeter Tammearu
, Toomas
Nipernaadi”
»Ugalas”.

,Paev Terikeste
kiilas”.

muljet. Koige selgemalt tuli osa nork tol-
gitsus esile stseenides, kus Nipernaadi
valetab (“Kaks svidrilindu paabukest”,
“Seeba kuninganna”). Nipernaadi onju
tegelikult kirjanik, ta ei tohi valetada na-
gu vastu tahtmist v6i rutiinist. Tema
tilesanne ongi narratiive luua, valetami-
ne on tema leib, tema elu, tema tdde.
Seetottu jdid “Nipernaadist” mallu
hoopis teised osatditmised. Suurepéra-
ne oli Liina Olmaru Maret Vaana, eriti
arvestades seda, et vastandina “Valge-
tele 6odele” on “Seeba kuninganna”
ainus novell, mis esineb nii filmis kui
ka molemas suvelavastuses: otsusekin-
del, tunderikas, siiras, tugev. Kuivord
viimase pildi pessimistlik meeleolu so-
bis Kaljujarvele rohkem, oli ka koos-
mang parem. Sergo Varese Pardik oli nii
tore, et seda on voimatu sonadega kir-
jeldada. Jaak Lookese ja Siimon Vaa osad
nédisid nagu spetsiaalselt Lembit Eel-
mdele ja Jiiri Lumistele kirjutatud ole-
vat. Kdige rohkem ehtsat nipernaadilik-
kust pakkus aga hoopis Rain Simmul
koigis oma rollides (parvepoiss, Peetrus
Nogikikas, Jaanus Roog, laul). Kokku-
vottes leidus head niitlejatood Tartu
lavastuses siiski igas novellis.

~Ugala” peaosatditja Priit Voigemas-
ti eeldused tundusid hoopis norgemad:
eelkdige on ta oma kakskiimmend aas-
tat noorem kui raamatu-Nipernaadi. Ta
pole ka pormugi “pikk ja kuivetanud,
négu polenud ja soonine, suur kover ni-
na ees kui poiki kirves” nagu Gailit Ni-
pernaadit kujutab. Ometi oli Voigemast
tédiesti “6ige” Nipernaadji, heroiline hul-
kur. Tema lustlik ja kaasahaarav méng
moodustas ndidendi selgroo. Ainult fi-
naalis, kus oli vaja just kaljujarvelikku
vasimust ja tiidimust (“olen vaid tiks
vananev mees, iiks kodanik neljaktim-
nendates aastates”), mdojus Voigemast
ebaloomulikult. (Muuseas: Sunne oli
esimese Nipernaadina 44-aastane, Tonu
Kark filmis 35.)

»~Ugala” néitetrupi tilejaanud 33 lii-
get pole motet mangu kvaliteedi alusel
diferentseerida, selleks oli neil liiga vihe
ménguvdimalust. Aramarkimist véaari-
vad kaks matroonlikku naisosa: Leila
Saélik Kadri Parvina ning Luule Komis-
sarov Kortsimutina. Esiteks tegid mole-
mad silmapaistvalt hea karakterrolli nii-
gihea ansambli taustal, teiseks ei olnud
Tartu lavastuses vanemaid naisterah-
vaid tildseja tildmulje sellevorra vaesem.
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Lopuks veel iiks kurioosne paralleel
~Ugala” ja Draamastuudio 1936. aasta
lavastuste vahel. Siis méngis velsker Ma-
dis Jarskit A. (Aleksander) Magi, niitid
samuti A. (Arvi) Magi.

Filmi-Nipernaadi Ténu Kark jdi ka pa-
rast tdnavusi suveetendusi {iletamatuks.

MUUSIKA

Muusikalise kujunduse vallas tegi
Tartu Viljandile pikalt dra. Heiti Talviku
“Simmanil” valimine 16pulauluks oli
sobiv, mojus ajastutruult, laiendas oluli-
selt ndgidendi kirjanduslikku tausta ning
mojus lihtsalt lummavalt. See leid on
iiks umbes kolmest ndidendi tahust,
millele voib anda maksimumpunktid.
(Teised kaks oleksid Olmaru ja Varese
osatditmised.) “Simmanil” oli vahemalt
sama kaalukas kui “Rédndaja ohtulaul”
filmis. Ka tilejddnud vahelaulud “Kau-
nimate vennaskonnalt” sobisid ndiden-
di ajastu ning meeleoluga ning mis pea-
asi: nad ei 1ohkunud etendust nagu
»~Ugalas”, vaid rikastasid seda.

Viljandi lavastuse muusika oli tdiesti
vastupidine. Kuivord Tonis Magi lau-
lud olid tlimalt tonismaégilikud, eksp-
ressiivse rocki ja muusikali méjudega,
siis I6hestus Nipernaadi lavakuju kogu-
ni kolmeks: Kirjanik, Nipernaadi ja
Maégi. Laulude banaalsed sonad ajasid
ihukarvad piisti. No kujutage ette, kui
raamatu-Nipernaadi laulaks: “Sa usku-
sid ikka ja alati, aknalaual ja&b mirdi-
puu haljaks” v6i muud sellist mottetust.
Gailiti tekst on ju mahlakas, kujundi- ja
paradoksirikas, sisaldab palju tekstikoo-
mikat. Seetottu oli kontrast eriti terav.

Laulma hakati kdige ebasobivamatel
kohtadel, psiihholoogilise ettevalmistu-
seta. Kuivord Viljandi lavastuses kasu-
tati kdrimikrofone, Tartus piirduti natu-
raalse hédletugevusega, siis oli esimese
muusika ka viga pealetiikkiv.

Jatildse: néitlejate tilesanne laval olgu
eelkdige méngida, mitte laulda. Esime-
sega saavad nad ka paremini hakkama.

32

RESUMEE

Juba 1930. aastatel nimetati “Toomas
Nipernaadit” romantilis-realistlikuks
teoseks. Selles terminis peitub teatud
konflikt. Dramaturgide, eriti aga lavas-
tajate t60 pohiprobleem seisneb selles,
kuidas muuta romantika realistlikuks.
See on “Nipernaadi” lavastamise ja man-
gimise volu ja vaev. Nii Emajoe Suve-
teatris kui ka ,,Ugalas” olid lavastajad
pohikiisimusest aru saanud ning trupi
oilsa eesmérgi nimel toole rakendanud.
Pedajase versioon oli ajastu- ja algteksti-
truum, kuid lavatehniliselt liiga vaene.
Tammearu versiooni tugevus tulenes
heast novellivalikust (eriti “Pdev Teri-
keste kiilas”) ning lavaruumi kasutami-
sest. Molemad versioonid olid tdnu-
véadrseteks sammudeks Nipernaadi-ret-
septsiooni kujunemise teel ning toid
kaasa mitmeid dnnestumisi.

Kuid seda teed on véimalik veel pi-
kalt edasi minna. Seda, et Nipernaadit
néeb eesti laval ja filmis méarksa harve-
mini kui Tammsaare v6i Lutsu instse-
neeringute tegelasi, ei maksa votta puu-
dusena. Just selles, et ta ilmub udust pik-
kade vaheaegade tagant, on oma volu.

Karmi reaalsust ja pidurdavaid tok-
keid, millest eestlane vilja murda ihkab,
jatkub tdnapdevalgi ning vaevalt nad
niipea otsa saavad. Sest pea see aeg kies
pole, kui terve Euroopa mured meie ku-
kile lisanduvad. Ning kui arvestada, et
eesti algupérane teatrikirjandus pole Ni-
pernaadi korvale peaaegu midagi pak-
kunud (Andrus Kivirdhi “Jalutuskaik
vikerkaarel” sobib selle korvale suure-
joonelise médngulusti ja reaalsuse igno-
reerimise, aga muidugi mitte peatege-
lase kaalu poolest), ilmub ta kiillap ku-
nagi taas. Nipernaadi on eesti rahvale
tunduvalt sobivam kangelane kui inva-
liidistunud riiukukk Kalevipoeg voi
vimma kiskuv toohull Mde Andres.



Méningaid vaateid Tallinna Linnateatri
suvistele asjadele ja muidu péarimisi

JAAN J. LEPPIK

D. Kareva, “Mandragora”.

Lavastaja: Jaanus Rohumaa, kunstnik: Mae
Kivilo. Osades: Liina-Riin Olmaru, Indrek
Sammul, Ullar Saaremie (kiilalisena Rak-
vere Teatrist) ja Jaanus Rohumaa.
Eesietendus 30. aprillil 2003 Hobuveskis.

J. Tiitte, O. Ehala, “Kaotajad”. Lavastaja
Elmo Niiganen, kunstnik: Iir Hermeliin.
Osades: Evelin Pang, Marko Matvere, Al-
lan Noormets, Andres Raag jt. Esietendus
31. mail 2003 Tallinna Linnateatri Lava-
augus.

Intervjuu Tallinna Linnateatri direktori
Raivo Poldmaaga Krossa talus 28. juulil
2003 Hitumaal.

Linnateatri suvehooaeg toi endaga
kaasa tihe uue méngukoha, Hobuveski,
millele on novembrikuus lisa oodata
Koismde torni ndol. Hobuveskis tuli la-
vale Doris Kareva luuletekstidele loo-
dud tiikk armastusest ja mis koik selle
tmber kdib. Jaanus Rohumaa on ka
varem luulet lavastanud. 1992. aastal tu-
li vélja “Armastus ja surm”. Ka toona
huvitas lavastajat Doris Kareva luule,
millele lisandusid Juhan Viidingu ning
Vana Testamendi kuningas Saalomoni
tekstid. Toona méangis lavastaja korval
Ullar Saareméie Rakvere Teatrist. Ei saa-
nud lavastaja ka temast seekord modda.
Amfiteatrina tootava Hobuveski seinte
vahele oli lavastaja lisaks Saaremaéele
méngima toonud ka Liina Olmaru ning
Indrek Sammuli. Mis puudutab Doris
Kareva luule kasutamist, siis iitles Ro-
humaa, et Kareva luule on tema jaoks

»~Mandragora”.
Liina-Riin Olmaru ja
Jaanus Rohumaa.___

tdhtis. Ja seda on véga tahtis teada.
Harilik alraun elik mandragora on
markimisviidrne taim. Paédle selle, et tal
on nii ajalooliselt kui ka praegu prakti-
lisi kasutusalasid, sobib see inimeseku-
juline kahe juurega taim ka imekenasti
armastusega kaasaskdivaid nahtusi
siimboliseerima. Ka olm, et alraunast
kunagi armujooki villiti, mis inimeste
pédd segaseks ajas, toetab Rohumaa la-
vastuse kandvust. Lavastaja on arves-
tanud miititidega, mis selle taimekesega
kaasas on kdinud ja kédivad veelgi. Nen-
de miititide atmosfdédr vormis ka rolli-
téditmisi. Liina Olmaru kehastet armasta-
tav oli monuga vilja mangitud: katte-
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»Mandragora”.
Indrek Sammul ja

Liina-Riin Olmaru. E

saamatu, manglev, kiititlev kui valgus-
keha, mis jdrjekindlalt putukaid enese
poole veab... Ja tema ees kolm meest
oma ldhenemisviisiga, oma maailma
pakkumisega, oma hingamise ja emot-
sioonidega. Monusalt kosutav oli Lin-
nateatri lavastuses ndha Saaremded.
Turjakam ja rinnakam, tdusis ta ka puht-
fuitisiliselt enim esile. Kusjuures eriti
nauditav oli jilgida turske mehe sise-
mist ndtkust ning nende kahe olma
omavahelist koosmdju. Arvan, et Linna-
teater voiks veelgi julgemalt kasutada
kiilalisnditlejaid, kui materjal vastavaid
tiipaaZe tungivalt nduaks. Sest stabiilne
kook on pikaajalise raske t66 tulemus,
aga sinna kooki on ikka aeg-ajalt vaja
uusi aroome...

J. J. L.: Kuidas leiti Hobuveski mingu-
kohana?

Raivo P6ldmaa:2002. aasta lopul tuli mul
ootamatult juttu Tornide viljakul asuvate
tornide korrastamisest. Kerkis idee renovee-
rida Koismde torn nii, et saaks hiljem seal
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teatrit teha. Ja praeguseks ongi joutud nii-
kaugele, et tornis voiks anda etendusi. Sel-
lestsamast jutuajamisest selgus, et ka Ho-
buveskit renoveeritakse. See on ju veelgi vah-
vam ruum! Rohumaal valmis idee lavastu-
seks ja talle meeldis hoone viga. Pieval on
seal muuseum ja ohtul teater — see on ju
suurepdrane kooslus. Linnateater plaanib
sinna lavastusi veelgi. “Mandragora” on al-
les esimene pidsuke. Uute mingupaikade ot-
simise tingis ka see, et Linnateatri viike saal
liks remonti. See oli viimane tiisvarustuses
noukogude tehnikaga téotav teatrisaal. 2004.
aastal voiks ridkida Koismde tornist uue
miéngukohana, voib-olla isegi varem. Siin-
juures tahan tinada Tallinna Kultuurivddr-
tuste Ameti juhtkonda, kes on lubanud Lin-
nateatril selles hoones tegutsema hakata.

Kaotajad olidki kaotajad.

Jaan Tiétte tekstidele ja Olav Ehala
muusikale kirjutet muusikalavastus
“Kaotajad” Linnateatri Lavaaugus on
nende ridade kirjutamise aegu tdishoos
mangitav. Stizees domineerib tiitipiline
soomeugrilik ldhenemisviis, mis peaae-
gu vilistab happy end’i. Ses mottes on
Tétte ndidend realistlikum kui paljud
oma soovunelmates sooviksid. Vdga ehe
oma reaalsuses, sest nii tdenéoliselt 14-
hebki. Moneti voib seda vorrelda hiljuti
Tampere teatrifestivalil ndhtud Vassili
Sigarevi komu tekitanud ndidendiga
“Plastiliin”. Ainult et vene reaalsus ja
eesti reaalsus on erinevad, fenomeno-
loogiliselt jéllegi sama. Rohkelt eri ta-
sandi vdgivalda, mis paradoksaalselt
seotakse puhaste ja drnade tundehetke-
dega.

Lavastaja Elmo Niiganen on vilja
pannud Linnateatri muusikalise kaardi-
vée. See tahendab, et imevihe on lavas-
tuse muusikalist kiilge tugenud interp-
reetidest professionaalid. Suur asi on
tehtud oma joududega. Nditeks teatri
helitehnikud Indrek Tiisel ja Kalle Net-
tan mangisid vastavalt soolo- ja bass-
kitarri ning téiesti korralikul tasemel.



Pang ja
'Matvere.

Padosaliste Marko Matvere ja Evelin
Pangi voi Andres Raagi voi Allan Noor-
metsa lauljaoskused ei ole tillatus. Seda
huvitavam oli kuulda Niiganeni kursu-
se noorte laulmist, mis oli tundlik ning
ilmekas.

Olav Ehala muusika ulatus proge-
rocki parusmaade mojutustest labi rythm
& blues'i talle omase kauniskolalise har-
mooniani, mille puhul kuulaja helilooja
ilmeksimatult dra voib tunda. Sest on
suur vahe, kas sellist harmooniat kirju-
tab Taniel, Tamberg, Siimer v6i Ehala.
Helilooja kogemus rockooperite ja muu-
sikalavastuste kirjutamisel avaldub
“Kaotajates” eelkdige stiiliampluaa laiu-
ses. Seda ndidend oma tunnete ja situat-
sioonide vaheldusega ka vajas: kérise-
vatest kitarripassaazidest kuni ballaad-
likult pehme stintesaatorini vilja.

Lavaaugu kujundamisel toimis Iir
Hermeliin tdpselt niisama realistlikult,
kui tiikk seda noudis. Ilgsuured péhe
istuvad pédevavalguslambid, industriaal-
ne hall, raudbetoonsambad ja selle koi-
ge keskel — pisike I6ke, mille koik muu
tumbritsev suisa limmatab. Aga et hall

foon liiga pailetiikkivaks ei jadks, on
voetud kasutusele vaid pimedas mén-
giv valguskujundus, mis kogu lavaku-
junduse tervikuks veab. Maitsekas t66.

Sarnlevalt Tatte ndidendiga “Ristu-
mine peateega” toimub “Kaotajategi”
16pus kannapoore. Kusjuures — mitte
olematusse voi positiivsesse emotsioo-
ni, vaid rdigelt surma maailma. Tétte
néitab, et voimuilmas jadvadki luuserid
luuseriteks, kuigi vaimuilmas voiksid
olla hoopis teises olus. Et raha- ja voi-
muilma sdddused ei muutu ning inime-
sed niisamuti. Jddvad 16puni selleks, kes
nad on, hoolimata pdgusast pilgust
siiruse aknasse.

J.J. L.: Kas pirast “Kaotajaid” voiks Lava-
auku tulla néiteks vabadhuooper?

Raivo Poldmaa: Tihti nihakse “Kaotajate”
puhul, et Linnateater on kaasa ldinud muu-
sikalibuumiga. Tegelikult oli selle lavastuse
idee juba aastatetagune, kui Linnahalli pro-
duktsiooniga alles algust tehti. Jaan Titte
muutis mitu korda teksti ja see tingis, et aeg
liks ning lavastuse valmimine koos sellega.
“Kaotajad” on mitme aasta taguse idee teos-
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tus ja ei ole mingi muusikalibuumiga kaasa-
jooksmine.

Aga “Estonial” puudub suvestatsio-
naar. Lavaaugu korval on Aida tdnav... Nii
et saaks teha kiill. Samas on suureks prob-
leemiks kliima: pillid, orkester. Selle lavas-
tuse ettevalmistustoo oleks nii suur, et...
pillid, pillid, pillid. .. oi-oi. Kunagi ei ole seda
praktikas proovitud. “Kaotajate” kogemus
iitleb, et pillid on viga tundlikud. Kuid Lin-
nateater on ettepanekutele avatud — ja
kindlasti nieme partnerina “Estoniat”.

J. ] .L.: Linnateater on alles valmiv teater,
aga suvelavastused on juba pikka aega samas
paigas...?

Raivo Poldmaa: Esimene etendus Lava-
augus toimus 1995. aastal. Nii saab siis
varsti kiimme aastat tdis. Mdngupaigana
hakkab Lavaauk ennast kordama. Naljaga
pooleks voib delda, et oleme selle aja enesele
auku kaevanud. Tegelikult oli ju alguses
plaanis teatrimaja ehitada. Pikka aega on
unustatud, et vanalinnas on pooleli tihtis
objekt. Teatrimaja tuleks iiles ehitada ja
praegu toimubki ideekonkurss uue maja saa-
miseks. Jatta keset linna hoonestamata selli-
ne territoorium... Praegu saame Lavaauku
kasutada umbes 50 ohtut aastas. Kui oleks
aga teatrisaal, siis palju enam. Sellesse hoo-
nesse peaksid mahtuma koik vajalikud ruu-
mid teatritegijatele, sest kui neid ei ole, se-
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gavad olmetoimetused kollektiivi voimalikku
kunstilist tulemust. Kindel baas tihele loo-
mingulisele kollektiivile — seda on kerge
voimaliku poliitikaga lohkuda. Ules ehitada
aga tunduvalt keerulisem ja raskem.

Lavaaugu timber on muinsuskaitse all
olevad hooned, ka sellega tuleb teatrimaja
ehitamisel arvestada. On muinsuskaitse-
nouded. Praequ toimub vaidlus lavatorni
korguse tile. Kui lavatorn ehitada madalam,
pole kiill motet iildse teatrisaali ehitada.
Loppkokkuvotteks aga vidriks linn ju saja
aasta jooksul oma teatrimaja?

J. J. L.: Suur saal lahendaks ka teatri-
kiilastajate mahutavuse probleemi?

Raivo Poldmaa: Sotsiaalse tellimuse mure
on meil juba pikemat aega olnud. Linna-
teater peab dra iitlema nii palju pileteid, et
suur saal saaks arvuliselt kogu aeg tiis. Uue
teatrimaja ehitamisega oleks linn viga moist-
likult kulutanud. Suveteatrit saab teha ju
ka mugjal: lisaks Hobuveskile ja Kdismde tor-
nile on olemas Skine bastion, kus oleks su-
perhea teatrit teha. Mis on selle saatus? Meist
mitte kaugel on kaunis park, mottekas oleks
suveks lava ehitada ka sinna. Ja veel: selline
tiiesti kultuurivaene koht, nagu Toompea
vidriks oma etenduspaika — Linnateatri kin-
del idee on luua toomteater koos oma saaliga.



»~Tampereen Teatterikesd 2003”

KALJU UIBO

Toimumisaeg 5. —10. august 2003. Pea-
programmis viiskiimmend neli etendust
kahekiimne seitsmelt teatrilt, neist vi-
lismaalt kuus teatrit. Off-programmnis
kolmkiimmend kuus truppi kuuekiim-
ne etendusega. Kakskiimmend neli mdn-
gukohta. Umbes kakssada akrediteeri-
tud kiilalist, vaatajaid 30000.

Need kuivad arvud annavad mui-
dugi vaid napi ettekujutuse kuus péeva
kestnud mitmekesise teatristindmuse
ulatusest ja sellele eelnenud kolmest
teatraalist, Reko Lundénist, Maarit Pyo-
kérist ja Vesa Tapio Vasast (viimane oli
ka Tartu Draamafestivali ziirii liige),
koosnenud kunstilise juhtkonna véahe-
malt aastapikkusest eelt6ost, mille koige
olulisem ja vahest ka vaieldavaim osa
oli teatrite (lavastuste) valik.

Esteetilise kriteeriumi korval ei ol-
nud tdhtsusetud ka praktilised kaalut-
lused (tegelaste hulk, lavakujunduse ja
-tehnika keerukus jms), sest ehkki festi-
valile riigilt eraldatav ja sponsoritelt saa-
dav toetusraha on vihehaaval suurene-
nud, ei ole seda kunagi tilearu. Ega liht-
ne pole valikut teha ka omal maal: Soo-
mes on nelikiimmend sonateatrit, peale
nende sissiteatterit, kellel on mitmel pu-
hul olnud ténuvédrne osa uute soome
ndidendite lavaletoomisel. Tampere fes-
tivalil pole kiill aupérgamisi (preemiaid
jms), kuid aruteludel, meedias ja kohtu-
mistel toimub ikkagi tuumakamate te-
rade viljasdoelumine. Ent ka see pole koi-
ge tdhtsam. Juba festivalil esinemine ise
on teatrile prestiizne, ihaldatav au ja
tunnustus. Téhtsusetu pole ka festivali

teine, utilitaarsem eesmidrk — aidata
kaasa soome ndidendite joudmisele laia
maailma.

Sellesuvine “Tampereen Teatterike-
sd” oli kolmekiimne viies. Mitmel korral
meenutati tinutundega Soome legen-
daarset teatrimeest Eino Salmineni, kel-
le algatusel 1968. aastal stindinud tradit-
sioon elas tile kitsikud lama-aastad ja lii-
gub “tdispurjedes avamerele”, nagu ava-
misel lausuti. Ima retoorikata 6eldes on
see saavutanud oma optimaalse mahu
ja osavotjaid rahuldava organisatsiooni-
lise korralduse. Pole pohjust tilepingu-
tamiseks ega ka tagasikdiguks.

Seda kirjatiikki alustades piitidsin
muljete rdgastikku kuidagiviisi stiste-
matiseerida, kuid see ei dnnestunud.
Klassikaks ja kaasaegseks lahterdamine
on ammu ajast ja arust. Zanrite voi te-
maatika jargi? Piirjooned on dhmastu-
nud. Etendusi tagantjarele analiitisida
voi hinnata — mis mote sellel oleks. See-
pérast piitian edasi anda oma pogusaid
muljeid, misjddvad paratamatult juhus-
likuks ja subjektiivseks, ning seostada
neid soome teatri tildisema olukorra kui
taustsiisteemiga. Seejuures olen tanulik
Mari Kollele Teatriliidu Teabekesku-
sest, kes andis mulle lugeda hiljuti saa-
bunud ITI (International Theatre Institute)
mahuka (400 1k) tillitise “The World of
Theatre 2003”, milles on korvuti Kadi
Herkiili kirjutis eesti teatrist ja Riitta
Wikstromi oma soome teatrist. Nagu
soome kriitik margib — ja seda 6eldi
mitmel korral ka festivali aruteludel —,
on viimastel aastatel esile tdusnud kiim-
mekond noort autorit, kelle ndidendid
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on leidnud tunnustust. Seda on soodus-

tanud asjaolu, etjuba aastaid koolitatak-
se Soome teatrikoolis néitlejate ja lavas-
tajate korval ka néitekirjanikke. Tampe-
reen Tyovdenteatter’is (TTT), Lahti Linna-
teatris ja mujalgi on asutatud laborid,
kus tehakse t66d noorte autoritega. Tu-
lemuseks on, et ka tanavusel festivalil oli
programmis neli algupédrast soome ni-
dendit. Kahjuks aga jadb uus soome
autori ndidend tavapéraselt ainult vaik-
sema teatri lavale ega joua suuremates-
se riigiteatritesse (laitosteatteri), mis an-
naks talle palju tugevamad tiivad. Asja-
olu, mida ei saa 6elda eesti uuema niite-
kirjanduse kohta.

Ainult tiksikutel uutel soome néi-
denditel on 6nnestunud riigipiire tileta-
da. Riitta Wikstrom nimetab Laura Ruo-
honeni ndidendit “Olga”, mille lavastas
Edinburghi Traverse Theatre, ja Jouko
Turkka ndidendit “Osta viikest ini-
mest”, mis Von Krahli Teatris kandis
pealkirja “Connecting people”. Kuigi
soome autorite uued ndidendid on te-
maatikalt ja stiililt vdgagi erinevad, on
neil siiski oma tihisosa: nad otsivad uusi
teid koitmaks publiku huvi ja tihelepa-
nu maailmas, mida suuresti mojutavad
iileilmastumine ja massikultuur. Kas
teater peab elupinges iiksnes meelt la-
hutama voi vaatajat “purema ja hairi-
ma?”, nagu kiisis lavastaja Mikko Roi-
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ha. Esimese nditeks oli kuum nimi Kris-
tian Smeds, kes tegi Georg Biichneri
“Woyzecki” rockmuusikaliks, mis “ki-
tarri krdunumise saatel videoekraanile
suurendatult” “kais seljatidist libi” (And-
res Laasik, “Eesti Pdevaleht” 11. VIII).
Ka soome kriitika vaidlustas lavastuse
vaartust, kuid teisalt voib ka kiisida, mis
on selles halba, kui teatrisaali tungleb
mitte sada, vaid tuhat noort, kes muidu
oleksid oma aega veetnud mujal?

Ent siiski ndib 6igem ldhtuda teatri
enda eripérast ja voimalustest, mida ka
aastatuhanded pole ammendanud. Ka
siis, kui see tee on seotud mitte ainult
klassikalise draama, vaid ka psiihholoo-
gilise realismi kogemustest moodavaa-
tamises. Seda viimast voib tiheldada just
noorte teatrialase hariduse saanud auto-
rite toodes. (Kas ei olnud see Picasso,
kes titles, et kunstiseadusi voib rikkuda
ainult see, kes neid hésti tunneb?) Just
sellepérast valditi sonu “draama”, “dra-
maturgia”, “ndidend” ja oeldi nende
asemel “uued tekstid” (new writing), mis
oli ka Soome uue laine autorite toode
arutelu pealkiri. Teksti “Lugu minu po-
jast” autor ja lavastaja Tuomas Timonen
kirjutab, et tema eesmdargiks oli soov
kirjutada tiks pikk monoloog, kuna
“dialoogivorm stindis ajal, kui usuti, et
on olemas tode, milleni voib jouda si-
hipédrase arutelu teel [- - -]. Niitidseks on



dialoogist saanud pelk mula, sest toed
on monologiseeritud, subjektiveeritud,
perverteeritud”.

“Lugu minu pojast” peegeldab liihi-
keste stseenide reas elulaadi, milles voib
niha perekonnasidemete haprust, laste
voordumist vanematest ja vastupidi,
igatsust ehtsa kodusoojuse jdrele. Ka-
hest osast esimese, pealkirjaga “Viima-
ne 66pdev” jutustab poeg (kuigi ei saa
lébi ka dialoogita) ja teise, “Loo minu
emast”, jutustab ema. Kohati tipris rove-
dat teksti esitavad kaks noormeest ja
iiks neiu, igatiks esineb neljas-viies rol-
lis. Absurdisugemetega lugu algab jarg-
miselt:

Varahommik. Suur korter. Kaks noort ini-
mest magavad tiisriietuses. Heliseb telefon.
Mina: Kelle telefon helises?

Tundmatu: See on sinu.

Mina: Ei ole.

Tundmatu: See on sinu.

Mina: Ei, see pole minu. Mul pole telefoni
kaasas.

Tundmatu: See helises sinu taskus.

Mina: Mis sa mélad. Minu telefonil pole
sellist hddlt.

Tundmatu: On kiill.

Mina: Mine persse, ei ole.

Tundmatu: No vasta ometi.

Mina: Millele?

Tundmatu: Telefonile.

Mina: See pole minu telefon. Minu omal
pole seda hdilt. Mul pole telefoni kaasaski.
Voin ndidata sulle oma taskut... Ohhoo, mis
see on? Kelle telefon see on, minu taskus?
Tundmatu: Kuidas kelle. See on ju sinu.
Mina: Mul ei ole sellist telefoni.
Tundmatu: On kiill.

Remarke vajamata avab see ava-
stseen ilmekalt mitte ainult noormeeste
pohmaka, vaid ka nihestatud elutunne-
tuse, mis on omane kogu tekstile.

Teine uus soome ndidend oli Helsin-
gi Jurkka teatri “Mobile Horror”, mille
on kirjutanud ja lavastanud televisiooni
taustaga Juha Jokela ja mida on méngi-
tud tile ttheksakiimne korra. See on pil-

guheit mobiiltelefonide firma argipée-
va, kus otsitakse viljapddsu majandus-
raskustest. Neljast tegelasest kaks noo-
remat istuvad kogu aeg arvuti ees, kol-
mas peab monoloogi teemal “Mida ette
votta”. Arvutislangist kubisevast teks-
tist hakkavad korvu Friedmani ja Sorose
nimi. Siin polegi oluline, millest kolmas
radgib, ega ka see, mida aeg-ajalt sisse
astuv pomo kiisib. Kahte esimest —
noormeest ja neiut — timbritsev elu ei
huvitagi, sest nad elavad tileni virtuaal-
ses maailmas. Sellest viljuvad nad ainult
lithikeseks seksuaalvahekorraks, et puu-
rida silmad seejdrel uuesti kuvarisse. Te-
kib kiisimus, kas ei ela me juba virtuaal-
ses maailmas, mille eest on hoiatanud
nii Pierre Bourdieu kui ka Umberto Eco?

Sellel etendusel, nagu mitmel teisel-
gi, vois aduda ka meie publikust tublisti
huumorimeelsemat ja moraalikiisimus-
tes tolerantsemat vaatajat, keda ei $o-
keerinud pérmugi ei too seksistseen ega
ka ihualasti meesterahva ilmumine uk-
seldvele. Voib arvata, et ka Pauliina Hulk-
ko dramatiseeritud ja lavastatud ndi-
dend “Amoraal” Soome Niitidisteatri
Muuseumis, kus mitmes stseenis on
daamid top off kostiitimis, voi ka Anne
Helmineni lavastatud “Suvine lust-
mang”, “Naiste saun”, kus Coitio Oy
sauna iilemeelikud kliendid tellivad
meelelahutuseks kohale meesstrippari.

Need ja mitmed teisedki lavastused
viivad moétted ka avaramatele sotsiaal-
setele probleemidele. Kuigi soomlasi on
viis korda rohkem kui eestlasi, tuntakse
sealgi muret madala iibe pérast. See on
ka tiks kaudseid pohjusi, miks viimaste
aastate repertuaaris voib margata abielu
ja perekonda kasitlevate ndidendite osa-
tdhtsuse suurenemist. Henrik Ibseni
“Nukumaja” toodi eelmisel hooajal la-
vale kolmes teatris: Helsingi Rahvus-
teatris, Lahti Linnateatris ja Jyvaskyld
Linnateatris. Sellesse rubriiki voiks
kanda ka Lahti teatri “ Anna Karenina”,
kui mitte lavastuse suurejoonelisus ja
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seda timbritsenud kommertslik dhk-

kond poleks varju jitnud aegumatut
inimsuhete teemat. See Soome-Vene
tthistoona ja ELi toetusel stindinud muu-
sikal (lavastaja Jotaakka Pennanen; soo-
me néitlejad, vene muusikud ja vene bal-
lett) lummas publikut eelkdige suure-
joonelise lavakujunduse, ennendgema-
tult rikkalike kostiitimide ja heataseme-
lise koreograafiaga. Vaheaegadel kosti-
tati publikut “ Anna pelmeenidega”, fua-
jees miitidi “Anna juveele”, kohalikus
restoranis pakuti vene horgutisi. Kdike
seda kirjeldab Riitta Wikstrom kiill ker-
ge irooniavarjundiga, kuid meile kone-
leb see ka sellest, et soomlaste hinges ei
ole viiekiimneaastast okupatsiooni ja
venestamist, mille jarelmid elavad tdna-
pédevani mitte ainult eestlase sisemuses,
vaid ka igapédevases elus. Sellest koor-
mast vaba soome kriitika ei olnud kitsi
kiitusega Moskva Nditekirjanike ja La-
vastajate Keskuse lavastusele “Plastiliin”
(autor V. Sigarev, lavastaja K. Serebren-
nikov), mis jutustab Maksimi-nimelise
nooruki traagilisest saatusest umbses
vene kolkalinnakeses. See, mis Laidne
inimesele tundub ”vene elu aus, karm
ja tdepdrane peegeldus” voi koguni ek-
sootika, on meile ammu tuttav nii Vam-
pilovi ndidenditest kui ka omaenda elu-
kogemusest.
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On kahju, et ndgemata jai Tampere
Ulidpilasteatri itaaliakeelne etendus
“Café Moravia” (lavastajad Hanno Es-
kola ja Ari Numminen). See on Kante-
lettari ning Alberto Moravia novelli ja
Machiavelli esseede pohjal loodud ro-
mantiline armastuslugu, mille esieten-
dus leidis aset Itaalias, delle Passioni Teat-
ro’s ning Soomes esietendus niitidsel
“Tampere teatrisuvel”. See on ELi toe-
tusel realiseeritava rahvusvahelise pro-
jekti teine osa, millest esimest, hispaa-
niakeelset Obra Classica’t esitati ka Se-
villas, Cordobas ja Malagas.

“Tampere teatrisuvele” andsid tooni
uute teede otsingud ka soomlastele hin-
geldhedaste klassikateoste uuslavastus-
tes. Minna Canthi nédidendit “Anna-
Liisa” (1895) on nimetatud Dostojevski
“Kuritoo ja karistuse” soome varian-
diks. See on jutustus kenast ja andekast
noorest naisest, kes on kunagi soorita-
nud raske roima — surmanud oma lap-
se. Kuigi sel teol ei puudu ka leevenda-
vad asjaolud, ei saa ometi kohaldada
konfutsiaanlikku tarkussona: “koike
moista tdhendab koike andestada”.
Tuleb aeg, mil Anna-Liisale saab osaks
nii ldhikonna hukkamaist kui ka tema
enda stiimepiinade laviin. On piir, mi-
da tiletada ei tohi, piir, mille Jaan Kap-
linski tihes kirjas Johannes Salminenile



seob moistega sense of the sacred —
ptihaduse tunne.

Vaasa Linnateatri lavastaja ja uue
lavaseade autor Mikko Roiha véljendab
vastakaid suhtumisi Anna-Liisasse an-
tiikteatri koori taoliselt — kaasinimeste
kirglikes siitidistustes ja sama kirglikes
kaitsekdonedes, mis reflekteeruvad ja
voimenduvad naise hingepiinades.
Nende visualiseerimiseks on lavastaja
toonud lavale kaks Anna-Liisat, ptitides
sel viisil véltida teosele omast sentimen-
talismi. Pingeline konflikt laval ja Anna-
Liisa hinges kestab kuni moélema huk-
kumiseni. Minu kdrval istunud lavas-
taja Brasiiliast ei saanud etendusest en-
ne mohkugi aru, kui talle vaheajal sisu
selgitasin.

Igal juhul oli see iiks tee klassika-
teose niitidisajale lihendamiseks.

Oli ka teisi. Aleksis Kivi uljastest ja
poikpdistest seitsmest vennast oli Lahti
Linnateatris Kari Heiskaneni lavastuses
saanud tdnapédevased ettevotlikud pol-
lumehed, kes ei salli silma otsaski kroo-
nuametnike omavoli ja tthiskondlikku
hierarhiat.

Anton TSehhovi “Onu Vanja” oli
Tampere Too6listeatris tinapédeva too-
dud ning saanud nimeks “Vanja-eno —
kuvia Suomesta” (lavastaja Reko Lun-
dén).

Kuigi “Teatrisuve” iiks marke oli
“uued tekstid”, ei tdhenda see aastatu-
handete véirtuste eiramist. Hispaania
”Atalaya” teatri “Elektra”, mille Sop-
hoklesele omistatud algteksti oli lavas-
taja Carlos Yniesta tdiendanud Hugo
von Hoffmannsthali ja Heiner Miilleri
tekstidega, kolas voimsalt ja tdnapée-
vaselt. Nimiosaline Aurora Casada,
tdiuslik helitaust, mille timpanite ja vi-
lede crescendo tungis tidini, misanstsee-
nide koreograafiline to6tlus, poliifunkt-
sionaalsed lavakujunduselemendid —
see koik sulandus tervikuks, mis kord
mdistis jouliselt hukka vihavaenu ja nei-
maiha, kord taandus hellitlevalt rnaks

harmoonia ja armastuse igatsuseks.

Sootuks teistsugust, peent psiithho-
loogilist eritlust, tdiuslikku konekultuu-
ri, flitisise valitsemist ja tegevusliinide
vaheldusrikast pudnteerimist néitas
Suurbritannia Contact Theatre oma eten-
duses “Tiny Dynamite” (Abi Morgani
tekstja lavastus), mis oma tsehhovlikult
lihtsa stizeega (kaks vana sopra armu-
vad tihte neiusse) kolas kaasahaaravalt
ja motlemapanevalt. Ei puudunud ka
inglaslikult peen huumor ja kunstiline
pieteeditunne armuasjades.

Jalopuks: missugune oli kdige meel-
dejddvam elamus?

“Siin Pohjatdhe all” Jyvéskylad Linna-
teatris. Neli tundi kestnud Vé&ino Linna
epopoast loodud meelikoitev vaate-
mang, millesse oli kidtketud soome rah-
va minevik, olevik ja usk tulevikku (la-
vastaja Kaisa Korhonen).

Ruraalse palkseinastikuga piiratud
avar ruum, kus leidsid aset kodu raja-
mised, laste kasvatamine, kosjaskdigud,
meeste sotta saatmised ning leinaahas-
tused. Tegevus kulges liihistseenide va-
heldudes, kus puuduvaid vahelilisid
tditsid vaatajate kujutluspildid mitu
korda loetud raamatust ja mélestuste
madlestustest. Paljuharulisest tegevusest,
teemadest ja esile tdusvast tunnete-mo-
tete tulvast jdi kolama naise ja ema roll
oma kodu hoidmisel. Koduarmastusest
saab alguse kodumaa-armastus.

“Tampere teatrisuve 2003” 16ppedes
laks festivali korraldamine tdnavuselt
triumviraadilt tile uuele kolmikule —
niitekirjanik Sirkka Peltolale, lavastaja
Maarit Reikkale ja tolkija Jukka-Pekka
Pajunenile.

“Jatkame eelkdijate jdlgedes. Taot-
leme mitmekesist programmi, mis pa-
kub etendusi laiale publikule, kuid me
ei unusta marginaale. Programmi tuu-
maks on tiénapédeva tdelisus. Tunded ei
tohi kuhtuda.” Nii vottis Maarit Reikka
kokku uue juhtkonna ldhtekohad
(“Aamulehti” 11. VIII 2003).
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Eino Tamberg on 1950. aastatel eesti
muusikaellu tulnud nn uue laine heli-
loojatest ainus, kelle loomingus on peale
simfoonilise muusika silmapaistvalt
suur osa ka lavateostel. Helilooja sonul
on ta teadlikult puitidnud neis kahes
zanris vaheldumisi komponeerida.
Tambergi huvi ilukirjanduse, teatri ja
pstihholoogia vastu peegeldub histi te-
ma lavateoste ainestikus ja karaktereid
tapselt viljajoonistavas muusikas. Teat-
riheliloojale vajalik kujundlik motlemi-
ne aga iseloomustab Tambergi helikeelt
ka stimfoonilise muusika vallas. Peale
nelja stimfoonia ning mitmete instru-
mentaalkontsertide kuuluvad Tambergi
loomingusse ooperid “Raudne kodu”
(op 23,1965), “Cyrano de Bergerac” (op 45,
1976)ja“Lend” (op 68,1983) ning lavali-
ne “Kuupaisteoratoorium” (op 17, 1962).
2002. aasta kevadel esietendus Rahvus-
ooperis “Estonia” eesti heliloojate uute
lithiooperite ja -ballettide kavas Eino
Tambergi uus lavateos, kaheosaline
“Peeglimdngud”, mis koosneb lithioo-
perist “Inimeseks tahan saada” (Juhan
Viidingu ja Tonis Rédtsepa ndidendi
“Olevused” pohjal) ja lithiballetist “Elu-
tants”, molema libreto autor on Eino
Tamberg ise.

Balletid “Ballett-stimfoonia” (op 10,
1960), “Poiss ja liblikas” (op 20, 1963)
ning “Joanna tentata” (op 37, 1970) val-
misid ajal, mil Eesti balletielus toimusid
olulised muutused. Aastaid 1950 —1970
voib lihidalt iseloomustada kui perioo-
di, mil teatrite balletirepertuaari, tantsu-
suundumusi ja tildist ilmet hakkas tiha
enam kujundama eesti heliloojate loo-
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ming. Igatiks neist kolmest kajastab
mingil moel tolle aja balleti tdhtsamaid
suundumusi, seepérast on huvitav vaa-
delda, mil mééral ja kuidas avaldusid
eesti balleti uued arengusuunad Tam-
bergi ballettides ning milliste muusika-
liste vahenditega on need edasi antud.
Teisisonu, keskendun peamiselt ballet-
tide muusikalisele dramaturgiale. Lava-
teose muusikaline dramaturgia voib
teosest soltuvalt avalduda nii muusi-
kalises tilesehituses, teemastikus ja selle
arenduses, libreto ehk stsenaariumi ja
muusika vahekorras kui ka neis koigis
koos. Etigas Tambergi balletis ilmnevad
uudsed momendid veidi erinevalt, ei
saa neist paris samadel alustel kirjutada.
Néiteks on igaiihes isesugune siiZee
konkreetsuse aste (méédratletud voi méaa-
ratlemata ajastu, tegevuspaik ja tegela-
sed) ning erisugune libreto ja muusika
vahekord.

Uhelt poolt olid Tambergi balletid
1950. aastate Iopul ja 1960. aastatel eesti
balletielus toimunud muutuste peegel-
dajad, teisalt ka uute protsesside algata-
jad. Viimast eelkdige tanu helilooja koos-
toole koreograafi ja lavastaja Mai Murd-
maaga, kes koik kolm balletti “Estonia”
teatris lavale t6i. Et selguks Tambergi
ballettide koht omas ajas, teen jargne-
valt pdgusa iilevaate olulisematest suun-
dadest 1960. aastate eesti balletis.'

Kuuekiimnendad — muutuste aeg
Eesti algupédrane balletirepertuaar
hoélmas 1950. aastate 16pul vaid nelja la-
vateost: Eduard Tubina “Kratt” (esi-
etendus “Vanemuises” 1943, koreograaf
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ja lavastaja Ida Urbel; “Estonias” 1944,
Rahel Olbrei), Eugen Kapi “Kalevipoeg”
(esiet. “Estonias” 1948, Helvi Tohvel-
man; “Vanemuises” 1950, Ida Urbel),
Lydia Austeri “Tiina” (esiet. “Estonias”
1955, koreograaf ja lavastaja Boriss
Fenster, rahvatantsud seadis Helvi Toh-
velman; “Vanemuises” 1958, Ida Urbel)
ning Eugen Kapi “Kullaketrajad” (esiet.
“Estonias” 1956, Viktor Pari).

Alates 1953. aastast, mil lopetas tol-
lase Koreograafilise Kooli esimene lend,
hakkasid “Vanemuise” ja “Estonia”
teatri balletirithmad professionaalsete
tantsijate ndol pidevat tdiendust saama.
Tantsijate ja ballettmeistrite kogemuste
kasvuga oli repertuaar vorreldes vara-
semate kiimnenditega muutunud mit-
mekesisemaks ning holmas vene ja
prantsuse balletiklassika korval ka rah-
vatantsu elementidega eesti heliloojate
ballette. Sealjuures kummitas aga tant-
sutruppe endiselt klassikalise balletiteh-
nika norkus. Mai Murdmaa mélestuste
kohaselt piititi varvastantsuoskuse puu-
dumist kohati isegi 6igustada ning klas-
sikalise tantsutehnika vastane suhtumi-
ne oli tisna levinud. Selle asemel ideali-
seeriti 1930. —1940. aastate Rahel Olbrei
lavastusi ning imiteeriti nende plastilis-
pantomiimilist stiili.?

(Tutarlaps) |
,, Ballett- i‘& N

Repertuaaris domineeris kiill vene bal-
letiklassika, kuid tehniliselt oli see iipris
kiitindimatu, tiksluise koreograafiaga, ning
lavastuslikult kujutasid need endast vene
noukogude balleti provintsiaalseid vdilja-
andeid, meenutab Murdmaa.?

1950. aastate 16ppu ja 1960. aastate
algust voib pidada omamoodi murran-
guliseks perioodiks, mil varasemast
enam hakati tihelepanu poérama bal-
leti seostele kaasaja inimese tundemaa-
ilmaga. Ka 1950. aastate teise poole aja-
lehtedest voib lugeda artikleid, mis 6hu-
tasid koiki kunstiliike, sh muusikateat-
rit, p6orama rohkem tdhelepanu tdna-
pédeva inimesele. Eeskujulike ndidetena
toodi kirjandusteoseid ja sonateatri la-
vastusi, mis, vastavalt tolle aja tildlevi-
nud sonastusele, peegeldasid “nouko-
gude inimest, tema t6id ja motteid”. Esi-
meseks kaasajast voetud tegelaste ja
ainestikuga balletiks oli Eino Tambergi
“Ballett-stimfoonia” (1960), mis nimeta-
tud ootustele igati vastas, kuid helilooja
taotlused olid siiski kunstilised, mitte
kunstipoliitilised.

Lea Tormise hinnangul olid 1960.
aastate alguseks tantsijate tehnilised os-
kused varasemate kiimnenditega vor-
reldes mérgatavalt paranenud, seda te-
ravamalt torkas aga silma lavastuste iil-
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Eino Tamberg , Ballett-stimfoonia”,

,Estonia” 1963, lav Mai Murdmaa.

diselt nork tase ja koreograafia tikslui-
sus. Hooajal 1962/63 rikastasid eesti,
eelkdige aga “Estonia” teatri tantsuelu
kolme noore ballettmeistri, Ira Genera-
lova, Enn Suve ja Mai Murdmaa debiiit-
lavastused*, mis tdinu oma uudsele
ainestikule, koreograafiale ja muusika-
valikule algatasid tdiesti uusi arengu-
suundi. Noorte lavastajate ja tantsijate
loomingus andis tooni (sarnaselt teistes
kultuurivaldkondades toimuvaga) tu-
gev avangardi taotlus: Moskva GITISes
oppinud olid ndinud Euroopa ja Amee-
rika tantsutruppide gastrolletendusi, sel
moel oldi kursis Laédne balletis toimuva-
ganing piititi koike uut ka oma loomin-
gus kasutada. Mai Murdmaa meenutab:

Moskvas kiis gastroleerimas tohutult
palju Lidne balletitruppe ning need muljed
kujundasid minu seisukohti viga palju.
GITISes oli meil viga edumeelne kursus,
mitmed l0petanud on praegu Euroopa teat-
rite tippkoreograafid. Me olime juba oma tu-
dengilavastustega tolleaegsest balletitradit-
sioonist viljaspool ja seetottu ka direktsioo-
niga konfliktis... See oli lihtsalt ajastu vaim.?

Léddne balletitruppide looming ei
mojutanud mitte ainult eesti lavastuste
koreograafiat, vaid ka tildisemaid ten-
dentse repertuaaris: 1960. aastatel olid
Lé&&nes moes lithiballetid ja see kajastus
ka Eestis. Eesti heliloojatest 16id liithibal-
lette Eino Tamberg (“Ballett-stimfoo-
nia”, 1960 “Vanemuises” ja 1963 “Esto-
nias”; “Poiss ja liblikas”, 1963 “Esto-
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nias”), Heino Jurisalu (“Téanav”, 1963
“Estonias”) ning Jaan Koha (“Kauba-
maja”, 1963 “Estonias”). Mai Murdmaa
sonul vastandati liihiballetti klassikali-
sele siizeelisele, nn suurele balletile, mi-
da peeti iganenuks ja oma aja &ra elanud
nihtuseks. Kaasaegse ainestiku ja ting-
liku stiZee jaoks peeti suurt balletti liiga
konkreetseks ja realistlikuks. Tegelikult
aga ei osatud tiles ehitada tdismdodulist
etendust, mis ei oleks kinni muinasjutus
voi olustikulises jutustuses, mis ei oleks
kitsalt “story-ballett”.® Sellest seisuko-
hast oli Tambergi “Joanna tentata” 1970.
aastal “Estonias” (koreograaf ja lavas-
taja Mai Murdmaa) muu repertuaariga
vorreldes erandlik ndhtus ning pdohili-
sed etteheited balleti autoritele olidki
seotud eelarvamustega nn suure balleti
suhtes.

Mai Murdmaa sonul oli 1960. aastate
teine pool kiimnendi alguse ddrmusliku
uudsusetaotlusega vorreldes palju vaos-
hoitum ning radikaalsetest muutustest
neil aastail rddkida ei saa. Pigem oli see
1950. ja 1960. aastate vahetusel alguse
saanud suundade loomulik jétk, mille
tulemusena repertuaar avardus ainesti-
kultja zanrilt, kasvasid tantsijate tehnili-
sed oskused, koreograafia arenes suu-
rema motestatuse ja psiihholoogilisuse
suunas.”’

Kahe kiimnendi, 1950. ja 1960. aas-
tate olulisemad suundumused — algu-
péraste ballettide ning lithiballettide

Henno Saarne fotod



tdhtsuse kasv repertuaaris, taotlus ka-
jastada balletilaval kaasaja inimest, ko-
reograafia moderniseerimine — avaldu-
sid selgelt eesti heliloojate, eelkdige
1960. aastate viljakaima teatrimuusika
looja Eino Tambergi ballettides.

“Ballett-siimfoonia” saamislugu ja
siizee

“Ballett-stimfoonia” op 10 valmis
1959. aastal, teose muusika esitati esma-
kordselt Eesti Raadios 11. jaanuaril
1960. aastal, dirigeeris Roman Matsov.
Esietendus pealkirjaga “Jugend” (,Noo-
rus”) oli Schwerini Riigiteatris sama aas-
ta 10. mértsil, lavastaja ja koreograaf oli
Wiga Schade ning dirigent Kurt Masur.
Eestis lavastas teose esmakordselt Udo
Viljaots (“Ballett-stimfoonia” lavastus
oli endise tantsija debiiiit ballettmeistri-
na), dirigeeris Erich Kolar, kunstnik oli
Georg Sander. Tiitarlast tantsisid Helle
Jalonen ja Tiia Saealle, Noormeest Ulo
Rannaste. Esietendus oli “Vanemuises”
18. septembril 1960. aastal.

“Estonias” tuli “Ballett-stimfoonia”
lavale 1963. aasta 6. juulil® ning see oli
Moskvas GITISes koreograafiks oppi-
nud Mai Murdmaa debiititlavastus, di-
rigeeris Vallo Jarvi, kunstnik oli Eldor
Renter. Ttitarlast tantsisid Tiiu Randviir
ja Svetlana Balojan, Noormeest Viino
Arenja Jiiri Lass. Teos kuulus lithiballet-
tide kavva koos Rahmaninovi “Stimfoo-
niliste tantsude” (koreograaf ja lavastaja
Ira Generalova) ning Stravinski “Soduri
looga” (koreograaf ja lavastaja Enn
Suve).

Eino Tambergi sonul sundis teost
kirjutama rahulolematus balletireper-
tuaariga 1950. aastate 16pul. Milline see
helilooja silmade lidbi paistis, ilmneb
Tambergi kommentaarist, kirjutatud
1960. aastal enne “Ballett-stimfoonia”
esietendust “Vanemuises”:

Viimasel ajal kipub ballettides sageli mdr-
kama tehnitsistlikku kallakut. Selle iiheks
pohjuseks on ka see, et nii balleti autorid kui

lavastajad péoravad monikord rohkem tihe-
lepanu vilisele tegevusele ja virtuoossusele
kui inimlike emotsioonide viljatoomisele.
Emotsionaalselt mojuvate kohtade hulk on
moningates ballettides suhteliselt liiga vdiike.
[- - -] Meil on tisna populaarsed viikesed tant-
sustseenid, kus solist voi viike grupp esita-
vad kas noktiirni, valsi voi midagi muud sar-
nast, pretendeerimata sealjuures siiZzeelisele
arengule, andes sellest aga emotsionaalse
pildi. [- - -] Teisest kiiljest esineb meil sageli
juhtumeid, kus voetakse mingi muusikateos
(nditeks “Estonias” Schumanni klaveripala-
de tsiikkel “Karneval”), leitakse sinna juur-
de mingi siizee (sageli tisna tiihine) ja tant-
sitakse ta maha.®

“Ballett-stimfoonia” on eesti muusi-
kas esimene kaasaegsete tegelastega
ballett ning omas ajas mitmest aspektist
uudne. Teos onloodud omapéarases zan-
ris, mis tthendab endas balleti ja sim-
foonia jooni ning, nagu tolleaegne aja-
kirjandus seda reklaamis, sobib muu-
sika esitamiseks nii kontserdi- kui teat-
rilaval.

2001. aasta augustis, peaaegu neli-
kiimmend aastat pdrast teose loomist,
kinnitas helilooja, et tdhtsam kui uuen-
duslik zanristintees oli tema jaoks balleti
psiihholoogiline kiilg ning stiZee ting-
likkus."” Kdige uuenduslikumaks tuleb-
ki pidada balleti stsenaariumi, mis oma
tilinappide kommentaaridega annab te-
gevusest vaid tildise ettekujutuse.

“Ballett-stimfooniat” on nimetatud
ka abstraktseks balletiks, kuid tegelikult
ei ole see médratlus tipne: abstraktsel
balletil puudub igasugune etteantud sti-
Zee ja tegelaskond. “Ballett-siimfoo-
nias” on aga kindlad karakterid (Ttitar-
laps, Noormees ja grupp neide), ehkki
stindmustik, tegevuspaik ja -aeg on
tinglikud. Helilooja idee oli muusika
kaudu vahendada iiht pdeva noore tii-
tarlapse elus, pédeva erinevad faasid
kannaksid aga alapealkirju, mida voiks
motestada ka inimese eluea seisukohast:
drkamine, tegevus (ka keskpédevane ak-
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1960, lav Udo Véljaots.

titvsus), kiipsus. Nende soovidega poor-
dus Tamberg “Vanemuise” tantsija Udo
Viljaotsa poole: alles koos jouti konk-
reetsema stindmustikuni ning arutati 14-
bi stseenide jérjestus ja karakterid. Bal-
leti tiksikasjaline ja kirjalikult fikseeri-
tud stsenaarium valmis muusikast
hiljem.

Uhevaatuselise balleti kolm osa kan-
navad partituuris pealkirju , Preliitid”,
,Skertso” ja ,Noktiirn”. “Vanemuise”
esietenduse kavalehele on triikitud ka
osade sisulised vasted balletis: , Arka-
mine”, ,Tegevus” ja ,Kiipsus”. Aja ja
tegevuse suhted balletis on sedavord
tinglikud, et stizeed tuleks moista kui
tegelike stindmuste ja emotsioonide
kontsentraati. Tiitarlaps ei ole tiks kin-
del isik, tinglikkuse rohutamiseks puu-
dub tal nimi. Pigem on ta mérk, noor
inimene iildse, kellega voib samastuda
igatiks publiku seast. Uldistav on ka te-
gevusaeg, milles 66pdeva voib tolgen-
dada inimese elueana. Sellele vaatenur-
gale viitavad ka eespool toodud “Vane-
muise” lavastuse pealkirjad. Esimene
osa, “ Arkamine”, vastab sel juhul inime-
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se stinnile ja lapsepdlvele, esimestele ko-
gemustele maailmast. “Tegevus” iseloo-
mustaks nooruse- ja kujunemisaastaid
ning “Kiipsus” vastaks koige tdpsemini
kolmanda osa stindmustele. Seesugune
tolgendus sobib ka balleti muusikale.
Helilooja ise on oma taotlusi selgitanud
jargmiselt:

Kuna pean siigavalt inimlike tunnete ka-
jastamist nii muusikas kui ka balletikunstis
erakordselt oluliseks, siis otsustasin katseks
[- - -] viia vdline tegevus minimaalseni, see-
juures aga viga selgelt vilja tuua lai skaala
inimlikke tundeid. Leidsin, et on voimalik
luua balletietendus, milles peamine pole mit-
te siizeeline areng, vaid kus selle asendab
muusikaline areng, muusikaline dramatur-
gia, ja kus esiplaanil peaks olema mitmesu-
quste inimlike tunnete siigav avamine. [- - -]
Kuna antud teosest pidi tulema omapdrane
muusikalis-koreograafiline poeem, siis konk-
reetset siizeed siin pole. Et seda tasa teha ja
et publik ei satuks mitte raskustesse teose
idee moistmisel, siis seadsin enda tilesandeks
koik muusikalised kujundid ja tunded anda
viga konkreetselt — mnii konkreetselt, kui
seda lubavad minu véimed."

Fotod TMMi arhiivist



Teose muusikaline iilesehitus ja dra-

maturgia
“Ballett-stimfoonia” tinglikust sii-

Zeest johtuvalt pole partituuris viiteid
siindmustikule, seega puudub muusi-
kalise liigenduse ja balleti lavaliste epi-
soodide vahel konkreetne seos ehk teisi-
sonu, see seos ehk stindmuste kulg muu-
sikas on lavastaja mé&drata. “Ballett-
stiimfoonia” lavastajad Udo Viljaots ja
Mai Murdmaa tegid mélemad heliloo-
jaga tihedat koostodd ning seepérast on
stiindmuste ja muusika vastavus erine-
vates lavastustes pohijoontes tihesugu-
ne. Kuna minul puudub véimalus teost
laval nidha, toetun selles osas lavastust
ndinud balletikriitikute hinnangutele.
Teose muusika ei jagune klassika-
lisele balletile omaselt 16petatud numb-
riteks, vaid lihtub teemade arenduse ja
struktuuri osas pigem sitimfoonilise
muusika pohimotetest. Ka balleti kol-
mes osas — ,Preltiid”, , Skertso” ja
~Noktiirn” — ning osade sisemises lii-
genduses voib tiheldada sarnasust
stimfooniliste suurvormide osadega.
Preliitid jaguneb viieks alaosaks ning
eksponeerib balleti tihtsamaid teema-
sid, tilesehitus jargib moneti sonaadi-
vormi printsiipe. Skertso on libreto jargi
koige stindmusterohkem: laval on rithm
inimesi hoivatud argipdeva toimetuste-
ga, vihem on tdhelepanu pooratud tik-
sikute tegelaste ja nende tunnete vaatlu-
sele. Muusikaline tilesehitus lahtub ron-
do printsiipidest: ,Skertso” jaguneb
viieks alaosaks, millest 44rmised ja kesk-
mine on aktiivse riitmiga samal muusi-
kalisel materjalil ning kontrastiks on ltiti-
rilised episoodid. Kui balleti teise osa al-
gus on esimesele osale kontrastiks, siis
tileminek kolmandale osale on sujuv.
Libreto jdrgi on kolmandas osas koige
vihem stindmusi, samas on see psiih-
holoogiliselt koige rikkam — kesksel
kohal on peategelase tunded. , Nokttir-
ni” vorm ei liigendu véiksemateks epi-
soodideks, vilja arvatud sissejuhatus

ning kooda, teemade diinaamiline aren-
dus viib tihe tdusulainena kulminatsioo-
ni vélja.

“Ballett-stimfoonia” tihtsamad tee-
mad kasvavad vilja tihest, kvartidel po-
hinevast meloodilisest motiivist ning on
sel moel iiksteisega intervallilises sugu-
luses. Teose muusikaline terviklikkus
haakub balleti kontseptsiooniga: tegela-
si ja stindmusi on vihe, tegevuspaik ei
muutu ning kogu areng toimub vaid
emotsionaalsel skaalal. Tdhtsamatele
teemadele on balletikriitikud lavastind-
muste jargi ka stimboolsed nimed and-
nud: sissejuhatuse teema, Tiitarlapse
teemad, armastuse teema, neidude tee-
ma ning t60 teema.

Sissejuhatuse teema. Uks olulisi tee-
masid, mis raamib kogu teose muusikat
ning mille meloodiast ldhtuvad uued
teemad, kolab teose sissejuhatuses: keel-
pillidel C-ja Ges-duuri ning A- ja Es-
duuri kolmkoladest moodustuvate bito-
naalsete akordide taustal mangivad harf
ja floot kvardikdikudel pohinevat tous-
va joonega meloodiat.

Paralleelselt tiha tiheneva helikoe
ning pingelisema harmoonia ja diinaa-
mikanivooga kasvab ka teema kolajoud
(meloodia koélab madalamas registris:
fagotil ja klarnetil), viies vilja orkestri
sdravasse tutti-akordifortissimo’s. Sama
teema kolab teoses veel mitu korda: kol-
manda osa alguses, kus bitonaalsed
akordid Es- ja A-duuri kolmkoladest
korduvad puupillide esituses varieeri-
tud riitmiga, ning teose 16pus, kolman-
da osa koodas, kus akordid kolavad keel-
pillidel, nagu alguseski. Muusikalise ka-
rakteri tottu sobib teema nii kogu teose
kuika ,Nokttirni” sissejuhatuseks. Tee-
ma kolamine teose eri osades on seotud
balleti siindmustikuga — iga kord vahe-
tuvad laval 66 ja pédev ning lavakujun-
duses touseb voi loojub piike. Isegi koo-
das puudub teemal 16petav karakter, pi-
gem loovad bitonaalne l6ppakord ja
katkendlik fraas mulje uuest algusest —
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Niide 1. "Ballett-siimfoonia" I osa part.nr. 4, takt 6 — part.nr. 5
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libreto jdrgi seostubki kooda muusika
tinglikult uue pédeva algusega.

Tiitarlapse teemad. Sissejuhatuse
teema korval on ,Preliitidis” ja kogu
balleti muusikas kesksel kohal kont-
rastsete teemade paar, mida esitletakse
,Preliitidi” teises alaosas. Esimene neist
(ndide 1) on kerge ja tantsuline, meloo-
dias domineerivad tdousvasuunalised,
pisut nagu 6hku rippuma jadvad motii-
vid. Floodi meloodiat ilmestab siin harfi
ja keelpillide saatepartii. Meloodiafraa-
side vahele 16ikuvad sissejuhatusest pa-
rit bitonaalsed akordid, mis katkesta-
vad tantsulise teema ning kolavad va-
heldumisi keel- ja puupillidel. Teine tee-
ma (ndide 2) on energiline ja tempokas.
Punkteeritud riitmid ja liikuv meloo-
diajoonis loovad mulje, nagu oleks tegu
tdiesti uue muusikalise materjaliga, kuid
intervalliliselt on kahe teema motiivid
omavahel suguluses.

Moblemad teemad on lavastustes seo-
tud Tutarlapse tantsuga, seetdttu on
neid nimetatud Tiitarlapse teemadeks.
Teises teemas ilmneb koige selgemalt
Prokofjevi “Romeo ja Julia” m&ju Tam-
bergi balletile: “Tiitarlaps Julia” on muu-
sikaliselt viga sarnane “Ballett-stimfoo-
nia” Tiitarlapsega. Kriitikute arvustus-
tes on Ttitarlast iseloomustatud kaheti:
tihelt poolt kartliku ja uudistavana, tei-

Niide 2. "Ballett-siimfoonia" I osa, part.nr. 13-14

E| Allegro scherzando J-132

salt ménglevana. Lea Tormis jagab 1960.
aastal “Vanemuise” esietendusestja Udo
Véljaotsa koreograafiast saadud mul-
jeid:

Adretult palju puhtsiidamlikku imestust
elu ees, siirust, lihtsat ja vahenditut elamis-
roomu on tema tantsus sel varasel eluhom-
mikul. See on veel pooltants-poolming: val-
latud viikesed hiipped, sirutused pdikesele
vastu, lihtsad tantsusammud pehmetel pool-
varvastel (klassikalise tantsu pohilistest lii-
kumistest loobumata ei kasuta lavastaja siis-
ki varvastantsu)."?

Ehkki tdiesti erineva koreograafilise
lahendusega, on Tiitarlapse karakterit
samamoodi ndinud ka Mai Murdmaa
oma lavastuses “Estonias”."

Tiitarlapse teemadel on balleti muu-
sikalises dramaturgias kandev osa, sest
nende areng ja muutumine méarab Tu-
tarlapse karakteri kujunemist ning val-
jendab tema meeleolusid. Ka teises ja
kolmandas osas, muude teemade seas,
kolavad sageli Tiitarlapse muusikast
périt motiivid ja tantsuline karakter, mis
suhestavad balleti peategelase vastavalt
kas teiste neidude vo6i Noormehega.

Armastuse teema. Tiitarlapse ja
Noormehe kohtudes ning nende muu-
sika pdimudes siinnib luiriline ja pika
viiulisoologa meloodia, mida arvusta-
jad on lavastustest lihtuvalt nimetanud
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Niide 3. "Ballett-siimfoonia" II osa, part.nr. 17-18
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armastuse teemaks. Intervalliliselt on
see seotud sissejuhatuse kvardi-meloo-
dia ja esimese osa Tiitarlapse teemade-
ga. Esmakordselt kolab armastuse tee-
ma balleti esimeses osas, kuid jadb ilma
suurema arenduseta episoodilisse rolli.

Lea Tormis on kirjeldanud stind-
muste kulgu “Vanemuise” teatris, mille
pohjal selgub, et pogusalt kolanud ar-
mastuse teema on balleti sindmustikuga
vastavuses:

Juhuslik pilk ja juba nad méoduvad tei-
neteisest. [- - -] Ent miski seletamatu tabas
neid — olles juba teine teises lava dires, poor-
duvad molemad hdmmastunutena timber:
mis see on? Ning alistudes ootamatule tun-
desihvatusele, lihenevad uuesti. Silmapil-
Quks tardub iimberringi koik, nagu oleks nad
tiksi keset lava. Orkestris stinnib esimese
armastuse teema... Siis haarab kihav inim-
vool nad uuesti kaasa ja lahutab teine-
teisest.*

Kolmanda osa sooloviiuli partiis kas-
vab armastuse teemast aga kirglik me-
loodia, mis oma ulatuselt (2 — c*) katab
suure osa pilli diapasoonist. Meloodia
tuumikfraas (ndide 3) on périt , Preliiii-
dist”, kus see oli Tiitarlapse kahe teema
vahel sideosa rollis ning kolas samuti
sooloviiuli esituses. , Noktiirni” armas-
tuse teema on sellest oma korduvate, itha
korgemale piirgivate meloodiakaarte

ning suurema kromaatilisuse tottu
marksa pingelisem ja arendatum (nagu
oeldud, on “Vanemuise” kavalehel
,Noktiirni” stindmuste marksonaks
“kiipsus”).

Neidude teema. Vahelduva meetru-
mi, valsiliku meloodia ja ebakorrapé-
raste fraasidega muusikale, mis seostub
Tiitarlapse ja tema meeleoludega, vas-
tandub kvadraatne, kordusstruktuuri-
ga perioodi vormis teema (ndide 4), mis
lavastustes on seotud neidude grupi
tantsuga (,Preliitidi” kolmandas ala-
osas). Teema pastoraalne meloodia, mi-
da esitavad tertsis kaks oboed, erineb
Tiitarlapse muusikast eelkdige teatud
skemaatilisuse poolest, samuti on see
helistikuliselt ptisivam (Des-duur) ning
meloodiajooniselt tasakaalustatum.

Tamberg tapsustab oma taotlusi:

Neidude voi sobrataride teemas tahtsin
Tiitarlapse vaimsele erksusele ja loovusele
vastandada teda timbritseva keskkonna
suhtelist tuimust (tolle perioodi motteviis,
massi eelistamine isiksusele, oli mulle valu-
saks probleemiks). Selleks kasutasin tiht tis-
na ilmetut, aga kaunikolalist hilise perioodi
(toendoliselt saksa mojutustega) eesti rahva-
laulu.

Moskva muusikateadlane Aleksandr
Medvedjev nimetab eespool kirjeldatud
Tiitarlapse teemasid tinglikult subjek-

Niide 4. "Ballett-siimfoonia" I osa, part.nr. 20-21

Andantin semplice J- 66-69
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tiivseks teemade grupiks, sest need vél-
jendavad tihe inimese tundeid ning ku-
junemist laval. Sellele vastandab ta tei-
se, nn objektiivse teemade grupi, mis
seostub koigi tilejadnutega — Noorme-
he ja teiste neidudega.'

,Preliiidi” neljandas alaosas need
teemad segunevad ning mojutavad iiks-
teise karaktereid. Muusikaliselt areneb
rohkem just neidude teema, mis muu-
tub harmooniliselt keerukamaks, orkest-
ratsiooniltja faktuurilt tihedamaks ning
struktuurilt lahtisemaks. Teema kulmi-
natsioon on tihtlasi kogu , Preltitidi” ha-
ripunkt. Balletiarvustajad on tdhelda-
nud sama ka lavalistes siindmustes: Tii-
tarlaps tthineb teiste neidude tegevuse-
ga ning mojutab neid oma karakteriga.

Vaadeldes balleti , Preliitidi” kui so-
naatsiimfoonilise tsiikli esimest osa, ilm-
neb Tiitarlapse ja neidude teemade ké-
sitluses sonaadivormile omane dialekti-
ka. V&ib-olla on siin péhjendatud Med-
vedjevi arvamus, et Tiitarlaps ja tema
sobratarid esindavadki erinevaid poo-
lusi — subjektiivset ja objektiivset —,
mistdttu neid ei tuleks emotsionaalselt
seostada, vaid pigem vastandada.

To6 teema. ,,Skertso” refrddnide
keskset teemat on arvustajad selle erksa
ja pulseeriva riitmi pdrast nimetanud
too teemaks. Meloodia kolab esmalt alt-
saksofonil, edaspidi fagottidel, trompe-
titel ja viiulite madalas registris. Aren-
duses on oluline koht 1o6kpillirtthmal
(timpanid, tamburiin, vdike trumm ja
taldrikud), mille ulatuslikus soolos jouab
to0 teema oma kulminatsioonini.

Lavastustes on ,Skertso” muusikat
seostatud tildisemalt argipdeva toime-
tuste ja mehaanilise liikumisega. Lea
Tormis kirjeldab ilmekalt Udo Viljaotsa
olustikulisest vaba ja mitmekesist ko-
reograafiat “Vanemuise” lavastuses:

Viiljaots lahendab téoteema puhtal kujul
tantsuliselt. Ta ei rakenda to6liigutuste ot-
sest imiteerimist, rdadkimata olustikulisest
pantomiimist ja butafoorsete tooriistade kasu-
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tamisest. Lavastaja leiab muusika energiliste
ja teravate riitmide jaoks tildistava ja viljen-
dusrikka lahenduse, lihtudes erinevatest
inimkarakteritest ja nende t6dsse suhtumi-
sest.’” [- - -] Erinevate riihmade tantsupar-
tiid annavad poliifoonilise tantsujoonise. ®

Kassiin eristavad Ttitarlast teiste nei-
dude muusikast samad tunnused, mis
olid iseloomulikud ,, Preliitidis”: tantsu-
line karakter, “pooleli jadvad” meloo-
diakaared, ménglev-ebaiihtlane tempo.
Nii ei sula Tiitarlaps mehaaniliselt toi-
miva toorithmaga pariselt tihte, vaid
eristub neist muusikaliselt ja emotsio-
naalsuselt.

Teose kui terviku iilesehituse, vor-
miliigenduse, teemade ksitluse ja muu-
de puhtmuusikaliste tunnuste poolest
voib “Ballett-stimfooniat” julgelt kont-
sertmuusikaks pidada ning ilma lavas-
tuse ja koreograafiata ette kanda, ehkki
— muusika saab diges lavalises konteks-
tis stigavama, teose dramaturgiast lsh-
tuva tdhenduse. Helilooja enda sonul oli
nn zanristintees, mis pélvis 1960. aastate
eesti ajakirjanduses suurt tdhelepanu,
vastava stiZee jaoks lihtsalt koige sobi-
vam vorm ning omaette “leiutisena” ei
maksa seda vaadelda.” Fakt on see, et
tollases NLis oli “Ballett-stimfoonia”
esimene ldbivale stizeele loodud stiim-
foonilise muusikaga ballett.

Tambergi viitel ei olnud ta enne
“Ballett-stimfoonia” kirjutamist ise mi-
dagi sellesarnast laval ndinud, tema bal-
letikogemus piirdus neil aastail Eestis
néhtuga:

Peale “Romeo ja Julia”, millest olin kuul-
nud muusikat, ei olnud mul mingeid lavalisi
eeskujusid. Teadsin vaid seda, mida olin siin
Eestis laval niinud, ning tundsin, et see mul-
le ei meeldi.*

“Ballett-stimfoonia” erinevatest la-
valistest lahendustest oli ajakirjanduse
suurema tidhelepanu all esimene, “Va-
nemuise” lavastus. Balleti tinglik stizee
voimaldas hoiduda olustikulisest liiku-



misest ja muinasjutt-balleti vahenditest,
seoses sellega tosteti esile Udo Viljaotsa
uudset ja dnnestunud emotsionaalset 14-
henemist ning tantsulist tildistamisvoi-
met. Koreograafialt oli aga tdhelepanu-
vddrsem Mai Murdmaa “Estonia” la-
vastus, mille tantsutehnika oli iilikeeru-
line ning varasemast ndukogude balle-
tist tdiesti erinev: neoklassika ja varvas-
tel vabaplastika.? Mai Murdmaa mee-
nutab:

“Ballett-siimfoonia” teine lavastus oli
plahvatuslik — muutis “Estonia” balleti
suunda kardinaalselt. Koreograafia oli tdies-
ti iihel lainepikkusel samal ajal Lédne balletis
toimuvaga.*

Seega voib telda, et oma sisuliselt ja
muusikaliselt uudsete momentidega ri-
kastas ja muutis “Ballett-stimfoonia” ka
sOjajdrgse eesti teatritantsu koreograa-
fiat.

Publik vottis “Ballett-stimfoonia”
muusika ja lavastuse hasti vastu. Lea
Tormis kirjeldab oma raamatus “Eesti
balletist”, kui suur oli “Vanemuise” la-
vastuse menu noore publiku seas ning
kui palju arutlusi, vaidlusi ja “erutatud
kirju” see esile kutsus. Pohjus seisnes te-
ma arvates selles, et peategelane oli tut-
tav, ldhedane. Mitte abstraktne balleti-
haldjas, vaid tinapdeva inimene.?

Kboige selgemat moju avaldas “Bal-
lett-stimfoonia” teatrite repertuaarile:
pérast teose esietendust 1960. aastal val-
landus eesti balletis lithiballettide buum.
Telliti uusi lithiballette eesti heliloojatelt
(Tamberg, Jiirisalu, Koha) ja senisest roh-
kem hakati lavastama kontsertmuusikat.
Nagu ilmneb Vello Kéllu balletihooaja
tilevaadetest?, olid 1960. aastate teisel
poolel eriti menukad Ulo Vilimaa (libre-
tist, lavastaja ja koreograaf) “Kontras-
tid” (Johann Sebastian Bachi, Maurice
Raveli ja Howard Brubecki muusikale,
1967) ja “Maalid” (Claude Debussy, Ca-
mille Saint-Saénsi ja Kosaku Yamada
muusikale, 1969) “Vanemuises”.
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,Onupoeg Bataaviast”, ,Aida”, ,Kaotajad”

ja ,Cabaret”
HEILI EINASTO

Kuigi stindinud erinevates geograa-
filistes paikades ja erinevas kultuurisi-
tuatsioonis, réhuvad operett ja muusi-
kal molemad meelelahutuslikkusele,
mis saadakse muusika, laulu, tantsu ja
koneteksti sidumisel. Algselt olid need
erinevad elemendid omavahel suhteli-
selt 1ddvalt seotud romantilis-sentimen-
taalse stizeega, laulud ja tantsud olid
numbrilise iseloomuga ja iga laulja-tant-
sija-nditleja roll oli selgelt eristunud.
Ténapéevase integreeritud kuju on muu-
sikal saanud eelkdige kahe viljapaistva
Broadway lavastuse kaudu. Esimene
neist, Oscar Hammerstein II — Richard
Rogersi— Agnes De Mille'i ,,Oklahoma!”
(1943), kus laulud esmakordselt ei ol-
nud iiksnes meeldivad numbrid, vaid
viisid lugu edasi ja kus tants oli oluliselt
vajalik selleks, et publik mdistaks tege-
lasi, kuna just tantsu kaudu véljendati
tegelaste emotsionaalset poolt, mida so-
nadega edasi anda ei suudetud. ,,Okla-
homa!” edu aluseks oli lavastusmees-
konna hea koostd6 ja liikumise sisuline
roll muusikalavastuses. Selle liini loogi-
liseks jdatkuks oli Jerome Robbinsi ja
Leonard Bernsteini ,West Side’i lugu”
(1957), mis koondas iihte isikusse niit-
leja, laulja ja tantsija, ndudes muusikali
esitajalt hiilgavat kehatunnetust.
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Just need kaks, koostdo lavastaja ja
koreograafi vahel (viga tiksikutel juhtu-
del on need kaks Eestis olnud samas isi-
kus) ning kehatunnetus ja kehavaldami-
ne on karid, mille otsa Eesti “kerges”
muusikalavastuses porgatakse. Ja just
need on asjad, millele kohalikud arvus-
tajad tdhelepanu ei pdora, seda isegi sel
mddral, et koreograafi nimi jaab arvus-
tustes sageli mainimata, tema t66 ana-
lutisist radkimata.’

Kui lavastaja ja koreograaf ei ole iihes
isikus, nagu oli seda Jerome Robbins voi
Eestis on olnud Ago-Endrik Kerge, siis
saab ainult nende koosttos stindida
muusikalavastuse liikumistekst, mis ei
holma tiksnes tantsusamme, vaid ka
tegelase kehalise olemuse loomist, tema
iseloomustamist liikumise ja kehakeele
kaudu. Veelgi enam — hea tants muusi-
kalis voib illustreerida loo emotsionaal-
set kulgu palju vahetumalt ja selgemalt
kui muusika v6i sonad; tants on sel ju-
hul loomulik jétk laulule ja sonale ning
viljendab seda, mida kumbki tiksikuna
ei suuda.

Praegusel ajal on tilalmainitu Eestis
vaid soovunelm. Ja kuna sellele tahule
ka “avalikult” tdhelepanu ei poorata, ei
ole see ilmselt tegijatelegi tahtis, mistot-
tu ka artisti jaoks on kehavaldamine vii-



Eduard Kiinneke operett ,Onupoeg Bataaviast”,
Rahvusooper , Estonia” 2003;
Lav Ivo Eensalu, koreogr. Tatjana Jarvi.

mane, millega ta teadlikult tegeleb. Too-
nitan sdona “keha”, sest ka hail tekib ke-
has ja keha kaudu ning teadmised ke-
hast, kehatunnetus ja kehavaldamine
peaksid olema ithtmoodi enesestmdiste-
tavad nii néitlejale, lauljale kui ka tantsi-
jale. Ma ei pea siinjuures silmas eriosku-
si ega kehalisi eeldusi, vaid oma keha
tajumist tervikuna ja suutlikkust oma
keha selle voimete piires rakendada.
Alljargnevalt késitlen kehalisest ja
litkumise vaatepunktist nelja ténavu su-
vel Eesti teatrites esietendunud lavas-
tust, jattes korvale lavastuste muud
tahud, millest on juttu teinud teised ar-
vustajad. Nimetatud nelik on (vaatami-
se jdrjekorras, etenduste lavastajat ja lii-
kumisjuhti esile tuues): Ivo Eensalu—
Tatjana Jarvi Eduard Kiinneke “Onu-
poeg Bataaviast” Rahvusooperi “Esto-
nia” solistidega, Mati Undi— Marge
Ehrenbuschi Elton Johni—Tim Rice’i
“Aida” “Vanemuise” artistidega, Elmo
Niiganeni — Teet Kase Jaan Tétte — Olav
Ehala “Kaotajad” Tallinna Linnateatri
néitetrupilt ja Georg Malviuse — Jiiri
Naela John Kanderi ja Fredd Ebbi
“Cabaret” “projekttrupilt” , Vanalinna-

stuudio” nime all. Jatan teadlikult vélja
toomata individuaalsed negatiivsed
ndited esinejate poolelt, sest arvan, et
kiisimus on viahem konkreetses néitlejas
mingil kindlal etendusel kui lavastamis-
praktikas.

“Onupoeg Bataaviast” on kammer-
lik tiikk, puudub koor ja balletitrupp,
mis paneb kogu “muusikalis-tantsuli-
se” raskuse solistide 6lgadele. Vaadel-
dav lavastus oli liikumist tdis — tants
oli olulisel kohal k&igis laulunumbrites
ja korrektselt sooritatud sammudeks nad
paraku ka kippusid jddma. See ei tihen-
da, et koreograaf ei oleks lauljatega to-
sist todd teinud voi et lauljad ei oleks
oma tantsusammudega hakkama saa-
nud; probleem oli minu arvates just sel-
les tegelaskuju kehaliselt viljenduva
olemuse puudumises, mis johtub pigem
lavastaja ja koreograafi sisulise koostoo
viahesusest. Naispeategelaste kehalise
karakteri peamiseks kariks oli harjumus
laulmise ja isegi radkimise ajal 6lgu tiles
tosta, mis kogu tilakeha tarbetusse pin-
gesse viis ja jaigaks muutis, tekkis isegi
kiisimus, kuidas niisugusest rindkerest
kiill héal vilja tuleb. Ajastuline ebakola
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Tim Rice’i ja Eltog\}d P

1_{11uu51ka1 ,Aida”,

MatjUndi projektlaydstus, Koreogr. Marge Ehrenbush,
Tc}rtu Laululavaj 2003. /

ilmnes Hanni argiliikumistes; tema knik-
sud kuulusid pigem barokiajastusse kui
XX sajandi algusesse, mil toimus eten-
duse tegevus. Kiisitavad olid ka Hanni
maneerlik-eputavad randmest tilestds-
tetud kéed, mis ka pigem XVII sajandist
périt.

Positiivselt jdid selles lavastuses sil-
ma eelkodige mehed: meeldiva kehalise
vabadusega paistsid silma Hans Miil-
bergja Voldemar Kuslap, kelle liikumi-
ses viljendus hasti ka nende tegelaste
karakter. Eriti aga tostaksin esileUrmas
P6ldmad, kes tdepoolest valdas hidlt,
sona ja keha. Tema esituses tekst ldks
sujuvalt tile lauluks ja viimane hoogne
laul oli saadetud sedavord vabast litku-
misest, et tundus spontaanselt koha peal
stiindinuna. Kehaline vabadus ja spon-
taansus edastasid suurepéraselt ka Esi-
mese voora impulsiivsevoitu kunstni-
kuloomust.

Ruumikasutus etenduses oli ena-
masti mooda eeslava iihelt kiiljelt tei-
sele, tulenedes ilmselt suuresti ka laul-
jate tavast hoida dirigendiga pidevat
silmsidet. Iseenesest sugugi mitte halb,
aga nditeks armastajate duettides loob
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selline kiilitsi liikumine tegelaste oma-
vahelisest suhtest pisut teise mulje kui
teistsugune kehasuhe. Aga kui naistege-
lane (antud juhul Julia) veel end peaae-
gu seljaga partneri poole poorab ja te-
maga iile 6la suhtleb, siis jadb kehakeel-
selt kolama hoopis vastumeelsus part-
neri suhtes. Isegi kui see on koketsuse
viljendamisena kavandatud, ei sobinud
vote Julia tosise loomusega.

“Aida” puhul oleksin eelistanud
kontsertetendust ilma vahetekstide ja
lilkumiseta, sel juhul oleksin ilmselt ka
teise vaatuse dra vaadanud. Juba esime-
sed viljadeldud sonad mojusid sellena,
mis nad olid — p&hedpitud tekstina,
mitte aga tegelaste motete viljenduse
voi suhtlemisvahendina —, ja seda koigi
osatditjate suust. Muidugi on voimalik
ka selline lahendus, kus ironiseeritakse
teatritegemise tile ja siis rohutataksegi
lavalt kostva kunstlikku iseloomu, kuid
“Aida” puhul see nii ei ndinud olevat
— voi ei olnud see puhtalt vilja peetud.
Tegelaste kehaline pool ja Zestikulat-
sioon mojusid artistide kohapeal stindi-
nud isetegevusena, neis puudus side
laulu ja sonalise osaga. Meenus Jiiri Jr-
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Jaan Tédtte ,Kaotajad”, muusika Olav Ehala,
Tallinna Linnateater, 2003;
lav Elmo Niiganen, koreogr. Teet Kask.

!
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veti toonitatud mote Zesti tdhtsusest
néitleja loomingus, sellest, kuidas Zes-
tiga saab luua sonades véljenduvale li-
satdhendusi, ja kiisisin endalt, kuhu see
néitlemise kiilg on jadnud. Tantsudes
valitses eklektika: korvuti maitagulikus
versioonis Hollywoodi filmide muusi-
kalide jatsusammude ja sérmenipsude-
ga® akrobaatilised hundirattad ja piira-
miidid; idamaisusele viitav puusahdori-
tamine; prantsuse varietee efektne jal-
gunditav trepist allatulek; modellikond
ja kankaanlikud jalavisked, Aida galo-
peerimine tile lava. Koreograafi liiku-
miskeel ja -joonis ei ldhtunud ei tegevu-
sest ega tegelaste iseloomust, vaid jattis
mulje, nagu tahaks ta koiki oma liiku-
misalaseid teadmisi tihte etendusse
kokku suruda. Suurimaks komistuski-
viks on osutunud aga ruum — Tartu
laululava oma treppide ja avarusega,
mis enamjaolt jdi kasutamata. Liikumi-
ne toimus sageli kokkusurutult tihes la-
vaosas, samas kui suur lavaalune oli tii-
hija tegevuseta. Ka tegelaste lavaletule-
kud ja lavalt minekud olid lavastamata
jdetud (voi jdtsid sellise mulje), need liht-
salt toimusid. Ainus meeldivama ela-

muse tekitanud liikumine oli “tants re-
hadega”, mis tdepoolest tulenes siind-
mustikust, véljendades tihtaegu orjade
allaheitlikkustja graatsiat. See tants mo-
jus lihtsa ning loomulikuna ja tditis dra
ka suure osa lavaruumist. Nauditav oli
“ Aida” muusikaline pool, sestap ka soov
kontsertetenduse jarele.

“Kaotajad” ei olnud tegijate sonul
kiill muusikal, kuid nii naiivsevoitu ju-
tustuse kui ka tilesehituse poolest kuu-
lub teos kiill nimetatud Zanrisse, kuigi
tantsu kui sellist tiikis peaaegu ei olnud.
Esitus oli kehaliselt veenev, verbaalne
ja fuitisiline tekst haakusid histi ja 16id
tegelastest tervikpildi, mis oli tunduvalt
huvitavam, kui lugu ise seda pakku-
nuks; kehalised niiansid lisasid muidu
nii ttheplaanilistele tegelastele virve
juurde. Minu jaoks osutusid mittevajali-
kuks (iseenesest siimpaatsed) laulud,
seda enam, et nende esitamiseks voeti
pihku mikrofonid, millega tekitati kont-
rast lauldava ja koneldava vahel - ja nii
muutusid laulud pelgalt jutustusse piki-
tud numbriteks. Seetottu olid ka tilemi-
nekud soénalt laulule ja laulult sonale
kohmakad. Veelgi kiisitavam oli voi-
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John Kanderi ja Fredd Ebby ,Cabaret,
,Vanalinnastuudio”, 2003; |
lav Georg Malvius, koreogr:

mendus nii véikses “saalis” (Linnateatri
lavaauk ei ole laululava), kus niitlejate
oma hidled oleksid kindlasti piisavalt
hésti kostnud (ja kostsidki, kui 1okke
juures lauldi — muide, ainus selgelt
funktsionaalne muusikaline pala selles
tuikis). Kui jdtta korvale vaba improvi-
satsioonina mojuv stseen, kus trummel-
datakse koikvoimalike esemetega ja sin-
na juurde hoogsalt keha liigutatakse,
puudus tiikis iseseisev, viljaspool kdne-
teksti olev liikumine. Sellest ei tundnud
just otse puudust, aga laulude parem si-
dumine sonalise osaga néiteks litkumise
kaudu oleks asjale kiill kasuks tulnud.

“Cabaret” puhul oli meedias mille-
gipédrast juttu filmist, mitte aga néiteks
Ago-Endrik Kerge lavastusest “Esto-
nias” (1984), mis minu arvates tiletas fil-
mivariandi oma mitmekihilisusega, se-
da enam, et erinevate koosseisude esitu-
ses avardus etenduse virvipalett. Mal-
viuse ja Kerge lavastuste analiitis ja
vordlemine koos muutunud tihiskond-
liku kontekstiga vadrib omaette artiklit,
siinkohal piirduksin sellega, mis véljen-
dus otseselt litkumises.> Vordlust tihte
lausesse mahutades nendiksin, et Kerge
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lavastusest jdi minule kolama totalitaar-
se voimu esiletdus ja selle moju “tavalis-
tele” inimestele; Malviuse “Kabareest”
jdid meelde eelkoige vdgivald ja seks,
eriti homo-ja biseks — ningjust nendes
rohuasetustes nden ka muutunud tihis-
kondlikku konteksti. Kerge lavastuse
seksuaalsus oli heteroseksuaalne* ning
“lihatasand” valitses esmajoones ,, Kit-
Kati” klubis; Malvius mitte ainult ei ro-
hutanud klubi seksuaalset mitmepalge-
lisust, vaid toonitas ka peaosaliste kiitu-
mise ja motiivide seksuaalset iseloomu:
Schneideri ning Cliffi ja Sally suhetes
kolama pigem seksuaalsus kui tunde-
siirus — ja siinkohal oli vahe tingitud
suuresti ka kehakeelsetest sonumitest.
Malviuse lavastus oli tugevalt kinni aja-
loolises, 1930-ndate aastate alguse Sak-
samaas, Kerge “Kabarees” oli konkreet-
ne ajastu vaid viide tildisele totalitaar-
sele vdimule, milles tolleaegne vaataja
négi viidet noukogude korrale.> Erinev
oli ka Malviuse ja Kerge ndgemused
konferansjeest ning , Kit-Kéti” klubist.
Minu madlus oli Kerge ,Kit-Katis” vii-
teid nii tolleaegsele varieteele kui ka

., Vanalinnastuudio” foto



parteiladviku kinnistele pidudele, kon-
feransjee aga esindas seda libedat selli,
kes iga voimuga koostodd teeb ja “saks-
tele” meelepirast “kaupa” pakub. Mal-
vius réhutas aga 1930. aastate alguse
saksa kabaree satiirikiillast, transvestiit-
likku hustikku ja selle seksuaalset pal-
julubavust, mille natsid likvideerisid®.
Uheks seksuaalse tagakiusamise ohv-
riks sai ka konferansjee (16pus viipab ta
publikule juba vangirtiiis). Siinkohal
tunnustussonad Mait Malmstenile, kes
suutis luua sonalis-laululis-tantsulise
terviku, tehes seda tihtviisi selgelt arti-
kuleeritud kone- kui ka liikumisapa-
raadiga.

Malvius ja Nael on juba aastatepik-
kuse koostdopagasiga ning seetottu pal-
jude muusikalide-operettide komistus-
kivi — liikumise eraldatus muust lavas-
tusest — neid ei dhvardanud. Nael oli
leidnud néitlejatele ja lauljatele nutikaid
lahendusi ning litkumise kaudu veelgi
vdoimendanud etenduse tldist “ihu-
mahlast” 6hustikku. Paraku jdi koreo-
graafiliselt raha pool (laul “Money, mo-
ney”) seksiga samal tasemel vilja man-
gimata, piirdudes rataste veeretamisega
(“raha paneb rattad kdima”?) ja “liiku-
misega tildse”. Kui Kerge lavastuse lii-
kumise konkreetsete ajamarkide puu-
dumine sobis tema konteptsiooniga (eeli-
seks ka see, et ta oli nii lavastaja kui ka
koreograaf), siis Malviuse ajalooline
ohustik jdi tantsu poolelt tdiel méaral
toetamata. Loikudes, kus esitajaiks pea-
miselt tantsijad, oli Nael kasutanud jazz-
tantsu baasliikumisi ja ameerikaliku la-
vajatsu kodige dratuntavamaid votteid ja
kliSeesid - aga saksa kabaree oli midagi
hoopis muud! Kui Ehrenbuschi jatsus
paistis labi Mait Agu kool, siis Naela jats
on tema jazzidpetaja Aare Randeri ndgu.
Molemad koreograafid on ikka veel
koolis opitus kinni ega ole rakendanud
oma loovust ja leidlikkust oma tantsu-
keele loomiseks.

Kokkuvotteks voib nentida, et kui

ooperis saab toetuda muusikalisele dra-
maturgiale, draamas sona ja teksti rik-
kusele, balletis aga vdib koreograafilise
joonise lihtsakoelisuse varjutada tantsu-
tehniliste trikkidega, siis operetis ja muu-
sikalis peab lavastus olema detailideni
labi mdeldud ja kehakeeleliselt tapselt
seatud, muidu jadb meelde vaid moni
eredam number (kui seegi) ja artist. Aga
selleks ei ole vaja minna teatrisse, seda
saab tdnapdeval hoopis lihtsamini ja
paremas kvaliteedis kitte.

Kommentaarid:

! Kiillap on selle nidhtuse tiheks pdhjuseks
asjaolu, et sonalavastuste kriitikud tegele-
vad rohkem lavastuskontseptsiooni analiiii-
siga, muusikaarvustajad aga vaatlevad eten-
duste muusikalist ja vokaaltehnilist poolt.
?Kasutan siinkohal teadlikult séna ‘jats’, sest
toelisestjazz- tantsu stilistikast ja kehatunne-
tusest on asi kaugel. Jats on just see, mida
Eestis muusikalistes show’des viljeldakse ja
mille {iheks maaletoojaks ja ohtraks kasuta-
jaks oli Mait Agu, kelle 6petuse kaudu see
on jdudnud ka TPU lopetanud tantsuloojate
loomingusse, originaalmaterjalidesse stitivi-
mata.

> Muidugi on malupilt petlik peaaegu kahe-
kiimne aasta taha vaatamiseks, seda enam,
et muutunud on nii etendusi timbritsev aeg
kui ka mina ise.

* Homoseksuaalsusest ei saanud Noukogu-
de Liidus muidugi teatrilaval radkida.
°Kiillap just see natsi-Saksamaa ja N Liidu
samastamine inimeste teadvuses on tekita-
nud raskusi ka holokausti kui ndhtuse maist-
mises: eestlase teadvuses ei saatnud natsid
koonduslaagrisse tiksnes juute, vaid ka teisi
rahvusi, sealhulgas ka eestlasi; ning natside
koonduslaagrid ja inimeste deporteerimised
seondusid tiheselt ndukogude voimu sama-
suguse kditumisega - vahe ainult selles, et
esimesest vdis radkida, teisest aga mitte
hingatagi.

¢ XX sajandi totalitaarsete riikide itheks esi-
meseks sammuks néibki olevat seksuaalsuse
surumine rangetesse piiridesse, milles domi-
neerib “normatiivne heteroseksuaalsus”, sel-
gepiirilised soorollid ning seksuaalsuse su-
rumine “pimedasse tuppa teki alla”.
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TIM PAGE

»The Washington Posti” muusika-
kriitik Tim Page on USA juhtivaid klas-
sikalise muusika kriitikuid. Selle korval
on ta tosina raamatu autor ja ka toime-
taja (“The Glenn Gould Reader”, “The
Unknown Sigrid Undset”, peagi ilmuv
“Tim Page on Music” jt). 1997. aastal
pélvis ta oma kirjutiste eest “The Washi-
ngton Postile” Pulitzeri auhinna. Jarg-
nev intervjuu ameerika juhtivamate mi-
nimalistide Steve Reichi ja Philip Glas-
siga on tehtud 1980. aastal.

Tim Page: Kuidas te kaks tutvusite?

Steve Reich: Kohtusime Philipiga Juil-
liard’i Muusikakoolis kakskiimmend aastat
tagasi, 1958. Olime kompositsiooniiiliopila-
sed, kummalisel kombel olime mélemad eel-
nevalt oppinud filosoofiat, Philip Chicago,
mina Cornelli iilikoolis. Mina oppisin Juil-
liard’is 1958 — 1961, seejirel liksin Califor-

Steve Reich
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niasse, et oppida Luciano Berio juures. 1965
tulin tagasi New York Citysse ja alustasin
tegevust oma esimese ansambliga. Toona
polnud sellel veel nime. Olime lihtsalt mina
ja Art Murphy (kes oli Juilliard’is Philipi
ja ka minu sober) ja Jon Gibson, puupilli-
miéngija, kes niitid mingib Philipiga ning
keda ma teadsin juba Californias. Nii palju
teede ristumisi!

Philip Glass: Kohtusime uuesti, kui olin
Pariisist, kus ma oppisin Nadia Boulanger’
juures, New Yorki tagasi tulnud. Saime kok-
ku Steve'i kontserdil...

R.: Park Palace Gallery’s.

G.: See oli omal ajal viga kuulus kontsert.
Me molemad olime teinud oma, teistest sel-
gesti erinevat muusikat. Kui kohtasin Ste-
ve'l, avastasin, et on veel tiks seltskond muu-
sikuid, kes tootab tisna samamoodi kui mina.
Piirast seda veetsime aastaid viga palju aega
koos. Niitasime teineteisele oma muusikat.
Kidiis tihe dialoog.

Maailm, millest me ridgime, on viga vdi-
ke. Paljud nendest inimestest tunnevad tiks-
teist... Jon Gibson on minginud Terry Riley,
La Monte Youngi, Steve’i, minu ja oma an-
sambliga. Kiimme-kaksteist aastat tagasi oli
see litkumine nonda porandaalune, et meie
isoleeritus koigist teistest liitis meid tihedasti
kokku. Eraldumine ja toeline vaenulikkus ja/
voi tikskoiksus 161 midagi kogukonnalaadset.

Sellest aspektist vaadates oli tegu viga
eluterve ja poneva ajaga.

P.: Huvitaval kombel niib, et inimesed kipu-
vad teie nimesid siduma, samal ajal kui tege-
likkuses on teie teed hargnenud. Mida te ise
oma nimede jitkuvast paaripanekust arvate?
G.: Nonda kui meie teed jitkuvalt lahkne-
vad, muutuvad sellised olukorrad nagu see
konelus siin meile jdrjest kergemaks. On
tiiesti selge, et tequ on kahe erineva isiksu-



sega. Kiimne aasta eest ei olnud nditeks selli-
seid teoseid nagu “Music in Fifths” voi “Four
Organs” eriti millegagi vorrelda, vilja arva-
tud [Charles] Wuorineni ja [Mario] Davi-
dovsky muusika. Selles kontekstis olime kui
siiami kaksikud.

Kiimme aastat hiljem on tdiesti selge —
nagu on tegelikult alati selge olnud nii Ste-
ve'ile kui mulle —, et meie teed olid viga eri-
nevad. Ma ei arva, et me oleksime sellepdrast
kunagi eriti muretsenud.

R.: On kailmseid sarnasusi. Kuid samal ajal
ja samas geograafilises piirkonnas elades toe-
ndoliselt ka reageeritakse sarnaselt, muidugi
kui “vastuvotjad” on korras.
P.: Ma arvan, et teie kahe koige olulisem tee-
ne noorematele heliloojatele on, et te olete
vabastanud terve polvkonna kohustusest
kéia méoda vana, jirjest enam institutsiona-
liseeruvat postwebernlikku rada.
G.: Suudad sa uskuda, et see oli nii veel meie
tiliopilaspolves, kakskiimmend aastat tagasi?
R.: Tegelikult see polnud piris nii. Meie
Juilliard'i-ajal itses “americana” esteetika.
Elliott Carteri kvartett — ma arvan, et Teine
— tuli siis esiettekandele ning teaduskonna
moned litkmed pidasid seda viiga kahtlaseks.
Monele see meeldis, monele mitte, kuid iga-
tahes seda respekteeriti.! Ja kui sa kirjutasid
12-tooni teoseid. ..
G.: Minu arvates peitusid paljude meie
muusikamaailma probleemide pohjused ma-
janduses. Uue muusika tarvis moeldud fon-
did on ikka veel viga piiratud. Niipea kui
ilmub inimesi, kes suudavad fondidega voi-
delda — vo0i uue muusika traditsioonilise
finantseerimise kohta kiisimusi tostatada —,
muutuvad nad kohe teiste inimeste silmis
viga ohtlikeks “noorteks tiirklasteks”.
R.: Minu arvates on sul oigus. Aga asi on
ka psiihholoogiline: meie muusikast on es-
makuulamisel saadud viga tugevaid elamu-
si. Eriti vois meie muusika rabada mitmete
tilikoolide muusikateaduskondadega seotud
inimesi, sest see oli tiiesti vooras 1960-ndate
lopul tunnustatud normile — liisule Euroo-
pa serialismi ja teatud litki ameerika aleatoo-
rilise muusika vahel, mis moélemad kolasid

atonaalselt ja ebariitmiliselt. Meie muusika
on vdga riitmiline ja tiiesti tonaalne. Ma
arvan, et see muusika pidi tunduma teatud
inimestele pstilholoogiliselt ohtlik. Kulus
palju aega, enne kui seda hakati tunnusta-
ma. Kuid muusika on kaunis aeglaselt kul-
gev kunstivaldkond, vastandina, iitleme,
maalikunstile ja skulptuurile, kus muutu-
sed, vihemalt 1960-ndatel, olid viga kiired.
Teisest kiiljest nib, et see valdkond on pisut
puisivam. Kui miski on juba pilvinud teiste
muusikute ja heliloojate tihelepanu, siis on
voimalik, et nad huvituvad sellest edaspi-
digi.

P.: Pidi noudma palju julgust mingida see-
sugust muusikat ajal, mil valitsev hoiak oli
risti vastupidine.

R.: Miletan, kuidas me Michael Tilson Tho-
masega mingisime 1973. aastal muidu tava-
lisel Bostoni SO kontserdil Carnegie Hallis
,Four Organsit”. Tuldi kuulama muud
muusikat — C. Ph. E. Bachi, Mozartit, Bar-
tokit, Liszti. Maja oli kenakesti tdiis ja ma
iitleksin, et minu loo jirel rohkem kui kolm-
veerand publikust mitte lihtsalt ei vilista-
nud,vaidoli téeliselt raecvunud — nad
kolistasid oma vihmavarje loo ajal nii ko-
vasti, et me ei suutnud jirge pidada. ,, Four

Philip Glass
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Organs” on teos, mis nouab esitajatelt palju
tihelepanu. Publikult tuli ettekande ajal nii-
vord palju aktiivset tagasisidet, et meil ka-
dus jirg dra. Thomas pidi kisendama numb-
reid, et me teaksime, mis taktis oleme. Kui
pala libi sai, hiiiidis viike hulk “braavo”,
kuid palju suurem vilistas nii kévasti, kui
suutis. Ja ajakirjanduse reaktsioon! “Primi-
titone” oli iiks sonadest, mida loobiti siin-
seal palju.

P.: Nagu “Kevadpiihitsuse” puhulgi.

G.: Meil koigil on olnud oma “Kevadpiihit-
sus”. On viga huvitav, et ikka veel suude-
takse kirjutada muusikat, mis kutsub esile
sellise reaktsiooni. Ometi on see vaevalt ol-
nud eesmiirk. Uks niisuguse reaktsiooni poh-
jusi on publiku arvamus, et sa piitiad neid
(mingil pohjusel) lollitada. Ja see viib neid
toesti rodpast vilja. Kuid publikut sel moel
orritada on kiill viimane, mida ma kavatsen.
P.: Minu arvates on viis, kuidas te suhtlete
oma publikuga, viga huvitav. Te olete taas-
elustanud helilooja-esitaja tihtsuse tradit-
siooni.

R.: See traditsioon polnud tiiesti surnud.
Stravinski mdngis ja juhatas palju oma
muusikat ja teenis suure osa oma elatisest
sel moel. Aaron Copland on dirigent. Béla
Bartok oli algselt kontsertpianist. On tosi, et
me molemad usume oma tédde ise esita-
misse.

P.: Teil on ka viiga erinevad arusaamad oma
muusika publitseerimisest. Steve, teie rdki-
site mulle kunagi, et 1980. aasta kevadel il-
mub hulk teie téid kirjastuselt Universal
Edition, kuid teie, Philip, olete viiga torges
ainsatki oma t60d loovutama.

G.: Ma ei taha rddkida Steve’i eest, kuid mi-
nu motivatsioon on olnud peamiselt majan-
duslik. Me molemad teenime elatist oma
muusika esitamisega. Ma ei taha lugusid
tikshaaval minna lasta. Ma tahan, et moni
kirjastaja votaks korraga kogu kupatuse; kui
ma juba tehingu teen, siis iithe kompaniiga
ja koigi lugude peale.

R.: Mina olen otsustanud avaldada tiksnes
neid lugusid, mida on suhteliselt lihtsam
ette kanda. Niiteks ,, Clapping Musicit” on
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palju lihtsam esitada kui , Drummingit”.
Ma ei avalda teost, kui see hakkaks segama
minu kui interpreedi teenimist. Kuid moned
tood, mida Universal kirjastab, ei kuulu
enam minu repertuaari — seesugused nagu
nditeks , Four Organs”. Mulle meeldiks, et
teised interpreedid neid méingiksid, isegi kui
mina seda enam ei tee.

G.: Kui mina olen ainus, kellele muusika
kuulub, siis igaiiks, kes tahab seda kuulda,
peab mulle maksma. Vaat, kuidas on lood.
Inglismaa tuur, mis toimus pdrast aastate-
pikkust nddklemist paljude sponsoritega, sai
voimalikuks tinu sellele, et teist teed britti-
del minu muusikat kétte saada polnud. Nad
oleksid olnud palju onnelikumad, kui oleksid
saanud seda ise esitada, kuid neil ei olnud
voimalik saada noote. Nii pidid nad palkama
ansambli.

R.: Uteksin, et minu suurim tulude allikas
on praegu ja on ntitidseks juba aastaid olnud
Euroopa. Me ei saaks nendeta siin libi, kuid
ma ei tahaks seal elada.

G.: Arvan, et iiheksakiimmend protsenti ka
minu sissetulekust on tulnud Euroopast.
Seal on wvalitsuste toetus kunstidele palju
suurem. Midagi sarnast siin ei ole.

R.: Histi, tunnustame neid, kellele see 6igu-
sega kuulub. On olemas New York State
Council on the Arts ja National Endow-
ment for the Arts. Ma olen olnud paljudel
esiettekannetel, mis poleks saanud toimuda
nendeta. Kuid minu arvates on nad fiksi.
G.: Nad teevad sellega, mis neil on, oma
parima, kuid nad té6tavad viga piiratud
eelarvega.

P.: Kas peaks olema eraldi eelarve “mini-
malistlikule” muusikale?

G.: Ma tahan delda otse vilja, et tegemist
on vidra nimetusega. See ei ole “mini-
malistlik” muusika. Minu arvates tuleks see
sona maha tommata! Kutsuda seda “mini-
malistlikuks” on viga. See tehnika on suute-
line koos hoidma huvitavat ja mitmekesist
muusikat. Kui rddkida teosest , Music in
Fifths”, siis hea kiill. Kui tahate ridikida
., Violin Phase’ist”, histi. Kuid jdrgmiste
teoste puhul on see termin tiiesti kohatu.



P.: Kuid iikski termin pole sobiv! Mis termi-
nit t e i e siis kasutaksite?

G.: See on probleem, mis on vaevanud meid
koiki juba aastaid. Kui oleks olnud hea nimi,
oleks me sellest kinni haaranud juba ammu.
Kasutatakse erinevaid termineid. Mina rid-
gin muusikast, mis tugineb protsessile. Ma
ridgin korduvatest struktuuridest. Minu
arvates on see asja olemusele ldhemal kui
miski muu. Igatiks, kes tahab sellest muu-
sikast tosiselt ridkida, peab ridkima kordu-
vatest struktuuridest — nii harmoonilistest
kui riitmilistest. Minimalism on iiksnes selle
muusika lithiajaline stiiliperiood.?

R.: Ma arvan, et niisugustele kiisimustele
ei pea tileiildse vastama heliloojad. Niiteks
Arnold Schonberg tahtis, et tema muusikat
nimetataks “pantonaalseks”. Kuid koik tei-
sed kutsusid seda atonaalseks ning nonda
see jdigi. Ta rohutas ka, et pole olemas niisu-
qust asja nagu atonaalsus. “Atonaalsus”
ajas teda marru. Kuid otsustamine ei olnud
tema kdtes. Minu arvates on tegelikeks ot-
sustajateks koiksugused meediakanalid —
teaduslikud ajakirjad, ajalehed voi miski seal
vahepeal. Philip ja mina piitiame rédkides
edasi anda informatsiooni selle muusika koh-
ta. Kuid ma ei arva, et see soodustaks tildis-
tavate muusikaterminite leidmist. See on
teiste td0.

! Elliott Carteri Teine keelpillikvartett (1959)
on tiks tema tdhtteoseid. Helilooja on teost
kasitlenud stsenaariumina. Neli pilli on na-
gu neli tegelast néitelavalt, igatiks oma in-
tervallika, riitmide, karakteriga jne. Et kuu-
lajad voiksid méngu paremini jalgida, on he-
lilooja soovitanud pillimeestel ruumis tava-
pérasest laiemale istuda, aga see ei ole tingi-
mata ka vajalik. Uudne teos pélvis esiette-
kandejérel 1960. aastal vaga teravat kriitikat.
(Tolk)

2 Reich peab “minimalismi” moistet koha-
seks vaid oma 1960. 16pu, 1970. alguse teos-
tele. (Tolk)

Raamatust ,, Writings on Glass. Essays,
Interviews, Criticism” (koost. Richard
Kostelanetz, Schirmer Books, 1997)
tolkinud VIRGE JOAMETS

OLAVISILD
21. 1X 1949 — 10. IX 2003

Instrumentalisti professionaalse
suutlikkuse ,vundamendiks” tuleb (...)
pidada noorpdlves visa ja sihikindla t66-
ga omandatud manguvilumuste komp-
leksi, millest 16ppude 16puks ja esime-
ses jarjekorras soltub iga pillimehe eri-
alane tase. [ - -- |

Meisterlik teostus eeldab kahtlemata
samavadrset kavatsust, mis iildjuhul tu-
gineb laialdastele ja pohjalikele teadmis-
tele antud valdkonnas. [ - - - | Nende defit-
siidi korral on oskuste stintees paratama-
tult puudulik. Uhtaegu on aga ka raske
kujutleda midagi kahetsusvédarsemat
,koiketeadja-mittemidagisuutja” kate-
gooriasse kuuluvast pianistist voi viiul-
dajast, kelle praktiline saamatus ei voi-
malda tal oma hiilgava eruditsiooni vilju
Idigata. [ - - - ]

Esituse koitvuse ja elamuslikkuse ta-
gavad (...) loppude 16puks mitte niivord
visa tooga omandatud professionaalsed
vilumused ja oskused, kuivord viimaste
najal arenenud ning nende kaudu aval-
duvad interpreedi kordumatult isikupé-
rased tunde-, tahte- ja vaimuomadused.

Olavi Sild. ,Pilliméngust ja selle
teooriast”, TMK 1986, nr 1



EDWARD STRICKLAND

The death of minimalism is announced
regularly, which may be the surest testimo-
nial to its staying power.

[Pidev minimalismi surma kuuluta-
mine on kindlaim tdend selle piisima
jddmisest. ]

Edward Strickland

Termin ,, minimalism” tuli kdibele
1960-nendate keskel kujutavas kunstis,
kuigi selle stiilielemendid parinevad
juba hoopis varasemast ajast . Peamiselt
kasutati seda selliste kunstnike nagu
Robert Morrise ja Donald Juddi taanda-
tud vormikeelega skulptuuride kohta,
kumbki kunstnikest ei sallinud seda ter-
minit. Hilistel seitsmekiimnendatel avar-
dus see laialt kdibeloleva moistena ka
Steve Reichi, Terry Riley, La Monte
Youngi, Philip Glassi jt loomingu kaudu
populaarseks saanud repetitiivsele (lii-
hifiguuride/moodulite korduste) muu-
sikale. Paraku pole seda terminit, vihe-
malt muusikas, dieti kunagi l6puni
omaks voetud. Kas minimalism on sur-
nud voi kestab edasi?

Edward Strickland on ameerika tun-
nustatud muusikakirjanik ja ajakirjanik,
mitmete raamatute autor, ajakirja ,Fan-
fare” toimetaja, tema artiklid on ilmu-
nud ,The Antlantic Monthlys”, ,The
New York Timesis”, jm USA, aga ka
Euroopa ja Jaapani viljaannetes. Aas-
tail 1990 — 1991 pidas ta muusika- ja kir-
janduseloenguid Tais, Malaisias, Singa-
puris ja Indoneesias. Strickland on poh-
jalikult uurinud ameerika minimalismi
tekkimistja arenguid, 1993. aastal ilmus
kirjastuses Indiana University Press tema
raamat ,Minimalism: Origins”, mille
esimeses osas nditab autor, kuidas mi-
nimalism on méjutanud hinnanguid XX
sajandi keskpaiga abstraktse kujutava
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kunsti osa kohta. Raamatu teine osa
vaatleb minimalistlikku muusikat La
Monte Youngi 1950-ndate keskpaiga
long-tone kompositsioonidest kuni Ste-
ve Reichi "faasi-tehnika’, Terry Riley
“motoorse repetitsiooni” ja Philip Glassi
"moodulmuusikani’. Kolmas osa kasit-
leb minimalistliku skulptuuri arengut
ja selle kriitilist retseptsiooni. Muusika-
lise minimalismi retseptsioonile on pii-
hendatud ka essee ,, Minimalism: T, mis
ilmus Richard Kostelanetzi kogumikus
»Writings on Glass. Essays, Interviews,
Critics” moned aastad hiljem — 1997
(Schirmer Books). Stricklandi sulest on
ilmunud ka raamat ,, American Compo-
sers. Dialogues On Contemporary Mu-
sic.” (Indiana University Press, 1991),
milles ta huvitus ameerika muusika ise-
seisvumisest Euroopa Teise maailma-
sOja jargse serialismi ja akademistliku
hegemoonia taustal. Raamat sisaldab
vestlusi tiheteistkiimne ameerika juhti-
va niitidisheliloojaga nende indivi-
duaalse stiili arengust, muusikaelu mo-
judest neile, ja nende endi eelistustest
kaasaegses muusikas.

(Toim.)

1965. aastaks, kui kujutavates kuns-
tides tuli (taas)kasutusele termin mini-
malism, oli parim osa minimalistlikust
maalistjuba ammu tehtud. Ajal, mil see
moiste kleebiti kiilge muusikale, oli ran-
ge minimalism juba ammu labi ja heli-
loojad hargnenud mitteminimalistlikel
suundadel. Muusika kohta kasutas seda
terminit esimest korda tritkimustas (ja
ka siis mitte otseselt, vaid kaude) Barba-
ra Rose oma artiklis “Kunsti ABC” 1965.
aastal. Selles ti ta eriliselt vilja iiksnes



[La Monte] Youngi teose ,Dream Mu-
sic” ning vihjas veel vaid Morton Feld-
mani vaoshoitud diinaamikale.

Kunstikriitik John Perreault mirkis
oma Youngile ptihendatud artiklis 1968.
aastal pogusalt Youngi keskendumist
“isoleeritud v6i minimaalsetele kola-
dele”(29). Reichi teose ,Four Organs”
esiettekande kohta kidivas negatiivses
arvustuses kirjutas Donal Henahan:
“Mr Reich on ikka veel vaevatud oma
minimalistliku kunsti voimalikult pike-
maks venitamisest selle abstraktsust lah-
jendamata. Tema muusika on seetottu
iiksnes vidrvitu muster” (9. mai 1970,
15). Henahan laiendas nonda Rose’i mo-
tet ka muule muusikale peale Youngi
oma ning tegi seda ka spetsiifilisemalt
kui Perreault, kuigi endiselt mitte eriti
tapselt.

Kui Emily Wasserman tegi Reichiga
,Artforumile” intervjuu (mai, 1972), kii-
sis ta koigepealt Reichilt seose kohta te-
ma toode ning tema soprade Michael
Snow’, Bruce Naumani, William Wiley,
Richard Serra, Sol LeWitti “kontsep-
tuaalkunsti” vahel. Reich arutleski oma
toode ning Serra ja Snow’ “protsessi-
kunsti” [, process” art] vahelise sarnasu-
se tile. Kui Wasserman kiisis LeWitti
kohta, vastas Reich: “Minu muusika ja
igasuguse minimalistliku kunsti vahel
on teatud sugulus” (48), kuid jatkas hoo-
pis LeWitti kompositsioonieelse kont-
septsiooniga minimalismi asemel.

Véidrib meenutamist, et [New Yorgi]
Whitney [Muuseumi] “Anti-illusiooni”
show’l (mis oli Reichi ja Glassi esimene
tilesastumine {ilalinnas) polnud tegu
mitte minimalismi, vaid postminima-
listliku protsessi- ja kontseptuaalkunsti-
ga, nagu titlesid muuseumi sissepddsu
juures olevad reklaamlehed. Reichi esi-
mene oluline essee/ manifest pealkirja-
ga ,Music as a Gradual Process” (“Muu-
sika kui jarkjarguline protsess”), mis
avaldati sama ndituse kataloogis, joon-
das tema muusika selgesonaliselt sama-

nimelise kunsti alla. Essee algab sona-
dega: “Ma ei motle mitte komponeeri-
misprotsessi, vaid muusikateoseid, mis
on sdna otseses mottes protsessid.” See,
mis eristab Reichi protsesse serialistli-
kest voi cage’ilikest protsessidest, on
nende kuuldavus: “Mind huvitab kom-
positsiooniprotsess ja reaalselt kolav
muusika, need on tiks ja sama asi.” Kont-
septuaalne side avaldub selgelt tema so-
nades: “Mulle pakub kiill 16bu avastada
muusikalisi protsesse ja komponeerida
muusikat, mis neist 1dbi voolab, kuid
tihel hetkel hakkab kaivitatud protsess
ise kulgema.” (Reich 9 —10) Reich kasu-
tab sona "protsess(id)” oma seitsmesaja-
sOnalises essees mitte vihem kui 29
korda.

Ta on mdnel korral moédaminnes
delnud, et viljendi “minimalistlik muu-
sika” leiutaja vois olla Michael Nyman.
Sama on triikisonas korranud vihemalt
kaks kriitikut (Dan Warburton ja Jonat-
han Bernard), samal ajal kui Glass on
omistanud selle Tom Johnsonile. War-
burton (kes eelistab terminit “solid state
music”) [“soliidse staatusega muusika”]
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Carl Andre. Joonistus , Elementide seeriast” (1960).



kirjutab: “Hoolimata jatkuvatest pon-
nistustest on endiselt ebaselge, kes selle
vilja motles. BBCs [Radio Three's 1983.
aasta stigisel] kolanud intervjuus Mic-
hael Nymaniga [, Music in Our Time”]
kuulutati Nyman avalikult selle loojaks,
ent viimane keeldus edaspidi end selle
algatajaks tunnistamast, mis on ka aru-
saadav, — ta ei soovinud sattuda palju-
de kolleegide-heliloojate allasurutud
viha sihtmargiks,” veelgi enam seetottu,
et tema ei olnud tegelikult seda vilja
moelnud.

Niipalju, kui olen suutnud vélja sel-
gitada, kasutas seda sona esimest korda
tépseltja otseselt muusika kui litkkumise
vOi stiili kohta Johnson 1972. aastal. Ta
alustas oma artiklit “Changing the mea-
ning of static” (“Muutes staatika tdhen-
dust”, , Village Voice” 7. sept 1972) s6-
nadega: “Olen mitmel korral kuulnud
inimesi viitamas ,New Yorgi hiipnoo-
tilisele koolkonnale” ning ptitidnud dra
arvata, kas see nimetus on hea voi mit-
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Sol LeWitt.
,Jooned, varvid
ja nende

kombinatsioonid”
(1969—1970).

te.” Viis kuud varem oli ta Glassi esine-
mist arvustades tdheldanud: “Mulle
meeldib osutada [seda laadi muusikale]
kui hiipnootilisele muusikale (6. apr
1972). Seega oli Johnson ilmselt ise tiks
neid “inimesi”. Jargnevalt naibki kaldu-
vat tilekaal selle nimetuse kasuks — val-
jendit “New Yorgi hiipnootiline kool-
kond” oli kasutatud juba alapealkirjana
ja Johnson ise oli tdepoolest hakanud
motlema, et “see on kehtiv”.

Seda adjektiivi kasutas juba 1969.
aasta aprillis oma arvustuses ilmselgelt
mittehiipnotiseeritud Harold Schonberg
Terry Riley tilesastumise kohta [New
Yorgi] Electric Circus’es (,,New York Ti-
mes”, 15. apr 1969). “Hiipnotiseeriv v&i
visitav — soltuvalt kellegi reaktsioonist
niisugustele asjadele” — nii iseloomus-
tab Guggenheimi Muuseumis esinenud
Glassi temast ndhtavalt tiidinud Peter
(G.) Davis tiheksa kuud hiljem. (,New
York Times”, 17. 11970, 22)



Johnson térgub votmast Frederic
Rzewskit, Philip Corneritja David Behr-
manit “hiipnootilise koolkonna” alla
korvuti Youngi, Riley, Reichi ja Glassiga
ning jdtab vélja ka Gavin Bryarsi (“teda
New Yorgi koolkonnaga siduda on pi-
sut keeruline, kuna ta elab Inglismaal”).
Ta jdtab vélja ka “hulga teisi hiipnooti-
list muusikat kirjutavaid heliloojaid,
(...) sest nad pole veel saavutanud (...)
silmapaistvat tdhelepanu. Ja kahtlemata
on ka palju neid, keda ma ei tea”. John-
son kirjeldab nelja mainitud helilooja
vahelisi erinevusi ja seejdrel nende sar-
nasusi. “Vorm on “igav”, helikdrgused
ja riitmid “staatilised”. “Minimaalselt”
on “nende teostes kontraste”, hoolimata
“sadadest voi tuhandetest voimalikest
variatsioonidest”. Inimesed ptitiavad
sageli vordsustada minimalistlikku
muusikat minimalistliku maalikunsti-
ga, kuid need kaks on tegelikult viga
erinevad, ehkki moiste “minimalistlik”
ndib sobivat molemale. Minimalistlik
kunstnik kasutab tiksnes tiht ideed —
néiteks sirgjoont. Materjal ise on mini-
maalne. Kuid minimalistlikud heliloo-
jad kasutavad palju ideid voi variatsioo-
ne. Minimaalne on nendevaheline kont-
rast.” Jadb ebaselgeks, kas Johnson leiu-
tab siinkohal moiste “minimalistlik muu-
sika” voi kordab seda, ta kas on kuulnud
“inimesi sageli” seda fraasi kasutamas
voi iiksnes vordlemas heliloojaid “mini-
malistliku kunsti” produtseerijatega.

Kuid vaevalt oli Johnson selle ajaluk-
ku ldinud termini triikimustaga kokku
teinud, kui ta selle sama lihtsalt hiilgas.
Tema artikli jargmine lause seletab:
“’htipnootiline” on tdenioliselt parim
sona selle muusika iseloomustamiseks,
kuna kirjeldab koige paremini moju,
mis sellel kuulajatele on”. Kui Johnsoni
umber oleks tekkinud konsensus, peak-
sin mina teda “hiipnotismi” — mida
ildiselt kasutatakse juhtivate hiipnotis-
tide Youngi, Riley, Reichi ja Glassi kohta
— kriitiliseks leiutajaks, kuid see vil-
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Steve Reich, , Clapping Music for Two
Performers” (1978) autograaf.

jend eildinud moodi ning hilinenult lae-
nati hoopis kujutava kunsti oma.
Samavord sobiv viljend siilitamaks
analoogiat kunstiliikide vahel oleks ol-
nud “protsess[ism/istid]”, mis aga kah-
juks toob ohvriks perfektselt saavutatud
heakodlalisuse; vastavalt Reichi [nn faa-
sitehnika (phasing), radikaalne augmen-
tatsioon, siistemaatiline hoketeerimine],
Glassi (aditiivne/subtraktiivne struk-
tuur), monede Riley (lindi- ja time-lag-
teosed, voimalik, et isegi ,In C”) ja
Youngi [sageduste hddlestamine (...)
jne] teoste puhul. “Minimalism” osutus
hoélvavamaks terminiks, kui ka tilejaa-
nud Youngi teosed ja Riley toonased
klaveriimprovisatsioonid oleksid vi-
hem sobinud “protsessi” sildi alla.
Kuigi asjad olid leiutatud, puudus
nende kohta vastav médratlus. Nyman,
kes oli omal ajal nii Reichist kui ka Glas-
sist tugevasti mojutatud ja end niitid-
seks on heliloojana teostanud, hakkas
neist kahest 1971. aastal , Musical Ti-
mesile” kirjutama. Tema raamatu , Ex-
perimental Music: Cage and Beyond”
seitsmes peatiikk kandjis tiitlit “Minima-

muusika 65
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listlik muusika, determineeritus ja uus-
tonaalsus” (,Minimal music, determi-
nacy and the new tonality”). See ilmus
Inglismaal kirjastuses Studio Vista ning
USAs Schirmer’is 1974. aastal. Arvesta-
des kirjastamiseks kuluvat aega, oli see
valminud ilmselt umbes aasta varem.
[Peamiselt on selles peatiikis késitletud
1971. aasta teoseid , Drumming” ja
~Music with Changing Parts” ning tthes
punktis vihjab ta Reichi teostele ,kuni
1973“(131)]. Nyman kirjutab “Youngi
minimalistlikest alternatiividest”, “mi-
nimalistlikust protsessimuusikast” (119)
ning vihem denominatiivselt “tisna mi-
nimalistlikest” reeglitest Riley partituu-
rides (125).

John Rockwell 0li 1973. aasta augusti
~Musical Americas” (MA 32) viidanud
sundimatult Reichi teose ,Clapping
Music” “minimalistlikule veetlusele”.
1974. aasta 26. mai ,[New York] Time-
sis” kordas ta sama adjektiivi, viidates
Reichile ja Glassile omasele “kirkalt ja
horedalt kélava minimalismi lummu-
sele” ning Glassi senini “rangele mini-
malistlikule esteetikale” (21). 1974. aasta
31. jaanuari , Village Voice’is” nimetas
Johnson Charlemagne Palestine’i lindi-
muusikat “minimalistliku muusika va-
hest koige ddarmuslikumaks vormiks,
millega mina seni olen kokku puutu-
nud”(44). 13. juuni viljaandes mérkis ta
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arvustades ,Music in 12 Parts” ettekan-
net: “Ma olen juba kirjutanud... [Glassi]
muusika staatilisest, minimalistlikust
voi hiipnootilisest stiilist” (55). Uhtegi
neist viljendeist ei olnud ta kasutanud
14. martsi numbris ,Philip Glass En-
semble’i” kontserti arvustades, samal
ajal kui nende esinemine eelmise aasta
juunis oli ajendanud teda kasutama
oma senist lemmikfraasi “hiipnootiline
muusika” (5. juuli 1973, ,Voice”).

Johnson, Rockwell ja Nyman ei vii-
nud terminoloogia vallas ldbi revolut-
siooni suurelt osalt seepédrast, et see
muusika polnud veel voitnud tildist
tunnustust klassikalise muusikana,
hoolimata juba oma laiemast levikust ja
suuremast “lugupidamisest” selle vastu.

Kui Young oli juba varem palvinud
erilise koha ,Vogue’is”, siis Reich sai
selle ingliskeelses versioonis mr Nyma-
ni artikli teemaks 1972. aasta veebruaris.
Reichi muusika tile oli arutlenud ka Do-
nal Henahan , Timesis” 1971. aasta ok-
toobris (niitid vidhem enesekindlalt seda
eitades kui varem) enne ,, Phase Pattern-
si” ettekannet Steve Reichi ja muusiku-
tega Boulezi/New Yorgi Filharmooni-
kute spondeeritud kontserdisarjas.
1973. aasta septembris oli Reich ka ise
kirjutanud tihe artikli. Reichi intervjuus
Nymanile 1976. aastal ,Studio Interna-
tionalis”, kus oli tdhelepanu all muusika
ja kujutava kunsti vaheline sarnasus,
viidati ,,minimalismile” iiksnes modda-
minnes ja suurem rohk oli “protses-
suaalsel maalimisel”.

Téhtsamad kriitikud ei hakanud sel-
lele naljakale asjale nimetust otsima mit-
te enne 1976. aastat, kui 24. aprillil oli
Town Hall’is edukalt esiettekandele tul-
nud , Music for 18 Musicians” ning 21.
novembril Metropolitan Opera House'is
sensatsiooniliselt esietendunud , Ein-
stein on the Beach”. Minimalism v@itis,
jittes Robert Palmeri “transimuusika”
teisele kohale, ning sai aegamisi tildtun-
tud nimetuseks, vdhemalt progressiiv-



semate kodanike seas. Peter G. Davise
“neoprimitivism” ndib kasutusel olnud
vdhemalt kuni tema 1970. aasta artiklini.
Kuigi see nédhtus laienes eksponentsiaal-
selt 1977. aastast kuni 1981. aastani, sii-
litas Davis veel tosin aastat pérast eelni-
metatud Guggenheimi ettekande arvus-
tust, 30. novembri ,New Yorgi” artiklis
pealkirjaga “Lihtsad anded” (,Simple
Gifts”), ileoleva armulikkuse, leides, et
Glass on “oma minimalistlike visioo-
nide romantiseerimise veerel” (77). Sel-
leks ajaks olid mitmed kriitikud “mini-
malismi” kui ebatdpse termini juba kor-
vale heitnud, esimesena ja koige jouli-
semalt Joan La Barbara 1977. aastal: “see
termin mitte enam ei sobi, vaid on lausa
naeruvadrne kirjeldamaks sellist rikast
ja keerulist muusikat” (MA 14).

1982. aastal, mil suurimad rahvus-
ajakirjad olid Reichi, Glassi ja nende
kolleege avalikult tunnustanud, oli asi
endiselt segane, ehkki see aasta tdhistas
vaekausi kaldumist “minimalismi” ka-
suks. 1983. aasta , High Fidelitys” /“Mu-
sical America” ilmus varem Glassi riin-
nanud, niitid Glassi-usku pooranud Ro-
bert T. Jonesi artikkel “Minimalismi
purse” (, An Outburst of Minimalism”).
See ilmus kohe ajakirja , Time” 1982.
aasta edetabeli jarel, kus [Reichi] , Te-
hillimit” nimetati “minimalismi aasta”

tahiseks (3. jaanuar 1983, 80). Selleks
ajaks olid heliloojate kohta k&ivad ar-
tiklid hakanud ootuspéaraselt keskendu-
ma peaaegu vordselt nii nende minima-
lismile kui ka nende kaugenemisele mi-
nimalismi esteetikast. Vaekausi vois
tiles kaaluda Michael Walshi artikkel
Glassist , Time’is” 10. augustil 1981, mis
sidus ka Reichi ja Riley “minimalistide
leeri”. 25. oktoobril jargnes Robert Coe
eriartikkel Glassist ,,New York Times
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Magazine’is”.

1966 oli Carman Moore vorrelnud
Reichi linditeoseid “merelainete vaata-
misega; seal toimub sama palju, kuid
see lummab” (9. juuni 1966). Reichi
1971. aasta plaadi ,,Shandari” tiimbrisel
on foto merelainetega. Tim Page ptitidis
Columbia tilikooli , Spectatorile” kirju-
tades leida ECMi salvestatud Reichi teo-
ses ,,Music for 18 Musicians” kohta mit-
meid metafoore ning 16petas samasugu-
se elementaarse jdreldusega, et “Steve
Reich on kujustanud joge” (2. november
1978). Kolm aastat hiljem taaselustas ta
selle metafoori artiklis “Kujustades joge:
minimalismi aabits” (,Framing the Ri-
ver: A Minimalist Primer”; , High Fideli-
ty”/”Musical America”, november
1981), laiendades seda minimalistidele
kui grupile. Koos Walshi ja Coe’ga aitas
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Page’i nutikas artikkel serveerida mini-
maliste laiemale iildsusele, osutas, et
sellel on jdtkajaid, nagu niiteks John
Adams (stind 1947). Kuid ometi, nii
Walshi kui ka selle kirjutise dnnetus oli,
et Young pagendati litkumise ddrealale
(ktsida, “kas La Monte Young on toe-
line minimalist”, on sama hea, kui kii-
sida, “kas Schonberg on toeline dodeka-
fonist”). Ka paljud hilisemad samatee-
malised artiklid mainisid oma hé&biks
Youngi vaid méddaminnes voi ei teinud
seda tildse.

Page leidis “minimalismi” olevat
“koige populaarsema, kui mitte koige
sobivama nimetuse selle stiili jaoks”,
mainides samal ajal ka “pulsimuusi-
kat” (pulse music), Palmeri “transimuusi-
kat” (trance music), “moodulimuusikat”
(modular music; Richard Kostelanetz),
“kosmose muusikat” (space music, mis
oli eriti populaarne Californias) ja “lin-
dimuusikat” (stuck-record music; sellised
mboisted olid ilmunud ,,Stereo Review’s”
ja ,Penguin Guide’is”). 6. detsembril
kirjutas Donal Henahan hullusest, vord-
les seda kolmekiimne aasta taguse mao-
tu baroki-suurmoega ning pakkus oma
pealkirjas “Mittekuhugi viiv muusika ja
Kust see tuli” (,The Going-Nowhere-
Music and Where It Came From™) “mi-
nimalismi” asemele veel iihe alterna-
titvi. Kaks , Timesi” vanemat kriitikut
polastasid seda muusikat — neli aastat
hilisemas artiklis “Minimalismi mada-
likke sondeerides” (,, Plumbing the Shal-
low’s of Minimalism”, 21. veebruar
1985) pidas Harold Schonberg seda jat-
kuvalt narruseks, mis ei pakkuvat pub-
likule “mitte midagi”. John Rockwell
jdtkas selle muusika toetamist. 14. mért-
sil 1982 visandas Rockwell “Steve Reichi
kujunemise” (,The Evolution of Steve
Reich”), mainides ka “sarnast minima-
listlikku heliloojat” Glassi, ning mérki-
des, et “1960-ndate 16pul alustanult on
mdlemast kujunenud kiill “minimalist-
likuks muusikaks” (minimal music),
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“transimuusikaks” (trance music), “pul-
simuusikaks” (pulse music), “struktu-
raalseks seisundimuusikaks” (steady-
state structural music) véi moéne muu
samavord mitterahuldava terminiga
pérjatud stiili juhtkujud.

Kaks nddalat hiljem ilmus , Neews-
weekis” (29. mdrts, 56) Annalyn Swani
artikkel “Steve Reichi tdus” (,, The Rise
of Steve Reich”), mis kirjeldas Reichi,
kes on “koos Philip Glassiga... vormist
vabastatud, hiipnootiliselt korduva, nn
‘minimalistliku” muusika juhthelilooja.”
Swan andis teada, et ,,“ Tehillim” on “mi-
nimalistliku’ teose kohta mérkimisvaar-
selt varieeritud,” justkui oleks termino-
loogiline kaarik olnud juba rakendatud
muusikahobuse taha.

Rockwell tsiteeris oma artiklis “Evo-
lution” Reichi: “Minimalism v&ib olla
ammu mdoddas... Kui aga tahate delda,
et minimalism kui liikumine on
surnud, siis {itleksin mina: “Kuule, kuu-
le, minaei ole ju surnud.” Kui oled mingi
lilkumisega seotud, siis ldhed koos sel-
lega ka pohja.” (I, 24) Vaatamata salga-
misele ja isegi polgamisele heliloojate
poolt oli see anakronism sobiv nii neile
endile kui ka ajakirjanikele, sest lihtsam
on olla seostatud mingi liikumisega,
tikskoik kui meelevaldselt voi isegi vaa-
ralt see ka poleks defineeritud. Korgkul-
tuuri tarbijaskond, kes pole kuulnud
monest heliloojast, vddrib taunimist,
kuid terve liikumise eiramine on ilmsel-
gelt nurjatu.

Tom Johnsoni artiklis “Tdelised mi-
nimalistid” (, The Original Minima-
lists”, , Village Voice”, 27. juuli 1982) on
tema varasem entusiasm asendunud
tulpinud ja sarkastilise tooniga, mis
ennustab tema lahkumist New Yorgist
jargmisel aastal. On irooniline, et artikli
mote oli pakkuda “kehtivamat toeliste
minimalistide nimekirja” (69) kui popu-
laarses ajakirjanduses levinud “Riley/
Reich/Glass” (ta mérgib, et Young on
juba kuidagi vélja jadgnud) — irooniline
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seetdttu, et artiklis, kus ta oli populari-
seerinud seda viljendit, oli ta ise votnud
selle alla tiksnes “Riley /Reichi/Glassi”
ja Youngi, sellise valiku pretsedendi oli
loonud Daniel Caux’ ,Shandari” (,, Four
Organs”/“Phase Patterns”) annotat-
sioonis.

Johnson viitis, et “juba aastaid ei ole
Reichi teosed enam toeliselt minimalist-
likud. Tema viimastes partituurides on
tisna vihe kordusi ning ta on hiiljanud
minimalismile omased lihtsad laadid
kirjuma harmooniakeele kasuks”. Glass
on samamoodi paljastatud, kuigi liial-
datud viitega, et “iiks minimalismi k&i-
ge iseloomulikumaid jooni, tdengoliselt
koige olulisem, on see, et muusikat eel-
datakse keerlevat vaid tihe akordi voi
isegi ithe heli timber”. Veelgi kahtlasem
on tema viide, et “Riley stiil pole kuigi-
vord muutunud vihemalt viimase kiim-
ne aasta jooksul ning ndib ebatdendo-
line, et ta voiks triivida minimalismi pii-
ridest védga kaugele” — arvamus, mis
vois tugineda Riley hiljutise klahvpil-
liteose ,,Shri Camel” viljaandele, mitte
aga tema keelpillikvartettidele, mis olid
komponeeritud kahe aasta véltel enne
Johnsoni artiklit, kuid mida Johnson
polnud tdendoliselt kuulnud.

Michael Walshi ulatuslikuma artikli
“Stida on méangus tagasi” (, The Heart
is Back in the Game” pealkiri viitab Ri-

ley’le) ilmumise ajaks , Timesis” (20.
september) oli lahing tildiselt l4bi.
Walsh margib, et “stiili nimetatakse mit-
mete nimedega: ‘transimuusika’, “prot-
sessi-" (process-) voi ‘stisteemimuusika,’
(system music), ‘seisundimuusika’ ning
vahem lipitsevalt , mitte-kuhugi-viiv” ja
“takerdunud grammofoni néela muu-
sika” (needle-stuck-in-the-groove’ music)”,
kuid et need onntitidseks korvale hei-
detud. Artikli paismik titleb: “Hiipnoo-
tilise ja nakkavana on minimalism emot-
sionaalne.” (60) “Rokkar Brian Eno,
kelle enda muusika on mojutatud mi-
nimalismi esteetikast, mérgib blake’ili-
kult: “Minimalism ndeb maailma liiva-
teras” pérast seda, kui oleme Sppinud,
et “Reichi stiilis muusikat” nimetatakse
“minimalismiks” ning seda tuntakse
“rddmsa, poneva (ja monikord hulluks
ajava) seguna sedavord erinevatest mo-
judest nagu aafrika riitmid, Bali game-
lani-muusika ning new wave rock”.
Selle (nuitidse new wave rocki) kaarik
onjillegi rakendatud (ntitidse minima-
lismi) hobuse taha. Minimalism on mo-
jutanud rocki juba nii ammu kui 1960-
ndate keskel, mil Youngi undamised
kandusid John Cale’i ja teiste kaudu
»Velvet Undergroundile” ning sealt hi-
linenult nihilismi armunud punkarite
vikke. Igipolisest sfadridemuusikast
périnevad titirgamised tile ,,Heroini”
toonika-dominandi korrutamise Ramo-
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nes’i “Gimme Gimme Shock Treat-
ment’i”. Mike Oldfieldi “Tubular Bells”
oma minoorses laadis minimalistliku
kordumisega ilmus teisest kiiljest vastu-
kaaluks Krzysztof Penderecki 1973. aas-
ta partituuri , The Exorcist” dngistavale
mikrotonaalsusele. Ka Riley moju selle-
le valdkonnale oli tuntav, tema Colum-
bia teine album andis nime ansamblile
»Curved Air”, ja vastupidi, ,King Crim-
soni” liider Robert Fripp nimetas ilma
liigse tagasihoidlikkuseta Riley “time-
lag-siisteemi” “Frippertronicsiks” —
umbes viisteist aastat parast selle stindi.
Moju ei olnud ainult tthesuunaline, ku-
na Glassi voimendus-ideed 1960-ndate
16pust parinesid pigem rockist kui klas-
sikalisest muusikast. [- - -]

Onirooniline, et monel kdige preten-
sioonikamalt kunstipérasel , art-rocki”
teosel olid minimalismi juured, sealhul-
gas kunagise ,glitter-rocki”esindaja ja
kauaaegse trendi David Bowie ,Low’l”
1977. aastast (mille Glass 1992. aastal
stimfoniseeris). Selleks ajaks oli , Tange-
rine Dream” laenanud oma stiili Reichilt
ja Glassilt (sama ilmselt nagu , Curved
Air” endale nime Riley’lt), viies repetit-
sioonitehnika (kus nupule vajutades har-
moonia ja riitm automaatselt korduvad)
jargmisele, tehno-vardjalikule tasemele.
Reich markis Page’ile aastaid hiljem:
“Ma peaksin saama honorari “Adam
Smith’s Money World"” teema eest ning
filmi “Risky Business” kogusoundtrack’i
eest, mis on oletatavasti ,Tangerine
Dream’i” nimeliselt ansamblilt ja ldbi-
nisti kiristatud teosest ,Music for 18
Musicians”. Ma peaksin nad kohtusse
kaebama.” (1. juuni 1986, 11, 24).

1980. aastateks oli trobikond heliloo-
jaid Ameerikast ja Euroopast, nii uuen-
dusmeelseid kui ka mitte, paika pan-
dud. [Wim] Mertens mainib Nymani ja
britt Gavin Bryarsit, Louis Andriessenit
Hollandist, Richard Pinhast ja Urban
Saxi Prantsusmaalt, Peter Michael Ha-
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melit ja Michael Fahresit Saksamaalt,
Karel Goeyvaertsi, Frans Geysenit ja
Dominique Lawalréed Belgiast ning
teiste hulgas ka Euroopa rokkareid
Klaus Schulzet, ,, Kraftwerki”, ,XTC-d”,
»Public Image Ltd-d“, , Third Ear Ban-
di”, ,Soft Machine’i” ning “Agitation
Freed” Berliinist, kelle (...) repertuaaris
oli,, In C*”. (16) Uhendriikides vois dis-
ko fenomen saada teesillutajaks new wa-
vemuusika tunnustamisele. Disko toore
timpsu jarel tundus minimalismimaju-
line vdsimatult mehaaniline rock isegi
vihem Sokeerivana. Ometigi tavatses
viimane end kisitleda disko vastandina,
kohandades mehaanilist repetitsiooni-
tehnikat kdrgemates registrites vokaal-
fraasidesja kitarririffides, pakkudes en-
did jaheda (ja dgeda) alternatiivina kuu-
male (ja lollile) diskole. Kéige tdhtsam,
»Talking Heads” oli kasutanud Glassi
motoorset repetitsioonitehnikat méjuva
efekti saavutamiseks.

Klassikalise haridusega helilooja,
1970-ndate algul tunnustust mitte leid-
nud siimfooniate autor, crossover-kunst-
nik Laurie Anderson tdiendas oma “O
Supermani” korduva heliga, et rohuta-
daiga lo6ki, ning tootas sageli ka mujal
repetitsiooniga. See moju on olemas mo-
nikord inspireerivas, sageli tiksnes tiis-
savas Jean-Michel Jarre’i muusikas ja
veelgi rohkem nn new-age’i muusikas.
[- - -] See eriti kommertslik muusikastiil
tekkis (tdhenduslikult) koos (...) noo-
rust kummardava Teise maailmasdja
jargse polvkonna keskikka joudmisega.
[- - - ] Selle tdiesti veenvaina niivad nou-
ded avardada teadvust, samal ajal mo-
jutades alateadvust, esindavad kontra-
kultuuriliste ideaalide viimset hinge-
tommet, pagedes samasse agulisse, kust
nad tikskord noorpélves pilgates poge-
nesid.

(Jérgneb)

Liihendatud tolkinud VIRGE JOAMETS



Valve JUrissonist ja tema koostatud
bibliograafiast “Eesti noodid 1918 —
1944" ilmumise puhul

KATRE RIISALU

Esimesed bibliograafiad muusikast
valmisid Eestis juba XIX sajandi 16pul,
kuid need olid suuresti juhuslikud. Siis-
teemsete muusikabibliograafiate koos-
tamine on aset leidnud alles viimastel
aastaktimnetel. Eesti kultuuriloolist
arengutjilgides on see ka tdiesti moiste-
tav, sest bibliograafiate tegemiseks ja
ilmumiseks on vajalikud oma eeldused
— iihelt poolt teatud hulga nootide, he-
lisalvestiste ja muusikakirjanduse ole-
masolu ja teiselt poolt kasutajaskond,
kes seda informatsiooni vajab. Laiemalt
vaadates on bibliograafiate koostamine
seotud ka tildisemalt elulaadi muutu-
misega ning rahvusliku kultuuri aren-
guga terviklikult. Poordelise tdhtsusega
oli esimese tildlaulupeo aasta 1869, mis
elavdas laulukooride tegevust ning an-
dis touke noodikirjanduse ilmumisele.
Esile hakkasid kerkima esimesed korg-
haridusega muusikud — Johannes Kap-
pel, Aleksander Lite, Miina Hadrma ja
Konstantin Tturnpu. Eesti muusikabib-
liograafiate eelkéijaks tuleb pidada tolle
perioodi kohalikku ajakirjandust ja seal
avaldatud informatsiooni uute viljaan-
nete kohta. Regulaarselt tutvustati uusi
noodiviljaandeid ajalehtedes ,Perno
Postimees” ja , Eesti Postimees”. Eesti
kultuuriloo, sealhulgas muusikaajaloo,
heliloojate ja muusikategelaste elu ning

tegevuse uurimine XX sajandi algus-
kiimnenditel tingis vajaduse ka muusi-
kakirjandust ja noote peegeldava biblio-
graafiaviljaande jarele. Eesti muusika-
bibliograafia teerajajaks sai muusika-
teadlane ja helilooja Hillar Saha, kes tegi
esimese katse registreerida eesti noodi-
véljaandeid ning muusikakirjandust.
1934. aastal ilmunud nimestikus ,, Eesti
muusikakirjandus a. 1622 —1917" (Tal-
linn, 1934) kirjeldatakse Eestis ilmunud
noodivéljaandeid ning Eestiga seotud
baltisaksa heliloojate teoseid.
Stisteemselt hakati Eestis muusikast
ja muusikutest bibliograafiaid koosta-
ma alles 1980. aastatel. Muusikabiblio-
graafia arenguks on viimastel kiimnen-
ditel olnud senisest soodsamad tingi-
mused — aktiivne teadus- ja muusika-
elu, muusika kirjastamine ning noodi-
kogude loomine raamatukogudes. Tun-
netati bibliograafiavaljaannete vajadust
ning leidus ka kvalifitseeritud toojoud
nende koostamiseks. Muusikabiblio-
graafiate koostamise initsiaatoriks Ees-
tis on viimased paarkiimmend aastat ol-
nud kunagine kauaaegne Eesti Rahvus-
raamatukogu muusikaosakonna juhata-
ja Valve Jirisson. Just tema eestvotmisel
alustati 1970. aastate 16pul mahuka rah-
vusbibliograafia ,Eesti noodid 1918 —
1944” koostamist ning loodi 1980. algul
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traditsioon tihistada silmapaistvate he-
liloojate ja muusikateadlaste tihtpédevi
mahukate personaalbibliograafiatega.
Heliloojate nimestike koostamise po-
hieesmirgiks on jdlgida véljapaistvate
isikute kaudu meie muusikaelu arengut
ning jdddvustada nende looming tule-
vastele polvedele. Valve Jiirissoni eest-
votmisel on koostatud personaalnimes-
tikud Mart Saarest (1982), Heino Ellerist
(1987), Cyrillus Kreegist (1989), Veljo
Tormisest (1990), Karl Leichterist (1992)
ja Eduard Tubinast (1995 —1998). Muu-
sikutest leidub alati palju ja mitmekiilg-
set materjali. Nii on nimestikes regist-
reeritud triikis ja heliplaatidel ilmunud
teosed, artiklid ning raamatud. Igas ni-
mestikus on eraldi osas kirjutised heli-
looja kohta: vastukajad loomingule, ret-
sensioonid, juubeliartiklid, samuti talle
piithendatud kunstiteosed. Huvitavad,
vahel {isna vastuokslikud, on ka kaas-
inimeste hinnangud. Nimestike vahen-
dusel saab jilgida isiku elukiiku, aren-
gut, tdusu- ja modnaperioode. Triikiso-
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na korval antakse informatsiooni ka k-
sikirjalistest materjalidest. Iga nimestik
annab rohkem teavet, kui esialgsel sirvi-
misel voiks arvata, see pole tiksnes trii-
kiste loetelu, vaid iithe inimese elu ja te-
gevuse mitmekiilgne iseloomustus.

Esimese personaalnimestiku heliloo-
jast koostas Valve Jiirisson 1982. aastal
ning see ilmus Mart Saare sajandaks
juubeliks. Nimestikust selgub, et Mart
Saare nimi joudis esimest korda ajakir-
jandusse 1902. aastal, siis polnud ta veel
20-aastanegi. Ja sellest ajast alates on te-
mast igal aastal ilmunud kas v6i moni
vidikegi marge. Registritest selgub tema
laulude avaldamissagedus. Naiteks
,Pohjavaimu” on avaldatud tile 20 kor-
ra. Samuti selgub, et koige sagedamini
on ta viisistanud Juhan Liivi ja Anna
Haava virsse.

Seni viimaseks, kuid sisult mahukai-
maks, on Valve Jiirissoni koostatud
Eduard Tubina kolmeosaline biblio-
graafia, mis ilmus aastatel 1995 —1998.
Selle nimestiku koostamine oli erilaad-
ne ka nii suurte kogemustega biblio-
graafile, seda just materjali ulatuse ning
laialipaisatuse tottu. Bibliograafia esi-
meses osas leiab kajastamist helilooja
Tartu aeg, teises osas Stockholmi pe-
riood, kolmas holmab aga parast heli-
looja surma ilmunut. Eraldi rubriiki on
koondatud Tubina kirjutised: vestlused
ja motteavaldused. Pohiliselt on tege-
mist lithemate ajaleheartiklite ja interv-
juudega, kuid neiski leidub olulist tea-
vet konkreetsete teoste voi Tubina loo-
menatuuri kohta. Bibliograafiasse on
koondatud ka kogu Tubina kohta kéiv
kirjandus, seejuures Tubina dirigendi-
tegevust ja tema loomingu ettekandeid
puudutav materjal. Kdik bibliograafias
registreeritud kirjutised koos liihiteade-
teja sonumitega kokku annavad Eduard
Tubina loomingustja tegevusest tilevaat-
liku terviku. Me vodime bibliograafiast
viljalugeda, mida ta tegi voi kus esines
péev pdeva kdrval. Samamoodi on teos-



te ettekanded esitatud kuupéevalises
jarjekorras — nii ndeme, et Tubina loo-
mingut esitati samal pdeval Eestis ja
Ameerikas.

Personaalnimestiku mote ongi eel-
koige juhatada teadlastele ja teistele as-
jast huvitatutele katte algmaterjal loov-
isiku tegevuse kohta. Seega on perso-
naalbibliograafiate néol tegemist olulis-
te teabeallikatega. Samas ei ole biblio-
graafia ainult abimaterjal mingite konk-
reetsete andmete leidmiseks, vaid ka
huvitav lugemisaine. Tdiesti objektiiv-
ne, kiretu registratsioon, aga uurivale
lugejale tillatusi, emotsioone ja dratund-
misrodmu pakkuv.

Valve Juirissoni koostatud pohjalikke
personaalnimestikke on dra margitud
mitmel korral vabariiklikel bibliograa-
fiaviljaannete voistlustel. Eduard Tubi-
na personaalbibliograafia on leidnud ka
rahvusvahelist tihelepanu. Nimestikud
on koostatud oskuslikult ning kindla
kdega. Struktuuri selgus annab tunnis-
tust tOsisest mottetoost ja otsinguist.
Personaalbibliograafia koostajal tekib
materjali kogumisel ja stistematiseeri-
misel alati spetsiifilisi probleeme, mil-
lele uildist lahendust pole: iga persoon
nouab isikupérast lihenemist, samas
peegeldab iga nimestik hetkeseisu. Sel-
lise keeruka bibliograafia koostamisele
asumine nduab tegijalt julgust ja enese-
usku. See ei ole ainult kartoteekidest jm
viljaannetest leitud andmete mehaani-
line reastamine, vaid tdsine stivenemist
ja aega ndudev uurimistod. Probleemid
lausa tekivad igal sammul, alates koigi
publikatsioonide iilesleidmisest ja t66
iilesehituse méaratlemisest.

Karetrospektiivse rahvusbibliograa-
fia “Eesti noodid 1918 —1944” (Tallinn,
2001 —2003) initsiaatoriks ja tihtlasi
koostajaks on Valve Jiirisson. Esma-
kordselt on tihes viljaandes registreeri-
tud koik teada olevad noodiviljaanded
aastatest 1918 —1944. See on periood,
kui helitoode loomine vottis jarjest laie-

Valve Jiirisson oma
raamatu
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2003. aasta £
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ma ulatuse, kuid terviklik iilevaade il-
munust seni puudus. Kokku on biblio-
graafias registreeritud 2931 nooti.
Nimestikust selgub, et peamiselt trii-
kiti tol perioodil koorilaule ja vidhesel
maddral ka soololaule ning véikesevor-
milisi instrumentaalteoseid. Suurema-
teks kirjastajateks olid Esto-Muusika ja
Eesti Kultuurkapitali Helikunsti Sihtka-
pital (EKHS). Viimane toetas rahaliselt
heliloojaid, muusikaasutusi ja -tegelasi,
kuid omandas ka helitsode kasikirju ja
kirjastas neid. Sihtkapitali kulul ilmu-
nud teostest moodustab mahuka osa vo-
kaalmuusika — peamiselt soololaulud
klaveri saatel. IlImusid ka aariad Evald
Aava ooperist ,, Vikerlased”, Artur Lem-
ba ooperist , Kalmuneid” ja Adolf Ved-
ro ooperist , Kaupo”. Enim kirjastatud
helilooja oli Mart Saar, kellelt triikiti 31
teost. Véddrtuslikuma osa selle perioodi
instrumentaalmuusikast moodustavad
EKHSi viljaannetena ilmunud eesti he-
liloojate klaveri-ja viiuliteosed. Tdhele-
panu vadrib EKHSI viljaannete kaunis
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kujundus (Johann Naha) ja hea paber.
Eesti Lauljate Liit andis Kultuurkapitali
toetusel vilja tildlaulupidude reper-
tuaarikogumikke ja koorilaulude see-
riaid: ,,Eesti Laul”, , Rahvakoorid”, , Ees-
ti Meeslaul”, , Eesti Naiskoorid”, , Lau-
lupeolaule”. Triikitud monelehekiilje-
liste vihikutena, loodeti need kittesaa-
davaks teha igale lauljale. Arvukalt on
koorilaule avaldatud kooride tellimu-
sel, paljundatuna mitmesuguste tehni-
kate abil. Kdige paremini on jilgitav
Tallinna Meestelaulu Seltsi repertuaar,
mis ilmus 19 vihikuna. EELK Kiriku-
muusika Sekretariaadilt tuli 17 vihikut
vaimuliku koorimuusikaga. Arvestata-
val mééral ilmus ka puhkpillirepertuaa-
ri, pohiliselt Eesti Lauljate Liidu puhk-
pillimuusika sektsiooni ja EELK Kiriku-
muusika Sekretariaadi viljaannetena.
Viimaseid on kahjuks raamatukogudes
vdga vihe sdilinud. Pedagoogilise kir-
janduse puhul tuleb esile tuua Juhan
Aaviku, Voldemar Tammani ja Riho
Pétsi koostatud koolilaulikuid. Neis on
arvestatavaid teadmisi andev muusika-
teooria osa, hidsti omandatav laiaulatus-
lik laulurepertuaar ning dpetajat abista-
vad metoodilised nduanded. Riho Pétsi
,Lemmiklaulikud I—VIII* (Tallinn,
1935 —1939) Giinther Reindorffi kaane-
kujunduse ja meeleolukate vinjettidega
ulatuvad nii sisuliselt kui ka valiselt tile
oma aja. Sellesse aega jddvad ka esime-
sed viga laialt kasutatud klaveriméangu-
Opetused, koostajateks Riho Pits ja Pee-
ter Laja. Asjaarmastajatele anti vilja
akordimérkidega varustatud tlipopu-
laarseid looklaulude kogumikke ,Mo-
dernlooklaulud” (Tallinn, 1932 —1940),
kokku 30 vihikut. Instrumentaalmuusi-
kas on arvulises iilekaalus mandoliini-,
kitarri-, klaveri- ja viiulipalade seeriad
klassikalisest, enamasti menurepertuaa-
rist, mis moeldud iseseisva manguosku-
se omandamiseks ja asjaarmastajatele
kasutamiseks. Kirjastuste korval riski-
sid moned autorid oma helitdid vilja
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anda ka omal kulul (M. Saar, E. Vork,
E. Aav, ]. Jurme, G. Ernesaks, J. Aavik,
T. Vettikjt), kuid seda suudeti teha ainult
koori- ja soololaulude ning lithemate
instrumentaalteoste puhul. Nii annab
bibliograafia , Eesti noodid 1918 —1944”
koos registrikoitega tervikliku tilevaate
selle perioodi noodiviljaandeist, luues
nii ka ilmeka pildi tolle aja muusikakul-
tuurist laiemalt.

Valve Jiirissoni eestvotmisel ilmu-
nud bibliograafiate loetelu vaadates
voib teda kdhklematult pidada muusi-
kabibliograafiale alusepanijaks ja aren-
dajaks Eestis. Ja rahuliku pensionipodlve
nautimise asemel on ta jatkuvalt olnud
aktiivselt tegev mitmete t6dega — kor-
rastanud Rahvusraamatukogus oleva
Eduard Tubina arhiivi ajalehtede vilja-
16igete kogu, toimetanud Vardo Rumes-
seni koostatud ,,Eduard Tubina toode
kataloogi” kasikirja, ilmumisel on per-
sonaalnimestik Vardo Rumessenist. Il-
ma Valve Jiirissonita ei valmi tinases
Eestis tikski muusikaga seonduv biblio-
graafia. Ta on oma ala tipptegija, kelle
arvamus on alati tdhtis. Valve Jiirisson
on suutnud dnnestunult tthendada
MUUSIKA ja RAAMATUKOGU ning
tema pithendunud ja sihikindla tegevu-
se tulemusena on eesti kultuurilugu
saanud tunduvalt rikkamaks.



IAMLi AASTAKONVERENTS 2003

TALLINNAS

KADRI STEINBACH

6.—11.juulini toimus Tallinnas Rah-
vusvahelise Muusikaraamatukogude
Liidu (IAML) jarjekordne aastakonve-
rents. IAML — International Association
of Music Libraries, Archives and Documen-
tation Centres — 1951. aastal Prantsus-
maal loodud organisatsioon tthendab
enam kui 2000 liiget 59 riigist: liikme-
teks on nii tiksikisikud kui ka erinevat
tutipi muusikaraamatukogud, orkestri-
teja ringhdalingu muusikakogud, muu-
sikamuuseumid ja -arhiivid, ning mit-
med muusikakirjastajad ja muusika-
teadlased. IAMLIl on ka 22 rahvuslikku
sektsiooni ehk kohalikku muusikaraa-
matukoguiithingut. Tanavuse konve-
rentsi korraldaja, Eesti Muusikakogude
Uhendus (EMKU) on rahvuslikest liik-
mesorganisatsioonidest {iks nooremaid
ja vdiksemaid. Asutatud 1991. aastal, sai
ta oma ametliku staatuse IAMLi liikme-
na 1994. aastal. Samal aastal algasid ka
esimesed ldbirddkimised konverentsi

S ——— -
S — gy T

Eesti;pleﬁa‘arismng.
Vasaktﬁlt: Anu Kélar (EMA), Mimi Daitz (USA) ja Urve Lippus (EMA).

voimalikust korraldamisest Eestis ning
1996. aastal kinnitas IAMLi Noukogu
2003. aasta kokkusaamise paigaks Tal-
linna.

Suuriiritusele oli kokku tulnud au-
kartust dratav hulk inimesi — 335 osa-
votjat 31 riigist, peaaegu kogu maail-
mast — USA, Uus-Meremaa, Austraalia,
Jaapan, Tsiili, Armeenia, Kanada, Vene-
maa, rddkimata PGhjamaadest ja teistest
Euroopa riikidest.

IAMLi aastakonverentsid on pikalt
ette planeeritud, need on oodatud tea-
dus- ja kultuuritiritused, kus ei puudu
ka seltskondlik osa.

Programm on alati tilitihe. Et IAML
on kauaaegsete traditsioonidega organi-
satsioon, on ka aastakonverentsidel iis-
na viljakujunenud kava, mis tuleneb or-
ganisatsiooni enda struktuurist. Nii toi-
muvad lisaks suurtele plenaaristungite-
le ka ithingu erinevate sektsioonide, tee-
makomisjonide ja toogruppide istungid,
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Mimi Daitz (USA) radkimas
Veljo Tormisest.

kus arutluse all jooksvate koostoopro-
jektidega seonduvad kiisimused. Eriala-
sektsioonid on kujunenud vastavalt
muusikakogu tiitibile: 1) arhiivid ja
muusika dokumentatsioonikeskused;
2) ringhédélingu- ja orkestriraamatuko-
gud; 3) muusikadppeasutuste raama-
tukogud; 4) teadusraamatukogud ja 5)
rahvaraamatukogud. Et saada ettekuju-
tust n-6 ametliku osa tihedusest, lisan
sila moned numbrid. Viie pédeva jook-
sul toimus viies sektsioonis, neljas ko-
misjonis, kuues komitees ja neljas t66-
grupis kokku 44 istungit ja peeti 53 ette-
kannet.

On saanud traditsiooniks, et iiks ple-
naaristungitest on tervenisti korraldaja-
maa sisustada, mis annab suureparase
voimaluse oma maa muusika ja/voi
muusikakogudega seotud teema stive-
nenumaks késitlemiseks ja muu maail-
ma erialainimestele tutvustamiseks. T&-
navuse istungi ettekanded oli rohkemal
voi vihemal méédral seotud eesti tradit-
sioonilise rahvamuusikaga, selle kogu-
mise ja uurimisega ning moéjudega kunst-
muusikale. Meie kaheosalist plenaar-
istungit juhatas Eesti Muusikaakadee-
mia (EMA) professor Urve Lippus.
Konverentsi avas meie riigi esimene
leedi Ingrid Riiiitel, kes oli iihtlasi ka
uirituse patroon. Ta réékis eesti rahva-
muusika kohast eesti tihiskonnas vii-
masel kahekiimnel aastal ning rahva-
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EMKU esinaine
Aurika Gergeleziu
(Eesti Rahvus-
raamatukogu).

muusika tdhenduse muutumisest XX
sajandi jooksul, viirtsitades oma ette-
kannet videoldikudega kihnu pulma-
kommetest ja laulupeost, mis kutsusid
saalis esile tildise elevuse. Ingrid Riititel
tostis esile eesti rahvakultuuri eripéra
ning andis lootust, et kaks hddbuvat
kultuurindhtust, kihnu pulmatradit-
sioon ja setu kultuur, kantakse peagi ka
UNESCO maailmapérandi nimistusse.
Péarast Ingrid Ruditlit anti sona Kirjan-
dusmuuseumi teadurile Anu Visselile,
kes tildjoontes jdtkas eelmise ettekande
temaatikat, keskendudes aga pohjaliku-
malt rahvamuusika kogumisele, selle
ajaloole ja siilitamisele. Teine osa oli
piihendatud kahele eesti heliloojale —
Anu Kaolar radkis Cyrillus Kreegi loo-
mingu ja eesti vaimulike rahvaviiside
seosest, dratades oma ettekandega suurt
huvi Kreegi isiku vastu ka tildiselt.
Sama teemat ehk siis helilooja ja rahva-
laulu suhet lahkas ka New Yorgis elav
muusikateadlane Mimi Daitz, kes rai-
kis tildisemalt rahvalaulu kasutamisest
Veljo Tormise loomingus ning tutvus-
tas oma peatselt ilmuvat raamatut heli-
loojast. Istung tipnes Eesti Kirjandus-
muuseumi ja EMKU vilja antud plaadi-
kogumiku “Eesti rahvamuusika anto-
loogia” esitlusega. Kolmest CD-st ja ma-
hukast bukletist koosneva antoloogia
sai endale iga konverentsist osavotja
ning esitluse 16ppedes kolas ka ehe ja



elav setu meestelaul koori , Liinats’u-
raq” esituses.
Meilt esinesid konverentsil veel

EMA vastne prorektor Margus Pirtlas,
kes radkis Eduard Tubinast; rahvusva-
helise muusikadokumentatsioonialase
koostooprojekti RILM (Répertoire Inter-
nationale de Littérature Musicale) istungil
radkis Aurika Gergeleziu eesti muusi-
kakirjanduse ja muusikaajakirjade vél-
jaandmisest ning rahvuslike kollekt-
sioonide sessioonil tutvustas Eesti Rah-
vusraamatukogu kunstide teabekesku-
se juhataja Katre Riisalu muusikako-
gusid meie suuremates raamatuko-
gudes. Eesti muusika véljaandmisest ja
levikust helikandjatel tegi ettekande
Tartu Ulikooli Raamatukogu muusika-
ja keeledppekeskuse juhataja Avo Kar-
tul. Marika Koha Eesti Rahvusraamatu-
kogust andis iilevaate Neeme Jarvi te-
gevusest tema arvukate muusikasalves-
tiste pohjal. Kaudselt kuulus selle teema
alla ka Saari Tamme ettekanne Eesti
Raadio fonoteegi olulisematest salves-
tistest. Anneli Sepp Eesti Muusikaaka-
deemia raamatukogust arutles pohjali-
kult lugejakoolituse teemadel.

Esmakordselt oli kavas spetsiaalne
informatsioonivahetuse istung konve-
rentsi avapdeva hommikul, kus kérvuti
rahvuslike aruannetega tutvustati ka
mitmesuguseid huvitavaid tuleviku-
projekte. Naiteks Veslemoy Heintz
Rootsist rddkis plaanist anda vélja mit-
mekeelne tesaurus, mis holmaks IAMLi
koiki muusikadokumentatsiooni pro-
jekte ehk nelja suurt “R-i”, millest iga-
tthel on oma spetsiifika: RISM (Réper-
toire Internationale des Sources Musicales)
— muusikaajaloo allikate, st muusika-
kasikirjade ja nootide identifitseerimine
ja kirjeldamine, holmab aega kuni 1850;
RIPM (Répertoire Internationale de la
Presse Musicale) — XIX sajandi ja XX sa-
jandi esimese poole muusikaelu doku-
menteerimine muusikaajakirjade ana-
liititilise avamise kaudu; RILM (Réper-
toire Internationale de Littérature Musicale)
— jooksva muusikakirjanduse regist-
reerimine, annoteerimine, mirksonas-
tamine holmab aega alates 1960nenda-
test ning RIAIM (Répertoire Internatio-
nale d’Iconographie Musicale) — muusika-
ikonograafia.

Oluline mirksona konverentsil oli
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digiteerimine ning raamatukogude rol-
li muutumine infoiithiskonnas ja inter-
neti ajastul. Usna mitmel istungil tddeti,
et paraku liigub raamatukogude t66 ras-
kuspunkt tiha enam online-raamatuko-
gu suunas, sest jdrjest suureneb vajadus
kiiresti kittesaadava info jarele. Raama-
tukogu fiitisilise ruumi korvale on titha
enam astumas virtuaalne ruum. Inter-
neti kasuks radgivad piiramatud ressur-
sid, tihikute arv ei ole piiratud riiuliruu-
miga. Samasugune muundumisprotsess
leiab peale raamatukogude aset ka arhii-
vides.

Digitaalraamatukogu oli mitme is-
tungi teema. Peamiselt tutvustati rah-
vuslikke online-andmebaase, niiteks
rootslaste, taanlaste, itaallaste, Sveitslas-
te ja inglaste baase. Véga intrigeeriv ja
palju vastukajasid tekitav oli Taani and-
mebaasi tutvustus Marianne Hornilt.
Nimelt ollakse Taanis seisukohal, et
muusika salvestamine MP3-dena ja
tasuta on tédiesti normaalne ja tavaline
nihtus ning raamatukogud peaksid sel-
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list tegevust soosima. Néiteks toi ta idee,
mille kohaselt peaks loodama klassika-
lise muusikaonline-andmebaas, kust iga
registreeritud soovija voib endale teda
huvitavat muusikat alla laadida. Selline
seisukoht tekitas palju vastuargumente,
millest enamik oli seotud autoridiguse
probleemidega. Peamine poolt-argu-
ment oli jéllegi seotud raamatukogu rol-
li muutumisega, nimelt peaks arvesta-
ma n-0 tulevase lugejaga ehk siis noor-
tega, kelle ellu internet kahtlemata kuu-
lub ja kes on harjunud infot otsima ja
leidma eelkdige selle meedia vahendu-
sel. Raamatukogud peaksid minema
kaasa sellise suundumusega ja looma
internetipolvkonnale meelepérase luge-
jakeskkonna. Samas ettekandes pakuti
vilja ka idee luua tileeuroopaline sule-
tud kasutajaskonnaga vork muusika-
raamatukogude tootajatele, mis toimiks
omalaadse ndustamiskohana. Naiteks
toodj, et kui keegi on tegelnud mingi vé-
hetuntud heliloojaga, siis riputab ta oma
to0 tulemuse tiles internetivorku ja koik
kasutajad saavad sellest abi. Taanis selli-
ne virtuaalne “tooriistakomplekt” —
Toolbox — juba toimib. Lisaks tutvustas
Susi Woodhouse Suurbritannia ja Iiri-
maa andmebaasi Cecilia, Maria Letizia
Sebastiani Torinost radkis vaga pohjali-
kult ja huvitavalt Itaalia digitaalsetest
raamatukogudest ning Mary Wallace
Davidson tegi tilevaate Indiana tilikooli
online-projektist Variations 2.

Samas tekitab digiteerimine tisna
palju probleeme, nditeks millised digi-
taalsed kandjad on koige usaldusvéir-
semad, eriti tekib selline probleem heli-
kandjate puhul, kuna koéik uued heli-
kandjad (CD, DVD) on maksimaalselt
kakskiimmend aastat vanad ja seega on
nende sdilivusaeg praktikas jdrele proo-
vimata. Oluline on ka online-baaside
turvalisus — kuivord on nad kaitstud
havimise eest?

Online-stisteemide teema jatkuks
tutvustas oma pikaajalist t6od sel alal



Konverentsi Eesti korraldustoimkonna litkmeid:
(vasakult) Anneli Sepp (EMA /Raamatukogu), Aurika
Gergeleziu (ERR),\ Krigtind Paj ]F AVo Kartul (TUR);

Yo Tomita Belfasti Kuninglikust Uli-
koolist. Yo Tomita on maailmas tuntud
Bachi-uurijana, teadlaste ringkondades
teatud ka tihe usaldusvéddrseima ja
mahukaima Bachi online-bibliograafia
(www.music. qub.ac.uk/tomita/bachbib)
ellukutsuja ja tdiendajana.
Autoridiguse probleemid muutu-
vad jédrjest aktuaalsemaks, titheks suu-
reks pohjuseks eespool mainitud ava-
tud infotihiskonna kontseptsioon. IAMLI
autorikaitse komitee ellu kutsutud dis-
kussioon autoridiguse probleemidest
Euroopa Liiduga peatselt liituvates rii-
kides algas Eestija Poola iihisettekande-
ga, konelejateks Ene Loddes Eesti Rah-
vusraamatukogust ja Anna Michalska
Gdarniski muusikaakadeemiast.
Kahekiimnenda sajandi muusika-
bibliograafiast oli samuti kolm ettekan-
net. Glenda Goss, kes on ka varem Ees-
tit kiilastanud, tegi tilevaate Sibeliuse
kogutud teoste viljaandmisest ja toi-
metamisega seotud probleemidest.
Emilia Rassina Moskva konservatoo-

riumist tutvustas Igor Stravinski bib-
liograafiat ning Valerija Sulgina Uk-
raina rahvusraamatukogust ragkis uk-
raina rahvusliku muusikabibliograa-
fia viljaandmisega seotust.

Wolfgang Krueger Stuttgardi mee-
diakorgkoolist tutvustas uut magistri-
oppe programmi, mis loodud nimelt
muusikaraamatukogu tootajate jaoks.
Selline spetsialiseeritud 6ppeprogramm
on ka Euroopa mastaabis ainulaadne ja
konverentsil kuuldu pohjal voiks 6elda,
et ka vdga vajalik. Magistrioppe eeldu-
seks on eelnev muusikaline haridus ba-
kalaureuse tasemel, soovitavalt muusi-
kateaduse voi muusikapedagoogika eri-
alal. Programm hoélmab endas raamatu-
kogutooga otseselt seotud ainete korval
ka majandusopinguid, infoteadust ning
arhiivitodd. Samuti on kohustuslik lisa-
eriala, kus voib valida kultuurikorral-
duse, personalijuhtimise voi infoteadu-
se vahel. Programm 16peb praktikaga
ning magistritos kaitsmisega. Spetsia-
listid, kes on ldabinud sellise koolituse,

muusika 79

Ilvi Rauna fotod



saavad tood siis eelkdige muusikaraa-
matukogudes, kuid selle kérval ka kont-
serdiorganisatsioonides, muusika info-
keskustes ja plaadifirmades. Avaldati
arvamust, et selliseid opinguid on viga
vaja, kuna see aitaks muuta muusika-
raamatukogude t66d veel asjatundliku-
maks.

IAMLIl on ka oma ajakiri ,Fontes
artis musicae”, mis ilmub neli korda
aastas ja mis saadetakse igale liikmele.
Tallinnas viibis ka ajakirja peatoimetaja
John Wagstaff Oxfordi tilikoolist, kes
tegi siin tdhelepanekuid jargmisel aastal
ilmuva konverentsi erinumbri jaoks,
mis sisaldab mitmeid Tallinnas peetud
ettekandeid. Eesti erinumbri kiilalistoi-
metajaks on Muusikaakadeemia raama-
tukogu juhataja Ilvi Rauna.

Et konverents ei ole pelgalt ettekan-
nete ja istungite jada, kus igav(!) ja
ametlik olla, vaid samavodrra ka selts-
kondlik ja kultuuritiritus, see on JAMLi
aastakonverentsidel juba traditsiooniks
saanud. Konverentsi raames toimub
tavaliselt ka nditus-mess, kus on oma
toodanguga viljas nii korraldajamaa
kui ka muu maailma muusikakirjasta-
jad ja -vahendajad, mis pakub head voi-
malust vidljaannetega tutvumiseks ja
uute kontaktide loomiseks.

Kuna tegemist oli ikkagi muusika-
raamatukogude ja muusikale lihedal
seisvate inimeste kokkusaamisega, oli
oluline rohk muusikaga seotud elamus-
tel. Muusikaga alustati juba pithapéeva
ohtul avatseremoonial Mustpeade Ma-
jas, kus musitseeris vanamuusikaan-
sambel ,,Cantores Vagantes”. Ametlik-
ku kultuuriprogrammi kuulus kaks
kontserti. Teisipdeva ohtul esinesid Ni-
guliste muuseum-kontserdisaalis And-
res Uibo orelil ja Ain Varts kitarril, kaas-
tegev oli Juri Leiten trompetil. Nelja-
pédeva ohtul olid osavotjad kutsutud
kuulama Eesti Filharmoonia Kammer-
koori kontserti Kaarli kirikus. Kavas
olid Kreek, Part, Gorecki, Rautavaara,
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Sisask ja Nergard. Kontsert osutus dér-
miselt menukaks, nii monedki konve-
rentsikiilalised arvasid, et see oli iiks
parimaid koorikontserte, mida nad tild-
se olid kuulnud ja Eesti Filharmoonia
Kammerkoor Paul Hillieri juhatusel jét-
tis paljudele kustumatu mulje. Kontser-
dile jargnes meeleolukas vastuvott Eesti
Rahvusraamatukogu muusika- ja kuns-
tisaalides.

Kolmapédev on IAMLI iga-aastastel
kohtumistel tavapdrane ekskursioonide
péaev.

Kiilalistel oli voimalus tutvuda ka
Eesti Rahvusraamatukogu, EMA raa-
matukogu, Tallinna Keskraamatukogu
toode ja tegemistega ldhemalt. Lisaks
tutvustasid ennast ka Teatri- ja Muusi-
kamuuseum ja Eesti Raadio fonoteek.
Ekskursioonid neisse osutusid osavotu-
rohkeiks toeliste asjahuviliste inimeste
kiilastuseks. Siinkirjutaja juhendas ka-
hel péeval ekskursioone Eesti Muusika-
akadeemias, kus meie raamatukogu
pélvis kiidusénu ja imetlust, samuti
Muusikaakadeemia hoone, mis ka kii-
laliste sonul on Euroopa moodsaim
muusikakorgkool. Voib celda, et just sel-
listel ekskursioonidel on infovahetus ja
kogemuste jagamine koige intensiiv-
sem, kuna tutvutakse reaalse tookesk-
konnaga ning erinevate inimestega.
Sageli on just pisiasjad need, mis kiilalisi
huvitavad.

Parast konverentsi suundus kaks
rithma veel konverentsijérgsetele eks-
kursioonidele Saaremaale ja Riiga, nii
et ametlikult vdis tirituse 16ppenuks
pidada alles 13. juulil. Jargmisel aastal
kohtutakse Oslos.



EESTI FILMI KVINTESSENTS

LINNAR PRIIMAGI

,SOMNAMBUUL*. Stsenaarium Madis
Kéiv ja Sulev Keedus, reZissoor Sulev
Keedus, operaator Rein Kotov, helilooja
Helena Tulve, helirezissoorid Mart Otsa
ja Ivo Felt, monteerija Kaie-Ene Rk,
kunstnik Ronald Kolmann, kostiitimi-
kunstnik Mare Raidmna, grimeerija Lii
Kdrner, rekvisiitorid Anu Lilp, Indrek
Visnevski, Martin Miksonja Liivo Nig-
las, 1 reZissoor Piret Jaagupuu, 11 operaa-
tor Rein Pruul, operaatori assistent Ro-
land Adamson, valgustajad Uno Laht-
hein ja Jaan Riim, kirumees Eduard Pis-
sarenko, helireZissoori assistendid Pertti
Venetjoki, Rasmus Nurkja Martin Vin-
kel, floét: Monika Mattiesen, harf: Liis
Jiirgens, kontrabass: Mati Lukk, l6okpillid:
Madis Metsamart, kostiimeerija abid
Tuuli Malinovski ja Maire Malinovsksi,
piirotehnik Armin Altorf, tegevprodut-
sendi abid Salime Poopuu ja Peep Vilja-
mde, tegevprodutsent Reet Vets, kaaspro-
dutsent Lasse Saarinen, produtsent Kaie-
Ene Riik. Osades: Katariina Lauk-
Tamm (Eetla), Evald Aavik (Gottfrid),
Ivo Uukkivi (Kasper) ja Jan Uuspold
(tumm soldat). 35 mm, 2 t 9 min, virviline.

== Somnambuul”.
atariina Lauk (Eetla) ja _

© Tootja: F-Seitse OU, kaastootjad: Kinotar
OY ja YLE TV1 Co-productions/Eila
Werning, 2003.

Sulev Keeduse “Somnambuuli”
(2003) voib pidada koige “eestifilmili-
kumaks” eesti filmiks. Senindhtamatu
puhtusega raagib see “eesti filmikeelt”.
Iga minut “Somnambuuli” saja kahe-
kiimne tiheksast kannab selgelt dratun-
tavat pitserit: “Meie oma!”

Kategoriaalne diagnoos

Kunsti esmane kiisimus puudutab
suhtumist inimesesse: kas inimest pee-
takse loomult korgeks voi madalaks,
heaks voi halvaks, ilusaks voi inetuks,
targaks voi rumalaks.

Klassikalise kunsti inimkésitus on
korge. Klassikas, titleb Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, ilmneb “olemuslike
eluvédgede ning inimrinnas valitsevate
jumaluste [printsiipide] lihtne voitlus”,
kusjuures “traagilised kangelased astu-
vad tiles nende [jumaluste ehk printsii-
pide] individuaalsete esindajatena”.!
Klassikaline on tervem®distuslik ideaal.
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2 Lauk (Eetla).

Seda tunnistab ka romantiline kunst,
ehkki teisiti, keerulisemalt, vahendatult.
“Poeetiline huvi seisneb seal karakterite
suuruses, nood ilmutavad oma fantaa-
sias vOi meelsuses ja seadumuses tiht-
aegu nii oma olukordadest ja tegudest
korgemal olekut kui ka meelelaadi téit
rikkust reaalse, sageli vaid olude ja se-
gaduste tottu kdngunud ja havitatud
vdimalusena. Tegevuse erilise sisu pa-
rast ei ole meie huvi suunatud mitte kol-
belise digustatusele ja paratamatusele,
vaid tiksikisikule ja tema asjadele...
Hoolimata sellest néiliselt piiramata
partikulaarsusest peab aga siin, juhul
kui tervik tahab olla dramaatiline ja
poeetiline, esmalt olema nihtavalt esile
tostetud lahendatava kokkupdrke konk-
reetsus, teisalt peab, eeskitt tragoodias,
erilise tegevustiku arengus ja 1oppla-
henduses ilmnema mingi kérgema maa-
ilmakorra valitsus, olgu siis ettehool-
duse voi saatusena.”?

“Somnambuul” liigituks G. W. Fr.
Hegeli jargi just nagu romantiliseks. See
film tegeleb partikulaarsusega, tihe ma-
jakavahi (Gottfrid) ja tema tiitre (Eetla)
eraeluga, tegevustikku kujundab “kor-
gema maailmakorra valitsusena” nou-
kogude okupatsioonivoim kui “ette-
hooldus v&i saatus”.

Kummatigi on tegevus romantikaks
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liiga hore ja stindmusi vihe, siin ei leidu
“tegelaste erinevust ja kiillust, aina
uuesti pdimuvate tegevuse sasipundar-
de kummalisust, intriigi umbsélmi...,
mille vallandumine méé&ratleb romanti-
lise kunstivormi tiitibi erinevuse ole-
musliku sisu ldbivast substantsiaalsu-
sest klassikalises [kunstivormis]”.®> Te-
gemist on piiratud keskkonnaga, mingi
saarekese vdi poolsaarekesega, “katse-
klaasiga, kus on piiratud hulk agente”
— mis onju tiitipiliselt siimbolistlik dis-
positsioon. Kaks peategelast hukkuvad
samuti siimboolselt, kolmest elemen-
dist: Gottfrid kukub 1dbi 86hu vette, Eetla
lendab 14bi tule dhku. Selles ilmneks
nagu stimbolistlikku dekadentsi. Lisaks
puudub “lahendatava kokkupdrke konk-
reetsus” — vaatajale ei anta eriti aimu,
mis sai Gottfridi naisest, Eetla emast —
kes ta oli ja mil médral tiitre psithhoos
voib périlik olla. Eetla, vaimsete hilve-
tega inimese kujutamine jddb aga sel-
gesti véljapoole nii klassikalist kui ka ro-
mantilist kaanonit ja viitab pigem mo-
dernistlikule dekadentsile, millest G. W.
Fr. Hegel muidugi mitte midagi ei voi-
nud teada.

“Somnambuulis” tegutsevad inime-
sed ei ole ei head, ilusad ega targad.
Nad on koik kuidagi kurjategijad, iga-
tiks kannab mingit moraalset siitid. See



,Somnambuul”.
Katariina Lauk (Eetla’z;gl- L

voiks taas olla romantiline joon, aga ei
ole teps. “Sest kurjategija iseenesest, eriti
kui ta on nork ja loomult madal..., pa-
kub tiksnes jdlestusvddrset vaatepilti.
Véhemalt siin tuleb eelkdige nouda ka-
rakteri vormilist suurust ja subjektiiv-
suse vdge, millega vilistatakse koik ne-
gatiivne ja lastakse [tegelasel] oma saa-
tusele vastu minna oma tegusid salga-
mata ja sisima rusustuseta.”* “Somnam-
buuli” tegelased aga varjavad ja salga-
vad tehtut ning on sisimas rusustatud.
Ka saatusele vastu mineku asemel ldhe-
vad nad hoopis surma.
Niisugune eesti film.

Eesti filmikeel

Uhe varasema samasisulise linateo-
se, Toomas Sula “Majaka” (2001) puhul
raédkisin, mille poolest kunstiline film
erineb publitsistlikust®, niitidse majaka-
loo puhul osutaksin, mille poolest kuns-
tiline ndidendfilm erineb kunstilisest
périsfilmist.

Saksa valgustusfilosoofi Gotthold
Ephraim Lessingi “Laokoon” (1766),
mis on eesti keeles ilmunud lithendatud
ja kahjuks eksitavalt asjatundmatus tol-
kes®, vaidleb vastu krahv de Caylusile,
kes teoses “Pildid Homerose “Iliasest”
ning “Oditisseiast” ja Virgiliuse “ Aenei-
sest”” (1757) kordab klassikalist arusaa-

ma, et kujutavkunsti ja sonakunsti
kujutavus on {iiks ja sama, et “poeedi
hindamise méddupuuks on ta loomin-
gu kasutatavus maalikunstnikule””, voi
meie keeli: et kirjandusteose moodu-
puuks on ta kasutatavus filmikunsti
materjalina.

G. E. Lessingi todemus, et “on maa-
litavaid ja maalimatuid siindmusi”®,
korjati kunstiteaduses tiles alles XX sa-
jandi algul, kui Erwin Panofsky to6tas
vilja “ikonograafia”. Ettekandes “Ku-
jutavkunstiteoste kirjeldamise ja nende
sisu tdlgendamise problemaatikast”
(1931) raagib ta piltkujutise dratund-
mise (identifikatsiooni) eri tasemetest.’
Esimene neist on vaataja vahetule elu-
kogemusele tuginev piltkujutise dra-
tundmine, mida piirab kujutatavus tild-
se (das Darstellungsmaogliche). Sellest ku-
jutatavusest G. E. Lessing titlebki: “Luu-
leline maaling [kirjanduslik fantaasia-
pilt] ei ole tingimata see, mida maalina
materialiseerida.”!® Kirjandus seevastu
tegeleb E. Panofsky jérgi hoopis teise ta-
seme dratundmisega, mida piirab kujut-
letavuse piir (das Vorstellungsmagliche).
Kujuteldavusja kujutatavus ei ole niisiis
kattuvad maisted!

Veel enne kunstiteadust hakkas sa-
ma probleemi vastu huvi tundma kir-
jandusteadus. Vene formalist Juri Niko-
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lajevits Tonjanov sedastab artiklis “II-
lustratsioonid” (1923): “Poeetilise séna
konkreetsus ei seisne mitte visuaalses
pildis, mis selle sona taga paikneb — too
kiilg on sdnas purustatud ja hdgune (Th.
Meyer'') —, see seisneb eripdrases sona
tdhenduse muutumise protsessis, mis
teeb ta elavaks ning uueks.” Kokkuvot-
teks rohutab ta, et “luule ja joonistuse
keel on pohimaotteliselt ebaadekvaat-
sed” .2 Juri Mihhailovit§ Lotman on néi-
danud niihésti selle pShiméttelise tihita-
matuse pohjusi® kui ka semiootilist
mottekust'.

Sulev Keedus on filmi aluseks vot-
nud Madis Kéivu kuuldeméngu, kuid
kuuldeméngu timbertegemisel stsenaa-
riumiks ei ole aset leidnud kardinaalset
murrangut, mis transformeerinuks vi-
sualiseerimismoodust, loonuks kvalita-
tiivselt uue vaadatavuse viisi.

Arvatakse, et filmiliku vaadatavuse
viis kujutab endast rezissdori indivi-
duaalsuse, tema stiili kiisimust. Aga see
polenii — tegemist on mérksa tildisema
nidhtusega. Ka enne, kui saab hakata
radkima, mis joonistusstiilis keegi mida-
gi kujutab, peab see miski tildse olema
joonistatav. Ja seda joonistusliku kuju-
tatavuse eeldust mdistab igatiks raskus-
teta. Filmiliku kujutatavuse eeldus on
aga tapselt samalaadne kunstiline prob-
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leem. See, mida Madis Kaiv kirjutab, on
suurepérane, ja tema ande lummuses
Sulev Keedus tahab tema kirjandusliku
fluidumi siilitada, fikseerida. Aga seda
fluidumit ei saa lihtsalt “iiles filmida”.
Madis Koéivu kirjanduslikku sisekae-
must ei saa tildse filmida! Mida négeli-
kum kirjanik, seda voimatum on teda
visualiseerida.

Too nigelikkus on kujutluse nagelik-
kus, ja kujutlus ei ole psiitihika fenome-
nina vahetult fikseeritav — tema teadlik
konkretisatsioon (tihelepanu kesken-
dus mingile kujutluspildi tiksikasjale)
hévitab kujutluspildi terviku. Mis kujut-
luse diinaamikasse puutub, siis see on
keeruline ning uurimata protsess, mil-
lest saame koige paremini aimu ehk
unendo pildilist diinaamikat jélgides:
tiks kujutluspildi osa asendub sujuvalt
teisega, kujutised teevad ldbi topoloo-
gilisi (st pideva ruumi) transformat-
sioone. (Unendo semiootilise mehha-
nismi tdhtsusele kogu inimteadvuse
funktsioneerimise seisukohast osutas J.
M. Lotman.")

Somnambuulia, selle filmi pealkirija
votmemdiste, ei tdhendagi mitte midagi
muud kui uneskondi, randu sddrases
kujutluste ruumis, médda kujutluse
hargnemise protsessi, mille tiksikuid
staadiume ja seisundeid voib kiill fik-



seerida, kuid mille katkematus on filmi
kaadrilisusega tihitamatu.

Tunnistagem kokkuvotteks: Madis
Koiv, meie kdige andekam kirjanik, on
ithtlasi ka meie koige ebatinuvadrsem
filmiautor. Sulev Keedus pole sellest
kahjuks aru saanud ning on oma aru-
saamatuse pinnal loonud midagi, mida
ta voib nimetada oma “stiiliks”.

Uhtlasi on see eesti filmi stiili kvin-
tessents: eesti film pole kiill pariselt nai-
dendfilm, kuid tema visuaalsus ei ole
vaba, seda kammitseb sonalise motle-
mise dominant.

Eesti filmiesteetika

Jacques-Louis Davidi rajatud maali-
koolkonna kohta 6eldi, et uusklassit-
sism pole muud kui “maalitud énnetus-
juhtumid”*®. See XVIII/ XIX sajandi va-
hetuse kodanlik klassitsism siinnitas sa-
jandi keskpaiku vidikekodanliku akade-
mismi, ja too asendas “maalitud onne-
tused” “maalitud 6nnega”. Akadeemi-
lises dnnes d6tsuvad visuaalsed kunstid
laksid kiiresti nii ldilaks kitte, et kutsu-
sid iihiskonnas reaktsioonina esile mo-
dernistliku purustuslusti ja johkrutse-
mishimu. Ilu kuulutati mittetdsiselt-
voetavaks, inetus aga vdgagi arvesta-
tavaks.

Uheksateistkiimnenda-kahekiim-

nenda sajandi vahetuse esteetilised
vaidlused kiisidki tegelikult tosiselt-
voetavuse timber. Klassikalise kunsti
ideaale esindav Anatoli Vassiljevits Lu-
natSarski nditeks titles ettekandes “Kunst
ja selle uuemad vormid” (1923), et teda
“kunstiteoreetikute ja kunstnike-teoree-
tikute poolt kirjutatud tervetest koide-
test hoolimata seirab siiski mote, et mi-
dagi on selles [modernistlikus] kunstis
ikkagi ebatosist””. Tosine oli A. V. Lu-
natSarski meelest realism, mitte kunsti
moevoolud, liiatigi kui “tihtilugu ka no-
vaatorid ise esinevad nii, et rohutavad
oma ebatdsidust”*.

Kummatigi kehtestasid nood novaa-
torid XX sajandi algul “ilu imperatiivi”
asemele “inetuse imperatiivi”. Inetuse
eelistust piititi selle korvalt kiill ka nae-
ruvddristada kui vadrastumust, néditeks
Miinchenis korraldasid natsionaalsot-
sialistid 1937. aastal ro6biti saksa riigi-
kunsti viljapanekuga néituse “Mandu-
nud kunst”, kus eksponeeriti modernis-
mi inetuimaid teoseid. Aga sellega tiks-
nes siivendati denatsifitseeritud saks-
laste ideoloogilist ilupelgust pérast so-
da.’” Noukogude Liidus tekkis samuti
pérast sotsialistliku realismi dekanoni-
seerimist 1960. aastate algul “karm
stiil”.

Ka eesti film pole vabanenud puber-
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teetlikust tungist lahti titelda oma stali-
nistlikult lakeeritud “onnelikust lapse-
polvest”. Eesti filmis ei tohi olla sotsrea-
listlikku positiivset kangelast. Eesti filmi
tegelane on seda 6igem, mida ilmsemalt
ta périneb Franz Kafka maailmastja mi-
da kaugem on talle Hans Leberechti
maailm. Et film oleks kunstina tosiselt-
vOetav, peab ta radkima onnetutest ini-
mestest, kes kas on ise inetud voi kellega
juhtuvad inetused. Uksmeelselt arvab
seda ka eesti filmikriitikute tsunft, kes
mulluse aastapreemia eelistas anda
Marko Raadi “Agent Sinikaelale” (2002)
ega pidanud Elmo Niiganeni “Nimesid
marmortahvlil” (2002) isegi nimetamis-
vddrseks. “Agent Sinikael” oli lihtsalt
“rohkem kafka”! Selles méttes on Sulev
Keedusel preemialootust — ta tegi just
niisuguse filmi, nagu siinmail oodatak-
se: muserdatud inimestest, kes enese
eest seista ei joua, kes elule kdige arme-
tumal moel alla jddvad ning eneseta-
pugaldpetavad. Filmi, kus eileidu mitte
ithtki normaalset inimest, kus kéik on
peast sogedad. Neoklassitsistid maali-
sid onnetusjuhtumeid — suuri, traagili-
si, tilendavaid. Sulev Keedus aga filmib
haiguslugusid — véikesi, melodramaa-
tilisi, muserdavaid. Hésti “eesti”!
Kangelaste inetust tasakaalustatakse
eesti filmile tiitipiliselt “hea kaamera-
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tooga”, st kitsilike loodusvotetega. See
meie kinokunsti “piltpostkaartlus” on
kujunenud juba nii tunnuslikuks, et voib
anda reegli: mida rohkem kiidetakse
operaatoritood, seda sandim peab lina-
teos olema inimkontseptsioonilt. Eesti
filmi esteetiline tunnusvalem kolab:
“rédpased ttitibid klanitud looduses”.

Eesti filmi autorikujund

Sulev Keeduse filmi sisuks on uimer-
damine — just nonda vaib eesti keelde
tolkida “somnambuulia”. Ka pealkiri on
“Somnambuul”. Kes seal siis uimerdab?
— Kaik, tegelaskondin corpore! Siit saab
jareldada vaid ttht — somnambuulne
on selle filmi autorikujund. Somnam-
buul on selle filmi autor! Voi digemini
— kumbki autor: niihédsti Madis Kéiv
kui ka Sulev Keedus. Niipalju kui ma
tean, pole vihemalt Madis Kéivul mitte
midagi sddrase liigituse vastu.

Nditlejaid (eriti Evald Aavikut ja
Katariina Lauku) peab kiitma, et nad
lahendasid oma raske tilesande andu-
nult ning andekalt.

Rezissoori tuleb kiita, et ta, paisuta-
des oma talendi joul ddrmusesse eesti
filmikeele koik erijooned, niitas meile,
misparast “eesti film” tdhendab midagi
esteetiliselt mittetdisvaartuslikku.



Arvo ITho foto

Sulev Keedus.

SULEV KEEDUS on siindinud 21. juulil
1957 Tallinnas. Lopetanud 1979. aastal
Tallinna Pedagoogilise Instituudi kultuur-
haridustoé eriala nditejuhina ning 1989
Moskuvas reZissodride ja stsenaristide korge-
mad kursused mingufilmide reZissodrina.
Aastatel 1977 — 1982 tiotas ,, Eesti Telefil-
mis” reZiss60ri ja operaatori assistendina.
Alates 1983. aastast vabakutseline rezissoor.
Keedus on stuudio ,, F-Seitse” iiks osanikke.
Filmid: 1981 ,,Metsade taga” (dokfilm);
1982,,Luigeluum™ (dokfilm); 1983,,Voro-
kese” (dokfilm); 1985 , Fueteed Suures
Teatris” (dokfilm); 1987, Oktoober Kau-
nispe sadamas” (dokfilm); 1987 ,, Rahu-
taevas” (dokfilm); 1990 , Ainus piiha-
piev” (mingufilm); 1991 , Vaarao lap-
sed” (dokfilm); 1993 , In Paradisum®”
(dokfilm, Eesti Filmiajakirjanike Uhingu
hinnangul aasta parim film); 1998 ,,Geor-
gica” (mdangufilm, Eesti Filmiajakirjanike
Uhingu hinnangul aasta parim film, riiklik
kultuuripreemia Sulev Keedusele, Madis
Kéivule, Evald Aavikule, Rein Kotovile ja
Ronald Kolmannile, lisaks hulk auhindu
kodu- ja vilismaal, vt TMK 1999, nr 5);
2003,,Somnambuul”; 2003 ,Arvo ja Ol-
ga” (12 osa a 26 min, keeleopetuslik seriaal,
ETVs novembrist); 2004 ,,Nostalgia ni-
mega ,, Titaan”” (t06s).

! Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Asthetik,
II. Berliin, Weimar (Aufbau), 1965, 1k 558.

2 Samas, lk. 559 —560.

’ Samas.

* Samas.

® Linnar Priimé&gi. Stimbolistlik ilukirjandus-
film. ,, Teater. Muusika. Kino” 2001, nr 8 —9,
1k 95—100.

G.E. Lessing. Valitud teosed. Tallinn, Eesti
Raamat, 1965, 1k 327 —449. (Tlk A. Kulpa.)
7Samas, 1k 388.

8 Samas.

°Erwin Panofsky. Aufsitze zu Grundfragen
der Kunstwissenschaft. Hgg.v. Hariolf Obe-
rer und Egon Verheyen. Berliin (Bruno Hess-
ling), 1974, 1k 85—97.

10 Lessings Werke in sechs Banden, III. Leip-
zig (Philipp Reclam jun.), o.]., Ik 120.

' Viide Theodor A. Meyeri raamatule “Luu-
le stiiliseadus” (1901), mis vaidlustab kirjan-
dusliku elamuse jaagitu pildilisuse. Seda
suunda toetas J. N. Tonjanovist varem teine
vene formalist, Viktor Maksimovit§ Zir-
munski artiklis “Poeetika tilesanded” (1919).
Hiljem on sellele tuginenud Theodor W.
Adorno oma “Esteetikateoorias” (ilmus pos-
tuumselt 1970).

'? Jurij Tynjanow. Illustrationen. = Hans-
Georg Werner (Hg.): Uber Poesie und weite-
res oder Das Komma im Frack und anderes.
Halle, Leipzig (Mitteldeutscher Verlag), 1981,
1k 252.

5 Ju. M. Lotman. Zamet3anija o strukture
povestvovatelnogo teksta. Trudoé po znako-
vom sistemam VI. Tartu (Tartu Riikliku
Ulikooli Toimetised, 308), 1973, 1k 382 —386.
(Vn k)

" Juri Lotman. Pildijada: jutustus ja jutus-
tuse eitus, I. ,Sirp ja Vasar” 1.10.1982. (Tlk
Linnar Priimégi.)

5 Ju. M. Lotman. Kultura i vzrév. Moskva
(Gnozis), 1992, 1k 219—226. (Vn k)

* Hans Bechstein. Reise in den Klassi-
zismus. Leipzig (Prisma), 1975, 1k 49.

7" A. Lunat8arski. Valitud artiklid. Tallinn
(Eesti Raamat), 1975, 1k 133. (Tlk Kalju Uibo.)
18 Samas, 1k 132.

1Vt Linnar Priimégi. Vaga saksa fotonditus.
,,Eesti Pdevaleht” 11.01.2001.
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CHRIS J. ROBINSON
(Algus TMK nr 8/9)

Vennad: Riho Unt ja Hardi Volmer

Jalutades mooda Eesti Filmiarhiivi
koridore, mirkasin ma vana (umbes
aastast 1980) fotot kahest lohakalt riie-
tatud mehest. Nad négid vilja nagu tei-
neteise peegelpildid: sarnane tilikond,
habe ja prillid. Need kaks meest pildil
olid Hardi Volmer (1957) ja Riho Unt
(1956). Loomulikult ei ole sarnasus piir-
dunud vaid vilimusega, nad on kooli-
vennad ja olid kunstilised partnerid mit-
mes filmis. Nad olid nii ldhedased, et
tihti rddgiti neist kui vendadest.

Kalju Kivi mainis Riho Undile vabast
kohast stuudios. Unt prooviski ning ta
vOeti toole animaatorina Kivi filmi juur-
de ,,S6lm” (1983). “Mulle ei meeldinud
see kogemus,” rddgib Unt, “ma olin sise-
kujundaja, kes oli sunnitud to6tama ani-
maatorina.” Siiski Unt jdi ning juba aas-
ta pdrast hakkas ta tegema oma esimest
filmi. Hardi Volmer tuli animatsiooni
Undi kaudu. “Riho pakkus, et me v&ik-
sime teha koos filmi, sest ajastus oli meie
jaoks toesti hea. Vana seltskond oli visi-
nud ja valmis lahkuma ning tekkis auk,
kuhu nad vajasid noori filmitegijaid.
Teisiti oleks olnud raske minna stuu-
diosse todle ja saada kohe rezissooriks.
Tavaliselt pidid sa aste-astmelt end tiles
tootama.”

“Nad natuke usaldasid meid,” iitleb
Unt. “Usaldus oli véiga kiisitava vaartu-
sega asi tol ajal, kuid nad teadsid, et me
olime Hardiga koos tootanud ja nad la-
sid meil teha filmi.”

Oma esimese filmiga “Imeline naa-
rioo” (1984) kavatsesid Unt ja Volmer
teha toreda joululoo, kuigi joulud oli
miski, mida ndukogude ajal mainida ei
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,Solm” (1983),
Kalju Kivi.

tohtinud. Et sellest mooda padseda, ka-
sutasid nad vana eesti sdona “ndarid”,
mida tol ajal kasutati uusaastado tahen-
duses. “Imeline nddricd” niitas, et Unt
ja Volmer tootasid tandemina hasti.
“Me olime molemad reZzissoorid, kunst-
nikud ja stsenaristid, aga see toimis,” tit-
leb Volmer. “Me oleme vidga sarnased,
aga samas kompenseerime me teinetei-
se puudujadke.”

“Me olime siinkroonis,” lisab Unt,
“ja koos oli turvalisem to6tada. Iga film
algas ideest, nii et me istusime koos, joo-
nistasime koos kadreeringu lahti, kuid
siis pidime otsustama, mida kumbki
teeb, sest ei olnud motet koike dublee-
rida. Kuid koige pohilisemad asjad tegi-
me koos.”

Nagu algusaegadel, oli , Nukufilm”
tdis varskeid ndgusid, seega oli stuudios
palju positiivset energiat. “Stuudio asus
linnast valjas, peaaegu metsas,” jutustab
Volmer, “jaiga pdev viis , Tallinnfilmi”
buss meid maale. Umberringi oli ainult
loodus. Terve grupp hoidis kokku ja sel-
lises keskkonnas oli viga tore tootada.”

“Vennad” alustasid oma jargmist fil-
mi“Noiutud saar” (1985) peaaegu kohe.



', Imeline nd4Eien” (1984),
Riho Untja Hardi Volmer:

Seekord otsisid nad lihtematerjali vél-
jastpoolt Eestit. “Me lugesime tsuktsi
muinasjutte. Lood olid vdga hullud ja
mittelineaarsed. Olime harjunud konk-
reetsete muinasjuttudega ja siin ndgime
midagi teistsugust.”

,Noiutud saar” oli nende esimene
film, mida ndidati ka Lidnes — see voeti
vastu Annecy festivalile. “Me ei olnud
Rihoga tollal veel Soomeski kdinud,”
radgib Volmer. ,Koiki filme festivalil oli
vdga ponev vaadata janeid oli nii palju.
Arvan, et see oli siis, mil me ndgime ven-
dade Quay’de “Krokodillide tinavat” ja
motlesime: “Oh mis jama meie kodus
teeme.””

Parast naljakat ja filosoofilist animat-
siooni “Kevadine kirbes” (1986) tegid
“vennad” filmi “Séda” (1987). Viike
nahkhiir kolib mahajdetud vesiveskisse.
Ta elab oma elu rahulikult ning ei sega
kedagi. Kuid tihel pdeval ilmuvad mo-
ned rotid ja hakkavad hoonet endale
vallutama ning nahkhiire elu segama.
Siis jouavad kohale varesed ja hakkavad
samuti kédituma. Lopuks voitlevad rotid
ja varesed omavahel ning I6huvad nahk-
hiire kodu &ra. Ilmselge on paralleel

Vene ja Saksa okupatsioonidega Eestis
1940-ndate alguses, aga “Soja” tugevus
on tema sdnumi universaalsus. See voiks
juhtuda, ja on ka juhtunud, igal pool.

“Soda” oli “vendade” neljas koos-
toofilm ning kuigi pérast seda tegid nad
veel itheskoos filme, ei ole iikski neist
eelmise neliku védriline. “See oli loomu-
lik areng,” iitleb Unt, “iihel hetkel me
hakkasime erinevas suunas arenema. Al-
guses olime algajad animatsioonis ning
huvi midagi luua hoidis meid koos.”

“Esimeste filmide ajal tegime koike
koos,” meenutab Volmer, “sest me rdi-
kisime koik omavahel ldbi. Kuid kui aeg
edasi ldks, hakkasid kujunema erinevu-
sed ja sellest hetkest ei olnud koostto
enam nii lihtne.”

Iseseisvusest alates on Unt neist ka-
hest animatsioonis edukam olnud. Vol-
mer on tegutsenud nii animatsioonis,
mangufilmis kui ka teatris ning kuigi ta
on teinud edukalt miangufilme, eindi ta
olevat suutnud seda animatsioonis kor-
rata. Tema tiksi tehtud lithikesed anima-
filmid on huvitavad, kuid neid kummi-
tab tehniline ja kontseptuaalne norkus.
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,Noiutud saar” (1985),
Riho Unt ja Hardi Volmer.

Riho Unt hakkab iiksi téole

1990-ndad kulutas Riho Unt, tehes
Saamueli triloogiat: “Kapsapea” (1993),
“Kapsapea 2 ehk Tagasi Euroopasse”
(1997) ja “Saamueli Internet” (2000).
,Kapsapea” pohineb populaarsel eesti
ndidendil, mille sajandi algul kirjutas
Oskar Luts. Kaasaja vaataja jaoks uuen-
datuna (ja mojutatuna filmidest “India-
na Jones kadunud laeka otsingul” ja
“See meeletu, meeletu maailm”) kes-
kendub ,Kapsapea” Saamuelile, p&ik-
péisele talumehele, kes varastab &ra
oma naabri hiiglasliku kapsa lootuses
laadal auhinna (viis rubla) v&ita. Kuul-
dused Saamueli kapsast levivad ja vars-
ti tahab iga riik sellest oma osa.

Kuigi “Kapsapea” raégib selgelt Ees-
ti iseseisvusest (ndit. igatiks tahab tiikki
Eestist), on film huvitav just oma kom-
mertsambitsioonide poolest. Unt ndus-
tub, et kunstifaktorid olid sekundaar-
sed: “Me piitidsime teha teadlikult mi-
dagi, mis oleks natuke rohkem kom-
mertsedule suunatud.” Kahjuks ei olnud
Unt kunagi ndinud inglise Aardman Ani-
mation'ifilme. Sellega vorreldes on “Kap-
sapea” vaatamata tugevale stsenaariu-
mile ja animatsioonile ddrmiselt primi-
tiivne ning kahvatub Aardman’i t66de
professionaalse véljandgemise korval.

Kuid olulisem on see, et “Kapsapea”
markis uut reaalsust eesti animatsioonis
— turupositsioonile asumist. “Tanapde-
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,Soda” (1987),
Riho Unt ja Hardi Volmer.

val peab publikule rohkem m&tlema ja
rohkem todtama ning olema oma tege-
mistes tipsem,” titleb Unt. “Noukogude
ajal voisid sa valada kogu oma stressi
ja probleemid metafoorsetesse toodesse.
Ténapéeval ei saa enam nii teha. Finants-
pool nouab teistsugust motlemist. Tollal
ei pidanud muretsema, kust raha tuleb.
Niitid peab lugu olema hea ja hasti labi
moeldud.” Selge on see, et “Kapsapea”
tahistas uue ajastu algust eesti anima-
filmi tegijatele.

Vabadus?

Kerime tagasi: 20. augustil 1991 sai
Eesti taas iseseisvaks riigiks. Kuid koos
vabadusega lahkus ka Moskva raha. Kui
“Tallinnfilm” (riiklik stuudio, mis tootis
koike alates mangufilmidest liihi- ja do-
kumentaalfilmide ning animatsioonini)
ei saanud enam riiklikku toetust, moo-
dustati 1994. aastal senistest nukufilmi
ja joonisfilmi osakondadest produtsen-
tide ning animafilmitegijate juhtimisel
iseseisvad stuudiod. , Nukufilm” taas-
avati produtsent Arvo Nuudi ja filmite-
gijate Rao Heidmetsa, Kalju Kivi, Hardi
Volmeri, Riho Undija Andres Manniga.

“Me hakkasime motlema, mis saab
nukufilmist ja mida me tegema peaksi-
me,” titleb Arvo Nuut. “Minul oli palju
energiatja pakkusin, et peaksime hanki-
ma raha ning jitkama eraettevottena.
Ma olin osalenud tile seitsmekiimne fil-



,Kevadine kirbes” (1986),

mi tegemisel ja voib-olla joudnud punk-
ti, kus mul oli sellest koigest veidi kori-
ni.” 1994. aastal sai Nuudi uueks vilja-
kutseks “uue” “Nukufilmi” tootmise
korraldamine ja administreerimine koos
Heidmetsa, Kivi, Volmeri, Undi ja
Minniga.

Selle meeskonna juhtimisel sai ,, Nu-
kufilm” 1990-ndatel viga hésti hakka-
ma, jatkates suurel hulgal autorifilmide
tootmist, kaasa arvatud Mati Kiiti (1947)
briljantsed filmid “Sprott votmas pai-
kest” (1992) ja “Porandaalune” (1997),
ning isegi olles kaastootja monigate las-
tele moeldud multifilmide puhul. Selle
aja jooksul lisandusid Mait Laas (1970)
jaMikk Rand (1970); viimane tegi koos
Priit Tenderiga (1971) paljukiidetud
filmi “Vares ja hiired” (1998). Eriti just
Laas on toestanud end “Nukufilmile”
vadrtusliku lisandusena.

1997. aastal anti talle voimalus teha
esimene oma film “Pdevavalgus”. Teh-
nilise kiilje pealt on see teistest kohe
eristuv film. See on segatehnikas, foto-

dest pead (mis suures plaanis ndevad
vélja nagu teralised, maddrdunud ja
ekspressiivsed ndod Eisensteini trepi-
ohvritel “Soomuslaev “Potjomkinis””)
kolmemaotmelistel traadist kehadel
hakkavad silma ja on novaatorlikud.
Kontseptsiooni poolest on “Pdevaval-
gus”, arvestades kunstniku noorust,
peaaegu et anomaalia. Sest see on tege-
likult positiivne film. Selles ei ole vastu-
hakukarjet tihiskonnale, vaid lihtsalt
stititu, hipilik kutse armastusele, valgu-
sele ja rahule.

Laasi viimane film “Teekond Nir-
vaanasse” (2000) (tegelikult tegi ta 2001.
aastal ka lastefilmi“Tulelaeva kulid” —
Tolk.) on jarjekordselt visuaalselt 166v,
seekord noorest mehest, kes sdidab ron-
gis, kus on palju vanu inimesi ja mis osu-
tub surmarongiks. Noormehe pititidlu-
sed leida elus kaotatut on rikastatud pal-
jude stimbolitega. “Nirvaana” sai 2000.
aastal prestiizsse Oberhauseni festivali
(mis peamiselt keskendub lithimangu-
filmidele) grand prix.

kino 91



»Kapsapea 2 ehk
Tagasi Euroopasse” (1997),
Riho Unt.

Peale filmitegemise on Laasist saa-
nud téhtis tegelane ka , Nukufilmi” tu-
levikule moeldes. Ta tootab palju stuu-
dio nimel ning on teinud pilootseeriaid
televisioonile saamaks “Nukufilmile” re-
gulaarse toodangu. 2001. aasta detsemb-
ris sai Laas “Nukufilmi” osanikuks.

Uus maailm, uued viljakutsed

Arvestades teiste endiste Noukogu-
de Liidu maade toodangu kvantiteedi
voi/ja kvaliteedi langust, on “Nukufil-
mi” lugu uskumatust edust. Nad ei ole
mitte ainult jatkanud iseseisva animat-
siooni tootmist, vaid on ka sdilitanud
kvaliteedis sama taseme kui ndukogude
ajal (mida toestavad rikkalikud auhin-
nad viimase kiimnendi filmidele). Arves-
tades tdielikku kogenematust drimaail-
mas on stuudio ndidanud tiles silma-
paistvat paindlikkust kohanemisel kapi-
talistliku turumajandusega.

Siiski ei ole elu “Nukufilmis” olnud
tdiesti roosiline. “Iseseisvuse algusaas-
tad olid majanduslikult koigile toeliselt
rasked,” iitleb Hardi Volmer. “Ja keeru-
line on praegugi, sest stisteemide vahe-
tumise aeg ei ole veel ldbi ja see on raske
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ja tavaliselt vastik nii poliitiliselt kui ka
majanduslikult.”

“Noukogude ajal,” lisab Arvo Nuut,
“pidi sonum olema alati peidetud ja see
oli pdnev, sest kui sinu todde kohta kii-
siti, vOisid anda hoopis teise vastuse. T&-
napdeval voime koigest radkida ja mo-
ned kunstnikud ei teadnud enam, mida
delda. Kuid mone aastaga on asjad pai-
ka loksunud. Kunstnikud vaatlevad taas
inimsuhteid ja tildisi teemasid — nii et
elu areneb taas.”

Vaatamata majandusimele on Eesti
ritk kannatanud palju majandusliku
ebakindluse all. Ldéne inimene voib ar-
vata, et eestlased (ja teised endise Nou-
kogude Liidu rahvad) peaksid olema t&-
nulikud vabaduse eest, kuid tihti on see
ekslik arvamus. Loomulikult on niitid
teist moodi vabadus, kuid kas seda va-
badust on kokkuvottes rohkem? Niitid
void sa lennata, kuhu soovid, kui sul on
raha. Niitid ei ole ndrvesoovat nduko-
gude biirokraatiat, kuid on uued vallu-
tajad, rahvusvahelised korporatsioonid,
mille tsensuur on vaid rohkem varjatud.
Uks pilk homogeniseerivale “globaalse-
le kultuurile” néitab selgelt, et eriarva-
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vaanasse”

(2000),

Mait Laas.
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mused ei ole siin tegelikult tildse teretul-
nud. Ning niitid ndib, et Eesti teeb koik,
mis suudab, voitmaks Euroopa Liidu
tunnustust. Kuid nagu Riho Undi “Ta-
gasi Euroopasse” nditab — mis vahet on
sellel liidul ja Noukogude Liidul? Kas
eesti kultuur, keel ja varad ei ole jille
vilisriikidega assimileerumise ohus?
Heidmetsa, Kivi, Undi, Volmeri ja
niitid Laasi valimine stuudio etteotsa on
olnud viljakas otsus. Koik on tihedalt
seotud erinevate kunsti- ja kultuuriala-
dega tdnases Eestis ja nende filmidel on
olnud rahvusvaheline edu. Loomulikult
on “Nukufilmil” olnud raskeid aegu.
Unt on ainus, kes on olnud pidevalt “Nu-
kufilmis” néhtaval. Piiratud rahasta-
mise tottu on filmide tegemise voimalu-
si ju nii vdhe. Volmer tegutseb teatris,
Heidmets méangufilmis ja televisioonis,
Kivi nukuteatris. 2003. aastal teevad nii
Heidmets kui ka Volmer esimese nuku-
filmi paljude aastate jooksul.
“Nukufilmi” lagunemine on stuu-
diot natuke norgestanud, kuid teisest
kiiljest on selline laialipillutatus taga-
nud paljudele inimestele voimaluse end
kuuldavaks teha. Tulemuseks on see, et

”Nukufilmil” ei ole kindlat esteetikat ja
stiili nagu nditeks Priit Parna “stiil”, mi-
da voiks “Eesti Joonisfilmile” omistada.

Oeldakse, et Riho Undist on saanud
“Nukufilmi” loominguline selgroog. Ta
on viga keskendunud ja viljakas kunst-
nik. Kui ta ei to6ta parasjagu oma filmi-
de kallal, 6petab ta aktiivselt noori loo-
tustandvaid animaatoreid nagu Tuga-
nov ja Pars enne teda. Jagades kogemust
ja teadmisi, mis ta osaliselt neilt sai, on
Unt nagu sild, mis ithendab noori ani-
mafilmi tegijaid “vanaisadega”. Ning
samas omandab ta selle protsessi kidigus
uusi motte- ja ndgemisviise noorematelt
kolleegidelt. “Nukufilm” on ilus ndide
sellest, kuidas eesti animatsiooni suuli-
ne traditsioon on sdilitanud aktiivse dia-
loogi mineviku ja oleviku vahel.

Iga animastuudio jaoks oleks neli-
kiimmend viis aastat vastu pidada harul-
dane, kuid arvestades seda, millega
,Nukufilm” on pidanud rinda pistma
ja millest jagu saama, moeldes erineva-
tele takistustele alates formaalse ani-
matsioonihariduse puudumisest kuni
noukogude tsensuuri ja globaliseerumi-
se julmade absurdsusteni, on see, et
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" Otas paikest” (199
Mati Kiitt.

stuudio on pidevalt tootnud uuendus-
likke, mitmekesiseid ja rahvusvaheliselt
tunnustatud filme, lausa imeline.

AWN (Animation World Network) Maga-
zine'ist, 8. aprill 2003, tolkinud ELEN
LOTMAN

“Chris J. Robinson.

CHRIS J. ROBINSON (siind. 22. mail
1967) on Ottawa rahvusvahelise anima-
filmide festivali ja Ottawa rahvusvahelise
tudengite animafestivali kunstiline juht. Ta
on tihtlasi ,ASIFA Magazine'i” toimetaja.
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Robinson on kureerinud filmiprogramme ja
olnud festivalide Ziiriides iile maailma. Ta
kirjutab igakuist veerqu (, The Animation
Pimp” <http.//mag.awn.com/index.php3?
Itype=Columns&column=pimp>) ” Anima-
tion World Network’ile” ja on kirjutanud
viljaannetesse ”Salon.com”, ”Cinemasco-
pe”, "Take One”, 12 gauge”, " City Pages”
jne. Robinson kirjutas peatiiki “Inglise-Ka-
nada animatsioon” raamatusse “North of
Everything: English-Canadian Cinema Sin-
ce 1980”. Tema raamat ”Between Genius
and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation” ilmus tdnavu maikuus. Praegu
tootab ta veidra raamatuga, mis ridgib lap-
sepolvest, alkoholismist ja endisest hokimdin-
gijast, teose nimi on “The Boy Who Never
Grew Up”.

Mairkus:

Ametlikult kannab stuudio ,, Nukufilmi” ni-
me 1993. aasta detsembrist. Kuna tegemist
on Tallinna Kinostuudio ja , Tallinnfilmi”
nukufilmi osakondade Gigusjidrgsega, siis
kasutab artikli autor ldabivalt nimetust ,, Nu-
kufilm”.



KANGELASTEKS LAULULUIK,
TEISED LINNUD JA KODUMAA

MAASTIKUD

INDREK ROHTMETS

,+REEKVIEM LAULULUIGELE”. Kisi-
kiri ja rezii: Rein Maran, kaamera: Rein
Maranja Tonu Talpsep, montaaZ:Margit
Maran, muusika: René Eespere, heli jirel-
tootlus: Tiina Andreas (FilmAudio), jirel-
montaaz: Rainer Kask (Tri Angle ou,
produtsent Rein Maran. Video Betacam
SP, 30 min, virviline. © , Gaviafilm”, 2003.

~PESUPAEV EHK VAIKE LINNU-
AABITS”. Kiisikiri ja reZii: Rein Maran,
kaamera: Rein Maran, Tonu Talpsep ja
Arbo Maran, konsultant Eerik Leibak,
tekst: Timo Maran, diktor Tonu Mikiver,
muusika: Urmas Sisask, montaaZ Margit
Maran, Avid-montaaZ: Rainer Kask,
Hendrik Reindla ja Tambet Tasuja (Tri
Angle OU), heli: Ants Andreas (FilmAu-
dio), produtsent Rein Maran. Video Beta-
cam SP, 51 min, virviline. © , Gaviafilm”,
2002.

»TERRA SILVESTRIS”. Kdsikiri ja rezii:
Rein Maran, kaamera: Rein Maran, Tonu
Talpsep ja Ain Pajula, konsultant Eerik
Leibak, diktor Tonu Mikiver, muusika:
Urmas Sisask, heli jireltootlus: Tiina
Andreas (FilmAudio), montaaz: Margit
Maran, Avid-montaaZ: Rainer Kask,
Hendprik Reindla ja Andres Lepasar (Tri
Angle OU), produtsent Rein Maran. Video
Betacam SP, 40 min, virviline. © ,, Gavia-
film”, 2002.

Rein Maran on eesti loodusfilmi
vordkuju. Oigupoolest on ta seda olnud
juba alates “Tavalise rastiku” (1978)
valmimisest moddunud veerand sajan-
di kestel. Meister on olnud viljakas ja
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A e 2
v, Terra silvestris”., .

tema filmograafia on aukartustaratav.
Rein Marani filme labib ridamisi stim-
paatseid jooni — need ei ole kunagi pea-
lettikkivad ega epateerivad, neid iseloo-
mustab aukartus Elu ees ja tosine stive-
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nemine materjali. Marani loodususk,
voi ehk usk loodusesse, paneb resonee-
ruma vaataja hingekeeled ja suunab loo-
detavasti nii monegi paadunud vurle
vidhemalt mottes rabasse v6i laia laande
matkama, kuhu too tegelikkuses lihtsalt
ei julgegi minna.

Nutidisaegses globaalses TV-show’s
on oma kohake, voi peaks titlema seg-
ment, ka loodusfilmidel. Nende tegelas-
teks on tihti silmapaistvad, kogukad ja
enamasti ka ohtlikud ning haruldased
loomad (mida ohtlikum v6i harulda-
sem, seda parem!), kes tegutsevad suu-
res plaanis, kiirelt vahelduvatel kaadri-
tel. Heroilisusse kalduvad diktorih&éa-
led kommenteerivad nende tegemisi ja
viirtsitavad nii monelgi korral loomade
kaitumist koikvoimalike inimlike motii-
videga. Need on efektsed ja koitvad
inimkesksed kinopildid, mis jagavad
ndpuotsaga teadmisi ka looduse ja loo-
made kohta. Ometi jadb markimisvaar-
ne osa neist kuidagi voltsiks — kont-
sentreerumine kiirele ja efektsele tege-
vusele on loomad just nagu nende tege-
likust elukeskkonnast vilja rebinud ja
inimese marionettideks muutnud. Mon-
taaziga saab ju teadagi imet teha.

Tajusin seda eriti selgelt, kui mul
avanes vdimalus oma kie peal mitmes
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Louna-Aafrika savannirahvuspargis
ringi rdnnata. Vihe on nditeks filme,
kust kiirgub Aafrika kuumavate savan-
nide tegelikku lummust ja elujdust pa-
katavat pulssi. Koike eelnevat olen raa-
kinud vaid selleks, et rohutada — Rein
Maran ei tirita oma portreteeritavaid
kunagi marionettideks muuta, neid nen-
de tavapirasest elust vilja kiskuda.
Talle on oluline jitta oma filmide tegela-
sed nende maailma ja pakkuda meile
koigile voimalust sellesse maailma pii-
luda. Stigavam sisseelamine looduse rii-
ki onju paraku hirmkeeruline, vaevaroh-
ke, peaaegu voimatu. See nduab era-
kordset ptthendumist ja piisivust.

Kuigi me, inimesed, kuulume bio-
loogilises stistemaatikas vordvéaarsete
tiksustena ja ithesugustel alustel pere-
konna Homo ainsate retsentsete esinda-
jatena samasse stisteemi kui rastikud,
naaritsad, luiged, 16vid, hundid jne, on
meid maast madalast Gpetatud end tile-
jddnud stisteemikaaslastele vastandama.
Samas on Jakob Johann von Uexkiill ju-
ba rohkem kui kaheksakiimne aasta eest
titelnud: “Et elu moista, peab kaasa ela-
ma.” Looduse mdistmiseks tuleb stitivi-
daloomade ja taimede maailma, uurida
nende suhteid timbruse, liigikaaslaste ja
teiste sama elupaika asustavate oleste-
ga. Samastada end nendega. Parem osa
looduskirjandusest ja ka loodusfilmidest
talitabki nonda. Maran on tavaliselt oma
filmides lisanud “Elu méistmise” uurin-
gutele veel ka kultuurilise mootme —
meie parimusliku rahvakultuuri ja us-
kumuste peegeldused metsiku looduse
prismas.

Ent vaadelgem jargnevalt kolme
virskeimat Rein Marani kée all valmi-
nud filmi, mis parinevad kdesolevast ja
moddunud aastast.

Reekviem — kellele voi millele?
“Reekviemi laululuigele” vaadates

motlesin, et ma ei imestaks, kui Janeda

rahvas tihel kenal pédeval autorataste all



~Pesupdev ehk Viike lini

hukkunud laululuigest pereisale males-
tuskivi paneks. Et juhtumisi viib tee
mind suviti tihtipeale Janedalt mooda,
pean kohe tunnistama, et Janeda luike-
dega on mul ka isiklik suhe, mis teeb
ehk minust siinkohal ka veidi erapoo-
liku arvustaja. Olen rohkem kui kiim-
mekonna aasta kestel Janeda moisatiiki-
de silla peal auto teosammule aeglusta-
nud ja luikedele pilgu peale visanud.
Palju neil sel aastal poegi on? Néed, seal
taga ta pesa peal istubki!

Laululuik on haruldane ja kaitset va-
jav lind, kes pesitseb Phjalas ning vee-
dab talve Laédne- ja Louna-Euroopas.
Meil pesitseb ta harva. Janedal on luiged
aga pesitsenud juba iidamast-aadamast.
“Viahemalt moisa ajast,” teab tiks koha-
lik mees kaamera ees kiisijale vastata.

Janeda laululuige loo on Rein Maran
iiles ehitanud kaunite luigepiltide ja in-
tervjuude vaheldumisele. Sona saavad
luiged ja inimesed, kellega nad korvuti
elasid. Laululuikede nukraid kélavaid
haali oleme tavaliselt harjunud kuulma
ikka vaid siis, kui nad taeva all kolmnur-
gas kevaditi tulevad ja stigiseti ldhevad.
Janeda rahvajaoks olid asjad teisiti. “Igal
hommikul tegi isaluik tiikide kohal suu-
re tiiru, just nagu oma valdusi tile vaa-
dates, ja kaagutas kovasti,” pajatab fil-
mis tiks intervjueeritav.

Filmi algus on helge. Ndeme uhkeid
kaadreid kurameerivatest ja paarituva-
test luikedest kevadel ning kuuleme, kui-
das Jéanedal stindinud omapérane koos-

lus — inimesed-laululuiged — on juba
aastakiimneid suurepéraselt koos eksis-
teerinud. Tosi, kunagi kéis kull keegi
tiikide peal luiki kiittimas, aga need
polnud siinsed, teatab kohalik mees
Valdek Rohula. Selgub ka, et talvel oli
luikede toitmine janedalastele stidame-
asi. Ukskord jdi talvituma kogunisti ka-
heksa luike (oli suur pesakond) ning vald
saatis valja abipalve. Talunikud t6id ot-
ra ja kartuleid ning luikede proviandi-
mure oli murtud.

Mirisevad autod ilmuvad kaadrisse
alles poole filmi peal. Adutav on, et neid
ei ole sugugi niisama tiles voetud. Fa-
taalne 16pp ldheneb. Kuuleme, et igal
aastal hukkub luigepoegi autorataste all.
Inimesed pakuvad luikedele siitia ja
meelitavad neid nonda tee ddrde passi-
ma. Niisiis ei dhvarda luiki tiksnes jdr-
jest kasvav autode hulk, vaid ka neid
autosid juhtivate inimeste pealiskaud-
sus ja hoolimatus. Ne, ilus luik siin, vis-
kan talle 6ige mone palukese ja teen hea-
teo!

Ja jargnebki paratamatu finaal. Isa-
luik on saanud autolt 166gi ja ei suuda
enam ujuda. Uppuvat luike tuleb paist-
ma pédsteamet ja toimetab ta kuivale.
Hiljem aga todeb kohalik loomaarst, et
tht Janeda koige silmatorkavamat piisi-
elanikku ei dnnestu enam péédsta. Halas-
tav stist [opetab tema piinad. Exitis letalis.

[Ima luige hoigeteta on kuidagi kurb
ja tiihi, todevad kohalikud. Autode mii-
rinat ja jorinat aga jatkub. Eesti teedel
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hukkub igal aastal kiimneid tuhandeid
loomi ja sadu inimesi, teatab kiretu tiiter.

Janeda luikede lugu on koitev mit-
mes mottes. Esiteks muidugi emotsio-
naalselt, aga lisaks ka puhtbioloogili-
sest ja isegi kultuuriloolisest vaatenur-
gast. Elas-oli kord mdisahdrra, kes otsus-
tas endale silmailuks tiigi peale laulului-
ged tuua. Moisahérrat ei méleta juba am-
mu enam keegi, luiged olid aga kohal
kiimneid ja kiimneid aastaid hiljemgi.
Tegelikult polnud ju Janeda luiged min-
gid karbitud tiibadega pargikaunistu-
sed, vaid metsikud linnud. Pélvest pdl-
ve olid nad lihtsalt harjunud inimesega
korvuti elama, ja mis seal salata, loomu-
likult kindlustas nende eksistentsi toit,
mida nad talviti kohalikult rahvalt said.
Pikka aega toideti luiki lihtsalt omal al-
gatusel. Selgub isegi, et luigepojad tund-
sid aastaid hiljem, juba tdiskasvanuna,
dra inimesi, kes lapsepdlves olid neile
toitu pakkunud. Uks mees pajatab fil-
mis, kuidas ta kutsus luiki sooma teatud
vilega ja iihel stigisel olevat iile lenna-
nud luigeahelikust paar lindu selle vile
peale teda vaatama tulnud, just nagu
tervitades.
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Filmi 16pus laulavad hukkunud isa-
luigele reekviemi tema kaasa ja miirise-
vad autod, iiks leinas, teised totaalse iiks-
koiksusega, ning péris finaalis kolab
René Eespere nukker muusika. Kas Ja-
neda luikede lugu on sellega l6ppu joud-
nud ja pogusalt toiminud luikede-ini-
meste kooslus maha maetud? Kiillap on
puhtalt inimkeskse maailma jaoks s&a-
rane vahejuhtum vaid tiks veidike kurb
lugu kiill, mille puhul ehk ddrmisel ju-
hul voiks vaid kasi laiutada ja titelda, et
mis sinna parata, ikka juhtub. Loomad
voiksid toesti olla kaitsealadel v&i loo-
maaedades, et nad meile asja eest, teist
tagajalgu eijddks. Samas on tasapisi sel-
geks saamas, et toorelt inimkeskse tsivi-
lisatsiooni jatkuva hoogsa arengu korral
lauldakse inimkonnale endale reekvie-
mi varem, kui keegi seda karta oskabki.

Etteasted metsajdrve ddres

Kuidas voib pesupéev olla seotud
linnuaabitsaga? Tuleb vilja, et viga liht-
salt ja sirgelt — ka linnud armastavad
end veega tile loputada, supelda. Ja us-
kuge, nad teevad seda iilima innukuse
ja pohjalikkusega. Aabitsaks muutub



lindude pesupdev aga sellega, et vaataja
ndeb end kasimas koguni kolmekiim-
met eri liiki linde. Tdpsuse huvides tu-
leb seda numbrit siiski tthe vorra vihen-
dada, metstilder nimelt on selles filmis
keskendunud toidu otsimisele.

Filmis “Pesupiev ehk Viike linnu-
aabits” jutustab Rein Maran lihtsa loo
sellest, mis juhtus tihel pouasel suve-
pédeval poolkuivanud metsajérvekese
ddres. Selles loos ei juhtu midagi dra-
maatilist, keegi peaesinejatest ei kustuta
teise elukiitinalt, ei toimu vditlusi ega
tagaajamisi. Tegelased astuvad tiksteise
jéarel lavale, milleks on mudane jérve-
kallas, nditavad ennast, just nagu esitle-
des, ja hakkavad suplema nii et vesi pla-
diseb ning pritsmed lendavad. Tuleb
isegi suur-kirjurdhn.

Peab iitlema, et sddrasele ootamatule
ideele ehitatud linnuaabits toimib oluli-
selt paremini kui néiteks lihtsalt erine-
vaid linde tutvustav pildirida. On kin-
del stizee ja kindel tegevuspaik ning li-
saks ka teatav “ahaa”-efekt. Vaata siis!
Kas toesti tulevad linnud nondaviisi sup-
lema? Jadb ka mulje, et just niiviisi saab
kerge vaevaga, vahest ehk iihe pdevaga-
gi, tihes paigas passides mituktimmend
linnuliiki &ra vaadata. Tegelikkuses see
paraku nonda lihtne ka ei ole. Loodus-
film on alati ddrmiselt toomahukas ja es-
mapilgul lihtsate kaadrite taga on ikka
vésitavad tunnid ja pdevad ootamist.

Marani lindude pesupéevfilmi voib
kindlasti soovitada ka kooliopetajatele.
See pakub kindlasti vaatamisr6dmu las-
tele ja mis peatéhtis, 6petab meie tavali-
semaid laululinde tundma. Ja kiillap
saab vaataja ka aimu, et “metsaraamat”
on toesti avatud igatihele, kel on lahtist
silma ja ergast stidant looduse tajumi-
seks, nagu teatab filmi 16pus diktor.
Vaieldav on ehk vaid filmi pikkus — kui
“Linnuaabits” oleks 51 minuti asemel
olnud nditeks 40 minuti pikkune, ei
oleks ta tdendoliselt sisult palju kaota-
nud. Ent autorit v6ib igati mé&ista. Huvi-

tavat materjali, ainulaadseid kaadreid
on olnud kiilluses ning teiselt poolt,
miks mitte seda koike eksponeerida.

Vaade korgelt Lidne-Eesti loodusele

“Terra silvestris” onjdrg “Terra ma-
ritima”-nimelisele filmile, mille paari
aastakese eest tegid Ago Ruus ja Rein
Kuresoo. See on valminud tellimus-
toona ja moeldud kajastama tileeuroo-
palise looduskaitsesiisteemi “Natura
2000” rakendamisprojekti Ladne-Eestis.
Sellest ka etteantud formaat ja sarnane
materjali esitus. Pole kahtlust, et see film
viib vaataja paikadesse, kuhu isegi tosi-
sed loodusuurijad satuvad harva. Vaa-
taja pilgu ees avaneb kaksteist erinevat
metsamaastikku rabast taigametsani.
Film tutvustab ka nende maastikutiiii-
pide tdhtsamaid elanikke, nii loomi kui
taimi.

“Terra silvestris” on filmitud profes-
sionaalselt ning tdidab kindlasti oma
pohitilesannet — tutvustada Lddne-
Eesti maastikke. Tegu on inforikka op-
pematerjaliga, mis peaks huvi pakkuma
nii dppuritele kui ka lihtsalt loodus-
huvilistele.

Rein Maran.

Yy
-
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JUTA KIVIMAE

,+,HANSUKE ILMUB VAHEST LINNU-
NA”. Filmi teostajad Rein Raamat jaHel-
vi Raamat, Ferenc Liszti, Franz Schu-
bertija Frederyk Chopiniteoste fragmente
esitabErna Saar. Video Betacam SP, 26 min,
virviline. © ,, Raamat-Film”, 2002.

,VALDEMAR VALI”. Filmi teostajad
Rein Raamat ja Helvi Raamat, Valde-
mar Vilimaaliloomingut kommenteerivad
Mai Levin ja Leo Gens, filmis on kasuta-
tud katkendeid Heino Elleri siimfoonilistest
poeemidest ,, Videvik”, , Koit”, , Varjus ja
piikesepaistel” ning ,Laulvad pollud”.
Video Betacam SP, 73 min, vdrviline. ©
, Raamat-Film”, 2003.

»ENN JOHANNES”. Kdsikiri, lavastus ja
kaamera: Rein Raamat, muusika kujundus
ja tootmisjuht: Helvi Raamat, muusika:
Fernando Sor. Video Betacam SP, 15 min,
virviline. © ,, Raamat-Film”, 2002.

~LEMMING NAGEL”. Kisikiri: Ants
Juske, teostus: Rein Raamat ja Helvi

Raamat. Video Betacam SP, 15 min, virvi-
line. © , Raamat-Film”, 2001.

Rein Raamat on tdnapdeva Eestis
iiks viheseid rezissoore, kes riskib teha
tagasivaatelisi kunstidokumentaale,
millele ei saa kunagi garanteerida laial-
dast publikumenu ja mis jadvadki vaid
kitsa ringi erialainimeste huvivalja, n&i-
teks kunstiteadlaste poolt hinnatud ar-
hiivimaterjalina kunstimuuseumi filmo-
teeki. Sellistel tagasivaadetel on nen-
desamade véheste kultuuriprobleemi-
desse siivenejate jaoks lausa hindama-
tuid vddrtusi: oma vaatenurka peale su-
rumata visualiseerivad nad méne loov-
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isiku elut6o voi kultuuringhtuse, jittes
vaatajale suuremeelselt kogu tdlgen-
dusvdimaluste laia skaala. Meenutuse
joud kultuuriprotsessis on suurem kui
seda tdnapdeval enamasti tunnistada ta-
hetakse: eri ajastutel interpreteerivad
ajaloolased autentseid malestusi erine-
valt, otsides neist vastuseid omaenda
ajastu identiteeti puudutavaile kiisi-
mustele. Aja moodudes ja asjaosaliste
kadudes ei saa meenutusi enam muuta,
muutuvad vaid olulisena tunduvad kii-
simused. Kas tildse nimetada Raamatu
filme dokumentaalideks? Zanri méazrat-
luse tile on viimastel aastatel vaieldud
ja tthest madratlust nagu polekski. Voib-
olla on selliseid filme digem nimetada
kultuurijaddvustusteks.

2002. aastal Johannes Voerahansu
(1902—1980) 100. stinniaastapdevaks
Eesti Rahvuskultuuri Fondi Soome Kul-
tuuri Sihtkapitali toetusel valminud
film “Hansuke ilmub vahest linnuna”
on kammerlik kultuurilooline tagasivaa-
de ldhiminevikku. Ja nagu sellistel puh-
kudel varemgi (“Maire Ménnik, 54 rue
du Montparnasse” voi film Therese Rai-
de tihest pédevast “Inimene, kes oskab
olla 6nnelik”, moélemad 2000) toetub
Rein Raamat loomingulise korgaja tile-
tanud kuipse isiksuse mailestustele, las-
tes aga selles loos jutustada ka tihel kor-
teril Mustamée nolva all olevas korter-
majade rithmas, mis ehitati 1970. aastate
16pul Eesti Teaduste Akadeemia ja loo-
minguliste liitude liikmetele ja kus vana
kunstnik sai veeta vaid oma viimase elu-
aasta. Kunagine ihaldusvaarne korteri-
voimalus sai osaks muidugi vaid neile,
kes polnud parajasti tiilis noukogude-



aegsete jagajate ja valitsejatega. Ses
mottes voiks filmi vottepaik huvitada
néiteks ka ldhiajalugu uurivaid argiaja-
loolasi.

Kord igal aastal seab kunagine kont-
sertpianist ja kauaaegne klaveripeda-
goog Erna Saar oma tiibklaveriga elu-
toas timber seintele paigutatud maali-
ekspositsiooni. Museaalses ruumis on
mitu Johannes Vderahansu autoport-
reed ja mitmeid ka kunstiajaloos orien-
teeruvale inimesele tundmatuid Voera-
hansu maale, niiteks commedia del” arte
laadis rohekas koloriidis kompositsioo-
nidega vanameistri hilisemast loomin-
guperioodist. Erna Saar riietub sel pée-
val eriti pidulikult, ta ndeb vilja kaunis,
kui méngib oma tiibklaveril Liszti, Schu-
bertitja Chopini, esinedes pithendunult,
nagu iiks kunstnik esineb teisele kunst-
nikule. Filmis seda stseeni ei ole, sellest
teavad vaid temale ldhedased inimesed
ja muidugi ka Raamat, kes on suutnud
oma filmi pooltunnis siilitada selle tdna-
pédeval peaaegu moistetamatu karge
meeleolu, milles vana naine kirjeldab
oma tutvumise lugu ja vaimset ldhedus-
tunnet endast tile kolmekiimne aasta
vanema muusikalembese kunstnikuga.

Eesti kontekstis on see kahe vilja-
paistva kunstniku lugu. Kui koos vee-
detud paarkiimmend aastat, méodunud
sajandi kuuekiimnendad-seitsmekiim-
nendad ei oleks kulgenud suletud néu-
kogude kultuuriruumis, oleks ehk Erna
Saare kontserdireisid viinud teda ka kau-
gemale kui Eesti viikelinnade kontser-
disaalid ja abikaasa telegramm: “Ma
mdtlen Sinu peale!” oleks saadetud ehk
monda Euroopa tuntud muusikakes-
kusse. Kuid oli aeg, mil kammermuu-
sikat méngiti Eestis ka viikestes saali-
desja tildrahvalikeks valimisjaoskonda-
deks timber kohandatud &érelinnakoo-
lide lavadel esinesid klaveri saatel tun-
tud ooperilauljad. Need, kes polnud so-
ja lopuaastail kodumaalt lahkunud voi
polnud vooral tahtel sattunud aastateks

,Hansuke ilmub vahest linnuna”.
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hoopis karmima kliimaga Venemaa
avarustesse.

Kuidas oleks kujunenud eesti kol-
mekiimnendate aastate iithe sdravaima
maalija, Johannes Voerahansu kunstni-
kusaatus avatud tihiskonnas, jadbki
vaid oletuseks. Teame ainult, kui viga
kunsti olemus Euroopas sojajargsetel
aastakiimnetel muutus, kuidas muutu-
sid Endel Kdks, Eerik Haamer, Karin Luts
ja teised ”Pallase” kuldaastate omaaeg-
sed kaaslased. Aastakiimned, mida Er-
na Saare, Valve Janovi, Lembit Saartsi ja
Jaan Eilarti meenutuskillud filmis puu-
dutavad, olid Véerahansule sébralikud.
Tal ei tulnud {ile elada otseseid repres-
sioone, ta elitaarselt kammerlik elulaad,
mida film malestustele toetudes rahuli-
kult on jélginud, vois jatkuda ka sees-
pool noukogude tegelikkust, ilma et va-
nameister oleks tarvitsenud teha voimu-
dega silmandhtavaid kompromisse.

Kaheldes siinkohal, kas Eesti publik
filmi ennast niipea telepildis ndha saab,
radgiksin dra ka pealkirja loo. Vahel ni-
melt lendab Erna Saare monele raama-
turiiulile voi pildiraamile roduuksest
linnuke ja viibib korteris pisut aega, ot-
sekui veendumaks, et omaaegne harit-
laskeskkond on sidilinud samalaadsena,
kui oli aastal 1980, mil vaikselt hddbuv
kunstnik oma teostest ja korvaltoast
kostvast klaverimuusikast lahkus.

Seitsekiimmend kolm minutit véltav
“Valdemar Vili” (2003) on valminud
Vili enda tellimusel kataloogfilmina,
mis sisaldab nii eesti {ihe vanima (stind.
1909) tegevkunstniku elulootilevaate
kui ka annab tiksikasjaliku pildi kogu
tema loomingust. Filmi algus on kujund-
lik ja paljutdotav: Kullamaal pottsepa
peres iiles kasvanud tulevane kunstnik
lapsena vanal perekonnafotol ja méles-
tustahvli paigutamine omaaegsest to6s-
tushoonest ainsana tdnapéeva joudnud
paekivist korstnale, milestus toas kas-
vanud vilja kandnud viigipuust ning al-
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gul vaid riivamisi mainitud ebattitipi-
lised dpinguaastad Tallinna eraateljee-
desja hiljem “Pallases” Ado Vabbe atel-
jees. Ent vaataja pettumuseks ei valgus-
ta Vili enda vahetud malestused kogu
tema varasema loominguperioodi huvi-
tavat ja dramaatilist metamorfoosi.
1943. aastal ”Pallase” meistriateljees
maalitud ja kohemaid klassikaks muu-
tunud Hilda Upruse portreele jargneb
ju eesti kunstiajaloo ldhimineviku taus-
tal murranguline aeg ka Valdemar Vili
loomingus: andeka ja véljakujunenud
maalija alateadlik piitid kohanduda
muutunud ajastu ametlike ootustega.

Selleks tuli astuda vaid moni tiksik
vaevumadrgatav sammuke pallaslikust
naudisklevast ja elegantsest kolorismist
ofitsiaalsemalt mdjuvamasse hallikas-
pruuni. Vaid sammuke Hilda Upruse
portreest “lddnemaa tiitipi” rahvalike
portreedeni ja Noukogude Eesti kultuu-
rieliidi esindusportreedeni, kelle poos
maalil oli tavaliselt jaigalt pidulik. Aas-
takiimnete jooksul on Vili portreeloo-
mingu vaimsuses vihe muutunud —
vaid ajaga tundlikult kohanenud maali-
maneer. Vidga otsene vordlusvoimalus
kallutas kaalukamaks varasema loo-
minguperioodi, nditeks 1990. aastail
maalitud Rahvusraamatukogu juhtiva-
te daamide kiibaratega portreed tundu-
sid neljakiimnendail maalitud ddede
Upruste maneerliku parafraasina.

Oli armas néha filmis Leo Gensi te-
ma péikeselisel eludhtul talle omases
néditusemiljoos ja tdhelepanu teritav
kuulda teda lausumas: “Rahvas ja riik
nouavad esindusportreed!” Nii see on
paraku alati olnud. “Rahvas ja riik”
noduavad ja hindavad ju tisna samalaad-
seid asju mis tahes reziimi ajal, vaid port-
reteeritavad isikud vahelduvad. Need
kunagi maalitud esindusportreed on t&-
narahvuse omaaegsete parimate esinda-
jate jdreltulijate kodudes, muuseumi-
des, aga paljud neist on joudnud ka
Moskvasse ja Saksamaale. Esimene aad-



ress nditas omal ajal eesti kunstniku
ametlikku staatust, teine aga toeliselt
suurepérast professionaalset taset: fein-
schmecker’id Saksamaalt kéisid tiheksa-
kiimnendatel tisna agaralt eesti vanema
generatsiooni kunstnike ateljeesid moo-
da otsimas detailipeent “Pallase” krun-
diga maalitud portreed, figuurikompo-
sitsiooni ja maastikuvaadet. Eksootiline
“sotsialistlik realism” leidis vilismaistes
erakogudes sooja vastuvotu.
Valdemar Vili muutumatult vaari-
kale elukdigule tagasi vaadates (t66 maa-
lioppejouna Kunstiakadeemias aastail
1947 — 1988, kiitmmekond aastat profes-
soritoolil, ENSV teenelise kunstniku ni-
metus, emeriitprofessori staatus vabas
Eestis ja orden president Merilt) ei saaks
périselt ndustuda kunstiteadlase Mai
Levini vditega, nagu vajaks just sjajérg-
ne kunstnike pdlvkond senisest suure-
mat tdhelepanu, kuna nende eneseteos-
tus kunstnikuna kulges eriti raskelt. So-
jajargne polvkond eesti kunstis ei olnud
kaugeltki homogeenne nihtus ja nagu
teame, elasid pdlvkonnakaaslased ko-
hanemisraskusi uue reziimi eripdrade-
ga labi iisna erineval moel. Ulo Sooster
ja tema sobrad veetsid moned aastad
suure kodumaa pohjarajoonides, Valve
Janov pesi moned aastad laboratooriu-
mis pudeleid, Alfred Kongo aga keel-
dus kiimmekond aastat iildse igasu-
gusest loomingulisest tegevusest. Need
kohanematuse juhtumid toimusid mui-
dugi peamiselt Tartus, kust Vili juba
neljakiimnendail pealinna timber asus.
Film on kahtlemata vésitavalt pikk
ja tellija soov esitleda selles kodiki oma
kuuekiimnel loominguaastal maalitud
teoseid oleks voinud realiseeruda néi-
teks mérksa lithema ja teisiti struktuee-
ritud filmi kaasaandena kompaktse ja
siis juba ka analiititilise kaassonaga CD-
ROMil. Ent Raamat on leidnud ka siin
voimaluse avada vana kunstniku toeli-
selt simpaatne pale iihe véga ilusa de-
tailiga: vaatajale avaneb jaapanlik aed

-
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paljude istutatud kadakatega kunstniku
enda korralikult laotud kivimtitiri var-
jus. Aed ilmub kui toeliselt eksisteeriv
ideaalmaailm ja laseb vaatajal astuda
kunstnikule ootamatult ldhedale. Tekib
kahetsustunne, et lugupeetud kunsti-
teadlaste dogmaatiliste heietuste asemel
ei kata Vili enda vahenditud mélestus-
katked ainsa helitaustana ekraanil kat-
kematult ja tisna vasitavalt mooda libi-
sevat kronoloogilist loominguiilevaa-

, EnnJolannes”.

104

det. Need milestused oleksid voinud ol-
la ka katked kunstniku ja rezissoori pal-
judest kohtumistest jaddvustatud juhu-
vestlustest, neil oleks olnud kultuurido-
kumendina hindamatu véértus. Viga
korges eas ollakse ju enamasti imetlus-
védrselt aus omaenda ja oma keskkonna
mineviku suhtes.

Kunstnike Liidu tellimusel valmi-
nud kaks tavaparaselt lithiformaadilist
(viisteist min) ja tempokat portreefilmi
“Lemming Nagel” (2001) ja “Enn Jo-
hannes” (2002) sunnivad mélemad vaa-
tajat omal moel kaasa elama. Mdlemas
filmis on rezisso6r puudutanud loov-
inimese eksistentsi olulisi probleeme:
seotust igapédevase argikeskkonnaga ja
soltuvust sellest keskkonnast, argise
mojust loominguvoéimele, kunstniku ta-
valisest suuremast inimlikust iiksindu-
sest ja voitlusest oma vdimaluste eest
teostada end kunstnikuna. Enn Johan-
nese viimaste aastate elumuutuse kirjel-
dus (kunstniku sunnitud lahkumine Tal-
linna korterist, loobumine 6ppejou toost
Kunstiakadeemias ja asumine vaid tik-
sikute vanakestega asustatud kiilla Hiiu-
maal) on tembitud elurdomsate igapée-
vatdo ja nditusestseenidega ning filmi
iks pohiprobleeme, juba elatanud, ent
loomingulises korgvormis kunstniku
sunnitud lahkumine Eesti kunstimetro-
polist kaob nagu elava ja diinaamilise
lavastuse muude kihtide varju. Tava-
vaataja ei pruugigi aru saada, miks
Aimar Kristerson titleb moned laused
Johannese Tallinna-korteris. Usun, et
paljud selle filmi vaatajad ei tea, et Enn
Johannese tegus ja elurdomus isiksus on
olnud toeks ja eeskujuks paljudele Kuns-
tiakadeemia tudengitele. Tema niitid-
seks seadusjdrgsele omanikule tagasi
ldginud korter kesklinnas oli sobralik
koht, kus paljud tundsid end oodatud
kiilalistena.

Téhendusrikka nimetusega niituse
“Raha jaraamat” avamishetkil Rahvus-
raamatukogus demonstreerib kunstnik



juba 1994. aastal raamatukogu poolt
omandatud “Rahapada” publikule seest-
poolt. Vaimukal teosel on nimelt sise-
muses puust ksiilofon, mis muidu jidb
raamatukogu fuajees moodaastujale
nidhtamatuks. Inimene viskab “rahapa-
ja” pilust sisse miindi ja kuuleb helinat,
teadmata, kuidas seda heli tekitatakse.
Aga filmi vaatajale ei jouagi vist pariselt
teadvusse, et iga-aastased Kristjan Raua
ja Konrad Mée aastapreemiate ning riik-
like kultuuri- ja spordipreemiate méles-
tusmedalid tulevad niitid Tallinna véi-
kesest kiilast Hiiumaalt, kus Enn Johan-
nes (stind. 1936) oma abi vajava venna-
ga vabakutselisena elab.

“Lemming Nagel” on film véimalu-
sest teha head ja samal ajal paljudele aru-
saadavat kunsti. Algab nagu muinasju-
tuline joonisfilm. Kusagil linna &éres
elab korghoones maalija Lemming Na-
gel (stind. 1948), kelle aknast paistab
laulva revolutsiooni ajal eestlase vaim-
susele, iseolemisele ja jarelkasvule tili-
malt vaenulikuks kuulutatud Lasna-
mdied dédristav metsik loodusmassiiv. Ja
selle voseriku varjus peitub koiksugu
imelisi voimalusi pakkuv priigi maha-
paneku koht. Tarvitseb Nagelil vaid ja-
lutada seal pisut oma lonkava koeraga
ringi ja ennde: nagu imeviel valmivad
seitsmekiimnendate rockigeneratsiooni
parimat vaimsust kandvad kolmemaot-
melised installatsioonid. Euroopa Liidu
kahtlased ideed, ohtlikud allveelaevad
ja vdsinud aega varjavad kédokellad joua-
vad Nageli Lasnamde ateljeelaboratoo-
riumist néditusele, et palvida seal publi-
ku tildrahvalikku armastust ja kriitikute
stidamlikku, pisut ndoutut huvi.

Nagel on peenetundelisele vaimus-
tujale Raamatule erakordselt stimpaat-
ne, nagu koik tema filmides kujuta-
tavad. Aga end kujutatuga samastades
on raske siilitada analuiitilist distantsi
oma objektiga. Rein Raamat on ena-
masti sellistel puhkudel lasknud ilmuda
autoriteetsel deus ex machina’l ja ntitidki

astub nditusepiltide vahelt vélja Ants
Juske, kes oma karusel, ent usaldus-
véddrsel ja siimpaatsel moel maaratleb
mitte ainult Nageli stirrealismi olemuse,
vaid lahterdab mone minutiga lithidalt
ja asjalikult ka kogu maailma kunsti
pohitded.

Nii et — selline film peaks olema igas
Eesti koolis kdeparast votta ja ka koik
ilejadanud Raamatu aastate jooksul val-
minud kunstidokumentaalid ehk jaad-
vustused Eesti kunstnikest. Ka siis, kui
olen teinud selles arvustuses moningaid
etteheiteid voi olen ehk ndidanud oma
taipamatust filmialastes finessides, ta-
haksin 6elda, et kunstiteadlasena, mu-
seoloogina ja Oppejouna pean ma Rein
Raamatu filme kultuurijaddvustusena
oluliseks ja korvamatuks valdkonnas,
mis on olnud ja on ka ilmselt tulevikus
aina alarahastatud ja ilma jaetud jaga-
jate tahelepanust.




ANNIKA KOPPEL

»LAUL MARTINILE” (En sing for Mar-
tin). Stsenarist (Ulla Isakssoni romaani
jargi) ja rezissoor Bille August, produt-
sendid Bille August, Lars Kolvig, Mic-
hael Lundberg jaMichael Obel, operaator
Jorgen Persson, muusika: Stefan Nilsson,
monteerija Janus Billeskov Jansen, lavas-
tuskunstnik Anna Asp. Osades: Sven
Wollter (Martin), Viveka Seldahl (Barba-
ra), Reine Brynolfsson (Biederman), Lisa
Werlinder (Elisabeth), Linda Killgren
(Karin) jt. 35 mm, 117 min, virviline. ©
Moonlight Filmproduction jt, Rootsi/Taani,
2001.

»IRIS*. Stsenarist (John Bayley raama-
tu jirgi) ja reZissoor Richard Eyre, kaas-
stsenarist Charles Wood, produtsendid
Robert Foxja Scott Rudin, operaator Ro-
ger Pratt, muusika: James Horner, mon-
teerija. Martin Walsh, lavastuskunstnik
Gemma Jackson. Osades: Judi Dench
(Iris Murdoch), Jim Broadbent (John Bay-
ley), Kate Winslet (noor Iris Murdoch),
Hugh Bonneville (noor John Bayley),
Penelope Wilton (Janet Stone) jt. 35 mm,
90 min, vdrviline. © Robert Fox Ltd jt,
Suurbritannia/USA, 2001.

L~ARMASTUS ON SAATANAST" (Love
Is the Devil). Stsenarist ja reZissdor John
Maybury, produtsent Chiara Menage,
operaator John Mathieson, muusika: Ry-
uichi Sakamoto, monteerija Daniel God-
dard, lavastuskunstnik Alan MacDonald.
Osades: Derek Jacobi (Francis Bacon),
Daniel Craig (George Dyer), Tilda Swin-
ton (Muriel Belcher), Anne Lambton (Isa-
bel Rawthorne), Adrian Scarborough (Da-
niel Farson), Karl Johnson (John Deakin)
jt. 35 mm, 90 min, vdrviline. © BBC, Suur-
britannia/Prantsusmaa/]aapan, 1998.
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Suur kunstja sdravad loojad, tormili-
ne armastus ja parandamatu haigus pa-
kuvad Ioputult ainest tikskdik mis laadi
draamaks. Kui XIX sajandil haigestusid
kirjandusteostes loojad ja armastajad
peamiselt tuberkuloosi, mida peeti
“tundlike” haiguseks, siis XXI sajandil
on vdhile, aidsile ja hullumeelsusele li-
sandunud veel iiks laastaja, mille vastu
tdnapédevane teadus pole suutnud abi
leida — Alzheimeri tdbi, mis havitab
inimese moistuse ja jdtab keha omapéi.

Tundub, et tiksnes keha hddbumisega
onkuidagi lihtsam leppida, sest vanane-
mine on paratamatu. Kui fiitisis norge-
neb, siis pakub lohutust mélu ja moistus,
vaimu joud hoiab meid piisti. Aga kui
ka seda enam ei ole, hdvineb isiksus, kao-
vad moistus ning voime endaga toime
tulla, siis sureb inimene ammu enne se-
da, kui tema keha lakkab funktsionee-
rimast. See on troostitult peletav pers-
pektiiv, Alzheimeri toves ei leidu kiibet-
ki oilsust. Vastupidiselt XIX sajandi
miitidile, kus tuberkuloos oli tiitipiline
tundelise noore kunstniku haigus ja
need, kes seda podesid, said enda tim-
ber justkui romantilise oreooli. Niiteks
Thomas Manni “Voélumées” saab piirje-
list Hans Castorp haiguse ldbi justkui
dilsamaks. Uusi surmatdbesid, nagu
véhk ja aids, pole selline romantikaloor
kunagi timbritsenud. Tugevaim meta-
foor on siiski vaimuhaigus, koik miisti-
line inimese meeltes toimuv, mis vas-
tandub elu tiithisusele, banaalsusele,
liigsele korraldatusele.

“Kahekiimnendal sajandil on hul-
lumeelsus see jdlk piinav tobi, millest
on tehtud korgema tundlikkuse néitaja,
“hingeliste” tunnete ja “kriitilise” rahul-
olematuse kandja,” kirjutab Susan
Sonntag oma teoses “Haigus kui meta-



foor”. Jajdtkab: “Nagu tuberkuloos, on
ka hullumeelsus omamoodi pagendus.
Psiitihilise reisi metafooriga avarda-
takse romantilist reisiideed, mida seos-
tati tuberkuloosiga. Mitte juhuslikult
pole reis koige tavalisem &dédrmise posi-
tiivse psiithholoogilise kogemuse meta-
foor — olgu siis narkootikumide abil v6i
psiithhootilises seisundis.”

Aga reisile minnakse ja sealt tullakse
tagasi, tundes r66mu, et ees ootab kodu
— voi vdhemalt on olemas 6hkorn vai-
malus tagasi poorduda. Kui néiteks vai-
muhaigus voib leeveneda ja monedel
juhtudel paraneda, siis Alzheimeri tobi
ldheb tiksnes hullemaks. See on poor-
dumatu ja I6puks langeb inimene viike-
se lapse tasemele. Kuigi ta voib nonda
elada pikki aastaid, pole see mitte troost.
Sellele reisile on vaid itheotsapilet.

Bille Augusti “Laul Martinile” (En
sing for Martin, 2001) portreteerib paari,
kelle elu tumestab mehe Alzheimeri to-
bi. Sama kiib ka Richard Eyre’i filmi
“Iris” (2001) kohta, mis pdhineb John
Bayley raamatul “Eleegia Irisele”, mil-
le ta kirjutas oma naisest kirjanik Iris
Murdochist, kes elu l16puaastatel Alz-
heimeri tove kiitisi langes.

“Laul Martinile” pohineb Ulla Isaks-
soniromaanil “Raamat E-st” (Book about
E), kus autor on kujutanud oma Alzhei-
meri tobe podenud abikaasa voitlust
haigusega.

Mblema filmi tegelased on sdravad
intelligentsed loojad, kelle mélu haabu-
mine mojub isedranis katastroofiliselt,
eriti vordluses enne ja niitid — kes nad
olid ja mis neist sai.

John Maybury “Armastus on saa-
tanast” (Love Is the Devil, 1998) peate-
gelaseks on XX sajandi iiks tuntumaid
kunstnikke Francis Bacon. Seltskonnas
sadist, eraelus masohhist — nii elab
kunstnik oma vastuolulist ja homosek-
suaalset elu. Selles filmis pole dramaa-
tikat lisamas Alzheimeri tobe, kuid dep-

ressioon ja voib-olla ka vaimuhaigus
sekkuvad armastajapaari ellu siingi.

Nii “Laul Martinile” kui “Iris” jalgi-
vad Alzheimeri tove haiguse kliinilist
kulgu tédpselt, nagu voib lugeda medit-
siiniopikutest. Esmalt tekivad malulun-
gad, mida voib juhuslikuks pidada, see-
jarel ununevad sonad ja siis ei tunne ini-
mene enam kohta, kus ta viibib ja eksib
dra. Ka kunagised oskused, nditeks uju-
misoskus, ununevad, molemas filmis on
stseenid peategelastest ujumas enne
haigust ja siis, kui nad on juba tove voi-
muses. Kunagised head ujujad satuvad
niitid uppumisohtu.

Ka see, kuidas ldhedased haige prog-
resseeruvale tovele reageerivad, on mo-
lemal puhul sarnane, ehkki tihel juhul
jddb haige eest hoolitsejaks energiline
naine ja teisel olmeasjades saamatu
mees. Kuigi on teada, et tdnapdeva me-
ditsiini vahenditega pole Alzheimeri
tobe voimalik peatada, ei lepi lihedased
karmi paratamatusega ja piitiavad hai-
gust oma armastuse ja tahtejouga eema-
le peletada. Haigele piititakse leida te-
gevusi, mis tooks méodunu meelde, ent
see on asjatu. Lihedased saavad valusa
tagasiloogi, kui moistavad, et parimagi
ptitidmise juures ei ole voimalik haigu-
se vastu tahte joul astuda. Miski ei paas-
ta havinevaid ajurakke. Haigus areneb
omasoodu: jargneb iikskoiksus ja 16-
puks kaob kaik, alles jadb vaid mottetu
keha, kunagise moistuse sira tithjad va-
remed. Elage see iile ja armastage, kui
suudate.

Alzheimeri tobi on kaotuse metafoor
mitmes mottes — mélu kaotus inimese-
le, isiksuse kaotus haigele, armastatu
kaotus kaaslasele, kunstniku kaotus
tihiskonnale.

“Laul Martinile” algab stseeniga,
kus tuntud helilooja ja dirigent Martin
Fisher (Sven Wollter) mérkab orkestri-
proovis viiuldaja Barbara Hartmanit
(Viveka Seldahl). Barbara juhib diri-
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,Laul Martinile” (2001),
Bille August.
B on Wollter (Martin) ja
Barbara).

S jveka Seld

gendi tdhelepanu veale partituuris. Su-
geneb vestlus, ohku tekib elekter, puh-
keb flirt ja tunded péddsevad paisu ta-
gant. Molemad on elanud aastaid ar-
mastuseta abielu ja tundub igati loogi-
line, et nad lahutavad niiiid kiiresti, et
omavahel paari heita.

Barbara ja Martini esimesed kooselu-
aastad on filmis esitatud kirglikena ja
neist rithitakse {tile tisna kiires tempos.
Ondsatele mesinddalatele Marokos
jargnevad kaadrid, kus Martin ja Bar-
bara koos tootavad, naeravad, armat-
sevad ja seltskonnas aega veedavad —
hilistes viiekiimnendates paari kohta
jagub neil kadestamisvéadrselt energiat.

Aga 6nn on titirike, sest Martin hak-
kab peagi asju ja sonu unustama ja drri-
tub sageli ndiliselt pohjuseta. Kui mehel
diagnoositakse Alzheimeri tobi, algab
voitlus ndhtamatu ja salakavala vaenla-
sega. See, et kaks hingesugulast leidsid
teineteist alles vanas eas, et onn oli ilus,
aga titirike, loob terava kontrasti halas-
tamatu haigusega ja teeb Martini traa-
gika ja Barbara ohverduse eriti dramaa-
tiliseks.

Wollter ja Seldahl kannavad filmi
vordse duona, aga punktist, kus Marti-
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ni haigus hakkab arenema (mis toimub
ehk dramaatilistel pohjustel veidi liiga
kiiresti), saab “Laulust Martinile” Sel-
dahli film.

Oma niiansirikkas osatdimises toob
Seldahl (kes oli pariselus Wollteri naine
ja suri samal 2001. aastal, kui film val-
mis, vihki) filmilinale terve skaala tun-
deid: raevu ja frustratsiooni, armastuse
ja kaotusevalu. Kui Martini haigus sun-
nib meest aktiivsest tegevusest tagasi
tombuma, loobub ka Barbara esinemi-
sest, et tema eest hoolitseda. Ta loodab
haigusele oma piiritu armastuse ja tah-
tejouga vastu astuda. Kuid miski pole
enam endine. Teisel reisil Marokosse
kannab Barbara kohvreid ja Martin kon-
nib juhmilt koérval, esile kerkib terav
kontrast vaid moned aastad tagasi aset
leidnud eelmise reisiga, kui elujouline
ja tunnetest joobunud Martin Barbara
siiles hotelli fuajeest noorpaaride sviiti
kandis.

Martini haiguse stivenedes ilmneb,
et ta ei ole suuteline 16petama suurimat
t60d, ooperit, mille ta lubas oma méaned-
zerile (Reine Brynolfsson). Enda arva-
tes on Martin endiselt briljantne heli-
looja, aga teistele paraku vaid haigusest



rasitud ja vaimselt kokku varisenud
ebakompetentne vana mees.

“Laul Martinile” keskendub kahele
tegelasele, kasutamata tihtegi flashback’i,
mis kuidagi viitaks nende elatud elule,
ja votab laastava tove otseselt ja komp-
romissitult vaatluse alla. Bille August
asetab rohu piinliku tipsusega karakte-
ritele — kaks suurepédrast néitlejat! —
ja loo dramaatilisele struktuurile. Film
vaatleb helilooja elu nagu lopetamata
stimfooniat. Selles raamistikus kulge-
vad dramaatilised stindmused ja muu-
sikalised arengud, alates kutsuvast ava-
mangust paatosliku, kuid vddramatult
elujaatava 16puni.

Pérast taani péaritolu meistri Bille
Augusti suure eelarve ja rahvusvahe-
liste koosseisudega tehtud filme (“Preili

,Iris” (2001),
Richard Eyre.
Kate Winslet ja
Judi Dench
(noor ja vana
Iris Murdoch).

Smilla lumetaju”, 1997; “Hiiljatud”,
1998) mérgib “Laul Martinile” lavastaja
tagasipoordumist intiimsete draamade
zanri juurde. Ilmselt on kammerliku-
mad lood talle omasemad, rezisséor
néeb suurt vaeva, et teha iga detail var-
jundirikkaks ja pingutusi kroonib edu
— tal on dnnestunud luua film, mis mo-
jub paradoksaalsel moel ithtaegu nii va-
lusalt kui ka kirgastavalt.

“Irise” tegevus algab ohtul, kus juba
tunnustatud filosoofiaprofessor ja kirja-
nik Iris, kutsutud koos abikaasa John
Bayley’ga Somerville’i kolledZi banketi-
le, peab vaimuka ja sdrava kone. Samal
ajal uitavad ta abikaasa motted tagasi
aega, kus ta naisega iithel chtuscogil
esmakordselt kohtus. “Irise” tegevus
leiab aset mitmel ajalisel tasandil, taga-
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sivaadete kaudu ndidatakse noorte koh-
tumist, armastuse tarkamist ning paral-
leelne stindmustik kulgeb juba kiipses
eas vastamisi raske katsumusega —
Alzheimeri tovega.

“Irise” seadis filmilinale lavaveteran
Richard Eyre, Briti Kuningliku Rahvus-
teatri kunstiline juht aastatel 1988 —
1997. Koos Charles Woodiga (The
Knack, Help!) kirjutatud stsenaarium
piihendub vordselt nii kahele karakte-
rile, mida méngivad neli niitlejat, kui
ka loo arengule.

Iris Murdoch oli tdhelepanuvddrne
naine, nii filosoof kui ka viljakas kirjanik
(ta kirjutas kakskiimmend seitse romaa-
ni, viimane neist valmis, kui tajuba Alz-
heimeri tove all kannatas), sdrav mois-
tus, kellele, nagu Bayley titleb, sonad t&-
hendavad kaike. See naine oli armunud
keelde ja kiisis: “Kui sul ei ole sonu,
kuidas sa siis motled?”

Kuid sénad polnud ainus, millesse
Murdoch oli armunud. Otsekohene,
kirglik, enesekindel, seda laadi isiksus,
kelle nélg kogemuste jarele sundis teda
elu tiiel rinnal elama. Tal oli tormiline
eraelu, mitmeid armuafédire nii meeste
kui naistega.

Kui Irisest kuus aastat noorem John
Bayley teda Oxfordis 1954. aastal koh-
tas, 16i naise elujoud mehe sona otseses
mottes oimetuks. Kui Johnilt kiisitakse,
kas ta on Irisega, suudab mees vaid ham-
meldunult pobiseda: “Ma loodan nii.”

Olgugi et briljantse moistusega, on
Bayley hébelik ja ebakindel, ja algul sek-
suaalselt kogenematu. Kui Iris esma-
kordselt tema tuppa tuleb, siis ta pomi-
seb vaid, et majaperenaine ei luba sinna
naisi tuua. Iris vastab kavalalt: “Ma ei
iitle talle, et olin sinuga.”

Lugu on esitatud Bayley vaatepunk-
tist, kes ilmselgelt Irist jumaldas, aga ta
ise on sedavord uje, arg ja saamatu, et
jadb veidi moistetamatuks, millega ta
Irise-suguse naise poolehoiu 16puks
pélvib. Kas sellega, et ta mdistis naise
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erakordsust ja kinkis talle vabaduse?
Pealispinna all tunneb Bayley muidugi
valu Irise promiskuiteedi parast, kuid
leiab ilmselt lohutust Irise korval olemi-
sest, koos iihiste harrastuste nautimi-
sest, nagu ujumisest v3i lembestseeni-
dest — nditeks see, kus paar ninasid
vastamisi hoorub, korrutades: nébinina,
nobinina, ndbinina.

“Nad on nagu tithe 6una kaks poolt,”
kirjeldab niitlejanna Judi Dench suh-
teid kirjanik Iris Murdochi ja kriitik John
Bayley vahel filmis “Iris”. See sisukas
iseloomustus selgitab, miks intelligent-
ne ja liigutav film on nii ma&juv.

See pole lihtsalt Murdochi ja Bayley
enam kui nelikimmend aastat kestnud
abielu jooksul tekkinud hingesugulus,
vaid see, et nditlejad on samamoodi
omavahel ldhedased ja seotud nagu
nende méngitavad karakteridki. Ja eba-
tavaline on, et need sidemed pole mitte
kahe niitleja, vaid nelja néitleja vahel.

See koik poleks sugugi nii selge ilma
Kate Winsleti tugeva etteasteta, kes
oma partneri Hugh Bonneville’i toetu-
sel loob tugeva elujoulise karakteri —
noor Iris on hoogne, kiitkestav ja tugev
nagu emalovi. Lisaks kodigele on Winslet
ka vdga sarnane Denchi mangitud vana
Irisega.

Dench omakorda sarnaneb toelise
Irisega, nii nagu teda vanemana fotodelt
ndeme. Tema roll on Winsleti omaga sa-
mast klassist, ta mangib vanemat Irist,
kes on juba tunnustatud kui oma pdlv-
konna edumeelseim kirjanik, ent kohe
laskub temale haiguse kiilm vari. See on
kartmatu ja edevusest vaba etteaste ning
Dench teeb suurepérase rolli, tuues esile
valu, mida peategelane tunneb, mdistes,
et ta méilu kaob. Denchi tunnustati rolli
eest parima briti naisnditleja tiitliga.

Kui paari tugevam pool muutub t66-
vodimetuks, siis muudab see Bayley pea-
aegu tdiesti abituks. Jim Broadbent pél-
vis Bayley rolli eest parima korvalosa
“Oscari” ja “Kuldgloobuse”. John Bay-



ley on kirjeldanud oma suhet Irisega,
deldes: “Noor mees on armunud naises-
se, kes kaob ikka ja jdlle tundmatusse ja
miistilisse maailma... aga kes alati tuleb
tagasi.” Kuid 16puks ei tulnud Iris enam
tagasi. Ta suri 8. veebruaril 1999 ja oli
oma elu viimastel aastatel — nagu Bay-
ley kirjutab — “iiks tore kolmeaastane
laps”. Kogu tema looming, targad mot-
ted ja sdrav isiksus kuulusid justkui
kellelegi teisele.

Filmi tagasivaateline osa ei peatu pi-
kemalt Irise kui kirjaniku saavutustel,
vihe sellest, me ei saa iiksikasjalist tile-
vaadet isegi tema kui kirjaniku loome-
teest ja selle tipphetkedest. See asjaolu
on paljudes Murdochi loomingu austa-
jates pahameelt dratanud. Ndeme taga-
sivaateid tema elule Bayley silmade l4-
bi, flashback'ides kerkib esile meenutus,
nostalgia, igatsus, kahjutunne. See pole
mitte biograafiline elut66 aruanne, vaid
ithe silmapaistva inimese elulugu, an-
tud armastava inimese kaudu.

“Armastus on saatanast” on kahe
eelnenuga vorreldes hoopis teisest oope-
rist, peategelaseks on kuulus kunstnik
Francis Bacon (Derek Jacobi). Tema
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1] ary.
Deick Jagabislrancis Bacon) ja
ig.(George Dyer).

maalid demonstreerivad intiimset suhet
elu tumedama poolega, ta kujutab oma
toodes inimeksistentsi koige groteskse-
maid aspekte ja neist tulvab jatkuvalt
eksistentsiaalset dngi, millest enamik
mehi ja naisi meelsasti eemale hoiab.
Reziss6or John Maybury film, mis toob
linale iithe perioodi Baconi elust, nditab
kunstnikku tisna vastuolulise ja kau-
geltki mitte meeldiva inimesena. Huvi-
tav on siinjuures markida, et filmis ei
nididata ainsatki Baconi maali, ilmselt
osutus nditamisdigus liiga kalliks voi ei
onnestunud seda saada.

Sellest on muidugi kahju, sest kunst-
niku t66d annaksid paljugi aimu sellest,
missugune oli mees, kes need maalis.
Abstraktse ekspressionismi ditseajal
maalis ta trotslikult figuure, tema sub-
jektiks oli inimese keha, mida ta négi ko-
gu selle inetuses ja piinas — liha rippus
neil kontide kiiljes, nagu oleks hooletu
looja sinna tainast nétsatanud, ndod on
sageli valu- voi meeleheitegrimassides
vaandunud.

“Armastus on saatanast” tegevus
toimub Londonis 1960-ndate 16pul ja 70-
ndate algul ja see jutustab tisna ebatde-
néolise loo seitse aastat kestnud armu-
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afddrist Baconi ja alamast klassist varga
George Dyeri vahel. Loo pohiliin, kui-
das homoseksuaalne suhe Baconiga ha-
vitab Dyeri, on olemuselt staatiline, kuid
lisandub mitmeid huvipakkuvaid kor-
valtekste, nagu seosed kunsti, kire ja jul-
muse vahel, ja kiisimus, kuidas ikkagi
armastusel, mis peaks ju maailma pé&ést-
ma, saab olla sedavord hivitav vorm.

Kogu filosoofiline arutlus kulgeb Ba-
coni lemmikbaaris “Colony Room”, ku-
hu kogunes Soho vérvikirev joodikute-
kunstnike kamp ning mida pidas naine
nimega Muriel Belcher. Seal kisid veel
kunstnik Lucien Freud, kirjanik Jeffrey
Bernard, ebasoosingusse langenud
“Vogue'i” fotograaf John Deakin jt,
kaasa arvatud muidugi legendaarne
Soho-spetsialist ja alkohoolik Daniel
Farson, kes on Baconi biograafia (The
Gilded Gutter Life of Francis Bacon/” Fran-
cis Baconi kuldne elu rentslis”) autor ja
konsulteeris lavastaja Mayburyt stse-
naariumi juures.

Filmi alguskaadrites ndeme, kuidas
Bacon nuusutab patja, kus ta armuke
magas. Siis ndeme, kuidas Dyer tema
ateljeesse sisse murrab ja selle asemel
et politsei kutsuda, teeb Bacon vargale
ettepaneku riidest lahti votta ja temaga
voodisse tulla, lubades, et hiljem voib
too votta, mida aga soovib. Olles kord
Baconi ellu sisse tunginud, ei kavatsegi
Dyer sealt lahkuda. Suhte alguses laa-
bub armastajate vahel koik hasti, ent
peagi tekivad probleemid. Mida viahem
Bacon Dyerit vajab, seda enam viimane
tema kiilge klammerdub, meeleheites
isegi enesetapuga dhvardades. Lopuks
titleb Bacon selle peale vaid: ateljees on-
gi tiks toru, mis lausa nutab koie jérele!

Filmi tugevaim kiilg on ehk Derek
Jacobi osatditmine, mille padrast seda
kindlasti vaadata tasuks. See on lausa
hirmuéaratavalt hea, tema Baconit on
voimatu unustada. Daniel Craig jadb
suuresti Jacobi varju, ehkki mitte terve-
nisti — Dyer areneb karmist roovlist
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ndrga tahtejouga tommata-liikkata para-
siidiks.

Rezissoor John Maybury visuaalne
stiil on eriline ja muljet avaldav (ope-
raator John Mathieson), ta kasutab
veidraid vottenurki, kiiret montaaZi ja
deformeerunud kujutisi, et rohutada
Baconi maailma erilisust.

Inglise kriitik James Berardinelli on
Maybury visuaalseid otsinguid iseloo-
mustanud, vorreldes filmi impressio-
nistliku maaliga, mis koosneb pisikes-
test vinjettidest, mis eemalt vaadatuna
moodustavad suurema kujundi. “Aga
seda, mis tootab histi 1duendil, ei saa
tingimata filmilinale tile kanda, ja siin
muudab see meetod filmi seosetuks ja
juhuslikuks. Kombineeritud Maybury
stilistiliste ehistega, on sellest kiill, et
vaataja nii Dyerist kui Baconist voimali-
kult kaugele peletada. Vaatame neid pi-
kas perspektiivis, uudishimulikult nen-
de tegemisi uurides, kuid me ei samastu
nendega ega satu kuidagi nende maail-
ma. Ent kui votta arvesse Baconi nihi-
listlikke elupohimétteid (“Ma pole mil-
legi suhtes optimistlik,” titleb ta sageli,
ja ta motleb seda tdepoolest), siis voib-
olla polegi film sugugi nii halb.”

Teisalt voib aga sellist operaatori-
tood just pidada heaks vahendiks, mil-
lega anda edasi Baconi maailma, eriti
silmas pidades ta enda t6id, mida me
filmis ei nde. Néiteks ollekannudel vél-
javeninud siluetid, peegeldused, mis
vihjavad Baconi diptithhonidele ja trip-
tihhonidele; ndgude moonutamiseks
kasutatud filtrid ja ld&dtsed aitavad toe-
poolest luua Baconi visuaalset maailma
ja dngi, mis on selle lahutamatu osa.

Kas voiks Baconi suurt tundlikkust
maailma suhtes, valu ja vastuolusid, mi-
da ta oma homoseksuaalses sado-maso
hinges ldbi elab, haiguse metafooriks
pidada? Voiks, aga ilmselt on pstitihili-
selt haige hoopis Dyer. Vahe on vaid sel-
les, et Baconi kirg on ammu kustunud
ning ehkki ta hoolitseb oma armukese



eest, ei talu ta teda silmaotsaski. Ja Dyer
ei suuda sellega kuidagi leppida.

Looja, armastus ja haigus on darmi-
selt kiitkestav — onneks kiill mitte vélti-
matu — kolmainsus, mis loob suurepé-
rased eeldused mojuva miitidi stinniks.
Ja kui lisanduvad veel meisterlik reZis-
sO0r ja tippklassi néitlejad, siis stinni-
vadki head ja huvitavad filmid.

4
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Bille Augus 4

BILLE AUGUST on siindinud 9. novemb-
ril 1948. aastal Lundtoftes, Pohja-Kopen-
haagenis. Pirast arhitektuuriopinguid ko-
dumaal siirdus ta Stockholmi fotograafiat
ja dokumentalistikat oppima. 1971 lopetas
ta Taani Filmikooli operaatorina. Seejirel
vottis ta operaatorina tiles hulga tele- ja
kinofilme. Filmid reZissoorina: 1978 ,,Mesi-
nddalad” (Honning mane); 1982 ,Maj“
(telefilm); 1983 ,,Zappa”; 1984 , Busteri
maailm” (Busters verden, ka minitele-
seriaal); 1984 , Twist and Shout” (Tro,
hab og kerlinghed); 1987 ,, Vallutaja
Pelle” (Pelle erobreren, Cannes’i festivali
, Kuldne palmioks” ja parima vilisfilmi
,Oscar”); 1991 ,,Hea tahe” (Den goda
viljan, miniteleseriaal); 1992 ,Noore In-
diana Jonesi kroonikad” (The Young
Indiana Jones Chronicles, teleseriaal, kaks
episoodi); 1992 ,,Hea tahe” (Den goda
viljan, Cannes’i festivali ,, Kuldne palmi-
oks”); 1993 ,,Vaimude maja” (The House
of the Spirits); 1996 ,Jeruusalemm®;
1997 ,,Preili Smilla lumetaju” (Smilla’s
Sense of Snow); 1998 , Hiiljatud” (Les
Misérables); 1999 ,,Noore Indiana Jone-

si seiklused” (The Adventures of Young
Indiana Jones: Tales of Innocence, viies
osa); 2001 ,,Laul Martinile” (En sang for
Martin); 2004 ,,Without Apparent Mo-
tive” (tegemisel).

Richard Eyre.

Sir RICHARD EYRE on siindinud 28.
miirtsil 1943. aastal Barnstaple’is, Devonis,
Suurbritannias. Ta on 6ppinud Cambridge’i
tilikoolis, esimene teatrilavastus valmis tal
1965 Leicesteris. Eyre on juhtinud teatreid
Edinburghis ja Nottinghamis, téétanud
BBCs produtsendi ja reZisséorina. 1988 —
1997 oli ta Londonis Royal National
Theatre’i kunstiline juht. 1993 avaldas ta
oma autobiograafia ja 2000 teatriteemalise
raamatu ,,Changing Stages”. Filmid: 1960
Julius Caesar” (telefilm); 1979 ,,Come-
dians” (telefilm); 1981 , Country”
(telefilm); 1983 , The Ploughman'’s
Lunch”; 1983 ,,Loose Connections”;
1984, Laughterhouse”; 1985 , Past Car-
ing” (telefilm); 1986 , The Insurance
Man” (telefilm); 1989 , Tumbledown”
(telefilm); 1993 ,Suddenly, Last Sum-
mer” (telefilm); 1997 ,Kuningas Lear"
(telefilm); 2000,,Rockaby* (telefilm); 2001
,Iris”; 2003 ,,Compleat Female Stage
Beauty” (t60s); 2004,,The Assumption”
(ettevalmistuses).

JOHN MAYBURY on siindinud 1958.
aastal Londonis. Aastast 1982 on ta teinud
viisteist filmi, neist koige rohkem tihelepanu
on dratanud ,,Armastus on saatanast”
(Love Is the Devil, 1998).
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TIINA LOKK

Tanavuse, arvult seitsmeteistkiim-
nenda Parnu rahvusvahelise dokumen-
taal- ja antropoloogiafilmide festivali
grand prix voitis Ulrika Bengtsi , Niiiid
sa oled Hamlet”, kus vaimupuudega me-
hed ja naised méngivad Shakespeare’i
“Hamletit”. Nad muudavad vabalt ja
julgelt klassikalist teksti, toovad eten-
dusse oma ideid, mis stinnivad orgaani-
liselt elust enesest. Uhisloomingust saab
teos, mis iiletab konventsionaalseid aru-
saamu kuulsast tragoodiast. Kui palju
vabam ja tervem oleks tegelikult meid
iimbritsev keskkond, kui me koik suu-
daksime ja oskaksime sarnaselt filmi
kangelastega ning vaatamata tithiskon-
na kehtestatud méngureeglitele ragkida
omi motteid ja teha omi tegusid ning
nodndaviisi laiendada piire enda timber
ja sees.

Pérnu filmifestival on sisuliselt tihe
mehe festival, kelle filmivalik mé&irab
programmi ndo. Mark Soosaar on nagu
Hamleti isa vaim, kes oma festivali kau-
du irriteerib tihiskonda kiill haruldaste
kaadritega kaduvatest kultuuridest,
kiill paisates nakku painavaid problee-
me, et siis taas anda lootust 14bi erakord-
sete inimeste, keda kaameral on dnnes-
tunud hetkeks ajas peatada.

Kes aga esitab saatusliku kiisimuse
olla voi mitte olla? Akitselt vaataja?

,Tagasivaade” on iiks omapidrane
film — autoportree. Rahvusvaheliselt
tunnustatud ldti dokumentalist Herz
Frank onjulge mees, kes ldheb stidame-
operatsioonile ja on otsustanud lasta fil-
mida selle kulgu, ning ta tahab olla ldbi-
nisti aus nii enne kui ka parast operat-
siooni. Teades, et selline operatsioon
voib ebadnnestuda, piitiab ta eelnevalt
kaamera abil visualiseerida oma mot-
teid, lastes silme eest libi kogu elu s6lm-
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»Tagasivaade”.
| Herz Frank.

punktid. Inimene tunnetab ennast tea-
dagi toeliselt alles piirsituatsioonides.

Nii nagu motted ja aistingud ena-
masti haakuvad tiksteise kiilge pigem
assotsiatiiv- kui tavaloogika jargi, nii
ehitub tiles ka filmi dramaturgiline
struktuur, mis tihelt poolt on kahtlema-
ta voorus, teisalt aga miinus, sest paiguti
jdi nii monigi link arusaamatuks. Samas,
teades ja tundes portreteeritavat, kiill
mitte vdga hésti, aga ikkagi, oleksin
oodanud siigavamat peeglisse vaata-
mist. Praegusel kujul jdi teekond poo-
likuks, kui mitte arvestada kaadreid
kirurgi noast stidames — visuaalselt oli
see vOimas stseen ja voinuks tdusta si-
duvaks kujundiks. Samas sai filmist
omalaadne nekroloog ja malestusmérk
paljudele Franki kolleegidele ja tema
armastatud abikaasale Irale.

Norra kunstnik Lars Kristian Gulb-
ransen filmis , Seitsmes taevas” (rez
Staffan Strandberg) on teinud endast ja
oma kodust elava kunstiteose. Kui film
ise on pretensioonituy, siis seda ei saa just
Oelda tema transvestiidist tegelase koh-
ta, kes kogu oma olemusega tahab eel-
koige purustada tabusid iseendas ja te-
da timbritsevas Norra viikelinnas, et



,,Seitsmess
taevas”.

kinkida tiiesti uut, kohati hullumeelse-
nandivat reaalsust. Igal juhul 6nnestub
tal nii tiks kui teine — olla tema ise ja
sundida teisi kiisima, kes on nemad.

Vastupidiselt eelnevale jouab teise
norra filmi ,Minu keha” autor Marg-
reth Olin alles loo 16pus iseendaja oma
kehaga harmoonilisse tasakaalu. Tege-
mist on omalaadse eksperimendiga,
motiskluse voi uurimusega sellest, kui-
das inimene jouab teiste kaudu 16puks
iseendani, opib ennast tundma ja ar-
mastama oma keha ning avastab oma
mina ja leiab tasakaalu. Maailmas on ju
kiillalt inimesi, kes ei suuda harjuda
omaenda nina, jalgade, rindade v&i mil-
lise kehaosaga tahes.

See probleem ei vaeva mitte ainult
naisi. ,,Minu keha” oli kindlasti visuaal-
selt festivali iiks huvitavamaid filme,
eristudes teistest suuresti hea operaato-
ritoo ja kujundliku moétlemise poolest.
Ténase dokumentalistika tiks pohiprob-
leeme ilmneb selles, et viljundiks on te-
levisioon ja pohikandjaks VHS. Kumbki
ei ndua ega soodusta tdnu protsesside

,Minu keha”.

lihtsustumisele kinole omast pildikul-
tuuri.

Uks ponevamaid ja samas raske-
maid zanreid dokumentalistikas on port-
ree. Teise inimese ndgemise, kuulmise
ja moistmise anne on antud véhestele,
veel raskem on aga seda koike vahen-
dada toetruult, anda edasi portreteeri-
tava isiksuse volu teistele nii, et ka ne-
mad nieksid seda, mida oled tunne-
tanud.

Prantslase Nicolas Philibert’i ,,Olla
ja omada” oli nii Pdrnu festivali ziirii
kui ka eesti rahva lemmikuks (filmi
ndidati ka ETVs). See on voitnud eelne-
valt seitse suurt rahvusvahelist pree-
miat, nende hulgas Euroopa Filmiaka-
deemia parima dokumentaalfilmi au-
hinna. Kui viimast kiimnendit iseloo-
mustab toik, et hea dokfilm ei satu tava-
liselt enam kinodesse, siis , Olla ja oma-
da” 16i eelmisel aastal Prantsusmaal
kassarekordeid, olles edukuselt aasta
kuues film kinodes, edastades nonda
paljusid méngufilme.

Nii nagu Eestiski, vdib kogu Prant-
susmaal siiani leida nn tiheklassilisi koo-
le, kus koik kiilalapsed opivad tihe dpe-
taja kée all. Ja nii lasteaiast algkooli 16-
puni. Nad &pivad vdga koduses 6hk-
konnas. Filmi peategelane, , prantsuse
Opetaja Laur” oma hingestatud stidam-
likkuse, hea huumorimeele ja selge
maailmavaatelise tarkusega, ei jdta
kiilmaks ilmselt tihtegi vaatajat, nii
nagu ei saa jatta kiilmaks neljateist-
kiimnest lapsest koosnev sootsium,
tthiskonna mikromudel. See toimib ek-
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raanil sdltumata kaamera juuresolekust
ja rabab oma eheda eksistentsiga.

,Olla ja omada” on film olemise va-
lusast volust vaimsuse omandamise ja
sdilitamise nimel. Filmi parimaid kohti
on kaadrid prantsuse farmerite lihtsast
perekonnast, kus terve suguvdsa piitiab
lébi pureda matemaatikavalemite ra-
gast, et aidata lapsel ette valmistada jarg-
mise pdeva koolitiikke. Autori avatusja
heatahtlik uudishimu koige teistsuguse
vastu, humoorikas detailindgemise os-
kus ja samas delikaatne maailmakasit-
lus teebki vaataja jaoks voimalikuks toe-
lise elamuse.

Festivali pérliks kujunes kahtlemata
kogu Philibert’i filmide retrospektiiv,
mis avas meile tthe dokumentalisti kui
suurejoonelise professionaali ja erakord-
se inimese maailma. Tédpsemalt kui ta
ise on raske iseloomustada neid filme.

, Uks loom, kaks looma”. Pariisi
Evolutsioonimuuseumi renoveerimis-
toode ajal vindatud film ,,...pakub une-
néolist pilti sadadest ja tuhandetest lii-
kumatutest loomadest, kelle on kunagi-
sed uurijad kokku kogunud ja tdnased
teadlased hoolega hoidnud”.

,Louvre’i linn” ei ole ... kunstilist
ega tihiskonnateaduslikku laadi film,
mis rddgiks muuseumitootaja elukut-
sest. Tahtsin jutustada loo, ldhtudes ela-
vast materjalist. Filmisin Louvre’i rah-
vast nagu filmiksin balletietendust”.

, Kurtide maailm”. Milline on maa-
ilm nende tuhandete inimeste jaoks, kes
elavad vaikuses? ,Ma tahtsin anda sona
neile inimestele, keda me enamasti vaa-
tame l&bi puude prisma. Tahan, et ndek-
site neid minu filmi abil teisiti.”

,Iga tithiasi”. ,On see film hullu-
meelsusest? Kindlasti mitte. Pstihhiaat-
riast? Veelgi viahem! Teatrist? See on et-
tekddne... Ma ei teinud niivord filmi
kellestki, pigem tegin ma filmi , hullu-
dega” ja tdnu La Borde’ile (pstihhiaat-
riahaigla). See film radgib sellest, mis
meid teiste inimestega seob, meie voi-
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e, Me elame maailma 15pus”.

-

mest voi voimetusest teise olendi jaoks
ruumi teha. Ja ka sellest, mida inimene
iseenda kohta vo6ib avastada.”

Teise inimese, teise kultuuri jaoks
ruumi teha, olla tolerantne ja sdédstev —
nii voiks kokku votta festivali program-
mi selle osa, mis késitleb polisrahvaste
kultuurilise ellujddmise probleeme,
nende traditsioone ja rituaale.

Parim niisugune film oli valgevene-
lase Viktor Asljuki ,Me elame maail-
ma l6pus”. Motlikultja rahulikult liigub
kaamera, joonistades vilja joekalda-
pealsel kaljunukil asetseva kiila kon-
tuurid. Esmapilgul on maailma 16pp
selles tousva pdikese udus ilus ... kuni
kaamera jouab kiilla, kus mooda teed
roomab kodu poole maani tidis kiila-
mees. Kiilas, kus iga pdevaga lagune-
vad majad titha rohkem ja rohkem, kus
vanad surevad ja kust noored lahkuvad.
Ja kes ei lahku, see joob ennast surnuks.
Kui protsessi ei suudeta peatada, vaju-
vad aegamisi joe 1oputusse kulgemisse
nii inimesed, kari kui traditsioonid —
ja midagi nagu polekski kunagi olnud:
péike vajub endiselt sillerdavasse jokke,
et siis taas tousta metsa kohale...

Hamari kaunitar Duka elab Etioo-
pias. Hamarid on karjakasvatajad no-
maadid, kes elavad viikeste poosastega
kaetud korbes ja rddgivad hamari keelt.
See film pidavat olema arvult neljas, kus
voluva naeratuse ja sorava jutuga Duka
voidab enda poole vaatajaid tile kogu



maailma. Mina eelmisi filme ndinud ei

ole, aga olin toeliselt rabatud ja volutud
selle looduslapse sisemisest intelligent-
susest ja suhtlemiskultuurist. Tema mees
on votnud perre juurde teise naise ja
Duka arutlebki ntitid védga rahulikult
voimalike pohjuste tile ja kuidas peaks
ta sellises olukorras kdituma. Autorid
on ilmselt aastatega saanud oma tege-
lastega sedavord ldhedaseks, et need
usaldavad neid jadgitult ja kaamera ei
sega ei nende radkimist ega toimetamist.

Filmides, kus késitletakse haruldasi
ja vanu kultuure, on ddrmiselt oluline
suhtumine tilesvoetavasse; kui suude-
takse end asetada samale tasandile fil-
mitavaga ja ei suhtuta objekti “valge”
inimese seisukohalt, on tulemus fantas-
tiline, nagu ,,Duka dilemmas”, autori-
teks Jean Lydall ja Kaira Strecker.

Kindlasti on paljude selliste filmide
puhul omaette véadrtus jaddvustada
ndhtust kui niisugust, olgu nendeks siis
haruldane keel, mida terves maailmas
radgib vaid monikiimmend inimest, voi
rituaalid. Nii tdidavad need filmid oma
tilesande, kahju on ainult, et paljud neist
ei vormu kunstiteoseks.

Soosaar on delnud, et lapsed siinni-
vad armastusest, aga pahatihti nad unus-
tatakse pdrast ilmaletoomist. Tanavusel

festivalil oli eriprogramm, mida voiks
kokku votta tihise nimetaja alla — fil-
mid lastest ja nende probleemidest.
Isekiisimus on adressaadis; need filmid
olid kiill lastest, kuid moeldud ikkagi
tdiskasvanuile.

Avafilmiks oli Birgitte Glavind
Sperberi ,Siinnipdev” — viga ava-
meelne ja tosine lugu stinnitamisest ja
stinnist siia maailma, mille tundmadp-
pimine ja millega kohanemine votab
aastaid.

Programm tervikuna oli kenasti tiles
ehitatud, kasitledes indiviidi kujune-
mist ja sellega seonduvaid muresid,
valusid ja r66me. Tippfilmid olid kaht-
lemata Lasse Naukkarineni ,Koolipoi-
sielu”, Chris Relleke jaJacha de Wilde
,,Starkiss — tsirkusetiidrukud Indias”
ja Andrei Zaitsevi , Gleb”.

,Koolipoisi elus” nditab autor oma
poja fantaasiamaailma. Samm sammult
areneb ja muutub lapse loovus ning
konkretiseerub iitha enam tema ene-
seviljenduse otsinguis. Tegemist on
omapdrase uurimusega kunstniku hin-
ge kujunemisest, tema suhestumisest
timbritseva keskkonnaga.

Raymani Suures Tsirkuses Indias
tovtab viiskiimmend tiidrukut, keda
vanemad on sinna miitinud, et leeven-
dada raskeid majanduslikke olusid.
Tuidrukud on s66nud, riides ja saavad
isegi rahaliselt toetada oma vanemaid,
aga onnad 6nnelikud? Sisuliselt on nad
nagu périsorjad — nende ainukeseks
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kontaktiks vilismaailmaga on televii-
sor. Samas aga on ka nende valikuvai-
malused viljaspool tsirkust piiratud:
miitia sigarette ja siidi voi minna mehele
voi virelda ddrmises vaesuses.

Elu tsirkuses on aga karm, ttidrukud
peavad sooritama iiliraskeid numbreid,
sageli ka eluohtlikke. Raskeim trikk on
,,Starkiss” ehk ,, Taevasuudlus”, kus tiid-
rukud hoiavad korgel lae all iiksteisest
kinni ainult hammastega. On himmas-
tav, millise kontakti ja liheduse on auto-
rid tidrukutega saavutanud. Nad ra&gi-
vad koigist oma probleemidest avameel-
seltja ausalt (autorid lubasid, et filmi ei
nédidata Indias ja nad peavad oma sona).
Probleemide ring ei piirdu ainult tsirku-
sega, ligi poolteisetunnise filmi ajal ku-
juneb terviklik mosaiik inimsuhetest
viikeses sootsiumis, mille nimeks on tsir-
kus. Film annab tihtlasi aimu valitseva-
test reeglitest ja traditsioonidest Indias,
sealsetest tihiskondlikest suhetest ja
tavadest.

Hasti motlemapanev oli ka vene do-
kumentalisti Andrei Zaitsevi ,,Gleb”,
mis radgib kolme ja poole aastasest poi-
sist, kes tihel padeval jatab oma turvalise
kodu ja ldheb esimest korda lasteaeda.
Kui paljud lapsevanemad tildse siivene-
vad viikese inimese maailma ja tema
kohanemisraskustesse timbritsevaga?
Palju jddb selleks tildse aega? Anname
oma lapsed hommikul iile lasteaiakas-
vatajale ja votame nad ohtul vastu, mot-
lemata selle tile, kui raske voib tegeli-

kult tihel viikesel inimesel olla, et toime
tulla vooraste keskel. Védga vajalik on
néha tdiskasvanute loodud maailma
lapse silmade 14bi, et muuta seda pare-
maks.

Nagu deldud, toimus Péarnu festival
juba seitsmeteistkiimnendat korda. Aas-
tad on muutnud selle Baltimaade tiheks
huvitavamaks ja omandolisemaks do-
kumentaalfilmide festivaliks. Téanavu
ndidati ttheksatktimmend filmi; prog-
ramm oli ddrmiselt huvitav ja sisuliselt
terviklik, mitmekesine ja infotihe. Tou-
sujoones on kahtlemata liikunud ka fes-
tivali rahvusvaheline tuntus ja tiha roh-
kem kohtab siin tunnustatud filmitegi-
jaid, kes naudivad monusalt kodust at-
mosfddri. On pisut kahju, et erinevalt
teistest sarnastest festivalidest ei tormle
saaliuste taga publik ja ajakirjanikud,
kuigi asi védriks seda. Soosaare festivali
tugevus ja norkus on ilmselt asjaolu, et
tegelikult kestab tiritus labi aasta — sii-
gisest hakkavad filmid jooksma teleek-
raanil. Ja eestlane on kahjuks sedavérd
mugav, et kui vdhegi voimalik, siis ta
ennast tugitoolist lahti ei tomba.

Jatsin loo 16ppu festivali ithe parima
filmi tutvustamise — Agnes Varda ,Ji-
relnoppijad. Kaks aastat hiljem”. Selles
teeb autor jdrelnopet ja kiilastab taas
oma varasema filmi ,Jérelnoppijad ja
mina” tegelasi. Kui meil seostub jarel-
noppimine voi jarelkorjamine tildjuhul
priigikastiinimestega, siis Prantsusmaal,
ndhtuna autori pilgu 1dbi, omavad mo-
lemad moisted tunduvalt laiemat kul-
tuuriajaloolist tausta ja ka tdhendust.
Tarbimiskeskne tihiskond tekitab tiha
uusi ja uusi asju, stilitades vilja vanu ja
tarbetuid esemeid, ning kasvatab para-
tamatult ka hoolimatust ja iikskoiksust
meid timbritseva vastu. Varda tegelased
esindavad koige erinevamaid tihiskon-
nakihte, kelle motte- ja tegevuslaad on
suunatud loodusvéddrtuste ning inim-
kidtega loodu hoidmisele.

Eks iga dokumentalist ole ju tilekan-



tud moistes jarelnoppija, kelle tilesan-
deks on ajas tiles korjata see, mis omab
tdhendust. Festivalidel sulandub koik
kokku tervikuks tihise nimetaja alla —
aeg. Vaatajal on aga pérast filmima-
ratoni ldbimist aeg hetkeks peatuda ja
panna koigest nghtust kokku oma film,
et kiisida, kas ja milleks olla v oi
mitte olla.

XVII PARNU FILMIFESTIVAL 2003
AUHINNAD

Festival toimus 6.—13. juulini 2003.
aastal

XVII PARNU FILMIFESTIVALI RAH-
VUSVAHELISE KONKURSI ZURII
OTSUSE PROTKOLL

Festivali parim film — GRAND
PRIX — NUUD SA OLED HAMLET.
Autor Ulrika Bengts (Soome)

Parim film polisrahvaste kultuurilise
ellujddmise teemal — ME ELAME
MAAILMA LOPUS. Viktor Asljuk
(Valgevene)

Véljapaistev teaduslik dokumentat-
sioon — DUKA DILEMMA. Jean Lydall
ja Kaira Strecker (Inglismaa/Etioopia)

Prantsuse Suursaadiku auhind —
KAWAN IJEN — UKSILDANE KRAA-
TER. Philip Mulroy (Inglismaa/Indo-
neesia)

AS Paulig-Balticu auhind:
PAIKESEPAISTE TUTRED. Mehdi
Naderi (Iraan)

Parnu Uue Kunsti Muuseumi au-
hind:

MINU KEHA. Margreth Olin (Rootsi)

Ziirii liikmed:

Elo Liiv

Marje Jurtsenko
Matti-Juhani Karila
Tiina Lokk

John Russel Taylor

13. juulil 2003. a Parnus

XVII Pérnu filmifestivali eesti filmide
konkursi ziirii otsuse protokoll
Parim eesti dokumentaalfilm
LEIGO JARVED. Autor Andres S66t
Koige paljutdotavam noor filmilooja
Meelis Muhu tosielufilmiga MEELE-
AVALDAJA

Ziirii liikmed:
Maciej Adamek
Lasse Naukkarinen
Tonis Kask

XVII Péarnu filmifestivali lastefilmide
konkursi ziirii otsuse protokoll
Parimad lastefilmid olid:
KOOLIPOISI ELU. Autor Lasse
Naukkarinen (Soome)
GLEB. Autor Andrei Zaitsev (Vene-
maa)

Ziirii liikmed:

Egert Leinsaar

Mirell Pélma

Elene Reimets

Ksenia Rotikova
Roald-Henrik Sinissaar

Eesti Rahva Auhind:

Agnes Varda ,Jdrelnoppijad. Kaks
aastat hiljem”

Nicolas Philibert , Olla ja omada”

Festivali direktor Mark Soosaar
Pérnus, 13. juulil 2003. a

Nicoi_as Philibeft
joma Kodus Pariisis
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JOEL ja ETHAN COENI filmistiilist

ALLAN VALGE
(Algus TMK nr 6)

3. Montaaz

Oma seitsmest esimesest filmist on
Joel ja Ethan Coenid ise monteerinud,
pseudoniitimi Roderick Jaynes all, neli
filmi: ,Blood Simple” (1984), ,Barton
Fink” (1991), ,Fargo” (1996) ja , Suur
Lebowski” (The Big Lebowski, 1998);
“Arizona juunior” (Raising Arizona,
1987), “Milleri risttee” (Miller’s Cross-
ing, 1990) ja “Hudsuckeri volikiri” (The
Hudsucker Proxy, 1994) on jaetud teiste
hooleks. Sellele vaatamata voib ka nen-
de filmide montaazi tinglikult pidada
Coenite omaks. Nimelt ei ole montee-
rijatel palju valida, Coenid filmivad v&-
ga vihe duubleid ja eri vottenurki on nii-
samuti vahe (vdga sarnane Alfred Hitch-
cockiga, nagu ka jargmine aspekt). Ning
mis koige tdhtsam ja unikaalsem — Coe-
nid valmistavad piltstsenaariumi (story-
board) kogu filmi, iga stseeni, iga votte
jaoks piinliku tdpsusega juba etteval-
mistusfaasis. Piltstsenaariumi tohusu-
sele vaatamata on see sellise pohjalikku-
sega (kogu filmi tiles joonistamine) prak-
tikas harv juhtum. See aitab peale mon-
taazi kontrolli all hoida loomulikult ka
misanstseeni ja operaatoritod aspekte.

Piltstsenaariume joonistab Coenitele
alates teisest filmist (“ Arizona juunior”)
J. Todd Anderson. Nende kasutamine
voimaldab lisaks logistika ja aja pealt
kokku hoitud markimisvéarsetele raha-
summadele tipsemini ellu viia ka oma
visiooni, selgitada seda paremini teis-
tele protsessis osalejatele ja nduda neilt
selle jargimist. Coenid peavad oma pilt-
stsenaariumist ka véga tapselt kinni, li-
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satud vo6i muudetud kaadrid moodusta-
vad murdosa. Linastunud film néeb val-
jaja on monteeritud peaaegu tapselt na-
gu piltstsenaariumis.

3.1 Graafilised seosed

Graafiliste seoste puhul jargivad
Coenid valdavalt ameerika kino tradit-
siooni, kus montaaz on alati tiritatud te-
ha voimalikult médrkamatuks. Graafilis-
telt seostelt eeldab see voimalikult suurt
sarnasust votte Idpukaadrite ja jargmise
alguskaadrite vahel. Seda jargivad ka
Coenid. Kuigi mitte nii piinliku tdpsuse-
ga kui Hollywood.

Téhtsaim objekt on Coenitel kaadri
keskel voi keskme ldhedal — dialoogi-
stseenides vdimaldab see lihtsat tege-
laste vastandamist, kui iiks on keskmest
veidi vasakul, teine paremal. Liihikeste
votete puhul, mida Coenitel leidub pal-
ju, on tahtsaima objekti keskmesolek hé-
davajalik, et vaataja suudaks tihest vot-
test teise tegevust jdlgida. Peale selle
aitab graafilisele sarnasusele kaasa fil-
mide tihtlane valgustus ja varvigamma.
Ka tiht suurimat sarnasust toetavat mon-
taazivotet, montaazi litkumiselt (cutting
on action) kasutavad Coenid palju.

Graafilist sarnasust 1ohuvad veidi eri-
nevad vottenurgad, ka dialoogistseeni-
des, mis toovad kaasa tausta, eriti hori-
sondi kdikumise.

3.1.1 Kordused

Coenid ei kasuta kunagi tdielikku
kordust, see tdhendab tihe ja sama votte
teist- voi kolmandakordset kasutamist



Joel ja Ethan
Coenid koos
operaator Barry
Sonnenfeldiga
,Arizona juuniori”
votete ajal.

ja mida voiks seetottu liigitada ajaliste
seoste alla. Kiill aga, nagu varem pike-
malt kisitletud, on Coenitel palju ldbi
filmi ja filmide kulgevaid motiive, mille
sisestamine nduab nii montaazi kui ka
nende motiivide uuesti filmimist sama
v0i sarnase objektina ning sarnases kom-
positsioonis ja kadreeringus. Lisaks va-
rem mainitud esemeliste motiivide kor-
dustele, nagu Tom Reagani (Gabriel
Byrne) kaabu “Milleri risttees” voi siim-
bol-motiividele — “Hudsuckeri volikir-
ja” ring/null —, kohtab aeg-ajalt ka kor-
duvaid kompositsioone ja kadreerin-
guid, mis voimaldavad vordlust jarg-
miste ndidete puhul tegelaste ja nende
olukorra vahel. “Arizona juunioris” vo-
te pearahakiiti Leonard Smallsi (Ran-
dall , Tex” Cobb) eest auto alla roninud
H. I-st (Nicolas Cage) on sarnane vara-
sema vottega temast endast ja tihest Ari-
zona perekonna voodi alla roninud imi-
kust. H. I. roll on sellega muutunud jah-
tijast jahitavaks ja sarnane komposit-
sioon vdimaldab ilmestada tema aru-
saamist ja stititunnet varem imiku suh-
tes talitatust.

“Milleri risttees” on Tom Reagani
(Gabriel Byrne) ja Bernie Bernbaumi
(John Turturro) positsioonid ja asendid
kahes Tomi korteris toimunud kohtumi-
ses vastupidised, nagu on tépselt vastu-
pidised ka nende olukorrad ja véimu-
suhted.

3.1.2 Tuttav kujund

Tuttav kujund (familiar image) on
mingi kompositsioonilt ja kadreeringult
sarnaselt iiles voetud element, mis oma
efekti saavutamiseks peab ilmuma vi-
hemalt kolm korda. Tuttav kujund toi-
mib siimmeetria lisajana ja aitab kokku
viia muidu vigagi erinevad votted ning
lisab terviku illusiooni.

Tuttav kujund v6ib esineda kas iihe
stseeni sees voi terve filmi ulatuses. Ja
Coenite puhul on rusikareegel, et esi-
mest voimalust eriti ei kasutata, kiill aga
teist ja seda rohkem. Stseeni sees Coe-
nite kaamera eriti ei satu ruumis oleva-
tele esemetele, seda ei tehta ka montaazi
abil — piisitakse tegelastel. Kiirema te-
gevusega stseenides tuttavaid kujun-
deid ikkagi leidub. Naiteks korduvad
lahiplaanid pogeneva H. I. (Nicolas Ca-
ge) jalgadest “Arizona juunioris” voi
korduvad kaadrid Hudsucker Industries
pneumaatilise postististeemi torude ra-
gastikust, mis on tuttavaks, siduvaks
kujundiks nn biirokraatiastseenis filmis
“Hudsuckeri volikiri”.

Rohkelt aga kasutavad Coenid kogu
filmi siduvaid tuttavaid kujundeid.
Nendena toimivad paljud Coenite mo-
tiivid, millest on pohjalikult juttu olnud
eelnevalt. Selle tottu neil pikemalt ei
peatu, kuid loetleda vdiks nditeks vaid
tihes filmis olevaid tuttavaid kujundeid.
Olgu selleks “Barton Fink”, kus ldbi ko-
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gu filmi poordutakse ikka ja jélle muu
hulgas Bartoni kirjutusmasina (suures
plaanis), 6dvastava hotellikoridori (tild-
plaanis) ja banaalsevéitu pildi juurde
kaunitarist rannal.

Parimatel juhtudel on tuttav kujund
alati integreeritud ka narratiivi, nii ka
Coenitel — suures plaanis kirjutusma-
sin stimboliseerib Bartonile tile jou kéi-
vat kirjutamist, Idpmatu hotellikoridor
toetab hotelli kui porgu metafoori, pilt
kaunitarist peategelase igatsust millegi
jarele, ja seesama pilt saab ka filmi 16pus
tegelikkuseks. Samal rannal on Barton
ja pildilt tuttav naine.

3.2 Riitmilised seosed

Coenite filmide suhteliselt kiirele
tempole aitavad koige rohkem kaasa
kaks asja: lainurkobjektiividest tulenev
kiirema liikumise illusioon ning liihike-
sed votted ehk siis montaaZi suur tihe-
dus. Coenite kiireimas ja tthedaima mon-
taaziga filmis “ Arizona juunior” on vot-
te pikkuseks keskmiselt kolm ja pool se-
kundit. Kuid ka aeglaseimad, “Fargo”
ja “Barton Fink”, ei sisalda just pikki
votteid, molemal keskmiselt alla kuue
sekundi. Tosi, action-filmi kohta ei oleks
need lithikesed votted, kiill aga draama
jaoks. Mainitud kahe filmi néiline kiiru-
se puudumine tuleb eelkdige kaadrisi-
sesest rahulikkusest ja liikumise véihe-
susest.

MontaaZi riitmilisi voimalusi kasuta-
vad Coenid igati oskuslikult. Vajadusel
kasutatakse drevuse loomiseks kiirene-
vat riitmi (lithenevaid votteid) ja rahu-
nemiseks aeglustuvat riitmi (pikenevaid
votteid). Kui vaja, siis riitmi hoitakse.

Rohkem ja mérgatavat riitmi erine-
vust voi tempo hoidmist kasutavad
Coenid eri stseenide piires. Kiirete, te-
gevust tdis stseenide puhul on votte pik-
kus keskmiselt nditeks “ Arizona juunio-
ri” keskses tagaajamisstseenis vaevalt
1,2 sekundit. Sama filmi aeglased stsee-
nid hoiavad tihte votet 8 —9 sekundit.
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»,Arizona juu

Uhesénaga, riitmi poolest jalgivad
Coenid tavapédraseid ja enim kasutust
leidvaid standardeid.

3.3 Ruumilised seosed

Ruumiliste suhete esitlemine on
Coenitel koige rohkem traditsioonilisest
ameerika kinost erinev element. Nad ei
anna vaatajale tavaks saanud ulatuslik-
ku tilevaadet timbritsevast ruumist. V-
hemalt mitte alati vaataja oodatud m&éa-
ral. Ruumi néeb nii palju, kui seda nii-
tab lainurkobjektiiviga kaamera ja kuigi
ruumist on ka tildplaane, ja&b tdielikuks
tajumiseks sellest sageli midagi puudu.
Coenite ruum jaab osaliselt tundmatuks
ja selle tottu, voimalik, et kohati miistili-
seks, dhvardavakski. Stseeni ei alustata
sugugi mitte alati ruumist téelikku tile-
vaadet andva juhtkaadriga (establishing
shot). Harvad ei ole juhtumid, kui stseen
algab suure voi kesksuure plaaniga.

Ruumi kaootilisust ja illusiooni ruu-
mi muutumisest lisavad Coenite viga
erinevad ja tihti vahelduvad vottenur-
gad, mis tiheda montaazi puhul 16hu-
vad ruumi korrapara ja stabiilsust. Nii-
samuti on pidevas muutumises tegelas-
te omavahelised ruumisuhted. Kuna
dialoogi puhul Coenid tildjuhul ei kasu-
ta tiledlavotteid (over the shoulder shot),
siis jatavad dialoogistseenid mulje kui
subjektiivsetest vaatepunktidest filmitu,
seda toetavad tegelase asetusele vasta-
vad vottenurgad. Ent distants tegelaste
vahel tundub tdnu kaamera asetusele
erinev, sageli piisavalt erinev, et tekita-
da kerget vooritust.



Ruumi paremale tajumisele ei aita
kaasa ka objekti jalgimisel voi relsivotte
puhul kasutatavad 180-kraadised mon-
taazipoorded, mida Coenid kasutavad
meeleldi kaadri liikumise puhul stiga-
vuse suunas — vastavalt siis eest- voi
tagantvaadete kiillaltki tihe vaheldumi-
ne. Seda kohtab kiill igas filmis, kuid
parim néide on siiski “Arizona juunio-
ri” tagaajamis- ja pogenemisstseenid.

3.3.1 Paralleelmontaaz

Paralleelmontaazi all késitlen paral-
leelset tegevustikku — kahte v6i enamat
samaaegselt, kuid teineteisest eemal aset
leidvat narratiivset liini (millest iiks on
primaarse tdhtsusega), mille vahel liigu-
takse ja mis enamasti stseenide 16puks
ithinevad.

Kuna ajaline jatkuvus on Coenitel
suur, siis kasutatakse paralleelmontaazi
vdga harva. Kui filmis on mitmeid tege-
vusliine ja vaataja ei ole piiratud vaid
ithe, peategelase liiniga (nagu “Barton
Fink” ja pohimotteliselt “Suur Lebows-
ki”), siis tegevus kiill toimub loogiliselt
vottes, voimalik, et samal ajal, kuid sa-
maaegsusest ei anta vihjet ja ajalise li-
neaarsuse illusioon ei kao. Suurima eran-
di moodustab “ Arizona juunior”, milles
paralleelmontaaZi reegleid jargitakse
nditeks H. I. (Nicolas Cage) tagaajamis-
stseenis, kus pealiin on H. L. tegevus ja
korvalliiniks tema naise Edi (Holly
Hunter) tegevus ning mis stseeni 16-
puks tihtivad, kui Ed H. I. oma auto
peale korjab. Pinget tostvalt, vastandu-
desjalopus tthinedes kulgevad ka kogu

filmi ulatuses H. I. ja talle jahti pidava
pearahakiiti Leonard Smallsi (Randall
“Tex” Cobb) liin.

Stizeest ja zanrikonventsioonidest
tulenevalt tekib ootus ka “Fargo” nais-
politseiniku (Frances McDormand) ja
tema jahitavate kurjategijate liini tihi-
nemisest, mis ka toimub, ent paralleel-
montaaZi alla see siiski ei kuulu.

3.3.2 Juhtkaader

Juhtkaader on rohkelt kasutuses
ameerika kinos, kus see on omamoodi
standard filmitegemises. Master shot ehk
establishing shot ehk juhtkaader on kau-
ge voi tildplaan, mis stseeni alguses ja
16pus ning valikuliselt keskel annab tile-
vaatliku pildi stseeni toimumiskohast
ning tegelaste ja objektide ruumisuhetest.

Ning just seda juhtkaadrit Coenid
aktiivselt ei kasuta. Vale oleks delda, et
nad seda iildse ei kasuta, kuid see ilm-
neb neil valikuliselt. Nad kas ei anna
stseeni toimumispaigast tildse tilevaa-
det (lithemad stseenid) voi teevad nad
seda hiljem stseeni keskel v&i on juht-
kaader kiill alguses, kuid on liiga tihe-
kiilgne voi voetud ekstreemse vottenur-
ga alt. Vaatajal jadb enamasti tilevaade
ruumist saamata voi ta peab selle konst-
rueerima oma peas erinevatest votetest.

Kui Coenid juhtkaadrit kasutavad,
ei ldhe nad reeglite kohaselt sellelt stsee-
nile ldhemale jarkjarguliselt suurene-
vate plaanidega, vaid sellele voib kohe
jargneda ldhi- voi kesksuur plaan. Pike-
mate dialoogide puhul on juhtkaadril
stseeni keskel pausi efekt, ka seda Coe-
nid kasutavad, kuid jillegi valikuliselt.
Juhtkaadri kasutamine annab filmile
realistlikuma tunde. Seetottu ndeb seda
ka rohkem realismitaotlustega filmis
“Fargo”.

3.3.3 Eraldivote

Eraldivote (separation) on terminina
tisna vahest kasutust leidnud. Ka eesti-
keelne tolge on tisna tinglik ja mitte-
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ametlik. Ent see on tehnika, mida Coe-
nid kasutavad véga palju. Suurimaks
pohjuseks on tiledlavotete puudumine.
Eraldivote kujutab endast A, B, A, B, A,
B valemiga montaaZzi votetest, kus kor-
raga ndidatakse vaid tihte tegelast mit-
mest, kes kodik asuvad iithes ruumis. Te-
gelasi on enamasti kaks, aga voib olla ka
rohkem, ja kasutatakse seda enamasti
dialoogi puhul. Eraldivéte on iiks val-
jendusrikkamaid filmitehnikaid, sest
voimaldab vaataja intiimset kontakti
koigi ekraanil olevate osapooltega, kuna
vaataja suudab samastada ennast mole-
ma (koigi) tegelasega stseenis, vahetades
samastumist automaatselt koos votete
ja kaadris olevate tegelaste vahetumi-
sega. Ja vaataja ei ole nii mitte ainult sii-
Zee jdlgija, vaid ka osaleja. Selline vote
eeldabki tiledlavotete puudumist, sest
samastumine ei hakka toole, kui kaadris
on korraga rohkem kui iiks tegelane,
isegi kui teine on seljaga.

Sellisel viisil ja veel mitmeid eraldi-
votte reegleid arvestades on tiles ehita-
tud enamik Coenite dialoogistseene ju-
hul, kui dialoog toimub kahe tegelase
vahel. Nditeid voiks tuua vagagi palju,
aga olgu siinkohal mainitud vaid Barton
Finki (John Turturro) ja Charlie Mea-
dowsi (John Goodman) dialoogid voi
“Fargo” peategelaste politseinik Mar-
ge’i (Frances McDormand) ja auto-
kaupmees Jerry (William H. Macy) kaks
dialoogi. Kui tegelasi on kolm, kasuta-
vad Coenid rohkem nn 1:2 grupeerin-
gut, kus tihele vastandatud kaks tege-
last on korraga ekraanil. Kuid kui need
kaks tegelast on piisavalt homogeenne
paar ja jatavad mulje kui iithest isiksu-
sest (nagu politseinikepaar Mastrionotti
ja Deutch filmis “Barton Fink” vo6i “ Ari-
zona juuniori” vennad Gale ja Evelle),
hakkab eraldivottele omane tegelastega
samastumine samuti toole. See eeldab
muidugi paari votmist/tajumist iihe
tervikliku isikuna.

124

3.4 Ajalised seosed

Coenite stizee kulgeb haruldaselt
sirgjooneliselt, ajaliselt diges jarjestuses.
Tagasivaateid (flashback) on moéningaid
tiksikuid, niiteks “Hudsuckeri volikir-
ja” koomiline tagasivaatav vahepala Sid-
ney Mussburgeri (Paul Newman) piiks-
te dmblemisest voi jdllegi koomiline 15-
sekundine vahepala, mis visualiseerib
Walteri (John Goodman) verbaalset ise-
loomustust Jesus Quintanast (John Tur-
turro), ndidates selle minevikku jddvat
tegevust (“Suur Lebowski”). Edasivaa-
teid (flash forward) on olemas kiill helis
(neist ldhemalt jargnevalt), aga mitte
pildis.

Stseeni sees, eriti alguses ja liikumi-
sel, kasutavad Coenid palju vahelejdtvat
montaazi (elliptical editing). Harva kes-
tab stseen kogu oma reaalses pikkuses.
Seda lithendatakse sageli palju, enamas-
ti kiill ebaolulist tegevust ja médrkama-
tult. Ent nii monigi kord kasutatakse
margatavaid lithendusi, mis voivad jér-
gida jdlgimist lihtsustavaid reegleid:
montaaz litkumise pealt, kaadrist vilju-
mine ja pdrast montaazi sisenemine
(empty frames) voi siis jdlle mitte.

Elliptilise montaazi vastandit ehk siis
erinevast vottenurgast filmitud kohe jérg-
mises vottes jargnevat tegevuse voi lii-
kumise kordust (expansion) ei kasuta Coe-
nid tildse. Koik toimub vaid tiks kord.

3.5 Jdrjepidev ja mittejdrjepidev mon-
taaz

Montaazijarjepidevust ja mittejérje-
pidevust on tegelikult kisitlenud ju ka



,Milleri risttee”.

koik eelmised alapeatiikid kédesolevas
peatiikis, siin jaab ntitid siis tile vaid asi
tildiselt kokku votta.

Jarjepidev montaaz on Laéne kino-
kultuuri ja narratiivse filmi tiks koige
koigutamatumaid stisteeme, mille kon-
ventsioonide ja seaduspédrasustega peab
paratamatult arvestama. Ilma selleta
puuduks pehme iileminek vottelt votte-
le, raskeneks narratiivi jdlgimine ja véa-
heneks illusioon. Nagu eespool maini-
tud, jargivad ka Coenid jarjepidevat
montaazi. Koik pshipunktid on tdide-
tud: graafiline jatkuvus vottelt vottele on
olemas, kompositsioon on tasakaalus ja
stiimmeetriline, valguse tonaalsus on jit-
kuv, litkumine jaab kaadri keskele. Aja-
line jérjestus on cige. Ka koige tdhtsama
reegli ehk 180 kraadi voi tegevuse telje
(axis of action) rikkumist ei esine.

Kuigi montaazi aluseks onjarjepidev
montaaz, ei tdhenda see seda, et jérje-
pideva montaazi reeglite tiksikud rik-
kumised oleksid lubamatud. Kui narra-
tiiv ja selle edasiandmine jadb alusideeks,
voivad iiksikud mittejdrjepidevad teh-
nikad olla meeldivaks vahepalaks v6i
ka abiks narratiivile.

Tehnikate alla, mis kiill otseselt ei ole
jarjepideva montaazi vastu eksimine,
kuid ei aita ka paremale ruumi tajumi-
sele kaasa, kuuluvad Coenite valikud
kasutada dialoogides suhteliselt vihe
iiledlavotteid, nagu ka kaamera paigu-
tamine otse tegevuse telje peale, ehk siis
kogu lubatud 180 kraadi drakasutami-
ne, mille tulemuseks on tugevam mulje
sellel teljel oleva vastandamisest ning

konflikti asetamisest. Nagu ka juhtkaad-
ri ruumi poolik holmamine voi sellega
viivitamine, vottenurkade tihe vaheldu-
mine ja ekstreemsused, ruumilise dis-
tantsi vaheldumine jm. Need k&ik on
teadlikud valikud, mis tombavad enda-
le vihem voi rohkem tdhelepanu, kuid
need ei ole infost tithjad efektid, vaid
loovad teatavat pealispinnaalust mitme-
tdhenduslikkust, annavad teavetja kin-
nitavad vai liikkkavad timber saadud tea-
vet ning tekkinud hoiakuid, arvamusi.

Ka puhtabstraktset graafilist montaa-
zi on Coenid kasutanud, nimelt oma-
moodi lugupidamisavaldusena narra-
tiivse kino abstraktsete graafiliste ku-
jundite vahest suurimale kasutajale —
ameerika 1930.—40. aastate muusika-
lide dramaturgile Busby Berkeley’le. Ja
seda “Suure Lebowski” teise unendo-
stseeni keeglist inspiratsiooni saanud
tantsunumbris.

Voimatuid litkumisi eri tegevuspai-
kade vahel ei ole rohkem kui iiks, kuid
see on seda silmapaistvam ja voimsam.
Jargmine ndide on tegelikult kil iihe-
votteline, kuid efektilt sarnane montaa-
ziga. Filmis “Blood Simple” langeb Ab-
by (Frances McDormand) 90-kraadisest
ptistiasendist baari tagaruumis selili
voodisse kodus. Ja 16ige jargneb alles
siis. Nii et stseenivahetus votet vaheta-
mata.

Mida siis Coenid ei kasuta? Nad ei
kasuta graafiliselt hiiplikku montaazi
(jump cut), kus kaks jargnevat votet tthest
objektist on voetud viahem kui 30-kraa-
dise vottenurga muutusega. Kaadrite
ajalist jarjepidevust ei rikuta. Nad ei
kasuta ka stizeevailiseid votteid vordlu-
se voi metafoori loomise eesmargil.
Vordlusi ja metafoore on Coenitel kiill
palju, kuid koik on loodud siizeesiseste
objektide voi tegelastega.

Coenite montaazi mdjutavad kohati
viahem, kohati rohkem zanrilised kok-
kulepped, mida nad voivad jargida, rik-
kuda voi oma drandgemise jargi tei-
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sendada. Paljud detektiivfilmi montee-
rimise reeglid kehtivad nii selles Zanris
oleva “Suure Lebowski” kohta kui ka
valikuliselt tilejadnud filmide kohta,
mille keskmes on sageli moni kuritoo
ja peategelane, kel olukord kontrolli alt
viljunud. Detektiivfilm eeldab kindlat
ja ldhedast identifitseerimist detektii-
viga, kes on sattunud talle tile jou kéi-
vasse olukorda. Filmi dtinaamika soltub
viisist, kuidas stizee poordeid tdienda-
takse montaaZzis. Rohk on visuaalsetel
detailidel, mitte ainult draamal. Iga ob-
jekt on potentsiaalne juhtnoor, mis aitab
lahendada juhtumit v6i toidab vaataja
soovijouda ldhemale peategelase karak-
terile ja motivatsioonile. Ahvardav oht
jadb alati narratiivi pealispinna alla.
Ning see voimaldab unikaalset, vaid
kinole omast iilesehitust, kus montaaz
koos kompositsiooni, kaamera litkumi-
se ja heliga kannab arengut stseenis, sa-
mal ajal kui pealiskaudset narratiivi viib
edasi dialoog ja tegevustik. Sellisel viisil
voimaldab montaazis iga 16ige anda riit-
milise vastukaalu narratiivsele arengule.

3.6 Erilised montaaziideed

Erilisi, oma viljendusrikkuse mon-
taaZi abil saavutavaid stseene voi stsee-
nide tileminekuid leidub kogu Coenite
loomingu peale hulgaliselt, siin neist
moned.

Véga stimbolistlik ja tdhelepanu koi-
tev graafiliselt sobitav montaaz (match
cut) on filmis “Blood Simple”. Meurice’i
(Samm-Art Williams) sormelt telefoni
automaatvastajal minnakse tilalt vasa-
kult alla paremale liikuva topeltekspo-
sitsiooni ja kaadri tilemineku (wipe) se-
guga tile Ray (John Getz) sormele oma
auto tagaistmel. Kuna automaatvastajas
on dsja tapetud Marty (Dan Hedaya)
hiail ja auto tagaistmel tema veri, ilmes-
tab see kiitiniliselt elusolevate mojuta-
mist haua tagant.

Barton Finki (John Turturro) 16plik-
ku vaimset resigneerumist ilmestab to-
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peltekspositsiooniga vote ahastavast
Bartonist oma voodi dérel ja 1oputu sii-
gavikuna ndivast hotellikoridorist. Mo-
lemad votted on tehtud kaamera liitku-
misega tahapoole.

Montaazilahenduste poolest eriliselt
rikas on “Hudsuckeri volikiri”, mis lae-
nab julgelt 1930.-40. aastate ameerika
kinost. Palju on topeltekspositsiooniga
votteid: kogemuseta koolildpetaja Nor-
ville Barnesi (Tim Robbins) lootusetust
tood leida ilmestab tema ldhiplaaniga
topelt eksponeeritud vote kogemust
noudvatest kirjetest toobiiroo teadete-
tahvlil. Hiljem visualiseerib Norville’i
suitsiidikatse-eelset meeleolu vote tiih-
juses kondivast Norville’ist ja temast ka-
helt poolt modduvate ning talle ettehei-
teid tegevate teiste tegelaste peadest.

Kiillalt palju on ka kiire montaaziga
stseene, mis ilmestavad mond tegevust
voi protsessi. Neid on kogu Coenite loo-
mingus, kuid nii palju ja nii hdid néiteid,
kui filmis “Hudsuckeri volikiri”, ei leia.
Filmi keskel on kolm jarjestikust mon-
taazikeskset stseeni. Alustuseks Hud-
sucker Industries biirokraatiamasinat ise-
loomustav ja tihtlasi naeruvéiristav
montaaz hularénga tootmisse paiska-
misest, ideest kuni kaupluseni, 60 kaad-
riga 160 sekundis, ldbides kdsuliinid,
konstrueerimise, turvalisuse proovi,
tootele nime otsimise, hinna ja kulude
kalkuleerimise, heakskiidu saavutamise
koikvoimalikelt osakondadelt ja mass-
tootmise alguse. Sellele stseenile jargneb
kohe montaazistseen hularonga alguses
leigest vastuvotust ja seejdrel dkilisest
menust koos dpetliku néditega hinna ku-
junemisest turumajanduses. Sellele jarg-
neb omakorda mustvalge 50-ndate ki-
nokroonikat imiteeriv hularénga ja te-
ma leiutaja, Norville Barnesi tihelendu
tutvustav stseen.

(Jérgneb)



THEATRE

Merle Jidger Replies

Poet and actress in ,, Vanemuine” theatre, known to
the wider audience for her participation in punk move-
ment and scandalous performances, talks about her
activities in other areas of art, politics, etc.

TIIA SIPPOL. Air Costs Nothing

The author gives a general and quite critical over-
view of the open-air performances in Estonia this sum-
mer, of the environment and change in repertoire pref-
erences, mentality and attitude to the audience. She
focuses on “The Avenger” (,Tasuja”), produced by
Raivo Trass at ,,Endla” in Pirnu.

ULO TONTS. With Kihnu Jénn at River Emajogi
The expert on Juhan Smuul analyses the cuts and
stresses in Tonu Lensment’s , Vanemuine” produc-
tion compared with the original work, especially ma-
king the main character younger. He also tackles the
way the audience and critics relate to Estonian clas-
sics (is it always taken as entertainment?), and theat-
re’s social sphere of influence in general.

VEIKO MARKA. Nipernaadis in the Fog

Veiko Mirka examines interpretations of August
Gailit’s classical work of literature in Kaljo Kiisk’s
film version and two recent parallel open-air perform-
ances: Priit Pedajas’s in Emajogi Summer Theatre
and Peeter Tammearu’s at ,,Ugala”. The reviewer calls
the first , thinking” and the other ,moving”.

JAAN J. LEPPIK. Love Potion and Joy of Loss
The author includes his conversation with the direc-
tor of the Tallinn City Theatre, Raivo Poldmaa, in
his analysis of the Theatre’s two new summer pro-
ductions. These are Doris Kareva’s poetry drama
, Mandragora”, produced by Jaanus Rohumaa, and
Jaan Titte/Olav Ehala’s rock-musical , Losers” by
Elmo Niiganen.

KALJU UIBO. On the Endless Road of Finding
One’s Own Way

The author gives an overview of the Finnish festival
in August , Tampereen Teatterikesi”.

MmusIic

Kristina Korver. Eino Tamberg’s ballets and
their role in Estonian ballet during the 1960s 1.

This article is based on bacalaureate paper “Eino Tam-
berg’s ballets and their role in Estonian ballet dur-
ing the years of 1950 to 1970” by Kristina Korver.
(Estonian Music Academy. 2002, supervisor Merike
Vaitmaa). This topic has been treated on the bases of
the general development of Estonian ballet, these are
the years during which there were a lot of important
changes in the repertory, technical standards of the
dancers and also the trends of choreography, so this

article analyses how the ballets of Eino Tamberg fit
in the trends of these years. The main emphasis is on
the analysis of the musical dramaturgy of Tamberg’s
ballets: stage music special components such as mu-
sical structure, the relationship between the scenario
and music, the theme and theme development accord-
ing to the characters. In the first part of her article
Kristina Kérver absorbs more closely “Ballet - Sym-
phony”. The following second part is mainly about
the ballets of “Boy and Butterfly” and “Joanna
tentata”.

Heili Einasto. From this corner and that corner
- to the middle of the floor: about the choreog-
raphy in musicals and operettas on Estonian
stages. Eduard Kiinneke “Der Vetter aus Dings-
da”, Elton John - Tim Rice “Aida”, Jaan Tiitte -
Olav Ehala “Losers” and John Kander - Fredd
Ebb “Cabaret “.

Although born in different geographical locations and
cultural situations, both operetta and musical tend
to emphasize entertainment that comes from joining
music, songs, dances and speech. At the beginning
these elements were quite loosely bind together with
romantically-sentimental plot, and the role of the
singer - dancer was clearly distinguished. In today’s
musicals, that follow the example of Broadway’s Ham-
merstein II and Roger’s “Oklahoma”, these elements
are closely bind together. What about musicals on
operettas on Estonian stages? Heili Einasto is observ-
ing close-ly the performances in National Opera The-
ater “Estonia”, in Tallinn City Theater and different
project performances. Producers: Ivo Eesnsalu-
Tatjana Jidrvi, Mati Unt-Marge Ehrenbush, Elmo
Niiganen-Teet Kask, Georg Malvius-Jiiri Nael.

Tim Page. Dialogues with Philip Glass and
Steve Reich.

Tim Page is the chief classical music critic for the
“Washington Post” and the author or editor of a do-
zen books, including “The Glenn Gould Reader”,
“The Unkonown Sigrid Undset” and the forthcom-
ing “Tim Page on Music” (published in September
by Amadeus Press) etc. He won the Pulitzer Prize
for criticism in 1997 for his writings about music for
the Post. This interview with Philip Glass and Steve
Reich was made in 1980 and has been briefly trans-
lated from the book “Writings on Glass. Essays, In-
terviews, Criticism.” (Edited and Introduced by Ri-
chard Kostelanetz, Schirmer Books 1997).

Edward Strickland. Minimalism: T

The term “Minimalism” appeared for the first time
in the middle of 1960s in the fine arts, although its
stylistic elements come from much earlier times. It
was used mainly about the stripped-down sculptures
of such artists as Robert Morris and Donald Judd
who both did not like this term.
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In the late 1970s it was widely used as a term about
the repetitive music that became famous through the
works of Steve Reich, Terry Riley, La Monte Young,
Philip Glass etc. Unfortunately, at least in music, it
has not yet been espoused. Is Minimalism dead or
does it go on?

Eduard Strickland is a famous music writer and jour-
nalist, author of several books, he is also the editor of
“Fanfare” magazine and his articles have been pub-
lished in US magazines “The Atlantic Monthly” and
“The New York Times” but also in the European and
Japanese publications.

Strickland has explored the birth of American mini-
malism and its developments in the fine arts. In 1993
his book “Minimalism: Origins” was published by
Indiana University Press. “Minimalism: T” was pub-
lished in a couple of years later, in 1997, in a book by
Richard Kostelanetz “Writings on Glass. Essays, In-
terviews, Critics” (Schirmer Books) and was dedica-
ted to the reception of that style and to its influence on
other musical genres (rock music, new age music),
since it was taken into use until today. Brief transla-
tion from the book, mentioned before and will be con-
tinued.

Katre Riisalu. Valve Jiirisson — tradition crea-
tor in music bibliography. Valve [iirisson and
her bibliography “Eesti noodid 11 1918 —1944”
(“Estonian musical printings II 1918 —1944",
Eesti Rahvusraamatukogu, 2003).

In Spring 2003, in Estonian National Library, Valve
Jiirisson — one of the most authoritative music biblio-
grapher — finished her retrospective national biblio-
graphy about estonian musical printings between
1918 —1944. This period includes s.c. the first pe-
riod of Estonian Republic, when most of the music
printing was choral works but besides that there were
also some vocal and instrumental chamber works.

Kadri Steinbach. IAML s Year conference in Tal-
linn, 2003.

Overview of International Association of Music Lib-
raries and Documentation Center’s Year conference
in Tallinn, July 6 —11, 2003.

CINEMA

LINNAR PRIIMAGI. Quintessence of Estonian
Film

A review of Sulev Keedus’s (b 1957) feature , Broken
Sleep” (“Somnambuul”, studio ,F-Seitse”, 2003).
Priimigi, an art historian himself, regards this as the
most “Estonian-film” Estonian film that with amaz-
ing purity speaks “Estonian film language”. Look-
ing at the history of culture and art, the reviewer
claims that the neo-classicists painted calamities,
whereas Keedus films stories of sickness. He thinks
highly of the acting of Evald Aavik and Katariina
Lauk, and of cameraman Rein Kotov’s skills. Of Sulev
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Keedus as the director, the author thinks his talent
has taken all the typical features of Estonian film to
an extreme. At the same time this means something
aesthetically not quite of full value.

CHRIS ]. ROBINSON. Having Soul: 45 Years of
Nulkufilm Studio, 1T

The final part of the article by Chris Robinson, artis-
tic director of the Ottawa International Animation
Festival and Ottawa International Students” Anima-
tion Festival. The article gives an overview of the his-
tory of Estonian puppet film until today. The second
part analyses the work of Riho Unt, Hardi Volmer,
Mait Laas, Mati Kiitt and Mikk Rand.

INDREK ROHTMETS. Whooper Swan, Other
Birds and Domestic Landscapes as Heroes

The article analyses the three latest films by Rein
Maran (b 1931), the most internationally prominent
director of nature films in Estonia: “Requiem to the
Whooper Swan” (2003), “Washing Day. An ABC of
Birds” (2002) and ,, Terra Silvestris” (2002, all stu-
dio ,, Gaviafilm”). The reviewer again states that Ma-
ran’s films are never aggressive or showing off in any
way; they are characterised by a respect for Life and
taking the material very seriously; his belief in na-
ture that makes the viewer’s soul reverberate.

JUTA KIVIMAE. Rein Raamat’s Unselfish Art
Documentaries.

The reviewer tackles Rein Raamat’s (b 1931) four lat-
est art films: , Little Hans Occasionally Appears as a
Bird” (2002) about artist Johannes Voerahansu, ,, Val-
demar Vili”(2003), ,Lemming Nagel”(2001) and
,Enn Johannes”(2002). Kivimde, an art critic, re-
gards Raamat’s films as highly significant in docu-
menting culture, which has been and will probably
be so in the future an area of underfunding and lack
of attention.

TIINA LOKK. Let’s Play Hamlet

An overview of the 17h Annual Pirnu International
Documentary and Anthropology Film Festival that
took place between 6 and 13 July.

ANNIKA KOPPEL. Creator, Love and Illness
The longer article analyses three films that have at-
tracted international attention, and were shown in
Estonia as well: Bille August’s ,A Song for Mar-
tin”(2001), Richard Eyre’s ,Iris”(2001) and John
Maybury'’s ,, Love is a Devil”(1998). They all tackle
the tragedy of creative people getting old.

ALLAN VALGE. Ironic World of a Two-headed
Director, 111

The third and one but last part of a lengthy article,
tackling the work of directors Joel and Ethan Coen.
This time the editing of their films is examined.



Oktoobris saab eesti mainekamaid uue muusika
ansambleid ,Nyyd Ensemble”, mille dirigendiks
ja kunstiliseks juhiks eesti huvitavamaid dirigente

' Olari Elts, kitmneaastaseks. Inimesele lapseiga, an-
samblile aga soliidne vanus. Oma nime sai , Nyyd
Ensemble” festivalilt ,NYYD”, mis niitidki ukse ees
eENSEeENVvIBlLE v0i juba kdimas. See on ansambel, milles mangivad
- Eesti parimad noored instrumentalistid, ansambli
tuumiku moodustavad keelpillikvartett, puhkpilli-
kvintett, trompet, tromboon, 166k- ja klahvpillid,
koosseis muutub vastavalt esitatava teose vajadus-
tele tihest méangijast kuni kammerorkestrini. Nende
esimene kontsert oli festivalil ,NYYD '93“. Kiimne
aasta jooksul on ansambli repertuaaris olnud muu-
sikat XX sajandi algusest kuni tdnaseni, ta on olnud
ka uuema eesti muusika esmaettekandja.

Loe selle kohta jirgmisest , Teater. Muusika. Kino”
numbrist Elena Lassi artiklist.

Palume vabandust.
TMK nr 8/9 esikaane poordel (iilevalt teine foto), lk-del 20, 22 ja 24 olevate fotode autor on
Tonu Noorits.

TAHELEPANU! Ajakirja 2002. aasta numbreid saab osta toimetusest hinnaga 5 krooni eksemplar.
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Pilv, Luuk jt festivalist ,Draama 2003".

Elena Lass ,Nyyd Ensemblest”.
Avo Somer Eduard Tubinast kirjasonas.
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Godfrey Reggio filmidest “Koyaanisqatsi”, “Powaqqatsi” ja “Naqoyqatsi”.
Erkki Luuk “Terminaatori” triloogiast.
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18. septembril esilinastus uus eesti mingufilm ,SOMNAMBUUL".
Stsenaristid Madis Koiv ja Sulev Keedus, reZissoor Sulev Keedus.
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