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VASTAB ULEV AALOE

Alfred Mering ridgib oma milestustes iihest seltskondlikust ja musikaalsest papagoist,
kes istus su isa 6lal, armastas rumalusi riikida ja raadiost "Muusikalist tundi" kuulata.
Jadb mulje, nagu olnuks see sinu papagoi?

Muidu on koik Gige, aga papagoi polnud minu, vennatiitrel olid papagoid nin
kui Mering ja need tt;gi:edgval;aﬁél%ra siin koos kiisid, siis méni pap%g%i endas Jg
siblis nende peades kiill. Need olid kogupere papagoid, soid iihist vara ja sittusid
ithise vara peale. See ajalooline viga on niiiid dra Giendatud.

Istume legendaarses korteris - sinu isa, Otto Aaloe korter oli aastaid Draamastuudio ja

hiljem ka Draamastuudio teatri kodu. Siin on peavarju leidnud paljud eesti teatri legen-

daarsed néitlejad-lavastajad. Ja see on ka sinu kodu. Kui sageli l]<odus seda ajaloolist
fakti meenutati véi kuidas see teadmine su lapsepélve paigutus?

Siin toas, kus istume, oli proovisaal. Silt "Piletite miiiik" seisis seal koridori uksel,
kontoriruumid olid teises toas ja praeguses magamistoas elati.

Mida ma saan maletada, siindisin ju 1944, Kuid sellest korterist maletan ikka koi-
ge rohkem naitemingu tegemist. Isa juhendas pidevalt mingit niiteringi, kiill isete-
gevuslasi ja koolide omi. Ja siin suures toas, kus kunagi Draamastuudio teater oma
proove tegi, kais ikka edasi iiks lI6putu nditeménguproov. Ainult repertuaar oli teine,

Kiipsustunnistus” naiteks. Ma el tea, kas sulle ttleb see pealkiri midagi. See oli
Draamateatris parajasjagu repertuaaris, kui isa seda isetegevuslastega harjutas. Isa
kiitis ikka, et nende lavastus on parem. Millega ma olin absoluutselt néus, sest Draa-
mateatris nad teesklesid, et viskavad vett, aga kooliteatris, kui pidi ambrist vett vis-
kama, siis seda ka tehti ja partner kasteti ikka fileni marjaks. Ja publik reageeris
koolietendusele ka palju elavamalt kui Draamateatris.

Sinul viikese juntsuna lubati neid proove siis pealt vaadata?

Ei keelanud keegi. Olingi sageli isa hoole all. Kuna ema t6tas dpetajana, isa aga
Kunstifondi direktorina, siis oli temal justkui rohkem aega minu jarele vaadata. Aga
tegelikult oli tal tegemist palju ja ta torkas mind alatasa kas kinno véi teatrisse, ('je[:;l-
des: ma kohe, kohe tulen! Maletan, et kinos "Pioneer" vaatasin ma kolm seanssi jar-
jest filmi ithest ooperilauljast, Soome "Randuri laule”, kuni isa l6puks dhkides kinno
tormas: noh, joudsin kohale! Anna andeks pojakene, eﬁa sul ometi igav ei olnud?
Noh, seal oli tiks piris naljakas stseen, kus mingid haned tulid ja keegi kukkus nen-
de peale - seda stseeni ma iga kord siis ootasin, Aga lapsele vois see coperilaul iisna
tiiitu olla. Voisin umbes neﬁa-viiene olla. Siis vois mind usaldada. Praegu ma lahen
ikka teatrist ara, kui mul vaga igav hakkab.

Nii et isa oli ka neljakiimnendatel-viiekiimnendatel aktiivselt kultuuriprotsessis sees?

Esialgu liikus ja suhtles ta péris palju, aga mida aeg edasi, seda vihem. Pealekae-
bus tema kohta tuli siis, kui ta Moskvas iihe Eesti niituse kujunduses soovitas kasu-
tada pohivarvidena sinist, musta ja valget. Ja selle pealekaebuse alusel tehti ta
Kunstifondist lahti. Siis jai talle giidit66 - sellest ongi mul palju rohkem malestusi,
sest ma alin juba vanem, umbes tiheteist-kaheteistkiimnene. See oli siis umbes viie-
kiimnendate keskel. Teda peeti Tallinna koige autoriteetsemaks giidiks. Ekskursioo-
ne tegi ta ll::éhiliselt vene keeles, vilisgruppe siis praktiliselt veel ju polnud. Aga ta
voinuks teha ka saksa keeles.

Tema esinemine giidina oli omaette teater, toeline suhtlemistseremoonia. Iga
maja juurde kuulus mingi legend. Kahetsen, et ma ise liiga vihe kaasas kiisin. Hil-
dem proovisin teda lindistada, kui ta juba kodus voodihaige oli, aga jain pisut hiljaks.

uidugi, kui oli vaja toelist spetsialisti, siis oli selleks Viiﬁem Raam, isa oli teist laadi
giid, niisugune esinemiskunstnik, kes toetus uldisele kultuuriloole. Ajalugu, kultuu-
rilugu on 1sa puhul iseenesestmoistetavalt teatritegemise juurde kuulunud. Isa raa-
matukogu kaudu on see ajalugu olnud kittesaadav ka mulle. Tema raamatukogus
on ka hea hulk seda nn kommunistlikku eesti ajalugu. Talle oli ette kirjutatud, mida
radkida, ta pidi neid asju teadma, aga ta oskas neist enamasti alati mé6da minna -

Llev Aaloe oma isakodus Tallinnas
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niitleja, manguri vark. Ka mina pidin neid raamatuid koolis ja iilikoolis lugema ja
ma tean tipselt tema marke - laineline joon tihendas valet, kui lainelise kérvale on
tommatud veel jdme joon, siis lausa laimu. Aga ise ei ole ta mulle niisuguseid asju
kunagi kétte niidanud. Miks? Laps laheb kooli ja voib seal mingi kiki kokku keera-
ta! Kui ma kiisisin temalt Vabadusséja kohta, siis ta vastas, vaata Eesti Entsiiklopee-
diast voi sealt riiulilt. Alalhoidlikkus on temale iseloomulik olnud ja ma arvan, et
olen seda alalhoidlikkust ka iseendas kandnud.

Isa todtas eesti ajal Noukogude kaubandusesinduses, kas see vihjab ka tema tésisemale

seosele vene kultuuriga vai oli see t66koht juhus?

Eesti ajal intelligentsed inimesed oskasid kindlasti vabalt ka vene keelt. Miks just
venekeelne tédkoht? Aga miks ka mitte - see ol tékoht! Pealegi oli seal korralik
palk, isa oli stuudiolastest ainuke, kel oli kindel palk "Dvigateli" vabriku kantselei-
ametis, hiljem siis raamatupidajana Noukogude naubandusesinduses. Kui sa siin
toas ringi vaatad, siis nded ise, mis-keelsei raamatuid on rohkem, kas vene- voi
saksakeelseid. Tol ajal tulid eesti teatri jaoks kaks koige suuremat suundumust Ve-
nemaalt ja Saksamaalt, saksa teatriteoreetilist motet on siin riiulites isegi rohkem kui
vene oma. Teda oleksid voinud kinni panna nii sakslased kui ka venelased - vaenla-
se raamatute omamise parast,

Minu tuleviku suhtes oli oluline see, et ta istus dra oma lithikese vangistuse pea-
lekaebuse tottu just sakslaste ajal. Istusid koos rootsi ja islandi kirjanduse t6lgi Sepa-
maaga tihes kongis ning dpetasid siis vastastikku keeli. Neil vois seal paris huvitav
olla. Tolles kinniistumises polnud midagi traagilist, aga olen lugenud vanglast emale
saadetud kirjadest, et ta on andnud emale taieliku voli hakata raamatuid miiiima,
kui raskeks laheb. Ja viga tipselt on dra mirkinud, kust otsast miiiima hakata.

Kas see sakslaste ajal vangis istumine sai sulle saatuslikuks seetGttu, et isa tegi tutvust

rootsi keelega?

Ei, niisuguse seose peale pole osanud rnf)eldaE, see oleks viga romantiline, kui
see nii oleks. Motlen pigem seda, et istunuks ta kinni néukogude ajal, oleks minu
keeledpingute puhul olnud véljamaale saamine absoluutselt valistatud.

Su isa on olnud iihe teatr siinni juures, olnud iiks selle juhte, aga ka "Vanemuise" di-

rektor. Miks ta teatrist siiski eemale jii? Kas ta seetottu ka kibestus?

Toepoolest, Kunstifondi direktorina tege]es ta rohkem kunsti, kunstnike, pintsli-
te ja pliiatsitega kui teatriga. Tema kunstiraamatute kogu on haruldane. Kui eesti
teater satub kunagi niisugustesse raskustesse, et ei suuda enam muud vélisdrama-
turﬁiat osta ja méngida kui klassikat, siis muutub see raamatukogu jalle aktuaalseks.
Jaak Vaus naiteks on isa raamatukogu enda jacks avastanud.

* Mulle naib, et parast sdda ei tahetud teatri juurde niisugust inimest lihtsalt lasta.
Tema vabariigiaegne positsioon, kas voi naiteks "Vanemuise" direktorina vilistas sel-
le, et ta voinuks ka noukogude teatris direktor olla, nendele postidele pandi hoopis
teisi inimesi. Aga ta suutis oludest médda vaadata: tundis rohkem roomu selle tle,
et Draamateatris mé'mgivad profid, mitte kurvastust selle ile, millist paska seal mén-
gitakse. (Sest tema pidi seda ometi "jagama".) Olin tol ajal liiga vaike, et sellest aru
saada, mis toimus. Nende isetegevuslastega tegeles ta siin korteris ju taie andumu-
sega. Samas, kui ma juba tudengina kodus kaisin, oli ikkagi tema see, kes mulle teat-
ritesse ja kirjanike maja Shtutele kohti kinni pani, tema éaol@ olid nende majade
uksed alati avatud. Ma arvan - ta ei tundnud, et on kérvale jainud. Paljud ta kaas-
lasedki olid samas seisus. Ja siin said nad ikka kokku ning tundsid ennast fisna has-
ti.

Kes siis olid su lapsepélve onud ja tidid?

Salme Reek, Ly Lasner, Lisl Lindau, raudne kiija oli Eduard Tinn oma tGsises
ranguses. Ta oli u mees, Libi astusid ka Ado Héimre, Ruut Tarmo, Leo Kalmet.
Lauter kais harvem, Mering oma muheduses. Harrade seltskonnast meenuvad esi-
mesena just Tinn ja Mering - kaks taiesti vastandlikku kuju. Pidevad kaijad, lausa
majasobrad olid samasugused kaks vastandit - arhitektid August Volberg ja Edgar
Kuusik, itks tohutult rahulik, karuvéity, teine Pariisi espriid tais. Rahulii issi veel
seal vahel. Aga neil kolmekesi oli siin raudselt hea koos olla. Aastavahetused veedeti
alati siin. Vo%berg tuli oma koduveiniga, mina ronisin siia aknalaua peale saluuti
vaatama. Kuusik tiltes alati: kui sa oleksid néinud saluuti Pariisis! Praegu ma mois-
tan, mida ta selle all métles, siis mitte. BridZi oppisin ka nende korvalt 4ra, olin asen-
duskasi, nii et 9. klassiks olin juba koolitatud mangija.

Példroosil oli selle majaga ka kokkupuutumist? Milestustahvelgi maja seinal?
Nad olid omal ajal isaga head sébrad, mu isa pidas tast kévasti lugu. [Ia kui isa
laks 1935.aastal Tartusse, siis Poldroos elas méndg aega siin. Aga sel ajal kui pidi

4



meenutama koiki Lenini méngijaid, oli Paldroosil mingi juubel. Juhtusin just koju
tulema, kui maja seina sisse puuriti méalestusplaati, Teatrill.iidu delegatsioon oli ko-
hal, peeti kénesid ja isa, tal oﬁ just jalg amputeeritud, kiifinitas aknast vaatama, et
mis siin tehakse... Sel hetkel tundus koik natuke ebadiglasena. Parast isa surma mu
vend ei suutnudki moista, miks iiks eesti teatriloos olu%ine mees viiakse lihtsalt kiil-
mutuskambrist kalmistule. Tema meelest pidanuks isa vahemalt Draamateatri vai-
kesest saalist 4ra saadetama. Utlesin tookord vennale; kui inimene on surnud, mis
tahtsust sel enam! Ei olegi.

Miks sa dra Tartu 6ppima liksid? Mitte lavakunst, mitte teatriteadus Moskvas véi Le-

ningradis, mitte Tallinn, vaid Tartu?

Ma ei tea, keda see nirtid huvitab, aga kui me ra4gime ausalt ja siiralt ning mina
joon juba teist ja natuke suuremat klaasi tiihjaks, siis parast isa surma siin sahtleid
sorides ja selgust saades, leidsin kirja, kus Eesti Teatriliit péordus minu poole ette-
panekuga minna Moskvasse teatriteadust 6ppima. Mu isa pole seda kirja mulle ku-
nagi naidanud, see peegeldas tema suhtumist. Klassivend Tinn laks ju Moskvasse
teatriteadust oppima. Oleks olnud véga lihtne temaga kampa liilia. Kui isa oleks
mulle seda omal ajal naidanud, ehk oleis'm jutuajamisele Teatriliitu vist ikka lainud.
Aga mis salata - ei kahetse, et teisiti laks.

Aga Tartu? Mingil ajal tahab inimene hakata iseseisvat elu elama. Niiiid on ko
korter meie pere kies tagasi, aga siis elasime kitsamalt, meil olid fitirnikud, veneg‘-f
sed, kelle nbukogude voim siia elama pani. Tartu minek oli juba seetottu kindel.

Kas sa koolip6lves ka niitemingu tegid nagu enamasti koéik teatraalid?

Koolis mitte nii viga, aga tegin palju teles ja raadios. Tol ajal ei olnud vist ithtegi
telelavastust, kus ma kaasa poleks I66nud. Lapsnditleja seega.

Kelle kie all mangisid?

Teles olid Koppel, Nc')mber{% Kivirdhk, raadios Aarne Ruus, Salme Reek. Klassist
kutsuti proovima, meie Eduard Tinniga jaime sGelale. 21. keskkool oli raadiomaja la-
hedal, hea mugav ka, sai lahedalt lapsed kitte. Raadios tegin kaasa kuuldeméangu-
des ja lastesaadetes, oli selline kirjakandja Kaarli saade, kus lugesime koos iihe
tiidrukuga laste kifakotti ette. Lugemine oli mul varakult selge, kui ma kuueselt
kooli laksin, siis lugesin opetajatele ajalehest ette. "Kalevipoeg" oli selleks ajaks ikka
labi loetud. Eks isa Gpetas ka natukene ilmekamat lugemist, nii et koolis esimeses
klassis esinesin kooliaktustel deklamatsiconidega.

Kas see tele- ja raadiot66 su eneseteadvust kuidagi tostis ka?

Lauluépetaja hakkas paremaid hindeid panema. Aga uhkeks ma ei lainud. Tei-
salt oli see omateenitud kopikas, "metsik punkt" ju, vanas rahas 45 rubla, uues rahas
4.50. Kova raha. (Selle raha eest ostsin raamatuid ja mérke.) Aga, jah, kriitikalt olen
kunagi isegi kiita saanud - Liivi "Varju" jargi_tehtud telelavastuses mangisin noort
Liivi -, oskasin viga motliku ndoga vaadata. Ara petsin.

Siis oleks ju viga loogiline jitk olnud lavakunstikateeder.

Minule oleks see tdhendanud aastaks ootama jaamist ja sojavage, Klassiode Mer-
le Karusoo Iopetaski iithe aastaga kaks klassi, et jouda sisseastumiseksamitele, kuigi
tookord ta veel sisse ei saanud. Ei oska delda, kas ma ka siis oleksin ldinud lavakasse
proovima, kui kéik oleks klacaippinud. Kodus oli ka selline hoiak, et iiks teatrielu on
vaga tihedalt juba labi elatud.

Mis eriala sind Tartusse témbas?

Algselt oli ajakirjanduse ppimise mote, {ilikooli lehe juures hakkasin kohe kir-
jutama. Aga kuna spetsialiseerumine algas kolmandast kursusest ja kahe esimese
aasta jooksul sai selgeks, et ega see ajakirjandus mingi eriti uhke asi ole, siis motlesin
timber - soome-ugri eriharu kasuks. Pealegi, reisimine on mulle alati meeldinud ja
soome-ugri voimaldas seda rohkesti.

Mis seltskond sinna filoloogiasse kogunes aastal 19627

Poistest oli Mati Unt, Kuno Otsus, Peeter Maimik, Mati Kalkun... Daamidest Tii-
na Alla-Park, Maret Aranovits, Ela Liimeon-Tomson, nemad liksid Zurnalistikasse.

Kas teie ajal oli ka mingeid rithmitusi? Kas seltsielu elavnes HrustSovi sula ajal?

Mingi organiseeritud elu tuli natuke hiljem, kui olud liksid veelgi vabamaks ja
komsomolikomitee vottis nii suunaja kui puhvri rolli. Isegi mind valiti kord tilikooli
komiteesse, aga see valdkond mind ei paelunud, nii et oma aastaaruandes heitis aja-
lehe "Edasi" veergudel Mikk Titma mulle ette, et Aaloe ei kasuta oma andekust ara
komsomolitoos. Samal ajal vedasid Hillar Palamets ja Georg Griinberg aktiivselt iili-
kooli filmiklubi - Vanemuise tanava ringauditoorium oli tiks seltsielu keskpunkt.
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Tinu Undile ja Kuno Otsusele sai ka "Vanemuine" véga lihedaseks. Hiljem tuli juba
Allik, kellega kaisime palju koos teatris. Kino ja teater - sellest nagu aitas. Eriti veel
esimesel aastal. Tol aja?ofi sisseastumisel eelis neil, kellel oli t&éstaaz: neid voeti sis-
se 80 protsenti. Ulejaanud 20 protsendil tudengeist, kel kaht aastat toéstaaZi polnud,
suunati aastaks Tartu ettevotetesse todle ja koik hommikud pidin ma esimesel kur-
susel veetma Metsakombinaadis kas estakaadil puid tommates, teed tehes, traktoris-
ti aidates. Iga paev kaheksast neljani. Uhiskondlikus korras, palgata. Ohtul olid siis
kuuest kitmneni loenguid. Nii ei jainud esimesel aastal mqus aegagi.

Mis sina arvad paljuriigitud Tartu allasurumisest, Tallinna korval varjujddmisest? Voi

on see kunstlik probleem?

Tol ajal oli populaarne iitlemine - Tallinn on pealinn, Tartu on eade linn. Tallin-
nas vois neid péig ka olla, aga nad olid hajutatud, Tartus ndgi nreiciJ igal sammul - oli
aeg, kus Toomemiel jalutades vdisid hr Alliksaarega peeti panna... Ulikooli kohvi-
kutes lehviv vaim andis tooni. Tartus tulid véga paljud asjad kitte, mis Tallinnas po-
leks voimalikuks saanud. Rein Marveti dzissiloengud, gilaski moodsa kunsti
loengud. Praegu tundub kill, et koiki asju ei tohiks ajada liiga Tallinna-keskseks.

Kas teie olite ka "noored vihased mehed", kes tegelesid olemasolev siisteemi analiidisi ja

kriitikaga?

Mitte vdga tormiliselt, sest muutused, mida HrustSovi sula enesega kaasa tdi,
olid iisna kiired. Et siisteem méda on, see oli niigi selge, seega kiinism voimu suhtes
oli kogu aeg olemas. Aga kuuekiimnendate alguses fegi Kekkonen oma visiidi Tar-
tusse, tulid juba esimesed iilidpilasrithmad valismaalt, iuuekﬁmne viiendast hakkas

laarne laevaliiklus Soomega - need olid ikkagi vaga suured asjad. Pealegi meie
lvkond miletas vaga hasti seda stalinistlikku jama, vanemate hirmud olid ka kiil-
Eﬂl selgelt meeles. Seet6ttu me tundsime ennast tisna vabalt. [lmus juka "Loomin
Raamatukogu", mis muutis pilti r6émsamaks, avaramaks, Soome kaudu hakkas til-
kuma kirjandust, mis tol hetkel maailmas ilma tegi. Minu arvates liks elu tousujoo-
nes, kuni Téehhoslovakkiani 1986. Aga siis olin ma juba raadios t6dl.

Palju sul neid keeli on, millega oled tegelnud?

Neid, millega olen tegelnud, on iiks jagu. Aga eks paljud ole neist kadunud: la-
dina, hispaania, vadja, lapi, ungari, liivi )l(eel. Kguanagi ugesin kokku: olen ilukirjan-
dust téllljdnud kaheksast keelest. Kuna pohiline asjaajamine on mul kaiinud
Skandinaaviamaadega, siis rootsi ja soome Egel on nagu esimesed keeled, siis tule-
vad vene, inglise, taani, norra keel. Ka eesti keelest olen tolkinud mitmeid néiden-
deid rootsi keelde - eesti teatrite kiilalisetendusteks. Niisugused asjad isegi nagu
"Porgupdhja uus Vanapagan”, "Faehlmann”, "Nukitsamees”.

Kuidas sa 1970. aastal Rootsi sattusid?

Noukogude Liit vahetas iga aasta Rootsiga kuus tudengit ja mina paasesin sel-
lesse kontingenti tookord seetottu, et toétasin raadios rootsi saadete toimetuses. Lik-
sin sinna viimasel kursusel, mille tegingi juba kaugbppes. Algul olin soome
saadetes, sealt laksin rootsi saadetesse tile. Siimpaatia raadiomaja vastu oli jadnud
ajast, kui seal lapsena kaasa tegin. Ma ei poe eriti, et to6tasin toimetuses, kus tehti
propagandat, isegi {:nesident eri on enne mind seal té6tanud. Mis propaganda -
tegelikult tegin tavalisi saateid, minu alad olid sport ja kultuur. Aga ka keskodprog-
ramme. Sporti armastasin juba lapsepGlvest, imeasju olen proovinud - maadlust,
poksi, Vehiidemist, koige tosisemalt jalgpalli ja korvpalli, aga ka lauatennist ja lask-
mist jargu tasemel. Sporditulemuste ja Igimine on juba varasest east kiiljes, lehest
peale spordiuudiste polnudki midagi lugeda, spordis vahemalt ei valetatud. Niiid
on jadnud intellektuaalsemad spordia.lacFfs spinninguvise ja meeleheide.

Mida see Rootsi minek sulle tihendas?

Elada peaaegu aasta teises keskkonnas - maailm ldks nagu hoopis teisiti lahti.
Andis palju enesekindlust. StaZeerisin Stockholmi iilikooli juures, pohiaineks oli
rootsi keel, valisin veel rootsi kirjanduse ja ithiskonnateadused. Ohtused ajad kulu-
sid kinole, vaatasin metsiku hulga filme - tundus, et filmi kaudu tuleb maailm koige
kergemini kétte.

ee Rootsi minek pidi juba varem aset leidma, aga nagu ikka, jii seegi sdit veni-
ma. Siis ithel paeval helistati Vormsile, et kuule, niitid {ilehomme séidad. Mu esime-
ne reaktsioon oli: ei tahagi enam! Aga parast pisikest motlemist tulin ikka
suuskadega file jad mandrile ning soitsingi paari paeva parast Rootsi. See otsus ta-
hendas kaude raadiosse jaimist. Mul oli vaikne méte juba raadiot6é maha jatta:
miks mitte Vormsi saarel Spetaja olla. Vormsiga sidusid mind eestirootslased, kellest
raadios olin teinud omaette sarja. Saared on mind alati kéitnud. Rootsi minek téhen-
das seda, et vithemalt viieks aastaks olen veel raadiomajaga seotud. Kui raadio mind
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niimoodi 6ppima saatis... Oleks voinud ju parast neile lihtsalt aitdh Gelda, Aga ma
olen loomu poolest kohusetundlik inimene. Aeg sai raadios timber alles 1977. aastal,
nii et todtasin seal 12 aastat. Ega neid toSkohti mul palju po‘lel%i. Pirast raadiot tuli
kultuuriministeerium - repertuaarikollegiumi peatoimetaja koht. Péris naljakas, kui
kuuldus minu lahkumisest raadiost levis, hakliasin igasuguseid pakkumisi saama:
Allik kutsus ministeeriumi, Trass Rakvere Teatrisse, "girpi kutsuti, veel oli kaaluda
kinostuudios toimetajakoht. Allik suutis vist kéige paremini veenda.

Kas vaba maailm sul alguses jalad alt dra ka 16i? Kiimme kuud Rootsis oli ju midagi

muud kui 10-pdevane turismireis.

Suurt Sokki ei maleta, Laksin veebruaris, Oppeaasta juba kais. Tuli lihtsalt, pea
ees, vette hilpata ja ujuma hakata. Keeledpe toimus esi vélismaalaste rithmas -
hindud, jaapanlased... sellega oli piisavalt tegemist. Mul oli ka iiks klassiode Rootsis
ees, aga esimesed kuud ma ei votnudki eriti kellegagi ithendust, oli ju ka hoiatatud,
et mitte minna Eesti Majja jne. Aga hiljem tuli see nn eesti ring ikkagi juurde. Kuna
sel ajal oli inimene siit suhteliseltiam[’dane néhtus, siis paluti mul ka mitmeid loen-
guid pidada - kaasaegsest eesti kirjandusest jms. Elu muutuski palju seltskondliku-
maks, eestlased tdmbasid mind endaga ilusasti kaasa, olid toesti arksad ja toredad
inimesed.

Mingit kohustust kellelegi aru anda ei olnud? Keegi sind ei kontrollinud?

Ei, aga post kiiis Vene saatkonna kaudu ja téenaoliselt mu kirjavahetust kontrol-
liti. Aga teisalt, Vene saatkonnast sai ka odavaid sigarette, odavat viina... Suhtlesin
ka Poﬁidadega, raadiokolleeg Tiiu Pohla oli kaasas abikaasa Vello Pohlaga, kes tootas
saatkonnas. Ja kui liksime Pohlaga vaatama Tsehhoslovakkia siindmusi késitlevat
Costa-Gavrase "Pihtimust" - vaga hea, mojuv film oli -, siis vahemalt Pohla ei julge-
nud kiill Vene saatkonna autot selle kino lahedale parkida, ja parast laksime kuskile
kohvikusse, kus saaks sellest rahulikult radkida, sest ei olrmd];ca tema kindel, kas ta
korteris on mikrofonid véi mitte.

Kas sa juba tookord panid aluse oma tutvuskonnale Rootsis?

Suhete vork kujunes vilja hiljem. Kui tol korral kaisin kinos-teatris ikka piletiga,
siis praegu voin Stockholmis vabalt igasse teatrisse minna. Paljude inimestega, keda
siis saalis istudes, suu lahti, imetlesin, olen headeks sopradeks saanud. Selleks ajaks
ei olnud ma suurt midagi veel tolkinud, ainult tiks novellike rootsi novelliantoloo-

ias. Rootsis valisin aga iiht-teist juba vilja ja tanaseks on kogunenud tipris palju
tolkeid. Seet6ttu on mul kiillalt head suhted sealsete kirjandusringkondadega ja mit-
me kirjanikuga isiklikult.

Kas pirast neid 6pinguid jaid tihedalt Rootsi kaima?

Millegipérast tekkis hoopis kiimneaastane paus. Jargmine kord oli alles 80-ndal
koos Draamateatriga. 1988 ja 1990 sain kuuajased stipendiumid, eriti tore oli 1988.
aastal, mil Strindbergi sitpendiumiga elasin Strindbergi viimases korteris. Vaga
uhke ja stimuleeriv aeg oli. Liikusin oma votmelega tema kortermuuseumis ringi.
Pirast seda kuud aega tundus mulle, et olen natuke isegi Strindbergi néigu lainud.

Miks sa tildse rootsi keele oma péhikeeleks valisid?

Soome keele oskajaid ol siis juba palju, eks ma arvestasin rootsi keelt valides, et
see garanteerib t60d ja leiba. Ja soomeugrilasena néiteks saami keele kohta kaivad
materjalid olid enamikus rootsikeelsed. Ma ei oleks ju saami keele kohta kursuse-
to6d saanud kirjutada. Ja siis tulid télkimised. Nii et rootsi keel kujunes mones mot-
tes tookeeleks.

Mis oli esimene niidend, mille sa rootsi keelest eesti iimber panid?

"Preili Julie", mille tellis Raivo Trass. Koos naidendiga tuli édra tolkida ka vaga
ilus eessona, mis hakkas ringlema sé?rade hulgas hoopis varem kui naidend ise. See
oli 1971. Ka jargmine tolge oli Trassile - "Isa", siis juba Rakvere jaoks. Aga niiiid on
neid Strindbergi tolkeid kiitmmekond kindlasti, marksa rohkem kui valitud kogus.

Kas sa tunned saalis istudes halva télke kohe dra?
Jah, see on vist professionaalne kretinism.
Jidid sa oma esimese Strindbergi tolkega rahule?

Jah, see oli ikka suur asi, esimene tolge, vaga uhke oli kuulata, kuidas néitlejad
sinu tolgitud teksti radkisid. Ja teater nais ka rahule jaavat.

“Eulie’d“ tolkides votsin ka ithe sajandialguse tolke korvale, aga aeg kaib enamas-
ti tolkest halastamatult iile. Kuid kui ma tanavu instseneerisin Parnu jaoks "Gosta
Berlingi saagat”, siis mul ei olnud mingit pShjust 30-ndatel tehtud Malle Pedajase
tolke kallale minna. See on kiill 50-ndatel tile toimetatud. Aga sellestki on 35 aastat
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moddas - jarelikult 35 aastat voiks tiks tolge vastu pidada. Aga tihtipeale siiski mitte.
Nz’iiteksuj({lraegu tehakse palju paha sellega, kui antakse mitmeid raamatuid valja kor-
dustritkkidena, jattes tolke toimetamata.

Kas tolkides tekib endal ka mingi nigemus v6i kontseptsioon?

Paratamatult pean need asjad kéik ise, mottes ldbi mangima. Mulle tegelikult
meeldib kui lavastaja ise endale ndidendi télglib, sest tolkimine on siiski tiiki labila-
vastamine. See pole juhuslik, et vaga haid tolkeid teevad vahel ka niitlejad. Head
tolkendrvi on ka neilj, kes hésti muusikat tunnetavad. Keele muusika, riitmid on ju

véga olulised.

Palju sa niiidendeid iildse télkinud oled?

Arvan, neid hakkab olema 50 ringis - soome, rootsi, vene, kuuldeménge ka taani,
norra keelest. Paarkiimmend vist on kaante vahel. Suur eeskuju Kurtna pidas
peo, kui tal oli sajas niiteméng éra ostetud. Nii et see v6iks olla eesméark. Kurtna ni-
meline tolkepreemia ka kohustab.

Ise pole lavastamise métet hellitanud?

Olen piiiidnud sellest hoiduda, aga ma pole lavastamist endale ka ara keelanud.
Seda tahtmist on olnud kill, kui maierjai toesti istub, fantastiline nédidend oli
"Maestro", mida Noorsooteater veel méngib. Selline materjal lausa kutsub ise tege-
ma. Aga teisalt, elus ma olen kiill, nagu soomlased ttlevad, "tarpeeksi hullu", a
kui ma lavastust hakkkaksin tegema, siis mul vist sellest hullusest jadks puudu,
muutuksin lijalt ratsionaalseks.

Kui kiiresti sa tolgid?

Pohimatteliselt olen iisna kiire tolkija. Lihtsat teksti vaib tolkida kuni paarkiim-
mend lehekiilge paevas. Aga ilukirjandus, raskemad tekstid - 10 lehekiilge paevas
peaks piir olema, muidu nied parast iimbertegemisega rohkem vaeva kui télll:iamise-

a. Oleneb ka niidendi pikkusest, nditeks Noréni "Ja andke meile varjud” originaal
oli 240 lehekiilge pikk, seda andis ikka uhtuda. Tolkides on mulle tihtis teadmine,
et ma saan sellega nidal aeFa tegelda iihte jutti. Ma ei taha pause vahele, sissemine-
mine vatab aega ja sealt viljatulemine ka. Eelistan tempot, ei jaa iihe sona voi seiga
taha pikalt takerduma, hiljem saab ju kontrollida, tipsustada, kahelda. Ma ei oskagi
kohe toota "loplikku" teksti, viimane lugemine on mulle téhtis, sest mingi saladus
on tekstis ikka veel sees.

Skandi?naavia niitekirjanduse osas v8iks vist Selda, et siin valitseb eesti teatrit Aaloe

maitse

Suuremalt jaolt on toesti minu tolked ja voib vist ka viita, et praegusest rootsi
dramaturgiast on meil kiillalt hea {ilevaade. Rootsi on olnud suureks abimeheks ja
aknaks ka muusse maailma. Kuigi rootsi maitset ei tohi jadgitult usaldada, moni seal
labi 166nud titkk ei leiaks meie laval vastukaja. Midagi pole teha, me oleme oma
motlemisega kusagil teises ajas ja nemad tihtipeale klammerduvad jélle oma kiilge.
Arvan, et tolgete koha pealt ei ole seis sugugi halb. Seis on kehv teises mottes - me
ei saa teatrit vadrtustada, pilet ei saa olla nii kallis kui ta tegelikult peaks olema, ndit-
leja ei saa sellist palka, nagu ta peaks saama.

Milline voiks olla repertuaaripoliitika ideaalne mudel?

Péris ideaalset mudelit ei ole olemas, on tuhandeid komponente, mis seda moju-
tavad - linn, vaataja, trupi koosseis. Tingimata peaksid mangukavas olema maailma
ja eesti klassika, kas voi Shakesleeare ja Tammsaare, samas E:min i komoodia.

Parnu teatri puhul oleme lahtunud kriteeriumist - pakkuda igale maitsele vaata-
mist. Mis ei tihenda, et rohuksime kommertslikule suunale. Tuleb teha ka niisugu-
seid asju, mille puhul ei tea ette Gelda, kas ta hakkab minema. Mooddunud kevadel
oli Parnus tiheks suuremaks ettevotmiseks Spiro "Kelmi" lavaletoomine, millelga oli
héivatud valdav osa trupist, t6 kestis ligi kolm kuud. See on lugu "Tartuffei" lavas-
tamisest kunagise vene provintsi Vilno poola teatris: naitlejad saavad méngida nait-
lejaid, kusjuures topeltrolle - ka "Tartuffe’i" tegelasi. Niisugune t66 on naitlejaile
endile véga vajalik. Teatrile oleksid loomulikult koige kasulikumad 5-6 inimesega
naitemangud, sellesama "Kelmigi" korvale, ette ja taha sai tehtud véiksema koossei-
suga tiikke. Selleks, et ithte niisugust Pikka to6d saaks teha, tuleb teha viiksemaid
jubinaid ka. Aga sedasama "Kelmikest" méngib heal juhul kaks korda kuus. Siin toi-
mib voib-olla linna eripara, Ja veel. Repertuaaripilt ei tihenda ainult seda, mis nime-
tused jooksvas repertuaaris on, vaid seda - millistes doosides me nédala jooksul

midagl pakume.

Kas dramaturg on iildse eesti teatris vajalik persoon? Kas see mudel ei t66ta kuidagi, et
lavastajad ise pakuvad midagi vilja?



Need samad pakkumised vajavad ka mingit koordineerimist. Véi muidu laheb
asi ipris sumbuurseks kitte. Vene keeles oli kunagi sel dramaturgi ametil teatris pa-
ris ilus nimi - pomostsnik g!ameo reZisjora po literaturnoi tsastju (peanaitejuhi abi kir-
janduse alal). Ma arvan, et sellisena see koht vajalik ongi. ],lea seeparast, et mida
rohkem piid, seda kasulikum. Eelneva valiku peab dramaturg lavastaja eest éra te-
gema. Dramaturgi t66 ei saa selles méttes iial otsa, see on i'lksli%putu siplemine kogu
aeg.

On vaga pikki perioode, kus silmad visivad dra ja leiad dkki, et ei olegi muud
lugenud kui ndidendeid. Ja normaalne oleks, et dramaturg piitlaks paevas tihe nai-
dendi ikka labi lugeda. Vanasti oli ideaalne bussisoit, Parnu Tallinna otsaga sai ithe
naidendi kindlasti 1abi loetud, véib-olla ka kaks. Niiiid laheb kahjuks bussiaeg aja-
lehtede peale.

Kas vastloodud Eesti Niitemangu Agentuurist, mille juhatuse esimees oled, kiib libi

nii kodu- kui vilismaine, kogu dramaturgia?

Sisuliselt on see sama rida, mida varem ajas Kultuuriministeerium. Jargmisest
aastast laheb kogu dramaturgia ostmine selle agentuuri katte, Ministeerium kannab
selle summa, mis ta varem teatrite vahel dra jagas, iile ENA-le ja juhatuse tilesanne
on, et teatrid saaksid eluks vajalikud alguparandid ja tolked !}G”me. Ja samas tuleb
hakata eesti dramaturgiat tutvustama ka valismaal. lJ"rae on meil ainult itks pal-

aline inimene, Kiilli Holsting, ja on selge, et ainult ihiskondlikel alustel téotav ju-
Eatus ei toimi. See peab arenema mingiks kontoriks, pole {ithe inimese voimuses
koike teha.

Kas Eesti Vabarii%is on vilisdramaturgia pilt sinu meelest paranenud vérreldes ENSV-
ga? Kas ideoloogilisest tsensuurist vabanemine on meie véimalusi avardanud véi ahis-
tab meid niiiid "majanduslik tsensuur"?

Praegu ei ole teatritel ees neid klausleid - pe ab olema repertuaaris kaasaegne
noukogude naidend jne. Elu ise méaéarab vajadusi. Ega neid asju, mille kohta kunagi
"ei" Geldi (siis tuli luba kiisida Moskvast), palju ei (ﬁnud. Ja kui asja oli juba ka ku-
sagil Venemaal mangitud, siis ei tekkinud mingisugust kuisimust. Aga tavaliselt pii-

sas ka sellest, kui annotatsioon saadeti Moskvasse, seal aeti korda autoricigusega

Isa ja poeg 1994: Ulev Aaloe istumas oma isa, Isa ja poeg 1947: viike Ulev koos isa Otto
Otto Aaloe portreemaali ees. Aaloega fihel kevadpiicval Tallinna Kunstihoone
ecs.

H. Rospu foto




seotud asjad ja ainus hida oli tookord vahest selles, et asjaajamine vottis lootuselt
aega. Tean konkreetselt, et tsensuuri taha on jadnud iiks Enquisti naidend "Tribaadi-
de 65" - pealkiri oli lihtsalt liiga ropp. Siivenemata sisusse, otsustati, et ei. Aga min-
Feid teemasid, néiteks farsse Lenini kohta, mida on kirjutatud iiksjagu, me ei
nakanudki muidugi kiisima. Aga ma ei arva, et see eriti palju oleks meid ahistanud
- klausli alla "progressiivne ldane dramaturgia” mahutati absoluutselt kéik, kaasa
arvatud lonesco, Beckett..Ei usu, et praegu oleks liine dramaturgia pilt parem kui
omal ajal, "majanduslik tsensuur" on ohtlikum virk.

Kas meil on teatriga seotud télkijaid piisavalt, ma métlen geograafilist haaret? Sina jil-

gid skandinaavia dramaturgiat...

Ega ei ole kiill. Inglise keele oskajaid on iiksjagu, aga nendega ei ole véimalik
katta naiteks isegi ameerika rida. See annab tunda ka repertuaaripildis, Ungari teat-
rit jalgib mingil mééral veel Hiedel, aga mulle tundub, et ka niisugustel tlkijatel on
kontkaktid lodvaks jadnud. Koik - kiﬂavahelus, raamatute saatmine, Postikullud, on
ldinud hoopis kallimaks. Ei jatku joudu, et koiki kontakte soojana hoida. Poola dra-
maturgiat on hoolega tolkinud Lindepuu, aga ma kujutan ette, et seegi on ainult
mingi murdosa.

Ja veel iiks nitlanss. Praegu paluvad meie teatrid viisakalt ja alandlikult agentuu-
re, et nad hinna alla laseksid - oleme vabad, kuid vaesed! Mis on moistetav ka - meie

iletihinnad on niivérd madalad. Rootsis on piletihind 160 krooni, mis teeb 250 Eesti

rooni - kui autor saab sellest kuus protsenty, siis sealt kukub ikka midagi ka. Meie
saalitaite pealt on need summad hoopis viikesed. Ja siis néuavad autorid veel ithe-
kordseid summasid, nn ettemakse, Ja kui lavastus ei kujunegi mingiks menutiikiks,
siis el teeni teater autorile valjamakstud summatki tasa. Rahvusteatritel veel see ris-
kivoimalus on, aga viiksemad teatrid? Ja praegu, seoses {ihinemisega Berni kon-
ventsiooniga, tule pﬁri[iatele maksta veel 50 aastat pérast autori surma, nii et Brechti
ja Shaw eest tuleb ausalt maksta! Paratamatult hakkab see teatritele moju avaldama.
Konventsioon puudutab ju 1Praktiliselt kogu XX sajandi dramaturgiat. Arvan, et teat-
rid hakkavad paratamatult péGrduma vanema klassika poole. Samas loodan, et
hakkavad ka hoopis erksamalt kirjutama eesti oma autorid.

Millele see lootus tugineb?

Kui teatril on valida, kas ta maksab selle 10 000 krooni eesti autorile uue niiden-
di eest voi siis lihtsalt ettemaksuks mingi vana ndidendi méangimise diguse eest, siis
ma arvan, et see 10 000 krooni voi ka rohkem véib ju nii iihe%(ui teise autori motle-
ma panna. Praegu kirjutatakse kiillalt usinalt romaane, seda naitas ka "Faatumi" ro-
maanivoistlus, ja juba sellelt pinnalt olen kuulnud, et mitmed inimesed, ka
nooremad, on moelnud niidendite peale, kas oma romaani iimbertéGtamisest voi
uuest naidendist. Juba nii palju aega pole lihtsalt nididendeid kirjutatud, noh, see lai-
ne peab tulema. Praeguseg on esimesed padsukesed.

Rootsis on oma dramaturgia kirjutamine (nditeks ka Inglismaal) viga histi hooldatud.

Kas sellest on tolku ka? Kas anded kerkivad esile seetottu, et see tegevus on nii sisulises

kui materiaalses mottes soositud?

Mina ei arva,et kui ma luban autorile nididendi eest kolm korda suurema summa,
et sellest peaks tulema kolm korda parem voi iildse parem maidend. Autor tahab
niikuinii anda oma parimat. Aga et Rootsimaal kirjutatakse kohutavalt palju niiden-
deid, on kiill tési. Naiteks Stockholmis on iga suurema teatri repertuaaris kitmme-
kond kaasaegset rootsi autorit. Uhke asi. Kui eesti teater tahab oma nigu séilitada,
siis ta séilitab selle suures osas ikka oma rahvusliku drmaturgiat kaudu,

Mis teemadega tegeleb kaasaegne rootsi dramaturgia?

Valdav on teema, millega Bergman Rootsile maailmas nime tegi, seesama inime-
se tiksinduse teema heaolu tihiskonnas. Meie ei ole sinna heaoluiihiskonda joudnud
ja kohati v6ib see "virin" meile kaugeks jiida. Bergman ise teeb seda kirurgi osavu-
sepa ja hdsti. Rootsi hetkel kéige tuntum dramaturg Lars Norén aga kirjutab pide-
valt nagu ithte naidendit. Teda peetakse Rootsis Strindbergi mantliparijaks, kuid
Strindberg on palju mastaapsem kuju.

Kas on valdkondi, mille? maailmas tegeldakse, aga Eesti pole sinnani jéudnud véi

meil polegi see aktuaalne

Maailmas on populaarne praegu homoseksualismi teema ja iildse seksuaalsed
minoriteedid. Seda naitas ka Draamateatri gastroll Rootsis, et koige suurem huvi oli
"Ambliknaise suudluse" vastu. Need teemad on moes, aga ma ei arva, et me peaksi-
me selles osas piiiidma ajaga kaasas kiia. Las nemad teevad. Homoseksualism, sek-
suaalne ahistamine jne - need on heaoluiihiskonna teemad.

Mis toimub praegu Ida-Euroopas, Venemaal?
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Sellest, mida praegu Venemaal, Ida-Euroopas tehakse, teame vahe. Kahju. Kui
nad niiteks oma l‘zapitaliseemvat Venemaad voi Ida-Euroopat kajastaksid, siis voiks
see olla meile ju nagu rusikas silmaauku. Ses mottes peaks ENA need sidemed taas-
tama, Ida-Eurcopaga vihemalt sel tasemel, nagu need olid néukogude ajal. Meie

robleemid véiksid praegu ju suures osas kattuda. Korraga toimus meil vaga jarsk
4&ne poole pdordumine, niiiid on niisugune tunne, nagu ei saakski pead enam tei-
sele poole poorata.

Kui suur véiks/peaks olema teatri enda roll eesti niitekifjanduse arendamises-elavada-

mises, kirjutama 6hutamises?

See peaks olema isegi méarav. Kui iihte inimest on juba mangitud, nagu naiteks
Parnu teatris Ott Kooli, siis voib ju juhtuda, et tuleb Kool ithel paeval kingitusega
*Musta kassi ddsel ei née", mida ei ole talt tellitudki. Kui autoril on tekkinud teatriga
niisugune vahekord, siis voib codata, et see kingitus tuleb.

Alg‘a kui niiteks kirjanik tuleb teatrisse, pakub ideed ja iitleb: teeme lepingu korra-
li du ;umma peale, ostke mu idee dra. Ja parast selgub, et niidend ei kélba. Kuidas kai-
tuda

Aga saab ju teha sihttellimuse 25 protsendi peale, et maitekirjanik saaks t66le ha-
kata. Varem vormistas selliseid sihtteﬁimusi Teatrite Valitsuse repertuaarikolleegium
fisna rohkelt. See, et teater on temast huvitunud, on autorile piisav stiimul, et téole
hakata. Ja kui asi ka aia taha laheb, siis ei peaks kifjanik olema kohustatud teatrile
seda 25 protsenti tagasi maksma.

Ka see kogemus on seitsmekiimnendate keskel &ra proovitud, kui ndidendi hind
oli 1600 rubla, mis oli korralik summa (dramaturgi kuupalk oli 130 rubla). Kiimnele
eesti juhtivamale naitekirjanikule anti 2000 rubla, et nad kirjutaksid naidendi. Sealt
tuli Undi "Peaproov” ja Kaalepi "Mée veri", mis joudsid teatritesse. Aga midagi jai-
vat el tulnud. llz:leaalne on ikkagi see, et autoril on idee ja siis hakata konkreetse teat-
riga koostodd tegema.

Ega selliseid kifanikke, kellel sahtlid tiis on nagu Madis Kéivul, polegi. Prae

legi meiloguhtaid dramaturge. Koiv on ennekoike teadlane, kes on kirjutanud roh-
m oma lébuks.

Aga on veel ju midagi peale raha ja teatri poolt iiles niidatud huvi, mis véiks panna ini-

mesi teatrile kirjutama. See on minu meelest teatri sotsiaalne asend nii iihiskonnas kui

ka kultuuripildis eraldi. Kui teatris hakkab toimuma midagi olulist, siis see haarab kaa-
sa.ka?kirjuta\'ad inimesed. Kuidas on teatri seis, kas see innustab teatrile kirjutama v6i
miftte

Epa seis niiiid hiilgav kiill ei ole. Oma tihtsuse teater on kahjuks minetanud ja
Eesti Televisiooni seebiooperite poliitika - ndidata neid teatriskaimise kellaajal, jatab
teatri ilma véga paljudest vaatajatest. Ja kui saal on tavalisest horedam - etendus ei
E]eagi halvem olema -, see tekitab ikka niisuguse tunde, nagu midagi oleks puudu.

iimaseid kordi méangisime spetsiaalselt taastatud "Taielist Eesti Vabariiki" - kahe
etenduse peale ehk napp saalitéis tuli. Ja siis, kui saal on pooltiihi, mé{ub etendus
Ejaratamatult loiumalt. Kuigi erandeid on - néitlejad voivad anda vahesele publikule

iilgava etenduse. Aga ka dramaturgil, kes teatrisse niisugusel Shtul satub, voib jaa-
da nigelam mulje. Kuigi ega ma ei nde mingeid muid variante ka, et hakata naiteks
harvemini méngima. Aga ma loodan, et kdik need kaabel-TV-d ja see seebikate laine,
saab varem voi hiljem otsa.

Kas eesti teatril ongi potentsiaali olla selline méttevahetuskoht - arvestades meie kul-

tuurilist traditsiooni ja praegust iihiskondlikku olukorda?

Vahepeal muutus teater isegi liiga poliitiliseks. Parast seda tuligi see komoodiate
buum. Aga ma arvan, et praegu inimene jélle tahaks, et teater aitaks tal meie polii-
tilises jamas veidigi orienteeruda véi pakuks mingit kindlamat pinda. Eestimaa po-
liitiline analiits pakuks publikule Euvi ja seda niitab kas voi "Prigikastide”
populaarsus. Ega ju ei peeta mingeid iihiseid ndupidamisi, mida peaks lavastama,
aga mingid asjad on ithel hetkel 6hus, kas tuleb sotsiaalne laine, kas komdddia laine
vOi praegune romantilisuse laine.

Kuna me oleme nii viike rahvas, siis iheks kriteeriumiks, et see valdkond elus piisiks,

:m ?:ﬁ, et toimuks mottevahetus. Usun, kui see mottevahetus siilib, siis on ka teatril tu-

evi u.

Seda méttevahetust pérsib ju ka televisioon, kutsudes ainult tarbima. Kui siin
need peadirektori valimised olid, siis Soosaare appihiiiid oli ju paris pohjendatud.
Hetkel on TV ikka see, mida kaige rohkem vaadatakse - ajalehte ei jouta enam luge-
da voi ka osta, raamatuid ei jouta enam osta, eesti filmi peale loota ka ei saa. Ainu
voimalus, kus saab tekkida kontakt elusa inimesega, ongi teater ja kontserdid. Eesti
teater ja muusika peaks kiill olema need, millele peab elava kultuuri sailimise huvi-
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des vaata et kbige suuremat tihelepanu pdrama. Siin on ju tekkinud probleeme
teatri eksistentsiga, néiteks Rakveres, samamoodi on mures ka "Ugala" - nii suur tea-
ter nii vaikses linnas. Parnu voiks olla see piir, kus voiks arutada, kas on véimalik
toime tulla voi mitte. Aga ma ei kujuta ette niiteks Viljandit ilma "Ugalata", Rakveret
ilma sealse teatrita, PArnut ilma "Endlata". Paratamatult on nad nende linnade kul-
tuurikeskused,.

Me ei ole ridkinud veel sellest, et sa aastaid té6tasid paralleelselt Pimuga ka Kirjanike

Liidus, nn kirjandusbiiroos.

Vanasti oli tal uhke nimetus - Kirjanduse Propaganda Biirco, Mulle lausa meel-
dis seal, laksin sinna 1986. aastal Juhan Saarele moraalseks toeks. Omaette roém ol
teha neid kirjanduséhtuid, viimasel ajal (1991-1992) tegime neid koos Talvo Pabuti-
ga. Room oli niiteks ndha, et luulel on oma kindel kuulajaskond, mis iga aastaga
noorenes. Noorenemistendents on ka teatris, ka PArnus. Annab lootust?

See I(ir{(anike Maja saal oli kunagi ju tiitsa legendaarne, omaette fenomen Tallinna ja
Eestigi kultuuripildis, praegu on aga KL-i hoone lihtsalt mingi koht, maja, kust ruume
vilja iiiiritakse.

Ja seda jétkus kaheksakiimnendate 16puni. See oli ikka ime, kui esimeste luule-
abonementide puhul sai korraga maha miiiia tosin ohtut jarjest, oktoobrist aprillini
- kaks 6htut kuus. Need esmaspaevadhtud. Voi ajalocabonemendid, mis paari tun-
niga labi miiiidi. Raakimata vaga populaarsetest huumorishtutest. Hiljem sai ju teh-
tud ka teatrit, meil oli isegi mingi vaikne plaan teha omaette teatergi, aga sellega
jaime liiga hiljaks.

Kas praegu oleks sellisel nihtusel sotsiaalset tellimust?

Mul ongi kahju, et praegu selliseid iiritusi enam ei toimu, vahel méni kirjanik t-
histab oma juubelit. Aga selleks, et miski toimiks, et tal oleks oma publik jne, peab
i})etllna jarjepidevus, vahemalt kaks korda kuus. Tallinnas polegi praegu niisugust

ta.

Kas teatril peab olema oma reklaamipoliitika?

Uldiselt jah, praegusel hetkel, kui koik vaatavad, kuidas ennast paremini mitiia,
ei tohi teater olla see, kes selle peale ei motle. Taiesti maistlik samm oleks néiiteks
juba praegu, oktoobris, teadvustada avalikkusele, et novembris tuleb meil niiteks
véillia "Gosta Berlingi saaga”", et veebruaris esietendub koguperemuusikal "Kardemo-
ni linna ré6vlid" jne. Mujal maailmas on nii, et kui iiks titkkk kavva kinnitatakse, al-
gab kohe ka reklaamikampaania - pressikonverentsid jne. Kohe lihevad kaiku ka
vaikesed plakatid, kus on kirjas esietenduse kuupéevad jne. Ja see todtab.

Kas Pirnu publik erineb millegi poolest teiste linnade publikust?

Oma kindlate maitse-eelistustega?

Vaata, kui ma sinna léksin, siis ma sain kiill aru, et Parnu publik on hoopis erili-
ne. Selles mottes olen Ingo Normeti kiest palju 6ppinud ja Ingo omakorda Vello
Rummo kéest, kes andis kiill viaga tépse]t endale aru, mis Parnu rahvale liheb, jaoli
titkkide valikus kiillalt ettevaatlﬁ(, teised julgesid nagu suuremale riskile minna. A ga
praegu olen ma ise }laz'irnustunud (muigab) ja niilid on mul seda natuke raskem Gel-
da. Aga saan aru kiill, et Pirnus on omamoodi publik ja mitte just koige parem pub-
lik. Kuid oma teatrit ta armastab, ja see pole halb.

Ulikoolis torkas mulle silma, et pirnakas oli natuke teistmoodi: neis oli heas
mottes enesekindlust. Aga publikust ridkides: melodraam véi komedii - need on
kindlad kaubaartiklid. I%uigi, kui olid publitsistlikud ajad, laksid viga histi ka
muud asjad. Vaikekodanlus pole ehk Gige méaratlus, aga teatud konservatiivsust on
selles maitses kiill.

Kuidas "Tiieline Eesti Vabariik" Pirnus liks?

Hasti, aga saal ei tulnud tais sugu kE mitte kohe alguses, Alles siis, kui sellest ha-
kati vaga palju raikima ja telesse reklaamiklipp tuli, hakkas ka Parnu saal tiis ole-
ma. Parnu parast oleksime voinud selle lavastuse ammu maha kanda,

Miks Pirnu teater on seda véimalust siis nii vihe kasutanud? Minu meelest te olete
himmastavalt vihe Tallinnas kiinud, kui need augustilspu traditsioonilised kiilalis-
etendused maha arvata.

Eelmisel aastal tulid iiksteise jirel vilja lavastused "Rotid", "Vargamae®, "Val
hobune", "Kelm" - need lavastused on nii suured, et Tallinna peaks tulema kahe de-
koratsiooniautoga ja kahjuks kiib meil praegu elementaarne arvutus, mis iitleb - ka
tdismaja puhul oleme miinustes. Aga neid numbreid kokku liiiies unustatakse #ra,
et koik seesama tahelepanu, mis tel%ilrs, tuleks teistmoodi tagasi. Praegu oleme "Ro-
tid" juba maha kandnud ja selle lavastuse potentsiaal jii ilmselt dra kasutamata.
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Neid suuri asju, muusikale, on vaja teha. Aga Tallinna neid tuua ei saa. Ja kui nii
ldheb, nagu sel suvel, et "Kelm" tuli naitleja haigestumise tottu dra jitta ja mangiti
ainult "Pepsie’t", siis jaabki paratamatult selline mulje, et, ah, niisuguseid asju nad
seal Péarnus siis ainult mangivadki. Tegelikult on need muusikalid hooajal siindmu-
sed. Niiiid oleme kiill selle suuna votnud, "Estoniaga” kiivad labiradkimised, et ka
"Valget hobust" siia tuua. Peab &ra kiima. See tuleb ringiga tagasi. Isegi kui kriitika
hinnang ei ole positiivne. Moningaid asju lihtsalt peab Eas voi kahjumiga tegema.

Saatuse v&i su enese tahtel oled hetkel praegu samas staatuses kui su isa kunagi - iihe

teatri juht. Oskad sa kujutleda, kas on midagi, milles sa oma isale alla jadd, mida oleks

oma isalt ja tema ajalt 6ppida?

Saatuse, mitte enese tahtel. Pole endale teatrijuhi staatust kunagi eesmargiks
seadnud. Teatrijuhina jaan isale alla igas punktis - oli tal ju lisaks teatriharidusele ka
kaubandus- ja majandusharidus, mida ta hakkas kasutama esimesest stuudioaastast
peale, lisaks veel suur lugemus. "Vanemuises" tiitis ta peale direktorikohustuste ka
dramaturgi omi, selle koha peale oleksin mina vahest pareminigi sobinud - kes teab?
Aeg oli ju teine. Kui ne ma d alustasid, siis seisis tohutult palju entusiasmi najal,
hiliem tuli juba normaalne ja turvaline areng, elu stabiliseerus ja teatrid kerkisid.
Méelda, milline meeskond oli "Vanemuises" 1935/36 vélja panna - direktor Aaloe,
E anaitejuht Aluoja (+ 3 lavastajat), Reakunstnik Haas, muusikajuhid ]. Simm ja

. Tubin, liilkumisjuhid Ida Urbel ja Velda Otsus... Mis IME saaks praegusel ajal sel-
lise seltskonna tihe katuse alla veeretada. Meie aeg entusiasmi ja idealismi ei soo-
dusta. Nii keerulist aega kui 1990. aastad, pole teatris ammu olnud. Turvatunde

uudumine sunnib enamikku teatriinimestest ellujadmise nimel mitmel rindel rabe-
ema, Ja nagu polekski Gigus enam kelleltki pohitéokohas - teatris - maksimumi
nouda. Aga austust vadrivad nad koik, kes on praegu teatris teatri parast. Eelmise
iseseisvuse ajal tegutsenud inimestelt voiksime Gppida ausust, korrektsust, aateli-
susf.

Muide, mu isa ei saanudki ju teada, et ma teatriteele astusin. Ei usu, et tal midagi
selle vastu oleks olnud, pigem vastupidi. Eks ta vist ikka aimas, et see tee mulle jalge
alla jadb. Minule on isa siiani suureks toeks. Tema aura elab ju tema korteris edasi,
midagi sellest on ka ehk minu "Endla" tookabinetti iile kandunud. Ja tegelikult on
suur asi, kui keegi kohustab sind elama nii, et temal ei oleks pahjust hauas ringi kee-
rata.

Juttu ajas MARGOT VISNAP
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LILTAN KIREPE

KES OLI OTTO AALOE?

Otto Aaloe, portreefoto toenioliselt aastast 1918.

Eesti teatris kiib ringi tiks legend Otto
Aaloe kuldsest kellast, mis omaniku taskust
Tallinna Saksa Teatri intendandi Otto Schotti
raudkappi "tagatiseks" rindas, kui 1920. aas-
tate keskpaiku esimesi samme astuv vast-
siindinud Draamastuudio teater oma kolos-
saalset Guriarvet Saksa teatriseltsile jarje-
kordse etenduse alguseks karvapaalt 4ra ta-
suda polnud jpudnud. Loomulikult eelnesid
sellele iga kord pingsad diplomaatilised "la-
birddkimised" hirra Schotti ning Draama-
stuudio talitusjuhi ja asjaajaja ehk teisisdnu
majandusdirektori Otto Aaloe vahel kuni 16
puks Schotti "varakambri" uksepaugatus loa
andis eesriie lahti tommata. Laks! Etendus
vois alata. Kuni jargmine kord tapselt sama
stsenaariumi jargi koik otsast peale hakkas...

"Mina iitleb teile: see on tagumine kord
nenda korralagedus. Punkt!" kolas péarispe-

remehe hoiatus.
*okoh
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Kes oli Otto Aaloe?

Tanavu sada aastat tagasi siindinud
mees (1894-1972).

Saatuse sunnil ja leivateenistuse vajadus-
test ararippuvalt viis elu teda mitmetele
ametipostidele, kuid koige viljakamalt on ta
oma energiat ja tahet realiseerinud tegusa
teatrimehena. Ta kuulus nende meeste hul-
ka, kes ise foonile jaédes aitasid oma asjalik-
kuse, tasakaalukuse ja loova organiseerimis-
andega algatada paljusid hiljem piisivaartu-
se omandanud ettevotmisi, mida niiiid voi-
me julgusega kanda rahvusliku kultuurivara
kullafondi registritesse.

Aaloe oli mitu head aastat téétanud Dvi-
gateli vabriku kantseleis ja saanud kahekiim-
ne kuue aastaseks, kui 1920. aastal ajalehest
lugeda vais, et Paul Sepp-Merkulov avab
Tallinnas teatristuudio ja kutsub selle téost
osa votma noori asjahuvilisi. Aaloe oli itks
nendest, kes sellele kutsele jargnedes 11. ok-
toobril Miindi tinavale Riigiteenijate Klubis-
se ruttasid ning pingsa erutusega mistilist,
kohalikus teatrielus taiesti tundmatut Paul
Seppa ootasid. Ta sai opingukaaslasteks teis-
te hulgas Rudolf Engelbergi, Felix Moori,
Priit Poldroosi, Leo Kalmeti, Ilmar Nerepi,
kes hiljem koos Aaloega kooli aktiivi moo-
dustasid ning kellega motteid, tegemisi ja
miks mitte - monikord ka leiba jagati. Opeta-
jaskond teoreetilistel ja teistel teatriga kiilg-
nevatel erialadel oli kill nimede poolest
esinduslik, kuid sageli vahetuv. Enamikus
oldi ise samuti noored, dppijad ja otsijad, pe-
dagoogilise kogemuseta, ebasiistemaatiliselt
kogutud teadmistepagasiga. Sepp, kes suutis
kiill opilastes lokkele puhuda vaimse kokku-
kuuluvustunde, osutus hoopis abituks seal,
kus oli vajalik lahendada majanduslikke
probleeme. Iga vaikseimgi struktuur aga va-
jab oma plisimiseks distsipliini ja organisat-
siooni. Tarvidus selle jarele kutsus ellu
altpoolt tuleva Gpilaste omaalgatuse, millel
stuudio hilisemates uuendamistes ja kujun-
damisel koolil oli etendada kaalukas roll.
Kooli majandusasjad ldhevad tiiesti dpilaste
katte - talitusjuhiks saab Otto Aaloe, kes tii-
dab samu iilesandeid ka 1921. aastal 6pilaste
poolt stuudio toeks ja tagatiseks organiseeri-
tud Draamastuudio Uhingu juures, Aaloe



majanduslikus initsiatiivis on ofsustav roll
kahtlemata tema suuremal elukogemusel
(vorreldes teiste opilastega), kaubanduslikul
eelharidusel ning 1661 vabriku kontoris.

1921. aastal sai Aaloe raamatupidaja
koha Néukogude kaubandusesinduses. Koht
oli valuutakurssidega timberarvestatult kor-
gepalgaline ning raha laekus korrapéraselt.
Voib uskuda kaasopilasi ja kolleege, kes vii-
davad, et talitusjuhi isikliku rahatasku sisu
tisna sageli kooli ja hiljem teatri kasuks "tim-
berarvestamist" leidis. Arvestust tagastamata
laenu kohta ei peetud. Intressideks piisas
rodomust visalt kattevoidetud kordamineku-
test.

Ennast formeeriva teatrikooli itheks kes-
kuseks sai Otto Aaloe poolt fiiiritud korter
Viiralti tinaval, Selle toad anti vélja omaini-
mestele - koolikaaslastele. Oppetundidest
kandusid niiiid ka siia seinte vahele l6putud
omavahelised arutelud teatrikunsti olemu-
sest, teatri funktsioonist, olemisest-elamisest,
"inimhinge 6rn-keerukast mehhanismist",
ilust ja ilost ning paljudest muudest tisna
abstraktsetest maistest ja taevastest asjadest.
Ikka sooviga tunnetada ja moista maailma
selle paljudes ja vastuolulistes avaldumis-
vormides. Astusid sisse ka vanemad kollee-
gid "Estoniast", kunstnikud Peet Aren, Paul
Burman, Roman Nyman.

Teatri uuenduspiiidluste tldisel foonil
aratasid tdhelepanu Moskva Kunstiteatri
stuudiote kilalisetendused Tallinnas (Vah-
tangovi lavastused, Mihhail Téehhov naitle-
jana jne), mis virgutasid motteid ja kujutlust.
Ka Otto Aaloe "... oli vaimustuses ... kiilalis-
etendustest, aga {isna norgus majanduslikest
muredest, Talle andis siis vist peamurdmist,
et kuidas ikka saaks joulist kunsti ja norka
majandust ithendada", kirfjutab oma males-
tusteraamatus Priit Poldroos.

Kuskil kiilalisetendustega samal ajapiiril
hakkas koolis idanema mote jaiada 1924. aas-
tal |6petamisel iihte ja luua oma teater. Taas
toimus see kooli véiljakujunenud aktiivi eest-
votmisel, algatajateks F. Moor, Rud. Engel-
berg, I. Nerep ja O, Aaloe. Lennukad vaidlu-
sed tulid reaalsusele ldhemale, seati sihte,
raagiti voimalikust juhtimissiisteemist ja sis-
setulekute hankimise perspektiivist. Ulemi-
nek teatrile siinnib sujuvalt, juuri koolist
lahti rebimata, kindlapiirilist iileminekujoont
on raske tdmmata. Aaloe jadb edasi kooli ja
tthingu majandusohjade hoidjaks, lisaks
tulevad samad kohustused vastsiindinud
Draamastuudio teatris. Korterist Viiralti ta-
naval saab niitid vastse teatritrupi "peakor-
ter", Seal toimuvad uute lavastuste proovid,
sealt lahtub kogu asjaajamine ja majanduste-
gevus. Seni, kuni teatri tegevus laienema ja

Draamastuudio niiteseltskond aastal 1921: ees all Aleksis Ormusson, keskel Karl Otto (Kaarli

s

Aluoja), vitmases reas illeval vasakult: llmar Nerep, Ritvo Kuljus, Juta Tikand ja Otto Aaloe.
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Seltskondlik oleng 20. aastatel: keskel Otto Aaloe.

ithiselamu asukad oma isiklikku elu korral-
dama hakkavad.

Talitusjuhina aitas Aaloe teatri vedada
14bi kriisiaja, elas kaasa tema eneseleidmisele
rahvusliku dramaturgia viljelemisel. Mahtu-
nud aastaid tema taskusse, kasvas teatri ma-
japidamine sealt niiid paratamatult vilja ja
talle palgati abiline.

1935. aastal kutsuti Aaloe analoogilisele
ametikohale "Vanemuisesse”. Vana lauluju-

mal, rahvusliku teatri esiklaps, oli olnud krii-
siseisundis alates K. Menningu lahkumisest
teatrijuh kohalt 1914. aastal ning ei ilmuta-
nud markigi sellest viljarabelemiseks. Vas-
tupidi, vajus iitha siigavamini sisse. Vahetati
direktoreid ja niitejuhte, piihiti platsi puh-
taks tunnustatud naitlejatest, otsiti ja loodeti
leida siiiidlasi, kuid miski ei aidanud, Tartu
infelligents tostis protestihaalt teatri allakéi-
gu vastu, publik aga kaotas viimase kui usal-

"Vanemuise" teatri aastavahetusball 1935/36.
Paremal Otto Aaloe.

"Vanemuise" juhatus aastal 1935. Esimeses reas vasakult: Kaarli Aluoja, Velda Otsus, Otto Aaloe,
Juhan Simm, ‘Ida Urbel ja Julius Poder; teises reas vasakult: Juhan Kull, A. Tiit, Armilde Pader,

Alfred Mering, Eduard
Ants Piller.

ubin, Voldemar Haas, Rudolf Ratassepp, Voldemar Peil, Armand Lepik ja




duseraasu, kogudes oma pea peale stiiidistu-
si kui kunstituimast, inertsest massist.

Koos Aaloega laks "Vanemuisesse” teine
draamastuudiolane Kaarli Aluoja, kellest sai
uus peanditejuht. Nahtavaid tulemusi and-
sid (mberkorraldused juhtimissiisteemis,
mis vahendasid seltsi juhatuse ammuilma
ajale jalgujadnud selkkumisbigust teatri tege-
vusse. Realiteeti silmaspidava situatsioonita-
juga vaadeldi teatrit kui tervikut, paiides
igati arvestada tema mitmezanrilist eripara.
Loodi tantsurithm, palju pahandusi siinnita-
nud opereti agressiivsust tasandati suuren-
datud tdhelepanuga ooperile, toimimata
samal ajal kahjustavalt opereti kunstilisele
tasemele, teiseks dirigendiks maestro J. Sim-
mi kérvale astus pulti Ed. Tubin. Jarelkasvu-
le méeldes alustas tegevust 6pperithm, mille
juures Aaloe tegutses lavapraktika oppejou-
na. Ootuste ja lootustega avati 1939. aastal
juurdeehitus - uus teatrisaal. Ja publik hak-
kas teatrisse tagasi tulema...

1940, aasta voimuvahetus sundis Aaloe
direkorikohalt tagasi astuma. Uutes, peale-
sunnitud tingimustes joudis 16pule tema
teatritéo ildse.

1936. aastal registreeriti ta kiill Haridus-
ministeeriumi kutseoskuse osakonnas amet-
likult naitekunstnikuks, kuid naitleja ta
ometi polnud. Tema osade loetelu on tlimalt
tagasihoidlik. Aaloe leidis endale teise nissi,

"Vanemuise" uue teatrihoone avamispidustused
1939: president Konstantin  Pitsi  korval
"Vanemuise" teatri dircktor Otto Aaloe.

mangis oma rolli teisiti, olles tingimuste loo-
ja suurtele teatriméngudele lavalaudadel.

Tuleks veel raakida Aaloest kui sc'ia'é‘trg—
setel aastatel taganoutud giidist ning biblio-
fiilist. Kui esimesel puhul iseloomustamisel
kuidagi veel voib piirduda "laiapohjalise” til-
distusega, teades, et ta oli suurepdrane vana
Tallinna tundja ja lahe jutustaja, siis huvi raa-
matute vastu vajaks kampetentsemat kasitle-
mist, kui siinkohal on véimalik anda. Jaagem
siis spetsiifikat respekteerides pidama tema
tegevusel teatri valdkonnas,

Meenutus iﬁdimcssr 60. aastatel: Otfto Aaloe
(seltskonna keskel pooleldi scl Iiﬂg&) turismigrupile
Kunstimuuseumi varasid tutvustamas.
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ARVO PARDI KVINTETIINO

Eesti puhkpilliansambel, eriti puhkpilli-
kvintett, keelpillikvarteti korval levinuim
kammerkoosseis sojajirgses eesti muusikas,
sai Zanrina Gige arenguhoo sisse 1960. aasta-
tel. Seni oli kifjutatud puhkpilliansamblile
rahvaviisidel baseeruvaid siiite (erandiks
Villem Kapi Siiit). Alates Jaan Koha ja Valde-
ko Viru kvintettidest (1959) on pohjust raaki-
da sonaatlikust vormikasitlusest antud
zanris. Ester Magi Ostinato (1962) ja Arvo
Pardi Kvintetiino (1964) on kiimnendi esi-
mese poole tahelepanuvéddrsemad partituu-
rid konealusele koosseisule. Suur 16ikus eesti
kvintetimuusika pollul alles tulekul (1967;
1972).

Pirdi Kvintetiino, see viike kolmeosaline
tsiikkel puhkpillikvintetile, on eakaaslaseks
kaalukatele partituuridele (Poliifooniline
stimfoonia, "Collage teemal B-A-C-H", Musi-
ca sillabica 12 esitajale, Diagrammid klaverile,
SolfedZo segakoorile). 1964. aasta oli Pardile
viljakas.

Puhkpilliansambli zanri arengus véib
eesti muusikas tiheldada 1960. aastatel eri
polvkonna heliloojate piitidlust avardada
laadilise motlemise piire ja rikastada oma
teoste helikeelt uute votetega. Nimetatud
vaatenurgast lahtudes on selle ajajargu teoste
hulgas Pirdi Kvintetiinol eriline koht, kuna
ta oli esimeseks teoseks eesti kammermuusi-
kas, mis rajanes jarjekindlalt viljapeetud see-
riatehnikal. Merike Vaitmaa sonul "preten-
sioonitu" Kvintetiino mojutas tugevasti kom-
positsiconiprintsiipide edasist arengut eesti
ansamblimuusikas.

Arvo Piirt viibis taas Eestis: 15. oktoobril Tarfus
ia 16. oktoobril Tallinnas, kuulamas autori-
ontserti "Arvo Pirt 1964 ja 1994". Helilooja
uusim teos "Litaania" kolas Eesti Filharmoonia
Kammerkoori, kammerkoori solistide kvarteti ja
Tallinna Kammerorkestri esituses Tonu Kaljuste
kie all itldse kolmandat korda maailmas.

T. Tormise foto

Konstruktiivse loogika rangus helimater-
jali organiseerimisel Kvintetiinos demonst-
reerib head vormilahendust ja seeriatehnika
laitmatut kasutamist. Pirdi eriline kalduvus
konstruktiivsele motlemisele, uute struktuu-
ritiiiipide teravmeelne leiutamine ja loomin-
guprotsessi loogiline pohjendatus valitud
siisteemi piires - neid jooni tostab esile Leo
Normet ja lisab: "Sageli annavad sellest tun-
nistust ka teoste nimetused. Nii koosneb
Kvintetiino puhkpillidele osadest: Monog-
ramm. Fonogramm. Polﬁgramm,'d Pardi teo-
se kasikirjas ja ka tritkitud partituuris need
nimetused osadel puuduvad.

Lisaks vormitaiusele ja korgetasemelisele
tehnilisele lahendusele on Pardi Kvintetiino -
miniatuurses plaanis méistagi - sarav ndide
omapérasest dramaturgiast, mis teeb heliloo-
ja sonumi veenvaks. Pardi teoste idee ja teos-
tamistehnika eriline moistetavus, oma sel-
guselt toesti pretsedenditu, sunnib tahtma-
tult meenutama Anton Weberni sonu: "Mois-
tetavus (Fasslichkeit) on loomingu kérgeim
seadus.”

1960. aastate alguses vaadati NL-is dode-
kafooniat kui tehnika uut valdkonda, mis
nouab eksperimentaalset labitootamist. Palju
sonu kulutas kunstilise eksperimendi prob-
leemile Boriss Jarustovski (1911-1978),
kauaaegne NLKP KK kultuuriosakonna t66-
taja, hiliem Moskva konservatooriumi nou-
kogude muusika ajaloo professor (muide, ka
1948. a KP KK kurikuulsa otsuse teksti
autor!):

"Muidugi on eksperiment kunstis era-
kordselt oluline nihtus. Kunstnik, kes loo-
mingus midagi ei otsi, austust ei palvi.
Otsinguteta kunst on valtimatult surnud...
Koik need tuntud toed kuuluvad meie aja
praktikasse, uue kujundlikkusega kunsti,
mis ahnelt otsib uusi viljendusvahendeid.
Eksperimenteerides uute vahenditega, on

I Artikkel eesti muusikast kogumikus "NSVL-i
rahvaste muusika ajalugu”, V kd, 1l osa, Moskva,
1974, Ik 59.
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autor kutsutud toestama, et ta on suuteline
lahendama suuri eetilisi ja esteetilisi tilesan-
deid - ainult sel juhul voib tema looming
saada kunstiks."”

Ajal, mil Pardil valmisid esimesed dode-
kafoonilised teosed, vaieldi palju dodekafoo-
nilise meetodi iile, avaldati erinevaid seisu-
kohti dodekafoonia kui muusikalise tehno-
loogia ja kunstilis-esteetilise siisteemi kohta.
Dodekafooniale omast kujundite ringi ise-
loomustati sageli kui piiratut, kujundlikult
olemuselt valdavalt negatiivset. Kostis haali
dodekafoonia kui helimaterjali organiseeri-
mise teatud tehnika kaitseks, ometi kujunda-
ti trikisGnas ja suuliselt (6ppeasutused!)
noukogude inimese suhtumist skeemi koha-
selt: dodekafoonia kasutamine on muusika-
tecsele hukatuslik. Niisuguseid teoseid
moistlik ndukogude inimene arusaadavalt ei
tarvita. (1975. aastal keelati Moskva konser-
vatooriumi diplomandil mangida eriala 16-
pueksamil Alban Bergi Viiulikontsertil)
Ametlikes sonavottudes Jarustovski siiski
taandus oma varasematest laushdvitavatest
hinnangutest, aga ainult ménevérra: nduko-
gude helilooja voivat kasutada dodekafooni-
list tehnikat - negatiivse kangelase (tegelase)
iseloormustamisel! Pardi Kvintetiino tinase
kuulaja silmis heidab eespool toodu ehk mo-
neti teistsugust valgust teose olemuslikule
kiiljele, aga ka lopukollaaZzile.

Uldiseloomult mahub Pardi Kvintetiino
tavalise kolmeosalise klassikalise kamme-
rtstikli raamidesse: naljatlev Allegro; motisk-
lev Andante; tunglev-16bus Allegro, kus osa-
valt poimitud intriig ja onnelik lahendus.
Teose kujundilised iilesanded on lahendatud
range loogika siisteemist tulenevates piiri-
des, aluseks 12-tooniline rida ja selle tuletu-
sed.

Et tegemist on kammerteosega, siis eel-
dab tema Zanrispetsiifika iga ansamblipartii
teatavat individualiseerimise astet. SeetGttu
on loomulik, et helikoe ja faktuuri t66tlemi-
sel ilmnevad instrumentaalsed votted, mis
omased kammeransamblile. Kontserteeriv
alge avaldub nii {iksikute partiide kui koos-
miéngu tasandil, nn kollektiivses tegevu-
ses.

2rSovetskaja Muzoka” 1971, nr 11, 1k 8-9.
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I osa kunstiline idee on nimme lihtsusta-
tud ja tolgitsetav kahe vastandliku aritmeeti-
lise progressioonina. Element A liigub
pusivalt piano’s kaheteistkiimnest impulsist
tiheni. Element B areneb iihest impulsist ka-
heteistkiimneni forte’s. Elemendid A ja B lii-
guvad vastupidistes suundades, "ristuvad” ja
vahetavad oma kohad. Lihtsustatud on ka
faktuurilahendus: pikkusithikuks on iiks ka-
heksandik. Vaid I osa algusldigus on poole-
noodilised valtused, nagu ka lopuldigus, kus
on litkumist jajekindlalt aeglustav tileminek
kaheksandikelt poolnootideni.

Dodekafoonilise  tehnika spetsiifiline
tlesanne seisneb teatavasti selles, et seeria-
konstruktsioon, mis haarab vertikaali tervi-
kuna, areneks katkematult. Seetdttu on
tarvilik, et seeriakonstruktsiooni piirid ei
langeks kokku meetrilis-riitmilise konstrukt-
siooniga. Tanu sellele libiseb seeriakombi-
natsiconide arendus iile jarjekindlalt vélja-
peetud taktinelikute piiride. Nii viljendub
vastandlikkus kahel kujul: helitugevuslikult
ja piisivuse-muutlikkuse tasandil. Voib lisa-
da, et kvantiteedi moment konstruktsiooni
teadliku alastuse juures kasvab siin tabama-
tult tile kujundlikuks momendiks.

Kvintetiino teine osa, Andante, arendab,
nagu oeldud, pohimotteid, mis omased klas-
sikaliste vormide aeglastele osadele. See on
liziirilise sisekaemuse ja motiskluse muusika.
Kuid tehnoloogiline eesmiérk on siin teistsu-
gune: puupuhkpillide {iksikutele impulssi-
dele on vastandatud melodiseeritud fraas
metsasarvelt. Seejuures sisaldub corno partiis
koige selgemalt valjendatud arendus: peh-
mest keskmisest registrist pingelise {ilemise-
ni. Sekundi-intonatsioonid (t 3-4) annavad
ruumi laiale tousvale litkumisele sekst-inter-
valliga (kirgliku piiiidlemise mudel! - t 7-8).
12. taktis saavutatud sdrav kulminatsioon 16-
peb floddikadentsi sujuva laskumisega, mis
esitab rea vaba variandi horisontaalses aren-
duses. Parast fléddikandentsi loppemist lii-
tub corno Talistunult” puupillidega. Tema
meloodilise aktiivsuse taltumine viib teise
osa veenva |opetuseni.

Vaib taheldada, et helilooja téstab puu-
pillide iildisest ansamblist esile metsasarve,
mille melodiseeritud repliigid Il osas on vas-
tandatud puupillide "tardunud" kooskélade-
le.

Kui II osas alistus metsasarv puupillide-
le, siis Il osas on rollid vahetunud, corno
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osutab nende kaitumisele aktiivset toimet.
Finaalis avaldub jalle tegusus, kuigi I osaga
vorreldes teisiti. Kui I osas avaldus tarmukus
mitmehailsete komplekside riitmilises kor-
duses, siis [1I osas - iseseisvate liinide energia
vallandumises. Liinide (jarjestikune) sisseas-
tumine puupillidel tousvas jarjekorras fago-
tist floéddini ladestub metsasarve ostinato’l,
mis visalt "l66b kella" poolnootidel des - f. Iga
ladestuv liin kujutab endast seeria teatud va-
rianti nii helikorguslikult kui riitmiliselt.
Puupuhkpillide partiide joonised on riitmili-
selt iseseisvad ja opereerivad ainult kindlate
viltustega: fagott - veerandid; klarnet - vee-
randite tricolid; oboe - kaheksandikud; floot
- kaheksandike trioolid. Uldine mote on pi-
dev kiirenemine. Neli erinevat valtuste kihti
moodustavad koos omamoodi riitmiseeria,
mis on vastandatud metsasarve ostinato to-
naalsele intonatsioonile, Des - f ostinato’t ta-

B
&

jub kuulaja lonaalse aluse kehtestamisena.
Siit tulenebki eriline lobustav vastuolulisus
piisivuse ja ebapiisivuse, tavalise ja ebatava-
lise, harjumusliku ja ebahariliku vahel.
Uhendatud liinide {ithiseks omaduseks on
nende allumine lainetaolisele liikumisele,
mis on jalgitav igas partiis.

Kuid tunduvalt olulisem on rdhutada
nende liinide ithenduse konkreetset tule-
must, millel rajaneb finaali 39. taktis kul-
mineeriv vbimas crescendo. Ehkki rangelt
votles ei saa viimast nimetada suureks kola-
tugevuse kuhjumiseks, tuleb teda pidada
kahtlemata puhtkineetiliseks tugevnemiseks,
mis tuleneb jarjest komplitseeruvamast iildi-
sest liikumisest. Viimane haarab samm-
sammult koik registrid. Uute, lithemate
valtuste lisandumine kutsub esile vordluse
surve alt vabaneva vedru kiirendusega liiku-
misest.
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Vaatamata seeria riitmiliste variantide
nailisele kooskolastamatusele, viib nende
ithine tegevus koige otsesemalt piistitatud
eesmdrgini - kogu teose 16pukulminatsiooni.
Lisanduvate partiide riitmi tihenemine koos
aina kérgemate helide "vallutamisega" teki-
tab ootusseisundi, mis kulminatsioonis lahe-
neb. Peakulminatsioon ei kujuta endast
tippu, vaid hélmab faktiliselt terve tsooni,
mida voiks nimetada kulminatsioonipla-
tooks - see haarab finaali repriisiloigu terve-
nisti. Kaesoleval juhul "téotab" tehniline
vote, mis rajaneb dodekafoonilise tehnika
rangel kasutamisel, kunstilise kujundi heaks
ja see kujund on positiivne (asjaolu, mis
Kvintetiino loomisjérgsel kitmnendil veel
toestust vajas). Finaali puhtmuusikaline
areng on lahedane votetele, mis on tuntud
Rossini "Laimujutu aariast": tous lihtsate mo-
tiivide korduse kaudu.

Kvintetiino viimase osa 16pus on collage -
ootamatu kadents klassikalises maneeris,
mis sisaldab ka traditsioonilist trillerit domi-
nandil ja "hastikasvatatud" lahendust tooni-
kasse. Aga veelgi cotamatum on see, mis
sellele jargneb: parast pausi kélab nimme ba-
naalne estraadimuusika kadents.

Collage'ivotte kaudu ilmneb helilooja te-
ravmeelsuse humoorikas pool: Kvintetiino
16pp on muusikaline ninanips neile "kutsu-
tud ja seatud" hindajaile, kelle jacks tecse si-
suline vadrtus séltus kasutatud tehnika
kuulumisest ebasoovitavate nihtuste hulka.
Huumor on stivamuusikas olnud haruldane,
teatud aegadel ka peljatud kiilaline - naer on
vabadusega liiga ldhedane, et totalitaarsus
seda kunstis soosiks. Kvintetiino 16pp on ka
ainus naide Pardi poérdumisest kaasaegse
estraadimuusika poole collage’is. Pardi teised
collage'id on eelmiste ajastute stivamuusi-
kast.

Pardi Kvintetiinot voib tolgendada klas-
sikalise divertismendi stilisatsioonina, kuna
temas on kontrastsete sfairide vastandamise
printsiip; osa piires tekivad kontrastid litku-
mistiilipide erinevusest.

Kui jalgida fiksikute akordide konstruk-
tiivset loogikat, voib tiheldada jargmisi sea-
duspérasusi:

1. Vertikaalse kooskola ehitus allub iihele
konstruktiivsele intervallile. Akordi ehituse
aluseks on kas viike sekund, vaike noon,
suur septim jne.
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2. Akordi moodustamisel osaleb kaks
konstruktiivset intervalli: {iks neist moodus-
tab kooskola "pooled”, teine madrab nende
"poolte” omavahelise kauguse. Sellised
konstruktsioonid on oma struktuurilt alati
siimmeetrilised. Oeldu kiib neljahilsete
kooskalade kohta. Viiehailsel konstruktsioo-
nil siimmeetria sailib, kuid igas kooskélas on
nn telgheli, simmeetrilise konstrukisiooni
keskpunkt, niisiis on tegemist peegelsiim-
meetriaga.

Jélgides vertikaali ehituse arengut, voib
mérgata, et | osas on teatav kalduvus mitme-
haslsete komplekside kolapinge pidevaks
maandamiseks laia seade kaudu.

"Akordi kola iseloomu méarab teda moo-
dustavate intervallide iseloom, aga ka see,
millised intervallid (voi nende kombinat-
sioonid) asetsevad madalamas voi kérgemas
registris. Kaugenemine nérgendab intervalli
individuaalset karakteersust, monevérra va-
hendades nii dissonantside teravust kui ka
konsonantside "sulavust”," kirjutab teoreetik
Juri Holopova.

Pardi Kvintetiino dramaturgilisus aval-
dub erinevates seisundites, nende seostes ja
tileminekutes tihelt teisele. Muusikalise tege-
vuse jargnevus on loomulik ja hélpsasti hoo-
matav.

? "Prokofjevi harmoonia kaasaegsed jooned",
Moskva, 1967, 1k 27.



SULEV TEINEMAA

JAAN KROSSI "WIKMANI POISID"
JOUAB TELEEKRAANILE

Juuni algul alustas "Teleteater” Jaan Krossi romaani "Wikmani poisid" ainetel tchtava
teleseriaali votetega. Uhtekokku umbes kuus tundi kestev lavastus quuncb "Teleteatri" seni
toomahukaimaks etrevatmtsr.ks Suuremates rollides teeb kaasa ligi kolmkiimmend nditlejat,
illdse ulatub osaliste arv kuuckilmneni. Seriaali lavastab "Teleteatri” peareZissoor Vilja
Palm, operaator on Aarne Kraam ja kunstnik Tiiu Ubi. Kooli direktor Johan Wikmani osas
nieme Mikk Mikiveri, dpetajaid mingioad Rudolf Allabert, Madis Kalmet, Jaan Rekkor, Aar-
ne Ukskitla, Andres Noormets, Enn Kraam, Pecter Kard, Toomas Kreen, Rein Oja, Maria
Klenskaja, Luule Komissarov, Mati Kleoren ja Rein Laos. Wikmani kooli poisteks on Mait
Malmsten, Indrek Sammul, Marko Matvere, Ain Mdcots, Lauri Laos, Medls Muhu, Tiit Ki-
kas, Meclis Pai jt.

"Wikmani poiste” esimene jagu jouab teleckraanile 1. jaanuaril. Edaspidi voib lavastuse
jdrge nitha iga kahe niidala tagant suveni villja.

Oktoobri lopul, kui "Wikmani poiste" materjalist oli kolmuveerand illes vietud, vestlesime
lavastaja Vilja Palmiga.

"Wikmani poisid", 1995. ReZissior Vilja Palm. Wikmani hitvastijiitt opilastega oma kabinetis. Keskel
Jaak Sirkel (Mait Malmsten), paremal Richard Laasik (Indrek Sammul).

H. Maasikmetsa foto
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Teleseriaalid on ilmselt kogu maailmas po-

pulaarsed. "Metsiku Roosi", "Tahmando" ja

teiste seda sorti seebiooperite kérval nieme
juba aasta otsa esimesi omamaiseid seriaale.
ihkel Muti - Toomas Kirsi "Salmonite" ja

Astrid Reinla - Tonis Kase "Onne 13" iife
vaieldakse, ollakse nende poolt véi vastu,
kuid igal juhul neid vaadatakse. Viimased
valmivad meelelahutussaadete toimetuses,
niitid teeb esimest seriaali "Teleteater". Miks
valisite selleks Jaan Krossi romaani "Wikma-
ni poisid"?

"Teleteater” ei ole tdepoolest kunagi selliseid
jargnevaid lugusid teinud. On kiill olnud mitme-
osalisi lavastusi nagu Gunnar Kilgase "Rudolf ja
Irma" A. H. Tammsaare "Elu ja armastuse” jirgi, kus
minu arust suurepiraselt niitasid oma néitlejameis-
terlikkust Elle Kull ja Evald Hermakiila. See oli aga
tikk aega tagasi ja seda ei saa ikkagi seriaaliks
nimetada. 1

Sdirasel kujul seriaale nagu "Onne 13" ja "Sal-
monid" me ei hakkagi tootma - pean neid puhtmee-
lelahutuslikuks, aga "Teleteater” orienteerub teistele
vddrtustele, Miks siiski "Wikmani poisid"? Esiteks
oli see meil juba ammune méle, joud ei kidinud
lihtsalt sellest siiani iile. Krossi vastu tunnen lisaks
isiklikku huvi - ta meeldib mulle kirjanikuna.

Uldse piiiiab "Teleteater” eesti klassikat, nii nii-
dendeid kui muud, véimalikult rohkem ekraanile

tuua. El need asjad ei jéidks unustusse, oleme igal
aastal méne cesli vairtteose lavastanud. Selline tra-
ditsioon on Eesti Televisiconis juba ammu. Tuleta-
gem meelde kas v6i Endrik Kerge "Pisuhinda”,
"Tabamata imet", "Kuulsuse narre" ning Priit Peda-
jase "Sood" jt. Uritame pelgalt meelelahutust véima-
likult vihem pakkuda ja rohkem kavva vétta
vidrtkirjandusele loetuvaid telelavastusi. Sellega
vahest erinemegi meelelahutussaadete toimetuses
loodetavast,

Krossi romaani niiiidsele lavastamisele andis
mingi touke ka asjaolu, et ta kandideeris mitmendat
aastal jarjest Nobeli kifjandusauhinnale. Pealegi tu-
leb Krossil vecbruaris 75. stinnipiev. Ja meie pole
siiani lema teoseid iildse lavastanud ning ega neid
teatriteski kuigi palju ole olnud.

Kahte eespool nimetatud tinapievaainelist

seriaali vé1b pidevalt juurde kirjutada ja l&p-

matuseni jitkata. "Wikmani poisid” on kind-

lalt piiritletud nii siiZeeliselt kui ka ajas.

Alguﬁ‘ oli teil plaanis lavastada see 12-osalise-

na, kas nii jaabki ja kas stsenaarium oli tijes

ulatuses valmis juba enne votetega alusta-
mist?

Stsenaarium oli kiill enne volleid tiielikult val-
mis. Kui aga nii pikka lavastust teha, siis v6ib mon-
laazi ajal iihl-teist muutuda, seepirast olen jdtnud
osade I6pliku arvu véimalikult lahtiseks. Pealegi on

"Wikmani poisid". Wikmani giimnaasiumi Opilased. Esimeses reas vasakult: Linkman chk Valge
Luich (Margus Jaanovits), Penno (Marko Matvere), Rumma (Lauri Laos), Jauram (Tiif Kikas) ja
Tummel (Ago Anderson); teises reas: Richard Laasik (Indrek Sammul), Rand (André Aarniste), Jaak
Sirkel (Mait Malmsten), Koorman (Meelis Pai), Juhan Pukspun (Ain Mieots), Vare (Meelis Muhu)

ja Kelder (Raivo Maripun).

T. Tuule foto



veel iiks asjaolu, millest sdltub, kas tuleb 12 vai 13
seeriat. Teatavasti kandub raamatu [6pus tegevustik
vahepeal Stockholmi - poiste koolilépureis. Oleksi-
me viga tahtnud sel suvel kolmeks paevaks Stock-
holmi séita ja need vétted seal tiheda téoga dra teha.
Aga raha! See reis oleks liinud maksma peaaegu
poole meie eelarvest. Lootsime sponsorite abile ja
Rootsi-poolsele toetusele, kuid niib, et sealmaal ei
kai koik nii lihtsalt ja kiiresli - nende otsustused
sponsorsummade viljaandmisel vétavad kaua
aega. Vahest saame kevadel Rootsis dra kiiia - sellest
oleneb, mitu seerial tuleb.

Kes kirjutas "Wikmani poiste" stsenaariumi?

Kisikirjaga tegeles neli inimest: Hugo Ader,
mina ise ja Andres Maimik ning Anu Soolep. Kaks
viimati nimetatut 6pivad Humanitaarinstituudis,
meil on nad kaks aastat 6ppinud televisiooni eriala
ja peaksid kiillalt histi juba tundma teletééd ning
selle véimalusi. Nad on varem proovinud oma katt
harjutada paari lavastusega. Neilt tuli stsenaariumi
viirskeid ideid - tegemist on ikkagi n-6 rikkumata
inimestega. Arvan, et see tuli meie t66le kasuks.

Romaani tegevus toimub péhiliselt 1937.-

1938, aastal, viimases peatiikis joutakse vilja

septembrisse 1944. Kas seriaal haarab kogu

romaani tegevustiku ja mil mairal jirgisite
dialoogis Jaan Krossi sdnastust?

Véiks Gelda, et peaaegu kogu siindmustik on
haaratud. Lavastuses jbuame samulti 1944, aastasse.
Oleme olnud véimalikult romaanitruud ega ole
puiidnud kirjutada Krossi timber v6i midagi lisada.
Uht-teist jai moistagi dra, tegemist on ikkagi kaunis
mahuka raamatuga ning ddrmiselt eepilise, jutusta-
va, voolava looga. See kujutab lavastuse puhul tea-
tavat ohtu, samas me ei piiidnud piris lahti saada
algmaterjalile omasest iihtlasest, voolavast jutusta-
mislaadist.

Dialoogis piitidsime kiillaltki tapselt jirgida
Krossi sdnastust. Vaid méned kohad, mis tundusid
védga kirjanduslikud, iiritasime pisut loomuliku-

maks teha.

Jaan Kross iseloomustab romaanis oma tege-
lasi tipselt, ka vilimuse osas. Lugenud raa-
matut, ei kujuta ma kooli direktori Wik-
manina peale Mikk Mikiveri v6i usudpetaja

Tooderi osas Rudolf Allaberdi kérval kedagi

teist ette. Tahan Selda, et nad on vfa'ga tapselt

kirjaniku poolt etteantud tiipaaZi !iiirgides
valitud. Kas poiste osatiitjate valikul hoidsi-
te samavérd kinni kirjaniku napunaiidetest?

Vahel kiill, teisal mitte. Kui vilimine olemise
joon iseloomustas karakterit, siis piilidsime seda
jalgida niitlejate valikul. Arvan, et Mait Malmsten
vastab kiillalt tépselt Jaak Sirkli kirjeldusele romaa-
nis.

Samuti valisime lihtudes teatud médral romaa-
nis antud vélisest iseloomustusest Maria ossa He-
lene Vannari ning proua Pukspuu rolli Kaie Mih-
kelsoni,

"Wikmani poisid”. Direktor Johan Wikman
(Mikk Mikiver).

H. Maasikmetsa fotod

"Wikmani poisid". Usudpetaja hr Tooder (Rudol
Allabert). J d

"Wikmani poisid". Fitiisika opetaja hr Hellmann
(Aarne Ukskiila).




"Wikmani poisid", Hommik pirast Koormani
siinnipideva. Kristjan Koorman (Meelis Pai) ja
Britta (Pille Lukin).

Paris mitme tegelase juures piiiidsime aga tildse
dra unustada etteantud vilimuse kirjelduse.

Sama tapselt kirjeldab Kross tegevuspaiku -

Kalamaja, Kadriorg, Némme jt, ning siind-

muskohtade interjééri. Hoidsite te selles

osas romaanist kinni?

Samuli voib vastala: vahel kiill, teinekord mitle.
Niiteks koolisaali piitidsime taastada taiesli tipselt.
Ménikord sai aga interjoori kujundamisel méira-
vaks asjaolu, et meil ei ole praktiliselt voimalik ku-
sagilt lihtsalt muretseda Krossi kujutatud esemeid.
Meile kitlesaadavate asjadega piiiidsime luua 6hk-

"Wikmani poisid". Léuna Sirklite kodus. Hr
Sirkel (Jiiri Erjukov), Jaak (Mait Malmsten) ja pr
Sirkel (Elle Kull).

konna, miljéé, nagu meie arvates viis tollal valitse-
da. Seega, iitleme, taastasime ekvivalentse atmos-
fadri, mitte aga otseselt romaanis kujutatud
interj6ori.

Koolistseenid filmisite ikkagi Westholmis?

Seda kull, vanas puumajas. Ja mitte sellepirast,
el ajasime fohutult taga ruumide aulentsust. Vaid
pigem asjaolul, et kuigi Tallinnas on sdilinud palju
eesliaegseid koole, kiib neis enamasli koolitegevus
ja need ruumid on sadu kordi iile remonditud ning
kogu endineatribuutikaasendatud uuemaga. West-
holm on iiks viheseid paiku, kus kéik sdilinud sel-
lisena nagu kolmekiimnendatel aastatel.

Aga poiste kodud?

Oleme piitidnud, niipalju kui véimalik, jirgida
rajooni. Paik, kus keegi elas, itles viga palju selle
inimese kohta. Me ei saa ka praegu Nomme poisse
panna Kalamajja elama.

Aga nagu kino tegemisel ikka, votame meiegi
vilisstseeni iiles fihes kohas ja toas loimuva sootuks
teises paigas. Uldse on Tallinnas viga raske teha
filmi kolmekiimnendatest aastatesl. Ma ci voinud
endale varem ette kujutadagi, milliste raskustega
seisad silmitsi. Vahel tekib lihtsalt tahtmine liitia
koigele kiiega ja soita Vorru v6i Valka filmima,

Esiteks on Tallinnas sdilinud ddrmisell vihe ces-
linegseid tinavaid, véi siis on need korrast dra; et
nad asfaldiga on kaetud, selle asjaoluga oleme juba
leppinud, niikuinii ei vilista seda, et see jidb kaad-
risse, Tollaseid ténavaid ehitada me ju ei jaksa, Sa-
mamoodi on vanad majad korrast dra voi kindlasti
tdis riputatud koikvoimalike aklsiaseltside reklaa-
mi. Koige selle drakoristamisel jaib lihtsall joust
puudu.

Omaelte probleemiks on puhta heli kittesaami-
ne: kui leiad sobiva voltepaiga, siis kindlasti kvartali
taga kiib metsik liiklus ja autode tuututamine. Nii
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monigi kord oleme just sellistel p&hjustel pidanud
loobuma pealtndha ainuméeldavast kohast.

Kas ajastu paikapanemisel kasutasite ka

konsultante?

Ikka, meil on endil grupis eakamaid inimesi, kes
tollal oppisid. Ja minu enda vanemad kiisid eesli
ajal glimnaasiumis, iiks Lenderis, teine Gustav
Adolfis. Nende kiest olen uiht-teist kiisinud. Loo-
mulikult vestlesime Jaan Krossiga enne seriaali
alustamist ning ta kohlus poiste osalditjatega. On
samuti selliseid néuandjaid, et kui tahame nditeks
katta inglise stiilis I6unalauda, siis tuleb kohale kee-
gl, kes sel ajal t66tas koduabilisena Inglismaal. Koo-
lipeo filmimisel istus meil kérval vanaproua, kes
opetas pidevalt, kuidas end sellises kohas vanasli
iilleval peeti. Pealegi on asju, millega ise ei saaks
tildse hakkama - Riksi kodus oleva harjatodkojaga
nditeks. Jille iiks proua selgilas, mismoodi neid har-
ju tehakse,

Kuidas Wikmani poiste valik toimus?

Seda, et me "Wikmani poistega” just niitid alus-
tasime, tingis paljuski asjaolu, et kevadel l6petas
lavakunstikateedri Ingo Normeti kursus. Seal olid
viga andekad poisid, me vaatasime korduvalt kéiki
nende etendusi. Nad I6petasid kooli ja pidid alles
siigisel teatritesse laiali minema, suvel olid nad aga
vabad, Sellest lennust valisime Wikmani poiste ossa
Mait Malmsteni, Indrek Sammuli, Ain Mieotsa ja
Ago Andersoni. Nende kérval mangivad moned
varasemad l6pelanud, nagu Marko Matvere, ja noo-
remate kursuste poisid, aga samuli Pedagoogika-
iilikooli praeguse kolmanda kursuse tudengid.

Osa poisse valisime lihtsalt tipaazist lahludes,
nad ei ole nditlejad ega Gpigi selleks. Et mitte killus-
tada tahelepanu, jitsime ka moéned romaanis pogu-
sall v6i iiksnes nimepidi mainitud tegelased
vilja.

Tiitarlaste kandvatesse rollidesse valisite Lii-
na Olmaru ja Piret Kalda, kas Ingo Normeti
lennus sobivaid niitlejaid ei olnud?

Sealsed tiidrukud olid kéik histi vahvad, kuid
antud juhul olin kinni mingi oma etlekujutuse kil-
jes. Tahtsin kindlat tiiipi ja sellist seal ei olnud.

Virve osaliiljat olsisin vdga kaua, volted juba
kiisid, kuid meil puudusikka sobiv nditleja. Ma olin
Liina Olmaru muidugi laval ndinud, kuid isiklikult
polnud temaga tultav. Kutsusime ta proovivétlele
ja malerjali pdrast tile vaadates andsid tema poolt
koéik vottegrupi litkmed oma hiile. Virve ossa sobib
ta minu arvates oma tiiiibi poolest suurepdiraselt,

Kuidas sellise seriaali votted toimuvad, kas

nagu filmi puhul, erinevad stseenid labisegi,

véi vastavalt siiZee kulgemisele?

"Wikmani poisid". Pukspuude kodus. Jaak (Mail
Malmsten) ja pr Pukspuu (Kaie Mihkelson).

"Wikmani poisid". Poisid Maria (Helene

Vannari) juures.
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Nagu filmiski, peame hiippama kord algusest
loo keskele ja siis jille tagasi. Niitlejate jaoks on see
muidugi raskem variant, kuid teisiti lihtsalt ei 6n-
nestu. Siigiseti on nditlejad ddrmiselt héivatud ja
tekib suuri raskusi kas v6i niiteks seitsme tegelase
samaks ajaks kokkusaamisega.

Kui palju seriaal maksma liheb ja kes fi-

nantseerib?

Seriaali eelarve oli 210 000, see on meeletult
vihe kuuetunnise lavastuse te iseks, kui arves-
tada viimaste eesti filmide maksumust, mis ulatub
juba 7 miljonini. Muidugi, meie eelarves ei kajastu
tapselt koik voimalikud kulutused: osa tehnikatun-
de ja palgad ei tule sellest. Eesti Televisiooni raha
moodustab umbes kolmveerandi seriaali maksu-
musest. Lisaks toetas meid Hoiupank 45 500 kroo-
niga - voitsime nimelt sponsorrahade jagamiseks
nende korraldatud konkursi. Veel on meid t6husalt
aidanud "Eesli Varv", kes tegelikull pani esimesena
6la alla ja titles, et saame alali neilt seda virvi, mida
vajame. Nad on s6na pidanud. Kuid virve kulub
meil tohutul hulgal kéikvoimalikeks remondiléé-
deks.

Sponsoritena véib nimelada samuli paljusid
asutusi ja eraisikuid, kes on andnud oma maja vo6i
aeda kasutada kas siis péris muidu voi siimboolse
tasu eest.

Samas oli iiks teinegi kogemus, mis lausa lobus-
tas. Olime valisvottel iihe superilusa, linnavalitsuse
bilanssi kuuluva viliskiilaliste residentsi juures Sir-
gava alleel. Puude lehed juba langesid, meil oli aga
tarvis suve filmida. Vajasime hidasti luuda, et lehed
kokku piihkida. Saatsin assistendi sellest ilusast
vastasmajast luuda kiisima. Ja siis selle hooldaja
iitles: "Noormees, luudade laecnamise aeg on méo-
das," ega andnudki luuda.

Lopetuseks. Miks ikkagi valisite "Wikmani
iste" peategelase Jaak Sirkli ossa just Mait
almsteni?

Nagu iillesin, langes Maidu puhul enam-va-
hem kokku Krossi antud viline kirjeldus. Uurisin
fotode jirgi, milline viks olla Sirkel, mis on talle
nakku kifjutatud. Romaanis kujutab Jaak endast
teatud madral poiste liidrit, ta lahendab lekkinud
konfliklid kiillalt diplomaatiliselt. Malmsten tun-
dus mulle Jaaguga sarnane oleval: ta on samuti
kiirelt reageeriv, kerge keelega, elus viga vaba suht-
leja. Temaga on alati lahe vestelda ja kerge olla, ta
onalati meeldivas tujus. Peale viilimuse sai kindlasti
seegi olsustavaks,

Riksi ehk Richard Laasiku ossa Indrek Sammu-
lit valides patustasin kiill pisut Krossi vastu. Ma ei
arvestanud Riksi puhul niivérd kirjaniku remarke,
kuivord just plitidsin méelda vaataja seisukohalt, et
milline peaks olema Jaagu véistleja sellise huvitava
ja keerulise neiu juures, nagu seda on Virve.

Kiisitlenud SULEV TEINEMA A

VILJA PALMI
LAVASTUSED JA FILMID

1983 "Mona Lisa". Telelavastus Raimond Kaugveri

jutustuse jargi. (Lavastaja.)

1984 "Gaudeamus IX". Dokumentaalfilm. (ReZis-

sO0r.

1985 "Kahe kodu ballaad". Kaheseerialine telemiin-
film. (ReZisso6r; reZiss6e-lavastaja: Ago-Endrik

erge.)

1986 "Vétmekiisimus". Telemingufilm. (Rezisssdr;

reZissdor-lavastaja: Ago-Endrik Kerge.)

1988 "Narva kosk". Kaheseerialine lelemidngufilm.

(ReZissodr; reZissdor-lavastaja: Ago-Endrik E:nge.)

"Wikmani poisid". Virve Pukspuu (Liina Olmaru).




1989 "Kohtume alleel". Telelavastus Juozas Mont-
vila leose jirgi. (Lavastaja.)
1990 "Inimese hdil", Telelavastus Jean Cocteau nii-
dendi jargi. (Lavastaja.)
1990 "Kummaline mrs Savage", Kaheosaline telela-
vastus John Patricki ndidendi jirgi. (Lavastaja.)
1991 "Kohus". Telelavastus Agreni jutustuse
jargi. (Lavastaja.)
1991-1992 "Soomepoisid". Kolmeosaline dokumen-
taalprojekt. (Stsenarist ja reZissdor.)
199:? "Ukskord elus oli nii.." Portreefilm Salme
Reegist. (Stsenarist ja reZissoor.)
1993 "Kas te armastate papagoisid?" Telelavastus
Enn Vetemaa jirgi. (Lavastaja.)

ST

VILJA PALM on siindinud 12. mail 1957 Tallinnas.  "Wikmani poiste” reZisséor Vilja Palm ja
Lopetanud Leningradi Riikliku Teatriinstituudi tele- operaator Aarne Kraam.

redissdorina 1983, Aastal 1982 asus Hidle Eesti Televi- :

siooni kunsti- ja kirjandussaadete peatoimetusse R. Lillmaa fotod
reZissdoring, kus tegi mitmeid saatesarju ja iiksiksaa-

teid. Pirast "Teleteatri" moodustamist 1988, aastal tig-

tab seal redissodrina, praegu ka peareZissidrina,

Teleseriaal "WIKMANI POISID" Jaan Krossi samanimelise romaani pohjal, ReZissgor Vilja Palm, ope-
raator Aarne Kraam, kunstnik Tiiu Ubi, helilooja Sven Gn‘lnber%,’ reZissoori assistent Peep Viljamie,
helirezii: Jaak Elling ja Toomas Vimb, kunstnik-jumestaja Heli Prinzthal, kostiimeerija Liivi Olvik,
valgusmeistrid Jiiri Hindremie ja Raul Priks, rekvisiitor Mai Mikiver, monleerija Ahti Tubin, administ-
raator Katrin Kuusik, loimetaja Hanneli Reili. Wikmani poisid: Mait Malmsten (Jaak Sirkel), Indrek
Sammul (Richard Laasik), Marko Matvere (Penno), Ain Maieots (Juhan Pukspuu), Lauri Laos (Rumma),
Meelis Muhu (Vare), Tiit Kikas (Jauram), Meelis Pai (Koorman). Opelajad:R’Iikk Mikiver (direktor hr
Johan Wikman), Rudolf Allabert (usuSpetuse 6petaja, piiskoplik vikaar hr Tooder - Usukannataja), Madis
Kalmet (inspektor hr Ambel), Enn Kraam (latinist hr Marlgson - Plebs), Andres Noormets (eesti keele
Opetaja, magister hr Koiv - Kotsberg), Jaan Rekkor (usudpetaja, magister hr Saul - Kondiiler), Peeter Kard
(Eﬁmnaasiumi uus direktor hr Puhm - Tuhm), Toomas Kreen (saksa keele opetaja hr Krafft), Rein Oja
(kehalise kasvatuse 6Ectaja, magister hr Pahkla), Maria Klenskaja (inglise keele 6petaja prl Jakovleva -
Viruskundra), Luule Komissarov (prantsuse keele 6pelaja Madame - tadi Lillii), Aarne Ukskiila (fiitisika
opetaja hr Hellmann - Tolmuahv), Mati Klooren (matemaalika 6petaja hr Tusam), Rein Laos (kosmograafia
c‘é:elaﬁ hr Trump - Briljant). Teistes osades: Liina Olmaru (Virve Pukspuu), Piret Kalda (Aino Pukspuu),

aie Mihkelson {Er Pukspuu), Mari Lill (pr Laasik), Elle Kull (pr Sirkel), Jiiri Krjukov (hr Sirkel), Helene

Vannari (Maria), Kalju Orro (kordnik Tults) jpt. Kestvus umbes 6 tundi. "Teleteater”, 1994-1995.
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EESTI MUUSIKAAKADEEMIA - 75

1918. aasta 21. novembri "Paevalehest” voime
lugeda jargmist:

"Eesti muusikakool asutamisel.

Eilasel peakoosolekul tunnistas "Estonia™ selts soo-
vitavaks ja ajukohaseks Eesti muusikakooli asutada, Kui
viliseid takistusi ei tule, siis algaks kool juba uuest aas-
tast tootama. Uleiildse moeldakse 24 klassi avada, nen-
dest esialgu 18 klassi. Kooli juures avatakse ka
dramaatika klassid. Opemaks on kavatsefud 400 rubla
peale aastaks milivata. Esialgul algaks kool oma tegevust
"Estonia” teatrimaja ruwmides. Avatavast muusikakoo-
list voib tulevikus Eesti konservatoorium vorsuda.

Opejoudude poolest asub uus kool loodetavaste aja-
kargusele alusele, sest isegi Peterburi konservatooriumist
on moned paremad dpejoud soovi avaldanud Eesti muu-
sikakooli Gpetust andma tulla.”

Tallinna muusikakooli métte algatajaks oli

"Estonia" Muusika Osakond eesotsas selle di-
rigendi August Topmaniga.

]u%ea enne kooli avamist registreerus Tallinna
Korgemasse Muusikakooli u 400 opilast, hil-
jem kasvas see arv 600-ni.

M. Litdig Tallinna Korgema Muusikakooli direk-
torina.

Foto TMM-i arhiivist
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"Paevaleht” 20. IX 1919 annab teada:

"Haridusminister on vabakunstniku Mihkel Ladigi
Tallinna Korgema Muusikakooli direktoriks kinnitanud
13. septembril s, a. arvates. [---]

Estur!"

Kooli pidulik avamine toimus 28. septembril
1919 "Estonia” kontserdisaalis:

“Tallinna Kargema muusikakooli avamine oli eila
kell 5 "Estoonia " kontsertsaalis. Avamisele olid ilmunud
uue kooli apetajad, apilased ja kutsutud kiilalised.

Avakine pidas uue kooli kuratooriumi esimees ins.
Hellat. [---] "Saagu kool itheks ilusamaks ehteks meie
noorele vabariigile," hiiiidis kineleja oma kone lopuks,
[—=1"

"Piievaleht" 29. IX 1919.

Kooli esimeseks inspektoriks sai viiuldaja ja
dirigent S. Lindpere (Gpetas ka teooriat), kla-
veriopetajaiks A. Segal, 1. Jiirvetson, V. Saar-
mann, M. Visnapuu, V. Leiman, A. Kelchen,
S. Hoerschelmann-Antropoff, G. Ruckteschell
(hilisem A. Kapi abikaasa), H. Mohrfeldt-Vii-
tol, E. Franz, S. Bakanovski ja M. Fink. Laulu
opetasid M. Liidig-Sinkel, E.Helman, L. Neu-
man, G. Nazimova ja A. Malzev; viiulit:
]. Paulsen, A. Papmehl ja E. Bullerian; tSellot
R. Boécke, kontrabassi L. Juht, puhkpille:
J. Vaks (trompet), Bernh. Lukk (klarnet),
A. Schutinsky (ﬁé{jl}; lisaks A. Topman orelit
lzm uusikateoreetilisi aineid, G. Reder muusi-
ateoreetilisi aineid ja P. Stida kompositsico-
ni.
1920. aastal opteerusid Eestisse ja asusid siin
Sppejoududena todle Peterburi konservatoo-
riumi professorid, pianistid T. ja A. Lemba ja
metsasarveprofessor ]. Tamm, Astrahanist
sealse muusikakooli direktori kohalt A. Kapp,
kellest parast P. Siida surma (1920) sai tema
jéir ane, ning Tambovist klaveripedagoog
. Ramul (6petas ka muusikaajalugu). Esime-
se kiimne aasta jooksul lopetasid selle kool
234 diplomeeritud muusikut.
1923. aastal sai direktoriks professor Jaan
Te;mnk'ls. Algasid ettevalmistused kooli riigista-
miseks:

"“Tallinna kérgem muusikakool riigi

ilevalpidamisele.

Vabariigi valitsus otsustas eilasel koosolekul:

1) votta Tullinna Korgem muusikakool 1. jaanuarist
1924, a. riigi #levalpidamisele nime all "Eesti Wabariigi
‘Iﬁu'finna Konservatoorium™; 2) Lubada haridusministee-
riwmi eclarvesse tarvilik krediit konservatooriumi iileval-

! Estur - Festi Telegraafi-agentuur.



Tallinna Konservatoorium"; 2) Lubada haridusministee-
riumi eelarvesse tarvilik krediit konservatooriumi iileval-
pidamiseks files vétta ja 3) kohustada haridusminis-
teeriumi esinema Riigikogule ettepanemiscks "Konserva-
tooriumi pohikirja eeinouga."

"Pievaleht" 9. VIII 1923

TallinnaKonservatooriumi pohikirjast aastast
1925:

"P 1. Tallinna konservatooriwm on era kirgem kuns-
tidpeasutus, mille iilesandeks on anda tdielikku haridust
heli- ning lavakunsti alal, viia heli- ning lavakunsti
rahva keskele ja etfevalmistadn Eesti riigi ja seltskonna
tidle tarvilikkude eritendiniste ja oskusege varustatud
asjatundjaid. [--]

p 6. Opetdd sultes jaguneb konservatooriunm:

1/ nooremaks kursuseks,

2/ vanemaks kursuseks ja

3/ draamakursuseks.

p 7. Opeained muusikakursustel on jargmised:

1/ kompositsioon, spetsinal harmoonia, kontrapunkt,
fuga, vormid ja praktiline kompositsioon, orkestreerimine
ja juhatamine, 2/ klaver, 3/ viiul ja muud orkestris tarvi-
tatavad minguriistad (vioola, cello, kontrabass, ﬂﬁfite,
oboe, Karnett, fagott, trompeet, metssarv (valdhorn),
fromboon ja tuuba), 4/ orel ja improvisatsioon, 5/ laul,
6/ koolilaulu opetamine ja koorijuhatamine, 7/ klaveri ja
viiuli mingu metoodika, 8/ muusika teoria, harmonia,
entsyklopedia ju solfeggio, 9/ muusika ajalugu, 10/ estee-
tika, 11/ itaalia keel, 12/ ansambli ja ooperi Klass,
13/ piidagoogika, 14/ tervishoid.”

Missugune on praegune Eesti Muusikaaka-

deemia?
EMA [ prorektor (6ppe- ja teadustss alal)
ANDRES PUNG:

1992. aastakevadel-suvel alustasime {ilemine-
kut uuele ainekesksele oppesiisteemile, Seni
kehtisid ju sisuliselt ndukogudeaegsed, iile
kogu N Liidu ithtsed dppekavad.
Niiid on nende eest vastutavaks antud eriala
opetav kateeder. Loomulikult on olemas min-
d uldised printsiibid, naiteks kohustus-
ik iildainete plokk mida peavad
labima koikide erialade iiliopilased: tiks ko-
hustuslik véorkeel, filosoofia, iildine kultuuri-
lugu (st mitte Giksnes eesti, vaid maailma),
pedagoogika ja psithholoogia tildkursus ning
sissejuhatus iilikooli 6pingutesse ainestistee-
mi tingimustes.
Lisaks kohustuslikele tildainetele on veel ko-
hustuslikud erialaste ja ildmuusi-
kaliste ainete plokid. Teisekson valik-
ainete plokk kuhu iga kateeder on
valinud rea soovitatavaid aineid erialastest,
tldmuusikalistest ja tildainetest.
Kolmandaks onnnvabad ained. See on iiliopi-
lase jaoks vaba mangumaa, ta ise valib, mida
ta tahab voimalikkuse piirides 6ppida kas
muusikaakadeemias voi Ea maones teises Eesti
korgkoolis. Punktikriteerium on koigil Eesti
kérﬁkoolidei enam-vihem sama - see on 40
tundi t66d. Nominaalne 6ppeaeg on EMA-s
Emegu 4 aastat - seega sisz (&Eb bakalaureuse
ursus koklu 160 punkti.

TALLINNA EORGEM

»Estontasd«,

Siefetdit Wene turu roolt otfaft.

Opilaste filestiviutamine igapidetv fella 10—1.
Dpetufe algus 29, feptembril.

Ymwatafie jaramifed tlagfio :

Muififa teorta ja fomvoiitfion, Spetaja: Peeter Shbda.

Oreli Hafs : Peeter Sitbda ja Wi, Tkd
Stlawert flaf8 : Sigrid Hoerfehelmann,

1q.
ﬂgltce Qeldjen, Gertrud

Rudtefdell, Helmt Dolhryeidt.
Witult taf8: Johanned Paulfen, Ghth Bullerian.
Cello flaf8: Mabmund Biédde,
Stontrabnsft a8 )W, Juht.
Laulu Mafs: L Neumann, M. LidigaSintel,
Tromba flaf8: . TWals.
Ranumerinmufifa fafg : Ralmund Bodde
Algteoria fa folfeggio ¥asfid: Yug. Topmann, M. Lidig fa

®. Peeder.

fitdte, Marnetl, oboe, fagott fa trombone Iasfib awetalfe

ful ofowdtjaid on.

9,

pefoududers on tutfutud tuntud {Bud.
Fie g Diveltor Tk Lidig.

5
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Zallinna Livgema munfifafooli - maja
A chituje fiifimuies 50 2 0,
kooli jubatus omaks Rofjufeks teataba, et
tingkond Taliiina kaupmehi koosolekul 22. fkp.
otfustas - Cesti wabariigi afutamife paewa ma-
{estuleks ajakobaft Roolimaja ehitada ja felicks
bistatbeks ehitufekulud oma kande wotta.
Nitfugult haruldaft ohwrimeeljuft ja aru-
faamift mete Rultuurilistell piliieteft el oska Ril-
lalt korgesti hinnata, feda faawad meie helikunit-
nikud ja tulewad polwed meeles pidama. INimer
tan- Tiinkobal neid ifikuid, kes kindla alule mejr
efitufels panid, — need on: ferrad &, Pihlakas,
Y. Tollafepp, K. Kublbery, K. Lemberg jo W,
$orfl, kes iige miljoni [ada nefikiimmend wits
tuhat markg e?itufe algamijeks kokku panibd.
Dafa ehitujehuludeks arwati 3 miljoni marka
tarwis minewat, feda fummat atwati kRaupmeest:
wabel - kokku panna. Diaja ehitufele on Rin-
bel alus pandud ja kool jubatus Toodab, et puis
buw raha kaua oma peale oodata ¢i lafe. Raha-
korjonbufe *kommisjoni waliti “jargmiled herrad:

®. Pihlakas, inf. ©. Hellat, A Tollafepp, K.

Rublberg ja kapt. W. Horjt.
Suur tdnu kooli waliiule ja jubatufe nimel
Direktor W, Liidig.

———_ — —

On voimalik 6ppida ka osalise koormusega.
Sel juhul on miinimumkoormuseks 20 aine-
punkti ja dpitakse kuni 8 aastat. Tudengeid
on {ile 500 (seda koos magistrandide ja ekster-
nidega).
Magistratuur?

Magistridpe on praegu voimalik kolmes ha-
rus - loomingulises, teaduslikus ja pedagoogi-
lises. Loomingulise magistratuuri cppeaegon
2 aastat, see on 80 punkti kursus, kus interp-
reet peab valmistama ette 2 taispikka kontser-
dikava, viiksemahulise teadusliku t66, mis
haakuks kontserdikavade temaatikaga, ja
épingud - 5.0 oppetédd 20 punkti ulatuses.

iimme punkti annavad filosoofilised, estee-
tilised ja teadusmetodoloogilised ained ning
iilejaanud 10 oma eriala spetsiifilised ained.
Teaduslik magistriope jaguneb kaheks - ma-
gistritéoks ja opinguteks; pedagoogiline ma- &
gistriope kaldub samuti teadusliku poole, ka
seal on pc')hikom?onendiks magistritod min-

il pedagoogilisel teemal ja ma?striép'mgud.
gn voimalik lisaks magistritéole teha ka iiks
kontserdiprogramm.

Aga helilooja? -
Heliloojal on normiks kirjutada muusikat 1,5 |85
kontserdikava.

Missugune on praegune kooli struktuur?
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"Pdevalcht", 28. 11 1920

Tallinna Korgema Muusika-
kooli esimene hoone 20. aastate
algul Mitiirivahe tinaval.

Foto TMM-i arhiivist




Momendil on EMA-s 13 kateedrit ﬁkkweri-,
keelpilli-, puhkpilli-, laulu-, koorijuhtimise-,
koolimuusika-, kompositsiooni-, muusikaaja-
loo-, teooria-, kammeransambli-, metoodika
japedagoogika, iildklaveri ning lavakunstika-
teeder) ja kaks keskust - keelte- ja kehakultuu-
rikeskus. Praegu aga t66tab meil komisjon,
kes valmistab ette EM A uutstruktuuri, millele
tahame iile minna jargmise aasta septembrist.
Struktuurireform sai alguse vaib-olla isegi va-
lisest impulsist - uue korgkooliseaduse pro-
jekti alusel on struktuuritiksusteks teadus-

ond, osakond jainstituut; 6ppetool on eriala-
line tiksus.
Oppejoude on praegu iile 130 - seda taiskoh-
tade puhul, muidu ule 200.

Kui suur on vastuvott?

Sel suvel votsime 75 muusikaeriala ja 17 lava-
kunsti eriala tiliopilast. Viimasele on vastu-
vott tile aasta, teistele - igal aastal.
Muusikaerialadele tullakse p&hiliselt kolmest
koolist: Tallinna Muusikakeskkoolist, G, Otsa
nim Tallinna Muusikakoolist ja H. Elleri nim
Tartu Muusikakoolist. Tavalisest keskkoolist
meile muusikaerialale naljalt sisse ei astu.
Veidi erandlikum on koolimuusika eriala,

kuhu tullakse ka keskkooli loputunnistust
omades, aga siis kindlasti lastemuusikakooli
tasemel muusikalise haridusega. Aga ka siin
on viimasel ajal rohkem muusikalise keskha-
ridusega sisseastujaid.

Probleemid?

Me pole viimastel aastatel suutnud tiaiendada
ei oma raamatu- ega pillikogu. Veidi rodmus-
tavam on tinu fonﬁi e toetusele olukord heli-
kabinetis. Oleme eelkdige tanu volgu Eesti
Rahvuskultuuri Fondile - nende annetatud
20 000 krooniga sai panna aluse CD-de kogu-
le. Suured probleemid on helitehnikaga,
videotehnikaga. Suur tinu Roman Toile ja
tema "Estonia" koorile Torontos, kes kinkisid
meile videokaamera ja -monitori. Raamatu-
kogus dhvardab aga paljusid noote fitisiline
kulumine. Noodid ja raamatud on tinapaeval
aaretult kallid. Ka ]!1ea pill on tohtutult kallis.
Meil on suur klaverikogu, aga seegi hakkab
amortiseeruma. Pole juttugi niisuguste maail-
mafirmade klaveritest nagu "Bechstein”,
"Steinway" voi "Yamaha", sest nende hinnad
on suurusjdrgu vorra suuremad "Estonia"
omast, aga La stonia” pilleei joua me praegu
enam soetada.

Tallinna Konservatooriumi esimene lend 1925. a. Ees Gf rejoud: B. Lukk, A. Segal, J. Tamm (direktor),

A. Lemba ja A. Kapp. Taga lopetajad: E. Simson, S. Lukk, A. Kohelik, E. Teige, S. Schulz, |. Jitrgenson

(Jitrme) ja P. Laja.
Foto TMM-i arhiivist
s



Meedel, 25. fept. 1931, Tr. 225, AMabn 3 aa®

Runfecatuotiom ejitas Iaulu o mngu fantel.

Wana wallifraatvi pohia rafati une munfifahoone wundament.
Tallinna fonferwatoorinmi hoone matfab iile 10 miljont,

Tallinna Konservatooriumi akadeemilise naisitliopilaste seltsi "Fidentia" joulupuu 1934. a. Keskel
direktor Juhan Aavik. ;
Foto TMM-i arhiivist

30. aastate algul valminud osaline §
Jjuurdechitis Mililrivahe tinave ==
hoonele. |

Foto TMM-i arhiivist I
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Seekordsete juubelipidustuste tippsiind-
museks kujunes kahtlemata nurgakivi pa-
nek EMA tulevasele hoonele. Konserva-
toariumile maja ehitamine on olnud kui teate-
pulk, mis kaib tihe rektori kiest teise kitte, ala-
tes juba esimesest, (tookord direktorist) Mih-
kel Liidigist ja lopetades praeguse - Peep Lass-
manniga.

Esimestel aastatel leiti peavarju "Estonia” teat-
rimajast, Eesti Panga hoonest ja Lenderi giim-
naasiumist:

"Konservatooriumi ruwmide kilsimus

Vaevalt on iikski teine awalik asutus nii raskelt
korteri puuduse all kannatanmud kui Tallinna korgem
muusikakool. [---]

Muusikakool algas oma tegevust "Estoonia” kont-
serdimaja koridorides, rodude eeskodades ja riidehoiu tu-
bades, Penle selle oli tema tarwitada paar paremat tuba
wiimasel korral,

Kuid neis wois tootada, ilna et see terwisele kahjulik
oleks, ainult ajal, kus kittmist tarwis ei lihe, Siiski t66tas
terwe kool weel hilja sitgisel koigis neis kitlmades
ruwmides, kuna neli klassi weel Hinapiew "Estoonias"
terwishoiuliselt otse lubmnata ruumides tostavad. Kuid
"Estoonia" seltsile peab sellegi eest tinulik olema, et ta
diletildse oma ruemid on andnud ja tema kitest k6 rw a-
Liste ruumide soendamist kalli keskkiitte abil ei woigi
nouda, ega joua ka muusikakool neid kulusid nelja ruwmi
pirast kanda.

[--] Kolmas osa kooli ruwmisid on Wiltke Piirnu
maanteel majas, mis wilisministeeriumi wastu asub, Nii
siis on kool ruwmide poolest ko lm e osasse kistud.

Kuid enne, kui osa kooli inwentaari wiimaks nime-
tatud ruwmidesse wiidi, oli neil jiille juba dige kulukas
lobusait jaanuarikuul Narwa maanteele tehtud, kuhu
Jjalle kooli juhatus omale ruumid oli leidnud.

Waewalt olid klawerid sinna sisse veetud, kui ruu-
mid jille ithe ametiasutuse jaoks fira woeti, mis kohu
kinnitamise eest hoolitses - mille ees siin praeguse kitsi-

Nii niigi konservatooriumi hoone viilja piirast 9. miirtsi pommitamist 1944. a.

kuse ajajiirgul muusike muidugi taganema pidi!
Wiiendat kordakolme kuu jooksul tegid siis wanad
suured kohmakad tiibklawerid oma tuulutamise reisi -
seckord siis eespool nimefatud Wiike Pirnu maanteel
asuwasse majasse."

"Piievaleht" 19. 111920

Esimene "oma maja" ehitati seltsi raha ja kor-
janduste abil valmis 1922. aastal. Appi tulid

allinna arimehed, kes kooli kuratooriumi
esimehe G. Hellati ja direktor M. Liidigi 6hu-
tusel eesotsas raamatukaupmees G. Pg':]aku
ga annetasid ehituseks vajaliku summa:

K./M. Pihlakas & Poeg 957 000.-
K. Lemberg 30 000.-
A. Tollasepp 35 000.-
K. Kulberg 10 000.-
M. Schiffer 25 000.-
Eesti Viliskaubandus-ithisus

"KOSMOS" 100 000.-
]J. Cilron 10 000.-
E. Saarcpera 75 000.-
Stein 25 000.-
Tubakavabrik "A. Reier & Ko." 100 000.-
Lubjatehas "D.]. Limberg & Ko." 17 500.-
H. Betlem & M. Maksim 25 000.-
J. Arnover 39 323,50
Rob. Holst 5000.-

A. Reier 20 000.-
Tubakavabrik "Laferme”, A./5. 25 000.-
A./S. "Koil" 25 000.-
A. Tonisson & Ko 34 285,25

Kokku 1 648 108,75%

2 TMM-is konservatooriumi fondis siilinud
annelajate nimekiri.
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Maja Kaarli puiesteel.
Foto TMM-i arhiivist

See oli viike, ajutise katusega kahekordne tel-
liskivist ehitus Miitirivahe tanaval, kus prae-

uon Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum.

isaks sellele omandati 20. aastate alguses ka
210 ruutsiillane (ca 900 m2) ehituskrunt, mis
ulatus Miiiirivahe tinavast kuni Vabaduse
platsini. 1923. aastal vottis edasise mure koos

Professor Viadimir Alumie
70. aastatel.
K. Suure foto
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koigi digustega kinnisvarale iile Tallinna Kon-
servatooriumi Selts.

Valmistati ette projekt, mis algselt pidi ulatu-
ma kuni Vabaduse platsini. Kuid juba 30. aas-
tate alguses tekkisid vaidlused kunstihooneja
konservatooriumi ehitamise timber:

"KAS KUNSTIHOONE VOI

KONSERVATOORIUM?

Ministrite vaheline komisjon kaalub kiisimust.

Kunstihoone ehitmmine fihes teatrimajaga?

Meie fiheks panevamaks kultuwrpoliitiliseks stind-
nuseks on viimasel ajal kunstihoone ja konservatooriumi
ehitamine. Seel6ob laeneid nii kunstivahva hulgas, kuika
moningates asjaomastes ametiasutuste ringkondades.
Pearaskuseks on kilsimus, kumb hoone tuleb enne ehita-
da. See kilsimus oli ka kealumisel valitsuse viimasel
koosolekul. Hariduse ja sotsiaalminister L. Johanson tegi
ettepaneku miliirata vabariigi valitsuse kasutada olevaist
summadest 4 miljonit senti konservatooriumi ja 600
tuhat senti kunstihoone ehitamise ecliddde tegeniseks,
nagu seda kultuurkapitali ndukogu otsustas. [—-]

Kuna terve see kilsimus pﬁhjﬂ“kkl{ libiarutamist
nauab, anti selle arutamine ministrite vahelisse kamis jo-
ni. [---] Komisjon peab malemi hoone chitamise kalkulat-
sioone pohjalikult kaaluma, sest siin on tegemist
suuramaid tulusid noudvate ehitustega.”

(Dateerimata leheloige 30. aastale algusest,)

Selle tulemusel 13ks osa krundist Kunstihoo-
nele, mis valmis 1934. aastaks. Konservatoo-
riumi projektist valmis osaline juurdeehitis
1931. aastaks, {ilejaédnu aga jaigi teostamata,
kuni 1944. aasta 9. mértsi pommitamine senis-
telegi saavutustele tiies ulatuses kriipsu peale
tombas.
Direktor . Aaviku viimaseid pingutusi:

"Haridusministeeriumi teaduse- ja kuns-
tiosakonnale

Kuna Tallinna Konservatooriumi ruumi-
de suurendamine on moéddapaismatu, sest
sellistes puudulikkudes ruumides ei ole voi-
malik teostada noutavat Oppetddd, vastay
krediit (kr. 50.000), mis on ettendhtud juur-
deehituse tarviliku maaala omandamiseks
Tallinna Linnalt (krundi osa, mis asub Kuns-




tihoone ja Konservatooriumi vahel) aga Ma-
Endusministeeriumi eelarvekomisjoni It
ustutati, siis Konservatoorium palub Hari-
dusministeeriumi esineda protestiga Vabarii-
&i Valitsuses, et noutav  krediit
onservatooriumi eelarvesse jaetaks, kuna
muidu ei ole voimalik Konservatooriumi
1uurdeehitamise kiisimust surnud punktilt

iigutada. [---]
Direktor Juhan Aavik

15. XII 1939"

Pall hakkas taas veerema sdjajirgsete taasta-
mistéode [6ppedes.
NIINA MURDVEE, mida see tihendas sinu
isale, Vladimir Alumiele (reklor 1964-1970)7:
No tol ajal tdhendas see talle tervet elu. Ma
maletan, et tema laud oli pidevalt tiis koikvoi-
malikke majade ja kruntide plaane. Minu ar-
vates vaatas ta neid labi nelikiimmend. Neist
olid aktiivsemalt kdigus praeguse Stomato-
loogia Polikliiniku korvalpolev maja, Toom-
puiestee 3 asunud Kalandustehnikumi maja -
seal oli ka juurdeehituse voimalusi, ja viima-
sena labivaadatud projektidest oli méangus
praegune linnavalitsuse hoone Vabaduse val-
1aku adres. Maletan ka, et selle Egl;hu! oli pohi-
iseks vastunaidustuseks vaikesed ruumid,
kitsad koridorid - véhe kasulikku pinda 6ppe-
téoks. Seda oli seal vist kitmme korda vahem
kui Kivimée hoonetes jajuurdeehituse voima-
lus puudus. Maletan, et Kivimde kompleks
voetivastuajutisena. Isa lahkus rektoriametist
1970ja siis iitles ta, et niiiid on asi korras, 1980.
aastaks on valitsusega kokkulepe olemas: ha-
katakse ehitama uut maja, Nitiid on minu t66
tehtud.

V. Alumée jaanuaris 1969:
'KOGU MEIE PERELE

Mo66dunud aasta toi meile peale igapaevaste
askelduste, tavaliste kordaminekute ning vil-
tuviskamiste ka palju réomustavat. Oli palju
haid lopetajaid, kamaluga uusi laureaate, nii
koduseid kui rahvusvahelisi, palju huvitavat
ja vajalikku randamist méoda laia maailma.

ekkis trobikond verivirskeid noorpaare
ning ka neid, kesjubahillist ndikse pretendee-
rivat tulevasele laureaatsusele.

Surnud punkt iiletati ka ruumikiisimuse
lahendamisteedel, ning loodetavasti on uus,
algav aasta tunnistajaks tosistele tegudele
uute ruumide korrastamisel. Tahaks loota, et
noorem osa meie perest saab sellega siigiseks
ammuigatsetud o m a kooli, omade mén-

viljadega ning liumégedega, t66- ja puh-
ruumidega. [—-

HEAD UUT AASTAT!"

Siis oli plaanis hakata ehitama Rohelise aasa
tinava krundile Kadriorus. Sellel oli kolm
maja, mis tulnuks maha votta kiimne aasta
jooksul ja nende asukaile leida uued korterid.
See jai tee aarde, mis keeras "Diinamo” staa-

Heino Eller (kompositsiooniprofessor 1940-1970)
1961. aastal.
E. Tubina foto

dionile, seal oleksid vastas olnud kohe tenni-
seviljakud ja Fark. Isale meeldis tookord mi-
nuga sinna jalutada, elasime siis seal kandis,
ja siis seista ja fantaseerida, et vaat, need ak-
nad tulevad siia pargi poole, siin on kinnised
seinad... ja kaks korrust on kindlasti maa all -
sinna on voimalik teha korralik heliplaadistu-
se ja -lindistuse stuudio ning raamatukogu.
Kui ma Gieti méletan, hakatigi(éigepealt karpi-
ma Kivimée hoonetele ettenihfud remondi-
summasid. Siis tuli véimuvahetus - nii
konservatooriumis, rektoriks sai V. Gurjev,
léui ka vist valitsuses. See mote lihtsalt haa-
us...

Minu koige onnelikumaid paevioli isegi mitte
tAnavune nurgakivi E’.{J}nek, vaid siis, kui tehti
sellel platsil esimene kopaauk, kui VennoLaul
oli saavutanud labimurde sealt, kus isal poo-
leli jai. Ma olin siis viga onnelik.

80. aastail algas v6itlus uue maja eest taas
agedalt.

Professor ENDEL LIPPUS (prorcktor prof
V. Laulu meeskonnas):

Sellega, et me Kivimdele kolisime, litkati uue
maja ehitus ikkagi viga kaugele edasi. Sellega
ei oldud rahul, oli palju vastuhaéli. Rohelise
aasa tdnava varianti ma kahjuks ei maleta.
Tuli alata uuesti nullist peale. Forsseeritud
kiik tuli Venno Laulult. Tema laks ja iitles:
niiiid annate meile selle kergetddstustehniku-
mimaja! Jakuisiis need, kessellest majast olid
huvitatud, hakkasid talle vastu téétama, jou-
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Professor
H. Otsa, E. Jalajase ja E. Miigiga Hilpassaares.

Mart Saar (keskel) oma dpilaste

dis nende meie esimeste sekretéride teadvus-
se- konservatoorium vajabmaja!
See pani valitsuse motted litkuma. Siis kiisi-
me tihe arhitekti juures, kes fitles meile too-
kord: (kaalumisel olid praegune Sakala
tdnavaja Vismari tanava spordiviljaku krunt)
te peate siduma oma maja ehitamise nende
tahtajaliste, Lenini puiestee darde planeerita-
vate ehitustegal (A tll:zLitekt oli Irina Raud; taht-
ajaks aga 1990. aasta - seega ENSV 50. aasta-
Faev Selleks ajaks planeeriti Lenini puiestee
abimurde lopetamist Parnu maanteele.) Kui
saate "selle laeva peale, siis tuleb midagi vil-
ja, kui ei - jadte veel kauaks ootama.

ui see projekt valmis sai, Geldi - no 1992,
aastaks on juba sada protsenti valmis, siis on
ka juba teine jark Iélpetatud. Agasiis algas see
suur soda, see "holmikpuu siindroom”. Kiill
nad sogasid, need looduskaitsjad! Ja 'pcrlnud
enam inimest, kes oleks éelnud: jata! oleme
radkinud, ja niifid otsustame - asi jaab siia!
See oli nagu mingi partisanisoda. IkI|<a ja jalle
leiti mingi osmik, mida kaitsta. Veideron see,
et kui keegi hakkab midagi tegema, siis lei-
ta}lise sadu ettekiandeid, miks seda ei saa
teha.

Professor VENNO LAUL (rektor 1982-1992).

Teie olite rektoritest see, kes vundamendiau-
guni joudis?
Voib delda, et see on toesti iiks auk, kuhu
nitiid vundamenti hakatakse rajama. Aga te-
elikult on see samas "jagdmae alumine osa".
gest selle auguni joudmiseks sai tehtud juba
kiillalt suuri%:lulufusi‘ Teisest kiiljest - see to-
hutu voitlus, mis kulus positiivsete hoiakute
kujundamiseks ja nousolekute saavutami-
seks. See oli sammsammuline véitlus projek-
teerimisloa saamiseks, maa-ala eraldamiseks;
tulisaavutada kokkulepe tol ajal miliegiparast
koigigaopositsioonis olnud rohelistega. Platsi
vabastamiseks tuli maha votta maju ja selleks
koigeks loa saamine oli tegelikult paljude
ametkondade vahelise koostéd organiseeri-
mine. See oli suur saavutus, et 16ppkokku-

38

vottes said koik ithe miitsi alla, alates valit-
susest ja tollasest illemndukogust ning lopeta-
des linnavalitsuse, -volikogu, igasuguste
ametkondadevaheliste komisjonidega, et tu
leb ehitada,

Téna on ehitajad jdudnud august juba vett
vilja pumbata, juba tulevad nahtavale vaiade
raudarmatuurid - see oli ka tiitkk tasist tood ja
vaiad kiillaltki kallis ehitusmaterjal. Va-
rem kulutatud raha oleks nagu voora oma, ei
tea kust meile antud ja meil poleks nendega
enam nagu mingit pistmist?! Kui praegu on
radgitud mingitest kultuuriobjektide priori-
teetidest, siis titleksin, et see voiks olla piisti-
tatud vaid nende objektide kohta, mis veel
alustamata.

Oleksin praegu ka ettevaatlik "kollitamast”
nende suurte arvudega: et ehitus laheb 70 milj
krooni maksma - kas pole tegemist eksituse-
ga? Kuidas see ehitus akki nii kalliks laks, kui
alles septembri alguses oli koigil suus 50 mil-
jonit. Seda raha ei pea me ka vilja panema
mitte 95. aastal ega ka mitte jairgneva 2-3 aasta
jooksul, vaid, nagu praegused prognoosid
naitavad, muusikaakadeemia voiks valmida
aastaiks 1999-2000.

Kui raakida sellest kolmest
miljonist kroonist, mis lubati
Otstikli lopetamiseks, et kas see ol
toesti vaart koiki neid avalikke emotsionaal-
seid iilesastumisi igal voimalikul juhul? Oli
kiill! Riigpoolse finantseerimise avamine on
vajalik seetottu, et tikski valistoetaja, iikski
organisatsioon ega ametkond, radkimata era-
isikust, ei tee omapoolset panust selle ehituse
heaks, kui ta ei nae, et Eesti riik seda ehitab.
Puhtmoraalsest aspektist oli vaja, et riik nai-
taks oma hoiakut. Ja selles mottes ma ei vasi
ka kordamast: see meie riigikogu, olgu teda
kuipalju kirutud ja nuheldud, néitas siiski
oma iileolekut koigist kirgedest ja hailetas
selle 3 miljonit krooni konkreetselt
muusikaakadeemiale Hiiletuse
tulemused on ju fikseeritud, me teame seda
koik.

Te jitkate oma véitlust muusikaakadeemia

eest vastloodud EMA Ehitamise N. Jirvi nim

Sihtkapitali noukogu esimehena?
Pean koigepealt iitlema, et siin tuleb kargelt
hinnata N. Jarvi rolli ja mitte ainult seoses
rahasumma suurusega (pool miljonit krooni),
vaid sel hetkel oli vaja niisugust 1abilodki ja
toetust, Neeme Jarvi on siiski suurus, ke]le
puhul méni ametnik, kes muidu tildse ei tea,
mis on muusikakultuur ja eesti kultuur rah-
vusvahelises tahenduses, suhtub asjasse tési-
semalt.
Ma pole ka kuskil saanud Gelda aitdh lau-
lupeolistele. Kahe laulupeopievaja ithe
eelproovi jooksul korjati muusikaakadeemia
ehituse toetuseks 10 923 allkirja, s.0 ligi 11 000!
Kui méni piradis juba tol ajal seda aktsiooni
kahtluse alla seada - kas ikka oli vaja nii? - siis
niiid iitlen: jaa, seda oli vaga vajal Seda oli
vaja just toestamaks monele ametnikule, et



Aasta 1963: professor El_frqen Kapp (rektor 1952-

1964) ulatab Arvo Pirdile diplomi.

Foto TMM-i arhiivist

muusikaakadeemia ehitus ei ole ainult iihe
kitsa kildkonna erihuvi. See naitas, et meil on
avalikus arvamuses iisna palju tervet mois-
tusl.

Olen siin kasutanud hukkamaistvalt séna
"ametnikud", aga minu koige kurioossem ela-
mus seostub just kér%zsﬁigiametnikuga, kes,
astunud rektor Peep Lassmanni kabinetti, tit-
les, et tema arvates pole Eesti Vabariigil iildse
vaja muusikako li - muusikaakadee-
miat! No see tundus kiill viga originaalne
seisukoht.

Praegust kultuuri- ja haridusministrit Peeter
Oleskit tunnustan kiill vaga. Ometi on meil
jalle iiks minister, kes on ofsustaja! Aga tihti
jaévad otsused pidama véiksema tasandiga
ametnike naaklemiste ja piiratuse taha ja siis
kaotame aega. Ja kui keegi iitlebki praegu, et
"nelja aastaga august nurgakivini” voi midagi
niisugust, nagu oli {ihe artikli pealkiri "Rahva
Haales", siis vastaks - jah, miks ldks neli aas-
tat? Aga selleparast, et ehitusplatsi I6plik kit-
tesaamine oli lihtsalt s6ltuv ménest amet-
konnast.

Olen sihtkapitali ndukogu esimehe kohal 14.
septembrist. Kunilaevahukuni olid meie mét-
!egraha hankimise asjus tisna aktiivsed. Prae-
guoleme koik saanud suure tagasilodgi. Kuid
paris selge on see, et e sellega tegele-
ma. Julgen loota, et N. Jarvi nimi peaks maju-
ma ki.'tﬁ koigile, kuid eriti viliseestlastele.
EMA Ehitamise N. Jarvi nim Sihtkapitali arve
onavatud Tallinna Pangas, arve nr 152040382,
kood 783.

Olete te sisemiselt veendunud, et see maja
saab kord valmis?

Jaa. Oleksin kiimne rektoriks oldud aasta
{ooksul joudnud ammu meeleheite hetkil sel-
est mottest loobuda, kuna "allapoole vood"
antud 166ke tuli ette korduvalt. Kui palju kor-
di oli asi taiesti pohjas, aga ikka ujus ta pinna-
le.

Bruno Lukk - TRK Klaveri oppejoud alates
1940. aastast, professor aastast 1945,
direktor aastail 19

-1951.

Nurgakivi asetamise paeval toetas ka "Esto-
nia" selts EMA ehitust 3000 krooniga.

ARNE MIKK:

Kui moelda iildse konservatooriumile, niiiid
muusikaakadeemiale, tema osale eesti profes-
sionaalses muusikakultuuris, koigile neile,
kes seal on 6petanud ja 6ppinud - see roll on
nii suur, et selle tAhtsust on raske iile hinnata.
Aga alati tekib iiks selline mote - koik valitsu-
sed ja riigitegelased kinnitavad: eesti kultuur
ja muidugi eriti muusikakultuur on meil rah-
vusliku rikkuse hindamatu osa. Samas aga
jaab neist sageli mulje, nagu tekiks see iseene-
sest. Nii nagu lind laulab o eal, nii on meil
ka laulupeod, heliloojad, nende raskete olude
kiuste, mis Eesti riigi ajaloos on olnud. Eriti
noukogude ajal, kui eldi: no kuidas? - meie
koorid ja Ernesaks ja Jarvi ja Part... Need on ju
maailmanimed juba! Ei ole mingit muret selle
parast! Ainult unustatakse ara, et nii nagu
spordiski - me ldikame juba neid vilju, mis
tingitud sellest, et baasid ja majanduslikud
tingimused ei vastaenam tinapaevanouetele,
sama on ka muusikas. Nende néukogude aas-
takiimnete jooksul oli ka Tallinn kahjuks tiks
vaheseid liidduvabariikide pealinnu, kus puu-
dus konservatooriumil normaalne hoone
koos viikese kontserdisaali ja coperistuudio-
ga. Uus maja lahendaks ka coperistuudio va-
jadused. Paljudes Laane linnades on eraldi
Oppeteatrid, ka Sibeliuse Akadeemial Helsin-
E—;S onoma ocoperistuudio. Niiiid said nad oma
asutusse veel vana ooperimaja, kus on 500-
kohaline saal! - Pole ime, et Soome ooperilaul-
jad on meist mone aastakiimnega hakanud
R'ikkade sammudega m&dda minema.
a saan aru - riigil pole kunagi olnud piisa-
valt raha, ei ole ka praegu, aga me oleme selle
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]

Professor Heljo Sepp - Iopetas TRK pianistina
1947, Oppejouna tegev samas alates 1952. aastast,
oppe- ja teadusprorektorina 1971-1981.

nurgakivipanekuga astunud ikkagi ithe vaga
ki tse sammu! Ma kujutan asja ette selli-
selt, et esiteks, rilkannab lubaduse ja garantii,
et see majaehitatakse jaetta
ehitatakse just sinna kohta, kuhu
]la_laneerltud!

eiseks, et sdlmitaks teatud kokkulepe
muusikaakadeemia ehitamise
sihtkapitalijariigi vahel Utleme
piltlikult, et ehitus laheb maksma nii ja nii
palju, aga riik garanteerib ehituse finantseeri-
mise naiteks 75 protsendi ulatuses. Sel juhul
on voimalik otsiga vilistoetajat analoogiliselt
Neeme Jarvi poole miljoni krooniga. Sest siis
on naha, et raha toesti ei jatku. Ka rahvas
annetaks, kui ta néeks, et rilk on oma 6la juba
alla pannud. Ja rahvas peab teadma, et kogu-
tud raha ei lenda tuulde méne panga pankro-
tiga!
]agmf)lema] poolel peaks olema kohustus
jasoov, et seda majaon vidga va-

a. See peaks olema fikseeritud, ja kohe.
ia kui 0-tsiikkel saab valmis ja vundament on
paigal, voiks kevadel alustada sellel igapiiha-
péevaste kontsertidega Eesti Muusikaakadee-
mia heaks. Uhel piihapdeval siimfoonia-
orkester, teisel rahvusmeeskoor véi poiste-
koor v&i méni populaarne dzassansambel. Ja
inimesed, kes kuulama tuleksid, annaksid
oma siidame ja véimaluste jargi raha selle
maja ehitamiseks. See oleks iiks reaalne
voimalus koigil iihiselt toetada ehitust ja ka
piildevalt hoida seda avalikkuse tahelepanu
all.
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Eino Tamberg - lopetas TRK kompositsiooni
erialal 1953; aastast 1968 samas kompositsiooni
appejoud, a-st 1983 professor.

A. Tlo fotod

Eesti rahvas on suutnud 125 aastat laulupidu-
de traditsiooni elus hoida, vaatamata kohali-
kule reziimile voi rasketele aegadele - see on
ka kogu rahva tthine saavutus. Aga laulupi-
dude juhte, lauljaid ja méngijaid ei oleks ilma
konservatooriumita, ilma professionaalsete
muusikuteta. See aeg on méddas, kui me asja-
armastajatena seda oma l6buks tegime. T4na-
pieva nouded on teised. Tanapseval on
muusikakultuuril oluline osa Gihe riigi nio ja
prestiizi kujundamisel, iitleksin, kogu kultuu-
ri seisukohalt, me ei kujuta téelist rahvusriiki
ette ilma muusikata.

Eesti Muusikaakadeemia pressik i
25 sept. 1094, P onverentsilt

PEEP LASSMANN (rektoriametis olnud kaks

aaslal):
Meie suur soov on jatkata kaks aastat tagasi
seiskunud muusikaakadeemia hoone ehita-
mist. Ma loodan viiga, et aasta tagasi vastu
voetud riigikogu otsus eraldada raha selleks
1994. aastaks 3 miljonit krooni oli pshimatte-
line, ja et ka praegu koostamisel oleva jirgmi-
se kolme aasta kapitaalehituse plaani -
t1995-'199’7 - jaab sisse muusikaakadeemia ehi-
us.
Samas anname endale aru Eesti majanduse
pingelisest seisust ning olla kindel, et opti-
maalse ehitusaja, see on 3 aasta jooksul saak-
sime riigieelarvest selleks 60-70 miljonit
muidugi ei saa. Samas, mida kiiremini ehitad
seda vahem kulub., :



Venno Laul - lopetas TRK koorijuhina
1961; aastast 1972 tegev samas Gppejouna,
aastast 1987 professor, oppe- ja teadus-
prorcktor 1981-1982 Fja rektor 1982-1992.

oto TMM-i arhitvist

25. IX 1994:

rektor Peep Lassmann
(vasakul) juubelipeol
Mustpeade Majas.

V. Salupuu foto

Et kiirendada ehituse kiiku ja ajada edasi
Neeme Jarvi algatatud alternatiivse finantsee-
rimise suunda, moodustasime tema anneta-
tud 500 000 krooni alusel Eesti Muusika-
akadeemia Ehitamise N, Jarvi nim Sihtkapita-
li. Juba on tulnud mitmeid annetusi Eestist -
naiteks Rein Langilt, riigikogu liikmelt Paul

Olev Motskiilalt ja fotograaf Kalju Suurelt.
Uhtlasi on N. Jarvi organiseerinud annetuste
kogumise Pohja-Ameerikas. Loodame sealt
arvestatavat talendust riigieelarvest eeldata-
valt tulevale rahale. Oleme piiiidnud leida ka
suuremaid vilisinvesteerijaid, kuid leida
neid, kes tahaksid ehitada Eesti Vabariigile
haridusobjekti, on tipris keeruline. 1986.-1987.
aastail tehtud projekt vastab siis kehtinud
nou deatlag‘.etefe normidele, need tuleb
tile vaadata. Ka ei tule ehituse teist jarku, sest
need maad ldhevad omanikele tagastamisele.
Selletottu oleme hoone nn esimesse jarku dra

paii;u tanud raama!ukogrlﬂa need klassid, mis

olid algselt ette nihtud eraldi korpusesse. On-
neks on selleks voimalus - néu deaegne
projekt nagi ette terve rea "imelikke" ruume,

mida niitid enam vaja ei ldhe. Kontserdisaal
peab ilmtingimata tulema ja hetkel ei tohiks
selle alla planeeritud territoorium ka ohus
olla.

Kuidas on lood praeguse Kaarli puiesteel

asuva dppehoonega?
Keerulised. Omanik tahab maja tagasi saada.
Ta on nous ootama, kuni uus maja valmib.
Kuid isegi sel juhul, kui me sinna jaaksime, on
ta huvitatud, et tagasi saada osa majast. See
seaks meie tédle suured takistused. Sest seal
tootavad kateedrid on lahutamatult seotud

linnas asuvate teiste muusikaasutustega. Ki-
vimaele on "pagendatud" vaid need kateed-
rid, mis pole otseselt seotud kesklinnas
asuvate teatrite, orkestrite ja muude muusi-
kaasutustega - need on eelkf)ige klaveri- ja
kateeder. On tiiesti moeldama-
tu, et oppetodd kesklinnas katkeb.

koolimuusi
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PEEP LASSMANN kolm nidalat hiljem, 11.
oktoobril "Con brio" konkursi vaheajal:

Mida on oodata jirgmiselt aastalt?
Hetkeseis on nii, et 1995. aasta eelarves, mis

on riigi juba menetluses, ei ole meie ehi-
tust mitte ﬁhegli sendigasees. Usun, et riigiko-
le meie suhtes heatahtlikke

us leidub ja
Eikmeid, kes teevad selle kohta parandusette-
paneku. Aga ikkagi on eelkdige vaja vastu
votta pohimétteline poliitiline otsus ehituse
jatkamise kohta.

Kas on ka midagi head, millele méelda, mi-
dagi peale murede?

Ega see koik olegi nii halb! See on normaalne!
See on olelusvoitlus. Aga tore on kas voi see-

sama "Con brio" konkurss siin tina. Noored
méngivad, ja hasti! Vaatamata kéiﬁele._[a tee-
vad seda loodetavasti ka edaspidi!

{a mida aeg edasi, seda enam on voimalik
eida muusikaakadeemiasse téole Gppejoude,
kes taiel maaral on voimelised rahvusvaheli-

selt suhtlema. Ja on hea, et niitid on voimalus

vilismaal 6ppida. Kooli rektorina pean kiill
kohe lisama, et mingisugune osa haridusest

on vaja omandada kodumaal. Ja noorte taga-
situlek sealt muudab juba pilti kiill!

Nii et see, et minnakse voérsile, pole hetkel

nii valus probleem?
On voimalik tthitada nii 6ppimist kui ka too-
tamist siin ja seal. Isegi S aal tootavatel
Arbo Valdmal ja Kalle Randalul tiheneb side
Eestiga, nad on meil peaaegu juba kiilalisop-
pejoud. Aga kui moelda: miks on siiski aasta-
te jooksul jaanud lahendamata meie maja
probleem? Vaib-olla ka selleparast, et meie,
muusikud oleme liiga omaette, nagu "elevan-
diluust tornis" ja lavime liiga vihe teiste ring-
kondadega. Omal ajal énnestus see koige
rohkem E/Iihkel Ludigil - tema lavis kaup-
meestega, ja niilid viimastel aastatel Venno
Laulul, kes on kéige reaalsemalt olnud polii-
tilise elu sees.

Kiisitlenud, kommenteerinud ja ajakohast
varasematest aegadest leidnud TIINA OUN

25. IX 1994: rektor Peep Lassmann uucle hoonele nurgakivi
V. Salupuu foto

asetamas.
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TOOMAS RAUDAM

EESTI FILMIKUNST KARDAB INIMEST

@ propos "Tulivesi" ja "Ameerika mied")

allveelacval.

"Tulivesi", 1994. ReZisstdr Hardi Volmer. Eerik (Erik Ruus) filmi lopukaadrites salakaubavedajate

"TULIVESI". Stsenaristid Ott Sandrak ja Hardi
Volmer, reZisséor Hardi Volmer, operaator Arko
Okk, kunstnik Toomas Horak, kostiiimikunstnik
Hannes Vérno, helilooja Olav Ehala, helioperaator
Tiina Pruuden, monteerija Marju Juhkum, toime-
taja Ténu Karro, tegevprodutsent Mati Sepping,
konsultant Jiiri Sillart, ajalookonsultant Jaak Sem-
met, dialoogikonsultandid Mart Kivastik ja Olev
Remsu. Osades: Epp Eespiev (Hilda), Erik Ruus
(Eerik), Jaan Ttte :’Fleks),Ain Lutsepp (Nymann),

Lembit Ulfsak (Tui), Ténu Kark (Julius), Raivo

Mets (Mart), Eduard Toman (Einari), Marko Mat-
vere (Pilli-Villu), Eve Kivi (Lulu), Arvo Kukumigi
E'(l" iirgi-Joss), Janika Piibemaa (Tui sekretdr), Enn

raam (Eeriku isa); episoodides: Ténu Aav, Tarmo
Adson, Rudolf Allabert, Herardo Contreras, Ro-
bert Gutman, Toomas Hussar, Luule Komissarov,

" Paul Laasik, Salme Reek, Vello Séukand jt. Spon-

sorid: A/S EK, "Eesti Veeteede Amet" ja A/S Pola-
ris. 2644,2 m (11 osa), 98 minutit, virviline, 35 mm.
© "Tallinnfilm" ja "Faama Film", 1994.
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"Tulivesi", Eerik (Erik Ruus) korvaldab maffiaisa
Nymanni ihukaitsja (Robert Gutman) talurahva-
soja relvaga.

ek | W A

"Tulvesi". Vastalised on ithinenud. Ropsi killa
salapiiritusevedajate juht Eerik Ekstrom (Erik
Ruus) ja sealse plirivalockordoni uus iilem Alek-
sander Kattai (Jaan Tdtte).

Pale midagi halastamatumat

kui stambid;

pole midagi rumalamat

kui hirmud. -1y}
Fello Frenini

Eesti filmikunst kardab inimest. On alati
kartnud, paiidnud temast korvale hiilida,
firitanud teda naidata killjega, profiilis voi
litkumises - siis pole ndha nagu, vaietava:.:l
silmad ja suhu topitud sonad on hirmus asi,
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parem tdesti nad juba montaaZilaual valja
kaksata.

Kui keegi votaks vaevaks analiiiisida
Aega eesti kunstfilmis, siis, usun, saaks ta tu-
lemuseks himmastava paradoksi: seal, kus
teda, Aega, peaks olema rohkem, kohtades,
kus tahaksime kangelasest rohkem teada
saada, on Aja kulg kiire, inimesest libisetakse
tile, teda asendab siigavamatteliselt sulisev
oja v6i ambivalentne taevalaotus.

Eriline osa meie filmis on pildil ja muusi-
kal. Pilt ja muusika (v6i vastupidi) on meie
filmi pseudovadrtused. Pseudovaartused sel-
leparast, et petlikud, taitmaks tithje kohti, ja-
rele aitamaks pooliku hingeeluga kangelast.

Juhtub ka nii, et iileusaldatakse séna. Ta-
valiselt pole see siis stsenaariumi sona, vaid
stsenaariumiks tehtud - l6igatud, kokku
kleebitud - kirjaniku sona: idoliseeritud
Tammsaare, idealiseeritud Gailit, Hamsun jt.
Voi nagu juhtus filmiga "In Paradisum”, kus
vanglas filmitud episoode "ithendas" kaadri-
tagune autentne tekst kaasaegsest kanniba-
list. Vagisi kukkus nii vélja, nagu dhvardaks
iga trellide taga istunut sama saatus. Paraku
liks kriitika eetilisest probleemist kikivarvul
médda (vaid Jaan Ruus lubas endale asjako-
hase mirkuse, vt TMK 1993, nr 10). Tapselt
nii, muuseas, nagu eesti film inimesestki.

Kriitika, eriti aga hillitsev, valukohti val-
tida piiiidev kriitika on see, mis toodab
stampe, mottemudeleid ja paljukorratud,
kuid viheefektiivseid todesid. Uhesénaga,
vaikesi valesid, mis pidevast taispuhumisest
lopmatuseni paisuvad ja mitte kunagi ei 16h-
ke. Siingi valjendub minu arvates eespool

"Tulivesi”. Uks Nymanni l66mameestest (Rein
Oja) tema lacvas pdrast ebadnnestunud operat-
sioont.




"Tulivesi”, Koolidpetajast killakaunitar Hilda
Sibul (Epp Eespiev) kohalikul simmanil. Peig-
mees Eerik on Soomes vangis ja Alcks tuleh
titarlast tantsule paluma.

Oeldu - kriitika, vordselt filmikunstiga, millel
ta parasiteerib, poeb (laiskusega segatud)
inimpelgu.

Eesti filmikunsti {ildise kehvuse miiiidi
kérval on rahva teadvuses teinegi, samuti
paljukorratud klausel - kehvus tulenevat sel-
lest, et tegijad votavad endale tlle jou kaivaid
tilesandeid, piitiavad olla filosoofilised, liiga
keerulised, jiljendada suuri eeskujusid. Po-
hiliselt, veider kiill, vaid iiht - Fellinit. Ni-
melt polevat Fellini sellele, mida néitlejad
raagivad, mingit tahelepanu osutanud - na-
gunii radgitakse osa uuesti sisse; voi see, et
Fellini monteerivat filmi kokku valguse, vér-
vi ja varju jargi, mitte inimsisu pohjal (sama,
muuseas, vaitnud ka Tarkovski). Omal ajal
olid sellised iitlused rezisséoride seas iisna
populaarsed ning neid ka usuti. Muidugi on
need tegelikult lapsikused, lapsused ja lapsi-
kused korraga, kuid mingi hoolimatus -
hirm - hoovab neistki. Ja ega suurmehedki
sellest périselt vabad ole.

Lihtsus (versus keeruline, komplitseeri-
tud) on hirmus soéna. Kaks asja, mis sellega
kéige paremini assotsieeruvad, on noukogu-

de véim ja turumajandus. Kunsti kohta ei to-
hiks sellist sona {ihelgi juhul tarvitada. Ka
siis, kui asi tdesti lihtne (meelihaarav, sii-
dantliigutav) tundub olevat - luuletus, maal,
lause, kaader. Toota lihtsust, tdhendab iihe-
tilbalisust.

Ma siin muudkui radgin sonadest. Raa-
gin edasigi. Sest sonade - ja nende moistmise
- taga kogu asi ju ongi. Naiteks ei suuda ma
kuidagi uskuda jirgmisi sénu.

"Kasikirja autorite auks... peab iitlema,
et nad ei votnud iile jou kéivaid iilesandeid.
[~-] Siin ei lahendata keerulisi psithholoogi-
lisi ega filosoofilisi probleeme, vaid veetakse
salapiiritust." (Valentin Kuik, "Lollikindel
maailm", "Postimees" 29. [V 1994.)

Need sénad iitlevad mulle, et itks hea
stsenaarium selline olema peabki - lihtsatest
asjadest lihtne. Vahest on "lihtne" lihtsalt
vale séna? "Arusaadav"? "Arusaadav" oleks
Oigem, sest arusaadav peab stsenaarium
toesti olema, kuid radkima peab ta eelkoige
ikka keerulisest, komplitseeritust, siiruviiru-
lisest, kahe-, kolme- ja neljapalgelisest, liihi-
dalt Geldes, inimesest. Vastasel juhul on
tulemuseks karikatuur, kommerts voi ves-
tern. Uldreeglina on vahest vestern/eastern
filmiZanritest toesti ainus, mis ei nGua mingit
stigavust - right between your eyes, natuke ar-
mastust ja asi tahe. Isegi tithine krimka on
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"Tulivesi". Haiglast vabanenud Afek; (Jaan
Tiitte) kohtub vana rindetuttava, haigla halas-
tajade Lunlega (Eve Kivi).

T. Talivee fotod

tsipa etem. Nagu ma telekat vaadates marga-
nud olen, otsitakse siin iildise seest tiksikut,
tabavaid detaile frustreerunud kangelaste
biograafiaist, mida vesterni kangelane ena-
masti ei vaja. Kaabu ja nahkpiikste ning ho-
bekannustega lehmapoisil pole minevikku,
sestap ei saa teda ka taisvaartuslikuks inime-
seks pidada. Halli ndoga mortsukal seevastu
on ainult minevik kanda. Minevik on tema
morbiidne motiiv, see on alati kehtiv ning
seetdttu peab stsenarist sealt midagi sellist
leidma, mis paneb véonkuma dialoogi, moo-
dustades loo kulgemiseks vajalikud allhoo-
vused.

Karta on, et kusagil vahepeal meie filmi-
kunst lahemal ajal ka tiitirima hakkab. Juba
ette inimesest loobudes. Luust ja lihast ini-
mesest, kes oleks oma tahtmistes vastuoluli-
ne ja ebaloogiline, digustatud seestpoolt ning
seetottu ka arusaadav. Arusaadav saab olla
ainult selline teadvus, mis on tais. Tais kifju-
tab selle stsenarist. Ukski naitleja, tikspuha
kui tuntud voi andekas, ei tee oma olekuga
osa tiis. (Vabandan kahemottelisuse parast,
see polnud kavatsetud.) Tonu Kark tiih-
jas/taiskirjutamata rollis on vihem ja véaetim
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kui Ténu Kark elus. Tithja, muutumatu, va-
hevénkuva teadvusega Olekubusid leiab
iihesuguse eduga vesternidest, omaaegsetest
Jugoslaavia partisanifilmidest, koomiksitest
ja markii de Sade’i kisiraamatutest.

Paraku on Hardi Volmeri "Tulivesi" just
selline: Aeg jookseb siin ludinal, kuigi peatu-
miseks oleks nii monelgi korral p&hjust (Hil-
da Eeriku kaitumise taustal, Julius Sibula
surm peegeldusena monel lahedasel jne).
Koige selle jaoks aga pole - ei saagi olla! - fil-
mis mahti, ahkides ja paugutades, 16opides
ja killamehelikku nalja visates, korisid efekt-
selt labi ldigates ja autosid kaldapealselt alla
rammides jouab ta kéiki Zanrindudeid jargi-
des finaali. ("K6ik asjad, mis klaarimist vaja-
vad, Klaaritakse dra kas sirge mehejutuga
voi kui see ei aita, siis kaika, rusika, pommi
voi pistoliga." - Valentin Kuik, "Postimees"
29. 1V 1994.) Kas tGesti tasub madalate piiiid-
luste keskpérast taitmist taevani kiita? Halb
on ka filmi dialoog, paar-kolm fraasi véib-
olla valja arvatud, sealhulgas noore piirival-
vuri Geldud lause kajaka sittumisest Eesti
territoriaalvette, kuid ega see siis veel terve
film ole. Konflikti arusaadavus ei tihenda
veel iseendast midagi keele kohta, mida te-
gelased tarvitavad. ("Ja et konfliktid on igati
arusaadavad ja killalt pingsad, on seda ka
dialoog." Valentin Kuik, "Postimees" 29. [V



1994.) Literatuuritsemist on vihem peatege-
laste kones, kuigi ka nemad kipuvad kohati
radkima nii, nagu oleks A. H. Tammsaare
ellu drganud. (@ la "Teie, hirra Kattai, olete
vist tiks vaga onnelik inimene?", "Ja selline
inimene tahab olla mu mees!") Kui aga tege-
vus pohiliinilt korvale kaldub (seda peab ta
aga inimtithjuse kompenseerimiseks kiillalt
tihti tegema), kolab kortsilaudadest jominas
meeste suust tiiipeestifilmilikult peaaegu
kogu eesti vanasdnavara.

Peeter Simmi "Ameerika mégesid” ei saa
samuti heaks filmiks pidada, kuigi pohjused,
miks film just sellisena siindis, on hoopis
teistsugused.

Olen lugenud mélema filmi stsenaariu-
mi. Hardi Volmeri ja Ott Sandraki stsenaa-
rium ei erine kuigivord valmistoodangust,
filmist. Koik see, mis kirjutatud kujul tundus
huvitav olevat (nilanssideni labi tédtatud
kaklusstseenid ja kérildikamised), on huvi-
tav filmiski, koik hall (tegelaste lood, paigu-
tus ajas, dialoog) on kinolinal hall edasi,
ehkki head naitlejad (Epp Eespaev, Erik
Ruus) sellele muidugi varvi lisavad.

Tavaliselt jaab filmist lavastaja suureks ja
digustatud meeleharmiks alati midagi olulist
vélja. See kogemus on périt "Tallinnfilmi"
norgast tehnilisest baasist, kuid mingil maa-

"Ameerika mied", 1994. ReZisstir Peeter Simm.
Sass (Tonu Kark) moodab maad ameerika méigede
chitusplatsil.

E. Side foto

ral, nagu Simmi film néitab, on see filmitoot-
mise omapara iildse. Minu méarkamist mo6-
da tekitas selline krooniline kogemus lavas-
tajates pelu koige keerulise, raskesti teostata-
va vastu, ning kuigi see on asja tehniline
kiilg, avaldas see moju ka tegijate psiiithika-
le, mis I6ppkokkuvéttes tekitaski kujutelma
stsenaariumist kui millestki neitsilikult liht-
sast ja labipaistvast ("stsenaarium - see on te-
lefonipostiks laasitud kuusk”, nagu koikide
kinomeeste suur juht ja opetaja Jiiri Miiir
ikka Gelda armastas), tegelastest aga kui paa-
ri pohiinstinktiga varustatud tinase keele ja
raske meelega hiipiknukkudest.

Simmi stsenaarium (kaasautorid Hans-
Werner Honert ja Agu Tammeveski) sellise
vabatahtliku niilgimise all ei kannatanud.
Ning koige meeldivam oli just see, mida
pseudomiitoloogiat  viljastavad  kriitikud
nagu ithest suust taunivad: iseendast lihtsas
loos olid allhoovused ning tema kohal kor-
gusid iildisemad, simmilikult veidrad, kuid
(filmi Gnnestumise korral) usutavad toed -
inimene on kalal Paraku osutus aga
selle liini filmimine tehniliselt voimatuks,
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teemast - mottest - séilisid vaid reliktid lau-
ludes ja vist ka dialoogides. Sestap arvan, et
mitte keegi, kaasa arvatud lavastaja ise, vaa-
tajast rddkimata, pole ndinud filmi inimliku
unistuse purunemisest, mille pealkirjaks on
"Ameerika maed".

Ja tihelgi juhul ei usu ma sénu: "... kuigi
minu arvates on Simm lihtsa loo labiraakimi-
seks valinud liiga keeruka vormi." (Mart Ki-
vastik, "Film  ndudlikule vaatajale”,
"Kultuurileht" 6. V 1994.)

Kiill on dige seg, et film luhtus. Inimlikud
suhted, millele Simm ise koige suuremat
rohku pani ("Ainult inimestevahelised suh-
ted on taiesti realistlikud, armastus on ikka
armastus jne." -"Kaik on tinglik ja kiisitav,
ainult tegelaste omavahelised suhted on
reaalsus." Vestlus Peeter Simmiga. TMK
1994, nr 4), jaid inimlikult avamata; selle ase-
mel et niha, pidi vaataja kuulma vaheveen-
vaid monolooge veidralt kontaktitu vanaisa
(Kaljo Kiisk) suust ning nagema kunstlikult
kokku kleebitud mosaiigi kilde. Veidral
kombel tekkis l16ppkokkuvattes tipselt sama
efekt nagu Volmeri filmiski: kandvaks, huvi-
ga jalgitavateks muutusid korvalliinid ja te-
gevused, koikidest mahajéetud ja hiljatud
Aeg aga klammerdus meeleheitlikult kala-
laulu esitava restoranibandi kiilge. Hea ja
Kurja voitlusest ei tulnud midagi valja, sest
Kurjal polnud mingit joudu: leebe, naljatav
jutt makilindilt kolas kui juudi anekdoot,
kangelane Kark aga pidi leppima igavavoitu
ampelmanni-rolliga, selle asemel, et kogu
konstruktsioon véi vandendu enda titiiaka
keha ja teerulli alla muljuda.

Filmi stsenaarium on Aeg, mida kulutab
filmi kangelane (iileiildsegi mitte oma naba
vahtiv Narcissos voi obligatoorne Oidipus)
punktist A punkti B joudmiseks. Filmitegija-
te kdest voiks niilid nagu aritmeetika tunnis
igasugu kisimusi kiisida. Millega mddta tee
jooksul kulutatud energia hulka? Kuidas
suhtub Aeg asfalti ja munakividesse? Kas
kangelase sise- ja valisaeg on iiks ja seesa-
ma?

Mina piirdun ithega. Vastusega, mitte kii-
simusega.

See teekond ei saa Saatana hooral ja Ju-
mala libul - inimesel! - iihelgi juhul lihtne
olla.
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IVIKA SILLAR

NAITLEJA JAAVUSE SEADUS
KUSIMARGI ALL?

Jiiri Krjukoo ja tema kolleegid. Draamateater, 1993.
T. Huigi foto

"Mida porgut see eesti teater nii noor on?
Kus on vanad niitlejad? Ma ei saa vanuseli-
selt kuidagi truppi kokku!" Selle raevuka
repliigi viskas 6hku eesti keskmise polvkon-
na rezisséor. Juhtusin lihtsalt kérval clema
ning tol hetkel see hiiiiatus mind ei heiduta-
nud. Hiljem hakkas kummitama - mida pér-
gut ta siis ikkagi nii noor on? Véi niib ta
noor?

Naitlejate Gpetamine ja nende pidev ellu
paiskamine lendude kaupa on minu jampsli-
kes, halbades unenigudes olnud sarnane
mingi koletu 166mava ahjuga, kus koik visk-
leb, 6Gtsub, raksub, peaaegu oigab; selles tu-
leméllus eraldub rappudes aheraine ning
16puks jaab jarele puhastunud, vaartustunud
vaimne ollus. Tegelikkuses muidugi - ei min-

geid ahje. Kuid see voib olla ka viga hiline ja
viga pime 6htu. Inimene seisab iiksinda ke-
set konniteed, portfell sealsamas maas. Sei-
sab litkumatult, imelikult kookus, silmad
suunatud tithjusesse, Kui ma temas &ra tun-
nen esimese kursuse filibpilase ja vaikselt
kiisin: "Mida te siin teete?", vastab ta sama
vaikselt: "Ma métlen." Toosama ahi. Ainult
tema sees.

Eesti teatri hetkeseis ei ole sugugi katast-
roofiline, Ka teatrikooli seis mitte, Me ei saa
ennast suurte teatrimaadega vorrelda, me
elame neist mé6da ja ei née neid. Aga lokaal-
ne, meie oma teatripulss tiimpsib ja lootust
tulevikuks on. Ometi tekkis tahtmine teha
sel vanade naitlejate otsingul mingi raamatu-
pidajalik vagede lilevaatus. Mida on ja mida
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Kaljo Kiisk meie kodusel ekraanil, 1994.
T. Tuule foto ETV arhiivist

ei ole. Surm on viinud kuueteistkiimne len-
nu [opetanutest kuusteist inimest. Ainult iiks
neist on olnud naine. Naisi on kateedrisse
alati vihem vastu voetud, sest maailma dra-
maturgias on keskeltlabi kaks kolmandikku
meeste rollid. Téenaoliselt vahepeal kaldus
kateeder naiste vastuvotul adrmusse ja ar-

Marko Matvere soolo.
G. Vaidla foto
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vud kujunesid juba liiga kéhnadeks, niiiid
on pilt tthtlustunud. Ka uutele, verivarskete-
le on jatkunud teatrites ruumi ja iildseis on,
kui mitte just rikkalik, siis igal juhul vaesu-
sest on asi kaugel. Naiste viljalangevus on
olnud viiksem - tervelt ithe kolmandiku vor-
ra, korvutades meestega. On ju naised ka
elujoulisemad, pikaealisemad, nii on juba
locdusest seatud. Oma kaines raamatupida-
jalikus kalkulatsioonis jagasin naitlejad rith-
madesse. Eraldi mehed, eraldi naised. Ma
nimetasin neid rithmi eSelonideks. Naistest
tulid keskmiselt viieteistkiimnesed rithmad,
meestest kahekiimnesed.

Esimene esSelon - need, keda une pealt
tead. Need, kes on end sulle alatiseks mallu
manginud. Nad lihtsalt on. Parimad.

Teise eseloni kuuluvad need, kes hinga-
vad esimestele kuklasse. Nad pole nii jouli-
sed, nii isikuparased, aga nad on stabiilsed.
Nende nimi on juba tagatis, et professionaal-
ne tase on olemas. Nad on arengus, nad on
hiippevalmis.

Kolmas eselon - need, kes on maha rahu-
nenud. Enam tahti taevast alla ei too. Midagi
erilist enam oodata ei ole. Tééd on. Elegant-
selt fikseeritud stambid. Elada véib. Ega mu-
retsemiseks pohjust ole. Aga nagu spordis on
harjutud radkima - millegiparast puudub
motivatsioon. Meestel on see rithm tundu-
valt suurem kui naistel.

Neljas, viimane eselon - stopptuledega.
Veel pusivad. Keegi tombleb rohkem, keegi
viahem, Aga koik on nii rabe. Maa poleb jal-
gade all. Musta muret on rohkem kui r6om-
sat andmist. On ahastust, hirmu ja vihe
lootust. See grupp on naistel tunduvalt suu-
rem kui meestel.

Kuskile tulba kiilge ma neid nimekirju ei
166, ei Teatriliidu ega Peetruse raamatupida-
misse ei vii. Lihtsalt tiks selline vaike kodune
rehkendus-sehkendus, mis tihtegi saatust ei
maara ega puuduta. See on hetkeseis, koik
muutub, ka stopptulel on vaba valik esimes-
se edeloni {ile kolida.

Aga muretsemiseks on pohjus siiski ole-
mas. Lavakunstikateedri esimese lennu l6pe-
tajad ei ole veel kuuekiimneseks saanud.
Vaib-olla on see Gpetajalikult narr méelda,
aga siiamaani annab tunda umbes kiim-
neaastane paus Eesti niitlejakoolituses, mis
tekkis siis, kui Eesti NSV Teatriinstituut sule-
ti ning virske vere ringvool teatritruppides-
se katkes. Teater vajab igas vanuses nait-
lejaid, see aksioom toestust ei vaja. Ja kui ka
minnakse tle iihekordsetele lepingutele ja
repertuaariteater kaoks (hoidku kiill jumalt),
peab siiski olema véhegi vastavas vanuses
nditleja, keda kutsuda kas véi omblustéoko-
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Lavakunstikateedri itliopilane Anu Lam
1980. aastal.

Niitleja Anu mﬂ koos kolleeg Ago Rooga
rahvusvahelisel teatripdeval, 27. miirfsil 1994,
kut Noorsooteater kuulutati esmakordselt Linna-
teatriks.

L. Michelsonti foto

jast voi baarileti tagant, kui muidu enam kui-
dagi ei saa, Minu kunstlikult loodud egelo-
nide taustal polnud enam vaja erilist mate-
maatilist annet, et tédeda, kui héredad on
vanema polvkonna niitlejate read ning kui
héirivalt mojub keskmise polvkonna visi-
mus ja amortisatsioon. Kui kaua nad veel
pusivad? Nad ei joua vanaks saadagi, kustu-
vad enne...

Véaga noorte kohta ei voi sugugi delda, et
nad pole pingutuseks véimelised. On kiill,
aga ainult hetkeliseks. Suur, vigev, kéikehol-
mav pingutus - aga viga lithikeseks ajaks.
Naks-naks-naks ja valmis. Kéik on sprinte-
rid, kahesaja meetri mehed. Aga teater vajab
kitmne tuhande meetri jooksjaid. Ja hinna-
tuim distants on maraton. See nduab jouva-
rude jaotamist. Mitte alalhoidlikkust, vaid
ettendgelikkust. Elamise tarkust. Teatrikuns-
tis elamise oskust. Uhes hiljutises raadiosaa-
tes pihtis iiks naishéil: "Ma ei oska vana-
neda. Mul on véga raske." Veel ringem kui
elus on vananeda laval, koigi silmade all.
Meestel on omad probleemid, naistel omad
ja kaigil {iks ja ithine - sa pead selleks valmis
olema.

Igal polvkonnal on omad niitlejad. Nait-
leja vanaks saades on alati publiku hulgas
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inimesi, kes méletavad sind noorena. Sa keh-
tid kui protsessi osa. Sa vananed koos oma
publikuga. Ja vanaks saades annab see lisa-
vadrtuse. Vanal niitlejal on eriline volu. Min-
gi tildistusaste on juba temas endas, viljas-
pool rolli teksti. See on ithine méalu, koos ela-
tud elu. Milline kingitus on praegu Kaljo
Kiisk! Millise iseenesestmoistetavusega ta as-
tus terve plejaadi lahkunute asemele ja tai-
dab niitid vapralt seda oma polvkonna esin-
daja rolli, silmis koikemoistev, koikendinud,
aastakiimnetest leebunud pilk. Lisl Lindaule
meeldis jutustada, kuidas ta kord turul kiis.
Uks vohivooras rétikutesse mahitud miiiija
héikas teda: "Sa oled ikka veel elus! Kas Sa
oled ikka Lindau?" Ja kui kuulis, et ikka on,
ja elus veel pealegi, oli vastastikune room ja
rahulolu suur. Me tahame vananeda koos
oma naitlejatega. Me tahame neist kinnitust
saada omaenese elule. Tuge. Leebivat teine-
teisemoistmist. Ja mis ajastu koondportreed
ja lithikroonikad nad kil on, kui nad vana-
neda ei oska?!

Naistel on vananemine raske. Lohutu-
seks voin jutustada Editha Pjehast. Kes ei
teaks seda poolatarist estraadilauljat, kes
oma meeldiva laaneslaavi akisendiga aasta-
kitmneid tagasi piisivalt tegutses meie TV-
ekraanidel. Ta suutis mind hiljuti hAmmas-
tada. Mingi lauluvaistlus Musta mere darses
linnas. Voistlevad verisulis iludused, igav ja
kuidagi kustunud on kogu vaistlus, ja siis tu-
leb Pjeha. Ta ei voistle. Tal on siinnipéev ja ta
on millegipérast lennukiga kohale toodud.
Lihtsalt niisama. Ja sellest "niisamast" saab
kogu ohtu parl. Ta tuleb lavale kitsas liibu-
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vas minikleidis, notke, sale, ei mingeid eh-
teid, pea pisti, kisi mikrofoniga haaramas
iga hadlevonget. Kuidas ta astus oma pikka-
de jalgadega médda treppi, veidi ettevaatli-
kult, poolkiiljetsi, sellise kassiliku koike-
voitva graatsiaga, kuidas kittis publikut,
kuidas ise sellest heameelt tundis! Ziirii su-
las silmandhtavalt, ta oli chtu tdht ja pani
ithe professionaalse liigutusega taskusse
kiitmned enne teda voistelnud esinejad, kes
voisid olla tema volaskist lapselapsega {ihe-
vanused. Voitis kogemus, enesemaarangu
tapsus, maitse, hasartne voitlejaiseloom, voi-
tis motiveeritud motivatsioon.

Televisioon teeb ju imet. Void ndha ini-
mest kahekiimneaastasena, ja siis nelikiim-
mend aastat hiljem, nagu ta néeb valja tana.
Nii juhtus {ihel nadalal Shirley MacLai-
ne’-ga. Noored ndod on muidu voluvad, aga
kuna kérvutus oli nii cotamatu, siis tundus,
et nooruses on ka midagi tiihja, lagedat, pea-
liskaudset. Vanast filmist ega osataitmisest
pole matet raikida, sellest on lihtsalt aeg iile
kiinud. Ma radgin néitleja niost. Niisugune
korvutus ei dratanud mitte nostalgiat kauni-
te aegade jarele, vaid vaartustas tinast pae-
va, kinnitas, kui hinnatav on koik see, mida
nditleja aastakiimnete jooksul on osanud
enesesse koguda. Mis maksab Meister! Siin
ja praegu. Shirley MacLaine tantsustseeni ei
suuda ma edasi anda - sdrtsakus, joud, naise-
lik volu ja himmastav fiiiisiline vastupida-
vus, millega ta oma kuuekiimneaastasi jalgu
loopis. Aga konekam oleks voib-olla teine
stseen. Shirley on pérast autoonnetust haig-
las. Loppis. Plaastrites. Ilma parukata. Mitte
rollis, vaid Shirley MacLaine ise. On niha

Pisut kummalise nimega tiitarlaps Laine Mihel-
ggr%qdmnsan teatrikooli  sisseastumiseksamil,

K. Suure foto

Suverdinne isiksus Laine Magi, niitleja,
tantsija ja Hikumispedaﬁoasg 1993. a.
. Soodla foto

peaaegu paljas kolp, kus juuksed kasvada ei
taha. Kustunud silmade all kotid, véga vana,
vaga haige ja vdga vasinud inimene. Ja siis
deldakse talle, et on tulnud kohale reporterid
ja soovivad temalt, kuulsalt naitlejannalt, in-
tervjuud. Ta elustub meie silmade all. Hak-
kab ise end minkima, volub huulepulgaga
kohale suu, tekivad ripsmed, kaks poorlevat
silma, kaovad kortsud, lohud, verise plaastri
alt tuleb vilja elava inimese hingestatud
négu, tagatipuks kohev parukas ja sillerdav
Kleit. Ta on valmis. Ta laheb vetruva kénna-
kuga mooda koridori kui igavese, voitmatu
naiselikkuse siimbol.

Mis asi on naiselikkus? Eesti teatri vii-
maste aastate naiselikkuse triumfikaar ku-
mab muidugi lavastuses "Epp Pillarpardi
Punjaba potitehas", kus peaosaline vaid pil-
gu ja konnakuga oma vastassugupoole part-
nereid kord toukab, kord tombab. Toukab,
toukab, toukab, et siis mingi omamoodi kut-
sungiga uuesti tommata. See tapab ja kiitab
tihtesoodu. Mees ei tea iial oma hinda. Kas ta
on soovitud voi mitte? See rabab ja rammes-
tab nii toda Sarmantset tolgust kui ka toda
morisevat jomikat, ithed edevad molemad.
Pika ja ilusa lavalooga titkk, pidevalt publi-
kuhuvi keskmes.

Kui noored teatrikooli l6petanud tiidru-
kud tulevad teatrisse, on nende jaoks voima-
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lusi kiillaga. Noorusel on veetlust, noorus
maksab. Nad tulevad roomsalt vordses reas,
aga hiljem hakkavad uksed ahenema ja uk-
sehinged nadgutavalt kadksuma. Ega meie
teatripublikut kiill laita saa, aga eks selline
vaataja sisemonoloog ole juba Peter Brooki
jargi teada: "Kui sa kohe millegagi lagedale
ei tule, ldhen ma minema. Vaata, et sa niitad
midagi head, ja tee kihku, sest ma ootan..."
Eks ta nii umbes ole.

Ainult vananemisest {iksi on huvitavaks
muutumiseks muidugi vihe. Maksab vaid
tehniline kiipsus, isikupéraga rikastatud elu-
kogemus. Mitte vaga ammu nagin vana nait-
lejat, kes oli lavastajalt saanud ilesande
"neljandast seinast”, oma naitlejakarbist valja
astuda ja votta otsesuhe saaliga. Ta ei saanud
sellega hakkama. Oli see psiithholoogiline
torge? Oli see nditlejatehnika probleem?
Sealsamas korval vestles poole noorem kol-
leeg saaliga mingi erilise ménuga ja astus siis
miéngleva kergusega lavakarpi tagasi... Ja jal-
le valja ja jalle sisse. Lopututes variatsiooni-
des. Tema jacks probleemi ei olnud. Oli
absoluutselt taiuslik, nilanssideni labimoel-
dud naitlejatehnika, mis ei méjunud sugugi
tehnilisena. Vananemisel on omad reeglid,
omad tipaaZiprobleemid. Kui Linda Rum-
mol oli 50-aasta juubel, ei sobinud kuidagi

Garmen Tabor, Ulle Kal JIISIL’ ja Rita Ragve
H. Ibseni "Hedda Gableris (lavastaja K. Kaasik-
Aaslav), 1993.

G. Vaidla foto

tema kohta éelda: nooruslik. Ta lihtsalt oli
noor. Ja jaigi minu mélus igavesti nooreks. Ta
lahkus lavalt, kui arvas oma aja tais saanud
olevat. Oeldal@e et 36 on naise elus murran-
guline aasta. Siis esinevad enesetapud, ahas-
tus, kohanematus, paaniline hirm tuleviku
ees. Millal on naitlejannal Gige mangida esi-
mene karakterroll?? Seda vaib teha ka 25-
aastaselt, siis on maitse suus. Aga kus on see
rezissddr, kes sinu eest digeaegselt hoolit-
seb?

Kas niitleja teab, mida ta suudab, kui
palju ta voib, millised on tema piirid, kas
neist on voimalik iile astuda?

Uks hiljuti I16petanud tudeng tuli T kursu-
sel teatrikooli, olal patsoki killge kinnitatud
nukk. See oli ere ja virviline, kaugele niha.
Liikumisel &6tsus pisut. Koolis vottis ta
nuku dra, kui vélja tinavale ldks, pani uuesti
kiilge. See seisis tema 6lal kui elav kiisimus-
mark. Saarane kehastunud enesejaatus. Ava-
lik poosetav enesereklaam, mis kataks ja
peidaks ebameeldivad kiisimused. Loomuli-
kult négi ta tobe vilja, aga see ju eesmargiks
oligi. Ta ei teadnud veel, kes ta on ja mida ta
voib. Hiljem nad taltuvad, saavad teada. Ar-
van, et professionaalne naitleja tajub siiski
tisna tipselt oma piire - kuhu ta mahub ja
mida ta vo6ib. Panin roomuga tahele Jiiri
Krjukovi TMK intervjuus lausutud motet
oma niitlejaelu tsiiklitest. Selles oli seda
Suurt Teadmist. Valjakannatatud kogemust.
Ja tuleviku garantiid. Nagu sisalik jatab
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maha oma saba (minu ettekujutuses l6ikab
ise dra!), muudab néitleja oma vaartussiistee-
mi. Muundub koos ajaga, ei kivistu. Uritab
téelahmaka kiiljest uut titkki lahti raiuda,
teisest otsast ja uue nurga alt. See on néitleja-
perspektiivi, aga ka tema hingerahu kiisi-
mus,

Voib ka teisiti. Voib viga eesmargistatult,
hoolika kogumise tulemusena korjata iga
paeva ohtuks kokku hunniku téestusmater-
jali oma isiklikust surematusest. See itha kas-
vab. Hiljem on kriteeriumid tiiesti segune-
nud, midagi pole enam voimalik kindlaks
teha: ka kaitsereaktsioonid on vilja téotatud,
ka l66gid viljastpoolt ei kisu hinge enam
marraskile. Ehitis on valmis. Kui mugav on
seal eksisteerida, on raske telda. Kogu kiisi-
mus peitub selles, kui palju me endale vale-
tame. Valetame kindlasti ja igaiiks, aga kui
palju, ja kui parajasti valetame, siis kas tea-
me, et valetame, voi oleme juba harjunud ja
ming iseendaga kiib markamatult? Kui ran-
gelt tdene ma enese vastu olen? Uksi, iseen-
daga, silm silma vastu olles? O6pimeduses?
See on vaartussiisteemi kiisimus, kuigi on
teada inimese kurb véime lasta nivood hiili-
valt, mugandatult-mugandunult allapoole
vajuda.

G. Vaidla fotoRoman Baskin, Mihkel Mutt ja
Andrus Vaarik. Puhkehetk Noorsooteatri killalis-
etendustel Helsingis. 1990.

K. Orro foto

Jalle see televisioon. Mul ei ldahe peast
Mihhail Barosnikovi lavastus, kus ta ka ise
kaasa tantsis. Mis see tapselt oli, olen unusta-
nud. Bardénikov ei ole pikka kasvu, kauni
printsi tiipaaZi ta igal juhul valja ei anna.
Ning juba esimeses vaatuses toi ta enda kor-
vale teise tantsija, kes oli pikk, mustaverd
iludus, mehelik, voluv, tehniliselt taiuslik,
kunstiliselt vastupandamatu. Esimese hooga
kattis too kéik filejadnu lihtsalt dra ning ka
trupi juhist, lavastajast ja iihest peaosa tait-
jast Mihhail Bar6$nikovist ei jaanud kuigi-
palju jérele. Vabatahtlikult lasta end laval ara
tappa? Kas tal on juba igasugune reaalsusta-
ju kadunud? Etenduse lopuks sai selgeks, et
see polnud siiski juhuslik juhmus ega ka kor-
kus, vaid kaine arvestus, BarGsnikov ei vaja-
nud kerget véitu. Talle oli vaja korget latti,
vadrilist vastast, keda iiletada, keda voita,
kellest olla parem. Lavastajana andis ta oma
konkurendile koik véimalused, kiillaldaselt
lavaaega ponevate soolonumbritega, milles
too pani vilja koik, mida suutis. Kuid samm-
haaval hakkas Bard$nikovi edumaa uuesti
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Paul Laasik ja puhas leht. Noorsooteater, 1993.
H. Rospu foto

kasvama, tema keev vene temperament ja
lennuvaime panid end maksma, ja selles
voistluses jai peale l6puks tema. Ma ei tea,
kas teadlikult voi ebateadlikult, aga ta oli
loonud endale motivatsiconi. Ta voitis sellest
ise ning vaitis ka kogu lavastus.

Ars longa, vita brevis est. Koikvoimalikke
tsitaate ja moraalisententse voib 16putult
korrata, aﬁu ometi ei ole ega tule iial elamise
retsepti - kuidas leevendada tiihjust, kuidas
osata kaotada, millest ammutada joudu ja
ehitada uued sihid. Tahaksin sajatada, ei, sa-
jatamine on negatiivne, ma tahaksin néidu-
da, manada, vannutada, iiles kutsuda meie
niitlejate kogukonda - elama pikka elu. Ta-
haksin neis &ratada elu alalhoiu ins.!nnktl,
sest mldagl vaartuslikumat kui elu siin
maailmas ei ole. Oppida hoidma oma fiiisi-
list mina. Kesta. Elada. Jaksata. Sest I6pus on
vaikus nagunii.

Kindlasti on nditleja elus iiks ebameeldi-
vaid perioode siis, kui ta pole enam noor ja
vana ka veel mitte. Ebamaarane keskmine.
Siis tuleb end véga tapselt leida ja maaratle-
da. Jah, onne peab ka muidugi olema. Oigele
lainele on end suutnud hailestada Anu
Lamp, seda niitas tema bravuurne Dorine,
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teeline Tartuffe seelikus. See on nagu mingi
uue lootusrikka periocodi algus. Rita Raave
efektsed saatuslikud naised ja tema pikk ek-
sistents absurdidraamas asendusid "Hedda
Cableris" vaga omamoodi teenijarolliga, kes
tiiendas ettekujutust peategelastest. Viike
volisvaga, peaaegu hingestatud spioon, pe-
rekonna poolt oskuslikult kujundatud ning
ise sellele kujundamisele nii ahne ja r6Gmsa
valmidusega allunud. Ka see roll on mark
tuleviku jacks... Laine Magi, kelle ampluaa
on vordlemisi vélja kujunenud, iillatas paar
aastat tagasi filmis "Rahu tdnav". Nii nappi-
de vahenditega - natuke pea viltu ja natuke
kitbar viltu, aga toon on tipne, provint-
siomblejanna - absoluutselt paigas oma ajas-
tus, oma elukutses, oma toekspidamistes.
Karakterroll. Marko Matvere on vaga noor
niitleja. Mingeid eaprobleeme ei tohiks tal
olla veel kaua aega, aga ma tajun, et tal ei
hakkagi neid iial olema. Ta on juba praegu
noor ja vana ithekorraga. Tema nooruses
aimub tema vanadus. Seletamatu, aga siiski
just nii. Roman Baskin ja Ain Lutsepp loovad
jarjekordse dueti "Filosoofipdevas" - koigi
teiste sisuliste vaartuste korval on kindlasti
vaartuslik ka see, et nad mingivad vaga
vanu mehi. Ain Lutsepa périsosa on see kiill

Rain Simmul Lauteri-nimelist preemiat vastu
vottes, mirts 1994.
K. Suure foto




ennegi olnud, aga kust dkki Roman Baskinil
see elukogemuse veenvus nagu varnast vot-
ta oli? Aga ometi oli. Juhan Viiding on ratsio-
naalne naitleja. Akki "Lulus” selline paheline
vanamees! Oleks véinud eeldada, et niitleja
ise konnib rolli kérval ikkagi kérvaltvaataja-
na, eemalolijana, peaaegu et hindajana. Ei,
vanamees on lébinisti ehtne, lausa piris, ei
mingit valist kiilgekleebitud karakteersust.
Iga teine eesti naitleja oleks seda rolli méngi-
nud iroonilise korvalmaiguga, manginud kui
rolli kriitik, naitlejaliku tileolekuga mangita-
vast. Nad oleksid manginud kui moraali-
apostlid. Ja teinud seda sellepérast, et nii on
kergem ja kidepirasem. (Kas ma leian, et
irooniast on saanud eesti teatri stamp? Jah,
just seda ma leiangi.) Kui vaatasin esimest
korda Noorsooteatri "Romeot ja Juliat", oli
Paul Laasik Lorenzo lavastuse tasakaalusta-
tuim tasakaal. Opetaja, kasuisa, usaldusisik.
Kui vaatasin teist korda, oli ta akki Romeo
nr 2. Impulsiivne, dge, kohati isegi hullunult
tige. Ta maletas Romeo kaudu iseenda noo-
rust, nagu unustas oma vanuse, oma Gpeta-

Juhan Viiding - Poeet. Caksi - Petersonsi
"Mingi, pillimees!"™ Draamateater, 1974.

Juhan Viiding ja Ivo Uukkivi Wedekindi-Undi
"Lulus". Draamateater, 1994.

G. Vaidla fotod

tuse, oma positsiooni ning séastis koolipoisi-
liku uljusega intriigidesse. Oli see selle eten-
duse juhus? Kui, siis meeldiv juhus, sest
molemad tolgendused mahtusid lavastuse
tervikusse. Eesti teatri noor Julia ihkab néida
mingida, eesti teatri hetke kéige kaunim
néitlejanna Epp Eespdev mingis "Valges
abielus" sellist hernehirmutist, et naitlejannat
oli teravajoonelises karakterrollis peaaegu
voimatu laval dra tunda. Helgi Annasti lava-
naeratus on sama peituv ja uje kui 25 aastat
tagasi. Tema Tammaru perenaine ei lihe ku-
nagi meelest. Ainus naisniitleja, kes Rakvere




Teatrisse jaanud voi jaetud. Au talle! Ja ok-
toobris Tallinnas méangitud "Othellos™ oli ta
omal vaiksel moel Emiliana lavastuse tasa-
kaalu pendel, kes iihest aarest teise vonku-
des akki otsustavalt ja just nagu méttetult ise
oma surmahetke suunab. Ta ei saa teisiti, ja
seda esitas naitlejanna viga veenvalt, ehtsa
tragdodianarviga.

Tonu Aav, Meeli Soot ja Raivo Trass Shafferi
"Mustas komoddias" (lavastaja V. Panso),

Draamatfeater, 1970.
G. Vaidla foto

13. lennu l6petajatest on ehk koige roh-
kem ootamatusi valmistanud Rain Simmul.
Taiesti ootamatuid ootamatusi. Temast on
saanud keegi teine, keegi téiesti uus. Ta on
endaga kaasa toonud mingi miistilise sugu-
de segunemise teema, mis on edasi antud
voika ja samas hurmava vormitipsusega
(Mefisto, Carmen). Mati Undi lavastuses
"Iwona, Burgundia printsess” on tal kam-
merhirra roll. Oukonna peaideoloog, siind-
muste korraldaja ja siindmuste jarele valvaja.
Rain Simmul on saavutanud siin tihe naitleja
vajalikema omaduse - saali valdamise. Sim-
muli Kammerhérra avab suu, saal vopatab ja
ajab kérvad kikki - jaab ootama. Rain voiks
suu otsemaid kinni panna ja pausi pidada.
Saal ootaks ikka. Ja jaikski ootama, sest Rain
Simmul on éppinud publiku tihelepanu
voitma, kditma ja l6putult seda tahelepanu
oma isiku fimber hoidma. Ma kontrollisin
kiuslikult, kas ta kuritarvitab seda voimet.
Kas ta teeb teistele naitlejatele liiga? Ei. Mitte
hetkekski. Notkelt andis ta ohjad 1odvemaks,
kui seda ansambli jaoks vaja oli, ja koondas
tahelepanukiired jille endale, kui seda vaja
oli. Koik oli tipne, mahe, leebe ja just nii
dukondlik ja nii dudne, kui sel poolakast
autoril peabki olema.
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Elmo Niiganen, jumal tdnatud, jaksab
niitlemistood mitte nurka visata, Kui vana
oli tema Lopahhin "Kirsiaias"? Seda on raske
6elda ja sellel polnudki tihtsust. Aga maira-
va tahtsusega oli see, et tol Lopahhinil oli ab-
soluutselt raudne vadrtuste skaala. Tema
enda isiklik omandus. Seda ta ei reetnud ja
see skaala ei reetnud teda. See oli jaigalt ja
loplikult maha pandud elamise punktiir
Pealispinnal liikus mitmeid virvendusi, heit-
likke poordeid, cotamatuid sédste, meeleolu-
sid ja véirve, aga pohi seisis paigal. Ja hoidis
teda. Ning ta ise oli selles péhjas teadlik. Vai-

/ ndidendis
Virginia Woolfi?" (lavastaja M. Kalmet), Noor-
soofeater, 1994.

Raivo Trass Albee "Kes kardab

H. Rospu foto

ke vandenou oma isikliku minaga koigi
keerdtormide vastu. Rollilahendus oli kéitev,

Maria Avdjusko kunagine labilésgiroll
teatrikoolis oli murdekeelne puruvana eesti
eideke. Kooli IGpetas samuti "vanana’, kuigi
Pinteri kangelanna kandis laval moodsat lii-
buvat ballikleiti, jai ta oma olemuselt siiski
eidekeseks, kellest ohkus mingit miistifitsee-
ritud salapdra. Niiid on ta ajastu tiaiip ja
moemaailma lemmiklaps. Kiill need uued
eidekesed jouavad tulla, aga eelmisi ei tohi
unustada.

Katrin Saukas on niiiid repertuaaris
"kangelanna rollidel", kui votta kasutusele
vana teatriviljend. Tema Karinis oli palju



elujoulist, elusat verd, ja oli ka iiks cotamatu
niianss - tema Karin oli viirtspoodniku tiitar,
See oli antud napilt, nii peenelt ja ebaagres-
siivselt, et seda on véimatu kirjeldada. Min-
gis haalevarjundis, mingis jalaastumises.
Kuidas tarvitas séna "isa". Ma olin unusta-
nud, et Tammsaare Karin just selline ongi,
eks me ole oma kirjanduslikku lemmikkuju
aegade jooksul veidi iileromantiseerinud, nii
et see konkreetne ja tipne maandamine tuli
rollile ainult kasuks.

Miks tekivad pikad pausid naitlejabiog-
raafias? Kersti Kreismannil oli vahepeal
paus, kiill mitte pikk, aga valusalt tunneta-
tav. Niilid on ta Draamateatri lava valluta-
nud, ja paistab, et talle allub absoluutselt
igasugune dramaturgiline materjal. Hetkel
on Kreismann vist kiill naistepoole proffidest
koige profim. Kergelt see ei tule.

Elle Kulli polnud laval aastaid. Unustati
kutsuda? Teist hooaega on ta niiid l16puks
tagasi. Sama kaunis, voluv ja naiselik. Neil
kummalgi ei ole tekkinud ega vist tekigi ea-
probleeme. Uleminek on sujuv ja loomulik,
nii, nagu see oli Ita Everil.

Et kogu see jutt pole mitte ainult lokaalne
probleem, niitab inglise filmitihe Emma
Thompsoni intervjuu, millest leidsin protes-
tiva hiiliatuse: "Ameerikas véetakse naised
kaardilt maha 28-aastaselt. Sa ei tohi oma va-
nusele vastav vilja ndha. Mina tahan vanu-
sele vastav vilja niha!" Kas pole siin protest
kogu selle lameduse, tithjuse ja ajuvaba ba-
naalsuse vastu, mis meile ameerika massi-
meediumist pdhe valatakse? Kui inglise
filmindustegelastele iile aegade "Oscareid"
jagati, siis itlesid nad: "We are coming." See
vaike dhvardus peaks piisima jddma. Euroki-
no on igal juhul organiseerumas, piiiides
mingit vastasrinnet luua. Eestlased toovad
siia aga kaks seebiooperi tihte ja {iritavad
teha sellest siindmust. Minul on neist niitle-
jatest lihtsalt kahju. Kas see seebindus oma
pikaksvenitatuses ei lamesta naitlejat kui isi-
kut? Igal juhul "Oscariga" pérjatud viimases
Ameerika tihtfilmis "Schindleri nimekiri" on
kolmest hiilgavast naitlejatédst  vihemalt
kaks inglastelt. Kas see pole niitaja? (Inglas-
tel onnestub ka oma seebinduses sailitada
inimlik alge, nii et naitlejatel on, mida taien-
dada, soojendada oma ande ja isikuparaga.)

Muskliliseks treenitud, massaazide voi
hormoonidega iilesklopitud steriilselt naera-
tavaid seebindgusid laval néha ei tahaks,
Fiiiisiline vorm ja vaimne vorm on siiski
kaks erinevat asja. Oma vanust tuleb osata
kanda. Teisest kiiljest, kui neljakiimneselt on
kotid silmade all, kange konnak, rasvunud
fiiiisis ja pilgus "ah, kama kaik", voi noorukil

I6tvunud négu, kustunud silm ja drajoodud
aju? Siis, palun, astu korvale ja tee teistele
ruumi!

"Ugala" teatri viimases poplavastuses
"S6ogituba” astuvad naitlejad nagu 6litatult
beebieast raugaikka ja siksakiga tagasi. Ning
teevad seda ilmse moénuga. Ja vaadata on
seda ka monus. Selles on eatuse vélu. Kuid
sama meeldiv on vaadata elukogenud naitle-
jat, kui ta oma vanusele vastab. Evald Her-
makiila naitlejaisikut ei tahaks kohe kuidagi
maha kanda. Moned aastad tagasi ithes oma
lavastuses kiis ta veel paar korda sénatult
iile lava, aeglaselt ja tihelepandamatult.
Ometi kui tdhendusrikas, pilkupiiiidev see
oli! Hiljutine TV-korduslavastus ("Rudolf ja
[rma") tuletas teda uuesti meelde. Ma taju-
sin, kuivord on mind kéik need aastad iihe
hea néitleja vorra lihtsalt varastatud. Ukski
pohjendus ei veenaks. On arusaamatu, miks
ta enam mangida ei taha.

Trass, Tepandi ja Ulfsak on teatris tagasi,
keskmine neist kiill ainult poole jalaga.
Igaiiks neist on tulnud 14bi oma umbsélme-
de ja keerdkaikude. Kui vajalikud nad prae-
gu on! Natuke on neis koigis midagi iihist,
veidi hiilivat, nurkapidi niihkivat, proovivat,
Veidike eneseusalduse puudust annab tun-
da. Nagu puudutataks varbaga vett. Ja ome-
ti, seismise roostet ei ole! On kiipsed ini-
mesed, loominguvalmidusest pakatavad,
kelles moGtmatult palju kasutamata jouvaru-
sid. Ainult anna, ainult tee!

Mis maksab praegu Mikk Mikiveri hall
pea! Tema elukogemus, teatrimalu, see hork
elegants, kuidas tema ja ainult tema oskab

Lembit Ulfsak, 1993. Tihtsam kui taasilmumine
ckraanile "Salmonites" peaks olema tema taas-
tulek Draamateatrisse.

H. Maasikmetsa foto ETV arhiivist




lavalaudadel kondida. Ainult - kas ta soos-
tuks veel méne noorema rezissdori kie all
méngima? On see probleem voi ei ole?

Rakvere "Othellos" on Aarne Ukskiilale
peaaegu terve roll juurde luuletatud. Ma ei
tea, kuidas teised, aga mina kuulsin, kuidas
austatud William ise heameelest nohises. Lo-
pustseenis seisavad Ukskiila teener ja Othel-
lo korvuti rambi ees. Teenril ei ole mitte
midagi teha, ta ainult seisab ja vaatab dra-
péSratult, pilk suunatud tithjusesse. Korval
kiib méll, aga vaatad ainult teda, sest temas
on tead mine. Tamingib nende sekun-
dite jooksul kogu nédidendi otsast 16puni
uuesti ldbi ja teab, mis edasi tuleb. Me koik
teame. Ja siis annab ta Othellole noa. Sest tol-
lel ei ole mitte millegagi ennast tappa, aga
tapma peab, sest rohkem ei ole jadnud mitte
midagi. Ja Ukskiila annab selle noa, annab
kui séber, kui vend, kui teener, kui lavakuns-
tikateedri I lennu kursusekaaslane. Ja Othel-
lo tapab enda éra, sest rohkem ei ole jaanud
mitte midagi.

Noored naitlejad, tehke jarele! Aga selle
kiipsuse ja selle lavalise tarkuseni tuleb teil,
kunstisprinteritel, eladal
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Jah, kui oleks kestmise jéudu, siis voiks
meie teatrimaastik olla ju tisna varviline ja
mitmekesine...

Naitleja t66 on interpreedi t66. Ta just
nagu polekski autor. Autor on dramaturg,
Autor on lavastaja. Aga minult ei saa keegi
votta veendumust, et hea niitleja on autor.
Me ei tea, mis meid ees ootab. Voib tulla aeg,
kus poliitiline teater on uuesti au sees. Seda
enam laheks vaja kogenud, terve psiiiihika-
ga, oma isiklike toekspidamistega tarka nait-
lejat, kes on veenev, keda rahvas usub. Mitte
kaua aega tagasi vestlesid Nobeli preemia
laureaadid TV-s maailma arengusuundadest.
Kui saate 16puni oli jadnud 60 sekundit, vaa-
tasid koik osalisd iiksteisele otsa ja niisid
motlevat, millega saadet lopetada. Siis lau-
sus saate ainuke naisosaline, mustanahaline
kirjanik, et l6petuseks voiks delda, et maail-
ma arengu eest vastutab kunst. Kuna selles
saates ei pidanud keegi mitte millegi eest
vastutama, olid mehed r66muga néus. Pan-
gahirrad ei viitsiks vist sellise lause peale
isegi mitte muiata. Aga inimeste jaoks, kes
elatuvad kujundite loomisest, voiks see mote
lohutuseks olla.

Katrin Saukas,
1985. Veel
mitte koos oma

praeguse
Lucrﬁé‘rfga.




T. Dorst, "Merlin" (lavastaja P. Pedajas), Eesti Draamateater, 1994. Merlin - Ain Lutscpp.

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

MERLIN

Nagu suur rohmakas ingel

hoolitses ta meie koigi
justkui natuke arutute laste eest.

G. Durrell "Minu pere ja muud loomad"

Ta istub ja uurib ajalehte. Musta riietu-
nud, kogukas ja ometi kuidagi lapselik. Ta ei
tea veel, mis on olnud ja mis tulemas. Aga ta
naeb seda. Ja korraga - suur iimmargune
laud. Seda ei ole ja ei tule, {itleb Kurat, ta isa.
See tuleb, mina loon selle!
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Ja kui ta niiiid ilmub, sabakuub seljas, on
tema olekus selgelt tajutav iseteadvus. Val-
ged kindad tommatakse kiitte operatsiooniks
valmistuva kirurgi liigutusega. See on tema
suure mangu algus.

Tema on kuninga leidja ja kasvataja. Ku-
ninga, kes peab hakkama teostama ta plaane.
Sa pead, tutleb ta, sest valjavalitu torgub.
Koik peavad, kui tema kasib.

Kas on tema lemmikkoht rippsillal teiste
peade kohal vaid toimuvast parema iilevaate
saamiseks? Sedasi teistest eristumine mojub
tahes-tahtmata ka filimusliku poosina. Vahel
on all toimuv talle vaid vaike nali, vahel vi-
hastama panev rumalus. Siis kostavad tema
raevupursked lambuvate moiretena. Ja ini-
mesed kuuletuvad talle. Ta on pilges, ta on
karm, ta on néudlik. Ta vaib seda endale lu-
bada, sest tema naeb saatusi.

Ennast ei lase ta kellelgi juhtida. Ta vest-
lustest Kuradiga ei kosta mingit pojalikku
kuuletumissoovi, kuid on kindel, et oma pé-
ritolu ta ei habene. Sest on ta ju Kuradilt saa-
nud oma volurivoimed ja surematuse. Kuid
vananemisest ei sdésteta tedagi.
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"Merlin". Merlin - Ain Lutsepp, Mordred - Mait Malmsten,

Nii selle méngu juhtimine tal liheb. Nal-
jaga pooleks. Onneks pole ta siinge ja surm-
tosine kuju. Narritav ja mangulusti tiis,
eksperimenteerib ta inimestega, piiiides neis
dratada paremat mina. Titdimatu vihemalt
seni, kuni koik ta soovi kohaselt edeneb.

Maérkab ta, et ming on korraga tosiseks
muutunud? Millekski selliseks, mille 16pptu-
lemuseks on kas véit voi kaotus, Kuigi vii-
mane voimalus ei mahu talle alguses pihe.

Aga koik ei 6nnestu temalgi. Sest vaata-
mata ta vaimukaile improvisatsioonidele,
keerab nii monigi mees Gigele teele selja ning
tema peab vaatama enda loodud vérdsuse
maailma paratamatut kadu. See sunnib teda
esimest korda motlema ka kaotuse véimalik-
kusele. Igatahes lubab ta endale time out'i ja
lahkub areenilt kebjal kapakul oma metsa-
niimfi embusse. Ja ma olen taiesti kindel, et
tema p6dsaks moondumine on vaid ettekii-
ne, viisakas pohjus kérvaletémbumiseks.

Ja samuti, nagu oli pilkupiiiidev ja ligi-
tombav ta kohalolek, on teravalt tajutav ta
puuduminegi. Temast radgitakse, teda vaja-
takse ja oodatakse appi. Lootusetuski olu-




"Merlin". Merlin - Ain Lutsepp, Mordred - Mait
Malmsten.

DeStudio fotod

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

korras on inimesed valmis uskuma ta koik-
voimsusse. Kuid havingut ei suuda ta peata-
da, Ta voib seda naha ja ette ennustada, kuid
selle vadramine pole tema véimuses. Ehk on
see teadmine, selle asjatu {iritaminegi ta va-
nanemise pohjus?

Sest kui ta siis parast pikka édraolekut
taas tuleb, on ta kénnak kange ja litkumine
kohmakas. Ta on visinud ja tidinud. Ainult
kohusetunne on ta kohale toonud. Kuid mul-
le tundub, et parema meelega vahetaks ta
monega neist hukule méairatud meestest
oma koha, Surematuski pole teab kui monus
asi, kui pead aastasadu kaasas kandma ro-
huvaid malestusi.

ULLE POLMA

ULLE POLMA on siindinud 1969. aastal Tallin-
nas. Varem aualdanud luulet ajakirjas "Noorus"

Ja kogumikus "Ukskord ka viiikesed” ning tolkeid

soome keelest TMK-s ja "Eesti Ekspressis™.
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LILIAN SEMPER

100 AASTAT SUINNIST

ARGEM UNUSTAGEM OMA EELKAIJAID -
ERIKA FRANZ

Minuealised ja veidi nooremadki méleta-
vad Erika Franzi kiill - hall poisipea, varske
jume, veidi saksaparane koneaktsent ja elav
tuluke silmades. Ja seda, et ta oli ikka klave-
rit 6petanud.

drast arhiivimaterjalidega  tutvumist
Teatri- ja Muusikamuusemis voin delda isegi
neile, llces temast pisut rohkem teavad, et
seda on ikkagi E. Franzi taolise inimese koh-
ta viahe, armetult vihe. Tundub ka, et koht,
mis talle eesti pianismi ajaloos kuulub, on lii-
ga lagasihoicjrik, talle tuleks pisut rohkem
ruumi teha. Oigustamaks seda soovi ja iiht-
lasi meelde tuletades E. Franzi 100. siinniaas-
tapaeva kaesoleva aasta siidasuvel ongi
jargnevad lehekiiljed kifja pandud.

Erika Franz oli poline tallinlane. Tema isa
Eduard Franz oli Tallinna ehitusmeistri
Georg Franzi poeg. Vanaisa nimi olnud mé-
ningatel andmetel Prants, on teada, et ta oli
eestlane. Ed. Franz 6ppis Tallinna kreiskoolis
koos E. Vilde ja E. B%rnhéhega, labikdimine
nendega jitkus ka hiljem. Muuseumis voib
lugeda kirjandusteadlase Mart Lepiku kirja
ErEi;ka Franzile, keda ta tinab Bornhdhega
seotud materjalide iileandmise eest Kirjan-
dusmuuseumile ja palub andmeid Ed. Franzi
kohta, kellest sageli on juttu Vilde ja Bornhé-
he omavahelises kirjavahetuses. Ed. Franz
oli éppinud viiulit Moskva konservatooriu-
mis, kuid haigestunud kasi kustutas tema
lootused muusikuks saada. Hiljem t&otas ta
Tallinnas kuberneri kantseleis ja oli Eesti Va-
bariigi ajal Rahandusministeeriumi kantselei
juhataja. Erika Franzi ema, siindinud Hau-
nov, parines kohalikest tatarlastest (kiillap
siit ka Erika Franzi mitte just péhjamaine
temperament). Perekonnas oli veel 6de Ka-
rin, kes 6ppis Pariisis kunsti, abiellus, ja liks
Inglismaale. 1938. aastal kiilastas Erika Ge
perekonda, vististi sealt périneb ka tema
méarkimisvadarne huvi selle maa vastu. Ta
valdas vabalt inglise keelt ja tundis hasti mit-
meid selle maa kultuurivaldkondi. Tema
noodikogus leidus rohkesti inglise helilooja-
te (A. Bax, C. Scott jt) klaveriteoseid. Inglis-
maal harrastas ta tennist ja kiindus bridzi-
méangu. Viimases oli ta_tugev, miéletan seda
oma vanematekodust. Oe, tema abikaasa ja
poegadega jatkus pikk kirjavahetus, suurte
raskustega La pdrast soda. E. Franzi vend
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Erika Franz 1920. a.
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Gunnar oli keemik (6ppinud ka Tartu Uli-
koolis), kes hiljem tc'ic'(:'ntgs.pSaksamaal. e

E. Franz ise I6petas Tallinnas saksa gim-
naasiumi ja sooritas kodudpetajanna eksa-
mid. 1913-1918 6ppis ta klaverit Peterburi-
Petrogradi konservatooriumis professorite
Medemi ja Steini juures. Paistab, et opingud
laksid edukalt: mitmetel siilinud opilaskont-
sertide kavadel on tema number ikka eelvii-
mane voi viimane. Nérku esinejaid ju l6ppu



ei panda. E. Franz lahkus konservatooriumi
IV kursuselt ja naasis kodumaale ilmselt po-
liitilise olukorra téttu.

1919. aastal kutsuti ta tééle Tallinna Kor-
Egmasse Muusikakooli (praegu Eesti Muusi-

deemia), aasta parast aga siirdus ta
muusikadpinguile Berliini, kus viibis 1923.
aastani. TI&NE}S on sdilinud direktor Mihkel
Lidigi allkijaga vdga hea iseloomustus
tema esimese tGGaasta kohta. Muuseas on
E. F-i fondis ka iiks sdjajargne kiri M. Liidi-
ilt. See algab nii: "Lp. seltsimees preili
Eranz‘.." Ja toesti, E. Franz oli inimene, kelle-
le kuidagi ei sobinud ¢elda "seltsimees”. Ber-
liinist naasnuna tegutses E. Franz Tallinnas
klaverikunstnikuna ja -Gpetajana. 1926-1927
tdiendas ta end veeJl Pariisis Schola Canto-
rum'is, mille rektoriks oli helilooja Vincent
D’Indy. Lithikest aega, 1928, aasta jaanuarist
juunini oli E. F. t66 Tartu Ko as Muusi-
koolis. Nahtavasti soovis kooli juhtkond
erialast taset tosta, Tartusse kutsuti ka
A. Lemba, . Paulsen ja M, Saar. Ei E. Franz
ega M. Saar tédtanud seal kaua. Direktor
. Laksbergi kirjast loeme: "Teie lahkumine
on meile valus_hoop, meil pole Teid asenda-
da kellegagi. Opilased leinavad Teid taga...
koostdést on parimad muljed."

Tallinnas pidas E. Franz erastuudiot, see
asetses tema igipolises elukohas Kopli 26.
1941. aasta kevadel kutsuti ta 6ppejduks Tal-
linna Konservatooriumi, 1948. aasta torjuti
aga sealt koos monede teistega valja. Pohju-
sed pidid olema poliitilist ja%(ultuuri oliiti-
list laadi. Kahtlemata kibestas see E. Franzi,
kuid ta polnud inimene, kes oleks lasknud
end maha liiiia. Erialane tegevus jétkus Tal-
linna Muusikakoolis ja hiljem Tallinna Laste-
muusikakoolis Narva maanteel kuni
surmani 1967. aastal. Ta oli austatud ja tun-
nustatud, valiti osakonnajuhatajaks ning sai
teeneliseks Gpetajaks.

Aegade jooksul oli tal tohutu palju 6pila-
si. Olen vestelnud ménega nendest - L. q(al-

lak-Metsa, V. Uuetoa-Mallese, Ester Magi,
Tiia Treialt-Loitme ja Aino Merilaga. E. Fran-
zi juures on oppinud veel terve rida hésti-
tuntud muusikuid - Leelo Pats-Kélar, Vaike
Vahi, Mall Sarv, Aime Siimon-Tampere, Arvo
Ratassepp, Laine Karindi jt. Huvitaval kom-
bel méletavad Gpilased E. Franzi esmajoones
kui koéitvat inimest, kui erudiiti. Opetamis-
metoodikast on meeles vahem. T. Loitme
meenutab, et uut pala iiles andes tegi 6petaja
alati selgeks koik helilooja ja palaga seondu-

Esimese maailmasja ajal alustanud noori
pianiste dirigent R, KnUf%z (keskel): J. Jitrvetson,
H. Mohrfeldt (Viitol), V. Padva, E. Franz ja
V. Saarmann.

va, samuti selle, millise eesmérgiga see teos
on méngida antud. Niisiis tead%\lEkus. Aino
Merila maletab, et E. Franz eelistas c':Petada
mitte just péris algajaid. Kodus oli kaks
tiibklaverit, parema peale lasti alles siis, kui
lugu esinemiskiips. Igal aastal toimusid ava-
likud 6pilaskontserc&cal, tavaliselt konserva-
tooriumi saalis.

Perekond Franz
1909: Erika, isa,
Gunnar, ema ja
Karin.
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I.

Vinjett, valse
Ells Ilbak.

Etude E-dur

Préludes Fis-moll, G-moll
Erika Froanz.

Wainul, Musette .
Kuradike, Kohold

Kurb wals, Valse triste
Ella Ilbak,

1I.
Liblik-wals, Valse
Bacchanal, Bacchanal

Wangis, Prélude

Ella Iibak.
Ballade F.dur a
Erika Frane,

Kaidikuis, Prélude

Kéigil hool, Valse
Ella Iibak.

J. Zimmermano'T FOklkods, Talllnnas,

Kutse tantsule, Invitation 4 la valse

Portrait intime, Il penseroso .

Algus kell *;8 dhtul.

ezt Flla Ilbak'i s3>

plastiliste tantsude
6htu

Esmaspdewal, 28. Aprillil 1919 a.

Weber.

Brabms.

. hopin,

Sibelius.
Griep.
Stbelius.

Chapin.
Lisgi-Chopin.

. Rachmaninoff.

Chopin,

Chopin.
Lisgt,

. Brabms.

Tallinna
Konservatooriumi
klaverikateedri
oppejoude ja dpilasi
rrfg;s} 1946 } Ist ﬁvrm':
L. Kallak (Mets),

I. Kaudre, A. Klas,
E. Franz ja V. Falk
(Ost&povskaja);
seisavad: B. Lukk,
A. Lemba,

K. Sillakivi, . Kagu
Jja R. Pits (dekaan).
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Véib vilja tuua moned jooned E. Franzi

dagoogilistest toekspidamistest: 1. Ta pi-
das tahtsaks stiiliks’.isimusiaSL‘ Metsa kirjast
E. F-ile: "Mulle niib, et alles Teie juures
omandasin kriitilise voime, niipalju kui mul
seda on, ja ettekujutuse stiilist.") 2. Ta ei ar-
mastanuci litaldusi, vohamist interpretatsioo-
nis. Ta vois tommata opilast liigagi tagasi, nii
et esitus kujunes veidi tempereerituks. 3.
Kiillalt tahtis, eriti noorematega, oli tehniline
t60. 4. Pedaalikiisimusi palju ei vaetud, pe-
daalikasutus oli pigem napp kui rikkalik. 5.
Tahtsaks peeti kontserdi praﬁtika t, esineti sa-
geli. Muuseas korraldas E. E. ka iseseisvalt
ettevalmistatud palade 6htuid. 6. Repertuaar
oli mitmekiilgne, kiillalt palju oli selles eesti
muusikat (muu hulgas leiame opilaste kava-
dest Leelo Patsi teoseid, autor pidi olema
ehk 9-10 aaslanee.

Ei usy, et E. F. oleks olnud paris tikskoik-
ne metoodikakiisimuste vastu. Vastavaid
teoseid on tema raamatukogu nimekirjas pii-
savalt, tal oli neis kiisimusis ka kirjavahetus
Moskva professori A. Nikolajeviga ning ta
on teinucr ettekande V. Alumie raamatu "In-
terpretatsiconist" kohta.

Arvestades E. Franzi mitmekiilgset muu-
sikaharidust, laia silmaringi, suurt isiklikku
esinemiskogemust ja uudishimulikku loo-
must, arvan, et tema klaveriopetus oli oma
ajalkohta vaga heal professionaalsel tase-
mel.

Liiga vdhe teame me E. Franzi pianistite-

usest, mis tundub olevat eriti huvitav
tahk tema elust.

Heliiilesvotteid on kahjuks viga vihe.
Eesti Raadios on lindistused Mart Saare jarg-
mistest teostest: 4 preliiiidi, 2 masurkat,
"Valss”, "Hetk", "Etiiid-humoresk”, "Impro-
visata" ja "Laul méannile". Osa neist on niitid
leidnud koha ka EMA juubeliplaadil. Esitus
on karakteerne, faktuurilt vaga selge, tehnili-




selt puhas, napi pedaalikasutusega (arvata-
vasti tuntud pohimattel - nii palju kui vaja ja
nii vahe, kui véimalik). Minu maitse jaoks on
moned litkumised vahel pisut pidurdatud,
kiill aga raudsed. Muuseas peame meeles -
kéik salvestused on tehtud 1966. aastal - {iks
aasta enne pianisti surma. Ta oli siis juba tile
seitsmekiimne.

Peamised jareldused teemal E. Franz -
janist, saame teha siiski arvustuste jargi.
eid ilmus palju, iga suurema esinemise pu-

hul 3-4, peaaegu a%:ti ka kohalikus saksa ja
vene ajalehes (muuseas ka siis, kui kavas oli
ainult eesti muusika). Kontserdikavade ja
kriitika alusel julgen véita, et E. F. polnud su-
gugi ainult miniaturist, nagu vahel on arva-
tud. Otse vastupidi - kriitika rohutab tema
mehelikku joudu ja suurt joont. Kuivord ob-
jektiivsed ja asjatundlikud on need kirjuti-
sed, on raske ¢elda, ometi on siin
hinnanguid, mis ikka korduvad, pealegi
kl_lmiub suur osa neist tunnustatud muusiku-
tele.

E. Franzi kontserttegevus haarab esma-
joones 20-30. aastaid. b?astaapsemad esine-
mised jdavad selle perioodi esimesse poolde.
Kui algul oli valdav romantiline repertuaar
(T8aikovski, Liszt, Chopin, Brahms) - ilmselt
Peterburi 6pingute mojul, siis 20-ndate teisel
poolel hakkab ilmuma ja {tha enam ruumi
votma eesti helilooming, kuid ka XX sajandi
muusika tildse. Huvi viimase vastu on fdnd-
lasti seotud &pingutega Berliinis ja Pariisis.

30. VIII 1919.a "Postimees” kirjutab:
"E. Franz, kelle viisakas voitlev {ilesastumine
hésti mojuvas vahekorras tema lugupidami-
se vaart klaverikunstniku voimistega seisab,
imponeerib oma tooni imestama paneva jou
ja taiusega, millel aga sugugi mitte ka 6rnus
ja prononsseeritudﬁ(élakaunidus ei puudu.
Ta ei méangi mitte ainult meisterliku, liikiva
tehnikaga ja sealjuures noodi-tapipalselt...
vaid kaiﬁngega oma kuulajaid enesega kaa-
sa kiskudes...” Seda Taikovski b-moﬁaknnt-
serdi | osa kohta. Liszti "Surmatantsu”
esitusest kirjutab "Postimees” 12. VIII 1920:
"Otse mehelik joud tiiiirib klaveripaati."
Liszti Es-duur kontserdi arvustusest ﬁ,oeme
("Postimees" 6. VI 1919): "... Tema méangul on
midagi geniaalset ja kaasakiskuvat, ehtjuma-
likku muusikaanni sadet."

E. F. esines noil aastail eriti sageli siim-
fooniaorkestri solistina. I\Iimvf.-tatudg kontser-
te, samuti Liszti "Ungari fantaasiat" esitas ta
korduvalt. Dirigentideks olid ]. Aavik ja
R. Kull. Paistab, et E. F oli iisna soositud so-
list. Tsiteerin Raimund Kulli kirja E. F-ile:
"Olete Aavikuga Kuressaares radkinud "Sur-
matantsu” asjus. Noh, kuidas siis jaab, kas te-
maga voi minuga? See oleks iiks palev
kiisimus, mille peale Teilt vastust ootan."

1923. aastal andis E. Franz kapitaalse

ammiga 3-osalise soolokontserdi Tartus
ja "Estonia” kontserdisaalis, mille kohta loe-
me ]. Aaviku sulest: "See rikkalik tunnete
skaala, mida kontsert omas temperamendis

- e
Ludwig Jub¥ti
(kontrabass)
Kontserl.
Kaoastegev: el Erica Franz (klaver)
Kava:
I Sonate . . . . &ocles
a) Gargo
b) Blleyro con apirdo
o] Adagia
d) Vivace
L. jobt
2. a) Bollade (g-mell) . Brahms
b) Valse (8s-dur) . . Ghepin
&. Feanz
3. a) Melodie . . Gluck
b) Valse Miniature Keoussevitzky,
. Jubt
%, Goneeel (cis-mol) L Juht
L. Jab
5. a) La Gathédrale engloufie |.. |
_Debussy
b) Général Lavine--excentric |
§. Franz
6. Gesti hallilaal . . . . . . W, Padwa
L. Jubt
7. a) Danze &spancia e
k) JIntermezzo
L. Juht

avaldab ja mis raamitud on puhta terve in-
tellektiga, teeb ta méingu vaheldusrikkaks,
selgeks ja plastiliseks. Koigest sellest saab ji-
relgsda, et E. Franzil pianismi alal ilus lu[e—
vik saab olema, mida kitte véita aitavad ta
juurdlev moistus, tugev tundeilm ja suur
tahtejoud."” Samast kavast kirjutab ka T. Lem-
ba, kelle ridades on kriitikatki. Arvustatakse
Beethoveni sonaati op. 53, mis ei avaldanud
soovitud mdju.

Neisse aastaisse jddvad ka mitmed kon-
serdichtud meie tantsija Ella Ilbakuga. Nah-
tavasti oli midagi thist kahe kunstniku
puidlustes uute teemade ja véljendusvahen-
dite le. E. F. osales seal nii klaverisaatja
kui ka solistina. Ansamblipartnerlus sidus
teda veel viiuldaja E. Bulleriani, lauljate Karl
Otsa ja Olga Mikk-Krulliga. Tihe koostéo
kestis' ménda aega kontrabassiméngija Lud-
vig Juhiga. Sellega seoses on ehk huvipak-
kuv tutvustada ftiht eraelulist seika, mis
seostus nende kahega. Minu valduses on
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SEstania“ Rontsertsaal.

Telsipdeval, 20, ckioobril 1823 a

ERIKA FRANZ’I

klaveri kontsert.

EESKAVA

1. Bagh, Chromuatilis
2. Besthoven. Sonaat
a) Alley
b Introd
¢) Rondo.

asia fa Funga

izione,  Adagio moli
Allegrente moderatn
I

4. Brahms 2 “hjl:rmm]m op. 70
it}

a
bl G
4. Schumann, Faschingsschwank
a) Allegro
b) Romanze
) Shherzina,
dj Iniermezzo
) Finale.
i,
%, Debusey. Hommage o Rameau
Hellews dany Peau
6 Stravineky, Etude c-mall.
Etnde Fis-dur,

Algus kell 1,8 Shtul.

W. Erosprels’l trfick, Tallinnss,

seostus nende kahega. Minu valduses on
kaks minu ema Aurora Semperi kirja
E. Franzile. Need on kirjutatud Berliinis, kus
mu vanemad Oppisid ja kus nad ka E. F-iga
sobrunenud olig (see soprus kestis surmant).
Kirjast 8. nov. 1923 - E. Franz oli siis juba Tal-
linna tagasi pd6rdunud - loeme jargmist:
"Pean Teile veel iithest asjast kirjutama... Asi
puutub hr. Juhtisse. Uhel Eesti Seltsi piduch-
tul tuli hr. Juht minu juurde ja ttles, ta taht-
vat minuga radkida. Parast siis seletas ta
mulle, et ta Teid armastavat ja Teiega tahtvat
koguni abielluda. Mu kiisimuse paile, kas
Teie ka midagi sellest teate, iitles ta, et tema
arvates pidavat Teie seda ikkagi teadma.
Tema olla sellest pr. Viitolile raidkinud ja see
olla seda juttu laiale viinud, nii et nait. isegi
hr. Aavik sellest teadvat, loomulik, et leie,
kes selles seltskonnas liigute, sellest ka tead-
ma pidavat. Teie olla JUE: vastu vaga, vaga
lahke olnud, alati, ennem ja ka viimasel ajal.
Kui Teie teadvat, lahke olevat, tihendab, Teie
olevat ka teatud maéral ndus..."” Omamoodi
ilus ja liigutav lugu, millest kiill midagi vélja
ei iulnu(fu

Et samal teemal jitkata, tuleks tagasivaa-
tavalt mainida ka Té Franzi suhteid Peeter
Siidaga. Neid kaht loovinimest sidus soprus,
ehk enamatki. T. Jargi sénul peavad olema
sdilinud P. Siida kifjad E. Franzile, kuid ilm-
selt adressaadi enda soovil pole need muu-
seumifondidesse joudnud. Pole véimatu, et
nendega saab tulevikus siiski tutvuda. Kah-
juks katkestas selle suhte P. Siida varajane
surm. Voib-olla tuleb siit otsida pohjust,
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miks nii sarmikas ja sdrav naine nagu
E. Franz kunagi ei abiellunud? Muidugi on
see ainult oletus.

Niisiis oli 20. aastate l6puks E. Franzi elu
ja tegevus juba Gige tihedalt péimunud are-
neva eesti kultuurieluga. Niiiid esineb ta

amiselt autorikontsertidel, sega- ja koori-
ontsertidel, héimukontsertidel, saatkonda-
des, klubiohtutel, kavas enamuses kas eesti
muusika v6i XX sajandi muusika iildse. Koi-
sagedamini esitab E. Franz eesti muusi-
Ezst ﬁ/elart Saare klaveriteoseid, ménikord
esiettekandes. Kavades on ka ]. Aaviku,
H. Elleri, R. Patsi jt Palu. "Péaevalehes" 1927
kirjutab Th. Lemba: "Klaveripaladega esines
E. Franz, mangides rohke viljendusega ja
peenelt viljatéotatult M. Saare 'S lI’Treliu'lcli",
teisal: "... ei saa salata, et M. Saare helitéédes
siiski palju huvitavaid jooni olemas. Eriti tu-
leb seda toonitada tema klaveripalade kohta,
mis otse {illatasid E. Franzi meeleolulisel tol-
gitsemisel."

1935. aastal kiis rithm eesti muusikuid
Helsingi raadios esinemas. Seal mingi
E. F. H. Elleri, M. Saare ja R. Patsi klaveripa-
lu. "llta-Sanomad" nr 138 reageerib sellele
nii: "Neiti Franz tuntuu olevat oikein laatun-
kiypa pianisti, onpa héanella maskuliinista
voimaa ja rytmillista itsevarmuuttakin kun
nii tarvitaan." ("Preili Franz tundub olevat
fisna tdisvereline pianist, tal on nii mehelik-
ku joudu kui ka rutmilist enesekindlust.")

1935. a kandis E. Franz taas ette ka ithe
suurema teose - kohaliku baltisaksa helilooja
Heinrich Feischneri kontserdi klaverile or-
kestriga. Juhatas M. Socor Rumeeniast. Riho
Pits kirjutab sellest: "Kontsert on lineaarne,
lakooniline, wvormis konstruktiivne lihte-
koht. E. F. sooritas endale voetud iilesande
labiméeldud muusikalise kiipsusega ja puh-
ta tehnikaga, kusjuures tal suureparaselt kor-
da laks klaverilt vilja tuua orkestripartii
orgaaniliselt sobivai kc')lavén'irIFui Ja jalle
niidata, et tal on erilist nirvi sellelaadseteks
ettekanneteks.”

Neil aastail leiame E. Franzi sageli esita-
mas Debussyd ja Raveli, soome heliloomin-
§Ut (Palmgren, Melartin, Kuula?, Bartokit,

zymanowskit, Milhaud’d, Poulenci, Stra-
vinskit jt.

Soja-aastail ja hiljem tema kontsertte
vus a]lnerles. Paistab, et kdige rohkem oli siis
raadioesinemisi. On p6drdumisi esinemiset-
tepanekutega H. Kompuselt, O. Rootsilt, hil-
jem on ta kaastegev raadiosarjades "Klaveri-
muusika ajaloost” ja "Solistide tund".

Iseloomustava ja kokkuvétlikumana ko-
lab R. Pitsi konstateering iihes kontserdiar-
vustuses: "E. Franz tootab pianistina uute
helitéode propageerimisel ja on end spetsia-
liseerinud sel alal. Teatavad kogemused lu-
bavad tal siis ilmutada nende tolgitsemisel
tihelepanuvaart iseseisvust ja subjektiiv-
sust.”

E. Franz oli kultuuriinimene labi ja labi.
Vaib-olla mitmekiilgsus ja huvide paljusus ei



voimaldanudki tal ithes kindlas suunas lau-
sa tippu jouda. See oleks ndudnud fanaatilist
enesepiiramist ja keskendumist. Erika Franzi
silmad ja siida olid avali Gige mitmes suu-
nas. Nditeks valdas ta vabalt lisaks eesti kee-
lele saksa, vene, inglise ja prantsuse keelt,
tema kunstiajaloo konspektid Berliinist on
tiles tdhendatud koguni kiirkirjas.

E. Franzil oli suur kirjandushuvi. Nooru-
sest périnevad terved kaustikutiied timber-
kirjutatud heade poeetide luulet. Erialase ja
il!ﬂd janduse korval oli tema raamatukogus
kiillalt palju teoseid esteetika ja filosoofia
vallast. Viga huvitavad on mérkmed, mida
ta on teinud lébiloetud raamatute kohta. Va-
hel on seal ainult tdhelepanu pélvinud tsitaat
teosest, teinekord mitu lehekiilge arutlusi ja
motteid, ajendatud loetust. Need iilestihen-
dused on muide koik keeles, milles raamatki
kirjutatud, leiame sealt koiki keeli, mida ta
valdas. Autorite rida on mitmekesine - Sha-
kespeare’ist ja Rilkest kuni Merelaidi "Side-
tehnika ajalooni”.

E. Franzi arhiivifondis on veel teinegi
vaga huvitav kaustik - kontserdipaevik. See
on siindinud Berliini aastail. Sinna on
E. Franz spontaanselt parast kontserti mérki-
nud oma vahetuid muljeid. Need on vaike-
sed arvustused, mis reedavad autori siigavat
muusikaméistmist, viljendusviis annab tun-
nistust kirjanduslikust andest. Kunstnikud,
kellest seal juttu, on tanaseks enamikus kin-
nistunud pianismi- ja muusikaajalukku,
kuid peame meeles, et tookord polnud arva-
mus nende kohta sugugi veel nii selgelt kris-
talliseerunud. Usun, et selle paeviku
avaldamine tervikuna pakuks huvi,

Tutvume siin mone (saksa keelest tolgi-
tud) katkendiga sellest.

Feruccio Busoni (kontsert 20. XI 1920)

Miks scisab tema nimi pracguste pianistide
pika rivi eesotsas? Mitte oma hugeltehnika pd-
rast, kuigi ka see on tihtis, sest suured vaimud
vajavad

suuri vahendeid. Aga Busoni on es-

Erika Franz oma opilase R. Tammikuga 1958. a.
Fotod TMM-1i arhiivist

majoones just suur vaim. Motlen Chopini 24 pre-
Lititdile, Busoni loob scllest Chopini "karakteri-
Opiku". Meist mbdduvad koik need wviikesed
pildid ja lopuks jidb tunne - just nii peavad need
mingitud olema, mitte tilkeldatuna, vaid nagu
sunr tervik. See tervik haarab kaasa ja laseb kogu
inimelu labi elada.

F. Busoni kui helilooja.

Publik, mass, seisab tavaliselt otsijast kau-
gel - ja Busoni on otsija. Kuid ta ei too helide riiki
mitte oma vditluste ja otsingute resultaati, vaid
otsinguid endid. Nii leiab ta vihe vastukaja. Ini-
mene tahab hearatud olla, tahab, et sce, mis ta
kuuleb, iseeneses kindel on. Busonil aga on hall
hallil, nagu eksinud lapsed, kes on tee kaotanud.
Nad ilmuvad kui stigisudus ja teevad meid kur-
vaks.

R. Strauss

R. Stauss on nii dirigendi kui komponistina
markantne isiksus, kes saksa muusikaajaloo piiri-
kive edasi tdstab.

Emil von Sauer (20. V. 1921)

Salongimuusika, salongitehnika. Lihemalt:
hiilgav teﬁnika, voluw perff kaik peen, imepira-
selt armastusuiliirne. See kunst nacratab moni-
kord ldbi pisarate, aga ikkagi ta ei vihasta, ei
raevutse, tantsib ja nacratab. Chopin. Liszt +
Sauer on koos kirjeldamatu sarm, pehme magu-
sus, see on midagi aegadest, mida enam pole ja
seepdrast - visioon.

Nikolai Orloff

Nagu hiina voi jaapani peenelt konstruceri-
tud ja niiansseeritud tusijoonised. Hea, rohkem
veel, ilus - aga kui korvale paned, unustad.

+ % F

Argem meie unustagem Erika Franzi. Te-
mas on tikk eesti kultuuri.
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ROBERT STONE

OLIVER STONE'I USA

1986. aasta film "Salvador”, mis tutvustas
maailmale Oliver Stone’i kui reZiss&éri, on
vaga huvipakkuv linateos. Enamikule vaata-
jaist avaldas muljet selle julge cinéma-vérité
stiil ja tormakas etteaimamatu vagivallaat-

mosfair. Koik selles filmis niis olevat autent-
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Oliver Stone.

ne, alates Kesk-Ameerika rdpaste tanavate
armetust antivolust kuni adrenaliindnnelike,
marihuaanauimas post-Vietnami ajakirjani-
keni ja tahtede puudumiseni. James Woodsil
oli moodsa lehemehe haiglane, poolpsithho-
paatlik ning lummav rDlea filmi sugestiiv-



sus voitis oluliselt tema elava riskivalmis
mangu tottu. Pealegi holmas stizee hiljutisi
kuumi teemasid USA poliitikast Kesk-Amee-
rikas. See oli kirev isepdine linateos, tdis
energiat ja talenti, mis &ratas ja vaéris tihele-
panu.

"Salvadoris" oli ka palju sellist, mis tegi
Oliver Stone'i tuntuks kui professionaali segf
le sona traditsioonilises hollywoodlikus ta-
henduses. See oli hea uudis nii temale endale
kui muidugi neile inimestele, kelle rahad
olid seotud tema filmide kommertseduga.
Halvemaks endeks seevastu oli see jarjest ka-
hanevale dervisite bandele, kes ikka veel
uurib silmapiiri, codates Orson Wellesi taga-
situlekut. "Kunst" pole mitte see, mida Cali-
fornia mogulid momendil scovitavad miiia
jaapanlastele, ja juba siis oli ilmne, et ses stth-
tes ei ole Oliver Stone probleemiks.

Ainus téeliselt uudne asi "Salvadori” juu-
res oli tema ajakohatus. Filmi kergelt narkoo-
tiline, ithiskonnakriitiline sépruskond -
James Woods ja James Belushi - p&hjustasid
yuppie-publikule Hunter Thompsoni meel-
dumuste dratundmise Soki.

Stseenid, kus hipid hurjutavad riisitruid
ajakirjanikke ja liigkeni USA militaar-indust-
riaalseid zombisid, viisid vaatajad tagasi
kuuekiimnendate aastate hiilgepdevadesse.
Nendes niitas Stone tiles eksimatut vaistu
dratamaks vaatajas seda, mida iga Holly-
woodi rezissdor alates Edwin S. Porterist on
plitidnud &ratada - iga kinokiilastaja sisimas
peituvat viikest last, kes armastab toolil hii-
pata ja kasi plaksutada.

l\}ii leiavad meie kangelased "Salvadoris”
- mitte veritseva siidamega intellektuaalid,
vaid #kilised Ameerika mehepojad - end
stimpatiseerimas massajatele. Taas tuleb ilm-
siks ameerika oOigemeelsus. Uhes stseenis
niidatakse Woodsi kondimas edasi-tagasi ja
manitsemas méssulisi pilissimehi sadstma
oma ohvreid, et méssajad vaenlasi karistades
ei muutuks "niisama halvaks kui nemad" -
hetk, mil film muutub tunduvalt vahem tosi-
seks uuringuks Kesk-Ameerika hiadadest kui
Woody Alleni "Banaanid” ("Bananas", 1971),
kus samasugune tekst on naljaks pooratud.

* o

"Salvador" paigutub kindlalt traditsiooni-
lisse vasak-liberaalsesse hollywoodi eetoses-
se. Vaatamata oma tormakale tempole ja
verismo’le kehtivad seal pohitoed ja "kolm
viikest rahvast ei kiiiini kullaméeni selles
hullus maailmas". Kui Teise Maailmasoja So-
jainformatsiconi Kantselei jaotuspunkti ees-
riie iles kerkiks, saadaks seda tontlik aplaus.
Kantseleil oleks iilimalt hea meel selle iile,
kuidas film teeb kiisimuse all olevad teemad
teatavaks keskmisele kinokiilastajale, keda,
nagu me koik teame, peab siédstma kahemot-
telisusest, segadusest ja igasugusest moraal-
sest tillatusest. "Salvador" voib volgneda
mondagi Gillo Pontecorvo filmile "Voitlus
Alzeeria parast" ("La battaglia di Algeri”,

1966), kuid eelkdige on ta védriline jareltulija
Michael Curtizi "Casablancale” (1942) ja veel-
gi enam sellisele teosele nagu Mitchell Leise-
ni "Touse {iles, mu armastus" ("Arise, My
Love", 1940), mille armas vélts internatsio-
naalne peenutsemine teeb temast samavérd
oma aja késitéd kui "Salvador” on kaheksa-
kiimnendate aastate oma. Seal fi rivad
samuti voorsil viibivad boheemlastest antifa-
gistlikud ajakirjanikud, kes loobivad vaimu-
kusi hidachu palge ees ja elavad ainult
kiesolevale hetkele. Oma vaimult ja idecloo-
gialt jitkab "Salvador” nii hésti, kui aeg seda
voimaldab, selliste Hollywoodi filmide va-
sakpoolset traditsiooni.

Siiski ei tee iikski eelnimetatud faktidest
"Salvadorist” veel halba filmi. Ta on parem
kui enamik temasuguseid. Aga ta aktseptee-
rib tingimusteta mis tahes traditsioonilisi
meetodeid, et hoida oma sénumit nakatu-
mast irooniast voi keerukusest. (Sénumiks
on, et killma sbja nimel sidus USA end inim-
Giguste dgeda al]asurumiseﬁa.) Kuigi kunsti-
liselt igavavéitu, véib filmi konventsionaalne
digemeelsus ndida moraalsest vaatepunktist
veatu. Aga kunst on paradokside kuningriik
ja eriti filmikunstis kaldub eesmérgi lihtsus
teosele varju heitma.

LR 8 2

Oliver Stonei Vietnami-filmide - "Sfindi-
nud neljandal juulil” ("Born on the Fourth of
July", 1989) ja "Rithm" ("Platoon", 1986) - sa-
muti filmide "The Doors” (1991) ning eriti
"JEK" (1991) pohjal sai selgeks, et rezissoor
plaanitses dramatiseerida ei vahemat ega
rohkemat kui kahekiimnenda sajandi teise

le Ameerika ajalugu. Need, kes kuue-
Eg(r)nnendatel tegid oma parima, et esineda
hulludena, véivad leida armastatumaile illu-
sioonidele kinnitust "The Doors’iga”, mis
jdudis ekraanile 1991. aastal. Filmis olid

ind ja Jim Morrison just nii vapustavad,
naljakad, narkootikumiuimased ja kiitkesta-
vad, kui nad neid kujutlesid. Ja mitte ainult
seda - neil oli ka oma tosine kiilg: nad luge-
sid William Blake'i, mdistes iga sona kaugelt

aremini kui nende opetajad, ja olid téepoo-
est miistilises ithenduses polis-Ameerika
stimbolite ja traditsioonidega. Niiiid on selle
perioodi fannidel "The Doors'i" niol olemas
oma ametlik film, mis aktsepteerib kuue-
kiimnendaid aastaid taielikult nende eneste
terminites, tipselt nii, nagu nad tahaksid, et
neid maletataks. Film on ilus tobedus, a
hea show-business, mis demonstreerib holgz
woodi versiooni antud pericodist, olles siit-
peale tdelisem kui haihtunud toelisus ise.

Stone’i ametlik hollywoodlik ajalugu lii-
gub ajas tahapoole, et tegelda John F. Ken-
nedy moérvamisega. Kas oli Kennedy noor
pithakusarnane alternatiiv Ameerika pime-
dale kiilma soja juhtkonnale? Kas ta phiidis
takistada poliitikat, mis toukas Ameerika fa-
taalselt Vietnami-afiari? Kas ta havitati hir-
mudratava kohtute konsortsiumi poolt, kes
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oli huvitatud parempoolsest valitsusest? Kui
ta seda koike ei olnud ega teinud, ei jaks fil-
mist jirele muud kui ohtralt tiiiitut segadust,
sellist, mis paneb inimesi tundma end altvee-
tuina, mis pole aga mitte eesmérk, milleks
nad kinno Il:’éhevad. Ausalt Geldes oli iisna
palju tilitut segadust ka "JFK-s", aga see film
on ilusti monteeritud.

Kas oli Jim Garrison, nagu arvavad nii
paljud New Orleans'i elanikud, kohalik ha-
davares, kes ei saanud endale lauda "De
Ruth’sis" ega Carlos Marcellot telefonile? Voi
oli ta selline nagu Kevin Costner - Sissy Spa-
cekiga tema naise June Allysoni osas -, selge-
piiriline rusikamehest keskmine Joe, kellel
on tihtis t&0 teha ja kellel on tahtejudu jal-
gida tildrahvalikku, kéikehaaravat salasepit-
suste "halli rotti" oma wviikeste punaste
silmadega?

Nii lisas Stone ametlikule hollywoodliku-
le ajaloole Ameerika interventsiconist Kesk-
Ameerikasse ja kuuekiimnendate muusikast
ametliku hollywoodliku ajaloo Kennedy
morvamisest.

* ¥ 3

Stone’i loomingu keskmes asuvad teo-
sed, mida praegu nimetatakse tema Vietna-

R | e Tyt
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"Rithm", 1986. Tom Berenfcr (scersant Barnes)

ja Li Thi Van (Vietnami Hidruk).
mi-triloogiaks. Triloogia al "Rithmaga"
aastal 1986, jatkus filmiga "Stindinud neljan-

dal juulil” (1989) ja on niiiid lopetatud "Tae-

" Stone’i tdhelepanu monteerimisele ja
esmaklassiliste montaaZireZisséoride ning
helitehnikute kasutamine on tema 185 tugev kiilg.
Tema filmi "JFK" monteerijad Pietro Scalia ja ioe
Hutshing said "Oscari™. Samuti Claire Simpson, kes
monteeris "Rithma" ja sama filmi helimeeskond -
Wilkinson, Rogers, Grenzbach ja Kaye. Joe
Hutshing jagas "Oscaril" Stone’i "Siindinud
neljandal juulil" eest David Brenneriga, kes
monteeris "Taeva ja maa", Stone’i filmide sagedane
operaalor Robert Richardson vaitis "JFK’ga"
"Oscari" ning joudis teostega "Rithm" ja "Siindinud

neljandal juulil” I6ppkandidaatide hulka,
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va ja maa" ("Heaven and Earth", 1993) ekraa-

niletulekuga mullu detsembris. Loomulik

oleks oodata neist samasugust ametlikku

hollywoodlikku ajalugu nagu eelnevatestki,

seekord Vietnami sdja oma. Ja seda ta digu-
lest ongi.

Oliver Stone on Vietnami veteran ja osav
filmitegija ning ei tema tésidust ega kavatsu-
si ei tohi alahinnata. Miks ma nimetan tema
Vietnami-triloogiat ametlikuks hollywoodli-
kuks ajalooks? Sellepirast, et see jargib ata-
vistliku aukartusega sonumifilmi igihalli
vagadust, riskeerides ainult sellega, millega
ameerika filmitegijad alati riskeerivad, kui
nad suunavad "raske" materjali keskmisele
vaatajale. Sellepdrast, et see sentimentalisee-
rib halastamatult ja taotleb odavat emotsio-
naalset lahendust, jdddes &Aarmiselt {iks-
koikseks poliitilise voi psiithholoogilise non
sequitur’i vastu. Sellepdrast, et selle puudu-
sed voib koondada iihteainsasse sonasse,
sOnasse, mis naib olevat enamiku Ameeri-
ka filmide siinoniiiimiks: enesestmdisteta-
vus,

"Rithm" algab sellega, et vahendab era-

kordselt realistlikult vaateid ja helisid Papa-
goinoka regioonist Vietnamis, Kampuchea
piiri lahedal. See sektor oli mairatud

hend-

"Sitndinud neljandal juulil”, 1989. Ees Tom
Cruise (Ron Kovic).




riikkide kahekiimne viiendale "Tropic Light-
ning’i" divisjonile, kus Stone ise teenis. Nﬁtte
kellelgi, kes on kunagi viibinud troopikamet-
sas, mitte kellelgi, kes on kunagi olnud Viet-
namis, ei saa markamatuks jaada filmi ava-
hetkede sensoorne tapsus. Edasi dokumen-
teerib film kareda stiimpaatiaga noorsdduri
(Charlie Sheen) esmatutvust laﬁn ga.
Monda aega suudab "Rithm" himmasta-
da. Tema autentsus ja siinge, traagiline ala-
toon on paljutootavad, isegi Samuel Barberi
painajaliku Adagio keelpillidele kasutamine
on just Giges kohas ning, nagu tavaliselt, on
film osavalt monteeritud. Aga jark-jargult
taanduvad tegelased valemiteks ja tegevus
melodraamaks. Kuri seersant (Tom Beren-
er) muutub "The Silver Dollar Saloon'i" riiu-
Eukeks Willem Dafoe hea seersant on
piisavalt Kristuse-sarnane, et teenida naitle-
Ele roll Martin Scorsese "Kristuse viimases
iusatuses" ("The Last Temptation of Christ",
1988). Ja nii see laheb - sojardid rahumeelsete
vastu, kuni 16pus osutub film teatraalseks,
traditsioonilise kurjusevalemiga sangari-

looks. Hea kiill, iitlete, aga kas ei raagi filmid
alati hea ja kurja voitlusest? Jah, muidugi,
agla peab see alati olema nii lihtne, igal viim-
se

kui korral?

"Rithm" oleks pidanud olema teistsugu-
ne, kuna ta dratas nii ereda fiisilise koge-
muse. Ta ebadnnestus proportsionaalselt
oma voimalustega niidata asjade komfpiit-
seeritust. Loppakord, mis piiab muuta filmi
lihtsustusi irustatud dualismiks, on iiksnes
hélbus kokkuvéte.

Triloogia teine osa, "Siindinud neljandal
juulil”, naib tuletavat kiilma séja hddad puu-
dustest Massapequa, Long Islandi elus, Film
algab sdda mangivate lastega ja nihkub siis
iseseisvuspaeva paraadile, mis muutub iiha

pahaendelisemaks ja sihitumaks. Kuhjuvad
detailid dokumenteerivad ajajargu moistuse-
ta patrictismi. Uhes stseenis on kuulda tutta-
vat hailt tervitamas voitlust kommunismi
vastu ja viljendamas valmisolekut "kanda
mis tahes koormat". See pole kellegi muu kui
"JEK" haal, seekord mitte patsiﬁst%ilku pitha-
ku, vaid libeda $amaani oma, kes jutustab
lastele "vana valet": dulce ef decorum est pro
patria mori.
-

Ron Kovici elulugu, millel film p&hineb,
on vihane pihtiv uurimus, isiksuse vastupa-
nu peaaegu iga sdja mottetusele. Film on ter-
venisti koneosav seletus - populistliku de-
mokraatia paradoksid, patriotismi ja maail-
mavoimu saatev korruptsioon ning Ameeri-
ka téolisklassi vaimne piiratus on taandatud
stereotitiipidele ja allutatud hollywoodlikule
kisitlusele, banaalsele oma enesestméoisteta-
vuses ja tiiitule oma moraliseerimises.

Pealegi pole need seletused kuigi valgus-
tavad, avaldades arksa keskkooliopilase re-
visionistlikke arusaamu, kes uurib kriitiliselt
ja esimest korda lahiajalugu. Hukkaméistmi-
seks on esitatud noorsodureid virbava seer-
sandi odav machismo ning Kovici vanemate

"Tacvas ja maa", 1993.

kohutav tagasihoidlikkus ja vaikekodanlik
konformism. ("Ara ropenda selles majas," iit-
leb Kovici ema vastuseks oma sandistunud
poja purjus meeleheitepurskele.) Uldist pél-
gust, mida if;a vihegi métlev inimene tun-
neb patriootlike demonstratsioonide ja mili-
taarsete etteastete vastu, ekspluateeritakse ja
vahendatakse kui havitavat sisevaatlust. Kas
on Massapequa neljandad juulid, nii paike-
selised ja kirkad oma lippude ja trummide-
ga, tegelikult vaid surmaldksud, mille abil
innukaid lapsi painutatakse kurja valitsuse
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"Kiisi", 1981. Michael Caine (Jon Lansdalc).

"Wall Street"”, 1987. Michael Douglas (Gordon
Gekko).

"[uturaadio”, 1988. Eric Bogosian (Barry) ja

Ellen Greene (Ellen).

oela tahte alla, kes ihkab sdda omaenese

huvides? Kas siis oli kaik teisiti, kui vaen-

laseks oli Hitler ja mitte moni suvaline va-

bastusliikumine kiimne tuhande miili kau-
sel?

Uhes stseenis, kus Kovic métiskleb oma
tragdodia mottetuse ja iroonia iile - tema tra-
goadiassse kuulub muu hulgas ka dessant-
vielasest kaaslase tapmine ﬁ emata iihes
lahingus -, kirjutab ta: "Ta poleks eales arva-
nud, et nii voiks juhtuda. Filmides ei juhtu-
nud kunagi nii. Seal olid alati head poisid ja
pahad poisid, kauboid ja indiaanlased. Seal
olid alati vaenlased ja omad poisid ning nad
tapsid {iksteist vastastikku."

Aga "filmidel" on oma, piiratult irconili-
ne sonavara, seletamaks dra monda variat-
sioconi selles, mis puutub kauboi-indiaani
suhetesse ja soprade pussitulle, "Stindinud
neljandal juulil® ei erinegi nii viga neist fil-
midest, millele Kovic viitab. Pisendades mo-
nevorra Kovici traagilisi arutlusi, tekitab film
moraalse segaduse. Stseenid, mis néitavad
noormehe ja tema perekonna kannatusi, on
nii ponevad, nende lihtsameelne, proletaar-
ne, katoliiklik lithindgelikkus nii pateetiline,
et filmi teemaks néib muutuvat Long Islandi
fetisite ja iidolite - lippude, mundrite, krutsi-
fikside - darmine voimetus kaitsta oma rah-
vast Gnnetuste eest.

Hiljem lavastab Stone laste r66muks
Ameerika revolutsiooni. Demostrandid,
keda juhib ratastoolis Tom Cruise, saavad
koigepealt johkra kohtlemise osaliseks rel-
vastatud politsei poolt 1972. aasta Miami
konventsiooni ajal, ajavad seejérel delegaa-
did pogenema ja praktiliselt kihutavad NED(O-
ni linnast vélja. Cruise peab kéne ja kuulutab
oma kodumaa-armastust, moistes samas
hukka maa juhtkonda kui tlimalt korrum-
peerunut - "rdovlid, vagistajad ja vargad".
Aga onneks on selle revolutsiooni tulemu-
seﬁ, mida meile ekraanilt naidatakse koos
tema riindavate demonstrantidega, kes oma
teelt koik eest dra pithivad, uhiuued Ameeri-
ka Uhendriigid. Heades uutes Uhendriikides
- mida siimboliseerib demokraatlik konvent-
sioon, vastandina vabariiklikule - on Crui-
se'il-Kovicil sdrav silmapilk, mil ta pédrdub
kogu oma maa poole. Neljandat juulit ei ta-
histata Massapequas arvatavasti enam kuna-
gi. Vastasel juhul alustavad nad otsast peale
teises linnaadres ja torkavad lipud tagurpidi
vardasse. Film |6peb radikaalse teatraalsuse-

< ga, ebaveenvate liberaalsete kompromisside-

ga ja kultuuripdlgusega. Teisisénu, kom-
mertsfilmina nii ilmses vormis, nagu Kovic
seda matleb.

* % *

Triloogia viimane film "Taevas ja maa"
kujutab endast Le Ly Hayslipi kahe raamatu
"Kui taevas ja maa vahetasid kohad" ("When
Heaven and Earth Changed Places") ja "Soja-
laps, rahunaine" ("Child of War, Woman of
Peace™) adaptsiooni.



Proua Hayslipi lugu on ebatayaline. S6-
jaaegses Vietnamis naib olevat olnud vihe
naiste olukorra aspekte, mida ta pole koge-
nud, alates teenimisest Viet-congi sodurina
kuni tootamiseni Danangi prostituudina ja
saamiseni Ameerika dessantvie mors-
jaks. Ta kasvas iiles tihes kiilas Louna-Viet-
nami keskrannikul, piirkonnas, mis oli eriti
agar toetama Viet-congi partisane ning vae-
nulik Saigoni valitsuse ja selle ameerika toe-
tajate vastu. Tema esimene raamat annab
vaga hea iilevaate sellest, milline paistis sdda
wzﬁse regiooni talupoegadele, ja arutleb kii-
simuse iile, miks Ameerika pool lopuks liiiia
sai.

Tema jutustuse isiklikud elemendid on
valusad ja sageli hirmuédratavad, aga tema
kirjeldus on selgepilguline ja sealt e1 puudu
moningane so(ﬁane jamedavoitu _huumor,
mis on alati ja koikjal toetanud ellujaajaid.
Tema kogemused viisid teda budismi juurde
ja lutirilised métisklused, millega tema raa-
matud on punktueeritud, on siigavalt moju-
tatud budistlikest vaadetest. Praegu elab ta
San Diegos ja juhib rahvusvahelist heatege-
vusorganisatsiooni nimega "Ida Kohtab Laa-
ne Alusmiifiri".

"Taevas ja maa" lugu ise ei voimalda suu-
ri action-stseene, mida Oliver Stone lavastab
koige efektsemalt. Selle asemel niaeme nii-
teks helikoptereid laskumas riisipoldudele,
painutades rahumeelse maastiku oma luu-

ainajaliku jou alla. Stone’i tiaht, noor Hiep
lizhi Le, loob osavétliku, aruka Le Ly Hayslipi
kuju. Film rekonstrueerib veenvalt s6jaae
Danangi iildpildi ja kogub rahvusvahelise
naitlejaseltskonna hulgast kokku igati usuta-
va vietnami perekonna, kuhu kuuluvad dr
Haing 5. Ngor ja Joan Chen.

See on eelkéige lugu kannatustest, kao-
tustest, eksiilist. Hetkest, mil sdda prantsuse

"The Doors", 1991. Val Kilmer (Jim Morrison).

vaecsade tulekuga 1950. aastatel sisse mur-
rab, on meeleolu siinge, peaaegu tseremo-
niaalne, ja véib-olla sel pohjusel ei suudagi
paljud emotsionaalsed stseenid meid liiguta-
da. Vaataja ootab halvimat, ootab tooni muu-
tust, seda aga ei tule - mis ei pruugi ilm-
tingimata olla Stone’i viga.

Tommy Lee Jones mangib Steve Butlerit,
dessantvaelast, kes abiellus Le Lyga ja viis ta
Uhendriikidesse. Voib-olla selleparast, et ta
on sulam neljast mehest HaysI}ini elus, on
teda raske kujutada - vahel orn, vahel vagi-
valdne, peamiselt aga aduses selle iile,
mida ta ootab oma naiselt ja elult iildse. "Uli-
tapse” m‘iitle{:& kohta nag: Jones on Butler lii-
ga dhmane kuju. Lopuks, kui ta sureb nagu
onnetu maapoiss kaubaautos, tappes end
pi’lssi%z, mida ta vdga armastas, suubub
tema karakter melodraamasse. See on teine
naide koju kitte tulevast sojast.

Ootuspéraselt saab Stone nalja vietnami
talutiiddruku reaktsiooni arvel Ameerika toi-
dupoodide tohutule kiillusele ja tema kohtu-
misele proletaarlaste maailmaga, mida esin-
davad juukserullid ja odav maobel viletsates
elutubades. Reaktsioon, mida ta kujutab, on
lahedane sellele, mida Hayslip kirjelldab oma
raamatutes. Aga iga natukese aja tagant
eemaldub Stone jutustusest, mis naitab tema
kérsitust subtiilsuse suhtes ja kirge tunde-
rohkude vastu. Reporteri kilsimusele, miks
Jones'i tegelane | end maha alasti, kui te-
relikult leiti ta riietes, vastas Le Ly Hayslip:

Gib-olla motles Oliver, et kui me siinnime,
oleme alasti, ja nii peame olema kindlad, et
me lahkudes midagi kaasa ei vota.” Voib-olla
tahtis ta illustreeris’; anglikaani palveraama-
tut. Raamatus ei mainita Hayslipi piina-
misel lounavietnamlastest iilekuulajate poolt
ameeriklaste kohalolekut. "Taevas ja maa"
aga nditab ithes piinamisstseenis selgelt ke-
dagi USA nouandja sarnast, kes seisab tiks-
koikselt korval.

Nii on triloogia l6petanud "Taevas ja
maa" film, millel mitte pariselt ei puudu seos
nendega, mida Kovic nii kibedalt meenutab.
Kuigi ta kavatsuste kohaselt oleks pidanud
olema nendele filmidele hoopis vastukaa-
luks. Aga taas on see professionaalide t&6,
kelle hulgas on Robert Richardson ja David
Brenner.

* % o

Mis nende filmidega kiill lahti on? Stalin
ja Hitler armastasid neid, koéik suured valeta-
jad ja hirmuvalitsejad on olnud filmisébrad.
Neid armastavad koik lihtsustajad nin
ideoloogiate ja alibite fabritseerijad. Kas nag
toesti annavad elule mingi vitatsioonijou,
mis surub karakteri lamedaks ja pigistab
reaalsuse I6pmatust varasalvest vilja ene-
sestmoistetavuse? On see nende fotograafili-
ne modde, mis teeb nad sobivaks propa-
Eir:da tarvis? Kas pildid valetavad paremini

i sonad?

75



Lemmon, Kevin Costner ja Sissy Spacek.

"JFK", 1991. Keskel Gary Oldman (Lee Harvey
Oswald).

Koloniseerides ja vulgariseerides rahvus-
likku kujutlusvoimet tegi Hollywood rahva-
kultuuri Punchi ja Judy-eetikast miistifikat-
siooni: lurjused ja truudusetud abikaasad su-
rid vigivaldset surma, tundetutele ja kitsa-
rinnalistele anti vastu l6ugu. S6numi kandja
oli vahel 6ilis, peaaegu alati enesestmoiste-
tav ja lihtsameelne. Aga mitte iiksnes Holly-
wood ei spetsialiseerunud ilustatud lihtsus-
tustele. Sergei Eisenstein ja Leni Riefenstahl,
kui nimetada vaid kahte andekat eurcoplast,
kasutasid filmi, et asendada reaalsus oma
klientide versioonidega maailma asjadest.
Eurooplastele olid kliendid ideoloogilised
autoriteedid, Hollywoodile oli klient kujutel-
dav nooruk, kelle selja taga seisid miljonili-
sed massid.

Kultuurirevolutsiooni ajal teatas Hiina
kommunistlik valitsus iihel hetkel oma ka-
vatsusest asendada traditsiooniline hiina
ideograafiline siisteem "suuretihelise” kirja-
viisiga, mida poleks ainult lihtsam lugeda,
vaid mis lihtsustaks oluliselt ka keeruliste
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ReZissoor Oliver Stone (vasakult teine) koos "JFK-s" minginud nditlejatega. Vasakult paremale: Jack

teemade véljendamist. See oli hirmuéiratav
amm, riinnak inimméttele endale. Too
ahvardas muuta koik Hiinas kinoks.
Parimad filmitegijad, need, keda me ei
pea toetama ega nende armastamise parast
endile etteheiteid tegema, niivad olevat liht-
sustamise kiilgetombele vastu pannud. Voib-
olla tuleb selleks lihtsalt olla toeliselt hea.
Kord lidksin ma vaatama tihte Stone’i filmi
sobraga, keda tundsin Vietnami paevilt, ja ta
titles %zt‘one'i kohta: "Tema tahab teha méle-
mat pidi." Ja nii see just ongi, Stone tahab
olla veteran ja protesteerija, ta tahab olla

Ameerika sodurite ja Viet-congi poolt, amee-
riklaste ja vietnamlaste poolt. Naljakas, et
elus pole selles midagi erilist. Elus teevad
inimesed kogu aeg kahte moodi. Meie seas
konnib ringi inimesi, kes on elanud labi iga-
suguseid olukordi ja Le Ly Hayslip on iiks
nendest. Aga kunstis on see teisiti ja palju
raskem. Sa void seda teha vahel, aga sa pead
olema ikkafgi kunstnik, mitte ainult HF;llly-
woodi proft.



Rita Kempley "The Washington Post'ist"

esitas Le Ly Hayslipile peale "Taeva ja maa"
ekraaniletulekut moned kiisimused. Siin on
itks nendest.

Kiisimus: "Viet-congi omad végistasid
teid, lounavietnamlased piinasid, ameerikla-
sed ajasid prostitueerima, aga te ei paista
nende kellegi peale vihane olevat."

Vastus: "[lma nendeta poleks olnud raa-
matut ega filmi. Need halvad inimesed tou-
kasid mu rajale, et ma voiksin edasi liikuda,
Ma véin neile vaid tanulik olla. [lma vagista-
miseta poleks ma iialgi kiilast lahkunud; ma
oleksin ikka veel viike rumal talutiidruk.”

i Tere tulemast Hollywoodi, proua Hays-
ip.

Ajalehest "The New York Review", 17.

veebruar 1994 tolkinud KAIA SISASK

Juudi soost biirsimaakleri ja prantslannast katolitklase
ainus poeg, Uhendriikide soltumatu tppreZissodr
OLIVER STONE (s 15. IX 1946, New York City) ku-
Junes 1980. aastail itheks USA rahvuslike fraumade ja
sealse niiildismiltoloogia (americana) tihtsamaks vil-
jendajaks filmikunstis. Saades innustust Joseph Conra-
di romantilisest menuromaanist "Lord Jim", katkestas
ta 1965 opingud Yale'i iilikoolis ja suundus Indo-Hii-
nasse asiaatidele inglise keelt dpetama. Vieteenistus
maddus tal 1967-1968 vabatahtlikuna 25. jalaviedivii-
sis. Pitrast demobiliseerimist studeeris New Yorgi iili-
koolis filmindust Martin Scorsese kife all. Algselt suutis
Stone drateda tunnustavat tihelepanu stsenaristing
("Keskdine ekspress", 1978; "Arminiigu", 1983). Tema
filmikarjiiitr sai dige hoo sisse alles 1986, mil valmisid
ekraaniteosed "Salvador" (liberaalselt kriitiline ja iile-
pingutatud melodramaatilisusega pooldokumentaalne
ponevusfilm USA poliitilisest sekkumisest El Salvadori
siseasjadesse) ja neli "Oscarit" véitnud "Rithim" (55
piievaga Filipiinidel vindatud realistlik sdjadraama,
mis aitas paljudel unustatud ja kibestunud Vietnami
sdja veteranidel tosta nende eneseviliirikust).

OLIVER STONE'I FILMOGRAAFIA

1969 "Mé6dunud aastal Vietnamis" - "Last Year in
Vietnam", lithidokumentaalfilm. (ReZisséor, ope-
raator.)

1970 "Michael ja Mary" - "Michael and Mary", liihi-
film. (Reziss6or, operaator.)

1974 "HaiEushoog" - "Seizure". (Retissoor, kaas-
stsenarist, kaasmonteerija.)

1978 "Keskoine ekspress" - "Midnight Express".
(Stsenarist; reZ: Alan Parker; Suurbritannia.) "Kuld-
gloobus" ja "Oscar" parima ekraniseeringu késikirja
eest.

1981 "Kisi" - "The Hand". (ReZissbor, slsenarist,
episoodiline osa: hulkur.) '
1982 "Barbar Conan" - "Conan the Barbarian'.
(Kaasstsenarist; rez: John Milius.)

1983 "Armindgu" - "Searfuce". (Stsenarist; rez: Brian
De Palma.)

1985 "Draakoni aasta" - "The Year of the Dragon”.
(Kaasstsenarist; reZ: Michael Cimino.)

1986 "Kaheksa miljonit suremise viisi" - "Eight
Million Ways te Die". (Kaasstsenarist; rei: Hal
Ashby.)

1986 "Salvador". (ReZissoér, kaasstsenarist, kaas-
produtsent.)

1986 "Rihm" - "Platoon", (ReZissGor, sisenarist.)
"Hébekaru" (parim reZissoor) 37. Ladne-Berliini fil-
mifestivalil, parima filmi ja parima reZii "Oscarid".
1987 "Wall Street", (ReZiss66r, kaasstsenarist.)
1988 "Juturaadio” - "Talk Radio". (ReZissoor, kaas-
stsenarist.)

1989 "Siindinud neljandal juulil” - "Born on the
Fourth of }uiy". (ReZissd0r, kaasstsenarist.) Parima
rezii "Oscar”.

1990 "Kiilm teras" - "Blue Steel". (Kaasprodutsent;
reZ: Kathryn Bigelow.)

1990 "Onne kulissid" - "Reversal of Fortune".
(Kaasprodutsent; reZ: Barbet Schroeder.)

1991 "The Doors". (Rezissior, kaasstsenarist.)

1991 "Rauarigastik” - "Iron Maze". (Uks vastutava-
test produtsentidest; rez: Hiroaki Yoshida; USA-

Jaapan.)
1991 "JFK". (ReZissdor, kaasstsenarist, kaasprodut-
senl.
1992 "South Central". (Vastutav produtsent; rez:
Steve Anderson.)
1993 "Dave". (Episoodiline osa; re#: Ivan Reitman.)
1993 "Taevas ja maa" - "Heaven and Earth". (Rezis-
sgor, stsenarist.) 4
1993 "The Joy Luck Club", (Uks vastutavatest pro-
dutsentidesl; rez: Wayne Wang.)
1993 "Metsikud palmid" - 'Wﬁd Palms", kolmejao-
line futuristlik teleseriaal. (Produtsent; reZ: Peler
Hewitt, Keith Gordon, Kathryn Bigelow ja Phil Joa-
nou.
1994 "Siindinud mértsukad" - "Natural Born Kil-
lers", (Rezissoor, kaasstsenarist.) "Haobelovi" (Ziirii
eriauhind) 51. Venezia filmifestivalil.

Aare Ermel
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KATRI KAASIK-AASLAV

POLIITILINE "KUNINGAS OIDIPUS"

KATKENDEID MUNCHENI PROOVIPAEVIKUST

Residenztheater’i sissekdik jiil

Miincheni
vasakule. Paremale jiidv uhke fassaad kuulub Ruigi-
ooperile.

11. APRILL.

Miincheni Goethe Instituut - tohutu suur tea-
duskeskus, tema harud on iile maailma. Olen insti-
tuudi stipendiaat. Instituut muretses mulle 86maja
ja vaallejakoha "Kuningas Oidipuse" proovidesse
Residenztheater'is. Instituut maksab ka koik teatri- ja
muuseumipiletid!

Saksa keelega on raske, nad réddgivad nii hirmus
kiiresti, ja baieri dialekti.

Ilm on kiilm ja l6rtsine, olen kaasa votnud ainult
suveriided.

18. APRILL.

Ostsin kifjutusmasina. Siis laksin teatrisse. Kii-
sisin endale osaraamatu, proovi mind ei lastud. La-
vaslaja tahab esimeses proovis nditlejatega
omavahel olla, deldi mulle.

19. APRILL.

Lavastaja ja ka kunstnik on Wilfried Minks.
Elukutselt on ta teatrikunstnik, kes aeg-ajall lavas-
tab. Todtab Hamburgis.

Proovid toimuvad probenbithnel. Ja selles on
lavakonslrukisioon tiles ehitatud. Esimeses proo-
vis!!!

Niitlejad loevad ja arutavad. Minks suunab
juba suhet, rohke.

Minks: Lugu on poliitiline. Koik need mehed, Oidi-
pus, Kreon, Thereisias, on poliitikud. Viign terava mais-
tusega demagoagid. Ja see, mis nad fiksteisele iitlevad, on
alati avalik.
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Thereisiast méngib naine. Niitlcjanna Margil.
Ta Luli proovi hiljem ja hakkas kohe kiisima: "Kes on
Thereisias? Mis paralleel praegu? Mis suhe on Oidi-
puse ja Thereisiase vahel? Kes on Apollon? Kui
Thereisias lemaga suhtleb, missugune ta Thereisia-
se jaoks on?

Minks: Tuleb moelda vilga realistlikult. Apollon en
inimene, kellele sa allud, kes teab tode; ja sul on usk
sellesse. Thereisins on Oidipusest saltumatu.

Tundub, et nditlejad on péhjalikult valmistu-
nud.

20. APRILL.

Qidipuse osatditja Jan on haige. Proov oli liihi-
ke, loeti ja analiiiisiti Iokaste, Kreoni, Preestri stsce-
ne. Nditlejanna Margit mingib kolme rolli: lokastet,
Thereisiast ja Karjust.

Minks: Tuleb pititda maelda need situatsioonid viiga
reanlseks. [—] Lugedes drge kiirustage, lugege motet,
drge emotsioneerige, drge deklameerige. Koige tilhtsamon
mattetiipsus...

Niitlejad loevad "ilusasti”, kdrgstiilis. Toepoo-
lest, pole kerge neist keerukaist antiikseist lauseist
molet vilja noppida. Minks suunab kannatlikult
legevuse ja kditumisloogika otsimiscle. Situatsiooni
otsimisele.

Minks: Oidipus lohub reegleid. Ta liheb jumalate
vastu, kehtiva maailmakorra vastu. Oldipus on anarhist
kaasaegses mdistes... See on teine maailm kui tinapieva-
ne. Siin on teine perspektitv, teine ruwm: Olilmpaos, Jju-
malad, saatus, ning sellele peab alluma. Oidipus liheb
maailmakorra vastu, ja jumalad ning reeglid voidavad.

Igal ajastul on oma reeglistik; ja alati on neid, kes
Iohuvad reegleid, loovad oma reeglid. Oidipuse lugu on
isikulugu, Indiviidilugu.

21. APRILL.

Minks: Oidipus elab pidevas hirmus saatuse tilide-
mineku ees. Selle ees, mis Delfi oraakel ennustas. Selle
ees, ef tapab oma isa ja naitub emaga. Mida aga Oidipus
kdige rohkem kardab, on see, et ta saab oma emaga jiirglasi
- see on surmapatt, see on koige hullem, mis inimesega
vais juhtuda - Oidipuse maailmas.

Tuleb sisse elada neisse moraalinonnidesse, elunor-
midesse. Peaks votma oraakli ennustust ddrmiselt tosi-
selt, ka hirmu jumalate ees, saatuse ees, Peaks piitidma
moelda naifvselt, lapselikult.

Oidipuse puhul on kige tihtsam: ta tahab tode teada
saada, Tode enda kohta. Ta ei kahtle; tegutseb Kiiresti,
impulsifoselt,

Oidipuse motteloogika: ta kahtlustab koiki oma lifte-
dasi, et need temalt voimu tahavad votta. Oidipus on



vodras sel maal, sisseritndaja - seda ei pea otsimaviilistes
vahendites; ta motleb teistimoodi, ta kiitub teisimoodt,
{e=c]
Tundke monu argumentatsioonide sonastamisest,
retoorilisest konestiilist, sellest teile nii harjumatust
suhtlemisstiilist. See on ajastu maneer,

23. APRILL.

Tana juhtus hull lugu. Eilses proovis ei pannud
tahele, kui proov pool tundi varasemaks liikali, ja
jalutasin kella iiheteistkiimneks proovi. Trupp istus
iimber laua. Proov kiis... Seisin jahmunult nagu
post... Ja siis iitles Minks, el tuleb tulla tipsell v6i
siis iildse mitte tulla. Ta iitles seda nii tasiselt... See
on 16pp, motlesin, mind ei lasta enam siia proovi-
desse, Hiibi oli, nii hibi, et oleksin tahtnud OLEM A-
TA OLLA. Oleks see voimalik olnud, oleksin sel
hetkel kohe koju, Eeslisse tagasi sditnud. Hetkel aga
polnud see voimalik, istusin siis ka laua laha...

24. APRILL.

Minks: Oige rithm, see tihendab loogilist, sisuliselt
aigustatud riitmi. Pdorake tithelepanu kéne itlesehitusele:
kuidas mottekiiik algab, areneb ja millega lopeb. Ja siis
votke jirgmine mottekiik. Ikka tiks mote korraga. Ja mitte
tithjalt emotsioneeridall!

Tina proovili esimest korda proovisaali laval.
Situatsioon muutus reaalseks, Oidipuse péérd umi-
sed rahva poole, tema troonikéned muutusid dik-
taatorlikuks... ja ta tuletas Hilleril meclde. See on
saksa niitleja ajaloomélu. Esimene assolsiatsioon
riigijuhist-tirannist on Hitler.

Néen, kui tarvilik on proovide algusest peale
proovida selles lavaruumis-konstruktsioonis, mil-
les lavastus valmis saab. Siil tuleb konkreetne mat-
lemine, néditleja hakkab ise tajuma ruumi,
minguvéimalusi selles, ta fantaasia hakkab tésle
Giges suunas.

Minks ridgib proovis palju niitlejatehnikast,
konelehnikast. Kuidas vormida sénadega métet,
kuidas muuta kéne kujundlikuks.

Minks: Niidendi sisu, fuabula on likine, kui sedn
otseselt miingida. Meie filesanne oleks aga ka stiili, kane-
shiili - riliikimisstiili otsimine.

RETOORILISUSE poale piiiidlemine, rafineeritud
konemaneeri otsimine, et ei oleks banaalne otserdiikimine,
otsetegutsemine. Need mehed peavad suuri diskussioone,
mida kuulab kogu rahvas - seeon poliitika. See viilfendus-
laad peab teile lusti pakkuma.

Alati on tihtis: kuidas? Otse voiks paari sonaga lira
delda, kuid see on rumal. Vorm annab pinge, ponevuse.
Kunstis on pohikisimus, leida Gige vorm, pingestav
vormt.

Minks on teatrikunstnik. Tema kied liiguvad
nditlejatele markusi Seldes, justkui oleks tal pintsel
kies. Ja selle pintsliga la joonistab nditlejaiilesan-
deid. "Kane peab olema plastiline... Motted peab vaataja
jaoks viilja joonistama. Iga mote on tipselt maalitud pill.
Ja see pilt on niditleja silmas." Kui ta parast proovimist
mirkusi titleb, vaatan ta kdsi.

28. APRILL.

Niitlejad proovivad ilma teksliraamatuta. See
tihendab, et teisel proovinddalal on kéikidel tekst
kodus pihe 6pitud ja proov on proovimiseks.

Niisiis, pohilise 156 rolliga teeb niitleja kodus,
motleb kodus variandi valmis ja kalsetab seda.

Minks: Valmistuge kodus iseseisvalt, Ja kui siin
proovite, olge valmis partneri mingu vastu vatma, tema
miinguga kaasa minema. Olge valinis ootamatusteks. Siif
tekib proovimise pinge.

See voiks kujuneda huvitavaks minguks, kah-
juks jdidbki see proovides hetkeminguks. Parast
stseeni labimingimisl istutakse laua taha. Minks
loeb stseeni etle, analiiiisib seda. Niitlejad pittiavad
siis lavastaja métterdhke meelde jitta. Selline ratsio-
naalne analiiiis votab pohiaja proovist. Ja tundub
mulle ajuli kuiv, nditlejat mitte aktiviseeriv. Vastu-
pidi - méjub méngulisust ja improvisatsioonilisust
lasaliilitavalt.

Nitiid

Saksamaal
Kaasik-Aaslav veel lavakunstikateedri 15. lennu
iiliopilasena. Paremal Shaw’ Pitha Johanna rollis

kiinud  Katri

appimas

koolilaval, 1990.
K. Orro foto
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Proovimine seisneb lauseanaliiiisis, motteana-
lidiisis. See on tekstianaliiiis, mille eesmirk on séna
ja métte tdpsus.

29. APRILL.

Soe kevad on kies, linnud laulavad, kéik Gitseb,
taevas on helesinine. Muinasjull. Proovid kestavad
kella itheni ja mul ei ole selle vastu midagi - kisub
vilja, kisub piikese kitte...

Kaik on siin teistmoodi kui kodus... Peaks
piiidma ndha, vaadata ilma eelarvamuseta, ilma
hinnangu andmiseta, et see on vale v6i see on Sige.
Tuleb piitida teada saada, mida iiks véi leine nihtus
endas sisaldab, piiiida nihtusesse sisse minna. Olla
avalud. See ei olegi nii kerge.

Nii on ka teatriga, proovidega. See, et ta erineb
mulle harjumuspérasest, ei tee teda ei paremaks
halvemaks. Ta on lihtsalt erinev. Ja see tuleb elulaadi
erinevusest, mottelaadi erinevusest, maailmavaate
erinevusest.

2. MAL

Minks: Oidipuse loo tuum: kui iiks kogukond elab
kindlaksmiiiiratud reeglite jirgi ja UKS (Oidipus) liheb
nende reeglite vastu. Tahab teada seda, mida talle ei ole
teada antud. Ta tahab muuta oma saatust. Ta ei lepi
teadmatusega; kogu fimbrus on teadasaamise vastu - aga
Oidipus litheb ikkagi lopuni, ta ei jita enne, kui ta saab
teada tée. Ning selle teadasaamisega purustab kéik...

See on kilsimuse-vastuse- ming. Kiisimusest siinnib
vastus ning sellest uus kitsimus ja uus vastus... Ulesanne
on tegutseda, mitte psithholoogitsedn, mitte itle elada.

Olge naiivsed, ei ole kasulik tegelasi liiga tarkadeks,
intelligentseteks muumiateks moelda. Te peate keskendu-
ma kiesolevale olukorrale, antud tegevusele, eesmilrgile,
Ja mitte andma hinnanguid, et see tegelane on tark voi
too paha.

Ma ei arva, et elu Saksamaal on kerge, just
nditlejail, métlen ma. Elu nduab pingutust. Tostuid
nditlejaid on rohkem kui t66tavaid.

lokastet mangib Margit, viiekiimne ringis vidga
huvitav nditlejanna. Kéhn, tugevate ndojoontega,
suurte silmadega ja madala kiriseva hiilega. Tal on
aimatav midngumaneer. Tema hiiles on toon, mis
igas olukorras, igas stseenis torkab kérva. Uhepaus:
ajal ta radkis, et tal on juba aastaid tugevad, alatised
peavalud. Ja siis ma taipasin, et see, mida ma ma-
neeriks pidasin, on seesama alatine valulikkus tema
olemises, pilgus, kénes. Ja see tuleb lavale kaasa.

9. MAL

Proovid kulgevad rahulikult. Oli esimene labi-
ming. Médrkused on ithed ja samad: argumenteeri
tipsell, métle tipselt, tegutse tipselt. Mitte iile ela-
da, kannatada!

Antigonet mingib noor nditlejanna Anne. Ta on
tulnud teatrisse mitte teatrikoolist, vaid eratundi-
dest. Ja on esimest hooaega teatris. Kahtlemata loo-
dusest antud andega, aga kohali ddrmiselt
diletantlik. Ta ei tunne n-8 ABC-d, ta ei saa aru, mis
vahe on laval tegutsemisel ja kannatamisel ning
muutub aeg-ajalt mdngides hiisteeriliseks. Aga toe-
line raskus seisneb selles, et ta ei saa Minksi markus-
test aru.

Antigone iilesanne on 16pus, kui koik on juhtu-
nud - Iokaste ennast iiles poonud, Oidipus endal
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silmad vilja torganud - tulla rahva elte ja anda
teada, mis juhtus. Jutustada toimunust.

Minks: Mitte hakata praegu pilti iile elama! Sinu
itlesanne on éra rifkida. Pilt on sinu silmades. Kui tuled
rahva ette, matle endale lihtne péhjus, miks sa tuled. Ara
maotle viljendusvahenditele, vaid keskendu situatsiooni-
le. Mitte ka kannatada! Kontsentratsioon - sa ei tuleta
Juhtunut ju siin rahva ees meelde, see pilt on eluks ajaks
su millu vajutatud.

Kuidas inimene kititub piirsituatsioonis?

11. MAL

Tunnen ennast tdna rumalana, Viga rumalana.
Proovides tabas mind tunne, et ma ¢i saa pihta, mida
proovitakse, Milleks see kéik? Ja miks ma siin
olen?... Vaib-olla on péhjus kevades? Kevad hullu-
tab nii, et mind on vallutanud keskendumisvéime-
tus? Véib-olla on pohjus hoopis selles, et proovid
kulgevad liiga rahulikult, professionaalsell. Et kogu
proovités on allutatud ratio’le ja on vihe mingu,
lusti, ootamatusi.

Minks: Koige tithtsam on avastada ndidendi illesehi-
tus.

Ja seda iilesehitust - skeemi - méngitaksegi. Te-
gelased tegutsevad ja kiituvad loogiliselt. Kéik on
Gige ja - ajuli igav... Tina métlen nii...

17. MAL

Tahan koju. Hirmsasti.

Minks: Katk Teebas - see on selle fihiskonna hiida.
Sellest voitusaamine on tithtis Oidipusele, Kreonile, The-
reisinsele, lokastele - koigile. Mitfe nii, et koigil liheb
halvasti, ainult minul histi. Katkust ei piiise keegi. Ja
Oidipus ning Kreon vastutavad selle linna eest. Peavad
leidma villjapidsu.

24. MAL

Esimene proov laval... Jéudsin varem teatrisse
ja vaatasin, kuidas lavatéolised téstavad. Seda oli
lausa lust vaadata - kiiret, tipset ja ékonoomset
tegutsemist. Ja samas puudub nérvilisus ning tor-
mamine,

See avalikkuse printsiip, poliitilisus, mida
Minks esimesest proovist on réhutanud, hakkab
saalis t66le ja mojub. Sophoklese "Kuningas Oidi-
pus", see igivana lugu, mgjub poliitiliselt ja kaasaeg-
selt. Valimisvéitlusena. Oidipuse tragdddiast
kujuneb histi téétay poliitiline masinavirk. Inime-
sed on ihiskonna peegel ja tihiskond on inimese
peegel. Usun, et ainult siin, Saksamaal, ja praegu
saab siindida selline Oidipuse télgendus.

1. JUUNT.
Olen haige. Proovi ei Lihe.

2 JULNL

Gregorz, lavastaja assistent tuli mu juurde ja
iitles, et ei saa niimoodi kiia proovides, et tuled,
millal tahad. Vastasin, et olen haige. Ta liheb eema-
le, nohiseb omaelte, et haige, nojah... ja iitleb siis
dkki, valjusti: "Teatris ei ole haigusi, on ainult
surm..."

Tina toimus proov uuesti proovisaalis. Néille-
jad, koik juuresolevad inimesed, Gregorz, mina, et-
teiitleja istusime ka ringi.



Minks: See on omamoodi libimiing. Proovige stftel-
da omavahel. Kuulata itksteist,

See oli fantastiline proov, kéige parem proov.
Niitlejate suhtlemine oli tGeline, see, kuidas nad
iiksteist jlgisid, iikski vastus polnud valmis, iikski
reaklsioon polnud valmis, kéik siindis kohapeal. Ja
nii hargnes hetkhaaval Oidipuse lugu. See muutus
reaalseks. Uhe ndilleja keskendunud tegutsemine,
suhtlemine kutsus esile leise néitleja ige tegevuse.
Teadasaamiselt teadasaamisele liiguti lahenduse
suunas, kuni 16pus on Oidipusele ja tema lihedal
olijatele koik selge. El Oidipus tappis eksikombel
Laiose, et elab koos oma emaga, et on ema poeg ja
mees, ning sellest on linnal needus - katk...

See oli imelik kogemus, olla nii nditlcjate lihe-
dal, tihes ringis. Nad olid niitlejad, ja ei olnud ka,
olid samaaegselt inimesed teisest maailmast, oma
tahtmiste ja tegudega. Ma tundsin selle leise maail-
ma olemasolu. Ja olin r66mus. Ma ndgin nende
inimeste silmi, pilke, kuulsin hingamist - see koik
andis elamuse...

Tagantjdrele titlen, et elamuslik virskus siindis
ainult tolles proovis, laval see kadus. Kadus tehni-
lisse, professionaalsesse nditamisse. Voi siis konlt-
septsiooni - poliitikasse? Ei lea.

4. JUUNL

Proov kiib, nditlejad midngivad, ja samal ajal
kostab saalis tagantpoolt ukseklopsatus, Keegi vaa-
tas saali, liks kohe dra, kuid jillis ukse lahti. Minks
katkestas proovi: "Mis seal loimub! Miks te segate
proovi? Ka te aru ei saa, et proovitakse?!"

Sellest hetkest kiivad teatritddtajad proovi ajal
majas kikivarvul... Mulle tundub see tahtis. Et proo-
vi tuleb kailsta - kbige tdhtsam teatris on see, mis
toimub laval, inimeste vahel. Minks on selles punk-
lis karm. Ta ei luba ennast ega niillejaid proovis
segada.

Kui see vahejuhtum aset leidis, kiis minust jutt
libi, justkui oleks see ka minu pihta kidinud. Kui
palju olen ma lasknud proovi segada, jitnud tihele
panemala segamised! Piinlik on olnud enda ja niit-
lejate eest seista. Jakui rahulikult melaseme,
nii niitlejad kui ka lavastajad, proovides end kdrva-
listest asjadest, korvalistest inimestest segada! Me
neelame selle alla ja oleme vait. Me oleme sellega
harjunud, leppinud, et meie 165 ei olegi v6ib-olla nii
vidga tahlis...

5. JUUNI

Uks tegur, mis majutab minu olemist ja tujusid,
on siinsed ilmad. Need on viga muutlikud. Ohu-
réhk hiippab iga péev iiles-alla, alla-iiles. Tana
hommikul oli kéik minu sees segamini. Eile oli ime-
ilus soe ilm ja tina sajab peaaegu lund, taevas on
maad ligi, on torm... Ning proovis oli viga raske
olla. Kohv ka ei aita. Seda seisundit voiks nimetada
drkvel magamiseks.

Téanane proov - tiislavakujundus, valgusproov,
heliproov. Milline valgustehnika on siin teatris! Siin
on kaik véimalik! Ja seda on ponev jilgida: kuidas
ruum muutub valguste muutudes, kuidas esemed
oma vormi muudavad. Kuidas ruum elama hakkab.

7. JUUNI. )

Oidipuse osatditja Jan ei tulnud tina proovi.
Alkohol!ll See, mis juhtus, oli teatris siindmus - et

ndilleja "kukub” peaproovis "ira". Mina
métlesin, el siin maal seda probleemi iildse ei ole.
Idealiseerisin iile, Ka siin on nditlejad inimesed ja
eksivad... Ma ei tea, kust liheb inimliku méistmise
ja mittemobistmise piir. Ma ei taha teatris alkoholi
mdista... Nagu ei tea ma piiri, kust alkohol segab
t66tegemist. Tean ainull, et nii v6i teisiti, see hiirib
ja segab mind.

9. JUUNL

Lavakujundus on fantastiline! See on kaasaegne
kivilinn. Toostuslinn. Suurlinn.

Sce on elektroonikaajastu linn. Laval on kaks-
leist videotorni. Tornid, mis kéiguvad. Neisse ilmu-
vad koorililkmete pead, moonutatud inimléustad,
kes kemmenleerivad toimuvat, Taamal panoraam -
suur pilt kivisl tornmajadest, mis aeg-ajall mattu-
vad kollaka, punaka, halli, sinise suilsu sisse. Ja on
veel kaks suuremat musta kasti, lifti. Nad justkui
ripuksid Shus. Liftidest ilmuvad ja sinna kaovad
tegelased. Mustad liftikastid, videotornid, kunstlik
sinkjas valgus, ja kaugel suilsu uppunud suurlinn -
kokku méjub see nagu surnuaed. lima piikeseta,
ilma looduseta, elutu maapealne pérgu. Kus valit-
seb katk!

Lavastus kujuneb kiretuks tehiscluks. Inimesed
ci olegi inimesed, on oma positsioonikohustusi Ldit-
vad tundetud masinad. On tehniliselt targad monst-
rumid. Lavastus on kiilm ja lundetu, tehniliselt
perfektne konstruklsioon.

18. JUUNI

Eile oli viimane proov. Ja tina on esietendus -
kuhu ma ei lihe, andsin oma piletidki dra! Nii viga
ei taha minna! Ma ei saa oma tunnete vastu, ma ei
armasta seda tehniliselt tiiuslikku konstrukisiooni.
Ma ei armasta poliililisi, loogilisi, demagoogilisi dis-
kussioone. Minksi proovides oli péhitdhelepanu
dialoogil, poliitilise] retoorikal. Vihe mingulisust.
Improvisatsiooni puudumine.

Mind ei eruta tehniliselt tdiuslik elutu etendus,
ma ei taha ainult stiili nautida, tahan elamust, tahan
elust ja inimestest osa saada. Elamust elusatest ini-
mestest.

Niisiis on minu suhe vastuoluline. Selle proo-
viaja jooksul siindis vaimustavaid asju. Ma éppisin
neid nditlejaid tundma. Ma vaimustusin Minksi ta-
helepanelikkusest ja hoolivusest nditleja suhtes, sel-
lest, kuidas ta iga proovi jirel niitlejatega rddkis, oli
neile 16eliseks peegliks.

Igal loojal ja kunstnikul on oma tee, oma tehni-
ka, oma meelod - oma isiklik loomislaad.

Ja kui kokku vélla, mis see proovide vaatamine
mulle andis, siis - ma niigin, kuidas Wilfried Minks
lavastas "Kuningas Oidipust”. Meie teed ristusid. Ja
mis see kogemus endaga kaasa loob, seda niitab
elu.
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RICHARD
RITSINGUT
MEENUTADES

Loppenud aasta viis manalasse maestro Ric-
hard Ritsingu (25. III 1905 - 8. VII 1994),
viimasena oma polvkonna dirigentide-heliloo-
Jate reast, kuhu kuulusid E. Aav, A. Karindi,
E. Tubin, E. Oja, H. Kiind ja G. Ernesaks.
R. Ritsing oli siindinud Répinas, kuid suu-
rem osa fema teadlikust elust oli seotud Tar-
tuga. 1919-1924 oppis ta Tartu Korgemas
Muusikakoolis vitulit (S. Schapiro ja V. Sa-
mdko klassis), kompositsiooni H. Elleri ning
koori- ja orkestrijuhtimist J. Aaviku juures;
aastail 1923-1929 Tartu Ulikoolis Filosoofia-
keeleteaduskonnas.

Dirigendina kiiis ta end hiljem fd@iendamas
niisuguste Euroopa muusika suuruste junres
nagu W. Furtwingler, B. Kiltel, W. Bierdia-
jew ja W. Lachmann.

R. Ritsingu pedagoogianne avaldus ilsna
noorelt - juba 1920, aastal koondas ta reaal-
koolipoisina enda iimber selle kooli laulume-
hed. 1928-1930 oli ta Tartu Toblisteatri
muusikajuht, aastast 1933 Tartu Akadeemili-
se Meeskoori dirigent; kaks aastat hiljem sai
temast ka tolleaegse "Vanemuise" muusika-
osakonna_segakoori (pracguse "Vanemuise"
segakoori) ning 1945 Tartu Ulikooli Akadee-
milise Naiskoori dirigent. Need olid suured
koorid - ikka ulatus lauljate arv neis sajani ja
iile sellegi. R. Ritsingul jitkus encrgiat ja ta-
het tootada kolme nii suure kooriga aasta-
kitmneid. 1957. aastal naasis ta oma Tartu
Akadeemilise  Meeskooriga  itlemaailmselt
noorsoo- ja iiliopilasfestivalilt Moskvast kuld-
medaliga. Selle korval jatkus teda opetajana
Tartu Ulikooli (1934-1958), Tartu Muusika-
kooli (1945-1980) ja mujale - linna muusika-
kursustele ning mitmetele seminaridele.

R. Ritsingut tuntakse ka kui tilicpilaslanlupi-
dude algatajat, nende mitmekordset iild- ja
aujuhti; ildlaulupidude naiskooride fildjuhi-
na oli ta tegev seitsmel peol - 1950, 1955,

R. Ritsing jaanuaris 1992.

1960, 1965 ja 1969 ning aujuhina 1980 ja
1985 jaanuaris.

Tema loomingus on filekaalus koorilaulud.
Neid laulsid nii kutselised kui ka taidluskoo-
rid, nad olid lauljaile kergesti maistetavad
ja meeldejiidvad.  Populaarsemad neist olid
"Sa  oled mu sildame suvi” (E. Wohr-
mann), "Onn" (E. Niit), "Laulmata laul"
(K. E. Soot), "Tulease" (Jakob Liiv). 1945.
aastal oli ta Eesti NSV Heliloojate Liidu Tar-
tu osakonna asutajaks ning seejdrel 10 aastat
sclle esimees.

Omamoodi bibliofitl ja arhivaar, oli tal mahu-
kas noodi- ja rammnatukogu, kust véis leida
peaaegu kogu eestikeelse muusikakirjanduse
alates J. A. Hageni raamatust "Oppetus, kui-
da laulomehhed..." ja lopetades tinapicvaste
viljaannetega. Tema kodumuuseum sisaldas
aga umbes 37 kollektsiooni fotosid, muusika-
pidustuste ja seltside mirke, kooride motosid,
dirigendikeppe jpm. Veel korges eas oli ta kui
elav entsiiklopeedia.

"Otsin onne sirveliditest, oma rahvale Gnne
ma...". Need R. Ritsingu loodud laulusonad
viiksid siimboliseerida temagi elu.

LUNO UIGA
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AARE ERMEL

1994. AASTA RAHVUSVAHELISI
FILMIAUHINDU

44, BERLIINI

rahvusvaheline filmifestival toimus 10.-21. veeb-
ruarini (vt ka "Kultuurileht" 4. ja 11. I1I 1994 ning
TMK nr 5, 1994). Festivali péhikonkursile oli esita-
tud 22 taispikka mangufilmi, Avafilmiks valiti Ber-
nardo Bertolucci "Vdike Buddha". Demonstreeri-
tud ekraaniteoste seas olid Richard Attenborough’
"Varjude maa", José Luis Garcia Sénchezi "Tiirann
Banderas”, John Greysoni "Zero Patience”, James
Ivory "Elu kuldsed hetked", Juri Mamini "Aken Pa-
riisi”, Mdrta Mészédrose "Embriio”", Nikita Mihhalko-
vi"Anna:6-18", Pasquale Misuraca "Pasolini pérm",
Marek Piwowski "Viljaséit" (Poola, 1970), Jacques
Rivette’i diloogia "Neitsi Jeanne d”Arc”, Eldar Sen-
gelaia "Informatsiooniekspress”, Lordan Zafranovi-
ti "Aastasaja loojang", Peler Weiri "Kartmatu" jpt.
Peale selle v6is naha ulatuslikku retrospektiivprog-
rammi Sophia Loreni ja Erich von Stroheimi (1885-
1957) filmiloomingust ning filmivalikut
Mongooliast (aastad 1936-1992). Eriseansiga tihis-
tati prantsuse kineasti Jean Renoiri ("Suur illu-
sioon", 1937) ja saksa stsenaristi Carl Mayeri
(reziss66r Lupu Picki virskelt restaureerilud
tummfilm "Sylvesler”, 1924) 100. siinniaastapdeva.
Festivali pohiZiirii t66d juhlis inglise produtsent
Jeremy Thomas.

"Kuldkaru": "Isa nimel" (reZiss6or Jim Sheridan;
lirimaa-Suurbritannia-USA).
"Hobekaru" (Ziirii eriauhind): "Maasikad ja Soko-
laad" (Tomés Gutiérrez Alea ja Juan Carlos Tabio;
Kuuba-Mehhiko-Hispaania).
"Hébekaru" (inimsaatuste viljapaistva portretee-
rimise eest tinapdeva Venemaal): "Koera aasta”
(Semjon Aranovits; Venemaa-Prantsusmaa).
"Hébekaru" (parim reZissodr): Krzysztof Kigslows-
ki ("Kolm virvi: valge”; Poola-Prantsusmaa-5Sveits).
"Hébekaru" {(parim nditlejanna): Crissy Rock ("Le-
patriinu, lepatriinu”, Ken Loach; Suurbrilanniag.
Hébekaru" (parim niitleja): Tom Hanks ("Phila-
delphia”, Jonathan Demme; USA).
"Hobekaru" (originaalsuse ja silmapaistvate ot-
singute eest): Alain Resnais ("Stmoking/No smoking”;
Prantsusma aR.
"Sinine ingel™ "Noor kohtunik” (Alessandro di Ro-
bilant; [taalia).
Alfred Baueri nimeline auhind: "Hwaomkyung"
(Chang Sun Woo; Korea Vabariik).
"Ku]dﬁaru"{ll‘.’lhiﬁlm): "Tuhk" (Ferenc Caké; Unga-
ri).
"Hébekaru" (liihifilm): "Balthazar" (Christophe
Fraiponl; BeIgla-Pranlsusmaa).

Berliini festivalil sai "Hobekaru" reZissodr Semjon Aranovitsi film "Koera aasta”. Inna TSurikova

(Vera Morozova) ja Igor Skijar (Sergei Kosin).




"Hobekaru" pilvis Berliinis samuti reZissOor
Alain Resnais oma diloogiaga "Smoking/No
smoking". Pildil kaader teisest jaost "No smo-
king". Pierre Arditi ja Sabine Azéma.

FIPRESCI auhinnad: "Lepatriinu, lepatriinu” ja
"Tigrero - film, mida pole kunagi tehtud" (Mika
Kaurismiki; Soome-Saksamaa-Brasiilia).
UNICEF-i auhind (mingufilm): "Karakum"
(Arend Agthe; Saksamaa-Turkmenistan).
UNICEF-i auhind (liihifilm): "Binke ei suuda len-
nata" (Lennart Gustafsson; Roolsi).

i\

Gay Teddy Bear (mingufilm): "Go Fish" (Rose
Troyche; US};\ 5 )

Gay Teddy Bear (dokumentaalfilm): "Coming Ouf
Under Fire" (Arthur Dong; USA).

Gay Teddy Bear (lihifilm): "Carmelita Tropicana:
Your Kunst Is Your Waffen" (Fla Troyano; USA).
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Wolfgang Staudte nimeline auhind: "Pihud" (Ar-
tur Aristakisjan; Venemaa).

Caligari filmiauhind: "Saalana tango" (Béla Tarr;
Ungari).

"Kuldkaru" (oma senise loomingu eest): Sophia
Loren.

66."OSCARID"

tehti teatavaks 21.-22. mirtsil.

Parim film: "Schindleri nimekiri" (reZissd6r Steven
Spiclberg; produlsendid Steven Spielberg, Gerald
i\folcr ja%ranko Lustig).

Parim véérkeelne film: "llus ajajirk” ("Belle Epo-
que", Fernando Trueba; Hispaania-Porlugal-Prant-
susmaa).

Parim rezii: Steven Spielberg ("Schindleri nimeki-
ri").

Parim naisniitleja: Holly Hunter ("Klaver”, Jane
Campion; Austraalia).

Parim meesnditleja: Tom Hanks ("Philadelphia”,
Jonathan Demme).
Parimnaiskorvalosatiitja: Anna Paquin (J"Klaver").
Parim meeskdrvalosatditja: Tommy Lee Jones ("]a-
litatav", Andrew Davis).

Parim originaalkisikiri: Jane Campion ("Klaver").
Parim ekraniseeringu kdsikiriz gicw:u Zaillian
("Schindleri nimekiri").

Rezissdor Jane Campioni (fotol keskel) film
"Klaver" kogus kolm Ameerika Filmigkadeemia
"Oscarit".

ReZissdor Steven Spielbergi
*Schindleri nimekiri" tunnistati Zﬁf ko%um'
scitsme "Oscari” viiriliseks. Spielberg koos
peaosatiitia Liam Neesoniga (paremal)

ilmi votetel.
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Venezias sai "Hobelovi" reZissoor Oliver Stone'i
film "Siindinud mortsukad". Keskel peaosatiiitja
Woody Harrelson (Mickey).

Parim operaatoritéd: Janusz Kaminski ("Schindleri

nimekin").

Parim kunstnikutéo: Allan Starski ja Ewa Braun

("Schindleri nimekiri".

Parim originaalmuusika: John Williams ("Schind-

leri nimekari").

Parim montaaZ: Michael Kahn ("Schindleri nime-

kiri").

Parim helikujundus: Gary Summers, Gary

Rydstrom, Shawn Murphy ja Ron Judkins ("Saurus-

te park”, Steven Spielberg).

Parimad heliefektid: Gary Rydstrom ja Richard

Hymns ("Sauruste park").

Parim kostiifimikujundus: Gabriella Pescucci

("Siiiituse aeg", Martin Scorsese).

Parim grimm: Greg Cannom, Ve Neill ja Yolanda

Toussieng ("Meie issi - proua Doubtfire", Chris Co-

lumbus).

Parimad pildiefektid: Dennis Muren, Stan Wins-

ton, Phil Tippett ja Michael Lantieri ("Sauruste
ark”).

Earinz originaallaul: Bruce Springsteen laulu

"Streets of Philadelphin” eest ("Philadelphia”).

Parim dokumentaalfilm: "I Am A Promise: The

Children Of Stanton Elementary School" (produtsen-

did Susan ja Alan Raymond).

Parim lithidokumentaalfilm: "Kailstes meie elu"

("Defending Our Lives", produtsendid Margaret La-

zarus ja Renner Wunderlich; Suurbﬁlannis.

Parim lihimultifilm: "Valed piiksid" ("The Wrong

Trousers", Nick Park; Suurbritannia).

Parim liihifilm: *"Must reisija" ("Schwarzfahrer",

Pepe Danquart; Saksamaa).

Au-"Oscar": Deborah Kerr.

Jean Hersholti nimeline humanitaarauhind: Paul

Newman.

46. CANNES’i

rahvusvaheline filmifestival toimus 12.-23. maini.
Suuriiritus avati vendade Joel ja Ethan Coenide sa-
tiirilise kom&ddiaga "The Hudsucker Proxy". Pohi-
konkursil osaleti 23 tdispika mangufilmiga. Festi-
valifilmideks olid Mike Figgise "Browningu ver-
sioon", Hal Hartley "Amal&or", Abbas Kiarostami
"Oliivipuude taga", Krzysztof Kieslowski "Kolm
virvi: punane”, Jean Labibi montaaZfilm "Mon-
tand", Manoel de Oliveira "Lacgas", Arturo Ripslei-
ni "Otkuninganna", Erc Rochant’i "Patrioodid",
Alan Rudolphi "Miss Parker ja néiaring", Jan Schiit-
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te“}él[cna‘igemiseni,Amccrika!",GiuscE e Tornato-
re "Puhas formaalsus”, John Watersi g’erir.'l Mom"
jpt. Lisaks v6is ndha esinduslikku retrospektiiv-
programmi Jean Renoiri ja Robert Altmani filmiloo-
mingust. PohiZlirii esimeheks oli ameerika filmi-
nﬁilF"la ja -lavastaja Clint Eastwood.
“Kuleg palm": "Pufp Fiction" (reZisso6r Quentin Ta-
antino; USA).
iirii grand prix ex aequo: "Elada!" ("Huor”
Zhang Yimou; Hiina) ja "Piikesest rammestunua
Nikita Mihhalkov; Venemaa).
iirii auhind: "Kuninganna Margot" (Patrice
Chéreau; Prantsusmaa-Saksamaa-Itaalia).
Parim reZiss66r: Nanni Moretti ("Kallis pdevaraa-
mat"; Itaalia).
Parim naisniitleja: Virna Lisi ("Kuninganna Mar-
ot".
arim meesnditleja: Ge You ("Eladal").
Parim stsenaarium: Michel Blanc ("Suur vdsimus",
Michel Blang; Prantsusmaa).
Tehnikapreemia: Pitofi pildiefektid ("Suur visi-
mus").
“Kulc}lkaamem“:"vaikesed kokkulepped surmaga”
(Pascale Ferran; Prantsusmaa).
"Kuldpalm" liihifilmile: "El beroe" (Carlos Carrera;
Mehhiko).
FIPRESCI auhinnad: "Eksootika" (Atom Egoyan;
Kanada) ja "Bab el-oued city" (Merzak Allouache;
Prantsusmaa-AlZeeria).

51. VENEZIA

rahvusvaheline filmifestival leidis aset 3[.a11.\1fustist
12. septembrini. Filmipidu avati inglase Michael
Radfordi Itaalias vindatud draamaga "Postimees”.
Peakonkursile oli esitatud 19 ckraanileost. Linastu-
nud tééde hulgas olid Woody Alleni "Bullets Over
Broadway", Pupi Avati "Armuavaldused”, Jacques
Doilloni "Germaine ja Benjamin", Karim Dridi "Pi-
galle", Rainer Werner Fassbinderi "Marlha" (Saksa-
maa LV, 1973), Marco Risi "Jouk", Alexander
Rockwelli "Somebody To Love", Robert Zemeckise
"Forrest Gump" jpt. Festivali Ziiriid juhtis ameerika
filmﬂavaslaja%&vid Lynch.

"Kuldlévi" ex aequo: "Enne vihma" (reZissddr Milc-
hoManchevski; Suurbritannia-Prantsusmaa-Make-
doonia) ja "Elagu armastus!" (Tsai Mingliang;
Taiwan).

"Hobelovi" (Ziirii eriauhind): "Siindinud mértsu-
kad" (Oliver Stone; USA).

"Hébelovid": "Little Odessa” (James Gray; USA),
"Heavenly Creatures” (Peler Jackson; Uus-Mere-
maa), "Harg" (Carlo Mazzacurati; Ilaalia).

l1:'a|:'im rezissoor: Gianni Amelio ("Ameerika"; Itaa-
ia).

Volpi karikas (parim naisniitleja): Maria de Me-
deiros ("Kolm ade", Teresa Villaverde; Portugal).
Volpi karikas (parim meesniitleja): Xia Yu ("Pai-
keselised péevad”, ]iang_Wen; Hiina).

Parim naiskérvalosataitja: Vanessa Redgrave
("Liftle Odessa™).

Parim meeskorvalosataitja:
("Hirg").
Parimstsenaarium: Juan Bigas Luna ja Cuca Carials
("Rind ja kuu", Juan Bigas Luna; Hispaania).

Parim operaatorit66:Wong Kar-Waija Christopher
Doyle ("Donxie xidu", Wong Kar-Wai; Hongkong).
]I’arim debiiiitfilm: "La bella vita" (Paolo Virzi; Itaa-
ia).

Senatijuhatajakuldmedal: "Reamees Ivan Conkini
eriskummalised seiklused" (Jirf Menzel; TSehhia-
Prantsusmaa-Venemaa).

"Kuldlavi" kogu elutds eest: Al Pacino, Ken Loach.

Roberto Cilrani



TMK LAUREAADID 1994
IVIKA SILLAR
"Niiitleja jidouse seadus kasimirgi all?", nr 12.

KADI HERKUL
Kaks portreed rubriigist "Niitleja ja tema roll":

"Tiirlemine" (Kaks Eppu "Epp Pillarpardi Punjaba potitehases"), nr 4;

"..mis siis - tartilfistuge!" (Anu Lambi Dorine "Tartuffe’is"), nr 11.
KRISTEL PAPPEL
"Uusimas ooperiteatris”, nr 2;

"Alban lavastab, Mati lavastab - "Lulud", nr 7;

"Podrase ooperi piievik postluudiumiga", nr 11.

KART HELLERMA

"Narkissosed vecpee Ii kohal"
(Dorian Supini tosielufilmist "Muutumise vaev"), nr 1;

"Seksuaalsus ja eksitus" (Jean-Jacques Annaud’ "Armuke" ja

Paiul Verhoeveni "Urginstinkt"), nr 8/9.

ILMAR LAABAN
"Saastast touseb laul"

(Mati Kiiti animeeritud ooperist "Sprott votmas piikest"), nr 8/9.
Fotopreemia

]AANUS HEINLA
Muusikafotode eest, nr 2, 3 ja 6.
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PERSONA GRATA

ENDEL ADAMS

Sindinud 14.aprllil 1967 Tallinnas.
Viiksena tahtis,ettaisa oleks olnud
Aleksandr Goloborodko, hiljem leppis sellega, et
isa oli eesti nditleja.
Nomme Lastemuusikakooli lopetas
akordioni erialal. Pedagoogilise Instituudi orkest-
rijuhtimisse sai sisse esimesel katsel, teisel perest-
roika-aastal ja kolmeks kuuks. "Siis oli siiber!"
Rohkem sellele ajale méelda ei taha.
"Elu S én a" kohta samad sénad.
Kitarrimaingu kohta iitleb, etsedaon osanud
"algusest peale", parimaks lauljakooliks peab en-
diselt "Vaneméde", kuigi praegune publik seos-
tab teda muidugi vaid "Mr. Lawrence’iga”. K&iki
binde, kus "keha panemas” on kiinud, ei viitsi
iiles lugeda. Lemmikud? - "Véib-olla "Black Sab-
bath” kunagi, siis juba "U 2", "Simple Minds" -
sellega muidugi ei dllata."
Luulekogu "Neet" (1993) viljaandmist ainult
laulutekstidest ei pea tagantjirele igeks. - "Olek-
sid pidanud ikka noodid ka olema, kuigi see oleks
teinud asja kalliks. Aga siis ma kogusin raha juba
muuks..." - Kogus muide nii, et ka EHI 6ppemaks
{:Si maksmata, ja siis enam pikka juttu ei olnud...
ilmi juurde judis endalegi ootamatult. Vahe-
tult enne Moskva alt dra saamist oli hetk, kus
"Tallinnfilm" j6udisteha rohkem filme kui Sume-
ra ja Ehala muusikat. Noort helimeest ei likatud
kérvale, seda enam,et nukud on teda ala-
ti huvitan ud. Proovis kitt ka kolmanda
reZissGorina. Iseseisva filmini ei ole erinevatel
pohjustel siiski jsudnud. Kdige rohkem on sega-
nudjtah!mine, etasi oleks perfektne.Onalati lask-
nud oma nime Hardi Volmeri ja Riho Undi korvalt
ira volta, kui film valmis on saanud - piinlik.
Kriitikat endakohtaonsenivétnud rahulikult.
- "Kui Kivastik iitleb, et "peab vaid imetlema tegi-
ja(te) professionaalsust” (vt TMK 1992 nr 10), siis
on see tema probleem."”
Kadedust eesti kolleegide filme vaadates pole
veel tundnud. Aga niiteks pirast Schlondorffi
"Plekktrummi" v6i Visconti "Surm Veneetsias"
vaatamist on pilt pikaks ajaks silme ette jaidnud.
Voib-olla sellest ka probleemid alkoholiga - liht-
salt miski muu ei vota pilti eest dra!
Niitlemist eiolekunagi oma pohialaks
idanud - "performance ei ole niitekunst, vaid
Eumt, irge unustage". Mati Undi lavastustes on
siiski hea meelega kaasa teinud. - "Mati laseb rolli
endal valmis teha ja ei karju, nagu teised lavasta-
jad." - Ei kahetse, et Undiga Draamasse kaasa ei
15inud. On kahetsenud, et ei ole oma siinniaasta
t5ttu saanud mingida koos Ants Eskolaga. Opere-
tis. Kolmekiimnendatel. - "See ei ole see udne
eesti aja taganutmine, mis praegu igal pool kiib,
see on midagi muud..." i
Mis oli see muu,sellestsaid kakéige lahemad
sobrad aimu alles tinavu kevadel. Asjaosalisele

Endel Adams loppeva aasta kevadel.
Eesti Kultuurfoto

oli see eelkdige eneseleid mine.Operatsioo-
nidele, mis selleks libi tuli teha, on meie ajakir-
jandus heitnud seni vaid kollast valgust. - "Minu
puhul ei olnud asi igatahes moes. Nﬁi ali lihtsalt
tarvis."
N imi Endel Adams peaks olema tina suures
Eealkirjas viimast korda. Uus siinnitunnisius
ndla Adamsinimegaon jubakies,aga sellenime
all avalikkuse ette tulek on ootamatult veninud.
On tekkinud teatud psiihholoogiline barjdir. -
"Kogu elu olin siilitanud endas potentsiaalset
androgiitinsust, voimalust olla nii mees kui naine.
Ma olin see, kelle jacks Lacani moistes "tdeline
kaotus", indiviidi viljaajamine paradiislikust
taiuslikkusest, mis toimub juba emaiisas, oli mii-
ramatuks ajaks edasi likkunud ning juhtus alles
niiiid, kui fe must Sigesti aru saite."
Alles haiglas JohnIrvingi vaimustavat "The
World According to Garp" iile lugedes maistis
Robert(a) Muldoonikuju téelistsuurust. - "Tahak-
sin seda romaani ise uuesti ekraniseerida. George
Roy Hilli filmis oli aktsent minu jaoks paratama-
tult ebaolulisel. Aga kust votta raha?"
Riigi kultuuripoliitika hindamisel on
ettevaatlik, vahest koguni skeptiline. "Paul-Eerik
-ainult miiiit, Peeter - ainult vuntsid."
Kandis kuuelasulist "Smith & Wessoni" 19
Combat Magnumit, aga on vahetanud selle lihtsa
varvipihusti vastu, Scﬁ;ib naisterahvale paremini.
Virvina eelistab rohelist.
K od us on kuueaastane Silver esimesest abi-
elust. Praegusel s6bral Margusel on samuti eelmi-
sest abielust varsti neljane Mariann. Tahab olla
lastele nii hea isa kui ka voorasema. Kuidas Mar-
ﬁus Endla probleeme maistab? - "Margus on mui-
e Marianne ema, kui moni ei tea. Palatis saimegi
tuttavaks."
Oma image'it eiolekunagi "teinud", loodab,
et ka uus tekib ise. Uut hiilt ei ole veel tasiselt
roovinud, kuid kardab, et laulud on niiiid tiikiks
ajaks lauldud. Oppida tahakski praegu New Yor-
is kas Tom Cora juures (t3ellot) v6i Alvin Lucieri
juures (oma senise loomingu siinteesi), aga ei ole
raha. Samal péhjusel pidi Julian Kristevi work-
shop'i tinavu vahele jitma.
Onneks onleidnud sponsori, kes toetab &ppe-
reisi Rooma Cinecittasse Federico Fellini tii-
aaZiseminarile. Endla ei suuda veel uskuda, et
K/Ieisler on surnud. Ja sponsor veel ei tea.
Ei arva, et universaalsus siivenemisele kahjuks
tuleks v6i et parem oleks olla taiuslik iihel alal kui
keskpiirane paljudel. - "Koige kavalam on olla
tiiiusrik igal alall!" iitleb lopetuseks, kuid kahtleb
samas, kas seda peaks ira triikkima. "Véi las loe-
vad," leebubsiis. "Kes ise ei oleselle peale tulnud,
neid ei maksa ka minul karta."
Toomas Kall
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KULTUURIKOMMENTAAR
ALLIK, J. 61k 77
KUBO, M. 51k 89
PRIIMAGI, L. 41k 38
SIIMAN, M. 31k 53
TIKS, M. 11k 20
TOOMA, P. 7 1k 31
VILLER, J. 21k 32
KULTUURISUNDMUSED
22. jaanuar 1994, Noorsooteatris 4 1k 91
Kilde kontserdielust 7lk122
Paavo Jarvi debult sinnimaal 4 |k 90
Seltskonnakroonika 21k 90
Teatrikunsti aastapreemiad 1993 6 Ik 89
TMK laureaadid 1994 121k 88
KULTUURIVOIMALIKKUSEST...
Eraleater Eesti Vabariigis

(Interviuu Peeter Jalakaga) 11k27
LAASIK, A. Teater téotab Ghiskonna,

mitte riigi heaks 11k 39
Intendanditarkus (Jutuajamine

saksa teatrijuhi August Everdingiga) 11k 32
Panta rhei (Eesti kultuuriasutused ja

_ kultuurijuhid seisuga juuni 1994) 891k 119

POLDROOS, E. Eesti kultuuri

arenguvéimalustest (Ettekanne

eesti kultuurikonverentsile) 5|k 86

KUNSTILEHEKULG

HALLAS, K. Dollarivarvi marmor-
poérandatega filharmoonia Floridas 6 Ik 46, 96
HALLAS, K. Hamburgi Zeisehallen -
propelleritehasesse ehitatud
*Hollywood"
HALLAS, K. Lyoni ooperiteater -
arhitektuurimuusa jouline puudutus 5 Ik 38, 96
HALLAS, K. Peter Eisenmani
kompuuterekspressionism:

101k 42, 96

Max Reinhardti maja Berliinis 11 Ik 62, 96
RAITAR, M. Andres Séadi ja

Eduard Riga kohtumine

(Andres So6di telefilmist

*Eduard Riga®) 3 |k 48, 96
SAAR, J. Lahustuv kunstnik.

Alvin Lucier ja uued voimalused 2 |k 60, 96
Tuhandete kristallide séras 8/9 Ik 66

VARBLANE, R. Aga akki simulacrum
ongi téde? (Pierre ja Gilles Pariisis) 4 lk 59, 96
VARBLANE, R. Mare Animae ehk

Hingevesi (Ann Fréssénist) 1 |k 44, 96
MUUSIKAMOSAIIK

31k 28, 62

4 1k 44

6 Ik 62, 82

10k 67

111k 27

NAITLEJA JA TEMA ROLL

HERKUL, K. *...mis siis - tartiifistuge!"
(Anu Lamp *Tartuffe'is)
HERKUL, K. Tiidemine
(Uus Epp - Katrin Saukas -
Priit Pedajase "Epp Pillarpardi
_ Punjaba potitehases")
POLMA, U. Merlin (Ain Lutsepp
"Merlinis")
TONTS, U. Fagin - tabatud ja
tabamatu (Juri Lumiste "Oliveris")
VELLERAND, L. Raivo Trassi
George Noorsooteatri lavastuses
*Kes kardab Virginia Woolfi?"
VISNAP, M. Ulle Kaljuste ja
Hedda (*Hedda Gabler*
Eesti Draamateatris)

PERSONA GRATA

Kall, T. Endel ADAMS
Lomper, L. Piret KALDA
Siitan, S. Meeli KALLASTU
Teinemaa, S. Tonis LEPIK
Herkal, K. Marko MATVERE
Mihkelson, |, Aivar MAE
Siitan, S. Maano MANNI
Karja, S. Erik RUUS

Karja, S. Ene-Liis SEMPER
Siitan, S. Mart SIIMER
Tooma, P. Dorian SUPIN

TEATRIGLOOBUS

VASTAB
Visnap, M. Ulev AALOE

Neimar, R. Kuus meest
(Evald HERMAKULA,
Kaarel KILVET, Tonu TEPANDI,
Jaan TOOMING, Raivo TRASS,
Lembit ULFSAK)
Tauk, H. Hugo LEPNURM
Kuningas, N. Georg MALVIUS
Mattisen, T. Andres MUSTONEN
Neimar, R. Ingo NORMET
Ruus, J., Teinemaa, S. Peep PUKS
Ruus, J. Ago RUUS
Ruus, J. Semjon SKOLNIKOV
Vaitmaa, M. Erkki-Sven TUUR
Kaskla, G. Heli VIISIMAA

111k 70

4k 34
12 Ik 61

101k 32
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121k 88
5k 93
6 Ik 93
8/9 1k 125
71k125
4k 93
1lk83
21k 93
111k 93
101k 83
31k93

21k 26
3 Ik 45

121k 3



TEATER
*Apokriiva lugu® (*Juudit®) Tallinnas 7lk128
ALLIK, J. Piiblis ainult tidrukud
("Apokriiva lugu® Soomes
naisteteatri festivalil) 111k 33
KARUSOO, M. Juudti lugu
(Projekt Raamatfu 1994) 4 k21
PAAVER, E. Pioneer Merle Karusoo 11 Ik 32
UNT, M. D.E. - Dajos Evropu! 11kas
VISNAP, M. Piiblifestival nahtuna
Soome poolt 11 Ik 40
Ariane Mnouchkine'i ja revolutsioonilise
teatri kolm aastakimmet
paikese Gmber 11 Ik 80
BERG, M. (Abi)elu poola moodi
("Valge abielu* Noorsootealris) 4k 63
Eesti teater - maailmatase voi ptpvints?
(Vestlusring - Jaak Allik, Kadi Herkal,
Jaanus Kulli, Reet Neimar, Ulo Tonts,
Lilian Vellerand, Margot Visnap) 10k 53
ELANGO, O. Teatripoliitikast
Eesti NSV Kunstide Valitsuse paevil
(1944-1953) 8/9 Ik 48
Euroopa teater - vahel miiidi ja pasa
(Vestlusring Poolast) 4 Ik 54
HERKUL, K. Ohtud tais méjuvaid
naitlejatdid (Reisijuttu Inglismaast) 10 Ik 68
KAASIK-AASLAV, K. Padliitiline *Kuningas
Oidipus" (katkendeid Mincheni
proovipaevikust) 121k 78

KAPSTAS, M. Enne kui saabuvad rebased
(Rakvere Teater A. D. 1993/94:

Liivi Heinla, Peeter Jakobi, Madis Kalmet,
Merle Karusoo, Rein Kiis, Ants Leemets,
Arvi Magi, Toomas Suuman, Raivo Trass,
Harri Taliga, Reeda Toots,

Marika Vernik)

KIREPE, L. Kes oli Otto Aaloe?

KIVIRAHK, A. Enne kui 6piti ujuma
(1950. aastate algus Tallinna
Draamateatris)

KIVIRAHK, A. Satiirinoolega priigi vastu
(*Prigikast 2" *Vanalinnastuudios”)

KORDEMETS, G. Teel ideaalsesse
renessanssi ("Williamile"
*Vanemuises")

KRUUSPERE, P. Kuningatiitre teenijast
grand old lady'ni (Lensi Rommer
1903-1993)

KRUUSPERE, P. Valesti langev valgus
(Paul-Eerik Rummo "Valguse poik*
*Ugalas® ja Viljandi KultuurikolledZis)

KULLI, J, Nukuteatri Alice peab
ballikingadega veel ootama

LAASIK, A. Pééramise aja lapsed
(Lavakunstikateedri 16. lennust)

LILLEMETS, E. Tervenemise vagi.

Elo Tamulj viimane osa

MATTHEUS, U. Samanism ja
karbseseened ehk Mati Undi nahtav
nahtamatu

MUTT, M. Loiud mehed ei réomusta
neitsilikku hunti ("Kes kardab
Virginia Woolfi?" Noorsooteatris)

NEIMAR, R. Noore Jarveti naitejuhid

3k29
121k 14

891k 18

6 |k 53

61k13

31k 82

101k 35

6lk 63

3k 46

7 Ik 95

227
8/9 Ik 38

5lk19 .

NEIMAR, R. 1940-ndate I5pp,
1950-ndate algus Eesti teatrielus

ORGULAS, J., MIKIVER, M. Vana kooli
mees (Aado Héimre 100)

PAAVER, E. limasdja hakul Pélvamaa
taluperes ja Euroopas (Madis Kaiv -
Aivo Léhmus, "Péud ja vihm Polva
kihelkonnan nelatdistkimnendama
aasta suvdl" - lavakunstikateedri
16. lennu diplomilavastus)

PAPPEL, K. Alban lavastab,

Mati lavastab - "Lulud"

PENCHENAT, J.-C. Seiklus

Pilguheite likumisele (Kohtumine
fotograaf Martine Franckiga)

PURJE, P.-R. Koidula pihtimus
(Liina Olmaru "Emajée Ocbikus®
"Vanemuises")

SIIMER, E. Traditsioeniparatu
traditsioonilisus (Peeter Tammearu
lavastused "Pikk tee Veronasse®,
*Sodgituba” "Ugalas”)

SILLAR, |. Naitleja jaavuse seadus
kasimargi all?

SISASK, K. Prantsuse vaim ja vene hing
("Angelo, Padua tirann®
Vene Draamateatris)

Teatrit hoiab elus lavastaja (Jiri Lumiste
*Vanemuise" probleemidest)

TONTS, U. Jélle Vargamael, con amore
("Armastuse voimalikkusest Vargamael®
*Endlas")

TOOMING, J. Natuke teatrist

TORMIS, L. Kultuuripéllu harija. Kilde
ihest saatustervikust (Ants Lauter 100) 7 k 17

TORMIS, L. Méttemange ja lisamarkusi

891k 17
11k 87

Sika7

71k 100
111k 85

111k 90

2 Ik 56

7 lk 48

121k 49

111k 55

3 lk 40

2lk33
5k 69

Draamateatri *Hedda Gableri* puhul 6 Ik 36
TREIER, E. Priit Poldroosi lahkumine 8/9 Ik 27
UNT, M. Véimalus modernsemas keeles

néitlemist 6ppida (R. Coheni

raamatust "Naitlemisvagi®) 21k 62
VALGEMAE, M. Kolme linna lavavalge!

(Dionysose radadel) 61k 68
VALGEMAE, M. Koméédia stinnimaal

(Dionysose radadel) 7 1k 105
VALTON, A. Minni (teatrinovell) 279
VELLERAND, L. Mang tulega (" Tuleingel®

Eesti Draamateatris) 5k 64
VELLERAND, L. Traditsioon,

kommunikatsioon, pikad s6émalauad

(Aaremarkusi Draamateatri

hooajale 1993/94) 891k 111

MUUSIKA

AHO, K. Muusika, rahvuslikkus ja uhiskond 4 |k 16
ARUJARV, E. Uue muusika ilmeid

(Uue muusika festivalist "NYYD '93")
BURNETT, R., DEIVERT, B.

Michael Jacksoni "Black or white*

kui populaarkultuuri peegel |
BURNETT, R., DEIVERT, B.

Michael Jacksoni "Black or white®

kui populaarkultuuri peegel Il

2k 37

1k78

21k 81
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DAHLSTROM, F. Eesti ja Soome

muusikakontaktidest enne

1850. aastat 101k 28
Eesti Muusikaakadeemia - 75 12k 30
Elu nagu tule ja vee proov

(Intervjuu Vaike Uibopuuga) 7k 69

ERNESAKS, G. Remargid minu
noodilehtedelt (125 aastat esimesest

laulupeost) 61k 20
HELLI, A. Garecki fenomen 7 Ik 32
HIRVESOOQ, A. Kui platsi puhtaks tehti

(1939-1944) (Ehk kuhu jaid meie

muusikud?) 80 k73
HIRVESOOQ, A. Muukeelsest eesti

muusikast 7 Ik 61
HIRVESOO, A. Vaike kultuurilooline

diendus (Paul Metsa kohia) 10 Ik 27
ISSAKQV, S. Lauljatar, keda imetles

kogu Euroopa (Zinaida Jurjevskaja

tahelennust) 4 |k 39
JAANSON, M. Nitdismuusika

voimalikkusest Eestis (Eesti Arnold

Schénbergi Uhingu likmete pilgu

labi) 51k 80
JAANSON, M. Viin. Muusika otsimine 31k 54
JANSEN, E. Baltisaksa laulupeod

_ Tallinnas 11 lk 48
JARG, T. Arvo Pardi Kvintetiino 121k 19
KARMO, P. Aleksander Arderi

heliplaadistustest kergema muusika

poolelt (100 aastat sUnnist) 10 Ik 88
KARMO, P. Tundmatu Mets

(Laulja Paul Metsast) 379
KARMO, P. Veel Artur Rinne

heliplaatidest 1k &7
Kevade ja paikese laps

(Intervjiuu Laine Leichteriga) 6 lk 83
KOLK, M. Ooperiimpeeriumi imed ja

intriigid (Piilurina Viini Riigiooperis) 31ke3
KONT, A. Rahvamuusika véimalikkusest

Eestis 111k 74
KUKK, M. Kirikumuusika volust ja

valust 12 1k 96
MIHKELSON, . "Forte" haal valieneb

(Heliplaadifirmast "Forte") 51k 33
MIHKELSON, ., KUSNETS, T. Saurik,

saurik, soe ja hea ("Defunkt") 101k 39
MIHKELSON, |. Rahast ja muusikast...

aga teisel pool lahte 51k 51
MIHKELSON, |. See on moiré muusika!

_ (Intervjuu Trevor Wattsiga) 6 Ik 48
MANNIK, M, Eesti laulupidudest Soome
ajakirjanduses (125 aastat esimesest
laulupeost) 6lk23
Nyyd & praegu (Muusikalisi

tulevikuheiastusi - Philip Mead,

Stephen Montague, John Godfrey,

James Poke, Alvin Lucier,

Amy Knoles, Robert Black) 31k 20

OJAKAAR, V. Eesti levimuusika. Eellugu 7 Ik 116
OLLESON, P. Britteni "Albert Herring"

Tallinnas 8/9 Ik 106
Beethoven, Mustonen ja teised 8/91k 108
Paisuva universumi kavandid

(John Cage'i ja Pierre Boulezi

kirjavahetus) 6 Ik 43
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PAPPEL, K. Podrase coperi paevik
postiuudiumiga (*Parnu Ooperi*
esimesest lavastusest, W. A. Mozarti

'Figaro pulmast”) 111k 186
PAPPEL, K. Uusimas ooperitealris

(Soome Rahvusooperi uue maja

_ avapidustustest) 21k 86
POLDMAE, M. Aleksander Arder oma

_ lauluklassis (100 aastat stnnist) 10 Ik 82
POLDMAE, M. Lauljatee kroonikast -

Teo Maiste 7 Ik 44
Pihendus (Intervjiuu Ténu Naissooga) 41k 71
RAIS, M., SVENSSON, |. "Groupe de

Musiques Vivantes de Lyon" 111k77
REINVERE, J. Kabi Laretei - k6ik maailma

klaverid 4 lk 29

See moéotmatu, méotmatu muusika maailm
(Raagib "Kronos'-kvarteti liider

David Harrington) 7 lk 89
SEMPER, L. Argem unustagem oma

eelkaijaid - Erika Franz

(100 aastat slnnist) 121k 64
SIITAN, T. Eesti suurimast katolikuaegsest

noodiraamatust 2k72
SULE, R. Intervjuu iseendaga

(Estoonlaste lauluteatri hooajast

1993/94) 8/9 Ik 97
SUUTELA, H. "Figaro® naistest

(Teatriuurija tahelepanekuid

“Parnu Qoperi® "Figaro pulmast”) 11 k24
TARUM, 1. *Lindholmist" Storrsini ehk

klavessiinimangu véimalustest Eestis 1 |k 48
Teatri- ja Muusikamuuseum - 70 5 lk 90
Tere, eesti muusikaelu! (Arvamusi

muusika-aastast) 11k 36
UIGA, U. Richard Ritsingut meenutades 12 Ik 82
VAITMAA, M. Peeter Lilie Oulus 101k 22
Vastuoluline Nikolai Goldschmidt 8/9 Ik 67
KINO
Aastalopu konelused Il (Arvo lho,

Sulev Keedus, Aare Tilk) 1173
Aastalopu kénelused Il (Kaljo Kiisk,

Anne Kirsipuu, Peeter Urbla) 21k 20
ADORF, M. Vabastet arm (Rezisséor

Peeter Urbla méngufilmist

"Balli armastuslood”) 8/9 Ik 91
ALLPERE, A. Stalinism revisited

(ReZissodr Leo llvese filmist

‘Isake Dracula. Eesti variant”) 101k 15
ALVER, A.-M. Sissevaateliselt ja

labiloikeliselt seksuaalvahemuslikust

filmimaailmast 21k 48
ARTUR, P. Hoffa (ReZissodr Danny DeVito

samanimelisest mangufilmist) 1lk 48
BRIGHT, M. Klaverisaatja

(ReZissoér Claude Miller' filmist

*Klaverisaatja®) 10 Ik 49
CARVER, R. Piiri l6pp (Jiri Menzel

motiskleb oma karjaéri ja tSehhi

kino dle) 3lk72
DEEMANT, K. Jarjekordsest ajaloo

elustumisest kinolinal 61k 72



ERMEL, A. 1994. aasta rahvusvahelisi
filmiauhindu (44. Berliini, 66.

"Oscarid", 46. Cannes'i, 51 Venezia) 121k 83

ERNITS, P. Kaks kilomeetrit ja 85 meetrit
laglede ja lagritsate elust
(Rezisso6r Rein Marani telefilmist
"Operatsioon "Lagrils"* ja rezissoor
Arvo Vilu filmist "Valgeposk-lagle®)

HELLERMA, K. Narkissosed veepeegli
kohal (Rezissoor Dorian Supini
tosielufilmist "Muutumise vaev")

HELLERMA, K. Seksuaalsus ja eksitus
(Rezissodr Jean-Jacques Annaud'
*Armuke” ja reZissoor Paul Verhoeveni
*Urginstinkt") 8/9 Ik 81

HENRY, M. Filmikriitik Pauline Kael 11k 51

HIETALA, V. Jacques Lacani
psiihhoanaliids ja filmitecoria |

HIETALA, V. Jacques Lacani
psihhoanaliids ja filmiteooria |l

JORDAHL, A., LAHGER, H. Aki
Kaurismaki - Soome boheem Pariisis

KAEL, P. Alkeemia (Rezissdor Francis
Ford Coppola mangufilmist *Ristiisa")

KAEL, P. Kujundite luule (ReZissoor
Bernardo Bertolucci mangufilmist
"Konformist")

KALL, T. Eesti asi on tehtud nahtavaks
(Rezissoor Riho Undi nukufilmist
"Kapsapea®)

KANGRO, R. Miks ka mitte (ReZissoor
Mati Kati animeeritud ooperist
*Sprott vétmas péikest’)

KILMI, J. likka Jarvilaturi *Darkness
in Tallinn® - "sajandi pimedus
Talllinnas" (Mangufilmist "Tallinn
pimeduses”)

KILMI, J. Uuno Turhapuro Tallinna hallis
valguses (Mangufilmist "Novembrikuu
hall valgus®)

KILMI, J. Vene metalli ja USA $ suudlus
(Rezissooride Rein Kotovi ja
Artur Talviku samanimelisest filmist)

KUBO, M. Pildikesi Antslast ehk Svejk
thes, éllepudel teises kaes, nii see
demokraatia tuleb (ReZiss66r
Mati Poldre autorfilmist
'Antsla. Sigis 1993")

KUDU, R. Neil ndsalt kumiseb pea...
(Filmist *Ameerika maed")

KULLI, J. Vetemaa ja Vetsi vesine
vuajerism ("Uurimusfilmist doktor
Enn Vetemaa markmeraamatute
péhjal - eesti nakid®)

Kaik on tinglik ja kisitav, ainult tegelaste
omavahelised suhted on reaalsus

_ (Vestlus Peeter Simmiga)
KARK, L. Frangois Truffaut - nimi prantsuse

4k 11

1lk24

61k78
7k 82
2lkes

11k 55

1 Ik 61

101k 18

7 k111

11 1k 41

5k 61

4 |k 67

11 1k 45

101k 76

21k 53

4 lk 49

_filmi visiitkaardilt 61k 28
KUTT, M. Mulle ei istu tihe tehnika juurde
kinnistumine 7113
LAABAN, . Saastast téuseb laul
(Rezissoor Mati Kuti animafilmist
8/9 k 78

*Sprott vétmas paikest")

LINNAP, P, Jari Liimi lépukaadrid
impeeriumist

LINNAP, P. Monument ja karikatuur.

Uhe pildibrigaadi varjatud strateegia
(Harald Leppiksoni fotoloomingust)

MontaZ&ér on reisséori peegel
(Vestlus Claude Reznikuga)

NURMI, J. Putukaid ja inimesi (Rezissoor

_ David Cronenbergi filmidest)

PARN, P. M. C. Escheri maja hukk
(Rezisséor Peep Pedmansoni
joonisfilmist "Eesel heliredelil")

RAUDAM, T. Eesti filmikunst kardab
inimest (& propos "Tulivesi" ja
*Ameerika maed")

RAUDAM, T. Pélvkonnad, polvepikkused
konnad (Mart Kivastiku ja Raimo Passi
telelavastusest *1979")

RUUS, J. *Ameerika magedel” péoritab.
Kellel? (Rezissoor Peeter Simmi
filmist "Ameerika maed")

RUUS, J. Film jéukas vaikeriigis
(Sveitsi rahvusliku filmifestivali jarel)

RUUS, J. Kinomaailm peopesal
(Berliini 44. filmifestivalist)

RUUS, J. Milleks filmikriitika auhinnad
(Eesti Filmiajakirjanike Uhing ja tema
aastaauhind Sulev Keeduse
dokumentaalfilmile “In Paradisum")

SEMJONOV, A. Mida siis nimetatakse
kodumaaks? (ReZissG6r Dorian Supini
autorifilmist *Unenaod kodumaast')

SILLART, J. Nelikimmend aaslat
Oberhauseni festivali

SIVERS, F. de Androgidni Pariisi hooaeg
("Orlando® "Odéoni® teatris)

SIVERS, F. de Naine, kel oli vaja
armastust (Patrice Chéreau
mangufilmist "Kuninganna Margot")

STONE, R. Oliver Stone'i USA

TANNER, A. Euroopa filmipoleemikat.
Kus on uudsed vastused?

TEINEMAA, S. Euroopa kinod tuleb
euroopa filmile tagasi voita

TEINEMAA, 8. Jaan Krossi
*Wikmani poisid" jouab teleekraanile
(Intervjuu teleseriaali reZissoori
Vilja Palmiga)

TEINEMAA, S. Unistus *Ameerika
magede' jarele (ReZissoor
Peeter Simmi filmist "Ameerika
maed")

TUNGAL, L. Pihlakaenergia (ReZissoor
Vallo Kepi portreefilmist "Kodust
punaste pihlade all. Kalju Lepik®)

Vahest peaksime véitlema Ameerika kino
imperialismi vastu
(Intervjuu Claude Miller'iga)

VALGEMAE, M. Eestiaineline mangufilm
Ameerika TV-s (Reziss6or Maximilian
Schelli telefilmist *KiiGnlad pimeduses”) 3 Ik 16

VILBRE, R. Novembrikuu hall film
(Rezisséor Anssi Manttari mangufilmist
"Novembrikuu hall valgus®)

111k 12

21k 13
4 Ik 52

41k 78

6 Ik 57

121k 43

101k 79

101k 73

7 Ik 35

51k 42

51k 76

7 Ik 57
11 Ik €4
111k 58
11 1k 59
121k 70
7k 40
10 lk 45

121k 23

41k 45

1lk21

10 Ik 47

51k 57

93



fegier-muusika -Kino.

THEATRE. MUSIC. CINEMA. DECEMBER 1994

ESTONIAN CULTURAL MAGAZINE. PUBLISHED BY "PERIOODIKA".

EDITOR-IN-CHIEF: MART KUBO. THEATRE EDITORS: REET NEIMAR, MARGOT VISNAP. MUSIC
EDITORS: SAALE SIITAN, TIINA OUN. CINEMA EDITORS: SULEV TEINEMAA, JAAN RUUS. ART
DIRECTOR: MAI EINER. NARVA MNT. 5, PK 3200, TALLINN EE0090, ESTONIA

THEATRE

ULEV AALOE answers (3)

An interview with the art director of the Pirnu-ba-
sed "Endla" Theatre and dramatist Ulev Aaloe (b
1944). Besides this, his reputation derives from his
basic engagement as a lranslalor of fiction and, in
parlicular, of plays. The number of the rendered
by him plays totals about 50 with the majority of
them by Swedish authors ranging form Strindberg
to Noren. The selection of Scandinavian authors
for the Estonian theatre has unmistakably been
diclated by Ulev Aaloe’s literary taste. The inter-
view touches also upon Ulev's father, one of the
most competent Estonian theatre leaders, later gui-
de and bibliophil over 1920-1930.

L. KIREPE. Who was Otto Aaloe? (14)

Otto Aaloe (1894-1972), although having studied
in 1920-1924 in the theatrical school of the Drama
Studio, did not become an actor, but the manager
of the established together with his fellow stu-
dents Theatre of the Drama Studio. In 1935, O.
Aaloe as the most authoritative Estonian thealre
leader was summoned lo "rescue” the crisis-ridden
"Vanemuine", Estonia’s oldest theatre with a home
in Tartu. Aaloe’s lalents as a theatre manager re-
maining unused over the Soviet period, he was ac-
tive as managing director of the Art Fund and a
highly acknowledged guide.

1. SILLAR. The law of conservation of the actor
under question mark? (49)

Contemplation aboul the maturity of an aclor fo-
cusing on the concern over the inability of many a
young aclor to exert himself over any longer pe-
riod of time. Hilting-the-mark observations and
exemplary cases contained in the article prove that
the development of an actor into an interest-arou-
sing player able to captivate audiences with the
charm of his personality is frequently a time-ta-
king process. Furthermore, every actor has right to
look his age and the audiences wish to advance in
years together with the actors of their youth..,

U. POLMA. Merlin (61)

In the spring of 1994, Priit Pedajas staged al the Es-
tonian Drama Theatre a mammoth-play by T.
Dorst "Merlin" providing acting possibilities for
the whole company of players. Most superb was
acclaimed the played by Ain Lutsepp lille role,
Merlin. A portrayal of the aclor appearing under
the heading "Actor and his role”".
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K. KAASIK-AASLAV. Political "King Oedipus"
(78)

A diary of a young woman-dircctor (graduated
from the theatrical school in 1992) addressing her
study-lrip to Germany. Undergoing praclical Lrai-
ning in the Munich-based Residenzlhealer she
walched the conducted by Wilfried Minks rehears-
als of "King Oedipus".

MUSIC

i b ]ARG. Quintetino by Arvo Pirt (19)

The year 1964 proved for young Arvo Part a most
prolific creative period with six new pieces of mu-
sic including his Polyphonic Symphony, "Collage
on the theme B-A-C-H". The written within the
same year Quinletino exerted a strong impact on
further development of composition principles of
Estonian ensemble-music. Apart from perfection
of form and masterly technical approach Quinteti-
no poses a brilliant example of original drama-

turgy.

The Estonian Academy of Music - 75 (30)

The 28th of September marked the lapse of 75
years form the establishment of Tallinn Conserva-
toire, the present Estonian Academy of Music. The
commemoralive events culminated on the 25th of
September when a corner slone was laid for the
new building of the Academy. The occasion
prompled a series of inlerviews involving the Aca-
demy’s rector P Lassmann, prorector A. Pung,
Professor V. Laul, Professor E. Lippus, N. Murdvee
and A. Mikk conducted by T. Oun.

L. SEMPER. Lel’s not forget our predecessors -
Erika Franz (64)

The article is devoted to the century of the one-
time oulstanding pianist and leacher providing an
overview of E. Franz’ sludies, activily as a pianist
and its those-limes role as well as of E. Franz as a
personality and her allitude toward music.

U. UIGA. Recalling RICHARD RITSING (82)
is obeisance paid by his colleague to the maestro
who passed away this year.

CINEMA

S. TEINEMAA. Jaan Kross’ "Wikman Boys"
about to be telescreened (23)



In early June, "Teleteater” started shooting a lelese-
rial based on the novel by Jaan Kross "Wikman
Boys". The film which takes us mainly back to the
1937-1938 period and involves 30 actors starring in
leading roles is directed by Vilja Palm. In the inter-
view Vilja Palm deals with the production of the
serial, choice of actors, the principles of following
the plot and charactler types.

T. RAUDAM. Estonian art of the motion picture
fears man (4 propos "The Firewater" and "Ameri-
can Mountains" (43)

Toomas Raudam, a writer and former edilor of
"Tallinnfilm" maintains in the article that Estonian
art of the motion picture fears man making it re-
sort lo the simplification of characters. The author
proves his point of view by providing examples
from Estonia’s recent feature films "The Firewater"
by Hardi Volmer and "American Mountains" relea-
sed at the beginning of the year.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

R. STONE. The U.S.A. of Oliver Stone (70)

This lenghty translated article treals the produc-
tions of the U.S. film director Oliver Stone (b 1946).
The main focus is on his Vietnam-related trilogy
"Platoon" (1986), "Born on the Fourth of July"
(1989) and "Heaven and Earth” (1993).

A. ERMEL. 1994 international film awards (83)
A rich in factual material overview of the film
awards of lhe 44th Berlin, the 46th Cannes and the
51st Venezia film festivals and Lhis year (66th) "Os-
car" Price Winners.

Persona grata. ENDEL ADAMS (89)

A portrait of Endel Adams, a gifted potential and-
rogyne who was born in Tallinn on the 14th of Ap-
ril 1967 and is equally competent in thealre, music
and film.

Toi t 090 Tallinn, pk 3200. Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika”, EE0001 Tallinn, Parnu mnt 8.
Tgiljr]?lfit;: aEE?d i ? l.l?g‘)cf Formaal 70X100/16. Ofsetpaber nr 1, Ofsettriikk. Tritkipoognaid 8,0. Ting-
trikipoognaid 11,2. Awesluspoﬁgnaid 17,9. Tellimuse nr 5464. "Printall”, EE0090 Tallinn, Pdrnu mnt 67-a.
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KIRIKUMUUSIKA VOLUST JA VALUST

Kahe torniga Rapla Maarja-Magdaleena
kirikus on el viimasel suvel toimunud
laiemat tihelepanu dratanud muusikasiind-
mused. Tegemist on olnud rahvusvaheliste
kirikumuusika festivalidega "Rapla '93" ja
"Rapla ‘94". Uhe Eestimaa vaikelinna jaoks
on pakkunud laia kélapinda leidnud suur-
arituse korraldamine nii volu kui ka valu.
Valu poolelt seda, et kaunis kunst ei tule nii-
sama katte. Kirikumuusikat, mida tavaliselt
viljelevad kohaliku koguduse litkmed ees-
margiga kaasa teenida jumalateenistustel, on
kontserdi- ehk kunstmuusikaga vorreldes
hinnatud alati pisut teise moddupuuga,
kuna taotlused on méneti erinevad. Kiriku-
muusika festivali korraldamine eeldab a
professionaalsust nii esinejate kui ka konﬁ
dajate poolt. Pohiliseks valupunktiks ongi
majanduslik kiilg. Lisaks kavade ja afisSide
trf:l(kimisele tuleb leida honorarisummad,
muretseda transpordi, toitlustamise ja 66ma-
ja eest, ehitada lisapoodiume jne. Tanu Rapla
maakonna ja linna juhtide tésisele huvile
ning vabariigi valitsuse, mitmete asutuste ja
omavalitsusorganite toetusele on suudetud
seni kéik tekkinud valupunktid iiletada.

Vélu poolele voib kanda seda, et Rapla
on nende festivalidega joudmas mitte ainult
Eesti, vaid isegi Euroopa kultuurikaardile.
Kui siiani on vilisesinejate pohirdhk lange-
nud pohjanaabritele, siis edaspidi on soov

aafiat oluliselt laiendada. Rapla eesku-
Jju on nakatanud isegi soomlasi. Nadal pirast
selle aasta Rapla festivali viimast kontserti
toimus Hameenlinnas esimene muusikafesti-
val, kus samade esinejatega kanti ette Rapla
loppkontserdil kolanud voimas G. F. Hande-
li oratoorium "Messias". Organisaatorite soo-
viks on, et ka edaspidi ithisprojektidena val-
minud suurteoste ettekanded kolaksid voi-
malikult rohkem. Eestiski on lisaks Tallinna-
le tekkinud (Haapsalu, Rakvere, Parnu, Vil-
jandi) ja kindlasti veel tekkimas mitmeid
ohti, kus ollakse huvitatud heatasemelisest
vaimulikust muusikast. Kuigi tehnikaajastu
mugavused voimaldavad head muusikat ko-
dusii nautida, ei asenda see elava, kohapeal
siindiva muusika volu.

Muusikal on inimesi eriliselt ithendav ja
liitey joud. Meenutagem vaid meie nn laul-
vat revolutsiooni. Meie viike, kuid l6hene-
nud ja killustunud rahvas pole vist kunagi
nii ithe miitsi all olnud, kui siis. Kui laul
muutub palveks (Looja, hoia Maarjamaad!),
on selle moju draarvamatu. Maﬂia:?mher on
delnud, et see, kes laulab, koneleb kahekord-
se jouga. See on ka pohjus, miks kirikutes on
muusikal nii tahtis koht. Vaimulik muusika
on osa Jumala S6na kuulutamisest ja palvest
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ning tthtlasi selle voimendaja. Helide keel on
internatsionaalne, tolgitavad on ainult voor-
keelsed tekstid. S6num siinnib elavast esitu-
sest. Kirikumuusika puhul on oluline seeFi,
et inimesed teaksid, mida nad kuulama tule-
vad, ja et esitajad teaksid, mida nad kuuluta-
vad. Ainult nende mélema koostoimes tekib
katarsis, sinnib kirikumuusika araseletama-
tu volu.

Kirikumuusika festivalid Raplas ei ole
tekkinud tiihjale kohale. Koguduse nisti
ja koorijuhina on siin pikemalt tootanud
meie muusikaelu tipud Enn Vork ja Hugo
Lepnurm. Mélemad t66tasid siin pagendatu-
tena ajal, mil kiriku ja riigi vahel valitses sel-
ge ja uletamatu veelahe. Kui professor Lep-
nurm 60. aastate keskel pidas Rapla kirikus
loengkontserte eri maade ja ajastute oreli-
muusika ajaloost, mis paljusid vélus, valmis-
tas see aga kohalikule parteikomiteele tosist
peavalu. Aegu ja isikuid arvestades on volu
ja valu olnud ikka kaksikvennad.

Paljudele on maistatuseks, mis vigi see
on, mis inimesi jouludhtuti ka siis, kui see
karjadrile ja kaitumishindele ohtlikki olj,
suurte hulkadena kirikusse témbas. Ma
usun, et ttheks péhjuseks on too seletamatu
sonum, mis voimendub jdululauludes. Ini-
mene tahab kuulata ja vahemalt iihel 6htul
aastas kaasa laulda "Pitha 66d" ja teisi klassi-
kalisi ning ajatuid, kuid i{;a[ jouluchtul alati
uuesti stindivaid joululaule.

Véib-olla just oma ajastu valust tingitud
jouludhtute elamused on loonud meie mhva
jaoks selle soodsa pinnase, millest on vorsu-
nu{:{ tahe jatkuvalt nautida kirikumuusika
volu.

MIHKEL KUKK
EELK Rapla Maarja-Magdaleena
koguduse opetaja
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Rapla Maarja-Magdaleena kirik. Ehitatud vana kiriku asukohale
1899-1901. a. Arhitekt Rudolph-Moritz Engelhardt. Kiriku korval
Vabadussoja milestussammas, rajatud 1923, kunstnik Jaan Koort.
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