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Helmi Puur

Kodu ja lapsepélve méju tantsuhuvi tekkimisele? Kas oli ka méni teine
huvi konkureerimas vo6i sai tants ainutdhtsaks? Millal ja miks?

Mu lapsepdlves oli ema aednik, kasvatas peamiselt lilli raudtee aiandis.
Isa ma ei maleta, olin vaga vidike kui tema traagiline saatus ta pere-
konnast lahutas.

Mind on kunsti juurde toonud kino. Varasemas lapsepélves ma teatrit
el teadnud.

Olin 2-3-4-aastane, kui ema vottis mind kinno kaasa, tal ei olnud
last kusagile jatta. Emal on meeles, et filme, kus oli tantsu sees, tahtsin
ma uuesti vaatama minna.

Hiljem hakkasin ise kinos kdima. Soitsin Sitsi (praegune Majakovski)
tdnavalt trammiga linna, kui tramm millegipdrast seisis, siis kdisin seda
pikka maad jala. Ostsin koige odavama pileti. Paaris kinos sai viike agar
kinoline kinotddidele tuttavaks ja nad lubasid vahel piletita sisse. Kino
muutus mu lapseelu osaks nagu Stroomi rannas solistaminegi. Mul tekki-
sid lemmikniitlejad ja nendega seoses lemmikfilmid. Koige enam meeldi-
nud filme vaatasin oma kiimme korda jarjest. S6ja ajal vaatasin palju
koikvoimalikke filme.

Mu suurimad lemmikud olid lauljad. Kui hardunult ma neile kaasa
elasin! Méned neist: Erna Zack, Martha Eggerth, Jeanette McDonald,
Deanna Durbin, Zarah Leander, Jan Kiepura. Siis, ja veel balletikooli
paevilgi kogusin filminditlejate pilte. Muidugi unistasin siis kohutavalt
lauljaks saamisest, kuigi ise iildse ei laulnud. Mulle meeldisid koolioed, kes
histi laulsid.

Balletist ei teadnud ma vidiksena midagi. Esimese toelise tantsuelamuse
sain filmist, Marika Rékki siravast esinemisest. Ta oli nii laulja kui
tantsija; see oli reviilitants. Lauljaks saamise unistuse korvale tekkis teine.

Baleriin Eerika Maarits kais vahel korvalmajas oma emal kiilas ja ma
teadsin teda. On meeles, et kidisin ta jdrel kuni trammipeatuseni ja vaata-
sin teda hoolega.

Mu sugulane Meeri oli tantsija, emigreerus Argentiinasse, ma polnud
teda ndinud; kuid ta ema kodus seinal eolid fotod, kus nooruke tidruk
seisab varvaskingades, laias kleidikeses, suur lehv juustes.

Soja ajal oli lehes kuulutus, et Galina Tsernjavskaja avab erastuudio
ja kutsub titarlapsi balletti oppima. Ema viis mind sinna. Stuudio oli
tasuline, t66 kais Niguliste tanaval kahes toakeses. Palju tiitarlapsi tuli
kokku. Olin siis umbes . iiheksa-aastane. Kiisin tundides suure vaimus-
tusega. Algul oli odavam, aga siis Tsernjavskaja tostis tasu, emal polnud
voimalik maksta. Nonda kaisin vaid 2—3 kuud. Kuid opetaja iitles emale,
et sellel tiidrukul on eeldusi, kui kunagi leidub voimalusi, siis laske tal
balletiga edasi tegelda.

Pérast soda oli ajalehes teade, et «Estonia» juures avatakse balleti-
stuudio. Vanem vend Helmut avastas selle ja iitles emale, et peaks Helmile
radkima, ta kindlasti tahab minna. Kogu pere elas mu unistusele kaasa.
Nonda sattusingi elus oma odigele alale. Marika Rékk ja mu kodu olid
alguse juures.

Varsti [1946] muudeti stuudio Tallinna Koreograafiakooliks.

Sojaaegne ja -jirgne’ lapsepolv mojutas visi meie polvkonna tervisi.

Kaks kooli 4 teatripraktika oli alatoidetutele raske koormus. Kuidas

joudsid? Mis on Tallinna Koreograafiakoolist kéige enam meeles; tiht-

saim, mida sealt said? Ja Leningradist?

Tollane kahes koolis kédimise pinge oli suurem, kui on praegu, kus
6ppimine iihte kooli kokku viidud. Siis oli pool pdeva harilik kool, seejarel
viiike vahe, ja kohe balletikooli. Osa koolirunme asus Niguliste téinaval,



‘kus ma kunagi alustasin, osa Laial tdnaval. Koju ei saanud kunagi enne
kaheksat 6htul. Siis alles 16id portfelli lahti, et vaadata, mida vaja 6ppida.
Ohtuti oli suur visimus, tihti tuli end oppima sundida. Elasime kogu
perega iihes toas, vahel teised juba magasid, kui mina veel laua taga
istusin. Juhtus sedagi, et Gosel leidsin end, pea laual, magamas.

Kaheksandast klassist alates oppisin 7. keskkoolis, kus niitid opivad
mu molemad pojad. Kodus Sitsi tdnaval kidimine vottis aega, seepiirast
jdin vahel p#evaseks vaheajaks kooli raamatukokku, et oppida. Saéin
vaid kaasavoetud voileiba. Tollal ei osanud sé6misele rohku panna, laps
harjub koigega, ka tithja kohu tundega. Kodus séin ju ka lounaks kiiruga
kiilma toitu, sest ema oli t66l.

Koreograafiakoolist on meeles suur meeldiv tunne, et sain tegelda just
sellega, mis oli minu jaoks eriline. Olin kiittesaamatut kitte saamas, olin
nagu mingis teistele teadmatus salapéirases maailmas. Tinaval rahva seas
kondides sisetunne suurustles: te keegi ei tea, aga ma kédin balletti
oppimas!

Teadjaid muidugi oli, iildhariduskooli opetajad suhtusid minusse moist-
valt, koik opetajad olid vastutulelikud.

Olin alles Vabriku tdnava algkoolis, kui praktikal tegime kaasa «Pada-
emandas». («Estonia» tootas veel Voidu viljakul asuvas teatrimajas.)
Etenduses nouti lokke. Mul olid pikad patsid, ema keeras eelmisel ohtul
paberist rullid pdhe ja koolis pidin istuma, suur ritik peas. Kogu klass ja
minu hea klassijuhataja opetaja Lohmus teadsid, et Helmil on ohtul
etendus. Minagi ei hébenenud, olin hoopis uhke oma vidlimuse iile,

Koolilapse ja kooli suhetes on tunda sundi: mond asja tahaks tegemata
jitta, kuid pead tegema. Suhe balletikooli oli teine, eriline, seal polnud vilise
kohustuse momenti, puutusid kokku vaid sellega, mida hing igatses ja
mida vdga meeldis teha. Sellel pinnal tekkis suur sisemine kohusetunne,
mis juurdus nonda, et kasvas kohusetundeks ka koige muu vastu elus,
ka iildhariduskooli vastu. On meeles hommikuid, kus ma ei suutnud
kooli minna. Ema iitles, et eks sa maga tdna rahulikult edasi, puhka vilja.
Kui olin une tdis maganud, siis hakkas siida vaevama, et kooli ei ldinud.

Balletikoolist ma ei puudunud. Siiski, kord talvel, kui koik imbruskonna
lapsed liksid suusatama, sai kiusatus minust voitu, panin suusad alla ja
liksin kaasa. Plahvatas mingi trots, et pean selle igavese balletikooli
pérast koigist roomudest ilma jadma. Oligi tore o6htupoolik. Ohtul aga
vaevas mind viga sisetunne ja tootasin endale, et balletikoolist enam
kordagi ei puudu. Lapsepolveroémude .vola pidi kord tasuma ballett.

Balletikool kasvatas tahtejoudu. Pidid kogu aeg end iiletama, pidid -
oma keha allutama balleti viga noudlikele reeglitele. Juba algklassides
muutus suur fiilisiline eneseiiletamine omaseks, sai meeldivaks, seda
hakkasid ootama. ;

Erikool andis klassioed, kes me olime ja oleme viga ldahedased, sest
kogu aeg on meid sidunud {ihine elusaatus — pérast olime teatris kolleegid.
Mu klassiced on Ulle Ulla, Aime Leis, Aigi Riiiitel, Maire Loorents, Ira
Generalova, Signe Tamm. Ka kooliodede emad on mulle olnud lihedased.

Koige tdhtsam: see kool andis mulle elukutse. Teisiti deldes — valmis-
{as ette tohutult raskeks baleriinit6oks.

Anna Ekston, kooli rajaja ja direktriss, on meeles omapirase isiksusena.
Mulle, lapsele, tundus ta iihtaegu range ja sobralik; ta polnud kuivalt
range. Lapsele oli seda sobradlikkust vaga vaja. Temaga kohtumisest jéi
alati meeldiv tunne, olgu kasvoi juhuslikust méodumisest koridoris.

Mu opetaja Zoja Kalevi-Silla oli viiga hea inimene. Ei mileta, et ta
oleks tooni tostnud ja piitidnud pahura hadlega iile muusika midagi
selgeks teha.

Karaktertantsuopetajal Nade?da Taarnal oli eriline anne 6pilaste siida-
messe jouda, teda usaldati loputult, temale oldi téiesti avatud.

Ullo Toomi — muhe rahulik mees, kes ei kurjustanud kunagi. Eesti
rahvatantsu korval opetas ta meile elutarkusi. Ta iitles, et oleme varsti
neiud, peame oskama ilusasti seista ja kondida, ning naitas ette, kuidas ja
miks.

4+ Siis tuli see onnelik hetk, et iiks meie klassist pidi saama loa jatkata
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balletiopinguid Leningradis. Uhel ohtul tuli Zoja Kalevi meile, toi oota-
matu uudise, kiisis emalt, kas ta on noéus laskma noorukest iiksi nii
kaugele,

Algul vaevas mind Leningradis suur koduigatsus. Tegelikult olid mu
iimber vidga meeldivad inimesed. Saatus viis mind internaadis sinna,
kus asusid kaks tiidrukute tuba viélismaalastele, mis jdid kasvatajate
vaatepiirist vidlja. Elasin koos ungarlannade, rumeenlannade ja bulgaar-
lannadega, nad olid intelligentsed ja minust iiks-kaks aastat vanemad.
Olin kuueteistkiimnene, sama vaba, iseseisev ja korralik kui nemad. Leid-
sin vidga hiid sopru, kellest koige lihedasem oli bulgaarlanna Maria
Angelova.

Minuga koos tuli Leningradi oppima Maie Maasik Tartust, samuti
minust vanem. Temaga sai algul oma muredest ridkida.

Leningradis oppis palju eestlasi, hiljem leidsin nendega kontakti. Kui
tekkis koduigatsus, laksin neile kiilla. Viga ldhedaseks sai finantsinsti-
tuudis 6ppiv Milvi Murumets (Shultz), kes elas meie internaadi ldhedal.
gema juures ja tema soéprusringkonnas sai mulle osaks tiikike kodust
testit.

Eestist ametlikult saadetud o6pilasena sain meie kultuuriministeeriu-
milt viikest stipendiumi, ema piskust palgast poleks jatkunud anda kogu
toiduraha. Stipendium saadeti iga kuu postiga Leningradi. Uhel kuul
see aga lakkas tulemast. Pohjusf ei tea tdnapdevani. Ema toetas endist
viisi. Mu balletiopetaja Jelena Siripina mirkas muutust mu vilimuses.
Ilmselt hakkas tal minust iilikohnuse pédrast hale ja ta kiisis, kuidas seda
saavutan. (Kohnus oli tookord balletitiidrukute unelm, igaiiks kasutas
selleks vahendeid, mida oskas.) Utlesin, et mul pole siiiia. Ta, hea inimene,
seadis kohe asja nonda, et sain internaadis kooli toidule. Sellest peale sdin
kolm korda paevas sooja toitu ja tollase elu suurim probleem oli iihel
hoobil murtud. .

Toopinge Leningradi koolis oli viga.suur, see kaks ja pool aastat oli
raske periood.

Tallinnas jaid lopetamata nii iildharidus- kui koreograafiakool. Lenin-
gradis jatkasin vaid balletiopinguid, millele kulus kogu energia. Igal
toopdaeval oli vihemalt kolm tundi balletiharjutusi, lisandusid néitleja-
meisterlikkus, ajalooline tants ja teised fiiiisilise koormusega tunnid. Ka
vene ja prantsuse keel.

Meie koigi unistus oli olnud Leningradis edasi oppida, vanade tradit-
sioonidega, kérgema tasemega koolis. Olin unistuste maal. Lisaks sellele
suurendas algul pinget uudne situatsioon, vooras klass. Olin ettevalmis-
tuselt maha jadnud neist, kelle sekka sattusin. Noudis palju pingutust, et
uutele kaaslastele jirele jouda. Mu enesepoolne andumus oli Leningradi
konlis jadgitu. Kogu olemus, meeled, joud olid oppimisele pithendatud.
Tallinnas juhtus vahele koolilapse kapriise, monelgi pdeval ei pingutanud.
Leningradi tundides ei tulnud norkushetked kone allagi. Olin iiksainus
ahne tdhelepanu, iga pdev pidrast kooli nagu tithjaks pigistatud, pirast
treeningut langesin keset pieva, voodisse.

Viga palju sai kilia teatris, ndgin laval tollaseid balletitdhti — Ulano-
vat kiilalisena, Dudinskajat, Sergejevit, Selestit, Vet3eslovat, Izrailjevat.
Niisama oluline oli igap#evane kohtumine nendega balletikoolis. (Tollal
olid Kirovi teatri treeninguruumid kooliga samas hoones.) Nidgime neid
treeninguriides, tundides, proovidel, koridorides — elasime nagu suurtega
samas t66miljoos. See oli meie oppetdd loomulik osa. Meile kittesaama-
tuna ndivad eeskujud olid siinsamas, voisime neid soovi mooda jalgida.
Sellise voimaluse tdhtsust on raske iile hinnata. Kasvas pieteeditunne
nende t66 wvastu, baleriinitoo vastu iildse; tajusime, et baleriini elu on
midagi toeliselt suurt, Saime teada, kui rénka proovisaalivaeva nagid
laval nii ohkkergetena tunduvad tantsuad Nigime, et vormis olemine
nouab suurt igapdevast rdnka t66d ja otsinguid. See kéik valmistaa

meidki ette l16putuks eneseiiletamiseks.

Kuulsused votsid koridoris meie tere wvastu, vahel isegi iitlesid sooja
sona. Saime igast kohtumisest joudu juurde. Jooksime ja hiiiidsime iiks-
teisele, et sinu lemmik on praegu seal koridoris voi teeb saalis proovi.



Siis ldks kohe galopp saali ukse taha, paotasime veidi ust ja poénevil
silmapaarid jilgisid mitme korrusena — keegi maas kohuli, keegi polvili,
piisti, taburetil. Kui toéusis sumin, siis tuli pedagoog, kutsus meid korrale
voi pani ukse kinni. Uks aga paotus varsti jille, Suured muidugi olid
teadlikud neist silmapaaridest.

Niégime inimest, isiksust, ndgime, kuidas ta midagi teeb. Mida vane-
maks saime, seda teadlikumalt jdlgisime tema isikupdrast meisterlikkust,
stiili, tehnikat. Silme ees oli tipptase, milleni pidime vilja joudma.

Lavapraktika korras tegime vahel kaasa Kirovi teatri etendustes. Elus
kordumatu tunne oli noorena astuda Kirovi teatri suurele lavale koos
kuulsustega. Su lemmik tuleb ja tantsib samal laval kdeulatuses! Millise
erilise vastutustundega tditsime oma pisirolle!

Saalist balletti vaadates sain osa sellest pithapdevast, pidulikku tunnet
tekitas nii lava kui ka publik saalis. Ammu hinge ladestunud piihalik-
kust tajun pooleldi alateadlikult praegugi, kui balletimuusikat kuulan.

See oli minu teatrielamuste algus, varem olin teatrit siiski viihe ndinud.
Oopereid hakkasin ju esmakordselt kuulama alles Leningradis, samuti
siimfooniakontserte.

Sa ei joudnud teatris teha palju rolle, aga need koik jiid vaatajale
meelde. Mis on endale tdhtsaim? Koige siidamelihedasem?

Giselle (1959), Julia (1965) ja Tiina (1955). Giselle ja ka Tiina on kuju
tilesehituselt, psithholoogiliselt huvitavad, mitmepalgelised. Minu natuu-
rile sobisid nad h#sti. Neis koigis on tugevaid traagilisi momente, mida
endal haarav laval ldbi elada. Koigis on ka teist dirmust, suurt réomu
ja onne. Emotsioonid on tugevad, nende skaala avar.

Prokofjevi muusika on huvitav, tantsuline, siigavalt emotsionaalne ja
meloodiline. Meeldiv on sellist muusikat laval tantsida. Ka «Giselle'i»
muusika on emotsionaalne ja tantsuline, kuigi naiivsem ning lihtsam.

Fiilisiliselt viiga raskes kunstis voib siiski ka tantsija ise vahel suure
elamuse saada. Selles mottes sean esikohale «Chopiniana» (1959), kus. asi
polnud rolli huvitavuses — seal pidi tantsima muusika tundesisu, mis
mulle ddretult meeldis. Tantsides tundsin, et riagu tdiesti lahustun muusi-
kas, muutusin ise muusikaks, kogu keha hakkas muusikat kaasa laulma.
Elamus, mille sain ise, oli kahtlemata suurem kui elamus, mille sai sellest
tantsust saalis vaataja. «Luikede jidrves teise vaatuse Adogio’t tantsides
elasin ka midagi sellist ldbi.

Mida sa métled tantsija mnatuuri all?

Natuur on eelkdige tantsija isiksus, tema karakteriomadused, tempe-
rament, tema hingelaad. Fiiiisilised eeldused, viillimus ja musikaalsus
on isegi vdhem tdhtsad. Koomilise taju mahub ka natuuri moistesse.
On ridgitud groteskset plaani niitlejast voi tantsijast; traagikust, litiiri-
kust. Natuur ja plaan on iisna kattuvad méisted.

Rolli valimisel seda piris vilistada ei saa — isiksusest lihtuv vdéima-
luste ring, kas suurem voi vidiksem, on olemas. Ka mul oli oma kitsam
osade ring, olin romantilis-liiiirilist laadi tantsija. Mu pohiline loomingu-
iga langes noorusaega, kui oli veel vdhe nii elu- kui lavakogemusi. Alles
lopuks hakkas lavaline kogemus vilja kujunema. Kogemus aga arvata-
vasti oleks vdimaldanud tantsida erisuguseid rolle, neid nautida.

Tantsija natuur peab moneti kokku langema rolli karakteriga. Monel
juhul langeb rolli iiks voi teine karekteriomadus kokku sellega, mida
tantsija sooviks, et tal endal oleks, kuigi pole. Seda osa on siis ka hea
tantsida. .

Oled erakordselt tasakaalukas ja leebe nii elus kui tdéds. Ometi
miletan, et tantsukoolis meeldis sulle viiga koerust teha, olid elava
loomuga. Kas jdid méned temperamentsemad rollid, mida oleksid taht-
nud, lihtsalt tegemata? Kas oleksid igatsenud negatiivset véi koomilist
osa? («Ebapeius» ju veidi koomilist oli...)

Kui meenutada, et me Sitsis kasvasime rohkem omapead oues, siis
toesti voisin balletikoolis kiituda veidi vabamalt, nagu ikka tédnaval
kasvanud lapsed.
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Piris siigaval minus istub toesti tdnap@evani roomsameelsus, vallatus,
mida lapsena rohkem vilja elasin. Kasvasin koos kahe vanema vennaga,
olin ehk lapsena veidi poisilik, kuigi mu loomuse pohiheli on hoopis
teisesuunaline. Voib arvata, et lapsepolvekeskkond rikastas mu loomust,
ei jitnud seda iihekiilgselt liiiiriliseks, aitas vilja arerdada siidikust,
liikuvust, temperamenti, viljaelamisvoimet, mis hiljem sai lavalise vaba-
duse aluseks. Leningradis hiiris kedagi mu kooliddedest, et olin praktika
ajal laval viga julge, naersin, olin liiga vabalt, liiga kodune. Ei sobi nii
vabalt naeratada — niisugune miarkus tehti mulle. Hea lavanirv, vaba-
dustunne laval saatis mind mu tdds ikka.

Tallinna koolile tagasi moéeldes meenub, et paris algul ma polnud julge.
Uldharidugkoolis esinedes olin kartlik, hidbenesin. Uldse hébenesin laval
vilja midngida neid emotsioone, mis ei olnud mulle omased. Nii et muutus
toimus balletioppuse kédigus.

Ilmselt oli see siiski seotud rohkem lapseeas nihtud fllmleeskujudega
(La Jana, Dolores Del Rio), et Tallinna Koreograafiakoolis armastasin
algul rohkem karaktertantsu, eriti meeldisid Hispaania ja Idamaad. Kuju-
tasin ette, et minu osa teatris saabki olema midagi selles laadis. Hiljem
arenesin rohkem oma loomuse péhihelile vastavat rada, sisemine vajadus
noudis midagi muud, hakkasin tulevikku teistsugusena ette kujutama. Ju
siis toimus toelise loomuse valjakujunemine aegapidi, nagu ka kasvamine
jﬂ. vaimne areng.

Olin koolis algul kasvult teistest pikem, see vist ka pohjuseks, miks
ma elu esimeseks sain Hundi rolli. Olin viga onnetu, et olin oma maskiga
kole hunt. Aigi Riiiitel oli habras tiidriitkuke, temale sai osaks Puna-
miitsikeseks olemise 6nn. Jairgmine mu roll oli ju Suur Jénes, ilmselt pidi
ta olema pisut suurem, et sai seitset viikest poialpoissi ehmatada. Pois’e
klassi tollal polnud, pidime kordamoéda meespartneri osa tditma; et olin
algul pikem ja kogukam, sattusin mehe ossa sagedamini kui teised.

Kui V. Burmeister «Estoniass» Raveli <«Bolerots lavastas, oli ka minul
hingesopis salasoov seda tantsida. Kuid samal ajal tajusin kusagil siigaval,
et ma «Bolerot» siiski viga hésti tantsida ei suuda, et selles plaanis jaab
minus veidi puudu. Valiti Ulle Ulla ja Tiiu Randviir.

Kui Burmeister alustas tood <Luikede jdrvegas, siis tajus ta kohe
minu andelaadi. Utles, et alustame enne Musta Luige proovidega, sest
sellega tuleb palju t66d, aga Valges Luiges pole tal mind millegagi
aidata, see tuleb ise. Must Luik oli mu jaoks toéesti nii vooras, et pidinie
tublisti vaeva nigema. . .

Litiirilises tantsus tundsin end alati h#sti, koduselt, seal voolas
koik iseenesest.

Minu ajal t#nast kaasaegset plastikat polnud, kuid arvan, et oleksin
sellegagi hakkama saanud. Kui ehk veidi oleksin seda vdodrastanud, hibe-
nenud, siis pidanuks leidunra’ tark inimene, kes oleka mind julgustanud
end vdlja mangima.

Ei meenu, et eriti oleksin igatsenud negatiivseid vo6i koomilisi osi.

Kas tantsija peab olema ka nditleja? Milles, kuidas see avaldub?

Tantsija anne, temperament, isiksus on vdga suur kompleks nihtusi,
sealt ei tohiks puududa niitlejaanne. Kuidas see' koik kokku iihel vai
teisel vdljendub, seda nimetataksegi tantsija isikupdraks.

Emotsionaalsus on siinniparane, kuid see voib ka olla osalt arendatav.
Viheemotsionaalsed tantsijad saavad tantsu emotsionaalsust villja t66tada
néitlejameisterlikkuse abil, nad annavad vilise plastikaga vajaliku virvi,
teadliku meisterlikkusega tugeva ja veenva elamuse — kui nad on
suured néditlejad. Juhtub ka seda, et baleriin saavutab hea tehnilise
taseme ja siis hakkavad balleti spetsiifilised vidljendusvahendid ise méju-
tama ta sisemist emotsionaalsust. Need tootavad véljast sissepoole. Siinni-
paraselt suure sisemise emotsionaalsusega tantsijad totétavad seest viélja-
poole, nende kunstist voib eeldada siigavat elamust, kui nad suudavad
sisetunde viia viimistletud vormi.

Rolli tegemine balletis allub osaliselt samadele seadustele kui draamas,
kuigi tantsija peamised viljendusvahendid on teised.
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Balletis on olemas ka nn puhast tantsu, kus néitlejaannet ja tundeid
nagu polevat vaja. Kuid ma kahtlen selles, sisemine emotsionaalsus annab
ka «puhtales tantsule teise sdra.

Sinu Luik (1954) sai legendaarseks ja tegi Helmi Puurist omamoodi
legendi mitmele polvkonnale. Kas see segab vai aitab elada?

Sellest peale, kui Burmeister tuli «Luikede jdrves» lavastama, algas
mu eriline enesetunnetamine balletis ja teatris iildse. Proovid olid viga
pingutavad, kuid Burmeistri ja paljude mu vanemate kolleegide oota-
matult tihelepanelik sphtumine minusse chutas tunnet, et teen t6od, mis
on viaga oluline,

Kui ldksin proovisaalis esimest korda riihma ees teist vaatust tantsima,
siis iitles Burmeister, et ole usin, nii tubli, kui suudad, sest niiiid ndevad
teised sind esmakordselt. Kui "loppes mu Adagio, hakkasid tantsijad
plaksutama. See oli mulle, algajale, rohelisele konnakesele, nii suur siind-
mus, et sel hetkel ei osanud elult rohkem tahta. Ma teadsin, et teatris oli
ka vastuseisu virske koolisttulnu panemisele rolli. Olin valikut digustanud.
Varsti tuli esimene proov orkestriga. Kui Adagio 16ppes, orkester aplo-
deeris. Sain julgustust, et ma toesti t6otan oiges suunas. Kui siis puru-
viisinuna so6itsin Kopli trammis koju, tundsin jille toda lapsepélves koge-
tud koditavat iseteadvuse tousulainet, oleksin nagu ménginud teistele ini-
mestele vingerpussi: te ei tea midagi kahtlustada, aga varsti on «Luikede
jarves esietendus. Mind iimbritsenud erilise ootuse ohkkond aitas mul
proovisaalis anda endast iille maksimumi.

Kui etendused juba lidksid, hakkas méjuma tagasmlde saalist ja rahva
hulgast viljaspool teatrit. Uldine kaasaelamine ja siiras tunnustus oli just
see, mida kunstniku hingel vaja, midagi rohkemat pole tahta. Tunnetasin
enda vajalikkust, aastatepikkune koormus, t66, enesesalgamine andls tule-
muse.

Oma Luike ei oska ma koérvalt vaadata, teistega vorrelda. Kuid on
teadd, et kéik polvkonnad saavad oma suuremaid ja viiksemaid kunsti-
elamusi, méned neist’ muutuvad véga tahtsaks, neid hoitakse. See elamus
elab pélvkonnaga koos, poélvkonna vananedes elamus ise kaugeneb, jidib
veel séra, seda sira kummutada on juba raske. Milestuselamus véib
kaugenedes koguni kaunimaks muutuda.

Ma tunnen rahva armastust, lakkamatut, kuni tédnase pdevani vilja.
Tunnen inimeste armastust oma igapiievaseis kokkupuuteis, ka minule
tundmatute inimeste armastust. Praegugi juhtub, et mulle avaneb peaaegu
alati inimeste pithapédevapool. Inimeste maailm on minu jaoks viga helge.
Ma olen elu jooksul tunda saanud nii paljude sobralikkust, heataht-
likkust ja abivalmidust, et vdin kinnitada: inimene on oma pdhiolemuselt
siiski parem, kui ildiselt skeptiliselt kaldutakse arvama. Inimesel on teiste
iirgsete vajaduste korval ka vajadus olla hea.

Seejuures pole ma enam endine idealist. Niilid oskan inimsuhetes néha
nii head kui halba. See elu, mida ma n#en, on mind aastatega muutnud
inimeste suhtes kinnisemaks, minu usalduslikku avanemist saavad praegu
tunga vithesed. Niiiid ma juba ei taha, et maailm mu hinge liiga avatuna
néeks.

Kuid mu kunagine suur naiivne idealism pole jadgitult kadunud. Kui
keegi teeb halba, siis esmalt piiiian leida vabandavat pohjust, miks ta seda
teeb. Alateadlikult kardan oma eitava hmnanguga eksida, kellelegi
kogemata kurja teha.

Inimeste armastus ei saa kuidagi segada, v6ib ainult aidata. Suudan
olla enda suhtes objektiivne, tunnen oma teenete piire, rahva tunnustus
ei ole mu pead poéritama pannud. Aidanud on vidga. Ma n#iteks ei oskagi
oelda, kumb aitas mind lavale tagasitulekul (1965, pdrast viieaastast

‘haigusvaheaega) rohkem, kas rahva usk minusse voi oma tahtejoud..

Kunstnik ja tema kodu. Kas hea kunstnik saab olla ka hea perexonna-
inimeng? Mida véidab, mida kaotab? On see eneseohvgrdamine?

Kunstniku kodu peab olema nagu igal teisel inimesel. Kodu omalt
poolt esitab igale inimesele umbes ithesuguseid noudeid. Iga elukutse aga
esitab kodule erinevaid noudeid. Kuidas tegelikkuses nende kahe poole



nouded kokku sobivad, s6ltub inimestest, nende inimlikkusest, moistmi-
sest, intelligentsusest. Kodu soojus, kodusus séltub paremast kokkusobi-
misest. Tantsijal nditeks peab olema igapievasest kodutoost eemaldumise,
puhkamise voimalus. Pole méeldav, et baleriin enne 6htust etendust peaks
seisma poesabas. Baleriini fiilisis néuab raskemail perioodidel ranget eri-
reziimi, kaasa arvatud suurem puhkus ja ldbimoeldud toitumine.

Minul enesel puudub kunsti ja perekonna samaaegse kokkusobitamise
kogemus. Olin kunstist liihikese ajaga saanud viga suuri roome ja
muresid. Siis lopetas paratamatus mu esinemised, lavakunstnikutee, aga
saatuse juhuse tahtel algas just samal ajal perekonna loomine. Olin
kolmekiimne kolme aastane.

Meie tavaperekond, mis nouab naiselt suurt koormust, muidugi suure
naiskunstnikuga kokku ei sobi. Inimene saab ikkagi vaid iihel pool end
tdiesti Ara anda. Kunstnikke on mitmes suurusjargus, moned saavad pere-
naiset6d kunstnikutééga kokku sobitada. Meestel on lugu lihtsam. Osalt
lahendaks probleemi koduabiline, aga see peaks tingimata kajastuma
naiskunstniku palgas.

Mul on perekond, on lapsed, ma ei saa end kujutleda kunstnikuna, kes
on kunsti huvides perekonnaelust suuresti loobunud. Palju ta kaotab?
Enda kohta niiiid tean, et oleksin liiga palju kaotanud. Kui saatus oleks
mind tollel perioodil, kui perekond juba loodud, seadnud valiku ette, kas
kunst voi perekond, siis oleksin juba valinud perekonna. Inimesele
on molemad thtviisi vajalikud, iihel perioodil on olulisem iiks, teisel
teine. |

Minu eluhoiakust voib jareldada, et ainult kunstile piithendumine cleks
suur enesechverdamine. Usun, et nendel kuulsatel baleriinidel, kes on
jidnud lasteta, pole oma elusaatuse valik enamasti toimunud kindla
otsustuse alusel, vaid isikliku elu probleemide lahendamine on nihkunud
aina edasi, kuni juba hilja.

Teatavasti on ka neid, kes ei piiiidle perekonna loomisele. Sellistele
inimestele véib kunst kui kompensatsioon olla elu ainus suur voéimalus.
Siis pole ohverdamist. ;

Vordleme hetkeks saalis istuvat vaatajat ja samal 6htul esinevat jadgi-
tult kunstile andunud tantsijat. Vaataja lahkub saalist ja sukeldub oma
isiklikku ellu, mis on talle vorratult tihtsam kui teatrihtu. Aga baleriin,
kes selle ohtu énnestumiseks annab suure osa oma elust, joust, tahtest,
tema annab, annab, annab — etendus lopeb ja tal pole perekonda, kuhu
minna. Kumb on véitnud? Kaotanud?

-

Millised on 1967. aastal «Estonias» alanud repetiitoritéo (mille vilju
naudime, aga mida saalist vihesed oskavad mirgata) koige suuremad
roomud ja mured?

Peamisi réome on see, kui tunned, et suudad tantsijat proovisaalis
aidata, ja kahepoolse t66 resultaat, mis ilmneb vaid laval, on roomustav.

Room on, kui kujuneb hea usaldav kontakt tantsijaga, mis soodustab
tood. :

Suur r66m on aidata noort tantsijat, kel veel puudub oskus end korvalt
jalgida; teda tantsijana motlema juhtida; teda oma fiilisist tunnetama
aidata. Selles tids on kasutegur suurim, muidugi, kui tegu on andeka
opilasega.

Room on uue ja huvitava balleti siinni juures seista.

Tuska tekitab repetiitoritooga paratamatult kaasas kaiv lopmatu
kordus, mis voib niiristada. Juhtub, et teed mitme koosseisuga aastast
aastasse etenduste vahel sama t66d ja lopuks tekib piirini joudmise
tunne, tunne, et t66 ei vii enam edasi. Siis aitaks uue balletiisiksuse
tulemine, kelle kaudu hakkad jdlle virskelt nigema.

Repetiitor peab lisaks ohtuti vaatama, kuidas tantsijal laval ldheb,
see aga tihendab, et mone lavastuse puhul jidlgid koiki etendusi. Vaadata
poolsada korda sama etendust aga tdhendab ridnka balletimiirgistust.

Repetiitori t66 on iiks ennastandvam, nagu iga pedagoogi t66, tantsija

- vbtab temast koik. mida votta on, aga vastusaamine on juba iseasi.

Igapéievane kontakt ja kaasaelamine tantsijaga on repetiitori pohiline

room ja mure iiheskoos.
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Milline on balleti, lavatantsu koht tdnapdeva kunstis ja elus? Tema

iilesanne?

Ballett — iiks kunste — on sama iilesandega ja sama vajalik neile, kes
teda armastavad, nagu teisedki kunstid. Ballett oma tippudes on inim-
voimete iithele piirile lahenemine.

Kui palju sa loed ilukirjandust?

Periooditi viga palju. Lugesin juba lapsena, kuid siis sattusid katte
enamasti vihese vddirtusega raamatud. Raamatukogudest polnud ma siis
teadlik. Vdga tosiselt joudsin ilukirjanduse. juurde pérast Leningradist
tulekut. Luule lugemise huvi ératas minus hea s6ber Ruuta Taras. Olin
siis kahekiimneaastane. Kui tol perioodil Kirill Raudsepa perega koos
Oisus puhkasin, siis lugesin sealse naabri suurest raamatukogust Pohja-
maade romaane ja Nobeli preemia sarja.

Elu pdéhilise lugemise olen lugenud pikkadel haigla-aastatel. Moskvas
néiteks lugesin ligi kahe aasta jooksul tohutult vene keelde télgitud vilis-
kirjandust. See oli nagu minu kélmas kool.

Olen praegugi lugemishuvist parandamatult nakatunud. Praegu on
minu suhe ilukirjandusse eriline: olen kodus ndinud ja tajunud teose tekki-
misprotsessi ilmumise voi mitteilmumiseni vdlja. Elan niiiid oma elu osali-
selt kirjanduselus. See aga on mind 6petanud ndgema ilimbritseva kesk-
konna uusi probleeme.

Kas viimase aja kunst (iikskoik mis alal) on sulle andnud mone

toesti suure elamuse?

_Juta Lehiste oma loomingulises ohtus. Veljo Tormise ja Mai Murdmaa
«Eesti ballaadid». Jaan Kruusvalli ja Mikk Mikiveri «Pilvede virvids.
Moned siimfooniakontserdid. Eesti omadest Nipernaadi-film. Hando Run-
neli luule. Marie Underi +«Mu siida laulab». William Faulkner. Gabriel
Garcia Marquez.

Mis on sulle elus ja kunstis koige tdhtsam?

Ausus, soojus. : st
Helmi Puuri kiigitles

LEA TORMIS



Richard Wagneri «Ooper ja draama»

«Mein sehr starkes Buch ist fertig,» kirjutab 18. veebruaril 1851
Ziirichist poliitiline pagulane Richard Wagner Ferrenc Lisztile Weima-
risse. «Viga tugev raamat» on Wagneri kapitaalseim teoreetiline t66
«Oper und Drama». Rohkem kui kolmesajal lehekiiljel vaatleb ta ooperi-
kunsti senist arengut, tunnistab selle ilidjoontes nurjunuks ning kuulutab
vdlja uue ooperikontseptsiooni: muusika, teatri, tuule.'kujutaua kupsti
parimaid saavutusi ihendava stuleviku kunstiteose», millest peab saama
inimkultuuri kroon.

Raamatu toon — nagu Wagneri paljudes Fkirjutistes tavaline — on
kategooriline ning liialdav, ilikriitiline konkurentide ja apoloogiline enda
toekspidamiste suhtes. Tdsta luup ooperirutiinile, reformide kavandamine
oli tollal (isedranis Saksamaal) moes. «Oper und Drama» intellektuaalne
viljakutse varjutas aga koik teised, kuna selle autor elustas vdljakuulutatud
skeemi noodipaberil. Elustas teostena, mis vallutasid koigist takistustest
hoolimata rahvusvahelise ooperipubliku, jdtsid siigavaid jdlgi kogu sajandi-
lopu ning -vahetuse Ghtumaa kultuuri; tdnavu Wagneri surmast tdis-
saanud sajandi on kestnud nende iimber poleemika, mis ei ndi vaibuvat
ka edaspidi. (Ehk véib Wagneri-lavastuste suhtelist vihesust Noukogude
Liidus samuti tolgitseda mitte passiivsusena, veid seisukohavétuna?)

«Oper und Drama» sissejuhatuses laseb Wagner sorendada tees-vunda-
mendi: ooperiZanri eksitus seisneb selles, et vidljen-
dusvahendist (muusikast) tehti eesmdrk, viljenduse
eesmdrgist (draamast*) aga vahend. See tihendab, selles,
et traditsioonilises ooperitehnikas mddrab iilejddnud komponentide Editu-
mise muusika (siit ka idimarstruktuuridel, nn numbritel pohinev vorm).
«Tuleviku kunstiteoses» aga peab muusika astuma lhena vdljendusvahendi-
test dramaturgilise terviku teenistusse. Uue Zanri, «toelise draama» *¥ lgpp-
eesmdrgiks Wagneri teooria jirgi on miiiitides peituvast igikestvast tarku-
sest ekstraheeritud tdiusliku inimnatuuri loomulik ning vahetu, publiku
koiki meeli kbitev silvapsiiiihikasse ulatuv kujutamine — elamus, mis
puhastaks katarsisena vaataja-kuulaja kaasaegses tsivilisatsioonis tundma-
tuseni moondunud loom ust.

Avaldatav tekstiproov «Oper und. Drama» Ilopuosast on teose solm-
punkte. Helilooja kirjeldab, kuidas komponentidest — poeetilisest tekstist,
vokaalmeloodiast, lavasiindmustikust ning orkestrimuusikast — kujuneb
tervik.

Tulipdise uuenfaja ning uo:tte;a portreejoontena leidub siin ménigi
poleemikahoost kantud, tegelikkusega ilmses. vastuolus seisukoht. Nii
instrumentaalmuusikat (lk 17, 21), sonadraamat (lk 19) kui ka kujutavat
kunsti eraldi peab Wagner kaaluka sonumi vahendamiseks mannetuteks.
Traditsiooniline ooper on pddstmatult kédunenud (Ik 18, 20). Vaid
Wagneri ooperiretsepti pdaralt on tulevik.

* Sona edraama» tihendab Wagneril tema muusikateatri drams turgilist kogumoju. Sageli
maistavad lugejad selle all lihtsalt ooperi teksti, saades seetéttu ka antud, teesist vale
pildi, nagu nouaks Wagner vaid vastupidist, teksti hegemooniat.

#* Wagneri uuenduslike ooperite kohta iildiselt ksibel termin smuusikaline draamas heli-
loojale endale ei meeldinud.



Ent kui arvukalt esineb toepoolest novaatorlikke, niiiidisajalgi aktuaal-
seid motteid!

Enneoclematu tihtsuse omistab Wagner orkestrile. Orkester on muusika-
lise draama «tundlik emasiili» : voimeline valdavateks iildistusteks, suudab
ta samas kanda kuulaja alateadvusse «meenutuste» ja caimustena» peeni
niiansse ning seoseid (lk 16), garanteerida poeetilise tundetoon: katke-
matust (lk 19. 20).

Teravalt tdnapidevane on Wagner, kui ta vérdleb muusikalist draamat
iihtse, tervikliku organismiga (lk 17), mis etenduse kdigus elab, kasvab,
autonoomse elureeglistiku (lk 21) kohaselt areneb. Vordlussild jdatkub
maksimaalse viljendustkonoomsuse, kujundiiihtsuse noudes (lk 18), vaja-
duses teose iga hetk poeetiliselt motestada (lk 19), iihtlasi hoolega mas-
keerides wvodrkeha». suunava loojatahte olemasolu (lk 16, 17). Nii véib
moned klassikalises draamakunstis iihtsust taganud printsiibid kérvale
heita (lk 21).

Wagneri ooperitiiiibi tehnilistest liksihasjadest on kiillap kéige laiemalt
tuntud sjuhtmotiivids, oluliste tegelaste, siindmuste, mdistete juurde kuulu-
vad lakoonilised ja ilmekad teemad-siimbolid. Termin «Leitmotiv»
parineb helilooja sobralt, kirjanik Hans von Wohlzogenilt. Wagner
ise kasutab nimetust smeloodiline moment» (alates Lk 20). Suurelt jaolt
etanu» Wagneri teoseid ning toekspidamisi agaralt, kuid primitiivselt
populariseerinud austajaskonnale teatakse juhtmotiivide tdhendust muusi-
kalises draamas enamasti Gdrmiselt pealiskaudselt. Ka C. Debussy ning
G. B. Shaw on neid pilganud e«muusikalisteks visiitkaartideks» ning
«riidehoiunumbriteks». Uks juhtmotiivistiku iilesandeid on téepoolest hal-
bustada kuulamist, luua literaarseid seoseid. Ent kaugelt olulisem, kui
kasutada Carl Dahlhausi Wagneri-analiiiiside lemmiksona —  konsti-
tutsionaalne on juhtmotiivide siintaktiline, st grupeeriv, korraldav
funktsioon.

Wagneri tervikupiiiid oli lausa faraatiline, oma voimsates ooperites,
isegi «Nibelungide sormuses tetraloogias, piliidis ta saevutada iga hetke
vastastikust séltuvust ning suhtestatust kogu hiigelteosega. Suurte, ldbiva
arendusega stseenide vabas muusikavoolus paiknevad vorgustikuna juht-
motiivid, teisenevad, vastanduvad, meenutavad sindinutl ning ennetavad
tulevat. See iile kogu teose pingule tommatud muusikaliste allegooriate ning
metafooride kude, muusikalise draama vormistruktuur lubab Wagneril
iihendada enneolematu dramaturgilise elastsuse ning toeliselt suure siimfoo-
nilise sihipdra, sulatada nihtavate omblusteta (nditeks tetraloogias) koige
erisugusemaid materjale.

Huvilistele on «Oper und Drama» Wagneri ooperite lahutamatu kaasa-
anne, vaib ju seda pidada helilooja loominguliseks kokaraamatuks. Siiski,
selle ldbiméeldud dogmasiisteemi ei jarginud Wagner iiheski pdrastises
ooperis tiht-tdhelt. Ajapikku, «Nibelungide sormuse» kogemuse ning Scho-
penhaueri-lektiitiri mojul, l66b «Oper und Drama» teoreetiline enesekindlus
samuti kéikuma. 1870. aasta paiku peab Wagner juba muusikat koike-
holmavaks, kosmiliseks substantsiks, mis loomulikult kidtkeb eneses ka
(ikka eespool nimetatud tdhenduses) draama. Omakorda vaid draama
suudab universaalset muusikat adekvaatselt maistele meeltele vahendada.

Wagneri-kirjaniku vohav, enigmaatiline stiil on isedranis «Oper und
Drama» lugejat ikka heidutanud oma isepiise terminoloogia, risti ja poiki
kddnlevate arutiustega. Kui aga ldheneda sellele tekstile muusikalisema
hoiakuga? Kuulatada selle katkendlikes vihjetes, meelevaldsetes kordu-
mistes, raskepirastes paisutustes, hajali kujukuses aimusi ja meenutusi,
peidetuks lahustunud paljuharulist tervikut, valguskuma, mis nihtusele
langedes muudab tollele iseloomuliku ainuomase virvuse nihtavaks toeks
(lk 186). :

MADIS KOLK
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MOTevVoramu

Ooperist ja draamast

RICHARD WAGNER (1813—1883)

Dramaatilise vidljenduse eluandvaks litteks on tegelaskuju virssme-
loodia.* A im usen a on sellele suunatud ettevalmistav absoluutne orkest-
rimeloodia, meenutusena lahtub sellest instrumentaalmotiivi idee.
Aimus — see on iiha laienev valguskuma, mis nidhtusele langedes muudab
tollele iseloomuliku, ainuomase vidrvuse nihtavaks toeks; meenutus on see
kattevoidetud viarv ise, nagu selle maalikunstnik esemelt votab ja iile
kannab. Silmaga on haaratav ja kogu aeg tunnetatav virssmeloodia
esitaja ja kuulutaja ilming ja liikumine — dramaatiline Zest. Korvale
vahendab selle orkester, mis viib tdide oma iirgseima ja olulisima mis-
siooni, kandes vdrssmeloodia harmooniat. Esitaja poolt nii silmale kui ka
korvale saadetud koigi sonumite vialjenduslikust kogumist votab orkester
seega katkematult ja igas suhtes kandjana ja ilmestajana osa: ta on
muusika tundlik emasiili, millest lahtub ‘' viljendust tervikuks' liitev
seos. / .../

Me kiisitlesime niisiis orkestri voimet dratada aimusi ja meenutusi.
Aimusest konelesime kui ettevalmistusest ilmingule, mis hiljem Zestis
ja virssmeloodias nihtavaks saab, meenutust kui sellest tulenevat métet;
niiid jaab veel tdpselt kindlaks teha, mis on see, mis dramaatilises

. mottes vialtimatuna samaaegselt aimuse ja meenutusega tdidab draama
ruumala niiviisi, et aimus ja meenutus muutuvad selle tdielikuks moist-
miseks toesti vajalikeks  komponentideks.

Teataval masral s6ltumatult voib orkester konelda vaid nendel momenti-
del, kus draama tegelaste sonalise motte tdielik iihildumine muusika
tundepingega pole veel voimalik. Meie k#sitluse jdrgi vorsub muusikaline
meloodia sénalise poeesia pinnalt ja see vorsumine on tingitud sénapoeesia
enese loomusest. Meloodiale annab motte, st teeb tema mébistetavaks
teda esile kutsunud poeesia ja me kogeme teda mitte ainult millenagi,
mis on kunstiliselt vidlja moeldud ja esitatud, vaid samas millegi meie-
emotsioonide jaoks orgaanilise paratamatusena teostuvana ja tema siindi-
misprotsessis neile esitatavana; nii tuleb meil ka dramaatilist situatsiooni
oma kujutluses nidha tuginemas eeldustele, mis meie silme ees piirgivad
sellistesse korgustesse, kus véarssmeloodia muutub meile paratamatuks
ithe konkreetse emotsionaalse momendi ainsa adekvaatse vidljendajana.

Me moistame: iiks valmiskujul loodud meloodia jddb meile arusaama-
tuks, kuna on meelevaldselt tolgendatav; valmiskujul loodud, 16plik situat-
sioon peab meile jiima samuti moistmatuks, nagu me ei suuda loodust
moista, kuni me teda kisitame kui midagi valmis kujul loodut; seevastu
saab ta meile moistetavaks, kui me temas nideme iitha siindivat, elusat ole-
mist, mille kujunemine lihemates ja kaugemates sfadrides on meile pidevalt
tajutav. Seeldbi, et kunstnik esitab meile oma teose katkematus sundimatus
kujunemiskiiigus ja et meist endist saavad selle kujunemise sundimatult
kaasa aitavad tunnistajad, ei jdd tema loomingusse enam jélgegi valmis
tehtust, mille abil ta, kui ta oma jilgi sellelt ei kaotaks, suudaks aratada
meis vaid kiillma, tundetut imestust, mis meid wvaldab niéiteks mone
kunstipdrase masinavargi vaatlemisel.

* Virssmeloodia — Wagneri termin, tihendab muusikalise draama luuleteksti ning sellega
16 lahutamatult seotud meloodia kunstilist siinteesi, st wagnerlikku vokaalpartiid. — Toim.



Kujutav kunst pakub meile vaid valmis seisundeid, st liikumatust ja
seetottu ei tee ta vaatajast kunagi mingi ndhtuse saamisloo tunnistajat.
Absoluutse muusika looja tegi oma #irmuslikemas eksitustes sellesama
vea: hakkas nagu kujutavas kunstis pakkuma valmisprodukti kujuneva
asemel. Ainuiliksi draama on end ajas ja ruumis kérvale ja silmale niiviisi
avav kunstiteos, et voime ta arenemisest ise otseselt osa votta ja arengu
tulemust ema tunnete kaudu kisitada kui midagi paratamatut ja selgesti
moistetavat. :

Kunstnik, kes tahab, et meist saaksid tema teosele kaasa elavad, selle
kujunemise, seda kujunemist voimaldavad tunnistajad, peab hoolega hoi-
duma tegemast ainsatki sammu, mis voiks katkestada orgaanilise arengu
kulgu, ainsatki tahtmatut liigutust, mis hiiriks kuulaja tahtmatult kiitkes-
tatud meeli. Tema kdige olulisem vandeseltslane murraks siis silmapilkselt
truudust. Orgaaniline areng toimub ainult alt iillespoole, alamalt organis-
milt kérgemale, /... /. Nii nagu poeetiline taotlus kogus tegevusmomenie
ja selle motiive sealt, kus nad ‘argielus taeliselt olemas on, ainult 16pmatult
sirutunud seostes ja pilguga haaramatuiks hargnenult; nagu ta neid -
momente ja motiive esituse arusaadavuse nimel tihendas ja selles tihenduses
teravdas, nii peab poeetiline taotlus teostuse kdigus ldbima tédpselt
sama tee nagu neid momente kujutledes, sest taotlus teostub vaid selle
kaudu, et teeb meie tunded oma kujutletud luuleteose osalisteks. Tunnetele
on koige moistetavamad meie tavalise elu suhted, kus me vastavalt oma
kalduvustele ja vajadustele kditume just nii, nagu oleme harjunud. Kui
niiiid draama looja kogus oma motiivid sellest elust ja selle elu harjumus-
pérastest suhetest, siis peab ta ka oma luulekujud meile esialgu esitama
niisuguses vilises ilmingus, mis poleks argielule nii voorad, et neisse kiit-
ketut ei suudetaks moista. Seetéttu peab ta neid meile koigepealt nditama
tingimustes, millel oleks dratuntav sarnasus meie endi kogemusega voi
voimaliku kogemusega. Alles sellelt alugelt voib ta aste-astmelt tousta
situatsioonide kujunemiseni, mille jéud ja imepérasus meid argielust viilja
kannaksid ja nditaksid meile inimest tema olemuse iilimas tdiuses. Nii nagu
need koigest juhuslikust puhastatud situatsioonid tousevad iillastele kor-
gustele jouliste sénumitega isiksuste kohtumiste kaudu neis, kus nad
nidivad meile asuvat {ilemal tavalistest inimlikest moodetest, nii peab para-
tamatult ka tegude ja kannatuste vidljendusvorm situatsioonides alustama
téusu hariliku elu tasandil #ratuntavalt astmelt, et siis pohjendatud
iilespoole liikumises jouda kérgendatud kuulutusjéuni, nagu see iseloomus-
tab ka muusikalist vdarssmeloodiat. /... /

Niisugune igapievasele elule lihedaselt aluselt vorsuv, iilevusse tousev
situatsioon kujutab iseendast iiht selgesti eristatavat liili draamatervikus,
mis nii sisult kui ka vormilt selliste orgaaniliste, iiksteist vastastikku
tingivate, tiiendavate ja kandvate liilide ahelast koosnebki. Need on nagu
organid inimkehas, mis on tdiuslik ja elav vaid juhul, kui tema koik
iiksteist vastastikku tdiendavad ja tingivad luud-liikmed on olemas, kus
miski ei puudu, kus pole aga ka midagi iilearust.

Draama on ikka uus ja iiha uuenev.ihu, millel on inimlikuga vaid nii-
palju iihist, et ta elab ja et see elu tuleneb sisimast elamisvajadusest.
Draama elamisvajadus on aga erisugune, sest ta ei kujuta end mitte
piisivalt samaks jd#ivas aines, vaid ammutab oma materjali erinevates
olukordades viibivate inimeste firaarvamatutes kombinatsioonides pdimu-
vatest loputult mitmepalgelistest ilmingutest, kusjuures neil on jéalle ainult
iikks iihine joon, nimelt, et need on inimesed ja inimlikud olukorrad.
JInimeste ja olukordade mitte kunagi iihetaoline individuaalsus omandab
vastastikustes kokkupuudetes aina uue n#o, mis esitab kunstiloojale ta.
taotluse teostamisel itha uusi viltimatuid tingimusi. Neid tingimusi arves-
tades peab draama vastavalt individuaalsuste vaheldumisele alatasa



uuesti vormuma. Ja miski pole andnud ilmekamat tunnistust eelnevate ja .
kiesolevate kunstiajastute voimetusest luua ehtsat draamat kui tosiasi,
et nii sonameister kui ka muusik kdigepealt vorme otsisid ja nad kindlaks
maédrasid; sellele jirgnes neil draama loomine sel viisil, et nad téitsid need
vormid suvalise dramatiseeritud ainesega.

Ukski vorm pole aga olnud téelise draama siinniks ahistavam ja jouetum
kui ooperivorm oma alatiseks valmisloigatud, draama olemusele taiesti
vooraste laulunumbritega: millise vaeva ja pingutusega heliloojad ka ei
piilidnud seda avardada ja mitmekesistada, selles ahtras, hajali killustatuses
vois teos vaid pudistuda tdielikuks koluks ja kontsaks.

Vaadelgem niiiid vastukaaluks pogusalt meil mottes molkuvat draama-
vormi kogu ta pohjendatud ja vdltimatus, itha uut loovas vaheldusrikkuses,
et nidha selle olemuslikku tédiuslikkust ja ainulaadset tervikut. Paneme
aga ka tdhele, mis selle terviku voimalikuks teeb.

Terviklik kunstiline vorm on moeldav ainult tervikliku sisu
vahendajana, Tervikliku sisu tunneme aga fra vaid sellest, et ta end ilmutab
sellises kunstilises vidljenduses, mille kaudu ta suudab end jdd gi-
tult tunnetele avada. Sisu, mis nouaks kaht laadi viljendust, st mille
kaudu looja p6drduks vaheldumisi kord moistuse, kord tunnete poole, selline
sisu voiks ju ka ise olla ainult kahestunud ja ebaterviklik. Iga kunstiline
taotlus piirgib juba oma alges kujundiiihtsuse poole, sest vaid sedavérd,
kuivord ta niisugusele kujundiithtsusele liheneb, muutub mingi sénum
kunstiks; tema véltimatu lohenemine algab aga just sellest punktist, kus
kasutatud véljendus ei suuda enam taotlust taielikult kuulajani viia. Kuna
iga kunstilise kavatsuse taga seisab alateadlik tahe end tunnetele kuulu
tada, siis on selge, et kehastunud viljendus ei saa mingil juhul tundeid
tdielikult haarata. Vorm aga, mis tahab oma sisu tdielikult ilmutada, peab
tunded taielikult vallutama, Ainuiiksi loovale kunstnikule on niisugune
tunnete absoluutne valdamine juba tema viljendusvahendi loomuse tottu
voimatu, ja mis tal seetdttu tunnetele avaldamata jdi, sellest pidi ta,

Wagneri-lapastustele on iseloomulikud suurejoonelised lavapildid, Teoste Gldistusjoud pakub
vaimalust (hendada Ghksteisest vdga kaugete ajostute visuaalseid kultuure. Kaks vaadet
«Nibelungide sormuses tetraloogiale Leipzigis 1976. a (lavastajo Joachim Herz, lava-
kujundus: Rudolf Heinrich): all stseen ooperist eJumalate hukks,




Staseen ooperist «Reini Rulds,

et oma taotluse ideed tiielikult vilja delda, moistusele konelema: /... /.
otsustaval hetkel esitaski ta lopuks oma taotluse — tendenisi — pelga
sententsina. st alasti ja teostamata jaanud kavatsusena.

Piiiidkem niitid tapselt kirjeldada vidljendusvormi, mille terviklikkus
voimaldaks ka sisu terviklikkust. Me maaratleksime seda kui niisugust,
mis poeetilise motte ka koige lennukamat taotlust suudaks vordviarselt
tunnetele vahendada. Seda suudab vaid niisugune vorm, mis igas om a

hetkes kitkeb poeetilist taotlust, aga seda samal
ajal ka varjab, st — seda teostab. Ka sonahelikonele* oleks

selline tdielik taotluse endassepeitmine voimatu, kui talle ei lisanduks

veel teine kaasa kumisev héal

candja, mis K

ikjal, kus sonahelikone, poeeti
lise taotluse vahetuim k

I . peab oma viljenduses paratamatult langema
nii madalale, et ta, taotluse purustamata seose t6ttu tavalise eluolu hadles

tusega, kalab sec vaid horedaveitu helilooriga, suudaks iilal hoida

ithtset vankumatult tundevaljendust

Selleks valjendustervi

pidevalt toetavaks hiiileks on orkester, kes
seal. kus draamategelaste sonahelikone dramaatilise situatsiooni selge-
maks ilmestamiseks madaldub punkti, kus paljastub luulesona sugulus
argise elu moistuslike viljendusvormidega, tasakaalustab oma voime kaudu
luua muusikas meenutust ja aimust draamategelase alandunud valjenduse
sedavord, et drkvele toodud emotsioonid korgendatud meeleollu piisima
jaivad ega tarvitse kunagi sénaga kaasa laskuda ja muutuda moistuse
tegevuseks.

Tuleb silmas pidada, et orkestri sellised tasakaalustavad viljendus-
likud momendid ei tohi kunagi sindida helilooja meelevald-
sest tahtest mingi kunstliku kélalise lisandina, vaid ainult
poeetilisest kavatsusest. Koneleksid need momendid millestki
draamategelastele iilearusest, nende olukorraga mittekokkukuuluvast, siis

& Worttonsprache sll métleb Wagner muusikalise draama luuleteksti, mis tugineb vokaalide
iirgsele glossolaalilisele mdjule. — Tolm.
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rikuks muusika mittevastavus sisule kogu viljendusliku terviku. Madaldu-
nud voi ettevalmistavate situatsioonide puhtmuusikaline kaunistamine
nn ritornellide, vaheméangude ja isegi laulusaadete niol, nagu seda harras-
tatakse ooperites muusika enese iilistamiseks, lagundab viljendusiihtsuse
sootuks ja suunab kuulava korva ainult muusikalisele sonumile, mitte enam
kui sisu viljendajale, vaid teataval mé#ral kui valjenduse objektile. Ka
need momendid peavad niisiis vorsuma kunstniku taotlusest ja nimelt sel
viisil, et nad aimusena v6i meenutusena suunavad meie emotsioonid ikka
ainult.draama tegelasele ja temaga seostuvale vdi temast lahtuvale ilmin-
gule. Me ei pea saama neist aimuste- ja meenutustekiillastest meloodilistest
momentidest vdlja kuulatada muud kui meie tundeid puudutavat lisandit
tegelase sénumile, kes praegu meie silme all veel ei saa voi ei taha
avaldada oma tunnete kogu tidiust.

Need meloodilised momendid, mdeldud hoidma meie emotsioone kaa
samal korgusel, muutuvad tdnu orkestrile meile nagu teatavateks tunnete
teeviitadeks, mis juhivad meid libi kogu draama. kadnulise ja keerulise
struktuuri. Nende kaudu saavad meist poeetilise taotluse siigavaimate sala-
duste alatised kaasteadjad, kavatsuse teostamisest vahetud osavotjad.
Nende, aimuse voi meenutuse, vahel elab varssmeloodia, kantav ja ise kandev
individuaalsus, nagu ta vormub emotsionaalses keskkonnas, mille koostis-
osadeks on nii ta enese kui teiste teda mdjustavate, juba libi elatud voi alles
lidbielatavate tundeliigutuste avaldused. Need muusikalised, taotlust kétke-
vad tundesonumi lisandid taanduvad niipea, kui iseenesega jadgitult ithtne
tegelaskarakter sulab kogu olemusega kokku viirssmeloodia viljendus-
likkusega. Siis orkester veel vaid kannab ja ilmestab seda; kui aga
vérssmeloodia viljenduse iilevus taas madaldub helisevaks sonafraasiks,
tuleb orkester uuesti aimustest tulvil meenutustega tidiendama ja séilitama
emotsionaalset kogupilti, kujundades samal ajal loomulikke tundeiilemine-
kuid meie eneste itha drksana piisivale elamusele.

Need aimust meenutavad meéloodilised momendid, milles meenutused
omakorda aimusteks muutuvad, on tdrganud tingimata vaid draama
koige olulisemate motiivide pinnalt; neist tdhtsamad on aga
vastavuses teravdatud ja tihendatud siindmustiku teravdatud ja tithendatud
motiividega, mis on looja poolt médratud olema tema dramaatilise ehitise
tugisammasteks; ta pohimotteliselt ei kasuta neid eksitavas paljususes,
vaid iilevaadet voimaldaval vihesel hulgal, mida saab plastiliselt korras-
tada, Neis pohimotiivides, mis pole nimelt mitte sententsid, vaid kénekad
tundemomendid, ilmub poeetiline taotlus, mis niiiid dratundmise aktis
teostub, koige selgemalt vélja. Ja muusikul, poeedi taotluse teostajal, on
niiiid kerge tdielikus iiksmeeles selle taotluse ga neid meloo-
dilisteks momentideks tihendatud motiive nii korrastada, et tal nende p6h-
jendatult vahelduvate kordamiste kaudu piris iseenesest siinnib ‘iilimalt
iithtne muusikaline vorm — vorm, mille helilooja seni meelevaldselt kombi-
neeris, mis aga alles poeetilisest kavatsusest lihtudes vo6ib kujuneda
loomulikuks, toesti terviklikuks, st m 6istetavaks.

Kuni téinaseni ei olnud komponistid ooperit luues piliidnudki leida selle
kunstiteose jaoks iihtset vormi; iga ‘liksik laulunumber oli iseendast kiil-
lastinud omaette vorm, mis ooperi teiste muusikaliste 16ikudega sarnanes
vaid viliselt struktuurilt; vormi tingiva sisu seisukohast aga ei seostunud
sellega iildse. Seoste 16tvus oli ooperimuusikale lausa iseloomulik. Ainult
eraldi muusikapala omas kooskélalist vormi, mis tulenes absoluutmuusika-
lisest printsiibist, piisis harjumuse najal ja suruti poeedile ikkena kaela.
Nende vormide seostatus seisnes selles, et iiks juba ette valmiskonstrueeri-
tud teema vaheldus teise teemaga ja need meelevaldselt kordusid, motiveeri-
tud ainult muusikaliselt. Teemade vaheldumine, kordused, lithendamine
ja venitamine moodustasid niimoodi siimfoonia — suurima absoluutse



instrumentaalteose — ainsa, ainult neist teemadest tingitud diinaamika,
mis piliidis mingitest tunnetele voimalikult veenvatest teemade seostest
ja nende kordustest saavutada terviklikku vormi. Neid kordusi digustas
aga ikka ainult métteline, ei iialgi teostuv eeldus; ainsaks neid péhjenda-
vaks faktoriks saab ent olla vaid poeetiline taotlus, kuna ta lausa noéuab
neid enese moistetavaks tegemise vahendina.

Selgesti eristatavaks, oma sisu tédielikult realiseerivateks meloodilisteks
momentideks muutunud dramaatilise siindmustiku peamotiivid moodus-
tavad oma pohjendatud ja alati vastastikku tingitud — nagu riimi
puhul — kordumistes iihtse kunstilise vormi, mis iithendava sidemena
ulatub kokku liitma mitte ainult draama kitsamaid loike, vaid kogu
teost.* Selles vormis voivad niiiid nii iiksteist vastastikku moistetavaks
muutvad ja seeldbi tervikut loovad meloodilised momendid kui ka neis
kehastunud tunded voi nihtused, koige joulisemalt siindmustikumotiivid,
norgemaid kaasa haarates, iiksteist tingides ja olemuselt fing laadilt
iihtsed, end tunnetele teatavaks teha. Sellises iihtekuuluvuses on loplikult
realiseerunud tdiuslik vorm ja selle vormi kaudu ilmutatud terviklik sisu,
mida voimaldabki téepéaraselt teha ainult niisugune vorm.

Kui niiiid koik asjasse puutuv veel kord ammendavas sonastuses kokku
votta, nimetaksime niisiis lopetatud terviklikuks kunstivormiks viljendust,
milles ka avaraim inimelu ilmingute kogum — sisu — saab end tunnefsle
taielikult moistetavalt avaldada, nii et see sisi igas oma iiksikhetkes tooks
tunnetele suurima erutuse ja rahulduse. Sisu peab vormis niisiis
pidevalt tajutav olema ja vdljendusvorm jéarelikult
pidevalt — vastavalt oma haardeulatusele — sisu
vahendama. Sest mida me vahetult ei tunneta, seda
haarab vaid moistus, vahetut tunnetust aga emot-
sioon.

Pidevalt sisu vahendava ja seda tema koigis seostes holmava viljendus-
vormi terviklikkuse kaudu on iihtlasi ainuvaimalikult ja 16plikult lahen-
datud ka praegusenigi piisinud aja ja rmumi iihtsuse probleem. Ruum
ja aeg kui siindmustiku lihas ja veres tdeluse abstraktsioonid koitsid
vaid seetéttu meie draamasid konstrueerivate kunstnike tdhelepanu, et
nende kisutuses polnud veel iihtset, poeetilist sisu taielikult realiseerivat
viljendusvormi. /... / Ent ka koige iithtsemas ruumis ja koige piiratumas
ajaldéigus voib toimuda suvaliselt katkendlik ja seosetu siindmustik, nagu
me seda iihtsust arvestavates tiikkides kiillaldaselt nieme. Tegevusiihtsus
siinnib siindmustiku arusaadavast seostatusest iseenesest. Ta saab seda aga
ainult iihel teel arusaadavalt teatavaks teha ja see pole hoopiski mitte
ruum ja aeg, vaid — vdljendus. Kui me kirjeldasime seda viljendust
kui terviklikku, st seostatut ja seda seostatust pidevalt tajutavaks tegevat,
eelnevast tulenevat, jirgnevat voimaldavat vormi, siis selles viljenduses
saavutaksime ka ruumis ja ajas lahutatud momentidele taasiihtsuse, ja kus
kogumuljeks vajalik, ka selle pideva tunnetatavuse. Sest vahetu tunneta-
mine ei soltu ajast ega ruumist, vaid m ul jest, mis ruumis ja ajas me_ile
antakse. Sellise viilljendusvormi puudumisest tekkinud, aja ja ruumi kiilge
haakunud nouded on iihtse vormi rakendamisega korvaldatud; draamateose
toelus on hivitanud nii aja kui ka ruumi.

Nii ei mojusta tdelist draamat viljastpoolt enam mingi tingimus. Ta
en elav ja arenmev organism, mis kujuneb oma sisemiste seaduste jirgi
itheainsa, samuti sisemiselt tingitud kokkupuute téttu vilisilmaga — ja
selleks on sénumi méistetavaks muutmise vajadus. Nimelt sonumi, selli-
sena, nagu ta on ja areneb, kuid mis tunnetatavaks muutub
ainult sel teel, et ta ajendatult sisimast vajadusest loob oma sisule
kéikev()imaldnva vﬁljandusvormi. Télkinud HELI SUSIT

* Teemade te}vikllk seostatus, mida helilooja seni piiidis saavutada avamingus, peab
ilmuma draam as endas.
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PEAAUHINNAD
PARIM MANGUFILM — aldeaalmaastiks.

Stsenarist K. Helemde, refissédr P. Simm, operaator A,
lho, kunsinik P. WVaher, heliloojad J. MNaégisto, E.-5
Tadr, helioperaator R, Schénberg. Osades: A. Kuku-
mégi (volinik), T. Kark (esi ), K. Komi av (rai i
komites sekretar), P. Adamson (Asser), R, Paavel (Liinal,
A. Okskilla (Liina isa), P. Poom (Pester Viksur) A.
Juhanson (tema naine) jt. «Tallinnfilms, 1980. 24431 m.
Esilinastus 20. 04. 1981.

PARIM DOKUMENTAALFILM — VORD-
SELT (ex aequo) — «Kiinnimehe vasimus»

Stsanaristid ja reiissdSrid 1. Miidr ja E. Side, operaatorid
P. DOfevain ja M. Sarubin, helioperaator P. Oja, heli-
kujundaja P. Pedajas, konsultandid A. Laansalu, A
lakobson, E. Mugis, A. YVali. «Tallinnfilme, 1982, 14534 m
Esilinastus 11. 05, 1983 (lestivali programmis).

«Tallinn 80x.

Stsenaristid V. Kuik ja A. 5881, relissdérid A. 585t |a
V. Kulk, opersatorid A. 5488t ). Garinek, M. Ratas,
P. Teoming, M. Sarubin, P. Olevain, helilocja A. Paid-
mée, helikujundaja ja helioperaator J. Elling, helioperaaior
H. Eller. «Tallinnfilmn, 1980. 18476 m.

PARIM POPULAARTEADUSLIK FILM —
«Ndialoom»

Stsenarist, refissbor, opersator R. Maran, opersator
V. Kepp, muusikakujundus M. Sarv, heliopersator £, Sade,
kunstnik M. Kaarma, laulab P. Pedajas, laulusénad ). Kap-
linski, loodush3slte lindistus F. Jissi, konsultandid P
Ermts, 5. Veldre, 0. Paap, VY. Ranniku, oEesti Tale-

films, 1981. 729.8 m (25'36"). Esilinastus Eesti Televisioo-
nic 4, 02. 1982.

«Sookuredn.

Stsenarist, reiissodr, operaator R. Maran, operaator A.
Tomasberg, muusika M. Sarv, heligperaator P. Rattiste,
kunstnik M. Kaarma, loodushadlte lindistus F. Jossi,
P. Ratfiste. konsultandid E. Kumari, F. lissi, 7. Randla.
¥. Ranniku. «Eesti Telefilms. 1982. 8283 m (29'38")
Esilinastus Eesti Televisioonis 1. D1, 1983,

«Feromoonid».

Stsenarist, refissodr, operaator R. Maran, helioperaator
H. El1er,_ helikujundaja |. Randalu, konsultandid |
Viidalepp, E. MoHus, A, Kuusik. aTallinnfilmas, 1982,

567.0 m, Esilinastus 13. 05. 1983 (festivali programmis)

«Uhe armastuse lugu».

Stsenarist, refissédr, operastor R. Maran, operastor V
Kepp, muusika M. Sarv, helioperaator E. Sade, kunstnik
M. Kaarma, loodushBdite lindistus F. Jissi, konsultandid
E. Kumari, V. Ranniku. «Eesti Telefilm», 1981, B09.5 m
(28'24'"). Esilinastus Eesti Televisioonis %. 05. 1982

PARIM MULTIFILM — «Kolmnurk».

Stsenarist, refiss86r, kunstnik P. Pdrn, kunstnik M. Kilk,
operaator A. llves, helilocja ©. Ehala, helioparaator
J. Elling. «Talinnfilms, 1982. 4349 m. Esilinastus 12. 05.
1983 (festivali programmis).



PARIM MUUSIKAFILM — «Koit ja Hama-
l'ik».

Stsenarist ja refissdodr H. Drui, operaator E. Oja, heli-
operaator R. Schénbera. «Eesti Telefilms, 1981. 10160 m
(35'38"), Esilinastus Eesti Televisioonis 30. 10. 1980.

w)étkata fortes».

Stsenarist ja refissédr H. Drul, operastor E. Ola,
helioperaator |. Parmas. «Eest Telefilms, 1980. 6232 m
{21'52"). Esilinastus Eesti- Telavisioonis 21. 12. 1980.

AUHINNAD

Parim refiss&6ritos

miingufilmis: j&i valja andmate;

dokumentaalfilmis: Andres 5661 («Reporters);
populaarteaduslikus filmis: Rein Maran;

multifilmis: Priit Parn («Kolmnurks);
muusikafilmis:. j&i vdlja andmata.

Parim operaatoritéd

mingufilmis: Mark Soosaar («ioulud Vigalas»);
dokumentaalfilmis: Andres 566t («Reporters);
populsarteaduslikus fimis:- Rein Maran;
muusikafiimis: Ago Ruus («Mukitsamees» ja «3laa-
gers),

Parim naisnBitieja: Meeli S661 («Pihlakavéaravads).
Parim meesniitleja: Rein Aren («Pulmapilts).

Parim kunstnikutdd: Heiki Halla ja Priit Vaher
(«|deaalmaastikn ja «Arabella, mererddvli titars).

multifilmi kunstnik: Jari Arrak (aSuur Tolln).
Parim filmimuusika: Lepo Sumera («Suur Télls ja

wKaks paeva Viktor Kingissepa elustn),
Parim helire2issé8r: Enn Side.

Parim debiiilt dokumentaalfilmis: Sulev Keedus
s_slllelfllarisll, refissddr, operaator, - wluigeluums, w«Eeshi
eletiime ).

Parim laste- ja noorsooflim: «Arabella, mererdévli
titars (stsenarist A. Pervik, rekisséér P. Simm,
operaator A, lho, «Tallinnfilms).

Parim telefilm: «Kaks pdeva Viktor Kingissepa
elust» (stsenarist A. Vahemelsa, reZissoor T.
Kask, operaatorid M. Madisson, A. Mutt, «Eesti
Telefilma».)

Parim reklsamfilm: «Oun» (stsenarist ja reZisséor
K. Klooren, operaator T. Talivee, uEesti Reklaam-
film».)" '

ZORII ERIAUHINNAD

ReiissbSr-operaastor Mark Soosaar (filmide «laan
Oad» ja «Hérra Vene maailmn eest). ;
Reiissodr-operaator Peeter Tooming (filmide «Linna-
looms ja «Kassilaanes eest).

Reiissédr Peep Puks (filmide «Arge laske mul
surran, «Kuuvikerkaars ja «PBhjavaim» eest).

Z20RIl AUHINNAD

Parim helirezisséér: Enn Séde. 5
Edukas t66 muusikalise lastefilmi loomisel: reiissodr
Helle Murdmaa ja helilooja Olav Ehala («MNukitsa-
meesn).

Rahvaste sdpruse teema kajastamine: dokumentaal-
film «Teesn (stsenarist A. Vist, refisséér T.
Eime, operaator A. Vilu), s

DIPLOMID .

Parim episoodiline osa: Heino Mandri («Kaks
paeva Viktor Kingissepa elustn);

viljapaistev néditlejatdd: Enn Klooren («Teaduse
ohvern); 4

klassika stiilipuhas ekraniseerimine: Valentin Kuik
(«Teaduse chvers);

poliitilise detektiivi edukas - Vviljelemine: Peeter ,
Urbla («31. osakonna hukkn»).

sSookureds.

wKolmnurks.

«Koit ja Himariky.




Elutark noorus

ANDREI PLAHHOV

Algul koneldi kuluaarides, et see film tekitavat imelise, ebatavalise
mulje. Juttude jargi oli ta skits minevikku heidetud ja seetdttu ootamatuna
mojuvast kaasaegsest tootmisteemalisest draamast koos sellele nii ise-
loomuliku «korvalise inimesegas. Siis liks film iileliidulisele ekraanile,
sai preemia parima rezissooridebiiiidi eest jne, kuid siiani on Karl Helemée
ja Peeter Simmi filmi jadnud lahendamata moistatus. =

Kuid kas pole Eesti filmi teatav suus laines iildse moistatus? Kuigi
sel puuduvad iihtse voglu vilised tunnused, jadb siiski mulje sisulisest ter-
viklikkusest, mis libib selliste filmide nagu «Surma hinda kiisi surnutelts,
cThuulte pesas, cMetskanmkesedr «Ideaalmaastiks kogu kujundlikku iiles-
ehitust.

Vindatud viga erinevate reZiss6bride poolt, pole need filmid mingilgi
maigral seotud iihtede 'voi teiste loominguliste manifestidega, piiratud
ithe polvkonna probleemidega. Jutt pole mingist iihtsest ajasfu noudeks
saanud kunstifilosoofiast. Meie ees seisab vajadus hiljutist minevikku
filosoofiliselt motestada, seostada iihiskondlik olemine ja rahvuslik
iseloom universumimiiiidiga — mis lapuks viib ikkagi tagasi rahvus-
likkuse allikateni. Ainult sellise terviklikkuse piiiiet arvestades voib igast
filmist kergesti vdlja lugeda aktuaalse, hinnata l-r.onkreetse autori teed
kunstis.

«Ideaalmaastikku» ja «Tuulte pesa» seob eriti palju. Mélemad on debii-
tantide filmid, mdlema meisterlik operaatoritééo on Arvo Tholt, molemad
on pdérdunnd Balti lilduvabariikide jaoks parast filmi «Keegi ei tahtnud
surras sklassikaliseks» saanud epohhi poole — sojajirgsed aastad, koik-
jal murravad labi ja koguvad joudu uue elu vorsed, metsades aga on
peidus vihkamine, hirm.

Kui moédda vaadata (muide iipris tdhendusrikkast) rahvuslikust kolo-
riidist, on meie ees sisuliselt Dovienko ¢+Maa» teema talle omase looduslik-
folkloorsete ja sotsiaalsete kihistuste pdéiminguga. Noukogude kino tra-
ditsioonilised motiivid on Neulandi ja Simmi filmides iildse olulisemad,
kui esimesel pilgul néib.

Uutes Eesti filmides ei piilielda ajaloo moderniseerimise poole, aga
Simmi film meenutab siiski kohati imelikul moel tolleaegset kino, kus
kangelase sirgjoonelistele tegudele vastas kunstiliste votete plakatlik
iillekuhjatus.

Ja samal ajal — see kiib kolgl eelpool loetletud Eesti filmide kohta —
on meie ees piisavalt- tipsustatud ning juba selleski méttes kaasaegne
filmikunst. Iga kord saavutatakse see erinevate vahenditega. Kaljo Kiisa
film «Surma hinda kiisi surnutelts tuli vilja retrostiili iildise harrastamise
ajal, kuid peab iitlema, et autorid leidsid vahendeid selle peeneks, mitte-
sabloonseks kasutamiseks. Neulandi ja Simmi filmides aga just nimelt
pole rohutud retrole. «Ideaalmaastikus iiks esimesi stseene — vana-
aegse varietee tantsijanna soolonumber — selgub olevat vaid fragment
Marika Rokki filmist «Minu unelmate naine», mida nédidatakse kiila-
klubis. Ja kohe kontrapunktina kolhoosiesimehe kdratus: kas voib tema
lubada, et kiilarahvas vaataks «seda lora», kus laulavad ja tantsivad «Hit-

26 leri litsid»!



sldeaalmaastiks.

M. Raude

fote

Mineviku stiliseerimine koos sinna juurde kidiva groteski, iroonia ja
nostalgiaga on Neulandi ja Simmi filmide vaimule tédiesti vooras. Kuid
need filmid on piisavalt kauged ka dokumentaalsusest, neorealistliku
tiipaazi esteetikast (isegi kui neis ei mingi ainult professionaalid). Mole-
mas filmis on kindel koht usutavalt taasloodud argisel olustikul, ainult
et autori tahtel antakse sellele otsustavalt teine, olemuslik tdhendus.

Kindlus, millega tehakse nii keeruline kiik, iitleb paljugi, sest meenu-

tagem, kuivord pretensioonikad on sageli katsed holjuda igapievasusest
korgemal, kosmilistes iildistustes! Et see samm voéimalikuks saaks, on tar-
vis niiteks Dovzenko mitmeplaanilise motlemise véimet, Fellini improvi-
saatoriannet véi Tarkovski assotsiatiivset motlemist. Tinapdeva kunsti
teravamaid vajadusi' on siduda miitoeepilise jimeda aluskoega peenem,
keerulisem ajalooline ja kunstiline reaalsus. Mitte asjata ei raagita vii-
masel ajal ¢ontoloogilisest proosasts» ja suuest eepilisusest» kinos. Eesti
filmidel on otsene seos selle prebleemiga ja see avaldub neis vidgagi oma-
péaraselt.

«Tuulte pesa» retsensioonis («Iskusstvo Kino» 1980, nr. 7) niitas
B. Runin, kuidas konkreetsest siizeest kasvab wvilja miiitilis-iildistav
tasand. Otsustavat osa méangib siin tegevuskoha konkretiseerimine, monede
tegelaste arhetiilipne iildistus, emotsionaalsed kujundlikud réhud.

Peeter Simm ei saanud «Tuulte pesas» kogemust mitte arvestada, kuid
ise eelistas ta wveidi teist teed. Sonadele «Kuidas kiilvad...» antakse
tagasi nende esialgne, mitte iilekantud tdhendus (iileliidulisel ekraanil
jooksis film pealkirja all «Kak poseje...») — jutt kdib konkreetsest
kevadkiilvist. Maalilisi stseene on Simmi filmis vdhem, kuid muidugi

i
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ei saa oOelda, et neid pole iildse. Kui noored armunud pimedas nurgasg
suudlevad, on neis midagi Romeost ja Juliast, just vilises, mulje mottes.
Kuid siiski ei ole kujundite ja kollisioonide miiiitiline «igavene kordu-
mine» rezissooril moeldud sotsiaalse teema siivendamiseks, isegi mitte
selle tdienduseks. :

Konkreetselt ajalooline ja ildinimlik tasand on olemas elu eepilises
ithtses voolus ning samaaegselt peategelase isiklikes labielamistes.

+Tuulte pesass oli tédhtis toimuva kaheplaanilisus: iga hetk
ekraanil tihendas nii otsest kui ka tildistatud motet. «Ideaalmaastiku» eri-
péra on temas edasiantavate siindmuste ain us us — isegi kunagi ja kusa-
gil olnut varieerides jadvad nad kordumatuiks, unikaalseiks. Voib-olla
teebki see filmi erutavaks: me teame, et koik, millest elavad ja hingavad
tema tegelased, on modduv nagu noorus isegi, allub pédordumatutele meta-
morfoosidele.

Filmi autorid on loobunud igasugustest teravustest siizees. Ohus ripub
vaid ndhtamatu ohu eelaimus. Konkreetne hvardus — metsavennad —
ainult vilksatab aimamisi. Asseri kujus leiab see eelaimus ddrepealt liiga
sentimentaalse lahenduse, kuid Mait Kukemere elulooliste faktide taus-
tana toob ta filmi beethovenliku saatusemotiivi.

‘«Ideaalmaastiks on noore srohelises kiilvivoliniku hingemaastik. Ta
on tiis koige paremaid kavatsusi, kuid pole teed nende teostamiseks.
Oigemini, talle tuntud teed osutuvad elu raskuste ja vastuoludega kokku-
porkamisel kolbmatuks.

Mait Kukemeri on aus ja ettevotlik. Arvo Kukumigi ilmestab oma

- kangelast paljude kénekate omaduste ja omadusekestega (kalamaksasli-

pudelike, jooksud metsas). Vidsimatult tormleb temas nooruslik trots, ta
on jonnakas, jireleandmatu ja lausa kutsutud selleks, et hulljulgelt jiisesse
vette hiipates murda ammuaegsed vanad dogmad, tavad. Ja ometi osutub
just tema, Mait Kukemeri, paljus piiratuks ja ekslikuks oma noo-
rusliku maksimalismi tottu.

Mait on veendunud, et kui endised kulakud vemtavad kevadkiilviga,
on selles siiiidi nende eraomaniku psiithholoogia. Ta on iildse veendunud,
et inimest voib lahtritesse jagada, pahupidi pdérata; kus vaja, tuleb kasu-
tada iihiskondlikke mojutusvahendeid, julgelt vdlja juurida kahjulikud
meeleolud. Maitu oli kasvatanud eriline ithiskondlik tegelikkus. Asi on
aga selles, et uus aeg nouab lisaks ideelisele veendumusele ja leppimatu-
sele ka uusi omadusi, nende hulgas oma t66 pohjalikku tundmist, suurt
paindlikkust, usaldust inimeste suhtes, austust vanade heade péllupida-
mise traditsioonide vastu. Uhesénaga oskust eraldada terad sckaldest (nii
otseses kui ka iilekantud tidhenduses). Ja veel: «korvalisest inimesest»
tegelane peab saama omaks inimeseks, eluliselt huvitatuks sellest
m a a s t, nendest' inimestest.

Kui kaamera libiseb iile kiilavoliniku eluruumis rippuva kaardi, kus
koik ideaalselt tdpne ja korras ja millel pole mingitki sarnasust porise ja
kiillmunud péllumaaga, tunnetame raskesti sonastatavat seost «Minu unel-
mate naisegas. Ja kuigi iikskord on meie ees siira ja méistetava unis-
tuse pilt, teisel juhul ehtsaim pseudokultuur, on nad tegeliku elu suhtes
iihepalju voorad, kauged &ddrmused.

Kas see tdhendab, et autori hoiak on kiilvivoliniku suhtes irooniline
voi koguni skeptiline? Mitte mingil juhul. Kuna sellest vaatepunktist oleks
film analoogiline klassikalise ¢kasvatusromaanigas. Peamine on ju noore
inimese sisemine kasv, sotsiaalse ja moraalse elukogemuse omandamine,
moraalsed 6ppetunnid.

Otsustavaks tema arenguprotsessis osutuvad eelkdige Kukemere suhted
rajoonikomiteega, kust seatakse tema. ette porgulikult raske iilesanne:
kiilvata, kuigi maa on kiilmunud ja pole seemet! Oma suunas veab (ka)
Tuvike, kolhoosi esimees. Tonu-Kark on vilja joonistanud erakordselt



koloriitse, terava karakteriga talupojatiiiibi — kavala- ja ihnsavoitu,
kuid targa tdnu oma maainimese pohjalikkusele.

Kui Mait Kukemeri l6pus korgkooli mineku asemel rajoonikomitee riigi-
laenuvolinikuks hakkab, siis see nagu suleb (mingi) ringi ja muudab
filmi irooniliseks parabooliks. «Ideaalmaastiku» peamine véértus aga
ongi usaldus tegelikkuse tdelise vastuolulisuse suhtes.

Filosoofiline hiilestatus tekib juba filmi riitmist, milles sulab kokku
isiklik ja iildine, ajaline ja igavene. Mait tuleb «Metsa» kolhoosi oman-
datud arusaamade ja ettendhtud meetodite soomusriilis. Aga ta ei teosta
mitte «arusaamu» ja emeetodeids», vaid iildinimlikku soovi moistuspiirase
ja loomuliku elu jirele. Hiljuti iileelatud iithiskondliku kriisi oludes ei
voinud see soov iseenesest tdituda: paratamatult oli vaja spetsiaalseid
iimberkorraldusi, isegi kui need mitte kergesti ja kohe vana pinnal ei
idanenud. Pealiskaudse sotsiologismi keelud ja stambid langesidki noorelt
kangelaselt nagu kest, realiseerusid ainult need tema iihiskondlikest piiiid-
lustest, mida-toetas inimlik olemus. -

Véib-olla selle dialektilise vastandite seose kdige ilmekamaks toestuseks
on Maidu suhted kiila kooliopetaja Liinaga. Maidule omane tunnete dar-
muslikkus nagu maheneks intiimsetes suhetes. Kiilvivolinikuna esineb ta
aga rangelt piiritletud rollis, tema jaoks on lahus saeg kiilvata» ja «aeg
armastadas. «Tootmistemaatilines» ja «isikliks siiZeeliin on filmis hasti
seotud. i

Vaid iihes episoodis on see seos monevorra lihtsustatud: kui Liina
ssiidame ja moistuse konflikt» laheneb nii, et ta Maidule oma isa, endise
kulakKu viljaaida votmed toob. See kidik peaks demonstreerima iildinimlike
piitidluste voitu sotsiaalsete piirangute iile, kuid on liiga pealiskaudne.

Ilmselt vdiks filmis avastada veel teisigi vaieldavaid ja nérku lilisid.
Kuid nad ei 16hu loodud tervikut ja motestatust, originaalset muljet.

Noore eesti rezissuuri filmides tegutseb noor kangelane, ja see pole
juhuslik kokkusattumine. Peeter Simmi ja Mait Kukemerd seob mitte ea-
vaid pohimaottekaaslus, oskus omaenese ja oma rahva ajaloost oppetunde
votta. Elutarkus ja hingeline noorus koos igas iiksikus inimeses ongi
selle pant, et ta voiks kiia iihte jalga oma ajaga, ja et seejuures ei katkeks
side ajastute vahel.

Mulle tundub, et eesti noored rezissoorid on peaaegu #ra tabanud
kujundlikkuse perspektiivika vormi, mis seisneb otseselt ekraani véhe
uuritud voéimaluste kasutamises, selles, mida veidi korgelennuliselt nime-
tatakse «kino maagiakss. Ehk tasub motiskleda neist spetsiifilistest vaa-
tajaga kontakti saavutamise voimalustest, eriti praegu, mil see kiisimus
on mirgatavalt teravnenud. Moénevorra vaoshoitud temperamendiga Eesti
filmid snudaksid neid voimalusi ehk edukalt kasutada, see muudaks filmi
mitte ainult intellektuaalseks, vaid intellektuaalseks-ekspressiivseks vaa-
teménguks, ja kui seda tehakse rahvuslikust traditsioonist lédhtudes, on
tulemused nii algupérase kui ka iildise tdhendusega.

Ajakirjast «Iskusstvo Kino» nr 1, 1983
lihendatult tolkinud ENE PAAVER
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«Kolmnurga» taustast

JAAK OLEP

Tosiasi, et II Noukogude Eesti filmifestivali auhinnad — peaauhind
patimale multifilmile ja preemia parima reZissooritéd eest multifilmis —
Priit Pirnale tema viérskeima filmi «Kolmnurks eest langesid, ei ole,
mdistagi, mingi ime, vaid pigem kehtiva reegli kinnitus. Laureaaditiitleid
on rezissoor Priit Pdrn ja tema filmid saanud varemgi ning iipris eri-
laadsetelt konkurssidelt. Ehkki iga ziirii arvamus iseloomustab ainult ziriid
ennast ja ei kedagi enamat ning on oluliselt soltuv selle koosseisust
(kunstivallas langevad kahel inimesel, isegi kui nad on ziiriiliikmed, arva-
mused harva kokku), valitakse see ikkagi oma ala hasti tundvatest isiku-
test, meestest, kel on ¢«vana kala» maine. Ja eks selles peitugi Ziiriide mote.
Oigupoolest ei niita ziiriide otsused mitte seda, et laureaadiks pirjatu on
oma konkurentidest teatud alal sentimeeter voi paar parem voi et ta
varem finiSisse joudis — mis iseenesest on kunstis iipris tdhtsusetud
seigad —, vaid kinnitab fakti, et laureaadi kunstis oli midagi, mis ka «vanu
kalu» nende +olen juba kusagil ndinud» hoiakust ja konkursside juurde
paratamatult kuuluvast tiidimusest (aga filmikonkursid on romaanivoist-
luste jérel fihed kurnavamad) iiles dratas. Pohjendus — see film (maal,
karikatuur, projekt) jii mulle sellest iihelaadsete t66de massist meelde —
on voistlusziiriides kaalukas argument ja just seda tulekski aktseptee-
rida, Mis see kunstis koige parem on, on ja ilmselt jadbki ahmaseks, kuna
viide: «Vaat, see asi juba meeldib!» veenab igaiiht. Seega ei vali ziiriid
mitte parimaid, vaid meeldejidvamaid filme ja filmitegijaid, ning selli-
sena oli Pirna «Kolmnurks kindlalt teistest konkursile esitatud multi-
filmidest iile. Ka R. Raamatu ja J. Arraku «Suurest Téliusts, ehkki
toogi on meeldejaav film. Asi, milles me voime minu arvates kindlad
olla, on see, et Piarna filmide vaatamine pakub naudingut. Kui kiisi-
da, millist naudingut, voin ainuli vastata: sellist, nagu joonisfilm pakub;
sest iga teine vastus viiks meid liiga kaugele esteetikavalda — kiisimuse
juurde, milles on iildse kunsti olemus. _

Pirna filmide monu on seostatud tema joonistajatalendiga. Parn tuli
filmi karikatuurist, omades selleks® ajaks tuntud naljamehe mainet ja
osavat karikaturistikdtt. Need on asjad, mis joonisfilmis hinnas. Kari-
keeriva joone ja tabava tiipaazi peale on rajatud sajad joonisfilmid iile
maailma. Kes meist, kes joonisfilme nidinud, ei ole kohanud ménda valja-
venitatud nina, massiivse louapira ja korvadeni laiutava suuga tegelast?
See naib sobivat nii roovli, politseiniku kui ka hundi tarvis. Voi tiba-
tillukeste jalgade, kotilaadse vatsa ja kriipssuuga meest? Too on ahne
kaupmees voi niirimeelne ametnik. Boss, t8inovnlk jne. Pirna valjendus-
laad on teistsugune, tema nali peenem ja varjatum, kuid oma kiiiinalt
vaka all hoidnud pole temagi: alates R. Raamatu lavastatud «Kilplastests,
kus ta oli kunstnik, kuni oma viimase filmini «Kolmnurks on ta iga tiiki
tarvis uut nuputanud, millega publikut naerutada. Viitaksin siinkohal
ainult nendele tabavatele detailidele, mida ta filmides kiillaga ja mis
heast naljast lugupidavale publikule juba {iksi piisavalt naudingut val-
mistavad.

Hea joon ja tugeva kaasajatajuga karikaturistipilk on tubli tagatis,
et film kena ning vaadeldav vilja kukuks. Selliseid puhta nalja peale
rajatud joonisfilme loovad D. Vukoti¢, D. Donev, S. Mordille, B. Bozzetto
jt kolavate karikaturistinimedega lavastajad. Ning vaatajaid ja naudi-
gut kui palju! Ka Priit Pdrna on niisuguseks rezissooriks liigitatud.
Ometi arvan ma, et karikatuurist tulenev on Pirna filmides ainult

a0 ks, ehkki koige silmatorkavam osa.



Asi muutub selgemaks, kui me ei vaatle, kuidas ta kujutab, vaid seda,
mis ta filmides siinnib. Koik puhta nalja peale rajatud filmid on rangelt
siizeelised: kui sa viimaseid kaadreid ei niie, siis ei saa sa enamasti
iilldse millestki aru. Ka meie multifilmirezisséorid peavad heast siiZeest
lugu. T6si, mitte puhta nalja, vaid opetliku iva pidrast. Peaaegu koigis
meie lavastajate multifilmides toimub mingisugune lugu: antakse teada
ldhtealus (jinkupoiss ei taha magama minna, koolipoiss tahab iile muru
joosta, kindral tahab maailma valitseda jne), jargneb tegevuse kaik véi
intriig ja sellest tulenev lopplahendus. Kuri saab karistatud, jonn murtud,
pahategu heastatud. FilmireZisso6r on nagu opetaja positsioonis: ta jutus-
tab meile seda, mida me juba varajasest lapsepdlvest peale peaksime ise
teadma, aga mis vo6ib vahel ununeda. Erinevalt sellistest tavalahendustest
on Rein Raamat toonud oma filmidesse ka negatiivse lopu («Antennid
jadss, «Suur Tolls). Uks on aga kindel: vaataja, kui ta just péris loll voi
paheline ei ole, on filmi jooksul targemaks saanud, midagi moistnud.

Piarna filmides on asi imelikum. Radkimata juba sellest, et iithes ta
filmis — «Harjutusi iseseisvaks elukss» — ei toimu iildse midagi, ei
poimugi intriigi, ei ole ka teistes Parna filmides selgelt viljenduvat
moraali. Tasub siis iimbermaailmareisi ette votta voi mitte? Parn meile
seda ei iitle, nii jadbki see igaiithe oma asjaks. Ja kuidas on tolle ahju-
alusega filmist +Kolmnurks? Kas on niiiid ahjualune loplikult minema
aetud ja kodurahu taastatud voi tuleb ta uuesti kimbutama? Pirna
filme vaadates on mulle ikka jadnud mulje, et algus ja 16pp on ta
tiikkides suhteline. Tihti ei ole neil iildse vahet, maailm ei ole filmi
jooksul opluliselt muutunud. Koik siin maailmas on suhteline, ndib Parn
meile iitlevat. itks on sinu tarvis ahjualune, teisele seevastu sina ise.
Koik soltub vaatepunktist. Muide, filmi viimases kaadris vaatavad Eduard
ja ta kaasa ehmunult oma jalge ette... Vorreldes teiste meie multifilmi-
loojatega, kes votavad oma filmides toimuva suhtes koérvalvaataja
positsiooni — lugu siit, lugu sealt, peaasi, et solmuks moni intriig —,
on Piarn oma tilkkidega vahetumalt seotud. Réadkimata juba sellest, et koik
Parna filmid on autorifilmid, so nii kisikiri, joonistus kui rezii péri-
nevad temalt endalt, kajastavad nad ka autori enda probleeme..Muide, see
eraldabki kunstniku loodud filme kommertsfilmidest. Pirna filmid on
kantud ta elufilosoofiast, kajastades eri tiikkides selle eri tahke. Nime-
taksin neid nii veidralt, kui see joonisfilmide wvallas ka kolaks,
pihtimuslikeks. Just seetottu ei olegi ta filmid kunagi 6onsad ega tiihi-
sed; olematute voi vooraste probleemide peale Pirn oma aega ei raiska.
Ténu sellele ongi tema filmides toda heale kunstile nii iseloomulikku sisu ja
vormi tasakaalu, millest meie teistes multifilmides vajaka ja#éb. Ja mida
enamat sa iihelt joonisfilmilt ikka nouad. V6i kunstilt iildse.

Kaadrid filmist eKolmaurks




Dokumenteeriv muusikafilm

«Koit ja Himarike,

' Tabasin peaaegu igas festivalifilmis
rahulikku jutustamislaadi, nahtavasti
vastab see eestlase meelelaadile. «Koit
ja Himariks, mis mulle viiga meeldis, oli
kiill justkuiymuusikafilm, meelelahutus-
film, kuid sellele vaatamata erines ta
niisugustest muusikafilmidest nagu
«Kaksikud»; ta kisitles justkui «madalat
olmemuusikats, kuid see oli tosiselt teh-
tud t66. Temas oli piiiidesihti, mida viga
hindan, nimelt uue, tédnapédevase kesk-
konna iiksisilmset jalgimist.

Noor rezissoor tungib sisse iihte kiil-
laltki suletud keskkonda, varieteemaa-
ilma, filmile vormi otsides ei piiiia ta
konstrueerida siizeed, ei piiiia otsida me-
lodraamat ega isegi mitte leida konflikti,
ta lihtsalt jdlgib seda keskkonda, seda
elu, kdige tugevam selles filmis ongi just
jalgimisprotsess ise. Silmitsetakse ini-
mesi, neid iimbritsevat asjademaailma.
Sellised filmid saavad olla muidugi pal-
ju huvitavamad, iiksikasjalikumad, suu-

3; rema siirusastmega ja detailsusega; ma

VIKTOR SLAVKIN

saan aru raskustest, mida see film pidi
oma siinniteel iiletama, kuna nimetatud
ainevaldkonda ei ole meil tavaks kdsit-
leda. Votame néiteks episoodi, kus esi-
nevad varieteeprogrammi juhid, n-6 mé- .
nedzerid, elatanud mehed; nad formulee-
rivad asju biirokraatlikus keeles, see mo-
jub naljakalt ja iihtlasi irooniliselt, kuid
iroonial on selles filmis kibe mekk. Selle
filmi huumor pole mitte n-6 meelelahu-
tusnali, vaid kuidagi kibekas.

Iroonilisus aga mulle meeldib, kuna
puutun koomilisega kokku iga piev.
Téétan nimelt juba viisteist aastat aja-
kirja «Junost» satiiri- ja huumoriosa-
konna juhatajana. Muide, huumori laad
on selle aja jooksul muutunud just nimelt
iroonia, kibeda, isegi musta huumori
suunas, seda on tinginud inimeste tea-
tavad muutused maailmatajus.

Mis puutub «Koidus ja Hamarikus»
kisitletavasse keskkonda ja selle uudsu-
sesse, siis mulle tundub, et Eesti filmi
ja dokumentaalse televisiooni (kiilasta-
gin Tallinna juba 1966. aastal, mil toi-
mus esimene telereportaaziseminar SEM-
PORE) 1960. aastate tousuaeg, mil
avastati uut keskkonda ja uusi vor-
me, on tdnaseks kujundanud juba hea
traditsiooni. Dokumentaalfilmi traditsi-
oon niib Eestis nii tugev olevat, et kas-
vab iile ka mangufilmi.

«Koit ja Hamarik» on huvitav kui
eludokument. Tinapédeval tdheldame fil-
mis ja teatris iildse autori tagasihoitud
positsiooni. Autor esineks justkui ini-
mese osas, kes fikseerib, ei sekku, lihe-
neb materjalile kui ajakirjanik, ei piiiia
materjali iiles keerutada voi kloppida,
ta vaid nagu iitleks: mina olen ainult
varjatud kaamera. Dokumentaalfilmis
koitis see meid juba iile viieteistkiimne
aasta tagasi, miangufilmi kohta me ar-
vasime, et ta peab olema teistsugune.
Niiiid on ilmnenud teatav Zanrite difu-
sioon ja vastastikune péimumine. Teine-
kord ¢grimeeritakses kunstiteos kunst-
likult dokumentaalseks, kui autor tahab
rohutada: ma pole fantaseerija, olen
fikseerija ja registreerija. Selline auto-
ripositsioon voib olla antud justkui ka-



valdavalt, aga ta voib olla ka orgaani-
line.

Teine Drui film «Jétkata fortes...»
on osavam ja ka kunstlikum, kuid ka
siin ilmneb pliid ndhtusi jdddvustada.
Molemas tdos on fikseeritud huvitavaid
protsesse. «Jatkata fortes...» naitab
-muusika liikumist justkui alt iiles, seda,
kuidas «talupoja. olmelaul» kujuneb
kunstifaktiks, saab klassikaliseks muu-
sikaks. «Koit ja Hamariks niitab aga
vastupidist protsessi: kuidas muusika,
iseenesest huvitav muusika, laskub nagu
elu allkihtidesse., juba sinna, kus tfeda
serveeritakse koos kotlettide ja paljaste
tiidrukutega. Kuid nii iiks kui ka teine
on ikkagi muusika.

Selline haardelaius pole omane mitte
ainult dokumentaalfilmile, wvaid iildse
tAnapideva dramaturgiale, ja ka need fil-
mid on sellise autori tood, kes iihesuguse
tahelepanu ja austusega suhtub thesse,
teisesse, kolmandasse ja justkui ei an-
naks eelistust iihelegi, ei hinda, mis on
parem: laul, mida laulab kiilanaine vee-
dmbreid kandes, kammerkoori esine-
mine voi «Virus varietee muusika-
numbrid. Varem andsime hinnanguid:
see on korge muusika, kasvatada tuleb
selle muusika abil, see ja see aga on halb
ja madal muusika ... Niiiid me esitame
panoraami ja jadime nagu meelega taga-
plaanile, andes vaatajal valida ja endal
hinnata.

Viktor Slavkin fsind. 1935 Moskvas) on draama-
kirjanik. Lédinud pdrast Moskva Inseneriinstituudi
ldpetamist Moskva idlikooli estroadistuudiosse,
hakkas ta sea! kirjutama ndidendeid (esimene
1965). Ténaseks on tema arvukaid ndidendeid
lavastatud nii Moskvas kui ka mujal.

V. Slavkin oli festivalil mdngufilmide Ziiriis; eel-
toodu on vdetud vestiusest temaga.,

|

Kiinnimehe vasimus

UNO HEINAPUU

Et Eesti II filmifestivali ziirii doku-
mentaalfilmide peaauhinna kaheks jagas
ja need véordselt eriilmelistele taispik-
kadele tosielufilmidele andis, oli meel-
divaks illatuseks. A. Soodi — V. Kuigi
«Tallinn-80» kunstilisi vddrtusi on kahe
ja poole aasta jooksul korduvalt kiide-
tud, J. Miiiiri — E. Siéde «Kiinnimehe
vésimuss joudis aga paar nadalat varem
itleliidulisel pollumajandusfilmide festi-
valil Alma-Atas voita esimese auhinna
ning veel moningaid medaleid ja dip-
lomeid.. Kuigi Miiiiri — Side nn otse-
fitlemisega laadi iile on tihti diskutee-
ritud, siiski kaks kaalukat voitu auto-
riteetsetel foorumitel kinnitavad selle
laadi tdielikku eludigust. Nii voi tei-
siti tabasid <¢Kiinnimehe viésimuses
autorid kiimnesse — pollutédomasinate
ebarahuldavat kvaliteeti arutati aasta
alguses koige korgemal tasemel, fil-
mis kiisitletud probleemid kulmineerusid
tegelikkuses samaaegselt filmi valmimi-
sega. Ja et meie pdllumajanduse kie-
kiik huvitab viiga lafa iildsust, naitas
ka tanavune TPI (filmifestival, kus
kone all olev film seati pingeritta
esimesena, enne mangu- ja multifilme.

Oleks aga liialt iihekiilgne ja pinna-
line péhjendada «Kiinnimehe vidsimuses
festivalimenu {eema aktuaalsuse ja
pievakajalisusega. TAnapéev ja tdnased
probleemid on juba Zanrip#raselt doku-
mentalistide peamine +ehitusmaterjals
ja digesti ajastatud filme oli nimetatud
festivalidel kiillaga. J. Miiiri — M.
Miiiiri «Vooras higi» ja «Adra jirels,
E. Sade — J. Miiiiri «Roheline pomm»
ning «Narri poldu iiks kord...» jmt
olid iilimalt aktuaalsed.

Kas pole aga just sama Miiliri—
Sdde varasemast vialjakujunenud laad
saavutanud «Kiinnimehe visimuses»
mingi taiuslikuma resultaadi, kas pole
nende ofsekohesus, siirus, siidamevalu
ja kodanikutunne iiks pohjus, miks
vaataja autoritega meeleldi kaasa laheb?
Voib-olla. Vorreldes samade autorite
eraldi voi kahasse tehtud varasemate
filmidega, on «Kiinnimehe visimuses»
mirgata moningaid uusi momente,
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Kaadrid filmist «Kilnnimehe vdsimuss.

mitmetée lemmikvotete siivenenumat ka-

sutamist. Niiteks on asja olemuse sel-
gitamine vaatajale péhjalikult ldbi
moeldud ja hésti nditlikustatud (p6llu-
mehe poolt toidetavate inimeste arv
sajandivahetusel ja tdnapdeval; soja-
eelse traktori tehnohoolduse mahust ja
kiisitamislihtsusest annab ettekujutuse
ithe autori sbdit vanal traktoril; kuidas
ndeb vilja miljon rubla jne). Pilt-
likke ja kiillalt kujundlikke selgitusi
ei arendata aga edasi kunstilisteks ku-
junditeks, vaid jd#ddakse enamasti il-
lustraatori iilesannetesse. Autorid pea-
vad olulisemaks oma sonumit, millele
lisatakse pildiliselt méjuv fakt, toestus.

Samade autorite varasemates filmides
kohati raskesti jilgitav paljusdnaline
ja pildireast tihti soltumatu diktori-
tekst on asendunud pohiliselt siinkroon-
teksti ja autorikommentaaridega otse
ekraanilt. See siivendab ustavust, vildib
korvalekaldumist pealiinist, v6imaldab
sujuvaid iileminekuid ja wveenab vaa-
tajat autorite asjatundlikkuses. Mis aga
peamine — muudab kaadritaguse infor-
matsioonitulva peaaegu tarbetuks.

Filmi vadrtuseks tuleb lugeda ka
seda, et kiisimusteringi késitlusse on
suudetud haarata asjaosalisi koigilt ta-
sandeilt, niditamaks probleemide kaa-
lukust. Oma arvamusega esinevad to6-
mehed, majandite juhid ja spetsialistid,
teadlased, peavalitsuste juhatajad, iile-
liidulise ministeeriumi ministri ase-
tditja ji. Ei rasdgita mitte iiksnes oma
vabariigi, vaid kogu mittemustmulla-
voondi huvides. Filmis ndhtu kinnitab,
et toitlusprogramm pole mitte doku-
mendid ja direktiivid, vaid toeliselt
ildrahvalik iiritus.

«Kiinnimehe vasimuses edu iitks pea-
mine saladus tundub aga peituvat ava-
meelsuses ja julguses réddkida vordse
asjatundlikkusega nii traktoristi kui ka
ministriga (pollumajanduse) arengut pi-
durdavatest kitsaskohtadest.



POLLUMEHED
«KUNNIMEHE VASIMUSEST»

Vestlusringist «9. Mai» kolhoosis

Toomas Anderson, peainsener: Selles
filmis olid meie igapdevased hddad koik kokku
voetud ja minu ar®ates oli neid ka viga oiges-
ti naidatud. Pollumajandusmasinate vastupi-
davus ei ole kiita ja remondivoimaluste peale
on vdhe tahelepanu péoratud. Remont pole
kuigi lihtne: kui midagi katki ldheb, on ma-
sinate demontaaz kole tiilikas. Tagasisidet te-
hasega aga pole: leiame ndileks mone tdien-
duse, meie ettepanekud tehaseni tagasi ei joua.

Rein ‘Vellama, hoiubaasi juhataja: Aktu-
aalne film. Selgitab, millist vaeva maamees
peab nagema, el oma elu natukenegi kerge-
maks saada

Voldemar Milk, keevitaja: Minu 100 seis-
neb selles, et ma peaaegu pidevalt teen ja
ehitan @imber neid masinaid, mis vabrikust
tulevad. Film seab neid probleeme vigagi oi-
gesti, filmis ndidatud hidad ei ldhe meie ma-
jandist sugugi mddéda. Peame olema onneli-
kud, kui meile saadetavad masinad on osa-
dega komplekteeritud, kuidas masin ise on,
see juba omaette probleem. Ukski meile tulnud
masin. isegi koige lihtsam, ei ldhe pollule iimber
tegemata Voi file keevitamata.

Leo Juhvelt, lukksepp: Seda filmi tuleks
niidata muidugi (66stusministeerivmide ini-
mestele, siis oleks asjasl kindlasti kasu.

Ants Vellama, <Kaardivielase» kolhoosi
peaagronoom: Meie kdest ndutakse kvaliteel-
set toodangut. Kui saadame ara kartuli, vaa-
-datakse, kas tal on kriips peal, ta loigatakse
Iohki ja uuritakse ja kui partii ei kolba, saa-
detakse tagasi. Minule kui agronoomile hakkab
toesti silma pollutédmasinate kvaliteel. Votame
kasvoi meil t66tavad kultivaatorid. Need pole
kultivaatorid, need on lihtsalt, noh, muldamis-
vahendid. Kultivaator on selleks, et tema piid
kobestaksid mulda, aga meie kultivaator ajab
vaid vaod pollule sisse. Ja kasvoi needsamad
kiilvimasinad, need on ju viga vanad, ainult et
kummirattad alla pandud. Olen selle filmiga
tiiesti fihel meelel, aga uute masinate tootmi-
sele fileminek nouab muidugi aega. Selle viis-
aastaku lopuks hakkab ehk asi paranema.

Madis Vellama, EPA iiliopilane: Minu arust
oi saa need Gliopilased. kes meile: linnast tule-
vad, aru, millest pdllumajandus koos
seisab. Teooria voib {einekord praktikast lahus
olla. Paljugi véib tegelikult Gige olla, aga
elus on asjad teistsugused. Ja film nditab
meile elulisi probleeme, millega puutun ka ise
viga teravall kokku.

Villu Vilbok, traktorist: Olen iga pdev trak-
tori T-150-K kabiinis. See peaks olema her-
meetiline... Kui aga keeran reguleerimisrat-
tad iiles, tapab palavus ara, kui keeran alla,

olen tolmu sees. Talvel peaks kabiin olema
soe. Kui aga ise soojendust juurde ei motle,
kitllmetad. Traktoristi eest pole meed kabiini-
ehitajad kill hoolitsenud.

Endel Lieberg, kolhoosi esimees, NSVL
Olemnoukogu saadik: Filmis on minu arvates
probleemid idiesti digesti tostatatud ja ma ei
leia, et siin midagi liiast oleks. Koik on mele
legelik igapievane elu.

Kuid laiemalt vaadates: kas pole nii, et
{60stusinimesed voivad tapsell samuli seada
probleeme meie foodangu kohta. Vaib leida,
et meie piim ei vasta nendele GOST-i nbuetele,
mis praegu kehtivad, me teame, el piimas on
pesu- ja jadkaineid.

Filmis sealakse kiisimus: nii ja nii palju
peab olema mehhanisaatoreid. Muidugi on
dige, el rahvast on vahe. Aga seda enam eel-
dab olukord libimoeldud 166d. Tadpaev algab
meil kell kaheksa, aga mida hakkab téomees
kell kaheksa fegema? lga meie inimene peaks
{66l andma maksimumi. Samade masinate
juures ja samades tingimustes on t66tulemused
eri meestel vaga erinevad. lsegi meie rajooni
piires koguvad fihed rohkem saaki kui teised.
Ei saa sajaprotsendiliselt delda, el koik hadad
tulenevad todstuse praagist, palju seisakuid.
oleneh. meist endist. :

Kui masinad tulevad kvaliteetsemad. samm
praegusesi edasi, nouab see meie tehnohool-
dusell uut, péhjalikumalt subtumist, koigi ma:
sinameeste kvalifikatsiooni tostmist ja tead-
miste laiendamist. Pahatihti ei vasta meie leh-
nohooldus nouetele. Meie traktoristide kva-
lifikatsioon on sageli madal. Suures mehha-
nisaatorile puuduses saadame Iraktoristiks
oppima noore mehe, kes koolis edasi ei joua.
Neid fakte on meil kiill ja kiill. Film tostatab
digeid probleeme, nie peame need lahendama,
aga see tahendab minu arvates iildse uut elap-
pi meie pollumajanduses. Ja paliu oleneb ka
meie, pollumajandustootjate endi suhtumisest
probleemide lahendamisse.

Muidugi on &ige, et pollutéoriistu ja -ma-
sinaid ftuleb teha vastavall loodusele ja klii-
male. Nende tootmise peab lahendama tsonaal-
suse printsiibil. Baltikumi, Leningradi ja Pilikva
oblasti jaoks sauaksid olla Gibtsed tingimused.
Meil aga tahetakse sageli kbike nagu dleliidu-
liselt iihtselt, fihtmoodi lahendada, koike tihe
vitsaga lina, kohalikku omapara iildse mitte
Vol siis viga tagasihoidlikult arvestades. Voib-
olla needsamad riistad, mida film meie jaoks
kritiseerib, on leistesse looduslikesse oludesse
sobivad?

Probleem on f[ilmis oigesti files fostefud
ja kui ta on illes tostetud, on selge, et sellele
ka midagi jargneb. Naileks nende traktori-
kabiinide ja lagavaraosade asjus on vaja kiire
lahendus leida ja meie soove masinate loodus-
sobivuse suhies arvestada.

Vestlust vahendanud
JAAN RUUS

35



36

Motestatud maastikud

Rein Marani loodusfilmides

Labi sajandite on loodusetunnetuse
vahendajaks olnud antropomorfism —
loodusnahtuste kirjeldamine inimlikena.
Ilmselge loomamiiiitides, ulatub ta moo-
dunud sajandi sotsiomorfse evolutsiooni-
teooria kaudu tédnase loodusetunnetuse-
ni. Marani loodusfilmide humaanne kom-
ponent on seda laadi, et antropomorfismi
asemel tuleb riddkida poéhimotteliselt
muust. Konelgem siis biohermeneuti-

kast, kunstist loodust inimesele moiste- .

tavaks tolgendada, kasutades seejuures
humaanset komponenti uues kvaliteedis.
Meenutagem Marxi-aegsete saksa kul-
tuurivahendajate (nimelt télkijate) kont-
septsiooni -hermeneutikast — kunstiga
kiilgnevast oskusest siigavuti moista ja
moistetut tdismahus vahendada. Nad
lahtusid kall kirjandusliku teksti tolki-
mise kogemustest, ent joudsid konteksti-
ga tegelikult tunduvalt avaramate iildis-
tusteni informatsiooniliste siisteemide
moistmisest ja vahendamisest — buk-
vaalne tédpsus ei ava piisavalt sisu, sest
elementide téeline tdhendus séltub siis-
teemsetest seostest. Moistmist vahenda-
vate peenekoeliste siisteemsete seoste loo-
misele ning nende vaatajapsiihholoogiat
tdpselt arvestavale eksponeerimisele on
ules ehitatud ka Marani loodusfilmid.
Siit nende mojukus loodusfilmi péhi-
funktsioonis — eetiliselt rikastatud loo-
dusetunnetuse siivendamisel. Nende bio-
hermeneutikat kannavad sihipdraselt
arendatud kompositsioonivotted.

Selles plaanis voiks esile tuua kaks
funktsionaalset pohitasandit — miito-
loogilist maailmapilti tsiteeriva ja eto-
loogilise, eriti seksuaalbioloogilist elu-
tsiiklit ké#sitleva. Erinevale komposit-
sioonilisele staatusele vaatamata kanna-
vad nad iithtset pealisiilesannet: anda
loodusele motestatus.

Miiiiditsiteeringud antakse suhteli-
selt napis diktoritekstis. Monikord filmi
alguses, kultuurilisi lisadimensioone
kandvate motodena. Niiteks: tuttpiitt

MAIE REMMEL

on indoeuroopa loomislugudes manner-
maa looja, merepohjast maaks saava sa-
vitiilki tooja (¢«Uhe armastuse lugus);
sookurgi peeti hingelindudeks, soome-
ugri miitoloogias lendlesid nad Linnuteel
(¢«Sookured»); voikas kirnkonnade havi-
tamise stseenis aimub vihjet keskaegsele
kristliku ja paganliku maailmapildi
konfrontatsioonile, kurjuse ja havitami-
ge ideoloogiale, noiariita meenutab rist-
jas puukont lokkes, millesse manatakse
konni, assotsiatsioone genereerib pealki-
rigi (¢«Noialoom»); maagiline maailma-
pilt toimib ussiloitsude vahendusel — ja
tavalise rastiku kui  bioloogilise olese
kisituses saab selge markeeringu iirgne
inimsuhe rastikuga. Loitsulaadsed lau-
lud lummavad meid isegi rabapiltides,
andes kaadreid tditvatele loodusvaade-
tele kindla kultuuriloolise konteksti ning
muutes nad siinnimaa allegooriaks («Ra-
bade vaikusess). Metafoorikeelse jou saa-
vad ka «Tavalise ristikus algustiitrid
Maarjamaa alalhoidlike, udus terendava-
te vaadetega. :

Ehk bioloogilisemas sonaseades: Ma-
ran ei filmi biosfdari fragmente kui

eMaisalu linnurilks,
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puhast, inimesest holvamata loodust. Ta
filmib noosfiiri, inimmadjudest (ka
ideaalsetest) labiimbunud loodust, ini-
meseomaseks saanud kultuurmaastikke
ja nende lihiasukaid, kellega inimesel on
kujunenud piisiv suhe, olgu voi ebausk-
lik. Kord pogusalt tsiteerides, kord dis-
kuteerides, hoiab ta me teadvuses (pi-
gem — alateadvuses) todemusi inimese
ja looduse vastassuhetest delikaatsel,
psiithholoogiliselt méjusal viisil.

Sellisel, iirgsetest aegadest piirineva
looduskaemusliku maailmapildi olemas-
olu meenutaval foonil realiseerub Marani
loodusfilmide teine funktsionaalne pohi-
tasand: bioloogilise elu ja armastuse
lood. Mitte antropomorfsed, vaid etoloo-
giliselt tiipsed loomade kditumis- ning
sigimislood. Pénevusvarjundiga kaadrid
lindude ja loomade pulmarituaalidest,
sigitamine, sigimine, uue elu silman&h-
tav areng. Isaste konnade hiipped,
kramplikud. isegi surmavad kopulatsioo-
nihaarded, kudev emakonn, miljonilise
munarakukee holjumine taimevartel,
kulleste moone. Isaste ridstikute siuglev
tants, isase ja emase kohtumine, kor-
raks vilgatavad kopulatsioonielundid,
munakestadest kooruvate poegade vae-
vane ilmaletoomine. Nagu moodsas mén-
gufilmis jdlgib kaamera pikalt ja huvi-
liselt ka lindude seksiminge ja kopu-
latsioonistseene. Meenub tdhelepanek, et
paleoliitiline kunst lahvatas ditsele pea-
miselt seal, kus inimene vo6is jélgida
suurte loomakarjade indlemisminge, tal-
le arusaadavaid ning erutavaid, sigimis-
joulisena ning maagilisena tajus ta loo-
dust, selline loodusetaju genereeris kuns-
tiloomet. Marani loodusfilmides raken-
duvad need, juba iirgkunsti inspireeri-
nud ‘motiivid, retseptsiooni tohustama.
Ainsagi vulgaarantropomorfse vihjeta
lahendavad nad loomade maailma inim-
tunnete maailmale, luues nii moistmise
hapraid sildu.

Nii ja muudel viisidel juhitakse vaa-
tajat siivenenud loodusetunnetuse suu-
nas, filosoofiliste todemustega kiilgneva
kogemuseni inimese ja looduse ithtsusest.
Tohusamalt toimib see Homo sapiensi’le
zoopsiihholoogiliselt lahemate organis-
mide, nimelt selgroogsete késitlusel, nen-
de mirksiisteemide semantikat 6nnestub
sel viisil vihjamisi t6lgendada ja tolkida.
Sellistend v6ib osa Marani loodusfilme

kataloogida ka zoosemiootika alla. Filme
selgrootuist — putukaist, #Amblikest
(«Feromoonid», «Araneis) — pole on-
nestunud samade meetoditega huma-
niseerida, need jddvad populaarteadusli-
keks ja vaatemiéngulisteks nende sonade
traditsioonilises tdhenduses.

Ka floora métestatakse. Looduspiltide
allegoorilist konteksti juba nimetasime.
Ning siingi genereeritakse seoseid teiste
kultuuritraditsioonidega. Aimuvad
maastikumaali, isegi ikebana mdojud.
«Rabade wvaikuses» staatilised kaadrid
on kompositsiooniliselt kaalutletud, har-
moonilised, looduse koiksust ja rahu si-
sendavad, rohutatult esteetilised, poeeti-
lised. Turbakarjiiris t6otavad masinad
el vastandu selliselt interpreteeritud tur-
barabale mitte loodust alistava voimuku-
sena, vaid tehnilisest kainusest piiratud
mehhanismina, looduses loodu tervitaja-
na. Pégusa vihjena dissonantsile inimese
ja looduse suhetes.

Teisal vélgatab vaade iile laugaste
sillaks langenud maéannitiivele. Inimeste-
vahelise problemaatilise iihendussilla ku-
jund. Ja visuaalsete kujundite tolgen-
dust mojustavad loitsulised, hiipnotisee-
rivad kaadritagused laulud virvatulelis-
te laugastega kidur-voimsast rabast,
ussi- ja marjamaast. Raba saab elu enese
vordpildiks. i

Tippisteadlased on hinnanud sidrava-
te teooriate esteetilisust. Ilutaju pole
iiksnes sotsiaalselt determineeritud, tal
on ka kindlad psiihho-fiisioloogilised
alused. Nendegi kanalite kaudu aktivee-
rivad Marani filmid loodustunnetust.
Looduse estetiseerimine on varvilisele
loodusfilmile iildse omane.

«Rabade vaikuses» on vahest see Ma-
rapi loodusfilmidest, mille puliul koige
ilmekamaks saab autori tundlik ja asja-
tundlik méng vaataja retseptsioonifiisio-
loogial. Siin pole loomi, kelle tegevust
me poolalateadlikult hominiseeriksime.
Ainult taimede kooslus, vesi ja pilved.
(Uksnes pﬁgusate; oma teiselaadsusega
irriteerivate fragmentidena méned tur-
barabas tootavad masinad ja uttu ujuv
pardipere. Isegi turbasamblal jooksvad
amblikud on viidud teise, omaette mbli-
kufilmi.)

Taimed, vesi, pilved, inimh#il. Kohati
kujundite siimboolikat (purre iile lauka,

laugas miirgiste, kaunilt ditsvate soo-



kailude taga), ent sedagi pogusalt. Koik.
Ei, veel midagi, mis kéige olulisema maé-
rab: vaatav silm maailmapilti kujunda-
mas. Me ei nde kaameratagust silma,
aga otsiva ja iildistava silma tegevuslaad
juhib kaadrite jargnevusloogikat: kesk-
plaan, suur plaan, makrovotted, iildpilt
linnulennult, taas siilivimine iiha peene-
matesse detailidesse, taas iildistus. Ai-
nult taimed, vesi, pilved. Ja koike seda
Maailmana motestavate mndhtamatute
inimeste hiidled, moéningane pingestav
dissonants audiovisuaalsete kujundite
nahtavas ja kuuldavas komponendis. Va-
hetu looduskaemus ja selle jatkuv motes-
tamine lauludes. Loppkokkuvéttes saa-
vutatakse kontseptuaalselt ja semantili-
selt mitmeplaaniline mang biosotsiaal-
setel assotsiatsioonidel.

Niisiis on Rein Marani loodusfilmid
kiillalt keeruka ja paljukihilise informat-
sioonilise struktuuriga. Nad on psiithho-
loogiliselt peenelt libi méngitud looduse
moistetavaks muutmised, hea bioherme-
neutika ndited. Eesmirkide tasandil kiiii-
nivad nad iildistava loodusfilosoofiani,
mis pole opikuliselt iiheiilbaline ega nor-
matiivne. Nii vahendavad nad autori

konkreetsel kultuurikogemusel kujune--

nud maailmapilti, milles iithituvad eri-
nevate kuultuuritraditsioonide koige il-
disemad 1oodusevahenduaed kuigi pogu-
sate tsitaatide vo6i vihjetena, annavad
nad loodusetunnetusele olulisi kultuuri-
loolisi lisadimensioone. muudavad ka
filmikeele paindlikumaks, rikkamaks,
avaramalt moistetavamaks.

Reklaamfllm tarbija
-pilgu ldbi

MART KUBO

Eesti Ptjﬂu.nia,‘audusmuu-
seumi tutvustav reklaamfilm,

«Sirbist kombaininis:

IT Noéukogude Eesti filmifestival toi
esmakordselt suurele voistlusekraanile
reklaamfilmi (RF). Miletame veel, et
RF-i tulek teleekraanile toimus Eestis
skandaaliga. See on moistetav. N-6 vara-
se sotsialismi ajal polnud kombeks rai-
kida' reklaamist; arvati, et kui toode-
takse vastavalt vajadustele, mida on voi-
malik ette ndha ja plaaniga kinnistada,
siis iiletootmist ei teki ning kaubandus-
likku. reklaami pole vaja. Reklaam(film)
kuulus rohkem ldéine elulaadi juurde,
sealjuures negatiivse varvinguga. Vaata-

jat tahetakse ju onge tommata, talle’

midagi kaela méérida, lollitada!

Kui meil teleekraanile RF-id ilmusid,
vangutasid paljud noutult pead. Kuidas
siis nii, misjaoks ja mille nimel? RF
ise oli alles nooruke, eesmirgid tépsus-
tamata, ja juba tungiti talle kirjasénas
karmilt kallale. Ning kiillap 6igusega.
Ei saanud ju mehaaniliselt kopeerida
reklaami eesmirke, meetodeid ja votteid,
mis vilja lihvitud kapitalismis.

Praegu suhtume reklaamisse rahuli-
kumalt. Kahjuks on laiemale avalikku-
sele lopuni selgeks réfikimata reklaami
eesmérgid ja meetodid sotsialismi are-
nenud etapil. Ikka on veél suus halb
maitse suhtumises reklaamisse, mis
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kaasa antud 70. aastatel «Sirbis ja Vasa-
rass kidinud diskussioonidelt. Véib-olla
peaksid biiroo «Eesti Reklzaamfilm+ juhid
hoolitsema uuemate vaatekohtade kitte-
saadavuse eest?

Uldiselt saab noustuda teatmeteoses
(ENE, 6. kd, Ik 458) antud reklaami
seletamise katsega: sotsialistlikus iihis-
konnas tutvustab reklaam tarbijale kau-
pade (teenuste) valikut, aratab huvi uute
kaupade vastu ning kasvatab maitset;
reklaami kaudu juhitakse ndudmist ja
mojutatakse tarbimist. Seega on tege-
mist tootja ja tarbija vahelise suhtega,
viimast kujundab enamasti kunstnik;
pohimétteliselt on reklaamil head kavat-
sused ja reklaami tehakse erinevate
vahenditega. Kahtlemata voimsaim oma
tulemuste poolest on telereklaam RF-i
néol.

Kust RF alguse saab? Miks ta ikkagi
olemas on? Johtub ta todstuse ja kau-
banduse, aga ka teiste eluvaldkondade,
isegi kogu ithiskonna vajadustest. Tootja
ja tarbija vastastikune moistmine ei
laabu iseenesest. Omal ajal, suhteliselt
lihtsa kaubatootmiskorralduse juures
arvati, et on voimalik toota tdpselt
seda, mida tarbija tahab osta, ning nii
suures koguses, kui palju dra ostetakse.
Mida enam elu edasi ldks, seda keeru-
kamaks muutus majandus ning tootja
hakkas tootma tarbijale iildse. Erinevatel
pohjustel hakkas kaupa latiu jidma ja
tulid uued materjalid, uued kaubad,
millega ostja el
muutmise itithe véimalusena kujundati
majandusettevotetes (ministeeriumides)
fondid, nende raha sai kulutada kaupade
reklaamimiseks. Mida paremini t66tav
ettevote, seda rohkem vahendeid oma
toodangu tutvustamiseks. Siit ka vastu-
olu: mitte koik ettevotted, kes peaksid
oma toodangut reklaamima, ei saa seda
teha finantsilistel kaalutlustel; monda
kaupa kiill reklaamitakse, saada seda
aga pole.

Majandusmehed ise usuvad reklaami
jousse. Olen kuulnud tippjuhte arutle-
mas: uus toode, ei lihe veel, peaks tellima
RF-i TV jaoks. Seeparast on kaubandus-
likul RF-il perspektiivid olemas.

Suurema tédhtsuse omandavad RF-id,
mille tellivad ametkonnad (ministeeriu-
mid) ja mis aitavad kujundada valikut,
hoiatavad v6i suunavad meid. Ka nii-

harjunud. Olukorra

suguseid filme oli vdlja pakutud biiroo
«Eesti Reklaamfilms» festivaliprogram-
mis.

Programmi tervikuna oli raske, kuid
ponev jalgida. Kaleidoskoopiliselt kiires-
ti vaheldusid erinevad teemad, erinevad
lahendused, mitmekiilgne oli  tegijate
kéekiri, Oli igavaid, 16busaid, vaimukaid,
ootamaguid, opetavaid, lollitavaid, suu-
navaid, hoiatavaid RF-e. Vaatamisel sai
selgeks, et RF-i koht on televisioonis,
kus nende iihendamine viikestesse blok-
kidesse enam koidab ja vihem segab,
ning kus RF tasandab teed iihelt prog-
rammiléigult - teisele. Eks RF-i tarbe-
funktsioon ole ka selles, et RF-i ajal
saab programmi piisivaataja #dra kiia
koogis, panna lapse magama jne. Ka
pikemate filmide puhul tasuks reklaami-
pausid teha! Ega see RF-i mojujoudu
vithenda, sest kiillap on palju niisuguseid
televaatajaid, kes minutikski ei raatsi
teleri eest lahkuda.

Kuidas siis hinnata RF-i taset tema
eesmérgist ldhtudes? Minu jaoks oli
parem RF niisugune, mis reklaamis ja
gelle juures pisut ka opetas, kui ma
RF-i kaudu sain teavet juurde. Halvem
aga film, mis ilistas kaupa voi selle
omadusi selliselt, et tekitas ohutunde.
Nii juhtus filmiga «Mootorpaadids (sts
H. Egipt, rez M. Kask). Mootorpaat on
meie viikestel jogedel ja jarvedel loodus-
kaitse seisukohalt ohtlik asi. Vaib-olla
oigustab ta end suurtel veehoidlatel ja
jarvedel (kuigi laiem diskussioon «Lite-
raturnaja Gazetass niitas, et ka mujal
ollakse mootorpaadiga pahuksis). Selle
taustal tundub kurjast film, mis kutsub
iiles mootorite jouga uhkustama ja paa-
diga joel miangima.

Film, kust sain cotamatut ja emotsio-
naalset teavet, oli «Sirbist kombaininis
(V. Minniste, T. Juhkum). Oli see niiiid
minu vohiklikkuse voi tegijate oskuse
«giilis, aga toepoolest — pdllumajandus-
muuseumis tuleb dra kédia!

Enamik RF-e oli tehtud kaupade vai
teenuste reklaamimiseks. Kiisitavusi tek-
kis luksuskaupu reklaamivate filmidega.
Majanduslikust aspektist on asi teada:
rahal pole alati kaubakatet ja kallis kaup
aitab vastavust luua. Ometi ei saa suur
osa vaatajatest endale luksuskaupu luba-
da, paljud eelistavad lapsi ja vaimseid
vadrtusi kullale ja kalliskividele. Mait-



setuim sellistest oli «Kuldehted kaup-
lusest <«Juveel»» (A. Sild, H. Drui).
Kalliskivide siira, rauge pilguga noorik
neid nautlemas ja ennast eksponeeri-

mas — see nagu ikka ei sobi meie elu-
laadi. Erakordse rafineeritusega paistis
silme «Luksuskaubad» (H. Egipt, M.

Kask). Suurepiarane kondividdnaja kui
siug kesk peent portselani ja muud nii-
sugust sorti tavaari. Pani vaatama kiill,
aga oli nii «huvitavs, et ei méletagi
enam, mida siis konkreetselt pakuti.

Suurmeisterliku kavaldamisega jouti
ampooni reklaamini: aias rahulikult
malenuppe ja -kella néppivatelt mone-
vérra koomilistelt meestelt ei oodanud
kiill niisugust pdoret. «RaviSampoonis
(T. Peil, J. Blukis) tegijad ilmselt pingu-
tasid iile, lugu muutus jandiks.

Uldse on peaaegu kaoikide RF-ide tun-
nusjooneks see, et nende loojad on suured
nipitajad, viimane aga muutub liiga
sageli eesmirgiks omaette. Ilmselt on
trikk, ootamatu podore RF-i oigustus,
vajadus ja vedru vaataja tdhelepanu
koitmiseks ja kinnihoidmiseks. Kui aga
vaataja on kinni piititud, siis tuleb ka
kaubast korralikult ridkida: Seda enam,
et poes seda niikuinii ei tehta. Vaatajat
ju huvitab, kuidas kaup on tehtud ja
mis temaga peale hakata. Heatasemelist
reklaami kohtame viimasel ajal ¢«Rek-
laamiklubiss, kus ettevotete juhid ise
tutvustavad n#itlikult uut toodangut,
rifgivad selle omadustest ja voimalikust
tarbijast.

Histi tehtuna ja oma eesmirki tiit-
vana jdid meelde «Horgutised forel-
list» (L. Rouk, T. Taumi): sain visuaalse
ettekujutise, kuivord erinevalt saab
seda kallist kala serveerida ja — NB! —
sooja ei tohi feda jitta; «29%:-line kohu-
piim» (A. Sild, A. Ruus) — hea sotsiaalse
tuumaga teema ogimise vastu ja moo-
dukuse poolt, tehtud ilmekate tiilipidega,
omapirases situatsioonis ja ménusa huu-
moriga; «Puuviljakeefir» (EH. Egipt,
E. Spriit) — hoogne lugu heast asjast;
kuid siin ka suurim etteheide tegijaile:
reklaamiti asja, mis tundmatuks jaigi
(kust saab, mida segatakse jne); «Akva-
langist» (A. Vist, E. Putnik) oma ime-
ilusate veealuste votetega; samas tekkis
méte, et see, kes tahab ja saab allvee-
ujujaks, niisugusest reklaamist ei nakatu
ja varustust poodi ostma ei lihe, tema

saab teabe ja tombe kuskilt mujalt, nii-
teks «Triitonists; ¢Noudepesuvahend
«Vilvas» (A. Sild, A. Ruus) niitab meile
nii kena ja armast lapsukest, et lausa
kutsus ¢Vilvats ostma, aga... ikkagi
tekkis ohutunne seoses «laps — keemias».
Vaib-olla ilma asjata? Heatahtliku iroo-
nia moment oli «Kosmeetikas» (H. Egipt,
M. Kask): ega naiste vdopamiskunsti
vastu (mis aina tdiustub, nil et moni
vastutulev naine on kui teatrist tulnud
niitleja, kes pole grimmi maha votnud)
pole motet vaielda, aga seos uhke vérvi-
lise papagoiga, kelle tarkus teadagi
millega piirdub, tekitas tuttava assot-
siatsiooni.

Viike sotsiaalne torge emantsipat-
siooni vastu leidus ka «Tomatikastmess»
(J. Finne, A. Karpenko). Kui mees t66lt
koju tuleb ja naine mitte midagi siitia
teinud pole, kui mehe lootus jark-jargult
kustub ja ta 16puks lohutuseks optimist-
likult tomatipastat leivale méarib, siis
halva méangu juures hea nio tegemine
teeb kiillap reklaami ka tomatipastale.
Meeldis n#itlejate miing. Ega kreveti-
pasta poes histi lihe, kui aga paljud
korpulentsed daamid baleriinidest ees-
kuju votaksid (1), siis oleks RF
«Krevetipasta «Ookean»» (A. Karpenko)
iilesande tditnud. Siingi toetas mingu-
line situatsioon reklaami joudu. Kuid
kes kontrollib RF-i moju ostjale? Poe-
miiiijate kiest olen kuulnud, et mdju
on vaga kiire, otse plahvatuslik, kuid
moddub ruttu.

Pikema RF-i puhul 6nnestub anda
isegi n-6 teine plaan. Selles suhtes
meeldis film, kus naidati, milleks kolbab
filmikaamera. Puhkusel olev noormees
ei filmi iikskoik mida, vaid talle meel-
dima hakanud tiitarlast. Puhkus lébi,
ees nukker lahkumine (millega kaasneb
viike sentiment), noormees filmi kaudu
olnut veel kord liabi elamas — see koik

tekitas heatahtliku hoiaku filmi tegijate
ja pakutava kauba suhtes: «Kinokaa-
mera «Auroras» (M. Oglenova, A. Kar-
penko).

Monevorra vastuolus kirjeldatuga oli
«Videomagnetofon BM-12» (K. Kass,
A. Ruus). Liiga konstrueeritud situat-
sioon, osalt kulunud trikid ja rekvisiidid
(meie jaoks?), elunautlev kisitlusviis
(asjad on selleks, et nendega mingida).
Vaib arvata, et ilmatu suurele hokisop-
rade, ei, hoopis fanaatikute seltskonnale,
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kes meil ju olemas on, majub ergastava-
malt «Videomagnetofon «Elektrooni-
ka»» (T. Mesila, P. Simm).

Trikkidest polnud vaesed ka mitmed
teised RF-id, mida siinkohal pole matet
kirjeldada, mis aga oma esmast otstar-
vet — tommata endale vaataja tihelepa-
nu — ilmselt tditsid.

Vilismaal miitidavaid kaupu tutvus-
tas ¢«Moskvits-Lux» (M. Vizule, A. Vite).
Péris selge, et vilisreklaam on reklaam-
biiroode jaoks tulevikus itha kaalukam
osa toodangust, Siit ka vajadus hasti
labi moelda, kuidas meie seda teeme.
«Moskvitis reklaamiv turske rahulolu
viljendav mees kauni looduse ja villa
taustal on kiill vaevalt mottekas: nii-
suguse RF-iga vilunud Léénes ei 166 ja
potentsiaalset ostjat ei kéida. Ning ega
rikkad meie masinaid ka osta.

Suunavad RF-id «Klementi-nim. kut-
sekools (A. Vist, J. Saar), «Opi Sindis
kangruks» (O. Osolin, J. Saar) ja teised
sellised teevad kindlasti vajalikku propa-
gandat, kuid viga selgelt on neil ka
juures vaatajat meelitav joon; saame
teada, mis orkestrid, spordi- ja tantsu-
ringid koolil on, mida aga see elukutse
inimesele annab ja voimaldab, seda on
napilt. Kuidas niisugune reklaam kutse-
kindlust soodustab, seda me jillegi ei
tea.

Arvan, et ttha rohkem peaks meil
olema hoiatavaid RF-e. Multifilmina teh-
tud «Jalakédija maanteel» (V. Nefjodov)
oli opetlik, lastele viiga vajalik ja selli-
sena ka toredasti majuv. Tarvilikul
teemal, kuid liiga pikk ja kuiv tundus
«Tulekahju televiisoris» (I. Habarov,
A. Vasar). s Autode heitgaasid» (K. Kloo-
ren) on hasti elulisel ja perspektiivikal
teemal: kuidas linnas olla ja elada, tege-
mata ligimese elu porguks. Kasutatud
trikid on efektsed ja film modjub virs-
kelt. Aga oh hada! — kontrollin filmi
moju peaaegu iga péev ja veendun, kui
raskelt votab inimene omaks oiget ja
head. ) -

Paljud programmi vaatajad pidasid
heaks hoiatavaks filmiks <«Ouna» (K.
Klooren). Téepoolest, liihike ja 166v, ilma

erilise nipitamise ja atribuutikata suu-.

dab RF suure asja selgeks riadkida. Kes
selle tellis? Tervishoiuministeerium?
Sajandi kéikide hidade taustal tuleb aga
tunnistada, et hoiatavate RF-ide osa on

veel viike. Meie mugavat rahulolu hairi-
vaid, meie emotsioonidele mojuvaid ja
meid kasvatavaid ning épetavaid RF-e
peaks hoopis rohkem olema. Kes finant-
seerib?

Ara vaadanud programmi, sai sel-
geks, et eelkoige tegeldakse kaupade
reklaamimisega, tervikuna ollakse tuge-
val keskmisel tasemel. Niiiid, mil teatav
todoskus kées, kunstilinegi tase olemas,
kerkivad esiplaanile niisugused noéuded
nagu RF-i siigavam, sotsialistlikust elu-
laadist ldhtuv motestamine, tegijate
vastutuse kasv lihtuvalt oma loomingu
mojust. Kindlasti on ponev ja kasulik
vastu votta jdrjekordne pakkumine,
moelda teema lahendamisvoimaluste iile,
kuid alati peaks tegijat jalitama mote:
ega ma el propageeri- pseudovidrtusi,
ega mul pole maitselibastumisi.

Praegune RF-ide vaatajaskond jagu-
neb kiillap mitmeks eri rithmaks: suurim
peaks olema nende arv, kes vaatavad
RF-i kui filmitrikki — mis nad niiiid
vilja moelnud, mis p6orde nali nitd
votab; kaup ise kui RF-i eesmérk huvitab
neid vdhem, kuid jadb kindlasti meelde:
osa inimesi vaatab ehk ka otsese ees-
mirgiga teada saada rahakulutamise
mooduseid; vidike ei ole ka nende hulk,
kes vaatavad RF-i kui tegijate iile itsi-
tamise pohjust, et nae, kui totra asja
nad niiiid vélja on méelnud.

Koige siiramad vaatajad on minu
tahelepanekute jargi lapsed. Nemad
votavad viikest filmiléiku kui eelméngn
multikale, kui vanainimeste ponevat
maailma, mis monikord on arusaadav,
monikord mitte. Kui RF-i kutsungi peale
vanemad oma asju ajama lihevad (sest
palju siis RF-id uuenevad), ruttavad lap-
sed televiisorite ette. Selliselt kujunda-
takse laste viadrtussiisteem wvarakult.

Kuidas hinnata RF-i kohta meie kul-
tuuripildis? Koigepealt, hindama peak-
sid tellijad. Voiks korraldada mingi ala-
lise oksjoni moodi sarja, kus firmade
esindajad, sealhulgas psiihholoogid ja
sotsioloogid tegijatele tunnustust véi
laitust jagaksid, oma soove ja tdhele-
panekuid vilja iitleksid. Uute RF-ide
hindamisega voiks tegelda ka «Reklaa-
miklubis omaette konkursi ndol, ldbi
aasta kestva iiritusena.

Ja viimaseks sooviks tegijatele: RF
peaks senisest enam maitset kasvatama,



teavet jagama ning opetama. On palju
kaupu ja teenuseid, mida ei tule lihtsalt
reklaamida, vaid mida tuleb opetada
kasutama, ndidata nende otstarvet, anda
inimesele teada teenustoode tépsed asu-
kohad ja teenuse saamise viis. Niisugune
dpetamine muutub ise reklaamiks. Rek-
laamfilm mitte selleks, et vastava fondi

raha ara kulufada, seninigemata nippe

vilja moelda ja sel teel ostjat igasugust
kaupa ostma meelitada, vaid RF-i abil
inimest suunata, abistada, toetada, hoia-
tada, opetada. Ausalt ja targalt. Eel-
dusi niisuguseks todks on kiill, seda
toestas «Eesti Reklaamfilmi» programm
IT Noukogude Eesti filmifestivalil.

ONMNITLEME

12. detsember — GUSTAV ERNESAKS,
helilooja ja koorijuht,
NSV Liidu rahvakunst-
nik, sotsialistliku .00
kangelane — 75

13. detsember — FELIKS KARK,
Rakvere Teatri niit-
leja, Eesti NSV tee-
neline kunstnik — 50

14. detsember — MARGARITA TEDER,
omaaegne Eesti NSV
Teatriiithingu  vastu-
tav sekretir — 70

20. detsember — HELMI PUUR,
baleriin ja balletirepe-
tiitor, Eesti NSV rah-
vakunstnik — 50

98. detsember — VALLO JARVI,
dirigent, Eesti NSV
teeneline kunstitege-
lane — 60
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Gustav Ernesaks




Teatriankeet

Avaldame taas traditsioonilise teatriankeedi tulemused. Vastama olid palutud
kriitikud ja leatrielu organiseerijad. Kiisimused puudutavad nii séna: kui ka
muusikalavastusi, mis on esietendunud ajavahemikul 1. juulist 1982 kuni 1. juulini
1983. Lisandanud on viimane, kiimnes kiisimus, mis peaks asetama eelneva(d) vas-

tuse(d) laiemasse konteksti.
Parim kirjanduslik (muunsikaline) materjal esimest korda meie laval?

=y

Parim lavasius?
Parim kunsinikut66?

.

Y

Parim naisna
Suurim pettumus?

COPNDTEWN

[

Parim dirigenditod, muusikaline kujtmdus?
Parim meesniatle:a (solmt)“’
ditleja (solist)?

vastustes arvesse ei tule?

ULEV AALOE:

Minu vagtused puudutavad vaid
gonalavastusteatreid.

1. Algupiiranditest kindlasti M.
Kaiva — V. Vahingu «Faehl-
manns (pikk variant), aga ildse
U. von Horvathi «Lood Viini
metsadests.

3. Aaste oli dldse hall. Kui
niiiid kramplikult parimaid otsi-
da, jadksin kahe ilalnimetatu
juurde, ehkki mélemal puhul on
algmaterjal lavastusest fle.

3. J. Vaus — Bellmanni-kava
ja 0, Lutsu «Kapsapea. Kalevi
kojutuleks Noorsooteatrl viike-

ses saalis, V. Tamm — 8. Po-
liakoffi «Superdiskors Pirnu
Draamateatris. s

4, «Hampelmanns — «Veri-
noor plika...» Noorsootentris.
5. Aarne Ukskiilla — Amilcar
(Noorsooteatris) ja Richard

(+Koik aiass «Ugalass).

6. Meil on palju héid naisndit-
lejaid, aga teist aastat jirjest
ei leia hooaja lavastuste pohjal
kedagi, keda pjedestaalile seada.
7. Oleme siis sealmaal, et tip-
selt pooled teatrid on seisuga 1.
gsept. 1983 oma majate ja koik
selles osas liigub tigusammaul.
Tahtmatult tekib paralleel ees-
ti sportlaste esinemisega spar-
takiaadil, mis oli toeline pet-
tumus. Leedulased ehitavad teat-
reid ja sammuvad ka spordis
filesmége. On siin mingi analoogia?

8. Et «Vanemuise» Rootsi-reis
niigi hasti korda liks.

9, ja 10, Muide, ithelegi 1982
TME ankeedis nimetatud mu-
rele pole tulnud lahendust voi
kasvol ilmnenud tendentsi pare-
muse suunas. Uldine keskpa-
> :

rasus muudkuisiiveneb. Kui egl-
misel wiiel hooajal olin niinud
vihemalt kolmveerandit kdigist
uuglavastustest, siis niiid olen
plirdunud umbes poolega, ja
neid, mida vaadata pole joud-
nud, aga tunnen, et naguo
peaks, — on fipris vithe: +Rak-
vere romansss Rakvere Teatris,
«Pensionieeliks «Vanemuisess,
sOndsuse saars Vene teatris,
«Pohinss «Ugalass. Ja koik.

JAAK ALLIK:
1. A. Tservinski «Mu onne,
U. von Horvathi «Lood WViini
metsadests, S. Po]iakuffl «Su-
perdlskoro

. J. Toomingsa cPoh;aso K. Ko-
miasarovl «Idatribiiiine, R. Al-
laberdi «Hirra Amilcars,
3, I. Agur — «Koik alass, J.
Vaus — «Kapsapea. Kalevi koju-
tuleks ja «Naiskonds.
4. K. EKomissarov — «Ida-
tribiliins, I, Normet — «Super-
diskors.
5. A, Ukskiila (+Harra Amil-
cars, «Kdik ajass), E. Kraam
(«Kapsapea. Kalevi kojutulek»),
E. Hermakiila («Faehlmanns),
L. Sevtsov (+Nii hukkus Guskas).
6. L. Saalik (+Koik aiass), S.
Ukskiila («Valausaldajads), A
Veesaar (+«Jeannettes),
7. Kahju, et Jaan Toomingal jii
Heinrich IV laval mingimata.

B. Hooseg moodus suurema rao-
muta. :

9. See, et peaasgu iikski lavas-
taja el olnud suuteline iiletama
oma varasemaid (paremaid) la-
vastusi.

10. «Pensionieeliks, sLiivakells,

Mis valmistas teile teatrihooajal kéige rohkem r6omu?
Milline mure teil hooaja jooksul siivenes?
Millised teie: arvates olulisemad uuslavastused on teil seni vaatamata ning

+Maa ja piiikese nimels, «Sca-
pini kelmuseds.

MARIS BALBAT:

1. Kul arvestada mitte ainult
puhtkirianduslikku wvalrtust,
vaid ka seda, kui oluline on min-
gi teose lavastamine just antud
ajaloigus, sils V. Arro «Niete,
kes tulis.

2. Tipplavastused puudusid. Pa-
rim ehk, eriti kahe tugeva niit-
lejat6d tottu, oli L. Petersoni
«Kdik aiass. Kontseptsioonilt
huvitav oli J. Toominga «Poh-
jass.

Piris heaks komdddialavastu-
seks pean M., Undi «Kapsapead
ja Kalevi kojutulekuts.

4. Uhte parimat on raske teis-
test eraldada. Head kujundused
olid Ingrid Aguri oma lavastuse-
le «Koik aiass, Jaak Vausi ku-
jundus «Kapsapeale ja Kalevi
kojutulekules, Vello Tamme ku-
jundatud «Superdiskors.

5. Aarne Ukskiila: Richard («Koik
aiase) ja nimiosaline «Héarra
Amileariss. Tihelepanuvisrne
on Aarne Ukskiila stabiilsus: ta
ei piliiia iihegi oma tooga lati
alt ldbi pugeda. Pika aja jook-
sul on kaik ta osad olnud viga
head. Lugupidamist dratab ka
Mihkel Smeljanski, kes on muu-
tunud wiga tosiseltvoetavaks
nditlejaks. Tema viimase aja
rollid (kone all oleval hooajal
Leonard Brazil « Superdiskoriss)
on peaaegu koik huvitavad ja
isikupirased.

6. Juba teist hooaega on sellele
kiigimiusele raske vastata. Uks
silmapaistvamaid oli Leila Sia-
lik (Jenny, sKaik aiass). Naudi-
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tava koomilise rolli tegi Hilja
Varem Roosina «Kapsapeas...s
7. Neid oli koguni kolm: Jaan
Toominga lahkumine « Ugalasts,
Merle Karusoo lahkumine Noor-
sooteatrist ja Jaak Alliku lah-
kumine«ajakirjast TMK.

8. Ei tea. Tean ainult, et suure-
ma elamuse kui tikski meie teat-
rilavastus sel hooajal andis koh-
tumiséhtu Bulat OkudZavaga
Vene Draamateatris.

9. Teatrielus puudusid siind-
mused. (Vihemalt meie enda
omas. Kunstiteatri kiilalisesine-
mised seda siiski olid.) Vesi oli
liiga vaikne, liiga seisev. Niib,
nagu valitseks mingi tidimus
vol pettumus.

10. +Fachlmanne, +Rakvere ro-
manssgs.

SIRJE ENDRE:

1. J. Krossi — P.-E. Rummo
+Rakvere romansse, B, Shaw’
«Piiha Johannas (médndusega:
kuigi niiidend 1925. aastal «Va-
nemuigess V. Mettuse lavastuses
esietendus), U. von Horvathi
«Lood Viini metsadests.

2. M. Karusoo («Piha Johan-
nas), L. Peterson («Kéik aiass).
3. 1. Agur («Kaoik aiass), K.-A.
Pifiman («Tuhkatriinus, deko-
ratsiooni teostus: F. Matt).
4, Lidbl aastate on siimpatisee-
rinud Viive Ernesaks, vaatamata
sellele, et parim muusikaline ku-
jundaja on vaikus.

5. Aarne Ukskiila («Kéik aiass
ja fildse). Andres Ots («Lilled
Algernoniles). Avastuslik oli
Rein Oja, tema jarkjérguline
liikumine niitlejatasandi suu-
nas, millele iseloomulik eeskitt

intellektuaalsus. Intelligents?
Rahvuskarakteri olemuslik tosi-
meel?

6. Draamateatris Katrin Sau-

kas (¢Pitha Johannas nimiosa).
Muusikateatris Katrin Karisma
(eriti Daisyna libistamas «Sa-
voy ballis*) ja Anu Kaal.

7. Pettumusi on olnud palju,
raske on nende hulgast suuri-
mat nimetada.

8. Et eesti teatrisse on ilmunud
lootustandvaid noori nditlejaid
(8. Teppart, K. Saukas, A. Lamp,
K. Mihkelson, A. Vaarik, T. Loh-
muste, R. Oja...), tdnu kellele
siiveneb usk.

Et kultuuripildis on olemas sel-
line teatricohtu nagu Viidingu—
Riitsepa (—Kreismanni) sLava-
kavas ja et ENSV Kirjanike
Liidu Kirjanduse Propaganda
Biiroo (juhataja Juhan Saar)
vahendusel on olnud Kirjanike
Majas voimalik paris jirjestikku
niha huvitavaid lavakavu.

9. Kui Merle Karusoo asub mit-
tekoosseisulise korrespondendi-
na todle ajakirja «Teater. Muu-
sika. Kinos toimetusse ja Jaak
Allik ldheb «Ugalas kunstili-
seks juhiks ning see kaik toimub
tthes ajas ja ithes ruumis, siis
on kiillaldaselt pohjust kui mitte
muretseda, siis vahemasti mo-
tiskleda.

10. «Péhjass.

KALJU HAAN:

1, Alguparandeist: V. Vahin-
gu — M. Kéivu «Faehlmanns
ning J. Krossi — P.-E. Rummo
«Rakvere romansss. Tolkedra-
maturgiast: L. Pirandello « Hein-
rich IVs ja P. Hacksi «Jutuaja-
mine Steini majas eemalviibiva
hiirra von Goethe iiles. (Hirmus
kahju, et mitmed vaddrtmater-
jalid, mis pealegi ka kvaliteet-
selt télgitud, jild hooajal lavale
joudmata: I, Drutse «Seins ja
P. Bhafferi «Amadeuss ning
ikka veel teatrimajs remondi
lappu ootav J.° Krossi «Keisri
hulls.)

2. Ullatasid mind' kaks: Juhan
Viidingu — Tonis Ritsepa +La-
vakavas ja Bulat Okudzava au-
toriohtu Tallinnas, Neilt sain
hooaja suurimad elamused, Pi-
risteatris meeldisid ' «Faehl-
manns ja «Miilidud morsjas.
3. Ei oska iihtki kiita.

4, Meeldivad rohkem muusika-
lise kujunduseta draamaeten-
dused.

5. Evald Hermakiila Fachlmann
ja Jiri Krjukovi Andrei Gus-
kov («Ela ja miletas).

6. Vist on midagi lahti naiste
rakendatusega, sest koige pa-
remat on Gliraske leida. Voi jai
see nigemata? Nihtuist parim
oli Elle Kull Nastjonana («Ela
ja miletas), kes hooaja ldapul
saavutas rollis stabiilsuse,

7. Realavastuste usaldamine di-
letantidele ja katsetajaile, nende
kvaliteet vajutab pitseri kogu
hooaja pildile. Ootamegi siis toe-
liste professionaalide kutsumist
mujalt — A. Sapirot, I. Ungu-
reanut, J. Vaitkust jne. Aga ega
suuri pettumusi olnud, sest koi-
gega juba harjutud..,

8. See, et nii rohkesti ilmus pub-
likatsioone. Tore, et teatrialane
kirjastustegevus on I6puks ome-
ti aktiviseerunud. Rédmu teeb
ajakirja «Teater. Muusika. Ki-
no» esimene ja sisukas téis-
aastakiik. Oma noorusele vaata-
mata on sellé toimetamistase iis-
na lihedal «Keelele ja Kirjan-
duseles ning «Eesti Looduseles.
Ja muidugi see, et noorte krii-

tikute juurdetulek on ilmne ja
perspektiivne. ;

9. Mure annete rakendamatuse
parast, eriti naisniitlejate poolelt.
10. Kardan, et neiks voisid ol-
la M. Gorki «Pahjass, E. Albee
+Koik aiass, J. W. Goethe «Tar-
quato Tassos, L. Koidula +Saa-
Temaa oOnupoegs.

REIN HEINSALU:

1. J. Krossi — P.-E. Rummo
«Rakvere romansss ning V. Va-
hingu — M. Kéivu «Faehimanns.
2. L. Petersoni «Kadik aiass ning
R. Allaberdi «Hirra Amilcars.
8. Ingrid Aguri «Kéik aiass.
4=

5. Aarne Ukskiila (+Kaéik aiass
ning +Héarra Amilcars).

6. Leila Sailik («Koik aiass).
7. «Bernarda Alba majas M.
Undi lavastuses.*

8. Et iile hulga aja ilmus iihele
eestl lavale toeliselt maitsekas
ja peen — mitte labane! — ko-
mbbodia («Hirra Amilcars).

9. Nn noore rezissuuri éige oit-
seng on libi ja mitmed mehed
tosinenud. Uldine laad on muu-
tunud kainemaks ja asjaliku-
maks, vohav metafoorsus on
taandunud. Realism, Ikka leiad
nauditavaid kilde, vahel isegi
terve t6d, kuid niisugust kunst-
nike lausa fanaatilist enesech-
verdamist, arakinkimist ja komp-
romissitut pélemist, mis oli ise-
loomulik 1960. 16pu ja 1970.
aastate alguse parimatele lavas-
tustele, enam ei kohta. Sageli
paistavad lavastuste tekkest labi
kommertslikud vai  konjunk-
tuursed (olu)poliitilised motii-
vid. Nii naitlejad kui lavasta-
jad teavad, et Noukogude t56-
seadusandlus tagab inimestele
t6d, st et kedagl tema koha pealt
naljalt vallandada ei saa (kui

. just mitte suurte luuside voi

joomisprohmakate labi), nii et
enamik tunneb end viigagi mu-
gavalt. Seetéttu on nii ming
kui ka iildine loominguline &hk-
kond tihti loid, igatahes hoopis
loium kui kiimme aastat tagasi.
Arvuliselt vottes kalb inimesi
praegu teatris vdib-olla roh-
kem — kuid ka autosid ja jou-
deaega on praegu rohkem! —,
ent tealri kui kunstiliigi ja ava-
liku tribiifini tahtsus teiste kes-
kel on meil osalt taandunud.
Psithholoogiline siigavus ja es-
teetiline peenus on samuti vaja-
likud, ent kui teater annab vaba-
tahtlikult k#est &ra oma ahis-
kondliku térvikukandja missioco-
ni. on sellest ju kahju?

10. «Tuulemurds «Vanemui-
Se8e.



EARIN KASK:

1. B. Shaw' «Piiha Jchannas
(arvestamata niidendi esitamist
kodanlikus teatris), U. von Hor-
vathi «Lood Viini metsadests,
V. Vahingu — M. Kdivu «Faehl-
manns.

2. Tolgendaksin esparimas iim-
ber olulisimaks. BSellisteks
pean lavastustest: «Vanemui-
ses» — F. Dirrenmatti «Vana
daami kiilaskiiks (verbaalse
teksti esmakordne tipne jilgi-
mine J. Toominga poelt, min-
guliste voimete proov kogu tru-
pile), Tallinna Draamateatris —
8. Lenzi «Biifitute aeg. Siiiid-
laste aegs (E. Hermakiila), Noor-
sooteatris — B. Shaw' +Pitha
Johannas (M. Karusoo), «Uga-
lass — M. Gorki «P&hjass (J.
Tooming), Rakvere Teatris —
d. Krossi — P.-E. Rummo «Rak-
vere romansss (R. Trass).

8. M.-L. Killa kujundus lavas-
tusele «Lood Viini metsadests.
4 —

5.—6. Uhte ei oska nimetada.
Tostaksin esile E. Hermakila
Faehlmanni ja A, Ukskiila
Amileari -— liidrite klassis.
Noortest — K. Saukast, A,
Vaarikut ja T. Lohmustet «Pii-
has Johannass, K. Mihkelsoni
(¢Idatribiiiins), A. Lutseppa
(eSiilitute aeg. Stildlaste aegs),
A. Johansoni (eSuperdiskors),
M. Kalmetit (sRakvere ro-
mansss) ja A. Allikveed (+Faehl-
manns). Ansamblimingu kirku-
se ja autoriliheduse poolest L.
Lindau saunanaist Kréota, E.
Kraami Plinhkamit ja H. Vare-
mi Roosit 0. Lutsu «Kapsapea»
lavastuses,

7. Et J. Tooming Heinrich IV
el minginud!

8. «Vanemuises dnnestunud kii-
lalisesinemised Stockholmis.

9, Vastuolu véimeka refissuuri
ja professionaalsete niitlejate
halva miingutaseme vahel. Eeti-
lise kreedo ja madala sotsiaalse
valuléive puudumine, Ja iildse —
teatris on liiga palju dleliigseid
inimesi. Nad segavad neidki, kes
midagi tosiselt wotta tahaksid.
10. Arvan, et olen ndinud ena-
miku wvajalikest lavastustest.

REET MIKKEL:

4 =
2. Mai Murdmasa «Naines Juta
Lehiste loominguliselt 6htult.
3. Ingrid Agur — +Kéik aiass,
4. Peeter Lilje — «Kihlus kloost-

rigs,

5. Aarne Ukskilla — +Hirra
Amilearis nimiosa ja «Kdlk
aiass (Richard)

6. Juta Lehiste — «Naines,

Leili Tammeli Carmen, Leila
Sadlik — «Kodik aiass (Jenny),
7. «Pooleldi minu majas TRA
Draamateatris.

8. Helgi Sallo Joomingudhtu
Moskva Naitlejate Majas.

9. Niitlejate ebaiihtlane raken-
datus. Reaetenduste hallus.

10. +Silmast silma kéigigas *
Noorsooteatris, «+Pshjass, «Faghl-
manns,

REET NEIMAR:

1. U. von Horvathi +Lood Viini
metsadests; P. Hacksi «Jutuaja-
mine Steini majas eemalviibiva
hirra von Goethe iiles; A, Vo-
lodini «Kaks noolts (kuigi 10-
aastase hilinemisegal)

2. Vist on Endrik Kerge muu-
sikalavastused praegu voi-
malikule tipptasemele lihemal
kui kdnealuse hooaja iikski nih-
tud sonalavastus. Suhteliselt
perspektiivikam (vorreldes tiiki
raskust ja noorte niitlejate toi-
metulekut) tundus wvaatamise
hetkel +Pilha Johannas» (lavas-
taja Merle Karusoco). Lobus ja
iillatav teatridhtu oli «Kapsa-
pea. Kalevi kojutuleks (Mati
Unt). Elus etendus, vaatamata
soovidajiitmistele, on «Pdhjass
(Jaan Tooming).

3. Vello Tamm — «Superdis-
kors, Mari-Liis Kiila — «Lood
Viini metsadests, Jaak Vaus —
«Kapsapea. Kalevi kojutuleks.
4. «Beda teeds helirida — vae-

valt, et koige musikaalsem,
killl aga koige motestatum.
5. Jliri Jirvet telelavastuses

+«Tema majesteet komodiants.
Kui teatrist, slis: Enn Kraam —
+Kapsapea. Kalevi kojutuleks,
Mihkel Smeljanski — «Super-
diskors, «Lood Viini metsadests
ja «Baune (nihtud alles kone-
alusel hooajal), Andres Ots —
«Lilled Algernoniles.

6. Ita Ever — +Tema majesteet
komédiants (TV-s). Teatrist on
iiksikuid rolle raske esile tésta,
kuigi hidid naisnditlejaid nagu
oleks. Kaie Mihkelson «Idatri-
biiiiniss ? Maria Klenskaja «Nais-
konnas» ? Siina Ukskiila +Véla-
usaldajatess? Vaéib-olla koige
mitmekiilgsem ja rikkamalt min-
gitud k o g urepertuaar on prae-
gu Luule Komissarovil («Seda
teeds, «Hiirra Amilcars, «Tuh-
katriinus, «Silmast silma kai-
gigas¥®),

7. Kas just pettumus see dige
sbna on, aga et fikseerida kurba
ajaloolist fakti — Jaan Toomin-
ga lahkumine «Ugalasts ja Mer-
le Karusoo lahkumine Noorsoo-
teatrist.

8. Niaitleja Kaljo Kiisa taasil-
mumine teatrilavale (+Anek-
doots «Vanalinna Stuudioss,
loodetavasti varsti kusagil veel
midagi). Noorte tohus kasutami-
ne ja tahelepanuviirselt dnne-
lik I. hooaeg Pirnu ja Viljandi
teatris (Pdrnus: Margus Oop-
kaup, Katrin Nielsen, Laine Ma-
gi, Jaan Rekkor; Viljandis:
Andres Lepik, Vilma Luik), Rak-
vere noorte ja A. Vaariku «Sca-
pins!

9. Eesti lavastajate kiiitumises
{lmnev paradoks: kéikide néud-
miste, kuulutamiste ja tegude
tegemine o m a nditlejate nimel,
niitlejate péArast ning samas
faktiline mittehoolimine oma
niitlejatest, nende ilma hooleks
jatmine, mis puutub to6ga kind-
lustamisse. (Et mitte jddda dld-
sonaliseks, siis riskin tihestiku
jirjekorras vilja hiilida ka ni-
med: Hermakiila, Karusoo, Ko-
missarov, Mikiver, Raid. Peter-
son, Tooming. Pdhjused vaivad
olla erinevad ja igal iiksikjuhul
moistetavad, aga tendents — ja
toesti aastatega liha siiveney —
on kérvalt vaadates ometi iiks.)
10. Ndgemata: +Koik aiass,
«Pensionieeliks ja kahjuks pal-
ju Rakvere Teatrist.

MARE POLDMAE:

Muusikateatris oli mdddunud
hooaeg fisna stabiilne, polnud
suuri moodalaskmisi ega ka eriti
erdaid lavastusi.

1

2: Mai Murdmaa -lavastatud Be-
rio +«Naines Juta Lehiste loo-
;ningu.lisalt ohtult.

4, Peeter Lilje — «Carmens.
2. Hendrik Krummi don José.
7. —

8. «Estonias» ooperi tippsolisti-
de kestev kérgvorm.

9. Baritonipéud meile ooperi-
teatris. Ja et Draamateatrit
peab ikka veel mooda Tallinna
tags otsima.

10. Muusikateatris olen ndinud
koiki lavastusi.

REET REILJAN:
1. ¢Faehlmanns,

2, J. Toominga «P&hjass, M.

Undi +Kapsapea. Kalevi kojutu-
leks. ;
8. J. Vausi «Kapsapea,..s, L
Aguri +Kéik aiass.

4, —

5. E. Hermakiila Heinrich IV.
6. 7

7. «Pitha Johannas.

8. «Vanalinna Stuudios
minek,

9, Hirm minna teatrisse ja niha,
et laval jille inimeste vahel mit-
te midagi ei juhtu.

10. «Hirra Amilcars.

JAAK RAXHESOO:

Vastused puudutavad ainult so-
nalavastusi.

1. Algupéiranditest Vahingu —
Koivu <Faehlmanns. Tolkendi-
denditest U. von Horvathi «Lood
Viini metsadests ja V. Merezko
«UOised maljads (+Anekdoots).
Esmakordselt tinapheva eesti
laval oli ka Synge'i «Ule Liadne
Kangemeess, aga see on juba
kaunis klassika, Nagu Piran-
dellogi.

2. Kuivord iikski lavastus ei
kérgunud tugevasti kodigist teis-

edasi-
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test ile, tuleb nimetada rida
paremaid: «Faehlmanns (E. Her-
makiila), «Piiha Johannas (M.
Karusoo), «Koik aiass (L. Pe-
terson), « Anekdoots (A.-E. Ker-
ge).

3. «Kdik alass ja «Pohjass (L
Agur), sSuperdiskors (V. Tamm).
4. «Buperdiskors ja «Lood Viini
metsadests (I, Normet).

5. A. Ukskiila (¢Koik aiase —
Richard, «Hfirra Amilcars — ni-
miosaline), E. Hermakiila («Faehl-
mann» ja «Heinrich IVs — ni-
miosalised).

fi. Eelmiseat raskem pahkel. Ni-
metagem I. Everit («Nii see just

ongis — sinjooras Frola) ja K.
Saukast (+Piitha Johannas nimi-
osaline).

7.—8. Ei roomud ega pettumu-
sed olnud eriti suured, vaid olid
isna harjumuspirased jmtava-
lised, Mone eelneva hoBajaga
vorreldes tundub repertuaari
iildpilt seekord huvitavam néud-
likum. Vihe on aga hiid algu-
pérandeid.

9. Et teatav loiduse ja ebamai-
rasuse periood ilmselt kestab.
10. Neist on olulisemad vist
«Rakvere romansss, «Siiiitute
aeg. Biilidlaste aegs, «Ela ja
méletas, « Pensionieeliks.

MIRA STEIN:

1. Parimad materjalid hooajas
(kuigi mitte esimest korda):
Diirrenmatti «Vana daami ki-
laskéiks, Shaw' «Piiha Johan-
nas. Tainavustest vahest V, Arro
+Naete, kes tulis. :
2. Minule koige haaravam —
Jaan Toominga lavastatud M.
Gorki «Pohjass.

3. Jaak Vausi stiilsed «Piiha
Johanna» ja «Verinoor plika ja
pilgeni klaass.

4. Olav Ehala «Pitha Johannas,
Juri Simakini «Nii hukkus Gus-
kas.

5. Andres Ots — «Lilled Alger-
noniles, Leonid Sevtsov — «Nii
hukkus Guskas, Fino Baskin —
«Anekdoots.

6. Herta Elviste Claire Zacha-
nasgian (+Vana daami kiilas-
kiiks).

7. Kui pettumuse all méista eba-
meeldivat iillatust, siis — ei saa
ju dikki illatada millegi eriti hal-
vaga teatrid, kelle «kogutoodan-
guts aastaid jalginud oled!

8. Ré6m on igast Gnnestumi-
sest: noorte niltlejate kasvust
(kui kasvavad), «vanades kor-
gest tasemest (kui repertuaar
voimaldaly. Vene Draamateatri
(jarjiekordsest) lootustandvast
algusest. Jaan Toominga jirje-
kindlalt muutuvast teatrikeelest
(jaddes muuiumatult kompro-
missituks oma eetilistele téeks-
pidamistele)... See koik vaib
kujuneda toitepinnaks tulevas-
tele (suurematele) saavutustele.
“9, Milleks tegijate ndrve kulu-
tada kriisijutuga vdi loendada

kitsaskohti, mida nad ise pare-
mini tunnevad ja mille pirast
muretsevad?! Pealegi ei saa tea-
ter ithe aastaga kuigi palju hal-
vemaks muutuda. Ilmne on aga,
et mitme teatritrupi professio-
naalpe tase on mitmel pdhjusel
niivord ebaiithtlane, et ei vai-
malds suuremat tegelaste arvu
noudvat dramaturgiat kunsti-
kiipselt teostada. Sellise olukor-
ra puhul on iilekohtune siiiidis-
tada koiges ainuiiksi lavastajat.
Siit ka otsene etteheide kriiti-
kale, kes nagu oleks kutsutud
ja seatud hoidma talenti kui mi-
dagi hinnalist ja haruldast —
selle asemel, et teda kergekie-
liselt-iileolevalt halvustada.

10. Olulisematest (oletatavasti)
Invastustest on ndgemata: «Va-
nemuisess — «Pensionieeliks:
Pirnus — «Mikumérdis: «Va-
nalinna Stuudioss — «Grupi-
pilts. Ja Nukuteatri lavastused.

TONU TARUM:

Arvestanud olen ainult muusi-
kateatrites etendunud lavastusi.
1

2 Prokofjevi « Kihlus kloostriss

Georgi Ansimovi lavastuses.
3. Eldor Renteri «Miiidud mors-
jﬂsv.

4. Bri Klas — «Carmens.

5. Hendrik Krumm «Carmeniss.
6., Anu Kaal «Miiidud mOors-
o |

B. Noorte dirigentide t66 RAT
«Estoniass.

9. Meeshiiilte puudus, eriti oope-
rikaoris.

10. Gershwini «Porgy ja Besss.

EDUARD TINN:

1. Oluline on esile tosta ori-
ginaalnididendeid, eesti drama-
turgiat. Algupdranditest ei tea
ma aga eelmisest hooajast ahtki
vorreldavat uve hooaja algul
lavale joudnud Jaan Kruusvalli
+Pilvede virvidegas.*

2. +Superdiskors (I. Normet);
«Silitute aeg. Shiidlaste aegs
(E. Hermakiila).

3. Mari-Liis Kiila «Lood Viini
metsadests.

4. «Kapsapea, Kalevi kojutule-
kur» muusikaline knjundus (Unt?).
5. Evald Hermakiila. Mihkel
Smeljanski. Roman Baskin. Jiiri

Krjukov,
6. Katrin Karisma.
7. «Laul armastusests reper-

tuaari vétmine Draamsteatris,
8. «Vanalinna Stuudios lootus-
rikas areng.

9. Missioonitunde haprus mit-
mete talendikate keskealiste la-
vaslajate juures.

10. s+Vana daami kilaskiiks,
«Pohjas», «Koik aiass, «Hirra
Amilears,

OLO TONTS:

1. L. Pirandello «Heinrich 1Vs.
Parim algupiirand oli Vahin-
gu—Kaoivu «Faechlmanns.

2. M. Gorki «P&hjass (J. Too-
ming); B. Shaw' «Pitha Johan-
nas (M. Karusoo).

3. «Ela ja miletas (M.-L. Kiila-

Panso); +Pohjass (L Agur):
+«Laul armastusests (A. Unt).
4. sLaul armastusests (V. Er-
nesaks); «Piiha Johannas (0.
Ehala).

5. E. Hermakiila TFaehlmann
(«Fashlmanns); J. Kriukovi

Andrei («Ela ja miletas): A,
Lepiku Niitleja (+Pohjass): A.
Ukskiila Richard (+Koik aiass).
6. K. Saukase Jeanne d'Are
(«Piiha Johannas); BE. Kulli Nast-
jona («Ela ja miletas); K. Peet-
ri Tilu — kui onnestunud kor-
valosa («Rakvere, romansss).
Kas el oleks parimate kérval-
osade esiletostmiseks vaja oma-
ette rubriiki, praegu nimetame
ikkagi ainult peacsade tiitjaid?
7. «Heinrich IVs laval — nii-
dendist saadud muljega vérrel-
des.

8. Ei oska vastata, rohkem oleks
nagu- olnud seda, mis hiiris,
Nimetan kolme etendust, mida
vaadates tundsin shtsat teatri-
réému: «Piha Johannas,
+«Pohjass, s«Rakvere romansses.
9. Kollektiiveuspéhimétte, ihi-
se tegemise ja vastutamise print-
siibi jitkuv murenemine teatri-
praktikas, Teatrikriitika nap-
pus.

10. Ei ole vaadanud Vene Draa-
mateatri ja Nukuteatri uusi la-
vastusi, Niigemata on ka nii-
suguseid lavastusi, mis mitmel
pohjusel tekitavad tavalisest
rohkem ootusi ja lootusi (¢Lood
Viini metsadests, « Mikumardis,
«Eesti muinasjutuds).

LEA TORMIS:

1. #Faehlmanns kui oluline kul-
tuurifakt kirjasdnas ja laval.
sHeinrich 1V,

2. J. Toominga «Pohjass, M.
Murdmaa «Naines, M. Karusoo
«Pitha Johannas, A.-E. Kerge
muusikalavastused.

3. —

4, —

5. Hooaja kiipsed suurrollid on
mul veel nigemata peale E. Her-
makiila <Faehlmannis., Tahan
nimetada nooremate meesniit-
lejate mottesuuilikku ja -pin-
gelist ansamblit «Piitha Johan-
nass, eeskitt Rein Oja, Andrus
Vaarikut, Sulev Teppartit, Too-



mas Lohmustet. Ja Mihkel Smel-
janski arengut Pirnu teatris.
Hea oli A. Kallaste Coppelius
«Vanemuisess.

6. Juta Lehiste.

7. Pigipettumusi palju. Suurim
pettumus oleks ka juba midagi!
8. Réomud on ikka. Kui nii-
teks noorte lavatee initsiatii-
vikalt (ja kunstilise «vedami-
segas) algab. Et Rakvere «Sca-
pins on nii tore! Et Margus Oop-
kaubal on Pirnus juba mitu tub-
lit rolli. Et niitlejas véivad ava-
neda uinunud voéimalused, nai-
teks Jiiri Aarma Dunois Noor-
sooteatri «Plihas Johannass. Et
midagi lootustandvat on lifkuma
hakanud rahvusliku uudisdra-
maturgia ja teatrite vahekorras.
Et «Vanslinna Stuudios digus-
tab ennast. Ja ometi...

9. ...teatriinimeste potentsiaal-
ne loomejdud ei leia adekvaat-
gset rakendust. On's siilidi nad
ise voi seletamatu Suur Kover?
Hargnevus, heitlikkus, sallima-
tus, visinud kidegalodmine, kom-
mertsi pealetung, juhuslikku-
sega leppimine. Igavus. Draa-
mateater liiga kaua kodutu. Aja-
kirjandus huvitub teatrist itha

vihem.

10. «Siidlaste aeg. Siitute
aegs, «Kapsapea. Kalevi koju-
tuleks, «Koik aiass, sRakvere
romansss, «Pensionieeliks, «Hir-
ra Amilears, «ldatribiiiine, «Car-
mens.

KALJU UIBO:

1. 8. Lenzi «Siititute aeg, Siilid-
laste aegs Draamateatris (ehkki
ka sellest on juba aeg iile kii-

nud).

2. Eelnimetatu.

T

g 2

5. E. Hermakiila Faehlmann
sVanemuisess.

6. L. Saaliku Vassilissa («Uga-
las «Pdhjase).

7. a) Et Draamateatri maja on
nagu Tallinna linn, mis ialgi
valmis ei san. Selle ajaga, mis
kulub Draamateatri kapitaalre-
mondiks, on tinapaeval ehitatud
pusi uhkeid teatrimaju.

b) Jaan Toominga lahkumine
«Ugalasts.

8, Taaskohtumine Moskva Kuns-
titeatriga.

9. Liiga palju keskpiirasust. In-
formatsiooni viihesus ja juhus-
likkus maailmateatri tdnapie-
vast (see 1apeb ikka veel J. Gro-
towski ja P, Brookiga).

10. «Rakvere romansss, sHiirra
Amilears, «Koik alass.

MERIKE VAITMAA:
Puudutan vastates ainult muusi-
kateatrit.

1. —

2. eMiiidud morsjas, kus peale
Ago-Endrik Kerge toreda lavas-
tajatéé on suurim iiksmeel kol-

mikus dirigent — lavastaja —
kunstnik.
3. Eldor Renter — «Miudud
morsjas.

4. Eri Klas, Peeter Lilje — vas-
tavalt ¢«Carmenis ja «Miliidud
morsjae muusikaline etteval-
mistus.

5. Hendrik Krumm (Don José,
Jenik), Ivo Kuusk (Don José,
Jenik), Taisto Noor (Porgy, Fi-
garo).

6. Anu,.Kaal (Mafanka), Helgi
Sallo (Marenka), Inge Arro (S(il-
fiid).

7. Palju reapettumusi reaeten-
dustel. \

8. Dirigent Paul Migl sdrav
teatridebiiiit («Milidud mérs-
jase). «+Estonias juba tuttavate
noorte dirigentide mitmed head
etendused.

9. Et «Vanemuises dirigendi-
probleemile el tulegi lahendust.
10, Juta Lehiste loominguline
ohtu. E

KADI VANAVESKI:

1. V. Arro «Niiete, kes tulis,
0. von Horvathi +Lood WVlini
metsadests, V. Rasputini «Ela
ja maletas.

Tinavu parimat (parimaid) ei

olegi mu jacks (kiisimused 2—8).
Piiris head, erinevatel pdhjustel
ja suvalises jirjekorras:

2. «Ondsuse saars; «Superdis-
kore; «Fachlmanne; «Seda teeds;
«Kolk aiase ; sJeannettes; «Ida-
tribiifine; «Siiiitute aeg. Siid-
laste aegs; «Kupsapea. Kalevi
kojutuleks; «Grupipilts.

3. L. Roosa — sOkasroosikes:
M. Kitajev — «Ondsuse saars;
J. Vaus — '«Kapsapea...s» ja
sNaiskonds; V. Tamm — «Su-
perdiskors; M.-L. Kiila — «Lood
Viini metsadests.

4. V. Ernesaks — <«Rakvere ro-
mansss.

5. M. Smeljanski — «Superdis-
kors ja «Lood Viini metsadests;
E. Hermakiila — «Faehlmanns;
E. Kraam — «Kapsapea. Kalevi
kojutuleks; R. Oja — «Piiha Jo-
hannas; M. Oopkaup — «Naete,
kes tuli» ja ¢Lood Viini metsa-
dests; A, Ukskiila — «Koik aiass
ja «Hiirra Amilcars; T. Léhmus-
te — +Beda teed...s, J. Vii-
ding — eSiilitute aeg. Suid-
laste aegs; V. Janson — «Gru-
pipilts.

6. H. Varem — «Kapsapea...s;
A. Veespar — «Jeannettes;
M. Kienskaja — «Naiskond»s.
7. sHeinrich IVs, +Vana daami
kiilaskiike.

8. Et oli piris palju piris hiid
piris noorte niditlejate téid,

9. lgavuse-mure.

10. «Péhjass.

LILIAN VELLERAND:

1. «Faehlmann» (algupirandid),
2. Jaan Toominga «Pdhjass.
3. Lembit Roosa «Okasroosikes.

Te —

8. Esimene pool Margus Oop-
kauba osast lavastuses «Niete,
kes tulis,

9. Vi. vastuseid kiisimustele
4—T: 10:

10. Koik olulised lavastused
nihtud.

—— e

* Ei ole vaadeldava ajavahe-
miku uuslavastus. — Toim.
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30 aastat hiljem

TALASQIPITH
[AGASIPILRK

GITIS-e EESTI STUUDIOLE

30 aastafl tagasi lopetas Moskva Riik-
lihu Lunatsarski-nim. Teatriinstituwdi
(GITIS) eesti stuudio, Kui nad alustasid,
polnud jirelkasvu probleem veel nii terav
(Eesti Ritklik Teafriinstiluut suleti 1951)
kui pika aja valtel pirast «moskvalastes
lopetamisi (1953), mil enne Panso kooli
esimest lendu (1961) korgharidusega
taiendust kusagilt tulemas polnud.

Ometi voib moista K. Irdi — kui 1948
stuudio komplekieerimine piaevakorrale
tousis (Ird-to6tas parajasti lihiajaliselt
Kunstide Valitsuses), sai ta selle entu-
siastiks ja hilisemakski toetajaks. Suure
linna kunstivarad, teatrivoimalused ja
avaram internatsionaalne vaatepiir tule-
vad ju nditlejale (kes pohimétieliselt

‘peaks hariduse aluse kill rahvuslikus

keskkonnas saama) kindlasti kasuks. Pea-
legi oli keelespeisialist F. Moori niol
kaasas.

Sojajiargne aeg vajas inimesi koigile
aladele — pole ainult- juhus vai halb
teatrignn, et stuudiolasi on hiljem wiga
mitmel pool larvis lainud. Ja kui algne
valikuséel ei olnudki ehk vaga tihe (se-
lekisioon, araminekud, juurdetulekicd toi-
musid oppeldo kaigus), osutusid veerand-
sada lopetanut valdavall eesti kultuurile
kasulikeks inimesteks. Tdhtis oli vist seegi,
el paljudel oli juba arvestatav kunsli- ja
elukogemus (rindekogemuski) seljataga;
teadlikkus ja vastutustunne ning Rokku-
hoidmisvaim ehk iésisemad kui tdnastel
lapseohtu niitlejaeelikufel.

Kui 24 wut naitlejal (iks lopetanu
fai perekondlikel pohjustel Moskuvasse)
koik 1953, aastal Tallinne Draamateat-
risse suunali, polnud see koige ofstar-
bekam lahendus (eelnesid Pirnu oblasti-
teatri, Rakuvere ja Viljandi jms ebamdd-
rased variandid). Stuudio ise pidas, eriti
too lopuaasiail, voitlust Riikliku Noorsoo-
tealri taasavamise eesl (nii on sel voil-
lusel pikk ajalugu; teinegi kollektiiv —
Panso | lend — pidi laiali jagalama,
enne kui jad murdus). Kaarel [rdist
loodeti uue tealri juhiti (aga Ird oli feata-
vasti pisul varem Pdrnusse saadefud).
Asjaajamiste kiik (Moskuvas foetali noor-
sooteatri motet), lootused ja kohapealsed
nastuargumendid (pole ruume, Tallinn ef

vajavat kahte sonalavasiusteairit jne)
peegelduvad stuundiokoosolekute protokol

lides, Rirjades jms. Niud on see juba
ajalugu,
Kiesoleva infervjuu andja ENDLA

HERMANNI isiklik juubel langeb siuu-
dio omaga peagegu-kokku FEnamasii igas
oiges kollektiivis on selliseid esimesel pil-
gul vihe silmahakkavaid isiksusi, kellest
aga selelamatull ldhiuhp see, mida iahe
loova rihmituse hingeks vin sadametun-
nistuseks voiks nimetada. Kes abist ara
el iitle, kellele kiiakse muret Rurtmas
voi kellelt nou saamas. Kes on ennasi-
salgav ja kohuseiruu ihise asja nimel.
Sellisena mojus Endla stuudiopdevil ja ka
hilijem «Vanemuises» (niitejuhina, lavas-
taja assistendina). Vaib-olla teatrites ongi
nii palju logisema hakanud selleparast, et
seda laadi inimesi tkka vdihemaks jadah?

Ma ei taha suurte paralleelide kella
lisia, Endlale see ei meeldiks. Aga kes
peale ajaloolaste lteavad, kui palju andu-
nud téorithkijaid seisis nditeks Stanislavs-
ki'ja Nemirovit§s-Dant(Senko milmete kuul-
sate lavastuste hilli juures? Mitte isiku-
pdratud assistendid, vaid iseseisvad

‘kunstnikud. Eesti stuudio juht [."[. Su-

dakov muide nende hulgas. Tealrites on
ikka olnud andetuid voi keskpdraseid
Meisiri dmber teeneid pakkuvall keerle-
mas (kahju. kui see neid vajab ja soosib).
Hoopis haruldasem on see toug, keda
kannustab toeline loov mdttekaaslus, kes
niitejuhina voi assistendina suudab lavas-
tuse ideesse ja viljendusvormi kui omasse
sisse  elada ja oskab neid loouvalt
vahendada, naitlejaga produkliivselt t60-
lada. See on nagu hea koniserimeister
voi balletirepetiitor, kui vordlusi otsida.
Mitte nii, et iks teeb «musta (66d» ja

deine paneb asjad suures joones paika.

Tehakse lihist (60d ihise eesmdrgi nimel.
Ainult et abimehed, kiill kavalehele kirju-
tatud, jddvad laiemale iildsusele sageli
mdrkamata.- Aga sellistest inimestest.
nagu on ka Endla Hermann, nende (ap-
susest ja tdokuses( soltub suuresti ildise
tealrikultuuri seis.

LEA TORMIS



Enne kui hakkame meenutama GITIS-e
eesti stuudiot, tahaks teada, kuidas
teie ise sinna sattusite?

Enne GITIS-esse astumist ldksin ma
Irdi juurde ja kiisisin, kas mul on ildse
moétet ja eeldusi dppima minna. Olin
«Vanemuise» kooris juba kolm aastat
olnud. Mind rikkus ara iiks osa, mille
Kaidu andis: «Platon Kretsetiss, pidin
* mangima Ema, vana naist. Nii need hi
mud teatri jarele kasvasid. Laksingi siis
Irdi juurde kiisima. Ird tltles: «Mina
a1 tea, kas teist naitlejat tuleb voi ei tule,
aga inimeseks kasvatatakse teid kiill.»
Ja mii ma laksingi Tallinnasse katse-
tele,

Kes olid eksamikomisjonis? Kas oli

ka keegi Moskvast?

Mina neid koiki tol korral ei tund-
nud. Ird oli, Felix Moor ja teised Tal-
linna teatrikooli oppejoud olid... Are-
vust oli nii palju, et ma ei oska sellele
nagu vastata. Moskvast oli Ilja Jakov-
levitd Sudakov kohal. Ta. oli algusest
peale stuudio loomise juures. Sinna va-
liti tookord igasuguste eeldustega ini-
mesi. Mind néditeks ainult karakterite
peale, see oli algusest peale teada; iht
teist tldrukut vaadati, et noor, kena
vialimusega, annab koolitada «kange-
lannaks». Ega neid soovijaid muidugi
viaga palju olnud, pdrast soda oli ikka
niisugune aeg, et kardeti soita. Ja ma
ei iitle, et see wvalik meil kohe koige
onnestunum oleks olnud.

Mida tookord erialacksamil teha tuli?

2—3 etiiiidi anti teha. Miletan, et mi-
na pidin eksamil iiht niisugust etiiiidi te-
gema: toimetan kobgis, teen siiiia ja dkki
on viljas midagi lapsega juhtunud. Siis
tuli veel luuletust lugeda. Ja oli ka vest-
lus.

Kui paljud olid enne Moskvasse 6ppi-

ma asumist teatriga kokku puutunud?

Orgulas oli teatrit teinud ja Tallinnas
instituudis oppinud. Karro oli' olnud
Uues Teatris. Meilt «Vanemuisest» oli
Palu olnud kooris, samuti Ritsep, kes
oli kiill ka draamariihma koosseisus,
Virve Kiple (niiiid Parsadanova) oli «Va-
nemuise» balletist ja oli natuke juba ka
draamas minginud, hiljem tuli Erich
Jaansoo, kes oli médnginud «Vanemuisess .
ikka péris suuri osa. Pool aastat hiljem
tuli ka Virve Aruoja, ise tuli, nii nagu-
ta igale poole on ise omaenda tarkusest
ldinud; tuli Asta Lott, kes oli «Esto-
nias» juba piris palju ménginud.

. Sisseastumiseksamil puudus konku-

rents (spurt konkurssi polnud), kui-

das sel a, et enamik lopetanuid
on siiski idiinud toole kultuurisfairi?

Aga kui palju on ka algul tulnutest
valja langenud! Uksteist inimest langes
oppetoo kaigus vidlja ja nende asemele
voeti uued. Hiljem tulid Vello Rummo,
Kaljo Kiisk, Arvo Kruusement, Grigori
Kromanov, Erich Jaansoo, Tonis Kask,
Lembit Anton, Bilvia Laidla, vahepeal
kais meil stuudios isegi Ende! Simmer-
mann (tema oli vist ainult pool aastat).

Endla Hermann GITIS-e Il kursuse iilidpila
sena. Moskva. 19489

Koige viimased tulijad olid Ita Ever ja
Kalju Karask. Piris algusest peale ei
olnud ka Rein Aren ja liks ka varem...
Noh, ta oli ise siiiidi ja meie ka siiiidi,
igapidi... Rein oli ka «Vanemuise» poiss.
Me panime tema peale kohutavalt suuri
lootusi, terve stuudio. Ta oli spordipoiss,
ta oli heade eeldustega poiss, ta oli vaga
lavalise vialimusega. Koik, mis inimesele
jumalast on antud, on Arenil olemas.

Ja muidugi hea, et ka ilma l6petamata
koolita on ta nii kaugele joudnud. Sai
Draamateatrisse kohe t6éle ja elus mida-
gi kaotanud ta ka ei ole. Ainult, ma
olen kuulnud, ta ise natuke kurtvat, et
ta sealt dra tuli.

Miks nii palju inimesi meile juurde
voeti? Kursus vaias tugevat téiendust.
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Paljud hilisemad tulijad oppisid meie
sisseastumise ajal juba Tallinna insti-
tuudis. Huvi Moskvasse soita neil oli,
aga algul ei tahtnud paljud nii kaugele
tulla. Moned olid juba perekonnainime-
sed, kes hiljem siiski tulid, nagu nditeks
Rummo ja Kiisk.

Tallinna teatriinstituudist tiletulnud
poistest oli ikka n#ha, et nad olid teat-
riga rohkem kokku puutunud kui meie.
Meie olime viletsamad. Aga erilist mee-
todi voi koolkonna vahet kiill vist tunda
ei olnud. Tallinnas olid ju ka épetajad,
kes olid kursis Stanislavski meetodiga
ja nainud Kunstiteatrit.

Mis vois siis ajendada Tallinnast
Moskvasse iiletulekut?

Koige selle algatajaks oli Jaanus Or-
gulas, kes oli algul meie kursusevanem.
Tema kais esimesel koolivaheajal koik
Tallinna tuttavad ldbi ja réddkis, milli-
sed voimalused on Moskvas ndha kiill
vilisteatrite etendusi, kiill Moskva teat-
reid, saada osa kogu sellest kultuuri-
hulgast, millega seal viljaspool Hppe-
tood on voimalik kokku puutuda, réda-

kimata Moskva Kunstiteatrist, mis oli
ikka niitlejate Meka, kuhu koik piiid-

GITIS-¢ eesti stuudio erialadppejoude: (vasakult)
juhendaja) ja Aleksandr Anders iiliopilaste keakel.

sid vaatama péddseda. Ma arvangi, et
neid tulijaid meelitasid Moskva kultuu-
rielu voimalused rohkem kui konkreetne
GITIS, sest eriala suhtes oli meistreid
ka siin — Példroos, Kalmet, Lauter —
ning ka kirjandusoppejoud olid siinses
instituudis tugevad.

Ja kuidas oli tol korral siis see Moskva

argipiev?
Koik need viis aastat elasime Riia
jaama ldhedal Trifonovkal, kust tuli

kolmveerand tundi trammiga Arbati val-
jakule kolistada. Kolm korda nidalas
kdisime hommikupoolikul koolis, kolm
korda ohtupoolikul. Nii oli see seatud
selleks, et saaksime kiilastada teatreid.
Meil oli vaga hea raamatukogu ja luge-
mislaud, kus sai vahepeal 6ppida. Polnud
motet soita GITIS-e juurest seda pikka
maad Riia jaamani, vaid vodis istuda
lugemissaalis ja minna sealt ohtul teat-
risse voi kontserdile.

Tol korral lasti meid teatritesse vord-
lemisi kergelt sisse, piisas sellest, et me
teist keelt rddkisime. Niiiid on raskusi,
niiiid ei saa sisse, kui fitled, et oled
Eestist, «Vanemuisests. Eriti palju ol
oppida Kunstiteatrist, kus tihti istusime
esimesel rodul treppide peal. Olid iili

Ossip Abdulov, Ilja Sudakov (kursuse



opilaste padsmed, mida jagati GIT1S-es.
Ja miiiidi ka viga odavaid pileteid. Kuns-
titeatris vois etendusi vaadata 2—3 kor-
da, erinevate koosseisudega. Siis oli ikka
haruldaselt korge tase. Niiiid seda enam
ei ole. Ma kiill kevadel ei kdinud Tal-
linnas nende kiilalisetendusi vaatamas,
aga olen moéningaid Moskvas ndinud...

Oli see iihiselt elatud elu? Voi me-
haaniliselt liidetud kursus nagu iga

teine?
Stuudios hoidsime omavahel viga
kokku, elasime, jah, iihist elu. Mi-

letan, et poistel voeti kord stipp ara.
Oli nii, et kui koiki aineid neljale:viiele
ei tee, siis stipp lendab, ja terve rida
poisse, ma ei mileta, mis aine pirast,
jii stipist ilma. Kodust nad raha ju
keegi ei'saanud. Kuidas nad siis ikka
elasid ja kuidas soid... oli ithiskéok teh-
tud, Niliid me oleme rohkem harali, ei tea
iiksteisest midagi. Tallinna rahvas vaib-
olla ‘kohtub omavahel sagedamini...

Millised olid kokkupuuted iilejdiinud

GITIS-ega?

Neile, kes halvasti vene keelt oska-
sid — aga neid oli palju -~— maérati
Sefid, kes piiilidsid meid nii palju kui

Grupp gitistasi [(nstituudi akse ees: (vasakull) Bluumer, laanus Orgulas, rezii-
tudeng Voldemar Panso, O0&ppejoud Felix Moor, Karin Sepre-Garder, Aksel Orau,
Virve Aruofa, Kaliu Karask, Kaljo Kiisk, Erich laansoo, Ervin Abel, Harry Karro

voimalik radkima panna. Meil oli ka
leedu ja eesti segakoor. Ma ei méleta,
mida me seal laulsime, aga laulsime
raudselt, Esinesime rahvariietes. Meie
eksamitel ja arvestustel kdisid kogu ins-
tituudi oppejoud. Ka Panso, kes samal
ajal GITIS-es reziid oppis, oli meie asja-
dega -kursis, kiis vaatamas koiki meie
lavastuste katkendeid ja erialaeksameid,
méngis vist paaril korral kaasagi. Ikka
oma poiss oli... Lea Tormis oppis siis
teatriteadust. Koos Veljo Tormisega olid
nad meie kursusel omainimesed, nagid
ka koiki meie t6id. Lea kédis meiega
ka tantsutunnis ja tantsis muidugi
paremini kui meie, sest ta oli varem selle
alaga kokku puutunud.

Kuidas kiis suhtlemine dppejou ja
dpilase vahel, kui olid keeleproblee-
mid?

Niitlejameisterlikkuses ndeb vilunud
silm kohe édra, kas inimene hakkab te-
gutsema, kas ta radgib intonatsioonili-
selt digesti vai mitte. Sudakovil ei olnud
sellega mingit probleemi. Ja meie har-
jusime ka #ra — meie riddkisime eesti
keelt, oppejoud vene keelt. Felix Moor
kutsuti ju ekstra selleks vilja, et mitte

Leili
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muulased ei tuleks siia Eestimaale tagasi,
vaid ikka eestlased.

Aga suhtlemine dppejoududega vil-
jaspool tundi?
Minul on Ilja Sudakovist

dest teistest oppejoududes
milestused... Liksime Mos
atigisel. Eestis oli ju |

aaste

Moskvas esimesel aastal
0

udhtut
sattus

dako

sellest

vi

korraldama.

uurde ja ra
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tidrukute toas toimub

v

rk —

joululaule laulma ]
vanastu

Sudakowvi
ahtule tuli
el

sona,

lihtsalt
mangis,
hoopis teigtsuguseks, niisuguseks mis on
tanapdevani silmade ees

mul

&

in paljn

vaga soojad
kvasge 1948,

utud pu
hitsema j6ule ja nii hakkasime me ka
suure hooga jou-

ks meie hulgast
aga paanikasse, laks Su

=, thiselamus

mingi kahtlane

hakkavad joulughiut puhitsems
a noh, nii nagu

ikka jouluohtut peeti. Miks ma
juurde seda rdagin? Sellele
Sudakov. Ta el éelnud uhtk

teinud ains
istus. Kusk
taulis. Ja

Endla H
r-Kareva

]

mels

SAal L&
chtu

Caalse

v

markust, vaid

kitarri,
kujunes

iis voo

Kudel]

wliopilane )

dit... méletan, kus Sudakov istus... po-
lesid kutinlad kuusél ja lihe «Piliha 6o»
laulsime ikka ka #ara. Uhtegi mirkust
selle kohta ei tehtud. Meid ei ole lalg
kaskude-keeldudega kasvatatud, wvaid
meiega on lihtsalt inimlikult rdagitud

Kui ma sinna Moskvasse satiusin
giis midagi ma elus nainud el oinud.
Koolipingist «Vanemuises koor: ja
Moskvasse. Seal ma kasvasin ja 6pp
nagemea inimesi teistmoodi. Kasvd! n
vene keele oppejoud, kes raakis tuni
kuidas ta s6jas kanotas oma kaks
Ja sa niéed, kuidas inimene voitleb
saratega, kui ta seda rasigib — see
vatas mind voib-olla rohkem heas m .
umber kui mis tahes kdsk vo! keeld
See oli midagi niisugust, mida me siin
polnud nainud ega kogenud.

Lauluopetaja Galina Rozdestvenska)a
oli meile koigile nagu teine ema. Ter
vele stuudiole. Kiill ta tiris meile sa
kaela, kes kilmetanud olid, ja kiill ta
vois hommikust hilise 66ni meie ees!

LAST,

CAsaR Ll Torm { QI il el se
udin [dpetaja, jidi pet

(aspirant), teine rida: Erich JTdan

(koreogracfiakool apiane), Ervin

Stlvie" Laidia, Tonls Kask., Puu otsas —




hoolitseda ja meie parast muretseda. Mul
oli isegi pahandusi — hakkasin eriala-
tundidest pundums, juba selle arvel ka
lanima. Sudakov, kes oli absoluutsels
kolgega kursig, mis toimus stuudios,
uhles giis, ef erinlatundides peab rangels
kohal nlema ja keelas &ra igasuguse muu
korvalise tegevuse erialatundide ajal.

Lopudiplomil on kuus iihiskonnatea-
duse oppeainet, sealhulgas NSV Liidu
ja uldajalugu; neli oppeainet, mis on
seotud lilkumisega: tants, vehklemi-
ne, lavalise liikumise alused. voimle-
mine; mnell muusikalist oppeainet:
muusika elementaarteooria, riitmika,
hiadleseade, muusikaajalugu; peale
selie veel grimm, kirjandus-, kunsti-,
teatriajaiood, vene ja eesti keel. lava-
kone ia nditiejameisterlikkus... Mida
tahaksite siit eriti esile tosta?
Grimmiiunde oli meil mitu aastat.
Alustasime inimese kolbast, st valge var-
viga hakkasime naole maalima kolpa.
et tundmea 6ppida luid: kus on kumerus,
kus lohk. . Hiljem oppisime tegema iga-
suguseid karaktergrimme, tegime grim-
me piitide jdrgi. Seda koike opetati meile
viage pohjalikult. «Vanemuisess tegin
alguses koik grimmid ise, Paul Kangro
natuke parandas. Aga niiiid on koik nii
monusaks lainud. et ise enam grimmi
ei tee. Ma ise ka laisk. Aga ilmaasjata
on sellest grimmist niiiid Joobutud, selle
pohjal sai noor inimene karakterit man-
gida.
Vilisteatri ajalugu luges Georgi Bo-
jadzijev, suur ja kuulus teadlane.
Laédne kirjandust andis samuti harul-
daste teadmistega mees Aleksandr Poll.
Need olid viga emotsionaalsed loengud.
Mina alguses kartsin neid tunde, sest
minu esimene kohtumine Polliga oli nii-
sugune: trepist jookseb alla iiks noor
poiss ja talle tormab viga energiliselt
-jrele vanamees, kellel kepp kidib ikka
iiles ahku ja iiles 6hku, peaaegu lakke
vilja... Mis siis oli juhtunud? Poiss oli
spikerdanud, aga Poll, kes oma ainet
vaga armastas, spikerdamist ei sallinud.
Tahtis poissi koolist vilja visata. Teised
oppejoud vist ei lasknud seda siiski siin-
dida. g
Muusikaga seotud ained olid harul-
dased. Me saime neist tundidest ka ald-
kultuurilisi teadmisi. Ma arvan, et prae-
gu polegi enam inimesi, kes neid tunde
niimoodi teeksid, kui need vanad oppe-
joud tegid. Nad elasid muusikas, ridkisid
muusikast sellise vaimustusega. et oleks
pidanud kiill tuim puutiikk olema, kui
midagi emotsionaalset sellest kiilge ei
oleks jd#nud. Tegime riitmiharjutusi,

Kahel klaveril méangiti meile Tsaikovski
klaverikontserti ja meie pidime kujutel-
davatel pillidel kaasa mangima, et taba-
da riitmi, millal luhike noot, millal
pikk... Ka lavalise litkumise tunnis pi-
dime muusikas kaima. jooksma, seisma.

Vehklemist andis meile Euroopa meis-
ter, Vahtangovi-teatri niitleja. Uks
vehklemistund oli nii tihe, et vottis meid
vohmale. Kui lavalise vaitluse arvestu-
sel nditamine oli, siis oli see vaga efekine.
Ird maletab tanapéevani, kuidas viike
Bluumer suure Orava iile selja maha
viskas. Voimlemistunde andis meile eht-
ne mustlane, Minutka nimi. Seda koike
oli vaja. et saavutada ritmitunne, et ini-
mene saaks krampidest vabaks, et oleks
kiire reaktsioon ja fuusiline vastupida-
vus. Iga paev voi tle paeva oli mingi
liikumistund.

Mida tehii erialas. nn niitlejameis-
terlikkuse tundides eri dppeaastatel?
Milline oli iseseisvate toode osakaal?

Erialatunde iga paev ei olnud. Oli
kaks neljatunnilist korda niédalas, kahes
rithmas, kummaski 12 inimest, erinevate
oppeioudude juures. Kui olid Sudakovi
tunnid, siis need olid koik koos. Tundide
arv liks lopukursustel muldugi suure-
maks, siis olid juba diplomilavastuste
proovid — toime ju ikkagi viis lavastust
valja.

Esimesel semestiril tegime etiitide iik-
sinda. Mingit teemat ei antud, suuri
riutmimuutusi etiiidis el noutud, need
tulid hiliem. Hakkasime peale sellest,
et tuled lihtsalt ruumi, kénnid ruumis,
otsid, leiad midagi voi vaatad iildse, mis
siin ruumis toimub. Need harjutused
olid vajalikud selleks, et vabaneda iile-
liigsest lihasle pingest.

Esimese oppeaasta teisel semestril te-
gime etiiiide juba kahekesi, aga ka riih-
maetiiiide. Ise idlle motlesime vilja. tee-
mat meile ette ei antud. Etiidid olid
ilma tekstita, kujuteldavate esemetega.
Riithmaetiiiidides siiski juba méned asjad
olid. Instituudis oli isegi rekvisiidituba,
kust saime igasuguseid esemeid.

- Teisel 6ppeaastal hakkasime tegema.
katkendeid. Druiga kahekesi tegime kat-
kendit nididendist «Siigavad juureds.
Juhendas Abdulov, kuigi muidu olin
Andersi rithmas. Ise pidime lavastama
ja kui arvasime, et on valmis, siis nii-
tasime oppejoule ette. See oli esimene
kokkupuutumine tekstiga, etiiiidide iihen-
damine sénaga. Teise grupi téid ndgime
siis, kui Sudakov katkendeid file vaatas.
Uks kord nddalas neli tundi oli Suda-
koviga. See oli esimesel poolaastal. Jirg-

misel semestril, kevadepoole sees, tegime 55
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Ervin Abel Aggei Grimminaide diplomi-
lavastusest « Kaks kaptenits (1953)

GITIS-¢ vehklemiskoolkond. Repetiitor — Ben
Drui, akisioonis (esiplaanil) Akgel Orav, Tanis

Kask, Rein Aren, Ervin Abel, Erich laansoo i

Ervin Abeliga katkendit Tammsaare
«Toest ja oigusest». Koik valisid kat-
kendid ise, 6ppendukogu kinnitas. Tehti
¢«Norats, «Romeot ja Juliat» jm, oli palju
klassikat, aga ka tdnapievatiikke. «Toes
ja diguses» mingis Ervin Abel Jussi ja
mina Marit. Ikka niimoodi, et piiiidsime
ise lavastada, keegi torkima ei tulnud.
Ja siis nditasime ette. Alguses olime
teinud jumala viltu. Aga me pusisime
seda katkendit ikka edasi, saime oige
soone peale ja l6puks tuli péris kena
vilja, nii et me isegi VTO-s instituuti
tutvastaval ohtul seda méangisime. Mui-
dugi, ega seda katkendit iiheski lavas-
tuses niimoodi teha saaks. Paarilehe-
kiiljelist teksti méngisime viisteist mi-
nutit. See oli puhtalt etiiiitide peale iiles
ehitatud, nii et keelebarjdar oli mini-
maalne. Selles etiiiidis méangis Orgulas
siga — mina tegin koiki talutéid, kaasa
arvatud sea séotmine. Mari tegi téod ja
Juss punus talle parga, siis liksime kak-
lema, siis oli- see surmajutt ja siis dra-
leppimine ja koik muu. Sarap meenutas
veel hiljasegu seda katkendit. Rudolf
Sarap oli ka samal ajal aspirantuuris
Moskvas ja oli meie stuudios alaline
kiilaline. Grisa Kromanoviga olid nad
iithe tdnava poisid ja sobrad, nii et ta
kohe elaski meil stuudios...

Kolmandal kursusel hakkasime tegema




Ostrovski «Kaasavaratuts. Sellest pidi
tulema diplomilavastus, aga ei onnestu-

nud ta meil. Otsustati, et ei kolba sellega |

ikka Eestisse tulla.

Oppisite viis aastat. Kolmandal kur-
susel hakkasite siis juba diplomila-
vastusi ette valmistama?

Jah, viis lavastust pidime ju vilja
tooma. Aga esimene aasta liks selle
«Kaasavaratu» peale, mida lopuni ei teh-
tudki. Muide parast seda, kui «Kaasava-
ratust» oli otsustatud loobuda, pakkus
Sudakov vilja oma dramatiseeringu,
mille ta oli teinud kokku Eduard Vilde
kahest romaanist — «Kui Anija mehed
Tallinnas kédisids ja «Mahtra soéda».
(e Anija meestests oli voetud armastus-
liin.) See oli tegelikult huvitav asi. Niiiid
lavastajad teevad selliseid kompositsi-
oone, siis polnud niimoodi kombeks. Ja
me laitsime oma juhendajal selle motte
maha, leides, et autoriga ei tohi ikka
nii imber kdia. Sudakov kiill arvas, et
kui Kunstiteatris kolbab méangida ¢« Anna
Kareninats ja «Ulestousmists», kust mit-
med liinid vélja jdetud... Selle asemel
hakkasime tookord tegema dJakobsoni.
Eestisse tulime viie lavastusega (V. Ka-
verini «Kaks kaptenits», M, Gorki «Bar-
haride», Beaumarchais' «Figaro pulm»,
K. Simonovi «Noormees meie linnasts,
A. Jakobsoni «Voitlus rindejoonetas).

Kuivord orgaaniline oli tulek Draa-
mateatrisse pirast l6petamist? Kaarel
Ird, kes oli soovinud ja soosinud stuu-
diot viiljaspool Eestit, ei saanud keda-
gi «Vanemuisesse» votta, kuna oli
selleks ajaks Pdrnusse saadetud, Mil-
lised olid probleemid?

0i, probleeme oli palju.

Kas meie tahtsime siis iildse «Vane-
muisesse» tulla?! Ei tahtnud! Tahtsime
luua uut teatrit. Ja Ird pidi tulema
selle teatri juhiks. Moskvas oli meil raud-
selt see mote, et luna uus teater. Tava-
liselt oli GITIS-e puhul ikka nii, et rah-
vusstuundiod olid jaddnud ithte teatrisse.
Nii jdi leedu stuudio tervikuna iihte,
mitu kasahhide stuudiot jai parast 16-
petamist iihte. See, et meie, koik 24,
liheme Drasmateatrisse, selgus viimasel
kursusel. Enne seda oli kord ka jutuks,
et liheme Pédrnusse. Aga tegelikult taht-
sime luua noorsooteatrit. Meil oli selleks
isegi need viis lavastust ette ‘valmista-
tud. Aga meid ei olnud kuhugi panna,
ei olnud véimalusi, maja jne. Teatrit
ikka tithjas kohas teha ei saa.

Draamateatris voeti meid vastu nagu
alati koiki uustulnukaid vastu on voe-

Ita

Utlidpilased Harry Karro, ladnus Drgm'a.‘.‘.
Ever, Ervin Abel.ja Asta Lotl.

IT kursus. Katkend «Tdest ja Gigusests.
Mari — Endla Hermann, fuss — Ervin Abel

tud: ithed vdga sébralikult, teised kar-
davad konkurente, kolmandad... Kahju
ainult, et monesid inimesi puudutas
GITIS-e stuudio tulek nii, et nad téesti
nagu meie parast pjdid teatrist eemale
jddma. 24 inimesele oli ju kohti tarvis!
Aga ega heast; nimekast nditlejast keegi
lahti taha saada, moned niitlejad pandi
seetottu ajutiselt teisi iilesandeid tditmaz
Habi on sellest isegi raikida, niiteks
Salme Reek pidi ikka otseselt meie tottu
vahepeal ménda aega inspitsient olema.
See oli ju ilmne iilekohus,

Probleemiks oli muidugi ka see, et
Draamateatris oli vanade néitlejate ndol
viga tugev kaader ja meile ei jaitkunud
lihtsalt t6od. Seilist hulka noori ndit-
lejaid polnud voimalik kusagil rakenda-
da. Miangisime ¢«Mahtra sojas» ja «Mas-
keraadis» massistseenides. Aasta pérast
tehti kolmele meie hulgast ettepanek dra
tulla. Minule Geldi seda ilusti, loeti ette:

Linda Tubin, Aino Talvi, Lisl Lindau, s;
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Meta Lute, Katrin Vilbe, Evi Rauer... Ja
deld!l: saage niid ise aru, te soblie ke
rakterosade peale, afa kui on valida
kas niisugusie kogenud naitlejate vol
tele wahel, valib naitejuht loomulikult
kogenud nélileja, sest niisugust igiksust,

niisugust eredust teie veel el ole. Te lihs
toota, aga
mangida, Ja ma tuilr

ST ISTUTE lma
saaksite
mulsesse

Draamateatrist lahkus hiljem teisigl
Kahest Inimesest on mul eriti kahju
kuigi nad on hinnatud ja teenelisecd. Uk:
on Ervin Abel ja teine Kaljo Kiisk. Abel
on andekas, ja eks estraadi ole ke vala
teha, egd ma seda utle, aga ta <]
ikka olnud vaja teatrisse jaada
on ka viga kahju, et Kiisk ei ole nalt-
leja. Tal olid kohe vaga suured eeldused
néitlejatooks, aga ta lahkus Draamaieas
rist jubsa esimesel aastal, Lavastas «Mak

provintsls
T
LV ATLE

Kalic Kil Fea BT dipion

sakivids je l Biivalepaga kahepesals
1Kevade d Ara ja Kilisk ldks kohe
filmi, see sam. MNojah

huvitas teda roh

il sunrem kaot

praeguse Rola
|

meil nus

ugussy

koolia kois

Keda peetil
kamateks’

perspektity
Euidas on neil [#inod 3(

aastaga’ ) Yartus 1t
maaral nagu 1isid

jan

Sede orn raske oelda. Méoni ilmuta

Ue a ku egl need valmis, ag:
a8 8lis lavale Kuil

plame 8 sarany

1Lim ealnem iss

hakkas. slig

ol ses
huvitav a Ever niitek: korral n
vilja e! paistnud. Td tull alles kolmancdals
kursuseie, Tol korral ol tal tegu haaiegsa
see oli ta! vordlemis! pisike & paindu
maiu. vorreides sellega, mis T8 DUUC
teeb. Niitid teel ta imet’ Minu arvate:
peab inimese! peale koig: annete olema
lavalist sarmi. Kui see or olemas. ot
inimese!l kergem labi 'uta. ku: seda & ole

siis ei ole kerge. Everil oli see sarm jubse
tol korra: taiesti olemas. seda ol Sivia
Laidlal. Kaljo Kiisal

Muide ka Karask oli heade eeldustega
draamanaiitleja. Pehme huumoriga. ilu
gasti ja loomulikult raakis, mida meie
kéigi kohta mitte delda ei saanud. Ka
rask, Anton ja mina olime lauluopetaja
lemmikud, tema iitleski Karaskile, et
tal on ooperihidl, et tenmorid nii viga
ei vedele. Eks siit see algas...

Kas on ka keegi end nende aastatega

iiles tootanud voi on olnud rohkem

onne, kui lopetamisel vois arvata?

Ei oska oelda. Orav ehk teataval méa-
ral, kuigi ta méangis ka siis peaosa (¢«Noor
mees meie linnast»).

Ja kui teatrionn on muutlik?

Viga ilusaid katkendeid méngis koolis
Leili Bluumer, aga teatris ta ei saanudki
suurt midagi teha, laks juba ammu TV-
sse. Instituudi ajal tegi ta igatahes pa-
ris huvitavaid asju... TV-s on meie rah-
vast ju veel, koik asja eest. _

Ma ei tea, mida Lembit Anton nuiid
teeb. Kas siin ongi énnega tegemist. kui
inimene ise ei marka, millest ta peaks



kinni haarama
mangida kull
tialestl omal kohal olla, arve
et nende aastate mehi
niiteks «Vanemuises» on juba H50—6(
aastaste meesnaifiejate puudus

Karakterosl
Mones teatris

paliu

Raagime niitid ka stuudiolasest Endla

kommenteerik

Hermannist, Kuidas
site omaends (eairisaaiusi
Mul ei ole endast midagi raakide
kurdetakse, et tood ei 0Ok
eluaeg tood uleliia olnud. (1

sandeld oOinud.

Tavaliselt

Minul on
ka naitieiana ul
naohalvarust hakkasin ise lawva

Parast

esine

mistest korvale hoidma. Enne seda olir
vaga kinni. Vedasin ka stuudiote koor
must «Vanemuises esimesesi stuudios
peals Vaikeses majas tegime Proove
oositi. Need esimeste stuudiote lavas

sed toime koik vilja oordoga. Kuna meie
majas on Irdil sikklide pidev
ja koik ta markused peab ules kirjutama
siis paratamatult peab seua tood keeg?
tegema, ja kahel! pool, saalis ja aval
olla ei saa. Eks unistused ole igal inimese!
suuremad. Iga inimene hindab ennast
vaib-olla rohkem. kui tegelikult katte
saab. Hea. kui ise seda markad ja sellest
aru saad

GITIS-es raagiti meile algusest peale
«Me anname teile eelteadmised. Kas
teist niitleja saab voi mitie, seda me
ei tea. Aga me teeme koik selleks, el
teist veiksid tulla niitlejad.» Meid
opetati kollektiiv olema, mitte isiksus.
Mitte Kiisk, Rummo, Kromanov, Kruu-
sement, Orgulas, Ever, Puudist, Karask,
vaid iiks grupp inimesi, kes lahevad iihte
teatrisse ning ei hakka iiksteisele jalga
taha panema. Vihe sellest. Kui tuli vilja
lavastus «Noormees meie linnasts, kus
ma niitlejana kaasa ei teinud, pidin
rekvisiitor olema, ja ka siin, Eestis, kui
see tilkkk ringreisile liks, ei jainud ma
koju, vaid pidin rekvisiitorina kaasa
soitma. Ja teistelgi tuli selliseid {iles-
andeid taita. Mulle tundub, et see on
tihtis. Voib-olla seletab see midagi meie
edasistes elukiikudes, kuigi me kauaks
omavahel kokku ei jddnud.

Ma miletan veel Amalie Konsat, kes
kord vdga ilusasti iitles: «Oh, mis see
niitemangu tegemine on — mina annan
haagikese, sina paned sinna taha konk-
sukese. Haagike ja konksuke, haagike ja
konksuke... Ja tulebki.»

kontro

Vestelnud
KALJU ORRO

Diplomitavastus «Figare pulms

Almaviva — Grigori Kromanov, Suzanne — lta
Ever,
¢Figaro pulms. Marceline —

Bartholo — Lembit Anton.

Endla Hermann,
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Sopruslinnade teatrid. Pogusaid tutvusi.

Loppev aasta oli

teatrikiilaliste poolest rikas.

Moskva Kunstiteater,

Leningradi Suur Draamateater ja Viike Draamateater, Juudi Muusikaline
Kammerteater — kui nimetada ainult professionaalselt silmapaistvamaid.
Ka Tallinna sopruslinnad Schwerin, Veneetsia ja Kiel likitasid meile
tdnavu teatrikunsti. Allpool vahendame tagasivaate sellele kiiduvairt koge-

musele. Nagu TMK

veergudel juba kombeks saanud, jagavad ka s6prus-

linnade etenduste muljeid ja mdtteid meie oma kultuuriinimesed.

SIRJE ENDRE:

Mecklenburgi Riigiteater Schwerinis. Kilalisesi-
nemised Tallinnas aprillikuus. Georg Kreisleri
monomuusikal «Téna htul: Lola Blaun. Lavastaja
Jirgen Kénig, kunstnikud Lutz Kreisel ja Kristina
Biedermann, koreograaf Frank Schubbe, kont-
serfmeister Lothar Heunemann, muusikaline ku-
jundus: Lothar Heunemann ja Gorm Geibler.
Lola Blau rollis Erika Ewald.

Kui Moskva Akadeemiline Kunstiteater Tal-
linnas «lvanovit» méngis, meenutasin ma Inno-
kenti Smoktunovskit vaadates ménelgi korral
kevadel nadhtud monomuusikali ja Erika Ewaldit.
Muidugi oleks naiivne, ka vohiklik véita, et
schwerinlannast staar Erika” Ewald on niisama
hea nagu Innokenti Smoktunovski. Vai vastu-
pidi. Eri néitlejakoolid, eri temperamendid, spet-
siifiline repertuaar . .. Kas saabki vorrelda nais-
néitlejat meesnditlejaga?

Erika Ewald — Lola Blau.

Siiski, vorrelda véib, kui peame silmas naitleja
poolt vaatajale ldkitatud emotsionaalse laengu
kvaliteeti, probleemiehtsust, s 6 n um i aktuaal-
sust. Vaib ka delda: mélemas on kérget klassi,
mélemad on meistrid. Nii piisivadki Smoktu-
novski lvanov ja Erika Ewaldi Lola Blau kirjutajal
silani silme, ees kui selle aasta kdige olulisemad
teatrielamused.

Suurte meistrite loomingus on aspekte, mis
ei tulegi kohe nahtavale, kuid mis hilisemas
elus tuletavad end ménel hetkel meelde, aitavad
vaatajal motestada e n d a kohta ajas ning ruu-
mis, aitavad leida su suundumustele identset
katet kultuuris, oma rahva olevikus ja tulevikus.
See iga inimese isikliku t e @ m a kiisimus: kuidas
olla, kuidas plisida tihtigi pidetus ajas. Ja mis
on Oieti sidametunnistuse hind.

Erika Ewaldi Lola Blau lugu véljendab juudi
rahvusest kunstniku raskeid elukatsumusi aastail
1938—1950. Ajalooline taust ei peaks eraldi
kommentaari vajama, kui mitte unustada lisamast,
et tegevus toimub Austrias, USA-s, Sveitsis.




Yaatamata aja painele ja kortuvatele pettumis-
tele inimestes Lola Blau ei murdu. Trotsides
kogu maailma vapustanud ajastu pruunsirk-
likku idecloogiat, annab Erika Ewald oma Lola
Blau ndol meile inimliku vairtusideaali, kus vali-
kuvabadus on idenine eneseksolemisega.’ De-
mokraatlikus inimeses humaanse alge réhuta-
mine on antud ajahetkel meie jaocks voib-olla
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Erika Ewald monomuusikalis: «Tana éhtul: Lola Blaus
S. Meixneri fotod

koige tdhtsam. Tanapéeva vaimselt nii I6hestatud
maailmas on vaja sageli kindlameelselt teada, et
eesmirk ei piihenda abindu. Ent laskugem suur-
telt horisonfidelt alla nn argipdevatasandile (kui
neid ikka on vbimalik omavahel eraldada?). Elu
pohivadrtusi lakkamatult unustavas olmelist ise-
loomu keskkonnas on téepoolest pohjust tunda

muret suures osas inimestes valjakujunenud uti- &1
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litaarse ellusuhtumise pérast. Kestvat véisimusi
tekitava neurasteenilise elufunnetuse taustal mé-
jub Erika Ewaldi kangelanna vahendatud sénum
ootamatult virskelt. Ja alus on lihine: tuleb olla
sa jse,

Kéige mainitu juurde kuulub kuidagi ise-
anesestmoistetavalt, ef Erika Ewald laulab; fant-

sib ja méngib dhevorra hasfi. Estoonlased, kes |

Ewaldit isiklikult tunnevad, vdidavad; et see
muusikalistaar olevat suurepérane ooperiski.
Toenadoliselt ei ole tal ulatuselt just maailma-
klassi hdél, aga seda ei pane idhele, kuna Erika
Ewald { @ a b, mida oma hidlega peale hakata.
Temaga @i ole hetkekski igav. Just mbfestatuse
astme poolest on «lLola Blaun muusikalina nii-
sama tdsine nagu néditeks «Mees LLa Manchasts,
sits, kul selles veel laulis Georg Ots, Kasutades
lizaminellilikku agressiivset madngumaneeri, saa-
vutab Erika Ewald sealjuures kummaliselt disk-
reetse, tundeeluliselt peenendatud iulemuse,
milles on rohkesti erinevaid nilansse, pooltooni-
de varjundeid. On tegelikult kahju, et seda mo-
nomuusikalr vaatas meil reklaamikasinuse ja muu-
de asjaolude tattu nii vahe inimesi (Heliloojate
Maja saali kolme ohtu peale ca 150 vaatajat).
Kuid need, kes kohal olid, voisid nautida, kui-
vord, tdpne vaib (ks teatrichtu olla ka te hni-
liselt: valgused on paigas, diapositiivmontaa-
zZi tempo ilihoolikas saéltuvuses etenduse.
lildisest riitmist, nditleja ja kontsertmeistri muusi-
kalises koostdds puuduvad «valed noodidn
(helitaust on vaikne, kui ta sisuliselt on Gigusta-
tudki tagasihoidlik foon olema, ja intensiivne
siis, kui teema arendus ja niitleja ming seda
toepoolest nduavad). See kdik on muidugi ele-
mentaarne tode ja kes meist ei tahaks olla
téiuslik, aga kui pievast pdeva vaadata meie
oma teatri ainuiksi tehniliselt nii logisevaid
efendusi... Milles on siiski kiisimus, mét-
lesin, kui «Lola Blaule» jérgneval &htul vaatasin
«Vanalinna Stuudios» «Anekdootis, mida veel
isegi killalt kordaldinuks peetakse. Aga valgus
on nagu valesti, muusikataust ilmub kas varem
vai hillem ja péhjendamatult valjusti (voi vastu-
pidi), poodium nagiseb, butafoorne uks ei-seisa
kinni voi siis on jarsku Iiiga kinni, néitlejatel
pole ruumi.

Ent see ei puuduta enam schwerinlaste kiilas-
kdiku.

ESMAKOHYUMIME
COMMEDIA DELL'ARTE'GA

TEATRO ALLA GIUSTIZIA(TAG) loodi grupi
noorte néitlejate poolt 1975. aastal. Esialqu te-
gutses kui kultuuriihing, korraldades labo-
ratooriume ja seminare oma professionaalsuse
tostmiseks. 1978, aastal alustas avalikku tegutse-
mist, andes etendusi nii ltaalias kui vélismaal.
1983. aasta juunis Veneetsia kultuuripdevadel
Tallinnas néitas feater kolmevaatuselist -tragi-
kombadiat «Vale-Magnificon. Etendused foimu-
sid MNoorsooteatri vdikeses saalis ja Raekoja
platsil. Toimus Eesti esimene kohtumine ehtsa

commedia dell arte’ga, featrilaadiga, mis siindis
16, —18. sajandil [taalias.

Commedia dell'arte siindis Veneetsia karne-
valipidusiusies kui rahvakoméddia kindlakskuju-
nenud tegelasiiipide ja improviseeritud teksti-
ga. Etendused foimusid varem kokkulepitud stse-
naariumi alusel, oli vilia kujunenud kinde! tiii-
bistlk ja kindlad maskid.

Tallinnas esinenud trupp kohtus sellisel kujul
vaid nende etenduste farvis. Teatri juht ja lavas-
faja CARLO BOSO, kes ka ise Pantalonena
kaasa méngis, jutustas: «Meie teater on koope-
ratiiv. Raha saame me furismi ja vaatemangude
ministeeriumiit ja ka Veneetsia linnavalitsus an-
gazeerib meid iihti oma lrituste tarvis. Oma
maja meil puudub. Tasi, meil olid ruumid, kuid
need ei vastanud tuleohutuse nouetele ja suleti.
Veneeisias on meil frupi pidevalt tegutsev pohi-
fuumik. Méddunud talvel kohtusid 30 néitlejat
eri maadest, et koos meiega oppida tundma
commedia dell’arte saladusi. Sellest internatsio-
naalsest seltskonnast lilitati Tallinnas esinevasse
rithma (ks prantslanna, {iks hispaanlanna ja ks
menhiklane. Etenduse prooviperiood kestis (iks
kuu, kuid pidev trenn ja drill kdib edasi, sest
etendus ise muutub pidevalt ja nii tuleb igal
hommikul 6htuseks esinemiseks proovi teha. V-
hemalt 20 % tekstimahust on improviseeritud
tekst, aga koikide muudatuste osas lepime siiski
eelnevalt kokku. lga nditleja 6pib maailma tund-
ma oma kujust, oma maskist ldhtudes. Nii oli ka
commedia dell'arte siinniaegadel. Tallinna eten-
dustes kasutasid naitlejad improvisatsioonides
tekstiloike Shakespeare'ilt, Moligre'ilt ja Gogo-
lilt. Voib 6elda, et igal naitlejal on varuks oma
reperfuaar, mis sobib tema kujuga. Siit ka voime
improviseerida.

Milano Teatro de Piccolo on juba 30 aastat
plitidnud vilielda commedia dell’arte stiili. Ne-
mad esitavad kunagi fikseeritud te k s t e. Meie
piiiame elustada traditsiooni, kus etendus siin-
nib vaid paarirealisest konflikti ja situatsiooni
fikseeringust, Meie tegelased on tradifsiconili-
sed, kuid tekstis on. véltimatult tanapaeva ele-
mente. Me tahame rddkida ju tdnasest maail-
mast, seda tehti ka commedia dell’arte siinni-
aegadel.

Itaalia publik teab meie tegelastest kéike.

Mask on ju olnud muutumatu labi aegade. Uus

on vaid situatsioon ja probleem, millest juttu.
Kui nditleja esineb laval ilma maskita, siis on tal
Gigus radkida ka enda, st naitleja nimel.

Aastas anname sadakond etendust. Oleme
kiillalt palju reisinud. 1978 Prantsusmaa, 1979
Saksa DV ja Poola, 1980 Saksa FV, 1981 Poola,
USA ja Sveits, 1983 Saksa FV ja niiiid siis NSV
Liit—Tallinn.

Keelebarjaar meid ei kohuta. Ténu commedia
dell'arte tiipide muutumatusele arvame, et ole-
me tuntud ja maistetavad. Tasi, erilist huvi oleme
alati dratanud teatraalide ringides, kuid ka lihine
publik on meid maistnud. Tallinnast jdab seegi
kord kéige enam meelde just esinemine laiale

publikule Raekoja platsil.»



TONU AAV:

Viimati kblas itaaliakeelne lavakone Tallinnas
teisipaeval, 8. septembril 1959, kui Milano
marionefiide teater «Piccoli di Podreccar andis
oma lahkumisetenduse, Siie Geldi sidamlikuli;
cL.oodame, et see kohtumine feie feairiga ei
jaa viimaseks. Kindlasti kohtume veel palju kor-
dil» Aegamisi jaid kirjadki harvemaks nagu Panso
lemmiklaulus clily» ja mbodunud aasta okfoobris
el osanud keeg Milanos eriti  midagi selle
featri kohta lausuda. Ka Veneeisia Goldoni-
teater oi olnud veel oma heoaega alusianud.

la lorraga seisab ajalehes, et saabub feater
Veneeisiadt, sealtsamast, kus kuueteistkiimnen-
dal sajandil commedia dell’arie oma alguse sai.

Vabérusiajad e olnud saabuvast featrist iim-
selt eriti korges arvamises, kui paigutasid {a Laia
f&nava fillukesse zaali, ning siis, ofsekul oma
viga margates ka veel Raekoja platsile, jattes
1a aga fargu ilma prozektoritesi ja véimendusest,
vist lahfudes loogikasi, et kui kuueteistkimnen-
dal sajandil mikroione ei olnud,
piisas hiiglasuurel Raekoja platsil sellest, kui
pealtvaatajate seas omavahel viga vaikselt aru-
fati, et midagi ei paista, kui selle iulemuseks
oli, et ka midagl e kostnud,

Moorsoofeatri vdike saal oli juba professio-
naalide poolt nil pungile aetud, et ummistas
isegi trepi, mida modda temperamentsed laguu-
nisaadikud tantsusammul lavale pidid tormama.
Ventilatsioon jéi efenduse alates vait ning
Shupuuduses higipiihkivad pealtvaatajad ei tul-
nud nagu selle pealegi, kuidas nii kérge tempo
véljapakkunud kolleegid laval kuumarabandust
el saa,

Teatrimajja sai tuldud tubli tund aega varem,
et igal juhul sisse pddseda. Ja nagu kauge noo-
ruse kaunis kaja hakkas Glalt naitlejate ruumi-
dest kostma itaallaste ihine hadleharjutus. Kaks-
kimmend kolm aastat fagasi, kui reisisime diplo-
mitéoks tehtud «Muhulastegar, tegime enne
etendusi sageli samuti. Praeqgu voivad kiipsed
meistrid vdita, et 16puks on minu enda asi, kas ja
kus ma oma hdéle lahti kraaksun v&i ldheb ta
ise lahti. Ja kui ei ldhe, mis siis — ega see pole
ju meie kunstis pe'amine ... Sellest «palvusestw
enne etendust kasvab aga valja haalestatus tihi-
seks loominguks, sellest siinnib igal &htul uuesti
ansambel, see vabastab tliltust argipdevamu-
linast ja tostab néitleja tema professiooni kér-
gusele.

Suurepdrane etenduse algus. Tépseks treeni-
tud tants ning ilildse mitte mingi ootuspéraselt
kérgetasemeline bel canto, mis oleks spetsi-
aalset lahtilaulmist néudnud, vaid rédmsate ini-
mesie eneseviéliendus laulus. Siis jaéb lavale
Rodrigo ja sérasilmselt nagu oma inimene hak-
kab heatujuliselt pajatama, kes nad on, kust

sils Siis

tulnud ja mis neil tdna Shtul plaanis. Radgib

Tallinna linnast ja viinahindadest, veab viisakaid
paralleele kahe linna vahele ja ldheb péris
rédmsaks, kui keegi kuskil 16puks turtsatab. Ja

sis alles vajub kardina vahell kolinal lavale
surema hakkav Magnilico.

MEidendi kdigust oli méeldud (ilevaadet
andma esestikeeine masinakirjalehetais, mida
vaataja enne etendust uuris pingsalt nagu kohtu-
kuiset. Kes selle pahe suutis Sppida, unustas
ta eotenduse jooksul sedamooda, kuidas com-
media dell’arte kombe kohaselt hakkasid efte-

asted ja juit fegema kummalisi korvalepoikeid

ning naitiejate vahel puhkes nagu iselaadne

lkonkurss {antaasia vallas, sest vaimukaid leide
ja dleminekuid oli rohkem kui sillakesi
Veneetsias, kuid siivutumadki frikid plisisid mait-
se piirimail,

Selles imelises Centro del Mondos ali mul
onn mdbédunud oktoobris viibida, ning nidd
etendust vaadates vilksatas aeg-ajalt vopatama-
panavaid maélestusi tdnasest Veneetsiast, kuigi
sellel sajandivanusel commedia dell’arte eten-
duse! peaks tanapdevaga olema sama vdhe Ghist
kui «Kosjakaskedeln Tallinna linnaga. Kahe ja
poole funni jooksul oli funne, et su silme all
kilgub fteatri héll, Taitsa tdpne muidugi mitte —
juba sellepdrast, et tanased naitiejad tunnevad
stressi, Federico Fellinit ja bensiinivingu, kuid
muuseum polnudki nende eesméark. Suure
kujutlusvéimega oleksid nad meie silme etfe
mananud ka kuueteistklimnenda sajandi naitle-
jad, kuid sinna, kus aastasadu tagasi lehvis
andekas vallatus ja mangulust, pidi tdnaseks
juurde tulema tohutu tééga saavutatud tépne
koosméng, muidu ei ela dra. Kas téesti sunnib
neid sellise andumusega téétama ainult hirm
vallandamise ees?! Kas maestro tuleb vaheajal
kasitsi kallale nagu Marino Marini oma trum-
mimehele, kui see oli ritmiga eksinud? Aga
kuidas hirmu all selline valtsimatu esinemisrédm
saavutatakse?

Kahju, et sépruslinnadevahelise kohtumise
ajaraamid nii raudsed olid, et ei toimunud

iihtegi otsest kolleegideyahelist kohtumist. Kas

organisaatorid ja administratsiooni esindajad
ikka kiisisid pidulikul vastuvétul itaalia naitle-
jatelt, millisel maaral siindis etenduses kéik ko-
hapeal? Kui palju oli ehtsat improvisatsiooni?
Kui palju tdpseks lavastatud improvisatsiconiil-
lusiooni? Millise drilliga saavutatakse lennuefekt
dhupalligondlis ja hingemattev tapsus, kui
kaheksa inimest pikksilmadega saalistoimuvat
lahingut jalgivad? Mida arvavad todst ja nsit-
lejatevahelistest kontaktidest suurepirased Tee-
nijanna, Teenri, Capitano ja Incarnatione osa-
tditjad, sest valusaid repliike oma ténase Veneol-
sia linna kultuurijubtimise ja summade jactamise
pihta pildusid nad kogu etenduse jooksul.

Tihjal laval, mida enamik néitlejaid kardab
nagu kérgust, ei olnud- ju fegelikult iihtegi
dekoratsiooni, olid vaid tdiest just mangivad
nditlejad, kes on voitnud raske voitluse ise-
endaga ja tunnevad nidd seda kdige suure-
mat ja siiramat r66mu, mida véib pakkuda tée-
line teater, sest see nad ju ise ongi — igavesest
ajast igavesti.
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Veneelsia maskiteater mangib Tallinnas «Vale-Magnificats.
G. Vaidla foto

TONU KALJUSTE:

Mul oli umbes samasugune tunne nagu esi-
mest korda vana muusikat avastades. V&i nagu
siis, kui «Hortus Musicus» laulab madrigale.
Etendus oli tohutult musikaalne — tempod,
nilansid, koosmdng nagu véiga heal kammeran-
samblil. See, et keelt ei oska ja tdhenduslik kiilg
vahe kaasa méngis, veel siivendas musikaal-
suse tunnetust. Meeldiv oli ka tehnika abita
tehtud muusikaline kujundus: nditlejad ise mén-
gisid instrumente ja laulsid mitmehaélseid mad-
rigale, ja laulsid hdsti. Konetehnika oli esmaklas-
siline. Intensiivse: mottega kéis kaasas inten-
siivne h&sleandmine, aga kusagil ei forsseeri-
tud. Muidugi olid need lildse viéga head niit-
lejad, oli néha, kuidas igaiilhel kogu aeg méte
tédtas. Suurepérane on nende improviseerimis-
anne. Etendusel avaldus see rohkem tunnetusliku
varskusena, lavastus oli ju véga tépselt paika
pandud, mis sai eriti selgeks feist korda vaa-
dates, kui tiikk oli’ juba tuttav. Aga Veneetsia
pdevade avakontserdil (kus Filharmoonia Kam-
merkoor esines iihes maskiteatri niitlejateqga)

nad improviseerisid {oeliselt; kontsert 1éks ju
tegelikult ettevalmistuseta, juhtis itaalia rezis-
sOor.

Avakontserdil mangiti ka katkendeid «Mag-
nificosts ja enne- oli huvitav ndha, kuidas nad
ennast «soojendasid» ja proovi tegid (proovi
tehakse enne iga etendust!). .Kui néitleja sai
kostiimi selga, oli ta juba karakter(is). Proovi
tehti markeerides, aga mitte |15dvalt, mnétte ga
tehti kaik libi. Spontaansus, plahvatuslikkus tuli
etendusel.

Ma ei Gtle, ef tahaksin iga pédev néha just
sellist vai ainult sellist teatrit, aga see kuulub
teatri ldpilti. Tundus, et ka teatraalide enamik
ndgi ehtsat commedia dell'arte’'t esmakordselt.

* Vaib-olla on teatrikoolil samasuguseid problee-

me nagu muusikutel vana miusikaga: konser-
vatooriumis tehakse ajastu meile selgeks teo-
reetiliselt, aga vana muusika  inferpreteerimist
eraldi ei Gpita. Samas on meil lihtsam, sest palju
ligub plaafe, kolaprobleemid saab selgeks,

Hea, et Veneetsia pdevad ei méddunud
taidluse, vaid professionaalse kunsti tihe all.



KAAREL KILVET:
ROBINSONI-LUGU SAKSA MOODI

Kui teatrist puhkav teatriinimene juuli teisel
poolel juhuslikult linna sattus, veis ta kogeda,
et Tallinnas toimusid parasjagu sépruslinna Kieli
pdevad. Ja et nendele paevadele koos néituste,
filmiprogrammi, mitut masti muusikutega (diass-,

rock- ja folkansamblid, laulja, organist jne),

viravpallurite ja rulluisutajatega oli tulnud ka
Kieli Noorsooteater, kel ette ndhtud mitu vaba-
ohuetendust Pirita kloostris ja Tabasalu pioneeri-
laagris.

Vabashu- vdi suveteater on viimastel aas-
tatel Eestis ikka enam ja enam tdhelepanu &ra-
tanud. Moorsoofeater peab oma. «périsplatsi-
deks» Pirita kloostrit, «Kodulinna» Gue ja Domi~
niiklaste kloostrit. Neist vahest kdige sobivanr
-seda laadi teairi tegemiseks ongi Pirita klooster,
mille ettevaatlik ja ettendgelik kohandamine-
kohendamine featritegemise tarvis on juba mitu
aastal ametimeestel jutuk s olnud. Jutud jut-
fudeks, aga etendused Pirita kloostris kuidagi-
viisi toimuvad ja publik on paiga omaks vot-
nud, isegi nii omaks, et ka paduvihmaga kohale
tulla ei pelga. Taiesti.loomulik; et Kieli Noor-
sooteairi pshimangupaigaks, seekord piikese-
paistelises Tallinnas, sai just see sissetdotatud
wteatriplatsn. Ja taiesti loomulik, et sépruslinna
Noorsooteatri aitajaks ja ka vahendajaks, kuigi
eneselegi meeldiva ocotamatusena, sai seetbttu
meie Moorsooteater v6i Gigemini need MNoor-
sootealri inimesed, kes pdevaks-paariks puhku-
seajast Tallinnasse olid satfunud.

Teatri lavamajanduse kuningas Heino Télp
aitas kiellasi mangupindade eftevalmistamisel-
seadmisel ja tegi seda kilalistelegi dllatusena
sulaselges saksa keeles. Néitleja Jiri Aarma,
kes sopruslinna etenduse nii laste kui ka tais-
kasvanute jaoks eesti keeles sisse juhatas, vdis
omakorda (llafjusega kogeda, et saksa ja inglise
keeles on palju sarnaseid sénu.

Miistis, Kieli MNoorsooteatri

«ROBINSON OPIB TANTSIMA».

lasteetendus
Kavalehelt

Slavik. Robinson — Jérg Bendrat. Reede —
Franz Hagelstein. Kapten — Mario Wirz. Eksoo-
filine lind — Petra du Sold.

Robinsoni-lugu peab algama tormiga. Ja
algaski. Lavastaja eestvedamisel lehvitasid vaa-
tama tulnud lapsed iile poodiumi (iksiku saare)
tommatud katteriiet ja kolistasid plekitiikikesi.
Lainetes heitlev: Robinson heideti &nnelikult
iksikule saarele koos oma pératu suure reisi-
kastiga. Veidi puhanud, hakkas merehadaline
end saarel sisse seadma. Tema reisikastis lei-
dus koik tavaparaseks eluks vajaminev (ja enam-
gi) priigikastist kuni vahimajakeseni, paraad-
mundrist kuni lipuvardani vélja. Selle kéige mon-
teerimine-seadistamine *voitis tublisti aega ja
vahest ehk tdnu papagoile, kes Robinsoni tege-
vust uudishimulikult jalgis, pisis ka vaatajate
téhelepanu toimuval. Kéik tipp-topp paigas, jit-
kas Robinson «OMA» elu, nagu polekski ta
tksikul saarel. Aratus, véimlemine, s&8k, riie-
tumine, lipuheiskamine, vahikord jne. Nii mitu
korda jarjest. Siis tuli I6puks Reede ja hairis
veidi oma imestamiste ja teadmatusega Robin-
Kieli Noorsooteatri etendus «Robinson &pib tant-
sima» Pirita kloostris.

& frapi'do foto
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soni saksalikult pedantset paevaplaani, nii et
too Reedele mitu asja pidi selgeks tegema (kui-
das siilia, kuidas marssida, kuidas pikse kanda
jne). Kui nild Robinsoni pliss Reede kaes akki
klarnetiks muutus ja veel ka méngima hakkas,
oli Robinsonilgi imestamist-kurjustamist omajagu.

Iga asi saab aga I6puks ofsa, iseqi ligi kaks
tundi kestnud (peaaegu) sénatu etendus, Robin-
sonile tuldi jarele. Kurb Reede hakkas trummi
poristama ja kurb papagoi 16i oma dsja munast
koorunud poja Robinsonile kingiks. See méjus.
Robinson hakkas tantsima ja keeldus saarelt
lahkumast.

Nii saimegi paarifunnise opetliku loo |&bi
I6puks teada, et alati ei klapi kroonulik-kor-
ralik elamisviis loodusega kokku. Ja sedagi, et
lavaaeg on véga kallis asi.

Lavastaja Peter Slavikuga pérast etendust
juttu rédkides selgus, et teater on siiski pro-
fessionaalne. Trupis on kuus néitlejat, neist kaks
naist. Hooaja jooksul valmistatakse ette kuus
kuni kaheksa lavastust. Oma maja pole. Proove
tehakse noorsookeskustes ja koolides. Méngi-
takse lasteaedades, koolides ja noorsockeskus-
tes. Kielis on kiill featrikool, kuid noorsooteat-
risse kooli I6petanud néitlejad ei tulevat. Oma
trupi jaoks koolitab teater ise néditlejaid, ja seda
ainult 1&bi prakiilise t66. Kel ametioskused kdes,
ldheb «suurde» teatrisse &nne otsima, mistdtiu
koosseis tihti vahetub. Nii oli ka kaigile nel-
jale «Robinsonis» osalenud néitlejale see nende
esimene roll. «Suurte» teatrites polevat lastetii-
kid ja lastele méngimine eriti au sees. Naiitlejad
ei pidavat seda «péris» t66ks. (Just nagu meilgi!)

Publik ténas kilalisi sooja aplausiga. Tore
oli igatahes see, et kogu etenduses oli mini-
maalselt teksti. Koik oli tiiesti arusaadav ka keelt
mitteoskajale.

Jah. Kilalisteatreid kéib Tallinnas tihti. Niiiid
ka sdpruslinnadest Kielist ja Veneetsiast. Juu-
nis Veneetsia sépruspdevadel esinenud maski-
teater TAG (Teatro alla Giustizia) oli koguni viga

huvitav, kuigi mingukohtade valik ei olnud

veneetslaste jaoks kdige 6nnestunum: Nooersoo-
teatri vaike saal ei mahutanud koiki soovijaid,
Raekoja plats aga oli ndhtud etenduse jaoks liiga
suur. Ehk oleks ka veneetslaste «Vale-Magni-
ficot» pidanud méngima Pirita kloostris, kuhu
tedijate endi jutu jérgi just vabadhuetenduseks
moeldud lavastus oleks kindlasti paremini sobi-
nud.

Niisiis tegid sel suvel vabadhuteatrit meie
MNoorsooteater, MNukuteater, Draamateater ning
Veneetsia. maskiteater ja Kieli Noorsooteater.
Suvefestival hakkab nagu ilmet vétma. Kus lei-
duks algatusvéimeline suure haardega organi-
saator, kes elu enda poolt stiihiliselt valjapakuta-
va teatrisindmuse vermistaks ja riputaks Tallinna
vanalinna loosungid: «Tere tulemast vabadhu-
teatrite festivalile «Tallinn "198. . .»in?

Lati ja Leedu todsielu-
filmidest

BALTI DOKUMENTALISTIDE
KOKKUTULEKULT

X111

TIINA LOKK

Eesti, liti ja leedu dokumentalistide jirje-
kordne, arvult juba kolmeteistkiimnes kok-
kutulek toimus sel aastal Palva rajoonis ilusal
Saarjirve kaldal. Vaatamiseks 'ja arutami-
seks toi iga liiduvabariik aasta filmiloomin-
gust wumbes kolmetunnise tésielufilmide
valikprogrammi. Riiast olid kohal reZisséor
H. Frank, rezZisstor-operaator J. Podnieks,
rezissoor-operaator A. Slaping, filmikriitik
A. Redoviés, rezissbor B. Veldre jt; Leedu-
maalt operaator Z. Putilovas, reZissior
V. Imbrasas, filmikriitik S. Macaitis ja meilt
reZissdor-operaator P.Tooming, reZissor-
operaator A. Séét, reZissbor-helioperaator
T. Elme, toimetaja V. Kallaste jt. Esimesest
sellisest dokumentalistide kokkutulekust on
juba aastaid méédunud. Selle ajaga on tek-
kinud ja jéudnud kinnistuda terve hulk tradit-
sioone ja tavasid, mis seniajani hoiavad
nende 'kohtumiste vaimu ja annavad elu-
joudu. Esimeste ja viimaste kohtade wvilja-
selgitamine pole kunagi olnud nende kokku-
tulekute eesmiirk. Péhiline on kursisolek,
voimalus arutada ja analiiiisida enda ja kol-
leegide loomingut. Erinevalt mingufilmist
on tosielufilmide anditoorium iildjuhul luge-
matuid kordi viiiksem — sgiit ka autorile
vajaliku tagasiside puudulikkus, mida min-
gil médral aitavad korvata sellelaadsed
kohtumised. :

Kokkutulnute arvates oli meie programm
seekord huvitavaim. Elava keskustelu kutsu-
sid esile E.Sdde — J, Miiiiri +Kiinnimehe
visimuss ja M. Soosaare «Jaan Oads, ent
jirgnevas seame siiski eesmirgiks lihemalt
konelda ainult kiilaliste filmidest.

Siimpoosionile esitatud leedu filmiprog-
rammis oli 8 filmi: rezissoor L. Lazenase
D-osaline tidismetraaziline «Jutustus 1. P,
Tiernjahhovskist», «Kiilaline teisest kiilasts
(rez L. Pangonite), «Retsitatiivids (rez R. Si-
linis), «Sa ei pea mitte valetaman» (rez V. Imb-
rasas), «llustamata lugu» (rei E. Zubaviéius),
a«Moddudes oitsvatest pirnapuudests (rez
H. Sablevi¢ius), «Elu-olu» (rez H. Sablevigius)
ja «Puhkuse rekvisiidid» (rez J. Kazlauskas).

Kui kunagi oli péhjust rdikida leedu do-
kumentalistide métte- ja vormiotsinguist,
siis niilid on sealses mingufilmis juba pike-
mat aega valitsev ideepéud ja iildine kriisi-
situatsioon ulatunud ka tosielufilmi, mis
oma ainekisitluselt on omandanud n-6 aja-
viitedokumentalistika suunad ja vormid
(«Moodudes ditsvatest pirnapuudest», «Puh-
kuse rekvisiidids jne). Siimptomaatiline on,



et valdavas osas jddvad filmid probleemi-
vaeseks, silma torkab I6tv dramaturgia ja
higune, laialivalguv autorikontseptsioon. Fil-
mikeelele on iseloomulik konjunktiivne, eepi-
line laad. Programmi jédlgides tundus vajaka
jdidval ka tosielufilmi ajastatusest ja selle
rahvuslikust omapiéirast. Leedu filmiprogram-
mist kutsus koige enam vaidlusi esile rezis-
soor V. Imbrasase ateistlik film «Sa ei pea
mitte valetama», mis iihest kiiljest piiiiab
vastusena Lifine propaganda allikaile veenda
meid usuvabaduse olemasolus, teiselt poolt
puudutada sellega kaasnevaid probleeme.
Analiifisimata kisitletavaid ‘probleeme nii
sotsiaalfilosoofiliselt kui ka kultuuriajaloo-
liselt, majub film loppkokkuvoites tinu dra-
maturgilisele iilesehitusele (viide-vastuviide)
onnestunud vastulbdgina emigrantlikule lai-
mnpropagandale. Iseenesest siimpaatsena
mojus fakt, et antorid ei laskunud lapidaarse
must-valge kontseptsiooni tasandile: kas usk
kui niisugune on hea voi halb.

Biograafiline portreefilm uJutustus 1L D.
Tsernjahhovskist»s, rezissoor L. Lazenas, pak-
kus huvi eelkéige tiinu ohtralt kasutatud
sojaaegsele filmi- ja fotomaterjalile. Kahjuks
aga ei tunnetanud rezissdor piisavalt umi-
-kaalse materjali voimalusi, seepiirast ei ious-
nud film ka wveidi sentimentaalsusehonguli-
selt biograafiliselt tasandilt iildfilosoofilise-
male mottetasandile. Paraku ei erine film
eriti Vilniuses T3Sernjahhovski milestuseks
piistitatud pronksmonumendist.

Liti tosielufilm mojub esmase mulje ajel
tunduvalt elavamana ja pilkupaeluvamana
oma varvirikka ja emotsionaalse pildireaga.
Tosi, olenevalt subjektiivsest retseptsioonist,
voib see nidida rohkem véi vihem dekora-
tiivne. Dokumentalistika iildpildis hakkab
eelkdige silma litlaste selge ja konkreetne
autoripositsioon, aktiivne suhe kiisiteldava
tegelikkusega, piiiid seda libi oma nigemise
lahti motestada, Niiteks Eesti filmidokymen-
talistikat iseloomustab pigem wvastupidine
suund: eksisteerib dokumentaalne tegelikkus
ja autor, kes aktsepteerib selle suvereniteeti;
kaamera jilgib ja fikseerib pohiliseli ainult
tegelikkuse (siindmuse) loomulikku kulgu
tema reaalses ajas. Film kdivitubki just ehe-
dast, vahenditust reaalsusest tingitud kaad-
risisese atmosfaiiri volujoul. See ei vihenda
veel autoripoolse kontseptsiooni osatihtsust,
viimane wviljendub aga sel juhul peamisell
materjali valikus, mitte sellesse vahetus
sekkumises. See mojutab ka filmikeelt, mida
iseloomustab sona ja pildi suhteline iseseis-
vus, _ekraanikujutise tleatav autonoomsus
(A. Sobt, «Dirigendid», «Reporters; H. Murd-
maa, «Tonu Kaljuste, tina 1982» jne).

Kui niiiteks meie dokumentalistikale on
péhijoontes iseloomulik kangelase deheroi-
seerimise ja tegelikkuse demiistifitseerimise
tendents, siis Liti tosielufilm liigub momen-
dil pigem vastupidises suunas, si inimesed
ja elunihtused taaselustuvad ekraani! vasta-
valt nii iihiskonna kui ka nende endi poolt
konstrueeritud legendile («Liti — mu kodus,
«lmants Kalning», «Liiti folkloor» jne.).
Selies mottes moodustavad erandi H. Franki
tood ja J. Podnieksi «Kiiti tihtkujus (mida

sellel siimpoosionil polnud). Tundub, et teises
suunas hakkab liikuma ka noor debiitant
K. Rutkovski, kelle t66 «Et isiklikus elus
oleks onnes iratas tdhelepanu oma vahen-
ditu, kohati isegi halastamatu realismiga.
Kaamera teeb libiloike iihe perekonna elu-
olust, annab edasi agulielamu iihiskorteri
atmosfiiri, joonistab villja elus wvalitseva
kontrastisituatsiooni isikliku ja iihiskondliku
elu sfiiris. Viisis, kuidas seda tehakse, on
midagi, mis meenufab itaalia neorealisie.
Kahjuks ei ole film lopuni stiilipuhas, kaa-
mera dokumentaalset tegelikkust [(ikseeri-
val hoiakut I6huvad lavastuslikud elemendid.
Siiski jddb see koik lubatavuse piiridesse.
Voiks oelda, et ta véib ju olla ka nii, aga
parem, kui ta nii ei oleks.

Vorreldes leedulastega oli liti filmiprog-
ramm ka temaaliliselt mitmekesisem, prob-
leemitihedam ja viljendusvahendeilt otsin-
guterikkam. Siia mahtus niiteks selline tera-
vaid sotsiaalseid probleeme toéstatav teos
nagu reZisséor H. Franki «Hobujouds. Film
vaagis meie ithiskondliku elu arterite ja ka-
pillaaride omavahelisi suhteid, iiksikmaja-
pidamist kiisitlevat terviklikku probleemide
kompleksi, alates juurtest ja lopetades kulak-
luse kaasajastatud moistega. Meelde jai emot-
sioonaalne ringvaade «Makslas, rez L. Zur-
gina, Peale mainitud filmide olid kavas veel
«1905. aasta Litiss, rez A. Apsitis, «...ja
tunnet kas, rez I. Seleckis, «Karlis ZarinSs,
rez R.Celma, «Sinu leib», rez R. Pipars.

LY
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Film Gandhist

«GANDHIs. Stsenarisi John Briley, refissdor
Richard Attemboromgh, operaatorid Billy Wil-
liams, Ronnie Taylor, lavastuskunsinikud Stmart
Craig ja Bob Laing, dekoratsioonikunstnik Michael
Serton, helilooja Ravi Shankar, kogtiiiimikunst-
nikud Johm Mollo, Bhanu Athalya. Osades: Ben
Kingsley (Gandhi), Iam Charleston (Charlie
Andrews). John Gielgud (Lord Irwin), Candice
Bergen (Margaret Bourke-White). Roshan Seth
(Pandit Nehru), Rohini Hattangady (Kasturba
Gandhi), Alyque Padamsee (Mohamed Ali Jinnah)
jt. International Film Investors / Goldcrest Films
International / Indo-British Films / National
Film Development Corp. of India. Suurbritannia-
India. 189 min.

Enne Teist maailmasoda oli Mohan-
das Karamchand Gandhist (hiiiidnimega
Msahatma — esuur hings) Briti pub-
liku silmis tehtud lausa naljanumber.
Niudevodd kandev viiike tommu mehike
pakkus ainet eelkdige karikaturistidele,
kes tutvustasid massidele, Churchilli
hibividdrset fraasi kasutades, «poolalasti
India fakiiris. Briti viimane asekuningas
Indias lord Mountbatten kuulutas see-
vastu, et Gandhit voiks pidada nii-
sama suureks vaimseks juhiks nagu
Kristust v6i Buddhat. Vaatamata sellis-
tele populaarsetele seisukohtadele, va-
pustas kdiki s6num tema morvamisest
30. jaanuaril 1948,

Sellest episoodist saabki alguse inglise
rezissdori Richard Attenborough’ film,
kusjuures esimesena ndeme kaadris
fanaatilist morvarit Godset. Kaamera
saadab teda ldbi rahvasumma aeda,
kuhu peatselt peab saabuma Gandhi.
Niahtuna Godse vaatepunktist, lihenebki
vaevalisel sammul Mahatma, kied tuge
otsides kahe lapselapse odlgadel. Godse
sbostab ootamatult ettepoole ja kum-
mardub Gandhi jalgade kohale, imi-
teerides traditsioonilist tervitust, taga-
neb siis paar sammu ja tulistab
mblema kidega revolvrit hoides kolm
- korda Mahatma pihta. Jirgnevad votted

HANNES VILLEMSON

rahvamurdu uppunud matuserongkii-
gust Delhi tanavatel.

Seejiirel viiakse vaataja tagasi 1893.
aastasse, mil Indias siindinud ja Lon-
donis hariduse saanud noor advokaat
Gandhi saabub Louna-Aafrikasse, et
alustada t66d kaasmaalasest #Arimehe
kdealusena. Kuna ta pole teadlik
apartheidi konventsionaalsustest ja
sbandab reisida esimese klassi vagunis,
visatakse ta brutaalselt, pea ees, rongist
vilja. See saabki tema elu péorde-
punktiks, siit algab voitlus rassiliste
eelarvamuste vastu. Gandhi kreedoks
saab mitte iial viigivallale samaga
vastata, vaid tdielik ja tingimusteta
loobumine jou kasutamisest, nn vigi-
vallatu voitlus (satjagraha). Suurepiira-
selt illustreerib seda episood, kus
politseinik ta registreerimistunnistuste
poletamise eest puunuiaga oimetuks
peksab, Gandhi ei iirita aga kordagi
vastu liitia, isegi mitte enesekaitseks,
jiddes seeliibi moraalseks voitjaks. Ta
jddb Louna-Aafrikasse 21 aastaks ja kui
ta 1915. aastal Indiasse tagasi podrdub,
on see maa talle praktiliselt vooras —
kogu oma teadliku elu on ta veetnud
kodumaast eemal. Indias teatakse Gand-
hi . tegusid iipris hiasti ja korral-

datakse talle sadamas hiilgav vastu-

vott.

Briti impeeriumi rahvarohkeimas osas
(India tolleaegne rahvastik ulatus 350
miljonini) olid maad vétnud rahvuslikud
tunded, nouti omavalitsust — selles
suhtes olid hindud ja muhameedlased
ithel ‘meelel. Gandhi rindab moéda
Indiat, nonda jouab ka vaatajani
sealsete maastike visuaalne mitme-
kiilgsus: viljatud maa-alad vaheldumisi
riisipoldudega, aeglaselt voolavate joge-
dega ning lopsaka virvirohkusega.
Gandhi identifitseerib end lihtrahvaga,
kannab sama riletust, s6db sama toitu,
saab osa nende muredest ja wvaesu-
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sest. Ta on seisukohal, et ainult sel
kombel suudab toeline rahvajuht maista
lihtinimest ja kaitsta tema huvisid.
Niiiid reisib ta juba wvabatahtlikult
kolmanda klassi vagunis ning kutsub
oma kiditumisega isegi poliitilistes idee-
kaaslastes esile himmingut ja méistma-
tust.

1919. aastaks kujunes Gandhist kogu
liikumise vaimne juht ja nii keskendub
ka film voitlusele vaba India eest,
konkreetsemalt aga Mahatma komplit-
seeritud suhetele hindude, muhamieed-
laste ja inglastega. Ta oli veendunud,
et iseseisvus tuleb kitte voita rahu-
likul teel, osutades voimudele passiivset
vastupanu ja loobudes nendega koos-
toost. Loomulikult Kutsusid tema uudsed
ideed esile vadritimoistmist nii omade
kui ka wvastaste leeris, mis viis nende
omavaheliste traagiliste kokkuporge-
teni. Filmitegijatele andis see aga suure-
parase voimaluse demonstreerida oma
oskust grandioossete massistseenide la-
vastamisel. Filmikunsti vahenditega
kruvitakse pinge maksimumini, kuid
siiski jadb koik usutavuse raamidesse.
Siindmused on reprodutseeritud voima-
likult toetruult, kuskil pole efekti nimel
iille pakutud.

Maéllu s66bib episood Amritsari vere-
saunast 1919. aastal. 50-meheline Briti
videsalk marsib miiiiriga iimbritsetud
vidljakule, kus parajasti toimub rahu-
meelne rahvakoosolek. Uhegi hoiatus-
sonata avatakse tuli kaitsetu rahva-
hulga pihta, kusjuures pogeneda pole
kuhugi — ainsa viljapidésu ees seisavad
sodurid. Vahelduvad kaadrid meeletult
edasi-tagasi tormavast rahvasummast,
kes asjatult padseteed otsib, tulista-
vatest s6duritest, kelle jalge ees kasvab
hirmuératava kiirusega tithjade padru-
nikestade kuhi, ja tulistamiskdsu andnud
kindral Dyerist, kes jilgib toimuvat
kiillmal ja kivistunud pilgul. Edward
Fox visandab #armiselt nappide vahen-
ditega portree kiilmaverelisest sadistist,
kes hiljem uurimiskomisjoni ees kiiiini-
liselt teatab: «Minu kavatsuseks oli
anda o6ppetund, mis leiaks vastukaja
kogu Indias.»

Vastukaja tuligi, kuid hoopis uue
rahvuslikkuse lainena. Miljonid iithinesid
Gandhi seisukohaga, et valitsusega koos-

70 toost ja vagivallast keeldudes suudavad

nad lopuks inglasi veenda ise vaba-
tahtlikult Indiast lahkuma. Kuid 1922.
aasta 5. veebruari siindmused Chauri
Chauras paljastasid vabadusvéitluse ag-
ressiivsed aspektid ning kutsusid Mahat-
mas esile selliseid sisepiinu, et ta
161 liikumisest lahku tervelt kaheksaks
aastaks (1922—1924 oli ta vangis).
Filmis elustub see intsident tiies
traagilisuses. Vaike rihm korravalvu-
reid p‘rovotseerib kokkupérke rahulikust
protestimarsist osavotjatega, kes rae-
vunult politseinikke jalitama asuvad.
Adrmiselt diinaamilised on kaadrid, kus
hullunud rahvajouk torvikute valgusel
Iabi 6ise aguli tormab. Voimuesindajad
ei suuda enam olukorda kontrollida
ja sulgevad end politseijaoskonna hoo-
nesse, mis sedamaid polema siiiidatakse.
Taibates oma situatsiooni lootusetust,
on politseinikud néus alla andma ja
iiritavad hoonest vialjuda, kaed iileval
ja valged riidetiikid pihus. Miratsev
podbel ajab nad aga tagasi leegitse-
vasse majja.

Kontrastina on Gandhi teekond mere
ddrde, et ammutada soola, vaatamata
valitsuse monopolile, filmitud kerge

huumoriga. Ometi ei kahanda see
sugugi episoodi moju, ‘mis illustreerib
Gandhi teravmeelsust ametivoimude

kimbutamisel. Kuulsaks saanud soola-
retkega algatas Mahatma 1930. aastal
nn kodaniku sonakuulmatuse kampaa-
nia. 1942. aastal esitas ta iihemottelise
resolutsiooni «Vilja Indiasts, mille

eest 19421944 jille yvangis viibis,

sedapuhku koos abikaasaga, kes seal
surigi, Liigutav on episood, kus van-
gisolev vananev paar etendab kahele
ajakirjanikule oma laulatustseremoo-
niat, mis peeti siis, kui Gandhi oli
koigegt 13-aastane. Mahatma eraelust
ei nde ega kuule me filmis suurt
midagi. Meelde jadb ainult stseen, kus
tema naine Kasturba hibelikult tunnis-
tab, et mees olla andnud poissmehe-
vande. Neli korda olevat aga kirg
tast voitu saanud ning alles viiendat
vannet polevat ta enam murdnud.
Muide, Gandhi ise vditis, et mitte-
vigivaldset vastupanu oOppis ta just
nimelt Kasturbalt.

Aastatepikkust voitlust krooniski
lopuks edu — 1947. aastal saabus
kauaoodatud iseseisvus ja inglased



lahkusid . Indiast. Selleks ajaks olid
lahkhelid India Rahvuskongressi ja
Muhameedliku Liiga vahel niivord terav-
nenud, et iihtse riigi loomine osutus
voimatuks, seda peamiselt islamiusuliste
vastuseisu téttu. Kaljukindlana oma
usus nideme filmis nende liidrit Jin-
nah't, kes on seisukohal;, et iihtses
Indias langeksid vidhemuses olevad
muhameedlased hindude meelevalla alla.
Gandhi teeb veel viimase katse pooli
lepitada, kinnitades, et armastab ja
usaldab muhameedlasi, ning pakub
Jinnah'le loodavas riigis liidrirolli, ent
too jadb endale kindlaks, eelistades
pigem saada «Pakistani isakss. Tdnu
Jinnah'i seisukohtadele jagavadki ing-
lased oma endise koloniaalvalduse ka-
heks, tihe riigi asemel siinnib kaks —
India ja Pakistan. Mélemad iseseisvuse
viljakuulutamise tseremooniad on vaata-
mata vélisele pidulikkusele, lipuheiska-
mijsele ja hiimnimédngimisele osatud
edasi anda mingi traagilise alatooniga.
Mahatma neis ei osale ja elab India
jaotamist rdngalt iile, nagu aimates
jargnevaid traagilisi siindmusi. Alga-
vadki verised kokkuporked hindude ja
muhameedlaste vahel ning ohvrite arv
iiletab kaugelt selle, mis iseseisvuse
altarile toodud.

Kaamera jialgib piiril molemas suunas
venivaid loputuid pdégenikevoore. Uks-
ainus visatud kivi pa#stab valla otse-
kui ahelreaktsiooni ja peagi ' selgi-
tatakse arveid koigi kiepdraste va-
henditega. Sarnaselt inglaste korralda-
tud Amritsari veresaunaga ei heideta
siinses vennatapuski armu vanakestele,
naistele ega lastele. Samasugune pilt
avaneb Kalkutas. Nagu korduvalt va-
remgi _Gnnestub Mahatmal olukord la-
hendada paastuga. Ta keeldub toitu
votmast enne kui vaenutegevus Kalkutas
loppenud. Voib tunduda, et ebavord-
semaid joude on raske ette kujutada:
ithelt poolt niljast kokku kuivanud
kiilagspdine vanur lamamas lahtisel
rodul, teiselt poolt pimedast vihast
haaratud loendamatud usufanaatikute
jougud pilastamas, tapmas ja poletamas
oma religioosseid vastaseid. Ja ikkagi
oleme veel kord tunnistajateks selle
inimese lausa miistilisele vaimsele mé-

jule miljonite iile: 16puks vo6ib pea-

minister J.» Nehru oma opetajale tea-

tada, et linnas pole enam . iihtegi
kokkuporget ning mees, kes muha-
meedlasi iiles dssitanud, ilmub isiklikult
Mahatma ette palvega, et ta elu-
ohtliku paastu lopetaks.

Film on teinud tdisringi. Nieme
uuesti Gandhit palvekoosolekule suundu-
mas ja noore hindu saatuslikke laske.
Otsekui aimates sellist loppu, oli
Mahatma oma autobiograafias kirjuta-
nud: «Isegi kui ma langen mortsuka
kuuli ohvriks, palun, et voiksin oma
hingest lahkuda, jumala nimi huulil.»
Jirgnevad pogusad kaadrid matuse-
tuleriidast ja tuha Gangesesse puistami-
sest. Paikeseloojang piithal joel.

Gandhil ei onnestunud hindusid ja
muhameedlasi ithendada, kuid laiemalt
vottes ei saanud tema iiritus eba-
onnestuda. Ta oli siigavall veendunud,
et erinevat nahavirvi ja usku rahvad
voivad elada rahus. Veelgi enam —
tema kogemus tdestab kujukalf, et
tiranniat saab alistada ka ilma vigi-
vallata. Autorid on suutnud 3 tundi
ja 9 minutit kestvasse filmi mahutada
iillatavalt palju detaile Gandhi isiksu-
sest ja veendumustest. Hélmatav periood
(54 aastat) on niivord siindmusterohke,
et paratamatult on tulnud ka paljust
loobuda. Seda méjuvam on materjal,
mis filmi l6ppvarianti joudnud.

Kavatsus Mahatma Gandhist film
teha ei siindinud Richard Attenbo-
rough’l mitte iile66. Moskva filmi-
festivalil antud pressikonverentsil kin-
nitas ta, et sellise ainevaliku tingis
juba tema ' sotsiaalne péaritolu. Eel-
soodumuse saanud ta vanematelt, kes
olid iihinenud leiboristliku parteiga va-
hetult pédrast selle asutamist:; just
leiboristlik valitsus kuulutas lopuks
India iseseisvaks. Attenborough pole
saanud mingit eriharidust, ammugi
mitte filmikunstialast. Tema kooliskiik
loppes juba 16-aastaselt, misjirel ta on
pidevalt tegelnud enesetdiendamisega.
1962. aastal sattus talle kiitte Louis
Fischeri kirjutatud Gandhi elulugu.
Tolleaegset noort nditlejat,  kes oli
sbandanud produtsendikarjiirilegiméel-
da, lausa lummas see eriskummaline
isiksus, kellest 20 aastat hiljem sai
11 miljonit naela maksnud filmi
keskne kuju. Mahukas kirjandus, mis
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Richard Attenborough «Gandhis fifnii;nisef Bom-
bays, ilal paremal operaator Billy Williams.

R. Attenborough ei ole oma filmi reklaami-

misel ka ajakirja «Teater. Muusika. Kinos
lugejaid unustanud.
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ta Gandhi kohta labi tobtas, viis ta
aratundmisele, et see inimene oli olnud
geenius,’ itks suurimaid, kes elanud
»aaril viimasel sajandil. «Mahatma ideed
inimestevahelisest kditumisest on tiiesti
unikaalsed, ta andis inimsuhetele seni-
olematu vidrtuse,» roputas Attenbo-
rough niiiidki. Usna * filmi alguses
kélab kaadritaguse tekstina tsitaat
Albert Einsteinilt: «Gandhi oli oma
rahva juht, kes ei toetunud iihelegi
vilisele véimule, wvaid ainuiiksi isik-
likule veenmisjoule. Tulevad polved vae-
valt usuvad, et selline lihast ja verest
inimene kunagi iildse maamunal on
kondinud.»

Attenborough teadis hi#sti, et enne
teda oli neli reZissoori (teiste hulgas
ka David Lean) asjatult iiritanud leida
finantseerijat Gandhi-filmile. Ainsana
oli sellega hakkama saanud ameerik-
lane. Mark Robson, kelle ahmaseks jA&-
nud film keskendus hoopis Gandhi
mortsukale Godsele ja oli Indias keela-
tud. Kodumaal oli Mahatma elust
kompileeritud iiksnes pikk ja igav
5-tunnine dokumentaalfilm. Gandhi isi-
kut ja India poédrdelisi siindmusi tée-
truult taasloov mangufilm ndis Atten-
borough’le ainsa vahendina, mis jouaks
igasse maailmanurka ja tutvustaks
laiadele massidele seda ajaloo suur-
kuju. Kuigi sobiva stsenaariumi han-
kimisega ja Gandhi osatditja leid-
misega oli samuti suuri raskusi, kuju-
nes peapohjuseks, miks tal oma kavat-
suse realiseerimiseks tervelt 20 aastat
kulus, raha.

Esialgne stsenaarium joudis Atte-
borough' kidtte juba 1963. aastal
Olgugi detailitipne, oli see siiski
liialt veniv ja viahese kinematograafi-
lise potentsiaaliga, et produtsentide huvi
dratada. Jawaharlal Nehru, kes suhtus
siimpaatiaga Attenborough' kavatsus-
tesse, hoiatas: «Arge jumalustage Gand-
hit.» Vaatamata uuele ja paremale
stsenaariumile ei leidnud Attenborpugh
ikkagi finantseerijaid. Lubajaid oli
mitmeid, kuid sonadest kaugemale
ei joudnud neist iikski. Attenborough
oli aga niivérd veendunud, et fta
loppude lopuks oma unistuse teoks
teeb, et hakkas ettevalmistuseks muid
filme vintama («Noor Winstons, «Oh,
kui armas séda!s jt). Ta kiis kor-



duvalt Indias, kohtus inimestega, kes
olid Mahatmat tundnud ja viibis te-
maga seotud paikades. Samaaegselt
jatkas ta niitlemist. Vaatamata oma
jarjekordse filmi pingelisele tdograafi-
kule, leidis ta aega, et Kalkutasse
soita ja kehastada Briti 1856. aasta
residenti Lucknow's kindral Outramit
5. Ray filmis «Maletajad».

Hiigeliirituse alustamiseks oli Atten-
borough lopuks sunnitud, minema téis-

pangale — ta pantis oma maja ja
alustas todd filmiga «Sild kauguses»,
et tulusid «Gandhis ettevalmistuseks

kasutada. Kisiloleva filmi produtsent
Joe Levine oli lubanud 9 miljonit
naela, kuid loobus viimasel hetkel.
Asendajat leida polnud lihtne. Suurim
panus laekus l6puks Briti kompaniilt
«Goldcrest», kaasa aitasid Ameerika
Rahvusvaheline Filmiinvesteerijate
Uhing, Indo-British Films ja mitmed
eraisikud, keegi kirjastaja ohverdas ko-
guni poolteist miljonit. Puuduvad 3 mil-
jonit lubas lahkelt iiks India maha-

radza, kelle raha «haihtus o&hku»s
1980. aasta suvel vahetult enne votete
algust. Appi tuli J. Nehru tiitar

Indira Gandhi, kes méddunud 18 aasta
jooksul polnud kaotanud sidet Aftten-
borough'ga. Ta pakkus vilja, et augu
voiks tédita dsja loodud India Rah-
vuslik Filmiedendamise Korporatsioon.
Kui firma teatas, et investeerib 3
miljonit, puhkes skandaal. Tegelikult
vbis juba ette aimata, et Attenbo-
rough’ plaanid Indias vastuseisu leiavad,
seda eelkaige ofitsiaalsete Gandhi jiarg-
laste poolt, kes olid péhimotteliselt
iikspuha millise Gandhi-filmi wvastu.
Mond India filmitoosturit &drritas aga
see, et nad ise polnud selle suur-
iirituse initsiaatorid. Kui niiiid veel
avalikuks tuli, et pidisteoperatsiooni on
segatud ka peaminister ise, kusjuures
summa on madratud — kujutage vaid
ettel — inglasele, iihinesid Atten-
borough’ ja tulevase filmi wvastu nii
Indira-vastane press kui ka tema
poliitilised vastased. Attenborough mee-
nutas veel niitidki kibedusega, et Briti
valitsusvoimudelt ei saanud ta vihi-
matki ametlikku toetust. Ka Briti
Filmiinstituut, mille juhiks ta praegu
ise on, ei osutanud praktilist abi.
Reziss6oril tuli ilmutada toelist meele-

kindlust, et votted ettendhtud

Delhis siiski algaksid.

ajal

Selleks ajaks oli John Briley, vihe-
tuntud ameeriklasest stsenarist, Atten-
borough' ndpuniidetel kisikirja tundma-
tuseni imber tootanud. Koige hammas-
tavam, et ta suutis koiki Gandhiga
seotud tegelasi anda viga inimlikuna.
Enamik etendab filmis niisama suurt
osa kui eluski, iilejadnud jdid stse-
naariumist lihtsalt vilja. Kaks neist,
kelle roll algvariandis minimaalne
oli, omandasid niiiid toelise tdhenduse:
Kasturba, Mahatma stoiline ja palju-
kannatanud naine, kes elas koos temaga
60 aastat (sellesse osasse valis Atten-
borough India teatrinditleja Rohini
Hattangady, kes polnud eales filmi-
kaamera ees seisnud), ja Jawaharlal
Nehru (keda kehastab mojuvalt, eriti
keskeas, niitleja Roshan Seth). Peale
paari suurejoonelise siindmuse, milles
Gandhi ei osalenud, keskendub pea-
aegu iga stseen tema iimber. Briley’
tunnistust mo6éoda oli suurimaks prob-
leemiks muhameedlaste liidri Jinnah’
kujutamine. Kuidas anda kinemato-
graafiliste vahenditega edasi tema
vastuseisu Gandhile ja India Rahvus-
kongressile, kui ta tegelikult valjendas
oma seisukohti hoopis kirjades? Jinnah't
ei saanud maha vaikida, kuna rohkem
kui keegi teine kandis just tema
vastutust maa jaotamise eest. Jinnah'
kirjade visualiseerimiseks on ta liili-
tatud stseenidesse, kus ta elus ei
osalenud, tema tekst pidrineb aga ta
kirjalikust parandist. Jinnah' opositsi-
ooni iroonia (millele filmis ei viidata)
seisnes selles, et ta oli suremas vihki.
Alyque Padamsee loob veenva portree
mehest, kelle vastupandamatu kirg
saada «Pakistani isaks» t6i kaasa
India jaotamise koigest kuus kuud enne
tema surma ning hukutas ja laostas
miljoneid hindusid ja muhameedlasi.

Algul ei uskunud keegi, et Briley
¢«Gandhi» stsenaariumiga  hakkama
voiks saada. Seda kinnitab ta ka
ise: 4Olin kirjutanud paar romaani,
Kui Dickie helistas mulle Californiast
ja kutsus mind «20th Century Fox'is
juurde temaga kohtuma, ei 6igustanud
kiill miski minu poolt ekraani jaoks
kirjutatu sellist iilesannet nagu «Gand-
hi». Ma polnud endale kirjanikuna
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veel nime teinud. Koéik radkisid, et
«Gandhis kukub ldbi. Olin surmani
hirmunud. Mul oli juba piisavalt ldbi-
kukkumisi, Niis, et aine ei sobi
kiill kuidagi 1iiheainsa kolmetunnise
filmi jaoks.» Briley’l oli siiski iiks
eelis: ta oli juba seitse aastat bio-
graafiaid kirjutanud ja oskas uurimis-
t66d korraldada. Tema méirkmed «Gand-
hi» kisikirja tarvis holmavad iile
saja lehekiilje.

Meiegi filmikriitikas on kuulda olnud
h#ali,, et ajaloolise taustaga linateosed
peaksid olema voéimalikult ajastu-,
olustiku- ja isikutruud. Selles suhtes
peaks huvi pakkuma katkend Briley’
vastusest kirjale, milles talle tutvustati
fakte, mida ta oleks pidanud teadma
50—70 aastat tagasi asetleidnud siind-
muste kohta. Briley valgustab oma
vastuses uurimistéé6 pohimaotteid ja
selgitab, miks filmi struktuuri tugevda-
mise huvides on moéningad intsidendid
ja inimesed stsenaariumist vilja jdetud
ning siindmuste jarjekorda muudetud.
Ta kirjutab: «Voin teile ja koéigile
teistele kinnitada, et midagi pole iimber
paigutatud, vilja jaetud ega lithendatud
faktide teadmatusest voi hoolimatusest
inimeste vastu, kellest filmis juttu.
Tean, et kajastasime Gandhi elu péhi-
siindmusi, kuid mis veelgi tidhtsam —
_liritasime tabada ta elu sonumit, ini-
mese siidant, andes seda edasi dra-
maatiliselt ja tundeliselt. Ning ma
arvan, et leidsime selle — raske tddga,
hoolika, wvaevanoudva, siigavalt libi-
kaalutud valikuga... Me tunneme, et
Gandhi surm tegi ta elust just sellise
sonumi, nagu ta tahtis, ning me
samastame endid selle sonumiga austuse
ja armastusega. Igaiiks, kes viidab
piarast kasikirja - labilugemist, et me
oleme solvanud Indiat vdi Gandhit, ei
oska stsenaariumi lugeda.»

Heast stsenaariumist iiksi oleks vihe
kasu olnud, kui poleks leitud sobivat
peaosalist, kes voinuks vaatajani viia
iiheainsa inimese iile maailma kandu-
nud vaimse moju. Ameeriklastest fi-
nantseerijad avaldasid Attenborough’le
survet, et osasse valitaks moni sealne
superstaar, nagu Robert de Niro,
Dustin Hoffmann vo6i koguni Richard
Burton. Attenborough’t selline variant
74 ei rahuldanud, kuna paratamatult oleks

siis Gandhi rolli hakatud vordlema
kuulsuse illejadnud osatdaitmistega. See-
ga kaotanuks film midagi oma prae-
gusest usutavusest ja poleks enam
moéjunud pooldokumentaalsena, nagu
plaanitses rezissoor. Ta ihaldas Gand-
hina néha inimest, kes -laiale ava-
likkusele tundmatu, kuid Indiast’ ta
sobivat kandidaati ei leidnud. Liialt
suuri noudmisi esitas roll mitteprofes-
sionaalile — kehastada 54 aastat
Mahatma elust ja teha seda mitie
kronoloogilises jérjestuses, wvaid iihel
pieval 25-aastast, jirgmisel 77-adstast,
giis aga hoopis b50-aastast mingides.
Sellise iimberkehastumisega voéis toime
tulla iiksnes pikaajalise teatriprak-
tikaga niitleja, kes voimeline rolli-
joonise algusest 16puni eelnevalt valmis
kujundama. Valik tehti iiheksa tipp-
niitleja hulgast, kelle seas olid ka
Alec Guinness ja John Hurt. Atten-
borough eelistas siiski rahvusvaheliselt
tundmatut Ben Kingsley't, kellele Gand-
hi sai esimeseks toeliseks filmirol-
liks. Seevastu figureeris Kingsley Royal
Shakespeare Company juhtivate niitle-
jate nimistus, tema kontos olid pea-
osad Brechti ja Shakespeare’i naidendi-
tes, muu hulgas ka Hamlet. Juba
esimesed proovivotted veensid rezis-
soori, et Gandhi on leitud. Tol hetkel
polnud Attenborough'l veel aimugi, et
Kingsley'l on pooleldi inglise, pooleldi
india péritolu. Tema vanaisa olevat
olnud gudZaratf, seega sama rahvus-
rithma esindaja kui Gandhi ja Jinnah (!).
Kahtlemata aitas see niitlejal fiiisiliselt
ja psiiiihiliselt Mahatmaga identifitsee-
ruda, olgugi et ta polnud kordagi Indias
viibinud.

Kingsley hakkas Gandhi elulugu
uurima veel enne. kui rezissdor joudis
vihjata, et kavatseb teda proovivotetele
kutsuda. Hiljem tutvus ta pdéhjalikult
dokumentaalfilmiga «Mahatmas, et voi-
malikult tépselt tabada kujutatava
vilist joonist. Voteteks Indiasse saabu-
nud, otsustas Kingsley elada tépselt
nii, nagu Gandhi oli seda teinud
noil aastail, mis ekraanil kajastamist
pidid leidma. Ta so6i sama lihtsat
toitu, praktiseeris joogat ja oOppis
ketrama. Keegi ei tohtinud teda asja-
tult konetada, et teda mitte segada
keskendumast Mahatma siseelule. V-



lise sarnasuse saavutamiseks ma#riti
Kingsley' ihu enne pdevitamist spetsiaal-
sete olidega ja kuue kuu pirast oli
teda raske eraldada kohalikest pélis-
elanikest — osaliselt parilikkuse majul
oli nahk omandanud loomuliku témmu
tooni. Lausa tdiuslik on Kingsley’
make-up, sama kehtib kéigi iilejadnud
niitlejate kohta, kuigi kaasmaalasi
kehastanud indialaste ja inglaste puhul
oli grimeerijate iilesanne mirksa liht-
sam. Kingsley'le tehti aga make-up'i
koguni neli tundi, seetéttu tuli kell 8
algavateks voteteks grimmiga alustada
juba kell 4 66sel.

Ben Kingsley osatditmist iseloomus-
tab koige paremini see, et wvaataja
unustab, et tegemist on niitlejaga.
Filmi huvides ta lihtsalt on Gandhi.
Ta annab edasi nii Mahatma poisikese-
likku kavaldamist, wvallatut huumorit
ja kohatist absurdsust kui ka tema
isiksuse lummavat volu ja uskumatut
veenmisjoudu. Kuid koige tdhtsam —
publikuni kandub Gandhi kolbeline
terviklikkus ja kirjeldamatu aura, kus-
juures see ei tee tast sugugi eba-
huvitavat ideaalkuju, vaid ta jaab ikka
luust ja lihast inimeseks, kes pole vaba
moningatest inimlikest veidrustestki.

Kuivord tdielikult niitleja end kuju-
tatavaga identifitseeris, toestab kas voi
jirgnev seik filmivotetelt. Harjutati
stseeni, milles Gandhi naine lamab
surivoodil, kusjuures Kingsley ei pida-
nud iildse kaadrisse ilmuma. Ometi oli
ta Gandhiks grimeerituna kohal ' ja
istus matil, tdpipealt samas poosis kui
omal ajal Mahatma. Proovi kiaigus
mirkasid kohalolijad, kuidas Kingsley
fiiiisiliselt lausa kokku tombus. Kui
talt hiljem piriti, kas ta ka ise sellest
teadlik oli, vastas ta jargnevalt: «Olin
teadlik, et minu ja Rohini (Kasturba)
vahekord on tdiesti eriline ja et sel
hetkel Gandhi olemuses miski otsekui
murdus. Tundsin, et meie karakterites,
mida me téepoolest teineteisega jaga-
sime, on midagi harukordset. Ta oli
mulle toeliseks sobraks. Rohini ja Ros-
han Seth (kes kehastas J. Nehrut)
avasid mulle, Royal Shakespeare Com-
pany niitlejale, India rahva spetsiifi-
lise olemuse.»

Oma t66st Gandhi rolliga rédkis
Kingsley muu hulgas jargmist: «Aja-

looareenil on koigil aegadel olnud
isiksusi, kes koidavad mind kui niitle-
jat, olenemata sellest, kas mul tuleb
neid kehastada voi mitte. Gandhi on
iiks nendest. ... Briley tditis oma iiles-
ande ilma publikut  patroneerimata.
Imetlen tema késikirja ©Gkonoomsust.
Jack juhatas mind jarjekindlalt inimese
sisemusse. . . . Teadmatusest olin millegi-
pirast seisukohal, et minu pohiiiles-
andeks on edastada Gandhi erakordset
tundlikkust. Romantilised kontseptsioo-
nid "tuli aga asendada toelisusega voi
vihemalt sellise toe versiooniga, mida
niitleja on voimeline saavutama. Iga
piev t6i endaga midagi uut. See oli
tohutu privileeg ja vastutus. ... Kui
votted algasid, ei lasknud Attenborough
iildse vilja paista, et oli «Gandhit»
20 aastat ette valmistanud. Niis, nagu
oleksid kogemused, mida ta mulle
edasi andis, téiesti virsked. Toimus
himmastav vabanemine ning ta usaldas
mind, mis lisas tublisti enesekindlust.»

Kiisimusele, kas Hamleti kehastamine
Buzz Goodbody lavastuses Stratford-up
on-Avon'is aitas tal end samastada
Gandhiga, vastas Kingsley: «Minu too
viljendab mu elukogemust ja -moistmist.
Autoriteksti hingestamine omaenda ko-
gemusega ja voib-olla ka see, et mu
vanemad périnevad kahest eri kultuu-
rist, voimaldas mul toime tulla nii
+Hamletis» kui ka +«Gandhis». Ham-
letina {iritasin peegeldada oma elu
ja selle vastuolusid ning seda, kuidas
avastasin mind iimbritseva maailma.
Olen seisukohal, et niitleja saab kasu-
tada ainult iseenda kogemusest saadud
maaki, koos rezissooriga peavad nad
selle aga kullaks muutma.s

Peale Kingsley' ndeme filmis teisigi
tuntud inglise teatrinditlejaid, kes ke-
hastavad pohiliselt Briti wvalitsusvoi-
mude esindajaid Indias. Nende suhtu-
mine Gandhisse varieerub korgist pol-
gusest (lord Irwin John Gielgudi kehas-
tuses) hidmmeldunud mbistmatuseni
(John Mills asekuningana), juhmist
isekusest (Michael Hordern rikka suur-
maaomanikuna) vastumeelse lugupida-
miseni (Trevor Howard kohtunik Broom-
fieldina). Tuntumatest osalevad veel
Candice . Bergen, kelle esituses foto-
graaf Margaret Bourke-White on kiill
siimpaatne, ent liiga ilus, et
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«Gandhis: Ben Kingslsy (Gandhi) ja Martin
Sheen (ajakirjanik Walker),

«Gandhiv: Gandhi Louna-Aafrika Vabariigis
noore advokaadina politsei omavoli kdes. pole-
~tamas-registratsioonikaarte.

veenev, ja louna-aafriklasest niitleja-
kirjanik-lavastaja Athol Fugard, kelle
kehastuses LAV-i kindralist Smutsist
ohkub peenelt varjatud voéltsliberalismi.
Need on kaigest iiksikud niited vahel-
dusrikkast korvalosaliste galeriist, mis
vadrikalt sekundeerib peaosalisele, aida-
tes kaasa filmiterviku siinnile,

Et Attenborough on iihtlasi «Gandhi»
produtsent, on ta viimased kuus kuud
mooda maailma rannanud, populariseeri-
des oma teost ja kindlustades sellele
kassamenu. Niiiid kavatseb ta l6puks
ometi puhata. Jirgnevatest toodest on
veel vara raidkida, kuid Gandhi kérval
on teda pikka aega kéitnud 18. sajandi




inglise-ameerika poliitik ja publitsist
Thomas Paine. Siindinud Inglismaal,
osales Paine pbordelistes siindmustes
Ameerikas iseseisvumise pdevil ja
Prantsusmaal Suure revolutsiooni aegu,
mis peegeldub ka tema kirjanduslikus
pirandis.

See materjal voimaldab paralleele
tommata «Gandhigas, kus samuti on
suur osa tdita massistseenidel. Olgu
need siis rahvakogunemised, méssud voi
pogenikevoorid, holmavad nad terve
laiekraani. Kuidas reZisstoril onnestus
need grandioossed massid liikvele saada,
sellest annab ettekujutuse kas voi
matuseepisoodi lavastamine, milles osa-
les ligikaudu 400 000 (!) inimest. Delhi
linnavéimud noustusid filmimise tar-
beks sulgema linna peaallee ainult
itheks hommikuks, mistottu koik pidi
sujuma juba esimesel katsel, duublite
tegemine ei tulnud kone allagi. Samuti
vois arvata, et kui selline loputu
matuserong kord juba liikvele liheb,
on seda voimatu peatada. Tuli tépselt
teada liikumistempot, et 11 kaamerat
saaksid jiddvustada olulisima ega jadks
itksteisele kaadrisse. Koike eelnevat
silmas pidades harjutati selleks eralda-

tud lennuvidljal kaks nadalat 2500
soduriga, kogu maa-ala w©oli meeter-
haaval vilja méédetud. Juba votete-
eelsel pdeval hakkasid kogunema 98 000
kutsutut, koigile oli ette ndhtud ka
mingi tasu. Loomulikult polnud véima-
lik seda rahvahulka i{mber riietada,
piirduti eredavérviliste réivaste eemal-
damisega, et domineeriksid mustad,
hallid ja valged toonid. Kuna filmi-
mine pidi toimuma Gandhi 33. surma-
aastapdeval, kutsuti raadio ja televisi-
ooni vahendusel ko6iki soovijaid osa-
lema téapselt taasloodud Mahatma ma-
tusetseremoonial. Politsei hinnangutel
t0i see vottepaika veel 300 000 ini-
mest. Kogu seda inimmassi juhatasid
20 kaasaskantavate raadiosaatjatega va-
rustatud rezissooriabi, kes omakorda
taitsid Attenborough’ korraldusi.

XIII Moskva rahvusvahelise filmi-
festivali raames leidis hotelli sRossijas
kontserdisaalis aset +Gandhi» NSV
Liidu esilinastus, kuhu oli saabunud
ka filmi reziss6or. Jéargnenud pressi-
konverentsil ja hiljem Attenborough’
endaga vesteldes jai tast mulje kui
erudeeritud ja teotahtelisest mehest,
kes lausa hiimmastas oma seisukohtade

«Gandhis: hetk enne atentaati.
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argumenteerituse ja pohjalikkusega.
Ilmselt seetéttu onnestus tal pool-
teisetunnisel pressikonverentsil vastata
koigest kiimnele kiisimusele. Kuna ees-
pool on temalt saadud rikkalikku
informatsiooni iiksnes refereeritud, olgu
giis lopuks toodud iiks vastus ter-
vikuna. Kisimus: «Mida voime Gand-
hilt oppida tdnapdeva tingimustes?s
Vastus: «Film on massimeedium ja kui
ta tahab rahva hulgas vastukaja
leida. on ta sunnitud seda fakti
aktsepteerima. Nii ulatusliku materjali
puhul, mida pakub Gandhi elu, saab
film wvaid pogusalt puudutada selle
pealispinda. Indias avaldati juba 100.
kdide koigest, mis ta kunagi OGelnud
woi kirjutanud. Gandhi d&petusel on
igivadrtus, ometi on see vialja kasvanud
konkreetsest ajaloolisest situatsioonist.
Voib iiksnes oletada, mis suunas ta
oma ideesid tinapdeva kontekstis edasi
oleks arendanud. Tooksin siinkohal
tsitaadi Mahatma autobiograafiast, nii
nagu see mul meelde on jddnud:
«Mul pole kahtluse varjugi, et iga
mees voi naine voib saavutada sama,
mis mina, kui nad seda ainult tosiselt

soovivad ning kasvatavad endas sama

lootust ja usku. «Gandismis pole-olemas
ja ma ei taha endast sekti- maha
jitta. Mul pole maailmale midagi
opetada. Tode ja vigivallast keeldumine
on niisama vanad kui mied. Elu oma
probleemidega on minu jacks muutunud
lopututeks katsetusteks toe ja vigi-
vallast loobumise praktiseerimisel.»»
Richard Attenborough lisas: «Meiegi
peaksime kiisimirgi alla seadma
kriteeriumid, mida kasutame problee-
mide lahendamiseks. Me ei tohi enam
iial pihe votta, et ainsaks lahenduseks
on oponent pea jagu lithemaks teha.
Kui me ei tunnista enam jou kasu-
tamist, muudab see pohjalikult meie
kditumist tiilikiisimuste puhul. Gandhi
uskus, et inimkc1d on suuteline elama
rahus... Siin peitub ka minu suur
dilemma: teenisin nimelt Briti ohu-
joududes, kuid praeguselgi hetkel oleks
mul raske eitada otsust, mille 1943.
aastal langetasin, olgugi et niilid olen
voimetu padstikule vajutama. Vaata-
mata sojas ilmutatavale kangelaslikku-
sele, roovib see inimvadrikuse. mida
me nii ihaldame religiooni, inimo6iguste
ja sallivuse puhul. Kui paavst Inglis-

maal kiis, iitles ta, et sdjapooldajad
tuleks lindpriiks kuulutada. Ma t66tasin
kuus kuud Ulsteris. Kas Gandhi sonad
ei. kehti mitte Pohja-Iirimaa protestan-
tide ja katoliiklaste kohta? Samuti
kehtivad nad Liibanoni ja kahe muha-

meedlaste riigi — Iraani ja Iraagi
kohta.»
Moskva filmifestival ja Richard

Attenborough esinemine selle pressi-
konverentsil andis loomulikku tunnistust
sellest, et vastukaaluks peadtéstvatele
hivingujoududele Lidines omandavad
ikka enam kaalu need joud, kes
ithes vo6i teises ‘'vormis viljendavad
rahulolematust sdjadhvardustega, s
joud, kes viljendavad toetust inimlikel
pitiietele, otsides kindlamat tuge ija
koostood ebapiisivas ja vaenulikuski
maailmas.

Seetottu on ka filmi «Gandhis» ilmu-

mine tdhelepanuviirne.
1)



Aasta «Oscarid»

Ben Kingsley eaka Gandhina.

Ameerika Uhendriikides kuulub Fil-
mikunsti ja -teaduse Akadeemiasse iile
nelja tuhande inimese filmitootmise eri-
nevatelt aladelt. Uks nende peamisi téid
on osaleda igal aastal «Oscari» auhin-
dade véljajagamises. Protseduur on kau-
nis keeruline: kahekiimne neljast kate-

gooriast hdidletavad mitmes kategoorias

parimate filmide ja individuaalrollide
jagamisel koik Akadeemia liikmed, teis-
tes kategooriates otsustavad ainult mo-
ned liitkmed, ja esimesest voorust jouab
viis kandidaati (moénes kategoorias ka
vihem) kitsamasse ringi, kus toimub
loplik valik.

Need auhinnad ei ole endastmaiste-
tavalt maailmas ainukesed ega ka koige
tahtsamad, analoogilisi on ka mujal:
Prantsusmaal (seal madrab Filmikunsti
Akadeemia nondanimetatud «Cesareid»s),
Inglismaal (Briti Filmi- ja Televisiooni-
kunsti Akadeemia auhinnad), Itaalias
(«Donatello Taaveteid» médrav institut-
sioon), Kanadas (Kanada Filmiakadee-
mia «Geeniuseds), Jaapanis (sealne Fil-
miakadeemia) ning muudes maades. Ai-
nult et mujal pole filmiauhindade iimber
tavaliselt nii suurt avalikku melu kui
USA-s, kus nad on peale kunsti ja tea-
duse ka tehnika ja bisnessi auhinnad.
Juba paljas «Oscari» kandidaadiks saa-

mine tahendab tousvaid sissetulekuid
kodusel ja vilismaisel filmiturul. Hiljem
loikab laureaat endastmoistetavalt veel-
gi rohkem tulu. Osasaamine filmi sisse-
tulekust soéltub kategooriate erinevast
tdhtsusest: montaaZzi eest on ta mada-
lam kui osatiiitmise eest ja koige korgem
on see muidugi aasta parima filmi ka-
tegoorias. Naiteks tousid mullusest «Os-
cari» voitjast — Inglise filmist «Tule-
vankrid» saadavad sissetulekud asjasse-
pithendatud allikate hinnangutel ter-
velt neljateistkiimne miljoni dollari vor-
ra.

Ka tdnavu ei andnud Akadeemia voi-
dukuju aasta parima filmi eest mitte
teosele made in USA, vaid Inglismaa
ja India iihist66s valminud Mahatma
Gandhi eluloole. Filmile tasandas teed
kindlasti asjaolu, et ta oli juba enne
saanud mitu «Kuldgloobusts (Holly-
woodi pressiassotsiatsiooni auhind), Da-
vid Wark Griffithi preemia, Briti Fil-
mi- ja Televisioonikunsti Akadeemia kor-
geima auhinna; ka hinnati Richard At-
tenborough'd Ameerika filmireZissoori-

de kutseithingu poolt aasta parimaks’

filmiloojaks. Pole siis ka imeks panna,
et «Gandhile» sai osaks loviosa tina-
vustest «Oscaritest»: film kandideeris
iiheteistkiimnes kategoorias ning voitis

kaheksas (aasta parim film, Richard At- .

tenborough parima reZii eest, Ben Kings-
ley parima meespeaosalisena, John Bri-
ley parima originaalstsenaariumi eest,
Billy Williams ja Ronnie Taylor parima
operaatoritéé eest, John Bloom parima
filmimontaazi eest, Stuart Craig ja Bob
iaing (lavastuskunstnikud) ja Michael
Serton (dekoratsioonikunstnik) parima
kujunduse eest, John Mollo ja Bhanu
Athaiya parimate kostiilimide eest).
«Gandhil» olid «Oscari» koige korgemas
kategoorias voistlejateks Lia#ane-Saksa-
maa film «Laev» (milles rezisstor Wolf-
gang Petersen jutustab Teise maailma-
s0ja aegse Saksa allveelaeva meeskon-
nast) ja kolm Uhendriikide filmi: komoo-
dia «Tootsie» (rezisstoor Sidney Pollacki
kéde all kehastas Dustin Hoffmann niit-
lejat, kes saavutab menu alles naiseks
timberriietatuna; film jooksis suvel ka
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+T. P. — Teisplaneetianes: maaviline killaline ja
tema noor sdber,

Tallinnas ja Tartus); Science fiction «T.
P. — teisplaneetlanes (E. T. — extra
terrestrial; rezisséér Steven Spielberg,
jutustus poisikese kohtumisest iiliveidra,
kuid armsa tulnukaga kaugelt planee-
dilt) ning «Teadmata kadunud» (rezis-
s66r Costa-Gavras), mille aine on ammen-
datud Tsiili siindmustest pérast Pino-
cheti putsi.

Richard Attenborough’l, kes sai «Os-
caris rezii eest, olid konkurentideks kolm
aasta parima filmi nimetusele kandjdee-
riva filmi loojat — Steven Spielberg,
Wolfgang Petersen ja Sidney Pollack
ning peale selle Sidney Lumet (kelle
«Kohtuotsus» vaatleb advokaadi ameti
ja eraelu 'konflikti kriitilisel silmapil-
gul). Advokaadi rolli tditja Paul New-
man kandideeris parima niitleja nime-
tusele, kuid pidi samuti nagu Dustin
Hoffmann («Tootsie»), Jack Lemmon
(¢Teadmata kadunud») ja Peter O'Toole
(koméodias «Minu armsaim aasta») Ma-
hatma Gandhi kehastajale Ben Kings-
ley’le alla jidma. Parima naispeaosalise
kategoorias voitis Meryl Streep, kes ke-
hastas William Styroni romaani «Sofie
valik» ekraniseeringus (Alan J. Pakula
rezii) peategelast, noort naist, kes soja-
jirgses New Yorgis maksab traagilist
hinda koonduslaagri rinkade ldbiela-
muste eest. (Meie vaatajad méletavad
M. Streepi filmist ¢« Kramer Krameri vas-
tus.) Koos Meryl:Streepiga kandideeri-
gid Julie Andrews, kes komoddias «Vie-
tor-Victoria» méngis travestijana esineva
Thiitlejatari osa, Jessica Lang («Fran-
ces», Hollywoodi filmitdhe traagilisest
juhtumist kolmekiimnendail
muide, Inglise esindusfilm Moskva fes-
tivalil, iiks kolmest Moskva festivali pa-
rima naisnditleja auhinnast), Sissy Spa-
cek («Teadmata kadunud») ja Debra
Winger («Ohvitser ja dzentelmen»), kus
peategelaseks noormees tulevaste ohvit-
so seride oppelaagrist.

aastail:"

Spielbergi science fiction «T. P. —
teisplaneetlane», mis kerkivate pileti-
hindade abil purustab rekordeid filmi-
turul, tousis voimsa reklaami toetusel
kandideerima kaheksas kategoorias, kuid
pidi l6puks rahulduma kolme «Oscarigas
ja seda liiati mitte tédhtsamates kate-
gooriates (muusikaline kujundus, heli-
operaatori t66, valgus- ja heliefektid).
Veel halvemini kiiis «Tootsie» k#si: kan-
dideeris kiimnes kategoorias ja sai iihe
voidu — Jessica Lang korvaltegelase
rolli eest.

Costa-Gavras ja Donald Stuart, filmi
«Teadmata kadunud» stsenaristid, said
«Oscari» parima ekraniseerimise eest
{aluseks Thomas Hauseri raamat «Char-
les Hormani hukkamines»).

Parima muusika «Oscar» anti Henry
Manchinile ja Leslie Bricase'le («Victor-
Victoria», rezissoor Blake Edwards).

Kindlasti vadrib aramérkimist pari-
ma liihimetraazilise dokumentaalfilmi
«Oscar», mille sai Kanada film «Kui
armastate seda planeeti» (rezissbor Ed-
ward Le Lorray). See on hoiatus inim-
konna hukkumist tdhendava tuumaséja
eest.

Parimaks voorkeelseks filmiks (fo-
reign language film) tunnistati Hispaa-
nia «Alustada uuesti». Rezissoor José
Luis Garci vaatleb siin kuulsat kirja-.
nikku, kes piérast peaaegu nelikiimmend
aastat USA-s veedetud emigratsiooni
poordub tagasi kodumaale. Viie parima
hulgas figureerisid kandidaatidena ka
Noukogude film «Eraelu» (rezissoor Juli
Raizman, tdnaste eetikakiisimuste, eri-
nevate polvkondade eluprobleemide ké-
sitelu), Rootsi film «Insener Andrea
lend» (Jan Troelli rezii, 1897. aasta po-
laarekspeditsioonist, mis l6ppes traagi-
liselt), «Aleino ja Condor» (kuulsa tsiili
pagulase Miguel Littini rezii, Nikaraa-
gua, Kuuba, Mehhiko ja Kostariika iihis-
t66, peaosas poiss, kes iihel diktaator-
liku reziimiga Louna-Ameerika maal
lopuks liitub partisanidega; film sai
hiljem, Moskva festivalil, ithe kolmest
peaauhinnast) ning Prantsusmaa film
«Kaklus» (Bertrand Tavernier’ rezii,
pilt képutidie eurooplaste roomutust
elust kauges Aafrika kiilas kolme-
kiimnendatel aastatel).

«Film a dobas, sIskusstvo Kinos
ja «Filme and filmings andmetel




YADEMECUM

10. K. Esdokumosa, X. A. Cumakosa.
Myawika Enoxu Bospowdenus: Cantus
prius factus u pabora ¢ Hum. M.,
«Myseixa», 1982. 252 c.

Autorid pakuvad lugejale XV—XVI
sajandi kunstinihtustest avarat - pilti,
piiiiavad tutvustada teda paljude muu-
sikateoste ja -zanritega renessansimeist-
rite loomingust.

Vaadeldav periood on’ murrangute-
rohke. Lugeja saab teoses jélgida
muusikavaldkonnas toimunut seoses teiste
kultuurialade arenguga. Instrumentaal-

muusika tormiline areng {01 enesega
kaasa ka uued hindamiskriteeriumid nii,
tema rolli kui ka voimaluste kohta
muusikakunstis. Mitmehéailsete vokaal-
kompositsiobnide sfdéris ilmusid uued
intonatsioonid, kajastudes  $ansoonis,

lied'is, frotlola’s, villanella’s.

Maoistagi ei pretendeeri autorid renes-
sanssmuusika koikide probleemide haara-
misele. Keskseks en iiks kiisimus, mis on
oluliselt seotud ajastu kunstilise métle-
mise laadiga ja teatud mdaéral avab
ka loomeprotsessi «saladusis«: XV—XVI
saj muusikas tuginevad peaaegu koiki-
des. pohizanrites (nii ilmalikud kui ka
vaimulikud) teosed mingile eelnevalt tun-
tud muusikalisele materjalile. Siit ka
konealuse raamatu alapealkiri ja pohi-
teema: CANTUS PRIUS FACTUS, so
varem tehtud laul.

Cantus prius f[acius’eks vois olla
fihehddlne algallikas (motettides ja
mitmehdélseis ilmalikes Zanrites, instru-
mentaalsetes tootlustes); selleks vois
olla kaks h&alt kolmehddlsest kompo-
sitsioonist (nditeks Sansoonist véi mad-
rigalist), lilitatud uude teosesse samas
v6i muus zanris (sagedamini missas);
selleks vbis olla téielik kolme- voi
neljahddlsus (motett, Sansoon, madrigal
tervikuna), nn eelmudelina suuremas
vormis (ndit missas). Algallikana esineb
samahdsti nii populaarne meloodia (ko-
raal voi ilmalik laul) kui "ka autori-

-~ Lauda Sion.

teos (voi. iiksikud hidled sellest), mida
teised heliloojad to6tlevad, riiiitavad uue
kunstilise ideega. Lihtoriginaal on ole-
mas koigil motettidel, téotlemispraktika
on tiipiline $ansoonile, lied'ile. Ka on
suuremal osal XV—XVI saj heliloojate
missadest algallikad: Palestrina missa-
dest (neid on iile saja) ainult kuuel
ei ole algallikat tuvastatiid; Guillaume
Dufay itheksast missast ei tugine Canfus

prius factus’ele vaid iiks; Josquin
Desprez’ kahekiimnest missast kaks.
Orlando di Lasso viiekiimne kaheksa
missa hulgast ei leia me ainsatki

autorimaterjalile loodut.

Heliloojate kasutatav algallikate ring
on tahistatud f{isna selgelt. Range
stiili ajastu tuntud auvtorid on koik
kirjutanud motette ja missasid teemal
Pater noster, Ave Regina, Regina coeli,
XV saj lopul lilituvad
sellesse traditsiooni mitmehdilsed ilma-
likud kompositsioonid, eelkdige Sansoon.
Tekib arvukall teoseid teemadele «Fors
seulements», «Fortuna desperata», «L."hom-
me armés jne, mille originaalidest
ehk algallikatest — kolmehiilsed San-
soonid — on saanud nidd nelja-,
vile- voi kuuehdilsed koori- ja instru-
mentaalvariandid nii ilmalikes kui ka
vaimulikes Zanrites.

Nii nagu renessansiajastu maali-
kunstnikud orienteeruvad siizeedes piibli-
motiividele (motiividele,
aegse kunstniku jaoks temaatiline mater-
jal piirdus), samuti ka nende lahenduste
iildistele kompositsiooninormidele, kuid
seejuures hindavad neid kui individuaalse
viljenduse ajendit, nii ka muusikas on
materjali {ilevétmine ise autori-
motte aktiivse t66 stiimuliks ja aluseks.

See renessansskunsti iiks olulisemaid
isedrasusi toob eredalt esile kunstniku
fantaasiakiilluse ja demonstreerib mater-
jali valdamist. Tollasele heliloojale pee-
geldub selles korgeim kunst, téiuslik
meisterlikkus, ars perfectum. '

millega kesk-
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Raamatl on varustatud . ka muusika-
liste terminite seletustega; heliloojate
nimistuga (originaalkirjapildis), kus kro-
noloogilised andmed, koolkond, loomingu
pohizanrid; muusikaliste teemade ja
kompositsioonide nimetuste tolkega. Seda
koike — kaheksateistkiimnel lehekiiljel.

Pobepr Ilymarn. [Hucoema  (1840—I1856),
XVIII sex. M., «Myaeikas, 1982. 668 .

R. Schumanni elu viimased viisteist
dastat — see on perekonnaelu algus
1840. aastal, loobumine muusikakriitiku
toost ja tdielik piihendumine heliloomin-
‘gule, mille zanriline avardumine toimub
eelkoige kammermuusikas (138 vokaal-
teost, sealhulgas «Mirdid», «Poeedi ar-
mastus» ja <«Naise elu ja armastuss)
ning siimfooniates. 1845— 1850 margivad
Schumanni- elus nn Dresdeni perioodi,
mil kasvas - helilooja populaarsus, aga
ka siivenesid tervisehdireid, mis 1854.
gasta veebruaris viisid katastroofini.
On dra toodud ka moned Clara Schu-
manni kirjad.

D. Zitomirski koostatud véljaanne on
varustatud ulatusliku eessonaga, temalt
on ka kommentaarid.

T. Jlusanosa. Heropus sanadno-esponedic-
Kot Myseky do I789 eoda, T. 2,
sex. M., «Myseika», 1982, 668 c.

Tamara Livanova on ndukogude muu-
sikaajaloolastest iiks vadrikamaid rnema
soo esindajaid. Kolmekiimneselt professor
ja aasta hiljem juba doktorikraadi
omanik, on ta palju teinud muusikalis-
ajalooliste protsesside teooria loomisel.
Tema 1{66de arvukast hulgast tuleks
esile tosta uurimust «J. S. Bachi
muusikaline dramaturgia ja selle aja-
loolised seosed», mille I kdide «Siimfo-
nism» (1943, triikis 1948) avab Bachi
muusika traagiliste kujundite viljendus-
mehhanismi iiheaegse kontrastiprintsiibi
kaudu, ja mille Il kéide «Vokaalvormid
ja suure kompositsiooni probleem» nigi
tritkivalgust 1980. aastal.

«Lddne-Euroopa muusika ajalugu 1789.
aastani» on 1940. aastal ilmunud kon-
servatooriumiopiku’ teine, ifimbertéétatud
ja tdiendatud trikk, nelja kiimnendi
pedagoogilise ja uurimustéd kogemuse
vérra avaram,

TIIA JARG

Teatrigloobus

SOOME:

Helsingi rootsikeelses Lilla Teatern'is olid
kevadhooajal kiilalislavastajateks Klaus Erforth
ja Alexander Stillmark Berliini Deutsches
Theater'i koosseisust.

Kiilaliste tddviisid — soomlastele tiiesti
uued — tekitasid Helsingi niitlejate-lavastajate
hulgas laialdast himmastust ja pidevat kone-
ainet, Niidendit harjutati etteastete kaupa, iiks
stseen korraga. Seda korrati viimistletud vormini
vilja. Alles siis voeti kidtte uns 16ik. Osaraamatu
kasutamine proovidel oli keelatud ja lavastajad
eeldasid, et niitlejatel on prooviks etteniihtud
tekstid kohe peas. Selle pisut filmits6-laadse (88-
meetodi juures ei voetud ndidendit kordagi algu-
sest lopuni ldbi.

Uue to8laadiga viidi etendustasemele Brechti
burlesk «Mees.on meess («Mann ist Manns).
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Kultuuriministeeriumis
20. juuli kolleegiumi koosolekul
tehti kokkuvdte ENSV Riikliku
Filharmoonia 1982/83. a. kont-
serdihopajsst . ja  kinnitati
1983 /84. a Hooaja loominguline
plaan,

Kolleegiumi 7. septembri: koos-
olekul arutati ministeeriumi
iilesandeid NLKP EKeskkomitee
juunipleenumi otsuste tditmisel.
Kinnitati sellealaste pohiiiritus-
te plaan. Teise pdevakorrapunk-
tina oli arutusel Suures Isamaa-
shjas saavutatud voidu 40, aas-
tapdevale piithendatud isetege-
vusliku kunstiloomingu ilelii-
dulise iilevaatuse ldbiviimine
meie vabariigis,

AKTIIVI NOUPIDAMINE
22, septembril toimus Tallinnas
Projekteerijate Maja saalis Kul-
tuuriministeeriumi aktiivi vaba-
riiklik néupidamine. Arutusel
olid kultuuritootajate iilesan-
ded, mis tulenevad NLKP Kesk-
komitee 1983. aasta juuniplee-
numi ja EKP Keskkomitee XI
pleenumi otsustest ning NLEKP
Keskkomitee peasekretiari seltsi-
mees J. Andropovi kdonest juuni-
pleenumil. Ettekande tegi Eesti
NSV kultuuriminister Johan-
nes Lott, Mottevahetuse kiigus
votsid sona Eesti N8V Riikliku
Filharmoonia peareZissoor-di-
rektor Oleg Sapoinin, RAT «Es-
tonias» peanditejuht Arne Mikk,
Eesti NSV Kunstnike Liidu ju-
hatuse esimees Ilmar Torn, kir-
janik Enn Vetemaa, Pdlva rajoo-
ni Valgjirve rasmatukogu juha-
taja Ilse Aigro, teatri «Ugalas»
niitleja, parteiorganisatsiooni
sekretdr Arvo Raimo, Rapla Ra-
jooni RSN Tiitevkomitee kul-
tuuriosakonna juhataja Maiun
Linnamégi, Rakvere rajooni
Haljala maakultuurimaja direk-
tor . Aine Paju, Eesti NSV
Riikliku Kunstimuuseumi direk-
tor Inge Teder ja Tallinna Linna-
muuseumi direktor Eerik Lattl
Noupidamisel esinesid konega
EKP Keskkomitee sekretir Rein
Ristlaan ja N8V Liidu kultuuri-
ministri asetditja Georgi Iva-
nov. Kohal viibisid ka Eesti N§V
Ministrite Npukogu esimehe ase-
tditjn Arnold Green ja EKP
Keskkomitee " kultuuriogakonna
jiuhataja Kalev Tammistu.

Kinokomitees

28. juulil tegi kolleegium kokku-
votteid kinovorgu sotsialistli-
kust voistlusest 11 kvartali t66
pohjal (vditjad Harju rajooni
kinovork ja Tallinna kino
«Ehas.) NSV Liidu 60. aastapiie-
vaks korraldatud filmilektooriu-
mide voistlusillevaatuse parima-
teks tunnistati Pélva rajooni ki-
noydrk ja Tallinna kino «Sap-
russ. Lastefilmide paremaks
linastamiseks otsusfati (koos
ENSV Haridusministeeriumi,
ELENU Keskkomitee, Eesti Ki-
noliidu ja Kultuuriala Tdotajate
Ametiiihingu EV Komiteega)
korraldada laste ja noorte kino-
teeninduse vabariiklik voistlus-
ilevaatus.

15. septembri istungil oli vaat-
luse all «Tallinnfilmis» 60
riitmilisus ja majandamise ren-
taablus. Selleks on vaja kindlus-
tada mangufilmide tootmine
stuudio jaoks optimaalses ma-
hus. Noukogude Eesti multipli-
katsiooni 25. aastapdeva tdhis-
tamiseks otsustati korraldada
23,—30. oktoobrini kinodes
+«Kosmoss ja «SOpruss multifil-
mide nidal. Arutati laste ja
noorte kinoteeninduse seisukor-
da Narva linna kinovargus,
samuti kinoseadmete imberre-
gistreerimise tulemusi. Kinni-
tati abindude plaan NLEP Kesk-
komitee 1983. & juunipleenumi
otsuste elluviimiseks.

29, septembril arutas kolleegium
Kohtla-Jirve piirkondliku fil-
mirepertuaarikomisjoni’  tege-
vust. Komisjoni kohustati to-
hustama t66d kodumaiste filmi-
de planeerimisel ning suuren-
dama noudlikkust kino direkt-

sioonide suhtes nende filmide

linastamisel. Arutati ka Tartu
ja Haapsalu rajooni kinovirkude
tod ning tobdkaitse ja ohutus-
nouete tditmist Kohtla-Jirve
kinovorgus. Anti hinnang kino-
alaste rahvaiilikoolide ja filmi-
klubide todle 1982/83. &ppe-
aastal ja kinnitati rahvaiilikooli-
de dppekavad jirgmiseks Oppe-
aastaks.

Heliloojate Liidus

Septembrikuu teisipaevastel
todkoosolekutel kuulati E. Kapi
klaverisonaati, G. Podelski 4
pala vaskpillide ansamblile, A,
Marguste 6, siimfooniat, J. Koha
«Tallinna kantaatis. L. Auster
rafikis Kaug-Idas toimunud
muusikafestivali muljetest.

Kinoliidus

5. septembri juhatuse koosolekul
andis K. Kiisk informatsiooni
EKP Keskkomitee ideoloogia-
pleenumist, E. Rekkor tegi ette-
kande Kinoliidu uue hooaja t86
pohisuundadest. Ta nentis Eesti
Kinoliidu ja filme tootvate asu-
tuste vaheliste suhete halvene-
mist, samuti filmithikute vihe-
nemist. R. Karemie andis iile-
vaate 1984, a_ eelarvest.

Teatriiihingus

1.—2. augustil toimusid Puises
ETU kalasportlaste kokkutulek
ja teatritevahelised kalapiiiigi-
voistlused.

5. septembril tegi rahvateatrite
sektsioon kokkuvdtteid méddu-
nud hooajast ja kinnitas uue
aasta t66plaani.

9. septembri juhatuse koosolekul
arutati majandus- ja organisat-
sioonilisi kilsimusi.

20,— 25. septembrini kiis Unga-
ris 'I. Madachi <Inimese tra-
géodias esilavastuse 100. aasta-
paeva tdhistamisel Kaarel Ird.
29. septembril kuulas juhatus
ETU todaruannet ja kinnitas
IV kvartali toéplaani.

In publico

ESIETENDUSED TEATRITES

3. juuli — I. Trull, sImeline
imik ehk kaksteist puuda napu-
soolas. Besti NSV Riiklik Nuku-
teater. (Lavastaja E. Spriit,
kunstnik R. Lauks.)
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13. juuli — J. B. Moliére, +«Sca-
pini kelmuseds. Rakvere Teater.
(Lavastaja M. Kalmet, kunstnik
L. Remmelgas.)

26. august — A. Kallas, «Mare
ja ta poegs. «Ugalas+. (Lavastaja
A. Bats, kunstnik 1. Agur))

8. september — J. Kruusvall,
s Pilvede virvide. TRA Draama-
teater. (Lavastaja M. Mikiver,
kunstnik A. Unt.)

24, september — A. Tiervinski,
«Mu onn...s. Besti NSV Riik-
lik Vene Drasmateater. (Lavas-
taja J. Jerjomin, kunstnik
M. Kuurme.)

25. september — A. Kazantsev,
«Vana majas. Eesti NSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja V.
Gvozdkov, kunstnik 8. Bene-
diktov.)

26. september — A, Glazunov,
«Raimondas. RAT +Estonias.
(Lavastus ja uus koreograafiline
kompositsioon — K. Sergejev,
lavastaja assistent N. Dudins-
kaja, dirigendid J. Alperten,
V. Pihn, kunstnik R. Babitseva.)

ESIETTEK ANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL"

12. august — V. Tormise «Koju-
saatmise sénads (tekst «Kaleva-
lasts). Filharmoonia Kammer-
koor, dirigent T. Kaljuste.

ESILINASTUSED KINODES
(«TALLINNFILM»)

Mingufilmid

22, august — «Arabella, mere-
roovli titars, kinos +Sdpruss.
(A. Perviku jutustuse motiivi-
del, stsenarist ja reiissbor P.
Simm, operaator A. Tho, heli-
looja J. Niogisto, helioperaator
J. Elling.)

Dokumentaalfilmid

8. august — «Poolmeistrids,
kinos «Oktoobers. (Stsenarist
P. Eelsaare, refissobr L. Ilves,
operaator P. Ulevain, helilooja
T. Naissoo, helioperaator U.
Saar,)

5. september — «Igal oma leibs,
kinos «Sépruss. (Stsenarist V.
Ténissoo, reiissoér T. Kuzmin,
operaatorid T. Kuzmin ja M. Ra-
tas, helioperaator H. Eller.)

5. september — «Ka sdna on
tegus, kinos «Oktoobers. (Stse-
narist ja reiisséor J. Miiir, ope-
raatorid A. Vilu ja N, S8arubin,
helioperaator H, Eller.)

ESILINASTUSED TELEVI-

SIOONIS («EESTI TELE-
FILM>»)

Dokumentaalfilmid

19. september — «Dialoogs

(Stsenarist ja reiisséor H, Sein,
operaator D, Supin, helioperaa-
tor 1. Parmas.)

sLillelaat+ (Stsenarist H, Min-
nik, regisstdr-operaator V. Aru-
.0ja, helioperaator V. WVillik,)
25. september — «Kus kasvavad
kivide; +Maa kivids (Molema
stsenarist ja reZissdotr J. Miiiir
ja E. Side, operaatorid P. Ule-
vain, A. Vilu, N, Sarubin, heli-
operaator E. Side.)

26. september — «Ehitajas
(Stsenarist E. Tomson, reZisstbr
A. EKruusement, operaator A.
Ruus, helioperaator P. Roos.)
28. september — « Aedniku talvs
(Stsenarist ja refisséor V. Aru-
oja, operaator E. Oja, heliope-
raator V. Villik.)

30. september — «Kaasautorids
{Stsenarist ja reiissdor T. Pork,
operaator R. Tonts, heliope-
raator I. Parmas.)

Muusikafilmid

29, september — «Metsalauls
(Stsenarist ja rezissédr H. Drui,
operaator G. Melesko, heliope-
raator P. Roos.)

ESIETENDUSED RAADIO-
TEATRIS

«Vedelvorst», Hugo Raudsepa
komoddia. Esietendus 10. VII
Rezissdor Salme Reek
Helirezissoor ja muusikaline
kujundaja Aino Lauri

«Kaks svidrilindu-paabukests,
August Gailiti samanimelise no-
velli ainetel romaanist +Toomas
Nipernaadis. Esietendus 14, VII
Reizissdor Heino Kulvere
Helirezisstor ia muusikaline ku-
jundaja Kiilliki Kibuspuu
«Armastuss, Ludmilla Petru-
sevskaja nididend. Esietendus
31. VII

Rezisstor Astrid Relve
Helirezissdér Kiilliki Kibuspuu
«Ema ja poegs, Eila Pennaneni
kuuldemiing. Esietendus 25.VIII
Rezisstor Salme Reek
Helirezisstor Aino Lauri
Muusikaline kujundaja Viive
Ernesaks

«Ohupalli-lugus, Jiiri Tuuliku
kuuldemiing. Esietendus 1. IX
Rezissoor ja muusikaline kujun-
daja Aino Lauri

+«Eine aadlipeamehe juuress.

Sirje Runge, Geomeetria XII. Ol
1976,

Ivan Turgenevi niiidend. Esi-
etendus 3. IX

Rezissoor Kaarel Toom
Helirezissdér Aino Lauri
«Surematuss, Hajam Guljami
romaanist. Esietendus 25. IX
ReZissdor ja muusikaline ku-
jundaja Tanel Lian

Helirezissdér Aino Lauri

ESIETENDUSED TELE-
TEATRIS

23.—25. september — E. Vilde
«Tabamata ime», 3 osa (tele-
visioonile seadnud ja lavastanud
A.-E. Kerge, kunstnik L. Pih-

lak, muusikaline kujundaja V.
Ernesaks). i

NAITUSED KINOMAJAS

Augustis-septembris toimus Sir-
je Runge maalide néitus. S. Run-
ge lopetas 1975, a ERKI toostus-
kunsti teaduskonna. 1971. a-st
esineb ta kunstinditustel maa-
lide ja akvarellidega (personaal-
niditused Kunstisalongis 1976.
ja 1980. a). 1974. a debiiteeris
5. Runge joonisfilmis, olles joo-
nisfilmi +Virvilinds (rez. R.
Raamat) foonikunstnik.

MATI PALM —
NSV LIIDU RIIKLIKU
PREEMIA LAUREAAT

NLKP Keskkomitee ja NSV Lii-
du Ministrite Noukogu mééru-
sega sai 1983, a NSV Liidu
riikliku preemia Eesti NSV rah-
vakunstnik Mati-Johannes Palm
1980.—1982. a kontserdikavade
eest.
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AA STA SISUKORD

DIALOOG
JEFREMOV, O. — MIKIVER, M. Teatris on vaga tahtis olla
iilimalt oiglane 9, 1k43
KAALEP, A. — VISNAP, M. Just seetottu, et ei tunta
kiillaldasell kogu maailmakultuuri parandit, ongi meie

teatri voimalused ahtamad kui nad olla voiksid 6, Ik26
KRAUT, E. — RAUN, V. Peab tundma séna léhna ja maitset - 5, k30
OJAKAAR, V. — BRAUER, M. Parimad laulud on olnud oma -

ajastu dokumendid 3, k43

TUULIK, U. — ENDRE, 8. Head raamatud, teatridhtud ja
muusika puhastavad inimese sthgapiirl. Kunst on palsam

meid {imbritseva ilihetaolisuse vastu 2, 1k 35
GEORGI ANSIMOV 3. k37
ANATOLI EFROS 5, k40
JURI LJUBIMOV s «8, |k 37
ISKENDER ROSKULOV . 4, k48

KROONIKA

Aasta «Oscarid» 12, 1k.79
Filmiklubide festivalidel tinavu 6, lkG68
I Noukogude Eesti filmifestivali (1980) auhinnad W3 kT3
Kakskiimmend aastat teatrikuud 3, k34
Kohtumine EKP Keskkomitees 6, k86
Kolhoosi ajakirjanduspreemiad 5, k70
XI1l Moskva rahvusvahelise filmifestivali auhinnad 10, 1k 8
Kultuurisiindmused

IV kvartal 82. a 3, k88

I kvartal 83. a 6, 1k 87

I1 kvartal 83. a 9, lkB88

Il kvartal 83. a 12, 1k 83
XV1 idileliidulise filmifestivali auhinnad 8, 1k90
IT Noukogude Eesti filmifestivali (1983) auhinnad 12, 1k'24

KUNSTILEHEKULG
HAIN, J. Monda meie kultuuriplakatist 7, 1k 96
HALLAS, K. Edgar Degas ja liikuvad pildid 2, 1k96
HALLAS, K. Narrid, klounid, pajatsid 4, 1k'96
KARUSOO, M. Teatrikunstnik Riina Babitseva 6, Ik 96
KUMM, A. Voldemar Peil 3,- 1k 96
LUPANDINA, A. Noukogude sisenograafla Praha kvadriennaalil 10, 1k 96
MINKIN, A. David Borovski 8, 1k 96
VOLKOV, I. Aime Kuulbusch, skulptor 9, 1k96
VOLKOV, L. Alvar Aalto ja Jyvidskyld linnateater i1, 1k986
VOLKOV, 1. Metropolitan Opera ja Lincoln Center 12, 1k 96
VOLKOV, L. Peet Aren teatris - 5, 1k96
VOLKOV, 1. Ulo Oun I, 1k 96
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MOTTEVARAMU

ON

COPEAU, 1. Mirkmeid néitleja professionaalsusest
PETERSON, L. Prantsuse Stanislavski
HERBERT VON KARAJAN. Partituurist kuulajani
KNEBEL, M. Loominguline dhkkond
MAJAKOVSKI, V. Kaks sonavottu filmikunstist
RUUS, J. Filmi piifidlev Majakovski
PUDOVKIN. V: Rezissoor ja operaator
POLDROOS, P. Teater peab olema iilikooliks
VAHTANGOV, 1. Viljavdtieid pievikusi ja prooviproto-
kollidest
VERTOV, D. Meie. (Manifesti variant)
RUUS, J. Dziga Vertovi minguvaba kmematograaila
WAGNER, R. Ooperist ja draamasl
KOLK, M. Richard Wagneri «Ooper ja draama»

UKS MURE

KANGRO, R.
KIREPE, L.
TOOMING, P.
TORGA, P.

RINGKUSITLUS

Eesli ménguiilm tina ja homme (M. Soosaar, M. Balbat,
T. Kallas, P. Simm, A. Valton)

Meie multifilm teiste seas? (K. Kivi, P. Parn, R. Tammik,

A. Nuut, T. Kall)

J. Miiiir,

Teatriprobleem 1982 (E. Baskin, E. Hermakiila, A. Iljin, E. Klas,
A. Mikk, V. Saldre, T. Solodnikova, U. Tauts, R. Trass, A. Unt,

M. Unt)

Tosielufilm ajapeeglis (V. Grosschmidt, A. S&ot, P. Puks, H. Speek,

V. Anderson, P. Viinastu, U. Heinapuu)

TEATRIGLOOBUS

VADEMECUM

VASTAB

KARL ADER

NIGOL ANDRESEN
ANNA EKSTON
GUSTAV ERNESAKS
ANTS ESKOLA

9,
10,

BENN—OD®
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8, Ik
Ik 42,
Ik 28,
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12,

o
10,
12,
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Ik 16
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Ik 91
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60, 81
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TIHHON HRENNIKOV : 6, Ik

3
JURI JARVET Ly, by 3
EUGEN KAPP YO |
BRUNO LUKK 4, lk 3
ELSA MAASIK . 8 Ik 3
TEO MAISTE 9. Ik 3
HELMI PUUR - 2l

\
TEATER

Armastada teatrit, uskuda tema tulevikku (M. Knebel, A. Sapiro,

Z. Korogodski, 1. Veisate) - 2, k14
Eesti lavastajad mujal Noukogude Liidus 1982 (M. Mikiver, *

R. Trass, A. Mikk, U. Vilimaa, V. Jiirisson, P. Pedajas) 6, lk69°
GELMAN, A. Mida tahab nédidend vaatajalt? 10, lk 40
HAAN, K. Sajand meie esimeste lavadiivade siinnist 6, lk80-
HEINAPUU, A. Meelelahutus on see kooruke (TRA Draamateater 1982/83) |p ik 48
HERMAKULA, E. Suurte niitlejate 14bi voib saada lavastajaks 6, k76
JOHANNES, M. «Pandimaja» visioonid 4, k58

| JOONATAN, P. Suurema tasiduse poole («Vanalinna Stuudio»

1982/83) 9, 1k70
KEKELIDZE, E. Elupuu: juured ja vora 11, k65
KERMIK, H. Aasta tagasi Raplas . Wk B35
30 aastat hiljem (GITIS-e eesti stuudiost) 12, 1k 50
KUNINGAS, O. Hugo Raudsépa osast meie teatrimdtte arengus 7, k68
Kunstiteater Tallinnas (vestlusring — J. Viller, M. Kubo, v

V. Saldre, K. Vanaveski, L. Vellerand, J. Allik) 10, 1k 29
KUNGAS, A: Dokumentaalset Felix Moorist kui pedagoogist ol | et
LINDEPUU, H. Kas meie laseksime oma kellatornid maha poletada? 4, 1k 50 -
LOO, E. Tagasisidet ja tausta ihele teatrireisile 8, Ik67
MERING, A. Alfred Mering meenutab 11, k82
MINKIN, A. Jatke paugutamine lugemata! 4, lk48
Minu partner Velda Otsus (K. Kreismann, U. Kibuspuu, A. Vaarik, .

K. Orro) 8, 1k 8l
MUTT, M. Diskori kattemaks 6, Ik57
NEIMAR, R. Voldemar Panso nim. preemia Peeter Sauterile 1, k35
OLL, J., RAIG, K. Soome niiiidisteatri suundumustest 8, k42
OTSAKOVSKAJA, M. «Uus laine» tinapdeva vene dramaturgias l, Ik2l
PURJE, P.-R. Raske on hoida oma hingevalgust sinisena 4, kb5 .
RAUN. V. Rahvateatrid: edasi voi tagasi? 10, lk70
REILJAN, R. Adremirkusi Rakvere Teatri hooajale (1981/82) I, 1k65
REMMELGAS, L. Hasek ja Svejk laval ja linal 5 k83
RUDNITSKI, K. «Lutikas», «Sauns» ja muutlikud ajad 7, k12. .
SCHUTTING, R. Nukufestivalil ndhtust ja rdagitust I, 1k60 "
SELIRAND, E. Matteid nukunéitekunstist, taustaks Magdeburgi

festival 4, k72
SIIMER, E. «Pidike nidkku» Moskvas ja Tallmnaq iildisemate

probleemide taustal 5, lk46
Sopruslinnade teatrid. Pogusaid tutvusi (Schwerm. Veneetsia,

" Kiel) ; . 120 He Bl
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SUVALEP, K. Tasub siiveneda . 5, lk64
SUMAKOV, J. Paul Pinna vene teatri laval 9, lk8l
STEIN, M. Kas Guska hukkub? . 7, |k 47
Teéatriankeet (U. Aaloe, J. Allik, M. Balbat, S. Endre, K. Haan,

R. Heinsalu, K. Kask, R. Mikkel, R. Neimar, M, Poldmie,

R. Reiljan, J. Rihesoo, M. Stein, T. Tarum, E. Tinn,

L. Tormis, K. Uibo, M. Vaitmaa, K: Vanaveski, L. Vellerand) 12, 1k45
Teatrinddal NSVL-60 (M. Svédkoi, A. Minkin, R. Kretsetova) 4, 1k 36
TIKS, M. Kuidas moista «Naiskonda»? 5.9 lkss
TONTS, U. Muutuv Gelman Eesli teatris 10, Ik 45
TONTS, U. Voimalused ja fulemused (TRA Draamateater

1981 ,/82) 2, lk&5
TRASS, R. Arvi Miele — A. Lauteri nim. preemia puhul I, 1k33
UNT, M. Teatrimehe lahkumise puhul (in memoriam A. Kurtna) 8, 1kB88-
Vabaghuteater. Vabachuteater? 6, ko4
VALTER, M. Ming ja ménguplatsid 6, k46
«Vanemuine» Moskvas:

SOSTAK, L. (sonalavastused) 1, 1k47
VELLERAND, L. Jegor BulétSov ilma teisteta 3, k65
VELLERAND, L. Tésine eluvairtuste kaalumine «Ugalass 8, |k 59
b kiisimust K. Rudnitskile 1, 1k 59
VISNAP, M. Hoovotu hooaeg. Mitmes? («Ugala» 1982/83) 10, 1k 52

MUUSIKA
Aleksander Kunileid-Saebelmanni kirjad C. R. Jakobsonile

POLDMAE, R. (kommentaarid) 10, 1k 82
AUMERE, H. Matisklusi kahe teafrisiindmuse iimber b "1k 37
BRAUER, M. Muusika vigi ja viletsus 8, 1k24
GARSNEK, 1. Muusikaaednikud : 10, 1k 24

Helisevast noiaringist -
I — MATTISEN, E. 1, k77
II — GRAPS, G. LA [ i |
IIT — SERSANT, R. 4, k9o
HUMAL, M. Balti muusikateaduslik kogumik 8 Ik7I'
Juudi Muusikaline Kammerteater Tallinnas (J. Serling,

R. Trass, M. Klenskaja, V. Virk, K. Komissarov) 8, Ik75
JURISSON, I. Joosep Kapist ja Suure-Jaani muusikuist 6, k77
«Kansanmusiikki» eesti folkloristide pilguga 9, k20
Kuidas valmib ooperilavastus? (A. Mikk, E. Klas, M. Eensalu,

H! Krumm) 2, lk46
KUUSK, P. Alo Példmae viiulisonaatidest tema instrumen-

taalmuusika taustal 11, 1k 38
LANDSBERGIS, V. Ciurlionise tahed 7, 1k 59
LIPPUS, U, Pythagorase jiingrite kokkutulek 5, IkI9
LIPPUS, U. Ringist ringi I, 1k 14
LUIK, H., VIGLA, 1. Kostis ka puhast heli ; 9, k63
MATSOV, R. Adremirkusi iileliidulisele dirigentide konkursile I, 1k 16
MAGI, T. Valgusmuusikast 7, k27
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PAPP, E. Tundelisi ja spekulatiivseid kommentaare

Raimo Kangro kontserdiloomingule 6, k39
PAPPEL, K. Veel iiks «Carmen»? 5 1k57
PUNG, A. Sonaadivorm Hindemithi loomingus 8. k29
POLDMAE, R. Ida Thomson (Jakobson) — eesti lauljanna ja

nditejuht eelmisel sajandil 2, k83
RANDALU, I. Isedralik Peeter Stida 1, 1k 80
RANNAP, 1. Kuidas meil viiulit méngitakse 7 k23
RAUDAR, M. «Benefisss «Vanemuisess» 8, k63
‘REMMEL, R. Prkofjevi ooperist «Estonia» lavastuse taustal

ja vastupidi I, lk42
RISTLAAN, R. Muusikafestivali kogemus 6, Ik 5
RUUTEL, 1. Sitinkretismist ja rahvamuusikast il | i

HAIN, J. Siinkretismist ja... (intervjuu K. Pdlluga) 2, 1k32
SARV, T. Vana muusika 0 ki3l

* Sonulkirjeldamatu kirjeldamise poole (H. Voolma intervjuu ‘

E. Tarastiga) | 5, k25
TAMME, A. Eesti dzdssist Vitebski festivali taustal 4, 1k67
TAMME, A. Restoranimuusikast 10, Ik 16
TOOMA, P. «Vanad laulud» Kirjanike Majas 5, IK62

* TOPMAN, M. Uleliiduline muusikafestival 6, k 9
TSERNOVA, N. Seitsmekiimnendate aastate ndukogude balletist 4, 1k 14
-Tuudur Vettiku kirjad Mart Saarele -

MANNIK, H. (kommentaarid) 3, k78 -
VAITMAA, M. Kolm pilku muusikalisse dramaturgiasse 3, k17
VAITMAA, M. «Miiiidud mérsja» kevadhooajast 10, 1k 61
«Vanemuine» Moskvas:

NESTJEVA, M. Tmuusikalavastused) 1, 1k 54
VARK, J. Eesti levimuusika kﬁt:glairle iilikoolilinnas 9, k59"
KINO
AALOE, U. Olj kord... Rainer Werner Maria Fasshinder ‘9, lk47
AALOE, U! Ungari filmiimest, Istvan Szabost ja «Mefistost» 2. k63
ELMANOVITS, T. Eesti mangufilm 198]/82 3, 1k50
ELMANOVITS, T. Tagasitulek 4, 1k 6l
Eesti filmiloomingut soodustavatest ja pidurdavatest

teguritest (Eesti Kinoliidu pleenumi sénavotud: K Kiisk, *

T. Elmanovits, A. S6dt) <107 k77
HAUG, T. «Pea vastu veel need monikiimmend talve.. 8, k5l
'HEINAPUU, U. Kiinnimehe visimus 12, 1k 33

Pollumehed «Kiinnimehe visimusests (vestlusrmg) 12, 1k35
HEINSALU, R. «Jaam kahele» : 8, k69
HEINSALU.'R. Uhe "nukufilmi mesi Il, k63
HELLERMA, K. Kodulinn mitme kandi pealt 11, k62

HELLERMA, K. Olen muuseumiharuldus 9, k79
HARMA, L. llusasi kevadest maainimeste taustal 7. k51
JOONATAN, P. Miiiidi Iohkumine? 4, 1k 64
JOONATAN, P. Tee — kuhu siiski? 6, k66
KALLASTE, V. Show iimber surma I, k74

ﬂ
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KARRO, I. Avalik kiri Veenusele

KIRT, L. Anatoli Solonitsén

KIRT, L. Rein Maran: «Looduses on igaiithel oma kohl»

KREEK, T. Kuidas porireteerida kooli

KREEK, T. Mida te teate herefordist

KUBO, M. Reklaamfilm tarbija pilgu ldbi

KULDSEPP, A. Kassilaane koolist ja koolist iildse

LINDEPUL, H. Ood vanale tammele

LOKK, T. Liti ja Leedu tosielufilmidest

LOTMAN, M. Orkestriproov lagunevas maailmas

LUIK, H. Film loodustunnetuse siivendajana

LUIK, H. Rujaline roostevaba dokumentaalfilm

Meelelahutus sotsiaalse realismi kostiilimis

NUIAMAE, A. «Eraelus

NUIAMAE, A. Lahkumine Matjorast raamatus ja filmis

NUIAMAE, A. Ohis- ja erijooni Baltimaade noores filmikunstis

OLEP, J. «Kolmnurga» taustast

PAAVER, E. Jaan Oad

PAAVLE, J. Ei ole paremat parimast filmist

PICKFORD, M. Piikesepaiste ja vari

PLAHHOV, A. Elutark noorus

PRICE,J. Video véimalusi

RAUN, V. C. R. Jakobson pjedestaaliga ja pjedestaalita

REMMEL, M. Méiestatud maastikud Rein Marahi loodusiilmides

REMSU, O. Stsenaristika, meie kunsti heitlaps

RUUS, J. Ameeriklaste silmatera

RUUS, J., REBANE, R. Kino ja elu (Jiiri Tarmak filmis)

RUUS, J. Kuningas ja karjapoiss

RUUS, V. «Arabellast». Pedagoogi seisukohalt

SAABER, K. Edgar Allan Poe ja film

SLAVKIN, V. Dokumenteeriv muusikafilm

SOOSAAR, M. Kanada [ilrﬂimuljeiﬂ x

ZORKAJA, N. Kuldne «Vassas

TAPINAS, L, Teine voimalus

TEDER, T. Luuma piiiidev «Luigelunms

Tootmisjuht elus ja kunstis

TRAAT, M. ja V. Traadid Soodist

Uans arhiivihoone (intervjuu H. Raudi ja E, Liebergiga)

VALKONEN, A. Kolm muusikaf{lmi

Varasemaid eesti spordiiilme (vestlusring — V. Paas,
E. Piisang, A. Eljari)

Videosalvestuse kasutamisesl {Iﬂlel‘\ljuu P; Ojamaagaj

VILLEMSON, H. Film Gandhist
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Ik 69
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Ik 87
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Ik 75
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. 1EKABPbL. 1983.

XKYPHA/T MHHHCTEPCTBA KYJIbTYPbHI,

FOCYJAPCTBEHHOIO KOMMTETA T10

KWHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMITO3HUTOPOB, COIO3A KHHEMATOIPA®HCTOR -H
TEATPAJIBHOTO OBIIECTBA 3CTOHCKOHA CCP.

TEATP

Tearpaasnan anxkera (45)

Ha BONPOCH = peidklHd 0 TeaTpajbHOM
1982/83 orpeuaer 21.TeaTpaibtblil KPHTHK.

cesoHe

30 aer covern... Bocnomunauus o6 scromckoR cry-
ann THTHCa (50)

B 1953 roay 24 mMoJg0AnX aKTEpa 3aKOHUHAW ICTOH-
CKYI0 cTyHi0 MOCKOBCKOTO rocy lapcTBEHHONO HHCTH-
TYTA TEATPAALHOIO HCKYCCTBA HM. .ﬂynauapcxora.
Bee oun chavana Ouan manpapjedsl Ha pabory B
Tananucknft FAT apamus um. B. Kuaracenna. Yepes
HECKOJIBKO JIET NYTH HX PasollfiHCh, H CerojHA ObiB-
WHX CTYAHALEB MOXKHO BCTPETHTh B Pas3/HuUHBIX Teat-
pax pecnyGAHKH, HA TeAeBHIEHHH, CTyIHH «Taanuu-
thuaem»,. O auAx cosmecTHo#t yuelu, 0 pyKoBoAHTENE
kypca H. fl. Cynaxoee u o nepsuix rofax paGoTu B
SCTOHHH paccKaswBaer SaciyXeHHWA AeATeab He-
kycerea Seronckolt CCP, axktTpHca W a8CCHCTEHT pe-
swuccepa TAT «Bawemyiine» Sngna Xepmauu, ueil
JEuHBA 06Kaelt Gea maaoro cosnajaer c wGuaeem
crynid: Bocnomundnsa 3. Xepmawn mnpensapner
BCTYNHTENLHOE CJOBO KAHAHAATA HCKYCCTBOBEAEHHN
Jlea Topmue.

Teartpu
(60)

ropopos-noGpatumos. KopoTkwe scTpeun

B 1983 roay TajiMH NOCETHAH MHOTHE TACTPOJH-
pyloliKe TeaTpu. B ux uHcde — TeaTpajbHbie KOJ-
sekTHenl ropogos llleepuna, Beneuwn  Kuas —
TTOGPETHHDB T'BJ'[J'IK'HEL NeévyaTieHHAMH H MbICAAMH
of 3Tax cnexrakaax geastca C. Duppe (monomio-
anka I'. Kaeficnepa «Ceronns sevepos Jloaa Baays» —
Tocynapereesnoro MeknenSyprekoro Teatpa 8 llse-
pHHe), Aas u T. Kaaslocte (rparskomeans
ePanbuminanit Marundurkos — reneunanckoro Teart-
pa aana rHyCTHuHa}. K. Kuabser (cnektakab AN
setedl no neece X. F. lllmuaepa «PoGHH30H yuHTCA
TaHUeBaThy — Mmonosexuoro Tearpa Kuna).

MY3bIKA

Ha monpocw orvpeyaer XEJIBMH NYYP (3)

Xeamu Tlyyp — mnapopHan aprHcTka 3IcrToHcKoR
P, B npownom — Gaectsiian Ganepuua, HbiHe —
GaneTMefictep-penerutop. Kak Ganepuna X. llyyp
wauunana 8 FAT «Scronnas. 3a BpeMA CBOETO KO-
POTKOro- (YXyAIWHAOCHE 3A0POBLE) , HO APKOFrO BaseTa,
OH8 YIAHBHTEIbHO CaMOGHTHO W POMEHTHYHO BONIO-
THAA pAL poaefl, MHOTHE H3 KOTepHX — ocoleHHo
poae Onerta-Onuanun B «JleGennnom oaepex» [1. H.
YafkOBCKOrD — CTAAH B HAllH AHH OAHOR H3 Je-
reHjl My3sKaabHOro Teatpa JCTOHHH.
B untepsbio aan «T.M.K.» X. [lyyp pacckasmsaer

92 0 GAJETHHX VBAGHEHWAX MOJOAOCTH, BCHIOMHHaeT o6

yueGe B Taniaude W JIGHHHTPAJAE W O CBOMX POJAX,
3aTParHBan W APYrHe TeMh: HATYpa TaHuopa, ere’
HCTMVIHHTENbCKAR KYJAbTYpa, caueoﬁpaaue JHYHOCTH,
TAHUOP M cembsl, pajoctu W sabors Gaseruoro pe-
nevHTopa.

COKPOBHIULHHMUA MBICJIH: Puxapa Baruep —
06 onepe w apame (13)

[MyGankyloTCA OTPHIBKH H3 OCHOBHOTO TeopeTHde-
ckoro tpysa Puxapna Barwepa «Oper und Dramas
(1851), B KOTOPBX pACCMATPHBAOTCS Y3J0BHE nNpo6-
JdeMbl MY3BKadbHOTO Teatpa.

T. APT — Vademecum (81)

ABTDP 3HAKOMHT ¢ HOBEALUAMHM paéoraun no HCTO-
PHH MY3BKH, ONYGAHKOBAHHWMH Ha PYCCKOM HAWKe.

KHHO

Harpaam 1l xunodecTnnansn Cosercxoh Icronnn (24)

B xypuane peuensupyiorcsi Bce GHABMbI, MONY4HB-
IHE FJaBHBIE TTPEMHH.

A. MNAXOB — Y¥myapeuwan moaomocrs (26)

Mockosckuit KuHokpuTHK Amnupei [lnaxos orHocHT
xysoxecTeeHHWl duabm «Yro noceems...» (cue-
napuer K. Xenemas, pexuccep . Cumm, onepatop
A. Hxo; «Tanauubduaems) k T.H. <HOBOR BOAHE>
scTOHCKOTO KiHeMatorpacda. Xorsa y 3T0ro ABACHEA
H OTCYTCTRYIOT BHEIIHHE NPHIHAKH EAMHOTO TEHEHHN,
OHAKD OCTAETCA BNEMAT/EeHHE W3BECTHOR BHYTpEH-
Hefl wenoctuoctHh — no muennio A. [lraxosa, sto
KACAETCH MHOTHY HAWHX (HIBMOB NOCIENHAX JET.
B ¢uasme «Uro noceeuib...» GOJAbLUIYIO CMBICIOBYIO
HATPY3Ky HECVT JHOCTOBEPHO BOCCO3AAHHBIE KAPTHHE
finTa. PeueHsedT noapo6HO aHaJIHIHPYET NIaBHOrO
repost — Maiira Kykemepn (ero urpaer Apeo Kyky-
MSATH), KOTOPW# NOJNOH CAMBIX JYYIUIHX HaMepeHHA,
HO HE BHAHT NYTH AAA HX ocywecteaenpn. [lo npu-
HYHHE IOHOWECKOTD MAKCHMAaNHAMA K)’KEMEPH Bnajgaert
B KpallHOCTE H NpHHHMAaET oWAGouHKNEe pemenns. Ha-
spauue puabMa — «Yro nmoceews. . .» (B opurpHa-
ae — sHpeanbunfA nefisam») — Ha BarAsL peues-
3eHTa CAeAyeT NMOHWMATh KaK ned3ax AywH Moao-
A0TO HeAOBReKa: r.l'lﬂBHyﬂ UEHHOCTH OH BHAHT B yYyMe-
HHH JOBEPATL NPOTHBOPEYHBOCTH MHIHEHHOR Aeil-
crauTesbrocTH. [lo muennno A, Tahaxosa, duasm oT-
JAHY 3BT UENOCTHOCTL H NPOAYMAHHOCTE

fl. OJIEN — O $one «Tpeyroasunuxas (30)

Peuenaun Ha myawrduasm «TpeyroabHuk» (cuena-
puer ¥ pexuceep Tl [apu, xynoxkuuku I1. Ilapn »
JI. Harea, oneparop T. Taanees), npuanansoro Ha
pecrupase ayumwum. [MTOMHMO BHPAIHTEILHOCTH PH-
CYHKA8 W OCTPOrO BarAsja KapHKaTYpPHCTAa Ha cOBpe-



MeHHOCTL, H. Onen NOJOKHTENBHO OUEHWRAET HC-
MOBENAALEOCTE GHABMOB pexuccepa [1. Tapra, To,
qTO OHH BCETAA YETKO OTPAKAWT MH3HEHHYIO NO3H-
UHI ABTOPA, NOJAHMMAET ACHCTBHTEILHO BONHYOUIHE
ero npobaemsl. d

B. CJIABKHH — JlokymeéHuTanbnpe My3asKajbHbie
duasmu (32)

Yiocroednbe HATPaaM My3bKanbiue duabmMbl «Pac-
cper u cymepkus, «lpogoakare B goprer (cnena-
puct u pexuccep X. [pyi#, onepartop 3. O, «3cToH-
ckufl  TeedHIRM®) PEUESHAHPYET BXOJHMBIIKA HA
decTHBANE B COCTAB MIOPH XyLOKECTBEHHLIX (DHAb-
MoB Mockosckufi apamatypr Bmkrop Caaskun. Pe-
UeHIEATY HMOOHHPYET NOAXON MOJOAOTO pexKHccepa
X. Hpya & safieq4aT/ieHHio HHTEPECYIOULHX €ro AB-
Aenull, OCHOBAHHBEI HA NONLITKE NOKA3aTh  KH3Hb
TaKDﬁ, KAKOBa OHA "Ha camoM [ene.

Y. XEAHANYY «Ycranocts semaenamua» (33)

Cpean jokyMedTsIbHEX PHALMOB rAaBHE NpUa pa3s-
neauan paborel Angpeca Cééra — Banentnna Kyfika
«Tannuwa BOs u Opu Mwwpa — 3una Cage «¥era-
nocTh semaenamuay. [lo mHennio peuenszenrta, yxe
aHee NpeicTaBAABUIAsS HHTEpe: TBOpHeCKan MaHepa

wiopa — Crajie, B «YCTanocTH 3emMaenaumina» o6pena
H3BECTHYIO 3AKOHYE HHOCTE, NO3BOJARE N06GHTHCH BeCh-
Ma Bucokoro peayaktata. Ocnosso#  Pysxunedi
CBOMX HHALMOB aBTOPH CUATAWT nepesavy coobule-
HHA, OAHAKO He B Gopme cyXofi wndopmaunu, a
NYyTEM OCMBICIEHHA H306pamaemoro B UeJRx yray6-
JIEHHA 3PHTENLHOTO BOCHPHATHA. OUHH H3 rJaBHBIX
CEKPETOBR yenexa (puabmd, no MHeHH0 YHo Xefina-
nyy, sakjwo4aeTca B YMEHHH ero cosjatednefi co 3na-
HHEM JleJla BECTH O/IMHAKOBD OTKPOBEHHbI pasro-
BOP H C TPAKTOPHCTOM, H ¢ MHHHCTPOM 00 YaKHX
MecTax, TopMoasuLEx passktue ceabeKoro xoasicTaa.

XaeGopobu 06 «YcranocTH semaenawmuas (Ha. Ge-
censl B Koaxose €9 man») (35)

PaGoTunkn ceancKOro Xx03afCTBA, [NPHHAMaBUIHE
yuactee B Geceje, NPHLLIH K EAHHOLYHWIHOMY 33KA10-
4eHH0, 4T (GHIBM 3TOT — O4YeHb HYKHHA. B HEM
HECTHO H OTKPOBEHHO pACCMATPHBAKTCH CAOKHBIE
npo6emMbl KaUeCTBA CeIbCKOXOIRACTBEHHON TeXHAKH,
H OH MOMET NMOoMQub B MOHCKe peieHnil.

‘M. PEMMEJIb — Ocmucnenne nefizaxa 8 duuli-
max o npupone Pefina Mapana (36)

Buonor Mafie PeMMenb suBOAHT B OHabMax P. Ma-
para JIBa OCHOBHBIX YpomHS — MH(OAOTHUECKHH H
ITOJOTHYECKHHA, — KOTopufi, HECMOTPA HA HEOJHHA-
KOBYIO MPEACTABNEHHOCTE B KOMNO3IHIHH, 06a opHen-
THPOBAHH Ha PemeHHe radBHONl 3a1a4i — OCMbICae-
uus nprpoan. P, Mapan nogBoanT 3purens K yray6-
JICHHOMY BOCTIPHATHIO NPHPOMUB, BHYLIAET eMY Npei-
craBjeHns (rpagHdaine ¢ praocodeknmy 06obie-
HHAMH CaMOTO BLICOKOFO MOPANAKA) O eAHHCTBE Heno-
BEKA H NPHPOLR. 2

M. KYBO — Pekaamubii ¢HALM B BOCHPHATHM Mno-
Tpefnrean (39)

O630p noxazanHbX Ha hecTHrase peknaMubx Huis-
MOB JaeTCA B CTAThHE KaHAHAATA @uaocoqbcxux HAYK
Msapra Ky6o. Mo muenuio peueHsedta, Hawa ne-

YaTh HEAOCTATOYHO BHHMAHHH YIENAET pexJaMHOMY
duasMy xak Heaenuio (BoOOILE CYHIHOCTH PekJaMBl
H 3ajaux, KOTOPEE OHA NPHIBAHA HrpaTh B HAWlEM
ofuecTBe, NOKA4 pPACKPHITE HEIOCTATOMHO UETKO).
Herunnoe Mecto pekaamuoro Quabma — Ha Tene-
BHAeHHH: OJOKH pPeKTaMHbiX (PHALMOB TNO3BOJHIOT
OCYIECTBAATL NAaBHEA nepexom or OAHOH YACTH Npo-
rpaMMel K ApyTO#, cunTaer peueHsent. JIyuuing pex-
Jamubie GuabMbl, no muaerno M. Kybo, Hapsay c
coGCTBEHHO pexaamol, AamwT onpeieneHHyl noboy-
Hy10 HEPopMALHIO (B hopme coBeTOB). K coXanerni,
NOrOHA 33 <H3KOMHHKOA® B peRjame 3a4acTyio cra-
HOBHTCH CAMOLENbI0. ABTOpP CUHTaEeT; HTO HEOGXOMH-
MO 3HAYHTENLHO YREAHUHTE UHCAO0 pPeKAAMHBIX (HIb-
MOB NPeIOCTEPErAICHIETO XapaKTepa: (B KavecTse NpH-
Mepa NpPHBOAHTCH NPHIHAHNBIA  JyWiuH#  QHABM
«$6a0K0», npencTaBAROMAN co60H «AHTHPERAAMYS
KypeHua).

X. BHNJIEMCOH — ®uaem o Tanan (69)

ABTOD 3HAKOMHT duTaTeqed ¢ guibMom «[anzns,
KOTOpuH Obla nokasad Ha X111 MockoscKom Menay-
HapoiHOM KuHodecTHBaae. B crarbhe nepeckasnkiBaer-
Cfl CIOMKET (PHABMA H HCTODHS €ro CO3/IaHHs, 8 TaKme
usaraeTcs spicTynaeHue pexxnccepa Puxapua Atren-
Gopoxa Ha Npecc-KOH(EpPeHUHH BO Bpems decTusans

«Ockapu» ropa (79))

[epevent KHHOJEHT, MOJAYYHBINHX B STOM rogy npe-
mio «Ockaps.

T. JIOKK — O aarsuficknx W AHTOBCKHX JLOKYMEN-
TanbHuX @uasmax (66)

Asrop ananuaupyer ¢HILMB, NpelcTaBieHHbE Ha
X111 caete NOKYMEHTAIHCTOB, KOTOPHA cocTosicH
B anpeJe cero rofa B [Teiea. C TOUKH 3peHHA PeleH-
3eHTa QHJII:MH JHTOBCKHX JOKYMEHTAJAHCTOB B aHa-
UHTENbHOM GO/BLUIHHCTBE MAJOnpobaeMHbl, HX Apa-
MATYPris ciaba, a aBTOPCKAn KOHUENUHA Pacnibis-
yata. JlarerilckHe HAbLMB NPEACTABIAIOTCH ABTOPY
cTaThH. Gojee mnpoGaemamMH. B HHX oumyuwaercs
CTPEMJIEHHE K NOHCKY HOBLIX BHIDA3WTEALHEIX CPEACTE,
OHH aKTHBHEE BTOPralTes B HI0OpaKaeMyo AecT-
BHTENBHOCT.

XPOHHKA (83)

PA3HOE

:-l. )BO.I]I(OB — Mertponoanten W JIHHKOABH weHTp
96 .

B 1983 roay Hew-Flopkekas Merpanosuten — Onepa
npasjHoBaja CBOR cToseTHRH w06uael. B HacTonuiee
spema  Merponoanten-Onepa npencrasaner coGok
COCTABNYIO YacTh OTKpeiBwerocs 8 1964 r. ruranr-
ckoro KyasTypsoro ueurpa (The Linceln Center
for the Performing Arts). DToT uUEHTP CNpPOEKTH-
posan apxurekrop ®umin Hoxucon (cosmectHo c
Puxapatmu ®ocrepom) — sbipauufics npeictaBu--
TEAb HEOKJACCHUK3IMA B apxutertype CoeIHHEHHRIX
Wraros. o muennw M. Boakosa, coananubii Pu-
AHTOM F’[nxncqnom KpacuBuif, BACHATIAKWHMA ¢
BEJMUECTBEHHBIH KOMMJIEKC BHOBL MPOLEMOHCTPHPO-
BaJl, 4TO OJHA H3 Uedell 30JUHX — BO3BBIIATL HEJO-
BEKA MyTéM CHHTE3Aa MYSHIKH M NDPYTHX BHIAOB HC-
Kycetea. o

Anpec penakiuu:
3ecronckan CCP,

200090 Taadun, n/s 6l
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THEATRE

The theatrical questionnaire (45)

21 theatre critics answer the questions asked by the
editor about the theairical season of 1982/83.

30 years later... A ‘retrospective glimpse of the
Estonian studio at the State Institute of Theatrical
Art (50)

In 1953 24 young actors graduated from ihe
Estonian studio at the Moscow Lunacharsky State
Institute of Theatrical Art. At first they were all
appointed to work at the V. Kingissepp: Tallinn
State Academic Drama Theatre. However, after a
few years the original members of the studio seat-
tered and are now to be met in several theatres
of the country, in the television and film studios.
Endla Hermann, actor and assistant producer at the
State Academic Vanemuine Theatre whose personal
anniversary coincides with that- of the studio,
recollects their sludies, their tutor I. Y. Sudakov
and their first years at work. The article is introdu-
ced by Lea Tormis, M.F.A.

The theatres in twin cities.
tances (60)

Some briei "acquain-

This year Tallinn was. visited by several theatres,
among them the theatres*from the twin cities
Schwerin, Venice and Kiel. The impressions and
ioeas got on the basis of these guest performances

are imparted by S. Endre. (G. Kreisler's mono-

musical Tonight Lola B8lau produced by Lhe
Mecklenburg State Thealre in Schwerin). T. Aav
and T. Kaluste (the tragicomedv The Faise

Magnifico by. the Venetian Tealro Alla Giustizia)
and K. Kilvet (H. J. Schneider’s play for children
Robinsan Learns (o Dance by the Kiel Youth
Theatre). :

MUSIC

HELMI PUUR answers (uy

Helmi Puur, the People’s Artist of the ESSR started
her career at the State Academic Estonia Theatre
in 1953 as a brilliant ballerina, and now works
at the same theatre”as a ballet-master and teacher,
Her meteoric career, short-lived because of- her
health, included some remantic, distinctive perfor-
manees (especially the twin role of Odette-Odile in
P. Tchaikovsky's Swan Lake) which have become
legends in fhe history "of the Estonian muasical
theatre.

In her interview o the journal Theatre. Musie,
Cinema H. Puur recollects the favourite ballets
of her youth, her studies in Tallinn and Leningrad

and her roles, also touching upon many other
subjects; such as the type of dancer, dancer’s
dramatic ability, dancer's individuality, dancer and
family, ballet feacher's joys and worries..

THE TRFASLIR\’ OF THOUGHT: Richard “’agner
On the opera and the drama (13)

We publish here some excerpts [rom Richard
Wagner's main theoretical work Oper-und Drama
{1851) which deal with some focal problems in
the development of the musical thealre. .

T. JARG. Vademecum (81)

Some latest Russian books in the field of music
history are presented.

CINEMA

The orizes awarded at the 2nd Soviet Estonian .
Film Festival (24)

All the Films which won first prizes al the festival
are reviewed in this issue of the journal.

A. PLAKHOV. The_sophisticated youth (26)

The Moscow [ilm critic Andrei Plakhov considers
the feature An Ideal Landscape (script by K, Hele-
mde, directed by B. Simm, camera by A Tho) fo
belong to the New Wave of the Estonian “film.
Although the phenomenon outwardly tacks common
features .of a uniform movement, (here is a unity
of content which, in Plakhov's opinion, peneirates
the films made in our country during the past years.
One of the main characteristics of the film An
ldeal Landscape is believably reproduced everyday
life which acquires a vital meaming 1n P. Simm s
Tinterpretation. The reviewer gives an exhaustive
analysis of the main hero Mait Kukemeri (dcted
by Arvo Kukumdagi) who is full of best intentions

‘but who has no ideas how to carry them out. Being a

youthful maximalist, he is limited and erroneous at
the same time. The author interprets the tifle as
the spifitual landscape of a young person and
thinks that the main value of the film lies in
relying on the contradictions inherent in reality.
In Plakhov’s opinion the film is complete and
meamingiul, ;

J. OLEP. About the background of The Triangle
(30) :

The review of the animated cartoon The Triangie-
(script “and direction by P. Pirn. arlists —

P. Piérn -and L. Nagel, camera by T. Talivee)
whien got the hirst prize as the best amimated

cartoon. J. Olep praises the cartoon maker’s
heautiful line and a keen perceplioh of the modern



world, also the coniessional nature of P. Pirn's
films, which always convey the author's philo-
sophy of life and reflect his problems>

V. SLAVKIN. Musical documentaries (32)

Viktor Slavkin. a Moscow dramatist who was a
member of the features jury at the festival. reviews
musical films which won the prizes: Dawn and
Dusk and To Continue in forte (scriptwriter and
director — H. Drui, cameraman — E. Oja, released
by the Eslonian Teleiilm sludio). The attempl of
the young direclor Haini Drui to perpetuate events,
to observe life itsell seems to impress the reviewer
most of all.

U. HEINAPUU. The Tired Ploughman (33)

Two documentaries shared the first prize: Andres
Saot and Valentin Kuik's Tallinn '80 and Jiri Miir
and Enn Séade's The Tired Ploughman. The reviewer
U. Hemapuu thinks that the style developed by
Miir and Side in their earlier work has been
refined to acquire a new quality. The authors regard
their message as (he most essential thing and add
a pictorial fact or demonstration to il. The secret
of its success seems to be in the ‘sincerily and,
courage with which the film discusses the difficulties
hindering the advances in farming, showing an
equal compeience in interviews with a tractor-
driver or a minisfer.

The farm workers of The Tired Ploughman (a dis-
cussion on the 8th May collective farm) (35)

The farm workers who participated in the discussion
unanimously agreed that the making of the film
was & necessity because it treats the complicated
ﬁrohlems of the quality of agricultural machinery
onestly and openly and could help to solve these
problems.

M. REMMEL. The meaningful landscapes in Rein
Maran's nature films (36)

The biologist Maie Remmel points to two main
functional levels in R, Maran's films — one quoting
the mythological world outlook and the other —
ethological-which, in spite of their different compo-
sitional status, have a common aim lo give a
meaning to nature. The spectator is lead towards a
keener nature perception up to experiencing a
philosophical truth,of the unity of man and nature

M. .KUBO. The commercials through consumer's
‘eyes (39)

A survey of the commercials seen at the festival
is given by Mirt Kubo, Ph, D. The reviewer thinks
that the commercial as a phenommenon has not been
sufficiently discussed in the press and the nature
and aims of advertisements have not vet been

fully explained. The right place for showing
commercials is on television where they can be
inserted between individual items to make up
a programme of conlinuous viewing. The best
advertisements in Kuba's opinion were those that,
besides advertising something, also taught s
something and gave us some information. Uniortu-
nately, the search for ingenious iricks is very offen
a goal in itseli. The author thinks (hat we should
have more ¢autionary commercials. The commercial
An Apple which was regarded as the best commercial
at the festival is an anti-smoking advertisement.

H. VILLEMSON. A film about Gandhi (89)

The author presents the film Gandhi which was
shown on the Moscow 13th International’ Film
Festival. The article discusses the story and the
origin of the film and reviews the director Richard
Attenborough's speech on the press conference
during the festival.

This year's Oscars (79)

A list of films which got the Oscar this year.

T.LOKK. On Latvian and Lithuanian documentaries
(68)

The author reviews Latvian and Lithuanian
documentaries presented on the 13th meeting of
the Baltic documentarists at Palva in April this
year. In the reviewer's opinion Lithuanian  docu-
mentaries generally tend to lack problems, to have
carelessly contrived plots and the author's concept is
very olten vague or dilluse. As to Latyian docu-
mentaries, the reviewer thinks that they pay miore
attention to raising problems 'and searching for
new means of expression. The Latvian documenta-
rists seem to sirive after an active relation with
the depicted reality.

CHRONICLE (83)
MISCELLANEOUS:

I. VOLKOV. The Metropolitan and Lincoln Center
(96) :

In 1983 The New York Metropolitan Opera House

celebrated its 100th anniversary. Nowadays the
Metropolitan Opera forms a part of a huge cultural
centre opened in 1964 (the Lincoln Center for the
Performing Arts). This cultural centre was
designed by the architect Philip Johnson (together
with" Richard Foster) who is one of the most
outstanding representatives of neoclassical archi-
tecture in the United States. 1. Volkov states that
the beautiful and impressive structure designed
by Philip Johnson shows us again that one of the
aims of architeclure is to elevate man, (o create
moments ol exultation from the harmony of space,
fine arts and music
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METROPOLITAN OPERA JA LINCOLN CENTER

IKE VOLKOV

Tédnavu tdhistas Metropolitan Opera oma sajandat juubelit.

1883. aastal, pdevil, mil Manhattani elanikkond iiletas miljoni piiri,
avasid ettevotlikud ning kiirelt rikastunud New Yorgi miljondrperekonnad
kunstitempli — New York Metropolitan Opera, kus traditsiooniliselt vaid
ooperimuusika klassikat, ajaproovile vastupidanud igavikuhoéngulisi teo-
seid esitati. Aeg oli kiips kultuuriks, aastate himust esilekerkiv super-
tihtede paraad saaks hingemattev. Ent maailmalinn kasvas aja jooksul
ka sellest vilja, maailmalinn vajas enamat. Ja 1964. aastal avati hiiglaslik
kultuurikeskus — the Lincoln Center for the Performing Arts (lavakunstide
keskus) — ehk suurim omataoliste seas, mille iiks linn eales siinnitanud.
Kuus hiigelhoonet — Metropolitan Opera, the New York City Opera, the
New York Philharmonic, the New York City Ballett; teatrikompanii, kunsti-
raamatukogu ning Juillard’i tantsu- ja muusikakool. Aastas kiilastab
keskust, mille projekteeris arhitekt Philip Johnson (koos Richard Foste-
riga), 3,5 miljonit inimest.

Philip Johnsoni loomingus nédeme kujukalt arhitektuuri jirjepidevust,
muutumist ja arenemist. Tema, vaba sentimentaalsusest, intelligentne,
korgesti haritud, selgust ja lihtsust pooldav kunstnik, on deklareerinud,
et arhitektuur eksisteerib vaid AJAS. KUST ja KUHU — see on peamine.
Johnson on funktsionalist, hoolimata pakendist. Vaimustunud ja innustu-
nud Mies van der Rohe klaasmajadest, internatsionaalse stiili perfektsest
kiretusest, jéuab ta loomingu koérgpunkti neoklassitsistina, Uhendriikide
ametliku esindusliku stiili silmapaistva esindajana, et praeguseks souda
postmodernismi kéikelubavatel lainetel. Pagas selleks on soliidne.

Koigil aegadel on klassitsismi harmooniast tuge leitud, otsingute virvar-
rist selguse poole piiritud. Viimasel sajandil on tsiikli pikkuseks veerand-
sajand. Riikide voimsuse teadvustamise tungiga kaasneb paraadne arhi-
tektuur, see jadvaim, igavikuline kunstiliik, miﬁa ithiskonna teatud perioo-
didel ohtralt viljelema asutakse. 30-ndate aastate Saksamaa ja Itaalia
ehituskunst ammutas samast allikast, millest Ameerika aastal 1960, mil
Philip Johnson asus Lincoln Centerit looma. Mies van der Rohe klaas-
kuubikute s¢universaalne vorm» oli end ammendanud, Le Corbusier’ linna-
ehituslikud ideed end kompromiteerinud. Vaja oli esinduslikkust, inter-
natsiondalse stiili staatilisus, selgus ja funktsionaalsus riiiitati luksus-
likesse-materjalidesse. Kultuurikeskuse peaviljaku teljel asub keskne pursk-
kaev, kunagiste linnaviljakute siida ja hing, elu ja jadvuse siimbol, telje
otsas aga Metropolitan Opera marmorarkaad, millel kiimne normaalkor-
ruse mootmed. Inimene on tilluke putukas igavikuliste viadrtuste taustal. -
Kiilgedelt piiravad viljakut geometriseeritud portikustega Filharmoonia
ning New Yorgi Linnateatri risttahukad. Fuajeed 14bi 6ige mitme korruse,
rohutatud siimmeetria, hoburauakujuliste vaatesaalide barokne kujundus,
luksuslikud valgustid, sammask#igud, hinnalised ehedad materjalid — see
niib pigem méngimisena inimpsiiiihikal, see on pigem véimsuse ja rikkuse
demonstratsioon kui akadeemiliste traditsioonide jéirjepidevus. Ilus ja
mojuv ja voimas on kompleks aga ometi. On ju muu hulgas ehitus-
kunsti iiks iilesandeid ka inimest iilendada, luua iilevaid “hetki ruumi-
moju, kaunite kunstide ja muusika harmooniast. Ja mitme kuhstiasutuse
koondamine véimendas s6numit, tostis ootamatult iga tiksiku teatri pres-
tiizi. Kérmelt asuti jiljendama ehitiste kujunduses kasutatud votteid iile
kogu maa. Ent uue tasandi, uue motestatuse saab klassitsism kaks aasta-
kiimmet hiljem, praegu, postmodernismi oitseajal.
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