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VASTAB RAIVO ADLAS

Alustad 34. teatrihooaega “Vanemuises” proovidega Mati Undi kie all. Oled “Kirsi-

aia” Firss. Mida tundsid osaraamatut vastu vottes?

Hea meel oli. Métlesin, et vohh!, see on Matil viga hea mote mind Firsiks
panna.

On sul jargmine too ka teada?

On, koer Muki “Timbu-Limbus”. Ega ma olegi lastetiikke eriti teinud. Ainult
Sikk “Kassi majas” ja Koer “Kassis, kes kondis omapead” ning “Saabastega kass”.

Kas Firss ei pannud sind motlema ka sellele, et tinastele noorniitlejatele oled sina

see koriifee, meister, kellelt eeskuju votta?

Ei, ma ei usu. Aeg médrab siin viiga palju. Praegusel ajal vist polegi palju neid
vanameistreid, keda noor néitleja peaks proovisaalis teietama. Mul endal oli teatrisse
tulles naiivne ettekujutus, et niitlejad, ka kolmandajérgulised, on mingid pooljuma-
lad. See on {iks suuremaid pettumusi, mis ma seoses teatriga olen iile elanud. Kuigi
mind ja kogu meie “Vanemuise” I stuudio inimesi voeti omal ajal teatrisse tulles kiill
viga soojalt vastu. Miletan nditeks, kuidas Aleksander Milton vaikselt 6petas: éra sa
sonaloppe viga selgelt vilja hdélda, siis tuleb ebaloomulik kone. Oli selline aeg, kus
tiikk aega polnud “Vanemuisesse” noori niitlejaid tulnud ja nende jérele oli suur
vajadus, muidu oleks teater vilja surnud. Aga oli ka viiga uhke meistrite plejaad.
Elmar Salulaht, Milton, Mikkal. Esimeses tiikis, kus mingisin, tegi kaasa ka Jaan
Saul. Ma olen isegi pdris mitme August Wiera néitlejaga koos laval olnud. Leopold
Hansenit olen nédinud, laval olen koos temaga olnud kiill ainult tema kirstu valves.
See on see eesti teatrilugu, ainult natuke tile saja aasta.

Praeguste noorte nditlejate parast on mul kiill hirm. Igal aastal tuleb teatrikoo-
list tohutu hulk noori, kes kdik on toesti andekad. Kogu praegune “Vanemuise” noor
seltskond on ju tohutult andekas. Aga kus nad koik panna? Koigile ju tihes teatris
tood ei jitku ja ega teatreid ei saa ka Eestisse nii palju teha.

On vist nii, et praegu on Eeslis teatrit isegi rohkem vaja neile inimestele, kes
ise ei kii teatris. Harrastusnditlejad Palamusel ja Kallastel, kellega olen iihistes t&6-
des viimasel ajal kokku puutunud, on 8elnud, et teatritegemine aitab neil elada. Ei,
ega teater ise kui nédhtus ei kao ka mitte kuhugi. Ainult et vaadata tahtjaid jiéb voib-
olla vihemaks. Enda pdrast ma suurt ei muretse, sest minu polvkonda on teatrisse
vihe alles jadnud, kes on end surnuks joonud, kes dri peal, kes vilismaal.

Kas viimase aja tegemised harrastajatega Palamusel ja mujal on pannud sind iimber

hindama isetegevusliku teatri moistet?

Ei, ma ei ole kunagi isetegevuslikku teatrit alavédristanud. Kuuekiimnenda-
tel oli see piiris avangardne nihtus, proffniitlejad kiisid rahvateatrites méangimas,
rahvateatri inimesed jille péaristeatris. Méletan, Poola reisil négin, et iilidpilasteatrid
olid palju huvitavamad kui proffteatrid. See Poola-soit 70-ndatel oli tildse iiks suur
maailma avastamine. Kdisime Eesti rl‘.ihmaga koik tdhtsamad teatrilinnad ladbi. Ette-
niihtud programmis oli rohkem klassika ja ooper, meie otsisime muud, nidgime bzajm
asju, Grotowski juures kiisime. Uleliidulise grupi teised liikkmed ei saanud aru: min-
gid hullud eestlased, kolistavad médda teatreid, poodides ei kidinudki!

Ei, muidugi, kui on ikka halb isetegevus, siis on see sdimusona eest. Peab
arvestama, et kutselise teatri eesmirk on teine, harrastaja teeb koigepealt iseendale.
Need Palamuse omad, kes mul “Juudas” méingivad, titlevad: see andis mulle niivord
palju, ma olen niiiid hoopis teine inimene, ma olen mitmest kompleksist lahti saa-
nud. Imelikul kombel on Palamusel kogu aeg ka vaatajate huvi piisinud, neid tiikke

Raivo Adlas septembris 2001.
Rein Urbeli foto



on iile Eesti vaatama séidetud. “Juudast” nditeks mangisime sel suvel tiksteist korda,
eelmist tikki, “Ulguvat méldrit”, kahe kuuga kakskiimmend korda, see on juba pro-
fikoormus.

To6 harrastajatega on muidugi tohutu vésitav, pean neile kdvasti energiat sis-
se taguma. Inimene tuleb t66lt, ta on vésinud, ma saan sellest koigest aru. Teisest
kiiljest on minu iilesanne isegi huvitavam kui profinditleja puhul, kellest ma tean,
mis tema stambid on, mida tuleb murda. Palamusel ongi tegelikult natuke puhku-
seks ldinud, mul on seal niivord hea naiskond — ménedzer, kunstnik, litkumisjuht.
Natuke liiga lihtsaks ldheb asi.

Lilian Vellerand on sinu portreeloos kunagi TMKs (7/1985) kirjutanud, et Adlase

Wittenberg on ainult Aeg ja “Vanemuine” olnud, mis kujundina kélab histi, aga

teatritegemist oled sa ikkagi koolis oppinud. Kuidas iseloomustada “Vanemuise”

ehk nn Irdi stuudiot, mille esimese lennu sa 1965. aastal lopetasid? Kes seal opeta-
sid? Kes oppisid?

Sellest stuudiost on kiillaltki palju kirjulalud ja raagitud, ei tahaks kordama
hakata. Iseloomulik sellele stuudiole oli, et Ird ei tahtnud igaiihest tingimata néitlejat
teha. Uheks tmgunuscl\s stuudiolasele oli, et sa pidid korgkoolis Gppima voi kusagil
todtama, nii et sa ei pettuks, kui sinust siiski nditlejat ei saa. Oppida oli sealt muidugi
viiga palju, meiega tegelesid peale Irdi veel Endla Hermann, Kulno Siivalep, Heikki
Haravee, Jaan Saul, Benno Mikkal, Regina Tosko, Voldemar Panso, Karl Ader ja pal-
jud teised. Ka Tartu tilikooli 6ppejoud olid meil sagedasti 6ppejoududeks.

Millised koolid olid enne teatrikooli?

Kurtna ja Kiisa algkool ja Kohila mittetdielik keskkool. Keskhariduse sain Tal-
linna 22. keskkoolist, mis on niilid jille Westholm. Paralleelselt teatristuudioga lope-
tasin EPA, EPAst oli meid stuudios veel neli iiliopilast.

O. Luts/K. Ird, “Tagahoovis”, “Vanemuine”,
1974. Belski — Raivo Adlas, Maria Sergejeona —

) o ) ria Loats,
A. Miller, “Saalemi néiad”, “Vanemuine” 1969,

John Hale — Raivo Adlas, Elisabeth Proctor —
Milvi Koidu.




Kas oletan odieti, et sa oled teatritdds olnud tisna rahumeelne ja koostéialdis inime-
ne? Suuremad riiukiskumised, staaritsemised ja intriigid on sinust onnelikult moo-
da ldiinud?

Ju vist. Siiski, iihest osast olen elus édra Gelnud, isegi veel peaosast ja peaproo-
vide ajal. Seda kahetsen viiga. Ma ei talunud, et lavastaja pidevalt j6i, juua téis tuli ka
proovidesse. Aga niisuguses staadiumis alt dra hiipata, see oli sigadus. Mida ma veel
olen kahetsenud, on see, et kaht naisniitlejat olen ma hingepohjani solvanud. Ega ei
rookinud nende peale, aga ma ei saanud neilt kiitte seda, mida ma oleksin tahtnud, ja
siis ma titlesin taiesti spontaanselt viga halvasti. Uks oli Téehhis ja teine siinsamas
“Vanemuises”. See solvas neid viga ja selle parast on mul piinlik.

Staaritsemised... Minu arvates koige tihtsam, vdahemalt “Vanemuises”, on alati
olnud ansambel. V6i kui juba staariteater, siis peab ikka véga staar olema. Nagu ni-
teks Nikolai Tserkassov omal ajal Puskini-nimelises teatris Leningradis voi Innokenti
Smoktunovski Moskva Viikeses Teatris, kdidigi ainult teda vaatamas. Aga kui neid
laval polnud, oli igav, siis polnud midagi vaadata. “Vanemuises” ei ole staari sona
kunagi pruugitud, see oli soimusona. Kas Lia Laats oli siis parem kui Herta Elviste
voi hoopis Milvi Koidu? Koik olid omanéolised. Ja “Vanemuises” on kogu aeg huvi-
tav néiteseltskond olnud. Kiilalisi voib alati kutsuda, aga ansambleid, piisitruppe, ei
tohi minu meelest I16hkuda. Miks Tartu korvpallimeeskond, endine “Delta”, praegu-
ne “Rock”, on nii heal tasemel, kuigi erilisi tihti seal pole? Seal on hea ansamblit56,
meeskonnatunnetus, mida on nauditav vaadata.

Intriigid... jah, imelikul kombel ei ole mind sinna sisse tommatud. Kuigi Irdi
aegadel oli tihti nii, et keegi tuli juurde ja hakkas rddkima, et tead, see on niitid nii-
moodi ja see on niimoodi — ilmselt lootuses, et ma rdadgin Irdile edasi. Aga ma olin
nii loll, et ei saanud sellest arugi. Vanasti kiisiti teatrikiilastajate konverentsidel tihti,
et miks Adlased nii palju méngivad. Ird porutas alati vastuseks, et Kaisu on minu
tiitar ja Raivo on minu viimees, ja sellega oli jutt otsas.

Kuidas su todvilised suhted diaga tildse laabusid? On see kiepalumise hetk ka

meeles?

Ega seal olnud midagi erilist ega viga pidulikku, liksin kiilla, pudeli vist ikka
viisin ka, ja kiisisin, kas tohiks tiitre naiseks votta.

M. Unt, "Phaeton, piikese poeg”, “Vanemuine”, 1969. Phaeton — Raivo Adlas, Eos — Raine Loo.
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f\_ H{.'Umn'n,
“Polonees 1945",
“Vanemuine”, 1976.
Waga — Leonhard
Merzin, Andrzej —
Raivo Adlas. -

Irdi, julgen Gelda, tundsin péris hésti ja pikki jutte on saanud temaga maha
pidada. Irdil oli monikord viga vestluskaaslast vaja, ta tahtis midagi hinge pealt dra
riikida, pidas pikki telefonikonesid Reet Neimari, Lilian Velleranna, Karin Kasega,
Aga need koik olid tallinlased, neile pidi helistama ja ta otsis ka ldhemalt jutukaasla-
s1. Kaisu, miletan, oli alati vait, aga meie omavahel ldksime moénikord ikka kaklema
ka. Ta rookis ennast vilja, nii et keel kiis pdske, siis rddkis jélle normaalselt edasi.
Selles oligi Irdi voorus, et koik, mis tas oli, selle paiskas kohe viilja. Ta ei hoidnud, ei
kogunud midagi endasse, et siis parast seda édra xasutada. Ta oli nii avali.

Proovis olles, kui ta ndgi, et nditlejal ei tule, ei tule, ei tule, siis ta liks muidugi
vihaseks ja ajas nditleja ka vihaseks, algas vastastikune rodkimine, ja siis ldks néitleja
lahti, osa oli kdes.

Mitmed niitlejatest abielupaarid on tunnistanud, et parema meelega nad vildiksid
partnerlust abikaasaga. Sina nii ei arva — sa oled koas Kaisuga piris tihti koos laval
olnud, olete isegi kaks kaheinimeselugu teinud?

Vahepeal matlesin kiill, et see on paha, kui partner on liiga tuntud, aga teisest
kiiljest, kui sa oled proff, siis on see isegi hea. Harrastusnditlejatele sobib see paremi-
ni, kui sul on vooras naine vastas. Vaata, see on nagu need tuntud estraadipaarid, kes
on nii kaua koos laval olnud, hakatakse omavahelisi nalju proovima, kaikaid kodara-
tesse loopima. See maandab ka mingeid eraelulisi pingeid. Peaasi muidugi, et laval
saab oma asjad édra aetud ja ei ole vaja kodus edasi kakelda,

Uhte neist mehe-naise lugudest, “Ulem-Austriat”, vaatasin hiljuti televiisorist,
ja tditsa teise pilguga. See tiikk on viga selge nédide tdiesti vales ajas tehtud néitemén-
gust. Tol ajal ei saanud me keegi aru kapitalistliku maailma probh—_'emldest Mis see
tiihendab, et sa void tootuks jadda? Mis siis tkka, lihen jargmisesse kohta! Méletan,



arvustustes isegi kiisiti, mis sellel mehel viga on, mis diagnoos tuleks talle panna. Prae-
gu vaatad, et pole vaja talle mingit diagnoosi panna, on tiitsa normaalne inimene.

Vene dramaturg Aleksandr Gelman, “Uhe koosoleku protokolli” autor, on
delnud, et tema on koige onnelikum inimene siis, kui tema titkke kiimne aasta pérast
enam ei méingita. Tema on kirjutanud nad omasse aega ja kui kiimne aasta moéodu-
des neid probleeme ei ole, siis on tema oma t66 hésti teinud. Mulle endale oli iiks
viga tihtis titkk, mis oli ka natuke ajast ees, tollase leningradlase Mark Galesniku
“Hull”. Peeter Volkenski tegi muusikalise kujunduse ja Liina Pihlaku lavakujundus,
see poolelijadnud sotsialismiehitus, 16id viga hea atmosféddri. Mu poeg Priidu ei jul-
genudki seda vaadata, see alguse atmosfiir kohutas ta nii dra. Meil oli uusnatsismi
teema tiiesti uus, Venemaal juba vananenud. Georgi Tovstonogov kiisis mult Lenin-
gradis: miks sa seda praegu teed, see on moddaldinud asi, Venemaal on koik kohad
neid “hunte” tiis. Aga rahvas vaatas Tartus titkki hoolega, kuigi paljud néitlejad ei
saanud aru, mis nad teevad. Pltidlikult tegid, aga aru ei saanud. Teater lihtsalt peab
olema ajast ees, ka siis, kui ei saada aru. Peab, muidu pole tal motet.

Ridgi Georgi Tovstonogovi reziilaborist. Meie praegustest noorematest lavastaja-

test on viga vihestele selline unikaalne tiiendoppe voimalus avanenud — téotada

mone suurmeistri kie all. Kui kaua see oieti kestis?

Moodustati 1986 siigisel ja kestis kuni Tovstonogovi surmani 1989, nii et kok-
ku kaks ja pool aastat. Tookord oli peaaegu igal suuremal lavastajal oma laboratoo-
rium. Tovstonogovi olekust paistis kiitte, et ta vois olla sama suur teatritiirann nagu
Stanislavski ise. Irdil néiteks polnud iildse sellist asja. Tovstonogovit aga timbritses
alati nagu mingi keisri 6ukond. Veel siis, kui olime juba vastu voetud, kiis alati tema
kabineti eesruumis instruktaaz, kuidas Georgi Sanotsil tina tuju on, mida tohib ta
kéest kiisida, mida mitte. Sel ajal jéttis ta aktiivselt suitsetamist maha, tema juures ei
tohtinud mingit suitsupakki olla, suitsulohn érritas teda. Sa pidid olema koiki tema
lavastusi nédinud, kui ta p66rdus mone kiisimusega sinu poole. Kogu aeg kiiis jutt, et
teid hoitakse siin nagu noatera peal, iga hetk voidakse kedagi vilja liiiia. Natuke
kiskus la juba ka seniilsuse poole, sest palus alati tervitada oma sopra Kaarel Irdi, kes
oli juba selleks ajaks surnud, mida ma alati ka titlesin, aga jargmine kord tuli ta jille
sama jutuga.

F. Kroetz, “Ulem-Austria”, “Vane-
mueine”, 1980. Anni — Kais Adlas,
Heinz — Raivo Adlas.
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Osalesime pohiliselt kahe Tovstonogovi lavastuse juures, “Onu Vanja” ja
“Pohjas”, see jdigi tema viimaseks lavastuseks. Ega ta muidugi kéiki tunde ise
andnud, kutsus ka teisi meile esinema, naiteks Lev Dodinit, kunstnik Eduard
Kotsergini. Ja muidugi saime ohtuti Peterburi teatrite tippasjad dra nidha. Koos
kiidi kaks korda aastas ja mingil ajal kiis komisjon Moskvast Tartus minu lavas-

asin “Miisteerium-buffi”, “Tol ke el Tartus” ja kdige roh-

nning”, “Vanemune”, 18 a Rarvo Adlas. August Wiera — Raivo Adlas.
Ulo Laumetsa fota




H, Ibsen, “Joln
Gabriel Borkman”,
“Vanemuine”,
1998. Vilhelm —

Raivo Adlas,
Foldal — Lembit
Eelmiie.

kem liks neile peale “Suvi”. Ausalt deldes, ma pole kriitikute kdest kunagi nii
palju kiita saanud kui tookord.

Tegelikult on soimavast kriitikast rohkem kasu. Kriitik peabki olema norija.

Laboris osalejaid oli iile N Liidu, kokku nii 20 lavastajat. Eestist olin mina
tiksi. Pohilised olid ikka mingid teatrite peanditejuhid, moni tile 60, koik ikka tegijad
mehed, algajaid ei voetud tildse. Minule oligi ehk koige kasulikum just selle iileliidu-
lise seltskonnaga lavimine. Sain pildi sellest, mis liidu teatrites hetkel toimub, mida
mingitakse, millised kontseptsioonid on kéibel. Tol ajal olid juba véga teravalt iiles
kerkinud igasugused rahvustevahelised probleemid, néiteks iihe autonoomse vaba-
riigi teatri juht kirus oma vabariigi polisrahvust, sest proove tegid nad vene keeles ja
mingisid oma keeles, tema arvas, et ammugi oleks aeg minna tile vene keelele, kui
palju see mitmekordne tolkimine aega ja raha nouab. Siis liksime tugevalt oposit-
siooni tithe Krasnojarski lavastajaga, kes kiisis, miks teil, eestlastel seda iseseisvust
vaja on. Kui te selle kitte saate, nérite tiksteisel korid ldbi, teil pole toorainet, pole
midagi, hakkate veel polvili roomama, et teid Liitu tagasi voetaks.

Kas lavastaja voiks/peaks olema grupi liider? Seltskonna hing?

Ta voiks vist olla kiill. Kuigi ma ise ei ole {ildse seesugune. Mul on alati hébi,
kui keegi hakkab mind kuhugi etteotsa suruma voi kiisib midagi organiseerida. Uks-
kord ot‘g'c‘lniseerisin kollektiivse teatrireisi Moskvasse. Mingile Efrose lavastusele, oli
veel suur jama piletite saamisega. Lopuks seisin teatri ees, piletid kies, aga selgus, et
osa meie grupi litkmeid eelistas muid [6bustusi ja jittis tulemata. Pérast seda ei ole
tahtnud enda peale enam sellist organiseerimistéod votta.

Aga ma usun siiski, et lavastaja voib olla ka teistsugune. Epp Kaidu niiteks
polnud iildse mingi seltskonnainimene. Aga Kaiduga oli hea téotada, temaga jdi néit-
lejale alati mulje, nagu sa ise oleksid oma rolli algusest lopuni valmis teinud. Ta nii
vaikselt juhtis sind. Mine niitid sinna ... nii ... siis mine sinna! Alati andis ka pealis-
iilesande. Nii et sa void neid asju ajada viga oma tahtmist méoda, kuigi pealtnéha ise
kogu aeg jirele andes, aga lopuks juhid koik ikka oma rédbastesse. Lawastajn ei pea
olema ainult méirgav tiirann, rusikas piisti. Nditeks Mati Unt ei ole ka selline, ta
hakkab siis juba pigem nutma, kui ta oma tahtmist kétte ei saa.

Minu lavastajaks minek oli tildse tiks suur juhus. Asi oli nii, et dkki ei olnud
tervel meie I stuudiol rakendust. Me virisesime ja virisesime, Ird {itles: mis te virisete,
votke ja tehke tiks lastetiikk, neid on alati vaja. Siis ma avastasin Svartsi “Punamditsi-
kese”. Utlesin, et teeme nii, et mina kaasa ei méngi, ma kill lavastada ei oska, agama
istun niisama saalis ja katsume kuidagi kollektiivselt, Siis hakkas tasapisi minema,
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kuni iihel hetkel tundus, et nagu oskan midagi néitlejatele Gelda. Enne seda ei olnud
absoluutselt mingeid motteid lavastamist proovida. Kuigi olin olnud varem Peter
Kupke “Kodudpetaja” juures assistent, see andis kisitodoskuse. Kupke lavastas viiga
saksa kooli jargi, toelise saksa tipsusega.

Kui urmasotilikult isikliku tihetunni kohta kiisida, siis sinu puhul on see vist tisna

kindlalt suured rollid kuuekiimnendate lopu ja seitsmekiimnendate alguse “Vane-

muises”, Hermakiila ja Toominga teatriuuenduslikes lavastustes?

Tead, ei ole iildse kindel. Ehk voiks see “tahetund” sama histi olla ka Undi
“Laulatus”, mida ma praegu méangin. Ma toeliselt naudin seal lavalolekut. Isegi nii,
et unustan kogu timbruse éra. Voi siis Toomingaga tehtud “John Gabriel Borkman”.
Ja vaikselt loodan, et midagi voib veel tulla.

Hermakiila ja Toominga aegse “Vanemuise” imber holjub palju legende ja miistifi-

katsioone. Ega tegijad ise ole ka olnud just iilearu varmad malestusi talletama. Miks

neist mitmetest stuudiotest ei vorsunud {ihtki samaviirse tasemega lavastajat? On
ju ka arvatud, et niitlejad ise ei andnud endale suuremat aru, mida kaks liidrit nen-
dega tegid?

limselt kiill. Ma ei oskagi 6elda, kas seda tehti niiiid teadlikult v6i mitte, aga
nendega toesti mindi kaasa. See oli isiksuse volu, millega sa liksid ja nautisid elu ja
olemist seal. Kas voi hommikused soojendused Toomingaga, kell 9 hommikul tulime
kokku, et enne kella 11 algavat proovi ennast soojaks teha, iikskoik siis, kelle proov
see oli. Kunagi ei teadnud ette, mis seal juhtuma hakkab. Vahepeal oli nii, et Tooming,
lasi igaiihel liider olla, ise harjutused ja etiitidid vilja motelda, ja siis koik teevad
kaasa. Aga selle asja rikkus dra {iks armeenia teatriuuendaja, tiks noorhérra, kes suu-
nas asja liiga kaugele eestlaslikust temperamendist, ja asi jai katki.

Mis puutub dpilastesse, siis Hermakiila-Toominga stuudiod erinesid tradit-
sioonilistest teatristuudiotest, ka sellest stuudiost, kus mina oppisin. Seal ei antud
meie moistes nditlejakoolitust, ei olnud néiteks konetehnikat klassikalises mottes. Ega
Hermakiila ei tahtnudki stuudiolastest néitlejaid teha, ta tegi nendega igasuguseid
eksperimente. Ta otsis teatris teisi suundi, ja selleks ei vajanudki ta kooliga nditlejaid,
ta vottis meelega piihendunud jiingreid.

Kui palju sellest juttu oli, et see, mis me teeme, on natuke nagu riigivastane tegevus?

Poliitiline taust oli neis tiikkides muidugi olemas, aga seda ei olnud vaja vélja
iitelda. Teadlikku riigikukutamist kiill ei olnud. Teater peab alati olema millegi poolt
ja millegi vastu. Teatrikeel on ikka niivord hea asi, et selle abil saab vilja delda mida-
gi, mida triikitekstis ei saa. See on see tunne, et ma ei ole siin iiksinda, nde, nemad,
need inimesed on ka seal. See andis mingi lootuse, siisti, et me elame edasi ja ehk
kunagi... Otseselt poliitiline teater ei ole minu jaoks eriti huvitav. “Tuhkatriinuman-
gus” olid loomulikult ka muud kihistused, moned avanesid muidugi alles hiljem, mén-
gimise kiigus. Voi veel hiljem. Niitid voiks sealt avastada veel midagi, mis hakkab
praegu kolama, meie tihiskonnas. “Tuhkatriinuga” on mul iiks kindel plaan, seda voiks
praegu teha hoopis teistmoodi, ka ruumilise lahenduse poolest. Voiks kasutada “Vane-
muise” suure maja teatrisaali nii, nagu veel ei ole kasutatud. Aga ma ei saa hakata seda
praegu avaldama, dkki onnestub see veel enne surma éra teha. Mul on niisugune naiiv-
ne arvamine, et teatris ei ole veel koik &ra tehtud, midagi saab veel teha.

Kui suur koht on sinu malus tolle teatri juurde kuulunud elupoletamisel, viinavis-

kamistel, boheemitsemisel?

No kui mitte iga 606, siis iile 60 kiis ikka seltskonnaelu. Enesepiiramist kui
sellist ma kiill viga ei mileta, aga see oli ka nagu omaoodi laadimine, ega see ei
olnud niisugune padujoomine. Kolmeliitrine punane vein “Gamza" voeti nipu otsa,
see joodi kamba peale tiihjaks ja siis kdis lavimine, laulmine, iga kord oli mingi uus
néigu ka juures. Meie elasime siis Annelinna tornmajas 6. korrusel, meie juurest hak-
kas tavaliselt ring pihta, meie all elas Aleksander Suuman, paar maja edasi Hermakiila,
sealsamas elas ka Tooming, tehti selline dine ring.

W. Gombrowicz, “Laulatus”, “Vanemuine”,
2000. Katarzyna — Kiilliki Saldre, Ignacy —
Raivo Adlas.






Aga imelikul kombel ei miileta ma iildse jargmisel hommikul pohmellis pea-
ga proovi minekut, vastupidi, laksid sellise energiaga, ohh!, nii!, niiiid ma hakkan
tegema. Kella muidugi proovitegemise ajal ei vaadatud, sé6mine ei tulnud iildse
meeldegi. Ma ei tea, kas praegu on teater kellegi elustiil. Voi elu ise? Muide, kui
Rimma KretSetova tegi meil “Korgeimat mééra”, siis oli séomine iildse keelatud, ise-
gi kohvijoomine oli keelatud. Kohud koigil korisesid proovisaalis. Kui oli vaja ennast
rolliks iiles piitsutada, siis olid Rimmal igasugused harjutused, srmede véadnamised
ja valutegemised. Mote oli selles, et niitleja peab olema kogu aeg piinatud seisundis.
Tiissoonud nditleja on vene teatraalide seas soimusona,

Mitmed su noorusaja rollid ongi noudnud iisna tugevat fiiiisilist pingutust. Kuidas

vastu pidasid?

No {ihe rolliga sain siidamereuma, nii et ei saanudki méngima. See oli Too-
minga “Laseb kéele suud anda”. Tahtsin meeletult seda teha, aga siida ei pidanud
vaimsele ja fitiisilisele pingele vastu. “Tuhkatriinus” muidugi ajas Hermakiila kogu
aeg piitsaga taga, Tooming ei sundinudki nii palju, aga seda rohkem sundisin ennast
ise. “Kauka jumala” Peeter Pérn oli muidugi viga intensiivne, aga see eriti mahvi ei
noudnud, see oli nagu rohkem sprint. Aga néiteks “Korgeima maéidra” parima eten-
duse tegin pérast Kéddriku maratoni libisditmist. Kiirelt dusi alla, kostiitim selga ja
lavale. Elu sees pole laval nii head fiifisilist tunnet tundnud. Létv, ménus.

Mis oli toesti fiitisiliselt raske teha, oli Hermakiila asemel jutustaja sissedppi-
mine lavastuses “Ma langesin esimesel sdjasuvel”; liihikese ajaga tuli meeletult palju
teksti pihe oppida.

Otse sportlikke saavutusi mul ei ole, kdik on ainult rahvasport. Noukogude
ajal nautisin meeletult suusamatku, mida Tartu asutused pidid korraldama. Valge-
metsa, Noo, Otepid. Soidad paraja tempoga, pérast tee, saiad, saun, Kéige suurem
nauding.

Praegusel eesti teatri maastikul on end koige uuenduslikumalt manifesteerinud

Andrus Laansalu teatrilabor. Kuivord sa usud tema tehnoloogilise teatri mudelisse?

Utlen siiralt: ei usu. Teatris peab peremees olema néitleja. Kui néitleja on ainult
abivahend tehnika demonstreerimiseks, siis on see igav. Teater peab olema ikka elus
asi. Elavaks teeb selle inimene, néitleja, sest inimene on kordumatu. Ka viiga efektne
lavastajatéd muutub I6puks igavaks, kui ta nditlejast tdiesti korvale ldheb.

On su milus moni millegi poolest viiga eriline, isedralik etendus?

Sellise etenduse méérab suures osas publik, tema reaktsioonid. Niiteks “Hedda
Gableri” etendusel oli kunagi puuetega laste iihiskiilastus, kes kogu Ibseni algusest
I6puni rodmsalt maha naersid. Eriti suur naer tuli Iopus, kui Hedda ennast maha lasi
ja saalist keegi hoikas: noh, niiiid pani paugu dra... Ja siis vastupidi. Siivalepa “Soola-
leivapidu”, selline Iobus komddédia, kogu aeg visati kirakat, koik olid kogu aeg juua
tiis, seda mangisime Jamejala psithhoneuroloogiahaiglas viinaravil viibijatele, ja see
etendus ldks haudvaikuses, publik jilgis viga siingelt ja traagiliselt... Publik teeb te-
gelikult etenduse.

Seda sa ei vota viga traagiliselt, kui viirt etendusele publikut napib?

Absoluutselt mitte! Teater on ikka niivord elitaarne asi, et kui saal on déreni tiis,
siis on midagi nihu, siis on midagi liigset. Teatris ei tohiks ikka seebiooperit teha.

Liks nii, et paar hooaega olid “Vanemuisest” eemal. Linnar Priimie teatrijuhiks ole-

mise ajal tegid Tartus kultuuritood, osalesid naiteminguseltsis “Kaelapuu” ja min-

gisid-lavastasid Pirnus. Andis see aeg kokkuvottes rohkem head voi halba?

Eks molemat. Halb oli see, et niitlejana ldksin rooste. Kujunes nii, et sain
Péarnus ainult kaks osa teha, aga niitleja peab olema pidevas t66s. Mis puudutab
Pérnus tehtud lavastusi, siis tagantjirele motlen, et oleks pidanud paremini ldbi
motlema, mida teha. See ei olnud eriti Parnu materjal, ehkki Pédrnu néiteseltskond
meeldis mulle viiga.

“Kaelapuu” aeg oli selline viga vaese teatritegemise aeg. Niiteks otsisime liht-
salt Tartus sobiva ruumi, Inseneride Maja, ja méngisime seal Mrozeki “Lepingut”,
kahe niitlejaga tiihjas ruumis. Teatri jaoks oli see kige kurvem aeg, publik ei kdinud
tiheski teatris. Aga ega “Vanemuises” ka sel ajal erilist tegemisroomu olnud. Moni
inimene lihtsalt ei tohi liiga suureks juhiks hakata, see v6ib loppeda katastroofiga.
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Sooviksid sa nditlejana partnerite vahel viga kindlaid kokkuleppeid véi tahaksid

ka improviseerimisruumi?

Kahtlemata sooviksin improviseerida. Kuigi mul liheb péris kaua sisseelami-
seks. Ega minu kui néitlejaga kerge tootada ole. Monikord ei saa peaproovis ka veel
jalgu maha. Ja miks ma nditeks nii vihe filmis olen teinud, kuigi proovivétetel olen
ikka kdinud, — ma ei oska nii kiiresti ennast maksma panna. Ma ei ole ka selline
tiitibiviskaja ega kuigi hea imitaator. Niitid pérast “Teatriluulusid” tulid mitmed {it-
lema, et panid Mati Unti, teised jille, et Kalju Komissarovit. Enda meelest ei pannud
ma kedagi, kui tildse, siis koige rohkem iseennast. Rolli loomine ei olegi minu mee-
lest kellegi matkimine, see peab olema ikka tdiesti uus inimene, kes stinnib.

Puhast improvisatsiooniteatrit saime proovida, kui kiisime “Kaelapuuga”
Rootsis. Olid eri rahvustest grupid, anti mingid teemad, mis tuli dra lahendada vas-
tavalt oma {ihiskonna eripdradele. Sina ajad oma keeles oma asja, tema omas enda
oma. Kui kohale joudis, et ta ei saa ju sinust aru, siis tuli juurde mingi isemoodi
vabadus, viiga huvitav kontakt tekkis. Sa voisid teda soimata, voisid ropendada, voi-
sid panna mingi Tammsaare monoloogi.

Olen moéelnud, et voiks proovida ka nii, et tiks nditleja méngib tiht ndidendit,
teine teist, ja siis nad laval kokku panna. Pohihida teatris on ju see, et tead juba ette,
millega lopeb “Hamlet”, millega “Faust”. Muidugi mitte sel moel, kui tiks vanem
néitleja hakkas “Kodudpetaja” etenduse ajal dkki “Laudaltitirika” teksti panema. Is-
tusin ise saalis, see oli ikka jube hetk. See oligi vist selle néitleja koige viimane eksitus.

Kui olulised on olnud teised kunstiliigid? Oled sa mingil mairal kokku puutunud

ka niditeks kaasaegse tegevuskunstiga?

Kiill. Palamusel toimuvad tegevuskunsti laagrid, vahel on seal kunsti nii et
tapab. Mone kunstiteose puhul ei oska kiill midagi 6elda. Utled ahah, ja kehitad 6lgu.
Matet ja vaimukust voiks rohkem olla, Kirjandus on mulle ikka tihtsam. Mul on vaja
aega, ma pean saama olla raamatuga omaette, mul peab olema tekst ees. Internetti
ma ei kasuta ka sellepérast, seal tekib mul alati hirm, et pilt kaob kohe eest édra. Mul
on ikka silmamilu. Isegi kui laval ei miileta teksti, siis tuletad meelde selle kaudu,

Raivo Adlas ja jalgratas.

Rein Urbeli fotod




kus ta osaraamatus oli, kas lehekiilje tilaosas voi all. Kuulmismélu on mul vilets, koik
liheb iihest korvast sisse, teisest vilja. Mismoodi kiill balletitantsijad oma liikumised
meeles peavad, on minu jaoks taielik miistika. “Barbaritega” négin jubedalt vaeva,
Endrik Kerge seadis viga keerulised misanstseenid: selle tuuri teed siin, siis liigud
selle tuuriga sinna, koik see tuli mehaaniliselt drillida. )

Héda on veel selles, et minu jaoks on koike liiga palju. Ulikooli raamatukogus
on iga kahe nidala tagant uudiskirjanduse lett tdis, istun seal paar tundi ja kirjutan
vilja, mida peaks lugema. Ma kirjutan viga valikuliselt, aga mul on tohutu pakk
sedelitega, mida peaks lugema. Prioriteet on muidugi teater, aga piitian ikka ilukir-
jandust ka jélgida. Néed, tinane patakas on siin... Jerofejevi “Psithhopaadi mark-
med”, Ristikivi “Rooma pédevik”, Hemingway “Kellel on ja kellel pole”... asjad, mida
inimene lihtsalt peab lugema. Vene ajal joudsid ikka iga véddrt raamatu, mis ilmus,
kohe labi lugeda. Nomenklatuurne oli “Loomingu Raamatukogu”, seal ilmusid ainult
vidrt asjad, siis “Looming”, mida pidi jilgima, “Vikerkaart” vaatasin just tina iile
hulga aja, noorte kirjanike asjad on véiga huvitavad. Aga aega ei ole, isegi ldbi sirvida
ei joua. Lugeda saab nagunii ainult 66siti, hommik laheb ainult ajalehtede peale. Tana
hommikul ldksin kell 7 postkasti juurde ja kuni poole 11-ni, kuni proovi algusent,
lugesin ajalehti. Kusjuures toesti oli ponev, koik tasus lugemist.

Su nooremat last, poega, niaeb vaga tihti teatris, tiitart mitte viga. Millised on nende

suhted teatriga?

Triinu tegi kiill lapsena méne osa ja kiis minu eest salaja lavakasse ka proovi-
mas, aga, jumal tdnatud, jai loppvoorus vilja. Siis 6ppis saksa keelt, siis lédks tile skan-
dinavistikasse, oppis islandi keelt ja elas moni aeg [slandil, ja niitid juba monda aega,
jalle mulle teadmata, on sellest kodigest loobunud ja téétab @mmaemandana. Priidu
on kiill teatrihull. Aga teda ei huvita néitlejaks, vaid teatrikunstnikuks saamine.

Sinult kui vanaisalt voib — ilma irooniata! — kiisida: mis oli sinu noorusajal parem

kui praegu?

Inimesed arvestasid rohkem tiksteisega. Raha oli nagu kolmandajéarguline asi,
koik teenisid vihe ja vaesuses hakkavad inimesed alati kokku hoidma. Vaata kui
sobralikult priigikastikustid libi saavad! Ma voin kiill julgelt Selda, et ma pole kuna-
gi tahtnud rikkaks saada ega palju asju. Ma tahaks koike nii palju, et saaks éra elada.
Et ei peaks niljas olema, et mul oleks ratas linnas litkumiseks ja auto linnade vahel
litkumiseks.

Loen sulle ithe Hermakiila definitsiooni teatri kohta: “Teater on nagu katseklaas,

kus proovitakse iiht voi teist teeotsa kitte saada.” Vaata, kui selgelt ta vihjab teatri-

tegija oigusele katsetada ja eksida. On sinul kaisest raputada moni definitsioon teat-
ri kohta, millele voiksid kohe alla kirjutada?

Ma olen neid definitsioone kogunud. Mul on neid tohutu patakas, neid on ka
risti vastu ridkivaid. Naiteks, et teater on koige voimsam kateeder, voi et teater ei ole
mingil juhul kateeder. Teatris ei tohi valetada. Teater ongi pettus, illusioon. Ma ei
oska Gelda iihtegi, mis oleks I6puni tipne. Voib-olla siis Grotowski: “Teater on elu-
laad. Teater on just see koht, kus voime mitte méngida, vaid olla meie ise, erinevalt
elust, milles mangime, kanname maske, nii paradoksaalne kui see ka pole.”

Noh, Ants Jogi on delnud: “Teater on raske hingeline asi.” Sellele ma voin alla
kirjutada, jah, seda ta on, aga mitte ainult seda. Midagi muud on veel.

Kiisinud SVEN KARJA



ULLE DREIFELDT

KUIDAS JAADA HIINLASEKS

Viimasel aastasajal on ldédne teater jit-
kuvalt tegelnud naitlejatehnika probleemide-
ga, harjumuslike téévotete kahtluse alla pa-
nek on ulatunud piitidluseni asendada ndit-
leja marionetiga. Lahenduse otsimiseks p&o-
rasid eurooplased juba eelmise sajandi algu-
ses pilgud Aasia poole. Teatrireformaatoreid
nagu Copeau, Dullin, Artaud, Barrault,
Grotowski, Barba, Brook jt on volunud jaapa-
ni, hiina, bali, india iidsed teatritraditsioonid
ja vormid. Just idamaade teatrist on euroop-
lased leidnud vaimse ja fiiiisilise sulami, mis
holmab keha ja hinge ning allutab kaik 16puks
hiile ja liigutuste mérgikeelele.

Inimolend tervikuna tios...

Kéaesoleva aasta aprillis onnestus ka
minul see tee libi kéia: Pariisi 8. Ulikooli teat-
rikateedrist National Taiwan Junior College
of Perforuring Arts’i (NTJCPA) hiina klassi-
kalise ooperi intensiivkursusele. Esmakordselt
avanesid selle kooli uksed vilismaalastele.
Hiinlaste kulse eesmérk oli tommata tihele-
panu pekingi ooperi arenguprobleemidele
ning nad korraldasid prantslaste sealviibimi-
sest toelise meediaetenduse. Meie omakorda
— teatrikateedri magistrantuuri ja doktoran-
tuuri tudengitest koosnev etnostsenoloogia
uurimisgrupp — ftritasime selgusele jouda,
kas vooraste ja/voi vooramaiste niitlejatod
koodide 6ppimine aitab moista teatri tildisi ja
universaalseid seadusi.

On oluline vahe, kas kogeda Aasia
teatrit kiilalisetenduste kaudu, mida nadidatak-
se lddne publikule, ldbi dpetajate, kes tulevad
idast lddne niitlejale teadlikult oma kunsti
Opetama, vol minna ise ida igapédevase elu sis-
se. Nii nditeks on kuulsa Pekingi 6ppejou Pei
Yanlingi ja tema opetaja Guo Jingchuni oppe-
tuba Pariisis juba vastuoludest puhastatud ja
lddine loogikale vastuvéetavaks tehtud kooli-
tussiisteem. Meie grupp Taiwanil oli aga ori-
ginaali edasiandmise tunnistaja. Me tegime
opilastega koik kaasa, kusjuures kumbki pool

Ulle Dreifeldt, Pariisi 8. Ulikooli teatrikateedri
tudeng National Taiwan Junior College of Perfor-
ming Arts’'i (NTJCPA) hiina klassikalise ooperi
intensiivkursustel.

polnud midagi sellist varem kogenud ega osa-
nud tihtegi porutust éra hoida. Koik tuli otse
kétte ja igaiiks vaatas ise, mida oma muhku-
dega tegi.

Professor Jean Marie Pradier, meie
grupi jult, iiks Pariisi 8. Ulikooli teatrikateedri
direktoritest ja International School of Theatre
Anthropology (ISTA) loojatest, on seisukohal,
et lddne nditleja ei pea 6ppimist oluliseks ning
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loodab vaid siirusele. Ta toi oma pressikon-
verentsil Taipeis ndite kunagisest Sitsiilia ku-
ningast Fredericist, kes tahtis teada, milline
oli maailma esimene keel. Selleks sulges
Frederic moned beebid tithja ruumi, kus neid
vaid toideti, ja ootas, millises keeles nad ré-
kima hakkavad. Beebid surid. Nad olid voi-
melised dppima koiki keeli, kuid kui inimest
ei stimuleerita, siis ta sureb. Inimene on olend,
kellel on eluline vajadus 6ppida, iitles tunnus-
tatud teatriteadlane ja tostis lootusrikkalt sil-
mad pekingi ooperi opilaste poole.

“Meil on praktika, teil on teooria. Té6tame
koos!”

...ltles meile NTJCPA president. See
osutus aga raskeks. Uhelt poolt olid prants-
lastest teoreetikud loonud oma illusiooni ida
teatrist ega raatsinud seda lohkuda. Piitides
kogetut olemasolevasse pilti toppida, keeldu-
sid nad sageli nigemast vastuolusid. Teisalt
olid hiina kolleegid oma elu nii tdielikult prak-
tikale ptihendanud, et kiisimused ja tildistu-
sed jdid nende maailmapildist vilja. Nii elas-
ki kumbki pool peale iga “laupkokkuporget”
kogetut oma nurgas lidbi.

Uhe esimestest ja voimsamatest iilla-
tustest tekitas taipamine, kui raske on pimesi
alluda, isegi kui selleks valmis olla ja end sun-
dida. Naiteks: meile méaarati eluks ajaks rol-
lid nagu pekingi ooperi kooli dpilastele kiim-
neaastaselt. Selleks ilmus akrobaatikatundi-
desse iiks nokkmiitsiga mees, kes meid kae-
last jalatallani vaatles, véltides pilke sellise
jarjekindlusega, et talle polnud voimalik te-
regi delda. Aeg-ajalt, kui moni jalg eriti kor-
gele tousis, toi ta kuuldavale tunnustavaid
hailitsusi. Need jalad, mis korgele ei tdusnud,
tundsid end solvatuna. Neis tousis hoopis
trots, eriti seetottu, et me ei teadnud, kes ta on
ja mida teeb. Otsust oli ka minul raske taluda,
sest oodatud mdoga asemel suruti mulle pih-
ku hoopis chuline loorike.

NTJCPA president kiisis: «Mida pekin-
giooperist péista? Aidake meil selgusele jou-
da!” Professor ].-M. Pradier oli seisukohal, et
pekingi ooperi pédstavad vilismaalased, nagu
on juhtumas butoli-tantsuga Jaapanis. Maksu-
jouline ja huvitatud publik on vilismaal. Ka
pidas Pradier voimalikuks, et vilismaalased
hakkavad oma lapsi pekingi operi koolidesse
saatma, trupid muutuvad rahvusvaheliseks
jne. Miks mitte, kui arvestada, et virvikire-
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vad pekingi ooperi fotod on turismikaartide
iiks peamisi tombenumbreid.

Kuo Kuang, Chinese Opera Contpany la-
vastaja, oli skeptilisem. Viilismaalased peavad
lugu akrobaatikast ja kostiiimidest, aga pe-
kingi ooper on eelkdige ooper ja moeldud
kuulamiseks, laulvat kénet ja riitmi on vilis-
maalastel raske védriliselt hinnata, samas pei-
tub aga just siin zanri pohivéaartus.

Kuidas olla modernne, aga jadda hiinlaseks?

Kuigi pekingi ooper on suutnud piisi-
da sajandeid, dhvardab seda kunsti siiski hoia-
kute evolutsioon, mis vaib teha temast pelga
drivormi voi kultuuriturismi objekti.

Ténapieval rédédgitakse palju vajadu-
sest muuta pekingi ooperi vormi ja sisu. Tai-
wani rahvusliku pekingi ooperi trupi direk-
tor-lavastaja jutustas, et oma eelviimases la-
vastuses muutis ta vormi. Kostiiimid ja
grimm olid kergemad, lavale olid toodud tre-
pid, tasapinnad, litkuvad taustad jne. Tradit-
siooniliselt on laval ainult kaks tooli ja laud,
valgusefektid puuduvad ja muusika on iiles
ehitatud iihele kahest pekingi ooperi meloo-
diast! Tema kasutas molemat korraga ja liitis
neile tihe kohaliku meloodia. Ennekuulmatu
julgus, aga toimis viga hésti.

Sama trupi vérskeim lavastus oli iithe
niitidisaegse romaani instseneering, kus oli
loobutud voitlusstseenidest, akrobaatikast,
traditsioonilistest kostiitimidest ja grimmist,
miéngiti realistlikult. Kahjuks ei sattunud ma
todd nédgema, ent nditlejate sonul oli tulemus
nii igav, et nad ei saanud oma lavastust vilis-
maal néidata ja Taiwaniski lahkus publik saa-
list. Néitlejad nimetasid sellist to6d oma os-
kuste prigikasti viskamiseks.

Uks niide traditsioonilise teatri onnes-
tunud kaasajastamisest périneb Mandri-Hii-
nast. Edelas siindinud ja pool Pohja-Hiinat
vallutanud Bangzi piirkonna ooper kiis alla
1930-ndatel ja kiratses aastakiimneid. Viimas-
tel aastatel onaga toimunud tdeline taassiind.
Seda tidnu paarile tihelepanuvéirsele trupile,
kus selle asemel et moderniseerida klassika-
lisi nditeménge, jitkatakse nende méngimist
traditsiooniliselt. Vastukaaluks aga on reper-
tuaaris ka virsked ndidendid, millele lihene-
takse ténapidevaste nditleja- ja lavastajatehni-
ka votetega.

Modda ei saa minna veel {ihest para-
doksist. Samal ajal kui professionaalne ja



institutsionaliseeritud ooper on menu kaota-
mas, on vorm endiselt populaarne isetegevus-
laste hulgas. Amat&orid laulavad tanaval
ooperit ja maksavad elukutselistele muusiku-
tele, kes neid saadavad. Ka kiilapidude pu-
hul pole harukordne, et templite ees toimu-
vad ooperietendused. (Uhel sellisel kiilapeol
onnestus laval ndha ka kena pilusilmset Pipi
Pikksukka!)

Pekingi ooper — karaoke

Pekingi ooperi kui kunstivormi norge-
nevast mojust annab tunnistust konkurentsi
jarsk langus NTJCPA pekingi ooperi kateed-
risse. Kui veel kimmekond aastat tagasi kan-
dideeris kolmekiimne viiele kohale 600 taht-
jat, siis viimastel aastatel on soovijate arv pea-
aegu olematu.

Uheks pahjuseks on pikk ja vaevaline
oppeprotsess. Moodne maailm pakub lihtsa-
maid voimalusi elus edasi jouda. Teiseks poh-
juseks on kindlasti lapsevanemate riskikart-
likkus: kui laps ei joua lopudiplomini, tuleb
kogu kooliraha tagasi maksta. Kolmandaks ei
saa unustada ka Mandri-Hiina ebapopulaar-
suse kasvu noorema pdlvkonna seas. Pekingi
ooperi publik aga vananeb ning pohiosa sel-
lest moodustavad mandrilt périt inimesed.

Lisaks sellele kinnitavad uuringud, et
pekingi ooperi rolli on tinases Taiwanis iile
votnud karaoke (!), mis rahuldab taielikult
noorte 16bu- ja esinemisvajadust. Karaoke on
odav, koigile kittesaadav ja mis peaasi —
votab tilerahvastatud linnas vihe ruumi.

Eelnevast johtuvalt on pekingi ooper
muutumas eliitkunstiks, tekstid on vanas ra-
fineeritud keeles, nende tolget tuleb lugeda
valgustabloolt, kodeeritud Zzestid ja riitm
nouavad keskendumist ja eelteadmisi. Pekin-
gi ooperi norgim koht on aga niitidisaegsete
stizeede puudumine.

Lisaks koigele on Hiina Rahvavabarii-
g1 valitsus hakanud kahtlema nii kalli kooli-
tuse vajalikkuses. Ja see on juba viga tosine
oht ainsale pekingi ooperi kommunistlikust
kultuurirevolutsioonist puutumata jaanud
harule. Koige selle tulemusena jadb praegu
itha vihem kooli Iopetanuid pekingi ooperi
juurde. Uhelt poolt on voimalusi vihe, sest
Taiwanis tegutseb ainult kaks professionaal-
set pekingi ooperi truppi. Teisalt on I6petaja
pérast kiitmmet dpiaastat teatrilaval alles de-
biitant, nii et pikk ja vaevaline tee jatkub.

Ilu — valu

Pekingi ooperi opetajad, kes tulevad
idast lddnde, et oma t66d demonstreerida, loo-
vad illusiooni viga ldhedasest suhtest dpila-
sega, mis on rajatud armastusele oma kunsti
vastu ja loomulikule lugupidamisele 6pilaste
stthtes. Opetaja modelleerib opilase keha seda
murdmata, vajutab tema lihasmaillu liigutus-
te esteetika, mille tulemusena peaks oppur
joudma tihtaegu kammitsetud, entsamas vaba
ménguni. Heal dpetajal on terav silm ja ta ei
anna kunagi jarele. Ta tunneb inimkeha iga
detaili, koiki ithenduskohti, kdverusi ja jooni.
Keha peab kuuletuma sundimata.

Pekingi ooperi koolis rddgitakse ka
alandlikkusest, kannatlikkusest, jirjepidevu-
sest, piisivast detailide viimistlemisest, ope-
taja imiteerimisest. On tosi, et 6petaja jiljen-
damine arendab oskust vaadata, ndha ja kuul-
da seda, mida on kasulik teada. Samamoodi
on tosi, et hetkel, kui Gpilased saavad oma
tehnikat rakendama hakata, sdrab nende sil-
mist vastu toeline r6om. Ent areng on viiga
aeglane, tohutu kordamise tulemus. Liine
inimese pilgule ndib t66 pekingi ooperi koo-
lis viiga raskesti talutav. Lapsed tunduvad
loiud, tiidinud, vdhemotiveeritud ja kesken-
dumatud. Paljud lapsed tunnistasid, et on
koolis onnetud ja otsuse tegid nende eest va-
nemad. Nad magavad kogu pithapdeva ega
loe kunagi. Raske on ka pekingi ooperi koo-
list tavalisse kooli iileminek — iildainetes on
need lapsed oluliselt norgemad.

Ladne inimesele pole mingi uudis, et
pekingi ooperi opetus tugineb opetaja jiljen-
damisele. Saati iillatavam on todeda, et meie
illusioon, nagu oleks iga liigutus pekingi
ooperis nii tapselt kodeeritud, et seda voib
ainult tthtemoodi teha, on siigavalt ekslik.
Erinevus interpreetide vahel voib olla viga
suur. Tépsus on olemas, aga igaiithel on oma
tapsus. Ainuke eesmirk on ilus lopptulemus!
[lu on ilim noue, ja absoluuti ei saavutata
mitte kunagi. Rolli siind tdhendab taiuslikku-
se otsingut.

Jaselle nimel treenivad nii opilased kui
ka nditlejad toepoolest iga pédev. Niitlejal ei
ole abivahendeid, isegi kostiitim ja grimm
vaid lisavad kohustusi ja on ddrmiselt rasked
kanda. Algajate puhul on kostiitimide rasku-
sest ja palavusest tingitud minestamine téies-
ti loomulik. “Koketsel tiitarlapsel” on néiteks
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National Taiwan Junior College of Perforimming Arts on metseen Fu Hsingi asutatud vana ja prestiizika
National Fu Hsing Dramatic Arts Acadeny uus nimi. 1999. aastal {ihinesid kolledZiga materiaalsetel
pohjustel neli erakooli. Uhtlasi on tegemist ainukese pekingi ooperi kooliga Taiwanil.

kéingitsetud jalad: imetillukesed sussid, kus
pikk on vertikaalasendis ja sidemetega kovas-
ti sussi kiiljes kinni, koige peale tommatakse
veel kena kotikene, et valskus vilja ei pais-
taks. Pohjuseks ikka seesama ilu. Rédkisin ithe
seda rolli oppiva tidrukutirtsuga, kelle var-
bakiitined alguses siniseks ldksid ja siis hoo-
pis éira tulid. Kui jalad paranesid, algas oppi-
mine otsast peale.

Ka grimm on viilja té6tatud esteetilisi
eesmiirke silmas pidades ning on mees- ja
naisrollidel sarnane, meestele on lisatud vaid
kulme tihendav punane poolkaar. Silmade
timbrus toonitatakse punaseks, kulmu-ja sil-
majoon suunatakse iiles. Ulespoole suunatu-
se rohutamiseks tommatakse ka ndonahk ots-
mikult kahele poole iiles.

Pikk ja kannatlik kehaliste distsipliini-
de oppimine ning tipsed koodid lubavad esi-
tada tegelasi nii perfektselt, et saavutatakse
kummastav teatraalne loomulikkus (milles
pole vihimatki iihist elulise loomulikkusega!).
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Niipea kui nditleja teeb juhusliku liigutuse,
puruneb inmgo.

Pekingi ooperi niitleja t66 on késiloo-
lise t66. Koigel on moot. Moote tuleb respek-
teerida, muidu Iohutakse imuago. Néitleja keha
on sedavord treenitud, et iga asend ja liigu-
tus on iithtaegu loomulik ja nihestatud. Kui
pekingi ooperis rddgitakse “loomulikkusest”,
siis tahendab see sisuliselt keha kuuletumist
— ta ei toota jouga, vaid hoituse ja kontrolli-
ga. Samas ei piisa vilisest tipsusest, et siin-
niks emotsioon. Sisemine seisund on hidava-
jalik. Liigutust peab juhtima tunne. Kui néit-
leja on kiilm, ei stinni teatrit, isegi kui tal on
viga lihvitud tehnika.

Kui ldénes kulutatakse vihe aega pal-
jude asjade oppimiseks, siis idas kulutavad
nditlejad palju aega viheste asjade 5ppimiseks.

Jélgides opilase ja opetaja suhteid Tai-
wani teatrikoolis, méotlesin tihti opetaja vas-
tutusele, tajusin respekti asemel pigem tuge-
vama-norgema suhet. Tasi, sel suhtel on tiks



Oppetod pekingi ooperi koolis algab kell 5.00; dratus, iiks ring jooksu timber maja ja rivistus,
tehakse paar simboolset voimlemisliigutust.

ja viga tugev alus — nad koik on lébi teinud
samasuguse lapsepolve. Liigutav oli ndha,
kuidas opetaja asetab halvasti painduva 6pi-
lase selili oma polvele, et teda “silda” venita-
da ja iitleb: “Ara karda nutta, nutt teeb alati
head, oma au ei kaotata kunagi nuttes. Kui
sul valus on, title!” See oli toeline lahedus. Ent
tekkida voib ka vastupidine reaktsioon — ki-
bestumine.

Mida aga oleks eurooplasel pekingi
ooperist oppida?

Ka eesti teatri alustala on nditleja. Va-
hest kipume me ldénes aga liiga kergesti unus-
tama, et tikski inimene ega tikski néitleja ei
kasva “eikusagilt”. Aasia teatris on vdga sel-
gelt teadvustatud, et i g a uus paolvkond kas-
vab viilja eelnenust ja eelnevaist. Eesti teatris
niib hetkel kummitavat oht, et saetakse oksa,
millel ise istutakse, ja péris algajatest vaid pi-
sut kogenumat polvkonda peetakse “vanane-
nuks”. Nad jietakse aktiivsest toost korvale,
Seega korvaldatakse Opetajad, Meistrid! Aga
teater on t66, mida tehakse ajaga.

Votsime osa iga-aastasest teatrijuma-
lannale pithendatud Ma-Zu tseremooniast, et
jargnevale teatriaastale onnistust paluda. Al-
tar asus lava taga. Lauldi, palvetati ja s6ddi
neoonroosaks virvitud 6nnistatud moosisaia.
Hiina nditleja polvitas altaril, mobiiltelefon
helises ja jumalanna pidi pisut ootama! Tava-
lised olid ka olukorrad, kus dppejoud jittis
akrobaatika tunnis lapsed eluohtlikkusse poo-
si voi giid oma grupi talle juhmilt jarele vaa-
tama, sest — “Telefon!”. Kohapeal on veel
aega kiill, aga maailm ei oota!

Kooli iilesehitus

National Taiwan Junior College of
Performing Arts on metseen Fu Hsingi asuta-
tud vana ja prestiizika National Fu Hsing
Dramatic Arts Academy uus nimi. 1999. aas-
tal tihinesid kolledziga materiaalsetel p&hjus-
tel neli erakooli. Uhtlasi on tegemist ainukese
pekingi ooperi kooliga Taiwanil.
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Pikk ja kannatlik kehaliste distsipliinide oppimine ning tipsed koodid lubavad esitada tegelasi nii
perfektselt, et saavutatakse kummastav teatraalne loomulikkus. Niipea kui niitleja teeb juhusliku
liigutuse, puruneb imago.

Liine inimese pilgule naib too pekingi ooperi koolis viga raskesti talutav, Lapsed tunduvad loiud,
titdinud, vihemotiveeritud ja keskeadumatud.




Kui lddnes kuluta-
takse vihe aega
paljude asjade

op imiseks, siis
idas kulutavad
nditlejad palju aega
viheste asjade
oppimiseks.

Opilased voetakse vastu kaheksa-aas-
taselt eksamite alusel. Oppetss kestab kiim-
me aastat. Kooli poolelijdtmise korral tuleb
lapsevanemal 6ppekulud riigile tagasi maks-
ta (summa on umbes 150 000 krooni aasta
kohta). Terminit “college” tuleb moista amee-
rika koolisiisteemi jirgi: iilikooli esimene tsiik-
kel. Opilased on téielikult riigi tilalpidamisel
ja elavad internaadis kooli territooriumil.
Harukordselt head materiaalsed voimalused
lihtsustavad oluliselt 6ppetdod. Ei Euroopas
ega USAs ole iihtegi nii suurel médral ja nii
pikaajalise oppet6d viltel doteeritud lava-
kunstikooli.

Oppetdo jaguneb kahte suurde tsiik-
lisse: hommikupoolikul néitlejatehniline ette-
valmistus Xi Qu ja lokaalsete vormide, nagu
Jing Ju (pekingi ooper, taiwani ooper) reeglite
jargi. Parastlounal akadeemiline oppetso.

Koolis on pekingi ooperi, taiwani
ooperi, akrobaatika, traditsioonilise muusika
ja euroameerika teatri kateeder. Viimases opi-
takse nditlejatood, stsenograafiat, kostiitimi-
ja valguskunsti. Koolil on néitlejate, akrobaa-
tide, tantsijate ja muusikute trupp. Parimad
lopetajad saavad to6d rahvuslikus pekingi
ooperi trupis, Kuo Kuang Chinese Opera
Conpany's, mis on regulaarselt vélisturneedel.
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Oppeto korraldus

5.00 — dratus, iiks ring jooksu iimber maja ja
rivistus, tehakse paar siimboolset voimlemis-
liigutust.

5.50—7.10 — akrobaatika, ritmil66mise va-
hepeal plaksatab vana puumook roomsalt
mone opilase tagumikul. Soojenduseks viska-
vad koik opilased end korraga seinte dérde
15 minutiks silda. Lobus! Kui lisada veel héé-
led, mis tulevad muusikaklassidest: kitmned
erinevad keel-, puhk- ja 166kpillid do-re-mi’d
harjutamas. Kusagilt kostab “Koerapolka”.
7.30 — hommikusdok.

8.00 — rivistus koos lipuheiskamise ja riigi-
hiimni laulmisega. Korraldused antakse val-
juhéildi kaudu. Umberkaudsed ettevotted
drkavad tdpselt sama rituaali saatel. Koik see
tundub nii tuttav, aga iihest teisest riigist ja
tihel teisel ajal. End mandril asuvale Hiina
Rahvavabariigile vastandada piitidvast demo-
kraatlikust Hiina Vabariigist Taiwani saarel
ei osanud niisuguseid votteid kiill oodata.
8.20—12.10 — pekingi ooperi baasharjutused:
kond, kite asendid, aksessuaaride kasutami-
ne, voitluskunstid jne. Nendes tundides on
alati mitu opetajat iiheaegselt, et viltida isi-
kupéraste hoiakute {ilevotmist. Hiina ooper
nouab nelja tehnika oppimist: laul, laulev raa-
kimine, méng ja voitlus. Koige raskem ja aeg-
lasemalt opitav on laul ja riittm. Koik algab
muusikast, {ikskoik millisest teatriliigist ka ei
réddgita. Pohilised 166kpillid on trumm  fa,
suur gong fang, viike gong (el ja véikesed
timpanid fsei.

12.10—-12.40 — ldunaséok.
13.00—-17.30 — iildharidustunnid.
17.30—18.10 — ohtusodk.
18.30—20.30 —teatriajalugu, grimm.
21.30 — Gorahu.

Kolmandal 6ppeaastal antakse opilas-
tele nende pohirollid: Sheng (meesroll), Dan
(naisroll), Jing (maalitud négu), Qiu (kloun).
Viimastel kooliaastatel lisanduvad ka Euroo-
pa ja Ameerika teatri tunnid. Kooli iiks ees-
mirkidest on kasvatada kunstnikke, kes olek-
sid suutelised traditsioone mitte ainult kand-
ma ja edasi andma, vaid ka arendama.

Taiwani pekingi ooperi kooli ajalugu

... poimub kogu Hiina kultuuri ajaloo
ja poliitikaga. Kui Mandri-Hiinas toimus kul-
tuurirevolutsioon, 6nnestus paljudel kunstni-
kel pogeneda Taiwanile. Praeguseks on Tai-
wanil tegutsevate kunstnike ning mandril t66-
tavate artistide-opetajate toosuhted ddrmiselt
ahtad.

National Taiwan Junior College of
Performing Arts on rahvasuus siiani tuntud Fu
Hsing'i akadeemia nime all ja esindab pigem
taivanlaste konservatiivsema poole kultuuri-
vaateid. Nii nagu National Palace Museum on
ainuke koht maailmas, kus séilitatakse Hiina
impeeriumi kunstivééartusi. Peaaegu koik, mis
jai mandrile, st kommunistliku Hiina Rahva-
vabariigi valdusesse, hdvitati Mao Zedongi
poolt 1966. algatatud kultuurirevolutsiooni
ajal.

Parimad lopetajad
saavad tood rahvus-
likus pekingi ooperi
trupis, Kuo Kuang
Chinese Opera
Company’s, mis on
regulaarselt
valisturneedel.

Ulle Dreifledti fotod



Hiina klassikaline ooper on eriti tun-
tud rahvusliku pekingi ooperi nime all, tege-
likult on see vaid iiks vorm paljude omasu-
guste hulgast. Intellektuaalid pakkusid vilja
liite “rahvuslik”, et teda teistest lokaalsetest
vormidest eristada. Vanimate hiina ooperivor-
mide juured, naiteks Puju Shanxist ja Liyuanxi
Fujianist, ulatuvad vdhemalt XVI sajandisse.
Rahvakultuuri puudutavate dokumentide
vihesuse tottu on varasemat péritolu raske
kindlaks méédrata. Pekingi ooper kui iseseisev
kunstizanr kujunes XIX sajandil.

Lokaalsete ooperivormide omavaheli-
sed erinevused seisnevad peamiselt meloodia-
te kombinatsioonis, orkestri jaotuses ja dialekti
kasutamises. Seega pole ooperi kuuluvust
voimalik méaédrata foto voi tummfilmi alusel,
kiill aga piisab helitilesvottest. Naiteks kasu-
tatakse kantoni ooperis kohalike meloodiate
korval er huang'i (nagu pekingi ooperiski) ja
ehkki partituurid néivad identsed, kélavad
kaks ooperivormi viga erinevalt, sest lauldak-
se kantoni murrakus ja orkestris kasutatakse
erinevaid instrumente.

Esimese pekingi ooperi kooli asutas Ye
Chunshan XX sajandi alguses. Alustati kuue
opilasega. 1911. aastast kannab kool nime
Fuliancheng, mille all teda tuntakse tdnini.
Fuliancheng'i sissesaamiseks pidi keegi kooli
vastutavatest isikutest opilast isiklikult tund-
ma. Seejérel kiis kandidaat labi paljude pro-
fessorite eest, kes otsustasid ta voimete ja nen-
de laadi iile. Lopuks solmisid perekonnapea
ja garantii-isik kooliga lepingu, mille jérgi pidi
opilane jaama seitsmeks aastaks kooli tilalpi-
damisele. Raha, mille 6pilane selle aja jook-
sul teenis, jdi koolile. Samuti polnud dppuril
digust koju tagasi poérduda ega dpinguid
katkestada. Kool ei kandnud vastutust onne-
tuse ega haiguse korral. Kui 6pilane pogenes,
pidi perekond aitama teda leida. Ka pérast
kooli lopetamist laekus suur osa nditleja pal-
gast koolile, seda nimetati “professori tina-
miseks”,

Ulle Dreifeldt on Pariisi 8. Ulikooli teatrikateedri
tudeng.

ONNITLEME!

3. november
HARRI OTSA
helilooja ja pedagoog — 75

3. november
REET KIVARI
pianist — 60

5. november
HELLE LAAS
niitleja — 60

9. november
JEVGENI VLASSOV
nditleja — 75

12. november
MART LILLE
pianist — 60

25. november
THT LILLEORG
nditleja — 60

27. november
GUNNAR GRAPS
rocklaulja ja trununar — 50

27. november
LINDA SISASK
klaveripedagoog — 70

27. november
SILVIA MERE
filmikunstuik — 80

28. november
SAIMA KRANIG
baleriin — 50

30. november
ELEONORA VOITES
koorijultt — 70
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HEILI EINASTO

MEHAANILINE NUKK
JA MOIRGAV LOOM

Tantsu treeningusiisteemid, keha ja ideoloogiad

Rida noori, saledaid, peaaegu tihepik-
kusi inimesi seisab reas, kési toetumas seina
lihedal asuvale tugipuule, sirutab jalgu, pai-
nutab palvi, tostab kisi peaaegu mehaanilise
tipsusega. Mehaaniliselt kolab ka noorte tip-
seid liigutusi saatev klaver ning iihetooniline
haal, mis kordab: battement tendu, tiks-kaks-
kolm-neli, demi-pli¢, tiks-kaks... ja nii edasi. See
on pildike klassikalise balleti tunnist.

Teine ruum ja teine inimriihm, kuhu
seekord kuulub erinevas vanuses ja erinevate
kehakujudega inimesi, kes veerevad poran-
dal, porkuvad iiksteisega kokku ning rooma-
vad liksteisest iile, saates liigutusi ohete, hiiiie-
te ja naeruga. Pildike kontaktimprovisatsioo-
ni tunnist, mis tinaseks on osake moderntant-
su treeningust.

Need tantsutundide pildid esindavad
kaht vastandlikku tantsuopetust, kaht vas-
tandlikku suhtumist, mille vahele jaab hulk
arusaamu ja siisteeme. Neid vastandeid vaib
vaadelda kui masinkeha ja loomkehana, mis
ei peegelda tiksnes suhtumist tantsutreenin-
gusse voi kehakoolitusse, vaid sisaldavad
ideoloogiaid, mis tiletavad tantsumaailma
piirid, mojutades argielulist motlemist ja kéi-
tumist. Kédesolevas t66s vaatlengi nende kahe
vastandkeha arengut ja tihendusi ehk teisi-
sonu mehaanilisi nukke ja moirgavaid loomi.

Balletitreeningu areng

Ballett siindis iseseisva kunstivormina
XVI sajandi l16pul, kasvades vilja renessansi-
aegsetest dukonnapidustustest. XV sajandist
alates muutus tants iitha olulisemaks osaks
oukonnakultuurist, joudes tippu Paikeseku-
ninga Louis XIV 6ukonnas. Seejirel kaotas bal-
lett jark-jargult tihtsust ning on XX sajandi
tthiskondlikus diskursuses taganenud é&ére-
alale. Louis XIV ja tema jireltulijate jaoks “de-
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monstreeris tants ideaalset litkumisviisi nii
tihiskondlikus kui ka kunstilises maailmas.
Jalgade kiired soostlitkumised, kite koordi-
neeritud tdusmine ja laskumine ning reagee-
riv soovitud radu moédda kési, jalgu ja pead
juhtiv kere meenutasid dige tithiskondliku
suhtlemise viise”' .

Louis XIV asutas loodava riigivoimu
toetuseks mitmeid akadeemiaid, sealhulgas ka
tantsu- ja muusikaakadeemiad (L'Académie
Royale de Danse, 1661 ja L'Académie Royale de
Musique, 1669), mis kodifitseerisid oukonna-
tantsu olemasolevaid vorme. Tantsuakadee-
mia eesmark oli “puhastada tants kodusoja
korratuste ajal toimunud kuritarvitustest ning
leida uusi viise selle kunsti normide tostmi-
seks”?. Mis tahes kunsti, sealhulgas ka tantsu
funktsiooniks oli teenida riiki, mitte tiksikisi-
kut; kunst pidi tegelema “suursuguste ja olu-
liste teemadega, mitte aga tavalise elu {iksik-
asjadega”. Akadeemiates koguti varasema-
te tantsumeistrite ideed ja praktika kokku,
seejirel need formuleeriti ja siistematiseeriti
— millega pandigi alus kodifitseeritud tant-
sutehnikale. Selline protsess ei toimunud tiks-
nes tantsus, vaid ka teistes eluvaldkondades
— teoses “Distsipliin ja karistus” kirjeldab
Michel Foucault soduri kujundamise protsessi
“vormitust savist” tema kehahoiu korrigeeri-
misega ja keha paindlikumaks muutmisega,
mis “oleks igal ajal valmis, muutudes vaik-
selt harjumuse automaatsuseks”*. Keha oli

! 5. L. Foster. Choreography and Narrative: Ballet's
Staging of Story and Desire. Bloomington and
Indianapolis: Indiana University Press 1998, 1k 22,
* . Lawson. A History of Ballet and Its Makers. New
York, Toronto, London: Pitman Publishing
Corporation, 1964, 1k 19; D. Parker. Class and Stale
i Ancten Regime France: The Road fo Modernity, Lon-
L\iola; zimd New York: Routledge, 1996, 1k 188 —194.
Ibid.

! P. Rabinow (ed.). The Foucault Reader. New York:
Pantheon Books, 1984, 1k 179,



vahend, mille kaudu juhendati ja kontrolliti
inimmasside kaitumist. Susan Foster (1998)
toonitab, et Louis XIV dukonnas kontrollis
kuningas oma aadlikke, distsiplineerides nen-
de keha erinevate fiiiisiliste harjutustega, mil-
les tantsul oli oluline koht: Gukondlased pi-
did harjutama tundide kaupa selleks, et toi-
me tulla ukonnatantsude esitamisega ja end
mitte teiste ees hébistada. Kodusoda Prantsus-
maal Pdikesekuninga nooruses (Fronde) sun-
dis kuningat kasutusele votma uusi meeto-
deid seda sorti konfliktide viltimiseks tulevi-
kus, mistottu ta ndudis koige olulisemate aad-
liperede kohalolekut 6ukonnas. lgasugused
dukonnapidustused ja etiketi tiha suurenev
tahtsus olid {iheks aadlike kditumise jarelval-
vevahendiks. Mis tahes korvalekaldeid vii-
mistletud kommetest ning lihvitud ja sujuva-
test liigutustest vaadeldi halvakspanuga, mis
vois viia oukonnast viljatorjumiseni ja Iope-
tada igaveseks dukondlase karjéaéri. Ning
“tants oli just see vahend, mille kaudu
kultiveeriti keha sellisteks tegevusteks nagu
retoorika, kehahoid, etikett, kaitse, tervis ja
kunst”.

Prantsuse tantsumeistrid, keda juhtis
Charles Pierre Beauchamps (1636 —1705),
vaatlesid inimkeha peaaegu kahemootmelise
tiksusena. Nende kavandatud harjutused, mis
voimaldasid kehal sooritada keerukaid pooér-
deid ja hiippeid, kasutasid jalgade jaoks viit
pohipositsiooni, millest koik liikumisjadad
algasid ja l6ppesid. Jalgade positsioonid néa-
gid ette viljapooratust puusadest, mida hili-
semad tantsudpetajad on veelgi voimenda-
nud, kuni soovitava 180-kraadise véljapool-
suseni, mis muudab keha tdiesti lamedaks.
Seesugune keha asend soodustab korgeid ja-
latosteid ning on véimaldanud tuua balleti
kodifitseeritud sonastikku veelgi keeruka-
maid elemente. Foucault rohutab, et just klas-
sikaline ajastu avastas keha “voimu objekti ja
maérklauana”, seda mitte iiksnes tegevustes,
vaid ka sellistes filosoofilistes ja teoreetilistes
traktaatides, nagu La Mettrie L’Homme-
niachine (“Inimene-masin”), mis Foucault’ tol-
genduses on “hinge materialistlik taandami-
ne ning lldine dresseerimise teooria. Selle
keskmes valitseb arusaam “kuulekusest”, mis
seob analiitisitava keha manipuleeritava ke-

* 5. L. Foster. Choreography and Narrative: Ballet's
Staging of Story and Desire. Bloomington and
Indianapolis: Indiana University Press, 1998, 1k 22.

haga. Kuulekas on see keha, mida voib allu-
tada, kasutada, muuta ja tdiustada.”®

Hilisemad sajandid on balletti toonud
itha raskemaid liikumisi, nagu komplitseeri-
tud péorded tihel jalal, korged, pdoretega
hiipped jms, kuid need koik on vilja kasva-
nud Beauchamps’i loodud siisteemist. Koik
klassikalises balletis kasutatavad liigutused
on kodifitseeritud, stistematiseeritud ja
sildistatud prantsuse nimedega, ning koik lii-
gutused kasutavad jalgade viit positsiooni al-
gus- ja Iopuhetkedel. Ukski viiest fikseeritud
jalgade asendist ei kasuta tavalist argiseisu,
kus jalalabad on teineteisega paralleelsed, sest
see on “loomulik” ja loodust ning loomulik-
kust peeti “madalaks, tavaliseks ja vulgaar-
seks”” , s. t millekski, mida tuliiga hinna eest
viltida. Sellist looduse véltimist demonstree-
rivad ilmekalt ka prantsuse stiilis pargid, kus
loodus muudeti korrastatud, siimmeetriliseks
ja ptigatud “harituseks”. Selline korrastatus,
tipsus ja kultiveeritus tipnes arusaamas ke-
hast kui masinast — vahendist, mille abil te-
hakse nidhtavaks silmale méarkamatud kired
ja viljendamatud sonad.

Masinkeha balletis

Enne kirgede ja nende tantsus kujuta-
mise juurde asumist peatun masinkeha mot-
tel balletis. Uks esimesi tantsu-uurijaid, kes
viis kokku Foucault’ arusaamad kuulekatest
kehadest ja klassikalise balleti treeningu, oli
Christy Adair. Ta rddgib mérkustest tantsu-
tundides ja tantsualases kirjanduses, kus on
juttu “kehast kui instrumendist”, mille “tule-
museks on arusaam kehast kui masinast, ob-
jektist, mis tuleb vormi tédtada™. Ladnemaa-
ilmas peetakse klassikalist balletti tantsu kor-
geimaks ja tillaimaks vormiks, mis on eesku-
juks koigile teistele tantsuliikidele. Endises
Noukogude Liidus kasutati lihtsustatud bal-
letitreeningut mis tahes tantsulise véljadsppe
alusena rahvatantsust show-tantsuni. Paraku
on aga peaaegu voimatu kasutada fiiiisilist
treeningut, eirates selle ideoloogilist alust.

" P. Rabinow (ed.). The Foucanlt Reader. New York:
Pantheon Books, 1984, 1k 180.

7). Lawson. A History of Ballet and [ts Makers. New
York, Toronto, London: Pitman Publishing
Corporation, 1964, 1k 19,

¥ C. Adair. Women and Dance: Sylphs and Sirens.
London: Macmillan 1992, 1k 35.
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Balleti ideoloogia aga tuleneb rangelt seisus-
likust, hierarhilisest, viiga kunstlikust ja iili-
malt ratsionaalsest XVII sajandi ithiskonnast.
Meenutades balletitunni pildikest artikli algu-
ses voib nende hoolikalt viimistletud ja tap-
sete liigutuste puhul mérgata sarnasust ma-
rionettide voi mehaaniliste nukkude liikumi-
sega — ja just viimased esemed oli toeline
suurmood XVIII sajandist kuni XIX sajandi
alguseni! Just nagu hoolitsetud prantsuse par-
kidegi puhul, peeti mehaanilist nukku loomu-
liku, kultiveerimata keha eeskujuks. “Uus
treeningureziim andis keha vilispinnale kon-
tuurid ja 161 esimest korda sisemuse, millest
soltus keha vilimuse dige joondumine ja toi-
mimine. Just see uus sisemus, loodud vasta-
va kehapiirkonnaga seostatud luudest ja lihas-
riithmadest, vottis vastu abstraktsete joonte
kogumi, mis verifitseeris balleti vormilist ole-
must.””

XVII sajandil ja XVIII sajandi algul oli
tantsudpetus individuaalne, olles teadmise-
voog tantsumeistrilt tiksikule 6pipoisile. XV1II
sajandi viltel see tava vihehaaval kadus ja
asendus “tantsuvabrikutega”, milles koolita-
ti oppurite rithmi. Sel viisil jargis ballett teisi
haridus- ja sojavéeinstitutsioone ning muutus
ttheks distsiplineerivaks voimuks, mida
Foucault on nii ilmekalt kirjeldanud. Viima-
ne toonitab véljadppe tahtsust, kus “kasutu
kehade ja joudude hulk muudeti tiksikelemen-
tide paljususeks”", mille tulemusena ei muu-
detud esemeks mitte iiksnes kehad, vaid ka
inimesed — neist said voimu objektid ja inst-
rumendid. Balletitreeningus ei vaadelda keha
enamasti mitte tervikuna, vaid “viikeste, eral-
diolevate rakukestena; orgaaniliste autonoo-
miatena, geneetiliste identiteeticdena ja jatku-
vustena, kombineeritud seguna”!', mille
funktsioone tuleb lihvida, olitada ja taiusta-
da. XIX sajandil hakkas balletitreening iiha
enam sarnanema sojavielise drilliga ning kei-
serlikul Venemaal kisitleti balletitantsijaid
riigiametnikena, riigi funktsionddridena. XX
sajandil on vene “kroonuballett” vallutanud
maailma nii oma viimistletud eksamitega igal
viiljadppe tasemel, range jarelevalvesiisteemi
ja karistamisviisidega. Kuigi ihunuhtlus on

! 5. L. Foster. Cfmi‘m:)gmphy aid Narrative: Ballet's
Staging of Story and Desire. Bloomington and
Indianapolis: Indiana University Press, 1998, 1k 257.
0 P, Rabinow (ed.). The Foucault Reader. New York:
liaﬂth;:on Books, 1984, 1k 188.
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ldanemaailmas keelustatud, on XX sajandi
balletiopetajatel olnud tavaks liiiia voi népis-
tada “solvavaid” kehaosi. Foucault'd parafra-
seerides voib viita, et terve lddnemaailma
balletikoolides sooritatakse “solvang” siis, kui
dppur “ei joua soovitud tasemeni” voi millal
iganes oppur “ei suuda oma iilesannetega toi-
me tulla”".

Selline masinliku tdpsuse ja nukuliku
mottepuuduse distsiplinaarne ideaal on tei-
nud klassikalisest balletist autoritaarse voimu-
siisteemi soosiku. Noukogude Liidus tdusis
klassikaline ballett hinnatud kunstivormiks
just 1930. aastatel, mil Stalini voim muutus
absoluutseks. Igasuguseid katsetusi kehade-
ga ning mis tahes korvalekaldeid klassikali-
sest kaanonist karistati: parimal juhul keelati
koreograafidel to6tamine, halvimal juhul ka-
dusid ballettmeistrid vangilaagrite Iopututes-
se stigavustesse. Klassikaline ballett on oitse-
nud Kuuba, Hiina ja endise nn Ida-bloki maa-
de kommunistlikes reziimides. Selle tiheks
pohjuseks voib pidada ideoloogiat, mida see
tantsuliik esindab: “kontrolli keha iile, mis
totab vastupidavuse, paindlikkuse ja tuge-
vuse omancamise nimel, luues samal ajal ka
automaatseid reageeringuid”'’.

Klassikaline ballett on olnud kasulik
ka tarbimistihiskonnale, sest jumaldab noort,
treenitud ja painduvat keha. Balletikehasid on
ldanemaailmas hakatud pidama ideaalkeha-
deks, millest moetddstus on malli votnud.
Saledas ja trimmis kehas ndhakse paremat
sooritusvoimet nii tH6l, seksuaalelus kui ka
eluea pikenemises." Kéhnus on hakanud ti-
histama joukust, vabadust ja soltumatust; ko-
hetu kehaline ideaal rohutab viljatut seksuaal-
sust, mida tdnapédeva tihiskond on hakanud
hindama. See seksuaalsus on eelistatavalt veel
rumal ja isiksuseta — arusaam, mida klassi-
kaline ballett lddne tthiskonnas, selles nn de-
mokraatlikus maailmas, on tugevdanud ja le-
vitanud mitmete nn neoklassikaliste koreog-
raafide toode kaudu.

" Ibid, 1k 194

" C. Adair. Women and Dance: Sylphs and Sirens.
London: Macmillan, 1992, 1k 35.

'S, Bordo. Unbearable Weight: Feminism, Western
Culture, and the Body. Berkley: University of Cali-
fornia Press, 1993; C. Brown and K. Jasper (eds.).
Consuming Passions: Feminist Approaches to Weight
Preoccupation and Eating Disorders. Toronto: Second
Story Press, 1993; N. Wolf. The Beauty Myth. Lon-
don: Vintage, 1991; ]. ]. Brumberg. Fasting Girls: The
Ewmergence of Anorexia Nervesa as o Modern Disease.
Cambridge (Mass.): Harvard University Press, 1988.



Neoklassikalise balleti suurkuju ja too-
niandja George Balanchine (1904 —1983) nigi
baleriini kehas “vahendit ideaalvormide ni-
tamiseks”'?, tantsijate isiksused teda ei huvi-
tanud. Balanchine'i juures 6ppinud ja todta-
nud baleriin Gelsey Kirkland' on meenuta-
nud, kuidas koreograaf soovitas tantsijatel
mitte moelda, sest tema ndgemuse jirgi oli
igasuguse emotsiooni viljendamine tantsus
tarbetu; Balanchine eelistas kasutada oma
tantsijaid virvidena, joonte vdi punktidena
laval abstraktsete piltide maalimiseks. Balle-
til on olnud ka oluline roll fitness'i-todstuse
diskursuse kujundamisel; viimases “pakutak-
se meile keha kui masina mudelit, mida ro-
hutab keha teenindamise ja séilitamise kone-
pruuk”?. Balletitantsijad, modellid ja v6im-
lejad tajuvad sageli oma keha instrumendina
ja kujundavad seet6ttu vésrandunud suhtu-
mise oma kehasse, “oppides késitlema neid
kui masinaid, téoriistu voi isegi relvi, mida
tuleb “dra kasutada” tarviliku t66 tegemi-
seks”™,

Masinkeha moderntantsus

Moderntants siindis iseseisva kunsti-
liigina XIX sajandi l6pul protestina balleti
“mehaanilisuse” ja “kunstlikkuse” vastu ja
rohutas algusest peale erinevat suhtumist ke-
hasse. Isadora Duncan (1877 —1927), tiks sel-
le tantsuliigi teerajajaid, méssas just selle vas-
tu, kuidas ballett keha kasutas ja millist ilu-
ideaali see kunstiliik rohutas. Siiski saavuta-
sid tema ideed erinevast kehast ja teistsugu-
sest kehatreenimise viisist tdhtsuse alles 1960.
aastatel.

1920. aastate lopul ja 1930. aastate al-
gul seoti masinad ideedega modernsusest
ning koreograafid [6id tantse, mis tihel voi
teisel viisil kehast radkisid. Tantsumeistrid
rohutasid konveierilindi tapsust ja liigutuste
tihtsust. Nimetatu oli ka markimisvaarne

"> S. Foster. Reading Dancing: Bodies and Subjects in
Contemporary American Dance. Berkley, Los Angeles,
London: University of California Press, 1986, llk 43.
" G. Kirkland, G. Lawrence. Dancing on My Grave.
New York: Jove Books, 1987,

7 C. Adair. Women and Dance: Sylphs and Sirens.
London: Macmillan, 1992, 1k 55.

S, L. Dworkin, M. A. Messner ‘Just Do...What?
Sport, Bodies, Gender’, M. M. Ferre, J. Lorber, B. E.
Hess (edss). Rewvisioning Gender. Thousand Oakes,
London, New Delhi: Sage, 1999, 341 —361, 1k 343.

suund Noukogude Venemaal, kus kaasaeg-
sus {ithendati revolutsiooni ja masside vabas-
tamise ideega. Erinevates liikumisvormides,
sealhulgas ka moderntantsus, nidhti “olulist
valdkonda, milles tiksikisik elas labi kaasaeg-
se elu kogemust — millised on indiviidi ja
massi suhted ning milline on t66 mehhanisee-
rimise ja biirokratiseerumise moju inimese-
le”". Keha kui masin, kui tarvilik ja laitma-
tult to6tav ning hasti hadlestatud masin on
moodustanud olulise osa natsionaalsotsialist-
likust ja fasistlikust ideoloogiast. Natsi-Sak-
samaa ideoloogiale oli klassikaline ballett lii-
ga dekadentlik ja vGoras, mistottu modern-
tantsu saksa vorm seoti agressiivse rahvusli-
ku ideoloogiaga. Tdiuslikult ilmnes see 1936.
aasta Berliini oliimpiaméngude ava- ja l6pu-
tseremoonial. Niisiis hakkas keha modern-
tantsus sarnaselt klassikalise balletiga “sise-
nema voimu masinavarki, mis uurib keha,
votab selle koostlahti ja korrastab ta imber” .

Teine masinlik impulss tuli modern-
tantsu jéllegi klassikaliselt balletilt, seekord
Ameerika Uhendriikides pirast moderntant-
su tilimalt psithholoogilist ja tunnete viiljen-
damisele keskendunud suunda. 1950. aasta-
teks olid moned tantsuloojad visinud eelne-
va perioodi loomkehadest ning péorasid pil-
gu balleti poole. Ajastu juhtivaid eksperimen-
taatoreid Merce Cunningham (s 1919) on suh-
tunud kehasse kui tiksikutest osadest koos-
nevasse liksusesse, mis tema sonul “vdivad
erinevat viisi litkuda” ja “iga osa osaleb kor-
rastatud litkumismustrites koos teiste osade-
ga”* . Tema litkumiskoolkonnal on palju iihist
balletiga, seda nii keha kasutuses kui ka keha
vilimuses. Samas on Cunningham téuganud

" R. Burt. Alien Bodies. Representations IJ( Modernity,
‘Race” and Nation in Early Modern Dance. London and
New York: Routledge, 1998, 1k 104.
L. Karina, M. Kant. Tanz unterin Hakenkreutz: Eine
Dokinentation. Berlin: Henschel, 1999; R. Burt. Alien
Badies. Representations of Modernity, ‘Race” and Nation
in Early Modern Dance. London and New York:
Routledge, 1998; K. Toepfer. Empire of Esctasy:
Nudity and Movement in German Body Culbire, 1910 -
1’935: Berkley, Los Angeles, London: University of
California Press, 1997; S. A. Manning. Esctasy and
the Denion: Feanism and Nationalism in the Dances
of Mary Wigman. Berkley, Los Angeles, London:
niversity of California Press, 1993,
' P. Rabinow (ed.). The Foucault Reader. New York:
Pantheon Books, 1984, 1k 182.
2Tsit. S. Foster. Reading Dancing: Bodics and Subjects
in Contemporary American Dance. Berkley, Los
Angeles, London: University of California Press,
1986, 1k 35.
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masinkehade piire balletist kaugemalegi —
naiteks luues liikumisiiksusi erinevatele ke-
haosadele, mida tuleb sooritada tiheaegselt,
nii et tantsivad kehad meenutavad keerukat
masinavérki, mis tiheaegselt teostab mitme-
suguseid iilesandeid.

Loomkeha tunded ja kired

Nagu eespool mainitud, peeti tantsu
XVII ja XVIII sajandil ideaalseks vahendiks
kirgede viljendamisel. Siinkohal on siiski olu-
line nentida, et selle aja “kire” moistel on vihe
iihist tdnaseni kehtiva romantilise arusaama-
ga tundepalangutest. Barokiajastu siistemati-
seeris ja klassifitseeris kirge sama moodi nagu
mis tahes teist nidhtust ning passioone kirjel-
dati peensusteni — igal neist olid ainult talle
omased jooned, tegemist ei olnud inimese in-
dividuaalse viljendusega.” See tihendab, et
ajastu koreograafid pidid kujutama tunnete
vormilisi kuvandeid “tapselt ja avameel-
selt”* _Isegi kui kehasid nidhti loomadena, oli
tegemist véljadopetatavate, dresseeritavate ja
korrale allutatavate loomadega. Ja selleks, et
allutada loomalikkust ning kirgede joudu, tuli
viimased iiksikosadeks lahutada ning neid
osakesi siis teadusliku tipsusega uurida. Uks-
ki detail ei olnud tihtsusetu, “kuid seda mitte
niivord selle tahenduse pérast, mida osake
endas varjas, kui selle moju pérast, mida ta
seda haarata tahtvale voimule voiks pakku-
da’®,

Tantsiv loomkeha muutus ndhtavaks
XX sajandil modern- ja dZisstantsus.” Esime-

2 E. Lucie-Smith. Art & Civilization. New Jersey,
Prentice Hall, Englewood Cliffs, 1992.

2 G, L. Foster. C}mn’ogmph.l; and Narrative: Ballet's
Staging of Story and Desire. Bloomington and
Indianapolis: Indiana University Press, 1998, 1k 18.
2 P. Rabinow (ed.). The Forcanli Reader. New York:
Pantheon Books, 1984, 1k 184,
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su f’a sellega seotud ideoloogilised taustad, kuid
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Sex and Gender: Sigus of Identity, Dominance, Defiance
and Desire, Chicago and London: University of Chi-
cago Press, 1988.

7 H. Einasto. 100 aastat moderntantsu: pilguheit Ees-
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fornia Press, 1993,
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se maailmasdja jirgsel Saksamaal oli kuni
1920. aastate Iopuni moderntantsus rohuase-
tus viljendusel ning sisemise mina leidmisel
ja véljendamisel tantsu kaudu.” Sakslane
Mary Wigman (1886—1973) viiljendas inime-
se sisemist ja loomalikku olemust voppumis-
te, vérinate ja teiste tol ajal tantsusonastikku
mitte kuulunud liigutustega. Wigmanile oli
keha suurte ja konfliktsete tungide ning Kkir-
gede asupaik, kusjuures kired ei olnud ei head
ega halvad, vaid ithtmoodi lunastavad ja tu-
gevad.

Lahedane suhe kehaga, kuigi teistsu-
guses lilkumisvormis, iseloomustab ameerik-
lanna Martha Grahami (1894—1991) elu ja
kunsti. Graham viidab, et tantsija keha “iit-
leb seda, mida sonad ei suuda”,* ja ndeb loo-
mades “joudu ja iseseisvat olemisvormi”®.
Grahami liigutused kasvasid vilja tema ke-
hast, tema hingamisest: otsides uusi lifkumis-
viise, jilgis ta oma keha reaktsioone ja liigu-
tusi ning moistis, et keha tombub valja hinga-
tes kokku ja avardub sisse hingamisel. See on
Grahami litkumiskeele lihtekoht, mis kone-
leb inimese sisemistest tungidest, hirmudest,
kahtlustest ja surutistest. Grahami litkumis-
keelt kirjeldades on sageli kasutatud anima-
listlikke maisteid, mis monikord toovad sil-
me ette pilte roomajatest voi réovioomadest.
Uhendriikide tantsu-uurija ja koreograaf
Susan Foster toonitab, et Grahami liitkumis-
keel vihjab “sisemiste tunnete mitmekesisu-
sele ning samal ajal ka dokumenteerib neid
raskusi, mis kaasnevad nende tunnete ilmsiks
tegemise ja viljendamisega: see litkumine on
tthtaegu sooniliselt tugev ja vaoshoitud, 166k-
riistalikult terav ja elastne”™.

Uus péore elukutselises tantsus ja suh-
tumises kehasse leidis aset 1960. aastatel, mil
USA noored koreograafid leidsid, et modern-
tantsu loojad on liialt kaugenenud Isadora
Duncani ideedest ning takerdunud balleti
kehaesteetikasse. Uued tantsuloojad olid
veendunud, et treenimata “tavainimese” keha
on huvitavam ja konekam kui suurema osa
elukutseliste tantsijate treenitud masinkeha.
Nad eitasid nooruse ja saleduse ideaali ning

* M. Graham. Blood Memory. New York: Pockel
Books 1991, 1k 8.

* 1bid, 1k 29.

“S. L. Foster. Reading Dancing: Bodies and Subjects
in Contemporary American Dance. Berkley, Los
Angeles, London: University of California Press,
1986, 1k 1986, 25.



viitsid, et tants kuulub kaigile, séltumata ke-
hakujust. Uute litkumisviiside otsimisel avas-
tati ja arendati kontaktimprovisatsiooni — lii-
kumisviisi, kus kaks v&i enam inimest liigu-
vad koos, kehalist kontakti siilitades. Uusi lii-
kumisvorme saadavad sageli keha siigavus-
test esile tulevad héilitsused, mis korvaltvaa-
tajaile voivad tunduda loomalikena, sest te-
gevuses kehad on vabastatud ja vabad ning
eesmirgiks on voimaldada kehadel jargida
nende “loomulikke” tunge ja impulsse. Uks
vabastatud keha meetodit kasutav koreograaf
Deborah Hay (s 1941) peab oma tantsude ke-
hasid rakulisteks ning moned vaatajad on
neid kehasid iseloomustanud “poorsete ja
muutlikena, mis voimaldab neil saavutada lii-
kumiskiillastust”"' . Puudub soov alluda kor-
rale ning omandada trimmis ja treenitud keha,
pigem on eesmirgiks suurem teadlikkus ke-
hast ja parem kehaline tajumisvoime. Keha ei
néhta enam tiksikosadest koosneva kogumi-
na, vaid iihtse tervikuna. Keha ei ole vaimust
lahutatud, tegemist on teineteisega lahutama-
tult seotud ja poimunud kooslusega.

Balletitund sisaldab Foucault’ distsip-
liini, milles subjekte peab nidgema, sest “nen-
de ndhtavus tagab nende iile teostatava voi-
mu moju. Just see pidevalt ndhtaval oleku toik
séilitab distsiplineeritud indiviidi alluvuses
oleku”*. Moderntantsu tund oma uusimal
kujul piitiab korvaldada selle voimu ja hierar-
hia, mida tantsutunnid juba olemuslikult si-
saldavad: juhendajad votavad sageli tundi-
dest osa, kohtlevad juhendatavaid kolleegide-
na ning on valmis ppima vihem kogenud
kaaslastelt.

Sellist liitkumis- ja Gpetamisviisi on sa-
geli kritiseeritud, kuna sel puudub klassikali-
se balleti tehnilisus, masinkeha viimistletud
tapsus ja paikapandud litkumissonastik. Siin-
kohal voiks reageerida afroameerika tantsija-
koreograafi ja antropoloogi Katherine
Dunhami (s 1912) sonadega, kes kirjeldab
Ladne-India saarte tantsuelu: “naised tantsi-
vad trummide saatel kuni lapse siinnini — ja
nad toidavad teda, ikka tantsides. See aga ei
tihenda, et sellel tantsul puuduks tehnika.
Tehnika on tdiesti olemas”™.

Y 1bid, 1k 9.

2 P. Rabinow ( Ldf The Foneanlt Reader. New York:
Pantheon Books, 1984, 1k 199).

¥ Tsit. R. Burt. Alien Bodus Representations of
Modernity, ‘Race” and Nation in Early Modern Dance.
London and New York: Routledge, 1998, 1k 156.

Kokkuvate

Tants on sageli olnud valdkond, kus
erinevaid arusaamu kehast ja keha toimingu-
test tutvustatakse, tugevdatakse, vaidlustatak-
se voi trotsitakse. XVII ja XVIII sajand olid
tunnistajaks balleti kui kodifitseeritud tantsu-
vormi esilekerkimisele — balletis néhti suu-
repédrast moodust tihiskondliku keha treeni-
miseks ithiskondlikult tunnustatud oilsaks
vormiks. Koos teiste institutsioonidega — so-
javie, politsei ja haridusega — muutus bal-
lett, Michel Foucault’ sonu kasutades, korrale
allutamise ja karistuse paigaks. Kehades nihti
masinaid, mille tiiesti eraldi olevaid osakesi
tuli tikshaaval treenida ja lihvida. Sellist elu-
kutselise tantsu arusaama trotsis XX sajandi
algul Isadora Duncan, kuid tema uudseid
motteid tantsivast kehast kasutati vaid vali-
kuliselt. Masinaid peeti moodsa maailma ja
modernsuse osaks — molemad aga mojuta-
sid tugevasti 1920. ja 1930. aastate koreograa-
fe. Samal ajal taasavastati klassikalise ajastu
peaaegu matemaatiliselt lahatud kired, ning
ajastu tantsumeistrid kaevusid stigavale ise-
endasse, selleks et leida oma loomalik v6i ini-
mese-eelne olemus ja seda nahtavalt viljen-
dada. Hilisemad aastakiimned on esile too-
nud veel teisigi arusaamu kehast ja kehalisest
litkkumisest, mida monikord on kirjeldatud
loomasarnastena nende kerge voolavuse ja
kehaloogilisuse tottu. Tegelikkuses vaib tant-
sutunnid jaotada laial skaalal nendest, mis
késitavad keha klassikalise balleti masinkeha-
na kuni nendeni, mis ndevad kehas hilise
moderntantsu orgaanilist ja “loomulikku”
loomkeha.
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EVI ARUJARV

HELILOOJA JAAN RAATS:
MUUSIKA PROVOKATSIOONIDEGA

Helilooja Jaan Rédts (1932) on kirjutanud:

kaheksa “péris” siimfooniat (1957 —
1985), Siimfoonia viikesele orkestrile (1991)
ja Viikese sitmfoonia (1990);

suure hulga kontserte — kaks kontserti
kammerorkestrile (1961, 1987), kolm klaveri-
kontserti (1968, 1983, 1989/90), kaks viiuli-
kontserti (1963, 1979), Kontserdi viiulile, ki-
tarrile ja siimfooniaorkestrile (1998), kahele
kitarrile ja stimfooniaorkestrile (1999), kitar-
rile ja kammerorkestrile (1992), Klaverikont-
serdineljale kdele ja kammerorkestrile (1992),
Kontserdi trompetile, klaverile ja keelpillior-
kestrile (1993), Kontserdi viiulile ja kammer-
orkestrile (1995), Kontserdi tSellole ja kammer-
orkestrile (1997);

muud orkestrimuusikat — “Oodi esi-
mesele kosmonaudile” (1961), “Intrata” kam-
merorkestrile op. 102 (1997), “Professorid”
(1999);

arvukalt kammermuusikat — kuus
keelpillikvartetti (1956/83), kuus klaveritriot
(1957 —1989), iiheksa klaverisonaati (1959 —
1985), Noneti (1967), Seksteti (1972), 24 klave-
ripreliitidi, 24 klaveripreliiiidi eesti rahvavii-
sidele (1977), 24 marginaali klaverile (1979),
24 marginaali kahele klaverile (1982),
24 bagatelli (1973) klaverile;

nédpuotsaga vokaal-siimfoonilist muu-
sikat (viis), sh deklamatoorium “Karl Marx”
lugejale, orkestrile ja segakoorile (1964), “Koo-
likantaat” (1968), “Viike oratoorium” (1973),
“Maagiline ruut” kammerkoorile ja orkestri-
le (1999),

paris palju filmimuusikat, kuid mitte
iihtegi ooperit.

Peale heliloojaks olemise on Jaan Rééts
olnud ka helireZiss6or, televisiooni muusika-
juht ja kompositsioonioppejoud ning pikka
aega (aastast 1974 kuni “laulva revolutsioo-
nini” vélja) Eesti NSV Heliloojate Liidu esi-
mees ning iihtlasi krgel tasemel ideoloogia-
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Olen veendunud, et ajastu ideed, olemust saab ka
pultmuusikaliselt viljendada, ainult et arvata-
vasti tajub seda teravamalt tagantjirele.

Harri Rospu foto

todtaja — NLKP liige (1964), EKP Keskkomi-
tee liitkmekandidaat (1971 —1986) ja EKP
Keskkomitee liige (1986).

Avangardi livepakul: mingi jama Kangela-
sega (voi ehk mitte?)

Tahtsin kirjutada Jaan Réddtsa muusi-
kast ideoloogiat puudutamata. “Tema muu-
sika ise on piisavalt intrigeeriv — tdnaseni,”
arvasin ja iitlesin toimetusele. Aga helilooja
sona jii peale. Jaan Réiéts ise titleb intervjuus
ajakirjale TMK 1985, nr 7:



Minakiill et taha, et minu loomingust, olgu
see voi kvartett, lalhutatakse minu tihiskondlik-po-
liitiline tegevus, minu maathnavaade. [- - -] Me et
saa loomingut kuidagi lahutada koigest, mis heli-
loaja on delnud ja kirjutanud, tema suhtumisest,
isiksusest. See koik on tiks tervik. [- - -]

Olen veendunud, et ajastu ideed, olenust
saab ka puhtnmusikaliselt viljendada, ainulf et ar-
vatavasti tajub seda teravamalt tagantjirele, [-- -]

Kolmekiimnendatel aastatel ja sojaajal oli
kultuuripolittikn ninu meelest palju tihtsem, fer-
viklikum, selgemini suunatud. [---] (Helilooja
mote seoses levimuusika kommertsialisee-
rumisega.)

Palju heliloojaid kiib BAM-il ja méned on
ka tadst osa votnud. Nii et vihemalt ndukogude
heliloojal on koik voimalused eesliinil ollu, kui ta
ainult ise soovib. [a on hirmus kahju, kui ta ise
ennast vandlitornt eraldab. |- - -]

Autori hoiakud ei luba seega mingit
vandlitorni-juttu. Muusikas saab kolada ja
peab kolama ajastu pohiidee. Koik kordub:
puht-tiipoloogiliselt paistab helilooja partei-
lisest sonavotust samalaadset pragmatismi
nagu praeguste (vahemusfilosoofiat, julget ja
johkrat “uut inimest”, globaliseerumist voi
muid ajastu ideid kuulutavate) trendikirja-
nike, -heliloojate ja -kunstnike sonavottu-
dest. Selle vahega muidugi, et muusika on
médratult abstraktsem kui séna voi pilt.
Seda on lihtsam vastavalt “ajastu ideedele”
tolgendada.

BAM BAMiks. Jaan Rédédtsa muusika on
huvitav oma paradoksidega. Sellest on ldbi
aegade korvu jadnud kaks tisna vastandlikku
stiilitunnust. Esiteks, puhas energeetika —
energiline, muskulaarne ritmipulss, siduv
demokraatlik tiimps (mida védga hésti sobib
kaunistada ka ndukogude retoorikaga). Tei-
ne poolus oli ja on stiililine ambivalents,
desintegratsioon ja tdhendusnihked, milles
kangastub irooniline, ménglev voi kainelt
analtiitiline korvalpilk. See kiilg on huvita-
vam.

Kogu noukogude muusika ideoloogi-
line kontekst ndudis vihemasti sénades viil-
jendusvahendite integratsiooni positiivse té-
henduse nimel. Jaan Radts on 1950. aastate
16pust alates edendanud ndukoguliku retoo-
rika taustal sisuliselt lammutamisesteetikat.

Muidugi on asi iithtpidi selles, et muu-
sika ongi nagu tihi anum voéi tipris veniv
vorm ideede, “lugude” ja tdhenduste jaoks.

Monikord méngib “lugu” v6i manifest muu-
sika tile. “Lugu” voib muusikas ka vabadust
kaitsta. “Lugu” ja muusika, ka mitu erinevat
“lugu” ja muusika voivad sobralikult ja s6l-
tumatult korvuti eksisteerida. Naiteks “lugu
tehnoloogiast” ja “lugu ajastu ideest”. Heli-
looja “tooriist” muusikat kirjutades on tehno-
loogiline aspekt, kindlal viisil teostatud ja sel-
gelt tajutav koélaruumiline korraldus. Jaan
Réitsa autorimiitidis on ka see modernistlik
tehnikakultus parasjagu rohutatud.

Loppkokkuvottes on aga molemad, nii
“lugu” (ajastu idee — ideoloogiline ja estee-
tiline 6igustus) kui ka tehnoloogia (praktiline
kisitooaspekt) ikkagi sekundaarsed. Kuulaja
jaoks kehastub muusikas enamasti mingi sel-
ge inimesekujund oma elutunde ja toonusega
ning semantiliste vilkumistega. Niib, et too
muusikakujundi “personifitseerumine” on
automaatne ilming. Inimesekujund muusikas
saab kill véarvi “kohustuslikelt” lugudelt ja
omandab uusi varjundeid, suhestudes ajaloo-
liselt voi vaimuruumis kérvuti olevate, aga
hiiljatud “lugudega”. Lopuks kéneleb
“isikustunud” muusikakujund ikkagi iseseis-
vat keelt ka hoolimata sellest, kas autor kuu-
lutab muusika depersonifitseerimist voi “hel-
get tilesehitustood”.

Jaan Réddtsa muusikas on paljudele
kélanud ja kolab niiiidki (kunagi iipris pro-
vokatsiooniline, kuid niiiid enesestmaistetav)
sonum: Kangelane on surnud. V&i vihemasti
tugevasti kuju muutnud. 1957. aastal Kontser-
diga kammerorkestrile jouliselt eesti muusi-
kasse sisenenud Réitsa teostes andsid ener-
giliselt ketrav riitmipulss, nurgeline, tundeli-
si tlilipintonatsioone viltiv meloodika ja iiha
stivenev fragmentaarsus mérku sellest, et kan-
gelane on kas: robotiseerunud ja tunnetest
ilma jadnud; neurootiliselt 16hestunud; ka-
meeleoni iimberkehastumisvoimega voi liht-
salt muusikast “dra” — jalgib méngu. Kuidas
kunagi.

Voib-olla see identiteedi eitus voi var-
jamine v6i kameeleoni-méng oligi noukogu-
de ajastu tegelik idee. Juhtumisi on selline
maskiméng tisna omane ka postmodernismi
esteetikale ja elutunnetusele.

Rédtsa desintegratsiooni rakendava
muusikakeele ja tihenduslikku tihtsust kuu-
lutava ideoloogilise pakendi teatav vastuolu-
line suhe on sisuliselt postmodernne. Paken-
di ja sisu, kujutluse ja tdeluse, tihenduse ja
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vormi absurdini ulatuv lahknemine on post-
modernse motteviisi {iks tulemeid. Tundub,
et nelikiimmend aastat on lithike aeg ja kul-
tuuri ruum viike.

Kitsa ruumi poeetika

Mis teeb kangelasekujundi litkumise
muusikas véimalikuks? Loomulikult litkumis-
ruum — akustiline ruum, aga ka zanri piirid
ja arenduspohimotted, mis kujundit liiguta-
vad ja tdhendusi tekitavad. Jaan Réits on kir-
jutanud arvukalt muusikat “looga”™ Zanrites.
Tema loomingus on kaheksa tdismoddus stim-
fooniat pluss kaks viiksemal. Ka terve rida
instrumentaalkontserte ja kammermuusika
suurvorme (kvintetid, kvartetid). Aga tege-
mist ei ole mitte tavapéraste siimfooniatega,
vaid sagedamini kontsertlike teisenditega,
milles sitmfooniline motlemine on “seest-
poolt”, viljendusvahendite ja arendusvotete
kaudu timber kujundatud.

1950.—60. aastatel valitses Eestis iildi-
selt ikkagi tilekaalukalt veel veendumus, et
stimfoonia peab “lugu” jutustama. Ja mitte
igasugust, vaid tlevat, kinnistunud ja tiipo-
loogiliselt méaaratletud lugu, milles on paika
pandud egokeskse tegutsemise (I osa Alleg-
ro), tundlemise ja kannatuse (aeglane osa),
Iobu ja erutuse (skertso) ning kollektiivse ak-
tiivsuse (finaal) tsoonid. Rédtsa siimfooniates
on need erineva toonusega tsoonid enamasti
ja enam-vihem paigas, aga sedagi mitte alati.

Juba oma esimestes teostes [Kontsert
kammerorkestrile 1957 ja esimesed siimfoo-
niad (1957), (1958), (1959)] torjus autor tava-
pérast siimfoniseeritud loojutustust, eelistades
kontsertlikku stiili, sititlikke vorme ja faktuu-
ritiiiipide ning stiilifragmentide vaheldumist,
mis meenutab Stravinski kirjaviisi. Viideta-
valt tutvus Jaan Réits Stravinski muusikaga
alles 1960. aastate 16pul ja Stravinski tiiiipi
neoklassitsistlikud mojutused tulid eesti muu-
sikasse pigem idast — eelkdige Prokofjevi ja
Sostakovitsi teoste voi ka Bartoki kaudu. Pro-
kofjevlik helilaadikasutusest tulenev nurge-
line meloodika ja neoklassitsistlik stilisat-
sioon, Sostakovitsi kurjad ostinato’d, kontrast-
ne poliifoonia ja lineaarsus on kuuldavad ka
Jaan Raatsa varasemates teostes.

Aga kui vene siimfonistide muusikas-
se kippus ka ajaloolisi stiile jiljendades paa-
tos ja lai joon — liifiriline voi kuri personaal-
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.vihemalt noukogude heliloojal on koik
vaimalused eesliinil olla, kui ta ainult ise
soovil...

Foto Eesti Filmiarhiivist

sus —, siis Radatsa muusikas ilmutab end al-
gusest peale intrigeeriv analiititiline vaist, mis
justkui destilleerib erinevatest muusikakoge-
mustest ja erinevatest stiilimaailmadest min-
gid tuumstruktuurid. Ka kalduvus muusika-
konet fragmentideks hakkida, hiipitada stii-
limaailmade " tiikke” millegi kiilge eriti klam-
merdumata, on Rddtsa muusika piisiv joon —
kuigi helilooja on ise ka teisiti arvanud.

Teie lnadis kunstnik on siis tilendaja? —
Jaa, nagu ka minu suured ceskujud ert ajastutel,
Mozart... (Intervjuust TMK-le 1985, nr 7.)

Pohiline tervikut sailitav vote Raitsa
muusikas peale ostinato-riitmide on enamasti
lihtne repriisilisus. Tema varasemas loomin-
gus oli desintegratsioon veel tagasihoidlik.
“Muusikakonet” hakkisid pohiliselt vabato-
naalne meloodika oma hiiplikkusega ja oota-
matud faktuurivaheldused. Ostinaatne riitmi-
foon ja lineaarne meloodiajoonis hoidsid muu-
sikas voolavust ja faktuuritihtsust. Hiljem,
1970.—80. aastatel fragmentaarsus, erinevate
stiilimaailmade ja faktuuritiiiipide vaheldu-
mine stiveneb ja omandab kohati tisna pala-
vikulisi vorme (Kuues siimfoonia 1979). Uhek-
sakimnendatel saab kontserdizanr Réadtsa
muusikas juhtivaks. Stiililine kirevus jadb al-
les, aga selle kisitlus muutub tasakaaluka-
maks. Réddtsa poliistiilsuses on enam leebet,



kavalat, sébralikku méangulisust kui provot-
seerivat hulljulgust.

Modernistlik tavakujutlus ttleb, et
riittm on vabadus ja spontaansus. Tegelikult
on riitm ka muusika “liim” ja piiritleja. Hoo-
limata aktiivselt vedavast riittmipulsist tekitab
Rédtsa muusika sageli kitsa ruumi tunde.
Viikeste ithikute kordusega muusikas on
kummaline lugu. Pisikordus voib tekitada
intiimse, sooja ja meeldiva ruumimulje (mina-
lism). Ka Rédtsa korduvmotiivikestes peitus
ilmselgelt seisundimuusika voimalus. 1970, —
80. aastate klaverimuusikas on staatilisi, ko-
lalummusesse kinni jiédvaid hetki, mis sellele
viitavad. Rééts ei lasknud siiski oma kiire
“kaadrivahetuse” tehnikast lahti. Muutumi-
ne on tema muusikas tugevam kui kordus.

On paradoks, et muutuminegi voib
mojuda staatilisena. Kui muusikaline mater-
jal killustub ja kuju muudab, kui arengu-
suund lakkamatult muutub, siis tekitab see
vaid esialgu, moneks ajaks vabalennu, mulje
spontaansusest. Kui kuulaja tihelepanu on
pidevalt muutumisega hoivatud ja pingul, kui
seosed higustuvad ja on voimalik vihe ette
aimata, siis saab vabadustundest ahistus ja
muusika kujutletav aegruum muutub kitsaks
ning muusika “subjektki” hdvib selles liiga
kitsas ruumis.

Ei ole vist teist eesti heliloojat peale
Jaan Réitsa, kes 1950.—60. aastatel siimfoo-
niazanris, muusika draamavormis, sedavord
jarjekindlalt valtis traditsioonikohaselt avara
ja pstihhologiseeritud aegruumi mudelit.
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Eesliinil — Lepo
Sumera ja Jaan
Raits 1980,
aastate algul.
Kalju Suure foto

Surma defitsiit

On veel iiks tunnus, mille kaudu “sub-
jekt” voi kangelasekujund endast muusikas
mérku annab. Need on kannatuse, ohu ja sur-
ve mérgid helides. Kunstmuusikas on sajan-
dite viltel kinnistunud terve ohu- ja kannatu-
sekujundite kataloog: ohke ja dgamise motii-
vid, vaibumine ja erutus, tardumus ja hiistee-
ria — piirseisundite semantika. Surma “ener-
geetilised” ettekuulutajad, aeglus, litkumatus,
norkus ja jouetus moodustavad viltimatu
konteksti, milles “kangelase-energeetika”,
(vaimse, moraalse, fiiiisilise) vastujou ja pin-
gutuse kujund voib siindida.

Rédtsa muusikas leidub koikjal hitper-
aktiivsust ja tilierutust. Ménikord, niiteks
Kuuendas (1967) ja ka Seitsmendas stiimfoo-
nias (1973) kohtab ka hiisteeria ja Iohestumi-
se virve. Seitsmekiimnendate muusikas on
lehekiilgi, millest 6hkub draama tosidust.
Seitsmendast siimfooniast tundub isegi, et
traagiline Kangelane on tagasi tulnud (I osa)
— kuigi too omandab 16puks raudroboti hé-
le ja massi (finaal).

Igal juhul on Rédtsa muusika kese ak-
titvne riittmipulss. Ja sellest ei leia naljalt tar-
dumust, asteeniat voi stingemeelset morbiid-
sust — surma ja jouetuse kujundeid. Niib, et
Rédts vildib kannatusekujundeid.

Kes ei sure ja ei kannata? Masin ei kan-
nata, robot ei sure. Ka noukogude kangelane
elab ehk igavesti — aga kannatuseta ei ole
kangelast. Uks pohjus, miks kangelane Réit-



sa muusikas alati “diget” inimlikku mootu
vilja ei ole andnud, on jou, olitatud masina-
vérgi kujundite iilekaal.

Réits on delnud surma teema kohta
(seoses Sostakovitsi jaljendajatega) 1985. aas-
tal:

See kuidagi ei meelita mind, Ju on minu
elujoud veel sellises staadiumis. Uldse arvan, et
noukogude muusikas on maad votnud liigne
nekrofiilsus.

Uks iseloomulik ndide kannatuseku-
jundite véltimisest. Muusikas on tuntuim as-
teenia siimbol ohkemotiiv — jouetult langev
sekundi-intervall. Rddtsa muusikas on see lan-
gev sekund — tegelikult ka ju puhtformaal-
ne, tihenduseta universaalne element — iip-
ris tihtsal kohal. Sageli on see faktuuris esile
toodud kérge registriga ja siinkoobi voi pi-
dekaarega. Sellised pingelised sekundimotii-
vid kolavad Réitsa orkestriteostes alatasa,
aga nendes ei ole “ohet” — pingelangust. Se-
kundimotiiv on sageli tostetud korgesse, pin-
gest laetud registrisse, kiire tempo ja kordus
tekitab sekundimotiivist pigem energilise
(mehaanilise voi neurootilise) tremolo kui
ohke. Voi siis laheneb sekund korrektselt —
milles kangastub “kohalejoudmine”, range
kontrapunkti véltimatu loogika, aga mitte
toonuse langus.

Lopuks: mis tahes kinnistunud pstih-
holoogilisus Rédtsa muusikas, olgu see ro-
mantiline kadents, ohke- voi vaibumise into-
natsioon, upub alati ja enam-vihem kohe
motoorikasse.

Trumliefekt

1960. aastate eesti avangardmuusika
lahtepunktina piisis ikkagi struktuurilise tiht-
suse (kirjutamata) noue. Ka Jaan Rédédtsa vara-
semas muusikas sdilib teatav faktuuritihtsus
ja jalgitav muutuste loogika. Erineva algupé-
raga stiilimaterjali hulk Rédtsa muusikas aja-
pikku siiski suureneb ja tiheneb ka iihe teose
piirides.

Tema varasemas loomingus olid ilm-
selged rahvamuusika, baroki ja lineaarse po-
liifoonia jdljed. Vilgatab ka popmuusika in-
tonatsioone. Kaheksakiimnendatel aastatel
tuleb Rdatsa muusikasse (neo)romantismi
helki (Kaheksas siimfoonia, 1985; Kaheksas
klaverisonaat, 1980; Teine klaverikontsert,
1983).
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Lineaarne kontrapunkt ning vivaldilik
repetitsioonitehnika on Rédtsa muusikas kaks
koige tugevamat stiilikihti. Neid v&ib kohata
viiga erinevates teostes alates Kontserdist
kammerorkestrile nr 1 ja lopetades viimaste
kiimnendite loominguga.

Modernismi koikelubatavus viis Pérdi
lopuks askeesini ja enesepiiramiseni, Réitsa
— hoopis vastupidises suunas. Seitsmekiim-
nendate aastate muusikas sai Réddtsa muusi-
kas eriti suure voimu trumliefekt. Juba kuue-
kiimnendate teisel poolel liheneb tema muu-
sika monikord neurootilise kaose piiridele
(Kuues siimfoonia, 1967; Klaverikvintett nr 3
— finaal, 1970).

Alates 80. aastatest vilgub selles tiha
enam erinevate stiilimaailmade fragmente:
barokse meloodiaarenduse votteid, vivaldi-
likku figuratsioonitehnikat, endiselt ka liht-
sakoelist folkloorset motiivistikku. Autori fan-
taasia podritab neid justkui kitsas trumlis.

Rédtsa muusikale omane kiire kaadri-
vahetus ei voimalda kinnistumist ja empaa-
tiat. Kui puudub samastumise, kinnistumise
ja kaasamineku voimalus, siis ndib kunstiline
objekt nagu “loodus”, tehiskeskkonnana —
millenagi, mis elab viljaspool “inimese maa-
ilma”. Sellest Rddtsa muusika paljukoneldud
“jahedus”, intellektuaalsus ja objektiivsus.
Sellest ka Kangelase — subjektsuse, haarata-
va ja mdistetava minakujundi taandumine.

Rédts on 1985. aastal arvanud: Varem
rddgiti minu muusika puhul tihti kaleidoskoopili-
susest, materjuliga tilekiillastatusest. Tundsin 16-
bugi, et suudan hdivida kuulajat, kuhjates ta ette
{tha wusi ootamatusi. Praegu tunnen, et see oli mu
pohiviga, ef oleksin pidanud rohkent arendana,
andma kuulajale aega harjuda nuatustega. Mulle
tundub, et viimase 10 aastaga olen suntnud hulgn
vanu stanipe maha raputada,

Kuulaja poolt vaadates tundub, et just
too kangelase maharaputamine oli Réiitsa
muusikas kitev. Kontekst mojutas: kangelast
oli pikka aega timberringi liiga palju olnud.

Dada-strateegia — lapsemeelsuse mirgid

Psiihhologiseeritud minakujundi kaot-
siminek ja muusikastiilide analiiiitiline, viga
tildistatud késitlus stimbolite asemel — koik
see on andnud pohjust konelda Réédtsa muu-
sika intellektuaalsusest. Praegu paistab Réét-
sa stiilist rohkesti mangu ja lapsemeelsust.



Helilooja iitleb ise sedasama: Mulle ei
meeldi ranged siisteemid. [---] Minule meeldib
igasugust kélamaterjali endasse inteda, filtreerida,
vajalikul madiral emotsionaalselt téddelda. Sel alu-
sel fantaseerida...

Kuidas Rédtsa muusikas tegutsevad
koos maistuseinimene ja fantasoor, sellest
koneleb tema meloodika. Sellel on kaks piisi-
tunnust. Esiteks, nurgelisus, septimi, kvardi
ja noonihiipped. Suurtes ja ebamugavates in-
tervallihiipetes on alati rohkem energiat, iile-
tamispinget ja joudu. Sisemise kuulmise jaoks
ja tehnilise ebamugavuse tottu (eks katsu ja-
rele intoneerida) on need pingutust ndudvad
kidigud sunnitud ja tehislikud, olgu siis — in-
tellektuaalsed.

Mirksa rohkem, lausa kiilluslikult on
Rédtsa muusikas lihtsaid, isna rahvamuusi-
kalise ilmega terts-sekund-struktuure, mitut-
pidi murtud kolmkodla-fraase ja akordikat.
Need lihtsad elemendid on héédled muusika
lapsepolvest — rahvamuusikast, klassikast ja
primitiivsetest kultuuridest. Nende eelistami-
ses voib nédha helilooja kummardust tihtviisi
nii noukogude demokraatiale kui ka postmo-
dernistlikule “kloonimistehnikale”.

Primitiivsetes kordustes kangastub
infantiilne “eelteadvus”. Korduvriitm viitab
pigem bioloogilisele eksistentsile voi kogu-
kondlikule iihisteadvusele — ja ei konele nii
viiga individuaalsusest.

Kui kuuekiimnendate Rédtsa muusi-
kas ehmatasid eelkdige ratsionaalselt kavan-
datud keelelised uuendused — fragmentaar-
sus ja dissonantsid —, siis alles praegu tuleb-
ki Raitsa filmikaadrilaadses tehnikas esile
vastandkiilg — impulsiivne ja lapsemeelne
dada-strateegia.

Réitsa muusika haakub tugevasti uus-
lihtsuse esteetikaga, mis eelistab lihtsaid va-
hendeid ja intuitiivsust. Lihtsus ja lapsemeel-
sus sobivad tihtviisi hdsti kokku nii nduko-
guliku inimesekujundiga kui ka postmoder-
nistliku keskmise tarbijaga.

Postmodernistlik Riits: “viikese vea” taktika

Kui modernism lahkas stiiliajalugu,
siis vois selles leida veel tihti kurbust voi viha.
Postmodernism lahkab samuti ajalugu, kuid
viihemasti manifestid ei néde selles enam ette
kurbust, viha ega eelistusi.

Jaan Réadtsale omane “postmoder-
nism” ei ole nii viga ajajarkudega seotud.

Piitidlus “poliitiliselt korrektse” koneviisi poo-
le, erinevate stiilide eelistuseta késitlus on tema
viljenduse piisivaim tunnus libi aegade.

Tegelikult muidugi ei ole postmoder-
nism ja poliitiline korrektsus muusikas “mee-
todina” voimalikud. Ka erapooletuse pshimo-
te on vaid suhteline. Korvuti sattuvad stiili-
fragmendid hakkavad tiksteist paratamatult
mojutama, kontekstist ja positsioonist soltu-
vad hierarhiad ja tahendusaktsendid. Réétsa
muusikas on need aktsendid vilditud selle-
ga, et ta enamasti ei kopeeri, vaid iildistab igal
sammul. Uldistus tihendab aga, et muusikas
vilksatavad {iha viikesed “vead”, imepisike-
sed loogikajonksud.

Oma varasemates toodes késitles Réits
erinevaid stiile kiill veel “pikka joont” ja iiht-
sust silmas pidades. Aga kohe-kohe on jéljen-
duse korvale tulnud vaevumirgatav “osatus”,
s.0 pisikeste deformatsioonidega jiljendus.
Osatamine muusikas tdhendabki viikest

Riiits ei ole heliloojana viga palju muutunud.
[- - -] Tema parimates teostes loob tinaseni
tihendusi “viikeste vigade” kaval miing, mis

annab mirku, et iga asi voib olla veel miski muu
peale selle, mis ta niib olevat. Vai et iga asi voib
tdiesti ootamatult millekski muuks saada.

Harri Rospu foto




“viga”, katkestust voi “vale” loogikat. Viga
peab olema tGepoolest viike, et “hairitav” alg-
struktuur ja selle tdhendus kujutluses von-
guks. Too veaprintsiip toimib muusikas sama-
moodi nagu kones.

Uks veataktika levinuim vote, Rédtsa
muusikas kolmkélalisus — enamasti joulise
rittmipulsiga, repeteeriv —, fikseerib justkui
viiikesed, kuid vankumatud tonaalsed saa-
rekesed, aga nende piisivuse panevad kaht-
luse alla jérsud ja lakkamatud tonaalse pide-
punkti muutused. See m&jub nagu mittalt
méittale hiippamine.

Voi samalaadne katkestusvote: iisna
sageli kolab Réddtsa muusikas mingi selge stii-
lilise algupéraga, etteméératud hééltejuhtimi-
sega kadents. Enamasti see kadents ei lahene
mitte nii, nagu vaja, vaid hoopis “valesse”
kohta. Mida tugevam ja arendatum on niisu-
guste stiilifragmentide funktsionaalne loogi-
ka, seda suuremad on tekkivad ootused — ja
seda teravamalt toimib katkestus. Rééts saili-
tab enamasti poliitilise korrektsuse ja hoidub
liiga tugevatest eelistustest ning liiga tugeva-
te ootuste tekitamisest. Seepérast ei stinnita
tema viikeste vigade taktika enamasti dra-
matismi. Kokku on Réitsa stilistiline méng
viikeste, ohutute provokatsioonide rida —
kardinaalselt erinev maailm vorreldes nouko-
gude muusikas omal ajal levinud suurte, iili-
dramaatiliste poliistiilsete pannoodega (moel-
des kas voi Schnittkele voi ka Pérdile).

Jaan Réits ei ole heliloojana vaga pal-
ju muutunud. Tema hoiakut néitab selgelt iiks
tisna virske orkestriteos — “Viis eskiisi reek-
viemile” op 100 (1997). Autor on selles teoses
muusikasse “piitidnud” sakraalmuusika
tiltipintonatsioone ja palvesona riitme. Sak-
raalmuusika ja rituaalsuse voidukdiku arves-
tades voiks moelda, et Rééts on piitidnud kui-
dagi kommertsiaalset “hingeptitidmise muu-
sikat” pilada. (Vordlusena meenuvad
Mauricio Kageli johkrad luterliku usuhiistee-
ria ja Bachi teotused). Réits ei piihitse, aga ka
ei teota. Tema eskiisides leinamuusika “aine-
tel” toimib seesama — analiiiitiline pilk ja
tisna manguline “viikese vea” taktika.

Rédtsa “poliitiliselt korrektne” stiil ja
kangelasekujundi tithistamine on eesti muu-
sikas siiani méneti erandlik ja isepéine. Ter-
vikuna mahub see hoiak siiski piris lahedasti
euroopaliku muusikamaailma avaramasse

pilti.
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Kogu XIX sajandi muusika piitidis itha
tipsemalt, iha peenemalt kehastada eksistent-
siaalset inimesekujundit (hilisromantism, eks-
pressionism). XX sajandi voimsaim suundu-
mus on piitidnud sellest kulunud, mitteam-
mendavast voi koormavast subjektsusest tile,
iimber voi vilja pddseda, rasketest tdhendus-
test vabaneda. Seda on iiritanud impressio-
nism ja minimalism, new age ja uus-sakraal-
sus, uuslihtsus ja eksotism. Seda psiihhologi-
seeritud inimesekujundit on objektiveerides
voi parodeerides timber mingida piiiidnud
neostiilid ja postmodernne praktika.

Jaan Rdédtsa muusikas on ajuti kiill lei-
da olnud akustilist raskekaalu, liigset musku-
laarsust voi iilitoonust. Aga selles vilkuvad
tdhendused ei ole kunagi liiga rasked voi lop-
likud. Réédtsa parimates teostes loob tinaseni
tihendusi “viikeste vigade” kaval médng, mis
annab mérku, et iga asi voib olla veel miski
muu peale selle, mis ta niib olevat. Voi et iga
asi voib tdiesti ootamatult millekski muuks
saada.



IVALO RANDALU

15 AASTAT TALLINNA
RAHVUSVAHELISI ORELIFESTIVALE II

(Algus vt TMK nr 10)

XI —1997, 1.—10. august

Uksainus suur pithendumus Nicolaus
Bruhnsile (1665 —1697) tema 300. surma-aas-
tapdevaks, kurva saatusega mehele, kelle loo-
ming on arvatavasti viga suures osas kadu-
ma ldinud. Kuid see vihene, mis on jirel —
eelkoige kaks orelipreliitidic-moll (suurja véi-
ke) ja tiks g-moll ming 12 kantaati —, elab prae-
gu tile renessanssi.

Eks selgi orelipeol peeti silmas sisulist
telge, kdigepealt Bruhnsiga seonduvat, tema
loomingut peetakse Bachi omaga vordseks,
vokaaltehniliselt aga niivord noudlikuks, et
harva sbandatakse kiisile votta koik kaksteist
kantaati. Toomas Siitan séandas, ja tulemus-
likult. Solistidest oli Uku Jolleril kanda Kaia
Urbi, Teele Joksi, Mati Turi ja Tiit Kogerman-
ni ees suurim koormus.

Teine telg oli sisuline, nn stylus fintas-
tictis — poliifoonia valitsemise aegne improvi-
salsiooniline stiil, mis sai alguse Frescobaldist
ja kulmineerus korgbaroki meistrite loomin-
gus. Autoreid oli enneolematult palju — oma
viiskiimmend (oopusi 130!). Valitses saksa ba-
rokk, mille kérvale olid seatud valitud roman-
tikud ja XIX — XX sajandi vahetuse prantslased,
vihetuntud teoste ja autorite osa oli suur. Mit-
mekesisemalt ja rohkem kui varem pakuti kam-
mermuusikat, nii segakavadena kui ka n-6
puhtalt, kahjuks ei votnud laiem publik aga
Freiburger Barockorchester Consort'i — tegelikult
absoluutne tippkogemus — Keilas ja isegi Tal-
linnas peaaegu vastu.

Nigulistes tehti traditsiooniliselt 10,
Nomme Rahu kirikus ja Tallinna toomkirikus
1, Parnus 3 ning mujal ithtekokku 13 kontser-
ti, sealjuures Ridalas, Purtses, Keilas, Aksis,
Muhus ja Kuressaares toimusid kontserdid
esmakordselt. Meilt méngisid Andres Uibo,
Ines Maidre ja tidiskavaga debiiteerinud Tiia
Tenno; Saksamaalt 4 (Stefan Palm juba neljas

Tallinna Nigu]iste muuseum-konserdisaal, kus
viisteist aastat tagasi koik alguse sai.

kord); Leedust, Prantsusmaalt ja esmakord-
selt lisraelist 1. Kdige enam ndis muljet aval-
davat saksa organist (ja teoreetik) professor
Ludger Lohmann Stuttgardist. Meistrikursu-
sed andsid Hartmut Rohmeyer (Bruhns) ja
Stefan Palm (stylus fantasticus nii Nomme
Rahu kiriku orelil kui ka esmakordselt Eestis
pedaalklavessiinil).

XII — 1998, 31. juuli — 9. august

Tallinna kontsertide raskuspunkt ase-
tus Nigulistest mujale: kiimnest iiritusest jdid
sinna kiill pooled, kuid “Estonias” ja esma-
kordselt ka Oleviste kirikus toimuva korval
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Vaade Tallinna toomkiriku interjoorile ja orelile.

oli peaareeniks siiski Tallinna toomkirik, kuna
seal jouti Iopuni firma “Sauer” poolt 1913/14
timberehitatud Friedrich Ladegasti 1878. aas-
tal ehitatud oreli renoveerimisega. Siitpeale
peetakse seda pilli saksa romantilise (ka prant-
suse) muusika, isedranis aga Max Regeri loo-
mingu tarvis tiiuslikemaks kogu Euroopas.
Peatdhelepanu need kaks pélvisidki, seda
muusikat vois kuulda mujalgi — Regeril tii-
tus 125 aastat stinnist. Oodatuim oli muidugi
taas Olivier Latry esinemine just toomkiriku
orelil, Latry aga otsustas seekord kahjuks iip-
ris populaarsete ja “mitmevirviliste” numb-
ritega demonstreerida rohkem orelis peitu-
vaid konkreetseid voimalusi kui rahuldada
viga noudlikku kunstimaitset. Enam-vdhem
sama eesmarki téitis sealne galakontsert, mil-
les tousid esile eeskitt Artur Kapi Esimene
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orelisonaat Aare-Paul Lattikult ning Mendels-
sohni ja Regeri t66d Leo Kramerilt.

Uldse toimus 24 kontserti pluss meist-
rikursused (Bernhard Haas — Regeri oreli-
muusika), neist 14 viljaspool pealinna: 2 ore-
lishtut ning Stuttgardi Kammerkoor ja Ba-
rokkorkester Frieder Berniuse juhatusel Pér-
nus (seekord ootuspérase meiepoolse huviga
ka Tallinnas), Belgiat esindava Susan-Carol
Woodsoni méngud Rakveres, Ripinas, Rou-
ges ja Noos, Bernhard Haas Vigalas ja Aksis,
itaallane Roberto Bertero Nissis ja Valgas,
Andres Uibo ja Jiiri Leiten Poltsamaal ning
Ines Maidre Keilas ja Ridalas. Meilt esinesid
Tallinnas veel Helen Tammeste ja Tiia Tenno.
Autorite ring kiitindis iile 40, oopusi oli ligi
100. Nagu mairkasite, oli eesti organistide pere
90. aastate lopuks kasvanud nonda tugevaks,
et rahvusvaheliselt “tiiseda” taseme saavuta-
nud festivali liilitus juba viis eestlast. Kuna
tolleks hetkeks oli Artur Kapi orelilooming
veel redigeerimata ja késikirjaline, ei saanud
seda kiilalistele pakkuda, nii jdi see omamaiste
organistide osaks — Artur Kapp aga oligi ore-
likavades Regeri korval teine teljefiguur (kah-
juks ainult pealinnas). Veel kélasid Stida, Ttitir
ja Arro, samuti barokk — 30 teost 15 esitajalt;
koige rohkem oli muidugi Bachi. Kindlasti
tasub esitleda ka stuttgartlaste kava: Bachi
motetid Singet dem Herrn ein neues Lied (BWV
225) ja Komm, Jesu, komm (BWV 229),
Domenico Scarlatti Stabat Mater ning Francis-
co Vallsi Missa Scala Aretina. Loppkontserdil
troonisid Kapi Orelikontsert nr 1 F-duur tee-
male E-A-H-S (es) ja Regeri voimas Psalm 100
op 106 (Hindemithi orkestratsioonis). Esitajad:
ERSO, oratooriumikoor, RAM (koormeister
Ants Soots), orelil Ines Maidre, juhatas Leo
Krdmer.

XIII — 1999, 30. juuli—8 august

Esmakiilalised olid seekord koik kuus
vilisorganisti. Orelimuusikaga liideti tugeva
eripdraja suunitlusega koraalilaul — nii, nagu
see reformatsioonieelsetes liturgiates on olnud
ka siinmail. Vana koraal ja orel psimusid/
vaheldusid koigil Niguliste, toomkiriku ja
Oleviste kiriku ohtutel, vaid kuulsale esma-
kiilalisele Hollandist Peter van Dijkile pakuti
sekka soolokava Nomme Rahu kiriku pillil.
Pohikoormus ja tihelepanugi lasusid niiviisi



Jean Boyer.
Foto “Eesti Kontserdi”
arhiivist

ansamblil Vox Clamantis (Jaan-Eik Tulve ju-
hatusel); Tallinnas, Pérnus ja Rakveres osales
Scandicus (Toivo Tulevi juhatusel), Pdrnus tegi
kontserdi van Dijkiga kahasse Tallinna Pois-
tekoor (dir Lydia Rahula). Neist stindisid
“muusikateenistused”, milletaolistest ei loo-
butud jirgmistelgi festivalidel.

Uhtekokku toimus 27 kontserti ning
just sisu iithtsus muutis neist enamiku haru-
kordselt terviklikuks. Eriti mojuvad olid al-
gus ja lopp: prantslase Jean Boyeriga ohtut
tditev Couperini Messe a Pusage des Paroisses
(Missa kogudustele) ning festivalikoori, Vox
Clamantise ja “hortuslastega” Andres Musto-
neni juhatusel Monteverdi Vespro della Beata
Vergine (“Ondsa neitsi vesper”), solistid
Viveca Axell ja Carl Unander-Scharin Root-
sist, Jaan Arder ja Andrus Mitt. Tahenduslik
oli seegi, et need vesprid viidi samuti Kamb-
jasse. Niirnbergi festivalide kuraator Werner
Jacob sidus gregooriuse laulu Regeri (suur)-
paladega, Aare-Paul Lattik alustas Chaussoni
vespritega (op 31) ning esitas muu hulgas ka
Artur Kapi Orelisonaadi nr 2 D-duur ja Pérdi
pala Annum per anmum; Martin Rost Stralsun-
distasetas kava keskmesse Liszti ja tema Ore-
limissa, viinlane Peter Planyavsky — missa-
muusika ja Mendelssohni Sonaadi nr 1 fFmoll,
Andres Uibo — Buxtehude “Magnificati I too-
nis” (esitas Scheidti ja Bachi korval ka Artur
Kapi koraal-variatsioonid “Su poole, Issand,
stidamest” ja Erkki-Sven Tiitiri sama aasta 30.
juunil Niirnbergi festivalil esmaesitatud Spect-

Martin Rost.
Foto “Eesti Kontserdi” arhiivist

rum 1), norra-saksa organist Jon Laukvik —
Guillaume-Gabriel Niversi Te Dewm'i, van Dijk
pealkirjastas oma programmi “Péhja-Saksa
barokiajastu orelimissa koos gregooriuse lau-
ludega plihapéeva jumalateenistuse jaoks”
(Scheidemann, B6hm, Zachow, Tunder jt),
Ines Maidre ldhtus itaalia meistritest (Fres-
cobaldi, Padovano jt). Nimetatud on niiiid
koik 9 organisti, kdik nad esinesid ka regioo-
nides, moned mitmel pool ja erinevate kava-
dega.

Meistrikursustel sai opetust Dijki (poh-
jasaksa barokk) ja Laukviki (korgromantism)
kdest vastavalt Nommel ja Toompeal.
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XIV — 2000, 28. juuli—8. august

Oli Bachi 250. surma-aastapdev, ette
kanti meistri kogu teada olev orelilooming,
lisaks kammeransambleid ja mitmed orato-
riaalsed vormid. Nii iihed kui teised andsid
festivalile suurejoonelise ilme juba viliseltki,
kuivord ainuiiksi orelikunstnikke oli kohal 14:
6 viiljast ja meilt kogunisti 8 — kiill erineva
koormusega. Lisaks tuntutele, Uibole, Maid-
rele, Tennole, Lattikule ja end juba samuti néi-
danud Kristel Aerule, festivali debiitantide-
na galakontsertidel Leena Garstein, Ene Sa-
lumdie ja Pille Metsson. Uuteks nimedeks raja
tagant olid Edgar Krapp ja Michael Schénheit
Saksamaalt, tagasikutsutuiks osutusid iisna
moistetavalt van Dijk, Laukvik, Rohmeyer ja
Rothkopf — koik tugeva saksa barokkmuusi-
ka pohjaga organistid. Kolmekiimne kahest
esinemisest kuulus kas koos Vox Clamantis'e,
Seandicus‘e ja Tallinna Poistekooriga voi soo-
loshtutena neile 24, kusjuures kontserdid ja-
gunesid pealinna ja perifeeria vahel ligilihe-
daselt pooleks (17:15, jouti isegi Saarde kiri-
kusse — eks otsige kaardilt iles!). Siinkohal
valikuliselt moned tihtteosed: “18 Leipzigi
koraali” (koraalipreliiiide, neid Bachi “suuri
viikevorme”, esitati dnnestavalt ohtrasti), fan-
taasiad/ tokaatad/ preliitidid ja fuugad c-moll
(BWYV 537), h-moll (544), e-moll (548), D-duur
(532), fmoll (534) ja g-moll (542), triosonaa-
did nr 2 (526), nr 3 (527) ja nr 5 (529), Passa-
kalja c-moll, kontserdid d-moll Vivaldi jirgi
(596) ja C-duur (594 op 7 nr 5).

Festivali raamisid oratoriaalse muusi-
ka kaks hiidteost: “Matteuse passioon” (Tal-
linna Jaani ja Pdrnu Eliisabeti kirikus) ning
Missa li-moll (Tartu Peetri ja Tallinna Jaani
kirikus). Esimese kandsid ette Liti Raadio
koor ja Hortus Musicus’e Akadeemiline orkes-
ter Andres Mustoneniga, solistid olid Heikki
Rainio (Evangelist; Soome), Hans-Georg Ah-
rens (Jeesus; Saksamaa), Asta Kriksciunaite
(soprani soolo ja Pilatuse naine; Leedu), Riikka
Rantanen (aldi soolo ja I tunnistaja; Soome),
Algirdas Janutas (tenori soolo ja Il tunnistaja;
Leedu) ning Andrus Mitt (bassi soolo). Arvus-
tusel oli iitlemist tempode ja solistide ebaiiht-
lase taseme kohta, eraldi tosteti esile instru-
mentaalsaatest Kristel Eeroja hingestatud viiu-
lisoolot. Missa i-moll esitasid Stuttgardi Kam-
merkoor ja Barokkorkester Frieder Berniuse
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juhatusel, soleerisid Mechthild Bach (sopran),
Daniel Taylor (alt), Markus Brutscher (tenor)
ja Gotthold Schwartz (bass). Kriitikud kiitsid.
Toreda festivalikillu 15i festivaliorkester koos
sopran Nadia Kuremi ja Ain Angeriga Rocca
al Mares Eesti Vabadhumuuseumi Kolu kort-
si vankrikuuris, kus Vivaldi “Kiilakontserdi”
ja Bachi “Talupojakantaadi” kallal proovis di-
rigendikitt Andres Uibo ise. Rustikaalne at-
mosféér saavutati orgaaniliselt tinu nii inter-
joorile kui kolale. Taolist ebaakadeemilisust
tasuks tulevikuski kultiveerida.

Barokkmuusikast tegid meistrikursu-
sed Andreas Rothkopf, Peter van Dijk ja Jon
Laukvik.

XV — 2001, 3.—12. august

Vastu tavasid midagi juubelikohaselt
pompoosset ei korraldatud, millelegi ega kel-
lelegi rohku ei asetatud, pigem oli taotlus haa-
rata tasakaalustatult orelimaailmas tehtut ja
tehtavat spektris, kus orel pelgast saatjarol-
listjuba enamaks tostetud. Nii kuulutatigi tee-
maks “XIV sajandi muusikast dzdssini” (see
viimane ilming oma improvisatsioonilise al-
gega “opteerus” festivalile toepoolest esma-
kordselt, ameeriklaselt William Albrightilt
1995. aastal kuuldud Handy/Walleri “St.
Louis Blues” oli siiski juhuslik, pealegi sea-
de). Puht orelimuusikas paraku nimetatud
kaugesse aega ei ulatutud, “pohjaks” osutus
XVl sajandi hispaanlane Antonio de Cabezon
(1510—1566), prevaleerisid ikka aastast aas-
tasse kuuldud hilisemad renessanss, barokk
ja sellele jirgnev — kuni tinavu kevadel kir-
jutatud, Mati Kuulbergi luigelauluks osutu-
nud palani “CV”. Seega esindasid pohimat-
teliselt taas kdige “vanematkihti” gregooriuse
laul ja Vox Clamantis (kahes kavas — Andres
Uibo ja Martin Bockleriga).

Kontserte anti 34: Tallinnas 15 — Ni-
gulistes 9, esmakordselt Rootsi Mihkli kirikus
2, samuti 2 klavessiinil ja trioga Kadriorus
ning 2 toomkirikus, Péarnus 6 ning lisakust
Kullamaa ja Haapsaluni 13. Kummati jaid see-
kord korvale nimekad korduvkiilalised, ainult
Aivars Kalgjsi olime kuulnud just eelmisel
aastal. Kohtumine aga tervenisti 8 uue eripé-
rase isiksusega oli moistagi virskendav, ses-
tap nimetagem need: sakslasist David Timm
(Bach ja Hindemith, dzéssiimprovisatsioonid



— nii soolo kui duos Lembit Saarsaluga, sa-
muti koori juhatamine), Elke Voigt (Bach jt
ning partnerlus Leipziger Vocalensemble'iga)
ning isedranis ajaloolistele orelitele pithendu-
nud ja nelja kavaga iiles astunud Martin
Bécker (Liibeck, Sweelinck, Krieger, Krebs jt
ning klavessinistina Buxtehude triosonaadid
koos Andres Mustoneni ja Peeter Klaasiga),
hispaanlane Jesus Gonzalo Lépez (hispaania
XVI—XVIII sajandi klavessiinimuusika, ka
koos hollandlasest naturaaltrompetisti Maar-
ten van Weverwijkiga), prantslane Yves
Cuenot (Héndel, Bellini, Meyerbeer, Gounod,
Guillou jt), inglane Nicolas Kynaston (Bachist
Elgarini), poolakas Roman Petrucki (Bach,
Chopin, Nowowiejski) ning taanlane Ulrik
Spang-Hanssen duos Civil servant duo of 1984
iihes kaasmaalasest trombonisti Niels-Ole Bo
Johanseniga (Holst, Langgaard, Ruders jt).
Meiltandsid tdiskavad Kristel Aer (Tonu Kor-
vitsa esiettekandeline “Arabeskid”, Liszt,
Mozart jt, kaasesinejaks niitidismuusika nér-
viga noor sopran Katre Koiva, muide — hiisti
liigendatud kavaga), Aare-Paul Lattik (Alain,
Arro Orelisonaat C-duur, Francki Suur siim-
fooniline palaop 17 nr 2, jm) ning Andres Uibo

(Liszt, Buxtehude) ja koos Vox Clamantis’ega
Scheidti vaimulik muusika, sealhulgas Mag-
nificat.

Joudsimegi suuremate sakraalvormi-
deni, neist ettekandeliselt séravamad olid ehk
Mendelssohni Te Deunt (juhatas David Timm),
Duruflé Messe Cunt Jubilo op 11 (RAM ja kam-
merorkester, solist Priit Példma, juhatas Ants
Soots) ning Joan Cererolsi (1618 —1676) Reek-
viem ja Vesper flaamlaste vanamuusika koo-
ri ja ansambli Currende esituses Erik van
Neveli juhatusel, soleeris Hispaania sopran
Marta Rodrigo.

Meistrikursused olid Martin Bockerilt
pohjasaksa ja Yves Cuenot'lt prantsuse baro-
kist.

Jarelmirkmeid

Niisugused on siis linnulennult olnud
need viisteist. On’s seda Euroopa kaalukaima-
te, Niirnbergi ja Lahti paistel palju voi vihe,
voi kui suur/viike peab olema rahvas sellist
kandma? Suurusest: ainuiiksi meistriklassi
organiste on osalenud 80, kontserte on toimu-
nud {ile maa ligi 450, kdikvoimas vanajumal
voinuks tahtmise korral kuulata kaks ja pool

Peeter Klaas, Martin Bécker ja Andres Mustonen esinemas Kadrioru lossis augustis 2001.

Harri Rospu foto
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Bernhard Haas.
Foto “Eesti Kontserdi” arluivist

Martin Bicker Kadrioru lossis augustis 2001,
Harri Rospu foto

oopdeva puhast muusikat. Selge siis see, et
kolmandast peale pole enam kellelgi olnud
faiisilist viljavaadet koike saada tiheainsagi
festivali raames. Ega ole vajagi ja nii maotte-
tult ahneid pole olemaski.

Paljususest ja vidhesusest, eelkdige
publikust: seda leidub kahte tiiiipi — kohali-
kud inimesed ja turistid/suvitajad. Esimesi
napib koikjal, teised on need, kes saalid téi-
davad. Kuni Eesti piirid ainult idasse avane-
sid, tuldi arvukalt sealt ja oldi varjamatult
onnelikud; kui “piiritulbad” timber tosteti,
hakat: saabuma lddnest ja ollakse uudishimu-
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likud. Nii et rahvast jagus ja jagub kus tahes
ikka kiilaliste arvel ja nonda tegelikult igal
pool vanadeski orelimaades. Selleks just fes-
tivale korraldataksegi — kogupauk, atraktiiv-
sus! Jattes rahule rahakoti, mééngem, et ko-
nealused orelipeod on olemuslikultigal juhul
tasuvad — vastasel korral puuduks omava-
litsuste tugi ja kontserdid ei ulatuks niiteks
Hallistesse. Uhesonaga — festivalide moot-
med ja aeg on optimaalsed.

Veel tasuvusest. Need “festid” on ek-
raan maailmale ja maailma — sellel peegel-
duvad suisa pragmaatilisel kombel eesti heli-
t66d, soovida jadb, et vilissuunal saaks liiku-
ma joudsasti kosunud oreliinterpretatsioon
(see on omaette jutt, praegu loevad siiski isik-
likud kontaktid, mida seni on kasutanud ar-
vestatavalt tiksnes Andres Uibo).

Kvaliteedist. Koikumisi on esinenud
loomuldasa, kuid areng on joudnud rahvus-
vaheliselt kviteeritavale tasemele, praegused
sellid on avatumad ja haritumad, viljast ju-
huesinejad enam meie orelite juurde ei péise,

Lembit Saarsalu ja David Timm pirast kontserti
augustis 2001.
Harrt Rospn foto



see on Euroopa paremik, keda kutsutakse ja
kes ka tagasi tulevad (need, keda iilevaateski
korduvalt réhutasin).

Kavadest. Moned kattuvused on vil-
timatud, ent tildse mitte taunitavad; véidetak-
se aga, et viga palju on veel méngimata —
eks selleks ole siis aega ees. Midagi annab
kindlasti ka tildideede tasandil genereerida,
kuid végisi pole seda vaja teha, sest tildtoitev
ampluaa on saavutatud. Parajate intervallide-
ga kordumised tulevad pigem kasuks kui kah-
juks, sest publik on voolav, ka polvkonnad
vahelduvad kiiresti. Uks soov siiski oleks:
oratoriaalsetest suurvormidest tahaks edaspi-
di nidha mondagi ponevat uuema muusika
vallast, praegu ei ole balanss sugugi paigas.
Jalle on Uibol selleks “Eesti Kontserdi” pro-
dutsendina parimad voimalused, tema orga-
nisatoorne anne ja toonus on end hiilgavalt
toestanud.

Ansambel Currende Nigulistes augustis 2001.
Harri Rospu foto

Civil servant duo of 1984: Ulrik Spang-
Hanssen (organist) ja Niels-Ole Bo Johansen
(tromboon), Tallinna toomkiriku ees
augustis 2001.

Harri Rosput foto



TOOMAS VELMET

VABA INIMENE
TURULIBERAALSES FESTIVALIHULLUSES

Oistralhi festivalist Pirnus

Seoses Neeme Jarvi haigestumisega asendas teda festivali loppkontserdil jaapani dirigent Kiyotaka
Teraoka, kes osales maestro meistrikursusel juba teist korda. Pildil on ta koos klarnetist Michel
Lethieciga.

Nii kultuuriteoreetik Peeter Linnap
(“Eesti Ekspress” 9. VIII 2001) kui ka muusi-
kakriitik Evi Arujarv (“Postimees” 14. VIII
2001) on vabariigi vabad inimesed ja sellest
vabadusest veidi paanikasse sattunud. Kui
Peeter Linnapist voib aru saada, sest erialast
lihtuvalt on ta kohustatud diagnoosima ka
ebakultuursust, siis Evi Arujdarv muusikakrii-
tikuna voiks ehk konkretiseerida “tosises
muusikas ilmnevat tiletootmist ja kvaliteedi-
langust”. Tahaks elda, et kultuuri ei saa vist
iile toota. Minu arusaamist méodda on olemas
kultuuripéld ja seda kas haritakse targalt voi
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lastakse sel umbrohtuda. On peremehe vaba
valik, kas ta saab rahulduse “rohkivast ja pee-
retavast humalakultuurist” ja moodab edu
erektiivsuse ja genitaalsusega, voi on tal sil-
ma ja korva millelegi muule. Lugupeetud nel-
jas voim — ajakirjandus (ka austatud Peeter
Linnap ja Evi Arujdrv) —, on ju teie vaba va-
lik, mida vietate ja kuhu napuga néitate. Voi
ei ole?

Esmakordselt aastakiimneid kestnud
hullunud tormamise jirel véimaldas turuva-
badus mulle viiskimmend kaheksa péeva
puhkustja vabaduse valida, mida sellega pea-



le hakata. Otsustasin rahuldada pikast paas-
tumisest ja palvetest tekkinud vaimset erekt-
siooni ja kiilastada nii palju kui véimalik
muusikafestivale, mis mind huvitavad, ja ka
tiksikkontserte. Statistikahuvilistele teadmi-
seks, et festivale, eranditult tosise muusika
omi, sain sel ajavahemikul kokku viis ja kont-
serte kolmkiimmend seitse. Utlen kohe, et ra-
hulduse sain, monikord isegi kaks korda pée-
vas, ja ei tekkinud ka vaimset impotentsust,
sest iiks festival — “Klaasparliming”, millele
rajasin hulganisti lootusi rahulduste kollekt-
siooni rikastamiseks — kestis veel ka kiesole-
va kirjatiiki tootmise ajal — ning siis algas juba
uus kontserdihooaeg. Eestis toimuvatest fes-
tivalidest sain tdismahus iilevaate kahest:
“Eduard Tubin ja tema aeg” Tallinnas ning
Pdrnu muusikafestival pithendusega David
Oistrahhile. Tundsin vajadust kiilastada veel
VII Kuressaare kammermuusika péevi ja,
nagu deldud, “Klaasparliméangu”. Viies festi-
val, mida kuulasin, toimus Litis — kui sa ei
kidinud Riias Rostropovitsi tsellofestivalil, siis
pole sind kui tsellisti olemas. Siinne iilevaade
radgib viiendat korda toimunud Oistrahhi fes-
tivalist Pédrnus.

Festival toimus 1. juulist 15, juulini.
Sellel ajavahemikul toimus kakskiimmend
viis kontserti ja maestro Neeme Jirvi meistri-
kursus dirigentidele. Tipphetki ja -esinejaid
oli palju. Festivali korraldajad (kunstiline juht
Allar Kaasik) on votnud eesmirgiks siind-
muste sellise kuhjamise, millest on lihtsalt
voimatu modda vaadata voi iile kondida.
Alustan erakordsest projektist sellel festiva-
lil, kkmmerkontserdist “Elavad klassikud”.
Eespool nimetatud konglomeraadis majus
kontsert fantastiliselt histi koigis oma kom-
ponentides. Piilian viheke selgitada. Tegijad
on tippmuusikud, ei ole oluline, mis Zzanris
keegi ennast rohkem voi vihem on teostanud.
Neeme Punder (floot), Lembit Orgse (klaver),
Allan Jakobi (akordion), Ants Nuut (trom-
boon) ja Jaan Arder (tenor) esitavad ]. S. Ba-
chi, Edward Griegi, Giuseppe Verdi, Joseph
Haydni, Ludwig van Beethoveni ja teiste loo-
mingut professionaalselt, surmtosiselt ja tee-
vad seda nii, et publik sureb naeru kitte, enne
seda veel roomsalt kaasa lauldes Verdi oope-
rikoori. Koik nad on viga head, aga tippartist
on Ants Nuut. Kasutatud ideedes ei olegi eri-
ti midagi uut: kunstiline vile, vene keeles ko-

lab see hiisti — luidoZestvennai svist; imitatsioon
i la Boba, tenori (Arder) korge noodi pikku-
sele kaasaaitamine ja ka hdppening haydni-
liku paukenschlag’i korraldamise timber —
need koik on ju tuntud nipid proffide [66gas-
tushetkedelt nende igapéevases tos, Oluline
on Ants Nuudi lavakditumine, néitlejameis-
terlikkus, publikutunnetus ja veel see miski,
mida ei ole paljudele antud. Lugupeetud ees-
ti teatrilavastajad (Mikiver, Baskin, Niiganen

Tromboonimingija Ants Nuut — mees, kelle
koiki andeid pole veel joutud tabadagi.

jne) — ma arvan, et te koik tunnete teda, siin
on teile uus eesti teatri Ants Jogi. Pange ta kas
voi nurka seisma, trombooniga voi ilma, ja
temast saab teie lavateose aktsent ning kui ta
peaks veel midagi titlema, pole tihtis mida,
siis on ju tditsa lopp!

Seekordne Oistrahhi festival digustas
tédiel médral oma nime finaaliga, 16ppkontser-
diga 15. juulil Eliisabeti kirikus, esinejateks
Moskva Kammerorkester ja solistid, David
Oistrahhi opilased, koolkonna jitkajad: pro-
fessor Viktor Pikaizen (Moskva), professor
Mark Lubotski (Holland) ning tousev tiht
maailmas Baiba Skride (L&ti). Skride on nimelt
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vaatamata oma kahekiimnele eluaastale nel-
jakordne rahvusvaheliste konkursside lau-
reaat, viimati Queen Elizabethi nimelise kon-
kursi voitja aastal 2001. See on oluline side Libi
aegade, sest 1937. aastal voitis sama konkursi
(siis veel Ysaye-nimelise) tollal 29-aastane
David Oistrahh. Kontserdi kavas olid Mozart
ja ]J. 5. Bach, mis on samuti omamoodi siim-
boolne, kuna Oistrahh oli iiks viheseid vene
kunstnikke, kes ka neid autoreid tipptasemel
esitas. Kadedaks teeb kiill asjaclu, et lidti keel-
pilliméng on maailma joudnud ja veel imeke-
na tiidrukuga, kuid julgen ennustada, et ei ole
kaugel aeg, kui sinna jouab ka eesti tsellist,
Parnus esinenud ja vist suurima publikume-
nu teeninud Silver Ainomée (19). Noormehe!
on selleks koik tarvilikud niitajad, lisaks vee!
tugev ndrvikava ja soov ennast avada, koos
varakult vilja arenenud artistlikkusega. Seo-
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ses Neeme Jdrvi ootamatu haigestumisega
asendas teda loppkontserdil ennast juba tema
opilaseks lugev (teistkordne kursusest osavot-
ja) Kiyataka Teraoka (Jaapan), kelle meister-
likkusest sai kontserdil tdismahus elamuse. Ei
tekkinud kiisimustki, miks ta voitis 2000. aas-
tal prestiizikaima, Mitropouluse-nimelise di-
rigentide konkursi. Ka Moskva Kammerorkes-
ter (MKO) esines tidiesti uues kvaliteedis. Kui
eelmisel 6htul tuletas orkester Tsaikovski Se-
renaadi esitades meile meelde juba ununema
kippuvat tosiasja, et keelpillimdngu tipptase
on ikka vene koolkond, siis loppkontserdil
himmastasid nad oma Mozarti-tundlikkuse,
ohulisuse, ldbipaistvuse ja filigraansusega.
Baiba Skride esitas Mozarti Viiulikontserdi A-
duur Antonio Stradivari viiulil "Huggins”,
mille kasutamisoiguse ta teenis vilja viimase
konkursivoiduga Jaapani Muusikafondilt.

19-aastasel tsellistil Silver
Ainomael on koik eeldused jouda
maailma suurematele lavadele.



Tiielik globaliseerumine muusikamaailmas —
lidti vituldaja konkursivoit Briisselis, tulemu-
seks vidriline tddvahend Jaapanist. Muide,
tema Mozarti-esitus tuletas meelde kolmkiim-
mend viis aastat tagasi Tallinnas kuuldud
Gidon Kremeri (siis veel liti poiss) tolgendust
Mozarti kontserdist G-duur. Samasugune ab-
soluutne tipsus, mangukindlus, konkursival-
midus, nii et latt on korgel. Teisest kiiljest ava-
nes Skride koos Mark Lubotskiga méngitud
Bachi kahe viiuli kontserdis, aga ohtu nael oli
siiski vanim meister Viktor Pikaizen Bachi
Viiulikontserdiga E-duur.

Kuna eespool oli paari sonaga puudu-
tatud MKO eelmist kontserti 14. juulil, siis
voikski sel teemal jéitkata. Ega piris standard-
seid ehk akadeemilisi kavu festivalil dieti ol-
nudki, kui viilja arvata kvarteti “Romantik”
kaks kava. MKO kontsert oli kahes mottes
eriline. See 45-aastane kollektiiv tegi esimese
tutvuse eesti muusikaga umbes nelikiimmend
aastat tagasi, vottes oma repertuaari Jaan Raat-
sa Kontserdi kammerorkestrile, mis liks nen-
de esituses maailma ja on toendoliselt enim
esitatud eesti muusika oopus iildse. Sama teo-
sega alustas MKO ka kontserti 14. juulil Péar-
nus. Vihe sellest, jargmisena tuli esiettekan-
dele Rein Rannapi teos “Rannapala” floddile
ja orkestrile. Teos, mis on pithendatud Parnu
asutamise 750. aastapdevale, on fantaasia
Raimond Valgre lauluviisile, ehtrannaplikult
monus, histi kuulatav ja hésti kolav lugu.
Jargnes Erkki-Sven Tiiiiri teose “ Lighthouse”
esitus koos balletiga, mille seadnud tantsija ja
ballettmeister Norrast Teet Kask. Nimetaksin
seda piiiideks visualiseerida muusikalisi ku-
jundeid inimkeha kaudu, Tttiri muusika ise-
enesest ei anna mingit ldhtealust tantsu kui
niisuguse vormistamiseks. Pirnu Agape kes-
kuse aura, interjoor, ka asukoht méannisalus
aitas lavastusele kaunilt kaasa. Tulemuseks oli
terviklik etendus, kus erinevad zanrid toepoo-
lest teineteist meeldivalt tdiendasid. Seega
moodustas maailma tippkollektiivi kavast
pool eesti muusika. See on meeldiv niitaja,
kuna on ju teada, et sel tasemel kollektiivid ei
tee lihtsalt kummardusi (aeg on kallis), vaid
esitatud teosed jddvad piisirepertuaari. MKO
kunstiline juht Constantine Orbelian, siindi-
nud ja hariduse saanud USAs, on tipptasemel
pianist, mis on monevorra erandlik, sest {ild-
juhul on ju kammerorkestriga tegelejad keel-

rofessor

Pariisi konservatooriumi
Michel Lethiec.

pilliala spetsialistid. Orbelian on viga laia
haardega muusik, kelle repertuaaris on esin-
datud muusika ajalugu barokist tinapieva-
ni. Dirigendina on ta viga 6konoomne, tipne
ja tark. Kolme efektse lisapalaga tostis
Orbelian piisti ka eesti publiku, kellele selline
artistide tinamise viis ei ole veel liiga omane.
Kui tema nimi peaks kellelegi liiga tuttav tun-
duma, siis tuletagu meelde omaaegset kuul-
sat Armeenia dzdssorkestrit, mida juhatas
Konstantin Orbeljan, ta on Constantine
Orbeliani onu. Pianistina teenis Constantine
Orbelian maailma tidhelepanu Aram Hatsa-
turjani Klaverikontserdi salvestusega, teose-
ga, millest algas HatSaturjani téhelend juba
enne Teist maailmasoda.

Vanim festivalil ette kantud teos péri-
neb aastast 127 enne Kristust ja uusim aastast
2001. Uldse toimus kuus esiettekannet eesti
autoritelt: Mirjam Tally, Galina Crigorjeva
(kahe teosega), Kuldar Sink, Mart Siimer ja
Rein Rannap. Festivali “kont” tundub olevat
ka ebaharilike mitteakadeemiliste kavade roh-
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Festi voimsaima muusikute suguvosa esindajad: maestro Neeme Jirvi ja flotist Maarika Jirvi,
vestluskaaslaseks Liina Saari.

kus: Beethoveni Uheksanda siimfoonia esitus
Liszti seades kahele klaverile, Haydni “Trum-
milddgiga” stimfoonia versioon viiulile, fl66-
dile, kontrabassile ja fortepianole. Toimus Gia
Kantgeli autorikontsert “Hortus Musicusega”,
hommikukontserdid Pdrnu raekojas paljude
solistidega Jarvi kursusel osalenud dirigenti-
de juhatusel, belgia pianist Frederic Croene'i
soolodhtu XX sajandi vihetuntud avangard-
muusikast, Eesti Filharmoonia Kammerkoori
spirituaalikava Joseph Jenningsi (USA) juha-
tusel, Kaia Urbi ja Heiki Matliku esinemine
Maria (ema) ja Kuldar (poeg) Singi laulude-
ga. Festivali keskmesse tousnud muusikute
seas on uhkelt korvuti klarnetivirtuoos Michel
Lethiec ja tellist Silver Ainomde, flétist Maa-
rika Jarvi ja fagotist Martin Kuuskmann.
Eraldi tuleks peatuda maestro Neeme
Jarvi meistrikursusel, mis toimus teist korda
ja nitiid tdiesti uuel, hésti labimoeldud ja tu-
lemusrikkal moel. On tdiesti selge, et Neeme
Jdrvi ja tema kursuslaste kohalolek annab fes-
tivalile erilise laengu ning rahvusvahelise
reitingu. Kursused on juba niivord korge mai-
nega, et soovijate hulgast tuli teha videote
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pohjal eelvalik ja valida vilja kiimme parimat.
Viljaspool nimetatud “konkurssi” said osa-
votuodiguse eesti noored mehed Aivo Viilja ja
Rauno Tagel. Selle kadalipu ldbinud said aga
kolmteist pdeva tootada maestro Jarvi kie all
Parnu Linnaorkestri ees enam kui kahekiim-
ne teosega barokist uudisteoseni (Mart
Siimer) ja kohe ka oma t6od publikule néi-
data. Kursuse tootsiikkel oli vihemalt sama
ponev kui kontserdidki, et mitte delda ena-
mat. Jarvist pulbitsev energia ja fantastiline
loomevoime motiveeris koiki kohalviibijaid.
Lisavddrtusena said osavotjad kuulata ja vaa-
data(!) maestro Peeter Sauli loenguid Peter-
buri dirigeerimiskoolkonna pohitédedest ja
kujunemisest. Tema ndidatud filmi- ja video-
materjal sel teemal on unikaalne ja hindama-
tu vddrtusega.

Jarvi sonastas oma ametikreedo jarg-
miselt: dirigent peab ennast teostama sona-
deta ja on alati siitidlane. Tegelik tode peitub
tema kuulsaima kursuslase Kiyotaka Teraoka
sonades: “Jdrvi iitleb, et voimalik on 6petada
ainult dirigeerimise tehnikat, aga me opime
ikkagi tegema muusikat.” Ootamatult haiges-



tunud maestro té6 viis operatiivselt ja deli-
kaatselt [opule professor Jorma Panula.

Festivali, aga eriti kursuse korges ta-
semes on ddrmiselt oluline osa Pérnu Linna-
orkestril ja selle peadirigendil Jiiri Alpertenil,
kelle erilist paindlikkust ja valmisolekut ro-
hutas pidevalt maestro Jarvi ja imetlesid kur-
suslased. Rohkem kui kakskiimmend teost
kolmeteistkiimne dirigendi ja paljude maail-
matasemel solistidega, viis tundi proovi ja
kuus kontserti kolmeteistkiimne pdeval —
selleks on voimeline vaid vidga hea loomin-
gulise shkkonnaga kollektiiv, keda on vormi-
nud ja selle vormi eest endale vastutuse vot-
nud toeline meister.

Oistrahhi festival on eesti muusika-
elus rahvusvahelise kolapinnaga tippsiind-
mus, mis tahab iile olla ja vilja rabelda koha-
likest piiratud voimalustest. Muusikaajakir-
janik Virve Normet ennustas “Pédrnu Postime-
hes”, et festival on saavutanud taseme, kus
kehtima voib hakata sotsialismi pohiseadus
kultuurivaldkonnas: hea tritus lopetatakse
kiiskkirjaga voi antakse tile nendele, kelle kies
see iseenesest kustub.

Jééb iile loota, et too pdhiseadus on
turuliberaalses kultuuripildis, vaba inimese
kédes ometi oma kehtivuse kaotanud.

TOIMETAJA KOMMENTAAR

Avaldaksin paar malet scoses viiga stini-
paatse muusiku ja alati codatud autori Toomas
Velmeti kirjutisega Oistrahhi festivalist Pirnus.
Minu arvates on Peeter Linnap ju Evi Arujiiro
artiklites, millele Toomas Velmet oma loo avaldi-
gus viitab, jultinud tihelepanu nihtustele, mis
paraku on tosiasjad ja millest ei peaks mdédda vaa-
tama, kui neid on juba kord mirgatud. On tdesti
ajakirfanduse, seega ka Linnapi ja Arujirve “vaba
valik, mida vietada ja kuhu nipuga niidata”, ning
nende kriitikas sisalduski just mure “kultuuripol-
L wmbrohtuniise” pirast. “Pold”, mida nad vaat-
lesid, oli suwrem kui kénealuses festivaliaroustu-
ses vaadalu,

Toomas Velmeli loost kitrgab positiione
métlemine ja oma ala patriotism. Ilmselt sellest
tuleneb ka argumnient, et Linnap on “erialast lih-
tuvalt kohustatud diagnoosinia ka ebakultur-
sust”, aga muusikakriitik Arujiro nagu el tohiks-
ki seda teha. Velmeti artikli algust voib tolgenda-
da nonda, et Linnap kui kunstnik esindab ala, kus
nitkuinii tegeldakse kehaeritiste purki toppimise-
ga, uga muusika on eranditeta oilis fa korge vald-
kond, kus halb on peagegu viilistatud ja sellest riid-
kimine pohjendanmatu,

ANNELI REMME

Gruusia helilooja Gia KantSeli ja tema teosed on Eestis histi tuntud juba
aastaid. Tanavu toimunud Oistrahhi festivalil oli kavas tema autorikontsert.
Pildil tagapool helilooja ja produtsent Peeter Vihi.

Anne-Malle Halliku fotod
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VLADIMIR IGOSEV

MUUSIKALISEST KEILA-JOAST 1

Vaade Joa maisale XIX sajandi keskel. Lorenz Heinrich Peterseni koloreeritud litograafia

O wiléhh sputnikalli, kotordje nas svel
Swvoim sopustvijem dlja nas Zivotvorili,
Ne govori s toskot: il net,

No s blagodarnostju: boli,

Vassili Zukovski , “Vospominanije”

JUURED

Eestis on raske leida nii maalilist pai-
ka, kui seda oli kunagi Keila-Joa lossi timb-
rus. Joa mdis (e Schloss Fall) tekkis XVII sa-
jandil, 1827. aastal omandas selle Alexander
Benckendorff', 1856. aastast kuni vooranda-
miseni kuulus mais aga viirstidele Volkons-
kitele. Loss, juga ja tohutu suur park elustu-
sid minu jaoks suurelt osalt ténu viirst Sergei
Mihhailovitd Volkonski (1860 —1937), tuntud
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1861. aastast.
Eesti Ajaloomuusetimi kogudest

teatrikriitiku, Venemaa Imperaatorlike Teat-
rite direktori ja kammerhdrra mélestustele.
Viirst Sergei Mihhailovits Volkonski oli de-
kabrist Sergei Grigorjevits Volkonski (1788-
1865) pojapoeg ning tsaar Nikolai I kantselei
I1l osakonna tilema, krahv Alexander Bencken-
dorffi tiitre Maria poeg,.

Viirst Sergei Mihhailovits Volkonskilt
périneb kaks koidet vaga huvitavaid memuaa-
re “Minu mdlestused” (Moi vospominaniju)?®.
Ta on siindinud Joa moisas 4. mail 1860. Seal
moodus ka tema lapsepdlv. “Minu lapsehin-
ge kujunemist on tugevasti mojutanud Keila
juga, see oli mulle kogu elu koige reaalse elu
taagast vaba ilu ja puhtuse siimbol,” kirjutas
Sergei Mihhailovits Volkonski oma mélestus-
teraamatus (11, 6). Joa loss ehitati vilja aastail



1828 —1833 Alexander Benckendorffi ajal neo-
gooti stiilis. Lossi kaunistasid kahekiimne
meetri korgune kaheksanurkne sakilise tipu-
ga torn, valgest marmorist [6vide ja vaaside-
ga ddristatud avar trepp, mis viis lilledega
kaetud lehtlasse, malmist ja klaasist paviljo-
nid pargis... Kaunid lillepeenrad lossi timber,
malmist aiapingid ja skulptuurid lossipargis,
Veenus, Apollo, marmorvaasid... Lossi {ima-
ras sammastega toas seisis prantsuse firma
“Erard” nn topeltrepetitsioon-haamermehha-
nismiga klaver'. Seda leiutist, mis on moju-
tanud palju ka klaveri méangutehnika arengut,
kasutati hiljem peaaegu kaigi klaveri konst-
ruktsioonide puhul. “Erardi” klaveri kola ei
ole just eriti tugev, kuid meeldivalt soe ja lau-
lev. Selline “helepruun ja pikk” instrument
sobis hésti kokku lossi kogu iilejddnud neo-
gootiliku interjooriga.

Joa lossi ajalugu on midagi enamat kui
tiks tavaline aadliperekonna lugu. Siin on
korduvalt kidinud ka tsaar Nikolai I oma pe-
rekonna ja dukondlastega ning muudki tsaa-
rivalitsuse ja riigitegelased. Siin on laulnud
ka XIX sajandi esimese poole iiks kuulsamaid
lauljaid, saksa sopran Henriette Sontag
(1806—1854, hilisem krahvinna Rossi), kordu-
valt kiis siin Vene tsaaririigi hitmni “Jumal,
keisrit kaitse sa” autor Aleksei Fjodorovits
Lvov, siin korraldati kontserte... Alatasa ko-
las lossis muusika.

Alexander Benckendorff (1781 —1844)
oli sel ajal tsaari jérel riigis koige mojukam
isik. Tema tulevane abikaasa Jelizaveta
Andrejevna Zahharzevskaja (1788 —1857) ei
vallutanud noore tiibadjutandi stidant mitte
ainult oma erakordse iluga, vaid ka kauni
héédle ja suurepirase klavessiiniméngu osku-
sega. Nende kolme tiitre Anna, Maria ja
Sophie, lapsepolv ja noorus méddusid Keila-
Joal, nad said tildhariduse korval ka hea muu-
sikalise ettevalmistuse. On toenioline, et laul-
mist opetas neile {ihel suvel ka Henriette
Sontag. 1820. aastatel esines preili Sontag Pra-
has, Viinis, Leipzigis ja mujal Euroopas, 1830-
ndatel aga Moskvas ja Peterburis ning elas
aastail 1833 — 1843 Peterburis, IImseltjustneil
aastail veetis ta ka iihe suve Keila-Joal, seal-
ses pargis oli temanimeline pingikegi. Hen-
riette Sontagist olid vaimustunud vene luule-
tajad Vassili Zukovski, Pjotr Vjazemski, Vla-
dimir Odojevski, muusikakriitik Vladimir
Stassov jpt. 1823. aastal kutsus Carl Maria von
Weber ta laulma peaosa oma ooperis “Eu-

ryanthe”, Beethoven usaldas talle solistipartii
“Missa solemnise” ja Uheksanda siimfoonia
esiettekandeil 1824*. Henriette Sontagi esine-
mised ulatusid Ameerikassegi, ta oli {iks XIX
sajandi esimese poole kuulsamaid lauljaid.
Benckendorffi vanem tiitar Anna
(1815—1899) oli Lvovi loodud “Jumal, keisrit
kaitse sa” esmaesitaja. Esiettekanne toimus

Alexander Benckendorff abikaasa Jelizavetaga
(siind. ZahharZevskaja). Elisabeth Righy
joonistus 1840. aastast.

Venemaa Patriootliku Uhingu kontserdil
St Peterburgi Aadlikogu saalis, tdnapéeval
St Peterburgi Filharmoonia D. Sostakovitsi
nim Suur saal. Laulis koor ja solistiks oli Anna
Benckendorff. Anna Benckendorff oli oma era-
kordselt kauni védlimuse ja hddlega ldinud
emasse.

Meile Vene tsaaririigi hiimni autorina
tuntud Aleksei Fjodorovits Lvov oli siindinud
25. mail 1798 Tallinnas (tolleaegses Revalis).
Tema isa, Fjodor Petrovit§ Lvov oli oma aja
kohta silmapaistev muusikategelane, poeet ja
kirjanik. Ta oli ldhedaselt tuttav ka vene luu-
letaja Gavrila Derzaviniga. Pérast Dmitri
Bortnjanski surma sai temast Peterburi dukon-
na koorikapelli direktor, kellena ta tegutses
kuni oma surmani.
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Aleksei Fjodorovits Lvov hakkas viiu-
lit 6ppima viieaastaselt, iiheksa-aastaselt esi-
nes ta juba avalikult, midngides Viotti kontser-
ti. Tallinnas elas Lvov alaliselt viisteist aastat,

Uheksateistkiimneselt jatkas ta juba
iseseisvalt, ilma 6petajata. Tédtades pidevalt
kolm-neli tundi pdevas, ptitidis Lvov oman-
dada selliste suurte viiuldajate stiili nagu
Corelli, Tartini, Gaviniés, Viotti, Kreuzer, Bail-
lot, Rodé. 1818 lopetas Lvov Peterburi Teede-
ehituse Instituudi ja todtas AraktSejevi soja-
vdeasundustes teedeehitusinsenerina, seejé-
rel sojavdeinsenerina sandarmikorpuses, jit-
mata samal ajal viiulimdngu. 1828. aastast tee-
nis ta tsaar Nikolai I° 6ukonnas tiibadjutandi-
na, seejirel oukonna koorikapelli direktori-
na. Tdnapdeval kaunistab Aleksei Fjodorovits
Lvovi nimi Peterburis M. Glinka nim Koori-
kapelli hoone fassaadi. 1850. aastal asutas
Lvov Vene Kontserditthingu (Russkoje Kont-
sertnoje Obstsestvo) ja pani dirigendina aluse
vene siimfooniakontsertidele. Tolle aja kom-
bed ei lubanud Lvovil kui vene aristokraadil
ja korgel aukandjal, kindralmajoril kodumaal
suure auditooriumi ees avalikult esineda,

viilismaal saatis tema kontserte aga tohutu
menu. “Kui Venemaal méngitakse nii, nagu
mingib Lvov, tuleb sinna 6ppima soita,” kir-
jutas Robert Schumann Lvovi kohta. On tea-
da, et Lvov oli tuttav Paganini ja Meyerbeeriga
ning mingis duos Lisztiga.

Lvovi salongis Peterburis toimusid iga
nidal kvartetiohtud, neil kiis koos selle ajas-
tu vene intelligentsi ladvik. Tema kvarteti
méngu soideti valismaalt spetsiaalselt kuula-
ma. Viirst Sergei Mihhailovits Volkonski mee-
nutab Aleksei Lvovi kohta jargmist: “Istusin
sammastega toas ning lugesin kokku tammest
ja eebenipuust valmistatud kabelaua ruute...
Vanaema jutustas, et kui ta oli veel tiitarlaps,
maéngis selle ukse juures tundide kaupa oma
“Magginil”® “Jumal, keisrit kaitse sa” autor,
kuulus Lvov, ja tema viiul kolas nagu orkes-
ter. Ta oli minu vanavanaisa adjutant, hea
muusik ja insener. Joal viib iile joe Lvovi sild:
selle ainus, raudvarbadele toetuv kaar ulatub
otstest kallastele; silla konstruktsioon on hém-
mastavalt kerge. Kui Nikolai I silda nagi, {it-
les ta: “ Lvov on oma viiulipoogna iile joe heit-
nud.”” (I, 11.)

Vaade Joa lossile ja selle timbrusele. 'I'agaplaanil on ndha Lvovi sild. Wilhelm Siegfried
tavenhageni terasegraviitir aastaist 1866 —1867.
Eesti Ajaloomuusenmi kogudest




Lvov juhatas Joa moisas malmist kaar-
silla (tinapideval on selle asemel rippsild) ehi-
tust joe alamjooksul, sild valmis 1833. aastal.
Samal aastal kiilastas moisa esimest korda ka
oma perekonna ja kaaskonnaga tsaar Nikolai I.
Sergei Umanets kirjeldab silda oma raamatus
“Zamok Fall pod Revelem” jargmiselt:” ...45 sam-
mu pikkuselt kaarduv peen ja kaunis poog-
nakujuline sild, mis poimitud otsekui traadist,
hakkab 6rnemalgi jalaga puudutamisel von-
kuma."”

Joa moisa esimesel kiilastusel tervitati
imperaatorit rahvushiimniga Lvovi juhatu-
sel. Selle sonad kirjutas Vassili Zukovski.
Moisas lauldi teisigi Lvovi laule, vaimulikke
laule lauldi Joa lossi iihes tiivas asetsenud
kabelis, mille interj6éri kaunistanud Nikolai |
kingitud mitme itaalia kunstniku maalid.

Lvov on loonud ka ooperid: “Bianca
ja Gualtiero” (1844) ja “Undiin” (1848) ning
tihevaatuselise opereti “Varvara, Jaroslavli
pitsitegija”, mis tuli lavale Peterburi Alekandri
teatris. Tema viimaseks muusikaliseks lava-
teoseks oli ooper 1812. aasta Prantsuse-Vene
soja teemadel, “Kiilavanem Boriss ehk vene
talumees ja prantsuse maradéorid”, kus pea-
osa laulis (1854) kuulus vene bass Ossip Pet-

Nikolai I. Litograafia.

Teatriloolane ja memuaaride autor Sergei
Mihhailovits Volkonski.

rov. Lvovi iiks silmapaistvamaid teoseid on
kahtlemata ka Viiulikontsert (1840), mille esi-
ettekanne toimus Leipzigis kuulsa Gewand-
haus-orkestriga, juhatas Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Kontsert on populaarne tinapie-
valgi, 1987. aastal heliplaadistas selle ka Ser-
gei Stadler.

Aleksei Fjodorovits Lvov suri 16. (28.)
XII 1870 oma tiitre moisas Kaunase lahedal.
On teada, et samal ajal oli Joa lossi perenaine
Vera Volkonskaja, siindinud viirstinna Lvova
(1848 —1924) — viirst Pjotr Grigorjevits
Volkonski, Benckendorffi lapselapse (1843 —
1896) abikaasa. Kas ta aga oli Aleksei Lvovi
sugulane, pole artikli autorile teada.

Réikides Joa lossi muusikatraditsioo-
nidest ja Volkonskite suguvasast, ei saa moo-
da minna Sergei Mihhailovits Volkonski va-
naemast Maria Nikolajevna Volkonskajast
(neiuna viirstinna Rajevskaja). Tal oli imekau-
nis héil, Gpetajaiks itaalia pedagoogid, ning
ta mingis hdsti klavessiini, klavikordi ja kla-
verit. Teel oma dekabristist mehe Sergei Gri-
gorjevits Volkonski juurde Siberisse peatus
ta oma mehe oe viirstinna Zinaida Aleksand-
rovna Volkonskaja juures, kes oli kirjanik,
laulja (kontraalt) ja helilooja. Maria Volkons-
kaja kirjutab oma malestustes, et vaevaltjoud-
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nud Irkutskisse, avastas ta kingituse: “Minu
h@mmastusel ja vaimustusel polnud piire, kui
négin klavikordi, mille mulle salaja minu ki-
bitka jirel oli saatnud armas Zinaida Volkons-
kaja. Kuna tol ajal oli kogu Irkutskis vaid iiks
klaver, mis kuulus kubernerile, oli niisugune
tahelepanuavaldus mulle seda enam téhtis.

Insener, viiuldaja ja helilooja Aleksei Fjodorovits
Lvov. A. 1. Oleskevitsi portree 1823. aastast.

Istusin méngima ja laulma ega tundnud end
enam {iksildasena.”

Kui Volkonskite Siberis stindinud lap-
sed Mihhail ja Jelena said suureks, hoolitse-
sid vanemad nendegi muusikalise kasvatuse
eest. Hangiti klaver, koige moodsamad noo-
did ja opikud.

Mihhail Sergejevits Volkonski (1832 —
1909), kellest hiljem sai vene haridusminist-
ri sober, ja Grigori Petrovits Volkonski tiitar
ning Alexander Benckendorffi lapselaps
Jelizaveta Grigorjevna Volkonskaja, ongi Ser-
gei Mihhailovits Volkonski vanemad, kellest
oieti kogu lugu algas. Kuid tema isaisa, de-
kabrist Sergei Grigorjevits Volkonski veetis
kaks suve enne oma surma (surn. 1865) Joa
moisas. Lapselaps kirjeldab teda oma raama-
tus: “Lossi tiivas asunud madalas kabinetis
suitsetas stigavas tugitoolis pikka piipu val-
ge habemega, mustast sametist hommiku-
kuues vana mees: see oli mu vanaisa, dekab-
rist...” (11, 7)

Emaisa Grigori Petrovits Volkonski oli
viljapaistev laulja, keda kauni bassihéile tot-
tu kutsuti La petit Lablache, bass Luigi Lablache
(1794 —1858) oli tolle aja silmapaistvaid itaa-
lia ooperilauljaid. Vanaisa laulis sageli ka Joa
lossis koos oma abikaasa Maria Volkonska-
jaga (Benckendorffi tiitrega). Tollel samal pe-
rekonnale kuulunud “Erard’i” klaveril mén-
ginud Maria Aleksandrovna nii baroki- kui
klassitsimiajastu palu ning ka koige uuemat

Lvovi kvartett. Rorbachi litograafia 1840. aastaist.

IR
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muusikat — Chopini, Schumanni, Mendels-
sohni.

Mihhail Sergejevits Volkonskil, me-
muaarikirjaniku isal oli suurepdrane tenori-
hédl ning oma nooruses tegeles ta mittepro-
fessionaali kohta haruldaselt palju muusika-
ga. Ta laulis nagu toeline itaalia tenor. Ja tema

Dekabristi abikaasa Maria Nikolajevna Volkons-
kaja (stind. Rajevskaja) pojaga.

titar laulis histi oma kauni, heliseva ja ma-
heda sopranihéailega.

Sergei Mihhailovitsi huvi muusika
vastu tdrkas tinu tugevatele perekondlikele
muusikatraditsioonidele varakult. Joa lossis
kasvanud lapsed omandasid viirsti sonul
miérgatava muusikalise eruditsiooni klaveri-
ja vokaalmuusika alal ning hea klaveril saat-
mise oskuse, mis andis neile hiljem voimalu-
se vabalt aadlisalongides musitseerida.

Neljakiimneselt vottis Sergei Mihhai-
lovits Volkonski klaveritunde tuntud pianis-
tilt ja dirigendilt Felix Blumenfeldilt, kelle
juhendamisel lihvinud ta ka Chopini etiitidi-
de mingu. Seitsmeteistkiimneselt olevat tal
tirganud ka huvi komponeerimise vastu,
kord saatnud ta oma teosed isegi Pjotr Tsai-
kovskile ldbi vaadata, kellega ta isiklikult kiill

Dekabrist Sergei Grigorjevitd Volkonski
nooremas eas.

Dekabrist Sergei Grigorjevitd Volkonski
1861. aastal.

tuttav ei olnud. Tsaikovskilt tuli huvitav vas-

tus, see oli tahelepanelik, tiksikasjalik ja ran-
ge. Kiri loppes jargmiselt: “Kui Teil aega on,
tegelge kontrapunktiga ja pithenduge muu-
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Mihhail Sergejevits Volkonski (dekabristi poeg
ja teatriloolase ning memuaarikirjaniku isa) 1860.
aastatel.

sikale. Teil on eeldusi saada heaks heliloo-
jaks, Teil on harmoonilist leidlikkust ja ka
meloodiaannet, kuigi veel algelisel kujul.” (11,
134)

Sergei Mihhailovits Volkonski méingis
sageli ansamblis lauljatega, saatis klaveril
Félia Litvinne'i®, keda ta pidas itheks suuri-
maks lauljaks. “Selle hiddle mahlakus, tapsus
ja voimsus oli vorratu,” kirjutas Volkonski.
Sageli kiis ta Félia Litvinne'i juures Peterbu-
ris ja ka Pariisis. Nad esitasid palju koos
Schumanni, Schubertit ja Glucki.

Ta saatis klaveril ka Sibyl Sandersoni’,
kes tol ajal laulis Maria teatris. Nende duo sai
vaimustava vastuvotu osaliseks Peterburi
Aadlikogu saalis ja suurviirstinna Maria
Pavlovna majas.

Volkonskil oli isegi juhust saata klave-
ril kuulsat Adelina Pattit". Suurviirstinna
Maria Pavlovna kutsus juba mitte enam noo-
re Patti esinema Punase Risti toetuseks. Pa-
rasjagu kdis Vene-Jaapani soda. Patti laulis
neli asja: Gounod' romansi “Le ciel a visite la
terre”, Schuberti Serenaadi, inglise laulukese
“Sweet home” ja proua Rotschildi romansi “Si
vous n‘avez rien a me dire”.

Sergei Mihhailovits Volkonski oli ka
Sveitsi helilooja ja pedagoogi Emile Jaques-
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Dalcroze'i euriitmilise opetussiisteemi iiks
esimesi uurijaid ja propageerijaid Venemaal.
Aastail 1910—1914 kiilastas ta tema loenguid
ja tunde. Volkonski vaimustus Adolphe Appia
ja Emile Jaques-Dalcroze’i saavutuste iile
Glucki “Orfeuse” lavastamisel". Ta pidas seda
kunstioppetunniks, mis avas tee lavakunsti
uutele vormidele ja voimalustele. “Ja mitte
tiksnes uutele, vaid ooperikunsti ainuvoima-
likule vormile.”

1899. aastal saab Sergei Mihhailovits
Volkonskist Venemaa Imperaatorlike Teatri-
te direktor. See suhteliselt lithike aeg tolles
ametis andis mondagi nii talle endale kui ka
vene teatrile. Volkonski tegi katse seda lava
uuendada, osalt “Mir Iskusstva” kunstnikke
dekoraatoriteks kutsudes, moningaid uuen-
dusi onnestus tal ldbi suruda ka repertuaari
alal. Just Volkonski tdi Venemaal lavale roh-
kesti Wagneri oopereid, millest kujunesid
vene ooperilaval suurstindmused.

Kuid osutus, et Sergei Mihhailovits
Volkonski toeline kutse on hoopis midagi
muud. 1900. aastate alguses pithendus ta li-
binisti teatrikriitikale ning rezissuuri ja néit-
lejameisterlikkuse teooria ja praktika oman-
damisele. Revolutsiooni ajal opetas Volkonski
mitmetes Moskva kirjanduse ja teatristuudio-
tes ning kuulus Suure Teatri direktsiooni
Koosseisu.

1921. aasta [6pul emigreerus ta Prant-
susmaale, kus tegutses teatriloolasena ja pi-
das loenguid vene publikule ning iiliopilas-
tele prantsuse, itaalia ja ameerika iilikoolides.
Sergei Mihhailovits Volkonski suri Ameerikas
Richmondis.

Viirst oli kirglik reisija kuid ometi on
ta tunnistanud: iikskoik, mis maailmajaos ta
ka ei viibinud, miski polnud vorreldav Joa
lossi timbritseva loodusega: minnisaludega,
kosena alla langeva kirestikulise joega, selle
kohal korguvate kaljude ja mere Ioputu ava-
rusegd.

“Niitid on Joa lossist jirel vaid iiksnes
seinad; 1918. aastal seisid seal meie punavied:
jaid jarele vaid seinad.

Kahju: [a pomnju s tSuvstvont umilenja

”

O dionom meste svojego rozdenja...” (11, 23 —24)
(Jidrgneb)

Talkinud TIINA OUN



Maria
Aleksandrovna
Volkonskaja (siind.
Benckendorff).
Joonistus 1845.
aastast.

KOMMENTAARID:

'Krahv Alexander Benckendorff (1781 voi 1783 —
1844) — baltisaksa péritolu vene kindral ja riigi-
tegelane; Nikolai I reaktsioonilise sisepoliitika pea-
misi teostajaid ja dekabristide {ilestousu mahasu-
rujaid, aastast 1826 sandarmeeria Seff ja keisri isik-
liku kantselei “kolmanda osakonna”  iilem ( VL EE
1kd, Ik511. 7. O.).

Sergei Mihhailovits Volkonski kirjutab oma “Ma-
lestustes” tema kohtajargmist: “Tundub, et hilisem
suhtumine Benckendorffi ei ole olnud just péris oig-
lane. Minu vanaisa réddgib tema “puhtast hingest”
ja “selgest moistusest”. Nad teenisid korvuti soja-
viies, voitlesid koos, pummeldasid koos. Ja vaada-
ke, mida ta rédgib tsaari sandarmeeriast: “Kui val-
jasaadetu pean ma tunnistama, et kogu mu asumi-
sel viibimise aja ei tdhendanud sinine munder meile

Maria Aleksandrovna Volkonskaja ja Grigori
Petrovits Volkonski (dekabristi vanemad).
Elisabeth Rigby (?) joonistus 1840. aastatest?
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Vaade Lvovi sillale, paremal vanalossi varemed Meremoisas. Wilhelm Siegfried Stavenhageni
terasegraviiiir aastaist 1866 —1867.
Eesti Ajaloomuuseini kogudest

mitte mingit tagakiusavat ametmikku, vaid inimest,
kes kaitses nii meid kui ka koiki teisi tagakiusanu-
se eest.” Aga imperaator Nikolai Pavlovitsi kuul-
sad sonad Benckendortfi kohta: “Ta ei ajanud mind
kunagi mitte kellegagi tiilli, kuid lepitas paljude-
ga.” Kes kiill on voimeline pilvima sellist hinnan-
gut niisugusel ametikohal?” (Moi vospominanija,
Berliin 1923 —1924; Moskva 1992, I, 1k 185—186).
Ehk viiriks Benckendorffi isik ja tegevus timber-
hindamist. (V. Igosev)

* Berliin, 1923 —1924; Moskva, 1992; (tsitaadid ar-
tiklis on périt viimasest viljaandest, rooma numb-
riga on tahistatud koide, araabia numbriga lehe-
kiilg. — V. L)

'Sébastien Erard (1752—1831), prantsuse harfi- ja
klahvpillimeister, kes letutas 1821. aastal klaveri
topeltrepetitsioon-haamermehhanismi, mida de-
monstreeriti esimest korda Pariisi maailmanaitu-
sel 1823 (Vi EE 20 kd (1987) 1k 590 ja 4. kd (1989) 1k
587. — T.0.).

! Toendoliselt viibis Henriette Sontag Keila-Joal
1840. aastal. Eesti Ajaloomuuseumis on siilinud
Eestimaa Provintsiaalmuuseumi autograafide ko-
gus Antographen berithmter Componisten wid
Sangerinnen (AM [7D” 114:1) Henriette Sontagi kiri
(autograaf) preili Catharina von Spafarjefile Mosk-
vast 1830. aastal ja tiks huvitav, vaeste heaks antud
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kontserdi kavaleht. Kontsert troimus 2. augustil
1840 Tallinnas Laial tanaval asunud Aktsiamajas
(e Aadliklubis), sellel esinesid koor ja mitmed so-
listid, sh krahvinna Rossi (e Henriette Sontag) ja hr
Henselt (toendoliselt tolleaegne kuulus pianist
Adolph Henselt), kaastegevad olid ka krahvinna
Sophie Benckendorff, viirst [Mihhail Sergejevits]
Volkonski, preili Spafarjef jpt. Kontsert loppes hiim-
niga “Boze tsarja hrani”. Kava ja kirja on muuseu-
mile Gile andnud hérra linnanounik dr Eduard von
Nottbeck. Kava on siilinud ka Eesti Akadeemilise
Raamatukogu baltica kogus (Estl. Bibl. XIV 429,
Thealer- und Conzertzettel der Revaler Theater 1840), vt
selle kohta ka Revalsche Zeifung nr 257, 11. X1 1892,

Beethoveni “Missa solemnise” esiettekanne toimus
Peterburis 18. 1V 1824, Uheksanda stimfoonia esi-
ettekanne Viinis 7. V 1824. (T. (0.)

*Giovanni Paolo Maggini (1581 —1630), kuulus itaa-
lia viiulimeister. (1. O.)

“Maria Nikolajevna Volkonskaja, dekabristi naine,
on kirjutanud dekabristi pojale: “Teie isa, suursu-
guseim inimene, ei raakinud kunagi halvasti im-
peraator Nikolai I-sest. Vastupidi, ta hindas tema
haid omadusi: iseloomukindlust ja kiilmavereli-
sust, mida ta paljudel elujuhtumitel ilmutas; ta li-
sas, et ka mis tahes muus riigis oleks teda ennast
tabanud karm karistus.” (V. 1)



foa moisa viimane viirst Grigori Petrovits Vol-
konski suri 1940. aastal ja on maetud perekonna
kalmistule lossi pargis. Praegu kiib iile tema haua
euroturismi rada. Fotol on viirstilt eestikeelne
pithendus: “Wana sobrale metsavahile Kaarel
Saalmanile heaks milestuseks Wiirst Wolkonsky.
Joa mois.”

Eesti Ajaloomnuseuni kogudest

“S. Umanets. Zaniok Fall pod Revelent. Revel, 1894,
Ik 14. (V.1.)

“Félia Litvinne (1860 —1936), kuulus vene piiritolu
sopran. On esinenud suuremal osal Euroopa lava-

Joa lossi interjoor 1917. aastal pirast punaviige-
de riitistamist.
Gustav Kulbi foto Eesti Ajaloonnsenni kogudest

del ja ka New Yorgi Metropolitan Opera’s, laulnud
Briinnhildet Wagneri “Nibelungide sormuse” tet-
raloogias, Isoldet jm. (Vt The New Grove Dictionary
of Opera, 2. kd, 1k 1293-1294, London, New York,
1997. — T.0.)

" Sibyl Sanderson (1865-1903), ameerika sopran,
Massenet’ on talle piithendanud kaks ooperit:
“Eclamonde” (1889) ja oma kuulsa “Thaisi” (1894.
— Vtsamas, 4. kd, 1k 162—163. — T.0.)

" Adelina Patti (1843—1919), kuulus itaalia sop-
ran. Laulnud Lucia di Lammermoori, Violettat,
Aidat, (Londonis esimene Aida), Juliat, Zerlinat,
Rosinat, Carmenit jne. Esinenud koigil suurematel
Euroopa lavadel; (Vt samas, 3. kd, 1k 918. — 1 '_(W).}
" Emile Jaques-Dalcroze (1865 —1950), sveitsi heli-
Iooja ja muusikapedagoog, rajas euriitmilise Ope-
tusstisteemi. Adolphe (Francis) Appia (1862-1928),
Sveitsi teatriteoreetik ja lavakujundaja. Vaimustus
XX sajandi algul Jaques-Dalcorze’i eurtitmikast ja
rakendas seda oma lavastustes. Appia nigi selles
opetussiisteemis tiiuslikemaid voimalusi muusika
ja inimkeha vaba lavalise litkumise tihendamiseks;
(vt samas 1. kd, 1k 154 ja 2. kd, 1k 881. — T. O.).

Tiiname illustratsioonide eest ka Peeter Volkonskit.



JANNO SIMM

SUVEL PARNUS.
FILMIDEGA, KOMBEKOHASELT

XV Pdrnu rahvusvaheline dokumentaal- ja antropoloogiafilmide festival

Visuaalse antropoloogia filmifestival
on tdnaseks, antropotsentrilist titlemisviisi ka-
sutades, teismeliseikka joudnud. Tinavu peeti
filmiptiha viieteistkiimnendat korda.

Sel aastal oli siin kirjutajal voimalus
festivali ziirii liilkme toolil istudes enamik fil-
me silme eest ldbi lasta, Toelise siivenemise-
ga on sellise filmikiillastuse puhul nagu on...
head filmid paistavad silma niikuinii, méneti
raskemate ja eraldi stitivimist noudvate asja-
de juures jadb festivali ajakava kahetsusvidr-
selt napiks.

Maillu jilgi jatnud filmidest piitian
jargnevalt tiht-teist kirjutada.

7 KUSU]T]”

Kusum elab Delhis, kiib koolis ja unis-
tab tulevikust nagu iiks tavaline neljateist-

kiimneaastane India tiiddruk kunagi. Kuni ta
jddb haigeks. Ta ei s66 enam, otsib tiksindust
jaaeg-ajalt kiivad tal hiisteeriahood. Tavame-
ditsiin on voimetu. Nagu ikka sddrastel puh-
kudel — ka Eestis — po6rduvad Kusumi va-
nemad traditsiooniliste ravitsejate poole. Ko-
genud ravitseja Bhagati juures selgubki, et
Kusumis on aset voinud kurjad vaimud. Al-
gab pikk voitlus Kusumi pérast, ja vaimud ei
ole kerged vastased. Koos ravitsejaga reisib
Kusumi perekond Balaji ptihasse linna lootu-
ses abi leida.

Jouko Aaltonen olevat kohanud Ku-
sumitarsti vastuvotutoas, tiidruku viljendus-
rikkad silmad ja kummaline olek koitnud
kohe tihelepanu. Kusum on hea leid, arvasid
festivali rahvusvahelise Ziirii liikmed tiks-
meelselt. Antropoloogil peab peale oskuste ja
teadmiste ka onne olema. Aaltonenil seda oli
ja nii siindis hea antropoloogiline film ja tuli
ka Pdrnu festivali rahvusvahelise Ziirii pea-
auhind. Kui midagi ette heita, siis ehk kom-

Pirnu festivali peaauhinna voitja Jouko
Aaltonen,

Janno Sinnni foto

“Kusum”, Soome, 2000, Rezisstor Jouko Aaltonen.
Z0-minutine film neljateistkimneaastasest hindn
tidrikust Kusuntist, kelle salapirasest haigusest ef san
Jagu tanapiacoa meditsiin, Nein vanemad saidavad
sanaani juunrde, kes hakkab ravina kogu perekonda.




mentaari vahesust; temaatikaga mitte kursis
olevale vaatajale voib kontekst moneti ebasel-
geks jaada.

“Kusumit” vaadates tundus lausa eba-
toendoline, et tegemist ei ole lavastusega. Fil-
mi [opus, kui Kusum oli tervenenud ja jutt kiis
tema voimalikust mehelepanekust, titles tid-
ruku ema, et ei saa. Raha otsas (st kulunud
ravimisele). See repliik oli minu jaoks veenev.

Jouko Aaltoneni tihetund Péarnus jou-
dis katte parast mitmeid siinseid esinemisi —
“Taiga nomaadid” 1—3, “Tagasi taigasse”
ning “Buddha ja trummi kaisus”.

“Balafonimingijad, matuserituaalid”

Etmomusikoloog Hugo Zemp oma tun-
tud headuses filmidega on Parnu festivalidelt
ennegi auhindu vétnud — filmiga “Korilaulmi-
ne” palvis ta 1990. aastal Parnu neljandal antro-
poloogiafilmide festivalil Ziirii peaauhinna.

Eelmisel aastal linastus Parnus tema
film “Tamari ja Lashari pidupdev” gruusia
laulutraditsioonidest.

Seekord mirgiti Ziiriis Hugo Zempi
filmi balafonimiéngijatest esialgu kui parimat
teaduslikku jaddvustust, kuid arutelu jooksul
koorus todemus, et balafonimangimine on
kunst; pealegi oli Lindsey Merrisoni film
“Sobrad korgel” viahemalt samavéadrne teos.
Seetottu sai Zempi osaks sel aastal parima
kunstifilmi preemia.

Balafon on eurooplase silmale kumma-
line, pisut ksiilofoni meenutav aafriklaste
166kpill, mis on peaaegu kohustuslik osaline
koikvoimalikes rituaalides, eriti matusetalitu-
sel. Balafonimingijail on tihiskonnas auvaar-
ne koht.

Peale ootuspiraselt professionaalse
jaadvustuse ja isikupérase vaatenurga on fil-
milooja oma tegelastele lahedale saanud, ta ei
varja ka, mismoodi. Filmis leidub humoorikas
stseen, kus kohalik laulumees laulab, palju ta
oma laulu salvestamise eest tavaliselt tasu vo-
tab ja palju antropoloog annab, samuti antro-
poloog balafoniméngijatele raha korjamas.

“Sobrad korgel”

Lindsey Merrison périneb inglise-bir-
ma segaperekonnast, loogiliselt on tema fil-
midki (“Meie pdevad Birmas”, “Vaimude
maa” jt) birma-teemalised.

Kindral Ne Wini militaarse reZiimi all
on Birmas (alates 1989. aastast Myanmar) ena-
mik traditsioonilisi uskumusi ja parimusi to-
talitaarsele riigile tunnuslikult kiire ja iihese
lopu leidnud.

Kummatigi on sailinud nattide kultus.
Natid on pooljumalad-poolvaimud, kelleks
saavad onnetult surnud téhtsate voi kuulsate
inimeste hinged. Natid on ka teataval maéral
kaitsjad voi hooldevaimud, kelle poole hidas

vOi mingi otsustava eluetapi (abiellumine,
rasecdus) ldbimisel voib pdorduda. Nati-kul-
tuse elujoulisuse pohjuseks ongi, et nendeta ei
saa enamik birmalastest lébi, kellest kaheksa-
kiimmend protsenti kuulub budistide hulka.
Ka kindralid ja tahtsad valitsustegelased — see
on filmile pealkirja andnud taik.

Paraku ei saa abivajaja nattide poole
otse poérduda. Natid vétavad jutule vaid
meediume. Filmis selgub, et naisnatid suhtle-
vad naistega ja meesnatid meestega. Kdige
voimsamad meediumid on seega transves-
titdid, kes on mélemast soost nattide juures
omad. Lindsey Merrison kirjeldab meediu-
mide varjatud fantastilist maailma, kus kan-
takse kirevaid kostiiiime ja tantsitakse ekstaa-
tilise muusika saatel kirjeldamatuid tantse.

Killap on birma péritolu ja sobivad
isikuomadused lasknud Merrisonil oma sub-
jektidega hea kontakti saavutada. Selle tule-
musena valminud professionaalne antropo-
loogiline film on kombineeritud peene huu-
moriga nii filmija kui ka filmitava poolelt —
viljapaistva teadusliku jaddvustuse auhind on
sellele filmile diglane tasu.

“Kui tuli firma”

Russell Hawkinsi pohjalik ja pikaaja-
line t&66 on visuaalne uurimus sotsiaalse, kul-
tuurilise ja 6koloogilise kokkuvarisemise édérel
seisvast tihiskonnast.

Kui Vaikse ookeani ldunaosas, Saalo-
moni saartel asuval Rendova saarel hakatakse
metsa raiuma, on lendavateks laastudeks ko-
gukonna tihtsus ja senise eluviisi kestma jid-
mine. Haporai hoimu pealikud on kutsunud
maale Malaisia puidukompanii, enamikku
meesperest meelitab voimalus raha teenida ja
moodsate masinatega todtada, kuid paljud
naised on mures metsade sdilimise ja traditsioo-
nilise elukeskkonna piisima jaamise pérast.

Dramaatiline film néitab voitlust vana
pealiku Mark Lamberi ja uue liidripretenden-
di, puiduprojekti juhi Timothy Zama vahel.
Kogukond jaguneb kahte leeri ja kiisimuse alla
satuvad pusivadrtused. Konflikt on mitmel
tasandil — palvkondade, sugupoolte, kultuu-
ride ja isikute vahel.

Mary Bea ja Katy Soapi esindavad nai-
si. Kuigi seni haporaidel kehtinud matriar-
haalse traditsiooni jargi on naistel otsustav
sona maa ja metsa kiisimustes, kipub raha
hong sedagi muutma.

Filmi ténapédevasusele sekundeerivad
siin-seal sisse loigatud kroonikakaadrid Saa-
lomoni saarte koloniseerimisest. See vihjab
koloniaalpédrandile ka tinapieval, kui mitte
otseselt, siis inimestes endis on see sdilinud.
Kompanii — valge mehe ja tema kultuuri
margitsejana — tuli ju tegelikult juba hulk
aega tagasi...

ol



Kulminatsioon saabub, kui Rendova
metsade vihenemise tottu podrdub metsa-
raiujate huvi naabersaare Tetepare poole.
Tetepare on aga haporaidele piiha paik...

Ziritauhind parimale filmile polisrah-
vaste ellujadmisest.

“Jarelnoppijad ja mina”

Vanameister Agnés Vardafilm cli oma
tonaalsuselt mingil seletamatul viisil haakuv
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“Tokio armulood”,
Taani, 2001.
Rezissoorid Tim
Hinman ja Miriam
Nielsen.
52-minutises filmis
pihivad seitse
Jaapmilast oma elu
sunrimatest
aruniligudest.

“Munadaam”, Lit,
2000. Rezisstor Una
Celma. Pooletinnine
fiksiki naise portree,
kes iga picu koksib
tordivabrikus puruks
1nibes 3000
kanamiuna. Tema
ainke rédm on
kitlastada vanglas
oma kurjategijast
poega.

eelmisel Parnu festivalil ndhtud Elliott Bris-
tow’ filmiga “Plaan 73”. Ehk on see kaamera-
objektiivile lisanduv elukogemuse prisma ja
varvikasutus, mis neid kahte, muus vérrelda-
matut tegijat seob?

“Jarelnoppijad ja mina” — filosoofili-
ne probleemi asetus inimkonna tarbimise {ile-
jaéikidest, mis tegelikult on veel tidiesti tarvi-
tamiskolblikud. Samuti inimestest, omalaad-
setest jarelnoppijatest, kes tarbimissanitaride-
na neid jiéke taas kdibesse saadavad. Pluss



“Et cetera”,
Venemaa, 2000,
Rezissoior Andrei
Ossipov. Viimase saja
nasta jooksul on
Venenmaalt alanud
palju sajalisi kenflikte.
24-nnutine filnt kerib
ajalugu tagasi,
Tsetseeniale eelieb
Afganistan, paljn
varem olid Soonre,
[napan, Tiirgi...

interaktsioon noppijate ja filmitegija vahel.
Selline tarbimisantropoloogilise alatooniga
ménguline ja seikluslik lugu.

Varda oli oma tuntud headuses, mis toi
talle televisiooni vahendusel ka eesti rahva
auhinna. Ziirii otsustused olid pisut teise suu-
nitlusega. Osa meist arvas, et kuna festivali
pealkiri sisaldab sénu “dokumentaalne” ja
“antropoloogiline”, ei kvalifitseeru “Jarelnop-
pijad” kummakski. Siiski ei saanud nii head
tood markimata jétta, ja nii sai prantsuse va-
nadaam Prantsuse suursaadiku auhinna.

“Tokio armulood”

Taani noorte tegijate Tim Hinmani ja
Miriam Nielseni minimalistlikus stiilis film
portreteeris seitsme Tokios elava jaapanlase
vaateid ja kogemusi armastusest. Vihjatakse,
et need seitse on vaid tibatilluke osa Tokio
iiheteistkitmnemiljonilisest elanikkonnast,
kuid ikkagi, uudsest nurgast sissevaate Jaa-
pani ellu annab see film vaieldamatult. Kui
midagi hairis, siis kordused, veidi liiga palju
radkivaid péid ja tegelased kippusid ka 1opuks
omavahel segi minema. Nii et film sai oma
auhinna — Prantsuse suursaadikult — teata-
val mééral avansina. Potentsiaali on, loodeta-
vasti ndeb nende huvitavate taani dokumen-
talistide t6id kunagi Pdrnus veel.

“Munadaam”

Ta on vana naine, kes viimased kaks-
kitmmend aastat kondiitritsehhis mune pu-

ruks koksib.

Kolm tuhat muna péevas, meestei ole,
poeg istub vangis.

Una Celma filmi peategelane Aina on
hea leid nagu Kusumgi, proua on vaatamata
koigele elus kogetule siilitanud optimismi ja
elur6omu. Peategelase monotoonsele igapie-
vale vastanduv positiivsus ongi see, mis selle
sotsdoki aktsendiga siiddamliku filmi vaada-
tavaks kinoparliks teeb.

Ziirii ei suutnud naismunakoksijast
tehtud filmi kuhugi lahterdada, seetdttu sai
hea asi eripreemia.

“Loomade linn”

See on Jaipur Rajasthani provintsis In-
dias. Frederik Gonseth ja Catherine Azad
portreteerivad linnaloomi, kes meile harjunud
kassidest-tuvidest erinevalt on elevandid, kit-
sed ja muud taolised. Pithad lehmad loomu-
likult ka.

Seega niidatakse inimeste ja loomade
suhteid ning kirjeldatakse India ithiskonda
harjumuspérasest erineva vaatenurga alt.
Auhind “Paulig-Balticult”,

“Kaasavara jumalannale”

Film kirjeldab viimast rituaalset eten-
dust viljakusjumalannale Amb Korile Paapua
Uus-Guinea migedes. Uurimus on longi-
tudiaalne, filmitud on viieteistkiimne aasta
viiltel ja antropoloogid on olnud tdeliselt osa-
lusvaatlejad kavelka himugrupis toimunud
kultuurimuutuste juures. Filmi jutustaja on
pealik Ru, kelle vahendusel saame aimu klan-
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“Koera elu”, Prantsusmaa, 2000. Rezisstior Michko
Netchak. 26-minutine film portreteerib Viadunir
Vukovicit, Tiidruk jittis fa mnﬁn‘, sabrad liksid otsima
snurt raha. Viadimir otsustas oma iilejidnnd cli pii-
hendada inimeste asemel oapis koertele.

“Helmut Newtoni staarid”, Saksamaa, 2000. Re-
zisstor Julian Benedikt. Helmut Newfoni kaanera ces
poscerinud staaride nimekiri on viga pikk. Praegu niiisi-
2il olev Newtoni albion on kaigi acgade sunriin jir kal-
eim kunstirammat. Newton on osanud oma kangelaste
linge vaadata, seda toestab kn 56-nunutine dokunen-
hmE‘ ifn.

“Ode-naine”, lisrael, 2000. Rezissoorid Hadar
Kleinman ja Timna Goldstein. lisraclis elavad peale
Juntide ka rrpﬁ‘ormrcm'k.l'ﬂscr.|’ ning neil on tavaks nutie-
naisepidantine. Hazrieli naine Zidora on kahekimne dhe
aasta jooksul siinnitannd fiheksa last. Tunniajalise filui
tegemise ajal vatab Hazriel juterde noorema naise Er'ela.

nisuhetest, lihajaotamise keerukast siisteemist
ja siimbolistlikust kaasavarast jumalannale.

Oluline todemus ja méadrav detail
Chris Oweni filmile Eesti Rahva Muuseumi
preemia andmise juures — antropoloog on
iiks “neist”. Viljakuse riituses osalevale ant-
ropoloogile tehakse rituaalset maalingut ja
pirismaalane arvab, et kiill maailm imestab,
niihes, et ta on iiks neist, Omal moel kinnitab
ta Claude Lévi-Straussi viidet, et antropoloog
on oma ithiskonnas ddrmuslane, méssaja, kes
pigem uuritavateliga samastub ja nende tihis-
konnas endale koha leiab.

Filmi 6pus tuleb histi ilmsiks visuaalse
antropoloogia séilitav faktor — selgub, etrituaal
on iiles voetud viisteist aastat tagasi, vana pea-
lik Ru istub monitori ees ja todeb, et ténapéeval
on noored mehed esivanemate traditsioonide
vastu huvi kaotanud. Vaikimisi voiks arvata, et
juhul kui jargmistel polvedel selline huvi peaks
tekkima — maailmas on kiillalt analoogseid
niiteid —, on film teadjainimeste puudumisel
koige autentsem infoallikas.

“Et cetera”

Kompileeritud dokumentaalfilm, mil-
les on, arhiivimaterjale oskuslikult kasutades,
ndidatud Venemaa konfliktidest kubisevat
ajalugu. Siin kirjutaja meelest digustab And-
rei Ossipov dostojevskilikult nukker-fatalist-
likul toonil vene imperialismi. Filmi headu-
ses kahtlust pole, kuid sisalduv sonum teki-
tas ziiriis palju poleemikat ja diplomiga via-
ristamine on omal moel kompromiss.

Veel mirkimisviirset

Klaus Fuhrmanni “Maagilised lehed
tihepuupaadile” oleks voinud olla tugev au-
hinnapretendent, kuid kahjuks oli rezisséor
end saksa televisioonile maha miitinud ja kole
kommentaar tappis huvitava pildimaterjali.

“"Dongba”

Klassikaline antropoloogiline film
Paul Benjamin Harriselt naxi rahvast Edela-
Hiinas, korvalepodikega Austria maadeuurija
Joseph Rocki juurde, kes naxid 1920-ndail
aastail eurooplastele avastas. Naxid on uhked
oma hierogliiiifkirja tile, mida tinapéevalgi
lugeda ja kirjutada moistetakse. Kultuurire-
volutsiooni ajal jdi naxide kultuur iile noatera
piisima, tinaseks on esivanemate uskumused
taas jirgimist leidnud — filmi tegevusliin
punkteeribki naxi deemonite rahustamise ri-
tuaali —, kuid laitmatu etnograafiline doku-
mentatsioon laseb aimata, et asjad seal mail
pole korras ja nooremad ei ole vanadest tra-
ditsioonidest suuremat huvitatud. “Dongba”
ei pdlvinud parima teadusliku jdadvustuse
preemiat vaid seetottu, et briljantne “Sobrad
korgel” selle vaieldamatult endale voitis,



e il

“Elu ilma surmata”, Kanada, 1999. Rezissoor Frank Cole. 83-minutiscs autobiograafilises filmis kirjeldab
Cole oma iiksildast teckonda Atlandi ookeani kaldalt libi [6putn Sahaara kérbe Punase mereni.

“Poolitatud sarv. Hmongi $amaani elu
Ameerikas”

Taggart Siegeli film jii meelde akul-
turatsiooni temaatika késitlemise poolest. Kuigi
ebaveenva diktoritekstiga (viike tiidruk kirjel-
damas kultuuriprobleeme!), oli pilt mojuv —
Samaanist pereisa Paja Thao piitiab oma Laose
maégedest parinevat peret traditsiooniliste véar-
tuste séilitamise teel hoida. Samaani konkuren-
did on paraku vigevad: Miki-Hiir, kompuut-
rimiingud ja kristlik kasvatus; kes peale jaab,
pole koigist kaadris nihtud tegelaste motte-
avaldustest hoolimata sugugi selge.

“Kalasha 1. Naise surm”

On kui antropoloogi mérkmeraamatu
kohmakas visualiseering. Taanlanna Birgitte
Sperber on kalasha hoimu seitseteist aastat
uurinud ja 16puks teinud filmi matusekom-
bestikust. Aga — igastantropoloogist ei pruu-
gi saada head filmitegijat (ja igast filmitegi-
jast head antropoloogi). Birgitte Sperberil on
filmiloojana arenguruumi. Matusekombesti-
ku film tundub olevat osa pikemast seriaalist
ja ehk saab ka tulevasi filme Pédrnus niha.

“Orlan — lihahimur kunst”

Stephan Oriachi t66 esindab viimastel
aastatel Soosaare festivalile omast suundumust
kunsti- ja provokatiivsetele filmidele. Orlan,

“Rasketel aegadel”, Austraalia, 2001. Rezissoor
Stephen Frost. 55-nsnattine filni portreteerib argentiing
kunstiikkun Ricardo Capranit, kes on piihendanud oma

elit vasakpeolse maailmavaate kuulutamisele,

kellest ka eesti meedias juttu olnud, on prant-
suse kunstnik, kelle kunstitegemise vahendiks
on ta keha, st enda kallal ette voetud kirurgilisi
operatsioone esitab ta kunstina. Enamik Ziirii
liitkmetest seda filmi [opuni vaadata ei tahtnud.
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“Helldorado”, Sveits, 2000, Rezisstor Daniel
Schweitzer. 54-urinutine filn an tinapdeva noortekaim-
ba avameeine kreonika.

“Kaini maja”, Kreeka, 2000. Rezissoor Christos
Karakepelis. 78-minutine filir esilab filosoofilisi mo-
tisklusi kuriteo, karistuse ja infinelu mottetuse kohta,

Balkani filmid

Olid festivalil vaat et omaette tiksuse-
na. Ei miletagi, et kelleltki oleks Pédrnu festi-
valil korraga nii palju filme olnud kui Jugo-
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slaaviat esindaval Vladimir Perovicil — lau-
sa kuus. Perovici filmid olid omamoodi, piiii-
des tabada hetkeemotsiooni, moni lapsikul
moel naiivnegi, nagu niiteks “Verevend
hunt”, kus hundirituaalis topist kasutati. Teis-
te balkanlaste, makedoonlase Vladimir
Bocevi, Cornel Georghita jt teostest kumas
lébi vanamoodsuse hongu. Piiiiti kirjeldada
rituaale, kuid ei jadnud muljet, et asi tegeli-
kult aset leidis, pigem kerkis kiisimus, kas
polnud tegemist lavastusega kaamera voi ise-
enda jaoks.

“Tiibetist dra!”

Intrigeeriv film saksa punkmuusiku
Sandra ja tiibetlasest munga Geleki armastusest.
Paraku pole rezisséér Solveig Klasseni jaks
ainest iile kidinud ja nii jadb film kohati lohise-
ma ja stizeeliin pealiskaudseks. Samuti hairib
lavastuslikkus; kui enamiku dokumentaalfilmi-
de juures vaataja vaikimisi aktsepteerib teata-
vaid lavastuslikke elemente, siis torkavad lavas-
tamisega lilaldamised teravalt silma.

Kahjuks ei luba kehvad muusikaala-
sed teadmised piisavalt asjatundlikult hinna-
ta festivali muusikafilme. Muljetavaldavad
Pekka Lehto “Toeline McCoy” ning Birgit
Herdlitschkeja Christian Beetzi “Valus kuu-
lata “Einstuerzende Neubautenit”” on filmid,
mida tahaks kunagi veel kord vaadata.

Kaiki filme, mis tiht- voi teistsuguseid
emotsioone tekitasid, ei joua siinkohal kirjel-
dada. Sest kuigi Parnu filmifestival oli sel aas-
tal ehk natuke norgem kui monel eelmisel, ei
tekkinud probleemi heade filmide véljavali-
misega. Filmidele auhindade jagamisel kumas
ldbi selleaastase Ziirii etnograafiline/antropo-
loogiline taust. Kuuest Pdrnus viibinud Ziirii
liitkmest olid kolm sellised, kes puutuvad et-
nograafiaga kokku iga piev.

Péarnu festivali areng tundub aasta-aas-
talt nihkuvat dokumentaal- ja antropoloogi-
lise sisuga filmidelt kunstilisemate taotluste-
ga filmide suunas. Antropoloogina on mul
sest veidi kahju, kuid arusaadavalt nouab
laiem publik vaateméngulisemat linateost, kui
seda suudaksid pakkuda pikad ja detailiroh-
ked teaduslikud antropoloogiafilmid. Kiillap
on festivali muundumises oma osa ka Uue
Kunsti Muuseumi rajamisel Chaplini Keskus-
se. Keskkond tingib repertuaari...

JANNO SIMM (siind. 19. 11 1969 Pirius) on oppinud
Tartu Ulikoolis psiihhioloogiat jn European Film
College'is filmitegenist, pracgu opib Trowmsd dilikoolis
Norras visianlset antropoloogiat magistrandina. Ol
kuus kuud valetusmadrus jaliflacoal “Lennok” fimber-
mamilmareisil,



MATI POLDRE

VANADUS TEEB KUNSTNIKU VABAKS

“Jarelnoppijad ja mina”, Prantsusmaa, 2000. Rezisstor Agnés Varda, Tuntud
prantsuse nangufilmide lavastaja 82-minntine dokimentaalie antoportree. Jdrelnoppi-
nuise traditsioon on pirit Prantsusmaa kiilast. Teemat on kasitlennd mitwed tutud
kunstiikud, teiste hulgas Jean-Fraugois Millel. Tanapieval voib kohata jarelnoppifaid
ka lteades ning iiks neist on reZissoor fse.

Ma ei méleta tipselt, oli see tdnavu kol-
mas, aga voib-olla ka neljas kord, kui Mark
Soosaar palus mind Pdrnu dokumentaal- ja
antropoloogiafilmide festivali Ziiriisse. Iga
kord oli mingi pdhjus, mingi késilolev to6 ta-
kistanud mind seda kutset vastu votmast.
Praegu, tagantjirele, on mul sellest siigavalt
kahju.

Vaatamata Péarnus valitsenud korbepa-
lavusele istusin ma selle aasta juulikuu esi-
mesest kaheksanda péaevani Péarnu Uue Kunsti
Muuseumi tagaruumis kuumast ohkuva vi-
deomagnetofoni ja televiisori ees ning nauti-
sin seda, mida filmitegijad tile kogu maailma
olid festivalile saatnud.

Hadmmastav, kui kiiresti on arenenud
ja areneb digitaaltehnika! Kui veel paari aas-
ta eest piisas konkursifilmides lihtsalt huvi-
tavast audiovisuaalsest kujundist ja tehniline
kvaliteet ei ménginud erilist rolli, siis niiiid
oli véiga paljudes téddes saavutatud peaaegu
tdiuslik pildi ja heli tase. See tegi need doku-
mentaalfilmid eriliselt nauditavaks.

Paljude huvitavate ja viga huvitavate
lugude (soomlase Jouko Aaltoneni “Kusum”,
litlase Una Celma “Munadaam”, venelase

Andrei Ossipovi “Et cetera”) hulgast kuulus
minu isiklik eelistus prantslanna Agneés Var-
da filmile “Jarelnoppijad ja mina”. See film
on autobiograafiline kokkuvate tihest viga
huvitavast elust.

Ma ei unusta kunagi Agnés Varda
sonu intervjuus, mis eelnes tema filmi néita-
misele ETVs. Ta rddkis sellest, et on joudnud
arusaamisele — vanadus teeb kunstniku va-
baks. Sa void votta kaamera paremasse kiitte
ja filmida oma vasakut kitt, jélgida, kuidas
sa vananed, kuidas su nahk ja veresooned
muutuvad. Ja see koik voib ilus olla. Vanas
eas ei pea kunstnik enam veiderdama, et ta-
helepanu vaita.

Me koik saame vanemaks. Ka Mark
Soosaar, kes Pérnu festivali koormat juba aas-
taid kannab, muutub ise pdev-péievalt lihtsa-
maks ja arusaadavamaks. Ja minul on hea
meel, et tema korraldatud festival andis mul-
le sel juulinidalal voimaluse kohtuda palju-
de inimeste mottemaailmaga.

Niisiis, Mark — kui sa mind veel kord
ziiriisse kutsud, tulen kindlasti.
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XV Pirnu rahvusvahelise dokumentaal- ja antro-
poloogiafilmide festivali Ziirii lilkmed Tim Curtis
ja Mati Pdldre ning festivali pealik Mark Soosaar
auhindamistseremoonial.

Jano Simmi foto

Juba liinud sajandi kahekiimnendatel aastatel
Eesti filmielus kaasa lotnud Aksella Luts ja Mark
Soosaar festivali auhindu vilja jagamas.

Janno Sinni foto

XV PARNU RAHVUSVAHELISE
DOKUMENTAAL- JA ANTROPOLOOGIA-
FILMIDE FESTIVALI AUHINNAD

Festival toimus 1.—8. juulini 2001. aastal.

Peaauhind festivali parimale filinile
“Kusum"”, 2000, 70 min, reZissdor Jouko Aaltonen,
Soome.

"See on valjapaistev film nii emotsionaalsel, kinemato-
graafilisel kui ka etnograafilisel tasandil.”

Auhind viljapaistoale teaduslikule jaadoustu-
sele
“Sobrad korgel”, 2001, 86 min, reZissoor Lindsey
Merrison, Saksamaa —Sveits.
“See filnon sunrepdrane kombinatsioon tundlikust -
morist ja antropoloogilisest unringust.”
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Auhind parimale filmile pélisralwaste ellujii-
nisest
“Kui tuli firma”, 2000, 52 min, rezissotr Russell
Hawkins, Austraalia.
“See film on siigav wurinmus koufliktidest nii pélokon-
dade, sugupoolte kui ka crinevate kultunride vahel,”

Auhind parimale kunstifilmile
“Balafonimingijad, matuserituaalid”, 2001, 80
min, rezissoor Hugo Zemp, Prantsusmaa,

“See on haarav tutvustus imelisest kunstist.”

Ziirii eripreemia
“Munadaam”, 2000, 30 min, rezissddr Una Celma,
Liiti.
“Lneline portree elurgomust, mis vastandub monotoon-
susele.”

Prantsuse sunrsandiky auhinnad
“Jdrelnoppijad ja mina”, 2000, 82 min, rezisstor
Agnés Varda, Prantsusmaa,

“See film on manguline ning seikluslik lugu, loodud
ootamatust vantennrgast Winapacva Prantsusmanale.”

“Tokio armulood”, 2001, 52 min, rezissdorid Tim
Hinman ja Miriam Nielsen, Taani.

“Avameelne lugu armudugudest, mis kokkn nopitud
noorte filmiloojate poolt.”

Auhiind “Paulig-Balticult”
“Loomade linn", 2000, 52 min, rezisstorid Frederic
Gonseth ja Catherine Azad, Sveits.

Ziirii diplom
“Et cetera”, 2000, 24 min, rezissoor Andrei Ossipov,
Venemaa.

Eesti Ralwa Muusetomi auhind
“Kaasavara jumalannale”, 2000, 72 min, rezisstor
Chris Owen, Paapua Uus-Guinea.

Auhinnad méidras rahvusvaheline Ziirii koossei-
sus: Tim Curtis (Austraalia), Kerstin Hagrup (Taa-
ni), Mirja Metsola (Soome), Filip Pospisil (T5ehhi),
Epp Preem (Eesti), Mati Poldre (Eest), Janno Simm
(Eesti).

Eesti rahva auhinna, suure rahvusliku vaiba sai
“Jarelnoppijad ja mina”, Valik selgus telefonihii-
letuse teel ETV otsesaates 8. juuli hilisdhtul.



JAANUS KULLI

ARKAMISAEG VIIS AASTAT HILJEM

“Moodunud sajandi Eestist”. Autor: Andres Soot,
montaaz: Mati Schionberg, produtsent Andres
Soot. Video Betacam SP, 48 min, virviline. © Andres
Soit, 2000.

Dokumentalist Andres S66t on olnud
Eesti ldhiajaloo iiks jdrjekindlamaid krooni-
kakirjutajaid. Muude filmimiste korval on ta
teinud usinasti kaastéod “Noukogude Eesti-
le”, hiljem “Eesti kroonikale”. S66t pole saks-
te ees suurt kummardanud ja nii pole tal ka
tina Vene ajal vindatud kroonikakaadrite
pérast pohjust punastada.

Film “M&6dunud sajandi Eestist”
(2000) on omamoodi jirg veel “Tallinnfilmi”
logo kandvatele “Draakoni aastale” (1989) ja
“Hobuse aastale” (1991). “Hobuse aasta” esi-
linastuse eel kinnitas S66t, et kroonikakirju-
taja rollis ta enam olla ei taha ja selliseid filme
rohkem ei tee. Seega on 566t oma sonu sé6-
nud. Ja jumal tinatud. Sest teist sama jirje-
kindlat ja jarjepidevat ning oma kéekirja hoid-
vat pdevasiindmuste jdddvustajat tema kor-
vale pole ilmunud/kasvanud.

Juba 1988 oli selge, et kinoringvaade
Eestis ldheb hingusele. Moskva filmiraha hak-
kas dra vajuma, n-6 kohalik raha — kiill veel
rublad — kulus eelkoige leivale ja bensiinile.
Filmitegemisest Noukogude Eestis oli saanud
teisejarguline luksus. Ehk hullude Iobu.

Ometi just eelmise kiimnendi vahetus
Eestis oli igale dokumentalistile toeline maius-
pala. Aega moodeti siis mitte paevade, vaid
tundidega. Baltikum oli kuum teema ja vihe-
masti kord nédalas uudis kui mitte esiuudis
maailma telekanalites.

Kuid piiritaguste kaamerameeste juhu-
kidikudest Eestisse dokumentaalfilmi arhiivi
vaevalt jilgi on jddnud. Eks ikka tuldud siia
selleks, et ponev materjal kodumaal maha
miitia ja head raha teenida. Mis ju arusaadav.
Umbes nii see vist oli, et enamik meie
dokumentaliste imes Toompeal voi tikskoik
kus nédppu ning vaatas lihtsalt pealt, kuidas
kolleegid voorsilt silme alt leiva édra viisid.

“Mobdunud sajandi Eestist”, 2000. Rezissoor And-
res S00t. “Kas stin on keegi, kes soovib kohapeal esitada
avalduse oksjonil osalemiseks ja dra maksta riksiti tagatis-
raha sularahas 19 900 krooni ja osavdtutasu 200 krooni?”
Puhkpilliméngija Lenini kuju oksjonil Tartus
1997. aasta lopul.

Vilja arvatud need, kes tottasid Eesti Televi-
sioonis voi selle heaks. Téanu sellele on teles
tehtud ja seal tinaseni miiiigis videokrooni-
kad aastatest 1988 ja 1989.

Kui aga So6dis ja stindmuste krono-
loogias kinni olla, siis “Draakoni aasta” ja
“Hobuse aasta” vahele jddb tithimik — 1989.
Ning “Hobuse aasta” jérel tuleb suur tiikk
tithja maad.

Kui digesti méletan, olid “Hobuse aas-
ta” viimased kaadrid Toompead timbritseva-
test kivibarrikaadidest filmitud juba jaanua-
ris 1991. Sai siis otsa jaks ja tahe v6i hoopis
raha? Ei tea?

Igatahes viis aastat hiljem on Séodil
uuesti nii tahet kui ka natuke raha.

“Sel aastal votsin ma uue aasta vastu
Mustamiie maja katusel. Hakkasin tegema fil-
mi,” {itleb rezisstér filmi avakaadris. Niiiid
juba iiksi. Pole enam “Draakoni aasta” kaad-
ritagust Andres Tarandi hailt ega “Hobuse
aasta” pildi peale kirjutatud Toomas Kalli
teksti. Hadl hééleks, aga Kalli vahe tekst oli
toesti hea ja andis filmile tublisti lisavddrtust.
Andres S66t piitiab filmis “M6é6dunud sajan-

69



di Eestist” Kalli iroonilis-draspidist stiili
kramplikult jatkata, aga kui sa oled ikka
dokumentalist ja mitte humorist, ega siis see
eriti onnestunult vilja kuku. Piinlik ka ei hak-
ka. Ning paaris kohas on kohe I6bus.
Niiteks piris filmi alguses, kus Pirital
kéib rahvas sé6tmas jadvangi jadnud parte ja
luiki ning sellele jargneb kaader mingitest
kohaliku 6lleka poole tiitirivatest tiiiipidest ja
tekst: “Neil lindudel ldks paremini, kes olu-

“Mobdunud sajandi Eestist”. “Sajavige ja kirikiet li-
liendabvaid midagi erakordset, niisid Eestinaa tiliine lein.
Kurkse wiina filefades hukkus Balti raluwalvepataljoni
lunrerithima neliteist meest., Selle tragoddia Sf'ir'i:f/lnsf puiiti
ofsidn, Sojavigede tilemjnhataja kindral Kert ja kaitseui-
nister Oovel esitasid lalkunispaloe, Kiid Kadriorus ja
Toompeal liikati need tagasi.” September 1997,

dega kohaneda oskasid.” Vai pilt keset tina-
vat ja otse autost soome vodkaturiste teenin-
davatest “dressinimestest” ning mééda vura-
vast politseimasinast. “Onneks politsei ei tii-
lita,” on lithike kommentaar.

Tekst justkui tdnasest pdevast. Siiski on
ka tiht-teist muutunud. Monele ndhtusele aja-
lugu isegi ringi peale teinud. Nii nditeks oli
kollakirjandus “Kroonika” samas formaadis
nagu niiiid jélle, "Koffi” dlle tinavareklaam
“Kroonikat” lugeva neiu korval aga nditab, et
valitsusel pole tagasiastumisega kuskile kii-
ret. Soomlaste 6lu maksis siis 9.90, umbes sa-
mas hinnas on see ka tdna. Kui palju aga viie
aastaga on tousnud keskmine palk?

Ometi ei soltu kdik asjad siin elus ja
Soodi filmis ainult rahast.

Kevad, kord hiljem, kord varem, tuleb
taas. Kioski kassaluugi ette kummardajal ku-
kub nina otsast tilk ja Musumaéel kuulutatak-
se viilja kevade algus.
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Miitinguid on nii elus kui filmis jaa-
nud vihemaks. Vene keelt samuti. Té6rahva
kollektiivid, voi kes nad olid, on kadunud,
intrid samuti, ainult dGigeusklikud korralda-
vad oma ristikdigu vene kiriku juurest Toom-
pealtalla ja ldbi linna. Eestlased vastavad kul-
tuuritdstajate streigiga Toompeal ja viisava-
baduse miitinguga Tallinna sadamas.

Uhesonaga, So6ti jagub jitkuvalt kaik-
jale ja peaaegu koik kahe aasta tiahtsiindmu-
sed saavad fikseeritud. Kui juba mainitud
Kalli osalus vilja jétta, siis S66t jitkab sama-
suguse omandatud professionaalsusega nagu
“Draakoni aastas” ja “Hobuse aastas”. Oluli-
ne on filmilindile jaddvustatud, ja pilt iildju-
hul elav.

Vaid reziss66r teab, kui palju mustast
materjalist priigikorvi lendas. Aga selge see,
et kui Soome 6lle hind pole viie aastaga ker-
kinud, siis filmitegemise hind kindlasti,

Samas on dokumentalistika (kui see
pole just lavastatud) pime 6nneméng ning ka
aastad pole vennad. Ja kui intriig puudub, siis
on ikka hirmus higistamine, et kaader &ra ei
vajuks. Aga mis intriigi sa esmakordsest
ESTOst Eestis punud. Ainult énnepisarates
néiod.

Pilt on otsekohe teine, kui S56di kaa-
mera jouab parlamenti voi “Estonia” saali pre-
sidendi valimistele valijameeste poolt.

Kiillap on professionaalsus osata libi
kaamerasilma kogu ruumi haarata. Sot leiab
tiles silmapilgu, kui 26. augustil 1997. aastal
Toompeal riigipead hééletades on parlament
loovutamas Toomepuu ja Lippmaa levitatud
dokumenti Meri vdidetava KGBga seotuse
kohta ning kui Laar paberi naerulsui oma
kaante vahele topib. Ei loovuta. Ajaloolase
virk. Kes teab, millal jarjekordset ajaloodpi-
kut kirjutades seda paberit vaja voib minna.

Teine viirt kaader on “Estonia” saa-
list, kus valijameeste otsusel Riiiitel Merile
selgelt alla jii. Saali marsib sarav Meri ja hetk
hiljem on seljaga kaadris Riiiitel. Riiiitel on
jalle tiksi. Vaid Kaljo Kiisk surub kaotajal
mehiselt kétt ja krimpsutab nina. Tuttaval
moel. Nii teeb seda Johannes laupédeva chtuti
ka televiisoris.

Filmi parim kaader on aga 14. juuni
kitiiditamise miitingult Linda kuju juures
Harjumdel. S66t néditab selja tagant kaht mik-
ke rithkivat vanainimest. Eit toetab taati ja
vastupidi. Ning viiga vaevaline on see minek.
Arvatavasti on nad miitingule lootusetult hil-
jaks jadnud ja ei tea, et konelejatel pole enam
peale 60nsate sonade midagi tarka kosta, nagu
rddgib ka Soot filmis. Arvatavasti kuuluvad



nad nende hulka, kes Siberi 6udused ise libi
elanud, ja nad peavad sinna miitingule iga
hinna eest judma. Ning seda ei loe vilja nen-
de néost, vaid nende minekust. See on kaa-
der, mis kasvab vilja oma mootmetest, kus
raamistatud visuaalne pilt saab tihtikki hoo-
pis tildistuse ja suurema téhenduse.

Just selliste kaadritega suudab S66t
eristuda teistest dokumentalistidest. Tal on
stiindmustesse suhtumisel oma pilk. See on
tema pluss. Sellega teeb ta sisse selge vahe fil-
mimeestega, kes n-6 laulva revolutsiooni aas-
tatel kas ei suutnud véi pigem ei tahtnudki
suurte siindmuste, masside, oluliste tegijate,
emotsioonide ja eufooria taga ja korval niha
jatkuvat argipédeva voi siis vaadata stindmus-
te kulgu teatud vooristusega, justkui libi ko-
verpeegli.

Olgu selleks argipdevaks kas voi tina-
val juhuslikult vastu jalutav n-6 kingsepp
Mati, kes lisaks jalavarjude miiiitamisele tol-
lal veel todtavaid parkimispileti aparaate aeg-
ajalt koputab ja nonda lisaraha teenib.

Uksiku iiritajana pole So6dil ehk toes-
ti koik olulisemad stindmused filmilindile jai-
nud. S66t, kes on iihtaegu nii rezissdori, ope-
raatori, valgustaja ja ei ta veel kelle (néiteks
autojuhi) rollis, ei suuda juba puhtfiiiisiliselt
koikjale jouda. Nagu ka “Draakoni aastas” ja
“Hobuse aastas” on jatkuvalt keskpunktis
Tallinn, kuigi filmi 16pus poikab ta korraks
Vorru ning Tartusse.

“Moddunud
sajandi Eestist”.
“Kadaka nus
turnhoone Ipo!u veel
waluis, Sadamast
tieteakse furistid
kaigepealt siia
kérvaltinavasse.
Qigenr oleks see
miidigi Vodka-
katu'ks riniber
wimetada, Tingimused
pole weestel kiita,
laormmid pundivad.
Ouneks politsei neid ei
tilita.,” Kevad 1996.

Ja Palasse. Metsavaheline looklev tee,
labi udu kumab varastigisene péike, kuldkol-
lased langevad lehed, sabistab 6rna vihma.
Justkui kunstilise filmi kaader Boldino stigi-
sest. Paraku 11. oktoobril 1996 hukkus Palas
kaheksa koolilast...

Korra kaotab S66t minu arvates siiski
pinna jalge alt. Septembris 1997 andis Laulu-
viéljakul kontserdi popkuningaks tituleeritud
Michael Jackson. Paljude arvates oli see esi-
mene toeline tiht Maarjamaal. Maitse asi. S60t
kaameraga kontserdile ei padsenud. Kuid léks
hiisteeriaga kaasa ja leidis, et siindmuse peab
jdddvustama. Kas voi tagantjirele. Ning lisab
filmi intervjuu Ivo Eensaluga, kes koos lastega
Jacksoni kontserdil laval seisis. V&ib-olla va-
jub see Ioik éra ka seetottu, et see on filmi ainus
intervjuu ja paraku mitte peategelasega.

Kindlasti on ka neid, kes kiisivad, kas
meil sellist filmi {ildse vaja ongi, kellele me
seca teeme, kellele néditame? Selle loo kirjuta-
mise ajal (septembri algul) on S66t oma filmi-
dega Gotlandi saarel festivalil.

Festivalid festivalideks, aga niikaua,
kui pole jatkuvalt “Eesti kroonikat”, on, ju-
mal ténatud, vihemalt iiks mees, kes meie elu
aeg-ajalt jaddvustab.
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KAROL ANSIP

MOODUNUD SAJANDI SOODIST

1

Andres 566t on end eesti dokumen-
talistikas kindlalt kehtestanud, tema nimi on
filmiajaloo annaalidesse juba kirjutatud. Ta
on oigustatult palju kiidetud ning armasta-
tud.

Juba 1960-ndatest filme tegeva autori
filmograafia on aukartustératav ja loomebio-
graafia tihendusviljad paljukihilised. Kuna
tema filmid suhestuvad ja kommunikeeruvad
omavahel — taiendades, korrates ja eliminee-
rideski tiksteise vormilisi ja sisulisi parameet-
reid —, siis on autori suhtes ebaadekvaatselt
ahistav piirduda vaid tihe filmi vaatlusega.
Aga et artikkel ei haaraks elutésd mootmeid,
siis piirdun kroonikafilmidega. Tdapsemalt,
fookuses on S&ddi viimati valminud krooni-
kafilm “Moddunud sajandi Eestist” (2000),
millele sekundeerivad “Draakoni aasta”
(1989) ja “Hobuse aasta” (1991). Ja olgugi, et
nendes kolmes filmis vaadeldav ajavahemik
(1988 —1997) ei holma kiimmet aastatki, oleks
tegemist justkui erinevate ajastute ja riikide-
ga. Ka S66t ise on muutunud.
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Kroonika on ajaloostindmuste jaad-
vustamine. Kroonika ja ajaloo sarnasus ilm-
neb asjaolus, et mélemaid voib vaadelda k-
sikirjana. Kroonikas talletatakse ja ajaloos
kujundatakse pidepunktideks teatud siind-
mused, mis thendatakse sidusmaterjaliga, st
molemast moodustatakse liigendatud struk-
tuur, mis ei ole aga kunagi huvitu. Ja nii nagu
ajalugu kohendatakse ja timber kirjutatakse,
nii on voimalik ka filmitud kroonikamaterja-
list monteerida teisenenud vaatepunktide ja
ideoloogiaga uuendeid. Kuid filmitegija pole
ajaloolane, ja vastupidi. Kui ajaloolaste toéks
ongi kehtivate arusaamade kinnitamine voi
timberlitkkamine, siis julgen arvata, et ega fil-
mitegijaile meeldi olla ajaloolaste kéepiken-
dus mineviku kujundamisel vai imberku-
jundamisel. Vahemasti S66t on end sellest rol-
list distantseerinud. Tema filmikroonikad on
oma l6pptulemuses kindlalt raamistatud ja
jadvad sellisel kujul piisima ilmselt igaveseks.
Paneb imestama autori julgus teha kroonikat
niivord lithikese ajalise distantsiga nagu

] “Moodunud sajandi

2 Eestist”. “Poliitikas on
M i kord nii, et kunagi
8 i fea, kas jaad sureiun-
tuks voi lopetad vann-
ratealaos. No i ka
Leniniga, Tartus
oihemalt.” Lenini kuju
oksjon 1997, aasta
lopul.



“Draakoni aasta” (1989. aastal valminud film
1988. aasta siindmustest) ja “Hobuse aasta”
(aastast 1990, valminud 1991). Aasta, mis
mdlema filmi puhul on kulunud filmikrooni-
ka valmimisele, on tegelikult optimaalne aeg
postproduktsiooniks, mis tihendab, et autor
pole filmi monteerides lasknud end eriti mo-
jutada tekkivatest ajaloolistest valmishinnan-
gutest. Seetottu saab S66di puhul rddkida “ob-
jektiivsest” kroonikast vaid teatud reserval-
sioonidega. Kuid S66t ndikse teadvat, et iga
siisteem on paratamatult lahutamatu tema
autorist. Kui vaadata “Draakoni aastat” ja
“Hobuse aastat” tihelepanelikult, siis ilmneb,
kuivord oma lu g u autor ajaloostindmus-
te taustal jutustab.

Esmapilgul torkab silma, et mélemad
filmid arendavad ja kordavad sarnaseid tee-
masid. Nditeks juba “Draakoni aastas” kasit-
letakse alkoholivastase voitluse neljandat aas-
tat, mil isamaaliste laulude riitmis ning mii-
litsa range jdrelevalve all kulgesid loputud
viinasabad. “Hobuse aastas” filmib S66t var-
jatud kaameraga aknast sisse piiluvaid tiiii-
pe. Ning jitab vaataja tiikiks ajaks vastuseta,
mis on nonda groteskse kditumise pohjusta-
ja. Mis muud, kui viinapoe suletud uksed. Eks
need ikka vahel avane ka, aga ainult valitute-
le. See autori poolt filmis kasutatud meetod
on tegelikult juba tuttav dokumentaalfilmist
“511 paremat fotot Marsist” (1968), mil ta
piiiidis varjatud kaamerasse inimeste mikro-
ilmeid ning looritas siindmuste loogilis-poh-
juslikku korda.

Uks “Hobuse aastas” olev panoraam
justkui koondab neid teemasid, mida autor

“Miéddunud sajandi
Eestist”, “Kevade
tulekul peab iga mees
J’:’r‘h‘u vastama teada
kiistmusele, mida selga
panna. Kohalik kevad-
mood paiskab lncvalt
fulnntele vastu
ebmddrase feguimoega
tagid. Aga ci, soomlaste-
le tirmedad toonid
tinauvnsel kevadel et
Lile. Tuldi ikka odavat
cesti juustu, vorsti ja
piraafkassette ostia.”
Kevad 1997.

kahes kroonikas vaatleb. S66di kaamera lii-
gub Harju tdnava varemetelt Toompea lossi
sini-must-valgele lipule. Kaadrisse jidb veel
teinegi torn, milleks on vene Gigeusu kiriku
sibulkuppel. Kui “Draakoni aasta” filmimise
ajal on Harju tinava varemed seisnud juba
kaks aastat, siis “Hobuse aastal” on siidalin-
nas olevad kaevikud tdienenud Jiiri Liimi
improviseeritud vanarauast koosneva skulp-
tuuriga “Punamilitaarne Jumal”. Ajal, mil
maapealsest porgust vabanes Mart Niklus
ning ohus rippus IME, pidas S66t vajalikuks
jaddvustada pidustusi, millega Toompeal olev
vene oigeusu kirik tihistas ristiusu leviku
1000. aastapdeva Venemaal. “Hobuse aastas”
peab 566t oluliseks ndidata vene kirikus pee-
tavat hingepalvet Romanovite perekonna
auks, kelle bolsevikud seitsekiimmend kaks
aastat tagasi Jekaterinburgis tapsid.

Kuid lisaks eespool nimetatud iihiste-
le teemadele on kroonikatesse kodeeritud ka
varjatumaid, autori enda jaoks isiklikumaid
varjundeid. “Draakoni aastas” néidatakse
metropoliit Aleksiust koos Rein Ristlaanega,
Diktoritekst vestab, et Ristlaane néol on tege-
mist endise EKP ideoloogiajuhiga, kelle amet
muutus poliitiliste tuulte péérdudes usuasja-
de volinikuks. Seda diktoriteksti voiks lahti
motestada iildisemalt, niditeks kui viidet reli-
giooni, poliitika ja ideoloogia omavahelisele
seotusele. Kuid nii dildistavale tolgendusele
radgib vastu uus kohtumine Ristlaanega “Ho-
buse aastas”. On 23. veebruar aasta 1990 ning
Ulemnoukogus héddletatakse Kommunistliku
Partei tilemvoimu likvideerimise poolt ja vas-
tu. Pérast poolthéilte tilekaalukat voitu ning




otsuse vastuvotmist hiilib Ristlaan istungisaa-
list viilja. “Kuhu, kas helistama Moskvasse?”
kerkib kiisimus. Koigest detail ithest siindmu-
sest mojub oma napis viljendatuses motlema-
panevalt.

S66t voiks tootada detektiivina. Seda-
vord omab ta annet tabada stindmustes de-
taili ning olukordi, millele pealesattumine
ning, veelgi enam, mille filmimine, on tisna
ebatoendoline. Vaib-olla on 566t juhuse val-
javalitu, mida néib toestavat “Hobuse aastas”
olev episood Vabaduse viljakul toimunud
Punaarmee paraadist. 566di kaamera leiab
joudemonstratsiooni pealtvaatajate-kaasaela-
jate seast Mihhail Lossenko, kes oli sel ajal
prokuratuuri poolt tagaotsitavaks kuulutatud
kui Toompea lossi rilndamise idee algataja ja
eestvedaja. Puhas dokumentaalne pirl, mis
kuulub inimesele, kes visimatult, kaamera
olal, uurib vaid tiht case’i, milleks on ajalugu.
Aga see ajalugu on ka tema enda lugu, mida,
Walter Benjamini motet kasutades, voiks ni-
metada viikeseks ajalooks. Vastavalt vaate-
punkti positsioonile jaotas see mees ajaloo
suureks ja viikeseks ehk pidevaks ja pidevu-
setuks: “Pidev ajalugu on voitjate ajalugu —
nende ajalugu, kes dikteerivad ajaloolise
narratiivi oma ennastimetlevast ja huvitatud
vaatepunktist. Pidev ajalugu on “tipust” néh-
tav ja timberkorraldav ajalugu. Seevastu pi-
devusetu ajalugu on see, mis “tahab sailitada
kujutist minevikust sellisena nagu see ilmub
inimesele, kelle ajalugu teeb ainuliseks ohu
hetkel”. (Teesid ajaloofilosoofiast, VI tees.)”
(Hasso Krull. Katkestuse kultuur. “Vaga-
bund”, 1996, lk 189.)

Viimane lause pole mitte pelk kunsti-
line liialdus, vaid sobitub hiisti konteksti, sest
S66t tol filmide linastumise hetkel toepoolest
riskis, kuna draakoni aastal alanud stindmu-
sed poleks pruukinud viia taasiseseisvuseni.
Teine mojuv tegur, miks Soddi autorikdekiri
sobitub viikese ajaloo moistega, on asjaolu,
et ei tema enda ega teiste eksistents ole talle
mitte vordlus-, vaid vaatlusobjekt; S66di kroo-
nikate ajalooline narratiiv on kantud isiklikust
emotsionaalsest laengust.

Niisiis “Draakoni aasta” ja “Hobuse
aasta” on dratuntavalt “s6ddilikud” ning
voiks kiisida, kas selline tugev autoridomi-
nant tuleb kasuks kroonikale, mille pohiees-
méirk on ennekdike voimalikult jahe ja erapoo-
letu ajaloostindmuste konserveerimine. Ar-
van, et antud juhul on S66di taktika sdilitada
dokumenteerimise korval isikupédrane jutus-
tamisstiil igati digustatud. Pohjus on selles, et
suuremal osal Eesti elanikest on murrangu-
liste poliitiliste protsessidega seoses kujune-
nud oma “lugu”, mis aja méddudes omakor-
da teiseneb ja muutub. Seega on kroonika
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potentsiaalsel vaatajal siindmustega oma
suhe, ehk nii nagu mirgib Roland Barthes —
litkuva pildi materiaalne konfiguratsioon ei
ammenda veel representatsiooni, mis toimib
ka pildist “viljaspool”, — miilu, maélestuste,
teadmiste tasandil. S66di jutustatud krooni-
kad saavadki olla vaid tiks voimalikke tolgen-
dusi ning nad heidavad vaatajaile viljakutse
dialoogiks seni, kuni séilib elav side kujuta-
tavaga.

111

Kroonikat peetakse igavaks. Mulle
mojub kroonika nagu hallutsinogeen. Maist-
ke mind Gigesti, ei jaksa minagi neid kaua
vaadata, kuid — dimensiooni vahetust see
tihendabki. Kui mingid stindmused jddadvus-
tatakse, arhiveeritakse, siistematiseeritakse,
kommenteeritakse, siis tekib mul vaatajana
hulk kiisimusi, aga neid esitada pole kellele-
gi. Ometi tunnen, et mul on justkui digus vas-
tustele. Ja selles olukorras saab alguse dialoog,
iseendaga, mis viljendub tekkivates moiste-
tes-vastandustes nagu subjekt-objekt, autent-
sus-ebaautentsus, ning mitmetes teistes auto-
ri ja vaataja positsioonide erinevustest tule-
nevates vastuoludes, Kui suhteliselt iiheselt
moistetavaks konstrueeritud ajalookroonika
vaatamine sunnib tegelema selliste irreaalse-
te moddetega, siis pole selles lihtsalt vastu-
olu, vaid see on nagu 16he, nagu a b surd.

Ei oska Gelda, kas ka 566t on mingile
selletaolisele dratundmisele joudnud, kuid
mulle assotsieerub tema filmitegemise maal-
riksiga esmajirjekorras absurd. Nii tema piirl-
teostest kui ka tasemelt tagasihoidlikumatest
filmidest ndhtub, kuidas mingi situatsiooni ja
kindla reaalsuse vordlemisest siinnib absurd.
Asjale annab hoogu seegi, et suurema osa
tema filmide taustsiisteemiks olev noukogu-
de tihiskond oli iseenesest vordlemisi kunst-
lik ning teatraliseeritud. Autorina néib So6t
piirduvat vaid kogemuse ja kirjeldusega, keel-
dudes seletustest ja lahenduse voimalusest.
Ning tema distsiplineeritud tagasihoidlikkus
laseb sidrada groteskil, mis omandab sellega
suisa uskumatud proportsioonid. Sellest “iile-
loomulikkuse” tundest ammutati tol pimedal
ajal nii lohutust, lootust kui ka joudu, et vastu
seista totalitaarse voimu suletusele ning pii-
ratusele, sest lopuks — absurdil on maétet
ainult sedavord, kuivord me temaga ei lepi.

v

“Muoodunud sajandi Eestist” pealkir-
jas on vihje olnule, kuigi film kisitleb So6di
eelnevatest kroonikatest sootuks erinevataega
ja riiki. Algab see uut aastat tervitava ilutu-
lestikuga, mille taustal kuuleme rddkimas
Sé66ti ennas t. Kurva ja iiksildasena



mdjuvad need autori Mustamée kodu katu-
selt filmitud alguskaadrid, justkui oleks apo-
kaliiptiline katastroof maad tabanud ning
viimsed suitsu- ning tulejoad hadbuksid 6he.
Traditsioonilist uusaastakonet peab EV pre-
sident Lennart Meri, ja kolama jdéb mote, et
“enesepuhastamine ja selginemine” voiksid
olla saabunud aasta méarksonadeks. See koik
loob viiga irriteeriva, mitte-soodiliku alguse,
piistitades kiisimuse: kas tdesti S66t lilitab
end tegelasena filmi? Uhes olen kindel, pal-
jastumiseks toendoliselt ei lihe.

Film jatkub kronoloogiliselt: aasta esi-
mese hommikuse jumalateenistusega ning
tiksikute uitajatega Raekoja platsil. Tanavail
lund viskavad tiitibid tulevad tuttavad ette
juba S606di eelmistest kroonikatest. Autor kir-
jeldab 1996. aasta ebatavaliselt kiilma talve
ning mi'irgih lindude kohta, et ellu jdid need,
kes paremini kohaneda oskasid. Koik see
mojub sissejuhatusena, kruvib tiles pinget
ning ootust, et kohe kéivitub lugu, milles S66t
ise tihelepanu fookusesse astumas. Kuid pa-
rast jargnevat kultuuritdotajate streiki Toom-
peal minu ootused purunevad — tunnen end
petetuna. Ja libi selle tunde samastun autori-
ga, kelle positsiooni selles filmis voiks méi-
ratleda kui maapagu, kust ei ole enam tagasi-
teed, sest puudub kaotatud isamaa malestus
ning tootatud maa lootus.

Autori eelmiste kroonikatega vorrel-
des ei ole filmis “Mo6dunud sajandi Eestist”
muutunud mitte niivord autoripositsioon,
kuivord autori suhestumine kujutatavaga.
Sootei ole kunagi, et Noukogude- ega EV-aeg-
setes filmides, tundnud erilist siimpaatiat va-
litseva tihiskondliku korralduse vastu, mis on
valdavalt ndhtud labi morkjalt-naljaka eksis-
tentsiaalse prisma. S66t ei ole olnud dzoti ette
viskuv dissident ega ka mitte d@armuslik va-
sakpoolne, tema eelistuseks on olnud jadda
tiksildaseks vaatlejaks tagaplaanil. Ent vaadel-
davas filmis leiab S66t vajaliku olevat astuda
publiku ette ja olla pildirea kommenteerija.
Esitatud vaatepunktid on ladbi filmi muutuvad:
kord teeb autor kahtlaselt suure tildistusast-
mega ajakirjanduslikke jareldusi (“kahe aas-
ta parast kutsutakse m e id labirddkimistele
Euroopa Liitu astumise asjus”), kord segab
kommentaaridesse isiklikku stidamevalu
(“midagi voiks sel pdeval teisiti olla kui need
oonsad sonad”). Kuna 1996. ja 1997. aasta
stindmused on filmiks monteeritud viljalas-
keaastaga 2000, siis pole autor suutnud vastu
panna kiusatusele rikastada filmitut infoga
tulevastest paevadest. Selline oraakli roll lu-
bab tal luua suisa ajaloolisi kontsepte: “Lop-
pev aasta liaheb ajalukku seetottu, et Euroopa
Komisjon soovis hakata pidama liitumislébi-
rddkimisi.” Me ei nde S60ti, kes piirdus kuna-

gi vaid koigest ndhtava napi ja tipse kirjelda-
misega, vaid meile seletatakse, kohati jutlus-
tatakse. Ja kui eelnevas lauses ongi etteheidet,
siis ei tulene see soovist néha tiht loovinimest
muutumatuna ning tema teoseid kindlatauto-
ri kaubamarki kandvana.

“Moodunud sajandi Eestist” tiitrite jar-
gi otsustades on So6t ainuisikuliselt filmi te-
gija, mis iseenesest pole just kangelastegu, aga
tiks kangekaelne tegu kiill. Kahte aastat hol-

“Moodunud sajandi Eestist”. “Paldiskis [Gppesid
NATO ja Eesti kaitsevie rilisoppused, Enroopa iihed
suurejoonelisemnd, nagu raagiti, millest vihs osa ka
1400 LSA merejalaviclast.” Suvi 1997, krisnaiidid
Rackoja platsil sojamehi tervitamas.

Andres Soodi fotod

mava filmi valmimiseks on S66t kévasti ras-
sinud ja seda oigustatum on kiisimus — mille
nimel? Kuid eesmark jai mulle arusaamatuks,
sest selles filmis on potentsiaali nii klassikali-
seks kroonikaks kui ka ambitsioonikaks auto-
rifilmiks. Ja ei oskagi delda, kumb viide oleks
oigem, kas arvamus, et film pole kummaski
liinis vilja arendatud voi et see film on siin-
tees molemast Zzanrist.

Kuivaadelda “Moéodunud sajandi Ees-
tist” kui puhtakujulist kroonikat, siis oleks
film noudnud toimetajakétt. Filmi tildine riit-
mipartituur on pisut lohisev, kuid méned epi-
soodid (viliseestlaste saabumine sadamasse
ja askeldamine Raekoja platsil) on lausa pin-
gevaesed. Kohati on heli ebakvaliteetne. Nii-
siis film peaks olema “professionaalsem”.
(Omadus, mida ma viljaspool kindlaid turu-
noudeid olevatele teostele ei julgeks kohalda-
da. Professionaalne tahendab ju seda, et film
vastab keskmise vaatamiskogemusega tarbi-
ja ootustele, et vaatajal poleks liiga igav ja
saaks koigest aru.)
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Ja olgugi et esmapilgul néib film ole-
vat kroonika, viitavad teose peidetumad ki-
hid just autorifilmile. Siinkohal selgituseks
véike ajalooline ekskurss. Eestimaal sai kroo-
nikate véintamise traditsioon alguse 1931. aas-
tal, kui Konstantin Pits kinnitas “Eesti Kul-
tuurfilmi” pohikirja. 1936. aastal muudeti asu-
tus riiklikuks, sest ta ei suutnud end dra ma-
jandada. Erinevate riigikordade ajal jatkus
kroonikate voi ringvaadete tootmine aastani
1997, mil tousis Eesti Filmi Sihtasutuses kiisi-
mus, kas Eesti vajab riigi poolt doteeritavat
kroonikat. Otsustati, et ei vaja. Jah muidugi,
Francis Fukujama viitis juba ammu enne seda,
et ajalugu on l6ppenud.

Ma pole peensusteni kursis filmi
“Moodunud sajandi Eestist” tootmisega, aga
toendoliselt sai S66t tellimuse kroonika filmi-
miseks ning t66 kestel selgus, et seda filmi
polegi oieti kellelegi vaja. Sellises kontekstis
peegeldavad nii monedki filmi episoodid pi-
gem autori muutunud identiteeti tihiskonnas,
kui keskenduvad néiidatavale reaalsusele. Kui
Maarjamaale saabus esimene toeline su-
perstaar Michael Jackson, jdi dokumentalist
Soot liiga korge piletihinna tottu Tallinna Lau-
luviljaku véravate taha. S66t kuuleb mdsdu-
nud kontserdi iileelamistest haltuurat teinud
nditlejalt. Intervjuu toimub inimtithja laulu-
kaare all ning tahtmatult kerkivad mélust laul-
va revolutsiooni suurejoonelised jaddvustused
“Draakoni aastas” ja “Hobuse aastas”. Autor
on ilmselgelt eneseirooniline. Eesti kinemato-
graafilise vabadussamba autor ndib todevat,
et aeg on tabamatult kiiresti muutunud.

Filmis “Mdéoddunud sajandi Eestist” on
tunda autori kindlusetust, mis onneks pole
tiheselt méératletav. Uhelt pooltavaldub eba-
kindlus S66di soovis iileliia meeldida — ta
tuleb vaatajale poolele teele vastu. Méneti ar-
van autorit moistvat, sest sootsiumis valitsev
iildine mentaalsus ja orienteeritus sentsatsioo-
nile ei koteeri dokumentaalsust korgelt. Ent
film on selleks liiga kallis, et teha seda sada-
konnale huvilisele.

Teisalt on filmis adutav loominguline
otsingulisus, mis annab julgust loota, et S66t
on teel uue vaatenurga ja kéekirja leidmise
poole. Vastuse kiisimusele, milliseks on muu-
tuvas ajas {imber kujunemas S66di kéekiri,
annavad tema jargmised filmid. S66t ise ndib
moddunud sajandiga hiivasti jatvat ilma kao-
tusekibedust tundmata. Toepoolest, kahetse-
da saab méddunud hetke, pdeva voi aastat,
aga sajand on selleks inimlikuks tundeks lii-
ga laialivalguv substraat. Selline absurditaju
soojendab mu hinge.
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“Sweet Dreams” (“Magusad unelmad”). Rezissdor
Arbo Tammiksaar, Filmi tegid Arbo Tammiksaar,
Andres Maimik, Juhan Ulfsak, Urmas E. Liiv,
Kristjan Midndmaa, Mait Malmsten, Lembit
Ulfsak, Taavi Eelmaa, Jiiri Norkroos, Ruta Tepp,
Edith Karlson, Kaido Kivitoa, Erik Norkroos,
Maria Ulfsak, Priit Aus, Janek Murd, Tiina And-
reas, Rasmus Nurk, Veiko Ounpuu, Horret Kuus,
Jaak Kilmi, Veiko Taluste, Rein Maran ja Kristel
Sarnet. Video Betacam 5P, 34 min, virviline. ©
“Sugar Films”, 2001,

“Sweet Dreamsi” (“Magusad unel-
mad") alguskaadrid on jahmatavad. Me née-
me kosmosest meie koduplaneeti, seejirel
vaststindinuid hillis, puhkevaid 6isi ja purje-
laeva. Jargneb diktori speak sinises basseinis.
Ta teeb meile ltihiekskursi inimkonna tunde-
maailma: “Meile inimestele on omane...” Sel
hetkel on raske kujutada endale ette midagi
veel ebasiiramat. On selge, et see ei ole isikli-
kust valust pakatava filmi algus. Tundub,
nagu oleks tegemist planeet Maa promoga
“Miss Universumi” finaalvoorus planeetide-
vahelisel oliimpiaadil. “Nii palju, kui on eri-
nevaid inimesi, nii palju on erinevaid etteku-
jutusi romantikast.” Sama kauge ja tihendu-
setu kui tiksik orbitaaljaam oma orbiidil vai
ajakiri “Anne” juuksuri ooteruumi lugemis-
laual.

Muidugi ei tungle filmis pihtimist igat-
sev hing. Eh, lennukas camp hoopis.

Pioneerikoondustel vaadatud popu-
laarteaduslikud filmid, purjelaev “Krusenster-
nil” iiles voetud Anne Veski muusikavideo,
pornofilmidest tuttavad ériftid, progressiivse-
te Ida-bloki siintesaatoriansamblite ulme-
sound — see on koikide Eesti reklaamiagen-
tuuride art director’ite Gihine nostalgiardom,
mis paneb pirast tdopdeva loppu internetis
veidraid kodulehekiilgi otsima, uhkeldama
“Vana Tooma” lambikollektsiooniga voi su-
vilast leitud ja restaureeritud pokaaltugitoo-
liga. Siimpaatne, ent jillegi sama kauge ja ti-
hendusetu kui iiksik orbitaaljaam Liti an-
sambli “Zodiak” plaadi kaanel. Kaugel elust
ja surmast, kannatustest ja katarsisest.



"Sweet Dreams”,
2001. Rezisstin Arbo
Tammiksaar. “2000.
ansta suvel avaldasinie
Eesti ajakirjanduses
tileskutse kirjutada mei-
le oma romantilistest
nnelmatest, Me saime
palju kirju, milles soo-
viti osaleda kiesolevas
Silmis. Te nicte neid -
gusid K’usf sellistena,
nag cirjade autorid
neid ise ette kujutasid jo
lavastasid, Kaasa teevad
wiitmed tuntud eesti
nditlejad,” Anne-Mai
unelm: loojang. “Meri
on igale eestlasele piilia,
Agn mis voiks olla veel
kaunim, kui saduldada
hobused jo nendel koos
kallimaga libi mercoa-
It ratsutada jirele loo-

juvale piikesele.”

“Aguirre, Jumala viha”

Ent juba filmi esimeses episoodis adu-
me ékki, et oleme alla neelanud hoopis kol-
manda ongekonksu. “Sweet Dreams” on ma-
sohhistlik projekt. Ja rddgib just nimelt kan-
natusest. Oma olemuselt lihedane Veiko
Taluste epohhiloovale dokumentaalfilmile
“Maddritsa talu lood”, kuid nartsissistlik ja
sealjuures oma meetodis halastamatu.

Kuubal filmitud Urmas E. Liivi paroo-
diline diktorikuju on kui konkistadooridega
kaasa tulnud Vana Maailma antropoloog, kes
laisalt kirjeldab pérismaalaste titoveeringuid
ja primitiivset keraamikat. Kahtlemata terav-
meelne leid — Kuuba kui paradiisisaar, ro-
mantiliste ulmade stimboolne l6ppjaam, ja
Kuuba kui juba nimetatud konkistadooride
esimesi peatuspaiku Uues Maailmas. See oli
tore paik, kus varandusi sai vahetada peegli-
titkkide vastu, vigistada naisi ja poletada kii-
lasid koos pudulojustega. See oli rohkem kui
unelm!

Teatud mottes on Arbo Tammiksaare
positsioon filmis sarnane eespool kirjeldatu-
ga. Ainult et Arbo on maitsekonkistadoor ris-
tiretkel “maarahwa” koduloomuuseumi. Ta
irvitab seintel rippuvate makrameede ja ptitid-
likult tdislaotud veimevakkade iile, paneb
paksuks lolli perenaise ning votab siitituse
perepojalt ning annab end seejirel kiilakord-
nikule tiles. Kindlasti on see tiks viis pohjani
minna, olla arrogantne ja halastamatu oma
tegelaste suhtes, kuid seejuures ise kohutavalt
kannatada. Sest mis see filmi voti puhkevate
pungade, purjelaeva ja Thori vélgusédhvatu-
sega muud oli kui simboolne eneseohverdus,

narrimaski piahetombamine. See oli siiii tdie-
lik omaksvott juba enne kuriteo sooritamist
(ent sealjuures tilepaisutatud, luues enesele
tuhat taganemisteed). See on eneseiroonia
passioon maailmas, mis irooniat ei tunne. Sel-
lelt pinnalt me alustamegi filmi vaatamist.

“Slaager”

Esimeses episoodis me kohtume Too-
mas Plaadoga Peedult. Toomas loeb luulet,
tombab Iouga ja igatseb pdevitunud muskula-
tuurset naist. Niitid on Toomas juba plaazil ja
valib vilja oma unelma méngukaaslase. Me
saame aru, et Toomal on pédevituse ja musku-
latuuriga tosi taga — ta valib ainukese ja dige.
Karsitult talub ta reziss66ri formaalseid kiisi-
musi ja ka vastab neile poiklevalt. Mis siin
salata, me koik oleme siin selleks, et sukeldu-
da Tooma unelmatesse. Maailma, mis on ot-
sekohene nagu pornofilm. Siiski ehmatav oma
filtreerimata banaalsuses.

Tooma unelm Ipeb suudlusega, taus-
taks dhtune meri. Nagu lopeb enamik magu-
said unelmaid filmis. Voi seksijirgse rammes-
tusega. Voi galopiga piikeseloojangusse.

Kui sarnased on Toomal unelmad oma
korduvate elementide poolest teiste tegelaste
omadega — Anne-Maiga, Mariannega, Fidee-
lia-Signega, Ailiga, Margitiga, isegi Hillariga!
See on nagu {ihe rahva data-pank, kus sifriks
on lauluread: “Oi neid kirsina punavaid huu-
li! Tiidruk, sinust ma unistan vaid!”

Film, mille jaoks kogulti iile Eesti kaas-
toid, justkui pretendeeriks see teatud repre-
sentatiivsele valimile. Filmi alguses saame tea-
da, et autoritele laekus umbes viiskiimmend
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kirja kiisitlustega romantikast ja unelmaist.
“Sweet Dreams” nagu nouaks seega nende
unelmate katalogiseerimist, teatud kokkuvo-
tet, kommentaari. Aga ei, rahvaluuleteadlane
peab pettuma, sest vadrtuslik aines ei anna
ennast tegelikult ju kétte. Intervjuud asjaosa-
listega on meelevaldsed. Kiisimused paljudel
juhtudel sekundaarsed. Kus on kvaliteetin-
tervjuu korrektselt koostatud kiisimustik?
Miks me ei saa enamikul juhtudel teada, kes
need inimesed iildse on? Voi siis seda, miks
nad saatsid Tammiksaarele oma unelma; mis
on nende tahtmine? Kas nende psiithholoogi-
lised portreed pidid joonistuma nende lavas-
tatud unelmaile, voi need ei olnudki eriti olu-
lised? Kuidas nad oma unelmat ise kirjelda-
sid? Kas nad tundsid lavastatud unelmas édra
oma unelma? Kas dkki vottis filmitegija neilt
nende unelma ara?

Ma arvan, et ainuke kohane kiisimus
kédesoleva filmi puhul ongi kiisimus unelma
voorandamisest. Kas “Sweet Dreams” paljastas
meie tegelastele nende unelmate kliseeliku ba-
naalsuse, jéttes nad niimoodi ilma unelmate
magusast kiittesaamatusest? Vaib-olla. Aga see
on tiititult romantiline versioon. Pigem natsio-
naliseeris rezissdor privaatsed unelmad, seeja-
rel drastas nad, investeeris neisse (ennastohver-
dav kaasaming Hillar Kohvi homoerootilises
unelmas!) ning 16puks kuulutas vélja valusa
pankroti. Arbo Tammiksaar: ““Sweet Dreams”
on iihe pildikultuuri ja méttelaadi kriitika.” See
on ka masohhistliku edevusega lébi elatud retk
kliseedest pungil inimteadvusse.

“Ricky Lake Show”

Tammiksaar on ¢elnud, et tahab teha
“Sweet Dreamsi” eraldi filmiversiooni ainult
unelmatest — sellistena, nagu inimesed neid
niha tahtsid. Jatta vilja kirjeldavad ja selgita-
vad episoodid. Téiesti arutu mote filmi seisu-
kohalt. Aga julge mote enesekaemusliku 15-
punimineku puhul, mis viib meid labi distant-
sikesta ldhemale filmi ja rezissoori meetodi
olemusele. Sellises versioonis oleksime me iira
Ioigatud “Sweet Dreamsis” praegu oma unel-
maid abitult, ent ometi psiihholoogiliselt mo-
tiveerida piitidvatest eesti inimestest ja Urmas
E. Liivi esitatud eneseparoodilisest diktoriku-
just, kes praegu justkui pehmendab filmi pea-
tegelaste “kohutavat maitselageduse pattu”.
Oletame, et see ongi tegelikult filmis tileliig-
ne. Mis siis alles jaab? Me ndeme vaid ilma
niota tegelasi, mingeid maitsemonstrumeid-
pérismaalasi, kelle iihiskonda rezisséor end
filmis justkui integreerib, vottes nende “stti”
enda peale. Paraku on see Tammiksaare ma-
gus mdngumasohhism, pidev viskumine ise-
enda arrogantsuse orgi otsa. Filmi tegelaste
unistustemaailma kitiesteetika ja abitu lavas-
tuse ning nditlemismaneeri reZissdori omaks
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“Sweet Dreams”, Hillari unelm: pidu. “ Kuneteisthrin-
ne-seitsmeteistiiimneanstaselt kaotasin siiiituse.”

kiekirjaks kuulutamine on samasugune edev
eneseohverdus kui voodisseminek Hillar
Kohviga. See on masohhistlik mérterlus, mil-
le peaks justkui lunastama filmi saamis- ja
valmimisloo vigev omamiiiit. “Sweet Dream-
sist” kujuneb nii end paljastav, kamikazelik
eksperiment kui ka avalik hédbipost (selleks
peaks omama kiill Glisuurt empaatiavoimet,
et kaasa tunda end filmitegija kitesse usalda-
nud ja seejirel korvale heidetud inimestele).

Jumala pérast, ma ei taha absoluutselt
mitte sisse tuua tarbetut eetika-teemat. Ma
kaldun arvama, et filmi osalistel oli algusest
peale selge, et nad kehastavad narri rolli kar-
nevalil ja ilmselt suudavad ka hiljem nautida
oma ekraniseeritud unelmaid. Nii kaob &ra ka
raudamlik kiisimus filmitegija vastutusest.
Tammiksaare vastutuse kiisimust on sama
mottetu arutada kui Ricky Lake’i vastutust
oma idiootidest saatekiilaliste ees “Ricky Lake
Shows”. Malemad veavad 6ovastavat freak-
shotw'd, milles eetika seisukohast voib soovi
korral nidha iikskoik mida — koverpeeglit,
kohtuistungit voi eetika avalikku ohverdamist
esteetiliselt perversses aktsioonis. Tegelased
“Ricky Lake Shows” on valmis ohverdama
end ja oma elu legendaarse “viieteist minuti
kuulsuse” eest, loobudes oma privaatsusest ja
eneseviddrikusest. Ilmselt sama tung meelitab
kaamerameeste ette ka “Sweet Dreamsi” unis-
tajac. Nukker on see, et kui Ricky Lake'i saa-
tekiilalised on kiilahullud Global Village'is,
siis Arbo Tammiksaare tegelastele viikeses
Eesti meediakiilas tahendab see kiilahullu
staatust sona otseses mottes.

“Home Alone”

Ent kahtlemata on Arbo Tammiksaare
uudisteoses joudu ja energiat kaugelt rohkem
kui tema kursusekaaslaste diplomitéédes.
Oma hoiakult on “Sweet Dreams” jatkuks
tema eelmisele filmile “Macbeth” ja selle pea-



tegelasele, kuid seekord esineb Aivar Palu-
méena pulmavanema rollis rezisséor ise. Ent
olles snooblikum, kiitinilisem ja ohtlikum kui
tema ristiisa.

Mulle sai selgeks, et “Sweet Dreams”
on film, mida peab vaatama tiksi kodus. IIma
itsitavate kaaslasteta, kellega saaks toimuvat
kommenteerida, nalju iile korrata ja silmanur-
gast iiksteise reaktsiooni piiluda. Sellises kesk-
konnas muutuks “Sweet Dreams” lobusaks
viiljaelamisprojektiks. See on minu jutu algu-
ses kirjeldatud reklaamidisainerite unelmate
néddalalopp “Estoplasti”-aegses saunsuvilas.
Ja seda ju ometi Tammiksaar ei tahtnud!

Ei, “Sweet Dreamsi” peab vaatama just
tiksi. Sest nii on koige kohutavam. “Sweet
Dreams” nduab enesepilastamist. Naerupah-
vakut, mis seintelt tagasi kajades on vooras ja
oudne. Voimalust ilma tunnistajate juuresole-
kuta peadpidi porandavaiba alla pugeda ja
viiksuda nagu viike hiir. Ja jargmisel hetkel
polata oma rafineeritud hinge ootamatut em-
paatiapuhangut.

“Sweet Dreams” on magusa jilestuse
kroonika.

“Sweet Dreams”. Aili unelm: roos. “Romantika
tiielikult vist polhinebki armastusel jo kui teda téelises
clus ei ole, stis matled ta valfa. Mulle viga meeldiks,
kui meesteralioas kingiks mulle lili.”

ARBO TAMMIKSAAR (siind. 21. VI 1971 Viindras)
on oppinid Tartu Ulikoolis bioloogint /'rf Eesti Kunshi-
rrkmz':'mms keraaniikat, lopetanud 2007 Tallinna Peda-
f;mgﬂ'km'i”km)h' filuii ja wvideo dppetooli. “Sweet
reams” on fema bn](‘n!.rmn'usn'fdti, Filiid: 1996
“Bianco”, 1996 “Wienna”, 1997 “Roim UROs” (koos
Andres Maimikiga), 1997 “EUS”, 1998 “August ot-
sib naist” (koos Matnikuga), 1998 “Rockt surm”
(“Suitsu” ritlmatos), 1999 “Macbeth”, 2000 “Vere-
Iapnik” (koos Maiwikiga), 2000 ETV saatesse “Friday
Night Live” liludokfilmid “Aliens” jn “Kuniugriigi
lapsed” (koos Maimikugn), 2001 “Sweet Dreams”.

INDREK ROHTMETS

LEPINGUGA
HINGEPAASTJA

“LEPINGUGA EMAKS". Rezisstor Mirt Sildvee,
idee autor: Airi Kasera, stsenarist Peeter Urbla, ope-
raator Arvo Vilu, helilooja Meelis Salujirv, helire-
ziss00r Mati Jaska, montaaz Britt Urbla, projekt-
juht Andres Arro, produtsent Peeter Urbla. Video
Betacam SP, 42 min, varviline. © “Exitfilm”, 2001.

Kodustja kodutusest, emaarmastusest
ja selle puudumisest on raske ilma pisarateta
radakida. Ka Mirt Sildvee filmis “Lepinguga
emaks” voolab silmavett, mis aga ei tihenda,
et autorid oleksid eraldi rohku asetanud pi-
sarate viljakiskumisele. Meie ette ilmuvad
hoopis pildikesed Eesti elust, sassildinud saa-
tustest ja ilma hooleks jaanud lastest. Kuid oli,
mis oli, tdna on need lapsed onnelikud. Neil
on kodu, neil on pere ja mis koige tihtsam,
neil on Emme. Kodu on Keila SOS-lastekiila,
peresse kuuluvad saatusekaaslased mitmest
Eestimaa nurgast ja Emme...temal on lihtsalt
saarane amet, ta to6tab Emmena.

Filmi algul tundub, et see ongi lugu
lepingu alusel tdotavast emast, Tiia
Kikkasest, ja koik. Varsti saab aga selgeks, et
tunne oli petlik. Autorid on oma teost hoole-
ga mitmetasandiliseks ptitidnud teha, tiha
rohkem méngivad kaasa olustik ja lapsed ja
hea ema vastandpoolus — isad, kes iihel voi
teisel, kuid siiski selgelt aimatavatel pohjus-
tel oma lapsele kodusoojust pakkuda ei suu-
da. Filmi koige valusamad pisarad voolavad-
ki isa poskedel, kes kaamerast ja voorastest
sonatuks kohmetunult tihtékki oma kahe suu-
re tiitrega silmitsi seisab. Kas siin nidemegi
niitid ehedalt iiht melodraamameistrite lem-
mikstseeni — isa (voi ema) kohtub oma hiil-
jatud lastega ja hivinud sidemed taastuvad,
hinged avanevad iiksteisele? Ei, see pole pa-
raku melodraama ja hingede avanemisest ei
saa me midagi teada. Siiski, ei tea, mida kiill
motleb tiidruk ohtul praami peal, kui ilmselt
filmimeeste eestvottel korraldatud retk kuna-
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gisse kodukanti Saaremaal selja taga on? Kas
ta motleb, et kiill mul vedas, et sealt pédsesin,
voi kiisib ta hoopis, et miks kiill minu saatus
pole mulle andnud piiris isa, ema ja kodu?
Samal ajal on paradoks, et lastekiila
laste armastatud Emmel pole oma piiris peret
ega lapsi. Emme oleks lastekiilas just nagu
oma peret otsimas, lapsed jille Emmet. Emme
on siiski moista andnud, et ta pole kaotanud

“Lepinguga emaks”, 2001. Rezisstor Mart Sildvee.
505S-pere ema Tiia Kikkas. “Oma perekonnascisust
mulle eriti ridkida ei meeldi. Uhtpidi olin ma juba dra
Ialutatud, aga meil olid sellised sobraliknd sulited, siis
suri nin wees waovdliki kitnme anstal tagast,”

“Lepinguga emaks”. Tiia koos lastega.
Peeter Urbla fotod

lootust oma perele. Nidemegi teda koos kol-
leegidega TV tuntud tutvumissaates “Reisile
sinuga”. Nédeme selle saate kdogipoolt, ent
vaevalt kiill Emme silmade lébi. Saatesse trii-
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giv napsumees, askeldavad rezisstorid ja abid
jidvad veidi eemale filmi pohitasandist. Hil-
jem vaatavad kiill lapsed televiisorist, kuidas
nende Emmel léheb. Ei ldhe hésti, veab hoopis
kolleegil. Ja kes oskab titelda, kui suur veda-
mine see (ihine reis kellegi vohivooraga tildse
on? Kuidas lapsed Emme oma pere otsingu-
tesse suhtuvad, me teada ei saa. Ehk oligi neil
hea meel, et ta sinna reisile ei pddsenud. Vaata
et reisib veel hoopis minema! Mis siis saab?

Lopetuseksjilgime, kuidas lastekiilas-
se tullakse. Réddgivad ametnikud, rddgib isa
ja riddgib tiitar. Ametnikud on leebed, isa on
enda arvates pdris tubli, laps aga hoopiski ele-
vust téis, just nagu soidaks tagasi oma lapse-
polve helgemasse aega, siis kui vanaema ja
ema veel elasid ning tema vastu nii head olid.
Eriti vanaema. Niiiid on aga teda ootamas uus
ema, kelle koormus kasvab. Veel iiks pééste-
tav hing januneb tema armastust.

Mart Sildvee ei iirita oma filmiga ju-
tustada, kuidas SOS-lastekiilas elatakse, ta
tahab ndidata, millisel emotsionaalsel pinna-
sel see asutus toimib ja kuidas sinna tullakse.
See ei ole stivalibildige lastekiilast. Selle eest
on siin mitmeid meeldejddvaid tegelasi ja
motlemapanevaid hetki, dokumente elust.
Film ei tee panust siingele statistikale ega ka
helgele tulevikule. Kodutud lapsed kuuluvad
tinasesse reaalsusse ning tegelik abi jouab
vaid osani. Me nieme, mida on abistajail ja
abistatavatel iiksteisele pakkuda ning ka seda,
kuidas idanevad uued inimkooslused, tillu-
kesed tihiskonna rakukesed.



LIVIA VIITOL

ISA JA LINDA

“ISA JA MINA”. Rezissoor Linda Vastrik,
operaa{orid Linda Vistrik ja Alhin Hoglund, heli:
Linda Vistrik ja Magnus Anderssen, montaaz:
Fredrik Abrahamsen, muusika: Andy Hultberg,
rrodutsendid Lisbet Gabrielsson ja Linda Vastrik.

ideo Betacan 5P, 38 min, viirviline. © Linda Vistrik
ja Lisbet Gabrielsson, Rootsi, 1999.

“Ma tahaksin teada, milline sa oled, ”
titleb eesti-rootsi piritolu noore stsenaristi ja
rezisséori Linda Vistriku dokumentaalfilmi
“Isa ja mina” esimestes kaadrites filmi autor
oma isale Avo Vistrikule. Isa ja tiitar pole
kohtunud viisteist aastat. Isa kahtleb oma isa-
duses, kuid ei tema ega tiidruku ema el tee
midagi toe viljaselgitamiseks, tihtlasi tiitre
identiteedikriisi iiletamiseks. Malemad on
leidnud uue “&nne” ning moélemad tahaksid
olla 6nnelikud. Paraku nad ei saa seda: “se-
gajaks” osutub titar, kes otsustab ebamaira-
sesse olukorda selgust tuua, et jouda selguse-
le iseendas, isas ja oma identiteedis. Linda
Vistrik nouab tdde, olgu see kui tahes valus.
Ent kuidas jouda tdeni? Fotokoolis kidinud
Linda otsustab filmida tegelikkust. Tema fil-
mimina on selles filmis ka pérismina. Linda
Viistrik on tiheaegselt looja ja loodav, filmija
ja filmitav, kiisimuste piistitaja ja neile lahen-
duste otsija.

Moiste “"dokumentaalfilm” omandab
selles filmis miiiitilise tihenduse. Autor ja
peategelane on samaaegselt sees- ja viljaspool
filmi. Konflikt, millest film koneleb ja millel
ta pohineb, on eksistentsiaalne: kui mul pole
isa, siis jarelikult ei ole olemas ka mind. Noo-
re inimese otsekohesuse ja rabedusega otsus-
tab tiitar vanematel lahendamata jaénud prob-
leemi lahendada. Tiitar on kohtumist isaga
oodanud aastaid, kirjutanud talle vastuseta
jadnud kirju ning kutsunud appi isaisa. Tule-
musteta. Isa on aastaid maksnud alimente,
kuid tiitrele, kes chutab teda kaamera ees pal-
jaks kiskuma &lga, et selguks, kas isa olalihas

ikka on liiga madalal nagu temal, vastab ta
torjuvalt: “Me ei tea, kes on isa ja tiitar.” Ola-
lihasest enam huvitab isa tiitre vindatav film.
Ta tahab teada, kes on tiitre lemmikreZissoo-
rid. Teda huvitab vaimne sugulus, oma maa-
ilmapildi (vaimu) jalg tiitre omas. Tiitart hu-
vitab DNA-test ja veresugulus. Isa vaim ti-
tart ei huvita. Vahemalt mitte enne, kui vere-
sugulus kindlaks tehtud. Film, mida tiitar
teeb, on tiheaegselt isaalistamise vahend, pee-
gel ja relv. Filmist kui niisugusest saab selle
stimbol ja mérksona. Film peab jaadvustama
tiitre voitluse isaga, mis on samaaegselt isa
loomise lugu. Dokumentaalfilm jaddvustab
toelisust, teab tiitar, kellele tode on tilem kui
rahu. Ja tode saabub filmi kaudu, usub tiitar.

Tiitre kasitus filmist erineb isa omast.
Isa peab silmas igavikku ja ilu (néuanne tiit-
rele: “Vaiksid kaamera ees delikaatsem olla!”),
tittar kdesolevat hetke. Isale téhendab film
miéngu, titar filmib omaenda kannatusi, tai-
tes samaaegselt rezissoori ja peategelase rolli.
Kus algab lavastus ja lopeb ehtsus?

Linda Vistriku film meenutab tahes
tahtmata 1999. aastal Soomes ilmunud kuul-
sa filmimehe Rauni Mollbergi tiitre Eira
Mollbergi autobiograafilist romaani “Tagatis-
lapsed”. Raamatu pohjal valmis autoril ka
naidend, mida tihes Helsingi teatris edukalt
mingiti. Mollbergki klaarib oma raamatus
suhteid isaga, kes esineb romaanis perekon-
da hidvitava maalikunstnikuna. Ainus, kes ter-
ve nahaga padseb, on tiitar. “Tagatislastes”
maksab kunstnik kitte oma naisele ja lastele
teda polastanud rikaste naisevanemate tottu.
Katastroof on tdielik, palju kohutavam kui
Vastrikul. Erinevalt Vastrikust votab Mollberg
ette pohjaliku menetluse, siiiivides perekon-
naloosse vanaemade-vanaisadeni vilja.
Mollberg uurib taustu ja siitivib isa psiitihi-
kasse, tahtes jouda isa kéttemaksu alusph-
juseni. Oma tundeid kirjeldab ta napisonali-
selt, “taandades” end vaatlejaks. Raamatu [6-
pus avastab ta iseendas ootamatult andesta-
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misvoime. Viha asemel tunneb kannatada saa-
nud Hitar vanaks saanud isa vastu armastust.

Ta aktsepteerib isa niisugusena, nagu too on.
Ent ometi kirjutab ta autobiograafilise raama-
tu ning lavastab tagatipuks veel ndidendigi.
Aga tegelikult, kiisib lugeja “Tagatislapsi”
kiest pannes: kas pole seesugune isaraamat
ennekoike kittemaks?

Linda Vistriku film késitleb samuti isa
ja tiitre vahelisi suhteid. Tagapohju selles fil-
mis ei uurita, nende timber piisib saladuse-
loor algusest [opuni. Probleem keerleb isadu-
se tuvastamise ning sellele eelnenud ja jirg-
nenud isa ja tiitre suhete imber. Uhelt poolt
on tegu (siitidistus)materjali koguga, teisalt
miitidilise isaloomisega. Isa siinnib selles fil-
mis tiitre (iirgema?) kaudu. Vistriku film te-
kitab paratamatult kiisimuse: kumb siis ikka-
gi on suurem, kas film voi elu? Jaab mulje, et
molemad, nii isa kui ka titar piitiavad filmis
elu omal kombel iile mangida, kuid paraku
“méngib” elu neid iile: nad mélemad ootavad
teineteiselt suuremeelsust ja moistmist, kuid
kumbki ei ole suuteline astuma esimest sam-
mu. Kumbki ei suuda taltsutada ka alatead-
likku kéttemaksusoovi: isa maksab tiitre kau-
du kiitte truudusetule ja teda polanud abikaa-
sale, tiitrele on film kéttemaks drapolgamise
eest isale.

Vaatajas siiveneb Vistriku filmi vaa-
dates visioon iihe asemel kahest filmist, {iks
tiitre, teine isa oma. Mdlemad kulgevad 15i-
kumatutena lopuni.
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“Isa ja mina®”, 1999.
Rezisstor  Linda
Vistrik veebruaris
2001 oma ndituse ajal
Parnus. “Ema ja isa
Iahtasid, kui olin nel-
jane. Kirjutasin isale
kirja, helistasin, piifid-
sin fihendust vatta,
kuni olin kaksteist. Siis
saatsin kirja isapoolse-
le vanaisale, et kui ta ei
vasta mulle... Tahtsin,
et vanaisn loeks kirjn
mi isale ette, tahtsin
temalt mingit elumndrki,
agn ofsustasin, kui ta i
vasta, siis ei piitia ma
enam fihendust vatta,
Ma ei saannd wingit
vastust. Nii et me pole
tildse suhelnud.”
Mark Soosaare foto

Mis film “Isa ja mina” ikkagi on? Uhelt
poolt on filmi aluseks isa otsimise, teisalt isa
leidmise lugu. Tiitar filmib DNA-testi eelset
ning selle jargset aega, oodates positiivse vas-
tusega kaasnema pidanud imet. Tiitar paneb
mingu iseenda, oma pisarad, viha ja kétte-
maksuiha. Ta tahab, et film oleks péris, nagu
ta tahab niha ja tunda isa pdrisekssaamist.
Mida kaugemale isa ja tiitre epopda areneb,
seda filmilikumaks isasiinnilugu (loomislugu)
muutub. Kannatav Linda filmi Iopus ei maju
enam pooltki nii ehedana kui sdakas isaotsija
filmi alguses. Enesele markamata on looja loo-
du endastéra touganud, jaddes solvunud tiitre
positsiooni juurde. Reziss66riks olemine eel-
dab distantseerumist. Linda kipub asju néige-
ma vaid peategelase mitta otsast. Film tun-
dub talle tahtsamana kui elu. Ent film tundub
elust tihtsam olevat ka isale.

Filmi nditamise jdrel Mark Soosaare
saate vestlusringi ilmunud vilkuvasilmne ja
erksailmeline Avo Vistrik ei meenuta millegi
poolest Linda Vistriku filmi irisevat ja skep-
tilist rootsimaalast. Filmist vilja astunud ja
Eestisse naasnud Vastrik mojub sootuks stim-
paatsemalt ja siravamana kui “filmi-isa”. As-
jad tunduvad arenevat isale soodsalt. Saates-
se kutsutud mitmeliikmeline vestlusring on
oma arutluse [opetanud ja filmi kdttemaksu-
filmiks kuulutanud. S6na antakse isale, kes on
aga votnud nouks lugeda televaatajate ees
maha kaitsekdne iseendale ja stitidistuskone
nii tiitrele kui ka endisele abikaasale. (NB!



Sénauskne eestlane astub vilja pildi vastu!)
Avo Vistriku usk sona jousse kiirgab vastu
tema silmist ja ndoilmest, ta usub kogu oma
olemusega tiitre loodud pildi tithistumisse.
Ent tema lootuse korghetkel “kaivitab” Soo-
saar deus ex machina. Ta murrab kittemaksu
aimates Avo Vistrikule antud ausona ja Iope-
tab saate omatahtsi, pakkudes vaatajaile Vast-
riku filmi tegelastest uusi kaadreid, tekitades
nii uue, peegelfilmi efekti. Soosaar ei purusta
Linda isakuvandit, hoopiski mitte, vaid lali-
tab ennast miiiiti, mdjudes nagu kédttemaksu-
ahela peatanud vigilane voi sangar, kes jitab
loojale (Lindale) loodu (isa) alles. Oma “fil-
mis” néitab ta erinevalt Linda filmi oma 6igusi
tagaajavast tiitrest oma Oigusi tagaajavat isa.
Sisimas on ta aga tiitre poolt. Tema jérsk sek-
kumine end mitte segada palunud Avo Vist-
riku konesse tekitab vaatajas nérdimust, ent
leiab stigavamal jarelemotlemisel pdhjendu-
se: ehk stinnib just siin tiitre- ja isafilmi I6iku-
mispunkt, selle kaudu aga andestus, millest
nii isa, Hitar kui ka filmivaataja Linda Vistri-
ku filmis ilma jéeti, milleks aga Soosaare ette-
kavatsemata (ettekavatsetud?) sekkumise tot-
tu anti voimalus post fachum. Pérast filmi, nagu
elus eneses.

Kumb siis ikkagi on suurem, kas elu
voi film, voib kisida [6petuseks. Vai algab
dokumentaalfilmi “suurus” nende kahe pii-
rilt, sealt, kus siinnib andestus ja armastus?

LINDA VASTRIK (siind. 1972) elab Stockholwis, ral-
vuselt rootslane. Oppinnd 1991 ~1992 Chicago kuns-
titnstitindis, 1992 — 1993 New Yorgi ralousvaleliscs
fotokunstikeskuses (ICP), 1993 — 1996 Rootsi ralousli-
kus fotokunstiakadeemias ja 1996 — 1999 Rootsi ralous-
likus filmi- ja teatrinkadecmins. Esinennd fofo- ja arovu-
tigraafika nditustega Rootsis, vecbruaris 2001 toimus
tema isikunditus Piarnu Une Kunsti Muuseuinis. Do-
kimentaalfilmi “Isa ja mina” (1999) on niidatud
1999 — 2000 vdlemalt seitsmeteistkiinmel festivalil; saa-
nid grand prix” Marseilles’s 1999, parima dokumen-
taalfilini aulinna ja ralivusvahelise Ziirii eripreemia Fi-
renzes 1999, Nordisk Panorama eripreemia 1999, an-
Junna International Film Comet Hannoveris 1999 ja
Konstmarsnamndensi stipendinmi aastateks 1999 —
2000.

JAN KAUS

MAE HAAL,
INIMESE HAAL,
INIMMAE HAAL

“MONT BLANC". Stsenarist, rezisstor ja kunst-
nik Priit Tender, helilooja ja muusikaseaded: Mart-
Matis Lill, heli: Mati Schonberg, akordionist: Tuu-
likki Veskus, Mari Migi (naine), teksti loeb Lem-
bit Peterson, kasutatud Shohaku, S6cho, Matsuo
Basho ja Ono No Komachi luulet Rein Raua tol-
kes, animatsioon: Tarmo Vaarmets, Ruslan Piterja,
Marje Ale, Ulle Metsur ja Kirsti Jahilo, teostus:
Katrin Vaher, Eve Luup, Eda Kurg, Sirj e Aasrand,
Sigrun Alaots, Ell Mikk, Riina Kabrits, Annely
Poldsaar, Kristiina Martinson, Maris Liinat, Ave
Lainesaar, Meeli Kiittim ja Merle Rajandu, arvu-
titootlus: Marje-Ly Liiv, rezissoori assistent Ere
Tott, produtsendi abid Rutt Unnuk ja Linda Sade,
produtsent Kalev Tamm. 35 mm, 15 min, varvili-
ne. © “Eest Joonisfilm”, 2001.

Tundub, et inimesel on peaaegu voi-
matu mitte mételda siimbolites, siimboolselt.
Seda lihtsat tosiasja kasutab Priit Tender oma
joonisfilmis “Mont Blanc” vdga otseselt ja
ilma suuremate viguriteta. “Mont Blanc” on
vaatamata oma siimbolirohkusele véga liht-
ne film. Voi pigem peaks hoopis iitlema:
td nu oma stimbolirohkusele.

Mont Blanc on miégi, samanimelise
méemassiivi ja tihtlasi kogu Euroopa korgeim.
Asub Prantsusmaal, korgus 4807 meetrit. Kuid
tegelikult ei radgi “Mont Blanc” sénagi Mont
Blancist kui konkreetsest objektist. “Mont
Blanc” on Tenderi filmi suurima stimboli nimi.

1.

Magi on iiks neist looduslikest objek-
tidest, mis inimesele on ldbi aegade tundunud
pigem siimboli, kui konkreetse objektina. Vib
motelda kas voi jaapanlaste Fujisanile voi
noukogulaste Lenini méetipule. Yasunari
Kawabata raamatus “Made héal” kuuleb vana-
duse poole kalduv Shingo 6ist haalt, mis kos-
tab justkui mée seest ning hirmunud Shingole
tundub, et see haél ennustab ta elu I6ppu.

Vana-Kreekas usuti, et Zeus ja tema
kaaskond elas pilvedesse peitunud méel. Noa
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laeva jddnused arvati olevat Araratil, Suure
Tollu keha ja pea muundusid méagedeks — voi
kiingasteks. Lithidalt deldes on médes nihtud
inimese voi inimsuse vastaskohta. Mégi on
suur, inimene viike. Mégi elab tuhandeid aas-
taid, inimene vaevalt sajandi, pool sajandit;
migi tundub kaduvikulisele inimesele igave-
ne. Inimene on jumalatest eemal, jumal(ad)
aga elavad méel. Jahve kasutas Moosesele sea-
duste andmiseks Siinai mége. Inimene on
mullast tulnud ja mullaks peab ta jélle ka saa-
ma, mégigi on maapind, kuid ta on ldhemal
taevale rohkem kui miski muu, ta justkui puu-
dutaks taevast, ta oleks justkui taeva tiks osa.
Tsirkuraate ja piiramiide ehitades piitidis ini-
mene ise luua mégesid, altareid jumalatele,
ning siiani on paljudel raske uskuda, et piira-
miidid on inimkéte valmistatud. “Vankuma-
tu on mu hing ja kirgas kui mded hommiku-
tunnil,” laulis Zarathustra,

Z

Mie siimbolit kasutab Tender oma
“Mont Blancis” lausa rabava otsekohesusega.
Kuid samas leiab ta mée siimbolkisitlusele
uusi nurki, liites kokku tegelikult traditsioo-
nilisi késitlusi ja tdnapdevast kogemust, teki-
tades nii uue tasandi, uue stimboli, uue mae.
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“Mont Blanc”, 2001. Rezissoor Priit Tender,

Tegelikult viitab filmi pealkiri Euroo-
pale, 6htumaisele kultuurile ja sellele, kuhu
see vilja on joudnud. Tenderi jaoks viljendub
see filmi peategelases — kangesti biirokraa-
di, ametnikuga sarnanevas mehes, kes siigab
hommikul mune, on paks ja kole ja kellel on
hommikuti perse pooleldi paljas. See Tenderi
joonistatud mees meenutab José Ortega y
Gasset’ muret “traditsioonilise kultuuri” pi-
rast. Gasset juhib tdhelepanu tosiasjale, mille
kohaselt Euroopa rahvaarv ei tousnud ajava-
hemikul VI sajand — 1800. a {ile 180 miljoni.
Kuid ajavahemikul 1800 — 1914 suurenes 460
miljonini. See tingis olukorra, milles enam ei
suudetud suurt hulka inimesi piisavalt tradit-
sioonilise kultuuripdrandiga “varustada”.
Tenderi kaabu ja kohvriga ametnik ongi iiks
neist barbareist, kes Gasset’ meelest riindavad
ohtumaist tsivilisatsiooni seestpoolt. See on nn
massi-inimene. Ning need massi-inimesed
moodustavad Tenderi filmis massi, mie. See
on inimestest koosnev mégi, mille moodusta-
vad iiksteise sarnased kaabumehikesed ja eel-
koige nende kohvrid.

Vahemirkus. Tenderi kiekirjas aimub
teatud kafkalikkust. Kui keegi kunagi tahaks
Kafka ainetel filmi teha, voiks ta vaadata
“Mont Blanci” rongisdidu stseeni, mille viir-



vid oleksid justkui loodud “Protsessi” kuulsa
podninguosa jaoks. Muidugi voimaldab
Tenderi kasutatav pildikeel otsesemat siirrea-
lismi: naise ja piletiaugustaja sitmbioosi.
Niisiis kasutab Tender mée siimbolit,
kuid on selle traditsioonilise tihenduse pea
peale pééranud. Mégi pole enam inimese vas-
taskoht, vaid mégi koosneb inimestest, ta on
iilepea olemas tinu inimestele (konkreetsemalt:
tdnu inimeste valmistatud kohvritele). Tegeli-
kult annab Tenderi mae-kujund tipris tipse
pildi inimese siimboolse motlemise muundu-
misest ajal, mil Euroopa tsivilisatsioonis elab
ttha rohkem tsivilisatsiooni enda siinnitatud
barbareid. Té@napéeva barbarile pole mée ole-
masolu enam tdhtis: mégi pole enam tema jaoks
stimbol, nagu pole simbolid enam paljud
muudki asjad. Mégi on barbari jaoks mégi, voi
siis kuurort, kus saab aega viita, meelt jahuta-
da. Ning neid, kes nii métlevad, on terve maégi.

3

Sisyphos pandi karistuseks jumalate-
le mittekuuletumise eest kivi méetippu vee-
retama, kust see siis jille tagasi orgu veeres
— justkui meeldetuletuseks Sisyphosele, et ta
pole jumal, ta ei saa méetippu jadda, vaid peab
ikka ja jille tagasi alla orgu laskuma. Sarnane
kujund téotab ka Tenderi “Mont Blancis”, kus
kivi asemel on kohver. See viga teravmeelne
lahendus tegelikult néitab, et Tenderi kohvri-
mégi kujutab pildis sedasama, millele Martin
Heidegger on oma “Olemises ja ajas” pannud
nimeks das Man. See moiste viitab koigile ja
eikellelegi. Igaliks on das Man'is osaline.
Heidegger: “Igaiiks kuulub ise teistele ja tu-
gevdab teiste voimu.” Das Man'i eestikeelne
vaste voiks olla néiteks “iildsus”. Soome keel-
de on maiste vasteks pakutud kika tahansa —
tikskoik kes. “Igaiiks on teine ja mitte keegi
pole tema ise. Ukskoik kes, mis pakub vas-
tustigapédevase olemasolemise “kes”-kiisimu-
sele, on eikeegi, kellele olemasolemine on juba
teiste-seas-olemises loovutanud iseenda.”
(Martin Heidegger. Oleminen ja aika. “Osuus-
kunta Vastapaino”, Tampere, 2000, Ik 165—
167). Das Man méérab iga tiksiku inimese elu,
iga inimene osaleb selles ja sunnib ka teisi
osalema ja on sunnitud selles osalema teiste
poolt. Tender annab seda edasi sarnase riie-
tusega, iikskoik kes tahab soita méele, peab
saama nais-piletiaugustaja hammustatud
augu keresse ja omama tildisega sarnast kohv-
rit. Samas hakkab teine “Mont Blanci” tihtis
inimolend — kohvrimeest koju ootama jaé-
nud naine véi pigem selle naise keha — moo-
dustama nimesid: Pierre, Antonio, Harry, Ser-
gei, Bruno. See tootab nii poeetilise kui ka
naturalistliku viitena das Muan'i euroopalikku-
sele ja tildisusele.

4.

Kuid ometi on olemas alternatiiv. Kui-
das muidu. Siin astub paksu ja rohutatult roh-
maka joonega mehe korvale poeetiline naine.
Mees koosneb eesti animafilmis juba Priit Pér-
na tuttavaks joonistatud joontest, naine see-
vastu meenutab lihast ja luust inimest, ta pole
karikatuurne nagu mees, tema koloriidist 6h-
kub soojust, Tender oleks ta justkui varasta-
nud mone traditsioonilise maali pealt. Naine,
naise inimlik lihedus, tema kehalisus annab
filmi lopuks teise, kohvriméele vastandliku
mée. Muidugi on ka see inimese migi, linade
all lamav naise keha. Kuigi nii mégi, milles
osaleb mees, ja mégi, mis on tegelikult naise
keha, on moélemad inimlikud, asub vastandus
voimsalt todle. Kohvrimédgi on tume, must;
naise mégi on valge, puhta lina altaimub nai-
se alastust, teisisonu, ldhedust — samas kui
naise seisukohalt on mees kaugel, silmapiiril,
kus asub dus Man'i mégi. Kohvrimégi on mee-
letult suur, andes aimu, et das Man on niiii-
disaegne, labinisti inimeste loodud jumal,
millest iga das Man'is osaleja soltub. Tenderi

“Mont Blane”.

kohvriméel on kraater, mille pohja on kohv-
rid kukutanud korralikul hulgal kaabumehi.
Kuid naine pakub vilja hoopis teise mée.
Mehe Mont Blanc on avalik, kohvreid
on seal palju, nad moodustavad varinguid (jal-
legi tiks viide kohvrile kui kivile, raskuse ele-
mendile), kuid naise keha lina all on privaat-
ne, isiklik, intitmne. Naise tuhar voi rind
aimub lina alt méena, pigem peaks iitlema
kiinkana; kuid tdhtsam on see, et Tenderi fil-
mis on naine see, kes on inimesena mitte mée
vastaskoht, vaid mégi ise. Siin saavutabki
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Tenderi siimbol oma tipu. Nii rohmakas kui
mees ka ei ole, naisega saab ta raédkida ainult
teises, poeetilises keeles. Enne kohvriméele
minekut kritseldab mees peegli peale jaapa-
nikeelse sénumi: “Laksin Fuji méele.” Ehk siis
sulaselge vale, sulaselge viide millelegi puh-
tale, inimese poolt puutumatule. Tapsemalt:
inimene on kiill Fujisani puudutanud, kuid
pigem on see viljendunud pintslitommetes.
Tegelikult ldheb mees tinapdeva vaimsele
Mont Blancile ja trambib vapralt selle peal.
Kirsioitest okstel saab lumi uel. Kohv-
rimégi on vulkaanina purskunud, podrates
koik inimeste kaardimajad segi, ainult too
kummastav naine on suutnud keha katva 66-
sdrgi abil kodu kokkukukkumist viltida.
Lumi sajab mehe ja naise majale, muutes selle
pisikeseks kiinkaks. Niisiis ainuke, mis “Mont
Blancis” alles jdéb, on lume alla mattunud
kodu. Meenub Oswald Spengleri siimbol tsi-
vilisatsioonidest kui aastaringidest: iga tsivi-
lisatsioon elab iile kevade, suve, siigise ja tal-
ve, Niisiis on Tenderi filmis saabunud &htu-
maale talv, kus ainuke mégi, mille poole ini-
mene veel vaadata saab, on ta enda eraelu.
Kuid ta ei vaata sinna enam das Man'i pas-
siivse litkmena. Tenderi visioon on motlema-
panev vaade ldhitulevikku — ning minu jaoks
tosiseltvoetavam kui néiteks sensitiivide, kree-
mimiiiijate, ilmatarkade avalik posimine.

PRIT TENDER (siind. 7. [l 1971 Tallinnas) on lopeta-
nud 1995, aastal Tallinna Pedagoogikaiilikooli kunsti-
5;)0mjmnn Samast aastast téotab “Eesti Joonisfilmis”,
oli Priit Pirna ja Janno Példwa filmi “1895” (1995)
kaaskunstuik. Votnud osa kunstinditustest. Filmid: 1996
“Gravitatsioon” (joonisfilm, auhind “Suur Vanker”
parima filmi ja TV kunstniku 66 eest Tallinnas 1996,
parima debiiiitfilui auhind Oslo animafilnide festivalil
1997), 1998 “Vares ja hiired” (nukufilm, kaasreZis-
sodr Mikk Rand, teine auhind “Silver Herring” Blue
Sea festivalil Soomes 1998, FIPRESCI auhind Annecy
festivalil Prantsusmaal 1999, kolmas aulind lihifilin-
de kategoorias ja parini stsenaaritn Souli festivalil Lou-
na-Koreas 1999), 1999 “Viola” (joonisfili, grand prix
7. Polijamaade ja Balti ritkide animafilnide festivalil
Animerte Dager Norras 2000, Ziirii eripreeniin 8. rali-
vusvahelisel Hiroshima animafilmide fsrimm 2000),
2001 “Mont Blanc” (joonisfilni), 2001 “Rebasenai-
ne” (nukufili, t60s).
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“TANTSIJA PIMEDUSES” (Dancer in the Dark).
Stsenarist, rezisstor ja iiks operaatoritest Lars von
Trier, peaoperaator Robby Miiller, muusika: Bjirk,
kunstnikud Peter Grant ja Karl Juliusson, montee-
rijad Molly Malene Stensgaard ja Francois
Gedigier, produtsent Vibeke indr:]lou. Osades:
Bjirk (Selma), Catherine Deneuve }Kathy), David
Morse (Bill), Peter Stormare (Jeff), Joel Grey
(Oldrich Novy), Vincent Paterson (lavastaja),Jean-
Marc Barr (eestdiline), Udo Kier (doktor) jt. 35 mm,
139 min, vérviline. € Zentropn Entertainment, Taa-
ni— Rootsi— Prantsusmaa, 2000.

“BILLY ELLIOT". ReZzisst6r Stephen Daldry, stse-
narist Lee Hall, operaator Brian Tufano, koreog-
raaf Peter Darling, muusika Stephen Warbeck,
kunstnik Adam O’Neill, montaaz: John Wilson,
rodutsendid John Finnja Greg Brenman. Osades:
iamie Bell (Billy), Julie Walters (missis Wilkinson),
Jamie Driven (Tony), Gary Lewis (isa), Jean
Heywood (vanaema) jt. 35 mm, 111 min, vérviline,
© Working Title, Suurbritannia, 2000.

On iisna kummaline kirjutada, olgu
Euroopa voi Eesti filmidest ajal, kui kogu
maailm tegeleb enese alleshoidmisega, ehkki
pilveldhkujatesse s66stvad lennukid on ldhi-
minevik. Juhtusin moned néddalad pérast us-
kumatut 11. septembrit tihel ajuvabameel-
sel ohtupoolikul vaatama mingit Hollywoo-
dis toodetud filmi, mis mojus kui etteantud
spikker bin Ladeni meestele. Selles filmis
Ameerika siimboltorne veel ei rammitud. Ent
koik muu oli kui USA filmitédstuse poolt ter-
roristidele sisse sé6detud eelméng teemal, mis
alates 11. septembrist on muutunud reaalsu-
seks ja vallutanud kogu maailma meediaka-
nalid. Ent juhtunuksin ndgema toda filmi enne
seda pdeva, poleks ka ise osanud uneski ar-
vata, et filmifantaasia voiks nii otseselt, tip-
selt ja katastrofaalselt muutuda reaalsuseks.

Aga see voimalus tekkis. Nédgin Maa-
ilma Kaubanduskeskuse teise hiigeltorni si-



senevat lennukit reaalajas. Usun, et esimene
gokk, mis selle sitndmuse pealtnigijaid tabas
(kas kohapeal New Yorgis, aga eriti telekana-
lite kaudu justkui terrorismiakti osaliseks saa-
des), sisaldas mingi annuse lootust, et tegu
pole reaalsusega ja niisugused asjad on voi-
malikud vaid filmis. Et dkki on veel voimalik
filmilinti tagasi kerida ja péérduda tegelikku-
sest turvalisse fantaasiamaailma, kus peale
jadvad osavad FBI agendid ning korvuti ela-
ma liksteist armastavad ameeriklased ja mos-
lemid. Hoolimata nédhtud filmi finaalis FBI
kontoris toimunud ohvriterohkest plahvatu-
sest, jddb loo 1opus kdlama hollywoodlikult
siirupine moraal: tiksikud terroristid ei suu-
da vankumatut Ameerikat koigutada (ju siis
ka mitte New Yorgi stidames korguvaid WTC
korghooneid).

Lars von Trieri filmi “Tantsija pime-
duses” peategelane, obluke ja haavatav, pea-
aegu pime Selma just seda teebki: painava te-
gelikkuse eest pogeneb ta oma fantaasiamaa-
ilma, muusikali lendutostvate helide keskele,
kus pimedusest saab valgus, aga avaneb ka
Selmat timbritsevate inimeste teine, {thtaegu
helgem ja sisemine poolus. Ka Stephen
Daldry filmi “Billy Elliot” véike tantsija, soe-
kaevuri poeg Billy leiab lohutamatu tegelik-
kuse eest varjupaiga tantsumaailmas. Aga kui
tsehhi emigrant Selma pégeneb oma fantaa-
siaisse kui unistusse, milles ithinevad siiras
ja stitidimatu american dreant ja Selma vanku-
matu usk, et koikvoimsas Ameerikas ravitak-

“Tantsija pimeduses”. Bjork (Selma).

“Tantsija pimeduses”, 2000. Rezissoor Lars von

Trier. Bjork (Selma).

se ta ndgijaks, siis teismelise Billy jaoks vil-
jendab balletimaailma sukeldumine pigem
kangekaelset protesti tegelikkuse vastu, mil-
lega poiss leppida ei suuda ega taha.

Oma fantaasiates Selma laulab ja tant-
sibki end vabaks — see on narkootikum, mis
aitab keelduda nagemast tegelikkust ehmata-
valt karmides virvides, nagu ta ldbi paksude
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“Tantsija pimeduses”. Bjork (Selma).

prilliklaaside vaid uduselt aimab eksisteeri-
vat. Billy unistused on reaalsemad, ehkki ste-
kaevurist isa kestev terror annab vihe lootust,
et ta sellest kahevaitlusest voitjana viilja tu-
leb. Ometigi: “Billy Elliot” Iopeb n-6 happy
end’iga, “Tantsija pimeduses” aga trierilikult
karmilt — poomisntor teeb [6pparve Selma
unistuste ja lootustega. Von Trier kasutab kiill
teadlikult aga nihestatult) muusikali reegleid,
ent domineerima jadb siiski manifestiga “Dog-
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ma 95" polistatud uus realism, mis tahab niha
asju nii, nagu nad on.

Mingis mottes jargiksid need kaks fil-
mi justkui Hollywoodi skeeme ja véljendus-
vahendeid (molemad on tuhkatriinulood,
kuigi tihel on onnelik, teisel kurb [6pp). Ome-
tigi pole see nii — rezissdorid kasutavad kiill
samu reegleid ja vahendeid, aga nad ei allu
neile, mis on eriti silmatorkav von Trieri pu-
hul. Ei usu, et tal oli kavas teha muusikali
paroodiat, pigem on ta litkumas oma realis-
miotsingute ja tinglikkuse ithendamise poole
(nagu von Trier ka ithes intervjuus mérkinud).
Kummalisel moel peegeldub sama suund ka
inglase Daldry to6s, mis tema kuli teatrilavas-
taja puhul on ka moistetav. Ent Daldry rea-
lism (kohati viigagi meenutamas von Trieri
dokumentaalsuseni viidud toeotsinguid) on
vist eelkoige vilja kasvanud tema teatrikoge-
musest. Uhelt poolt oskusest tootada naitleja-
ga, teisalt soovist saavutada filmi tehes sellist
toetunnetust, mis teatrilaval enamasti raske
(kui mitte ilmvaimatu). Kui von Trieri on elu-
ldheduse poole litkanud n-6 filmikunstis ahis-
tavaks muutunud kaanonid, siis Daldry pu-
hul voib olla touke andnud just teatrikunsti
ees seisvad piirid.

Loomulikult tuleb siin deldut votta pi-
gem kui teatrikriitiku hiipoteetilisi heietusi.
Vaevalt et mul midagi uut selle kahe, ohtralt
labikirjutatud ja uuritud filmi kohta (von Trier
muidugi edestab méekorguselt Daldry loo-
mingu retseptsiooni) on delda. Pigem huvi-
tas mind nende filmide puhul kahe andeka,
omandolise ja jouliselt kontseptuaalse rezis-
s66ri (von Trier on tinaseks juba geeniuseks
kuulutatud) suutlikkus ja voime “surra niit-
lejas”, kui kasutada teatrikeelt. Ja pani motle-
ma aastakiimneid eesti filmikunsti kummita-
nud probleemile — suutmatusele meie néit-
lejate voimast potentsiaali oma filmide tarbeks
dra kasutada. Von Trieri “Tantsija pimeduses”
on osutunud seni P6hjamaade kalleimaks fil-
miks (250 miljonit Eesti krooni). Kodust [il-
mimaailma on ees ootamas Eesti kalleim film
“Nimed marmortahvlil” (20 miljonit krooni).
Tahtmata tulevasele Albert Kivikase ekrani-
seeringule midagi ennustama hakata, métlen
ometigi veidi kriipiva drevustundega, kas tu-
lemus kujuneb ka nii voimsa investeeringu
viédriliseks? lmselt on eesti filmi puhul kum-
mitama jadnud kahtlusi proportsionaalselt
rohkem kui énnist rahulolu, et juba ette nii-
sugused hirmud pinnale tousevad.



“Billy Elliot”, 2000. Rezissoor
Stephen Daldry. Jamie Bell (Billy).

“Billy Elliot”. Jamie Bell (Biliy).




Von Trieri ja Daldry filmidest 6hkuv
loominguline, vaimne {ihtsus, on ilmeksima-
tult vajalik eeldus niisuguse néitlejavabadu-
se ja -eheduse saavutamiseks nagu neis kahes
filmis. M&neti riskantne on ju mélema filmi
peategelaste valik: filmis “Tantsija pimeduses”
islandi lauljatar Bjork (Selma), “Billy Elliotis”
inglise koolipoiss Jamie Bell (Billy) — esime-
se puhul vinuks komistuskiviks osutuda
viiljakujunenud lauljaimagpo, teisel lihtsalt esi-
nemiskogemuse puudumine. Olen iisna kin-
del, et mélema peategelase onnestumise pu-
hul pole tegu mitte niivord tihtede avasta-
misega, vaid just nimetatud loomingulise
ithtsusega, millest stindiv tervikutunnetus
voib parimail juhtudel saata tiht filmi esime-
sest kaameraproovist kuni viimase montaa-
ziloikeni.

Von Trieri ja Daldry filme vaadates
kerkib pinnale kummalisi paralleele: {ihtdkki
tulevad ilmsiks sarnasused stizees (draspidi-
ne moodne tuhkatriinulugu), tegelaskujudes,
temaatikas (peategelasi imbritseva iihiskon-
na kurjus), filmikeeles. Selma ja Billy on vaiel-
damatult sugulashinged, mis ootamatult vil-
jendub tantsunumbrite kujundikeeles. Billy
tants kempsus, treppidel, katustel, balletist
tihtdkki iiri stepiks kasvades, meenutab nii
viga Selma hoogsaid tantse, olgu tehases, ron-
gi platvormil voi kohtusaalis. Nii Billy kui ka
Selma korval on keegi, kes nende usku toe-
tab, Billyl tantsudpetaja missis Wilkinson (Ju-
lie Walters), Selmal Kathy (Catherine De-
neuve). Omamoodi on paralleeltegelased ka
politseinikust Bill (David Morse), kelle mee-

leheitlik samm nii ta enese kui ka Selma hu-
kule toukab, ja Billy isa (Gary Lewis), kelle
kurjus ja vigivaldsus on suunatud pigem ise-
enese vastu, ent leiab viiljapdédsu poja vaim-
ses ja hingelises ahistamises. Isegi filmikeel
paneb iiht linateost vaadates meenutama teist:
olustikulistes stseenides tuletab nailiselt ju-
huslikult hiiplev kaamera meelde dokumen-
taalsuse, eluldheduse taotlust; muusika- ja
tantsunumbrites sulanduvad voi vilksatavad
aeg-ajalt klipilikud lahendused, vihjed video-
ja muusikamaailma trendidele. l(a montaazis
kohtab sarnasusi — tdpne nagunii, kohati ro-
bustne, olustikulisest dokumendist edasi lii-
kuv hoogne, ent voltspaatosest puhas ja kar-
ge kujundikeel. Ukski vahend ega vate pole
Sokeerivalt uus ega geniaalne, rezissdoride
panus ja hoiak meenutab pigem dirigenti, kes,
enese ja orkestri professionaalseid voimeid
tundes, neisse uskudes, teab dirigendikeppi
tostes, et tulemuseks saab olla vaid loomin-
guline nauding,.

Kui kisitleda maailma kullafondi kuu-
luvaid filme (mille hulka nii von Trieri kui ka
Daldry teosed sdandaksin asetada) kui 6ppe-
materjali, siis on meie filmitegijatel (vorreldes
néiteks teatriinimestega) suisa hoomamatu
edumaa. Ka parimate voimaluste olemasolul
ei saaks-suudaks teatrilavastajad niha nii pal-
ju maailma tipplavastusi, kui voivad seda
enesele lubada filmitegijad. Oleks muidugi
profaanlik arvata, etainult filme vaadates voib
oppida tegema unistustefilme. Juba aastaid
riégitakse meie rezisséoride oskamatusest
teha tood nditlejaga (ehkki ise ei ndi nad nii
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“Billy Elliot".
Jamie Bell (Billy).



arvavat). Ongi riékima jaddud. Kindlasti pole
see ka ainus pohjus, miks meil siiski nii vihe
on vaimalust meie filmikunstist r6omu tun-
da. Von Trieri ja Daldry filmide 6nnestunud
katse niitleja nn lavalise maski alt kitte saa-
da dokumentaalsuseni loomulik ehedus vih-
jab jarjekordselt sellele, mis on eesti filmile
ikka veel piitidmatu.

Ehkki mitte alati. Esimesena meenu-
vad kaks veidralt vastandlikku filmi: Olav
Neulandi “Tuulte pesa” (1979) ja Sulev Kee-
duse “Georgica” (1998). Kes hsti ei mileta,
vaadaku iile. Meenutades nditlejate Rudolf
Allaberdi, Anne Maasiku, Evald Aaviku ning
mitteprofessionaalidest Vaino Vahingu ja
Nelli Taari tolle aja maistes lausa ebakunstili-
selt iiles voetud niitlejatéid “Tuulte pesas”,
voiks arvata, et mingis teismelise unendo-
koSmaaris voi imeliku juhuse ldbi néagi Lars
von Trier seda filmi ning sellest kogemusest
stindis idee manifestiks “Dogma 95”.

Ja loomulikult oleks patt jatta nimeta-
mata Sulev Keeduse poolt filmilindile jaéd-
vustatud Evald Aaviku (jalle!) nditlejatood.

Taani rahvusvaheliselt tuntuimal kineastil, juudi
péritolu LARS VON TRIERIL (stindinud 30. ap-
rillil 1956 Kopenhaagenis) olevat olnud juba kol-
meteistkiimneaastasena kindel kavatsus flmitodole
asuda. Lars von Trier oppis Kopenhaageni iilikoo-
lis filmi eriala ja Taani Filmikoolis. Enne tdispikki
méngufilme proovis ta kitt lihifilmidega, millest
on olulisemad “Orhideede aednik” (The Orclid
Gardner, 1976), “Nokturn” (Necturne, 1980), “Vii-
mane detail” (The Last Detail, 1981} ja “Piltide va-
bastamine” (Befriclses billeder, 1982). Upris tuntud
on Taani televisioonile tehtud telelavastus
“Medeia” (Medea, 1988) ja haiglasari “Kuningriik”
(Riget ja Riget 11, 1994 ja 1997).

Suurt tdhelepanu édratas Lars von Trier oma triloo-
giaga “Maorvaelement” (Forbrydelsens element/The
Elenient of Crime, 1984), “Epideemiline” (Epidemic,
1987) ja “Euroopa” (Europa/Zentropa, 1991). Can-
nes’is tehnikapreemiga tunnustatud futuristlik mor-
vamiisteerium “Morvaelement”, kus oli osavalt
tihendatud saksa ekspressionism ja ameerika filim
noir, kuulutas héilekalt uut Euroopa filmikunstis,
seda, mis juurdles pigem Kesk-Euroopa kirjandu-
sest lahtuvate kui Skandinaavia filmidest tuttava
temaatika kallal ning meenutas varasemat
Tarkovskit. Hilisematest filmidest on ka Eesti fil-
mihuvilisele tuttavad Cannes‘is “Kuldse palmiok-
saga” pirjatud “Laineid murdes” (Breaking the
Wirves, 1996) ja “Dogma 95" manifesti vaimus teh-
tud “Idioodid” (/dioterne, 1998). Ténavu juulis sol-
miti leping, mille kohaselt ameerika menukirjanik
Stephen King ndustus kirjutama stsenaariumi li-
hisarjale “Kuningriik 111", Eeldatavasti saab jirje
ka taanlase viimatine kassafilm “Tantsija pimedu-
ses” (Dancer in the Dark, 2000). Lars von Trieri koi-
ge ambitsioonikamaks projektiks on 1992. aastal
alustatud “Dimension”, mida tehakse tempos kolm
minutit aastas (seega peaks film valmima umbkau-
du 2024. aastal).

Nagu tema kaasmaalased Nicholas Hyter, Sam
Mendes ja Anthony Minghella, tegi ka STEPHEN
DALDRY (siindinud 1960) enne filmindusse tule-
kut karjadri teatri vallas. Alustanud noorsooteatris
ja tsirkuseklounina, liks Daldry pirast Sheffieldi
ilikooli thole Londonisse Gate'i teatrisse, kus lavas-
tas sadakond niidendit. Kolmekiimne kahe aasta-
selt sai temast Royal Conrt Theatre kunstiline juht
(seda ametit peab ta seniajani). Koostod filmikom-
paniiga Working Titlealgas lihifilmiga Eight (1998).
Jargnes tlimenukaks osutunud mingufilm Daneer
(2000). Valtimaks segiajamist von Trieri “Tantsija-
ga pimeduses”, sai ekraaniteos pealkirjaks “Billy
Elliot”. Ténavu lavastas Daldry draama “Tunnid”
(The Hours, peaosades Meryl Streep, Julianne Moo-
re, Ed Harris ja Nicole Kidman). Hetkel on tal kiisil
The Hiding Room, romantiline saaga elust 1940-
ndate Palestiinas. Seejarel on Stephen Daldry kuul-
davasti lubanud lavastada komoodia sugemetega
seiklusfilmi The Packpacker Movie.

AARE ERMEL
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PERSONA GRATA

AILE ASSZONYI

Aile Asszonyi on eesti sopranikultuu-
ri tulevikulootus, temperamentne 26-aastane
lauljanna, kélava naeru ja nakatavalt avala
suhtlemisstiiliga. Kuigi lauljate kooliaeg on
pikk, on Ailel juba praegu iisna suur esine-
miskogemus solistina, koorilauljana Eesti Fil-
harmoonia Kammerkooris ja natuke ka oope-
rilaval. Tema kuulsaim lauludpetaja on olnud
itaalia tenor Carlo Bergonzi, kelle nime voib
leida igast vihegi mahukamast entsiiklopee-
diast. Aile vanaisa John Pori oli omal ajal viga
tuntud orkestrijuht ja tantsumuusik.

Aile Asszonyi on stindinud 22. juulil
1975 Viike-Maarjas. Tema perekonnanimi,
mille digekirja meeldejidtmine tundub palju-
dele tiletamatult raske, périneb isapoolsetelt
ungarlastest esivanematelt. Kui sada loppes,
voeti nuga ja Ungarist 16ikas endale Hiki iga riik,
kes arvas, et tal on tiikki vaja. See osa Ungari Kar-
paatidest, kus minu vanavanemad elasid, sai Uk-
rainale. Alguses ei julitunud midagt Tulle, anti
isegi voimalus kahe ndidala jooksul lahkuda, aga
mu vanaisa, kes oli kirtkudpetaju, keeldus sellest.
Pirast mdnda kuud okupatsiooni, niles, mis iin-
berringt hakkas totnmuma, kirjutas vanaisa koos viie
kirtkudpetajast sobraga kirja Stalinile. Pirast kirja
postitmmist viidi juba samal 661 ka nemad Siberis-
se, aga koik kuus tulid tagasi ja elasid pika elu. Isa,
tena dde ju vennad Iopetasid Ukrainas keskkooli,
kuid kirikudpetaja lapsi seal iilikooli ef voetud. Nit
nad tulid riburadapidi Eestisse dppin, sest siin
piritolu nii palju ei lugenud.

Ungari pool minu perekonnast tilendab
muu hulgas seda, ek mete perekond pole ainult ena,
isa, vend ja ming, vaid kaks-kolmkiimmend inimest,
kes tihedalt Libi kiivad ja tiksteist nii heas kud hal-
vas toetavad. Mul on sugulasi Slovakkias, Runee-
nias. Karpaatides kiisin Inpsepdlves igal suvel ja
Ungarisse sain esimest korda, kui lapetasin 1. klas-
si. Tollal seda koolis keegi ef uskunud. Ungarikeel-
sest jutust saan piris palju aru ja kui on hetl, kus
pole kellelegi delda, et tolgi, siis saan radgitud ka.

Mul on olnud viga hea kodu ju dnnelik
fﬂpscpﬁhr_ Pole riikida midagi sellist, mida palju-
del kuulsatel inimestel — kuidas ahistati vai kui-
das pidi kuupaistel sonaate iimber kirjutama. Va-
nemad on olnud nii maistvad, kui saab olla iihe

Aile Asszonyi septenibris 2001,
Harri Rospu foto

muusikat oppioa “hullukesega”, kes tahab teha
mistetamatuid asju.

Ailet teatakse kui lauljat, kes tdnu ab-
soluutsele kuulmisele suudab viga histi laul-
da ka keerulist atonaalset muusikat. Raske on
uskuda, et ta kunagi 21. keskkooli lauluklassi
paises alles kolmandal katsel. Lydia Raludla oli
enalt kaks korda kiisinud, miks te oma lapse siin
toote. Ema vastas: ta ju nii viga tahab. Ei tea, kui-
das oleks elu Liinud, kut ema poleks mind tookord
kuulanud. Kes sifs ildka votab kuulda seitsmeans-
tast, kes korralikult viisi el pea, aga on otsustanuud
lauljaks sauda. Hea, et nii liks, nuidu oleksid ilni-
selt muud asjad nue hdivanud — tegelesin sport-
vdtmleniise ja ujumisega, olin matemaatikas tugeo.

Vahepalana oppis Aile Otsa koolis
koorijuhtimist. Hirvo Surva osutus nii heaks
opetajaks, et pani paariks aastaks unustama
kinnisidee lauljaks saamisest. Mut fiil -
tus palju, kui olin 16-17-aastane. Otsa kooli vii-
masel kursusel lawlsin Elmo Tiisvaldi kutsel mit-
mesugustes projektides, elusin kansa “Eesti Pro-
jekti” kanumerkoori vitmased hingetombed. Tulin
laulie rea peale tagasi.

Juba Eesti Muusikaakadeemia esime-
sel kursusel, Ljudmilla Dombrovska ja Ivo
Kuuse juures dppides, kutsus Tonu Kaljuste
Aile oma koori. Aastatel 1995—1998 tegi ta
kaasa koigis koori projektides ja vilissoitudel,
mis tihendas voimalust kuulata paljusid so-
liste, niiha erineva stiiliga dirigente, laulda ldbi
viiga palju teoseid ja taibata, mis mujal maail-
mas toimub. Kaljuste isiksus jittis tugeva
mulje ja dpetas noudlikku suhtumist tédsse.
Uhel hetkel otsustas Aile siiski ptihenduda
téielikult solistikarjadrile. Kooris ju solistina laul-
misel on suured erinevused. Mingil ajal oli niul
1segt kaks laulmismaneeri, nis on nonsenss — iiks
oli see, millega ma laulsin kooris, teine sce, midn
oppisin koolis. Selliseid fenomene nagu Kaia Urb,
kes koorilaulu kérval ka solistikarjiirt teeb, on wign
wihe.

« Aastal 1999 soitis Aile ltaaliasse, oppi-
ma laulukooli nimega Accademia Verdiana di
Carlo Bergonzi.

Bergonzi akadeeniia on tilesti eraldi pea-
tiikde minu lauljaclus. Seal oldud aeg nuuetis mn
vaateid laulinisele kardinaalsell, ammneban siianmaa-
ni sealt mdtteid fa energint. Mul oli varen mulje,
et laulnine on tiks viga iillas, keeruline ja miisti-
line fegevus. Maestro, sattudes jutulioogu, sele-
tas, mis see laulmine tegelikult on — wiilja hinga-
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mine, aga selleks et wilja hingata, peab hingama
sisse. Kaik, mis lauljate juures korva riftvab, algab
tavaliselt valest hingamisest.

Bergonzi vattis minuga libi viga palju
repertuaari, andes iga aaria kohta kitte pohiiva.
Kuna selles koolis olemine on fiviratult kallis, siis
ta ilmselt aimas, et ma enam tial tagasi bulla et san.

Itaaliast tagasi tulnud, tuli pooleteise
kuuga lopetada kool Eestis. See kurnas encr-
giast tihjaks, aga vaib-olla oli kasulik, sest otsus-
tasin, et ei lihe kohe magistrantuuri, nagu loodeti.
Vétsin aasta vaba aegu, et seedida ja kinnistada
seda, mis Itaalias minu matlemises muutus. Sain
sel ajal ennast katsetada, ilma et kooli press oleks
peal olnud. Laulsin Naise osa Rauno Remme
“Zondis"”, siis sain Tartus Despina rolli Mozarti
Cosi fan tutte’s. Ma teadsin ju, et rollidele on
tiipaazid ja Despina on pigem meeter viiekiinine-
ne kékudrilla, aga lavastajal oli ettekujutus just
sellisest Despinast, nagu olen mina. Lavastus on-
nestus listi ja oli mulle toestus, et olen digel teel.
Mis ma tkka hibenen, mulle meeldib ka nétdelda.
Alati kui ma ooperist ridkima satun, lihen pale-
ma. Ma saan aru, et ooperilauljad ei ole pahatihti
head nditlejad ja sellest on tekkinud klisee, et ooper
on see, kui laval on kuus posti ja Pavarotti on seits-
mes. See pole alati nii.

Muusikaakadeemia magistrantuuris
todtab Aile Matti Pelo ja Helin Kapteniga. Pro-
fessor kiib Soomest korra-kaks kuus, pohili-
ne t66 toimub Helin Kapteniga, kes on toeli-
ne vokaalitreener ja laulja usaldusisik. Suvel,
meistrikursusel Hollandis, lisandus Aile jaoks
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oluliste opetajate hulka Christina Deutekom,
endine primadonna ja niitidne hinnatud lau-
lupedagoog.

Aile on palju laulnud uut eesti muusi-
kat — Timo Steinerija Ulo Kriguli lugude esi-
ettekannetel, Kairi Kose vokaaliga kammer-
balletis “Viimane Ukssarvik”. Kevadel lindis-
tas ta koos Helin Kapteniga “Eesti Raadios”
koik Tormise miniatuurid helilooja enda ju-
hendamisel. Oratooriumi soolode ja kammermuu-
sika laulmist peetakse lauljate hulgas lihtsaks.
Kuidas siis nii? Qoperis on story abiks ja teised
inimesed laval, aga kanumerlaulja klaveriga peab
kogu selle loo ise tegema. Minu arvales nouab see
kiimme korda rohkem energiat, kuigi vitkeses saa-
lis esinemine ei noua nit palju voliitimi, Oratoo-
rivms olen laulnud suhteliselt sageli, kuna mul
on koorijuhi tausta tattu palju tuttavaid dirigen-
te. Minu jaoks on kiriku tekstide esitamine isedri-
nis raske, votab kaua aega, et neist aru saada, mit-
te lihtsalt dra laulda,

Qoperis on Aile unistus laulda dra-
maatilise koloratuursoprani osi, nagu “Valu-
flsadi” Oskuninganna. Ka n-6 suuri Verdi
rolle, aga selleni on veel aega. Mulle meeldib
viga bel canto muusika. Tean, et paljudel inimes-
tel, eriti instrumentalistidel, on raske méista, miks
keegi sellest vaimustub. Samas pole ma kohanud
inimest, kellele kontserdil poleks bel canto mieel-
dinud, sest selle pirlid on nii kujukad ja hinge
munevad. See muustka on puhas ja ilus. Mul oli
just kogemus kontserdiga, kus oli vaja esitada ka
XX sajandi muusikat. Mina valisin Stravinski
“Elupéletaja tihelennust” Amme suure stseeni.
Endale toeline sanvutus, aga kuulajatele enanm-
ses ikkagi raskesti seeditav, kuigi Stravinski pole
mingt superavangard, Uuent muusika on delika-
tess, tihti endale huvitav laulda, aga kuulajatele
nagu tigu, mida kaik intmesed ei s40.

Meistrikursusel titles Christina Deu-
tekom, et maailmas on palju lauljaid, kes on
lauljad selle péarast, et see tahendab lilli ja ap-
lausi, aga on Kka palju neid, kes on lauljad sel-
le pdrast, et kui nad piitiavad loobuda, tule-
vad tervisehidad ja hingevaevad, sest nad
lihtsalt ei saa olla laulmata. Aile kuulub vii-
maste hulka.

Vahendanud ANNELI REMME
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THEATRE

RAIVO ADLAS Replies (3)

The life in theatre of Raivo Adlas, actor of the
“Vanemuine’ Theatre, has lasted for almost 40 years.
In the mterview he recalls his years of study at the
‘Vanemuine’ studio under the supervision of Kaarel
Ird, and talks about the theatre innovation that
started in Tartu in the late 1960s. He also discusses
the situation in theatre today and the unemploy-
ment of young actors.

ULLE DREIFELDT. How to remain a Chinese (15)
The author is a student at the Paris University’s
theatre faculty who had the chance to stay in Hong,
Kong last spring and study at the Beijing Opera
School. The article gives an overview of the Op-
era’s training system and the sign systems used
there. The author also tries to find the common
denominator of the theatre language of east and
west.

HEILI EINASTO. Mechanical Puppet and Roar-
ing Man (24)

The author examines the essential differences be-
tween the two systems of opposing dance training
— classical ballet and modern dance — that reveal
their ideological roots. Heili Einasto concludes that
classical ballet represents an embodiment of abso-
lutist power that reduces the human body to an
obedient mass. The technique of modern dance, on
the other hand, tries to liberate the individual from
the domain of strict rules.

MUSIC

EVI ARUJARV. Composer Jaan Riiits: Music with
Provocations (30)

A longer essay about the musical language and style
of Jaan Raits, and about their impulses against the
background of the composer’s attitudes towards life
and art.

IVALO RANDALU. 15 Years of Tallinn Organ
Festivals, II (37)

An overview of the music festivals that have, over
their fifteen years of existence, become significant
events in music. The second part starts with the 11th
International Tallinn Organ Festival and ends with
the very last, the 15th festival in 2001. See laso Part
I — TMC 2001, No 10.

TOOMAS VELMET. Free Man in the Market-Lib-
eral Festival Craze (44)

Toomas Velmet, one of the best Estonian cellists,
talks about the events of last July's Parnu music
festival, and does it in an emotional style and witty
words. One of the highlights of the festival, dedi-
cated to David Qistrahh, is Neeme Jarvi's master

class for conductors. Due to Jarvi's sudden illness,
the class was completed by his students.

VLADIMIR IGOSHEV. The Musical Keila-Joa, I
(50)

The Keila-Joa manor house (or Joa manor house —
Schloss Fall) is situated about 40 km from Tallinn in
a picturesque spot. The house dates back to the 16th
century; in the 19" century (1827) it was acquired
by Alexander Benckendorff. From 1856 onwards
until expropriation it belonged to the Princes
Volkonski, In 1833, a beautiful Neo-Gothic style
castle was completed. At all times, music has had a
prominent place there. One of the bridges in the
park was built by the Russian engineer and musi-
cian, composer and violinist Aleksei Lvov, author
of the Tsarist Russia’s national anthem, ‘God Save
the Tsar’. At the first public presentation of the an-
them in St. Petersﬁu rg the solo singer was
Benckendorff’s daughter Anna. All their children
were very musical. Henriette Sontag, famous singer,
spent a summer there, probably in 1840; numerous
well-known musicians visited the castle, also Tsar
Nikolai I. Sergei Volkonski, the Russian theatrolo-
gist and writer of memoirs, spent his childhood
there. His grandfather, the notorious revolutionary,
lived there for a few years before his death. The
article continues.

Persona grata. AILE ASSZONYI (93)

Aile Asszonyi is the hope of Estonian song culture.
She has a beautiful soprano voice, a perfect musi-
cal ear and excellent acting skills. Aile has sung in
the Estonian Philharmonic Chamber Choir, in many
music projects, performed a few opera roles and
recorded Veljo Tormis’s vocal miniatures.

CINEMA

JANNO SIMM. In Summertime Parnu. Films as
Usual (60)

An overview of the 15th Annual Piarmu Interna-
tional Documentary and Anthropology Film Festi-
val that took place gctwccn land 8 July 2001. Janno
Simm, member of the jury, who is currently doing
his MA in visual anthropology at the Tromsé Uni-
versity in Norway, describes the more important
films of the festival. He also remarks that the festi-
val gradually develops from purely documentary
and anthropological topics towards more artistic
aims, The main last award went to the Finn Jouko
Aaltonen’s film “Kusum” that tells the story of an
Indian teenage girl.

MATI POLDRE. Old Age Makes the Artist Free
(67)

A short overview of the Pamu film festival by Mati
Poldre, a documentary film maker and another
member of the jury. The best film in his opinion
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was the autobiographical film of the French woman
filmmaker Anges Varda, “Cleaners and 1",

JAANUS KULLI. Awakening Period Five Years
Later (69)

A review of Andres S66t's (born in 1934) documen-
tary film “Pictures from the 20th Cenhu‘r Estonia”
(“Moddunud sajandi Eestist”, 2000). In the form of
a chronicle, it examines the most significant events
in 1996 and 1997. The writer finds that S66t man-
ages to crop up everywhere and most events are
indeed recorded, and that until there is no constant
“Estonian Chronicle”, itis good to have at least one
man who takes the trouble to occasionally record
our life.

KAROL ANSIP. So6t of the Last Century (72)
Another review of S66t’s film “Pictures from the
20th Century Estonia”. Ansip recalls the essential
events from S60t's previous films, “Year of the
Dragon” (“Draakoni aasta”, 1989) and “Year of the
Horse” (“Hobuse aasta”, 1991). Analysing the new
film, the reviewer finds that the author’s position
has changed, he merely stands in front of the audi-
ence and comments on the string of pictures. To
some extent this reveals the author’s insecurity,
which still cannot be clearly determined, and gives
hope that S66t is moving towards a new perspec-
tive and manner of expression.

JAAK KILMI. With Sword and Fire (76)

A review of Arbo Tammiksaar’s (b 1971) Bachelor
work, “Sweet Dreams” (2001, studio “Sugar
Films”), presented at the graduation of the Tallin
Pedagogical University’s film and video depart-
ment. The reviewer finds that this film contains far
more strength and energy than the diploma work
of his fellow students. As for its attitude, “Sweet
Dreams” is a continuation to his previous film,
“Macbeth” (1999). This time, however, Aivar
Palumade as the wedding planner is played by the
author himself who is more snobbish, cynical and
dangerous than his godfather. The reviewer con-
cludes that “Sweet Dreams” is a chronicle of sweet
revulsion.

INDREK ROHTMETS. Soul-Saver with a Con-
tract (79)

A review of Mart Sildvee’s (b 1968) documentary
film “Contract Mother” (“Lepinguga emaks, 2001,
studio “Exitfilm”). It tells about Tiia Kikkas, one of
the mothers of the Keila SOS-children’s village, and
about the children themselves. In the reviewer's
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opinion it is not a story about how people live in
the SOS-ViIlage, butitaspires to show the emotional
basis of this establishment and how people end up
there. There are several memorable characters and
thought-provoking moments.

LIVIA VIITOL. Dad and Linda (81)

A review of the Swede Linda Vistrik’s (b 1972)
documentary “Dad and Me” (1999). This is a story
of how a young girl, i.e the author herself, tries to
find out by a DNA test whether the other main char-
acter, Avo Viistrik, is her father or not, The basis of
the filin is the search for the father on the one hand,
and finding him on the other, The author finally
distances herself from the topic, the film becomes
more important than life, as it does for the father.

JAN KAUS. The Voice of the Mountain, Man and
Human Mountain (83)

A lengthy review of Priit Tender’s (b 1971) animated
cartoon “Mont Blanc” (2001, studio “Eesti Joonis-
film”). The writer finds that despite numerous sym-
bols the film is actuallgr very simple. The greatest
symbol is the title itself, although there is no men-
tion of that particular mountain at all. Tender's vi-
sion is a thought-provoking glimpse into the future.

MARGOT VISNAP. Two dancers in the social
winds (86)

Theatre critic Margot Visnap compares two film
maked in 2000: “Dancer in the Dark” (director Lars
von Trier) and “Billy Elliot” (director Stephen
Daldry). Both films show to Estonian film-makers
the way how must work with actors which has been
always the most diffical problem in Estonian films.
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Juulis 2001 toimunud David Oistrahhile piithendatud muusikafestivalil Parnus oli iiks meelde-
jdavamaid esinejaid fagotimdngija Martin Kuuskmann.

Anne-Malle Halliku foto
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