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VASTAB TIIA-ESTER LOITME

On 11. mai 2001, iiks selle kevade piikeselisi keskhommiikuid. Istume Titaga Pirital
“Charitali” kohviku nurgalauas. Paremal avaneb avar vaade iile silla ja jahisadama merele,
otse vasakul aga ei nde enant maja, kus Treialite pere enne suurt séda suvitas, Véib-olla selle-
piirast, motlen, Tita mu siia séidutaski,

Veel matlen, kuidas alustada. Tiia tutoub soojenduscks dpilaste kirja pandud pika
loeteluga tema poolt koolis ja proovidel pillatud hiitiatustest, mille olen talle isja pihku sokuta-
nud. [ tfflab ja toriseb, sest need ilmselt meeldivad talle, naudib kui “pragiseva” figuuriga on
tegu. Uks rida satub sekka neutraalselt motoline: “Peab pingutama nii, et silmad kukuvad
peast vilja porandale, ma korjan pirast files ja annan tagasi.” Enamik on hoopis vingemad.
Lopuks reageeribki nii: “On aga lontrused, mina kiill ei méista, kust nad selle kokku keeruta-
sid! Heakene kiill, hakkame pilita — kas “lamepidulikult”?”

Kiillaltki. Sind valiti “Aasta naiseks 2000, kas oled vihemalt seekord ndus sellega,

mis sulle tseremoonial deldi?

Mida kosta? Tseremoonia toimus raekojas ja selles oli palju ilusat: libiméel-
dud muusika, réomu kiirgavad rootslased — tirituse “ristivanemad”, raehérrade vanal
laual vobisevad kiilinlad ja seltsi sddelev president Sirje Kiittis kaaskonna ning eel-
nevate aastate viljavalitutega, ootusponevus... Imponeeris palvetseremoonia, kus
tosteti esile olulisimat Jumala kiimnest kidsust: luban, et... Ja siis teldi ka minu kohta
sonad, mida ma aga ei kuulanud, sest, nagu tavaliselt, ma vaatasin titlejaid.

Mul on hea meel, et meid seob EENAga (Edukad ja Eesrindlikud Naised) tore
koosttd, millest eredamalt jai meelde suurejooneline EENA rahvusvaheline kong-
ress “Estonia” kontserdisaalis, selle muusikalise avamise au kuulus tiitarlastekoorile
“Ellerhein”. Jargnevatel nidalatel liks elu muidugi kibedaks: Aasta naine iitles...
Aasta naine riietus... Aasta naine tegi... oh, oli hea dppeaasta!

“Ellerheina” koor on kui mitte terve, siis valdav osa sinu elutéist. Utle, palun, kas

tegeled nende tiidrukutega kui “roomsa materjaliga” voi meeldib sulle eelkodige just

see kooriliik?

Molemad. Siin on tegemist erilise kolaga: {iks osa on kuni kuueteistkiimne-
aastaste lastekoor, teine, kuueteist- kuni tiheksateistkiimneaastaste juba arenenuma-
te tiitarlaste koor. See annab, nagu meile laias maailmaski on 6eldud, niisuguse in-
gelliku timbri, teadagi vaid juhul, kui kenasti vilja tuleb. Igatahes saavutame pari-
mail hetkil omaette virvi. Ja muidugi meeldib mulle see seltskond ka laiemas tihen-
duses.

Oled nendele loomulikult ka kasvatajaks?

Nende pirast teen ma igasuguseid asju teistmoodi kui ilma nendeta. Kogu
aeg muutub ju ka “taigen” — me ei ole tikski nddal {ihesugused, ei mina ega nemad
ole jargmisel niddalal samasugused kui eelmisel. See pole kasvatamine millekski, kel-
lekski. Me hoiame libi minu Heino Kaljuste joont, muusikalist maitset, noodiopetust,
olemist ja huumorit. Kuid aeg muudkui liheb edasi, mitte miski asi ei ldhe tagasi.

Seega on tiidrukud olnud ikkagi muutumises?

Inimene on koikidest elukatest koige muutuvam. Seda enam arenevad noo-
red tinapéeval igas mottes viélja ndhtavamalt, kiiremini. “Ellerheinas” meil kiill ema-
sid ei ole, aga Eestiski on neid juba kolmeteistkiimneaastasi! Uldiselt aga hakatakse
koikjal kurameerima varem, tuntakse rohkem huvi muu maailma vastu, pikkuski
muudkui kasvab: ollakse suuremad, pikemad

Tiia-Ester Loitme juunis 2001.
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Kuidas on aga lood vaimsusega?

Vaimsus seostub ildiselt kooliga ja tundub... keskpérane. Minu jaoks eksis-
teerib olulisena vaid iiksainus VAIM — see, kes seostub kolmainsusega. Sellest vai-
must périnevad koik alged — ka kunstianded ja iildse koik see, mis teeb laiemas
mottes inimese vaimseks. Praegu on see nigelal tasemel, sest koolipdevad on pikene-
nud ja vésitavad, ei jaksata enam minna teatrisse ega kontserdile, 16ogastuseks pruu-
gitakse tarbemuusikat. Ka mina kuulan larm-muusikat. Ja vaikus eksisteerib ka mii-
ras. Miir ja pontsud on enda valida.

Millega “Ellerheinas” veel peale obligatoorse solfedZo ja lugude viimistlemise te-

geldakse?

Vanasti tegime muud rohkem, eriti siis, kui meiega tegeles veel Ulle Sisa. Siis
olid meil maksuvabad klaveritunnid, soovitasime nii ithtedele kui teistele tildkoolide
vastavatest muusikaklassidest iile tulla, sest, kuigi need on tdnini moeldud eneseha-
rimiseks, pole taset ega nédgu ollagi. Praegu aga ei ole noorte huvikeskuses “Kullo”
voimalust vana viisi jitkata, sest direktorid vahelduvad alatasa ja tasuta klaveritun-
dideks kadus voimalus juba Heino Kaljuste surma jérel, aastal 1989. Samamoodi ldks
voimsalt eriti kitarriopetus Endel Loitme juhtimisel, seda tehti suurte rithmadega ja
nii, et iga titdruk oli véimeline vigagi kaunilt oma laulu saatma ja médngima viikesi
palu. See meeldis neile hirmsasti. Meil olid Heino enda vedamise! ka plokkfloodi-
ansamblid, sest ta madngis rohkem v6i vahem mitmeid pille ning opetas {iksvahe ka
ise titdrukutele flo6diméngu. Need pilliméngutunnid olid viga tihtsad. Praegu mot-
len, et uute lauljate vastuvotul tuleks eeldadagi lastelt mingi instrumendiga tegele-
mise kogemust. Et ta juba tunneks nooti, oleks muusikaga enne kokku puutunud.
Paraku ei suuda mitte koik lastemuusikakoolideski kdinud tiidrukud noodist laulda,
viljaarenemata kuulmise korral tuleb loobuda ka viiga ilusa hédlega lapsest. Mitte
karmuse, vaid aususega on siin tegu. Tahtmisest {iksi jadb viheseks.

Millal sul endal “muusikaisu” tekkis? Tean, et 1944. aasta oli sinu, see on Treialite

perele traagilisim: 9. mirtsil polesite paljaks, siigisel arreteeriti isa, keda te enam

kunagi ei niinud, ja seejirel mirtsis 1949 kiiiiditati sind neljateistkiimneselt koos
kolme noorema oe ja emaga Krasnojarski kraisse — muusika juurde olid sa selleks
ajaks juba ammu joudnud?

Lugesin emaema hoolel juba kolmeselt, kui viieseks sain, ostis isa klaveri —
minu néudmisel. Isa oli viiga musikaalne, ta laulis, joonistas, tegi koike; nad teenisid

Kevad 1956. Tagasi koju.




emaga molemad raamatupidajatena Rahvapangas, nii et kodanlased olime me kiill!
Kui veel piris véike olin, tegeles ja ka laulis minuga kéige rohkem vanaema, tema
surma jirel aga isaisa. Vanaisaga sobisime imehésti — niigi oli peres liiga palju naisi.
Ja mina olin tema moodi, {ihte négu ja iihte tegu. Klaveri taha polnud mind ka vaja
ajada, pean vaid kahetsusega méarkima, et méngisin koiki asju poole kiiremalt. Ei,
laisav6itu tiidrukuna ei kiirustanud ma kuhugi, kuid mu loomus on siérane, et mida
teen, teen tdie vaardiga.

Jah, klaveri juurde ldksin ikka ise, impulsi sain selleks naabrineiult Ines
Einbergilt, kes 6ppis Erika Franzi juures ja kelle harjutamine meile kostis. Tema viis-
ki mu oma Spetaja juurde, meilt Suurtiiki tdnavast oli sinna, Kopli ténavasse, dige ligi
kdia. Sinna kédimist ndudsin kodustelt resoluutselt! See ei tihendanud muidugi, et
kodus iilepea keegi selle vastu oleks olnud. Vastupidi, meie pere tuttavad olid mit-
med estoonlased eesotsas Ott Raukasega. Igasugustel tihtpdevadel tuldi kokku, laud
oli kaunilt kaetud ja alati liks laulmiseks. Koik olid seal: Helmi Rétsep, ooperikoori
inimesed, isa ... “Tdheke, miks sa vilgud” ja teised mitmehéélsed laulud. Ja kui suur-
tel kiillalt sai, tosteti mind juba kolmeselt toolile laulma Ott Raukaselt kuuldud “Figaro
siin, Figaro seal”, Tegin seda tdie innuga ja see vois hésti naljakas olla.

Kas oed hiljem ka sinuga iihinesid?

Mis sa siis motled, nad olid koik viisipidajad, kuigi mitte “néudjad”. Maiel,
kes Tsernobali tragéddia jarel saastapilvest lennukiga libi soites tugevasti kiiritada
sai ja suri, — temal olid koik kondid hésti lahti, temast sai voimleja. Nagu ta koolist
tuppa sai, viskas spagaati voi silda, mina tema jérel tiritamme, ja seda voisin l6pma-
tuseni teha veel palju aastaid hiljemgi — niiteks Pirital mone liivakiinka otsas, ja
niimoodi seisma jaddagi. Helve ja Anne on lihtsalt korralikud inimesed, kes ka laula-
vad, jorutajaid pole meie peres kunagi olnud. Ema kiill ei laulnud sageli, see-eest aga
isa, ja péritolult hiidlasena oli ta pealegi igavene Iduapoolik. Muusikuks liuglesin
mina kiill kogu sellest suguvasast iiksinda.

Aga mitte otsejoones. Millega pilvis isa ndukogulaste kurja tihelepanu?

Oletamisi kuulus tema nende hulka, kes lootsid okupatsioonivoimude vahe-
tumise hetke omariikluse kehtestamiseks dra kasutada. Tegelikult ei tea mina tema
tegemistest midagi, kuid ilmselt oli seda kiillalt, et uued voimud méérasid talle kiires
korras viis aastat to6- ja kasvatuslaagrit — vaat kui vihe, eks? —, ja piisavalt, et juba
1946. aastal tema surmateade saada. Meid, iilejddnuid, karistati muidugi suguluse
pirast. Tegelikult kuulus viljasaatmisele ainult ema, aga kuhu-kellele ta voiski oma
lapsed jitta? Kiiidivagunis oli iks nelja lapse ema, kel need maha jaid — ta oli hullu-
mise ddrel. Isa hoiakud kdisid teadagi ka {ile minu — oma klassis olin ma kogu pin-
dakidimise peale vaatamata ainuke, kellest ei saanud pioneeri.

Erika Franz

(ees keskel) oma
opilastega 1948,
aasta paiku. Taga
vasakult kolmas —
Tiia Lottme, esimene
— Vaike Vahi.




Jarelikult tegid siis ka “dige soidu”. Raagime aga enne veel Erika Franzist, tema

juurde paisesid kuueselt, nii umbes aastal 1939?

Jah, ja 6ppisin tema ke all kuni kiitiditamiseni. Olin parastpoole, soja 15ppe-
des, ka nii-delda ametlik 6ppur sealsamas muusikakoolis Suvorovi puiesteel, kus siis
konservatooriumgi peavarju leidis. Klaveritunnid tegime siiski Erika juures kodus.
Ta oli viga siimpaatne vana kooliga daam, valdas prantsuse, saksa, vene, inglise ja
teab veel mis keeli, eesti keelt riikis alatasa ithe-neist-keeltest aktsendiga, mis oli
omaette viga muljekas. Vastavalt sellele oli kujundatud ka tema kodu kenas kahe-
kordses majas, mis kunagi oli kuulunud tervenisti talle. Usna paljugi jaeti sellest Eri-
kale alles: suur tuba kahe tiibklaveriga, sodgituba, igavene pirakas vilisvalguseta
vannituba, voimas kédk ja selle taga veel iiks tuba, kus elas ta ema, keliega nad nii-
delda teineteisele elasid. K&ik ruumid olid tdidetud meeleolukate asjadega; hulk vana
maablit, erilised olid kaktused ja kaktuselaud. Viimane vottis enda alla kogu akna-
aluse. Erika vois {ihtainsat kaktust vaadata igavesti kaua aega — selles vaatamises oli
midagi rohkemat kui lihtsalt silmitsemist. Seal oli ka vigev suurte latakatega &mma-
keel. Mind kutsus ta Tipakeseks; kord algupéevil titles ta: “Tipakene, dra seda kak-
tust katsu, sa saad omale okkad sorme sisse ja ei saa parast méngida!” Mina muidugi
katsusin ja sain oma sutsaka kitte — viahemalt 15 okast, niisugused imepeenikesed ja
delad, jiid iga sdrme otsa ega tulnud enam vilja! (Kisub neid niitidki nonda valulisell, et
mul hirm hakkab.)

Ise oli ta aga koige huvitavam. Noorena kindlasti kaunitar, kuid minu ajalgi
ilusate juuste ja ndokuju, ilmekate silmade ja ilusate kiitega. Inimesi, kes mulle impo-
neerivad, neid kipun ma jiljendama, ja niiiid on minulgi kodus kaktused. Voi klaver,
— tal oliilus “Becker”, samasuguse ostsin veel hiljuti ka endale meister Kuurme kéest.
Ja minu kéekirja ilmus nagu iseenesest tema s-tdht, niisuguse viikese konksuga alt
iiles. Ta maalis enda rGomuks — mina samuti. Mingi seletamatu side jdi meie vahele
piisima tema elupéevade lopuni. Erika Franz oli ka iiks nendest, kes mulle konsi
inimestest Siberisse kirjutas, 6igemini minu kirjadele vastas. Ja neil aastail mind ra-
haliselt toetas. Ara imesta, viiga paljud poorasid siis mulle selja!

Olid seega Erika Franzile kuidagi eriline, kuidas ta teiste opilastega suhtles?

Tal oli neid segamini suuri ja véikesi, méletan hésti Vaike Vahit. Armsad olid
talle kdik, kuid see ei viahendanud ndudlikkust. Eriti pGoras ta tdhelepanu aplikatuu-
rile — et sormed oleksid diged. Temaga polnud igavad isegi mitte heliredelid. Tal oli
omaette vigi muusikat “kirjeldada”. Erika 16i elulisi kujundeid asjadele, mis vaeva
noudsid: “Kujuta ette, et vead kullakoormat mékke”, “...aga miks sul valed t66me-
hed seda teevad, ega pagar ole korstnapiihkija?” — See kiiis valede sdrmede kohta.
Pean seda tinini silmas, sest miks ma siin keerlen oma viheste sdrmede juures! Pala-
de puhul tavatses ta ette laulda, tal oli viga prantsuspérane haal — vordlemisi jube!
(Naerab.) Tantsuvormide puhul me ka tantsisime. Valssi oskasin isegi, aga menuetti
ta mulle dpetas: kisi ette ja see pidulik lifkumine. Ja muusikakérvane kasvatustso
kiis ka kogu aeg, kiditumiseni vilja. Lihvi sain veel siiski, voi just siis, kui Siberist
1956. aasta kevadel tagasi tulin, ema ja kaks 6de jdid veel sinna. Eks ma esmalt torma-
singi tema juurde, et kuulda koigepealt seda, et tuleb kovasti t56d teha, ja teiseks, et
tennistega ei kanta korvarongaid.

Vaimu harimine kéis niikuinii. Selle saamiseks laksin tundi meelega varem,
kui oli méadratud, sest oma aega oodates padsesin lehitsema igasugu raamatuid ja
kunstiajakirju, pdrast radkisime neist. Hiljem kandusid me jutud sageli “valge lae-
va” teemale.

Siberi aastaid sa ldhemalt vist kirjeldada ei taha, “olme tasandil” on see pealegi oht-

ralt kasitletud teema. Igatahes oli sinu ema iiksi oma nelja lapsega kahtlemata iiks

sangareid. Seni elatud elu katkes, aga klaveri juurde paisesid sa millalgi ka seal?

See juhtus péris Iopus, aasta enne vabanemist ja pérast viieaastast pausi ithes
kiilas Nazarovi linna ldhistel. Sain Iopuks elama teiste eestlaste ligi Krasnojarskisse ja
todle konservitehasesse, kus valmistati kondenspiima ja kus tegutses ka klubi, nagu
Venemaal ikka. Hommikul virutasin mingi obadusega pisikesele totsikule kaks auku
sisse ja imesin selle tiihjaks, pdev ldbi join siis sellele paksule vett peale ja niisugune
see mu pohitoidus oligi. Ohtul kéis klubis hoogne samodejatelnost, seal oli ka pianiino
ning viljasaadetute seas nii monigi haritud inimene: latlasest viiulikunstnik, armeen-
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Aastal 1961,

lasest laulja ja veel moned. Oli ka Agnes Ammjérv, korralik laulja. Tehaselapsed hak-
kasid klaveritunde votma ja asi volksas nii litkuma, et juhtkonnal oli mind lausa kah-
juminema lasta. Algul polnud mul {ihtegi nooti, méngisin malu ]cugvl ka Eul\alt parit
parandust, kuni leidsin mingi bajaanikogumiku — nii sai minust “arranzeerija”, kuid
ka bajaanimingu oppisin kuigivord dra. Hiljem saadeti mulle Eestist dige rohkesti
noote, ka kirjandust. Eks siis arvati {ilemééragi, et elan kusagil paksus metsas mingi
hiigeljoe taga. Tsulomi jogi oligi kohati kuni neli kilomeetrit lai, ujusime sellest suviti
tihtelugu tile, tildse ujusime meeletult palju ja igalt poolt otse iile.

Oli mul siis niisugune aeg. Téanaseks olen labi kdinud peaaegu kogu maailma,
enne taasiseseisvumist koik liiduvabariigid ja sotsmaad — tiitsa eksootika! Suurima
kogemuse aga andis Siber, sest sealt sain peamise — ellujdémiskogemuse. Sestap
praegu juhtuvad ja teistele traagilisena tunduvad seigad mind enam ei loksuta — ma
ei ole oma Siberi kursust unustanud.

Kied jdlle lahti médnginud, soitsid koos ithe oega esimesel voimalusel “kodulinna

Tallinna”, nagu siis veel lauldi?

Koigi tarvis ei jatkunud korraga piletiraha, see tuli meil hakkajamatel Eestis
teenida. Meil oli tulla Luha tinavasse isaema juurde, vanaisa oli juba surnud. Pugesi-
me kohe suurde voodisse memme kiilje alla sooja. Ega tal lihtne olnud, sest tagasi
saabus kaks metskassi.

Kas ka karakterilt?

Jaa, muidugi! (Nacrab.) Metslased aga ndgime viilja kiill — puhvaikades ja
sorgus, Esimene kiik oli Erika Franzi juurde. Sa kujuta ette: ta avas sekretiri ja vottis
sealt vilja sellesama kava, mille 6ppimiselt mind dra viidi! Tegime selle tundides
korda, stigisel ldksin Tallinna Muusikakooli vastuvottu uurima. Klaveri eriala peale
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ei julgenud moelda, tegelikult ei mdelnud ma tildse millegi peale! Pakuti... — Sa vaata,
nad piiiiavad kala! (Sillal leotab tdepoolest trobikond mehi ongi.) Issand jumal, siit supikau-
sist — ma pole veel niinud, et nad iihtegi oleks vilja tommanud! Olgu sul teada, et ma
olen ka kalamees, pealegi tiitsa paberitega, siia sillale mina kiill ei roniks!

Kuhu siis?

Paadiga merele, kaugele merele muidugi! Aa... — siis ilmus kusagilt korido-
rist Arvo Ratassepp, vottis ette ja soovitas muusikateooriat 6ppima hakata, seal ole-
vat klaveriméngu oskust vaja. Ma pole miski teoreetik, hoopis vastand... no mis see
ongi, praktik vaa? (Osatab ilmselgelt lapsi.) Mina ei ole kuivik, hakkasin vastu, mispea-
le ta niitas, kuidas kolme ja nelja peale takti liitiakse. Oli viiga naljakas. Astusingi
koorijuhtimisse, vahel matlen siiski, et véinuksin teooriassegi minna, kuna olen gra-
fomaan ja voin kirjutada tundide kaupa, ilma et hingaksin. Vain ka luuletada voi
joonistada, aga ma ei luuleta ega joonista, teen seda vaid siis, kui vaja, aga ma ei tea,
mis mind “vajama” ajaks?

Opetajaks madrati mulle Uno Jérvela. Istus seal 10. klassiruumis neli aastat
mu ees, mina 15in kolme voi nelja peale, tema: viska telliskivi siidame pealt édra! Ise
luges ajalehte. See telliskivi tihendas, et vehkisin mehaaniliselt. Seda seepérast, et
mul polnud iihegi elusa kooriga pistmist olnud ja ust voi seina vahtides ei mananud
ma neid koorutajaid kuidagi silme ette — keegi ju mitte vihimatki mu juhatamisele
ei vastanud! Seda usinamalt kéisin tildklaveri tundides, kahjuks kiill mitte enam Eri-
ka juures. “Péristood” tegin koolis ka, saatsin kontsertmeistrina tulevasi viiulikunst-
nikke. Korra motlesin ikkagi eriklaverisse iile kolida, aga jéi nii, nagu ji.

Muusikaloolis saitegi Endel Loitmega kokku, temagi oppis koorijuhtimist; kas tema

mojutas valitud erialale jadma?

Ei-ei, triigisin innukalt ikka omaette. (Naerab.) Meie kokkupuuted arenesid
suhteks alles siis, kui hakkasime kursusega siin-seal tihiselt kdima, peale selle méingi-
sime iiksvahe koos Kopli Raudteelaste Klubi tantsupundis (ah, ma tegelesin saja asja-
ga!), see oli stipilisa. Olime tiikk aega lihtsalt head sébrad. Selgus veel, et ta s6idab

Endel Lottmega 1960. aastatel.

1956. aastal Tallinna Muusikakoolis.
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mootorrattaga. Sellega soitsin Siberis minagi; iihel eesti poisil oli 12-350, uhke riista-
puu seal ilusal maal.

5a tunned siis ka veel sdidumasinate “sisikonda”? Saidad autoga. Kiiiinla vahetad

vihemalt ise dra?

Ei kavatsegi! Aga Ameerikas soitsime kiill kord uhke autoga, roolis sikk hir-
ra, kui kottpimedas 66s jarsku mootor vélja suri. Mees laiutas kési. Utlesin siis, et
tehku viahemalt kapott lahti, seda ta ka ei osanud. Kobasin 16puks ise masina kdhu all
ringi ja, kujuta ette, kapott kargaski lahti! Hiippasin pea ees mootorisse, katsusin siit-
sealt juhtmeid, {iks oligi lahti. See polnud kiill mingi asi tagasi kinnitada, saime eda-
si. Sihtpunktis tsteti seltskonnas esile, lilled ja puha!

Endlile muidugi imponeeris ka, et ma mootorrattaga soita oskasin, hakkas
mind tosisemalt votma. Uldse olime terve kursusega peaaegu iga péev koos, korral-
dasime midagi ja pidutsesime ka. Sel ajal joonistasin iile moistuse palju igasuguste
kursuse-, “jaapani-" ja “hiiredhtute” tarvis. Kui Endel haltuuratamas kiis, voeti mind
juba kaasa, olin tema “plika”. Muusikameestele kaeti pidudel-pulmades oma laud.
Kui trall Ioppes, toodi vilja tsinkdmber, millesse laoti kaasavotmiseks pohja kartuli-
salat, sellele heeringasalat, siis kringel ja koige peale vahukoor. Me nimetasime seda
koormat “laibaks”, niisugune sai veditud niljastele tihiselamusse. Hiljem pé#dsesin
ka ise sellistesse ansamblitesse médngima.

Leidsid sa hilisemaks “piristooks” sealt ka midagi kasulikku?

Koigest, mis ikka t86 on, on kasu. Igasuguses muusikas voib leida meeldivat.
Ma ei eelista ka iihtegi heliloojat teisele, igalt tahan vaid tema paremikku. Kuulamis-
kogemus on aegadega kasvanud tohutuks, see on eriti oluline koolitods — ikkagi
timmarguselt kolmkiimmend viis aastat — “Seitsmendas” ja Inglise Kolledzis, kuhu
viin tundidesse kuulata valitud muusikat.

Koolmeistri seisusse tousid sa aastal 1965 otse konsi lopetamise jirel. Kuidas aga

tudengiseisusesse viis siigist varem? Olid sa vihemalt muusikakooli teisel poolel

edasise valiku kindlalt teinud?

Jaa, siis ma tegin ka praktilist koorijuhitéod, pealegi sain oma kursuselt ainu-
kesena suunamise konservatooriumi. Pandi Ernesaksa klassi, Jarvela oli ka tema 6pi-
lasi — see oli kena rida, nimme sititud. Sel ajal hakkasin ka RAMi ees olema. Mees-

“Ellerheina” tiidrukutega 1970-ndatel Moldaavias.




Odedega 1985. aasta paiku.

koori kola istub mulle véga. Ernesaksa aga tundsin kiill juba varem, olin tema juures
kontsertmeistriks olnud.

Ernesaksast on pealtniha koik dra ridgitud, ta on endast kirjamehena ka tahes-taht-

mata vidrika “autoportree” loonud. Siiski on igal temaga pikemalt kokku puutunul

temast ju isiklik ndgemus. Opilased kiidavad Ernesaksa iihest suust, aga — jirsku
leidub keegi, kes arvab, et tal niiteks jii maestrolt moni killuke ka saamata?

Nii suurelt mehelt oleks toesti tahtnud saada maksimumi, kuid ta oli kole
palju édra: kiiis tihti ringreisidel, diendas Moskvas, kaitses rahu, kuulus kaikvoimali-
kesse komisjonidesse. Ja ometi — mind hdimmastas see, et... nditeks laulupidudel
kdis muidu tiks suur triblamine ja uisutamine seal puldis, et proovidel suurt koori
koos hoida, iiks igavene hale laulmine, aga kui Ernesaks ette astus ja pomises seal
natukene aega ning seejirel oma viheke téntsakad kéed tostis, tuli kaik, absoluutselt
koik! See on midagi uskumatut!

Omal ajal iitles keegi, et kui panna kokku Karindi kuulmine, Variste tehnika ja

Ernesaksa elaan, vaat siis alles saaks maailma dirigendi!

Minu arvates oli Ernesaksal {iksigi koik see olemas. Varistelt ei vajanud ta
mingit tehnikat, Variste oli korrektne, kuid kuivavoitu. Kéik koorijuhid 166vad oma
“kitudega” vilja koik eellodgid (ma niitan sulle), selle asemel et auftaktiga tulla (niii-
tabki): ta-tam, ta-tam jne, ma dppisin seda ka Moskvas Sokolovi kéest, aga tema jittis
niisuguse triblamise éra ja koik arvasid, et tal polnud tehnikat! Tegelikult oli see tal
olemas, koik oli tédpne ja lauljad said temast aru, kui nad just esimest korda teda ei
ndinud. Ja hea korv oli tal ka. Aga kui ta klaverit méngis, siis vajutas pedaali pshja
ega tostnud jalga enam dra, minule kui pianistile kiis see pisut nérvidele. (Naerab.)
Tal oli niisugune suur pétakas jalg, kujutan ette seda auto gaasipedaalil, oehh!

Eales ei arvaks, et Ernesaks vois tujukas olla, aga seda ta oli, véib-olla ainult,
et kitsas ringis. Ma ei ole kunagi niinud, et iithe inimese meeleolud nénda jirsult ja
tugevasti voivad vahelduda. Merelaule on ta kirjutanud kogu aeg, nénda oli ta ka ise
nagu meri — viga ootamatu. Olen ka temalt ses méttes midagi “saanud”. V6in viga
ootamatult muuta muusikas oma métteid, kui teen ménes tiidrukutele klaariks saa-
nud loos dkki péorde, nad peavad selleks alati valmis olema. Ja surma kartis Ernesaks
ka, Saare ja Kreegi lahkumine tekitas temas tiieliku hingelise kaose, siis ei saanud
temaga lildse rddkidagi, tdmbus téiesti enesesse.
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Isiklikult meeldis mulle, et ka tema armastas joonistada. Visandasin minagi
teda, Jarvelat, teisigi...

Ernesaksa $arZe tunneme, kus sinu omad on?

Viskasin minema, mulle meeldib asju &ra visata. Need on nagu pildid ini-
mestest, kes teistesse ei puutu, peale minu teistele midagi ei iitle. Jaapanis korjatakse
koik vanemate modblitiikid oma karpmajakestesse kokku; on niisugune kultuur ja
veendumus, et sellistes asjades elavad vanavanemate vaimud, kuid elada ise siis nii-
suguste hunnikute otsas... vjuu!

Jah? Ometi koikide reiside tulemusena on sul eriliselt soe suhtumine just jaapanlas-

tesse.

Ongi! Aga enne ma tahan veel Heino Kaljustest réaikida. Ta oli méletatavasti
suur jo-le-mi-stisteemi entusiast ja juurutaja. Seitsmendas koolis tegin mina sama,
eks talle see meeldis, ndgi minus kompanjoni ja 1970. aastal kutsuski mind oma koori
juurde. See sobis priimalt ja ma polnud selleks ajaks selles asjas enam tiihipaljas 6pi-
poiss, olin mingil mééral ise tark! Heino oli universaal: hea dirigent, ilus hil, hea
instrumentide valdamine. Tahtis ja suutiski koike, mis meeldis ja vélja tuli, ise teha,
sest argielus tegi abikaasa Liia Kaljuste koik ette-taha &ra. Oli nii-elda vaba mees. Ja
mida ta oskas, seda opetas himuga teistele, eeskitt, mis puutus relatiivsesse noodi-
opetusse. Olime iisna erinevad inimesed, aga klappisime lopuni, kuni tema surmani
1989. aastal. Meid oli seal eesotsas ju mitmeid — teistel ei lasknud ta suurt midagi
teha, minul aga lasi. Nii ei hakanud mul kunagi igav, téitsin antud iilesandeid aland-
likult ja roomuga. Kooris oli ka segasemaid olukordi, neisse ei sekkunud Heino mitte
kunagi, oli niisugune eneseséistlik ja p6ordus sellistel puhkudel just minu poole:
paluniitle neile... Mina {itlesingi ning kokkuvotteks kukkus alati vilja, et tema oli
hea ja mina paha. Eriti tore oli ta laululaagrites, neid peeti suviti neliteist pdeva loo-
duslikult ilusates kohtades, nagu Keila-Joal ja mujalgi. Tegime seal lastega koike kaa-
sa, mina muidugi ujusin nendega isedranis palju. Heino valmistas ette huvitavaid
kavu, suuremad tsiiklid vottis loomulikult enda peale. Aga muuski tegevuses ei pda-
senud talle laagris keegi ligildhedalegi: ta parandas autosid, ombles, 16ikas Gunapuid

Tiia-Estere Loitme Tallinna Inglise Kolledzi kannmerkooriga sajandivahetuse paiku,
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ja mida koike veel. Alati olid tal kaasas oksakdérid, kusjuures rassis ta ju vooral pin-
nal, ei teinud endale... Ah jaapanlased? (Olin vist kogentata pilguga kella ritvanud.) Meil
peaks ju praegu aega olema? Muidu olen kiill kiirustaja, mitte manjana-tiitip, kuid
tegelikult vaid selles mottes, et ikka kohe &ra teha — kuigi see tingib monikord “viga-
de parandusi”, aga ka need tulevad siis kdigult.

Suheteni jaapanlastega viis mind Tonu Kaljuste, kes oli kunagi samuti “Eller-
heina” laulja, nagu sa tead. Ja kohtumine Ko Matsushitaga, kel on kuus koori Jaapa-
nis, mis eranditult maailmatasemel. Ta kiis “Ellerheina” kuulamas, palusin tal nen-
dega ka t66d ja kontserte teha. See viis vilja selleni, et Matsushita kutsus meid terve
kambaga Jaapanisse. Esimesel reisil 1995 votsime osa konkursist, saime grand prix’ ning
voitsime koigis kategooriates (selleni olime joudnud iildse neljal korral, Hispaanias
koguni lastekooriga). Sealt siis algaski isiklik soprus jaapanlastega, suhted on inimese
moodi siidamlikud. Mullusest, kui me teist korda seal kidisime — kuu aega professio-
naalsel turneel Tokyost maa lunatipuni vilja, 30 kontserti! —, olen ise valmis jaapan-
lane. Tosi-tosi, see polnud enam tavaline soprusreis, vaid iilimalt pingeline ja tore t56.
Turnee korraldas suur kontserdifirma MIN-ON ja meid ei késitatud vidhem aupakli-
kult kui New Yorgi Stimfoonikuid: esindushotellid, -saalid, -vastuvdtud, kummardu-
sed ja naeratused. Olen vist dra tabanud nende olemuse ja méttelaadi.

Rahvusliku omapira séilitamisega on neil omad probleemid. Poolteist sajan-
dit tagasi elati ju veel ddrmises suletuses, Teisest maailmasdjast peale aga 166b amee-
rika elulaad nagu vilk sisse, noored ei jirgi vanemaid, iiritavad koguni oma sinkjas-
musti péid valgeks virvida... ja saavad kollase! Protestivaimu vanemate ees viljen-
datakse ka meeletu suitsetamisega, vaid napsiviskamine valmistab raskusi, sest nii
kui lonksu neelavad, on taevas ingliks. Isiklik elu aga siblib jarelejatmatult aiva t&o,
to6 ja veel kord t66 iimber. Rangelt, sest kui kontsert algas kell seitse, siis nende
heaks, kes kaheksani t66l pidid olema, paluti esituses teha véike paus, et seegi kon-
tingent saaks saali siseneda. Ja siis tuli see kontingent kiirustades, jineste moodi hii-
pates ja kiiiir seljas, jooksuga oma kohtadele. Teine niisugune sats saabus vaid kaks-
kitmmend minutit enne 16ppu, ja kiillap oli veel kolmaski sats, kes 661t enne meie
lavalt lahkumist kohale ei joudnudki.

Piiha Kristoforuse kdrval Nigulistes.
Sven Arberti foto T

Jaapanlased kiilas Tallinnas aastal 2001, vasakul
helilooja Ko Matsushita, keskel Tiin-Ester Loitme.
Kalju Suure foto




“Aasta naine 2000”,

Pakuti ka sissevaateid kodudesse, muuseumidesse. Vanema pdlvkonna seas
on erilisel aukohal kimonod, neid pakitakse aeg-ajalt hellalt iimber, viiakse ma-ei-
tea-kuhu, pakitakse jille ja ka kingitakse. Toodi mullegi. Ja ma kannan neid vahel,
viimati presidendi vastuvétul néiteks. Seal peeti mind tiirklaseks — mul oli paksust
taissiidist suur must lai v66 mitu korda timber kere, selle peal hobe, kuld ja punane
brokaat. Mitte kellelgi siin niisugust ei ole ega saagi olema! Aga foto minust selles
tirbis joudis ka Jaapanisse, seal oldi vigagi meelitatud, et neid ega reisi unustatud ei
oldud.

Niitid on ehk dige aeg périda, et mil méiral sa end DAAMIKS pead?

Daamiks? Daamiks siinnitakse, pelgalt riietus niitid vaevalt kedagi daamiks
teeb, see peab kodunt kaasa antama.

Aga mis teeb inimese inimeseks?

Loomulikult inimlikkus. Silm on peas ndgemiseks, korv kuulmiseks. Peale
selle halastus, armulikkus, lugupidamine — see, kuidas suhtutakse teise inimesse,
Ega ma suuri karju tegelikult eriti ei armasta, ja kui tekib tiletildse kiisimus, et kas
tiksinda on igav, siis — mitte iialgi. See ei tihenda, et mu korval ei peaks olema Endel
Loitmet; see surm 1986. aastal oli suur traagika. Aga tiksinda oled sa tédiesti vaba —
motetega vaba, ruumiliselt vaba, ning kuigi mul on palju laulu- ja koolilapsi, ega see
ei keela vaba olemast. Samas armastan ma neid koiki {ile prahi. Ma olen ka oma kolm
ode iiles kasvatanud. Emad, kel on kolm last, on vihemalt kahekiimnendates aasta-
tes, minu esimene “laps” stindis mulle siis, kui olin kolmene ja kolmas, kui olin tihek-
sane. Minu kitte usaldati nad, kui ma olin ise alles kaheksa-iiheksa aastane. Kord,
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kui kedagi vanadest kodus ei olnud, uks viljastpoolt lukus ja jompsikad magama
pandud, hakkas laualambi stepslist jarsku tuld vélja 166ma. Tirisin juhtme seinast
vilja, kuid tuli pritsis stepsliaukudest ikka edasi ja liikus seejrel seina juhet pidi
vihehaaval iiles, lae poole. Andsin endale véga tipseltaru, et seeon tu li, mis poleb
siin ja praegu, kinnitasin sellele iiksisilmi vaate ja ... leek jdi vihemaks, kuni taganes
haabuvalt stepslisse tagasi ja kustus. Miistika? Voib-olla, aga me péadsesime.

On sulle meelega haiget tehtud?

Ma ei arva seda. Olen mérganud vaid tavalist inimlikku kadedust, kui keegi
on tahtnud teha — ei, mitte sama hésti, vaid sama moodi kui mina. Keegi ei saa teha
sama moodi kui mina voi sama moodi kui sina voi iikskoik kes kolmas. Igaiiks teeb
omamoodi, peabki tegema. Aga et keegi mulle kikki oleks keeranud, seda ei ole.

Millisena nideksid “Ellerheina” kahekiimne viie aasta parast?

Seda ei oska ette kujutadagi. Ei tea ju, mis on kahegi aasta parast.

Oled sa pessimist voi optimist?

Ma olen normaalne, tavaline. Riik algab sellest, et lipp on mastis. Ja et on
kevad. Tasapisi aga liigume selle poole, mis on Ameerikas: rahvad segunevad, ingli-
se keel tundub valdavaks saavat. Meie laulupeod on juba kaotanud autoriteedi —
meie endi tottu, sest me pole suutnud eestluse olemust edasi viia. Kui uus pélvkond
ei tea enam, kes oli Georg Ots, voi kui kedagi ei lasta tootada seepirast, et ta stindis
Vene ajal, siis leian, et just niisugune polvkond on stindinud kehval ajal, just nemad
ei tule sellest supist vilja. Praegune voimkond ei suuda hoida oma kéippasid teiste
asjadest eemal, ei suuda arvestada sellega, et kellelgi on oma maa, et ei ronitaks teise
pinki ega neelataks valimatult koike rajatagust. Noored kogunevad Tammsaare
monumendi peale olutjooma — kes neid keelab, kes iitleb, et see on meie piiha
paik ja nonda kaituda on jole? Vere hédilega pole sellistele midagi radgitud ega sel-
geks tehtud. Jah, kui ongi rdaagitud, siis mitte siidant andes.

“Ellerheinasid” peaks koikjal olema. Meie sees ega iimber ei peaks olema sodi —

iikskoik, kus liigume.

“Ellerheina” iile on vaid roomu tuntud. Kui radkida koorijuhtidest, siis peak-
sid nad lipu tdstma, et koik — muusika, vaim, riietus, igasugu tegemised — oleks iiks
tervik. Mage nali kiill, kuid ma ei luba teksastega kooriproovis kéia. (Matleb.) ... Aga
ei, see tervik ei saa iildiseks. Ometi ma ei ole pessimist, kaugel sellest. Muutused on
paratamatud, kuid neid saab ja peab suunama. (Pikk paus.)

Tunnen, et kélas kadents. Tousenie ja lahkume kinades. Meie heaks histi vaikselt min-
ginud taustamuusika nivoo tostetakse igapicvasele, paris normaalsele taseniele. Unt rahvast
on tulnud.

Kiisinud IVALO RANDALU
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PILLE-RIIN PURJE

TAHETOLM KOLETISE MASKIL

Toomas Kall, “Tahetolm”

Lavastaja: Roman Baskin

Kunstnik: Hardi Volmer

Osades: Ada Lundver, Eve Kivi, Gunnar Kilgas,
Lauri Nebel, Jaan Rekkor, Diana Klas, Robert
Gutman

Esietendus 7. aprillil 2001 “Vanalinnastuudios”

Luigi Lunari, “Kaunitar ja koletis” (“Sogni
proibiti di una fanciulla in fiore”)

Tolkija: Eva Kolli

Lavastaja: Tiit Palu

Kunstnik: Toomas Horak

Osades: Maria Taimre, Ullar Saaremie, Tarvo
Soamer, Ulle Lichtfeldt, Ingrid Vaher, Velvo
Vili, Tarmo Prangel

Esietendus 6. aprillil 2001 Rakvere Teatris

Juhuse voi mone muu voluri tahtel il-
mus nditelavale tiheaegselt kaks (anti)mui-
nasjuttu tdiskasvanutele: Toomas Kalli uus
algupdrand “Tdhetolm” “Vanalinnastuu-
dios” ja Luigi Lunari “Kaunitar ja koletis”
(kirjutatud 1987) Rakvere Teatris. Kokkusat-
tumus mojus viljakutsena lapsehingele téis-
kasvanu kestas.

Mis on lahti vanade armsate muinas-
juttudega? Kui asiseks mandunud oleme aas-
tal 2001 reaalsuse lainetel triivides ja surfates?
On lapsepolve lemmikraamatutes veel sala-
vige voi pudenevad eelmisel aastatuhandel
loetud lehekiiljed halliks tolmuks, heal juhul
kullahelgiga? Neid provokatsioonilisi kiisi-
musi esitab Toomas Kalli “Tdhetolm”.

Kavaleht titleb, et idee péarineb Hardi
Volmerilt: kui lasteraamatuid multika-video-
arvuti ajastul enam ei loeta, hakkavad raama-
tutegelased kdhku vananema, moned suisa
surevad. Intrigeeriv lahtekoht liitirilise hoia-
tuskomoddia stinniks! Kuidas taas nooreks ja
surematuks saada, parib “Vanalinnastuudio”
laval muinasjututegelaste kamp, kus noorim
on 59-aastane Punamiitsike (Eve Kivi), vanim
77-aastane Pinocchio (Gunnar Kilgas), iile 60
kiinnise juba ka Lumivalgeke (Ada Lundver),
Buratino (Lauri Nebel) ja Totu (Jaan Rekkor).

Kummatigi pole autor osanud nii ha-
ruldase seltskonnaga suurt midagi peale ha-
kata. Muinasjutuvanad pogenevad Vene-
maalt, satuvad Rootsi asemel Eestisse, {ihe
vaatuse sitsivad tiirmis, teise konutavad
Ameerika odavas hotellitoas, lootes leida
Hollywoodist surematut kuulsust. Teatud
trendi-iva on toigas, et ainsana saab kinostaa-
riks Totu ehk kirjanik Nikolai Nikolajevits
Nossovi (1908 —1976) loodud Neznaika. Tema
filmiroll on muide Stalin — endine NSV Liit
miitib.

“Tédhetolm” on lame argisatiir, tekstis
kasinalt dramaatilist pinget ja méangulisi stind-
musi — lohisev ekspositsioon ja tolksti! —
puént. Saalis haigutust maha surudes jdid
korva repliigid: “Mille terviseks me niiiid vo-
tame?” — “Etei oleks igav!” On igav kiill.

Lavastaja Roman Baskin on sedakor-
da (autoritruult) loppkarm mees, vildib iga
hinna eest tundlikumat lapsemeelsust, poee-
siat. Lavastus on jaik nagu ka Hardi Volmeri
papist kujundus. Finaalis peitub heldimise-
viiv, ent eelnenud siin-ja-praegu olustikulisus
tithistab sellegi.

Kole madalus v6ib loomulikult olla
stiilivote, “pedagoogiline sokk”, korvalops
lapsele meie hinges. Aga milleks iildse mui-
nasjutumaa, kui laval virisevad ihu- ja olme-
hdadade kiitisis isikupédratud tiitibid. Pi-
nocchiol on song, Punamiitsike on euroamet-
nik, Totu tahab rikast naist... Raske uskuda,
etimelise minevikuga lapsvanades pole enam
armsa naiivsuse riismeidki. Meeste stseenides
hakkab pedaal-pohjas-mingulaad, trampimi-
ne ja lougamine nérvidele kiima. Kahju néit-
lejatest, seda enam, et trupp on ju ponevalt
valitud. Naistegelastel on méanguvoimalusi
kasinamalt, ometi mojub Eve Kivi— Ada
Lundveri duett ka tilesande puudumise kius-
te virskelt. Erinevalt onklitest on daamid
mooddutundlikud, ei kipu iile niitlema. Lund-
veri Lumivalgeke ongi koige vahenditum te-
gelaskuju. Meesosalistest suudab karget vii-
rikust séilitada Gunnar Kilgas Pinocchiona.
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Toomas Kall, “Tdhetolm”, lavastaja Roman
Baskin, “Vanalinnastuudio”. Totu — Jaan Rekkor,
Punamiitsike — Eve Kivi, Pinocchio — Gunnar
Kilgas.

Sven Tupitsa foto

o 1F

Luigi Lunari, “Kaunitar ja koletis”, lavastaja Tiit
Palu, Rakvere Teater. Prints — Ullar Saaremie.

End “Téhetolmust” puhtaks rapsides
molkus meeles tsitaat “Hamletist”: “Ei ela
ithtki lurjust Taanimaal, kes poleks piisti-
kelm!” — “Ei olnud vaimul tarvis hauast tous-
ta, et seda delda!” Aga vaib-olla olen moru
tdiskasvanute komoodia jaoks vale vaataja —
nii viga tahaks usaldada muinasjutte. Ikka
veel...

ltaalia néditekirjanik Luigi Lunari ridn-
dab muinasjutumaastikel vaba vaimuna. Te-
magi muigab vahedalt, kui kujutelmi ja reaal-
sust kokku kéidab, ent muie pole del ega kibe.
See on ka moistetav: Lunari pole ju périt
Neznaikade riigist nagu meie siin, tema mén-
gumaale kuuluvad nii “Commedia divina”
kui conimedia dell’arte.

“Kaunitar ja koletis” on mehelemine-
kueas inglise neiu ihade-hirmude-unelmate
pooraselt keerlev karussell. Neitsi fantaasia
tantsiskleb tokestamatuit muinasjutus ja pé-
riselus, uitab ajaloos. Tegelaste seas on Nero
ja Danton, viidatakse kuninganna Victoriale,
Freudile, poeet André Chenier'le, kirjanik
Chestertonile jne. Teravmeelset ja -keelset,
roomsalt kérisevat klaaspérliméangu leidub
tekstis kiillaga. Samas on iroonilis-poeetiline
armukomaddia draspidine muinasjutt Kauni-
tarist, kes taltsutab Koletise (laseb ennast Ko-
letisel taltsutada?) ja hiilgab Printsi.

“Koletis” (edaspidi selgub, miks mitte
“Kaunitar”) on Tiit Palu kolmas Lunari-lavas-
tus. “Kolmekesi kahevahel” “Vanemuises”
jddb “triloogia” tipuks, “Senaator Fox” “End-




“Kaunitar ja koletis”. Bella — Maria Taimre, Koletis — Ullar Saaremiie.
Erki Lauri fotod

las” teistest kahvatumaks, “Koletis” on seega
keskmine. Tiit Palule on laubale [66dud mais-
tatusliku lavastaja tempel, ta ndikse seda “kaus
bamirki” kandvat epateeriva (?) enesekind-
lusega. Tosikavalal ilmel, neutraalsel haélel
viitis Palu esietendusejérgses intervjuus (“Vi-
kerraadio” saatele “Maailmapilt — teatrima-
gasin”): “Ma kiilvan meelsasti enda timber
segadust, tehes teatrit. Mind on dra vésitanud
see alatine tosiselt deldud sona (nditelaval),
mis teatrimiirgitatud inimesel nagu mina hak-
kab peas komama tdiesti tiihjana. Tahaks, et
vormi kaudu tuleks sisu — ei taha otse, ta-
haks kaudset sonumit.”

Kui meenutan neid Palu mitte-Lunari
lavastusi, mis mind on tungivamalt koneta-
nud (“Eesti pastoraal”, “Viimne eurooplane”,
“Ohtlik ldhedus”), ei pddse toesti médda vor-
mist: kord kentsakalt unendolisest, kord nih-
keni korrastatud raamist. Sinna kanti suun-
dub ka “Koletis”, aga nii vormi- kui sisulised
otsingud jddvad katkevaiks, tervik leidlike
nitansside kiuste hajusaks. Nagu poleks otsu-
sele joutud, kas teha pohipanus commedia
dell’arte laadile véi inglaslikule vaoshoitusele
(iithed utoopilised molemad, meie lavadel
kummitavat raskuse vaimu arvestades?).

Reserveeritumat poolust hoiab Maria
Taimre Bella ehk Kaunitari rollis, jdddes fan-
tansinkeerises lilgagi kombekaks. Uljamaid
toone lubab endale meestrio Tarvo Somer —
Velvo Vili — Tarmo Prangel, rddkimata la-
vastuse vaieldamatust liidrist Ullar Saare-
miest. “Koletis” on meestekeskne teatritiikk,
tahes-tahtmata voimenduvad mehe avalause
kuninganna Victoria surma puhul (anno 1901,
nididendi n-6 reaalaeg): “Kuninganna on sur-
nud, elagu kuningas!” ja hiljem naise huulilt
salvav: “Naiskiisimus on puhtalt meeste jutt!”

Pirast esietendust sonastas Ullar Saa-
remde raadiointervjuus oma meesrolli(de) ole-
must: “Koletise arhetiitibid labi aegade (Nero
— Robespierre — sultan Shahriyar), igal omad
viiksed kiiksud... Et ta on siindinud mehena
ja talle see saatus, raske pagas on peale pan-
dud, et ta peab ldbi elu mehena minema —
mis ei ole iildse kergel... Ja peale selle on ta
veel vigev ja voimukas ja peab olema iiht- voi
teistpidi juht — paratamatult tuleb leida see
kitsaskoht voi commedia dell’arte puhul see
koomiline pool... Nii ma otsisin.” Eks ole me-
helikkuse iiks trumpe voime oma nérkuste iile
naerda. Mahe huumor kaunistab Ullar Saare-
mide rolle: olgu ta siis prints, kes kappab lok-
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kide lehvides ringiratast, voi armuavaldustes
saamatu leitnant Fairchild (vahva nimi!), kes
juba harjunud oma morsjalt nii otseses kui ka
kaudses mottes nina pihta saama... Kui aga
algab muinasjutt, kui Saaremie konekat silm-
nigu katab Koletise mask, kaob ka elegantne
korvalpilk. Laval votab maad 66nsam &ilsus,
mis paraku ei kisu kaasa. Romantilist paatost
voinuks julgemalt viirtsitada sarkasmiga,
mida Lunari tekstis on rohkem kui Palu la-
vastuses. Kui Ullar Saareme teisel etendusel
Printsina lavalt dra lehvides saatis Bella suu-
nas haavunud-koketse improvisatsiooninoo-
le: “Niitid ei taha ta minu kappamist ka enam
vaadata!”, tundus mulle, et Kaunitaril oleks
ponevam taltsutada kehkjat Printsi kui iillas-
tele kannatustele andunud Koletist!

Tédhenduskiillane on “Kaunitari ja ko-
letise” lavakujundus (kunstnik Toomas
Horak): taustaks tihekogude universum
muutuvas valguses, laval mustad rahnud kui
hauasambad, mis poérlevad, paljastades eri
tahkudel titha uusi kujutlusmaastikke. Kord
ilmub Koletise loos nii tihtis roosipoosas, kord
giljotiin, kord liivakell, milles kuldne korbe-
liiv védrvub kirepunaseks... Kui lavastuse
inimmaastikud sama stiilipuhtad, tilemine-
kud toelusest fantaasiasse sama tapsed olek-
sid kui lavapilt, voiks “Koletise” teatrisiind-
museks kuulutada. Praegu jaab tile oodata Tiit
Palu jargmist Lunari ndgemust.

Jaometi — kui Koletise maskile pude-
nes tihetolmu kiibemeid, said nad kiilge kul-
la helgi. Kuna oma fantaasiaid voime ise vali-
da (erinevalt teatrietendustest, mida meile
niidatakse!), eelistan iga kell viibida Lunari
tegelaskujude maaiimas. Sest seal ei kammit-
se inimvaimu vanglamdiiirid, pole vaja kerja-
ta kuulsust Hollywoodist. Voib rahumeeli jai-
da truuks lapsehingele tdiskasvanu maski all.

ONNITLEME!

9. juuli
SILVIA KIIK
animafilinide toimetaja — 70

14. juuli
TIINA MATTISEN
munsikateadlane ja -toimetaja — 50

16. juuli
HENDRIK NAGLA
klarnetist — 60

29. juuli
VAIKE MESILA
filmidirektor — 60




JAANUS ROHUMAA

INDO-HIINAS TEATRIT OTSIMAS

Pean tunnistama, et jérgnevat lugu oli
viiga raske kirjutada. Uhelt poolt oli materjali
tohutult palju, kuid see osutus kas liiga isikli-
kuks voi teatriga ainult kaudselt seotuks. Tei-
selt poolt on teater Indo-Hiinas tdesti teistsu-
gune, nii tihiskondlikus kui ka kunstilises ta-
henduses. Kavasten kirjutada sellest reisist
pikema loo ja loodan seal monevorra enam
avada kogemust, mille kirjeldamiseks mul
hetkel sonu napib. Loodan, et lugeja ei pane
ka pahaks voimalikke vigu ajaloo vallas.

Aga aitab Idmitamisest.

Viibisin kaks kuud Indo-Hiinas ekspe-
ditsioonil, mida juhtis professor Rein Raud.
Meie eesmdrk oli uurida traditsioonilist kul-
tuuri moderniseeruvas keskkonnas. Minu eri-
huvi oli moistagi teater. Osales viis inimest,
mis reisi keerukust arvestades osutus opti-
maalseks suuruseks.

Labisime teekonnal Tai, Myanmari
(Birma), Laose, Vietnami, Kampuchea. Ehkki
neid riike ithendab budistlik maailmavaade,
on nad véga erinevad.

TAI

Kino.

Esimese néddala olime sunnitud veet-
ma Bangkokis, sest viisad Laose, Birma, Viet-
nami ja Kampuchea jaoks tuli hankida sealt.
Hind on umbes 500 krooni riigi pealt. Vaba
aega oli seega piisavalt ja nii kiilastasime ena-
mikku Kagu-Aasia suurima linna peamistest
vaatamisvéérsustest. Kuningapaleed, Budd-
ha templeid, turge, teatreid, muuseume, iili-
koole ja I8puks mu tungival pealekdimisel ka
Kino. Pean tunnistama, et meie Tallinna uus
kobarkino (kino loe vene hailduses, rohk tei-
se silbi 16pul) on Bangkoki kinoteatri tdielik
kaksikvend arhitektuurilises ja suures osas ka
repertuaari mottes. Kuid eriliseks muutis meie
kinoskdigu see, et esitati uut tai mangufilmi
ja mitte {iht tavalist filmi, vaid koigi aegade
kalleimat ja kéige rohkem raha sisse toonud
taiest. Filmi nimi on “Prangh Chabang” ja kes
on nidinud Grigori Kromanovi tehtud eesti koi-
giaegade edukaimat filmi “ Viimne reliikvia”,
mbistab, mis laadi kinoga on tegu. Ainult et
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Bangkok. Loo autor Tammasati iilikooli teat-
rikateedris, kies klassikaline klroni nukk.
Jaanus Rohumaa: “Pilt pole ilus, sest piiiian
nuku ilmet tabada.”

selles tai filmis said koik peategelased surma,
veri lahmas ja ujutas kurjad birmalased ja fil-
mivaataja tile. Kui iiliverine linateos 16ppes,
mingit riigihtimni ja nédidati lithikest multi-
filmi kuninga elust, samamoodi austati valit-
sevat kuningat ka teatrites.

Raamatud.

Raamatud on kallid ja kauplusi suhte-
liselt vihe. Peamiselt ostetakse arvuti- ja ing-
lise keele opikuid, Tais ja eriti Vietnamis néib
ka kohalik kirjanduselu aktiivne olevat. Oma-
pérane on suur tinavakaubitsejate hulk, kes
voivad sulle kohati kiimme korda odavamalt
miitia rahvusvaheliste bestsellerite piraatkoo-
piaid. Hetkel on sealsetes raamatupoodides
koige enam ostetud raamat Harry Potteri lood,
nagu Eestis, Ameerikas ja Euroopas.

Narkomaania.

Vorreldes Eestiga ei ole narkomaania
minu hinnangul Tais nii suur probleem. Pea-
miselt on see saavutatud karmide karistuste-
ga. lgasuguse lahjema aine (marihuaana, ka-
nep) omamise eest saab viis aastat, kui smu-
geldad — 15 aastat. Kange narkootikumi (he-
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Tai. Jaanus Rohumaa osutamas prints Siddhar-
tale/Buddhale.

roiin jm) omamise eest antakse 15 aastat voi
eluaegne, kui smugeldad — eluaegne voi sur-
manuhtlus. Mitmes Bangkoki voorastemajas
olid iileval jargmise sisuga kirjad: “Hei! Ole-
me Bjorn ja Michael Euroopast ja viiendat aas-
tat Tai vanglas, saime eluaegse karistuse. Kui
Teil on vihegi voimalust, tooge meile, palun,
tileliigseid ajalehti ja raamatuid.”

Teadupdrast istub sama asja eest seal
maal ka eestlasi. Uhelt poolt tunnen neile kaa-
sa, aga vaatama neid vanglasse ei ldinud. Nad
teadsid nii voimaliku karistuse suurust kui ka
seda, mille peal viljas olid — tiritasid kodu-
maale tuua puhast surma.

Loodus.

Enamik kiilastatud maid asub troopi-
lises voi lihistroopilises kltimavoondis, P6h-
ja-Vietnamis, Hanois, tuletas ilm meelde Pa-
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riisi. Kerge uduvihm, kohalikud kossitasid
majaustel, paksud joped seljas, joid kuuma
teed ja kirusid kiilma 14-kraadist ilma. Lou-
nas oli samal ajal 35 kraadi ja Tai saartel ligi
40. Ja see on talv. Voite ise arvata, missugune
on sealne suvi.

Maa on viljakas, kui on piisavalt vett.
Virk péllumees saab kolm saaki, laisk kaks,
niisama saab tihe. Kuid ilma niisutuseta pole
see voimalik ja niisutussiisteemide ehitamine
on keeruline, seetottu tekkisidki esimesed rii-
gid troopikas, sest oli vaja ehitada suuri nii-
sutussiisteeme.

Transport.

See on Indo-Hiinas odav, hea ja eelkoi-
ge seikluslik. Kiilastatud viie riigi transpordi
pohjal oleksid IIf ja Petrov kirjutanud romaa-
ni. Minu lemmikuks kujunes veetakso, kus
madalate sildade alt ldbi sdites tombas juht
ette hoiatamata soitjatele presentkatuse
“tsahh” pihe ja kihutas betoonserva alt libi.
Koik jdid ellu.

Tuk-tuk on juba legend, aga neile, kes
ei tea: pange motoroller “Vjatkale” taha aia-
kédru, kdrusse veoauto iste ja peale present,
virvige niifid soiduk vikerkaarevérviliseks ja
ennde — tuk-tuk ongi valmis. Iseasi, kas olete
nous 10 krooni eest viis kilomeetrit klienti
soidutama,

Teater.

Jouame rahvusteatrisse. See on suur,
pisut vananenud teatrihoone. Etendus algab
keskpieval, saalis on rahvast horedalt. Man-
gitakse klassikalist khon'i etendust, mille alu-
seks on religioosne tekst “Ramajana”. See teat-
rivorm on enam-vihem muutumatuna piisi-
nud tle viiesaja aasta.

Bangkokis on ligi 15 miljonit elanikku
ja mul 6nnestus tuvastada viie (!) teatri ole-
masolu selles linnas. Needki méngivad ainult
niidalavahetustel. Peamiselt tantsuetendusi, ja
nagu minu hotelli retseptsioonis tédtav tiitar-
laps iitles, on ta juba iihe korra elus teatris
kiiinud ja aitab kiill. Kino ja rockkonsterdid
on palju huvitavamad. Omapérane on iihe
kohaliku naismiljonéri rajatud paradiislik
Patravadi teater, kus tiritatakse kaasajastada
khon'i.

Tehnoloogia.

Mobiiltelefonid téétavad Tais, Kampu-
cheas, Vietnamis. Ténu Tai antennide vdim-
susele saab ridédkida ka Laose piiri dédrsetel ala-
del, kuid Birmaga on iselugu.



BIRMA

Olen piirit polvkonnast, kes 6ppis koo-
lis vene keeles sgjalist Gpetust ja kiisime ka
sojavielaagrites. Birma on halvasti korralda-
tud sojavielaager. Kolmandikku riigi territoo-
riumist kontrollib tiks narkomaanist kindral
ja sealt pdrineb 60 protsenti USAs miiiidavast
heroiinist. Sojavéelised teetokked on {ilejaa-
nud riigi osades tavalised. Mobiiltelefoni, ar-
vuti voi faksi omamise eest voib saada pika
vanglakaristuse. Uks inglane oli just viieks
aastaks vangi ldinud — registreerimata faksi-
masina tottu.

Probleem on selles, et 1991. aastal voi-
tis valimised opositsioon Aung San Suu Kyi
juhtimisel, kuid hunta leidis, et riigi arengule
toob rohkem kasu, kui nad ise suurtiikitulega

Bangkok.Tempel,
mille kiilje all asub
Patravadi teater, n-o

Tai kunstiteater.

riiki juhivad, ja vapper naine méérati kiim-
neks aastaks koduaresti. Tema maja juurde
Ranguunis (Yangonis) autoga soita ei saa —
okastraat on ees. Uks Euroopa tudeng oli sealt
kuidagi labi lipsanud ja laulis Nobeli rahu-
preemia laureaadi maja ees. Vabaduslaulu. Sai
kolm aastat erireziimi. Kohalikus vanglas.

Ranguun on hetkel rdpane ja haisev
koloniaalimpeeriumi jadanuk. Kunagi ehitatud
kaunid majad ja tinavad lagunevad. Inime-
sed on agressiivsed, Enamik néitlejaid on van-
gis. Kuid keset seda segadust korgub voimsa
ja murdumatuna Shwedagoni pagood.

ENEKE

Niitid personaalne ajalugu. Olin tihe-
teistkiimneaastane, kui Eestis anti vilja laste-




Bangkok. Loo autor Bangkoki teatri ees koos
sealse asedirektoriga. Bangkoki teatril on seitsme
tuhande (f) kohaline teatrisaal, kus teatrit tehakse
kiill {isna harva. Sagedamini on teater popkont-
sertide paik.

entsiiklopeedia ENEKE. Nagu venelased on
ka eestlased hullud raamatute jarele. Selleks,
et saada ettetellimist sellele raamatule, ldksid
inimesed 6osel kell iiks poe ette jarjekorda. Mu
isa ldks selleks kellaajaks, kell seitse vaheta-
sin ma ta vilja. Ja kuu aja pérast oligi meie
kodus entsiiklopeedia, mille ma Iopuks péhe
dppisin. Ja esimeses osas oli peatiikk Birmast.
Miistilised tidéhemirgid ja pagood,
Shwedagoni pagood. Te voite mind mitte us-
kuda, aga tootasin siis endale, et kidin Birmas
dra. Ma teadsin, et kuna mul oli sugulasi vi-
lismaal, siis oli NSV List lahkumine vélistatud.
Olin tark laps, aga ikkagi unistasin. Unistus
tditus. Ja see, mida négin, oli voimas, voimsa-
maid paiku maailmas. Budistlik hiigeltorn
koos timbritsevate templitega ja lugematute
palverdnduritega annab vihegi lootust selle-
le sadivale maailmale. Veetsin seal terve pie-
va ja ohtul labi linna kondides olin tulvil ar-
mastust selle rahva vastu. Nad on ehitanud
Bagani, 2000 templist koosneva iidse linna,
kus veetsin kolm pdeva; nad on ehitanud
Shwedagoni; loonud rahvakunsti, teatri —
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mis sest, et hetkel valitsevad neid siidametud
toprad.

LAOS

Soidame viikese laevaga piki Me-
kongi iilesvoolu. See jogi on olnud aastatu-
handeid peaaegu ainus liiklustee méagises
Laoses. Paadimootori riitmiline podin, m&o-
dalibisevad kaljud ja palmisalud 166skavas
péikeses, Harva néeb liivakaldal seismas
inimesi. Paadimees lubab meid viia kiilas-
se, kus turiste peaaegu ei kéi. Me ei pea en-
nast péris turistideks. Uurimisretk vaban-
dab viilja video- ja fotokaamerad, diktofo-
nid ja laptopid.

Paat peatub ja rithmame liivasest kal-
dajédrsakultiiles kiila poole. DZungli varjus on
paarkiimmend bambusest maja, elektrit ei ole.
Pisikeses poe moodi “hoones” on vaid paar
miiiigiartiklit. Elanikud teevad oma igapie-
vatoimetusi: keegi loikab juukseid, keegi pu-
nub roomatti, keegi kuivatab pshitoidust —
kala,

Linnades on kerjavad jonglased tava-
line pilt. Siin ei kiisi keegi raha, keegi ei oska
inglise keeltki. Meid votab vastu trobikond
tosiseid lapsi, kes parvena me {imber apara-
tuuri uudistavad.

Paadimees ei petnud meid. See kiila
ndeb vilja peaaegu samasugune kui tuhat
aastat tagasi. Puude vahelt paistab Buddha
tempel. Selle kérval, suure tamarindipuu all
on hulk inimesi istunud tihiseks lounaséogiks
vaipadele. Mehed suitsetavad, naised kanna-
vad riisi ja juurvilju lauale.

Korraga ilmub templi korvalt védikesest
onnist vilja munk ja kénnib kindlal sammul
templi terrassil asuva suure kella juurde. Meie
poole pilku heitmata haarab ta suure nuia ja
asub riitmiselt kella I166ma. Helin teeb kurdiks
ja kiilaelanikud muutuvad tosiseks. Signaal
on selge. See ei ole 16unass6gi signaal, vaid
héirekell. Moistame, et meie aeg siin on {im-
ber. Oleme sissetungijad ja ndeme vilja nagu
tavalised turistid. Lahkume.

Turism on kahe otsaga asi: andes kiill
paljudele inimestele t66d, murendab ta para-
ku traditsioonilist elukorraldust. Prostitut-
sioon, narkootikumide arutu kasutamine, ker-
jamine ja varastamine olid Indo-Hiinas enne
valgete tulekut iisna voorad nidhtused.

Laksime paati tagasi ja jatkasime tee-
konda. Ilma kibeduseta hinges, sest kui ma
tildse kellegi otsuseid aktsepteerin, siis on
need buddha munga omad. Mungad on iild-
juhul ithiskonna helgemad pead, ka moder-
niseeruvas keskkonnas.



VIETNAM

Laose pealinna Luang Prabangi mood-
saim ehitis on rahvusvaheline lennujaam. See
on ka peamine suhtlustee muu maailmaga.
Pérast pingelist dokumentide kontrolli luba-
takse meid Vietnami lennuki peale. Reis Lao-
ses oli meid sedavord vésitanud, et salongis
pakutav punavein ja karbitoit tundusid toe-
liste tsivilisatsiooni kingitustena. Lend kestis
kaks tundi ja maandusime Hanois.

Lennujaamast algas Eesti. Tuttavad
murelikud nédod, nérviliselt sebivad taksoju-
hid jauduvihm. Votsime viie peale mikrobussi
ja hakkasime lennuviljalt kesklinna soitma.
Olime korraga vaimustunud ja vabad. Teeser-
vades laiuvad riisip6llud, hiigelsuured reklaa-
mitahvlid ja tohutultjalgratastega inimesi it-
lesid meile, et oleme joudnud Kagu-Aasia
hetkel koige kiiremini arenevasse riiki. Kont-
rast Laosega on miératu. Vaatamata sellele,
et silamaani on Vietnamis voimul nii-Gelda
kommunistid. Ometi on rahvuslik enesetead-
vus ja kultuur himmastavalt ditsval jarjel.

Hanoisse joudes meie eufooria kasvas,
sest kogu reisiseltskond on elu erinevatel etap-
pidel kiilastanud Pariisi ja niitid oli tunne,
nagu oleksime joudnud taas sellesse linna, mis
on kiill ldbi teinud himmastava muutuse.
Sama sumedus, sama tihedus, sama haarama-
tus, kuid koik on mattunud peenesse uduvih-
ma ja taidetud inimestega, kellel néib olevat
viga selge siht jargnevaks kaheks tunniks.
Meie hotell asus siidalinnas, nii-Gelda
Montmartre’il ja kuigi taksojuht proovis meid
transportida kdigepealt oma onupoja hotelli
ja seejarel oma tiadipoja omasse, jaime endale
kindlaks. Oigustatult. Elasime iihes suures
toas, teisel korrusel ja tinavaldrm ei lakanud
dopdeva jooksul hetkekski.

Vietnam on véitjariik. Viimase viie-
kiimne aasta jooksul on ta alistanud kaks suur-
riiki, Prantsusmaa ja Ameerika Uhendriigid.
Kui koloniaalimpeerium kokku varises, oli
Vietnami seis vaga kiisitav. Kuid tdnu Ho Chi
Minhi esilekerkimisele, kes suutis formeeri-
da joulise vastupanuliikumise, alustas Viel-
nam pérast Teist maailmasdda voitlust iseseis-
vuse eest. 1956. aastal voitis bambusritvade
ja tsaariaegsete vintpiissidega varustatud rah-
vaarmee endise koloniaalisanda — Prantsus-
maa. Kuid sellega lugu ei loppenud. Vietnam
jagati kaheks. Lounasse jdi reaktsiooniline ult-
raparempoolne valitsus, pohja tekkis Vietna-
mi Rahvavabariik. Kui algas “kiilm soda”
Venemaa ja Uhendriikide vahel, muutus Viet-
nam kahe maailmavaate kokkuporketandriks.
Ameerika Uhendriigid arvasid 1960ndate al-

guses, et nad voitlevad demokraatia eest, ja
asusid sotta P6hja-Vietnami vastu, partneri-
teks Louna-Vietnami kindralid. Johkrused,
mida nad soja ajal korda saatsid, on talleta-
tud lugematutes muuseumides iile Vietnami.
Uhtlasi oli see ka ju kodusoda, kus iihe pere-
konna litkmed voisid istuda erinevates kae-
vikutes, kuid 1976. aastal soitsid voidukad
Pohja-Vietnami vied Louna pealinna Saigoni
ja raporteerisid Ho Chi Minhile, et Vietnham
on vaba.

Selle riigi keskel asub populaarseim
turismivaatamisvadrsus — demilitariseeritud
tsoon. See oli kdige hullemate lahingute toi-
mumispaik.

Uhes sealses linnas, Hoi Anis, kiilas-
tasin iillatava nimega pubi — “Apocalypsis
Now"”. Reede &htul polnud selles kértsis mit-
te ihtegi vietnamlast, ainult valged, neljakiim-
ne- ja viiekiimneaastased mehed, kes istusid
klaasistunud pilguga oma viski taga ja olid
valmis sulle rdadkima koigest, mida nad seal
lébi olid elanud. Need olid needsamad sédu-
rid, keda USA valitsus verinoortena dzung-
lisse sotta saatis ja kes sellest Sokist hiljem pole
tile saanud. Ja kes on massiliselt péérdunud
tagasi kunagisse vﬁitlusp_:ﬁika, isegi aru saa-
mata, miks. Nad saavad Uhendriikidelt s&ja-
viepensioni, istuvad Vietnamis, tarbivad nar-
kootikume ja piitiavad miskitmoodi unusta-
da kunagisi koledusi.

Peab ttlema, et viha ldine inimeste
vastu oli Vietnamis tisna mérgatav. Pohja lin-
nades hoikasid poisikesed valgetele inimes-
tele solvavaid markusi jarele ja sageli tarvita-
takse nende kallal ka fiitisilist vigivalda.

Ometi on vietnami kultuur kummali-
ne. Ta koosneb {ihelt poolt hiina klassikalisest
kultuurist, olles samal ajal budismi mojusfaa-
ris, ja paradoksaalselt on ta {iks euroopaliku-
maid riike Kagu-Aasias, eelkdige prantsuspi-
rane.

Mausoleum.

Nagu deldud, sadas Hanois uduvihma
ja niimoodi kolm péeva jirjest. Teisel pideval
otsustasime kiilastada Ho Chi Minhi mauso-
leumi ja kuna minu reisi tiheks eesmirgiks oli
tutvuda sealse teatri ja rituaalidega, siis kuju-
nes see kiik tdisvereliseks elamuseks. Mau-
soleumi iimber on hiigelsuur tithi muruplats,
mille peale ei tohi astuda. Sisenemiseks on
moeldud tiksnes kitsas varav, mille kaudu
valgetes mundrites ohvitserid juhivad lddne
turistid véikesele ooteplatvormile. Siin jaota-
takse meid paaridesse. Naerda ei tohi. Pildis-
tada ei tohi. Ainult oodatakse. Siis saabub
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korraldus umbes sajalitkmelisele turistide riih-
male liikuda paarikaupa moodetud sammul
mausoleumi suunas. Jouamegi marmorist ehi-
tatud hauakambri ette, mida timbritseb hulk
sojavaelasi.

Mausoleumis tohib veeta kaks minu-
tit. Kogu aeg peab litkuma. Ruum, kus Ho Chi
Minh lebab, on véga kaunilt ja hdmaralt val-
gustatud. Ta lebab seal nagu Lumivalgeke,
ainult et tal on habe. Ja tema timber on klaas-
sein. Kuid piihalik atmosféar, mis tekib haua-
kambrisse sisenemisel, kestab edasi hea mitu
tundi. Mausoleumide rajamine on iidne tava.
Maotleme Egiptuse pliramiididele voi mongo-
lite hauakambritele, niisamuti on enamik Viet-
nami muistseid kuningaid lasknud enesele
eluajal ehitada mitmehektarilised uhked
hauamemoriaalid, mis tletavad tunduvalt
nende maapealsete tegemiste vigevuse.

Vietnamis toimiv usund on segu
konfutsiaanlusest, mahajaanast ja kristlusest.
Hanois asuvad ka selle riigi suurimad temp-
lid, mis on kogu rahva palverdnnakute siht.
Rituaalide kdigus lauldakse, loetakse piihi
tekste, poletatakse suurtes saviahjudes siim-
boolseid dollareid ja kohalikku raha.

Buddha munkade positsioon ei ole
Vietnamis nii tugev kui Tais voi Birmas, kuid
sealses katoliku kirikus avanes tisna trégstitu
pilt. Hanoi Notre-Damie'is viibis reedese missa
ajal kakskiimmend muldvana inimest.

Koige siigavama mulje jattis ligikau-
du tuhat aastat tagasi rajatud Raamatutem-
pel, mis asub Hanois ja on piihendatud kéiki-
dele opetajatele, eelkdige Konfutsiusele.

Teater.

Esimene teatrietendus, mida négin,
toimus Hanoi keskviljakul, jarve déres, kus
esinesid iga-aastase tisrkuse- ja akrobaatika-
festivali voitjad. Tohutu rahvamass, palju
muusikuid ja tinavakauplejaid, uskumatud
trikid. Sénateatrit euroopalikus maistes oli
raske leida. Kiilastasin maailmakuulsat allvee-
nukuteatrit ja Saigoni Rahvusteatrit, mida
voiks vorrelda meie “Vanalinnastuudioga”
voi Raikin juuniori “Satirikoniga”, kuid tase
oli palju madalam.

Suurima elamuse sain aga {ihest Kesk-
Vietnami véikelinnast, Huest, kus igal laupée-
va dhtul méngitakse improvisatsioonilist eten-
dust, mis kajastab eelmise nédala siindmusi rii-
gis. Kostiimeeritud artistid retsiteerivad mikro-
fonidesse poliitilist satiiri ja lorilaule. Tihtipeale
voivad sellised rahvakogunemised kesta 24 tun-
di ja et aeg igavaks ei liheks, méangitakse selle-
sama trupi eestvotmisel ka bingo-lotot.
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Koige Iobusam teatrielamus aga tabas
mind Saigoni Rahvusteatris. Sain suure vae-
vaga pileti, sest kassast eldi, et koik on viilja
miiiidud. Rédkisin siis kassatddile, et olen
spetsiaalselt selle etenduse parast teisest maa-
ilma otsast siia sditnud, ja ta halastas mu pea-
le. Laksin roomsalt teatrisaali, mis meenutab
meie “Estonia” teatri oma ja kuigi etenduse
alguseni oli jadnud viis minutit, oli saalis peale
minu seitse inimest. Olin rabatud. Kiisisin, mis
kell etendus algab, mulle deldi, et kohe. Istu-
sin maha ja motlesin, et miks nad mulle vait-
sid, et saal on vilja miiidud. M66dus kaks-
kiitmmend minutit, kuid etendus ei alanud
ikka veel. Rahvast tilkus tasapisi juurde ja
korraga ldks saal pimedaks. Lavale ilmusid
nditlejad, kelle pea kiilge olid kinnitatud mik-
rofonid, kuigi nad hakkasid méngima draa-
maetendust. Miks neil oli vaja mikrofone, sel-
gus lisna pea. Nimelt saabus jargmise tunni
jooksul kararikkalt veel poole saali jagu teat-
rivaatajaid. Lapsed jooksid vahekaikudes,
moned séid ohtuséoki, koik, kellel oli voima-
lus, helistasid mobiiltelefoniga. Naitlejad ei
lasknud end sellest segada ja réaakisid péhe-
opitud teksti mikrofonidesse. Etendus oli liht-
ne, tinapdevasatiir ja vaimukaid kohti tdhis-
tas publik naeru ja jalgade trampimisega. Ja
ennde — etenduse 16puks saigi saal rahvast
tdis, kuigi viimased tulijad nédgid voib-olla
ainult viit minutit sellest lavastusest. On sel-
ge, et Aasias ei ole teatril sellist pithaduse
oreooli nagu Euroopas. Teatrit késitletakse
ithe meelelahutuse osana ja riigipoolne toe-
tus sellele kunstiharule on iisna napp.

Kook.

Prantsuse vaim on ulatanud kée aasia
teravusele. Viiga populaarne on siiiia ténavalt
ostetud toitu ja juua sinna korvale teed voi
olut. Uhtlasi on Vietnam ka ainuke riik, kus
moned filantroobid iiritavad viinamarju kas-
vatada ja ka veini teha. Kui te valate
“Monastorskaja [zbasse” “Virska” vett, saa-
tegi viemami veini. Au neile pingutuste eest.

Vérskeid puuvilju on saada aasta rin-
gi ja maailma parimaid baguette’e tehakse
kindlasti Hue-nimelises linnas. Meie moistes
on see hamburger, kuid koosneb kahekiim-
nest komponendist.

Soogiteema kokkuvotteks voib Gelda, et
vietnamlaste lemmiktegevus on istuda oma
maja ees ja juua pisikestest tassidest rohelist
teed. Niimoodi tundide kaupa. See kehtib eel-
koige muidugi meeste kohta, sest naised pea-
vad péev otsa modda linna ringi tormama, hii-
gelkoormaid kandma ja perele elatist teenima.



Transport.

Vietnami transpordi kaubamirk on
veloriksa. Samas on see iiks polastusviédrse-
maid ameteid ja paljud mehed, kes seda t66d
teevad, on pirit Iouna poolt voi sddinud ku-
nagivalel poolel — Louna-Vietnami sojaviies.

Vietnam on pohjast [dunasse iile 2000
kilomeetri pikk. Raha kokkuhoiu méttes libi-
sin selle teekonna erinevates mikrobussides.
Mikrobussi keskmine kiirus oli 40 km/h ja
peale 12-tunnist soitu, pressituna kahe pur-
jus iirlase vahele, sain ma aru, et nirvaanat
voib leida ka auklikul teel lakkamatu raadiost

Bangkolk.
Eesti lavastaja Tai
kuningapalee ees.

kostva vietnami muusika saatel. Kasutades
kohalikku, mitte turistidele moeldud trans-
porti, on hind kiimme korda odavam. Peale-
gi ei nife luksusrongide voi lennukiga soites
6osel tormise mere dédres Gotsuvaid palme ja
pisikesi toidupoode, kus viie Eesti krooni eest
kohu téis saab. Lisaks perenaise jutuvada.
Kui midagi Vietnamist meelde jddb,
siis on need ookeanile avanevad liivarannad,
mere ddres 6Gtsuvad piiniad, nulud, jalgrat-
tad ja motlikud inimesed. Usna eestlaste moo-
di. Saigonis sattusime meeldiva eksituse tot-
tu iihte lukshotelli 66bima. Selle perenaine oli
firisikadoktor, kes teadis suurepiraselt, kus
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on Eesti, ja on suures vaimustuses sellest, et
meie SKP on kérgem kui Vietnamis, kuigi viet-
namlasi on €0 miljonit,

Ma lootsin, et vanem pélvkond raagib
vene keelt, kuid see oskus oli tillatavalt kasin
ja mingiterilist sidet Venemaaga nad ei tund-
nud. Samuti mitte Ameerikaga. Kui, siis Hii-
naga, kuid esmaseks peetakse ikkagi vietnam-
laseks olemist.

Armastus ja haigus

Prostitutsiooni toid Aasiasse euroop-
lased, niisamuti nagu narkootikumide kuri-
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Bagan,iiks reisi
korgpunktidest.
Inimesed elavad
nagu tuhat aastat
tagasi, toelises usus
Budhha eeskujusse.

tarvitamise. Hetkel on tavaline, et lidne mees
leiab enda elukaaslase Aasiast. Kohtasin ka
viga palju nii-6elda Euroopa printse, kes olid
tulnud tditma aasia naiste salaunelmaid. Ta-
valiselt iseloomustab neid krediitkaart, lille-
line sdrk, rohkelt eluaastaid ja vilav pilk. Olin
tihe jutuajamise tahtmatuks tunnistajaks, kus
60-aastane saksa pensiondr seletas tihele viet-
nami hoorale, et “you are the miracle of my
life”, Toendoliselt nemad omavahel ei abiel-
lu, kuid sagedane on see, et ladneeurooplas-
tel on aasia naine, keda nad Euroopa maistes
naeruvidrse summaga toetavad ja siis paar
korda aastas kiiiastavad. Neil voib olla ka



ithiseid lapsi, kuid ometi ei ole see aus ming,
sest aasia naised on iiles kasvanud teadmises,
et mehed juhinduvad oma kéitumises aukoo-
deksist ja nende sona maksab. Seetottu on nad
kerge saak.

Aids on probleem. Eelkdige seetottu,
et ldédne inimesi peetakse mingis mottes puh-
tamaks ja enda eest hoolitsevamaks. Pettumus
on seda suurem.

Tehnoloogia.

Mobiilitelefon td6tab ja pole viga kal-
lis. Internetipunktid on odavaimaid Kagu-
Aasias. Ja autosid on meeldivalt vihe, sest
enamik sdidab monusate ja odavate mootor-
ratastega.

KAMPUCHEA

Punased khmerid.

Kampuchea oli kahtlemata selle reisi
koige suurem elamus. Nagu te teate, tulid sel-
les iidses kuningate riigis 1975. aastal voimu-
le punased khmerid. Tegemist oli p&hiliselt
alaealistest koosneva sojavielise jouguga,
keda juhtisid Pariisis hariduse saanud ultra-
kommunistid. Jargmise nelja aasta jooksul, mil
ritk nende valduses oli, tapsid nad erineval
viisil kolm miljonit inimest. Suured lddnerii-
gid ei sekkunud sellesse oudusesse, viites, et
see on Kampuchea siseasi. Punased khmerid
rohutasid, et iga revolutsioon nouab ohvreid.
Ja nii viisidki nad kolme pédevaga inimestest
tithjaks pealinna Phnom Penhi. Nad hévitasid
riigist koik televiisorid, raadiod, raamatud, jalg-
rattad. Likvideerisid haritlaskonna ja voorkeeli

Jaanus Rohumaa
Cho Changi
paradiisisaarel.
Reisi lopp paistab.

oskavad inimesed. Pered lahutati ja koiki sun-
niti té6tama riisipoldudel, kus iga eksimuse
eest vois karistada surmaga.

Selle hullumaja lopetasid 1979. aastal
vietnamlased, tuues oma véed riiki sisse ja
vallutades kolme pdevaga maa. Punased
khmerid pogenesid dzunglisse. Siis teatas kor-
raga Uhendriikide valitsus, et paha sotsialist-
lik Vietnam on agressor, ja asus toetama
punakhmere. Jargmised kakskiimmend aas-
tat kiis niigi vaevatud riigis johker koduso-
da. Briti ja USA valitsus dpetasid ja finantsee-
risid maamiinide panekut kogu riigi territoo-
riumil. Nii palju sandistatud inimesi kui prae-
gu Kampucheas niha voib, pole ma varem
kusagil kohanud. Ja niiiid on ladneriigid suu-
red maamiinide vastu voitlejad.

Punased khmerid said kolm aastat ta-
gasi amnestia ja tulid dzunglist vilja, nad on
proovinud varjunimede all erinevates kohta-
des uuesti tsiviilelu alustada, kuid maa on
endiselt raskes seisus. Pohiliseks sissetuleku-
allikaks on turism ja vaatamisvddrsuseks
Angkor Vati muistne templikompleks, toe-
néoliselt maailma suurim religioosne ehitis,
mis on umbkaudu tuhat aastat vana, Uheks
pdevaks sinna minna pole métet, sest ainu-
iiksi tiks hoone on seal sama suur kui kogu
Tallinna vanalinna miiiiriga piiratud osa. Ost-
sin nddalapileti ja usun, et viga palju jii veel
vaatamata. Kuid titlen itht — kui midagi siin
elus nigema peaks, siis on see Angkor Vat.

Teater.

Kampuchea teater on minu hinnangul
Kagu-Aasias hetkel kdige huvitavam. Uhelt




Hanoi. Raamatutempel, kus asuvad suurte opetajate hauatahvlid, mis toetuvad kilpkonnale.

poolt on see tingitud segastest tihiskondlikest
oludest ja teiselt poolt iidse teatritraditsiooni
olemasolust. Nii piititaksegl seai taaselusta-
da klassikalist klion-tantsuteatrit ja lakhon-so-
nateatrit. Usna palju tegutseb Kampucheas
hetkel ldédne teatriinimesi, kes téotavad pohi-
liselt noortega ja edendavad nédidendite kir-
jutamist. Védga sageli voib teatrietendusi nitha
restoranides, kuid selline toidu karvale kuns-
ti nautimine on samuti vana aasia traditsioon.
Onnestus kaasa tuua ka kampuchea nédidend,
mis ridgib hetke poletavatest probleemidest
nagu alkoholism, narkomaania ja prostitut-
sioon. Need probleemid tulevad kuidagi tut-
tavad ette, kas pole nii?

Prostitutsioon.

Otsustasin {ihel 6htul pérast 35-kraa-
dises kuumuses veedetud ekspeditsioonipée-
va minna linna peale meelt lahutama ja nii
sattusimegi meie rithma noorlitkmetega
khmeri diskole. Pilt, mis avanes, oli viiga lo-
bus. Kohalikku péritolu muusika miirtsus
valjult, poisid tantsisid omavahelja tiidrukud
omavahel. Siis lasti tuled dra, moodustati paa-
rid ja alustati kummalist ringtantsu. Siis pan-
di uuesti tuled polema ja pidu oligi Ioppenud.

Meile jdi sellest viheks ja kuna karaoke
on Aasias iilimalt populaarne, siis otsustasi-
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me kiilastada iihte karaokebaari. Klubisse sis-
se astudes tabas meid iillatus. Eesruumis is-
tus kakskitmmend alacalist tugevalt meigitud
tiitarlast. Olise naeratusega turvamees juha-
tas meid {ihte viiksesse ruumi. Piitidsin talle
selgitada, et meie huviks on karaoke.
“Karaoke, karaoke. Jaa, ma moistan, karaoke.”
Ja pilgutas silma. Ja pani telekas méngima
pornovideo. Utlesime, et me ei soovi neid tee-
nuseid, mida ta meile toendoliselt pakkuda
tahab, ja hakkasime vilja minema. Veel ukse
pealt hoikas ta meile jdrele, et on ndus meile
andma tiidrukuid soodushinnaga, viis dolla-
rit tiikk.

Koduteel olime tisna vaiksed, sest olid
meeles nende umbes 15-aastaste tiidrukute
néod, kes olid arvatavasti kodukiilast vaesu-
se eest pogenenud. Toendoliselt ootab neid
parimal juhul ees moneaastane teenistus, hal-
vimal juhul aids. Ja kuna Tais on narkomaa-
niavastased seadused iilikarmid, siis on lda-
ne seksi- ja narkoturistid enda sihtmérgiks va-
linud viimastel aastatel just Kampuchea ja ka
Laose.

Toit.
Kampuchealased s66vad pohiliselt

kala ja riisi, mida nad oskavad teha viga
maitsvalt. Viiga palju juuakse jadvett ja puu-



viljamahlu. Toidu peale kulub péevas maksi-
maalselt viis dollarit, kallimates restoranides
on hinnad Tallinna tasemel, kuid luksus nagu
parimates Euroopa restoranides.

Majutus.

Angkor Vati lihedal voib leida hotelle
hinnavahemikus 2—2000 dollarit. Mina vali-
sin muidugi esimese variandi, kuid ka kallid
hotellid on tdis. Seoses lennuliini avamisega
Bangkoki ja Angkor Vati vahel on turistide
hulk plahvatuslikult kasvanud ja hetkel on
meesterahvaste hulgas kéige hinnatum ja ta-
suvam (60 olla mootorrattajuht, kes turiste
templite vahel ringi sdidutab, viie dollari eest
pdevas.

Transport.

Kiillap te teate neid vanu “Raketa” tiiii-
pi vene tiiburlaevu, mis soitsid néditeks Tar-
tust Pihkvasse. See on madal, lameda katuse-
ga kiire laev. Kui ma ldksin ihte Phnom Penhi
turismibiiroosse, et osta laevapiletit Angkor
Vatini, siis soovitas miitija mul osta pileti ka-
tusele. Kiisisin iillatunult, miks, sest soit pidi
kestma viis tundi. Selle peale {itles miiiija, et
vaadake, kui laev kogemata kiire soidu ajal
timber ldheb ja pchja vajub, siis salongist ei
péise te kuidagi viilja. Ostsin kerge hirmuga
pileti dra ja olingi jirgmisel varahommikul
Mekongi joe dédres. Laev oli puupiisti téis, nii-
samuti katuski. Ronisin kompsudega katuse-
le, kinni hoida polnud millestki, péike karve-
tas ja siis kihutas laev kohalt minema. Esime-
ne tund oli nagu dudusunendgu. Klammer-
dusin nagu konn pleki kiilge ja proovisin tu-
geva vastutuule kies kuidagimoodi pardale
jadda. Kolme tunni pérast muutus aktuaalseks
kiisimus, kuidas kasutada tualetti, ja ei jdd-
nudki muud iile, kui pidin nagu James Bond
kihutava laeva parrast méoda turnides masi-
naruumi minema. Pdrast seda tundus mulle
juba koik voimalik.

Autosid on Kampucheas imeviihe ja
oigupoolest pole ka teid, kus nendega soita
saaks. Pohilised liiklusvahendid on mootor-
ratas ja paat. Kiilastasin Mekongi suudmes
paiknevaid nii-delda ujuvkiilasid, kus pere-
kondade elu méddubki 20-ruutmeetrisel ka-
tusega parvekesel. Selle peal inimesed siinni-
vad ja ka surevad, piitiavad kala ja kasvata-
vad sigu. Ei raadiot, televisiooni, ajalehti ega
raha. Téielik naturaalmajandus.

Onn.

Kardan, et paljudel inimestel on
Aasiast vale ettekujutus. Tihtipeale arvatak-
se, et Aasiasse sattudes kohtute répasusega,
lohakate ja laiskade inimestega, dzZunglis hul-
guvad teerdovllid, kuritegevus kéib iile pea
ja vaesus masendab. Pilt, mis mulle Aasias
avanes, oli teistsugune. Kohtasin roomsaid ja
eluga hakkama saavaid inimesi, sain aimu
fantastilisest budistlikust kultuurist, nautisin
aasia kooki ja teatrietendusi. Tai on kindlasti
korgemalt arenenud riik kui Eesti. Me vdime
nuriseda nende seaduste ja kultuuriliste ise-
drasuste tile, kuid méédravaks iihiskonna hin-
damisel on 6nnelike inimeste hulk selles. Ja
Tais on hea elada. Ldadne moodsa tsivilisat-
siooni hiived on seal sobitunud budistliku
mbtteviisiga, mis annab inimesele ndu mitte
klammerduda maiste asjade kiilge sel madral,
et sa ennast onnetult tunned. Onnelikuks
eluks ei ole palju vaja, hea kiill, véib-olla on

Hanoi. Raamatutempel. Sireenihiilsed tiitarlap-

sed vorgutasid meie reisiseltskonda, mille taga-
drjel Rain Tamm lahkus sellesama pilli omani-
una.

Igor Baturini fotod




selle eluvaate {iheks eelduseks toesti aasta rin-
gi valitsev 30-kraadine kuumus ja see, et hoo-
las pallumees voib saada aastas kolm saaki,
et meres on nii palju kala, et seda ei jouta vél-
ja piiiida, et vérsked puuviljad on peaaegu
aasta libi puu otsas, kuid kdige aluseks on
siiski budistlik matteviis. Kui ma oleksin in-
vestor, siis viiksin raha kohklematult Aasias-
se, kuna aga olen teatrilavastaja, siis on mul
kiisimus: mida on meil Aasiasse viia? Milline
meie kultuuri osa voiks neile huvi pakkuda?
Eesti klassikaline muusika, mis meile Euroo-
pas kuulsust on toonud, on nende jaoks liiga
kurb. Haid maalikunstnikke on seal ténavate
kaupa ja sonateatrist ei saa nad vistaru. Voib-
olla ongi tihtsam see, et péarast Aasias kdimist
on suurem toendosus leida ideid, kuidas muu-
ta siinne elu paremaks. Sest tode on viga liht-
ne — austa inimest ja dra soovi talle halba.
Siis vastab ta sulle loodetavasti samaga.

“Lufthansa” lennukisse istudes ja
Bangkoki lennuviljalt 6hku toustes avasin
toidukorvi. Pdrast esimest suutdit oli tunne,
nagu sodksin saepuru. Toidul polnud mingit
maitset. Sain aru, et olen tagasi Euroopas.

Labisime kahe kuu jooksul ligi kiim-
me tuhat kilomeetrit, kasutades ligi kahte-
kiimmet erinevat transpordivahendit alates
elevandist ja l6petades joetrammiga. Vaimus-
tusin tdielikult aasia k6dgist ja praktiseerin
seda joudumdédda niiiid koduski. Ekspedit-
sioonirithm t6i reisilt kaasa ligi 8000 fotot,
mitukiimmend tundi videomaterjali ja tead-
mise, et tahame sinna tagasi minna.

Mis ma sealt sain, voiks kiisida. Mu
kuldpruuniks paevitunud nahk kadus mone
nédala jooksul ja asendus kodumaise sinakas-
halliga. Noorem tiitar oli ilma minuta poole
vorra vanemaks saanud. Perekonna eelarve
on niitid nork, et mitte delda — vilets. Ka mina
pole endine. Koige olulisem on ehk kogemus
maailmast, kus vaim prevaleerib raha iile ja
kus énnelike inimeste hulk on miistiliselt suur.

Autor tinab stidamest Kultuurkapitali, Rahvus-
kultuurt Fondi, Tallinna Linnateatrit, Radiolinja
Eestit ja eelkoige Rein Rauda.
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MATI KUULBERG
9. VII 1947 — 14. VI 2001

2. detsembril 1970 toimus konser-
vatooriumis kohtumine gusmkovits’igﬂ, kes
kuulas tahelepanelikult eesti noorte kollee-
gide teoseid. Tutvunud Mati Kuulbergi
“Nelja sonaadiga teemal BACH” ja Tuu-
bakontsertiinoga, titles Sostakovits: “Auto-
ril on hinnatav omadus — huumorimeel —
Ja oskus seda viljendada.”

Juba Kuulbergi konservatooriuniiaastad
olid viiga viljakad, kui silmas pidada mitte
ainult teoste arvukust, vaid ka nende re-
pertuaans piisimise voimet. Helilooja suur
soprus paljude interpreetidega, eriti oma
eakaaslastega, 01 kaasa arvukate kanmer-
teoste stinni.

Enamik Kuulbergi teostest hakkas elama
n- lavaelu, neid nuingitakse. Heliloojale
on see parin tasu.

Tiia Jarg aastal 1992.




KADI HERKUL

MIS SAAB SONAST?

IX Euroopa Teatripreemiate festival Taorntinas, 5. —8. aprill 2001

Autistlik Euroopa teater — nonda vot-
sin aasta tagasi kokku VIII Euroopa Teatri-
preemiate festivalil nahtu. Néitlejad méllasid
ja rabelesid, olid fiiiisiliselt erakordselt aktiiv-
sed, voi vastupidi — tdmbusid totaalselt ise-
endasse, keskendusid oma (voi lavastaja) si-
sekaemusele. Tulemus oli mélemal puhul iiks:
teater podrdus publikust édra.

Sellekevadine pilt oli teistsugune.
Taormina festivalil ndhtud lavastused haaku-
sid teravalt tinase maailma valupunktidega,
toid esile thiskonnas valitseva segaduse, véir-
tuste puudumise, toetuspunktide hajususe. Ja
ehkki see teater ei pakkunud moénusat draole-
mist voi valguskiirt tunneli 16pus, oli ta sel-
gelt vaataja poole p66rdunud, temaga suht-
lev véai suhelda aritav teater.

Midagi on kahe jérjestikuse aasta ko-
gemustes siiski sarnast, nimelt kinnitavad
nédhtud lavastused, et {iksnes sonaga ei saa so-
nateater enam hakkama. V6i oleks ehk digem
delda — sonateater ei usalda enam sona? Ta
otsib sonale lisaks ja toeks kdikmoeldavaid
asju — helisid, laulu, liigutusi, videot jne.

Alain Platel — priigimigi Bachi taustal

Nagu saanud tavaks, antakse igal aas-
tal vélja tiks elutéépreemia ehk Euroopa Teat-
ripreemia ning kaks kuni kolm “Uue reaalsu-
se” ehk teatrialaste otsingute preemiat.

Uks seekordne “Uue reaalsuse” pree-
mia laureaat oli flaamlane Alain Platel, kelle
trupp esitas festivalil lavastuse “let’s op
Bach”. Uhe sénaga maératledes voiks seda
tood iseloomustada kui kapitaalset kontrasti:
lavastuse muusikalise taustana kasutas Platel
Bachi koraale, mille minimalistlikule tapsu-
sele vastandusid rohmakad ja antigraatsilised
liigutused, inetud tosted, moondunud poosid.
Mis siiski ei tdhenda, et lavastuses poleks ol-
nud mingit ilu. llu oli, aga ainult selleks, et
seda ilu-illusiooni purustada. Kas voi stseen,
kus eeslavale koonduvad kolm toesti missi-

vilimusega naist, nad alustavad kaunist lau-
lu, satuvad itha suuremasse ekstaasi, skandee-
rivad Kuubast, revolutsioonist, imperialis-
mist, votavad siis tiles lisraeli mone aasta ta-
guse “Eurovisiooni” voidulaulu, karjuvad
juutidest, Palestiinast. Nad Iopetavad nuttes
ja lavaporandal viherdes.

Pisut kesklavalt eemal, ent piisavalt
néihtaval, iiritab pikka kasvu nahkpiikstes
mees samal ajal piiluda 12—13-aastase tiid-
ruku seeliku alla.

Mboni aeg hiljem touseb lavategevuse
keskmesse vereplekilise seelikuga naine, ta
rullib end moédda lava, sooritab groteskseid
hiippeid, hullab ja/v6i hullub. Siis haarab too-
sama pikk mees tal kiest, tiidrukule pannak-
se pdhe vintsutada saanud pruudipérg ning
algab laulatus. Verine naine ja peaaegu alasti
mees, kes ndeb vilja tiapselt nagu Milos
Formani filmi “Rahvas Larry Flynti vastu”
USAs skandaali pohjustanud plakat, mille
keskne element oli ristil6du asendis mees,
USA lipp niuetel.

Kui pressikonverentsil kiisiti, kes on
tema eeskujud, mainis Platel otsekohe Pina
Bauschi. Pole ka ime. Just nagu Bauschki iri-
tab Platel kaasa réakida siin ja praegu toimu-
vas, koverpeegeldada iihiskonnale tema oma
veidrusi, hiisteeriat ja saamatust.

Samas on silmanihtav, et esteetikalt on
Platel Bauschist tunduvalt raigem, valimatum.
Tema kompositsioonid mojuvad otsekui
rdampsukuhilad. Ja see pole keskmine heaolu-
tihiskonna rdmps, see on pigem tisna jile prii-
gimée kraam.

Ka tantsutehniliselt on Platel antiestee-
tiline. Liigutustel on kiill vorm, aga see vorm
on kéike muud kui kaunis. Sobib koik, kui see
vaid lavastaja arvates midagi viljendab.

Platel ise kirjeldas oma t6omeetodit kui
liigutuste tilekannet: proovide algusajal laseb
ta koigil esinejail improviseerida, siis aga v6-
tab (ihe tantsija poolt vilja moeldud liigutu-
sed ja paneb neid tegema kellegi teise. Miks?
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Liigutused muutuvat nii oluliselt (mitme)ta-
henduslikumaks.

Michel Piccoli: “Teater on see, mida sa pa-
rasjagu teed.”

Suure Eurcopa Teatripreemiaga liks
sel aastal tisna samamoodi nagu maodunul
— see oli elutéd preemia, mille Gigustatust ei
toestanud tileandmistseremoonia kogemus.
Samas ei vaidlustanud ta ka jagajate otsust,
sest teened on niivord ilmselged.

Preemia anti Michel Piccolile, itaalia
péritolu prantsuse néitlejale, kes laiale avalik-
kusele tuntud kiill ennemini kino kui teatri
kaudu, ent kes Prantsusmaal siiski ka iisna
miérkimisviirseid teatrirolle teinud.

Festivali padevil ndidati ulatuslikku ret-
rospektiivi Piccoli tdddest, kinost, telefilmidest,
teatrist. Viimaste seast on iiks rohkem tuntuid
ilmselt Gajev Peter Brooki “Kirsiaias”. Ja mis siin
salata, lavastuse videoversiooni vaadates jii en-
nekoike silma Natasha Parry, ehkki ka Piccoli
malbele osatiditmisele pole midagi ette heita.

Flaamlane Alain
Platel, iiks see-
kordne “Uue
reaalsuse” preemia
laureaat. Tema
trupp esitas
festivalil lavastuse
“let’s op Bach”.
Chris Van der Burghti
fote



Siiski astus vanameister Sitsiilias ka ise
lavalaudadele, kandes ette lithendatud ver-
siooni Pirandello “Migede hiiglastest”, See
oli kdike muud kui muljet avaldav teater.
Muidugi moista ei kiputud seda eriti vilja
titlema, pigem vahetati kénekaid pilke.

Materjal ise oli ilmselge kummardus
festivalile ja Pirandello kodumaale. Ka teema
— vana volur oma unelmatest rajatud lossis
— niiis 79-aastasele Piccolile sobivat kui vala-
tult. Esitus oli paraku vanamoodne, igav, si-
ratu, néitleja méngis otsekui iseenda sisse, ei
kandunud iile rambi. Vaib-olla oli pohjuseks
ka tdiesti vale esitamispaik: Catania XIX sa-
jandi stiilis hiiglaslik rodudega teatrimaja.
Voimalik, et kuuekiimne vaatajaga black-box'is
mojunuks koik hoopis teisiti.

Seevastu pressikonverentsidel oli
Piccoli tilimalt varmas vastaja, elujouline, si-
rav, irooniline. Enam kui mis tahes meenutu-
sed kuulsatest meestest Bunuelist Brooki ja
Lue Bondyni kiivitasid teda poliitilised tee-
mad: lisrael, Bosnia, neofasism.

Kui Piccolilt kiisiti, miks ta siiski teat-
rit teeb, kuigi see ei too sisse raha ega erilist
kuulsust, siis vastas ta: “Sest teatris on nditle-
ja koige tihtsam, ta on kogu aeg kaasas. Tea-
ter on see, mida sa tee d. Kino — see, mida
sa tegid.”

Heiner Goebbelsi sahteldatud aju

Teine seekordne “Uue reaalsuse” pree-
mia ldks saksa piritolu Heiner Goebbelsile,
kes esindab Platelile moneti vastandlikku
suundumust: iilitdpset, esteetiliselt kaunist ja
lihvitud teatrit. Ent nagu tema kolleegil ja
konkurendilgi — sonu on Goebbelsi téodes
kiill palju, aga neist ei vormu tervikut, nad ei
suuda viljendada seda, mida oleks oluline
viljendada. Sonad on Goebbelsile pigem alg-
elemendid, millest ta paneb kokku riitme voi
meloodiaid. Mis on ka tiiesti moistetav, sest
korvuti teatriga on Goebbels tuntud ja tunnus-
tatud helilooja, kelle teos “Surrogate Cities”
oli sel aastal klassikalise muusika “Grammy”
nominent.

Goebbelsi lavastus “Max Black” oligi
loomult kompositsioon helidele ja néitlejale,
kes tekitab helisid: muusikariistadega, t66riis-
tadega, koogiriistadega, omaenda hailega.
Fantastilist néditlejameisterlikkust demonstree-
rinud Andre Wilms tormas ligemale poolteist
tundi médda lava, esitas igast asendist hirm-
kiiresti hirmkeerulist teksti (vaheldumisi ing-
lise ja prantsuse keeles!), kiivitas ja seiskas

Suur Euroopa Teatripreemia anti Michel Piccolile,
itaalia pdritolu prantsuse niitlejale.
Mari Del Curto foto

koikvoimalikke masinaid, korraldas pisikesi
tulekahjusid ja plahvatusi.

Lavastuse kavaleht nimetas “Max
Blacki” kontserdiks tiksildasele ajule. Teksti-
lise osa moodustasid Wittgensteini, Lichten-
bergi ja Valery motteavaldused vaheldumisi
matemaatiliste ja fiiiisikaliste vormelite ja tGes-
tusjadadega.

Olgu néiteks katke “Max Blacki” tekstist:

“Ajus on sahtlid, millel kirjad:
Oppida éra iihel sobival paeval.
Mitte kunagi sellele maelda.
Mbottetu siiveneda.

Sisu uurimata.

Kiire!

Hadaohtlik.

Delikaatne.

Voimatu.

Unustatud.

Reserveeritud.

Teistele.

Jne.”
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Teine seekordne “Uue reaalsuse” preemia liks saksa péritolu Heiner Goebbelsile, kes esindab iili-
tipset, esteetiliselt kaunist ja lihvitud teatrit: Goebbelsi lavastus “Max Black” ja fantastilist nditleja-
meisterlikkust demonstreeriv Andre Wilms.

Voi jirgmine todemus: “Kova koma-
kat tekitav avastus on rohkem véairt kui vaik-
ne avastus. Sestap peame paluma jumalat, et
kui ta annab meile voimaluse midagi avasta-
da, siis olgu see miski, mis toob kaasa kova
kiraka.”

Ja just seda Wilms laval teeb: iiritab
avastada, toestada, pauku teha. Ta askeldab,
kommenteerib oma tegevust, siiiitab ja kus-
tutab p:‘oicktoreid, kédrsatab juhtmeid, rda-
gib vahetpidamata. Ja on siis kaua vait. KIo-
bistab, tekitab resonantse, keedab isegi koh-
vi nii, et kannu undamisest saab taustamuu-
sika.

Koik kokku on paiguti narvesov. Pai-
guti [lummav.

Eriti histi ta oma eksistentsile pidet ei
leia, samas oleks tegutsemata olek tiiuslik
pidetus. Tegutsemine — et ennast digustada.
Sonad — hoolimata sellest, et nad ei téhenda
voi et nende tihendus pole 6ige — selleks, et
iiritada médratleda, tiritada paika panna. Kui
dkki ei saagi paika panna. Aga ikki saab. V-
hemast ei anna ta alla, ta loodab avastada,
tabada, ja tabada kova kirakaga.
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Heiner Goebbelsi ja Alain Plateli té6d
andsid {isna tithemottelist tunnistust sonade
jouetusest, nende taandumisest taustaheli-
deks, hiilikuiks, hdilitsusteks. Plateli ldihene-
mine oli rdige, groteskne, inetu. Goebbelsil
kaunis, puhta joonega, graafiline.

Samas ei suutnud vai tahtnud kumbki
ka sonadest loobuda. Soov sonu kasutada
viljendab ilmselt siiski mingit tirgset usku, et
sona saab millelegi pihta. Omal kombel on see
ehk uus-beckettlik teater, sonateater, mis on
viljunud sonade kontrolli alt.

Huvitav on tegelikult see, mis sonast
edasi saab. Kas ta kaob tasahilju teatrist tiies-
ti, et anda ruumi liigutustele, helidele, video-
piltide virvarrile. Vo6i vastupidi — touseb tu-
hast tdhtsamana, kui me arvatagi oskame.

Sait sai teoks inu Kultuurkapitali toetusele.



2000. AASTA TEATRI AASTAPREEMIAD

Lavastajapreemia — Mati Unt (“Laulatus” ning
“Meister ja Margarita” “Vanemuises”).

Kunstnikupreemia — Lilja Blumenfeld-Luhse
(“Talvemuinasjutt” “Endlas”).

Naisnditleja preemia — Liina-Riin Olmaru (Leele
Tallinna Linnateatri lavastuses “Sild”).

Meesnditleja preemia — Aleksandr Ivaskevits
(viirst Moskin Vene Draamateatri lavastuses
“Idioot”).

Ansamblipreemia — Eesti Draamateatri lavastu-
se “Aristokraadid” trupp (Ulle Kaljuste, Laine
Magi, Tiit Sukk, Harriet Toompere, Ain Lutsepp,
Ivo Uukkivi, Sulev Teppart, Tonu Oja, Peeter
Volkonski, Priit Pedajas).

Eripreemia — Ita Ever jitkuva korgvormi eest ala-
tes 1953. aastast.

Muusikateatri preemia — Jiiri Alperten (Ballettide
“Anna Karenina” ja “Péahklipureja” muusikaline
juhtja dirigent. Ooperi “Salome” ja teiste “Estonia”
mangukavas olevate etenduste dirigenditoo).

Balletipreemia — Aivar Kallaste (peaosa balletis
“Wolfgang Amadeus Mozart” ning viimaste aas-
tate osatditmised “Vanemuise” ja “Estonia” tant-
sulavastustes).

Kriitikapreemia — Reet Weidebaum (teatrisiind-
muste jirjepideva, objektiivse ja tasakaalustatud
kajastamise eest igapiihapievases teatrisaates “Pub-
likumérk” “Kuku” raadios).

Georg Otsa nimeline preemia — Riina Airenne
(Catharina E. Tubina “Reigi opetajas”, Silva 1.
Kélmani “Silvas”, Fenega G. Verdi “Nabuccos”,
Viirstinna A. Dargomozski “Nakineius”, Herodias
R. Straussi “Salomes” ja metsopartii G. Verdi “Reek-
viemis”).

Ants Lauteri nimeline noore nditleja preemia —
Piret Rauk (Maria “Helisevas muusikas”, Varja
“Kirsiaias”, Alma “Suves ja suitsus”, Abigail
“Salemi noidades”, Violet “La Traviata 6os”, Ni-
miosa “Thérése Raquinis”, nimiosa “Maria
Stuartis”, Tora Teje “Pildimeistrites”, Elisabeth
“Don Carloses” “Ugala” teatris ja Madleen Péarnu
“Endla” “Elus ja armastuses”).

Ants Lauteri nimeline noore niitleja preemia —
Indrek Sammul (Romeo “Romeos ja Julias”, Rocco
“Roccos ja tema vendades”, d’Artagnan “Kolmes
musketiris”, Theo ja Markus “Ainsas ja igaveses
elus”, Raskolnikov “Kurittos ja karistuses”, Laertes
“Hamletis”, Pisibobby Bennett “Inishmaani igeri-
kus”).

Salme Reegi nimeline preemia — Iir Hermeliin
(Hille Ermel) (kunstnikutood lastelavastustele
“Charlotte koob vorku” “Vanemuises”, “Huck”
Emajoe Suveteatris, “Inglitiivul iimber maailma”
Nukuteatris.)

Aleksander Kurtna nimeline preemia — Hannes
Villemson (eestindused inglise, prantsuse ja saksa
keelest, sealhulgas eelmisel aastal lavale joudnud
V. Hugo “Hernani” tolge).

Priit Poldroosi nimeline preemia — Eesti teatri bib-
liograafilise leksikoni toorithm (Kalju Haan, Hei-
no Aassalu (postuumselt), Vilma Paalma, Mare
Poldmie, Mall Poldmaée, Tiina Ritson, Reet
Neimar).

Helmi Tohvelmani nimeline preemia — Laine
Migi (pedagoogi- ja niitlejatdo eest).

Teatrite parimad tehnilised totajad: Taimi Polme
(“Ugala” kunstnik-dekoraator), Anu Konze (Lin-
nateatri vanemgrimeerija), Toomas Kreen (Nuku-
teatri etendusteenistuse juht), Maimu Meritee (“Va-
nalinnastuudio” dmbleja), Irina Batserikova (Vene
Draamateatri helitehnik), Kiilli Root (“Estonia”
dekoratsiooniala juhataja), Tarvo Elblaus (Draama-
teatri lavameister), Arvi Hallik (“Endla” metalli-
meister), Aarne Hansalu (“Vanemuise” tdokoda-
de juhataja), Merle Siirak (Rakvere Teatri raama-
tupidaja).

35



Mati Unt.

Lilja Blumenfeld.

Aleksandr Ivaskevits.

Liina Olmaru ja Indrek Sammul
Reet Weidebaum.
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Ita Ever.

Aivar Kallaste.

Iir Hermeliin.
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Edward Albee ja Hannes Villemson.

Riina Airenne. Laine Migi.




Vilma Paalma,
Mall Poldmde
ja Mare Poldmae.

Kalju Haan ja Vilma Paalma.

Reet Neimar.

Mati Hiist, Kaljn Orro, Harri Rospit, Toomas Huigi,
Rein Urbeli, Ent Loidi ja Andres Teissi fotod
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JAAK OJAKAAR

“JAZZKAARE” VARVID
ENDISELT ERKSAD

Festivali “Jazzkaar” on tehtud niiiid-
seks tosina jagu. Kaksteist aastat tagasi poleks
uskunudki, et see Anne Ermi hulljulge ette-
votmine osutub niivord vastupidavaks.

Seepirast voikski koigepealt meenuta-
da veidi ajalugu. 1980-ndate lopul istuti koos
jaarutatiasja mitu korda ja mitmesuguse selts-
konnaga. Kas aga jutust kaugemale oleks jou-
tud, kui Anne poleks otsustavalt ohje enda
kitte votnud, ei oska delda. Tarvis oli just te-
masugust isiksust, kes raagiks lopuks koigil
korvad lukku ning sponsorirahad vilja. Al-
gus oli muidugi raske, sest publikul ei nappi-
nud vahest isegi niivord raha, kuivord koge-
must. Esimestel aastatel olid piletihinnad ju
soodsad, aga jazz ei olnud ilmselt populaar-
ne, sest vahepeal oli olnud sellega pikk paus.
Miiletan histi, kuidas Sakala suures saalis
mingis soomlaste UMO, mis on iiks Euroopa
parimaid bigbinde, suurepérase trompetiriih-
maga. Publikut vois olla nii kolmesaja ringis,
kes kiill plaksutasid kded valusaks, aga tuhan-
dekohalise saali jaoks jii seda ikka veidi vé-
heseks.

Anne Ermi suurim teene ongi minu
meelest see, et ta on tagasilédkidest hoolima-
ta kasvatanud koos “Jazzkaarega” ka uue
dzissipubliku, hoides samal ajal vana alles.
See pole sugugi lihtne, sest iihe festivali re-
pertuaarivalik satub kriitika alla nii voi teisi-
ti. Néidet pole vaja kaugelt otsida. “Pori jazzi”
ideoloog Jyrki Kangas peab igal aastal vasta-
ma soome lehemeeste riinnakutele: miks on
kutsutud see voi teine, mis pole tildse dige jazz
(muide, mis on iildse tanapdeval “oige
dziiss”?), igatahes tahate te teha jazzifestivalist
rockifestivali jne. Pean titlema, et olles seda
vada tiituseni kuulnud, samuti nagu Jyrki
igihaljast vastust (“me peame, sest tuntud ar-
tistide piletituludest saame kinni maksta tund-
matute eksperimentaatorite kontserdid”), on
valikuvoimalus alati siiski olemas! Seepirast
pean nentima, et nditeks vanake Bob Dylan
(kes toesti ei esinda d Zdssi), totaalselt “pilves”
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Johnny Winter voi méni muu eks-staar polnud
ehk koige digem valik, rahvast oleks voorinud
niikuinii, kuna “Pori jazz” on end juba aastate
jooksul sisse tootanud festival, see on “in”. Sin-
na tulevad igal aastal oma piknikukorvidega
kasellised enesest lugupidavad soomlased, kes
ei pruugi ilmtingimata teada, et Louis
Armstrong mingis trompetit ja Neil Armstrong
oli astronaut, kes esimesena Kuu pinnale as-
tus. Muusika méngib ja ménus on olla.

Valikuvoimalusi on Anne Ermil mais-
tagi palju vihem kui “Pori jazzi” korraldaja-
tel, sest rahakott on mitme suurusjirgu vorra
kéhnem. Seda enam tuleb tunnustada tema
oskust leida igaks aastaks selline esinejate-
kogum, mis rahuldab jérjest rohkem meie
dzassipublikut. Kui tinavuse “Jazzkaare” eel
oli kuulda, et polegi nagu neid suuri staare,
siis — sorry, Mike Stern voi Eliane Elias on
minu arvates sama suured tihed nagu Toots
Thielemans, Joe Zawinul voi moni teine, kes
varasematel aastatel siin kdinud. Dzassmuu-
sika puhul on “staaridest” iildse veidi keeru-
line riddkida, sest siin toimivad koos véiga mit-
med tegurid. Erinevalt popmuusikast on siin
kriitikute arvamus sageli plaadimiitigiedust
tahtsam, tipsemalt see, kui palju kellestki on
kirjutatud. Sest kui ise pole veel ldbi l66nud,
on alati soodne delda — ma olen ju méngi-
nud “Temaga”. Siin puudub muide igasugu-
ne vihje Mike Sternile, kelle toepoolest legen-
daarne Miles Davis oma ansamblisse kutsus.
Stern on tanaseks juba ise paljude kitarristide
iidol, oli kahtlemata ka tinavuse “Jazzkaare”
tiks peaesinejaid.

Festivali peaesineja selgub siiski tava-
liselt alles pérast tirituse loppu. Eelreklaamid
tehakse kiill etteantud materjali pohjal ja ise-
gi konkreetse esineja tausta teades — kui mit-
me staariga on ta koos manginud voi muud
sellist —, ometi voime {ihel hetkel seista ikka-
gi tédieliku tillatuse ees. Selgub, et moni neist
on vahetanud nii oma garderoobi kui ka muu-
sikastiili voi on lihtsalt halvas tujus, sest reis



kulges kehvasti ning lennuk ja toit polnud see
ja hotell polnud ka jne. Onneks on tavaliselt
ka positiivseid iillatusi, mida ei oska ette ar-
vatagi moni selline, kes pole kunagi suurus-
tega koos ménginud ja me ei teagi temast suurt
midagi.

Ténavuse “Jazzkaare” suurim iillataja
(peasaalis) oli mees, kelle kontserdile jain hil-
jaks, nagu Murphy seadus ette néeb. Trepist
iiles tormates kuulsin saali korval olevast
plaadiletist mitte just julgustavat hiitiet:
“Kuhu sa jooksed, see on ju nagu mingi Monti
Piititoni sdu, mis seal praegu kiib!” Hetkeks
kangestusin, aga siis meenus, et Monty ja Co
teevad ju tildiselt péris lahedat huumorit, nii
et otsustasin ikka kaema minna. Hiljem koigi
kéest kiidulaule kuulnud, oli mul tosiselt kah-
ju, et ei saanud kontserti algusest peale jalgi-
da, seda enam, et avalugu oli téétlus iihest
minu lemmikloost, David Bowie “Life on
Mars”, — sama miistiline versioon nagu teis-
testki (onneks sain hiljem salvestust kuulda.)

Jutt on Django (Leon) Batesist, keda
Valter Ojakair teadis juba varemgi tdnu ithele
kassetile, mille talle saatis hea sober Inglis-
maalt ja kus klahvpilliméngija Django Bates
esineb 1993. aastal koos bigbdndiga Berliini
dzissifestivalil. V. Q. oli nous kommenteeri-
ma ka Batesi esinemist “Jazzkaarel”.

V. O.: “Django Batesi kontsert oli voi-
mas ja kinnitas minu veendumust, et ta jét-
kab sama rida, millega tegi algust trompetist
Lester Bowie, kui ta hakkas tegema seadeid
vanadest hittidest (Warreni “I only have eyes
for you” jt). See polnud paroodia, seal puu-
dus pilkav véi irvitav suhtumine. Vastupidi,
need seaded olid eripdrased, aga viga sooja
suhtumisega originaali. Nii nagu ilmselt tun-
netab ka Django Bates, pidi neis lugudes omal
ajal ikka midagi olema, ja kui neid pakkuda
niitid uue ajastu kontekstis, siis {itlevad nad
kuulajale rohkem kui lihtsalt iiks suvaliselt
loodud teema. Oigupoolest on samade pohi-
motete jirgi, aga teises “muusikalises kana-
lis” teinud midagi sarnast ka bassiméngija
Charlie Hadeni Liberation Music Orchestra, mis
on samas viljundiks ka tema pahempoolsete-
le vaadetele ja protestile. Ka poola trompetist
Tomasz Stanko armastab oma repertuaari
valides ajas tagasi vaadata.

Django Bates kasutab meelsasti erand-
likke tdimbreid, eriti bigbéndiga (tuuba, alt-
f66t, akordion, roopillina kélav “penny-
whistle” jne). “Jazzkaarel” viiksema koossei-
suga esinedes polnud tal ehk nii palju voima-
lusi kui tavaliselt, kuid “point” joudis kind-
lasti publikuni. Kava oli iiles ehitatud tervi-
kuna, millest tiksikuid palu on raske viilja re-

Inglise klahvpillimingija Django Bates.




Hammondoreli virtuoos Joey Defrancesco (USA).

bida. See oli nagu mono-ooper voi kantaat,
milles hoolikas kuulaja leidis kontserdi algul
kolanud tuntud meloodia “Over the Rain-
bow” vaheosa korduvaid tertsikdike ka hil-
jem. Mainitud laul on ju périt 1939. aastal val-
minud filmist “Vélur Oz” ning mélemad on
jadnud tdnaseni paljude muusikute lemmi-
kuks ja inspiratsiooniallikaks. Django Batesi
ansambel koos rootslannast lauljatari Josefine
Cronholmiga osutus selle kontserdi tiheks
“meeldivamaks ehmatuseks”, tuues viisi vil-
ja tiiesti teist laadi muusika koest. Véga vai-
mukas oli ka Django Batesi ndgemus John
Kanderi tuntud laulust “New York, New
York”, mida koik teavad Frank Sinatra esitu-
ses. Josefine Cronholm pakkus niiiid sellest
oma viga huvitava versiooni. Tundub, et tegu
on lauljatariga, keda ei saa lahterdada tiitipi-
liseks jazz-, pop-, muusikali- voi mis tahes
teise zanri lauljaks. Ta on selline “cut of the
world” laulja, kellele ei saa mingit silti kaela
riputada.”

Sildid ehk eelarvamused

Need on ikka veidi ohtlikud asjad,
kuna méned muusikud ei taha kohe kuidagi
oodatud raamides piisida. Edasine saltub juba
kuulajast — kas ta on pettunud, et ei saanud
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seda, mille nimel just selle kontserdi pileti ostis
voion, vastupidi, onnelik, et avastas konkreet-
se esineja puhul tema hoopis uue viljendus-
laadi.

Ténavuse “Jazzkaare” puhul on vahest
markantseim ndide Eliane Elias. Kahtlustan,
et peaaegu tédissaal oli teda kuulama tulnud,
et monuleda 60-ndate aastate bossanova stii-
lis, mil Antonio Carlos Jobimi palu laulis
Astrud Gilberto ja saksofonisoolodega lisas
neile viirtsi Stan Getz. Eliane tuli aga lavale,
liikkas kingad jalast ja hakkas hoopis klaveri-
le valu andma, lauldes vaid iihes palas nii
minuti jagu. Kontserdilt lahkudes kuulsin
paljusid ohkavat: “Miks ta ikka nii véhe lau-
lis.” Tunnistan, et oleksin isegi tahtnud teda
rohkem laulmas kuulda — haél on tal ju nagu
bossanova jaoks loodud, selline mahe ja sume
nagu soe suvedhtu. Aga Eliane ei taha olla
ilmselt teine Astrud, vaid esimene Elias, ja
selleks on tal pianistina koik eeldused ole-
mas. Ning mitte ainult tinu oma heale mén-
gutehnikale. Ta on muusik, kes suudab kont-
serdi perfektselt tiles ehitada ja on ka suure-
parane ansamblijuht. Olgu see siis voi koi-
gest trio, kus bassiméngija Marc Johnson sai
igal juhul piisavalt mdnguruumi, mida ta ka
igati véiris,



Kui siltide juurde tagasi tulla, siis
Vicente Amigo flamenco-kava oli vahest toes-
ti selline, mis vastas ettearvatule. Kahjuks, sest
just siin oleks lootnud ka mingeid iillatusi ja
midagi ettearvamatut. Tegu on kindlasti
suurepdrase kitarristiga, kellel tehnilisi prob-
leeme ei ole, kuid flamenco on siiski viga spet-
siifiline muusikazanr. Nagu golfil voi kriketil
on tal vaieldamatult oma suur austajaskond,
kiisimus on vaid selles, kas asjasse pithenda-
matud uskmatud seda kaks tundi vastu pea-
vad. Kordan siin vist juba varem kirjutatut,
kui iitlen, et esimesed paar lugu tundusid
vapustavad, aga siis hakkas midagi nagu kor-
duma. Kolleegid titlesid pérast kontserti, et
kui sama kava oleks olnud mones viiksemas
paigas koos flamenco-tantsijatega, kus saanuks
laua taga istuda ja veini riitibata, oleks asjal
olnud hoopis teine tera.

Veel iiks ettearvatav kontsert, minu
jaoks kiill plussmirgiga, oli Joey DeFrancesco
hammondoreli ellu dratamine. Kes kiill vois
arvata, et Linnahallis kopitanud ja vist Eesti
ainsalt selliselt klahvpillilt tuleb tolm maha
piihkida ja ta uuesti “soidukorda” seada, kuna
tuleb mees, kes soita oskab. See oli toeline
maiuspala nn traditsioonilise dZissi austaja-
tele ja peab iitlema, et sitani hammondoreli
parimaks valdajaks tunnistatud Jimmy Smith

onsaanud endale véérilise mantlipdrija. Kava
algas ja loppes bebopiga, keskel oli aga ka vara-
sematest aastatest parit muusikat. Kurt Weilli
“Viitsa Mackiest” tehtud té6tluses oli toesti
fantastiline oreliscolo. Terry Lyne Carrington,
kes on teatavasti itks maailma parimaid nais-
trummareid ja manginud samuti koos palju-
de kuulsate staaridega, saabus juba Tallinna
suures tusatujus. Seda ei jitnud ta ka laval
vilja nditamata, kuigi organisaatoritel polnud
kiill mingit siitid selles, et ta viimasel hetkel
oma bassiméngija Lars Danielsoni pidi vilja
vahetama. Danielssoni perre oli enneaegselt
stindinud lapsuke ja pereisal tuli moistagi koju
jadda. Teda asendanud Norra bassimingija
pidi aga otse noodist lugema, paraku ei saa-
nud ka saksofoniguru Gary Thomas oma re-
gistreid oieti lahti médngida. Anne Ermi sonul
jid sellel kontserdil plusspoolele vaid Viet-
nami kitarristi Nguen Lee soolod. Onneks oli
see koigest viike torvatilk “Jazzkaare” iildi-
selt véiga heas kavas.

Uks festivali tipphetki oli kahtlemata
kitarrist Mike Sterni kontsert. Kontserdil oli
koik omal kohal, isegi see, et pirast esinemist
tuli peakangelane “rahva hulka”. Ehk siis oma
uuele plaadile autogramme jagama. Need
miiiidi muide viimseni éra ja pole ka ime, sest
sellist suhtlejat nagu Stern annab otsida. Oma

Hispaania flamenco-staar Vicente Amigo.
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lahke naeratusega seletas ta mulle néiteks
ansambli trummari tehnilist arsenali ja usu-
tavasti sai igaiiks tema kiest nii piihenduse-
ga autogrammi kui ka positiivseid emotsioo-
ne, mida enne oli kiillaga pakkunud juba kont-
serdil. Siingi voiks moelda, et méni ehk ootas
veidi teistsugust kava — dhulisemat voi mot-
likumat? Sterni suur austaja Riho Sibul, kes
on kuulnud iiht tema kontserti Kanadas, kiis
kiill hiljem veidi motliku néoga ringi — ehk
oli Stern vajutanud pedaali liiga pohja ja and-
nud mitte iiksnes sdorme, vaid lausa terve kie
rockikuradile, tsiteerides kontserdi 1opus ka
Jimi Hendrixit. Vahest siiski mitte. Minu ar-
vates oli Sterni ansambli puhul kditev just
mitmekiilgsus. Neil oli ihendatud piisav
miéngutehniline pagas, loominguline intelli-
gents ja hea {iksteisemoistmine, mis voimal-
davad tihe pala piires minna sujuvalt ile bebop
stiililt fieavy rockini nii, et see tundub aiesti
loomulik. Sterni ansambli puhul tuleb kind-
lasti mainida ka tema kaaslasi — saksofonist
Bab Francheschinit, bassiméngijat Lincoln
Goinesi ning trummimingijat Lionel Cor-

Kuubalase Omar Sosa klaveriimprovisatsiooni-
des on ithendatud Keith Jarretti littirilisus ja
Thelonius Monki keerukas harmoonia free-

jazz'ile omase vabameelsusega.

dew’d, kes oli iiks tinavuse “Jazzkaare” si-
ravamaid trummareid. Ka Joey DeFrances-
cot saatnud Byron Landham on kiidusonu
vadrt.

“Jazzkaare” pealaval toimus veel pal-
ju huvitavat. Léokriistade ansambel “Baron
Samedi” Prantsusmaalt oma kolme trumma-
riga pidi vist siiski publiku lemmikuks tun-
nistama oma akordionisti (digemini bando-
neonisti) David Venitucci. Kuuba laulja ja
klahvpillimdngija Omar Sosa kontsert jdi mi-
nul kahjuks ndgemata. Anne Erm, kes on teda
varemgi kuulnud, véitis, et Tallinnas andis ta
hoopis teistsuguse kontserdi kui Cannes'is voi
Berliinis: “Tema esinemine on ettearvamatu,
kuid alati hea positiivse energiaga. Seda, kui
muusikud suudavad ka laval tdiesti vabad
olla, ei pea ma mingil juhul tsirkuseks.”

Suur lava — viike lava

Soome dzdssiprodutsent Pauli Hall-
man, kes on alatine “Jazzkaare” kiilastaja, ni-
metab tinavusest saagist eelkoige Django
Batesi. Puudu jéi tihest bigbandist, mis on alati
iga dzéssifestivali ehteks. Tema arvates on
peale peasaali viga tihtsad ka vidiksemad
kontserdipaigad, lisaks “Amigole” ja “Kolos-
sile” (mis ju nii viike polegi), voiks olla moni
selline, kus ka vanemad jazzisobrad vaiksid
rahulikus 6hkkonnas muusikat nautida. Von
Krahli Teatri baari ta tdinavu ei joudnud, kiill
kéis seal Tiit Kusnets, kes tundub samuti ole-
vat viikelavade pooldaja; ta annab iilevaate
“Jazzkaare” 24. aprillil toimunud kontserdist.

T. K.: “Mis tahes festivali sértsakaimad
etteasted — muusikaliselt intrigeerivaimad,
virskeimad, ootamatustest kiillastatuimad
kontserdid — ei toimu koik ilmtingimata suu-
rimates saalides ja korgeimatel lavadel. Kor-
valisemais ja pisemais paigus tehakse teine-
kord tunni-poolteisega tegusid, mille helilise
ja emotsionaalse laengu korval monigi pea-
areeni atraktsioon kergelt kahvatab. Von
Krahli Teatri baaris iiheskoos liles astunud
Raoul Bjorkenheim, Pohjamaade improvisat-
sioonilise muusika tahelepanuviidrsemaid ja
mitmepalgelisemaid kitarriste, ja taani-eesti
trio “The Dynamite Vikings” — Jaak Soo-
ddr kitarril, Karsten Mathiesen trummidel ja
sampleril ning Thommy Andersson bassil —
pakkusid kindlasti kogu Von Krahlis viibinud
publikule tihe teravama ja virvikama elamu-
se sellekevadisel “Jazzkaarel”. Diinaamiliselt,
varjundirohkelt, ldbinisti pingestatult kulge-



Prantsuse ansambli “Baron
Samedi” liider Michel
Boiton (logkpillid).

nud kontsert startis kummatigi tdiskiirusel,
Bjorkenheimi—Sooéire nurgelise, narvliku
“funk-jéts-rokkiva” kahekonega. Kaks meest,
ninad vastamisi, pilgud teineteisesse naelu-
tatud, suunurgad valvsalt poolmuigvel. Kaks
kitarri, kaelad ristamisi, teineteist orritamas
ja vastastikku viljakutseid heitmas, riindamas
ja pareerimas, kokku ja lahti keerdumas, va-
hetpidamata siilgamas tuld, tuhka ja taeva-
tihti...

Kui kaua kestis too hullupdérane
duett-duell — milles muide “6pilane” Soodéar
oma opetajale Bjorkenheimile karvavordki
alla ei andnud, nagu enamasti iilejadnudki
kontserdi viltel —, torgub maélu tagantjérele
miiletamast. Sest et aja- ja reaalsustaju kadus

tolles meeletus moéllus kuhugi kaugele, kau-
gele tagaplaanile. Igatahes edaspidi, trummi
ja bassiga liitudes, tuli neliku mangudesse
oma teemade korvale valikulisi sissepoikeid
ladinlikku poppi ning dZéssiklassikasse. Ki-
tarridel ja kontrabassil “poogendatud” John
Coltrane’i “Alabama” sarnanes vahest enim
Bjorkenheimi ja “Krakatau” kunagiste ECM:
plaatide talitsetumate hetkedega. Ornette
Colemani “Broadway bluesist” seevastu tu-
hises kvartett iile @ la John Zorn ja “Naked
City”. Soleerimise ruumi jagus kogu etteaste
jooksul nii kitarristide edurivile kui ka péris
lahkesti koigile, sealhulgas “s@mpleri-sabo-
toorile” Mathiesenile. Siin kribija méllu, pole
kahtlustki, s66bib Bjorkenheimi ja “Viikingi-
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te” tinavune kontsert Von Krahlis sama sii-
gavalt nagu (nditeks) Alan Tomlinson oma
suverdanse sooiotrombonismiga kirjastuse
“Valgus” keldrikohvikus kiimme aastat va-
rem”.

Eesti asi

“Jazzkaare” aastad on toonud ka krii-
tikat. Eesti muusikud pole toesti eriti tihti
“pealavale” saanud. Kui tuua veel iks vord-
lus “Pori jazziga”, siis ega sealgi soomlasi
pealaval ei nde, kui, siis vahest moned eran-
did, nagu vibrafonistist imelaps Severi
Pyysalo, keda legendaarne lauljatar Sarah
Vaughan tahtis endaga lausa Ameerikamaale
kaasa votta. Kiisimus ongi selles, kas pidada
seda pealava koige tdhtsamaks voi noustuda
Tiit Kusnetsiga, kes vididab, et ka mujal toi-
mub palju huvitavat. Eesti dzédss polnud
“Jazzkaarel” mitte esindamata ja sellest teeb
tilevaate Igor Garsnek, kes arvab siiski, et ka
peasaalis veaks eesti jazz vilja.

J. G.: “Eesti projektidest jéid ténavu-
sel “Jazzkaarel” silma kolm: need on Villu
Veski ja Tiit Kalluste kava “Pohjala saarte
hiiled 2", “VSP Projekti” edukas comeback
ning pianist Kristjan Randalu kontsert, kus
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Riho Sibul.

oli kaastegev ka Taavo Remmel kontrabas-
sil. Need olid kolm viga erinevat, kuid igati
koitvat kava.

Veski ja Kalluste dratasid “Jazzkaa-
rel” juba kaks aastat tagasi tahelepanu oma
esimese “Pohjala saarte hdidltega”. Niitidne
kava onneks seda ei korranud, vastupidi —
kogu see karge folkloorne poeesia, mis Poh-
jala rahvaste muusikas peidus on, tuli ilmsiks
vihemalt sama ehedalt voi veel paremini.
Kaige olulisemaks pean siin seda, et Veski ja
Kalluste mitte ei flirdi pealiskaudselt folkloor-
sete motiividega, vaid suudavad tungida asja
olemusse. Just stivitsi minev motestamine,
rahvamuusika arhailise sonumi vérvikiillane
avamine tegi nende “Pohjala saarte hailed 2"
nauditavaks.

“VSP Projekt” on legendaarne koos-
lus juba Tartu “Levimuusikapédevadest 1986"
ning niitidne comeback nditas, et Riho Sibul,
Raul Vaiglaja Aare Poder oskavad viga hés-
ti ithendada selle “vana Tartu pdevade vaim-
" ning uue “industriaal-stiilis” pakendi.
See viilistab juba eos monede tigedate kriiti-
kute stilidistused anakronismis — et ei viitsi
enam heldimuspisaraid piihkida, kui kolab
Riho Sibula “Kuulaps”. Pole vajadustki —
mitmed varasemad tuntud lood olid timber

suse’



seatud ning kolasid tdiesti modernselt. Tédna-
vune “Jazzkaar” nditas selgelt, et “VSP Pro-
jekti” ootab “helge tulevik”, kui ainult mehed
ise viitsivad seda rida edasi arendada.

Kristjan Randalu on noor pianist, kel-
lel peaks jitkuma arenguruumi ja hoogu veel
kiillaga. Tema dzdssiohtu raekojas ératas ta-
helepanu vihemalt kahe asjaga: esiteks oma
ndgemusega eesti vadrtmuusikast ning teiseks
selge kontseptuaalse motlemisega. Heino
Elleri “Kodumaine viis” on muidugi eesti
muusika visiitkaart ning kui Randalu seda
dzéssikolades arendas, jai ikkagi selle muusi-
kaga seonduv aura alles, kuna koik mojus
viga loomulikult. Randalu enda komposit-
sioonid ndisid olevat heas mottes moneti
konstruktivistlikud — need olid hea vormi-
tajuga tervikuks kujundatud. Uldse tundub
Randalu juuniori médngu kuulates, et selge pea
on talle improviseerimisel mérksa olulisem
kui talitsematu fantaasialend voi liialdatud
emotsioonid. Mis ei tihenda, et tema méng
mojuks sellepdrast kuivalt ja akadeemiliselt.
Niisugune distantseeritus ja ratsionaalsus oli
muuseas iseloomulik ka brasiilia-ameerika
pianisti Eliane Eliase trio télgenduslaadile.
Utleksin, et Randalu oli isegi huvitavam.

Uks viike asi kripeldab siidamel veel
— millegipérast ei joua “Jazzkaare” eesti pro-
jektid Sakala keskuse suurele lavale, vaid
véiksesse saali ja klubidesse. Sellest ei mak-
saks siiski reeglit teha, nditeks “VSP Projekt”
oleks suures saalis kiill vilja vedanud ja Ves-
ki—Kalluste kvartett samuti.”

Anne Erm lisab juurde, et muidugi ju-
hul, kui ka eestlased ise oskaksid oma muusi-
kuid védriliselt hinnata ja need saalid publi-
kuga tdidaksid.

Eesti asjast réddkides ei saa kuidagi
modda minna ka sellest, et “Jazzkaare” ava-
166gi tegi ju Silvi Vrait oma juubelikontserti-
dega Haapsalus ja Tallinnas.

Kontserdil Tallinna Draamateatris
méngis taustal meie “raudne nelik” ehk siis
Jaak Jiirisson, Raivo Tafenau, Raul Vaigla,
Ain Agan koos pohjanaabri Petteri Hasaga
trummidel. Kiilalisesinejatena 16id kaasa Lem-
bit Saarsalu, Riho Sibul ja vokaalansambel
Mare Viljataga juhatusel.

“Jazzkaarel” on ilmselt oma osa selles-
ki, et just enne festivali tuli vilja neli uut CD-
plaati: Silvi Vraidilt tema prantsuse laulude-
ga, kogumik “Different Dreams 2" (erinevad
esitajad, kes eesti dzissis praegu ilma teevad),

Silvi Vrait.
Harri Rospu fotod

“Weekend Guitar Trio” ning ansamblilt Ryo
Kawasaki—Toivo Unt koos sopradega

Lopetuseks kommentaar Anne Ermilt
“lazzkaare” tuleviku kohta.

A. E.: "Kunagi ei ole olnud plaanis piiii-
da “Jazzkaarel” jarjest suuremat publikuarvu.
Jazzi on monus kuulata siiski suhteliselt in-
tiimses atmosfddris, mis tihendab, et peab
kasutama rohkem viikseid saale ja klubisid.
Sakala saal festivali pealavana on Tallinnas
olemasolevast parim variant. Seal on veel voi-
malik jilgida esineja miimikat ja kuuldavus-
nédhtavus on kogu saali ulatuses enam-vihem
tihtlane. Tanavune festival iiletas aga kavan-
datu piirid. Kui kava oli juba koos, lisandus
ootamatult Jimi Tenori kontsert, mis tombas
endale peatdhelepanu, samas olid teiste dh-
tute klubiesinejad ka vidga ponevad. Klubi-
kontsertidel olid meil veel pandud suured loo-
tused noore norra staari Kristin Absbjornseni
ansamblitele “Dadafon” ja “Kroyt”. Kahjuks
ei mahtunud nende tahtsamad pillid ja elekt-
roonika Stockholmis lennukile ja nii jéi
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“Kroyti” performance “Jazzkaarel” kuulmata-
nidgemata, “Dadafon” esines aga ithe oma
olulisema pilli — balafonita. Kes seda klubi-
kontserti aga ei kuulnud, jéi kahtlemata ilma
iihest kaasaegse maailmamuusika toelisest
maiuspalast. Olen néus, et “Koloss” polnud
ehk parim koht festivalil, kuid paraku polnud
paremat kusagilt ka votta. Korralduse poolelt
voin Gelda, et siin on palju sellist, mida pileti-
ostja ei pruugi teadagi, aga mis meile on viga
oluline. Seekord oli nii, et viga haid esinejaid
pakuti just neljapdevaks, meile on aga kasu-
lik niddalavahetus — lennugraafikute ja sood-
sama hinna tottu. Monele tuli ka dra delda,
sest eelarve ei vedanud lihtsalt vilja.

“Jazzkaar” vajaks kindlasti ka iiht
suurt ja tasuta “kogupere tritust”, kuid ap-
rilli 16pul on ilmad veel heitlikud ja seepérast
pole me julgenud lausa 6ue minna. Motleme!
Kindlasti tahaks jiatkata koolikontserte. Tiina-
vu oli neid kiimme ja koik esinejad — Krist-
jan Randalu, Raivo Tafenau kvartett ja laps-
tahest viiuldaja Roma Odessast — voeti viga
soojalt vastu.

Pluss-miinus iillatuste kohta titleksin
nii palju, et positiivselt rodmustasid mind just
eesti muusikud. “Villu Veski World Beat” oli
toeliselt kuum ja sisukas esitus. Jaak Soodire
projekt “Almost Zebra” niitas tosist kitarris-
ti hoopis uuest, atraktiivsest kiiljest. Ka see
muusika, mida Sooédér tegi koos Soome super-
kitarristi Raoul Bjorkenheimiga, oli tiks kuu-
memaid hetki festivalil.”

Eisuuda hoiduda siia vahele kommen-
taarist. Kui Jaak Soodér méangis “Kolossi” klu-
bis, ldksin ka asja kaema ja porkusin tihe am-
muse tuttavaga, kes lausa kees vaimustusest,
deldes: “Sa alles niiiid tulid, see on ju viimase
peal! Mike Stern on ikka parim kitarrist maa-
ilmas!” Kahjuks pidin talle titlema, et Mr Stern
esineb alles jargmisel paeval “Sakalas” ja siin
on tegu omakandi meestega. Nimekaim Soo-
ddrele aga palju edu, kui teda juba praegu
Sterniga segamini aetakse, mis siis veel tule-
vikus voib juhtuda!

Jatkame Anne Ermi jutuga.

A. E.: "Koigi vilisesinejate headuses
olin ma juba algusest peale veendunud, mo-
ned neist osutusid isegi arvatust paremaks.
Sveitsis elava iiri péritolu kitarristi Christy
Dorani ansambel “New Bag” koos india
trummari Balasubramoniamiga oli tiks festi-
vali tipphetki. Kui Indias oli nende kontser-
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dil 4000 inimest, siis Tallinnas paraku vaid
napilt kolmsada. Kuid nende kontserdid Nar-
vas ja Viljandis ldksid igati korda. Suurim
heameel ongi sellest, et koik ansamblid peale
“Terry Lyne Carrington Groupi” tditsid mu
lootusi. Aga seda ei voi iial ette arvata, kas
staaride ansambel on hea voi halb illatus.”

Nii ta on, ja Anne Erm peab jargmi-
seks aastaks jélle Tootsi kombel Gunte pealt
vaatama, kes kélbab ja kes mitte. Ja mis koige
tihtsam — kes meie publikule meeldib ja kes
mitte. Aga tal on olnud juba aega seda dppi-
da, nii et viga mooda ta kindlasti ei 166. Seda
enam, et enne jargmist “Jazzkaart” on ju tei-
sigi firitusi, kus Anne kési méangus, “Péarnu
suvejazz” nditeks, kuhu on peaesinejateks
kutsutud ansamblid “Osibisa” ja “Flying
Pickets”.



ANNELI REMME

KOKKUPUUDE
MAAKERA KAUGEMATE KULGEDEGA

Festivalist “Orient” aastal 2001

Avaram vaade maailmale, huvi teist-
suguse, vaataja siinnikohast viaga kaugel asu-
va piirkonna kultuuri vastu, on muusikas kaa-
sa toonud kord rohkem, kord vihem huvita-
vaid sulameid. Sellel suundumusel on ka kur-
vemaid korvalnihtusi — traditsioonilist muu-
sikat teisest kultuurist parineva voi uuema
muusikaga kokku sulatavaid siinteese tuleb
juurde, kuid n-6 puhast algainet, traditsioo-
nilist muusikat voimalikult rikkumatul, ehe-
dal ja teiste kultuuride mojudest vabal kujul
niib maailma jaévat jirjest vahem. Ule kahe
aasta Tallinnas toimuv ida muusika festival
“Orient” piitiab jareleandmatult leida ja tuua
Eestisse “rikkumatuid”, ehtsaid rahvamuusi-
kuid, aga selle eesmirgi taitmine voib tulevi-
kus muutuda tiha raskemaks.

2.—13. maini toimunud “Oriendil”
olid tugevalt esindatud idamaade tantsukul-
tuurid: Sutra Dance Theatre Malaisiast, mis
ithendab sealset traditsioonilist tantsu kaas-
aegsega; Akram Khan Company, mille juht,
Bangladeshi péritolu Akram Khan on esine-
nud ka koos Ravi Shankari ja Peter Brookiga,
seob india klassikalist tantsustiili kathak'it
moderntantsuga; kathak’it tantsib ka Purnima
Jha, kelle esimene olulisem esinemine — nel-
ja-aastaselt dalai-laama ees ja teletilekandes
suurele vaatajaskonnale — toimus just selles
tantsustiilis kavaga; festivalil oli esindatud ka
Sri Lanka klassikaline mégismaa tants. Samu-
ti on Sri Lanka mégismaalt périt pime bam-
busflsddimingija V. Hemapala Perera. “Orien-
di” kontserdid on kuulamise korval alati ka
huvitavad vaadata, ainuiiksi idamaiste pillide
tottu. Sel aastal esines festivalil nditeks jaapani
hiigeltrummide ansambel O-Suwa Taiko, Tok-
yost 200 kilomeetri kaugusel asuva Suwa piir-
konna XIV sajandist piisinud rituaale saatvate
taikotrummide méngijad.

“QOrient” on valdavalt soojade maade
muusika festival. Ainsaks erandiks oli seekord

Jakuutia tugevahingeliste kaunitaride duoIl-
jana “Medveditsa” Pavlova ja Jelena Jakov-
leva (vokaal, parmupill ja Samaanitrumm).
Kaks naist, aga neli hailt — haalendksutused
pohimeloodiast tilespoole ja teispool polaar-
joontsiindinud lauljate timber ning esituslaad
seostusid {ihtaegu Iounapoolse Kaug-Ida kur-
gulaulu ja setude lauluga. Kohe nende jirel
esinenud Vietnami perekonnaansambli Phait
Duc Thanli Eusemble naissolist esindas téies-
ti teistsugust esteetikat — oma haéle ilu nau-
tivat, pehmet, mahedat, idamaa teatri elemen-
te sisaldavat ja pdikesest {iles soojendatud
muusikategemist. Pham Duc Thanh ise on
andekas multiinstrumentalist, kava vietnami
eluolu saatvast muusikast oli viga siimpaat-
ne kuulamiskogemus. Thanhi esinemine sisal-
das ka kultuuride stinteesi naidet. Kava lopus
esitas ta vietnami traditsioonilisel keelpillil
publikule ootamatultiiri tuntud laulu “Johnny
I Hardly Knew You” ja variatsioonid teemal
“Meil aiadédrne tinavas”! Dan bau’l méngitu-
na kolasid need viga huvitavalt (kohati nagu
elektri- voi havai kitarril esitatuna), aga nih-
tusesse kui sellisesse ei osanud kuidagi suh-
tuda. Thanhi poolt oli see ilmselt s6bralik
kummardus Euroopale. Perekonnaansamblis
osalev Thanhi iiheksa-aastane poeg on saanud
hiitidnimeks “Vietnami Mozart” — kas selles
ei véljendu ida inimese soov ka midagi euroo-
palikku omada?

Haruldase Pohja-India ndppepilli
vitchitra vina méngija Mustafa Raza kontsert
Tallinnas oli reserveeritud, haruldast, arva-
tavasti kahe tuhande aasta vanust instrumenti,
mille praeguses nimetuses sisalduv sona
vichifratdhendab “unikaalset”, ei Gnnestunud
seega kahjuks kuulda. N-6 lahtised kontser-
did olid Mustafa Razal Tartus, kus “Oriendi”
I6pupdevil alanud vanamuusika festivalil esi-
nesid osalt samad Ida muusikud, samuti an-
sambel Fiidd, mis ithendab Kaug-Ida kultuu-
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ridesse siivenenud Tartu vanamuusikuid.
Erandlik oma koosseisu ja helikeel(t)e poolest
oli festivali siimfooniakontsert Kaug-Ida suur-
vormidest, kus ERSOt juhatas Hiina Rahvus-
orkestri peadirigent Muhai Tang (tema rah-
vusvahelise karjddri alguses oli oluline osa
Herbert von Karajanil). Kavas olnud heliloo-
jaist on hetkel nii maailmas kui ka Eestis (tdnu
“NYYD Ensemble’i” kontsertidele) tuntuim
Tan Dun. Festivali ajal oli “Vanemuise” kont-
serdimajas iiles pandud Madis Eelmaa foto-
niitus “Aasia hinge otsinguil” ja “Estonia”
kontserdisaali jalutusruumis jaapani kalli-
graafia ja ikebana nditus.

maailmas tuntud

Hariprasad Chaurasia — kogu
india bambusflotdimingija ja india muusika
veendunud levitaja, kelle esinemist Tallinnas
voib banaalsust kartmata nimetada unustama-
tuks.

Uhe festivalikiilalise parast laheb 2001.
aasta “Orient” ajalukku.

“Orient” toi Tallinna mehe, kelle pu-
hul méaratlus “festivali peaesineja” kolab
kohnalt ja austussona “legendaarne” 6onsalt.
India bambusfl6édiméngija Hariprasad
Chaurasia on maailma tuntumaid indialasi,
muusikutest Ravi Shankari jirel kindlasti tun-
tuim. Tema méngu tilim musikaalsus, hing ja
erakordne tehnika ei oleks joudnud nii suure
hulga kuulajateni, kui nende omaduste saat-
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jaks ei oleks missioon levitada india klassika-
list muusikat maailmas voimalikult palju.
Rohkete kontsertide ja plaadistuste korval on
Chaurasia levinuim album koos John
McLaughlini ja Jan Garbarekiga salvestatud
“Making Music”.

Chaurasia esines “Oriendil” koos nel-
jalitkmelise ansambliga — veel iiks fl66t, tabla
ja kaks tanpurat, esitades kaks noore dhtu
raagat, mille eesmiirk india traditsioonis on
kutsuda vilja Kuu. Chaurasia erakordseltilu-
sas notkes mangus kolab 1oputult varvivar-
jundeid, ansambli méng tervikuna jittis ela-
muse iihe tdiusliku keha litkumisest. Raaga
jarjest tugevamale riitmilisusele kulgevas
kesk- ja lopuosas saab olulisemaks tablamén-
gija osa — Chaurasia ansambli tablaméngija
Shubhankar Banerjee on vapustavalt hea,
tema tehnika uskumatu, Selline muusika ja
ming ei allu tegelikult arvustuse kriteeriumi-
dele, selle sisse minnes mooddus kaks tundi
mirkamatult nagu mones teises ajaarvamises
— oeldut tunnistab hdbenematult kuulaja,
keda ei vallanud kontserdil religioosne har-
dus.

See oli iile pika aja kontsert, mis pari-
mas mottes puudutas ja tundus “oige”, kus-
juures sellisel maistel nagu “eksootika” ei ol-
nud elamusega pistmist. Chaurasia muusika-
tegemine kéib tasandil, mis jadb tabamata, kui
kuulaja pole vaba turisti mentaliteedist.
Chaurasia vaba ja rikastatud ming teeb pal-
jude nn Lédne heliloojate piitided leida mida-
gi “uut” mottetumaks kui need seni on tun-
dunud.



MERIKE VAITMAA

ESIETENDUS ERKKI-SVEN TUURI
“WALLENBERG”

“Wallenberg”, Erkki-Sven Tiiiiri ooper kahes vaa-
tuses, 19 pildis. Libreto: Lutz Hiibner. Dirigent
Alexander Rumpf. Lavastaja Philipp Kochheim.
Kunstnikud Peter Schulz (lavapilt) ja Bernd
Hiilfenhaus (kostiiiimid). Esietendus Dortmundi
QOoperis 4. mail 2001.

Kui vihegi jilgida teiste maade ajakirjan-
dust, siis on eesti ajakirjanike jutud ooperi viilja-
suremisest enam kui veidrad. Ooperimajade ma-
Jandusraskusi silmas pidades tuleks, vastupidi,
imestada, kui palju wusi oopereid stinnib, Olulis-
tegi ooperiloojate loetlemisest lihtsam oleks leida
neid, kes pole kirjutanud tihtegi ooperit: niiteks
Boulez, Xenakis ja Gérecki.

2000. aastal esmalavastatud ooperitest on
BBC Music Magazine’i jirgi “aasta ooperid”
taanlase Poul Rudersi “Ummardaja lugu” (Mar-
garet Atwoodi “The Handmaid's Tale't” jirgi; Ko-
penhaagen 6. 111) ja Kaija Saariaho “L’amour de
loin” (“Kauge armastus”, ooper X111 sajandi tru-
baduurist Jaufré Rudelist; Salzburg 15. VIII). Soo-
mes kirjutati “hullumeelsest ooperiaastast” — ol
14 ooperiesictendust 16 teosega, Saariaho ooperi
kérval olulisim Aulis Sallineni “Kuningas Lear”
(Soonie Ralvusooper, 15. IX).

2001. aasta esictendustest on palju Lihele-
panu pilvinud Peter Ruzicka “Celan” (vt ka: Kris-
tel Pappel, “Celan” ja “Wallenberg” — kaks uut
ooperit maailma laval. “Sirp” 18. V 2001) ning
Philippe Manoury “K” (Kafka “Protsessi” jirgi).

Erinevate stiilide ja coperitiitipide pilt niib
olevat eriti kirev USAs. San Franciscos on rida-

Kavakaane fotol on Rootsi diplomaat Raoul
Wallenberg (1912—1947?), kes 1944. aasta juuli-
kuust 1945. aasta jaanuarini pidstis Rootsi vale-

passidega 119 000 Ungari juuti. 1945 jaanuaris
vangistasid Punaarmee ohvitserid Wallenbergi.

Dortmundi teatrimaja.

Oper von Erkki-Sven Tiliir = Libretto vaon Lut2 Hilbner

WALLENBERG

Eio Aufly: per Dotmund « Schumshen: Bundespaasid
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misi ellu kutsutud uusi oopereid, mille aluseks on méni juba filmi(de)stki tuttav bestseller
(" Viitkesed naised”, “Ohtlikud suhted” jt) ja muustka ei drrita kuulajat mingi originaalsuse-
ga. Neist vdis niha Arte kanalil André Previni ooperit “Trammt nimega "Tha”" (Tennessce
Williamst niidendi jirgi, 1999), mille helikeel on peaaegu puhtalt puccinilik, iiksnes Puccini
muusika sarmist jiib puudu.

Keelelt ja vormilt hoopis omapirasemad on nn minimalismi pinnasest kasvanud auto-
rite lnvateosed. Kui John Adamsi “Nixon Hiinas” ja “Klinghofferi surm” vastavad ooperi
klassikalisele definitsioonile dramma per musica (draan muusika kaudu), siis Steve Reichi
ooperi “The Cave” (“Koobas”, 1995) Zanrit nii selgelt midratleda et saa. Kuid see on erakord-
selt ponev teos muusikateatrile, olgu lavastus videoga véi ilma. Philip Glass tunnistab: “Ta-
valiselt nimetan ooperiks teoseid, mis tulevad lavale ooperiteatris. Mdne olen lavastaja soovil
nimetanud ooperi asemel “teoseks muusikateatrile”, sest inimesed kartoat sona “ooper”... Pohi-
liselt on mul tikskaik, kuidas neid hiititakse.” (Tsiteeritud heltlooja kodulehekiiljelt Internetis).

Saksamaal on vanad ooperitraditsioonid ja ooperimaju tihedamalt kui kusa-
gil mujal. Eestist véiksema pindalaga Pohja-Reini-Vestfaali liidumaal, kus elab um-
bes 18 miljonit inimest, on alalisi ooperiteatreid tervelt kaheksa: Bonnis, Dortmundis,
Diisseldorf-Duisburgis, Essenis, Hagenis, Kolnis, Miinsteris ja Wuppertalis. Igas piir-
konnas tehakse ka eriprojekte.

Dortmundi teatrimajas on iithe katuse all ooper, ballett, operett ja muusikal
ning sonalavastused ja lasteetendused. Ooperirepertuaar tundub kadestamisvairselt

Niide 1. II vaatuse lopupilt.




Raoul Wallenberg soome baritoni Hannu Niemela Wallenberg 2 — nimitegelase popversioon.
kehastuses. Tenor Hannes Brock.

mitmekesine. Hooaja 2000/2001 uuslavastused olid Verdi “Trubaduur”, Gustave
Charpentier’ “Louise” ja “Julien ehk poeedi elu”, Richard Straussi “ Ariadne Naxosel”,
Mozarti “Volufléot” ja Tiitiri “Wallenberg”, varasemast méngiti Smetana “Miiiidud
morsjat” ja Wagneri “Tristanit ja Isoldet”.

Kaik pole nii roosiline, nagu esialgu paistab. Selle huvitava mingukava ku-
jundajale, pealavastaja John Dew’le jéi Ioppenud hooaeg Dortmundis viimaseks: ta
lahkus vastuolude tottu kultuuripoliitikutega.

Ténu sellele mehele siindiski ooper Wallenbergist, mis olevat olnud tema am-
mune idee. Tema valis libretisti ja helilooja, olles kuulnud Tiiiiri muusikat CDdelt.

“Wallenberg” on ooper klassikalises tihenduses, draama hargneb muusikas.
Kuid ooper kui ansamblikunst algab helilooja ja libretisti duetist, mis “Wallenbergi”
loojail on olnud suurepirane. Ooper on kaasakiskuv ja ideerikas. Teostuse ansambel
— muusikaline esitus, lavastaja ja kunstnike t66 — Dortmundi ooperimajas oli pea-
liskaudsem kui ooper ise, kuid voimaldas teosest pildi saada ja enamasti ka kaasa
elada.

Kuidas saab iildse Wallenbergist ooperit kirjutada, kiisiti minult Tallinnas.
Puhtajaloolist ja ajas ihesuunaliselt kulgevat lugu vaevalt et saakski. Kuid autorid
on kirjutanud midagi palju huvitavamat: loo kollektiivsest teadvusest ja miiiitide tek-
kest, koike seda ikkagi kunsti, mitte traktaadi kaudu.

Kolmekiimne seitsme aastase Lutz Hiibneri ndidenditest on ooperi kavalehe
andmeil tehtud Saksamaal, Sveitsis, Austrias, Hollandis, lisraelis, Venemaal ja Bra-
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Eichmann (Thomas
Mehnert): viissada
surnut on katast-
roof, kuus miljonit
surnut on statistika.

siilias kokku 150 lavastust. Tema haridust voib pidada teatriautori jaoks ideaalseks:
ta on dppinud germanistikat, filosoofiat ja sotsioloogiat Miinsteri Ulikoolis, [opeta-
nud ka Saarbriickeni teatrikorgkooli ning to6tanud nditleja ja rezissdorina mitmes
teatris. Ooperi libreto kirjutas Hiibner esimest korda, kuid juba lugedes vo6is moista,
et ta teadis, mida tegi: tekst jatab muusikale ruumi, ei seleta koike 16puni. Kui lugeda
libretot nagu kirjandusteost, on proloogi algus “Sollen wir Wallenberg ehren?...” pe-
letavalt lakooniline: on see loeng voi mis? (Ellujadnute koor: “Kas peame austama
Wallenbergi? Keda siis, kui mitte teda? Mis ta tegi? Miks tegi?...”). Samas tulevad
esimesed poeetilised aforismid, nditeks: “Ist die Erinnerung wichtiger als der Mensch
und er lebt und stirbt in ihrem Schatten?” (“Ons mélestus tihtsam kui inimene, kes
elab ja sureb miilestuse varjus?”). Proloog I6peb kiisimusega: kus on Wallenberg?

Ainekésitluses laskutakse pealispinnalt jérjest siigavamale, pohja ei paista, {iks-
nes uued kiisimused. Ooperi kaks vaatust on laias laastus n-6 sakslaste ja venelaste
vaatus. Viimases pildis “Der Konferenz IV” loeb Vene ohvitser ette 1947, aasta 17.
juulist parineva surmaotsuse Wallenbergile kui “Saksamaa ja USA spioonile”, kisu-
ga poletada surnukeha Lubjanka krematooriumis. Kuid viimasena laulab Naine, kes
esimeses vaatuses andis padstva passi Wallenbergile tagasi, et minna oma perekonna
juurde, st surma. Ooperi I6pus laulab ta taas oma esimese vaatuse hirmsat teksti,
niiiid reekviemina kaigile tuhaks saanuile, ka Wallenbergile: “Ich mache Thnen die
Finger schmutzig. Sie kénnen mich von den Ackern kratzen, vom Laub der Biume
und den Ziegeln der Décher. Sie werden nicht genug von mir finden, ein Aschekreuz
auf ihre Stirn zu malen, nicht genug, daB ein Soldat hustet, wenn ich in seine Kehle
fliege.” (“Ma maéirin te sormed dra. Voite mind vilja kraapida poldudest, puulehte-
delt ja katusekividelt. Te ei leia minust niigi palju, et joonistada laubale tuharist, mitte
niigi palju, et kohiks sédur, kelle korisse ma lendan.”) (Ndide 1.)

Leinaline pole kogu teos. On paradokse ja isegi nalju, kibedaid muidugi. Moni
neist on moistetav eriti meile, st idapoolsele vaatajale. Niiteks, esimese vaatuse 16pus
viivad Vene ohvitserid Wallenbergi kaasa “na razgovor po dusam”; vene kénepruu-

54



Eichmanni poomine.

gis voib “vestlus hingest hinge” tdhendada ju ka tiili klaarimist rusikate voi nugade-
ga. (Vtniide 4.)

Teine vaatus kisitleb 1945. aasta jirgset aega, millest Wallenbergi saatuse kohta
pole usaldatavaid andmeid seniajani. Ooperis asendub ajaloo aeg psiihholoogilise
ajaga, kollektiivse teadvuse sisuga. Lavaruumist saab kujutluste ja ideede ruum.
Naiteks, Gulagi vangilaagrit “kiilastab” Eichmann, pilkab Wallenbergi, kes polevat
osanud elada ega surragi (vt nédide 3), ning teatab, et on teel lisraeli ja puuakse iiles:
puhas opp.

Wallenbergilt on surm éra voetud. Tema roll kahestub: 15. pildi “Gulag 11"
16pul siinnib nimikangelase popversioon, Wallenberg 2 — banaalne meediatoodang,
papist prominent, kelle tekst on tiis kliSeesid, nagu “Kandsin oma saatust raudse
tahtega” jms. Péris-Wallenberg ei méleta midagi — jélle leidlik kujund, mis seostub
tema saatuse saladusega. Terve 16. pilt “Der Kampf” (“V6itlus”) on kahe Wallenbergi
pinev dialoog, voidab muidugi teisik. Tema otsustavat, millal Wallenberg tohib min-
na, st rahus surnud olla. Esimene olevat liivatera, tema — pérl.

Erkki-Sven Ttiiri muusika “lavastab” siindmusi targalt ja kaasa elades. Kas
muusika on stiilikirev, kahjustatud “ajaloo armidest” nagu, ilmselt Tiiiiri [da-Euroo-
pa péritolule viidates, leiab Frankfurter Allgeneine kriitik Gerhard Koch (“The Scars of
History Also Appear in Music”, F.A.Z. 9.V 2001, tsit. ingliskeelse internetiviljaande
jérgi)? Oleneb vaatepunktist. Vastuolu seisneb selles, et Koch niib enam lugu pida-
vat Tiitiri varasematest teostest “Passion”, “Requiem”, “Insula deserta”, mis tegeli-
kult on “stiilikirevamad”. “Wallenbergi” muusika on ldhemal Tiiiiri hilisematele or-
kestriteostele, nagu “Exodus” (1999) ja “ Aditus”(2000), milles eri stiilide elemendid
poimuvad iihtseks keeleks tihedamalt. Tosi, ooperis on autor pidanud ménikord olu-
korra ndudel “tditma aega teatud liiki muusikalise materjaliga”, mida ta “oma vabast
tahtest mingis instrumentaalteoses ei teeks”. (“Wallenberg” — meie ajastu miitit.
Kristel Pappeli intervjuu Tiiiiriga, “Sirp” 4. V 2001.) Siit hargneb kiisimus, kas stiilili-
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Perc Il

WALL.

‘Wer die-sen Pall hat, ist Schwe-de. Wer Schwede b, be-stim-me  ich. Wer Schwe - de ist,

Niide 2 (loige partituurilehekiiljest). I vaatus. Wallenberg: “ Kellel on see pass, on rootslane. Kes

rootslane on, otsustan mina. Kes on rootslane, on puutumatu.”

Niide 3. II vaatus. Eichmann: “Oli vast elu, kui igaiihel oli ainult iiks surm, milles vois leida rahu, kas
pole tosi, juudikoer?”

selt taiesti toupuhast ja iihtlasi hésti funktsioneerivat, karaktereid ja olukordi muusi-
kas valgustavat ooperit leidubki? Modernse ooperi klassikateose, Bergi “Wozzecki”
stiili “maarivad” Marie stseenid lapsega ning sojaviekapellija trahteri tantsuorkestri
muusika. Rddkimata Ligeti ooperist “Le Grand Macabre”, mis siindis 1970. aastate
muusikalise postmodernismi laineharjal ja sisaldab stiile ja tsitaate peaaegu kogu
muusikaloost.

Ootuspiraselt kannab ooperi dramaatilist joont just mitmekihiline, poneva
siseeluga orkester. “Wallenbergi” orkestris on kahene koosseis, nelja mangijaga l66k-
pillirithm ja bass-siintesaator. Paiguti on lisatud eelnevalt CDle salvestatud elektron-
muusika.

Kuid ka vokaalpartiid on mitmekesised, palju rikkamad, kui etendusel vois
kuulda. Just arioossetes 1dikudes jéii enamasti puudu fraseerimise ja vérviniianssi-
dest, eriti Naise olulises partiis, mille lauljal Barbara Dobrzanskal on pealegi iileméa-
ra suure vibratoga haal (kill oleks tahtnud seal kuulda Kaia Urbi kristallikélalist
tambritja tundlikku legafo’t, mida v&ib kuulda niiteks Tiiiri Reekviemi “Recordares”!).
Hiljem partituuriga tutvumisel selgus, et arioosseid ja kantileenseid loike on kaigil
olulistel tegelastel. Palju on Sprechstinnme’t (klassikalisel kujul, st nagu Schénbergil ja
Bergil — etteantud helikdrgustega, kuid koneldhedaste iileminekutega helilt teisele)
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Wallenberg ja kolm vangi Gulagis (Thomas Giintzler, Georg Kirkenterp ja Bernhard Modes).
Andrea Kremperi fotod

ja riitmiseeritud konet, mille esitusjuhiseks on autor andnud quast “rap”. Répilik esi-
tusmaneer ettekandes kiill puudus, muidu olid need 16igud intensiivsed ja mojusad.
Puhast koneteksti on vihem kui meie aja ooperites tavaks; kunstiteadlase Harry Liiv-
ranna arvamus, et “Wallenberg” liheneb Singspicl’ile (Wallenberg, Ajalugu péeva-
poliitikat illustreerimas. “Eesti Ekspress” 10. V 2001), olnuks muidugi piinlik aps ka
koneteksti palju suurema annuse korral.

Daamile, kes esimeses, Stockholmi pildis veenab Wallenbergi Budapesti mi-
nekust loobuma, sest miks peaks muretsema vaoraste elude pérast, on Tiiiir andnud
sooja vokaalmeloodia ja tonaalse harmoonia keelpillidel. Kuid autori vdikest irooniat
reedavad pesuehtsalt romantilised harfi ¢lissando’d, mida ta instrumentaalteoses vae-
valt kasutaks, ning vaiksed klastritaolised vaseakordid.

Koige mitmekesisema muusikaga tegelane on moistagi Wallenberg. Tema nime
muusikalistest tihtedest on tuletatud motiiv a-e-b-c-g, millel lauldakse esmakordselt
tema nime ja mis hiljem kolab veel paaril korral, kujunemata juhtmotiiviks. Kuulates
ei mérka ,nimekoodi” (minulegi néitas selle kiitte autor partituuri andes), kiill aga
Wallenbergi koige piisivamat muusikalist tunnust orkestris: 6hulisi kiireid passaaze
vibrafonil ja kellaméngul. (Néide 2.) Viimase materjal pshineb 12-helireal (mis pike-
ma, kahetaktilise variandi puhul muutub juba jargmises taktis sujuvalt diatooniliseks).
Sellised sonorismiks muutunud seriaalsuse “kélapilved” korgregistris on Titiiri stiili
koige omapérasemaid viljenduszeste. Ooperis pole see kirgas tambribukett siiski
Wallenbergi isiku juhttamber, vaid voib kaasneda ka teiste tegelastega, nii lootuse
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Niide 4 (loige partituurilehekiiljest). I vaatuse lopupilt. Ohvitserid: “ Liki. Vestleme hingest hinge.”

kui ka leinaga — soltuvalt orkestri kogukola kontekstist. Nimitegelase muusikast
kaob ta ooperi teises pooles. Lopupiltides kaob ka Wallenberg ise, ta on laval, aga ei
laula.

Kiirete noodikorduste jireleandmatu, rockilik riitmienergia orkestris (nagu
“Exoduse” algul) seob Eichmanni ja kolme (nais)diplomaati poliitilisest vastasleerist,
aga ka Wallenbergi teisikut ja teisi meediafiguure: koiki neid koigeteadjaid, kes ku-
nagi milleski ei kahtle. Ooperi Eichmann on kuiv ja kiitiniline “raamatupidaja”
(“Viissada surnut on katastroof, kuus miljonit surnut on statistika.”), tema vokaal-
partiis on eriti palju riitmiseeritud konet. Vene ohvitseride vokaalpartiid p&hine-
vad eeskiitt tdistoongammal. Eichmanniga {ihendavad neid rohked madalate keel-
pillide glissando’d ning fleksaton, see 166kpillirithma kloun oma véimatult iroonili-
se tambriga. (Néited 3 ja 4.)

Dirigent Alexander Rumpf on kahtlemata tugev professionaal, kes ooperi esi-
tuskoosseisu koigest kahe peaprooviga kokku oli viinud. Muusikalise peenviimistiu-
seni ei joutud, kuid ettekanne oli veendunud ja intensiivne. Péhjus, miks erinevad
héilekasutusviisid etencusel tihte sulasid, voib osaliselt peituda saali akustikas.
Dortmundi teatrimaja on uus nagu kogu linngi, endine Dortmund purustati sdjas
taielikult. Ooperisaali kdla on kuivavaitu (kiill palju parem kui “Estonias”) ja orkes-
ter prevaleerib, ehkki paikneb hésti siigaval. Lauljad piiiidsid rohutada teksti, mida
sellegipoolest ei suutnud vilja kuulda ka sakslased. Voiks ju oletada, et Tiiiiri orkest-
ratsioon on liiga tihe, kuid samas saalis méngitakse Wagneritja kriitikas on Dortmundi
teatri “Tristani ja Isolde” muusikalisest kiiljest kirjutatud iilivérretes.

Teadagi on saksa lauljad hea néitlejakooliga, oskavad endastmaistetavalt ku-
jundada rolli nii hééle kui ka lavakaitumise kaudu. Enim vaimustas siiski soomlasest
bariton Hannu Niemelad (Wallenberg), tark kauni héilega laulev néitleja. Karakteri-
tdpsuse ja timbriga volusid ka tenor Hannes Brock (Wallenberg 2) ja bass Thomas
Mehnert (Eichmann). Viiksemaid markantseid karakterrolle oli ridamisi.
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Lavastuse visuaalses kiiljes, mille ideed stinnivad ju lavastaja ja kunstniku koos-
toos, toimis hiisti I vaatuse pohikonstruktsioon: tihtaegu vangla ja arhiiv, milles ohv-
rid muutuvad toimikuteks. Leidlik oli Wallenbergi popversiooni siind II vaatuses: ni-
mitegelase saatust siimboliseerib ristilsémine, ristilt alla astub aga Wallenberg 2, 165b
keebi all kiied laiali ja on hetkeks... Batman! (Vt foto Ik 53 ja tagakaanel.) Riikide siim-
boolika ekspluateerimine — haakrist esimeses vaatuses, sirp ja vasar teises — just
fantaasiakiillusest ei konele. Vihe sellest, suur haakrist laiutas laval ka ooperi 16pul
Naise monoloogi ajal, madaldades autorite matet ja moonutades tihendust. Natsistlik
minevik on Saksamaale seniajani valus ja selle hukkamoist tihendab poliitilist kor-
rektsust. Kuid Wallenbergi saatust maéras olulisemalt sirbi ja vasara riik, mille jareltu-
lija ei luba ikka veel ajaloolasi koigi temaga seotud dokumentide juurde.

Sott toimus tinu Kultuurkapitalile,

Karlsson, Kortsagin, Paan, Kuslap, Romeo,
Kopernik, Hlestakov, Pliuhkam, Molicre,
Zdanov, Sganarelle.

Ja ta ei andnud ona elus tihtegi
intervjuud. ..

Samuel Pliuhkam — Enn Kraam O. Lutsu
“Kapsapea” lavastusest Noorsooteatris 1983.

ENN KRAAM
20. VII 1943 — 18. VI 2001
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MERIKE JURJO

SAKSA KINOKROONIKA
EESTI FILMIARHIIVIS

Saksa kinokroonika kollektsioon ja selle siinnilugu

Laiem avalikkus tunneb Eesti Filmiar-
hiivi rikkalikust varasalvest iipriski histi “ Ees-
ti Kultuurfilmi ja teiste ennesocjaaegsete Ees-
ti viiksemate filmistuudiote loomingut. Loo-
mulikult méletab vanem ja keskmine polv-
kond noukogudeaegseid kinokiilastusi, kus
kohustuslikus korras, enne méngufilmi de-
monstreeriti ringvaateid “Noukogude Eesti”.
Ka Teise maailmasoja ajal eelnesid populaar-
setele mangufilmidele, peaosas Marika Rokk
voi Heinz Rithmann, dokumentaalkaadritel
pohinevad pdevasiindmustest konelevad
ringvaated.

Selle kirjutise eesmérk on anda iilevaa-
de Eesti Filmiarhiivis sdilitatavast 59 filmini-
metusest, mida suupédrasemalt on hakatud
nimetama Saksa kinokroonika kollektsiooniks
(SKK). Tapsemalt moeldakse selle nimetuse
all Teise maailmasoja ajal valdavalt saksa fil-
mioperaatorite filmitud ja saksa stuudiotes
toodetud néddalaringvaateid. SKK on moodus-
tatud kahe allika pohjal: Kanadas elanud vé-
liseestlase Elmo Luugi annetusest, mis koos-
neb 15 nimetusest, ning tolleaegse Lati NSV
Riikliku Keskarhiivi fondidest tileantust — 44
nimetust.

Kuna Saksa Ida-alade filmitalituse
“Ostland-Film” peakontor asus Riias, siis sat-
tusid pérast noukogude voimu taaskehtesta-
mist 1944. aastal selle asutuse arhiiv ja seal
sdilinud filmid juba eespool nimetatud Liti
NSV Riikliku Keskarhiivi filmi-fotoosakonda.
1961. aastal algatatud iileliidulise kampaania
kédigus, mis kohustas koikide liiduvabariiki-
de keskarhiive eraldama oma fondidest teiste
liiduvabariikide dokumendid ja need vasta-
valt iile andma, anti ka Lati NSV Riikliku
Keskarhiivi fondidest Eesti NSV Oktoobrire-
volutsiooni ja Riikliku Ulesehitustoo Keskar-
hiivile (ENSV ORKA), praegusele Rahvusar-
hiivi Riigiarhiivile, iile Eesti ajalugu késitle-
vad filmidokumendid, sealhulgas 44 nimetust
Saksa kinokroonikat ajavahemikust 1941 —
1944. Sailinud tileandmise-vastuvotmise akt
Riigiarhiivis kujutab endast salatsemise mus-
terndidet, sest filmidokumentide nimetuseks
on margitud vaid “Nedelnoi obzor”, 1941 —
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1944, ja ainult metraazi liitmisel-lahutamisel
on seda véimalik samastada praegu Eesti Fil-
miarhiivis hoiul oleva Saksa kinokroonikaga.
Eespool mainitud filmihuvilise Luugi poolt
1991. aastal annetatud Saksa kinokroonika on
kogutud sojajirgsel ajal mitmetest allikatest
Euroopas ja Pdhja-Ameerikas.

Enne Teist maailmasoda toodeti Sak-
samaal nelja nddalaringvaadete sarja: “UFA-
Tonwoche”, “Tobis-Tonwoche”, “Deulig-
Tonwoche” ning “Fox-Ténende-Wochen-
schau”.

Sojaolukorrast tingituna liideti juuni-
kuus 1940 need sarjad iiheks valitsevaks ni-
dalaringvaateks “Die Deutsche Wochen-
schau”. Esimene sellenimeline ringvaade il-
mus numbri all 511 20. juunil 1940 ning vii-
mane numbri all 755 22. mértsil 1945. “Die
Deutsche Wochenschau” oli méeldud siseriik-
likuks demonstreerimiseks ja seda naidati
vaid Saksamaa kinodes. Eesti Filmiarhiivi
SKKs on “Die Deutsche Wochenschau” ring-
vaadetest sdilinud terviklikuna viis ringvaa-
det numbrite all 564, 617, 672, 736, 754, mis
on arhiivis koondatud ithe nimetusejainven-
tarinumbri alla (inv nr 2627). Samas stuudios
toodeti demonstreerimiseks vilisriikides na-
dalaringvaadet “Die Ufa-Auslands-Ton-
woche”, mida 1939. aastal tiraZeeriti tolgitu-
na 17 keelde ja levitati 36 riigis. Sojasiindmuste
arenedes suurendati “Die Ufa-Auslands-
Tonwoche” ringvaadete tiraaZi mérgatavalt,
niiteks 1941. aastaks toodeti seda ringvaate-
sarja 29 keeles ja levitati 39 riigis. “Die Ufa-
Auslands-Tonwoche” numeratsioon algas jér-
jekorranumbriga 419 1939. aastast ja loppes
numbriga 713 1945. aasta mais. Eesti Filmiar-
hiivi SKKs on sdilinud ilmselt kaks pala “Die
Ufa-Auslands-Tonwoche” ringvaadetest, sest
ringvaatepalade algul on tiiter kirjaga “Ufa-
Tonwoche”. Toendoliselt parinevad veel {ik-
sikud itaaliakeelse diktoritekstiga ringvaate-
palad “Die Ufa-Auslands-Tonwoche” sarjast.

Seoses okupeeritud territooriumi suu-
renemisega tekkis vajadus Saksa filmipropa-
ganda laiendamiseks. 1942. aastal loodi veel
teinegi siseriiklik, vaid okupeeritud aladel



néditamiseks moeldud nédalaringvaade “Ufa-
Europa-Magazin”, mida aasta hiljem tdiendati
sarjaga “Europa-Wochenschau”. Ringvaade-
te “Ufa-Europa-Magazin” tootmiseks loodi
okupeeritud aladel vastavad filmitalitused,
niiteks Briisselis, Pariisis, Prahas, ka Riias,
mille kaudu korraldati antud piirkonna pée-
vasiindmuste filmimist, ringvaatepalade
montaaZi ja vastava piirkonna keeles helin-
damist. Idaterritooriumile, sealhulgas Eestile
orienteeritud filmitalitus “Ostland-Film" asus
Riias ja selle kontori tegevus on ajaloolastel
veel labi uurimata. SKKs on séilinud vaid iiks
terviklik ringvaade “Ostland”, mille on toot-
nud see filmitalitus septembris 1944 eestikeel-
se diktoritekstiga.

Nagu mainitud, on kollektsioonis vaid
viis terviklikku ringvaadet “Die Deutsche
Wochenschau” ja iiks ringvaade “Ostland”.
Ulejaanud osa kogust koosneb tiksikutest
omavahel suvaliselt monteeritud ringvaatepa-
ladest voi ka suisa iiksteise otsa liikitud
montaazijadkidest, mis monikord ei ole oma-
vahel isegi sisuliselt seotud. Loomulikult puu-
duvad vormistatud filmidele omased algus-
ja loputiitrid. Ringvaated on heliga ja ilma,
helifilmidel esineb diktoritekst mitmes keeles
— saksa, eesti, ldti, leedu, itaalia. Mitte iihelgi
filmil pole sdilinud tavapirast originaaldoku-
mentatsiooni (montaaZzilehed, annotatsioonid,
linastusload). Osaliselt voib ringvaadete “ Die
Deutsche Wochenschau” montaazilehti dik-

toriteksti kujul leida kindralkomissar
Litzmanni fondist Riigiarhiivis.

SKK tuli Eesti Filmiarhiivi kasutusrin-
gi alles 1991. aastal. Uhelt poolt kuulus Latist
1961. aastal {ileantud Saksa kinokroonika nu-
kogude perioodil “Uldiseks kasutamiseks sa-
lastatud filmide nimekirja” ja teisalt tingis
seda filmide tehniline seisukord. Saksa kino-
kroonika oli nitroalusel filmilindil ja kuna tegu
oli viiga stabiilse nitrofilmiga, mida aga ei saa
delda Noukogude Liidus toodetud sojajiargse
nitrofilmi kohta, siis timberkopeerimise jérje-
korras liikati Saksa kinokroonika téanu filmi-
lindi heale tehnilisele seisukorrale jdarjekorra
16ppu. Teatavasti oli aga vahetult nitroalusel
filmide kasutamine uurijate poolt voi avali-
kult demonstreerimine ohutuse seisukohalt
rangelt keelatud ja eeldas selle tarbeks filmi-
koopia valmistamist atsetaatalusel filmilindil.
Salastatud filmidena kasutusringist vélja lii-
litatud, ei tootatud Eesti Filmiarhiivis kuni
1991. aastani SKKd teaduslikult ldbi ega loo-
dud vastavat teatmematerjali.

Teise maailmasoja siindmused filmis EFA
Saksa kinokroonika kollektsiooni pohjal

Varaseim ringvaade SKKs périneb
1941. aasta juunikuust ja kannab numbrit 564.
Tegu on ajalooliselt tihtsa, huvipakkuva ja

Saksa okupatsioon Eestis. Marssiv Saksa vieosa
Tartus 1942, aastal.
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poordelise ringvaatega, sest seitsmest ringvaa-
tepalast viimane niitab siindmuste arengut
Berliinis ja Saksamaa idapiiril ajavahemikus
22.—28. juuni 1941. Pala algab varahommi-
kuste kaadritega tilipuhtaist Berliini tdnavaist
ning jitkub Saksa Ringhaalingu stuudiost, kus
propagandaminister dr Goebbels loeb ette
Hitleri proklamatsiooni soja kuulutamise koh-
ta Noukogude Liidule ja Inglismaale. Juhi ot-
sus kolab: “Ich habe mich entschlossen, das
Schicksal und die Zukunft des Deutschen
Reiches wieder in die Hand unserer Soldaten
zu legen!” (Ma olen otsustanud Saksa riigi
tuleviku ja saatuse jille meie sodurite kiitesse
usaldada!), millele jargneb tootus, et soda peab
jatkuma sakslastele voiduka Iopuni. V6i nagu
iitles Hitler oma kones 1. septembril 1939,
Teise maailmasoja alguspédeval: “Kapitulat-
sioon on sona, mida ma kunagi selgeks ei opi!”
Jargneb vilisminister von Ribbentropi pres-
sikonverents sise- ja valismaisele ajakirjandu-
sele. Filmile joonistub kaart, kus Saksa sodur
peab kaitsma Euroopat kommunismitondi
vastu Nordkapist Musta mereni. Néidatakse
piiritokete ja -tarade lammutamist [da-Preisi-
maal, lennuvige pommitamas Noukogude
Liidu lddnepiirkondi ning Saksa vigesid
marssimas Kaunasesse ja poletamas koos ko-
haliku elanikkonnaga suurtel loketel Marxi-
Engelsi-Lenini hiigelsuuri portreid. Vaatama-
ta Stalini viljakuulutatud poletatud maa tak-
tikale ja Punaarmee vastupanule néib soda fil-
mis loomult kerge, tileolev ja paraaditsev, eriti
kui ndidata pikki kolonne paljasjalgseid ja
pesu viel vange, keda tundub une pealt kinni
voetud olevat.

Selles ringvaates ja valdavalt edaspi-
digi on palade jarjestamisel kasutatud krono-
loogilist rida, seitsmest ringvaateldigust on
soja algus Noukogude Liiduga vaieldamatult
tahtsam kui eelnevad ringvaatepalad Saksa-
maa meistrivoistlustelt jalgpallis Berliini
Oliimpiastaadionil voi tavapéaraselt lennuvée-
kindralite noupidamiselt riigimarssal Géringi
juures.

Sel ajajargul soditi aktiivselt ka Euroo-
past viljaspool, P6hja-Aafrikas, kus juba mit-
mendat kuud Saksa Aafrika-korpus piiras
Vahemere ldunakaldal asuvat Tobrukit, Ing-
lise laevastiku tugikohta. Ringvaate viiendas
palas autasustab Aafrika-korpuse komandor
kindral Rommel Itaalia kindralit Garibaldit 1
ja I klassi Raudristiga ning juhatab korbes lii-
vaharjal seistes piirajate vigesid.

Ajaliselt jirgmine sojaline siizee péri-
neb 1942, aasta suvest, kui sakslaste peariin-
nak oli suunatud Noukogude Liidu lounapiir-
konda, et l6igata selle tagalatostus dra Kau-
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kaasia maavaradest ja Kaspia naftast. Ring-
vaade “Die Deutsche Wochenschau” nr 617
on tervenisti pithendatud Sevastoopoli piira-
misele. Oli ju Krimmi sgjast {ile-eelmisel sa-
jandil teada tosiasi, et “kes valitseb Sevastoo-
polit, see valitseb Musta merd”. Metsiku tu-
listamise tulemusena iilisuurte ndrser'ite abil
muudetakse filmis Sevastoopoli raudbetoonist
kindlustused ja kasematid rusuhunnikuiks
ning kindlus vallutatakse 23 péevaga. Ring-
vaade on iilevaatlik, ndidatakse nii lennuriin-
nakuid kui ka tanavavaitlusi linnas, ja kan-
tud tugevast heroilisest toonist saksa relvade
voimsuse kiituseks.

1943. aasta suurlahing Kurski kaarel
kajastub ringvaates “Die Deutsche Wochen-
schau” nr 672, mille kaks pala radgivad siind-
mustest Orjoli ja Belgorodi voitlusruumis.
Teatavasti piiiidsid Saksa véed 5. juulist—23.
augustini 1943 ls6kidega pahja poolt Orjo-
list ja lIounast, Belgorodist Kurski suunas,
Noukogude videgrupeeringut timber piirata,
kuid 12. juulist ldks Punaarmee vastupeale-
tungile ning hoivas molemad linnad. Selles
nddalaringvaates nieb kahte Saksa sojavie
suurkuju, Saksa armeegrupi “Mitte” juhata-
jat kindralfeldmarssal H. G. von Kluget ja
kindraloberst W. Modelit. Sama mees, tam-
melehega Riititliristi kavaler kindraloberst W.
Model figureerib veel teiseski ringvaateldigus
1943. aasta lopul Velikije Luki voitlusruumis.
Positsioonisoda lumises vene talves ilmestab
ja muudab selle vaataja jaoks paeluvaks Sak-
sa ritnnakrithma murre labi eesliini (HKL)
Noukogude kaevikusse.

Samasse ajavahemikku kuulub ka fil-
misiizee, mis ilmselt on {iks varasemaid fil-
mijaddvustusi Idarindel véidelnud eesti sadu-
ritest. 3. Eesti 55 vabatahtlike brigaadi juha-
taja S5-Obersturmbannfithrer Franz Augsberger
autasustab voitlejaid I ja IT klassi Raudristiga.
Filmildik on tumm.

6. juunil 1944. aastal avasid liitlased
Normandias teise rinde. Jille ei olnud 6nnes-
tunud viiltida olukorda, mille eest iiks silma-
paistvamaid saksa sojastrateege kindralfeld-
marssal krahv Alfred von Schliffen oli juba
XIX sajandi lopul hoiatanud: “Saksamaal tu-
leb iga hinna eest viltida séda kahel rindel
korraga.” Sailinud ringvaade “Die Deutsche
Wochenschau” nr 736 néitab sojalisi operat-
sioone lda-Prantsusmaal Luneville’i linnas ja
selle iimbruskonnas. Rindele saadetakse veel
liiga noored ja juba liiga vanad. Kadunud on
soja alguse ringvaadete hoogne edasitungiv
tormakus, ilmneb alalhoidlikkus ja kaitseref-
leks. Sellest tundest on kantud ka propagan-
daminister dr Goebbelsi kiilaskéik Liddnerin-



dele kindralfeldmarssal W. Modeli peakorte-
risse ja Ruhri toostuspiirkonda, kus ta oma
kodulinnas Duisburgis tihes relvatehases t66-
listele koneleb. Osa, umbes kolme minuti pik-
kune 16ik dr Goebbelsi konest, on antud siink-
roonhelina.

Sama 1944. aasta stigisel tungis Puna-
armee Ida-Preisimaale, aga torjuti sealt peagi
sakslaste poolt viilja. Tavapéraste lahingu-
stseenide korval niidatakse ja kirjeldatakse
tihes ringvaateldigus pikalt Noukogude sodu-
rite metsikusi Ida-Preisimaa tsiviilelanike hul-
gas. Tegu oli mastaapse kuriteoga, sest Nou-
kogude hirmutegude uurimiseks moodustati
rahvusvaheline komisjon, mille esimeheks
maérati Eesti Omavalitsuse juht Hjalmar Mée.

Viimane viiest terviklikuna séilinud
nddalaringvaatest “Die Deutsche Wochen-
schau” nr 754 nditab sojategevust 1945, aasta
miirtsikuus, kui sdda oli joudnud juba Saksa-
maa pinnale. Uksikasjalikumalt kajastatakse
kaitsesoda Gorlitzi — Dresdeni— Lébau kolm-
nurgas. Lahingud Saksa linnade tdnavail,
ringsdidul dr Goebbels, kes sodureid ja nelja-
teistkiimneaastast Hitlerjugendi poissi Lébau
turuplatsil Raudristidega autasustab. Selles
ringvaates on teinegi stinkroonldik konet pi-
davast dr Goebbelsist ja ainukesed kaadrid
SKKs Adolf Hitlerist, kes kdib neil mértsipée-
vil sodureid voitlusele innustamas. Sakslaste
kaitsesoda on selles ringvaates filmitud veel
Ldédnerindel Reini ja Rhone'i joe rindeloiku-
des, Ida-Preisimaal Marienburgi (Malrok) aja-
loolises hansalinnas ning sakslaste Baltimaa-
de sillapeal Kuramaal. Diktoritekstis maini-
takse, et oma meestega voitleb Idarindel ka

Kindralkomissar
Litzmann koos
ohvitseridega
Heidelaagris
Debica lihedal
pirast Eesti leegioni
vannutamis-
tseremooniat
martsis 1943. aastal.

legendaarne Otto Skorzeny, kes teada olevalt
toesti sel ajal Ida-Preisimaa piirkonnas tegut-
ses, kuid paraku ei voimalda film dratunta-
valt viita, et tegu on toesti selle kuulsa aus-
terlasega. Totaalne kaitsesoda viib otse rindele
koik, ka kindral Vlassovi poolt veel s6ja 1opu
eel formeeritud kaks diviisi, mida ringvaate
kolmandas palas nédidatakse.

“Die Deutsche Wochenschau” nr 754
oli eelviimane nddalaringvaade, mida selles
sarjas {ildse toota jouti.

Sojategevus Eestis EFA Saksa kinokrooni-
ka kollektsiooni pohjal

Eesti ala sattus Teise maailmasoja kéi-
gus lahingutegevuse keskmesse 1941. ja 1944.
aastal. 1941. aasta sakslaste ofensiiv kuumal
pouasel suvel kujunes planeeritust aeglase-
maks rinde peatumise tottu Audru— Vind-
ra—Poltsamaa—Suur-Emajde joonel 13, juu-
lil, kuid kahe nddala méddudes loppes seegi
seisak ja 28. augusti ennelounal joudsid esi-
mesed Saksa eelvded Tallinna.

1941. aasta sojasiindmusi kajastatakse
SKKs iihtekokku kuues filmis. Neist kolmes
niidatakse sakslaste tulekut Tallinna ja Pal-
diskisse. Ttifipilisi lahingustseene on vihe,
kaamera jilgib sojavéderiihmade ja -kolonni-
de saabumist Tallinna, kus rédmsameelne rah-
vahulk Raekoja platsil ja vanalinna tinavatel
sakslasi tervitab. Nii monigi saksa sodur pais-
tab rahva poolehoiuavalduste iile siiralt haim-
meldunud olevat. Paldiski vaated niitavad
Punaarmee taganemisel tekkinud ja tekitatud
purustusi, korgelt paekaldalt merre paisatud




sojatehnikat ning raudteevaguneid segamini
hobuste laipadega. Film pealkirjaga “Saksa
viigede tulek Saaremaale” naitab Saksa vi-
gede dessanti Saaremaale. Koigi kolme filmi
puhul on tegu osaliselt segase, hiippelise ja
paljuski juhusliku montaaziga. Méned ilmek-
simatud kaadrid — Kuressaare lossi vaade,
Tallinna vanalinn — annavad vaid viite, kuid
oma kogemusele toetudes (1991. aastal oli siin
kirjutajal voimalus viibida Bundesarchiv’is
Koblenzis ja Potsdamis ning tutvuda sealse
Teise maailmasdja aegse kinokroonika kogu-
ga) ja tuttavaid kaadreid &ra tundes, arvan, et
tegu on ringvaadetest “Die Deutsche
Wochenschau” nr 570, 574, 580 parinevate
kaadritega. Ka lahingutegevus 1941. aasta sii-
gisel Ladne-Eesti rannikul, toendoliselt Hiiu-
maal, kajastub iihe minuti pikkuses l6igus.

Soja edenedes stabiliseerus rinne Le-
ningradi all, mille kohta SKKs on séilinud tiks
ringvaatepala positsioonisdjast Leningradi
rindel 1943. aasta talvel.

Punaarmee murdis rindejoone lébi Le-
ningradi—Novgorodi operatsiooniga ajava-
hemikul 14. jaanuarist—1. mértsini 1944, kui
nad paiskasid Saksa armeegrupi “Nord” Nar-
va joe joonele ja hoivasid kogu Peipsi-taguse
maa-ala kuni Velikaja joeni.

Eesti tousis jille sojastindmuste kesk-
messe. Vorreldes eelnevate soja-aastatega on

1944. aasta filmikroonika poolest arvuliselt ja
siizeerohkuselt koige rikkalikum. Esiteks ku-
junes Narva kaitseliin sojalis-strateegiliselt
Pohjarinde olulisemaks voitlustandriks, mida
vois samas propagandistlikus mottes viiga
histi ja edukalt dra kasutada. Teame ju, et nii
Narva kaitsejoon kui ka suvel lddne poole tom-
matud Tannenbergi (Mummasaare — Sinimé-
gede— Vaivara) liin pidas tinu seal vapralt
voidelnud eesti, saksa, hollandi, taani, norra,
sveitsi, flaami ja vallooni sdjameestele kind-
lalt vastu ning jdeti maha vaid korgema iilem-
juhatuse korraldusel. Oma osa méngis ka as-
jaolu, et Riias asuva filmitalituse “Ostland-
Film"” Tallinna harukontor sai siin endale ja-
lad alla, mida néitab ka rindekroonika korval
ulatuslik tagalaelu kajastamine filmilindil.
Filmikaamera on jaddvustanud sojaviekolon-
nide organiseeritud taganemise Leningradi
rindelt, kindlustusté6d Narva joe joonel, va-
rustusrongide saabumise ja tsiviilelanike eva-
kueerimise Narvast, mitmed riinnakumomen-
did Narva kaitsejoonel, et Punaarmee Kriva-
soo platsdarmilt vilja suruda. 30. jaanuaril
1944 kuulutab Eesti Omavalitsuse juht Hjal-
mar Mie vilja tildmobilisatsiooni koigile aas-
tail 1904 —1923 siindinud meestele. Mehed
tulevad kogumispunktidesse, kus viiakse ldbi
arstlik kontroll. Nédidatakse esmast viljadpet
major Juhan Madise juhendamisel. See siizee

Raudristi Riiiitliristi kavaler oberleitnant Walter Eggemann, voitlusgrupi “Eggemann”
komanddr, 20. Eesti SS-diviisis Krivasoo voitlusruumis Putki kiilast idas, paremal 659.
Eesti pataljoni iilem major Georg Sooden, Narva rindel 5, miirtsil 1944. aastal.




figureerib SKKs kahes filmis saksa ja latikeel-
se ning eestikeelse diktoritekstiga.

Koos mobilisatsiooniga algas sel pe-
rioodil koigi Idarindel voitlevate eestlastest
koosnevate véeiiksuste d&ratoomine Narva rin-
dele ja koondamine 20. Eesti S5-diviisi, mida
ringvaatepala diktoritekstis ka dra mainitak-
se. Uhes tekstis kolab kiill, et tegu on Léti 55-
diviisiga (Lettische Waffen-5S), mis paraku on
eksitus, sest kaadris ndidatakse 20. Eesti S5-
diviisi sitmboolikat ja teada olevalt pole litla-
sed kunagi Narva all iksusena voidelnud.

Ajaliselt jargmiseks ringvaatepalaks
on Piirissaare tagasivallutamine 20. veebrua-
ril 1944, kus operatsiooni viib lébi Idarindelt
dsja Tartusse saabunud 20. Eesti SS-diviisi 45.
riigemendi I pataljon SS-Sturmbannfiihrer Ha-
rald Riipalu juhtimisel. Samas, jargneva pa-
lana, on 16ik merevée lahingutegevusest Nar-
va rannikul, mida ehk annaks seostada Mere-
kiila dessandiga 14. veebruaril 1944. aastal.

Lahingud Narva voitlusruumis muu-
tusid pingelisemaks. Oluliseks poordepunk-
tiks kujunes Eesti Vabariigi 26. aastapdev 24.
veebruaril, kui 20. Eesti SS-diviisi tiksused lik-
videerisid Riigikiila sillapea, mida on ka fil-
milindil jaddvustatud. Téendoliselt parineb
nimetatud siizee originaalis ringvaatest “Die
Deutsche Wochenschau” 21/1944. Ringvaate
16igus leiab kajastamist ka jargmine pdev, 25.
veebruar, kui eelmise pédeva lahingus tilesnai-
datud sojalise vapruse eest antakse 55 rinde-
voitlejale eesliini kaevikutes Il ja I klassi Raud-
ristid. Raudristid annab iile 20. Eesti SS-divii-
si 46. riigemendi tilem SS-Standartenfiihrer Jo-
han Tuuling ja ekraanil on d@ratuntavad 1 klassi
Raudristi saanud SS-Hauptsturmfiihrer Rudolf
Bruus ja SS-Oberscharfiihrer Rein Méannik, kes
sai korraga Il ja I klassi Raudristi. Sama siind-
must leidub erinevalt ning lisakaadritega
monteeritult veel kahel filmil.

Filmitud on varemetes Narva linna
pérast 6. mértsi pommirtinnakut ning 10.
mirtsi hommikut Tallinnas, kui kindralkomis-
sar K.-S. Litzmann kaaskonnaga kiib vaata-
mas pommiriinnaku purustusi Niguliste ki-
rikus, Harju tédnaval ja Raekoja platsil.

Vaatamata Punaarmee dgedatele riinna-
kutele kevadtalvel 1944, jai rinne Narva joonel
piisima. Suvelgi jitkati kindlustuste rajamist,
mida iihes ringvaatepalas niidatakse, ja samas
peavad kaitsekiisimuste {ile Narva voitlusruu-
mis nou I SS-soomuskorpuse komandér, méo-
kade ja tammelehega Riiditliristi kandja SS-
Obergruppenfiilirer Felix Steiner ning SS-riinnak-
brigaadi “Walloonien” voitlusgrupi juhataja SS-
Sturmbannfiihrer, flaamlane Leon Degrelle.

Pérast teise rinde avamist Prantsus-
maal ja tingituna Punaarmee pealetungist
Pihkva jarvest Iounas suunaga Riiale taandu-
sid Saksa véed juulis 1944 Mummasaare —Si-
nimégede— Vaivara liinile. Lahingutest Sini-
migedes ei ole Eesti Filmiarhiivi SKKs saili-
tamisel {ithtegi filmildiku. Ajaliselt edasi liiku-
des on jargmiseks jaddvustatud siindmuseks
200. jalavéeriigemendi ehk soomepoiste saa-
bumine kodumaale, kus neid tervitavad Méan-
nikul viljadppelaagris kindralinspektor SS-
Oberfiihrer ]. Soodla ja SS- ning politseijuht
Eestis SS-Brigadefiihrer H. Moller,

Saatuse irooniana on sellest ajast, kui
kérgema iilemjuhatuse kédsul oli septembris
otsustatud Eesti maha jitta ja pdgenemisse-
gadus muutunud totaalseks, sédilinud ainuke
terviklik eestikeelne niddalaringvaade “Ost-
land”, mille osa palasid valgustab viimast
vastupanu Louna-Eestis ja Pohja-Létis. Mo-
mente neist lahinguist leidub veel tihes, kuid
kahjuks vigagi segaselt ja hiiplevalt montee-
ritud filmis, kus vaid {iks kaamera vaatevilja
sattunud verstapost kirjadega: Riia 272 km,
Dorpat 11 km, St.-Petersburg 339 km, Narva
130 km annab viite Tartu lihedusele. Septemb-
ri Iopuks ei olnud veel Eesti tervikuna Puna-
armee poolt okupeeritud, sest lahingud jatku-
sid Ladne-Eesti saartel. Nagu punkti paneku-
na onsiilinud ringvaate l5ik, milles ndidatak-
se viimaste voitlejate ja lahingutehnika eva-
kuatsiooni Sorve poolsaarelt Kuramaale. So-
jaajaloolaste arvates oli véigede evakuatsioon
Sorvest Teises maailmasdjas sakslaste koige
eeskujulikumalt labi viidud taandumisoperat-
sioon. Selles filmildigus ndeme mitmeid sil-
mapaistvaid Saksa kérgemaid sojavielasi:
Sorve poolsaare komandanti kindralleitnant
Schirmerit, Kuramaa armeegrupi iilemjuha-
tajat, tammelehe ja modkadega Ritfitliristi
kandjatGeneraloberst Schronerit, fregatikapten
von Blanci, lennuvdekindral Pflugbeili, kellest
koigist on SKKs ainult see iiks jaadvustus.

Tagalasiindmused Eestis Saksa okupatsiooni
ajal EFA Saksa kinokroonika kollektsiooni
pohjal

Sojaolukorras jaguneb iga riik kaheks
— tagalaks ja rindetsooniks. Eesti ala muutus
tagalaks 5. detsembril 1941, kui moodustati
kindralkomissariaat Estland ja korgem voim
liks armeegrupi “Nord” tagalaiilemalt jala-
viekindral Franz von Roquesilt iile Saksa tsi-
viilvalitsusele eesotsas kindralkomissar Karl-
Siegmund Litzmanniga. Muide, esialgu trii-
kiti ajalehes “Eesti Sona” kindralkomissari
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perekonnanimi Lietzmann, et viltida dige
perekonnanime halba kola eesti keeles. Tema-
le allusid marksa varem, 20. septembril 1941
ametisse nimetatud Eesti Omavalitsus ja saks-
lastest piirkonnakomissarid. Filmikaadrid
tsiviilelust Eestis algavad aastast 1943, mis on
seletatav filmitalituse “Ostland-Film” asuta-
misega Riias. SKKs on koik tagalaelu kajasta-
vad filmid tegelikult iisna suvaliselt kokku
liidetud montaazijiégid, valdavalt tummad.
Nii monedki siizeed korduvad mitmetes ring-
vaadetes, erinedes vaid kaadrite jirjekorra
poolest.

Enim esindatud péevasiindmuste ka-
tegooria moodustavad mitmesuguste téhtpée-
vade puhul korraldatud kohtumised, rahva-
koosolekud v&i pidulikud pargade asetamise
tseremooniad Vabadussdja monumendile
Reaalkooli juures, kangelaskalmistule Maar-
jaméel voi mausoleumile sdjavaekalmistul.
Uks esimesi filmitud palasid selles vallas on
14. juunil 1943 Linda kuju jalamile paiguta-
tud kiiiiditamisohvrite mélestustahvli avami-
ne ja sama leina-aastapdeva tihistamine jérg-
misel aastal. Uhes variandis esineb erandlik
ja ainuke moment kogu SKKs, kus nédeb ko-
halolijate hulgas litkumas Welirmacht’i mund-
ris filmicperaatorit, kaamera Kies. Eesti Va-
bariigi aastapdeva tahistati alati Reaalkooli
Vabaduss6ja monumendi juures, kus koneles
Eesti Omavalitsuse juht Hjalmar Mae. Mirk-
sa enam on filmitud teiste tihtpdevade, Voi-
dupiiha (23.juunil), Tallinna vabastamise aas-
tapdeva (28. augustil), Eesti vabastamise aas-
tapéeva (5. oktoobril) — puhul pargade ase-
tamise tseremooniat kangelaskalmistul Maar-
jaméel voi sojavdekalmistul mausoleumi juu-
res. Séilinud on ka filmijaddvustus konekoos-
olekust, mis korraldati “Estonia” teatri ees pé-
rast pommiriinnakut Tallinnale 9. mértsi 66sel
1944. aastal.

Omaette rithmana voib vélja tuua ar-
vukad paraadid, drasaatmised, vastuvotmi-
sed, mis toimusid Vabaduse platsil, Lossi plat-
sil, Raekoja platsil ja Balti jaamas. Enamik sel-
leteemalisi filmil&ike on kas vabatahtlike dra-
saatmine Eesti leegioni oppelaagrisse, idapa-
taljonides voitlevate eesti sodurite saabumi-
ne puhkusele kodumaale v&i té6teenistuslas-
te drasaatmine-vastuvotmine Saksamaalt.
Kaadriliselt paraadlikud, tuimad, aga seejuu-
res ausad, ilma propaganda sdrava vahuta ja
vahel voimatugi kindlaks teha, millise stind-
musega on tapselt tegu. Kuid jaddvustanud
filmilindile rea tolle aja Eesti juhtfiguure —
O. Angeluse, O. Opikuy, J. Soodla, H. Mélleri,
F. Augsbergeri jt. Ajalooliselt haruldane, kui-
gi vaid 30 sekundi pikkune, on filmiloik Veli-
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kije Lukis sakslaste poolele iile tulnud eest-
laste tervitamisest Viljandi laagris 1943. aasta
mirtsikuu [6pul.

1944, aastal lisandub neile teemadele
veel lennuvie abiteenistuslaste vannutamis-
tseremooniad.

Esimese eestlasena anti Riifitlirist 658.
eesti idapataljoni komandérile major Alfons
Rebasele 23. veebruaril 1944. Major Rebast on
filmitud kindralkomissar K.-S. Litzmanni juu-
res vastuvotul Kadrioru lossis, koduses mil-
joos abikaasaga ja 19. Liti SS-diviisi tilema S5~
Standartenfithrer'i, kuu aega varem Riiiitliristi
saanud Valdemaras Veissiga. Jargmise eest-
lasena sai Riifitliristi 22-aastane SS-Unter-
scharfithrer Harald Nugiseks Vaasa—Veps-
kiila—Siivertsi sillapea likvideerimise eest
Narva rindel mértsis 1944. Riitlirist anti Ha-
rald Nugiseksile tile Tiiri haiglas 20. aprillil.
Ka naddalaringvaates “Ostland” on iiks pala,
kus 1944. aastal augustis puhkusel viibiv Ha-
rald Nugiseks on kodukohas omaste keskel.
Veel said Riititliristid 20. Eesti SS-diviisi 45.
riigemendi tilem S5-Obersturmbannfiilrer Ha-
rald Riipalu, kellele anti Ruttlirist tile Tartu
rindel, ja sama riigemendi I pataljoni iilem
Paul Maitla Sinimédgede lahingus tiles ndida-
tud vapruse eest. Eesti Filmiarhiivi SKKs on
sdilinud siizee, toendoliselt koige hilisem fil-
mijaddvustus Eesti leegioni voitlejatest
Neuhammeris detsembris 1944, kus vande
andmisel on suures plaanis filmitud Alfons
Rebast, Harald Nugiseksi ning Harald Rii-
palu. Aratuntavalt Paul Maitlat filmilindil
jaddvustatud ei ole,

Usnagi sarnaselt ndukogude siisteemi-
ga armastasid sakslasedki koikvoimalikke
aktsioone ja kampaaniaid. Tavapéraste toode
korval, nagu paberi, jahu, tuletikkude ja klaasi
tootmine ning tritkitodd, on filmitud ka ette-
votmisi, mis kuulutati suurejoonelisteks akt-
sioonideks ja kuhu organiseeriti rahvast ko-
hustuslikus korras. Sellised olid turba {ilesto6-
tamine, kiittepuude varumine, iilemaalised
metsatalgud, kalapiiiik ja kalatoétlemine. Juba
okupatsiooni esimestest paevadest tohusalt
toole asunud Eesti Rahva Uhisabi korraldas
tarbekaupade kitsikuses 6lgesemete ja puuja-
latsite valmistamise kursusi ning rindevoitle-
jatele joulupakkide ja talvevarustuse kogu-
mist, pakkimist ja drasaatmist. Noukogude
lennuriinnakute sagenemisega 66siti Eesti lin-
nadele hakati 1943. aasta martsist siistemaa-
tiliselt korraldama elanikkonnale néitlikke
stilitepommide kahjutuks tegemise ja haava-
tuile esmaabi andmise demonstratsioone. Uht
sellist demonstratsiooni ongi Tallinnas Vaba-
duse platsil 8. augustil 1944 filmitud.


http://kangelaskalmish.il

Eruadmiral Johan
Pitka 20. Eesti S5-
diviisi Klooga
tagavarariigemen-
dis, tema korval
vasakul diviisiiilem
SS-Bri gmi'cg‘ﬁh rer
Franz Augsberger
12. augustil 1944,
aastal.,

Eesti Filmiarhiivi
fotod

Hariduse ja kultuuri temaatika on
SKKs vorreldes eelnevalt kisitletud teemade-
ga norgalt esindatud. On filmitud aktusi Tal-
linna Tehnikatilikoolis ja diplomite kitteand-
mist Tartu Ulikoolis, parimate keskkoolilope-
tanute vastuvottu kindralkomissar K.-S.
Litzmanni juures Kadrioru lossis 1944. aasta
juunis. Kahes ringvaates on tutvustatud néi-
tuste véljapanekuid. Suursiindmusena pla-
neeritud XII tinulaulupidu 1943. aastal liika-
ti Eesti Omavalitsuse juhi Hjalmar Mée otsu-
sega 1944. aasta suvele ja 1943. aastal lubati
korraldada vaid kohalikke laulupédevi, millest
kaadrid Tallinna laulu- ja voimlemispeost esi-
nevad erinevates variantides kolmes filmis. 1.
augustil 1943 sai Litzmann 50-aastaseks ning
talle kingiti karupoeg, kellega ndeme teda fil-
mis hullamas.

Spordistindmustest on filmitud Eesti
karikavoistlusijalgpallis ja kergejoustikuvoist-
lusi Kadrioru staadionil, ujumisvoistlusi Kad-
rioru basseinis ja tennist Harjuoru tennisevil-
jakul. Olulisim sporditeemaline filmilsik on
Eesti esivoistlustelt males juulis 1943, kus voist-
leb ja turniiri voidab Paul Keres. Ka traavivoist-
lused Tallinna Hipodroomil on jaddvustamist
leidnud, sest kindralkomissar Litzmann, kes
enne Teise maailmasoja algust Ida-Preisimaal
hobusekasvatusega tegeles, oli hobustest ja
traavivoistlustest isiklikult huvitatud.

Lopetuseks

Eesti Filmiarhiivis sédilitatava Saksa
kinokroonika kollektsioonile on raske anda

tihtset siisteemset tilevaadet, ammugi ei ole
see kollektsioon ammendav ajalooallikas tei-
se Saksa okupatsiooni ajaloolises uurimistdds.
Kollektsioon jaotub automaatselt kaheks, ldh-
tuvalt filmide vormistamise tasemest: iihelt
poolt viimistletud nddalaringvaated, teisalt
suvaliselt kokku pandud montaazijddgid. 11-
lustreerivad on molemad ja annavad olulist
pildi-informatsiooni nimetatud, tuleb tunnis-
tada, laiemale avalikkusele stigavuti tisna
tundmatu ajalooperioodi kohta. Kui silmas
pidada objektiivsust, siis iseloomustavad tum-
mad montaaZzijidgid mérksa ausamalt ning
otsekohesemalt Saksa okupatsiooni aegset
ajajarku, eluolu ja inimeste meeleolu Eestis.
Professionaalselt monteeritud, tsenseeritud
pildi ja diktoritekstiga, ka majuva muusikali-
se kujundusega tervikuna siilinud nédala-
ringvaated on kiill efektselt mojuvad, aga tee-
nivad suures osas propagandistlikku eesmér-
ki ning eeldavad ajaloolastelt allikakriitilist
ldhenemist.

MERIKE JURJO (siind. 23. II 1959 Piirnus) on
lapetanud Tartu Ulikooli ajaloo osakonna 1983.
aastal. Tootanud Eesti Filmiarhiivis ja Eesti Kail-
selitdu Peastaabis, aastast 1998 taoctab ET Vs siili-
tusfondi juhatajana. On Eesti Kaitseviie reservoli-
vitser lipniku auastmes.
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ANDRES MAIMIK

VALIS-EESTI
DEKONSTRUKTSIOON

“VALISEESTI”. Stsenarist ja rezisstor Raimo Joe-
rand, operaatorid Madis Mihkelsoo ja Raimo Joe-
rand, heli: Anri Rulkov, toimetaja Kristel Sarapuu,
l:urodutsent Raimo Joerand, teksti esitabEgon Nuter,
helilooja Toivo Tulev, monteerijad Raimo Joerand
ja Kadriann Kibus, helireZissotr Harmo Kallaste,
helindanud: Aatomik Stuudiod OU. Video Betacam
SP, 27 min, vérviline ja mustvalge. Tootja: Concor-
dia Rahvusvaheline Ulikool Eestis, koostiis:
“Exitfilm” ja “Kanal 2”. ©® Raimo Joerand, 2001.

Ma pean kohe alguses titlema, et Rai-
mo Jéerand on minu kursusevend Pedagoo-
gikatilikooli dokumentalistika erialalt, nii et
parimagi tahtmise korral ei saa ma kehastu-
da objektiivseks kriitikuks. Aga isegi koige
iikskoiksemalt sonastades usun ma, et Joeran-
na film “Viiliseesti” on ainuiiksi Zanriuuen-
duslikus méttes eesti filmikunstis tisna tubli
tulem.

Fake-documentary (dokumentalistika
viljendusvahendeid kasutav lavastuslik film)
ja mockumentary (dokumentalistika laade ja
teemasid parodeeriv pastiss) on audiovisuaal-
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“Viliseesti”, 2001.
Rezissoor Raimo
Joerand. Anri Kivisaar
mirkis Toronto surnute
aadressid linnakaardil
ristiga ja pitiidis neid
sirgjoontega filiendades
avastada nende paikie-
mises korrapira. Ta
lootis, et sel viisil on
voimalik viljn selek-
teerida juluslikkus.
Tekkinud kujundid pidid
andma vilije, mingi
nidrgi, sona, silbi, tiht-
kuju. Kakskiimmend neli
aadressi, kakskiimmend

neli uppinist.

kultuuri korvalharud, milles filmikeelelised
kiisimused ja vormiméngud on sisust vaat et
olulisemalgi kohal. Seda stiili, mida dokumen-
taalfilm kasutab funktsionaalse vahendina
reaalelu stindmuste talletamisel, tarvitatakse
voltsdokumentalistikas peamiselt esteetilistel
eemiirkidel.

Erinevalt videokunstist ja selle kom-
mertsiaalsest analoogist muusikavideost, on
fake-documentary selgelt jutustava kino osa, mis
méngib usutavuse ja elutruuduse illusiooni
peal. Dokumentalistliku kujutamisviisi kritee-
riumid on moneti d&rmuslikul moel kokku
votnud taani filmireZissoride Lars von Trieri
ja Thomas Vinterbergi “Dogma 95” manifest.
On rida meedia kinnistatud véljendusvahen-
deid ja tehnilisi nokse, mille abil vaataja es-
teetilist alateadvust panna uskuma, et see,
mida ta ndeb, on reaalsuse autentne edastus.
Reportaazlikkus, inimsilmakérgune pildita-
sand ja silma liikumist imiteeriv diinaamiline
kisikaamera, visuaalsed miirad kujutises, foo-
kusehilbed, loomulikust valgusest tingitud
pildi ebaiihtlus, ala- ja iileséritused, votteteh-
nika varjamatu figureerimine kaadris, kad-
reeringuteks jaotamata “spontaanne” filmiju-
tustus, lisatehnika (kraanad, kéirud ja nooled,



steadicani) puudumine, toored montaaziloi-
ked, kaadritagused kommentaarid, seletavad
tiitrid ja kaardid jms — see koik loob illusioo-
ni, et filmitegijad talletavad stindmust siink-
roonis selle toimumisega, mitte ei valmista
seda spetsiaalselt ette.

Fake-documentary petab meid, nagu
oleks kujutatav tdhtsam kui kujutamisviis.
Tegelikult on asi vastupidi — vorm dominee-
rib sisu iile, isegi siis, kui véltsdokumentalis-
tika koikelubav raam on alibiks kiitindimatu-
le kaameratalitsemisele.

Erinevalt lavastuslikust dokumentalis-
tikast antakse véltsdokumentaalis iildjuhul
teada, et tegemist on pettusega, aga monikord
osutuvad dokumentaalideks peetud filmid
puhasteks fabritseeringuteks. Otsa tegi lahti
juba kuulus Robert Flaherty, kelle filmis
“Araanlane” esitasid Arani saare elanikud
rezisstori mahitusel arhailist eluviisi, mida
nad ise ei olnud juba pikka aega viljelnud.
Komuline itaalia dokumentalist Gualtiero
Jacopetti maksis aga Aafrika hoimudele, et
need tiksteist maha notiksid. Hiljutise skan-
daali kédigus selgus, et auhinnatud Inglise
dokumentaal “The Connection” Kolumbia
narkokartellidest osutus lavastatud fake-
documentary'ks.

Dokumentalistliku esteetika sihitead-
likku kasutamist ndeme juba Orson Wellesi
“Kodanik Kane'is”, kus meediamagnaat
Charles Foster Kane'i elulugu eksponeeritak-
se kinokroonika stiilis episoodidena. Pérast
kergete kisikaamerate kasutuselevottu ning
ameerikadirect cinenia ja prantsuse cinéma vérité
esiletdusu 50-ndate I6pul, hakkas dokumenta-
listika keel itha rohkem mojutama méngulfil-
mide stilistikat (nditeks Jean-Luc Godard'i
“Kaks voi kolm asja, mida ma tema kohta
tean”, Woody Alleni “Zelig”). Dziga Vertovi
jiingrite Richard Leacocki, D. A. Pennebakeri,
Jean Rouchi ja Chris Markeri siindmuste kes-
kele tungiv rahutu filmikeel leidis jiljendamist
ja parodeerimist dokumentalistika ja mangu-
filmi tunnusjooni tihendavas hiibriidzanris.
Kui enamik véltsdokumentalistikast (Rob
Reineri “This Is Spinal Tap”, André Bonzeli
ja Rémy Belvaux” “Man Bites Dog”, Peter
Jacksoni “Forgotten Silver”) on iroonilised,
grotesksed voi satiirilised paskvillid meedia-
manipulatsioonide aadressil, siis nditeks
Eduardo Sancheze ja Daniel Myricki hiljutine
komufilm “The Blair Witch Project” siitivis
suhteliselt lihtsameelsest siizeest hoolimata
hulga fundamentaalsema tasandini — kuju-
tamise ja taju vahekordade traumaatilisema-
te avaldumisteni. Pseudodokumentalistlik
visuaal pimenduste, veiklemiste ja ahistatud
nidgemistajuga on vallandanud viljapaasu ku-
jutlusvoimest ergastatud foobiatele.

Peter Greenaway ajab kolmetunnise
voltsdokumentaaliga “The Falls” hoopis teist

asja. Greenawayle meeldivad miistifikatsioo-
nid, loetelud, esoteerilised numbri- ja motte-
miéingud, meelevaldsete seoste tombamine
asjade ja ndhtuste vahele. Raimo Jderanna
“Viiliseestis” tunneme #ra Greenaway stiili
kaudsed ja otsesed mojud. Siimmeetriliselt
pitoreskseid kaadrikompositsioone iileujutav
taustamuusika, snobistlik hillitsetud suspence,
kiindumus kéiksuguste numbrite, kaartide,
skeemide ja geomeetriliste kujundite vastu.

“Viliseesti”. Edgar Viir oli 1976. aasta Baltimore’i
kokkutulekust tehtud filmi reZisséor. Ta elab Torontos,
tddtab operantorina Kanada riiklikns n'nighﬁr'fﬁugus CBC.

On pirit Kuressaarest. Eestist lahkns 1944. aasta stigi-
sel. Taei pidsenud Rootsi, sattus Saksamaale. Tegi sojn
lapuni tilies talus pollutdid. Kaislingeni pégenikelang-
rist tuli 1948. aastal Kanadasse. Operantor 1959. ans-
tast peale. Filminud wiliscestlasi peanegu kdigil kokki-

tulekutel. Viidab, et lmar Kivisar pidi olema haige.

Nii Greenaway “The Falls” kui ka Joeranna
“Viliseesti” harrastavad esoteerilisi spekulat-
sioone, mis motestavad salapédraseid surma-
juhtumeid nimemaagiaga ning numeroloo-
giliste seostega.

Raimo Joeranna strukturalismis voib
aimata ka Jorge Luis Borgese novellide maju:
pedantsed ajalis-ruumilised médrangud ning
koikvoimalikud katalogiseeringud, tiipologi-
seeringud ja inventariseeringud kaotavad
omavahel hargnedes ja pdimudes {ihel hetkel
sideme materiaalsete objektidega, viies mot-
tekdigu vilja metafiiisilistele maastikele.

Raimo Joerand ehitab oma filmi {iles
kujutluslikule detektiivitoole. 1976. aasta
“Estol” pildistab viliseesti fotograaf Ilmar
Kivisar tiles koik viliseestlased ning kavatseb
end iihes tohutu fotomaterjaliga polema pis-
ta. Kuid ta upub koduteel koos fotosid tiis
kotiga jokke. Asja hakkab uurima nimekaim
Anri Kivisaar koos teda saatva dokumenta-
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listide vottegrupiga. Korraga katkestab ta oma
uurimistéo ning vahetab hirmunult identitee-
ti. Anri Kivisaare filmitud materjali pghjal
koostab montaazraporti Viliseestlaste Tege-
vuse Uurimise Komitee.

Selgub, et valitseb mingi kabalistlik
seos Ilmar Kivisari juhtumi, {ihe salapdrase
kinnisvaramaakleri, viliseestlaste kinnistute
ning nende omanike ékiliste surmade vahel.
Toronto kaardile moodustuvad uurimists
tagajirijel itha uued salapéarased kolmnurgad.

“Viliseesti” ei ole iildse seda tiitipi
teos, mida pealkiri eeldaks olevat. Siin pole
matitalviklikku paraadreportaazi “Esto” va-
namoodsatest rituaalidest ning heldelt kinni
makstud aruannet kodu- ja viliseestlaste va-
hel solmuvatest otsekontaktidest. Siin ei puu-
dutata stitimekiisimusi ega mangita eestluse
suurte narratiivide, vennatapusoja, okupat-
siooni, paguluse ja tunglahoidmise peale. Siin
ei analiitisita véliseestlaste saatust ega irvita-
ta nende maailmataju iile. Siit ei leia olmelisi
detaile viliseestlaste elulaadi kohta.

Joeranda huvitab Vilis-Eesti kui
i d e e koige abstraktsemal tasandil, selle vél-
jendused stimboolses vastupanus, eneseoh-
verduses, eksiilis, konserveeritud elutundes
ja hddbuvas kultuuris. Ta teeb oma filmi nii
isepdisel moel, et see tekitab ndutust ka koige
progressiivsema maitsega véliseestlases.

Juba algus on pahaendeline. Anri Ki-
visaar, kes uurib surnud fotograafi juhtumit,
ning komitee, kes paneb tema fragmentaalse
materjali jargi kokku tervikpilti; selline topelt-
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“Viliseesti”. llar
Kivisar, oletataoalt
teise polve viliscestla-
ne. Aastal 1976 pildis-
tas ta USAs Baltimore'i
kokkutulekul iiles sadu
wiliseestlasi, et tela
fotodest nditus.
Protestiks Noukogude
okupatsiooni vastu
Eestis plaanis ennast
koos fo.‘odzgﬂ avalikult
ira poletada. Uppits
samal anstal koos kaigi
ilmdamata fotodega.

“Viliseesti”. Sheppardi aveniiii 148. 1976 elas siin
Hans Makker, arhitekt. Suri aasta lopul. Kahtlustati
enesetappu. Tema laip leiti kevadel Ontario jirvest.

vahendatud info Ioob semiootiliselt erutava
ohkkonna — konspiratsiooniteooria, mille jér-
gi miski pole see, millena ta vilja paistab, keegi
pole see, kellena ta end esitleb. Kaadrid on
intoneeritud nii, et pagulaste peamine olelus-
keskkond, heakodanlik Toronto eeslinn oma
tellisfassaadide, piigatud muruplatside, tule-
torjekaevude ning pilvitu taevaga varjaks ene-
se taga justkui mingit dngistavat saladust.
Viliseesti kogukond kannab Jéeranna
tolgitsuses nukralt deterministlikku, et mitte
delda morbiidset pitserit. Nad kaovad, upuvad,
polevad, surevad. Nad on vanad ja hirmunud.



Muidugi on kaitsetud viliseesti vanu-
rid dokumentalistile kerge saak. Eakad inime-
sed, kes mélgutavad oma noorusseiklustest ja
Eesti iseolemisest, ei saa arugi, kuidas neid
omatahtsi dra kasutatakse. Hea mitu vana-
meest lasevad end provotseerida kentsaka
miitoloogiaga mingist hullumeelsest idealis-
tist, kes tahtis end iseolemise aate nimel p6le-
ma pista. Nad piitiavad meelde tuletada, mida
nad on sellest tegelasest kuulnud, ja sGnasta-
vad ettevaatlikult oma arvamuse enesepdle-
tamisest kui protestivormist. Joerand servee-
rib neid pogusaid dialooge konspiratsiooni-
teocoria kontekstis, milles ka viisakas kaasa-
motlemine omandab kahtlase hamamise tun-
nusjooned. Viljamoeldise sujuv segunemine
reaalsete tegelaste reaalse jutuga tekitab toe-
pérasuskriisi — enam ei ole eristatav piir, mis
lahutab modaalset tasandit aktuaalsest.

Viliseestlasi ja elukeskkondi doku-
menteerivate kaadrite vahele ilmuvad mus-
tade kolmnurkadega linnakaardid, mis mar-
keerivad seoseid viliseestlaste surmajuhtumi-
te ja nende elukoha paigutuse vahel. Asi muu-
tub pooraseks, llmar Kivisari elu ja surm taan-
datakse alguses tema psiiihilisele anomaalia-
le, sealt edasi algelementide, vee ja tule anta-
gonismile, sealt edasi hilbele semiootika po-
hikonstruktsioonis — tédhistaja ja tdhistatava
pahupidi péératud vahekorrale. Mangu astub
miitoloogilis-maagiline tunnetus, milles stind-
musi ei suuna kausaalsed pohjuse-tagajirje
suhted, vaid tdhistajal on fataalne moju tihis-
tatavale. Nii nagu voodoo nukku lébi torgates
loodab torkaja, et sellel on surmav maju ka
reaalsele isikule, upuvad viliseestlased, kui
leotada nende fotosid.

Kahjuks muutub metafiiiisilist vande-
nou paljastav kaadritagune tekst sedavord
kriiptiliseks, et koigi nitansside hoomamine
kiib pealiskaudsemale vaatajale iile jou. Vaa-
taja adub teksti kui helikujunduslikku teks-
tuuri voi kui atmosfééri kujundavat elemen-
ti, mitte kui infokandjat,

Enamiku aja panustabki “Viliseesti”
atmosfédri peale. Filmi komponendid on tiheli
iiksteise otsas, aga {ildine diinaamika on pi-
durdunud ja tdis ootusirevust. Filmi jooksul
{iles kdetud ootusenergia ei vallandu, suspence
ei realiseerugi tulevahetuses, vabanemises voi
katartilises [opplahenduses. Ma oodanuks fil-
mi [opus mingit laulupeosarnast avardumist,
mond sihikindlalt l6puni viidud provokat-
siooni, mond polevat inimnukku estolaste
paraadil voi retoorilist konet.

Aga selle eest on “Viiliseesti” stilistili-
selt iiks viljapeetumaid voltsdokumentaale.
See on just nagu dokumentalistikakeele ABC.
Filmi visuaalis on iisna véhe juhuslikkust.

Kaamera piitiab objekte distantsilt teleobjek-
tiiviga, rohutades veelgi paranoidset (meedia)
koikendgemist. Tegelased vilksatavad labi
akende voi klaasipeegeldustel nagu varjatud
kaameraga telesaadetes. Kiired peale- ja ma-
hasoidud ning faasimontaaz kiib sddrase stii-
liga kokku nagu jalanarts kirsaga. Aegluubid
ja stoppkaadrid on funktsionaalsed, sarnane-
des kriminaalse sisuga TV-tarbedokkide pa-
teetikaga, vahelekiiluvad panoraamid maéda
skeeme ja arhiividokumente viitavad juurd-
luse kredibiliteedile ja pohjalikkusele. Must-
valge 16 mm amatoorfilmikaamerat imiteeriv
pilt estetiseerib veidi kohmakalt lavastatud
Kivisari uppumisepisoodi.

“Viliseesti” loppedes voib mondagi
vaatajat tabada ndutus: “Jah, see oli sile ja os-
kuslik kinopilt, ménguline lahenemine, pone-
vad ideed — kohe niha, et autor on intelli-
gentne inimene. Aga mitte ei saa aru, mida
meile selle filmiga Gelda taheti.” Eesti doku-
mentalistikasopra ei oota siin ees tuttavad
koodid — selged vastandused, iroonilised
kujundid, paatoslik autoripositsioon.

“Viliseesti” suletud dramaatiline kude
voib ameerikalike kangelase- ja intriigikesk-
sete filmidogmadega harjunud vaatajale tun-
duda liiga platoonilise, kuiva ja distantseeri-
tuna. Filmis ei olnud tihtegi samastumisvéér-
set tegelast, kes kinkinuks vaatajale emotsio-
naalselt kirkaid hetki. Polnud ka eriti nalja-
kas ega hakanud dudne. Filmis ei rohutatud
sotsiaalseid solmkiisimusi, igikestvaid véar-
tusi, ega méngitud puhtaks uhutult univer-
saalsetel kinokliseedel.

Aga filmitudengile peabki olema pri-
vileegiks, et mitte meeldida koigile. Raimo
Joerand tditis minu arust iihe olulise noore
rezissoori kriteeriumi — ta eksperimenteeris.
Ukskoik kui suletuks ja kriiptiliseks jaab tu-
lemus tavavaataja jaoks, julgeb ta ldpuni min-
na otsingute raskel, kuid huvitaval teel. Liiga
palju on maailma kino-establishment’is prote-
zeerivat suhtumist @ la “filmitudeng peab
looma samalaadseid filme, nagu teeme seda
meie, aga natuke saamatumal ja ebatédiusliku-
mal moel, sest ta alles 6pib seda, kuidas
oigesti filmiteha”. Ning tudengifestivali-
del tunnustatakse sageli vidrikate Zziiriiliilkme-
te poolt piiiidlikke, ent isikupératuid ja vara-
vanasid noorrezissoore.

Joerand aga annab kéigile konserva-
tiividele, pugejaile, autokraatidele ja teeskle-
jaile ornalt ninanipsu.
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RAIMO JOERAND

PILDIKESI KOOLIPOLVEST

“PAKAPIKUDISKO", Kiisikiri ja rezii: Jaak Kilmi
ja Andres Maimik, operaator Erik Norkroos, mon-
taaZ: Kersti Miilen ja Andres Maimik, konsultant
Maris Migul, heli kokkusalvestus: Rasmus Nurk
ja Mihkel Kadak (Film Audio Helistuudio), pro-
dutsent Erik Norkroos. Video Befacam SP, 58 min,
virviline. @ “Rihm+0”, 2001.

Ma miiletan, et kooliajal oli meil klas-
sis iiks range ja vaevatud olekuga tiidruk,
keda teised tiidrukud ménitasid. Ukskord ta
nuttis laua déres ja talle tosteti tool tagurpidi
pahe. Ta ei liigutanud ennast, nuttis niiviisi
tiikk aega. Sellest tuli miski pahandus ka. Siis
ldks see tiidruk édra. Ta elas emaga kahekesi.

Miiletan, et iikskord ma kaklesin va-
hetunni ajal {ihe poisiga. Teised seisid ringis
timber ja elasid kaasa. Ma ise alustasin, ise ei
tea ka, miks. Ta lihtsalt drritas mind, ja {itha
enam oma vastuhakuga. Uldsus oli minu
poolt. Hiljem sai ta pérast tunde koduteel
kambaka. Miletan, kuidas ta tostis koolikoti
enesekaitseks ja see 166di tal jalaga kéest édra.
Siis ta hakkas koolist teisi teid kaudu koju
minema. Ka tema elas emaga kahekesi.
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“Pikapikudisko”,
2001. Rezissoorid
Jaak Kilmi ja
Andres Maimik.

Paar aastat hiljem juurutasin ma aja-
lootundidest 6pitu eeskujul klassi poiste seas
sisse klassisiisteemi, oli {ilemklass, keskklass
ja alamklass. Viimased pidid iilemklassi tee-
nima. See leidis monda aega ka jargimist, ja
usun, et pohjustas osale ka moraalset kanna-
tust. Ent tegelikult innustas mind seda tege-
ma rohkem siisteem ise kui selle praktikas
rakendamine. Ka mina olin selleks ajaks ilma
isata.

Sellised asjad tulid meelde, kui vaata-
sin Andres Maimiku ja Jaak Kilmi filmi “Pa-
kapikudisko” — ekspeditsiooni laste varja-
tud vigivalla maailma. Ja veel tuli meelde iiks
laul oma lapsepolvest, kus arvati, et maakera
rokkaks roomust, kui kdik maailma voim
voiks olla laste kies.

Dokumentaalfilmides on lébi aegade
viidud kaamera sinna, kuhu niisama ei satu-
ta, tiites sedasi vaataja informeerimise ja tema
maailmapildi avardamise iilesannet. Vaataja
soov niha teisi, teistsuguseid, vastanduses
meie—nemad, on kiillaltki suur. Uhelt poolt
peaks see turgutama tema eneseusku, sest ta-
valiselt on teiste] kehvemini kui temal, teiselt
poolt pakkuma turvalist kéhedust ja natuke
nérvikadi, sest litkuv pilt annab veidigi aimu



isiklikust kohalolust. Sedasi vaadatakse ant-
ropoloogilisi filme, loodusfilme, samuti aga
ka retki subkultuuride ragastikku. Sama asja
ajavad ju ka kaamera teaduslikud retked ini-
mese siseorganitesse, kus niidatakse viljastu-
misprotsessi, kohulahtisust, siidame ja aju
tood. Filmitegijal on valida, kas olla pioneer,
rajaleidja, teha metsikule ja kaardistamata ala-
le esimesed margid, voi siis sorkida eksperti-
de sabas ja télkida nende t56 tildarusaadavaks.

“Pakapikudisko” tegijad ongi nimeta-
nud oma t86 ekspeditsiooniks ja vastavalt
kogu loo iiles ehitanud. Intrigeeriv on seal-
juures asjaolu, et see retk viib alale, mis on
meile viga ldhedal: me koik oleme seal kéi-
nud, aga enamasti pole me oma kogemusi-
miilestusi kellegagi jaganud. Need on meis
tallel intiimsete piltidena, kuuludes igaiihe
mina juurde.

Minu arust pole dokumentaalfilmi
tilesanne iiksnes olevat motestada, nédidata
sealseid sisemisi seoseid ja suhteid, asetada
need laiemasse konteksti, vaid ka teha vaata-
jast tiks filmi osaline, olgu siis lihtsa samastu-
mise kaudu mone tegelasega voi haarates téie-
likult tema uudishimu mis-edasi-juhtub-stii-
lis voi siis radkides temast endast. Koik need
emotsionaalsed puudutused vildivad filmi
olemist asi iseeneses, mis millekski ei kohus-
ta. Nagu antud juhul oleks juhtunud filmiga,
mis oleks piirdunud tiksnes kuiva laboritoo-
ga: imberjutustuste ja statistiliste nditajatega,
lisaks moni psithholoog toomas pohjendusi
ja iildistusi. Teine ddrmus oleks olnud filmi-
da pohjalikultainult tihte juhtumit, kasutades
ka varjatud jilgimise meetodit. See oleks voi-
maldanud pééseda peategelasele viga lahe-
dale, oleks ka pakkunud kompaktse Iopeta-
tud loo voimalust, aga vaevalt voinuks jouda
probleemi laiema tostatamiseni. “Pakapiku-
disko” laveerib emotsionaalse ja kuiva prob-
leemfilmi vahepeal, olles kord ekspertide t66
tolkijaks, kord aga ise endale teerajajaks. Fil-
mitegijad tungivad iseteadvalt tundmatule
alale, nihes laste végivallas eelkoige iihis-
kondlikku probleemi.

Praegu on Eestis aeg, kus dokumen-
taalfilm on ennastuuesti defineerimas. Suund,
mida koige valjuhéilsemalt esindab Andres
Maimik, ndeb dokfilmi eeskétt iihiskonnakrii-
tilise, kovasti vasakpoolse viarvinguga voitlus-
viisina, mis peaks murendama konformismi,
oonestama, rebima maha kulisse, naeruvia-
ristama ja paljastama... Et kokkuvottes nii-
moodi {thiskonda pingeseisundis hoides seda
tugevdada. Dokfilm on uuriva ajakirjanduse
filmikeelne variant, ndib ta jutlustavat. Oma
osalusega filmides on ta jark-jargult sellele

eesmargile ldhenenud, kiill eri teid kasutades,
aga visalt, sundides ennast jirjest tdsisemalt
votma. (“Esto TV” pretsedent Eesti meedias,
mis peaks esmapilgul justkui vastupidist tées-
tama, pigem kinnitab seda.) Olen kindel, et
Maimiku ndgemus dokumentaalfilmist ja selle
meetoditest on viimase nelja aasta jooksul
vihe muutunud: ikka on seal esikohal filmi-
tegija, kes tungib uuele territooriumile, pro-
votseerib ja korrastab seda. Rida voiks alus-
tada katsetuslikust teravast paroodiast “Maht-
ra 140", millele jirgnes kolmanda kursuse
“Verehapnik” (vt Marko Raat. Suits. Doktor
Tulpi anatoomialoeng. TMK 2001, nr 1). Eel-
mise aasta [6pul valminud “Suur 6de” ja té-
navune “Pikapikudisko”, mis molemad teh-
tud kahasse Jaak Kilmiga, esitavad sama mee-
todit juba puhtamal kujul, puhvrist puhtana.

Laste maailma voib vabalt vaadelda
kui tihiskonna puhastatud mudelit, selle alg-
rakku: seal tarkavad haigused kanduvad eda-
si mujale organismi, mujalt alguse saanud
stimptomid avalduvad véimendatult.

Millegipérast on filmitegijad asetanud
selle maailma endast kaugele (Tartusse,
Orissaarde, kuhugi mujale) — see on ohtlik
koht, kuhu niisama lihtsalt ei padse. Peab vilja
tulema oma turvalisest laboratooriumist, pa-
berite, videolintide, monitoride ja telefonide
maailmast, ja asuma ise teele. Kontseptuaal-
selt tolgendades nad justkui hiilgavad (seni-
se) turvalise filmitegemise viisi, sest nendeni
joudnud info on vastuoluline: lapsed raégi-
vad, kuidas nad koolis teisi kiusavad, dpeta-
jad viidavad telefonis, et niisuguseid juhtu-
meid ei ole. Teelolek lihtsa juhtmotiivina eri
juhtumeid tihendamas tekitab vaatajas piisa-
valt ponevust, et endalt aeg-ajalt kiisida, kuhu
me jargmiseks satume. Et eesootav maailm on
kaootiline, ohtlik ja moistetamatu, annab mér-
ku ka teade seal ootavast kontaktisikute vor-
gust. Jarelikult on vaja vahendamist, tolki.

Filmi tumbritseb raamina réékivate las-
te parv, kes tekitavad oma agressiivsusega
kohedust. Teine raam on kaadrid Tootsi toast,
kus probleemsed lapsed voivad ennast joonis-
tamise kaudu viljendada. Episood, kus poiss
joonistab kogu oma perekonna kirstudesse
surnuks ja ainult ennast elama, on voimas ja
filmi alguses paljulubav.

Teel olemise motiivi saadavad noorte-
kultuurist périt rdiged tantsulood, {ihest kiil-
jest digustades filmi pealkirja, teisalt aga ol-
les vaheliiliks tdiskasvanute maailma moistus-
liku heaolu ja laste maailma metsikuse vahel.
Need on nagu miirgised aurud, millest tuleb
enne ohtlikku kohta joudmist hinge kinni
hoides labi minna.
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“Pikapikudisko”. Ulo kiib Tartu katoliku kirikukooli
juitres asnvas Caritase lastetoas. Kui I saab wiirkuse
vdf kahe, sits mmab isa talle kere peale, kuid poss arvab,
et oma isa voib peksta, ja ta ci sellest oppust vétnnd.

“Pikapikudisko”. Tauel joonistab Tootsi tons oma ded
kirstudesse.
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“Pikapikudisko”.
Filmimehed toovad Miirdi
tileteistkiimuendaks
siinnipievaks tordi,

Filmitegijad on varustanud ennast ele-
mentaarsete teadmistega, olles samal seisuko-
hal tavalise vaatajaga: laste vigivald koolis on
seotud koduvigivallaga, laste maailma suhted
on vahetumad ja julmemad, olles samal ajal
tust enda peale votmas. Ent mida see koik te-
gelikult tihendab? Nagu Andres Maimik teks-
tilugejana iitleb, saab nendest asjadest aimu
iiksnes konkreetsete juhtumite kaudu. Konflikt
ongi loodud, sest ithiskond on andnud uurita-
vamaailma vahendamise monopoli koolile, kes
aga filmitegijate uudishimu taunib (kardab ja
salgab). Jarelikult tuleb tegutseda illegaalselt,
mis peaks omakorda vaatajale andma lubadu-
se saada teada midagi, mida keegi (ithiskond)
tahab tema eest varjata. Mirgiks, etasjade tihis-
kondlik korraldus pole kuigi tosiselt voetav,
on filmis iroonilise virvinguga kaader kodu-
tittarde koondusest, mis oma naiividealistlik-
kuses on elukauguse musterndide. (Koik maa-
ilma voim voiks toesti olla laste kies!)

Ja veel tiks konks, mille rezisséérid
minu arvates filmi alguses vilja heitsid —
tiksindus kui tiks vdgivalda pohjendav print-
siip. (Poiss, kes oma perekonna surnuks joo-
nistas, tegi seda sellepérast, et ta tahab {iksi
olla, iitles tema ode.)

Selline on ekspositsioon ja ekspedit-
siooni algus: vaatajale paljulubav, osalistele
au ja kuulsust tootav, ent nagu ikka, teeb te-
gelikkus oma korrektiivid.

Ma proovisin iiksinduse motiivi leida
ka tilejaanud filmist, aga kahjuks ei olnud seda
teadlikult rohkem libi mangitud, kui mitte
arvestada ohvrite todemist, et neil pole sap-
ru. Aga see pole piris see.



Kilmi ja Maimik votavad ette kolm juh-
tumit: Ulo, Mardi ja nende isa loo dominan-
diga koduvégivallal, Indreku loo dominandi-
ga koolivigivallal ja Katlini loo koikuva do-
minandiga. Nende vahele on pikitud viljasoit
Orissaare kooli, mille kaudu esitatakse just-
kui viike film filmis: hargnevusteta mudel
veelgi puhtamast ja korralikult organiseeritud
vigivallast laste vigivallamaailma sees, mis
toimib nagu olitatud masin. Himmastav on
sealse siisteemi kompaktsus: korralik hierar-
hia, ohvri ja piinaja rolli kindlapiirilisus, nen-
de voime itheskoos oma rollist vilja astuda ja
seda analiitisida. Selles puudub teistele juh-
tumitele omane kaootilisus. Voiks Gelda ise-
gi, et see oli filmitegijatel ainus turvaline koht
oma ekspeditsioonil ja tott-Gelda ka ainus
skeem, mida proovida rakendada teiste juh-
tumite moistmiseks. Kilmi ja Maimik pole pi-
danud seda vajalikuks, sujuvalt libisevad nad
tihelt loolt teisele, viltides konkreetseid sei-
sukohti. Nad on seal esimest korda, nad on
ekspeditsioonil, nad teevad visandeid, lastes
radkida asjaosalistel. Orissaare on iiksnes pea-
tuspaik pohijuhtumite uurimisel.

Mina voin nende visandite pohjal juba
jareldusi teha, seda enam, et minu jaoks koos-
neb see maailm ainult sellest, mida nad filmis
mulle néitasid. Mulle tundub, et Ulo ja Mardi
kodutiirannist isa on kindla peale Orissaare-
taolise kooli kasvandik, kes olnud seal ohvri
rollis ja digusliku jarjepidevuse alusel allutab
niiiid nérgemaid oma tahtele. Kange tahtmi-
ne on sama mirkida Kitlini ema kohta. Viis,
kuidas ta iitleb, et ikka on pekstud ja pekstak-
se ka edasi, selle niiline hoolimatus tekitab
tema suhtes viiga ebaméérase tunde. Sellelt
pinnalt tundub usutav ka varjatud kaamera-
ga filmitud koolidirektori seisukoht, kes stiti-
distab Kitlini loo pohjustes kodu, ehkki fil-
mis on see esitatud justkui absurdse viitena,
pea liiva alla peitmisena.

Siin ilmnes minu arvates filmi peami-
ne haavatav koht: konflikti veidi kunstlik ase-
tamine, selle jirgimine ja kulmineerimine iga
hinna eest. Asi on selles, et vastaspool on esi-
tatud liiga norgalt, ja peale selle kaotab ta fil-
mi kdigus teistsuguse raskuskeskmega emot-
sionaalsete intervjuude tottu aina oma ak-
tuaalsust, nii et varjatud kaameraga kooli tun-
gimine mojub oodatud kulminatsiooni asemel
hoopis lahtisest uksest sissemurdmisena.

Mulle niib, et Ulo ja Mardi puhul on
filmitegija hoiak olnud olla tark ja draocotav.
Indreku intervjuu on tehtud véiga soojalt ja
kaasaelamisega, olles sober. Seevastu Katlini
loo puhul on algusest peale kéitutud kui pal-
jastaja. Kuigi see loob filmi pinget ja teravust,
on ta esimese ekspeditsiooni kohta natuke lii-

ga jultunud, see hiirib senist visandlikku jar-
jepidevust ja tekitab noutust, seda enam, et tu-
lemus on liiga segane. Justkui oleks filmitegi-
jad olnud sunnitud sealt midagi vilja I16ikama...

Need kaérid filmitegijate ambitsiooni-
de ja uuritava maailma reeglite vahel ei lase
filmi iiheselt médratleda. Oppefilmina on ta
litalt tegijakeskne, uurimusliku doki puhul
jadb vajaka jarjepidevusest. Aga see, mida see
film eksperimendina meile iitleb, on vaart iili-
mat tdhelepanu: kuna filmitegijate {thiskon-
nakriitiline voitlev hoiak leidis eest maasla-
maja (ithiskond ei ole toepoolest voimeline
suurt hulka vigivalda oma kontrolli alla saa-
ma), siis tuleb igaiihel isiklikult teha midagi
tihiskonna tugevdamiseks (ka laste sddstmi-
seks). Filmitegijad jirgisid filmis ainukest ko-
lama jadnud juhist: et kurja juur on kasvatus-
strateegia muutumatus, et see ahel tuleb mur-
da ja luua teisi kasvukeskkondi, ja korralda-
sid ise Mirdile siinnipdeva. Usun, et see jii
talle meelde.

Filmi eesmirk on olla sillaks laste maa-
ilma, teadvustada ja tekitada diskussiooni.
Kahjuks jii sild avalikkusele avamata, sest
arusaamatuste tottu filmitegijate ja psiihho-
loogide vahel jdeti dra filmi esilinastus ETVs.
Uhe pohjusena on toodud Indreku soovi en-
nast filmis mitte avalikult ndidata. Oleks minu
asi seda hinnata, arvaksin ma, et see otsus on
pohjendamatu, kuna Indreku esinemine on
tark ja viga siimpaatne, mida ei tasu kuidagi
hibeneda. Tema viljajatmise korral aga kao-
taks film poole oma veenmisjoust ehk sild ei
ulatukski laste maailma.

Ometi on tegu paradoksiga. Konealune
stseen kujutas Indreku enesekehtestamistreenin-
gut psiihholoogi juures. Noudes niitid filmi néi-
tamata jatmist, teostas Indrek suurima enesekeh-
testamise, millega iiks laps hakkama voib saa-
da. Nii et filmist oli talle suur abi.

RAIMO JOERAND (siind. 15. VII 1972 Tallinnas)
on oppinud Eesti Humanitaarinstituudis, 2001. aas-
tal lgpetas TPU filmi ja video eriala dokumentalistina.
Téotab Concordia Rahovusvahelise Ulikooli meedia-
teaduskonmnas telestundio tegevjuhing. Teinud doku-
mentaalfilmid “Malitra 140 — reportaaz” (1998,
koos Andres Maimikuga), “AA ravi” (1999), “Puu
surm” (2000) ja “Viliseesti” (2001), samuli tele-
saateid “Kanal 2-le”.
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TARMO TEDER

NAGU RAHVUSLIKULT RUGAV
SISYPHOS

“Nagu Nool”, 2001. Rezisstor Peeter Simm.
. Erki Nool.
Ulo Jesingu foto

“NAGU NOOL”, Stsenaristid Peeter Simm ja Paa-
vo Kivine, rezissoor Peeter Simm, operaatorid
Raivo Lugima, Ivar Heinmaa, Ivar Murel, Andres
Suurevilja ja Janno-Hans Arro, helirezisstor Ivo
Felt, montaaz Sirje Haagel, AVID-montaaz: Kal-
le Kiddrik ja Andres Lepasar, muusikaline kujun-
dus Henn &(ebase plaadilt “ Arabesque”, tegevpro-
dutsent Jiiri Jaanus, produlsent Raivo Suviste. Vi-
deo Betacain 5P, 53 min, viirviline. © BEC, 2001.

Pole kahtlust, et Sidney oliimpiamén-
gude kiimnevoistluse voitja Erki Nool on eesti
rahvuskangelane. Loomulikult tahab rahvas
oma sangarist teada kodike. Rahvale on vaja
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audiovisuaalselt ilmekat kinnitust, et Erki on
oma paljudelt omadustelt tipselt samasugu-
ne lihtne inimene nagu me koik. See kinnitus
teeb ta nn meie Erkiks, itheks meie seast. Tei-
salt on alati taustajanusele publikule vaja
veenvaid argumente oliimpiasangari ainu-
kordsusest, tema isiksuse eriomadustest, ha-
ruldastest véimetest, mis eristab kangelast
lihtrahvast. Kindlasti on publikul huvitav ni-
ha seda erilist teed, kangelase kujunemise ras-
ket ja okkalist rada, mida trotsides ta massist
esile kerkis.

Vaateméangulise kallakuga portreefil-
mis “Nagu Nool” ei rohu Peeter Simm eel-
toodud sarnasuse ja erinevuse printsiibile, kiill
aga nditab isepiise peategelase vaevarikkaid
harjutusi, faiisilisi pingutusi, higiseid ponnis-
tusi nii treeninguil kui ka voistlustel. Simm
pole ldinud efektsete soorituste nditamise
klantsivat teed, vaid kujutanud pigem iileas-
tumisi, lati alt lébi jooksmisi, valeldhteid. Ar-
vukale Noole fannklubile ja spordihuvilistele
paslik film paistabki enamalt jaolt {ihe {ipris
niiri ja pildilises infos korduva riigamisena,
kuhu ka veidi loorbereid lisatud.

Seoses Eesti koigi aegade iihe parima
filmiga “Ideaalmaastik”, eelkoige tulenevalt
selle védrt-linateose kujutuslaadist peetakse
Peeter Simmi impressionistiks filmikunstis.
Tema hilisemates t66des voibki toesti mérga-
ta nn akvarelliliselt ménglevat, Shulist ja vu-
lisevalt vaheldusrikast meetodit. Seda isegi
sellise mehiselt karmi ja joulise ala nagu judo
vahendamisel (“Tempo di valse”, portreefilm
judoka Indrek Pertelsonist). Vois eeldada, et
Simm suudab samas vaimus kujutada ka va-
heldumisi venivat ja diinaamiliselt purskuvat
kitmnevoistlust. Kuid tosielufilmist “Nagu
Nool” paistab, et rezissdor pole seda enda
muljetest tulenevat teed ldinud. Voi kui ikka-
gi selles “impressionistlikus” vaimus kujuta-
da piitidnud, siis vintskelt jadrapéise peate-
gelase karakteri ekspressiivsusele allunud.
Erki Nool on ju kiill elamuslik ja hetkemeele-
oludelt vahelduv, kuid tema aktiivne véljen-
duslaad, emotsionaalne ja jouline reaktsioon



eiluba dhuliselt médnglevaid 6rnusi. Tema tuli
purskub tantsima ja neelab kaadoris hillitsetud
hapniku.

Kindlasti méngib Simmi kinolinaimp-
ressionismis oma moéneti varjatud rolli ka
stimfoonilist laadi muusika. “Nagu Noolt”
aga tdidab kiilasimmani vaimus akordioni-
muusika, staadionidel lehvitavad ergutuskoo-
rid, noored ja vanad fannid koguvad oma sér-
giseljale atleedi autogramme, jahmerdatakse
karnevaliatribuutikaga, mitmel puhul on fil-
mil laadagou maitse juures.

Lisaks suure eesmérgi nimel sihikind-
lalt ohverdatud higile, pingutustele, vaevale
ning pistelistele voistluste loorberite ja labi-
kukkumiste vahepaladele annab film aimu ka
kahtlustest, kartustest, dngidest. Kui fiiiisili-
selt norgavoitu noormees Nool Vérumaalt
Tallinna Spordiinternaatkooli (TSIK) tuli, kos-
teti, et “meie ajal nii viletsate tulemustega
TSIKi ei saagi”, kuid sinna ta kuidagi siiski
sai. Aastaid hiljem nendib atleet: “Olen suut-
nud ja kannatanud, oodanud édra oma aja.”
Mis siis, et oli raske, monikord polnud raha,
et siitia osta. Nool, keda ajakirjandus on ni-
metanud koige lollimaks ja seksikamaks
sportlaseks, pole vigastustest ja tagasilooki-
dest psiiiihiliselt murdunud. Ta on fidini voit-
leja tiilip, méssaja, kihhotist (“enda tiletama-
tut barjdéri pead murdma!”), kes tahab olla alati
esimene, maailma parim ja kes ei oskagi hasti
kaotada. Kui allajaamist siiski tunnistada tu-
leb, tostab ta hammeldudes kéed iiles nii vélk-
males kui ka kettaheites, palgel iillatus — kui-
das ma kaotasin!? Kuidas see kiill voimalik on!?

Mbéneti ka publitsistlikult raporteeri-
vas filmis kdivad kirikudpetaja pojapoja Erki
suust lenduvad “kuradid” ja “raisad” raske
to0 juurde. Atleet ei usu jumalat, risti ette ei
166, sest ta tahab ise olla jumala maine ase-
mik, kes voib vaid end ise aidata. “Spordis
oled ise treeninud tdpselt selleks, kes sa oled,”
iitleb korgemaid joude mitte uskuv Nool, kin-
nitades hiljem, et “koige tihtsam on tahe, tahe
teha sporti, tahe labi liia”.

Erki Noole pithendumist kommentee-
rivad treener Rein Sokk, kadedust mittetun-
dev konkurent Lev Lobodin, arst Alexander
Jontschew. Sokk peab Erkit vampiirlikuks ini-
meseks, kes imeb sisse publiku toetust, posi-
tiivset energiat ja kaifib seda. Soomlasest s6-
ber Kari Koivula meenutab, kuidas ta aitas
Noolt 1990-ndate alguse raskel ajal varustu-
sega. Tédnaseks taevastele staadionidele lah-
kunud Toomas Uba, pilk iile prillide ja hai-
guse varjud palgel, kommenteerib Simmi fil-

mis Noole pehmet teivast Sevillas, taustaks
ajalehepealkirjad “Katastroof” jms. Uba nen-
dib, et Nool valiti 1996. aastal Eesti popu-
laarseimaks inimeseks, edestades presidenti, ja
kiisib samas: “Mis ta’s tegi?” ja vastab, et Nool
oli oliimpiaméngudel kuues ja sai Stockholmis
sise-EMil pronksi. Koik?! Mass, kes tunneb
sportlasi sada korda paremini kui filosoofe,
haéletab tihtlasi ka populaarsemaid inimesi.

Niiiid juhendavad Erkit uued, musta-
nahalised ja targad treenerid Daley Thompson
ja Greg Richards, kes nidevad Erki kasutama-
ta potentsiaali kettaheites ja kuulitdukes, —
“ta on diinaamiline, kuid tehnika vajab lihvi-
mist”. “Pole vaja nii palju pingutada, vaja on
tehnilisem olla,” sedastab ka eksmaailmare-
kordimees Thompson, lisades, et peab olema
annet, “sa oled just nii tugev, kui tugev on su
koéige norgem ala”.

Vaadates kuulitduke kineetilise ener-
gia graafikuid, kuidas kogu jou maksimaalse
efektiga kuulile suunata, ilmneb vektoritest
Noole fiiiisilise soorituse ebaratsionaalsus, jou
pillavus. Erki kiill kuulab analiiiisi, aga ta
ndost ei paista, et see jutt ta moistusse jouaks.
Ta on emotsionaalselt hasartne tiitip, kes mén-
gib publikule ja kaifib fannide toetust. Ta on
kolmanda katse mees, kes ajab psidlahoidja-
te nirvid pillikeelena pinguli, kuid suudab
end kokku votta, kontsentreeruda, hddas vii-
mase vilja pigistada. (TSehhi uurijate Sidney
OMi kiimnevdistluse kettaheite analiiiis an-
dis Noolele véidetava iileastumise asjus tihek-
sa millimeetrise varu, sooritus oli napilt pu-
has, kuld aus ja kindel, kuid see iiheksa milli-
meetrit oli eesti rahva jaoks suhteliselt hullem
nérvide soomine kui tiheksa mm kaliibrist otse
pahe porutamine.) Nool on mees, kellel pais-
tab alati olevat energiat iile, aga kellel jaab tihti
puudu ratsionaalsest arust ja kiilmast kalku-
latsioonist. (Moni maletaja moistusega mees
on ohanud, et “oh oleks mul Noole fiiiisis,
oleksin ma juba ammu 9000 punkti tdis saa-
nud”). Ta on mees, kes vahel ka ldbi poleb,
ent ometi tapvast jooksust kohuli murul hin-
geldades kohe kommentaare jagab.

Huvitavamad kui kiimnevdistlusega
seotud koikvoimalikud ponnistused ja loor-
berid, olid minu jaoks filmis Erki lapsepé&lve-
meenutused, hirmu tiletamise lugu veetunne-
lis, kuke varastamise lugu, poisikeste tembud.
Téiskasvanud Nool tunnistab kirikudpetajast
vanaisa kasvatuse moju, sédgi ava- ja lopu-
palvus on tal seniajani meeles. Simmi vanas
heas impressionismi vaimus meenutab Nool
kirikutornis, kuidas ta seal kunagi kella 16i ja
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Hugo Lepnurmele noodilehte keeras. Need
kahjuks vaid moned pogusad, inimlikult liht-
sad ja vahetult ausad milestused rikastavad
filmis portreteeritava karakterit, mis avaneb
korraks hoopis teisest tahust kui puiselt kor-
duv tiheiilbaline fiiiisiline treening. Rohkem
pidanuks konelema Erki ema Miina, kes poja
esimesel voistluspdeval oma sonul alati nii
oudselt nérvi ldheb, et kipub televiisori juu-
rest dra metsa seenele-marjule minema.

Erki Noolt videolindile piiiida pole
kerge. Ei saa tildse aru, et filmi on iiles vot-
nud viis operaatorit; monotoonse rutiiniga ja
sisult {ihelaadse infoga korduvast pildist jai
kiillalt terviklik mulje. Kompositsioonilt sol-
mitud, ahtas postmodernses votmes sisyphos-
lik ja rahvuslikult riigav videolugu, mis vil-
dib vahukoort, loorbereid ja fanfaare.

“Nagu Noole” stsenarist on tema @i
Paavo Kivine — spordi iilevusest, mehisusest
ja tahtmisest kirjutanud publitsist, kes ise ku-
nagi 7.75 kaugust hiippas. Voitude hinda ja
kéogipoolt histi teadev Kivine ja rezissoor
Simm on panuse teinud kiimnevaistluse kui
kergejoustiku kuninglikule kvintessentsile,
kogu hinge ja kehaga sellele piihendunud
jiingri vaevadele, valudele, pingutustele, kan-
natustele, higile. Telgitagust kergitada piiii-
dev “Nagu Nool” sumpab nn objektiivse do-
kumentalistika vanas paradigmas. Tundub, et
filmi votma asudes ei ndhtud kindlalt ette
Noole oliimpiavaitu (kuigi seda kindlasti loo-
deti) ning seati endale pohieesmirgiks Noole
t66 ja vaeva kujutamine. Kuigi valdavalt eba-
huvitavalt, on see {ildjoones ka tdidetud. Li-
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Erki Nool, operaa-
tor Raivo Lugima ja
helirezissoior Ivo
Felt Sierra Nevadas
1999, aastal.

Pecter Sinnmi foto

saks on oltimpiavoit hédsti, rahulikult ja just-
kui loomulikult sellesse konteksti paigutatud.

“Nagu Noole” ekspositsioon on ajaloo-
liselt tihe ja tilevaatlik. Filmi alguses rahvus-
liku akordionimuusika saatel esitatud kiisi-
mus, kes oli kiimnevoistluse esimene maail-
marekordimees, saab kohe vastuse — 1921.
aastal Aleksander Kolmpere, kes sai 1924.
aasta Pariisi oliimpial pronksi. Legendaarne
Heino Lipp oli sdjajirgse maailma tugevaim
kiimnevaistleja, kelle voimsa talendi Nouko-
gude okupatsioon raudse eesriide taha jittis.
Uno Palu pilvis 1956. aasta Melbourne'i oliim-
pial 4. koha, Rein Aun sai 1964. aastal Tokyo
olitmpialt hobemedali. Eestisse oli oliimpia-
méangudelt toodud pronks, neljas koht ja hobe,
tiksnes kuld jdi puudu.

Selle kulla vGitmisest annab {ile- ja ta-
gasivaate pateetikat véltiva filmilopp. Toomas
Uba seletuste taustal lastakse aegluubis Erki
Noole kiimne ala sooritused Sidney’s. Stopp-
kaadrisse piititud oltimpiavoit on toesti suu-
rim, mida spordis iildse v6ib saavutada.



LATLASTEL UUS FILMIAJAKIRI

Kaheksakiimnendatel ilmus Litis viga
hinnatud filmiajakiri “Kino”, mis pidi tiitma
sama iilesannet nagu meie “Ekraan”, st tut-
vustama ja reklaamima kinode repertuaari.
Kuid “Kino” tihendus kujunes tunduvalt ava-
ramaks, filmide sisu kirjeldamise asemel p&6-
rati tihelepanu nende kriitilisele analiiiisimi-
sele, tildistamisele ja tutvustati filme ning
suundumusi, mida ndukogude kinoekraan ei
tahtnud tunnustada. Ta ilmus kahes keeles nagu
“Ekraangi”. Litikeelse tiraaZ oli suhteliselt vii-
ke, venekeelsel aga mitu korda suurem. Autori-
tena esinesid selles Litlaste korval tuntuimad
vene noorema polvkonna filmiteadlased ja -krii-
tikud. Kuigi viljaannet ei saanud tellida, levis
see joudsalt Moskvas ja Leningradis ning vihe-
sel médral meilgi. “Kino” tegi perestroikaga al-
gust mitu aastat varem kui venelaste «HMckyccrso
Kunoy ja «Copercxuii Depan».

Tundub, et naabrite kinoelus on sihid
kogu aeg olnud selgemalt paika pandud kui
meil. Nii tuli triikist juba 1980. aastal kuue-
sajalehekiiljeline litikeelne kinoleksikon tiraa-
ziga 50 000 eksemplari. Sellise teatmeteose
peale ei ole meil veel sitani moeldudki. 1986
alustati filmifestivaliga “Arsenils”, millest
oige kiiresti kujunes regiooni iiks arvestata-
vamaid kinofiritusi, seejuures rohk asetati
avangard- ja eksperimentaalfilmile.

Iseseisvumisega ja riikliku kinovorgu
lagunemisega lopetas paraku ilmumise ajakiri
“Kino”. Uheksakiimnendatel tuli asemele kiill
“Oskars”, kuid selle ajakirja eluiga ji lithike-
seks. Alles eelmise aasta suvel jouti taas uue
perioodikaviljaandeni “Kino raksti” (“Kino-
ajakiri”), mis ilmub kord kvartalis meie “Loo-
mingu” formaadis ja ka samas mahus (160 Ik).
Ajakirja peatoimetaja on nimekas filmitead-
lane Agris Redoviés, kes kirjutanud mitmel
puhul ka eesti filmist. Toimetusse kuulub viis
inimest, sh Léti Rahvusliku Kinematograafia
Keskuse (meie Eesti Filmi Sihtasutuse vaste)
direktor Bruno Astuks. Toimetuse noukogust
leiame samuti viis nime, mainigem rahvus-
vaheliselt tuntud lati péritolu filmisemiooti-
kut Juris Civjansi, kes muide on avaldanud
koos Juri Lotmaniga filmiopiku, ja Moskva
kinomuuseumi direktorit Naum Kleimanit.

Lati filmiajakirja “Kino raksti”
esiknumber.

“Kino raksti” kahes esimeses numbris on kum-
maski ligemale kolmkiimmend kirjutist. Tédhe-
lepanu védrib véljaande libimaeldud ja kaas-
aegne teksti ning illustratsioonide paigutus,
kus artiklite juhtmotted ja suunavad viited on
toodud lehekiilje servale erineva kirja ja vérvi-
ga. Ses osas touseb ta esile kogu praeguses
Pahjamaade tosisemas filmiajakirjanduses.
Maikuus Cannes’i festivali péevil toi-
musid Tallinna Kinomajas liti filmipdevad,
kus paraku oli seanssidel kiill ainult paarkiim-
mend vaatajat ja paar-kolm ajakirjanikku.
Parisin siis Ascuksilt, kes juhtis tiritust, et miks
ta Cannes'i ei sditnud. Ta vastas tagasihoidli-
kult, et sidemete hoidmiseks peab seal tdesti
kédima, kuid neilt liksid sinna ajakirjanikud.
Tundub, et ldtlaste prioriteedid on filmi alal
endiselt méneti erinevad meist, EFSi peaeks-
perdi Jaak Lohmuse lemmikviljendid on, et
Cannes on suurem kui elu ja kui sind ei ole
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Cannes'is, siis sind pole olemas. Nonda siis
kiiski Cannes’is EFSist neli inimest, pShjen-
duseks kiill Peeter Simmi “Head kided” vééri-
kas esitlemine filmiturul. Kuid ega sellesse
péevaajakirjandusest libi jooksnud kumusse
eesti kahe viimase aasta ainsa tdispika mén-
gufilmi tihelepandavast menust turul ei saa
viga tosiselt suhtuda. Kiill on litlastel lahe-
mal ajal plaanis hakata vilja andma viiesaja-
se tritkiarvuga “Kino raksti” korval ka iga-
kuist ja operatiivsemat filmiajakirja laiemale
lugejaskonnale. Seega on litlased esialgu
meist jille tubli samm ees.
Jargnevalt tutvustan lithidalt “Kino
raksti” kahte esimest numbrit.
5.k

Ajakirja esiknumbri juhatab sisse
Astuksi artikkel “Kinoruum Litis”, mis annab
lithiiilevaate sealsest filmitootmisest ja finant-
seerimisest. Litis tehakse aastas neli kuni kuus
méngufilmi (koos lithifilmidega), dokumentaal-
ja joonisfilme. 1998. aastal oli rahastamisel riigi
osalus 37 protsenti, aastal 2000 vihenes riigi toe-
tus veelgi. Raha jaotamine tundub neil olevat
demokraatlikum kui meil, kus peaeksperdi roll
on iiletihtsustatud. Korraldatakse rahvusvahe-
lisi festivale “Arsenils” ja “Baltijas Pérle” ning
rahvuslikku filmifestivali “Lielais Kristaps”
(“Suur Kristap”). Seejirel esitatakse rahvus-
vahelise mainega rezisséoride méotteavaldusi
filmikunsti tuleviku {ile ning jargneb interv-
juu kultuuriminister Karina Pétersonega. Pea-
toimetaja Redovics vestleb iimarlauas filmi-
levifirmade juhtide, kriitikute ja kinokeskuse
todtajatega kinode ning filmilevi probleemi-
dest, mis iildiselt meilgi sarnased. Enamikust
kinodest on jadnud vaid malestus, 1980. aas-
taga vorreldes on kiilastatavus vihenenud
kaksteist korda. Raskusi teeb filmide hanki-
mine, 1999 nédidati Latis 78 uut filmi (festiva-
lid vilja arvatud). “Siberi habemeajaja” eest
nouti koguni 1 200 000 dollarit, seega hinnad
voivad olla kiillalt péérased. Filmide subtiit-
reid lastakse muide teha Eestis. Koige odava-
mad on Ameerika filmid, neist saadetakse ise-
gi tasuta koopia ja makstakse kinni osa rek-
laamist, Euroopa film on aga kaup ja see tu-
leb édra osta.

Pikemas kirjutises “Naine —valedeks,
meelitusteks, 16buks?” analiiiisib Kaspars
Vanags naise maailma interpretatsiooni Una
Celma filmides, sama teemat jitkab Dace
Vinklere Rootsi Raadiost. Celma film “Jargne
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mulle” (1999) koosttds Rootsiga leidis seal
umbes 6000 vaatajat. Redovics, toimetaja Inga
Pérkone ja filosoof Nikandrs Gills avaldavad
arvamust Aigars Grauba menufilmi “Ohtlik
suvi” iile, mis meilgi televisioonist paaril kor-
ral lidbi jooksnud. Vilisfilmidest leiavad ka-
sitlust “Blairi noiafilm”, “eXistenZ”, “Tabama-
tuilu”,“Onn”, “Jeanne d’Arc” jt, mis enamasti
ka TMKs mirgi alla sattunud. 1999. aastal lah-
kunud Stanley Kubricku loomingut vaadel-
dakse kahes kirjutises, peatdhelepanu tema
viimasel filmil “Silmad pérani lahti”, mis pa-
raku meie kinodesse ei ole joudnud. Samuti
on pithendatud kiillalt pohjalik analiiiis sama
aasta lI6pus surnud Robert Bressoni loomele.

Maija Line “Riia varasalved” tutvustab
Liti kolme animafilmistuudio tegemisi, koos-
t66d tehakse nii prantslaste kui ka ameeriklas-
tega. On tidhelepanuvédrne, et Létis on viilismaal
koolituse saanud koguni seitse animaatorit. Te-
hakse nii seriaale kui ka autorifilme.

Veel on ajakirjas fotonurk, seekord
Gints Bérzipsit tutvustav, ning paar juubeli-
lugu. Viktors Freibergsi teoreetiline ksitlus
“Postmodernism ja intertekstuaalsus” alustab
postmodernismile filmikunstis ptihendatud
artiklite sarja. Inga Pérkone “Pohjast kirdes-
se” uurib tihist ja erinevat Balti riikide ja P6h-
jamaade filmikunstis, toetudes moneti mitme-
le hiljuti inglise keeles avaldatud selleteema-
lisele raamatule. Ajakirja viimastel lehekiilge-
del on iillitatud Liti luuletaja Leons Briedise
1980. aastal kirjutatud stsenaarium “Téanav”
vabasurma ldinud luuletaja Austra Skujipa
(1909—1932) traagilisest saatusest, millest
Rolands Kalnin3 tahtis filmi teha, kuid mis fil-
miks ei saanud.

“Kino raksti” stigisnumber avaldab
Riia kinomuuseumi direktori, filmiajaloolase
Inga Pérkone uurimuse “Léti kino demograa-
fia”. Huvitava tdhelepanekuna toob ta vilja,
et tinases ldti filmikunstis on surma ligiolek
lausa fiiiisiliselt tuntav, eriti noorte rezisso6-
ride téddes, visuaalses kujunduses on néha
aga XIX sajandi liti realistliku maalikunsti tra-
ditsiooni. Undine Adamaite pikem artikkel
“Mérkmeid traditsioonidest ja muust ldti
animafilmis” jitkab eelmises numbris alusta-
tud animateemat. Vilisfilmist leiavad tihele-
panu “Andekas hirra Ripley”, “Insaider”,
“Kummituskoer: samurai tee”, “Veepiisad
tulistel kividel” ja “Inimlikkus” — filmid, mis
meilgi hasti tuntud.



Inglise filmiteadlane Janis Udris késit-
leb artiklis “Mida tdhendab “briti kino”?”
1990. aastate sealset filmikunsti. Kahes artik-
lis vaadeldakse Wim Wendersi loomingut,
niihes teda nii postmodernistina kui ka musi-
kaalsete road movie’de meistrina. Ajakirjani-
kust kriitik Dita Rietuma vaatleb Lars von
Trieri varasematest filmidest ja “Dogma 95st”
lahtuvalt “Tantsijat pimeduses”. Fotograafi-
na leiab seekord hindamist Olegs Kotovils.
Pikemas vestlusringis jagavad motteid filmi-
kunsti iile noor teoloogia doktorant Arnis
Redovits ja mainekas india filosoofia ning
budismi asjatundja, Londoni iilikooli profes-
sor Aleksandr Pjatigorski. Viimaselt iiks sen-
tents: “Arvan, et koik véljapaistvad filmid on
l6ppude 16puks surmast. Surmahirm on {iiks
Fellini peamisi teemasid.”

Uheks juubilariks on seekord Pauls
Butkgvits, kes ménginud rohkem kui 150 fil-
mis. Ajakirja stsenaristikanurgas leiab aval-
damist Riias elava rezissoori Jevgeni Paske-
vitsi kolmest novellist koosneva stsenaariu-
mi “Golfi hoovus jadmie all” viimane osa
“Pogenemine”; neid novelle iihendab Idamaa
legendidest, Talmudist ja keskaja kabalistikast
tuntud Lilith, keda peeti Aadama esimeseks
naiseks. Késikiri olevat dratanud viliskompa-
niide huvi.

Avaldame samast ajakirjanumbrist
eesti noorema filmi késitluse ja naisajakirja-
niku muljed Cannes’ist, mis meie Cannes’i-
meeste tilepaisutatud eufooria taustal tundub
tillatavalt kainestavana.

VALLI HELDE vahendusel kokku vatnud
SULEV TEINEMAA

DAIRA ABOLINA

KRIITIKU
ELAMUSED
PUNASE TREPI
JALAMIL

Ei ole kirja pandud seadust, milles
oleks fikseeritud, mida filmistaar tohib enda-
le lubada v6i mida mitte. Talle on méératud
véljavalitu staatus, mida — teadlikult voi eba-
teadlikult — hoiavad iilal meediatddtajad.
Aga kas on olemas tinglikku omavaheliste
suhete koodeksit, millest peavad kinni need,
kes staare jahivad — ajakirjanikud?

Mis juhtub siis, kui Cannes'i festivalil
tootades nditeks mina soovin sedasama (in-
tervjuude ja pildistamise voimalused, vooras-
temaja numbrituba jne), mida MTV voi BBC
ajakirjanik? Vastan avalikult — mitte
mida g i, sest huvide kokkuporge selliste
mootmetega festivalidel pole tegelikult véima-
lik. Me voime kohtuda Croisette’i supelran-
nal lainete litkumist vaadeldes, kuid elukutse
mottes me ei ole konkurendid. Pole motet seda
velda — kahjuks, sest see tahendaks, et ma ei
oska nende festivalide midngu méngida. Fes-
tivalil ei taha keegi mulle varba peale astuda,
ette joosta voi muul moel segada, kui ma vaid
ise saan hakkama oma véaarikusega, tean,
mida tahan, mispérast ja kust olen siia tulnud.

Tingimusi ja privileege pakutakse igale
akrediteeritud ajakirjanikule, osavotjale, staa-
rile individuaalselt. Probleem on tegelikult
delikaatne. Kiisida kelleltki, miks tema oma
pressikaardi voi kutsega lastakse lossi terras-
sile, mind aga oma “kaardikesega” jaetakse
véga viisakalt vélja (juhtub ka vastupidi), on
peaaegu niisama ebaviisakas, kui tunda huvi
selle vastu, miks tema palk on suurem kui
minul. See ei kuulu vaidluse alla. Sellepérast,
et sellepdrast.

Aga koige tobedam, mida voib teha
selline “vohik” voi “roheline”, on solvuda ja
tunda end halvasti. Siis, kui on vastu voetud
otsus soita Cannes’i, on tehtud valik. Keegi ei
kurvasta, kui te motlete timber, jddte kiuste
koju ja vaatate filme videolt, loete intervjuu-
sid teiste sulest. Kinotostus seisma ei jad. Veel
enam — te vabastate koha kellelegi teisele.
Aga ehk ei tasu dra...
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Osavatt suurest filmifestivalist on fan-
tastiline elamus, mis téhendab suurimat ko-
gemust, suurimat stressi, intensiivseimat tood
ja suurimaid kulutusi.

Alustame sellest, et reportereid ja krii-
tikuid tdsistel festivalidel armastatakse. Sest
mis motet on korraldada tohutut vaateman-
gu, soominguid ja filmivaatamisi, kui sellest
ei saa teada keegi peale osavotjate. Ajakirja-
nikud kuuluvad marketingi plaani sisse, ja
pressiesindajate hulgal on kalduvus suurene-
da, sest rekordid sel alal tasuvad end koige
paremini éra. Ei ole riike, mille esindajaid ei
soovitaks. Aga on olemas viikesed ja suured
riigid, seejuures taiesti objektiivsete ja vaiel-
damatute néitajate jargi. On kinosuurriigid,
kinoriigid ja lihtsalt teised riigid, kus ka mui-
dugi vahel moni kiib kinos. Unustades iga-
sugused patriootilised tunded, tuleb eelkoige
endale selgeks teha, mis kategooriasse paigu-
tada koht, kust oled vilja saatnud oma akre-
diteerimissoovi. Araiitlemine dhvardab vaid
sel juhul, kui valite kohe “Oscari” tseremoo-
nia. Ise olete siiiidi. Koigi festivalide organi-
seerijad usutavasti ilmutavad lahkust, vihe-
malt tédites teie postkasti igat laadi reklaamle-
hekestega. Et eksiarvamusi véltida, mainin, et
kui te juba seal olete, ei kahtle keegi teie
professionaalsuses. See on aksicom. Teie mee-
dia on teid té6le palganud, on valmis teile
maksma palka ja komandeeringutasu, teie ise
tahate vabatahtlikult oma sidstud raisata fes-
tivali kallites “sé6gimajades”, linnataksodes
jne, niisiis... Ainult {iks pisiasi: te peate toes-
tama, et te olete teie, saates festivali pressikes-
kusele aegsasti ndited oma varasemast toost.
Kummalisel kombel ei huvita vihimalgi maa-
ral teie vaimutéo sisu, pigem kiill vorm. Kva-
liteet, mida tuleb visuaalselt toestada. Moni-
kord tuleb tapsustada ka t66 “instrumente”
— mitte pastaka marki, vaid videokaamera
parameetreid. Jarelduse teevad nad ise.

Mida “peenem” festival, seda suure-
mad viljavaated, et kolmele sama riigi akre-
diteeritud ajakirjanikule voidakse méirata
“erinevad” akrediteeringud, mis esmapilgul
erinevad ainult varvitoonis teie naeratava foto
all kaardil, kuid hiljem saate aru, et see on ting-
lik suhtlemiskeel, tunnusmirk festivalil osa-
lejate vahel. Koige rohkem morseelemente on
Cannes’is. Kui ldhete sinna Latist esmakord-
selt, on teie kaardil toendoliselt kollane... see
ei tdhenda kollast ajakirjandust, vaid nende
inimeste kategooriat, kes — halvemal juhul
— voivad aktuaalset infot saada TV monito-
ridestja kelle kohalolekuta néiteks pressikon-
verentsid ja eriti kinosaalid saavad hakkama.
See ei tdhenda, et teil tuleb kogu festivaliaeg
veeta kusagil trepil, aga magada saate kiill
veel vihem kui teised. “Kollased” voivad fil-
me vaadata, kui nad seda veel soovivad, 66-
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tundidel, viimastel pressiseanssidel, mis alga-
vad keskod paiku, kui teised votavad juba
kisile retsensioonide ja tilevaadete kirjutami-
se. Kui teid séérased pisiasjad huvitavad, siis
ka operaatoritel on spetsiaalselt tihistatud
kollased kaardid, mis tihendab, et isegi siis,
kui pressikonverentsile ei saa enam pugeda
iikski reporter, lastakse filmiaparaadiga poiss
siiski veel sisse, see-eest filmide labivaatami-
sele pédseb ta alles viimasena — ja ilma kaa-
merata. Tavalistele surelikele ajakirjanikele
antakse enamasti helesinine kaart. See tdhen-
dab, et nad tohivad sobralikult tungelda saa-
liukse taga ja loota, et kohti jatkub. Poiss kaa-
meraga on igal juhul juba sees. No ja siis tu-
leb “koorekiht” — punased kaardid: kui te
seda korgel lehvitate, annab kogu tilejadnud
publik teile teed, sest nende omanikud tavali-
selt esindavad aktuaalset péevapressi, nad ei
tohi kuhugi hilineda ja see ei meeldiks kelle-
legi, eriti mitte festivali korraldajatele. On veel
ka valged kaardid, mis tdhendavad midagi
erilist, voib-olla isiklikke privileege, nimelt et
olete Prantsusmaa, Briti jne juhtiv filmikrii-
tik, kelle seisukoht ilmub juba homme festi-
vali eriviljaannetes kui ennustus auhinda-
deks. Teadlikult voi alateadlikult laseb neist
end mojutada isegi Ziirii, kellel on teistsugu-
sed kaardid mitmesuguste markeeringutega
rasvaste roosade, kollaste ja teab veel milliste
punktide kujul. Et pead veel rohkem segi aja-
da, Gtlen, et filmiturul miidja, ostja, vaatleja,
konkursifilmi rezissori, niitleja, produtsen-
di ja lihtsalt tdhtsa isiku tundemaérk erineb
pisut nii vdrvi kui teiste, ndiliselt mérkama-
tute viliste tunnuste poolest. Moned neist eral-
dusmairkidest signaliseerivad, et teil tuleb
akrediteerimise eest maksta. Sellist mehhanis-
mi, mis mojutaks festivali organisaatori head
tuju, et ta sinise kaardi asemel annaks juhus-
likult valge, praktiliselt ei ole olemas. Kurb,
kuid fakt. Ainuke, mida voite proovida: néi-
teks radkida pehmeks ajaleht “Times”, et teid
voetaks toole juhtiva kinokriitikuna, ja siis te
voite festivalil laulda teises helistikus, aga kas
see teeks teid onnelikumaks? Ka marjapiru-
kas tiifitab dra, kui seda iga pédev siiiia, titles
vanasti mu vanaema, sest vahel on marjadki
morud. Siiski ei dhvarda teid oht, et voite
Cannes'ist tagasi tulla, ndgemata filme, mille
pérastolete liinud. Mehhanism t66tab tapselt,
jouate koike, kui ainult viitsite varakult tous-
ta ja viga-véga hilja magama ldhete.
Seesama kiib ka nn eksklusiivse in-
tervjuu saamise kohta (ainult minu kaamera-
le). Ukski staar ei title mulle dra ega keeldu
abist (nditeks sellepéarast, et ma talle sugugi ei
meeldi), lahkelt piiiitakse leida mdni minut
vaba aega. Ent staaril ei ole iildse neid voima-
lusi, sest iga tema minut maksab palju ja ega
ta ise graafikut tee. Minu véljavaadet saada



monele intervjuule “kirja pandud” soltub pal-
judest eeltingimustest. Seejuures “Kirjapane-
mine” ei tihenda veel, et Brad Pitt lahkelt mu
kiisimustele vastaks. Iga viike vestlus (kuni
10 min) tdhendab suure eeltdd ja edu summat.
Seda otsustab kinoturu suurus, inimeste hulk,
kes voiksid osta pileti uuele filmile. Vastus
“palju” ei kolba. Loeb arvude keel.

Lopuks voin kirjutada isiklikest kon-
taktidest. Seda ei tohi ka madalalt hinnata.
Juba kolmandat korda, kolm aastat jargemoo-
da, astun suure Ameerika filmikompanii bii-
roosse ja ametnikuneiu, keda ma juba ammu
ndo poolest tunnen, kiisib minult jélle sobra-
likult: Ldti? Kas see on teie saate pealkiri? Ma
pean mdistma, et nad siin ei motlegi mind to-
siselt votta, ja jutt pole mitte ainult geograafia
tundmisest.

Asjal on ka teine kiilg: karjaari taha-
vad teha ka avalike suhete spetsialistid ja
agendid. Igaiiks, kes on viilja teeninud au las-
ta ennast festivalil hinnata, tunneb ennast tili-
tihtsana. Ajakirjanikud aga tunnevad huvi
ikka tihtede ja samade inimeste vastu — keda
tunnevad tema maa vaatajad, kes omakorda
armastavad Hollywoodi staare ega taha mi-
dagi teada Korea, Vene voi isegi Prantsusmaa
noortest néitlejatest.

Uhel Cannes'i festivalil oli minu kol-
leeg kogunud julgust paluda intervjuud
Emma Thompsoniltja teadagi oli talle dra del-
dud, mille pérast ta viaga solvus Emma peale,
kes muidugi ei teadnud midagi ei intervjuust
ega ajakirjanikust. Ma ise piiiian dra kéia ka
modda kitsamaid radu, et niitlejate agentide
siidamele ldhedale paaseda. Mul onnestus
juba esimesel Cannes’i kiilastusel intervjuee-
rida Chiara Mastroiannit. Tol ajal oli ta kuul-
sate vanemate titar nditlejakarjadri alguses.
Jargmisel aastal oli ta juba Ziiriis.

Ma ei iitle agentidele kunagi ei.

Varem voi hiljem taibatakse, et Lati on
vdike riik, kes aasta jooksul teeb hdadavaevu
poolteist midngufilmija enamik elanikke peab
end intelligentseks, olenemata nende tegevus-
alast, ja armastab kino. Filmide esilinastused
kujunevad rahvuspeoks. Ja eurooplased voi-
vad uhked olla, et suurte filmifestivalide ajal
ei moéddu ka Liti ajakirjanduses paevagi ilma
reportaazideta kuumadest punktidest puna-
se trepi jalamil.

Ajakirjast “Kino raksti”, stigis 2000 lihendatult
tolkinud VALLI HELDE

DAIRA ABOLINA on filmikriitik, ta teeb Liti TVs
saatetd “Silm silma vastu” ja “Zootrops”.

KRISTINE ZELVE

HUMAN
EESTI
CAMERA

“Arsenils 2000” programmis on ette
nahtud Baltikumi filmide informatiivne iile-
vaatus ja voistlus. Voib-olla saame pérast pi-
kemat vaheaega vordleva iilevaate filmidest
naaberriikides. See artikkel tutvustab eesti
kino “uue lainega”.

Eesti filmiloojate uut lainet — dogma,
koolkond, lihtsalt suund voi vool — ei ole for-
muleeritud, avalikult deklareeritud ega teo-
reetiliselt pohjendatud. Vaib-olla seda ei ole
iildse olemas. Aga kui niiiid viimase aasta
jooksul on nende t6id vaadates minu, vaataja
teadvuses tekkinud midagi suunataolist, siis
see voiks olla pohjus, et avalikuks teha need
paar-kolm asja, mida ma neist tean.

Esiteks, suurem osa neist on eesti re-
zissoori ja operaatori Arvo Tho kasvandikud,
kes on lopetanud Tallinna Pedagoogikatili-
kooli (!!! — aga kas pole tikskoik, kus rezis-
s6oriks saada?) 1998. aastal. Iho on olnud ak-
titvne, isegi hiiperaktiivne pedagoog, kes juba
esimesest kursusest peale késkinud iilipilas-
tel, isegi tiidrukutel, votta kaamera ja hakata
filmima. Véimalik, et nii tekkis paljudel noor-
tel rezissooridel kompleksivaba suhtumine
kaamerasse — kaamera on taielikult legalisee-
ritud ja filmis osaletakse justkui muuseas;
peaasi ei ole “ilusad” votted, peaasi on “taba-
da”, ja sel juhul tilevalgustamine, fookusest
villjasolek voi “vérin” panoraamil ei ole ta-
kistuseks. (Argu elukutselised operaatorid
heitku mulle ette pealiskaudsuse propagan-
dat, lisan, et jutt on filmidest, mida filmivad
rezissoorid ise ja ise esitavad neile oma kri-
teeriumid (vt kolmandaks).

Teiseks, paljud neist rezisséoridest
tunnevad huvi ka filmiteooria, -ajaloo, igat
laadi modernismide vastu ja avaldavad Eesti
ajakirjanduses artikleid neist probleemidest.
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Kuna ma keelebarjaéri tottu ei ole nende artik-
litega tutvunud, hoidun vihjetest kuulsale juh-
tumile, kui terve reZissdéride polvkond tuli
Prantsusmaa kinematograafiasse Cahiers du
cinénia toimetuse tiissuitsetatud toapugerikest.

Kolmandaks, see, midas Truffaut’ {it-
lust otseselt iile vottes voiks nimetada filmi
“karakteri kujundamiseks”. Ei ole probleeme
iildse, on enda, oma kangelase, oma alter ego,
oma vastandi otsingud. Stimpaatne tundus
argument, millega tiks eesti noortest rezissdo-
ridest pohjendas oma huvipuudust kellegi
teise noore rezissoori iildiselt hea ja profes-
sionaalselt vindatud filmi vastu: “Mulle ei
tundu, et just temal oli tdhtis just nonda just
seda filmi teha just sellest probleemist.” Do-
kumentaalfilm muutub moénikord justkui akt-
siooniks, kus kaamera ei ole varjatud voi
“unustatud”, vaid vastupidi, see on tdiesti le-
galiseeritud: reziss66r kas on ise kaadris, aja-
des juttu kangelasega (kangelastega), niiviisi
taielikult legaliseerides fakti, et tehakse filmi
ja tema on see, kes filmib, voi saadab enda
asemel kaadrisse “peategelase” — inimese,
kellel on konkreetne iilesanne provotseerida,
vo1 kui tahate, luua rezisstorile vajalik reali-
teet. Traditsiooniline osade jaotus — rezisséor
ja operaator — jddb dra, on autor: mitte “ini-
mene kaameraga”, vaid inimene-kaamera.
Jargmisel etapil selles “ithekordse kasutuse-
ga filmis” muutud sa vaatajast vaataja-kaame-
raks. (Viljendit “lihekordse kasutusega film”
ei tohiks moista nonda, et film tuleb pirast
vaatamist minema visata, vaid nii, et vaevalt
kellelgi tuleks mottesse seda veel kord vaa-
data, selleks et uurida kaadri kompositsiooni
voi montaaziskeemi.)

Dokumentaalfilmide voistluse iilevaa-
tusel ndidatakse Urmas E. Liivi filmi “Mimik-
ri” (1999) ja Marko Raadi “Esteetilistel poh-
justel” (1999). “Mimikri” peamine ja ainuke
kangelane on bioloogiadpetaja (seda saame
teada filmi lopus) ja samal ajal transvestiit, kes
kohvikupublikule tuntud kui Zarah Leanderi,
Edith Piafi ja teiste laulude esitaja pluss nen-
de visuaalse kuju kehastaja. Tédiuseni
estetiseeritud filmi “disainis” ei ole mingit
“psiihholoogilist” sorimist kangelase hinge-
elus, tema monoloogide ajal on tunne, et ste-
riilselt valgest toast on kadunud isegi “inime-
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ne-kaamera”, nimelt autor, ja peategelane on
jaetud iiksi kaameraga, mille seltsis ta, nagu
kunagi esinema harjunud lavakunstnik, tun-
neb end nagu kala vees. Kaadris vilksatab
paariks sekundiks saali nurka tombunud fil-
migrupp, keda voib dra tunda pika statiivi
otsas iiles tostetud mikrofoni jargi, justkui
autori alibi — niiiid teate ka teie, et ta teab, et
me filmime teda, ja ta ise loob selle realiteedi.
Selle dokumentaalfilmi.

Marko Raadi “Esteetiliste] pohjustel”
on see juhtum, mil ma meelsasti kasutan so6-
napaari “film-arhefakt” voi “film-projekt”.
Filmitud on Taani mingi loomingulise 6piko-
ja ajal ja peategelane on reaalne isik, Andres
Kurg, Eesti kodanik, kunstiteadlane, arhitek-
tuurimuuseumi kaastdline. Andres soovib
jaada Taani, sest on vaimustatud Taani viie-
ja kuuekiimnendate aastate arhitektuurist.
Niisiis mitte poliitilistel, usulistel ega pere-
kondlikel, vaid esteetilistel pohjustel. Mis seal
salata, ei tasu — selline on tema iilesanne sel-
les filmis, aga kas seda teavad kéik Taani ko-
danikud, kellega ta konsulteerib selle prob-
leemi lahendamiseks kiill konsulaadis, kiill
politseis, kiill legomaal, kiill “Bang & Olseni”
biiroos, seda voib vaataja aimata. Aga selle
eest, et "Esteetilistel pohjustel” ei ole ainult
idée fixe voi paari tunni pikkune aktsioon, hoo-
litsevad tsitaadid Marko Raadi eelmisest fil-
mist “Kivituur” (1998), kus Andres on giid,
kes bussiekskursioonil saadab Tallinnas amee-
rika turistide rithma. Filmid, mis ehk on mees-
te mangud kaameraga (ja iimberkaudsete ini-
mestega), moodustavad omalaadse diloogia,
kus autor paigutab oma tegelase (dokumen-
taalse isiku) nagu lakmuspaberi erinevatesse
olukordadesse ja seltskondadesse, et koos
vaatajaga jilgida — milline on reaktsioon?
Ainult ihel juhul on kaamera tiiesti legalisee-
ritud vestluse tunnistaja, mille eest véib kor-
vale pdtrata, mida voib peoga kinni katta,
millega voib mitte ridkida voi kiskida selle
viilja lilitada. Ainult — milline siis dieti on
see dokumentaalne reaalsus? Objektiivne pilk
bussiaknast v&i autori subjektiivne pilk eks-
kursantidele bussis?

Voib-olla on siifidi praegu maailmas
populaarne nn faked documentary zanr ja kogu
dokumentaalseks nimetatud film on otsast



lopuni voltsitud, lavastatud (pole saladus, et
ka toelistes dokumentaalfilmides esineb sel-
letaolisi kaadreid), mida filmijad filmi Iopus
varjamatu vdidurdomuga ka vaatajatele tea-
tavaks teevad, et ahah, uskusite kiill? Olge
lahked, see on teile reaalsus! Dokumentaal-
sust voltsitakse dokumentaalsuse enda vahen-
ditega — reportaazid siindmuskohalt, (just-
kui) vaatlev kaamera. Ja sa lepid mattega, et
rezissdor pilitiab sinuga manipuleerida. (Kui-
das see voltsitud dokumentaalsus karmile aja-
proovile vastu peab, seda ei sdanda arvata.)
Selles kontekstis tundub huvitav fakt, et veel
iihe noore eesti reziss66ri Jaak Kilmi méngu-
filmi “Inimkaamera” (1999) peavad paljud
esimesel kokkupuutel honte video stiilis kujun-
datud videopdevikuks, kus reziss66r on fik-
seerinud oma suhet sobrannaga. Oigemini,
suhte 1oppu, kus teda kui toelist rezissoori,
“inimest-kaamerat”, ei huvita mitte suhte fiiii-
siline purunemine, vaid — kuidas seekoik
toimub. Neile, kes on mond Kilmi filmi va-
rem ndinud, reedab rezissgéri juba enne 16-
putiitreid René Reinumagi, néitleja, temaalter
ego — nonda vdib arvatavasti nimetada ini-
mest, kes on ménginud tema kolmes méangu-
filmis, seejuures votab ta koos Kilmi endaga
osa ka stsenaariumide tegemisest. Seetottu on
koigis kolmes filmis aktiivne ja toepédrane pea-
tegelase sisemonoloog ehk “matisklused”, mis
siis ka filmis “Human Camera” koos koduvi-
deo trikkidega segavad jilgi médngu- ja doku-
mentaalfilmi vahel — oleks uskumatu, et
“normaalne” rezisstor filmib seesugust crazy
méangufilmi, kuid isegi rohkem kui usutav, et
normaalne kunstnik voib kill imetleda oma
kannatusi, usaldades need filmikaamerale.
Kuna ma olen nidinud Kilmi kaht eelmist fil-
mi, oli mul meeldiv juba “Human Camera”
esimestest kaadritest peale lasta end kaasa
kiskuda sellel dokumentaalse reaalsuse illu-
sioonil — meeleheitel noormees rédgib oma
sobra-kaameraga. Rezissoor Jaak Kilmi on
visuaalseks saanud René Reinumde kujul.
Tahes-tahtmata tulevad mottesse allusioonid:
iitleme Jean-Pierre Léaud, motleme Truffaut,
iitleme Klaus Kinski — motleme... Olgu pea-
le. Tahtsin sellega 6elda, et oleks huvitav vaa-
data koiki neid kolme filmi, reziss66ri ja néit-
leja koostodd.

See eestlaste uus laine — dogma, kool-
kond, lihtsalt suund véi vool — noorte eesti
filmiloojate loomingus ei ole formuleeritud,
avalikult deklareeritud ega teoreetiliselt psh-
jendatud. Vib-olla seda polegi olemas. Kuid
filmid on. Tundub, et just neile oli tihtis just
nonda filmida just neid filme.

Ajakirjast “Kino raksti”, siigis 2000 télkinud
VALLI HELDE

KRISTINE ZELVE on siindinud Riias. Filmire-
Zissdor, kddtab kinofoorumi “Arsenals” pressikes-
kuses.
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SAJAND

TEATRIS, MUUSIKAS,

1991 —-1995

1991

« 9, [ esilinastub Pariisis Andrzej Wajda “Korczak”,
film tugineb toestistindinud lool juudi vaeslaste-
kodu direktorist, kes 1942. aastal viiakse koos las-
tega Treblinkasse.

* 12. [ asutatakse Eesti Teatrijuhtide Liit.

* 13, [ esietendub Eesti Draamateatris Madis Koi-
vu “Kokkusaamine”, esimene Priit Pedajase lavas-
tus Draamateatris. Spinoza ja Leibnizi kujutletavast
kokkusaamisest jutustavas naidendis mangivad
peaosi Sulev Luik ja Martin Veinmann.

* Jaanuaris jouab publiku ette poola teatriuuendu-
se ithe mojuvoimsama esindaja Tadeusz Kantori
viimane lavastus “Tdana on minu siinnipdev”
(Anjourdhui c'est mon anniversaire). Lavastaja on kiill
Kantor, ent viimase lihvi on nditlejad loole andnud
juba parast mentori surma detsembris 1990.

= 4 ITavatakse pidulikult Eesti Teatriliidu uus maja
Uus tn 5.

* 14. II jouab New Yorgis kinodesse Jonathan
Demme’i “Voonakeste vaikimine” (The Silence of
the Lambs), milles teeb voimsa rolli endisest psiih-
hiaatrist sarimorvarit méngiv Anthony Hopkins,
tema FBI agendist vastast kehastab Jodie Foster.

* 19.—21. Il toimub Tallinnas esimene uue muusi-
ka festival “NYYD ‘91", Esinejaid: Rootsi 16okpil-
liansambel “Kroumata”, Soome kammerorkester
“Avanti!”, toimuvad Pérdi ja Singi autorikontser-
did, esiettekandele tulevad Tiiiri “Kaljukitse poo-
rijoon”, Sumera “Ja edasi ja tagasi”.

* 6. 1l esietendub Eesti Draamateatris Boguslaw
Schaefferi teatrifarss “Proovid” Evald Hermakiila
lavastuses.

= 13. III pilvib Jean-Paul Rappeneau “Cyrano de
Bergerac” rekordiliselt kimme “Césarit”, nimiosas
on Gérard Depardieu.

= 20. Il voidab Kevin Costneri “Tantsib Koos
Huntidega” (Dances With Wolves) seitse “Oscarit”,
sh parim film, rezisstor, kisikiri, operaator ja mon-
teerija; parimad nditlejad on Jeremy Irons ja Kathy
Bates, korvalosades tostetakse esile Joe Pesci ja
Whoopi Goldberg.

= 27. [l jouab Paul Pinna lapselapse, Jiiri Jiirgentha-
li lavastuses Noorsooteatri viikesele lavale Lyle
Kessleri “Orvud”. Niaidendi tegelasi, kaht venda
kehastavad vennad Rein ja Tonu Oja.

= 31. III esietendub “Vanemuises” Schénbergi
melodraama “Kuu-Pierrot” (esmaettekanne Eestis;
laulab Vivian Kallaste, Pierrot’d tantsib Aivar Kal-
laste) ja Bartoki ooper “Hertsog Sinihabeme loss”
(lav Ulo Vilimaa, dir Endel Nogene).
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* 11. 1V esietendub “Ugalas” “ Armastus kolme apel-
sini vastu”, kontsert-muinasjutt tiiskasvanuile Carlo
Gozzi samanimelise nédidendi iimberjutustuse poh-
jal. Elmo Niiganeni vaimukas lavastus kujuneb
menutiikiks, mille {iheks tombenumbriks on impro-
visatsioonid iseseisvuva Eesti elu teemadel.

* 19.— 25. IV toimub Tallinnas rahvusvaheline teat-
rifestival “Balti teatrikevad 1991”, Lisaks tradit-
sioonilistele osavatjatele (Eesti, Lati, Leedu, Valge-

“Ugalas” esietendub Elmo Niiganeni vaimkas

tmprovisatsiooniline lavastus “Armastus kolme apelsini

vastu”, Carlo Gozzi samanimelise niidendi paljal.
Enn Loidi foto

vene) ilmestasid festivali uued osalejad, andes sel-
lele Eesti kontekstis kunstliselt onnestunud rahwvus-
vahelise tirituse mdotme. Stockholmi teater “Galea-
sen” esitas |. Genet’ “Toatiidrukuid”, Freies Theater
Miinchenist Shakespeare’i “Macbethi”.

* “Estonias” esietendubMozarti ooper “Volufloot”
(lav Arne Mikk, dir Eri Klas), Odkuninganna osas
Dilbér ja Anna-Kristiina Kaappola Soome Rahvus-
ooperist.

= 17. V esietendub “Estonias” Ture Rangstromi
muusikale Birgit Cullbergi ballett “Preili Julie”,
nimiosas Kaie Korb.

= 20. V tunnistatakse Cannes’is parimaks filmiks ja
reziiks vendadeJoelja Ethan Coeni “Barton Fink”,
katkalik nagemus 1940. aastate Hollywoodist, pa-
rim néitleja on selles peaosa méngiv]John Turturro,
suure auhinna voidab Jacques Rivette’i “Viike
tiilitekitaja” (La belle noisense), parim naisosatditja
onlréne Jacob Krzysztof Kieslowski “Véronique'i
kaksikelus” (La double vie de Véronigue).



= 24. V esilinastub New Yorgis Ridley Scotti jouli-
ne feministlik manifest, road-movie “Thelma ja
Louise”, peaosades Susan Sarandon ja Geena
Davis.

Ridley Scotti filmis “Thelma ja Lonise” (1991) poge-
nevad kaks lahutamatut sobrannat Louise (Susan
Sarandon) ja Thelma (Geena Davis) Arkansasest Meli-
liko sunnas.

* 19. VI tuleb Inglismaal Aldeburgh’ muusika- ja
kunstifestivalil esiettekandele Harrison Birtwistle’i
“Four Poems by Jaan Kaplinski” sopranile ja 13
instrumendile. Tekstid leidis sir Birtwistle Kaplinski
ja Sam Hamili ithises tolkes ilmunud ingliskeelsest
luulekogust.

* 1.—7. VII toimub Tallinna Lauluviljakul rahvus-
vaheline iihislaulupidu “Laulusillad”.

= 19.—21. VII toimub Tallinna Lauluviljakul “Rock
Summer ‘91", peaesinejaks ansambel “Jethro Tull”.

* Juulis voidab Eesti Filharmoonia Kammerkoor
Tonu Kaljuste juhatusel Jaapanis Takarazuka rahvus-
vahelisel kammerkooride konkursil kuldmedali.

* 14. IX pilvib Venezias “Kuldlovi” Nikita Mihhal-
kovi “Urga”, “Hobelovi” jagavad Terry Gilliami
“Narrkuningas” (The Fisher King), Philippe Garreli
Jentends plus la guitare ja Zhang Yimou “Siitida-
ke punased laternad!”.

“Endla” drklisaalis jouab lavale Peet Vallaku ndidend
“Epp Pillarpardi Punjaba potitehas” (lav Priit Pedajas),
wiis kujunch 90ndate tipplavastuseks Eesti teatris.

Jiiri Tensoni foto

* 28, IX esietendub “Vanemuises” M. Horniéeki
“Aga naised, hiirra salanounik” (lav Ulo Vilimaa),
kus Johann Wolfgang Goethet kehastab “Vanemui-
se” teatri intendant Linnar Priimégi.

* Oktoobris toimub Dublinis, The Gate Theatre's,
esimene Becketti festival. Ette kantakse niitekirja-
niku koik iiheksateist ndidendit.

* 8. XII jouab “Endla” drklisaalis lavale Peet Val-
laku niidend “Epp Pillarpardi Punjaba potitehas”
(lav Priit Pedajas), mis kujuneb 90-ndate tipplavas-
tuseks Eesti teatris ja voidab ka rahvusvahelisi au-
hindu. Osades: Liina Tennosaar, Jaan Rekkor,
Heiko Siit ja Jaak Hein.

= 17. XII jouab Noorsooteatris lavale Madis Kal-
meti loometees etapiline lavastus, P. O. Enquisti
“Tlvese tund”, osades Ulle Ulla, Maret Mursa ja
Jaan Titte.

« 28. XII esietendub “Estonias” Aulis Sallineni
ooper “Ratsamees”(lav A.-E. Kerge, dir H. Bister),
lauljaist tostab autor esile Urve Tautsi.

* Detsembris tihistatakse 200 aasta mdddumist
Wolfgang Amadeus Mozarti surmast.

* Eri Klas asutab Eesti Rahvuskultuuri Fondi, sa-
mal aastal saab ta Arhusi Siimfooniaorkestri pea-
dirigendiks, aastast 1990 on Soome Rahvusooperi
I kiilalisdirigent.

* “Endla” teatri kunstiliseks juhiks valitakse Ulev
Aaloe,

* Evald Hermakiila lahkub Eesti Draamateatri
kunstilise juhi kohalt, jaddes teatrisse lavastama;
teatrit asub juhtima direktor Margus Allikmaa.

* Kalju Komissarov asub lavastajana toole teatris
“Ugala”.
* Tallinnas asutatakse Richard Wagneri Uhing.

* Tallinnas asutatakse erateater “Salongteater”,
mida hakkab juhtima Noorsooteatrist lahkunud
nditleja Dajan Ahmetov.

* TRK lopetavad Piret Aidulo — orel, Vello Jiirna,
Pille Lill, Mart Mikk, Villu Valdma — laul, Leho
Karin — tsello, Monika Mattiesen — fl6ot, Janika
Pill— klaver, Rauno Remme — kompositsioon,
Jaan-Eik Tulve — koorijuhtimine jt. Konservatoo-
riumi auprofessoreiks valitakse Veljo Tormis, Ro-
man Toi ja Arbo Valdma, 1989. aastal valiti nen-
deks Gustav Ernesaks, Neeme Jarvija Arvo Pirt.

« Aasta filmide hulka kuuluvad Jean-Pierre Jeunet’
ja Marc Caro “Delikatessid”, Peter Greenaway
“Prospero raamatud”, Franco Zeffirelli “Hamlet”
Mel Gibsoniga, Agnés Varda “Jacquot de Nan-
tes”, Maurice Pialat’ “Van Gogh”, Gus Van Santi
“Minu isiklik Idaho”, Léos Caraxi “Pont-Neufi
armastajad”, Martin Scorsese “Cape Fear”, Oli-
ver Stone’i “JFK” ja Barry Sonnenfeldi “Addam-
site perekond”.

= Vene filmis tGusevad esile Viktor Aristovi “Saa-
tan”, Andrei KontSalovski “Sisering”, Eldar
Rjazanovi “Tootatud paradiis” ja Karen Gevork-
jani “Kirju koer, kes jookseb mere kaldal”.

= “Tallinnfilmis” valmivad Roman Baskini “Rahu
tanav"”, Jiiri Sillarti “Noorelt 6pitud” ja Tonis Kase
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“Vana mees tahab koju”, Heiki Ernitsa joomstilm
“Arasoit”, Janno Poldma nukufilm “Vennad ja
oed” ning dokumentaalidest Andres Soodi “Ho-
buse aasta” ja Mark Soosaare “Riigivanem”;
“Freyja Filmis” tehakse Tonu Virve “Surmatants”
ning “Estofilmis” Sulev Keeduse “Vaarao lapsed”.
» Londoni heliplaadifirma “Gramophone” kuulu-
tab Neeme Jarvi aasta muusikuks. 1990, aastal va-
liti ta Aberdeeni iilikooli audoktoriks ja Soti Rah-
vusorkestri eluacgseks audirigendiks, samal aastal
asus ta Detroidi Sumfooniaorkestrt peadirigendi
kohale.

» Valmib Tudiri “Arhitektoonika” V, Pardi “Sil-
vanuse laul”, John Adamsi teine voper The Deatl
of Kiinghoffer (" Klinghofteri surm”) ja Penderecki
neljas, Ubn Rex.

« 1987, aastal moodustunud grungeansambel
Nirvana teeb mojuva muusika ja sonumiga loo
Smells Like Teen Spirit, s mullenmumilopu Ki-
sitluste jargi on ks viheserd laule, mis Y0-ndalest
ajalukku Liheb.

Surid:

29. 1 Paul Kilgas, cesti naitleja, lavastaja ja draa-
makirjantk.

14 11 Vello Viisimaa, cesti operetisolist ja estraa-
dinditloja.

2. 111 Serge Gainsbourg, prantsuse sansoonilaulja
ja lilmitegija.

9. 1l Valeri Bezzubov, kirjandusteadlane, tolkija
ja teatrikriitik.

16. 1V David Lean, inglise filmirezisstor.

18. IV Heino Jurisalu, cesti helilooja ja pedagoog,.
16. V Johannes Bleive, cesti helilooja ja pedagoog,
A1V Bruno Lukk, costi pranist ja pedagoog.

15. VI Vello Tamm, cesti teatrikunstnik,

7. VIl Voldemar Ader, cesti naitleja.

6. IX Aili Leetva, cesti naitleja.

16. IX Aleksander Maldroo, cesti maakhi- ja teatn-
kunstnik.

21. IX Paul Henry Lang, Ungaris stindinud amee-
rika muusikateadlane, ulatusliku kultuuriaaloo ki-
sitluse Music i Western Cinlization autor,

28. IX Miles Davis, amcerika dzasstrompetist ja
ansamblijuht.

30 IX Elsa Maasik, cesti laulja

9. XI Yves Montand, prantsuse Hilmindgitlepa ja lauljo
1k XI Tony Richardson, inglise lilmirezissoor.

26. XI Hugo Malmsten, costi natleja.

12. XI1 Olli Ungvere, cesti naitleja.

22. X1l Ernst Kienek, austria paritolu ameerika he-
lilooja.

1992

= Aasla alpuses asub Eesti Draamateatrisse toole
lavastaja Priit Pedajas, kevadel ka lavastaja Mati
Unt.

= 0. 1 esihmastub Pariisis Alain Cornecau clegant-
ne “Koik elu hommikud” (Tous les matos du monde)
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NV sajandi violi da: gminba virtuoosidest, peaosa-
dus Jean-Pierre Marielle ja Gérard Depardieu, lilm
kujuneb alimenukaks,

* 17.=21 | toimuvad “Estonia” teatri kiilaliseten-
dused Stockholmi Kuninglikus Ooperis, kaasas
Tubina voperid “Barbara von Tisenhusen” ja “Rei-
gi opetaja” ning Sallineni coper “Ratsamees”.
Kriitika tostab lauljaist eritiesile Teo Maistet, Mati
PPalmi ja Helvi Raamatut.

« 10,11 jouab Hollywoodis kinodesse Paul
Verhoeveni erootiline thriller “Orginstinkt” (Basic
Instinet), peavsades Michael Douglas ja Sharon
Stone.

= 21, 11 antakse Neeme Jarvile dile Londoni heli-
plaaditirma “Chandos” kuldplaat.

« T tommub Pardi “Berliini missa” orkestriver-
sioont esmacttekanne Eestis (valminud 1990/91).

« 18, 11l asutatakse Tallinnas Eesti Muusikateadu-
se Selts.

« 300 1T vordab “Voonakeste vaikimine” viis
“Oscarit”: parim film, rezissoor (Jonathan Demme),
meesosatditja (Anthony Hopkins), naisosalditja
(Jodie Foster) ja stsenaarium.

* 18— 24 IV toimub Grodnos rahvusvaheline teat-
rifestival “Balti teatrikevad 19927, lisaks Eesl, Lit
ja Leedu teatritele osalevad ka Soome, Saksamaa ja
Poola trupid, Parimaks favastuseks tunmistatakse
“Epp Pillarpardi Punjaba potitchas” (lav . Peda-
jas, “Endla” teater). Parima naisosataitja tuth pal-
vib Liina Tennosaar sama lavastuse nimiosas.

* 7.— 9.V toimub Tartus teatrifestival “Diondidisia
Emajoe Ateenas”.

* 23 =30V saavutab Poolas, Toruni linnas toimu-
nud 1 rahvusvahehsel teatrifestivalil “Kontakt 92",
kus osaleh 13 teatrt 7 vigist, geamd prix Eesh la-
vastus “Epp Pillarpardi Punjaba potitehas”. Lri-
preemia parimale noorele naitlejale saab Heiko
Soot Jass Tuskapa rolli cest.

* Mais esictendub Viine Burgtheater'is Peter
Handke naidend “Die Stumde da wir niclits
voncinader wasten”, lavastab Claus Peymann.
Lavaloos ¢1 Kasutata amsatki sona.

* Mais jouab Vilmuses vaatlajate ette leedu teatn
uue e Oskaras KorSunovase esimene rahvus-
vahelist tihelepanu aratanud lavastus, Harmsi ja
Vvedenskr tekstidele tugmey “Vanamutt”. Kriiti-
ka iseloomustab Korsunovase Kackirja kut mor-
bidset naeru.

¢ |. =35 VI toimuvad Tallinnas Laanemere maade
nukuteatrite pievad, kulalisi saabub Rootsist, Vil-
niusest, Sankt-Peterburgist, Soomest, Saksamaalt,
Poolast.

* 5. VI esictendub Linnahallis “Estonia” teatri su-
veprojekt, C. Porteri muusikal “Suudle mind,
Kate” (lav Neeme Kuningas), mis paneb aluse
cdaspidistele muusikalavastuste projektidele Lin-
nahallis.

* 7. VI Rudolf Tobiase porm mactakse imber ko-
dumulda Kullamaa Kalmistul.

= 10 VI jouab "Endlas” lavale Merle Karusoo la-



valugu A. H. Tammsaare “Toe ja diguse” IV osa
jirgi “Tdieline Eesti vabariik” (lav M. Karusoo),
Pirnu teatri 90-ndate sdravaim nn monumentaal-
lavastus. Indrek Paasi rollis Aare Laanemets, Ka-
rin — Katrin Saukas.

» 13. VI asutatakse Eesti Muusika Noukogu, mille
presidendiks saab Leo Normet.

Leo Normet, cesti muusikateadlane ja helilooja, Eesti
Muisika Noukogu esimene president, suri 27. X111995.

= 15.— 22, VI toimub Pdrnus rahvusvaheline teal-
rifestival “Baltoscandal “92". Osalevad trupid Soo-
mest, Saksamaalt, Leedust, Taanist, Hollandist,
Venemaalt, Litist, [taaliast ja Eestist.

» 1. VIl asub Eesti Noorsooteatri pealavastaja ame-
tisse Elmo Niiganen; lavastajana tootab alates 1.
IX teatris Jaanus Rohumaa.

= 7. VIII esilinastub New Yorgis Clint Eastwoodi
uuenduslik vestern “Armutu” (Unforgiven).

« 18. X esietendub Noorsooteatris Shakespeare’i
“Romeo ja Julia”, Elmo Niiganeni virskelt mojuv
Shakespeare’i-tolgendus, mis tostab Niiganeni Eesti
teatri tipptegijate hulka ja dratab tihelepanu ka vil-
jaspool Eestit.

« 23, X debiiteerib New Yorgis “Marukoertega”
(Reservoir Dogs) Quentin Tarantino.

« 28. X asutatakse Eesti Lavastajate Liit.

* 31. X avatakse Von Krahli Teater. Asutaja ja eest-
vedaja Peeter Jalakas. Teatri tuumiku moodustab
teatritrupp Ruto Killakund.

« 23. XI Margus Pirtlas kaitseb Leningradi kon-
servatooriumi juures kandidaadi viitekirja muusi-
kateaduse alal teemal “Eduard Tubina siimfonism,
tematism ja vormikujundus”.

* 9. XII esietendub Vene Draamateatris Noorsoo-
teatri ja Vene teatri iihistddna William Saroyani
“Mu siida on migedes” (lav Kaarin Raid).

+ 18. XII jouab Eesti Draamateatris lavale S.
Becketti mononiiidend “Krappi viimane lint”, Jiiri
Jirvetile on see kolmas Krappi roll.

* 18. XII koidab Londonis kinokiilastajaid sir Ri-
chard Attenborough’ “Chaplin”, nimiosas Robert
Downey jun, sajandi rezissdori ema mingib tema
tiitar Geraldine Chaplin.

+ Ago-Endrik Kerge lahkub “Vanemuise” teatrist
ja asub tole ETVs “Teleteatri” rezisstorina.

= Tartu Ulikooli filosoofiateaduskonna eesti filo-
loogia osakonnas saab stigisest {ihe valitava alana
oppida teatriteadust.

= Lavakunstikateedri lopetab 15. lend. Eesti Draa-
mateatrisse asuvad tHtle Merle Palmiste, Garmen
Tabor, Ivo Uukkivi; Noorsooteatrisse Jaanus Ro-
humaa, Andres Raag; “Vanalinnastuudiosse”
Tarvo Krall, Rednar Annus, Marika Korolev;
“Ugalasse” Ingomar Vihmar, Piret Rauk, Kaili
Nirep, Ullar Saaremie, Tiina Milberg; “Endlas-
se” Sten Zupping, Raido Keskkiila. Vabakutseli-
seks jaidb Kristel Leesmend.

* TK lopetavad Lauri Aav— koolimuusika, Mart
Jaanson, Tonu Raadik, Toomas Trass — kompo-
sitsioon, Ulle Lifvamigi — laul, Maano Minni,
Leho Ugandi — viiul, Anneli Remme — muusi-
kateadus, Reet Sukk — traverstloot, Henry-David
Varema — tSello, Toomas Vavilov, Meelis Vind
— klarnetjt. TK rektoriks valitakse Peep Lassmann.

 Aasta filmide hulka kuuluvad Régis Wargnier’
“Indo-Hiina"”, Tim Burtoni “Batmani tagasitulek”,
Woody Alleni “Abielumehed ja -naised”, Francis
Ford Coppola “Bram Stokeri Dracula”, Mira Nairi
“Salaam Bombay" ja Zhang Yimou “Qiu Ju lugu”.

* Vene filmikunstis teevad ilma Semjon Aranovitsi
dokumentaal “Rahvaste suur kontsert”, Mihhail
Kalatozisvili “Aravalitu”, Oleg Kovalovi “Skor-
pioni aiad”, Boriss Kustovi “Uusi teateid maail-
ma lopust”, Marlen Hutsijevi “Infinitas”, Pavel
Lungini “Luna Park”, Aleksandr RogoZkini “T3e-
kist” ja Kira Muratova “Tundeline militsiondar”,

* Eesti filmis tousevad esile Peeter Urbla “Balti
armastuslood”, Lembit Ulfsaki “Lammas all pa-
remas nurgas”, Tonu Virve “Luukas”, Mati Poldre
“Need vanad armastuskirjad” ja Aare Tilga “Tule
tagasi, Lumumba”; Priit Parna joonisfilm “Hotell
E” ning nukufilmidest Hardi Volmeri “Incipit vita
nova”, Janno Példma “Otto elu” ja Mati Kiiti
“Sprott votmas piikest”; dokumentaalidest Peep
Puksi “Diplomaadi saatus”, Mark Soosaare “Ees-
ti esimene kodanik” ja Enn Side “Isand ja ori”.

* Valmivad: Tiiiiri “'Arhitgktunnika" VI ja VII,
“Inquiétude du fini” (T. Onnepalu sénad) ning
“Aegruum”, Sumera Neljas siimfoonia, Riitsa
Kontsert kitarrile ja kammerorkestrile op. 86.

» Soti helilooja James MacMillan kirjutab lookpil-
liméngijate esimeseks leediks nimetatud Evelyn
Glennie'le lookpillikontserdi Veni, Veni, Entma-
nuel, mis septembris 1999 jouab Glennie” esituses
ka Eestisse.

Surid:

12. I Lembo Migi, eesti nditleja.

24. 1 Juta Arg, eesti baleriin ja tantsupedagoog,

4. 1l Nestor Almendros, hispaania piritolu filmi-
operaator.
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12. 1T Aino Talvi, eesti niitleja.

12. Il Voldemar Paavel, eesti niitleja.

23. IV Satyajit Ray, india filmirezisstor.

27. IV Olivier Messiaen, prantsuse helilooja.

6. V Marlene Dietrich, saksa-ameerika filminditleja.
15. V Aleksander Sats, eesti lavastaja.

8. VI Villem Reimann, eesti helilooja ja pedagoog.
8. VI Hillar Kareva, eesti helilooja ja pedagoog,.
28. VII Sulev Nommik, eesti lavastaja, nditleja ja
tantsija.

2. VIl Ephraim Katz, ameerika filmiteadlane, kuul-
sa The Filmt Encyclopedia (1979) autor ja koostaja.
12. VIII Uno Uibo, eesti teatrikunstnik.

12. VIII John Cage, ameerika helilooja.

12. IX Anthony Perkins, ameerika filminditleja.
27. X Oie Maasik, eesti naitleja.

2.XI Kaljo Riistas, eesti laulja.

6. XII Fritz Matt, eesti teatrikunsinik.

24. XII Anna Ekston, eesti baleriin, ballettmeister
ja balletipedagoog.

1993

* 16. I esietendub “Ugalas” O. Wilde'i/ A. Noor-
metsa “Dorian Gray portree” (lav Andres Noor-
mets). Nimiosa kehastab Rein Malmsten, mis jddb
ka tema viimaseks rolliks. Augustis, kiilalisetendu-
sel Tallinnas méangib Dorian Grayd tema poeg Mait
Malmsten.

= 21. I jpuab “Vanalinnastuudios” lavale Toomas
Kalli ndidendi “Priigikast ehk Alguse asi”, mille-
ga lavastaja Eino Baskin toestab, et iithiskonnakrii-
tilisel satiiril on koht ka Eesti vabariigis.

» 21. Il esineb Tallinnas dirigendina orkestriga
Phitharmonia Hungarica sir Yehudi Menuhin.

= 28. III pilvib Clint Eastwoodi “Armutu” neli
“Oscarit”: parim film, rezissodr, meeskorvalosa
(Gene Hackman) ja monteerija (Joel Cox); parim
meesnditleja on Al Pacino (Martin Bresti “Naise
hong”) ja parim naisnditleja Emma Thomson
(James Ivory “Howards End"”).

* 31. Il jouab Eesti Draamateatris lavale M. Koivu
“Tagasitulek isa juurde” (lav Priit Pedajas).

* 24. V jagavad Cannes'i festivalil “Kuldset palmi-
oksa” Jane Campioni “Klaver”ja Chen Kaige “Hii-
vasti, minu konkubiin!”, parim reZisstor on Mike
Leigh (“Alasti”), Zirii grand prix liheb Wim Wen-
dersi filmile “Nii kaugel, nii lahedal”, parim nais-
niitleja on Holly Hunter (“Klaver”) ja meesniitle-
ja David Thewlis (“Alasti”).

» Mais toimub Vilniuses esimene rahvusvaheline
teatrifestival LIFE.

* 11. VI demonstreerib Steven Spielbergi “Jurassic
Park” New Yorgis filmitehnoloogia uusi voimalusi.

= 23. VI jouab Otepiil vaatajateni Merle Karusoo
vabachulavastus “Circulus”. T6d pakub pilti Eesti
ajaloost muinasajast Einapdevani ning on piihen-
datud Eesti vabariigi 75. aastapidevale. Kaasa teeb
enam kui 200 harrastusniitlejat.

* 10.—13. VII toimub Tallinnas “Rock Summer
‘93", mille peaesinejaks on 1960.-1970. aastate ing-
lise rocki kuulsamaid ansambleid “Procol Harum”.
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28. X suri Peeter Lilje, eesti dirigent, tema viimascks
tdoks “Estonia” teatris jai Brittemi “Albert Herring”.

* 5. IX esietendub “Estonias” Britteni ooper “Al-
bert Herring” (lav Neeme Kuningas), dirigentPee-
ter Lilje viimane koostd “Estonia” ooperitrupiga,
kriitika hinnanguil aasta parimaid lavastusi.

* 11. IX jagavad Venezia filmifestivalil “Kuldlovi”
Robert Altmani “Killud” (Short Cuts) ja Krzysztof
Kieslowski “Kolm virvi: sinine”, parim naisniit-
leja on Juliette Binoche “Sinisest”.

« 23. X esietendub “Vanemuises” Lionel Barti
muusikal “Oliver!” (lav U. Vilimaa, dir E. Kélar).

* 26. X lahkub ERSO Eesti Raadio alluvusest. Pea-
dirigendiks saab Arvo Volmer.

* 12. XI jouab Linnateatris lavale Albee “Kes kar-
dab Virginia Woolfi” (lav Madis Kalmet), peaosa-
des Ulle Ulla ja Raivo Trass.

= 12. XI esietendub “Estonias” Puccini ooper “Bo-
heem” (lav Arne Mikk, muusikajuht Carlo Felice
Cillario), osades M. Kallastu, P. Lill ja N. Kurem
(Mimi), V. Jiirna, I. Kuusk (Rodolfo).

= 22. — 28. XI toimub Tallinnas muusikafestival
“NYYD ‘93", Esinejaid: David Hykes & The Harmo-
nic Choir, duo Basso Bongo: kontrabassivirtuoos
Robert Black ja lookpilliméngija Amy Knoles, duo
Stephen Montague/Philip Mead ([ive elektroonika/
klaver), USA avangardi suurkuju Alvin Lucier mul-
timeedia kavaga, festivaliks kokku tulnud NYYD
Ensemble Olari Eltsi juhatusel, “Hortus Musicus”,
Erkki-Sven Tiiiir (esiettekandel “Psalmoodia”) ja
Lepo Sumera (esiettekandel “Dracula ja Zombie”) jt.
* 3. Xl valmib EMA lavakunstikooli XVI lennu dip-
lomilavastus, M. Koivu /A. Lohmuse “Péud ja
vihm Polva kihelkonnan neljatdistkiitmnenddma
suvol” (lav Ingo Normet).

= 16. XII alustab New Yorgis voidukiiku Steven
Spielbergi “Schindleri nimekiri” (Schindler’s List).

* Tallinna (Riiklik) Konservatoorium nimetatak-
se fimber Eesti Muusikaakadeemiaks,

* Tonu Kaljuste asutab Tallinna Kammerorkestri.

+ Kaarel Kilvet asub lavastajana todle “Endla” teat-
risse,



Steven Spielbergi mustoalge film “Schindleri nimekiri”
(1993) holokaustist Thonas Keneally menuromaani jirgi
toob kuulsust ja raha nii reZissdorile kni ka tootjastit-
diotele.

* “Vanemuise” intendandi kohalt lahkub Linnar
Priimiigi, draamajuhi kohale asub Jiiri Lumiste.

* Moskvas Taganka teatris mitme aasta viiltel ko-
hunud kriis lahendatakse joumeetodil — Juri
Ljubimovi juhitav trupp asub tddle teatri vanas
hoones, Nikolai Gubenko saab enesele Taganka
uue maja.

» TK lopetavad Kristel Eeroja, Andrus Haav —
viiul, Olari Elts, Erki Pehk, Lauri Sirp, Elmo Tiis-
vald — koorijuhtimine, Vilve Hepner, Erich Krie-
ger — laul, Kerri Kotta, Erik Semlek — komposit-
sioon, Kai Ratassepp, Reinut Tepp — klaver, And-

Jane Campioni “Klaver” (1993) viib Holly Hunteri ja
Anna Paquini “Oscarini”.

res Siitan — oboe, Pirt Tarvas — tSello, Virgo
Veldi — saksofon jt.

= Aasta filmide hulka kuuluvad Robert Rodriguezi
“El Mariachi”, Claude Berri “Sioekaevurid”, Mar-
tin Scorsese “Siiiituse aeg”, James Ivory “Elu kuld-
sed hetked”, Jonathan Demme’i “Philadelphia”
ja Takeshi Kitano “Sonatiin”.

* Vene filmidest pilvivad tihelepanu Sergei
Bodrovi “Ma tahtsin nidha ingleid” ja Sergei
Ovtsarovi “Barabaniaad”.

» Eesti filmi vdirtustavad Kaljo Kiisa “Sufléor”,
joonisfilmidest Peep Pedmansoni “Eesel helirede-
lil” ja Aarne Vasara “Setu vurle kiiiisis”, nukufil-
midest Riho Undi “Kapsapea” ja Mikk Ranna
“Meistritiikk”, dokumentaalidest Mati Poldre
“Antsla. Siigis 1993”, Mark Soosaare “Emavene”,
Peep Puksi “Emil”, Sulev Keeduse “In Para-
disum”, Andres Soéodi “Mina, Lennart Meri...”
ning Artur Talviku ja Rein Kotovi “Vene metalli
ja US $ suudlus”.

* Andeka filmimuusika loojana tuntud inglise he-
lilooja Michael Nyman helindab Jane Campioni
filmi The Piano (“Klaver”); Nymani muusika ei jid
lihtsalt kuulsa filmi soundtrack’iks, vaid kolab ka
kontserdisaalides, sealhulgas Eestis.

Michael Nyman, 1944, aastal stindinud
inglise helilooja, kes celkdige on tuntud
Sfilmimuusika loojana.

= Heliplaadifirmalt ECM New Series ilmub CD
“Arvo Pirt. Te Deum”, millele on salvestatud Ees-
ti Filharmoonia Kammerkooriga Tonu Kaljuste
juhatusel Te Dewm, “Silvanuse laul”, Magnificat ja
“Berliini missa”.

Surid:

20. I Audrey Hepburn, ameerika filminditleja.

24. | Gustav Ernesaks, eesti koorijuht ja pedagoog,.
5. 11 Joseph L. Mankiewicz, ameerika filmirezis-
sO0r ja produtsent.

27. 11 Lillian Gish, ameerika filminiitleja.

5. lII Asta Vihandi, eesti operetitdht.

3. IV Lydia Auster, eesti helilooja.

4. IV Jossif Sagal (Chagal), juudi paritolu eesti viiul-
daja.
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21. IV Arvo Pilliroog, eesti klarnetist ja saksofonist.
31. V Rein Malmsten, eesti nditleja.

18. VI Karl Ader, eesti lavakonepedagoog ja lavas-
taja.

15.X Jaan Koha, eesti helilooja.

27. X Peeter Lilje, eesti dirigent.

28. X Juri Lotman, eesti-vene semiootik.

31. X Federico Fellini, itaalia filmirezissGir.

20. XI Lensi Rémmer, eesti nditleja.

22, XI Heldur Virv, eesti oboemiingija ja pedagoog,.

1994

» 21, Il vdidab Berliini festivalil “Kuldkaru” Jim
Sheridani “Isa nimel” (In the Nawme of the Father),
Tom Hanks tunnistatakse parimaks nditlejaks osa
eestJonathan Demme’i “Philadelphias”, iihe “Ho-
bekarudest” saab Semjon Aranovitsi “Koera aas-
ta”, parim rezissoor on Krzysztof KieSlowski fil-
miga “Kolm virvi: valge”.

= 23. 1l esietendub “Estonias” Rossini ooper
“Sevilla habemeajaja” (lav Georg Malvius, dir
Vello Pihn ja Jiiri Alperten), osades: Taimo Too-
mast (Figaro), Annika Tonuri (Rosina), Mati Korts
(krahv Almaviva), Teo Maiste (Bartolo).

« 19. Il esietendub “Vanemuises” Treasi/Lepiku/
Kasterpalu “Williamile” (lav Andres Lepik), la-
vastus, mis puhub hinge sisse kriisis vaevelnud teat-
rile.

= 21. 11l pélvib Steven Spielbergi “Schindleri ni-
mekiri” seitse “Oscarit”, sh parim film ja rezii, Jane
Campioni “Klaver” tunnistatakse kolme kuldkuju
vidriliseks (parim naisnditleja Holly Hunter, nais-
korvalosa tditja Anna Paquin), meestest voidutseb
Tom Hanks peaosaga “Philadelphias”.

» 27. IlI esietendub Eesti Draamateatris M. Koivu
“Filosoofipidev” (lav Priit Pedajas). Peaosades hiil-
gavad Roman Baskin ja Ain Lutsepp.

« Miirtsis saab Tonu Kaljuste Rootsi Raadio koori
peadirigendiks.

= 12. IV esineb Tallinna Linnahallis Grannny auhin-
dadega pérjatud USA dzissi supertiht, klahvpilli-
mingija Chick Coreaansambliga “Electric Band 11",
* 14, IV jouab “Vanemuises” lavale W. Gombro-
wiczi “Iwona, Burgundia printsess”, Mati Undi
esimene ja viga onnestunud koostdd Tartu trupi-
ga. Teine lavastus, mis tirib “Vanemuist” vilja loo-
mingulisest kriisist.

* 16. IV esineb “Estonia” kontserdisaalis 1993. aas-
tal maailma parimaks ansambliks tunnistatud
“Kronos-kvartett”,

= 23.V saab Cannes’is “Kuldse palmioksa” Quentin
Tarantino “Pulp Fiction”, Ziirii grand prix'd jaga-
vad Zhang Yimou “Elada!” ja Nikita Mihhalkovi
“Pdikesest rammestunud”,

* 2. — 3. VII toimub Tallinna Lauluviljakul Eesti
XX tildlaulupidu. Tihistatakse 125 aasta moodu-
mist esimesest {ildlaulupeost.

= 8. VII esilinastub New Yorgis Robert Zemeckise
“Forrest Gump”, milles kolmekiimmet aastat USA
ajaloos ndidatakse madala IQ, kuid seda aktiivse-
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“Vanemuises” esictendub W. Gombrowiczi “lwona,
Burgundia printsess”, Mati Undi esimenc ja viga
annestunud koostdd Tartu frupiga,

Toomas Sula foto

ma kiditumisega lihtsameelse ja hella siidamega
Forresti silmade kaudu, nimiosas Tom Hanks.

= 26. VIl teatatakse Los Angelesest, et “Disney”
stuudio “Lovikuningas” (Lion King) on vihem kui
poolteise kuuga sisse toonud 200 miljonit dollarit.

* 9, VIII esietendub “Endlas” Pirnu Ooperi (in-
tendant Andrus Kallastu) esimese projektina Mo-
zarti ooper “Figaro pulm” — Elmo Niiganeni esi-
mene ooperilavastus, dir Rolf Gupta (Norra); pea-
osades: Timo Lipponen ja Heli Koivisto (Soome)
ning Pille Lill ja Villu Valdma (Eesti).

* 14. X esietendub “Vanemuises” Tubina/Eespere
ballett “Kratt” (lav Ulo Vilimaa), nimiosas Aivar
Kallaste.

* 22, X jouab Tallinna Linnateatris lavale Visconti
“Rocco ja tema vennad”, Jaanus Rohumaa esime-
ne tihelepanuviirne 6o lavastajana.

* Oktoobris voidab Eestis konkurssfestivali “Con
brio ‘94" peaauhinna pianist Ralf Taal.

* Oktoobris taastatakse Eesti Kultuurkapital.

= 23. — 27. XI toimub Tallinnas festival “NYYD
‘95", Esinejaid: Tan Dun jaMuna Tsengi trupp (et-
tekandel Tan Duni “The Pink”), Austraalia pianist
Roger Woodward ja ERSO (Xenakise klaverikont-
sert “Keqrops”), Kolni ansambel L’art pour l'art
Mauricio Kageli kavaga, ansambel “Basso Bongo”



ja Erkki-Sven Tiiir (live elektroonika), Patrick
Scheider (klaver) ja Lepo Sumera (live elektrooni-
ka), “Estonia” teatri orkester (dir P. Migi), NYYD
Ensemble jt; toimuvad lithiooperite esiettekanded:
Mari Vihmandi “Lugu klaasist”, Kangro “Reetur”
ja Mattiiseni “Dispuut”; Rauno Remme multimee-
diaetendus “Gen ision” jm.

* Detsembris voidavad Eesti noorte pianistide kon-
kursil Mati Mikalai ja Ralf Taal I preemia, Tanel
Joamets ja Ave Nahkur III preemia.

= Neeme Kuningas saab “Estonia” teatri kunstili-
seks juhiks, direktoriks — Paul Himma.

* Rakvere Teatrit asub juhtima Peeter Jalakas, Von
Krahli Teatri juht.

* Tegevust alustab Tallinna Filharmoonia.

= Igor Bezrodny ja Eri Klas valitakse Eesti Muusi-
kaakadeemia audoktoriks.

* Lavakunstikateedri 16. lennu lopetajatest siirdu-
vad Draamateatrisse Elina Reinold, Mait Malms-
ten, Andres Puustusmaa; Noorsooteatrisse Kata-
riina Lauk, Triinu Meriste, Indrek Sammul, Tar-
mo Minnard; “Vanemuisesse” Helena Merzin,
Ain Mieots, Margus Jaanovits, Riho Kiitsar; “End-
lasse” Liisa Aibel, Diana Konstantinova, Ago
Anderson, Tonno Linnas.

* EMA lopetavad Heidi Heinmaa-Soobik — muu-
sikateadus, Anneli Jaanus, Aivo Vilja — koorijuh-
timine, Tanel Joamets, Riine Pajusaar — klaver,
Tonis Kaumann, Tonu Korvits, Tonio Tamra —
kompositsioon, Pirjo Levandi, Andrus Mitt, Mar-
git Saulep — laul, Madis Metsamart — 156kpillid,
Tarmo Pajusaar — klarnet, Mihkel Pedske — floot,
Diana Voronina — viiul jt.

« Aasta filmide hulka kuuluvad Lasse Hallstromi
“Mis piinab Gilbert Grape'i?”, Mike Newelli
“Neli pulma ja iiks matus”, Bernardo Bertolucci
“Viike Buddha” ja Tim Burtoni “Ed Wood".

* Vene filmidest tGusevad esile Juri Mamini “Aken
Pariisi” ja Nikita Mihhalkovi “Anna: 6—18".

* Eesti filmis jddvad silma Jaan Kolbergi “Jiiri
Rumm”, Hardi Volmeri “Tulivesi” ja Jiiri Sillarti
“Victoria”; joonisfilmidest Janno Poldma “Siinni-
pdev”; nukufilmidest Rao Heidmetsa “Elutuba”
ning Hardi Velmeri ja Riho Undi “Hilinenud ro-
manss”; dokumentaalidest Andres Stodi “Joulud
Leninita”, Airi Kasera “Pilv peopesal”, Artur Tal-
viku ja Rein Kotovi “Oaliblika jdulud” ning Mért
Miiiiri “XXIT sajandi presidendid”.

» Valmivad Tiitiri Reekviem, Kuulbergi Floodi-
kontsert, Pardi “Litaania” ja “Trisagion”.

* 39-aastane inglise dirigent Simon Rattle, kes on
juhatanud paljusid maailm kuulsamaid orkestreid,
kuid on eelkdige tuntud kui mees, kes viis ilikor-
gele tasemele Birminghami Stimfooniaorkestri,
liitiakse riditliks.

* Vene tuntumaid muusikuid, t3ellist, pianist ja
dirigent Mstislav Rostropovit§ poordub tagasi
Venemaale. Rostropovits lahkus aastal 1974 Nou-
kogude Liidust koos oma naise, sopran Galina
Visnevskajaga.

Surid:

22. 1 Toomas Tummeleht, eesti t3ellistja pedagoog.
22. | Jean-Louis Barrault, prantsuse naitleja ja la-
vastaja.

7. 11 Witold Lutoslawski, poola helilooja.

9. 1l Fernando Rey, hispaania filminditleja.

23. 1lI Giulietta Masina, itaalia filminditleja.

8. VII Richard Ritsing, eesti koorijuht, helilooja ja
pedagoog.

1. VIII Hlart Orav, eesti laulja.

1. VIII Tiiu Targama, eesti dirigent, organist ja pe-
dagoog,.

13. VIII Aare Allikvee, eesti muusikateadlane ja
pedagoog.

17. VIII Boris Korver, eesti helilooja.

30. VIII Lindsay Anderson, inglise filmireZissoor.
11. IX Karl Sillakivi, eesti pianist ja pedagoog.

20. IX Vallo Jarvi, eesti dirigent.

28. IX Tiina Vabrit, eesti muusikateadlane, huk-
kus parvlaeval “Estonia”.

28. IX Urmas Alender, eesti laulja ja naitleja, huk-
kus parvlaeval “Estonia”.

20. X Burt Lancaster, ameerika filminditleja.

20. X Sergei Bondartsuk, vene filmireZissoor ja
~naitleja.

24. X Raul Julia, puertoriiko péritolu ameerika fil-
minditleja.

29. XI Heino Kostabi, eesti muusikapedagoog.

2. XIT Viktor Ignatjev, eesti helilooja.

6. XII Gian Maria Volontg, itaalia filminaitleja.
13. XII Geeni Raudsepp, cesti tantsija.

22, XII Harri Vasar, eesti laulja.

27. XII Tooni Kroon, eesti laulja ja klaveriopetaja.
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* 21. I jouab Londonis kinodesse eelmise aasta 16-
pus Hollywoodis valminud iirlase Neil Jordani
“Intervjuu vampiiriga” (Inferview with te Vampire),
peaosades Tom Cruise ja Brad Pitt.

* 4.1l esietendub “Estonias” taas Tambergi ooper
“Cyrano de Bergerac”— Mikk Mikiveri esimene
ooperilavastus (muusikajuht Paul Magi), osades:
T. 8ild, T. Maiste (Cyrano), P. Levandi, (Roxane),
M. Korts (Christian).

= 24, 1l esilinastub Londonis Oliver Stone’i “Siin-
dinud tapjaks” (Natural Born Killers), mis kutsub
esile tsensuuri pahameele; peaosades on Woody
Harrelson ja Juliette Lewis.

= 27111 pélvib Robert Zemeckise “Forrest Gump”
kuus “Oscarit”, sh parim film, rezisstor ja mees-
nditleja (Tom Hanks); parim naisnditleja on Jessica
Lange (Tony Richardsoni “Sinitaevas”), voorkeel-
se filmi kuldkuju saab Nikita Mihhalkovi “Piike-
sest rammestunud”.

= 10. IV lahkub Jaak Allik “Ugala” kunstilise juhi
kohalt ja asub t66le EV portfellita kultuuriminist-
rina, alates 6. XI aga kultuuriministrina.

* 20.—23. 1V toimub Eestis vabariiklik noorte koo-
rijuhtide konkurss. I — Olari Elts, Il — Mati Turi,
III — Mihkel Kiitson.

* 6. V “Ugala” kunstiliseks juhiks valitakse And-
res Lepik.

* 28, V voidab Cannes’is “Kuldse palmioksa” Emir
Kusturica “Maa-alused”(Underground), Ziirii grand
prix’saabTheo Angelopoulose “Odiisseuse pilk”,
parim reZissoor on Mathieu Kassovitz filmiga
“Viha".
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* 1. VI esietendub Linnateatri lavaaugus Elmo
Niiganeni lavaversioon “Kolm musketiri” A.
Dumas’ samanimelisest romaanist. Onnestunud
suvelavastus on iilimenukas ja vallandab jargmis-
tel aastatel suveteatri toelise buumi.

 10. VI esietendub “Viini pidunadalatel” Théatre
du Soleil “Tartuffe”, iiks Ariane Mnouchkine'i 90-
ndate votmelavastusi. Moliere'i klassikalise komdo-
dia tegevus on viidud Kairo surnuaiale.

« 26. V1asub ajakirja “Teater. Muusika. Kino” pea-
toimetaja ametisse Jiiri Aarma.

¢ Juunis kaitseb Kristel Pappel EMAs esimese
magistrikraadi muusikateaduse alal teemal “Muu-
sikateater Tallinnas XVIII saj lopul ja XIX saj esi-
mesel poolel”.

* 6.—9. VII toimuval 42. rahvusvahelisel heliloo-
mingu “Rostrumil” Pariisis tuleb teiseks Tiiiiri
Reekviem. Urituse korraldajaiks on UNESCO juu-
res asuv Rahvusvaheline Muusikanoukogu (IMC)
ja Euroopa ringhdilingute liit EBU.

= 29 VII voidab titarlastekoor “Ellerhein” Tiia-
Ester Loitme juhatusel Takarazuka rahvusvaheli-
sel kammerkooride konkursil Jaapanis grand prix.

* Juulist asub Berliner Ensemble’it juhtima niitekir-
janik ja lavastaja Heiner Miiller.

= 25. VIII — 3. IX toimub Tobiase oratooriumi “Joo-
nase lahetamine” suurprojekt Skandinaavias, esi-
netakse Helsingis, Stockholmis, Goteborgis ja Mal-
mos. Esitajaiks ERSO, Eesti Oratooriumikoor, EFK,
Tallinna Poistekoor; solistid: Pille Lill, Urve Tauts,
Peter Svensson, Taimo Toomast, Raimo Laukka
ja Mati Palm; dir Neeme Jarvi. Valmib CD oratoo-
riumi salvestusega heliplaadifirmalt BIS.

* 3. X esietendub Rakvere Teatris “Jdta mu hing
rahule”, viliseestlase Hillar Liitoja teatrikompo-
sitsioon. Lavastus valjendab teatri uue juhi Peeter
Jalaka nagemust, kuis Rakvere Teatrit loominguli-
selt elavdada.

* 16. X esietendub “Vanemuise” suures majas Mati
Undi ndidend “Taevane ja maine armastus” A. H.
Tammsaare romaani “Tode ja 6igus” jargi. Undi
lavastus jitkab tema varasemat eesti kirjandusklas-
sika tdlgenduste sarja, ent paneb samas aluse Undi
monumentaalsetele postmodernistlikele lavastus-
tele “Vanemuises”.

* 20. X jouab Linnateatris publiku ette Elmo
Niiganeni lavastus “Pianoola ehk Mehhaaniline
klaver”. Siinnib kunstiliselt onnestunud ja huvita-
va ruumilahendusega psiihholoogiline Tsehhovi
tolgendus, millest kujuneb hooaja tippstindmus.

* Oktoabris esietendub Pariisis, Bouffes dit Nord'is,
Peter Brooki lavastus “Qui est 1a”, milles Brook
liidab katkendeid “Hamletist” ning XX sajandi teat-
ritecoria olulisemaid tekste. Naitlejad kehastavad
kaksikrolle — nditeks: Hamlet-Craig, Ophelia-
Artaud.

= 1. IX valib Eesti Muusikaakadeemia noukogu
EMA Korgema Lavakunstikooli juhatajaks Ingo
Normeti.

= 17. XI esietendub “Ugalas” J. Dreiveri/].
Haddow’ kombddia “Tiehhov Jaltas ehk Moskva
Kunstiteatri haruldane ja meeldiv kiilaskiik”.
Peeter Tammearu lavastus toob Viljandi teatri jal-
le orbiidile.
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» Paul Migi, kes 1990. aastast oli Liti Riikliku SGm-
fooniaorkestri peadirigent, saab “Estonia” teakri
muusikajuhiks ja peadirigendiks.

* EMA lopetavad Mari Amor — kompositsioon,
Alar Haak, Vladislav HoruZenko, Meeli Tammu
— laul, Mati Mikalai — klaver, Peeter Perens, Anu
Tali — koorijuhtimine jt.

* Aasta filmide hulka kuuluvad Edward Zwicki
“Siigislegendid”, Luc Bessoni “Léon”, Robert
Altmani “Valmisroivad” (Prét-a-Porter), Zhang
Yimou “Sanghai triaad”, Chris Noonani “Babe”,
Mel Gibsoni “Kartmatu”, Ken Loachi “Maa ja
vabadus” ning Mike Figgisi “Lahkudes Las
Vegasest”.

* Vene filmis tousevad esile Vadim Abdragitovi
“Viike pala reisijale” ja Vladimir Hotinenko
“Musulman”.

* Eesti filmis on tihelepandavamad Renita ja Han-
nes Lintropi “Ma olen visinud vihkamast”, joonis-
filmis Priit ParnajaJanno Poldma “1895” ning Mati
Kiiti “Plekkmie Liidi”, dokumentalistikas Jiiri
Sillarti “Anto$a”, Valentin Kuigi “Lend”, Peep
Puksi “Teel Euroopasse”, Artur Talviku “Vabadus
voi surm” ja Mati Poldre “Mineviku heli”.

* Valmivad Sumera Viies sitmfoonia, Tiiiri “Crys-
tallisatio”, Tormise “Piiskop ja pagan” meeskoo-
rile (vokaalansambli red. 1992).

* ValmibSteve Reichi City Life (“Elu suurlinnas”),
mida peetakse XX sajandi iiheks tihtsaimaks teo-
seks. City Life on lugu New Yorgi elutunnetusest,
suurlinna elu originaalne “kirjeldus” muusikas,
mille esituskoosseisu kuuluvad lisaks ansamblile
kaks samplerit, mis esitavad tdnaval salvestatud
helisid - politseisireene, autoalarme, vaiarammi-
mist, konekatkeid.

Surid:

29. I Kuldar Sink, eesti helilooja.

21.II Juhan Viiding, eesti niitleja ja luuletaja.

16. 11l Elmar Peiske, eesti flotist ja pedagoog.
5.1V Klaudia Maldutis, eesti balletitantsija.

5. IV Meta Jiirgo, eesti niitleja ja tantsija.

25. IV Ginger Rogers, ameerika tantsijanna ja fil-
minditleja.

14. VI Els Aarne, eesti helilooja ja pedagoog.

30. VI Ants Sober, eesti helilooja ja tealrijuﬁt.

5. VI Jiiri Jarvet, eesti tealri- ja filminditleja.

24. VIl Vjatseslav Maimussov, eesti tantsija ja tant-
supedagoog.

6. VIII Irja Aav, eesti niitleja.

4. X Oskar Liigand, eest nditleja.

11. X Aleksandra Poldots, eesti niitleja.

12. X Heino Uustal, eesti naitleja.

1. XI Bernhard Liille, eesti nditleja, niitejuht ja kir-
janik.

23. XI Louis Malle, prantsuse filmireZissoor.

27. XII Leo Normet, eesti muusikateadlane, heli-
looja ja pedagoog,

30. XII Heiner Miiller, saksa néitekirjanik ja lavas-
taja.
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THEATRE

PILLE-RIIN PURJE. Stardust on the Monster’s
Mask (15)

The review tackles two new comedy productions
of the 2001 spring season — Toomas Kall's “Star-
dust” (“Vanalinnastuudio”, director Roman Baskin)
and Luigi Lunari’s play “The Beauty and the
Beast” (Rakvere Theatre, director Tiit Palu). Both are
treatments of classical fairytales. Kall's piece exam-
ines the chances of survival of such eternal fairy-
tale characters as Snow White, Red Riding Hood,
Pinocchio, etc. in the 21* century Europe and
America. Lunari’s play is naturally based on the
story of the beauty and the beast.

JAANUS ROHUMAA. Looking for the theatre in
Indo-China (19)

Jaanus Rohumaa, a director of Tallinn City Theatre
tells about his journey to Indo-China. He participated
in the expedition, organized by Rein Raud, a profes-
sor of Japanese language and culture of Helsingi
University. Five participants visited Thailand, Laos,
Vietnam, Myanmar and Cambodja in January and
February 2001. Author describes cultural life, social
and political realities of these countries.

KADI HERKUL. What's to Become of Word? (31)
The author gives an overview of the European Thea-
tre Awards festival in Taormina in April 2001. This
time the award went to the French actor of Italian
origin, Michel Piccoli; innovation awards were
given to Heiner Goebbels and Alain Platel.

2000 Annual Theatre Awards (35)

Overview in pictures on international theatre day,
27 March, about the recipients of Estonian annual
theatre awards.

MUSIC

TIIA-ESTER LOITME Replies (3)

Tiia-Ester Loitme is one of the most prominent choir
conductors in Estonia. She earned major recogni-
tion as conductor of the Estonian leading children’s
(now girls’) choir, “Ellerhein”, a job she has been
doing since 1970. Loitme is also well known as
music teacher of the Tallinn English College and
its chamber choir conductor, general conductor of
the song festivals and compiler of school textbooks.
Tiia-Ester Loitme is the Estonian “Woman of the
Year 2000”; her choir “Ellerhein” has won recogni-
tion also outside Estonia. The questions were asked
by Ivalo Randalu.

JAAK OJAKAAR. The Colours of “Jazzkaar” Still
Sparkling Bright (40)

An overview of the festival “Jazzkaar 20007, 12
years ago, the tradition of the legendary Tallinn jazz
festivals, abandoned by political reasons in the in-
tervening years, was restored. Today, thanks
mainly to its energetic organiser Anne Erm, the fes-
tival has become a remarkable event in Estonian
music life. Some performers at this year’s festival:
Django Bates, Mike Stern, Eliane Elias, Vicente
Amigo, Joey DeFrancesco, Terry Lyne Carrington
Omar Sosa, Raoul Bjorkenheim and “Dynamite
Vikings”, Riho Sibul, “VSP Projekt”, Silvi Vrait,
Villu Veski-Tiit Kalluste quartet, etc.

ANNELI REMME. Contact with the Furthest Parts
of the World (49)

In early May, another “Orient” festival took place
in Estonia. This festival is quite exceptional among
other major music events in Estonia as for its music
and performers, filling the concert halls primarily
with those interested in Oriental music and phi-
losophy. The main performer this time was the leg-
endary Indian bamboo flute player Hariprasad
Chaurasia.

MERIKE VAITMAA. Erkki-Sven Tiiiir's Opera
“Wallenberg” (51)

On 5 May, Erkki-Sven Tiilir's opera about Raoul
Wallenberg was premiered at the Dortmund opera
theatre in Germany. The Swede Wallenberg saved
many lives during the Second World War. Merike
Vaitmaa gives a short overview of the opera’s
present position in Europe and describes its musi-
cal language, the nuances of the libretto, and the
style of the production.

CINEMA

MERIKE JURJO. German Newsreel in Estonian
Film Archive (60)

The longer article gives an overview of the collec-
tion of German newsreels in the Estonian Film Ar-
chive, and how it was started. There are 59 titles
comprising the German newsreel collection. These
are newsreels filmed by mostly German film-mak-
ers and produced in German film studios during
the Second World War. The earliest of them dates
from June 1941 and the latest shows the battles in
March 1945, The collection is divided into two: care-
fully polished newsreels on the one hand, and care-
lessly compiled remains of footage on the other.
Both are illustrative and offer essential pictorial
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material to wider audiences about the still not thor-
oughly known period in history.

ANDRES MAIMIK. Exile-Estonian Deconstruc-
tion (68)

A review of Raimo Joerand's (born in 1972) docu-
mentary film “Not Flamm-able” (2001), graduation
work of the Tallinn Pedagogical University’s film
and video department. It is an investigation about
the mysterious demise of an imaginary exile Esto-
nian photographer. The reviewer finds the film in-
teresting primarily in the sense of genre-innovation.
Maimik also explains at length the essence of a fake-
documentary and mockumentary.

RAIMO JOERAND. Pictures of Schooldays (72)

Review of Andres Maimik (born in 1970) and Jaak
Kilmi’s (born in 1973) documentary “Elf Disco”
(2001) about bullying at schools that caused acute
controversy and criticism among psychologists and
people employed in educational institutions. The
writer’s attitude is positive, he finds that the film's
aim was o act as a bridge leading into the world of
children, to encourage discussion. Due to misun-
derstandings between the film-makers and psy-
chologists, the bridge never actually materialised.

TARMO TEDER. Like Nationally Struggling
Sisyphos (76)

A review of Peeter Simm’s (born in 1953) portrait
film “Like an Arrow”(2001) that portrays Erki Nool,
decathlon winner at the Sidney Olympic Games.
The writer finds similarities with a feature film,

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
ARVO IHO

ARNE MIKK
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
JAAN RUUS
MARK SOOSAAR
EINO TAMBERG

Toimetus vabandab TMKs nr 6 “Onnitlustes-
se” sattunud vea pérast. Palume lugeda
“Roman Toi — 95" asemel “Roman Toi — 85”.

showing the stubborn main character’s arduous
training sessions, physical exertions and sweaty ef-
forts, both in training and in competition. The film,
clearly meant for the numerous Nool fan-club, is
hardly anything else but a rather dumb demonstra-
tion of hard training, with a few laurels thrown in.

SULEV TEINEMAA. A New Latvian Film Maga-
zine (79)

In the second half of 2000, the Latvians started pub-
lishing a new quarterly “Kino raksti’. The short ar-
ticle introduces the first two issues of the magazine.

DAIRA ABOLINA. Experience of a Critic at the
Foot of the Red Staircase (81)

Translation from the magazine “Kino raksti’, au-
tumn 2000. TV journalist’s experience at the Cannes
Film festival.

KRISTINE ZELVE. Human Estonian Camera (83)
Another translation from the magazine “Kino
raksti’, autumn 2000. New method of document-
ing in Estonia.

A CENTURY IN THEATRE, MUSIC, CINEMA (86)
The magazine’s chronicle of the century has reached
the breakthrough years of 1991 —1995.

Ajakiri on pidevalt miidgil jirgmistes kohtades:

Tallinnas:

AS Rinder kiosk, Suur-Karja tn. 18

Kauplus “Ralva Raamat”, Pérnu mnt. 10

Kauplus “Kupar”, Harju tn, 1

Kauplus “Akadeemiline Raamat”, Narva mnt. 27

Kauplus “Ateena”, Roosikrantsi 6

Eesti Akadeemilise Raamatukogu miitigipunkt, Rivala pst. 10
AS “Lugemisvara”, Rahvusraamatukogu, Tonismigi 2
Perioodika miidgiosakond, Voorimehe 9

AS Lehti-Maja, (R-kioskid)

AS Plusspunkt

Pika Jala Muusikadiri, Pikk jalg 2
Eesti Draamateater

Tallinna Linnateater

Van Krahli Teater

Tartus: .

Ulikeoli Raamatuiri, Ulikooli 11
Postimehe Ari, Raekoja plats 16
OU Greif kauplus, Vallikraavi 4
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“Jazzkaar 2001” tdhti:
Modernj meister, kitarrist Mike Stern (USA).

“Klaver on mulle siigavaimate tundmuste viljendamise vahend,” iitleb Eliane Elias, Brasiilias siindinud
ja praegu USAs tegutsev pianist ja laulja.
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Erkki-Sven Tiiiiri ooperi “Wallenberg” libretisti Lutz Hiibneri parim leid —

Wallenberg 2 ehk peategelase popversioon, kes astub ristilt alla publiku
poole kui Batman. (Vt 1k 51.)
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