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VASTAB LAINE MAGI

Eile esietendus Draamateatris Tammsaare-Mikiveri “Tagasi Vargamaiel”, kus sa

miingid Kroota. Mis too niiiid pooleli on?

Eiolegi. Peaaegu kuu aega on ilma proovideta, ainult etendused. Kuigi neid on
piris palju. Koigele, mis repertuaarist maha lidheb, on midagi asemele tulnud, nii et
mul on stabiilselt neli titkki méangida, praegu “Tagasi Vargamaéel”, “Kuningas Lear”,
“Pihlakavein” ja mai keskel algab Keila-Joal “ Aristokraatide” méangimise kuu.

Aga proovideta aeg Draamateatris ei tihenda sulle kaugeltki tédta olemist?

Lavakunstikateedris on 28. mail esimese kursuse tantsueksam. Mulle tihen-
dab see eksamikava ettevalmistamist. Tegelikult olen natukene hiidas, sest tiliopila-
sed peaksid minu meelest olema kaugemale joudnud, kui nad on. Aga mul on iiks
semester puudu. Kuni Tohvi siinnipdevani tegin, sealt jii auk sisse, kuna haigus tuli
vahele, alles veebruarist liilitusin toosse. Matteid on, tahaks rohkem teha, aga praegu
ei joua. Mul on komme, et kui mul endal hakkab tunnis midagi looma ja teised tulevad
kaasa, siis teeme koike-koike-koike — aga selleni, mis ma olen ette valmistanud, juba
vilja moelnud, mida peaks harjutama, ei jouagi... Mulle ei meeldi see kuu-poolteist
enne eksameid, siis ma ei saa enam tantsutundi nautida, ise kaasa teha ja nendega
koos katsetada, vaid pean olema Gpetaja, kes juhib, ja siis harjutame, harjutame,
harjutame. Minu tundides peab kiiresti jargi tulema. Vanasti olid tantsutundides opi-
lastel suud kinni. Niitid tostetakse iiha tihedamini kiitt: palun, kas saaks aeglasemalt;
palun, kas te saaksite korrata... Muidugi ma kordan ja on hea, kui nad kiisivad, aga
iildiselt, kui olen vormis, on mul tunnis kova tempo.

Aga niitlejana rolli tehes?

Siis tahan rohkem aega saada. Hasti kaua ei julge ennast avada. Olen kohe
kade nende kolleegide peale, kes hoobilt hakkavad proovima. Annan ehk alguses
vilja 30 protsenti, olen hésti kaua arg, kahtlev ja ennast mitte usaldav.

Millest sa tulevaste niitlejate liikumiskoolitust alustad?

Alati teeme esimesel kursusel midagi noortelikku — rocki, rippi, aga ka
tsarlstonit, aeglast valssi ja valssi — need on klassikaline pohi, ilma milleta ei saa
kuidagi edasi. Eesti tantsu teen; “labajalad” ja “jooksupolkad” votame libi, kuigi ma
ei ole eesti tantsu fann. Esimesel kursusel on fiiiisiline treening viga tugev: lisaks
minu kahele tunnile saavad nad kaks korda nidalas klassikalist balletti, kaks korda
akrobaatikat, kusjuures tiks tund kestab poolteist tundi. Kolmandal kursusel tuleb
seltskonnatants ja stepp, kontaktimprovisatsioon ja ajalooline tants. Neid tunde an-
navad erinevad opetajad. Minu {ilesanne on saavutada, et tiliopilased oleksid valmis
materjal, valdaksid oma keha nii palju, kui selles eas voimalik, ja saaksid erinevate
oppejoudude kée all uute stiilidega hakkama.

Utlesid, et sa ei ole eesti tantsu finn. Mille finn sa oled?

Utlesin natuke valesti. Voimaluste piires kiin alati rahvatantsupidudel ja kui ei
saa minna, vaatan televiisorist. Aga finn oleks vale Gelda, sest olen rahvatantsu viga
viihe 6ppinud. Pisut balletikoolis, aga balletikooli rahvatants on hoopis midagi muud
— see varbasirutusega edasiminek. Ma ei tunne ehedaid seadeid. Kui on vaja
“Tuljakut”, siis sean ise “Tuljaku”, suured tihtsad rahvatantsuemmed ehmataksid,
kui ndeksid. Minu rahvatants on siintees néitleja ja teatrilava jaoks.

Kas mingi tantsulaad on sulle siiski eriti lihedane?

Vist on, aga ma ei oska sellele nimetust anda. Muusikast ldhtudes improvisee-
rin ja loon mingit sammustikku, mis on just minulik. Kui mu opilastelt kiisida, siis
nemad teavad kindlasti! Olen ise kuhugi joudnud ja aru saanud, mida néitlejal minu
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kogemuste pohjal vaja oleks. Mulle meeldib alguses iiliopilased natuke keemlisemlatc
asjadega lahti raputada, et nad ei jouaks tantsu ajal moelda. Kuigi ilma peata ranisul‘la
ei ole voimalik. Utlus “loll kui tantsija” ei kehti. Pea peab kaasas olema, aga krambist
lahti saada, tantsu nautida — see on minu unistus. Et ei oleks kiilma drategemist, et
oleks room litkumisest. Ja kui sa seda siis veel ka tehniliselt oskad — issand, milline
nauding!

Kas saavutad, et su opilastel on nii tehnilised oskused kui tantsu nautimise

vabadus?

Nad ise saavutavad. Erinevate meetoditega. Kes libi fiilingu — teeb tiiesti
omamoodi, aga tantsib. Paljud poisid teevad endale moistusega selgeks: jalg siit, kiisi
siit, pboran ja vaatan siia — ah nii? Ja tulebki! Teeb selgeks, harjutab-harjutab, ja dkki
vaatad — lendab, tantsib! Teinekord kiisivad tunnis, et kas ma panen jala risti ette voi
risti taha — pange kuhu tahate, peaasi, et on mugav. See pole klassikaline ballett, kus
pas tiapsuse jargi hinnatakse meisterlikkust.

Teatris vaatan vahel neid, kes on oma pota-pota jalakestega tulnud esimestes-
se tundidesse — tantsivad nii et lase aga olla. Monigi on delnud, et ta on k()gu aeg
osanud niimoodi tantsida — ja see on hea, jirelikult on 6petus ldinud valutult. Mulle ei
meeldi selline “peab, me ei ldhe siit enne dra kui on selge”. Seda ma ei tee meelega, sest
olen ise 6ppinud balletikoolis, kus asi niimoodi kéis. Varbad olid verised — &eldi, et
votad varvaskingad jalast éra, teed paljajalu. Méletan véikesi verejiljekesi porandal...
See milestus on nii siigaval.

Kas ka al‘giclus, viljaspool teatrit markad inimeste vormisolekut, loed vooraste

kehakeelt?

Mirkan alati, kui tiidrukud halvasti kénnivad, kingi talluvad. Ménele on loo-
dusest antud selline natuke koomal kehahoiak, aga see liheb pikapeale iile halvaks
rithiks, seljavaludeks. Soovitaksin vanematel panna oma lapsed viiksest peale trenni.
Viga viihe on vaja, et saada head enesetunnet.

Aga krampis olad, pingul kael, narvilised kded kui stressi viljendus? Ja mone teise
lendlev samm, kuklas pea...

Maérkan seda kiill, aga mitte ainult tantsimise t5ttu. Meie kursuse juhendaja
Aarne Ukskiila titles, et drge raisake niisama aega bussipeatuses, bussis, rongis —

Laine Migt “Lancy” uusaastaprogramniis
Piirnu Rannasalongts, 1996,

Laine Mihelson-Adamson ja Andrus Vaarik lavakunsti-
kateedri sisseastumiscksamitel, 1978.




jilgige inimesi ja otsustage nende oleku, ilme, meeleolu, riiete ja koige jirgi, mida te
markate, kes nad on. Katsuge aru saada, mis elukutse tal on. Ukskiila iitles, et kui te
olete vilja mdelnud, drge kartke, minge ligi ja kiisige. Mina olen kiill iiliopilasena
kéinud kiisimas. Balletikoolist on mul meeles harjutused, kuidas bussis piisti seistes
mérkamatult teatud lihaseid treenida. Keegi ei nie, aga saad endaga tegelda.

Tinapieva inimeste hidad tulevat paljuski sellest, et ei osata pingeid maha

laadida, fiiiisiliselt l1odvestuda. Kas sina oskad?

Oskan kiill ja 6petan ka. Niiteks, kuidas oigesti seista, et jouaks seista [opma-
tuseni. See on véga lihtne, kaks kolmandikku raskust ees, iiks kolmandik taga. Loksu-
ta ennast paika — ja see lihtsalt ei saa olla valesti. Kui tahad monuleda, ole kuidas
tahad, aga kui oled visinud ja tahad puhata, peab olema sirge asend. Kui seod ennast
solme, siis energia ei liigu ja oledki maailmale lukus.

Mida sa ise teed, kui on vaja kiiresti enne etendust puhata?

Laman kiimme minutit — juba teatris, mitte kodus.

On sul tundides mingi nidrv valvel, et sa isegi mitte impulsiivselt ei prahvataks viilja
midagi, mis opilast %laavata voiks? Julgustad koiki, ka neid, kellel esialgu vilja ei
tule ja kes ennast hibenevad?

Jaa, absoluutselt. Mu arvamus vaib olla... igasugune, aga mingi piir on, kui
oled 6pilaste ees. Uhe inimesega me kiill ei saanud enam teineteisest aru. Me ei suut-
nud rdidkida: mina kiisin, tema ei vasta. Ja ei tee ka. Ja puudub ka. Uhel hetkel iiletas
olukord minu jaoks talutavuse piirid. Siis votsin julguse Gelda, et moelge hiisti jirele,
kas te olete dige kooli valinud. Nagu kiilm duss, mulle endale ka. Kui see inimene oli
juba niitleja, iitles ta, et ei moelnud seda iildse niimoodi. Aga kogu aeg tuli niimoodi
viilja, nagu oleks ta isiklikult minu vastu! Tookord lahenes see nii, et iiks kursusekaas-
lane hakkas teda opetama — muide alati on kursusel keegi, kes teisi aitab, koos har-
jutab. Ta on andekas inimene, ja see hiirib mind koige rohkem: sulle on antud, ja
miskipérast sa ei tee sellega midagi, ei anna vilja.

Sinus koneleb toeline pedagoogiloomus.

Olen toesti eluaeg tahtnud opetaja olla. Lapsest saadik, kui olid mingid emol-
sionaalsed tileelamised, olen fikseerinud — kui mina 6petaja olen, siis ma
kunagi niimoodi ei tee! Olen endale 6elnud: jédta, Laine, see endale meelde!

Stindisin Kehras, kooli oli poolteist-kaks kilomeetrit. Esimeses klassis pandi
mind muusikakooli, pdevad olid pikad, olin viga pisikene ka, ja, suur noodipapka
kies, siis pikka teed kodu ja kooli vahet vantsides méangisin kogu aeg, et minu timber

A. Makarenko/ M. Karusoo, “Makarenko koloonia”, Noorsooteater, 1979 (lavastaja
Merle Karusoo). Sinenki — Laine Mihelson-Adamison.




on mingi kujuteldav klass, kellega ma radkisin. Olin nagu tantsuopetaja, aga votsin
eesmargiks neile aeg-ajalt ka muid lugusid rédkida. Soltuvalt sellest, mida ma kodust
voi koolist olin hetkel saanud, rédkisin muusikast, pilvedest. Sageli loodusest, sest
mu ema on eriline loodusearmastaja — kas tahad vai ei, suvel jille ratta peale ja
metsa, marjule-seenile. Tanu sellele tean tildiselt hésti marjade ja seente ja taimede
nimetusi. Ema toetas seda opetaja-kiisimust, ta oli vene koolis algklasside opetaja
(eesti koolis opetas vene keelt), ainult kehalist ja laulu ei andnud. Ema ttles ikka, et
nided kui tore, sinust saab selline opetaja, kes saab ka laulu ja kehalist kasvatust anda.
Ma olin selle iile nii 6nnelik: lihen algklasside opetajaks ja, motle, ma saan oma opi-
lastele anda koiki tunde!

Mis koht see 60-ndate aastate Kehra oli, noukogude tédstusalev?

Eks ta paberivabriku rahva Meka oli. Alevis olid mu méngukaaslased koik
venelased. Seitsmenda eluaastani méngisin hoovis, parimad sobrannad olid Niina ja
Valja. Tehase klubi oli iile tee, seal toimus kogu alevi elu. Meie, lapsed, votsime koiki-
dest asjadest osa. Pulma meid eriti sisse ei lastud, aga matustele alati. Matuserongiga
kdisime ikka kogu maa kaasas. Suuremast alevi elust votsin nagunii juba osa ja kuna
Kehra klubis oli balletiring, siis liksin ka sinna. Kolmeaastaselt. Miletan siiani uisuta-
jate tantsu, ja mingit rasket kasakate tantsu, polvetostega...

Kui liksin esimesse klassi, kolisime oma majja — Porgupohja, nii nimetati
individuaalrajooni. Seal olid eestlased, koik oma aedades ja kodudes, polnud eriti
kellegagi médngida. Aga sealt sain siiski eluaegse sobranna Sirje. Maja on Kehras
praegugi alles, keegi seal kiill ei ela, aga suviti ikka kidime. Maja ehitamise ajal tegin
oma esimese luuletuse: rasju, masju, kariamm, mina ehitan siia Pérgupohja maja...

Kust on pirit su uhke voorapirane neiupolvenimi Mihelson-Adamson?

Minu isaisa oli Adamson. Tema soitis XIX sajandi lI6pul Siberi suurtele viljade-
le, kui seal maad pakuti. Isa siindis Omski ldhedal kiilas, peres oli 12 last. Vanaema
suri, kui lapsed olid viikesed, ja vanaisa andis kaheteistkiimnest lapsest kuus, minu
isa nende hulgas, kasvatada oma vanaisale, kelle perekonnanimi oli Mihelson. Kui

O. Luts/ P. Pedajas, “Soo”, “Endla”, 1985 (lavas-
taja Priit Pedajas). Hilda — Laine Migi, Jannu —
Elmar Trink.

[. Anouilh, “Metskass”, “Endla”, 1985 (lavastaja
Vello Rummo). Florent — Jaan Rekkor, Thérese —
Laine Migt.




minu isa passi sai, pani ta sinna Mihelson-Adamson, iiks nimi kummastki perest.

Meil oli kolm kodust keelt: emaema Anna-Maria oli puhas ingerlane ja ei rda-
kinud sénagi voi ehk iiksikuid sonu eesti keelt. Temaga réikisin soome keelt. Ema
pere — neid oli seitse last — oli Ingerimaalt vilja saadetud ja ema ldpetas iilikooli
Venemaal, kusagil Ustjusna lihedal. Eestisse sattus ta 1954 ja oppis alles siin eesti keele
dra. Tema rédkis kodus segakeelt, kuna ta toétas vene koolis, radkis ta vaat et enami-
ku juttu vene keeles, oma emaga siis soome keeles ja isaga loomulikult eesti keeles.

Ema elab niiiid seitsmendat-kaheksandat aastat Soomes. Soome Vabariik oli
ingerlaste vastu nii lahke, et andis korteri. Ja mingi toetuse ka. Ta on eluaeg téod
riiganud: aed, maja, kool — mind roomustab, et niitid on tal seal viihem kohustusi,
aga palju tegevust. Ta on Ingeri Seltsis, laulab kooris, kiib tantsuringis, Sunnuntat
Kirkossa on naistega mingi kahwtla ... Eile helistasin emale. — Mul on kiire, pean kont-
serdile minema. — Mida sa kuulad? — Mis kuulan? — Esined ise? — No totta kai! Ta
organiseerib, teeb, jookseb, jouab. Koos elades mind see vitaalsus visitas, aga samas
nden, et olen selle péarinud. Tema teeb kodutéddes kolm kuni seitse asja korraga. Mul
on sama asi suuremas plaanis: teater, kool, teine kool...

Kui oluline on sinu identiteedis soome osa?

Ma muide ei teadnud, miks me ridgime seda keelt. Me ei pidanud joulusid ega
tihistanud soome tidhtpédevi. Kuni uue Eesti Vabariigini. Miéletan lapsepdlvest juttu, et
meid taheti jille dra Venemaale saata ja vanaema Anna-Maria kirjutas Ulemnéuko-
gusse voi kuhugi palvekirju, et tal on seitse last ja drgu saatku. Tema 6de saadetigi —
Noukogude Karjalasse. Soome asi hakkas minuni joudma lébi teiste, kes raikisid, et
ohoo, sul on ema ingerisoomlane, vene ajal uhke asi. Hakkasin aga kodus kiisima —
ei, ei ole midagi! Mingi hirm oli meil peres. Olime véga, viga néukogude inimesed.

Mulle muide, kes ma olen koigest stidamest eesti isamaalane, ei tahetud 90-
ndate algul Eesti kodakondsust anda! Viikelinna virk, Parnus tiks ametnik iitles, et
me ju teame teid, kirjutame niisama éra. Aga ma iitlesin nimelt: ei, ma tahaksin niha,
kuidas te mulle Eesti kodakondsust ei anna! Olin just oma tantsutrupiga aasta Soo-
mes todtanud, vend elas juba Helsingis ja ema oli tulemas — seal pakutl et taotle
Soome kodakondsust. Aga mis soomlane ma olen! Akki iiks passilaua naine avastas,
et kuulge, te olete ju Tonis Mégiga abielus olnud ja tema on eestlane! Nii et Eesti
kodanikuks sain mina tanu Tonise ema kodakondsustoenditele!

Ridgi lahemalt oma Parnu tantsutrupist ja -koolist.

1982 laksin pirast lavakat Parnu teatrisse. Uhe klubi juhataja — Kehra klubi
juhataja tuttav, nagu ikka Eestis asi kdiib — tuli minu juurde, et tema on kuulnud, et
mina olen 6ppinud jne, tulgu ma litkumistunde andma. Esimesest 15— 20 tiidrukust
kujunes “Laine Méagi Tantsutiidrukud”. Olin hésti range, ei lasknud neid paar aastat
esinema. Oktoobris 1983 siindis mul tiitar Liisu. Kuidas ma pérast last igatsesin lava-
le tagasi! Ja kui sain I6puks uuesti méangima, loi selgesti ette see fikseering: Laine,
jita meelde, eteisaa kdike nii perfektselt teha!On tihtis laval
kiia, see arendab! Tegin ruttu mingid tantsud, tiidrukud arenesid kiiremini ja liksid
kevadel lavale. Oli Pdarnus hésti kuum rithm. Vétsin vastu koik, kes tahtsid, oli juba
kaks-kolm rithma. Olin sel ajal viga koormatud, 23 — 24 6htust etendust kuus, péeval
lasteetendused. Proov I6ppes kell kolm, minu treeningtunnid kestsid poole ne]jast
poole kuueni, kell seitse algas etendus. Pérast etendust tantsisin ise varietees “Hermes”.
Uhest kiiljest onneks, et tunnid toimusid teatri majas, teisest kiiljest, kui oleksid toi-
munud mujal, oleksin ehk natuke puhanud. Niiiid panin kohe jutti, Loputu ratas.

1989 oli hiisti tugev grupp ja moodustasin tantsutrupi “Lancy”, samad tiidru-
kud aitasid mul juba ka treeneritena tunde anda. Mitteametlikult hakkasime — voi
hakati — seda “Lancy” tantsukooliks nimetama. Esimese naisena 16in Péirnus aktsia-
seltsi, millest praeguseks on saanud minu OU Lancy, Laine Migi Tantsukool kuulub
sellele kui allasutus. Kool on nii suureks kasvanud, 320—340 opilast ja 16 opetajat, sel
aastal on juba 20 rithma pluss nditlemise ja laulu algopetus, karate... Mingi asi veel...
Mummide tund! Naisvoimlemine. Kooli 6ppeplaani teen mina ja piiiian opetajatele
selgitada, mis ma tahaksin saavutada, aga igaiiks opetab ikka ise, oma toekspidamis-
te jirgi. Kavatsen opetajakohtadele konkursi teha, tahaks uusi, mitte ainult oma koo-
list viilja kasvanuid. Ise olen niiid vihe kohal, esmaspéeviti annan tunde.

Eesti Draamateatri naitleja ja lavakooli oppejou téo korvalt oled niisiis ka

edukas vaikeettevotja ja koolijuht, mis kumbki voiks ise olla pohikoha koormus!
Kas see pakub sulle naudingut?
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Ausalt deldes juhtimine enam eriti ei paku. Aga kohustuste slepp on taga. Kui-
das ma iitlen 300 lapsele ja nende vanematele, et koik, panen kooli kinni. Kooli pidami-
ne mulle meeldib, aga tahaksin seda paari rithma vorra vihendada, iile pea hakkab
kasvama. Ja kuna see hooaeg on ldinud nagu ta on... Usun, et tantsukool, millele olen
aluse pannud, kiill kuhugi ei kao, isegi kui ta votab mone teise Opetaja kéde all uue
vormi.

Tagasi tulles Pirnu kiimne-ameti-aastate juurde, siis see oli ikka paris porgulik

koormus.

Ei, oli viiga roomus aeg! Koik toimis, kaike joudsin ja mulle nii meeldis vist —
mitte vist, vaid kindlasti —, et mis aga pakuti, votsin vastu. Nii hea tunne, kui sulle
usaldatakse to6d! Vaib-olla tagantjarele motlen, et oleksin tahtnud rohkem magada,
aga tollest ajast méletan ainult roomu. Liisu oli mul kaasas voi ema juures Kehras,
vahel keegi vaatas teda kodus, aga ma ei jitnud kunagi last {iksinda. Ukskord panin
ta vankriga “Hermese” tagaukse juurde magama. Olin grimmi teinud ja mingid su-
led pihe 166nud. Laksin tema juurde, et oh sa lilluke... Laps tegi hetkeks suured
silmad, ja kus tuli ro6kimine! Sain aru, et grimmis ei maksa lihedale minna. Orkest-
rimehed kdisid vankrit kussutamas.

Koige raskem asi iildse, mida méletan, oli tassida 66sel pirast tood last puusa
peal trepist iiles neljandale korrusele. Ise visinud, kostiiiimid, kotid... ja Liisu jdialati
2—3 minutitenne kojujoudmist autos magama. Niiiid oleme radkinud tema lapsepol-
vest, ja motle — taiitleb, et tegi seda meelega! Noh, tegin, nagu magaks, et ei peaks ise
trepist iiles kondima. Tegi mulle peteka! Ja kuidas hoidis saladust! Tegelikult on see
hésti armas, kuidas ta seda miletab, ja olen ka méelnud, kuidas ma oleksin reageeri-
nud, kui tookord oleksin teadnud, et ta teeb meelega.

Teine tore lugu oli nelja-aastaselt, kui opetasin talle magamajédamise mangu. Et
pane silmad kinni ja loe, kuidas lambad hiippavad iile aia, vaata nagu multifilmi.
Numbreid ta eriti ei tundnud, aga méngida talle meeldis. Kuulatan, ammu vaikne,
mul uhke tunne, et trikk ldks ldbi. Liksin oma lapsukest voodi juurde vaatama — tal
silmad vaikselt virelevad ja loeb vaikse hiilega: kolmsada kaheksakiimmend neli,
kaheksasada viis, kuusteist, miljon... Umbropsu! Vaene laps, juba tund aega loeb
mingeid lambaid ja ei saa magama jadda!

Mis on niisuguse mitme 66 tegemise pahupool? Killustumine, stivenemise puudus?

Minult on aeg-ajalt kiisitud ja olen ka ise méelnud, et kui ma oleksin ainult
nditleja voi ainult tantsudpetaja voi ainult tantsija — kas minu tulemused oleksid
paremad. Vahel kiill, kui pean soitma tihest koolist teise, motlen, et issand, kuidas ma
tahaksin olla ainult nditleja! Voi kui olen rohkem sukeldunud oma tantsukooli — kui
saaksin olla ainult tantsuopetaja! Mida ma siis koike jouaksin! Aga niipalju kui ma
teen, piitian anda maksimumi. Ma kiill ei saa delda, et ma endale viga halastaksin,
piitian viga pohjalik olla, kui teen ka kahte-kolme asja korraga. Ma ei luba endale
allaandmist.

Sulle on vist ka lihtsalt palju kaasa antud — mitmeid andeid, muu hulgas ka

energiat, vormispiisimist.

Oleme ausad — ei olegi I6puni antud, kui moelda viimase kuue kuu peale.
Unistan tegelikult sellest, et votta péris viikesed lapsed, mul oleks neile nii palju
opetada! See mote tuleb ka sellest, et seoses haigusega on mul nagu natuke ... usk
enesesse kadunud, hakkan kahtlema, mis digus mul on lavakunstikoolis opetada. See
on mind viimane pool aastat kummitanud. Tohvelmani preemia 6i nagu verest viilja,
kohe kukkusin haiglasse ka, ei suutnudki enese jaoks éra toestada digust sellele pree-
miale. Aga see on mu isiklik probleem, sest tunde ma annan, tantsud siinnivad. Voib-
olla nad oleksid paremad, huvitavamad ilma selle mitmekuuse pausita.

Milles Tohvelmani fenomen ikkagi peitus? Tantsudpetaja, kes on olnud paljudele

nii oluline ja lahedane inimene?

Tema tundi oli alati hea minna. Ta ei 6elnud kunagi halvasti, tema mirkused
olid viga abistavad, edasiviivad. Ei olnud krampi. Erialasse ma viiga kartsin minna,
koik need etiitidid kiisid vahel ikka iile moistuse. Monel teisel vais olla vastupidi, et
erialas tundis end paremini kui Tohvelmani tantsutunnis. Mul oli seal mingi eelis,
vahemalt minu enda arust. Kuigi 16pus hakkasin maistma, et pean selgeks saama iihe
teise asja — [odva selja. Mul oli nii hirmus balletikooli hoiak sees. Tohvi — ta oli selline
viike, ja kuidagi piinlik oli maha jdada, kui tema oma viikeste sussikeste ja jalakeste-
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ga, pruunid piiksid jalas, koike ees tegi: jooks, pddre, tormamine iile saali... Pidevalt
olid tema etiitidides lehed ja tuul ja torm ja siigis. Ei olnud voimalik mitte kaasa
minna, kui ta ise siinsamas, meie keskel ergutas ja oli. Ta suutis meid tiles kruttida.
Mul on olemas Tohvi harjutuste vihik, tahan hakata seda tudeerima.

Kui palju oled ise opetaja olles ja oma opetajatele tagasi moeldes neid iimber

hinnanud, nende meetodeid ja isiksust teise pilguga vaatama hakanud?

Mul on tdiesti ebahuvitav vastus: nad ongi minu silmis selliseks jainud nagu
tookord! Aino Kruustam, mu esimene balletidpetaja — tdnu suunamise eest! Maimu
Pajumaa, esimese klassi opetaja — helistan siiamaani. Esimene balletikooli 6petaja
Ljudmilla Polikarpova — kuidas ma teda imetlesin, kuidas tahtsin ise selline olla!
David Sur varietees, tema energia, loomingulisus, arusaamatu tantsukésitlus — see
oli ime! Vaistlustantsu dopetaja Helgi Mottus oli juba siis hallide juustega, kui “Sossi”
klubis trennis kiisin ja motlesin, et kui mina selles eas niisugune vilja néeksin ja
niimoodi oskaksin tantsimist opetada nagu Helgi, oleksin maailma &nnelikem ini-
mene! Sama suhtumine on neisse tédnaseni. Ja 6petaja, kes meid balletikoolis joon-
lauaga peksis — ka temasse on mul sama suhe nagu tookord: viga nérdinud.

Moned aastad balletikooli on sinu elu viga oluliselt mojutanud. Tantsust on saanud

osa su elukutsest ja elutdost. Pidi olema toeliselt suur lapsepolvearmastus!

Ma tahtsin nii vdga tantsida! Teadsin, et on olemas “Estonia”, Bolsoi,
Plissetskaja, Puur, Randviir, Hirm — ja see oli minu jaoks koik, maailm oligi selline.
Balletikooli esimesel-teisel aastal méngisin “Pipis” neegrilapsukest. “Estoniasse”
minnes liksime Draamateatri hallist majast méoda — ega ma ei teadnud, mis maja
see niisugune on. “Estonias” oli aga kuni viimase kordeballetini koik peas. Kui astu-
sin lavakunstikateedrisse — nagu see lugu ikka kdib, tulin tihe sobrannaga varieteest
kaasa, tema ei saanud sisse, mina sain —, oli iiks eredamaid draamateatri elamusi
lapsena nihtud Boris Kaburi “Rops”. Reet Neimar tegi tiliopilastele neid sudseid
teste, et kes eesti nditlejatest on kus méinginud. Kirjutasin dhmiga, et mu lemmiknait-
leja on Salme Reek ja “Rops” parim lavastus, mis ma néinud olen. Aga “Kleopatra”
kohta — palun, kirjutasin terve “Estonia” trupi iiles! Ei olnud isegi sellist tunnet, et
voib-olla moeldi “Kleopatra” sonalavastust! Neimar iitles toid kitte andes: teie olek-

S. Lagerlof/ U. Aaloe, “Gdsta Berlingi saaga”,
“Endla”, 1994 (lavastaja Kaarel Kilvet). Elisabeth
Dohna — Laine Migi, Gdsta Berling — Aare
Laanemets.

E. lonesco, “Toolid”, “Endla”, 1996 (lavastaja
Peeter Kard). Vana naine — Latie Migi.
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site vahest pidanud teise kooli valima. Lavaka legende raagitakse ju edasi; kuulen
praegu, kuidas minu iiliopilased teavad, et ma ei teadnud... Aga selle tulemusel and-
sin endale signaali, et niiiid dpi! Teine rida tuli ette. Akki tehti nagu mingid aknad
lahti, ainult joua ahmida. Koike ei joudnud, ma ei ole nii tark. Naljakas moelda, kui-
das su maailm on ithesugune, siis vaikselt p6ordub, ja iihel hetkel on tdiesti teine —
niitid ma ei joua jille kuidagi “Estoniasse”, aga suur igatsus on kitll.

Kas oled kahetsenud, et koreograafiakool jdi pooleli ja selletottu olemata ka su

voimalik balletikarjdar?

Ei, ma olen viga onnelik, et liks just nii. Olin 6ppinud tipselt pool aega, kui
tekkis siidamelihase poletik. Neljast aastast taiesti piisas, et kitte saada kehakool ja
nii palju tantsuharidust, et huvi jatkuks. Laksin pérast 7. klassi tagasi Kehrasse, 8.
klassi lopetasin seal, edasi tulin Tallinna 32. keskkooli teatriklassi. Algul s6itsin iga
péaev rongiga Kehrast Tallinna nagu balletikooligi, aga siis tulid pikad péevad, ja
Tallinna elu hakkas ka huvitama. Tulid huvitavad tantsudpetajad, Sur baarvarietees
“Tallinn”, Erki Ouna estraaditants — mul oli miljon uut huvi. Keskkooli ajal hakka-
sin varietees esinema, sellest tuli suur skandaal.

Mis vanemad arvasid?

Mulle ei saa vastu vaielda. Mul oli alati vastuseks, et mis minuga ikka juhtub?
Miéletan selgesti iihte paeva. Olin neljateistaastane, viljas oli kevad, mul oli seljas
minu meelest hésti kole mantel ja liksin Toompeale balletikooli. Patkuli trepi teise
tousu peal joudsin oma motetega nii kaugele, et poolkova hiilega teadvustasin: kui
ma peaksin praegu iseseisvat elu alustama, siis mina olen valmis. Ma saaksin hakka-
ma. Jajillesee: jdta, Laine, endale see meelde, saoled neliteist
Kuimu laps sai neliteist, motlesin, et ta on niiiid sama vana kui mina tookord — tuleb
teda usaldada. Ja dra iitle, viieteistaastaselt pidi Liisu hakkama Parnus iseseisvat elu
elama, sest mina tulin Tallinna, Eesti Draamateatri truppi.

Mida tihendas pirast kuutteist Pirnu aastat Tallinna tulek?

Elu konkretiseerus. Tahtsin ammu Tallinna tulla, sest t66 tuli siia dra. Liksin
Parnus liiga mugavaks, jah, natuke tilbeks — nii hésti tunned ennast, koik on tuttav,
koik on omad. Mul oli tarvis ergastavaid kogemusi. Kui esimest korda tulla tahtsin,
oli Liisu 12-aastane, toin ta Tallinna, tutvustasin linna, et niiiid hakkame siin elama.
Ja kui me tagasi Pdrnu soitsime, teatas ta mulle tagaistmelt, et sa void iiksinda sinna
linna minna, mina kiill ei tule.

Draamateater pole paljude arvates just koige kergem koht, kuhu sisse elada ja

koduneda.

Mul ei tekkinud sellist tunnetki. Olin enne siin téétanud, suhelnud nende ini-
mestega. Ja Pedajasega oleme nii palju head koostsad teinud, Pirnu aeg on mul viga
kaasas. Kui siis Priit kutsus, ma ei moelnud iildse. Ja ei olnud ka piris loplik tulek.
Tallinnas on iitirikorter, kodu on ikka Pérnus, laps kiib ju veel seal koolis. Ja mu
enda tantsukool!

Priit Pedajas on kirjutanud, et teatrit kaivitav vedru on room.

Kuldsed sonad. Ainult roémuga! Armastuse ja roomugal

Tohutu masinavirk, nagu iiks suur regermaariteater on, tekitab paratamatult ka ru-

tiini. Sinu roomuallikas ikka kobrutab?

IIma selleta ei teekski. Mitte et ei jaksaks, vaid lihtsalt ei teeks. Ma ridgin, et mul
on kohustus inimeste ees — muidugi on, peabki olema selle aja peale. Aga kui tegudes
roomu ei oleks, oleks ainult kohustus — vaat nii kihvt ma kiill ei ole, et ma siis teeksin.

Aga uuesti proovide alustamine, uuesti rattasse astumine, uuesti publiku ette...

Alati ja koigil hakkab elu otsast peale, kui uus titkk on ees! Iga kord tundub, et
sa el oska mitte midagi. Alati tundub, et kolleegid on nii andekad: kuidas nendel kiill
koik alati dnnestub? Aga kui siis rddgid teistega, on tipselt sama jutt: enda arust ei
oska ta midagi, aga vaatab imetlusega teisi... See on voib-olla niitleja sisemine enese-
kontrolli kellake. Mina ootasin, et niirv enne esietendusi ja peaproove lahtub, kui
saad kogenumaks, aga see itha nagu suureneks.

Tegelikult oled sa ju publikut selle aja peale i%ast kandist tundma oppinud —

ja erinevate teatrite, saalide, lavastuste ohustikku?

Igal etendusel on oma sumin juures, omad héédled, mérgid, seosed. Ja iga eten-
dust vordled eelmisega, iile-eelmisega. Nirv ei ole publikuga seoses. Sest nii kui la-
vale saad, on hea olla. See on see niirv, et laske lavale!
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Oled olnud igasugustel lavadel: varietees, tantsuvoistlustel ja -etendustel, “Endlas”,

Draamas. Raske uskuda, et keegi jouaks koiki neid publikuid armastada ja austada.

Ei, publik on viga tark. Kui nditleja, voi tikskoik missugune esineja, laseb en-
nast 16dvaks voi arvab, et ta on kihvtim, targem kui publik, siis see maksab end kohe
kitte, juba samal etendusel.

Aga kui omalt poolt on koik tehtud, ent saalist ohkub ikkagi jdist likskoiksust?

Siis on nditlejal siiski iilesanne endale selgeks tegemata. Mul pole seda tihti
juhtunud, aga on ette tulnud. Kui on tiitkk, mis pole selgeks rédgitud voi selgeks
méngitud voi selgeks tajutud proovides, siis lihebki néssu ja sul ei ole mitte midagi
delda, nditleja tunneb ennast ebamugavalt ja publik ka. Ja vastupidi, kui néditleja kii-
tab end iiles ja roomustab, siis teeb seda ka publik saalis.

Miks niitlejad, kellel poleks puudust pakkumistest ja tobst, ikkagi tahavad nii vi-

salt end hoida mingi konkreetse trupi koosseisus? Miks ei kogu poolehoidjaid vaba-

kutselisuse staatus?

Mina ka ei tahaks vabakutseline olla. Saaksin ju kas voi oma kooliski tééd,
aga ei. Teater, see on ikkagi perekond, elamisvorm — see tekitab turvalise tunde.
Muidu sa ei kuulu kuhugi, kiid ainult “tegemas”. Kindlasti leiavad ka vabakutseli-
sed endale variandi, kuidas end hésti tunda. Aga minul on vaja, et oleks oma kodu,
oma maja. Nagu eestlasel ikka — oma peenramaa, oma aed.

Lavakooli lopetasid 10. lennus. See on kool, kus ollakse omavahel iilitihedalt seotud,

sest nihakse tiksteist ja ollakse ise nihtav igasugustes, ka kriitilistes olukordades...

... ilekantud tdhenduses lahti kistuna.

Kas t;lnncd praeguseni seotust oma kursuse inimestega voi jii see koik sinna, kooli-

aega?

Just sai kakskiimmend aastat “Draakoni” esietendusest, saime 9. aprillil Pér-
nus kursusega kokku. Katrin Nielsen oma kooliga (tal on Raekiilas teatriklass) esitas
meile “Draakonil”. Vaatasime, istusime koos ja ridkisime iiksteisele, kes mida prae-
gu teeb. Ei olnud kordagi tunnet, et meil ei ole midagi riédkida voi on ebamugav.

Teie kursusel on teatris histi liinud?

Arvan, et on. Meid Iopetas kuusteist. Maanus Valentin suri. Ikka paljud on
teatris: Toomas Kreen, Anu Lamp, Andres Lepik, Vilma Luik, Jaan Rekkor, Andrus
Vaarik, Viire Valdma, Sulev Teppart, mina.

Mitmed neist on mitte lihtsalt teatris, vaid ka viga hoivatud, viiga esil olevad

niitlejad.

Utleme — tegijad. Ulejdénud on siiski ka mingitpidi teatri juures: Jaak Johan-
son, Katrin Nielsen, Margus Oopkaup, Mare Peterson, Aivar Simmermann, Elmar Trink.
Etniiiid valesti ei moistetaks, et meie ja meie, vaid mul on hea meel, et see, mida teeme,

Telelavastus
“Mammi ja aabits”,
ETV, 1998
(lavastaja Ivo
Eensalu). Hirve
Hille — Laine Miigi.

Toomas Tuule foto
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ikkagi toimib, mojub, Gnnestub. Ei tea, kuidas teised, aga mina vahel loen trupis, palju
on iithelt kursuselt, palju teiselt. Nagu eile “ Vargaméeski”, et néed, Andrus, Sulev, mina. ..
Mul on selles tiikis aega, sellepirast panen niimoodi mingeid pilte kokku.

Kaua sa pirast lavakunstikateedrisse astumist veel edasi tantsisid?

Uks aasta pérast keskkooli kulus ainult tantsimise peale — varietee, voistlus-
tants, kogu aeg voistlused iile Liidu, Paar aastat tantsisin veel lavaka ajal, siis [6peta-
sin. Baarvarietees “Tallinn” oli pidulik benefiss — ainult et mina ei saanud tulu enda-
le muidugi! —, kutsusin ka oppejoud Merle Karusoo ja Aarne Ukskiila, kaks kursust,
sain isegi vaat et vilja tehtud, nii hésti teenisin tookord. Aga side varieteega jii, kuna
meie kursus korraldas uhkeid stiilipidusid. Kui oli néusid vaja, tassisime baarvarie-
tee ladudest Toompeale pokaale ja muid asju. Miletan iihte pidu, mis kestis hommi-
kuni. See algas etteastetega, kell 12 oli pidulik sampus, siis riietusid kaik tagaruumi-
des timber ja algas maskiball, olime “Estoniast” ja voistlustantsijatelt selleks kostiiii-
me laenanud. Liksime Toompea lossi ette tantsima — miilitsad kiill ei arvanud, et
see viga kihvt oleks. Hommikul kell 6 oli puder piimaga, neile, kes sinna joudsid.

Tohvelmani preemia andis sulle kitte Anu Lamp. Olete kursusekaaslased, mole-

mad teatrikooli oppejoud — iiks oma tantsukooli juht ning teine viga hinnatud tal-

kija; iiks preemia saaja ja teine n-o viljaandja Kultuurkapitali poolt. Kas panid ka
ise tihele, et uuel eluringil kohtute uutes rollides?

Muidugi! Olin viga énnelik, kui sain Tohvelmani pildi, millel oli allkiri: Kul-
tuurkapitali niditekunsti sihtkapitali esinaine. Ja see oli Anu. See on tihenduslik.

Teie kursuse diplomitédd on milestusviarsed oma tavatu ithiskonnakriitilisuse poo-

fest — “Draakon”, “Jumalata noorus” ja muidugi legendaarsed elulugude lavastu-

sed Merle Karusoo kie all.

“Draakon” oli esimene, mis hakkas publiku peal ootamatult méngima. Mui-
dugi targemad said neist paralleelidest tollase iihiskonnaga aru, aga me ei uskunud

M. Kaiv, “Kui me Moondsundi Vasselign kreeka
pihkleid kauplesime, stis iikski er tahtnud osta”,
Eesti Dranmateater, 1999 (lavastaja Priit Pedajas),
Sohwvi — Laine Miigi, Vassel — Ain Lutsepp.
Mati Hiisi foto Laine Migi Hitrega, juuni 1994,

e
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siiski, et see nii hésti hakkab vastu kajama. Siis sai seda muidugi emotsiooni ja intonat-
siooniga rohutatud... Raakisime “Draakonis” puhtalt Svartsi teksti. Kaks KGB meest —
ma ei tea, kuidas neid nimetataksegi — istusid Nukuteatris esimeses reas, tekstiraamat
kées, ja ajasid sona-sonalt jarge: ei ole voimalik, et niisugune ongi originaal! Aga oli.

Kuidas te Merle Karusooga iihise keele leidsite?

Absoluutselt! “Meie elulugusid” tegime pool aastat v6i kauem, siis veel “Kui
ruumid on tdis”, nii et Karusoo vois meil 6ppejouna korval olla poolteist aastat. Oli-
me terve kursusega iiks. Me ei saanud aru hilisematest siiiidistustest, nagu oleks meid
sunnitud ridkima. See ei olnud nii! Linte kirjutasime ise iimber. Me oleksime voinud
vassida, kui oleksime tahtnud. Saime Karusoo tiikke kokkuvottes viga viahe méangi-
da. Kummaline meenutada, et tsensuur oli nii tugev. Meie isikliku teksti tile! Mina
kiill ei osanud karta, et see voib niimoodi dra pdorata. Olime tdiesti [66dud, pahvid.
Lavastust “Kui ruumid on tdis” méangisime 8 kunstinoukogu etendust, kultuurimi-
nister ja kes koik kéisid vaatamas, késti sonu maha votta ja sellest, mis jai, tuli ikka
veel skandaal. Mina olin just Draamateatriga Berliinis kdinud, tantsisin “Elavas lai-
bas” mustlastiidrukut. Esimene vilisreis, Juhan Viiding ja Tonis Rétsep olid mulle
giidid, nditasid Berliini, rdadkisid oma filmimuljeid, viisid Brandenburgi vérava juur-
de... Tulin tagasi, kui “Meie elulood” juba kaisid — no réagi, kuidas oli! Laksin lava-
le ja rddkisin: on vérav, on uks, nagu lahtigi oleks — ja ldbi ei saa. See vapustas mind.
Ei olnudki vaga pikk monoloog, viike asi, aga sellestki tuli skandaal.

Koik see, mis nende lavastuste tegemise ja mingimise ajal juhtus, pidi teis endiski

ju vastu kajama, et mis ithiskond see on, kus ei tohi miletada omaenda elugi?

See hakkas kohale joudma siis, kui juba méangisime. Kiillap me ka omavahel
rdadkisime sellest, aga mina olin kohe kindlasti kuulaja, mitte rédékija. Ma polnud nii
tark, et seda lidbi néha. Ja kiillap need polnud ka viga 16-inimese jutud, vahest 3—4
inimesega raagiti.

Praegugi puutud sa kooli tottu kokku viga erinevate inimestega — lapsevanemad,

opilased eri tithiskonnakihtidest. Kas sind huvitavad sotsiaalsed teemad, see, mis

praegu toimub Eestiga?

Huvitab, ma métlen sellele, piitian uudised iga péev Kitte saada. Aga kui mingi
seltskond radgib néiteks raudtee erastamise detailidest, ei vota ma kunagi sona.

Aga ise mones iihiskondlikus rollis olla, kuhugi kandideerida? Erakonnad on sind

kosida piitidnud?

On-on, ja kui dudne see on. Mine éra, iitlen talle. Ta ei lihe enne kui... Uks-
kord oli nii kaks, kolm tundi. Olin téiesti labi. Sain aru, et kui oleks soda ja vaenlase
véed mind kinni votaksid ja nouaksid minu kéest midagi, mida ma tegelikult ei tea,
ma motleksin viilja ja rddgiksin kdik, mida tahavad. Kuidas ma ei kannata psiihhoter-
rorit!

Neljakiimnendate eluaastate alguses kolab paljudel — mitte ainult niitlejatel — drev

hoiatuskoll, enesepaletamise voi mone muu kriisi kujul. Sina ei ole pidanud puudu-

tama depressiooni piiri?

Usun, et ei ole. Muidugi, nérin enda kallal mingite asjade pérast. Isiklikud
tileelamised on olnud, oli péris pikalt raske. Aga see, mis muret on teinud, vétab teatud
aja tagant teise kuju ja tundub nii tiithine: miks tildse oli vaja nii iile elada! Kui on vaja
midagi teha, siis ma ei luba endale kriisi. Teen éra, ja ldheb tunduvalt rutem, kui hakata
vinguma, et miks mina. See ei ole mitte végivaldne luban-ei luba, vaid lihtsalt enese
kokkuvotmine. Olen vaikselt moelnud, et dkki on see jadnud balletikoolist, kus joon-
laud vilkus. Paljud kédivad minu juures ennast tithjaks radkimas. Mul ei ole midagi selle
vastu, sest ausalt Geldes ma tihtipeale hiljem ei méleta enam, mis me réikisime. Voib-
olla selleparast kdivadki. Mul on omadus ruttu asjale pihta saada. Piitian héid lahen-
dusi anda, mitte ei hakka kaasa vinguma. Seda toitu ma ei anna, ei endale ega teistele.

Kiisinud ENE PAAVER
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KATRI KAASIK-AASLAV

ERNA VILLMER
JA LABIELAMISTEATER

Awvastusi tuleb tinapieval cesti teatri aja-
loos harova etle. likka veel vihem kui sada aastat
kutselist teatrit — tundub, et tildjoontes on sellest
stsuliselt katk faktid teada. Uurijale 166 peaks ole-
ma pigem teada oleva fakfoloogia koondmmine ja
fikseerinune (lugejale kittesandavaks tegemine)
ning mitmesuguste seoste leidmine, iildistavate
jaujoonte avamine,

Ja ometi on meie ees niitid tiks pesucht
avastus, vidike, aga toeliselt uus ju oluline fukt ecs-
ti varasema teatriloo tarvis. Lavastaja Katri Kaa-
sik-Aaslavi visa Villmeri-huot (niidend koos V.
Valunguga, LR 2001/1; loodetavasti varsti ki la-
vastus E. Villmerist; teema TU doktoridppes jne)
onvitnud ta mete sent teadvustanata tasiasja juier-
de, et Erna Villmert, mete esimese koolitust saa-
nud nditlejanna otseseks opetajaks Moskovas,
Adasevi erateatrikoolis oli vene teatrigjnloos luisti
tuntud pedagoog Leopold SulerZitski.

Miks seda varem teada polnud? Imselt on
itks pohjus n-0 kitsanas spetsialiseeriunises — cesti
teatri varasema arenguloo wurijad-opetajad ja vene
teatri ajaloo spetsialistid on meil seni alati olnud
erincoad istkud. Kaht rida pole liltsalt hoolikalt
kokku wvitdud. Teine, konkreetsem polijus on agn
see, et praeguse avastuse algallikas, Villmert kir-
jade-filestihenduste mapp oli ta enda soovil alali
latemale uurijaskonnale suletud materjal, olles
liksnes Karin Kase kisutuses. Onneks selgub, et
Kask tutovustas seda siiski ka Villmert vastu huot
tundnud iiliopilasele K. Kaastk-Aaslavile, kelle
Juhatas Toompea-koolist Kase jutule dppejoud Lea
Torntis. Oma tookordsete nirkmele wue motesta-
misefkasutamisent joudis Katri Kaasik-Aaslav al-
les niitid, tegeldes juba siistemaatiliselt Villmert
teenuaga.

Oletan, et kiisimus sellest, kellega koos
Villmer aicti Moskovas (nagu teada oli — A.
Adasevt koolis) dppida vdts, on stiski varemgi tek-
kinud. Miletan iseennasthki vene leatri ajaloo op-
pejouna pagusalt vordlemas aastaarve: ega Erna
Villmer ometi kuulsa Kunstiteatri Stuudioga, mis
alustas Sulerzitski juhtiniisel tegevust hooajal
1911/12, kokku et puntunud? Olin kill S. Birnia-
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ni mdlestustest lugenud, et SulerZitski alustas
Stanislavski “siisteenii” tundidega juba varem
(aastaarv puundus) Adaseoi koolis, kuid nii sealt
kut mundest raamatutest jii mulje, et see eeltakt
kestis kotge enam aastapievad. Seega joudsin alg-
allikatd kontrollimata kahetsusega javeldusele, et
Just celmisel aastal enne seda ajaloolist algust, ni-
melt 1910, tuli Erna Villmer “Estonia” kutsel
Moskovast dra Tallinna, kutseliseks niitlejaks,
Nriiid on Katri Kaastk-Aaslav, finu eeskitt Vill-
meri enda tilestihendustele, vilja kaevanud, et
SulerZitski tunnid Adasevi koolis algasid siiski juba
1909 ja Villmer sai neist osa volta.

Mis Lihtsus sel faktitdpsustusel siis on?
Eeskitt sce, el kut A. Adasev on vene teatriajaloo
raamatutes vaid tiks pogusalt méodavilksatavaid
nintesid, sits Leopold SulerZitski on toeliselt legen-
daarne isik — nit elulooliselt (midua punktiirselt tut-
vustab ka jirgnev artikkel) kui ka K. Stanislavski
lihema kaastddlise G. Craigi assistendina ja |.
Vahtangovi, M. Tsehhovi, S. Birmani, S. Giatsin-
tova jt kuulsuste opetajana. Niiidsest siis ka Erna
Villmert pedagoogina.

See pole lihtsalt “ajaloo ilu” kiisimus. Kaa-
sik-Aaslavt avastus loob teatrilooliselt Lipsema,
asjatundjatele oomatava ju kujutletava konteksti
Villmeri dpingutele, arenguaastatele. Tapsustatud
kontekst viitab aga sellele, et need niitlejaloomin-
gu alused ja kriteerivind, mida Villnteri mingu-
laadis ja todssesuhtumises on tiheldanud nii eesti
toonane teatrikriitika kui ka kolleegide hilisemad
memuaarid, olid téepoolest haaratud jo omanda-
tud selle teatrilaadi otsesest algallikast, Stanislavski
“stisteemt” katselaboratoortunust, millena vene
teatrinjalugu Leopold SulerZitskt pedugoogikat kii-
sitleb.

Niistis tapsustub ka eesti teatri varase eta-
pi estmene professionaalne side Stanislavski kool-
konnaga — selle kéige ehedamas ja kdrgemas koa-
liteedis. Olid ju just nimelt SulerZitski ja
Vahtangov need teatrinehed, kellele Stanislavski
olt isiklikult andnud prioritectse Giguse oma har-
jutuste ja naitlejatehnika siisteemi katsetamiseks
ja dpetanuseks. Erna Villmer vitbis jirelikult aja-



loolise “alguste alguse” juures. Sellega kiltsustub
tema osa eesti teatriloos veelgi — mitte litsalt vana
“Estonia” orn viiul, kéige peenem nditlejainstru-
ment ja tundlik kunstnikunatuur, mitte lihtsalt
estmene professionaal, vaid XX sajandi alguse teat-
riveformi teadlik apologeet, Esimene pidsuke, miirk
koolkonna juurtest. Alles ligi pool sajandit hiljem
tuleb Moskvast sama teatrimeetodi teadmistega
Panso, veelgi hiljenmt Raid ja Normet, kuid nemad
kolm on sellega kokku puutunud lavastajaoppe
kaudu. Erna Villneri unikaalsus eesti teatri kon-
tekstis seisneb ka selles, et ta oppis selles alglaboris
nditlejatoo alkeemint. Ainsana “meie omadest”. El
siin leidub ainet motiskluseks, seda toestab ka neil
lehelailgede! Katri Kaasik-Aaslav,

REET NEIMAR

Eessona. 1991 — Tee Villmerini

Opin lavakunstikateedris kolmandal
kursusel néitlejaks ja lavastajaks. Mul on kin-
nisidee kirjutada raamatnéitlejanna Erna Vill-
merist. Kohtun teatriteadlase dr Karin Kase-
ga, kes alustas 1957. aastal Erna Villmerist mo-
nograafia kirjutamist, mis aga jdi pooleli. Ka-
rin Kask annab mulle suure sinise mapi —
Erna Villmeri mélestused ja kirjavahetuse
aastatest 1957 —1965. Kiirustan {imberkirju-
tamisega... kuni lauseni: “Ma ei taha, et mu
kirjad ldheksid kellegi teise kitte voi muuseu-
mi, need on moeldud ainult Teile...” See on
siis pohjus, miks need véartuslikud kirjad on
Kase kies ja mitte muuseumis ja et neist kirja-
dest teatakse ainult seda, et nad on olemas!
Uhel kohtumisel iitleb Karin Kask mulle, et
kirjutage teie Erna Villmerist monograafia 16-
puni.

Mis sinisest mapist on saanud, ei tea
keegi. Koos Karin Kase surmaga kadusid kir-
jad jéljetult.

Kes oli Erna Villmer?

Eesti esimene nditlejaharidusega ndit-
leja ja lavastaja. Siindis 1889. aastal Tallinnas.
Niitlejahariduse sai 1909—-1910 Moskva
Kunstiteatri juures Aleksandr Adasevi (Kuns-
titeatri néditleja) nditlejakursustel. Villmeri
opetajateks olid Kunstiteatri juhtivad néitle-
jad ja pedagoogid. 1910. aastal soitis ta Theo-
dor Altermanni kutsel tagasi Eestisse ning
asus toole “Estonia” teatris. 1913. aastal abi-
ellus psiihhiaatri ja seltskonnategelase, kirja-
niku Juhan Luigaga. Alates 1920. aastast al-

Erna Villmer, eesti esimene niitlejahari-
dusega nditleja ja lavastaja. 1912,

gas viljakas koostto néitleja ja lavastaja Ants
Lauteriga, koos viidi “Estonia” teater kunsti
korgusele. Asjaarmastajalikust [obustusasutu-
sest oli saamas professionaalne teater. Sellest
koostéost siindis armuromaan ja abielukolm-
nurk. Villmer ja Luiga lahutasid 1924. aastal.
1928. aastal abiellus Villmer Lauteriga.

Villmeri nditlemis- ja lavastamisstiili
iseloomustas siigav psiihholoogilisus, vahen-
dite peenus, sissepoole suunatud ming. 1937.
aastal on ta sunnitud halvatuse tottu néitleja-
toost loobuma. Jdrgnes 27 aastat litkumatust.
Villmer sureb 1965. aastal.

Ajalooline avastus

Senini on Erna Villmerit seostatud
Kunstiteatri ringkondadega, seosed on olnud
abstraktsed, tildised. Oma uuringutes joud-
sin fakti juurde, mis minu jaoks maotestab
timber senise eesti teatriloo.

Nimelt — Villmeri 6petajaks Adasevi
koolis oli Leopold Sulerzitski. Saatus viis Vill-
meri 1909. aastal kokku Konstantin
Stanislavski lihima kaastoolise, sobra ja mot-
tekaaslasega. Tegu on ajaloolise siindmusega
teatrimotte arengus: esimesed Stanislavski
“stisteemi” otsingute tunnid toimusid just
Adasevi kooli opilastega ja neid viis ldbi
Sulerzitski.
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Villmeriga samal kursusel 6ppisid tu-
levane vene teatri legendaarne lavastaja Jev-
geni Vahtangov, Kunstiteatri tulevased nait-
lejad Serafima Birman, Lidia Deikun... kui ni-
metada “tahti”. Nemad olid uue niitlejateh-
nika — libielamiskunsti — “katsejinesed”.
Nad olid iihe alguse pealmégijad — “lidbiela-
misteatri” siisteemse niitlejadpetuse juurte
juures.

Adasevlased said opetusest osa enne,
kui 1911. aastal avasid needsamad mehed,
Stanislavski ja Sulerzitski, kuulsaks saanud
Kunstiteatri Esimese Stuudio. Selles stuudios
oppis osa Adasevi kooli opilasi edasi, seal
oppis ka néitleja Mihhail Tsehhov. Lisan ni-
med seepirast, et juhtida tihelepanu inimes-
te, tegude ja motete ajalistele ja ruumilistele
seostele.

Mihhail Tsehhov oli Sulerzitski andu-
numaid ja iseseisvamaid (fantasor ja impro-
visaator) opilasi ja 6petuse isemoodi edasi-
arendajaid. Hiljem avas ta oma naitlejastuu-
dio, kus alustas teatriteed enne Stanislavski
juurde jdudmist Maria Knebel, kes nimetab
M. T8ehhovit oma esimeseks opetajaks.

E. Vilde “Tabamata ime”, “Estonia”, 1913. Eeva
Marland — Erna Villmer, Leo Saalep — Theodor
Altermann.

Knebel oli GITISes Voldemar Panso opetaja,
see on teada fakt. Nagu ka see, et Panso 0pi-
lased ja 6pilaste opilased on praegu eesti teat-
rit loovad néitlejad ja lavastajad.

1961
Villmeri kiri Karin Kasele

Stin ndgin tihel rahutul 661 und Stanis-
lavskist: olin ta teatri nditlejate keskel ja vestlesin
Lilinaga (Stanislavski abikaasa, Kunstiteatri ndit-
leja), keda ma isiklikult ei tunnegi, ta iitles, et
Stanislavski tuleb kohe. Ja ta tuli, teatrihoone oli
nii suur, otse kolossaalne keskaegne kindlus ja
Stanislavski seisis nagu hiiglane foonil. Uks viik-
se kasvuga litlasest nditleja seisis mu kérval ja
koneles minuga eesti keclt...

Stanislavski et ole nunu arust et teatrimni-
mene ega niitleja — ta on elu filosoof, mitte tea-
duse filosoof. Kogu ta olemus koondus elunihete-
le, amnuitades sealt oma elukutsele todesid. Tema
stisteem vOI Opetus seisnes voitluses vale vastu,
tena peamine juhtsona oli “ei usu”. Selles peitub
kogu ta 6petus. Ei mingit miirkust, kuidas Gigenii-
ni deldn, et mingite reeglite ega teooriate kuulicta-
mine, vaid olla toe cest viljas. Tema niitlejad, meie
dpetajad, kuulutasid Stanislavski peamist piidiet:
irge madduge tihestii elundhtusest analiitisiniata
ta teket, ta pohjust, ta tulemust. Laske oma fantan-
sia vabale lennule, fa votke neist Gppust ona osade
kujutamisel. See méte jilgis mind eluaeg ja aitas
mind iseloomude looniisel. Tema siisteeni peamo-
te: tihelepanu pédrata tekstitagusele elule, allhoo-
vusele “suures loomingu ookeanis”,

(Kirt, 14. junni 1961)

Uus teater — Kunstiteater

Printsiibid, millega loodi Moskva
Kunstiteater olid omas ajas sama uudsed ja
ebatavalised nagu kogu Kunstiteatri tegevus.
Teatritrupp loodi lahtudes mitte ainult estee-
tilistest kriteeriumidest, vaid ka eetilistest-
moraalsetest hoiakutest.

Trupi tuumik, valitud niitlejad Stanis-
lavski teatriringikesest “Kunsti ja Kirjanduse
Uhendusest” ja Nemirovits-Dantsenko pari-
mad opilased Filharmoonia koolist, kogunes
proovideks 1898. aastal Puskinos. Stanislavski
ja Nemirovits-Dantsenko intensiivsest kirja-
vahetusest on néiha, kuidas kaaluti ja vaeti iga
trupi kandidaati — tema plusse ja miinuseid,
voimeid, loomingulist perspektiivi. Samaaeg-
selt trupi loomisega stivenesid uue teatri loo-
jad niitlejatehnika kiisimustesse,



C. R. Jakobson
“Artur ja Anna”,
“Estonia”, 1913.
Artur — Theodor
Altermann, Anna —
Erna Villmer.

Teatri esimesed etendused vaimusta-
sid publikut terviklike lavastustega ja elusu-
sega, ansamblilisuse, tihtse hingamise ja kor-
ge mingukultuuriga.

Radkides MHATI nditlejamédngu uuen-
dusest ja otsingutest, peab riddkima ka lavas-
tajateatri siinnist. Lavastuse terviklikkus,
ansamblimdng, tihtse lavastusliku vormi leid-
mine — need on reZiiteatri votmemoisted.
Lavastaja ilmumisega teatrisse algab uus ajas-
tu teatriloos: lavastaja méte médrab tegelase
koha ja tilesande tervikus.

Uus teater, Kunstiteater, toi efektsete
zestide ja 6onsa deklamatsiooni asemele pealt-
niha méirkamatud liigutused, just nagu juhus-
likult pillatud sonad ja koike labiva atmosfa-
ri. lmusid kuulsad pooltoonid, tdidetud pau-
sid, katkestatud fraasid ja mitmetiahendusli-
kud intonatsioonid. See miangulaad peitis en-
das ka ohte. Siin oli oht, et libielamiskunst
muutub kontrollitud, niitlejale mugavateks
stampideks — orgaanika, atmosfdéri ja pau-
sidega mingitsemiseks. Léaheb veel hulk aas-
taid, enne kui Stanislavski “siisteem” kuulu-
tatakse Noukogude Liidu teatrikaanoniks ja
ainukeseks oigeks lihenemiseks. Aga mitte
sellest el taha ma réadkida, vaid uue teatri al-
gusest — elusa mingu otsingutest.

6. septembril 1908. aastal kogunesid
trupi noored Stanislavski ja Sulerzitski eest-
vedamisel noupidamisele, kus arutati pohitru-
pi juurde filiaali loomist — uudse dpetamis-
meloodika jirgi. Stanislavski ja Sulerzitski

otsustasid siiski alustada otsingutega Adagevi
koolis, ja iihel kevadisel pdeval 1909. aastal
oligi Sulerzitski stuudios kohal.

Leopold Sulerzitski, Kunsti-
teatri | stuudio juhendaja, Erna
Villmeri opetaja Aleksandr
Adasevi teatrikoolis.

Stanislavski ja Sulerzitski. “Libielamine”

Villmeri opiaeg Moskvas pakub huvi
veel iihest teatriloolisest vaatepunktist — iiks
tema nditekunsti oppejoududest oli néitejuht
Sulerzitski, teine opetaja néitlejanna Niina
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Litoviseva-Katsalova, Nemirovits-Dantdenko
opilane, andekas pedagoog. Villmeri opingu-
tesse koondusid kahe suure lavastaja ja teat-
riopetaja tarkused.

VILLMER: Olen nii énnelik, et sain SulerZitski
opetusest osa. Ta oli pirl Kunstileatris. Stanis-
lavski armastas teda viga. Ta andis vaid kolnan-
dal kursusel tunde. Kord juluslikult sattustn ten
tundi ja otsustasin kohe paluda direktorit, et kas
ma ei tohiks jiarjekindlalt osa votta ka tema tundi-
dest. Olin ju teisel kursusel. Lubali, see oli teise
semestri jooksul, peale joulu. Miletan, et tulin pi-
nedas stuudiost, mil puhul ema toreles — nis kool
see on, kus nii hilja opitakse. Hiitidsime teda
Suleriks, sest armastasinie koik teda, ta peenetun-
delisust, ta stigavat moistmist ja tarka jultinust,
ta “juuksekarvalist” tihelepanu, hinge detatlides-
se laskuvat vaistu.

(Elulugu, 1957)

Villmeri épinguajal Adasevi stuudios
terminit “Stanislavski siisteem” veel ei kasu-
tatud. Otsingud olid algfaasis ja teooriaks siin-
teesimata. Stanislavski teatripiibliks saanud
“Naditleja t66 endaga” ilmumiseni oli jadanud
kakskiimmend aastat.

Refereerin lithidalt Stanislavski teatri-
vaateid 1909. aastal, et tema ja Sulerzitski ope-
tuse eesmirk oleks arusaadav. Stanislavski
jaotab nditlemise suunad kaheks: libielamis-
kunst (perezivanije) — rolli psiitihiline labiela-
mine, ja etendamiskunst (predstavlentje) —
rolli véline kehastamine, publiku mé&jutamis-
tehnika omandamine. Ta kiisib: mis vahe on
ldbielamisel laval ja toelises elus? Ja vastab: elus
ilmutab tahe end spontaanselt, motlemisest
soltumata, laval aga luuakse eluillusioon, te-
gevused, tunded tahtega, loomingulisest tah-
test saab niitleja teine loomus. Sealt jouab
Stanislavski todemuseni, et vaadeldes elu- ja
lavatode sellest vaatepunktist, ei saa nende
vahele mitte mingil juhul panna vordusmarki,

Libielamiskunsti niitleja peab 6ppima
valdama psiihhotehnikat, et ta voiks endas
tahtega esile kutsuda psiitihilised protsessid.
Rolli libielamine on hingeliste ja kehaliste ais-
tingute mojutamine, kus kordamise ja harju-
muse teel tuleb jouda loomuliku seisundini.
Rolli oppides tuleb tal keskenduda tegelase
motetele, mitte naiteméngu sonadele. Niitle-
ja peab 6ppima valitsema oma loomevahen-
dit — psiiihikat ja afektitvset malu (hiljem:
emotsionaalne mélu), tihelepanu. Kuidas labi
teadlike harjutuste ja {ilesannete jouda inspi-
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ratsioonini — tdelise loomisaktini? Need on
uue niitleja iilesanded.

Sulerzitski ilmumine Adasevi kooli
polnud niisiis juhuslik. Stanislavski ja
Sulerzitski idee seisnes selles, et alustada ot-
singutega iihes erateatrikoolis, n-6 vabal maal,
ja selleks tlesandeks valiti Adasevi stuudio.
Uus teater vajas uut niitlejat, uudse etteval-
mistusega, psiitihiliseltja fiitisiliselt treenitud,
siisteemset haridust saanud néitlejat. Pingeli-
selt tootavas teatris oli katsetamine voimatu.
Pidi leidma autonoomse grupi noori, kes pol-
nud veel teatrist libi imbunud ja oleksid ava-
tud otsinguteks.

“Siisteem” oli alles loomisel, oli otsin-
guline ja heitlik ajajark nii Kunstiteatris kui
ka Stanislavski ja Sulerzitski loomeelus. Konf-
likt teatri kahe juhi, Stanislavski ja Nemirovits-
Dantsenko vahel oli joudnud sellisesse jarku,
et suheldi ainult kirjatsi, kiimme aastat kest-
nud tihistoo oli katkemas — kaks erinevat loo-
jat vajasid suverddnset eluruumi.

Kui MHATI juhatus eesotsas Nemi-
rovit§-Dantsenkoga 1909. aastal alles arutas
Stanislavski pakutud uut 6petusprogrammi,
tegi Sulerzitski juba Adasevi kooli opilastega
“stisteemi” jargi tunde. “Siisteem” pidi haa-
rama kogu kompleksi, mis aitab rolli luua —
alates teatri tldistest printsiipidest (eetika)
kuni nditleja rolliloomise protsessi védikseima
detailini ja rolli taasloomiseni igal etendusel.
(Seda meetodit nimetasid nad “uueks sisemi-
seks tehnikaks”.) Eesmirk oli: toelised tun-
ded, toeline labielamine, absoluutne iihtesu-
lamine (samastumine) rolli eluga. See tee sai
nditleja imberkehastumise lihtealuseks. See
oli toelise mingu tee, mis vastandus néitleja-
likele stampidele, méngitsemisele.

Sulerzitski vottis “stisteemi” loomin-
guliselt, vabalt, lihtsalt ja konkreetselt. Ta viis
oma opilased selleni, et loomeprotsess oli loo-
mulik, toeline, orgaaniline.

Voib-olla ei oleks Stanislavski siistee-
mi tidnasel kujul olemas, kui poleks olnud
Sulerzitskit oma vahetu suhtlemisega, era-
kordse pedagoogilise andega, voimega tun-
gida stigavuti inimloomusesse. Suleri moju
Stanislavskile “siisteemi” loomisel oli, nagu
viidetakse, vdga suur.

Stanislavski: “Suler oli hea pedagoog, ta
oskas minust paremini opilastele selgitada seda,
mida mulle avas minu néitlejakogemus. Ta os-
kas opilastega radkida, ei hirmutanud neid
kunstis nii ohtlike teaduslike viljenditega.”

Adasevi koolis jii Sulerzitski enamiku-
le opilastele saladuseks, ta valis ise endale
opilased ja opetas ainult neid, sealjuures sa-



lastatult — tema tundidesse oli raske péése-
da. Sulerzitski oli dpilaste jaoks kdiges teist-
moodi, kditus teistmoodi, opetas teistmoodi
kui teised opetajad. Sulerzitski tegevus teki-
tas stuudio direktoris kahtlusi, sest ta téotas
viga kaua ja pohjalikult ega joudnud kuidagi
resultaadini. Adasevi murest voib ka aru saa-
da: kool oli ju tasuline ja 6ppeaja jooksul pidi
iga opilane kitte saama nditlemise pohialu-
sed. Aga tihtajaks ei olnud Sulerzitski 6pilas-
tel veel midagi valmis. Katkendite ettendita-
misel konelesid ta opilased vaevukuuldavalt,
pausid olid repliikide vahel dlipikad, katken-
did ise olid valitud viheatraktiivsed ja lava-
liselt ebahuvitavad. Ta justkui suunas opilasi
publikust eemale — siivenema iseendasse ja
partnerisse, sonasse, allteksti.

JUHAN LUIGA: Villmer mingib iseendale. ..
Villmer paneb réhku afektidele, ta tlnomine nii-
telavale toob meeleolu muudatust publikus... Tema
nditelavaline plastika paindub tunnete jirgi...
Villmer toétab detailselt, tal on detail paremini libi
tdtatud kui tildine kogukuju. Tema mingu ei kuu-

le tihti, ta jiidb nargaks, peab f:'ihrh'pmawni:ﬁ’gt!

kuulama, kui mangu motifvisid tahad kitte saada.

Villmeri pddstab ka norkusmonentidel nmangus —

tema iselaad. Villmeri nditekunst on iimbertoota-
tud, objektiveeritud hingekeel.

(Aforisnid ndidenditest ja nditlejatest,

24, oktoober 1912, " Pievaleht”)

Sulerzitski toomeetodit voib kirjelda-
da mérksonaga: “mittesegamine”. Ta ei suru-
nud nditlejale oma reZiijoonist peale, ei sise-
mist ega valist. Ei valmistanud ette reziiparti-
tuure. Ta ei olnud lavastaja tavamoistes, kui-
gi alustas “oma elu kunstis” just sel ajastul,
kus intensiivselt otsiti uusi vorme. Tema maju
méngule toimis hingelise suunamise, mater-
jalisse sisserddkimise, rollile ja nditeméiingule
eluliste vastete leidmise kaudu. See rddkimi-
ne polnud literatuurne, vaid tegevuslik, elu-
line — niitleja fantaasiat siititav. Ta téotas
intuitiivselt, ndidendisse ja rolli ise sisse ela-
des ja nii nditlejat kaasa tommates, tehes seda
ornalt, puudutamisi. Tal oli absoluutne kuul-
mine — toelise mingu ja stambi dratundmi-

ses. Sulerzitskil oli erakordne oskus tungida
nditleja hinge, viia teda loomulikult ja ette-
vaatlikult loomingulisse seisundisse.

E. Vilde “Pisuhidnd”, “Estonia”, 1914. Laura — Erna Villmer, Piibeleht — Theodor Altermann.
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H. Sienkiewicz — N. Sobolstsikov-Samarin “Quo
vadis?”, “Estonia”, 1920. Lygia — Erna Villmer
(keskel ees).

Ta oskas avada opilases tema ande
ainukordsust, tema loomust, kiivitada tema
isiklikke reaktsioone; vabastas ta hirmust ja
krampidest, andis usu endasse, ootas kannat-
likult tdelise médngu stindimist, jilgis miangus
tihelepanelikult iga hinge- ja tundeliigutust.

Sulerzitski tundides toimus see plah-
vatus, juhtus Villmeriga see “miski”, mis
juhib Villmeri “néitlejat” kogu ta lavaelu.
TOELINE MANG. MANG ENDALE.

VILLMER: Vaib-olla on see vaade oige, el nditle-
ja peab voima kdike mingida. Mina seda ei jaga...
Mina viljusin oma tdds seesmisest elust, olsides
omas isiklikus elus vastavaid clamust, nagu dpe-
tab Stanislavski.

(Kiri K. Kasele, oktoober 1959)

Adaseui koolis ei pandud palju rohla hidlele. Koo-
li kavas oli kiill hidleseade. Aga juttu vor mdirkust
hidlest ja selle vajalikkusest et kuulnud ma iialgi.
Ka teatris olid kavas ju intitmsed ndidendid, mis
el ndudnud erilist hidlevoimet, Atnult tunde eht-
sus olt tihtis. Selles olt ka nu kooli pealisiilesanne.
Kui lavale joudsin (Eestis), tundsin, et hiilega ei
ole koik korras. Ei joudnud sellega kike viljen-
dada, mida bundsin ja edasi anda tahtsin. Hakka-
sin sellepirast harjutama kohaste raamatute ji-

E. Vilde “Tabamata
ime”, “Estonia”,
1925.

Eeva Marland —
Erna Villmer,

Leo Saalep —

Ants Lauter.
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rele ja laulutunde vétma. Hiil oli viike ja kata-
raalne.
(Kiri K. Kasele, 4. oktoober 1959)

Mina olin viga kinnine tédvnside kiisitanse kii-
simuste jagamisel. Ei taltnud isegi nittejuhiga
pikemalt kinelda. Ma ei tea, kuidas nii isefeadev
olin. Mul oli vaja kéik villmerlikult teha, omamoo-
di. See oli mu suur viga. Kordumine visitas, Hiri-
tas aroustajaid, publikut, Kas pidasin end, oma
istkut nif rikkaks? Ei usu, arvasin, et see peab nii
olema, et viljun alati endu isikust. Et peab jitku-
ma...

(Kiri K. Kasele, 8. aprill 1962)

Omua kooliopingutele vastavalt uurisin mitte kir-
jateksti, vaid elamuste ridu. Hoidusin iildse end
litalt sidumast sonalise tekstign — kui acg seda
lubas, sest piheoppimine stinnitas kohe kiilnuse
Jjakunstliklase hongu. Et otsida kuju, katsusin alul
libiseda nagu omal sonadel. Mul ef teinud palju
vacoa pihe oppida, aga unustasin sama kifresti kui
piihe oppisin. Osade loomisel olin harukordselt ar-
mukade, ei usaldanud iihiki abi, mitte et ennast
targemaks pidasin, ei sugugi mitte, pohiliselt olin
alme vastu vobma iga nou ja paranduse — tahisin
vaid olla hiirimatu iga motte ja joone tihelepane-
misel. Seletatav on see ehk selles, et kontsentrat-
sioonfvdintes olin nirviline ja nork eraldamiskoo-
re voi kattseseina kinnthoidmises... Osade looni-
sel olin pikaldane ja nirolikkuse pirast vajasin
palju rahu ja hitrimatust. Motlen pildile koerast,
kes saanud kitte suure kondi, kuidas hirmuga poeb




kusagile nurga taha, ct tiksi nirida kogu kondi
puhtaks. Just sellisena nien ennast. Tahtsin ise iga
sona libi elada, et ammutada kujule uue joone.
Ootasin drevuses intuitsiooni, mida tiksi voib usal-
dada. [- - -] Hindan niiitleja juures arenenud ini-
mest, millest tiksi vorsub vidrtuslik looming.
Usun, see on niul kooli maju, kus ndgin vaid tosi-
seid, arenemist taotlevaid tnimesi...

(Elulugu, 1958)

Opetaja Sulerzitski tuli teatrisse palju-
niinuna ja elukogenuna. Ta oli olnud kunst-
nik, madrus, kirjanik, pollutésline, liitkunud
tolstoilaste ringkondades, tritkkinud poran-
daaluste lendlehti, rinnanud Ameerika ja
Kanada preeriates, olnud vangis ja asumisel,
sest keeldus sojavies teenimast. Oli pidanud
tuhandet elukutset, ja koike, mida ta tegi, tegi
ta andekalt. Teda huvitas elu, ja loomulik, et
tulles teatrisse, sai temast kohe tuline “lébi-
elamiskunsti” pooldaja. Sulerzitski opetuse
sisu peitus selles, et ta lihenes Izwakux*l_sti]e
elutdega, mitte kunstiliste vahenditega. Ope-
tades lavakunsti, opetas ta elu. Sulerzitski ja
Stanislavski t66 kandejouks oli nende veendu-
mus, et inimlikul ja kunstilisel, eetilisel ja es-
teetilisel on iihine alge. Loom ing'a Igab eluhoia-

M. Pagnol “Tseesar”, “Estonia”, 1937. Fanny —
Erna Villmer, Viike Tseesar — Ants Eskola.

kust. Aukartusest elu ees. Austusest inimese,
austusest oma 66 — teatrikunsti — vastu. Eeti-
ka ja esteetika on alati lahutamatud.

Vana “Estonia”

VILLMER: Lopetasin teise kursuse, mingides ek-
samiks Klirchent osa Sudermanni “Hukatuses”
liitlase Feldmaniga, kes piirast sat Liti rahousteat-
ri niitejuhiks. Meie edu pani kénelema kogu kooli
Jaeksamijuhatuse eesti ja liti rahvast kui teatrian-
delisest,

Tmelik, et just sel ajal sain kirja kodumaalt
Th. Altermannilt, kellega mul kirjnvahetust ei ol-
nud, aga kes juhuslikult olla kuulda saanud, et ma
Moskoas teatrikunsti dpin. Altermann tegi ettepa-
neku tulla kohe “Estonia” elukutselisse teatrisse.

Jutustasin sellest réamsast sénumist oma
peadpetajale Katsalovale (Katsalovi end. abikaasa,
kes mingi hatguse tottu lonkas ja oli sunnitud niit-
lejakutsest loobuma ju end pedagoogikale piihen-
dama, noukogude ajal kui kiilastasin K.T. juubeli
puhul, leidsin teda nittejuhtide nimekirjas). See
mulle armas dpetaja tegi mulle kohe omalt poolt
ettepancku jitkata oppinust tema kulul, mille jirel
ta lubas mulle astuda Kunstiteatri ansaniblisse
tdéle. Mu eestipiirane aktsent oli vitmase aasta jook-
sul palju paranenud, kuna kodukeeleks oli saanud
kasuisa kaudu vene keel. Nii, et voisin moelda vene
lavale.

Aga kodu kiskus enam, ja et kitremini sol-
tumatuks saada oli noorele veetlevam. Ja nit asu-
singi teele koju ja astusin 1910. aastal “Estonia”
nitteseltskonda, purjed tiis lootusefuuli.

(Elulugn, 1958)

Kui Villmer 1910. aastal “Estonia”
teatrisse toile asus, toi ta kaasa Kunstiteatri
vaimsuse ja libielamisteatri toed. Tema
noudlik suhtumine niitleja tédsse, siivenemi-
ne, oli konfliktini ulatuvalt erinev komodiant-
liku etendamisteatri “Estonia” télaadist ja
hoiakutest.

HUGO RAUDSEPP: Huwitawal kombel on “Es-
tonia” nittelawale iiks modernide kalduwoustega
ndttleja dra eksinud. See on neiv Erna Willmer.
Temawarjatud temperament, liidiriline ja naiv loo-
mus ning clementar-lihtne tehmika, mille puhtal
tasapinnal waetwalt mirgata ndrwiline wirwe tile
jookseb, loob hingepeegli, mis moodsale meeleolu-
Ja stimboldraamale histi wastama peaks, Kui kau-
gele siin nditleja jouda woib, on raske konstateeri-
da [---] “Estonia” teatri repertuaar ja ensemble



annab waewalt woimalust niitlejal ennast oma
andekalduwouses awaldada, weel wihem selles si-
his ennast wiilja koolitada.

(“Estonin” teater Tallinnas, 1911)

VILLMER: Mdeldes oma austatud eeskujudele —
Kunstiteatri niitlejaile — opetajaile, pean valuga
tunnistama, et joudes kodumaale ja nihes meie
nditlejaid, dillatusin nende suurest erinevusest
kititunises ja rifetuses. Meie naised olid piris paa-
bulinnud, sulgedes ja pitsides ehitud, harrastades
edevalt elavaid vestlusi, tifs hotkeid ja kilkanisi,
et ign hinna eest silma paista ka tinaval nagu lo-
valgi, ja mehed oma edevuses kirevates lipsudes ju
munarebukollastes kinnastes dratasid enam naeru
kui lugupidamist ja tosist huot, nagu seda nigin
Moskva K. T. nditlejate juures, kes kogu onia ole-
misega sukeldusid stigavaimatesse, varjabumaisse
elu nihteisse ja avaldusisse. Siht olla tihedanias
seoses koigega, mis vidrib lihimat hundmadppi-
mist, andis neile ka vidrikat oskust leida lihtsust
ju tasidust suhtlentises ja 1s |- - -] Uleminek koo-
list teatrisse oli viga raske. Estonia oli kiill elukut-
seliscks saanud, aga asjaarmastaja téstamise viis
piisis kdvasti seal kogu juurtega. Et voimaldada
korralikku palkade maksmist, tehti téod ebanor-
maalse kiirusega. Opiti osad pihe, stivenemiseks
el antud aega. Minguviis ja eriti koneviis oli iir-
niiselt kunstlik ja pealiskaudne autort teksti suh-
tes. See oli aeg, kus veel tehti kometit ja oldi lihi-
salt komddiandid. [a siiski oli see aeg rikas annele
poolest, nagu olid Paul Pinna, Theodor Alter-
mann, Betty Kuuskemaa, Netty Pinna ja Eduard
Kurnim, kes koik aegamddda kogu meie maa ja ralt-
va arenedes kasvasid tosisteks todmeesteks jua ini-
niesteks.

(Elulugn, 1958)

Villmeri sisemine — tdeline —
méng ja teadmine, digemini deldud — usk,
et teater on piihamu, mojutavad
vaieldamatult vanade estoonlaste méngu ja
todssesuhtumist. Labi aegade ja inimeste tu-
leb see hoiak praegusesse hetke. Altermann,
Lauter, Tondu, Reiman, Karm, Eskola olid
tema lavapartnerid ja mottekaaslased, lisagem
siia tinased nditlejad, kes omakorda neilt néit-
lejailt on saanud inspiratsiooni ja dpetust.

ANTS ESKOLA: Ants Lauler ja Erna Villmer
moodustasid tol ajal “Estonia” juhtiva paari. Puu-
tusin selle imetaolise cesti nditlejannaga kokku juba
esimesel hooajal, “Vanas Aadamas™ (1925/26).

E. Bourdet’, “Asja ilmunud”, “Estonia”, 1935.
Erna Villmer ja Kaarel Karm.

Tiihine jandikene, kus mul fuli mingida saamatut

ja kohmetut armastajat. Saamatust ja arglikkust

on viiga raske nuingida, kui oled ise sanmatu. Siis-
ki tinu Erna Villmeri suurele kannatlikkusele sain
pikkamddda asjast jagu. Kujutlusvsime hakkas jul-
gemalt looma. Siigav lugupidamine, mida ma tund-
sin selle omapiraseima ja ainulaadseima niitleja
wvastu, jittis meie vahele mingi distantsi, millest
iile astuda ei olnud siinnis. Sealtpoolt oli mingi
lugupidanine ja iihtast emalik hellus, viikese hea-
tahtliku huumoriga segatud. Oma tddsse suhtus
ta otse prihaliku tésidusegu. Tdeline niitleja —
kunstnik. -
(“Niiitleja on ajastu lihikroonika”, 1986).



KADIHERKUL

VENE DRAAMATEATER 2000

Vihem voi rohkem on koigi riiklikult
toetatud teatrite t86 kultuuripoliitiline kiisi-
mus. Vene Draamateatri puhul on ta seda eri-
ti, sest tegu on ainsa oluliselt doteeritud vene-
keelse professionaalse teatriga Eesti vabarii-
gis. Nédpuotsaga riigitoetust saab ka Narva
“IImarine”, ent kuna aastal 2000 sai “Ilmarine”
riigilt 310 000 krooni, Vene Draamateater li-
gemale 8,5 miljonit krooni, mis moodustab ca
70% teatri 2000. aasta eelarve tulupoolest, siis
pole suurusjirgud vorreldavad. Uhtlasi peaks
toetuste jagamine, eriti méddunud aastal kai-
vitunud “pearaha” stisteemi puhul, viljenda-
ma riigi ootusi ja noudmisi.

Milline on Vene Draamateatri itlesanne Eesti
vabariigis? Millised o teed selle/uende iiles-
annete tdituriseks? Voi tuleks koigepealt kii-
sida: kas Vene Draainateatri omanik, st riik,
on need kiisimused ja vastused nii enesele kui
ka teatrile formuleerinud?

Vaadates Vene Draamateatri 2000. aas-
ta lavastusi ning lugedes varasemate aastate
hinnanguid teatri tole, tekib tunne, et seda ei
ole tehtud. Pigem ndib riigi ja vene teatri va-
hel toimivat vaikne kokkulepe, et teineteist ei
torgita. Riik eraldab raha, vene teater toob
vilja lavastusi. Koik on vaikne ja rahulik.
Samas julgen viita, et Vene Draamateatri
kunstiline tase tervikuna on juba mitmeid
hooaegu tuntavalt alla Eesti keskmist, sama
kinnitab ka lavastuste retseptsioon meedias
(peamiselt venekeelses) ning, mis teatri toi-
mimisel koige olulisem, ka publikuarvud pole
kiita.

2000. aasta sonalavastuste keskmine kiilasta-
tavus Vene Draamateatris oli 208 inimest eten-
dusel. See on saali suurust arvestades napp
number ja tihendab seda, et enamik etendusi
tuleb Vene Draamateatri niitlejail méangida
pooltiihjale saalile.

Miks see nii on? Kas tegu on paratamatusega
(saal on liiga suur), kas annaks selle parata-
matuse vastu midagi ette votta? Miskipérast
tahaksin uskuda, et vene teatri saalide tiihjuse
pohjused ei ole vorreldavad naditeks “Ugala”
probleemidega. Viljandi puhul on“Ugala” saal
aprioorselt liiga suur, vene teatri puhul tun-
dub olukord siiski lahendatav.
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Vene Draamateater ja Eesti. Kas tinane Vene
Draamateater on seotud Eesti iihiskonnaga?
Nii Eestit oma koduks pidavate venelastega
kui ka cestlastega?

Julgen mélemal puhul vastata: ei. Ees-
tikeelses kultuuriruumis on tegemist peaaegu
tundmatu suurusega, haruharva jouab moni
Vene Draamateatrit puudutav uudis eesti aja-
kirjandusse voi ka kitsalt teatraalide huvior-
biiti. Venekeelne press seda teatrit kiill tun-
neb, ent mingit seost laval toimuva ja Eesti
elus akuutsete probleemide vahel ei ole niiha.
Vene Draamateater oma praeguse repertuaari
ja tolgendustega on rohutatult ithiskonnaelust
distantseerunud, samasugusena voiks teda
vabalt kujutleda tegutsemas Ufaas voi Permis.
(Siinkohal on tegemist kiill iildisema problee-
miga, ka eesti teater pole hetkel kuigi tihedas,
mojutavas seoses Eesti eluga, ent mingeid
muutuse mérke eestikeelsel laval siiski paistab.)

Imagoloogiliselt torkab silma ka asjaolu, et
Vene Draamateatri 2000. aasta suure saali
mingukavas oluud 13 tiiskasvanutele moel-
dud lavastusest kannavad 12 Zanrinimetust
“komdddia”. Ma ei usu, et sellisel ithekiilgsu-
sel on ratsionaalue polijendus,

Kiega loova integratsiooni omantoodi mus-
terndide on Vene Draamateatri kavalehed,
millestaimub korralikku koolipoisilikku suh-
tumist: meie kavad peavad olema kakskeel-
sed ja nonda me nad ka teeme. Paraku on
eestikeelsed tekstid eranditult koigil kavadel,
kus iildse mingit teksti leidub, vigased, toime-
tamata, tehnilise tdlke vormis. Samasuguseid
jabur-tobedaid vigu on muu hulgas tdis ka
Kultuuriministeeriumile esitatud statistiline
aruanne. Muidugi on need pisiasjad, aga suh-
tumine teatrisse kujuneb sageli ka niisuguste
pisiasjade mojul.

Vene Draamateatri 2000. aasta edukama poo-
le moodustavad kaks lavastuste gruppi: es-
malt lastelavastused, mida oli midngukavas 8
nimetust ning kus keskmine saali tdituvus tile-
tas peaaegu kahekordselt tdiskasvanute so-
nalavastuse oma — 388 kiilastajat etendusel.
Teiseks on véga histi toiminud kohustusliku
kooliklassika lavaversioonid, peamiselt peeg-



lisaalis — taissaalidele (ca 70 kohta) méangiti
nii Fonvizini “ Abarikku”, Puskini “Ihnsat riiiit-
lit” ja “Padaemandat”, Krolovi “Oppetundi
tittardele”.

Ariideena kuuluvad kooliklassika lavastused
vaieldamatult heade motete kilda: Gisna kin-
del saalitdituvus pluss voimalus kasvatada
enesele uut publikut. 2000. aastal peeglisaali
kavva lisandunud “Oppetund titardele” (lav
S. Krassman) osutus kunstilises mottes para-
ku ldbikukkumiseks, tegu on tolmunud, abi-
tu lavastuslaadi ja kriiskava médngustiiliga la-
vastusega.

Aasta plusspooli vaagides ei toli kuidagi
alalhinnata 2000. aasta tipplavastust
“Idioot” (lav Juri Jerjomnin). Tegu ei ole kuns-
tilises mottes piire iiletava, uut Dostojevski
tolgendust voi uut, omapirast teatrikeelt pak-
kuva lavastusega. Pigem vastupidi, Jerjomini
lavastus ja lahenemine on absoluutselt klassi-
kaline, vana hea lavastajateater, mille suurim
voorus on tdpselt paika pandud iilesehitus,
viga tugev ja kdsitoomeisterlik konstrukt-
sioon, kus Vene Draamateatri nditlejad tee-
vad ridamisi suurepéaraseid suuri ja viikesi
rolle.

Tulemusena siindis Vene Draamateatris lavas-
tus, mis iile mitme-setme aja joudis ka eestlas-
te teadvusse, Eesti kultuuripilti, ning kogus
viiga korraliku publikuhulga: 2000. aasta jook-
sul méngiti lavastust 19 korda keskmiselt 379
vaatajale. Nende numbritega oli “Idioot” 2000.
aasta menukaim tdiskasvanutele moeldud
sonalavastus teatri repertuaaris.

Paraku ei too iiks pdisuke kevadet ja ei loo
iiks wenulavastus teatri imagot. Suurénnes-
tuniisi ei saa siindida riburada, ent tippla-
vastus touseb toeliselt esile vaid julind, kui
teda inmbritseb tugev keskmine repertuaar.
Vene Draamateatri 2000. aasta lavastuste
seas jai “Idioot” paraku nukralt iiksi.

Ei Turgenevi “Provintsitar”, Frayni
“Lavalised segadused” ega Razumovskaja
“Prantsuse kired Moskva-lahedases suvilas”
suutnud [uua tugevat keskmist tausta, mis
kindlustanuks vene teatri oma négu.

Eraldi tahelepanu tasub ilmselt p66rata “Prant-
suse kirgedele”. Peaasjalikult kahel pohjusel.
Esiteks on tegu uue vene néitekirjanduse joud-
misega Vene Draamateatrisse, mille tutvusta-
mist tuleks ilmselt pidada Eestis asuva vene-
keelse teatri {iheks missiooniks. Ja teiseks on
just “Prantsuse kired” tiks 2000/2001 hooaja
menureid. Oktoobris esietendunud lavastust
mangiti 2000. aasta sees 10 korda, keskmiselt
360-le vaatajale.

Oma silm ei kinnitanud paraku korgeid ootu-

si. Omal ajal just Eestis tuntuks saanud Ljud-
mila Razumovskaja uudisndidend on drama-
turgiliselt lohisev ja lodeva koega, siin liitu-
vad prantsuse salongikomdéédia ning
tsehhovliku tundlikkuse elemendid, ent tipris
viliselt ja haakumatult. Saalist vaadates tun-
dus tisna toendoline, et tekstikiarped voinuk-
sid asja oluliselt parandada. Kiiiindimatuks
osutus ka Piiteri lavastaja Juri Nikolajevi t66,
lavastuses puudus areng ja puénteeritus.
Uhtlasi andsid “Prantsuse kired”, “Oppetund
tiitardele” ning “Lavalised segadused” aimu
sellest, kui oluline on Vene Draamateatri tru-
pi hetkeseisus lavastaja. Jerjomini kée all
“Idioodis” méngiti tapseid ja sdravaid rolle,
norga lavastaja juhtimisel on laval toimuv aga
paiguti darmiselt ebaprofessionaalne kriiska-
mine ja komistamine. Vaid viga vanad kalad,
nagu Tamara Solodnikova, suudavad niisu-
gustest lavastustest auga vilja tulla.

Trupi hetkeseis ei ole kiita. Eelkdige vaevab
teatrit korraliku kisitédoskusega noorte
nditlejate pundus. Vene Draamateatri juures
tootab kiill stuudio, ent tegu on siiski polve
otsas ja nappide vahenditega antud opetuse-
ga, mis ei kindlusta korralikku professionaal-
set pohja. Noorniitlejad tdnase vene teatri la-
val on andekad voi vihem andekad, ent neis
puudub kindlus.

Pohjused on ilmselged: parimad noored ldhe-
vad oppima-téole Venemaa suurlinnade teat-
ritesse, Vene Draamateater ei saa selle vastu
vihimatki teha. Sestap nouab venekeelsete
nditlejate probleem lahendust, kus teatrit aitaks
ka Kultuuriministeerium. Uks voimalikke la-
hendusi oleks vene niitlejate opetamine lava-
kunstikoolis — kas siis eraldi kursusena voi,
mis ilmselt tunduvalt mottekam ja 6konoom-
sem, lisandades eestikeelsele kursusele 4 —5
inimese suuruse venekeelse opperiithma.
Kiisimus tundub hetkel iisna akuutne, sest
korraliku trupita ei ole pohjust loota Vene
Draamateatrilt korget kunstilist tulemust ning,
néitlejate opetamine Eestis on ilmselgelt oda-
vam ja kindlam tee kui lootus uusi talente
Venemaalt sisse osta. Ent on ilmselge, et uue
trupi kasvatamine ei siinni {ile66, ka parimal
juhul kulub selleks paar aastat. Muutusi oleks
aga vaja tunduvalt kiiremini.

Seesuguse muutuse saavad kindlustada
ainult tugevad lavastajad. Aastaid heide-
takse Vene Draamateatrile ette korralike la-
vastajate puuduinist. Ja itha nnesti tulevad
needsamad viga keskpirased lavastajad siia
tagasi. Ka 2000. aasta kinnitas reeglit, taas olid
Vene teatri kiilalislavastajate reas Piiteri taga-
sihoidlikud tegijad.
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Uhest kiiljest on viiga selge, et ka eestikeelsel
teatril napib lavastajaid. Parimad eesti lavas-
tajad on viiga koormatud ning nende meeli-
tamine Vene Draamateatrisse on raske. Ehk-
ki — ilmselt mitte voimatu.

Teisalt — tinu iihtsele keeleruumile on Vene
Draamateatril tunduvalt paremad voimalused
kutsuda enda juurde Peterburi ja Moskva tu-
gevaid lavastajaid. Muidugi kerkib kiisimus
rahast. Ent see ei tohiks olla viljapdasmatu
olukord. On véimalik kaaluda uuslavastuste
arvu vihendamist kvaliteedi nimel. Kui siin-
nib hea lavastus, mis kogub niiteks kaks kor-
da rohkem publikut kui Vene Draamateatri
keskmine, siis ei tohiks kahe uuslavastuse eel-
arve paigutamine iihte lavastusse mojutada
ka teatri majandustulemust. llmselt on voi-
malik leida projektitoetust ka néiteks Kultuur-
kapitalist voi Vene Kultuurifondist.

Aasta 2000 lopetas Vene teater umbes 200 000-
se miinusega, kunstiline tase on keskpirane,
vaatajate hulk napp, teatri imago hall ja isi-
kupdratn. Seepérastjulgen viita, et Vene Draa-
mateater vajab kiiresti tugevat juhti, kellel on
selgepiiriline kunstiline programm ning kel-
lele ministeerium esitab tipsed noudmised ja
annab siis vabaduse teater oma kée jargi iim-
ber kujundada. Ma arvan, et aeg selline otsus
— raske, poliitiline — teha on enam kui kées.
Mis juhtub, kui seda ei tehta?

Variant 1. Ei juhtu koige vahematki, vene tea-
ter vegeteerib veel aastaid Eesti kultuuriruu-
mi serval ning laguneb aegamisi edasi.
Variant 2. Sisekonfliktid teatris paisuvad ning
ministeerium on taas sunnitud sekkuma tule-
torjekomandona, nagu see juhtus Eesti Draa-
mateatris voi viimati “Ugalas”.

Vene Draamateatri iildohustik nieenntab let-
kel paljuski Noorsooteatrit 90-udate algul.
Kaik siin on kerge tolmukorra all (iilekan-
tud tihenduses), pisut logisev ja lonkav. Nal-
jalt ei kohta naeratavat saaliteenindajat voi
puhvetipidajat. Seejuures on ebameeldivalt
himmastaval moel tegu Tallinna kalleima teat-
ripuhvetiga, mille hinnaklass on tuntavalt kor-
gem kui tuledes sdravas Estonia Valges saa-
lis?!

Et tulevik ei tunduks maottetult tume, on siin-
kohal taas kasulik meenutada, et vaid iihe-
poolteise hooajaga tousis omaaegne Noor-
sooteater Tallinna eliitteatriks. Sama voima-
lus on olemas ka Vene Draamateatril.

Ullevaade on kirjutatud Kultuwriministeeriumi
tellimusel.
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JAANUS KULLI

“INISHMAANI
IGERIK”
LINNATEATRIS

Martin McDonagh, “Inishmaani igerik”
Lavastaja: Jaanus Rohumaa

Kunstnik: Aime Unt

Esietendus 20. detsembril 2000
Linnateatri Taevalaval

Niiiid on siis noore iiri geeniuse Mar-
tin McDonagh” kolm maailmas kdige mangi-
tavamat ndidendit ka eesti laval. Rakveres
etendatakse “Connemarat” (lavastaja Jaanus
Rohumaa), Tartu “Vanemuises” “Migede ilu-
duskuningannat” (lavastaja Ain Maéeots) ja
viimasena Leenane'i triloogiast joudis meile
“Inishmaani igerik” (taas Jaanus Rohumaa).

Kummaline on see lirimaa lummus ja
itharus, mis mitte {iksnes eestlastes ei pulbit-
se. liri pubisid on ju lisaks Euroopale tiis ka
pool Ameerikat. Aga eks johtu see suuresti
ka asjaolust, et punapdiseid iirlasi on oma-
korda tdis pool maailma. Nii et nemad ihka-
vad kodust dra, samas kui meie imetlusega
lirimaa poole kiitkame. Seesama paradoks on
tugevalt sisse kirjutatud eelmise sajandi {ihe
suurema iirlase James Joyce'i loomingusse,
kes samuti isamaa soolase tolmu saabastelt
piihkis, ent ometi hiljem voorsil kodumaad
taga igatses ja selle igatsuse sunnil ennast
maailma kirjandusse kirjutas.

Ka McDonagh on lirimaalt édra ja te-
magi ndidendite tegelased on valmis esimesel
voimalusel kodumaad hiilgama. Sest kuskil
kaugel terendab ahvatlev Ameerika. Peaasi,
et sellelt tuuliselt ja kdledalt konnumaalt mi-
nema pidseks. Ukskdik mis hinnaga, tikskoik
mis to6d tegema. Et siis parast mingis Amee-
rika 1iri pubis nddalalspul koduigatsust vai-
gistamas kiia. Ja jargmisel nddalal koike ot-
sast alustades uuesti nidalaloppu oodata.
“Ameerikasse! Ameerikasse!” hiitiavad
McDonagh' nédidendite tegelased. “Moskvas-
se! Moskvasse!”, hiitidsid Tsehhovi kolm ade.

Lisaks sellele dra-ihalusele on Tsehhovi
ja McDonagh' loomingus mirgatud teisigi
tthisjooni. Tsehhovi komédédiad on tiis ma-



M. McDonagh, “Inishmaani igerik”, Tallinna
Linnateater, 2000. Billy Claven — Andres Raag.

gusat valu, McDonagh on tunduvalt julmem.
Vahel ka piitsutavalt julm, teadlikult haiget
tegev, vaatajat drritav. Ent sealsamas korval
pakatab tekst huumorist v6i vihemalt iroo-
niast ja pinged on jillegi maas.

Ja muidugi tithendab Tsehhovit ja
McDonagh'd iiksinduse traagika. Ehkki —
vordlus on omal moel primitiivne ja spekula-
tiivne, sest milline suur looja saaks voi oskaks
seda teemat viltida. Pealegi on McDonagh'd
juba joutud vorrelda kellega iganes: Tarantino,
Pinter, Mamet jne.

Millest rddgib “Inishmaani igerik”?
Suuresti samadest asjadest, millest “Conne-
mara” ja “Mégede iluduskuninganna”. Etelu
on liihike ja julm, aga voib harvadel hetkedel
pakkuda ka palju iilevat, ehk isegi suurt ar-
mastust. Ja et neid iilevaid hetki ning armas-
tust tajume pahatihti alles siis, kui nad on kéest
libisenud. Triviaalne. Muidugi. Lummav on
aga see, kui oskuslikult, valusalt, vaimukalt
McDonagh triviaalset tode serveerib. Ja tri-
viaalsus on kadunud.

McDonagh's kui dramaturgis on just-
kui kaks poolust — ta on ithtaegu draamakir-
janik ja postmodernistlik muinasjutuvestja,
kelle lood leiavad aset kuskil ebamaises, natu-
ke salapirases ja peaaegu et ligipddsmatus liri
kolkakiilas vai saarel. Ka tema tegelased pole
ainult lihast ja luust, neis koigis peitub viike

nihestatus. Nonda peitub ka igas Inishmaani
saare elanikus oma “kiiks”, kelles suurem,
kelles vdiksem. Lisaks holjub McDonagh' teks-
ti kohal iiri folkloor ja miitoloogia, mis veelgi
rohutab reaalsuse ja irreaalsuse piiril méngi-
mist.

Nagu “Connemaras” ja “Migede ilu-
duskuningannas”, nii pole ka “Igerikus” vist
ithtki tavamoistes normaalset olendit. Igeri-
ku-Billy (Andres Raag) poodi pidavatest tidi-
dest rddgib iiks, Kate (Helene Vannari), kivi-
dega, teine, Eileen (Ene Jarvis), s66b pidevalt
salaja magusat. Bartley McCormic (lavakuns-
tikooli tudeng Alo Korve) igatseb teleskoopi,
et sellega vihmausse uurida. Saare nuhtlus,
keelepeksja Jonnytoru (Margus Tabor) piiiiab
oma vana ema O Dougalit (Marje Metsur)
alkoholiga tappa. Igeriku-Billy kittesaamatu-
na ndiv ihalusobejekt on ilus, aga samas ropu
suu ja kerge meelega Helen (Katariina Lauk-
Tamm), kes kaebab, et preestrid tema “perset
nipivad” ja on valmis, kui tuju tuleb, igatihe-
le toore munaga virutama. Siis on veel morn
meremees Pisibobby (Indrek Sammul), mui-
du vaga ja vagur, aga voimeline tilitundliku
oigluse nimel Jonnytoru peaaegu surnuks
peksma,

Selgelt vastandub teistele tegelastele
lgeriku-Billy, noor mees, kel kiiljes fiiiisiline
puue, kuid moistusega koik korras. Ja lehma-

“Inishmaani igerik”. Helen McCormick —
Katariina Lauk-Tamm.
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de tagumikke karjamaal vahib ta tundide kau-
pa vaid sellepirast, et tidide juurest natuke
eemal olla.

Koik need kirevad kujud tihti Jausa
vihkavad tiksteist, salvavad, kuidas saavad, ja
teavad ometi, et teineteiseta ei saa nad elada.
Kui just siit saarelt minema ei padse. Kiill ld-
heks, kui saaks! Sest isegi kommid on “seal”
paremad. Mentooli- ja vahukommid ja mis
koik veel, nagu teab Bartley McCormick.

Ning siis tuleb valge laev. Siin toob
dramaturg sisse ajaloolise seiga. Nimelt saa-
bus 1934, aastal liri lidinesaartele dokfilmi te-
gema omal ajal viiga tuntud ameerika rezis-
s6or Robert Flaherty. Tdnu Jonnytorule levib
jutt ameeriklaste saabumisest kulutulena iile
saare. Kui juba Hollywood ise selles urkas
kohal on, siis tihendab see suurt voimalust!

Kunagi tahtsid Ameerikasse édra Billy
vanemad, niitid ihkab sinna Billy ise. Nagu ka
ode-venda Helen ja Bartley. Lopuks noustub-
ki paadiomanik Pisibobby sant Billy paati vol-
ma, et filmimeeste juurde aerutada. Ja just
tema votavad ameeriklased koigi kohalike
imestuseks tootatud maale kaasa... ja tema
tuleb sealt siiski tagasi, sest: “Minu koht on
siin, Inishmaanis, nende inimeste juures, kes
mind armastavad ja keda mina armastan vas-
tu.” Nii titleb Billy neli kuud hiljem Eileeni ja
Kate'i poe ukselavel.

“Inishmaani igerik".

Jonnytoru — Margus Tabor.

Loomulikult pole McDonagh tile6d
kuulsaks tousnud ainuiiksi sellega, et ta on
iirlane voi et ta suudab oma é@raspidiste, natu-
ke karuste ja kuskil kaugel-kaugel elavate
peaaegu et muinasjutuliste tegelastega igatihe-
le krae vahele pugeda. McDonagh on enne-
koike viga hea dramaturg. Ta valdab suure-
paraselt dialoogi, tikski tegelasliin ei jaa ohku
rippuma ja koik karakterid saavad kindla aren-
gu. Lisaks veel paljumainitud huumori- ja iroo-
niataju.

Jaanus Rohumaale on see juba teine
podrdumine McDonagh' poole. Vorreldes
“Connemaraga” Rakveres on “Igeriku” to-
naalsus tunduvalt helgem. On neidki, kes
“Inishmaani igerikku” lausa komoéodiaks pi-
danud. Aga eks TSehhov kirjutanud ka ko-
maoddiaid...

Pdrast “Connemarat” ja “Magede ilu-
duskuningannat” tundub lavastuse kujundus
(Aime Unt) Linnateatri Taevalaval esmapilgul
ehk liigagi ilus ja helge. Kui oekesed Eileen ja
Kate lavale ilmuvad, siis astuksid nad viilja
justkui emograafiamuuseumist. Kiillap rohu-
tab seda tunnet ka kahe piinlikult puhtust pi-
dava vanatiidruku riietus. Juba jargmisel het-
kel kolksub koik oma kohale. Tegelikult on
Aime Unt viga nappide vahenditega suutnud
edasi anda nii dekeste poedhustikku kui ka
koiki teisi tegevuspaiku voi tegevusi (niditeks

) “Inishmaani igerik”.
Pisibobby Bennett — Indrek Sammul.




“Inishmaani igerik”.

Eileen Osbourne — Ene Jirvis,
Kate Osbourne —

Helene Vannari.

Priit Grepi fotod

paadi markeerimine tiheainsa aeru ja tulliga).
Leidlik kujund on ka Jonnytoru Mamma “ma-
gamistuba” vorkkorvis, sest nédidendi jargi
on Mamma aheldatud ratastooli.

Jaanus Rohumaa on tekstist ja dialoo-
gidest votnud maksimumi, lavastus on tun-
deerk, tiis heledamaid ja tumedamaid toone.
Niditlejad on kui kéietantsijad, kes korgel n6o-
ril publiku tunnetel méngivad.

Kaks suurepiirast karakterkuju loovad
Helene Vannari ja Ene Jarvis, siidamlikud, pi-
sikeste veidrustega vanatiidrukud, kes tirita-
vad Billyt elama opetada. Aga see tuleb vaid
nende suurest armastusest.

Samuti pole laval ndinud sellist Indrek
Sammulit: siinge, sissepoole pdoratud hinge-
ga, noore naise kaotanud mees.

Viga heas mottes {illatab ka Margus
Tabor, keda pole sonateatris ammu kohanud
ja kelle hiiu murdes méngitud Jonnytoru on
toeliselt virvikas.

Katariina Lauk-Tamme seevastu ole-
me ennegi nidinud toelist fuuriat méngimas.
Ja tuleb tunnistada — sellist joudu ja elaani on

antud vihestele noortele niitlejataridele. Kui
nditleja tahab, on ta laval kui jdd, mis lausa
ohkab jaisust ka saali. Nii ka siin. Pole justkui
kiibetki soojust ja ornust selle kalgi tiidruku
kesta all, kes peab end maailma ilusaimaks
tiidrukuks, pidevalt ropendab ja koigile pasu-
nasse tahab anda.

Arusaadavalt on Igeriku Billy Heleni
vastandkuju. Puudega inimese méngimine
laval on tiksjagu komplitseeritud. Loomulikult
dratab selline tegelane otsekohe kaastunnet,
mille pealt aga voib kergesti libastuda. And-
res Raag ei libastu. Ta ei kisu haletsusviir-
seks. Kuigi voiks — koik ju narrivad.

Lavastuse tipseim stseen siinnib aga
finaalis, siis, kui Katariina Lauk-Tamme He-
len siseneb, esmalt Billyle vastu vahtimist vi-
rutab ja seejirel poissi suudleb. Saal on hiir-
vaikne. See ei ole jirjekordne Kaunitari ja
Koletise lugu. On lihtsalt kaks inimest. Igerik
Billy on oma onne kitte saanud.
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KAIRE MAIMETS

SCHENKER — JATKUVALT
PRO ET CONTRA

Kolmandast ralhousvahelisest muusikateooria konverentsist Tallinnas

9.—10. martsini toimus Eesti Muusikaakadeemias (EMA) kolmas rahvusvaheline
muusikateooria konverents, mida voib pidada libi aegade iiheks tihtsamaks ja
esinduslikumaks siindmuseks eesti muusikateaduses — seda mitte ainult ettekannete korge
taseme, vaid ka muusikaanaliiiisi maailmas tunnustatud positsiooniga teadlaste arvuka
osavotu poolest. Ehkki ettekannetes kisitleti muusikateoseid ka hulgateooriast ning
vormianaliiiisi traditsioonidest lahtuvalt, tugines enamik autoreid Heinrich Schenkeri'
analuiisimeetodile ning see aspekt kujundaski kogu tirituse nao.

Konverentsi kaks toopdeva olid aarmi-
selt tihedad, programm sisaldas palju ettekan-
deid, millest enamik oli viga korgel profes-
sionaalsel tasemel. Esinejate jaoks ei vajanud
Schenkeri analiiiisi pohitoed ja vaartused
muidugi toestamist, kuulajaskond (mitte-
schenkeriaanidest muusikateadlased ja muu-
sikateaduse tudengid) pidi aga pingutama, et
informatsioonile mitte tiielikult alla jaada.

Muusikateooria konverentsidel on
Eestis vilja kujunenud tava alustada pohitiri-
tust kiilalisloengutega ning lisada konverentsi
kavasse ettekannete korvale ka analiifitiline
stimpoosion ja Gimarlaua diskussioon. Selle-
aastased kiilalislektorid olid Carl Schachter

(City University of New York, Mannes College of

! Heinrich Schenkeri (1868 —1935), tuntud austria
muusikateoreetiku analiiiisimeetod seisneb muu-
sikateose harmoonia-, meloodia- ja kontrapunkli-
tasandi taanduses, st olulisema info viiljatoomises,
ja nende tasandite koosvaatlemises. Meetod sai
opulaarseks pirast Teist maailmasoda Ameerikas,
Enl\u mitmed Schenkeri opilased emigreerusid. Ees-
ti keeles vt Schenkeri meetodi kohta: M. Humal,
“Schenkeri analiitis ja muusikaline vorm (Heinrich
Schenkeri muusikalise analiiiisi meetodist)”, “Tea-
ter. Muusika. Kino” 1998, nr 1, 1k 36—41.
2 Carl Schachter tegeles oma loengus “Elevandid,
krokodillid ja Beethoven: Schenkeri poliitika ja
Schenkeri analiiiisi pedagoogika” Schenkeri ideo-
loogia ja selle mojuga tema analtiiisimeetodi Ope-
ramise[le Ameerikas; Edward Lauferi loeng “Ule-
minek korvalteemasse: motiiviline jdrjepidevus ja
transformatsioon” kisitles muusikateose motiivi-
lisi protsesse (heas teoses alati ilmnevaid motiivili-
si sarnasusi peateema ja korvalteema vahel) kui
teose temaatilise iihtsuse loojaid.
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Music) ja Edward Laufer (Liniversity of Toron-
to).* Siimpoosioni iihiseks uurimisobjektiks
valiti Brahmsi Kolmanda siimfoonia viimane
osa. Konverentsi viimasel sessioonil, imar-
laual, oli kaks pohilist iilesannet: kommentee-
rida autori juuresolekul Carl Schachteri raa-
matut Unfoldings' ning teha kokkuvote toimu-
nud iiritusest.

Kéesoleva artikli eesmérk pole siitivi-
da Schenkeri analiitisimeetodi ja selle edasi-
arenduste selgitamisse voi ka konverentsi et-
tekannete lihemasse tutvustusse, vaid aval-
dada kokkutulnud teadlaste moningaid tildi-
semaid motteid konverentside ja muusikaana-
liniisi kohta.! Diskussiooni juhtis Christopher
Wintle® (King’s College, London), iimarlaua
timber istunud schenkeriaanide esindusest
saavad alljargnevalt sona Carl Schachter ja
Edward Laufer, kaasa rédédgivad pohiliselt

' Schachter, Carl. Unfoldings. Essays in Schenkerian
Theory and Analysis. Oxford University Press, New
York, Oxford, 1999. Schachter on uuesti ldbi tHdta-
nud suure osa probleemidest, millega omal ajal te-
geles Hemnrich Schenker. Schachten tihtsaim pa-
nus on kahtlemata seotud Schenkeri meetodi ra-
kendamisega riitmi kisitlemisel, aga ka antud mee-
todi sidumisega muusikalise viljenduse, tihendu-
se ja interpretatsiooni Froblemaalikzlga.

1 Alljargnevalt esitatud motted on stenografeeri-
tud Iopudiskussiooni viimasest osast.

* Christopher Wintle, Londoni King's College’i juh-
tiv analiitisi oppejoud, viibis EMAs ka kolm aastat
tagasi, osaledes ettekande ja loenguga teisel rah-
vusvahelisel muusikateooria konverentsil (Tallinn,
17.—18. aprill 1998).



Carl Schachteri, City University of New
York'i professori, maailma tihe tunnus-
tatuma Schenkeri ideede tundja osale-
mine Eestis korraldatud muusikateoo-
ria konverentsil on siinsele muusika-
teadusele suur au.

Margus Pirtlas (EMA), Hans-Gunter Lock
(DAADI stipendiaat EM As), Graham Phipps
(University of North Texas), Timothy L. Jackson
(University of North Texas) ja Timo Virtanen
(Sibeliuse Akadeemia, Helsingi).

Wintle: Kiisin kdigepealt Carl Schach-
teri kdest tema muljete kohta lIoppevast kon-
verentsist. Mida pead sina oluliseks voi eriti
kordaldinuks teemade, repertuaari, ettekan-
nete suhtes? Voib-olla motleksid ka selles suu-
nas, millised iildse peaksid konverentsid ole-
ma. Kiisin sellepiirast, et tihel meie muusika-
analiitisi konverentsil osales kirglik schen-
keriaan Kesk-Euroopast, kelle sonul pole kon-
verentsidel suurt motet: iga ettekanne on juba
enne konverentsi lihvitud, programmikomi-
teel ldbi arutatud ning heaks tunnistatud, koi-
kidele probleemidele on tihelepanu juhitud;
seega polegi motet kokku tulla, piisab, kui
saata ettekanded. Mulle tundus, et see ei saa
olla ainus viis konverentsidest motlemiseks.

Schachter: Pean iitlema, et enamasti
mulle konverentsid ei meeldi, eriti viga suu-
red konverentsid, kus tihel ja samal ajal toi-
mub voib-olla kolm voi neli erinevat asja.
Kusjuures alati, kui iihel pdeval on kaks ette-

Professor Schachter teooriakonverentsi korralda-
jate, Eesti Muusikaakadeemia oppejoudude Mart
Humala ja Margus Pirtlase seltskonnas.

Harri Rosput fotod

kannet, mida toesti tahaksid kuulata, toimu-
vad need suure toendosusega samal ajal, nii
et ithest tuleb loobuda. Tunnen end alati ra-
hulikumalt viiksematel konverentsidel, kus
korraga toimub vaid {iks siindmus, inimesed
saavad (iksteist tundma 6ppida ja vestlused
toimuvad ka ametlike sessioonide vahepeal.
Arvan, et need voimalused on dédretult viér-
tuslikud koigile osalejatele. Seega pean iitle-
ma, et eelistan Tallinna konverentsi paljuski
enamikule Ameerika Muusikateaduse Uhin-
gu voi Muusikateooria Uhingu tiritustele.
Loppev konverents on mitmel pohju-
sel himmastanud ja roomustanud. Esiteks on
see lihtsalt viiga veider tunne — erinevatest
kohtadest (Inglismaalt, USAst, Kanadast, Lee-
dust, Soomest) périt inimesed kogunevad Ees-
tisse ja radgivad muusikateooriast. See on na-
tuke siirrealistlik, aga sealjuures viga meel-
div kogemus. Samuti olin ma véga rahul siin
maailma osas tehtava korgetasemelise tHoga.
Mul on varem olnud kontakte Helsingiga, aga
mitte Tallinnaga, seega ei teadnud ma eriti,
mida siit oodata. Siinsete teadlaste voi Sibe-
liuse Akadeemia teadlaste ettekanded olid nii
silmapaistvad, etneile aplodeeritaks igas suu-
remas keskuses. See, kui korgelt on muusika-
teooria kui distsipliin siin juba praegu arene-
nud, on imetlusvadrne. Seetottu pole mul siin-
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setele inimestele asjade paremaks muutmiseks
tegelikult mingit erilist ndu anda.

Wintle: Milliseid probleeme uurid
uuesti lihemalt, kui oled taas New Yorgis?

Schachter: Kindlasti motlen Margus
Partlase” ettekande iile Straussist, omamoodi
kahest paralleelsest universumist — tradit-
sioonilisest diatoonilisest siivatasandist ja
viiga kromaatilisest pinnatasandist — ning
suhetest nende vahel, kui véimalusest tegel-
da XIX — XX sajandi vahetuse muusikaga, mis
minu arvates oli darmiselt tulemusrikas. Mui-
dugi motlen ka Edward Lauferi” ettekanne-
test, mis on alati imetlusvaérsed. Olen neist
paljusid kuulnud, kuid minu jaoks pole neid
kunagi liiga palju. Samuti olin ma tisna huvi-
tatud Sibeliusest ja Sostakovitsist — nende
heliloojatega ma ise ei tegele, aga viga huvi-
tav oli nidha, kuidas mulle omast lihenemis-
viisi edukalt ka sellise repertuaari puhul ra-
kendatakse. Ja loomulikult tédtan ma Brahmsi
muusikaga, mis on loputu imetluse ja frust-
ratsiooni allikas, sest see on nii raske... Mot-
len kindlasti veel Brahmsi Kolmanda siimfoo-
nia tile.

Phipps: Arvan samuti, et see konve-
rents oli oivaline véimalus inimestele, kes oma
toodes kasutavad erinevaid lihenemisviise,
tiksteisega tutvumiseks ja ideede vahetami-
seks. Olen selle seltskonna suhtes teatud mot-
tes korvalseisja. Ma el usu, et mind oleks iial
otseselt schenkeriaaniks tituleeritud. Kuid
minu jaoks on olnud huvitav kuulata teie
ideid, kasutada voimalust avaldada monin-
gaid enda omi ning lihtsalt teada saada erine-
vatest huvidest, mis inimestel on.

Laufer: Tahaksin koigepealt tinada
selle konverentsi korraldajaid, eriti professor
Mart Humalat, Margus Partlast, Andres Pun-
ga, kes meid siia toid. Me koik teame, kui suurt
tood ja pingutust nouab sellise konverentsi
korraldamine — minu arvates on tulemus
suurepdrane. Mulle on erilist muljet avalda-
nud ettekannete mitmekesisus ja viiga korge
kvaliteet ning erinevate ideede rohkus. Arvan,
et konverents oli viga edukas ning korralda-
jad peaksid olema sama rahul kui meie.

* Margus Pértlase ettekande teemaks oli “Klassika-
liste tonaalsete mudelite transformeerumine Ri-
chard Straussi lauludes “Das Rosenband”, op 36,
nr 1 ja “Mein Auge”, op 37, nr 4”.

7 Edward Laufer kommenteeris analiiitilisel stiim-
poosionil Brahmsi Kolmandat stimfooniat ning esi-
nes ettekandega “Kontsentratsioon ja fantaasia
Brahmsi Fantaasiates op 116",
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Wintle: 1980. aastate algul, just pérast
ajakirja Music Analysis asutamist toimus meil
Londonis esimene muusikaanaliiiisi konve-
rents. Nigin teie eelmisel konverentsil ja nden
praegugi teatud asju, mis meenutavad kahek-
sateist-kakskitmmend, voib-olla viisteist aas-
tat tagasi Londonis toimunut. Aga ehkki té-
napdevased muusikaanaliiiisi-alased ideed on
siin juurduma hakanud hiljem, juurduvad
need palju voimsamalt. Seega, kui Carl iitleb
ettekannete komplitseerituse astet ja autori-
teetsust silmas pidades, et Baltikumi ja Soo-
me panus on himmastav, néustun ma téieli-
kult. Siinne standard on juba algtasandil pa-
rem kui see, millelt meie Londonis muusika-
analitisi alustasime.

Kiisiksin nittid ehk korraldajatelt: Mar-
gus, milline on sinu suhtumine konverentsi,
millised olid su ootused?

Pirtlas: Diskussiooni ja ettekannete
taset arvestades on mu ootused enam kui téi-
tunud. Mul on vdga hea meel, et rohkem kui
tiheksakiimmend protsenti inimestest, kelle-
ga aasta jooksul ithenduses olin, on niiiid meie
linnas, meie akadeemias. Moningaid neist
tundsime juba varasemast ajast, moningate-
ga, nagu Edward Laufer, Carl Schachter,
Frank Samarotto, Poundie Burstein tutvusin
aga alles siin. See on tdesti oluline edusamm.
Kahjuks pole meie akadeemia kuigi suur ja
muusikateoreetikute ring on veelgi viiksem.
Nagu ndete, pole konverentsil palju tuden-
geid... Alguses oli neid rohkem, kuid arvata-
vasti oli tase nende jaoks iile jou kéiv. Seega
tekib kiisimus, kelle jaoks me selliseid konve-
rentse iildse korraldame? Ehkki optimistlikum
vaatepunkt on selline, et me ise kui professio-
naalid, kui oppejoud vajame sellist tiitipi aru-
telusid ja sel pole tihtsust, et koik tudengid ei
suuda diskussiooni jalgida. Meie ise Gpime sel-
listel konverentsidel ja jargmisel néadalal ope-
tame ehk oma tudengeid paremini.

Wintle: Arvan, et see, mida Carl
Schachter iitles véikeste konverentside tiht-
suse kohta, on viga oige. Eelmisel aastal oli
meil Cambridge'is ooperianaliiiisi konverents.
Cambridge’ist tuli vist ainult tiks teaduskon-
na liige kuulama, koik ilejidnud ja ka koik
esinejad olid teistest iilikoolidest. Niisiis,
Cambridge'i iilikooli inimesi see konverents
eriti ei huvitanud. Ja ettekandeid kuulama ei
tulnud ka tihtegi tudengit. Ma ei usugi, et
oleks voimalik teha nii, et koik toimuv sobiks
korraga koikidele inimestele. Viga kena, et



siin on viahemalt moned tudengid. Nagu Gel-
dakse, ainult erilised tudengid tulevad koha-
le. Ja see {iritus toimub toesti rohkem meie kui
nende pirast. Loeng 100 v6i 150 inimesele ras-
kendab diskussiooni ning ka loengu pidamist
— voimalus rédédkida nii, nagu me siin seda
teeme, on viga hea, sest paljudel konverent-
sidel ei saa seda teha.

Partlas: Olen tinulik Lauri Suurpéile
Sibeliuse Akadeemiast, et ta oma tudengid siia
toi, kuigi nad pidid kahjuks lahkuma enne
praegust diskussiooni.

Lock: Olen selle konverentsi jooksul
kuulnud palju esinejaid ja peaaegu koik nad
on kasutanud Schenkeri graafilise analiiiisi
meetodit. Panin kirja moned kiisimused ja
kahtlused ning soovin need niitid siinkohal
esitada, kuigi ma ei arva, et minu seisukoht
on tingimata 6ige. Muusikateooria, eriti muu-
sikaanaliiiis, on minu arusaamist méoda tea-
duslik distsipliin. Muusikaanaliitisi eesmark
on siigavam teadmine muusikast. Uhelt poolt
kirjeldab muusikaanaliiiis, kuidas muusika
(teos) on ehitatud, teiselt poolt plitiab moista
muusika tajumist. Schenkeri graafilise analtiti-
si rakendamise puhul ei saa ma aru, millist
sonumit, millist teadmist peaksin sellest vilja
lugema voi kas muusikateos on meistritéo voi
mitte. Olen kindel, et suudan ka halbades
muusikateostes leida haéltejuhtimise, Urlinie
voi Ursatz'i struktuure (see on vaid spekulat-
sioon, kuna ma pole seda ise teinud). Minu
arvates on see problemaatiline, kuna minu
arusaamist moédda ei eksisteeri Schenkeri ana-
litlisis tapseid reegleid graafilise haaltejuhti-
mise skeemi koostamiseks. Millised on reeg-
lid helide valimiseks kesk- voi siivatasandi-
le? Miks on moned helid nii véadrtuslikud, et
need valitakse graafilisse analiitisi, teistel he-
lidel aga pole sellist vaartust? Struktuurid on
juba enne analiiisi alustamist teada. Kas ana-
liiisides ollakse neist mojutatud, otsides just
neid struktuure, korjates vilja just neisse so-
bivaid helisid? Ka oma parima tahtmise kor-
ral ei suuda ma muusika(teos)t kuulates kuul-
da haaltejuhtimist, ma ei suuda tajuda katke-
matut lineaarset struktuuri, kui kaks graafili-
ses analiitisis korvuti olevat heli asuvad teo-
ses tegelikult iiksteisest kahekiimne voi ena-
ma takti kaugusel. Minu arvates eksisteerib
tegelik muusika peamiselt pinnatasandil;
kesk- ja stivatasand on sekundaarsed, mida
ei ole veimalik héaltejuhtimise abil kirjelda-
da. Kesktasand on maistetav motiivilises aren-

duses ja muusikalises vormis, Ursatz on minu
arvates aga puhas viljamoeldis. Mulle tun-
dub, et sellist tiitipi analiiiis on olemas ainult
iseenese pdrast, see on vaid teoreetiline mee-
lelahutus, mis ei aita kaasa muusika moist-
misele. Kokkuvotteks titleksin, et mulle pais-
tab, et Schenkeri graafiline analiiiis pole tiap-
ne teaduslik meetod, ja seega ei saa ma akt-
septeerida selle kasutamist kaasaegsete muu-
sikateoreetiliste probleemide uurimisel. Selli-
sed on minu arvamused ja motted, mis kon-
verentsil tekkisid.

Partlas: Tundub, et ma eksisin tuden-
gite koha pealt — nad on siin! Sooviksin, et
me oma tudengid oleksid ka nii aktiivsed kui
Hans-Gunter Lock Saksamaalt.

Lock: Ma ridkisin ka eesti tudengite
eest.

Wintle: Lithidalt paarist tostatatud kii-
simusest. Kdigepealt oletusest, just nagu oleks
olemas printsiip, mis automaatselt produtsee-
rib teatud kindlaid tulemusi. Mulle tundub,
et Schenkeri analiiiisis ei ole midagi sellist, mis
iseenesest madraks tolgenduse, sest alterna-
tilvsete tolgenduste iile arutlevad inimesed on
monedel juhtudel néiteks jéanudki kahevahe-
le. Seega ma ei usu, et see printsiip oleks nii
deterministlik nagu Lock arvab. Hinnangu
kitsimus on keerulisem, kuna pohiliselt rdé-
givad inimesed ju teostest, mida nad ise kor-
gelt hindavad. Edward Laufer, sooviksid sa
vastata? Oled sa analiiiisides kunagi piitidnud
teha “negatiivset naidet”, mis tegelikult néi-
taks, et Schenkeri printsiipe rakendades vaib
demonstreerida, et teos pole suurem asi?

Laufer: Ei...

Wintle: Carl, sina?

* Ekskurss Kerri Kotta (EMA? kokkuvottesse kon-
verentsist Eesti Muusikateaduse Seltsi lehes: To-
naalse muusika struktuur on Schenkeri jirgi taan-
datav Ursatz'ile, st toonikakolmkola teatud tittipi
rolongatsioonile. Ursatz'i ndol pakub loodus heli-
oojale komponeerimisel kindlat tuge vihemalt
seni, kuni helilooja tunnustab Ursatz'i poolt ette
antud piire. Samal ajal on heliloojad alati otsinud
helistike {ihendamisel ka ebatavalisi mooduseid,
luues niiviisi tllatavaid tonaalseid struktuure (nt
sekventsijargnevus, mis jagab oktavi vordselt nel-
jaks viiikeseks voi kolmeks suureks tertsiks). Selli-
sel struktuuril voib olla Ursatz'iga analoogiline loo-
duslik alus voi see voib Ursatz'iga konflikti sattu-
da. Frank Samarotto (University of Cincinnati) ette-
kandest jai tegelikultjust kolama mote, et Schenkeri
graafiline analiitis ei tohiks ebatavalist helistike
tihendust kohates seda strukturaalselt alahinnata.
Just selle esiletoomine ja konflikt Ursatz'iga voimal-
dab teost koige adekvaatsemalt interpreteerida.
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Schachter: Ei.

Wintle: Arvan, et negatiivsetest naide-
test oleks voimalik tisna pikalt kirjutada, siis-
ki voiks loota, et inimesed eelistavad rddkida
sellest, mis neile meeldib...

Jackson: Uks pohjusi, miks on tdhtis
antud konverentsi toimumine Eestis, on see,
et sel moel jouavad Schenkeri ideed ldhemale
Euroopa mandrile, eriti Saksamaale. Mul on
alati olnud kahju, et meil siin praegu toimuv
arutlus, nditeks Brahmsist, pole veel toimu-
nud Saksamaal. (Schenkeri analiifisile on Sak-
samaal olnud tugev vastuseis.) Loodan, et
aastate jooksul, kui Mandri-Euroopa piiririi-
gid siivenevad veelgi sellesse diskursusse,
jouab see lopuks ka Saksamaale. See oleks
viga oluline, sest siis, kui kiisitletavate prob-
leemide ring kord tdis saab, tekib voimalus
uueks oitsenguks, uut titipi tegelemiseks
Schenkeri ideedega.

Wintle: Arvan samuti, et see on viga
tihtis. Eelmisel aastal viibisin ma muusika-
analiiiisi konverentsil Rotterdamis ning meil
oli iiks pdev tervenisti pithendatud teooria ja
analiiiisi opetamisele Euroopa institutsiooni-
des. Aga sakslaste tunne, et nad on schen-
keriaanide suhtes olnud teatud mottes korval-
seisjad... arvan, et asjaolud muutuvad prae-
gu ka Saksamaal. Seal on muidugi teised tra-
ditsioonid viga voimsad — ikka veel Rieman-
ni traditsioon, ikka veel Theodor Adorno esi-
tatud ning hiljem Carl Dahlhausi arendatud
lahenemine, samuti tildse viga erinev aru-
saam sellest, millega muusikaanaliiiis iildse
peaks tegelema. Meil on King's College'is tisna
palju saksa tudengeid ja see on véiga hea, kuna
meil on voimalus 6petada neile seda tiidipi
asju, mida oleme siin konverentsil arutanud,
ja samal ajal annavad ka nemad meile palju,
eriti mis puutub muusikafilosoofiasse ja -es-
teetikasse. Arvan, et see on tegelikult tiks vil-
jakas pinnas...

Lock: Saksamaa on suur maa, meil on
26 muusikatilikooli ja ma olen kindel, et mo-
nes neist dpetatakse ka Schenkeri analtitisi. Ma
ei suuda uskuda, et Saksamaal ei teata sellest
midagi. Schenkeri raamat Der freie Satz on kir-
jutatud Saksamaal ja see on koigis raamatuko-
gudes olemas. Arvan, et koik professorid on
seda lugenud. Lihtsalt dpetamismeetodid,
autorid, kellele tuginetakse, on erinevad. Mui-
dugi, Dahlhausi moju on Saksamaal viga suur.

Humal: Dahlhausi mdju on vidga suur
ka Eestis.
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Wintle: Tosi. Radkisime just eile
Dahlhausi “Muusikaesteetika” talkimisest
eesti keelde. See on tohutu iilesanne...

Virtanen: Veel itks méte, mis voiks olla
seotud kriitikaga, mida just kuulsime ja mis
puudutab Schenkeri analiitisi piire. Naiteks
mina oma t66s” kuulen vahel kriitikat, et
Sibeliuse muusika véljub Schenkeri analiitisi
piiridest, et see ei kuulu samasse praktikasse
nagu nditeks Schuberti voi Brahmsi teoste
analiiiis''. Koige tavalisem Schenkeri meeto-
di vastane kriitika on just selline — et meeto-
dil on oma piirid ja méningaid asju ei ole voi-
malik Schenkeri terminitega seletada, On aga
huvitav, et peaaegu koik inimesed, kes sellist
kriitikat teevad, ei toota ise Schenkeri meeto-
diga ning tegelikult ei tunne seda kuigi histi.
Mul on tunne, et inimesed, kes voib-olla voik-
sid puudutada Schenkeri meetodi piiride kii-
simust, peaksid ise olema viga siigavalt
Schenkeri meetodi sees. Aga mitte alati ei kri-
tiseeri... vOi pigem, viga harva kritiseerivad
ju inimesed, kes toesti ise asja tunnevad.

Wintle: Muidugi ei saa Schenkeri mee-
todit, nagu iikskoik millist muusikanaliiiisi
meetodit, rakendada koigi ajastute, stiilide,
autorite muusikale. Aga selline kriitika ei puu-
duta praegu meid — sel konverentsil me liht-
salt juhtusime radkima Brahmsist. Ja siinko-
hal Schenkeri meetod todtab.

Kokkuvotteks. Konverentsi lopudis-
kussioonis tekitaski enim elevust just meto-
doloogiliste probleemide iile arutlemine. Veel
kord leidis toestust asjaolu, et seisukohad
Schenkeri graafilise analiiiisi suhtes jagune-
vad endiselt kaheks — pro et contra. Samas on
selline pingevili soodus ja lausa vajalik mee-
todi edasiarenduse katseteks.

Veel muusikaanaliitisist kui “teoreeti-
lisest meelelahutusest”. Muusikaanaliiiisis
pole meetod kunagi eesmiirk omaette — mee-
todi valiku tingib uurimisobjekti olemus ja
pustitatud kiisimuste iseloom. Analiiiisi alu-

! Timo Virtaneni konverentsiettekanne kandis peal-
kirja “Jean Sibeliuse Kolmanda stimfoonia C-duur
esimese osa ekspositsioon: korvalteema /i-mollis?”.
"Kuna Schenkeri meetod on loodud tonaalse muu-
sika analiiiisimiseks, peetakse klassikalise schen-
keriaanliku analiiiisi repertuaari piirideks tihelt
poolt ]. 5. Bachi, teisalt Brahmsi loomingut. Samas

iititakse analliiisitavat repertuaari tinapaeval jar-
jest rohkem laiendada.



seks on ikkagi teatud probleem, mida muusi-
kateoses tajutakse, ja eesmirgiks teose moist-
mine, Kuna Schenkeri graafilise analii{isi mee-
tod tugineb arusaamale, et pindstruktuuri ele-
mente hierarhiseerib siivastruktuur, voimal-
dab antud meetodi rakendamine (muusika-
teose iildistavama skeemi koostamine) selgi-
tada olulisemaid pidepunkte teoses ja pare-
mini tajuda muusikateose terviklikkust. See
meetod ei voimalda aga tegelda naiteks muu-
sikasiseste ja -viliste tihenduste suhete selgi-
tamistega. Loomulikult on uurimisobjekti suh-
tes oige meetodi kasutamine koos valede kii-
simuste esitamisega (voi vastupidi) mérk keh-
vapoolsest teadusest. Samuti on seda ka hoo-
limatus uurimisobjekti (siin: muusika[teose])
suhtes, st tihelepanu keskendatus eelkoige
abstraktsele teoretiseerimisele (mis see teos/
selles teoses olla vaiks?), mitte konkreetsele
muusikateosele (mis see teos/selles teoses
on?). On room todeda, et toimunud konve-
rentsil selliseid mirke peaaegu ei ilmnenud.
Uhtlasi toonitati mitu korda, et muusikateo-
reetiku ldhtealus ja tdhelepanu keskpunkt on
siiski muusika, mitte meetod. Voi nagu kolab
Carl Schachterilt périt “muusikateoreetiku
kreedo”: “Ehkki ma olen stigavalt huvitatud
Schenkerist, olen ma ikkagi rohkem huvita-
tud Mozartist ja Beethovenist.”
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MART HUMAL

SCHENKERI ANALUUS
JA POOLKADENTS

Kuulsa austria muusikateoreetiku Heinrich Schenkeri (1868 —1935) muusika-
analiiiisi meetod' pohineb eelkoige kontrapunkti analiiiisil, mistottu harmoonia ja
vormi valdkonda kuuluvaid néhtusi ei kajasta see mitte otseselt ja tédielikult, vaid
kaudselt ja osaliselt, “tolgituna” kontrapunkti terminitesse. Nii tolgendab Schenker
harmoonia- ja vormiopetuse keskset moistet poolkandentsi® eelkdige kontrapunkti-
lisenn katkestusstruktuuri raames,

Katkestusstruktuuri all moistab Schenkeri Urlinie (strukturaalses iilahéiles
toonika tertsilt voi kvindilt toonikale laskuva astmelise telgliini) katkemist dominan-
dibassil kolaval meloodilisel teisel astmel — seega vahetult enne toonikasse joudmist
— ja selle taasalustamist algushelilt, misjdrel terve liin libitakse uuesti, joudes see-
kord toonikani. Schenkeri teooria jirgi tekib katkestusstruktuur pohiliselt kahel ju-
hul: 1) korgemal tasandil — repriisilistes vormides, kus katkestusmomendiks on rep-
riisieelne dominanditsesuur; 2) madalamal tasandil — kahelauselises paralleelperioo-
dis (skeemiga aa ), kus katkestusmomendiks on esimest lauset Iopetav poolkadents.
Malemal juhul eelneb katkestusmoment vahetult algusmaterjali taasesitusele. Kuna
esimese juhuga seoses kerkivaid probleeme on kirjanduses juba kisitletud?®, piirdu-
gem siinkohal teise juhuse vaatlusega.

' Vt. Mart Humal. Schenkeri analiiiis ja muusikaline vorm, “Teater. Muusika. Kino” 1998, nr 1.
* Poolkadents on enamasti dominantkolmkélaga 1oppev vahekadents (néit. 1-V voi I-IV-V),
mis on iseloomulik teemade keskel, niiteks liwrioodi esimese lause lopus.

'Vt Charles J. Smith, Musical Form and Fundamental Structure: An Investigation of Schenker’s
Formenlelre, “Music Analysis” 1996, k 15, nr 2-3, 1k 253-259; Joel Galand. Form, Genre and
Style in the Eighteenth-Century Rondo, “Music Theory Spectrum”, 1995, k 17, nr 1, 1k 31-32.
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Katkestusstruktuuri kontseptsioon on iiks vastuolulisemaid, raskemini poh-
jendatavaid osi Schenkeri teoorias. Réikides toonika tertsist toonikale laskuvast
Urlinie’st, iitleb Schenker: “Urlinie-kiik 3—1 moodustab viikseima ulatusega (...)
tiksuse, mida ei saa enam killustada. Seetottu voimaldab Urlinie-kéik 3—1 ainult iiht
liiki liigendamist, nimelt katkestust 3—3 | | 3—2—1." Marklgem koigepealt, et eri-
nevalt oktavi ulatusega Urlinie poolitusest l6ikudeks 8—5 ja 5—1 (mida Schenker
késitleb samas peatiikis), ei saa Urlinie katkestust ja taasalustamist kuidagi maista
selle liigendusena. Liigendatud on siin pigem vorm kui Urlinie. Liigendus voiks tul-
la kone alla, kui tsesuurile ( | |) ei jirgneks mitte astmed 3—2—1, vaid ainult 2—1.
Kuid sellise, seejuures ésja toodud tsitaadi esimese lausega vastuollu mineva véima-
luse vilistab Schenker selgesonaliselt: “(...) algselt libiminev heli 2 ei saa muutuda
uue kdigu algusheliks [Kopfton]."* Siiski kaldub katkestusstruktuuri tema poolt eelis-
tatud tolgendusvariant (vt edaspidi) just niisuguse liigenduse poole.

Skeem3—2 | | 3—2—1ise voimaldab pohimatteliselt kolme tolgendusvarianti.
Esimese tolgendusvariandi puhul, mida Schenker ise ei ole pakkunud, v6ib koiki
viit meloodilist astet kisitleda struktuuri siivatasandil asetsevana. Sel juhul tekivad
korvuti kaks erinevat Lirlinie’t, neist esimene mittetdielik ja teine tdielik, mistottu esi-
mesel korral tekkiv katkestus ulatub stivatasandini ja jagab struktuuri kaheks omaet-
te seisvaks osaks. Kuid struktuuri selline tolgendus on vastuolus vormi terviklikkuse
ja orgaanilise tihtsuse printsiibiga®, mille viljendajaks on just pidev, katkematu Urlinie.

Schenker ise pakub kahte erinevat ja paljuski vastandlikku télgendusvarianti.
Molemal juhul asetseb struktuuri stivatasandil ainult osa meloodilisi astmeid, mis
asetuvad selliselt, et kokku moodustub siiski iihtne, mitte @ aga katkev Urifme Teist
tolgendusvarianti voib skemaatiliselt kujutada jargmiselt: 3(—2| |3)—2— 1. Eeltoo-
dud esimeses tsitaadis Geldut jatkab Schenker jargmise viitega: “Esimene jiargnevus
3—3 nib esimese katsena alustada Urlinie-kéiku.”’ Siit jareldub, et laskuv telgliin on
struktuuri teises pooles tahtsam kui esimeses pooles. Seega tihendab esimese poole
katkestanud meloodiline teine aste omamoodi korvalepoiget peateelt. Siivatasandil
see ei kajastu — seal moodustab pirast katkestust tagasipddrduv algusheli esimest
korda kolava algusheli loomuliku jitku ehk prolongatsiooni. Nii on strukturaalne
téhendus alles teist korda saabuval meloodilisel teisel astmel. Seda seisukohta kinni-
tab ka Schenkeri véide: “Esimene 3, mis on terve Urlinie-kdigu 3—1 algusheli, seos-
tub teise 3 kui taasalustatava (...) kdigu algusheliga. [- - -] Seega tihendab algusheli
endas kujutletavat paigalseisu (...) tegeliku liilkumisega (...).”" Lihtudes “puukujuli-
sest” hierarhilisest skeemist’, nimetab Allan Keiler seda tolgendust “vasakharu hii-
poteesiks”!".

Samas aga vdidab Schenker otse vastupidist: “(...) Ursatz'i lihtsuse mottes on
just esimene iihendus 2/V tihtsam kui teine (...). Esimesed 3—2 moodustavad nagu
labikdidud tee, puudub veel va:dl “!l Seda kolmandat tolgendusvarianti voib ske-
maatiliselt kujutada jargmiselt: 3—3(| |3—2)—1. Siin on laskuv telghm struktuuri
esimeses pooles tihtsam kui teises pooles. Algusheli asemel on siin sisuliselt
prolongeeritud telgliini teist heli, mis siivatasandil omandab ldbimineva heli tihen-
duse, sest tagasipoorduv algusheli ei asetse niitid enam stivatasandil, vaid moodus-
tab omakorda korvalepoike peateelt, mida tdhistab juba enne seda saabunud teine
aste. Tulemuseks on Allan Keileri nn paremharu hiipotees.

Seega on molemad Schenkeri pakutud tolgendusvariandid, nii teine kui ka
kolmas, kooskolas orgaanilise terviklikkuse ideega, kuid ainult teine tdlgendusva-

* Heinrich Schenker. Der freie Satz. Universal Edition, Wien, 1965 § 87, Ik 71. “Katusega” numb-
rid tahistavad iilahddle (ehk meloodilisi) helisti kuastmeid.
5 Samas, § 92, 1k 73.
“ Vi Mart Hunml Op cit, 1k 39.
7 Heinrich Schenker. Op. cit. § 87, 1k 71.
% Samas, § 93, 1k 73-74.
"Vt niit. Urve Lippus, Lingvistilisest musikoloogiast, “Teater. Muusika. Kino”, 1984, nr 12, 1k
18, mérkus 2.
" Allan Keiler. On Some Properties of Schenker’s Pitsch Derivations. “Music Perception” 1983 —
1984, k 2, nr 1, 1k 222-226.
i Hemnch Schenker. Op ait, § 90, 1k 72,.
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riant (nagu ka algul vaadeldud esimene) tdidab prolongatsioonilise taanduse iihte
esmast nouet: késitleda paralleelseid vormiosi tagaplaanil kontrapunktiliselt ithesu-
gustena (kummagi Urlinie algusheli asetseb struktuuri siivatasandil). Asjaolu, et kol-
manda variandi puhul seda nuet pole tdidetud, on iiks selle télgenduse pohilisi ndr-
kusi (selle variandi on tunnistanud vastuvoetamatuks nii Allan Keiler kui ka hiljem
Peter Smith'? ja Charles Smith'). Teise tlgendusvariandi korral ei saa telgliini al-
gusheli ja selle korduse vahele jaiv meloodiline teine aste olla midagi muud kui al-
gusheli alumine abiheli, kuid sellisena seda Schenker just ei tunnista, pidades seda
labiminevaks heliks: “(...) Ursatz'i kontekstis jadb esimene 2 truuks tertsiintervalli
tditva labimineva heli pohimottele ega omanda kunagi alumise abiheli tihendust.”™
Selle viite iiheks pohjenduseks voib pidada tihes autori mérkuses viidatud tosiasja,
et “tagasipéordumine 3/ V-le ei moodusta kadentsi”'”. Seetdttu eelistabki Schenker
kolmandat tolgendusvarianti. Seesama soov viltida alumist abiheli on muutnud tei-
se tolgendusvariandi vastuvoetamatuks teistelegi uurijatele. Nii nditeks peab Char-
les Smith ainuvéimalikuks lahenduseks esimest tolgendusvarianti'® (seevastu
Schenkeri kontrapunktilistest implikatsioonidest séltumatud Fred Lerdahl ja Ray
Jackendoff késitlevad “vasakharu hiipoteesi” paralleelperioodi pohivormina'”). Kuid
ka juhul, kui kisitleda katkestusstruktuuri kumbagi poolt omaette seisvana, jéab lah-
tiseks kiisimus selle esimest poolt poolkadentsiga lopetava meloodilise teise astme
kontrapunktilisest staatusest.

Schenker ise kirjeldas katkestusstruktuuri seost poolkadentsiga jargmiselt: “Esi-
mese 2/V tahistamiseks iildkasutatav viljend “poolkadents” seostub kergesti “ka-
dentsi” moistega, mis on aga katkestuse tegeliku tihendusega vastuolus. Selle eksi-
tuse viltimiseks soovitan tihistada esimest dominanti (...) sonaga “jagaja” [Teiler]”
(autor kasitleb siin bassi tousvat kvindikdiku toonikalt dominandile oktavi poolitaja-
na). Niisugune “jagajana” tolgendatav poolkadents ei teki mitte ainult seoses eelne-
va materjali taasesitusega (nagu see on tavaline Schenkeri “katkestusstrukuurides”),
vaid ka niiteks perioodi suure, kaheksataktilise eellause keskel, nagu | osa variat-
sioonide teema 4. taktis Beethoveni klaverisonaadist As-duur op 26 [vt “Free
Composition”, Fig. 85 (ndited 1 ja 2)]. Siin tekib iilahdéles eespool vaadeldud
katkestusstuktuuride esimeste pooltega analoogiline meloodiliselt kolmandalt ast-
melt teisele laskuv sekundikiik (¢?—b'), mille kohta Schenker mérgib: ”(...) sekundi-
kiik ¢?—b' teenib ainsat eesmirki: alustada [tousvale tertsikdigule as'—¢?] jargnevat

“Peter H. Smith. Brahms and Schenker: A Mutual Response to Sonata Form. “Music Theory
Spectrum”, 1994, k 16, nr 1, Ik 81-82.

W Charles J. Smith. O;r cil, Ik 268-269.

" Heinrich Suhenku Op cit, §91, 1k 72,

15 Samas, § 88, 1 .

" Charles J. Smlth Op cit, 1k 269.

7 Fred Lerdahl and Ray jmkendoff A Generative Theory of Tonal Music. Cambridge, Mass.,
University of Cambridge Press, 1983, 1k 188-191.

" Heinrich Schenker. Op cit, § 89, 1k Nn-72

Niide 1. Beethoven, Sonaat klaverile op 26, [ osa, 1. — 4. takt.
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Niiide 2. Beethoven, Sonaat klaverile op 26, I osa 1. — 34. takt, H. Schenkeri hddltejuhtinis-
skeen.

Bevtheven, Seasts Op. 26, 1. 5, Theun
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paralleelkdiku b'—des® noodist b'(...)."" Ei sellest selgitusest ega autori graafilisest
skeemist ei saa kuidagi jireldada, et b' oleks ldabiminev heli, pigem on see alumine
ithepoolne abiheli.

Maiste “lihepoolne abiheli” (incomplete neighbor note) puudub Schenkeril en-
dal; selle vottis esimesena kasutusele Felix Salzer, maaratledes seda jargmiselt: “(...)
tthepoolne abiheli jargneb peahelile ilma sellele tagasi péordumata.”® (Kuna Salzeril
jargneb peahelile alati iilemine {ihepoolne abiheli, siis soovitab Karl-Otto Plum t4-
histada alumist {ihepoolset abiheli nimetusega “subsumtio”'.) Uhepoolse abiheli
eeltoodud madratlus ei vilista voimalust, et sellele voiks jargneda tsesuurist tingitud
nnsurnud intervall®. Kui ihepoolsele abihelile parast niisugust surnud intervalli
ka jargneb peaheli, ei moodusta need kaks heli siis enam Schenkerile vastuvoetama-
tut meloodilist kadentsi, nagu tavalise abiheli puhul. Seetottu pole voimatu, et tund-
nuks Schenker ithepoolse abiheli moistet, poleks tal tekkinud vajadust katkestusstruk-
tuuri problemaatilise kontseptsiooni jirele.

Siiski voib pohjus peituda stigavamal. Konstateerides Schenkeri loobumist
teisest tolgendusvariandist kolmanda kasuks problemaatilise alumise abiheli tottu,
mirgib Allan Keiler: “(...) Schenker loobub téendolisemast ja talle kindlasti sobiva-
mast vasakharu hiipoteesist paremharu hiipoteesi kasuks, sest esimese puhul ei voi-
malda “jarkudele” orienteeritud kontrapunktiline noodistus tema muusikalist tun-
netust oigesti viljendada.”* Selles tsitaadis votmesonadeks on ““jarkudele” orien-
teeritud”. Teatavasti on iiks Schenkeri teooria pohiseisukohti veendumus, et “(...) ka
vaba stiil jargib range stiili reegleid, kuid “prolongeeritud” kujul”*. Kuid Schenkeri
ldhtealus ei olnud mitte otseselt XVI sajandi koorimuusika range stiili kontrapunkt,
vaid selle kodifitseerimise tulemusena siindinud puht-teoreetiline konstruktsioon,
nn “jarkude” kontrapunkt — seega mitte Palestrina looming, vaid Josef Fuxi t60 Gradus
ad Parnassumt (1725). Etteantud meloodiale, nn cantus firmus’ele kirjutatavates ilma
sonalise tekstita kontrapunktiharjutustes ehk “jarkudes” on héiltejuhtimine kunstli-
kult lahutatud muusikalisest vormist. Konesolevat stiili teostes tuleneb viimane otse-
selt just sonalisest tekstist, ja selle liigendus — teksti liigendusest. Teatavasti aga on
“surnud intervallid” lahutamatult seotud vormi liigendavate kadentsidega.

Niisiis voib poolkadentsi problemaatiline tolgendus Schenkeri teoorias olla
seletatav naeruvéddrse pohjusega — sellega, et Joseph Fux ei taibanud Gradus ad
Parnassum’it kirjutades varustada oma cantus firmus’eid vahekadentsidega, mis olek-
sid tinginud “surnud intervallide” kasutamist.

" Heinrich Schenker. Op cit, § 279, 1k 175.

* Felix Salzer. Structural Hearing: Tonal Coherence in Music. k 1, Ik 105. Dover, New York,
1962,

 Karl-Otto Plum. Untersuchungen zu Heinrich Schenkers Simmtfiihrungsanalyse. Gustav Bosse
Verlag, Regensburg, 1979, 1k 44.

2 Nii nimetatakse meloodiliselt mitte kokku kuuluvate helide vahel moodustuvaid intervalle.
* Allan Keiler. Op ait, 1k 226

# Oswald Jonas. Introduction. Raamatus: Heinrich Schenker. Harmony. The University of
Chicago Press, Chicago, 1954, p. ix.



KAITAMM

HUUMORIST LEPO SUMERA
INSTRUMENTAALMUUSIKAS IT

(Algus TMKs nr 5)
Huumor teostes “Ming”, “Lisapala” ja “Ming kiimnele”

Kéesolevas artiklis lihemalt vaadelda-
vate teostega seostub eelkoige sona “ming”.
Daschner viidab: “Minguline karakter on
iileiildse muusika {iks pohilisi jooni. Sest mis
muud on muusika kui kasutatavate vormimu-
delite voi vormiprintsiipide alaline spontaan-
ne voi kaalutletud varieerimine, alaline suu-
rem voi viiksem korvalekaldumine normist”
(Daschner, 1986: 174 —175). Sumeral on kolm
teost pealkirjaga “Mang": “Ming” puhkpilli-
dele, “Ming kiimnele” ja “Ming kahele”
viiulile, 166kpillidele ja live-elektroonikale.
Neist kahte esimest on kdesolevas toos kiisit-
letud, “Miéng kahele” (1992) ei kuulu huumori
valdkonda. Miangulisus avaldub aga koigis
kone all olevates Sumera teostes.

Kvintett “Ming” puhkpillidele

Sumera kvintett (kirjutatud 1976. aas-
tal Jaan Tamme nimelisele puhkpillikvinteti-
le) on iiheosaline teos floddile, oboele, klar-
netile, metsasarvele ja fagotile. Pealkiri
“Ming” annab vihje teose olemuse kohta —
see on vaimukas, humoorikas méng helide,
rittmifiguuride, timbrite ja faktuuriga
(Vaitmaa, 1992:16). Sonas “méng"” on ka teat-
raalne nilanss — nditemdng, “Mangu” “tege-
lasteks” on viis karakteersete omadustega
instrumenti. Teose vorm sarnaneb ritornelli-
vormiga: korduvas osas, ritornellis, mangivacd
pillid koos, intermeediumides aga soolopillid
voi viiksemad ansamblid.

Ritornelli teema pohineb 12-helireal,
esimene ritornell on dodekafooniline. Esial-
gu on tegemist puhta huumoriga: teema ka-
rakter on kentsakalt ménglev (Allegro giusto,
partit. nr 2), sisaldades suuri hiippeid (septi-
mid, kvindid, sekstid) ja mitmekesist riitmi
(stinkoobid, punkteerimine), mis on vastuolus
iildise marsiriitmiga.

Esimeses ritornellis viiakse teema ldbi
kuus korda. Esimesel kahel korral kolab tee-
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ma unisoonis, jargnevalt aga varieerivad eri
pillid teemat isemoodi, tekitades sellega
heterofoonilise faktuuri. Teema helikorgused
kiill muutuvad, kuid riitm jaéb piisima. Ala-
tes teema kolmandast labiviimisest (partit. nr
3) muutub muusika marsilikkus selgemaks
tinu fagoti ja metsasarve pulseerivale kahek-
sandikes riitmile. See on marsi paroodia.
Ritornelli jooksul siiani vaikinud metsasarv
tombab sisseastumisel endale tihelepanu koo-
miliseglissando’ga, mis iseloomustab tema kui
tegelase joulist karakterit ka edaspidi. Ritor-
nelli I6puks hakkab marsi “kord” lagunema.
Teema kuuendas labiviimises on kolme pilli
partii helikorgused algul aleatoorselt vabad,
seejirel hiirivad tihtset riitmi sissetungivad
kvintoolid ning I6puks liiguvad kaik hédled
ad libitum (partit. nr4), aleatoorse kontrapunk-
tina. Helikeel on lihedane kaosele. Hetkeks
pitiiab teema helide segadusest labi tungida,
ent kaob taas aleatoorsesse “kaosesse”, suut-
mata korda maksma panna. Ritornellide ja
soololoikude vaheldumises voib tiheldada
teatavat dramaturgilist siisteemi: marsiriitmi
korrastatusest labi aleatoorse “kaose” soolo-
loigu “vabaduseni” ning taas otsast peale.
“Miing korra, kaose ja vabadusega osutub teo-
se kujundisiisteemi teljeks” (Vaitmaa,
1992:17). Huumor tekib tileminekutest ja oota-
matutest kompositsioonitehnilistest muuda-
tustest. Helilooja algne idee oli kirjutada ame-
titthingu koosoleku paroodia, millest votavad
osa viis erineva iseloomutiiiibiga inimest. Al-
gul on koik osavotjad justkui tihel meelel,
mangides iihte teemat unisoonis. Kuid iiks-
meel et kesta kaua. Igatihel on oma arvamus.
Koosoleku kord liheb aeg-ajalt kédest éra,
muutudes ohjeldamatuks jutuvadinaks
(aleatoorika). Sellest omakorda kerkivad esi-
le sonavotjad — sooloesinejad, kelle erinevad
karakterid on loodud, arvestades pillide teh-
nilisi voimalusi.



Esimene “kénemees” on flo6t (partit.
nr6), karakterilt ilukoneleja, kes otsib tiha uusi
ja vaimukamaid ning tabavamaid viljendusi.
Ta on osav ning varjundirikas. Flodisoolos
on kasutatud koikvoimalikke manguvotteid
(frullato, vibrato, flazoletid, tilepuhumised)
demonstreerimaks tegelase mitmekiilgsust.

Jirgmine koneleja fagott (partit. nr 17)
on Sumera sonul torisev vanamees. Ta piitiab
oma etteaste alguses matkida fl66di kaunilt
laulvat ja vilgast konet sarnaste intonatsioo-
nidega, kord ka tsiteerides floodi meloodiat
tema jaoks liiga korges tessituuris, kuid poor-
dub siiski “oma liistude juurde” — jorisemise
juurde madalas registris staccalo’s. Sumera
sonul on ta “organiseerija, kelle ettevotmised
lihevad natuke ndssu, ning samal ajal nohik”.

Metsasarv on jouline karakter, de-
monstreerib oma voimsust ning tdmbab en-
dale tdhelepanu uljaste tousvate glissando’de-
ga (partit. nr 25), millega ta aeg-ajalt sekkub
ka teiste konelejate arvamusavaldustesse.
Kadentsi alustab ta trafaretse fanfaari voi sar-
vesignaale jiljendava laskuva mazoorkolm-
kola kiiguga (instrumendiparoodia). Koomi-
lisena mojuvad ka pradksuv taimber, mis te-
kib sordiini kasutamisel, ning “ujuv” litkumi-
ne tertsides (tsitaat laulu “Ema siida” algu-
sest, vt teoseparoodia kasitlust artikli eelmi-
ses 0sas).

Klarnetil ja oboel soolokadentsi pole.
Klarnet on iroonilise karakteriga, mis viljen-
dub erksas riitmis ning korgregistris méangi-
misel teravas timbris. Ta esineb koos floodi-
ga (partit. nr 28). Oboe on Sumera sonul raa-
matupidajalik nohik, kelle esinemine piirdub
vaid iiksikute “sonadega” — “protestivate”
septimimotiividega, mis vahelduvad abitu fre-
mologa (partit. 2 takti peale nr 30).

Sumera “Mingus” on mitmesugust
huumorit: tdmbrite, riitmide, diinaamika ja
faktuuri kontrastidel pohinevat absoluutset
ehk puhast huumorit ning vihjehuumorit, mis
tekib instrumentide voi esitajate parodeerival
portreteerimisel. Omavahelist huumorit mois-
tavad need, kes teavad “koosoleku” stizeed.

“Lisapala”

“Lisapala” on libi ja lohki kerge hu-
moorikas teos. See on kirjutatud 1993. aastal
Austraalias, Sidney rahvusvahelisel uue muu-
sika kevadfestivalil (Sydney International
Spring Festival for New Music) ettekandmiseks
ansamblile koosseisus kaks klaverit (Jana
Peiiske ja Tanel Joamets), flo6t (Mihkel Peéiske)
ja klarnet (Toomas Vavilov) ning piihendatud

esmaesitajatele. Humoorikas on ka selle pala
tekkelugu. Nimelt tekkis heliloojal idee “Li-
sapala” kirjutamiseks, moeldes voimalikule
olukorrale ansambli eelseisval kontserdil, kui
publiku soovil peaks tekkima vajadus mén-
gida lisapala. Sellest sai teos ka pealkirja.

“Lisapala” tilesehitus sarnaneb oma
pohimottelt teose “Ming kiimnele” {ilesehi-
tusega, kus motoorne muusika liigub kiirelt
ja sportlikult, kuni tihel hetkel muutub kvali-
tatiivselt teiseks, iseenda vastandiks — téieli-
kuks vabaduseks. Liihikeses (ca 4') “Lisapa-
las” on selliseid Ioikude vaheldumisi viahem.
Pala koosneb kolmest l6igust, darmised on
kiired, keskminead libitum. Téaielikult puudub
siin juhtiva pilli osa, nagu on klaveril teoses
“Mang kiimnele”.

Kiiretes loikudes paneb helilooja proo-
vile méngijate osavuse ja vastupidavuse, sest
teos peab kolama “briljantse, sportliku riitmi-
de minguna” (Sumera). Esimest kiiret [6iku
alustab esimene klaver, andes teistele méngi-
jatele kitte oige tempo. Jirgemdoda astuvad
méngu ka floot, klarnet ning viimasena teine
klaver, mis likkab 16-ndik-litkumisega kii-
ma toelise tormamise. Motoorset riitmi hairi-
vad vahelduv taktimoot (*/,, '/, /). sa-
muti stinkoobid ning rohud, mille tulemusel
tekivad hemioolid. Erksat ja nérvilist karak-
terit rohutavad pidev stuccato’s mangimine
ning suured hiipped. Pingelisust kruvib veel-
gi tremolo Ges-duur ja F-duur akordide vahel
esimese klaveri partiis (partit. Ik 2). Justkui
viimasest innustatuna ldahevad floét ja klar-
net iile kiiremale litkumisele (kaheksandikelt
kuueteistkiimnendikele; partit. 1k 3). Siin on
helilooja puhkpilliméngijate partiidesse sisse
kirjutanud “kuuldava ja artistliku” hingami-
se, mis mojub selles kontekstis eriti koomili-
selt. Tanu sellele, et pinge on kruvitud “vii-
mase vindini”, tundub, nagu oleks méngijail
tilikiire tempo tottu juba n-6 “keel vesti peal”.
Uhtikki hakkavad muusika kulgu tungima
“ebamaised” riitmivabad helid (partit. 1k 4, 11
siisteem, Ik 5), mis vallutavad algul esimese
klaveri partii ning seejdrel suretavad vilja
(morendo) igasuguse motoorika ja riitmilisuse
ka teistest partiidest (partit. Ik 6). Vabadus ja
vaikus (pp) on saavutanud voimu motoorika
tile, ent see voim ei kesta kuigi kaua. Taas
hakkab esimene klaver iiles kruvima pala al-
gustempot ning iikshaaval liituvad temaga ka
teised pillid. Kiire ja efektne riitmide méng
algab uuesti ega haidbu enam. See on valju ja
efektse lisapala tiitip, kus demonstreeritakse
head tehnikat ja koosmingu oskust. Lopuli-
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gus (partit. Ik 7) on uhket akordilist futti-
faktuuri staccato’s mangituna, uljast klaveri-
glissando’t ja -passaaze ning koige tipuks
fortissimo’s efektne lapunoot, mis on kaigi pil-
lide poolt justkui hooletult 6hku visatud.

“Lisapala” huumor kuulub peamiselt
absoluutse ehk puhta huumori valdkonda,
avaldudes eelkoige efektsete riitmide mangus,
aga ka kontrastsetes tempodes, diinaamikas
ning faktuuris. Vihjehuumorit esineb selles
teatraalsete hingamiste néol.

“Ming kiimnele”

Teos “Ming kiimnele” (1995) alapeal-
kirjaga “Canone terribile, alla diavolo” on kirju-
tatud, nagu pealkirigi viitab, kiimnele instru-
mendile (fl66t, oboe, klarnet, fagott, metsa-
sarv, klaver, viiul, vioola, tsello ja kontrabass)
ning pithendatud ansamblile “Villa Musica”.

Teos on iiles ehitatud kolme kiire, va-
helduvate riitmidega “kohutava, saatanliku”
kaanoni ja kahe aeglase (tempo rubato, ad
libitum) 16igu vaheldumisele. Helilooja ise kir-
jeldab sellist kiirete ja aeglaste I6ikude vahel-
dumist kui tthe muusikakvaliteedi muutumist
teiseks. Esimene kaanon on Sumera sonade
kohaselt justkui sportlik voistlus kahe pilli-
grupi vahel, mis nouab méngijailt tehniliselt
suurt vastupidavust. Teos algab puupuhkpil-
lide (fl66t, oboe, klarnet, 50. taktist alates ka
fagott) allegro’ga, mis muutub jarjest intensiiv-
semaks, tdnu tiha kasvavale crescendo’le ja
tousvale tessituurile. Alates 63. taktist astub
sama kaanoniga mangu teine voistleja, keel-
pillirithm, algul kolmehiilsena (viiul, vioola,
tello), siis neljahddlsena (kontrabassi lisandu-
des). Litkumine intensiivistub sarnaselt puhk-
pillide kaanoniga, kuni vahendite pagas heli-
keele pingelisuse suurendamiseks néib olevat
ammendunud ning haripunkt saavutatud:
tundub olevat voimatu edasi litkuda. Sellest
hetkest muutub iiks muusikakvaliteet enda
vastandiks — intensiivne riitm muutub “va-
baduseks”. Seejarel toimub samalaadne prot-
sess vastupidises suunas: litkumisse ad libitum
hakkavad tungima allegre-16igu riitmid, kuni
litkumine muutub taas valdavalt kiireks. Sa-
masugust printsiipi on Sumera kasutanud ka
mitmes teises teoses, nagu eelnevalt kirjelda-
tud “Lisapala”, “Méng” puhkpillidele, samuti
ka “Scenario” ja “Boris Bjorn Baggerile ja ta
sobrale”.

Teoses “Ming kiimnele” lisandub sel-
lesse kvaliteedimuutumise mangu oluline te-
gelane, otsekui Saatuse saatanlik kidepikendus
— klaver, kes hakkab seda mingu juhtima.
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Klaveriméngija sisseastumine on kahtlemata
teatraalne. Partituuri kirjutatud mérkuse ko-
haselt voib pianist lavale astuda alles alates
110. taktist. Lepo Sumera sonul peaks klave-
riméngija saali sisenema lavast voimalikult
kaugel asuvast uksest. Kosta peaks olema juba
ka tema jooksmine modda koridore. Ta peaks
uste prommides tormama labi publiku ja, kui
voimalik, siis lausa sona otseses méttes roni-
ma lavale. Klaverini peab ta joudma nelja takti
jooksul, mis on teose tempot arvestades viga
lithike aeg, ning katkestama keelpillide just-
kui “kokku jooksnud” kaanoni pulseeriva lii-
kumise joulise (fff) klastriga. “Klaveriméingija
on nagu klassijuhataja miiravate laste juures”
(Sumera), kes sekkub, teades, et selline kohu-
tav tormamine heaga ei lope. Samasuguse fff-
klastriga astub klaver sisse ka teise aeglase
[6igu alguses (t. 218), kuid niitid “ei meeldi”
talle hoopis metsasarve iilivaba improvisa-
toorne soolokadents. Klaveri dramaturgiline
“dirigendiroll” avaldub ka mujal. Juba aeg-
laste, improvisatoorsete, vaba riitmiga 16iku-
de sees tuletab klaver dkki meelde kaanoni-
loigu tihtlast pulseerivat litkumist (esimeses
aeglases I6igus taktis 147, teises algul argli-
kult klaverikeeltel pizzicafo klastritena takti-
des 230—233 ja keeltele liiiies taktides 236—
238, siis aga klaviatuuril médngituna, {ihel he-
lil, justkui seda oiget tempot otsides taktides
250—262). Esimese aeglase loigu sulni kola
rikub klaver julmalt oma pulseeriva iihel noo-
dil “toksimisega”, mis muutub algul vaikseks
tremolo’ks, kuid haarab endaga kaasa ka keel-
pillid ja kasvab kiiresti fortissimo'ni (taktid
156—168). Teise aeglase 16igu lopetab samuti
klaver, alustades kolmandatja iihtlasi viimast
kaanonit (takt 273).

Lepo Sumera: “Klaveri sissetoomisel
on ka tdmbrilised pohjused. Teda on timbri-
liselt raske sobitada puupillide ja keelpillide
kvartetti. Klaver sobiks sellega voib-olla siis,
kui méngida keeltel, voi sonoristlikku mater-
jali. Ta on “vooras”, ta pole samast perekon-
nast parit instrument. Voib-olla sellepédrast ma
andsingi talle siin algusest peale tiiesti teist-
suguse rolli.”

Huumori kaanoni teemas tekitab eel-
koige keerukas riitm. Kolmest, hiljem ka nel-
jast ja viiest helist koosneva motiivi pideval
kordamisel (16-ndikliikumisena) ei pruugi
motiivi algus langeda meetrumi rohulisele
osale. Iga uus héil astub aga sisse rohulisel
taktiosal. Nii tekivad meetrumi suhtes erine-
vad kombinatsioonid, mis méjuvad koomili-
se “saginana”. Meetrumitunnetust hakkavad



kohe alates kolmandast taktist segama ka
motiivirea hetkelised katkestused 16-ndik-
pausiga, mida pikitakse helide jadasse iiha
sagedamini. Tapse kaanoni tottu satuvad pau-
sid erinevates haéltes kord erinevale ajale,
kord kohakuti — nii muutub litkumine kat-
kendlikuks ja “lonkavaks”. Veelgi keeruka-
maks muutub riitm teises kaanonis (alates tak-
tist 169, kus lisaks 3 —5-heliliste motiivide
vaheldumisele on kasutatud samaaegselt ka
erinevaid litkumiskiirusi: duoole, trioole,
kvartoole ja sekstoole.

16-ndikpausidega on esimeses ja kol-
mandas kaanonis ilmselgelt taotletud ka teat-
raalset efekti. Pausid on puupuhkpillimingi-
jate jaoks hingamiskohtade funktsioonis, mille
ajal nad, selle asemel et kasutada oma sisse-
opitud vaikset ja markamatut hingamistehni-
kat, lausa ahmivad 6hku sisse — partituuri
maérkuse kohaselt “artistlikult ja kuuldavalt”.
See teatraalne vote lisab pilliméngijale kui
muusikule veel teisegi rolli: ta tombab kuula-
ja tahelepanu muusikalt endale kui muusika
tegijale, nii et muusika muutub “kuuldeman-
gust” “vaatemanguks”. Lisaks esimesele kaa-
nonile on selliseid hingamiskohti veel kolman-
das, l[opukaanonis (Tempo I, takt 300). Sellist
rahvamuusikast périt votet on oma vokaalloo-
mingus palju kasutanud Veljo Tormis (nt
“Ingerimaa ohtud”, kus tulemus on samuti
koomiline).

Humoorika varjundi annavad kaano-
nitele ka tiambrid. Esimeses kaanonis tuleb
puupillide korgregistris “vilistamise” taustal
selgelt esile (taktis nr 53) seni vaikinud fagott
iihel noodil staccato’s “tortsutades”. Samasu-
gust olukorda kohtab puupuhkpillide kaano-
nile jargnevas keelpillide kaanonis, kus lisaks
viiulile, aldile ja tSellole astub méangu kontra-
bass (taktis nr 85), imiteerides vioola ja tsello
neljahelilist 16-ndiklitkumist poole aeglase-
malt 8-ndikviltustes ning lisades oma mada-
la registriga “kohutavale, saatanlikule kaano-
nile” siingust. Fagoti ja kontrabassi “kohma-
kus” polekski ju voimaldanud neil koos teis-
te oma rithma pillidega kiire tempo tottu al-
gusest peale méngida. Keelpillide sisseastu-
mine oma kaanoniga (partit. 1k 8, takt 63)
meenutab rahvapillide kola (viiulite kvindid),
mida siin voiks tolgendada “saatanliku” tant-
suna,

Téamber on oluline ka aeglastes 16iku-
des ning tileminekutel aeglastele l6ikudele.
Esimest aeglast kaanonitaolist 16iku mangivad
vaheldumisi erinevad puupillid ja klaver
(partit. Ik 16 —18). Aeglases tempos (Tenipo ad

libifum) rahulik, isegi “laisk” karakter on sa-
mas ka salapdrane ja minglev (Giocoso,
poetico), mis on saavutatud rohkete kroma-
tismide ning vaba tempo ja riitmiga. Teine
aeglane 161k (partit. Ik 25, takt 217) algab met-
sasarve koomilise “dracleva” vaba kadentsi-
ga (mingija improvisatsioon), mis ansambli
“Villa Musica” esituses on segu “rodgatustest”
ja dzissilikust mangumaneerist. Omapirase
timbri annab ka teises aeglases loigus keel-
pillide pizzicato ja glissando tihendamine, mis
kolab, nagu katkeksid keeled iiksteise jirel
(partit. 1k 28, takt 263 —266). Sumera nimetab
glissando’sid stardikohaks, milles on juba tun-
da pinget enne otsustava jooksuvoistluse (vii-
mase kaanoni) algust.

Klaveri joulise klastriga fortissinio’s
kaasneb esimese aeglase loigu algul (takt 114)
tsello ja kontrabassi, teise aeglase ldigu algul
(takt 218) vioola, t3ello ja kontrabassi tremolo
madalas registris, mis on samuti vastand hésti
korrastatud kiirele 16-ndikliikumisele. See on
“tambriliselt mitte-siit-maailmast-périt kri-
gin” (Sumera), mis meenutab vana élitamata
hingedega aiaviravat, mille dirigent — kla-
ver — oma joulise forfissimo-klastriga otsekui
kéginal lahti liikkab.

“Mingus kitmnele” tekib huumor pea-
miselt absoluutse ehk puhta huumorina, mis
viljendub humoorikate tambrite ja riitmide
ning tempode, diinaamika, harmoonia ja fak-
tuuri kontrastide méanguna. Vihjehuumorina
voiks aga kisitleda klaveri kui kdskiva-kee-
lava juhi rolli selles teoses (inimlike omadus-
te koomika), samuti ka puhkpillimédngijate
“kuuldavaid ja artistlikke” sissehingamisi,
mis viitavad rahvamuusikale, tihtlasi paro-
deerivad virtuoossust. Teose viline teatraal-
sus mojub kuulajaile kahtlemata ootamatu
koomilise vaateménguna.

“Nagu huumori teisteski vormides, nii
kehtib ka muusikas reegel: niipea kuinalja iva
tuleb lahti seletada, kaob koomika moju”
(Lister, 1994:69). E. B. White on vorrelnud
huumori analiiiisi konna lahkamisega, nii et
see “protsessi kdigus sureb” ja see, mis jirele
jadb, “ei huvita kedagi teist peale puhta tea-
duse” (tsit. Lister, 1994: 173). See voib olla tosi,
kuid samas on ka pohjusi, miks on muusika-
lise huumori analiitis vajalik, isedranis inst-
rumentaalmuusikas. On huumorit, millest
arusaamine nouab orienteerumist mitte ainult
muusika stiilides, vaid ka teadmisi erinevate
stiiliperioodide ning kultuuride isedrasustest
laiemas mottes. Samuti on huumori litke, mil-
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lest saavad aru vaid kitsama ringkonna ini-
mesed, kes tunnevad nalja tekke tagamaid.
Seega soltub humoorika olukorra tekkimine
ja huumori maistmine paljudest eeldustest.
Nendeks pole mitte ainult sobiva keskkonna,
vaid ka teatud elemente (nagu tllatus, liial-
dus, valelikkus, kohatus ja alandamine) sisal-
dava olukorra loomine teoses. Huumor tekib
ootamatute ja ootuspéraste elementide vord-
lemisel. Huumori tajumine soltub aga vastu-
votja (kuulaja, vaataja, lugeja) omadustest:
publiku meelestatusest ja taustast (rahvus,
sugu, intelligentsus, eelnevad teadmised).
Mida iiks isik peab koomiliseks, ei pruugi tei-
se jaoks iildse koomiline olla. Koike seda ar-
vestades leian, et huumorit, isedranis muusi-
kalist huumorit peaks analiiisima ajal, mil
miiletatakse veel teoste loomise konteksti ja
mil helilooja ise saab selgitada oma teoste ta-
gamaid: siis on analiitisijal rohkem Sansse
koiki niiansse tabada.

Vastulauseks White'i kahtlusele, kas
huumorit on métet analiiiisida, arvan, et “kon-
na saatus lahkamisprotsessil” voib osaks saa-
da eeskiitt verbaalsele huumorile. Muusikali-
se huumori analiiiis ei kahanda selle moju,
pigem muudab teose kuulajale moistetava-
maks ja lahedasemaks.
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EESTI MUUSIKA
PAEVAD
2001

Seekord toimusid “Eesti muusika paevad”
7.—13. aprillini ja olid arvult kahekiimne esi-
mesed, Esimesed muusikapédevad said teoks
1979. aastal, seega on EMP vanim pidevalt
tegutsev festival Eestis.
EMPil tuli esiettekandele 33 uut teost, iildse
oli kavas 61 teost 42 heliloojalt. Kdige vara-
sem teos, Artur Kapi 1. orelisonaat, parines
aastast 1897. Eduard Tubina, Artur Kapi,
Cyrillus Kreegi, Peeter Stida, Alfred Karindi
loomingu kaudu tehti véike tagasivaade ka
moddunule. Kaotusterohkele ldhimineviku-
le maeldes tehti kummardus kahe festivali
vahel meie hulgast lahkunud Lepo Sume-
rale, Raimo Kangrole ja Tarmo Lepikule.
Raimo Kangrolt, festivali kauaaegselt kuns-
tiliselt juhilt, oli kavas kaks just selle festiva-
li jaoks kirjutatud teost.
Festivalil toimus 9 kontserti: Villu Valdmaa
ja Martti Raide eesti kammerlauluga Raeko-
jas (esiettekanded: Mart-Matis Lill, Urmas
Lattikas, Tonu Korvits), Aare-Paul Lattiku
orelikontsert Nigulistes (Mati Kuulberg, Jaan
Rédts), Eesti Rahvusmeeskoor “Estonia”
Kontserdisaalis (Erki Meister, Rene Keldo,
Ronu Korvits, Aare Kruusimée, Raimo Kang-
ro, Mart Siimer, Tiina Kiilaspea), mammut-
kontsert Eesti Muusikaakadeemias, NYYD
Eunsemble'i kontsert Rotermanni Soolalaos
(Helena Tulve), Eesti Riiklik Siimfooniaor-
kester “Estonia” Kontserdisaalis (Timo
Steiner, Tonis Kaumann), “Hortus Musicus”
Nigulistes (Galina Grigorjeva, Rein Rannap)
ja Arvo Pdrdi “Passio domini nostri Jesu
Christi secundum Joannem” ansamblilt “Hei-
navanker” Tallinna toomkirikus — selline oli
festivali kontserdiprogramm.
Muusikapédevade tiheks keskmeks on
kujunenud mammutkontsert, seegi kord roh-
kem kui 4-tunnine iilevaade kammermuusi-



kast, kus esiettekandel korvuti {ithelt poolt
René Eespere, Peeter Vihi, Raimo Kangro,
Margo Kolari, Sven Griinbergi ja teiselt poolt
noorte — Lauri Joelehe, Kairi Kose, Mirjam
Tally, Ulo Kriguli, Mihkel Keremi, Kristjan
Korveri, Tauno Aintsi (viimased kaks tegid
muusikapédevadel oma debiitidi) teosed. EMP
on ikka andnud voimaluse noortele heliloo-
jatele.

MARE POLDMAE

Hetk mammutkontserdilt: Ulo Krigul teose
“Four Steps” esiettekande jirel. Tagaplaanil iiks
esitajaist — Mati Mikalai.

Kaupo Kikkase foto

Mati Kuulbergilt joudis esiettekandele
“CV" orelile.

Anne-Malle Halliku fote

Avakontserdilt Tallinna raekojas: Martti Raide
ja Villu Valdma helilooja Tonu Korvitsaga (kes-
kel) pdrast teose “Ohtu valguses” esiettekannet.

Anne-Malle Halliku foto

Rein Rannap ja Timo Steiner mammutkontserdi
vaheajal. Steinerilt tuli siimfooniakontserdil esi-
ettekandele TSellokontsert “The Rest of Life”,
Rannapilt kolas uudisteosena Nigulistes “Hortus
Musicuse” kontserdil “Darkness” (“Pimedus” ;
Stephen Mitchelli ingliskeelsele tolkele Lao-zi
raamatust “Dacdejing”).

Kaupo Kikkase foto
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Veljo Tormis ja Arvo Part siimfooniakontserdi
vaheajal. Anne-Malle Halltku foto

Noored auforid Kairi Kosk ja Mirjam Tally vestle-
mas Eino Tambergiga mammutkontserdi vaheajal.
Kaupo Kikkase foto

Mirt-Matis Lill parast oma tsiikli “Seitse laulu
siigisest” (“Seven Songs of Fall”) esiettekannet
Tallinna raekojas. Aunne-Malle Halliku foto

Eesti muusika
grand lady'lt
Ester Magilt
kolas mam-
mutkontserdil
“Huiked" (II
red}, esitajad
Arvo Leibur,
Terje Teras-
maa ja Heiki

Mitlik.
Kalju Sunre
Jfoio

R

Ikka endiselt hea ja monus Eino Tamberg oli
festivalil esindatud jadvalt kaunite lauludega
tsiiklist “Viis romanssi Sandor Petifi sénadele”
(loodud 1955. aastal). Kanpo Kikkase foto

Erkki-Sven Tiiiir Moskva kiilalise Igor Zukoviga.
Tudrilt kolas kohalikus esiettekandes siimfoo-
niakontserdil “Aditus”, mis loodud Lepo Sumera
mailestuseks. Anne-Malle Hallikn foto



TAHTIS ON LEIDA OMA TODE MUUSIKAS
JA USKUDA SELLESSE

PATRICK GALLOIS oma teest muusika ja interpretatsioonitodede juurde

Patrick Gallois
Eestis 1999, aastal.
Harri Rospu foto

Patrick Gallois (Prantsusmaa/Kanada) on maailma tiks tunnustatumaid fltiste, kes kuulub
prantsuse interpreteerivate muusikiute nooremasse polokonda. Ta on lopetanud Pariisi kon-
servatooriuni ja minginud seejirel mitmes orkestris. Solistikarjiiri alustas 1980. aastate kes-
kel. Praeguseks maailmakuulsa flotisti esituses on kélanud mitmete niitidisheliloojate uudis-
teosed — Aulis Sallineni Flogdikontsert, Marcel Landotwski ja Einojulani Rautavaara poolt
temale spetsiaalselt loodud fléddikontserdid. Koos BBC Stimfooniaorkestriga Andrew Davise
Juhatusel on ta minginud Toru Takemitsu Flogdikontserti, Berliini Filharmoonilkutega Marcello
Viotti juhatusel Carl Nielseni Floodikontserti jpm. Pirast Krzysztof Penderecki Floédikont-
serdi vainmustavat esitust sai ta autorilt kutse mingida seda koos Lausanne’t Kammerorkestri-
gu Pablo Casalsi festivalil Puerto Ricos autori enda julatusel, [aapani Filharmoonia Orkestri-
ga Tokyos 1996, aastal ning Stuttgardis sealsete Filharmoonikutega 1997. aastal,

Gallois on tetnud mitmetd heliplaadistusi, 1991. aastal s6lmis Deutsche Grammo-
fon Gesellschaft temaga lepingu fléodimuusika salvestamiseks alates Telemannist ja Vivaldist
kuni Hatsaturjanini, 1996, aastal heliplandistas ta kogu Takemitsu fléddile kirjutatud kanimer-
ja orkestrimuusika koos harfimdingija Fabrice Perre’i jn BEC Stimfooninorkestriga Andrew
Davise juhatusel.

Vitmasel ajal on Gallois edukalt esinenud ka divigendina. Eestis viibis Patrick Gallois
juba teist korda. Estmest korda oli ta siin 1999, aastal, esinedes Tallinna X barokkmuusika
festivalil 6. veebruaril Nigulistes Telemanni kavaga, ning 7. veebruari galakontserdil, mil
soleeris C. Ph. E. Bachi Flggdikontserdis G-duur. Aastal 2001 esines ta taas Eestis festivalil
“Flutish Kingdom"™ 30. midrtsil koos ERSOgu, soleerides Penderecki Fldddikontserdis, ja andis
meistrikursusi Eesti Muusikaakadeemins.
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Lapsepolvest ja muusikast

Mul oli lapsepolves igasuguseid soo-
ve, tahtsin saada kiill maalikunstnikuks, kiill
preestriks ja kelleks koik veel, kuid mitte min-
gil juhul ei tulnud mulle pidhe méte saada
muusikuks. Mul polnud aimugi sellest, et
muusika voiks olla t56, millest éira elada. Minu
jaoks oli see lihtsalt iiks asendamatu osa ini-
mese elust, midagi viga loomulikku ja iseene-
sest moistetavat. Sest nii oli see olnud ikka ja
alati ka selles viiikeses kiilas, kus moddus mu
lapsepolv. Kiilas tegutses kaks orkestrit, nii-
siis vihemalt kolmandik kiilaelanikest tege-
les muusikaga. Nii minagi. Musitseerimine oli
seal sama loomulik nagu kirikus kidimine voi
koolis 6ppimine. Hea, et tol ajal polnud kii-
lasse joudnud veel televiisorit, sest televiisor
héavitab vdga kiiresti niisuguse spontaanselt
loomingulise keskkonna. Paraku on see tina-
seks juba enamikus sellistes paikades juhtu-
nud.

Oli aeg, mil tahtsin saada maalikunst-
nikuks. Tegin endaga palju t66d, maalisin
ning isegi miitisin oma pilte. Saadud raha eest
ostsin floodi. Ega ma siis veel ei moelnud, et
voiksin sellega elatist teenida.

Ivo Sillamaaga festivali Flutish
Kingdom jamsession’il “Estonia”
Talveaias 29. martsil 2001,
Anne-Malle Halliku foto
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Juhus viis mind kokku nimeka fltisti
Jean Pierre Rampaliga ja tinu temale hakka-
sin oppima fl6édimédngu tdsisemalt. Kuid
kindlasti ei olnud flé6t mul sihikindlalt va-
litud pill. Jdin selle instrumendi juurde vaid
tdnu mitmele juhusele. Hiljem leidsin fl66di-
miingijana t66d, kuigi mulle oli vGorastav veel
edaspidigi tosiasi, et voin ménguga raha tee-
nida, sest muusika ei seostunud mu ndgemu-
ses mitte kuidagi rahaga. Et see nii on, hdm-
mastab mind vist elu I6puni. Kuid igatahes
olen ma onnelik, et saan teha andumuse ja
kirega seda, mis mulle toesti meeldib, ja et
sellest on voimalik ka ira elada.

Suhtest muusikaga

Kahekiimne seitsmeselt tabas mind
suur kriis. Uhel hetkel leidsin end identitee-
diprobleemi ees — &drkad hommikul, vaatad
peeglisse ja kiisid endalt: kes sa oled? — Ei tea.
Oled sa parim flotist? Aga mida see tihen-
dab?... Lopetasin esinemised ja harjutamise,
piitidsin jouda selgusele, kes ma tegelikult
olen ja kuidas tuleks edasi elada. Motted olid
vastuolulised. Kuigi olin loobunud esinemast,
tuli pilli edasi harjutada. See oli aga vastu-
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Krzysztof Pendercki Floodikontserdi ettekande jirel ERSOga. Flutish Kingdom, “Estonia”

meelne. Ma ei suutnud otsustada, millisest
repertuaarist alustada. Piitidsin tosiselt sii-
veneda muusika olemusse ja leida selle kau-
du iseennast muusikas.

Lopuks valisin baroki ning alustasin
Telemannist. Méangisin hiljem Telemanni fan-
taasiaid paljudes Euroopa kirikutes. Uhelt
poolt avastasin selles muusikas tdiesti uue
maailma, teisalt tundus mulle, et olen kaota-
nud oma mina. Niis, et ma ei tea enam, kui-
das mingida flo6ti kui ténapdevast pilli.
Eksisteerisin nagu vaid iseenda kujutluses ja
tundus, et ma ei suuda aja ja eluga kaasa min-
na, et ma pole voimeline iikskoik mis hetkel
miéngima mis tahes teost. Suutsin méngida
vaid Telemanni... Ja ometigi leidsin voimaluse
kriisist vélja tulla. Korraga drkasin ja sain aru,
et kui suudan moista tiht liiki muusikat, iihte
heliloojat, tihte teost, voib maista ka tilejaénud
muusikat. Téhtis on, et sul oleks muusikaga
kindel suhe ning seda ei tohi lasta héirida isik-
likest probleemidest. Piiiian hoida neid kolme
asja, flosti, muusikat ja isiklikku elu, kindlalt
lahus, olla muusikatesitades nii objektiivne kui
voimalik, juhtida muusikat floddist soltumata
ja valitseda hasti fl66ti, et selle abil muusikas-
se siseneda. See koik kokku tihendab mulle
esimest sammu vabaduse poole.

kontserdisaal, 30. mirts 2001.
Anne-Malle Hallikn foto

Suhtest heliloojaga

Kui on vilja kujunenud kindel suhe
muusikaga, voiks jargmise sammuna kohtu-
da heliloojaga. Heliloojatega, keda enam pole,
peaks leidma kontakti muusika abil, tuleks
luua koos nendega. Hakkasin tasapisi nége-
ma Telemanni korval ka teiste heliloojate loo-
dut. Ma ei liigita teoseid mingil juhul loomis-
aja jargi, vaid mulle on oluline muusika ise.
Iga teose esitamisel on ju palju voimalusi. On
oluline leida enda jaoks iiks kindel téde, mil-
lesse usud. Interpreet, kes tahab olla tosiselt
voetav, peab uskuma sellesse, mida ta teeb.

Niiiidisheliloojatega suheldes piiiian
enne autoriga silmast silma kohtumist kuula-
ta nende teoseid, {iritan moista nende maail-
ma koigepealt muusika kaudu. Kindlasti pole
see objektiivne, kuid kas peabki olema? Lo-
puks, heliloojaga kohtudes, tekivad mul nen-
de muusika tolgendamisel alati konfliktid, sest
me ndeme asju enamasti erinevalt. Monikord
jddn neis olukordades véitjaks mina, vahel
jille helilooja. Konflikti lahenemisel on tule-
mus aga viga hea, sest nii saavad iihendatud
interpreedi ja helilooja parimad ideed. See
mojub virskendavalt nii interpreedile kui ka
kuulajale, iihtlasi paneb see ka motlema prob-
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leemi iile, kuidas ikkagi esitada méodaniku
loomingut. Tihti muudetakse selline muusi-
ka pelgalt muuseumi eksponaadiks ning ei
anta endale aru, et esitame seda ju tinapieva
oludes ja tdnapdeva publikule, et kuulaja
peaks esitatavast osa saama ning seda nauti-
ma. Siin lasub vastutus tiielikult interpreedil.

Penderecki Floodikontserdist

Kui Penderecki kontsert minu esitu-
ses tina publikule ei meeldi, olen siitidlane
vaid mina. Tegemist on viga hea teosega.
Minu iilesanne on panna kuulaja muusikat
armastama samamoodi, nagu mina seda ar-
mastan. Kui seda ei juhtu, siis jarelikult ei
mingi ma seda piisavalt hasti.

Kuulsin Penderecki Floodikontserti
esimest korda helilooja enda juhatusel Jean-
Paul Rampali esituses Lausanne’i Kammeror-
kestriga. Motlesin kohe — see on minu kont-
sert! Ma ei taha, et Jean-Paul seda mangiks!
Helistasin kirjastusse ja palusin saata endale
noodid. Mone aja pérast juba méngisingi seda
kontserti Penderecki juhatusel Hispaanias. See
oli erakordne elamus!

1994. aastal otsustasin vahetada oma
“kuldfleddi” “puuflosdi” vastu. Penderecki
kontsert oli esimene teos, mida sellega man-
gisin. Olin Pendereckiga esimest korda proo-
vis. Kui lavalt tulin, kiisis ta pillile osutades:
“Mis see on?” — “See on fl66t,” vastasin.
Penderecki oli iilimalt imestunud, et ma ka-
vatsen méangida tema kontserti “puufléédi-
ga”. Lopuks siiski soostus ja kontsert onnes-
tus hésti. Publik noudis lisapala, Penderecki
dhutas mind lavale tagasi minema. Olin nou-
tu, sest oma uue pilliga polnud ma midagi
muud veel publiku ees ménginud. Haarasin
I6puks “kuldflosdi” ja mangisin lisapalaks
Telemanni fantaasia. “Oled hull! Mangid
minu kontserti fravers-floddiga, Telemanni
aga “kuldflésdiga”!” iitles pérast Penderecki.

See polnud aga mingi poos, vaid sund-
olukord: olin harjunud mingima “kuldflés-
diga” Telemanni ja “puufléddiga”
Pendereckil! Niitidseks oleme temaga koos
esinenud juba palju kordi.

Ei saaks telda, et travers-fléédile loo-
dud muusikat on voimalik moista tiksnes seda
sellel pillil méangides. Mulle niib, et vottes
kétte travers-flo6di, muutun ma tegelikult niit-
lejaks, see on aga muusika puhul tiiesti teise-
jarguline. Nii voib kergesti unustada koige
tihtsama — et fl66t on nagu sinu haal, mille-
ga vahendad kuulajale oma tode. Travers-flo6-
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diehitus ja kola on teistsugune ning me pea-
me arvestama tdnapéeval suurte saalidega,
sellega, et muusika neis mojule péaaseks.

Tegelikult seab flo6t mulle oma piirid.
Mulle ei ole tihtis mitte pill, vaid muusika,
mida esitan. Kui tahan jouda muusikalise toe-
ni, tuleb fl66t unustada. Sest muusika ei ole
mitte tiksnes need konkreetsed helid, mis pil-
list tulevad, vaid ka see, missugused motted
ja unistused nendega seoses tekivad, mida sa
tahad Gelda.

Unistustest

Olen méanginud ldbi ja avastanud enda
jaoks suurema osa olemasolevast sooloreper-
tuaarist floddile. Tegelikult on see ju viike
osa kogu muusikast. Minu unistused lahevad
hoopis kaugemale. Juba viieteistkiimneaas-
tasena oli mul Pariisis oma kammerorkester,
praegu juhatan ma iiha rohkem ka suuri or-
kestreid, ka tanavu on mul palju kontserte
dirigeerida. Kavas on rohkesti prantsuse muu-
sikat, Gounod’'d, Saint-Saénsi ja Chaussoni
teoseid.

Loomulikult jatkan ka pillimédngu.
Minu téograafik on viga tihe. Esinemine Ees-
tis on vaid iiks minu pikal turneel, mis kestab
kokku ligi pool aastat. Torontosse jouan alles
suvel ja saan seal olla paraku véga liihikest
aega. Tuleb asuda uuele ringile. Tegelikult
unistan sellest, et voiksin olla rohkem kodus
koos oma perega. Selle nimel tuleb vist varsti
oma elus midagi muuta.

Vestelnud MARGIT PEIL
Mirts, 2001



PEETER LILJEST
JA EDUARD TUBINAST

Vestlevad MAIA LILJE, VARDO RUMESSEN ja IVALO RANDALU

Peeter Lilje ja Eduard Tubin Klaverikontsertiino salvestusel 1976. aastal Eestis.
Uno Oksbuschi foto

Ivalo Randalu: Tubina tid on juhata-
nud nii omad kui ka rajatagused dirigendid
iile maailma. Peeter Lilje joudis selleni esma-
kordselt kevadel kakskiimmend viis aastat
tagasi, 1976. Millal Tubin iildse teie vaateviil-
ja ilmus?

Maia Lilje: Kuulsin temast Tartu
Muusikakoolis midagi juba 1960-ndate kes-
kel, aga ma ei miileta, et oleksime seal {ihtegi
Tubina teost kuulanud. Nooditriikiseid ka
polnud. Ja kas konservatooriumiski 1970-
ndatel temast palju rddgiti? Kuulsin Tubinast
kiill oma klaveriopetajalt Laine Metsalt, kes
ise méngis tema “Nelja rahvaviisi minu ko-
dumaalt” ja andis neid ka oma opilastele
miéngida. Mina ei médnginud, aga kuulsin
neid Laine Metsa kodus. Konservatooriumis
kéisin tihel kursusel Urve Lippusega, tema-
ga oli meil omavahel kiill Tubinast juttu.

Kuid minu toonastes konspektides puudub
tildse tema nimi.

I. R.: Millal Peetril esimest korda moni
Tubina partituur voi plaat koju ilmus?

M. L.: Arvatavast 1976. aastal, kui ta
oli Leningradi konservatooriumi esimesel kur-
susel, siis, mil ta oli tildse orkestriga tosiselt te-
gelema hakanud; tol ajal oli tal Tubin ka iiks
esimesi autoreid. Kuigi meil pole kirjas ju koik
“Barbara von Tisenhuseni” etendused, kuid
voin kinnitada, et Tubina muusika esituseks
on Peeter oma dirigendiké&ed tiles tostnud kind-
lasti iile kuuekiimne korra. Seda polegi viga
vihe. Ma ei taha vihendada tema tehtu tiht-
sust, kui fitlen, et ajal, mil ta Tubinaga tegeles,
aastail 1976 kuni 1992, kuhu jédid pikalt needki
ajad, mil Tubinat ei voinud iildse méngida, —
koige muu korval, mis ta iildse tegj, tegeles ta
Tubinaga ikkagi nii palju kui voimalik.

51



Peeter Lilje ja ERSO salvestatud Tubina Teise
siimfoonia LP. “Melodija”, 1989.

Vardo Rumessen: 1976. aastal palus
Neeme Jirvi Peetril juhatada Uheksandat
siimfooniat Tartus, see oli korduskontsert.
Koige rohkem on maailmas esitatud Tubina
Viiendat siimfooniat, seda on N Liidus juha-
tanud Leningradis 1960. aastal Roman
Matsov, Taskendis 1967 Eri Klas, meil esime-
sena juba 21. septembril 1956 aga Sergei
Prohhorov. See tihistaski Tubina loomingu
tagasitulekut Eestisse, ettekande organiseeris
Vladimir Alumdie: ta kiis Rootsis, toi partituu-
ri. Sellest vaib ridkida Laine Leichter, kuidas
parteituusadele etendati Raadiomajas ldbi-
kuulamine toestamaks, et siimfoonias mida-
gi ndukogudevastast ei leidu, igatahes luba
anti. Koige rohkem on Tubinat juhatanud

Peeter Lilje Mart Lillega neljal kidel musitseeri-
mas. Helsingi, juyst1985.
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muidugi Neeme Jérvi, seda siimfooniat viihe-
malt viieteistkiimnel korral.

Tubinaga oli noukogude ajal umbes
samuti, nagu inimestel armastusega: igaiiks
arvab, et ta teab, mis see on, aga tegelikult ei
tea iihti. Igavene kéigutamine kiis. 1969. aas-
tal oli “Barbara von Tisenhuseni” esietendus,
mida algul ju ei lubatud lavale. Mais 1976 kiis
Tubin siin, Peeter juhatas Uheksandat siim-
fooniat ja Klaverikontsertiinot — selle esitus-
loaga voimud nagu meelitasid heliloojat, kuid
et Tubin end nende meelevalda ei andnud, sai
ta taas ebasoovitavaks voi, nagu juhtus pérast
tema surma, ta tembeldati tdiesti keelatud
autoriks. Interpreedid olid pidevalt teadma-
tuses, sest kunagi ei teadnud ette, kas lastak-
se Tubinat esitada voi mitte.

I. R.: 1984. aastal, kui Eestis saadi tea-
da, et leedulased olid Kaunases ménginud
tema Kolmandat siimfooniat, helistati kidhku
Vilniusse ning sealsest korduskavast tuli ta
Tallinna néudel viilja jatta.

M. L.: Niiviisi juhtus mitmeid kordi,
ka stigisel 1984, kui ERSO hakkas Neljanda
siimfooniaga Leningradi minema. Olid ok-
toobripiihad, kava oli Peetril pohjalikult ette
valmistatud ja Leningradis kinnitatud, kui
“keegi” siin “drkas” ja helistas, kuhu vaja.
Orkestril polnud nii kiiresti asemele votta sa-
mavdidrset siimfooniat, nii tuli korrata mida-

Peeter Lilje ja Georgi Ansimov seoses
Prokofjevi “Tuliingli” lavaletoomisega Soome
Rahvusooperis. Helsingis mais-juunis 1985.

gi teisest kavast; oli 6nn, et neid oli kolme ohtu
peale kolm.

V. R.: Samasugune lugu juhtus kaks
hooaega varem ka Kiievis, kus keelati dra
Viienda siimfoonia ettekanne. Ebaméaédrane
seis Tubina teoste esitamisega kestis kuni
1985. aasta juunini, Tubina 80. siinniaastapée-
va tdhistamiseni. N Liidu kultuuriministri



asetditja Ivanov oli saatnud meie ministeeriu-
mi muusikakuraatorile Tonu Tarumile tele-
grammi, milles teatas selgelt, et Moskval pole
midagi selle vastu, kui Noukogude Eestis esi-
tatakse Tubina helit6id. Pé6rdusin siis Gus-
tav Ernesaksa poole, kes réikis otse Vainoga
(muide Ristlaan sai viga pahaseks, et temast
mdodda mindi). Tegelikult jaadi ikkagi veel nii
ministeeriumis, Filharmoonias kui ka Heliloo-
jate Liidus ebalevaks, keegi ei julgenud polii-
tilist vastutust enda peale votta. Jaan Réits
Heliloojate Liidu esimehena tegi ettepaneku
alustada Elleri “Viie palaga keelpilliorkestri-
le”, sest Tubina dpetaja oli ikkagi noukogude
helilooja!

Peeter juhatas siis esimest korda Tubi-
na Neljandat ja Kontrabassikontserti, solist oli
Mati Lukk.

M. L.: Mati Lukk ja Kontrabassikont-
sert olid Peetri leid, sest algselt planeeritud
Viiulikontserdi esitamisest taganes Jaak Sepp.

V. R.: Jah, sellest oli mul kahju, Sepp
oli olnud veel Tubina stipendiaatki. Sel ajal
toimetasin Peetri kiitte ka Teise ja Kaheksan-
da stimfoonia partituuri, neid polnud kusa-
gilt mujalt saadagi. Jark-jargult joudsid Tubi-
na stimfooniad Peetrini ja tema need ka ette
vOltis.

M. L.: Diplomeeritud orkestrijuhina
mingis Peeter esimesena ikkagi Viiendat stiim-

b
Peeter Lilje 1983. aasta paiku.
Kalju Suure foto

fooniat, mida ta dirigeeris 1983. aastal ka Le-
ningradis. Siis olid kavas ka Artur Kapi “Don
Carlos” ja Tormise Avaméng nr 2. Nii et tinu
talle méngiti eesti muusikat ka viljaspool Ees-
tit. Seda juhtus aga harvemini, kui oleks taht-
nud, dirigendid kiill pakkusid seda oma ka-
vades, kuid korgemalt poolt korrigeeriti “ba-
lanssi” ...

Peeter Lilje ERSOga Leningradi Filharmoonia Suures saalis 1985,
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Tobiase oratooriumi “Joonase lihetamine” kodumaise tervikesiettekande puhul: (vasakult) Janis
Sprogis (tenor), Urve Tauts (metsosopran), Aleksander Poljakovs (bariton), Peeter Lilje ja Vardo
Rumessen. “Estonia” kontserdisaal, 25. mai 1989,

V. R.: ... kuna eksisteerisid “normid”:
nii palju peab olema néukogude autoreid,
nonda palju voib olla eesti, vene, saksa muu-
sikat jne.

M. L.: Eestis minu arust 1980-ndatel
enam kiill probleeme ei olnud, isegi 1970-
ndatel mitte eriti — iga siinne helilooja sai oma
téid kuulda vdhemalt “mustalt lindilt”. Ees-
tist viljaviimisega oli aga kill nii, nagu iitle-
sid.

V. R.: Asjaajamine Kkiis ainult ldbi
Moskva, kavad kinnitati seal. Ja kui dirigent
viiga oma peale pressis, riskis ta sellega, et
teda enam esinema ei kutsuta.

M. L.: Jah, aga erilisi konflikte ei ol-
nud — peale nende juba rddgitud keelamiste.
Vihemalt aktsepteeriti Peetri seatud kavu
muudel puhkudel kiill, ka uuema muusika
osas. Niiteks Riiitsa Teine klaverikontsert
Kalle Randaluga Moskvas ja Leningradis,
Tambergi Viiulikontsert, Sumera sitmfooniad.

V. R.: Tosi, aga peale Tubina ja Pérdi
teisi siis enam ei politiseeritud. Mulle meenub
siinkohal Leningradi konservatooriumi kom-
somolialgorganisatsiooni pidulik tdotus aas-
tast 1938, milles nad keeldusid kategooriliselt
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Kalju Suure foto

médngimast igavesest ajast igavesti kodumaa
reeturi Sergei Rahmaninovi teoseid.

Teine hdada, mis valmistas suuri rasku-
si Tubina interpreteerimisel, oli nootide puu-
dumine. See on ka praegu nii. Orkester veel
saab partiisid laenutada, aga kammermuusi-
kat pole kusagilt votta. Noodipoest ei leia me
mitte iihtegi Tubina nooti! Uht-teist ju triiki-
tud on, kuid neid saab tellida vaid otse kirjas-
tuselt, see nouab interpreedilt kérgendatud
huvi.

L. R.: Kuidas on teie arvates lugu heli-
plaatidega?

V. R.: Parem. Tubin on iiks koige enam
plaadistatud eesti helilooja — hetkel kaks-
kitmmend CD-d pluss veel paarkiimmend,
millel leidub {iksikuid oopusi. Neeme Jarvion
plaadistanud koik tema stimfooniad, Arvo
Volmer teeb praegu uut tsiiklit, Peeter joudis
jaddvustada LP-le vaid Teise siimfoonia, Kont-
rabassikontserdija Klaverikontsertiino. Ja CD-
le muidugi “Barbara von Tisenhuseni”, see jii
Tubina loomingust Peetril viimaseks.

M. L.: Niitid antakse ju vélja ka CD-sid,
kuhu kantakse iile varemgi salvestatut. Ega
Tubina osas Peetril seda palju ole, kuid arvan,



et Teine siimfoonia viiriks seda kindlasti. Pean
seda koigist esitustest parimaks ja ménan, et
see pole pormugi subjektiivne arvamus.

V. R.: Mulle tundub ka, et tal oli niisu-
gust “Tubina néirvi”. Tema juhatatud Uhek-
sandat siimfooniat méletan juba 1976. aastast,
Tubingi mirkis tookord tihes intervjuus, et
Peeter on paljutéotav noor dirigent, kel on
Jarviga kiill sama tildkontseptsioon, kuid on
tunda omagi ndgemust. Tubin suhtus temas-
se kohe sooja poolehoiuga.

Tubin on mones mattes kiillaltki spet-
siifiline helilooja, ta nouab erilist tunnetust ja
arusaamist, iga kuulaja ega interpreet ei vota
teda kohe vastu. Ta ei ava ennast kohe ning
nouab péris suurt t66d. Kui kuulsin esimest
korda tema Teist klaverisonaati, olin péris
pettunud, see ei jatnud mulle erilist muljet.
Aga kui stivenesin sellesse, jdin sona otseses
mottes pahviks.

M. L.: Minul oli sama lugu tema Viien-
da siimfooniaga. Selle orkestratsioon on viiga
tihe, tundus, et oleks vaja partituuri “horen-
dada”. Aga kuidas siis panna kolama selle eri-
nevad liinid? Négin Peetri pealt, et see muusi-
ka vajab hirmus palju motlemist — mida viilja
tuua, kuidas kaik liinid jooksevad. Sama lugu

on Teise sitmfooniaga, mis on niivérd tihe ja
ka tugeva dramaturgiliselt libiva arenguga, et
kui sa sealt midagi dra kaotad, siis...

V. R.: Sama lugu on “Barbaraga”, mil-
lel on ka suur orkestrikoosseis, ohtra vasega
— ikka paras péhkel dirigendile, et balansid
kokku viia, liiati, kui saali akustika vastu té6-
tab. Ometi ei saa 6elda, et midagi oleks vales-
ti — vastupidi. Koik oleneb dirigendi suutlik-
kusest, tehnilisest meisterlikkusest, et etendu-
se kdigus koiki neid asju reguleerida, palju
oleneb digetest tempodest, need tuleb suuta
villja pidada, sest niipea kui iildpulss raugeb,
muutub muusika “saviks”. Peeter suutis — ja
hiilgavalt. Voi ka Teine siimfoonia, mille aren-
gu ta viis finaali kolme suure gongil6dgini
suurepéraselt vilja. Selliselt arengujoont jil-
gides ldks tal koik paika, kulminatsioon sai
voimas!

M. L.: Ma kuulasin koérvuti selle kol-
me erinevat esitust. Peetri puhul majus siim-
paatselt see, et ta ei ldinud tousudel tempoga
kaasa, vaid saavutas suurima pinge just seda
tagasi hoides, viga tipselt tempos piisides,
samal ajal kui muusika meelitab kiirenduse-
le. Tal ei olnud mitte nii vdoimas diinaamiline
tous, kui just seesmine pinge.

“Estonia” teatri “Barbara von Tisenhuseni” etenduse puhul Stockholmis: (vasakult) Karin Saarsen,
Viino Puura, Helvi Raamat, Peeter Lilje, Hans Miilberg ja Ants Kollo. 19. mirts 1991.
Endel Tarkpea foto




V. R.: Eriti “Leinamarsis”, kus valitseb
see tubinalik “tammumine”, mis drgitab vi-
gisi tempot tostma. “Leinamarss” on niivord
voimas, et seda voib vabalt kérvutada Wag-
neri “Jumalate huku” leinamarsiga, see toob
vaimusilma ette otse labiraputava pildi.

I. R.: Kas Peeter arutas sinuga sageli
késilolevaid toid?

M. L.: Arutas muidugi. Me ragistasi-
me ka, kuid paljude asjade kavva votmiseks
vajas ta sageli julgustust. Monigi kord aga
kartis, et orkester pole valmis seda voi teist
méngima, nii oli nditeks Schonbergi “Kirgas-
tanud 66" puhul. Ja iseenda kiipsuses kahtles
ta samuti enam kui kord, isegi Brahmsi pu-
hul. Ta tegeles pidevalt paljude teostega, mo-
ned lemmikasjad — ja nende seas Tubina
omad— olid tal alati riiulilt votta, parast ette-
kannet ei jadnud ta ootama jargmist, poole
aasta parast avanevat voimalust seda uuesti
juhatada, vaid vottis need kodus “program-
miviliselt” jille kadtte, motiskles ja arutas. Ja
me kuulasime kooli ajal viga palju koos muu-
sikat, mangisime ka neljal kéel, kuid mina jain
talle selles asjas, eriti riitmiga, varstijalgu. Aga
seda, et vaata, kui huvitav iileminek, vo6i mis
sa sellest voi teisest kohast arvad, seda tuli
alatasa ette. Vastasin mis ma vastasin, temale
oli vaja lihtsalt touget, et saaks ise radkida,
nagu enese veenmiseks voi kontrolliks.

See aga, et eesti dirigent Tubina juur-
de jouab ja siis ka voimalikult palju dra teha
tahab, on enesestmoistetav. Teiseks see, et
Tubin on suur stimfoonik, tosine ja traagili-
ne. Et Peeter temaga tegeles, on absoluutselt
loomulik juba tema enda natuurile moeldes.
Ka see, et ta oleks koik Tubina siimfooniad
ara juhatanud, pealegi korduvalt, selles pole
tildse mingit kahtlust. Veel Ouluski iritanuks
ta Tubina muusika poole pdérduda mitte
ainult sellepérast, et tegu on oma maa mehe-
ga, vaid et Tubin oli temale hingelt lihedane.
Mul on kahju, et ta Kuuenda siimfooniani ei
joudnud.

V. R.:Pakkusin talle péarast Teisest saa-
dud impulssi Kaheksandat, mis on ju Tubina
koige traagilisem siimfoonia. See hakkaski
teda huvitama, ta tegi seda ERSOga 1988. aas-
tal Tallinnas ja jargmisel aastal Helsingis.

M. L.: Ta tegi sellega omaette suve libi
to66d, aga kas voi kuivord kiipseks see ERSOga
sai...?

V. R.: Ma miletan proove. Stimfoonia
neljanda osa alguses on iiks viga raske loik
— aeglane vaskpillide ansambel —, mis nduab
erilist hidlestust ja darmiselt kvaliteetset kola,
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lisaks koosménguprobleemid. Ja sellel korral
liks Peeter toepoolest endast vilja: kordas
uuesti ja uuesti, aga seda, mida tahtis, katte ei
saanud. Lopuks prahvatas tipris toorelt oma
arvamuse pillimeestest vélja. Niisuguseid het-
ki tuli ette, ka “Barbaraga”. Ega orkestri ees
“lohki minemine” ei olnud talle ainuomane
— Toscanini polevat maha jahtunud isegi pa-
rast seda, kui orkestrandid talle lepituseks
kalli uuri kinkisid, ja tallanud selle raevukalt
jalge alla.

M. L.: On toesti nii, et orkestrile jadb
histi meelde see, kui deldakse moni paha
sona, kuid samas ei méelda, mis selle pohjus-
tas; eks dirigendidki ole oma taluvuslavega.

V. R.: No ja mida koike veel pillime-
hed kogu maailmas on dirigentidele nikku
delnud...

I. R.: Tubina juurde tagasi péordudes
— kas Peeter kuulas kodus ka teiste tehtud
salvestusi, kuidas ta neisse suhtus?

M. L.: Kui moelda lugusid, mida ka
tema juhatas, siis kui kuulaski, midagi poru-
tavat minuni kiill ei joudnud. Aga ega tollal,
kui Peeter oli Tubinani périselt joudnud, Tu-
bina plaate veel ei liikunudki. Need joudsid
siia alles kaheksakiimnendate [6pul, kui Peet-
ril oli talle saatusest maédratu juba tehtud. Pea-
legi oli Peeter inimene, kes ei ldinud kunagi
tihegi plaadiga “vaidlema”, et nie, too teeb
niimoodi, mina teen siis iga hinna eest teist-
moodi — iiksnes teisiti tegemise parast. Olgu
Tubina Teine voi Sostakovitsi Viies — selliste
tippteoste pohikontseptsioon ei muutunud
tema nidgemuses oluliselt ka paljude aastate
jooksul. Peetril oli ikka nii, et kui tal oli méne
teosega pohisuhe valmis, siis ta enam seda ei
muutnud, kui, siis vaid detailides.

L. R.: Eks see radgi varajasest kiipsusest.

M. L.: Ta métles toesti aegsasti enda
jaoks asjad pohjalikult ldbi, eriti lugude pu-
hul, mis olid talle tdhtsad. Ta ei lubanud en-
dale teha tdana nii, homme teisiti. Me konele-
me praegu tema kolmekiimnendatest eluaas-
tatest, huvitav oleks kuulda tema télgitsusi
niitid — viiekiimneselt!

I. R.: Neeme Jdrvi teeb seda vahel —
tina nii, homme teisiti.

M. L.: Teeb, aga see ei tihenda, et iiks
lihenemisviis on parem, teine halvem. Mitte
mingil juhul! Aga fakt on, et Peeter ei kdiguta-
nud juba kinnistunut, ka mitte kerge vallatuse
voi ponevuse ajel; (lava)muusikat, mis seda
voimaldab, ju leidub. Teatris tuli seda kiill va-
hel ette, kuid siis méngisid rolli muusikavili-
sed tegurid, neist pole seal kunagi puudu.



Eesti Raadio riiulitel on praegu iile saja
Peetri salvestatud eesti muusika teose, nii fon-
di- kui ka avalike kontsertide {ilesvotteid.
Koigi teiste autorite korval muidugi, sest tema
oma rida muus vallas oli ikka Brahms,
Sibelius, Sostakovits, Mahler...

1. R.: Tohutu t66 viieteistkiimne aasta
kohta, aga ta haaras muusikat ka kiillalt kii-
resti?

M. L.: Mitte ainult kiiresti. Ta tegi kogu
aeg t66d, ja mitte seepérast, et muidu ei saaks
hakkama, vaid see oli tema eluviis. Kuigi tal-
le pandi viljaspool muusikat mandagi pa-
haks.

V. R.: T66 oli tema olemise mote, ta oli
muusikuna [opmata aus, elas koike muusikas
toimuvat véga libi.

M. L.: Ja mitte iiksnes vaimselt, video-
salvestustel on niha, et ka fiitisiliselt, néditeks
Tsaikovski “Romeo ja Julia” puhul, mis kes-
tab alla kahekiimne minuti, on videopildil
niha, et alustas iiks mees, lopetas aga hoopis
teine. Ta el sddstnud ennast, nii noor inimene
ei motlegi veel alalhoiule.

1989. aasta paiku.
Kalju Suire foto

V. R.: Rohutasime siin Tubina traa-
giliste toode sobivust Peetrile, kuid ka heli-
looja littiriline pool, Neljas stimfoonia, istus
talle kohe. See on ju viga romantiline muu-
sika, paljudele tundus omal ajal ootamatu,
et Tubin tildse midagi nonda ilusat vois
luua. Ikka peetakse teda keeruliseks ja ras-
kepéraseks ning unustatakse dra, et kuni
Eestist lahkumiseni oli Tubin, voiks delda,
neoromantik: Esimene viiulikontsert, klave-
riprelitiidid, Esimene klaverisonaat, soolo-
laulud...

M. L.: ... ja Neljas siimfoonia, mis on
kuidagi eriliselt helge, muusika tdis siigavat
armastustunnet, samas kirjutatud soja koige
stingematel aastatel. Jaa, ka see poolus oli
Peetril olemas.

L. R.: Uks Peetri hiilgavamaid emotsio-
naalseid hetki, kui mitte koige véimsam, oli
25. mail 1989, kui ta piistiseisva publiku ees
tostis esimest korda pea kohale Tobiase “Joo-
nase” hiidpartituuri. See oli finaal 1985. aas-
tal alguse saanud ja neli aastat vdldanud pi-
kale ja pingelisele toole.

57



V. R.: Peeter todtas viiga entusiastlikult
ja tosiselt. Ta sai tdiesti aru minu hirmust sel-
le ees, et kui niisugune hiiglaslik materjal pan-
nakse vaid iihe nddala proovitsiiklisse ja kan-
takse seejirel tihe 6htu jooksul tervikuna ette,
ei pruugi saavutada mojusat tulemust. Peeter
oli nous sellega, et teha tiksikud pildid mitme
aasta jooksul jark-jargult — ta polnud ahne
ega kirsitu parima lopptulemuse nimel. Just
nii joudsime samm-sammult méjuvoimsa ter-
vikettekandeni. Ettekandeaparaat oli loodud,
nooditekst omandatud ja viimistletud,
Kremeril ja Jarvil oli kergem jargmistena juur-
de asuda. Toendoliselt poleks Peetrita meil
“Joonase ldhetamist” olnud.

M. L.: Mis te Peetriga “Joonase” juu-
res éra tegite, on kiill hindamatu, kuid samas
jitkas ta ka edasi t66d Tubina loominguga.
Kui ma niiiid tagasi motlen, siis selle ldhte-
aeg, kaheksakiimnendate esimene pool, oli
poliitiliselt ikka ddrmiselt kitsas, Peetril aga
oli piisavalt kodanikujulgust. Ma ei tea, kui
palju tal seda “Joonase” puhul vaja liks, kuid
iiks teine konekas lugu seisab silme ees kiill.
See oli 1976. aastal Otto Tiefi matuste eel, kui
Heli Susi soovitas Peetril kui noorel tuleviku-
mehel julgeolekumeestele mitte silma puutu-
da. Kuid esimene, keda Susi matustel kalmis-
tu védraval négi, oli Peeter. Konservatooriumi
viiendal kursusel toetas aga tema mind Helju
Taugile korraldatud noiajahi ajal — tollal
Helju ainukese erialaopilasena nouti minult-
ki tema vastu tunnistamist, see jii tegemata ja
mu stuudium sai &hvardustele vaatamata siis-
ki moni aasta hiljem Ipetatud. Loppude [o-
puks seisime koos vastu ka parteisse astumi-
se survele, kuigi teatati, et vastasel korral pole
enam juttugi vilisesinemistest, ja mida kaike
veel. Peeter vastaski nii, et ega ma siis soida
— nagu siin t66d vihe oleks! Pealekiijateks
olid Raadiokomitee tollane partorg ja lopuks
koguni Ristlaan ise. Peeter oli otsekohene, ei
keerutanud nii nagu moned, et ei ole partei
jaoks kiips voi nii — tema deklareeris, et ei
soovi teha karjéddri pileti najal, ta teeb seda
vaid oma todga.

I. R.: Nii ldkski...
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TARMO LEPIK
9. X11946 — 11. 111 2001

Ulks onapdrane isiksus meic munsika-
elus on Tarmo Lepik. Tema esimene mentkas
lugu kunhib aastasse 1966 — “Kolm inipres-
siooni” segakoorile sai Tallinna Kammnierkoori
esituses Kiiresti tuntuks. Tarmo Lepik kirjutab
iildiselt eduka professionaalse helilooja kalita
vilte, kuid kdik, mis ta avalikkuse ette toob, on
wign tapselt labi mdeldud ning — wille poolest
ta ka kolleegide hnlgas kuulus on — granfili-
selt kawnilt kirja pandud. Vaatmnata regiviisi
tildisele ebapopulnarsuscle Lepiki generatsioo-
i heliloofate seas on Lepik pidevalt selle lile-
dal litkied, dppides Tormiselt ja kartmata Tor-
mise varju. Kokku on Lepiku folklooriteenali-
sed teosed hoopis teistmoodi poneoad kui Tor-
wmise omad, aoangardistlikunad, rolkem pul-
ta musikana voetaoad.

Urve Lippus aastal 1992




TOOMAS RAUDAM

ETTEHEITED, AINULT ETTEHEITED!

“RANK JA KILK". Stsenarist ja reziss6or Olle
Mirme, operaator Mait Maekivi, helilooja Mallar
Prandi, kunstnik Kalju Kivi, helimees Mati Jaska,
monteerijad Kaido Strisém ja Ahti Tubin (AA
Visioon Stuudio), heli kokkusalvestus: Tiina
Andreas ja Ants Andreas (OU Film Audio),
valgustaja Arvo Vilu, esimene assistent Marje
Jurtienko, operaatori assistent Andrus Prikk,
srimeerija Reet Urbsoo, Kostiitimikunstnik Britt

rbla, administraator Katrin Kissa, klapp: Helen
Valkna, sekretir Ingrid Nommik, kaskadoor
Stepan Maurits, projekti juht Andres Arro,
produtsent Peeter Urbla. Osades: Urmas E. Liiv
(Rénk), Erki Laur (Kilk), Harriet Toompere (Anne),
Tonu Aav (produtsent), Jan Uuspold (Martin;;
episoodides: Sten Zupping, Galina Tikerpuu,
Milvi Alamaa, Arnold Aru, Jaana Randoja,
Hendrik Randoja jt. Video Betacam SP, 19 min,
virviline. © “Exitfilm”, kaastootja: Zentropa Ent.
Aps. (Taani), 2001.

Olle Mirme filmi voinuks teha tikspu-
ha milline vananev, oma elule ja tééle kokku-
votvat pilku heitev rezissoor. Kuid ennéde imet,
Mirme on noor ning kui tema napi loomingu
(iiks telelavastus, to6 telekanalites jms) poh-
jal otsustada, siis iisna isevirki noor, eakaas-
lastega vorreldes ehk liiga vana ja konserva-
tiivnegi.

Vist aasta eest nihtud telelavastus,
Toomas Vindi novelli jirgi tehtud lithipala
“Lilled Liale” késitles kiill sama teemat, mis
“Rink ja Kilk”, tegelikkuse ja fiktsiooni va-
hekorda, kuid jittis vordlemisi abitu mulje.
Miiletan oma toonaseid reaktsioone: peatege-
lase kiditumine motiveerimata, visuaalse iile-
usaldamine.

“Réingas ja Kilgis” (voi “Rénkkilgis”,
huvitav, kuidas seda eesti keeles formuleeri-
da? See on ka esimene etteheide, pealkiri voi-
nuks vaimukam olla, vihem eestikeelne) seda
ei juhtunud. Ei saanudki juhtuda, sest Tom
Tykweri “Lola jooksu” meenutav esituslaad
ei tinginud lihemat tutvumist tegelaste elu ja
hingeeluga. Vois tunda ennast vabalt, polnud
tarvis punnitada, polnud vaja maista, vois liht-
salt muiata, Ning litkuda sulle ette antud r66-

“Rink ja Kilk”, 2001. Rezissoor Olle Mirme, Erki
Lanr (Kilk) ja Harriet Toompere (Anne). Kilk: “Sa
oled ju tubli tiidruk. Tina homnnknl tegid
pangatellerina nii ilusa rolli.”

bastel igavust tundmata filmi 16puni. (Sulgu-
des tahaks siiski 6elda, et “Lola jooks” hol-
mas kuigivord ka karakteri varjatumaid kiil-
gi, kuigi oli ... jooks.)

“Réngast ja Kilgist” (kurat, on need
kaks filmi voi iiks?) jdi mulje, et koik on tip-
selt paigas. Ning et filmitakse just seda, mida
filmida tahetakse. Sona-sonalt, kaader-kaad-
rilt. Siit ka teine, vist juba kolmas etteheide —
“piris” filmis vist alati nii ei ole? Kuid kui
rangelt votta, siis polnud Mirme film ka mitte
tdismootu, pigem etiitid.

Millest seal siis juttu oli?

Minu arvates soprusest, naistega (nai-
sega) tehti rohkem nalja, ja oligi naljakas; sop-
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“Rénk ja Kilk". Erki Laur (Kilk) ja Urmas E. Lifo (Réink). Rink: “Matle selle peale, kui kusagil niulil.... Kajakad

kisavad, varastavad, lainepritsnied segunevad pisaratega.”

rus oli tosisem asi kui armastus. Kui tiks sop-
radest korghoone katuselt hoikab: “Kallis,
miks sa ei tulnud...”, teine aga alt vastab: “ Ar-
mastan sind rohkem kui elu!”, siis on vint just
nii palju iile keeratud, et “méngust” on saa-
nud “péris”. Ning seda hoolimata sellest, et
korratakse stsenaariumi sonu, mis tegelikult
miéiratud naisele (tiidrukule), kuid mis tinu
ajalohele (ja nditlemise muutumisele eluks)
niitid justkui valesse suhu on sattunud. Seda
voib votta ka kui tiht jarjekordset Mirmele
iseloomulikku sametmuiet (nii see péris 16-
pus ka realiseerub), kuid minu jaoks see nii
ei olnud. Ning ma usun, et ka vaataja jaoks
mitte: siirus on siirus, selle tunneb kohe éra.
Kuigi 6elda, et Mirme film oli just ja ainult
sellest, oleks ilmne lilaldus. Kuid laske ma
liialdan, drge noudke mu kéest tarkust ja fi-
losoofiat, nendega voib kergesti alt minna,
filmis eriti.

Uht asja tean ma kiill — too stsenaa-
rium, mille jargi sobrad filmi tahtsid teha, oli
vilets. Produtsent tegi digesti, et selle tagasi
litkkas. Niitid on meil kehva minguka ase-
mel kobe kidhkukas. Produtsent (Tonu Aav)
tahtis, et stsenaariumi muudetaks. Ka sellest
poleks kasu olnud, loputud timbertegemised

60

viinuksid lopuks ikka sama tulemuseni. Mul-
le tuleb meelde, kuidas Mats Traat “Puud olid,
puud olid hellad velled...” stsenaariumilepin-
gu ddrele lisas: “Palun teha film sellest, mis
mul kirjas on! PS. Mitte teha filmi allveeujuja-
test!”

See irooniline postskriptum kehtib ta-
napdevani, muutusi ei tingi enam mitte
ideloogia, vaid raha. Film on kiill liitkunst,
teda kannatab loigata ja lappida, kahjuks ka
kohitseda, kuid liigne stsenaariumi muutmi-
ne voi ka takkajirgi “toimetamine” voib mo-
nikord anda kurva tulemuse. Maistagi ei ki
see ei Simmi filmi kohta, kes Traadi romaani
pohjal filmi tegi, ega ka Mirme kohta. Kuid
milleski ei saa kindel olla: niiteks Lars von
Trier muutis oma stsenaariumi enne mitu kor-
da ning tegelased tegid libi pohjalikud ja dige
arvukad metamorfoosid. Keegi ei saa teada,
milline voinuks olla see film, mida kunagi
polnud, kuid see, mis oli, — “Laineid mur-
des” — oli hea.

Uhes kohas teeb sober sobrale ettepa-
neku — jitame selle muuliepisoodi vahele,
praegu on tihtis litkumine, iikskoik, kes keda
taga ajab, peaasi kui tagaaetav teab, miks ta
pogeneb.



Jdlle iiks vaimukas, filmitegemise ole-
must pohjani paljastav repliik. Kuid voima-
lik, et just filmimata jadnud muulistseenis
oleksid tegijad hitta jadnud. Seal oleks tulnud
peatuda ning, oh hidal, tegelased pidanuk-
sid omavahel rohkem kui paar repliiki vahe-
tama. Et miks me ilmas olemas oleme, miks
meil elus nii hésti voi halvasti on ldinud jms,

Seda, kas Mirme sellega toime tuleb,
nditab jargmine film.

Minu notabene on nditlejate kohta.
Parimaks pean ma kassi. Kuidas ta kiill suu-
tis 0ige koha peal pikali visata! Millegi muu
kui iseenda méngimist ei médrganud ka teiste
artistide puhul. Walter Benjamin on seda kino
puuduseks pidanud. Kino on vaatajast eral-
datud kaamera ja ekraaniga. Nonda kaduvat
néitleja aura ja oskused olla keegi teine. Aura
ei saa olla miski muu kui see, millist osa néit-
leja méngib — Shakespeare’i Hamlet, Piran-
dello (samuti iiks kinopalgur) kuus autorit
otsimas néitlejat. Vaid see on 6ige rikkus! Kino
on Benjamini jaoks vaid mehaaniline repro-
dutseerimine, kus puudub ajalooline aeg ja
kangelased, igaiiks voivat ennast seal pidada
peategelaseks ja tegijaks. Selle “targa” koha
peal pean paremaks katkestada.

MARGIT ADORF

VAIKE AMEERIKA

Kui ma méédunud aasta suvel luge-
sin Olle Mirme vastvalminud stsenaariumi,
siis ei osanud ma sellest alguses midagi arva-
ta. Voi kui midagi arvasingi, siis seda, et te-
gemist on mingi sisutiihja jampsimisega, mis
ei vii kuskile, ma ei leidnud muidugi ka min-
geid iillaid kunstilisi kaalutlusi. Mida pole,
seda pole motet otsima hakatagi. Kui ma sii-
gisel viimaks filmi dra négin, siis oli ilmselge,
et Mirme ei pidanud vajalikuks end kirjalikult
piisavalt pohjalikult viljendada, tema reziide-
biiiit on iiles ehitatud montaaZile. See pilt oli
tal endal toenioliselt juba varem silme ees.
Mulle meeldis seda filmi vaadata, visuaalselt
oli see nauditav. Siiski ei ole “Rink ja Kilk"”
mingi erakordselt silmapaistev linateos. Ma
loodan siiralt, et Mirme tahtiski teha kerget
komoddiat ja et ta ei looda, et vaataja sellest
mingi tugeva emotsionaalse laengu saaks. Ega
pealkiri lasegi filmist mingit Seddovrit loota.

Kui ma siiski piitiaksin tema filmile
liheneda nii, et sealt mingit sisu vilja nokki-
da ja sellele mingit siigavust kiilge pookida,
siis vdiks see mul ehk ka énnestuda. Prooviks?
Dialoog, mida filmis kasutatakse, on suures

“Réank ja Kilk”.
Urmas E. Lite (Rink).
Rink: “Ma ridgin
pagenemisest selles
miotles, et puhttehni-
liselt vattes on see ju
tiks jooksmine piha,
peaasi et tagaaetan
feab, wille pirast ta
pageneb.”
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osas teatraalne, ja seda mitte ainult nendes 15i-
kudes, kus tegelased nii-delda kino teevad. Fil-
mi alguses on produtsent pisut ehk isegi une-
niolises villas. Rakmeisse koidetud kassi viint-
sutades teatab ta: “Meie, produtsendid, oleme
lihtne rahvas. Meil on ainult iiks vaga soov: et
keegi tuleks ja tooks stsenaariumi tiis kirge...”
Algul pisut ebaveenvalt, kuid siis iitha kindla-
malt hakkab tagasiliikatud stsenaariumi iiks
autoreid, Rénk, kirge ellu tooma. Ta néitab, kui

“Rink ja Kilk"”. Erki Laur (Kilk) ja Urmas E. Lito
(Refnk).

“Rénk ja Kilk"”. Harriet Toompere (Anne) ja Erki Laur
(Kilk).

Kalju Kivi fotod

haprad on inimsuhted, kui lihtne on inimeste-
ga méngida, médngida tunnetel. Mida uskuda
ja mida mitte? Kas film on sama reaalne kui
elu voi on elu sama ebareaalne kui film? Vii-
maks elavad tegelased oma méangu niivord sis-
se, et ei miirka enam reaalset elu enda imber,
oluline on &igesti viilja méngida. Oluline on
oigesti kukkuda. Oigesti nutta. Et oleks majuv.
Hasti elus. Néete, tuleb ju vélja kiill,
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Spekuleerida saab veel teemal “filmi
homoseksuaalne alltekst”. Naise puudumisel
mingitakse kirestseene iiksteise peal. Saatus-
likku naist, kelle otsa pidevalt komistatakse,
ei panda tihelegi, nii jadbki ta filmi Iopukaad-
rites tithermaale komberdama, samal ajal kui
autorid piitiavad end Bigesti tappa. See aga
on veelgi nomedam spekulatsioon kui filmist
stigava filosoofia ja elutoe otsimine. Kuigi esi-
linastuse publikule paistis see spekulatsioon
meeldivat.

ETV juhatas filmi sisse sonadega: “See
on eluroomus lithifilm kahest filmifriigist, kes
hakkavad olude sunnil geeniusteks.” Ai, va-
lus. Kuigi, noh, voib ka nii. Kui siin eluréom-
suse all moeldi kiiret montaazi ja lisna vai-
mukaid nalju. Ja kui geeniused tildse éra jdt-
ta. Need friigid lihevad lihtsalt itha friigi-
maks, mis filmi seisukohalt pole iildse paha.

Mulle meeldis niditeks tantsustseen
baaris (noppige siit vilja esimene homosek-
suaalne alatoon, kel huvi). See oli sujuv ja pin-
gevaba, monus vaadata. Mulle meeldis ni-
teks Suur Nutustseen mererannas. Mulle
meeldisid kiired klassikalised ameerikalikud
tagaajamisstseenid. Teate kiill, need, kus kiim-
me politseinikku ajavad autodega taga jooks-
vat meest, aga mees jookseb lihtsalt nii kiires-
ti, et kiitte ei saa. Need olid tdiesti kvaliteet-
selt kokku pandud, pisut isegi iillatavalt his-
ti. Kuid voib-olla on see sellepirast, et eestla-
selt eeldad justkui miskit aeglast floddipini-
na voi viiulikiunu taustal jorutamist. Mulle
meeldis, missuguses votmes oli see komds-
dia edasi antud. Naljad ei olnud pahatahtli-
kud, need olid neutraalsed ja mojusid seetdt-
tu hésti. Liigne teatraalsus hakkas mingima
omaette naljana. Mulle meeldiski koige enam
filmi lihtsus. Ekraanilt vois aimata, et selle asja
kallal on palju vaeva néhtud, ja pingutused
kandsid vilja, sest pingutus ei paistnud vilja.

Niitlejate kallal ei tahaks ma ka iildse
iriseda. Erki Laur miingis oma osa nii nagu
ikka, ses mottes tema millegagi ei {illatanud,
kiill aga tegi seda Urmas E. Liiv, kes teata-
vasti ei ole mitte nditleja, vaid endisest bio-
loogiadpetajast filmioperaator ja dokumen-
talist. Tema osatditmise kohta oleks vihe del-
da, et ta sai oma iilesandega hakkama. Voi-
malik aga, et tema neurootiline Rénga roll ei
erine suurt tema tavaolekust? Tegelikult iit-
len ma seda nii lihtsalt sellepiirast, et ma ei
taha hakata laulma mingit suurt kiidulaulu,



see oleks liiast. Ma tahan delda lihtsalt seda,
et mind ootas kinos ees meeldiv iillatus. Film,
mida vaatama asudes ma olin pigem negatiiv-
selt meelestatud, veenis mind iimber. “Rénk
ja Kilk” on hea film. See nditas mulle seda, et
Mirme voiks oma kriitikupliiatsi taskusse pis-
taja hakata rohkem filme tegema. Kui ma jdrg-
mine kord tema halba stsenaariumi lugema
satun, siis ma enam ennatlikke jareldusi ei tee.
Aitih koigile, kes selle filmi valmimises kui-
dagi osalised olid. Niiiid voiks midagi pike-
mat ka ette votta. Tahan veel. Tahan [obusat
eesti mérulit.

MARGIT ADORF (siind 14. 11 1974 Tallinnas) on op-
pinnd TPUs filwireziid, Humanitaarinstitundis keeli ja
TUs ajakirjandust. Taotal “Eesti Pieoalehe” “City"”
osakonna julatajana.

OLLE MIRME on stindinud 26. augustil 1973 Tal-
linnas. Lopetanud 1991 Kopli kunstikeskkooli ja
1998 TPU telerezii eriala. Todtanud “Tallinnfilmis”
valgustajana, “Raadio Pulsis” ja Eesti Raadios fil-
misaate toimetajana, “Piihapéevalehes” ja “5onu-
milehes” filmiajakirjanikuna, “Eesti Ekspressi”
“TV-nddala” toimetajana, ETV publitsistikatoime-
tuses rezissodrina ja “Kanal 2-s” filmisaate “Kaa-
der® rezissoorina, praegu “Kanal 2-s” hankejuht.
Oli Urmas E. Liivi diplomitto “Koera surm” (1998)
rezissoori assistent, teinud ETVs telelavastuse “Lil-
led Liale” (1998). “Rank ja Kilk" (2001) on Mirme
debiititfilm rezissdorina. Filmiajakirjanikuna aval-
danud kirjutisi paljudes viljaannetes.

Lo

KALLE KASPER

MA KASVAN
KINNI MALUGA...

“SUNNIPAEV”. Rezissoor Dorian Supin, stsena-
ristid Irina Belobrovtseva, Vitali Belobrovisev ja
Dorian Supin, operaator Ago Ruus, helirezisstor
Mart Otsa, monteerija Kadri Kanter, produtsent
Reet Sokmann, David Samoilovi luuletuste eesh-
keelsete toleete autor Ave Alavainu, fotod: Viktor
Perelogin, luuletusi esitab: Herardo Contreras;
Sergei Nikitini ja Valeri Kosmatsovi laule D.
Samoilovisonadele esitavad S. Nikitin, V., Kosmat-
5o0v, Jelena Rautsik ja Andrei Skvorov, helisalves-
tused: “Aatomik Stuudiod”, helirezissoor Harmo
Kallaste. Video Betacam 5P, 27 min, varviline ja
mustvalge. © “F-Seitse”, 2000.

Rezissoori esimeseks professionaalsu-
se tunnuseks on oskus valida véartuslikku
algmaterjali. Muide, see on harv omadus, hoo-
pis tavalisem on, et rezisséor raiskab oma elu
dra konjunktuuri rahuldamise, pretensiooni-
ka snobismi voi lihtsalt tiihja-tihja peale.
Dorian Supinil, vihemalt kui otsustada
“Stinnipdeva” jargi, on see anne olemas. Ta
on leidnud huvitava kangelase, palunud appi
asjatundlikud stsenaristid, ja tulemuseks on
film, mis oma liihidusest ja tagasihoidlikust
zanrikuuluvusest hoolimata kaalub iiles ena-
miku Eestis valminud mangufilme.

“Stinnipdev” radgib David Samoilo-
vist (1920—1990), vene luuletajast, kes oma
elu viimased tosin aastat veetis Parnus. Miks
ta lahkus Moskvast, kus teda tunti ja armas-
tati, kus ilmusid tiksteise jarel tema luuleko-
gud? Vaevalt, etainult meredhu pérast. Pigem
voib arvata, et Samoilovgi oli mingis mottes
emigrant, nii nagu enne teda Igor Severjanin
— ainultetmeie nimetaksime teda praeguinig-
randiks. Emigrant voib muide olla mitte iiks-
nes maa, vaid ka aja, ja isegi iseenda suhtes,
kui sinu uus iga tekitab sinus vaorastust, ja sa
tunned end kodusemalt mones varasemas ole-
kus. Erinevalt loomadest on inimesel dnneks
olemas malu, mis luuletaja puhul avab veel
voimaluse jagada oma minevikku teistega.

“Ma kasvan kinnt maluga nit nagu / kord
puude alla mattub kénnumaa”, alustabki
Samoilov tiht oma tuntud luuletust (t6lked
siin ja edaspidi Ave Alavainult).

Need read iseloomustavad hésti tema
sageli lapse- ja nooruspolve pdoratud luulet.
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“ Laman voodis — nii viitke, angiinis. / Ainult lan-
gevat lund aknast nien. / Isa laulab: “Oleg tostab
piigt, / vaenuwiljale viib oma vied...” Voi: “Aga
Moskovas on tidoana tramm, / teiseks vaguniks Noa-
aegne konka.” Ja muidugi: ” Neljakiimnendad, te
saatuslikud, / seljas piissirohu tinaraske koorent.../
Sada ritigelt Venemaale kippus, / aga meie oline
nti noored!”, Suure Isamaasoja alguseks just
soduri-ikka joudnud pélvkonna tragdodia.
Selle luuletuse aforistlik ja heakolaline algus-
rida: “ Coporogue, poxoesie...” kujunes lendval-
jendiks, mida teavad ka need venelased, kes
voib-olla Samoilovi nimegi pole kuulnud.
Milu kajastamine luules polegi koige
igapdevasem nihtus. Paljud poeedid eelistavad
kanda paberile oma hetkeseisundeid, visanda-
da dkilise inspiratsiooni ajel pdhe torganud
matteid. Selle tulemusena stinnivad ménikord
andekad, teravmeelsed, artistlikud, kuid tihti
ka lihtsalt kergekaalulised Iuuletused. Tuhni-
da mineviku majas on keerulisem, koridorid
on vooraks jadnud, kogu aeg dhvardab oht
pead millegi vastu dra littia. Avades jirjekord-
se kapi, vopatad juba ette: mis skelett sulle sealt
otsa prantsatab? Kuid erinevalt oleviku-luulest
on milu-luulel iiks suur pluss: ta tegeleb viga
kindla mateeriaga, millegagi, mis enam ei
muutu, voi kui, siis ainult autori rakursi all.

Nii ongi Samoilovi luuletused v&ib-
olla natuke raskepirased, kuid see-eest rahu-
likud ja kindlad. Nendest 8hkub [6puni mael-
dud motteid, selget elukreedot. Tosised, sa-
geli kurvad, monikord lausa siinged, piiiia-
vad nad kui mitte seletada, siis vdhemalt ku-
jutada inimese saatust.

Téapselt selline, nukker ja tosine, rahu-
lik ja motisklev on ka “Siinnipédev”, Supini fil-
mi kompositsioon on iililihtne: lithikeses sis-
sejuhatuses kolab pealtnégija emotsionaalne
jutustus Samoilovi ootamatust surmast 1990.
aastal Vene Draamateatri kulisside taga, Bo-
riss Pasternaki milestusdhtul. Sellele jargne-
vad ainult Samoilovi luuletused (ja nendele
luuletustele loodud laulud), mis on valitud
tema loomingu paremikust ja mis ainestikult
kulgevad lapsepélvest vanaduseni, luues
stimboolse kujundi elu kaduvusest.

Pildiliselt on film sama lakooniline,
nukker ja ilus nagu Samoilovi looming. Laua
taga, rohelise lambi valgel, luuletust lugev
nditleja, delikaatselt varju hoidvad bardid,
moned iseloomulikud fotod luuletajast, ja pea-
mise iseseisva visuaalse lisana Pdarnu vaated.

Sellest viimasest tahangi rédkida na-
tuke pikemalt. Olen juba varem korra kirjuta-
nud, et Eesti on maa, kus tdendoliselt elab ki-

“Stinnipdev”, 2000. Rezisstor
Dorian Supin. David Samoilou.
“On meeles mul veel tinavateater / Ja
nnstased, {n leicrkastimecs, /
Petruskad-lobamokad valjuliiilsed —
/ Suur palagan, mis kiis e maja ees.
/ Ou oli kandiline. Selle kohal / Rt
tacvast tilesiras, blekolas.”



“Siinnipiev”.

Dauvid Sanoiloo.
“Nelikiinnend.
Seljataha jiib teckon-
nast pool. / Elus olnud
on lirnu ja armnt. /
Olen kiivud ma sojns
Ja manelgi pool, / Olen
wahel ka onnelik
olnnd.”

ge rohkem hiid operaatoreid tihe elaniku kohta
(lisaksin: ja dirigente). Kuid see, mida “Siinni-
pievas” on saavutanud Ago Ruus, iiletab liht-
salt h e a piiri. Iga kaader Pdrnust on kunsti-
teos. Rand, muul, udused pargiteed, pimedad
tinavad. Akvarelsed, mahedad toonid, toeli-
ne poeetiline melanhoolia. Kogu maailma fil-
mikunstis on praegu ainult kaks-kolm rezis-
soori (Jos Stelling, Aleksandr Sokurov, ...), kes
Supini— Ruusi filmi visuaalset meisterlikkust
nihes ei peaks hébist punastama.

Ma ei tea, mida soovitada Supinile —
kas proovida joudu méngufilmiga voi mitte —,
kuid niisugused operaatorid nagu Ruus peak-
sid kindlasti filmima vihemalt kaks tdispik-
ka méangufilmiaastas, muidu nende anne liht-
salt laheb kaotsi. Ma tahaksin viga, et need
oleksid eesti filmid, aga kui niisugune voima-
lus puudub, kui rahva, tihiskonna ja riigi
vaimne tase on nii madal, et suudetakse kiill
korraldada seksifestivale, rokikontserte ja
muid massikultuuri ritusi, aga mitte
hoida elus filmikunsti, siis tuleks nii heal ope-
raatoril minna vilismaale onne katsuma. Hil-
juti néitas telekanal “Arte” Rudolf Nurejevi
“Romeo ja Julia” lavastust Pariisi Rahvus-
ooperis, etendust dirigeeris ... Vello Pihn! Veel
iiks eestlane meie kuulsate dirigentide nime-
kirjas, Neeme Jarvi, Eri Klasi, Paul Mégi ja
Tonu Kaljuste korval. Operaatorid, samuti in-
ternatsionaalse elukutse esindajad, on miski-
Féirast vihem auahned. Uhed rahulduvad sel-
ega, mida pakuvad kodused véimalused, tei-
sed hakkavad piiiidlema ebakompetentsuse
tasandi poole... Ago Ruus pole dnneks oma
elukutset teise, rezisstori oma vastu vaheta-

nud, operaatorina voiks tema tiht aga sérada
nii Prantsusmaal, Venemaal kui tikskoik mis-
suguses filmirii?is (ainult mitte Hollywoodis,

Hollywood on filmikunsti surm!).
Filmi juurde naastes, room oli niha
teost, mis muu hulgas niitas, et kogu répase
oliitika kiuste me siiski oskame hinnata endi
eskel elanud teisest rahvusest andeid. Kui
mina oleksin EV kultuuriminister, siis ostak-
sin tagavaraks terve hulga “Stinnipdeva” vi-
deokassette, et oleks, mida kinkida Vene rii-
gi- ja kultuuritegelastele. Seda enam, et see
polegi ainult tiks kassett, vaid terve komplekt
— fiﬁniie lisandub teine, audiokassett Valeri
Kosmatsovi lauludega Samoilovi tekstidele ja
viiike kakskeelne luuleraamat Ave Alavainu
tolgetega.

DORIAN SUPIN on siindinud 25. septembril 1948.
aastal Vassili saarel Leningradis. Aastast 1950 elab
Eestis. Lopetanud 1971 Leningradi pollumajandus-
instituudi taimekaitse erialal. Aastatel 1975—1997
toitas “Eesti Telefilmis” operaatori assistendi ja mul-
tioperaatorina, hiljem rezisstorija operaatorina, 1998
rajas stuudio “F-Seitse”. Olnud rohkem kui kahe-
kiimne viie dokumentaalfilmi operaator. Filmid re-
zissdorina: 1982 “10 minutit Peeter Toomaga”, 1982
“Muusikaaed”, 1987 “Liblikalend”, 1988 “Kann
allikal”, 1990 “Siis sai ohtu ja sai hommik”, 1991
“Maailma valgus”, 1992 “Aaria”, 1993 “Muutumi-
se vaev”, 1994 “Surma tee”, 1994 “Uneniod kodu-
maast”, 1995 “Armuavaldus” (lithimédngutilm), 1997
“Ja saagu teid palju kui liiva meres”, 1998 “Lra-
elu”, 1999 “Aeg armastada”, 2000 “Sitinnipdev”,
tootmises “Kasinuse viljad” ja “Asjade moot”.

5.7,
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JAANUS KAASIK, RAUL LEHESALU, DENIS MATROV,
TRISTAN PRIIMAG]I, SILVISALUPERE

AMET — DOKUMENTALIST?

Eesti uuemast dokumentaalfilmist on viimasel ajal palju kirjutatud, eriti seoses tan-
demiga Maimik—Tammiksaar. Kiesolev kisitlus vaatleb TPU filmi ja video dppetooli
tudengite neljateist kursusetéod oppeaastast 1999—2000. See ei ole siivateoreetiline
analiiiis, vaid piiiid kisitleda ndhtut tavavaataja seisukohast ja tavalugejale arusaada-

vas keeles.

Dokumentaalfilm — kas reaalsust doku-
menteeriv voi reaalsusega manipuleeriv
autorifilm?

John Griersoni klassikaline mddiratlus titleb, et do-
kumentaalfilm on the creative treatment of
actuality — tosielulisuse loominguline interpre-
teerimine,

Kuid eks malu tosielulisuse alla nii kaamera ette jiiv
kui ka kaamera ise ja selle muutunud voimalused.
Kaamera taha jiiija, “nupupikendus”, voi ka autor-
looja jiitkent parem targu kéroale (Lauri Kérk, 1997).

Mittemanipuleerivate voi puhtalt reaalsust vahen-
davate dokfilmide olemasolu eeldaniine on aga tisna
idealistlik ja tendenislik (Karlo Funk, 2000).

Laias laastus voib eristada kahte tiiipi
dokumentalistikat: 1) autori interpretatsioon
nédidatavast elust ja 2) siindmuste fikseerimi-
ne ilma autoripoolse vahelesegamiseta (kroo-
nika). Kone all olevate filmide puhul on esin-
datud mélemad titiibid.

Christian Metz on kunstivorme erista-
nud nende “reaalsusastme” jirgi — fotograa-
fia kui vihem realistlik, kuna puudub kineeti-
line moment, kino kui pooleldi realistlik ja tea-
ter kui koige realistlikum. Uldiselt tahab ta
sellega viita, et reaalsuseillusiooni tekkeks, loo
usutavalt mojumiseks on vajalik teatud lavas-
tuslik moment. Teater on elu enesega liiga
sarnane; selleks, et lugu tunduks usutavana,
on vajalik teatud distantseerumine elust. Sel-
lest lihtuvalt on dokumentaalfilm teiste filmi-
zanritega mitmeti sarnasem, kui esialgu tun-
dub. Kuigi dokumentalistika eesmérk on ka-
jastada tegelikku elu, tuleb tal valida oma
materjali presenteerimiseks samuti vahetust
tegelikkusest kaugenemine. Kiisimus on siin
distantseerumise ulatuses.

Vaadates neid neljateistkiimmet filmi,
kerkis vihemalt ithe puhul kiill kiisimus, kui-
vord saab seda pidada dokumentaaliks. Uks
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dokumentaalsuse pohitunnus peaks olema, et
ei ole niitlejaid, kes tegutsevad vastavalt stse-
naariumile, vaid tavaliselt kdituvad tavalised
inimesed. Muidugi, saavutada tédielikku loo-
mulikkust kaamera ees onnestub vihestel (ta-
vainimestel, professionaalid just seepérast
ongi professionaalid, et kidituvad/médngivad
nii, et jadb loomulikkuse mulje), seega on igas
dokumentaalfilmis ka teatud néitlemise, ene-
se niitamise element. Tundub, et dokumen-
taalfilmi edukus soltubki eelkoige sellest pea-
tegelasest, tema jutustatava/etendatava loo
kaasakiskuvusest ja erakordsusest.

Vaadeldava paketi tegelaskujude ring
annab teatud {ilevaate ka Eesti ithiskonnast
— siin on nii karvaseid kui sulelisi. Huvitav, et
integratsioon, mis ei ole tihegi filmi teema, ei
olegi probleemiks, mitmes filmis kalab kaks-
keelne jutt ja voib kuulda ka venelasi soravalt
eesti keelt radkimas ja vastupidi.

Dokumentaalfilm kui intelligentne
filmizanr

Dokumentaal on intelligentne filmizanr, kus vaa-
taja paralleelselt loo ja kujundite tulva jilgimisega
analiitistb pidevalt ka iga stseeni tekkemehhanis-
e, mille jireldustest ta siis endale filmi usutaou-
se astel ehitab. Selle voimaluse saab vuudishimuli-
kule anda aga ainult ambitsioonidega antor (Mar-
ko Raat 2001).

Sellest seisukohast voib vaadeldavad
dokfilmid jaotada kolme gruppi. Kéige intri-
geerivamad on kahtlemata Arbo Tammik-
saare “Macbeth” ja Andres Maimiku “Vere-
hapnik”, kus autori ambitsioonid on lausa fiiii-
siliselt tajutavad. “Macbethi” kohta, mis leidis
ka siin kirjutajate hulgas elavat vastukaja, on
juba nii palju Geldud, et mérgime #ra vaid
momendid, mis tekitasid vaidlusi. See oligi
voib-olla ainuke film, kus konsensuse saavu-
tamine osutus kdige raskemaks, eelkaige fil-
mieetika kiisimuses. Dokumentaalfilmi iiks



probleeme ongi ju, kuivord ja mida tohib néi-
data. Isegi kui algselt on osaliste ndusolek saa-
vutatud, on hiljem filmi montaaZi kdigus re-
zissoori kidsutuses kiillalt vahendeid, et teki-
tada lisatdhendusi ja konnotatsioone.

S. S.: Pohikiisimus — kuivord teadli-
kud olid filmis ndidatud naisolevused sellest,
kuipalju ja missugustes situatsioonides neid
filmitakse. Tundub, et mitmes kohas ei oldud
osalejatelt luba kiisitud, sellele on ka otseseid
vihjeid — veest vilja jooksev poolpaljas tii-
tarlaps pirast jarjekordset suguiihet peatege-
lasega, saunastseen. Tiitarlapsed piitiavad
kohati vastu astuda kaamerameeste vigival-
lale, aga meie kodumaiseid tegijaid see kiill ei
paista hiirivat. Ja drgu niitid voetagu seda fe-
minismi ilminguna, aga mulle tundub, et see
on viga mehelik. Kui selle konkreetse filmi
tegijate hulgas oleks olnud naine, oleks va-
hest tulemus olnud ka teistsugune.

D. M.: Mulle ei tundunud, et filmis toi-
muks kellegi johker drakasutamine, ilmselt
filmimehed tahtsid eelkdige saada “kuuma”
materjali kétte, eetikakiisimused ei seisnud
nende ees lollal ega seisa ilmselt ka praegu.

J. K.: Filmi sisuks ei olegi Palumée ni-
tamine voi portreteerimine. Ja minu arvates
Paluméed viljaspool tema “tegevust” ei ek-
sisteerigi. Ainus katkend tema sobraga, kes
vdidab, et “kangelane” on hea isa, on sisse
toodud pigem kontrasti kui adekvaatse pildi
loomiseks. Filmi vaadates tekib paralleel
Hamelni pillimehega — on hdmmastav, kui
palju inimesi Palumaée juttu kuulates on kind-
lad, et nad suunduvad kuulsuse, kunsti ja suu-
re raha poole. Palumée ei kasuta inimesi éra,
ta suunab neid mitte sellepérast, et tal seda
vaja oleks, vaid sest ta lihtsalt suudab seda.

T. P.: Filmi headuse ilmselgeks miir-
giks on see, kui paljud inimesed on pérast
seanssi tdiesti jahmunult vahtima jdédnud. Ei
ole motetki hakata arutlema mingite eetika-
kiisimuste iile, tegelikult tuleks selle filmi pu-
hul igasugusest hinnangulisest suhtumisest
tildse hoiduda. Sarnaselt “Verehapnikuga”
tekib dissonants (mis on kunstlikult tekitatud)
peategelase ja rezissoori arusaamade vahel.
Samuti on molema puhul tegemist teatud tiiii-
pi metatekstiga, filmiga, mis tegelikult tdien-
dab teist filmi — “Verehapniku” puhul fiktiiv-
set, “Macbethi” puhul reaalset (?7) (kas keegi
seda “Macbethi” tegelikult iildse nidinud on?).
Paluméed ennast ja kogu filmitegemise prot-
sessi iseloomustab minu meelest koige pare-
mini filmis kitarril esitatud laul. Proovige seda
laulu analiiiisida, ja kui te sellega olete edukalt
hakkama saanud, votke tilejddnu,

R. L.: Film, mis jdtab pigem poseerimi-
se kui dokumenteerimise mulje. Rohutatult
kunsti tegemine. Persoonid filmis on justkui
seltskond, kes méngib mingit médngu ja méan-
gujuht seab reegleid.

Andres Maimiku “Verehapnik”, Lavastuslik
dokumentaalfilm, topeltraamiga lugu, keeru-
lisema struktuuri algseks eesmérgiks ilmselt
plitid véltida tegemast lugu “lihtsalt iihest
maniakist ja kogu moos”. Uritab leida vastust
kiisimusele, kas toimunud tapmises on mida-
gi erilist voi on igatiks asjaolude kokkulange-
misel selliseks asjaks voimeline, misjuhul on
see liksnes teatud normaalsuse aste. Filmis on
mitu vaatepunkti, peategelase oma on rezis-
s60ri omast kardinaalselt erinev. Andres Mai-
mik (voi tema méngitav karakter) néeb toi-
munut kui ilukirjanduslikku kiremérva, prag-
maatilisem Margit Adorf aga kui julma tap-
mist. Voib-olla voib ka Arbo Tammiksaare
paari lauset kisitleda eraldi vaatepunktina fil-
mis. Maimiku “Verehapnik” on Burt Bacha-
rach ja aegluubis pesu viel tantsivad tiidru-
kud, Adorfi oma aga kuriteopaigal tehtud fo-
tode ja kohtuprotokollide detailsus. Teole poh-
jendusi otsides kdiguvad variandid titarlaste
ulakusest kuni feministliku manifestini ja Tam-
miksaare poolt tihele tiiddrukule esitatud kiisi-
musele loo motiivide kohta vastab tiidruk
pérast minutilist vaikimist “ne znaju”, mida
voib lugeda ka kogu filmi juhtmotiiviks. Vaa-

“AA ravi”, 1999. Rezisstdr Raimo Joerand.
Elli tagasi (Aldo Maksimov ja Gladis Karda).

“Antikehad”, 2000, Rezissdor Kristiina
Davidjants. Marika ja Elisa.
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taja ei pruugi filmi temaatika ja esitatud vaa-
tepunktidega kiill ndustuda, kuid igasugune
reaktsioon, suhestumine filmiga on juba vait.

Raimo Joeranna “AA ravi” ja Kristiina
Davidjantsi “Antikehad” pakuvad samuti
kiillaga ainest motisklusteks. Mis siis ikkagi
toimus AA ravi ajal ja millega asi Ioppes, jdéb
segaseks. Kas raviti rohkem anontitimsust
voi alkoholismi? Pimedas toas istuv ja helin-
datavat filmi vaatav kommenteerija just eri-
list optimismi ei tekita. Filmis korduvaltkasu-
tatud rong voib siimboliseerida eesmérgikind-
lat, oma litkumises védramatut, kainet ja nor-
maalset elu. Kainuse réhutamiseks vétab pea-
tegelane rongis esimest korda filmi jooksul
peast punase “A le Coqi” miitsi ja minetab
oma anoniiiimsuse. Nagu oeldakse, et para-
diisis on hea, aga porgus huvitavam, on ka
rongis vaid {iks tittarlapsest reisija vastandina
virvikatele tegelastele tilejaanud teekonnal.
Kui kérvutada seda filmi juhtkirjaga “Alles
jaanud Konguta valla elanikele”, tekib hirmus
pilt alkoholismist Eestimaa kaugemates rajoo-
nides.

Muusika kasutusest voib jareldada, et
“Metro Luminali” laulu kasutatakse minate-
gelase depressiivse siseliminana. Erinevate
tegelastega kohtudes valjeneb muusika iile
tegelase monoloogi rohutamaks jutu ja tege-
lase mottetust, tahtsusetust. Kui rongis koh-
tutakse (korraliku) tiidrukuga ja tekib esime-
ne dialoog, katab muusika selle tiielikult. Kas
siit moraal — iga kingsepp jadgu oma liistude
juurde? Filmi [opuks tundub pealkiri “AA
ravi” irooniana.

Kerkib kiisimus, kus I6peb dokumen-
taalfilm ja algab mangufilm. Enamik episoo-
de tunduvad olevat lavastatud, sellele viita-
vad ka tiitrid: “siin rdagib igatiks, mida ise ta-
hab” — alguses ja “tiname inimesi, kes vae-
vusid valetama” —16pus.

“Antikehade” saavutuste hulka tuleb
panna onnestunud teemavalik ja lihidus. Film
on iiles ehitatud kontrastidele ja {iks viheseid,
kus operaatori ja rezisstori to6 on kooskolas.
Vahetuvad vaatepunktid — mehe ja naise (an-
tikehade?) oma. Kusjuures kaamera vaatleb
peategelasi enamjaolt meeste vaatepunktist.
Ka naised ndevad ennast kui seksiobjekte:
onnestunud kujund peategelaste metamorfoo-
sist kummist seksnukkudeks, mille moju kiill
korduste tottu jarjest piseneb, kaotades Iopuks
igasuguse motte ja liities ka filmiriitmi sega-
mini. Nukkude ilmumist v6ib vaadelda ka
mirgilisena: piifidleme kiill vaimsete vaartus-
te poole, kuid lopuks jouame ikka samasse
punkti tagasi. Veidi piibellik alltoon: vaim on
kiill valmis, aga liha noder.

Tuntav on naisrezissoori iroonia oma
sookaaslaste suhtes. Niidatakse, et tegelikult
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vaatavad koik (nii mehed kui ka naised) teisi
saakloomana (kommentaar, kus iiks sobran-
na radgib mehest kui péris heast saagist).

On ka terve rida filme, kus mingeid ambit-
sioone ei paista olevat — Veiko Taluste “Pi-
rand”, Indrek Volensi “Lustisoit”, Marko
Levo “Miilestuspilte Riho Pitsist”, Meeme
Kerge “Zoo", Siiri Timmermani “Teisel pool
Himaalajat”, Aleksei Aleksejevi “Mari rah-
va pulmad”.

Janende vahele jddvad filmid, kus am-
bitsioonid nagu on, aga tulemit ei ole. Karol
Ansipi “Anekdoot” — ilmselgelt koige am-
bitsioonikam ja voimalik, et just seetottu pais-
tab ka ldbikukkumine eriti silma. Piitid ana-
littisida iga stseeni tekkemehhanisme sumbub
peagi, kuna rezissoor pingutab pidevalt iile:
dokfilmis peaks vaatajale ikkagi arusaadav
olema nii filmi sonum kui ka tegelaste jutt,
siin on aga ainus mulje see, et rezissdor piiti-
dis koigest véest ndidata, kui ebatavaline ja
lahe on Contra. Contra kaootiline ja hiiplik,
ilma plaanita elu on piifitud tuua vaatajani fil-
mitegija plaani alusel, kuid ei moju veenvalt.
Virvendav pildijada on silmale valus vaadata.

Kui arvestada, et filmis kasutatud moo-
nutatud heli, efektid ja raadioraginad iseloo-
mustavad poeedisiseheitlusija keele otsinguid,
voiks arvata, et Contra puhul on tegemist
kontseptuaalse avangardistiga ja voitluse tu-
lemuseks on raskelt genereeritav vabaviirss,
mitte vemmalvirss. Autori uskmatus, et
Contra voibki olla enam-vihem selline inime-
ne, nagu korvalt paistab, viib filmi koorma-
miseni visuaalse ja helilise miiraga. Lootus, et
ldbi selle udu tundub peategelane siigavama-
na, jaiabki lootuseks. Pohi tuleb kiiresti kiitte
ja pdrast seda jadb arusaamatuks, miks see
poiss médda Eestit randab ja miks veel filmi
tegija seda kaasa tegema vaevus. Filmi rezis-
soori Karol Ansipi mahukas artiklis “Reaalsu-
se konfiguratsioonid” on muu hulgas deldud:
“Reaalsuse simulatsioon on litkuva pildi iiks lahu-
tamatu omadus, ent kuna kinematograafiline wviil-
Jendus on eelkdige suunatud subjektile (vaatajale),
sits likuw pilt pole esmajirjekorras mitte reaalsuse
reprodutseerimine, vaid olukordade ja subjekt-efek-
tide loomine. [- - -] Dokumentaal kasutab joudsalt
klassikalist narratitoset struktuuri, milles on koos
reaalne, kujuteldav ning sitmboolne.” Tundub, et
just nende subjekt-efektide loomisega ja piiii-
dega Lacani triaadi meile kujundites ette s66-
ta ongi alt mindud.

Kui “Anekdoodis” hiirib pingutatus
asja keeruliseks teha, siis Tonis Haaveli “Sii-
dist sall” paistab silma himmastava naiivsu-
sega. Oma olemuselt koduvideolikku mater-
jali paiitakse mitmesuguste vahenditega tos-
ta kunstiteose staatusesse. Palju tiithja maad
nii pildis kui sonas (kas puude lossimine raud-



teel peab viitama rasketele Siberi aastatele?).
On kiill ka iiks teravmeelne koht — lehma-
miirk koplis sé6vate hobuste taustal —, aga
see jadbki lihtsalt mérgiks, sest ei haaku jillegi
mitte millegagi. Vanakesed on muidugi tore-
dad, nagu arukad vanainimesed ikka, ja kii-
tuvad kaamera ees loomulikult, kuigi kohati
kerkis ka siin kahtlus, et alati ei olnud nad
filmimisest teadlikud. Uks piinlik momentoli
samuti. Kui vanamemm palub mitte filmida
oma koledaid kalosse, siis operaator seda just
teeb. Kas nii on ilus? Seda enam, et jéllegi ei
anna see asjale midagi juurde. Kontrast vana-
inimese koduse ja igapédevase ehtimata vili-
muse vahel tuleb eriti eredalt esile stseenis,
kus oma parimates pidupédevardivastes laps
(ja teksti jirgi otsustades rezisstori enda laps)
on maasikapeenrasse lastud (automaatselt
kéivitub ootemehhanism pesuvahendi reklaa-
mile), ja rikub édra selle vihesegi dokumen-
taalsuse maigu. Visuaalne rida on nii stambi-
rohke, et film nédeb vilja nagu kollaaz meta-
fooride piltsonastiku viljaloigetest. Tulemus
paraku ei kiitini isegi kitsi tasemele. Oma int-
rovertsuses on filmis kasutatud mitmeid ku-
jundeid, mille tihendus on selge vaid pereliik-
metele. Kogu filmil puudub probleem voi juh-
tiv idee. Hea néide sellest, kuidas oma kodu-
aia koduvideotest saab huvitava filmi vaid ise-
endale.

Dokumentaalfilm voi reportaaz? Pealkiri
ja kompositsioon

Kui filmis pundub lifkumise pideous, kui pideous
teiseneb lihtsalt pildirea jirgnevuseks, nagu eesfi
dokfilmis tavaliselt, siis on kriitika sunnitud haara-
nwa selle jirele, mis vihemalt kitte jadb: kirjeldus ja
emotsionaalne laeng (Karlo Funk, 2000).

_ Milline on dokfilmi erinevus reportaa-
zist? Uldjuhul paneb reportaaZi raamid paika
tegevus ise, filmi puhul valib rezisséér, mil-
lest alustada ja kuidas lopetada ja mida iildse
ndidata. Oluline on kompositsioon, riitm, te-
gevuse areng. Enamiku vaadeldavate filmide
norkuseks on just loo laialivalguvus ja eba-
tihtlus. Filmi jaoks viga oluline riitm kipub
siin pidevalt lohisema ja osad ei ole omavahel
tasakaalus. Selles mottes paistavad heast kiil-
jest silma Iia Vanaisaku “Amet — homo?” ja
Andres Maimiku “Verehapnik”, mis on koi-
ge paremini struktureeritud.

Néhtav on filmiproblemaatika suuna-
tus indiviidile, siindmused ja tegevused laha-
takse isiku tasandil. (Arvatav pohjus: Eesti lii-
kumine Ladne kapitalistlikku kultuuriruumi,
praegune filmitegijate polvkond on saanud
oma kasvatuse juba individualistlikumate
ideede vaimus.) Paljud filmid rajanevad kas

 “Aur”, 2000. Rezissoor Anri Rulkov. Peanegu
viiskitimmend aastat raudteel tédtanud Qodet Liblik,

“Teisel pool
Himaalajat”, 2000.
Rezisstor Siiri
Timmerman.
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siis teadlikult kontrastidele, vastandustele, voi
toovad selle iseenesest viilja. lImselt elu ise
juhib sellist teemaarengut. Moned néited. “AA
ravi” — pilt tavalise inimese ja alkohooliku
jaoks. “Amet — homo?” — t50 ja eraelu vas-
tandus, médngud seksuaalsusega. “ Antikehad”
— naine—mees, blond — briinett. “Lustisait”
vanad —noored. “Verehapnik” — mérva jul-
mus — morvariks osutunud naiste mittevas-
tavus ettekujutusele tapjaist. “Siidist sall” —
ilmastiku kasutamine elu muutliku loomu
niitamiseks (péike — paduvihm) jpm selletao-
list. “Mari rahva pulmad” — naised rahvariie-
tes kui traditsioonilise kandjad — mehed ta-
variietes kui kergemini keskkonna majudele
alluvad (kohanevad).

Pealkiri, mis on igasuguse teksti oluli-
ne komponent (tsiteerides Umberto Ecot —
“pealkiri on alati tlgenduse votmeks”), peaks
vaataja (lugeja, kuulaja) hdédlestama teatud lai-
nele ja kannab kolme pohifunktsiooni: identi-
fitseerida teos, mérgistada ja tosta esile tema
sisu. Laias laastus jagunevad vaadeldavate
filmide pealkirjad kaheks — puhtkirjeldavad
ja metafoorsed. Puhtkirjeldav pealkiri tihis-
tab tavaliselt ka puhtkirjeldavat sisu. Viga
populaarne on kasutada pealkirjana lopu eel
voi lopus esinevat fraasi. See annab tunde
heast kompositsioonist ja tihtlasi pohjenduse,
miks film just siis [oppes.

Anri Rulkovi “Aur” — tegevuspaiga tihe olu-
lise komponendi nimetus, metontitimiline
pealkiri. Aurul on ka metafooriline tahendus,
see on midagi piirideta ja kujuta. Kui vaadata
filmi tildist tilesehitust ja juttu, mida peatege-
lane ajab, siis sobib antud pealkiri hésti. See
pidev taustamiira voiks siis siimboliseerida
auru véljalaskmist.

Ulesehituselt on see iiks kummalise-
maid filme, kuna peategelast on filmitud eri-
nevatel aegadel (valimus erineb tunduvalt) ja
pildirea elavdamiseks kasutatud votet, kus
tihte teksti esitatakse erinevates kohtades.
Algus ja [opp ei moodusta mingit raami, see
vist peaks selle pealkirjaga hésti sobima —
lopp kaobki uttu, mis voib sama hésti olla ka
aur,

Noutuks teeb rida loputiitritest — idee,
rezii ja kaamera Anri Rulkov, sest ideed on
siit kiill raske leida. Kuna filmi keskseks viii-
teks on, et rasket to6d tegeva inimese eredai-
maks eluhetkeks on tema hoole alla kuuluva
veduri monesekundine nditamine kesises
ameerikalikus filmis, voiks jareldada, et tege-
mist on propagandafilmiga. Tehke kultuuri ja
tuleb ka ponevus — nditeks kriitikat lugedes.

Siiri Timmermani “Teisel pool Himaalajat”.

Tegevuspaik on mérgistatud ja koos tegevus-
paigaga on mirgistatud ka vaatepunkt. Kuigi
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jaab ambivalentsus — teisel pool voib olla
molemal pool. Ebaiihtlane — tundub, nagu
oleks seda teinud mitu inimest. Himmastav
on lopus lugeda, et teksti autor on Peeter
Sauter, sestnii pildirida kui ka intervjuud mee-
nutavad kangesti noukogudeaegseid propa-
gandafilme. Seda tunnet siivendab ka teksti-
lugeja (Andres Ots) hidl, mdddetult rahulik ja
neutraalne, sobiv nii seebiooperi teksti peale
lugema kui ka pesuvahendit reklaamima.
Imelik, et noor inimene teeb nii vanainimese-
liku filmi.

Kohe tabatavad paralleelid Eestiga
Noukogude okupatsiooni ajast: inimeste pe-
red satuvad lahku ja palju isiklikku draamat,
tihiskonna mottemallide erinevus kohapeal ja
keskvoimu esindajatel. Himaalaja teine pool
= raudne eesriie, kommunistlik Hiina = Vene-
maa. Kas on andnud inspiratsiooni dalai-laa-
ma Eestis kéik? Stizee on klassikaline, mindud
kindla peale.

Iia Vanaisaku “Amet — homo?” Teatud hu-
moristlik alatoon. Viljendab eelkoige peate-
gelase suhtumist endasse ja leppimist imbrit-
sevate inimeste suhtumisega. Tunneb uhkust,
et ta on selline, nagu on. Pealkirjale on filmis
ka otsene viide —Mari Sobolevi fraas “ei ole
oige, et “homo” on amet ja muud ei olegi”.

Algus on labimoeldud — néidatakse
peategelast koos tema meessoost sobraga
naiseriietes selja tagant ja modda selga jook-
seb pealkiri. Ka l6pp, kus peategelane laulab
“Ma pollul kondisin kord hirradega ringi”,
mis selles kontekstis saab hoopis uue tihen-
duse. Ja sellele jargneb orhidee pilt, mis kut-
sus esile 1o6busa elevuse, sest orhidee nimetus
on tulnud kreekakeelsest sonast ja tihendab
tolkes munandeid, seostudes keskaja
hermetistide Gpetuses otseselt meessooga.
Toesti huvitav, kas filmitegijad pidasid seda
silmas voi on see juhuslik kokkusattumus.

Kompositsiooniliselt tugevaim film.
Autor tajub ilmselt Eestis selleteemalise prob-
lemaatika peatselt kasvavat olulisust, kuid on
suutnud lasta tegelaskujudel ise ennast esita-
da ja mitte pealetiikkiv olla. Lihtsate vahendi-
tega on saavutatud eesmirk.

Kristiina Davidjantsi “Antikehad”. Pealkirja
selgitus antakse meile tsitaadina teatmeteo-
sestja alles lopus. Antikehad ilmselt represen-
teerivad siigaval autori peas tekkinud eri seo-
seid, mida filmi kdigus erinevate kujundite
kaudu eksplitseeritakse. Ligitombav on see
pealkiri kiill ja annab edasi filmi meeleolu. See-
juures voib ja peaks teda vaatlema kaheosali-
sena, kus “kehal” on iseseisev ja omaette té-
hendus. Just keha (ja eriti jalad) kui niisugune
on filmi peategelane, ja kuigi tegelased piiiia-
vad viita, et nendele on olulised just vaimsed
védrtused, annab rezisso6r meile peene iroo-



niaga moista, et see koik jadb vaid sonadeks.
Siin voiks tommata paralleeli sama tiitipi peal-
kirjaga “Verehapnik”, kus aga jiddbki arusaa-
matuks, miks just selline pealkiri. Kas see on
see, mis need naisterahvad kuritdéle toukas,
mis eristab neid, esmapilgul (ja ka ldhemal
vaatlusel) nii tavalisi, meist? Filmisisesed vih-
jed “Salatoimikutele” annavad pealkirjale tea-
tud miistilise varjundi. Sarnasust “Salatoimi-
kutega” kriipsutab alla ka 16pp, kus peatege-
lane vaatab maotlikult aknast vilja ja tiitrites
teavitatakse meid, et stsenaarium Eesti ain-
sast sadomasomorvast jdigi kirjutamata. Vaa-
tajat jadb kummitama mote, et midagi tegeli-
kult ei selgunud. Pealkiri on siin osaliselt ka
méirk, ta kannab sonumit toote kohta, luues
vaataja peas eelnevaid hiipoteese sellest, mis
voiks filmis toimuda. Veriju alati seostub min-
gisuguse vigivallaga ja saladusega, verehap-
nik aga viitab teatud “komponendile”, annab
mingi viirtsi tervele tegevusele. Voimalikud
vihjed sisalduvad ka punases viérvis, mida al-
gustiitrites ohtralt kasutatakse, ja selle taga
jooksvas meditsiinilises pildireas.

Ulesehitus on viigagi libimoeldud. Eriti
head on lavastatud stseenid, mis kirjeldavad
kuritéd enda toimumist nii hirmutav-realistli-
kus, iroonilis-siimboolses (Barbie ja Ken) kui
ka romantilises votmes (Burt Bacharachi “1 will
never fall in love again”saatel tantsiskledes),
kus néidatakse Maimiku kui rezissééri visiooni
(feministlik maéss, irgnaiselik raev) toimuvast
ja tegelased etendavad erootilis-littirilist lugu
terariistade ja tritkrauaga.

Meeme Kerge “Zoo". Voiks ju arvata, et tegi-
jad on pannud pealkirja, arvestades mitmeid
allusioone, nagu issanda loomaed jt, kuid vaa-
dates filmi kaob see tunne tisna varsti ja niib,
et siin on kiill tegemist puhtkirjeldava peal-
kirjaga, mida réhutab ka alguses ja lopus ki-
vist ZOO loomaaia viravas. Tdiesti asemiooti-
line film, isegi pealkiri on materiaalne. Mingi-
sugust semioosist vaataja peas pole kah ooda-
ta. Pigem igavusse suremise ohtu.

Vaese mehe loodusfilm. Kui viravas
titled, et filmi teed, ei pea ehk isegi piletit maks-
ma. Puudub kontseptsioon, millest kinni haa-
rata. Monteeritud ja tekstiga varustatud “oli
tore suvepdev” jddb viheseks. Oleks ooda-
nud pealkirjaga méngimist voi inimese ja loo-
ma vastandamist. Ja sealjuures oli sellel filmil
koige pikem osalejate nimekiri. Mida nad seal
tegid? Kiilastasid loomaaeda?

Arbo Tammiksaare “Macbeth” ei ole kahtle-
mata lihtsalt Shakespeare’i “Macbeth”. Tun-
dub, et filmitegijad piitiavad ka Aivar Palu-
méed ennast Macbethi kujuga seostada (Palu-
made laul filmis: “Olen siindinud Macbeth”). Ja
see must auto kirjaga Macbeth annab oma-
korda niidiotsa. On ju teada, et paar mees ja

“Amet — homo?”, 2000, Rezissoor lia
Vanaisak. Mart Rand ja teimn sober [iiri.

“Zoo", 2000. Rezisstor Meeme Kerge. ... jadvad
nende tunded ja libielamised meile vadraks.

tema auto korreleerub paariga mees ja tema
riist. Ja see teema on selles filmis kahtlemata
aktuaalne.

Ketsupiga alasti naisekehadele maali-
tud tiitrid on tiks dnnestunumaid (kuigi mitte
originaalne) leide selles linateoses. Kui film
algab peategelase asjalike dekoratsiconiotsin-
gute ja konega oma kunstilistest taotlustest
(keha paljastamine on sekundaarne, kdige
tihtsam on vaimne kiilg}, siis [6pus naudib ta
tittarlaste hinge ja keha kallal Iabiviidud laas-
tamistéod ehmatavalt avalikus saunastseenis,
leelutades “te naudite elu ennast, millest te
unistate”,
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On moned taotluslikud kaunid kaad-
rid, taustaks helikarjatus siintesaatorilt“Mac-
beth”, mis peaksid vist olema kontrastiks johk-
rale tegevustikule, kuigi neid voib ka vaadel-
da illustratsioonina peategelase kreedole, et
koik on ilus ja loomulik. Nende vahepiltide
pohifunktsioon on tekitada riitmi, need on
omamoodi méttepunktid, kus vaataja saab
hinge tommata.

Tonis Haaveli “Siidist sall”. Selles filmis on
autoril olnud mitmeid kunstilisi taotlusi, mil-
lele viitab ka liitirilise alatooniga pealkiri (kui-
gijah, sama histi voib see olla ka mingi mort-
sukaloo pealkiri), mis osutub {ihe peategelase
miilestuste dominandiks (mainitakse ka oma-
aegset laulurida “siidist sall on tal”). Kunstili-
sed vahelugemised luuletuste nédol, mis on
kunstlikult seostatud stizeega (ka luuletustes
leidub rida “on loonud salli méilestuste siidist”),
jadvad lihtsalt ilutsemise tasandile oma piiii-
des struktureerida pildirida. Algus ja Iopp on
pitiidlikult markeeritud titrite tasandil — kiri
“Siidist sall” ilmub lopus meie ette lainetava-
na.

Veiko Taluste “Parand”, nagu ka “Siidist sall”,
on iiles ehitatud nii, et me ei kuule kiisimusi,
mis on esitatud, aga aimame neid vastuste jir-
gi. Filmi terviklikkuse huvides oleks parem,
kui see oleks lihtsalt olnud portreefilm Vello
Salumist, kelle intellekt on kiillaldane kand-
ma tervet filmi. Need koduloolised korvale-
poiked kirikuajalukku, surnuaeda ja mélestus-
margi juurde ei seostu omavahel. Jaab mulje,
et autor on loonud filmi kontseptsiooni, mis
viljendub otseselt pealkirjas ja piitidnud siis
vastupunnivat materjali sellesse raami sobita-
da. Hea oli, et peategelase nimi ilmus meie
ette alles Iopus — kahtlemata jdib ta nii pare-
mini meelde kui alguses, kui inimene veel on
tundmatu. Ka hiil rahva hulgast 16pus oli hea,
kuigi kliseelik, aga liks asja ette. Voib-olla
oleks niisuguseid asju pidanud rohkem ole-
ma.

Dokumentaalfilm peaks olema oma
olemuselt kujundlik, filmis rddgitava tiksiku
loo taga on tegelikult mingi tildisem probleem
voi tendents. Néidatav pilt ei vasta tapselt sel-
lele, mida tegelikult 6elda tahetakse. Just see-
tottu on kidesolevat filmi raske dokumentaal-
filmina vaadelda, pigem on tegemist popu-
laarteadusliku telesaatega (ja hea telesaatega).
Loomulikult on tegemist dokumentalistikaga,
aga kroonikaga, mitte dokfilmiga. Sellised fil-
mid voivad osutuda kasulikuks tulevikus,
kultuurimélu kandjatena tulevastele polvede-
le. Tegemist ongi siindinud arhiivimaterjali-
ga, tinases pdevas ei ole see film millegi poo-
lest oluline.
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Indrek Volensi “Lustisoit”. Pealkirjas peegel-
dub eelkaige filmitegijate enda nigemus oma
tegevusest — votsime kaamera ja helitehnika
kaasa ja tegime linnale tiiru peale. Vahepeal
méned olled ja ongi kursatoé valmis. Vene
tihtedega tiitrid olid lahedad. Filmi pealkiri
ilmub meie ette alles [6pus, pérast tiitristunud
miihatusi. Algus, kus ndidati orienteerumis-
jooksu metsas (mustvalgena, sisseldigetena
virvilised Ioigud rulasotjatest), jadb arusaa-
matuks ja ei saa [opus jirge. (Eesti Filmi Siht-
asutuse andmeil on 2001. aastal esilinastumas
“LustisoitI1”; ehk on see film siis vanurite aja-
veetmistest Tallinnas ja kokku annavad kaks
filmi motestatud terviku.)

Mingi “teleturu” stiilis neurolingvistili-
ne nipp, mille kohaselt “enne” kiill asjad nii ei
olnud, nagu nad “praegu” on. Vaataja pidi vist
ise otsad kokku tombama ja otsustama, kumb
ajaveetmisviis on parem. llmselt oli piititud
tostatada ka noorte —vanade probleemi, vi-
hemaltesitati seda kiisimust tuima jarjekindlu-
sega paljudele osalistele, kes kiill eriti vedu ei
votnud, sest lollidele kiisimustele on raske anda
tarku vastuseid. Filmi probleem on see, et prob-
leemi ei ole: otseselt nagu midagi Gelda ei tahe-
ta ja paar arglikku kiisimust subkultuuridega
tegelemise tingimuste tile ei ole lihtsalt piisav,
et filmi vaatajale huvitavaks teha.

Noorte tegevuse sisu avamise asemel
stivendatakse/kinnistatakse stereotiitipi selle
mottetusest. Rula- ja rattamehed segavad liik-
lust ja graffitikunstnikud rikuvad omandit. Kui
eesmirk oli ndidata noorte sub- ja under-
ground-kultuuri, siis see oli pigem nende ma-
hategemine. Oma taotluse poolest pidanuk-
sid graffitimehed olema kiill iiks alternatiivse
maailmavaate kandjate eliite, kuid jutt, mida
nad radkisid, oli koike muud kui veenev.

Videomaterjal kannab kiirustamise jil-
gi. Kolm noorte vaba aja veetmise viisi, mis
koik peaksid alternatiivsed (alternatiivsust
rohutab taustamuusika: rip kui tuntud {ihis-
konnakriitika esindaja) olema, tuuakse vaata-
jani peaaegu identse skeemi alusel. Kui nii, siis
miks polnud esitatud kas voi paarilauselist sis-
sejuhatust, kuidas tavalised noored oma aega
veedavad (voi pidi seda demonstreerima see
metsajooks?).

Marko Levo “Milestuspilte Riho Pitsist”,
Pealkirjas on filmi sisu kohta koik deldud. Sel-
line film, mida heal juhul vaatab lopuni kiim-
mekond Riho Piétsi sugulast ja paarsada pen-
siondri, kes nagunii midagi enamat ei tee. Lii-
hidalt, riigi raha raiskamine. Teos meenutab
kangesti neid noukogudeaegseid populaartea-
duslikke filme, mida lapsepdlves ohtrasti nih-
tud. Teksti stintaktiline tilesehitus on hea, si-
dus ja voolav. Arusaamatuks jadb aga eelkoi-



ge filmi pragmaatiline aspekt. Milleks teha fil-
mi ebahuvitavast (eclkdige tegijate eneste
jaoks) inimesest ja seejuures viga formaal-
selt? Kui soovitakse ka vaatajat teleri ette tuua,
siis pelgalt biograafilistest faktidest ei piisa.
Niiteks mainitakse filmis Riho Pétsi iseloomu
muutust pérast Siberist koju naasmist — hea
voimalus arendada teemat edasi ja anda mei-
le Piitsi psithholoogiline portree; kuid ei, sel-
lest libisetakse ruttu {ile. Filmi vaatamine on
sama titiitu kui mingi kodumuuseumi ekskur-
siooni tutvustav tekst. Monotoonne. Liiga
pikk film sellise faktijada vastuvétmiseks.

Pealkirjas mainitud pildid on nii reaal-
sed — demonstreeritavad fotod — kui ka te-
gelaste jutustuste pohjal loodavad, vahele li-
kitud diktoritekst (intonatsiooniliselt vorrel-
des “Teisel pool Himaalajat” omaga tundu-
valt nauditavam) . Eeskujulikult raamistatud
kaadritega laulupeost, kus peategelane ise
osaline.

Uldse on koik need portreelood nii
korralikud, et sure édra!! Koos ithiskondliku
korra muutumisega kadus ilmselt ka vajadus
iroonilisuse jdrele, mille tottu vanemad selle-
taolised filmid just nii head on (“Meie Artur”),
paraku on sellega aga ka elu vilja ldinud.

Aleksei Aleksejevi “Mari rahva pulmad” kui
etnograafiline dokument, mis on ilmselgelt
orienteeritud vilisvaatajale — tiiter “Mari
documentary” —, meenutas suure kolonisee-
riva Euroopa aegset arusaama antropoloo-
giast. Liheme kohale ja rddigime sellest, mida
me ndeme. Viga tervistavana oleks mojunud
veidiisiklikum suhe siindmustega.

Pilt ja tekst olid ilmselt hiljem kokku
sobitatud, kusjuures mones kohas nad ikkagi
kokku ei ldinud. Kas siis jutustati rohkem, kui
parasjagu pilt nditas voi siis oli lihtsalt pildis

midagi valesti (nditeks jutt koduolle joomisest,
kui pilt samal ajal nditas ilmselgelt viina tarbi-
mist).

Umbes aasta tagasi ndidati filmi nime-
ga “Kihnu rahva pulmad” voi midagi sellesar-
nast, See oli filmitud 1940-ndate aastate [opul ja
huvitaval kombel olid siizee ja filmi tilesehitus
tipselt analoogilised kone all oleva taiesega,
ainult seal oli ohtrasti noukogude propagan-
dat ja retoorikat, siin aga muretsemisega mari
poliskommete hddbumise péirast. Nii et erinev
ideoloogia vorreldava pildimaterjaliga.

Algus ja Iopp on markeeritud kauni
torupilli puhuva titarlapsega, mis on kum-
maliselt voorastav filmi kui terviku taustal.

Karol Ansipi “Anekdoot”. Pealkirja sonalist
viljendust kohtame filmis kaks korda — iihe
naisolevuse melanhoolses luuletuses “mina
olen moraal — see oli anekdoot, naerge” ja
peategelase Contra enda jutustatud anekdoo-
dis. Tundub, et voti on just seal — peategela-
sel on koik suva, “nagunii tehakse minust
kuulsus”, olen ma siis milline olen.

“Parand”, 2000. Rezissdor Veiko Taluste,
Pilistvere kognduse opetaja Vello Salum.

“
{

“Lustisoit”, 2000.
Rezissoor Indrek
Volens. Rattatrikkide
Silviiine Tallinna
sadamas 1999, aasta
angustis.
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Filmil on nii proloog — Contrat tervi-
tav laulupeorongkéik ja Contra vihmas — kui
ka epiloog — “perepilt”.

Raimo Joeranna “AA ravi”. See pealkiri teki-
tab pérast filmi vaatamist kohe tihe kiisimuse
— mis siin see ravi siis peaks olema. Tegeli-
kult annab pealkiri péris hésti edasi AA ravi-
protsessi: inimene tuleb teiste lilkmete ette ja
raagib ilma, et keegi vahele segaks, oma
(soltuvuse)jutu ilusti dra. Arvatakse, et kui sa
oskad oma probleemist ka teistele radkida,
oled paranemise teel, sest oled probleemi tead-
vustanud ja valmis seda teistega jagama. Ja-
gatud mure on pool muret.

Pildi ja (sona) heli vahekord

Enamikus filmidest domineeris pilt,
mis on isegi tillatav, sest pildi kvaliteet ja ope-
raatori too oli paljuski vilets. Uhes filmis, Anri
Rulkovi “Aurus”, voinuks heli iildse édra kao-
tada, sest see tegi teose mitu korda jubeda-
maks. Onnestunud sisulise jutuga filme oli
ainult kaks, Andres Maimiku “Verehapnik”
ja Veiko Taluste “Pirand”, teiste puhul oli pilt
liiga laialivalguv ja ilmselt saanuks olemasole-
vast intervjuust ka moningaid teisi juppe vaa-
tajale esitada. Uldiselt tundub, et sonaline osa
jdi viletsaks ennekoike seetottu, et viaga pal-
jud rezissdorid laksid filmima ilma plaanita ja
lootsid, et mingit huvitavat materjali Gnnes-
tub ka ilma suurema vaevata kitte saada.

Tihti héiris see taieliku harmoonia tun-
ne — pilt vastab tiiesti ndidatavale jutule, mil-
lele omakorda assisteerib perfektselt sobiv
taustamuusika, ja nii edasi. Viike nihe mo-
juks teinekord viga tervistavalt.

Kaheksas filmis neljateistkiimnest oli
kasutatud kaadritagust teksti, mida pohimot-
teliselt peaks ju saama kvaliteetselt edastada.
Kuid naiteks Meeme Kerge “Zoos”, kus toi-
mus dialoog autori (?) ja loomaaia toétajate
vahel, oli heli tdiesti tasakaalust véljas, mis ras-
kendas veelgi filmi jalgimist. Tehniliselt oleks
see lihtsaim viis nihestatud kommentaari voi
allteksti andmiseks, kuid seda voimalust ei
kasutatud. Omaette tdhendustja vaatepunkti
kandis selline kone vaid “Verehapnikus” ja
Raimo Joeranna “AA ravis”. Tonis Haaveli
“Siidist salli” puhul oleks luuletuste naitami-
ne tummfilmilike tiitritena ilma pealelugemi-
seta ehk veelgi kunstilisem olnud.

Heli kasutuse poolest eristus teravalt
vaid Karol Ansipi “Anekdoot”, mille toodel-
dud, deformeeritud ja tapselt komponeeritud
helitaust suutis kanda ka omaette tihendust.
Selline heli kasutamine nouab ka tosisemat
stuudiotddd ja seda ei saa “jooksult” vilja
moelda nagu paljusid kasutatud pildilahendusi.

Operaatori to66d voiks esile tosta
“Anekdoodis”, Kristiina Davidjantsi “Anti-
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kehades” ja “Verehapnikus”. MontaaZ on
viga hooletu”Aurus”. Naljakas, etalguses on
hakatud materjali hoolega Idikama, nii et jél-
jed on silmale niha, hiljem lastakse kogu aeg
pikkade igavate plaanidega ja 16pus jille 16i-
gutakse, niitid juba veidi osavamalt. Ka Mar-
ko Levo “Miilestuspilte Riho Pitsist” mon-
taaz on arusaamatu; piiiid siduda intervjuude
ajal vahepeal ndidatud puuoksi millegi muu-
ga filmis ei andnud tulemust. Lap-dissolveiga
peaks siiski kaasnema mingi muutus ajas voi
kohas, seetottu mojus pildi sulandumine uuesti
praktiliselt samaks pildiks veidi vaoristavana.
Umbes nagu kirjaviga. Kummaline on ka see,
et filmides Gihte intervjueeritavat (Maie Vikat),
on kaadri servas pidevalt kellegi korvalistuja
kisi ja olg. Jaab mulje, et operaator pani kaa-
mera paika ja liks ise kohvi jooma.

Kui votta hindamiseks antud paketti
kui eesti dokumentalistika tuleviku prognoo-
si, voib Gelda, et meid ootab mitmekesine ja
vérvikas, kuid mitte alati nauditav filmiva-
lik. Etteantud valikus oli nii etnograafilisi fil-
me, vaese mehe loodusfilm, portreefilme, re-
portaaze. Filmidest parema osa moodusta-
sid lavastuslike elementidega véi tiielikult la-
vastatud dokumentaalfilmid. Nende filmide
meetod ja tase on vahest seletatav sellega, et
Arbo Tammiksaar, Andres Maimik ja Kristii-
na Davidjants on 6ppinud mujalgi. Mitmed
filmid voiksid olla ehk telekolblikud (“Pa-
rand”, “Malestuspilte Riho Pitsist”), kuid
omaette filmina kiifindimatud. Ehk on see
taotluslik voi on asi tunnetuses, et kui kies
on videokaamera, tehakse telet, mitte filmi.
Lavastuslike elementidega filme eristab ka
julgus teema kisitlemisel ja viirskete teema-
de sissetoomisel. Teisi autoreid justkui kam-
mitseks hirm etteantud raamist vilja kukku-
mise ja sellega ka oma hinde ohtu seadmise
ees. Tundub, et teema on paljudel juhtudel
juhendaja valitud ja tegijad ei ole hingega asja
juures olnud. Selge, et sel juhul ei saa ka vaa-
tajal huvi tekkida. )

Kerkis kiisimus, millised on TPUs kur-
susetdtde vormistamise reeglid ja kas neid tild-
se on. Ainult poolte filmide puhul on méargitud
juhendajad. Kas tilejadnud filmidel juhendajaid
ei olnudki? Ka filmide erinev pikkus tekitas
kiisimusi — alates kolmeteistkiimnest minu-
tist (“ Antikehad”) kuni kolmekiimne minutini
(“Macbeth”). Nii monigi film oleks kovasti voit-
nud, kui ta oleks jupp maad lithem olnud. Prae-
gu tekkis paljude puhul mulje, et on piititud
metraaZ iga hinna eest tdis saada.

Andsime vaadatud filmidele ka hinde (10
palli stisteemis). Oleks huvitav teada, kuivard
meie hinne kattub kaitsmisel saadud hindega ja
kas oli ka t6id, mida kaitsmisele ei lubatud.



Véib-olla on neile, kelle hinded jaid
madalaks, viikseks lohutuseks see, et selle
aasta Eesti filmipdevade raames ndidatud tu-
dengifilmide kavas jadksid koik Concordia
Ulikooli t66d selle hinnaskaala alumisse kol-
mandikku. Koigil samad klassikalised ja liht-
sad kolm viga: liigne pikkus, sisu &hmasus ja
kulunud kujundite kasutamine. Peda seevas-
tu oli suutnud sisutumad ideed litkata véikse-
masse ja sdodavamasse formaati.

D.M., LK. T.P. 5.5 R.L

“Aur” 2 2 2 2 3
“Teisel pool

Himaalajat” 6* 3 5 4 6
“Amet—homo?” 7 4* 7 7 9
“Antikehad” 8 8 B 7 74
“Verehapnik” 7 7 9 8 8
“Zoo" 1 1 1 1 4
“Macbeth” 6 4 8 7 6
“Siidist sall” -+ 2 1 2 R
“Pdrand” -4 2 2 4 5
“Lustisoit” -+ 1 1 3 2
“Milestuspilte

Riho Pitsist” 2 2 1 3 4
“Mari rahva

pulmad” 5 3 3 3 5
“Anekdoot” 5 6 6 5 5
“AA ravi” 6 5 2* 7 6

*Kus hinded viga lahknevad, palusime hindajal
oma arvamust pohjendada.

D. M. Mulle lihtsalt meeldivad antro-
poloogilised filmid ja igasugused loodussaa-
ted. Noukogude ajal oli see pohiline, mida
vaatasin. Sellepérast on “Teisel pool Himaala-
jat” saanud 6 ja “Mari rahva pulmad” 5. Siis oli
veel see palvetamine aegluubis ja intervjuud
erinevate inimestega. Vorreldes “Lustisoidu-
ga” ikka rohkem vaeva nihtud.

S. S. Panin “Pirandile” 4, sest tarku
inimesi on ikka meeldiv ekraanil niha, isegi
kui nad on vahel rumalatesse olukordadesse
seatud.

J. K. “Amet—homo?” oli kahtlemata
kompositsiooniliselt ja teostuselt terviklik,
kuid probleem lihtsalt ei puudutanud. Tekki-
nud reaktsioon oli — film homost?! Nagu
sama hinde saanud “Macbethi” puhul, arvan,
et filmiks ei piisa ainult muinasjutu algusest
“Oli kord pornokunn” vai “Oli kord homo”.
Film ise oli ju keskmiselt hea. Edetabelis taha-
poolejddnutel polnud midagi delda ja eespool-
setes oli teravust voi uudsust.

T. P. “Antikehade” kesine hinne tule-
nes sellest, et ma ei miletanud sellest praktili-
selt mitte midagi, kuigi vaatasin filmi paar kuud
tagasi. Sellest jareldasingi, et ju seal midagi nii
meeldejddvat polnud, seetdttu ei julgegi roh-
kem panna... “ AA ravi” niis mulle justkui liiga
lavastuslik, et toelisena tunduda. Filmis esine-
vad monoloogid on vaevalt stream of
consciousness-tiiiipi pihtimused, vaid pigem siis-
ki hoolikalt ette valmistatud ja eelnevalt péhe
opitud tekstiloigud. Kuidagi liiga volts tundus,
ma ei olnud filmi lopuks isegi kindel, kas tege-
mist on toepoolest alkohoolikuga voi mitte.

“Mari rahva
pulmad”, 2000.
Rezisstor Aleksei
Aleksejev.
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Karol Ansip. Reaalsuse konfiguratsioonid. TMK
2000, nr 10 ja 12

Karlo Funk. Toé ja jaotuse kriitikast dokumen-
taalfilmi stampideni. TMK 2000, nr 12.

Lauri Kérk. Eesti filmidokumentalistika — tihe
ajastu lopp ja teise algus? TMK 1997, nr 12.
Marko Raat. Suits. TMK 2001, nr 1.

“ANEKDOOT”. Autor: Karol Ansip, heli: Ant-
ti Mass ja Ants Andreas, filmi valmimisele aita-
sid kaasa Tonu Talpsep, René Ansip, Rini
Meister, Margo Pajula ja Urmas E. Liiv, Video
Betacamn SP, 22 min 24 s, varviline. © TPU filmi ja
video oppetool, 2000.

“AA RAVI”. Stsenaarium: Raimo Joerand ja
Aldo Maksimov, rezii ja kaamera: Raimo Joe-
rand, toimetaja Anri Rulkov, muusika: “Metro
Luminal”, heli: Raul Aan ja Anri Rulkov, mon-
taaz: Raimo Joerand, helimontaaZ: Ingrid Laos,
heli kokkukirjutus: Ants Andreas. Osalesid: Aldo
Maksimov (Raoul), Avo Verner (autojuht),
Kaspar Koort (rattamees), Lauri Sisask ja C. R.
Barbo (l6ojad), Arvi Haljak (mees Indiast), Jev-
genia Bogdanova (naine karuperest) ja Gladis
Korda (tadruk r;_)n]};is], Video Betacam SP, 24 min,
viirviline. © TPU filmi ja video oppetool, 1999,

“ANTIKEHAD". Kasikiri, rezii ja montaaz: Kris-
tiina Davidjants, operaator Tonis Lepik, heli:
Olger Bernadt, Ants Andreas ja Ingrid Laos,
montaazikonsultant Urmas E. Liiv, osalesid:
Elisa ja Marika. Video Befacam SP, 12 min 51 s,
varviline. © TPU filmi ja video oppetool, 2000.

“SIIDIST SALL". Stsenarist, rezissoor ja operaa-
tor Tonis Haavel, heli: Olger Bernadt ja Rasmus
Nurk, vahetekstide kirjutaja Martin Kala, vahe-
tekstide lugeja Taavi Pedriks. Video Betacam 5P,
26 min 30 s, varviline, © TPU filmi ja video oppe-
tool, 2000,

“AMET — HOMO?”, ldee autor ja rezissoor Tia
Vanaisak, operaatorid Indrek Volens ja Tonis
Haavel, helisalvestus: Margo Pajula, montaaz:
Mati Schonberg, juhendaja Priit Parn. Video
Betacam SP, 28 min, virviline, © TPU filmi ja vi-
deo oppetool, 2000.

“ZO0O". Autor: Meeme Kerge, heli: Kristjan
Kungla, Ivo Etti ja Ivo Feldt. Filmi valmimisele
aitasid kaasa Anne-Ly Nurmotalo, Vladimir
Fainstein, Anne Saluneem, Ivo Jaik, Juta Ploom,
Imbi Taniel, Kalle Kio, Jaanus Krull, Jaanus
Peet, Vladimir Dedjurin, Vello Reili, Merike
Vainlo, Indrek Petersoo ja Timo Tarve. Video
Betacmmn SP, 17 min 45 s, varviline, @ TPU filmi ja
video oppetool, 2000.

“AUR". Idee, rezii, kaamera ja montaaz: Anri
Rulkov, heli: Raimo Joerand ja Horret Kuus,
montaaz: Ingrid Laos, heli kokkukirjutus: Ants
Andreas. Video Betacam 5P, 18 min 30 s, virvili-
ne. © TPU filmi ja video oppetool, 2000.

“TEISEL POOL HIMAALAJAT". Rezii ja kaa-
mera: Siiri Timmerman, juhendaja Rein Ma-
ran, teksti autor Peeter Sauter, tekst loeb And-
res Ots, montaaz: AVID. Video Betacam SP, 24
min, viirviline. © TPU filmi ja video oppetool,
2000.
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“MACBETH". Rezissoor Arbo Tammiksaar,
kaasrezissoor Andres Maimik, késikiri: Arbo
Tammiksaar ja Andres Maimik, operaator And-
res Maimik, heli: Arbo Tammiksaar ja Kaido
Kivitoa, montaaz: Urmas E. Liiv, muusika: Pas-
takas. Osalised: Aivar Palumde jt. Video Betacant
5P, 30 min 22 s, virviline. © T]!‘U filmi ja video
oppetool, “Suits”, 1999.

“LUSTISOIT”. Idee, rezii ja pilt: Indrek Volens,
reporterid Indrek Hitrov ja Rudolf Linnaste, heli:
Ivar Tohvelmann ja Martin Vinkel, foto: Kertu
Peet ja Indrek Volens, montaaZ: Indrek Volens,
juhendaja Urmas E. Liiv. Osalesid: Maik, Juri,
Maksim, Mart, Lily, Kulpa, Sergei, Ingmar,
CHR, Anton, Raakel, Eiko, Eero jt, muusika:
“Alliance Ethnic”, “Molotov” ja “Leningrad
Cowboys”. Video Betacamn 5P, 26 min 30 s, viirvi-
line ja mustvalge. © TPU filmi ja video oppetool,
“Funkypunky Film”, 2000.

“VEREHAPNIK". Stsenarist ja reZissoor Andres
Maimik, operaatorid Andres Maimik ja Arbo
Tammiksaar, heli: Mihkel Kadak, Ants And-
reas ja Ingrid Laos, montaaz: Andres Maimilk,
montaazi konsultant Urmas E. Liiv, osalesid:
Margit Adorf, Maarja Mindmaa, Ain Allas,
Rano Normatova, Artur Talvik, Priit Ruttas,
Laura Laanmets, Brigitta Davidjants ja Tatjana
Kasuba. Video Betacmn SP, 28 min 40 s, virviline.
© TPU filmi ja video appetool, 2000.

“PARAND”. Rezisstir ja operaator Veiko Taluste,
Iuhunu.luja Rein Maran, monteerija Indrek Volens,
1eli: Ants Andreas ja Ingrid Laos, orel: Kalev
Rajangu. Video Betacam SP, 25 min 20 s, virviline.
© TPU filmi ja video oppetool, 2000.

“MALESTUSPILTE RIHO PATSIST”. Autor:
Marko Levo, assistent Lauri Levo, montaaZ; Lauri
Laasik, tekst: Meelis Vill, juhendaja Rein Ma-
ran, konsultant Maie Vikat. Video Betacam SP,
22 min, viirviline ja mustvalge. © TPU filmi ja vi-
deo oppetool, 1999.

“MARI RAHVA PULMAD". Autor: Aleksei
Alekse{'ev. helirezissoorid Ants Andreas ja Taisto
Uuslail, helilooja Aleksei Jasmolkin, juhendaja
Rein Maran, eestikeelne tolge: Enn Sdde ja Georg
Griinberg, diktor Hirmo gaarm.__ Video Betacam
5P, 25 min 57 s, virviline. © TPU filmi ja video
oppetool, 2000.

JAANUS KAASIK (siind. 9. XII 1974 Rakveres) ja
TRISTAN PRIIMAGI (siind. 11, XII 1976 Tartus)
on TU 1V aasta sewiootika iilidpilased, DENIS
MATROV (siind. 22. X 1979 Tallinnas) ja RAUL
LEHESALU (siind. 14. VIII 1975 Tartus) épivad
semiootikat teist aastal. SILVI SALUPERE (siind.
11. V' 1956 Siberis Krasnojarski krais) lépetas 1979
Tartu Ulikooli vene keele ja kivjanduse osakonna.
Aastast 1981 on ta lugennd erinevaid kursusi vene
kirjanduse kateedri, alates 1994 semiootika esakonna
Juures. Aastatel 1994 —2001 tdotas Salupere vene-
keelses nddalalelies “Programma/Sem” ja avaldas seal
ludgaliselt enamasti filmikunsti kisitlevaid artikleid.
Artiklel “Amet — dokumentalist?” valmis seminari
riilunataona, julendajoks Salupere.



KRISTIINA DAVIDJANTS

ARMASTUST OTSIVAD INIMESED

Paul Thomas Anderson ja tema kolm filmi

“KIBE KASI” (Hard Eight). Stsenarist ja rezis-
soor Paul Thomas Anderson, operaator Robert
Elswit, kunsinik Nancy Deren, montaaz: Barbara
Tulliver, muusika: John Brion ja Michael Penn,
produtsendid Robert Jones ja John Lyons. Osa-
des: Samuel L. Jackson (Jimmy), Philip Baker
Hall (Sydney), John C. Reilly (John), Gwyneth
Paltrow (Clementine), Philip Seymour Hoffman
(méngur) jt. 35 mm, 101 min, varviline. © Ryslier
Entertaimment Ilnc. and Green Parrat, USA, 1996.

“BOOGIE NIGHTS". Stsenarist ja rezisstor Paul
Thomas Anderson, operaator Robert Elswit,
kunstnikud Bob Ziembicki ja Ted Berner, mon-
taaz: Dylan Tichenor, muusika: Michael Penn,
produtsendid Lloyd Levin ja Paul Thomas
Anderson. Osades: Mark Wahlberg (Eddie
Adams/Dirk Diggler), Burt Reynolds (Jack
Horner), Julianne Moore (Amber Waves), John
C. Reilly (Reed Rothchild), Heather Graham
(Rollergirl), Philip Seymour Hoffman (Scotty)
jt. 35 mum, 152 min, varviline. © New Line Cinemin,
USA, 1997.

“MAGNOOLIA” (Magnolia). Stsenarist ja rezis-
s00r Paul Thomas Anderson, operaator Robert
Elswit, kunstnikud William Arnold ja Mark
Bridges, montaaz: Dylan Tichenor, muusika:
Jon Brion, produtsent Joanne Sellar. Osades:
Jeremy Blackman (Stanley Spector), Jason
Robards (Earl Partridge), Tom Cruise (Frank T.
J. Mackey), Melinda Dillon (Rose Galurf, John
C. Reilly (politseinik Jim Kurring), April Grace
(Gwenovier), Luis Guzmin (Lui:‘s’, Philip Baker
Hall (Jimmy Gatur}, Melora Walters (Claudia
Wilson Gator), Philip Seymour Hoffman (Phil
Parma), Ricky Jay (Burt Ramsey), Orlando Jones
(Worm), William H. Mac ﬂ uiz Kid Donnie
Smith), Alfred Molina (Solomon Solomon),
Julianne Moore (Linda Partridge) jt. 35 mm, 188
min, virviline. @ New Line Cinema, USA, 1999.

Ameerika reziss66ri Paul Thomas
Andersoni on tihtipeale vorreldud iihega
tema eeskujudest, Robert Altmaniga. Jéttes
korvale Andersoni esimese tdispika mangu-
filmi “Kibe kési”, ithendab tema kahte jarg-
mist (ja iihtlasi praeguse seisuga ka viimast)
filmi tihe paralleelmontaaz ning teatav eepili-
sus, mis holmab keskmiselt kolme tunni jook-
sul paljusid tegelasi.

Andersoni esimene tdispikk méingu-
film aastast 1996 “Kibe kasi” (Hard Eight) al-

gab kahe mehe kohtumisega keset eikuskit,
teisisonu kusagil kiirtee dérses kohvikus. John
(John C. Reilly), lootes bluck-jack’i abil ajacda
kokku ema matusteks vajamineva summa, on
viimasegi raha maha méinginud. Sydney
(Philip Baker Hall), vana kooli mees, otsus-
tab teda aidata. Sydney opetab Johni, kuidas
teha méngulaua taga oigeid kiike, kuidas ki-
tuda kasiinos. Kahe aasta méédudes on
Sydneyst saanud Johni jaoks vaieldamatu
mentor, nad moodustavad lahutamatu paari
ning koik kulgeb ladusalt, kuni méangu tuleb
naine. Clementine (Gwyneth Paltrow) toob
meestele kaela hdda ja viletsust. Ja nagu te-
mast iiksi veel vihe oleks, astub peagi méngu
ka Jimmy (Samuel L. Jackson), kellest Sydney
haistab pahandusi.

Film niiib meisterliku ndpuharjutuse-
na enne suuremaid ettevotmisi. Hoolimata
suurepdrasest stiilitajust ning headest néitle-
jatdodest, meenutab “Kibe kisi” hea loo selg-
roogu, kuhu liha pole tahetud/osatud peale
kasvatada. Karakterid on labimoeldud, kuid
veidi elutud, stsenaariumist hongub skemaa-
tilisust ja peataolekut, lopp saabub otsekui deis
ex machina. Film jatab ohku palju kiisimusi,
millele vastuse otsimine pole Andersonile kas
huvi pakkunud voi pole ta seda teha osanud.
Sadrasel kujul on “Kibe kisi” huvitav karak-
teriuurimuse katse, kuid mitte enamat.

Kohe esimese filmiga alustab Anderson
oma meelisteema lahkamist, milleks on pere-
kondlikud suhted. Kui Sydneyst saab Johni
jaoks uus isakuju, siis Eddie filmist “Boogie
Nights” leiab endale vana perekonna aseme-
le tervenisti uue suguvosa.

Seal kus “Kibe kési” on kiilm ja distant-
seeritud, purskub Andersoni jargmine film
“Boogie Nights” (1997) tile nagu barokne fon-
tdan. Filmi peategelane Eddie Adams (Mark
Wabhlberg) adub varakult, et igaiihele siin il-
mas on antud tiks eriline anne ja Eddie anne
peitub hiigelpika kuju votnuna tema piikstes.
Pornofilmide produtsent Jack Horner (Burt
Reynolds) tabab poisis peituva potentsiaali
kohe édra ning oige pea ongi Eddie Adamsist
saanud Dirk Diggler, Jack Horneri filmide staar
ning produtsendi kitsa ringi tdiediguslik liige.
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“Boogie Nights”, 1997. Poruostaar Amber Waves
(Julianne Moore) on iihtlasi sunre “perckonna™ ena.

“Boogie Ni};hts”.
Reed Rothiclild (John
. J\'rd.',l,r), Scotty |
(Philip Seymour
Haffiman) ja Eddic
Adams elk Dirk
Diggler (Mark
Waldberg) on Jack
Horueri filuides
osaliitpad ja tehni-
lised taatajad
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Kuid Horneri kitsas ring ei olegi nii viga kit-
sas. Andersoni filmide ldbiv teema on seni ol-
nud perekond, dieti inimesed, kes otsivad en-
dale perekonda, olles eelnevalt mingil pohju-
sel oma “péris” perekonnast eemaldunud voi
sealt vilja heidetud. “Boogie Nightsis” leiab
keskkoolinoorest pornotalent endale isa ja
vaimse juhi Jack Horneri isikus. Horneri nai-
ne ja tema filmide tdht Amber Waves
(Julianne Moore) on niitid Eddie ema, kahet-
susviadrselt madalalaubaline sober Reed (John
C. Reilly) vend ja rulluisutav Rollergirl
(Heather Graham) ode. Koos muu kaaskon-
naga moodustavad nad tiksmeelse pere vana
patriarhi hoolitseva pilgu all. Kuid nagu igas
perekonnas, 166b siingi pulbitsema teismeli-
seiga; on kodunt drajooksmist, freudistlikke
allusioone isatapule ja ema magatamisele, ek-
sirannakuid ning tdiskasvanuks saamist, mis
kulmineerub perekonna riippe tagasipdérdu-
misega. Ehk teisisonu — saades kuulsaks,
pélvides porno kuldseid palmioksi, 166vad
voim ning kuulsus Eddielealias Dirk Digglerile
pihe. Pdevad méoduvad kokaiinipilves ning
potents hakkab alt vedama. Ja ka ajad pole
enam need mis enne. Kui filmi esimene pool
kulgeb muretutel seitsmekiimnendatel disko-
riitmis, siis teine pool filmist astub mérksa tu-
medamasse yuppie aega. Juba hakatakse aru
saama, mis on aids, siivenevad klassivahed,
video s66b viilja tselluloidlinti. Eddie ja tema
sober Reed, olles jaanud viljapoole pornomiin-
gumaad, astuvad veel sammu allapoole — nad
kraabivad muusikatdstuse ust, kuid ka seal
pole neil edu. Ning pirast [oputuid vintsutusi,




“Boogie Nights”. Eddic Adams (Mark
1’\*’:;!;&;‘1 g) fimbersiind néndepesijast
pornoliht Dirk Diggleriks.

siis kui vaataja on kindel, et midagi ei suuda
Eddiet pédsta, pooérdub kadunud poeg lopuks
isakoju tagasi. “Boogie Nightsi” [opp, para-
fraas Martin Scorsese filmist “Raevunud
hirg”, kus Robert De Niro laokil ja onnetu
Jake LaMottana oma peegelpildiga rddgib,
paneb punkti Eddie ekslemisele. Sisuliselt ei
erine Eddie allakédinud poksijast, filmi onnelik
lIopp on vaataja motlemisvoime kiisimus.

Parim on filmis ajastu portree, paljuki-
rutud videolint on justkui indikaator. Seitsme-
kiitmnendad oli porno chic'i ajastu. Kes otsis
endale digustust, see selle ka leidis. Pornofil-
mide tegemist voib hea tahtmise (voi siis va-
jaduse) korral vaadelda korraga nii peona kui
ka vastuhakuna valitsevale tihiskonnakorral-
duselc Uhine viiike \dbanwelne ring wversus

tavalised inimesed”.

Filmis dramaatilise poorde votnud
vana-aastadhtu juhatab sisse teistsugused ka-
heksakiimnendad. On suur vahe, kas vaadata
seitsmekiimnendate vabaarmastuse vaimus
pornofilme dlg 6la korval kinos voi teha seda
oma individualistlikus kaheksakiimnendate
kodus, kies pult vajutamaks fast-forward-nup-

pu. Just selle nupu olemasolu, teadmine, et
vaatajal on fast-forwoard-nupp, ei pane porno-
tegijaid enam maotlema filmi narratiivile. Ka
Jack Horner, filmis iiks pornofilmi tétstuse
juhtivatest auteuridest, filmi “I have dream”
mees, elab tanu videoajastu tulekule iile véi-
kese languse. M6tdas néivad olevat ajad, mil
ta vois pérast iihte erakordselt halba filmi uh-
kelt nentida: “See on film, mille kaudu mind
miletatakse.” Aga tagasilodgid teevad
Hornerit tiksnes tugevamaks ja varsti on koik
taas kombes. On kummaline vaadata tamm-
saareliku sentensi “tee tédd ja nde vaeva”
transformatsiooni “Boogie Nightsi” taoliseks
american dreant’iks.

Pidevalt liikvel, kuid mitte kunagi hiip-
lev kaamera, kitmnesse valitud muusika ja
muud detailid jatavad ajuti mulje, nagu oleks
siin tegemist stiili triumfiga pchiolemuse iile.
See ei ole piris nii, sest tegemist on néhtuse-
ga, mis on viimastel aastatel pikemat aega
prevaleerinud ameerika kinos, ehk 1970-ndate
nostalgiaga. Nostalgiast/stiilist on
saanud paljude filmide peategelane, sealhul-
gas ka “Boogie Nightsis”. Nostalgia Gilistab
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“Magnoolia”, 1999, Seksiguru Frank T. |. Mackey
(Tom Cruise),

“Magnoolia”.
Ammukadunud poja
Frauki teleprodutsen-
dist isa Earl Part-
ridge (Jason Robards)
surivoodil.
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oma pohiolemuselt koike, mida ta puudutab,
ka pornograafiat. Eelmise kiimnendi filmidest
tasub meenutada selliseid toid nagu “Jackie
Brown”, “Velvet Goldmine”, “Fear and
Loathing in Las Vegas” — koik nad ei jutusta
meile mitte iiksnes iihte lugu, vaid kannavacd
endas ka ajastu miiiite ja mdlestusi; filmide
stiil aitab vaatajal lugeda alltekste, moista te-
gelaste kiitumist, rezissoori vihjeid. Seitsme-
kiimnendate Ameerika toob meelde disko,
klaaskera tantsusaalis, John Travolta, vaba
armastuse ja mis koik veel. Ja kuigi 60-ndad
soodustasid illusioonide luhtumist kas vai
molema Kennedy ja Martin Luther Kingi aten-
taadi niol, ei ole see paljude jaoks vorreldav
80-ndate eduiihiskonna kliimaga. Kui 70-ndad
moddusid “Yes, sir, | can boogie” saatel, siis
80-ndad juhatas sisse pigem “Psycho Killer”.

Kusagilt on jadnud korvu, et algselt
pidi Mark Wahlbergi osa minema hoopis
Leonardo Di Capriole, kes aga eelistas “Tita-
nicut”. Sellest on omamoodi kahjugi, sest ei
maksa lasta ennast segada “Titanicu” tekita-
tud miirast ja voiks hoopis meenutada Di
Caprio osatditmist filmis “Mis piinab Gilbert
Grape'i”. Kuid péhimaétteliselt pole midagi ette
heita ka Mark Wahlbergile, tema méngu vaa-
dates saab aru kill, miks Eddie eelistab olla
Dirk Diggler, ehk teisisonu on moistetav, kui
meelitav on Eddie jaoks olla suureks kalaks
viikeses mudases tiigis.

Nii nagu eelmised kaks filmi, on ka
“Magnoolia” (1999) lugu tiksikutest inimes-
test, kes piitidlevad armastuse ja tunnustuse
poole. “Magnoolia” kubiseb eepilis/ eetilis-re-
ligioossetest vihjetest. Siin on vanemad ja lap-
sed, armastajad ja vihkajad, andjad ja votjad.




ey
“Magnoolia”. Filmi proloogis tapab iiks ena (Miriam
Margolyes) fuhuslikult oma poja.

“Magnoolia”. Telemingn saatejuht [nnmy Gator
(Philip Baker Hall) piiiiab ennc surma dra leppida
o narkomannist Hitrega,

“Magnoolia”. Eudine imelaps ja tele-show stanr
Domue St (Willian H. Macy) tuleb praegu snre
vacvaga elust libi.

Kui “Boogie Nightsis” vaatles Anderson 70-
ndate ameeriklaste elulaadi libi pornomaail-
ma spektri (holmates ligemale kiimnendi), sis
“Magnoolias” jalgitaks losangeleslaste kam-
pa 90-ndatel iihe pédeva jooksul. Filmi tegelas-
te saatused solmuvad, seda ka juhul, kui nen-
de rajad otseselt ei ristu. Neid koiki seob vih-
kisurev televisiooniprodutsent Earl Partridge
(Jason Robards) ja tema TV-looming. Televi-
sioonist on saanud samuti tegelane, televisioon
tegutseb nagu inimeste liitja ning lahutaja.
“Magnoolias” korvaltegelasi justkui ei ole, siin
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on surev TV-produtsent, tema labiilne naine
(Julianne Moore), produtsendi televisiooni-
jutlustajast naistealistaja poeg (Tom Cruise),
endine imelaps (William H. Macy), praegune
imelaps (Jeremy Blackman), hea politseinik
(John C. Reilly), televisiooniméngu saatejuht
(Philip Baker Hall) ja palju muid tegelasi. Film
on iiksikutest inimestest, kellel on korraga nii
armastuse puudu- kui ka tilejadgid. On, mida
anda, kuid tildjuhul pole, kes tahaks votta.

Oma olemuselt ridgib “Magnoolia”
fitiisilisest ja vaimsest haigusest indiviidide
ning perekondade hulgas. Nii TV-produtsent
kui TV-miingu saatejuhtjddvad fiitisiliselt hai-
geks alles niiiid, kuid vaimselt on nad haiged
olnud juba ammu ja haigeks on nad teinud ka
koiki ennast {imbritsevaid. Koik rollid, koik
probleemid on religioosse alltekstiga, paljude
tegelaste elu on n-6 méddunud patus — voiks
delda, et Anderson néditab oma filmis reli-
gioossete lugude kogumit. Filmi tegelased on
oma elatud elude ja tehtud valikute tulemu-
sed, voi siis nende valikute tulemused, mis on
nende eest tehtud.

Naitlejatdodest on silmapaistvaimad
Tom Cruise’i naistevihkajast motivational
speaker ja William H. Macy “Quiz Kid"” — otsi-
mas baaris armastust, piiramas mehi nagu
purjus keskealine naine meeleheitlikus armas-
tuse puuduses. “Magnoolia” ei ole silmapais-
tev film, kuid temas on palju silmapaistvaid
momente.

Tulles tagasi Andersoni ja Altmani
vordluse juurde, tuleb mirkida, et “Magnoo-
liat” on vorreldud Altmani 1993. aasta filmiga
“Short Cuts”. See vordlus on tisna pealiskaud-
ne, LA-temaatika on kiill esindatud mélema
filmis, kuid Altman on siiski filmiajaloo kon-
tekstis tuntud novaatorina, Anderson on aga
lihtsalt hea lugude jutustaja. Dennis Potteri
televisiooniseriaalidest (nagu néiteks “Pennid
taevast”) tuntuks saanud vate hakata laulma
koige ootamatumates kohtades, teeb “Mag-
noolia” kulminatsiooni huvitavaks, kuid mit-
te maailma vapustavaks. Aga loomulikult tee-
vad Andersoni pikad kaamerasoidud, tema
filmide head néitlejatédd, tthiskonnakriitiline
hoiak ja palju muud filmivaatajale ainult r66-
mu. Ameerika hiisteerilise celebrity kultuse
paroodia parim ndide on “Boogie Nightsi”
Amber Waves, kes geeniuse korval saab hak-
kama ka ise geniaalse teoga, see tihendab
dokumentaalfilmiga oma abikaasa staarndit-
lejast Dirk Digglerist, kus Dirk filosofeerib
pikalt ja tititult vigivalla ja seksi seoste tile.

Ega’s muud kui “let’s keep rocking and
rolling!” (Dirk Diggler).
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Rezissdor Panl Thowas Anderson oma sobranna
Heather Grahantiga, kes kelastab " Boogie
Nigltsis” Rollergirli.

PAUL THOMAS ANDERSON on 1990. aastate
1opu iiks huvidratavamaid debiitante ameerika
filmikunstis; teda on vorreldud Quentin Tarantino
ja Robert Altmaniga. “Imelaps” stindis 1. jaa-
nuaril 1970 Studio Citys (California) héilte imi-
teerija ja lorrorshow” juhi Ernie “Ghoulardi”
Andersoni pojana. Varases nooruses huvitus Paul
Thomas pornofilmindusest, oma esimese, 30-mi-
nutise “dokumentaali” “The Dirk Diggler Story”
(1998? piihendas ta lugematuis pornokates osa-
lenuc L}Im Holmesile (1944 —1988). Tulevane
menulavastaja oli seotud veel dokumentaalpro-
jektiga “The Life & Times Of John C. Holmes”
(1999). Pornotdostuse kulissidetagust sehkenda-
mist kasitles ka kommertslikult edukas satiir
“Boogie Nights” (1997).

Tudeerinud liithikest aega New Yorgi iilikooli fil-
mikoolis, tegi Anderson lihifilmi “Cigarettes &
Coffee” (1992). Parast selle edu Sundance’i festi-
valil saabus pakkumine Hollywoodist. Debiiiit-
mingufilmiks kujunes vordlemisi intelligentne
krimidraama, hasartmingude ja prostitutsiooni
miljpdsse kantud “Kibe kisi” (Hard Eight/
Sydney, 1996), mille eeskujuks on peetud venda-
de Coenite ja Tarantino varasemaid menuprojek-
te. Jargnes ameerikalikku elulaadi kisitlev roh-
Kesti pdrjatud panoraamne draama “Magnoo-
lia” (Magnolin, 1999), milles on vaatluse all iiks
pdev iihes Los Angelese elurajoonis. Selles on
Andersoni sonul {iheksa omavahel poimuvat sii-
zeeliini ning keskseks teemaks saatuse ja juhus-
likkuse osa tiksikindiviidi maises eluvoitluses.
Veel tinavu peaks Paul Thomas Andersonil val-
mima romantiline komaddia “The Denise Show”,
Eenusadus Emily Watson, Adam Sandler ja Philip
seymour Hoffman. Ning veel. Kuuldavasti aja
ta enne iga jargmise filmitoo kallale asumist oma
pea kiilaks.

AARE ERMEL



SULEV TEINEMAA

UKSIKUD VILKUVAD TAHED
PILKASES PIMEDUSES

IImselt leidub 6ige vihe kolme-nelja-
kiimneaastaseid, rdédkimata noorematest, kes
oleksid lugenud Eduard Bornhdhe “Viirst
Gabrieli ehk Pirita kloostri viimseid péaevi”.
Kiill on peaaegu igatiks vahemalt korra vaa-
danud Grigori Kromanovi “Viimset reliik-
viat”. Kahtlemata on enamik selleealisi ni-
nud arvuliselt rohkem eesti filme kui lugenud
oma elus raamatuid. Kui aga périda neilt, kas
nad teavad nimetada maond eesti filmiraama-
tut, siis saame kujutelmi rajamata sajal juhul
sajast eitava vastuse. Kuid see on loomulik,
sest meil puudub praktiliselt omakeelne filmi-
kirjandus. Ilmunud on kiill méningaid Berg-
mani, Fellini ja Visconti stsenaariume (“Loo-
mingu Raamatukogu”), menufilmide aluseks
olnud romaane ja Hollywoodi niitlejate elu-
lugusid. Koikide aegade jooksul meil avalda-
tud tdsisemate filmiraamatute arvu saab aga
kokku votta mone kéie sormedel.

Esimeseks eesti filmialaseks raamatuks
voib pidada Ivar Kosenkraniuse “Eesti kino
minevikuradadelt” (1964), mis oma rohke
faktimaterjaliga pakub huvi tinaseni. Aastal
1972 tegi Veste Paas “Teerajajatega” algust
“Viiikese filmiraamatu” sarjaga, milles viie-
teistkiimne aasta jooksul ilmus iile kiimne teo-
se, neist kaalukamad Paasi enda “Olnud ajad”
(1980) ja “ Ajahetked” (1987) — tilevaated ees-
tiaegsest filmist. Samal aastal tuli triikist ka
esimene iihemehe filmiartiklite Kogumik,
Valdeko Tobro “Kirjandus ja film”, millele juba
pérast tema lahkumistjargnes “Teaterja film”
(1982). 1973 ilmus tolgituna seni ainus filmi-
opik, Ivor Montagu “Filmimaailm”, lisaks ne-
likimmend viis lehekiilge tihedas kirjas sele-
tusi ja kommentaare Jaan RLmsi‘It, mida saab
votta isegi pisikese leksikonina. Uhtlasi on see
jadnud siiani Ruusi mahukaimaks publikat-
siooniks. Jargmisel aastal tuleb teinegi artikli-
te kogumik, Kosenkraniuse “Film ja aeg”, ning
samas astub ta kinoelust vilja. 1980 jouab let-
tidele eesti esimene ja ainus filmimonograa-
fia, Tatjana Elmanovitsi “ Ajapeegel”, viideta-
valt maailmas esimene sedavord péhjalik uuri-
mus Andrei Tarkovski loomingust. Seejérel
todtab ta ligemale kiimmekond aastat teadu-
rina Ajaloo Instituudis, kuid raamatuni enam

eesti film

estonian film

Eesti film 1991—1999. “F-Seitse” OU,
Tallinn, 2000, 648 lk.

ei joua, ning lahkub siis Uhendriikidesse, et

. pithenduda horoskoopide koostamisele ja hi-

I'()l'l’l'cl]]t.[ﬂlt‘.

Eesti filmiraamatu kaheksakiimnen-
dad aastad lopetab Arvo Valtoni algatusel loo-
dud filmistsenaariumide sari, milles ilmusid
tema enda (1990), Jaan Kruusvalli (1989) ja
Toomas Raudami (1990) stsenaariumid. Ja siis
tuleb kitmneaastane paus, kui jitta korvale
mahukas mailestuste, artiklite jm kogumik
“Lavastaja Grigori Kromanov” (1995), eest-
vedajaks rezissoori abikaasa, ning Elbert
Tuganovi milestused “Jalutuskéik labi sajan-
di” (1998).

Taaselavnemist eesti filmiraamatu loos
taheldame ldinud aastal. Tosi kiill, 1999 ilmub
“Eesti motteloo” viljaandena Peeter Toropi
“Kultuurimérgid”, millest veerandi moodus-
tavad TMKs varem avaldatud filmialased uuri-
mused. Kuid aastal 2000 jouab lugejateni ko-
guni kolm tihelepandavat filmiraamatut: tol-
kena Eleanor Byrne'i ja Martin McQuillani
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Estonian Films
Estonian Films 1999—2001. “Estonian Film
Foundation”, Tallinn, 2001, 64 lk.

poststrukturalistlik késitlus “Disney dekonst-
ruktsioon” (Disney iihiskondlikust ja kultuu-
rilisest sonumist), Lauri Kérgi “Pildi sisse mi-
nek” (filmikirjutisi Tsehhovistovirtual realityni
1977 —1999) ning koige kaalukamana nii ma-
hult kui ka sisu poolest “Eesti film 1991 —
1999”7,

Aastatel 1972—1989 ilmusid “Tallinn-
filmi” ja “Eesti Telefilmi” aastaraamatud, mis
andsid tdieliku iilevaate nende toodangust.
Hiljem, suurte stuudiote lagunemise ja vike-
stuudiote tekkimisega katkes selline aastate-
ga sisse tootatud statistiline traditsioon. “Eesti
film 1991 —1999" tdidab niiiid selle liinga ja
annab teavet valdava osa méddunud kiim-
nendil tehtud filmide kohta. Kérvale on jde-
tud kitsaltametkondlikud tellimusfilmid, ama-
tooride loodu ja tiliopilaste kursusetédd. Raa-
mat annab filmide sisututvustuse eesti ja ing-
lise keeles, andmed tegijate ja levitajate kohta
ning tehnilised parameetrid, esindatuse festi-
validel ja auhinnad. Enamikku filme illustree-
rib ka kaader linateosest. Kokku on raamatus
teavet peaaegu kolmesaja filmi kohta.

Saateks sisaldab raamat kaks eesti fil-
mikunsti iseloomustavatja tildistavat sisseju-
hatust. Lauri Kérgi “Muutustes vabastet voi
kammitset?” keskendub tilemineku- ja iseseis-
vusaastatel toimunud litkumistele eesti filmis,
Jaan Ruusi “Kino ja raha Eesti Vabariigis” an-
nab lithitilevaate eesti filmi arengust tinaseni,
toetudes arvudele, abiks hulk tabeleid riikliku
kinoraha suuruse ja jaotuse kohta viimastel
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aastatel. Esineb ka moningaid ebatipsusi ja
tritkkivigu. Kérgi viide, et Eesti Filmi Sihtasu-
tus moodustati 1997. aasta mais ei ole piris
dige, siis andis valitsus alles korralduse EFSi
asutamiseks, driregistrisse kanti see augustis.
Lahknevus on Kérgi ja Ruusi artiklites 2000.
aasta EFSi planeeritava rahastamise osas,
Kérgil 19,4 miljonit krooni, Ruusil 22,49, vii-
mase arvuga tuleks noustuda. Lk 14 toob Ruus
riiklike filmitootmise ja levitoetuste tabelid
aastate kaupa. Arve kokku liiiies leiab paar
arvutus- voi tritkiviga: tabelis 3, mis annab
kogu riikliku toetuse suuruse, tuleb digeks
lugeda jirgmised néitajad: 1997 — 24175 921
(mitte 24 125 921) ja 2000 — 35 447 082 (mitte
33447 082). Kuid need pisiapsud ei kujune tor-
vatilgaks meepotis.

Loppu on lisatud veel lithiartiklid, mis
kiisitlevad filmikoolitust Eestis, autoriteks
Arvo Tho, Jaak Kilmi ja Rein Maran ning sta-
tistikat filmiliikide ja -kandjate kohta ning EFSi
projektitoetused 1999. aastal. Raamatu koos-
tas Kaie-Ene Riik, soliidse mustvalge kujun-
duse tegi Marju Pottisep, viljaandja on stuu-
dio “F-Seitse”.

Selle paksu raamatu jatkuna ilmus ti-
navu veebruaris brosiitir “Estonian Films
1999—2001", mis tutvustab hiljuti valminutja
lahemal ajal valnis saavat. Hea vérvitriikk ja
itksnes ingliskeelne tekst osutavad sellele, et
seekord peetakse silmas ennekdike festivale.
Berliini festivaliks veebruari lopul ja sealseks
filmituruks see tehtigi, kuid muidugi on ta tar-
vilik infomaterjal veel aasta otsa. Sellised raa-
matukesed hakkavad ilmuma igal aastal. Sa-
mas tuleks aga vihemalt viie aasta tagant tilli-
tada ka koondkogumik, mis holmaks kogu
selle vahemiku eesti filmitoodangu. Praegu-
ne maailmale moeldud triikis on tédielik mén-
gu- ja animafilmide osas, kuid dokumentalis-
tikas on jdetud palju korvale ja valik tundub
moneti subjektiivsena. Néiteks on dra unus-
tatud Mark Soosaare valmimisjargus olevad
dokumentaalid ning siin kirjutaja arvates voik-
sid rahvusvahelist huvi pakkuda ka autoport-
ree “Rein Raamat animatsioonimaailmas”,
Karl Kello “Narr Jumala kojas” ja Meelis Pilleri
“Inimeste lemmik”, aga vahest moned teised-
ki. Raamatukese viljaandja on EFS, mis igati
loomulik. Samas paneb motlema heft’i miiii-
gihind, mis vaid kaks korda viiksem kiimme
korda paksemast “Eesti film 1991 —1999” hin-
nast. Kui ikka odavamalt ei suudeta teha, siis
tuleks ehk unustada, et ollakse “pumba” juu-
res ning eraldada riigi raha kogemustega te-
gijale, nditeks “F-Seitsmele”.

Ténavu tuleb filmiraamatutele veelgi
lisa, ilmunud on pohiliselt tolgetest koosnev
kogumik “Kummardus Andrei Tarkovskile”,
ilmumas Oie Orava aastaid kirjutatud/koos-



tatud, rohkem kui paari tuhandet fotot sisal-
dav iilevaade “Tallinnfilmi” méangufilmidest
ja eestianimafilmi 70. siinnipéevale piihenda-
tud artiklite kogumik.

Kuid koik see on ikkagi pisku selle
korval, mis vajalik, kuid tegemata. Ei maksa
luua illusiooni, et meile tuleks kusagilt soom-
laste Kari Uusitalo voi Peter von Baghi taoline
imemees, kes kirjutaks ja avaldaks kiimnete
viisi raamatuid. Kuigi, tosi kiill, aastate viltel
on olulise panuse eesti filmi uurimusse and-
nud vilismaalased, nimetagem venelase Ser-
gei Assenini raamatut “Etiitide eesti multifil-
midest ja nende loojatest” (1986), itaallase
Achille Frezzato pohjalikke eesti filmi késitlu-
si voi siis seda, et meie animafilmist kirjutab
praegu raamatut Ottawa festivali direktor
Chris Robinson.

Tosiasi on, et Eestis puudub filmitea-
dus jaseda ei 6petata ka kusagil. URKI Iopeta-
sid kiill omal ajal mitmed filmiteadlasena, kuid
kirjutama hakkas ainult Kérk ja temagi teeb
seda tiha harvemini. Tanane noorem polv-
kond on terane ja vaimukas paevakriitikute
ja esseistidena, kuid eesti filmilukku pohjali-
kum stitivimine neid ei “koti”, nagu nad end
viljendavad. Samas on Eesti Filmiajakirjanike
Uhingu ligemale kolmkiimmend liiget lausa
armaada. Uhisel joul saaks ikkagi midagi dra
teha. Ennekoike tuleks tood alustada eesti fil-
mirahva leksikoni ja eesti filmi ajaloo tegemi-
sega. Esimene ei tohiks olla {iletamatu prob-
leem hea tahtmise juures, teine tuleks rajada
pohimaottele, nagu on koostatud Geoffrey
Nowell-Smithi toimetatud {ihekditeline “The
Oxford History of World Cinema”, kus filmi-
ajalugu késitletakse rezissooride, maade, kool-
kondade jm kaupa, mis annab voimaluse roh-
kesti erinevaid autoreid kaasata. Uhemehe fil-
miajalugude aeg hakkab mééda saama. Tol-
getena peaks koigepealtavaldama iihe maail-
ma filmiajaloo késitluse, milleks sobivaim
oleks seesama Oxfordi oma. Ja muidugi on
patt, et eesti keelde ei ole tolgitud Juri Lotmani
“CeMHOTHKA KMHO M NPOBIeMbl KMHO3CTETHKN
(1973) ja “nanor ¢ sxpanom” (1994, koos Juri
Tsivjaniga).

Kes peaks seda tood korraldama?
Kahtlemata Eesti Filmi Sihtasutus voi Kinoliit.
Viimases selliseid tegijaid ei nde, ka on EFSi
voimalused raha jaotajana ses osas tunduvalt
suuremad. Kuid eks filmi tegemise korval ole-
gi mujal maailmas algusest peale sama oluli-
seks peetud filmiloo jaddvustamist kirjapildis.
Nii et, sobrad, jitkem monel festivalil kiiima-
ta ja hakakem toole!

JAAN RUUS

LASTEFILM
“LOTTE”
ON AASTA FILM

Eesti Filmiajakirjanike Uhing andis kaheksan-
dat korda vilja oma auhinna “Aasta film”.
Seekord otsustasid tihingu litkmed (otsusta-
takse hidletuse abil) parimaks pidada lastese-
riaali “Lotte”, rezissoorideks Heiki Ernits ja
Janno Poldma, stsenaristiks lisaks eelnevate-
le ka Andrus Kivirihk. Kolmeteistkiimnest
viieminutisest osast koosnev film valmis aas-
tal 2000 stuudios “Eesti Joonisfilm” digitaalses
Beta SP formaadis ja seda néidatakse ka tervi-
kuna tdispika joonisfilmina, pikkuseks 64 mi-
nutit.

“See on lendavate koerte lustakas seiklus,
imetabane matk omapiraste tegelastega,
moistetav iile vanuse- ja keelepiiride. “Lotte”
tihendab traditsioonilise joonisfilmi vétted uue
tehnoloogiaga, intrigeerides oma menuga
rahva hulgas koguni filmikriitikuid,” kolas
tihingu péhjendus.

Auhind koos traditsioonilise tordiga anti kiit-
te klubi “Hollywood” Velvet Lounge'is, nagu
viimasel ajal tavaks. Rahalise auhinna, viimas-
tel aastatel 8000 krooni, paneb viilja kino “Sop-
rus”.

Nominentide hulgas olid ka Mait Laasi
animafilm “Teekond Nirvaanasse” ja Jaak
Kilmi ning Andres Maimiku dokumentaal
“Suur 6de”, kuid “Lotte” poolt anti hdali val-
davalt rohkem. Voib arvata, et suurvorm (téis-
pikk film) voidab tildjuhul dra lithivormi (“Tee-
kond Nirvaanasse” oli liihifilm). “Suur 6de”
oli Iobus, terav ja pdevakajaline, ent ehk ji
auhinna saamiseks temas puudu autorite ter-
vikutundest.

Aastal 2000 valminud filmide nimekiri sisal-
dab 56 tihikut, eredaid oli nende hulgas vihe.
See oli ka védikevormide aasta.

“Lotte” on lastefilm, aga ta {iletab hariliku las-
tefilmi raamid, intelligentseid ja vaimukaid
seiklusi naudivad ka taiskasvanud. Omaette
vidrtus mootorratturhiirte ajastul on filmi
valdav headusekasvatus. “Meie auhindamine
on mirk sellest, et kriitikud on {ihtlasi ka lap-
sevanemad,” titles enne tordi lahti Ioikamist
Heiki Ernits.

85



Julgeksin siiski arvata, et lastefilm ndhtusena
polnud hindamisel omaette eesmirk, pigem
mojus “Lotte” kui labinisti professionaalne
suurvorm — mis siis et veidi miitigimaiguga
— mulluses omamaises filmitoodangus. Koi-
ge ootamatum ja siiram meie filmide hulgas
oli mullu aga kahtlemata dokumentaal “ Auto-
portree emaga”, autoriks Edvard Oja; viilis-
maal on sellised pihtimusfilmid kiill juba aas-
taid levinud.

“Lottest” veel nii palju, et see on film, millel ei
ole traditsioonilist operaatorit. N-6 puhtaks
joonistatud pilt (puhas timberjoonistus=clean-
up) skaneeritakse arvutisse, pilt virvitakse
arvutiga, arvuti abil tehakse ka vajalikud lii-
kumised (peale- ja eemalesoidud jms), pilt fik-
seeritakse ja hiljem saadud jada monteeritak-
se. Arvuli teeb arvutitarkvara Animo abil dra
operaatoritéd (arvutigrupi juhiks Marje-Ly
Liiv).

Samal aasta filmi téhistamise pérastlounal,
nagu tavaks, kuulutati vilja ka Eesti Filmiaja-
kirjanike Uhingu paremaiks hinnatud filmid
kinos ja televisioonis.
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Nn Uhingu kinotop aastal 2000:

1. “Magnoolia”, rezisstor Paul Thomas
Anderson, 3990 vaatajat.

2. “Onn”, Todd Solondz, 3980 vaatajat.

3, “Koik minu emast”, Pedro Almodovar,
5955 vaatajal.

4. “Tabamatu ilu”, Sam Mendes, 36 611
vaatajat.

5. “Must kass, valge kass”, Emir Kusturica,
2591 vaatajat.

Uhingu teletop aastal 2000:

1. “Elav liha”, rezissddr Pedro Almoddvar,

“Kanal 2".

2 “Tulevirk”, Takeshi Kitano, Eesti

Televisioon.

3.-5 “Taksojuht”, Martin Scorsese, TV 3,
“Ristiisa”, Francis Ford Coppola, “Kanal 2,
“Kagemusha”, Akira Kurosawa, TV 3.

Heiki Ernits ja Janno Poldma kisikies
torti lahti loikamas klubi “Holly-
wood” Velvet Lounge’is 31. jaanuaril
pdrast seda, kui nende lavastatud las-
teseriaal “Lotte” haidletati Eesti Fil-
miajakirjanike Uhingu liikmete poolt
2000. aasta parimaks kodumaiseks fil-
miks.

Arno Saare foto



SAJAND

TEATRIS, MUUSIKAS, KINOS

1986

= 2. [ saab TRK lavakunstikateedri juhatajaks
Kalju Komissarov, 16. I Noorsooteatri kunstili-
seks juhiks Rudolf Allabert.

« 22 | esilinastub Pariisis Federico Fellini “Gin-
ger ja Fred”, peaosades reZisstori kunagine alfer
ego Marcello Mastroianni ja Fellini abikaasa
Giulietta Masina, filmi tegelaste prototiitipideks
on Fred Astaire ja Ginger Rogers.

= 23, | jouab “Ugala” lavale Baturini laulumiing
Ado Reinvaldi elust “Kuldrannake” (lav Viino
Uibo), mis osutub tilimalt menukaks nn rahvus-
liku taasdrkamise tirituseks.

* 18. Il esietendub Noorsooteatris Karusoo ja
Saukase noorsoondidend “Uka-uka”, milles la-
vastaja Karusoo jitkab noorsooteema sotsiaal-
kriitilist kédsitlust; 28. II jdouab Noorsooteatris la-
vale M. Satrovi “Nii me voidame”, lavastaja ja
Lenini osatditja Kalju Komissarov.

+ Vallandub diskussioon “Estonia” uue teatri-
maja chitamise iile Tallinnas Siida tanava ja Pdr-
nu mnt vahelisele alale. Oponendid klammerdu-
vad Siida tn ja Parnu mnt nurgal kasvava botaa-
nilise harulduse — holmikpuu — voimaliku ha-
vimisega seotud probleemistiku kiilge.

* “Estonias” tulevad lavale: 21. IIl Tsaikovski
“Tevgeni Onegin” — Neeme Kuninga esimene
lavastajatdo tdispika ooperiga, muusikajuht Vel-
lo Pihn; 1. V Eugen Kapi balleti “Kalevipoeg”
uus redaktsioon “Kalevite kange poega”, Tiit
Hirmi lavastus ja koreograafia, muusikajuht
Paul Migi.

= 24, III pilvib Hollywoodis Sydney Pollacki
“Minu Aafrika” (Out of Africa) kaheksa “Osca-
rit”, sh parim film ja reZissoor; parimaks mees-
nditlejaks tunnistatakse William Hurt Hector
Babenco “Ambliknaise suudluses” (Kiss of i
Spider Woman), parima naiskorvalosa kuldkuju
saab Anjelica Huston oma isa John Hustoni fil-
mis “Prizzi perekonna au” (Prizzi’s Honor).

e 27. Il esietendub “Vanemuises” A-E. Kerge
dramatiseeringus Tammsaare “Toe ja diguse” |
osa jirgi “Aeg tulla — aeg minna”. Andrese rollis
J. Tooming voi R. Adlas, Pearu — T. Lilleorg.

* 15. IV esietendub “Ugalas” P. O. Enquisti “Vih-
mausside elust” (lav M. Karusoo), kus tihele-
panuviirsed rollid teevad K. Saukas, S. Luik ja
V. Saldre.

= 17. — 21 1V toimub Tallinnas “Balti teatrike-
vad 1986”. Festivali rdandauhinna “Kuldse juma-
lanna” saab Liti Riikliku Noorsooteatri lavastus,

1986 —1990

Brechti “Kolmanda impeeriumi hirm ja vilet-
sus” (lav Adolf Sapiro), reziipreemia antakse
Mikk Mikiverile A. MiSarini “Seoses iilemine-
kuga teisele toole” eest.

= 20. IV toob Mikk Mikiver Rakvere Teatris la-
vale oma jarjekordse “Libahundi” tolgenduse,
kus rakverelaste korval teevad kaasa ka mitmed
Draamateakri naitlejad.

= 26. IV toimub Noorsooteatris “Ristiku pihti-
muse” 200. etendus (lav Mati Unt, peaosas Marje
Metsur).

* “Vanemuises” esietenduvad: 27. 1V Britteni
ballett “Pagoodide prints”, lav ja koreogr Vas-
sili Medvedjev, kes tantsib ka prints Salamand-
rit; 21. IX Orffi kooricoper “Kuu”, lav Jaan Too-
ming, dir Toomas Kapten, lavastus, mis pélvib
aasta parima lavastuse titli.

* Valmivad Tambergi Teine siimfoonia, Pardi
Te Denm, Tiidiri “Arhitektoonika 117,

* 19. V voidab Cannes'is Ziirii eriauhinna Andrei
Tarkovski miistiline viimane film “Ohverdus”
(Offret), “Kuldse palmioksa” Alain Cavalier’
“Thérese”, parimaks rezissotriks peetakse Mar-
tin Scorseset filmiga “Parast pdevatood” (After
Hours).

* 21. V esietendub Londonis Harrison Birtwistle’i
ooper The Mask of Orpheus, mitmekihiline miiii-
ditolgendus.

* 22, V esietendub Draamateatris Becketti
“Oodates Godot'd” rithmattona, milles osalesid
J. Viiding, T. Ritsep, P. Poom, A. Lutsepp ja M,
Visnapuu.

* 5. VI esietendub dominiiklaste kloostris lava-
kunstikateedri 13. lennu diplomilavastus, Sha-
kespeare’i “Hamlet” (lav K. Komissarov). Ka-
hestunud Hamletit méingivad Merle Jadger ja
Toomas Vooglaid.

« 27. VII esineb ansambel Queen Budapestis
80 000 kuulajale; kontserdist tehakse film peal-
kirjaga “Magic in Budapest”; iihtlasi on see esi-
mene Ida-Euroopas filmitud ansamblikontsert.
* Aasta filmidena tousevad esile Woody Alleni
“Hannah ja tema ded”, Jim Jarmuschi “Seadu-
se jargi” (Down by Law), David Lynchi “Blue
Velvet”, Jean-Jacques Annaud’ “Roosi nimi”
(The Name of the Rese), Oliver Stone’i “Rithm”
(Platoon) ja Roland Joffé “Missioon”.

* Noukogude filmis pilvivad tihelepanu Juris
Podnieksi “Kas on kerge olla noor?”, Thengiz
Abuladze “Patukahetsus”, Vadim Abdrasitovi
“Plumbum ehk Ohtlik ming”, Aleksandr

87



Christian Slater ja Feodor Chaliapin jun Umberto Eco
romaani “Roosi nimi” ekraniseeringus.

Sokurovi “Masendav tuimus” ja Konstantin
Lopusanski “Surnud mehe kirjad".

* §.—16. XI toimub Tallinnas “Varajase ja niiii-
dismuusika festival ‘86", kavas Reichi, Crumln,
Gubaidulina, Schnittke, Tiiiiri jt teosed.

« 18. Xl esietendub Ohvitseride Majas “Vanalinna-
stuudio” lavastus, Rostand’i “Cyrano de
Bergerac”, Eino Baskini suurejooneline klassikala-
vastus, kus peaosi kehastavad Roman Baskin
(Cyrano), Ulle Kaljuste vboi Maria Klenskaja
(Roxane), Raivo Riiiitel voi Tonu Kilgas (Christian).
= 22. XI jouab Draamateatris lavale Shakespea-
re‘i “Torm”, mis teatri suhteliselt konservatiiv-
ses tildpildis mojub varskelt ja novaatorlikult. Lav
Evald Hermakiila.

= 17. XII teevad Rein Rannap ja Paul Migi kaa-
sa Schnittke Esimese stimfoonia ettekandel BBC
Siimfooniaorkestriga Gennadi RoZzdestvenski
juhatusel Londoni Royal Festival Hall'is.

« 26, XIl esietendub Pirnu leatris Aare Laane-
metsa lavastuses Maeterlincki “Sinilind”, mil-
les teevad onnestunult kaasa ka Parnu kooliteatri
kasvandikud, sh Katariina Lauk.

* New Yorgis esietendub Andrew Lloyd Webberi
“Qoperifantoom”, lavastab Harold Prince.

* “Tallinnfilmi” nukufilmis valmivad Heino Par-
si “Elujogi” ja Riho Undi ning Hardi Volmeri
“Kevadine kirbes” ja dokumentalistikas Mark
Soosaare “Kihnu mees”.

* TRK lavakunstikateedri 12. lennu lopetajaist
asuvad todle Noorsooteatrisse Piret Pddr, Nuku-
teatrisse Priit Kiinnapas, Aita Magi; “Vanemui-
sesse” Peeter Oja, Maret Peep, Liina Tennosaar;
“Ugalasse” Toomas Taimla, Pecter 'I'ammuarlu,
Katrin Kohv; Rakvere Teatrisse Tonu Peterson;
Puhkeparkide Direktsiooni randtruppi Anne
Tiirnpu, Toomas Volkmann.

« Ingmar Bergman avaldab biograafilise teose
“Laterna magica” (ek 1989), neli aastat hiljem
jouab lugejani “Pildid” (Bilder, ek 1995).

« TRK lopetavad Peeter Brambat — floot, Kaia
Lattikas (Jegorova) — muusikateadus, Nadei-
da Kurem, Mati Vaikmaa — laul, Margo Ko-
lar, Urmas Lattikas — kompositsioon jt.
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» Uhendriikide meediamagnaat Ted Turner kii-
vitab maailma esimese 60piev ldbi uudiseid edas-
tava kaabelkanali CNN.

* Nobeli kirjanduspreemia pélvib nigeeria (ndi-
te)kirjanik Wole Soyinka.

Surid:

25. 111 Rein Ploom, eesti helilooja ja dirigent.

15. IV Jean Genet, prantsuse niitekirjanik, kelle
loomingus poimusid absurditeatri ja “julmuse”
teatri elemendid.

13. VI Benny Goodman, ameerika dZzassklarne-
tist ja ansamblijuht, kellele kirjutasid teoseid ka
Bartok, Copland ja Hindemith.

25, VI Vincente Minnelli, ameerika filmirezissoor.
13.VIl Jaak Tamleht, eesti nditleja.

24. VII Elsa Avesson, eesli pianist ja pedagoog,
25, VIII Endel Loitme, eesti koorijuht ja pedagoog.
25. IX Kaarel Ird, eesti teatrijuht ja lavastaja.
29. XI Cary Grant, Hollywoodi filminditleja.

22. XII Arvo Ratassepp, eesti koorijuht ja peda-
goog.

29. XII Andrei Tarkovski, vene filmirezissoor.

1987

« 29,—30. | mingib Kalle Randalu ERSOga Pee-
ter Lilje juhatusel kahel ohtul koik Beethoveni
viis klaverikontserti. Samal aastal pilvib ta ENSV
rahvakunstniku aunimetuse.

« 21. II ndeb “Ugalas” lavavalgust Janno Példma
noorsoondidend “Teekond punktist A punkti
B” (lav Kalju Komissarov). Uhiskonnakriitiline
lavastus valmib lavakunstikateedri 13. lennu dip-
lomilavastusena (lav assistent Elmo Niganen).

* Martsis kulmineeruvad Heino Elleri 100. siin-
niaastapdeva tiahistamise tritused Tallinnas ja
Tartus. Georg Otsa nim Tallinna Muusikakooli
ees avatakse Elleri monument (skulptor A.
Kuulbusch).

» 20. 11l toimub Tallinnas Kirjanike Majas Veljo
Tormise autoriohtu “Alguses oli sona...”, Eesti
Filharmoonia Kammerkoor Tonu Kaljuste juha-
tusel esitab pdevakajalisi laule Runneli, Liivi,
Viidingu ja Lenini sonadele.

Veljo Tormis saab NSV Liidu rahvakunstnikuks.
* 31. 1lIl voidab Los Angeleses Oliver Stone‘i
“Rithm” neli “Oscarit”, sh parim film ja rezis-
s00r; parim meesnditleja on Paul Newman Mar-
tin Scorsese filmis “Raha varv” (The Color of
Money); naisnditleja auhinna saab Marlee Matlin
Randa Haines'i filmis “Jumalast hiiljatud lap-
sed” (Cluldren of a Lesser God); korvalosades hiil-
gavad Michael Caine ja Dianne Wiest filmis
“Hannah ja tema oed”.

* 10. IV esietendub “Estonias” Mussorgski ooper
“Hovanstéina”, lavastab vene silmapaistvamaid
muusikalavastajaid Boriss Pokrovski, etenduse
muusikajuht on Eri Klas. Solistidest teevad kaasa
H. Krumm (Golitson), M. Palm ja T. Maiste
(Hovanski), L. Tammel ja U. Tauts (Marfa), L.
Savitski (Dossifei), . Kuusk (Andrei) jt. 28. ja 30.



VII mingitakse ooperit suure menuga Savonlin-
na ooperifestivalil, Marfa osas Irina Arhipova
ja Hovanskina Jevgeni Nesterenko.

* 2.—4. V esineb Tallinna Linnahallis maailma dZzés-
si tipp-pianiste Dave Brubeck oma kvartetiga.

» Rein Rannap emigreerub USAsse.

» 8.V esietendub Noorsooteatris Strindbergi
“Preili Julie”. Mati Undi produktiivne ja kuns-
tiliselt onnestunud loomeperiood Noorsooteatris
on tousuteel,

« 19. V saab 40. Cannes’i festivali eriauhinna
Federico Fellini “Intervjuu” (lntervista), “Kuld-
se palmioksa” Maurice Pialat’ katoliiklik “Saa-
tana pidikese all” (Sous le soleil de satan), Wim
Wenders filmiga “Berliini taevas” (Der Himmel
itber Berlin) on parim rezissdor ja Marcello
Mastroianni parim niitleja Nikita Mihhalkovi
“Mustades silmades”.

Alo Mattiisen “lantva revolutsiooni” acgu
17. junnil 1988,

Kalju Suure foto

* Valmivad Alo Mattiiseni “Ei ole tiksi tikski
maa” solistidele, koorile ja rockansamblile
(J. Leesmendi sonad); Tiiri Teine simfoonia.
* 17. VI valmib lavakunstikateedri 13. lennu
diplomilavastus, R. Rodgersi “Oklahoma” (lav
K. Komissarov).

* TRK lopetavad Piret Aidulo — muusikapeda-
googika, Tiiu Reinau (Johannson), Mati Korts
— laul, Anne-Liis Treimann (Poll), Vilve
Hepner — koorijuhtimine, Urve Kask, Anu Ko-
lar, Margus Pdrtlas, Lilian Tsopp — muusika-
teadus, Terje Terasmaa — lookpillid, Egmont
Vilja — tsello jk

* Moskva Akadeemiline Kunstiteater (MHAT)
Ioheneb kaheks — A. Tsehhovi nimeliseks Kunsti-

teatriks ja M. Gorki nimeliseks Kunstiteatriks.
Esimest asub juhtima Oleg Jefremov, teist Tat-
jana Doronina.

= 12. VIII esineb Tallinnas Nigulistes esimest kor-
da “The Hilliard Ensemble”, kavas ka Pirt.

* Peeter Lilje saab ENSV rahvakunstnikuks.

* 21, VIII Noorsooteatris esietendub Juhan Saa-
re, Kaarel Kilveti ja Bernhard Viidingu doku-
mentaalndidend “Kuning Herman Esimene”,
mis kisitleb avameelses ja humoorikas votmes
ENSV kolhoosikorda.

* Inglise Kuninglikku Rahvusteatrit (Royal
National Theatre) asub Peter Halli jdrglasena
juhtima Richard Eyre.

* 6. IX voidab Venezias “Kuldlovi” Louis Malle'i
Saksa okupatsiooni kajastav “Hiivasti, lapsed!”
(An revoir les enfants), “Hobelovi” jagavad James
Ivory homoseksuaalsust kujutav “Maurice” ja
Ermanno Olmi ihade allegooria “Pikka iga,
proual” (Lunga vita alla signora).

= Aasta filmidena tousevad esile Joel ja Ethan
Coeni “Arizona juunior” (Raising Arizona), Oli-
ver Stone’i “Wall Street”, Bernardo Bertolucci
“Viimane keiser” (The Last Emperor), Bille
Augusti “Vallutaja Pelle” (Pelle erobreren), John
Hustoni “Surnud” (The Dead), Claude Berri
“Jean de Florette”, Steven Spielbergi “Piike-
se impeerium” (Ewmpire of the Sun) ja Barry
Levinsoni “Tere hommikust, Vietnam"” (Good
Morning, Vietnam).

* 13, IX jouab Draamateatri lavale Jaan Kruus-
valli “Vaikuse vallamaja”, mis kasitleb 1949,
aasta kiitiditamisi Eestis (lav Mikk Mikiver).
“Vallamaja” jatkab “Pilvede virvidega” alanud
Eesti ajaloo toepérast kisitlemist (avalikustami-
ne) eesti teatris. 20. IX jouab “Vaikuse vallama-
ja” ka “Vanemuise” lavale (lav A.-E. Kerge).

* 29.—30. IX toimub Eesti NSV Teatritihingu VII
kongress, tihtlasi Eesti Teatriliidu asutamis-
kongress. Liidu tood hakkab juhtima juhatuse
biiroo, mille esimeheks valiti Mikk Mikiver.

* 1. X toimub pirast 50-aastast vaheaega Tubi-
na Teise simfoonia taasettekanne “Estonia”
kontserdisaalis ERSOIt Peeter Lilje juhatusel.

* Vene filmis on tdhisteks Aleksandr Proskini
“1953. aasta kiilm suvi”, Vladimir Hotinenko
“Kangelase peegel”, Kira Muratova “Saatuse
podrdepunkt” ja Sergei Solovjovi “Assa”,

* “Tallinnfilmis” valmivad Arvo Tho “Vaatle-
ja”, Riho Undi ja Hardi Volmeri nukufilm
“Sada” ning Priit Parna joonisfilm “Eine mu-
rul”; “Eesti Telefilmis” Peeter Simmi “Tants
aurukatla iimber”.

* 22, X esietendub Houslonis John Adamsi ooper
Nixon in China, mojuva minimalistliku helikee-
lega teos, teemaks ameerika presidendi kohtumi-
ne Mao Zedongiga. Eestis kolab teos esmakord-
selt kontsertettekandes Tonu Kaljuste juhatusel
aastal 1998.

* 1. XI toob Evald Hermakiila Draamateatris
lavale H. Pinteri “Majahoidja”. Kolme niitleja
— Aarne Ukskiila, Jiri Krjukovi ja Martin Vein-
manni — tdhelepanuvaarne tihistoo.
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Sajandilopu copertmanilma kihtteose, Adasi
ooperi “Nixon Hiinas™ klaviiri esikaas,

* Novembris kolavad “Varajase ja niitidismuu-
sika festivalil ‘87" esmakordselt Tallinnas Char-
les Ives'i, Luciano Berio ja Terry Riley teosed.
= 21. XI jouab “Vanalinnastuudios” lavale Gogoli
“Revident”, milles lav Eino Baskin naerab viilja
noukogude ametnike rumalust ja ahnust.

« Pariisis, Théitre de ChailloFs jbuab Antoine
Vitezi lavastajakde all esietenduseni Paul Clau-
deli “Siidking”. See on Claudeli ndidendi esi-
mene terviklavastus, mis viltab iiksteist ja pool
tundi. Jargmisel aastal kutsutakse Vitez juhtima
Comédie Francaise'i.

* Novembris toimub vabariiklik interpreetide kon-
kurss keelpillimingijatele: | koht Urmas Tammi-
ku (tsello), IT — Arvo Leibur (viiul), Mart Laas
jp Aare Tammesalu (tsello); Il — Ulrika
Kristian ja Aet Ratassepp (viiul), Viljar Kuuse
(vioola), Henry-David Varema ja Leho Karin
(tello) ning Jiiri Lepik (kontrabass).

* 6. XII valmib Elmo Niiganeni esimene lavas-
tus, Shakespeare’i “Torksa taltsutus” “Uga-
las”; 13. lennu diplomilavastus ennustab huvita-
va lavastaja stindi.

* Odin Teatret'is esietendub monodraama
“Judith”, lavastaja Eugenio Barba, nimiosas
Roberta Carrera.

« Itaalia lavastaja ja niitleja Dario Fo avaldab
kidsiraamatu nditlejale  “Manuale minimo
dell’attore”.

Surid:

13. | Anatoli Efros, vene lavastaja.

14. 1l Dmitri Kabalevski, vene helilooja.

22, I1 Andy Warhol, ameerika popkunstnik ja
undergronnd-filmide rezissior.
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28, 1I Erich Jalajas, ecesti helilooja ja pianist.

3. [1I Riho Rini, eesti nditleja.

9. IV Sigrid Antropoff-Hoerschelmann, balti-
saksa pianist ja klaveripedagoog.

22, VI Fred Astaire, ameerika stepptantsija, fil-
miniiitleja ja koreograal.

4. VIII Ellen Liiger, eesti naitleja.

19. VIII Madis Ojamaa, eesti nditleja ja lavastaja.
28. VIII John Huston, ameerika filmirezissoor.
3. IX Morton Feldman, ameerika helilooja, Cage'i
maottekaaslasi.

24. IX Bob Fosse, ameerika filmireZisstor, koreog-
raaf ja tantsija.

3. X Jean Anouilh, prantsuse nditekirjanik.

18. X Arnold Treumuth, eesti metsasarvemén-
gija ja pedagoog.

22, X Lino Ventura, itaalia filminditleja.

29. X Woody Herman, ameerika dzissansambli-
julit, klarnetist ja altsaksofonist, kelle orkestrile
kirjutas Stravinski Ebony Coucerto.

25. XI Eduard Ralja, eesti niitleja.

26. XII Lembit Roosa, eesti teatrikunstnik.

1988

* Steve Reichi tuntumaid teoseid, Different
Trains keelpillikvartetile ja lindile voidab Grammiy
auhinna kui parim uudisteos.

= Noukogude Liitu poordub tagasi lavastaja Juri
Ljubimov, kes jdtkab todod Tagankal. Esimese
toona taastab Ljubimov A. Puskini “Boriss
Godunovi” — lavastuse, mille voimud 80ndate
algul dra keelasid.

« 29. 1 jouab "Vanemuises” lavale J. Murelli
“Milu”, ndidend Sarah Bernardt’i elulopust.
Bernardt'i rollis astub lavale juba aastaid teatrist
eemal olnud Velda Otsus.

* 13. Il esietendub Linnahalli viikeses saalis VAT
Teatri (viiike akadeemiline tudengiteater) H. H.
Luige esikndidend “Mul on kiilm” (lav Peeter
Jalakas).

» 23. II voidab Berliinis “Kuldkaru” hiinlase
Zhang Yimou “Punane sorgo” (Red Sorgluum).

» 27, 1l esietendub Draamateatris Rein Saluri
“Minek”, mis moodustab mottelise silla (triloo-
gia) Kruusvalli varem lavastunud nididenditega
“Pilvede vdrvid” ja “Vaikuse vallamaja”. Tee-
maks eestlaste kiitiditamine Siberisse, lav Mikk
Mikiver. 10. 1l jouab Saluri “Minek” lavale ka
Pdrnu teatris, lav Priit Pedajas.

* 31. 11 esietendub “Estonias” Mai Murdmaa
koreograafiaga ja lavastuses ballett Kuldar Sin-
gi vokaaltsiikli “Surma ja stinni laulud” jirgi.
Aasta varem joudis sellest publiku ette kaks osa
pealkirja all “Karje ja vaikus”. Etenduses teeb
vokaalsolistina kaasa Leili Tammel, kellele lau-
lutsiikkel on loodud. Tantsivad Kaie Korb, Vik-
tor Fedotsenko, Tatjana Voronina.

* llmub Peter Brooki teatriteemaliste esseede
kogumik “Nihkuv vaatepunkt” (The Shifting
Point, ek 1993).

* 1.=2. IV toimub Toompeal ENSV loomingu-



liste liitude juhatuste iihispleenum, mis kut-
sub vabariigi loovintelligentsi iiles rakendama
oma ande, oskused ja loomepotentsiaali NLKP
uuenduskursi elluviimisele. Avalikes ptordumis-
tes EKP Keskkomitee, ENSV Ulemnoukogu Pre-
siidiumi, Ministrite Noukogu, loovintelligentsi ja
NLKP KK XIX parteikonverentsi poole ndutakse
Eesti NSV suunavotmist tdielikule isemajanda-
misele, kultuurielu detsentraliseerimist, ENSV ko-
dakondsuse maéiiratlemist konstitutsioonis ja sea-
dusandluses, viljaspool Eestit elavate rahvuskaas-
lastega kultuurikontaktide riiklikku toetamist,
avalikustamist, immigratsiooni tokestamist, Tar-
tu kui kultuurikeskuse taastamist, kirjastamise ja
eestikeelse kirjanduse triikkimise olukorra muut-
mist jpm.

7. IV kinnitab teatriliidu juhatuse biiroo koope-
ratiivi “Tiithi Ruum” kunstindbukogu koosseisus
E. Hermakiila, U. Kaljuste, M. Kubo, R, Mikkel,
T. Ritsep, J. Viiding. Tegu on esimese erateatri
(ithenduse) loomise katsega.

*11.—21. IV annab “Estonia” teater Pariisi Opéra
Comigue’is 9 etendust Mussorgski  ooperiga
“Boriss Godunov”, nimirollis teeb kaasa ka Jev-
geni Nesterenko.

= 11. IV kordab Bernardo Bertolucci “Viimane
keiser” 30 aasta tagust Vincente Minnelli “Gigi”
rekordit “Oscarite” jagamisel — voidab tiheksa
auhinda, mille nominendiks oli, sh parim film, re-
2issOOr ja operaator (Vittorio Storaro); Michael
Douglas on parim meespeaosatditja “Wall
Streetis” ja Cher parim naisnditleja Norman
Jewisoni filmis “Kuutébised” (Moonstrick); mees-
korvalosa “Oscari” piilvib Sean Connery Brian De
Palma filmis “Araostmatud” (The Untouchables).

= 17. 1V esietendub “Vanemuise” stuudio la-
vastus “Kolmas vaatus”, Jaan Toominga instse-
neering J. B, Priestley romaani “Jenny Villiers” jar-
gi. Lav Tooming,

* Aprillis toimub Eestis IV vabariiklik pianisti-
de konkurss: | koht — Toomas Vana, Il — Risto
Laur, Il — Indrek Laul.

* Arvo Pirdi “Johannese passioon” saavutab
suure menu Euroopa kontserdilavadel Paul
Hillieri juhatusel. 9. V toimub Pariisis IRCAMis
Pirdi “Fratrese” ettekanne ansamblilt Ensemble
InterContemporain, dir Dennis Russell Davies,

= 23. V voidab Cannes’is “Kuldse palmioksa”
Bille Augusti “Vallutaja Pelle”, Ziirii eriauhin-
na Chris Mengese “Maailm omaette” (A World
Apart) ja parim rezisstodor on  Krzysztof
Kie§lowski “Lithifilmiga tapmisest”.

* Valmivad Alo Mattiiseni “Viis drkamisaeg-
set laulu”, Sumera Kolmas siimfoonia.

* TRK lopetavad Peeter Malkov — floot, Alo
Mattiisen — kompositsioon, Riina Roose — koo-
rijuhtimine, Kaido Suss — fagott, Elo Toodo —
viiul jt.

« Jiiri Alperten voidab VI liiduvabariikide vahe-
lisel dirigentide konkursil 111 preemia.

= 5. VI esietendub “Estonias” Tubina coper “Rei-
gi opetaja” (lav Arne Mikk, muusikajuht Paul
Migi. Osades: T. Maiste, V. Kuslap (Lempelius),
M. Eensalu (Catharina Wycken), 1. Kuusk (Jonas
Kempe) jt.

+ 22, X esietendub Draamateatris Genet’ “Pal-
kon”, Evald Hermakiila jitkuvaid teatriotsinguid
peegeldav lavastus.

 14. XI jouab Noorsooteatris lavale D. Pownalli
komoidia “Meistriklass” (lav R. Allabert), mis
esmakordselt eesti teatris kisitleb Stalinit kui
kurjategijat. Stalini rollis Tonu Kark.

* 17. XI jouab lavale M. Karusoo dokumentaal-
draama “Haigete laste vanemad”, mis késitleb
puudega lapse perekonna elu. Lav Karusoo. Sil-
via Laidla teeb oma viimase rolli Draamateatris,
jargneb 9 aastat kestev paus.

* 28. XI jagatakse vilja esimesed Euroopa filmi-
auhinnad: parim film — “Liihifilm tapmisest”,
parim reZissotr — Wim Wenders (“Berliini tae-
vas”), parim meesniitleja — Max von Sydow
(“Vallutaja Pelle”), parim naisnditleja — Car-
men Maura (Pedro Almodoévari “Naised niir-
viataki ddrel”), parim stsenarist — Louis Malle
(“Hiivasti, lapsed!”), elutdd auhinna saab Ing-
mar Bergman.

* Luuakse Eesti Teatrikunsti Arenduskeskus
(esialgu Uleliidulise Teatri Propagandabiiroo Eesti
osakonnana) eesmirgiga tegelda laboratoorse, s.0
eksperimentaalse poolega teatrikunstis.

= Aasta filmikunsti vidrtustavad Philip Kauf-
mani “Olemise talumatu kergus” (The Un-
bearable Lightuess of Being), Jean-Jacques Annaud’
“Karu” (L’ours), Luc Bessoni “Suur sinine” (Le¢
grand blenr), David Cronenbergi “Lahutamatud”
(Dead Ringers), Martin Scorsese “Kristuse vii-
mane kiusatus” (The Last Temptation of Christ),
Barry Levinsoni “Vihmamees” (Rain Man) ja
Peter Greenaway “Uppumised jargemoida”
(Drowning By Numbers).

Willem Dafoe nimiosas Martin Scorsese poleemikat
Jja skandaale pahjustannd filmis “ Kristuse viimane
kiusatus",

* Vene filmis tousevad esile Oleg Teptsovi “Hiir-
ra kujundaja” ja Vadim Abdrasitovi “Teener”.

* Konservatooriumi lavakunstikateedri 13. len-
nu lopetajaist asusid toole Noorsooteatrisse Epp
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Eespiiev, Piret Kalda, Mart Nurk, Anne Reemann,
Hendrik Toompere; Nukuteatrisse Artur Talvik;
“Vanemuisesse” Andres Dvinjaninov, Merle Jdi-
ger, Rain Simmul; “Ugalasse” Dajan Ahmetov,
Allan Noormets, Andres Noormets, Elmo Niiga-
nen, Toomas Vooglaid; “Endlasse” Kiilli Palm-
saar, Raivo Tamm.

« Salman Rushdie avaldab teose “Saatanlikud
virsid”, islamidarmuslased alustavad nodiajahti
kirjaniku vastu.

« “Tallinnfilmis” valmivad Peeter Urbla “Ma
pole turist, ma elan siin” ja Leida Laiuse “Va-
rastatud kohtumine”, Rao Heidmetsa nukufilm
“Papa Carlo teater”, joonisfilmidest Avo Paisti-
ku “Lend” ja Rein Raamatu “Linn” ning doku-
mentalistikast Andres Soodi “Draakoni aasta”
ja Mark Soosaare “Miss Saaremaa”.

= Kalle Randalu emigreerub Saksa LVsse, temast
saab Karlsruhe Muusikakorgkooli oppejoud.

Surid:

9.1 Jevgeni Mravinski, vene dirigent.

26. I Johan Tamverk, eesti helilooja ja pedagoog.
14. IIT Willi Apel, saksa paritolu ameerika aja-
loolane.

17. IIT Jaan Sarv, eesti muusika- ja rahvaluule-
teadlane.

24. IV Alfred Mering, eesti lavastaja ja nditleja.
28. IV Almer Tulvi, eesti teatri haldusjuht.

26. V Herbert Laan, eesti viiuldaja ja pedagoog,
9. VIII Giacinto Scelsi, itaalia helilooja.

13. XI Uno Leies, eesti nditleja, lavastaja ja laste-
kirjanik.

27. X1l Hal Ashby, ameerika filmirezissdor.

1989

* Itaalia dirigent Claudio Abbado, kel seljataga
tookogemused La Scalas, Viini Riigiooperis, Chi-
cago Stimfooniaorkestri ning Londoni Siimfoo-
niaorkestriga, asub Karajani surma jarel Berlii-
ni Filharmoonikute etteolsa. Samal aastal saab
Los Angelese Filharmooniaorkestri juhiks noor
soomlane Esa-Pekka Salonen.

* 2. | esietendub “Ugalas” teatrisse siirdunud
noorte naitlejate improvisatsiooniline Gihistdo, las-
telavastus “Sinder-vinder” (Dajan Ahmetov,
Allan Noormets, Elmo Niiganen).

* Kaie Korb saab ENSV rahvakunstnikuks.

= 21. I jpuab”Vanemuise” kontserdisaalis lavale
T. S. Elioti “Morv katedraalis”, Jaan Toominga
sakraalne lavastus.

= 30. I esmalavastub Eestis Mati Undi kie all
Noorsooteatris 5. Mrozeki “Tango”, 80ndate
tipplavastus nii Undi loomingu kui ka eesti teatri
Kontekstis.

+ Valmivad Réaitsa 24 preliiiidi klaverile, Tor-
mise “Karjala saatus” (lopetab tsiikli “Unusta-
tud rahvad”), Pirdi Magnificat, Tiiiiri missa
“Lumen et cantus”.

« 15. Il jouab eesti teatrisse jarjekordne Mrozeki
ndidend, “Vanalinnastuudios” esietendub M.
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Mikiveri tolgenduses “Emigrandid”, milles hiil-
gavat partnerlust demonstreerivad Ain Lutsepp
ja Roman Baskin.

 25. [ll esietendub “Estonias” Jerry Bocki po-
pulaarne juuditeemaline muusikal “Viiuldaja
katusel”, lavastab Rootsi nimekamaid lavasta-
jaid Georg Malvius, muusikajuht Jiiri Alperten.

« 29. III on “Oscarite” galal edukaim Barry
Levinsoni “Vihmamees” — parim film, reZis-
s00r ja meespeaosatditja (Dustin Hoffman).

* Jaapani lavastaja ja teatriteoreetik Tadashi
Suzuki toob vilja lavastuse pealkirjaga “TSeh-
hov”, milles on poimitud kirjaniku kolme keskse
niidendi, “Onu Vanja”, “Kolme de” ja “Kirsi-
aia”, tegevusliine.

* Valmib Sumera Klaverikontsert.

* 23. IV esietendub "Ugalas” B. Thomase — M.
Undi lobus farss “Charley tadi” (lav Elmo
Niiganen), millest kujuneb hooaja menulavastus.

= Aprillis saavutab Indrek Laul Belgradis
“Jeunesses Musicales'i” rahvusvahelisel pianisti-
de konkursil I koha.

* 4.V tuleb kodumaal esiettekandele Tubina “Reek-
viem langenud soduritele”, dir Kuno Areng.

* 23. V voidutseb Cannes’is Steven Soderberghi
debiiiitfilm “Seks, valed ja videolint” (Sex, Lics
and Videotape), ziirii eriauhinna saab Giuseppe
Tornatore “Kino “Paradiso”” (Cincma Paradiso).

* 25. V toimub Tobiase oratooriumi “Joonase
lahetamine” esimene terviklik ettekanne Eestis,
dir Peeter Lilje.

= 16, —18. VI toimub Tallinna Lauluvéljakul esi-
mene “Rock Summer”.

*« TRK lopetavad Uku Joller, Moonika Sutt,
Taimo Toomast, Annika Tonuri — laul, And-
rus Mitt — vioola, Kristel Pappel, Margit Peil
— muusikateadus, Mailis Pold, Ia Remmel —
klaver, Peeter Sarapuu — fagott jt.

* Arvo Pirdi “Johannese passiooni” CD, mille
aastal 1988 salvestasid Paul Hillier, The Hilliard
Ensemble ja The Western Chamber Choir 5-liikmeli-
se instrumenlaalanmmbli&a, saab Hollandis
Edisoni preemia ja Tokyos Record Prize Academy
niitidismuusika preemia. Augustis viibib helilogja
perckonnaga iile hulga aja taas Eeslis.

* 4.=5.ja 7.—8. IX toimub Neeme Jirvi come
back Eestis — neli kontserti Gteborgi Siim-
foonikutega “Estonia” kontserdisaalis.

* 1. X saab ENSV Riiklikust Filharmooniast “Ees-
ti Kontsert”.

* Neeme Jirvi valitakse TRK audoktoriks.

* Aasta filmidena tousevad esile venelaste pere-
stroikalugu Vassili Pitduli “Viike Vera”, Pe-
ter Weiri “Surnud poeetide iihing” (Dead Pocls’
Society), Oliver Stone’i “Siindinud neljandal
juulil” (Boru on the Fourth of [uly) ja Peter
Greenaway “Kokk, varas, tema naine ja tema-
kese armuke” (The Cook, the Thicf, his Wife and
her Lmr( 1), kassarekordid 166b Tim Burtoni “Bat-
man”

. Venc filmis paistavad silma Valeri Ogorod-
nikovi “Prisvini pabersilmad”, Ragid Nugma-



novi “Siistla ori” ja Sergei Solovjovi “Must roos
— kurbuse mirk, punane roos — armastuse
mark”.

» “Tallinnfilmis” valmivad Jiiri Sillarti “Ara-
tus” ja Peeter Simmi “Inimene, keda polnud”,
Rao Heidmetsa nukufilm “Noblesse oblige”,
joonisfilmis Mati Kiiti “Labiirint” ja Avo Pais-
tiku “Silmus”, dokumentalistikast Renita ja
Hannes Lintropi “Gogito, ergo sum”.

Surid:

5. | Evald Tordik, eesti laulja.

3. II John Cassavetes, ameerika soltumatu filmi-
rezissdor.

12. Il Thomas Bernhard, austria nditekirjanik.
4, 111 Jiiri Variste, eesti koorijuht ja pedagoog.
10. 11 Jussi Romot, eesti niitleja.

13. III Carl Dahlhaus, saksa muusikateadlane,
iiks kaasaja mojukamaid muusikast motlejaid.
30. Il Gregor-Konrad Heuer, eesti helilooja ja
pianist.

12. IV Hendrik Krumm, eesti ooperilaulja.

30. IV Sergio Leone, itaalia vesternite rezissoor.
26. V Georgi Tovstonogov, vene lavastaja.

11. VII Laurence Olivier, inglise teatri- ja filmi-
niitleja.

16. VII Herbert von Karajan, austria dirigent.
19. VII Ilmar Tammur, eesti lavastaja ja nditleja.
28. VII Heino Kaljuste, eesti koorijuht ja peda-
BOOE.

22, IX TIrving Berlin, vene-juudi péritolu ameeri-
ka helilooja, tiks viljakamaid ja populaarsemaid
laulukirjutajaid XX sajandil.

2. X Aarne Viisimaa, eesti laulja ja lavastaja.
5. X Jacques Doniol-Valcroze, prantsuse filmi-
rezissoor ja kriitik, iiks ajakirja “Cahiers du
cinéma” rajajaid.

6. X Bette Davies, ameerika filminditleja.

17. X Arno Niitov, eesti laulja ja pedagoog.

14. XII Ants Eskola, eesti naitleja.

22, XII Samuel Beckett, inglise niitekirjanik, ab-
surditeatri looja.

1990

* 9. [ esietendub “Vanemuises” Loewe muusikal
“Minu veetlev leedi” (lav Ulo Vilimaa, dir Erich
Kolar).

* USAs kolab Hikan Hardenbergeri ja Washing-
toni Rahvusorkestri esituses Eino Tambergi
Trompetikontsert, dir Gennadi Rozdestvenski.
+ 18. 1l esietendub Eesti Draamateatris Evald
Hermakiila dramatiseering A, Kalmuse romaa-
nist “Juudas” (lav E. Hermakiila).

« Veebruarist oktoobrini jouavad Pirgu Laulu-
ja Niitemingu Seltskonna esituses Pirgu moi-
sas lavale dokumentaalsed minevikulavastused
“August Oja pdevaraamat”, “Aastapidu” ja
“Theodor Maripuu kirjad”. Naiiteseltskonna
juht ja lavastaja on Merle Karusoo.

* Veebruaris salvestavad Tonu Kaljuste ja Eesti
Filharmoonia Kammerkoor firmale ECM Tor-
mise Kooritsiikli “Unustatud rahvad”.

« 25, 111 esietendub Noorsooteatris S, 1. Witkie-
wiczi “Viikeses hddrberis”, Mati Undi 90ndate
tipplavastus.

« 27, 11 taastatakse Estonia Selts, mille esime-
heks saab Arne Mikk.

= 28. I kuulutatakse “Oscarite” jagamisel pari-
maks filmiks austraallase Bruce Beresfordi “Soi-
dutades miss Daisyt” (Driving Miss Daisy), pa-
rim rezissOor on Oliver Stone oma Vietnami-fil-
miga “Siindinud neljandal juulil” ja parim
meesnditleja Daniel Day-Lewis Jim Sheridani
filmis “Minu vasak jalg” (My Left Foof).

= 14, IV esietendub “Ugalas” N. Richard Nashi
“Vihmameister”, Kaarin Raidi ja “Ugala” nai-
tetrupi suurepdarane ansamblilavastus.

« 21. V voidab Cannes’is “Kuldse palmioksa”
David Lynchi sokeeriv ja erootiline road movie
“Loomu poolest metsikud” (Wild at Heart), zii-
rii erfauhinna saab aafriklase Idrissa Ouedraogo
imepédrane “Tilai”.

« 25. VI esietendub “Estonias” Arne Miku la-
vastuses Tubina ooper “Barbara von Tisenhu-
sen”, muusikajuht Peeter Lilje. Osades: Pille
Lill, Riina Kadaja (Airenne), Ivo Kuusk, Vello
Jirna, Teo Maiste, Tarmo Sild jt.

* TRK lopetavad Kersti Inno — muusikatea-
dus, Marja Jiirisson, Siim Poll, Martti Raide
— klaver, Mart Laur, Eda Zaharova, Allan
Vurma — laul, Ene Salumie, Hirvo Surva —
koorijuhtimine, Mart Siimer, Toivo Tulev, Mari
Vihmand — kompositsioon jt.

* 30. VI-1. VII toimub pirast 1938, aastat esi-
mene rahvusvérvide all ja rahvusliku kavaga iild-
laulupidu. Osalevad ka paljud viiliseesti koorid
ja mitmed nimekad viiliseesti dirigendid (Roman
Toi, Taavo Virkhaus jt).

* 23, VII esineb Tallinnas esimest korda XX sajan-
di kuulsamaid pianiste Charles Rosen.

Eluo Niiganen lavastab “Ugnalns”™ A.Tsehhovi niiden-
di “Kajakas”. Arkading — Kaarin Raid, Treplev —
Allan Noormets.




= Septembris lahkub Peeter Lilje ERSO peadiri-
gendi kohalt Oulu siimfooniaorkestri ette. Ase-
mele tuleb Leo Krimer Saksa LVst.

= 15. IX esietendub “Ugalas” Elmo Niiganeni
neljas lavastus, A, TSehhovi “Kajakas”.

= 24, IX jouab “Ugalas” lavale lavakunstikateed-
ri 15. lennu diplomilavastus, H. Ibseni “Viike
Eyolf” (lav Katri Kaasik-Aaslav).

» 5. X avatakse “Vanemuise” vdike maja Ilmar
Kiilveti nididendiga “Menning"”.

Taastatud “Vanemunise” wviike maja avatakse
L. Kiilveti niidendiga “Menning”.
& &

* 10.—14. X toimuvad Tallinnas iile hulga aja
rahvusvahelise festivalina “Dzdssi ja bluesi pde-
vad"”, viilisesinejateks Debby Cameron, Ray
Anderson, Allan Evans jt.

* Detsembris toimub XIV vabariiklik interpreeti-
de konkurss puhkpilliméingijatele: Il — koht Too-
mas Vavilov (klarnet), IIl — Mihkel Pedske
(floot), Aleksander Hiannikainen (oboe), Virgo
Veldi (saksofon) ja Tarmo Velmet (fagott).

= Aasta filmide hulka kuuluvad Martin Scorsese
“Omad poisid” (GoodFellas), Jean-Paul Rappe-
neau’ “Cyrano de Bergerac”, Luc Bessoni “Nai-
ne nimega Nikita” (La femme Nikita), Pavel
Lungini “Taxi Blues”, Kevin Costneri “Tant-
sib Koos Huntidega” (Dances With Wolves), Tim
Burtoni “Edward Kiddrkidsi” (Edward Schissor-
lands) ja Francis Ford Coppola “Ristiisa III"
(Godfather Part 111).

« Vene filmis on tihelepanuvairsed Kira
Muratova “Asteenia siindroom” ja Aleksandr
Sokurovi “Halasta ja hoia”.

» “Tallinnfilmis” valmivad Arvo Kruusemendi
“Siigis” ja Arvo Tho “Ainult hulludele ehk
Halastajaode”, dokumentalistikast Renita ja
Hannes Lintropi “Surale”, “Eesti Telefilmis”
Dorian Supini film Arvo Péardist “Siis sai ohtu
ja sai hommik"”.

* Lepo Sumera saab ENSV kultuuriministriks.
*» Leili Tammel saab ENSV rahvakunstnikuks.
* Valmib Tiiiiri “Arhitektoonika IV”.
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Kevin Costuer mingib iseenda lavastatud filmis
s a . woge £

Tantsib Koos Huntidega” liberaalsete vaadetegn
ratsavde oliwitseri.

Surid:

2.1 Leonhard Merzin, eesti filmi- ja teatrinditleja.
4. Il Aaro Pidrn, eesti ooperilaulja.

20. II Anu Murss, eesti niitleja.

21. II Karl Kalkun, eesti niitleja.

1. Il Valdar Viires, eesti koorijuht ja pedagoog.
1. lII Elmar Kruus, eesti dzdssi esimene silma-
paistev lrummimingija.

8. 11 Virve Lippus, eesti pianist ja pedagoog.
8. Il Uve Uustalu, eesti metsasarvemiingija ja
pedagoog.

4. IV Olev Eskola, eesti niitleja.

15. IV Greta Garbo, rootsi-ameerika filminditleja.
24. IV Endel Parn, eesti nditleja ja operetisolist.
8.V Luigi Nono, itaalia helilooja.

16. V Rein Aren, eesti nditleja.

23. V Evald Laanpere, eesti laulja ja pedagoog,.
2. VI Rex Harrison, inglise-ameerika filminaitleja.
15. VI Riina Reinik, eesti operetiprimadonna.
2. VI Harri Rikandi, eesti viiuldaja ja pedagoog.
30. VI Veera Lensin, eesti pianist ja pedagoog.
21. VII Sergei Paradzanov, armeenia-vmm—gruii—
sia filmirezissoor.

15. VIII Tiit Kuusik, eesti ooperilaulja ja peda-
£O0p.

11. X Mauri Raus, eesti niditleja.

14. X Leonard Bernstein, ameerika dirigent, he-
lilooja ja pianist.

27. X Jacques Demy, prantsuse filmireZissoor.
2. XII Aaron Copland, ameerika helilooja,

3. XII Heino Mandri, eesti niitleja.

8. XII Tadeusz Kantor, poola lavastaja, kunst-
nik ja kirjanik.

8. XII Martin Ritt, ameerika filmireZissdor.
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THEATRE

LAINE MAGI Replies (3)

Laine Magi, actress of the Estonian Drama Thea-
tre, answers the questions. After graduating from
the drama department in 1952, Laine Maigi
started working at the ‘Endla’ theatre in Pdrnu
where she stayed for 16 years. The last seasons
she has spent at the Estonian Drama Theatre. In
addition to dozens of drama roles, Mégi has been
very much involved in dance, starting as a child
with ballet and ballroom dancing. She now runs
her own dance school in Parnu, plus lectures at
the Higher Drama School.

KATRI KAASIK-AASLAV. Erna Villmer and
Theatre of Experience (14)

Theatre director Katri Kaasik-Aaslav gives an
overview of Erna Villmer, one of the most out-
standing Estonian actresses in the first decades of
the 20th century. The author focuses on Villmer's
years in Moscow. The actress happened to study
at A. Adashev’s theatre school just at the time
when Leopold Sulerzhitski started experimenting
with a new technique that later developed into the
Stanislavski system as it is now known.

KADI HERKUL. Russian Drama Theatre in
2000 (24)

The article, commissioned by the Estonian Minis-
try of Culture, examines the achievements and
problems in the year 2000 of the only non-Esto-
nian state subsidised theatre in Estonia. The posi-
tion of the Russian Drama Theatre in Estonian
theatre world is more than vague at the moment:
new productions are made, the theatre functions,
the state offers financial support. At the same
time it is not entirely clear what is the role the
theatre should play in the republic of Estonia.

JAANUS KULLI. The Cripple of Inishmaan at
the Linnateater (26)

At the end of 2000, the Tallinn Linnateater staged
(director Jaanus Rohumaa) a play by a young
Irish playwright Martin McDonagh, The (:ripp]u
of Inishmaan. It is the third McDonagh's play to
be staged in Estonian theatres during the last two
Seasons.

MUSIC

KAIRE MAIMETS. Schenker — Still pro et con-
fra (30)

Between 9 and 10 March, the third international
music theory conference took place in Tallinn. This
was one of the most significant events in Estonian
music life over a long period of time. MA student
Kaire Maimets gives an overview of the confer-
ence’s final discussion which was more exciting
than vsually at such gatherings.

MART HUMAL. Analysis of Schenken and
Half Cadence (36)

(Paper read at the 3rd international music theory
conference in April 2001 in Tallinn)

The method of music of Heinrich Schenker (1868-
1935), famous Austrian musicologist, is prima-
rily based on the analysis of counterpoint. [t thus
does not directly and fully reflect phenomena in
the field of harmony and form, but only indirectly
and partially, ‘translated” into the terminology of
counterpoint. Schenker interprets such central
notion of harmony and form as ‘half cadence’ first
of all within the frames of the counterpoint dis-
ruption structure. This concept is hlghf_\! contro-
versial, and one of the most difficult to explain
and substantiate in Schenker’s theory. .-R‘]nrt
Humal analyses the weak points in this theory
and tries to find explanations to related prob-
lems.

KAI TAMM. Humour in Lepo Sumera’s In-
strumental Music, 11 (40)

Second part of the article starting in May, tackling
elements of humour in Sumera’s instrumental
music. The current article focuses on his works
“Play”, “Encore” and “Play for Ten”.

It is important to find one’s own truth in mu-
sic, and believe in it. PATRICK GALLOIS about
his way to music and interpretation truths (47)
One of the world’s leading flutists Patrick Gallois
(France/Canada) has twice performed in Estonia
— first in 1999 at the 10th Baroque Music Festival
where he played Telemann am-.il presented Bach's
Flute Concerto G-major. The second time at the
festival Flutish Kingdom 2001, playing
Penderecki’s Flute Concerto. Patrick Gallois was
interviewed by Margit Peil from the Estonian Ra-
dio Classical Music Programme.

Peeter Lilje and Eduard Tubin. MAIA LILJE,
VALDO RUMESSEN and IVALO RANDALU
in Conversation (51)

Peeter Lilje (1950—1995), one of the most out-
standing Estonian conductors died at an early
age of forty five. He nevertheless achieved much.
In the words of Maia Lilje, a music historian and
his widow, Peeter Lilje conducted Eduard Tubin's
work over sixty times. The first time in the spring
of 1976, conducting the Ninth Symphony and Pi-
ano Concertino. Unfortunately he only had time
to record the Second Symphony, Contrabass Con-
certo and the Piano Concertino; and produce only
one CD — the opera “Barbara von Tisenhusen”
which remained his last work with the music of
Tubin. Without him, Tubin’s “Jonah’s Mission”
would not have been performed in Estonia either.
Conversation focuses on how these works of mu-
sic were rehearsed and performed, and how Peeter
Lilje approached them.
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CINEMA

TOOMAS RAUDAM. Reproaches, Nothing But
Reproaches! (59)

A review of Olle Mirme's (born in 1973) short film
“Film Freaks” (Exitfilm, 2001). The writer finds
that the work revealing the nature of film-making
is witty, but the characters should have exchanged
more than just a few words. The author claims
that the actors basically played themselves.

MARGIT ADOREF, Little America (61)
Another brief review of Olle Mirme's film “Film
Freaks”. The writer finds it visually enjoyable, but
the dialogue is too theatrical. The best actor in her
opinion is Urmas E. Liiv, an amateur. The homo-
sexual subtext offers another topic for analysis.
As a conclusion, the reviewer thinks that instead
of writing criticism, Mirme should focus on film-
making in the future.

KALLE KASPER. Stuck With Memory... (63)
The review about Dorian Supin’s (born in 1948)
documentary film “The Birthday” (F-Seitse,
2000), which tells about the Russian poet David
Samoilov (1920—1990) who lived in Péarnu for
twelve years. The writer finds the film just as
melancholy, calm and meditative as Samoilov’s
poems. He values the film very highly and sug-
gests that Supin should try his hand in feature
films, and that cameraman Ago Ruus should film
at least two full-length films a year, or his talent
will be wasted.

JAANUS KAASIK, RAUL LEHESALU, DENIS
MATROV, TRISTAN PRIIMAGI, SILVI SALU-
PERE. Profession — Documentary-Maker? (66)
The longer article analyses the short documentary
films of 14 students at the Tallinn Pedagogical
University film and video chair (or the third year
documentalists). The reviewers are second and
third year semiotics students and their supervi-
sor Silvi Salupere.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
ARVO IHO

ARNE MIKK

PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
JAAN RUUS
MARK SOOSAAR
EINO TAMBERG

KRISTIINA DAVIDJANTS. People Seeking
Love (77)

The article tackles the American film director Paul
Thomas Anderson’s (born in 1970) three films,
“Hard Flight” (1996), “Boogie Nights” (1997) and
“Magnolia” (1999). Their videos are all on sale in
Estonia; the latter is now running in cinemas. The
reviewer remarks that although P. T. Anderson is
often compared with Robert Altman, the latter is
still a prominent innovator, which cannot be said
about Anderson’s work so far. His films never-
theless make the audience wait for his next work.

SULEV TEINEMAA. Solitary Blinking Stars
in Pitch Dark (83)

The review introduces two Estonian film books:
“Estonian Film. 1991—1999" (F-Seitse OU, 2000)
and “Estonian Films. 1999—2001 (Estonian Film
Foundation, 2001). Estonian film book history is
also dealt with, and the writer stresses the tragic
situation in Estonia where there is practically no
Estonian-language film literature; a short list of
books is added containing books that ought to be
translated into Estonian at once, or that should be
written without further delay.

JAAN RUUS. Children’s Film “Lotte” — Film
of the year (85)

On 31 January, Estonian Association of Film Jour-
nalists gave out the eighth annual award in club
Hollywood’s Velvel Lounge. The film of the year
2000 turned out to be Heiki Ernits and Janno
Poldma's “Lotte”, a 64-minute animated film for
children (“Eesti Joonisfilm”, 2000).
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ti muusika pdevad 2001".
D-kontsert Rotermanni Soolalaos — Glari Elts ja NYYD Ensemble. )
Anne-Malle Halliku foto

Mammutkeontsert, [ntermezzo EMA ooperistuudios: esiettekandel Mirjam Tally “Swinburne”
(Hasso Krulli tekst). Fotol osa esitusansamblist: (vasakult) Alar Pintsaar (bariton), Katrin-Heli
Pintsaar (sopran), Ardo R. Varres (lugeja).
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M. McDonagh, “Inishmaani igerik”, Tallinna Linnateater, 2000. Lavastaja

Jaanus Rohumaa, kunstnik Aime Unt. Eileen Osbourne — Ene Jirvis, Mamma
O'Dougal — Marje Metsur.
Priit Grepi fotod |
78224 Hind 18.- |
9 I'770207''653019




