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VASTAB ERVIN OUNAPUU

Oled piirit pisikesest, naljaka kohanimega kohast Kiru (vihemalt mulle on see nimi

kui tahad véi viitsid — pead vajalikuks meenutada? Mis koht see oli, kust sa dra

Tartusse lendasid?

Tegelikult elasime Karu méisas, mis on alevist kilomeeter viljas ja asub joe
kaldal. Mbisas asus kool ja minu vanemad olid seal dpetajad. Lapsepdlvemaa oli vi-
gev: jogi, sepikoda, vana park, méisahoone ponevad keldrid ja stigavad metsad. Olin
hommikust pimedani viljas: suvel ujusin ja sditsin parvega joel, talvel kihutasin suus-
kadega metsas. Lapsepd&lvest meenubki mulle tohutu kiirus, tuul kérvus vihisemas:
jalgratas, suusad! Loodan, et sellest positiivsest energiast, mis minusse lapsepdlves
talletus, jatkub mulle veel kauaks.

Mul on ettekujutus, et loomeinimesed, tegelikult ju koik, saavad kodunt, lapsepdl-

vest kaasa mingi visiooni, milupildi, emotsiooni, mis hilisemas tiiskasvanuelus tema

olemist, loomingut, tétd m&jutab. Mind huvitab esimeses jirjekorras su kunstiloo-
ming. Kust selle alged pirit on?

Isal on viga hea kasi ja silm. Ja kaasastindinud anne haaravalt lugusid jutus-
tada. Emal on hea mélu ja oskus veidraid seoseid luua. Eks ma tinu vanematele sel-
line olen. Loodan, et keegi on varem ka loomingulist verd suguvossa paisanud, sest
meil sona otseses mottes puudub sugupuu. Kéik neli vanavana olid nn leidlapsed
vallamaja voi kiriku trepi pealt. Olen selle teadmatuse iile viiga uhke ja onnelik.

Aga ikkagi kunstilooming, see iiksik puu ja muna keset romantilist tithermaad, ja

nunn. Ja oliivid. Kas need kujundid kajastavad kuigivord ka su alateadvust, millel

on ajas ja ruumis mddtmatu haare?

Kogu mu looming on varemnihtu ja kogetuga seotud. Kunagi tegin isegi nii-
tuse, mille tiitel oli Déja vur. Raagus puu tuli minu fantaasiatesse Tonu Virve kujundu-
sest lavastusele “Godot’d oodates”, mida ma aastaklimneid tagasi Salme palees ni-
gema juhtusin. Uksik raagus puu on Becketti tekstis remargina kirjas, teises vaatuses
on puul Gied kiiljes jne. Mina piitian sellise puu igasse kujundusse sisse torgata ja
peaaegu alati see sinna ka sobib. Nunnad tulid mu piltidesse, kui elasin Laéne-Saksa-
maal peaaegu Prantsusmaa piiri lahedal nunnakloostri naabruses. Igal hommikul
drkasin kloostrikiriku kellade helina peale ja nagin aknast must-valgeid naisi. See oli
tilev ja ndgemist vaariv vaatepilt. Muna Kuu asemel taevasse panna tundus mulle
vahepeal huvitavam. Valgest munast kaugel pole mustad oliivid. Koik on omavahel
nii voi veidi teisiti tugevasti seotud.

Meenuta, kuidas sa tegelikult teatri juurde joudsid. Mis seal Tartus ja “Vanemuises”

tookord toimus ja kuidas sa selle seltskonna hulka sattusid?

Jiiri Lumiste tegi mind kord Evaldiga [Hermakiila] tuttavaks, kes tahtis kohe
minu kavandeid niha. Kavandeid! Utlesin: “Oodake!” Jooksin koju ja toin pataka
sule- ja pliiatsijoonistusi. Maletan, et Evald laotas pildid garderoobis laiali. Uhel het-
kel kukkus Evaldi sigareti otsast tuhk iihe joonistuse peale. Ta naeris ja iitles: “Seesa-
ma ongi!” Nii stindis Egon Ranneti “Stidamevalu” kujundus. Aasta oli siis 1979.

Mida tookordne noorte vihaste meeste seltskonda kuulumine sulle edaspidiseks

kaasa andis?

Avanes senitundmatu, tiiesti uus maailm. Imeilus ja jube korraga. Oli hetki,
mil viibisin taevas, ja pdevi, mil labisin seitset porgut korraga. Ammutasin enese-
kindlust — vahest isegi rohkem, kui seda vaja oleks olnud. Koike tuli ette. Solvumisi
ja totraid skandaale. Uskumatuid seiklusi ja juhtumusi. Kirakat pandi kdvasti. Oppi-
sin valge viinaga pead parandama ja mitu pieva jarjest jooma. Tagantjirele voib naer-
da, et just nonda karastus teras.

Ervin Ounapu novembris 2000 Kirjanike Mn{ns.

Harri Rospu foto



Kas sul “Vanemuise” pievil ka Kaarel Irdiga kokkupuuteid oli? Mida ise arvad sel-
lest Vanast Hirmsast, kes vdoimuga kembeldes ja teda iile kavaldades oma teatrikom-
binaati iiles ehitas, kelle eluslepiga kiiib kaasas kiiiiditaja vari ja kes elu 1opul oma
teatraalse seniilsuse voi hullumeelsusega Tartu teatrielu ja avalikkust irriteeris?
[rdig'i kohtusin vaid moned korrad. Minu esimene lavakujundus oli “Stida-
mevalu”, mille Ird ja Hermakiila koos lavastasid. Ird istus peaproovides, kuulus ruu-
duline pleed iill ja viltsussid jalas. Arvasin, et ta tukub. Akki keeras ta end rostsakile
minu poole (istusin saalis tema taga), tomb'&s harali sérmedega kie libi niole rippu-
vate juuste, viibutas keppi ja karatas: “Ja kes sina niisugune oled? Mida sa, kurat,
siin suitsetad!” Ehmatasin kohutavalt, tousin piisti ja seletasin, et ma olen selle la-
vastuse kunstnik. Ird tegi kilega rahustava Zesti ja titles: “Tubli.” Kui ma jargmisel
hommikul teda roomsalt tervitasin, polnud mind tema jaoks olemas j ja ddarepealt
oleks ta minust ldbi astunud. Arvan, et Ird oli erakordselt andekas inimene. Kuri
geenius. Ka viiga salapdrane ja moistatuslik mees. Tont teab, mis ta hinges tegeli-
kult toimus. Kummaline, aga Ird seostub mul alati Leni Riefenstahliga. Neist oleks
saanud imeline paar.
Miks sa Tartust dra Tallinna tulid? (Noh esimeses jdrjekorras vist kiill Rakverre?)
Minu sdber Madis Kalmet kutsus mind Rakvere teatri peakunstnikuks. Igave-
ne jama oli minu kandidatuuri kinnitamisega, kuna mul polnud ega pole vastavat
eriharidust. Viimaks siiski mind atesteeriti, nagu tollane seadus noudis. Madisega
koos siindisid mitmed huvitavad lavastused. Meenutame vahel vanu vene aegu ja
imestame siiralt, et me veel elus oleme. See paks ja vedel, millest minu palvkond labi
on sumanud, on olnud ju tiiesti kohutav ja terve moistuse vastane.
Oled hea mitu aastat olnud iihe viikelinna teatri peakunstnik. Oskad sa selle koge-
muse pohjal improviseerida mottekdigu: teatri voimalikkusest viikelinnas?
Oskaksin, aga ma viiga vabandan — kiisimus ja probleem ei huvita mind.
Su viimased lavakujundused on tehtud pdhiliselt koos Mikk Mikiveriga (+ Lepo
Sumera). Miks ja kuidas on nii kujunenud? Vi pole teistelt pakkumisi eriti tulnud?
Peale ! Krnppi viimast linti” Jiri Jarvetiga arvas Mikk, et voiksime veel mi-
dagi teha. Niilid ongi sellest saanud aastatepikkune koostoo. Ettevalmwtuspcrloc-
dil plIb”ib meil omavahelistest marksonadest, et kujundus realiseeruks. Pole vaja
pikki seletamisi ja vaidlusi. Just sellepirast pole, et ma tunnetan, et tal on Gigus.
Lavaruumi valdab ta lavastajana nagu kunstnik, sellele vaatamata pole mul veel
kunagi olnud tunnet, et olen pelgalt teostaja. Lepo jitkab meie meeskonnas rahuli-
kult oma té6d. Mikk otsustas nii. Ja minu meelest viiga digesti, sest Lepo loomingu-
line pérand on tohutu. Olen ju paljude lavastajatega tottanud (viimati Hendrik
Toompere juun, Eva Jorgenseni, Toomas Hussariga). Tosi, eriti mulle t66d ei paku-

Viitke Ervin: “Kus sa oled, jumal?”



ta. Olen ménest kujundusest ka keeldunud. “Ei” {itlemine on praegusel raha- ja
toavaesel ajal suur luksus. Aga kulutamata ndrvid ja raiskamata aeg on mulle kul-
last kallimad.

Kes on lavastaja (peale Mikiveri), kellega tahaksid veel koostiod teha?

See naine voi mees, kes mulle esimesel kohtumisel ei {itle, et vaata, voodi pa-
neme siia seina ddrde, nagi on ukse korval ja akna ees kardin.

Mulle niib, et varem olid su teatrikujundused kuidagi hiisti graafilised, peaaegu must-

valged, histi napid. (Niiteks “Estonia” “Cyrano”!) Viimaste aastate tétd on hoopis

koloriitsemad. Kirjanikuna oled ka selline mahlakas. On see mingi teadlik muutus?

Vi kas teda iildse ongi?

Lavakujundused siinnivad koos lavastajaga. Harva kujundan ise kostiitime,
viimati “Don Juanis”, mis oli tdepoolest viga “kirju” lavastus. See ei ole teadlik muu-
tus, lihtsalt juhtus nii. Koik, mis oli, tuleb kunagi tagasi ja areneb sealt uueks edasi.
Ka uueks must-valgeks.

Lavastaja ja kunstniku suhted, hierarhia teatris? Kui sina loed niitemingu libi ja

jutustad lavastajale — kdige tihtsam on kolmnurk, ja histi teravate tippudega, nii-

sugune kuri kolmnurk. Ja lavastaja vaatab sind kurva pilguga ja nendib: ei, Ervin, ei
ole kolmnurk, kdik on kera, ja nurki iildse ei tule, tervesse lavastusse ja kujundusse
mitte {ihtegi nurka, Mida sa teeksid?

Ma vaataksin lavastajale tosiselt silma ja noogutaksin: “Tegelikult arvan mina
ka nii, aga ma ei tahtnud seda sulle kohe alguses 6elda. Tahtsin kontrollida, kas me
ikka sobime koos tootama.”

Voi mispidi see on — kas sa tahad ennekaike, et tekiks mingi klapp voi sirin lavas-

taja ja tema kontseptsiooniga voi usud ja loodad, et suudad ka kehva kontseptsiooni

ja lavastuse sees viga hea kujunduse teha?

Olen kuulnud arvamusi @ la tekst oli igav, niitlejad haledad ja lavastus mage.
Et ainus, mida vaadata tasus, oli kujundus. Tegelikult tihendab see seda, et lavaku-
jundus ja kostiitiimid tapsid koik muu. Kunstnik, kes nii teeb, on edev diktaator. La-
vastaja, kes sel siindida laseb, on tiihi koht.

Milline on Eesti teatri kdige parem lava (kujundamiseks)? Kuidas suhtud blackboxi?

Tahtis on, mida ja kuidas tihel v6i teisel laval teha. Naiteks meeldib mulle
“Vanemuise” viike maja. Viaga hea on Kuressaare Linnateatri lava ja saali proport-
sioon. Uue “Vanalinnastuudio” lava ja tehnika pidid olema viga head, oma silmaga
pole niinud, ei oska hinnangut anda. Blackbox on universaalne (maailma)ruum, kus
voib teha koike, mis pdhe plahvatab.

On sul moni nditeming, mida sa tingimata tahaksid kujundada? Kohe nii tahaksid,
et pole peaaegu iildse oluline, kes lavastab?

Ervin Ounapuu
ja Evald Herna-
kiila “Siiiitute
acg, siifidlaste
acg” peaproovis
20. jaanuaril
1983: “Poseeri-
tud foto. Minut
hiljent iitles
Kalju Suur, et ta
teeb Hermakiilast
ajalehe jaoks
tahtsat fotot ja et
“seda poissi ei ole
pildi (‘;J(.’ﬂh,’ vaja”,
Evald pistis
hiljen sama foto
mulle pilkit ja
naeris: “Kunngi
litheb seda
kindlasti vaja.”
Kalju Suure foto




Tahaksin kujundada W. A. Mozarti coperi “Volufloot” lava ja kostiitimid. Ent
siin on kaks “aga” ka mingus. Esimene — tahaksin seda ise ka lavastada; teine — et
lavakujunduse ja kostiiiimide eelarve ei oleks limiteeritud. Kui ma seda ideed paar
kuud tagasi “Vanemuise” peadirigendile (Mihkel Kiitson) Peterburis radkisin, vaatas
ta mind nagu hullu ja hakkas homeeriliselt naerma. Eile kohtasin Kiitsonit “Vane-
muise” séoklas. Tegin uuesti vihje. Seekord ta naerma ei hakanud. Ta vaatas ringi ja
sosistas: “Ma tean, kes voiks Odkuningannat laulda”. R6émustasin nagu laps. Sisi-
mas.

“Eesti teatri biograafiline leksikon” annab teada, et oled viiga-liikmeline looja —
kuulud nii teatri-, kunstnike kui ka kirjanike liitu. Mis kasu looja liidust saab?

Loomeliitudesse kuulumine teeb elu mugavamaks. Ja mitte ainult minu. Ka
minu voimalike parijate elu.

Aga sa kuulud veel ka eksootilise nimega organisatsiooni Association of Hawaii

Artists. Mis see on, mis sind sinna viis?

Ligi paarkiimmend aastat tagasi toimus ithes Honolulu galeriis tartlaste grupi-
nditus. Sealsed kunstientusiastid arvasid meid endi hulka, saatsid liikmekaardi ja
mitu aastat AHA infolehte. Noukogude ajal oli see asi, millega eputada. Praegusel
hetkel mojub see lihtsalt kummalise faktina. Jargmisel stigisel lendan Oahule, lahen
AHA kontoripugerikku ja iitlen “assotsiatsiooni” presidendile: “Aloha!”

Kr.;;imrfns lavastuse-
le “Siidamevalu”,
“Vanemuine”, 1981:
“Maalitud riputis
tagaplaanil on
teostatud sama
kavandi jirgi, mille
kohta Evald iitles, et
see on sul ju valmis
kujundus.”

Kujundus
lavastusele

“Harra Punttila ja
tema sulane Matti”,
“Vanemuine”, 1982:
“Minu iiks keeruli-
semate pildivahetus-
tega mustoalgeid
lavakujundusi.”
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Eesti noor teatrikriitika rddgib juba mitu aastat, et vana teater on surnd mis surnd ja

peaks eest dra kobima. Aga mina pole siiani aru saanud, missugune see dige kolmanda

aastatuhande teater olema peaks? Mida seal tuleks teistmoodi teha kui senised kaks
tuhat aastat?

Tuleb teha nii, nagu siida iitleb. Nagu ise vajalikuks pead ja usud. Igasuguste
trendide vigivaldne jargimine on tervisele kahjulik. Méni piiiiab jirele aimata seda,
mida ta kusagil vélismaa festivalidel ndinud on. Sellest saab kohe aru ja tulemus on
piinlik nii tegijatele endile kui ka vaatajatele. Miks peab iildse teistmoodi tegema?
Join Kreekas veini pudelist, mille etikett teatas, et sellist vaiguveini on samas piirkon-
nas valmistatud ja joodud iile 5000 aasta. Minu meelest on hea teater traditsiooniline,
tépselt nagu vein pudelis: mees voi naine rullib vaiba lahti, astub sellele ja esitab
teistele, mida ta on selgeks oppinud. Niitab ka stinniparaseid oskusi. Réddgib, laulab
voi tantsib. Méangib iiht voi mitut pilli. Koik. Pealtvaataja otsustab, kas see talle meel-
dib voi mitte. Alles siis radgitakse, kas punased kingad veiderdaja jalas mojusid histi
voi halvasti voi mida kiill vois tahendada kujunduses kasutatud raagus puu. Koik
muu peale nditleja on minu jaoks ebahuvitav. Ja kui niitleja on kehv, siis ei péista
teda ka kuldne kostiitim, laserefektid ega orelimuusika.

Kuidas sulle tundub, missugune kunstiliik kdib hetkel Eestis koige paremini ajaga

iihte jalga — kujutav kunst, kirjandus, film, teater? Miks? Kuidas?

Ma ei tohiks hinnanguid anda. Mind pole selleks koolitatud ega seatud. Nagu
ma juba ttlesin, arvata voin ma koike, eriti siis, kui ma alustan sonadega “minu arva-
tes”. Parim kunst on ajatu. Ajaga tihte jalga saab kiia ainult poliitiline plakat ja kari-
katuur. TGeline kunst on alati véljaspool aega ja 166b pahe nagu pikne. Alati, kui ma
vaatan eelmise sajandi alguses loodud Ants Laikmaa to6d “Viike Alma”, saan ma
mikroinfarkti. See on minu meelest parimaid portreid, mis iial loodud. “Mona Lisa”
on selle suurteosega vorreldes nagu armetu graffiti. Eesti tinapédeva kunstis lummab
mind maalija Olav Maran. Geniaalne tunnetaja ja suurte sisemiste kiisimuste esitaja.
Imetlen Jiiri Ojaveri ja Jaan Toomiku tirgsust koigis nende tegemistes. Kaigest viest
piitiab ajaga sammu pidada filmikunst. Taanlaste ithendus “Dogma” on ka méne
meie poisi peast lausa napakaks ajanud. Juba tihekombinatsioon “Dogma” ise on
napakas. Teatris kdin ma viga vihe, mul pole aimugi, mis praegusel hetkel meie
teatrites stinnib. Kirjandus tundub heal jirjel olevat... Ajaga {ihte sammu saab astuda
(peab astuma!) vaid sodur, sest see on tema kohus. Looja v5ib tihte jalga marssivast
rivist igal ajal valja astuda, murule pikali heita ja taevasse vahtida.

Kuigi iitled, et kidid vihe teatris, aga ikkagi: kui palju sa iildse teiste lavastusi vaatad?

Ptitian ikka vaadata. Hea lavastusega kiib kumu juba enne kaasas ja koik ti-
pud on mul nihtud. Aga tdeline katsumus minu jaoks on publik. Igasugused hiiled
ja lohnad. Paberikrabinad, kéha, krigin, pudelikolin ja kommentaarid. See arritab

Kujundus lavastusele
“Kuu", “Vanemuine”,
1986: “C. Orffi liili-
ooper “Kuu" oli mul
“Vanemuises"” iiks
ponevamaid toid koos
Jaan Toomingaga.
Peakunstnik Meeri
Siire karjus pirast
kontrolletendust
kunstinoukogus, et
“Kuu" dekoratsioonid
Ja kostiidimid kui
armetu diletantismi
musterniide tuleks iira
keelata. Nali on selles,
et kostitiimide mble-
miseks ei kulutanud
teater ainsatki kopikat
— kombineerisin need
kokku laos vedelevatest
vanadest kostiitimidest,
miis peaaegu koik Siire
enda kavandite jirgi
anmmeldud.”

TMMi arhiiv




mind nii, et suudan end vaevu vaos hoida. Viimati kiisin Vene teatris “Idiooti” vaata-
mas. See publik, kes tookord saalis istus, tiletas kdik moeldavad duduse piirid ja eten-
dust polnud iildse voimalik jilgida. Pogenesin pérast esimest vaatust. Loen koiki
retsensioone, mis erinevates valjaannetes ilmuvad, ja TV-salvestused on ka koik éra
nahtud. Pilt praegusest teatriilmast on kdllaltki selge.

Miks kunsti iildse vaja on, praegu XXI sajandi alguses? Voi missugune kunst meile

tihtsaim on? Kunagi oli ju filmikunst, aga niiiid?

Filmikunst oli ja on ka praegu tahtsaim, sest see on arusaadav ka tohutute-
le massidele. Seina peal pilt liigub ja kdik on nagu paris. Jouab kohale ka nendele,
kes kunagi kunstigaleriidesse voi teatrisaali ei satu. Tegelikult on igasugust kuns-
ti vaja. Sona- ja pildikunsti. Eeskitt muidugi tegijatele enestele. Aga palju sa iiksi
ikka veiderdad, vaatajaid on ka vaja. Mitte tiksnes leivast — terane ttlus! Leiva
peal peab olema v6i ja muud katet ka — elul on hoopis teine mekk. Ja siis tulevad
veel kriitikud-gurmaanid, kes hakkavad selgitama, millega iiks asi sobib, teine
aga mitte.

Kirjanikuna mingid sa peaaegu kogu aeg elu ja surma minge, samas ei ole sa pdhja-

panevalt traagiline, vaid keerad tragttodiale ikka mingi groteskse vindi peale. Kas see

on postmodernism voi mis see on? Samas nagu ei usu, et sul on koik iikskoik.

Kujundus lavastu-
sele “Stseene saja-
aastasest sojast”,
Eesti Draamateater,
1998: “Uks siida-
messe jidnud
suurlavastus, mille
kujundus siindis
erakordselt tihedas
ja pohjalikus
koostoos lavastaja-
ga. Paljud Miku
miistilised algvi-
sioonid on kujun-
duse peatelgedeks.”
Mati Hiisi foto

Kujundus lavas-
tusele “Cyrano

de Bur;gcrrrc”,
“Estonia”, 1995:
“See on ainulaadne
kujundus, mis
teostus minu esi-
miese eskiisi pohjal.
Mikk pelgas algu-
ses seda riabakat
aknaraanii ja puri-
nenud lauda Tam-
bergile niidata —
varem polnud meil
ooperit nif nappide
vahenditega
kujundatud.”

Harri Rospu foto




Kui mul kaik tikskoik oleks, siis oleks ma juba ammu maha maetud ja nendele
kiisimustele ma ka ei vastaks. Ma ei méngi mingeid minge. Usun, et mu kirjanduslik
looming on tosisemast tosisem ja defineeritav kui kriitiline ehk ripane realism. Nii
aus, jube ja olustikuline, et mdjubki fantastikana. Sama peaks iitlema lavastuste ja
filmide kohta. Ka nende, mida me koos Hussariga teinud oleme.

Viimase paari hooajaga on eesti teatrisse tulnud mitu uut niitekirjaniklku. Voi dige-

mini —mitu muidu teada-tuntud meest on hakanud nditeminge kirjutama. Sina pole

tdispikka teatriteksti veel kirjutanud, ehkki romaane on juba mitu. Loogiliselt tun-
dub, et oled nii palju teatri sees olnud, et voinuksid alustada pigem draamaga?

Eks ma alustasingi. Minu esimene niidend, mille aastaid tagasi kirjutasin,
aratas isegi pisikest tihelepanu. Kirjutasin selle varjunime Michael Franz all ja ser-
veerisin kui Casablancas elava sakslasest autori ndidendit. Nditeméngu nimi on “Naine
aknal” ja Tartu Lasteteater tahtis seda isegi lavale tuua. Aga kui ma Sven Karjale
titlesin, et tegelikult olen teksti autor mina, siis kukkus ta nidost dra. Ma pole nii pet-
tunud inimest isegi parimates farssides ndinud. Loomulikult jai ndidend kalevi alla.
Niitemingu peategelane oli naine nimega Olivia. Poole aasta pirast ilmuski loogili-
se jitkuna minu esimene romaan “Olivia meistriklass”.

Kas sa kujutaksid ette, et sinu teksti lavastaks keegi teine? Ma ei motle siin otseseid

mattekaaslasi vdi viga ldhedasi inimesi, kellega oled kahasse téotanud kiill. Ma mot-

len niiteks nii, nagu Jaan Tatte “Ristumisega” — et kusagil Litis voi Saksamaal votaks
keegi “Surma ooperis” ja teeks oma lavastuse? Kas pigem pelgad vdi ihkad seda?

Niidendi “Surm ooperis” vastu tunneb huvi iiks prantsuse lavastaja. Ootan
huviga. Uus pikk draama “Ptiha perekond” on kaante vahel ja loodetavasti jouab see
2001. aasta kevadsuvel Hendrik Toompere juun lavastuses ka lavale. Ma tdepoolest
lausa “ihkan”, et teised minu niidendeid lavastaksid. Siis saaksin ma ka teada, mis
tekstid need tegelikult on. Teised leiavad ndidendist alati {iles selle, mida autor sinna
kirjutanud pole.

Kui olid oma esimeste kirjatéodega dkki platsis, oli tunne, et oh, taevast vist kukkus

mees, kes kohe oligi valmis kirjanik. Kas toepoolest tuli see nii dkki voi katsetasid

varem ka, sahtlikirjatéosid sul ikka oli? Olid juba koolis ka tubli kirjandikirjutaja?

Vahel loeti toesti minu kirjand klassi ees ette. Nali on veel selles, et vahel ma
vastasingi koiki 6ppeaineid kirjalikult, kui 6petaja mind kiisima juhtus. Ma nimelt
olin tuntud kokutaja voi 6kitaja, ma ei teagi tipselt, mis selle kohta deldakse. Kogele-
ja? Lihtsalt sonad ei tule enam suust vélja, susise ja kohise, palju tahad! Uhel heal
pieval see defekt kadus, vahel 166b ootamatult vilja. Viimati juhtus see Saksamaal,
kui minu silme all jalgrattur autoga kokku porkas ja ma pidin politseile tunnistusi
andma. Politseinik arvas ilmselt, et ma olen pilves narkomaan... Minu debiiit kirjani-
kuna on romaan “Olivia”.

Kujundus ooperile
A Ll sk
Olivia meistri-
klass”, Von Kralili
Teater, 1997:

" Miletan, kii
vapustatud ma
olin, kui Lepo
Swmera meile enda
juneres kodus Olivia
esimest aariat ette
laulis. Kaik, mis sel
hetkel minuga
toimus, oli vérra-
tult kawnis —
iildse mitte siit
ilmast pirit.”
Peeter Langovilsi
foto
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Ja siiski, kust tuli see soov, tahe, julgus, enesekindlus — kirjutada romaan? Mis ajast

alates see kirjutamise virk sinus pesitses?

Uhel hetkel tundsin, et on aeg kirjutada raamatute raamat, mida oleks endal
hea ikka ja jélle igas olukorras lugeda. Et saaks nalja ja oleks jube, samas poriselt
piinlik ja taevaselt iilev. Tahtsin, et see raamat oleks kirev segu enda tajumistest ja
arusaamadest, millesse oleks tilgutatud hulk mu lemmikautoreid — Parijogi ja Vilde
kodust; Marques, Salinger, Lagerlof, Waltari, Bulgakov, Remarque ja sajad teised kir-
jutajad tle kogu maailma. Just selleparast stindis see naiivne Olivia ja hakkas seikle-
ma labi erinevate aegade. Jarjest rohkem motlen ma sellele romaanile jarg kirjutada.
Viie aastaga on Oliviaga (st minuga!) palju uut ja huvitavat juhtunud. Oleksin pida-
nud Olivia patenteerima. Oma pidevate muundumistega on ta joudnud nii kaugele,
et juba monda aega ringleb ta endanimelise rapsidlina paljude eestlaste organismis
kui aasta parim toiduaine.

Mis su loomingus hetkel esiplaanil on: kirjutamine, maalimine, teatrikunst? Kas sa

iildse jagad seda kuidagi endas, et kes sa momendil rohkem oled — kunstnik, teatri-

kunstnik, kirjanik?

Kaik koos. Uks koigi, koik tihe eest. Selleparast mul pole ka visiitkaarti, sest
tundus kohatu sinna koik ametid ritta laduda. Mojub ebausutavalt. Lisaks olen ma
paari lihifilmi stsenarist ja rezissoor. Kui ma sellise nimekaardi monele produtsendi-
le ulataksin, arvaks too kindla peale, et mul on identiteedi kriis.

Peaaegu ainus kunstiliik, milles sa pole end katsetanud, on vist muusika. Voi oled

sedagi salamisi teinud? Vi dkki hakkad veel tegema?

Ei iial. Tean tdpselt, milleks ma suuteline olen ja milleks mitte. Muusika on
koige voimsam anne, mis on Sealt parandatud rangelt viljavalituile selleks, et nad
tilejaanud inimesi lohutaksid.

Loomingulised isiksused on sageli iisna dramaatilised persoonid, morbiidsed, vahel

viga jubedad kujud voi vastupidi — viga abitud. Sa ei tundu olevat iiks, teine ega

kolmas. Kuidas sinu loomingulisus viljendub? Mis moel sa niisugusest keskmisest
tavakodanikust erined?

Kindlasti olen ma nii tiks kui teine v6i isegi kolmas. Usun, et ma olen taiesti
abitu, kui ma peaksin otsustama keskpanga finantsprogrammi Gigsust voi opereeri-
ma ajukasvajat... Dramaatika ja jubeduse saan ma oma novellides piisavalt vilja ela-
da, seega voin ma endale lubada luksust olla tavaelus vaike markamatu hall triip,
keda keegi ei nae ega kuule.

Kas oleksid vabatahtlikult nous nditeks pooleks aastaks iiksikule saarele minema?

Kujutame ette, et koik eluks hidavajalik oleks sinna enne kohale tassitud ja elu sees-

hoidmisele ei kuluks iilemidira aega — mida sa seal pool aastat teeksid?

Sooksin, magaksin, suitsetaksin, kirjutaksin, maaliksin pilte ja unistaksin pi-
kast filmist. Vahel votaksin harmas pitsist valget, hammustaksin sinist stiltonit peale
ja kuulaksin joululaule...

Tegelikult ma elangi tiksikul saarel, mille nimi on Lasnamie. Kui ma, korva-
klapid peas, arvutiga ithendatud olen, polegi vahet, kas ma olen asustamata saarel,
Rooma stidalinnas, Cancuni kuurordis voi Kuu peal.

Isade ja poegade sdja etapi oled sa ilmselt juba libi teinud. Sestap — kes voi mis sind

koige enam Opetanud on? (Peale elu enese muidugi.)

Teatri n-6 algtodesid dpetas mulle paar aastakiimmet tagasi Evald Hermakdila,
kellega viis mind kokku Jiiri Lumiste. Tartus. Kahtlemata pani just Evald koigele
sellele, mis minus arenema hakkas, aluse. Vaga }}J‘alju on mind 6petanud kaks teatri-
meest, kelleta mina poleks mina. Lavastusala juhatajad Ain Jtrisson ja Lui Laats —
oma ala toelised profid, kes lahendavad ka koige keerukama lavatehnilise tilesande.
Viimastel aastatel on minu opetajaks olnud Mikk Mikiver. Arvan, et voib-olla ta ise ei
teagi seda. Temaga koos tootades on mu sees ja timber avanenud palju selliseid maa-
ilmu, millest mul varem aimugi polnud.

Kals retrokiisimust, neid oled sa ise kiisinud, aga mitte ise vastanud! Avaneb ajaliiiis

jasul on voimalus kohtuda inimestega, kes on meie seast lahkunud. Kellega kohtuk-

sid ja mida kiisiksid?

Kisiksin Evaldi kaest, miks ta oma maise kehaga nii tegi. Miks ta just niiviisi
16petas? Kui ajas veel kaugemale minna lubataks, laheksin otseteed Galilea randa ja
otsiksin tiles kaks kalameest meie ajaarvamise kolmekiimnendate algusest. Vennak-
sed Peetruse ja Andrease. Ma hoiataksin neid Surmamineja eest, kes tuleb peagi nen-
de juurde ja ttleb: “Tulge minu jarele ja ma teen teid inimeste puiidjaiks!” Just sellist

10



sonastust kasutab apostel Matteus oma mirkmetes esimeste jlingrite virbamisest
Jeesuse poolt. Ma annaksin vennakestele nou, kuidas hiipnotisdorist hulgusele diges-
ti vastata. Seletaksin kurjuse toelist olemust. Religioon on kiputdie kurjategijate
soov alistada igas inimeses peituv Loov Vaim. Algkristlased tegid seda hoolikalt
sonu ja vahendeid valides. Hiljem tulid inkvisitsiooni veresaunad ja raudsed pidu-
rid, mis seiskasid inimtihiskonna vaimse ja sotsiaalse arengu mitmeks sajandiks. Et
see ususeeme, mis omal ajal kasvama pandi, nii hirmsasti vohama hakkas, on minu
jaoks tiks suuremaid maistatusi. Ammu oleks aeg miirgitaimed vilja juurida ja alet
teha.

Mis on hingerahu?

Kindlasti vaga isiklik seisund. Minu hingerahu saabub siis, kui ma lamasklen
mugaval troonil ateljees suurte kuldraamis maalide keskel (need on veel loomata!) ja
lapselapsed (need on veel siindimata!) mdngivad mu jalge ees, ladudes minu kirjuta-
tud raamatutest korget torni. Ja ma tean, et koik minu lahedased on materiaalselt
kindlustatud ja vaga hea tervise juures. Samal ajal teatab TV-diktor, et planeedil Maa
on lopetatud koik verevalamised ja et Riigikogu vottis ithel hiilel vastu otsuse —
saata maalt valja koik ristiusu isandad, nende teenrid ja kannupoisid. Teise roomus-
tava uudisena tuleb teade, et Eestis on homoabielud keelatud ja surmanuhtlus taasta-
tud. Siis hakkan ma, onnelik naeratus huulil, imber riietuma, et minna koos abikaasa-
ga oma viimase filmi, mis kannab tiitlit “Kolmas Testament ehk Darwin, kes sa oled
taevas”, esilinastusele. See on minu praeguse hetke viga selge visioon hingerahust,
mis ei pruugi homme olla enam sama ja mis tilehomme on ilmselt hoopis miski muu.

Sina jareligioon? Ristiusu kohta iitlesid iisna iiheselt asja vilja. Aga muud usundid?

Usk(umine) iildse? Voi siiski ainult Darwin, Pavlov ja geen?

““Stalin”. Pikk roheline laud, mille otsas istub

Kujundus lavastusele “Tile minuga lendama”, Eesti Stalin — NB! Minu meelest nonte ja mitteniida-
Draamateater, 1997: “Lendur, Teise maailmasdja  giiitlev pilt! Kas ei voiks Stalini asemel olla stseen
kangelane Nikolai Gastello (Aleksander Eelmaa) li-  [qvastusest “Surm ooperis”? Draamateatri kirjan-
bistab mitmeid taevaid ja saab targaks — ta veen-  dustoas on sellest lavastusest viiga hiid fotosid!”
dub, et iiheski tacvas pole jumala varjugi.” Mati Hiisi fotod
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Kaik usundid on hirmu pohivormid. Loodetavasti jouab iga métlev inimene
tihel hetkel todemuseni, et erinevad religioonid on omal ajal elanud nutikate tegelas-
te geniaalne looming. Tdeline teater koos dekoratsioonide, rekvisiitide ja kostiiiimi-
dega! Ridgitakse piheopitud sundteksti ja lauldakse kiitust Seletamatule. Kogu see
vigurdamine teenib {iht eesmirki — hoida masse, aga eriti vaimult erksaid loomeini-
mesi, kindla kontrolli all. Kéik religioonid kinnitavad nagu iihest suust: “Ondsad on
need, kes on vaimust vaesed.” Kui sa oled loll, oled véimudele (jumalale!) eriti mee-
leparane. Aga kui sa viga suuri “lollusi” teed, saad kirikus (ka) peksa.

Kust votab inimene oma vdidrtushinnangud? Ja kellel on digus iitelda, et sinu omad,

mees, on valed? Et tappa ei tohi ja varastada ka ei tohi?

Koigil rahvastel on oma Parand. Meie koduplaneedi erinevates piirkondades
kehtivad erinevad viartushinnangute siisteemid, mis toimivad vastavalt sellele, kui-
das inimesed on arenenud. Lugege ajalehti: Eestis tohib avalikult varastada ja valeta-
da; meist I6una pool on piirkondi, kus néiteks manikiiiritarvete karbi vargus toob
karistuseks kde amputeerimise. Tasub meenutada, et sealne korgkultuur on tuhan-
deid aastaid vana. Sama on tapmistega. Eestis voimaldatakse mitu inimest tapnud
roimaril moned aastad vanglas puhata, et ta siis vabanedes veel jubedamaid tegusid
korda saadaks. Arenenumas piirkonnas, niiteks USA-s, moistetakse selline poolloom
kohe surma. Ka Pohja-Ameerika polisasukad karistasid tapjaid surmaga. Mulle 6pe-
tati neid lihtsaid todesid Kdru algkoolis. Kukeaabitsast parineb ka minu vdartusstis-
teem. Nagu fitles Jan Hus, iks mu lemmikinimesi-kaasvoitlejaid: “Toestage, et ma
eksin, ja ma votan oma sonad tagasi.”

Kui Kultuurkapital annaks sulle nditeks jirgmiseks aastaks “Ela ja sira” stipendiu-

mi (oli vist 15 000 krooni kuus), mida see sulle annaks? Mida ette votaksid?

See on minu jaoks tohtu summa. See rahahunnik vabastaks paljudest tiiitu-
test olmemuredest. Saaksin rohkem raha loomingule pithendada. Naiteks korraliku
galerii iiiirida ja iile hulga aja ithe néituse korraldada. Igatsen vanamoodsat pildiniii-
tust, kus viikesed 6limaalid kujutavad lihtsaid inimesi ja nende lihtsaid tegemisi,
tavalist elu ja védrikat vananemist. Toodel oleksid head raamid ja messingist nime-
sildid. Naitus nagu tiks pilt — Van Gogh, “Kartulis66jad”. Kui mone kuu stipendium
korvale panna, on reaalne paari osatditjaga ithevaatuseline nididend kujundada ja
lavastada. Voi raamat vilja anda. Paris pikale reisile minna. Mis iganes. Moni arvab,
et selle stipendiumi tegelik nimi on “joo ja sure”.

Aga kui sul oleks voimalus riigi stipendiumi toel minna niiteks kolmeks kuuks vii-

lismaale — kuhu ldheksid ja mida teeksid?

Laheksin Louna-Prantsusmaale. Vi Tuneesiasse. Maaliksin pilte ja kirjutak-
sin edasi oma paksu raamatut, mis praegu pooleli. Teeksin tapselt sama, mida kodus,
aga loodan, et siiski teistmoodi. Mitte paremini ega halvemini, vaid teisiti.

“Karbekuu”
vatetel Nidas.
September 1998.

Rein Kotovi foto




Poeg Joonasega Tartu
eluperioodil Anna Haava
tanava kodus,

1987. ansta suvi.

Utled, et su kirjanduslik looming on defineeritav kui kriitiline ehk ripane realism

(viga tipne termin muuseas) ja selle suuna esindajana oled sa siiski {iks viheseid kir-

janike hulgas. Oletame niiteks, et sulle pakutakse kolumnisti kohta iihes korralikus

Eestiajalehes, ja kirjutada Eesti elust, ja oletame, et sa votaksid selle pakkumise vastu.

Milles siis su kriitiline realism viljenduks — millest kirjutaksid lugejale?

Olen oma motteid “Postimehe” arvamuste rubriigis mitmel korral ilmutanud.
Kirjutan ikka sellest, mis siidamel ja mis mind Eesti inimiihiskonnas ikka veel jahma-
tab. Kuigi tundub, et teemad, mida mina puudutan, ei lahe lugejale eriti korda, vihe-
malt siiani pole ma tihtki vastukaja saanud. Isegi negatiivseid mitte. Uhe mottcwaldu—
se peale paar kirikuvana pahandasid, aga méttevahetusse nad minuga kahjuks ei las-
kunud. Tundsin end tdieliku tolana. Mind rahustab teadmine, et tola pole loll, ja et
ootaja aeg on pikk. Ukskord ma saan oma hingerahu niikuinii. Terve elu on ju alles ces.

Kui palju sulle iildse Eesti asi korda liheb — mis praegu on ja toimub just voimukand-

jate, rahvaasemike tasandil? Millal su meelest meie Eesti Vabariik valmis saab? Mil-

lisena Eestit ise ette kujutad, nditeks kiimne aasta parast?

Mind jahmatab, kuidas tildse saavad toimuda sellised asjad, nagu ma uudis-
test loen voi tuttavate kiest kuulen. Jarjest rohkem tundub, et elame Kilplas, mis koi-
gile lollustele lisaks on veel peninukkide poolt vallutatud. Nn riigihoidjate oleskelu
jilgin ma teravdatud huviga. Kuristik nende ja rahva vahel muutub jirjest laiemaks
ja stigavamaks. Nii linnas kui maal. Pisikesed maakohad, mis mulle eriti hingelihe-
dased, on katastroofilises seisus: tileiildine hinge ja ihu harimatus, religioosne fana-
tism, omavalmistatud kange alkoholi kuritarvitamine — koigest sellest tulenev t66-
ja rahapuudus on ktimneid kiilasid paisanud sona tosises mottes tsaariaega tagasi.
Minu arvates on mu EESTI GOOTIKA koige selle kvintessents, milles ei puudu ka
tulevikundgemus suurest ohust. Mentaliteet “pdrast mind tulgu voi veeuputus” on
hetkel valdav. See, pluss koik muu manitseb mind valvsaks.

Miks on su viimase romaani pealkiri “Surmaminejad lasevad tervitada”?

“Surmaminejad” pole romaan. See on raamat, mis koosneb 50 hiivastijatukir-
jast, mis enesetapjad endast omastele voi maailmale maha on jitnud. See on ohuraa-
mat. Ma nii viga usun, et inimene, kes need kirjad libi loeb, loobub igaveseks enese-
tapust. See on kuri, piinlik, ilge, edev ja irvitav viljaanne, mis peegeldab minu suhtu-
mist nendesse, kes oma elu ise lopetavad.

Milline kiisimus jii sinult kiisimata?

Minu meelest on niitd koik kiisitud.

KADI HERKULI ja MARGOT VISNAPI kiisimustele vastas
ERVIN OUNAPUU kirjalikult
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MARDI VALGEMAE

EESTI DRAAMA
TARKADE KIVI AVASTAMAS?

Charles Dickensit parafraseerides voib
tiheksakiimnendaid nimetada eesti teatri
jaoks koige halvemaks ja koige paremaks
ajaks. Taasiseseisvumise jirellainetuses muu-
tus eesti teatri repertuaaripilt silmanéhtavalt,
aga paraku mitte just algupdrase dramatur-
gia kasuks. Teisejarguliste sotsrealistlike nai-
dendite sundlavastusi asendas mitmel pool
teatrite omal vabal tahtel lavale satitud teise-
jarguline ladne dramaturgia. See torkas juba
aastate eest silma isegi eesti ajakirjanduse ju-
huslikule lugejale ja sama todemust kinnita-
vad ka minu isiklikud asjaarmastajalikud
vaatlused Tallinna ja Tartu teatrites. Teisalt on
tiheksakiimnendaid ometigi pohjust pidada
eesti naitekirjanduse ajaloo tiheks saravamaks
ajajarguks. Sellist hinnangut voimaldab anda
eeskatt seitsmekiimneaastase, samas ka maa-
limist ning romaanide kirjutamist harrastava
ning Tartu iilikoolis filosoofiat Gpetava tuu-
mafiilisiku panus eesti draamasse. See, krii-
tik Jaak Rahesoo sonutsi “toesti massiivne il-
ming” (“Naod tuttavad, motiivid ndhtavad”,
1998), on Madis Koiv.

Koiv on tritanud oma kunstilist kree-
dot selgitada 1993. aastal avaldatud essees
“Kiillm Teater”, kiies vilja idee naitekirjandu-
sest, mis meenutab Bertolt Brechti samalaad-
seid arvamusavaldusi. Meenutagem, et Brecht
soovis — viahemalt teoreetiliselt — asendada
“dramaatilise” ehk “aristootelliku” teatri
“eepilise” ehk “mitte-aristootelliku” teatriga,
mis apelleeriks vihem vaataja tunnetele ja
enam moistusele (Brecht: 23). Kasutades Mar-
shall McLuhani “sooja” ja “ktilma” meedia
moisteid, vaidab Koiv, et Stanislavski “labi-
elamise” ja “soojade tunnete” teater tuleb
asendada “kiilma”, voiksime ehk oelda ka “ja-
heda”, labimotlemise ja dratundmise teatriga.
Oma lthiessee 1opetab Koiv René Descartes’i
tuntud lausungi “Cogito, ergo sum” (Motlen,
jarelikult olen) parafraasiga “Cogito, ergo
Sfuerimus” (Matlen, jarelikult oleme tulevikus)
(“Kulm Teater”: 2).

Siinkohal tuleks teha kaks tapsustavat
vahemarkust. Kuigi vahemalt tiks eesti krii-
tik on Kéivu loomingut nimetanud “eepili-
seks” (Palu: 52), ei sarnane kaesolevas ette-
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kandes kasitletavad Koivu naidendid milles-
ki Brechti eepilise teatriga. Teiseks, siinsed
piiratud aeg ja ruum sunnivad korvale jatma
Koéivu meistritoo “Tagasitulek isa juurde”
vaatluse, mida olen teinud mujal (Valgemae:
116—123). Eelteldust lahtuvalt, kuid eeskitt
seetottu, et Kéivu “Kilm Teater” vihjab
Descartes’ile ning et kirjanik on selgelt eelis-
tanud “motlemisele” ergutavat teatrit, kesken-
dub jargnev ettekanne Koivu triikis ilmunud
naidendeile, mis puudutavad filosoofiat ja fi-
losoofe.

Neist esimene, “Kokkusaamine”, ku-
jutab Gottfried Wilhelm Leibnizi ja Baruch
Spinoza kujutluslikku kohtumist XVII sajan-
di Hollandis, teine, “Filosoofipaev”, aga XVIII
sajandil Konigsbergi mottetargaks kutsutud
Immanuel Kanti tihte elupdeva. Kéivu filosoo-
fidraamad on leidnud eesti publiku poolt
soodsa vastuvotu, kuid lisaks sellele naivad
nad olevat stinnitanud ka jareltulijaid. Aastal
1999 ilmus kirjandusajakirjas “Vikerkaar” kir-
jandusteadlase Jaan Unduski ndidend
“Goodbye, Vienna (Gertrud)”, mis pilvis
draamakirjanduse aastapreemia. Teose tege-
lasloetelust leiame Keyserlingi-nimelise osa-
lise ja samuti teise, Nietzscheks kutsutu, kel-
lest viimane tsiteerib Kanti ning teeb vihjeid
Wittgensteinile. Keskaegsed alkeemikud ftiri-
tasid tarkade kivi abil seatina vdarismetalliks
muuta. Eks aeg naita, kas kaasaegsed eesti
draamakirjanikud on surnud filosoofidele toe-
tudes suutelised dramaturgilisi metalle teat-
rikullaks muundama.

Asjaolu, et Koivu esimene filosoofi-
draama “Kokkusaamine” on kirjutatud juba
seitsmekiimnendate 16pul (Vellerand, “Kok-
kusaamised”: 19), annab alust voimalike auto-
biograafiliste ntiansside tuvastamiseks
Spinoza tegelaskujus. Vabamotlejatega seotud
filosoof oli ketserluses stiidistatuna Amster-
dami juudi kogukonnast vilja heidetud. Nai-
dendis nimetab Leibniz teda “dissidendiks”
(Koiv, “Kolm naitemangu”: 49). 1944. aastal,
enne Punaarmee teistkordset sissetungi, ka-
vatses ka Koivu perekond kodumaalt poge-
neda, kuid see katse ebadnnestus (“Die
Hammerklaviersonate”: 23; vrd Kaiv/Unt:



1875). Kommunistliku okupatsiooni ajal pa-
ges Koiv siseemigratsiooni — uuris fiitisikat,
luges filosoofilist kirjandust ja tditis oma kapi
riiuleid avaldamata kasikirjadega. “Kokku-
saamine” esietendus Tallinna Draamateatris
13. jaanuaril 1991, pédev parast Leedus toimu-
nud Vilniuse veresauna ja samal ohtul, mil
Jeltsin Eestisse saabus (Vellerand, “Kokkusaa-
mised”: 17) — asjaolu, mis lisas teosele otse-
kohe ka reaalpoliitilise kihi.
“Kokkusaamise” filosoofilise dispuu-
di kéivitab pluralist Leibnizi pédrimine Juma-
la olemasolu toestuse jirele monist Spinozalt;
nimetet teema {ile on ilmselt olnud pohjust
motiskleda mitmetel Teises maailmasojas ja
selle hilisemais tagajargedes ellujaanutel, seda
eriti Ida-Euroopas. Ent selletaolised abstrakt-
sed teoloogilised sondiuuringud, roobiti dis-
kussioonidega XVII sajandi Ladne-Euroopa
poliitiliste intriigide iile, ei pruugi tinasele
vaatajale suuremat korda minna. K&iv elav-
dabki mottevahetust looritet allusioonidega
XX sajandi sodadest pohjustet hivingule, sa-
muti meeldejadvate visuaalsete kujunditega.
Viimati mainitute eriti méjuva niitena nime-
tagem (Leibnizi motteloos koos kella masina-
virgiga olulist osa etendava) veski sisemust,
mis omandab kuratliku piinakambri vordku-
ju. See porgumasin meenutab tsitaati XVII

sajandi saksa kirjanikult Friedrich von
Logault: “Gottesmiihlen mahlen langsam, mahlen
aber trefflich klein” (Kuigi Jumala veskid jah-
vatavad aeglaselt, ometigi jahvatavad nad
ebatavaliselt peeneks). Peale selle loob Kaiv
jahmatama panevaid lavategevuslikke detai-
le, nagu nditeks sea tapmine ja soolikate vil-
jalaskmine, mis annab nonda aimu {ihe tege-
laskuju hilisemast saatusest. Nii-telda filosoo-
filise siseringi naljana laseb autor Leibnizil
konelda Inglismaal ndahtud tundmatust néi-
teméngust, milles prints kiisib eksikombel:
“Olla vo6i mitte olla?”, kui ta pidanuks, mui-
dugi maista, parima olemasolu matte jérele.
Lopuks manab K6iv esile ka ndidendi naiden-
dis — tema teose komddiandid, kes mangi-
vad XVII sajandi hollandi kirjaniku Joost van
den Vondeli tragtodiat Luciferist, ndivad ole-
vat vilja astunud otsejoones Tom Stoppardi
shakespeare’likust nditemdngust “Rosen-
crantz ja Guildenstern on surnud”.

Jumalat kasitlevad filosoofilised viit-
lused ndivad Kéivu niidendeis arvestavat
haritud vaataja teadmisi Leibnizi ja Spinoza
kohta. Ometi jadb 6hku teinegi voimalus —
kirjanik, keda iseloomustab intelligentne, vae-
vumadrgatavalt habemesse muigav huumori-
meel, ei vota ka ise oma nididendeis mitte koi-
ke surmliku tosidusega. Spinoza toestab oma

Madis Koiv, “Kokkusaamine” (lav Priit Pedajas), Eesti Draamateater, 1991.
Magister — Sulev Luik, Leibniz — Martin Veinmann.
Peeter Lauritsa foto




eetilise siisteemi paikapidavust Eukleideselt
laenatud geomeetriliste aksioomide meetodi
abil. Ka K6iv médngib verbaalsete ja visuaal-
sete kolmnurkadega (nditeks “Kolm niite-
mingu”: 123). Peale selle kasutab ta ruumi-
list elementaarfutsikat. Ta tthendab kujund-
likult “Kokkusaamise” pohitegevuse(tuse)
eheda kolmemaootmelise ruumi alguse ja lopu
kujutlusliku tasandiga voi tavatute kujundite
reaga, mis kannavad suurt sitmboolset koor-
must ja nouavad tiksikasjalikumat analtitisi.

Teame, et Spinozale meeldis vaadelda,
kuidas amblikud kédrbseid pf.itldt.id Koiv
arendabki selle eluloolise pisiseiga oluliseks
dramaturgiliseks kujundiks. Upris ndidendi
esimese stseeni alguses viidatakse Utrechti
ddrelinnas asuvale kortsile “Neli Karblast”
(“Kolm nditemdngu”: 11, 12). Paar lehekiilge
hiljem deklameerib Spinoza Eva ja Belzebuli
vahelist, Aadama paradiisiaiast viljasaatmi-
sest konelevat dialoogi Vondeli draamast,
milles Spinoza ise koolipoisina oli kaasa 166-
nud. Siit alates leiab Koivu nédidendi tegelas-
konest viiteid nii Luciferile (18, 20, 21), por-
guhulludele (20) kui ka “paavsti-porguliste-
le” (21), ning kui see isedralik korts taas ju-
tuks tuleb, kutsutakse seda “Viieks Kirbla-
seks” (18, 19). Stseeni l6pus, parast uusi vih-

jeid kirbestele (30, 38), porgule (31) ja séralis-
tele (38) kutsutakse ikka sedasama kortsi juba
“Seitsmeks Karbseks” (41), otsekui tahaks
autor rohutada arvu seitse keerukat stiimbo-
lismi, milles peituvad vastuolu, valu ja koik
seitse surmapattu. Naidend lopeb stseeniga,
milles surev Spinoza jagab oma elutoost ko-
neldes samal ajal teenrile juhiseid kirbeste
piitidmiseks, et neil siis tiivad kiiljest rebida
ja nad sealsamas rippuvasse dmblikuvarku
visata. Sarnaselt Ernest Hemingwayga, kelle
leitnant Henry romaani “Hiivasti, relvad” vii-
mases peatiikis pahelise jumalusena puuha-
lul sipelgaid kiipsetab, manab Koivgi esile
Jehoova saatanliku palgepoole, kuna Vana
Testamendi heebrealaste Belzebul kannab ju
tolkes Kirbeste Jumala nime. Kui sellele
manihheistlikult arhetiiipsele kujundile lisa-
da veel Kéivule eriomane kollase valguse ka-
sutamine, mis tema tekstides ikka esineb ning
mis autori isikliku semiootilise siisteemi ko-
haselt tahistab nimetut hirmu voi eksistent-
siaalset dngi (“Vastab”: 8—9; “Die
Hammerklaviersonate”: 22—23), jdbuamegi
teatava tdnapidevase dratundmiseni. Tunneme
“Kokkusaamises” dra vihjed kaasajaga tege-
levatele siigavatele filosoofilistele probleemi-
dele, mis on seotud pahelise universumiga,

Madis Kaiy, “Filosoofipdev” (lav Priit Pedajas), Eesti Draamateater, 1994. Johannes Gottlieb — Sulev
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ning voiksime seeparast olla sama meelt iithe
Koivu tegelasega, kelle suu kaudu kirjanik
taas Descartes’i tuntud tsitaadiga mangib:
“Ergo, sum cogitans” (Jarelikult, ma motlen)
(“Kolm naitemingu”: 81).

Anno 1994, kolm aastat parast “Kok-
kusaamise” onnestunud lavastust toodi Tal-
linna Draamateatris vaatajate ette Koivu 1987.
aastal kirjutatud (Saluri: 20) ”Filo::oufipéif.v"
lavastajaks, nagu ka “Kokkusaamise” puhul,
Priit Pedajas, keda on tituleeritud Kéivu nah-
tamatuks kaasautoriks (Palu: 52). “Filosoofi-
pdeva” tegevus toimub Ladnemere kaldal
1793. aasta juulikuus. Kanti majas, moodamin-
nes Preisimaa Siberiks (“Kolm niitemangu”:
265) nimetet Konigsbergis, saab kokku hulk
inimesi, nende seas noor Johann Gottlieb
Fichte, ammu surnud Leibniz ja veel stundi-
mata Martin Heideggeri vaim. Neist viimase
eksistentsiaalsed mottekiigud kolavad Kanti
teenri suu kaudu. Ainsa naisena satub selts-
konda mesmeristi patsient, kes oskab kisitse-
da pistoda ning peab end Suure Prantsuse re-
volutsiooni tihe liidri Jean-Paul Marat’ palga-
morvariks Charlotte Cordaykb See, et too
noor naine ajab Kanti segamini Marat'ga, po-
legi tegelikult nii juhuslik, kuna on kahtlus-
tatud, et Konigsbergi mottetark mitte ainult
el tundnud Suure Prantsuse revolutsiooni suh-
tes varjamatut simpaatiat, vaid tema ratsio-
nalistlikud ideed olevatki olnud tiheks p6or-
deliste siindmuste kiivitajaks. Sel tegevushet-
kel sedastab Kant, et kokkusaamine on muu-
tunud “mingiks hullumajatacliseks etendu-
seks” (“Kolm néditemiangu”: 294). Selline mar-
kus annab tunnistust selle kohta, et KGiv tun-
neb hasti Peter Weissi pika pealkirjaga niite-
mangu “Jean-Paul Marat’ jalitamine ja tapmi-
ne Charentoni varjupaiga naitetrupi ettekan-
des hirra de Sade’i juhtimisel”, mille eestikeel-
ne tolge ilmus juba 1966. aastal. Koivu nii-
dendis loovad tekstuaalsed viited Pariisi ve-
retoole anakronistlikke roobitusi bolSevistliku
revolutsiooni ja selle veelgi verisemate jarel-
stindmustega. Ent samavord on Poola jaga-
mist puudutavaist arvukatest markustest voi-
malik leida kaasaegseid poliitilisi kokkukala-
sid. Veelgi hilisemaid aegu meenutab aga too
lahedal asuvast vanglast kostev kurvameel-
ne laul, mille keelt saksa keele konf.lLJath on
raske tuvastada (“Kolm naitemangu”: 341),
kuigi ilmselgelt on tegemist mone kohaliku
murde voi murrakuga.

Nagu juba “Kokkusaamises”, nonda
16hub Kaiv ka “Filosoofipdevas” abstraktseid
diskussioone aeg-ajalt visuaalsete metafoori-
dega, sealhulgas Jumala palge kujutelmaks
osutuva kujundiga (“Kolmnaitemangu™: 251).
Ometigi lasub suurel osal naidendist raske

sonalast — asjaolu, mis Gigustab tekstis esi-
nevat Fichte markust, et “man muf handeln,
nicht sprechen!” (tuleb tegutseda, mitte raiki-
da) (“Kolm naitemangu”: 254). Sellest hooli-
mata on eesti kriitikud Koivu naidendit kor-
gelt hinnanud. Lilian Vellerand réhutab nii-
teks nauditavalt koomilisi suhteid kategoori-
list imperatiivi jutlustava Kanti ning tema ek-
sistentsialistist teenri Martini vahel (Vellerand,
“Lihtinimene”: 8). (Brecht oleks sellise naiden-
di kindlasti pealkirjastanud “Hirra Kantila ja
tema sulane Marti”.) Luule Epner osutab oma-
korda “Filosoofipaeva” aeg-ruumilise kontii-
numi poeetilisele kasitlusele (“Meeled”: 228—
229). Ometi voib vaid oletada, kui palju volg-
neb nididend oma edu eest tanu lavastajakie
“maagilisele” puutele, kuna Koivu filosoofi-
draamade tekst esitab teatrivaatajale omaette
viljakutse. Nagu Michael Frayni “Kopenhaa-
gen” oma esoteerilise, elementaarosakeste
fliisikasse puutuva ainevallaga voi Tom
Stoppardi “Armastuse leiutajad”, mis poimib
ingliskeelsesse dialoogi Sextus Propertiuse
ladinakeelseid varsse, nii pakuvad Koivu ndi-
dendid vaatajale subtiilseid filosoofilisi vait-
lusi ja segavad eesti keelt mitmete teistega,
sealhulgas XVII sajandi hollandi ja prantsuse
ning XVIII sajandi saksa keelega, radkimata
ladinast. Selliseid naidendeid on tunduvalt
lihtsam lugeda kui vaadata, kuigi samas ei
tohiks neid iihte patta panna kahtlase viartu-
sega lugemisdraamaga. Kuid isegi Koivu
draamateoste lugemisel meenub Ludwig
Wittgensteini tddemus tema “Tractatus
Logico-Philosophicusest”: filosoofias peitu-
vaid tihendusliku artikulatsiooni ja toelisuse
suhteid ei saagi alati keeles edasi anda. Teisalt
pole vihimatki kahtlust, et Kéivul on sarna-
selt Becketti voi Stoppardiga lihtsalt jahmata-
valt mojuvat teatraalset soont. Nagu Luule
Epner on kirjanikule omaseks pidamid (“Maa-
ilm”: 16), algab ja lopeb ka “Filosoofipdev”
epistemoloogilises pimeduses, mis varjab Kanti
das Ding an Sich’i kontseptsiooni asjast iseene-
ses (st sellest, mis eristub asjadest, nii nagu nad
end meile ilmutavad). Naidendi viimastes, das
Ding an Sich’i poolt lausutavates ridades vil-
jendubki ehe Koiv: “Ich bin alles was da ist, was
da war und was sein wird, und meine Schleier hat
kein Sterblicher aufgedeckt” (Ma olen koik, mis
olemas on, olemas oli ja olema saab, ja katet
minult pole tostnud veel tikski surelik) (“Kolm
naitemangu”: 348). Ometigi kahvatub eelkir-
jeldatud katse subjektiivset filosoofilist kont-
septsiooni teatri vahenditega objektiveerida
selle korval, kuidas Koiv “Tagasitulekus isa
juurde” eksistentsiaalse tithjuse heidutavaks
lavategelikkuseks muundab (Valgemie: 120—
121).
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Uks Kaivu ajalooliste ndidendite volu-
sid seisneb tekstis esinevate tuttavate kohta-
de, siindmuste vai inimeste dratundmises.
Naiteks “Filosoofipaeva” lugedes voi vaada-
tes antakse meile vaike motteline miiks krahv
Keyserlingi mainimisel (“Kolm nditemangu”:
279), mis tekitab kohe seose Eestis stindinud
ja elanud baltisaksa filosoofiga, kuigi naiden-
di kontekst vihjab Keyserlingile, kes suri enne
1793. aastat, samas kui filosoof Hermann von
Keyserling stindis alles 1880. Kuid kuna Kaiv
eirab oma naitemangus nagunii igasugust
kronoloogiat, siis voib viidet Keyserlingile,
mida hiljem ei tapsustata, siiski nimetet filo-
soofiga seostada. Olgu sellega, kuidas on, igal
juhul ilmub tema nimekaim néhtavale Jaan
Unduski naidendi “Goodbye, Vienna
(Gertrud)” tegelasena.

Unduski naidendi Keyserling pole aga
tillatuslikult hoopiski mitte Hermann, vaid
Arnold, ning Nietzsche eesnimeks osutub ole-
vat Adolf. Nii nagu pealkirja viimane sonagi
viitab, tduseb naidendi “Goodbye, Vienna
(Gertrud)” peategelaseks Arnold Keyserlingi
titar Gertrud, kes iiritab tagajarjetult Adolf
Nietzschet magatada. Ndidend tegelebki pea-
miselt poliitiliste ja psithholoogiliste kiisimus-
tega. Tekstis seostatakse nimi Adolf otsekohe
Hitleriga, samal ajal kui (?Aleksander Teodor
von) Middendorf(f) esindab keskajal Eesti
vallutanud sojakat Saksa ordut. Unduski nai-
dendi tegevus toimub tiheksakiimnendatel
Freudi kodulinnas Austrias. Selle esimene pilt
pakub vilja kontseptsiooni lomo Iudens’ist ehk
mangu printsiibi ja esitab thtlasi todemuse,
et “Viin on patune. ... Siin ... ei moelda sellest,
kuidas moelda” (Undusk: 4).Asju tisnagi olu-
lisel maaral lihtsustades vididab Adolf
Nietzsche, et Viin, Budapest, Praha ja Buka-
rest, mis seostuvad vastavalt Hitleri, Stalini,
Trotski ja Leniniga, on pelgalt ettevalmistus
Odessaks, Kiieviks, Moskvaks ja Peterburiks
ning seega ei midagi enamat kui “orientaalne
avantiirism euroopluse kuues” (Undusk: 12,
vrd: 24). Kuigi Undusk niib avaldavat aus-
tust Koivu remarkidele, mis salvestavad hool-
sa tapsusega lavataguseid haali-helisid —
voib-olla aga hoopis parodeerib neid —, tsi-
teerib Kanti ja parafraseerib moningaid Fried-
rich Nietzsche titlusi, ei keskendu ta siiski fi-
losoofilistele probleemidele. Toenaoliselt val-
dib Undusk teadlikult Kéivu imiteerimist ning
lahtub lihtsalt Adolf Nietzsche maksiimist:
“Kordamine on triviaalsus” (Undusk: 40).

Sellele vaatamata on Unduski tekst
aforistlikest filosoofilistest repliikidest tiine, ja
kui teises pildis kerkib tiles poliitilise vaba-
duse teema, arendavad Gertrudi hilisemad
markused nimetet kiisimusi juba peaaegu
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nietzschelikult, kusjuures Undusk mingib siin
sonadega “vabadus” ja “labasus”: “Vabadus
on ligitombavam kui armastus, kuid mada-
lam. Vabadus on armastuse madalam aste.
Seepirast ma ei tahagi praegu Eestisse min-
na. Kunagi oli seal armastus. Armastus vaba-
duse vastu. Nutd on seal vist vabadus, vaba-
dus armastuse vastu... vabadus |6peb ena-
masti labasuses” (Undusk: 54, vrd: 79—80).
Koigest hoolimata on aga see just armastus,
mida autor voimalikult erinevaist vaatenur-
kadest seirab. Jargnev, lihendet tsitaat
Gertrudi tekstist pakub the sellekohase nii-
te:

“Kunagi ma laman suremas maas. ...
Kui ma millelegi métlen, siis sellele, et taht-
sin kunagi kellelegi nii kaua otsa vaadata, et
see otsavaatamine enam ei loppenudki... Kan-
da oma ndol kellegi nagu, olgu voi mulla all.
Olla tuksinda mullas, muld silmaaukudes,
muld suus, aga teha ikka tiks joupingutus,
liikata keel mulla vahele ja tunda sooja nigu,
alati viiga lihedal... Selleks me olemegi siin”
(Undusk: 44—45).

Nagu Harold Pinteri murrangulises
ndidendis “Kojutulek”, kus elukutseline filo-
soof osutub amatdorkupeldajaks ning pool-
professionaalse kupeldaja suust kolavad va-
lituimad filosoofilised tsitaadid, nii hoiab ka
Unduski Gertrud, olles ise otsekui goetheliku
Igavese Naise (Ewig-Weiblich) kehastus, alal
moneti tuhmuvat mailestust Hermann
Keyserlingist.

Kuigi “Goodbye, Vienna (Gertrud)”
pole seni veel lavale joudnud, on see dini
teatraalne niidend, Kéivuga vorreldav ning
viimast ehk isegi tiletav. Selle tekst pakub nii
suurejoonelisi visuaalseid efekte, tummstsee-
ni, milles koik peamised tegelaskujud asetu-
vad barokse naidend naidendis konteksti, kui
ka paraja annuse melodraamat — nimelt siis,
kui Gertrud oma ridikiilist revolvri vélja tom-
bab —, ning péris piisavalt selleks, et koita
koige blaseerunumagi teatrivaataja tahelepa-
nu. Unduski ndidendi peamine hurm seisneb
aga tema notkes proosas. Olgu theks veen-
vaks nditeks ihara Gertrudi llestunnistus:
“Tegelikult tahaksin ma kihluda iithega, lau-
latada teisega, suudelda kolmandaga, maga-
da neljandaga, elada viiendaga, surra kuuen-
daga ja armastada seitsmendat. Seda viimast
tahaksin ma koige 16puks, magustoiduks, juba
sealpool piiri” (Undusk: 35).

Kas koéik seniteldu veenab meid sel-
les, et eesti draama on (taas?) avastamas tar-
kade kivi? Seda on ilmselt varavéitu viita. Aga
margid on paljulubavad. Erinevalt leedu teat-
rist, mis on end keelebarjaarist labi murdnud,
on eesti teater vihemasti ladnemaailma silmis



ikka veel iildiselt avastamata maa. Me oleme
otsekui omamoodi viike Uus-Meremaa poh-
japoolkeral. Ent arvestades kaasaegset tileilm-
set kultuuri thtlustumisprotsessi, siis polegi
ehk sellise asjade seisu tile pohjust nuriseda.

Ette kantud algselt inglise keeles 16. juu-
nil 2000 Georgetowni filikoolis, Washington, D.C-s
peetud AABSI (Association for the Advancement
of Baltic Studies) kongressil. Piret Kruuspere tol-
kes ette kantud 9. oktoobril 2000 Tartus konve-
rentsil “Eesti draama ja teater XXI sajandi livel:
avangard ja traditsioon”.
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HELEN VALKNA

JAAN TATTE “RISTUMINE PEATEEGA” —
FENOMEN EESTI
TANAPAEVA DRAMATURGIAS *

Jaan Titte 1997. aastal valminud nai-
dend “Ristumine peateega ehk Muinasjutt
kuldsest kalakesest” on osutunud (eesti) la-
val himmastavalt edukaks. Kolme aasta jook-
sul joudis “Ristumine” lavale kuue lavastaja
tolgenduses. Pealtnaha lihtne looke on sun-
dinud reZisséore otsima stigavamaid taga-
maid ning neid omamoodi publikuni tooma.
Siit kerkibki kiisimus: milles seisneb “Ristu-
mise” fenomen?

Kuid mis on fenomen? Nonda nime-
tatakse haruldast voi ebatavalist nahtust, mis
omandab motte alles siis, kui on loodud taust-
siisteem, millega vorreldes seda iseloomusta-
da. Antud too kontekstis on hinnangubaasiks
eesti tinapédeva dramaturgia.

Autor Jaan Titte

Jaan Titte loomingu olulise osa moo-
dustavad laulutekstid. Laule Titte sonadele
on esitanud “Vaikeste Lodtspillide Uhing”,
“Kukerpillid”, “Lindpriid”. Tatte enda esitu-
ses kolavad tema autorilaulud kogumikel
“Majakavahi armuhtiad” ja “Lumevarjude
vahel”. Tétte on kirjutanud laule ja laulusonu
ka teatrile (Juhan Smuuli “Kihnu Joénn ehk
Metskapten” ja Juhan Saare “Silver Ukssilm,
Felslandi hirmus mereraovel” “Endlas”). 1997
palvis Tatte “Suure Vankri” kultuuriauhinna
laulutekstide eest.

Just laulusonade kaudu joudis Tatte
naitemangudeni. Koik sai alguse soovist proo-
vida kitt peale virsivormi ka proosa kallal:
“Proosa on ju nii lihtne. Laulusonadesse sa
rakendad tohutu fantaasia, et iga lause mida-
gi tahendaks, see on viiga kontsentreeritud
maailm. Aga proosas on voimalus kirjutada
samast asjast terve nditemang!”

Heaks nididendiks on tarvis ka tdpset
lavatunnetust: “Naitleja elab veel rohkem kee-
le sees kui kirjanik. Pealegi valdab teatriprak-

* Katkendeid Tallinna Pedagoogikatilikooli kultuu-
riteaduskonna rezii oppetooli IV kursuse tiliopila-
se Helen Valkna proseminaritoost.
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tik head konekeelt. Sellepérast on nad alati
tanuvaarsed kaasloojad, nende niiansid ja
paroolid on tipsed.” Jaan Tatte lisab: “Meie
teatris ju kaik lavastajad kirjutavad ja tund-
sin vahel endas, et ma ju oskaks ka. Ja mon-
da repliiki oskaks kindlasti paremini celda.
Mind on alati huvitanud dialoog. Ei ole liht-
salt nii, et sina ttled mulle, mina sulle, vaid
iga sonaga tekib mingi konflikt. Hakkasin
proovima.”

1997. aastal valmis “Ristumine peatee-
ga ehk Muinasjutt kuldsest kalakesest”. Nai-
dendi valmimine oli ajastatud Eesti Néditeman-
guagentuuri (ENA) 1997. aasta naidendivaist-
luseks: “Tundsin juba mitu aastat valmisole-
kut kirjutada tiks nditemang, aga polnud
konkreetset tellimust ja isiklikku pealehakka-
mist, ka ideed mitte. ENA korraldatud naiden-
divoistlus andis konkreetse touke ja kuna olin
juhuslikult teatrist kaks nadalat vaba, sai asi
vaimalikuks. Tundes histi teatrit ja olles pii-
savalt naitekirjandust lugenud, arvasin oma
too mahtuvat esikolmikusse.”

Tatte nditemang hinnati naidendivoist-
luse parimaks, Il auhinna vaariliseks. [ auhind
jdi1997. aastal vilja andmata. “Ristumine pea-
teega” esmalavastati Parnu “Endlas” 1998.
aastal.

1999. aasta seostub ka Titte reziide-
buitidiga filmis. Tosielufilm “Saar” pajatab
sonatu loo Vilsandi saare elanikest, nende
elust ning neid timbritsevast ajast.

Samal aastal pilvis Jaan Tétte “Suure
Vankri” kultuuriauhinna juba naitekirjaniku-
na. Tema dramaturgikontol on veel 1997. aas-
tal Linnateatris esietendunud lastendidend
“Tere!” (lavastaja Jaan Tatte), Pdarnu teatris
“Endla” 1999. aasta suvelavastusena etendu-
nud “2000 aastat elu Eestimaal ehk Piknik
Reiu joel” (lavastaja Raivo Trass) ning sep-
tembris 2000 Linnateatris esietendunud “Sild”
(lavastaja Jaanus Rohumaa).

Eesti tinapdeva dramaturgia hetkeseis

Vaatluse all on eesti dramaturgia, mis
joudnud lavale aastail 1995—1999. Arvesta-



tud ei ole tele- ja raadioteatrit, muusika- ja
tantsuetendusi. Jutuks tulevad lavastused

keteatrid, eratrupid ja tiksikprojektid.

Nimetatud viie aasta jooksul esieten-
dus sonateatris 420 lavastust, neist 69 ehk 16%
on eesti algupirandid. Tuues vordluseks and-
med ldahinaabritelt Skandinaaviamaadest voi
ka kolmekimne aasta tagusest eesti teatrist,
on pilt ddarmiselt vaene. Esimesel juhul ulatub
omamaise algupdrandi osatiahtsus 50—60
protsendini (Aaloe, U., 1998), teisel juhul jaib
40 protsendi juurde (Kask, K., 1987). See on
kuni neli korda rohkem kui tinases Eestis.

Téanapieva eesti dramaturgia on ajava-
hemikul 1995—1999 esietendunud vaid 57
korral. Uldarvust moodustab see 14 protsen-
ti, koikudes 6 protsendi (1996) ja 25 protsendi
(1999) vahel.

Selline madalseis viib paratamatult
kiisimuseni, miks algupdrast draamat tildse
vaja on. Voi nagu Andrus Kivirdhk teravmeel-
selt on Gelnud, pole péhjust arvata, et ilma al-
gupiranditeta jadvat rahvast mingi kole tobi
voi nilg dhvardaks: “Peavad siis repertuaaris
figureerima ilmtingimata algupédrandid?
Minu arvates poleks ka sellest midagi, kui

Jaan Titte, 1998.
Toomas Huigi foto

Eestis kiimne, kahekiimne, kolmek{iimne aas-
ta jooksul tihtegi niidendit ei kirjutataks ja
tihtegi algupidrandit lavale ei toodaks. Mis siis
ikka juhtuks? Maailm on nididendeid tiis,
ainult tolgi ja lavasta.” Minagi ei arva, et hal-
ba algupirandit peaks eelistama heale voora-
maisele, ent keskpirane kodumaine voiks pre-
valeerida keskpirase vooramaise ees kiill.

Uue dramaturgia leidmiseks ja propa-
geerimiseks on ENA alates 1995. aastast kor-
raldanud niidendivoistlusi, mis haaravad
viiga laia kirjutajate ringi algajatest profes-
sionaalideni. Ent vaatamata soodsale baasi-
le ei ole statistika ehk ideekavanditest val-
minud nditemingude ja nende lavale joud-
mise arvandmed kuigi lootustandvad. 1995.
aastal laekus ndidendivoistluse eelvooru 105
ideekavandit, millest valmis 13 nédidendit.
Lavale on neist joudnud 3: Janno Pdldma
“Sober Kurk” ja Juhan Saare “Ttihjade sussi-
de saladus” Nukuteatris ning Jaanus Rohu-
maa “Ainus ja igavene elu” Linnateatris.
1997. aastal saabus 55 ideekavandit, millest
valmis 8 nididendit. Lavale on joudnud sa-
muti 3: Toomas Hussari — Ervin Ounapuu
“Tule minuga lendama” ja Enn Vetemaa “Kel-
lele litiakse laevakella” nimevariandiga
“Laevakell” Draamateatris ning Jaan Titte
“Ristumine peateega”.

Hea originaaldramaturgia vihesust
korvab aga suhteliselt suur instseneeringute
hulk eesti lavadel. Vaadeldaval ajavahemikul
on esietendunud 84 dramatiseeringut, mis
moodustab uuslavastuste koguarvust 20 prot-
senti, kdikudes seejuures 15 protsendi (1999)
ja 27 protsendi (1998) vahel. “Dramatiseerin-
gute rohkus teatripildis on omalaadne indi-
kaator, mis naitab ara selle, et (kattesaadav)
nditekirjandus on nork ja ebahuvitay,” todes
Mari Tuuling 1998. aastal.

Samas ei ole pohjust viita, nagu oleks
tegu mingi viletsamat sorti aseainega. Viimast
viidet kinnitab Mati Undi, Jaanus Rohumaa,
Priit Pedajase, Elmo Niiganeni jt dramatisee-
rijate-lavastajate looming.

Ajavahemikul 1995—1999 esietendu-
nud tinapaeva alguparandite autorite nimis-
tus esineb iihtekokku 43 nime. 57 niitemién-
gu ning 43 autorit. Arvsuhe kinnitab tinase
eesti niitekirjanduse haprust ning ebastabiil-
sust. Uhe niiteméingu loomisega saavad hak-
kama paljud, ent sellega piisivalt tegelejaid
ning teatrilavale padsevaid autoreid on iihe
kae sormede jagu: “Naitekirjanduse tildpilt on
ebatihtlane, kindlakskujunenud keskmest ei
saa radkida (Madis Koiv on keskne kiill, ent
ta ei loo peahoovust). Uus dramaturgia on tek-
kinud, aga ta kontuurid on veel dhmased”
(Luule Epner).
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Madalseisu kirjeldava statistika seast
touseb esile 1999. aasta, mil dramatiseeringu-
te osatihtsus langes 15 protsendile ning niiii-
disaegsete algupdrandite osa tousis 27 prot-
sendini. Hooaeg 1998 /99 eristub ka sisuliselt
heade algupirandite poolest. Maris Balbat
todeb: “Torkab silma, et teatrite repertuaari
tihed olulisemad lavastused on teoks saanud
suuresti algupdrandite pohjal: nii “Ristumine
peateega” Linnateatris, “Kiitidipoisid” Draa-
mateatris, “Onne, Leena!” ja “Omavahelisi
jutuajamisi tadi Elliga” “Vanemuises”, “Onne,
Leena!” “Ugalas” kui ka “Kassikuld” “Vana-
linnastuudios”.”

Eeltoodud nimistu koondab suure osa
vaadeldava ajajargu olulisematest autoritest:
Madis Koiv, Merle Karusoo, Toomas Kall,

“Ristumine peateega” (rez Arko Okk). Stuudio
“Acuba Film"”, 1999. Osvald — Andrus Vaarik,
Laura — Piret Kalda, Roland — Jaan Tatte.

Jaan Titte, Mart Kivastik. Lisada tuleb And-
rus Kivirihk ja loominguline ithendus Ouna-
puu-Hussar-Saarepera. Vahele vilksab ka ak-
tiivsest dramaturgi seisust taandunud vane-
mate autorite Enn Vetemaa, Vaino Vahingu,
Jaan Kruusvalli ning Juhan Saare tiksikuid
loomenditeid.

Unustada ei tohi ka lasteteatrile orien-
teerunud autoreid: Hilli Rand, Janno Példma,
Reeda Toots ning tuntud ja tunnustatud las-
tekirjanikud Eno Raud, Heljo Mind, Leelo
Tungal, Edgar Valter.

Lisaks juba nimetatuile kujundab Ees-
ti teatripilti veel rithm autoreid, kelle loomin-
gu kohta voib delda: “See osa dramaturgiast
ei “peegelda” teatrit, vaid ongi teater” (Luule
Epner). Need on lavastajad-niitekirjanikud
Mati Unt, Jaanus Rohumaa, Toomas Suuman,
Madis Kalmet, Talvo Pabut jt.

“Siiski on selge, et teatrite noudmine
tiletab selgelt pakkumist. Miks muidu sirutu-
vad vihegi kobedama loo jirele korraga mit-
me lavastaja (“Ristumise” puhul veel filmi-
meeste) kied. Eelmine hooaeg (1997 /98 — H.
V.) pakkuski vorrelda nii “Ristumise” kui ka
Mart Kivastiku “Onne, Leena!” kaht lava-
varianti”(Sven Karja).

“Ristumine peateega” eesti tinapie-
va dramaturgia kontekstis

Naidendi “Ristumine peateega” edu
saladus peitub mitmete asjaolude koondumi-
ses. Esiteks oli tekkepinnas soodne. “Ristumi-
ne” stindis ajal, mil eesti teater oli pikka aega
oodanud virsket teatriteksti.

Kindlasti on oluline tegur, et tegu on
debiitandiga ja sealjuures mitte “mehega met-
sast”, vaid viljakujunenud imagoga tuntud
persooniga. Tattet voib nimetada tiheks eesti

“Ristumine

peateega” votetel.

Piret Kalda

ja Jaan Titte.
Andrejs Grantsi fotod



teatri “heaks poisiks”, kes tagasihoidlikul, ent
sisukal moel on kujundanud enda timber sii-
ra ja positiivse aura, nii teatrirollide, Vilsan-
di-armastuse kui ka sealt stindinud laulude
kaudu.

Lisanduvad sisulised voorused: pinge-
line stindmustik, etteaimamatud pdorded,
kummaline peategelane, suupdrane dialoog,
tinasega kaasa kolav teemaring, publikule
tuntud pinnaselt kasvav konflikt.

Tétte on loonud naidendile ka tugeva
kompositsioonilise aluse, mis omakorda an-
nab teed teatriparasusele. Tugev aja, koha ja
tegevuse tihtsus seab aluse lavastuslikule sel-
gusele. Jaan Tatte: “Kirjutades ei viibinud mu
mote mitte metsamajakeses, kus loo tegevus
toimub, vaid teatrilaval, keset sealseid voima-
lusi ja koos publikuga. Kirjutades ma tegeli-
kult juba lavastasin seda tikki.”

Jaan Tatte “Ristumise” suur viartus
peitub tema lihtsuses, mis annab ruumi lavas-
taja tolgendusvabadusele: “On raha, armas-
tus ja imed. Aga kuidas nad omavahel
suhestuvad, mis voidab, mis kaotab ja mil
moel — seda koike pole Tatte ette kirjutanud”
(Kadi Herkiil).

Kahe ja poole aasta jooksul siindis 6
lavastusvarianti— 3 Eesti teatris, 2 Saksamaal,
lisaks veel film. Jaan Tatte lugu on tihtekok-
ku vaadanud tle 31 000 inimese.

Esimesena tutvustas Jaan Tatte naiden-
dit viljaspool Eestit Jaanus Rohumaa, lavas-
tades sellest kaks katkendit Londonis The
Royal Court'i workshop‘il. Tutvustavat t66d on
teinud ka film, ent ilmselt koige olulisem on
vilislavastajate ning -teatrite huvi “Ristumi-
se” vastu. Lisaks lavastustele Saksamaal
Wirzburgis ja Konstanzis on naidend joud-
nud kahe Lati teatri lavale.

“Ristumine
peateega”.

Laura, Roland

ja Osvald (Nikolai
Hrustaljov).

Lev Polyakoffi fotod

Eesti filmiloos moodustavad teatriteks-
tidel baseeruvad filmid tibatillukese osa. Ees-
ti alguparandil pohinevana tuleb meelde vaid
August Kitzbergi “Libahunt” (rez Leida
Laius), niiiid ka “Ristumine peateega”.

“Ristumine peateega” (lav Jaak Allik). Vene
Draamateater, 1999, Roland — Aleksandr
Ivaskevits, Laura — Larissa Savankova.




“Ristumine peateega” laval ning filmis

Jargnev onesitatud etendumise /linas-
tumise ajalises jarjestuses. Vilja on toodud esi-
etenduse/linastuse kuupéev, tapne koht, la-
vastusega seotud loomingulise grupi litkme-
te nimed, lavastuse osavott festivalidest, pal-
vitud auhinnad ning etenduste ja publiku arv,

1. Parnu teatri “Endla” drklisaalis esietendus “Ris-
tumine peateega” 27. veebruaril 1998.

Lavastaja: Andres Noormets (kiilalisena “Ugalast);
kunstnik: Andrus Johvik; muusikaline kujundaja:
Peeter Konovalov (kilalisena “Ugalast”).
Osatditjad: Andres Karu (Roland), Kristiina Kiitt
(Laura), Meelis Sarv (Osvald), Tonno Linnas voi
Enn Keerd (Pizzamees).

“Endla” esituses on “Ristumine peateega” etendu-
nud (seisuga 24. 3. 2000) 57, korda, sellest 27 korda
1998. aastal ja 27 korda 1999. aastal. Publiku arv on
kokku 7200 inimest, st keskmiselt 126 inimest eten-
duse kohta.

2. Tallinna Linnateatri vdikeses saalis esietendus
“Ristumine peateega” 19. septembril 1998.
Lavastaja: Jaan Titte; kunstnik: Kustav-Agu
Pudiman; muusikaline kujundaja: Riina Roose.
Osatditjad: Andres Raag (Roland), Piret Kalda
(Laura), Tonu Oja (Osvald), Ago Roo voi Jaan Tatte
(Kaupo).

Linnateatri esituses on “Ristumine peateega” eten-
dunud (seisuga 24. 3. 2000) 92 korda: sellest 22 kor-
da 1998. aastal ja 51 korda 1999. aastal. Publiku arv
kokku on 13 400 inimest, st keskmiselt 145 inimest
etenduse kohta. Statsionaaris mahub etendust vaa-
tama 94 inimest, vaatajate keskmine arv on suure-
nenud viljasdiduetenduste arvel. Linnateatri reper-
tuaaris on “Ristumine peateega” ainus lavastus, mida
esitatakse ka viljaspool statsionaari. Naiteks 1999.
aastal mangiti viljaspool koduteatrit 21 korral.
1999. aastal pélvis Tonu Oja teatrikunsti aastapree-
mia (sh Osvaldi rolli eest) ning Piret Kalda Ants
Lauteri nimelise noore niitleja preemia (sh Laura
rolli eest).

3. “Ristumine peateega” esilinastus stuudio
“Acuba Film"” filmivariandina 19. mirtsil 1999 Tal-
linnas kinos “Kosmos”. Stsenaristid: Jaan Titte,
Arko Okk; rezissoor: Arko Okk; operaator-lavasta-
ja: Dmitri Jermakov (Venemaa); kunstnik-lavasta-
ja: Pille Janes; muusika autor: Jukka Linkola (Soo-
me); steadicam operaator: Bagir Rafijev (Venemaa);
helirezisstor: Mart Otsa; monteerija: Kadri Kanter.
Osatiitjad: Jaan Tatte (Roland), Piret Kalda (Laura),
Andrus Vaarik (Osvald), Emil Urbel (Kuldkalake).
“Ristumine peateega” on linastunud Tallinnas, Tar-
tus, Parnus, Viljandis ja Rakveres. Film kogus 1999.
aastal Eesti kinodes 5875 vaatajat, olles seega {iks vaa-
datuimaid Euroopa filme Eestis. Teleauditooriumile
on filmi esitlenud Eesti Televisioon ning Kanal 2.
Arko Oki linateos on voitnud 1999. aastal Stock-
holmi filmifestivali eriprogrammis “Northern
Lights” rahvusvahelise filmikriitikute foderatsioo-
ni (FIPRESCI) auhinna.

“Ristumine peateega” osales aastal 2000 13.—27.
aprillini peetaval 24. Hongkongi filmifestivalil ning
15.—30. aprillini kestnud 18. Uruguai rahvusvahe-
lisel filmifestivalil.
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5. Aprillis 1999 lavastas Jaanus Rohumaa Londo-
nis The Royal Court’i lavastajate ja niitekirjani-
ke workshop'il kaks katkendit Tatte ndidendist.
Niidendi on tolkinud inglise keelde Krista Kaer.
6. Vene Draamateatri suures saalis esietendus
“Ristumine peateega”("Iepecewenue ¢ znasnoi
dopocoit, wan ckaixa o 3onemoi peiore”) 5. novemb-
ril 1999. Télkijad: Vitali Belobrovtsev ja Irina Belo-
brovtseva; lavastaja: Jaak Allik; kunstnik: Jaak Vaus;
muusikaline kujundaja: Edit Krilavitéiene.
Osataitjad: Aleksandr Ivaskevits (Roland), Larissa
Savankova (Laura), Nikolai Hrustaljov (Osvald), Ta-
mara Solodnikova (Inimene pitsaga).

Vene Draamateatris on “Ristumine peateega” eten-
dunud (seisuga 24. 3. 2000) 14 korda: sellest 7 kor-
da 1999. aastal. Publiku arv kokku on 3500 inimest,
st keskmiselt 250 inimest etenduse kohta.
“Ristumist peateega” mangiti 5. aprillil 2000 Peter-
buris teatrifestivali “Baltiiski dom” SRU ja Baltiku-
mi vene teatritele moeldud eriprogrammis.

7. Saksamaal Wiirzburgi Linnateatri (Stadttheater
Wiirzburg) kammersaalis esietendus “Ristumine
peateega” pealkirja all “Benji hiipe ehk Muinas-
jutt kuldsest kalakesest” (Bungee J[umping oder Die
Geschichte vom goldenen Fisch) 21. jaanuaril 2000.
Talkija: Irja Drittmann-Grénholm; lavastaja: Harald
Siebler; lavakujundajad: Harald Siebler, Oleg
Mirtschin; kostaimikunstnik: Barbara Franz
Wieland.

Osatditjad: Anna Kita (Laura), Holger Dexne (Ro-
land), Helmut Jakobi (Mann), Carlo Schmidt (Os-
vald).

Jaan Titte nditemang joudis Saksamaale labi teat-
riagentuuri Henschel Schauspiel Theaterverlag Berlin.
Nimetatud agentuur tegeleb uuema Ida-Euroopa
dramaturgia otsimise ning levitamisega Saksamaal
ning saksa keele piirkonnas.

Wiirzburgis on “Ristumist peateega” mangitud (sei-
suga 24, 3. 2000) 10 korda. Publiku arv kokku on 920
inimest, st. keskmiselt 92 inimest etenduse kohta.

8. Saksamaal, Konstanzi Linnateatris (Stadttheater
Konstanz) esietendus “Ristumine peateega” peal-
kirja all “Benji hiipe ehk Muinasjutt kuldsest ka-
lakesest” (Bungee Jumping oder Die Geschichte
vom goldenen Fisch) 8. aprillil 2000. Talkija: Irja
Drittmann-Gronholm; lavastaja: Ulrike Barnusch;
kunstnik: Kay Anthony.

Osataitjad: Peter Reisser (Osvald), Natascha Clasing
(Laura), Michael Lippold (Roland), Henning Kober
(Mann).

Ka Konstanzi on “Ristumine peateega” joudnud
teatriagentuuri Henschel Schauspiel Theaterverlag
Berlin vahendusel.

“Ristumine peateega” esietendus Konstanzis
Eurcopa noore dramaturgia festivali raames.

9. Siigistalvel 2000 joudis “Ristumine peateega”
lavale Riia Uues Teatris (lavastaja Alvis Herma-
nis) ja Valmiera vene teatris (lavastaja Andres
Noormets).

Saksamaal tegutseva teatriagentuuri Henschel
Schauspiel Theaterverlag Berlin teateil on Tatte nii-
dend vastu huvi tundnud ka Hannoveri ja Ziirichi
teater.



MARGOT VISNAPT

RISTUB KA TELEVISIOONIS

“Ristumise fenomen”, autor ja rezissoor Helen
Valkna. Eetris 22. juunil 2000, ETV, kultuurisaa-
ted. 30 min.

Tallinna Pedagoogikaiilikooli telerezii
oppetooli Iopetanud Helen Valkna prosemi-
naritoo ja seda pohjalikku analiitisi Jaan Tétte
esikndidendist kokku vottev telesaade “Ristu-
mise fenomen”, toestab, et eesti telemaastik on
juurde saanud tosise, arenemisvoimelise ja
andeka telereZissoori. Samuti naitab saade, et
Tatte juba maailmakuulsust koguv naidend
on joudnud niitid ka televisiooni. Samas tuleb
paraku todeda, et siingi on mingus juhus,
nagu naidendi stinnigi puhul, millest Tatte
saates pajatab: “Jdin koritdppe, olin teatritoost
kaks nadalat eemal ja nii ma selle naidendi
kirjutasingi.”

Valkna saate puhul tuleb juhuse feno-
men mangu pisut teises kontekstis. Nimelt
peab see tinasele telemaastikule moeldes ole-
ma toepoolest suur juhus, kui eetrisse jouab
(olgu riigi- voi erakanalis) pooletunnine kul-
tuurisaade, mis keskendub ainult tihele nah-
tusele (olgu muusika, filmi, kirjanduse, kuns-
ti voi teatri valdkonnas). Kurvastav tihelepa-
nek, et niisugused saated on kunagi olemas
olnud ja see tinases paevas nii ammuse lobu-
na tundub. Erakanalid on votnud justkui ise-
enesestmoistetava hoiaku: kommertskanalid
kultuuriga ei tegele! (Tegelevad kiill, vaada-
kem vdi soomlaste nn kommertskanaleid!)
Riigitelevisioon vaevleb rahapuuduses, suutes
vaatajale pakkuda vaid nn magasini tiilipi
pooletunniseid kultuurisaateid. Jah, on kiill
Juri Aarma falkshow titipi vestlussaade “Siin
ja praegu”, ent see on siiski vaid tihe dhtu
hetkepildistus portreteeritavast-intervjueeri-
tavast. Paraku pole sinna korvale panna tiht-
ki intervjuusaadet teiste valdkondade kultuu-
ritegelastega. Parema puudumisel olgu siis
kas voi seegi.

Ka Kultuurkapital on votnud paraku
pohiméttelise hoiaku: televisiooni me ei toeta!
Kuigi arusaamatu see pisut on, miks ei voiks
Kultuurkapital kultuurisaateid toetada (olgu

era- voi riigikanalis) voi siis konkreetsetele
kultuurisaadetele lausa tellimuse esitada? Mis
jaab tulevastele polvedele ja meile endilegi
jarele praeguse aja kultuuritegiiatest — kui
valikuliselt vaid monedki loetleda: Veljo Tor-
mis, Jaan Kross, Enn Poldroos, Mati Unt, Mikk
Mikiver, Mark Soosaar... radkimata noorema-
test: Kaljuste, Nuiganen, Toomik, Kender... ?
Hiljuti ETVst niahtud Virve Aruoja portree-
film Voldemar Pansost pani veel tosisemalt
sellele motlema: kuidas me tahistanuks Panso
80. siinniaastapieva, kui meil oleksid praegu
olemas sellest eesti teatri suurmehest vaid
vanad koltunud fotod? Veel valulisemnalt tou-
seb see teema esile, kui moelda meie Lepo
Sumerale, Juhan Viidingule, Jiiri Krjukovile,
Sulev Luigele...

Omaette ja juba tiatuseni leierdatud
teema on teatrilavastuste jaddvustamine, Gige-
mini selles valdkonnas haigutav kultuurikah-
julik auk. Kuuldavasti onnestub ETVI hooajast
tiles votta vaid 3—S5 teatrilavastust, mille hul-
ka 1999. aasta toodangust mahtus 6nneks ka
Tallinna Linnateatris lavastatud Jaan Tatte
“Ristumine peateega”.

Sestap, jah, tuleb tinada juhust, et He-
len Valkna vottis oma proseminaritoo teemaks
Jaan Titte esikndidendi ja vormistas selle dip-
lomitoona ka telesaateks. “Ristumise feno-
men” on lihtaegu portreesaade Jaan Tattest,
ent samas ka pohjalik kisitlus selle nditeman-
gu erakordsusest. Esindatud on erinevad as-
pektid, mistdttu sona saavad mitmed selle
naidendiga seotud inimesed, aga ka korval-
seisjad. Filosoofilist métisklust esindab kirja-
nik ja lavastaja Mati Unt, kes oma mottearen-
dustes on alati sdrav ja originaalne. “Ristu-
mist” eesti dramaturgia ja teatri kontekstis
vaatlevad Eesti Naitemdnguagentuuri juhata-
ja Killi Holsting ja teatrikriitik Andres Laasik.

Jasiis loomulikult tegijad ise. Lavasta-
jad, kes niidendi kallal katt proovinud: And-
res Noormets (“Endlas”), Jaak Allik (Vene
Draamateatris), Jaanus Rohumaa (Londoni
workshop'i osalisena), Arko Okk (filmiver-
sioon), radkimata Jaanist endast (Linnateatris).
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Lavastajatele lisanduvad niitlejad. See ana-
laiitiline mottekogum, mis korraga teleekraa-
nile tuuakse, vaariks lausa jarelanaliiiisi voi
-publitseerimist, sedavord rikas ja mitmekihi-
line on arvamuste komplekt, mis mojub kui-
dagi terviklikult ja rahulikult. Rezissoor He-
len Valkna on seekord tabanud viiga hasti
naidendi sisemist tempot voi meeleolu, millele
vastab ka saate sisertitm.

MontaaZ on paindlik ja taipne, ent mitte
liiga tihe: kuigi radgitakse palju ja pooletunni-
sesse saatesse on mahutatud ara kiillalt palju
16ike, on autor ja kiisija suutnud ometigi luua
illusiooni, nagu oleks koigile raikijaile antud
rahulikult palju aega métisklemiseks. Ometi
on tekst tihe ja viljendusrikas, iga jargnev loik
haakub justkui markamatult eelmisega. Seda
voib ilmselt seletada pohjaliku eelt6o ja mater-
jali suurepiarase valdamisega.

Ja siit veel ks, kahjuks kurvavoitu to-
siasi: niisuguse saate tegemine on tdoepoolest
viaga kallis 16bu, milleks raha ei jatku, eijatku,
ei jatku... Ometi vaarivad just sellise taseme-
ga telesaated asetamist meie kultuurivaramu
koige olulisemasse, sellesse kuldsesse fondi.
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Jaan Titte, “Sild”

Lavastaja: Jaanus Rohumaa

Kunstnik: Mae Kivilo

Osades: Liina-Riin Olmaru, Jaan Tatte,

Kalju Orro, Rain Simmul, Helene Vannari,
Marje Metsur, Ene Jirvis, Ago Roo, Lauri Nebel
Esietendus Tallinna Linnateatri viikeses saalis
9. septembril 2000

Jaan Titte kolmandat naitemangu ja
teist taispikka taiskasvanute teatriohtut voeti
vastu korgendatud ootuste meeleolus. “Ris-
tumine peateega” enneolematu ja ootamatu
edu 16i selleks tohusa pinnase.

“Silla” esietenduse jarel kostis arvamu-
siseinast seina — et suurepédrane ja parim eesti
uudisniidend, aga ka — edu on halba teinud,
naidend on igav ja segane, kirjanik otsib ene-
sele uut stiili.

Minule tulid need arvamused mitmel
pohjusel ullatusena. Mitte hinnangute lahk-
nemise parast — ka Madis Kéivu voeti/voe-
takse ju vastu vastakaltja vastandlikultki ning
see vastuolulisus pigem lisab tekstidele viir-
tust. Asi pole selles. Himmastav tundus en-
nekoike see, et “Silda” iseloomustades radgi-
ti faabula puudumisest, teadvuse voolust, se-
gasusest. Ja seda naidendi puhul, mille lugu
ja detailid on selgemad kui kas voi sama auto-
ri “Ristumises peateega”, kus maletatavasti
teks Laura tahelepanek, et tal on homme tihtis
piev, mille puhul ka dramaturg ise on viitnud
et ta ei tea, mis paevast ja tahtsusest on jutt.)

“Sillas” niisuguseid vallatlevaid reebu-
si ei ole, naidendi struktuur on puhas.

Esimene vaatus pajatab tidrukust, kel
onjainud bige vihe elada ja kellele veel mitte
keegi pole piriselt, tundega Gelnud: ma ar-
mastan sind. Noore naise haigusele vihjavad
teda aeg-ajalt tabavad valuhood, jutustused
oma pikkadest ja mitmetest haiglaskiikudest,
aga ka lapsepolvest raakides moodaminnes
oeldud lause: “Mina ei tohtinud ju joosta.”
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Naiidendi alguses on see tiidruk tiksin-
da luitunud sillal, turnib tasakesi ringi ja
ootab. Saabub noormees ning tiitarlaps alus-
tab oma peaaegu vaatusepikkust monoloogi
iseendast. Alul radgib ta vilimusest, tasapisi
titha sisimatest asjadest.

See on keeleliselt nauditavalt kirja pan-
dud, tiha uusiniidiotsi 6hku viskav lugu tihest
noorest ja viga kaunist naisest. Asjadest, mis
on talle tihtsad. Sellest, kuidas tema maailma
nieb ja kuidas arvab ise teistele paistvat.

=l

Jaan Titte “Sild” (lav Jaanus Rohumaa).
Tallinna Linnateater, 2000, Poiss — Jaan Titte,
Tiidruk nimega Leele — Liina Olmaru.

Omamoodi peegel-monoloog, kus neiu ise,
Leele, on nii peegeldaja kui ka peegeldatav.
Voi koverpeegel. Kes seda asja ikka nii tap-
selt teab.

Monoloog kerib end aeglaselt lahti.
Alul rddgib Leele pohjalikult lahti kéikvoima-
likud vilised detailid, varbaotstest ninani. Siis
jouab vilismaailmani, kirjeldab tuba, kus ta
elab, kohvikut, milles kiib. Seejirel kesken-
dub monoloog tegevustele: kuidas ta voodis-
se heidab, kuidas touseb, mida aknast naeb.
Tasapisi imbuvad tiidruku enesepeegeldusse

“Sild”. Remis — Rain Simmul,
Ebe — Ene Jirvis.

teda Gimbritsevad, talle vihem voi rohkem
tihtsad inimesed. Neid on tipris vihe ja nad
on pigem graafiliselt kaunid mustvalged
kriipsujukud kui psiihhologiseeritud kujud.
Koige olulisem ja sisulisem, see, miks ta tild-
se siin sillal on ja kéike seda raagib, tuleb koi-
ge lopuks. Ja muidugi on see miski armastus.
Uks noor arst, Sven, kelle pirast tidruk on
pikki minuteid polikliiniku koridorides ooda-
nud ja iile haiglahoovis kasvava poosa hiipa-
nud.

Vaatuse lopetab Leele ning Sveni dia-
loog, mis nédeb viliselt vormilt kiill vilja vaat
et monoloogsem kui kogu pikk monoloog.
Dialoogi moodustavad peamiselt tksikud,
suurelt jaolt ka viga lithikesed sonad — jah,
ei, imelik, usute, ma tean, vaatasin. Klassika-
lise dialoogi vaatevinklist niditab autor siin
muigvelsui kaanonitele pikka nina. N-6 seos-
tatud koneni joutakse alles paris vaatuse 16-
pus ja seda vaid selleks, et Gelda: ma armas-
tan sind. Mitu, mitu korda.

Teises vaatuses on laval seitse inimest,
kes on juba sealpool — kus tépselt, kas eksis-
tentsiaalsetes paikades, nagu porgu eesruum
vOi puhastustuli, voi hoopiski viga tavalises
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argireaalsuses, ei ole niidendi tilesehituse ja
toopohimotte seisukohalt oluline. Téhtis on
kahe vaatuse tegevusruumi vastandlikkus ja
vastandamine.

Teise vaatuse kergelt groteskset seits-
mikku seob asjaolu, et nad koik on oma suure
voimaluse modda lasknud, neil on seesama
“Ma armastan sind” jaéinud ttlemata ja/voi
tundmata. Niiiid mingivad need elukogenud
ja elu kogenud keskealised inimesed absurd-
seid ménge ajaga, nad kerivad teda tagasining
tritavad teha oma elus vigade parandust.
Nagu seltskonna tldiselt allakdinud moraa-
list ja ka repliikidest aru véib saada, pole man-
gudes enam vithimatki uudsust, neid méngi-
takse enam-vihem masinlikult, inertsist ja ilm-
selt vihemasti sajandat korda.

Aeg-ajalt kiiib moni teise vaatuse tege-
lane “dra” — st esimeses vaatuses kiilas. Nad
jolguvad sillal, kus Leele oma monoloogi
peab, tiritavad jutusse sekkuda, litkkavad Sve-
ni ja Leelet teineteisele lihemale, katsuvad
neid teineteisega suhtlema panna.

Tegelaste tildiseloomustuse puhul tor-
kab silma ka see, et kui esimese vaatuse paa-
rike, Leele ja Sven, on pisut ilusam, avameel-
sem ja malbem kui elus, siis teise vaatuse selts-
kond on samavérra pisut koledam kui elus.
Sealsed mehed kiituvad pisut sigadusliku-
malt kui elus ja naised on iharamad kui kesk-
miselt.

Seda kerget karikeeritust arvestades
torkab silma ka iiks “Silla” peamisi paradok-
se: mis huvi on neil julmavoitu mange méan-
givail meestel ja naistel, et kellelgi paremini
laheks?! Et Leele saaks enne dratulekut siiski
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“5ild”.

Ebe — Ene Jirvis,

Knaut —

Kalju Orro,

Humee —

Helene Vannari,

Remis —

Rain Simmul,

Larek —

Lauri Nebel,

Maara —

Marje Metsur,

Armer — Ago Roo.
Priit Grepi fotod

kuulda oma piris esimest toelist “ma armas-
tan sind”? Et ta ei tulekski nende igavesti kor-
duvate mingude kaaslaseks?

Ent sellest vastuoksusest hoolimata ei
nide ma “Sillas” mingit kompositsioonilist
udusust voi eksistentsiaalset himarust.

Tott-6elda oleksin “Sillale” ette heit-
nud pigem vastupidist: liiga selgete markide
kiitteandmist. Paar aastat tagasi riikis Jaan
Titte kavatsusest kirjutada niiteming, mille
kaks vaatust on omaette tervikud ning alles
pirast molema osa dravaatamist saab vaataja
aru, kuidas nad seostusid. See visioon tundus
lummavam kui hidsti loetava struktuuriga
“Sild”.

“Silla” tilesehitust ja koostisosi vaada-
tes on silmatorkav ja oluline niidendi tiielik
ajatihtsus: kaks vaatust toimuvad samaaeg-
selt, sellesse samaaegsusesse on dra mahuta-
tud ka minevik. Leele ja Sveni puhul me mi-
nevikust kuuleme, teise vaatuse seltskond
méngib oma minevikku lahti ja timber.

Seesuguse iilesehituse tottu tuletab
“Sild” tugevasti meelde méddunud hooajal
“Endlas” lavale joudnud Arni Ibseni “Taeva-
riiki”, mis samuti konstrueerib kaks paralleel-
selt toimuvat reaalsust, ent keerab peale veel
tihe vindi: osa vaatajaid nieb reaalsusi iihes,
teine osa teises jargnevuses.

Omal kombel dramaturgiline kiibara-
trikk on muidugi Leele mammutmonoloog
ise, mis annab vilja tubli monotiiki méddu.
Tekst on osavalt iiles ehitatud, ometi on iisna
selge, et tema edu ja majuvus soltub viga suu-
resti esitaja sobivusest pluss kuulaja intensiiv-
susest. Linnateatri lavastuses on kuulaja rol-



lis autor Jaan Titte ise, ja tuleb tunnistada: ta
kuulab hiilgavalt. Peaaegu markamatult, va-
lise karakteersuseta, aga viga pingsalt ja tap-
selt.

Teksti lugedes torkab silma ka see, kui
vihe kasutab Tétte remarki. Ta markeerib te-
gevuspaiga, vana puusilla pisut kddunevas
agulis, ja see on peaaegu koik. Edasi kasutab
Tatte remarke aarmiselt kitsilt ja nendegi har-
vade ndapuniidete seas on koige levinumad
sellised maaramatud ettekirjutused nagu
“paus” ja “naerab”. Ei mingeid tegevuse lah-
tikirjutusi, hingeseisundite kujundlikke tiles-
tahendusi. Autor annab tolgendajatele vabad
kaed.

Koike eelnevat arvestades tundub
mulle, et “Sild” on “Ristumise” loominguli-
ne, ent ka loomulik jatk. Nii siin kui seal kom-
pab autor traditsioonilise nditemangu piire, nii
siin kui seal raagib ta realistlikku muinasjut-
tu. “Ristumises” olid kuldkalake, neli miljar-
dit dollarit ja liiklusmargi maalijast kumma-
line metsavana. Ka “Sild” on helge muinas-
jutt ilusast, aga mitte viga onnelikust tidru-
kust, kes leiab oma Onne.

Tatte muinasjuttude tegevus toimub
siin ja praegu. Tema tegelased on noore kapi-
talistliku riigi noored inimesed. Aga Tatte ei
ole kohtumaistja ega hindaja. Temas puudub
Karusoo teravus ja otsene sotsiaalne narv. Ta
ei riieta lahti paris inimest. Tema tegelased on
kergemad, lendlevamad kui elus. Aga ainult
pisut. Nende inimestega on voimalik samas-
tuda, aga nad ei noua seda. Neisse on kirjuta-
tud kerge vooritus ja mis vist esmaoluline —
Tatte ei voorita halva, vaid heaga.

“Silla” esilavastus joudis vaataja ette
Linnateatris, lavastajaks Jaanus Rohumaa.
Kindlasti oli nii lavastuse kui ka niidendi
puhul oluline, et esimese vaatuse keskset
meesosa, noort arsti Sveni, kehastas autor Jaan
Tatte. Nii arvustajate kui ka potentsiaalsete
draamauurijate too muutus sellest kall ainult
keerukamaks, sest ilmselt on juba praegu,
viga viikeselt ajaliselt distantsilt, voimatu
tipselt lahutada autori ja lavastaja osa naiden-
dis ja lavastuses. Ehkki see kolab pisut para-
doksaalselt, olen tisna kindel, et “Silla” esila-
vastus on Rohumaa ja Tatte nagu ning “Silla”
1oplikult naitemanguks vormistatud tekst
Tatte ja Rohumaa nagu. (V6i oleks ehk koige
digem oOelda, et tekst on esilavastuse trupi
nigu?!)

Kriitika on Rohumaa lavastajatood ni-
metanud madala profiili hoidmiseks — enne-
koike “Silla” esimese vaatuse staatikat silmas

pidades. Erinevalt enamikust “Silla” arvusta-
jaist olen vastupidist meelt. Nimelt tundub
mulle, et just esimese vaatuse hiidmonoloogi
napp, ent tapne lahendus tahistab Rohumaa
jaoks ithe uue lati Gletamist. Toesti, siin pole
vist ainsatki nupukat nippi, ei hingestatult
ootsuvaid kardinaid ega tahenduslikku muu-
sikalist kujundust. Vilist tegevust on tilimalt
vihe, ja ometi laval toimub. Tadruk raagib,
laheb lahti, muutub mitmemootmeliseks ja ei
kaldu pateetikasse. Ja ei ole igav! Kindel see,
et suur roll vaatuse vilja pidamisel on Liina
Olmarul ja teda viga tapselt toetaval Jaan
Tattel, ent kas voi eituse kaudu lahenedes:
lavastaja on Gige tooni dra tundnud ja pole
ennast viaga naitama kippunud.

Teine vaatus on lavastuslikult vaielda-
matult sartsakam, siravam ja ka ebatihtlasem.
Siin on trgnaljakat ja tapselt pudnteeritud
groteski. Vaatuse siravaima etteaste teevad
Rain Simmuli tidini vastik ja kiitiniline Remis
ning Ene Jarvise thtaegu tark ja tobe pekiva-
ras Ebe. Katuselt tuppa tuleku stseenis soori-
tavad Jarvis ja Simmul véimsa surmasdolme,
kus “mangule mangus” keeratakse peale veel
tiks vint, nii et sinnib midagi, mida voiks ni-
metada “mangu mangus mangimiseks”.

Samas on “Silla” teises vaatuses ka la-
basusse kalduvat naerutamist, auke lavatege-
vuses, valist efekti ilma sisima katte ja aren-
duseta. Tekst on selles nditemangu pooles tun-
duvalt mangulisem ja avatum ning lavastus-
terviku seisukohast jaib puudu lavastaja oh-
jes hoidvast silmast ja kaest.

Mis kokkuvéttes siiski sugugi ei va-
henda t66 vaartust. “Sild” ei ole valmis ja iga-
vene kuldmuna, aga ta on vaga inimlik ja ta-
nane naidend ning lavastus. See ei ole argi-
pdeva pildistus, siin ei anta retsepte tinases
elus edasi joudmiseks. Aga pole sugugi voi-
matu, et elu elamise retsept on “Sillas” ole-
mas. Vahemasti tiks voimalikest. Ja seda pole
aastal 2001 vist sugugi nii vahe?!
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AIN KAALEP

VEEL
ALEKSANDER
KURTNAST

Vt Andres Langemets, “Kahe peaga vend Enrico”;
Mati Unt, “Kurtna — mediterraanne setupoiss”,
TMK 5/ 2000.

Jaan Krossi naidendit “Vend Enrico ja
tema piiskop” ma kiill ndinud pole, ent selle
pohjal, mis ilmunud ajakirjanduses, on mul
asjast vajalik kujutlus.

Koigepealt: on tdiesti lubamatu
néha selles naidendis nn votmeteost, st sellist,
mille tegelased on identsed toesti elanutega.
“Vend Enrico” ei ole Aleksander Kurtna:
tthist on ainult nii palju, et ka viimatimainitu
Roomas katoliiklikus 6ppeasutuses oppis ja
Siberisse sattus. Jaan Kross on Kurtna erand-
likust saatusest kahtlemata inspiratsiooni saa-
nud, ta ei ole seda aga mitte xtfjutems heke-
nud, ei ole kirjutanud biograafilist teost. Kom-
menteerijad on eksiteel. Pean lisama, et niisa-
muti on prototiitipide otsimise 6hinas kordu-
valt oige valesti loetud mondagi Jaan Krossi
vaba fantaasiaga kujundatud lugu, eriti uue-
mast ajaloost konelevat.

Soandan oelda, et olime Aleksander
Kurtnaga paris head sobrad. Igatahes oli meie
vahel usalduslikum suhe, kui see Kurtnal oli
nooremate austajate ja teekaaslastega — vottis
ta ju mind siiski mingil maaral “eestiaegsena”,
sest ma ju maletasin palju sellistki, mis oli toi-
munud kaua enne seda, kui stndisid nait.
Andres Langemets ja Mati Unt. Sottagi sattusin!
Javangi... Ka Alma Kurtnast sai meie viaga hea
perekonnasober — ja oma naiselikus stidamlik-
kuses koneles tema vahel monda sellistki, mida
ettevaatlikum “Sura” pigem enda teada jittis. ..
“Vend Enrico” kallimaga pole Alma Kurtnal
mitte koige vahematki tihist.

Kurtnate tutvus Jaan Krossiga oli hoo-
pis kaugem. Kuid praegu pole mitte see tah-
tis. Oiendama pean hoopis kahe eespool nime-
tatud noorema mehe eksitusi, mis — pehmelt
oeldud — minus lausa imestust tekitasid.
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Kuidas nad kiill niisuguseid asju unustada ja
segi ajada saavad!

Andres Langemets kirjutab TMKs nr
5/2000, et Kurtna olevat 1971. aastal kirjanike
kongressil Endel Sokla “hauaritsta-
jaks” nimetanud. Sogel naib kujunevat lausa
“koondkuradiks” Vene anneksiooni ajast —
kuid seekord polnud kiill mitte tema mangus.
Asi oli hoopis nii. Kurtna {itles oma sénavotu
lopus, et argu valitagu uue juhatuse koossei-
suhauartvetajaid. Koosolekujuhataja
Vladimir Beekman kiisis, keda ta sellega mot-
leb, ja Kurtna vastas kohe, voib-olla kergelt
segadusse sattudes, et seltsimees
Eduard Pilli, kelle sonavottu Tuglase matusel
ta hauartivetamiseks peab. Sellest siis pahan-
dused, mis loppesid sellega, et Kurtna tihel
Kirjanike Liidu juhatuse koosolekul vabandas.
Koik kokku tiks ilmekas lugu meie tollasest
kirjanduselust!

Samas TMK numbris on Mati Unt sis-
se kukkunud iihe Kurtna naljaga. Meie Gthine
sober harrastas aeg-ajalt musta huumorit, mis
tollal oli meie maal veel vordlemisi harjuma-
tu. Muidugi ei vestelnud Kurtna surnud piis-
kop Profittlichiga (keda ta isiklikult vist ei
tundnudki). Tema naljad olid seoses lihtsalt
Vatikaniga, vahel isegi “Vatikani luurega”,
kellega tal olevat telepaatiline side. Kirjastuse
peatoimetaja vastu poinud tal suurt midagi, ja
ei kukkunud ka selle poeg jalgratta lenkstan-
gi otsa, nagu Mati Unt fantaseerib. Tegelikult
oli Kurtna hoopis vihane filosoof Rudolf Kul-
pa peale, kes avaldas tema esimese tolkeraa-
matu puhul ajalehes “Edasi” tilekohtuselt vae-
nuliku arvustuse, ja varsti sai onnetult surma
(teetanus!) Kulpa poeg. Ja sellest siis Kurtna
sunge nali: nad ajasid “seal Vatikanis” isa
pojaga segi... Lisanveel, et Rapinas stn-
dinud Kurtnat ei sobi kuidagi nimetada
setupoisiks!Setumaa algab Voopsust!

Kultuuriloo anekdootiliseski osas, ar-
van ma, oldagu tapsed! See ei tee anekdoote
sugugi mitte vahem ilmekaks!



TUKIKE MAAILMA KOJU KATTE —
VALDUR ROOTS FESTIVALIST
“KLAVER 2000”

Tallinnas 26. oktoobrist 3. novembrini toimunud 11
rahvusvaheline festival “Klaver 2000” kujunes oma
pikkuse, tiheduse ning ka tiksikkontsertide pikka-
de tsiikliliste kavade poolest suisa pianistlikuks
maratoniks. Uksikud paevad vilja arvatud, toimus
pdevas kaks tdispikka kontserti pluss loengud ja
meistriklassid Eesti Muusikaakadeemias — kokku
15 kontserti, 2 loengut (Charles Rosen: “Beetho-
ven — revolutsiondir voi reaktsionaiar?” ja Pekka
/apaavuori: “Milline on hea klavikord?”) ja 3 meist-
riklassi. Esinejad: 26. X — Mihhail Pletnjov, kavas
J. S. Bach-Busoni Chaconne Partiitast sooloviiulile
nr 2 d-moll (BWV 1004}, Beethoveni Sonaat nr 32 ¢-
moll op 111 ja Chopini skertsod i-mollop 20, b-moll
op 31, cis-mollop 39 ja E-duurop 54; 27. X — Rein
Rannap ja “Piano Cabaret’ (EMA iilidpilased)
nonstop-kava “American Eclectic” MacDowelli,
Joplini, Ivesi, Cowelli, Gershwini, Coplandi,
Barberi, Cage'i, Chick Corea ja Glassi loomingust;
Peep Lassmann, kavas tervikuna Messiaeni tsuk-
kel “Lindude kataloog”; 28. X — “Ajaloolise klave-
ri paev”: Pekka Vapaavuori (klavikord), kavas
Frobergeri Tokaata nr 3 ja Suit nr 6 C-duur, Haydni
Sonaat (Partiita) B-duur (Hob. XVI: 2) ja I E. Bachi
Sonaat nr 2 G-duur kogumikust “Sechs Sonaten mit
veranderten Reprisen”; Imbi Tarum (klavessiin),
kavas Poglietti Toceata del 7 tono ja Toccata fatta sop-
ra L'Assedio, d'Anglbert’i  Quatriéme suite ning
Miitheli Sonaat F-duur; “Mozart encore I”: Tuija
Hakkila (pianoforte, klaver), Ivo Sillamaa (klaver),
Tallinna Kammerorkester, dir Andres Mustonen,
Mozarti Kontsert klaveriled-moll (KV 466), sol Tuija
Hakkila ja Stimfoonia C-duur (KV 425), Kontsert
kahele klaverile ja orkestrile Es-duur (KV 316 A );
29. X — klaveriduo Kai Ratassepp — Mati
Mikalai, kavas Mozarti Sonaat neljale kiele C-duur,
Regeri Variatsioonid ja fuuga Beethoveni teemale
B-duur op 86, Hindemithi Sonaat neljale kiele,
Martini Fantaasia kahele klaverile ja Raveli Valss;
Charles Rosen, kavas J. 5. Bachi Ricercar a'6 c-moll
“Muusikalisest ohvrist” (BWV 1079), Beethoveni
Sonaat nr 22 F-duur op 54 ja Variatsioonid Diabelli
valsi teemale op 120; 30. X — Ave Nahkur, kavas
R. Schumanni Allegro op 8 ja Eksprompt Clara
Wiecki teemale op 5, C. Wieck-Schumanni Kolm
romanssi op 21, Brahmsi Klaveripalad op 119 (inter-
metsod fi-moll, e-moll C-duur ja rapsoodia Es-duur),
Skrjabini Sonaat nr 2, kaks poeemi op 32 — nr 1

Fis-duur ja nr 2 D-duur ning Sonaat nr 4; Marc-
André Hamelin, kavas ]. 5. Bachi Prantsuse stiit nr
5 (BWV 816), Brahmsi kolm intermetsot op 117,
Liszti Fantaasia ja fuuga teemal BACH ja Schuberti
sonaat B-duur (D 960); 31. X — Toomas Vana, ka-
vas Liszti “Hispaania rapsoodia”, Prokofjevi “Sar-
kasmid” op 17, Tulve Vertige (esiettekanne), Weberni
Variatsioonid op 27 ja Ginastera Sonaat nr 1 op 22;
Marc-André Hamelin, kavas Haydni Sonaat nr 60
C-duur (Hob. XV1/50), Sostakovitgi kolm preliiiidi
ja fuugat nr 7 A-duur, nr 14 es-moll ja nr 15 Des-
duur op 87 tsiiklist “24 preliitidi ja fuugat”, Chopin-
Godowsky viis etiiidi kogumikust “Studien tber
die Etiiden von Chopin”, Medtneri Sonaat-idill G-
duur op 56 ja Kapustini Sonaat nr 2 E-duur op 54;
1. XI — Frederic Chiu, kavas Prokofjevi Sonaat
nr 5 C-duur op 38, Stit muusikast filmile “Leitnant

Mihhail Pletnjow
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Kize” (Chiu seades), Tokaata d-mollop 11 ja Chopini
neli masurkat op 33 (gis-moll, D-duur, C-duur jali-
moll) ning 12 etiiiidi op 10; 2. XI — “Johann
Sebastian Bachi piev”: Ave Kruup— Prantsuse siiit
c-moll (BWV 813), Irina Zahharenkova — Partiita
D-duur (BWV 828), “Goldbergi variatsioonid” (BWV
988) Tallinna Muusikakeskkooli opilaste esituses;
Angela Hewitt, kavas tervikuna “Hasti tempereeri-
tud klaviiri” 11 vihik; 3. XI Cécile Ousset, kavas
Chopini Ballaad As-duurop 47 nr 3 ja Nokturn Des-
duurop 27 nr 2, Fauré Nokturn Des-duur op 63 nr 6,
ekspromptid fmoll op 31 nr 2 ja As-duur op 34 nr 3,
Raveli Sonatiinfis-moll ja “Veteming” ning Debussy
“Estambid” (“Pagoodide prints”, “Ohtu Granadas”
ja “Aiad vihmas") ja “Roomu saar”.

TIINA OUN

Angela Hewitt.

Festivali tildine tase oli kdrge. Vaib ju
kiisida, miks ei olnud sellise suurusjargu tih-
ti nagu Alfred Brendel. Uks ikkagi oli —
Mihhail Pletnjov, ja muidugi Charles Rosen,
kes on lausa imeinimene. Ta ei ole mitte liht-
salt liks suuremaid pianiste, vaid (iks koige
viljapaistvamaid muusikuid. Rosen on asja-
tundja Viini klassika, romantilise muusika jne
32

Marc-André Hamelin.

alal. Ta ei ole mitte ainult suur muusik, vaid
tal on ka doktorikraad prantsuse kirjanduse
alal, ta on kirjutanud palju raamatuid, on kree-
ka keele ja kultuuri spetsialist, filosoof ja mis
koik veel ...

Festivalil oli veel mitu tuleviku kuul-
sust, noored, kes arenevad edasi ja tiletavad
oma hetketaseme voi -positsiooni, nagu
Hamelin voi Hewitt. Nendest me kuuleme
edaspidi veel viga palju. Ullatasid pianistide
ulatuslikud ettevotmised — nende tooplaanid
ja saavutatu on viga laia haardega. Kui juba,
siis plaadistada koik Bachi klaveriteosed, voi
terve Skrjabini klaverilooming, ja nii edasi. Ja
osa sellest joudis kavades ka siia.

Kavadega seoses tuleks riikida ka
publikust — see oli iiks tdeline klaverimingi-
Jate ja Opetajate seltskond, inimene tanavalt
ei sattunud naljalt sinna. Marc-André
Hamelini pohikava oli koostatud aga nii-tel-
da suurele publikule, igasugustele inimeste-
le. Ta on kogenud seda juba kiimneid ja sadu
kordi, et just nii tuleb kava kokku panna ja
olla valmis selleks, et igatiks leiaks sealt en-
dale midagi. Kuid kiiruga tehtud kava, mida
ta mingis Ralf Gothéni drajaanud kontserdi
asemel, oli hoopis midagi muud — ta min-
gis Bachi Prantsuse stiiti i-moll, Brahmsi in-
termetsosid op 117 ja Schuberti suurt sonaati
B-duur. See oli erakordne — kava, mida me
nautisime koige rohkem. Teine kava niisugust
muljet ei avaldanud. Olgugi et seal olid ka
Godowsky Chopini etiitidide viga rasked sea-
ded, kuid tervikuna oli see natuke laialival-
guy, igasugusele maitsele.

See kavade asi ei ole niivord etteheide
neile, kui just meile, et me ei suuda argitada
rahvast klaverimuusikat kuulama.

Tasapisi publiku huvi suureneb,
Pletnjovi kontsert laks kuni I6puni tiissaali-
le. Ja Pletnjov on kahtlemata tiks suuremaid
tegevpianiste hetkel, kindel liider, esimese
suurusjargu tiaht, TSaikovski konkursi voitja



1978. aastal. Mulle jii ta sealt meelde kui tks
erakordse moistusega muusik. Ja ka nuatd
esines ta vaarikalt. Olgugi et oli igasuguseid
arvamusi. Professionaalide puhul on see aru-
saadav, sest nad on informeeritud rohkem kui
keskmine inimene ja teavad vorrelda koikvoi-
malike salvestustega, nad on leidnud endale
juba mingid lemmikud ja siis akki ei mahu
see enam nendesse raamidesse, millega ollak-
se harjunud.

Tema jutustamislaad on vaga tlevaat-
lik. See on tiks suur pilt. On tahelepanuviir-
ne saavutada seda, etjuba algusest peale jook-
seb teos lihe kindla suure vormiehituse raa-
mides. Ja voib-olla on ka just need selged “raa-
mid” asi, mis vaga paljudele ei pruugi meeldi-
da. Oodatakse rohkem spontaansust. See ole-
neb sellest, kes on kuulaja. Kui mina lahen esi-
mesest noodist mingijaga kaasa, siis ma tava-
liselt ka jaan sellele liinile. Ma ei hakka enam
arutlema, kuhu jaab spontaansus, vaid naudin
seda, mida pakutakse, ja Pletnjovil oli, mida
pakkuda, kusjuures tema vahendid on vorra-
tud. Talle ei tee raskusi mitte tikski asi — nai-
teks mangida vaga kiiresti ja pianissinto’s, nii et
koik noodid on olemas. See on midagi erakord-
set, ta on tldse erakordne inimene. Tema re-
pertuaar on viga suur ja ta tegeleb ka muude
asjadega. Pletnjov on ju veel ka dirigent, kuid
see ei ole teda mitte kuidagi mojutanud. Tava-
liselt miski ikka mojutab. Naiteks Rosenil an-
nab see tunda, et ta tegeleb muude asjadega,
tema pianism ei ole nii laitmatu.

Koige rohkem jai mulle meelde “Ba-
chi pdev”. Lounasel kontserdil esinesid noo-
red pianistid ja 6htul Angela Hewitt. See oli
ainult tiks suurte vormide paev. Algul Ave
Kruup ja Irina Zahharenkova, kes mingisid
suurvorme, ja siis “Goldbergi variatsioonid”
ning koige 16puks veel terve HTK teine vihik.
Kuulasin koike kasvava huviga. Kartsin na-
tuke seda teist vihikut — et koik on tuntud
asjad, et see on kole pikk, ja nii hilja. M6tlesin
isegi, et voin ju parast esimest poolt lahkuda,
et jarsku jadn uniseks... Ullataval kombel ma
ei jaanud, ning see oli tiks mu huvitavamaid
elamusi. Ma ei usu, et mul kunagi enam sel-
list voimalust tuleb — kuulata saalis jarjest
tervikuna seda tsiiklit, niisuguses esituses ja
peast mangituna. Tal oli kiill palju standard-
set lihenemist, aga kakskiimmend neli pre-
litidi ja fuugat — neis ikka kordub midagi,
see on paratamatu.

Praegu on viga levinud, et Bachijuur-
de tullakse nii, nagu ta oleks meie aja inime-
ne. Arvo Part utles kunagi, et ta ei tea tina-
pievasemat heliloojat kui Bach. Ta on meile
praegu kohutavalt vajalik! Temast ei saa kui-
dagi mooda, ta on siin, ta istub siin praegu.

Sellel ei ole mingit tahtsust, et ta elas aastail
1685 — 1750! Ta métles nii, nagu meie prae-
gu, ja kirjutas muusikat. Ja selles mottes on
niisugune suhteliselt noor pianist nagu Hewitt
Bachiga, tema soovidega, mis meieni on ula-
tunud voi mida on puttud taastada, taiesti
kooskolas. Ta elab ja hingab muusikas tina-
paevaselt, arvestades sealjuures koiki minule
teada olevaid piiranguid ja kriteeriume, mis
Bachi esitamise juures on — kaunistustes, ar-
tikulatsioonis, vormis, tempodes. See on nii,
nagu peab mangima Bachi — viaga hea mait-
sega ja samal ajal elavalt. Bachi puhul on ju
olnud vaga palju eksirdannakuid: igasugused
uleartikuleerimised ja nonlegato’d ja taielikud
tempopiirangud vo6i masinlikud mangimised,
mis on labi elatud ja niiid muutunud ajaloo-
listeks nahtusteks.

Ja teine tore asi oli meie opilaste kont-
sert. Ave Kruup maingis vaga hasti Bachi
Prantsuse suiti e-moll ning Irina Zahharen-
kova on just selline, mida nouab tinapaev
thelt Bachi méngijalt. Ta osutus elama Gigel
ajal. Liigutav elamus oli ka “Goldbergi va-
riatsioonide” esitus, need Muusikakeskkooli
lapsed. Nautisin, kuidas lapsed tulevad ja la-
hevad ja mingivad, iiks paremini kui teine.

Uks pikk tstikkel oli veel, Messiaeni
“Lindude kataloog” Peep Lassmanni esitu-
ses. Lassmann on lihtsalt sindinud Messiaeni
mangija, see sobib talle erakordselt histi. Sel-
lesse maailma on nii hasti sisse elatud, et kus-
kil ei teki mingit I6tvust, koik on vaga pinge-
line. Lindudel on ju viga palju pause. Nad
laulavad — ja teevad pausi. Nad ei laula pi-
devalt. Selleparast on see muusika vaga kee-
rukas ja viga slisteemne. Messiaeni slisteem
on nii tapne, et seal ei saa eksida. Nii nagu
mingis viga tonaalses muusikas ei saa eksi-
da. Stusteemist ei saa vilja minna. Ja samal ajal
on see looduslihedane muusika. Loodus on
ka susteemne ja vaga fantaasiarikas. Kui pia-
nist suudab esitada seda muusikat nii, nagu
see toimub looduses, sobivad sinna viga need
vaikuse hetked — pausid. See annab autent-
suse maigu juurde.

Kahjuks ei saanud ma seekord oiget
pilti Toomas Vanast, pidin parast esimest
poolt lahkuma. Kuid olen kéikidelt kuulnud,
et just teine pool, kus ta mingis Prokofjevi
“Sarkasme”, oli erakordselt hea.

Ave Nahkuri kava oli suureparane ja
ta mangis ka vaga hasti. Meeldis, et kavas olid
Clara Wieck-Schumann, teises pooles Skrja-
bini Teine ja Neljas sonaat. Neljas sonaat on
hirmus raske, kuid ta tuli sellega histi toime.
Skrjabin vajab ehk enam valjatitlemist, julgust,
sellist avatud olekut. Olgugi et tegelikult oli
koik nagu olemas, Nahkuril on viga hea kool.
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Charles Rosen ja festivali
Lauri Viinmaa,

kunstiline juht

Harri Rospu fotod

Klaveriduo Kai Ratassepp — Mati
Mikalai— moélemad on suureparased pianis-
tid. See on duo, kus on ka palju tihtset. Meie
varasemates duodes Anna Klas — Bruno Lukk
ja Nata-Ly Sakkos — Toivo Peiske oleme nau-
tinud seda, et neis on viga palju erinevat ja
kokku tuleb ks rikas kooslus. Tavaliselt on-
nestuvad sellised ansamblid alati histi. Aga
duo Ratassepp—Mikalai on kuidagi joulisem
selles mottes, et nad suudavad viga dkki olla
veel ka oma motlemises siinkroonsed — tihe-
sonaga suurepirane kooslus.

Kontsert “Mozart encore 1” — kui on
olemas juba tdnapdeva klaver, méjub nn
pianoforte meie kontserdilaval tinapdevase or-
kestriga ikka ajaloolise muuseumieksponaa-
dina. Olgugi et Tuija Hakkila miingis viga
musikaalselt. Aga orkestril oli samal ajal lisa-
tilesanne méngida ikka piano’des histi piano
ja nii edasi. Kuid kontsert kahele klaverile ja
orkestrile jittis tollest 6htust suurepérase
mulje. Vaat siin olid koos erinevad pianistid,
ja neid oli nauditav jilgida — kuidas nad olid
duetis ja dialoogis ja duellis. Seal jdi igaiiks
iseendaks. Paremini torkas silma veel Ivo Sil-
lamaa. Tema méng oli iiks hea, selge jutustus.
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Rein Rannap ja “Piano Cabaret”:
“American Eclectic”. Ega need palad iiksiku-
na meelde jidnud, vilja arvatud ehk too tun-
tud Gershwini preliiiid ja Joplin, need olid
hasti méngitud. Aga kui on koos nii palju vii-
kevorme, siis need stovad liksteist dra. Ent
toredad olid iileminekud iihelt teoselt teisele
— koridori ja tagasi. See oli niisugune parast-
lI6unakontsert, maitsekas ja ilusti tehtud.

Frederic Chiu kontsert oli ka sarjast
“igatihele midagi”. Mulle meeldis selle esime-
ne pool, Prokofjevi Viies sonaat oli viiga heal
tasemel. Selle kaks viimast osa olid kuidagi
eriti head, teist moodi, kui tavaliselt méngi-
takse, ja nii rahulikku esimest osa kuuleb har-
va, see sobis histi. Aga kontserdi teine pool
jattis kehvema mulje. Kui méngida Chopini
kahteteist etiiiidi, peab see olema laitmatult
esitatud, profid on selles méttes halb publik
etiitidide jaoks.

Festivali lopetas Cécile Ousset. Ma ei
kuulnud teda mitte esimest korda. Ta on ka
varem siin kdinud, umbes kolmkiimmend
aastat tagasi. Siis oli ta noor, sidelev ja peen.
Kuulsin siis esimest korda viga peent ja tip-
set midngu, prantsuse sérmetehnikat. Ta ei
minginud tildsegi mitte Raveli ega Debussyd,
vaid nditeks Albert Rousseli, keda me ei tun-
ne, ja Fauréd... Niiid juhatas tema kontserdi
sisse Chopini Ballaad As-duur ja selle esitus
vois mojutada paljude tildmuljet kontserdist.
Esimesest noodist peale tillatas suur kola, mis
oli tarbetu. Ta ei valitsenud forte kola ja see
muutus ebameeldivaks. Selletottu pean ma
Chopini Ballaadi taiesti ebadnnestunuks, aga
mitte enam jargmisi asju. Nokturn Des-duur
ei onnestunud ka just eriti, aga seal hakkas ta
juba kosuma. Arvan, et suutsin jilgida tema
ndrvisiisteemi seisundit, seda voib likskoik
kellega meist juhtuda — alustada ennast kui-
dagi julgeks sugereerides, aga tegelikult ta ei
olnud ju julge. Tema olemus on hoopis teine,
ta on niisugune peen, nagu see kolmekiimne
aasta tagune muljegi temast. Ka niitid oli ka-
vas Fauré. Selles oli juba midagi kuulata, ol-
gugi et see ei ole vist hea muusika. Aga maa-
ilmas mingitakse Fauréd hullumeelselt pal-
ju. Kava lopus méngitud Ravel ja Debussy olid
aga tasemel, “Estampides” oli juba igasugu-
seid virve. Kuulasin neid suurima heameele-
ga.

Kuid tuleb arvestada seda, et noored
on lihtsalt166gijdulisemad ja voimsamad. Kui
Ousset’d maha materdada, mida delda siis
veel Roseni kohta, kelle elutdo on tehtud, kes
on nii suur inimesena, kuid kelle Beethoveni
esitus jittis palju soovida. Aga ta teab, mida
ta teeb. Viga huvitav oli Roseni loeng. Teda
huvitavad kontrastsed isiksused. Vi voima-



likud vastuolud isiksuse sees. Seekord kasit-
les ta konservatiivsust ja revolutsioonilisust
Beethoveni juures. Midagi samalaadset on tal
ka Chopinist. Meistrikursustel Schumanni C-
duur fantaasiat kisitledes peatus ta pidevalt
helilooja niisuguste markuste juures, mida
meie ei olnud tihele pannud. Rosen liheneb
noodi tekstile nagu muusikateadlane, vaga
pedantselt. Ta teab sellest palju, isegi seda,
mida Schumann métles, kui ta kirjutas teksti
markuse ritenuto, ja mida sellega tuleb teha.
Muidugi on see pedantsus tema puhul viiga
subjektiivne, on asju, mida voib siiski ka teist-
moodi teha. Kuid tore on naha hasti motivee-
ritud ja korrastatud motlemist, mis baseerub
viga auvaarsel alusel.

Lopetuseks. Kuulata ara terve see fes-
tival oli meeldiv kohustus. Meile tuuakse koju
kitte tiks vaike tiukk sellest, mis toimub maa-
ilmas. Kui seda ara ei kasuta, tuleks ette votta
reis Londoni ja minna kontserte kuulama sin-
na, kus kogu aeg midagi toimub. Ja kui see
tuuakse sulle katte — siis seda lihtsalt peab
kuulama! Ja ei tohi olla vasinud.

Muljeid vahendanud THNA OUN

KAIRE MAIMETS

MITTE AINULT UHEST
MUUSIKASEMIOOTIKA
SEMINARIST

13.—17. oktoabrini toinus professor Eero
Tarasti julitimisel Helsingis (Helsingi iilikoolis) ja
Tallinnas (Eesti Muusikaakadeemias) kaheksas iga-
aastane rahvusvaheline muusikasemiootika dokto-
riseminar. Ettekannetega osalejad olid Soomest,
Prantsusmaalt, Itaaliast, Hispaaniast, Inglismaalt,
Saksamaalt, Ungarist, USAst, Brasiiliast ning
Eestist.

Seminari avas professor John Deely
(Houston, Texas) motisklusega teemal “Kui-
das algas semiootika?”. Deely on semiootika-
maailmas tuntud eelkdige kahe kresto-
maatilise teose tottu (Introducing Semiotics: Its
History and Doctrine; Basics of Semiotics), mille
lugemisest voiksid alustada koik semiootikas-
se stiveneda soovijad. Ehkki ettekande peal-
kiri sisaldas kisimust “Kuidas?”, poordus
Deely probleemi poole kiisimusega “Millal
algas semiootika?”. Deely jargi on voimalik
viidata kolmele alguspunktile — 1950.-60.
aastad, Vana-Kreeka (Pythagoras, Platon) voi
inimteadvuse teke, kuna maailma tajumiseks
ja moista putudmiseks on inimolendil alati ol-
nud margid. Uks semiootika tile arutlemisel
tekkinud pohikisimusi on olnud see, kas te-
gemist on teaduse vai siiski ainult meetodi-
ga, sest puudub tihtne uuritav objekt ning
tthtne kirjelduskeel. Siinkohal meenus tiks Juri
Lotmani mote, mida nitid parafraseerin: kuna
semiootiliste vahenditega on voimalik kirjel-
dada viga erinevaid objekte, siis v6ib semioo-
tikat mones mottes pidada metateaduseks, st
teaduseks, mis ptitiab kirjeldada teisi teadu-
si. Suhtlemine toimub maailmas peamiselt
markide abil (aluseks loomulik keel — eesti,
inglise jne), et aga semiootika on teadus suht-
lemisest, teadete edastamisest, inimestevahe-
lisest (ning inimese enese-) moistmisest ja
mittemoistmisest, siis moodustab see koigi
sotsiaal- ja humanitaarteaduste vundamendi.
Sona “semiootika” ja selle tinaseni pilisima
jaanud definitsiooni kohtame esimest korda
juba John Locke’i toos (1690), ehkki teadusli-
ku distsipliinina (st teaduse nouetele vasta-
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Muusikasemiootika doktoriseminaride hing on
professor Eero Tarasti, kes on tinu Helsingi
tilikooli semiootikasdbralikule hoiakule ning
isiklikiis Rarismaie suuinud (he laua Gmber
koondada muusikateadlasi Venemaast Brasiiliani.
Pildil: Eero Tarasti Eesti Muusikaakadeemia
juubeli ajal Tallinnas.

Harri Rospu foto

vana) kehtestas semiootika end alles XX sa-
jandi keskel.

Muusikasemiootika kui teadusliku
distsipliini paritolu ja olemisdiguse teemal
jatkas jargmisel hommikul professor Eero
Tarasti (Helsingi tilikool) ettekandega “Muu-
sikasemiootika lithike ajalugu”. Muusikase-
miootika kui teaduse stinniajaks peetakse ta-
valiselt 1960.-70. aastaid, selle esimeseks “piib-
liks” prantsuse semioloogi Jean-Jacques
Nattiez’ teost Fondenents d'une sémiologie de la
musique (1975). Tarasti aga juhtis tahelepanu
sellele, et ideid, mis hiljem muusikasemiooti-
kas edasiarendamist on leidnud, voib tegeli-
kult kohata juba XVII sajandil Athanasius
Kircheri toodes (muusika seos teraapia, afek-
tide ja loomadega!), otsesemalt aga XIX sajan-
dil Eduard Hanslicki ja Guido Adleri toodes.
Naiteks Adler esitas oma 1885. aastal kirjuta-
tud artiklis “Muusikateaduse aine, meetod ja
eesmark” mitmed hiljem muusikasemiooti-
ka seisukohalt olulised moisted, tahtsaimad
neist on ehk “ilu” (seotud esteetikaga) ja
“stiil”, aga ka idee muusika suhtest muu kul-
tuuriga ning muusikateose riitmi vordlusest

' Adler, G. (1885). Umfang, Methode und Ziel der
Musikwissenschaft. “Vierteljahrsschrift fir Musik-
wissenschaft”, nr 5.
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keeleja konega. Adler oli teatavasti selle poolt,
et kasutada muusikateaduses ka teiste teadus-
valdkondade, eriti loodusteaduste uurimis-
meetodeid; muusikasemiootika “valis” oma
aluseks pohiliselt humanitaar-, hiljem ka sot-
siaalteadused. Lisaks muusikateadlastele,
nagu naiteks Heinrich Schenker ja Boriss
Assafjev, on muusikasemiootika suured mo-
jutajad olnud ka sellised semiootika maailmas
uldtuntud nimed nagu Claude Lévi-Strauss,
Umberto Eco ja Roland Barthes, kes on ka ise
muusikast kirjutanud. Teisel pool seisavad
autorid, kes ise muusikat uurinud ei ole, kiill
aga mojutanud muusikasemiootikute motle-
mist — Julien Algirdas Greimas, Michel
Foucault, Jacques Derrida. Eestlaste, eriti Tar-
tu tlikoolist tulijate jaoks vaieldamatult mui-
dugi ka Juri Lotman.

Hetkel v6ib muusikasemiootikas rda-
kida ka koolkondlikust tegevusest, mis on
enamasti koondunud tmber tiksikisiku:
Nattiez" koolkond on tuntud muusikateose
esteesilise, neutraalse (paradigmaatilise) ja
poieetilise tasandi analiiiiside poolest?;
Francois Bernard Mache'i koolkonna markso-
nadeks on eelkdige miiiit ja muusika ning
analttisimudelid; Frangois Delalande’i jargi-
jad on keskendunud rohkem (kiitumis)pstih-
holoogiale ja eksperimentaalanaliitsile;
Daniel Charles ja ka Bernard Vecchione on
muusikasemiootikasse toonud hermeneuti-
kast (eelkoige Heideggeri ideedest) ja idamai-
sest filosoofiast lahtuvaid uurijaid; Vladimir
Karbusickyst mojutatud t66d on huvitavad
Peirce’ile ja triaadsele margikontseptsioonile
tuginemise tottu; Tarasti imber koondunud
uurijad on tegelnud eelkoige Greimasi idee-
de toomisega muusikaanaliitisi (aga ka muu-
sika ja kultuuri, muusika ja muadi suhetega).
Samuti tuleks siin mainida Gino Stefanit ja
Raymond Monelle’i, kelle uurimisobjektide
ning lihenemisviiside ring on vaga avar ning
kes on pigem paljusid noori uurijaid mojuta-
nud autorid kui koolkonna loojad.

Mis tldse teeb muusikast semiootilise
fenomeni? Kas muusika on mark (seega ta-
henduslik)? Millega peaks muusikasemiooti-
ka kui teadusala tegelema? Need olid Tarasti
ettekande pohikisimused. Muusikast saab
semiootika uurimisobjekt, kui seda on voima-
lik tajuda vahemalt kahe lahutamatu tasan-
dina?, millest tiks on tahistaja, teine tdhista-

? Eesti keeles on ].-]. Nattiez’ muusikasemiootikast
kirjutanud Anneli Remme. Vt “Akadeemia” 1994,
nr 11, 1k 2382—2401.

? Ameerika semiootiku Charles Sanders Peirce’i too-
dele toetuv muusikasemiootika vajab Peirce’i
triaadsest margikontseptsioonist lahtuvalt kolme
tasandit.



tav. Samas tuleb markida, et muusikasemioo-
tikas piisib tinapdevani kiisimus, mis on tld-
se mark muusikas. Tavaliselt peetakse muu-
sika eelduseks ikkagi heli (unustame hetkeks
John Cage’i), aga kas muusikalised margid
tekivad helides vo6i on nad kusagil mujal?
Rosa Stella Cassotti (Bari) pooldas viimast
seisukohta ning naitas oma ettekandes “Ruu-
milisus ja kirjutusviis kaasaegses muusikas”,
kuidas muusikaline mark voib olla ka visuaal-
ne.

Kuna igal semiootilisel stisteemil on
kaks olulist omadust — ta tahendab midagi
ja edastab seda —, uurib muusikasemiootika
eelkdige muusika voimet midagi tahendada
ja voimalike tahenduste tihistamisviise. Ent
ka moiste “semiootiline” on viimase kolme-
kiimne aasta jooksul laiali valgunud, enamasti
moistetakse seda kui midagi inimmaoistuse
konstrueeritut, samas naiteks Julia Kristevat
jargivad soouurijad motestavad seda margi
“fiusilise” aspektina, Richard Taruskinil?
seostub “semiootiline” orientalismi, eksooti-
ka ja teisesusega (otherness) jne. Peale selle
iitleb Tarasti, et “paljud praegused muusika-
semiootika raames tegutsejad kasitlevad sel-
liseid probleeme, mis definitsiooni jargi ei ole-
gi muusikasemiootika, kuna nende toodes
pole margi konstrueerimisel taidetud tahista-
ja-tahistatava olemasolu tingimus”.

Vahest koige huvitavam “mittemuusi-
kasemiootiline” ettekanne seminaril oli Paulo
C. Chagasi (Koln) “Poliifoonia ja informat-
sioon: aeg ja spektriteisenaused jusguin
Desprez’ motettides”, mis kuulus pigem muu-
sikapsiihholoogia valdkonda. Chagas oli lii-
gendanud ithe Desprez’ moteti sonalise teks-
ti jiargi seitsmeks 1oiguks ja iga 16igu ajaliselt
terve moteti pikkuseks “venitanud”, seejarel
oli ta miksinud kokku “venitatud” 16igu ja
originaalteose, ihtlustanud nende helitugevu-
sed ja registrid ning minginud neid siis kor-
raga. Veel oli Chagas teinud l6ikudest ja ter-
vest motetist eraldi spektripildid ning juhtis
neid korvutades (ettekanne pohines paraku
vaid ithe 16igu ja terve teose spektripiltide
vordlusel) tahelepanu sellele, kuidas pildid
omavahel sarnanevad. Ehkki demonstreeriti
vaid {ihe 16igu spektrit, oli selline analiilis
moeldud niitamaks, kuidas iga “valjavenita-
tud” sektsiooni spektraalanaluiis sisaldab ter-
ve moteti spektraalanaltisi ehk kuidas iga osa
sisaldab ka tervikut. Paraku ei saa Chagasi
esitatud spektraalanaliiiisi meetodit kasutada
iikskoik millise muusika puhul, naiteks kla-

4Vt Taruskin, R. (1997). Defining Russia Musically:
Historical and Hermeneutical Essays. Princeton
University Press, Princeton, New Jersey.

verimuusika ei allu sellisele analiiiisile oma
taimbrispektri kitsuse tottu ning ka iga nelja-
haalne vokaalmuusika ei sobi, sest selline
meetod todtab koige paremini aeglaselt liiku-
va, suures osas modulatsioonivaba neljahail-
se vokaalmuusika puhul, millest Desprez’ loo-
ming tundubki olevat sobivaim.

Tavaparast muusikasemiootilist lihe-
nemist esindas seminaril Jean-Marie Jacono
(Aix-en-Provence) ettekandega “Sotsioloogi-
line moment muusikateose analiitisis — Mo-
zarti simfoonia “Haffner” KV 385”. Koige-
pealt rdadkis Jacono lihidalt serenaadi
“Haffner” arenemisest siimfooniaks, seejirel
korvutas ta simfoonia esimest ja neljandat osa
Osmini aariaga “O, wie will ich triumphieren”
Mozarti ooperist “Haaremir66v”, tuginedes
nende meloodilistele (motiivilistele) ja har-
moonilistele sarnasustele, ning nditas, kuidas
siimfoonia omandab Osmini aaria tekstist lah-
tudes iroonilis-groteskse varjundi. Analiitisi
toetab ka asjaolu, et nii simfoonia kui ka coper
on valminud uhel aastal (1782). Kisimus, kas
on voimalik toetuda tahistajate sarnasuse ar-
gumendile ja mitte arvestada homoniitimia
voimalikkusega, tundus muusikast raakimi-
se kontekstis kohatu...

Seminaril oli ka nn teoreetilisi ettekan-
deid, nagu Susanna Vilimaki (Helsingi)
“Moned motisklused postmodernistliku pro-
jekti kohta muusikateaduses ning muusika
radikaalsest teisesusest”, mis allakirjutanule
tundus kull pohiliselt monede Joseph Kermani
Lirjuticte kokkuvottena®, voi Mart-Matis Lil-
le (Helsingi/Tallinn) “Muusikaliste parameet-
rite uued definitsioonid”; oli ka pigem kul-
tuuriloolisi, nagu naiteks Tatjana Markovici
(Belgrad) “Romantism muusikas Serbia
sotsiosemiootilises kontekstis — ajaloo ja rah-
vuse margid”. Drina V. Hocevari (Helsingi/
Venetsueela) “Le Langage sans ln musique®?
Margi eksistentsiaalsest vaatepunktist lahtuv
muusikasemiootiline lahenemine luulerttmi-
dele” erines teistest, kuna muusika asemel oli
Hocevari uurimisobjektiks luule. Uurimus
toetus seisukohale, et kui muusikateooria on
laenanud teoreetilisi (terminoloogilisi) ja me-
todoloogilisi vahendeid keeleteadusest, voiks
vastupidine “lilkkumine” osutuda kasulikuks
ning isegi valgustuslikuks ka lingvistiliste
probleemide, eriti prosoodia ja luuleriitmide

5 Vit nt Kerman, J. (1985), Contemplating Musiec.
Challenges to Musicology, Harvard Universit
Press, Cambridge, Massachusetts; Kerman, J. (1991),
American Musicology in the 1990s, “The Journal of
Musicology”, k ix, nr 2, 1k 131—144.

¢ Tsitaat Henri Meschonnici raamatust “Critique du
rggéhme: anthropologie historique du langage”,
1982,
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kasitluses. Sama idee pole aga niiteks kirjan-
dus- voi filmiteaduses sugugi uus. “Juhtmo-
tiivi” korval on kasutatavaimad muusikatea-
duslikud terminid niiteks ka “homo-",
“hetero-" ja “poliifoonia” (seostuvad eelkdi-
ge Mihhail Bahtini téodega).

Johanne Cassar (Aix-en-Provence) jir-
gis oma ettekandes “Puccini ooperi
“Turandot” poliisemioosiseliste struktuuride
semiootiline analiiiis” muusikasemiootilise
ooperiuurimise traditsiooni, st vaatles oope-
rit eelkoige kui narratiivi, milles libreto sisu
on edasi antud lavastuse ja muusikaga. Tra-
ditsioonilise muusikasemiootilise lahenemise
aluseks on ooperi puhul idee, et muusika on
taielikult allutatud stseenidele, mida ta saa-
dab, sest muusika tihendusest on voimalik
raakida ainult selles mottes, kuivord see tol-
gendab ja rikastab jutustatavat lugu. Lisaks
sellele vaadeldakse ooperit mitmete semioo-
tiliste stisteemide kogumina, millest olulisi-
mad on lavaline tegevus, sonaline tekst (lib-
reto) ja muusika. Cassari valitud greimasilik
lahenemine ja kuulsa “semiootilise ruudu”
kasutamine to0s jatsid aga mulje, et sisulise
selguse huvides oleks autor voinud kasutada
monda teist kirjelduskeelt. Kirjelduskeeltest
aga edaspidi.

Vahest koige rohkem elevust tekitas
Dario Martinelli (Helsingi/Bologna) ettekan-
ne “Esteetilised margid teiste loomade seas”,
mis keskendus muusika bioloogilisele dimen-
sioonile ning tutvustas tiht uut suunda muu-
sikateaduses, nimelt zoomusikoloogiat.
Martinelli jargi voib zodmusikoloogia rajajaks
pidada Bernard Mache’i’ ning valdkonna tek-
kimise paigutada aastasse 1992, mil ilmus
Mache’i raamat Music, Myth and Natitre or the
Dolphins of Arion. On huvitay, et tinapaevalgi
kerkivad taas probleemid, millega etno(musi-
ko)loogia tegeles oma tekkeajal, vaid tasand
on muutunud. Esimesed etno(musiko)loogid
moistsid peagi, et tundmatut kultuuri ei ole
voimalik omaenda kultuurist lahtudes adek-
vaatselt analttisida — lahendust nahti uuri-
jakeskse lahenemise asendamises informandi-
keskse lahenemisega, mis tihtlasi eeldas uuri-
jalt pikemat aega vaadeldava kultuuri sees
elamist, sellesse kasvamist. Kuidas aga peaks
oma lahenduse leidma zodmusikoloogia?
Siinkohal on veidi raske siilitada avatud mot-
temaailma, st mitte kahelda zo6musikoloogia

7 Tuntuim zodsemiootik maailmas on arvatavasti
Thomas Sebeok. Reaalteadustele tuginevat sarnast
uurimisvaldkonda nimetatakse bioakustikaks (bio-
loogia haru, mis uurib loomade haali, suhtlemist
helide vahendusel ehk akustilist kommunikatsioo-
ni ja orienteerumist ruumis helilokatsiooni abil).
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kui teadusliku suuna voimalikkuses...

Niiiid aga sellest, mis seminaril him-
meldust tekitas.

Kuna semiootika uurib tihendus- ja
tahistusstisteeme, oli 1960.-70. aastatel muu-
sikasemiootika pohiktsimus loomulikult see,
kas muusika on vai ei ole voimeline tahen-
dama midagi viljaspool iseennast ning kas
muusika on keel voi mitte. On kujunenud
koolkondi, milles valitseb arvamus, et muu-
sikal on tahendus ainult konkreetse muusi-
kateose piires, et koik margid muusikas
omandavad tihenduse tiksnes kindlas kon-
tekstis. On ka koolkondi, milles kaldutakse
vastupidise seisukoha poole — muusika ti-
hendus on muusikaviline, see viitab mille-
legi, mis on olemas konkreetses kultuuris.
Praeguseks on abstrakine arutlemine mois-
tete “keel” ja “tahendus” lle muusikase-
miootilistes toodes end (vahemalt moneks
ajaks) taiesti ammendanud. Seepiarast ham-
mastabki, kui ikka veel tullakse vilja ammu
teada-tuntud ideedega, kusjuures alati pole-
gi tegu noorte algajatega. Kuidas néiteks hin-
nata arutelusid, mis taas lopevad tulemuse-
ga, et voib-olla on kiisimused, kuidas muu-
sika midagi tdhendab ja kus, millisel tasan-
dil see tahendus tekib, olulisemadki kui see,
mida muusika tahendab? Sellisest [5pptule-
musest enam ei piisa.

Ometigi on voimalik muusika tahen-
dusest ka teistmoodi, kéikehdlmavate abst-
raktsioonideta raikida ja seejuures selgete
tulemusteni jouda. Allakirjutanu ettekanne
“Helistike semantika Giuseppe Verdi ooperi-
tes “Rigoletto” ja “Traviata”” sellega tegeles-
ki. Muidugi on vokaalmuusika puhul tahen-
duse probleemi ehk lihtsam kasitleda kui inst-
rumentaalmuusika puhul, kuna esimesel ju-
hul m&jutab muusikaliste parameetrite korras-
tatust oluliselt sonaline tekst. Verdi puhul eri-
ti. Teame, et Verdi tegi ooperilibretode valmi-
misel libretistiga nii tihedat koostood, et heli-
loojat voiks sageli nende kaasautoriks nime-
tada. Mainitud t6os oli muusikalise margi ti-
histajaks valitud helistik, tahistatavaks libre-
tost ja lavategevusest lahtuvad muusikavili-
sed ideed. “Rigoletto” ja “Traviata” labitoota-
misel selgus, et liks ja sama helistik kannab
teose sees sama tahendust (viitab teose erine-
vates numbrites kindlale meeleolule, olukor-
rale, tegelasele jne), sellest lahtudes tapsusta-
ti ettekandes, milline on helistike seos muusi-
kavilisega ja kuidas see info voib ooperi kui
terviku moistmisel kaasa mangida. Olulisim
mainitud uurimuse puhul oli tahelepanu kes-
kendatus muusikateosele endale (noodile),
mistottu koik tulemused lahtuvad noodist ja
on kontrollitavad (kui mitte objektiivsel, siis



vihemalt intersubjektiivsel tasandil).

Voi kuidas vadrtustada ettekandeid,
mis vaid “tolgivad” teisi teadusvaldkondi
(muusika)semiootikasse, ilma et titleksid mi-
dagi uut? Naiteks Antonio Lai (Pariis) oli oma
ettekandes “Paradigmad ja revolutsioonid
muusikalistes keeltes” toetunud Thomas
Kuhni teadusrevolutsiooni-ideele (puuduta-
des ka Karl Popperi ja Ludwig Wittgensteini
t6id) ja puiidnud selle abil kirjeldada tonaal-
se muusika arengulugu. Esiteks, tonaalset,
atonaalset, seriaalset muusikat voib alati vaid
moondustega “keelteks” lugeda. Teiseks,
moisted “genees”, “evolutsioon” ja “kriis” —
pohilised terminid, mida Lai tutvustada tah-
tis, — on semiootikas juba ammu kasitlust ja
rakendust leidnud.®

Isiklikult loeksin ammendatuks ka nii
nimetihtede D-5-C-H kui ka B-A-C-H stim-
boolika kasitlemise. Baldzs Mikusi (Budapest)
ettekanne “Helilooja monogrammi tihendu-
sest Sostakovitsi Kiimnendas stimfoonias” oli
lihtsalt igav, kuna selleteemaliste uurimistoo-
de kohta vo6ib naiteid tuua piisavalt, kusjuu-
res probleemiga pole tegelnud iiksnes muu-
sikasemiootikud.

Tegelikult osutus koige suuremaks
probleemiks tihistajate tlekillus teaduskee-
les, st liiga suur terminite hulk, mille seast
valida, et tahistada tihte ja sedasama sisu.
Probleem eksisteerib vihemalt kahel tasandil:
kirjelduskeelte segadus muusikasemiootika
sees ning muusikasemiootika ja muusikatea-
duse vahel. Kirjelduskeele valiku tahtsuse
pohjenduseks laenan siinkohal metafoori Pee-
ter Toropilt: “Mingit eset kilogrammides kir-
jeldades saame teada ainult tema raskuse,
meetrites kirjeldades tema mootmed. Seega
madrab infohulga ja -taiibi kasutatav kirjel-
duskeel (metakeel).”” Merike Vaitmaale volg-
nen aga siinkohal tihe olulise tipsustuse:
muusikasemiootika siseste kirjelduskeeltega
on lugu pigem nii, et tiks moodab sentimeet-
rite, teine tollidega ja see on ainus erinevus.
Kasutatava terminoloogia valik ndib s6ltuvat
kohast, kus kirjutaja elab, mitte sellest, mida
ta tihistada tahab.

Varem pidasin heaks seda, et muusi-
kasemiootika pakub teistsugust keelt muusi-
ka kirjeldamiseks ning seega ka voimalust
teistsuguseid kiisimusi kiisida. Niiiid pani
kirjelduskeele aspekt mind motlema, kas ei
allu teadus, nagu kogu inimlooming, ka iil-
distele loominguvooludele (nagu klassitsism,

* Allakirjutanule meenuvad esimestena muidugi
Juri Tangnovi ja hilisemad Juri Lotmani toad.

* Torop, P. (2000). Kultuurimirgid. “Ilmamaa”, Tar-
tu, 1k Var

romantism jne) ja kas pole muusikasemiooti-
ka praegu mitte ionescolikku absurdi joud-
nud?

“Seda nimetatakse juustuks?” kiisib
Josette. “Aga siis hakkavad inimesed matlema, et
see on telitud juustust.”

“E1," iitleb isa, “seepirast, et juusti ei ni-
metata juustuks. Seda nimetatakse miangutoosiks.
Ja méingutoosi nimetatakse vaibaks. Vaipa nimeta-
takse lambiks. Lage nimetatakse porandaks. Poran-
dat nimetatakse laeks. Seina nimetatakse ukseks.”
Nii opetab isa Josette'ile sonade taelisi tilendusi.
Tool on aken.”"

Praegusel juhul seisneb absurd selles,
et muusikasemiootikas on joutud piirini, kus
esineja, kes alustab oma ettekannet sonadega
“analiitisisin ttht muusikateost”, ajab kuula-
jad tahtmatult segadusse, kuna nii “analiiii-
sist” kui ka “muusikateosest” on praeguseks
hetkeks saanud uskumatult paljut holmavad
moisted. Arusaamise tagamiseks peaks iga
veel mitte maailmakuulsa muusikasemiooti-
ku ettekanne algama esineja teadusliku taus-
ta, loetud tekstide, autorite ning valitud ter-
minoloogia tutvustusega, mis seminari ette-
kannete ajapiirangut arvestades pole muidu-
gi voimalik.

Pole siis ime, et terminoloogilise kao-
se kontekstis mojus Tiina Vainomiki (Helsin-
gi) ettekanne Leo3 Janaceki isiklikust ja vaga
eripdrasest muusikateaduslikust keelest
(“Leos Jana teki semio-teoreetilised moisted —
muusikaliste mikrokujundite ja reaalsuse pai-
mumine”) isegi tervendavalt — selles mottes,
et kirjelduskeele olukord muusikasemiootikas
voiks keerulisemgi olla.

Muusikasemiootika ja -teaduse vahe-
lises kirjelduskeele probleemis pole praegu
esmane mitte see, et kohati tundub, nagu eri-
neks esimene teisest vaid “vale keele” kasu-
tamise poolest. Olulisem on todemus, et liiga
paljud noored muusikasemiootikud ei tunne
(voi el maleta) muusikateaduslikku termino-
loogiat. See asjaolu tuli selgelt esile Margus
Pirtlase (Tallinn) ettekandes “Vormifunkt-
sioonid ja nende muutuvus: sissejuhatus kol-
me vene ja eesti muusikateoreetiku ideedes-
se”, milles tutvustati Boriss Assafjevi, Viktor
Bobrovski ja Rein Laulu lahenemist vormiana-
ladsile. Kas pole kummaline, et naiteks para-
digma “esitus-arendus-16petus” (initinni-
movere-terminus) on muusikasemiootikutele
tuttav vaid V. Kofi Agawu" , aga mitte eelkoi-
ge Schenkeri ja/voi Assafjevi kaudu (Tarasti

" Eugéne Tonesco. Story Number 2. Autori tolge.
"Vt Agawu, V. K. (1991). Playing with Signs: A
Semiotic Interpretation of Classic Music. Princeton
University Press, Princeton, New Jersey.
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mirkis oma ettekandes viimase kahe autori
suurt moju muusikasemiootikale)? Samasugu-
ne orienteerumatus tuleb ilmsiks ka semioo-
tika poolel. Seetottu oli eriline room kuulda,
et Luiz Fernando Lima (Helsingi/Rio de
Janeiro) ettekanne “Villa-Lobose Choros nr 8:
intertekstuaalsed seosed mitmetasandilises
struktuuris” toetus digustatult Bahtini (muu-
sikasemiootikas siiani vahe kasitletud autori)
poliifoonia, dialoogi ja intertekstuaalsuse
kontseptsioonile. Jareldus on elementaarne:
muusikasemiootiku t66 teadusliku aluse
p e a b moodustama nii tildine semiootika kui
ka muusikateadus, st molema valdkonna taht-
samate autorite, tekstide ja moistete tundmi-
ne. Himmastav, et ikka veel on vaja seda ro-
hutada.

Kirjelduskeel on oluline ka pedagoo-
gika seisukohalt. Noorele heliloojale voib ju
opetada selgeks sonaadivormi alused, pannes
ta kuulama suurt hulka sonaadivormis kirju-
tatud teoseid, ent keele abil saab vajalikud
teadmised tunduvalt kiiremini edasi anda
(ilmselt ka tapsemalt). Millise keele abil ava-
da noorele interpreedile muusikateost, mida
tal esitada tuleb? Kas vormi- ja funktsionaal-
harmoonilise analiiiisi keel, mida 6ppejoud
kasutada voiks, muudaks teose idee selge-
maks vOi segasemaks? Selles mottes oli huvi-
tav professor Robert Hatteni (Bloomington,
Indiana) ettekanne “Zestid, teemad" ja troo-
bid — seletades Schuberti teoste ekspressiiv-
set tahendust”." Uks niide: Schuberti Klave-
risonaadi nr 14 ga-moll (D784) | osa taktides
199—212 valitseb d-moll. Loigu I6ppedes al-
gab harmoonia liikumine g-molli poole, mida
toetab g-molli vahendatud juhtseptakord tak-
tis 215. Mainitud akordile jargneb B-duuri do-
minantseptakord (harjumuspirane vote, kuna
g-moll ja B-duur on paralleelhelistikud), ent
sellele akordile ei jargne mitte “ootusparane”
B-duuri toonika, vaid A-duuri kadentsi
kvartsekstakord, muutes B-duuri dominant-

1 Silmas on peetud muusikavaliseid, ajalootradit-
sioonidest ja/voi sotsiaalsetest konventsioonidest
tekkinud nahtusi, mis on moistetavad ka teistes
kultuurivaldkondades peale muusika (vrd tihen-
duse kui “kultuuritihiku” definitsiooniga Umberto
Ecol).

¥ Hatteni ideedest voib leida sarnasust Boriss
Assafjevi intonatsioonitecoriaga (ehkki Hatten ise
Assafjevit el maini): muusikateose teemastiku in-
tonatsioonilised litted on koik tekstivilise iseloo-
muga elemendid, nad eksisteerivad viljaspool an-
tud teost ja aitavad luua seoseid muusikavalise
maailmaga ning teiste muusikateoste, stiilide ja
zanritega. Intonatsiooniliste latete juurde kuuluvad
helijaljendus, koneintonatsioonid, tsitaadid, muu-
sikalis-retoorilised figuurid (naiteks “kisimusmo-
tiiv”), zanrite ja stiilide tunnused.
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septakordi ntitid hoopis A-duuri altereeritud
dominandi dominandiks (takt hiljem algabki
korvalteema A-duuris). Sellist ebacotusparast
harmoonilist litkumist kirjeldas Hatten mois-
tega “avanemine” (opening gesture).
Altereeritud dominandi dominandi lahenemi-
ne kadentsi kvartsekstakordi mojub kahtlema-
ta “avanemisena”, veelgi metafoore kasutades
vbiks delda, et “seni kindlaksmaiaratud piiri-
de avardumisega”. Kindlasti on teost esitades
oluline harmoonia sellisele liikumisele tahe-
lepanu poorata, ent kumb kirjelduskeel, muu-
sikateaduslik voi metafooriline, aitab inter-
preedil ithe muusikalise elemendi tihendust
moista, jadgu praegu siiski vaid motlemis-
aineks.

Lopetuseks. Eero Tarasti juhtimisel toi-
muv iga-aastane doktoriseminar on muusika-
semiootikule ainus voimalus osaleda rahvus-
vahelisel tasemel vahetus erialases arutelus,
seega ei suuda ma piisavalt rohutada selle
trituse tihtsust ja tanuvadrsust. Siinkohal ja
ka seminaril esitatud kriitika eesmark on vaid
selgitada tinapdevase muusikasemiootika
positsiooni ja voimalusi (muusika)tead use
aspektist lahtudes. On selge, et ka teadusvald-
kondade areng toimub ebaiihtlaste lainetena
ning seega on muusikasemiootikaski varsti
taas uut kristalliseerumisperioodi oodata —
nii uurimisobjektide kui ka kirjelduskeelte
(meetodite) osas. Ettekandeid tildiselt, nagu
ka ajastut, kdige iseloomustavam sona “post-
modernistlik” ei pea tegelikult kandma nega-
tiivset tahendust, seda aga ikkagi siis, kui suu-
detakse eristada ja viltida kolalt kauneid, kuid
sisult kahtlasi klaasparlimange muusika tee-
madel.

Kaiki kiesolevas artiklis kasitletud ja
ka mainimata jaanud ettekandeid saab luge-
da Acta Sentiotica Fennica sarjas peagi ilmuvast
antoloogiast Musical Semiotics Revisited.

KAIRE MAIMETS on Eesti Muusikaakadeentia -
sikaleaduse eriala magistrant.



HEINO PEDUSAAR

EESTI HELIPLAAT 100

JTUUBEL
TARDUNUD HELIDE MAAILMAS

Helisalvestus fonograafirullile sada aastat tagasi.

Silmitsegem korraks kalendrit. Peatu-
matult veerev ajaratas on joudnud jarjekord-
se immarguse viidani, mis kannab arvu 100.
Nimelt saame just praegu tihistada sajandi
mdddumist esimese eesti heliplaadi ilmumi-
sest: uus, maailmas alles moodi kerkinud teh-
nikaime oli tillatavalt kiiresti hakanud kanda
kinnitama ka Maarjamaal.

Oieti tunti siin kandis heli tileskirjuta-
vaid ja taasesitavaid aparaate juba veidi va-
rasemast. Tee uudsele tehnikale, millest tasa-
pisi kasvas vilja kunstiharu, raius teadupi-
rast lahti ameerika multileidur Thomas Alva
Edison, kelle paljude kaastdotajatega labori
uudisideede konveierilt tuli libi mitme aas-
takiimne keskeltlabi tiks ametlikult aktseptee-
ritud patenditaotlus nidalas (!). Tema oluli-
semate toode hulka saab lahterdada elektri-
valgustuse (elektrihdoglamp, -jaam, -vork),
raudnikkelakumulaatori, tiiustatud telegraa-

fiaparaate ja stisimikrofoni, koguni tervikuna
valatavate betoonmajade tehnoloogia ning
mitmeid seadmeid triikinduse jaoks.

Praktiliselt kurdistunud Edisoni kuul-
saimate oopuste hulka kuulub ka 1877. aastal
loodud helikirjutusmasin.

Konet voi laulu sai tema masinas jaad-
vustada tihtlaselt ringivandatavale stannioli-
lehega kaetud, edaspidi aga vahasegust silind-
rile, kasutades hailt koondavat plekktrehtrit
ja selle otsa asetatud terava noéelaga memb-
raanikest. Reprodutseerimine toimus sama
toru kaudu ja mingist vihegi aktsepteerita-
vast helikvaliteedist ei saanud veel juttugi
olla. Ometi oldi 6nnelikud, et masin sisseko-
neldust tildse midagi kuulda andis. Ja esime-
ne salm toona populaarsest lastelaulukesest
“Mary had a little lamb” kolas maailma esi-
meselt fonograafisilindrilt Edisoni enese et-
tekandes.
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Edisoni sissekanne hoolikalt peetavas
laboripievikus 18. juulist 1877:

Just praegu eksperimenteerisin membraa-
niga, mille kiiljes on teravik, hoides seda
vastu kiiresti edasitommatavat vahapabe-
rit. Konevonked graveeruvad sellesse ke-
nasti ning pole kahtlust, et suudan inim-
hilt tdielikul viisil konserveerida ja iiks-
kaik millal uuesti automaatselt reprodut-
seerida.

‘Mis Oieti selles algelises aparaadis toi-
mus? Ohus hajuva helivonkumise kulg ajas
oli asendunud selle piisiva jiljendiga ruumis
— sissekriimustatud stgavuti lainetava spi-
raalvaokesena piki poorleva silindri pinda.
Niisugust primitiivset helitilesvotet vois sama-
suguse teraviku ja membraani abil uuesti 6hu-
vonkumiseks, seega kuuldavaks haaleks ta-
gasi teisendada.

Peatselt tritati fonograafi (kreeka kee-
les: helikirjutit) rakendada koduse muusika-
masinana. Oodatud mitigiedu siiski ei jarg-
nenud, sest vaharullid olid kasutada tiilikad:
votsid palju ruumi, salvestist kandev vagu
kulus taasesitusnoela all kiiresti ja pealegi sai
nendele jaddvustada koigest napilt poolteist
kuni kaks minutit viltavaid liihilugusid.

Teine leidur, Uude Maailma emigree-
runud sakslane Emil Berliner t6i kiimmekond
aastat hiljem vilja oma sootuks otstarbekama
grammofoni.Selle lamedad plaadid, mida peat-
selt asuti valmistama Sellakisegust, olid mark-
sa holpsamad matriitside ja kuumpressimise
teel paljundada ning kasutada. Arusaadavalt
oli nii tegijameeste kui ka publiku noudlik-
kus pakutava kvaliteedi suhtes esialgu tege-
likult olematu, repertuaari salvestamise eest
hoolitsesid igat masti juhuesinejad, kes, nagu
ka teoste autorid, jaeti koguni etiketile véi seda
asendavale tsentrigraveeringule tildse marki-
mata. '

Tasapisi hakkas helisalvestuse kohalt
senine palagani maine hajuma ning kuulsad
muusikud soostusid oma esinemiskunsti plaa-
tide hoolde usaldama, Fjodor Saljapin ja
Enrico Caruso kéigepealt. Mitmel pool pandi
kaiku tehased, kus paljundati salvestisi heli-
masinate tarbeks masstiraazis. Esimesed ees-
ti plaadid siindisid Londoni firma The
Gramophone & Typewriter Company eestvotmi-
sel ja need pressiti Hannoveris. (Kahtlasevoi-
tu tunduvale grammofoniérile lisati pisut isegi
pentsikuvditu manuseks kirjutusmasinate
tootmine, nimelt polnud firma juhtkond ise-
raakiva masina mutgiedus kaugeltki veendu-
nud!)

Nii saigi mehaanilises kodumuusikas
alguse maailmalaiune grammofoniajastu, mis
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digupoolest kestab tehnovahenditelt taiustu-
nuna (digitaalsalvestus!) tanaseni.

Juba helisalvestustehnika aoajal leidus
ettevotlikke kavalpaid, kes olid hankinud
Edisoni kénemasina ja korraldasid sellega ta-
sulisi etendusi. Uudistajaid jatkus seniks, kuni
“need komulised lauluvurrid oma mustkunstitiik-
kidega” [Lausekatke kultuuriloo uurijalt Reino
Sepalt kirjavahetusest H. P-ga.] juba massili-
selt kodudesse ilmusid. Omaaegne ajaleht
“Linda” ennustas seepeale koguni kindlal too-
nil:

Niitemajadele ja kontsertisaalidele
alwardab kord aeg tulla, kus nad tiihjaks
selle pirast, et tulew haritud ilm nditemiin-
gust ega laulust lugu ei peaks, ei, waid
opetatud mehed tulewad oma teadusega
meile appi ja seawad asja nii sisse, et me
kodus leentoolis istudes ja piipu popsita-
des sedasama kuuleme ja nieme mis niiiid
teatris.

Fonograafi naidati esmakordselt Ees-
tis toenaoliselt 1890. aastal. Sellest teavitab
ajaleht “Postimees”:

Kone-masinast (fonograf) on ju Eesti kee-
les sugu kirjutatud, aga nihtud ei ole seda
seni siin. Praegu wiibib iiks konemasina
omanik Laroche Tartus ja niitas oma riista
iilikoolis ja kargemates koolides.

Samas ajalehes pisut hiljem, seekord
Tallinnast périt uudiste hulgas:

Konemasinat niidati Wene klubi saalis.
Wiign mitmesugused inimese hiile
awaldused, kone, laul, isegi wilistamine ja
kohimine, toodi iisna loomutruult ette ja
dratasid koosolijais suurt imestust.

Uhe fonograafidemonstratsiooni koh-
ta on Tartu Kirjandusmuuseumi Eesti biograa-
fiate kogus siilinud tore 16iguke pérastpoole
Tallinnas tegutsenud tuntud arstilt dr Kons-
tantin Pedusaarelt, kes kolmeteistaastase poi-
sikesena sai konemasina esitlemist jalgida.
Tema hiliseas kirja pandud memuaaridest leia-
me niisugused read:

Viru virava lihedal oli ithes saalis vilja
pandud ka fonograaf. Peal oli tal tuniedast
ainest silinder. Niiiid arvan, et seda vdis
ringi ajada elekter, sest mingit iileskeera-
misvinta ei maleta sellel niinud. Kellel
kopikaid kiillalt oli, vois korvadesse aseta-
tavatest kuuldetorudest kuulata niitlejate
lithikesi etteastumisi vai laulu. Meil, poi-



sikestel, raha muidugi polnud, ometi In-
bati liltsalt pealt vaadata, kuidas tihisa
olemisega ja kunmikraega meister aparaa-
tidega askeldas. Uudistajaid keegi valja aja-
ma ei hakanud.

Kord sain minagi hetkeks aparaadi toru
enese karva panna, kiillap oli meister minu
uudishimu tihele pannud (kiisin seal toi-
muvat piidlemas vist iga piev). Maletan,
et kuunlsin mingit plekikélaga ja visisevat
hiilt saksa keeli konelemas.

Hoopis kallimaks liks omaenese hiilt pika
toru kaudu masinasse hiiiida, et pirast
vaiks ise kulata. Eriti tore oli vaadata,
kuidas peened hirrad oma daamikesi fono-
graafi konelema manitsesid ja kuidas need
pirast uskmatul ilmel teisest torust kike
enesele mitmel korral tagasi sonada lask-
sid.

Varsti toukas grammofon senise koh-
maka fonograafi ootuspiraselt tehnika ajaluk-
ku. Uuemaid imemasinaid ilmus illatavalt
palju ka Eesti peredesse ning peatselt tirkas
maérgatav noudlus eestikeelsete laulude ja rah-
vapirase muusikaga heliplaatide jarele. “Pos-
timehes” 10. jaanuarist 1902 kuulutas aptee-
giomanik Siegfried von Kieseritzky, et on Tar-
tus rohtude korvalt kauplema hakanud ka
grammofonide ja fonograafidega. Kdige uue-
ma uudisena pakkus proviisoriisand, keda
rahvasuus kutsuti Kitseritsikuks, “Eesti keeli

Esimene eesti heliplaat,
salvestatud firma

“The Gramophone”
eestvattel 1901. aastal.

raakijaid ja lauljaid plattesid”, mis olid tema
tellimisel Peterburi Eesti Seltsi kaastegevusel
tehtud.

Toepoolest, brittide grammofonikom-
panii tegi Peterburis 1901. aasta jaanuaris val-
mis kuus pisiformaadis plaati, mis kandsid
esmakordselt kirja Estnish Song, “Eesti laul”.
Nii seisamegi just praegu eesti heliplaadi esi-
mese suurjuubeli veeres. Moelgem samas too-
nasele olustikule ja drimeeste reageerimiskii-
rusele: vaevu paar aastakest parast esimeste
kommertsliku suunitlusega plaatide valmis-
tamist “suures maailmas” hakati tegema ka
omakeelseid.

Esimeseks eesti grammofoniplaadil
jaddvustatud palaks sailaul “Paistab siigisel ka
piikene” Aleksei Koltsovi tekstile Karl August
Hermanni mugandtélkes. Loo esitaja oli Pe-
terburi konservatooriumi 6ppur M. Goltisson.
Nahtavasti polnud plaanitsetava plaaditeo
tarvis sealtkandi eestlaste hulgast kiillalt voi-
mekat laulumeest votta. Veelgi enam, sama
tenor tegi peatselt valmis ka viis esimest soo-
mekeelset plaati, ise tiht ega teist keelt tund-
mata.

Muide, helilooja Mihkel Liidig teadis
oma “Malestustes” (“Eesti Raamat”, Tallinn,
1969) seoses 1903. aasta Parnumaa laulupeo-
ga (Oieti selle raames Eliisabeti kirikus toimu-
nud Haydni oratooriumi “Loomine” ettekan-
netega) pajatada, et tenorsolistiks kutsutud
Goitissonli “oii kil fius hdél, kuid halb dikt-




sioon, kuna ta eesti keelt ei osanud”. Siiski
voib mirkida, et umbkeelne laulja oli vihe-
malt selle esmaplaadi tegemise eel tiksjagu
drilli saanud, sest vene aktsent on peaaegu
markamatuks poleeritud.

Tolle péris esimese eesti grammofoni-
pala etiketil esitlemata jaetud autori muusika
paritolu pakub niisiis omajagu huvi, sest la-
hemal uurimisel selgus, et tegija on sootuks
teise kunstiala viljeleja. Kuulus kujur August
Weizenberg (1837 — 1921) tiritas ennast nai-
data ka heliloojana, kuigi “komponeerimine”
kais temal kall pisut isepiraselt. Selle kohta
moned virvikad read taas Mihkel Ludigi
“Milestustest”:

Teatavasti piiiidis Weizenberg peale oma
eriala tegelda ka teiste kunstilitkidega. Ta
kirjutas naiteminge, filosoofilisi teoseid ja
isegl muusikapalu. Noote ta ei tundnud,
oma viisikesi mirkis ta mustade tappide
abil joonestikuta paberile. Parast ei saanud
ta oma “nootidest” ise ka aru. Sagedasti
pooras ta muusikameeste poole, et need vii-
sid kirja paneksid, harmoniseeriksid ja saate
kirjutaksid. Weizenberg hakkas mind sa-
gedasti kitlastama, sest viise oli tal 1opma-
ta palju.

Too muusikataidleja vilistas oma me-
loodiakesed monele muusikainimesele, kes
need nagu kord ja kohus kirja pani. Onnes-
tunumad toimetati teinekord koguni triik-
ki. Sedaviisi nagi maailmavalgust ka meie
grammofonisalvestiste esiklaps — enneta-
des tervelt paari aasta vorra omasuguseid
Latis ja Leedus. Toosama pretensioonitu lau-
luke oli nimelt varem ilmunud “Laulu ja

Mingu Lehe” 13. aastakdigu noodilisas
(1897).

Jaab veel konelda kurioosumist, et
meie moodaniku unikaalseim helijalg lebas
aastakiimneid kellelegi markamatuna Eesti
Teatri- ja Muusikamuuseumi riiulil — isegi
parast seda, kui selle plaadiiillitise siinniloost
oli ajakirjanduses korduvalt juttu tehtud ja
avaldamise fakt tuvastatud.

Kdesoleva kirjutise autor leidis
Goltissoni plaadi Eooijuhusliknlt oma “heli-
arheoloogitoos”. Sellaki, savi ja noe segust
tisna ebatasase pinnaga ja harjumatult pisike
siiruviiruline viisiketas on oma saja-aastase
eluea kohta sailinud ullatavalt hasti, kandes
ainult vaheseid kriimustusi ja pinnadefekte.

Paraku oli heli sellele jaanud vaga nor-
galt, kuid Eesti Raadio restaureerimisgrupis
anti unikaalsele salvestisele tublijagu virsken-
datud kolariii ning see talletati uuel kujul
mitmes arhiivis ja muuseumis.

Seda August Weizenbergi laulu voib
kindla peale pidada eesti heliplaadisalvestis-
te avalooks. Ettevotmise uudsust ja Londoni
firma neil aastatel modda Venemaad ranna-
nud plaadistusbrigaadi niitidseks tapselt tu-
vastatud marsruuti silmas pidades on tegeli-
kult valistatud, et moni teine meie muusikat
kandev plaat voiks péarineda veelgi varase-
mast ajast. Lisada voib, et isegi kuulsa Caruso
esimene salvestis tehti iiksnes napilt poolteist
aastat varem, pealegi Edisoni fonograafi va-
harullile, millelt see kiill parastpoole plaadile
kopeeriti.

Ent millist imelikku teed pidi sattus
meie esimestele plaatidele just Weizenbergi
“oopus”? Pole voimatu, et nimekas kujur suht-
les oma kolleegi Gangolf Kieseritzkyga, kes

Enrico Caruso salvestamas.
Autolarz.



oli siis Peterburis Ermitaazi kunstikogude
tilemkonservaator ja antiikskulptuuri tunnus-
tatud ekspert. Sealtkaudu siis nood plaadid
ka tulid: valmistamise oli kunstiteadlase vend,
tulutdotavaid arimeheotsuseid nobedalt lan-
getav Tartu apteekriharra Peterburi Eesti Seltsi
tegelaste kaasabil osavalt kiiima litkanud ning
oma “ladina k66ki” “Gramophonide ja
Phonographide isedralise lao asutanud”. [Siin
on isedraline muidugi tahenduses spetsianlne.]

Samas pakub huvi, et proviisor ei pi-
danud tildse vajalikuks isemangivaid aparaa-
te, nagu ka plaate, lahemalt tutvustada, eks
olid need juba rahva hulgas tldteada asjadeks
saanud.

Esimesed eestikeelsed heliplaadid,
neid oli kuus, stindisid niisiis kodust eemal.
Koigest kolm aastakest hiljem olid meisterme-
hed oma aparaadikobakatega juba Tallinnas,
need seati noobli restorani “Kuld Lovi” saali
Harju tanaval. Lae alla vindati rasked raua-
kamakad, mis pidid mehhanismi ringi ajama
— ja alata voisid tosised grammofoniruupo-
risse laulmise talgud: paari napi pdevakese-
ga trehterdati tehnik Franz Hampe juhtimisel
tile kuuekiimne loo.

Tallinnas tulid avaakordid Jaan Berg-
manni juhatusel tegutsevalt “Estonia” seltsi
laulukoorilt. Esimeseks palaks ja niiviisi ka
tildse esimeseks koorilauluks meie heliplaa-
tidel sai Aleksander Thomsoni “Kannel” ning
etiketil ilutses firmana muidugi inglaste
Gramophone. Plaat oli “lihe kiiljega”. Vastas-
pool jai siledaks, veel ei osatud seda teise loo
tlesvotmise jaoks kasutada.

Heliplaatide salvestamise faktist sai
piris paras komusiindmus. Tallinna ajaleht
“Teataja” kiirustas 27. jaanuaril 1904 triikki-
ma sonumit:

EESTI LAULUD ILMAREISIL

Nagu teada, leidis Edison iihe aparadi iles,
mille abil kdiksugused healed, olgu see lnul-
mine, mone manguriista peal mangimine
woi jille terve muusikakoori ettekanded,
iilesse waetud ja alal hoitud woivad sanda.
Niisuguse uue aparadi sisse laulis “Kuld
Lowi” woerastemaja saalis “Estonia” lan-
Iukoor minewal pithapiewal 15 Eesti lau-
I, sunremalt jaolt koik ralwoalaulud. [- - -]
Lauludest lasti meid “Kannelt” kuulda.
Aparat andis selle laulu nii selgesti tagasi,
et ka sonad tiiesti arusaadawad olid. Nii
siis saawad need siin sisse lauldnd Eesti
laulud arwatatwasti koik ilmakaared gran-
mofoni sees liwi soitma.

Esinejate hulgas oli tunnustatud kont-
serdi- ja oratooriumilaulja Paula Brehm, kuid

tema korval polistasid ennast ka moned nih-
tavasti isehakanud solistid, voimalik et tolle-
sama “Estonia” koori lauljad. Esitatava nii
interpretatsiooniline kui ka tehniline kvaliteet
jaid siis veel paris tahtsusetute parameetrite
kilda.

Jargmine plaadisari tuli taas
Neevalinnast, peaaegu sada pala, teiste esi-
nejate korval sealse tunnustatud oratooriumi-
laulja Mathilde Liidig-Sinkeli ja véimeka har-
rastussolisti-ansamblilaulja Johannes Tinn-
Fellinsky ning Sankt-Peterburgi Eesti Nooresoo
Seltsi Muusiker Osakonna segakoori moneti
kunstikaalukamate etteastetega.

Ligi saja (!) sel korral Neevalinnas tiles-
voetud pala hulgast leiame ka tosina jagu
“Eesti esimeseks kunstlauljatariks” tituleeri-
tud Aino Tamme tsnagi kiisitava vokaalse ja
interpretatsiooni tasemega ettekannet (hiljem
teda enam iilesvottemasina manu ei palutud).

Veel luges tuntud kooli- ja teatrimees
Otto Peterson plaatidele paarkiimmend proo-
sapala alates “Kalevipoja” katkendeist ning
jatkates August Kitzbergi, Johann Voldemar
Jannseni, Lydia Koidula, Ernst Sargava ja Mih-
kel Veske teostega, joudes kuni Hans
Péégelmanni looduslitirikani. On teada, et
need sonaettekanded said laulude korval kuu-
lajate erilise poolehoiu osaliseks.

Siis oli jarjekord taas Tallinna (u 70) ja
Tartu (28) kies. Nii oli juba mone aasta parast
meie grammofonihuvilistel kiillaga votta ka
koduhongulist repertuaari ning polnud enam
vaja kuulata ja taaskuulata ainult voorkeelseid
laule ning vooraparaseid viise.

Jaadvustatavad palad olid dldjuhul
valitud maitsekalt, kokku moodustas see au-
kartustaratavas mahus eestiparase repertuaa-
ri: esindatud olid peaaegu kdik toona tegut-
senud heliloojad, erandiks vahest orelikom-
ponist Peeter Siida, kelle pilli voimsad helid
ei tahtnud kuidagimoodi mahtuda primitiiv-
se lilesvottemasina trehtrisse.

Ilmselt votsid voorsilt saabunud heli-
tehnikute kohalikud juhendajad Mihkel Ludig
Peterburis, Jaan Bergmann Tallinnas ja Samuel
Lindpere Tartus oma tlesannet tosiselt. Esi-
mene heliplaadikiimnend andis tihtekokku
peaaegu 300 salvestist eesti interpreetidelt.
Umbes kolmveerand tuvastatud paritoluga
lugudest ongi algupirandid meie vidartmuu-
sikast ja kirjandusest. Muidugi leidsid nende
korval oma koha ka vaartusetud palagani-
lood, kupleed ja madalaproovilised naljalau-
lud.

Ometi niitas grammofon selle korval
ka pahupoolt, nimelt tehnilist kiitindimatust.
Mitmelgi haritlasel-kirjamehel polnud erilist
usku mehaanilise moosekandi suutlikkusse.
Igatahes kirjutas nooruke August Gailit “Pos-

45



timehes” (5. XI 1911): Publikum, kes kinemato-
grafides kiiib, kes kdige suurema huvitlatulsega
banalseid grammofoni couplettisid kuulavad... ei
voi olla muud, kui madalate instinktidega ini-
mesed.

Reino Sepp on kirjutanud:

Ohukesi musti kettaid, millelt pillingel
muusikat reprodutseeris, hakkas rahvasuu
klaverinootide eeskujul nimetama “krama-
voni nootideks” voi saksa malli jirgi
“platedeks”. Praegune termin “heliplaat”
juurdus aga alles Riigi Ringhaalingu va-
hendusel 1930. aastail.

Kui suur vois olla see tarbijate rithm? Vas-
tav statistika pole kiepirast. Teisest kiil-
jest vaiks oletada, et grammofone esines
1910. aasta paiku [Eestis] pisut harvenii-
ni kui raadiovastuvotjaid 1930. a. (nende
arv siis 15 tult.). Seega kuni 10 000 gram-
mofoni ringis. Staatusesemena vois ta le-
vida ennekdike tousliklikes ringkondades,
kuhu osteti muidugi Berliini ja Moskva
moelaule, vahel sekka ka moni Eesti lugu.
Eks siis Eesti plaatide tiraaZ véis koikuda
paari saja ja mone tiuhande eksemplari va-
hel.

Muusikasabrale oli sadrane plaat apardu-
nud helikonserv, nagu fotograafile on nur-
junud iilesvatteks ebaterav pilt. Juhan Jaigi
sonadega aastast 1930 kuulusid varasemad
plaadid " hiiletehniliselt kehuridkijate lii-
ki”. [Kirjavahetusest H. P-ga]

Algusaastate eestikeelset grammofoni-
repertuaari paljundati Saksamaal, nimelt Han-
noveris asuvas suures pressimistehases —
muide, tildse Euroopa esimeses. Eks sealt tul-

Vanemaid eesti heliplaate, Benno Hanseni salves-
tis firmaga “Zonophone Record”.

@
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nud Paunveresse ka see plaat Tartu tudengite
meeskvartetilt, mis sai toreda kirjandusliku
kajastuse Oskar Lutsu “Kevade” lehekiilge-
del:
Papa Kiir on juba koik grammofoninoodid
kiilalistele ette minginud, monda koguni
kaks-kolm korda, mislibi ta muidugi iildi-
se imestuse keskpunktiks on saanud. Ta
seisab nagu kuningas teiste keskel, viantab
aeg-ajalt oma imelist pilli, vahetab noe-
[ ja noote ja teeb iga oma liigutuse juir-
de miangusse puntuvaid tihendusi. Koik
on kobarasse tema iimber kogunenud,
koik kuulavad vaikides, jo moned arva-
vad, et kastis on viike inimene, kes teeb
niisuguseid hiali; ega siis masinavirk —
teliku ta muud, mis ta teeb— laulda ikka
ei saa.

Ja kuulus episood ristjatsetelt, parast
Joosepi ja Jorh Adnieli agarat “Lati patsi”
pruukimist:

Toots avab silmad ja vaatab kolikudes rin-

gi. [- - -] Peale lithikest kohelemist ldvel

astub ta eeskotta, nihutab enese aeqaniisi
kooki ja kuulatab. Koik on vaikne, nagu

Eelia ajal. Inimese hingegi ei ole kuskil nilia

ja ei laulda ka enam. [- - -]

Just, kui ta, kitiirus ja vimmas, uksest viil-

Jjuda tahab ja veel korra toas iimber vaa-

tab, jiib ta pilk grammofonile peatuma.

[- - -] Oi, oi kui tore oleks teda kord ise,

ilma teiste abita, kitma panna!

Aga teisel pool ust on praegu niisugune

toimetus kasil, mida naljalt ei tohi eksita-

da, ja kui ta niiiid pilli toesti mangima pa-
neks, siis kostaks teisele poole tingimata
ira.

Aga... vahest ei kosta.

Joosep Tootsis voitlevad valgus ja pimedus.

Ja, nagu harilikult ikka, voidab muidugi

pimedus. Libi piihaliku vaikuse kostab

grammofoni kiigisev hil ja ndgematu lau-
lukoor laulab tiis vaimustust ja tuld

“Miinge iitiles migedeelle!” [~ - -]

Kuid niitid ei ole seda enam kauaks; kostab

wveel iiks inetu kidks ja ritsepmeistri osav

kiisi on osava liigutusega just seda vedrut
péoranud, mis kéik teised vedrud seisma
paneb ja muusika vaikima sunnib.

Killap nditab seegi meie rahvalikust
lugemisvarast ammutatud lustakas katkend,
millise leviku ja soosingu osaliseks oli gram-
mofon saanud ka kilaelus.

Ajakirjanik Juhan Jaigi andmeil
(“Muusikaleht” (1930, nr 12) viitab Eesti kau-
bandusstatistika seigale, et vihemalt iihel aas-
tal tiletas grammofonide ja heliplaatide import



Vanemaid eesti heliplaate,
Karl Otsa salvestis firmaga
“His Master's Voice”,

Eestisse rahaliselt koguni viljapeksugarnituu-
ride ja nende juurde kuuluvate joumasinate
védrtuse (vastavalt 633 000 ja 209 000 krooni).
Konekad arvud...

Algus oli tehtud, sihtmidrgid maha
pandud. Edasi arenes koik kiiresti. Eesti turul
kinnitasid réopselt ja jadamisi kanda mitu
vilismaist ettevotet: Odeon, Beka, Parlophon,
Homocord, Columbia — vanemale rahvale his-
ti teada margid, kuid paris omasid ei tekki-
nud. Siis tuli areenile I6unanaabrite Bellaccord
Electro oma mirksa odavama (nii hinnalt kui
kunstikaalukuselt) massitoodanguga.

Firmadest olulisim oli Londoni ldhis-
tel tegutsev The Gramophone & Typewriter
Company, mis hakkas edaspidi kasutama maa-
ilmas Shell’i kontserni esitleva korval kiillap
koige populaarsemaks saanud k1ub"|n1:irk1
His Master’s Voice, “Tema Isanda Haal”. Plaa-
dietiketil ilutseb teraselt kuulav koer vanaaeg-
se grammofoni ruupori ees. Just see firma ja
Bellaccord Electro andsid loviosa eesti heliplaa-
ditoodangust kuni Teisest maailmasdjast joh-
tunud pika pausini.

Viimaseks jadnud suur salvestusses-
sioon Tallinnas 1939. aasta suvel oli erinevalt
eelnenutest rohutatult pithendatud stva- ja
stimfoonilisele muusikale — stindis tervelt
veerand tuhat tiitlit ehk kaheksandik koigist
seni tehtuist. Paraku muutusid olud Eestis
peatselt ja need tulesvotted, kindlasti koige
kunstikaalukam osa tervest seni jaadvustatud
repertuaarist, ei joudnudki enam mitigile.

Teatava osa soja kunnisel tehtud sal-
vestistest paastsid Rootsi pagenud kaasmaa-
lased; polnud ju pisimatki voimalust nende
aegade kodu-Eestist suhelda méne viélismaa
firmaga, et sealt nditeks kunagiste salvestiste
koopiaid hankida.
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Mida oelda kokkuvatteks? Moddato-
tanud sajandi esimesed neli aastakiimmet
panid aluse sellele, mida niitid voiksime iil-
disemalt nimetada Eesti fonoteegiks. Erandi-
tult koik 1950. aastal alanud otsimistoos lei-
tud salvestised ajavahemikust 1901 kuni 1939
on nuud digitaalversioonis restaureeritud
koopiatena koondatud kindla katuse alla ja
voivad niimoodi kanda meie helidokumenti-
de aoaega ka tulevaste pdlvedeni. Veel on
onnestunud kokku seada tervet seda aineval-
da koondav siistematiseeritud heliplaadi-
loend (kirjastuse “Ilo” viljaanne, 1998).
Diskograafia pakub terviklikku teavet iga
tiksiku Eesti heliplaadi kohta, soltumata sel-
lest, kas konkreetne salvestis on sailinud ja
ainsagi eksemplarina reaalselt leitud voi kas
see omal ajal tegelikult mitgile joudiski. Nii
voimeginiiiid todeda, et seegi valdkond meie
kultuuriloost on kindlalt polistatud.
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KRISTEL PAPPEL

RAHVUSOOPERI “ESTONIA” “NABUCCO”
CD-TURUL

(i_iu..\‘t'ppai

Giuseppe Verdi. “Nabucco”. Nabucco — Jassi
Zahharov, Ismaele — Ivo Kuusk, Zaccaria — Mati
Palm, Abigaille — Siguté Stonyté, Fenena — Rii-
na Airenne, Baali {ilempreester — Ain Anger,
Abdallo — Alar Haak, Anna — Nadia Kurem.
Rahvusooperi “Estonia” koor (koormeister Elmo
Tiisvald) ja teatri “Vanemuine” meeskoor (koor-
meister Piret Talts). Rahvusooperi “Estonia” or-
kester. Dirigent Paul Migi. CD ENO 001-002. Sal-
vestatud 1998-1999 “Estonia” kontserdisaalis.
Helirezisstor Maido Maadik.

Eeldused

Alati on tahelepanuviirne, kui eesti
interpreedid sbandavad salvestada muusikat,
mille esitamises valitseb maailmas suur kon-
kurents. Peale taseme vordluse tekib ju kohe
kiisimus, kas see salvestus on tiksnes inter-
preetide eneseteostus voi lisab ta midagi ka
olemasolevate tolgenduste ritta. P66rdumine
Verdi “Nabucco” poole onjulge, ent mitte hull-
julge. Koige raskem on ilmselt soprani leid-
mine Abigaille rolli, lisaks on vaja bassi
(Zaccaria), baritoni (Nabucco), sopranit
(Fenena), tenorit (Ismaele), hiid lauljaid kol-
me korvalrolli ning muidugi koori. Kui mot-
leme Eestis bassile, siis motleme kindlasti Mati
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Palmile, kui baritonile, siis Jassi Zahharovile,
kui itaalia tenorile, siis Ivo Kuusele. Ro6mus-
tav, et Palm ja Kuusk said voimaluse jaadvus-
tada maailmaklassika tervikrolle. Fenenat
sobis laulma Riina Airenne. Ainuke kiilaline
kuulub samuti Balti regiooni (mis on viga
simpaatne lahendus): siravalt virtuoosne lee-
dulanna Siguté Stonyté Abigaillena.

Rahvusvahelised heliplaadifirmad on
“Nabuccot” viilja andnud rohkesti, ent mitte
nii rohkesti kui nditeks “Rigolettot” voi
“Traviatat”. Paljud “Nabucco”salvestused on
laulutahtede paraad, ent see ei tihenda veel
elamust ooperist. “Nabucco” nagu teistegi
Verdi varaste ooperite edu soltub dirigendist
ja orkestrist rohkem, kui tavaliselt arvatakse.
Leidub kiillaldaselt nii ajaloolisi kui ka tina-
péevaseid “Nabucco” télgendusi, milles juba
esimese vaatuse fufti-akordid mirtsuvad nii
labaselt, et edasine muusikakuulamine muu-
tub talumatuks. Dirigendi peene muusikata-
ju ja maitseta ei tule “Nabucco” esitamine
kone alla.

Jamoistagi peaks stuudios salvestatud
plaati kuulates kangastuma coper teatrieten-

teatrihingus ei tohiks kaotsi minna.
Ooper CD-1 on dirigendi lavastus

Rahvusooperi “Estonia” “Nabucco”-
CD suudab kuulajat haarata. Kontrastid, dii-
naamiline gradatsioon on tipselt annustatud.
Muusika kulgeb vaatuste finaalidesse ja suu-
re loputdusuna teose viimastesse taktidesse.
Avamiing, millel on sageli oht muutuda liht-
salt meloodiate popurriiks, on ldbi ja lahti mo-
testatud ning tekitab dramaatilise pinge. Paul
Maégi on viga hasti vdlja tootanud orkestri
artikulatsiooni, mis toetab tabavalt karakte-
reid. Fraseerimine on filigraanne. Verdi ener-
gilisi riitme esitatakse ilma paatoseta, aga
hoogsa “vetrumisega” (I vaatus, Zaccaria ja
koor Come polve, IV vaatuses Nabucco, Abdallo



ja koor jm). Téaidetult kolab avamiangu vask-
pillikoraal, kaunis on tsellosoolo ja kaheksa
tsello ansambel II vaatuse algul. Keelpillid
miéngivad paindlikult ja tundlikult nii solee-
rides kui ka vokaalmeloodiat dubleerides ja
aitavad nii koorile, eriti koori soolorithmade-
le palju kaasa (viiulid I vaatuses naiskoori
meloodiat kandes).

Koor (koormeister Elmo Tiisvald) an-
nab nii teose kui ka tolgenduse dramaturgias
olulisi aktsente ning kujundab meeldejiédvaid
finaale. Meeldiva loomulikkusega kolab mui-
du nii araleierdatud koor Va, pensiero 111 vaa-
tusest. I vaatuse algul oli meeskoori (leviidid)
kola kohetum, naiskoorilt (Heebrea neitsid)
oodanuks ka pehmemat kola. Ent tildmulje oli
hea, on loodud tohus alus, millelt edasi are-
neda.

Solistid

Plaadile on kasuks tulnud seegi, et
“Nabucco” on “Estonias” laval (lavastaja Arne
Mikk). Kiillap on see aidanud dramaatilisi si-
tuatsioone varjundirikkamalt, intensiivsernalt
tunnetada. Nii nagu lavastuses, tdusevad ka
plaadil esile koigepealt Siguté Stonyte
Abigaille ja Mati Palmi tilempreester Zaccaria.
Stonyteé meisterdab Abigaille keerulist rolli vir-
tuoosselt ja samas labitunnetatult, siigava
moistmisega. Nauditav kuulda, kui vokaal on
vahend tegelaskuju loomiseks (Abigaille
stseen ja aaria Il vaatuses jm). Mati Palmi
Zaccaria on viljapeetud ja viarikas, jouline
ilma forsseerimata. Mojuv oli Zaccaria “Pal-
ve”, samuti stseenid kooriga (nditeks Del
futuro).

Jassi Zahharovi Nabucco-tolgendus
areneb tousvas joones. Esialgu veenab Zah-
harovi Nabucco ansamblites (Il vaatus, stseen
Abigaillega ja kooriga). Esimene etteaste on
plaadil kiill intonatsiooniliselt tipne, aga haa-
les puudub vajalik voimukus. Jadb mulje,
nagu poleks laulja karakterisse kohe sisse ela-
nud ja alles otsib oma tegelast. Voimu tipust
langemine ja meeltesegadus (Il vaatus) paa-
sevad rohkem mojule.

Heebrealast [smaelet laulab Ivo Kuusk
talle omase suure hoo ja kirglikkusega, mis
sobib selle rolliga hasti. Nabucco titart
Fenenat esitab CD-1 Riina Airenne, haaletamb-
rilt suhteliselt sarnane Stonytéga.

Ka viaiksemad rollid on hasti paika
pandud. Nadia Kurem laulab Anna osa kau-

ni, kergelt héljuva tooniga. Alar Haak Abdal-
lona on kindel ja veenev. Andeka ja perspek-
tilvika mulje jatab bass Ain Anger Baali tilem-
preestrina.

Plaadil kolav itaalia keel oli parem kui
etenduse oma, vois aimata teadlikku tood
teksti ja hadldusega. Niisugust arusaamist
teksti mottest ootaks ka teistelt “Estonia” voor-
keelsetelt lavastustelt.

“Nabucco”-CD tulevik

“Nabucco” niib olevat helitehniliselt

tiks onnestunumaid Eesti jpududega tehtud
salvestusi. Plaaditimbris ja kaasvihik on ku-
jundatud (Atko Januson) meeleolukalt, Eldor
Renteri lavapildi motiive kasutades. Muusi-
ka ja teksti jilgimist oleks holbustanud see,
kui ka libretos oleks track’inumbrid teada an-
tud.
. Kellele on estoonlaste plaat suunatud?
Uks otstarve on kindlasti esinduslik: Rahvus-
ooper saab enda tutvustamiseks vilja kiia
Verdi salvestuse. Ja teatud taseme, solistide
jaadvustamine on ajalooliselt tanuviaarne.
Voib loota, et CD-d ostavad ka eesti ooperi-
huvilised ja miks ei voiks see olla ka Rahvus-
ooperi sponsorite voi oma imidZist hoolivate
arimeeste riiulil. Kiillap ostan ka ise “Na-
bucco” plaadi jdulukingituseks heatahtlikele
vilissopradele. Rahvusvahelises CD-seltskon-
nas on estoonlaste “Nabucco” eksootikum —
eksootilised eestlased (“Baltikum? Seal on ju
URO vaed ja sojategevus! Avaldame kaastun-
net allveelaeva uppumise puhul!”) laulavad
itaalia keeles varajast Verdit.
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PHILIPP SPITTA

JOHANN SEBASTIAN BACH'II

(Esimene osa vt TMK 2000, nr 12.)

Eelmises osas kirjeldatud kirikukan-
taadi vormist on vaid uks vaike samm edasi
nende kolme suurteoseni, milles Bach iilistab
oratoriaalse vormi kaudu Kristuse elu ja kan-

'Tallinnas Eestimaa Provintsiaalmuuseumis 1866.
aastal peetud loengu tekst, mis samal aastal ilmus
ka ajalehes “Revalsche Zeitung”. Vt ka I osa kom-
mentaare.

? Pirast Bachi surma kirjutatud jarelehiitides nime-
tatakse viit passiooni. Tuntud on tema kaks passioo-
ni: “Matteuse passioon”, mida peetakse tiheks he-
lilooja peateoseks, ja “Johannese passioon” (1724).
Varasemate teoste muusikast koostatud “Markuse
passioonist” (1731) on tervikuna siilinud vaid tekst.
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natuslugu— need on tema molemad passioo-
nid?ja “Jouluoratoorium”. [-- -] Kuna ora-
tooriumil puuduvad lavalise kujutamise hoo-
vad, areneb selle tegevus vaid vastavalt psiih-
holoogilise protsessi sisemisele loogikale. Ja
siin on otsustav osa muusikal (...). Oratooriu-
mis ei ole kujutamise objektiks mitte tegevus
kui selline, vaid selle hingeline m&ju. See on
Bachi juures eriti iseloomulik. Kui Handeli
oratooriumeis jaab alati plisima rohkem
ooperlikku vilist kuju, siis Bachi samalaad-
seis teoseis on tegevus samm-sammult moju-
tatud tema subjektiivsest laulutunnetusest



ning tundeline viljenduslaad touseb koikjal
esile. See on neisse teoseisse paljude aariate
ja koraalide sissepoimimise mote.

Hindel on pannud kogu loo Kristuse
stinnist, kannatustest, surmast, tlestousmisest
ja tema hilisemast tagasipoordumisest lunas-
tajana ithteainsasse oratooriumi’. Bach 16i,
leidmaks ruumi oma tunderikkusele ja stiga-
vusele, Kristuse stinni- ja kannatusloost kolm
mahukat teost. Oeldakse, et Bach ei ole kirju-
tanud thtegi laulu. Tosi kall, hiljem on pii-
tud omistada talle moningaid seda liiki kom-
positsioone, kuid nende ehtsus ei ole toenda-
tud. [- - -] Tema ludriline tundesfaar oli liiga
voimas, et mahtuda édra laulu ahtasse vormi.

Bachi passioonidest suurimas peetak-
se tipselt kinni evangelist Matteuse tekstist,
teises Johannese omast; evangelisti jutustava
teksti kannab retsitatiivselt ette tenor, moista-
gi lisanduvad sellele veel Jeesus, jiungrid, Pi-
latus ja juutide koorid. Sinna vahele on piki-
tud Jeesuse kannatuslugu viljendavad aariad
ja koraalid tais pohjatut tarkust ja stigavamaid
tundeid. Tegelikult on need ju helilooja enda
tunded. Sarnaselt passioonidega on tiles ehi-
tatud ka kuueosaline “Jouluoratoorium”. Et
neisse heliteoseisse katketud imele laheneda,
tuleb ennast unustada. Kui aga oled kord imet
juba tabanud, ei tule sellele loppu.

Meistri missioon pole aga kaugeltki
veel taidetud ainutiksi koikvoimalike ulatus-
like kirikumuusika teoste loomisega. Tema,
protestant, vottis endale tilesande vabastada
katoliiklik missa konfessionaalseist piiran-
guist ja tosta selles sisalduv usutunnistus kor-
gemale mis tahes kiriklikust separatsioonist,
uleuldise kristluse konfessiooni tasandile. See
idee saatis teda Missa /i-moll, selle lausa gi-
gantse teose loomisel, mida isegi nutd, mil
Bachi teoseid mangitakse ja imetletakse, sea-
takse nii monigi kord veel kahtluse alla. Kaht-
lemata ei moelnud Bach seda teost [protestant-
likul] jumalateenistusel ettekandmiseks, sest
see sobib toepoolest rohkem katoliku kultuse
jaoks. Selle vilistavad ka juba teose tohutud
mootmed — missa koosneb kahektimne viiest

3 Handeli oratoorium “Messias” valmis 1741,
*Tegelikult 24 suurest numbrist. On palju arutletud
selle ale, miks Bach komponeeris Missa li-moll.
Kaige toendolisemaks arvatakse siiski seda, et heli-
looja kirjutas selle teose vaid iseenda jaoks voi ro-
mantilisemalt valjendudes — kirjutas selle tulevas-
tele polvedele. Ja toepoolest, Hans Georg Nageli
(1773—1836), teose esimene kirjnsta[la, on seda ni-
metanud “suurimaks muusikateoseks, mida ukski
ajastu voi rahvas eales on loonud”, Albert
Schweitzerile oli see teos aga “moistatuslik ja poh-
Jatu nagu tema looja religioosne olemus”.

ulatuslikust numbrist, milles Bach laskub (...)
talle omase pohjatusega missa teksti kaudu
oma vaimupilgu ees avanevatesse ideedesse.?
Ta kujundab oma muusikalise viljenduslaadi
nii kaugeimais kui ka koige lahemais seoseis
tekstiga, leiab sellest lahtuvad motiivid ning
kasitleb neid kontrapunkti-kunsti kogu stiga-
vuse ja rikkusega. Kuna Bach juba sel viisil
tiletas konfessionaalse erinevuse kristluse tol-
gendamisel, ei tohiks olla enam vaorastav to-
siasi, et ta ka missa teksti kallale asus, mis vas-
tavalt oma olemusele on eeskitt ikkagi kato-
liku kirikuga seotud ja ainult katoliiklusest
lahtuva kristluse kasituse teenistuses, nagu
seda on varem korduvalt kasutanud vanaitaa-
lia meistrid — laulda tilistuslaulu Neitsi Maar-
jale (Ev Luuk Pt 1, 46 — 55), ja mida selle ladi-
nakeelse teksti algussonade jargi kutsutakse
magnificat’iks. Ka siin on Bach peaaegu taieli-
kult tiletanud [katoliikliku] eraldatuse. Ta vih-
jab sellele vaid tks kord, tuues oma Mag-
nificat’i sisse vanagregoriaani viisi; tildiselt on
tal aga tekst tostetud tleiildise kristluse idee
teenistusse.

Bachi koigis kirikumuusikateostes on
hulgaliselt tbendeid selle kohta, et ta toob teks-
tis sisalduva motte esile stigavamalt kui kee-
gl teine ja ei viljenda ammendatuimalt mitte
tiksnes sellega orgaaniliselt seostuvat idees-
tikku, vaid tostab koige koitvamalt esile ka
pisimaidki detaile, ilma et teose kunstiline
tihtsus selle all kannataks. Vastupidi — see
hoopis avardub nagu lopmatusse.

“Jouluoratooriumi” alguses tuleb sis-
se pidulikult rodmus advendilaul “Wie soll ich
dich empfangen” [“Kuis pean vastu votma”]
tihes tosiseima kannatuseaja koraali meloo-
diaga “O Haupt voll Blut und Wunden “ [“Oh
Jeesus sinu valu”]; nii kummardab surmain-
gel oma kahvatu palge Jeesuse halli kohale,
kuulutades ette tema kannatusi.

Suur Missa li-moll algab valju, otsekui
kokkusurutud rinnust hirmunult esile purs-
kuva karjega: Kyrie eleison. Siis vaikib laul. Ja
kui lauluhdal ei ole enam suuteline piisavalt
jouliselt valjendama inimese sisemust labi-
vaid tundeid, jatkavad pillid, kedrates kurvalt
ja halades piiritut valu ja piina tiis fraasi. Valu
leevenedes muutub sona taas viljendusvoi-
meliseks, kuni ta uuesti korgemale ja korge-
male toustes pinget kruvib ja kannatuste ees
tummaks muutub ning pillidel jatkata laseb.
Missa terve 16. number — Crucifixus est
[Crucifixus etiam] (ta on risti loodud) — tugi-
neb es-mollis iile kolmeteistkiimne korra ko-
lavale bassimotiivile. [- - -] Tundub, nagu po-
leks vaim suutnud formuleerida motet:
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crucifixus est [crucifivus etiant] ja kordab seda
tardunult ikka ja jille. Alles osa Iopus tuleb
sonadega passus et sepultus est (ta kannatas ja
singitati hauda) rahustavalt sisse pehme
duur-helistik, nagu raske surmaheitluse jarel
stigavalt hinge tommates, kui saabub 16plik
lunastus.

Neis imelistes teostes on veel monda-
gi, mida me vaid vihjamisi oleme mdistnud.
Eriti kiib see sooloosade, mingil maaral ka
kooride ja instrumentaalsete ritornellide koh-
ta. Bach pidi nimelt oma kiriklike vokaalteos-
te ettekannet ise orelil saatma. Seda saatepar-
tiid ei kirjutanud ta aga mitte tervenisti tiles,
vaid markis tiksnes nummerdatud bassiga
tiksikud akordide jargnevused, et neid man-
gides vahetult oma ammendamatute ideede-
ga taita ja elustada. Mida ta oma geniaalsuses
sel hetkel leiutas, on kahjuks tihes temaga
hauda ldinud ja meile igaveseks teadmata.
Vaib siiski aimata, et see pidi olema jumalik.
-1

Meistri vokaalkompositsioonide juu-
rest poordume nutid instrumentaalsete juur-
de. Neis saavutas ta niisama palju ning muu-
sika arengu seisukohalt, isedranis instrumen-
taalmuusika teatud valdkonnas, peaaegu
veelgi kaalukamat.

Eelkoige on ta kuni tanaseni tletama-
tu kunstnik oreliméngus. [- - -] Bachi sailinud
oreliteoste pohjal voime tema mangust visan-
dada vaid dldise pildi. Kuid milliseid kola-
varve toi ta esile pilli erinevate registrite se-
gamisel — tema kaasaegsete hinnanguil olek-
sime pidanud olema sellest otsekui naiutud,
ja koigepealt sellest, mida ta mangides vahe-
tult 16i, kui ta oma fantaasial taispurjedega
lennata laskis, — see koik on meie jaoks kao-
tatud varandus. Suurtes joontes on aga Bachi
voimsast orelistiilist jarel tisna selgeid jalgi
temast mahajaanud arvukais teoseis. Tolle
ajastu orelistiil, mille silmapaistvaim esinda-
ja Bach oli, kujunes valja seoses kirikumuusi-
kale sobivaima, kontrapunktilis-poliifoonili-
se vokaalstiiliga. See oli ka oreli puhul lausa
paratamatu ning ka koik meie aja uuendusli-
kud otsingud on selle ikka ja jalle hiilgavaks
tunnistanud. Sest kui orelitoonide suhteliselt
tardunud ja liikumatu olek voimaldab vaid
oige piiratult kola niiansseerida ja seda ei peh-
mendata tiksikute hailte elavnemisega, muu-
tub kola meelelis-materiaalne kiilg paraltsee-
rivaks ja rusuvaks.

Orel minetab siis oma piiha eesmargi
ega kolba ka kunsti korgeimateks saavutus-
teks, sest paljas aines ei ole kunagi kunstipa-
rane. Ta kdib oma algtihenduselt alla ja muu-
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tub lihtsalt suurte masside laulu saatmise inst-
rumendiks. Ja isegi koige meisterlikumal ki-
sitlemisel, mis sai teile osaks tihe Bachi kau-
du, ei vabane oreli kola veel taiesti sellest koor-
mavast ja I6plikult ntristavast, liiatigi meie
korvadele, mis on harjunud moodsa orkestri
varvirikka toredusega. Bachi tuleks siin vaa-
delda kui ithe mé6dunud ajajargu taiuslike-
mat I6petajat, mitte kui tuleviku uutele nih-
tustele teerajajat. See suur isikupira, mis nii
koikehaaravalt labib tema vokaalmuusika
vorme ja tostab neid kérgematesse sfaarides-
se, maadleb siin rabeda ja vastupunniva ma-
terjaliga, ning siin ei saavuta Bach just alati
parimat tulemust. Kuid niipalju kui see aines
laseb end hingestada, on seda tehtud tihen-
duslike ideede siigavaméttelisimate kombi-
natsioonide ja imetlusvaarselt rikka viljendu-
sega. Ule kdige on seda siin jille fuuga, see
taiuslikem kontrapunktivorm, mis on tema
koigi oreliteoste keskmeks.

Tol ajal kélbas miangida orelile kom-
poneeritud teost ka klaveril ja vastupidi. Ba-
chiga on aga teisiti. Ta on 6ieti moodsa klave-
rimingu rajaja. Eelkoige sellega, et ta muutis
nn tihtlase temperatsiooni tildkehtivaks. Tol-
leaegsetel klaveritel, mis olid tanapaeva
pianoforte’ga vorreldes ka veel muis asjus eba-
taiuslikud, ei saanud mitte koigis helistikes
puhtalt mangida, (...) kui tiks klaver hidles-
tati kaheteistkiimneks matemaatiliselt puh-
taks kvindiks, siis osutus, et nditeks viimane,
seitsmes oktaav jaab pohiheliga vorreldes pal-
ju korgemaks. See diferents tuli vordsustada
— meetod, mida nimetati tempereerimiseks.
Nii leiti parim moodus “puudust” koigile ka-
heteistkiimnele kvindile jaotada ning seda
nimetati “lihtlaseks temperatsiooniks”.® Bach
on oma “Histitempereeritud klaveriga” loo-
nud kahekordse tsiikli preliitididest ja fuuga-
dest libi koigi duur- ja moll-helistike ning
naidanud sellega eelkdige uue hiilestuse eeli-
seid igakilgselt diges valguses.

Peale selle oli ta taiesti uue klaveriteh-
nika leiutaja. Varem toetus klaveriming pea-
miselt kolmele keskmisele sormele. Parema
kie poialt ei kasutatud peaaegu tildse ja viien-
dat sorme tiksnes suurte ulatuste puhul, va-
saku ke poialt aga ainult heliredeli tousval

“Tempereeritud ehk moodukalt ebapuhast komp-
romisshdalestust voimaldab kasutada muusikalise
kuulmise tsonaalsus. Taieliku ehk tihtlase tempe-
ratsiooni puhul on kvint naturaalkvindist pisut
vaiksem ja voimaldab oktaavis tuletada 12 erine-
vat vordkauguselist helikorgust. (Vt EE 3. kd, lk
512—513.)
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Lehekiilg J. S. Bachi iihest koraalipreliiiidist. Autograaf.

litkumisel ja siis, kui oli vaja koos viienda sor-
mega pingutada septimit voi oktavit. Kdigi
viie sorme vordvaarne rakendamine, millel
tinapidevane klaveritehnika rajaneb, nagu ka
sellega seotud tiksikute iseseisvate sdrmede
painduvus, — on taas Bachi teene.

Kui meistri vokaalkompositsiconid ja
nendega seotud orelilooming lahtub koraalist,
siis rajaneb tema klaverilooming ja tildse inst-
rumentaalmuusika eelistatavalt ilmalikul rah-
vaviisil ja niisugusel muusikavormil, kus on
mairavaks riitmiline element — tants. Need
vormid, mis on kuni tanaseni instrumentaal-
muusika aluseks: variatsioon, siiit ja sonaat
tthes neist arenenud siimfooniaga, arenesid
edasi eelkGige kaheks pohivormiks [s.o sonaat
ja stimfoonia]; Bach avastas need juba eos ja
ainuiiksi sellel on toeline vadrtus, et tema enda
ideederikkus need esile toi ja neid avardas.
Esimesena mainitud Zanris pakkus ta tleta-
matut “mustrit” aaria kolmekiimnekordses
muutmises nn “Goldbergi variatsioonidega”.
Nagu Bachi olemuse tihe pohijoonena juba
korduvalt mainitud, kasutab ta ka siin koige

stigavamais ning lihemais seoseis teemaga
iseloomulikku viljendust, harmoonilisi jarg-
nevusi, mis sel moel geniaalse kunstnikupil-
gu ldbi avanevad ja annavad pidevalt uusi ja
uusi kujundeid.

Ka Hindel on selle Zanriga katsetanud
(...); kuid ta vaid méngleb teemaga
arpedzeeritud figuratsioonides ja annab selle
taas muutmata kujul, otsekui ainult teises
riiiis, — see on tal vaid iiks graatsiline, l6bus,
aga pealiskaudne ming. Samal ajal on Bachi
variatsioonid kiill kargemad, vihem korva
silitavad, aga erakordselt stigavad. Handeli
moodi tootasid hiljem Haydn ja Mozart, kuni
see kerge figuraalvariatsiooni kunst (...) 16-
puks moéttetus sabloonsuses nii alla kiis, et ei
vaarinud enam kunstiteose nime.

Bachi jilgedes kiisid Beethoven oma
tuntud variatsioonidega Diabelli valsist ning
Franz Schubert, Robert Schumann ja nende
nooremad jarglased.

Siiidi- ja sonaadivorm on tekkinud sil-
manihtavalt sellestsamast vajadusest vastan-
dite ja mitmekesisuse jirele. Siiit koosneb mit-
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J. 5. Bachi lemmikinstrumente klahvpillidest
pirast orelit oli klavikord.

mest tiksteisele jargnevast tantsuvormist,
mida loomulikult on muusikaliselt taiustatud.
Alguses on tavaliselt preliiiid, millele sageli
jirgneb fuuga, siis tulevad allemande, courante,
sarabande, menuett, rondeau, vahel tiks laululi-
ne osa, ja lopuks enamasti gigie. Koik palad
on vaga erineva karakteriga. Meie ajastu so-
naadivorm® — allegro, adagio, monikord me-
nuett voi scherzo ja jélle allegro — erineb tolle
ajastu omast sel miiral, et tolles jargnevad
enamasti vahelduvalt kaks aeglastja kaks kii-
ret osa, ja isegi alustati aeglase osaga. Nii oli
stiidis tinu lithikestele tantsuvormidele kiill
sisulist mitmekesisust, kuid vihem sisemist
tihtsust; sonaat aga andis voimaluse métet
edasi arendada, kuigi tema tliksiku osa tiles-
ehitus ei olnud siis veel nii kindlalt vilja ku-
junenud kui Haydni, Mozarti ja Beethoveni
ajastul; kuid sellega on ka seletatav, miks siii-
divorm vahepeal aegam6oda oma tihtsust kao-
tas, seda rohkem, mida tugevamaks muutusid
tiksikute osade vahelised seosed, mida stiga-
vamaks nende sisu. Alles viimasel ajal, mil
Schumanni loomingu eeskujul on ming vii-
kevormidega jille tagasi ilmunud, on stidivor-
mi uuesti usinasti kultiveerima hakatud. Suur
meister Bach niiitab end oma siiitides (...) pa-
rimast kiiljest. Reipalt I6busad, nooruslikult
elavad, iilemeelikud, tuliselt teravmeelsed ning
sageli hoopis mehiselt tdsised ning kaalukad
— niisugused on nende piltide karakterid,
mida ta kirjus reas meie ette toob; seejuures
demonstreerib ta omal kombel juba klaveri
kolaefekte (...), mis muutusid hilisematele he-
liloojatele eriti tahtsaiks vialjendusvahendeiks.

“Moeldud on sonaat-stimfoonilist tstklit.
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Sonaadivormis teoseist peaks nimeta-
ma koigepealt tema klassikalisi viiulisonaate,
samuti jumalikke kontserte kahele ja kolmele
klaverile [siin Fliigel 5.0 saksa k “tiibklaver”
keelpillikvarteti saatel’.

Bachil on {ihe kunstiajastu kujundaja-
na vordne tdhtsus selles, et tema loomingus
kujunesid vilja uued instrumentaalmuusika
vormid ning et ta ka sellesama muusika sisu
stigavamaks muutis. Puhas instrumentaal-
muusika, mis loobub sonadest, vajab elusta-
miseks tugevat isiksust, kes oma subjektiivse
tunnetuse niisuguse jdbuga muusikavormi va-
lab, et see kuulaja jouliselt samasse tunnete-
ringi haarab. Bachil oli niisugune voime. Enne
teda oli instrumentaalmuusika olnud vaid tiks
helidega mingimine. Parimal juhul eristati
“rodomsat” “kurvast”, kuid meeleolu peene-
maid niiansseeringuid, mis sageli ka sonades-
se pandamatult inimese rinda ldbivad, ei ol-
nud keegi seni viljendada séandanud.

Kes tahaks aga “Hasti tempereeritud
klaveri” esimese vihiku Preltiiidi cis-moll
mingimisel hoiduda stigavaimast melanhoo-
liast voi kel ei tekiks sama osa Prelutidi D-
moll puhul ettekujutus rahutust ja vaigista-
matust igatsusest?!

Kui sona ei kiitini Missa /i-moll algu-
ses viljendama kirjeldamatut valu, tuleb see
pillidel kdlama panna. Ja siis, kui jumalikus
valguses kirgastunud ingel astub “Jouluora-
ratud ja jouetu inimkone ning seda, milline
niib ingel tolles valguses ja 6hustikus, maali-
takse instrumentaalse fraasiga. Milline loo-
minguline perspektiiv siin avaneb! Pillid on
siin nagu mingid hingestatud olendid ja vo-
lurid, mis aitavad heita pilku inimese enda
pohjatusse stigavusse.

Johann Sebastian Bach seisab kahe
ajastu piirimail. Poliifooniline vokaalmuusi-
ka ning sellega seotud orelistiili areng kulmi-
neerub ja jouab tema loomingus lapule, Seda
tiletada, mida tema on saavutanud, ei ole meie

?Moeldud on ilmselt kontserte kahele voi kolmele
klavessiinile, keelpillidele ja basso continuo’le. Veel
helilooja 250. surma-aastapaevale ptihendatud
kontserdil kuulsate Londoni Proms’ide sarjas 28,
juulil méodunud suvel Royal Albert Hall’is, kus sir
Roger Norringtoni juhatusel tuli ettekandele Missa
fi-moll, kiiis sir Norrington oma sissejuhatavas ko-
nes vilja motte: “Bach, niipalju, kui me teame, ei
kuulnud ega kasutanud kunagi ettekannetel mitte
millegi pulinl kiimmet esimest viiulit ega viiekiim-
neliikmelist koori. Téepoolest, ta kasutas regulaar-
selt tihte lauljat ja {ihte méngijat partii kohta; tema
muusika sai kuulsaks kammermuusikana.” (Tsitaat
kavalehelt.)



praeguste muusikaliste arusaamade jargi voi-
malik. Samas saab tema loomingus alguse ise-
seisva instrumentaalmuusika areng — me
leiame tema loomingust selle ehitise nurgaki-
vid, mille Beethoven tostis pool sajandit pa-
rast Bachi surma pead podritama panevale
korgusele. Nii imbritsevad teda topelt kuul-
susesdraga juba loojuva maailma piike ja uue,
kerkiva maailma taht.

Nagu ajaloos enamasti on juhtunud,
nii ei aimanud ka Bachi kaasaegsed tema te-
gelikku suurust ja tihendust.

Tema madratut kunstiajaloolist taht-
sust ei osanud ammendavalt mitte keegi moo-
ta. Kuid isegi nende arv, kes teda lihtsalt imet-
lesid, oli tolle aja arusaamade jargi tisna tiihi-
ne. Tema muusikat peeti hoopis tilespuhutult
pidulikuks, keerukaks ja ebaloomulikuks. Uks
kriitik on vorrelnud teda lithidalt ja hasti ki-
visoega (...). Bach elas selle tile liksinda oma
teed kiies, samal ajal kui tema kaasaegse,
Handeli nimi levis valgukiirusel iile Itaalia,
Saksamaa ja Inglismaa. Kuid tema suures hin-
ges ei leidunud kadedusele paika ning ta tegi
kaks asjatut katset Hiandeliga tuttavaks saa-
da.

Leipzigis 1738. aastal asutatud muusi-
kaselts, mis nimetas Handeli ja Grauni oma
esimesteks auliitkmeteks, (...) vottis Bachi al-
les 1747. aastal, eeskirjadekohase proovitoo
sooritamise jarel seltsi vastu.® Parast tema too-
ka elu 16ppu maeti ta [Leipzigi] Johannese ki-
riku kalmistule, kuid hauda ei tahistatud ei
risti ega kiviga.” Pole Gihtki teadet selle kohta,
et Leipzigi Tooma kooli kasvandikud, keda
Bach nii pikka aega oli 6petanud, oleksid teda
viimsel teekonnal oma vaga lauluga saatnud,
ning kooli rektorgi ei meenutanud jirgnevail
aastail lahkunut oma aastakonedes ainsagi s6-
naga. See nukker parand, milles Bachi kaas-
aegsed suitidi olid, tuli heastada tulevastel pol-
vedel. [- - -] Bachi sajandal surma-aastapie-
val tuli Leipzigis kokku Bachi Uhing [Bach-
Gesellschaft], mis vottis endale tilesandeks
koondada meistrist alles jaanud teosed hooli-

fMoeldud on Bachi opilase Lorenz Mizleri asuta-
tud tihingut “Societit der musikalischen
Wissenschaften”, kuhu astudes kirjutas Bach tava
kohaselt kolmekordse kuuehdilse kaanoni “Vom
Himmel hoch, da komm ich her” (“Ma tulen tae-
vast tlevalt”).

! Linna hilisemal timberplaneerimisel jai helilooja
haud sillutise alla. Alles 1894. aastal, kiriku tiumber-
ehitamisel, satuti mullatéodel juhuslikult tema kirs-
tule ning Leipzigi skulptor Seffer voolis luustiku
tuvastanud dr Hisi andmete ja osalt siilinud vana-
de portreede jargi unustatud helilooja busti.

kalt redigeeritud luksusviljaandesse." Ka rah-
va suidamed, mille jaoks ta ennekdike tootas
ja piitidles, on hakanud talle avanema ning
muusikud on asunud tinapdeval tema poole
kui kogu opetuse ja tilevuse algallika poole
tagasi poorduma.

Loomulikult polnud ka Bach oma ajast
hoopiski mitte nii palju tle, et ka tema teoste
hulgast poleks voinud iiksikute eranditena
leida iganenud asju. Ometi olid need vaid
erandid, suuremaks takistuseks tema muusi-
ka peenele moistmisele oli aga selle geniaal-
ne eripara ise, millega (...) ta eraldab end va-
batahtlikult valismaailmast ja mis avab oma
ammendamatu rikkuse alles pikaajalisel pii-
hendunud tegevusel. Kes otsib muusikas vaid
kerget korvakodi, see dargu poordugu Bachi
poole, sest tunneb end jarsult eemaletougatu-
na. Keda aga valdab igatsus helide tiivul il-
maelu argipdevasusest lendu tousta ja tunda
saada ideaali, mille poole tiks suurvaim on
purginud, (...) see leiab, mida otsib. Ta am-
mutab temast joudu ja vaimustust ning toeks
saab, et muusika kérgeim iilesanne on tuua
inimeste siidameisse valgust.

Tolkinud ja kommenteerinud
TIINA OUN

T, S, Bachi kogutud teosed ilmusid aastail 1851—
1899 (Bach-Gesellschaft, Leipzig).
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JOHN HOPEWELL

PEDRO ALMODOVAR

1980. aastate lGpupoole puhus iile
Euroopa kino r6omutu maastiku mahe tuul:
Pedro Almodévari esimesed kunstikiipsed
filmid.“Kire seadus” (La ley del deseo, 1987) ja
“Naised nidrviataki darel” (Mujeres al borde de
un ataque de nervios, 1988) kutsusid vodramai-
seid kriitikuid pakkima kokku oma alliterat-
sioonitagavara ja marssima voora territooriu-
mi poole. Stindinud oli filmitegija, kelles oli
“sensuaalset stiili” ja, nagu esmapilgul tun-
dus, “kirgast kirge”. Aga ainult esmapilgul.
Almodévari filmide probleem on selles, et nad
on nii “pilkuptitidvad”. Aga niipea kui son-
deerida nende stigavamaid tahenduskihte,
nagu on teinud Almodovari parimad kriiti-
kud (teiste hulgas Paul Julian Smith, Peter
Evans ja Marsha Kinder), komistatakse pea-
gi monele peidetud vastuolule.

Rohkem kui tikski teine elav kunstnik
on Almodévar muutnud haritud kultuuri-
ilma suhtumist Hispaaniasse. Sellele vaatama-
ta on ta Hispaania filmit6ostuses omamoodi
autsaider. Tema filmid on voéitnud parima
voorkeelse filmi “Césari” Prantsusmaal (“Kor-
ged kontsad”, Tacones lejanos, 1991) ja
“Donatella” Itaalias (“Elav liha”, Carne
tremula, 1997), aga ainult tthe parimale filmile
antud “Goya” Hispaanias (“Naised nirviata-
ki ddrel”). Almoddvari filmid 66nestavad
mainstreani-kino, kuid ometi figureerivad neist
neli Hispaania kiitmne koérgeima reitinguga
kodumaise filmi hulgas. Almodovar on enda
sonul tootanud nii, “nagu poleks Francot eales
olemas olnud”; kuid tema tegelaste seksuaal-
sed vaevad voib siiski omistada Franco ver-
mitud tihiskonna vaimsetele pantvangidele.
Religioosseid ikoone esineb tema filmides
kiillaga.

Oma sugude ja seksuaalsuse kasitlu-
sega naib Almoddvar voitlevat mitte niivord
sonavabaduse kui ithavabaduse eest. Femi-
nistlikule filmile “Naised narviataki aarel”
jargnes lausa perversse ajastatusega “Seo
mind! Ahelda mind!” (jAtame!, 1990), mille
peategelaseks on endine vaimuhaigla pat-
sient, kes roovib ja seob kinni niitlejanna.
Lugu lopeb nende armumisega. Niisiis on
Almodaovar midagi sootuks enamat kui liht-
salt kirg ja kirevus.
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PEDRO ALMODOVAR on siindinud
25. septembril 1951. aastal, terve aastakiim-
me enne Hispaania toostusrevolutsiooni, tihes
La Mancha unises kiilakeses nimega Calzada
de la Calatrava, Madridist Iouna pool. Tema
isa oli tagasihoidlik veovoorimees, ema kodu-
perenaine ja tunnustamata poeet, kes riietus
alati traditsioonilisse musta. Ta oppis Salesi
Piha Franciscuse ordu munkade juures, lau-
lis soolosid nende kooris ja tundis ennast,
nagu ta hiljem meenutas, justkui astronaut
kuningas Arturi 6ukonnas. Pdrast Richard
Brooksi filmi “Kass kuumal plekk-katusel”
(Cat on a Hot Tin Roof, 1958) niagemist kahe-
teistkiimneaastaselt maaras ta end “patusele
ja mandunud elule”.

Almoddvari lapsepalv jittis tema isi-
kule mone ilmselge margi: nimelt kurtuse
tihest korvast, mis oli oskamatu operatsiooni
tagajarg, ja viha silmakirjalikkuse vastu, mis
on viinud ta stigavate tunnete kummardami-
seni. Neid tundeid armastab ta viljendada
selgelt nagu boolerotes, mis juhatavad sisse
paljud tema filmid. Tema peamisteks mojuta-
jateks olid rezissoorid, kelle toid ta vaatas teis-
meeas: Frank Tashlini, Blake Edwardsi ja
Billy Wilderi koméodiad; Luis Buiiuel, Alf-
red Hitchcock; Douglas Sirki melodraamad;
Marco Ferreri voi Fernando Fernan Géomezi
hispaania neorealism. Almoddvari karjaar
kujutab endast kaverjoont, mis parast soltu-
matuse saavutamist, kiipses loomejargus —
alates filmist “Minu saladuse 6is” (La flor de
mi secreto, 1995) — on hakanud poorduma ta-
gasi tema juurte juurde.

Labimurde aarel

Koigepealt pidi Almodovar siiski vot-
ma La Manchast, mis votta andis. 1969. aastal
kolis ta lahimasse suurlinna Madridi, tootas
“Telefénica” telefonikompanii juhatuses, kir-
jutas 6ositi novelle, motles vilja satiirilisi ring-
vaateid ja I6busaid reklaame sellistele toode-
tele nagu kohutuult uuesti ringlusse laskvad
aluspuksid, mida voib naha ka filmis “Pepi,
Luci, Bom ja teised tiidrukud”, (Pepi, Luci,
Bom y otras chicas del monton, 1980), tegi tiks-
teist lithifilmi “Super 8 lindil ja 1978. aastal



“Super 8-1" mangufilmi Folle... folle... follene. ..
Tim, mida ta hiljem nimetas “tiitipiliseks
foljetoniks vaesest tidrukust, kes too-
tab kaubamajas. Tema pime sober mingib ki-
tarri. Poiss saab kuulsaks, tidruk jadab samuti
pimedaks”.

Kui 1978. aastal telliti Almoddvarilt
“toeliselt raipane” fotoromaan, pddras ta pro-
jekti oma esimeseks 35 mm lindil mangufil-
miks, helgeks ja rodmsaks popfarsiks “Pepi,
Luci, Bom...” (1980). See moodustab diptiih-
honi veidi leebemas laadis palaganliku ko-
moodiaga “Kirgede labiirint” (Laberinto de
pasiones, 1982), mis kujutab himmastavalt
karsket romaani “biogilinekoloogi”
niimfomaanist tiitre Sexilia ja Tirani imperaa-
tori (nihtavasti) homoseksuaalse poja Riza
Niro vahel. Need kaks filmi, mis eksponeeri-
vad Madridi ldbini modernset miljodd, on
1980. aastate alguse movida tippudeks — his-
paania vastus pungile, kus iihiskondlik sapi-
lisus on asendatud camp pop'iga ja hedonistli-
ku huviga kubemeafiiride vastu.

Need filmid olid hiadapirase eelarve-
ga (“Pepi...” valmis umbes 40 000 dollariga),
katkendlikud, segased, peaaegu voimatult
kitsilikud ja jonnakalt vulgaarsed (“Pepi...”
kujutab voistlust teemal “Kui pikk on su pee-
nis?”), kuid sisaldavad siiski suureparaseid
stseene canmp-melodraama laadis nagu néiteks
Almodévar laulmas “Gran Gangat” “Labiirin-
dis...”, jalas vorksukad ja seljas plastikust vih-
mamantel, mis jahmataks isegi Siberi pereema.
Nende mote ndis, vihemalt sel ajal, olevat
nende mottetuses. Nad nditasid pikka nina
hispaania tosisele “kvaliteet”filmile, mis kir-
jeldas enamasti maaelu Franco reziimi kaua-
aegses psithholoogiliselt mojuvas varjutuses.
See vasakpoolne, ortodoksne ja tahtlikult
poikpdine institutsioon ei andestanud
Almoddvarile kunagi piriselt oma aegumise
kuulutamist.

Kriitikud olid niitidseks esitanud
Almodévarile kaks siitidistust: ta oli pinna-
pealne ja liiga modernne. Almodévar vastas
neile filmidega “Pimeduse riipes” (Enfre
tinieblas, 1983) ja “Millega ma olen selle iira
teeninud?!” (; Qué he liecho yo para merecer esto!,
1984). Molemad kujutasid endast uute teede
otsingut. “Pimeduse riipes” jalgib kabaree-
lauljat, kes pogeneb politsei eest langenud
naiste kloostrisse ja leiab oma emotsionaalse
keskme kloostritilema {ihepoolses armastuses
laulja vastu.

Gloria in extremis

”"Millega ma olen...?!” seevastu on
halenaljakas melodraama, kus on suur osa

“Millega ma olen selle dra teeninud?!”, 1984.

meeleheitel. Tegemist on kroonikaga madala-
palgalise téoorja ja pereema Gloria hiadadest,
kes elab oma perekonnaga inetus korghoones,
kust avaneb imeline vaade Madridi ringteele,
Naaberkorteris elab prostituut (mis voimaldab
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Almoddvaril tuua sisse pornostseenid), tile-
val iileloomulike voimetega tiidruk (Almo-
dévar parodeerib 6udusfilme). Lirmakas se-
gadus ja klaustrofoobsed keskplaanid meenu-
tavad hispaania neorealismi 1950. aastate 16-
pust.

“Millega ma olen...?!"” on ka esimene
film, mis demonstreerib jéarjekindlalt
Almoddévari suurepirast voimet sulatada ja
moduleerida toone, luua, nagu ta ise (itleb,

“Kire seadus”, 1987. Carmen Maura (Tina Quintero).

“porunud draamat”. Uks néide. Pérast ras-
ket pidevatood on Glorial 16puks aega panna
jalad seinale. Kas ta vaatab telekat? Vahib aja-
kirja “Hola”? Ei, vajunud sohvale, nuusutab
ta salaja liimituubi. See on {ihtaegu naljakas
ja kurb. Aga paatos paiseb voidule, kui heli-
looja Bernardo Bonezzi muusika filmi taga-
si tuleb ja Gloria, taas ema rollis, laheb kor-
valtuppa lastele tekki peale panema. Toosse
uppunud Gloria ilmutab Hollywoodi melo-
draama kangelanna leidlikkust, aga tema
kannatusi ei pohjusta mitte tilevoolav kirg,
vaid lihtsalt meeletu vaitlus, et ots otsaga
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“Matadoor”, 1986. A::smnph.’ Serna (Maria Cardenal)
Ja Nache Martinez (Diego).

kokku tulla: inimlikku soojust on ta vihe tun-
da saanud.

“Millega ma olen...?!" tegi Almodo-
varist poolkiipse autori, kes oli kehtestamas
oma tunnusjooni: eesliinil naise iha, séltuma-
tus ja solidaarsus ning selle kérval postmo-
dernistlik rohk stiilile ja osataitmisele. Ja mis
eriti tihtis, vaatamata oma avalikult tunnis-
tatud huvipuudusele poliitika ja tihiskondli-
ku temaatika vastu, oli Almodovar viilja aren-
damas vaateid, mida voiks nimetada iihis-
kondlikuks ja seksuaalseks demokraatiaks.
Radikaalselt erinevate juurte ja erineva sek-
suaalse soodumusega tegelased voivad elada
samas majas (“Millega ma olen...?!”) ja samas
kinematograafilises raamis ning viltida sama-
aegselt tihiskondlikku lahterdamist (nunnad
filmist “Pimeduse riipes” tarbivad heroiini ja
peavad lemmikloomana tiigrit).

Kolm sammu kultusrezissoori staatuseni

Olles kord hakanud looma rahvusva-
heliselt oma firmamarki (“New York Times”
nimetas filmi “Millega ma olen...?!” viikeseks
meistriteoseks), suvendas Almodovar oma
kiretemaatikat kolmes jargmises filmis, mida
moned kriitikud peavad — koos tema kahe
koige viimase filmiga — tema parimateks t66-
deks. Need olid “Matadoor” (Matador, 1986),
“Kire seadus” (1987) ja “Naised nirviataki
ddrel” (1988).

“Matadoor” kujutab fataalset kiilge-
tommet kahe stindinud tapja, hirjavaitleja
Diego (matador tahendab hispaania keeles ka
“tapjat”) ja sarimorvarist kohtuniku Maria
vahel. Olles narritanud teineteist nagu forero
harga, kroonivad nad oma kire simultaanse
orgasmi ja suitsiidiga — mis pealegi langeb
kokku paikesevarjutusega. Rohutades surma
seksuaalset ahvatlust, on “Matadoor”



Almodovari titipiline viljakutse vaatajale.
Veidrat siizeed on eriti raske aktsepteerida
neil, kes métlevad surmast rohkem haiglavoo-
di kui vaimse viagra terminites. Aga labi veid-
ra iroonia, mis saadab ka ema ja poja (Julieta
Serrano ja Antonio Banderas) teravalt vilja
joonistatud suhet, kumab sobralik huumor,
mis annab inimliku m&6tme loole, mis mui-
du voiks jadda lihtsalt kentsakaks.

Eelkoige pakub “Matadoor” vaatajale
laia skaalat seksuaalseid valikuid: naiste ja
meeste fetiSismi, hetero- ja homoseksuaalset
vuarismi, sadismi, nekrofiiliat, (frustreeritud)
mehe vigistamist ja isegi naiste penetratsiooni
(Maria saab orgasmi, kui ta torkab juuksende-
la oma morvaohvrite kuklasse).

Ihar ja hiilgavalt fiiisiline “Kire sea-
dus” pakub koike seda veelgi suuremal mai-
ral. Kui Antonio (Banderas oma esimeses suu-
remas osas) armub filmireZisséor Pablosse,
kusib ta otse, kas Pablo soovib anaalseksi.
Jargnevad voluvalt siidamlikud magamistoa-
stseenid.

Almodaévari suur teema — kirg, selle
moodapadsmatus ja vaevad — sai edasise lih-
vi filmis “Naised ndrviataki darel”, mis tegi

“Korged kontsad”, 1991.

“Naised nirviataki direl”, 1988, Rossy de Palni
(Marisa, keskel) ja Anmnm Banderas (Carlos).

L \ 3
“Seo mind! Ahelda mind!”, 1990. Anfonio
Banderas (Ricki) ja Victoria Abril (Marina).




temast naiste rezissoori par excellence. Tema
tomme naiste poole oli peaaegu viltimatu,
1987. aastal oli Hispaanias kolme tiiiipi naisi,
kes vaevalt kaks aastaklimmet varem olid ol-
nud haruldased: haritud, t6ol kdivad ja lahu-
tatud. Nende elustandard oli tohutult para-
nenud, armastuse standard aga mitte. Pari-
maks niiteks selle kohta on “Naiste...” pea-
tegelane Pepa (vorratuCarmen Maura). Jean
Negulesco filmi “Kuidas abielluda miljoniri-
ga” (How to Marry a Millionaire, 1953) jargi
kujundatud drklikorteris on Pepal kdik mu-
gavused, kaasa arvatud sdber Ivan. Vai olid.
Filmi alguses jatab Ivan Pepa maha, kui too
on dsja avastanud, et on rase. Naine saab tema
asukohale l6puks jalile, pdastab ta teise endi-
se armukese pissikuulist ja otsustab nende
lapse tiksi tiles kasvatada.

Naised Almodovari filmides vajavad
ikka mehe kiindumust ja tombavad selga oma
seksuaalse lahingurtiti. Aga mehed? Lihtsad
tolad. Politseinikud, kes tulevad Pepa korte-
risse, on taielikud juhmardid; Ivan polgus-
vaarne titp, kellel ndaivad sootuks puuduvat
ehedad tunded. “Naised...” toi Hispaanias
sisse 7,8 miljonit dollarit, jai terveks aastakim-
neks korgeima reitinguga kodumaiseks fil-
miks ja otsustas Almodoévari kui kultus-
rezissoori staatuse kogu maailmas.

Vennalik armastus,
perekondlikud viirtused

Siiski ajasid Almodovari jargmised
kolm filmi — sidumisdraama “Seo mind!
Ahelda mind!” (1990), melodraama ema ja
tiitre suhetest “Korged kontsad” (1991) ja ra-
dikaalne pilt linna-ahistusest “Kika” (Kika,
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1993) — segadusse tema finnid ja rodmusta-
sid tema suhtes negatiivselt meelestatud his-
paania kriitikuid, kes kuulutasid, et ta polnud
kaotanud mitte ainult Carmen Maurat (avali-
kult solvunud, et talle ei antud piisavalt head
kohta 1989. aasta “Oscari”-tseremoonial, kui
“Seo mind!..."” kandideeris parima voorkeel-
se filmina), vaid ka oma lavastajatalendi.
Neid filme voib siiski vaadelda kui
niitidseks teatava kunstilise ja finantsilise
autonoomia saavutanud reZissoori otsingu- ja
arenguperioodi. Alates “Kire seadusest” oli
ta leidnud endale ideaalse produtsendi, oma
venna Agustin Almodévari. 1986. aastal ra-
jasid nad aktsiaseltsi “El Deseo”. “Korged
kontsad” pani aluse kaasproduktsiooni lepin-
gule Pariisis asuva autorifilmi “joujaamaga”
“CiBy 2000”. See leping kinnitas, et kui
Almodovari filmid saavad jatkuvalt libi mit-
te viga korge eelarvega, voib tema miiiigifi-
liaal “CiBy Sales” kustutada valismuiigi loa
vastu enamiku nende tootmiskuludest.
Kuigi need filmid on oma tekstuurilt
viga erinevad, ulatudes “Korgete kontsade”
vohavusest “Kika” euro-trasl’ini, 1dbib neid
koiki kaks thist motiivi. Esimene neist on
perekonna suurenev tahtsus. Victoria Abrili
niitlejannat filmis “Seo mind!...” iiksnes vo-
lub, kui Banderase karakter muutub koduselt
“naiselikuks”, kui ta jookseb naisele musta
turu valuvaigisteid otsides ringi ja muretseb,
kas naine saab ikka piisavalt siitia. Tiitre mory
“Korgetes kontsades” on ema meeleheitlik ti-
helepanuvajadus, kes on loobunud pere hu-
vides naitlejakarjaarist. “Kika” on hiimn His-
paania tihiskondliku kokkukuuluvuse bastio-
nile: koduperenaine rabeleb end kuidagimoo-
di labi oma abikaasa truudusetusest, armuke-

“Kika”, 1993.

Rossy de Palma
(Juana). Hustratsioon
“Filmihullu™ 2000,
nr 3 kaanelt, milles
kisitletakse pahjaliku-
malt Almodévari
loonmingut.
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se seeriamorvadest ja enese vigistamisest,
millest kujuneb tele-show peateema.

Teine motiiv on Almoddévari ilmselgelt
suurenev rahulolematus oma ebaametliku
staatusega uue Hispaania hailetoru ja advo-
kaadina. 1990. aastatel ndis see uus Hispaa-
nia pakkuvat kohutavat tulevikku varatutele
ja noortele ning oli vajunud kultuurilise kom-
mertslikkuse miilkasse, mis tuli koige pare-
mini ilmsiks tema teleprogrammides (oluline
teema “Kikas").

Selle teema juurde poordub
Almoddvar tagasi “Minu saladuse dies”
(1995). Romantiline pulp-romaanikirjanik Leo
ootab tagasi oma abikaasat Pacot, kes on Briis-
seli lahistel asuva NATO rahumissiooni liige.
Mees astub Iopuks sisse teatamaks, et nende
abielu on labi. Emotsioonide El Nifio naib piih-
kivat tile Hispaania. Film on vandatud kalm-
sinises, hodoguvpunases ja luitunudrohelises
virvigammas. Paco kui tiks Hispaania uusi
euroopalikke voimumehi on emotsioonides
sirgjooneline, réhutab kontrolli, ironiseerib
Madridi hilischtute tile. “Minu saladuse Gies”
ilmub esmakordselt ka Almodévari positiiv-
sem “uus mees”; siin on selleks Hispaania aja-
lehe “El Pais” paksukohuline ja sentimentaal-
ne toimetaja.

Teine “uus mees” on kannatav, kuid
hoolitsev Victor filmis “Elav liha” (1997), mis
on Almoddévari seni eelviimane film ja mis
ndib juhatavat sisse tema kolmanda loomepe-
rioodi parast varaseid komododiaid ja kiipseid
satiirilisi melodraamasid. See Ruth Rendelli
samanimelise romaani suureparane, kuigi
vaba adaptatsioon jalgib kiipse humanismi-
ga hea ja kurja vahelduvat moraalset voolu ja
piasematut kirge prostituudi kodanikudigus-
test ilma jaetud poja Victori, alakehast halva-
tud politseiniku ja tema endisest narkomaa-
nist naise vahel. Oma ainsa narratiivi, stilisee-
ritud realismi ja tugevate meeskarakteritega
on “Elav liha” Almodévari filmidest ilmselt
koige lahemal mainstreant’ile.

Oskus tillatada

Teispool suurepérast turustamist ja
meeldimist camp-vaimsusele voib Almodovari
tohutu populaarsuse nii kodu- kui ka vilis-
maal omistada tema humoorikale sekkumise-
le kaasaegset maailma enim huvitavasse ot-
singusse teemal, kuhu suunduda edasi, ja eriti,
kuidas kujundada imber sugudevahelisi suh-
teid. Siiski on Almoddvarit raske lahterdada.
Tema soov haarata iga stseeni kogu valjendus-
likku potentsiaali tahendab, et tema filmide
toelist tiive varjab sageli ideede ja tunnete rik-
kalik lehestik.

“Minu saladuse dis”, 1995.
Raessy de Palma (Rosa, vasakul).

Voib-olla lasub tema toode stiidames
sligav antipaatia inimkonna tihetaolisuse vas-
tu, olgu nende univormideks siis hallid tili-
konnad voi pstihholoogilised -ismid. Ta lahe-
neb teemadele, stseenidele ja vitetele erineva
nurga alt, kord metafoorselt, kord sonastna-
liselt. Ta suudab ikka veel iillatada nagu “Ela-
va liha” seksistseenis, kus tal 6nnestub demo-
kraatlikult anda edasi nii mehe kui ka naise
sensuaalsust.

Niib tlimalt tdendoline, et tema jarg-
mine to0 parast 1999. aasta filmi “Kaik minu
emast” (Todo sobre mi madre) on ingliskeelne
tihistoode USAga, adaptatsioon Pete Dexteri
The Paperboy’st. See annaks Almodévarile eru-
tava voimaluse laiendada veelgi valikuid,
mille kaudu pidetu kaasaegne maailm saab
edasi kesta.

Aastaraamatust
“Variety International Film Guide 1999”
tolkinud KAIA SISASK

JOHN HOPEWELL on kirjutanud kaks raamatut his-
paania filmikunstist: Out of the Past: Spanish Cinema
After Franco (London, British Film Institute, 1985) ja
El cine espafiol despues de Franco (Madrid, Ediciones
el Arquero, 1989). Ta juhib “Variety” kontorit Hispaa-
nias ja on “Moving Pictures Internationali” Euroopa
toimetaja.
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LEMBIT LIIVAK

MA TAHAKSIN OLLA
ALMODOVARI TUDRUK...
... NAGU MAURA, VICTORIA
ABRIL, BIBI, MIGUEL BOSE...

“KOIK MINU EMAST” (Todo sobre mi madre).
Stsenarist ja reZissoor Pedro Almoddvar, operaa-
tor Affonso Beato, kunstnik Antxon Gomez, muu-
sika: Alberto Iglesias, montaaz: José Salcedo. Osa-
des: Cecilia Roth (Manuela), Marisa Paredes
(Huma Rojo), Penélope Cruz (0de Rosa), Antonia
San Juan (Agrado), Candela Peiia (Nina), Rosa
Maria Sarda (Rosa ema), Fernando Fernian Gomez
(Rosa isa), Eloy Azorin (Esteban), Toni Canto (Lola)
jt. 35 mm, 101 min, varviline. © El Deseo, Renn
Productions, Hispaania—Prantsusmaa, 1999.

Nii laulis aastaid tagasi oma kuulsuse
tipul Joaquin Sabina ning temaga koos suur
osa Hispaaniast. (Eesti keele sootust arvesse
vottes peaks siinjuures vist lisama, et tegemist
on meeslauljaga.) Sabina ja paljude hispaan-
laste soovunelmat jagab moneti aga ka kies-
olevate ridade kirjutaja. Sabina jatkab: “Lei-
da viljapaas sellest hallist kirgedeta, pattude-
ta, hulluseta labtrindist, pidada igas sadamas
erinevat armukest, et ei peaks ahastama, mil-
lega ma kiill sellise saatuse ara olen teeninud.”
Sabina kuulsus on viimasel ajal horedamaks
kulunud, kuigi igal aastal astub ta vahemalt
korra avalikkuse ette jarjekordse kassahitiga;
palju oli neidki, kes eelmise aastakiimne al-
guses oma vaimustusest hoolimata ennusta-
sid kaPedro Almodoévarilegendi peatset lan-
gust ja seda pormugi mitte pahatahtlikkusest,
vaid ta lihtsalt niis joudvat surnud punkti.
Bluff, Sokiteraapia, skandaalsus, rasked tee-
mad hakkasid hispaania kinopubliku jaoks
igapaevaseks muutuma. Nagu niha, osutu-
sid prognoosid ekslikuks.

Ajal, kui valmivad Almodévari esime-
sed filmid, on hispaania kino kullaltki stiga-
vas kriisis. Vorreldes 1980. aastaga vaheneb
linateoste arv 1990. aastaks veidi vahem kui
kahe kolmandiku vorra, paljud kinod suletak-
se sootuks ning turgu valitseb vaid Ameerika
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Uhendriikide odav massikultuur. Olukord
pusib muutumatuna ka 1990. aastate alguses,
kuid 1995. aastast toimub péore. Uha rohkem
lisandub vanadele headele veteranidele noo-
ri rezissoore ning olulisi, raskeid teemasid:
seks, alkohol, narkootikumid, muusika kui
paljude noorte ainuke véimalus pidetus maa-
ilmas pidet leida (Montxo Armendarizi
“Kroneni lood”, Historias del Kronen, 1995),
snuff-movie moistetamatu ja pohjendamatu
julmus (Alejandro Amendbari “Tees”, Tesis,
1995), rassism, terrorism, emigrantide prob-
leemid jne. Kinod Hispaanias hakkavad uues-
ti taituma ja praegu naib sealne ja ilmselt ka
Ladina-Ameerika film iile elavat viga pone-
vaid aegu. Utlen “naib”, sest paraku toimib
mammonakeskne massikultuur kohati mark-
sa jaigema ja kavalama tsensorina kui nouko-
gudeaegne infantiilne ideoloogia ja vaid vi-
hestel — tihe niitena Almodovarilgi — onnes-
tub sellest kadalipust voitjana vilja tulla ning
dige adressaadini jouda.

Miletan thte kinokiilastust Granadas
paduvihmasel 661 1996. aastal. Liksime sob-
raga vaatama filmi “Rohkem kui armastus,
meeletus” (Mds que anior, frenesi), mis oli dsja
valminud ning seetottu ei osanud peaaegu
keegi tollal veel selle kohta soliidsemat seisu-
kohta valjendada. Moni minut parast filmi
algust sisenes multikino saali taskulambiga
kohaniitaja koos viirika vanapaariga ning
algas ootusparane viisakate naeratuste saatel
pustitousmine, et nad oma kohtadele lubada.
Kergelt hiirituna istusime seejarel taas ja
pliadsime ekraanil toimuvasse stiveneda, kui
tekkis uus elevus. Vanapaar oli jille piisti ning
uritas ntiid omavahel midagi erutatult pomi-
sedes voimalikult kiiresti, vaatajate jalgadele
komistades, uksest valja saada. Maletan, et kui
rahu saalis I6puks taastus, sosistas sdber mulle
korva: “Kindlasti piihkisid nad otsemaid ki-
rikusse ja paluvad niitid kogu 66 oma patte
andeks.” Paraku ei meenu mulle aga praegu-



sel hetkel enam midagi filmi sisust ja voib-
olla see hoopis puudus. Miletan ainult, et
vaatamata ohtrale seksile ei olnud tegemist
pornograafiaga; hoolimata naidatud loomu-
vastasustest, mis vanapaari kohutasid, ei tek-
kinud halba enesetunnet, vaid pigem
Geoffrey Chauceri soe canterburylik taju-
mus inimloomaaia piiramatust mitmekesisu-
sest ja iseenese paratamatust kuulumisest
sellesse. Kuid hiljem hilis6dl vihma eest tihes
baaris varju otsides ei osanud ei mu sober
ega ma ise selle linateose arvel oma intellek-
tiga hiilata...

Vorreldes eelkirjeldatuga on Almodo-
var muidugi tunduvalt tosisem ja sisukam;
voib-olla isegi nii tosine ja karm, et teda ta-
haks lausa kergemeelseks pidada. Tema vii-
mase filmi ja kogu senise loomingu pohjal te-
kib aga kange tahtmine vorrelda teda sootuks
teise ajastu ning teise Pedroga: barokselt ras-
kepdrase maailma kirjandusklassiku Pedro
Calderdniga (1600—1681), kelle jaoks tema
kirgede joud ja kujutlusvdime reaalse maail-
ma liiga kitsaks ja illusoorseks muutsid. Nagu
paljud tema kaasaegsetest pidas ka Calderdn
elu unenioks. Uha rohkem on XX sajandil

“Koik minu emast”, 1999, Rezissoior Pedro Almodovar, Cecilin Rotl (Manuela).

“Koik minu emast”.
Eloy Azorin (Esteban).
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hakatud nigema, et tegemist oli jirjekordse
stigava kriisiga Euroopa teadvuses. Tekkinud
uus tundelisus reageeris ajastu probleemide-
le sageli nii tugevalt, et intellekt polnud seda
suuteline kontrollima. Kontrastid ja vasturaa-
kivused tunnetuses viitasid sellele, et renes-
sansiaegne inimene hakkas itha rohkem kao-
tama usku iseendasse. XVII sajandi draama
tegelased ongi sageli painatud tihelt poolt hir-
must elu ees ning teiselt poolt Gudusest sur-
ma vastu. Ebakindlus muutub jirk-jargult
umbusuks, kogu Euroopa meelelaad {iha
morbiidsemaks. Eurcopast kaib iile teine Sur-
matants. See on aeg, kus itaalia hauaplaatide-
le ilmub dekoratiivne skelett, Yoricku pealuu,

“Koik minu emast”. Rosa Maria Sardi (Rosa ema).

Donne’i surilina aeg. Surmatantsust saab kur-
jade vaimude ning usside, vaklade tants, ha-
katakse rohkem kui kunagi varem tegelema
porgu teemaga. Inimeste ellu hiilib jark-jar-
gult dudusttekitav tileloomulik element, mis
votab noiduste ning maagia kuju.

Elu hakatakse nagema kui pilti, kui
lava, kui unenagu, aeg on lagunenud omava-
hel ithendamatuteks hetkedeks; kosmos, mida
kord nihakse naeruviarselt viikesena, kord
madratult suurena, on purunenud fragmenti-
deks, inimene kéigub paradiisi ja porgu va-
hel. Tegemist on omal viisil neurootilise stres-
sirohke ajastuga, milliseid on ka varem olnud
ja milles me ilmselt elame praegu, kus palju-
de inimeste jaoks tunduvad olulised problee-
mid lahendamatud. Ja siit tuleneb {iha korduv
kiisimus: “Mis on reaalsus?” Siit ka reaalsuse
ja illusioonide segiajamine, mis on XVII sa-
jandi teatri korduv teema. “Elu on unendgu”,
“maailm kui teater” — need fraasid on viga
sagedased. Arusaamatused, absurdsed kok-
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kusattumused, tegelaste — meeste-naiste —
segiajamised, valed, maagia ei ole ainult dra-
maatilised votted; pigem illustreerivad nad
tolle aja arusaamist, et inimesed ei ole mitte
need, kes nad viliselt ndivad olevat, et 66 on
viga pime ning armastus ebakindel, et iga
inimese sileda vilimuse taga on varjul skelett,
surma ja kao stimbol. Ja ka illusioonide ning
reaalsuse puhul ei ole kindel, kumb neist on
vadrtuslikum? Koigest hoolimata jouab aga
Calderdni ning barokkajastu olulisim kange-
lane Segismundo iithe peamisema inimliku
toeni: “... ma néen und ja tahan head teha —
sest et unenioski hea tegu kaduma ei lihe.”
Mitu sajandit hiljem on teinegi Pedro kordu-
valt toonitanud headuse olulisust nii elus kui
kunstis.

Tegemist on aga ka ajastuga, mil His-
paanias stinnib madat Don Juanist, mehest,
kellesse naised armuvad juba enne, kui tema-
ga kohtuvad. Riditliromaanide daamikultus
on langenud madalseisu. See miilit levib iile
kogu Euroopa ning omandab igal maal oma
vastavad isedrasused, kuigi usaldama jaides
hispaanlaste endi seisukohti, ndib just nende
stidametemurdja olevat kéige komplitseeri-
tum ja koige metafiilisilisema hingeeluga.
Ometi suudavad mitmed XX sajandi esimese
poole hispaania kirjandusuurijad kiillaltki
edukalt toestada, et tegelikult oli tegemist ala-
vidrsuskompleksi all kannatava homoseksua-
listiga. Kuidas iganes sellega, kuid sajandi
16pul poorab Pedro Almoddvar oma tihele-
panu peaaegu eranditult vaid naistele ja nen-
de hingeelule. Ajal, kui harjuskid ja show-
business tiritavad kogu naissoo armutult muu-
ta ajudeta 6onsaks kaubaartikleid reklaami-
vaks kaubaartikliks ning ka feministide pin-
gutused olukorda parandada teevad selle tih-
tipeale veelgi naeruviirsemaks, miistifitsee-
rib Pedro naist kui sellist. Miks ta seda teeb?
[imselt on korvalseisjal seda voimatu otsus-
tada ja kiillap ta ise teab vastust tunduvalt
paremini. Kui korvale jitta film “Kire seadus”
(La ley del deseo, 1987), kus on tegemist mees-
tevahelise armastuskolmnurgaga, ja voib-olla
ka “Liha vdrin” (meil kinodes nimetusega
“Elav liha”, Carne tremula, 1997), siis dominee-
rib tema loomingus naine, ja enamgi veel,
paljud Almoddvari mehed igatsevad olla nai-
sed ning osa seda viahem voi rohkem edukalt
suudabki. Ka reziss6or ise on kusagil nenti-
nud, et oma eramus léunat valmistades meel-
dib talle vahel naisterdivaisse riietuda. Jahma-
tav? Sokeeriv? Ja ometi, miks ka mitte? Vae-
valt et see tema mehelikkusele surmahoobi
annab ja tema voimsatest naistest koosnev
nditetrupp — legendaarne h6im, mis on kuns-
timaailmas nagu riik riigis, kuhu igatsevad
kuuluda paljud naised ja mehed — ta maha



jatab. Almoddvar ise on selgitanud, et tema
lapsepolve La Mancha macho-keskses maail-
mas valitses mees perekonna tile tugitoolist,
samas kui naine peaministrina vaikides ja tihti
ka valetades ning teeseldes lahendas olulisi
probleeme, suutes selliselt viiltida nii monegi
tragoodia. Ilmselt samal pohjusel viitis
Federico Garcia Lorca, et Hispaania on alati
olnud suurte naitlejannade maa.

Ka film “Koik minu emast” (Todo sobre
mi madre, 1999) radagib ainult naistest ja
Almodavari tiidrukuks on saanud isegi Ten-
nessee Williamsi Stella ndidendist “Tramm
nimega “Iha””. Mehed ilmuvad kaadrisse
vaid selleks, et lasta oma seksuaalvajadusi
rahuldada vai lausuda poolsegaseid, nodra-
meelseid fraase. Ainult ihte meest v&ib pida-
da naistega vordviaarseks peategelaseks ning
selleks on Manuela poeg Esteban, kes paraku
hukkub esimese paarikiimne minuti jooksul.
Ometi on tema kohalolek pidevalt tajutav, mis
tuletab meelde samuti Kesk-Hispaaniast
Extremadurast pdrit ja seega peaaegu

B - .
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“Koik minu emast”. Marisa Paredes (Huma Kojo).

Almoddvari kaasmaalase, kirjanik Adelaida
Garcia Moralese motte: “Puuduv voi nihta-
matu on alati rohkem olemasolev kui ndhtav.”
(Adelaida Garcia Morales, “Lounas. Bene”,
“Loomingu Raamatukogu®” 1998, nr 35/36, 1k
92.) Rezissooril aga oleks olnud liigagi lihtne
keskenduda kogu filmis ainult tiksikema ja
poja suhetele ning siindinud oleks stigavasi-
suline liigutav almodraama. Ometi havitab ta
Estebani armutult, Miks siis? Arvan, et hooli-
mata soost voi ka seksuaalsest orientatsioo-
nist tuleb tunnistada, et tegemist on suttuy,
puhta, ilusa hingega ja heas mottes lootust-
andva noore mehega, kellel voib-olla just see-

tottu ei dnnestu meie niiiidismaailmas ellu
jaada.

Nii keerlebki stindmustik siingi taas
peadpodritavalt prostituutide, transvestiitide,
homode ja lesbide, aga ka aidsi, narkootiku-
mide maailmas, kusjuures mitte keegi ei ole
piriselt see, kes ta ndib olevat. Freudile tugi-
nedes voiks siinjuures nentida, et inimese
identsus ei ole kunagi nii kinnistunud, nagu
me seda harilikult ette kujutame, ja kuigi oma
praeguse mina otsingul ei ole meil voimalik
minevikku olematuks teha, siis seda uuesti
labi mingida, uuesti dramatiseerida saame me
ometi. Nii poérdub ka Manuela tagasi Barce-

“Koik minu emast”. Antonia San Juan (Agrado).

lonasse. Kujutades aga seal tema suhteid soo-
kaaslastega, suudab Almodévar kui mitte
kummutada, siis vahemalt vaidlustada (ihe
niitidisaegses psithholoogias levinud klisee-
dest. Nimelt kaldutakse tihti vaitma, et erine-
valt meestest on naissoole peaaegu vooras
omavahelise solidaarsuse tunne (male
bonding). Vaevalt voib miski antud filmist pa-
remini toestada vastupidise voimalikkust.
Praktiliselt koik tegelased filmis mén-
givad mingit rolli, kannavad teatavat kosttiti-
mi, kuid samas piitiavad koik leida oma iden-
titeeti, autentsust. Isegi Barcelonat voib taju-
da vaid barokse dekoratsioonina. Kui palju
aga eheduse saavutamine tinapdeval maks-
ma ldheb, kuuleb vaataja volts-Chaneli kasu-
tava silikoonrindadega Agrado suust. Ometi
tundub autentsus enamiku hispaanlaste jaoks
tunduvalt tihtsam olevat ning autentne pa-
tusus védrib marksa suuremat respekti kui
ebaautentne vooruslikkus. Seksuaalselt ja sot-
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siaalselt kannavad inimesed Almoddévari maa-
ilmas alati maskeeringut, mis kinnistubki nen-
de reaalseks minaks. Alasti on vaid nidod ning
need voivad filmis muutuda tihest adrmusest
teise. Ja vaid harva — Manuela meeleheites,
Agrado labipekstult — on mask tdielikult ka-
dunud.

Analoogselt Calderdniga sisaldab ka
Pedro Almodévari looming viga palju (naili-
selt?) eklektilisi viiteid teistele filmidele, kir-
jandusele, muusikale, arhitektuurile: T.
Williams, J. L. Mankiewicz, B. Davis, Gaudi,
T. Capote, Lorca. Tapsemaid motteseoseid
oskaks ilmselt seletada ainuiiksi Almodovar
ise, kui temagi. Filmi alguses nideme garcia-
lorcalikku tolgendust Tennessee Williamsi
naidendist ning selle 16pus fragmenti Lorca
enda loomingust. Ka Almoddvarit ennast on
tituleeritud filmikunsti Toulouse-Lautreciks,
meie ajastuOscar Wilde'iks jne. Paraku ei tee
tema praegune tohutu populaarsus ning tlis-
tavad artiklid (netis sisaldab ainutksi
coogle.com tohutu hulga arvustusi viimase
filmi kohta) talle lahenemist lihtsaks. Kuul-
sus ja preemiad, enamasti binmbode ja beibede
parusmaa, naivad tanapaeval tosisele kunst-
nikule osutavat samasuguse karuteene, nagu
missindus naissoo puhul, stodavdavad ja vul-
gariseerivad teda. Ahnelt soritakse Almo-
dovari eraelus ning ainus, millega olevat teda
voimalik intervjuudel vihale ajada, on intiim-
kiisimused. Vaevalt aga seetottu, et ta midagi
varjama peaks voi raakida ei julgeks. Pigem
on inimese isiklik elu Hispaanias rohkem kui
teistes maades olnud tema enese asi. “Ma olen
just selline, nagu te mind niete,” on Almo-
dovar korranud. Selline on ka tema looming.
Kuid voib-olla kéige tabavamalt ning eespool
kirjutatut tiiesti tithjaks tooks ja vaimu nari-
miseks muutes on lakooniliselt 6elnud naitle-
ja Marisa Paredes: “Pedro on vorratu tantsija
ning see film on tema tango.”
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Pedro Almoddévar.

PEDRO ALMODOVAR on siindinud 25. septembril
1951 Calzada de la Calatravas La Manchas. Seitsme-
teistkibmneanstaselt kolis ta Madridi, kus téotas telefo-
nikompaniis, tegi kaastood underground-ajakirjadele ja
koomiksitele, mingis avangardistlikes teatritiikkides,
lawlis rockbindis ning hakkas avaldama viiljaméeldud
pornostaari Patty Diplusa pihtimusi. Aastatel 1974—
1978 valmis tal iile kitmne filmi “Super 87 lindil, pohi-
liselt helita, pikkusega viiest kaheteistkiimne minutini.
Taispikad mangufilmid: 1980 “Pepi, Luci, Bom ja tei-
sed tiidrukud” (Pepi, Luci, Bom y otras chicas del
monton); 1982 “Kirgede labiirint” (Laberinto de
pasiones); 1983 “Pimeduse riipes” (Entre tinieblas);
1984 “Millega ma olen selle dra teeninud?!” (;Qué
he hecho yo para merecer esto!); 1986 “Matadoor”
(Matador); 1987 “Kire seadus” (La ley del deseo);
1988 “Naised nirviataki direl” (Mujeres al borde
de un ataque de nervios); 1990 “Seo mind! Alelda
mind!” (jAtame!); 1991 “Kérged kontsad” (Tacones
lejanos); 1993 “Kika"; 1995 “Minu saladuse 6is” (La
flor de mi secreto); 1997 “Lilha virin”!”Elav liha”
(Carne tremula) ja 1999 “Kaik minu emast” (Todo
sobre i madred, Lwoopa aasta parim film ja v6or-
keelse filmi “Oscar”.

TMKs on hispaania filmi kohta viimastel aastatel
ilmunud jargmised artiklid: Paul Julian Smith, “Ab-
soluutne tipsus” (Pedro Almodévari filmist “Liha
virin”, 1998, nr 11) ja John Hopewell, Jonathan
Holland, “Ajalugu seljataha jattes, Hispaania kino
hetkeseis” (1999, nr 2).
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KART HELLERMA

PARSITUD ORNUSE MAAILM

“LUNASTUS”. Stsenarist ja lavastaja Mare
Raidma, operaator Mait Maekivi, kunstnik Too-
mas Horak, helilooja Sven Griinberg, heli: Enn
Sdde ja Henn Liiva, teine rezissoor Terje Kessel,
valgustajad Jiiri Hindremde ja Vello Vilms, off-line
montaaz: Peep Vilf'amie, on-line montaaz: Ahti
Tubin, heli jareltootlus: Koit Pirna (Sonogram Esto-
nin), grimeerijaKristel Karner, kostiitimid ja kujun-
dus: Mare Raidma ja Toomas Horak, teine operaa-
tor Rein Pruul, ptirotehnik Armin Altrov, produt-
sendi abi Veiko Taluste, rezii konsultant Juiri Sillart,
litkumise konsultant Laine Magi, toimetaja Tonu
Karro, produtsendid Mati Sepping ja Peep Vilja-
mie. Osades: Helen Org (Sanna), Kiilli Teetamm
(Anni), Evert Sundja(Toni), Rita Raave(ema), Trii-
nu Mai Pedajas (vaike Sanna), Katrin Saukas (kas-
vataja), Viive Aamisepp (doktor), Allan Noormets
(isa), Ain Maeots (modell), Aleksander Okunev
(armuke), Vello Soukand (katlakutja), Raoul Joa
(meremees), Igor Rogatsov (nogimees) jt. Video
Betacam SP, 29 min, varviline. © “Faama Film” ja
Eesti Televisioon, 2000.

Pole kuigi aus lahutada filme selle jar-
gi, kuidas, missuguste votetega nende auto-
rid oma taotlusi realiseerivad. Siiski on ka
mangufilmi puhul loojaid, kes juba vaistlikult
seavad esiplaanile sisu, idee, kontseptsiooni
ja puhastavad visuaalse poole koigest sellest,
mis linateose mottelise selgrooga otseselt ei
haaku. Voib juhtuda, et film muutub nii tisna
otseiitlevaks ja askeetlikuks, kaotades oma
mangulisuses ja kaldudes sarnanema
dokumentaalzanriga, aga kui see on taotlus,
mis teenib tegijate huvisid, siis tuleb sellega
arvestada. Juba iseenesest keeruline sonum,
mis on poimitud mitmeid kiike noudvasse
stizeesse — seega mahukas narratiiv — ena-
masti tlespuhutud kujundisiisteemi ei vaja-
gi.

Teised kaituvad vastupidi. Kuiidee on
juba kord olemas, mis tahes kujul, kas voi
kontuuriski, tekitavad nad selle tmber mit-
mekihilise visuaalse tulevargi, méngivad val-
gusega, varviga, vormiga, kujundiga, paku-
vad erinevaid aja- ja ruumilahendusi ning
teevad maksimumi, et visuaalne esteetika toi-
miks. Tihtipeale toimibki, ja teeb seda tilla-

tavalt tohusalt, andes esialgu veel toorele
asjale ettearvamatult voimsa tuule tiibades-
se.

Mare Raidma debiittfilmi “Lunastus”
puhul ongi teatavaid kaare margata: igal ju-
hul niib, et filmi tdukejoud ja sisim mate on
hoopis holpsamalt kiisitletavad kui selle vorm,
mis on lahendatud suuresti komplitseeritu-
malt, kui filmi aluseks oleva loo konkreetne,
pogusalt sonastatav kese vahest eeldaks.

Filmi kandvaks teljeks on lapsepolve-
piltide kaudu avanev ema ja tiitre armastus-
suhe. Internaati sattunud Sanna kannatab tap-
mise eest vangimoistetud ema tottu, tunneb
ennast siitidi, soovib alateadlikult ema tegu
heastada. Internaadis tekib uus intriig, suhe-
te kolmnurk, kuhu kuuluvad peale introvert-
se Sanna tema soakas toakaaslane Anni ja ta-
gasihoidlik noormees Toni. Lopp on traagili-
ne, nii Sanna kui ka Toni hukkuvad, tiks upu-
tab end asfaldijarve, teine saab endale rindu
samasuguse spaatli, nagu see juhtus Sanna
ema meesmodelligagi.

Kas voiks siis 0elda, et lihtne — voi kas
ta nii lihtne ongi, pigem pisut sentimentidega
tile doseeritud — lugu on kohatult tiles klopi-
tud? Sugugi mitte, pigem nieme, missuguseid
imesid vo6ib teha filmi vilise joonisega, mida
“Lunastust” vaadates saab nautida ka asjana
iseeneses. Film on kill ajahtipete ja allteksti-
de-stimbolite poolest paisutatud, lineaarsest
stindmuste loogikast omajagu halbiv, aga ka-
sutab erinevaid vormivotteid sihiparaselt ja
stisteemselt. Kuigi tempo kujunditega koor-
matuse tottu moneti kannatab, on lugu heas
mottes eksootilis-dekoratiivne ja jatab horgu
jarelmaigu ka parast mitmekordset vaatamist.
Oieti peakski seda filmi vaatama rohkem kui
tiks kord, sest tegemist on kontsentraadiga,
teosega, mille pingelisest atmosfaarist moni-
gi oluline ntianss esimesel korral tabamata
katkendlikkuse ja illustratiivsuse mulje suge-
neb peamiselt sellest, et vaataja vastuvotuvoi-
me on piiratud.
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Psiihhoanaliiiisi triumf

Sisulisest kiiljest vGttes on “Lunastus”
just niisugune film, mida vaadates Freud
triumfeeriks: no niete, missugune suurepira-
ne materjal psithhoanaliiisi teooria edukaks
kiivitamiseks! Pstihhoanaliiiisi raskuskesk-
meks olevatest kontseptsioonidest saab seal

“Lunastus”, 2000. ReZissOor Mare Raidma.
Kiilli Teetamm (Anni) ja Evert Sundja (Toni).

hea tahtmise korral rakendada nii mondagi,
nditeks lapsepolvetraumade tilekandumist
tiiskasvanupdlve, vabu assotsiatsioone,
Oidipuse kompleksi (see olevat universaalne,
mitte ainult poisslapse jaoks kehtiv), nipates
teoreetilisi finesse kogu Freudi tungifilosoo-
fiast. End intellektuaaliks pidav vaataja voib
tunda, et teda koheldakse kui analfabeeti, kel-
lele selgitatakse eluliste ndidete varal Freudi
metafoorika krestomaatilisemaid punkte.

Mis seal salata, Freudi teooriad on
moénes punktis toesti voluvad, ja neid annab
eluliselt illustreerida kiill, eriti kui sinna lisa-
da moni julge lavastuslik ntianss. Freud tegi
inimestele kohustuslikuks elada erootiliste il-
lusioonide maailmas, ja kui nad end vabataht-
likult selle mottega seovad, siis miks ka mit-
te, aga monel selgemal hetkel on siiski raske
uskuda, nagu koosneks maailm ainult neuroo-
tikutest ja talitsematus naudingujanus vaev-
levatest tiitipidest.

See sajandialguse psiihhiaater suut-
nuks koik Sanna peas aset leidnud psiithili-
sed protsessid allutada naudingu—vastu-
meelsuse vastanduste teljele. Ka Sannat vahe-
peal tabanud hiisteeriahoog oleks Freudile
vaid rahuldust pakkunud, sest koik oleks
klappinud: vihe sellest, et pogenemiskatse
tunginouete ja viljatorjutud kujutluste eest
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neuroosi tekitab, see viib tema opetuse koha-
selt ka paratamatult hullumeelsuseni. Aga
foobiast kantud pogenemine ei paku koigele
vaatamata rahuldust, toonitas Freud. Ei pak-
kunud Sannalegi, kes toibudes hakkas ihal-
dama minekut “maailma loppu”, kuigi seal
polnud muud kui saatuslik asfaldijéirv.

Aga drgem rutakem ette. Sanna kiitu-
mist motiveerivad joud on kujutluslikud, ha-
marad, eksisteerivad tksnes voimalusena,
mitte kindlate, otse defineeritavate suuruste-
na. Sanna kannatab oma ema teo pérast ja
hammastub enda erootilistest motetest. Teda
kannustab kindlasti miski veel, mitte ainult
varjatud soov rahuldada tunge, mille takista-
mine Freudi jargi tekitab agressioonikaldu-
vust. Mis see on? See vaiks nditeks olla tema
sisse vangistatud tiitarlapselik-naiselik-lapse-

“Lunastus”. Helen Org (Sanna).

lik 6rnus, parsitud igatsus, millel polegi kind-
lat maist sihti.

Tungid ja tegelikkus

Sanna elab oma psiiiihilises tegelikku-
ses, mis satub konflikti vilise tegelikkusega.
Sanna ei torju oma ema tegu, mida ta ikka ja
jalle oma vaimusilmas nieb. Kui ta midagi
torjub, siis pigem iseenda esimesi erootilisi
tundeid, mis tal ema ja modelli suhtlemise
pealtndgemisest on tekkinud. See, et ta neid
tundeid arale ja flegmaatilisele Tonile iile
kandma hakkab, pole paraku eriti usutav.
Sanna tunneb end tiksiku ja allasurutuna. Toni
on ainult aseaine, ventiil, et natukenegi auru
viilja lasta. Samas jadvad segaseks ka Sanna
tunded macho’dest asfaldipanijate vastu. Kas
ta kardab voi ihaldab neid? Voi vaatab neid



niisama, lapselikust uudishimust ajendatu-
na? Et kiisimustest kiiremini piéiseda, nime-
tagem neid tundeid “ambivalentseteks”.
Sanna arengut naiseks saamise suunas
takistab eelkoige see, et ta pole veel end emast
eraldanud, identifitseerib end emaga, on
Freudi jdrgi kinni “suhete esialgses faasis”.
Sanna armastab oma ema. Teeb ta seda ehk
pimesi? Siinkohal tasuks heita pilk definitsioo-
nile, mida end tsiteerima ahvatlev kuulus
psiihhiaater armastusele kui niisugusele tld-
se kohaldab. “Armastuseks nimetatakse su-
het mehe ja naise vahel, kes oma suguliste
vajaduste alusel on loonud perekonna. Ent
armastuseks nimetatakse ka positiivseid tun-
deid vanemate ja laste, tihe pere 6dede-ven-
dade vahel, kuigi seda suhet voiks kirjeldada
kui eesmargi suhtes parsitud armastust, kui
ornust. Eesmirgi suhtes pirsitud armastus oli
nimelt algselt taiesti meeleline armastus ja on
seda inimeste alateadvuses ikka veel.”
(Sigmund Freud, “Ahistus kultuuris. Sealpool
monuprintsiipi”, “Vagabund”, 2000, lk 46.)
Perekond ei taha inimesi vabaks anda,
jareldab Freud. Armastus on vastuolus kultuuri
arenguga, mis dhvardab armastavat inimest
tuntavate piirangutega. Niisugune voiks olla
ka tiks seletus Sanna tragbodiale. Sanna ei suu-
da end identifitseerida viljaspool pérsitud or-
nuse ja armastuse maailma ning hukkub.

Tema lihtsakoeline toakaaslane Anni,
kes peab Sannat salalikuks, oma tegelikku ole-
must varjata tahtvaks tiidrukuks, meeldiks
Freudile eriti. Anni esindab Mina, kes “vih-
kab, jalestab, jilitab havitamissihiga koiki ob-
jekte, kes saavad vastumeelsusaistingute alli-
kaks, soltumata sellest, kas nad tihendavad
talle seksuaalsest rahuldusest ilmajatmist voi
sdilimisvajaduste rahuldamist”. (Sigmund
Freud, “Inimhinge anatoomiast. Mina ja Mis-
ki”, Tartu Ulikooli Kirjastus, 1999.)

Voib oletada, et Annit toukab tagant
pigem enesesiilitamistung, kuna ta tajub
Sanna ja Toni poolt ohtu, sest viimased pei-
davad tema arvates midagi, millest ka tema
tahab osa saada, et end taisverelise ja tervikli-
kuna tunda. Kdige rohkem kardab Anni siis-
kijaada huljatuks, valjatougatuks, kogeda tiha
uuesti saatust, mis talle nagunii lastekodulap-
sena kord juba osaks on saanud.

Viljumine mdotmatusse

Filmi nigemuslikud l6pukaadrid on
suurejoonelised, kuid nende viline pietistlik
ilu ja sisemine biologistlik tingitus on omava-
hel konfliktis ja muudavad vaatemidngu mo-
neti groteskseks. Terve see defloreeritud (?)

“Lunastus”. Sanna ja asfalteerijod.
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Sanna hirvelik jooks asfaldijarve poole, puna-
se verelaiguga lina nagu koigi maailma stiii-
tuse kaotanud tiidrukute tihine lipp taga leh-
vimas, on niivord kaunis, et kogu Sanna ohv-
risurm omandab oma koloriitsuses tragikoo-
milise paatose. Ka Toni verisel rinnal 166b 6it-
sema punane liiliadis justkui lunastav 1oke.

Punane liilia on kindel element filmi
rikkalikus stimbolkoes. Sinna kuuluvad veel
paberliblikas, mis vbiks viljendada Sanna
haprust, haavatavust; valgusenergiat konden-
seerivad sinised kristallid; erinevates oleku-
tes vesi: korduvalt ndeme Sannat end dusi all
pesemas, filmi alguses ja 16pus sajab lund.
Veekeskkond mustifitseerub iiha, sest pole
juhus, et film I6peb kaadritega, kus Sanna ja
Toni vee all ujuvad. “Lunastuses” pole vesi
itksnes hiigieeniks vajaliku olluse seisuses,
vaid margib keskkonnana teist, meie omast
erinevat maailma.

Raidma film on uldse réhutatult var-
viline, toob efektselt esile erinevate virvide
poeetilise ja tihendusliku stimboolika. Tihti
kasutatakse naiteks elujoust pulbitseva puna-
se ja teiselt poolt valge, puhtuse ja stutituse
varvi kontrasti. Varvitud on terveid kaadreid:
punaseks, siniseks, roheliseks.

Tahelepanu vairib “Lunastuse” ruu-
miline mootkava. Osa tegevusest toimub kin-
nistes ja suletud ruumides, nii-oelda raami
sees: nditeks tiidrukute elutoas, triikkimistoas.
Veelgi kokkutombunumat ruumi mirgistab
Sanna kohver, mis filmi tlesehituses on sol-
mituse positsioonis. See on salapaik, millesse
on kitketud tidruku saladused. Sanna vaa-
tab kohvris pilte, millest hargneb kogu tema
seljataha jaanud elu. Kohvrit voib pidada
Sanna kujutlusmaailma stinontitimiks, see on
tema salajase vaimuelu organ, nagu fitleks
Gaston Bachelard. Kohver on tema peiduur-
gas, nagu Tonile tritkimislaua alune. Kohver
kehastab Sanna intiimsust, on tema teisik,
tema isikliku korra mudel, kus sisaldub koik
see, mis kuulub talle: tema unistused ja mai-
lestused. Aga kujutlusmaailm on kaitsetu, 16-
puks puistatakse Sanna paberid laiali ja ka
Toni tiritakse laua alt valja...

“Vaib delda, et modtmatus on uneluse
filosoofiline kategooria,” leiab Gaston
Bachelard oma “Ruumipoeetikas” (“Vaga-
bund”, 1999). Mé6tmatuse kujundile orientee-
rub ka “Lunastuse” puiant. Voiksime viita, et
filmi lopus valjub (siseneb?) Sanna koos
Toniga uneluse maailma, kus tavalised ruu-
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mimootmed kaotavad kehtivuse ja nii aeg,
koht kui ka tegevus nihestuvad, miitologi-
seeruvad, omandavad unele ja kujutlusele ise-
loomuliku, raskesti fikseeritava seisundi, mil-
les on tavalisest maailmast eemale liigutud,
korgemale toustud ja 16ppude 16puks loomu-
likult sealt suurejooneliselt lahkutud.

Kuigi tahaks, ei veena Sanna ja Toni
traagika vaatajat pariselt. Seesuguse surma
paradoksaalsus ilmneb selles, et ta on liiga
ilus, et teda uskuda.

Naise tehtud film — mis siis?

Peategelastest on koige karakteersem
kahtlemata Anni Kiilli Teetamme kehastu-
ses. Suurepdrane roll! Nii Sanna kui ka Toni
osas on algajad naitlejad Helen Org ja Evert
Sundja, kes kull puitidlikult tegutsevad neile
etteantud tihendusvaljal, aga pole sealjuures
eriti iseseisvad. Teiselt poolt peegeldavad Toni
ja Sanna kohmakad jutuajamised {isna hésti
nende kontakti sisimat embrionaalsust. Dia-
loog on antud fabritseeritult ja rohutatult in-
fantiilsena. On see ehk kavatsuslik?

Rita Raave Sanna ema osas jaab eks-
tsentrilise natuurina meelde, kuigi esineb
ainult Sanna mailestuspiltides, samuti Katrin
Saukase mangitud kasvataja.

Lopetuseks vastutulek neile, kes tahak-
sid rohutada, et tegemist on just naise tehtud
filmiga. Mida oleks meessoost reZissoor teisi-
ti teinud? Mehe vaatepunkt oleks vahest ti-
hendanud vihemat looritatust ja intriigi ak-
tilvsemat kehtestamist, analtititilisemat pilku
juhtunule, aga ka rohutatumaid vigivalla-
purskeid ja grotesksemalt valja mingitud si-
tuatsioone — kuigi neid on juba praegugi pii-
savalt.

Aga milleks iildse niimoodi arutleda,
nagu oleks tiks debiititfilm see, mille kulul on
lubatud ka koige pohjendamatumad speku-
latsioonid? “Lunastus” on nii tugev kull, et
teda taiesti tosiselt votta.



KIWA

MIND EI OLE

“Lunastus”. Evert Sundja (Toni). Anni: “No lase korraks kipuli, sits ma saan sulle midagi niidata. Sina olidki
Ju minu hobune. Aga siis sa visisid ju dra ja tehtsid minna oma ménusasse talli heinu niiksima. Nitiid oled sa
minu vang. Vaata nu jalgu! Vaata, kas on ilusad jalad, ah?”

Hoolimata profist kunstnikutdost ja
stilistikast on ajastu usutavus “Lunastuses”
tisna kahtlase vdartusega. See aga andis kum-
malisel moel filmi niigi lootusetult irreaalsele
maailmale veelgi olematuse habrast tunnet
juurde. Mulle tundus kogu aeg, et tegevus toi-
mub pigem tanapaeval, kui Hrustiovi-aegses
Noukogude Eestis, mida mina nii maaliliselt
dekadentlikuna kill ette ei kujuta. Ajaméarat-
luse tihtsuse iile seesuguste filmide puhul
voibki teatavasti vaidlema jaada. Aja kui sel-
lise representeerumine Mare Raidma “Lunas-
tuses” on tegelikult stilistiline vote, milles
vaataja alateadvusele soodetakse ette lihtsus-
tatud mark, see, mis tal esimesel hetkel seos-
tub kas siis lihtsalt mineviku voi moédaniku
ehk kadunud ajaga. Igal juhul millegi
sellisega, mille koht on ainult mélus ja mis

reaalselt ei eksisteeri. Isegi rohke ja kindlasti
kohati hdirivaks muutuva visuaalse retoori-
ka ulekiilluse filmis voib sedasi andeks anda,
kui vaadata selle ristamist muu reaalsuses
mitte (enam) eksisteerivaga.

Ilmselt ei ole patt ka moelda, et filmi
justkui vanadelt fotodelt parinev maailm on
tegelikult vaid see, mida nieb voi usub nige-
vat teadvustamatuse teadvustamise kies
vaevlev potentsiaalne numfomaan Sanna.
Kangelanna “tarkava” seksuaalsuse ja subli-
meerumata ihade visualiseerimine oli filmi-
tegijatele ilmselt tosine t66. Heldima panevat
leidlikkust kuigi ohtralt paraku ei ilmne, stim-
bolismiloba muutub kohati (ei halvas ega heas
mottes) MTVlIikuks ning retseptsioonikoerte-
le nimedega Freudist ja Feminist riputatakse
lausa vorstirongad kaela. Samas on see tosi-
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meelselt psithhoanaliititiline siirus ka naudi-
tav, kiisimusele, kas olised “tsippendeilsid”
ongi toepoolest kdik, mida sonl & body iiksus
ihata oskab, vastab loodetavasti siinsamas
naiskriitik Kart Hellerma.

Kultushelilooja Sven Griinbergi disk-
reetse muusika saatel arenev lugu on stiimbo-
lite mets, milles vaataja peab faabula kontroll-

“Lunastus”. Asfalteerijud.

punkte otsides ekslema. See hiirib filmi nau-
timist, nii et mottekam ongi jalgida just piiri-
de poole kilinitavat kujundlikkusetelge ja
mitte kiisida tegelaste kiitumismotiivide ja
omavaheliste suhete jarele, mis kipuvad isegi
pirast teistkordset vaatamist ambivalentseks
jddma.

Hakkan viimasel ajal itha rohkem
veenduma selles, et filmi sellisel kujul, nagu
me neid kinost voi TVst naeme, ei tasu kuna-
gi loplikuks pidada. Igasugune dekonstrukt-
sioon voi konteksti nihestamine tekitab alter-
natiivseid tihendusi ja “kohustuslik” kont-
septsioon ongi teinekord igavam kui tolgen-
dus. “Piris” kino eestkostjatele see muidugi
peale ei lihe. (Et ma just selle filmiga seoses
niisuguse sinisilmse korvalepoike teen, selleks
on konkreetne pdhjus, nimelt vaatasin ma
“Lunastust” kdesoleva artikli valmimise ajal
tthe korra ka ilma helita, kuulates samas Tal-
linna ansambli “Luarvik Luarvik” plaati “Bal-
tic Station Session”, ja voin Gelda, et viiga kar-
milt toctas, hoopis nagu teine film oleks ol-
nud. Popkultuuri terminoloogias kutsutakse
seda sorti efekti “videodiskoks”.) Samasse
valdkonda kuulub ka Arbo Tammiksaare ja
Andres Maimiku imaginaarse recycle-CD-
ROMi idee, millele oleksid koondatud filmist
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filmi korduvad visuaalsed stampkujundid (vt
Maimik, Andres, “Sanna tappis kelluga ja
uppus masuuti”, “Sirp” 27. X 2000).

Oma lugu on filmis inimkehadel, mida
puudutatakse, virviga kaetakse, joonistatak-
se, asfaldiga tiis pritsitakse, pestakse ja paht-
lilabidaga morvatakse. Nagu voibki arvata,
markeerivad kehad ka psiihholoogilist ruu-
mi, seda eriti dusistseenis ja kohas, kus mui-
du daamina kiituva Sanna meeleheide leiab
sedavord lapseliku maailmale kittemaksmi-
se meetodi nagu jalgupidi masuudiloigus
trampimine. Siimbolistlik akt, lapsepdlve foo-
biate lunastus libi uuesti lapseks saamise lu-
bab loota peatset puinti. Maailmas, kus reaal-
seid inimesi peaaegu ei olegi, vaid nohik pril-
lipapa Toni, salakaval kessu Anni ja paar
paranoilist korvaltegelast litkumas kuskil ha-
maruses intiimsete malupiltide ja luulude va-
hel, ei saagi Iopp olla miskit muud kui traagi-
line. Neegermodelli tumedasse ihusse tungi-
nud tapariist saab vidrilise allusiooni “maa-
ilma l6pus” asfaldijarve sammuva Sanna niol;
ring sulgub, ning veealusesse maailma see
identiteedinatuke kaobki. Teda ei ole enam —
ja maailmas ei muutu midagi. Olemata olla
Sanna tegelikult tahtiski.

KIWA (siind. 11. septembril 1975 Tartus) on dppinud
Tartu 8. keskkooli kirjandusklassis ja lopetanud 1996
Tartu Kunstikooli skulptunri eriala. Jitkanud skulptuu-
riopinguid Eesti Kunstiakadeemias ja eksmatrikuleeri-
tud kahel korral. Téstab vabakutselise kunstnikuna, kul-
tuurikriitikuna, modellina ja Dna (olnud ajalehe “Kul-
tuurimaa” kunstitoimetaja). Avaldanud kirjutisi ajaleh-
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tedes “Sirp”, “Postimees”, ” Kultuurimaa” ja " Kes Kus”,



MARE RAIDMA on siindinud 1. mail 1957 Kividlis.
Lopetanud 1972 Kivimie Pohikooli, 1975 Kopli Kuns-
tikooli (tarbekunsti kallaku) ja 1982 Eesti Kunstiaka-
deemia kostiitintikunstnikuna. Tadtanud 1975—1977
Tallinna Ehitusteeninduse Valitsuses sekretirina, 1982—
1992 "Tallinnfilmis” kostitiimikunstnikuna, aastast
1994 vabakutseline, asutanud ja jultinud 1992—1995
AS “lmago PM". Kujundanud kostiiiime kahekiimne
kahele mingu- ja telemingufilmile, sh 1987 “Metslui-
ged” (rez Helle Karis), 1990 “Siigis” (reZ Arvo
Kruusement), 1991 “Rahu tinav” (rez Roman Baskin),
1993 “Kiiiinlad pimeduses” (reZ Maximilian Schell),
1995 “Kirjad Idast” (rez Andrew Grive), 1996
“Rothschildi viiul” (rez Edgardo Cozarinsky), 1997
“Tae hetked” (rez Anders Wallgren ja Lena Koppel),
1999 “Der Mond™ (reZ Ervin Ounapun), 1999 “Lur-
jus” (rez Valentin Kuik). Kujundanud kostiiiine um-
bes paarikiimnele lavastusele, teinud kujundusi telese-
riaalidele (“Vabariigi valvur”, 1994—1995, lav Ro-
man Baskin; “M Klubi”, 1996—1998, lav Roman
Baskin) ning kaikvoimalikke muid kujundustoid. Vot-
nud osa mitmest riimanditusest ja korraldanud isiku-
nittusi. Koostanud, kujundanud jo andnud vilja kalen-
derraamatu “Eesti filmikunstnikud” (1996) ning koos-
tanud ja kujundanud “Héimukalendri 1999”. Liihi-
miingufilm “Lunastus” (2000) on Mare Raidma debiiiit
rezissdorina.

ST

“Lunastuse” reZissoor Mare Raidma ja operaator
Mait Mielivi.

Tanu Talivee fotod

MARKO RAAT

SUITS

Doktor Tulpi anatoomialoeng

Ehkki “Suitsu” kollektiivse vastutuse
taha on oma kooliaastatel varjunud veel mit-
med teisedki TPU 2. lennu filmirezii tuden-
gid, tihistab see loominguline kaubamirk
eelkoige tandemi Andres Maimik — Arbo
Tammiksaar AV-produktsiooni ajavahemikus
1998—2000. Ideid, kaamerat, aateid ja ambit-
sioone “Suitsuna” sageli solidaarselt jaganud
Maimik ja Tammiksaar on kohalikku dokiil-
ma sekkunud juba mitme ebamugava kom-
positsiooniga, mille tihendus on kaugelt suu-
rem, kui enamik kohalikke dokumentaliste
endale tunnistada tahab. Peatuksin just nen-
del toodel “Suitsu” produktiivsest varamust,
mis kohaliku dokumentalistika stoilisi piiri-
kive ohtlikumalt on logistanud.

(“Suitsu” iiliopilasstaatusest tulene-
vast ebamddrasusest tingituna ei ole keegi
vaevunud nende teoste kohta eriti midagi ar-
vama. Professionalismi sakraalsest vaatenur-
gast on koik kisitletavad filmid koigest eba-
kiipsed koolitiikid; “Tallinnfilmi” kunstinou-
kogu ja TKO kogemuseta ea- ja meelsuskaas-
lastest group'ide silmis peaaegu ainukesed pi-
depunktid kohalikus dokfilmis.)

“Mahtra 140", “August otsib naist”,
“Macbeth” ja “Verehapnik” kisitlevad koik
rohkem-vihem iihte ja sedasama teemat —
kaamera- ehk lavastajavoimu. See on tegeli-
kult filmi autorile igavesti tanulik aines, kuna
tikskoik millise vaatenurga alt seda teha, tu-
leb alati tunnistada autori-lavastaja missioo-
ni mitmepalgelisust ning manipulatsioonist
tekkiva erutuse fundamentaalset osa filmis
juhtuva kiivitamisel. Seda delikaatsem on tee-
ma n-O dokumentalistikas, kus laialt levinud
ootuste kohaselt garanteerib professionaalse-
te nditlejate mittekasutamine automaatselt ka
autori suhteliselt viiksema lavastajaambit-
siooni. (Dokumentalistika all pean ma antud
juhul silmas eelkoige autorifilmidena tehtud
dokumentaale, mille puhul autori initsiatiiv
filmi kdivitamisel ning isikupérane lihenemi-
ne subjektile on elementaarne.) See dokumen-
taalfilmi programmeeritud vastuolu viéltima-
tult kohustusliku lavastusliku alge ning suh-
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teliselt stithilisema tekkega ja seetottu ka kok-
kuleppeliselt dokumentaalsema piritoluga
kaadrite vahel on saatnud dokumentaalZzanrit
kino algusaegadest peale. Dokumentaalfilm
kui 6konoomne autorifilm ei ole iseenesest
apelleerinud kunagi dokumentaalsusele ega
objektiivse toe kiretu vahendaja rollile. Pigem
on ta seda olnud aeg-ajalt lavastaja/autori
soovide kiuste, kuna kogu maailm, pisidetai-
lideni vilja, pole allutatav kaamera diktaadi-
le ning huvilise vaataja silm leiab need volu-
vad hilbed alati igast dokfilmist tiles. Iga auto-
ri/lavastaja kdes on aga véimalus, kui palju
ta suudab neid ootamatuid reaalse elu sisse-
tunge dokfilmi provotseerida.

Dokfilm kui dokumentaalselt jaid-
vustatud tode on suuresti rudiment propa-
gandafilmi toostusest, mis ekspluateeris dok-
filmi esteetikat halastamatult vaga praktilis-
tel eesmarkidel, kuid on jatnud ilmselt tuge-
va jilje ka tanase autoridokumentaali vaata-
ja mallu.

Juba ainutksi sellest kahtlase vaartu-
sega illusioonist viljumiseks vajab autor ja
tema auditoorium regulaarselt filme, mis dok-
filmi tegija suhtelist ning subjektiivset rolli
jalle meelde tuletavad. Ning aeg-ajalt tuleb
dokfilmi kokkuleppeliselt himaras maailmas
korraldada natuke iiveldama panevaid ana-
toomikumi minuteid, et ununema kippuvad
“soolikad ja narvid”, millest dokid koosnevad,
tile korratud saaksid. Selles mottes on suur osa
“Suitsu” filmidest eriti tundlik ning julm pee-
gel, dudusunenagu, pihiisa voi julgustav pre-
siidium igale vahegi siirale ja enda vastu ausa-
le dokumentaali autorile. Enamikus kasitle-
tavates “Suitsu” filmides kaib killaltki avali-
kult ning pedagoogiliselt naitlikult igavene
dokfilmi hea ja kurja véitlus. Onnestunud
juhul domineerivad filmis doki olemusliku-
malt voimsamad voimalused. Kehvemal vot-
tepieval ebasiiras ja kiretu inimsmuugelda-
mine kaamera abil.

Andres Maimiku juhtimisel koos Rai-
mo Jéerannaga juba kooli esimesel aastal val-
minud julm Zanri analiiis “Mahtra 140—
reportaaz”on nagu ajakirjandusliku doku-
mentalistika litkuv aabits. Filmi peategelane
ehk reporteri rollis Maimik laheb koos votte-
grupiga tegema reportaaZzi ajaloolisele stind-
musele pithendatud tritusest ning piitiab hei-
ta pilku ka kaasaegse eesti kiila argiellu. Nagu
autor filmi alguskaadris titleb — jaadvustada
neid sotsiaalseid vastuolusid eesti kiilla muu-
tunud thiskondlikes suhetes, viidetavalt ob-
jektiivselt.
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Uleekspluateeritud subjekt ja kuulsus-
rikas, kuid stagneerunud reportaaziformaat
lasevad ennast juba vaikese litalduse korral
halastamatult primitiivseteks algosakesteks
lahti votta. Maimiku avalikult bravuursed
juhinéorid libi kogu filmi kahele kaameraope-
raatorile valgustavad samas filmi tegelikke
eesmirke. Maimiku reporter on vastavalt vaa-
taja eale voi nagemusele segu Rein Karemie,
Feliks Leedi, Ruby Waxi voi Nick Broomfieldi
karismaatilistest karakteritest, kes koik on
omal moel hasartse “toepaljastamisega” tegel-
nud. Ainult erinevalt eelkiijatest Maimik re-
porterina ei varja oma karakteri tegelikku
mootorit ja muigab irooniliselt, kui ta jarje-
kordselt rohutab oma missiooni objektiivsust
voi valgustab vaatajale intervjueeritavatele
lahenemise erinevat manipulatsioonitehnikat.
Maimiku reporter kehastab varjamatult ode-
vat ja kiiunilist, tugevate lavastajaambitsioo-
nidega reportaaZzizanris populaarset ja valit-
sevat tegelaskuju. See on mangujuhi positsioo-
ni nautiva ja aukartust kiilvava valereviden-
di jumalikult loksutamatu positsioon. Mida
alandlikum vai lihtsameelsem materjal ta teele
jaab, seda enam reporter joovastub ning mas-
sib vaatajat oma skeemidesse. Sellisel repor-
teril puudub absoluutselt huvi ja voime las-
kuda oma subjektile lahemale, temalt midagi
sisulist teada saada, teda naha ja kuulata. In-
tervjueeritava tilesandeks on vaid tiita puu-
duvad liingad autori ammu valmiskirjutatud
pealiskaudses piltjutustuses. Maimiku kont-
septsioon reportaazi reportaazist tootab lait-
matult. Kiimasolevate ja eesseisvate episoo-
dide kommenteerimine ja prognoosimine vai-
mendab reporteri groteskselt koikvaimast
positsiooni ning aitab leida abistavaid kaasa-
mangijaid. Nii kila kultuurielu promootor kui
ka vilunud, esinejastaaziga vanapaar kodu-
muuseumis haaravad voimalusest oma posit-
siooni kiila ithiselu konkurentsis kindlustada
ning on valmis kaasa minema pohimotteli-
selt tikskoik missuguste Maimiku reporteri
provotseeritud pealiskaudsete, tileolevate
ning koomiliste stseenidega. Maimik tunneb
ennast kaadris mugavalt ning puistab vaata-
jalobustamiseks erinevaid kehakeele peatiik-
ke intervjueerija ja intervjueeritava vahelisest
voimupsiithholoogiast ning Giendab arveid
vottegrupi professionalismi korkide manee-
ridega.

See on tiks kontseptuaalselt terava-
maid filme eesti filmipraktikas libi aegade.
Selgub, et auviirse traditsiooni poolt sisse
tootatud mudel funktsioneerib tanaseni tor-
geteta, ka iikskoik kui roveda sonumi teenis-



“Mahtra 140 —
reportaaz, 1998.
Rezissoorid
Andres Maimik
ja Raimo Joerand.
Kiilaelanik tungib
Maimikule kallale.

tuses, olles veel seejuures vastupandamatult
atraktiivne nii selles osalejatele kui ka vaata-
jatele. Selgub, et mingureeglid dokis kattu-
vad 100 protsenti autori eetiliste ja esteetiliste
toekspidamistega. Kahjuks v6i 6nneks, ei mi-
dagi enamat.

Maimiku ja Tammiksaare “August
otsib naist” on portree kuuekiimneaastasest
ning (vihemalt tema enda jutu jargi) tilevoo-
lavalt potentsikast ja sirgjoonelisest vaname-
hest, kes otsib endale lehekuulutuste vahen-
dusel uut abikaasat/sekspartnerit. Film kul-
geb ladusalt ja jaimekoomiline peategelane
I6bustab vaatajat natuke pehmekeelelise “lap-
sesuuga”. Rustikaalne tegelane avaneb kiirelt
'n jﬁtkab samas vaimub tﬁrgeteh ln')puni “Suit-
aga endzatlt h'igusekb ning tuIz.mus :nrnarleb
exsploitation-dokumentaali traditsioonidega.

Filmi tegija, autori jaoks ei ole suure-
mat vahet, kas kdimas on doki voi méangufil-
mi vote. Kiill on aga erinevused filmitavate
vaatenurgast. Olgugi et niitleja (méangufilmis)
sageli ei adu tipselt, kus ja kuidas tema osa-
lusel filmitud materjali hiljem kasutatakse,
jdab ta tanu rolli varjule isiklikult suhteliselt
puutumatuks. Samuti asub naitleja votete ajal
kollektiivse tihelepanu keskmes, mis lubab tal
tunda end situatsiooni valitseva vottegrupi
informeeritud liikmena. Dokfilmi karakterid
on valdavalt marksa ebakindlamal ning lavas-
taja egost soltuvamal positsioonil. Uldjuhul ei
tea nad tipselt, miks, kes ja millal neid kaad-
risse organiseerib. Samuti puudub neil igasu-
gune voimalus enne voi pirast votet filmi

16pptulemust méjutada. Parimal juhul suudab
doki peategelane votta temaga toimuvat kui
kosutavat teraapiaseanssi mugaval sohval,
erutavat ekshibitsionismiperioodi muidu ta-
gasihoidlikus igapdevas voi masohhistlikku
voitlust tiiiitu sissetungijaga, kellele ta iga
kaadris viibitud hetke ja deldud lausega al-
gusest peale kaotab.

Eespool loetletust voib igatiks dra tun-
da populaarseimad dokfilmi peategelased
autoridokumentaalis libi aegade. Need on
soovitavalt voimalikult lihtsameelsed voi sirg-
joonelised ja kergesti lavastajadiktaadile alis-
tuvad kaotajakarakterid, kelle filmiks vormi-
mine allub torgeteta hea lavastaja-dramatur-
gi kisitoooskustele. Kui me kujutame endale
ette veel dokumentaale, kus tegelane on taan-
datud autori poeetilise visiooni voi kujundi
passiivse markeerija staatusesse, jadvad dra
isegi eespool loetletud ennast natukenegi keh-
testada prooviva isiksuse napid voimalused.
Sellistel taandarendatud karakteritel puudu-
vad reaalsed partnerid ja huvid votteplatsil
(nende hilisem osalus filmiprotsessis on pi-
gem demagoogiline spekulatsioon) ning nad
eraldatakse lavastaja ambitsiooni huvides klii-
niliselt igasugusest potentsiaalsest mottevahe-
tusest ning neile arusaadavast keskkonnast.

Suhteliselt levinud dokumentaalfilmi
karakteri kontseptsioon on ka professionaal-
se veidriku voi meelelahutaja rolli serveeri-
mine kiitkestava peategelasena. Uldjuhul on
selline pidurdamatu karakter ka ise hea dra-
maturg ning suudab ennast filmi autori ja vaa-
taja roomuks vilunult lavastada. “Teeneline
edevus” on tinulik ka ajutise voimu eest, kui
talle osaks langev tihelepanu on mingil ajal

75



“August otsib naist”, 1998. Reiissiiii{id Andres
Maimik ja Arbo Tammiksaar August iiritab oma wut
pruuti suudelda,

absoluutne, pime ja naiivselt andunud. Voi tu-
lus.

“August...” on sarnaselt teiste “Suit-
su” teostega pastoraalse halva maitse ja elu-
jou peegeldus. Maimik koike ndinud kriitiku-
na ja Tammiksaar koike teinud disainerina on
ilmselt tiidinud enesereflektiivsest ja paljude
muutujatega tubasest maailmast ning liiguvad
kaameraga sageli seltskonnas, kelle ihad pul-
bitsevad allpool valitsevaid kohalikke vidr-
tushinnanguid ja hea maitse kultuurikoode.
Aga erinevalt n-6 viikese inimese romantisee-
rimise traditsioonist eesti dokumentalistikas,
jadvad madalad horisondid “Suitsu” filmides
tavaliselt nendeks, mis nad on. Rumalust ei
kasutata vanaduse vai abituse armsa garnee-
ringuna.

“August otsib naist” puudutab vargsi
ka dokumentalisti téovotteid, millel filmiaja-
loos kahtlemata oma osa, kuid mille avaliku
analiitisiga esinevad autorid harva. See on
portreteeritavate jootmine voi neilt viina eest
kaadrite ostmine. Ilmselt on sellega kokku
puutunud ka mitmed kogenud eesti doku-
mentalistid pohjarahvaste toimetamisi doku-
mentaalfilmideks vormides.

Maimiku “Verehapnik” on lavastus-
like elementidega dokumentaal, milles pea-
tegelaneMargit Adorfajab aastatetaguse Pal-
diskis toimunud seksuaalmorva jalgi, kus
sadomaso seansi kdigus tapeti mees, ning
piiiiab aru saada, mis viis kaks noort tiidru-
kut nii kaugele. Formaalselt tegeleb Margiti
kehastatud tegelane ainese otsimisega oma
tulevase filmi tarvis.
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Maimiku filme on raske lahutada tema
seisukohavattudest ja kriitilistest kirjatoodest
Eesti meedias. Maimik on maale toonud suu-
rema osa filmiteoreetilisi diskursusi ning kai-
vitanud need vihesed avalikud diskussioo-
nid, mis mingitki vastukaja on tekitanud.
Maimik on koige jarjekindlamalt manifestee-
rinud ja propageerinud nihtusi, mis on rah-
vailikoolina turgutanud ka koige rohkem
maakera tiirlemisest visinud filmiprofessio-
naalide ja arvamusliidrite poolikut haridus-
teed. Travestia, pastiss, koherentsus, viike
kino, Lacan ja iha libisemine on vaid osa tead-
miste galeriist, mida talupoeglike juurtega fil-
miringkonnad on olnud sunnitud viimastel
aastatel endast labi laskma. Kohati teadliku
ja bravuurse provokatsioonina vormistatud
koolkondade ja polvkondade kriitika on teki-
tanud nii noutust ja viiklast solvumist kui ka
tditnud iihiskonnas juba ammu oodatud ko-
hustusliku isatapu rituaali kirve rolli. Aga ise-
gi koige egotsentrilisemad ja ignorantsemad
kohalikud autorid on sunnitud tunnistama, et
kui nad soovivad saada oma virske siidame-
vere kohta kuulda midagi enamat kui tsunfti-
solidaarne olalepatsutus voi kirjaoskamatu
kogelemine, on lopuks ikka Maimik peaaegu
ainuke, kes vaevub teosega operatiivselt ja
pohjalikumalt tegelema ning selle laiemasse
maoodtkavasse paigutama.

“Verehapnik” on suuresti filmi peate-
gelase ja autori kontseptuaalne vigikaikave-
damine. Margit suhtub juba filmi esimestest
episoodidest peale iga oma keharakuga skep-
tiliselt autori poolt talle ette s6odetud kohus-
tuslikku lahtepunkti, et seksuaalmorvast voib
leida midagi romantiliselt vastupandamatut
voi fundamentaalselt Glevat. Kuidas ka Mai-
mik ei pinguta, et oma eradetektiivi vigivalla
erutavast pimedusest nakatada, ei 6nnestu tal

“Verehapnik”, 2000. Rezisstor Andres Maimik.
Mortsuktiidrik.




isepdist kangelannat filmi voib-olla natuke lii-
ga jiikade raamide heaks to6le panna. “Vere-
hapniku” koige kummalisem ja kdige emot-
sionaalsemalt mojuv episood on kahtlemata
filmigrupi kiilaskdaik morvas kaasa 166nud
tudruku juurde Harku naistevanglasse. Pai-
kesena sdravat, koige parema lasteaiakasva-
taja tiipaazile vastavat morvarit ettevaatlikult
kiisitledes hakkab vaataja esimest korda ko-
hedalt uskuma, et me koik oleme selleks vas-
tavas konditsioonis voimelised. Siiani nii pea-
tegelase kui ka vaataja jaoks liiga igapaeva-
selt kollase ja kauge vai liiga juhusliku nau-
dinguekstaasina mojunud marginaaljuhtum
muutub kohedaks ja puudutavaks. Tadruk

“Verehapnik”. Intervjueerija Margit Adorf.

naeratab ornalt hiivastijatuks uudishimuliku
skaudirithmana saabunud kiilalistele ja vaa-
tajal jooksevad kiirelt silme eest libi koik te-
ravad ja rasked tarbeesemed, mis tal kodus
voodi laheduses on.

Tammiksaare ja Maimiku “Macbeth”
on kindlasti mitmes punktis oluline t66 eesti
dokumentaalfilmis. Ule pika aja on autor tee-
ma ja tegelaste valikul viljunud turvalistest
humanitaar-ja trafaretsetest sotsiaalsfaaridest.
Filmi peategelane Aivar Palumie alias
Pornokunn kuulub tugevate ja enesekindlate
teoinimeste kilda. Aivar teeb pornofilme, kuid
see ei ole tema jaoks rahateenimisvahend, vaid
pigem elustiil. Seekord valmib tema lavasta-
jakie all tolgendus “Macbethist”, mis annab
omakorda “Suitsule” sindmuse, mida doku-
mentalistidena jilgida. Olen korra juba
“Macbethist” kirjutanud (“Cabaret Voltaire ja
“Cabaret das Lust””, “Sirp” 14. I 2000), see-
parast lisan siin vaid selle, mis siis dra el mah-
tunud.

“Verehapnik”.

Kuna “Suitsu” dokumentaalfilmide
vottegrupp on suuremalt jaolt ka Palumae la-
vastatava “Macbethi” tegelikud niiditomba-
jad, on Aivar nende jacks eelkdige provokaa-
tori rollis ning alles seejirel natuke ka reaal-
ne karakter. Tihendab, et Palumie inimese-
na Tammiksaart eriti ei huvita ning oieti oleks
see tema nii tugeva rollikilbi juures ka maot-
tetu tritus — midagi paksu maski alt vilja
puhastada. Seda enam ootaks, et vaatajale
pakutaks teiste manguga kaasa lainud ini-
meste motiive ja mottekidike. Nieme neid aga
valdavalt sogedavGitu aktsioonides. Sageli ja
liiga palju ndeb vaataja kaadris koige kerge-
mat saaki, mitte mingisugust vastupanu aval-
davat passiivset doki kahuriliha.

Uks filmi suverddnsemaid stseene on
kahe lavastaja, Tammiksaare ja Paluméde rivaa-
litsemine liivaluidetes. Selles tousevad esile
lavastusliku dokumentaali intrigeerivamad
voimalused. Jidb mulje, et improviseerimis-
loaga karakter voib oma rolli kirglikult sisse
elades ka vottegrupile ohtlikult allumatuks
muutuda.

“Macbethi” johker 16pp on méajuv ja
haruldane. Kuidas inimene dokumentalisti
kaamerate ees nutma aetakse, on rohkem k-
sitdd ja jultumuse kiisimus. Seda aga ei juhtu
sageli, et lihes kaadris-stseenis murtakse jar-
jekindla provokaatori t66 tulemusena inime-
se nii fundamentaalsed moraalipohimatted.
Nagu keskaegse kiriku opetlikus dekooris
meelitab saatan oma viljavalitut. “Kroonika”
toimetaja veergude julgustava kiinismi toel
avab naitlejaametist unistav maatiidruk oma
sobranna silmad: “Moraali ei ole, midagi ei
ole..., kuisa tahad seda rolli, pead sa sauna-
stseeni ldbi tegema...” See on kollase edufilo-
soofia triumf Eesti ithiskonnas ning, olles va-
banenud igasugustest pehmendavatest eufe-
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mismidest, kdlab maatiidruku suus karmimalt
kui vana testamendi verisemadki palad.

Erinevalt rahvuslik-riikliku institut-
siooni koormaga mingufilmist ei ole doku-
mentaalfilmil tthiskondlikku tellimust; see on
sekundaarne tihik filmi, nagu Maimik ise ku-
nagi on kirjutanud, mida teevad sageli palga-
toona lavastajad, kes parajasti mangufilmi ligi
ei padase. Voi mida keegi, tanu doki suhtelise-
le odavusele, ikka teeb, vaatamata sellele, kas
on voi ei ole tellimust, vaatajaid ja raha.

See on lahtekoht, kus ei tohiks keeru-
line, ootamatu, tapne, originaalne jne olla,
ilma et sa majanduslikult eriti vastutaksid ning
kellegi korgendatud esteetilisi voi tehnoloo-
gilisi ootusi taitma peaksid. “Suitsu” toime-
kas kuraaz on sellise strateegia ilmekas illust-
ratsioon.

Dokumentaal on intelligentne filmi-
zanr, kus vaataja paralleelselt loo ja kujundi-
te tulva jalgimisega analiitsib pidevalt ka iga
stseeni tekkemehhanisme, mille jareldustest
ta siis endale filmi usutavuse astet ehitab. Sel-
le voimaluse saab uudishimulikule anda aga
ainult ambitsioonidega autor.

“Suits” on ambitsioonikalt alustanud
ja eesti dokis haruldase kodanikujulguse otsa
lahti teinud.

“MAHTRA 140 — REPORTAAZ". ReportaaZi te-
gid Andres Maimik, Raimo J6erand, Tonu Talpsep
a Indrek Volens. Video Betacam SP, 20 min, varvi-
Lne © TPU filmi j ja video uppet()u] 1998.

“AUGUST OTSIB NAIST”. Filmi tegid Andres
Maimik, Arbo Tammiksaarja Urmas E. Liiv, muu-
sika: ansambel “Collage”, Joe Dassin ja Uno Loop.
Video Betacam 5P, 12 min, virviline. © TPU filmi ja
video dppetool, “Suits”, 1998.

“MACBETH". Rezissoor Arbo Tammiksaar, kaas-
rezissoor Andres Maimik, kasikiri: Arbo Tammik-
saar ja Andres Maimik, operaator Andres Maimik,
heli: Arbo Tammiksaar ja Kaido Kivitoa, montaaz:
Urmas E. Liiv, muusika: Pastakas. Osalised: Aivar
Palumie jt. Video Betacam 5P, 30 min 20 s, varvili-
ne. © TPU filmi ja video dppetool, “Suits”, 1999.

“VEREHAPNIK". Stsenarist ja rezissoor Andres
Maimik, operaatorid Andres Maimikja Arbo Tam-
mlksaar heli: Mihkel Kadak, Ants Andreas jalng-
rid Laus, montaaz: Andres Maimik, montaazi kon-
sultant Urmas E. Liiv, osalesid Margit Adorf, Maar-
ja Miandmaa, Ain Allas, Rano Normatova, Artur

alvik, Priit Ruttas, Laura Laanmets, Brigitta
Davidjants ja Tatjana Kasuba. Video Betacam SP,
28 min 40 s, varviline. © TPU filmi ja video 6ppe-
tool, 2000.
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ANDRES MAIMIK (siind. 8. 11 1970 Tallinnas) on op-
pinud 1992—1995 Eesti Humanitaarinstituudis sotsio-
loogiat ja psiilloloogiat, praegu dpib TPUs IV kursusel
Sfilmidokumentalistikat. Filmid: 1996 “Valguse saadik”
(lithiméngufilm), 1997 “Onn on liledal” (dokfilm,
koos Raimo Jaerannaga), 1997 “Roim UUROs" (liili-
miangufilm, koos Arbo Tammiksaarega), 1998 “Mahtra
140 — reportaaz” (dokfilm, keos Jéerannaga), 1998
“August otsib naist” (dokfilm, koos Tammiksaarega),
1998 “Rocki surm” (lihinuingufilm, “Suitsu” riilia-
t60"), 1999 “Macbeth” (dokfilm, koos Tammiksaarega),
1999 “Puunr” (lithimangufilm, rihmatés), 2000 “Vere-
hapnik” (dokfilm, koos Tammiksaarega), 2000 ETV saa-
tesse “Friday Night Live” liihidokfilmid “Aliens”,
“Kuningriigi lapsed” jn “Bullerby” (osa koos Tam-
miksaarega), 2000 “Simulacrum City” (kontseptuaal-
ne film Venezia biennaalile koos [aak Kilmiga), 2000
“Piikapikudisko” (dokfilm, koos Kilniga), 2000 “Suur
ade” (dokfilm, koos Kilmiga), 2001 hakkab tegema kaks
korda kuus saatesarja “Esto” ETVSs (koos Julan Ulfsaki,
Rain Tolgi ja Ken Snaniga). 1993 lavastas teleteatris eten-
duse “Love Street”, oli Vilja Palmi teleseriaali
“Wikmani poisid” (1995) ja Jaak Kilmi lihimangufil-
mi“Kiilla tuli”(1997) kaasstsenarist. Teinud “Cabaret
das Lust'i” koos Tammiksaare ja [. Ulfsakiga. Filmid
on saanud mitmeid auhindu ralousvahelistel tudengi-
filmide workshop'idel. Maimik on avaldanud probleem-
artikleid, itlevaateid ja kriitikat paljudes viljaannetes,
1999. aastal tunnistati ta Eesti Filmiajakirjanike Uhin-
gu likmete hialetusel aasta parimaks filmiajokirjanikuks.

ARBO TAMMIKSAAR (siind. 21. VII 1971 Viindras)
on ﬁpp:'rm.ri kolmt ja pool aastat bioloogiat Tartu Ulikoo-
lis ning kaks aastat keraaniikat Kunstiokadeemias, prae-
gu apib TPUs IV kursusel fn’m:dokmm‘umhaﬂ!art Tiig-
tanud disainerina reklaamibiiroos “Division” ja kunst-
niku assistendina Hardi Volmeri mingufilmi “Tulive-
si” (1994) juures, hetkel vabakutseline disainer. Filmid:
1996 “Bianco” (liihimingufilm), 1996 “Wienna” (lii-
himingufilm), 1997 “Roim UROs” (lithimingufilm,
koos Andres Maimikuga), 1997 “EUS" (dokfilm), 1998
“August otsib naist” (dokfiln, koos Maimikuga), 1998
“Rocki surm” (lithimdngufilm, “Suitsu” riihmatis),
1999 “Macbeth” (dokfilm, koos Maimikuga), 2000
“Verehapnik” (dokfilm, koos Maimikuga), 2000 ETV
saatesse “Friday Night Live” liihidokfilmid “Aliens”
Ja “Kuningriigi lapsed” (mdlemad koos Maimikuga).
Teinud veel maned telesaated Kanal-2s ja ETVs, Filmid
on saanud auhindu rahousvahelistel tudengifilinide
workshop'idel. Eesti Filmi Siltasutus eraldas eclmise
aasta augustis Palamusel Theodor Lutsu filmipidevadel
Tammiksaarele noore filmilooja stipendinumi uute filmi-
de tegemiseks.
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ANDRES LAASIK

NATO-AASTA FILMIVOIDUD POOLAS

“Tule ja mddgaga”, 1999. Rezisstor Jerzy Hoffman.

“TULE JA MOOGAGA” (Ogniem i mieczem). Stse-
narist (Henryk Sienkiewiczi samanimelise romaa-
ni pohjal) ja reZissoor Jerzy Hoffman, operaator
Grzegorz Kédzierski, kunstnikud Albina Baraiska
ja Joanna Dzwonnik, kostiitimid: Magdalena
Biernawska-Testawska ja Pawel Grabarczyk, muu-
sika: Krzesimir Débski, monteerijad Marcin Bost-
kowski ja Cezary Grzesiuk, produtsendid Jerzy
Kajetan Frykowski, Jerzy Hoffman ja Jerzy R.
Michaluk. Osades: Izabella Scorupco (Helena
Kuncewiczéwna), Michat Zebrowski E an Skrzetus-
ki), Aleksandr Domogarov (Bohun), Krzysztof
Kowalewski (Jan Onufry Zagltoba), Wiktor Zbo-
rowski (Longinus Podbipiéta), Zbiegniew Zama-
chowski (Michat Wolodyjowski), Andrzej Seweryn
(Jeremi Michal Wisniowiecki), Daniel Olbrychski
(Tuhaj-Bej) jt. 35 mm, 175 min, virviline. Poola, 1999.

“PAN TADEUSZ". ReZissoor Andrzej Wajda,
stsenaristid Andrzej Wajda, Jan Nowina Zarzycki
ja Piotr Weresniak (Adam Mickiewiczi samani-
melise virsseepose jargi), operaator Pawel Edel-
man, kunstnik Wiestawa Chojkowska, kostuu-
mid: Magdalena Testawska-Biernawska, Malgor-
zata Stefaniak ja Andrzej Szenajch, muusika:
Wojciech Kilar, monteerijaWanda Zeman, produt-
sendid Lew Rywinja Margaret Menegoz. Osades:
Bogustaw Linda (munk), Daniel Olbrychski
(Gerwazy), Graiyna Szapolowska (Télimene),
Andrzej Seweryn (kohtunik), Marek Kondrat
(krahv), Alicja Bachleda-Curus (Sophie), Michal
Zebrowski (Tadeusz), Krzysztof Kolberger
(Mickiewicz) jt. 35 mm, 150 min, varviline, Poo-
la—Prantsusmaa, 1999,

1999. aastal juhtus Poolas kaks erilist
ja ndiliselt omavahel seostamata asja, Poola
astus NATOsse ja seal maal toimus hiippeli-
ne rahvusliku filmikunsti tous.

Loomulikult on rumal viita, et PGhja-
Atlandi kaitseorganisatsiooni saamine oleks
edendanud poola filmikunsti véi veel ruma-
lam oleks rdadkida hea filmitaseme abist

79



NATOsse saamisel. Ometi on nende kahe nih-
tuse vahel tugev ideoloogiline seos. Kiillap
saab molemat fakti pidada hoopis Poola rah-
vusliku enesemidiratluse tulemuseks. Mole-
mas voib ndha uue Poola asja selget ajamist.

Poolas filmikunsti tdusu toonud kaks
filmi, Andrzej Wajda “Pan Tadeusz” ja Jerzy
Hoffmani “Tule ja mddgaga”, on poola suu-
re kirjanduse tihtteoste ekraniseeringud, mis
langevad tihelepanuviirselt kokku praegu-
se ajastu vaimuga. Molemad teosed kannavad
ideoloogilist ja geopoliitilist taaka, milles voib
mirgata jalgi Poola keerulistest suhetest Ve-
nemaaga. Adam Mickiewiczi “Pan Tadeusz”
(1834) on lausa emigratsioonis stindinud
poeem, mille vastuvotul on olnud ta otsese ve-
nevastalisuse pirast probleeme.

Henryk Sienkiewicz kirjutas kuulsa
triloogia “Tule ja modgaga” (Ogniem i
mieczem, 1884), “Uputus” (Potop, 1886) ja “Pan
Wolodyjowski”, (1888), jargides kronoloogi-
lises jarjekorras Poola XVII sajandi stiindmu-
si. Jerzy Hoffman tegi oma filmitriloogia aja-
liselt tagant ettepoole, alustades “Pan
Wotodyjowskist” (1969), millele jargnes
“Uputus” (1974), ja Iopetades Sienkiewiczi tri-

“Tule ja mddgaga”.

loogia esimese raamatuga “Tule ja méogaga”
tile-eelmisel aastal.

Filmis “Tule ja médgaga” on iiks hu-
vitav stseen, mille dramatism on iiles ehita-
tud geopoliitilisele reaalsusele. Vahvad poola
§lahtitsid ratsutavad vaatama, mis jama on
kdimas nende igipolisel alal, Balti merest
Musta mereni laiuval Poola-Leedu kuningrii-
gi idaaladel kusagil Ukrainas. Nad kappavad
modda ortodokssele usuareaalile viitavast
surnuaiast ja kohe on aru saada, et sddalased
viibivad ohtlikul vaenlase territooriumil. Te-
gemist on miiiitilise ja etteaimamatu maaga,
kus vapraid s6jamehi voib oodata mis tahes
saatus.

See stseen tuletab meelde Ght teist pil-
dirida, mis on pirit hoopis teistsuguse maa
filmikultuurist. Kes miletab Soome jatkuso-
da kisitlevat Olli Saarela filmi “Luurerithm”
(Rukajiirven tie, 1999), sellele meenub kergesti
Soome luurerithma sattumine Viena-Karjalas-
se ja ullatus, mis valdas karmi marssal
Mannerheimi sojamehi, kui nad sattusid dige-
usklike karjalaste surnuaiale, mis oli tiis lah-
kunutele toodud toitu. See oli midagi sellist,
mida voib ndha setu maailmas, kus digeusu-



“Tule ja moogaga”
Michal Zebrowski

(Jan Skrzetuski)

ja Izabella Scorupeo
(Helena Kuncewiczéwna).

ga segunenud maausk on loonud oma kultuu-
rilised vaartused, mis voivad tosiluterlasele
voi katoliiklasele kummalised tunduda.
Soomlaste luureriihm séidab jalgratastega sel-
lest surnuaiast ehmunult mooda. Vaataja
moistab, et need inimesed on joudnud tihte
teise maailma, teise kultuuriareaali. Kaks
suurt ja hasti tehtud poola filmi pidasid oma
vaatajege cinloogl, kus lapatt 1abi olulised
kultuurilise kuuluvuse teemad. Filmikunst on
voimas relv, nagu dtles Lenin. Ta véib eruta-
da masse.

Need kaks menufilmi viitavad iihele
kultuurimargile. Geopoliitilises teoorias miir-
gitud Huntingtoni liin on filmikunstis visuaal-
ne reaalsus. Seejuures reaalsus, millel on olu-
line tihiskondlik kolapind. Nende filmide
poolt, milles mingiti Euroopa ja ortodoksse
maailma piiri moiste peale, hiiletas piiririi-
kide rahvas, ostes kinodesse pileti. Filmis
“Tule ja médgaga” on muide ka keeleline gra-
datsioon, mis seob loo geopoliitilise kauge
ohuga. Kui lisaks poola keelele kélav ukraina
keel on muulasele raskesti eristatav, sest ko-
laline sarnasus on suur, siis kontrastina l6ob
sisse tatari keel, mis tiahistab Krimmist lihtu-
vat idamaist ohtu. See on juba teistsugune,
idamaine kultuur, kust pole midagi head
oodata. Ukraina asjaga on nagu naabritega
ikka, seal on liitlaste suhteid ja rivaalitsemist.

“Pan Tadeusz”, 1999. Rezisstor Andrzej Wajda.
Daniel Olbrychski (Gerwazy).

Idas paikneva piiri taga on aga piris metsla-
sed, kes nalja ei moista.

“Pan Tadeuszi” kulminatsioon on Vene
vieosa voitmine, kui see tuleb tlestousnud
slahtitseid rahustama. Film on tildse tais geo-
poliitilisi allusioone. Osaliselt prantsuse raha-
ga tehtud ekraaniteos upitab itta rihkivat
Napoleoni, kuna too olevat justkui tahtnud
tuua Poolale tagasi tema iseseisvust. Holli-




woodilikult suurt rolli méngib filmis muusi-
ka. Kiilateel marssivaid sodureid saadab

“Marseljeesi” toctlus, mis haakub kaadris
puid painutava tuulega. Ullas Prantsuse re-
volutsiooni kujund seotakse poolakate rah-
vusliku vabadusvoitlusega, sest vaenlane on
selge — Peterburis asuv Vene voim, kes on
Poolat koos sakslastega mitu korda ringi ja-
ganud. Ja nitiid mingib Wajda Euroopa tasa-
kaalustajat Prantsusmaad Poola idee nimel
vilja kui reaalsust, mida kehastavad filmis
Napoleon, “Marseljees” ja vabastatud Poola
kiilas kolama l66v polonees, mida esitab seal-
ne juut Jankel.

Need filmid ja eriti nende edu tostata-
vad kiisimuse: “Akki Huntingtoni liin ongi
olemas?” Huntingtoni liin kui miitoloogiline
moiste, mida on voimalik viljendada pildilis-
tes ja verbaalsetes realiteetides. Kui me fitle-
me Huntingtoni liini asemel niiteks
Mannerheimi liin, siis sel sonal on juba miito-
loogiline koéla, kuigi see on sama asi mis
Huntingtoni liin. Vi siis Westerplatte, see
muiistiline joon Danzigis/Gdanskis, kus por-
kus germaani ja slaavi maailm 1. septembril
1939. aastal.

Molemad poola menufilmid taanda-
vad inimese sodalaseks. See on ka rahvusro-
mantilise kirjanduse paradigma. Mees on mi-
dagi viirt sel médral, kuivord ta suudab seis-
ta oma rahvuse ja riigi eest. “Pan Tadeuszi”
finaalis on koik sangarid tdmmanud selga
Napoleoni armee mundrija ssmmuvad Mosk-
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“Pan Tadeusz”.

Michal Zebrowski (Tadeusz)
ja Alicja Bachleda-Curus
(Sophie).

va peale oma Rzeczpospolita’le eludigust noud-
ma. Hoffmani filmis kappavad slahtitsid tule
ja médgaga oma riiki ja armastust kaitsma.
Poolakas on kbigepealt sodur, kel tuleb kaits-
Ennekoike isamaa ja alles seejirel “kaunis”
kohalik. Olgu see isade maa pealegi Leedu,
nagu on kirjas Mickiewiczi “Pan Tadeuszis”
ja nii kolab ka filmis.

Poola filmid on teinud panuse rahvus-
likus kirjanduses olemasolevale mirgile, kul-
tuurilisele ja poliitilisele piirile ning rahvas on
kiitnud selle péorde heaks. Miljonid poolakad
tormasid kinosaalidesse saama osa sellest s6-
numist. Et ollakse selle turvalisema poole peal,
ladne pool piiri, kust algab ettearvamatus ja
kaos, biitsantslik kaos, mille elemente paku-
vad need molemad filmid.

Muidugi on nii “Pan Tadeuszis” kui ka
mooga ja mantli filmis “Tule ja moGgaga” te-
gelased, kelle elutdde kasvab rahva toeks ja
poliitiliseks tldistuseks. Need on uhked san-
garid, keda vajatakse ideoloogilise pealisehi-
tise tekitamiseks. Neis filmides on nad olemas,
sest aeg nende tulekuks on kiips. Asi ei ole
uhkete slahtitsite armastuses ja kisivarre ram-
mus, asi on Poolas ja tema saatuses. Sest ees
on Euroopa — see on kultuuriline tosiasi.



Jerzy Hoffman.

JERZY HOFFMAN siindis 15. martsil 1932
Krakowis arsti pojana. 1940 kutiditati perekond Si-
berisse, voimalus tagasi kodumaale poorduda ava-
nes alles parast soda. 1955 lopetas ta URKI
rezissoorina. Koos oma kauaaegse koostoopartne-
ri Edward Skorzewskiga (1930—1991) valmis
Hoffmanil 27 dokumentaalfilmi, millest kdige roh-
kem tahelepanu aratas “Ettevaatust, huligaanid!”
(Uitvign, ehidigas:!, 1985), Mitmed neist on palvinud
auhindu Oberhauseni, Mannheimi, Venezia, Mosk-
va ja Krakowi festivalidel. Skorzewskiga kahasse
tegi peale satiirilise komoodia “Gangsterid ja fi-
lantroobid” (Gangsterzy 1 filantropi, 1962) veel kaks
taispikka filmi: “Seadus ja rusikas” (Prawo i piccs,
1964) ja “Kolm sammu Maa peal” (Trzy kroki po
ziemi, 1965). Rahvusvahelise tuntuse toid Henryk
Sienkiewiczi romaanide pohjal vandatud ajalooli-
sed suurfilmid “Pan Wolodyjowski” (1969) ja
“Uputus” (Potop, 1974). Tapselt veerand sajandit
hiljem joudis ekraanile tema kolmas Sienkiewiczi
ekraniseering “Tule ja moogaga” (Ognicm i
mieczent), mille pohjal valmis aasta hiljem ka sama-
nimeline telesari. Teisi mangufilme: “Isa” (Ojerec,
1967), “Mazowsze” (1970; TV), “Pidalitobine”
(Trqdowata, 1976), “Viimse veretilgani” (Do krwi
ostatniej, 1978), “Posija” (Znachor, 1982), “Verine
lumi” (Blitiger Schnee, 1984), “Ilus tundmatu”
(Piekna nieznajoma/Prekrasnaja neznakomka, 1992). Oli
aastail 1980—1997 filmikompanii “Zodiak” kuns-
tiline juht.

AARE ERMEL

ANDRZE] WAJDA on sundinud 6. martsil 1926
Suwalkis, Poolas. Tema isa oli ratsavae ohvitser ja
ta hukati Teise maailmasoja algul Katonis. Kuue-
teistkiimneaastaselt liitus Wajda vastupanulitkumi-
sega, Parast Poola vabastamist oppis ta Krakowi
Kaunite Kunstide Akadeemias, kuid 1950 otsustas
filmikunsti kasuks ja astus kuulsasse Eodzi filmi-
kooli. Pirast selle lopetamist 1952. aastal (teistel
andmetel 1953 voi isegi 1954) assisteeris ta Alek-
sander Fordi filmi “Barska tanava viisik” (1953)
juures. Juba oma esimese filmiga “Polvkond” (1955)

kujunes Wajda poola kino juhtkujuks, kelleks ta on
jadnud tinaseni. 1970. aastate algusest on Wajda
rahvusvaheliselt tuntud ka teatrilavastajana. 1980.
aastatel vottis ta osa “Solidaarsuse” lilkumisest ja
kujutas seda oma filmis “Raudmees” (1981). Roh-
ketele rahvusvaheliste festivalide auhindadele li-
sandus eelmisel aastal au-“Oscar” elutoo eest. Fil-
mid: 1955 “Pélvkond” (Pokelenie), 1957 “Kanal”
(Kanat), 1958 “Tuhk ja teemant” (Popid/ i diament),
1959 “Lotna”, 1960 “Siititud volurid” (Niewinni
czarodzieje), 1961 “Samson”, 1961 “Siberi leedi
Macbeth” (Sibirska ledi Magbet), 1962 “Kaheteist-
kiimneaastaste armastus” (L'amour a vingt ans),
1965 “Tuhk” (Popioly), 1967 “Paradiisi varavad”
(Viata raja), 1968 “Pudi-padi” (Przektadaniec), 1969
“Koik miiligiks” (Wszystko na sprzedaz), 1969
“Kirbsejaht” (Polowanie na muchy), 1970 “Maastik
parast lahingut” (Krajobraz po bitwie), 1971 “Kase-
salu” (Brzezina), 1972 “Pilatus ja teised” (Pilatus
und andere), 1973 “Pulmad” (Wesele), 1975 “Toota-
tud maa” (Ziemia obiecana), 1976 “Varjuviir” (Smuga
cienin), 1977 “Marmormees” (Czlowick z marnuru),
1978 “Tuimestuseta” (Bez zmieczulenia), 1979
“Neiud Wilkost” (Panny z Wilka), 1980 “Dirigent”
(Dyrygent), 1980 “Lendavad paevad, lendavad aas-
ad” {Z bicgiem lat, z biegiem dni), 1981 “Raudmees”
(Czlowick z zeleza), 1983 “Danton”, 19583 “Armas-
tus Saksamaal” (Eine Liebe in Deutschland), 1986
“Armusiindmuste kroonika” (Kronika wypadkiw
mitosnych), 1988 “Sortsid” (Les possédés), 1990
“Korczak”, 1992 “Kroonikotkaga sormus”
(Pierscionek z ortem w koronie), 1994 “Nastasja”, 1995
“Vaikne niadal” (Wielki Tydzien), 1996 “Preili Eikee-
gi” (Panna Nikt), 1999 “Pan Tadeusz”.

TMKs 1988, nr 11 on ilmunud Hendrik Lindepuu
sulest pohjalik tilevaade Andrzej Wajda loomingust
ning 1991, nr4 Lindepuu tolgituna katkend Wajda
raamatust “Kino, minu kutsumus” (Un cinéma
nomme désir, 1986; originaalpealkiri Kino, moje
przenaczenic).

SULEV TEINEMAA

Andrzej Wajda.
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SAJAND

TEATRIS, MUUSIKAS,

1966—1970

1966

» Londoni teatrielu keskmes on Royal Court: es-
malt jouab teatris lavale Edward Bondi viga joh-
ker ndaidend “Saved”, mille lord Chamberlaini tsen-
suur on dra keelanud. Samal aastal jargneb teinegi
vastakas ja hirmudratav niidend, Joe Ortoni
“Loot”, milles peategelane kasutab ema kirstu rig-
vitud raha peidikuna, ema laip aga vedeleb samal
ajal toanurgas.

» 11. 1I tuleb Neeme Jarvi juhatusel Eestis esiette-
kandele Stravinski oratoorium “Kuningas
Oidipus”.

* 30. I tuleb Minsteri katedraalis esiettekandele
Penderecki Luuka passioon, mida peetakse tema
tahtsaimaks teoseks. Ligetil valmivad absurdieten-
dused solistidele ja ansamblile Aventures ja
Nouwelles aventures, tavaarusaama ji rgi tihendu-
seta foneetilise teksti ja eriskummalise lavategevu-
sega. Nii sel kui ka jirgmistel aastatel tulevad mit-
me teosega vilja Xenakis, Stockhausen, Crumb,
Messiaen, Morton Feldman; rohkem traditsiooni-
dele toetuvatest heliloojatest Britten mitme ooperi-
ga. Rockmuusikas arenevad psithhedeelia- ja pun-
gisuundumused, aga ka klassikaga eksperimentee-
rimine (nditeks Frank Zappa), valitsevad hipimee-
leolud. Kuuekiimnendate lopul algav narkootiku-
mide buum avaldab mdju muusika loomisele ning
viib paljud tegijad noorelt hauda.

* "Vanemuises” esietenduvad: 20. IV Tormise
ooper “Luigelend” (libr E. Vetemaa, O. Toominga j,
lav K. Ird); 19. X Sostakovitdi ooper “Katerina
Izmailova”, nimiosas Lehte Mark (lav K. Ird).

= 15. — 17. V esineb “Estonia” kontserdisaalis Le-
ningradi Filharmoonia SiimfooniaorkesterJevge-
ni Mravinski jt juhatusel. Solistidest teeb kaasa
Mstislav Rostropovits.

* “Estonias” esietenduvad: 15. V Raveli ballett
“Daphnis ja Chloe” (lav M. Murdmaa, M. Fokini
koreograafia j; tantsivad E. Kerge, T. Randviir jt); 1.
XII Tubina ballett “Kratt” (lav E. Suve, nimiosas T.
Randviir, . Lehiste ja T. Soone); 30. XII Gershwini
ooper “Porgy ja Bess” — esimene terviklik lavali-
ne ettekanne N. Liidus (lav U. Viljaots). Uldtase-
mest pea jagu korgemale touseb Georg Otsa Porgy.
= 27. V esilinastub Pariisis Claude Lelouchi vilja-
paistva kaameratooga armastuslugu “Mees ja nai-
ne” (Un homme et une femme), peaosades Anouk
Aimée ja Jean-Louis Trintignant, film voitis Can-
nes'is peaauhinna ja saab hiljem “Oscari”. Frangis
Lai filmi libiv meloodia kujuneb hitiks, kassatuiki-
le tehakse kakskiimmend aastat hiljem jarg.
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* 27.—29. V astuvad dzissifestivalil “Tallinn ‘66"
tiles Vjatseslav Ganelini trio, Igor Brill, David
GolostSokin jaJossif Vaindteini dZzdssorkester, Jan
Johanssoni trio, Raivo Tammiku trio, Andres Ots,
Els Himma jt.

* 22. VI jouab Los Angeleses vaatajateni Mike
Nicholsi film “Kes kardab Virginia Woolfi?” (Who's
Afraid of Virginia Woolf?); Edward Albee niidendi
ekraniseeringus kehastavad peaosi Elizabeth Taylor
ja Richard Burton — kinomaailma kuulsaim abie]u-
paar. Jirgmisel aastal pilvib ekraaniteos viis “Osca-
rit”, Taylor tunnistatakse parimaks naisnditlejaks.

* Peter Brook toob Royal Shakespeare Company's
(RSC) lavale Vietnami soja ainelise lavastuse “US”.
* Edward Albee niidend “Habras tasakaal” piil-
vib Pulitzeri auhinna.

* 16. IX esitleb Frangois Truffaut Pariisis oma esi-
mest virvifilmi “Fahrenheit 451” Ray Bradbury
ulmeromaani jirgi, operaatoriks Nicolas Roeg.

* 18. X demonstreerib Ingmar Bergman Stockhol-
mis tiksindusedraamat “Persona”, peaosades tema
lemmiknaitlejad Liv Ullmann ja Bibi Andersson.

David Hemmings fohrqmﬁ{hm ja Vanessa Redgrave

modelling Michelangelo Antonioni liipnotiseerivas
mdistuloos popkultunrist “Blow-Up” (1966).

« 18. XII esilinastub Londonis Michelangelo An-
tonioni Inglismaal valminud tihtteos “Blow-Up”,
peaosades David Hemmingsja Vanessa Redgrave.
Jargmisel aastal Cannes’is “Kuldse palmioksa” voi-
tev film naitab toe illusoorsust ja inimese voime-
tust jouda asjade tegeliku olemuseni.

* Robert Bressonil valmib film “Nagu juhtub, Balt-
hazar” (Au hasard, Balthazar), milles sundmustikku



esitatakse eesli silmadega nahtuna. Nii selles kui ka
jargmisel aastal tehtavas “Mouchette’is” Georges
Bernanosi teose jargi, mis voidab Cannes'is eripree-
mia, oilistab rezissoor usulis-kolbelisi kannatusi.

* Andrei Tarkovski [opetab vene filmikunsti suur-
teoseks saava “Andrei Rubljovi”, mis aga pannakse
pirast Moskva esilinastust riiulile. Alles 1969 esita-
takse film Cannes’i festivalile ja see vaidab
FIPRESCI auhinna, Noukogude Liidu kinodes niii-
datakse teost alles aastast 1971.

« Vene filmi ilmestavad superkallis Sergei
Bondartsuki neljaseerialine “Soda ja rahu” (1966—
1967, valisfilmi “Oscar” 1968), Eldar Rjazanovi
“Ettevaatust, auto!” ja Aleksandr Askoldovi “Ko-
missar” (ekraanil 1987).

« “Tallinnfilmis” valmivad Grigori Kromanovi
“Mis juhtus Andres Lapeteusega?”, Veljo Kisperi
“Tiitarlaps mustas” ning Elbert Tuganovi nuku-
film “Park”, “Eesti Telefilmis” Valdur Himbeki
“Valg” ja Virve Aruoja “Uhe suve akvarellid”.

* Jaan Saul teeb oma viimase lavastuse, Noorsoo-
teatris esietendub J. Svartsi “Lumekuninganna”.
* Kadrioru lossis mingitakse Kilty “Armast luis-
kajat” (lav V. Panso), peaosades Linda Rummo ja
Ants Eskola.

» Noorsooteatris esietendub Shakespeare’i “Ham-
let” (lav V. Panso), nimiosas 50-aastane Ants Eskola,

“Armuas luiskaja”, Noorsooteatri lavastus Kadrioru los-

sts. Stella Patrick Campell
Shaw — Ants Eskola.

Linda Runimo, G. Bernard

Gunnar Vaidla foto

* TRK lopetavad: Merike Vaitmaa (Joulma) —
muusikateadus, Arbo Valdma — klaver.

* Valmivad: Tubina Kahcksas siimfoonia, Pirdi

Teine siimfoonia ja tSellokontsert “Pro et contra”,
kontserdi tellis Mstislav Rostropovits. Kirjutatud on
see concerto grosso vaimus, seeriatehnikas 1oikudele
on teoses vastandatud Pirdi enda barokilaadis stili-
satsioonid.

Surid:

30. I Jaan Hargel, eesti dirigent ja flotist.

1. 11 Buster Keaton, ameerika tummfilmi koomik.
3.VII Jaan Saul, eesti nditleja.

28. IX André Breton, prantsuse kirjanik, {iks siir-
realismi alusepanijaist.

29. XI Aleksander Arder, eesti laulja ja pedagoog.

1967

* 9.—13. | toimub I vabariiklik noorte interpree-
tide konkurss vokalistidele. | preemia — Ivo
Kuusk ja Margarita Voites, || — Mati Palm, Evald
Tordik ja Anu Kaal.

e 2. 11 leiab Londonis aset Charlie Chaplini filmi
“Krahvinna Hongkongist” (A Countess From Hong
Konyg) pidulik esitlus; staaridena teevad kaasa
Marlon Brando ja Sophia Loren.

» 10. 11 toimub Sostakovitsi Kolmeteistkiimnenda
siimfoonia esiettekanne Eestis, dirigent Roman
Matsov.

= 8. Il Pariisis ckraanile joudvas Jacques Demy
muusikafilmis “Rochefort’i tiidrukud” (Les
demoiselles de Rochefort) mangivad oed Frangoise
Dorléac ja Catherine Deneuve kaksikuid.

= 7., 9. ja 11. IV kannab Emil Gilels koos Neeme
Jarvija ERSOga "Estonia” kontserdisaalis ette koik
Beethoveni klaverikontserdid.

* 10. IV saab Fred Zinnemanni “Mees kaigiks
aegadeks” (A Man for All Seasons) sir Thomas
More'ist viis “Oscarit”, sh parim film, rezissoor ja
meesnditleja (Paul Scofield).

* 12. 1V esietendub Londonis Inglise Rahvusteatris
noore dramaturgi Tom Stoppardi esikniidend
“Rosencrantz ja Guildenstern on surnud”.

e 11.—14.V toimub esinduslik dzdssifestival “Tal-
linn ‘67" (arvult neljateistkiimnes). Esinejaid: Her-
man Lukjanovi trio, Oleg Lundstromi orkester,
Leningradi diksilindansambel, Arne Domneruse
sekstett, Raivo Tammiku trio, Tonu Naissoo trio
jt. Viljaspool ametlikku kava toimub turistidena ko-
hale saabunud Charles Lloydi kvarteti (New York,
ansambli pianistiks oli Keith Jarrett) skandaalne esi-
nemine, voimude lubatud 20 minuti asemel miin-
gitakse publiku tormilisel noudmisel poole kauem.
Festivalile on saabunud umbes 200 vilisajakirjanik-
ku, sh “kurikuulsa” “Ameerika Hiile” esindaja;
mainitakse mustanahaliste diskrimineerimist N. Lii-
dus jm. Festivalid keelatakse kauaks ajaks ira.

* Valmib Aleksandr Vampilovi kuulsaim niiidend
“Pardijaht”, mida peetakse urbanistliku groteski
esimeseks pddsukeseks vene dramaturgias.
Vampilovi looming on mojutanud tervet plejaadi
1970.—80. aastate vene nditekirjanikke, nagu Ljud-
milla Petrusevskaja, Semjon Zlotnikov, Mark
Rozovski, Viktor Slavkin.
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= Lavastaja Anatoli Efros toob vaatajate ette
Tsehhovi “Kolm dde” ja Bulgakovi “Vagameeste
vandenou (Moliére)”.

» 24. IV Stockholmis esilinastuy melodraama “El-
vira Madigan” teeb tuntuks rezisséor Bo
Widerbergi.

» 14. VIII jduab New Yorgi kinodesse Arthur Penni
tthiskonnakriitilise hoiakuga romantiline gangste-
ridraama “Bonnie ja Clyde”, nimiosades Faye
Dunaway ja Warren Beatty.

» 10. IX voidab Venezia festivalil “Kuldlovi” Luis
Buiiueli erootiline, naise hingeellu sutiviv “Pieva-
liblikas” (Belle de jour) Catherine Deneuve'iga.

Catherine Deneuve kehastab “kohakaaslusega” korgklassi
prostituuti Luis Buiueli koomilises draamas *Pieva-
liblikas™ (1967 ) kuuckiimnendate anstate lopu Pariisis.

e Mati Unt teeb oma esimese lavastuse-luuledhtu
“Vanemuises” — “Suits pooriod luhtadelt” Juhan
Liivi loomingu pohjal.

* 17. XI esietendub “Ugalas” J. Kirklandi “Tuba-
katee” (lav H. Torga), mis kujuneb hooaja 1967/68
tipplavastuseks.

* 8. XII Los Angeleses esitletavas Mike Nicholsi
“Abituriendis” (The Graduate) teeb esimese peaosa
Dustin Hoffman.

= 11. XII jouab eetrisse M. Mikiveri telelavastus,
Beclketti “Krappi viimane lint”, peaosas Jiiri Jarvet.
* Aasta rezissooriks voib pidada Jean-Luc
Godard’i, kellelt jouab vaatajateni thel aastal viis
filmi, viimasena”Weekend”. Tema “Hiinlanna” (La
chinoise) palvib Venezia Zarii eriauhinna.

= \ene filmikunstis tousevad esile Marlen Hutsijevi
“Juulivihm” ja Andrei Mihhalkov-Kont3alovski
“Lugu Asja Kljatsinast, kes kiill armastas, aga
mehele ei liinud” (ekraanil 1987).

= “Tallinnfilmis” debtiteerib rezissoorina Vladimir
Karasjov dokumentaaliga “Eelkdija”, “Eesti Tele-
filmis” valmib Grigori Kromanovi tosielufilm
“Must Habe tahab teada”.

* Moodustati biiroo “Eesti Reklaamfilm” (aastast
1986 stuudio).
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» The Beatles saab valmis albumi Sergeant Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, paljud “16oklaulud” ja
igihaljad albumid on alles tulemas.

» Kaarin Raid lopetab GITISe rezii erialal (juh M.
Knebel) ja siirdub toole Pirnu teatrisse.

» Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 5(. aas-
tapdeva tihistamiseks korraldatakse Tallinnas Ees-
ti teatrite dekaad. 14-litkmeline Zurii hindab lavas-
tusi viiepalli siisteemis. Korgeima hinde 4,64 saab
Vene Draamateatri lavastus, V. Rozovi “Traditsioo-
niline kokkutulek” (lav L. Serman), teiseks jaab hin-
dega 4,6 M. Gorki “Ema” (lav V. Panso) Noorsoo-
teatris, kolmandaks hindega 4,28 A. Liivese “Miir-
gi perenaine” (lav A, Sats) “Ugalas”.

* Muusikalilavastustega proovivad kitt Vene Draa-
mateater: Krameri ja Giovanni “Piithapdev Roo-
mas” (16. XII) ja Pdarnu teater: Jifi Bredéka “Li-
monaadi Joe” (16. V), mis oli uhtlasi ka teatri op-
pestuudio esimese semestri aruanne.

* “Vanemuises” jouavad lavale: 4. 11 Vinteri ballett
“Kevade” (lav 1. Urbel), Kiirt tantsib Ulo Vilimaa; 21.
V Poulenci coper “Inimhiil” (lav H. Haravee), Nai-
ne — Lehte Mark, ning balletid “O6bik” (Stravinski
ooperi “O6bik” muusikale, lay U. Vilimaa) ja
“Paganini” (Fokini koreograafia Rahmaninovi teosele
“Variatsioonid Paganini teemale”, lav I. Urbel); 23. IX
Valter Ojakidru ooper “Kuningal on kiilm” (A. Kaa-
lepi libr Tammsaare j, lav E. Kaidu), milles keskset
Narri rolli laulab-mangib draamanditleja Einari Kop-
pel; 7. XII Ulo Vilimaa balletikompositsioon “Kont-
rastid” Bachi, Raveli ja Howard Brubecki muusikale.

* TRK lopetavad Maarja Haamer (Renter), Ivo
Kuusk , Illart Orav, Kaljo Riastas — laul, Mati Kir-
mas — viiul, Toomas Velmet — t3ello, Tiina Kurik
(Pdrn), Matti Reimann — klaver, Olev Sau ja Val-
deko Viru — kompositsioon, Oivi-Monika Topman
— muusikateadus, Ilmar Tonisson — klarnet, Vel-
lo Loogna — puhkpilliorkestri dirigeerimine.

» “Estonia” teatris esietenduvad: 30. VI Ulo Raud-
mae muusikal Raimond Valgre laulude pohjal
“Muinaslugu muusikas” (lav S. Nommik, laula-
vad V. Kuslap, E. Parn, H. Vasar, M. Hellaste, H.
Sallo, V. Viisimaa jt); 30. XII Verdi ooper “Truba-
duur” (lav P. Magi); kriitika nimetab Hendrik
Krummi Manricot “ooperi saravaimaks tiheks”,
sellest saab Krummi tipprolle labi aegade, talle via-
rilise partnerina esineb Urve Tauts Azucena osas.
* Heino Ellerile antakse NSV Liidu rahvakunstni-
ku aunimetus,

* Valmis saab “Vanemuise” uus teatrimaja.

» Valmivad: Tormise “Eesti kalendrilaulud” nais-
ja meeskoorile, Singi Kammerkontsert klaverile ja
orkestrile ja Kammersiimfoonia nr 2.

Surid:

6. 1l Zoltin Kodily, ungari helilooja.

10. VI Spencer Tracy, ameerika filminaitleja.

8. VII Vivien Leigh, inglise-ameerika filminaitleja.
9. VIII Joe Orton (John Kingsley Orton), briti niite-
kirjanik, langeb oma homoseksuaalse sdbra ohvriks,
13. IX Erika Franz, eesti pianist ja pedagoog.

13. X Georges Sadoul, prantsuse filmikriitik ja -aja-
loolane.



1968

« 28. [ toob Kaarel Ird “Vanemuises” lavale Mati
Undi ideenaidendi “Phaeton, pdikese poeg”.

» 31. I saab Royal Shakespeare Company uueks ju-
hiks 28-aastane Trevor Nunn, kes vahetab vilja
kaheksa aastat sel ametikohal toétanud Peter Hal-
li.

* 4. 11T esilinastub Londonis Franco Zeffirelli
“Romeo ja Julia”, milles nimiosi mingivad Leo-
nard Whiting ja Olivia Hussey on Shakespeare’i
tragoodia tegelaste vanused.

Olivia Hussey ja Leonard Whiting jaiivad
neclde Franco Zeffirelli “Romeos Ja Julias”
(1968), Shakespeare'i tragdddia ithes fmt—

nmas Lkmmarcrmqua Nino Rota muusika on
virraty, “Oscarid” vaidavad Pasqualino de
Santise kaameratdo ja Danilo Donati kos-
Hidimid.

* 28. 11l esietendub Grigori Kromanovi kie all la-
vakunstikateedri IIT lennu diplomilavastus Gorki
“Pohjas”, kus tahelepanuviirsed rollid teevad Jaan
Tooming (Satin) ja Kalju Komissarov (Luka).

« 4. 1V jouab New Yorgis kinodesse kdigi aegade
parimaid sci-fi filme, Stanley Kubricki “2001: kos-
moseodiisseia” (2001: A Space Odyssey). Paar kuud
varem hakkas kassat tegema teinegi ulmefilm,
Franklin J. Schaffneri “Ahvide planeet” (Planct of
the Apes).

» 4.—5. 1V esineb “Estonia” kontserdisaalis Stanis-
lav Neuhaus, kavas Liszti Klaverikontsert nr 2 (dir
Rudolf Barsai).

* 15.—23. 1V toimub I vabariiklik pianistide kon-
kurss. [ preemia — Arbo Valdma, Il — Ada Kuuse-
oks ja Matti Reimann, IIl — Eugen Kelder.

* Mai keskel toimuvat Cannes’i filmifestivali var-
jutavad tliopilasrahutused, mida toetavad paljud
uue laine liidrid, sh Jean-Luc Godard ja Frangois
Truffaut, mitmed tlevad lahti Ziirii toost voi vota-
vad oma filmid festivalilt tagasi. Tahelepanu dra-
tavad Ida-Euroopa filmid, eriti Miklés Jancsd “Pu-
nane ja valge”.

* 12. VI 3okeerib Roman Polaiski New Yorgi publi-
kut satanismiteemalise “Rosemary lapsega”
(Rosemary's Baby), millega algab Mia Farrow karjdar.
* [Imub Jerzy Grotowski teatriteemaliste esseede
kogumik “Vaese teatri poole”.

* Dario Fo ja Franca Rame asutavad uue teatri,
Nuova Scena, mille suunitlus on selgelt vasakpool-
ne. Esimeste tédde seas jouavad lavale Itaalia po-
liitikat pilav “Suur pantomiim” ning monolavas-
tus “Mistero buffo”. Fo varsketes toodes on tugev
annus brechtilikku didaktikat.

¢ New Yorgis tekib kaks olulist uut teatrit — Ri-
chard Schechneri Performance Group ja Richard
Foremani Ontological-Hysteric Theatre.

¢ 18, IX pilvib Pier Paolo Pasolini “Teoreem”
Venezia festivalil katoliiklaste peaauhinna, kuigi
moned pdevad varem pani riiklik siiiidistaja filmi
keelu alla nilbuse ja seksuaalsuse pirast.

* 22, IX esietendub Tallinna Kirjanike Majas Noor-
sooteatri egiidi all Smuuli “Pingviinide elu”, mis
oma valiselt vormilt oli mitmeti erinev Panso se-
nistest toodest: seda iseloomustab estraadlik, pla-
katlik “lame vorm”.

* 3—5. X toimub Vilniuses esimene Balti vabarii-
kide muusikateadlaste konverents.

« 10. X tuleb New Yorgis esiettekandele Berio
Sinfonia kaheksale hiiilele ja instrumentidele, sa-
jandi teise poole mdojukamaid teoseid, mis muu
hulgas tsiteerib Mahlerit, teksti osas Beckettit jt.
Valmib Lutostawski “Orkestriraamat”; Broadway]
tuleb lavale MacDermoti muusikal Hair, rockoope-
rite teeviit.

* Biitlid teevad filmi “Kollane allveelaev”; moo-
dustub ansambel Yes, kes inspireerib ka eesti muu-
sikuid (pa]jucies 1970,—80. aastate lugudes on édra-
tht.wad iaumd’ Ye:. ilt) Le:.tis alustab te;,uru';l
"lxut.mus esimene eesti kmrrmmambhlu nn aru-
andluskontsert, kus teiste hulgas esinevad Jaak
Joala ja Tonis Migi.

* Aasta filmide hulka kuulub Ingmar Bergmani
moistulugu “Habi” (Skamnien) inimestest sojakee-
rises, peaosades Liv Ullmann ja Max von Sydow.

Liv Ullmann ja Max von Sydow on Ingmar Bergmani
meistriteoses “Hiibi” (1968) keskklassist piirit kont-
sertviiuldajatest abielupaar, kelle rahuliku elu
purustab jiidavalt méistatuslik kodusada.




e Vene filmikunstis jadvad silma Gleb Panfilovi
“Tulest korvetamata ei pddse”, Igor Talankini
“Pievased tihed”, Juli Raizmani “Sinu kaasaeg-
ne” ja Kira Muratova “Pagusad kohtumised”; esi-
mese liispika filmi “Lehesadu” teeb Otar
Iosseliani.

o “Tallinnfilmis” valmivad Jiiri Miiiiri “Inimesed
sodurisinelis”, Leida Laiuse “Libahunt” ja Kaljo
Kiisa “Hullumeelsus”, “Eesti Telefilmis” Sulev
Nommiku “Mehed ei nuta”, Tonis Kase “Pime-
dad aknad” ja Virve Aruoja “Tidi Rose”. Doku-
mentalistikat ilmestavad Ulo Tambeki “Talupo-
jad”, Andres S66di “511 paremat fotot Marsist”
ning Grigori Kromanovi ja Mati Példre “Meie
Artur” (ETF).

* Juunis kilastab Eestit Soome kultuurinddala raa-
mes Soome Rahvusteater, mangides A, Kivi komoo-
diat “Nommekingsepad”.

= Lopetab lavakunstikateedri I lend: T. Randyviir,
H.-R. Helenurm, M. Lill, M. Urbsoo, K. Jakobi, T.
Kukli, J. Tooming, K. Komissaroy, A. Ots, A. Roo, P
Jakobi, R. Trass, A. Saller, E. Klooren, I. Mikkor.
Teatristindmuseks kujunevad koik diplomilavastu-
sed: "Humalakorjajad”, “Ime stind” ja “Pohjas”.

e “Estonias” tulevad lavale: 29. I lithiballetid —
Bartoki “Valumandariin®”, Gershwini “Ameerik-
lane Pariisis” ja “Barokkvariatsioonid” Haydni
muusikale (lav M. Murdmaa); 15. V Verdi ooper
“Rigoletto” (lav P. Migi), nimiosas teeb Georg Ots
oma jirjekordse suurrolli. Gilda osas esineb (uliopi-
lasena) Anu Kaal.

* TRK lopetavad Hannes Altrov — klarnet, Vik-
tor Ignatjev — kompositsioon, Anu Kaal, Volde-
mar Kuslap, Mati Palm, Laine Mustasaar, Evi Va-
namolder — laul, Mirt Kraav — muusikateadus,
Sigrid Orusaar — (l60t, Venda Tamman — puhk-
pilliorkestri dirigeerimine, Raivo Tammik — koo-
rijuhtimine, Aarne Vahuri — klaver jt.

= Valmivad Ester Magi Stimfoonia, Pirdi “Credo”
segakoorile ja orkestrile — jarjekordne
kollaazitehnikas teos, kus kogu teose arengu alu-
seks on Bachi Preliid C-duur (HTK 1), millele vas-
tanduvad 12-toonireal pohinevad 16igud, kasuta-
tud on ladinakeelset Credo teksti, mistottu teose esi-
ettekanne pohjustab skandaali.

= Trukist ilmub “Eesti muusika ajalugu I" (“Eesti
Raamat”, Tallinn).

Surid:

19. 11 Karl Leinus, eesti koorijuht.

27. lll Eduard Tinn, eesti naitleja.

28.VII Priit Poldroos, eesti lavastaja ja pedagoog,.
14. VIII Martin Taras, eesti laulja.

9. IX August Topman, eesti organist, koorijuht ja
pedagoog.

8. X Helmi Einer, eesti laulja.

30. X Ramon Novarro, Hollywoodi tummfilmistaar
— leiti oma kodust mdarvatuna.

22. XI Maria Tiirk, eesti naitleja.

7. XII Aarne Ruus, Eesti Raadio naitejuht.

20. XII John Steinbeck, ameerika kirjanik.

1969

« Jaanuaris esietendub Tallinna Kirjanike Majas
Evald Hermakiila ja Jaan Toominga Suitsu-ohtu
“Uhte laulu tahaks laulda”, mis tahistab “noorte
vihaste meeste” esimest valjakutset seni kehtinud
teatrikaanonitele,

Jaanuar 1969 — Eesti teatrinuenduse algus? “Uhle lau-
lu tahaks laulda”. Jaan Tooming, Evald Herma-kiila,
Tonu Tepandi, Raivo Trass, Kaarel Kilvet ja Lembit
Ulifsak.

Juri Tensoni foto

* 19. 11 lavastab Evald Hermakiila “Vanemuises”
P-E. Rummo “Tuhkatriinumingu”, mis saab theks
noore reziipdlvkonna joulise tuleku teetahiseks.

* 12. 1T jouab Noorsooteatris lavale V. Panso ja M.-
L. Kiila “Kevade” (O. Lutsu jutustuse jargi). Panso
uudses Lutsu-tolgenduses mangivad Tootsi M. Mi-
kiver, Kiirt L. Ulfsak ja S. Raus, ImelikkuJ. Tooming
ning dpetaja Lauri H. Mandri.

* 14. IV palvib Los Angeleses Carol Reedi muusi-
kal “Oliver!” viis “Oscarit”, sh parim film ja rezii;
kolmanda kuldkuju voidab Katharine Hepburn
(Anthony Harvey, “Lovi talvel”); parimaks nais-
naitlejaks tunnistatakse ka Barbra Streisand (Wil-
liam Wyleri “Naljakas tiidruk”).

¢ 24.—25. 1V toimub ENSV Teatriiihingu III kong-
ress, millest vattis osa 993 delegaati. Pohjalike ette-
kannetega esinesid K. Ird ja V. Panso.

* Aprillis toimub I vabariiklik keelpillimidngijate
konkurss: | preemia — Jiiri Gerretz (viiul) ja Ivo
Juul (t5ello), Il — Tiiu Heinsalu (viiul) ja Toomas
Velmet (tsello), 11l — Hillar Taamal (viiul).

* 20. V esineb “Estonia” kontserdisaalis prantsuse
tsellokortfee André Navarra.

* 23. V saavad Cannes’is auhindu Andrei
Tarkovski “Andrei Rubljovi” korval Lindsay
Andersoni “Kui...” (If), Karel Reiszi “Isadora”,
Costa-Gavrase “Z”, Glauber Rocha “Antonio das
Mortes”, Bo Widerbergi “Adalen 31”, Dennis
Hopperi “Easy Rider”.

= 25.V New Yorgis esilinastuvas John Schlesingeri
koomilises draamas “Keskdine kauboi” (Midnight
Cowbay) teevad hiilgerollid Dustin Hoffman ja Jon



Dennis Hopperi filmis “Easy Rider” (1969) otsivad kaks
hipit (Peter Fonda ja Hopper) rocki saalel “tdelist
Aneerikat”.

Voight; jargmisel aastal saab see kolm “Oscarit”,
sh parim film ja rezii.

* 28. V jouavad New Yorgis ekraanile Luchino
Visconti natsismi ja kodanluse ideoloogilisi kokku-
puuteid lahkav “Jumalate hukk” (Gotterdim-
merung) ning Sergio Leoneklassikaks kujunev ves-
tern “Ukskord Metsikus Lidnes” (Once Upon a Time
in the West).

« 20. VI esietendub Hamburgis Penderecki ooper
“Loudoni kuradid” (XVI1I sajandi nunnade hinge-

1960. aastatel esile tausnud inglise helilooja Peter
Maxwell Davies.

elust, aluseks Huxley teos). Valmib Sir Peter
Maxwell Daviese ekstsentriline teatritiikk “Kahek-
sa laulu hullule kuningale”.

e 27—29.VI toimub Tallinnas XVII tildlaulupi-
du, tihistatakse saja aasta middumist esimesest
iildlaulupeost, Lasnamae nolval Kadriorus avatak-
se milestuskivi. Elustatakse voistulaulmise ja -man-
gimise tava.

» Toimub esimene, legendaarseks saanud
Woodstocki rockifestival.

* 2. IX alustab Londonis esimest hooaega The Lon-
don Contemporary Dance Company.

* 30. X esietendub Noorsooteatris Shakespeare’i
“Romeo ja Julia”, tihelepanu dratab lavastaja M.
Mikiveri uudne tolgendus.

¢ 1. XII jouab Roomas ekraanile Federico Fellini
vanarooma-aineline orgialik “Satyricon”.

* Vene filmikunstis tousevad esile Andrei
Mihhalkov-Kont3alovski “Aadlipesa” ja Ivan
Porjevi “Vennad Karamazovid”.

Stseen Eduard Tubina ooperi “Barbara wvon
Tisenhusen” lavastusest “Estonins” 1969,
Barbara — Haili Sammelselg

ja Friesner —Voldemar Kuslap.

Henno Saarne foto

« “Tallinnfilmis” valmivad alipopulaarseks kuju-
nevad Arvo Kruusemendi “Kevade” ja Grigori
Kromanovi “Viimne reliikvia”, dokumentalistikas
Andres 560di ja Mati Kase “Enderby valge maa”,
Peep Puksi ja Peeter Toominga debiit “Kodulkii-
la” ning Ulo Tambeki ja Mati Poldre “Mitte {iks-
nes leivast” (ETF).

= 10. XII antakse Samuel Beckettile Nobeli kirjan-
duspreemia.

« Saksa lavastaja Peter Stein toob vaatajate ette tthe
oma varase poliitilise teatri olulisemaid tiid, Peter
Weissi tekstil pohineva lavastuse “Vietnam
Discourse”.

* “Vanemuises” esietenduvad: 30. XI “Maalid”
(“Kontrastid” 11): lithiballetid Debussy, Saint-Saénsi
ja Kosaku Yamada muusikale ning Eric Rodgersi
tootlustele ameerika 20. aastate dzassist (lav Vilimaa).
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» Eesti NSV Riikliku Kunstiinstituudi teatrideko-
ratsiooni eriala lopetavad Kustav-Agu Piitiman,
Gunta Randla, Mall Sasi ja Aime Unt.

» Ingo Normet [opetab GITISe rezii erialal ja asub
Parnu teatrisse toole lavastajana.

[y,

* Jaan Toomingsiirdub Noorsooteatrist “Vanemui-
sesse”.

* Leo Normet kaitseb Moskva Konservatooriumi
juures kandidaadiviitekirja “Sibeliuse stimfoo-
niad"”.

« 14. XII jouab “Vanemuises” lavale A. Kitzbergi
“Laseb kdele suud anda” (lav J. Tooming), mida
peetakse veel iiheks Eesti teatriuuenduse teetihi-
seks.

* TRK lopetavad Tiina Ehin — klaver, Paul Ruu-
di, Alo Ritsing — koorijuhtimine, Hillar Taamal
— viiul, Tonu Tarum — trompet, Enn Tomson —
puhkpilli dirigeerimine.

« “Estonias” esietenduvad: 31. X Vinteri ja Raud-
miie populaarne muusikal lastele “Pipi Pikksukk”
(lav 5. Nommik), nimiosas Helgi Sallo; 4. XII Tubi-
na ooper “Barbara von Tisenhusen” (lav U. Vilja-
ots ja A. Mikk).

Veljo Tormis ooperi “Luigelend” valmintise aegut.
Alar Ilo foto

» Valmivad Tubina Uheksas siimfoonia, Tormise
“Maarjamaa ballaad” (Kaplinski sdnad) meeskoo-
rile ja muusika filmile “Kevade”, Uno ja Tonu
Naissoo muusika filmile “Viimne reliikvia”.

o Triikist ilmub Juhan Aaviku “Eesti muusika aja-
lugu III-IV” (Stockholm).

Surid:

30. VI Rudolf Milli, eesti viiuldaja.

25. VII Heinrich Besseler, saksa muusikaajaloola-
ne.

6. VIIL Theodor Adorno, saksa muusikatundja, kes
noustas Thomas Manni romaani “Doktor Faustus”
kirjutamisel.
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21. X Jack Kerouac, ameerika kirjanik.

25, X Juhan Zeiger, eesti folklorist, dirigent ja pe-
dagoog.

26. X Hugo Schiitz, eesti viiuldaja.

22. XI Josef von Sternberg, Hollywoodi
filmireZissoor
1970

* 12.ja 14. Il esineb “Estonia “ kontserdisaalis prae-
guseks maailmakuulus vene-juudi piritolu t3ellist
Mihhail Homitser.

= 8. 11l Oxfordis esietendub Samuel Becketti iihe-
minutine naidend “Breath”.

* 15. IV teeb Panso oma viimase lavastuse Noor-
sooteatris, lavakiipseks saab Tammsaare “Toe ja
oiguse” 11l osa pohjal “Inimene ja revolutsioon”.
* 16. V voidab Cannes'is “Kuldse palmioksa” Ro-
bert Altmani Korea soja aineline komoadia “M. A.
5. H" ja Ziirii eripreemia teravalt thiskonnakriitili-
ne Elio Petri “Uurimine viljaspool igasugust kaht-
lust oleva kodaniku suhtes”.

* Aasta tahelepanuviairseimate filmide hulka kuu-
luvad David Leani Iirimaal 1916. aastal toimuvat
kisitlev.  “Ryani tiitar” (Ryan's Daughter),
Michelangelo Antonionihipilik “Zabriskie Point”,
Arthur Penni indiaani ehk “etniliste” hipide saaga
“Viike suur inimene” (Little Big Man), Franklin J.
Schaffneri voimas sojafilm “Patton”, Frangois
Truffaut’ leidlapse lugu “Metsik laps” (L'enfant
savaye), Luis Buiueli sturrealistlik must komdodia
“Tristana”, Akira Kurosawa Tokyo “pohjast” rii-
kiv “Dodes’ka-den”, Andrzej Wajda koonduslaag-
ridraama “Maastik pirast lahingut” ja Arthur
Hilleri “Armastuse lugu”.

= 15. VI 5ir Laurence Olivier pilvib esimese briti
naitlejana lordi tiitli.

* 12. Vlll avatakse Londonis Young Vic'i teater, Ava-
sonad ftleb dame Sybil Thorndike.

= 28. VIll avatakse “Vanemuise” uus kontserdisaal,
25.—26. IX tihistatakse teatri 100. aastapieva.

* Septembris tihistatakse Tallinna Riikliku Kon-
servatooriumi 50. aastapieva.

“Piikeseteatri” loojal j:i juhil Ariane Mnouchkine'il
valmib lavastus “1789" (1970).




Peler Brook lahkub Inglismaalt ning
tadtab edaspidi Pariisis (1970).

* Panso siirdub Noorsooteatrist tagasi TRA Draa-
mateatrit juhtima, jattes Noorsooteatri juhi kohus-
tused Mikk Mikiverile.

« 20. X esietendub M. Undi ja E. Hermakiila instse-
neering Paul Kuusbergi romaanist “Siidasuvi” (lav
E. Hermakula), millega lavastaja jatkab oma tee
otsinguid teatris.

¢ 24.—29. X toimub I vabariiklik puhkpillimin-
gijate konkurss (tildjirjestuses Il interpreetide kon-
kurss), 1 preemia — Jaan Oun ja Samuel Saulus
(floot), Aleksander Rjabov (klarnet), Uve Uustalu
(metsasarv) ja Riho Migi (tuuba).

e 5. Xl esietendub Noorsooteatris A. Milleri “Proo-
vireisija surm” (lav M. Mikiver), kus hiilgerolli
Willy Lomanina teeb Heino Mandri.

e §. XI esietendub Draamateatris Panso lavastuses
P. Shafferi “Must komdddia” toomaks teatrit valja
publiku- ja loomingulisest kriisist.

* “Ugala” peanaitejuhiks-direktoriks saab Heino
Torga.

« 10. XII Nobeli kirjandusauhind miaratakse Alek-
sandr SolZzenitsonile.

* Inglise Kuningliku Balleti peaballettmeistri ko-
halt lahkub sir Frederick Ashton. Seitsme peabal-
lettmeistri-aasta jooksul valmisid Ashtonil balletid
“Undiin”, “Asjatu ettevaatus”, “Marguerite ja Ar-
mand”. Just tema toodes saab tuule tiibadesse Ing-
lise Kuningliku Balleti esipaar Margot Fonteyn—
Rudolf Nurejev.

« Pariisis “Paikeseteatris” jouab vaatajate ette
Ariane Mnouchkine’i “1789"” — esimene osa po-
liitilisest triloogiast, millesse lahiaastail lisanduvad
“1793" ja “Kuldaeg”.

* Peter Brook lavastab RSCs iihe oma kuulsamaist
toodest, “Suvedd unenio”. Samal aastal lahkub
Brook Inglismaalt ja asub tddle Pariisis.

* Vene filmikunstis tdusevad esile Gleb Panfilovi
“Algus” ja Vladimir Motoli “Ergav korbepiike”,
* “Eesti Telefilmis” valmib Virve Aruoja “Kolme
katku vahel”, dokumentaalidena piilvivmi tihele-
panu Andres Soodi ja Mati Kase “Jairiik”, Len-
nart Meri “Veelinnurahvas” ja Evald Hermakiila
“Sddrane Ird ehk 100 aastat “Vanemuise” teatrit”
(ETF).

* “Estonias” esietenduvad 18. IV (v k) ja 3. V (e k)
Kabalevski ooper “Colas Breugnon” (lav U. Vil-
jaots), eestikeelse variandi nimiosas silmapaistev
roll Georg Otsalt; 18. VI Donizetti ooper “Lucia di
Lammermoor” (lav P. Mdgi), nimiosas saravad
Margarita Voites ja Anu Kaal; Richard Straussi
ooper “Roosikavaler” (lav . Migi, laulavad L.
Panova, U. Tauts, M. Haamer, M. Jogeva, T. Maiste,
A. Kaal, M. Voites, M. Palm jt).

*« TRK lopetavad Raivo Dikson, Viktoria
Jagomiigi, Tiina Kiilaspea, Anne Peiiske — koori-
juhtimine, Olev Oja— siimfooniaorkestri dirigee-
rimine, Kalle Loonaja Tonu Reimann— viiul, Mai
Katsuba (Pltsepp) ja Toivo Peiiske — klaver, Mare
Jogeva ja Tiiu Levald — laul, Rein Karin — klar-
net, Arvo Pilliroog — klarnet, Raili Sule, Jaan Sarv
— muusikateadus, Anne Erm ja Alo Poldmie —
kompositsioon, Peeter Saul — puhkpilliorkestri
dirigeerimine, Raivo Pedske — floot, Meeme Saa-
revili — kontrabass, Rihe Migi — tuuba jt.

e Valmib Tormise tsiikkel “Liivlaste pirandus” se-
gakoorile.

Surid;

19. I Paul Ruubel, eesti niitleja.

18. Il Andres Sirev, eesti lavastaja.

13. 1V Alfred Karindi, eesti helilooja, organist, koo-
rijuht ja pedagoog.

13. IV Peeter Laja, eesti organist, koorijuht, heli-
looja ja pedagoog.

29. IV August Karjus, eesti tSellist ja pedagoog.
16. VI Heino Eller, eesti helilooja ja pedagoog.

9. IX Evald Vain, eesti helilooja.

18. IX Jimi Hendrix, ameerika kitarrist, laulja ja
helilooja, lambus uinutite ja alkoholi liigtarvitami-
sel tekkinud oksendushoo kitte.

4. X Janis Joplin, ameerika laulja, sureb heroiini ja
alkoholi koostoime tagajirjel.

25. XI Yukio Mishima, jaapani kirjanik, sooritab
harakiri. Surmaeelses likituses kutsub Mishima tiles
militarismi taastamisele,
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PERSONA GRATA. MIHKEL KUTSON

Aleatoorne monoloog neljas osas
I osa

Viike Miku korjati iiles Tallinna laste-
aiast “Roomutareke”, kust ta saadeti Tallinna
Muusikakeskkooli ettevalmistuskursustele ja
sealt TMKK vastuvotukatsetele. Kuna mu va-
nemad on Gisna muusikakauged tegelased, siis
polnud see kindlasti loogiline asjade kiik.
Kuigi isa oli noorukipolves 6ppinud omal kiel
kortsu mingima, ei olnud ta sugugi seda
meelt, et peaksin heast peast Muusikakesk-
kooli minema. Pealegi oli 20. keskkool iile tee,
aga TMKK Kivimaéel... Alguses tundus, et oli-
gl tegemist eksitusega, jiin vastuvotukatsetel
esimesena “kriipsu alla”, st kandidaadiks.
Seitsme pieva parast aga helistati koju, et tiks
opilane ei ilmunud vilja, tulgu ma pealegi
Muusikakeskkooli, Ene Metsjirve klaveriklas-
si. Uhesdnaga JUHUS.

Eks Opetajad ja vanemad nédgid mu
kallal ikka vaeva ka — elav, plisimatu ning
pea laiali otsas, endal pdevik puha punane...
Umbes 6. klassis liksin Nomme pioneeride
palee muusikateatri ringi, kus ma dige mitu
aastat ponevusega kaasa 16in, olin muuseas
Urmas Sisaski esikooperi “Soobik ja Pisik”
esimene S60bik.

Tagantjirele arvan, et eks sealt ma sel-
le teatripisiku, kellesse ma kindlasti usun, ka
vist sain. Lisaks teatrihuvile meeldis mulle
viga laulda, olin mitmes kooris korraga, sa-
muti meeldis klaveripalu ja laulukesi sepitse-
da, mangisin veel Tallinna noorte puhkpilli-
orkestris, 10in kaasa pinneeriv*ir;,iw — ja pole
isegi piinlik — , dpilasmalevas jne. Uhesona-
ga natuke rnhkem, kui tihele muusikadppu-
rile kohane. Ehk teisisonu — oli raske leida
aega keskendumiseks erialale. Ju oli see ka
miirk, et ei olnud veel leidnud seda, mis koi-
daks mind taielikult...

Aga siis tuli JUHUS.

Il osa
Keskkooli viimastes klassides laulsin
kooli kammerkooris ja segakooris “Noorus”.
Ukskord pullitegemise kiigus, kui segakoor
“Noorus” laulis lastekaitsepieval Tallinna loo-
maaia kitsepuuris, delegeeriti mind koori ette
(teenekate koorijuhtide jaoks ju liiga pikant-
ne koht) ning sealt saadud positiivne laeng

Mihkel Kiitson novembris 2000.
Rein Urbeli fotod

ja dratundmine oli nii m&juy, et dkki teadsin
tapselt, mida tahan. Lopetasin TMKK kiill
muusikateooria erialal, kuid selge oli see, et
minust tuleb praktik. Pean siinkohal tinama
Kuno Arengut, kes mulle enne konsi sisseas-
tumiseksameid kaks dirigeerimistundi andis,
ja uhtikki olingi koorijuhtimise eriala uilopl-
lane. Uhislaulmise maagiline joud oli voitnud.

Uheksakiimnendate alguses hakkasin
uurima voimalusi jitkata 6pinguid vilismaal
saamaks varskeid impulsse. Tuttav informaa-
tikaprofessor, kes mulle 1991. aasta augustis
Hamburgi Muusika- ja Teatritlikoolis dirigee-
rimise eriala professoriga kohtumise organi-
seeris, tegi aga saatusliku vea (eriala Dirigicren
on nii koori- kui ka orkestrijuhtidele) ja viis
mind kokku professor Klauspeter Seibeliga,
kes opetas just neid viimaseid. Raikisime
maast ja ilmast, lisaks sellele viikene impro-
viseeritud test A. Zemlinsky partituuri “vili-
madramisega”, tulemuseks see, et ta kutsus
mind eksamitele.

Uhesonaga JUHUS.

Paris libedalt Saksamaale minek sel
ajal muidugi ei lainud. Jaanuaris 1992 esita-
sin avalduse Deutsches Akademisches Aus-
tauschdienst’i (DAAD) stipendiumi saamiseks
ning jaatava vastuse sain paraku tipselt sellel
paeval, kui eksamid olid just I6ppenud. [lma
kindlustatud finantseerimiseta ei olnud aga
voimalik viisat eksamitele sdiduks saada.
Tanu professor Seibeli “kovale sonale” paa-
sesin esimesel aastal siiski kilalistudengina
Oppima ja sisseastumiseksamid sooritasin aas-
ta hiljem “tagantjirele”. Kuus aastat Saksa-
maal tihendasid minu jaoks elukooli sona ot-
seses ja kaudses mottes. Sai selgeks, et tood
tulebtehameeletult ja kohe. Ning seegi,
kui meeletult komplitseeritud instrument on
orkester ning kui adretult ponev Zanr ooper.

Omalaadne oli kool selle poolest, et
seal toimis viga hasti opilaste oskuste aren-
damine praktikas. Juba esimesel aastal oli mul
voimalus kaasa luta kooli ooperiprojektis;
praktika sisaldas nii to6d lauljatega, seade-
proovides klaverimidngimist, orkestriproove
kuni etenduse juhatamiseni vilja. Detsemb-
ris 1998 dirigeerisin oma diplomikontserti.

Tundus, et kipub sinnapoole, et jain ka
edaspidi Saksamaale. Erialased kontaktid Ees-
tis praktiliselt kadusid ja kodus kiisin tiksnes
suvevaheajal ja joulude paiku. Ma ei olnud
sinnajddmise sammust vaga kaugel, see oleks
olnud asjade loomulik jitk. Kuigi soov tagasi
poorduda oli tugev.
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I

anemui-

Ja just sel ajal tekkis teatris
ne” iiks vakantne todkoht.
Vaib-olla JUHUS.

11 osa

Minu Eestisse tagasipotrdumise tege-
lik pohjus oli minu titar, ma ei tahtnud, et te-
mast saab viliseestlane, voi veel hullem, saks-
lane. Mitte sellepidrast, et mul oleks vahimat-
ki sakslaste vastu, aga ma pean oluliseks seda,
et ta saaks emakeelse hariduse, et ta ei tun-
neks ennast kodutuna.

Kodu ja pere on mulle tihtsad. )

Janega saime tuttavaks Muhu EOMis
aastal 1988, kuhu sattusin tinu rithma komis-
sarile, kes tuli Muusikakeskkooli kiisima, et
kas huvilisi on. Kuna meie klassil oli just al-
gamas eesti keele tund ja seisime klassiruumi
ukse juures, mis oli sissepddsu vastas, kiisis
ta seda minu kiest.

JUHUS, aga jillegi kaugele ulatuvate
tagajirgedega. Uhesonaga, tunneme teineteist
juba lapsekingadest saadik.

Ma ei oska oma elu ilma pereta ette
kujutadagi, sest see on mul kogu aeg olnud.
Kuigi tookoormus on suhteliselt suur, on seda
olulisem, et saaksin kas voi lapsega “kanni-
des” aja maha votta. Ma ei usuy, et ilma pereta
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inimene jouaks rohkem, selline ainult téosse
kapseldumine ei tuleks kasuks vaimsele ter-
visele.

Sopru on vihe ja needki p&hiliselt
mdoda maailma laiali pudenenud. Isiklikuks
puuduseks on organiseerimata korraarmas-
tus. Mulle meeldib leida asju sealt, kus nad
olema ei pea.

IV osa

Aastast 1999 téotan “Vanemuise” teat-
ris muusikajuhina. Olen pirit Tallinnast, ise
ka vahel imestan, kui koduselt ma end Tartus
tundma olen hakanud. Selle linna atmosfaar
on viga tood soosiv ja rahulik, ei pea naiteks
toole soitmiseks 45 minutit narvitsema. Linn
ei sega mind. Olen selgeks saanud, et elada
saab igal pool. Ometi tunnen ma end Eestiga
seotuna, mujal elades on nagu midagi puu-
du.

Sidemed “Vanemuisega” tekkisid na-
tuke varem. 1998. aastal tegin siin oma esi-
mese kontserdi. Pirast seda tuli vilja Nielseni
“Maskeraad” (lavastaja Finn Poulsen), mida
juhatasin aprillis 1999. Lisaks oli maikuuks
kokku lepitud ooperigala.

Et “Vanemuise” kollektiiv usaldas
mulle peadirigendi ameti, on mul eelkoige
kanda suur vastutus muusikateatri ja orkest-
riarengu eest. Aga uskudes sellesse, et inime-
ne kasvab koos tilesandega, votsin ma pak-
kumise vastu. Minu eesmark ei ole saavutada
koike oudselt kiiresti, pigem rahulikult aga
kindlalt.

Muusikateater on nagu draamateater
aegluubis, siin kulgeb aeg teistmoodi. Peab
olema aega, et tegelda ooperiga. Aga lauldud
sonal voib olla suurem kaal kui lausutud s6-
nal. Klassikaline ooper pole eluline, ta pole
reaalne; ta ei lase ennast votta tksiiheselt,
minu arvates on ta pigem tegevuse voi suhe-
te laialilaotus. Aga ta voib minna viga stiga-
vale naha alla.

Hookuspookusi ma ei usu, aga imedes-
se kiill. See hetk, kus koik on 6igel ajal omal
kohal ning siittib digesti doseeritud sidemest.
Teatris juhtub vahel viikseid imesid, tasub
neid vaid margata. Aga Suur Ime on see, et
maailm on olemas. Arvatavasti on seegi JU-
HUS.

Mulle meeldib aleatoorika.

Kirja pannud
JAANIKA JUHANSON
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THEATRE

ERVIN OUNAPUU Answers (3)

Ervin Ounapuu is one of the most diverse figures
in the younger generation of Estonian culture. Af-
ter graduating from the Art Institute, he started
working as a theatre designer, but has, over the
years, been successful as a playwright, theatre and
film director. Ounapuu has also published two nov-
els. In the present interview he expresses his opin-
ions about his life and work.

MARDI VALGEMAE. Estonian Drama In Search
of the Philosopher’s Stone (14)

The essay by Mardi Valgemae, theatre and literary
historian, focuses on Madis Koiv’s two plays about
philosophers — “Meeting” that describes the im-
aginary encounter of Leibniz and Spinoza, and “The
Day of the Philosopher”: the latter tackles a day in
the life of Immanuel Kant. The article is based on
the paper read at a literary conference in Tartu in
October 2000.

HELEN VALKNA. Jaan Titte’s “The Highway
Crossing — a Phenomenon in Today’s Estonian
Drama (20)

An excerpt of the article by Helen Valkna, student
at the Tallinn Pedagogical University. It tackles the
place of Tatte’s first play in Estonian drama of re-
cent years, summarises the reception of Tatte’s work
in Estonian criticism, and presents an overview of
the nine performances that have been based on the
play.

MARGOT VISNAP. Crossing Also on TV (25)
The seminar work by Helen Valkna, graduate of the
Tallinn Pedagogical University’s television direct-
ing faculty, and her half-hour TV programme sum-
marising this thorough analysis of Jaan Tatte's first
play, “The Phenomenon of Crossing” (shownon TV
on 22 June 2000), proves that the Estonian televi-
sion has acquired a serious and talented new TV
director. The programme also proves that Jaan
Tatte's play, already gaining world-wide renown,
has finally reached television. The programme tack-
les the various productions of Tatte's play in Esto-
nia (plus the film version) and abroad. It is simulta-
neously a serious portrait-programme, quite rare
on Estonian television nowadays.

KADI HERKUL. A Girl with Beautiful Toes (26)
Jaan Tatte’s second full-length play, “Bridge”,
reached the Tallinn Town Theatre stage (directed
by Jaanus Rohumaa). Differently from “The High-
way Crossing”, “Bridge” is a play that either 1g-
nores or breaks the canons of drama, where the
entire first part consists of one single monologue.
The review concentrates on the play’s structure and
relationship between the characters.

AIN KAALEP. Some More about Aleksander
Kurtna (30)

Ain Kaalep, poet, translator and literary historian,
analyses articles published in the magazine No 5,
2000 that tackle Jaan Kross's play “Brother Enrico
and His Bishop”. Kaalep writes about Aleksander
Kurtna, a possible prototype of Kross's play, and
dismisses several claims of Andres Langemets and
Mati Unt. “Even in the anecdotal sphere of cultural
history, one should be precise! This makes the an-
ecdotes no less fascinating!”

Persona Grata. MIHKEL KUTSON (93)
Mihkel Kitson is a young head of music at the
Vanemuine Theatre who describes his road to mu-
sic and theatre as a long row of chances.

MUSIC

Festival “Piano 2000” (31)
The international piano festival “Piano 2000” took
place in Tallinn between 26 October and 3 Novem-
er. The participants included: Mikhail Pletnjov,
Charles Rosen, Marc-André Hamelin, Angela
Hewitt, Frederic Chiu, Pekka Vapaavuori, Peep
Lassmann, etc. Valdur Roots, mvmﬁwr of the teach-
ing staff at the Estonian Music Academy; talks about
the festival.

KAIRE MAIMETS. Not Just About a Seminar of
Music Semiotics (35)

Each year, an international doctoral seminar of
music semiotics is held at Helsinki University. At
the last seminar in October 2000, the days were held
both in Helsinki and in Tallinn, Kaire Maimets, a
young musicologist, evaluates the present situation
In music semiotics.

HEINO PEDUSAAR. Jubilee in the World of Fro-
zen Sounds (41)

We can, today, celebrate the centennial of the first
Estonian gramophone record. The first Estonian
records were made on the initiative of the London
company The Gramophone & Typewriter Company,
and were actually produced in Hanover. Phono-
graph, however, was probably demonstrated in
Estonia as early as in 1890. Heino Pedusaar who
has for many years restored old sound recordings
in Estonian radio, here presents a historical over-
view of those times.

KRISTEL PAPPEL. National Opera Estonia’s
“Nabucco”-CD on the Market (48)

The Estonia theatre has produced its first digital
opera recording — Verdi's “Nabucco”. Kristel
Pappel, music historian and critic, finds the CD in-
ternationally competitive, recording the best quali-
ties of the theatre’s opera cast.
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PHILIPP SPITTA. Johann Sebastian Bach II (50)
Second part of the lecture by the prominent Ger-
man musicologist about J. 5. Bach, held in Tallinn
in 1866 and published in the newspaper Revalsche
Zeitung. See also TMK, no 12, 2000.

CINEMA

JOHN HOPEWELL. Pedro Almoddvar (56)

The article translated from the yearbook “Variety
International Film Guide 1999” gives an overview
of the work of Pedro Almoddévar (born in 1951).

LEMBIT LIIVAK. I'd Like to Be Almoddévar’s
Girl... Like Maura, Victoria Abril, Bibi, Miguel
Bosé... (62)

The review tackles Pedro Almoddvar’s latest film
“All About My Mother” (Todo sobre mi madre,
1999). This film and the whole of Almodévar’s work
is compared with the world view of the Baroque
classic of literature, Pedro Calderdén. Similarly with
Calderén, Almoddvar’s work contains numerous
eclectic allusions to other films, literature, music and
architecture. The author analyses the reasons why
Almodovar’s film world is dominated by women,
why he turns his attention almost exclusively to
women and their soul.

KART HELLERMA. The World of Inhibited Ten-
derness (67)

The review tackles the 29-minute debut film “Re-
demption” (Lunastus; Faama Film and Estonian
Television, 2000) of Mare Raidma (born in 1957)
who is primarily known as a costume designer. The
reviewer analyses the film on the basis of Freud'’s
theories and claims that “Redemption” is an excel-
lent material for the successful initiating of psychoa-
nalysis. The film lays special emphasis on colours;
the poetic and meaningful symbolic nature of col-
ours is strongly revealed.

KIWA. There's No Me (71)
Another review of Mare Raidma’s film “Redemp-
tion”, The writer remarks that the visualising of the
heroine’s emerging sexuality and desires seems to
have been an uphill task for the film-makers, but
et there is very little evidence of touching ingen-
iousness. Human bodies occupy a significant place
in the film; they are shown in nl); sorts of situations,
and they mark the psychological space of the story.

MARKO RAAT. Suits. Doctor Tulp’s Anatomical
Theatre (73)

The article analyses documentary films of the group
“Suits” (Smoke): “Mahtra 1407, “August Looks for
a Woman”, “Macbeth” and “Blood Oxygen”. The
most active members of the group are Andres
Maimik (born 1970) and Arbo E;'l"nrmnik.';aﬂr (born
1971). Raat, himself a film director, concludes that
the young men have broadened the field of Esto-
nian documentary films, displaying the so far quite
rare phenomenon of citizens’ brave initiative,

ANDRES LAASIK. NATO-Year Film Awards in
Poland (79)

The review tackles two grandiose, expensive and
successful Polish historical films: Andrzej Wajda's
“Pan Tadeusz — the Last Foray in Lithuania” (1999)
and Jerzy Hoffman's “With Fire and Sword” (1999).
The critic remarks that these two Polish films have
relied on the sign in national literature, on the cul-
tural and political border between East and West,
and that people have approved of this turn.
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Hea lugeja! Kui Teil jiib moni meie ajakirjanumber kitte saamata,
palume tingi meiega thendust votta telefonidel (22) 6 440 381
voi (22) 6441 262 voi tulla Tallinn, Voorimehe 9 (AS Perivodika),
Tartus telefonil (27) 43 13 73 voi tulla aadressil Tartu, Ulikooli 21
(ajakirja “Akadeemia” toimetus).

NB! Praakeksemplariid vuhctatukse finnber tritkikoja telmilise komtrolli
osakonias Pirnu mnt 67-a (triikikojapooline sissekiiik), tel 6 200 489,

Toimetus: 10505 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus “Perioodika”, 10146 Tallinn, Voorimehe 9. Trikkida antud 03. 01. 2001, Formaat
F0X100/ 16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettrikk. Tritkipoognaid 8,0. Tingtrikipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 19,7, “Printall”, 10134 Tallinn, Pirnu

mnt 67-a.
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“Lunastus”, 2000. ReZzisstor
Mare Raidma. Kiilli Teetamm
(Anni) ja Evert Sundja (Toni).

“Lunastus”.
Helen Org (Sanna)
ja Evert Sunda (Toni).
Vit Ik 67.
Ténu Talivee fotod
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Priit Grepi foto
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Jaan Téatte “Sild” Tallinna Linnateatris.
Tidruk nimega Leele — Liina Olmaru. IIH
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