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VASTAB KAIE MIHKELSON

Sinu kohta saab vihemalt kahes mattes delda “vaikiv” niditlejanna — intervjuude

vormis, iildse viljaspool osateksti avalikkusele deldut koguneb iilivihe. Samas on

ka mitmeid rolle, milles sinu mingitud tegelane viga pikalt vaikib vi vaikima jddbli.

Oled sa mdelnud ka nii, et need “vaikivad naised” kujutavad nagu viikest omaette

tervikut?

Enne kui tulema hakkasin, motlesin tildse sonade peale, sellele, kui palju

sonadega delda saab. Kvantiteet ju kvaliteeti ei korva. Uhest asjast radkides histi palju
sonu kasutada ei tihenda, et sa siis saad midagi dra Gelda. Ainult luuletajad ehk
oskavad sonu kasutada nii, et igal sonal oleks kaal ja tahendus. Tavaliselt jadb
rahuldamatus, sest seda, mida ma métlen ja Gelda tahan, ei saa nende sénadega, mis
ma kasutan, vilja delda, voi siis votab mingi vale kuju. On ka asju, millest mul on
lihtsalt raske rddkida voi millest ma radkida ei taha.
Mis puutub rollidesse, siis iga tegelase taga on laval vaikus. Vaikus, mis on minu poolt
tdidetud. Kas ma teen siis kohati rohkem v6i vahem suu lahti, polegi maérav.
Loomulikult on laval aktiivselt vaikida palju raskem kui raakida, see on tunduvalt
intensiivsem tegevus. Aga kui on kirjutatud tikk voi kuju, kus seda vaikivat maailma
ei ole, maailma, millest miski siinnib ja monikord sonadeks saab, siis need rollid ja
lavastused on ka need, mis kiiremini ununevad.

Piiliame oma juttu alustada piithapieva keskpdeval, novembrikuu esimesel pieval.

On sulle tuttav see tunne — esimesest kuupdevast alustan uuelt lehelt, hoolsana,

tookana, tihelepanelikumana?

On kiill tuttav. Pean ennast toesti aeg-ajal korrale kutsuma. Mis puutub aga
esimesse novembrisse, siis novembris algab hingede kuu ja see on minu jaoks iiks
teistmoodi kuu, ma tahangi siis vaiksem olla.

Aga praegune keskpievane tund, on see sinu jaoks viljakas aeg topdevast?

Lapsepolves meeldisid mulle kdige rohkem varased hommikud, mu eredamad
lapsepolvemilestused on koik hommikutest. Keskpaev, kolmest viieni, dngistas mind.
Ko&ik nagu seiskus, tundus kuidagi tuhm ja luitunud. Pdrast kuut tuli 8htu virskus ja
maailm hakkas jalle meeldima, tuli tahtmine tegutseda. Hiljem olen ennast ikka ohtu
inimeseks pidanud. Véib-olla on ka to6 paevariitmi vihe kiiva kiskunud. Hommikud
magan tihti lihtsalt maha, sest olen kahe-kolmeni t6sel tileval.

Vihastavad sind meie iimber kélavad lendlaused, mis kutsuvad eestlast iiles muutuma —

kiiremaks, intensiivsemaks, toimekamaks?

Fi vihasta, ma ei saa sellest lihtsalt aru. Kui kiiremaks, siis — milleks? Kiirustada —
kuhu? Okokatastroofi? Mis puutub toimekusse ja intensiivsusse, siis eestlased on minu
meelest viiga toimekad ja ka intensiivsed —sisemiselt, voib-olla varjatumalt. Ma arvan,
et keegi ei peaks iildse kellekski voi millekski teiseks muutuda tahtma. Usun, et koiges
ja koigis on sees iiks olemuslik muutumatus, ja pigem peaks tahtma sellele liheneda,
seda endale teadvustada piiiidma ja iseendaks saama. Tervikuks. Kui iseendaga
kooskolla saaks, siis tuleks rahu hinge ja vaata et onngi.

Muutused su enda elus?

Moningaid muutusi on mu elus olnud kiill. Olen elukohta vahetanud, mitmes

Aga ma ei ole ise ratsionaalselt ja vigivaldselt midagi muutnud. Olen lasknud end
voolul kanda, samal ajal iseennast ja imbritsevat huvi ja tdhelepanuga jilgides. Kui
mone tegemise voi ménes kohas olemise aeg tiis saab, siis on, kujundlikult 6eldes, vool
mind juba uuele kaldale litkanud. Ma arvan, et millestki ei tohi kramplikult kinni hoida
ega kuhugi vigisi triigida. Siis void iseendast ja sulle miératud teest kaugele sattuda.

Kaie Milikelson 23. veebruaril 1999.
Harri Rospu foto



Uks su kursusevend lavakunstikooli VI lennust, praegu juhuslikult TMK peatoime-

taja, teab ridkida erialatunnist, kus paluti jutustada timber mdni unendgu. Sina suut-

sid kaiki jahmatada, su {imberjutustus kestis vihmalt pool tundi. On sul meeles, mil-

lest see unendgu rdikis?

On kiill meeles, aga ilmselt ainult sellepérast, et ma sellest tunnis radkisin, mitte
et see kuidagi mu muudest unenigudest voimsam oli. Mul on palju unendgusid, niden
toesti palju und ja ega neist saa niisama médda minna. Kuidas neist aru saada, endale
ira tolkida, ei tea siiamaani. Olen kiill lugenud, mida rddgivad unendgude kohta
psithhoanaliiitikud voi vaimulikud voi eri rahvaste teadjamehed, ja vahepeal arvasin
juba moned pidepunktid leidnud olevat, aga niiiid kahtlen neis. Olen liiga rumal ja
mul on liiga vihe joudu, et eristada, mis osa minust und nieb — kas signaliseerib minu
keha ebamugavat asendit, ndeb neid pilte mu hing oma rannakutel voi saadab mu tithja
kohuga kass mulle kujutluspildi tervest vannitiiest silkudest. Nii et unendgudesse
suhtun tihelepanelikult, aga mitte viga.

Paned sa midagi enda jaoks kirja — unenigusid, mottejuppe?

Tarvidus {iht-teist kirja panna on mul ikka olnud. Ka unendgusid. Et vaadata,
kas selle vahel, mida unes nden ja mida ilmsi teen, on mingi side. Aga ma ei tee seda
pidevalt. Keskkooli ajal pidasin pdevikut, kirjutasin suured kontorikladed tais. Need
on niiiid, jumal tanatud, kaotsi lainud. Ei usu, et massiis iseenda vastu pdris aus olin. Hiljem
kiill. Kirjutan ka vihem, kas siis, kui tdesti on, millest, voi kui sees on suurem segadus.
Lasen koik motted paberile, et mingit selgust saada. Ja viskan paberid kohe ahju.

On sul oma kindel rituaal enne lavale minemist?

Oleneb lavastusest. On toesti tiikke, mille puhul ei saa tulla viis minutit enne
algustja kohe lavale hiipata. Aga ega ma mingeid imevigureid ka tee. Inimese pstiithika
on ju nii ndtke ja isereguleeriv, et kui mul on 6htul etendus, mis nduab suuremat hiipet,
kus raagitakse asjadest, milleks tuleb end psiiiihiliselt v6i ka fiitisiliselt ette valmistada,
siis hommikust saadik on see mul meeles. Ma tean seda, aga ega ma midagi erilist ei
tee. Tulen ikka paar tundi varem, kontrollin rekvisiidid, tegelen tavaliselt ise oma
naoga... On voib-olla veel moned asjad, mis samm-sammult ajastavad mu oleku
lihemale sellele, et kell seitse hakkaks midagi juhtuma. Kuigi, ega seda praegu viga
palju ei nde ja ka ma ise ei ole viimasel ajal just viga palju kogenud noudmist, et laval
tingimata midagi juhtuma hakkaks. Et stinniks tiks uus, usutav lavareaalsus, mida
eranditult iga nditleja endas kannaks.

Kas see peaks tdhendama ka suuremat pidulikkust, piihapdevatunnet?

Jah, seda igatseks vaga. Loomingulist 6hkkonda. Me ei rddgi praegu meie
teatrist, ma arvan, et lile Eesti on seda vahevaitu.

Niitleja vastutustunne. On sel maistel sinu jaoks sisu?

On kiill sisu, ja tdpselt seda ta tihendabki. Olen selles kiisimuses tihel arvamisel
Peter Sellersiga. Kui viga plakatlikult vastata: me oleme riigitootajad, saame palka
maksumaksjate rahast — selleks, et meil oleks aega méoelda, stiveneda, arutleda asjade
tile, mis siinsamas meie iimber olemas on, mis inimesi puudutavad. Mis kokku ongi
see inimeseks olemise ilu, valu ja nali siin praeguses maailmas? Iga inimene teeb oma
tood, selle korvalt ei jad tal aega paljudesse asjadesse siiveneda ja selleks maksavad
nad meile, et meie seda teeksime. Plitiaksime nidha, motestada, enda peal laval jirele
proovida, ndhtavaks muuta, valides ka dramaturgiat selle jargi. See oleks meie kohus.
Isegi kui lavale joudev resultaat tundub monele saalis olijale ehmatav v5i ootamatu.
Vastutustundetu on minu meelest maksumaksja raha eest ainult publikut I6bustada,
sest on inimesi, kes ootavad teatrilt ka midagi muud kui meelelahutust.

Sellest teatri juurde kuuluvast pithapdevatundest on palju ridkinud Lisl Lindau,

niitlejanna, kellega sa joudsid natuke koos mingida ja kellega sind seob kas voi

asjaolu, et oled tema valitud siimboolse rindreliikvia, algselt Anna Tammele kuulu-

nud korvarongaste praegune omanik. Oled neid monikord ka kandnud?

Moénikord. Muidugi ma pelgan natuke, et kukuvad maha, ldhevad kaotsi.
Samas keelab mul miski neid kusagil seifis hoida.

Mida vanemaks saan, seda vahem tahan kellestki teisest raakida. Sest motlen
kohe: kui moni teine inimene minust peaks radkima, mida ta voib minust teada? Kuigi
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olen ndinud tdesti tarku inimesi, just tarku naisi, on nad siis nigijad voi ndiad. Neil
on mingi side, iitleme, suurema tervikuga, ja nad tdesti tabavad dra olulisi asju. Moned
tiksikud.

Liisu oli kindlasti tiks sellistest naistest, ta oskas ndha olulisi asju inimestes, elus ja
teatris. Kes teda on ndinud, maletab. Kes pole, sellele radkimiseks laheks vist omaette
intervjuud vaja, ja ikka ei saaks kuigi palju deldud. Mina imetlen ja armastan teda.

Liisu iiks vanema polve suuremaid rolle oli vanaema Mikk Mikiveri esimeses “Liba-
hundis”. Selles osas on hiilanud mitmed eesti teatri voimsad niitlejannad oma kar-
jidri lopul. Veidral kombel on vanaema Mikk Mikiveri teises “Libahundis”, teie
lennu diplomilavastuses 1974. aastal, sinu esimene suurem teatritegu. Kas sa ise
tahtsid endale seda vanaema?

Jaa, tahtsin kiill, kuigi ma olin ka mones moéttes sundolukorras, sest ootasin siis
last... Ma ei taha rdikida malestusi, see oli iiks teine inimene, kes kakskiimmend viis
aastat tagasi vanaema maingis. Raske on ellu dratada, mis ma siis motlesin. Tean, et
vanaema meeldis mulle hirmsasti, ja ma hakkasin, kuidas oskasin, tema poole minema.
Olin siis noor, Kitzbergil on ta vaga vana, vihemalt kahesaja-aastane. Piitidsin niiteks
moelda, ette kujutada, mis tunne on olla see kivi mu enda vanaema taludue peal ja
aastakiimneid, aastasadu naha inimesi seal 6ue peal toimetamas, tulemas ja minemas,
siindimas ja suremas. Ja mis teadmise see paigalpiisimine annab.

Miletan, et minu arvates polnud vanaema ei kellegi poolt ega kellegi vastu ja kui ta
Margusega radgib, siis ta ei manitse, ei keela ega Opeta, vaid avab oma teadmise
Margusele ja see ndgemus nagu voolab temast vilja. Ta peaaegu unustab Marguse, tal
on ka endal selle pirast valus, valus selle tde parast — eestlaseks olemisest... ja
inimeseks olemisest.

Hiljem méngima minnnes, kui publik juba Kiek in de Kokis istus, oli kohati hetki, kus
mina ei ménginud vanaema, vaid vanaema mangis mind, minu kaudu, Mulle kui
algajale oli see suur kogemus, mis kindlasti on mingil kombel mu hilisemaid tahtmisi
ja tegemisi mojutanud. Ja muidugi oli Mikiver nende proovide ajal minu arvates
voimas. Ta radkis proovides teatrist: lihtsaid, olemuslikke asju, milleta pole mingitel
trikkidel ega veidrustel laval vadrtust. Ta tegi seda véiga napilt ja tapselt, nagu meie
kuuldes iseenda jaoks pohiasju uuesti sonastades. Igatahes 6ppisin vist selle teatrikooli
viimase kuuga rohkem kui terve aastaga. Voib-olla polnud ma varem lihtsalt valmis
oppima, kuigi oma arust tahtsin kiill. Ja muidugi ei tea 6petaja, kas 6pilane 6pib temalt
seda, mida Opetaja arvas end Opetavat.

Lavakunstikateedri VI lend aastal 1974. Esimeses reas: Maria Klenskaja, Rita Raave, Elle Kull,
Kaie Milikelson ja Zoja Mellov, teises reas: Teet Hanschmidt, Jiiri Aarma, Margus Vaher, Viiino Laes,
Jaan Réamussaar ja Lauri Nebel.
& e c-ggn




Paljudel niitlejatel on teatrikooli sissesaamisest ridkida moni legend, 1obus vai eh-
matav seik. Sul mitte?

Ei vist. V6i ei, iiks ehmatav asi juhtus kiill. Ma oleksin peaaegu eksamid pooleli
jatnud. Pérast teist vooru iitles miskiparast mu sisetunne, et olen sisse saanud, ja
eksamid olid minu jaoks nagu loppenud. Jargmisel hommikul ldksin lihtsalt Toompeale
vaatama, kas nimekirjad on juba vilja pandud. Nimekirju polnud nédha, aga
eksamisruumis paistis midagi toimuvat. Piilusin ukse vahelt sisse, komisjon istus laua
taga, ruum oli rahvast tiis, sisseastujad laval. Keegi rebis mind uksest sisse: kus sa olid?,
miks sa hiljaks jaid?, ja liikati kohe lavale. Ma ei saanud esialgu millestki aru, mis
toimub, kui jirsku taipasin, et eksam ldheb edasi kolmanda vooruga.

Vahetult pirast keskkooli joudsid olla hoopis TPI tudeng?

Ega ma kohe pérast keskkooli teadnudki, mida tahan. Huvitasid mitmed asjad.
Nii kirjandus kui ajalugu, aga ka fiitisika, kiiberneetika ja informatsioon kélasid minu
jaoks tol ajal maagiliselt. Kui keskkooli 1opupeol iitles klassijuhataja: sina, Kaie, voiksid
niitlejaks 6ppima minna, tundus see absurdsena ja ajas mind naerma. Ma ei olnud
kunagi kdinud niiteringis, ei deklameerinud kooliaktustel luuletusi, polnud isegi kuigi
palju teatris kdinud.
Niisiis lugesin mingist bukletist, et TPl majandusteaduskonnas on eriala informatsioon.
Muidugi voib see valik tunduda kergekielise otsusena, aga voib-olla tulebki vahel
eksikiike teha, et teada saada, mida sa tegelikult tahad. Igal juhul oli see kohe esimestel
kuudel selge, et olen vales kohas.

Kust siis see dgratundmine, podre teatri poole?

TPIs 6ppimise ajal hakkasid méned juhused mind teatrikooli poole litkkama.
Puutusin kokku inimestega, kes lavakunstikateedris 6ppisid, hakkasin Tallinnas palju
teatris kdima. FilmireZiss66r Karasjov piitidis mind tdnaval kinni, kutsus stuudiosse,
et filmiosa peale proovida. Mul oli iiks noormees, kes tahtis lavakunstikateedrisse
astuda, liks “Vanemuisesse” lavapoisiks, nii vaatasin ka Tartus peaaegu koik
lavastused dra. Lopuks need killud nagu liitusid tiheks teadmiseks, et lahen sinna kooli.
Ja mitte nalja pdrast proovima, vaid — ldhen!

Ja kool ise? Niiiid tagasi vaadates voin delda — meie Gpetajad olid parimad
voimalikest. Kromanov, Mikiver, Panso. Kdige rohkem tegeles meiega Kromanov, nii
et meid voib vist nimetada Kromanovi opilasteks. Ei saa delda, et meie kursus kooli
ajal eriti tihtne oleks olnud, pealegi 15petas meid 25st ainult 11, aga neli aastat peaaegu
66d ja pdevad koos olemist, praeguseks iihiseid malestusi Gpetajatest, tiksteisest,
tiksteise abitusest, ka ootamatult ilusasti vélja tulnud asjadest, naljadest — see seob.

Tinasele avalikkusele kannavad teie lennu vaimu eelkdige neli isikupirast daami,

kes te ka alles hiljuti kolleegidena Draamateatris toGtasite. Peale sinu siis veel Maria

Klenskaja, Rita Raave ja Elle Kull. On see kuidagi tihtne nelik voi neli tdiesti erinevat

nditlejannat?

Kindlasti on see iiksteise kui kursusekaaslaste tundmine ja hoidmine, vahemalt
minul on. Aga kui me koik koos maha istuksime ja hakkaksime raakima, mida me
teatris hindame-austame, siis me ei pruugiks sugugi thtsed olla. Me ei pruugiks
tiksteisest isegi hdsti aru saada, arvan ma. Samade Gpetajate Gpilased voivad viga
erinevad olla.

“Fine 5" tantsukoolis oled sa ka ise natuke pedagoogitéod teinud?

Seda ei saaks nimetada pedagoogitooks ja see kestis lithikest aega. Kui nad oma
kooliga alustasid ja mind sinna kutsusid, siis parast tdsiseid kohklusi julgesin tiritada.
Esiteks, mulle on kogu aeg meeldinud tants, tantsimine, tantsijad. Mulle meeldib
vaadata, kuidas inimesed tantsivad tavalisel peol, mulle meeldib vaadata tantsu-
etendusi. Eriti vaba- ja moderntantsu omi.

Teiseks, ma olen ise nagu dpilane tantsijate poole vaadanud. Mulle meeldivad niitlejad,
kes laval oma keha valitsevad. Laval koneleb koik, mitte ainult suu, mis teksti radgib,
ka hoiak, riitm, milles niitleja seisab, istub, liigub, hingab, kaige selle pidevus. Voiks
Oelda, et hea nditleja tantsib laval — kui me ka ei kuuleks, mida ta raagib, saaksime
ikkagi paljust aru. Niisiis ma métlesin, et vaataks niitid tantsija poolt draamaniitleja
poole, kui tahtis on neile konkreetne tilesanne, kujutluspilt, suhted partneriga...

Kui ma ennist {itlesin, et hea niitleja nagu tantsib laval, siis ma ei méotle mingeid
ebaloomulikke liigutusi ega suurt ringisebimist. Ma mé&tlen tarka keha nagu tantsijal.
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Niitleja voib terve etenduse istuda, korraks tousta — ka see on tants, Kui naitleja on
energiaga laetud, kogu olemusega siin ja praegu kohal ja hakkab hetk-hetkelt tulevikku
liikuma, on mul tohutu huvitav saalis istuda, kaik v6ib juhtuda, leiab pohjenduse minu
osavotul, minu silme all. See on teatri suurim volu. Seda lumma ei teki, kui mulle
ndidatakse resultaati, kui mulle nididatakse minevikku, seda, mis sonad ja
misanstseenid proovides selgeks on 6pitud. Keha reedab seda kohe.

Kui tdsiselt tuleks sinu meelest vatta ndudmist, et nditemingu tegemisel peaks trupi

liikmete vahel valitsema igas punktis 16plik selgus ja kokkuleplus? Voi on igal ndit-

lejal oma rolli piires ka iiks ala, kuhu ei péise ei lavastaja ega partnerid, mille sisu
teab ainult tema?

Minu arvates on naitemangu tegemine igal juhul koostoo. Ja enne kui radkida
loplikust selgusest ja kokkuleplusest, peaks raakima algsest selgusest — kas me koik
tildse sama tiikki méangime v6i méngida tahame. Kui sa tavaelus méne inimesega
kohtud, alustad ikka ménda teemajuppi, ja kui teine tiiendab seda sénaga, mis viib
jutuajamise tihenduse hoopis millekski muuks, siis saad sa aru, et te ei motle asjadest
thtemoodi ja rohkem edasi ei radgigi, vahemalt teatud teemasid selle inimesega enam
ei puuduta. Samamoodi saab niiteseltskonna puhul dige ruttu selgeks, kuhu keegi
tahab minna. Mis tahes dramaturgilisel materjalil on ju oma ulatus, motteline kaal, aga
ka varv, Zanr jne. Algne kokkulepe peaks seisnema selles, et kdik hakkaksid enam-
vahem iihes suunas minema.

Kui tiks ndeb “Kuningas Learis” intiimset perekonnadraamat, teine poliitiliselt
voitlevat ja kolmas eksistentsi pohivaartustest motisklevat lugu ja kui igatiks oma asja
laval ajama hakkabki, aga ka lavastajal on veel oma nigemus, mida ta trupile ei avalda,
kuid selle pohjal markusi teeb ja misanstseene fikseerib, siis... ma ei oska nende lepete
kohta midagi Gelda. Aga kui on dnne tdesti koos tihte nditemangu teha, kui need algsed
kokkulepped on olemas, siis saab harjutama hakata ja 16puks tuleb veel mingid asjad
toesti kokku leppida ja neist ka vaga tépselt kinni pidada. Need on tehnilised
kiisimused, tapses valguses, diges kohas olemine, lavastuse riitm, atmosfiir, stseeni
tlesanne, see, kuhu ta vilja kasvab ja veel palju asju. Samas, kui partnerid tiksteist
tajuvad, voib paljuski jiada niitlejatele suur liikumisruum, voimalus igal etendusel

A. H. Tammsaare/ P-E. Rummio, “Ramilda-Rimalda”, Eesti Noorsooteater, 1979.
Lisl Lindau ja Kaie Mihkelson.
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|. Svarts, “Tulikatriinu”, Parmu “Endla”, 1976. Tuhkatriinu — Kaie Milikelson.

monda asja veidi erinevalt teha. Naiteks “Proovides” olid meil viga tipsed reeglid koos
suure improviseerimisvabadusega.

Kuidas sa suhtud nii-telda lavalisse huligaansusse? Ma mdtlen partneriposlset oota-

matut improvisatsiooni, tekstimuutmist, vaheletombamist?

See kaik ei ole minu jaoks tingimata lavaline huligaansus. Kui niitleja teeb seda
nii-oelda tiiki sees, selle nimel, siis on see vaga teretulnud ja mdjub alati varskendavalt.
Kui mina seejuures rumalasse olukorda jain, on see minu viga, jarelikult olin ise
aeglane voi hajevil. Uldiselt mulle sellised valjakutsed meeldivad. Muidugi, kui naitleja
kogemata teksti segamini ajab voi iile lavaaare saali kukub, nii et laval naer peale tuleb,
on see toeline katsumus. Olen naeruga laval hdadas olnud kall.

Lavaliseks huligaansuseks pean seda, kui naitleja tuleb proovi voi laheb lavale nii, et
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0. Kool, “Maarja maal”, Pirnu
“Endla”, 5

Maarja — Kaie Mihkelson,
Mare Lokutar — Eha Kard.

Molicre,
sti Noorsooteater,

Alceste — Lembit P
Toomas Huigi foto

cer, “Neli aastanega”, Eesti Noorsooteater, 1980. Adam — Aarne Ukskiila,
Beatrice — Kaie Mih .

Gunnar Vaidla foto
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tal pole sooja ega kiilma ei ndidendist ega partneritest, nii nagu ta esimeses proovis
tikki luges, nii ta ka kiimnendal etendusel mangib.

Ma tahaksin kiisida iiht voib-olla ebameeldivat asja.

Kiisi. Ega ma ei vasta, kui ma ei taha.

Minu miletamist modda on viimased viisteist aastat nii kriitikas kui ka kuluaarides

aina korrutatud kiisimust: miks keegi ei tegele Kaie Mihkelsoni hoivatusega, kus on

talle vaarilised rollid? See on kuidagi nii rutiinseks muutunud, et on viinud mind
mattele, kas nditleja ise seda nii valulikult votabki, dkki on ka iiks vai kaks rolli
hooajal talle tiiesti piisav?

See ei ole valus teema, sellele voin, nii palju kui oskan, vastata kiill. Kui ma
teatrikooli I6petasin, liksin Parnu teatrisse. Olin seal kolm aastat ja mangisin viga
palju, neli-viis lavastust hooajal ja enamasti peaosi. Sinna mahtus koike, oli viga haid
autoreid. Moliére, Goldoni, ja natuke kehvemat noukogude dramaturgiat, Samuil
Aljosin, jne. See oli toeline teatripraktika: too taie jou ja koormusega, ning trupis, kus
oli palju héid, nii enda kui teiste suhtes noudlikke naitlejaid igast polvkonnast. Lopuks
hakkasin igatsema vahem to6d ja rohkem aega stivenemiseks, igatsesin, et mul oleks
voimalus valida, mida méangida, mida mitte.

Noorsooteatrisse tulles enam-vahem nii kujuneski, sest pohiliselt tegin kaasa Lembit
Petersoni lavastustes. See ei olnud tegelikult pikk aeg, kus me neljakesi — Lembit
Peterson, Aleksander Eelmaa, Sulev Luik ja mina, palju koos olime, aga minu malus
tundub see praegu terve perioodina. Kuigi ajad olid sellised, kus repertuaaris oli tapselt
kindlaks méaratud, kui palju tuleb teha kaasaaegseid ndukogude autoreid, kui palju
vennasrahvaste omi, sain ma siis ja olen ka hilisemas elus saanud rohkem nende
autorite ja lavastustega to6d teha, mis mind ennast tosiselt huvitasid. Ning enamasti
ka koos nende inimestega, kellega me teatrit enam-vahem tihtemoodi méistame. Nii
et ise arvan, et vihemalt teatud perioodini on saatus voi juhus mind pigem hoidnud.
Aga muidugi oli ka neid t6id, millele ma tollal viga vastu hakkasin, ja olen kolleegidel
kone all olnud teemal, kuidas néitlejanna voib rollist dra delda. Mind tillatas see. Ma
ei ole iial rollist ara oelnud, olen tiikist dra delnud. Ideest, mis tiikis sisaldub. Ma ei
lahe ju lavale ainult oma rolli mangima, lihen mingima etendust tervikuna.

Niiiid, viimastel aastatel... on mul paar t66d hooajal olnud. Seda oleks paras, aga
kiisimus ei ole ju arvus, kas tiks voi viis, vaid — mida?, milleks?, kellele?... ja olen isegi
moelnud, kas ma pole siia mitte liiga kauaks jaanud.

Nii et pohimaotteliselt void sa tunnistada, et joudu oleks olnud rohkemaks?

Kiillap vist. Ma arvan, et neid naitlejaid on praegu palju, kellel formaalselt on
piisavalt to6d, aga joudu oleks rohkemaks. Ma ei métle siin arvuliselt rohkemaid
lavastusi, vaid t6od, mis nouaks kogu siidant, moistust ja annet. Muutused timbritsevas
elus ja ka teatris on viimasel ajal kiillalt suured olnud. “Raha” kirjutatakse praegu suure
tihega ja “vaim” viikesega. Aga mulle ei meeldi jutud stiilis, miks keegi kedagi ei
kasuta. Ma ei arva, et moni lavastaja peaks kasutama mind voi mina peaksin kasutama
mond lavastajat, teater on eelkdige koostdo. [Imselt on praegu dige aeg vaatlemiseks
ja jarelemotelmiseks. Plitian jouda selgusele, mis ma ise tahan ja kas see, mis ma
tahaksin, mahub praegusesse teatripilti. Loomulikult ei tahenda see, et ma ei taha té6d
teha, teen nii hasti kui suudan, mida Draamateatris pakutakse, ja usun, et oleksin
valmis proovima ka uute inimestega, uusi asju, uutes kohtades.

Erinevalt suurest osast teistest eesti nditlejatest ei kohta sind eriti seriaalis, reklaamis,

telemingudes, ka mitte Von Krahlis vai kuskil mujal mingitavates eriprojektides.

Ei ole kutsutud voi oled koik pakkumised dra 6elnud?

Ara olen oelnud reklaamipakkumised, hiljem pole enam kutsutud.
Seriaalidesse ei suhtu ma sugugi eitavalt, “M Klubis” ja “Wikmani poistes” olen ka
vilksamisi kaasa teinud, aga ega ma igasse seriaali ei laheks kiill. Eriprojekt tihendab
mulle teatud soltumatust, avatumaid véimalusi ja igal juhul mottekaaslust, sest
hakatakse toole tundmatutes ja tihti raskemates oludes. Viimati tegin kaasa n-o
eriprojektis, mis toimus Draamateatri ruumes, kui me paar aastat tagasi miangisime
Ooetendusena M. Betsuyaku “Krahv Dracula stigist” ja S. Becketti “Loppmangu” —
etendus loppes paikesetdusul ja arvan, et nii meile, naitlejatele, kui ka neile vaatajaile,
kes hommikuni vastu pidasid, oli see taiesti omalaadne kogemus. Paikesetousul libi
tithja linna teatrist koju jalutamine oli ka nagu etenduse jatk.
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Aga selles mottes, nagu sina kisisid, teistesse linnadesse voi kohtadesse pole mind
toesti kutsutud. Ilmselt ma ei titleks dra, kui seltskond ja asi, mida tegema hakatakse,
mulle meeldib.

Kiill on sind kiillalt rohkesti kasutanud eesti film, minule 166vad esimestena silme

ette Korboja Anna ja too liiiiriliskoomiline raamatukogupreili “Keskea roémudest”.

Oled oma fimirolle hiljem iile vaadanud, analiiiisinud, end vigade otsimisega piina-

nud?

Ei ole. Tegemise ajal vaatan kiill musta materjali. Killap mul oleks endale

kriitilisi markusi kil ja kall, kui tehtud asju iile vaataksin. Filmi tegemise ajal ise
tervikut hasti ei taju, reZissoor 16ikab su tiikkideks ja liimib pirast jille kokku.
Aga tildiselt on mulle meeldinud filmis mangida, ja ega ma koige suhtes, mis tehtud,
ka nii kriitiline ei ole. Vahel olen enda meelest jdudnud piris lahedale sellele, mis
téhendab kaamera, kaameraga mingida. Kinotegemisega kaib veel kaasas mitu
meeldivat asja: saad mangida nende naitlejatega, kellega muidu véib-olla eluski selleks
voimalust ei avaneks, nagu naiteks minul Ants Eskolaga “Korbojas”, teiseks on
vottekohad sageli viga ilusates ja kummalistes kohtades, kuhu muidu kunagi ei
pruugiks sattuda. Kohe tuleb meelde Paukjarve kant “Korbojat” tehes voi ilus suvi
Luna-Eestis seoses “Keskea rodmudega”, siis “Bandega” Aserbaidzaani magikarja-
maadel, “Onnelind Flamingoga” Nida liivavéljadel. Ja muidugi kiib filmiga kaasas
ka veidi raha.

Seda tiiiipi nditleja sa ei ole, kes valmistaks iseseisvalt ette monotiiki?

Iseseisvalt voiksin midagi ette valmistada kiill, kui sund sees nii suur on, aga
monoetendust vahest mitte. Ma ei ole vist tihtegi huvitavat monoetendust nainud. Uks
inimene laval on vihe. Laval on huvitav suhtlemine ja sellest tulenev pinge. Kui Aarne
Ukskiila méngis Parnus “Alarmi” ja Reet Leissar ainult seisis sonatult tagalaval, siis
oli see huvitav. Ka siis, kui iiks inimene tantsib laval, on huvitay, ta partner on siis
muusika.

Kaader Leida Laiuse filmist “Korboja peremees”, 1979. Anna — Kaie Mihkelson,
Eevi — Lea Sild.
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Uks silmatorkav asjaolu sinu puhul on, et suuremas trupis eraldud sa alati kuidagi
viiksemasse ringi. Noorsooteatri ajal moodustasid selle ringi Lembit Peterson, Alek-
sander Eelmaa ja Sulev Luik, Draamateatris oli tiikkk aega tisna kindel tuumik, kes
tegi koostdod Evald Hermakiilaga. On see mingi pohimottelisem eraldumistarve?

Ise ei tea endal mingit eraldumistarvet olevat, pigem vastupidi — teatrit ei saa

tiksi teha. Usun, et iildmadiste “teater” sees on igal lavastajal ja nditlejal oma kujutlus
selle maiste tihendusest, milleks ta teatrit teeb ja millist resultaati ta otsib. Minul on
kujunenud nii, et olen oma teel kokku juhtunud inimestega, kellega on ilus koos to6d
teha. Mis selle maaras? Voib-olla sarnane igatsus iihe teatri-ilu jirele ja valmisolek
endaga ja ka tiletildse rohkem t66d teha.
Eraldumine pole olnud eesmirk, vaid tingimuste loomine, iseenda ettevalmistamine...
titleme siis, loominguliseks ettearvamatuseks. Kolab veidi pateetiliselt, jah? Proovin
siis lihtsamalt Gelda: et elustuks selle konkreetse ndidendi maailm ja siinniksid elusad
etendused, kus niitlejad elavad laval, kus see, millest autor on kirjutanud, vilja tuleks,
ja ka see, miks ja kuidas see meile tanapaeval tihtis on. Ja kus see koik kokku votaks
laval ilusa, puhta, selge vormi. On olnud lavastusi, kus hoolimata meie pingutustest
pole tulemus olnud selline. Aga on ka neid, mis sellele viga lihedale jobudnud. Monest
on paljuradgitud, monest ei teatagi 6ieti. “Raudtee” oli iiks lavastus, mille jarel ma olin
onnelik, mille kohta titleksin, et sellist teatrit tahan ma teha, aga sellest vist ei teatagi,
ta kadus nii vaikselt.

Reisimine?

Ega ma eriti rahutu hing ei ole, et kogu aeg kuhugi kipuksin. Suviti tuleb kill
tahtmine kott selga votta ja metsa, mere darde, rabadesse minna. Mida ma ka teen,
jalgrattaga.

Viimane matk oli méédunud suvel Pohja-Norrasse. Mu pojale kiilla, kes seal 6ppis.
Seekord mitte jalgratta, vaid autoga, aga telgid ja magamiskotid kaasas. Norrasse olin
ma ammu igatsenud minna, itks mu lemmikkirjanikke on norralane Olav Duun. Ja
Norra onilusam, véimsam, kirkam, kui olin osanud moelda. K6ik need kiimme pieva

Kaie Mihkelson 23. veebruaril 1999,
Harri Rospu foto




siras piike kakskitmmend neli tundi 66pédevas meie pea kohal — seal oli polaarpiev.
Eestis sadas jaanipaeva paiku vihma ja oli kiilm, meie tegime jaanituld Pohjamere-ddrse
pooleldi maha jaetud vaalapiitigikiila lahedal, fjordi kohal rippuva kaljunuki peal.
Piike siras jaaniool migedel ja fjordil, hiillged pistsid pdid veest vilja ja meie
praadisime lokkel omapiiiitud kalu.

Ibseni Nora on sul ikka veel mingimata, ehkki Lilian Vellerand on selle kohta juba

ammu (vt TMK nr 4/1985) valmis kirjutanud (eesti teatrikiitikas ainsa?) fiktsioon-

arvustuse. Seal on muu hulgas kirjas, et aeg-ajalt on Mihkelsoni rollides olnud tajutav
miiratlematu eemalolek maise elu tithiasjadest, pudi-padist.

See maine elu mul ainult ongi, teisest saan ehk teada siis, kui see siin korralikult
on elatud. Mida siin pudi-padiks pidada, ei oska 6elda, piitian kiill siin ja praegu kohal
olla ja viikestest hetkedest roomu tunda. On asju ja kohustusi, mis tuleb éra teha, ja
ma arvan, et saan sellega ka hakkama. Iseasi, kas ma koik digeks ajaks ara teen, sest
seda kosmose kulda ehk tolmu koguneb vahel tuppa iileliia.

Usud sa teatrisse kui sotsiaalprobleemide ravijasse? Teater kuritegevuse, narkomaa-

nia, rassisimi vastu?

Kas teater just kedagi ravida saab, aga teadvustada ja peegeldada kiill. Kui
sellised probleemid timberringi valdavaks muutuvad. Ja moelda, mis mehhanismid
inimeses ja tihiskonnas sellele tdukavad, mis kaos ja tithjus inimese sees ja viljas. Ma
eiarva, et selle tulemusena peaks teatris just temaatilisi ja didaktilisi lavastusi tegema,
pigem vastupidi, voib-olla peaks rdadkima asjadest ja vidrtustest, millest ammu pole
kombeks raikida.

Ausalt eldes arvan ma, et teater tavaméttes on sotsiaalselt kasutu, nagu igasugune
muugi kunst, muusika v6i maalikunst. Kui teatrilaval on niha midagi ilusat ja test,
mis inimese hinge puudutab, siis ega teater palju rohkem saagi...

On teada fakte, kus niitleja on loobunud rollist pohjendusega, et tegelaskuju sisemus

on sedavord jilk ja roojane, et seda mingilgi kombel “omaks votta” pole lihtsalt voi-

malik. Kujutad ka end kunagi sellise probleemi ees seisvat?

Ega ma vist selliseid jalke kujusid olegi suurt mangima pidanud. Kui sa tostad
kuju tiikist vilja, mdngid ainult rolli ja muu ei ole sinu asi, siis see v&ib kiill hull olla.
Aga kui sulle on oluline, millest terve niidend réadgib, siis on see umbes samuti, nagu
monda lugu ridkides, kus sa piitiad véimalikult usutavalt ja elusalt edasi anda kdige
ilusamat ja ka koige inetumat tegelast. Selle nimel, et kogu loo méte viilja tuleks.

tajate poolele? Oled sa enda meelest dra 6ppinud loobumise kunsti?
Loobuda — millest?
Millestki, mis on sinu jaoks vaartuslik.

Etvastata, peaksin ma paremini aru saama, mida sa tapselt motled. Sa kasutasid
sona “luuser”, seepdrast arvan, et pead silmas edukust, kuulsust, orbiidil olemist, iga
hinna eest palju t66d teatris ja televisoonis, trendidega kaasaminemist. Selle nurga alt
asjale vaadates olen ilmselt luuser, mul ei ole huvitav pingutada, et lihtsalt rattas
pusida, ma ei saa seda tosiselt votta, sest peaksin siis paljust loobuma. Minu
arusaamine loobumisest on teistsugune. Tean ja hindan inimesi, kes astuvad korvale,
vaikivad, sest nad ei loobu oma arusaamistest elule, kunstile, ilule. Ma arvan, et ma ei
loobu nii kergesti sellest, mis on minu jaoks viartuslik.

Uks mu hea sober luges mulle paar paeva tagasi ette iithe Niels Bohri motte, mis kolas
umbes nii: “Elu mote seisneb selles, et ei ole mingit métet ridkida, nagu elul ei oleks
motet.”

Kiisinud SVEN KARJA

14



MARTIN KRUUS

ON NAGU ON

Oskar Luts/Mati Unt “Tana 6hta kell kuus
viskame lutsu”

Lavastaja, lava- ja muusikakujundaja: Mati Unt
Kostiitimikunstnik: Jaanus Vahtra

Esietendus 6. detsembril 1998 Eesti Draamateatris

Kui keegi titleb juba “eks ta ole”, siis ei
sobi talle enam muul viisil vastata kui ohata vilja
tiks stigav kopsutiis nii, et koos Shuvooluga
tuleks huulte vahelt pikk, filosoofiline ning
delikaatne “jaaaaah”. Voib ka lihtsalt motlik-
melanhoolselt vaikida, taamal rindavate pilve-
de suunas silmi kissitades. Asjadest onjille kord
tle kdidud (nii, nagu nad on) ja edasine
targutamine oleks ebaviisakas ning kohatu.

Olevik maksab. Loikude kaupa, nagu
titleb Uku Masing. Seetottu on eestlasel (kel-
lest Masing koneleb) kerge oma seisundi-
filosoofilist maailmapilti koost lahti votta ning
uue horisondi taustale kokku panna. Aeg ei
voola tema jaoks lineaarselt, vaid puudutab
elu paiguti, nagu vee pinda mooda hiiplev
lutsukivi. Ja see on tegelikult hea, sest kuidas
muidu suudaks eestlane taluda seda gradu-
eeruvat raskust, mida langeb tema olgadele
koigist nendest liksteisele jirgnevatest mui-
nas-, rootsi, taani, saksa, vene ja eesti aegadest.
Ning sealjuures veel eestlaseks jaida.

Lutsu olevikuaktiivse miluga tegela-
sed on kindlasti eestlased — stivapsiihho-
loogiliselt vilja joonistamata tiilipeestlased,
keda Mati Undil on 6nnestunud suuremate
kadudeta sellisena ka lavale toimetada.
Paljundades, voimendades, konstrueerides ja
tthendades on Unt Lutsu mitoloogiliste
tegelaste ansamblist vorminud arhetiitipse
galerii lavakujusid, kes toepoolest seisavad,
kannatavad, istuvad, mautavad, riigelevad
(jne) tilinapilt ptitinelaudadel viidatud Voore-
maa soos ning kinkude vahel. Nagu kavalehel
lubatud. Kuigi — kuna igasugusest flitisilisest
tegevusest voib vilja kasvada emotsionaalseid
tagajirgi (ning vastupidi), siis esitavad tege-
lased ise tilemadadra sihikindla ning viljapaistva
toimetamise ennetamiseks aeg-ajalt kontroll-
kiisimust “messa kaid?”.

O. Luts/ M. Unt, “Tdna ohta kell kuus
viskame lutsu”, Eesti Draamateater, 1998.
Luts — Andrus Vaarik, Teele — Viire Valdma,
Juuli — Maria Avdjusko, Laur — Raimo Pass.

“Mes kell peaks olema?” on teine suh-
teliselt sageli kolav testkiisimus. Seda esita-
takse vahest selleks, et kontrollida, kas aeg
ikka ei maksa midagi. Ja ei maksa toesti, sest
eeskujulikku kriitilis-realistlikku arengut ei
toimu ei tegelastevahelistes suhetes ega neis
endis. Etenduse arenedes joonistuvad osatiit-
mised selgemaks ja virvilisemaks — nagu
tugeva triikijoonega virvi-ise-raamatusse
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“Tidna ohta kell kuus viskame lutsu”.
Teele — Viire Valdma, Toots — Ivo Uukkivi.

“Tdna ohta kell kuus viskame lutsu”.
Arnu — Mait Malmsten.

pressitud kontuurid —, kuid sisulist kvaliteeti
vahetamata, sisulist murrangut libi elamata.
Lutsu eepiliste pildikeste kollaaZz
mingitakse Draamateatri laval lahti vigagi
tinglikus keskkonnas. Stinnikoha igatsetud
korgest sinitaevast ja laugjaist voorekiinkaist
sekka pikitud soolaukasilmadega (piris Koi-
vulik mastaap, kas pole) jai lavastuseelarvesse
paraku vaid nelinurkne khakilaiguline kallak-
poodium, rohelise materjaliga kaetud lavasaht
rambi dires ning tagalaval domineerivast ak-
nast erinevaid stseene aktsentueerivad Ann
Tenno ja Fred Jiissi fotod. Olustikulist lava-
trani on lavastaja toesti valtinud, piirdudes
vaid hddavajalike istepaikade, uste-akende
ning soojaku lilesannetes ﬁlleputkaga, kuhu
hetkel joude olevad niitlejad varju saata.

Seda suurem tahelepanu koondub niit-
lejatele ja seda oigustatult. Kompileeritud
stuizeeldike hoiavad koos Lutsu kanoonilised
tegelased ja suhteliinid, mida Unt on veidi
essentseerinud, koondades sarnast ning tuues
tegevuslikeks enamasti votmestseenid. Ent ka
korvaltegelased on heas lahtises (sageli veidi
vindises) votmes mangitud, mis kokkuvattes
tuleb lavastuse avatud iseloomule aina ka-
suks.

Andrus Vaariku Luts ei leia laval dieti
asu. Ta kondab murelikult iimber ja labi oma
loomingu, justkui kahetsedes, et ta siaherduse
dzinni Gldse pudelist lahti lasi. Siin-seal ta
karatab mone tegelase peale, vahepeal piitiab
ka — kuidagi jouetult — monesse stseeni poo-
rangut tuua, kuid langeb siis jille osavot-
matuna tagaplaanile. Ta tahab rahu ja vaikust
ning ei suuda leida asu keset seda jorisemist
ja paugutamist. Otsekui ilmutusena saade-
takse talle enne finaali nigemus Tootsi sea-
soidust, Luts siittib taisjous viivuks selleks
kuulutuseks ning Vaarik toestab, et neil pari-
mail hetkedel on ta roll Ivan Oravaga sarna-
nemise hirmust vaba.

Ivo Uukkivi Toots on vahetu, mehelik
ning madal-terav karakter. Temas on varja-
matut harkjalgset ramedust, kihedat otseiitle-
mist, tahumatut, aga siimpaatset sirgjoone-
lisust, tema “krutskid” on inspektor Baskinile
Krolovi basnja “Hunt penilas” afekteeritud
nakkupaiskamise stiilis — endal punkarihari
peas. Igal juhul voib Julk-Jari (Jaanus
Orgulas), kullap just sellele ausameelsusele
toetudes, tddeda, et ju on Issand ta hoopis
inimestele onnistuseks siia ilma loonud. Ja
mitte vastupidi.



Viire Valdma irooniliselt linalaksest
Teelest touseb esile primitiivnaiselik pirtsakus
ja koike-korraga-tahtmine, mis kolmanda
vaatuse galaks taandub kill resigneerunud
proua Tootsi rolli taha. Vaatamata sellele
suudab ta ihaldatava magnetnaisena piisida
piisavalt kaua kolme meespeategelase pilkude
ristumiskohas.

Taavi Eelmaa Kiir on kindlasti koige
ebatraditsioonilisemalt lahendatud. Notke,
plastiline, vihkav-htisteeriline ja kuidagi nats-
lik oma kodusest kadakasaksikusest vilja kas-
vades. Tema afiiridel — Venemaa-sait, kol-
mikkooselu Juuli (Maria Avdjusko) ja Maaliga
(Pille Lukin), taluost — on fanaatiline taust ja
neid ebadnnestumisi saadab mingi sdgeda
fanatismi hong.

Arnu (Mait Malmsten) ja Virve (Elina
Reinold) paar on otsese undiliku vooritus-
pitserialt vilja jddnud. Ainuiiksi juhtmotiivina
teinteisele korratav repliik — minu elu on
plihendatud kannatustele, ma ei kiitle, kui
iitlen, et voin lopetada kurvalt — tostab selle
muidu nii tammsaareliku paari Lutsu/Undi
hiperrealistlikkusest iroonilisse kompoti-
kaussi. Elina Reinold on Arnu poole lahtisiira,
tuulepaise ja naiivsevoitu poolehoiuga, Arnu
on aga kultiveeritud, peenendatud kannataja-
tajuga tosimeelne idealist.

Kui kelleski mingeid muutusalgeid on
maérgata, siis voib-olla Rein Oja Libles, kes
esimese vaatuse sinise silma ja kohustusliku
ldkilakiga kraaklejast touseb l6pupiknikuks
kellekski Lutsu alter ego sarnaseks, kes oma
kellalooja kaugelendgevat pilku kasutades
oskab niha teiste tegelaste moddanikku ja
tulevikku.

Imessoni (Guido Kangur) on Unt
koondanud need Lutsu tegelased, kellele koik
mojub justkui hane selga vesi, stoiline ja
rahulik Imelik-Tonisson-Vahkmann kannab
koigutamatu rahuga kontrabassi mootu kan-
nelt kaasas, kihutab vimmaka hoolimatusega
Sookolli soo pohja ning ei hooli oluliselt oma
pankrotist.

Sumpfentrop (Sulev Teppart) ja
Bolotov (Aleksander Eelmaa) kehastavad
stereotiitipset voorast, millel on lavastuses
kolmanda votmemargi koht (korduv: kes sealt
tuleb? Nie, vooras tuleb), tipsemalt aga Lutsu
ajale aktuaalset vene ja saksa voimust jadnud
rahvuslikku klompi, nérivat tuska, mille kiill
Imesson sohu uputas, aga mis ei upu, vaid
Sookollina salahirmudesse kummitama jaab.

“Tdna ohta kell kuus viskame lutsu”.

Juuli — Maria Avdjudko, Kiir — Taavi Eelmaa,
Maali — Pille Lukin.

Mati Hiisi fotod

Kbdige kohale touseb aga Ester Pajusoo
kodune, kibe ja eluterve Vanaema kui ajakaar,
aegade taasithendaja voi kokkuviija, kes
alatasa oma mantrat korrates — mees laks
metsa, ehitas maja, tegi katuse piale, torvas
katuse ara... jne — laotab mingit ajatut usku
tegelaste kohale, hoiab kapsapead kui maa-
kera oma leebete vanainimesekate vahel ning
ei loovuta seda kellelegi.

Ajad on, nagu nad on. Luts ise laval
loodab, et neil 6nnestub lavalt saali poole
lutsukive heita kevadeni vilja, sodurite ja
mudilaste dominandiga hore saal jaanuari
lopul ennustab paraku kiiremat mahamine-
kut.

Tosi kiill, Lible jpuab paar repliiki
eespool kirjanikuhérrat lohutada, et senikaua
kui elab maa peal eestlasi, elab ka Luts edasi.
3. veebruari seisuga on Luts sajandi suur-
kujude internetinimekirjas 3. kohal. Unt mui-
de on 43. Eks ta ole.
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GERDA KORDEMETS

JATAB JALJE

TORGNY LINDGRENI JA PRIIT PEDAJASE MAAGILINE LEGENDARISM
EESTI DRAAMATEATRIS

T. Lindgren/P. Pedajas, “Mao tee kalju peal”, Eesti Draamateater, 1998. Jakob — Veikko Tiir, Johan
— Taavi Teplenkoy, Eva — Kleer Maibaum, Tea — Ulle Kaljuste.
Peeter Langovilsi foto

Torgny Lindgren, “Mao tee kalju peal”
Instseneering ja lavastus: Priit Pedajas
Kunstnik: Pille Janes

Muusikakujundajad: Sofia Joons ja Priit Pedajas
Lauluopetaja: Riina Roose

Osades: Taavi Teplenkov, Ulle Kaljuste, Priit
Pedajas, Mari Lill, Ain Lutsepp, Jan Uuspald,
Veikko Tdidr Kleer Maibaum, Kiilli Koik, Harriet
Toompere, Garmen Tabor, Tiit Sukk

Esietendus 18. detsembril 1998 Eesti Draama-
teatris
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Kui etendus on toesti hea, kui ta
kraabib tunnetelt kaitsva sarvkihi, kisub
hingearmid uuesti marraskile ning argitab
motte vabalt rindama, on lavalgi juhtunud
midagi, mis on tihtsam ja suurem kui teater.
Nagu meelemiirgi uimas voi keerukuju méan-
gus kaotab osasaaja hetkiti teadliku kontrolli
iseenese ning timber toimuva tile — pildid
tuhisevad mooda voi aeglustuvad sootuks. ..
Elukarussell poorleb, maha astuda ei saa,
meeled on sassis kiirenduses modda tuhise-
vatest piltidest.

Priit Pedajas on oma lavastustes labi
poorlemise viljendanud paljutki: ré6mu, joo-



vastust, iseolemist, iihele kindlale tegelasele/
inimesele keskendatud maailma ainukord-
sust, haprust ning joudu, maailma igavest
kestmist viljaspool inimliku vée piire... “Epp
Pillarpardi Punjaba potitehas” — tiirlemas
timber potikedra; “Peiarite dhtundituse” pul-
ma- ning peietantsud... Niitid siis lavastuses
“Mao tee kalju peal”, ikka kenasti ringi ja ringi
elukarusselli s6ore pidi igaveses kordumises.

“Mao tee” on Pedajase parimate lavas-
tuste reas tihtis labi poorlemiste inimeksis-
tentsi pohikiisimuste ringides. Sest suuremas
juhtivas jous kahelda, ent selle vaaramatut
tlemvoimu inimesevaetikese jouetuse tle
tunnistada, on Pedajas julgenud ja tahtnud
varemgi. Olgu Arvo Valtoni “Vigede valitse-
jates”, Brian Frieli “Tolkijates”, Peet Vallaku
“Epp Pillarpardi Punjaba potitehases”, Madis
Kaivu “Tagasitulekus”, “Filosoofipdevas”,
“Peiarite ohtunaituses”... Voi niitid Torgny
Lindgreni “Mao tees”. Pedajas on eesti teatris
nagu Jani “Mao tees” ning tema looming
otsekui Jani pithalik-tosine meieisa-palve, mis
tthtaegu polvitab harduses, nouab oma digust
taga ning kiisib, kust on parit joud, mis
maailma poorab.

Kividest ja kiisimustest

“Mao tee” kavalehel on foto: ilma-
kdrakas on rebinud maailmatu rahnu kaheks.
Kaheks erinevaks kiviks? Voi kaheks pooleks,
ja see on ikka seesama kivi? Mida muutis
juhtunu kivi hingeelus? Ja kas mao tee kivi
peal — mille jalge tonts inimsilm ei hooma —
muudab vihem?

Filosoof Spinoza oli arvamusel, et kui
ohku visatud kivil oleks teadvus, usuks ta end
liikkuvat vabal tahtel. Schopenhauer arvas
koguni, et kivil oleks sel juhul 6igus. Kivile
antud tduge on nagu inimesele motiiv tegut-
semiseks, kivi raskus ja kovadus aga sama,
mis inimesel tahe.

“Mao tee kalju peal” on XIX sajandi
PGhja-Rootsi liobi péordumine Jumala poole.
Sarnaselt maavirinast kiristatud kiviga —
tihtaegu igavesele ning nii kaduvale — on
16hki ka selle loo peategelase Johan Johanssoni
ehk Jani (Taavi Teplenkov) hing. Teda pole
keegi “Ohku visanud”, tema tahe pole kunagi

“Mao tee kalju peal”. Tea — Ulle Kaljuste,
Johan — Taavi Teplenkow.
Mati Hiisi foto

suuremat mojule padsenud. “Mao tee” algu-
ses, mis on iiksiti ka loo 16pp, p(')Ivitab' ta
ihuiiksi (ilma jddnuna kodust, naisest, lastest,
tervisest — koigest) ilma ddrel ning parib oma
Jumalalt aru. Pool temast usub ikka veel
Jumala koikvoimsusesse, korrastatud ning
juhitud maailma kestmisesse; teine pool aga
kiisib labi maailmaajaloo p&oérlemiste ikka ja
jalle kiisitud kiisimisi “toe ja diguse, Gigluse ja
vabaduse” kohta.

UEr
2
“Mao tee kalju peal”. Karl Orsa — Jan Uuspald,

Eva — Kleer Maibaum.
Mati Hiisi foto






Mis oleks mu tugevus, et jouaksin
oodata, ja missugune peaks olema mu ees-
mark, et suudaksin kindlaks jadda? On’s mu
tugevus nagu kivide tugevus v6i on’s mu ihu
vaskne?

Muusika — troost ning tilistuslaul

Voiks ju eeldada, et seesugune mono-
loogi vormis masendav lugu teatrisse viga ei
sobigi. Ent vorm on Lindgrenil petlik — suur
osa tekstist koosneb (kull jutumirkideta)
dialoogidest, mis omakorda moodustavad
tipselt vormistatud pilte. Sedaviisi ongi
Lindgrenil kombeks kirjutada: rikkalik pildi-
lisus, pimeduse ja valguse ning kaose ja kor-
rastatuse igavene konflikt ja tdiuslik har-
moonia pluss piibellikult iilev keel teevad
temast véga teatri(ja filmi)parase autori.
Lisaks on Lindgreni lood (vaatamata nende
sagedasele masendavale alatoonile ning vahel
lausa vastikusefekti taotlevale koledusele)
enamasti kiillaltki humoorikad ning 16pp-
kokkuvottes vigagi elujaatavad, olemist
mitteolemise ees digustavad, koguni olemist
tilistavad.

“Mao teed” lavale kavandades on
Pedajas lahtunud kiillalt tipselt autori meele-
oludest. Ent on lisaks (suurepérast teatraalset
muusikalist kuulmist omavale lavastajale
omaselt) tostnud esiplaanile romaanis mitte
nii domineeriva tegelase — muusika. Sest kui
lugeja leiab “Mao tees” domineerimas Jani
eluloo, kiib taustal ometi pidevalt kiilarahva
tants ja pidu. Lavastuse vaataja saab ses trallis
osaliseks. Muusika aitab elada ja kesta,
poorelda ning poorelda. Muusika on otsekui
troost, ja mingimisega saab otsekui muid asju
edasi litkata. Nonda ongi, et “Mao teest kalju
peal”, mida Lindgreni uurijad “siingeks ja
intensiivseks murdesugemetega romaaniks”
nimetanud, saab Pedajasel tragikoomiline
lauluming. Ema Tea (Ulle Kaljuste) ja tema
iganidalased pillimangud kiilapidudel, tiitar
Eva (Kleer Maibaum) viiuliming ning isegi
jumalakartlikud psalmid loovad siin tihekor-
raga nii raami kui ka lavastuse stinniks
vajaliku konflikti. Seegi on vote, mida Pedajas
korduvalt, ikka uuena kasutanud.

“Mao tee kalju peal”. Eva — Kleer Maibaum, Tea
— Ulle Kaljuste, Rakel — Kiilli Koik, Jakob —
Veikko Tidr, Johan — Taavi Teplenkov.

Peeter Langovitsi foto

Ja Eva mingis Karl Orsa polkat ja Lapi
sidriku valssi ja Valva hing ja palveta ja See
oitseaeg, mis tulnud on ja Marudat viisi, ja
iikskaik, mida ta ka mingis, ikka oli see kui
iilistuslaul.

Kuna trupp suurelt jaolt “laulvast 18.
lennust” koos seisab, saab muusikalisest ku-
jundusest tervikut hoidev ja kandev riitmi-
keel, ent ka iseseisev vaartus. Lavastuse eruta-
vaimad hetked on laululised, nagu saadab laul
inimese elupdordeid siin maa peal hillist
hauani. ...siitmaa talupojad on ikka muusikast
lugu pidand.

Elu moodub linade vahel

Lindgren on hirmuaratavalt kujundlik
kirjanik. Nii nditeks on romaani “Valgus”
“nimitegelane” — valgus — oma muutliku
loomu ja ettearvamatu mojuga koguni ise-
seisev tegelane. On viga tihtis, miks istutakse
pimedas v6i milline on valgus, kui avatakse
silmad. Voi kuidas langeb uksepraost kiir
pimedasse tuppa...

Teatrilaval on kujund tahtis. Kumma-
lise jouga voimendub lavatinglikkuses kujun-
dusdetail, veider vaatenurk, valgusvihk, ese...
Pedajas on orgaaniliselt sulanduvate (ja lavas-
tusest lavastusse kanduvate) kujundite meis-
ter. Meenutagem: kellukesed, pesunéorid,
savikausid, valgus... “Mao tees” ka ndorid,
savikausid ja vdga jouliselt valged linad.
Valged linad pole ju teab mis avastuslik leid,
ent kuidas kiill oskab Pedajas neid kasutada,
kuidas muuta lavastuse loomulikuks ning
konekaimaks osaks!

“Mao tee” tegelaste elu mdoddub linade
vahel. Linu pestakse. Mirgadest linadest
klopitakse vilja vett, mis on nagu vihm ja
pisarad ja lootevesi. Linu laotatakse noorile
kuivama ja varjavaks kardinaks. Linu saab
keerutada koieks, mis on nagu koidik, mis
seob, voi piits, millega pekstes saab valu vilja
vihtuda. Linasse keerdununa on pere koos, on
tugev ning kaitstud. Lapsed mangivad lina all,
see on salapdrane, kaitstud ja Gnnistatud
maailm. Linast kardina koikumisest voib
aimata, mis pattu seal taga parasjagu tehakse.
Lina on majale korsten, inimesele tee maa ja
taeva, elu ning surma vahel. Linapundar on
surnult stindinud laps ja draldigatud sugu-
liige. LOpuks on lina surilinana tle koige
kaduva... Pedajas mangib linadega — Lindg-
reni stinni, surma ja vastikuse miangu.
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Uhe koige kaunima, kunstilisema ja
hingeliigutavama lahenduse on ta leidnud
elus nii olulisele toimingule nagu siinnita-
mine. Kokku lapatud lina kahe naise kohtude
vahel on taiuslik nagu lapseootamine. “Ruu-
ruu,” laulavad need rasedad, maailma tiirle-
mise keskpunktile oma k6hus. Tipse tombega
neljast nurgast laotatakse palakas porandale
iahti. Sellesse keerdub “loode” nagu kooko-
nisse ja siinnib siis lina lahti keerutades elule...
Viga ilus, viga teatraalne ja mojuv.

" Teatri eelis raamatu ees on, et ei pea
kirjeldama, saab niidata. Niidata saab sele-
tatult ja salapdrastatult.

Keel jakood — osa meelelisusest

Lindgreni jutud on iihtaegu proosa,
poeesia ja draama. Rikkalik ja tlev ilukone,

“Mao tee kalju peal”. Tilda — Harriet Toompere.
Mati Hiisi foto

mis muudab lugemise ja kuulamise paeluvaks
tegevuseks: iga sona omandab osasaaja
teadvuses kuju — sénade viljajagamise asjus
on Lindgren “tipipealne”, nagu Ol Karlsa
arveraamat. Seal, pohjas, kus “vaikus on
asjade loomulik olek ja seadus, on inimestel
tohutu austus sdbnavoimu vastu...”

“Minu vanemad olid hiilgavad jutu-
vestjad,” on Lindgren éelnud. “Ma tundsin
ebatervet naudingut ka dratusjutlustajate
kuulamisest. Nemad kasutasid keelt selleks, et
anda edasi sdnumit, ning et inimesi vorgu-
tada. Need kolm komponenti minust keele-
hullu tegidki. Jutustamine. Sonumi edasta-
mine. Vorgutamine.”

Lavastus ja romaan ei ole, ei saa olla
tiks. Kui Lindgreni romaanis domineerib talle
ainuomane sonartitm (mis tinu heale tolkele
kiillalt iseloomulikult ka eesti keelde kantud,
ehkki see olevat rootsi keele valdajate
tunnistuste kohaselt ikka vaid viike osa
Lindgreni toelisest lummast), siis Pedajase
lavastus saab oma riitmi lauldud psalmidest-
lauludest ning viisist, kuidas niitlejad
Lindgreni teksti lausuvad. Ei saa kirjutada
“litlevad” voi “radgivad”, ainult “lausuvad”
on tipne.

“Keel on see osa meist, mida me véime
kasutada iiksteise puudutamiseks,” on arva-
nud Lindgren keele osaks meie meelelisusest.
Valtoni, Frieli, Vallaku, Kéivu ja Lindgreni keel
on labi Pedajase lavastuste vorreldavad —
nagu tihe ja sama keele murded voi kéne-
lemistavad labi erinevate aegade ning maade.
Neis tekstides on vaga lihedane voi koguni
sama kood.

Lavastuse koodist... Ei tahaks olla
sonujaks, ometi tundub “Mao tee” Pedajasele
otsekui omalaadne vahekokkuvéte, senitehtu
kvintessents. Voib-olla mitte péris “Punjaba”
mo6tu sdrav tipp, samas libiméeldum, koge-
musterikkam ja kdnekamgi. Siin on ta eespool
nimetatud seoseid ka ise alla kriipsutanud,
iseennast silmatorkavalt tsiteerinudki —
vihemasti tagasimotlemine “Punjabale”
(alates lavastajast endast Vanaperemehe-
Vanaisa rollis kuni supilusikate hoolelise
kuivakshodrumiseni) toob asjassepiihenda-
tuile dratundmisroomu.

“Mao tee kalju peal”. Tea — Ulle Kaljuste.
Peeter Langovitsi foto






Maagilised -ismid

Kogu Torgny Lindgreni loomingut li-
bib konflikt kaose ja korra vahel: inim-
loomusele omane iha korrastatud maailma
jérele ning samaaegne vastupandamatu kirg
kaose iirgse loova jou vastu. Lindgreni
kirjapandut on nimetatud “maagiliseks realis-
miks” voi “maagiliseks legendarismiks”. Toe-
nioliselt voib julgeda sarnaselt tituleerida ka
Pedajase lavaloomingut. Kui just peab maa-
ilma -ismidega liigitama, on need maisted
Pedajase puhul toele kiillalt lahedal.

“Mida himaram tekst, seda rohkem
tott ta holmab,” on delnud Torgny Lindgren.
Ent tema tekstide “hamarus” on tilimalt aru-
saadav, kui lisaks silmadele ja suule lugeda
moistuse, stidame ja hingega. Ja kas mitte see
ei peaks olema kirjanduse tilim piirgimus?

Uhel “Mao tee” etendusel oli publiku
hulgas noor andekas nditlejanna. “Kristall-
puhas lavastus,” oli kéik, mis tema huultelt
lavastusejargses lummas pudenes.

Selgus on iiks, milles Pedajas oma la-
vastustes ilmaski jareleandmisi ei tee. Kaik
autorid, koik tekstid ei muutu tema mottest
juhituna ehk kiill ithevorra paljutihendus-
likuks ja stimboolseks, ent lugu tuleb kunsti-
lises piihitsuses alati kirkana kétte.

Tiilgastav loomuvastasus -

Lindgren ei anna hinnanguid, ei pool-
da ega moista hukka. Ta on maistev ja tema
poolehoid kuulub viheosastele. Tema tegelas-
te hulgas on parandamatult haigeid, kelle
tovel on vastikust esilekutsuvad ilmingud.
Kuldid kasvavad iile-elusuurusteks ja kiiiili-
kud paljunevad méodutundeta. Mehed riiis-
tavad haudu ja saavad lapsi oma tiitarde,
emade ja 0dedega. Sa oled loomuvastane nagu
mao tee kalju peal. Loomuvastasus on Lindgreni
raamatutes tihtis teema.

Ta oli niisiis Karl Orsa tiitar, ja Ol Karlsa
oli Karl Orsa isa, nii et ta oli pooldde ithtaegu nii
Tildale kui tema isale ja peale selle omaenda oe tidi
ja peaaegu et omaenda ema mehedde, itleb “Mao
tee” Jani oma ilusa heleda 6e Eva kohta. Méni
aeg hiljem 16ikab ta Karl Orsal (Jan Uuspald)
maha jupi sellest ihuliikmest, mis seesuguse
jumalateotuse pohjustajaks sai...

See koht on Pedajase lavastuses vist
ainuke, mis igatsenuks korgelennulisema
lahenduse jarele. Oleks “Mao tee” lihtsate
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lahenduste rida, ei oskaks enamat tahta, aga ei
ole ju! Praegusel juhul on see — tegelikult
dramaatiline, halenaljakas ja otsustav stseen
lavalises lahenduses olmelisem ja otsekui
viahem tahtis.

Palju viagevam on pedajaslik nali,
kuidas Karl Orsa koneleb poetrepil hell-
kavalalt pisikeste olevustega, keda ainult tema
nédeb. Karl Orsa on loomuvastane ja satika tee
trepil nagu mao tee kalju peal on temale
hoopis lahedasem asi kui inimlikud kanna-
tused. Nutikas ja konekas.

Ta tahtmine on dige kiill

Kaik siindku tkka nénda mull’,
kui Jumal tahab taevas.

Ta tahtmine on dige kiill,

Ta piidistab koigest vaevast.

Ule koikuva purde kannavad kaugelt
Pohja-Rootsi minevikust parit inimesed iiht
kirstu igaviku poole. Kahel pool kuulajat-
tunnistajat liitub lauluga veel kaks meeshailt.
Kaik on iitlemata kaeblik. Bioloogilised ja
moraalsed pidurid lakkavad tootamast.

“Ma olen sageli vorrelnud teatrit
uimastitega; kaks paralleelset ja ometi vas-
tandlikku kogemust. Uimastite tarvitajal
onnestub oma taju teisendada. Kuid ka hea
teater voib luua selle voimaluse. Koik on ju
olemas: hdire, 3okk, jaatus, tillatus, imestus...
tthegi uimastite traagilise tagajirjeta.[- - -]
Mulle on oluline taju suurenemine, kui titirike
see ka ei oleks.” (Peter Brook, “Nihkuv
vaatepunkt”.)

Kolm asja on mulle viga imelised, jah,
neli on, mida ma ei mdista... Mao tee kalju
peal. Teatri ime laval. Motte tee osasaajani.
Jatab jalje.



HENDRIK LINDEPUU

JALAD MAAS KINNI

31. Poola kaasaegse dramaturgia festival
Wroclaw, 18.— 22. november 1998

Viimase kiimnendiga on muusika-, fil-
mi- ja kirjandusmaailm eestlaste jaoks nii
poliitilistel (ideoloogiliste piirangute kadu-
mine) kui ka tehnilistel (internet, satelliit-TV)
ikka samamoodi mooda maailma hajali. Eesti
vaataja ndeb endiselt vaid eesti teatrit ning
tiksikuid kiilalisetendusi — nii nagu vanasti.
Teatrirahvas: kriitikud, lavastajad, naitlejad —
kaib kill lahemal ja kaugemal uusi muljeid
saamas ja snitti votmas, ent ilma kiimne aasta
taguse tuhina ja ohinata. Niiid on juba
teatritudengidki Avignoni kogemusega. Ja nii
see peabki olema. Seilasime, teame.

Allakirjutanugi on muutunud kriiti-
lisemaks koige kaugel maal nahtu suhtes. Kui
teatrifestivalile sbita, siis peab seal kogetu
tasuma ka kulutatud aega, vaeva ja raha,
soltumata sellest, kas see tuleb siis oma taskust
voi Kultuurkapitali kukrust, enamasti ikka
viimasest. Poolale pithendunud literaadina
hakkab minu seal mail nahtud lavastuste arv
liginema sajale ning oskan eraldada terad
sokaldest, vihemalt enda arvates. Poola
kaasaegse dramaturgia festivali puhul lisab
hinnangule karmust ka minu n-6 tolkijapilk.
Poola nuadisnaidendit lavalt vaadates ei
motle ma ainuiiksi, mida see utleb poolakale,
vaid ka, mida see voiks oelda eestlasele, kas
see on piisavalt siigavuti minev, kas see on
vaimukas, kas tekst vadriks tolkimist eesti
keelde. Seetottu olen ehk kriitilisem poola-
katest endistki. Kus nemad tundsid r6omu, et
moni noor on taiesti talutava naidendi
kirjutanud, nagin mina vaid keskpérast teksti,
millel viljaspool keelepiire suurt midagi delda
pole.

Wroclawis korraldatav Poola kaasaeg-
se dramaturgia festival sai alguse 1960. aastal
regionaalsete teatrite tilevaatusena, ent
kujunes kiiresti uute voi unustatud (vahel
poliitilistel pohjustel) poola ndidendite
esituspaigaks. Festival oli Witkiewiczi ja
Gombrowiczi avastamise kohaks (esimene
polnud kiill kunagi pohiprogrammis, 1939.
aastal vabasurma lainud Witkiewiczi draama-
keel oli enam kui kaasaegne, kirjanik ise

mitte), lausa firmamargiks festivalile on olnud
nuudisklassikute Slawomir Mrozeki ja
Tadeusz Rézewiczi naidendite lavastused.

Praegune, jarjekorras juba 31. festival
toimus parast viieaastast vaheaega. 1993.
aastal sai tulekahjus tosiselt kannatada
festivali peakorraldaja Wroctawi Teatr Polski
suur saal ning tollase vasakpoolse valitsuse
kultuuriministri Kazimierz Dejmeki initsia-
tiivil loobuti jargmistel aastatel festivali
korraldamisest. Asi polnud ainutiksi polen-
gus, vaid ka Dejmeki isiklikus vastuseisus
tollele festivalile. Nimelt ei saanud Varssavi
Teatr Polski's Dejmeki lavastatud Mrozeki
“Portree” auhindu 27. Poola kaasaegse
dramaturgia festivalilt (1988) ning Dejmek
deklareeris, et tema teater (Dejmek oli
nimetatud teatri kunstiline juht) ja tema
lavastused enam Wroctawi festivalist osa ei
vota. Nojah, ministrid tulevad ja ldhevad,
festivalid jadvad.

Eelmiste tilevaatustega vorreldes oli
tehtud kaks olulist muudatust. Esiteks, enam
ei antud auhindu, preemiaks pidi olema juba
lavastuse valimine festivalile. Teiseks, Witold
Gombrowiczi (1904—1969) naidendid enam
pohiprogrammis ei osale, need on niitidsest
klassika. Uhte otsa pidi on see otsus kiill
pentsik — tema “Operett” ilmus ju alles 1966,
hiljem kui Rézewiczi “Kartoteek” voi Mrozeki
“Tango”. Korraldajate vaikival kokkuleppel
voeti kaasaegse dramaturgia piiriks autori
flusiline eksistents, et kas naitekirjanikul on
eluvaim sees voi ei ole enam mitte. Olgu
sellega kuidas on, kunstiliselt md&jujoult
annavad Gombrowiczi ndidendid muidugi
klassika méodu vilja.

Kuna eelmisest festivalist oli moddas
viis aastat, vois arvata, et programm on
tipptoodest tihe. Aga vota ndpust! Kava
kokkupanekul oli lahtutud pigem pohiméttest
“igatihelt midagi”. Programm oli mitme-
tahuline, aga seda kunstilise taseme arvelt.
Rohkem kui varasematel aastatel olid
esindatud provintsiteatrid (suurriigis Poolas
on moistel “provints” konkreetne tihendus;
Eestis, mis ei anna tihe korraliku oblasti
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mootugi vilja, voime sellesse sonasse suhtuda
iileolevalt). Uhtegi lavastust polnud niiteks
Poola eliittrupilt, Krakéwi Stary Teatr'ilt.
Vahelepoikena paar sona selle teatri
probleemidest, seda enam, et poolteist aastat
(1.1.1997— 30. 6. 1998) juhtis Stary Teatr'it eesti
teatraalidele Toruni festivalide kaudu tuttav
Krystyna Meissner. 1998. aasta algul hakkasid
Meissneri tagasiastumist noudma néitlejad,
eesotsas nimekate Jan Nowicki, Jerzy Trela ja
Anna Polonyga, ning teatri kaks ameti-
tthingut. Et teatrijuhi vastu astus ka poola
niitlejate liit ZASP, siis Meissner lahkus ning
tema asemele asus niitleja Jerzy Binczycki
(eestlasele ehk tuttav nimitegelasena
aastatetagusest poola melodramaatilisest
menufilmist “Posija”). Direktoritoolil sai
Binczycki istuda vaid paar kuud, siis viis
vikatimees ta endaga. Praegu on Stary Teatr
mingit laadi ajutise juhtimise all. Teatris on
kiill endiselt lausa staaridest niitlejad, aga
pole lavastajaid. Meissnerit toetanud
mainekad lavastajad Andrzej Wajda, Jerzy
Jarocki ja Krystian Lupa kandsid oma
lavastusplaanid Wroctawi Teatr Polski'sse.
Sama tegid ka esialgu Stary Teatr’iga koostood
plaaninud noorema polve ilevoolavalt
andekad lavastajad Grzegorz Jarzyna ja Piotr
Cieplak. Lisaks on ka tilidun Krystyna
Meissner asumas Wroclawi teise draamateatri,

Teatr Wspdlczesny etteotsa. Wroctaw on ikka
olnud tugev teatrilinn (Grotowski Naitleja-
instituut!), ent “tanu” Krakowi ametitihingu-
afadridele ning nditlejate ja lavastajate
erimeelsustele kumuleerib endasse veelgi
enam andekaid teatriloojaid.

Tagasi festivali juurde. See avati Jerzy
Jarocki lavastusega “Poola Rahvavabariigi
ajalugu Mrozeki jargi” Wroctawi Teatr Polski
esituses. Lavastaja oli valmistanud kompilat-
siooni Mrozeki ndidendite ainetel ette mitu
aastat. Lavastuse raamiks on sodjaseisu-
korraaegne interneeritute laager, kust tehti
tagasivaateid sojajargsesse aega ning
viiekiimnendatesse ja kuuekiimnendatesse
aastatesse. Kaks tdhtsamat Mrozeki teksti
selles koosluses on s6ja 16pu segadust ja
rahvaste raindamist kujutav “Jalgsi” ning
Stalini-aegset kultussotsialismi analiitisiv
“Portree”. Lavastusstiil oli monumentaalne,
sotsrealistlike elementidega, suure kooriga
lauldi ndukogude aatomist (helilooja Mura-
deli), sotsialistliku noorsoo hiimni (helilooja
Novikov), Stalinist ja marssal Rokossovskist
(need dlistuslaulud olid poolakate end:
komponeeritud), laval soideti piris autoga.
Lavastuse geniaalseimaks osaks olid iile-
minekud ithest Mrozeki ndidendist teise ja
Mrozeki teksti kasutamine teises kontekstis,
niiteks lobujanulised noormehed niidendist

“Poola Rahvavabariigi ajalugu Mrozeki jirgi”, Wroclawi Teatr Polski. Lavastaja Jerzy Jarocki.




“Ming"” sattumas peo asemel kommunistlike
noorte  koosolekule ja  “Emigrantide”
intelligent interneerituna ja tema mihaklik
partner miilitsana.

Kahtlemata on Jarocki just dige mees
tegema sellist suurlavastust, on ta ju vilja
toonud tervelt tksteist Mrozeki-lavastust,
esimese juba 1958. aastal (“Politsei”) ja seni
viimase 1996. aastal (“Portree” Bonnis).
Ometigi ei tulnud “Poola Rahvavabariigi
ajaloost” kunstisiindmust, vihemalt krobelise
esietenduse mulje jargi. Liiga domineeriv oli
publitsistlik moment, ajalugu jattis kunsti
tagaplaanile. Suur osatdhtsus oli stseenidel
interneeritute laagrist, mis on muidugi tahtis
osa Poola ldhiajaloost, aga need stseenid ei
olnud mrozeklikultl66vad, pungil paradokse,
need tekstid olid Jarocki enda sulest.
Meenutagem, et Mrozek ise reageeris soja-
seisukorrale publitsistliku nobedusega ning
kirjutas kehvapoolse ndidendi “Alfa”, ent
enesekriitilise loojana keelas ta selle esituse
hiljem. Jarocki laval kirjutamine ei ole
huvitavam kui Mrozekil, pigem kipuvad
viimase tegelaste tagamaad ja motiivid
panoraamses kompilatsioonis dra kaduma.
Ent loomulikult ei ole “Poola Rahvavabariigi
ajalugu Mrozeki jargi” kehv lavastus. N-6
tavalavastaja jaoks oleks tegemist suure
onnestumisega, korgelt noteeritud Jarockile
on see aga kerge tagasilook.

Festivalil oli ka teine Mrozeki-lavastus,
Varssavi Teatr Wspdlczesny “Tango” (lavas-
tajaks teatri juht Maciej Englert). Poola
publikule on see tiikk muidugi ldbinisti tuttav
ning vaatama minnakse uudishimust — et
kuidas seekord “tantsitakse”. Varssavi teatri
assade bravuurses esituses oli “Tango” satiir
totalitaarsuse tekkest; mingiti tavapirasest
voib-olla veidi koomilisemas votmes. Stomili
rollis oli korvardngaga Zbigniew Zapasie-
wicz, juuksed hobusesabas, seljas bordoo-
punane pidzaama, Edekit méngis viljapaistev
koomik Krzysztof Kowalewski. Kavaleht ei
andnud mingit teavet ndidendi ega autori
kohta — Poolas ei vaja kumbki tutvustust.
Kiill aga oli seal rohkesti katkendeid
futuristlikest, dadaistlikest ja konstruktivist-
likest manifestidest ning, nendele vastukaa-
luks, tsitaate poola nimekaimalt niitidisfilo-
soofilt Leszek Kolakowskilt. Jirgnevalt iiks
neist: “Pérast aastasadu kestnud kasvavat
valgustust drkame jarsku keset intellektuaal-
set ja moraalset kaost; jarjest suurem on meie
hirm maailma ees, mis on kaotanud oma
religioosse lapsepolve. Meie hirm on digus-
tatud, sest haihtunud miititide kohale ei asu
mitte valgustatud ratsionalism, vaid kohuta-
vad karikatuurid ja substituudid.”

5. Mrozek, “Tango”, Varssavi Teatr
Wspdlczesny. Lavastaja Maciej Englert.
Onu Eugeniusz — Wieslaw Michnikowski,
Edek — Krzysztof Kowalewski.

Maolemad Mrozeki tolgendused kuulu-
sid kiill festivali plusspoolele, ent parimaks
lavastuseks peeti iiksmeelselt Mikolaj Gra-
bowski kie all valminud “Kodanik Pekosie-
wiczit” (Krakowi ]. Slowacki nim teater).
Tadeusz Slobodzianeki ndidendi tegevus
toimub 1968. aastal tihes Poola kolkalinnas.
Tol Kesk- ja Ladne-Euroopa jaoks nii olulisel
aastal kiis Poola punapartei sees voimu-
voitlus, relvadena kasutati antisemiitlikke ja
intelligentsivastaseid stitidistusi. Kolkalinnas
ei leidunud Gigupoolest ei intelligentsi ega
juute, nii tehti ulalt tulnud kdsu korras
antisotsialistlikuks elemendiks heastidamlik
napsivend ja hidavares Bronek Pekosiewicz,
lastekodus kasvanud leidlaps. Hullumaja ja
vangla vintsutustest labi kdinud Pekosiewiczi
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T. Stobodzianek, “Kodanik Pekosiewicz”, Kra-
kowi J. Slowacki nim teater. Lavastaja Mikolai
Grabowski.

votab oma voimusesse kinnisidee — ta peab
end Lunastajaks ning ilmub lopustseenis verd
tilkuva okaskrooniga.

Grabowskil polnud see esimene kord
“Kodanik Pekosiewiczit” lavastada. Tema t6i
vilja ka esmalavastuse 1989. aastal Lodzi
Jaraczi-nim teatris, seda mangiti samal aastal
Wroclawi festivalil (vt TMK 1989, nr 10, 1k
72). Niitidne lavastus on eelmisest mie-
korguselt tile, niitlejate (ansambli)to6 on
viimase peale lihvitud, dialoog kolab kokku,
tempod, riitmid ja pausid on lausa fili-
graanselt (ma ei kasuta seda sona just tihti)
paigas. Kostiiimid, muusika, koik pisi-
asjadki on ajastutruud. Grabowski on varem
teinud koostood helilooja ja nditekirjaniku
Boguslaw Schaefferiga, toonud vilja tema
avangardlike teatritekstide rahvusvaheliselt
tunnustatud lavastusi. Nitid nidikse Gra-
bowski olevat leidnud endale uue partneri,
aga kas koostoo Slobodzianekiga tuleb sama
viljakas, selles julgen kahelda. Nimelt on
enamik Slobodzianeki tekstidest niivord
poola oludes kinni, et vihemalt rahvus-
vahelist edu on esialgu raske loota.
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Uheks teatriohtuks olid kokku pandud
kaks Jerzy Grzegorzewski lavastust, mole-
mad valminud Tadeusz Rézewiczi poeemide
pohjal. “Francis Bacon ehk Diego Velazquez
hambaarstitoolis” esietendus Varssavi Teatr
Studio’s 1996. aastal. Inglise maalikunstniku
Francis Baconi loome on Tadeusz Rézewiczit
ammu koitnud, ta piiiiab oma luules esile
manada sarnaseid motiive ja suundumusi.
Grzegorzewski lavastuse ménguplatsiks on
poksiring, kus Mariusz Benoit Tadeusz R-ina
esitab poeemi ja joob &lut, sealt kdivad libi
paavst Innocentius X, poksija Omar ning
kirglikud suudlejad Kiksa ja Diego. Rézewiczi
poeem on korgkirjandus, Grzegorzewski
visiooniteater leidlik ja vaimukas, tervikut
toetab tGhusalt Stanistaw Radwani muusika,
ent.. umbes 200-realine poeem on tiis-
mahulise teatridhtu tekstimaterjaliks siiski
liiga vdhe. Nii nagu Jarocki festivalilavastus,
nii ei olnud ka “Francis Bacon” midagi erilist
lavastaja loomebiograafias. Ta ei lisanud
Grzegorzewski pilditeatrile uusi dimensioone
(pikemalt olen Grzegorzewski teatrist kirju-
tanud TMK-s nr 3, 1991).

Festivalil ndidati “Francis Baconile”
otsa pooletunnist filmi 1993. aastal Wroclawi
Teatr Polski’s valminud lavastusest “Kinni-
piititu”. Siingi olid tekstiks Roézewiczi
poeemid, Stanistaw Radwani muusika
osatdhtsus oli veelgi suurem (kandev roll oli
tenor Piotr Lykowskil). Etendus toimus Teatr
Polski suure vaatesaali taustal, vaatajad istusid
laval, nagu 1978. aastal samas teatris tehtud
Rézewiczi-lavastuses “Surm vanades dekorat-
sioonides”. 1994. aasta veebruaris mangiti
“Kinnipiititu” polenud vaatesaali taustal veel
korra labi — filmilindile jaddvustamiseks.
Ning sellise dokumendina oli ta kahtlemata
mojuv.

Mitme tekstiga oli festivalil esindatud
ka Marek Koterski, poola keskmise polve
(stind. 1942) filmirezissoor, stsenarist ja
draamakirjanik. Varssavi Teatr Ateneum’is
tema enda lavastatud “Hullumaja” peatege-
lasteks on pensionieas vanapaar ning nendele
kiilla saabunud taiskasvanud poeg. Koterski
on ise delnud, et “Hullumaja” on mitte
millestki, aga see mittemiski tiidab tema
niidendi tegelaste elu. Uksteisest modda
raakimine, kiusu ajamine, paranoidsed
veidrused — need on mirksonad “Hullu-
majast” koneldes. Peaaegu kogu Koterski
looming on korrusmajades elavatest
kontaktivoimetutest inimestest. “Hullumajas”
olid koik eeldused heaks niidendiks, ent
tulemuseks oli vaid ekspositsioon. Tunnine
teatrihtu suutis vaid markeerida lahte-
punktid. Vanapaari esitasid viljapaistvad
naitlejad Gustaw Holoubek ja Ewa Wis-



niewska, nende mang lithikesevoitu teatri-
ohtus oli pilkupiitidev, eriti see, kuidas
Holoubeki tegelane luges vanu bussipileteid:
“iiks, kaks, kolm, neli, viis, seitse...” Nii mitu
korda, 16puks ka saksa keeles, ent kuus jai ikka
vahele... Iseenesest ei midagi erilist, aga
Holoubek on sellise lavasarmiga niitleja, et
voiks lavalt ka telefoniraamatut lugeda, ikka
oleks nauditav.

Koterskit oli lavastanud ka Szczecini
Teatr Wspdlczesny kunstiline juht Anna
Augustynowicz (moned meie teatriinimesed
nigid viimasel Toruni festivalil tema lavas-
tuses Werner Schwabi nididendit “Minu maks
on mottetu ehk Rahva annihilatsioon”).
Augustynowicz oli tajunud Koterski tekstide
puudusi ning pannud teatridhtuks kokku
kaks Koterski ndidendit. Nii “Armastan” kui
ka “Meid on kolm” riddgivad tdnapdeva
(TV)maailmas elava inimese suutmatusest
solmida tosisemaid kontakte. Laval kasitle-
takse otsesonu seksuaalprobleeme kuni suhu-
votmiseni vilja_ning enamik tegevusest
toimub voodis. Onneks on suutnud muidu
skandaalne lavastaja Augustynowicz piisida
hea maitse piirides. Szczecini teatri kunstiline
juht meenutab lavastuslaadilt veidi kunagist
Kalju Komissarovit — vali muusika, eredad,
lausa plakatlikud kujundid, sotsiaalse
prevaleerimine kunstilise ees, klassika
viirtsitamine tanapdevaste vahenditega (nt
Gombrowiczi “Iwonas” ilmub dukond tehno-
popi helide saatel moenaitusele). Festivalil
niidatud “Armastan. Meid on kolm” on
Augustynowiczi teiste lavastuste taustal
pigem vaoshoitud ja sile, see on kill
professionaalselt tehtud, ent algmaterjali
lameduse tottu ebahuvitav. Kasutatud oli
mitmeid juba kulunud vétteid, niiteks lavalt
tampoonireklaami esitamine.

Noorima niitekirjanikuna oli festi-
valilavale padsenud Marek Bukowski (stind.
1959). Tema “Krematsiooni” tegevus toimub
itheksakiimnendatel aastatel iihes Poola
viikelinnas, kus koik koiki tunnevad.
Peategelastest vennad, tiks edukas drimees,
teine luuser, osutuvad ema kaudu juutideks
koos koigi sellest tulenevate tagajirgedega
(peab meeles pidama, et mitmed poola juudid
osalesid kunagi kommunistlikes vagivalla-
tegudes ning seetdttu suhtutakse neisse seal
mail pehmelt 6eldes torjuvalt). Varssavi Teatr
Powszechny’s Wlidyslaw Kowalski kie all
stindinud lavastus oli  hdmmastavalt
olmerealistlik ning millegipdrast méngiti seda
festivali ajal koledas dérelinna kultuurimajas,
mis stivendas troostitut muljet veelgi. Varssavi
Teatr Powszechny hubases ja funksionaalses
vaikeses saalis oleks tiikk ehk veidi teisiti
kélanud. Bukowski on kirjanik, kes ei usu 90-

ndatel saavutatud vabadusse. Igal pool nieb
ta ebadiglust ja vandendusid, peab samavorra
sulideks nii endisi kommuniste kui ka
opositsionddre. Bukowskit voiks vorrelda
kuuekiimnendate ja seitsmekiimnendate
menuka draamakirjaniku Ireneusz Iredyns-
kiga (eriti populaarsed olid tolle nditeméangud
Ladne-Saksamaal). Bukowski ndidendid on
samuti professionaalselt kirjutatud (ega
muidu “Krematsioon” oleks ilmunud kvali-
teetajakirjas “Dialog”), aga nendes jadb puudu
midagi, mida voiks nimetada autori sarmiks.
Tekst on liiga kiilm, inimlik moode jaab idee
varju, vihemalt allakirjutanu jaoks.
Keskpidrane oli kahjuks ka Lidia
Amejko (sund. 1955) “Farrago” Kaliszi
Boguslawski-nimelise teatri esituses (lav
Bartosz Zaczykiewicz). Nimitegelane Farrago
on Hollywoodi niitleja, kes pérast autoavariid
satub taeva ooteruumi Peetruse juurde. Jumal
(teda esindab laval vaid hiil) moistab ta stitidi
koigis morvades ja kuritegudes, mida Farrago
on sooritanud... filmitdhena. Siiski annab
Jumal talle uue voimaluse ning Farrago
naaseb maa peale, kus loobub mafiooso rollist
ning hakkab mingima Franciscust Assisist.

T. Rozewicz, “Francis Bacon ehk Diego
Velazquez hambaarstitoolis”, Varssavi Teatr
Studio. Lavastaja Jerzy Grzegorzewski.
Kiksa — Anna Chodakowska,

Tadeusz R, — Mariusz Benoit.

Niidendis on kiill iva — tegeliku ja niiva
vahelise piiri dhmastumine tinapievases
virtuaalmaailmas —, aga provintsiteatri papist
lavastus mojus pigem anakronismina.
Uhevaatuselist ~ “Farragot” maingitakse
Kaliszis koos Sartre’i nadendiga “Kinniste
uste taga”. Poola kaasaegse dramaturgia
festivalil pidi “Farrago” muidugi ldbi ajama
eksistentsialismi isa toetava karguta.
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M. Koterski, “Hullumaja”,
Varssavi  Teatr Ateneum.
Lavastaja Marek Koterski.
Gustaw Holoubek ja Eva
Wisdniewska.

J. Lukosz, “Thomas
Mann”, Bydgoszczi
Teatr Polski.
Lavastaja Aleksan-
der Berlin. Thomas
Mann — Henryk
Machalica, Manni
juuksur — Zdzis-
law Wardejn.
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Rohkem kirjanduskriitiku ja -teadla-
sena tuntud Jerzy Lukoszi (stind. 1958)
biograafiline “Thomas Mann” sai festivalil
iisna sooja vastuvotu, ent samas ei unustatud
mirkida Bydgoszczi Teatr Polski allajadamist
niidendile. Lavastaja Aleksander Berlin oli
muidugi raske iilesande ees, Lukoszi ndidend
on kammerlik, ainult kolme tegelasega (kir-
janik, tema naine ja juuksur Frank) ning selles
polnud erilist konflikti ega tegevuse arengut,
pigem tundus niidend kirjandusuurimusliku
motlemisviisi jatkuna laval (Lukoszi dok-
toritoo teemaks oli Thomas Manni “Paevik”).
Thomas Manniga ei seostu ka kirgi kiitvaid
eetilisi konflikte, nagu méne muu suure
sakslasega, nditeks Bertolt Brechti voi Martin
Heideggeriga. Tiiki huvitavaim kuju oli
Thomas Manni juuksur Frank, kes algul tootas
gestaapo nuhina, hiljem samastus Thomas
Manniga ning 6ppis “Buddenbrookid” pihe,

Poola kaasaegset niitekirjandust olid
valitud esindama ka kaks lavastust valjaspool
pohiprogrammi. Lublini Hans Christiani nim
Nuku- ja Naitlejateater esitas  Leszek
Kolakowski méistulugude pohjal tehtud
“Jutustusi Lailoonia kuningriigist suurtele ja
viikestele” (lav Ewa Sokol-Malesza).
Kolakowski on oma tahtsa ja targa filosoofitoo
korvalt tegelnud ka “kergema” loomega, kuid
tema muinasloodki tegelevad tahtsate
kiisimustega: kuidas eristada tegelikku
ndivast, tdde valest, head kurjast. Jutustuse
raam, aastaid tulutult Lailoonia kuningriiki
otsivate vendade lugu on eneseirooniline pilk
filosoofia aastatuhandeid kestnud piitietele
sonastada maailma olemust. Vendi kujutavad
nukud meenutasid suuresti filosoofi ennast.
Kolakowski on oma artiklites 6elnud, et
tihtipeale on kunsti, religiooni ja miiiitide keel
tabavam filosoofia keelest.

Teine konkursiviline lavastus oli
viikelinna Szamocini amatoorteatrilt. Nuku-
ndidendite kirjutaja  ja lavastaja Jan
Wilkowski (1921—1997) “Pihtimine puule”
kujutas puust pithakujude tegija surmaeelset
kohtumist enda valmistatud puupiihakutega,
kel koigil mingi iludusviga kiiljes ning kes
seepdrast kunstnikku soitlema ilmuvad. Lugu
esitati ndnda, et paljasjalgsed ja valgesse riie-
tatud asjaarmastajatest naitlejad hoidsid
puukujusid kées ja rddkisid siis nende eest.
Rahvateatri naivistliku lavastuse esitamine
kunagises Grotowski teatri mustas saalis
mojus pithaduseriivetusena. Lohutuseks vois
festivali kiilastaja sealt kaasa votta Grotowski
lavastuste koltunud kavalehti, millest 6hkus
enam kunsti kui nidhtud lavastusest.

Festivali programmi kuulus ka viis
lavastust teleteatrilt. Poolas on teleteater vaga
populaarne, traditsioonidega, veidi suureliselt

J. Kolakowski, “Jutustusi Lailoonia kuning-
riigist suurtele ja viikestele”, Lublini
Hans Christiani nim Nuku- ja Niitle-
jateater. Lavastaja Ewa Sokdl-Malesza.

voiks oelda, et see on suurima vaatajas-
konnaga teater. 1980. aastal, kui Poolas oli
valida vaid kahe riikliku telekanali vahel, oli
esmaspdevase teleteatrichtu vaadatavus 45%.
1991, aastal, hoolimata video laiast levikust, oli
vastav naitaja veel 28%. 1994, kui tood oli
alustanud poola esimene kommertstelejaam,
oli teatridhtule truuks jadnuid veel 14%
vaatajaist. 1997. aasta jaanuarist kuni 1998.
aasta martsini tehtud uuringute jirgi oli
vaatajaskond kahanenud 4,35%-ni. Sama
ajavahemiku populaarseim telelavastus oli
8%-ga tuntud filmilavastaja ja stsenaristi
Feliks Falki “Kontsert” (lav Janusz Dymek),
kus peaosalist, péarast aastaid eemalolekut
kodumaale tagasi poorduvat loomekriisis
dirigenti esitas Zbigniew Zapasiewicz. Uhegi
teatrichtu vaadatavus polnud alla 3%. Kuigi
protsent voib tunduda meile viike, peab siiski
meeles pidama, et see 1% on iile 350 000
vaataja. Ning see tihendab ka naiteks seda, et
tugevate poola niitlejatega tehtud Jaan Krossi
“Keisri hullu”, mis oli Poola TV 1 ekraanil 26.
oktoobril 1998, vaatas iile miljoni poolaka.
Milline on siis poola teleteater? Usna
ammu on loobutud teatrietenduse lihtlabasest
tlesvotmisest. Ent tihti kaldutakse teise
aarmusesse, piiitakse teha filmi (viiest
festivalil ndhtud telelavastusest kiiks kolm
selle nimetuse alla). Ette rutates tuleb Selda, et
iildjuhul on tegemist odava ja kahjuks ka
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kehva kinoga. Monel juhul hakkas ka
algmaterjal vastu. Naiteks Jerzy Pilchi teos
“Muud naudingud” on poola viimaste aastate
liks omapérasemaid ja huvitavamaid romaane
ning selle tolkimine teise kunstiliigi keelde on
tisna raske. Lavastaja Rudolf Ziolo tegi oma
tood kiill poola parimate naitlejatega, aga
ebadnnestumisest see ei padstnud.

Odavate filmide kategoorias oli huvi-
tavaim ehk Krystian Lupa “Julia”, mis oli
valminud Lidia Wilki autobiograafilise
jutustuse pdhjal. Telelavastus-film kujutas
peamiselt mererannalt pilvi ja laineid vaatavat
teismelist tundlikku tiitarlast. Kahetunnine
lugu, kus ei juhtunud midagi erilist, pani
vaataja kannatuse toeliselt proovile. Ent samas
oli tunda selle taga midagi mistilist,
somnambuulset, mis intiimses teatrisaalis
oleks ehk mojule pddsenud. Jah, kui seda
ekraani ees ei oleks... Taustaks nii palju, et
Krystian Lupa on praegu Poola hinnatumaid
teatrllavasta]ald (dsja naidati Pariisi “Stigis-
festivali” raames nelja tema lavastust). Lupa
alustas Witkiewiczi, Gombrowiczi ja Mrozeki
uudsete, ootamatu rohuasetusega lavastus-
tega. Seejirel hakkas ta jirjest enam lavale
tooma romaane, peamiselt austria autoritelt
(Broch, Musil, Bernhard). Péhjuseks toob ta
selle, et romaanis on vihem reegleid, aja
moiste on laiem, dialoog vabam. Ta otsib
materjali, millega samastuda, tal ei ole tood
alustades isegi valmis stsenaariumi. Lupa
jaoks ei ole teatrikunst eesmirk, vaid vahend
olemise saladuste avastamiseks ning
miistiliste kogemuste teeks.

Parimat voimalikku teleteatrit esindas
tuntud filmilavastajaKazimierz Kutzi kie all
valminud Tadeusz Rézewiczi “Laialiloobitud
kartoteek”. Selle diinaamiline viljenduskeel
ja pildirida oli just selline, mis oleks mdel-
damatu nii teatris kui filmis. Kuid samas,
hoolimata sellistest tipptelelavastustest, ei ole
teleteater end minu jaoks kunstiZanrina
toestanud. Kui oleks valida, kas vaadata viga
head teatrietendust, filmi voi teleteatrit,
valiksin kindlasti kaks esimest. Gombrowiczit
parafraseerides voiks telda, et teleteater on
kall kunst, aga viga piiratud vdljendusvahen-
ditega kunst.

Poolas on juba aastaid radgitud naite-
kirjanduse kehvast seisust. Eestlastele, kelle
niitidisdraama tipuks on “Ristumine peatee-
ga”, voib selline diagnoos ehk pentsik tundu-
da.Aga toepoolest, Rozewiczi dramaturgisulg
on juba viisteist aastat roostet kogunud,
Mrozeki viimane nididend “Armastus
Krimmis” ilmus juba 1993, tuli Boguslaw
Schaefferi podiseva avangardikatla all naib
olevat kustunud, Janusz Glowacki piitiab sisse
elada Hollywoodi ja Broadway maailma.
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Samas pole ilmunud thtki uut nime, mis
kiiiiniks nende tasemele ja asemele. Naiden-
deid loomulikult kirjutatakse, naiteks
viimasele tleriigilisele ndidendivoistlusele
laekus iile kolmesaja viiekiimne draama-
proovi. Juba neljandat aastat toetab kultuuri-
ministeerium omamaiste niilidisndidendite
lavastamist, makstes teatritele osa lavastus-
kulusid kinni. Festivali ajal toimus ka dis-
kussioon poola draamakirjanduse kriisi
pohjustest ja sellest viljapadsu leidmiseks.
Loomulikult osutus diskussioon tdiesti
viljatuks — nagu sellised diskussioonid ikka.
Sest tegelikult on nii, et igasuguste toetamiste
ja abiprogrammidega saab teha keskpérasest
draamast veidi kobedamat, noh, sellist iile
keskpdrase, ent geniaalsed teosed (mida
mitmed Witkiewiczi, Gombrowiczi, Mrozeki,
Rozewiczi ja Schaefferi ndidendid kahtlemata
on) stinnivad kdigest hoolimata ja koige
kiuste.

Aga teisest kiiljest, paljudele lavasta-
jatele justkui poleks nditekirjandust tildse vaja.
Grzegorzewski visioonide lahtepunktiks on
Roézewiczi luule, Lupa elab austria romaanide
maailmas, Wajda kunagised tipplavastused on
siindinud Dostojevski romaanide pdhjal.
Kuulsatest nimedest on omamaisele naite-
kirjandusele truuks jidnud vaid Jerzy Jarocki,
ent temagi huvid piirnevad nelinurgaga
Mrozek-Witkiewicz-Gombrowicz-Rézewicz.
Eriti just Witkiewiczi ja Gombrowiczi
naidenditele toetudes on tulnud n-6 suurde
rezissuuri paljud andekad noored lavastajad,
see dramaturgia annab voimaluse viia ellu
kdige omapirasemaid ideid. Nii et poola
nditekirjanduse surma ette kuulutada kiill ei
saaks. Ja kas moni sarav tiht ilmub sealsesse
draamataevasse juba jargmiseks festivaliks
2000. aastal, polegi nii oluline. Sest kui
taevasse touseb tdeline tdht, siis sdrab see
kaua. Kampaania korras ileslennutatud
lopetavad nagunii uusaastarakettide kombel
lumes vusisedes.

Reis sai teoks tinu Kultuurkapitalile



JAAK RAHESOO

HOOAEG NEW YORGIS X

Jaak Rihesoo Times Square’il.

Algus TMK 5/1998
XII: UUENDUSTE JATKAJAD

Olen kirjutanud teatriavangardi vana-
nemise ja paigaltammumise muljest. Toepoo-
lest, isegi need kunagiste missajate juhtnimed,
kes suudavad veel midagi pakkuda, on juba
iile kuuekiimne. Nagu Joseph Chaikin voi
Richard Foreman voi Lee Breuer, kellest oli
juttu viimastes artiklites. Kauaks neil ikka
enam jaksu. On’s uuendajate tdug nendega
hoopis vilja suremas? Pilt on kindlasti hore-
dam, kuid pole piris lootusetu.

Pdrast naasmist on minult tihti kiisi-
tud, mis oli mu eredaim teatrimulje Ameeri-
kas. Olen siis kohelnud ja kokutanud, sest pole
leidnud kindlat, automaatset vastust. Aga
pikemal tagasivaatel paistab, et kui pean just
esikoha méidrama, siis ei lahekski see tihend-

riiklasele, vaid Kanada prantslase Robert Le-
page’i ja tema trupi Ex Machina lavastusele
“Ota jde seitse haru”.

Seegi teatrimulje jdi vahetult saabumis-
jargsesse aega. Sinna esimesse kuusse, det-
sembrisse 1996 voi jaanuari algusse 1997,
koondub jarelmuljes tildse suurim rithm meel-
dejaanumaid lavastusi: Chaikini/Shepardi
“Kui maailma oli veel haljas”, Foremani
“Pusiv ajukahjustus”, iiks Becketti-kava, Bread
and Puppet Theatre’ jouluetendus Nativity,
Serbani/Swadose “Troojalannade” taastus,
Shepardi “Roima kihv”, Richard Schechneri
“Kolme de” tdlgendus. Ei tea, miks see nonda
kujunes. Sest ei usu, et tegu oli lihtsalt
esmamulje viarskusega. Ja teatriilmas — vihe-
malt Off-Offil, kuhu kuulus enamik nimeta-
tuist — ei tundu veel valitsevat sellist joulu-
sundust nagu raamatuturul, kus kirjastused
paiskavad suuremad ahvatlused vilja aasta-
16pu ostuajaks. Igatahes tekitas see algusbu-
kett suuremaid ootusi, kui jairgnev poolaasta
suutis lunastada.

“Ota joe seitse haru” oli selgesti tehtud
rahvusvaheliste festivalide tarvis. Tolle “festi-
valizanri” kohta on teldud ka kibedaid sonu
(kirjutasin sellest seoses rumeenlase Purcarete
“Danaiididega”), aga antud juhul iihtis suu-
nang rahvusvahelisele publikule lavastuse
sisuliste rochkudega. Ndidati seda New Yorgis
Brooklyni Muusikaakadeemia “Jargmise laine
festivalil” (Next Wave Festival), mis on juba
aastakiimneid olnud uute suundumuste esi-
tutvustaja tolles linnas. Tema programm haa-
rab koiki kunste, aga eriti muusikat, tantsu ja
teatrit. Palju on vilisesinejaid. Tung uuemale,
tihti eksperimentaalsele, problemaatilisele
kunstile paistab tinu festivali néudlikule
tasemele olevat iisna suur.

“Ota joge” mingiti Brooklyni Muusi-
kaakadeemia ldhedal paiknevas vanas suures
Majestic Theatre's, mis oli 1904 ehitatuna
nainud algul uhkeid aegu, Il maailmasoja
pdevil muudetud kinoks ning hiljem jaetud
vaikselt lagunema. Teatrina voeti ta taas kasu-
tusele 1987, et nididata Peter Brooki “Mahab-
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Robert Lepage’i “Ota jde seitse haru”; lavastuses
clulist siimboolset tihendust kandev kimono.

“Ota joe seitse haru”: varjuteatri votte abil liituvad
kimonos nuku ja nditleja varjud.

harata”-lavastust. Tookordsel renoveerimisel
mindi harjumatut teed: lava varustati kill
moodsaima tehnikaga ja publikule toodi talu-
tava mugavusega istmed, aga muidu phiti
sisekujunduse lagunemist kas lihtsalt konser-
veerida voi koguni paljastada-réhutada.
Nonda oli muljeks mingi tohutu vare — lirgne
murenev koobas voi antiikteatri rusu, kus
mitmekordse kultuurikihi alt paistavad kuna-
gise hiilguse radamas tunnistajad. Mis muidugi
pani motlema teatri ja tildse kultuuri osale nii
tanapaeval kui labi aegade. Uhelt poolt oli
hoone nagu hukatuse siimbol, tsivilisatsiooni
jadnus, teiselt poolt elava teatri toimimispaik.

Sinna kogunes niitid 1800-pealine vaa-
tajatehulk, kes etenduse eel ja vaheaegadel
suures, ringjas, samasuguselt ridmas fuajees
vaikeste kohvilettide iimber tungles, seisis,
seinte aares vaipporandal maas istus (ka
vanemad inimesed) ja pikki peldikusabasid
moodustas. Ning selle tohutu massi peal sain
nonda juba iisna  Ameerikasse saabudes
kindla kogemuse, et vahemalt New Yorgis ei
pea jutud ameerika publiku labasusest ja
lapsikusest paika: saal reageeris tundlikult,
tapselt, intelligentselt. Muidugi on Next Wave
eliitpubliku tiritus ja maailmalinnas eliiti ikka
jatkub. Aga seda sellisel hulgal koos niha
koikides vanuse- ja ilmselt ka sissetuleku-
klassides, kuigi tualettide paraadi polnud —
oli siiski elamus.

“Ota joe seitse haru” on olnud pidevalt
kasvav ja laienev lavastus, mida varem mitmel




pool mingiti kolme-ja viietunnises variandis.
New Wave'ile joudes oli ta paisunud juba
kaheksa tunnini ning jaotatud kaheks pooleks,
kummalgi poolel omaette piletid. Olin tookord
Lepage’i nimest iiksnes ebamiiraselt teadlik
ja pealegi sisseelamis-segane. Nonda olin
votnud pileti viimasele etenduspievale ja
tiksnes esimesele poolele, uskudes, et niikuinii
ei suudaks ka monesuguse pausi jirel teist
nelja tundi enam virgelt jilgida. Tagantjarele
muidugi kahetsen, aga erksana piisimise osas

vois otsus olla digegi. Sest etendus oli suuresti
sama mojuga nagu mulle siis alles uudne New
York — nii viga ponev kui ka viga visitav, ja
juba need esimesed neli tundi pingsat jalgimist
suutsid tublisti roiutada. Kuid nonda tunnen
lavastuse teist poolt tiksnes tekstipublikat-
siooni jargi. Lohutuseks iildine arvamus, et
esimene pool oli teisest tugevam. Pluss lavas-
tuse suurejooneline eklektilisus, mis andis
tiksikosadele teatud iseseisvuse.
“Suurejooneline” ja “eklektiline” olek-
sidki kirjeldamise pohisonad, viimane see-
juures voimalikult neutraalses, tauninguvabas
tihenduses. Suurejoonelisus avaldus koige-
pealt juba tolles aina kasvavas ajamahus, aga
ka ajaloolises haardes, mis ulatus 11 maailma-
sOjast tdnaseni, samuti ruumilises liikuvuses,

mis kandis tegevuse kord Jaapanisse, kord
New Yorki, kord Euroopasse. Eklektilisus
avaldus iga osa stiililises eriparas, mis oma-
korda sulatas kokku mitmeid teatrivorme ja
uut tehnoloogiat. Kui uuenduslikuma teatri
iiks tiib nouab nn vaest teatrit, keskendumist
naitlejale, siis siin vois naha teist tiiba, mida
vahel nimetatakse totaalseks teatriks ja mis
rakendab koiki moodsa tehnika vahendeid.
“Ota joe” mdju pohines eri stiilide ja tehnika
kasutamise tapsusel, kindlusel ja sihipadrasusel

“Ota joe seitse haru”: ebarealistlik hetk, kus titiri-
maja ithe korruse elanikud on koik korraga vanni-
toas, ent kiiituvad nii, nagu viibiksid nad tiksinda.

— voiks oOelda, et teataval maitsetundel,
millega uudseid voimalusi kill pidevalt
eksponeeriti, kuid ei hakatud nendega kenit-
lema.

Ota jogi oma seitsme haruga asub Hi-
roshimas, ja see linn sai lavastuses nii huku kui
taasstinni kehastuseks. Ruumilise pohikujun-
di andis jaapani maja, mille eessein koos
viikese veranda ja veel eespool oleva kitsa
duega (nn “kiviaiaga”) kulges lavadirega
roobiti. Majasein jaotus seitsmeks liikand-
raamiks, mida vois kasutada ka varjuteatri voi
video voi filmi ekraanina. Kui osa raame
korvale nihutati (enamasti kolm keskmist) ja
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jaapanlik katus iilalt varjati, vais selle ku-
junduse lihtsalt ja kiiresti muuta teisteks
tegevuspaikadeks, tuues liikandraamide
tagant nahtavale erinevaid siseruume.

Lavastuse esimene pool koosnes nel-
jast osast. Esimese osa “Liikuvate piltide”
tegevus toimus sjajargses Jaapanis. Ameerika
armeefotograaf Luke jaadvustab Hiroshimas
pommikahjustusi. Jaapanlanna Nozomi, tiks
plahvatuse Gleelanuid, palub tal ka ennast
pildistada. Nozomi seisab voi istub kogu aja
seljaga publiku poole. Uksnes Luke'i reakt-
siooni jargi aimame, et plahvatus on naise
vilimuse moonutanud. Delikaatse varjuteatri
abil vihjatakse, et Nozomil ja Luke’il tekib
vahekord. Pildistusiilesanded tiidetud, peab
Luke lahkuma. Kogu see napp siindmustik
mangiti maha suhteliselt avaral, lagedal laval
niisama lakooniliselt, vaoshoitult, Ghtaegu
igapdevaselt ja tahendusrikkalt, saateks voi
katkestuseks pisut hiipnootilise toimega jaa-
pani muusika. Vahele liikkusid filmikaadrid
Jaapani maastikest ja Ameerika sédurite
omavahelistest kaklustest. Lisaks olid moned
sellele lavastusele nii iseloomulikud kujundi-
transformatsioonid, mis aina kasitlesid nah-
tava reaalsust. Naiteks kingib Nozomi lahku-
misel Luke’ile nuku. Litkandraami ekraanil
niaeme varisuurenduses, kuidas Luke nukku
vaatleb, oma ndole lahendab. Siis jarsku
hakkab nukk elama, tema ninaga mangima.
Voib taibata, et niitid on nuku asemel niitleja.
Iseendast pisiasi, aga selliste muundumistega
hoiti pidevalt iilal mingit ootamatute voi-
maluste tunnet, mis oli osa lavastuse tuu-
mast.

Teine osa “Kaks Jeffrey't” toimus kaks-
kiimmend aastat hiljem (1965) New Yorgis,
kuhu Nozomi ja Luke’i vahekorrast siindinud
poeg Jeffrey (2) tuleb end dzassmuusikas
taiendama. Samas ttirimajas elavad Jeffrey
teadmata tema vanem, Ameerika vend, nime
poolest samuti Jeffrey (kavalehel Jeffrey 1), ja
leukeemiasse surev isa. Kummagi Jeffrey
pisikesed toad paiknesid likandkonstrukt-
siooni vastasdartel, seejuures Jeffrey 1 toast
nagime ainult valisseina aknaga, kust paistis
pidevalt telekat vahtiva Luke’i selg. Konst-
ruktsiooni keskmine, kdige laiem osa kujutas
korruse tihist vannituba /tualetti, kus lisaks
selle ruumi tavafunktsioonidele muusikud
kaisid ka harjutamas. Vastandina esimese osa
aeglusele, nappusele, avarustundele valitses
teises osas kokkusurutus, ruumikitsikus, tiks-
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teise kukil elamine, ja lithistseenide kiire nar-
viline riitm. Uldmulje oli riigelt fotorealistlik-
naturalistlik, kuid teatud maaral 16hkusid
seda koomilis-karikatuursed 16igud ja Jeffrey
2 malestuspildid Jaapanist (muuseas ka ema
surmast). Viimased materialiseerusid eeslava
jaapanlikus “kiviaias”. Lugu ise voinuks ju
olla lausa melodraama, seebikas: Jeffrey’d
elavad korvuti, teadmata, et on vennad;
nende isa sureb; Jeffrey 1 (keda mangis
esimeses osas Luke’ina esinenud niitleja)
laenab matusteks Jeffrey 2 tilikonna; Jeffrey 2
kingib Jaapanisse naastes Jeffrey 1-le moned
isast maha jadanud ilmutamata filmid; alles
neid ilmutades taipab Jeffrey 1 tagantjarele, et
tegu oli vennaga. Ent kogu esituslaad vilistas
melodraamaliku tundlemise, asendades selle
distantseerituma ja iildisema haimminguga
keerulise juhustevorgu kummalistest slmu-
mistest.

Kolmas osa “Abiellumine” leidis aset
jalle kakskiimmend aastat hiljem (1985). Aidsi
podev Jeffrey 1 tuleb Amsterdami, et paluda
kunagisel armsamal Adal temaga abielluda,
sest see voimaldaks tal kasutada Hollandis
legaalset arstlikult kaasaaidatavat vabasurma.
Teeb ta selle ettepaneku koomiliselt alanud
kohvikustseenis, kus valges kitlis arst kiib
stetoskoobikujulise mikrofoniga eri laudade
juures, voimendades sealseid vestlusi, mis
enamasti on tithi olmepldra. Nii oli muidu
realistliku stseeni lukitud taiesti ebarealistlik,
vooritav element, ent jille mingi peale-
tiikkkimatu asjalikkusega. Vooritus jatkub
surmastseenides endas, kus aitajaks on
toosama arst. Selleks puhuks on Amsterdami
kutsutud ka Jeffrey 2 ja tema pime naine
Hanako. Stseeni mingiti tilima vaoshoituse,
napisonalisuse, argisusega; eelkdige vaois
tajuda osalejate ebamugavust, kdigi voimalike
sonade kiilindimatust sellises olukorras. Aeg-
ajalt, kui surija vaikse haabumise ajal monel
narv tiles titles, kadusid nad kuhugi tahapoole
voi tulid eeslavale suitsetama. Hiigelsaal jalgis
hiirvaikselt, kuid esitusse sisestatud distants
ja taktitunne peletasid piinlikkuse, mida nii
intiimse aine lavaline nditamine muidu ehk
pohjustanuks.

Neljas osa, “Peeglid”, nihkus raamju-
tustuse liinis koigest aasta vorra edasi (1986),
kui Tsehhi juuditarist fotokunstnik Jana Capek
tuleb seoses nditusega Hiroshimasse. Ent selle
pohimiku hoivasid teda unetuses kiilastavad
malestused Terezini (Theresienstadti) koon-



duslaagrist aastal 1943, kui ta oli tiheteist-
kiimnene. Teatriteema pdikab sellesse nii
lauljanna naol, kes mingib madama Butter-
fly’d, kui ka mustkunstniku etendusena,
millele vaike Jana kaasa aitab. Vaatajad nagid
mustkunstniku “imet” tagantpoolt, mis avas
peegliga kastil pohineva triki lihtsa kavaluse.
Ometi padseb Jana nagu ime labi samas kastis,
kui teised saadetakse surma. Ja pealkirja
tostetud peeglid valitsesid kogu selle osa
teatrilikku tlesehitust: mitmekordseid peegel-
dusi kasutades sai viheste niitlejate abil
tekitada mulje tohututest massidest, keda
soda jooksutab. Koonduslaagri pilt ei réhunud
otseselt julmusele. Vaatajat eeldati seda niigi
teadvat, mistottu piisas (viikesele Janale tihti
arusaamatuist) vihjetest.

End Ex Machina’ks nimetav trupp
koosnes pohiliselt Kanada prantslastest, aga
vastavalt tegevuspaikadele ja tegelastele valit-
ses lavastuse esimeses pooles inglise keel.
Uksnes algul oli pisut jaapani ja 16pus (koon-
duslaagris) saksa keelt, mida tolgiti valgus-
kirjadega. Tekstipublikatsiooni jargi tean, et
teises pooles on rohkem prantsuse keelt, sest
tegelaskonda ilmuvad Kanada prantslased —
itks diplomaadiperekond ja Quebeci naite-
trupp, kes etendab Osaka maailmanaitusel
1970 (niisiis tagasinihe ajas) iht prantsuse
vodevilliklassiku Georges Feydeau tiikki. Ja
sellega seoses paistavad tolkeprobleemid
muutuvat oluliseks vaéritusvotteks, sest
kasutatakse avalikult nahtavaid simultaan-
tolkijaid. Stizeeliselt haakub siia eelnevas
pogusalt tutvustatud pime Hanako, kes on
elukutselt prantsuse keelest tolkija ning saab
niiiid mitmesuguseid tegelasi siduvaks liiliks.
Lisaks Feydeau’'le naidatakse veel muudki
“teatrit teatris”: Hiroshimasse zen-kloostrisse
jaanud Jana Capekilt voetava intervjuu ja
diplomaadipere l6henemise taustal méangi-
takse jaapani suurte bunraku-nukkudega hiina
legendi armurohu otsingust, mis viis hoopis
pussirohu leiutamiseni. Paris 16pp jouab
vahetusse kaasaega. Lesestunud Hanako tii-
rib toa varasemas kohatud naitlejanna Sophie
pojale Pierre’ile, kes tuleb Jaapanisse butoh-
tantsu oppima ega teagi, et kohtab siin oma
isa, kelleks on toosama kanada-prantsuse
diplomaat. Samas tuleb ema siinnipdevaks
Pariisist koju Janako poeg David, keda mangib
varem tema isa Jeffrey 2-na esinenud naitleja.
Sunnipdeval kohtuvad mitmed eelnevalt
nihtud ja veel elus olevad tegelased, ilma et

midagi erilist kiill juhtuks. Uksnes pdgusalt
vihjatakse Davidi ja Pierre’i vahel tekkinud
suhtele. Lavastuse pideva muundumisteema
votvat siimboolselt kokku efektne médng tisna
algusest pirineva kimonoga, mida jille
varjuteatrit kasutades tunduvad jargemooda
kandvat eri tegelased. Muundumisteema
kehastuseks oli kindlasti seegi, et koik
tosinaliikmelise trupi niitlejad maéngisid
mitmeid osi, seejuures vahel “geneetilises”
jargnevuses, nagu osutatud.

Muundumisi on inimesed tajunud kas
ahvatlevate voi hirmutavatena. “Ota joes” oli
nii heledaid kui tumedaid 16ike, nii koomikat
kui traagikat, kuid tldmuljes tundus valit-
sevat muundumise kui uue voimaluse jaatus.
Lavastus koneles uuest “globaliseerunud”
maailmast, kus koik on koigiga (tihti nahta-
matuid niite pidi) seotud ning vanad Ida ja
Ladne, meeste ja naiste, kunsti ja elu jaigad
vastandused ei kehti enam, vahemalt endisel
kujul. Ja avaldus see koik Gisna igapaevaste
elude tksikasjades. Kahtlemata peegeldas
pakutud pilt kas voi toika, et maailma-
rannud pole enam ainult rikaste privileeg,
vaid et esmakordselt ajaloos on selline
kontinentide vahel sdelumine muutunud ka
tavalistele inimestele kattesaadavaks. Eriti
noortele, kes seda (vahemalt joukas Laanes)
niikse pidavat juba vidaramatuks inimoigu-
seks. Sellest olen kuulnud mitmetelt 6ppe-
joududelt, paljurahvuselises Euroopas ehk
rohkemgi kui Ameerikas: et praegu on juba
ulikooli astujatel seljataga mitmekuulised
voorastel maadel elamise kogemused. Veidi
iillatas voib-olla ainult, et selline “inter-
kulturaalsuse” jaatus tuli oma prantsuse iden-
titeedi pérast muretsevast Quebecist. Robert
Lepage’i intervjuuderaamatus Quelqutes zones
de liberté (ingl tolkes Connecting Flights)
markabki kohatist poleemikat nendega, kes
ndevad identiteeti ainult hoidmise ja
torjumisena, mitte aga uute voimaluste
avastamisena. Lepage’i arvates annab
osalemine nii prantsus- kui ingliskeelses
kultuuriruumis Quebecile hoopis lisaeelise.
Iseloomulikult korduvad tema raamatus
vordlused randurite, turistide, leiutajate,
maadeavastajatega. Seda ka teatrist raakides:
tthtepuhku réhutab ta teatri avatust, reeglitele
allumatust, kaardistamatust. Praktilisel poolel
kas voi seda, kuidas mingid juhuslikult ette
antud ruumi- voi muud vormitingimused
voivad viia uudsete sisuliste lahendusteni.
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“Ota jogi” oli kahtlemata uudne teater.
Kiisisin oma paljundinud New Yorgi tutta-
vatelt teatraalidelt, millega nad seda vordlek-
sid. Kohklemisi nimetati iiksnes Robert
Wilsoni suurlavastusi, mis siiski olevat palju
kujundikesksemad. Kergesti jlgitavat lihtsat
faabulat siilitades suutis “Ota jogi” ilmselt
koita ka alalhoidlikumat vaatajat, pakkuda
pohiliini realistliku midnguga kaasnevat em-
paatiavéimet. Samas, nagu oeldud, 16id
lavastuse vooritusvotted siiski pideva distant-
si ega lasknud pikemalt unustada, et viibime
teatris.

Teine tihendusjoon avangardiga oli
lavastuse kujunemislugu. Sest “Ota jogi” oli
ainuautorita rithmalavastus, nagu neid har-
rastati eriti 1960. aastatel. To6d alustades olid
kokku lepitud vaid teemad ja tildised vormi-
lahendused, iiksikepisoodid koos vastava
dialoogiga stindisid improvisatsioonide kai-
gus. Sellepdrast voib “Ota jogi” lugemis-
tekstina tunduda banaalnegi. Ent laval oli see
just ndide, kus voimalikust hiadast oli tehtud
voorus: banaalsega tthendatuna ei muutunud
globaalsed teemad komisevaks pateetikaks,
vaid pikkamdooda argisusest kooruvaks koge-
museks. Avastusruumi ahvatlevat salapira
suurendas asjaolu, et paljudest tegelaste elus
olulistest stindmustest kuulsime iiksnes
kaudselt, pogusalt, tagantjirele. Nii loodi
tunne, et ndhtamatuid niite on palju rohkem,
kui suudame aduda.

Selline mastaapne rithmalavastus
pole Lepage’i trupile esimene. Kiimmekond
aastat varem dratasid nad esmast tahe-
lepanu Kanada “hiinalinnade”-ainelise
“Draakonitriloogiaga”. Vahele on mahtu-
nud mitmed tdnapdeva ndidendid ja klas-
sikud, eriti Shakespeare. Ja ka mitu Lepage’i
enda monoetendust. Moned, nagu “Ham-
leti”-aineline “Elsinore”, on pohjustanud ka
hdvitavaid arvustusi. Aga kindlasti on tegu
lavastaja ja trupiga, kelle ettevotmisi tasub
jalgida.

+

Suurejoonelisuse poolest ei ole “Ota
joge” minu New Yorgi teatrikogemuses mille-
gagi vorrelda. Kuid uudse lihenemise, ise-
dranis teatava tehnikalembuse ja jirskude
muundumisvotete alusel lisaksin siia Anne
Bogarti lavastused, mida négin ligi pool aastat
hiljem, mais-juunis 1997.

38

Anne Bogart (siind. 1951) on lavasta-
jana tegutsenud ligi kakskiimmend aastat.
Vabakutselisena on ta rinnelnud nii Uhend-
ritkide {ilikooli- ja regionaalteatrites kui ka
Euroopas, ent ikka ja jille naasnud New Yorki

Lavastaja Anne Bogart.

Offi ja Off-Offi pirusmaale. Teda paistavad
huvitavat nii ithiskondlikud teemad, massi-
kultuuri vormid kui ka kitsamad niitlemis-
tehnika kisimused. Nende koigiga tegele-
miseks on ta (vahel mone néitekirjaniku abiga)
koostanud omaenda lavastusstsenaariume voi
siis pakkunud tuntud teostest iillatavaid
imbermotestusi, nditeks paigutades Rod-
gersi/Hammersteini muusikali South Pacific
tegevuse hullumajja. Siiski paistab lugemis-
info jargi, et see pole olnud originaalsusejaht,
vaid sisuliselt ikka nii voi teisiti pohjendatud.
Iseasi muidugi, kuidas tiks voi teine katse on
onnestunud. Igatahes niib ta tihti suutnuvat
koita ka tavalist vaatajat. Uks tema pide-
vamaid kontakte on olnud Louisville’i Actors
Theatre, ja sealsel Humana festivalil viibides jai
mulle ménede kohalike inimestega vestlemi-
sest mulje, et teda oodatakse aina tagasi.
Minu New Yorgi ajal oli Bogart niitle-
misOpetajana parajasti seotud Columbia {ili-
kooli draamaharuga, kus (nagu varem maini-



tud) tootas ka Andrei Serban. Esimese Bogarti
lavastusena nagingi sealse teatriklassi lopu-
tood “Ameerika tummfilmid” (American
Silents). Osalt tdhistas see kino sajandat
stinnipdeva, kuid samas astus Bogarti massi-
kultuurialaste lavastuste rivvi, kus varasemast
seisid juba “Ameerika vodevill” ja “Maraton-
tantsimine”.

“ Ameerika tummfilme” niidati Acfors
Studio harjutusruumides Kesk-Manhattani
Hudsoni joe poolses otsas. Kohale saabudes
tuli kdigepealt labida hulk parajas segadus-
astmes tube, mis voisid ju olla oma tavalises
seisundis, ent antud juhul kolbasid ka sisse-
juhatuseks filmistuudiote harjumuspirasesse
kaosesse. Lopuks tihte suuremasse ruumi
joudnult leidis kiilastaja enda kaose kesk-
punktist. Ruum oli kergete liikuvate vahe-
seintega jagatud mitmesse ossa, kus kiisid
vastavalt grimeerimine, harjutamine, masina-
viirgi proovimine voi ka juba stseenide tiles-
votmine. Koik muidugi péérase sebimisega,
mistottu sajandi alguse roivastuses “kino-
rahva” ja vaatajate vahel tekkis paratamatult
mitkslemisi, Aga sorry ja excuse me polnud
ainsad “interaktiivsuse” vormid, vaid tihti
pakkusid tegelased ringisaalivatele vaatajatele
méne kunagise tehnikaime voi filmistseeni

kohta kiivaid seletusi. Sellistel puhkudel, kui
publiku ja tegelaste ruumiline vahe on
kustutatud, voib alati huviga jalgida, kuidas
ometi eksimatu dratuntavusega piisib motte-
line, kditumislik “méanguruum®, kus iiks on
selgesti “oma inimene” ja teine ettevaatlikult
reegleid kompav kiilaline.

Kui vaatajail oli lastud nonda 15—20
minutit “filmistuudioga” tutvuda, koondati
nad iihes pikiseinas paiknevale viikesele
tribiitinile. Porand jdi iksnes osaliste paralt, ja
edasi kulges lavastus juba tavalisemal kujul,
koosnedes paljudest lithistseenidest, kus
esinesid tummfilmi tuntumad lavastajad ja
nditlejad, nagu D. W. Griffith, King Vidor,
Mary Pickford, Lillian Gish jt. Puudus
Chaplin: oletatavasti selleparast, et héivanuks
muidu liialt tdhelepanu. Seevastu tousis
enam-vihem peategelaseks teine kuulus
koomik Buster Keaton, kelle pogenemised
politseinike eest, naljakas jahmerdamine
seljakotiga ja kibaratrikid moodustasid
lavastust pidevalt katkestava ja samas siduva
liini. Kérvuti vanade stampide ohtra koomi-
kaga ja tummfilmile omase suure litkuvusega
oli ka arutlevaid, tundelisi, nostalgilisi hetki,
mis seostusid eelkdige filmitdhtede elupdle-
tamisega ja hiljem helifilmi stinnist pohjus-

Hetk Anne Bogarti lavastusest “Ameerika tummfilmid”.
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tatud varase tootusega. Pogusalt vilksatasid
selles kaleidoskoobis laiemadki {ihiskond-
likud teemad, nagu tollane vohav rassism,
mida niitlikustas Griffithi Louna-meelse
“Rahvuse stinni” ja neegerprodutsendi Oscar
Micheaux’ piiiiete ruumiline naabrus, lausa
segiajamine. Kogu dialoogi materjal oli
ammutatud ehtsaist allikaist, peamiselt
malestustest ja kirjadest, nii et lavastuse
ettevalmistustod oli kestnud kaks aastat.
Paratamatult toi selline lahenemine kaasa
omajagu illustreerimist ja tutvustamist. Ma ei
titleks kiill, et sain tummfilmiajastust midagi
oluliselt uut teada: 16puks oli seoses kino-
sajandi tiitumisega seda materjali mitmel pool
keerutatud. Aga puhtalt lavastusena oli ndahtu
nauditav ja nditlejakoolina noortele osalistele
kindlasti tilimalt kasulik. Mingit “koolila-
vastuse” hinnaalandust polnud vaja—nende
mang vois vabalt voistelda koige professio-
naalsema esinemisega.

Lisaks tédle Columbia tilikoolis rajas
Bogart koos tuntud jaapani lavastaja Tadashi
Suzukiga 1992. aasta nditlejakoolituse suve-
kursused, mis New Yorgi osariigis asuva
toimumiskoha jirgi kannavad nime Saratoga
International Theatre Institute (SITI). Tutvus-
tamismaterjalide jirgi otsustades kesken-
dutakse seal tinglikele, mitterealistlikele
maéngulaadidele. Hoiakutes ja votetes paistab
mondagi ihist vanema avangardiga, isedranis
Joseph Chaikiniga. Erinevalt stanislavski-
likust nn meetodi-koolitusest ei lahtuta naiteks
tundest, emotsionaalsest malust, mida ei
loodeta aktiveerida otseselt, vaid pigem peab
impulss tulema liikumisest, kehast, ja siis alles
kaasama tunde. Nagu Chaikinil ja hoopis
teisel kujul ka “Ota joes”, paistavad Saratoga
treeningus tdhtsad olevat kiired muundu-
mised. Aga vilispildilt ei meenutanud need
kolm lavastust, mida Bogart suvekursuste
alusel moodustatud viieliikmelise trupiga
nditas, ei Chaikinit ega {ilearu ka Lepage’i.

Koiki kolme méngiti Columbia ili-
kooli Miller Theatre's, mis oli New Yorgi
mittekommertsteatri kohta suhteliselt mugav,
umbes 450 kohaga esinemispaik. Lava oli suur
ja koigis ndhtud lavastustes {ipris lage. See-
eest tundus valgus- ja helitehnika olevat igati
tasemel ja seda kasutati hoolega.

Nagu teatas eelreklaam, pohinesid
lavastused Bogarti enda stsenaariumidel,
aineks vastavalt tuumafiiisika, Marshall
McLuhani meediafilosoofia ja TSehhovi

40

niidendid. Esimene lavastus “Liheb liheb
lainud” (Going Going Gone) algas koik-
voimalikest teaduslikest ja filosoofilistest
traktaatidest ning kirjandusteostest voetud
tsitaatide tulevdrgiga. Tsitaate vahetasid
“dialoogina” iiks vanem ja iiks noorem paar.
Lava “mustas kastis”, kontrastsel valgel
porandal, 1osutas ainsa modbliesemena valge
diivan, mille tagant hiljem ilmus veel ratastel
baarilauake. Dialoog ja liikumine kaisid
palavikulise tempoga; tegelaste tulekut ja
minekut tagapool oleva ukse kaudu saatsid
“imav” tsduhh-heli ja tardunud poosid,
otsekui oleks tegu mingi katseaparaadi
vaakumseadmega; ja nditeks sigareti siiiita-
misele kaasnes vGimas valguse- ja suitsu-
lahvatus. Aga seda pseudoteaduslikku ja
pseudolaboratoorset virki mond aega jilgi-
nud, sain aru, et tegelikult mingitakse
Edward Albee naidendi “Kes kardab Virginia
Woolfi?” tegelassuhteid ja stseene. Miks
nonda, ei leidnudki otsest pohjendust. Kava-
leht viitas mone lausega (Albee’t mainimata)
inimpaaride ja aatomite 16henemise ja kombi-
neerumise analoogiale, ent see tundus liiga
iildine jutt. Peaaegu iitleks, et Albee’t kasutati
tolle teatris konekaanulise telefoniraamatuna,
mida andvat samuti suvaliselt lavastada. Ent
tihtlasi ilmutas Albee teksti asendamine
tuumafiitisikast ja relatiivsusteooriast voetud
lausetega seda, et tema pohisituatsioon — see
vanema ja noorema paari voitlus koos kogu
vahepealse kombinatoorikaga — on nii
raudselt paigas, nii “arhetiitipne”, et see ei
lagunenud koost ka suvalise tekstiga. Paris
suvaline tekst ehk alati polnudki: kohati
tundus asendustel olevat oma tihendus. Eriti
l16pus, kus nididendi Martha (kui kasutada
Albee tegelasnimesid) jutustust nende (ole-
matust) lapsest asendas Piibli loomislugu ja
George'i vaherepliigid raakisid kontrastselt
moodsa fiitisika kosmosepildist. Teiselt poolt
oli sellist asenduskoomikat nagu solvanguna
oeldud: “Sa oled liks igavene plasma!” George
kandis muide veidralt korgeks linnuharjaks
kammitud soengut ja meenutas mulle Becket-
tit; Martha oli elegantne ja intelligentne;
noorem paar jii enam-vihem selliseks, nagu
neid tavaliselt mingitakse. Selle poorase
tempoga kulus vaheajata libimédngule 80
minutit. Vaadata oli piris ponev, aga ilmselt ei
saanud keegi tuumafiiiisikas oluliselt targe-
maks; ja tegelastega seoses vois delda iiksnes
seda, et nagu moodne teadus toimisid
nemadki ldbinisti mdaramatus maailmas.



Samasugust palavikulist tempot, jars-
ke iileminekuid, rohkeid valgus- ja heliefekte
pakkus ka nidal hiljem nahtud “Meedium”
(The Medium). Siin ei olnud eelnevalt alus-
naidendit, vaid lavastuse selgroo moodustasid
1960. aastatel populaarse meediaguru Mars-
hall McLuhani teooriad ning monel maaral ka
elukiik. Katse puhtdiskursiivset materjali
lavale seada polnud Bogartil esmakordne:
kiimmekond aastat varem oli ta sama teinud
Bertolt Brechti teatriteoreetiliste kirjutistega.
McLuhani puhul 16i sisemise konflikti {ihelt
poolt selle métleja vaimustus uue meedia-
tehnoloogia voimalustest, seelibi loodud
“globaalsest kiilast”, ja teiselt poolt tema kui
humanitaarlase hirm, et tehnoloogia voib
inimesest iile kasvada, muuta ta manipu-
leeritavaks orjaks. Lavastuses niitlikustati
eriti viimast nonda, et McLuhan oleks nagu
kaugjuhtimisega vahetanud telekanaleid, tei-
sed niitlejad aga etendasid neist nahtavaid
seebikaid ja muid tugevasti stambistunud
saatezanreid. Lisadramaatikat stistis McLuha-
nit vanaduses tabanud konehalvatus, mis
paiskas kommunikatsiooniteoreetiku tisna
akommunikatiivsesse seisundisse. Tekst pari-
nes peamiselt McLuhanilt, aga oli ka hilise-
maid allikaid. Suuremat mottejilgimist ei
saanud selle palavikulise sebimise ja vuris-
tamise juures kill harrastada. Seda lavastus
ilmselt ei eeldanudki: siin oli teater, mitte
raamatukogu siivenenud vaikus. Ja vaib-olla
oli McLuhani sonum olemuslikult ndnda
lihtne, et el noudnudki suuremat suvenemist:
kokkuvotlikult vaide, et kui inimliik tahab
oma leiutised iile elada, peab ta Oppima
nendega kiirelt kohanema. Mis tihendab
lakkamatut teadlikkust, eri meediavormide
alateadliku moju valvsat kriitikat. Kéik muu
oli suuresti teesi naitestik. Nii et kui ma
seekord tundsin juba kerget tiidimust, siis
polnud see niivord intellektuaalne rahul-
olematus, et ei lastud korralikult motelda, vaid
pigem tiidimus korduvaist teatrivotetest —
ikka samast poorasest tempost ning koik-
voimalikest tehnilistest viguritest. Kuigi
naitlejate futsilist treenitust vois imetleda.

Kolmas lavastus, jalle nadala parast, oli
“Viikesed elud/Suured unelmad” (Small
Lives/Big Dreams). See pidi pohinema TSehhovi
naidenditel, kuid tootluse vabadust osutas
juba toik, et tegelasteks olid margitud
naidendite nimed. Valges kleidis, paeva-
varjuga daam oli ilmselt “Kirsiaed” (Ranevs-

kaja); sidemes peaga noormees “Kajakas”
(Treplev); “Onu Vanjat” esindas enamuse aega
etendusest paljasjalgne niitlejatar; “Kolmas
ode” — samuti paljasjalgne seelikus mees, kes
kandis siiski meestekiibarat ja -pintsakut.
Lava oli ikka lage, taustaks kino laiekraani
meenutav suur valge ristkalik, millele eten-
duse jooksul ilmusid mitmesugused abstrakt-
sed “maalingud”, algul sumedalt sinirohe-
lised, edasi ahvardavamad-arritavamad.
Omajagu abstraktne oli ka muusikataust,
ehkki koosnes suuresti loodushailtest: algul
nagu meredarne miiha ja kilkamine, hiljem
katastroofilised plahvatused. Erinevalt eel-
mistest Bogarti lavastustest oli tempo (eriti
alguses) iisna aeglane. Koigepealt kulgesid
tegelased nagu pikaldasest konveierlindist
kantuna moistatuslike, staatiliste, beckettlike
figuuridena tile lava. Seejirel ettepoole tulles
alustasid nad seosetuid jutukatkeid, mis olid
nii uldised-igapaevased, et voisid parineda
uikskoik kust, ehkki toenaoliselt olid voetud
Tsehhovilt. Aratuntavamad TSehhovi teksti-
kohad hakkasid tulema hiljem, kui jarsud
valguse- ja heliraksatused olid ammu havi-
tanud alguse suhtelise rahu, ning niitid juba
kaltsakliku valimuse ja pampudega tegelased
meenutasid mingi katastroofi ohvreid voi
sojapogenikke, kelle elu on jatkuvalt ohus.
Suheldi vahe, igaiiks oli omaette, nii et
beckettlik tunne stivenes. Ikka jajalle kordusid
tuntud tsitaadid minevikust ja tulevikust.
Nagu Richard Schechneri “Kolm 6de”, mida
olen kirjeldanud varem, ja mitmed teised
mulle triikisona kaudu tuttavad TSehhovi
lavastused, nagi ka Bogarti tolgendus
Tsehhovis ilmselt katastroofiaimulist kirja-
nikku, kellel oli just seeldbi meile midagi
olulist telda. Siiski hakkasin kuskil etenduse
keskel tundma igavust, sest nahtava mote ja
statistika olid juba selgeks saanud. See oligi
uks tugevasti kontseptuaalsete lavastuste
pohiohte, et kontseptsioonil pole piisavat
arengu- ja teisenemisvoimalust taiitmaks kogu
etendusaega.

Arvatavasti tuli hiljem nahtud lavas-
tuste kohatine igavus ka sellest, et vaatasin
neid koiki nii ajaliselt lahestikku. Pikemate
vahepausidega oleksid nad ilmselt rohkem
mojunud. Igatahes aratavad sellised “lavaliste
esseede” naidised uue Zanrina pohimottelist
huvi.

Ligilahedast valist statistikat kohtasin
veel tihes klassikatiikis, Shakespeare’i kaas-
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aegsete Thomas Middletoni ja William Rowley
tragoddias The Changeling (1622), mille moneti
problemaatilise pealkirja tolgin siin kohk-
lemisi “Aravahetatuks”. Seda keerulise int-
riigi ja rohkete veretoodega naidendit hinnati
kérgelt juba kirjutamise ajal, ja ka praegu
peetakse seda iiheks inglise renessansidraama
esindusteoseks, nii et aeg-ajalt leiab ta ikka
lavastamist. Seekordseks lavastajaks oli
Robert Woodruff, keda arvatakse samuti
uuenduslikumate teatritegelaste hulka ning
kes on endale nime teinud eelkdige Sam
Shepardi, aga ka Shakespeare’i tdlgendajana.
Lavastust mdéngiti martsis 1997 Kesk-
Manhattani episkopaalses (anglikaani) St.
Clement’s Churcl’is, mis on liks neid New Yorgi
teatriavangardi ajaloos nimekaid kirikuid,
millistest kirjutasin eelmisel korral. Kujun-
duses valitsesid teravad, intensiivsed varvid;
jalle olid iiksikepisoodid piiritletud jirskude
heli- ja valgusefektidena. Pohiteemaks oli
allasurutud kire destruktiivsus, mis valjendus
tildises agressiivses kiitumises. Eriti pakkusid
selleks voimalust ndidendi korvalintriigiga
seotud hullumajastseenid, kus nédgime
telefoniputkasid meenutavatesse teraskongi-
desse suletud patsientide erootilist maratse-
mist ja enesepaljastamist. Kirestseenid olid
ritualiseeritud vigivaldseiks ja verestseenid
“dekadentselt” esteetilisteks. Ei ttleks, et see
olijust meelevaldne télgendus, ent igatahes oli
jarjekindlalt vdlditud lidirilist 6rnust, mida
ndidend kohati voimaldanuks. Kuid tldiselt
koitsid valised votted sisuprobleemidest
rohkem tdhelepanu, ja kuskil etenduse teises
pooles hakkas jille tunduma, et see hoolas
efektsus visitab.

Raske on praeguste suundumuste koh-
ta midagi tildistavat 6elda, kui maailmateatrit
nii vahe nahtud. Aga kui paljustiilse “Ota joe”
teatavad tahud, Bogarti lavastused ja see
“Aravahetatu” méttes kérvuti panna, siis
joonistub mingi hetkel ilmselt moodne stiili-
mall, millele eriti uusim tehnoloogia naikse
ahvatlevat. Siiski tundub see niisugune kitsam
moenahtus, mis voib tisna kiiresti taanduda.
Seevastu teatri suhe moodsa tehnoloogiaga ja
sellest kasvanud uute meediavormidega jaib
muidugi piisiprobleemiks.

(Jirgneb)
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INGO NORMET

VOIMALUSED JA VOIMA-
TUSED. EESTI TEATER
1970. AASTATEL

Ettekanne teatriloo
konverentsil
27. novembril 1998

(Tekst veidi liihendatud ja tiiendatud)

1. septembril 1980. aastal olen kirju-
tanud ruudulisse kaustikusse: Piike paistab.
Viiike-Karja tinaval 2 meeletut jirjekorda. Uks piki
Miiiirivahe tinavat peanegu Viruni valja, teine,
pisut lithem, Pirnu maanteele. Algas ajalehtede
tellimine. Pikem saba — tavalistele inimestele,
viiksem invaliididele, personaalpensiondridele efc.
Korda hoiab miilitsaahelik, irvitavad kdrvalpilgud,
inimestel hullunud hasartsed silmad, autode
katustel tiidetakse mingeid blankette. Vanem
soliidne mees kirjutas invaliidiauto kapoti peal
tellimiskviitungit “Horisondile”. Pdsed dhetasid.

Konverentsiks valmistudes votsin kiit-
te vanad mapid, kus vahel kahekiimne-
kolmekiimne aasta taguseid “Parnu Kommu-
niste”. See ei olnud iirgajal. Aga praegu on
peaaegu voimatu neid lehti lugeda. Ei saa
enam midagi aru. Ei mileta enam seda keelt.
Ametlikku ideoloogiakeelt. “Rahva Hial” ja
“Noorte Haal” kirjutasid selles keeles. Nad
olid viga odavad — maksid 2 kopikat ek-
semplar ja ettetellimise puhul veelgi vihem.
Neis oli enam-vahem sama jutt sees, aga vahel
oli ka viikseid erinevusi. Nende viikeste
erinevuste tottu tellisid paljud inimesed
molemaid lehti. Tellimine oli odav. “Edasi” oli
veidi kultuursema, iseseisvama keelekasutu-
sega ja seetottu oli teda raske saada — seisti
kaua jarjekorras, et saaks “Edasit” tellida.
Limiit 16ppes, paberit ei jatkunud. Lehekios-
kitest kadus ta ruttu. Koige vabama keele-
kasutusega oli noil aastail “Sirp ja Vasar”. Seal
ilmus kultuuriarutlusi, publitsistikat, esseid,
jutte. “Sirbi ja Vasara” tiraaZ ja populaarsus
olid tollal peaaegu sama suured kui “Eesti
Ekspressil” praegu. Teda lugesid ka kombai-



nerid pollutééde vahepeal. Sest selles lehes
koneldi rohkem eesti keeles kui mujal.

Valitsev ideoloogiline keel oli midagi
muud. See eeldas kindlate sonakombinatsiooni-
de kasutamist varieeruvas jarjestuses. Mote,
mida valjendati, oli teisejirguline ja kui teda
tildse oli, siis oli ta peidetud sénalademete alla
ja taha. Oluline oli vorm. Sonade kola.

Kord Noukogude sojavies aega teeni-
des olin poliittunnis. Pidin reamehena refe-
reerima mingit artiklit jarjekordse partei-
pleenumi kohta. Tegin seda siis “oma séna-
dega”, piitides olulisemat edasi anda. Leitnant
ei olnud rahul — tuleb raakida selles
keeles, nend e sonadega, mis lehes kirjas!

Nimetasime seda tollal parteilaste
“hiina keeleks”. Selle lugemine oli omaette
teadus. Mingist sindmusest tegeliku tilevaate
saamiseks ei saanud asjasse pithendamatu
lehest informatsiooni lihtsalt kitte. ReportaaZzi
lugedes pidi maletama voi kontrollima, kas
eelmistes analoogilistes reportaazides olid
poliitbiiroo lilkmed ja muud VIPid dra mai-
nitud samas jarjestuses ja samas koguses. Kui
avastati, et keegi oli puudu v6i lisandunud voi
nimed kirjutatud teises jarjekorras — vdis
sellest faktist tuletada toeparasemat informat-
siooni toimuva kohta, muutusi. Ei loetud mitte
seda, mida kirjutati, ega kuulatud seda, mida
raagiti, vaid rohkem seda, mida polnud
kirjutatud, seda, mida polnud vilja 6eldud.
Aeg oli vaga soodus kujundite siinniks, sest
kujundid voimaldasid niidata iiht ja konelda
teist.

Kuna inimesed ei saanud kirjutada
tott, siis puiiti vahemalt mitte raakida valet.

15. jaanuaril 1977 olen kirjutanud:

Arkamisajast on moodunud iile 100 aasta.
Mis on saavutatud? Mis on praegune Eesti osa?
Olla Venemaa tilluke kodustatud lads? Kultuursete
teenindusetteviiete, vahukoore (“Ahh, kakije 1t vas
sbitdje slivki!”) ja dolokaalidega? Muidu aga —
koguida joukust ja maitsta. Maitsta ja koguda. Mida
rafineeritunt on kaik, mida maitsekan on koik, seda
kiiremini kaik vajub.

Muusikas ja kujutavas kunstis on
koikide autoritaarsete reziimide ajal olnud
viga soovitatav temaatiline kunst, litera-
tuursus. Kunst, mida on véimalik sGnadega
kirjeldada. Kirjeldada selleks, et kunsti
oleks voimalik parteikeelde tolkida, viga
lihtsas stisteemis deSifreerida, lahti seletada.
See oli eluliselt vajalik alama astme ideo-
loogiatootajatele selgituste andmiseks korge-
male poole. Nad istusid saalis ja métlesid,
kuidas nahtut-kuuldut Gilemusele ette kanda,
kuidas teha nii, et ise ei peaks vastutama.

1978. aasta kevadel sain loa instse-
neerida Lydia Koidula nimelisele Parnu
Draamateatrile Heino Kiige “Tondiéémaja”,
miis oli 1967. aastal voitnud romaanivoistluse,
mitu aastat hiljem labi raskuste ilmunud ja
mida pérast seda puiiiti maha vaikida, millest
ei tohtinud vilja anda uustriikki. Stgisel
alustasime proove. 1. oktoobril 1978 olen
kirjutanud oma kaustikusse:

Aaloe(Ulev Aaloe téétas tollal kultuuri-
ministeerumi Teatrite Valitsuses toimetajana
— L N.) iitles, et “Tondioomaja” olevat keelatud.
Paar nidalat enne oli kiistud panna talle uus nimi.
Panin “Priidud”. Nitiid laksin Alliku junrde (Jaak
Allik tootas tollal Teatrite Valitsuse juhatajana
— L. N.). Ta oli rebane nagu ikka. [utustas, et Utt
(Olaf Utt tootas EKP Keskkomitee ideoloo-
giaosakonna juhatajana—1.N.) ja [iirna (Jirna
oli kultuuriminister — I. N.) olevat loo taga, et
tena ise saab kogu supi enesele kaela. Kalkuleeris,
kuidas peaksime kiituma, mida ridkima [iirnale.
Helistasin Heino Kiigele, tema pesi oma kied
puhtaks — tema oleval seda kdike juba anumu ette
nainud. Teda see vana asi ei huvitavatki. Eile oli
temaga teatris kohtumine, kus riikis hoopis
vastupidist. Eks tal ole muidugi raske oma “Jaa-
panlannaga” ja “Mariaga Siberimaal”...

Kiisin [iirna juures. Vaatas mulle kogu 3-
minutise vestluse jooksul kalasilimadega otsa, oli
labitungimatu, massiivne maistatus. Kiisis, kas
Allik keeldu ei pohjendanud. Utlesin: “Ei” — ta
toesti ei pohjendanud. [iirna lopetas: " Allik tuli just
Poolast, kiill ta paari pieva parast pohjendab. Ja
koik.

14. juulil 1977 olen kirjutanud:

Vene kunsti paevad Eestis. Koik lehed
vahutavad vaimustusest. Piirnu teatri trepil miin-
gib smokingutes puhkpilliorkester tervitusmarssi
maodasoitvatele aiutodele (Fellini” Amarcord!”).
Lopuks saabusid oodatud — Doni kasakate
ansambel. Pirnu tervitas kasakaid pulkpillidega.
Bussist loovis vilja “Spanaa”. Panid suitsud ette ja
kondisid orkestrimarsi saatel, kied taskus, labi
linna. Raadio rdadgib Liidu ja Ameerika suhete
halvenemisest. Carteri jiigast joonest inimoiguste
kaitsel. Ja rddagiti neutronipommist. Tema lhea
omadus seisnevat selles, et ta hivitab ainult
elusolendid, muu jaab koik alles. Ja ta el jita
pikaaegset radioaktiivset saastet.

21. juulil samal aastal kirjutasin:

Vaatasin TVst pika saate — Eesti kontsert
itleliidulisele TVle. Podelski haltuuracod (NSVL)
60. aastapievaks, mingib orkester, dirigeerib
Neeme Jarvi. Hulk vene aarigid. Kohutav ise-
seisvusetus, kolutav prostitutsioon. On see tarkus?
See: “teeme, peab tegema, siis saame ka endale
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teha”? Vaimne prostitutsioon. Kusjuures tegijad
voivad kunstitehniliselt viga head olla. Aga
eetiliselt jitab taoline mugandumine kordumatu
jilje.

Kriitikud pidid teatritega ideoloogia-
méngu kaasa mingima. Kirjutati tegijatest,
nende professionaalsetest onnestumistest ja
ebadnnestumistest, kuid lavastuse sénumi
kohta tuli viljenduda vigagi kaude, igal pool
tonte ndhes, et mitte mone avameelsema
vihjega teatritegijaid r e e t a. Pole ime, et iiks
tolleaegseid autoriteetsemaid kirjutajaid Karin
Kask tundis nii suurt huvi teatrisemiootika ja
-sotsioloogia vastu, soovitas koigil lugeda
Teaduste Akadeemia raamatukogus vastavaid
prantsuskeelseid raamatuid. (Aga kui paljud
teatritegijad oskasid prantsuse keelt?) Ta oli
arukas naine ja tahtis vastukaaluks igavesele
“keerutamisele” tegelda millegi konkreetse ja
vihem ideologiseerituga.

Sirvisin hiljaaegu uuesti Venemaal
1956—1988 ilmunud kaheksakoitelist “Ladane
Euroopa teatriajalugu”. Aastatega oli sellest
viljaandest laagerdunud mulje kui autori-
teetsest, pohjalikust, vahem ideologiseeritust.
Niilid on aga neid raamatuid peaaegu voi-
matu lugeda. Faktid on 6iged, kuid ka pari-
mad oma ala asjatundjad olid kohustatud
fakte ideoloogiliselt tolgendama. Tollal kuju-
nes vilja harjumus lugeda raamatuid, osuta-
mata tihelepanu ideoloogilisele “miirale”,
nagu “Ameerika Hailt” kuulates ei saanud
nouda selget, segamata heli. Ent niitid olen
juba harjunud lugema otseseid tekste ja
veidrad tendentslikud jutud mojuvad
ddrmiselt hairivalt.

Teatrikiilastatavus oli paarkiimmend
aastat tagasi viga suur. Kaheksakiimnendate
algul kiis teatris ohkem rahvast, kui oli Eestis
elanikke. Teatris oli vabam 6hk. Mitte vab a
ohk, vaid vabam ohk. Ja see, et vabamat
ohku sai hingata koos sadade teiste inimes-
tega, oli viga oluline.

Pérnu teatris esietendus suures ja vii-
keses saalis aastas kokku 8—9 uuslavastust.
Oli kirjutamata seadus (st ma ei ndinud
kusagil sellist direktiivi, kuid kuulsin sellest
I6putult), et 50—60% repertuaarist pidi olema
“noukogude kaasaeg” voi “noukogude klas-
sika”. Sinna rubriikidesse kuulusid ka eesti
kaasaegsed niidendid ning monikord, teata-
vate moondustega, ka eesti klassika. Uusi
noukogude ndidendeid saime peamiselt
Moskvast, nagu ka kaasaegset ladne
dramaturgiat. Ulevenemaalise teatriliidu
kontoris oli masinakirjabiiroo, kus istusid
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kaks daami, kes vahetpidamata paberossi
suitsetasid. Nad kirjutasid masinal timber
ndidendeid. Kuna paljundusmasinaid veel ei
olnud, tuli ménigi ndidend kiimmekond
korda labi kopeerpaberite timber kirjutada.
Selle kontori esitatud arveid teatrid respek-
teerisid. Seal leidus uusimat noukogude
dramaturgiat ja ka vilismaiste ndidendite
tolkeid. Paljudel neist ei olnud veel “litti”, st
tsensuuri poolt antavat esitusluba, voi siis oli
“litt” antud vaid thele teatrile. Teatriliidu
koridorides ja trepikojas istus kirjandusala
jubatajaid ja lavastajaid kogu Noukogude
Liidust, nad suitsetasid ning lugesid naiden-
deid.

Niidendeid saadi ka tileliidulise kul-
tuuriministeeriumi kaudu. Palju oli koikvai-
malike rahvaste — péhiliselt sotsialismimaade
teatrifestivale. Sellistel festivalidel oli motet
osaleda. Sageli leidus huvitavaid uusi
ndidendeid, etendusi kiilastasid rahvusvahe-
lised Ziiriid ning nditlejatel-lavastajatel oli
lootust preemiareisile. Kaisin sellise preemia-
reisiga Poolas 1978. aastal, lavastuse eest
“Plisime veel sadulas, hirrased!”, See oli minu
esimene vilisreis. Enne ei lubatud ka Bulgaa-
riasse mitte. Ja mone aasta parast ei lastud jille
kusagile. (Kaheksakiimnendate 16pul kiisin
festivali ettevalmistava reisiga Ungaris, kus
tutvusin Gyorgo Spiro ja tema niidenditega,
millest Parnus lavastasin “Aed” ja “Kana-
pead”.)

Niidendeid sai ka VAAPist, iileliidu-
lisest autorikaitse agentuurist. Regulaarselt
ilmuvate refereeringukogumike alusel sai neid
sealt tellida. Eriti hea oli, kui vilismaine
naidend oli avaldatud mones venekeelses
kogumikus. Kuigi formaalselt pidi triikitavaja
esitatava teksti kohta taotlema eraldi luba, ei
teinud kohalikud tsensorid sellest suurt
numbrit. Nii véis meil lavastada Tennessee
Williamsi nédidendeid, Edward Albee’t,
Thornton Wilderit. Aga ka Beckettit. Kui
vilisndidend oli vene keeles triikist ilmunud,
vOi vene teatrite poolt esitatud, ei teinud
kodumaised tsensorid tavaliselt selle lavasta-
miseks takistusi. Palju keerukamad olid lood
kaasaegse eesti ja “vennasrahvaste” drama-
turgiaga.

Koik mis oli lubatud Moskvale, polnud
lubatud Eestile. Venemaal koneldi stalinlikest
repressioonidest juba seitsmekiimnendatel.
[Imus selleteemalisi raamatuid, méingiti nai-
dendeid. Eestis oli kiiiiditamiseteema tabuks
koige viimaste okupatsiooniaastateni. Nouko-
gude kord oli pitha lehm, millest vais ridkida
ainult aukartusvirinaga hiiles. Rein Saluri



“Mineku” ja Raimond Kaugveri “Saturnuse
laste” lavastamine sai voimalikuks alles 1988.
aastal.

Kirjutasin 1985. aastal instseneeringu
Fjodor Abramovi romaani “Kila” jargi, mil-
lega toonane Leningradi, natidne Peterburi
Viike Teater Lev Dodini lavastuses siiani
mooda ilma soidab. Meil ei lubatud isegi
proove alustada. Oeldi, et see tekst olevat vene
rahva tile irvitamine. Osutamine, et venelased
ju ise ka mangivad, ei lugenud siinkohal
midagi.

Keskkomitee ideoloogiasektoris tootas
viga puidlik inimene Kalev Tammistu. Ta lasi
Ott Kooli naidendi “Musta kassi 66sel ei ndae”
enese tarbeks tritkkida kaunile kriitpaberile
(teatritel polnud noil aastail sellist kusagilt
vOtta) ja noris mitme tunni véltel peaaegu iga
rea kallal. Meie Ott Kooliga pidime siis
kuulama ja ei tohtinud viga skandaalseks ka
minna, kui tahtsime, et naidend mangu-

Naiteks lausuti naidendis tihe tegelase,
Taali kohta (méngisid Olli Ungvere ja Velda
Otsus): “Ta on vanaaegse hea kasvatusega
inimene.” Tammistu kisis: “Kas noukogude
kool ei rahulda teid?” Kui naidendis oli juttu,
et kajakad on merelt linna tunginud ja otsivad
niiid Lasnamael prigikastidest toitu, kiisis
Tammistu — kas need kajakad on venelased?
Ta jutt oli sedavord rumal, et kaebasime tema
peale Eestimaa Kommunistliku Partei KK
ideoloogiasekretdrile Rein Ristlaanele. Too siis
andis ilmselt korralduse mitte segada Ott
Kooli niaidendi esitamist.

Tegelikult sai ideoloogiatéotaja Kalev
Tammistu koigest digesti aru. Just nii me
motlesime, nagu tema kisis. Kuid tal oli
naiivsust neid asju veel vaga tosiselt votta ja
seetdttu ei votnud tema palju katnilisemad
peremehedki teda varsti enam tasiselt. See oli
tolle aja paradoks, et valjenduda tuli punaselt,
kuid moelda vois ja tuli hoopis teisiti, Eriti
silmakirjalik aeg. Viga punaseid ei sallinud ka
nende peremehed mitte,

Taielikuks tabuks oli mis tahes sinise,
musta ja valge varvi kérvuti eksponeerimine.
Kultuuriminister Johannes Lott kutsus mind
korvale pirast itht “Vaimude tund Jannseni
tanaval”-etendust, mis toimus Koidula muu-
seumi klassitoas. Ta osutas porandale, killalt-
ki nédrtsinud olemisega vanale kaltsuvaibale ja
kiisis vaga tosiselt: “Seltsimees Normet, mis
see on?” Ma ei saanud kohe aru, mida ta
silmas pidas. Siis tapsustas ta oma kiisimust:
“Mis virvid siin on?” Nutid markasin esimest
korda, et kirju vaiba serva oli peenikeselt

kootud musta, sinist ja halliks kulunud valget
varvi peenike triip. Seletasin, et see on juhuslik
vaip, et keegi pole midagi tahtlikult arvanud,
et seda vaipa publiku ees maas keegi dieti ei
naegi, jne. Ta viibutas sérme ja titles: “Ma olen
ttelnud...”, mis tahendas, et edaspidi pidin
nende kolme triibu eest juba mina peanaite-
juhina vastutama, minister oli oma kohuse
taitnud, oli vastutusest prii.

Aarmiselt orn oli ka valiseestlaste
teema. Kuigi Mikiver lavastas Jaan Kruusvalli
“Vaikuse vallamaja” juba 1983. aastal, ei
tohtinud 1986. aastal veel minu telelavastuses
“Tuglase elu” kolada Tuglase viimase kirja
adressaadina Artur Adsoni nimi. Lavastuse
salvestamise loa andis toonane Ministrite
Noukogu esimees Indrek Toome isiklikult —
telerahvas ise ei julgenud. Ainus, mida Toome
palus mul tekstist vilja votta, oli Adsoni nimi.
Underit vois mainida.

Komplitseeritumad olid juhtumid, mil
ebasoovitavas helistikus, ebademagoogiliste
ehk ebakanooniliste reeglite jirgi hakkas
kolama kanooniline tekst. Miks oli Anatoli
Efrosel Moskvas nii palju pahandusi TSehhovi
“Kolme 6ega”? Malaja Bronnaja teatris tehtud
lavastuse narv ja suhtumine elusse olid
sedavord erinevad kanoonilisest helistikust, et
mojusid ohtlikult. Paljud Efrose lavastused
mobjusid ohtlikumalt kui Ljubimovi plakat-
likult paevakajalised tood Taganka teatris,
kuna nendesse oli kodeeritud sonum inimese
keerukusest, vastuolulisusest, timbritseva
maailma irratsionaalsusest.

Svartsi “Draakoni” lavastasin lava-
kunstikateedri 10. lennu ulidpilastega 1981.
aastal. Lobus mang muinasjuturiigi siimboli-
tega ja draakoni peadega oli sedavord kahtla-
ne, et etendustel Nukuteatri saalis nagime
mitmel korral lindistamas tihelepanematuks
ja tritkitud teksti.

Majakovski “Saun” oli 1982. aastal juba
otsene poliitiline pila BreZnevi-aegse voimu
kohta, kus kasutasime hulgaliselt televisiooni-
tilekannete kaudu tuttavaks saanud voimu-
mairke, kditumisi. Seda lavastust kartsid eel-
koige Parnu kohalikud parteifunktsionaarid
eesotsas aktiivse ideoloogiasekretari Liina
Maastega, kes suutis drevusse ajada ka
Tallinna ulemused. Jaak Viller téotas noil
aastail kultuuriministri asetditjana. Maletan
tema kova haalt: “No kui juba Majakovskit
hakatakse keelama, lahen mina toolt ara!” (Sel
hetkel olime tema kabinetis kiill kahekesi.)

“Saun” oli sedavord atraktiivne ja na-
haalne paroodia, et saavutas suure menu
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koige erinevama publiku hulgas. Maletan
bussitdisi kiilastajaid, kes soitsid Tapalt
Parnusse “Sauna” vaatama. Ent kui BreZznev
suri, otsustasime lavastuse repertuaarist maha
votta. Vaatamata tiissaalidele. Sest ta kaotas
dkki oma aktuaalsuse. See oli niidend
sumbunud ithiskonnast, kus pole lootust.
Kuid juba oli suurriigi esimeseks meheks
saanud Juri Andropoyv, tulnud teadmatus, mis
voib edasi saada, koneldi, et Andropov ar-
mastavat dZassi. Enne tundus kiimmekond
aastat, et koik kestab samas vaimus l6pmatu-
seni. GorbatSovi aja saabudes votsime ana-
loogiliselt — aegumise tottu — méngukavast
maha Azat Abdullini nn uue laine ndidendi
“Peremees” ja Valter Udami “Vastutuse”.

Ma voiksin selliseid lugusid veel palju
meenutada, ent neid ei tohi praegu iile
tahtsustada, nagu ka isikuid, kes lubamiste-
keelamistega suuremal v6i viahemal médral
seotud olid.

Vaatamata sellele, et teatud autoreid ja
teatud teoseid ei tohtinud esitada, teatud
teemasid puudutada, oli viga palju ka koike
seda, mida vois. Haid lavastusi ja hiid rolle oli
koikides Eesti teatrites.

Ja seitsmekiimnendad polnud enam
neljakiimnendad, mil iga vddrsammu eest
dhvardas viljasaatmine. Seitsmektimnendatel
ilmus kiimmekonnas eksemplaris kisikirjalise
viljaandena Vaino Vahingu toimetatud “Thes-
pis” ja niid voib “Thespist” “Ilmamaa” kir-
jastuse viéljaandes lugedes saada viga hea
ulevaate, mida koike tollal loeti, uuriti, moeldi.

Need olid vaidlemise ja ignoreerimise
aastad. Vaidlemine, vastuvaitmine toimus
alati. Isegi kui keegi otse vastu ei vaielnudki.
Minus elas sisemine tsensor, mis oli ilmselt
monigi kord mojusam vilisest. Pidev sees-
mine vastuvaidlemine, vastandamine mojus
toniseerivalt, ent maailmavaateliselt kindlasti
lihtsustavalt primitiviseerivalt. Voib-olla
kolleegid suutsid olla iseseisvamad, unustada
puuri, kus istusime. Minu té6des oli puuris-
olemise, puuriselamise tunne pidevalt olemas,
pidevalt elasid koos minuga mingid funktsio-
naarid, kellega pidasin mottelist dialoogi, isegi
kui ei tahtnud seda teha.

Ma ei oska delda, ma ei tea, kuidas see
koik on minule mjunud, kuigi matlen selle
peale tisna sageli. Milline ma oleksin niiiid,
kui oleksin kogu aeg elanud vabal maal? Seda
kusida on tegelikult sama absurdne kui
soovida teada, milline ma oleksin teiste
vanemate lapsena. Noukogude aja méju
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inimeste psiiithikale, iseloomule, loomingule
on vaja uurida, selle iile motelda.

Miletan kohtumist Liina Reimanni
depoja Mikk Poldega 1988. aasta varasuvel
Stockholmis. Kiilastasin teda, et saada luba
vilismaal ilmunud Liina Reimanni mélestus-
teraamatute avaldamiseks Eestis. (Mikk Polde
abikaasa on Lagle Polde, Jaan Tonissoni tiitar.)
Veetsin selles kiilalislahkes peres terve pieva.
Mind hammastas juba iile seitsmekiimnese
peremehe avatus, elur6om. Hiljem méistsin, et
Eestis ei saanudki kohata sellises eas nii
avatud inimest. Kes pogenenud, kes hukku-
nud, ja need, kes jainud, olid sissepoole
poordunumad, vaikivamad ehk siis tunduvalt
iroonilisemad, kibestunumad.

Seitsmekiimnendatel ja kaheksakiim-
nendatel olin kahekiimne viiene, kolme-
kiimne viiene, neljakiimnene. Minu jaoks olid
mitmed asjad palju selgemad kui niiiid. Kelle
voi mille poolt olla, eriti aga — kelle voi
mille vastu olla. Selline mustvalge ilma-
nidgemine muidugi lihtsustas, primitiviseeris.

Niiiid, olles iile viiekiimne, on kaik siin
ilmas hoopis keerukam. Kuid et seegi nii ei
ole, tooksin lopetuseks veel iihe katke oma
1977. aasta jaanuaris kirjutatud pievaraama-
tust:

Olen isikupiratu stilist. Kui tunnetan stiili
— voin vilja vedada, kuid ikka formalistlikult.
Piitian isikupdiratust digustada halbade aegadeqn
— nagu oleks kunagi olnud paremaid aegu, ja olen
sisemiselt pidevalt valmis eneseohverduseks, min-
giks ideeliseks enesetapuks — jiillegi jouetuse tun-
nus. [ouetus elada pidevat igapdevast el Puudub
sisemine selgus, haaravus, roomsameelsus.
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GERTRUD ELISABETH MARA (SCHMELING)
23, (12.) IT 1749 — 20. (8.) 1 1833

Gertrud Elisabeth Schmeling, abielu-
nimega Mara, stindis Kesk-Saksamaal Kas-
selis ja suri pohjamaises Tallinnas ehk Revalis,
nagu seda linna siis nimetati. Tema enda jaoks
oli see vist peaaegu maailma lopus, kaugel
koigist ja koigest sellest, mis tema senise suure
kuulsuse sdraga kuidagi seotud oleks olnud
voi seda meenutanud. Ta oli tugeva karak-
teriga naine, kes oskas suursuguselt oma saa-
tusele vastu seista ja ise ka selle kujundas.
Muusikaajalukku on ta ldinud esimese saksa
rahvusest suure primadonnana, kel 6nnestus
end labi murda itaalia lauljannade korvale

Madam Mara
oma kuulsuse
tipul.

vordsena vordsemaist. Oma elu suurimate
ovatsioonide osaliseks sai ta ka just Itaalias ja
Inglismaal.

Elisabeth Schmeling sai lapsena tun-
tuks koigepealt viiuldajana. Tema isa, kes
samuti oli viiuldaja, esitles oma tiitart ime-
lapsena 1755. aastal Viinis, seejirel 1759
Londonis. Elisabeth esines ka kuninganna ees,
kus prooviti tema lauluhaaltki. Peagi otsiti

: Sulﬁudes olevad kuupdevad on antud vana
kalendri jargi.
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talle lauludpetaja Pietro Domenico Paradisi
(1707—1791). See oli itaalia péritolu helilooja,
kes Inglismaal oli saavutanud kuulsuse
rohkem klavessiiniméngija ja lauludpetajana.
Uks tema eelmisi opilasi oli lapsena olnud
Cassandra Frederick ehk “Miss Frederica”,
Héndeli favoriit, kes alustas Little Theatre’s
Haymarketil viie ja poole aastasena.
Elisabeth Schmeling ei joudnud
Paradisi juures just kaua oppida, isa arvas
paremaks ta maestro moju alt vabastada. 1765
on Elisabeth taas Saksamaal ning tegev Kas-
seli ja Braunschweigi teatri juures. 1766. aasta
hilissiigisel palkas Leipzigi muusikaelu juht
Johann Adam Hiller (1728—1804) ta oma
kuulsa  Gewandhaus'i  eelkiijana ajalukku
ldinud Grofles Kontzert'i juurde koos temast
kaks aastat noorema Corona Schroteriga esi-
meseks lauljaks, Mara biograafide hinnanguil
viga korge tasu eest — 600 taalrit. Hilleri kie
all omandas Elisabeth Schmeling peagi suure-
pirase oskuse laulda Hasse, Grauni ja Benda
suurteoseid. Aariates ja duettides avanenud
tema rikas fantaasia ja hea harmooniatun-
netus. Ta osanud neid oma maitse jargi
kujundada teose stiili rikkumata. Samas olevat
ta voinud naiteks Hasse tippaariaid laulda
kuni kaheksa korda, aaria esimest poolt aga

Siin siindis 23. veebruaril 1749. aastal
Gertrud Elisabeth Schmeling.

kaksteist kuni kuusteist korda jarjest, ilma et
ta oleks end korranud. Niisama hésti valitse-
nud ta ka oma kunsti mehaanilist ja teoreetilist
poolt. “See ei valmistanud talle raskusi, vastu-
pidi, ta vois “vdimatuna ndivast” teha iihe
kerge, monikord isegi kergemeelse mingu.
Tema hailel, mis kunagi ei “kriisanud”, oli
juba siis himmastavalt suur ulatus: viikese
oktaavi “g-st” 3. oktaavi “e-ni”".2 Sellel hoo-
ajal oli tal 24 kontserti. 1767. aasta lihavGtte-
nidalal kandis Hiller ette Metastasio vaimu-
likule draamale loodud Hasse oratooriumi
Sta. Elena al Calvario (“Pitha Helena Kolgata
mael”). Preili Schmeling laulis Pitha Helena
tihe kaitsevaimu, Eustasia partiid selles ja sai
tohutu menu osaliseks. Tema nimi levinud iile
kogu muusikalise Saksamaa ja teda hakati
mainima esimeste saksa lauljate seas. Ta oli siis
kaheksateistkiimneaastane, Johann Wolfgang
Goethe seitsmeteistkiimnene. Leipzigi iilikooli
tudengina oli ta alles astunud seltskondlikku
ellu ning lihenenud “Hilleri ringkonnale”.
Noor Goethe oli tegelikult vaimustunud
hoopiski ilusast Schroterist, Elisabethiga, kelle
vilimus ei olnud nii kéitev, polevat ta tutvust
otsinud. Ometi voib tema pdeviku mirkmetest
(Biographische Einzelheiten) aastaist 1765—1768
lugeda tolle oratooriumi ettekande kohta
jargmist: “ (...) Kuulsin Schroéterit ja Schmelin-
git kérvuti laulmas Hasse oratooriumis.
Moblemaid kroonis vordne edu, kuid iihe
puhul tuli esile kunstiarmastus, teisel siida ja
hing.”?

1771 oli preili Schmelingil edukas
ooperidebliiit Dresdenis, kus ta laulis nimiosa
Johann Adolf Hasse ooperis “Semiramis”.
Dresdenist poordus ta siiski veel tagasi Leip-
zigi “papa Hilleri” juurde, kuid juba samal
aastal laulis ta Preisi kuningale Friedrich
Suurele ja vallutas tema stidame; tasuga 3000
taalrit, mis hiljem téusnud 8000-ni, palgati ta
eluks ajaks Berliini 6ukonnaooperi prima-
donnaks. Tema esimeseks eestkostjaks Fried-
rich Suure ees ja isalikuks sobraks jirgnevatel
aastatel sai niitid helilooja Georg Benda. 1771
esines ta Hasse ooperis “Pyramus ja Thisbe”,
jargnes nimiroll Hasse “Artemisias” jpt. Preili
Schmelingi onnelikule karjddrile Berliini
dukonnaooperis tegi 16pu tema ebadnnes-
tunud abielu tSellist Johann Baptist Maraga
(1746—1808) 1772. aastal. Abielule selle pilla-
jast, liiderdajast ja napsivennast masuurikaga
seisis tugevalt vastu Friedrich Suur, kuid

!Kaulitz-Niedeck, R. Die Mara. Das Leben
einer berithmter Singerin. Heilbronn, 1929, 1k 34.
3 Tsitaat raamatust: Kaulitz-Niedeck, R. Die Mara.
Das Leben einer berithmter Singerin, 1k 39.



tagajarjetult. Skandaalid viisid selleni, et Ma-
rad pidid teatrist lahkuma (1799) ja isegi Ber-
liinist pogenema.

“1780 algas (...) tiks triumfikaik labi
Prantsusmaa, Inglismaa ja Ulem-Itaalia, seal-
juures jii London tema peamiseks esinemis-
kohaks. Kaasaegsete tunnistust mooda avanes
tema imestamisvaart anne siin Héandeli ora-
tooriumide ettekannetel maksimaalse joulisu-
se, taiuslikkuse ja mojuvusega, tema suursu-
gune laulmismaneer saavutas oma tipu.”*

Toepoolest, alguses mindi Viini ja
Miinchenisse, kus madam Mara aga suu-
remat edu ei saavutanud. Ka Mozart, kes tema
laulu Miinchenis kuulis, jii selle suhtes
kiilmaks. Mara esindas vana, itaalia opera
seria’t, kus valitses vokaal, koloratuuride
laulmine, ta oli tiiipiline bravuurlaulja.
Saksamaa oli aga haaratud juba ooperireformi
ideest, seal nouti laulmise korval nuiad ka
naitlemisoskust, seda aga Maral ei olnud.
Seevastu vaimustusid temast Viinis Gluck ja
Metastasio, ning Pariis, kus madam Mara
triumfeeris aastail 1782—1783. Edukalt tuli ta
vilja ka voistlusest kuulsa metsosoprani,
pariislaste senise favoriidi Luiza Todiga,
mispeale Pariis jagunenud “maratistideks” ja
“todistideks”.

Londonisse joudis madam Mara
mirtsis 1784. Nii pariislaste kui ka london-
laste stidameid voitis ta Johann Gottlieb
Naumanni aariatega. Tema Londoni debiiiit
madam Marana toimus martsis 1784 kont-
serdil Pantheon’is, mida juhatas Johann Peter
Salomon (1745—1815), saksa viiuldajaja heli-
looja, kes oli tulnud Londonisse 1781. aastal ja
kellest sai peagi ka Londoni kesksemaid
kontserdiettevotjaid ning Haydni impres-
saario. 1784. aastal {ihinesid muusikud ja
lauljad jarjekordseteks Handeli malestuskont-
sertideks Westminster Abbey’s. Nende eesotsas
seisid kolm saksa suurust — Mara lauljana,
Salomon dirigendina ja Elisabethi vana tuttav
Saksamaalt, viiuldaja, helilooja ja dirigent
Wilhelm Cramer (1746—1799). Madam Mara-
le toi niitid tohutu kuulsuse aaria Handeli
oratooriumist “Messias” — Ich weiff, dafl mein
Erlgser lebt (“Ma tean, et mu lunastaja elab”).
“Tohutu publikuhulk kuulas teda ekstaasi-
puhangust haaratuna. Nii voimast hailt pol-
nud keegi neist seni veel kuulnud. Tema hiil
kostis iile koigi lauljate ja muusikute ning oli

4 Riesemann, Oscar Arthur von. Gerfrud
Elisabeth Mara, geb Schmeling. Vortrag in der dffentlichen
Versammilung ~ der  Estlindischen  literirischen
Gesellschaften am 6. Miirz, 1863. “Revaler Zeitung”,
11. 111 1863, nr 58.

Saksa helilooja
Johann Adolf Hasse (1699 —1783).

kuulda veel selle suure hoone kdige viimases
nurgaski. See tungis siidameisse, nii et sajad
kuulajad seisid, pisarad silmis. Eriti mojuv oli,
et ta laulis oma aariat saksa meistri haua kohal
seistes. Muusikatundjad vaitsid igatahes, et
see hidil on ainulaadne ja selleks ka jaib, et
ainult madam Mara on tabanud Hindeli
oratooriumide toelise vaimu ja meeleolu. Nii,
nagu tema sonu lauldes hadldas ja retsi-
teerides rohutas, polnud seni veel tikski laulja
teha suutnud.” See aaria viis Mara kui laulu-
kuninganna nime iile kogu Euroopa. Inglis-
maal tekkinud isegi kénekiddnud: “laulda
nagu Mara” voi “musikaalselt nagu Mara”.
Jargmiseks hooajaks angazeeriti ta Handeli
pidustusteks topelttasu eest vorreldes tema
eelkdijate honoraridega. Tema suureks toe-
tajaks sai Walesi prints, hilisem kuningas
Georg 1V, kes oli lauljannast juba Pariisis vai-
mustunud.

Ooperilauljana esines madam Mara
peamiselt King’s Theatre’ juures kuni aastani
1791. Tema tipprolliks Inglismaal oli Kleopatra

" Rochlite, ]J. E Gertud Elisabeth Mara. Fiir
Freunde der Tonkunst 1868, nr. 5. Tsitaat raamatust:
Kaulitz-Niedeck, R. Die Mara. Das Leben einer
bertihmter Singerin, lk 116.
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Johann Peter Salomon (1745 —1815) .

Handeli ooperis “Julius Caesar”. 1792 kutsus
Joseph Haydn Mara esinema oma Londoni
kontsertidele. Mara biograafiates mainitakse
ka fakti, et ta olevat laulnud sopranipartiid
tthel Haydni oratooriumi “Loomine” esiette-
kandel. Toenéoliselt oli see 1802. aastal Londo-
nis, ja mitte nii, nagu kirjutab Mara biograaf
Kaulitz-Niedeck — 1796; Haydni oratooriumi
“Loomine” avalik esiettekanne toimus tegeli-
kult Viinis 1799, Londonis oli selle teine avalik
esiettekanne.® Erinevalt Mozartist ja Beethove-
nist, kes ka Marast just vaimustuses ei olnud,
nimetanud Haydn tema laulu * ingel]ikuks
alguse 1788. aﬂ.btal mil t'\ kutautl esinema
karnevalihooajaks Torino Kuninglikku Oope-
riteatrisse (1788 ja 1789), siis Cremasse (1789)
ning aastatel 1790, 1791 ja 1792 Veneetsiasse
Teatro San Samuele juurde. Ja nagu tGtleb Kau-
litz-Niedeck lauljanna biograafias “Veneetsia
langes Mara jalge ette”.

Tohutu menuga esines Mara 30 kor-
da Medeiana Giuseppe Gazzaniga ooperis

“ Samas, lk 145; vt selle kohta ka: The New Grove
dictionary of music and musicians, 1995 8. kd 1k 346 ja
The Larousse Encyclopedia of Music. London, 1997 1k 239.
7 Kaulitz-Niedeck, R. Die Mara..., 1k 145.

¥ Samas, lk 122.
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“Argonaudid” (Gli Argonauti) ja seejdrel Se-
bastiano Nasolini ooperis “Andromache”
(Andromaca).

Rondo kohta Nasolini coperist “And-
romache” kirjutab Mara oma autobiograafias
ligi nelikiimmend aastat hiljem: “Minu arm-
saim number oli rondo “Figlio ascolto...ah!”
(Es war meine liebste Rolle — das Rondo
“Figlio ascolto... ah!”).”

Inglismaa jai Mara peatuspaigaks
1802. aasta kevadeni. Tal oli otsustavust
lahkuda sealt oma kuulsuse tipul. Viimase
kontserdi andis ta Londonis 3. juunil; kavas
olid Héndeli, Purcelli ja Thomas Augustine
Arne'i teosed. Oma riiukukest abikaasast elas
ta juba ammu lahus, tekkinud olid uued
romaanid kahe noore mehega. Juunis 1790 oli
proua Elisabeth tutvunud endast viisteist
aastat noorema prantsuse ohvitseri Henry
Bouscaren de St. Marie'ga, ta ise oli siis
neljakiimne tihene. Soprus selle mehega kestis
peaaegu kuni Mara surmani, sellest annab
tunnistust Tallinna Linnaarhiivis sdilinud
kirjavahetus." Ometi valis Mara tema asemel
hoopis teise, flotisti ja helilooja, kellest sai
tihtlasi Mara impressaario, — Charles Florio.
Koos temaga poordus Mara tagasi Mandri-
Euroopasse, esinedes Prantsusmaal, Saksa-
maal, Viinis; andis kontserte Berliinis, kus
esines Nikolai kirikus 3000 kuulaja ees
kuninglike muusikute leskede ja vaeslaste
heaks etendatud Grauni oratooriumis “Jee-
suse surm” (Tode Jesu). Eriti onnelik oli Mara
Berliini saabumise tile Carl Friedrich Zelter,
kes aastast 1800 tiahendas Berliinile sama,
mida Hiller varem Leipzigile. “Selle kunstniku
jumalikku laulu veel nii paljude aastate jirel
kuulda!” kirjutas Zelter Goethele." Goethe aga
hakkab alles niitid tosiselt huvi tundma Mara
saatuse vastu. “Ja mitte lihtsalt tema kunsti,
vaid rohkem selle vastu, kuidas ta oma leitud
teed médda edasi triigis. See oli kaasaelamine
ithele tdiesti erilisele ja huvitavale naise-
saatusele.”!?

Friedrich Suure kapellmeister heli-
looja Johann Friedrich Reichardt (1752—
1814) soovitas Maral Peterburi sdita. Esialgu ei
olnud selleks veel raha, kuid seda loodeti
saada Viini kontserdiga. Lopuks ometi saabus
Viini triumf! Viini publik, kes noort Marat
kuulates oli kiilmaks jadnud, vaimustus

"S(’J’!’J:ﬁf!:fngnqrhn der ‘Fm:\nrm Mara. Originalmanu-
skript. TLA

230,n1sB.0O. 11,158.
WTLA, F 230.
"Kaulitz-Niedeck, R. Die

2Samas, 1k 153.

1k 152.

Mara...,



Prute Dienlag den 1g'm Wéry 1799,
wird do dbem R R Roftbeater nddn der Burg
eafgefdber:

.@If thvpfnug

Cin Droctorivm

in Wufit gefent
ton Perm Toferh Dogbn, Dolior b Toolunlt, und bechfiefllidy » Enterbieyfien Rapelmeifler,

o

o %m fann fite Hovdn {dmeidetbaiter fevn, o3 der Beofal bed PublifumB. Dew ju verbienen bat e fich fded eifelofc (3=
% | Gefrc, und (Gn beeeitd oft, und melr, ofd cr e fih verfpredien durfte, yu comerben bad Gt gebabt. Fum Gofeber
A | stwar filr bad bler angeblndigte MWert bicjenige Gefinnung, bie er ju feinem innigen Teofie und Danke B8 jest erfafren
bat, ebenfald au finbens dod winfdt er nody, baf auf ben Fall, too jur Aeufierung bed Veyfald i) ctivann die Ge-
A legenbeit ergdbe, thin gefatter fewn mbge, denfetben woll afd ein bidffddpbared Merbmall ber Jufricbenteit, nide =
E= |faber a3 cinen Befelr sur Wiederhoblung fraend cined Stiided angufehen, weit font'de genaue Derbindung ber ein- - i
[ geinen Qdeite, oud deren ununterbrodhencn Fotge ble Wirbung bed Gangen entfyringen fol, notboeudiy serfibrer, unbd
o= baburdy bad Vergniiaen, befien Srivartung cin vicleidt ju glinfliger Kuf bey dem Fublitum enwedet fat, meznd ver:
Ty minbert merben milfte.

Der Anfang it um 7 Wb
Die Gintrittdpeelfe fnd wie gewbbniid.

Die mrk lvn:'m bep ber Raffa gratié aunbgrgebon

Y YT RN

T 1....-_.__

_‘.,__.'-J—"—ew__ %

Haydni oratooriumi “Loomine” avaliku esiettekande reklaamleht 1799. aastast.

temast niitid, mil jarel olid vaid riismed tema
kunagisest hiilgusest ja sérast. Mara tunnistati
niitid “laulujumalannaks”.

1803. aasta hilissuvel asus Mara teele
Venemaale. “Rigasche Zeitung” 23. XII 1803
teatab: “Madam Mara tuleb Inglismaalt koos
harra Florioga.”! Reisiti 1abi Kénigsbergi,
Memeli (Klaipeda) ja Mitavi (Jelgava) Riiga.
Riias olid tal kontserdid 21. ja 28. detsembril
1803, jaanuaris 1804 ja oma lahkumiskontserdi
andnud ta seal 28. septembril 1804, Mustpea-
des." Mara oli niitid neljakiimne viie aastane.

1804. aasta lopul avanesid talle Peter-
buri salongide uksed. Mara laulis Aleksander
I dukonnas, keiser tegi talle kingitusi. Lepin-
gust siinse suure itaalia ooperitrupiga titles ta
dra. Moodi olid ldinud salongikontserdid,
need olid Maragi peamisteks esinemis-
paikadeks, aga ta andis ka kaks suurt avalikku
kontserti Peterburis. Linna muusikaelu kesk-
punktiks oli Gukonna pankuri parun Alexan-
der von Ralli maja. Sellesse muusikalisse
ringkonda sattus niitid ka madam Mara. Von

¥ Tsitaat samast, Ik 154.
YRigaer Theater- und Tonkiinstler-Lexikon. Hrsg.
Moritz, R. Riga, 1890, Ik 151.

Rallist sai temagi “ihupankur”. Jargmisel
aastal esines ta Moskvas. Ta laulis 6ukonnas ja
andis kaks avalikku kontserti. Venelased
kutsusid teda “oivalise hailega suureks
Maraks”." Ta oli imbritsetud kingitud kul-
last ja kalliskividest, tiksnes kliima tegi ta
nukrameelseks. Taas oli ta Peterburis, kus
niitid endale kodu otsustas rajada, iihtlasi
hakkas ta andma ka laulutunde.

1808. aasta kevadel suri Johann Bap-
tist Mara, 16puks oli madam Elisabeth vaba.
Florio tahtis temaga abielluda, kuid lauljanna
oli juba tunda saanud tema pillavat ja korki
iseloomu ning ta teadis, et tegelikult oli temast
tile kahekiimne aasta noorem Florio huvitatud
iiksnes tema rahast; ta keeldus. Vaib-olla oli
see ka pohjus Moskvasse timberasumiseks. Ta
laskis Inglismaalt oma kapitali sinna (ile
kanda ja asus 1811. aastal taas Moskvasse, kus
ostis endale maja ja linnaldhedase maatiiki
tithes toreda maamajaga. Koik olnuks ehk
suureparane, kui poleks tulnud soda. 1812.
aastal poles Moskvas tema maja, tema
maakodu riiiistasid Napoleoni tragunid.
Seesama Napoleon, kellele ta Versaille’s oli

BKaulitz-Niedeck, R. Die Mara..., lk 158.
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Madam Mara nimiosas Sacchini (?) ooperis “Ar-
mida”.

laulnud, sai Mara jaoks niiiid kéige kohu-
tavamaks meheks. Ta oli kaotanud viiskiim-
mend tuhat rubla. Mara soitis Peterburi.
Moned tema sobrad olid tmber asunud
Tallinna ja tedagi kaasa kutsunud. Mara
lahkus Peterburist ja 16plikult Floriost.

Oli 1815. aasta august, kui ta Tallinna
saabus. Viike suletud Toom-kvartali maailm
oli imeliselt vaikne ja rahulik... Peagi oli ta
siinse muusikaelu keskpunktis. Ta korraldas ja
juhatas kontserte, sealhulgas ka suurvormide
ettekandeid, andis laulutunde ja laulis ise
salongikontsertidel. “Ma suren, kui ei laula, ja
laulan, kuni suren,”' tavatsenud ta delda.
Tallinna? Pohjus oli tisna lihtne, siin lootis ta
olla lahemal Peterburile, kus tema rahaasju
korraldati; siit lootis ta nouga selle juures
abiks olla, Saksamaa oleks jadinud liiga
kaugele, Peterburis elamiseks aga raha ei
jatkunud. Ja nii asus ta elama ilma teenijateta
tagasihoidlikku korterisse Toompeal Lossi-
platsi (praegu Lossiplats 6) ja tolleaegse
Douglasstrafie (praegu Piiskopi tn)” nurgal.
Sissetulekute hankimiseks hakkas ta andma

" Samas, lk 162.

7Samas, Ik 163. Eesti Arhitektuur L. Tallinn. Kirjastus

“Valgus”, Tallinn, 1993, 1k 121. Kivi, Aleksander.

Il;sl]iénna tanavad. Kirjastus “Valgus”, Tallinn, 1972,
46.
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laulutunde. Aastad liksid, tema majanduslik
olukord ei paranenud, ja nii ta jaigi siia.
Marast sai siinsete kunsti- ja muusikasoprade
lemmik, Tallinna vaimuelu saanud ainutiksi
tema isiku siin viibimisest uue, virske
hinguse. Linna, kus elas “suur Mara”,
poikasid nii moénedki Venemaale soitvad
kuulsused sisse. Mara ise sébrunes peagi
kohalike teatri- ja muusikainimestega. Kotze-
bue’l oli 6nnestunud Tallinna meelitada so6ja
eest pakku ja siinse teatri juurde angaZeerida
hulk Berliini ooperi koorilitkmeid; tuli ka pere-
kond Schneider, kelle pereisa oli kapellmeister
ja helilooja ning ema naitleja. Mélemad olid
kuulunud Preisi printsi Heinrichi teenistusse,
pereisa oli juhatanud Concordia teatri truppi.
Mara sobrunes nendega. Vanemale pojale
Franzile ja tiitar Johannale Gpetas ta laulmist,
noorem poeg Louis Schneider, hilisem Berliini
Kuningliku Ooperi silmapaistev laulja, oli
Mara eriline lemmik ja hoolealune.'® Heaks
sobrannaks sai Marale Ludwig Tiecki 6de, ka
luuletaja Sophie Tieck-Bernhardi, kelle teine
abikaasa oli baltisaksa moisnik Karl von
Knorring. Tallinna tuli ta 1812. aastal. See oli
daam, kelle lahedasse tutvuskonda olid kuu-
lunud Schlegel, Brentano, Fichte, Novalis, ka
Goethe ja Schiller. Lihedased suhted kujune-
sid Maral ka maanounik Reinhold August von
Kaulbarsi perekonnaga, paruness Nathalie
Elisabeth von Kaulbarsist sai tema sobranna ja
nende molemad tiitred olid Mara opilased. Ta
oli suviti sagedane kiilaline nende maoisas
Maédrikul (saksa k Mddders). Talvel oli selle
muusikaarmastajatest perekonna maja Tallin-
nas Kohtu tinaval (praegu Kohtu tn 8)" tiks
linna muusikaelu keskusi. Maragi oli seal
alaline kiilaline. Sellesse ringi kuulus muide
veel baltisaksa kunstiajaloolane ja arheoloog
Magnus von Stackelberg.

Mara hea tuttav ja sébranna oli ka
kunagine Goethe sobratar, luuletaja Hedwig
Dorothea von Berg (siind. Sivers). Siinsetest
muusikutest oli tema suur austaja ja kaas-
abiline Oleviste organist ja Tallinna giim-
naasiumi muusikadpetaja Johann August
Hagen, kelle asutatud Singverein’i juures oli
Maragi tegev.

Siia aega jadb veel tiks kontserdireis,
mille lauljatar vanuigi ette vottis — 1819.

"Rosen, Elisabeth. Riickblicke auf die Pflege der
Schauspielkunst in Reval. Festschrift zur Erijf?nung
des neuen Theaters in Reval im September 1910.
Hrsg. Vom Revaler Theaterverein. Melle i.
Hannover, 1910. Lk 186—187.

YKaulitz-Niedeck, R. Die Mara... lk 169. Eesti
Arhitektuur 1. Tallinn. Kirjastus “Valgus”, Tallinn,
1993, 1k 83.



aastal reisis ta veel kord labi Saksamaa Inglis-
maale. Berliinis etendati tema auks Glucki
ooperit “Alkestis” (Alceste). Pisarsilmil olevat
lauljatar jilginud ooperit, milles ta ise kunagi
oli siaranud. Novembris oli ta Londonis.
Ilmselt ajendas teda reisi ette votma mote
voimalikust kohtumisest oma elu vist suurima
armastuse Henry de Bouscareniga. 1821. aasta
martsis esines Mara veel King’s Theatre's , ta oli
siis seitsmektimne tihe aastane. Juhtus oota-
matu — talle pakuti lepingut. Mara ttles
sellest aga dra. Septembri algul 1821 asus ta
Pariisi, Berliini ja Kasseli kaudu tagasiteele. De
Bouscareniga nad ei kohtunud, saatus tahtis,
et nad teineteisest mooda kdiksid. Jargmise
aasta jouluks oli Mara tagasi Tallinnas. Et
viheke kokkuhoidlikumalt end sisse seada,
kolis ta odavamasse korterisse Laial tanaval.
Siin asus ka tema armas teater ja taasasutatud
Singverein‘i lokaal, mida ta usinalt kiilastas.
Hageni kirglik lauluarmastus meenutas
Marale mitmeti Zelterit, uldse pidas ta teda
itheks labini haritud muusikuks. Singove-
rein‘iga valmistati Nigulistes ette mitmeid
kontserte, kanti ette ka suurvorme [naiteks
Sigismund Neukommi kantaat “Ulestousmis-
pttha hommik” (Ostermorgen)].

Mara tutvuskond laienes ka Tartusse,
sinnagi oodati teda lauludpetajaks. Pusivat
Opetajat Marast tartlastele ilmselt kdll ei
saanud, kuid soprus nendega siiski sigines.
Nii naiteks oli tema suur austaja tlikooli
silmapaistva looduslooprofessori ja botaa-
nikaaia direktori Carl Christian Friedrich
Ledebouri abikaasa Elisabeth Ledebour, kes
oli talle Tallinna haruldasi lilli ja eksootilisi
puuvilju kingituseks saatnud. Oigusteaduse
professorist Walther Friedrich Clossiusest sai
aga see, kes ohutas Marat autobiograafiat
kirjutama. Professor Clossius mitte tiksnes ei
algatanud seda motet, vaid jagas Marale ka
niapunaiteid, kuidas seda teha, soovitades
eeskujusid heade biograafiate seast. Tartu ja
Tallinna vahel algas vilgas kirjavahetus. Mara
kirjaté6 aga venis. Vaatamata Clossiuse
pidevale pealekdimisele ja kirjastajategi
otsimisele, ei edenenud see kirjatoo. Koigist
tema puiidlustest hoolimata jaigi see 1ope-
tamata ja joudis vaid aastani 1792. Kasikirja
avaldas triikis alles parast Mara surma, 1875.
aastal “Allgemeine Musikalische Zeitungis”
Oscar Arthur von Riesemann, Tallinna kom-
munaalpoliitik, kes on pidanud ka kuberman-
gu prokuréri ja muid linnavalitsuse ameteid;
muusikakirjaniku, dirigendi ja helilooja Oskar
Alexander von Riesemanni isa.?"

BDeutsch-baltisches biographisches Lexikon 1710—
1960. Bohlau Verlag, Koln, Viin, 1970, 1k 633.

Oma soprade meeleheaks lasknud
Mara end 1828, aastal I6puks maalida. Maalis
teda Carl Timoleon von Neff, Mara heade
tuttavate von Kaulbarside vaimees, kes 1828.
aastal Peterburist Tallinna kaimas oli. Maali taha
kirjutas kunstnik: “Dominam Mara clarissimam
cantricem in octogesimo vitae anno 1828."
(“Emand Marale, hillgavaimale lauljannale tema
kaheksakiimnendal eluaastal, 1828.”)%

Tallinlased armastasid teda. Ja kui ta
sai kaheksakiimmend kaks, tahistasid kaaslin-
lased seda vairikalt. Aegsasti asus talle kin-
gitust ette valmistama August Hagen, kes
oma tutvusi dra kasutades poordus Weimaris
elava helilooja ja pianisti Johann Nepomuk
Hummeli poole palvega kirjutada tiks
kompositsioon kuulsa naise stinnipaevaks.

Peagi sai ta jargmise vastuse suur-
hertsoglikult Gukonnakapellmeistrilt:

Selline kunstnik nagu madam Mara ei
kuulu mitte ithele maale, vaid kogu maailmale.
Kogu kunstnikkond peaks vaid roéomu tundma
kuuldes tema 82. siinnipaeva tihistamisest. Votan
enda peale réomuga Teie palve tiitmise ( ... ) 2

Kantsler Friedrich von Miilleri kau-
du paluti Goethelt ka virsid tervituslaulule.

Goethe kirjutas kantsler Friedrich
von Millerile vastuseks:

Milestus sellest, et ma kunagi ka preili
Schmelingi entusiastlike austajate hulka kuulusin,
tegi vaimalikuks mul Teie palvele vastu tulla. Olgu
stia juurde lisatu kaugetele sopradele kingituscks
piisav.

Hirra kapellmeister Hummel, keda kui
parimat soovitan, on lubanud muusikalise poole
eest hoolt kanda ja virssidega oma dranigemist
mooda talitada. Kui ta partituuri dra saadab, lisan
sinna ithe oma kiega kirjutatud virsside ek-
semplari juurde.

Parimate soovidega.
Weimaris 18. jaanuaril 1831
Gocthe®

“Maal asub praegu Eesti Kunstimuuseumis. Vaga,
Voldemar. Kunst Tallinnas XIX sajandil. Kirjastus
“Kunst”, Tallinn, 1976, k 73.

2Tsitaat raamatust: Rosen, Elisabeth, Riickblicke auf
die Pflege der Schauspielkunst in Reval, 1k 202.
Roseni kirjeldus Mara sunnipaeva tahistamisest koos
juurdelisatud ki 'avahehﬁicc%zg:’érineb perioodilistest
viljaannetest “Staats- und Gelehrten-Zeitung des
Hamburgischen unparteischen Korrespondenten” 5.
V 1831, nr 105, ja “Allgemeine musikalische Anzei-
ger” 28. VII 1831, nr 4 (J. A. Hageni kirjeldus Mara
stnnipaevapidustustest.)

BGoethe, Johann Wo]fﬁang. Werke. Abth. 1V 48.
Bd. Goethes Briefe Nov. 1830 — Juni 1831. Weimar,
1909. Lk 89—90.
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2. veebruaril 1831 kirjutas luuletaja
Johann Nepomuk Hummelile:

Austatud Kargestisiindinu!

Oleksite ehk nii lahke ja likitaksite
edasitoimetajate kaudu mulle veel kord madam
Marale méeldud virsid. Minu kavandatud tekst oli
triikitud ja sooviksin neile kiiremas korras lisndn
oma kiiega kirjutatud eksemplari.

Parimate soovidega
Teie alandlik |. W. v. Goetlie
Weimaris 2. veebruaril 1831

Ka Goethe ja Mara hea tuttav
Berliinis Carl Friedrich Zelter sai virsside
arakirja. Goethe teatas talle pidustuste kohta
Tallinnas jargmist:

Sinu tite oigusega armastatud ja
imetletud tubli Mara tahistab kusagil Ultima
Thules, vist Revalis, oma Jirjekordselt lisanduvat
aastat. Seal tahetakse talle selleks pulniks meeldivat
iillatust teha ja nit on Hummelit palutud muusika
piirast ja mind tema kaudu midagi luulelist ette
valmistada. Mul on iiks hea milestus sellest, kuidas
ma erutatud tudenging kord 1771. aastal
mademoiselle Schmelingile tuliselt aplodeerisin,
See andis mulle hea impulsi  vastandlikeks
kujunditeks ja nii oli lihtne paar salmi visandada.

Muidugi  oleks geniaalse muusika
Juurdesobitamisega voimalik daamile veel suuremat
roonmu valmistada, juhul, kui esimene salm oleks
kujundatud pidulike motiividega “Sta. Elena al
Calvariost” ja ta sellega valulis-veetlevalt oma
noorusaega viidaks. Matlesin endale juba teksti vilja,

“Samas, 1k 106.

see fiii aga millegipirast veel mu poue luku taha. Mis
juthtus, ei tea. Lahetan need kaks salmi sulle ise, suure
toendosusega tulevad need siiski pievavalgele. Ma ei
taha aga siindmusest ette rutata. [ - -- |

Sinu G,
Weimaris 3. veebruaril 1831

Ja veel Zelterile koos virssidega:

[ - - -1 Et ma Sulle kunagi midagi dra delda ei
suuda, tulevad ka paar salmi Mara pidustusteks.
Ma ei tea, mida Hummel on teinud. Minu plaani
jirgi pidanuks esimene salm tervenisti Hasse “Sta.

ESamas, 1k 111—112.

Elisabeth Mara
sobranna Tallinnas,
Nathalie Elisabeth
von Kaulbars.

Von Kaulbarsidele
kuulunud Modriku
mois Virumaal —ma-
dam Mara sagedane
suvituspaik.



Elena al Calvario” muusika ellu aratama, teine aga
nii originaalne ja modernne olema, kui ta ise soovib.

[~=-]

Weimaris 19. veebruaril 1831
G.

18. veebruaril saabusid Tallinna l6-
puks kauaoodatud noodid {ihes Hummeli
kirjaga:

Mul 6nnestus saada meie vanalt vete-
ranilt Goethelt, kes on madane Maraga iiheealine,
iiks spetsiaalselt selleks puhiks kirjutatud huuletus,
mille ta on loonud nondasama siidamliku poole-

Johann Nepomuk Hummel (1778 —1837) — ma-
dam Marale 1831. aastal Tallinna siinnipdevaks
lakitatud tervituslaulude muusika autor.

hoiuga kui mina, kes ma piihendan parimate
tunnetega oma muusika selleks meie milestustes
veel senini elava silmapaistva kunstniku roomsaks
tiahtpievaks. Soovin kogu siidamest, et heal madan
Maral oleks veel onne mitmeid kordi seda piieva
parima tervise ja kiekdigu juures piihitseda.
Nootidele lisatud luuletus on libini Goethe enda
kiiega kirjutatud. Niete, et ta ei ole madam Marale
liikitanud mitte tavalise luuletuse, vaid algab oma
tunnete heiastusega tema laulu vastu 60 aastat
tagasi, 1771 — kunstniku toonasest palverinna-

%Samas, 1k 123—124.

kust, ja lopetab virssidega, mis on pithendatud talle
hilises vanuses aastal 1831. Kaks nii vastandlikkn
tasandit andsid kaks eri luuletust. Seda jirgides
olen minagi loonud kaks karakterilt tiiesti erinevat
laulu. 1771. aastaks selge, joulise ja vanemas stiilis,
1831. anstaks — pehme, rahuliku ja modernse.”’

Miletatavasti kuulis noor Goethe
preili Schmelingit laulmas Leipzigis Hasse
oratooriumis Sta Elena al Calvario (“Piiha
Helena Kolgata miel”), kuid mitte 1771, vaid
1767. aastal. On teada fakt, et ta kirjutas end
Leipzigi iilikooli sisse 19. oktoobril 1765,
Leipzigist lahkus aga 28. augustil 1768.* Ilmne
on, et mélemad luuletused on kirjutatud 1831.
aastal, kuigi on ka viidetud, nagu oleks esi-
mene neist noore luuletaja loodud.

Jargnegu siinkohal Goethe topelt-
virsid:

Der Demoiselle Schmeling

Nach Auffiihrung der Hassischen
Sta Elena al Calvario.

Leipzig 1771

Klarster Stimme frol an Sinn —
Reinster Jugendgabe —

Zogst Du mit der Kaiserin

Nach dem heilgen Grabe.

Dort, wo alles wohlgelang,
Unter die Begliickten,

Riss dein herschender Gesang
Mich , den Hochentziickten.

(Mademoiselle Schmelingile Hasse oratooriimiSta
Elena al Calvario ettekande jirel Leipzigis 1771.

Kolavaima hiiile, réomsatma meele/ ehtsaima noorusan-
dega./ Jirgnesid sa keisrinnale / Piihale Hauale/ Toona,
Sinu hiilgava onnestumise paigas,/ haaras sinu kaasa-
kiskuv laul / énnistatute seas / mu Jjoouvastusse.)

Hasse oratooriumi sisuks on hiljem
pthakuks kuulutatud keiser Constantinus
Suure ema, Pliha Helena palveridnnak Piihale
Hauale Jeruusalemmas)

YTsitaat raamatust: Rosen, Elisabeth, Riickblicke auf
die Pflege der Schauspielkunst in Reval, 1k 202.
FKaulitz-Niedeck, R. Die Mara... 1k 39.
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Johann Wolfgang Goethe — madam Marale
1831. aastal Tallinna likitatud laulutekstide autor.

An

Madame Mara
Zum frohen
Jahresfest
Weinar

1831.

Sangreich war dein Ehrentweg
Jede Brust erweiternd,

Sang auch ich auf Pfad und Steg,
Miih" und Schritt erheiternd.
Nali dem Ziele, denk ich heut
Jener Zeit der Siiflen;

Fiihle mit, wie mich’s erfreut
Segnend dich zu griiflen.

(Lehte Hainsalu tolkes kolab see luuletus nii:

Madame Marale réomsa aastapeo puhul
Weimar 1831

Austusrohikel kunstiteel
Laulsid raémsaks kaigi rinna
Kibeles mu kunstimeel

Sinu teedel kaasa minna.
Peagt finisis me laul,

Oh too magus rada!

Matle, mitherdusel aul

Vidin sind dnnistada!)®’
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23. veebruaril oli madam Mara palu-
tud pidulikule I6unale Aktsiamajas asunud
aadliklubisse, kus linna ettevotlikumad mili-
taar-ja tsiviilametnikud ta vastu votsid. Mara
Opilaste tervituse jarel andis Kotzebue noorim
tiitar Wilhelmine, kes ka tema Gpilaste sekka
kuulus, tile puhtalt triikkitud Goethe luuletuse.
Seejarel laulis koor Hummeli tervituslaule.
Pdrast laulu andis August Hagen pidulikult
tile aga maitsekalt kaunistatud timbrikus selle
pdeva ilusaima kingituse — Goethe ja Hum-
meli enda kdega kirjutatud luuletuse ja lau-
lude kasikirjad.

Lisaks sellele austati madam Marat
ohtul veel kontserdiga Mustpeades, kus taas
lauldi tervituslaule arvuka publiku osavétul,

(Jargneb)

Luuletuste tekst vt Goethe, Johann Wolfgang.
Werke. Abth. IV 48. Bd. Goethes Briefe Nowv. 1830—
Juni 1831. Weimar, 1909, lk. 125. Samuti ka_Sepa-
raattriikk Eesti Akadeemilise Raamatukogu baltika
osakonna kollektsioonis “Musikalien aus dem
Nachlaf} der Singerin Mara.” Estl. Bibl. XIV 266.
Esimese luuletuse reaalune tolge on artikli autorilt.
Teine, Lehte Hainsalu tolge on raamatust Honolka,
Kurt, “Suured primadonnad”, Kirjastus “Kunst”,
Tallinn, 1998, 1k 36.



SAALE KAREDA

CAPITA SELECTA EARLY MUSIC
AMSTERDAM

Euroopa kunstide ja teaduse keskus Felix Meritis (ehitatud 1787), mis asub Amsterdami {ihe
uhkeima kanali Keizersgrachti dires.

Varajase muusika ajastutricnd olemust
otsiv interpretatsioon on ligi poole sajandi jooksul
liibinud erinevaid staadiume. Et teose ajaloolisest
kontekstist ja mingimisviisist ldhtuv interpretat-
sioon on puhtmuusikaliselt ponevam ja atrak-
titvsem, viljendub tinaseks juba ka miitigiedus —
@ 90% celklassikalise muusika salvestustest
pirineb nn vanamuusikutelt,

Erinevalt vanamuusika “pioneeri-
dest” on tanapieva keskeurooplasel voimalik
vanamuusika interpreteerimiseks hankida
soliidse tasemega kooliline alus. See teeb elu
tihest kiiljest lihtsamaks — pole vaja koike ise
avastada ja katse-eksituse meetodil labi proo-
vida —, kuid sisaldab ka ohtu vahese kriitika-

meele korral “uusakadeemilisse autentsusse”
sattuda. Ja selliselt stagneerunud esitusel
puudub igasugune eelis traditsioonilise kasit-
luse ees.

Maades, kus puudub vanamuusika
opetamise traditsioon, tuleb valu ja vaevaga
enamasti ise jalgratast leiutada. Kuid neil, kel
end koigi raskuste kiuste probleemidest “labi
narida” onnestub, on laane koolitatud kol-
leegide ees tiks suur eelis—nad on sellega ise
hakkama saanud. Ja see on pagas, mis voib
olla teatud juhtudel algkapitalina vaartus-
likum kui “6ige koolitus”, juhul kui “dige
koolitus” samuti tulemata ei jaa.

Eesti vanamuusikute hulgas on eris-
tunud kaks leeri: riiklikult subsideeritud
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“Hortus Musicus” ning koik {ilejainud, kes
oma tegevuse finantseerimise (s.t vanamuusi-
kuina ellujadmise) eest ise peavad hoolitsema.
Et viimaste hulgas on palju andekaid muusi-
kuid, on marganud suurte kogemustega
vanamuusika manedZer Hans van Lier.
Eksimatu vaistuga testib ta perspektiivi
olemasolu ning piitiab aidata leida toetus-
punkte edasisel “miékkeronimisel”.

Emilio Moreno.

Hans van Lier juhib fondi Stichting
Internationale Concerten en Werkgroepen (SIC)
tegevust, mis toetab ajaloolise esituspraktika
arenemisvoimalusi Kesk- ja Ida-Euroopas.
1991—1995 korraldas SIC seeria meistri-
kursusi Krakowis, 1995—1999 Prahas, 1998.
aastast alates ka Budapestis. Meistrikursuste
juhendajaiks on Frans Briiggeni kuulsa “Ka-
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heksateistkiimnenda sajandi orkestri” liik-
med, sealhulgas ka naiteks liks votmefiguure
ajaloolise esituspraktika elustamisel keelpilli-
mangus — Lucy van Dael, kes oli orkestri
kontsertmeister selle loomisest (1981) kuni
aastani 1997. SIC fondi juhatusse kuulub ka
“Kaheksateistkiimnenda sajandi orkestri”
direktor Sieuwert Verster.

Krakéwi muusikaakadeemias siin-
dis vanamuusikaosakond suurelt osalt just
tanu SIC fondile. Van Lier loodab, et ka Praha
ja Budapesti klavessiiniklassist kasvab viilja
vanamuusikaosakond. Sellel ja jargmisel
aastal korraldab ta seminari Kesk- ja Ida-
Euroopa vanamuusika manedzeridele, piiii-
des seelabi aktiviseerida ka nende oma-
vahelist koost6od.

Uhe voimalusena Kesk- ja Ida-Eu-
roopa vanamuusikute integreerimiseks kor-
raldab Hans van Lier festivali “Capita Selecta
Early Music Amsterdam”. 1998. aasta festivalil
esinesid loengu ja kontserdiga vanamuusika
tippinterpreedid viiuldaja Lucy van Dael
(koos klavessinist Bob van Aspereni ja tSellist
Wouter Molleriga), sopran Jill Feldman ning
tsellist Anner Bijlsma; kilalisi TSehhist,
Ungarist, Poolast ja Eestist (Egmont Vilja,
Marju Riisikamp, Imbi Tarum ja Tonu Joesaar)
oli tookord ligi poolsada.

“Capita Selecta Early Music Ams-
terdam 1999” koondas 9.—11. jaanuaril ligi
kaheksakiimmend muusikut Poolast, Tseh-
hist, Ungarist, Eestist, Venemaalt, Hollandist,
Belgiast ja Saksamaalt. Loengud ja kontserdid
(v.a Gustav Leonhardti kirikukontserdid) kor-
raldati Euroopa kunstide ja teaduse keskuses
Felix Meritis, mis on unikaalne selle poolest, et
ta rajatigi aastal 1787 kunstide ja teaduse
keskusena ning on seda funktsiooni kandnud
edukalt libi kahe sajandi.

Kuna iihe paeva kinkis festivalile
Gustav Leonhardt, moodustasid suure osa
kiilalistest klavessinistid. Leonhardti loengu
teema oli Louis Couperini (1626—1661) tiht-
sus muusikaajaloos ning tema teoste inter-
pretatsioon. Iseloomustamaks iiht oma lem-
mikheliloojaist, kes on laiemale publikule
suhteliselt tundmatu, t6i Leonhardt vordluse:
“Kui Jacques Chambonniéres kirjutas stida-
mele, siis Louis Couperin kirjutas kérvadele.”
Loengut pidades laskus Leonhardt alla temale
omasest oliimposlikust korgusest ning vastas
naeratades rohketele kiisimustele. Erakordne
olijalgida erinevate tolgendusniiansside siin-
di; Leonhardt ei postuleerinud mingi ainudige
lahenemise tilimuslikkust, vaid niitas erine-
vaid voimalusi, kuidas jouda suhteliselt napi
nooditeksti (nditeks nn vabade preliitidide, s.t
ilma taktimooduta ja fikseerimata riitmiga)



motestatud esituseni. Samal ohtul esitles
Leonhardt oma Amsterdami lemmikoreleid:
Waalse Kerk'i (kuulub XVII sajandi algusest
hugenottidele) orelit ning De Nienwe Kerk'i
(Uue kiriku) peaorelit ja vaikest orelit. Kuning-
liku palee korval asuvas hilisgooti Uues kiri-
kus, mis on hollandi valitsejate kroonimis-
kirik, on Leonhardt praegu organist.

Hispaania vioolamingija Emilio
Moreno avas Luigi Boccherini (1743—1805)
peenekoelist ja varjundirohket loomingut ning
tutvustas helilooja vastuolulist isiksust. Uli-
andekas helilooja olevat olnud talumatu ise-
loomuga ja paljudes elulistes kiisimustes
itksjagu saamatu. Itaallane Boccherini tootas
suure osa oma elust Madridis (ka dukonnas)
ning Moreno nimetas teda kdige hispaania-
likumaks XVIII sajandil Hispaanias tegutse-
nud heliloojaist. Boccherini oli tilitundliku
kolameelega, erinevad liinid tema muusikas
on nii ratmilt kui diinaamikalt diferentseeri-
tud. Boccherini partituurides on kirjas palju
rohkem diinaamika- ja karakterivarjundeid
kui tema kaasaegsetel. Kuulamiseks pakkus
Moreno subtiilset ja “poliifoonilist” kolatun-
netust reljeefselt esiletoovaid salvestusi. Ohtu-
sel kontserdil koos “Festetics Quarteti” (Buda-
pest) ja Rainer Zipperlingiga suutiski just
Moreno Boccherini muusikale eriomaseid
kvaliteete koige veenvamalt elustada.

Kolmas festivali paev oli piihenda-
tud prantsuse barokktantsule. Jalgides diskus-
siooni prantsuse koreograafi Béatrice Massini
ja belgia klavessiinimédngija Robert Kohneni
vahel, sai auditoorium tlevaate barokktantsu
spetsiifilisest problemaatikast tantsija seisu-
kohalt. Maistmata elementaarseid noudmisi,
mida esitab tantsija pillimehele, pole voimalik
jouda teose karakterini. Tantsija ndudmised on
lihtsad, aga radikaalsed. Muusik voib end
unustada tolgitsuslikku ntianssi nautima,
tantsijat aga piirab gravitatsioon — ta ei saa
jadda ilutsevasse hiippesse meelisklema ega
votta alipikki samme. Vorreldes muusikuga
on koreograaf ajaloolise tantsu otsinguil veelgi
keerulisemas olukorras. Muusikutel on kasu-
tada nii noote, esitusjuhiseid andvaid trak-
taate kui ka ajaloolisi instrumente. Originaal-
koreograafiaid on aga sdilinud vihe. Béatrice
Massin, tiks véljapaistvamaid prantsuse
barokktantsu eksperte, tunnistas, et kasutab
koreograafiat luues teadlikult ka barokk-
tantsule vooraid elemente. “See, mida me
barokktantsust teame, on sellega vorreldes
tithine, mida me ei tea.” Inimese kehahoid on
sajandite jooksul niivord palju muutunud, et
ka sdilinud koreograafia puhul pole voimalik
taastada originaalitruud barokktantsu. Video-

Gustav Leonhardt Amsterdami Waalse kiriku
oreli taga.

katkendeis Massini koreograafiast vois niha
julgelt isikupérast kiekirja, kus siinteesiti
barokktantsu samme ja liigutusi puhtalt
muusikast inspireeritud elementidega. Ohtu-
sele kontsertetendusele oli Massin valinud
kuulsa tantsija (peaosad Lully ballettide
esietendustel) ja koreograafi Louis Guillaume
Pécouri (1623—1729) originaalkoreograafial
pohinevate tantsude (courante, bourrée, sara-
bande, passepied, loure, gique, chaconne, passa-
caille) demonstratsiooni. XVIII sajandi algusest
parinevat koreograafiat esitasid Massini
tantsutrupi Les Fétes galantes siravalt
andekad tantsijad Béatrice Aubert ja Jean-
Marc Piquemal; prantsuse barokkmuusikat
(Lully, Leclair, Campra, Dornel, F. Couperin)
mangisid ohulise kergusega Wilbert Hazel-
zet, Marinette Troost, Ruth Hesseling, Richte
van der Meer ja Robert Kohnen.

Uks todemus, mille vorra eestlased

(Marju Riisikamp, Imbi Tarum, Egmont Vilja,
Mail Sildos, Mall Help, Ene Nael ja Saale
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Wilbert Hazelzet, Robert

Marinette Troost,
Kohnen, Ruth Hesseling ja Richte van der Meer.
Ingrid van den Brandi fotod
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Jean-Marc Piquemal
ja Béatrice Aubert.

Kareda) Amsterdamist rikkamana naasid, oli
lohutav teadmine, et vanamuusika interpre-
tatsioonis on ja jdab olema paljugi, mida keegi
tapselt ei tea. Toetuda saab kirjalikele allika-
tele, loogikale ja loovale intuitsioonile. Kui
isegi Leonhardt vastas paljudele kiisimustele
“seda ma ei tea”, mojus see kdigile vabasta-
valt.



SAALE KAREDA

KUMNES
MUSTONENI FESTIVAL

Kesk valimiseelset commedia dellarte’t teisenes Tallinn 30. jaanuarist 7. veebruari-
ni vanamuusika metropoliks. Viravatorni piaevadest siindinud barokkmuusika festival sai
kiimneaastaseks ja nii sunrejoonelist vanamuusikute defileed nigi Eestis esimest korda.

Erinevalt varasemaist, kohati eklektikasse kaldunud festivalidest, labis juubelifestivali
teljena toesti barokk, tocks barokiga kiilgnevad ajastud, ning festivali kavast kujunes
vaheldusrikas tervik. Poneval ja erandlikul rajal kulges iiksnes korsika rahvamuusika (varajase
muusika) vokaalansambel Tavagna, mis majus kunstmuusikat keskseks pidama harjunud
kuulajale kainestava meeldetuletusena — maailm on palju mitmekesisent.

BAROKKORKESTRID

On vist moddapaasmatu, et igale festi-
valile juhtub vdhemalt iiks paberite jargi
korgelt koteeritud kiilaline, kelle esinemine
paneb, leebelt viljendudes, lgu kehitama. Sel
festivalil juhtus see avakontserdil, kus
Concerto 91 Amsterdam’it veretu musit-
seerimine vihendas miiiitilise etalonsoprani
Emma Kirkby (Pergolesi “Salve Regina” ja
“Stabat mater”) ja meisterliku kontratenori
Michael Chance’i (Vivaldi “Nisi Dominus” ja
Pergolesi “Stabat mater”) esinemise volu.
Solistide kargprofessionaalsus ja Kirkby
kristallpuhas haal oli ootuspiraselt imetlus-
vadrne. Amsterdamis tegutseb rohkesti ba-
rokkorkestreid, kahju, et seekord oli esindatud
nigelam tase.

Festivali suurtillataja oli Ensemble
Baroque de Nice koos juhi ja esiviiuldaja
Gilbert Bezzinaga (kavas Campra, Leclair,
Locatelli, Vivaldi ja Corelli). Kontsert kui
elueliksiir, leevendamas purpurkuldse kiirgu-
sega pohjamaist eksistentsialistlikku dngi.
Tundemaailmale suunatud barokiajastu kuns-
tisonum, mille elusa vahendamise poole
barokkmuusika ajalooline esituspraktika
piitidleb, vallandus Nizza barokkorkestri mu-
sitseerimises jouliselt ja I66mavalt. Orkester
maingib kammitsemata spontaansusega, mian-
gutehniline ja ajastutundlik vundament on
tugev, iga fraas, iga noot métestatud. Nad ei
tegele mitte interpreteerimisega, vaid elavad
muusikas. Kompleksivaba vaim hingab
niansipeenes, iihtlasi lopsakas kélas ning

ootamatuist kontrastidest pulbitsevas diinaa-
mikas. Nende kunstis hoogab kogu eluspek-
ter: ilu ja valu, kirglikkus ja meditatsioon,
toelisus ja naivus...

Nizza barokkorkester ei mangi kindla
peale, kaalutletud dnnestumise piirini. Pillavalt
koikeandev musitseerimine on koosmangu
mottes tilimalt riskantne, esimeses pooles oli ka
moni pogus “rajalt valjajooks”. Kontserdi teise
poole koike kaalule panev ming andis aga
unustamatu elamuse — kujutlusse kerkis kiil-
luslik barokkarhitektuur, milles sulandusid
toeline ja illusoorne kolaruum.

SOLISTID JA “HORTUS MUSICUS”

Originaalse kontsertetenduse vormis
hilisrenessansi meistri John Dowlandi ja tema
koolkonna lauludest Consort of Musicke solis-
tide ansambel Anthony Rooley juhtimisel.
Armuvalu hurma ning kirbet surmaihalust
poetiseeriv Elizabethi-aegne muusika toodi
millenniumilopu tajukeelde tolgitult tanasele
kuulajale vdga lahedale. Erinevad laulja-
isiksused Evelyn Tubb, Lucy Ballard, Andrew
King ja Simon Grant — kui tuli, vesi, hk ja
maa — mangisid ideaalilahedase ansambli-
tunnetusega labi skaala siingest ahastusest
lustiva groteskini. Paotasid hinge salauksi ja
naerutasid inimkonna iginarrust. Hiilgav vo-
kaaltehnika oli teatraliseeritud esitusstiili truu
teener ning manifesteerus sundimatult igas
asendis: pusti, pikali, istudes, lamaskledes.

Gustav Leonhardti ja Barthold Kuij-
keni kontserdil (Johann Sebastian Bach) voi-
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Barthold Kuijken.

nuks kuulda néépnoela kukkumist — seda-
vord valvele vottis publiku erudiitide saabu-
mine, ehkki molemad esinesid siin juba teist
korda. Aristokraatlikkuse kehastus Leon-
hardt, kes ei tee tihtki tleliigset liigutust,
teadis tdpselt, kui pohjaliku ettevalmis-
tusega siinset kava mingida. Ja ei eksinud
oma arvestuses. Barthold Kuijken lummas
metaftitisilise kola ja sujuvpehme fraseeri-
misega. Kontserdi méjuvaimad olid soolo-
teosed (silit e-moll “Fir das Lautenwerk”
BWYV 996 Leonhardtilt ning soolo travers-
floodile BWV 1013 Kuijkenilt), sest meistrite
erinev kontseptsiooniline kdekiri, mis Leon-
hardtil rajaneb terasriitmilisel kanvaal ning
Kuijkenil sfaarilisust aistival toonitekitami-
sel, tootas kohati ithismusitseerimisele vastu.

Galakontserdi kiilalissolistide galerii
oli kahtlemata uhke ja esinduslik, aga samas
ka luksuslik:Monica Groop (Mozarti ja Han-
deli aariad), Aina Kalnciema (J. S. Bachi
kontsert kolmele klavessiinile C-duur), Pat-
rick Gallois (C. Ph. E. Bachi fléodikontsert G-
duur), Susanne Rydén, Helena Ek, Carl-
Unander Scharin, Teele Joks (Amsterdam) ja
Andrus Mitt (Helsingi; koik Charpentier” “Te
Deumis”). Situatsioonis, kus esimesed pro-
fessionaalsetvanamuusikaharidust (Haagis ja
Amsterdamis) omandavad eestlased ei saa
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siinsetelt fondidelt niigi palju toetust, et tasuda
oma Sppemaks, mojub see priiskamisena.
Maoistan festivali kunstilise juhi taotlust
kadentseerida juubelifestival toeliselt barokse
liialdusega — enneolematu pompoossusega
nii kvaliteedis kui kvantiteedis. Kuid isegi
kava kirevust ja pikkust puutumata oleks ju
nditeks Charpentier’ “Te Deumile” tugeva-
tasemelise vokalistidekvinteti kokku saanud
ka eesti lauljaist (Kaia Urb, Anne-Liis Trei-
mann-Poll ja Mati Turi rootslaste asemel).
Viimastel aastatel maailmalavade
suurtiheks tdusnud Monica Groopi intensiiv-
seim saalivallutus toimus Hindeli kuulsa
aariaga Ombra mai fu ooperist “Xerxes”,
Patrick Gallois” hork hingestatus toimis
tuimavoitu orkestripartiist hoolimata. Orkest-
ri rollis esines loppkontserdil nn “Hortus
Musicuse akadeemiline orkester” (orkestri
nimi on desorienteeriv, sest, olgem ausad,
tegelikult on see pigem “ERSO akadeemiline
orkester” “Hortuse” lisajoududega), dirigeeris
festivali kunstiline juht Andres Mustonen.
Orkestri panus viiest sektsioonist koosnevas
kavas oli ebaiihtlane. Kui kontserdi avanumb-
riga, Mozarti avamanguga ooperile “Tituse
halastus”, oli tehtud silmapaistvalt head t66d,
siis Bachi kolme klavessiini kontsert kolas
halvimate néukogude traditsioonide vaimus,
ja mitte ainult solistide siitil. Festivali 16pp-




sona grandioossus — Charpentier’ populaar-
seima “Te Deumiga”, kus RAMi ja “Ellerhei-
na” kasutamine andis huvitava kolalise tule-
muse — oli muljetavaldav.

“Hortus Musicus” esines festivali
kolmel kontserdil ning demonstreeris kahjuks
ka oma probleemset palet. Festivali negatiiv-
seim osa saabus “Hortus Musicuse” keelpilli-
kvinteti asumisel Aleksei Ljubimovi saate-
funktsiooni (Beethoveni esimese klaveri-
kontserdi transkriptsioon haamerklaverile ja
keelpillikvintetile). Aleksei Ljubimovi parlen-
davasse mangu soitis sisse esiviiuli Andres
Mustoneni neurootiliselt hakitud mdtte-
arendus ja bravuurselt rdige toonitekitamine.
Rustikaalne lahenemine, mis on omal kohal
renessansstantsude puhul, pohjustab Beetho-
veni kallal tarvitatuna stigavat hammeldust.

Uhe kulminatsioonina oli festivali
eel valja reklaamitud Eestis esmakordselt
esitatav taismoodus commedia dell'arte lavas-
tus, Adriano Banchieri “Vanadusnotrus” vara-
jase tantsu ansambli Timedance ja Hortus
Musicuse koostoos. Eesti publiku vana tuttav
Jane Gingell oli visualiseerinud kérgselts-
konna meelelahutuseks kirjutatud madrigali-
komaédia, mis toitub mangulisusest ja grotes-
kist ning balansseerib pikantselt vulgaarsuse
veerel. Efektselt kostiimeeritud Timedance koos

Monica Groop.
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Consort of Musicke: ansambli juht Anthony Rooley, tenor Andrew King, metsosopran Lucy Ballard,

sopran Evelyn Tubb ja bass Simon Grant.

eesti lisajoududega pandi eelkdige etendama
pantomiimi. Tantsu oli lavastuses kasutatud
napilt ja trafaretselt, ka akrobaatiline element
piirdus mone ettevaatliku kukerpalliga.
Tahtmatult tombab milu paralleeli “NYYD
Ensemble’i” “Avangardi voi dekadentsi?”
avalotgi nutikalt vaatemangulise Kageli
“Variétéga”, kus Von Krahli Teatri naitlejad
sooritasid vordlemisi riskantset akrobaatikat.
Nii 1598. aastal kirjutatud “Vanadusnétruses”
kui ka ligi neli sajandit nooremas “Variétés”
sisalduv manerism-dekadents ilmnes Peeter
Jalaka lavastuses mitmekihilise ja assotsiat-
sioonirohkena, Gingelli kisitlus seevastu
piirdus situatsioonikoomika ja illustratiiv-
susega. Pressikonverentsil radkis Gingell, et ta
puidis lavastuses “Vanadusnotruse” keele-
niiansside (itaalia dialekt) mittearusaadavust
korvata naitlemisega . Tundub, et see vist siiski
périselt ei onnestunud. Ei taha hasti uskuda,
et tollase korgkihi rafineeritud maitse iiksnes
janditamisest esteetilist naudingut ammutas.
Et siiski mitte tilekohtune olla, peab lisama, et
peaosalisteJane Gingelli, Artur Dobrzanski,
Kaj Sylegardi ja Barry Granthami Zestiku-
leerimise ja lavalise liikumise ilmekus oli
muljetavaldav. Banchieri “Vanadusnotruse”
elamuslikkust kahandas paraku “Hortus
Musicuse” stamplik musitseerimine, kuulama
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Harri Rospu fotod

pani end tiksnes rootsi kontratenor Mikael
Bellini. Kas on veerandsajandivanuse eliit-
ansambli vaimsus Banchieri madrigalikomoo-
dia pealkirjaga identsesse staadiumi hiibu-
nud voi on tegemist ajutise langusega?

Festivalieelses intervjuus produtsent
Andres Uiboga (“Sirp”, 22. 1) tdusis teravalt
esile Mustoneni kategooriline seisukoht, et
teisi eesti barokkmuusikuid festivalile esi-
nema ei kutsuta, kuna “Hortusele Eestis
vordvaarseid partnereid pole”. Ei vaidlusta, et
“Hortus Musicus” on oma positsiooni auga
vilja teeninud. Noutuks teeb aga Mustoneni
suhtumine “konkurentidesse”. Inimlikult on
see muidugi moistetav — koik ei mahu
marjamaale ning kittevdideldud positsiooni
tuleb hoolikalt hoida —, ent alp kildkond-
likkus ja koostoovoimetus voib end likskord
valusalt katte maksta.

Oleks suurepdrane, kui barokifesti-
vali motole “loomingulisus, andekus, ideede-
rikkus” lisanduks ka marksona “tolerantsus”.




VIIDA RAAG

TALLINNA VIIULIMEISTRID

Eesti vitulimeistrite kohta pole palju teada;
EMBL toob dra tihtsamad tegijad (NB! palju
faktivigu!), ajalehtedes on sajandi viltel ilmunud
iiksikud iilevaated voi reportaaZid mone meistri
tootoast, kuid iildisemat uurimust pole tehtud.
Haid andmeid vitulimeistrite kohta leidub TMMis,
kus sailitatakse paljude Eesti vitulimeistrite pille ja
ka moningaid elulugusid, varaseim neist August
Kristali (1866—1925) elulugu. Enne Kristalit
Tallinnas ja iildse Eestis tegutsenud meistrite kohta
on infot viga napilt.

Jargnev artikkel piiiiab vastata kiisimus-
tele, kuivord on Tallinna meistrid seotud Euroopa
pillichitamistavadega ja kas meie meistreid ka
viiljaspool Eestit tuntakse. Sel aastal tiitub Tallinna
vitulimeistritel palju fimmargusi aastapievi: 110
aastat moodub August Kristali, esimese eestlase
kolimisest; Harald Kristalil tiitub siinnist 95 ja
Armin Sepal 90 aastat; Johannes Hing on manalas
olnud 50 aastat; Eugen Meri oleks saanud tinavu 75-
aastaseks ning 15 aastat moodub tema surmast.

Viiulimeistri maistet kasutan artiklis pilli-
meistri, -parandaja, keelpillimeistri tihenduses.
Artiklis keskendun peanuselt viiulichitusele.

Viiulimeistrid Euroopas
Viiulimeister ametina kujunes Itaalias
vilja alles XVIII sajandil. Selleks ajaks olid
olemas juba ka kindlad pillitiiiibid.! Pillimeister
valmistas vastavalt tellimusele igasuguseid
instrumente, ent viiuli tilipopulaarsus vois olla
pohjuseks, miks anti keelpille valmistavale
meistrile just austav nimetus “viiulimeister”.
Ideaalse viiuli valmimisel on maarava
tahtsusega materjali kvaliteet. Ajalooliselt
tahtsad viiuliehituse piirkonnad on olnud just
need, kus lisaks keelpillimangu pikaaegsele
traditsioonile leidub liheduses ka vaartus-
likku puitu. (Kéige paremini sobivad keel-
pillide valmistamiseks mégialal piiksepaistel
kasvanud kuusk ja vaher, mida on kuivatatud
tuule ja paikse kdes veel vahemalt 5—6 aastat.)
Perioodi XVI sajandi Iopust kuni XVIII
sajandi 16puni nimetatakse viiuliehituse klas-

! Walter Senn, Streichinstrumentenbau. Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. 12. kd, 1989, 1k 1535.

sikaliseks ajajarguks. Siis kujunesid vilja kolm
viiuliehituse pohikoolkonda — Brescia, Cre-
mona ja Tirooli koolkond. Neist koolkon-
dadest pirinevadki kuulsaimad viiulimeistrid
Maggini, Amati, Stradivari, Guarneri, Stai-
nerja ka nende tanini valja selgitamata ameti-
saladused.

Euroopas tegutsenud pillitegijad koon-
dusid tsunftilaadselt toimivasse tootuppa, kus
meistrile allusid sell ja Gpipoiss (tihti samast
perekonnast). Pill valmis algusest 16puni
kindla isiku kée all. Tsunftististeemiga hakkas
XVIII sajandil konkureerima viiulimanufak-
tuur ja -vabrik. Juba 1720. aastal algas manu-
faktuurne viiulitootmine Markneukirchenis,
Klingenthalis, Schonbachis ja Mirecourtis ning
1750. aastal Mittenwaldis.? Manufaktuursel
tootmisel valmistatakse pilli tiksikosad seeria-
viisiliselt kdsitsi. Selline mehhaniseeritus
lihendas kill tocaega ja alandas viiuli
miitigihinda, kuid sellega kaasnes parata-
matult ka kvaliteedi langus. Pillide koguarv
suurenes, aga koigi tarbeks ei jatkunud enam
sliivenemisaega ega kvaliteetset toormaterjali.
Uute pillide puhul kannatas koige rohkem
viiuli kolavus, mistottu seda perioodi nime-
tatakse viiuliehituse languseks. To6jaotus
polnud tegelikult ka varasematel aegadel
tundmatu, meister lasi sellil ja Gpipoisil teha
neid toid, millest ei s6ltunud pilli hilisemad
kolaomadused (nditeks haalestuspulgad, tigu
jt). Kui aga meistri abiliste arv kasvas, siis
hakati suurenenud to6tuba nimetama manu-
faktuuriks.

1790. aastal asutas Didier Nicolas Mire-
courtis esimese viiulivabriku. Neljakiimne
aasta parast tootas seal tile kuuesaja inimese.
Vabrik erineb manufaktuursest tootmisest
selle poolest, et suurema osa flitisilisest toost
teevad ara masinad. Walter Kolneder iitleb, et
1850. aastal oli voimalik teha koiki viiuli osi
valmis masinate abil, kasitsitooks jai ainult
liimimine.? Siiski oli levinum see variant, kus
pilli tdhtsamad osad, millest olenes kola,
valmistati kasitsi ning tlejadnud detailid
masinate abil.

Z Senn, 1k 1542.
3 Walter Kolneder, Das Buch der Violine. Ziirich und
Mainz, Atlantis Musikbuch-Verlag, 1993, 1k 46.
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Esimene eesti
rahvusvaheliselt
tunnustatud viiuli-
meister August
Kristal koos poe
Emiliga 1916. aastal.

Niitid suutis juba ka lihtrahvas endale
nn parisviiuleid osta, sest neid jatkus ning
need olid ka odavamad téétoas valmistatutest.

Manufaktuuridele ja vabrikutele pak-
kusid jatkuvalt konkurentsi ka iseseisvad
meistrid. Kuna viiul oli saavutanud oma
ideaalvormi, siis seisnes meistrite too niutd
rohkem vanade meistripillide jaljendamises,
mitte enam uute tiilipide loomises. Koopiate
valmistamisel on kaks moodust — kas jiljen-
dada ainult pilli vélis- voi ka sisevormi. Vilis-
vorm jiljendab ideaali esteetiliselt. Sisevorm
aga iritab jouda ideaalse kolani, mate-
maatilistest ja fiiiisikalistest seaduspiradest
lahtudes, tihtsaim on sealjuures kuldloike
printsiip. Piltlikult deldes “monteeritakse”
esimesel puhul etalon uue pilli viliskujusse,
teisel puhul aga pilli sisse.

Professionaalses viiuliehituses eristub
kaks suurt viiuli kdlaomadusi silmas pidavat
kategooriat: esiteks vaiksema kdlajouga pillid,
mida eelistati kammersaalis v5i salongis, ning
teiseks tugevama kolajouga instrumendid,
millel musitseeriti kontserdisaalis ja kirikus.*
XVIII sajandil oli tildiselt viga korgelt hinna-
tud “armsa ja veetleva” hailega Stainer-viiul.
Alates XIX sajandist kuni tdnaseni on aga
suurem noudlus tugeva ja selge kolaga itaalia-
liku Cremona pillitiitibi jarele, tuntuim neist
kindlasti Stradivari “suur mudel”. Viliselt on
Staineri p  Stradivari mudelit viga kerge
eristada. Stainer-tiitipi viiuli kaas on korgem
kui pohi, mistottu viiuli kere ndeb vilja kallalt-

4 Karel Jalovec, Der Geigen- und Lautenbau in der
Tschechoslowakei. Bolmische Geigenbauer, Praha,
Artia, 1959, 1k 16
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ki kumer; kolaavad on lihikesed. Stradivari
pilli kere on lausikum.

Kopeermiskunsti meisterlikkus pani
aluse pillide voltsimismaaniale, nii et isegi
tanapédeval on monikord keeruline tuvastada
pilli Giget paritolu. Kuid oli ka meistreid, kes
jatkasid katsetusi viiulikuju veelgi ideaalsema
variandi leidmiseks. On teada ka kurioosu-
meid, kus viiuleid valmistati viga ebaharili-
kest materjalidest nagu savi, nahk, papjee-
masee, voi piiiiti muuta viiuli tavavormi nii-
teks pirni- voi trapetsikujuliseks.

XIX sajandi teisel poolel algas viiuli-
ehituses uus tous. Moodustati kutseiihinguid,
korraldati niitusi, asutati viiuliehituskoole,
naiteks aastal 1858 Mittenwaldis, 1887 Schwe-
rinis. Ka hakati vilja andma viiuliehitus-
opikuid,® mille tottu tekkis lisaks elukutse-
listele palju asjaarmastajaist viiulimeistreid.

XX sajandil on viiuliehituses uueks
nihtuseks kujunenud viiulimeistrite konkur-
sid, suvekursused, koikvoimalikud work-
shop'id ja erialaajakirjad. Pillimeistrite digusi
ja kohustusi reguleerivad tinapieval kutse-
tthingud.

Viiulimeistrid Eestis

Klassikaline viiul hakkas Eestis levi-
ma samal ajal kui mujal Euroopaski — XVII
sajandil. Vilismaalt toodud viiulid olid talu-
rahva jaoks liiga kallid, mistdttu valmistati
viiulilaadseid pille ise, vottes eeskujuks

5 Minu andmetel oli esimene Antonio Bagatella,
Regole per la Costruzione de” Violini, Viole, Violoncelli,
et Violoni. Padova, 1786. Saksakeelsena ilmus see
Leipzigis 1806. aastal.
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rohkem skandinaavialikke keelpillitiitipe.
Seejuures tuli kasuks talurahva seas laialt
levinud puutéooskus. Siinkohal voikski raa-
kida juba pohimaotteliselt eestlastest pillimeist-
rite ja -parandajate tekkest.

Linnades, sealhulgas Tallinnas, oli
eelkdige vajadus viiuliparandajate jarele.
Tavaliselt hooldas pillimees oma pilli ise. Kui

Feliks Villaku 1960. aastail valminuud “kvartett”.

Kristalite  perepilt
1914. aastal: August
ja Anna viie lapsega,
vasakult Alide, Lei-
da, Emil, Walter ja Ha-
rald.

ta sellega hakkama ei saanud, remontis seda
ilmselt kas osav ja huviline tisler, puunikerdaja
vOi moni teine kisitooline. Huvi parast vois
parandaja mone viiuli ka otsast [6puni valmis
ehitada. Muidugi mdista ei saanud Eestis
ehitatud viiulid olla oma kéla poolest lihe-
dased Euroopa esinduspillidele — materjal ei
olnud nénda hea, samuti puudus paélvest




polve parandatud pillivalmistamistava, mis-
tottu ei saa raakida ka mujal maailmas kuul-
sust kogunud viiulimeistritest.

August Kristali Keelpillitoostus

XIX sajandiks oli Eestis soodne pin-
nas, et moni drgas maarahva esindaja voiks
hakata Tallinnas viiuliehitusega elatist tee-
nima.® Esimeseks sai August Kristal (1866—
1925). Tema on tdnini ainus eestlasest
viiulimeister (6igemini kiill keelpillimeister),
kelle nime voib leida rahvusvahelisest
viiuliehituse entsiiklopeediast.” Kristal oli
harukordselt siidi, tahtejouline ja sihikindel
oma soovide elluviimisel. Ainult nii oli
ilmselt voimalik konkureerida sakslastega,
kes viga kiivalt kaitsesid Tallinnas oma
ametipositsioone. 1889. aastal asutas August
Kristal oma kodutalus Kose kihelkonnas
viiulitéokoja, kus ta algselt pidi kiill enda
sonul rohkem tegema “igasugust puu- ja
vokitood, sest viiulitoo veel dra ei elatanud”.
Seal tootas ta alguses iiksi, siis koos vend
Hermanniga, kuni vottis opipoisiks Karl
Soderi (Schoder). Kiimne aasta moodudes

¢ Varem tegutsesid Tallinnas peamiselt sakslastest
Eillimestri 5

Jalovec, Enzyklopidie des Geigenbaues I. Praha,Artia,
1965, 1k 484

avas Kristal tookoja Tallinnas. Algus oli vaga
raske. Toéopakkumisi oli kiillaga — eestlasest
viiulimeister tegi vorreldes teiste meistritega
oma todd mitu korda odavamalt —, kuid
puudusid korralikult viljadppinud kaas-
tootajad. Aastate moddudes olukord paranes
ning Kristali pillid ja pilliparandus kogusid
kuulsust ja au. Noudmine tiha suurenes ja
mehaanilise to6 lihtsustamiseks tegi Kristal
1913. aastal ringreisi médda Saksamaa
tahtsamaid viiulikeskusi, et tutvuda viiuli-
vabrikuis kasutatavate masinatega ja neid ka
osta. Umbes samast ajajirgust on sdilinud
Kristali tookoja 25. aastapaeva foto.

Pérast August Kristali surma vottis
toostuse juhtimise iile tema naine Anna, kes
oli pillide tegemist 6ppinud abikaasa korval.
August Kristal mérgib oma eluloos, et “tal on
isedraline hea hiil ja muusika and, mida viga
harva leida v6ib”. Poeg Harald oli kiill eest66
tegija, ent ta polevat olnud hingega asja juures.
Anna Kristal oli aga drinaine. Kui August
Kristali eluajal podrati koige rohkem tihe-
lepanu klassikaliste keelpillide valmistami-
sele, kusjuures to6 taiustamiseks uuris meister
jarjekindlalt erialakirjandust, siis niiiid otsus-
tati rohk asetada populaarsemate pillide tege-
misele, nagu kitarr, mandoliin ja plokkfloot
(vanameistrist alles jddnud viiulid olid

Feliks Villak 1980. aastatel.



vordlemisi head, kuid neid osteti kalliduse
tottu vahe). Ka osati end “moodsal” kombel
reklaamida, aastatel 1931—1936 ilmus “Muu-
sikalehes” kakskiimmend viis korda Aug.
Kristal i Keelpillide toostuse kuulutus (kirja-
pilt vastab kuulutusele). Tookojas oli kdik
pillide valmistamiseks tarvilik vara olemas.
Tihti paluti selle to6tajatel valmistada viga
eriotstarbelisi pilliosi, mistottu naiteks Valter
Ojakaar on seda paika nimetanud asenda-
matuks.

Viljaspool Kristali tdokoda tegutse-
sid Tallinnas tol ajal viiulimeistrid Aado Pudel
(siind 1876) ja juba eespool nimetatud Karl
Soder.

Noukogude aeg

Noukogude voimu saabudes keelati
eratdokoja tegevus ja Harald Kristal andis éri
koos paari-kolme meistriga konservatoo-
riumile rendile. Kristal jai tookoja juhatajaks.
Mone aja parast ei lubatud tal aga enam t66-
tada. Kauaaegne TRK pillitdokoja pillimeister
Elmar Loun meenutab: “Onneks olin teinud
juba oma todriistad, nii et kui Kristal lahkus,
siis ei alustanud me paris tiihjalt kohalt.” Enne
Kivimaele kolimist 1971. aastal tootati viis-
kuus aastat Kaarli puiestee konservatooriumi
keldris, Kivimaele on pillitookoda jaanud
tanaseni. Seega saab praegust Eesti Muusika-
akadeemia pillitdbokoda pidada omamoodi
Kristali tookoja jarglaseks ning seal on toota-
nud enamik sojajargseid Tallinna pillimeist-
reid: Johannes Hing (1885 — 1964, alustas tood
juba August Kristali eluajal), EImar Loun (s
1913, parandas viga hasti koiki pille), Feliks
Villak, Eugen Meri ja Raivo Hiiemaa (s 1958).

Valjaspool Muusikaakadeemia pilli-
tookoda on Tallinnas tegutsenud Armin Sepp
(s 1909) ERSO ja Aaro Altpere (s 1952)
“Estonia” teatri pillimeistrina. Nuiid on Alt-
perel omaette toGtuba ning ta on Tallinna
noutuim viiuliparandaja.

Feliks Villak ja August Kristal

Tallinna viiulimeistreist on August
Kristali korval enim tunnustust leidnud Feliks
Villaku (1921—1997) keelpillid. ~ Aastatel
1958—1970 tootas Villak TRK pillitéckojas,
hoides korras konservatooriumi keelpille.
Armastus puutéo vastu parines Villakul
lapsepdlvest isa puutdostusest (Vilumanni
puutoostus asus Tondi tanaval, Vilumann oli
Villaku nimi enne eestistamist). Esimestel
pillidel méngisid Villaku koolivennad, parast
soda aga valmisid juba need viiulid, mida
hakkasid méangima Eesti esiviiuldajad — 1956.
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aastal Artur Virik, seejarel Rudolf Milli,
Raimond Sepp, Endel Lippus (kes esimesena
andis Villaku wviiulil avaliku kontserdi),
Lemmo Erendy, Priit Bernhard, Paul Purga,
Andrus Jarvi jpt. Kokku on Feliks Villak
valmistanud tle saja keelpilli (sealhulgas
valmis 1970. aastate keskel Andres Mustoneni
tellimusel komplekt pille “Hortus Musicuse”
vajadusi ja ndudmisi silmas pidades).”

Pole tapselt teada, kui palju valmistas
pille August Kristal, aga nagu Villaku pillid,
on ka tema viiulid kasutusel nii muusika-
koolides kui ka orkestrites. Tundub, et Eesti
tippinterpreetide kisutuses on ta pille olnud
siiski vahem kui Villaku omi.

Vaarib tahelepanu, et Villak ostis dra
August Kristalist alles jaanud materjalid, mis
voib ka olla Villaku viiulite hea kvaliteedi iiks
pohjus. Ka Villaku ja Kristali ametiloos on
mondagi sarnast; mélemad uurisid pohja-
likult erialakirjandust, meistri kie all pole
kumbki opetust saanud;’ molema pillid on
olnud edukad naitustel voi konkurssidel.
Nonda on Kristal pilvinud viiulite ja teiste
keelpillide eest tile 30 auhinna, sh grand prix
rahvusvahelisel messil Madridis 1907 ja
Brisselis 1909. Villak osales jarjekindlalt
Moskvas korraldatud TSaikovski-nimelisel
konkursil, kust sai kolmel korral t3ellode eest
teise preemia, kahel korral viiulite eest
kolmanda preemia ja hulga teise vooru
diplomeid.” Paraku ei saanud Villak oma
kunsti viljaspool NLi piire kiillaldaselt
demonstreerida. Kutseid konkurssidele saade-
ti palju, kuid Villak oli sunnitud neist loobu-
ma, kuna tal ei lubatud isiklikult kohale soita
(vaatamata sellele, et teda oli parjatud juba
Eesti NSV teenelise kunstitegelase aunimetu-
sega). Koigest kahel korral osales ta Poznani
Wieniawski-nimelisel konkursil Poolas ja
korra Belgias Liege’i linnas toimunud konkur-
sil, viimati nimetatule lubati ainult tema pillid.
Jaab ainult kahetseda, et Villak ei saanud
tegutseda rahvusvahelisel areenil ja tiiendada
sellega oma teadmisi ja oskusi.

* Tanaseks on TMMsse joudnud olulisem osa Villaku
tootoa sisustusest, tema raamatud ja dokumendid.
* Kristal kiis siiski 1889. aastal kiimnepievasel
oppereisil Peterburis Julius Heinrich Zimmermanni
(ule Venemaa kuulus kirjastaja ja pillikaupmees)
meistri Johannes Reicheli juures, kust sai oma toétoa
avamiseks vajalikke nipunaiteid, opperaamatu,
mudelid, tooriistu ja ka pilliehitusmaterjali.
" Tavaparaselt on viiulimeistrite konkurss kolme-
vooruline, Naiteks 1986, aasta Poznani konkursil
adses esimesest voorust teise u3/4 ja loppvooru
/7 alustanud pillidest. Koigil pillidel mangib tiks
ja sama interpreet.



Villaku pillide kéla iseloomustatakse
tihti jargmiste sonadega: “jouline”, “stigav”,
omapirase “nasaalse varjundiga”. Kristali
pilli kola aga naiteks sonaga “varjundirikas”.
Sajandialguse dokumentides nimetab Kristal
ise ltheks oma eeskujuks Guarneri titpi
viiuleid. Kristali taotluseks oli vilja arendada
oma vorm. Elmar Loun hindab Kristali ja
Villaku viiuleid jargmiselt: “Kristali viiulitel
oli tiks viga. Tema tegi need rinnast liiga laiad,
mistottu olid raskelt mangitavad, poogen
puutus vastu. Pillid olid vordlemisi head, kuid
neid osteti vihe, sest olid liiga kallid. Villak
tegi neist, keda mina tean, vaib-olla koige
rohkem viiuleid. Ta tegi hea ilusa puhta t66. Ta
oli oma t66 suhtes vaga noudlik, kui pill tuli
kehv, siis 16i selle katki. Villaku pillid
meeldivad mulle kéige rohkem. Need on
kiillaltki tugeva heliga, head orkestripillid.”

Kui palju maksid Kristali pillid?
Viiuldajad rdagivad ikka, et viiuli hind ei ole

Eugen Meri 1957. aastal viiuli pohja
viimistlemas.

Eugen Meri siinnist miétdub sel aastal 75 ja
surmast 15 aastat. Portree 1970. aastast.
Fotod TMMIi arhiivist

see, mida tema eest kiisitakse, vaid see, palju
makstakse. “August Kristalli keelpillide hin-
nakiri” (kirjapilt muutmata) 1907. aastast toob
ilma poognata taisviiuli hinnaks 2—100 rubla
(tarviduse korral enamgi). Hind soltus pilli
materjalist ja t66 kvaliteedist. Odavamate
pillide valmistamise usaldas Kristal oma
sellidele ja 6pipoistele, kallimad tegi aga ise.
Vordluseks: uks Villaku viiul omandati 1981.
aastal 2000 rubla eest.

Oma iseloomult olid Kristal ja Villak
erinevad. Kristal oli rahvameheliku natuuriga,
viga mitmekilgne muusikamees. Ta kasvas
kuuelapselises maaperes, hakkas varakult
osalema pasuna- ja laulukooris, kusjuures
suutis méangida koiki vajaminevaid pille.
Kahekiimne nelja aastaselt valiti ta koori
juhatajaks, ta oli Kose muusikaseltsi looja, ka
seadis Kristal oma koorile ise laule, saades
selleks tdiendavat Opetust Karl August
Hermannilt ja David Otto Virkhausilt. Krista-
lite pere esindas oma lasterohkusega veel eesti
talutraditsiooni — perre siindis kaheksa last
(kellest suureks kasvas kiill vaid viis).

Kui Kristalil oli tiksjagu 6pilasi, siis
Villak oli omaette tegija. Nonda ei kanna tema
kogemusi ja oskusi edasi enam keegi. Muusi-
kuna aga tegutses ka Villak. Ta oli nooruses
oppinud viiulimédngu ning 39 aastat tootas ta
Eesti TV ja Raadio segakooris.
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Eugen Meri

Eugen Meri tootas Muusikaakadee-
mia pillitdokojas alates 1969. aastast kuni
surmani 1984 ja tema hooldada olid Tallinna
Muusikakeskkooli keelpillid. Meri viiulimeist-
riks saamise tee on olnud sellele ametile iipris
tavapérane."

Juba lapsepolves oli tema suurimaks
sooviks saada viiulimangijaks, paraku polnud
see aga kuuelapselises peres voimalik. Ka pidi
Eugen vanima pojana talu parima (samalaad-
ne probleem kummitas ka August Kristalit,
kes pidi oma vanematega palju vaeva nigema,
et need poja eelistustest aru saaksid). Koik liks
aga teisiti. 1944. aasta stigisel asus Meri elama
Tallinna, tootades Eesti Raudtee tookojas
lukksepana. T66 korvalt vottis Meri kuus
aastat Roman Matsovi juures eraviisiliselt
viiulitunde.

Umbes neljateistkiimne aastaselt
voolis Eugen merelainetest véljauhutud puu-
titkist roobi, kuna puutiikk seda nii vaga
meenutas. “Viiul molkus aina meeles.”
Tegelikuks viiuliehitamise ajendajaks sai siiski
isa Jakob, kellele viiuli valmistamine oli
jddnud tditumata unistuseks. 1943. aastal,
varjates end okupatsioonivoimude eest, andis
isa pojale kitte vajalikud Sabloonid, materjalid
ja algajat rahuldavad ndpundited ning nii
valmisidki Meri kolm esimest viiulit. Esi-
mesed professionaalsed 6ppetunnid sai Meri
konservatooriumis Elmar Lounilt. Oma
teistest teejuhtidest toob Meri esile veel
erialase kirjanduse, head nduandjad, koik-
voimalikud viiulimeistrite konkursid ja suure
kogemustepagasi. Parimaks konkursitulemu-
seks peab meister ise 1972, aasta Poznani II
vooru diplomit viiuli Sereno eest. See on ainus
rahvusvaheline konkurss, milles Meri osales
(osaleda sai).

Meistri enda sonul pole tal tapset
iilevaadet, kui palju ta pille on teinud. EMBLi
andmetel valmistas Eugen Meri kokku umbes
50 viiulit, 2 vioolat ja 20 poognat.

Meri kujundas ja arendas oma viiuli
vormi. Ta pillid on ilusad, sageli tavalisest
viiksemad, mille tottu Elmar Loun nimetab
neid “daamiviiuliteks”. Praegune EMA pilli-
tookoja meister Raivo Hiiemaa hindab viga
Meri poognaid. Kérgeimat tunnustust leidis
Meri pilliparandus.

*

" Eluloolised andmed parinevad Meri auto-
biograafiast, kirjutatud aastal 1981.
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Mida voiks tiheldada Tallinna voi
tldisemalt Eesti viiulimeistrite kohta? Kui
varem tegutses eestlasi sel alal juhuslikult, siis
August Kristal pani aluse eesti jarjepidevale
viiuliehitamistraditsioonile. Tema téokojas on
opipoisist meistriks kasvanud nii monigi
tanapdeval tunnustatud pillimeister. Omaette
huvitav on jdlgida Kristali ettevotte muutu-
mist algsest to6toast manufaktuuriks ja t66stu-
seks. Euroopas sajandeid kestnud protsess
labiti siin veerandsaja aastaga!

Ukski eesti viiulimeister pole hari-
dust omandanud spetsiaalses viiuliehituskoo-
lis. Opitakse erialakirjandusest, omandatakse
aastatega kogemusi mone meistri voi iseenda
tootoas. Viiuli valmistamiseks vajalik materjal
ostetakse enamasti sisse. Eesti viiulimeistrid ei
ole koondunud tihingusse.” Viljaspool Eestit
teatakse neid meistreid, kes on oma pillidega
osalenud niitustel ja konkurssidel — August
Kristal, Feliks Villak, Eugen Meri. Tdnase
seisuga on Tallinnas ametis kaks viiulimeistrit
— Aaro Altpere ja EMA pillitockoja meister
Raivo Hiiemaa.

Eestis on viimasel sajandil ja enne
seda vajatud eelkoige siiski osavat pilliparan-
dajat. Pillide remontimine kujunebki tavaliselt
meistrite peamiseks sissetulekuallikaks. Kui
sellest aega iile jaidb, on voimalus keskenduda
oma pilli tegemisele.

Niiiid vaiks kiisida, kui keeruline on
viiuli valmistamine? Oskuste korral ei ole
kauni pilli valmistamine sugugi tiletamatult
keeruline, aga selle “laulma panemiseks” on
vaja tunda viiuli “sisemisi” saladusi, akustilisi
isedrasusi. Viiga hea kisitoooskusega pilli-
meister on kindlasti viga hea viiuli remontija.
Et aga olla ka viga hea viiulimeister, peab
olema iihtlasi hea puutétmeister, muusik,
keemik, kunstnik, akustik...

VIIDA RAAG on EMA muusikatea-
duse eriala diplomand.

" Niiteks meie lahimatel naabritel Soomes ja Litis

on {ihingud olemas.



ORELITEST JA ORELIMUUSIKAST
TALLINNAS JA PARIISIS

Vestlus Pariisi Notre-Dame'i peaorganisti OLIVIER LATRYGA

Vestlesin maailma tipporganisti Oli-
vier Latryga (siind 1962) kahel korral:
Eestis, Tallinna XII orelifestivali ajal
vahetult pirast tema kontserti Tallin-
na toomkirikus 7. augustil ja Prant-
susmaal Pariisi Notre-Dame'i kated-

raalis pithapievadhtuse missa ajal.
Maéadunud aasta XII rahvusvaheline
orelifestival oli eriline, kuna seekord
vaisid kuulajad Tallinna Niguliste
kiriku oreli kérval veenduda ka
toomkiriku vastrestaureeritud Saveri
oreli viiga heas kolas.

Tallinna toomkirik, 7. august 1998

Kiilastate Tallinna orelifestivali juba kol-
mandat korda, seekord esinesite toomkiri-
ku dsja restaureeritud Saueri orelil. Olete
ka varem seda pilli “katsunud”, kuicas
tundub see niiiid, parast pohjalikke re:-
taureerimistdid, kas jdite tema kolaga ra-
hule?
Jah, muidugi, tundsin selle pilli vastu
huvi juba esimesel kiilaskdigul Tallinna.
Tema praegune seisukord on muidugi
kiiduvaart. Méletan orelit veel selles kohu-
tavas olukorras, nagu ta oli méned aastad
tagasi, eriti selle kolmas manuaal. Parast
restaureerimist oli meeldiv avastada erinevate
registrite vahel tambrilisi kontraste ja oreli
{ilevat taiskola. Niiiid saab sellel pillil end juba
igati viljendada, timber on ilus, laulev ja see
on fantastiline.
Teame, et Tallinna toomkiriku orel on maa-
ilmas iiks viheseid oma esialgsel kujul
sdilinud instrumente. Kas selliseid “puu-
tumata kujul pille” on Euroopas palju sii-
linud?
Sellise vaartusega oreleid ei ole
maailmas just palju. Mainiksin koigepealt

Olivier Latry Tallinnas augustis 1998.
Aare-Paul Lattiku foto

Pariisi Notre-Dame'i katedraali oma, mis on
kiill mitmel korral renoveeritud, kuid millel
on dnneks puutumata jietud iihe Prantsusmaa
kuulsaima orelimeistri Aristide Cavaillé-Colli
ehitatud oreli pohiline osa. Hindamatu vaar-
tusega, XVIII sajandi kuningliku Gukonna
orelimeistri Henry Clicquot’ ehitatud orelid
asuvad Poitiers’ ja Souvigny katedraalis,
samuti Saueri orel Berliini katedraalis.
Losmulikult hoolitsetakse nende eest viga ja
vahendid selleks eraldab riik, kuna tegu on
ajalooliste milestusmarkidega.

Kas riik finantseerib siis sajaprotsendili-

selt restaureerimistoid?

See soltub kohast. Katedraalide pillid
on restaureeritud suuremas osas riigi abil.
Vastavalt katedraali, koha ja oreli tihtsusele
voib riigi abi ulatuda kahekiimnest kuni
viiekiimne protsendini v6i isegi rohkem, nagu
naiteks Pariisi Notre-Dame'i orel, mis on
taielikult riigi raha eest restaureeritud.

Kui rddkida vordse tihtsusega pillidest

Prantsusmaal, kas neid hoitakse histi?

Oleneb missuguseid. Orelite restauree-
rimise poliitika on seal tdesti viga efektiivne,
kuid maa on hiiglasuur, ning igale poole ei

73



joua iithtemoodi tegutsema. On instrumente,
mida parandatakse regulaarselt; neid on
viisteist kuni kakskimmend. Seda on vaga
palju. See eeldab markimisvaarselt suurt
rahasummat. Ja nii ei jouta kahjuks koikide
restaureerimist vajavate oreliteni. Kuid vaata-
mata sellele on nad kasutusel.
Tanu oma arvutisiisteemile on Pariisi Not-
re-Dame’i katedraali orel {iiks suuremate
minguvdimalustega pille Euroopas. Kui-
das hindate seda aga kunstilisest kiiljest?

Nagu ma juba mainisin, on sellel pillil
sailinud orelimeister Aristide Cavaillé-Colli
ehitatud oreli pohiline osa. Viimasel aasta-
kiimnel on seda tdiustatud niitdisaegsete
vahendite abil. Oreli manguvoimalusi ning
vigu stisteemis ja miangutraktuuris korraldab
voimsa andmepangaga arvuti. Instrument on
varustatud ka MIDI-stisteemiga, mangu-
voimalused on kasutusel kahesajaprotsen-
diliselt. Selliseid, nagu on praeguNotre-Dame'i
orelil, ei voinud Cavaillé-Coll eelmise sajandi
1opul ettegi kujutada.

Maailmas on tegelikult viaga raske
leida katedraaliorelit, mis oleks sailinud taiesti
puutumata kujul. Katedraalide majandus-
likud olud on olnud tavakirikute omast
paremad ja seega on ka voimalused selle
ehituse ning talle kuuluva vara restauree-
rimiseks ja iilalpidamiseks olnud suuremad.
Nii ongi tthte orelit aegade jooksul muudetud
vOi restaureeritud tingituna kas parasjagu
ametis oleva organisti kapriisidest voi pilli
ajahamba vahele jadmisest.

Mida arvate Eesti “orelielust” jaselle pers-

pektiividest?

Kahjuks ei tunne ma Eesti “orelielu”.
Kuid on fantastiline, et siinne orelifestival
aratab rahvas nii suurt huvi. Mulle raagiti, et
uhel kontserdil olnud koguni kaheksasaja
inimese ringis! Ei jaa tile muud, kui 6nnitleda
selle puhul festivali korraldajaid.

Miingisite oma toomkiriku kontserdil ena-

muses prantsuse muusikat...

Jah voib isegi delda, et Bach oli ka
prantsuse muusika, kuna transkriptsiooni oli
teinud Marcel Dupreé.

Kas leiate, et selline muusika on sobiv sel-

lele pillile?

Eks mul algul vaike kartus oli. Nuud
voib delda, et selle 6htu kava sobis {isna hasti
sellele pillile. Olin varem uurinud selle dis-
positsiooni, tundsin seda pilli juba pisut ja
koostasin repertuaari ikka mottega, et ta just
selle oreliga sobiks. Usun, et on siiski voimalik
leida prantsuse muusikale enam-vahem
vastavaid tambreid ka saksa pillidelt, kuid

74

muidugi monikord vaikeste erinevustega, aga
sest pole hullu. Arvan, et prantsuse Ghustik oli
siin olemas.

Kuid voib-olla ei ole asi orelites, vaid hoo-

piski muusika sobivuses?

Jah, kuid muusika ei saa siiski erine-
vatel instrumentidel iihtemoodi kélada. See,
mis sellel pillil lubas prantsuse muusikat
esitada, on suur valik 8-jalaseid registreid;
nende hulgast vois valida vilja parimad, mis
prantsuse muusika noudmistele vastavad.

Improviseerisite tina ohtul, seetottu kii-

siksin, mis tahtsus on improvisatsioonil

tihe Pariisi organisti igapdevases toos?

Tabasite tapselt asja tuuma. Just Parii-
sis on improvisatsioon tahtsam kui mis tahes
teises paigas. Pariis on jadnud improvi-
satsiooni traditsiconiliseks kohaks, kus paljud
organistid improviseerivad jumalateenistuse
ajal. Minagi oppisin tudengina improviseeri-
mist, kuulates teisi organiste missa ajal
mingimas — Cocheaurau’d Notre-Danie’is,
Isoire’i Saint Germain des Pres’s, Durufléd Saint
Etienne du Mont'is jne.

See on tihtis parand, kuna teenistuse
ajal on raske mingida “kirjutatud” muusikat
— see on kas liiga lithike voi liiga pikk ja ei
vasta alati preestri voi laulja poolt kasuta-
tavale helistikule. Nii et siinkohal on pare-
maks lahenduseks improviseerimine, sest
voib kindel olla, et see kukub tapselt vilja.
Pealegi voimaldab see luua vajaliku tahis-
tatava kirikupdeva 6hkkonna, see on samuti
vaga tahtis.

Kus esinesite enne Tallinna ja kuhu siit

suundute?

Praegu on mul kontserdiperiood. Viis-
teist paeva tagasi olin Inglismaal, seejirel
suundusin Ameerikasse, siis oli kontsert Sak-
samaal Kolni katedraalis ja tina hommikul
saabusin Soomest Lahti orelifestivalilt, kus
mangisin eile shtul. Homme hommikul suun-
dun Rootsi.

Olen teid mitmel korral kuulnud Pariisi

Notre-Dame'i katedraali orelil mangimas,

kuid ainult plihapievase missa ajal. Kas

annate kodumaal ka soolokontserte voi
reisite nendega rohkem ringi?

Tosi see on, et esinen Prantsusmaal jar-
jest vihem, kuna seal ei ole kirikus toimuvad
orelikontserdid tasulised. Kirikutel ei ole
selleks lihtsalt raha. Tavaliselt tehakse parast
kontserti korjandus ja see on koik, mis organist
saab. Oleneb muidugi koguduse heldusest ja
joukusest. On vaga joukaid kogudusi, dieti
koguduselitkmeid... Loviosa minu esinemis-
test toimub ikkagi valismaal. Haid pakkumisi



Suurema osa oma
soolokontsertidest
annab Pariisi
Notre-Dame'i
peaorganist
Olivier Latry
viljaspool
kodumaad.
Jacques Kobeli foto

on tulnud USAst, Kanadast, teistest Euroopa
riikidest, Skandinaaviast ja mujaltki.

Tavaliselt voetakse teie kontserte viga
histi vastu ja publik on juba kaua enne
kontserdipieva elevil. Kas on ka juhtu-
nud, et publiku vastuvétt oli n-6 leige,
kontaktitu voi on olnud koguni libikuk-
kumisi?

Et labikukkumisi oleks olnud, seda ma
ei maleta, kuid toesti on kohti, kus publik on
jahe. Ma arvan, et see soltub suuremas osas
kuulajaskonna rahvusest. Kui mingida
Skandinaavias, siis loomulikult ei ole sealne
publik nii temperamentne kui [taalias voi
Hispaanias, kuid see ei tihenda veel, et
pohjamaine publik oleks vihem vastuvotlik.

Olete meie publikuga rahul?

Viéga. Siin on hasti vastuvotlik, vaga
vaikne publik. See on meeldiv. Publik, kes

minu arvates oskab Gigesti hinnata prantsuse
muusikat.

Millal kuuleme teid jargmine kord?

Ma ei tea, see soltub teist, mina tuleksin
meeleldi.

Aga te voite tulla ju niisama, auto ja tel-

giga veetmaks paari suvenidalat nditeks

Saaremaal?

Plaanisingi veeta siin paar puhkuse-
pdeva juba oma teise Eesti-visiidi ajal, kuid
tthe organisti voi artisti elus on suvekuud eriti
koormatud, sest suurem osa esinemistest
langeb just sellele ajale. Kuid tikskord peab see
siiski juhtuma.
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Pariis, Notre-Dame'i katedraal,
1998. aasta hilissiigis

On pithapideva 6htu. Rahvast wvoolab
katedraali— kes dhtusele missale, kes niisama iiht
tiiru volvide all tegema. Kuid neid koiki iihendab
iiks joon — nad on siia tulnud millestki osa saama:
kes arhitektuurist, kunstist, jumalast. On ka neid,
kes lihtsalt mane samba vastu toetudes jalgu
puhkavad, kuulates muusikat voi molgutades oma
motteid. Runmi jatkub koigile. Koori peal on pisut
larmakam, sest sinna saabus dsja Olivier Latry ja
seal toimub dge tervitustseremoonia Latry, tema
dpilaste, tuttavate organistide ja lihtsalt inimeste
vahel, kes on tulnud kuulama organisti méngitavat
missat ja temaga vestelda soovivad. Kooritribiiiin
on seal huvilistele avatud. Ronin minagi sinna
mdadda korgele torni viivat keerdtreppi, maeldes
endanisi, kes kiill koik on mooda seda treppi kiiinud.
Mairatu hulk kuulsaid organiste, kelle seas
Couperin, Rameau; edasi Widor, Vierne, Dupré,
kellamees Quasimodo?... Ei joua jirsku koiki
korraga meenutadagi!

Kui Latry mingib missat, on tribiiiinil alati
palju rahvast. Ise on ta sellega harjunud, voiks isegi
oelda, et see meeldib talle, ja see on loomulik — kes
meist ei tahaks ndidata seda, mida oskame, ja kui me
teeme seda veel pealegi viga hdsti. ..

Kuna maitre'iga ridkida soovijaid oli palju,
siis loobusin traditsioonilisest kiisitlusvornist.
Piitidsin iildist vestlusteemat iilal hoida ja natike
seda minule huvitavas suunas juhtida.

Piirast esimest suurepirast improvisat-
siooni onnestus mul saada Latry oma mojusfidri.

Siin on tina palju teie dpilasi, kes ka vist

unistavad niisugusest auvddrsest organis-

tikohast. Kas Prantsusmaal on raske saada

iihe voi teise kiriku organistiks, kas kon-

kurents on tihe?

Enam mitte. Kuuekiimnendatel aasta-
tel veel oli, sest siis oli kombeks mairata iihe
kiriku juurde téole ainult iiks organist. Viima-
se kahekiimne aasta jooksul kirikuelus toimu-
nud muutused nagid ette ka noorte orga-
nistide huvi téotada valdkonnas, millele nad
pithendavad kogu oma elu. Ténapieval oniga
koguduse juures kaks voi rohkem organisti,
naiteks Notre-Dame'is kolm, Saint Gervais's
kolm, Saint Sulpice’is kaks, Saint Germain des
Pres’s kolm...

Kahtlemata on Prantsuse XX sajandi oreli-

kool iiks koige tugevamatest ja maailma

orelikultuuri enim nimesid andnud. Mil-

lega seda seletaksite?

Sellel on oma pikk eellugu, mille juu-
red ulatuvad kaugele XIX sajandi algusesse.
Aega, mil prantsuse orelikultuur pérast 1789.
aasta revolutsioonijargset dekadentsi toibuma
hakkas.

Kuid tollel ajal olid siiski olemas ka omad

orelimuusika suurkujud, nditeks Boely?

Loomulikult oli sellel Saint Germain de
I’ Auxerois'kirikus organistina teeninud inime-
sel oma osa prantsuse orelikultuuri edasi-
kandmisel. Oli ta ju tks tthendusliili vana,
klassikalise koolkonna ja uue, romantilis-
stimfoonilise kooli vahel. Tema oligi see, kes
esimesena avastas Bachi orelimuusika ja toi
selle prantsuse kirikusse.

Kui ma ei eksi, siis nditas kiriku juhtkond

talle varsti parast seda ka ust?

Jah, tapselt nii. Teda stitidistati kirikus
raskepdrase ja keerulise (fuugad) muusika
ettekandmises ja vallandati.

Olivier Latry Notre-Dame'i
katedraali orelil piihapieva-
ohtuse missa ajal mingimas.

Aare-Paul Lattiku foto



Seejarel tuleks mainida Alfred Lefe-
bure-Welyd, Saint-Sulpice’i kuulsat organisti,
kes on viga palju kirjutanud operetistiilis ja
pretensioonikate pealkirjadega orelimuusikat,
mis ei ole kiill enamikus suurem asi, kuid tanu
juba arenema hakanud oreliehitusele ja kuulsa
orelimeistri Aristide Cavaillé-Colli areenile
ilmumisele, kolab paris ilusti. Muusikatead-
lased vaidlevad siiamaani, mis oli enne, kas
“kana” v6i “muna”, et kas oreliehitus hakkas
arenema tinu soovile peita organistide-
heliloojate loodav, kohati labane muusika oreli
tdiustamise ja uute kolavarvide taha voi oli see
oreli uute kolavoimaluste avanemine, mis
inspireeris kirjutama jarjest huvitavamat
muusikat. Kuid ilmselt kasikdes need
ilmingud kiisid. Selge on ka see, et tol ajal oli
esmatahtis improvisatsioon, kirja pandud
muusika oli hoopis teine asi.

Jah, on ju tdsi, et Lisztki kiilastas Lefebu-

re-Welyd Saint-Sulpice’i kirikus, et kuula-

ta “kuulsa prantsuse virtuoosi improvi-
seerimiskunsti”.

Oh, neid oli hulk, kes piirasid Saint-
Sulpice'i tribiitini, ja ilmselt mitte asjata. Selle
juurde tekkisid paljud teised nimed, nagu
naiteks konservatooriumi 6ppejoud belglane
Nicolas Lemmens, kelle opilased olid Guil-
mant, Widor jt, ning prantslane Frangois
Benoist, kelle opilasteks Caesar Franck,
Camille Saint-Saéns; nendest esimene pani
suurt rohku organisti tehnilise poole
arendamisele ja teine eelistas improvisat-
siooni. Neid loomesuundade isearasusi on
hiljem margata ka nende dpilaste ja Spilaste
opilaste loomingus.

Konservatoorium oli tol ajal vaga rah-
vuslik. Selleks, et seal 6ppida, pidid ilmtingi-
mata olema prantslane. Nii ei voetudki nditeks
Caesar Francki tema belgia paritolu tottu
konservatooriumi vastu ning ta oli sunnitud
oppima eraviisiliselt Benoist’ juures. Kuid see
ei takistanud teda hiljem ise Gppejoud olla
selles konservatooriumis.

On iillatav, kui palju joudis ta missa ajal
jutustada prantsuse orelimuusikast. Paljud Francki
dpilased on edasi Gppinud teiste organistide juures.
Vierne ja Tournemire, kes olid tema opilased vaid
moned kuud, jatkasid 1891. aastal opinguid Widori
kiie all, ning samuti ka Decaut, kes tdiendas ennast
Guilmant'i juures. Viimase paljud dpilased on iiks-
teise jirel soovinud harida end teiste pedagoogide,
Bonnet’ ja Ermend-Bonnal Tournemire’, enamik
aga Vierne'i juures, kes oli konservatooriumis
assistent. Hiljem kiilastas Dupré apilane André
Fleury nagu Litaize ja Langlais, ka Vierne'i tunde
ning Marchal sai konsultatsioone Martylt.

Tekkis palju uusi oppeasutusi: Pariisi kon-
servatoorium, kus iiksteisele jargnesid professori-
tena Benoist (1819), Franck (1872), Widor (1891),
Guilmant (1896), Gigout (1911) ja Dupré (1926);
Niedermeyeri kool, kus professoriteks olid Saint-
Saéns (klaver) ning Loret, Gigout ja Périlhou
(muud eridistsipliinid); Scola Cantorum (1894),
kus opetasid d’Indy, Guilmant, hiljem Roussel; ja
lopuks Noorte Pimedate Instituut, kus Marty
juhendamisel kujunevad Barié, Litaize, Marchal,
Langlais. ..

Niisiis, alus oli pandud ning edasi toimus
orelimaailma areng viga jouliselt, mille vilju ndene
meie kaasaegsete organistide juures.

Kelle juures ise omandasite orelimingu

kunsti?

Oppisin Saint-Mauri konservatooriu-
mis Gaston Litaize'i juures ja hiljem to6tasin
natuke ka Michel Chapuis’ga.

Kas teie perekonnas on ka teisi muusikuid?

Ei, vend mingib natuke klaverit, kuid
asjaarmastajana.

Ja teie abikaasa?

Tema on kiill muusik, 6ppisime kon-
servatooriumis tihel kursusel oreliklassis.

Mangib ka orelit?

Vahel harva. Tema arvab, et kuna mina
mangin niikuinii paremini, siis ei ole tal motet
minu korval sellega tegelda. Ta on mulle alati
suureks abiks ja toeks olnud minu kontsertidel
assisteerides.

Kuidas siis teie muusikaarmastus tuli?

Raske oelda, ma ei olnud akitselt volu-
tud thest voi teisest heliloojast voi monest
teosest. Kiindumus tuli salamisi, minule en-
dale teadmata. Uhel heal pieval lihtsalt
taipasin, et olen selleks loodud. Perekonnas
muidugi kuulati vaga palju muusikat. Male-
tan veel tiht igakuist ajakirja, mille lisadena
ilmusid ka klassikalise muusika plaadid, mida
ma hoolega grammofonil kuulasin.

Latry hoiak Notre-Dame'i tribiiiinil on
vaba, isegi pisut minglev, mis kuidagi ei haaku all
valitseva piihalikkusega. Ja justkui niuseas, teda
iimbritsevate inimestega jutulonga katkestamata,
mingib ta iihe improvisatsiooni armulaua tarvis,
nagu oleks ta tahtnud rohutada couperinlikku
suhtumist mangu, kus esmatihtis oli jutuajamine
meeldiva seltskonnaga, muusika aga fooniks. See ei
tohtinud olla pealesuruv, et vestlust mitte hiirida.
Méne hetke pirast heliseb vaikselt telefon, see on
koorioreli organist, kes tundis huvi, mis helistikus
Latry mingibsortied, missa loppimprovisatsiooni
voi lugu. Samas “voeti libi” koik koorilauljad,
preestrid, kes tana millegagi “silma olid paistnud”,
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Mida huvitavat ei kuule Notre-Dame'i
tribiiiinil. Uhest vestlusest kuulen, kuidas Notre-
Dame'i orel sai endale mootori. Enne seda kasutati
orelile tuule tallamiseks Notre-Dame'i iimbrus-
konna paadialuseid, kerjuseid, kes ise olid juba
varakult platsis ja cotasid organisti saabumist.

Sel aastal, kui tollane organist Louis Vierne
oli parasjagu Ameerikas kontserdireisil, kohtas tema
asendaja Marcel Dupré pirast missat viljas
inimest, kes viljendas oma vaimustust Notre-
Dame’i oreli kohta ja soovis teha midagi tolle heaks.
Marcel Dupré oli hetkegi kaalutlemata tellinud
orelile elektrimootori, mis lihiajal ka muretseti.
Inimene, kelle otsa Dupré oli sattunud, oli Rolls-
Royce'i direktor.

Vahepeal annestub mul Latry jille oma
vetesse meelitada ja teda natuke piinata.

Nigin teie dsja ilmunud heliplaati, mille
lindistasite Poitiers’ katedraali klassikali-
sel, kuulsa kuningliku 6ukonna oreli-
meistri Clicquot’ orelil. Kas kohanemine
sellega vottis kaua aega? Nagu teame, eri-
nevad prantsuse klassikalised vanad ore-

lid oma teistsuguse pedaaliasetuse tottu

tinapdeva pillide ehk nn saksa pedaaliga

orelitest.

Salvestasin toesti hiljaaegu oma uue
plaadi Poitiers’ katedraali orelil, kus méngin
valikuliselt XVII—XVIII sajandil tegutsenud
organistide-heliloojate teoseid. Mis puutub
selle oreliga kohanemisse, siis on see nagu iga
teise tavalise oreliga kohanemine. Ma ei taha
oelda, et see oleks lapseming, kuid kui oled
selles orelikultuuris ja orelite maailmas tiles
kasvanud, siis ei valmista pillide tehniline
erinevus eriti peavalu. See on juba organisti
saatus, olla pidevalt valmis kohtama oma
loometeel erinevaid instrumente, sest niikuinii
ei ole olemas kahte teineteisega tdiesti sarnast
orelit.

Muusikaajaloo raamatutes on kirjeldatud

kuulsa saksa kantori Johann Sebastian

Bachi ja Prantsuse kuningliku dukonna

helilooja Louis Marchand'i vahelist voistu-

mingimist. Ma olen piiiidnud selgusele
jouda, miks siis Marchand otsustas, peh-
melt deldes, lahkuda voistlusviljalt enda
minguoskusi niitamata. Kas ei tulnud see

Marchand’i puhul mitte sellest, et ta ei

tundnud tolleaegset saksa orelit?

Mis puutub Bachi ja Marchand’i vahe-
lisse voistumingimisse, kui Marchand olevat
kuulnud Bachi harjutamas, olevat kartma
l66nud ja kohe jalga lasknud — see on mui-
dugi saksa variant sellest loost. Marchand'il ei
olnud loomulikult mingit kartust saksa oreli
ees, sest pirast prantsuse orelit on saksa pillil
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palju kergem mangida, mitte vastupidi. Mar-
chand’i nimi ei vajanud Euroopas tollel ajal
erilist tutvustamist. Teda tunti igal pool kui
Prantsuse kuningliku dukonna iiletamatut
virtuoosi ja heliloojat. Ja niiiid palutakse teda
mingida koérvuti kellegi tundmatu, lihtsa
kirikukantoriga? Liig mis liig! See oli temale
lihtsalt solvav ja ta lahkus. *

Latry istub orelipuldi taha jo alustabsortie
mdngimist, seefuntres niitab ta oreli koikvoimalikke
omadusi, joudes lopuks vilja jumaliku tutti’ni.
Missa on loppenud, kuid rahvas nii all kui iileval
ei lahku, kes kuulavad Latry improvisatsioont, kes
lilitsalt oreli kola, kes nii seda kui teist. Plaksuta-
takse, tuled kirikus kustuvad, rahvas all hakkab
lopuks liikuma. Vahetan Latryga veel moned sonad
ja palun luba tulla teda kuulama ka jirgmisel
korral. Selgub, et jirgmine kord liikkub jirgmisse
aastasse, kuna Latryl tuli vahele neljapievane kont-
serdireis Janpanisse. Kiisinusele, mitine kontserdi-
ga on seal kavas esinedn, saan kergendusohkegn
vastuseks — “kigest kaksteist”.

Vestelnud AARE-PAUL LATTIK

*Solvumine vois toesti aset leida, kuna voistuman-
gu 1717, aastal oligi Dresdeni dukonna prantslasest
kapellmeister Volumier’ kavandanud Marchand'i
kui konkurendi diskrediteerimiseks. Fakt on seegi,
et Marchand kuulis Bachi mingu (klavessiinil,
orelini teatavasti ei joutudki), ning seda dukonna ees
parast enda esinemist, mil Bach omakorda improvi-
seeris samale prantslase valitud laulukesele 12
hiilgavat variatsiooni. Nii kasutas iiks prantslane
teise vastu “saksa rapiiri”, kusjuures Bach seda
muidugi labi ei ndinud. (Vt Fiirstenau, Moritz. Zur
Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu
Dresden, 11 kd. Dresden, 1861 — 1862, 1k 475—476.)
Toimetus.



EINO TUBIN

EESTI KULTUURI PAEVAD
TURGIS

15.—17. jaanuarini peeti Tiirgi pealinnas Ankaras eesti kultuuri pievi. Peateemaks
oli Eduard Tubina muusika. Kaasa voeti ka fotonditus Eesti loodusest ja muusikast ning
tiirgikeelsed maa ajaligu ja omapira kirjeldavad triikised. Ettevotmise algatasid helilooja pocg
Eino Tubin ja tema abikaasa Beyhan Tubin, kes nelja aasta cest kolisid Rootsist Tiirgi
lounarannikule. Jargnevalt Eino Tubina iilevaade kultuuripievade tagapohjast ja libiviimisest.

1998. aasta oktoobri algul oli meil
tilev hetk, kui soitsime labi Ankara intensiivse
liikluse ja nagime dkki enda ees Atatiirki
bulvaril sini-must-valgeid lippe. President
Lennart Meri oli vastukiilaskdigul Turgi
presidendi Siileyman Demireli juures. Ohtu-
s60gil Cankaya presidendipalees oli laudadele
vilja pandud molema presidendi koned Tartu
alikooli 6ppejou Hagani Gayibli tolkes. Pressi-
konverentsil titles president Meri: “Jaanuaris
tuleb Eesti kultuuriinvasioon Ankarasse! “

Kiilaskaike ja kultuuriinvasioone

ole Eesti ja Ttrgi vahel kerge korraldada.
Eestil puudub Ankaras esindus ja Iihim Ttirgi
saadik asub Vilniuses. Kui Gayibli parast
ohtusooki end tutvustas kui Eesti ainsat
turklast, siis titlesin kohe vastu: ja mina olen
ainus eestlane Turgis! Aga ometi on kahel
maal palju tihiseid huvisid.

Tiirgi on NATO liige ja pttab juba
mitukiimmend aastat saada Euroopa Liidu
liikmeks, Eesti on teel liitu, aga sooviks ka
NATO kaitset. Vene imperialism on Tirgile
vana vastane, muide, aarmuslased nagu

irinovski rddgivad tanapdevani, et peaks
Tirgi muhameedlasi havitama (neid on 99 %
elanikkonnast) ja Istanbuli Pihavaimu kiriku
(tinapaeva Hagia Sophia muuseumi) katusele
uuesti Gigeusu risti pustitama. Nii Targi kui
Eesti peavad voitlema eurooplaste paljude
eelarvamuste vastu: tirklasi peetakse voora
usu tottu barbariteks, iseseisval Eestil on
raskusi suure Venemaa varjust kaardi peale
saada. Kui Eestil on raskusi oma ptitdeid labi
viia seetdttu, et Euroopa riigimehed ei julge
Venemaad arritada, siis on Turgil rahvus-
vahelisel tribiitinil raskusi Kreeka poliitika
tottu. Turgi otsib ikka veel oma juuri, kosmo-
poliitilises Osmani impeeriumis ei eksisteeri-
nud turgi rahvuse moistet. Sellest hakati raa-
kima alles seoses vabariigi valjakuulutami-
sega seitsekimmend viis aastat tagasi.

Majanduslikult on nii Turgi kui ka
Eesti praegu enam-vahem samal tasemel. Nii
siin kui seal toimub tohutult kiire majanduse
ja thiskonna areng. Ttirgis voib olla kohati

kill moodsam infrastruktuur, aga hariduse ja
kultuuri alal on Eesti oma pohjamaa tradit-
sioonidega kaugelt ees. On paris loomulik, et
Turgis saab Eesti vastu huvi kdige kergemini
aratada just muusika ja rahvuskultuuri
kaudu.

Kui Ttrgis midag]i uut alustada, siis
on tingimata vajalikud isiklikud kontaktid,
mis aitaksid tutvustada ja soovitada. Selleks
on isegi omaette sona — torpil. Seda laheb vaja
nii hambaarsti valikul kui ka uue muusika
pakkumisel.

Eduard Tubina muusikat méngiti
Tirgis esmakordselt 31. mail 1996 Istanbuli
Cemal Resit Rey kontserdisaalis. Me saime
sobraks tihe noore viiuldaja Hakan Sensoyga,
kes huvitus kohe minu isa ponevast, aga
samuti raskest Teisest viiulisonaadist friitigia
helilaadis. Hakan Sensoy on ka hiljem seda
sonaati mitu korda esitanud, nii ringreisil
Rumeenias kui Antalya uues kultuurikeskuses
Turgi l6unarannikul, kus mu abikaasal 6nnes-
tus 1997. aasta suvel viiulichtu korraldada.
Sellest vottis osa ka vioolamangija Petra Vahle,
kellega tutvusime 1990. aastal Eduard Tubina
paevadel Tallinnas ja kes hiljem salvestas isa
vioolapalad heliplaadifirmas “Bis”.

Kui meie titar Rana kdis Ankaras
Bilkenti ulikoolis, kirjutas ta Eduard Tubinast,
oma vanaisast, iithe tod, mis tema muusika-
opetajale meeldis, hiljem vottis too selle sisse
oma Opilasantoloogiasse. Eessona sellele
kirjutas turgi tuntud muusikakriitik Ahmed
Say. Ahmed Sayga, kohtusime Ankaras aasta
eest. Tema tegi ka tihe tunnise raadiosaate, kus
mangiti isa muusikat, thtlasi mainis Say
opilasantoloogiatki ja seda, et helilooja poja
pere elab Turgis.

Hakkasime otsima voimalusi Edu-
ard Tubina muusika laiemaks tutvustamiseks
Turgis. Say lubas raakida Presidendi Suim-
fooniaorkestriga. See on tiks kolmest Ankara
orkestrist. Orkester asutati méodunud sajan-
dil esimese tiirgi orkestrina tolleaegses Kons-
tantinoopolis ja toodi president Ataturki poolt
Ankarasse Tiirgi vabariigi ajal. Orkester allub
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kultuuriministeeriumile. Uus orkestri juhatus,
mis koosneb kahest valitud orkestriliikmest,
oli meie ettepanekuga kontsertideks kohe
nous.
Saime haruldase véimaluse, orkester
palus meil ise koostada kava, valida dirigendi
a solistid. Tegime ettepaneku Neeme Jarvile,
Les oli ise kahjuks kuni aastani 2002 kinni, af.:a
soovitas oma nooremat poega Kristjanit, kelle
dirigendidebiiiiti olime esimest korda nainud
Neeme Jarvi 60 aasta juubelil Detroidis 1997.
Kristjan Jarvi oli kohe nous ja valis ka ise kava:
Kolmas siimfoonia, Klaverikontsertiino Vardo
Rumesseniga, Kristjani sobra orkestreeritud
floodisonaat oe Maarika Jarviga ja hiljuti
avastatud Tubina “Orientaalne intermetso”.
Aga kas orkester noustuks Tubina
autorikontserdiga? Nii helilooja kui ka inter-
Kdreedid olid ju Tiirgis peaaegu tundmatud!
itte lihtegi neist teostest polnud varem
Tiirgis mangitud, isegi mitte raadios. Aga
orkester oli nous, ainus soov oli, et kavale
lisataks veel tiirgi helilooja Ferit Tliztini lithike

Atatiirki mauseoleumi ees Ankaras: (vasakult)
Eino Tubin abikaasaga, Kristjan Jarvi, Maarika
Jarvi ja Vardo Rumessen.

“Tturgi kapritSo”. Ahmed Say soovitas omalt
poolt kujundada stindmusest eesti kultuuri
nadal — Eestimaad, rahvast ja kultuuri tut-
vustavate loengute ja naitustega. Oodati ka
Eesti valitsuse esindust, mis oleks andnud
kultuurinddalale vajaliku ametliku pitseri.
See viimane punkt osutus peaaegu
koige keerulisemaks. Ametnik Eesti vilismi-
nisteeriumist, kes tegeles Ttrgi kiisimustega,
arvas, et see pole vilisministeeriumi asi, kuna
Ttirgis puudus Eesti esindus ja reisiva saadiku
koht oli parajasti tiihi. Kultuuriminister lubas
voimaluste kohaselt toetada, mainis aga, et
ministri kiilaskédik oleneb Tirgi-poolsest
kutsest. Lubati ka Eesti Instituudi kaasabi.
Oli teisigi probleeme. Orkestril oli
raske moista kiilaliste noudeid. Administ-
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raatorite keeleoskus pole Tiirgis just eriti suur.
Oboemingija, kes vastutas vilissuhete eest,
oskas natuke saksa ja inglise keelt. Ta sai aga
Soki ja jai piris tummaks, kui vilunud
minedzZerid Inglismaal ja Ameerikas hakka-
sid saatma pikki telefakse, kus kombe kohaselt
vaieldi pisiasjade iile ja piiiiti iqa hinna eest
paremaid tingimusi vilja kaubelda.

Kuid kontserdid lahenesid ja 1opuks
selgus, et aeg oli halvasti valitud. Kontserdid
olid kavandatud reedele ja laupdevale, kohe
enne ramadaani 1oppu. Ramadaan on muha-
meedlaste paastukuu, mil usklikud ei s66 ega
joo pdevavalge ajal. Kui ramadaan 16peb, on
pikk perekondlik “suhkrupiiha”. Palf'ud
soidavad siis suurlinnadest sugulasi kiilas-
tama. Sel ajal eesti keele voi kultuuri kohta
loenguid korraldada oli kaunis mottetu. Kon-
servatoorium oli piihadeks kinni, sellega
kadus ka voimalus Vardo Rumessenil eesti
muusikast loengut pidada. Talle oli lubatud
tiks soolodhtu, aga ka see sai piletiprob-
leemide tottu paigutatud halvale ajale —
pithapdeva 6htule, kohe enne pika pitiha al-
pust, kui vahestel on voimalust ja huvi

ontserdile tulla.

Ka noodimaterjaliga oli raskusi.
Kolmandat stimfooniat on parast soda paar
korda méngitud originaalpartituuri jirgi ja
sellisena ka CDle salvestatud. Mone aasta eest
leiti aga tiks uus partituur Tubina poolt heaks
kiidetud muudatustega, mida ta oli teinud
parast simfoonia esiettekannet. Stockholmis
asuva kirjastusega kdis pikk arutlus, kas
muudatusi vanasse nooti késitsi sisse kirjuta-
da v6i teha arvutil hoopis uus, mis kolbaks ka
tulevikus? Eestis oli samaaegselt kavas plaadi-
salvestus samast siimfooniast. Lopuks néus-
tus kirjastus uusi noote tegema. Eestis kirjutati
arvutil kiiruga stimfoonia uus versioon ja
saadeti Rootsi paljundamiseks ning arvuti abil
hadlte valjakirjutamiseks. Kui hailepartiid
16puks orkestri pultidele said, oli neis veelgi
korrektuuri—f'a viljakirjutamisvigu, mida tuli
proovide ajal parandada.

Reklaam oli vihene. Teel Ankarasse
saime kitte ingliskeelse “Turkish Daily New-
si”, kus oli viga positiivne artikkel tulevaste
kontsertide kohta. Teisi eelteateid me ajakir-
janduses ei niinud. Orkestriga radkides sel-

us, et nendel polnud Giget infoametnikku.

rkester polnud harjunud reklaami tegema.
Peale hooaja brosiiiiri, tavaliste kuulutuste
lehtedes ja kontserdihoone afisSide ei antud
Ankara publikule mingit muud teadet.

Tiirgi kultuurministeeriumil olid aga
kultuuripdevad hasti ette valmistatud. C%li
kutsutud Eesti kultuurminister perega ja neile
oli kavas tore programm koos Ankara muu-
seumide ja Kapadookia kuulsate maa-aluste
kirikute kiilastamisega. Planeeritud oli ka ae
labiraakimisteks kahe kultuuriministri vahel,
millega oleks kindlasti saavutatud midagi
positiivset tulevaste kultuurisidemete asjus.
Kahjuks {itles aga Jaak Allik viimasel minutil
sisepoliitilistel pohjustel kiilaskaigust dra.



Pidrast siimfooniakontserti Ankaras: (paremalt vasakule) Kristjan Jarvi (2.), Tiirgi kultuuriminister
Istemihan Talay (3.), Vardo Rumessen (4.), Maarika Jarvi (6.) koos orkestri esindajatega.

Eesti Instituut (esindaja Lore Listra)
lahetas Tturki eesti muusikat ja kultuuri tut-
vustava fotondituse, mida eksponeeriti kont-
serdisaali fuajees. Niituse ja Ems."{itiri tlrgi-
keelsed tekstid olid varem Tallinnas ja Anka-
ras tolgitud ning minu abikaasal interneti
kaudu ldbi vaadatud.

Kristjan Jarvi, keda oleme seni tund-
nud kui pianisti, otsustas paari aasta eest isa
ja venna eeskujul dirigeerima hakata. Ta on
dirigendina esinenud juba korduvalt P6hja-
maades. 1998. aasta kevadel sai ta pakkumise
tthelt tipporkestrilt, Los Angeles Phillarmonic
Orkvsmr'h, asuda selle dirigendi assistendiks.
Tal on New Yorgis oma kammeransambel
nimega “Absolute Ensemble”, mille reper-
tuaar ulatub klassikalisest muusikast kuni
moodsa dzassini. Ansamblil on isegi oma
helilooja — Charles Coleman. Tema tegi ka
Tubina flooédisonaadi orkestrisaate, mida
Ankaras esitati esimest korda Eestis 1998.
aasta suvel toimunud esiettekande jarel.

Kristjanil oli Ttirgi orkestriga palju
tood. Eduard Tubina dramaatiline Kolmas,
sojateemaline siimfoonia (seda on ménikord
ka nimetatud “Heroiliseks”) on raske teos, kus
mitmed partiid voivad ummikusse joosta, kui
orkester ebatdpselt mangib. PGhjamaade dist-
siplineeritud orkestritega harjunud dirigenti
tabas Turgis ootamatult “l6unamaine loha-
kus” — orkestrilitkmed polnud end Pl‘um-'iks
ette valmistanud, paljud tulid ja liksid, millal
tahtsid, jaid hiljaks voi ei tulnud iildse kohale.
Oli selgesti tunda, et orkestril puudub alaline

dirigent, kes suudaks kindlat t66ohkkonda
luua. Keelega oli 6nneks vihe probleeme. Seda
enam oli pealtkuulajail huvitav jilgida, kuidas
noor dirigent oma Iiié;utustes jarjest inten-
siivsemaks liks ja kuidas ta entusiasm jarjest
orkestrit endaga kaasa kiskus, Lo tufemus
oli vapustav, arvan, et vihesed ullj ikust olid
sellist teost ja sellist mangu oodanud!

Kristjani 6de Maarika Jarvi on floodi-
rithma kontsertmeister Hispaania Raadio ja
TV stiimfooniaorkestris. Ta oli juba varem Tubi-
na hilist flo6disonaati nii klaveri kui orkestri
saatel minginud. Sujuva keelpillisaatega on
napist, kuivalt filusof]eeri\-'nst tJi('iL")disnnam'{ist
hoopis teine teos saanud, moned varasemad
niansid kall puudusid, aga samas oli hulk
teisi juurde tulnud.

Huvitav oli vorrelda kahe erineva
helilooja orientalismi. Ttiziini uhkelt lirmakas
“Tlrgi kaFrit:'a‘n" avas kontserdi ja tostis kohe
tuju. Sellele jargnes Tubina salaparane, unelev
“Orientaalne intermetso”, kirjutatud minu
ema Erika tiheks tantsuetenduseks “Vane-
muise” teatris 1942, minu siinniaastal. Vardo
Rumessen leidis unustatud noodid Tartu
Ulikooli Raamatukogust ja teos sai oma
maailma esiettekande Ankaras, sojaaegsest
ettekandest Eestis on kahjuks vihe teada.

Kui Vardo Rumessenit pianistina ise-
loomustada, siis tuleb kohe meelde artikli
pealkiri tthes Rootsi lehes — “Heroiline kla-
verimingija”. Paremini kui keegi teine suudab
ta isa klaveripaladest ja klaverisaadetest esile
tuua joudu, dramaatikat ja stimfoonilist vil-
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jendusviisi. Orkester oli médrgatavalt haaratud
ta miangimisest. Ta sai ka uue pakkumise koos
Kristjan Jarviga — mangida jargmisel hooajal
monda Rahmaninovi klaverikontserti. Juba
veebruaris méangis Rumessen sama Kont-
sertiinot Neeme Jarvi juhatusel Orchestre de In
Suisse Romande'iga Genfis.

Reedechtusel kontserdil oli 800 ist-
mega saalist umbes kolmveerand tiis. See oli
iillatavalt hea, arvestades, et paljud muusika-
huvilised olid juba teel pikale puhkusele.
Kontsert kanti ka tile iihe riikliku raadiojaama
kaudu. Tiirgi kultuuriminister Istemihan Ta-
lay ja vilisministeeriumi kultuurisuhete direk-
tor Mithat Birmen olid kohal ja onnitlesid
orkestrit programmivaliku ning heade kiilalis-
interlpreetide eest. Laupaeval korrati kontserti
kell 11 paeval pooltiis saalile. Eesti Instituudi
tiirgikeelne nditus ja brosiitirid Eesti kohta
dratasid suurt huvi. Niuud on vihemalt
Ankara kontserdipublik teadlik sellest, kus
Eesti asub ja mis seal stinnib.

Vardo Rumessenil oli piihapdeva
6htul soolokontsert, kus kavas kolm isa pre-
liiidi, voimas “Ballaad Mart Saare teemale” ja
Teine klaverisonaat (“Virmalised ), mida asja-
tundjad peavad iiheks selle sajandi tahtsa-
maks klaveriteoseks. Kontserdi teises pooles
mangis ta Skrjabinit, Rahmaninovi, Liszti ja
Chopini, lisapalaks Heino Elleri sarmika
“Liblika”.

Ankara on moodne pealinn Anatoo-
lia korgplatool, ehitatud peamiselt vabariigi
ajal. Soofal jaanuari pithapédeval niitasime
kiilalistele linna: Kocatepe vanas stiilis ehi-
tatud hiigelsuurt moseed, Atatiirki uhket
mausoleumi, mis on sekulaarse vabariigi
rahvussiimbol; vérratut arheoloogiamuuseu-
mi ja thiipilisi tiirgi maju Ankara vana kind-
luse timber.

Piiiame kultuurisidemeid jatkata.
Meie viikelinnas lounarannikul peetakse eel-
misest aastast peale nn Kag-Liikia rahvus-
vahelist festivali (liikia on endine kohalik
kultuur, mis suruti alla pérslaste, kreeklaste ja
roomlaste poolt), millest huvituvad nii koha-
likud elanikud kui ka paljud turistid.

Veel suurem ettevote on Aspendose
ooperi- ja balletifestival, mis juba on toimunud
pdris mitu aastat uhkes vanas amfiteatris
Antalya lahedal, kuhu mahub publikut viie-
teistkiimne tuhande inimese timber. Eelmisest
aastast peale kutsutakse ka vilismaalt an-
sambleid. Aastal 2000 voiks “Estonia” rahvus-
ooper tulla, millel sel ajal oleks niiteks kavas
isa ballett “Kratt” uues lavastuses...
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ONNITLEME]

3. aprill
IVO EENSALU
nditleja ja lavastaja — 50

7. aprill
ASTRID LEPA
nditleja ja telereZissoir — 75

8. aprill
AGO-ENDRIK KERGE
balletiartist, nditleja ja lavastaja — 60

18. aprill
LEIDA RAMMO
nditleja — 75

20. aprill
VELLO SAKKOS
klarnetimingija — 50

23. aprill
ANTS KIRIKAL
koorijuht — 70

24. aprill
ANATOLI GUSSEV
balletiartist — 50

26. aprill
HARRY OLT
helilooja ja muusikateadlane — 70

29. aprill
HEIKKI HARAVEE
nditleja — 75




DEREK ELLEY

UNGARI FILMI SUUNDUMUSED.
KOMMERTSI JA KUNSTI VAHEPEAL

Kui hinnata 1997. aasta naitajate jargi,
siis on kinos kidimine Ungaris siiani au sees.
Oma panuse on selleks andnud rida korgteh-
noloogilisi multiplekskinosid, mis on avatud
alates 1996. aasta stigisest, ja mitme kohaliku
filmi edu. 1997. aasta I6pul oli Budapestis 32
multiplekskinosaali (42 protsenti koigist pea-
linna kinosaalidest), mis t6id sisse 66 protsenti
linna kassatuludest. (1996. aastal oli see prot-
sent 46.) Kinosid on Budapestis 34. Terves
Ungaris on praegu tihtekokku umbes 600
kinosaali. Kinokulastuste arv aastas suurenes
21 protsenti (16,8 miljonit kiilastust) ja sisse-
tulek 56 protsenti (22,8 miljonit dollarit, so 4,7
miljardit forinti). Ungari filmid haarasid en-
dale hammastava 8,4 protsenti turust 16 uue
kohaliku tootega, mida vaatas tle 1,4 miljoni
inimese — esimene kord alates 1992. aastast,
mil see arvniitaja on tletanud miljoni piiri.

Suurema osa uutest kohalikest filmidest
levitas Budapest Film, mille pohi-hit‘iks oli Péter
Timad 1960-ndate retromuusikal “Beibe”
(Csinibaba; Dollybirds, 1997), mida vaatas pool
miljonit inimest. Enamik teisi filme ei saanud
siiski ligilahedalegi sellele naitajale: pohihulk
selle aasta tilejaanud kinokiilastustest kuulus
Andris Kerni ja Robert Koltay komododiale
“Ministri kérvalehiipe” (A miniszter félrelép; Out
of Order, 1997), mida esimese kolme nidala jook-
sul (parast ekraaniletulekut 1997. aasta det-
sembris, levitaja InterCom vahendusel) vaatas
351 000 inimest ja mis on sestpeale saanud nel-
jandaks vaadatuimaks ungari filmiks tldse.

See kainestav fakt naitab, et roosilisele
statistikale vaatamata on kohaliku toodangu
positsioon endiselt tilimalt ebakindel. Tohutu
enamik ungari filme ajab labi mone tuhande
kinokiilastajaga. Isegi neil filmidel, mis osa-
lesid festivalidel, laks kodus kehvasti: Janos
Szdszi hiilgav “Witmani poisid” (Witman fiiik;
The Witman Boys, 1997) kogus 15 000 kiilastust,
Attila Janischivaljakutsuv kohandus Shirley
Jacksoni lahijutu péhjal “Pikk videvik”
(Hosszii alkony; Long Twilight,1997) ainult 4000
ja Sandor Simg liigutav “Franciska piihapae-
vad” (Franciska vasdrnapjai; Every Sunday, 1997)
vaevalt 5500. Selgelt on naha jatkuvat suunda
kvaliteetse kommertsi loomisele, aga paljud

kreedole, mis on pdrand kommunistlikest
péevist. Selle tulemusena on ungari filmide
vélismaine turustamine siiani napp.

Riigi toetatud Ungari Filmi Sihtkapital
(Motion Picture Foundation of Hungary; MMA),
mis asutati 1991. aasta aprillis, et aidata kaasa
filmitegemise tileminekule puht-kommertsli-
kele alustele, jagas 1997. aastal vilja napilt 2,5
miljonit dollarit. Hea uudis on aga see, et
Ungari televisioon (Magyar Televizid), mis
alguses korvale jai, on nutid kohaliku filmi-
toodangu toetamisel sihtkapitali aktiivne
partner. Niinimetatud 1996. aasta “TeleFilmi”
leping ja koostooleping, mis kirjutati alla 1997.
aastal, seovad Ungari televisiooni lubadusega
anda vaariline panus sihtkapitali ettevotmis-
tesse. Toendoline on ka samasugune leping
riigi kahe uue kommertskanaliga.

Pikki vaidlusi p6hjustanud filmisea-
dus, mis oli kavandatud asendama 1989. aas-
tal tithistatud seadust, porkus taas veealuse
kariga 1998. aasta suvel. Parempoolse koalit-
siooni voimuletulek maikuus seadis toostuse
reguleerimise teema (sotsialistide lemmik)
laustule alla. Ettepanekutele levitamismaksu
kolmekordistamisest kahelt protsendilt kuueni
(etjuhtida rohkem raha kohalikku toodangusse)
oponeerisid levitajad ja neid toodanguga
varustavad USA kompaniid. Ungari toostus
ndib praegu jaavat resoluutselt vabaturu
positsioonidele — mis sunnib filmitegijaid veelgi
rohkem looma pigem hasti turustatavaid kui
ainuiiksi korge kunstivdartusega filme.

Ulekohtune kiitumine

Uued filmid, mida demonstreeriti 29.
“Ungari filmi nadalal” 1998. aasta veebruaris, ei
naidanud erilist edu suundumuses kvaliteetse
kommertsi poole. Andris Kerni ja Rdbert
Koltay “Ministri korvalehiipe” (A miniszter
félrelép; Out of Order, 1997) (tootjaks ungari
paritolu hollywoodlane Andy Vajna) on 16bus
farss, mis pohineb inglise kirjaniku Ray Cooney
naidendil poliitiku seksuaalsetest korvalehiipe-
test, aga soltub oma huumoris suurelt osalt
kohalike tidhtede eraelu tundmisest.
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Maélemad, nii Kern kui Koltay, on eral-
di lavastanud kohalikke kassatiikke (“Strac-
ciatella” — Sztracsatella, 1996 ja “"Me ei sure
iialgi” — Sose halunk meg; We Never Die, 1993),
aga “Ministri korvalehiipe” ei ilmuta midagi
nende filmide vidga erinevatest stiilidest:
tehniliselt on film pigem funktsionaalne kui
inspiratsioonist kantud; tempot hoiavad {ilal
stizee selge mehaanika ja elav esitus. V’tjm
planeerib ingliskeelset Hollywoodi remake'i.

Pirast meelelahutuslikku “Beibet” te-
gi Péter Timdr tormaka komododia “Zimmer
Feri” (Zimmer Feri — kalambuur Zimmier frei'st,
mis saksa keeles taihendab viljatitiritavat tuba;
Feri's Gang, 1998) ettevotjast, kes diirib pan-
sioni Balatoni jarve dares ja \«agwalhtbeb iga
turisti kallal, kes on kiillalt rumal, et sinna
jadda. Kuigi trupp on hea, on huumor pigem
hullumeelne kui toeliselt naljakas ja Timari
tehnilised votted, niiteks kiirendatud tegevus,
muutuvad tiiiituks, sedamooda kuidas film
edeneb.

Rohkem pole tihtegi filmi, mis voiks
kanda hea kommertsi kvaliteedimarki, kuigi
filminddalal demonstreeriti mitmeid soliidse
kunstilise tasemega teoseid. Karoly Makki
“Mingur” (Jdtekos; The Gambler, 1998),
Suurbritannia—Hollandi—Ungari ingliskeel-
ne koostdd, on veteranreZissoori tagasitulek
vormi juurde. Oma nutikalt konstrueeritud
draama aluseks, milles romaani kirjutamine
(ja Dostojevski suhe oma sekretiriga) kulgeb
paralleelselt autori isikliku looga, on Makk
votnud Dostojevski romaani. Michael Gam-
bon tusase, volgades sipleva kirjaniku osas on
vorratu ja filmis valitseb Makkile tiitipiline
rauge eksootika ja hukule madratud armas-
tuse meeleolu, kuigi Jodhi May, sekretir,
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kellega Dostojevski 16puks abiellus, on nork
lilli muidu tugevas trupis.

Mitte just ekslev tiht

Bence Gyongyossy, filmitegijate Kata-
lin Petényi ja hiljuti surnud Imre Gyéngyossy
poeg, tegi tugeva, olgugi et mitte elevust teki-
tanud debutidi “Mustlaste seadusega” ( Ro-
man kris/Cigdanytorvény; The Law afr.‘m Guypsies,

1998). Film on midagi mustlaste “Kuningas
Leari” sarnast ja jiab meelde Djoko Rossichi
vOoimsa peaosatditmisega oma noorimast
tiitrest voordunud randava lugudejutustaja-
na. Kuigi kaunilt iiles voetud (operaator
Tamds Sas, kes on niiiid tuntud ka reZis-
soorina), koormavad filmi liiga I6tv stsenaa-
rium ja tdlemdira suur hulk pooldoku-
mentaalseid detaile mustlaste elust, mis
hajutavad draama.

Oma rezissooridebiitidis tuli Tamas
Sas lagedale aasta iihe originaalseima filmiga
“Espresso” (Presszd, 1998), portreteeringuga
viikese kohvibaari stammkundedest iihe
aasta jooksul. Kogu lugu (vilja arvatud ava-ja
I6pukaadrid) on filmitud {ihestainsast vaate-
punktist. Tugeva stsenaariumiga ja kirkalt
koloreeritud, viikese trupi elavalt mingitud
film balansseerib intrigeerivalt kusagil kom-
mertsi ja kunstifilmi vahepeal.

Avameelselt filmitud ja kohati huvitav
oli Dezsd Zsigmondi “Roosi veri” (A rizsa
vére; The Blood of the Rose, 1998), dramaatiline
armulugu, mille tegevus toimub Ukraina piiril
ja mis keskendub tosielulisele kaubitsemisele
diiselkiitusega. Kahjuks liheb suurepirase
niitlejanna Eszter Nagy-Kailozy talent enese-
kindla baaripidajana ning vusserdajast sala-

S

“Tiissatavad ja gangs-
terid” (Balekok és bandi-
tik; Gulls and Gangs-
.‘crs), 1997, Rezissoor
Péter Bacsd. Vanema
polve lavastaja satiiris
:J.’s:mnb;rt’ai‘n;c!mmaxm-
da elukutseliseks patuoi-
naks, et lahendada teiste
inimeste probleene.



kaubavedajana suuresti kaotsi. Film ei reali-
seeri tema potentsiaali, kuna stsenaarium on
fokuseerimata ja karakterid ebahuvitavad.
Uks aasta vaiksema eelarvega filme, niisama
virske kui habras, oli “Fragment Pannoniast”
(Pannon toredék; Hungarian Fragment, 1998),
mis riagib noorest mehest, kes arreteeritakse
osavOtu pdrast 1956. aasta ebadnnestunud
tilestousust. Film on peamiselt rida tagasi-
vaateid tema armuloole bulgaaria tiidrukuga,
iiles voetud ja mangitud toelise drnusega, ning
moodustab jirje rezissoor Andras Sélyomi
varasemale klantsitud, kerge erootikaga
“Tunnete koolile” (Erzékek iskoldja; School of
Senses, 1996). Kui mitte millegi muu tottu, siis
maletatakse filmi tulevikus tema Sokeeriva
16pustseeni pérast, mis kujutab fantaasia-
rikast, seksuaalse taustaga piinamist.

Autorid ja anarhia

Filminddalal demonstreeriti tavalist
kollektsiooni autorifilme, mille 38ansid kom-
mertseduks on nullilahedased. Ungari—Vene-
maa koostdo “Natasa” (Natasa; Natasha, 1998),
ebausutav, eksootiline romaan, mille tegevus
toimub Moskva Ulikoolis, oli suur pettumus
Tamas Tothilt parast tema rabavat “Raudju-
mala lapsi” (Vasisten gyermekei; Children of the
Cast Iron Gods, 1994). Gyorgyi Szalaija Istvan
Dirday 143-minutine, videokaameraga filmi-
tud “Peegeldused” (Tiikrozodésck; Reflections,
1998) toukab nende tavalise eksperimen-
taatorluse naeruvaarsuse piirideni. Film loob
loppeva aastatuhande piltide ja milestuste
fresko (filmitud labi sibrulise klaasi), mis
kerkivad esile, kui astroloog lamab surivoodil
Veneetsia haiglas.

“Francisca piihapie-
vad”, 1997. Keiissﬁbr
Sandor 5imd. Lavasta-
ja enda romaani adap-
teering on liigutav
armastuslugu ja
irooniline pilk Ungari
hilisajaloole, aastatele
1930.—1960. Noor
naine (Eva Kerekes)
juhindub oma suhetes
juudist viikekaup-
mehega (Denes Ujlaki)
puhtﬁn siidame hdilest,
mitte aga poliitilistest
kaalutlustest.

Seda sorti filme naeruvadristab “Gangs-
terifilm” (Gengszter film; Gangster Film, 1998),
keskmise polvkonna reZissoori ~Gyorgy
Szomjasi viimane t606, musta huumoriga
tehtud segu reaalsusest ja Zanrielementidest.
Szomjas toestab jatkuvalt, et on voimalik olla
iithtaegu anarhistlik ja meelelahutuslik. Tosi-
elul pohinev film, mis keskendub grupile
saamatutele kriminaalidele ja mis on palju
stingem kui enamik Szomjasi toid, ithendab
suurepdrased etteasted, filmi, video ja must-
valged kaadrid voimsas, virtuooslikus stiilis.
suurt kannatlikkust ndudev, oli aasta filmiks
kahtlemata “Kirg” (Szenvedély; Passion, 1998),
Béla Tarri opilase Gyorgy Fehérikaheja poole
tunnine mustvalge kohandus James M. Caini
romaanist “Postimees helistab alati kaks
korda”, mille tegevus on tile kantud Ungari
oludesse. See Fehéri teine mangufilm, mida
vindati tile kolme aasta, on oma kujundite,
pikkade vaikuseperioodide, maheda valgus-
tuse ja otsekui pideva vihmasajuga meeleolult
viga sarnane tema tusase kriminaaldraamaga
“Hamarik” (Szirkilet; Twilight, 1990), mis
valmis Friedrich Dirrenmatti jutustuse jargi.
Need, kes filmisse pohjalikult siivenevad,
leiavad sealt toelist klaustrofoobiat ja looma-
likku kirge, mida suurepiraselt kujutab koge-
nud niitlejatrio: Djoko Rossich johkra abikaa-
sana, Ildiké Bansdgi naisena ja Janos Derzsi
armukesena.

Kasulik raamat

Need, keda huvitavad ungari filmitegi-
jad ja nende moju maailma filmikunstile,
peaksid hankima endale raamatu “Ungar-




lased filmis” (Magyar filmesck a vildgban/Hun-
garians in Film), illustreeritud entsiiklopeedia,
mis sisaldab koiki tegijaid, kelles vihegi un-
gari verd, kes on tootanud voi isegi siindinud
villismaal. Selles tervenisti kakskeelses teoses
(ungari, inglise) leidub iga tegija elulugu,
hinnang tema loomingule, filmograafia ja
monikord ka intervjuu.

Ulevaade ungarlaste markimisvidrsest
panusest piiritagusesse filmimaailma on po-
nev lugemismaterjal. Seal on esindatud tuntud
madjarid nagu Tony Curtis, Alexander, Vin-
cent o Zoltin Korda, Bela Lugosi ja Joe
Eszterhas ja ka need, kelle ungari péritolu ei
ole tildteada, nagu mogul William Fox (alias
Vilmos Fried), niitlejanna Isabelle Huppert
(ungari vanaisa), Goldie Hawn (ema poolt),
Mathieu Kassovitz (isa poolt).

Kontaktaadress: Filmunio Hungary,
Varosligeti fasor 38, 1068 Budapest.
Fax: (36-1) 351-7766.

Viiljaandest “Variety International Film Guide”
1999 tolkinud KAIA SISASK

DEREK ELLEY on olnud seotud IFG-gu iile 25 ansta,
mille jooksul ta on kirjutanud pohjalikke iilevaateid Ida-
Aasia filmikunstist. Todtab “Variety” kaastoimetajana ja
on praegusel hetkel [6petamas “Hiina kino teatmikku"(A
Handbook of Chinese Cinema).
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ANDRES ALLPERE

RASKUSE VAIM
KESK-EUROOPA
KOHAL.
UUEMAST
UNGARI
MANGUFILMIST

Ulevaate andmine ungari tanapieva
filmikunstist ainult viiepdevase minifestivali
muljete alusel on kaunis riskantne tilesanne.
Ometi prooviksin seda teha, sest olen neid
filme ndinud mitmel korral ja ka teiseste
allikate, nagu valiskriitikute {ilevaadete kau-
du veendunud, et tegemist on Ungari filmi-
toodangu toelise paremikuga.

Ungari kultuur (ja film sealhulgas)
kuulub nende nahtuste hulka, mis globaalses
ellujadmisheitluses suurte ja viikeste vahel
saab moddukat toetust ungari maksumaksjate
taskust, tinu millele on hea tahtmise ja huvi
korral voimalik osa saada ka Ungari uusimast
filmitoodangust.

Tédnavujaanuarija veebruari vahetusel
Tallinna Kinomajas toimunud filminidalal
nihtud filmidele kidesolevas kirjutises
sisalduv analiiiis ja tildistus toetubki.

Ungari filmiilma tundmadppimise
taustaks veel nii palju, et sealnegi filmi-
tootmissiisteem elas iile pohjaliku lagunemi-
se, kuid pirast lithemaajalist nullrahas-
tamist on asi jille voetud maksumaksjate
(kes on ju ka potentsiaalsed filmikunsti
tarbijad) stistemaatilise sihtotstarbelise fondi
kaudu riigi (loe: maksumaksjate) kontrolli
alla.

Kodumaiseid filme on kiill tavakinode
repertuaaris vaid umbes viis protsenti, kuid
see number on monel aastal ndidanud
roomustavat kasvutendentsi. Nii naiteks
miiiidi 1995. aastal umbes 250 000 piletit
omamaiste filmide seanssidele, 1996. aga juba
750 000 (kasv peaaegu kolmekordne; ja seda
koike kiimnemiljonilise rahvaarvu juures).
Raha annab filmitoostusele ka kohalik
kommertstelevisioon ja samuti on ungari



filmimehed 6ppinud dra raha hankimise
Euroopa mastaabis filmirahastajatelt (“Euri-
mages”). Nii palju siis rahast.

Ka ungari filmitootjad seisavad pideva
valiku ees, kas piiiida iga hinna eest meeldida
potentsiaalsele vaatajale, st taotlust luua
kommertslikku vaatemingu voi mitte hoolida
turumajanduslikust survest ja teha kunsti n-6
kunsti enda pérast. Ja nagu ikka, on ka siin
tulemused ettearvamatud.

Nii néiteks peab filmikriitika ambit-
sioonikat ajalooteemalist vaatemdngu “Maa-
hoive” (Honfoglalds; The Conquest, 1996)
(rezissoor Robert Koltay, kdsikirja autor
tuntud filmiteadlane Istvan Nemeskiirty)
taielikuks ebadonnestumiseks, vaatamata
sellele, et peaosa, ungari viirsti Arpadit, oli
kutsutud méngima vananev itaalia staar
Franco Nero. Samas oli viga edukas kassa
seisukohalt Istvdan Bujtori “Kolm kaardi-
vielast Aafrikas” (A hdrom testér Afrikiban;
Three Guardsmen in Africa, 1996), mis vastab
koigiti seiklus- ja komoodiazanri tunnustele.

Meie minifestivalil vois vaadata viit
taispikka mingufilmi, nelja neist olin varem
niinud ja nii sain teistkordsel vaatamisel
keskenduda mitte niivord stizee jalgimisele,
kui just operaatoritoole, osatditmistele ja
koéikvoimalikele detailidele, mis ju hea filmi
juurde kuuluvad. Kui ptiiida teha viiest filmist
pingerida, siis oli kahtlemat mojusaim Janos

Szaszi “Witmani poisid” (Witman fiiik; The
Witman Boys, 1997), mis joudis vilksatada ka
“Pimedate 66de” festivali aegu. Janos Szdszi
nimi peaks ungari filmikunstiga pohjali-
kumalt kursis olevatele filmihuvilistele
seonduma eelkoige tema teosega “Woyzeck”
(1994), mis kindlasti ei kuulu meelelahu-
tusliku toodangu hulka ja on meil varasemate
Ungari filmitirituste kaudu tuttav.

“Witmani poiste” kisikirja aluseks on
selle sajandi algul tegutsenud psiihhiaatri
haridusega kirjaniku Géza Csathi novell
“Ematapp”. See on lohutu perekonnalugu,
mis leiab aset sajandi alguse Ungari vaike-
linnas (filmitud muuseas osaliselt Slovakkias).
Intriigiks on isatuks jadnud kahe murdeealise
poisi elukdigu jalgimine ja nende suhted
umbritsevate inimestega. Selle filmi teemaks
voiks olla tihe kiisiva mirksonana sonastatu:
“Mis on kurjus?” Vastus sellele voiks aga
kolada the eesti luuleklassiku motte
kordusena: “Kurjust ei olegi, on ainult valu.”
Valu on see, mida poisid tunnevad isa surma
jarel, see, mida nad tekitavad kaitsetutele
loomadele ja mida nad tunnetavad kogu oma
hingega ka inimsuhetes. Meeldejidvad on
selles filmis poiste korval ka kolm naistegelast:
siidamlik teenijanna, kergemeelne 16butadruk

“Witmani poisid”, 1997. Rezisstor Janos Szdsz.
Noor prostituut (Dominika Ostalowska) annab kahele
teismelisele vennale aimu naisekeha voludest.




ja valiselt autoritaarne, ent oma kohustusi taita
piitidev ema. Film kulgeb vaga rahulikus tem-
pos, ometi ei ole keskendumisvoimelisel
vaatajal hetkekski igav. Kordan veel kord —
koik kokku vaga mojuv vaatemang,.

Pingereas teisele kohale asetaksin
Péter Gothari teose “Osakond”, (Részleg; The
Section, 1994). Selle filmi tegevuspaigaks on
ilmselgelt Nicolae Ceausescu valitsemise
aegne Rumeenia, kuigi rumeenia keelt kuuleb
ainult paris alguses ja vaga ebaselgelt
helitaustana. Voib Gelda, et tegemist on n-6
kahekordse looga, peale esimese, puhtvalise
stindmustiku, mis on nailiselt lihtsakoeline,
tajume stigavat allteksti. Noor naine (insener)
“edutatakse” toole kuskile kaugele magedesse
tihe ettevotte filiaali. Ei ole tahtis, mida see
ettevote toodab. Vaataja ei saa ka thtegi
geograafilist tugipunkti, kus sindmused aset
leida voiksid. Naeme ainult siingeid talviseid
maastikke ja viga primitiivset (euroopa malli
jargi vottes) elulaadi. Mitte tihtegi silmale
roomu pakkuvat kaadrit! Kéik on taotluslikult
hall, vana, narune, inetu, rodmutu. Noore
naise teekond sinna, kuhu ta tilemuste valtsilt
kolavate tunnustussonade saatel saadeti, ongi
kogu filmi sisu. Peategelane (mangib Mari
Nagy) puutub kokku mitmete meestega, kes
teda kui tlemust, kolleegi voi naisterahvast
viaga erinevalt kohtlevad. See film voiks
motlemisainet pakkuda feminismiteoreeti-
kutele ja alateema oleks siis: “Aktiivse naise
kohanemisraskused meestekeskses totalitaar-
ses ithiskonnas.” Filmi I6pp on kiill helge, aga
see ei saa tldmuljet enam kuigipalju muuta.
Tegijate hulgast leiame I6putiitrites mitmeid
rumeenia nimesid ja vaataja tunneb maastikes
dra Rumeenia koosseisu kuuluva, kuid siiski
ungarlaste poolt asustatud Transilvaania
looduse metsiku ilu. Filmi alltekst ongi
Ceaugescu-aegse Rumeenia tthiskonna vagagi
omaparane, nappide vahenditega, aga
ilmselgelt tollaseid olusid hukkaméistev
analiiiis. Koik need matslikult kdituvad
mehed tunduvad ju nagu loodud kehastama
toore voimu labasust.

Sindor Simé “Franciska piithapie-
vad” (Franciska vasdrnapjai; Every Sunday, 1997)
on samuti ithiskonnakriitiline vaatemang.
Kasikirja aluseks kasutas rezissoorist kirjanik
iseenda romaani. Franciska on lihtne, ava-
meelne ja armas tidruk, teenijatiidruku laps,
kes “edutatakse” 1940. aastate teisel poolel
kommunistide Ungaris voimule tulekul just
tanu oma puhtale minevikule vangivahiks
naistevanglas. Pohiliseks touseb kiisimus, kas
on voimalik olla (ja ka jadda) taisvaartuslik
inimene sellist ametit pidades ja niisuguses (st
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totalitaarses) uhiskonnas. Franciska (teda
mangib punapiine ja tedretihniline Eva
Kerekes) lihtsameelsus ei sunni teda kordagi
esitama endale kiisimust, kas ta teeb Gigesti,
kui ta on vaike mutrike selles inimvaenulikus
masinavargis. Ja nii tundubki filmitegijate
antud vastus olevat : “Jah, on kiill voimalik
jaada inimeseks ka nii inimvaenulikul ajal ja
nii vastikut ametit pidades.” Franciska
armastatu, juudi paritolu vaikekaupmees,
oma karuselt sidamliku olemusega aitab
vastust pohjendada. Inimlik soojus ja
ligimestest hoolivus on igipusivad vaartused.
Mallu soobivad koik vanglastseenid, naiteks
jouludhtu raudahju timber konutavate
naisvangidega. Poliitilised pidepunktid
jaavad osavalt vihjelisteks, koige johkram on
stseen, kus noored julgeolekuohvitserid
kasutavad fuisilist vagivalda noore abitu neiu
kallal ning seinalt “vaatab” alla tolleaegse
voimumehe Matyas Rdkosi portree voi tipse-
mini selle alumine, st louapartii. Stalini sur-
mast saame teada lahtikeritavatest mustadest
lippudest linnalahises raudteejaamas. “Meie
Isa on surnud,” iitleb tiks vangivaht teisele.
Rezissooril on 6nnestunud luua varvikas
sulam, mis on theaegselt nii lugu thest
inimsaatusest kui ka tihe siinge ajastu
poliitiline tldistus.

Noore rezissoori Jozsef Pacskovszky
(stind 1961) debiuiutfilmi “Kornél Esti imeline
reis” (Esti Kornél czodalatos nutazasa; The Wond-
rous Voyage of Kornel Esti, 1994) kirjanduslikuks
aluseks on ungari kirjandusklassiku Dezsé
Kosztolinyi novellilooming. See on lugu
keskealisest, edukast, koike kogenud ja
endaga rahul olevast kirjanikust (kirjaniku
alter ego’t mangib naitleja Gabor Maté), kes
reisib 1930. aastate algupoolel Saksamaale
oma loomingu tutvutamise turneele ja samas
meenutab sajandi alguses noorukina soori-
tatud esimest iseseisvat retke Vahemere dérde.

Need kaks aegruumi péimuvad iiht-
seks elulooliseks tervikuks. Noore mehe
unistused ja ootused tihelt poolt ning elus libi
166nud ja ka palju kogenud mehe malestused
teisalt. Selles linateoses puudub sotsiaalne
pinge, kiill aga koidavad tahelepanu koomi-
lised-nukrad ja vaimukad seigad nii aastast
1903 kui ka 1933. Alles I6pukaadrites saame
teada, et kirjaniku Saksamaa reis jaab tema elu
viimaseks ja seda kirkam tundub sureva mehe
silmade ees malestus aastast 1903, kus ta
ummisjalu, noore, rumala ja vabana Vahemere
soojadesse lainetesse tormas. Paljutéotav
rezissoor J6zsef Pacskovszky on filmitegemist
oppinud suurmeistrite Istvan Szabé ja Karoly
Makki kae all.



Filmipdevad lopetas Attila Janischi
“Pikk videvik” (Hosszil alkony; Long Twilight,
1997), mis tunnistati ungari filmikriitikute
poolt aasta parimaks filmiks. Filmi kisikirjas
kasutati anglosaksi péritoluga kirjaniku
Shirley Jacksoni jutustust “Buss”, kuid filmi
tegevus on ule toodud kaasaegse Ungari
aegruumi. Peategelasest arheoloog (teda
mangib ungari filmi tks koige teenekamaid
niitlejannasid Mari Toricsik) seikleb siin
unenaolistel maastikel. See, et filmi sindmus-
tik ei ole lineaarne, vaid katkendlik, p6ordu-
des ikka ja jille mingi varasema hetke juurde
tagasi, sunnib vaatajat siizeed viga tahele-
panelikultjalgima, et “jarg” kaest ara ei kaoks.
Tédhelepanu iileskruvimine ongi eesmark
omaette. lkka jalle vana bussilogu, mirg
maantee, kole kiilakorts, vilets tuba kila-
voorastemajas, laes kiikuv elektrilamp, — see
koik tundub nagu palavikuhaige unenagu,
mis ei taha kuidagi 16ppeda. Selline “lugu”
annab muidugi Mari Tor6csiki suurusjarguga
nditlejale palju manguvoimalusi.

Kui piitida Iopetuseks viie nihtud filmi
kohta leida midagi thist ja tildkehtivat, siis
voiks see olla: heas mottes traditsiooniline,
euroopalik (vastandina ameerikalikule), vaga
heade niitlejatega, tihti kirjanduslikult
arvestatava kasikirja alusel tehtud ja ka
piisavalt meelelahutusliku sisuga “vana hea
film”. Aastakiimnetepikkuse staaziga filmi-
hulluna ootan kinolt ikka veel teatud
kirgastavat ja “hinge puhastavat “ elamust.
Voib telda, et see lihike Ungari filmide
tsiikkel mulle selliseid elamusi ka pakkus.

ANDRES ALLPERE on siindinud 23. oktoobril
1952. aastal Krasnojarski krais. Lopetanud 1979
Tartu Ulikeoli ajalooteaduskonna ja 1994
Majandusjuhtide Instituudi Eesti diplomaatide
kooli. Tootab Tallinna Mustamie Giimnaasiumis
ja Tallinna Majanduskoolis dpetajana. Ta on Eesti
Ungari Seltsi liige. Avaldanud artikleid ja kriitikat
TMKs, “Sirbis” ja mujal.

TOMMI AITIO

MAGUS
KOJUPOORDUMINE

ISTVAN SZABO
JA VAIKSUSE ILU

“Kirjutamine: tithja taitmine, titleb
Pilinszky. Kirjutus stinnib paberil, mitte peas;
matk siinnib matkal. Ka mina pean tungima
oma aineni tiksikasjade kaudu, kadnak-kdana-
kult, sopp-sopilt, labi voolukeeriste, luhaniitu-
de, ummistuste ja korvalharude, “hulkur-
Doonau kitsast orust” Sulina suudmeni, ojade
rohkuseni...”

(Peter Esterhazy, “Piki Doonaud ehk krahvinna
Hahn-Hahni pilk”.)

Mees kummardub statiivil oleva apa-
raadi kohale ja puhastab selle ladtse. Ta on
seljaga vaataja poole. Pildistajal on valge T-
sark, mille seljalt, trakside alt, paistab Istvan
Szabé filmi “Kohtumine Veenusega” (Mee-
ting Venus, 1991) reklaamplakat. Valitakse nait-
lejaid ajaloolise filmi suplemisstseeni jaoks...

“Armas Emma, kallis Bobe” (Edes Eni-
ma, driga Bibe, 1992) on oluline maamark un-
gari rezissoori Istvan Szabd loomingus. Mone
minuti pikkune stseen pildistajast ja noortest
naistest, statistikandidaatidest, ei ole filmi
votmekaadreid, aga Szabé rezissdoripalge ja
tema loojatee seisukohalt on see paljutitlev.
Uksikasjades on pisiteateid, salasonu.

Pildistaja T-sark on Szabo eneseirooni-
line torge oma mineviku suunas ja “Armsa
Emma, kalli Bobe” ainus reministsents autori
suurtest rahadest, tahtnaitlejatest ja rahvus-
vahelistest ettevotmistest varvindatud lahi-
minevikust. Visuaalselt viib see tiksikstseen
veel kaugemale minevikku, Szabé 1960-ndail
aastail alanud filmilavastajatee algusse. Siin ei
ole “Hanusseni” (Hanussen, 1988) voi siis eriti
“Kohtumine Veenusega” jaikust ja iilepaisu-
tatust, selle asemel on tahelepanelik pilk ja
valjenduse pateetilisus, mis viib tagasi “Tule-
torjuja tinav 25" (Tiizoltd utca 25, 1973) tao-
liste, Szabé esimese Ungari-perioodi meistri-
teoste juurde.

Pole ka vaaritimoistmise voimalust.
Kui “Kohtumises Veenusega” tuleb dirigent
Budapestist mottekujutuslikku Opera Euro-
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“Mephisto”, 1981. Andeckas naitleja (Klaus Maria
Brandauer) miiiib oma hinge natside propagandamasi-
nale, et teha karjiirt.

-

“Armas Emma, kallis Babe”, 1992. Kool kui iiks
ithiskonna keskne institutsioon kaardistab ipselt
ajaloolise murrangu seisundit.

pa’sse juhatama Wagneri “Tannhauserit”, Gel-
dakse talle paljutahendavalt, et “here you can be
misunderstood in six languages”. Loobunud tle-
madrasest “lileeuroopalikkuse” taotlusest, on
Szabol voimalus olla taas arusaadav. Péordu-
nud tagasi koju, oma varasema loomingu
suurte, Ungari lahiminevikku labivalgus-
tavate teemade juurde, on ta jille tahelepanu-
vaarne filmilavastaja, ajalookujutaja oma
tapselt piiritletud sektoris.

KAOS JA EUROOPA

Loo tasandil on “Kohtumine Veenu-
sega” lahendamatu segaduse kujutus. Kaooti-
lisus labistab vaevata nii indiviidi kui ka this-
konda. Opera Europa “Tannhauseri”-esieten-
dus suubub kaosesse. Istvan Szabo ptlirgimust
saavutada edu mingi Cinema Europa dirigen-
dina tabab “Tannhauseri” saatus.

“Kohtumine Veenusega” on kauge epi-
loog Szabo auahnele keskeuroopalikule triloo-
giale, kus ta piitidis valgustada Euroopa tra-
goodiat kahe maailmasoja vahelises destrukt-
sioonikeerdes. Szabo ilmutas peaaegu per-
versset huvi dekadentsi vastu, aga joone alla
eijaanud Rainer Werner Fassbinderi maalitud
mandumise ilu, vaid teose enda allakiik.
Triviaalse sumboolika raske vaip lammatas nii
draama kui ka ajalookujutuse hingamise.
“Szabo otsib kadunud Mitteleuropa’t nagu
muinasjutulist ~ Atlantist,” sedastas Antti



“Kolonel
Redl”, 1984.
Ambitsioonikas
homoseksuaalist
sojavielane (Karl
Maria Brandauer)
touseb Esimese
maailmasaja eelses
Austria-Ungari
Keisrirtigis
mdjuvaimsale
positsioonile.

“Isa”, 1966. Noore poisi kujutlustes saab isast kartmatu
voitleja, kangelane. Uuendusliku filmikeelega lugu on
iildistus sojajirgsest isadeta kasvanud palvkonnast.

Alanen, arvustades kaheksa aasta taguses
“Filmihullus” “Hanusseni”. Szabd iiritus oli
austusvddrne, aga arutu ja oli mdiratud
ebadnnestuma. “Kohtumine Veenusega” oli
selle Atlantise-otsingu kurb I6pparuanne ja
jarelehfite.

Ka “Armas Emma, kallis Bobe” kaar-
distab ajaloolise murrangu seisundit. Demok-
raatia on asendamas vana kasukorda ja maalt
linna tulnud noored naised joobuvad vaba-
dustundest. Kujutades kooli, itht tihiskonna
keskset institutsiooni otse selle tuumast,
onnestub Szabdl paari teravdatud inimtiitibi
abil anda veenev pilt selle muudatusprotsessi

valulisusest. Temaatiliselt liigub Szabd niisiis
samal pinnal mis eelmistes teostes, aga niiiid
ei lammata allegooria indiviidi lugu. Nii nagu
Szabo 70-ndate aastate kaalukamais teostes,
on stimboolika siin toévahend, ja mitte oma-
ette eesmiark. Kujuteldav ja reaalne paigu-
tuvad vordviiarseina vaheliti, tihtsamate
inimtatpide kaudu véljajoonistuvatena.

Teose suur alateema on langemine:
kuidas uuest stisteemist joobunud inimesed
janunevad moekat lifestyle’i ja kardavad
pudeneda tihiskonna majandusliku arengu
reelt. V6i kuidas vanema polve opetajad Em-
ma ja Bobe tédkohas tunnevad end nurka
surutuna, nagu ootamas 16plikku libastumist
tthiskonna korvalteele. Pildiliselt esitatakse
langemise teema jouliselt siimboliseerituna
painajalikult korduva unendo kaudu.

Sisuline raskuspunkt on inimestes ja
nende saatuses, viljenduslikult rohutatakse
nappuse rikkust. “Armsas Emmas, kallis
Bébes” on viike Szab6 jaoks jélle ilus, parast
pikka eksiteed. Suurem osa kujutatavast on
rangelt piiratud interj66rid, kus ruum toimib
taielikult kujutatavate inimeste huvides.
Harvad valisvotted toovad Szabo visuaalsesse
kavandisse vodritava vilgatuse, mis l66b
mora peale kammerfilminduse ka tunde
kargesse argirealismi.

MATKA LOPP
Istvan Szabo filmide ja Péter Esterhdzy
romaanide korvutamine voib esmapilgul
tunduda norgalt pohjendatuna, kahe taiesti
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omaette ja vaid juhuslikult samast keelelisest
ja kultuurilisest keskkonnast parineva kunst-
niku pealiskaudse kokkuviimisena. Ungarlus
on ilmselt neid ithendav tegur, iseenesest
teisejirguline, aga selles, kuidas nad kujuta-
vad oma pealinna Budapesti, on {thesugust
erandlikku linnakujutamise teravapilgulisust.
Algul tsiteeritud romaani “Piki Doonaud”
loigus radgib Esterhazy loomise ja otsimise
iildkehtivast problemaatikast, kiisimustest,
mida ka Szabd on kohati 6nnestunult lahen-
danud.

Sest “teadmatus ei ole siitituse soomus-
riiii”, nagu tiks Esterhdzy romaanitegelane
hiitiatab. Samu soomusriiiisid murrab ka
Istvdn Szabd Emma ja Bobe kaudu. Naiivsus,
teadmine, uskumused, muutumispiitie. Vana
moranemine, tithja ruumi tditmine. Matka
stindimine matkal, kunstiteose kiipsemine
16pp-punktis. Kojuptérdumine ja matkamise
lopp. Mitte kibe, vaid magus.

Ajakirjast “Filmihullu” 6/1997 télkinud
HIEDEL

EDVIN

TOMMI AITIO tédtab “Filmihullu” toimetuses. Aval-

danud artikleid “Filmihullus”, “Peilis”, “"Runmbas" jm.
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SOBITUMISSUNDUS

Eelmise aasta junlikuns alustas “Osca-
riga” parjatud ungari reZissoor Istvdan Szabé iile
oma ammuse idee realiseerimist, asudes vantama
filmi todnimega “Pdikesevalgus” (Napfény). Sel
puhud usutles teda ajalehes “Magyar Hirlap” (4.
juuli) ajakirjanik Maria Albert.

“Paikesevalgus” on oieti perekonna-
lugu: see ptiiiab vanaisa, isa ja poja loo kaudu
radkida kohanemise probleemidest. Sellest
sisemisest sundusest, mis viib paljud selleni,
et otsitakse kindlustunnet sobitumises. Kind-
lustundeta on raske elada, niisiis otsivad
inimesed igapédevases eksistentsiaalses voitlu-
ses muidugi seda, kuidas iga hinna eest ja
igasugustes tingimustes kohaneda. Selle
sunduse all kannatavad ka meie kolm
kangelast, kellest vanaisa on andekas Austria-
Ungari monarhia intelligentsi esindaja, jurist,
kohtunik; poeg on Horthy ajal kuulus
sportlane, kes voidab Ungari auks tosiseid
rahvusvahelisi voistlusi ja piiiab iga hinna
eest vastata ajastu ootustele. Kolmas kange-
lane, lapselaps, on aga Rékosi reziimi miilitsa-
ohvitser. Nende kolme mehe ja {ihe naise loo
ajaloolise tagapohja moodustavad monarhia ja
selle kokkuvarisemine, Horthy ajastu ja selle
kokkuvarisemine Teises maailmasojas, ning
Rékosi reziim ja selle kokkuvarisemine, kolm
tihiskondlik-poliitilist katset, mis loppeval
sajandil koiki Ungaris elavaid perekondi on
mojutanud. Seda filmi toidab ajaloo pidev
muutumine ja see niditab ajaloo ja inim-
karakterite konflikte. Rénkade dramaatiliste
olukordade kaudu jouavad koik meie
kangelased arusaamisele, et sunnitud sobi-
tumine viib iseenda minetamiseni. Kumma-
lisel kombel on selles loos ainult tiks tegelane
— ja see on esimese mehe abikaasa ja nobu,
niisiis teise ema ja kolmanda vanaema —, kes
jddb iseendaks. Ja kes tegelikult ainsana
esindab ellusuhtumist, mis kujundab kompro-
teised voiksid eeskuju votta.

Bioloogide arvates on inimsoo arenemises
tihtsat osa etendanud naise organismi
kohanemisvdime. Naine on — bioloogi-
lise olevusena — just sobitumiseks loo-
dud, et olla voimeline elu andma ja toit-
ma, hooldama teist olendit. Miks kehastab
teie loos just naine vaba inimest?

Sest ma olen oma imbruskonnas koge-
nud, et naised on alati vabamad ja vastutus-



tundelisemad kui positsiooni ja voimu pirast
voitlevad, teisi iga hinna eest alistada ptitid-
vad mehed, kes on oma auahnuse ja mehe-
likkuse vangid. Naistel on ka loodusega roh-
kem tihist.

Kas need sobitumise konfliktid on ainult

siin, Kesk-Euroopas, nii kaalukad? V6i on

see nii ka vanemates demokraatiates?

Ma motlen, et tiks osa inimesi — kellel
on vastav iseloom — piiiiab iga hinna eest
kohaneda igakordsete uute juhtidega, uute
omanikega, sest need tagavad kindlustunde ja
araelamise. Aga voib olla, et see ptiid, mida
mina nimetan sobitumissunduseks, on niisu-
guses thiskonnas, kus olud muutuvad tava-
liselt tormiliselt, siiski palju sunnitum ja
rangem kui teatavat pisivust ilmutavates
tthiskondades. Meil on niisiis muutused toe-
naoliselt paremini nihtavad. Mujal, vanema-
tes demokraatiates, voib neid nahtusi tahel-
dada pigem eraelu sfaaris. Meil nad on aga
suurelt ja vahel koguni suurendatult nahtavad
poliitika pinnal. Kui me nendega kokku puu-
tume, radgime reetmisest voi tuuleliplusest,
sest meie korval elavad tegelased, kes harras-
tavad sobitumist lausa elukutsena. Aga elu on
tinapaeval niisugune, et koik on sunnitud
mingil moel adapteeruma, rahvas rindab
riigist riiki, inimrithmad voitlevad kohane-
misvoimaluste nimel voi otse vastupidi: selle
nimel, et sdilitada oma mina. Ukskoik kas me
raagime erinevaisse usulistesse, etnilistesse
rithmitustesse kuuluvate inimeste suurema-
test rithmadest voi uksikinimestest, ma arvan,
et see on kahekiimnenda sajandi suurim prob-
leem.

Teie filmis madrab kolme mehe identitee-

di pohiliselt see, et nende perekond piri-

neb monarhismi loojangul tugevneva ko-

danliku intelligentsi ringist. Kas moni
neist, niiteks see sportlane, on mane toe-
lise, konkreetse isiku kehastus?

Koik filmi tegelased on mitmest toeli-
sest kujust kokku pandud, niisiis viljamoel-
dud kujud.

Kas osajaotus on juba lopetatud?

Veel mitte. Kindel on aga, et neid kol-
me meest kehastab viljapaistev briti naitleja,
“Inglise patsiendi” peaosataitja Ralph Fien-
nes. Keskmise tegelaskuju, sportlase armas-
tatu rollis esineb tiks uus populaarne saareriigi
taht, Rachel Weisz. Tema vanemad on ungar-
lased, ja olgugi et ta ei raagi kuigivord oma
emakeelt, peab ta end ungarlaseks. Tahtsat osa
mingivad veel kaks suureparast inglise naitle-
jannat, Rosemary Harris ja Jennifer Ehle. Esi-
mese kohta selgus alles tagantjarele, labiraaki-
miste ajal, et ta on Richard Harrise titar.

Fiennesiga, nagu ma tean, on proovivotted

juba toimunud...

Me oleme temaga juba tiikk aega selle

stsenaariumi kallal tootanud, ma naen, et ta on
sellest tdielikult aru saanud ja valmistub era-
kordse hoolega. Tal on uskumatu austus oma
elukutse vastu, seda laadi pohjalikkust ma
olen kohanud ehk ainult Glenn Close’i juures.

Istvdn Szabé koos oma pohioperaatori Lajos Koltaiga
filmi “Armas Emma, kallis Bobe" vitetel 1992. aaslal

Ta Gpib juba ungari rahvalaulu “Kevadtuules
jogi voogab”, mis — vanaisa ja muidugi kogu
perekonna lemmiklauluna — kélab filmis ikka
ja jélle. Ja kuivord ta tundis “Inglise patsien-
dist” Marta Sebestyéni haalt, palus ta, et ta
voiks Martaga Budapestis ka isiklikult
kohtuda. Laksime siis kolmekesi lounat s66-
ma, ja kui me raakisime, et Fiennes hakkab
meie filmis tdenaoliselt ungari keeles laulma,
pakkus Marta, et tema voib talle selle laulu
selgeks Opetada. Ta saatis naitlejale imeilusa
helikirja— ma loodan, et Ralph votab tikskord
katte ja avaldab selle —, milles ta toob
kuuldavale nii Gldtuntud versiooni kui ka
erinevad variandid ja seletab, kus ja kuidas
neid lauldakse.

Kes on selle filmi produtsendid?

Robert Lantos luges kui sober selle
kasikirja libi ja otsustas, et ta tahaks seda teha.
Temaga liitus Andras Hamori, kes 1992. aastal
juba vintas Omar Shariffiga Budapestis.

See lugu holmab vigevat ajaloolist kaart,

mille usutava pildimaailma loomine voib

tanapieval juba viga keeruline iilesanne
olla.

Onneks kujunes Budapest tegelikult
meie loo algusele eelnenud ajal selliseks,
millisena me teda tanapaevalgi tunneme, siis
sai valmis Andrassy puiestee Ooperiga, Suur
Ringtee ja Rakdczi tanav suurte tiirimajadega,
Parlamendi tiimbrus Kohtupalatiga (tanapie-
val Etnograafiamuuseum) ja teiste tihtsate
tthiskondlike hoonetega. Me saame kasutada
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neid ehitisi, mille piistitas kodanlus, kellest
meie film raagib.

Kitsam maailm, kodud, ehitatakse ilmselt

dekoratsioonidena. Aga ungari filmindu-

se parimad asjatundjad on méddunud
seitsme aasta jooksul laiali pudenenud.

Kas on veel iildse vastavaid tehnilisi va-

hendeid ja vastavaid ametimehi korrali-

kuks filmitegemiseks?

Sellele kiisimusele on raske puhtsii-
damlikult vastata. Ungari filmitéostuse infra-
struktuur on peaaegu taielikult maha I6hutud,
on veel ainult paar-kolm Don Quijote titipi
kuju jadnud monda osakonda. Nad on uhked
selle oskuse peale, mis Ungari filmitoostus on
talletanud, nad kaitsevad kogutud teadmisi ja
piitiavad koigiti oma to6d korgel tasemel teha.
Aga see ei ole enam “see” infrastruktuur, vaid
ainult kangelaslikult voitlev jarelvigi. Ma
loodan, et meil jatkub veel kiillalt joudu ja
vastupidavust, et me saaksime todtada selle
kvaliteediga, mis on Ungari filmit6ostuse
parimate traditsioonide vaariline. Ma tean, et
see kolab viga kurvalt. See on nagu moni
matusekone. Aga selleks see on moeldudki.

See film on Kanada, Saksa ja Ungari koos-

too. Kas ei oleks lihtsam vilismaal toita-

da?

See kergema lahenduse voimalus oli
meil juba ka kiimme aastat tagasi. Aga ka siis
me voitlesime selle nimel, et saaks kodus
filmida. “Kohtumine Veenusega” produtsent
tahtis filmi vandata Sao Paulo ooperimajas,
sest see oli parajasti tithi, me oleksime saanud
selle poolmuidu, ja ka igasuguste toode eest
kisiti viga vahe. Me keelitasime aga David
Puttnami, et ta tuleks Budapesti, ja 16puks
laabus meie koostto rahuloldavalt. Meie
operaator Lajos Koltaiga arvasime ka siis, et
meil tuleb Ungaris todtada, kui me teeme
filmi, mis on toesti meie oma. Me tundsime, et
see on meie kohus, ja me saime selleks ka alati
toetust oma kaastoolistelt, kellega me olime
aastakiimneid koos filme teinud — ma véin
pikalt loetleda oma kolleegide nimesid
filmidirektor Lajos Ovirist, dekoraator Attila
E Kovicsist ja kostiitimikunstnik Gyoérgyi
Szakdcsist kostiimeerija Zsuzsa Stengerini ja
grimeerija Erzsébet Forgdcsist Ferenc Ormo-
sini voi Ldszlo Janicsekini. Siiani on meil koik
korda ldinud, aga niitid tuleb halvemate
tingimuste tottu koigest joust poialt hoida, et
meil dnnestuks endale seatud noudmistest
kinni pidada.

Ajalehest “Magyar Hirlap”, 4. juuli 1998 tolkinud
EDVIN HIEDEL
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Ungari tippkineast ISTVAN SZABO siindis 12.
veebruaril 1938 Budapestis. Oppis Budapesti Teatri- ja
Filmikunsti Akadeemias 1956—1961, mille kérvalt
tootas raadioreporterina. Juba tema esimesed lithifilmid
“Variatsioonid iihele teemale” (Varidciok egy témara),
“Kontsert” (Koncert, molemad 1961) ja “Sina” (Te,
1962) iiratasid rahousvahelist tihelepanu. Szabd esimene
miingufilm “Unelmate aeg” ( Almodozasok kora, 1964)
pilvis Locarnos parima reZiidebiiiidi auhinna. Suurt
tunnustust on leidnud ka tema hilisemad t60d.

ISTVAN SZABO MANGUFILMID:

1964 “Unelmate aeg” (Almodozdsok kora). Rezissoor
ja stsenarist. “Hobedane puri” (parim reziidebiitit)
carnos 1965.

1966 “Isa” (Agn). Rezissoor ja stsenarist. Grand prix
Moskvas 1967.
1970 “Armastusfilm” (Szerelmesfilir). Rezissoor ja
stsenarist.
1973 “Tuletdrjuja tinav 25" (Tiizolté utca 25).
Rezissoor ja stsenarist. “Kuldne leopard” Locarnos
1974.
1974 “Esietendus” (Osbemutatd). Telefilm, reZissoor.
1976 “Budapesti lood” (Budapesti mesék). ReZissoor
ja stsenarist.
1979 “Usaldus” (Bizalom). ReZissoor ja kaas-
stsenarist. “Hobekaru” (parim reZii) Ladne-Berliinis
ja auhind San Sebastiarus 1980.
1979 “Roheline lind” (Der griine Vogel; Saksamaa
LV). ReZissOdr ja stsenarist.
1981 “Mephisto” (Ungari—Saksamaa LV).
Rezisst0r ja kaasstsenarist. Parima stsenaariumi ja
FIPRESCI auhind Cannes’is, parima voorkeelse
filmi “Oscar”.
1984 “Bali”. ReZissoor.
1984 “Kolonel Redl” (Red! ezredes/Oberst Redl;
Ungari—Saksamaa LV—Austria). ReZissoor ja
kaasstsenarist. Ziirii auhind Cannes’is 1985,
1988 “Hanussen” (Ungari—Saksamaa LV—
Austria). ReZissoor ja kaasstsenarist.
1991 “Kohtumine Veenusega” (Meeting Venus;
Suurbritannia). Rezissoor ja kaasstsenarist.
1992 “Armas Emma, kallis Bobe” (Edes Enmna,
drdga Bibe — vizlatok, aktok). ReZissoor ja stsenarist.
Euroopa filmiauhind “Felix” (parim stsenaarium).
1996 “Offenbachi saladused” (Offenbach titkai;
Ungari—Saksamaa). ReZissoor.
1999 “Piikesevalgus” (Napfény, Kanada—Ungari).
Rezissoor ja kaasstsenarist.
2000 "Cllara"f"Ungari aastal 2000”  (Clara/
Magyarorszig-2000, Saksamaa—Prantsusmaa; rez:
Helma Sanders-Brahms). Kaasprodutsent.
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2. PINEDATE O0DE @
pams e s filmifestival

JAAK LOHMUS

FESTIVALIMALESTUS HAJUB
SUUREKS SUVEKS

Veel kord II Pimedate Odde Filmifestivalist

49. Berlinale (peetud 10. — 21. veeb-
ruarini) on juba titkk minevikku, 52. Cannes'i
filmifestival juba ukse ees (algab 12. ja I6peb
23. mail), meie aga molgutame Maarjamaa
kaldapealsel ikka alles mulluste jdulude eel-
setest asjadest. Onneks kodustest asjadest.
Tosi, et kinoveski jahvatab aegamisi (ikkagi
ajamasin) ning eesti filmiajakirjandus on
sinnatakka samuti rahulikult to6tav masin.
Peaasi, et tootab. Pohjamaine temperament ei
166 valja mitte tiksnes maarahva leebelt
jonkslikes kinodraamades. “Olid, jah, hundi
jaljed,” kohmame ka suuremate stindmuste
puhul, ikka ka meedia-ajastul ja meediaski.

Hunt kui eestlase s6ber, hunt taiskuu
taustal on ehmatanud Pimedate Odde Fil-
mifestivali logol ning afisil kodu-ja valismaist
filmiarmastajat. Kohe aeg, erutavad asjad,
hunt ndeb kuuvalgel kaugele... Kas hunt
festivalilogol just kuidagi filmieestlase vai
pariseestlase iseloomuloom on, see pole tildse
eriti tdhtis. Filmifestivalil, nii noor ja visalt
omaksvoetav nidhtus, nagu ta eesti avalikkuse
jaoks esialgu veel paistab, on ennekdike
oluline programm, koige tdhtsamad on
niidatavad filmid. Hundi jiljed kaovad
viimaks niikuinii tile lume lageda. Et Pimedate
Odode Filmifestivali logo-olend vai -kujund,
seesama hunt kuuvalgel, on mojunud
ootamatuna nii esimesel kui ka teisel
toimumise korral, 1997 ja 1998, annab vahest
marku festivali korraldajate soovist leida
tervele iiritusele originaalset niagu.

Niitid Pimedate Oode Filmifestivali
korraldusest. PGgus meenutus. Soome eesti-
sobralt Eva Lillelt nime saanud esimene Black
Nights’ Film Festival, mille filmid jooksid 1997.
aasta 5.—17.detsembrini Tallinna Kinomajas,
Tartu kinos “Ekraan” ja Narva klubis “Ener-
geetik”, pakkus naha 16 uut Péhjamaist filmi
(viiest riigist), sellele lisandus veel vaike prog-
ramm uuemast prantsuse ja saksa kinost.
Kulaliste seltskond oli kaunis esinduslik:
filmiloojatest produtsentide ja ametnikeni. Aki
Kaurismiki, Kari Vaananen, Hilmar Odds-
son, Ari Kristinsson, Peter Aalbaek Jensen,
Jesper Andersen, Jan Erik Holst, Kirsi Tyk-
kylainen, nimed, mis P6hjamaade filminduses
raagivad iseenda eest. Filmikavas olid Aki
Kaurismaki “Pogenevad pilved”, Lars von
Trieri “Kuningriik I ja I1”, Pal Sletaune
“Prigipost”, Kjell-Ake Anderssoni “Jouluora-
toorium”, Fridrik Thér Fridrikssoni “Kuradi
saar” jmt, filme mitmest Zanrist ja mitmest
sordist. (Vt tlevaadet TMK 1998, nr 3, 1k 79—
84 ja 96.) Esimese Pimedate Oode Filmifesti-
vali viis labi leviettevote “Filmimax”, Pohja-
maade saatkondade ja filmiinstitutsioonide,
mitmete fondide ja sponsorite, linnavalitsuse,
aga samuti EV Kultuuriministeeriumi ja Eesti
Filmi Sihtasutuse toel. Tegijate idee oli sellest
nn pilootprojektist lumepalli pohimottel
kasvatada uueks aastaks nn jatkuprojekt,
omandades jarkjargult uusi kogemusi, mis
suurema rahvusvahelise filmifestivali korral-
damisel edaspidi ara kuluksid.
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“Kiilmakorvetus”, Norra, 1997. ReZissior Knut
Erik Jensen. Polja-Norra kalur Simon (Stig Henrik
Hoff) satub kiilma soja ajal Noukogude Venemaale.
Kodumaale naasnud, spioneerib ta kommuristide kasuks,
kaotades viimaks nit vabaduse, sobrad kui ka armastuse.

“Valguse stida”, Taani, 1998. ReZissodér Jacob
Grenlykke. Esiniene inuiti keeles vindatud taispikk
midngufilm péinub iihte traditsioonilise grooni elulaads
Ja tanapdeva konflikti.

II Pimedate Obde Filmifestivali
labiviimiseks moodustasid esimese festivali
korraldajad pohiliselt koos filmiajakirjanikega
mittetulundusiihingu, festivali programmiju-

“Tsellofaan”, Norra, 1998. Rezissdor Eva Isaksen.
Noore naisajakirjaniku Marianne isa jatab enne surma
tiitrele poletamiseks moned dokumendid. Neist
pabereist selqub, et mees oli kakskiimmend viis aastat
tagasi segatud iihte morvaloosse. Tiitar asub asja
uurima téestamaks isa sitiitust.




hiks sai Tiina Lokk, tegevdirektoriks Endel
Koplimets.

Vaatamata sellele, et 2—6. detsemb-
rini 1998 peetud II Pimedate Odde Filmifesti-
val tiletas paljude niitajate poolest (linastunud
filmide, saabunud kiilaliste ja vaatajate arv,
eelarve jms) tunduvalt esimest festivali,
nimetasid korraldajad seda enesekriitiliselt
pilootprojektiks nr 2. Urituse hea dnnestumise
korral taheti loota, et jairgmise aasta POFF
voiks juba vilja pidada vaiksele filmiriigile
kohase rahvusvahelise filmifestivali m6odud
ning organiseerimistaseme. Ajakirjanduslike
vastukajade ja tritusest osasaanute hinnan-
gute jargi vois otsustada, et Il Pimedate Odde
Filmifestival 6nnestuski. Nii et p&hjust on
oodata uut filmikohtumist enne joule 1999,
6.—12. detsembrini.

Teise festivali filmid linastusid see-
kord iiksnes Tallinnas, sest mujal naitamiseks
ei jatkunud raha ning teistel linnadel puudus
ka huvi. Peale Kinomaja olid seansid veel
Sakala Keskuse kahes saalis, Von Krahli
Teatris ja baaris, Vene kultuurikeskuses ja
“Sopruse” kinos siidadositi, nii et kokku oli I
POFFi kisutuses viieks paevaks — mitte kiill
taisajaks — seitse ekraani.

Lumevalgus-lumepimedus on p&h-
jamaalasele ja eestlaselegi igal aastal tahtis. Ja
see, mis naabrite kinos toimub, tapselt samuti,
— kui uskuda, et kino on ajamasin, reisiriist,
elupeegel. 11 POFFi kavas oli naabrite ringi
voetud rohkem rahvaid kui skandinaavlased
ja soomlased. Filme oli Latist, Venemaalt,
endistelt “ennliitlastelt” ja sopradelt Ukrainast
ning Gruusiast, hoimurahvalt ungarlastelt,
saatusekaaslastelt TSehhimaalt. Ja muidugi ei
saa hea festival ldbi suurte kinomaade toe-
tuseta, hdid filme anti Hispaaniast, Prant-
susmaalt, Inglismaalt, Saksast, ka USAst.
Peale selle Holland, Belgia, Itaalia, Kanada.
Eksootiliste ritkidena mahtusid kaardile lis-
rael, Iraan ja Hongkong (vabandust, juba Hii-
na). Kokku 24 filmimaad. Véib-olla liigagi lai
skaala vaikese festivali jaoks?

Kuuskiimmend kuus filmi ligemale
veerandsajast riigist. Ainuiiksi Péhjamaade
filmidest oli II POFFi kavas filme rohkem kui
esimesel korral, siis 16, niitid 21. Uute filmide
valik Skandinaaviast jai enam-vihem samaks
— 2—3 virsket teost igalt Pohjamaalt. Lisan-
dusid dokumentaalfilmid, nagu niaiteks “Ing-
mar Bergmani hdil” ja “Silmamoondaja:
Lars von Trieri portree”; hasti vaadati ka va-

nemaid Soome filme — Jérn Donneri kolme
filmi retrospektiivi 1960. aastaist ja “maailmas
tuntuimat eesti mangufilmi”, Ilkka Jarvilaturi
musta maffiakomoodiat 1993. aastast “Tallinn
pimeduses”. PGhjamaade ja naabrite program-
mis voiks eraldi esile tosta neid filme, mis olid
tehtud eestlaste kaasaloomisel: peale juba nime-
tatud “Tallinn pimeduses”, mis tGepoolest maa-
ilma kinodes koige laiemalt levinud eesti-
keelne mingufilm, kuuluvad sellesse rithma
Il POFFi programmis veel Lena Koppeli—
Anders Wahlgreni “Toe hetked” (Rootsi), Timo
Linnasalo “Eros ja Psyche” (Soome) ja Laila
Pakalnina “King” (Lati—Saksamaa).

Nagu ikka, on sellegi festivali prog-
rammis peatihtis hea film. Kuigi POFFil ei ole
ega arvatavasti hakka kunagi olema Ziiriid, on
filme programmis kdepirane margistada saa-
dud suurfestivalide auhindade ja/v6i auhin-
nanominatsioonide jargi. Nii leiab vaataja teda
huvitava filmi vahest kergemini katte. Seekord
oli kavva voetud iisna arvukalt tahtsamate
filmifestivalide voidufilme, nagu naiteks 1997.
aasta Cannes’i “Kuldse palmioksa” voitnud
film “Kirsi maitse” iraani reZissoorilt Abbas
Kiarostamilt voi sama festivali zarii grand
prix’ pilvinud kanadalase Atom Egoyani
“Helge homne”. 1998. aasta festivalitippu-
dest jooksid pimedate 66de aegu Tallinnas
taanlaste “Dogma 95" manifestatsiooni auto-
rite Thomas Vinterbergi “Perekonnapidu”ja
Lars von Trieri “Idioodid”, Ken Loachi
“Minu nimi on Joe” Cannes ‘98 eeskavast
ning Emir Kusturica “Must kass, valge kass”
ja Tom Tykweri “Lola jooks” Venezia prog-
rammist. Viimati nimetatud filmid olid koik
tihes voi teises kategoorias esitatud Euroopa
Filmiakadeemia 1998. aasta auhindade kandi-
daatideks. Aga mainimata ei tohiks jatta kann
auhinnafilme 1996. — 97. aastast, nagu Otar
Tosseliani “Maanteeroovlid”, Caroline Linki
“Sealpool vaikust”, Alain Berliner’ “Minu
roosa elu”, Raoul Ruizi “Uhe kuritos genea-
loogia”. Obseanssidel kinos “Soprus” said
filmifriigid vahelduseks otsivale kunstile
vaadata Hongkongi l66mameistri John Woo
stiilseid ja lahedaid ponevuslugusid “Palga-
mortsukas” (1989) ning “Ukskord varas”
(1991). Kuid “Sopruse” doekraanil naidati ka
teise maailmakuulsa hongkonglase Wong
Kar-wai nn labimurdefilmi “Chungking
Express” (1994). Ootamatult suur huvi oli
Leni Riefenstahli loomingule piihendatud
filmisarja vastu.
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“Saialilled”, Venemaa, 1998. Rezissoor Sergei
Snezkin. Tanapieva kriminaalkomoodia kasutab Anton
Tsehhovi “Kolne 6e” ja “Kirsiain” motiive.

“Ulespekstud”, Prantsusmaa, 1998. RezZissGor
Laurent Bouhnik. Delikaatne, samas tragikoomiline
lugu ridgib kolmest kongikaaslasest, kel enne mmﬁf
sattumist ei olnud midagi iihist. Soprus aitab neil taluda
igapdevaelu, kus halastus ja kaastunne on tundmatud
maisted.

Niisiis, programmis oli hdid filme
igale maitsele. Kui vaadata tile [ ja Il POFFi
ning I Tallinna rahvusvahelise filmifestivali
kavad, voiks kokkuvotteks delda, et tinu
nendele filmiiiritustele said mullu jouludeks
viahemalt tallinlased kinoekraanil dra niha
poolsada tahtsamat mitte-ameerika filmi
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aastatest 1996—1998. Need, kes kiisid filmi-
festivalidel, voivad end julgelt pidada filmi-
maailma asjadega “kursis olevaks”, sest
Ameerika filmiparemik jouab meie kinodesse
ténu suurte levifirmade toole niikuinii.

11 POFFil oli ka nn eksklusiivprog-
ramm Von Krahli Teatris. Hommikupoolikutel
naidati (TPU dokumentalistikatudengitele)
dokumentaalfilme teatrisaalis, 6htul jooksid
litkuvad pildid baari seinal, festivaliklubis.
Klubi filmiiiritustel osalesid peamiselt tuden-
gid, kiilalised, ajakirjanikud ja festivali abivi-
gi, mitte “lai mass”. Aga ka see on festivali
oma publik, ka klubi on festivali elutdhtis
koht, sest festivali atmosfair ei teki iiksnes
seansilt seansile joostes, piletisabas seistes ja
pimedas saalis filme vaadates, see tekib pea-
miselt omavahelises suhtlemises.

Viie POFFi paeva jooksul kiis filme
vaatamas 8574 registreeritud piletiga vaatajat.
Osa vabakaarti omavatest abivielastest,
kiilalistest ning ajakirjanikest ei joudnud voi
ei hakanud alati oma null-piletit kassast vilja
votma, sellepdrast ei ole koigil seanssidel
viibinud vaatajate viimseni tapne arv teada.
Kuid niisuguse tipsuse noudmine oleks ka
juuksekarva lohkiajamine, mis festivali vaba
vaimuga piriselt kokku ei sobiks, kuigi see



voib meil Eestis olla tdhtis mone festivali
toetamise iile otsustava ametniku jaoks.
Toetusejagajatele teadmiseks olgu lisatud ka
rahanumber, millega Il POFF sai korraldatud:
1,3 miljonit krooni. Kardetavasti nonda oko-
noomselt nii suurt tiritust edaspidi enam ei ole
voimalik korraldada. Loomulikud kulud on
lihtsalt suuremad, isegi siis, kui enamik asja-
ajajatest oma to0 eest krossigi ei saa. Veel arve:
piletimtiiigi tulu 194 330 krooni, viliskiilalisi 33.

Toimus 86 seanssi, mis on vdiksemat
sorti rahvusvahelise filmifestivali kohta kiill ja
kiill. Vaatamisrekord kuulus tihele noorme-
hele: 33 filmi. Kostis ka kriitikat, et paljude
viga heade filmide esitusajad kattusid voi
sattusid otsakuti iiksteise peale, ei joudnud
igale poole, kuhu oleks tahtnud, kurdeti. Ent
festivali pinge ja monu tekibki vaatajas vist
pigem Gigete valikute tegemise keerulisusest,
festival ei ole harilik kino, pigem kino kinos.
Enda jaoks bige filmi leidmise ja selle esitusele
paidsemise eest voideldakse koigil festivalidel.
Ka tulevikus. Ka Tallinnas. Ka IIl POFFil 1999.
aasta detsembris.

Eesti Filmiajakirjanike Uhingu liik-
mete hailetuse jargi oli Il POFFi parim film
taanlase Thomas Vinterbergi “Perekonna-
pidu”. Antiikne tormilatern selle hinnangu té-
hisena voiks “Dogma 95" noorele ideoloogile
dra kuluda kill — uue filmiesteetika otsin-
gutel. Publikuhdiletuse jargi oli vaatajate
lemmik Emir Kusturica “Must kass, valge
kass”. Jargnes Tom Tykweri “Lola jooks”.
Need filmid kogusid ka saali koige suurema
vaatajate arvu — “Must kass” 960 vaatajat (2
esitust), “Lola jooks” 513 vaatajat (2 esitust).
Suurte festivalide mootkavas ei ole need
arvud kuigi suured, aga Tallinna kinopubliku
viljakujunenud maitset arvestades esialgu
viga head. Tavalisest kinopiletist odavamad
padsmed (40 krooni, sooduspilet 20 krooni)
meelitasid seanssidele palju opilasi ja
tligpilasi, publik oli fantastiline. Pirast POFFi
tundub, et viimaste aastate tavalisest kino-
meniiiist jadb Tallinna rahvalegi viheks. Kaua
sa ikka ainult hamburgeritest, hesburgeritest,
kérrolsitest ja kentaki fraid tSikenitest toitud.

Ah jaa: festivali oma ndgu? Seda
portreed tuleb veel tiikkk aega kujundada. Isegi
Berlinale’l vottis oma pohiprogrammi profiili
viljajoonistamine aega mitukiimmend aastat.
Esitatavate filmide “geograafiaga” on lihtsam,
igal maal tehakse hiid filme. Geograafia on
POFFil juba praegu enam-viihem paigas, aga

“Ukskord varas”, Hongkong, 1991. ReZissoor
John Woo. Meelelahutuslik vargafilm seob komdodia
ja armukolmnurga John Woo laadis relvavaitlusega.

“Chunking Express”, Hongkong, 1994. ReZisstor
Wong Kar-wai. Hiisteerilise riitmign film iihendab
kahte temaatiliselt seotud lugu. Esimeses kohtub
politseinik blondi fgruka Ja péikeseprillidega

i

narkoiirikaga, teises sitib kiirsoggipoe miiiijanna end
rahulikult véora politseiniku korterisse sisse.

sellest iiksi on vihe. Kiillap on vaja ka “suurt
iseliikuvat nigu”, mida ei saa jalgida iiksnes
pimedas kinos valgust kiirgavalt ekraanilt.
Killap vist, iitles kunagi iiks vana tulnukas
uues kohas.
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HEAD INIMESED,
KINOTEGIJAD JA
FILMISOBRAD!

HARDI VOLMERI viiljaaste 1I POFFi
avamisel 2. detsembril 1998 Sakala Keskuse
suures saalis

Hamarad hommikud, tumedad ohtud,
pimedad 66d. See on ohtlik aeg, mil
meid, pohjarahvaid, kidib muserdamas
kurikuulus arktiline tusk.

“Qo, Dolores Borealis!” karjatasid vanad
roomlased seda dngi, seda masenduse
vige tundes ja nende vallutuste piir jai
germaanlaste ja frankide maale.

Ei teadnud nemad, et selle meelehaiguse
vastu ka tohus rohi on leida.

Neil hiamarikutundidel sititi end
leelouka &arde, siitidati peerud ja hakati
jutte vestma. Ema lastele, vanaisa
lastelastele v6i oma eidele. Parema
puudusel kassile-koerale. Ja tuju sai
rodomsam.

Tédnapéaeval vilgub peeru asemel
televiisor toanurgas.

Narratiiv noriseb.

Kui tahad niha head Euroopa filmi, siis
viimasel ajal on ikka nii, et seda néded
pigemini teleris kui kinos, ja sedagi siis,
kui sa taevakanalitega tihenduses oled.
Aga see ei ole iiksnes Eesti probleem.
Televiisor niitab kino.

Selle kurbloolisuse leevendamiseks ongi
ellu kutsutud POFF — Pimedate Otde
Filmifestival. Sedapuhku on tegemist
alles teise uritusega.

Esimesel festivalil oli filme viahem ja
need olid peamiselt PGhjamaade filmid.
Tédnavu on programm laiem, selline,
nagu te ise varsti ndha saate.

Votke heaks voi pange pahaks, aga see
filmipidu piiiiab teieni tuua parimat
Euroopa kino ja seda ehedal kujul ja
Oiges formaadis, kogu tema haaduses.
Saagu pimedus!

Mooses kirjutab: ja pimeduses paistis
valgus... Mone minuti parast algab
siinsamas pimedas saalis filmiseanss —
kino, mille leiutas mees
perekonnanimega Valgus — Lumiére.
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ANDRES MAIMIK

AND NOW THE
VERY BEST OF THE
IDIOTS

(Monty Python)

“IDIOODID” (Idioterne). Stsenarist, rezisséor ja
operaator Lars von Trier, reZissoori assistendid ja
operaatorid Kristoffer Nyholm, Jesper Jargil ja
Casper Holm, kunstnik Lene Nielsen, heli: Per
Streit, monteerija Molly Malene Stensgaard,

rodutsent Vibeke Windelov. Osades: Bodil
rergensen (Karen), Jens Albinus (Stoffer), Louise
Hassing (Susanne), Troels Lyby (Henrik), Nikolaj
Lie Kaas (}egge), Henrik Prip (Ped), Luis Mesonero
(Miguel) jt. 35 mm, 117 min, virviline. © Zentropa
Entertainments 2 Aps ja La Sept Cinéma, Taani—
Prantsusmaa, 1998,

Lars von Trieri “Idioote” on eesti filmikriitika
ohtralt kasitlenud. Sule jarele on kobanud
peale stammkirjutajate ka mitmed kino- ja
teatritegijad, kultuuriajakirjanikud ja ringi
gastroleerivad vabamotlejad.

See on taiesti arusaadav: lavalaudadel
nagistava Panso vaimu ja hubaseid sigari-
ohtuid korraldava etableerunud filmikriitika
jaoks on tegemist radikaalselt uue, sissehar-
junud kasitlusviise ja kdtte kulunud tdrni-
siisteeme segipaiskava koheda nihtusega.

“Idiootide” ambitsioonid ja kuulutus ei
piirdu algus-ja I6putiitritevahelise alaga, vaid
laiuvad kaugele viljapoole filmi ennast.
Erinevalt enamikust teistest Pimedate Oode
Festivalil linastunud enesessesulgunud ja
enese kaudu toimivaist kunstfilmidest loob
“Idioodid” diskursust Tema motesta-
miseks pole kiillalt eelnevast vaatamishar-
jumusest, ta nouab hailekalt enesele uut
lihenemisviisi, 90-ndate 16pu elutundest siru-
tunud kriitilise motte kaasamist retseptsiooni.

“Idiootide” diskursuses konelevad la-
bisegi kinokeelne manifestatsioon, kiisimus
tehnikast, psiihhoanaliiiitiline ja tihiskonna-
kriitiline vaatenurk.

Just viimast, aratuntavalt koduseimat
sotsiaalkriitilist aspekti on r6hutanud eesti-
maine kriitika. Tavaliselt on sealt otsitud e-
laid ja nihilistlikke heaoluiihiskonna vaartus-



hinnanguid kukutavaid hoovusi ning vasak-
poolset kodanliku elulaadi niipeldamist. Usu-
tavasti on selline vaatajapilk cigustatud. Kuid
samas on see ddrmiselt pinnaline — filmi suhe
tthiskonnaga on palju keerulisem ja kaestlibi-
sevam kui paljas klounaad voi satiir. Autori
seisukoht ei ilmne iihes véi teises tegelaskujus,
poolehoiu voi antipaatia avalduses, siiva-
psiihholoogilises portreteeringus ega pealis-
kaudses samastumises.

Trieri pessimismi, mis suunatud iiht-
viisi nii ratio kui idiootsuse, nii ithiskonna kui
madssu vastu, ei saa paigutada tavapirasele
vasak-parempoolsuse skaalale. Ta argumen-
teerib enese poolt ja enesele vastu, ndidates, et
ithiskonnast viljaastumine, reflekteeriva ja
analtiisiva motlemise tasaliilitamine ei too
iseenesest veel mingisugust puhastust. Pigem
vastupidi — loomariigis kehtivad omad
seadused ning Tarzanist ei saa kunagi mingit
massujuhti.

Kui filmis ilmneb ka tiksiiheseid idea-
listlikke pettepilte, on need tingitud pigem
jareleandmisest jutustamistehnika noudeile
kui autoripositsiooni paljastamisest. Tulemuse
huvides on Trier piisavalt paindlik, ta on iisna
vabalt tolgendanud iseenese sisseseatud kisu-
laudu. Bravuurselt raimeda, viskleva ja mulli-
tava visuaalsuse all on kahtlaselt traditsiooni-
lisi kihistusi — estetiseeringuid, literatuursust
ja elemente klassikalisest kompositsioonist.

Kas voi Kareni tegelaskuju ja tema
saamis-, olemis- ja muutumislugu, filmi raam,
mis painutab filmi amorfse konsistentsi iisna
vigivaldselt sihipédrase narratiivi alla ja muu-
dab filmi tarbijasobralikuks ka alalhoidlikuma
maitsega vaatajale.

Kes tahab, voib filmist leida katartilisi
iilemtoone — seesama Karen, kelle pilgu labi
vaataja justkui idiootide kogukonda kaeb,
16petab filmi julge sammuga idioodi rolli
igapdevaelu konventsioonidesse rakendades.
See on filmist “Laineid murdes” (1996) tuttav
puhastumine taanduse kaudu; kristlik vormel
“6ndsad on vaimust vaesed” hakkab toodle

t e o kaudu, “idiotismi” reaalse rakenduse
kaudu. See ei teostu mitte Gndsas vaimuvaeses
logelemises voi ideoloogilises rollimdngus,
vaid végivaldse ja irratsionaalse sekkumise
kaudu normatiivsesse “normaalsesse” ellu,
martiitirium la totale kaudu. Kilahullud on
oma kogukonnaga harmoonilises ja konstruk-
tiivses kooskolas ja mirtrite ning prohvetite
aarmuslik elueitus neid ei puuduta. Neis
puudub aines tragdodiaks, samastumiseks ja
tilenduseks. Ent piire iiletavast Karenist saab
kaitsepiihak koigi maailma idiootide ja
mittekohanejate tarvis.

Hoolimata Trierile armsaist religioos-
seist litaldustest ja moraliteest on “Idioodid”
pigem vahedalt vahetu, dhvardavalt analiiiiti-
line “koletis” kui kaastundlik motiskelu. Von
Trier on sotsioloogialabori teadur, julm ja
erapooletu vaatleja, mitte Augustinuse, Marxi
voi Schweitzeri jalajalgedes tatsuv visiondar.
Talle on olulised eksperimendi tingimused,
valiidsus ja I6pptulemused, jarelmid jatab ta
igaiihe enda teha.

Milline on siis Trieri sotsiaalne eksperi-
ment? Koigepealt votab ta vaatluse alla tthe
olulise segmendi makrostruktuursest iihis-
konnast — subkultuurilise kogukonna. Tédna-
pdevased subkultuurid, sektid, hipide kom-

“Idinodid'l', 1998. RezZisstor Lars von Trier
Idiotism on paradoksina seesmiselt sama
struktureeritud nagu iga teine olemine.

muunid, gingid, klubid jms, tahendavad oma
liikmete jaoks voimalust vabastada end
tihiskonna ja selle ndhtava atribuudi, riigi
survest. Uldised reeglid ja normid asenduvad
sisemise ringi kditumisjuhistega ning nende
omaksvott koos kollektiivse olemise jou
tunnetamisega loob tunde vabadusest ja
soltumatusest. Uhiskond piiiiab varjatud voi
varjamatute repressiivsete vahenditega oma
hdlbinud kodanike riigitruudust enesele
tagasi voita. See pohjustab aga veelgi suure-
mat grupiintegratsiooni ja aktiivset vastas-
seisu. Vastalisuses on romantikat ja ithistunnet
— kes pole meiega, on meie vastu — ning iga
konflikt turgutab vaid voitlusvalmidust. Sub-
kultuurist saab kontrakultuur.

Aga mis saab kontrakultuurilistest
kogukondadest, kui riik on 16tv, liberaalne ja
sekkumatu? Mis saab siis, kui postmodernne
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ithiskond neelab alla koikvoimalikud kriiti-
lised ja trotslikud subkultuurid, turgutab ja
turustab neid? Kuhu jdab toeline vastasseis
Taani-taolises turvakodus, kus ka vanast heast
Christianiast on saanud suur turismimeka ja
kommertsiiritus? Kui ametlikes kanalites
toonitatakse narkootikumide ja prostitutsiooni
osatihtsust tihiskonna ventiilina? Kui koik-
voimsad noorsoolitkumised taanduvad elu-
stiilideks? Kui kakofoonia on riiklik tellimus?
Mida teha parast orgiat?

Milline saab sel puhul olla toeline vas-
talisus, milles oleks joudu ja mille poolt tihis-
kond tunneks end ohustatuna? Kui kaik kee-
led ja diskursused on lubatud, siis milline keel
leiaks viljapdisu legitiimsuse laiuvailt vilja-
delt ning sailitaks samas kommunikatiivsuse.
Parafraseerides Quentin Tarantino tuntud
motiivi — kui suur peab olema see kiirb, mis
paneks meid jille end neitsitena tundma?

Jattes korvale retroihaluse, miitoloogia
ja totra maskuliinse feti$ismi, koik need larma-
kalt poosetavad fasistlikud ja paramilitaarsed
liikkumised, siis milline oleks see sallimatus ja
protest, mis suunaks oma energia otse
kollektiivse mentaalsuse tasandi lammutami-
sele?

Lars von Trier on leidnud vastuse —
see on idiotism. Mitte vaikne ja malbe, vaimu-
haiglate tsenseeritud vaimundétrus, vaid po-
tentsikas agressioon. Idiotism kui sotsiaalne
platvorm, kui programmiline kaitumine, kui
keel.

“Idioodi keel” v6ib ainult pealtniha
tunduda seosetu lalinana, tegelikult on ta
seesmiselt struktureeritud nagu iga teinegi
keel. Tema alusstruktuuri elemendiks on
paradoks. Esimene paradoks tuleb ilmsiks
juba funktsionaalsust arvestades. Idioodi keel
on kommunikatiivne just tdnu tema
ebakommunikatiivsusele.

Idioodiga suheldes tabab tavainimest
kimbatus, ning seda kimbatust ongi idioodi
kehastajal vaja esile kutsuda. Kui vaidlus-
partner eirab jamedalt, aga samas eesmargi-
paratult kokkuleppelisi reegleid, kui ta ei
kasuta arusaadavaid argumente ega postu-
laate ning saadab jarjepanu teele seosetuid
signaale, siis muutub dialoogi jitkamine
temaga mottetuks. Dialoogi I6petamine aga
reedab torjuvust ja paindumatust, sestap
tritatakse halva médngu juures head nigu
teha. Piiiitakse mitte unustada oma head
kasvatust ja teeselda suhtumist idiooti kui
tavalisse “normaalsesse” inimesse. Ettearva-
matu kiditumisega tiilibiga kokku puutudes
vaadatakse ennast kramplikult korvalt, et
mitte naeruvéddrsena ndida, ja seeldbi juba
ollaksegi naeruviirne. See massib “hea tahte
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saadiku” aga veel rohkem sisse, paljastab
ratsionaalse suhtlusmudeli norkust.

Kogu kommunikatsioon libastub info-
vahetuse tasemelt kontekstuaalseks posit-
sioonimédnguks. Selle méngu idioodid voida-
vad, sest neil pole midagi kaotada. Idiootide
provokatsioon seisneb iseenesestmaoistetavate
konventsioonide vorgustiku norkade lilide
viljatoomises ja johkras drakasutamises.

Filmis kaivad “idioodid” ukselt uksele
miiiitamas armetuid omatehtud joulukaunis-
tusi. Inimesed on silmandhtavas kimbatuses,
ent ostavad neid, sest ostmata jatmine pole
kooskolas eetilise imperatiiviga. Siiiidima-
tutele ei delda “ei”, sest see eiraks vordviir-
suse printsiipi. Selles vabaduseta valikus
omavad idioodid juba implitsiitset véimupo-
sitsiooni, kuna nende vabadus ei ole para-
tamatus. Oma nudistliku parispatueelse siiii-
tusega kisuvad nad alasti liberaalse turva-
ithiskonna hibeduse, selle kokkuleppelise
struktuuri ja jouetuse Teisega ja teistsugu-
susega kokkupuutumisel.

Idiootide kditumine on sarnane de-
konstruktsiooniga. Nad jiljendavad tiksiihe-
selt tthiskonna normatiivset kditumiskeelt,
samal ajal riisub nende “idioodi”-staatus,
kontekst, siimboolsete kandetalade tihendu-
sed, irrutab aktid niigi habraste konstrukt-
sioonide kiiljest.

Tavaliselt kiivad ukselt uksele proovi-
reisijad, kindlustusagendid, majavalitsuse
tootajad, paastearmee ja teised teretulnud,
igati akseptaablid tegelased. Neid teatakse,
nendega osatakse suhelda, neile tullakse
vastu.

Ent kui ukse taha satub idioot, on asi
teisiti. Oma tavakaitumise mehaanilise jaljen-
dusega loovad nad paradoksaalsust, nad
blokeerivad voi nihestavad selle tahenduse,
moonutavad situatsiooni absurdiks.

Seda sorti aktsioonidega nagu tehaste,
ujulate ja restoranide thiskiilastused teevad
psiihhohuligaanidest idioodid omamoodi
sanitaritood. Nad muudavad nidhtavaks soot-
siumi kooshoidvad ning seda risti-risti
libivad voimusuhted, ning iihes sellega
riisuvad nad sellelt absoluutse kuuletumise
noude. Idioot on laps, kes hiiiiab, et kuningas
on alasti.

Vastureaktsioonid, mida idiocodid esile
kutsuvad, ei pruugi olla ainult negatiivse
varvinguga. Pissitamisstseenis kutsus kokku-
puude idioodiga maskuliinseis motokollides
esile pehme ja feminiinse hoolitsustunde.
Koige muu suhtes johker ja iilbe marginaalsus
nautis oma langemist positiivsesse alandusse,
libima naiselikku ja homoseksuaalse alatoo-
niga testi. Sellist radikaalset Zesti ollakse nous
tegema ainult juhul, kui objekt pole tema
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enesega vordvadrne, kui ta ainult viga laias
laastus mahub liigituse alla “inimene”.

Teine lihtepunkt on idiootide organi-
satsioon. Lahti deldes tihiskonna siimboolsest
korraldusest, ithiselu seadistavast isa-seadu-
sest, ei taba idioodid mitte uut kvaliteeti,
tdhenduste pillutamise intellektuaalset eru-
tust, vaid koikeholmavat tahendusetust, ima-
ginaarset olelemist teispool sotsiaalsust,
ebardlikku l6bu igavesest olevikust kover-
peegleid tais toas.

Just sellist eskapistlikku unustust taot-
les Karen oma hiippega idiotismi sooja, niis-
kesse ja himarasse naudingute aeda. See on
pogenemine elu eest elamise juurde, intellekti
ja tunnete diktatuuri kidest elutungi meele-
valda.

Toenidoliselt avaldub idiootide revolut-
sioonis iga revolutsioonilise liikumise subs-
tantsiaalne alus — lohkuda kiitked, avastada
eneses loom, anduda hetkekski primaar-
instinkti eufooriale, mida tekitab iihiskonna
generaalsete tihenduste kokkuvarisemine ja
laialipihustumine. Massu idee on miss ise —
totaalne havitustoo. Koéik muu méssu juurde
kuuluv — tuleviku suunatud ideaalid, imber-
ehitus, voitlus kellegi alistatu nimel — on
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ainult silmakirjalik hiavitustoo ratsionaliseeri-
mine.

Erinevalt enamikust revolutsioonidest
toimub idiootide mass intellektuaalsel tase-
mel.

Selle algimpulss on Michael Foucault’
vaimuhaiguse arheoloogia ja 60-ndail aastail
kolapinda leidnud antipsiihhiaatriline litku-
mine. Viimane vditis, et vaimuhaigust pole
olemas, see on vaid teistsugune tunnetus-
vorm. Kogu psiihhiaatria on iiles ehitatud
voimumangule; psithhiaatrias toimub stigma-
tiseerimine, “hullule” sisendatakse psiihhi-
aatri poolt, et ta on hull ning too hakkabki selle
tagajarjel hulluna kdituma. Vaimuhaigla
pohifunktsiooniks on olla repressioonimasin
teistsugususe tasaliilitamiseks. Antipsiih-
hiaatria ideoloog David Laing toestab, et
skisofreenia on kitketud juba igapidevasesse
argikeelde, mille sonakasutuses on koik lau-
sungid lahti oma tegelikust tihendusest.
Skisofreenia on sotsiaalne konstruktsioon,
mida torjutakse sama sootsiumi poolt, mis on
selle tekitaja.

Idioodid lahtuvad samast sonumist,
ainult “hullumeelsus” on asendunud veelgi
radikaalsema “idiotismiga”.
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“Idioodid”. Tavakditumise mehaanilise jiljendamisega nihestavad idioodid selle tihenduse ja moonutavad
situatsiooni absurdiks.



Pole ime, et paljud idiootide kogu-
konna liikmed té6tavad positsioonidel, mis
eeldab suuremat distantsi enesest — keskkon-
naga kohandumist, 6pitud kiitumist ja sot-
siaalse rolli omaksv6ttu —, niiteks koolides,
sotsiaalasutustes, reklaamibiiroodes. Nad on
koige lihemal neile mehhanismidele, mis
moodustavad sotsiaalseid suhteid ning nende
pogenemisvajadus on suurim. Aga just see-
pérast pole nad ka ohtlikud. Nad votavad
idioodiks olemist kui 166gastust ja teraapiat,
vabastumist rollimdngu stressist rollimangu
enese abil. Neis puudub missu alge.

Peategelaste Kareni (Bodil Jergensen)
ja Stofferi (Jens Albinus) motiivid on teist-
sugused, tdsisemad ja kandvamad. Karenil
unustus, Stofferil ideoloogia. Sestap on ka
distants rolli ja tegelikkuse vahel viiksem.
Kareni “idiotism” on naiseliku loomuga — see
on privaatne ja lahedane tunne, emotsionaalne
karje. Siit voib lugeda dramaatilist saatuse
iiletamise piitidu v6i masohhistlikku antigo-
nelikku meeleheidet, enese vabatahtlikku
kahe surma vahele viimist, ohvri naudingut.
V6i on see siis psithhopaatiast iilekoormatud
eraelust pogenemine idiotismi idillilistele
aasadele.

Stofferi jaoks on see aga vahend ja po-
liitiline argument — maskuliinne relv. Ohjel-
damatus on ldbikalkuleeritud sonum moist-
likkuse mottetuks muutmisel.

Stofferi korgkodanlik taust ei luba
unustada seda, et ta tunneb etiketti, et ta teab,
millist veini valida voi kui niiske peab olema
oivaline sigaritubakas. Jarelikult ta teab
lahendit, kuidas asjade habrast tasakaalu
korraga segi paisata. Kuidas korraldada
katakliisme, kuidas jagada korvakiile, kuidas
rebida asjadelt nende tahendus.

Stofferi raevuhood munitsipaalvalit-
suse tegelasega on kui Kristuse maratsemine
templis turumiiiijatega — see on ekstaatiline
opetussona, mis on enam suunatud oma
jungritele kui konkreetsele vihaobjektile. Ning
seepdrast on moistetav, miks tabab Stofferit
ehtsa vaimupuudega inimestega suheldes
samasugune torjuvus, mida ta ise on vilja
kiskunud “normaalsetega” lavides.

Stofferi reflektiivne “idiotism” kui
eetiline ja esteetiline alus, kui kunstivool on
kovasti koikumas, kui ta peab kokku juhtuma
eheda idiotismiga, real thing'iga, millel
puudub igasugune tagamote ja tahendus. See
toob liigagi selgelt viilja mdssu tagant poosi,
teeb ideoloogiast maneeri. Halvikute korval
pole Stoffer midagi enamat kui samasugune
“massav” kodanlik esteet voi tahendustest
taitunud popstaar nagu Oskar Wilde ja Jim
Morrison.
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Lopp on ligidal ning Stoffer v6ib vaid
todeda nagu McMurphy filmis “Lendas tile
kdopesa” : “Ma vahemalt piitidsin!”

Trieri osalev eksperiment ei jda lopuni
osalevaks ja empaatiliseks. Olgugi et kaamera
niib olevat usaldatud idiootide eneste kitte,
distantseerib Trier end filmi jooksul grupist. Ta
hakkab iiha teravamalt eristama seisundeid,
markeerima piiri idioodimédngu ja mangust
véljumise vahel. Grupi sees kujunevad vilja
samalaadsed konventsionaalsed suhted ja
hierarhia nagu timbritsevas iihiskonnas ning
see viitab lirituse etableerumisele, varskuse ja
kandejou labikulumisele.

Huvitav on jilgida, kuidas toimib Trie-
ri kujutamisviis stinkroonis kujutatavaga.
“Dogma 95” pohimotted on ellu kutsutud
ositi seetdttu, mis eesmirgi ta on juba tditnud:
tekitada stundmust filmi iimber, sensat-
sioonialdist kohinat, mis aitab kaasa filmi
marketingipoliitikale.

Teisalt aga viljendab see tiidimust ja
trotsi kdige liigselt kunstiparastatuse vastu.
Onjuvana tode, et ilu ja esteetika kategooriad
nihkuvad praegusajal (tha enam kunstisfaarist
reklaami, disaini ja massikultuuri alasse ning
kontseptuaalsesse maailmapilti ei passi enam
maailma estetiseeritud (loe: miitigipirastatud)
kujutamine. “Dogma 95” on haaranud sellest
seaduspdrasusest kinni ja arendanud seda
edasi, digemini tagasi. Viitab ju sona “dogma”
teatud tuiipi purismiihalusele, erinevalt uut
tulemist ja enesekehtestust deklareerivast
“manifestist” tahendab dogmaatika vastu-
vaidlematut kuuletumist vanadele ennast
toestanud kdsulaudadele, ithesonaga mina-
salgamist.

“Dogma 95” meelest on kéik kino apli-
katsioonid, alates statiivist ja filtritest ja
Iopetades eriefektidega, juba hereetilised
lisandused puhta kujutamise nduetele. Prob-
leem on aga selles, et minu teada pole keegi
eriti valjult selliseid noudeid satestanud, isegi
Georges Méliesist alates on kino kunstiliste
pettuste parusmaa. Seetottu on “Dogma 95”
olemus postmodernne paradoks — teeseldes
konservatiivset revisionismi, on ta sisult
pigem modernistlik manifest. Deklareerides
lahtiiitlemist personaalsusest, voimendab ta
isikukesksust veelgi.

“Dogma 95” pohimdtted oma liialda-
tud kédskude ja keeldudega meenutavad orto-
dokssete juutide sabati pidamise reglementi.
Selline jabur enesekeskne totalitarism ei
muuda filmitegemise protsessi lihtsamaks,
vaid komplitseeritumaks.

Ent iilepaisutatus ja kategoorilisus on
tegelikult asjakohased, nad tootavad kui
ruupor ja voimendi, nad koguvad kokku ja



sonastavad dramaatilisel moel praeguse aja
tendentsid, mis muidu oleksid jadnud frag-
mentidena héljuma. Kui poleks “Dogma 95-t”,
tulnuks see vilja moelda. Manifestatsioon viib
16puni ithe suuna, kust edasi pole enam
kuhugi litkuda. Liialdus teeb nihtavaks piirid,
kui kaugele praktikasse iihe esteetilise keele
printsiibid voivad ulatuda. Keskele jadda on
turvalisem ning tagasi jouab alati poérduda.

Olulisemaid punkte “Dogma 95-s”,
mis ldhtub otseselt manifesti minasalgavast
tildtoonist, on filmi autori kui institutsiooni
tithistamine. Auteur on volusénana kaibinud
Euroopa kinos kuuekiimnendate prantsuse
uuest lainest alates. Tegelikult on autorikino
sona romantilises tihenduses ammu taandu-
nud, “Dogma 95" postuleeris vaid olukorra.
Kiisimus ei ole niivord filmi kollektiivse ja
toostusliku poole rohutamises, kui just sub-
jektiivse pilgu ainudiguse ja individuaalse
maailmaloomise noude deklaratiivses iileta-
mises. See on individualismi kriitika vasak-
poolselt positsioonilt.

Formaalselt lahtub Trier autorivaba
kino printsiibist — nii nagu idiootidel ei ole
juhti, pole ka filmil autorit. Piisab panna
nditlejad mingima idiooti ja paisata nad
seejirel sotsiaalsetesse situatsioonidesse ning
film lavastab end ise.

Alguspoolel ongi tegu iisna vahetult
dokumentalistliku kujutamisega. Seda mitte
ainult keskendumatu, kodust tilesvotmist
meenutava pildi poolest. Niib, nagu toimuks
rida programmilisi provokatsioone autentses
keskkonnas ning uuritaks avalikkuse reakt-
siooni nendele. Trier on viltinud liigset
koondamist ja sestap méngib filmis kaasa
detailirikas ja amorfne olmemiira, mis
lahendab filmi dokumentaalZanrile veelgi.

Ent tasapisi vilksatab 6mbluste vahelt
lavastaja autoritaarne kohalviibimine. Lars
von Trier niib tulemuse huvides rakendavat
nditlejate suhtes samasugust johkrust kui
vaataja vastu. Pealispindselt kobeda impro-
visatsiooni taga aimub surve ja korralik
metoodiline tootlus.

Ameerika method acting on paljuski
suure kinoekraani noudeid arvestav staari
tootmise mehhanism — metoodilise kehas-
tumise kaudu ei looda tiksnes toetruud
tegelaskuju, vaid iihtlasi voéimendatakse
naitleja ja staari omamiiiiti, tostetakse esile see
individuaalne substants, millele staari kujund
rajada ning mille pealt hiljem kinos miljoneid
kasseerida.

Trieri metoodika tuleneb pigem gro-
towskilikust teatrikeelest — kehalisest ja
vaimsest mobilisatsioonist kollektiivse tulemi
nimel, eneseeitusest. Niitleja on vahend,

sodur v6i munk, isikliku ego’ta plastiline
materjal, mida vormitakse {iihe totaalse
nagemuse kehastuseks. Hoolimata Taani
liberalismist nduab nditlejalt suurt andumust
osaleda kaamera ees grupikopulatsioonis.
Ning seda jadgitut andumust kasutab Lars
von Trier oma filmis ara. Tuleb tunnistada, et
tulemus on tdnu sellele lavastuslikule faSis-
mile detailirikas ja lummav ka mitmekordsel
vaatamisel.

Lohkuv ja rahmiv esitluslaad on koos-
kolas temaatilise “ridigusega”. Pildi skisof-
reensus ja ndiline keskendumatus, jarsud
montaaziloiked, poolelt sonalt katkevad
laused, kaadris rippuv mikrofon ei tahista siin
metateksti, meediumi kui sellise labipaist-
matust.

See on eriparane koneviis. Ta toob
meid protsessile liiga ldhedale, samas irrutab
meid selle kiiljest, ta edvistab hoolimatusega,
ent hoolib iileliia, lummab oma jameda
reeglite eiramisega, aga jdljendab midagi
ammututtavat. See konventsionaliseerib kon-
ventsioonide 16hkumist, loob tihendusi ja
samas libiseb neist vilja. See on paradoksne
filmikeel, tihti arusaamatu, aga alati ponewv.
Sellega suheldes tabab ettevalmistamata
filmivaatajat, kes on mugavdunud turvalistes
ja mittekohustavates filmimaastikes, igituttav
terav kimbatus.

Me ei pruugi moista Trieri motte sisu,
aga taipame imehisti, mis keeles ta meiega
raagib.

See on idiootide keel. Keel, mida meie-
sugune ristiinimene télgendab kui voimaluste
halastamatut I6puniméangimist, kui ohtlikku
provokatsiooni meie kehassekasvanud elu-
laadile. Idiotismist geniaalsuseni on viike
samm ja Trier on selle juba astunud.

105



RAINER SARNET

TEESKLEJATE KOMMUUN

Manifestis “Dogma 95” esitab Lars
von Trier tingimused kasinuse kinole. Trier ei
kirjelda ideid, vaid loetleb tehnilisi tingimusi,
kuidas votted peaksid toimuma. “Dogma”
seab ranged reeglid, mis takistaksid lavastaja
voimu materjali 16plikul kujunemisel, pa-
neksid rezissoori soltuma filmimise kohast ja
ajast ja jitaksid osa filmikujunemise prot-
sessist juhuse hooleks. Eesmirgiks on tule-
mus, mis poleks tipselt see, mida rezisstor ja
vottegrupp kavatsesid.

“Dogma 95" titleb, et tuleb piirduda
ainult nende vahenditega, mida vottekoht
pakub. Ei tohi kasutada erivalgusteid ja filt-
reid. Lubatud on ainult need rekvisiidid, mida
voib vottepaigalt leida, samas ei tohi reZissoor
vottekohti enne filmimist tle kontrollida.
Filmis peab kolama ainult see heli ja muusika,
mis hetkel kohapeal kolab. Pildija heli hilisem
tootlus on keelatud. Stsenaarium peab jutus-
tama loo, mis voiks antud kohas ja ajas tege-
likult ka toimuda. Kéik filmid peavad olema
tiles voetud 35 mm lindile.

Ka prantsuse uus laine siindis koos
tehnilise revolutsiooniga. Kerge 16 mm kasi-
kaamera, tundlik filmilint jne véimaldasid
tegutseda mobiilsemalt, viljuda paviljonist
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tegelikku ellu. Trieri eesmirk pole aga mobiil-
sus, vaid enesepiiramine, reziss6ori voimu
vahendamine materjali tile. “Dogma” piistitab
tingimused, mille puhul filmi hakkab valgu-
ma koik ettemddramatu ja juhuslik, mis votte-
paigas toimub. Kaadris tekib vohavus labisegi
venivuse ja kordustega. Hilisemast to6tlemi-
sest loobumine jatab sisse miira, mis loob oma
riitmi ja aktsendid, muutes kogu dramaturgia
juhitamatuks. Oluline ja ebaoluline véidelgu
enese eest ise.

“Dogma 95” tulemuseks ei ole eluldhe-
duse efekt, kus vorm ei hdiriks ja vaataja elaks
kaasa ainult inimesele ja tema loole. “Dogma”
on lilaldusi provotseeriv ja erineb just seetottu
uue laine teoreetiku André Bazini “reaalsuse
balsameerimise” teooriast, mis vildib kujun-
deid, suuri plaane ja Eisensteini montaaZi, et
tegelikkusele ei tekiks mingeid lisatidhendusi.
“Dogma” just seda lisa ootabki, aga hoolitseb,
et lisa oleks juhuslik, isetekkiv ja etteméara-
matu.

“Dogma” ei muretse tegelikkuse veen-
vama kujutamise péarast, vaid ennetab rezis-
so0ri kiusatusi {ikskaik milliste ideede jdrele,
umbusaldab igasugust kavatsust. Tiites ran-
gelt “Dogma” reegleid, pole voimalik teha

“Idioodid”.
Libaidiootide kommiuu-
ni litkmed leiavad eba-
diglase olevat, et inime-
ne J’eab muganduma ja
end iihiskonna survel
muutma. Puhastudes ise,
ajavad nad ithiskondliku
digluse asja ning reali-
seerivad oma nuissuga
isiklikku ja jagamatut
arusaama oiglusest.



filmi, ilma et see kuidagi ei laguneks, ilma et
taotlused poleks hairitud. Miira hakkab talit-
sema rezissoori kinnisideid, muutes need
vahem pealetiikkivaks, ning ei lase samas ka
publikut liiga lihedale. Nii saab filmist justkui
eikellegimaa. Selline iseennast hairiv raamis-
tik on aga ideaalne just vaga subjektiivsetele
ja hoiakulistele lugudele nagu naiteks “Idioo-
did”.

“Idiootide” peategelasteks on kom-
muuni elanikud, kes ei taha tthiskonnas elada
ja teesklevad idioote. Neil puudub kindel
poliitiline platvorm. Uhiskondlikku konflikti
ei esitata vasak—parempoolsena, konkreetse
tegevusprogrammina, kiisimus on mentalitee-
dis. Kommuuni likkmed peavad ennast teist-
sugusteks, kas tihiskondliku elu jaoks liiga
norkadeks, saamatuteks voi vastupidi, liiga
tundlikeks, targemateks, rafineeritumateks.
Grupi liidrile ei meeldi kodanlus, tikskoik
mida siis selle all mdéista — kasuahnust,
lamedust v6i halba maitset.

Tegelased leiavad, et oma teistsuguseid
huvisid ja teistsugust mentaliteeti on targem
varjata idioodi mangimise taha. Sirgjoone-
liseks tegutsemiseks voi kattemaksuks on
mentaliteedi erinevus liiga ebamaéarane. Mis
tahes Gigust taotlevad viljaastumised voivad
teiseneda Geluseks ja ebadiglaseks vimmaks.
Kui inimesed tahavad sarnaseid asju ja nende
huvid porkuvad konkurentsi pinnal, siis on
konflikt ilmne ja samas mélemalt poolt res-
pekteeritav. Ebadiglus tekib aga siis, kui hin-
natakse erinevaid asju, niimoodi justkui
tiksteisele osutades, et see, mida sina taga ajad,
on tithine, Selline seisukoht on aga ennasttdis
ja pateetiline, mida peab varjama. Ennast
paremaks, ehedamaks, toelisemaks pidamine
on hairiv tunne, ebadiglane ja taispuhutud.
Aga kui see tunne on toesti olemas, siis tuleb
seda varjata. Ka lihtsalt teistsugune olemist
tuleb varjata selle olemise pretensioonikuse
tottu. Nii nagu tuleb varjata kibestumist ja
oelust, et olla vaarikas.

Kommuuni liige moistab, et ainus poh-
jus, miks ta ei saa nn kodanlusega iithiskond-
likku lepet s6lmida, on vastastikune polgus.
Ta saab oma tahet sonastada ainult konkreetse
tegevusprogrammi kaudu, kui see aga
puudub, ei ole tal vdimalusi mingeid otsetitle-
vaid avaldusi teha. See, et kodanluse heaolu
tundub kommuuni liikmele piiratusena, on
tema enda isiklik probleem, mida valja naidata
oleks vaiklane ja oel.

Kommuuni liikkmed tajuvad ise oma
olukorra banaalsustja pretensioonide ebadig-
lust.

Samuti on aga ebadiglane, et inimene
peab end iihiskonna survel muutma, mugan-
dama voi alt &ra minema. Nii ei jadgi neil tle

muud, kui teeselda ja varjata oma rahulole-
matust. Kommuun annab nende teesklusele
sihiparase vormi. Nad hakkavad mangima
idioote, teenivad endale veiderdades elatist,
kaivad ujumas, soovad restoranis. Koikjal
koheldakse neid reserveeritult, ent siiski suu-
rema inimliku moistmisega, kui tavakoda-
nikule osaks langeb. Kuid idioodid ei tulnud
kerjama inimlikku kohtlemist. Keset idilli
muutuvad nad agressiivseks: kusevad auto
tais, miitivad oma puupulkadest kujukesi ja-
buralt suure hinna eest, lasevad “porgu-
inglitel” end peldikus teenindada, loobivad
aknaid sisse.

Niimoodi ajavad nad oma tihiskond-
liku Gigluse asja, ise teraapiliselt puhastudes.
See on subjektiivne mass rahuldamaks oma
isiklikku ja jagamatut arusaama oiglusest.

Kogu film ei radgi ainult kodanlusega
kemplemisest. Idioodid ei ole oma eesmarki-
delt iiksmeelne seltskond. Koige rohkem
erineb kambast Karen (Bodil Jorgensen),
kellel pole kodanluse suhtes mingeid eelarva-
musi. Ta on ainus, kes vaatab idiootide tege-
misi distantsilt ja tostab kiisimusi tegevuse
eetilisusest. Karen on liitunud kommuuniga
juhuslikult ning tritab seal iile saada poja
surmast. Kareni puudumine matustelt arritab
naise vanemaid, kes suudistavad titart
pealiskaudses leinas. Ka kaotusevalu tuleb
teeselda, et paista siiram.

Koik konfliktid filmis on siiski utreeri-
tud ja seega iroonilised, kuna tiks osapooltest
mangib alati idiooti. Ka Karen esineb vane-
matega kohtudes idioodina.

“Idiootides” puudub selge vastandus
ullikese ja konservatiivide vahel, nagu Trieri
eelmises filmis “Laineid murdes” (1996).
“Idiootides” veiderdab inimene teadlikult, et
valtida nimme kokkulepet ja luua hetkeks
suveraansuse illusioon. Rohkem polegi neil
voimalik midagi saavutada, kuna nad ei ole
revolutsiondarid ega terroristid.

Seoses “Idiootidega” meenub iiks tege-
lane paris elust, kes loobib kreemitortidega
inimesi, keda ta ebasiimpaatseks peab. Nii-
moodi rahuldab ta oma saladelust ja Gigluse-
meelt, valjendades samas ka meelsust.

TMKs 1997, nr 4 on ilmunud Peter Cowie artikkel
“Lars von Trieri uneniioline surmsiinge maailm”,
mis annab iilevaate reZissoori varasemast loomin-
gust, ning Lizzie Francke arvustus “Laineid mur-
des” samanimelisest filmist.
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TARMO TEDER

KUUNIKUTE FRUSTRATSIOON,
EUROPELDIKUTE KASSIKULD JA
ALKOHOOLIKU ELUKIBEDUS

“ULESTEGEMATA VOODID” (Unmade Beds).
Stsenarist ja rezissoor Nicholas Barker, operaator
William Rexer II, monteerija Paul Binns, muusika:
Rupert Lord, produtsent Steve Wax. Osades:
Brenda Monté (Brenda), Michael de Stefano
(Michael), Aimée Copp (Aimée), Mikey Russo
(Mikey) jt. 35 mm, 95 min, varviline. © Chelsea
Pictures, Suurbritannia — USA, 1997.

“ETTEVAATUST, UKSED SULGUVAD!" (Sliding
Doors). Stsenarist ja rezissoor Peter Howitt,
operaator Remi Adefarasin, BSC, kunstnik Maria
jurkovic, muusika: David Hirschfelder, mon-
teerija John Smith, produtsendid Sydney Pollack,
Philippa Braithwaite ja William Horberg. Osades:
Gwyneth Paltrow (Helen), John Hannah (James),
John Lynch (Gerry), Jeanne Trigplehom (Lydia),
Zara Turner (Anna)g't. 35 mm, 105 min, varviline. ©
Mirage Production, Suurbritannia—USA, 1998.

“MINU NIMI ON JOE”(My Name Is Joe). ReZisstior
Ken Loach, stsenaristPaul Laverty, operaator Barry
Ackroyd, kunstnik Martin Johnson, muusika:
George Fenton, monteerija Jonathan Morris.
Osades:Peter Mullan (Joe), Louise Goodall (Sarah),
Gary Lewis(Shanks), David McKay(Liam), Anne-
Marie Kennedy (Sabine), Lorraine Mclntosh
(Maggie) jt. 35 mm, 105 min, vdrviline. © Parallax
Pictures Ltd, Suurbritannia—Saksamaa—Hispaania,
1998.

Teise Pimedate Ooéde Filmifestivali
mahukast programmist v6ib temaatiliselt mo-
ne médondusega ithte kimpu kéita kolm inglise
rezissdoride koostodd. Nicholas Barkeri
“Ulestegemata voodid”, Peter Howitti “Ette-
vaatust, uksed sulguvad!” ja Ken Loachi “Mi-
nu nimi on Joe” haakuvad iiksteisega oma
tragikoomilise elulihedusega, milles domi-
neerivad lihtsate inimeste, eelkdige mehe ja
naise vahelised triviaalsed suhted.

Sugumaiaste kiilinikute frustratsioon

Suurbritannia iitheks sadistlikumaks
reZissooriks nimetatud Nicholas Barkeri
“Ulestegemata voodid” on lavastaja debiilit
pika mangufilmiga. Dokumentaalses laadis
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must komoddia jilgib linnastunud inimeste
elu nende intiimsetes interjoérides. Hoolega
valitud tiilipide portreteerimine leiab aset
tainapdeva New Yorgis.

Oma dokumentaali ja mingufilmi
hiibriidi vintamiseks otsis Barker New Yorgist
enam kui 400 kandidaadi hulgast vilja neli
karakterit, keda ei saa liigitada puhtalt
klassikalisse jaotusse: sangviinik, melan-
hoolik, flegmaatik ja koleerik. Koigi nelja tiiiibi
avanedes voib niha temperamentide vahel-
dumist.

Vaatluse all on kaks naist ja kaks meest,
kes avaldavad oma kuulutusi suurlinna aja-
lehtede tagumistel lehekiilgedel. Koik nad
otsivad mitmetel pohjustel endale partnerit
voi piisivamat elukaaslast, kuid Brenda,
Aimée, Michaeli ja Mikey heteroseksuaalse
orientatsiooniga otsingud ja tldiselt liihi-
ajalised kontaktid 16pevad enamasti fiaskoga.

Oma tésieluga segatud viljamoeldises
dirigeerib Barker “rolle”, dokumentaalne isik
méngib iseennast mingufilmi konditsioonis.
Rezissoor kirjutas kasikirja filmimisega (sii-
gistalvel 1996/97) paralleelselt, andes uusi
arengusuundi ja stseene vastavalt isiku
avanemisele. Barker tunnistab: “Kasikiri
pohineb 90 protsenti aktuaalsetel situat-
sioonidel — kombekal kiitumisel ja keelel
ning neljal pshimattelisel karakteril.”

Iseloomud avanevad kaamera ees
antud intervjuudes, mis filmitud peategelaste
kodudes, intiimsetes interjoorides voi Man-
hattani baarides ja kohvikutes. Monoloogsed
ja avameelsed pihtimused v&imaldavad
vaatajal kriitilist peegeldust.

Kuldses keskeas Brenda (Brenda Mon-
té) tahab meest, kes maksaks talle mitte seksi
eest, vaid lihtsalt niisama heast andjasiidamest
sularaha. “Riistu on igal pool, ainult vota,
mina aga tahan meest, kes maksaks muu
eest,” seletab Brenda enesekindlalt autoroolis.
Naine, kelle kiillap alama keskklassi malli



kodus on puudel ja teismeline tiitar, tunnistab
ja nditab hiljem napis ihupesus peegli ees end
hinnates, kus ta kannab kondoome ja hoiab
narkootikume. Millist meest ta aga otsib,
tipsemalt ei selgugi. Kokkuvdttes paistab
Brenda materialistlike ja asiste ambitsioo-
nidega kiitiniline sangviinik, kes piiiiab prak-
tiseerida oma lihtlabast eluteooriat.

Hoopis rafineeritumat stsenaristi Mi-
key’t, digemini stseenikirjutajat, kel pole
onnestunud veel {lihtegi dialoogi suurtele
stuudiotele maha miiiia, mangib 54-aastane
Mikey Russo. Tema iroonilises ja blaseerunud
eluviisis on tihtsal kohal peened sigaretid,
tumedad riided, hamar ja pehme erootiline
interjodr. Ja peamine on vaene ja tookas, aus
noor naine, keda enesekriitiline “vana sokk”
ikka visalt, kuid kahjuks tulutult otsib. Kiitini-
lise flegmaatiku tiitipi Mikey sardoonilises ja
aforistlikus suhtumises tuleb koige selgemini
esile frustratsioon. Tal on palju juhupartnerites
pettumise kogemusi.

Rezissoor Barkerile meeldib peale
Brenda ja Mikey probleemide esitamist n-6
piiluvas laadis ndidata anoniitimset paari —
noorel mehel ja naisel paistab ohtuse ja ka
hommikuse akna taga nii voodis kui ka koogis
koik okei.

Aimée (Aimée Copp) on 117 kilo kaa-
luv blond ja lihav “valkiiiir”, kel on sobiva
partneri leidmisega raskusi. Ehtameerikaliku

ettevotlikkuse ja optimismiga otsib 28-aastane
amatsoon meest, kes domineeriks tema iile.
Vahel aga satub suur naine hiisteeriasse ega
hibene kaamera ees iiksikasjaliselt oma eht-
sate pisarate pohjust avada.

Neljakiimneaastasel lahutatud Mic-
haelil (Michael de Stefano) on oma 165 cm
kehakasvuga samuti raskusi naise leidmisel.
Kélbmatus lithikese kasvu tottu on temas idée
fixe'ina kinnistunud, kuid selgelt homofoobne
melanhoolik jitkab visalt otsinguid, nagu ta
kolm saatusekaaslastki.

Need neli justkui 6nnetut luuserit on
reaalsed inimesed elust. Egotism on nende
moraalne tsentrum ja personaalne kujundaja,
mis teeb neile piisiva partneri leidmise voima-
tuks. Niisiis kritiseerib delas ja kentsakas stiilis
satiiriline komoodia edevust ja auahnust ning
tiihiste soovide ihalust modernses Ameerikas.
New Yorgi inimtiitipide ja suhete seksuaalses
ragastikus ja iiksikute inimeste probleemis-
tikus voib omaette teemadena eritleda veel
unelmaid ja nende purunemist, misogtiiiniat,
antisemitismi, homofoobiat ja rassismigi, sest
rezissoor Barker pole punnitanud olla polii-
tiliselt korrektne.

“Ulestegemata voodid” sai parima fil-
mi suure auhinna Stockholmi filmifestivalil

“Ulestegemata voodid”, 1997. Rezissiéor Nicho-
las Barker. Brenda (Brenda Monté) leiab, et riistu on
igal pool, tuleb ainult vétta, kuid tema tahab meest,
kes maksaks muu eest.




“Ettevaatust, uksed sulguvad!”, 1998. RezZisstdr

Peter Howitt. Film spekuleerib kiisimusega: mis
Juhtunuks siis, kui kaunis temake (Gwyneth Paltrow)
poleks metroorongile kaks sekundit hilinenud, vaid
vagunisse padsenud. Igatahes hargneb niiiid Heleni elu
saatuslikust juhusest tingituna kahte erinevat rada
madda.

1997. ja ztirii eriauhinna Florida filmifestivalil
1998. aastal.

Europeldikute skisohigita kassikuld

ReZissoori ja stsenaristi Peter Howitti
koméddialaadne draama “Ettevaatust, uksed
sulguvad!” on tanapdeva armastuse lugu,
mille keskmes vaadeldava noore naise Heleni
(Gwyneth Paltrow) elu hargneb justkui
mingist saatuslikust juhusest tingitult kahte
erinevat rada. Ka “Liugusteks” tolgitud film
spekuleerib kiisimusega, mis juhtunuks siis,
kui kaunis temake poleks metroorongile kaks
sekundit hilinenud, vaid vagunisse pddsenud.
Esimesel juhul tuleb ta varem koju ja leiab oma
kirjanikust kallima (John Lynch) teise naisega
voodis hullamas. Ludri kirjamees on lausa
koerasilmil alandlikult kahetsev, kuid pea-
tegelasel on edaspidi raske teda tosise kirega
votta. Helen kaotab t60, teenib ettekandjana

110

pubis elatist ja paneb elule visalt vastu. Teisel
juhul pressib naine end sulguvate liuguste
vahelt vagunisse ja armub seal oma uude
kangelasse (John Hannah).

Viga osavalt ja metoodilise jarjekind-
lusega kerglast teemat ekspluateeriv Howitt
on teinud keerulise iilesehitusega filmi pea-
aegu mitte millestki. Stsenaarium, mille Eu-
roopa Filmiakadeemia tunnistas parimaks, on
justkui legotiikkidest kokku pandud raskesti
jalgitavaks struktuuriks. Uhe isiku erineva-
tesse reaalsustesse kahestumine ja tema eri
rollide vaheldumisi kérvutamine psithho-
fuiisiliselt muutumatu tegelase puhul jitab
mulje teatavast anfilaadsusest, kus tema
peegeldus lihtsalt levib eri ruumidesse.

Lavastaja ei esita mingeid eksistent-
siaalseid ega inimhinge sligavusi vihegi puu-
tuvaid probleeme. Kahestunud, kuid lihalt ja
vaimult ikkagi sama Heleni timbruskond ja
suhted viljendavad tarbijamentaliteeti ning
on oleskelu pitseriga markeeritud; kogu film
jadb komddiantliku sehkendamise tasemele.
Filmil ei paista mingit muud tdhendust, kui
iiksnes keerulise ratsionalismiga punutud
vorm — paljas matemaatiline struktuur,
millele on piititud triviaalse argielu liha ja



Iohnu juurde tuua, aga kokkuvottes jaab
metroohongulisest “Liugustest” jarele ikkagi
vaid paljas ja steriilne struktuur.

Film tahaks justkui esitada teesi, et
juhus on saatuse kuningas, kuid koik jaib
professorliku asjalikkusega argijamas sobra-
miseks. Stsenarist ja lavastaja iiritab oma
intellektuaalset konstruktsiooni virtsitada
justkui filosoofiliste tsitaatidega, aga kokku-
vottes sipeldakse ikka nomedas olustikus,
oma kirekeste kiiiisist lahti rabelemata. Asja ei
paista ka Heleni rasedus, sest mehed on ju
koik paadunud reeturid, maailmas sadu
tuhandeid rasedaid ning temakese unelmate
prints on samasugune juhusekslev fallokraat
nagu Heleni vaimselt ludri kodutdkukegi.

Kriitikud esitasid mullu Euroopa
Filmiakadeemia kandidaadiks ka suures osas
improvisatsioonilise “Idiootide” stsenaariumi.
Aga kes see ikka on votnud kriitikute haalt
kuulda? Akadeemia auhinda ei peaks andma
programmeerituna tunduva naput6o, vaid
inimolemise ja -loomuse toeliste siigavike
avamise eest. Oigus on “Postimehe” filmi-
arvustajal, meil tunnustatud stsenaristil ja
prosaistil Toomas Raudamil, kes oma lehes
kirjutas, et Euroopa Filmiakadeemia on vist
hulluks ldinud. Testi paras moneks ajaks
Paldiski maantee haigemajja panna, et euro-
peldikute kassikuld veidigi skisohigist ldiget
saaks.

Alkohooliku kibe vahefini$

Ken Loachi “Minu nimi on Joe” vee-
nab, et nn viikest, tavalist inimest ei paasta
talle saatusega madratud vorgustikust vilja
ainult kaine olemine, edasipiitidlik optimistlik
ellusuhtumine. Péritolu, paik ja aastakiimne-
tega sissetallatud suhetest tulenev ithiskond-
lik taak on liiga kammitsev. Uuele maise
olemise tasandile tousmiseks oleks vaja mingit
onnelikku pooret; aga kui jumalad on sind
maha jatnud, tuleb loota vaid enda peale.
Nagu niitid Eestiski kipuvad Laane hea-
oluiihiskonnas raha ja dokumendid inimest
paika panema — kui sul neid pole, ei ole sa ka
Oige inimene. Eriti veel siis, kui sa oled
kriminaalse mineviku pitseriga margistatud.

Vanglas peetud 37-aastane Joe (Peter
Mullan) on juba mitmendat korda joomise
maha jatnud ja trotsib elur6omsa hoolealusena
demokraatlikku halastust, mis on tegelikult
igati kalkuleeritud ja enese stabiilsust tootev
stisteem. Sotsiaalmajas rehabiliteeruv ja

“Minu nimi on Joe”, 1998. ReZisstor Ken Loach.
Mitu korda /‘aﬂmfse maha jitnud ja vanglas istunud

Joe (Peter Mullan) “rehabiliteerub” sotsinalmajas ning
Jjuhendab Glasgow’ halvimat jalgpallimeeskonda.

riigialmustest elatuv optimist on endale ise
hoolealused votnud, Joe juhendab alatasa
kaotavat Glasgow’ halvimat jalgpallimees-
konda. Elule tuleb kas v&i porisel tandril son-
nidena potkides kordki dra panna, pealtniha
pisike toeline voit voib kompenseerida saavu-
tamatut suurt. Médng, eriti veel voitluslik
midng, on inimese tiks pohiline elutegevus.

Jalgpall on paljude meeste ainuke
religioon ja keskne elus hoidev mote tildse,
eriti Suurbritannias. Manchesteri rauat6olist
voi Liverpooli sadamakuli aitab labi nddala
riigada laupaeval peetav iidolite voitlus ning
sellele jargnev 6htune pidu voi peied pubis.
Sisyphosel oli see koik palju lihtsam ja selgem,
inimene kipub paaniliselt oma iiksinduse eest
suhete vorgustikku pogenema.

Filmis vasakpoolse honguga tosielulist
atmosfédri loov rezissoor Ken Loach on per-
fektne inimsuhete kujutaja. Detailselt kompo-
neeritud kaadrite kaupa kerib ta lihtsat lugu,
tuues vilja peategelase mitmetahulise karak-
teri ja korvaltiiiipide galerii. K6ik haakub
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{iksteisega, lugu on selgesti jalgitav. Realistlik
ahelreaktsioon areneb loogiliselt ja rahulikult,
seosed hargnevad, kuid otsad solmuvad
kergesti holmatavaks tervikuks. Tahtis pole
teema, vaid selle jirjekindla késitlemise siiga-
vus, viikseimategi seikade tilitipne viljatoo-
mine ja analiilisimine ning nende veenev
jarjestamine.

Kunstis nagu eluski keerutatakse tu-
handeid ja tuhandeid kordi pohimotteliselt
ithe ja sama teemaga plaate, varieerub vaid
selle loo esitajate koosseis ja interpretatsioon.
Kuigi koik naib paikese all lopmatuseni tiiii-
tult korduvat, tuleb igaiihel libi elada endale
ainuomane koos paljude “mingukaaslastega”
paralleelselt. Ja briti realistliku filmi suur-
meister Ken Loach suudab seda pealtniha
igavat individuaaldraamade audiovisuaalset
poimikut huvitavalt ndidata, tema viike
inimene on kaasakiskuvalt luubi alla véetud,
moneti justkui Claude Nuridsany ja Marie
Pérennou “Mikrokosmose” (1996) ponevu-
sega jilgitav putukas.

Nagu sada korda “Miami Vice'is” v6i
tuhandes teises B-filmipahnas, on ka Loachil
kurja juureks narkootikumid. Nérgad ju vaja-
vad igapdevast petlikku paradiisi ja neist orga-
niseeritumate jumal on rohkem naelsterling
kui jalgpall. Tegelikult on see karm ja masen-
dav elu, mille kiirenev metastaas lokkab
nditeks meil Pohja-Eestis faasinihke vorra ees
analtilisist ja vastuabinoudest. Jille iiks
“plaat”, mille remiksid ei kao enne kui
inimene.

Pole kahtlust, et Joe on positiivne
tegelane, mees, kes piitiab elus uut, puhast
lehekiilge ette keerata, seaduste raamest
viljumata iga hinna eest edasi minna. Rataste
vahelt villja saanuna hoiab ta end AA
(Anoniiiimsed Alkohoolikud) toel juba mit-
mendat katset alkoholist prii. AA-liikumise
kriteeriumi jirgi on alkohoolik elu 16puni ka
see, kes niiteks juba kolmkiimmend aastat
pole tilkagi votnud. Sest ta on potentsiaalne
haige, kelles piisk viina v6ib taas kdivitada
dgeda reaktsiooni. Kas vaat v6i mitte midagi,
bensiini ositi ei poleta. Niitleja Peter Mullan
on hasti vilja manginud optimisti ja sangvii-
niku emotsioonid, mida hinnati mullukeva-
dises Cannes’is parima meesnaiitleja auhin-
naga. Kuid 6hku jdab rippuma Joe voimalike
maskide olemasolu. AA kogemuste jargi jae-
takse joomine maha eelkbige enda pirast, see
on esmavajalik ainult iseendale, kellegi teise,
kas v6i kallima pérast toeliselt loobuda ei saa.
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Filmist jaab esmapilgul petlik mulje,
justkui hakkaks Joe uuesti jooma (keerab ca
650 grammi “Smirnoffi” vodkat sisse) naise
pirast. Kuid tema armastatu, sotsiaaltdotaja
Sarah’ (Louise Goodall) kategoorilisus on
Peterile joomiseks vaid ajend. Ta on lihtsalt
liialt suure koorma oma muutuva organismi
Glule votnud, tegeleb korraga liialt paljude
isikute aitamisega ja satub ummikusse.
Ulepingestatud ajusiisteem vajab aga nulli
viimist, seda voib ajutiselt viinaga saavutada.
Joe enesega toimetulemise triviaalsesse
draamasse lisab traagilise iilemheli tema
hoolealuse enesehukutamine. Kahju, et purjus
Joe ei taibanud kéit 1dbi raiuda — hida-
patakast jalgpallur oleks fassaadil rippudes ja
sealt alla potsatades ehk veel end ellu ehma-
tanud. Sellega, et tiks lihtsalt sattus 1oplikult
rataste vahele, on kill {iks umbsdlm libi
raiutud, aga pohimétteliselt ei muutunud ses
maailmas mitte midagi. Teised siplevad, jage-
levad, mingivad, voitlevad, armastavad ja
spekuleerivad edasi nagu enne ja pirast. Kuid
Joe pisarad filmi I6pus niidatud matustel on
ehtsad ja kibedad. Koos Sarah’ga kalmistult
lahkumine annab vihje, kuid vilistab konk-
reetsuse. Lihtsalt iiks etapp sai lébi ning uues
olukorras soitleb ja voitleb Joe edasi.



OLLE MIRME

LOLA JOOKS

“LOLA JOOKS” (Lola rennt). Stsenarist, reZissoor ja
muusika: Tom Tykwer, operaator Frank Griebe,
monteerijad Mathilde Bonnefoy ja Tom Tykwer,

rodutsent Stefan Arndt. Osades: Franka Potente
Lola), Moritz Bleibtreu (Manni), Herbert Knaup,
Joachim Krél, Heino Ferch jt. 35 mm, 90 min,
virviline. © X Filme Creative Pool Gmbt ja WDR,
Saksamaa, 1998.

““Run Lola Run” is everything “Pulp
Fiction” wanted to be but wasn't” (“”Lola jooks”
on koike seda, mida “Pulp Fiction” iiritas olla,
kuid ei olnud”), kuulutab anoniiiimne amee-
riklane internetis. On’s Ameerikast nii sisu kui
vormi laenanud Saksa menufilm téepoolest
isatapja kuulsust vaart? Nii illatav kui see
tagantjarele ka pole, on Tom Tykwer enne
“Lola jooksu” teinud viahemalt kaks tdispikka
méngufilmi. Ullatav seepirast, et esmapilgul
niib tegemist olevat klassikalise debiiiit-
lavastusega. Usna valikuvabalt popkultuuri
ikoonidega opereeriv linalugu ei hibene keda-
gi ega midagi. Selline, eelkoige esiklavas-
tustele iseloomulik poletatud maa taktika on
andnud vaieldamatult huvitava tulemuse.
Tykwer on tihte patta pannud reklaami, muu-
sikavideo, koomiksi ja arvutimingu esteetika
ning paisanud need markimisvaarsete kadu-
deta otse kinolinale. Laskmaks niigi pilku-
piitidval vormil veelgi enam méjule paaseda,
on lugu kui selline miinimumini taandatud.
Tapsemalt Geldes — tiks paarikimneminutine
toorik lastakse korduvkasutusse ja varieeri-
takse seda kolmel vormiliselt praktiliselt
identsel, kuid dramaturgiliselt siiski piisavalt
erineval moel.

Manni (Moritz Bleibtreu) on kahe-
kiimnendates eluaastates pisisuli, kelle hoolde
on usaldatud 100 000 marka maffiameeste
raha. Paraku unustab ta koti rahaga metroo-
rongi. Kahekiimne minuti jooksul tuleb sum-
ma uuesti kokku saada, vastasel korral kohtub
Lola (Franka Potente) edaspidi oma armas-
tatuga vaid selle hauakiinka veerel. Emalik
Lola kisib Mannil paigal piisida ja séostab
piastma, mis paasta annab. Kust leida seda-

“Lola jooks”, 1998. Rezisstor Tom Tykwer. Manni
(Moritz Bleibtreu) ja Lola (Franka Potente) peavad
kahekiimne minuti jooksul kokku ajarma 100 000
marka, vastasel julhul kohtub noor naine oma
armastatuga edaspidi vaid selle kiiipa veerel.

vord aukartustaratav kogus lunastavaid raha-
tiahti? Naitsik jookseb ja jookseb ja jookseb.
Kell tiksub. Kaks esimest lugu nobejalgsest
tiidrukust ja paanikas poisist 16pevad em-
male-kummale traagiliselt, kolmas variant
toob oodatud happy end'i.

Ehkki lood kui sellised on Tykwerile
teisejirgulised, jatkub tal lusti ja vaimukust
need pudnteeritud novellikesteks vormistada.
Et sisu vormi iile domineerima ei hakkaks, siis
on stindmustik allutatud hullumeelsele tem-
pole. Vaatajalt voetakse voimalus siiveneda,
hoides teda sellega pealispindse, kuid siiski
kaasakiskuva diinaamika kiitkes. Andmaks
montaaziga niigi viimase piirini kruvitud
tempole veelgi hoogu juurde, ei lasta 99
protsenti ajast ekraanil figureerival Lolal
hetkekski paigal pilisida. Franka Potente fiitisi-
line ettevalmistus annab kahtlemata silmad
ette monelegi eestimaisele tippsportlasele.
Sakslanna naitlejavoimete kohta on seevastu
raske midagi Gelda voi arvata, karakteri
loomiseks pole talle seekord voimalust jaetud.

Jaanuari 16pul palvis film Sundance’i
festivali vaatajapreemia. Ka “Pimedate 66de”
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filmifestivalil nautis “Lola jooks” eelkdige
publikumenu, kriitikud suhtusid néhtusse
mirksa distantseeritumalt. Andres Maimik ei
jitnud oma arvustuses (Postimees Kultuur, 11.
X111998) kivi kivi peale: puberteetikutele suu-
natud kommertspuder ja naljavaba enese-
paroodia — kolas karm tildhinnang. Tési kiill,
“Lola jooks” ei paku kogu oma vormilises
mitmekesisuses midagi pohimaétteliselt uut ja
Tykweri taotlusi ei saa parimagi tahtmise
korral intellektuaalseiks pidada. Pigem on
tegu eriti kange kontsentraadiga viimase
aastakiimne populaarsematest audiovisuaal-
setest lisanditest ja maitseainetest. Kuid kas
100 protsenti meelelahutuslik ja kogu hingest
vaatajale meeldida tiritav kino on ikkaa priori
halb kino?

“Lola jooks” toestab, et see ei pruugi nii
olla. Siinteesides pulp- ja popkultuuri koige
tarvitatumaid motiive, lahustub Tykwer
taielikult sellesse kokkukahmatud materjali.
Originaalsuse aste viiakse mitte ainult nullj,
vaid sellest veelgi allapoole, miinusskaalasse.

Ja selle kaudu joutakse ikkagi seni-
olematu, st originaalse tulemini. Nii lihtne see

ongi.
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SULEV TEINEMAA

ON KUSAGIL
MUSTLASTE
MAA

“MUST KASS, VALGE KASS” (Chat noir, chat
blanc). Rezissoor ja stsenarist Emir Kusturica,
kaasstsenarist Gordan Mihi¢, operaator Thie
Arhoga.st, kunstnik Milenko Jeremié, kostiilimid:
Nebc? 8a Lipanovi¢, muusika: dr Nelle Karajli¢,
Vojislav Aralica ja Dejan Sparavalo, montaaZz ja
helikujundus: Svetolik Micazajc, produtsent Karl
Baumgarten. Osades: Bajram SeverdZan ja Doctor
Kolja (Matko Destanov;, Forijan Ajdini (Zare
Destanov), JaSar Destani (Grga Veli]ld), Adnan
Bekir (Grga Mali), Zabit Memedov (Zarije
Destanov), Sabri Sulejmani (Grga Piti¢), Srdan
Todorovi¢ (Dadan), Stojan Sotirov (Bulgaaria
tolliohvitser), Branka Kati¢ (Ida), Ljubica Agimrié
(SuLl:a), Predrag Pepi Lakovié (preester), Predrag
Miki Manojlovié (o vitserm%traMuris) jt. 35 mm,
120 min, virviline. © Tootja:

rl Baumgarten, Ciby
2000, Prantsusmaa, 1998.

Emir Kusturica eelviimane film “Un-
derground” (“Maa-alused”, 1995), suurejoo-
neline fresko Jugoslaavia ajaloost viiekiimne
aasta valtel tanaseni vilja, t6i rezissdorile
tunnustust ja pahandusi. Ei ole kuigi palju
filme, mis annaksid sedavérd iildistusjoulise
ja voimsa pildi tihe rahvuse kujunemisest voi
poordelisest ajajargust tema eksistentsis.
Pohjendatult voib “Undergroundi” kérvutada
D. W. Griffithi “Rahvuse siinni” (1915) ja
Andrei Tarkovski “Andrei Rubljoviga” (1966).
Cannes'i festival hindas teost vadriliselt ning
Kusturica sai teist korda “Kuldse palmioksa”;
esimene tuli talle juba tema teise taispika
filmiga “Isa on komandeeringus” (1985).
Kuid tihtlasi kaasnes tugev poleemika. Kustu-
ricat stitidistati poliitilises kanapimeduses voi
koguni Suur-Serbia propageerimises. Eriti
teravalt astusid vélja just prantslased, kes on
pohiliselt rahastanud Kusturica mitut hilise-
mat filmi. Rezissooris nihti Slobodan Milo-
sevi¢i apologeeti, vihased bosnialased kutsu-
sid teda koguni “KaradZiéi Riefenstahliks”,

Kusturica kutsus suuresti vaimud vilja
ise, eriti kui filmi vGeti vastu rida realt nagu
piiblitéde. Juba nending “oli kunagi maa ja
selle pealinnaks Belgrad” mojus tdnases
pdevas anakronismina. Véimendati ju iiht
reaalsuses olematut miiiiti. Selles erinevate



“Must kass, valge kass”, 1998. ReZissoor
Emir Kusturica. Kaks karmram{at ebaonnestunud
naftarongirdovis: bulgaarlasest tolliohvitser on kuuli

rindu saanud ja raudtee iilestostetud tokkepuu kiilge
riputatud; kies hoiab ta aga Matko portfelli, mida too
kuidagi kitte ei saa.

rahvaste pidevalt kaarivas paabelis ei ole

eaaegu kunagi saanud radkida tihtsest riigist
Fugoslaaviast; moneks aastaklimneks diktaa-
tor Josip Broz Tito raudne kasi suutis vaid
rahvuslikud, religioossed ja territoriaalsed
kired vaos hoida. Pealegi adrritas Kusturica
enda kiitumine ja see leidis tiksiihese tolgen-
duse: siindinud bosnialasena, juurtelt koguni
moslem, vahetas ta korraga Bosnia koda-
kondsuse Serbia oma vastu ning tegeliku
stinnilinna Sarajevo asemel nimetas selleks
olevat hoopis Belgradi.

Pidrast teostuselt erakordselt keerulist
ja kallist filmi otsustas Kusturica vindata
midagi lihtsamat ja I6busat ning tdiesti
apoliitilist, et maandada thtlasi tekkinud
pingeid iseendas. “Undergroundi” puhul
viitab ta seosele George Orwelli ja Franz
Kafkaga, Andrei Tarkovski ja Sergo Leonega;

] sl
il — 4

“Must kass, valge kass”. Isa Matko (Bajram
SeverdZan) ja poeg Zare (Forijan Ajdini) venelasest
laevaomanikuga kﬂ:}pﬂ tegemas. Igal nidalal soidab

“Maksim Gorki” nende kodukandist miida ning tiliti
onnestub “tovaristsil” just mustlasi haneks tommata.

“Must kass, valge kass” (1998) tundvat sugu-
lust Gabriel Garcia Mérgueze ja Federico Felli-
niga. Osutamine ladinaameerika maagilisele
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“Mustlaste aeg”, 1989. Miistiline ja rituaalne mustlaste kogunemine, idrefu Doonau ja voogav mustlasmuusika

— need kuuluvad Kusturica filmide juurde.

realismile on Kusturica puhul saanud juba
reegliks ja ta noustub ise voimalike mojutus-
tega. Mustikat, imesid, iileloomulike voime-
tega tegelasi esineb toepoolest tema filmides,
kuid eks ole neid Tim Burtonil ja monel teiselgi
rohkesti. Mdrqueze, ennekoike “Sada aastat
itksilduse” atmosfiiri tundub olevat pigem
siiski “Undergroundis” kui “Mustas kassis,
valges kassis”. Kiill tiheldame viimase puhul
selget kokkupuudet Fellini maailmaga. Maest-
ro imetles tsirkust ja karnevali, need kujunesid
sageli tema filmide oluliseks osaks. Kuid kogu
Kusturica filmiilm on samuti ldbinisti karne-
valilik, eriti just “Must kass, valge kass”. Uht-
lasi hindavad molemad korgelt improvisat-
siooni, filmi stindi votteplatsil, ning kasutavad
tihti elukutseliste naitlejate asemel osatiit-
jatena amatdore, lihtudes eelkoige tiitibist.
Kahtlemata on Kusturica tinapdeval koige
fellinilikum rezissoor.

Uhes usutluses iitleb Kusturica: “Must-
lasiihiskond pakub midagi niisugust, mida
mina isiklikult kinolt ootan, midagi, mis on
larger than life, nagu vanasti Hollywoodis.
Vahe on tiksnes selles, et mustlaste puhul ongi
see koik tegelik elu.” “Mustlaste ajas” (1989)
ndeme seda kogukonda siigavalt dramaati-
lises, kohati traagilises virvingus, “Under-
groundis” jadavad mustlased tegelastena taga-
plaanile, iiksnes nende muusika loob meele-
olu ja annab moéningatele olulistele stseenidele
tonaalsuse. “Mustas kassis, valges kassis”
keeb ja pulbitseb tinane mustlaselu ohjelda-
matu koméddiana. Tundub, nagu oleks film
loodud iiheainsa hingetombega, sedavord
intensiivseltja vahetult mojub too kummaline,
pisut muinasjutuline “viike” maailm kusagil
Euroopa édrel. “Undergroundi” 16pustseenis
said koik elavad ja surnud taas kokku
jarjekordses pidumelus kitsukesel maalapil
ning see eraldus ja ujus eemale sddadest ja
vennatapust riivetatud suurest maast. Need
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kaadrid voeti iiles Belgradi lahedal, seal ligi-
dal, kus vandati tervenisti “Must kass, valge
kass”. Kunagi viantas Kusturica “Mustlaste
aja” nn mustlaste kodumaal Makedoonia
pealinnas Skopjes ja amatoornaitlejad radkisid
toepdra saavutamiseks mustlaskeeles, millest
reZissoor ei moistnud peaaegu sonagi. Niitid
ei ole Kusturical soovitatav sinna minna nagu
Sarajevossegi, teda peetakse koikjal, vilja
arvatud Belgrad, persona non grata'ks.

“Must kass, valge kass” on ainult niili-
selt spontaanne loomepurse. Tegelikult jadb
asi sellest kaugele; votteperiood venis ette-
arvamatult pikaks (produtsentide hinnangul
moistagi, Kusturica teadis, kellega tegemist) ja
vaevalt on see odav film Euroopa standar-
ditest ldhtudes. Mustlased olevat rahvas, kes
unustavat otsekohe koik neile mitteomase.
(Kas keegi teab iihtainust mustlasest filmi-
tegijat?) Nii tulid nad igalvéttegéieval platsile
“puhta lehena” ja neil polnud absoluutselt
midagi meeles sellest, mis toimunud varem.
Koike tuli uuesti iile seletada, virskendada
milu, teha proove samal hetkel ja korduvalt
ning nii see aeg kulus. “Musta kassi, valge
kassi” stseenide jaadvustamisel tehti tihti 15—
30 duublit, rekord olevat 41. Professionaalsus
ja pohjalikkus nagu Hollywoodis. Kauaaegse
kaastddlise, operaator Vilko Filaéi asemel
kasutas Kusturica seekord Thierry Arbogasti,
Luc Bessoni filmide pohjal tuntud ja korgelt
hinnatud kaamerameest.

Niisiis “Must kass, valge kass”. On
kusagil Doonau déres lapike maad, kus ei kii
soda nagu Sarajevos voi Kosovos, siin elavad
mustlased. Hangeldatakse salakiitusega, ae-
takse viskit, mis kanguselt ei jaa alla kaup-
lustes ametlikult miitidavale, to6tab koguni
tsemenditehas. Aritsetakse, piiiitakse tiksteist
kavaluse ja pettusega iile trumbata, vajaduse
korral tehakse rahaks kas voi oma lihane isa
ja laps. Kuid on endiselt ka teistsuguseid



“Must kass, valge kass”. Pulmamelu nagu
karneval, kus tinapicval mustlasmuusikutele lisaks
annavad hoogu kantpead granaadiplahvatustega.

mustlasi, kes hoiavad hinnas sugulust ja sop-
rust ning ei unusta dra neile kunagi osutatud
teeneid. Ja muidugi kuuluvad mustlasmaa-
ilma ohjeldamatud peod, meeletu tants ja
muusika.

Aastasadu peaaegu samasugusena sai-
linud elulaad ei ole uuest ajast jaanud puutu-
mata. Kusturica loob ullatavaid, fantaasia-
rikkaid seoseid vana ja tanase kokkusaa-
misest. Peame mustlasi maailmakodanikeks,
kes pole kuigi kindlalt seotud iihegi paigaga.
Siin tulevad nad aga koju tagasi, kui on laias
ilmas suutnud raha kokku ajada. Kaheksa-
kiimnene Grga Piti¢ (Sabri Sulejmani) on
kusagil Itaalias olnud suurekaliibriline mafi-
ooso, praegu kodumaalgi timbritsevad teda
rohked ihukaitsjad. Kuid aumehena peab ta
alati hinnas neid, kes talle raskel hetkel abiks
olnud. Tema suurimaks sooviks on leida vana-
poisist lapselapsele naine. Grga sdber ja
eakaaslane Zarije (Zabit Memedov) armastab

“Must kass, valge kass”. Vana Grga Piti¢ (Sabri
Sulejmani) on oma eriskummalisel séiduriistal iilevas
meeleolus: lopuks ometi leidis lapselaps Grga Veliki
(Jasar Destani) endale “armastuse esimesest
silmapilgust”.
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samuti iile koige oma pojapoega H’a kogub va-
randust vaid selleks, et too onnelikuks saaks.

Kusturica siimpaatia kuulub ilmselgelt
vanale pélvkonnale. Peradel puudub pea-
aegu igasugune eetika, koik on taandatud
rahale, dritegevusele. Zarije vusserdisest poeg
Matko (Bajram Severdzan), kelle suurepéra-
sed rikastumisplaanid jooksevad alati tiihja,
kuulutab vajaduse korral oma isa surnuks voi
paneb poja vigisi naist votma. Taielik all-
ilmategelane ja suli, kes raha nimel valmis
tapma, on aga Matkoga ithevanune Dadan
(Srdan Todorovié¢). Ta nimetab Matkot kiill
vennaks, kuid samas on valmis viimaselt vola
kustutamiseks isegi kuldhamba suust vilja
tombama. Ent Dadanil on siiski ka iiks stim-
Eaatne joon: ta piitiab koigest viest leida oma

dabuse kasvu Oele meest, sellekohase tootuse
olevat ta isale andnud.

Kolmas pélv tunneb lahedust vanaisa-
dega. Neis on veel puhast usku armastusse
esimesest hetkest ja ka parandusena raha, et
oma onne kindlustada, kuid selleks tuleb neil
lahkuda isadest miirgitatud maalt. Filmi l6pus
soidavad koos ihaldatuga dra nii Grga kui
Zarije llag:vseiaps.

usturica on vorratu jutustaja. Ta ei sea
endale ette piiravaid programme nagu noored
taanlased “Dogma 95-ga”. Pigem kaldub ta
liigsesse vohavusse, kohati kitsi, kuid tema
puhul tundub see loomulik ja voluv. Inspirat-
siooni “Musta kassi, valge kassi” jaoks olevat
Kusturica saanud kahest :ilikast: materjali
kogudes kuulnud ta lugu vanaisast, kes suri
vahetult enne lapselapse pulmi ning kelle
surnukeha asetati seejarel jadga kaetud lauale,
et pulmapidu saaks ikkagi toimuda; ning
teiseks Isaak Babeli “Odessa lugude” novellist
“Kuningas Benja” (eesti keelde tolgitud peal-
kirjaga “Kuningas”, ilmunud Isaak Babeli va-
limikus “Ratsaarmee. Odessa lood. Novellid.
Maria”, tolkinud Olev J6gi, “Eesti Raamat”,
1977). Grga Pitici ja eriti Dadani prassingute-
rohke ja vigivallast tiine elulaad meenutab
toepoolest kunagise Odessa allilma autori-
teetide oma. Esimesena nimetatud lahte-
allikast saab aga alguse kogu filmi maruliselt
missav ja uhke voog: kahed pulmad ja kahe
vanaisa dkksurm, molema peitmine p6onin-
gule jadpankade keskele, et pidu ei katkeks,
ning nende ootamatu surnust iilestousmine,
digemini labi lae pulmaliste keskele kukku-
mine. Stsenaariumi kirjutas Kusturica kaas-
lane “Mustlaste ajast” Gordan Mihié.

Kusturica leiud on ootamatud, tabavad
ja tlinaljakad, situatsioonist oskab ta vilja
pigistada maksimaalse, viies lahenduse tihti
absurdini. Eriti peenendunud maitsele voib
tema koomika tunduda muidugi labasusena,
kuid see jaab juba vastuvotja probleemiks.
“Must kass, valge kass” on pilgeni tiis imelisi
vastandamisi ja kontraste ning sénulseleta-
matust hingusest kantud vorratuid stseene.
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Milliseid eriskummalisi, justkui Méliési vilja-
moeldud soiduriistu kasutab vana maffiaboss
Grga Piti¢. Voi siis paarina tema hiiglase-
kasvu, Don Quijote viljandgemisega lapselaps
ja tolle kddbusest “armastus esimesest silma-
pilgust” Afrodita Karambolo, hiiiidnimega
Lepatriinu. Vo6i votame Grga teise jireltulija,
noore paksu poisi, kes alalopmata mugib
midagi, et seejarel kohe tukastada; ning mat-
sakas mobiiliga baaripidaja ja tema lapselaps
Ida, kes levi parandamiseks peab {ihtepuhku
kastma tavalist posti 6uel. Lausa fellinilik on
stseen, kus paks ja kuulus lauljanna tombab
aariat lopetades lavale asetatud plangust
hiigeltagumikuga vilja tohutu suure naela.

Kusturica kasutab oma filmides ohtralt
muusikat, tihti tiidab see isegi olulisemat rolli
kui sénad. Kunagi méangis ta punkansamblis
ja praegugi leiame filmist paar tema enda
lugu. Kuid eks mustlasmaailm olegi, vahemalt
tavakujutelmas, iiks pidev pillerkaar ja muu-
sika.

Ja muidugi ei jad markamata loomade
eriti kaalukas osa Kusturica filmides. Kassid
annavad loole niiiid koguni pealkirja ja
kdivitavad voi juhivad nii ménigi kord
siindmuse kiiku. Valge hanekari liigub
pidevalt ldbi filmi. “Mustlaste ajas” oskas
peategelane Perhan hanede keelt. Niitidki
jatkub neid koikjale, ithega nithib end filmi
16pus roojast puhtaks kantpea Dadan parast
seda, kui teda on kukutatud kaelani peldiku-
auku. Lisaks joest libi roniv seakari, kitsed,
lambad, koerad. Uht hulkuvat siga, kes nirib
vana “Trabanti”, nditab Kusturica korduvalt,
auto plastmasskere kahanemine margib aja
kulgu ja on omamoodi juhtmotiiv selles
tavatult vaimukas komoddias.

Kusturica kuuest filmist on viis joud-
nud Euroopa festivalide koige kaalukamate
auhindadeni. Ainsana ei ole kulda ega hobe-
dat tulnud Ameerikas vindatud “Arizona
Dreamile” (1991), mille rezissoor pithendas
Sarajevo pommitamisel segastel asjaoludel
hukkunud isa malestusele. Ameeriklased
marineerisid filmi mitu aastat, et see siis
lithikeseks ajaks kinodesse lasta ning hiljem
karbitud variant videolevisse saata. Olevat
liiga euroopalik. USAsse kutsus teda seal ldbi
l66nud Milos Forman. Ameerika ei ole oma
volu aga siiani kaotanud. “Mustas kassis,
valges kasssis” vaatab Grga Piti¢ pidevalt
videos Hollywoodi klassikat, Michael Curtizi
“Casablancat” (1942) Humphrey Bogartiga.
Kusturica tulevikukavatsused ongi taas Holly-
woodiga seotud.

Kusturica filmist “Underground” on pike-
malt juttu TMKs 1997, nr 10.



MARKO RAAT

JORN DONNER:

“NEETUD! SOOMEMAA VAATED" (Perkele!
Kuvia Suomesta). ReZissoorid, stsenaristid ja
monteerijad Jorn Donner, Erkki Seiro ja Jaakko
Talaskivi, operaatorid Heikki Katajisto ja Eero
Salmenhaara, muusika: M. A, Numminen, laulude
sonad: Jarkko Laine, esitajad M. A. Numminen,
Arja Saijonmaa ja Rauli Somerjoki. 35 mm, 100
min, mustvalge. © Tootja: Jorn Donner Productions /
FJ-Filmi / Arno Carlstedt, 1971.

Jorn Donner on varbaotsteni kriitiline
nagu koik 60-ndate 16pul aktiivsed olnud
inimesed meile tina ndivad. Tundub, et Don-
ner on kriitiline sisuliselt ja reaalselt. Sotsiaal-
kriitilisus voi ka lihtsalt noriv ja terav tahele-
panelikkus voib olla veendunud ja piisiv
kodaniku hoiak, aga vahest ka stilisatsioon voi
zanr, mille abil vormistada tikskoik millist
tegelikku eesmarki.

Donneri hibematu uudishimu objekt
labi filmide (nii dokumentaalid kui ka mangu-
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TEHKE MIDAGT!

filmid) on teda ennast personaalselt ahistav ja
piirav tolleaegne Soome iihiskond. Vorreldes
etaloni lahinaabri Rootsiga umbne, alaarene-
nud ja vaene ning seda nii Donneri moraalsete
toekspidamiste kui ka sotsiaaldemokraatlike
visioonide vastaselt enamikus inimtegevuse ja
thiselu sfaarides.

Igasugune otsekohene tegu voi selge
seisukohavott on samm parema, st ausama /
vordsema/avatuma iihiskonna poole ja see
naib olevat Donneri veendunud usutunnistus.

Enamikku Donneri filmidest on vaata-
jalraske tema enda pretensioonikast isiksusest
lahutada. Kirju komu eelhaélestab vagisi tea-
tavaid autobiograafilisi paralleele otsima, eriti
veel kui ta jalle ka peaosa oma filmis mangib.
Dokumentaalse stilistika kasutamise puhul

“Neetud! Soomemaa vaated”, 1971. RezZissoor
Jorn Donner. Tollane Soome tundus vasakpoolselt
meelestatud Donnerile labinisti umbse paigana, nii et
see kutsus lausa iseenesest esile tema trotst ja otseselt
siifidistavaid deklaratsioone

.



niiib selline lihenemine veelgi paratamatum,
kuigi esmane ja distantsitu isiklikkus ei pruugi
just alati emotsionaalse haaravuse tingimus
olla. Filmi “Neetud! Soomemaa vaated”
(1971) voib aga vaadata vabalt kui midagi
tlimalt isiklikku. Jorn Donnerit on piiratud ja
ahistatud. Tema eelmist filmi “Naiste pildid”
(1970) on tsenseeritud.

“Neetud!” on intensiivne Jia ompoos-
ne autobiograafia, mille taustaks loksub igno-
rantne ja armetu Soome riik aastal 1971. Don-
ner on reporter, kes ei ole su u%i vahem peate-
gelane kui soome rahvas, kelle ta kuulutab
ametlikult filmi peategelaseks.

“Neetud!” koosneb intervjuudest ja
olukirjeldustest, mis peavad andma mingi
pildi hetkel Soomes valitsevatest meeleolu-
dest. Intervjueeritud on voimalikult erinevate
tthiskonnakihtide liitkmeid. Intervjuud on teh-
tud alati nende inimeste autentses keskkon-
nas. Intervjueerijateks on kaks iseseisvat
vottegruppi:Jorn Donner ise ning Erkki Seiro
jaJaakko Talaskivi. Intervjueerijad on samuti
kaadris; nad provotseerivad ja suunavad kii-
sitletavaid soovitud suunas; ekspluateeritakse

“69"/"Kuuskiimmend iiheksa”, 1969. Rezisstor
Jorn Donner. Omaaegsed arvustajad miirkisid, et Don-
neri mangufilmi vaatajad saavad niid 6puks niha nii
palju seksi, kui suudavad alla kugistada.

ainult hetkel aktuaalset problemaatikat. Pohi-
lised teemad on iildine madal elatustase, sek-
suaalne tsensuur, poliitiline korruptsioon,
modellindus, noorte lahkumine maalt, massi-
line Rootsi kolimine, kaamos... “Tehke mida-
ﬁ]i! Kas voi midagi viikest...” laulab M. A.

umminen spetsiaalselt “Neetud!” jaoks
loodud laulus. Donner on votnud enda peale
koik Soome iihiskonna hetke dngid.

Tema ja ta paralleelvottegrupp etenda-
vad ukskoikseid ajakirjanikke-sotsiolooge.
Tehnilise voi statistilise téotaja alibi taha
varjumine lahendab reporterit portreteerita-
vale. See on t66 nagu igal intervjeeritaval
inimesel. Aksessuaarid ja masinad kunstniku
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kiiljes tekitavad kiisitletavas tihest kiiljest kiill
aukartust, teisalt aga ka kaastundlikkust ja
abivalmidust selle anoniiimse t66 tegija
suhtes. (Lausa groteski on sellise metoodilise
lihenemise kaasaegses dokumentalistikas
arendanud britt Nick Broomfield.) Teatraalne
ja nailiselt asjalik nuppude kruttimine ja
sundmikrofoni beom’iga manipuleerimine on
seisustevahelisi erimeelsusi tasandav tegevus.
Protseduur, mis peidab ideoloogilised ja
kunstilised ambitsioonid professionaalse
rutiini ja t66 maski taha.

Eriti edukalt rakendab “Neetutes!”
sellist lahenemist filmi teine intervjueerijate
paar E. Seiro ja |. Talaskivi, kes statistika,
sotsioloogia, avaliku arvamuse ja kellegi Jorn
Donneri alfer ego kisilastena padsevad soome
rahva “viikestele” inimestele tihti palju lihe-
male, kui sageli varjamatult iseennast esindav
intellektuaal Donner.

Donneri trumbiks rahva seas on eelkoi-
ge tema konkurentsitu kodanikujulgus ning
vahemalt niiliselt tingimusteta solidaarsus
koigi ithiskonna klassidega ja eriti toolisklas-
siga— see on tihine voitlus koige reaktsiooni-
lisega. Tema otsekohene ja agressiivne kiisija-

oos ning ilma igasuguste tseremooniateta
“hulkudes” kogu Soome sotsioloogiline labi-
tootamine vabastab ka sotsiaalselt aktiivse
tegevuse enda liigsest paatosest ja haarama-
tust tahenduslikkusest.

Voimalik, et see on noore Soome tihis-
konna iiks esimesi nii laiaulatuslikke avaliku
arvamuse koondamise katseid. Ja enamik
kusitletavaid on lahked ning tanulikud mood-
sa enesevaatluse vdoimaluse eest.

See, mida Donner 6elda tahab, on ju
tegelikult véiga lihtne — tehases liinil toGtava
naise palk peaks olema suurem, et ta saaks
rohkem osa elu naudingusfairist. Raha ja
seksuaalsuse vabama ringluse korral vaba-
neks ka palju muud olulist ja huvitavat.

Koige madala oGilistamine ja tradit-
siooniliselt iileva alandamine; enda teadlik
kompromiteerimine ja valikuline tileolek in-
tervjueeritavatest, vulgaarse ja fundamen-
taalse koomiline {thendamine surmtosiselt —
negd on sfaarid, kus Donner ennast histi tun-
neb.

“Soomemaa vaadetes” on nii palju sub-
jektiivset trotsi ja otseselt siitidistatavaid
deklaratsioone, et see lihtsalt pidi kuidagi
Euudutama suurt osa eeldatavalt viga erineva

lassikuuluvusega mitteheaolutithiskonna
vaatajat. Usun, et see mastaapne dokumen-
tatsioon ainult ei “tostatanud ja juhtinud
tahelepanu”, vaid ka juba reaalselt kummutas
ja raputas lébi filmis veel enesestmoistetavalt

ulgenud erinevate tihiskonnakihtide-vaheli-
sed suhted.

“Millised omadused peavad olema
ministrikandidaadil?” kiisib Donner “Neetu-
tes!” valitseva partei kandidaadilt enne vali-
misi. “Ennekdike peaks ta mingit ala viga



hasti tundma,” vastab intervjueeritav ja jatkab
oma karjaari loeteluga, mis koosneb koik-
moeldavatest portfellidest kultuuriministrist
siseministrini.

“Millega pohiliselt tegeled?” — “Viina
joon,” vastab rockkontserdilt leitud noormees
mornilt. Mélema eespool toodud sama {ihis-
konna litkme igasuguse angaZeeringuta aval-
dustes ei ole iseenesest midagi enneolematut.
Kiill aga voimaldab selline polaarsuste vahetu
korvutamine halastamatu tildistuse ja Giglase
kusimuse: kas sellisel themaotteliselt piiratud
thiskonnal on digus sekkuda marksa mitme-
plaanilisema indiviidi, nagu naiteks Donneri
ellu. Nagu eespool toodud kaks kiitinilist
vastust (ja ka koik teised filmis valja deldud
motted) demonstreerivad, oli 60.—70-ndate
Soome iihiskonnas igasuguse moraalse kon-
sensuse eksisteerimine voimatu; Oieti see
tthiselu sfaar puudus. Seega, missuguse digu-
sega saab moraalitus vaakumis asetsev,
formaalselt tithiskonda tervikuna esindav
moraalitu riik tsenseerida Jérn Donnerit? Vi
kuidas on voimalik moraalitul tthiskonnal
seada kahtluse alla Jorn Donneri viga
konkreetne ja lihtne poliitiline programm
ithiskonna avatumaks, vabamaks, vordse-
maks ja voib-olla varsti siis ka moraalsemaks
muutmisel?

Nagu aeg niitas, ei saagi.

Soome on praegu vahemalt sama
inimlik n-6 heaolutihiskond, kui oli 60.—70-
ndate Rootsi. Soomes on niitd nii mondagi
huvitavat, ja vahemalt osaliselt on see nii tainu
sellele, et Donneril oli seal omal ajal rusuv ja
igav.

Seda on vist liigne oelda, et kogu
“Neetud! Soomemaa vaated” on kuni detaili-
deni kuidagi naeruvaarselt tuttav.

JORN DONNER on siindinud 5. veebruaril 1933. aastal
Helsingis joukas saksa paritolu rootsi keelt kinelevas
perekonnas. Juba varases nooruses hakkas ta tosiselt
tegelema kirjatooga ning kaheksateistkiimnesena avaldas
esimese lithijuttude kogumiku. Samal 1951. aastal astus
Donner Helsingi iilikooli, kus ta appis politoloogiat ja
rootsi kirjandust ning iihtlasi alustas filmi- ja
kirjanduskriitikaga, mis ilmus erinevates ajakirjades ja
ajalehtedes. Viiekiimnendatel tegi ta mitu lithifilmi, kuid
eelkoige teati teda ikkagi esseede, luuletuste, juttude ja
reportanzide jargi. Aastakiimne Ipul alustas Donner
rannakuid paljudesse maadesse, mille tulemusena
ilmusid rahvusvahelist tihelepanu dratanud raamatud
“Raport Berliinist” (Rapport frin Berlin, 1958) ja
“Raport Doonault” (Rapport frin Donau, 1962),
viimases otsib ta vana Austria-Ungari monarhia jalgi
tollastes sotsialismimaades Ungaris, TSehhoslovakkias
ja Jugoslaavias. Alles hiljuti on neile lisandunud veel
itks raport, “Raport Euroopast” (Rapport fran
Europa, 1990).

1963 iillitas ta mitmesse keelde tolgitud
salvava uurimuse “Ingmar Bergmani isiklik
nigemus"”, milles mirgistas reZissoori filme kui
vitheolulisi tinapieva iihiskonna probleemide

kiisitlemisel. Just sellal tdusis Donner ise esile oma
esimeste Rootsis tehtud mangufilmidega: “ Piihapiev
septembris” (En sondag i september, 1963), iilie
abielu purunemise tipne eritlus palvis Venezia festivalil
eripreemia kui parim reZiidebiiiit; “Armastada” (Att
alska, 1964) toi Veneziast “Volpi karika” parimale
naisosatditjale. Neis filmides ja mitmes hilisemas mingis
peaosa Bergmani toodega tunnustuse voitnud Harriet
Andersson, kellest ei saanud mitte iiksnes Donneri
lemmiknditleja, vaid ka iihtlasi tema elu suur armastus.
Rootsis tegi Donner filme 1967. aastani ning omandas
kaasaja sotsiaalsete teemade avameelse kisitleja ja
analitiisija kuulsuse. Ent tema isemeelne, kdigist
soltumatu isiksus ja traditsioonidele allumatu filmistiil
puudutasid valusalt Rootsi iihiskonna julithoobade
Jjuures olijaid ning mujalt tulnud mdssaja pidi kodumaale
tagasi podrduma. Uldiselt peetakse Donneri Soomes
valminud filme suures osas kergemini vastuvdetavateks
ning vihem enesekeskseteks; mitmes oma filmis tegi ta
kaasa nditlejana. Kuid dgedat poleemikat, vahel
tsenseerinist ning pahameelt kutsusid need esile
sellegipoolest, nagu ilmneb ka Marko Raadi eelnevast
vaatlusest.

Donner on viiga viljakas, vitaalne, kéikjale
joudev loovisiksus ja iihiskonna radikaalne uuendaja.
Tema avaldatud raamatute arv ulatub iile neljakiinme,
nende hulgas on neliteist romaani. Donneri sulest on
ilmunud rohkesti dokumentaalproosat, ilukirjandust,
arvustusi. 1986. aastal pilvis ta romaaniga “Isa ja
poeg” (Far och son, 1984) ihaldusviirse “Finlandia”
auhinna. Lisaks sellele on tema loomingut hinnatud
Soome riikliku kirjanduspreemiaga 1971 ja 1985, Paul
Werner Lybecki auhinnaga 1985, Rootsi kultuurifondi
auhinnaga 1990. aastal. Donneri filmiraamatutest viirib
dramirkimist mahukas (404 k) liihiartiklite kogumik
“Ahvatluste aeg” (Viettelysten aika, 1985). Tz on
lavastanud iile kahekiimne filmi, hilisematel aastatel on
ta tegutsenud eelkdige filmielu ja -tootmise
organiseerijana. Donner on olnud umbes viiekiimne filmi
produtsent. Alustanud Ingmar Bergmani terava
kritiseerijana, ei ole tema side meistriga kunagi katkenud.
Donner oli “Fanny ja Alexanderi” (Fanny och Alexan-
der, 1982) ja “Pdrast proovi” (Efter repetitionen,
1984) produtsent, ta on teinud filmid “Ingmar
Bergmani maailm” (Ingmar Bergmanin maailma,
1975) ja Bergman-kansio (1977). Donneri aktiivsest
iihiskondlik-poliitilisest tegevusest nimetagem jirgmist:
kauaaegne Helsingi volikogu ja Soome parlamendi liige,
vitlissulete komitee liige ja aseesimees, Soome peakonsul
Los Angeleses, Europarlamendi liige, mitmete ritklike
komiteede liige. Donner on kelmandat korda abielus ja
tal on kuus last.

) Jorn Donneri loomingust niidati II Pimedate
Qade Filmifestivali ajal kolme tood: “69” (1969), “Nais-
te pildid” (Naisenkuvia, 1970) ja “Neetud! Soome-
maa vaated” (Perkele! Kuvia Suomesta, 1971). Eesti
keelde on talgitud tema romaanid “ President” (Presi-
denten, 1986; “Loomingu Raamatukogu” 1996, nr 12—
15) ja “Isa ja poeg” (LRi raamatuna, 1997). Molema
talkija on Mari Jesmin, esimene sisaldab inforikka
Jarelsona, mida on siinkohal manel miiral kasutatud.

S.T.
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IVALO RANDALU

EVI LIIVAKU LUGU. EVI LIIVAKU JA
RICHARD ANSCHUETZI LUGU

vV A K {

“Armastuse igeem", 1998. Rezissoor Airi Kasera. Neljg-aastaselt viiulikunstniku karjiiri alustanud Evi

Litvaku arvukad

“ARMASTUSE POEEM". Stsenarist ja rezissoor
Airi Kasera, operaator Arvo Vilu, monteerija Sirje
Haagel, assistendid Anneli Ahvenja Kalle Kiesel,
konsultant Alo Poldmae, tolk Signe Prinzthal, dik-
tor Anu Lamp, AVID-montaaZ: Marek Toompere
ja Andres Lepasar (OU Tri Angle), helimontaaif’a

okkusalvestus:Tiina Andreas (“Tallinnfilmi” heli-
stuudio), produtsentPeeter Urbla. Video Beta SP, 55
min 44 s, varviline. © “Exitfilm”, 1998.

Muusikas on interpretatsioon peami-
ne, mis koos meiega teiseneb ajas, seda niiii-
dispaevil kiiremini, kui arvame (nénda ju
sonakunstiski — kuulake vaid Felix Moori!).
Beethoveni méangust osa saanud inimesed
olnud pisarateni vapustatud — kas ka meie,
kui IBM-i mikrofonid ulatuksid “havi kasul”
tema klaverini? See oleks asja iiks kiilg, teine
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niserdireisid viisid teda korduvalt Euroopa maadesse, Uhendriikidesse ja Louna-Ameerikasse.

on puhttehniline. Helikandjate praeguse prii-
ma kvaliteedi juures ei kujuta muidugi ette, et
voib-olla juba jargmine polvkond tarbib CDsid
moondustega ja neid kuulatakse veel vaid
persoonide puhul, kellest jadvad piisima
kuulsus, legendid, aura. Viimased voivad kes-
ta kaua ja siis ongi ehk parem, kui helidoku-
ment legendi ei &hmastaks, et jadks iiksnes
legend. Niiteks nii, nagu Paganinist voi
Vieuxtemps‘ist.

Olgu kuidas on, autentse helijilje keh-
vus voi hoopis puudumine, eriti ldhimine-
vikust, on kultuurilooliselt kurb. Nagu Evi
Liivaku puhul ongi, sest temast ei ole jadnud /
tehtud iihtegi stuudiosalvestust, on vaid
kodused amatdorhelisalvestused ja iiksainus
tihest rakursist voetud (taas) amatosrvideo-
salvestus 1984. aasta kontserdilt Kanadas. See



ongi kogu materjal, millest Airi Kaseral filmi
“Armastuse poeem” tegemisel paraku ldhtu-
da tuli. Siit voib (rohutan — ei pea, vaid voib)
kooruda tavavaatajale mulje, et too eesti parim
ja aastakiimneid maailmas kontserteerinud
viiuldaja (1963. aasta Souli festivalil “korge-
mas seisuses viiuldajaks” tituleeritu!) ei man-
ginudki nonda vaimustavalt, nagu méletajad
filmis pajatavad ja arvustus teda hindas. Para-
doksaalne kiill, kuid originaalheli puudumine
oleks tegijad sundinud kujundusena ikkagi
kasutama tema repertuaari ning loomulikult
oleks esitused valitud siis teistelt kuulsustelt
viimase peal — voi film tegemata jaetud.
Kahetsusvaarsed olnuksid molemad juhud.
Niisiis leppigem heliliselt olemasolevaga (see
tulnuks aga juba avatiitris vaatajale réhutatult
teatavaks teha). Siinjuures ei ndoustu ma
nendega, kes leiavad, et kvaliteetsemad
helindid oleks tulnud gradatsiooniliselt jitta
lopupoole — kehv heli on kehv filmi igas
l1oigus. Kuivord materjali jdtkus, tulnuks
muusikas (kujunduselemendina) valivam olla
— olemasoleva maksimaalse drakasutamise
asemel oleks voinud minna kindlasti labiva
(juht)motiivi loomisele. Viiga histi sobinuks

“Armastuse poeem”. Sﬁjﬂajast alates kuni surmani oli
Evi Litvaku kdrval alati nii abikaasana kui ka tema

klaverisaatjana Richard Anschuetz.

selleks just Artur Lemba “Armastuse poeem”,
mida “séddsteti” ilmselt emotsionaalse 16pu
tarvis, kuid mille intonatsioonid véinuksid
kosta ammu enne vigagi pohjendatult klaveril
(assotsiatsioonne kujund partnerita jadnud
pianistist) saavutamaks veelgi tahendusliku-
mat kulminatsioonilist astet Evi Liivaku ja Ri-
chard Anschuetzi koosesitusele filmi koodas.

“Armastuse poeem”. Evi Liivak méngis kuulsa
poola viiulikunstniku, Paganini suurima rivaali Carl
Joseph Lipinski stradivaariusel. Viiuli oli Antonio
Stradivari valmistanud 1715, aastal.

Sest filmi emotsionaalseks liiniks ongi
nende kahe armastuslugu viimati nimetatu
jutustuse ldbi. Muide, ma ei polemiseeri
nendega, kes peavad seda taiest rohkem
telesaateks kui filmiks, ja kas niisugusel
lahterdamisel ongi métet? Kas ei voi nii iihes
kui teises pdimuda tekstiline ja pildiline
jutustus iihe inimese elukiigust teise pihtimu-
sega nende iihisest teest helikunstnikena, mis
erilisi pildikujundeid siin (muusika korval)
vaja on? Kogu filmi tonaalsus on viljapeetud,
rahulik, on nostalgiat, ent mitte 6hkamisi.
Labivat liini kannab &iretult simpaatne
lesestunud vanahirra, Liivaku elukaaslane
otse sOjajargseist aastaist peale. Richard
Anschuetzi imetluses, vaikmotisklustes, mao-
dunu eluolu ja vastastikuste suhete kirjeldus-
tes on tillast védrikust, tajume tihegi tugeva
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viljatitlemiseta kahe inimese kiindumust
teineteisesse ja oma kunstisse. See koik on
jaddvustatud pieteeditundega ja mingi erilise
sissevaatega. Puudub kaadritagune kiisitleja.
Teame kiill, kui Anschuetz vaatab otse kaame-
rasse voi liigub tasakesi tiihjaks jaanud tuba-
des, et ta teeb seda talle vooraste, Eestist tul-
nud inimeste ees, ent me unustame selle peagi.
Isegi lopustseenis, pikas kaadris, kui An-
schuetz kuulab “Armastuse poeemi” ja tostab
korraks silmad ning lausub repliigi otse meile,
stinnib see endamisi ja mojub loomuliku kont-
rapunktina nii muusikale kui kogu filmis
valitsenud vaimule. Selliseid hetki esineb
tosielufilmides haruharva.

Mialestuste jagajaid, lapsepolvesobra-
tare, Liivaku eksiilikaaslasi, kuuleme ka dige-
oige mitmeid, nad koik lisavad midagi olulist,
kuid ei s66bi kaleidoskoopiliselt mallu (peale
Villem Ounapuu, kes ju ise kild meie kul-
tuuriloos). Nemad kannavadki filmi teist, Lii-
vaku n-6 objektiivset eluloolist liini. Ning vaid
see, mis neil iitlemata jaab, antakse autori-
tekstis (loeb Anu Lamp — taas ainudiges
tonaalsuses). Tekst ise on ka viga meeldivalt
sobitatud Anschuetzi jutustuslaadiga —
superlatiivideta, monegi viljaiitlemiseta.
Otsekui kartes olla ebadiskreetne. Uhel puhul
koguni asjatult: Evi isa Henn Liivaku kirja
puhul 1941. aastal Stalinile (kirja ka naeme)
oeldakse kiill, et see sai saatuslikuks, ning
hiljem veel, et samal ajal kui tiitar iihel 1942.
aasta stigisohtul “Estonias” Sibeliuse kontserti
esitas, “isa hukati”. Ent kus ja kelle poolt? Kas
peljati liigset dramaatilisust, kui vaataja
saanuks kuulda, et nimetatud kirja tottu
hakkas Henn Liivakut jalitama gestaapo ja ta
lasti arreteerimisel maha samas Narva maan-
tee kodus, kuhu 6nnelik Evi parast kontserti
tottas? Moningast teavet tahtnuks veelgi saada
— naiteks, et isa oli enne soda Viljandis
lugupeetud, seega heal jarjel advokaat (elati
soliidses majas, kodudpetus jm). Need on aga
pisiasjad, pigem voib teksti plussiks arvata
just selle moodukust.

Filmi peaviartuseks peab muusikarah-
vas eelkoige muidugi seda, et 16puks on au-
diovisuaalselt jaddvustatud Johannes Paulseni
koolkonna silmapaistvaimaesindaja lugu ja et
me kuuleme-ndeme teda ka méangimas. Tule-
mus on loomulikult kammerlik, sest Liivakust
pole pildilist jalge ei New Yorgi, Berliini ega
Pariisi suurtest akadeemilistest saalidest.
ENSV poolsajand salgas tedagi teiste eksiili
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peletatud kunstiinimeste reas. Film siinnitab
motteainet eesti rahva saatusest, meist igatihe
saatusest: milline olnuks kultuuripilt juuni-
pievadeta — kirjanduses, kunstis, arhitektuu-
ris, muusikas? Olav Roots, Naan Pold, Kabi
Laretei, Hubert ja Zelia Aumere ja Evi Liivak
teostasid end ka raja taga (monel puhul kiill
just seal), nende toost ja selle dividendidest
jiime kodus aga ilma.

Kodumaad joudis Evi Liivak kiilastada
iildsuse tahelepanu dratamata 1995. ja 1996.
aasta suvel. Siis hakatigi kavandama seda
filmi ja valmistuti juba voteteks, kui New
Yorgist saabus teade tema surmast 1. novemb-
ril 1996. Eks sellepdrast kujuneski “Armastuse
poeem” niisuguseks, nagu see niitid on. Tédna-
vu 7. mail oleks Evi Liivak saanud 75-aasta-
seks, siis temast kirjutatakse — sestap jaib see
siin tegemata.



KEENIUS GREISIKOOLIS EHK
MIDA JUKU EI OPI...

Rossini oli itaalia ooperi aluserajaja. XVIII sajandil toimus Pariisis Willibald Glucki
ja Giacomo Puccini ooperisdda.
*

Berlioz maarab igale teosele arvu ja koosseisu ning annab soolod teisejargulisele
pillide rithmale. Tuntud on Berliozi “Fausti motisklused” (La damnation de Faust) ja
“Lord C. Haroldi palverdnnak”.

#

Brahms oli Bachi jareltulija ning jargnes Bachi kooritraditsioonidele. Ta valis endale
tagasihoidlikke voole. “Saksa reekviem” illustreerib isiksuse tihiskonnas lahustumise
protsessi. Episoodid paistavad silma just mottelises suhtumises. Ulejainutes askeldab
tithjus. Inimeste asjatu tithjuse naidised on tekstides nr 2 ja 3. Brahmsi moningates
teostes on poliifoonilisusele viitavaid jooni.

*

Schuberti tsiiklis “Ilus moldrineiu” on kaks tegelast: 1) metsasarvemangija noormees
ja 2) vulisev oja. Tsiikli teises osas naeme, kuidas valmib noore mdldriselli
hingedraama. Nende sénade juures jalgib muusika iga nooruki métet. Huvitav on laul
“Surnud titarlaps”. (24. 09. 1997 “Ohtuleht” teatas kiill, et “Tiitarlaps ja surm” on
Schuberti tuntud klaveripala!)

»

Wagneri “Nibelungide sérmuse” libretist on Wotan. Wagner kasutas ooperis viga
palju masside liikumist. Tannhduser on andestatud olenemata isa needmisest.

*

Klaveripianist Robert Schumann 16i mitmed kvartetid Eusebiuse ja Florestani
vestlusena. Schumann teostab psithholoogilist tdlgendust ilma valiste
iseloomuomaduste abita, just nagu seestpoolt.

¥

Tsaikovski“Padaemandas” on Hermanni dramaatilised métted harukordselt voolava
ja avameelse emotsionaalsusega.

Tsaikovski ooperid on “Orleansi neitsid”, “Jevgeni Primakov”, “Vaga emand”. Aga
kellele kuuluvad “lilias Egiptuses”, “Judas Egiptuses”, “Simson Londonis” ja
“Messias Dublinis”?

*

Mussorgski eesmark oli naidata minevikku oleviku kaudu. Tema rahvastseenide
muusika viljendab ka rahvast, naiteks kilkavate eidekeste hail, vanade taatide
istumine. Mussorgski “Boriss Godunovi” libreto autor oli Puskin. (Asjaolu, et arvatav
libretist siit ilmast lahkus kaks aastat enne helilooja stindi, ei pruugi hairida.) Tsesuuri
tottu ei paasenud ooper lavale.

*

Rapsoodia on seotud sojavieteenistusega. Teoses on kasutatud kiiret prestissiniot.
*

Joseph Joachim oli muusikakriitik, kirjastaja ja kunstimeister. Miskiparast radgitakse
temast tanapaeval habematult vahe.
*

Violetta (metsosopran) ja Alfredo (bass) on tegelased Verdi ooperis “Aida”.
“Kalevipoeg”, eesti rahvuseepos, on kirjutatud Eugen Kapi poolt 1948.a.
*

Wirkhaus oli puhkpilliorkestri muusika edasi viia, Eesti esimese pasunakoori
“Ragavere” juht.
*
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Artur Kapp kasutas omapirast ronimistaktikat. Tal olid liikkuvad noodid ja hiiplevad
meeleolud. Teoses kasutatakse repetitsiooni, kordust ning heliloojat.
*

Ernesaks on eesti Vanemuine. Ta asutas kiitiditamise ajal vaikese meeskoori. Ta oli
iiks RAM-i asutajatest 1962. a. Ernesaksa koolkonnaga on tihedalt seotud V. Panso,
kelle abil opilased said kiilastada ja proovisid ise etendada. RAM kais palju ja esitas
hulgaliselt kontserte. Tuntud on Ernesaksa ooperid “Raua needmine”, “Tuleleekides”,
“Lilvimaa kosilased”. Ta opilaste hulka kuuluvad T. Vettik. A. Karindi, Uleoja ja Soots.
Liildlaulupeol lauldi kaks laulu. Keiser arvas, et inimesed, kes peol olid, ei pea ennast
kenasti iileval, ja saatis sinna tublisti korravalvureid. Lauldi eesti, vene, soome ja
ladina keeles.

Jannsen on kirjutanud laule Eestimaast, ka “Mu isamaa, mu 6nn ja ro6m”, mis hiljem
koos soome helilooja F. Paciusega sai Eesti hiimniks. Hiimni sénad on Jannsen
kirjutanud iithe hiiumaa luuletuse korvalt.

)

Kunileidile pani tema kirjaniku nime Saebelmann talle Jakobson, sest ta teadis, et
sellest mehest jadb Eesti ajalukku midagi palju rohkemat kui teoste puhul. Kunileid
laks Cimsesse. Ta 16petas Valga seminari ja tootas arstina.

*

Hurtoli pastoriharidusega kirikudpetaja, kes kaitses doktoriametit Helsingi Ulikoolis.
“Vana kannel” oli suuremate hulkade Laasatﬁmbamiseks. Hurt on rahvaluule tegija.
Ta oli paljude kultuursete tirituste eesotsas. O. Kallas kirjutas Hurdale poeesiat. Toimus
seminar, kus vaadati, kui palju on kogutud rahvatarkust ja kus Hurt sai kiita. Riias
oldi Hurda t66st nii jahmunud, et talle anti aumedal. Hurt rajas Peterburi eestikeelse
haridusega kooli.

*

Karl August Hermann tegi klaveri peal mangides ettekandeid. Ta asus todle
“Postimehe” toimetusse, mille hiljem omastas. Ta on teinud Eesti keele grammatika
ja lauseehitused. Ta oli viga tugev poliitik ja voimeline petma suurt Vene riiki.

*

M. Saar oli ujuja, see pérast jatkus tal laulmiseks palju hapnikku. Ta sai tuntuks
ime[algsena, mille I6petas hobemedaliga. Saarel oli kombeks istuda oma maja trepi
peal, kus ta métles, kuigi ta ei osanud koige lihtsamaid maatoid ikkagi teha. Aga se

Sest oli ta viiga hea muusik. Tema a cappella laulude klaverisaade on véga iseseisev.

Kreek 6ppis Hanslicki juures orelit. Ta laulud on vormilt libipaistvad. Kreek on palju
rahvaviise seadnud kooridele. Neid iseloomustavad huvitavad kokkukélad, ujuvus
ja eelloogid. Toob Requiemisse sisse vastandamisi.

*

Riho Pits ja Arvo Pirt olid itheaegselt Elleri opilased. Viimane, kes Elleri kie all
kompositsiooni lopetab, on Sumera. Eller kasutab akorde, mil pole kindlaid ajalisi
piire.

*

Tobias valis oma teostele ise tekstid. “Julius Caesar” — pateetiline avaming, esimene
eestlane, kes selle kirjutas. Tobiase oratooriumile voeti muusika Piiblist. Tobiase
kodune keel oli eesti keel, seda Gpetas talle Jakob Hurt. Tal ei olnud palju raha, vaid
hoopis palju lapsi ja sellepirast oli tal natuke raske to6d teha. Tobias kirjutas
meloodiaid alati viga tapselt iiles omapoolseid muudatusi tegemata. Tobiase Viies
stimfoonia ilmus Moskvas triikis.

&

Peeter Siida oli juba lapsena viga musikaalne. Ta oli loominguliselt viga kohklev. Ta
suri Tallinna haiglas ilmselt tooreste tikrite pérast.

*

“Krati” sisu kirjutas Tubin ise. Tinu Tobiasele mangis Tubin kée iile. Kui Tubin klaverit
harjutas, astus uhke Tobijas sisse ja iitles paar ebasobivat séna. Haavatud Tubin
mingiski kde iile. Tubin kirjutas ka mone tuntud ooperi, néiteks “Riigi opetaja”.

»

Kogunud TIIA JARG
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THEATRE

KAIE MIHKELSON answers (3)

Kaie Mihkelson, an actress of the Estonian Drama
Theatre answers the uestinnsbputb Sven Karja. After
graduating from thqurama epartment in 1974, she
worked in Pdrnu for 3 years, and then in Tallinn at the
Youth Theatre. Now at"the Estonian Drama Theatre. In
addition to interesting roles (not so many in Tallinj{t&
Kaie Mihkelson has acted in films and in
productions. The actress discusses the values of life,
remembers her teachers and colleagues, and looks back
at her work in theatre.

MARTIN KRUUS. Be As It May (15)

Late last year, the Estonian Drama Theatre presented
rather a pompous production of the work of Oskar
Luts, one of the most famous Estonian writers of all
time. It is a 4.5-hour panorama “Tonight at six we play
ducks and drakes” (or “Tonight at six we play a bit of
Luts"). Mati Unt’s montage presents work of fiction
and characters well-known to all Estonians. Unt,
forever full of surprises, has this time tried to see Luts
from a different angle, from a more serious and tragic
standpoint that overthrows quite a few fixed
stereotypes.

GERDA KORDEMETS. Leaves an Impression (17)
Theatre critic Gerda Kordemets reviews Priit Pedajas’s

roduction “Snake’s Way on the Rock” at the Estonian
Brama Theatre which was premiered late last year. It
is based on Torny Lindgren’s novel of the same title. The
critic examines both Lindgren and Pedajas’s work so far
and finds that the above-mentioned production is one
of the best among Pedajas’s work, and also an
outzétanding event in the theatrical season of autumn
1998.

HENDRIK LINDEPUU. Feet Stuck to the Ground (25)
Hendrik Lindepuu, translator and expert of Polish
culture, presents an overview of the 31st contemporary
Polish theatre festival that took place in Wroclaw in
1998. Over the years, Polish theatre has q\iven the world
numerous famous names and plays. This particular
festival showed that the level of Polish theatre at the
moment is not too high. This kind of sad state of affairs
has unfortunately lasted for years. Despite the fact that
the latest playwriting contest received over 350 plays,
talks about the crisis of Polish drama continue.

{AAK RAHESOO. The Season in New York X (33)

n the one but last portion of his theatre impressions of
New York the author concentrates on the Lepage/Ex
Machina collective creation The Seven Streams of the
River Ota and a number of Anne Bogart's productions.

INGO NORMET. Possibilities and Impossibilities (42)
The magazine presents an article by Ingo Normet, head
of the E%'.tonian Music Academy Drama Department,
which tackles Estonian theatre'of the 1970s. This is a
personal recollection of a period when theatre and the
entire Estonian culture groaned under the pressure of
Soviet ideology. Theatre was nevertheless one of the
few fields of art where it was possible to resist the
dominating ideology, in order to maintain Estonian
national identity.

MUSIC
TIINA OUN. A Star Gone Out in Tallinn (47)

Gertrud Elisabeth Mara (Schmeling), 23(12) Februar
1749 — 20(8) January 1833. 250 years ago on 23

February 1999, the first truly great German operatic
prima donna Gertrud Elisabeth Mara (born Schmeling)
was born. Madam Mara became famous at the Berlin
Court Opera, then on the London and Italian (Turin,
Venice, Crema) stages. Starting from 1815, she lived in
Tallinn, and has been buried here. The article gives an
overview of the singer’s life and work, including her
Tallinn period. To be continued in the issue after next
where the documentary material survived in the
Tallinn archives and museums is also tackled.

SAALE KAREDA. Capita Selecta Early Music
Amsterdam (57)

Stichtung Internationale Concerten en Werkgroepen (SIC),
foundation that supports historical performance
practice in Central and East Europe, organises
workshops and meetings headed by Hans van Lier. The
minifestival Capita Selecta Early Music Amsterdam 1999
which took place between 9 and 11 January, included
about 80 musicians from Poland, Czech Republic,
Hungary, Estonia, Russia and Holland. The event
consisting of lectures and concerts featured Gustav
Leonhardt, Emilioc Moreno, Robert Kohnen and
Beatrice Massin as its main performers.

SAALE KAREDA. The Tenth Mustonen Festival (61)
The Baroque music festival of Andres Mustonen and
“Hortus Musicus” originates from the days of the Gate
Tower (Varavatorn). Now the festival took place for the
10th winter. There were more celebrities than ever
among the guest performers: Emma Kirkby, Gustay
Leonhardt, Earthc d Kuijken, Monica Groop, Aleksei
Ljubimov, Patrick Gallois, Consort of Musicke, Ensemble
Baroque de Nice, Timedance etc.

VIIDA RAAG. The Tallinn Violin-Makers (65)
The string instrument manufacture, founded by the
first internationally accepted Estonian violin-maker
August Kristal (1866—1925) celebrates its 110th anni-
versary. One hundred years ago the manufacture
moved to Tallinn. The author of the article describes the
emerging of violin-making institution in Europe and
resents a thorough overview of the activity of the
allinn violin-makers. Some excellent masters of the
craft have participated in exhibitions and contests
abroad, like August Kristal, Feliks Villak, Eugen Meri.
The first was awarded the grand prixat the international
fair in Madrid in 1907 and in Brussels in 1909.

AARE-PAUL LATTIK. Organs and Organ Music in
Tallinn and in Paris. (73)

Interview with Olivier Latry, the Head Organist of the
Paris Notre-Dame. Oliviéer Latry was one of the
celebrity performers at the Tallinn XII Organ Festival
last year. He had been in Tallinn before, given concerts
and master classes at the Estonian Music Academy. This
time he performed in the Tallinn Cathedral on the
recently renovated Sauer-organ, one of the most unique
old instruments in whole Europe. The second part of
the interview was conducted in Paris and tells about
French organs and organ music.

EINO TUBIN. Estonian Cultural Days in Turkey (79)
Between 15 and 17 January, concerts dedicated to
Eduard Tubin’s work took place in Ankara. Pianist
Vardo Rumessen, flutist Maarika Jarvi and conductor
Kristjan Jarvi performed together with the Turkish
Presidential Symphony Orchestra. A photo exhibition
of Estonian nature and music, and fact sheets about
Estonia in the Turkish language were displayed as well.
The whole undertaking was initiated b Hm composer’s
son Eino Tubin and his wife Beyhan Tubin.
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DEREK ELLEY. Hungarian Film Trends. Between
Commerce and Art (8

The article translated from the annual “Variety
International Film Guide 1999" presents an overview
of Hungarian film at the moment.

ANDRES ALLPERE. The Spirit of Heaviness Above
Central Europe. The New Hungarian Feature Film (86)
The Tallinn Cinema House presented another
Hungarian film week in late January — early February.
This time five new films were shown. Andres Allpere
with his excellent knowledge of Hungarian film art
describes the situation in recent years and analyses the
five films shown in Estonia.” He claims that the

rogramme was representative despite the small
number of films shown. His highest regard goes to
Jdnos Szdsz's film “The Witman’s Boys" (Witman fiuk;
1997) which was made on the basis of a short story by
Géza Csath, an eminent writer-psychiatrist.

TOMMI AITIO. Sweet Homecoming. Istvin Szabd
and the Beauty of Smallness (89)
The brief article translated from the magazine
“Filmihullu” 6 /1997 describes the work of Istvin Szabd
orn in 1938), an internationally renowned Hungarian
ilm director.

MARIA ALBERT. An Urge to Arrange Matters (92)
An interview with Istvdn Szabo translated from the
Hungarian newspaper “Magyar Hirlap” (4 Jul 1998}
concentrates on his latest feature film “The Taste o
Sunshine” (1999).

{:AAK LOHMUS, The Festival Dimness Merges into
ull Summer (95)

The Second Black Nights’ Film Festival took place in
Tallinn from 2 to 6 December. The article gives an
overview of the festival where 66 films from 24
countries were shown. There were 86 showings
altogether, in 4 cinemas and in the Von Krahl Theatre.
Witgin five days, 8574 persons went to see a film. The
frl::lllnwing stories analyse the more significant films
shown.

HARDI VOLMER. My Good People, Film-makers
and Friends! (100)

Hardi Volmer’s speech held at the opening ceremony
of the Black Nights’ Festival on 2 December 1998 in
Tallinn in the Sakala Centre’s big hall.

ANDRES MAIMIK. And Now the Very Best of the

Idiots (100)

Lars von Trier’s “Idiots” (Idioterne, 1998) as the
rogrammic film of “Dogma 95” was premiered in
allinn in December 1998 and caused a lot of

controversy. In his longer article, Andres Maimik, a

third-year student of the film department at the Tallinn

Pedagogical University analyses “Idiots”. He has

already attracted atténtion "as an experimenting

documentalist and a sharp-penned film critic. The

reviewer finds that “Idiots” is a mixture of a

manifestation of cinema prohibition, a question of

technique and a psychoanalytical and socially critical
viewpoint. He tackles Lars von Trier's film on the basis
of these four starting points.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK

AVO HIRVESQOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

RAINER SARNET. Community of Pretenders (106)
Another review about Lars'von Trier's film “Idiots"”.
The author has graduated from the film department at
the Tallinn Pedagogical University. He strongly argues
Maimik’s points. He finds in conclusion that the
rebellion of the “Idiots” characters is self-centred,
aiming to satisfy their personal and undisputable
notion of justice.

TARMO TEDER. Frustration of the Cynics, the Fool’s
Gold of Eurotoilets and an Alcoholic’s Bitterness of
Life (108)

The article reviews the co-operation films of three
English film directors: Nicholas Barker's “Unmade
Beds” (1997), Peter Howett’s “Sliding Doors” (1998)
and Ken Loach’s “My Name is Joe” (1998). The
reviewer considers the tragi-comic everyday reality as
a common feature of all three films which describe the
trivial relations between simple people, especially
between men and women.

OLLE MIRME. Run Lola Run (113)

A short review of Tom Tykwer’s film “Run Lola Run”
(Lola rennt, 1998). Mirme considers this a successful
entertainment which makes use of numerous audio-
visual innovations of the last dozen years.

SULEV TEINEMAA. There’s a Land of Gypsies

Somewhere (114)

Review of Emir Kusturica’s film “Black Cat, White Cat”

(Chat noir, chat blanc, 1998). The reviewer thinks this

a sparkling comedy where the carnival-like world of
ypsies has been’depicted with an intensity and
eepness of Fellini.

MARKO RAAT. Jorn Donner: Do Something! (119)

The Second Black Nights” Film Festival presented a
retrospective of three films by Jérn Donner (b. 1933),
well-known writer, film director and politician. The
review tackles his famous documentary “Fuck Off! -
Images of Finland” (1971) in the context of that period.

IVALO RANDALU. The Story of Evi Liivak. The
Story of Evi Liivak and Richard Anschuetz (122)
The review tackles the 56-minute documentary “Poem
of Love” (Exitfilm, 1998) by Airi Kasera (b. 1934) which
tells about Evi Liivak (1922 - 1996), a Wunderkind and
later a world famous violinist. The main value of the
film in the reviewer’s opinion is the fact that we now
have an audio-visual story of the most remarkable
representative of Johannes Paulsen’s school, and that
we see and hear her play.

Palume vabandust!
TMK 1999, nr 3, 1k 55, teine veerg tilevalt 8. reast
alates peab olema: Hiid koore oli neil aastail
Tallinnas mitu, nagu Rahvaiilikooli Seltsi segakoor
Tuudur Vettiku, segakoor “Raudam” Karl Leinuse,
sql;akmr Anton Kasemetsa, Tallinna
Meestelaulu Seltsi meeskoor Konstantin Tiirnpu
juhatusel, ja veel teisigi.

Uksikmiiiik:

AS Lehti-Maja Eesti miifigipunktid (R-kioskid)
Tallinnas:

AS Rinder, kiosk nr 207, Kuninga t 1 ja kiosk nr 64, Suur-Karja 18
AS Eesti Ajakirjanduslevi kiosk Postimaja juures
AS Sonumileht, kiosk Pédrnu mnt 67a

Kauplus “Rahva Raamat”, Pirnu mnt 10

AS Lugemisvara, Rahy tukogu, Tonismagi 2
Pika Jala Muusikadri, Pikk Jalg 2

Teaduste Akadeemia miiiigipunkt, Rivala pst 10
Tallinna Tehnikatilikooli miliigipunkt, Ehitajate tee 5
Tartus: )

Ulikooli Raamatupood, Ulikooli 11

Postimehe Raamatuiri, Raekoja plats 16

NB!  Praakeksemplarid vahetalakse iimber tritkikoja tehnilise kontrolli
osakonnas Pirnn pnt 67-a (triikikofapoolne sissekiik), tel 68 14 11,

Toimetus: 10505 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus “Perioodika”, 10146 Tallinn, Voorimehe 9. Trilkkida antud 30. 03. 1999. Formaat

70X100/16. Ofsetp nr 1. Of:
EED090 Tallinn, Pérnu mnt 67-a.
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iikk. Trikipoognaid 8,0. Tingtrikipoognaid 7.6. Arvestuspoognaid 19,7, Tellimuse nr 1183, “Printall”,



Inglise varajase muusika ansambel Consort of Musicke pakkus kiimnendal
barokkmuusika festivalil Tallinnas uut ldhenemist John Dowlandile ja tema
koolkonnale. Vasakult: metsosopran Lucy Ballard, ansambli juht Anthony
Rooley, sopran Evelyn Tubb, lenor Andrew King ja bass Simon Grant. (Vi 1k 61)

Harri Rospu foto




eoter-mudsika-kno 4 /1999

Lauljanna Gertrud Elisabeth Mara portree 1828.
Carl Timoleon von Neff, oli.
Eesti Kunstimueusemi fondist

Hind 15.-




