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Esikaanel:
Eesti pianismi lootus XXI sajandil —EMA I
kursuse iilidpilane Age Juurikas, konkurss-
festivali “Con brio "98” iilekaalukas vditja
(ztirii-, publiku- ja ETV preemia). Age
Juurika varasemaist voitudest on sdravaim
esikoht (ja kdik eripreemiad) rahvus-
vahelisel Stasys Vainitinase nimelisel noorte
pianistide konkursil Vilniuses 1998.

Harri Rospu foto festivalilt “Klaver "98"

Caryl Churchilli “Tipptiidrukud” Eesti Draa-
mateatris. Kersti Kreismann, Maria Avdjusko
ja Viire Valdma.
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VASTAB AIME UNT

Tinapieval on juba peaaegu voimatu teha vahet kujutava ja tarbekunsti vahel. Koik
on laias laastus iiks ja seesama. Kas lavakujunduskunstil on mingi igiomane eripara?

Kunst on kunst. Teatrisse koondub koik. V6ib ju moelda nii, et rekvisiit,
kostiiiim ja ruumi(lava)kujundus on rakenduskunsti liikidest ja arhitektuurist parit.
Heli-valgus-virv aga tulevad vabade kunstide maailmast, metafiitsilisema poole pealt.
Pluss soltuvus teiste toost. Teatri-, ka filmikunst on kollektiivne ja tahtis on koostd,
kus vastastikku toestame oma todde osa ja vajalikkust.

Eripdra on kindlasti see, et teatrikunst s6ltub dramaturgiast, on palju etteantut. See
sunnib kahtlema, seega motlema.

Aga kui proovide alguseks ei ole dramaturgiat veel olemas?

Mingi kondikava on ikka olemas. Minu jaoks on kdige olulisem tabada dra
meeleolu, mida lavastaja endas kannab ja millest mina pean looma visuaalse,
materiaalse maailma. Ja tiks teatrikunstniku abivahend on ettekujutus materjalist —
on ta “kiilm ja karvane”, voi vastupidi, “soe ja pehme”, Lisaks virvid, virvi tihendus
ruumis on viga oluline. Virv on kdige majusam vahend, kdige peenem mateeria.

Teatriarvustused radgivad iisna sageli sellest, kuidas lavastaja on téotanud nditlejaga
(vdi niitlejaga todtamata jatnud). Kunstniku puhul tuleb sama asi iiliharva kdne
alla, Kuidas vdiks ideaalis vilja niha lavastaja too kunstnikuga ja vastupidi?

Hid, kui lavastaja ja kunstnik ithes suunas métlevad, kui lavastaja suudab
maketis ndaha ruumi, kostitimikavandis karakterit (nditlejat) ja materjali. Kui ei pea
teineteise motteid tolkima. Ja mone inimesega see lihtsalt on niimoodi.

Koige ponevam, kdige loomingulisem, aga ka kdige visitavam on aeg, kui tulemus
“jookseb” lavale kokku, kusagil eelpeaproovides. Minul on siiamaani sel ajal “selg
mérg”. Kostiiim segab niitlejat, ruum on teistsugune kui harjunud proovisaal. Kéik
segab! Siis lisanduvad heli ja valgus. Ja liheb aega, enne kui koik need voorad ja
segavad asjad hakkavad niitlejat toetama — kui hakkavad.

Seda ei ole lihtne tahta ja kiillap on enamik kunstnikke kogenud, et kui meie “asjad”
lavale jpuavad ja kostiiiimid selga saavad, on palju segadust. Had, kui segadus selgineb
ja vastastikku “toole” hakkab, kahju, kui on vastupidi— dekoratsioon lattu ja kostiiiim
teist aega ootama.

Siin on muidugi paradoks. Kunstnik peab olema valmis andma t66 sentimeetri tipsuse
ja koloriidi valikuga téokotta juba siis, kui lavastaja alles proovisaalis alustab. On
loomulik, et midagi kokkulepitust tiieneb, muutub. Hea, kui kunstnik saab olla
protsessis (proovis) 80 protsenti. Tihti on aga kunstnik seotud téokodadega,
varustamisega, saja ithe pisiasjaga ja kuuleb vajalikest muudatustest, soovist ja
vajadusest muuta alles siis, kui dekoratsioon ositi valmis. Ja kiillap on lavastajaid, kes
ei suuda maketis ette kujutada, missugune ndeb ruum vilja tiks-iihele. Palju ilusaid
kujundusi on l# 1 ud priigiméele voi imbertegemisele.

Minul on seda ati viga valus kogeda v6i kuulda: see on inimeste t66 ja aeg, aga on
see siis tahvel « ieeri voi meeter koige odavamat marlit, see on ka raha. Siis siitidistan
alati ennast —  ma ei oska, ei suuda, et olen andetu. Peaks oskama t66d jagada nii,
et teemeselle t  aja tolle iilehomme, siis ehk selguvad 16plikud maddud voi varvid...
Agaonmuidu, 'avastajaid, kes arvavad, et nad ei peagi kujundusega tegelema. T66
algulneid ruwr i huvita; tee midagi, kiill ma pérast “dra mahun”, on minulgi kuuldud
“tellimus”. Jap st on muidugi Gigus teostunud lava nahes iitelda: ei meeldi, ei sobi...

Onilms  avastajaid, kellel on juba esimeseks kohtumiseks kunstnikuga iisna selge
ettekuju ©, missugune peaks olema lavastuse visuaalne maailm. Ja on ilmselt ka
vastupidiseid niiteid. Mis on mdlema juhu head ja vead?

Mulle meeldib tootada protsessis, kus koik ei ole alguses paigas, see ruudust
Aruutu B hirmutab mind. Véib-olla klassikalavastustes, operetis, ooperis, kus on 270
tegelast, kindlad mingureeglid jne, peab niimoodi todtama.
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Hindan lavastajat, kes nieb ette, et voib-olla tilehomme stinnib “see”. Niisugune t66
on alati huvitavam kui kindlad variandid. Samas, pidev kiigelaua tunne on muidugi
vasitav. Aga no ei peagi ju kerge olema.

Kas sulle ei tundu, et siin peitub iiks kummaline vastuolu: niitlejaid koolitatakse,
kunstnikke ka, paljud meie praegused lavastajad on iseGppijad, niitlejaist kasvanud.
Ja puudu jddb sageli just kisitidoskusest, sellestsamast voimest tiikk lahti votta ja
digesti kokku panna. Kas see kunstniku elu raskeks ei tee?

Huvitav on mdéelda nende noorte lavastajate peale, kes varsti Toompealt
teatrisse tulevad — nemad on niilid lavastamist stisteemselt dppinud. Ja joudumaosda
olen ma pidanud oma missiooniks, et liks polvkond kasvaks koos, et noored lavastajad,
nditlejad ja kunstnikud saaksid juba 6ppides aru, et koik teevad tihte asja. Et lavastuse
voi rolli juurde kuulub ka kunstnik, et temagi todtab tekstiga, ainult kasutab teisi
materjale. Niitleja peab dra unustama, et talle see varv voi 16ige ei sobi. See on vajalik
rolli jaoks! Ja kunstnik peab aru saama, et peale kujunduse peab lavale “mahtuma” ka
niitleja. Veel karmimalt — et niitleja ongi laval koige tahtsam, et kunstniku t66 16petab
heli, valgus, nditlejast radkimata.

Mulle tundub, et oled omal nahal kogenud juhtumeid, kus lavastajal iileiildse puudub
lavastuskontseptsioon ja nonda kestab asi esietenduseni vilja. Mis kunstnikul selles
olukorras oleks targem ette votta: tehagi vaga neutraalne ja teravate nurkadeta
kujundus, voi vastupidi, pakkuda vihemalt visuaalselt viga kontseptuaalset lihene-
mist?

Ei tea niilid... kas ikka on niisuguseid lavastajaid? Raske juhus. Reeglina siiski,
kui on nork lavastus ja ebaméddrane lavastajat6g, ei suuda kujundus paasta. Kunstnik
voib tiritamme kasvatada ja imet teha, aga publikut see ei koida, sest etendust vatab
vaataja ikka vastu labi nditleja. Ma ei alahinda meie tsunfti to6d, aga lavastaja koos

Aime Unt Kunstiinstituudi I kursuse
tudengina, 1963/64.

Aime Unt, Gunta Randla, Kustav-
Agu Piiiinan ja modell Kunstinsti-
tuudi maaliateljees 1968/69.
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néitlejatega peab kunstniku t66 vajalikkuse tdestama. Kui seda toestust ei tule voi see
ei ole veenev, siis voib palee olla kui tahes sdrav, aga seda pole huvitav vaadata.

Kui palju lavastusi sa iildse oled teinud?

Piiris kokku pole lugenud, aga arvan, et neid on iile saja. Ja poolt neist ei oleks
pidanud tegema.

Siiski, mis neist sind ennast loominguliselt koige rohkem rahuldas?

Pihe ei tule kill tikski. Ikka ja alati jaib midagi kripeldama. Kunstniku métte

teostumine soltub ju nii paljudest asjadest: materjalist, teostusest, meeleolust ja
atmosfairist, mis sinna timber tekib. Ja kas tulemus on just alati su nigemus...
Kui ma sisimas néen, et laval peaks olema punane virv, siis v6ib-olla ma peidan selle
keebi voodrisse ja siis on vahva, kui niitleja seda keebivoodrit korraks niitab. Aga ma
pean olema nii osav, et midagi ei juhtu ka ilma selle punaseta — kui ma lavastuse
kujundust maali mo6tmetega vaatan. See on tasakaal ja veel midagi...

On sul moni tiikk, mida tahaksid uuesti teha?

Vo6ib olla “Peer Gynt”. Ja selleks oleks isegi voimalus olnud, Endrik Kerge
kutsus mind Parnusse “Peeri” kunstnikuks, et teeks teise ringi, aga aeg ei sobinud.

Aga mond eesti asja, mida sa Mikiveriga palju koos oled teinud?

(Naer.) Sa motled kolmekordset “Libahunti”, Viks veel neljandale ringile minna

kiill, aga keegi pole kaasa kutsunud. Eesti klassika ja “eesti asi” laiemalt on
paratamatult huvitav, see tuleb nii endast. Kuigi me voib-olla tunneme, et
Vahemeremaad on monusamad ja soojemad, tahaks hoopis sinna minna, aga pole
parata — kui sa oled siindinud sellele kivisele ja mullasele kamarale, siis tuleb see
om a sellelt eluringilt tiles leida.
Ka koolis on alati esimese kursuse {ilesanne “eesti asi”. Keeruline, aga huvitav
tilesanne, igaithes meist olemas, vaja ainult dratada ja vormistada. Sel aastal teeme Jaan
Tatte “Ristumist peateega”. See on viiga rikas niidend, kujundus peab siin olema eriti
tipne, et toetada ndidendis olevaid allhoovusi.

Eesti algupirandeid oli sul ju Draamateatris mitu — “Péordtoolitund”, “Tuulte
poorises”, “Pilvede virvid”, “Keisri hull”...

“Keisri hull” oli ebaénnestunud kujundus. Kahjuks. Lugesin seda romaani iisna

ilmumise jirel, suvel Koolimiel. Viga meeldis. Panin raamatu kinni mottega, et annaks
taevaisa lavastajatele tarkust seda mitte puutuda. Et see on nii ilus puhas kirjandus.
Ei lainud palju aega, kui tuli Mikk Mikiver. Et lavastaks.
Olen niitid aastatega tiha enam veendunud, et mu esimene nagemus oli Gige: suur valge
horisont maast lahti téstetud ja selle all okaskroon. Kibuvits on meie maale vo6ras, aga
ka omane. Orjalill, aga samas pidulik. Temast tuletatud roos on pidulik. Aga tollal
tundus, et see mote on liiga lihtne, ja siis tulid need konstruktsioonid, ja péordlava, ja
ikka Poltsamaale ja Poltsamaalt tagasi, Roikale ja Tartusse. Nukker ja saamatu.
Kunstindukogus oli mul tohutult piinlik, kui Jaan Kross {itles, et kujundus oli nigel voi
midagi veel hullemat. Veel kord toestus, et usalda ennast ja oma intuitiivseid ndgemusi,
oska neid kaitsta voi teistele arusaadavaks radkida.

Kuidas sa lood, kust impulsse saad? Kodus, stuudios, proovis, laval? Muidugi, lavas-
tajalt tuleb idee, aga sinu nigemus, kuidas see tekib?

Ma ei usu, et idee tuleb lavastajalt. Siis on see pigem tellimus. Minule meeldib
kui lavastaja avab oma vahenditega nigemuse ja ei maali ette pilti, mida tahab niha.
Pitian ise kisida, et mida ta tajub; on see puust voi kivine, sinine v6i punane.
Mulle on igav see lavastaja, kes iitleb, et talle on vaja tuba ja toal on kolm akent ja akna
ees on roosa lilledega kardin. Kiillap on ka neid tube vaja, aga mind see ei koida.
Minul isiklikult tulevad paljud asjad unes, mingis unelaadses seisundis. Ja siis ma
motlen ehmatusega — kas nii lihtsalt siis... Ja ei taha uskuda, et nii vib miski siindida,
siis lappad siidame rahustuseks raamatukogus kas v6i moeajakirju voi vaatad
klassikalist kunsti, valguse-varju lahendusi. Ja mis siin salata, ka loodus ja muusika
aitavad.



Vana lavaparadoks kinnitab, et “piris” asjad ja “piris” tegevused ei pruugi lavalt
majuda hoopiski toelistena. Kuidas leida toelise ja kujundliku piir ja tasakaal nende
vahel?

Oleneb stiilist. Monikord on “nagu piris” tsitaadina omal kohal. Teinekord
mojub maitsevidratusena, voi veel hullem, vaimuvaesusena. Ja tihtipeale pole
pirisasjad laval kuigi huvitavad, valmismaterjalidega kujundatud maailm on sageli
kole. Ei tea siin olevat reeglit ega retsepti, soovitan — kasutagem talenti.

Lavakujunduse ajaloos on tehtud viga dirmuslikke katsetusi— niiiteks Gordon Craig,
kelle kujundused olid tdiesti abstraktsed. Eesti lavadel pole ma viimasel ajal niisugu-
seid dirmusi mirganud, Jitame niiiid korvale kiisimuse, kas dirmused iseenesest on
head, aga oled sa minuga ndus, et eesti lavastuskunst on piris laias laastus siiski
tisna iihetaoline?

Jah ja ei.
Noored kunstnikud koolis, esimestes toodes, on ildiselt vaga originaalsed ja
huvitavad. Kahjuks need, kes jadvad teatri(te)sse, on {isna varsti “normaalseteks”
lihvitud. Miks see koolis siarav originaalne mote laheb tihtipeale teatris harjumuslikku
ritta, ikka tiks-kaks-kolm ja ikka-jalle-seesama? Ruum muutub igavaks, kostiiim
muutub igavaks, voib olla nd6p on natuke teise koha peale 6mmeldud. Kas see on
lavastajate tellimus? Téokodade tarkus — aga nii ju ei tehta! Ma ei tea. Meie teater on
ju enam-vahem iihte tegu ja nagu.
Kunstnik, kellele sellest viaheks jadb, teeb nditusi ja teostab ennast omal valikul. Joudu
koigile selleks!

Sa oled pidevalt koos noorte teatrikunsinikega — millest nemad tinases eesti teatri-

pildis koige rohkem puudust tunnevad?

Erinevatest teatrivormidest. Julgetest lavastajatest, kes ei kardaks publikumenu
aotuses riskida ja veenda, et 2 x 2 =5.

Kas sinu meelest annab teatri- ja vabakunstniku staatust tinases ajas iihendada? Ja
kui, siis kuidas? Veel kiimme aastat tagasi ei pannud teatrikunstniku esinemist vaba
kunsti niitusel justkui keegi imeks. Viimasel ajal ei tule seda peaaegu iildse ette.
Teatrikunstnik on otsekui mingi hoopis teine kunstnik, kellel pole niitusele asja.

Voib ju ndha ka nii, et teatrikunstnikul on igal 6htul néditus — etendus. Aga ka
niitusekunst on viimase kiimne aasta jooksul palju muutunud. Mul on kahju, et
teatrikunstnikud on néitusekunsti suhtes inertsed, on see energia puudus voi veel

Mikk Mikiver ja Aime
Unt “Reameeste” proo-
vis. Draamateater, 1985.
Raivo Tiikmaa foto
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Aime Undi kostitiimikavandid lavastusele “Keisri Aime Undi lavakujundus “Pilvede virvidele”.
hull”. Draamateater, 1984, Rein Aren ja Ita Ever. Draamateater, 1983.
Alar Ilo foto Cunnar Vaidla foto




midagi, ei ole uurinud. Paris lootusetu ja ithene see asi siiski pole, motle Ene-Liis
Semperi, Kai Kaljo, Jasper Zoova, Erki Kasemetsa, Andres Koorti, Andrus Rougu peale,
kes oppisid kiill teatrit, aga kelle véljund on ka mujal — salongis, niitusesaalis, tinaval.
Uhe pohjuse arvan olevat ka selles, et teatrikunstnik harjub oige kiiresti sellega, et tema
to66 (kavand, makett, mote) teostatakse. On need teostajad siis maalrid voi dmblejad
voi kingsepad voi lavapoisid. See muudab moneti s6ltuvaks. Vabade kunstide esindaja
peab olema projekti autor algusest otsani, alates materjalidest salongi titirini. Kahjuks
on paljud teatrikunstnikud iseseisvas, n-6 vabade kunstide maailmas abitud. Vi ma
eksin?

Mul on sellest hirmus kahju ja oma noortele piitian ma raikida, et ei tohi minna sellesse
teatrirattasse, mis teid neelab. Olen omal nahal tundnud, mida see tidhendab, et sa
veedad oma parimad ajad ainult teatris. Niisama nagu naitleja isiksus v6ib lahustuda
rollide paljususes, vGib juhtuda ka kunstnikuga.

Kui tihti me tabame elus hetke, et oleme moénusas, toredas seltskonnas ja aeg kaob...

Maailmas on viimasel ajal hakanud teater ja kunst iisna keeruliselt pdimuma. Niisama
nagu teater ja muusika ja plastika. Justkui mingi uus stinkretism teatrikunstis. Mis
sa arvad, miks seda meil Eestis ikkagi nii vihe on? Kui ma niiteks meenutan sinu
diplomandi Inga Varese Taanis tehtud Shakespeare’i-kompositsiooni, siis on mul
hirmus kahju, et seda Eestis ei nihta ega tehta.

Inga too oli toeliselt huvitay, aga see on ka eraldi kool ja seda saab lubada endale
rikas riik. Nende tingimused olid ideaalsed, nende eelarve oli mitte piiramatu, aga
piisav, nende kasutuses olid 6mblejad, meistrid kuni rekvisiitoriteni. Ainult motle ja
tee. Aga seegi on kahe otsaga asi. Sellistes tingimustes kasvanud noored niitlejad-
lavastajad-kunstnikud on parast tihtipeale abitud: teatris, kuhu nad satuvad, ei ole alati
ideaalseid tingimusi. Mitte millestki millegi tegemine sunnib tihtipeale olema
vaimukam, vaesus ei tahenda vaimuvaesust. Samas on heades tingimustes maksimumi
otsimine muidugi vaga vaart kogemus.

Teatrikunstnikud on suurelt jaolt naised. Mis selle ala sinu meelest naiselikuks teeb?
On'’s asi selles, et teatrikunstnik ei ole ikka “piris” vabakunstnik, eriala justkui eeldab
teatavat hulka kompromisse nagunii? Ja mehed seda ei taha?

See viimane on voimalik kiill. Ehkki, tidrukud on alati aktiivsemad, juba
esimeses-teises  klassis. Teisalt, naised on véib-olla kannatlikumad,
kompromissialtimad, aga ka kavalamad, nad suudavad libi kompromisside siiski
ennast teostada. Oleme kogenud, et kunstniku méte muutub homme lavastaja motteks
ja tilehomme ma kuulen seda uudisena. Kollektiivses t60s ei ole autorlus ju nii tahtis,
oigustus on tulemuses.

Aga voib-olla on asi hoopis selles, et lavastajad on suuremalt jaolt mehed. Ja kunstnikud
siis naised. Voib-olla on see yin ja yang?

Viimasel ajal olen moelnud sellele, et kui niitid tehnika (ka teatritehnika) kohutava
kiirusega taieneb, siis hakkab ehk teatrisse tulema ka mehi. Ootan neid
sisseastumiseksamitele!

Rahvas rddgib aeg-ajalt koomilisi lugusid sellest, et suured heliloojad ei oska klaveril
kolme duuri lugu mingida. Kuidas teatrikunstnikega on, peab selleks tingimata
natuurist joonistada oskama? Legendid jutustavad ju nditeks Mati Undist, kes loob
oma kujundused igasugu joonistamiseta, puistab varrukast ja niitab piltpostkaarte...

Minu armas nimekaim Mati Unt on muide viga hea joonistaja! Ta vist isegi
kahtles kunagi, kas mitte minna kunsti 6ppima. Ja ma olen nainud tema té6jooniseid,
need on taiesti tasemel. Mati Unt on vaga hea kunstnik. Tal on tapne atmosfaéritaju ja
ta on vaba sellest ruudust A ruutu B stisteemist, millest koolitatud kunstnikud on
koiksugu ajalugusid ja stiile 5ppides soltuvusse sattunud, kas voi alateadlikult. Ta teab
seda, aga pole niimoodi salvestanud.

Aga Mati ideid peaksid teostama professionaalid, kes tajuvad materjali ja varvi, siis
suudaks kujundus tabada undilikku elegantsi mottes ja vormis. Tihti jiab see papiseks
ja butafoorseks.

Muidugi, Mati kujundustega seostuvad moned monusad legendid. Naiteks “Iwona” ajast,
kui Mati titles “Vanemuise” lavastusala juhatajale Lui Laatsele: palun siia mulle mditiri vari.
Kuidas saab teha miitiri varju? Aga Mati négi selles misanstseeni —kes on varjus, kes valguses.
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Mis puutub natuurist joonistamise oskusesse, siis — see on haridus. Manuaalne
tegevus toimib intellektile. See on nagu lugemisoskusega: laps opib selgeks tahed, siis
loeb kokku s6na ja sona kaudu saab motte. Olen kaugel sellest, et niitid méodan
inimese ara, joonistan ta tiles ja siis kujundan talle riided selga, aga joonistamisoskus
ise on vajalik — et méingida proportsioonidega, orienteeruda ruumis. Liigne natuurist
lahtumine on aga igav ja veel natuke hullem. See on sama, kui et laval liigub naitleja
kostitimiraamatu kolmesaja kuuekiimne esimeselt lehekiiljelt. Mis on siis kunstniku
osa?!

Oma iilidpilastelt nduan esimesel, nn raamatukoguperioodil, et nad materjali
joonistaksid: joonistame selle tooli, laua, kirstukirja v6i voo voi ornamendi. Tanapéeval
on ju asi ise tohutu lihtne — votan koopia ja kopeerin ta edasi kavandisse ja nii voib
kindlasti teha, igal oma toomeetod, aga ma usun ja arvan, et inimene on
arenemisvoimeline ja peab enda arendamiseks ka vaeva nagema.

Stivenematuse siivenemine arendab iselaadse motteviisi, nagu Mihkel Mutt on 6elnud
— “kopeerimise kultuur”. Tinu tehnikale on tunne, et kdik info/materjal on sul
olemas. Tekib tunne, et tead-valdad-oskad koike. Ja viljamétlemine jaab aina
kaugemale ja teistele. Motlemine on ju tiilikas tegevus. Aga, taevake, kui huvitav!
Moni aasta tagasi, kui Ingo Normet palus mind oma sisseastumiseksamitele
lavakunstikateedrisse, motlesin, mida neilt lavastajaks tahtjailt kiisida. Toompea koolis
saab avada uksed labi ruumide j jama kiisisin noortelt, et kui kitmne meetri peale on
kolm avatud ust, kui korge on esimene ja kui korge viimane uks. Uks noor inimene
arvas, et viimane uks on meeter nelikiimmend. Utlesin, mine mdoda ara! See on
perspektiivi volu. Kui seda tead, siis kulutad ennast vahem. Ukstapuha siis, mis
olukorras, olgu see mastaapide hindamine voi maketi arutamine koos kunstnikuga.
Sama asi on, kui votta kaks meetrit laval voi vabas ohus; 6ues pole seda distantsi ollagi,
aga kinnises ruumis, naiteks Von Krahli laval on kaks meetrit suur vahemaa.

Meil oli sinuga iihine kogemus, kiisime draamafestivali jaoks lavastusi vaatamas.
Mida selline kogemus sulle andis, kui pidid asja hindama, valikut tegema?

Festivalilavastuste valimine oli mulle vorratu kogemus. Ma 6ppisin natuke labi
teie silmade vaatama. Ehkki tldiselt olen ma viiga sobralik vaataja. Ikka ootan ja usun
ja loodan. Oige harva mitmekiimne teatriaasta jooksul olen ldinud teatrisse tundega,
et noh, ega ma siit suurt ei looda ka.

Minu viimane ahhaa-elamus périneb “Estonia” “Carmenist” — see paevalillepold...
Mitte vahest iildkontekstis, hetkena lihtsalt. Ilus! Ja ilus on Gige ehk 6ige asi on ilus.
See on nii.

On sul mdnd head lavastust ndhes olnud tunne — vaat selle lavastajaga voi seda
titkkki oleks tahtnud tingimata ise teha!

Ei oska hoobilt lavastust Gelda, aga tunne on tuttav. Ja siis juhtub see, et ei taha,
aga naed ikka vigu. Siis métled, et oh, oleks teinud teistmoodi ja loomulikult paremini.
Ma arvan, et see on nii inimlik, see ei ole ju patumate.

Mis on sinu koolidpetajatiis koige raskem?

Kolme poole voi nelja kooliaastaga ei joua paratamatult kasvatada noori
selliseks, nagu ootab teatrite tehniline pool. Kiill on olnud minul niisuguseid naotuid
ja nukraid hetki, kui suur ja tark ja ametis lugupeetud ja vairikas mees sarjab mind
maapdhja: no mida te seal Gpetate?! Noored on andekad, toredad, aga nad ei tea seda,
teist voi kolmandat — kust midagi saada, kus mingi tookoda on.

See teeb mind tdeliselt kurvaks, sest kolme aastaga saame Opetada ainult... fantaasiat,
tugiaineid, mis kuuluvad professiooni juurde, aga kutsebpetust saab omandada ainult
tehes. Meenutan siiani sooja tundega neid praktikuid, kes olid minust hulga vanemad
ja kes titlesid, et kulla laps, see onju sedasi. |a tiritan vasimatult korrata teatrite tehnilise
poole juhtidele — aga aidake siis! Kui te ndete, et noor kunstnik on niisugune abitu,
aga vaga andekas. See viimane on vist ikka koige tahtsam.

Meie koolitus ei mahuta tehnilist haridust. Eriala tugiainena on teatrikunstnikel olemas
lavatehnika, ohutustehnika, lavamaterjalide 6petus, mida loeb aastaid Jaan Mikkel. Ja
temaga on minul kokkulepe, et tiliopilane peab olema valmis kaitsma oma t66d, selle
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kontseptsiooni, oma motet, aga tehnilisi s6lmi, inseneritdod ei pea ta peensusteni
oskama. Kahju, kui teatrid omavahel ei ole selles kokku leppinud.

Kui kerge voi raske neil noortel pirast lopetamist on?

Ega ta vist kerge ole. Ma olen kindel, et piris toos hakkab viga palju kaasa
raakima inimese iseloom, on kiillalt palju neid, kes ei suuda kollektiivi sisse elada voi
kollektiivis tootada. Mones mottes on see nagu noateral kdiimine, kas me saame
tookodadega koostoopartneriteks ja tulemus on sellevorra rikkam, voi vastupidi,
kujundus tehakse to6jooniste jargi tuimalt dra. Teatrisse piisima jadmine on nii
seletamatu protsess. Ja ma tahaksin vaga loota, et valik tehakse siiski loomingu jargi,
et lavastaja ja teater valivad siiski selle kunstniku, kes tegi huvitava kujunduse, mis
sellest, et ta oli tookodadele “tiilikas”. Olen alati seda meelt, et kunstnik, kes viga
kergelt loobub oma mottest selle nimel, et hasti labi saada, jadb 16puks ikka kaotajaks.
Viga allaheitlik voi leplik jaéb teatris kiiresti hammasrataste vahele, sest kogenud
teostaja ttleb: ah, seda ei saa, see on liiga keeruline, see on liiga kallis. Ja siis pead sa
olema viga osav ja motlema, kuidas ikkagi saaks. Teatrikujundus on ju fassaadikunst,
tal pole plisividrtust. Siit soovitus — ole osav ja andekas!

Ikkagi, kuidas noor lavastuskunstnik t66d leiab?

Kui mitu korda on lavastaja voi teater mullegi to6d pakkunud umbes
sedamoodi, et — ma tahan ikka kindla peale minna... Mina kiisin: mis see “ikka kindla
peale minek” on? Ega vana ja hall ja kogenud ei tahenda, et ta hii on. Ega see, et sa
oled teinud 50 v6i 150 kujundust ei tahenda, et sa oled kallim ja parem ja vahvam kui
noor, kes teeb oma viiendat kujundust. Otse vastupidi, esimesed motted on tihtipeale
varskemad ja huvitavamad, parast hakkab elu sind lihvima nagu rannaliiv kivi. Varsti
oled immargune nagu kanamuna. Me ise ju patustame ka tihtipeale sellega, et ah ma
tean, kuidas seda tehakse, ja teemegi nii dra. Ikka tuleb koheda tundega hakata valget
paberit vaatama voi naitemingu esimest lehekiilge podrama. Minul kiill tekib see
abituse tunne nii tihti, et ma ei oska, ma ei tea... Kullap ei tea ega saagi teada.

Oled olnud hulga aastaid peakunstnik, algul Noorsooteatris, siis Draamateatris. Selle
ameti volu ja valu?

Kui niiiid aegade algusesse kaevuda, siis — ju see oli minu saatus. Ajal, mil
mina Kunstiinstituudis 6ppisin, polnud lavakujundus iseseisev eriala. Meie kateeder
oli maalikateedriga koos ja mina olin enda meelest ikka kova maalija. Aga ma otsisin
to6d ja 1965. aastal, kui Noorsooteater asutati, sattusin sinna dekoratsioone teostama.
Kunstnikuna téotas vorratu Mari-Liis Kiila, ja kui mind peetakse Mari-Liis Kiila
opilaseks, siis olen ma tema Gpilane just nende praktiliste toode kaudu. Oppisin tema
tohutu nobedast motlemisest ja imbermotlemisest ja (imbertegemistest, 6ppisin
teatrikunstniku elu ja volu ja valu.

Siis laks Mari-Liis Draamateatrisse, mina jiin Noorsooteatrisse. Ja edasine oligi juba
saatus — {iks kunstnik majas, ju ta peakunstnik pidi olema.

Sa olid siis ju histi noor?!

(Naer.) Nojaa, tunduvalt noorem kui praegu... Aga tollases Noorsooteatris olid
koik noored. Ja meie juhid, kes niitid puhkavad mulla all, ja keda me siis vaatasime,
et vanamehed, olid tegelikult ju noored mehed, koik neljakiimnesed.
Peakunstnikul on paratamatult majakunstniku roll ja paratamatult jadb tema osaks
nende lavastuste tegemine, mida keegi teine ei tee. Noorsooteatrist edasi oli
Draamateater ja sama rida.

Selle hetkeni, kui ma tihel paeval métlesin — heldeke, elu saab otsa ja nii jaabki... See
oli muidugi ka rank aeg, kui olid talongid ja... muud ei olnudki. Oli kunstniku mure,
kust seda voi teist saada, sest kavalehele ei saa ju panna mirkust, et noid ja noid asju
polnud voimalik hankida.

Tahan tanada Mikk Mikiveri, kes liks teatrist ara. Majja tulid teised tegijad.

Mul on eluaeg olnud palju to6d, liiga palju voib-olla, ja ma olen eluaeg t66d dra
jaganud. Nagu moni mu kolleeg ntitid imestades {itleb, et kasvatad endale noori
konkurente, kes siis tanapdeval tood dra annab, et see ikka leib?! Mina olen kiill seda
meelt, et anna ja sulle antakse.
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“Arkaadia” pargid 8
on toepoolest
olemas — Aime
Unt Inglismaal,

1

Sa olid peakunstnik just sellel ajal, kui teatrite repertuaar oli {isna tipselt lahtritesse
pandud, seal pidi olema ndukogude ja sdbralike sotsmaade niidendeid. Ometi pole
sinu biograafias kuigi palju seesuguseid kujundusi?!

Ju neid ikka oli. Dudarevi “Reamehed”, MiSarini “Seoses tileminekuga teisele
toole”, eks oli veelgi. Samas, mu suhtumine neisse pole sugugi tihene. Niiteks “Seoses
iileminekuga...” oli mu meelest tiitsa tore lavastus, Heino Mandri ja Mati Klooren tegid
seal vahvad rollid. Minul aga on selle to6ga seoses niisugune koditav naljatunne,
Parasjagu ehitati “Karla katedraali”. Sisse sinna eriti ei pddsenud, aga mul oli
sisekujundajatega kokkulepe ja lipsasin vaatama. Ja hakkasin ohjeldamatult naerma.
Tead miks? Ma olin tabanud valitsusele sobivad materjalid! Marmor, viarikad
paneelid. Lavale olid nad kill pesuriide peale maalitud, aga see koletu pseudo, mis
selles majas oli, see oli mu arvates ka Draamateatri laval.

Ka “Reameestest” on mul nii kenad malestused.

Kui tollasest sundrepertuaarist midagi toesti sunduslik oli, siis Noorsooteatri- aegsed

nadrikavad, mille ametitihing ara ostis. Katsu sa igal talvel jalle uut moodi pakapikku
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Jaanus Rohumaa ja Aime Unt Peterburis, siigis 1997,

ja lumememme kujundada! Ja vaat see oli teatripoliitika, et naarikava pidi tegema
nimelt peakunstnik, selle t66 peale ei voetud kiilaliskunstnikke.

Draamateatrist dra tulles maitsesid mone aasta vabakunstniku leiba. Aga tulid siis
ikka teatrisse tagasi!

Draamast tulles métlesin moni aeg, et olen kunstnik. Tegin moned nditused ja
viaga monus oli olla. Aga teatrisse tagasi tulin ositi ikkagi kooli parast. Sest kuigi ma
tunnen koiki teatreid, té6kodasid, seda maailma, millega peab noor inimene kokku
puutuma, siis sain tihel hetkel ikka aru, et on vaja hoida elavat kontakti teatriga. Ja siis
sai saatuslikuks see, et Elmo Niiganen kutsus mind Noorsooteatrisse Paul Weidneri
“Maetud lapse” kunstnikuks. Kas see niiiid nostalgia oli, aga Noorsooteater oli ikkagi
mu “lapsepdlvemaa”. Edasi tuli juba koost66 Jaanus Rohumaaga ja “Rocco ja tema
vennad”.

Kust pirineb sinu iisna “karm” stiil — ei mingit pudi-padi ega nipsasjakesi?

Ma lihtsalt ei oska niisuguseid asju lavale panna! See on ikkagi vist
loomuomane ja voimalik, et ka Gppimise ajal stivenenud stiil. Ja mulle see viga sobib.
Pigem vaikus, monokroomne viry, faktuur; kui see onnestub kitte saada, siis on see

onevam kui seitseteist detaili. Siitamaale kujundan tGsna pika hambaga tubasid,

uduaarikesi. Aga mis siin salata, ju on minu hariduses ka puudujadke, ju jai Sppimise
ajal moni koht lihtsalt vahele. Igatahes, kui tuli uuesti aeg, et lavale oli vaja ehitada
tuba “nagu péris”, siis ega ma seda ei osanud. Kiill ma niagin tollal vaeva, kuidas teha
uksepiidad ja aknaraamid, ja mis m6ddus, ja kus kohas. Ja ma olin siis juba monda aega
teatris olnud. Kiillap olen edaspidises toos kuidagi vilja slikerdanud, aga see ei ole mu
lemmikampluaa. Ma naudin ikkagi seda, kui leian teise lahenduse, et see on nagu tuba;
et ma suudan vaatajat nonda juhatada, et tema silmale see on interjéor.
Ma olen nii mitme lavastaja kdest kuulnud: vaat, ei ole kunstnikku, el oska kunstnikku
leida. Ja samas titlevad kunstnikud: siin ma olen, andekas ja ilus, ja miks mulle to6d
ei pakuta? Ma ei oskagi arvata, kuidas niisuguseid asju lahendada, kas peab kuskil
tooturg olema? Aga kiillap saab ennast tutvustada ikka ainult té6de kaudu, nii
lavastaja, nditleja kui kunstnik. Ja midagi pole parata, kui sa oled huvitav, siis jaad
meelde juba esimeste toodega.
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Sinu nimi seostub ennekoike ikka sonateatriga, aga oled kujundanud ka balletti ja
muusikali. Miks nii vihe?

Ballett on mulle huvitay, ilmselt ka sellepérast, et ta ei vaja lavale palju asju.
Mulle meeldib tiihi lava, kus on loodud meeleolu. Aga tildiselt tunnen ennast suurtes
vormides ebakindlalt. Mulle on pakutud, aga olen dra delnud. Niisama filmiga, iitlesin
oigel ajal dra ja olen ringist viljas.
Mulle meeldib viike lava ja pean seda tunduvalt keerulisemaks kui suurt. Suurel voib
olla kakskiimmend seitse asja ja kaks neist voivad olla ju ka suhteliselt kiivas, viikesel
laval, kus distants vaatajaga on olematu, ei tohi seda lubada.
Teisalt, minu muusikateatri poole astumised on seotud suuresti Endrik Kergega.
Temaga tegin esimese balleti ja esimese opereti.

Toodtasid aastaid koos Mikk Mikiveriga, viimasel ajal oled teinud hulga to6d koos
Jaanus Rohumaaga. Teineteisemdistmine, {ihes suunas métlemine — muidugi. Aga
kas seesugune tandemitdd ei muutu iihel hetkel igavaks? Koik on teada, nurgad on
maha lihvitud, iiks maistab teist poolelt sonalt?

Ei ole seda kiill tundnud. Mikk Mikiver ei olnud kerge lavastaja, aga viga
huvitav. Temalt ma 6ppisin palju ja veel rohkem. Jaanus Rohumaa on ka pénev noor
lavastaja ja vbib-olla on tal kasu minu kogemustest. Nende inimestega on ka inimlikult
viga kena kontakt. Samas, igaiiks elab ju oma elu. Ja on ju teisi véimalusi. Teha
tikstapuha missugust muud t66d. Maalida v&i votta vastu moni pakkumine mones
teises teatris.

Jaanuse puhul ma arvan vastupidi, et ta voiks olla minust tidinenud. Ta voiks leida
mone noorema mottekaaslase.

Tosiselt, ma juba tunnen, et oleks vahest aeg korvale astuda. See on nii naljakas tunne.
Minu aastakaik, siindinud 1941, liheb pensionile, Kui ma neid pabereid vormistasin, siis
motlesin muigega, et elutdd voiks niitid tehtud olla. Teenitud vanaduspuhkus. Ja mul
voiks niiiid aega olla, hakkan lugema, sokke kuduma. Teiselt poolt ma motlen, et see
pension peaks ikka natuke inimlikum olema, ma ei ela ju 1000 krooniga &ra. Mis see on
—ateljee iiiir, kiitet ja kohvi ei jdua enam osta. Ikka peab edasi t66tama, sinnamaale, kus
ma tunnen, et ma veel dementne ei ole. Utle mulle, kui paistma hakkab!

Opetaja ja dpilane, Aime Unt ja Mae Kivilo Kunstiinstituudis, 1996.
Harri Rospu foto




Saoled ju maalaps. Pensionipdlves voiksid rahulikult maale minna, olla, kiia, loodust
vaadata...

Jah, aga mul ei ole niisugust kohta, kus olla. Sel suvel kiisin oma
lapsepolvekodus. Leie kiilas, Vortsjarve aéres. Maja ei ole enam. Talukoht on metsa
kasvanud. Mul on seal viga kallid lapsepolvemalestused ja need on hasti isiklikud,
mida ma ainult endale hoian. Ma kartsin sinna minna, aga olin tGotanud, et tikskord
lihen. Lastega.

Tundsin &dra suure tamme. Ja kibuvitsad. Meil oli Kesk-Eestile tiilipiline duna- ja
marjaaed. Ja 6ige vanas eas istutas minu vanaema maa lilli téis. Ja kujutad ette — nad
Oitsesid seal edasi. I(askedey& leppade sees ditsesid kibuvitsad. Uleaedne Mirjam Peil,
kellel on suvel stinnipdev, on mulle elnud, et kiisin vana Liina aias lilli toomas. Niiiid
ma nigin, et olidki kibuvitsad elus. Ja vaarikaid oli. Vana Liina kostitas meid
marjadega.

Aga isegi, kui see talu alles oleks, ma ei usu, et ma sinna jadksin. Hingelt ma vist olen
maainimene, aga ma ei oskaks maal elada. Olen palju olnud Anu Raual kiilas, seal on
koike kapaga, rahvuslust ja maaelu, aga ma votan seda teatud annustes. Vajan
niisugust linnakodu, kus mul on selja taga raamaturiiul ja téélaud, kuhu ma
kiiiinarnukid panen. Kohvitass. Ja kunagi oli sigaret. Nii et niisuguse vanaemana, kes
sokki koob, ei kujuta ma ennast histi ette. Sellest on pisut kahju. Samas, véib-olla ma
saaksin sellega hakkama. Kududa ma ju oskan.

Lavakujundusest ei kirjuta suurt keegi. Ja jirele ei jdd neist ju ka suurt midagi —
moni juhuslik foto, kavand, vahel video. Liivakastiming...

Kiill ma loodan, et noortest teatriteadlastest, kes Tartus Gpivad, tuleb moni, keda

huvitab lavastus kui tervik. Sest juba lavakujundus ise on nii stinkreetiline. Virv,
faktuurid, valgus on justkui vabade kunstide maailmast, lisaks ruumi loomine,
sisekujundus. Seda enam, et teadlased toestavad, inimene votab 60—70 protsenti infot
vastu visuaalselt, aga selle teadvustamine toimub verbaalse info kaudu. Teatrihindajad
voiksid sellest radkida, seda analiitisida, viahemalt margata.
Mina isiklikult ei poe selle parast, aga eriala huvides, oma tliopilastele ja noortele
kunstnikele moeldes on ménigi kord hale, kui nden, missugune panus lavastuses on
kunstnikul ja ... Loodan, et noored teatriteadlased julgevad ennast ka selles suunas
arendada, et 5uudak51d lavastust tervikuna analiitisida, mitte ainult sisu imber
jutustada ja niitlejaid “tutistada”. Ma ei ole kuri, auséna, kurb natuke!

Kas on moni naine voi mees — kaasaegne, ajalooline, kirjanduslik —, kelle suhtumist
ilma ja inimestesse sa jagad voi digeks pead?

Kiillap me koik oleme méjutatavad, kas voi alateadvuses. Ei oska kunagi nidha-
Selda-moelda, mis on dige, mis vale, mis ilus, mis inetu. Absoluutne on ainult tihtede
taga — kui on, ei tea ju...

Armastasin viga oma vanaema.
Piiritu lugupidamine Helmi Tohvelmannile.
Kiillap neid on mitmeid, kellega ilma ja ilu ja elu jagada...

Kiisis KADI HERKUL
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LILTAN VELLERAND

TUTVUSTUSEKS:
NOPPEID CARYL CHURCHILLI
KUULSAMATEST NAIDENDITEST

Caryl Churchill (s 1938) appis Oxfordis
inglise kirjandust. On abielus ja kolme poja ema.
Esimene ndidend “Downstairs” on pirit 1958.
aastast. 1972. aastani, kui Royal Court Theatre’s
esietendus tema esimene tihtsam lavateos
“Owners”, kirjutas Churchill peamiselt kuulde-
miinge. Pidevat koostood on Caryl Churchill teinud
Joint Stock Theatre’ga (mis 1993. aastast kannab
ninie Out of Joint) ja Royal Court Theatre'ga ning
lavastaja Max Stafford-Clarkiga. Koos kuulde-
mingudega on Caryl Churchill kirjutanud iile
kolmekiinmmne teose. Jargnevalt kisitlusele tulevate
niidendite kérval on teatmeteostes sagedamini
mainitud feministide trupile Monstrous Regiment
kirjutatud ndidendeid “Shining in Bucking-
hamshire” (XVII sajandi revolutsioonilistest
sektidest, 1976) ja “Vinegar Tom” (noiajahtidest,
1976). Tihelepanu on leidnud ka “Objections to
Sex and Violence” (terrorismist, 1974) ja “Mad
Forest” (Rumeeniast pirast Cenugescu kukutamist,
1990).

Vaib vist Gelda nii, et Caryl Churchill
joudis Eestisse 1998. aasta suvel: “Balto-
scandalil” Rakveres mangis Inglise teatritrupp
Out of Joint Edinburgh’ festivalil “Fringe First”
auhinna saanud lavastust “Blue Heart”. See
kahest lihipalast koosnev “visuaalselt efektne
dzissilik modernndidend”, nagu mainis
kriitika, oli nauditav ka kehva inglise keele
oskusega vaatajale. Ndidendit ja Max Stafford-
Clarki lavastust voib, tavaparaselt lohisevale
eesti teatrile moeldes, nimetada riitmide
opikojaks. Juba niidendi teise osa tolge,
“Sinine katel”, pole see, mis inglise keeles.
Pehme ja pikk blue ja teravalt hiiplev kettle
annavad elegantse riitmindite. Churchill on ise
oelnud, et “Blue Kettle” oli talle aastaid tagasi
pahe tulnud pealkiri, millel polnud mingit
sisu. Talle meeldivat, kui sonad kélavad
eriliselt. Aga talle meeldivat ka sonaga blue
seostuvad assotsiatsioonid. Nii et peidetud
tahendustest ei saa me siingi lahti.

Lihindidendi alguses kostab  blue’sid ja
kettle'eid harva, siis ikka sagedamini, alguses
nagu juhuslikult, siis juba asendades olulise

Caryl Churchill.

tdhendusega nimi- ja tegusonu. Mélemad
lithindidendid olevat siindinud autori teatri-
kiillastusest. Ta tahtnud kirjutada midagi, mis
hakkaks stoma iseennast, nii-oelda paiguta-
nud neisse viiruse.

Niaidendi esimest osa “héavitab”
Churchill pidevate katkestustega. Dialoog
peatub jarsku ja algab otsast peale, joudes
peaaegu alati uue pédrdeni. (Austraaliast koju
oodatava tiitre asemel astub sisse kamp
kdratsevaid jonglasi voi jaanalind jne.) Nagu
on mirgitud, andis ndidendi selline havita-
mine teatrivoidu. Naidendi esimene osa
“Heart’s Desire” niitab, kuidas mojub laval
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ideaalse tapsusega sooritatud tegevuskordus.
Aga kuivord tihtis on tegevuse ja kone riitmi
absoluutne valdamine, selgus just etenduse
teises osas, kus teiste tegelaste hulgas paistsid
eriliselt silma esimese osa staarid Valerie Lilley
ja Mary Macleod, kes esitasid oma kahekone
nii, et isegi vihese keeleoskusega vaataja tajus
peaaegu fiiiisiliselt sonamidngu absurdi-
koomikat ja allteksti. Churchill on ise 6elnud,
et ta naudib teatris seda, kui juuksed psti ja
kananahk ihule touseb.

Jaanus Rohumaa “Noorema Edda”
etendusel oli “Blue Hearti” mulje nagu tiititu
kirbes korvas. Kiill nad seal pusisid purje-
nooride ja teksti kallal. Imeilusad koha- ja
jumalate nimed jdid tegelikult “maitsmata”.
Ainult Liina Olmaru Kolmanda viipeline
jutustus vuntsidega ehitusmeistrist oli ilus,
tipne ja haarav. Ka korduste koomika tuli
hasti valja. Ja siis oli seal veel tiks 6Gnnestunud
lithistseen, mis samuti meenutas Churchilli.
See on see peale- v6i koosrddakimine. Chur-
chilli tekstides on tipselt dra margitud, kust
algab ja kus lopeb keelemiira, mis laseb
vaatajal tdielikumalt liilituda kérvalt silmale.
Selle muusika 16pp ja algus oli ka “Eddas”
tapselt ajastatud.

Parast kommunismimiitidi kokku-
varisemist on sotsialismiga, feminismiga,
okofeminismiga jne seostatud Churchill
nailiselt uutele radadele suundunud. Muu
hulgas kirjutanud muusikateatrile ja miito-
loogilise luuledraama “Striker” (lavastatud
National Theatre’s), milles olevat juttu kuju-
muutjast. “Blue Heartist” on meil radgitud
ainult kui vormieksperimendist, aga eks ole
siingi sotsiaalne aspekt olemas. Tiitart koju
ootavas perekonnas kéeb vaikne draama,
“Blue Kettle'is” kasutab ettevétlik noormees
jultunult dra vanade naiste kergeusklikkust.

Caryl Churchill kuulub skeptikute
hulka. Ta ei arva, et (tehniline) progress
inimesi 6nnelikumaks on teinud. Mati Undi
“Tipptiidrukute” lavastuses vdime seda
mirgata naiste ndite varal. Samalaadne
meestetiikk on “Softcops”, mille Churchill
kirjutas 1978. aastal, aga lavastati see alles 1984
(otsekui Orwelli suure venna auks) Royal
Shakespeare Company's. Softcops olevat need
vommid, kes peksu asemel tassikese teed
pakuvad. Kriitika ja ka autor ise on selle
naidendi puhul radkinud Michel Foucault’
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teose “Surveiller et Punir” majust. (Ei tee
kunagi paha, kui maistad olukorra teoreetilist
tausta, on delnud iiks “Cloud 9” tegelasi.)
Naidendis “Softcops” huvitub Churchill sotsi-
aalse sunduse ajaloolisest mudelist. Ndidend
kdneleb kuriteosse suhtumisest, selle ja sellega
seotud karistusviiside muutumisest. “Soft-
copsi” hakkas Churchill kirjutama kohe parast
liri siindmusi kajastavat ndidendit “The
Legion Hall Bombing”. Ka “Softcops”
motiskleb asjade tile, mida iithed nimetavad
kuritegudeks, teised poliitilisteks aktsiooni-
deks. Churchilli huvitab karistuste tehnika
jalgimine ajalooliselt ja see, mida voib tihen-
dada végivallata kontroll inimese tile.

Ndidendi alguses organiseerib pea-
tegelane Pierre avalikku hukkamist. Kohal on
rahvas. Ka rithm 6pilasi koos opetajaga. Neile
tahetakse anda t6husat 6ppetundi kuriteost ja
karistusest. Koigepealt peab tiks kinnipiiiitud
varas Pierre’i ettetitlemisel kahetsuskone, siis
litiakse tal kisi otsast ja visatakse rahva hulka.
Rahvas loobib timukat kividega ja lahkub
koos kurjategijaga. Jairgmine on mértsukas,
kes keeldub ettendhtud konest ja tlistab oma
morva kui kangelastegu. Rahvas liheb keema,
roimar tdmma taks_g volla, aga miratsev publik
16ikab koie ldbi. Uks osa neist asub peksma
mortsukat, teine osa timukat. Orkestrimehed
ja valvurid laovad purustatud tapalava
vankrile, mortsuka ja timuka keha koige otsa
ja lahkuvad. Fesmtival on ldbi. C)ppetund
rahvale jdi dra. Oppetunni sai Pierre, kes
hakkab sotsiaalreformaatoriks. Ta asub otsima
majanduslikult ja poliitiliselt efektiivsemaid
karistusmeetodeid.

Uus jiark kuriteo ja karistuse teel on
vommi ja réovli mangimine. See pakub uue
lihenemise kuriteole ja suurendab huvi kurja-
tegija isiku vastu. Eksekutsioonilt liigutakse
keerulisele intellektuaalsele voitlusele seadu-
serikkuja ja -silma vahel. Pierre jumaldab uut
meetodit. Touseb vaid probleem, mida teha
kurjategijaga, kui ta on kinni ptiitud. Siingi
leitakse lahendus. Suuremast sulist tehakse
politseiiilem, viiksem hakkab vanglas memu-
aare kirjutama.

Reform siiveneb. Pierre kutsutakse
kooli. f)petaja titleb: “Niid, kus ma olen
taiustanud tunniplaani, kasutan ma keppi
viga harva. Ma naudin oma t66d. Ma nden
selle tulemusi. Nende kehad on rakendatud ja
nende moistus surutud ilusasse rangesse
raami.”



Ja veel iiks 6ppetund Pierre’ile. Stseen
aheldatud vangidega. Alguses punnib iiks
poiss ahelate vastu. Aga kui ta meeste hulka
satub, muutub rodmsaks. Nad koik tunnevad
enda vabana. Vabad vastutusest ja valmis
massuks.

Niidendi 16puks on Pierre’ist saanud
tthiskondlike suhete normaliseerija. Ta jdlgib
mererannal meestesalka, kes voiksid olla
toolised lounavaheajal, hullud v6i vangid.
Korraga tungib tiks neist Pierre’ile kallale.
Valvur laseb ta maha. Sotsiaalse kontrolli
veretu vorm on veriseks saanud. Pierre
vabandab. Tal tuleb pidada ametlikul
tseremoonial koéne. Ta harjutab: kuidas
karistatakse kurjategijaid, ravitakse haigeid,
vaadatakse tooliste jdrele, Opetatakse
kirjaoskamatuid, registreeritakse toétuid,
normaliseeritakse ebanormaalseid vOi
vaadatakse kurjategijate jirele, registreeritakse
toolisi, oOpetatakse tootuid, karistatakse
kirjaoskamatuid... voi... karistatakse haigeid,
opetatakse vaimuhaigeid, normaliseeritakse
toolisi, ravitakse kurjategijaid, karistatakse
tootuid... voi nii see umbes kiib.

“Softcops” kubiseb paradoksidest, on
malbelt irooniline, ei paku usku reformidesse.

Foucault’ mojust on rddgitud ka 1987,
aastal kirjutatud ja kohe menukalt lavastatud
“Cloud 9" puhul. 1978 ilmus inglise keele
Foucault’ “The History of Sexuality” esimene
koide. (Foucault’ jargi oli seksuaalne
vabadusliikumine osa protestist repressiivse
voimumasina vastu.)

“Cloud 9” esimese poole tegevus
toimub Aafrika viktoriaanlikus seltskonnas
aastal 1897, teine pool sada aastat hiljem
Londonis, aga teatava meelevaldse aja-
nihkega: esimese osa noorem generatsioon on
teises osas vaid kakskiimmend viis aastat
vanem. See voimaldavat Churchillil kujutada
alternatiivseid elustiile reljeefsemalt. Esimene
vaatus on viktoriaanliku perekonna ja tema
torjutud ihade pilkepilt. Vihjatud on
paralleelidele impeeriumi ja viktoriaanliku
suurperekonna vahel. Teine vaatus pakub
absoluutse seksuaalse vabaduse niidise. On
kaikvoimalikke suhteid ja muid ootamatusi.
Kurvad asjad voivad mojuda viga koomi-
liselt. Niiteks naine, kes on aastakiimneid
meestega maganud, jouab alles hilises keskeas
orgasmini. Ehk seitsmendasse taevasse, nagu
ta pealkirjale vihjates viéljendub.

Ming kiib, nagu kriitikas oeldakse,
voimu, sotsiaalse positsiooni ja soorollide
timber. Selles nididendis kasutab Churchill
sugude vahetamise votet. Uks meesniitleja
mingib naist, iks naisnditleja meest. Rassis-
mile vihjavaks paralleelvahetuseks on must
teener, keda mingib valge. Soolistes rista-
mistes ndib olulisim olevat seksuaalse
identiteedi otsing voi mass selle vastu. Nagu
viidab kriitika, ndeb Betty (plikake, keda
mingib meesniitleja) masturbatsioonis
isikliku soltumatuse tagatist. Katse dekonst-
rueerida oma naisidentiteeti 1opeb iseenda
dekonstrueerimisega (mis ilmselt tihendab
vaimset ja flitisilist kokkuvarisemist).

Niidendit saatis Inglismaal, aga eriti
Ameerikas tohutu menu. Kitte ma seda ei
saanud, nii et tuli piirduda refereeringute
refereerimisega. Sellest, kui tihendusrikkalt ja
koomiliselt lavalised soovahetamised voivad
mojuda, andis aimu Mati Undi “Norbert”.
Undi menetlus oli seejuures kiill pisut
teistsugune. Churchilli dramaturgiasse pilku
heites on hammastav kogeda kokkusattumisi
voi koguni iihtsust, mis on valitsenud
Euroopa teatrimaastikul ka suletud piiride
ajastul. Koige dokumenditruumaks on
Churchilli ndidenditest peetud “Fen‘i” (1982,
lavastatud 1983). Merle Karusoo dokumen-
taal- voi sotsioloogilised draamad tulid lavale
70-ndate 16pul ja 80-ndate algul. Aastal 1982
méngiti Leningradi Viikeses Draamateatris
Lev Dodini “Kodu” (“Dom”). Seda Fjodor
Abramovi teoste dramatiseeringu esimest osa
esitati ka Tallinnas. On teada, et “Kodu" trupp
elas monda aega romaani tegevuskohas, 6ppis
tundma sealset maarahvast, keelt ja kombeid
ja saavutas oma mingus haruldase eluldhe-
duse. Mille Dodini kujunditerikas tinglik
rezissuur tostis ajaloolise tildistuseni. Kuigi
Abramovi eepilist romaani ja Churchilli
poeetilist draamat on véimatu vorrelda, voib
lavastusi kérvutada. Workshopi praktikasse,
mida Churchill on kasutanud mitme oma
niidendi loomisel, kuulus “Feni” puhul trupi
ekspeditsioon kunagisele rabamaale (fen
tahendabki sood, raba), kus tootati kartuli-
pollul, elati sisse miljéésse, kiisitleti kohalikke
inimesi ja kasutati nende iitlemisi ndidendi
tekstis. Uhiskonnatundlikud olid mélemad
lavastused. Dodinil oli enam ajalooga seostu-
vaid poliitilisi alltekste, Churchill esitab siingi
oma tuttava kiisimuse: mida on tsivilisatsioon
inimesele andnud?
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Niidendi algul seisab lagedal pallul
paljasjalgne kaltsudes poisike. Ta hoigub ja
peletab kiristiga vareseid. See on visioon
eelmisest sajandist. Sonaline tegevus algab
jaapani drimehest mr Takaist, kellele see maa,
millest ta niiid vaimustusega koneleb, on
osutunud kasulikuks investeeringuks. Seits-
meteistkiimnendal sajandil oli fen vee all. Siis
ujusid siin kalad ja ussid. Rikkad lordid
tahtsid muuta maa viljakandvaks, aga fen-
inimesed (fen tigers, nagu neid nimetati)
hoidsid oma kalu ja usse, keeldusid todtamast
drenaazil, 16hkusid tamme ja liilise. Niitid
kuulub see maa iihele mr Takai kompanii
kahekiimne viiest farmist.

Niidend koosneb 21 katkematult
esitatavast stseenist. Dialoog on eluehtne ja
okonoomne, veidi kasutatakse ka tuttavat
koosradkimist. On pikki pihtimuslikke mono-
looge ja jutustusi parimustest, on dialoog
olematu partneriga (traktorist Franki kujutel-
dav kahekone tooandjast farmeriga). Tegelaste
hulgas on viisteist naist, keda Joint Stock
Theatre’ trupis mingisid viis nditlejannat
(lisaks kehastasid nad veel poissi, viirastust ja
jaapani drimeest). Koiki nelja meesosa mangis
tiks nditleja. Peale nimetatud meeste on seal
pereisa, kes kasvatab jaapani rediseid, mida ta
ise ei 560, ja kuueteistkiimneaastane poiss, kes
nopib koos naistega pollul kartuleid.

“Fenis” vahelduvad reaalsed elupildid
siirrealistlike nigemustega. See on loetutest
koige siingem niidend. Frank, kes peab oma
to0 parast perest eemal olema, kiindub Valisse.
Val ei suuda valida Franki ja oma laste vahel.
Painaja muutub talumatuks. Val palub Franki,
et see ta tapaks.

Niidendi l6puvisioonis 166bki Frank
Vali kirvega surnuks, paneb surnukeha
riidekappi ja istub ise seljaga vastu ust. Val
ilmub lavale ja jatkab rahulikult dialoogi.
Rédgib kunagi elanud ja surnud poisist ja
tiidrukust. Jargneb tiitarde stseen omavahel ja
vanaemaga, ilmub kilahull Nell, kellega
radkis paike. Ndidendi I6petab Vali surnud
ema May laul.

Poeetiliselt struktuurilt, meeleolult ja
alltekstidelt meenutab “Fen” Biichneri “Woy-
zeckit”. Uhine on lithikeste stseenide nige-
muslik loogika, mis viib verise vigivallani.

Pédrast “Feni” lugemist on raske
stiveneda analiiiisi, mille pakuvad vilja
Okofeministid, kes rdadgivad maa ja naise
isetaastuva viljakuse hdvitamisest v6i maa ja

naise ekspluateerimise sarnasusest. Selline
lihenemine on muidugi voimalik, aga ei title
peaaegu midagi Churchilli kui kunstniku
kohta.

Siis veel tiks rithmatdodest, mille idee
jalavastus tuli Max Stafford-Clarkilt. Selles on
kajastatud Londoni finantsskandaale ja -krah-
he, mis leidsid aset workshop'i toimumise ajal.
“Serious Money” (1987, Royal Court Theatre)
on city-komoodia mahhinatsioonidest aktsia-
turul.

Churchilli ndidenditele omase
ajaloolise perspektiivi annab seekord proloog,
milleks on l6ik Thomas Shadwelli niidendist
“The Volonteers or The Stockjobbers” (1692).
Seal need alamklassi kuulunud borsimaak-
lerid veel kiisivad: kas tehing on ka sead uslik.
Churchilli ndidendi moodsatelt borsimaak-
leritelt, kes on ennast sisse seadnud juba
tthiskonna koorekihis, selliseid kahtlusi enam
ei kuule.

Churchill seostab tihiskondliku kor-
ruptsiooni isikliku amoraalsusega. Selles
mottes, aga ka aktsiate mitigi-ostu ponevalt
seatud paralleelse misanstseeniga meenutab
niidend Aleksandr Gelmani dramaturgiat
(eriti “Tagasisidet”, eesti laval 1978, ja “Silmast
silma koigiga”, eesti laval 1982). “Serious
Money” on dokumentaalsem ja samas ting-
likum, diinaamilisem, vormisaravam. Siin ei
piititagi otsida tegelaste kditumise psiih-
holoogilisi motiive. Kasu on ainuke tegevus-
motiiv, ahnus ja hirm ainsad emotsioonid.
Inimesed, kellel puudub tagasiside iseendaga,
on taandatud rahaturu agentideks. Nende
omavahelistes suhetes ei taba peale vastasti-
kuse drakasutamise muud liikumapanevat
joudu.

“Serious Money” labivaks siiZzee-
liiniks on morvari otsimine. Scilla, kes tootab
rahvusvahelises finantsorganisatsioonis LIFFE,
ajab oma borsimaaklerist venna mortsuka
jalgi. Ent marksa olulisem kui soov tapja
tabada on iha saada enesele morva pohjus-
tanud saak. Kasutades venna tapmist osavas
viljapressimisintriigis, sokutab Scilla end Wall
Streeti rahahaide hulka.

Ei oskagi Gelda, kumb meenutab
rohkem “Kolmekrossiooperit”, kas “Softcops”
voi “Serious Money”. Viitsa-Mackie moodsa
sugulase leiab molemast. “Softcops” on oma
mbistukonekuses mahedam, peenem ja
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poeetilisemgi, “Serious Money” — ldévam,
héavitavam. Poliitiliseks satiiriks peetud. Songe
ei ole, aga vemmalvirsistatud dialoog, mis
hoélmab osa niidendi tekstist, annab selle
irooniale erilise musikaalse teravuse.
“Softcops” on, nagu deldud, meeste
niidend. “Serious Money” naistegelased on
oma monstroossuses isegi efektiivsemad kui
mehed. On viidetud, et éri ja pettus pakutakse
nididendis vilja samasuguse lobuallikana,
nagu oli kunagi réévli ja vommi médngimine.
Ja et see erutav 16bu véib tekitada samasuguse
soltuvuse nagu kokaiin, millega virvikas
daam Peruust inglise hdrrasmeestega éri ajab.
Ka on viidetud, et tervmeelne erutus voi
erutav teravmeelsus ongi see joud, mis on
tostnud “Serious Money” inglise poliitiliste
naidendite hulgas nii silmapaistvale kohale.
Satiiri marklauaks sattunud Londoni
finantsbossid olevat reserveerinud terveid
etendusi oma ametnike jaoks, kuna olevat
tundnud ennast vaimukast asjakohasest ja
-tundlikust pilast koguni meelitatuna.
Muidugi ei ole see ainult lokaalse
tahtsusega ndidend. Ehk véinuks “Serious
Money” meiegi laval rohkem kirgi tiles kiitta
kui “Kolmekrossiooper”. Teadagi, kui lavastus
oleks sama virtuoosne kui Sapirol.
Churchilli ndidendite lavastamist
voiks ehk vorrelda kaelamurdvate koie-
trikkidega. Tema teatrivottestik ei ndigi olevat
nii vdga suur, aga himmastav on selle
kasutamise variantiderohkus. Mis seal siis
korduvad? Vérdlevad ekskursid ajalukku,
voluv keelemang ja -miira, tegevuse fragmen-
taarsus ja kronoloogia l6hkumine, pikad
meeleolukad monoloogid ja kahekoned
nihtamatu voi iseendaga silmapaistvalt 6ko-
noomsete ja eluehedate dialoogide vahel,
reaalsete, peaaegu dokumentaalselt mojuvate
stseenide vaheldumine stirrealistlike nige-
mustega... Meie “Pilvede virvide” kohta on
oeldud: peaaegu dokumentaalse toe ja
tinglikkuse filigraanne sulam. Churchillil on
nii, aga ka teisiti, on laadide siinteesi, aga ka
korvutamist. “Pilvede virvide” fragmentide
seostamise tipsus lavastuses meenub Chur-
chilli lugedes kiill.

Kohatine virsistus annab Churchilli
niidendites erilise koomilise varjundi. See ei
korgenda, vaid madaldab. Selles leidub
teatrile ja kultuurile suunatud enesepila.
Churchilli keeletundlikkust on imetlenud
koik. Tema sonastust ei saa esitada ebatapselt
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(nagu ei saa seda teha Tammsaare puhul).
Sellepdrast mojubki selle eluehtsus nii
maagiliselt. Oma loojanatuurilt on Churchill
poeet, mitte dokumentalist. Kuulakem, kuidas
konelevad tema ndidendites lapsed. Tekst
kostab nagu lasteaiast voi tanavalt tulnud
Juku voi Manni suust, aga kolab kui luule.

Churchilli ei saa lugeda Euroopa
draamakirjanduse traditsioonidele métlema-
ta. Siin on Shaw dialoogi vaimukust ja
paradoksaalsust, Brechti distantseeritust,
absurdidramaturgia sénaminge, groteskseid
efekte, himarat opereerimist assotsiatsiooni-
dega. Shaw ja Brechti kriitilist vaimu koos
absurdistide skepsise ja pessimismiga.

Churchillile endale jaib kindel tahe
hoiduda didaktikast, julgus koéike proovida ja
voime lasta koigest labi kumada omaenese
ainulaadsel poeetilisel nérvil ja kaasastindi-
nud lavapulsil.
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Caryl Churchill, “Tipptiidrukud”

Tolkija: Anne Lange

Lavastaja, lava- ja muusikaline kujundaja: Mati
Unt

Kostiitimikunstnik: Jaanus Vahtra

Osades: Viire Valdma, Maria Avdjusko, Kersti
Kreismann, Maria  Klenskaja, Angelina
Semjonova, Kaie Mihkelson, Elle Kull, Pille
Lukin, Mall Hansen ja Tonu Saar

Esietendus Eesti Draamateatri vdikeses saalis 19.
septembril 1998

Ammuteada kurblik fakt: enamik
rolle enamikus nididendeis on kirjutatud
meestele. Meestele on méeldud ka suurem
jagu maailma ihaldusviddrsemaid lavaosi.
Tasakaalu mottes — ja muidugi selleks, et ka
niitlejannadele totd anda — kirjutatakse
vahel niidendeid, kus on kas ainult
naisterollid voi siis ka moni harv tagasihoidlik
meestegelane. Tanapdeval on naiste elust
pajatavad ja naisniditlejaile Kkirjutatud
nididendid ka tks nn postmodernistliku
draamakirjanduse viljendusi.

Aastatuhat on lopule ligi. Tema paari
viimast aastakiimmet margib eessona “post-"
paljudes eluvaldkondades. Kui juba 80-ndate
feminismi hiititi  postfeminismiks, peaks
tdnane naisdiguslus olema juba post-post. Post-
maailmavaade, mis votab kokku miksida, labi
raputada, alasti kiskuda, iimber teha ja siis
valesti kokku panna koik eelneva kahe (voi
rohkema) aastatuhande jooksul loodu, on
intrigeeriv. _miéngumaa nii dramaturgile,
lavastajale kui ka niitlejale. Ja teater, mis on
juba oma olemuselt taaselustaja, sobibki vist
koikidest kunstiliikidest kbige paremini
postmodernismiga kokku. Sillutades nonda
muu hulgas teed uuele matriarhaadile?

Undi uudis

“Tipptiidrukute” lavale seadja Mati
Unt on (teenitult) pilvinud naisniitlejat
armastava ja imetleva lavastaja tiitli. Ta on
osanud oma lavastuste naisrollid erilise
piihendumusega vilja joonistada, teha
naistegelastest peategelased ka siis, kui autor
seda paris kindlasti taotlenud pole. Nii sai

22

tema Tammsaare-loost pealkirja all “Taevane
ja maine armastus” ennekoike Krooda, Mari,
Karini ja Tiina — Tammsaare naiste — lugu,
ehkki Andrese, Pearu ja Indreku peaaegu
statistideks taandamine natuke kurvaks tegi.

“Kui te lahete teatrisse, mis te reeglina
niete tegemas naisosalisi?” kiisib Unt niitid
“Tipptiidrukute” kavalehel. Ja vastab: “Ar-
mastamas ja vihkamas mehi, v6tmas voi
jitmas neid, rivaalitsemas nende pérast, Siin
raagivad naised oma asjadest! See voiks ju
ometi uudis olla. Mulle (ja niitlejatele) kiill
oli.”

Teema lavalise uudislikkuse iile voiks
juviideldagi, seda enam, et just Mati Unt ise
eesti lavastajatest kdige rohkem laval naisasja
on ajanud. Juba aastal 1994 vottis ta ainsa
meesolevusena sona ETV saates “Elustiilid.
Feminism”. Tookord meeldis mulle hirmsasti,
kuidas ta kiisimusele “Mida feministid
tahavad?” vastas, et tema arvates ei taha nad
midagi. Voibolla arvab ta tdna teisiti — neli
aastat on pikk aeg ja inimene areneb, vaibolla
on tal aga onnelik voime niha asju uuena
uuelt post-positsioonilt. Samas on tosiasi, et
moest viljas armastus mehe ja naise vahel
(postarmastus?) ning koik sellest tulenevad ja
sellele vastanduvad tugevad tunded on laval
koige voluvamad vaadata: paratamatult on
see ainus toeliselt positiivse programmiga
armastus.

Kui naist (ka laval olevat) monevarra
lahemalt uurida, selgub aga, et iilemistifit-
seeritud mees tema tegutsemise kiivitajana nii
tahtis polegi. Enamasti on isegi suure
armastuse voi ka koige primitiivsema lihakire
taga hoopis avaramad vo6i stgavamad
tagamaad: igatsus, eneseteostus, egoism,
ahistatus, ohvrimeelsus, vaprus jne. Nagu
lihevad ka meesinimese vaimsemad puiidlu-
sed sageli vastassoost hoopistiikkis mooda.

Olgu pealegi feminism naisdigusluse
tahenduses ise juba natuke kulunud, aga meie
postsotsialistlikel ~ lavalaudadel — m&jub
“Tipptadrukud” siiski omamoodi varske
tuulekesena. Eks seepiirast hiiiitigi pérast
esietendust mitmest suust: “Appi, feminism!”
voi vastupidi: “Hurraa, feminism!” Caryl
Churchilli ndidend pole 6nneks siiski ithemot-
teliselt feministlikku maailmapilti jutlustav.

Uhelt poolt on “Tipptiidrukud” {isna
trafaretne perekonnalugu, mitme tegelase
seisukohast traagiline ja kohati koguni
viikekodanlik. Kaks viikelinna kehvema



keskklassi oludest parinevat ode, kellest tiks
jaab noorelt rasedaks, ent murrab lapsest
loobumise hinnaga siiski programmeeritud
tulevikutusest vilja — valib vallalisuse ning.
jouab karjadriredeli tippu. Teine 6de ldheb
miljonite omasuguste sissetallatud rada,
abielludes keskparase mehega ja minnes
temast hiljem lahku. Lisaks kasvatab ta aga
tiles oma oe lapse, tihendades endas nonda
ohvrimeelsuse ja egoismi. Kumb on 6nneli-
kum, kummal on digem tee? Mida naine nn
meeste maailma sisenedes voidab, mida
kaotab? Voi mida on tal voita/kaotada, kui tal
ei onnestu vaikekodanliku maailmapildi poolt
ettekirjutatud naiserollist tle tousta? Kas
tulemus — tikskoik kumb — on hinda vaart?

Veelgi olulisem kiisimus on, kas Suur
Eesmirk, millest noorena unistatakse ja mille
poole piitieldakse, ongi tildse ihaldusvaarne.
Olgu eesmargiks siis meheleminek ja lapsed
voi tippkarjaar. Ehk siis: kuidas hindame
olnut, kui on saabunud post-ajajark?

Lapsed kui dilemma

Mati Undi “Tipptiidrukud” on tunde-
tasandilt siimpaatne ning peaks puudutama
paljusid hingi. Ajastatuski Eesti kontekstis
tisna onnestunud: loo peategelased ei ela
ainult Thatcheri ajastu Inglismaal, nagu
Churchill méelnud ja kirjutanud on, vaid
vaatavad vastu naaberkorterist véi ajakirjan-
duse veergudelt. Unt on suutnud esile tuua
ithtaegu nii loo iildinimliku kui ka trg-
naiseliku tasandi, nonda ei moju teksti
feministlik vaatenurk moistetamatu ega
peletavana. Et Unt oskab naisteemadel
jatkuvalt huvitavalt konelda on juba téestanud
ka “Tipptiidrukute” publikumenu.

Isektisimus, miks lavastus undilikult
huvitavat vormi pole leidnud ning tervikuna
monevorra ebatihtlane tundub. Punane
tulekustuti on laval kiill olemas, ent sellega
vormimangud seekord paraku piirduvad.
Tempot ja riitme l6huvad mooblit imber
tostvate lavameestega taidetud pildi-
vahetused. Sisepinged hajuvad laiali, kohati
(esimese vaatuse 16pp, tuleminek reaalsest
hetkest meenutusele) 16hub pildivahetus ara
ka tapse métterea. Unt armastab kujundada
oma lavastusi ise ja sageli ongi see tapseim
visuaalne lahend, aga seekord tahtnuks kiill
esteetiliselt koitvamat ja mangulisemat
kujunduslahendust naha.

Kui esimese vaatuse loogika on tisna
paigas, motterida selge, kohati lausa siray, siis
teine vaatus, kus Marlene ametissepiihit-
semise peol kohtuvad ajaloost parit tahele-
panuvéarsed naised — tiliteatraalne ajaming,
mis lavastajale hoopis voimalusterohkem, jaéb
isegi motteloogikalt segaseks. Pidulauas
istuvad kokku paavst Johanna IX sajandi
Itaaliast (Kersti Kreismann), kurtisaan ja
budistlik nunn leedi Nijo XIlI sajandi Jaapanist
(Maria Klenskaja), maailmarandur ja reisi-
kirjanik Isabella Bird XIX sajandi Inglismaalt
(Angelina Semjonova), Hull Grete Peter
Bruegheli maalilt (Kaie Mihkelson) ja
Kannatlik Griselda Chauceri, Petrarca ja
Boccaccio raamatutest (Elle Kull) — vérvikas
seltskond, kes ajaloo jooksul naise rollile
tihendusi lisanud ning selle kaudu ajalugu
suunanud.

Kahjuks jaab aga vaataja siin hitta. Sest
mitte koigil pole vajalikke eeltead misi ja mitte
koigi nende vorratute naiste lood ei tule
tihevorra katte. Midagi on lavastajal jaanud
motteis [opuni selitamata ja nii hajubki enamik
selle lummava tegelasgalerii litkmeid ske-
maatiliseks ja pitidmatuks. Teadsin eelnevalt
paavst Johanna ja Griselda lugusid, neist jaid
ka ilmekaimad pildid; Nijost ja Hullust Gretest
olin kusagilt kuulnud, neile sain ka lavastusest
veidi varvi palgele; Isabellast ei teadnud enne
midagi ega tea suurt niitidki. Kirev elusaatuste
mosaiik libiseb vaataja eest liiga ludinal labi,
raske on millessegi haakuda, midagi fik-
seerida. Ning koige olulisem — just nende
ajalooliste tegelaste valikut oigustav laste
teema ei saavuta vajalikku kandvust. See on
vististi ka peamine pohjus, miks esimene ja
teine vaatus eraldiseisvaina mojuvad: valu-
lisim ja olulisim peaks selles naidendis olema

Tiidrukud teel tipptulevikku

Lavastuse parima osatditmise, toelise
tipprolli teeb Maria Avdjusko 16-aastase
Angiena. Angie on tidruk, kelles kasvamise
vastuolud tavapdrasest monevorra hiljem
valulikult kokku on po6rganud. Enamasti
poetakse niisugust maailma- ja iseenda vihka-
mist varem, voib-olla 13-14-aastaselt. Angie
tundub olevat tinapdeval haruldast hilja
kiipsevat tiitipi. Seda ponevamad on aga
Churchilli pakutavad mottemangud: mis
temast tulevikus saab?
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Muidugi saab Angie kuju toélgendada
ka hoopis khtsamalt (ja seda on “Tipp-
tiidrukutest” kirjutajad juba ka teinud): Angie

r

on “poolearuline”, “hull puberteetik”, kes
kolbab vaid “kauplusse pakkijaks”. Usutavam
on siiski, et Churchill on méelnud Angie palju
paradoksaalsemana — just tema kohnas,
iseendaga julma soda pidavas kehas varjuvad
suured eneseteostuse voimalused, et ilmneda
kunagi hiljem ja koikidele tillatuseks. Angie’s
vohav pidev vastasseis on suur energeetiline
joud, millele iihel hetkel v6ib lisanduda veel
puhkev isikupidrane ilu. Just sellistest nalja-
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“Tipptiidrukud”,
Paavst Johanna —
Kersti Kreismann.

katest valjavenitatud tiidrukutest kasvavadki
tippkaunitﬂrid; lugege mdne kuulsa modelli
lapsepdlvemalestusi, enamik neist on olnud
pigem inetud pardipojad!

Umbes sama Ilugu on kuulsate
kunstnike, kirjanike ja muusikutega. Neis pole
enamasti lapsepolves tiheldatud mingeid
erilisi andeid, vastupidi, sageli on nende
isevarki iseloom, halb oppeedukus ja
talitsematu kaitumine olnud vanematele
suureks mureallikaks. Aga just see teistmoodi
olemine on lasknud neil hiljem eemalduda
keskparasusest. Sama paradoksaalselt ei



pruugi need lapsed, kes unistavad tuuma-
fllisiku (nagu Kit) kutsest ja kelle tunnistuski
lubab korget lendu, kunagi tippu jouda, sest
osutuvad loppkokkuvottes surutuks tavalis-
tesse raamidesse, jouetuks eristuma massi
foonil.

Voimalike lahenduste ring, mis autor
Angie ja Kiti (Pille Lukini lummavalt
méngitud episoodiline osa) lithikesse dialoogi
kirjutanud, on suur. Onn, et Unt pole oma-
poolseid lahendusvariante vaatajale tolkida
pttdnud, vaid lubab ise vastuseid otsida.

“Tipptiidrukud”.
Angie — Maria
Avdjusko, Marlene
— Viire Valdma.
Mati Hiisi fotod

Kusimusele, kellele naistest on maaratud
tipptulevik ja kellele mitte? Ja milline tulevik
tildse on tipptulevik?

Kaks tuhat aastat meeste maailmas

Kargel tippmaailmas, mis Angie’le ja
Kitile alles voimalik tulevik ning Marlenele
{Viire Valdma) vaevaga kilte voidetud olevik,
on elu aga keeruline ja armutu. Ullatav kiill
mitte.




Viire Valdma on néitlejanna, keda Unt
varemgi on feministlike posi-fantaasiate
elluviimisel kasutanud. Temas on joudu ja
sarmikust, lisaks néeb ta oma ilu ja sihvakuse
juures iithtaegu vilja nagu tipptidruk,
feminist ja post-ajastu edukas androgtiin.
Tema Marlene on huvitay, peenelt valja
joonistatud vastuoluline naisolevus, kelle
valikud, tikskoik kui darmuslikud need ka
poleks, on sisemiselt pohjendatud. Marlene on
valinud edu, ta on edu kehastus.

Churchill on muu hulgas tirinud
lagedale probleemi, mis feminismi korg-
aegadel (Ameerikas viidetavalt 60-ndail,
Inglismaal Thatcheri ajal, meil lahiminevikus
ja voib-olla ka ldhitulevikus) ikka tiheks
diskussioonialuseks kerkinud: kas edukad
naised ohustavad rohkem tipus olevate
meeste jalgealust voi siinsamas enda korval
sama ebavordset eluvoitlust pidavate naiste
oma? Ja kes on kadedamad, kas mehed naiste
suhtes voi naised naiste suhtes? Endale tipu
kitte voidelnud toobiiroo “Top Girls” todtajad
(Marlene, Win — Maria Klenskaja, Nell —
Angelina Semjonova) ei seisa just eriti
maruliselt tood kiisima tulnud sookaaslaste
(Shona — Elle Kull, Louise — Kaie Mihkel-
son, Jeanine — Mall Hansen) sama eduka
tuleviku eest. Vastupidi, ebaedukaisse
suhtutakse iisna polglikult, kohati koguni
halvustavalt. “Tipptegijaid pole jalaga sega-
da,” titleb oma turuviirtusest teadlik Win. Kes
pole tippu joudnud, pole tippu ka vairt.

Ja olgugi meestel selles loos vigagi
marginaalne roll (Howard — tiks “Onnetu
pederast”, kes lavale ei ilmu, ja tema samuti
elus totaalselt ebadnnestunud sober mr Kidd
— Ténu Saar), juhivad nad ka siin omal
kombel tiht taustaméangu. Paavst Johannal on
armukesi, {ihelt saab ta koguni lapse; Hullul
Gretel oli kiimme last; Isabella armastused
olid tema enda sonul “6de Hennie, minu koer
ja kallis abikaasa”; raakimata Griselda ja Nijo
suhetest meestega! Naised voivad olla
feministid, noiad, vampiirid, libahundid v6i
kes tahes — mehed varitsevad koikjal.

Dekolteega iilikond

Ka “Top Girlsi” tipptidrukud nie-
vad nddalavahetustel poéraselt vaeva, et oma
abielus armukeste suvilatesse markamatult
sisse imbuda. Siin varjubki nii Mati Undi
lavastuse, Caryl Churchilli ndidendi kui ka
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kogu feminismiteooria tegelik iroonilisus —
jah, ilma meesteta on kurb ma‘ilm! Ja oleks vist
igav, kui ei saaks nendega esimese koha pérast
rinda pista.

Selle iroonia paistel moodustavad
firma “Top Girls” tootajad varvika seltskonna-
na. Viliselt esindavad nad naiseliku edu
saladust. Marlene nditeks ei kii kunagi tool
plikstes, Nell on kingitsenud oma apetiitse
ahtri bermuudadesse ning koigutab seda
korgete kontsade kohal. Win kannab kiill
meesteiilikonda, ent sirgita, avara dekolteega.
Ja kui palju andekust, 6ppimist, rindamist,
loobumisi ja ohvreid ning hullumist jouab
meieni Maria Klenskaja Wini jutustuse kaudu!
See pole millegi poolest haledam lugu kui
paavst Johanna vo6i kannatliku Griselda oma.

Siin see koer ongi: ei Churchill ega Unt
viida midagi. Neile ei saa oponeerida, nen-
dega ei saa nous olla. Mida rohkem maelda,
seda selgemaks saab, et kiisimused nagu
“Lapsed voi karjaiar?”, “Kodu voi téskoht?”,
“Abielu voi vallalisus?” on tdiesti jaburad.
Neist ei saa kokku igerikkugi teooriakribalat,
tegelikkus stinnib iga hetk ja piriselt.



JAANUS KULLI

PEER JAPROTASS0OV
TUULEVESKITE VASTU

Henrik Ibsen, “Peer Gynt”, “Endla”. Stseen lavastusest.

Henrik Ibsen. “Peer Gynt”, Virssdraama kahes
vaatuses. Tolkinud Marie Under. Lavastaja: Ago-
Endrik Kerge (kiilalisena)
Muusikaline  kujundus:
(kiilalisena)

Kunstnik: Liina Pihlak (kiilalisena)

ValgusreZii: Airi Eras (kiilalisena)

Osades: Raivo Trass, Helle Kuningas, Jaan Rekkor,
Diana Tammisto jt

Esietendus 10. oktoobril 1998 “Endlas”

Viive  Ernesaks

Lev Tolstoi. “Elav Laip”. Draama kolmes vaatuses.
Tolkinud Ott Samma

Lavastaja: Kalju Komissarov

Muusikaline kujundus: Peeter Konovalov
Liikumisjuht: Mall Noormets

Esietendus 26. septembril 1998 “Ugalas”

Téna, mil ithiskonna tarbekeeles kolab
itha sagedamini sona “trend”, mil ajalehtede

klantspaberil lahterdatakse tarbimis- ja
kultuurivajadused “in” ja “out”, on siim-
paatne, et kaks teatrit, voi digemini kaks
lavastajat, on peaaegu iiheaegselt ette votnud
kahe klassiku kaks vanamoodsat nditemangu.

Vanamoodsat tihtaegu nii vormilt kui
ka sisult. Sest praegune teatripublik vaevalt
suudab votta vastu Peer Gynti ja Fjodor
Protassovi eksirinnakuid iseendaks jaamise
teel sellises moGtmes ja konditisioonis, nagu
see kahel suurel klassikust motlejal kirjas
seisab.

Oli ju virsis vormistatud “Peer Gynt”
Ibsenil lugemisdraamaks kirjutatud, ilma
karbeteta tahendaks see vihemasti neljatunnist
teatrietendust. “Elav laip” mastaapsusega kiill ei
tapa, kuid siin kipub tdnapdeva publikut
eksitama Tolstoi moraliseeriv toon, lootusetult
ajale jalgu jadnud Protassovi-Liisa-Karenini
suhete kolmnurk ning koige l6puks ka dilishing
Protassovi mass iseenda ja tihiskonna vastu.
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Ometi “Elavat laipa” ja eriti “Peeri”
mangitakse. Ning mitte ainult vene voi
Skandinaavia teatris. Klassikud selleparast
klassikud ongi, et nad oma loominguga iile
aegade elavad, Opetati miletatavasti juba
koolis. Eks just Peeri ja Protassovi elu motte
otsingud ja iseendaks jadmise kreedo on see,
mis samavorra aktuaalselt kolab nii praegu
kui ka sada aastat tagasi.

Peer Gynt, see missaja ja vagabund,
Eesti Nipernaadi, nagu ka suure vene hingega
Fjodor Protassov pole ju ka tina siin Eestis
kuhugi kadunud.

Peeri iseendaks jaamise kiisimus on
tina sama aktuaalne ja terav kui paar voi
enamgi aastakiimmet tagasi. Niitid on vaid
selle kiisimuse poliitiline asetatus asendunud
majanduslikuga: kuivord ja kas tildse tanases
tarbimismentaliteeti kultiveerivas tihiskonnas
suudetakse siilitada need ajalooliselt valja-
kujunenud eetilis-moraalsed véaartused ja
toekspidamised, mis peaksid ju olema meisse
emapiimaga programmeeritud.

Molemat kangelast, nii Peeri kui
Protassovit, voib pidada inimliku norkuse
kehastuseks. Kuidas aga praegune karm
tegelikkus neid romantilise hingelaadiga
kangelasi soosib, kuivord nad vastu peavad,
voi vastupidi, elu hammasrataste vahele
jaavad ja miks jadvad? Eeldatavalt just
indiviidi ja tihiskonna antagonismis nagid nii
Kerge kui ka Komissarov seda iva, millele
lavastus rajada.

Peeri poeetilistel-ebamaistel rannaku-
tel ajas ja ruumis voi Protassovi “teisel
maai!mal" mustlaslaagris on kahtlemata oma
tahendus ja moodde nii the kui teise
draamateksti idee seisukohalt, ent ometi just
nende plaanide voimalik tikstthene tlevot-
mine lavastusse margistab sedasama vana-
moodsust, millest me alustasime. See, mida

ublik mitu korda nahtud-loetud lugude ehk

lassika puhul otsima laheb, on pigem
uudishimu jalgimaks lavastaja motterande
toonasest tanasesse. Kuivord motte- ja vormi-
uuenduslikult, tanast teatrikeelt arvestades on
Kerge ja Komissarov siis klassikutele lahene-
nud?

Tundub, et Komissarov “Ugalas” on
teadlikult ptaiidnud kinni hoida just sellest
aristokraatﬁkkusestja vanamoodsusest, mida
“Elav laip” sisaldab. Komissaroviga vorreldes
on Kerge “Endlas” lausa novaator: laval on
tiks ja ainus Peer, mitu rolli on lavastaja liitnud
iiheLs, Rekkori Nodbivalaja on pidevalt laval,
jalgides justkui markamatult Peeri teekonda ja
samas fikseerides iga tema sammu.

Kerge lavastajabiograafias pole see
esimene kord “Peer Gynt” publiku ette tuua.
1978 lavastas ta naidendi Eesti Draamateatris.
Kergele niiksegi omaks saamas kord juba
lavastatud naidendite juurde tagasi porduda.
Nii toi ta Vene Draamateatris vﬁ%a uuesti Vilde
“Pisuhanna”, mis teaduparast kuulub sama
mehe looduna teleteatri kullafondi. Kui “Pisu-
hanna” uusversioonile lisada veel tosimeelne
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ja onnestunud “Tagahoovis” sealsamas vene
teatris, voiks raakida koguni Kerge uuest
tousust parast “Vanalinnastuudios” veedetud
moonaperioodi.

nt Parnus paraku on Kerge klassikale
siiski alla jaanud. Tema mote vananevast
Peerist on kiill vaevaga aimatav, ka on lavas-
taja tosiselt vaeva niainud ndidendi karpimise
ja tegelaste arvu vahendamisega, ent sellega
novaatorlus ]P iirdub. Koige hullem hida on, et
peategelasele Peerile ﬂole suudetud hinge
sisse puhuda, mis tihendab, et Peeri te-
gutsemise ja kditumise motiivid jadvad
arusaamatuks nii Peeri kehastavale Raivo
Trassile, lavastajale kui ka publikule, kes
eesriide langedes toendoliselt rodmustab, et
teda moistatusliku Peeri arusaamatutesse
eksirannakutesse pithendati eeldatava nelja
tunni asemel vaid paar tundi.

Aga ka need tunnid on vaatajale rink
katsumus, sest Peeri lapsepolvest alguse
saanud rannak labi trollidemaa, edasi kuskile
kaugesse eksootikasse, mis 16peb maandu-
misega arvatavalt hullumajas, jaib pelgaks
illustratsiooniks, millel Peeri kui lavastuse
ideekkandjaga ei teki vahimatki kokkupuute-

unkti.
! Romantline kangelane Peer, kes ptitid-
leb rikkuse, voimu ja heaolu poole, nouab
lavastajalt vastust kuisimusele, kas too usub
trollide maailma. Ka see kiisimus jaib
vastuseta.

Ei saa oelda, et Raivo Trassi Peer ei
Eingutaks, ta labiilse narvisasteemiga bo-

eemlasest tegelaskuju hingeelu paisatakse
vaataja ette koikvoimalikel psiiiihilistel
tasanditel — see koik tuleb Trassil hasti valja.
Kord on ta irriteeriv, siis ironiseeriv, jarsku
hoopis motlik ja masenduses. Kui miimikast ja
moodetud sammudest puudu jaab, votab
Trass kaed appi. Kohati on tunne, et teda on
tdis terve lava. Ainult et kiisimus, mis asja ta
ometigi ajab, mida ta tahab, jaib vaatajat
etenduse I6puni piinama. Kerge Peer Gynt on
lihtsalt tuult rahmav vagabund, aga mitte
inimliku norkuse kehastus, kes kui Sisyphos
ranka koormat kandes stigavale filosoof);ﬁse]e
ki':slijmuseie, kuidas iseendaks jadda, vastust
otsib.

Kerge on pannud Trassi Peeri niimoodi
soleerima, et teised osatditmised justkui
iseenesest statisti rolli taanduvad. Kaasa
arvatud Helle Kuninga Ema Ase ja Diana
Tammisto kolmik- voi koguni nelikroll Peeri
naistena — muu hulgas siis Solveigi osa-
taitmine. Helle Kuninga Ase on kaasa tulnud
Kerge eelmisest “Peer Gynti” lavastusest —
kuni tikstihese surmastseenini. Diana Tam-
misto kehastatud naised on ent lihtsalt neli
ebadnnestumist. Valisest veetlusest on vihe,
kui puudub juhatav métterida, roll kui selline,
ja — Tammistol puudub paraku ka haal.

Ei saa telda, et Kergel oleks lavastuse
aldstruktuur tildse kdest libisenud. Riitm,
misanstseenid, litkumine, kaasa arvatud
tantsud, on taiesti paigas. Ainult et see kaik



jaab Iiaclgaks tihemodtmeliseks tasapinnaks,
millel Ibseni ja Peeriga vihe (ihist.

Tavaliselt kurdavad teatritegijad, et
kurjad arvustajad kipuvad lavastuse kaasosa-
lisi, kunstnikke ja muusikakujundajaid, soo-
tuks unustama. Hea lavastuse tiks mérksonu
ongi see, et raske on seda niitlejatdodeks,
kujunduseks, muusikaliseks kujunduseks jne
tiksikpulgilahti votta. Heas lavastuses tdiendab
pisimgi detail koondpilti. Kui Liina Pihlaku
(kuilalisena) lavakujunduses tagapaanile ehita-
tud kéle ja irreaalne poordlava kannab viihe-
masti lavastuse ideed, siis seda enam kiisitavusi
tekitab eeslava, kuhu kuhjatud méttetult palju
kila-kola. Jah, vo6ib ju moelda, et eeslava
materialistlik maailm on pandud vastanduma

“Peer Gynt”. Peer
Gynt — Raivo Trass.
Ants Liiguse fotod

poordlavaga, trollide ja irratsionaalse maailma-
ga, kuid selline natuke primitivistlik lahendus
parineb pigem kuskilt viiekiimnendatest
aastatest, mida omakorda justkui nimme
toonitab Viive Ernesaksa arusaamatu idee
kasutada lavastuses Alfred Schnittke muusikat,
Muusika toi lavastuse kohale veel nagu mingi
voltsi raskuse vaimu —hoopiski mitte tapse voi
lavastaja taotlusi toetava.

Nii nagu Ibseni Peer Gynt otsib elu
motet, otsib seda Tolstoi “Elavas [aibas” Fjodor
Protassov. Mida ka lavastaja Kalju Komis-
sarov, kill formuleeringus: “Misjaocks ma
elan”, kavalehel réhutab. Ent paraku see, mis
kavalehel mustvalgel kirjas, on lavastuses
kuskile haihtunud.



Norgaloomuline, pahedele vastuvot-
lik, valuliselt elu vadrniahtusi tunnetav, kuid
suuremeelne ja hea inimene, keda vaevab
keskkonna, korgema seltskonna kéitumise ja
arusaamade mittevastavus toelistele inim-
viairtustele — see on Tolstoi rotassov, keda
tema traagilise stititunde parast on kérvutatud
isegi Hamletiga.

Peamine konflikt, millel rajaneb ka
draama areng, on Protassovi konf{ikt tihis-
konna ja perekonnaga. Noukogudeaegset
“Elavat laipa” mingitigi peamiselt sotsiaal-
kriitilisest aspektist lihtudes. Komissarov on
nainud naidendit pigem eetilise draamana,
kus keskendutakse pstihholoogilisele inimese-
kasitlusele.

Komissarovi “Elav laip” on eelkdige
kolme tegelase, Protassovi, Liisa ja Karenini
draama. [gaiiks neist elab labi omal kombel
hingelise kriisi. Vahemasti idee jirgi, sest
lavastuses jadb see 16puni vilja méngimata.

Kui Ibsenil on Peer konfliktis ise-
endaga, siis Protassovi konflikt on konflikt
eelkoige pere- ja ithiskonnaga. Ehkki lavastuse
jargi tundub pigem, et ka Fedja on riius
iseendaga, ei taha justkui seda naist ega teist
naist, el taha ametis kdia ega niisama elu
nautida. Ja jaabki Komissarovi Protassov
Kerge Peeriga sarnaselt arusaamatuks, lausa
mdistetamatuks tegelaseks, kelle puhul tuleb
taas kiisida: mida ta tahab, miks ja kelle vastu
ta siis ikkagi voitleb? Sest laval Tlonflikti juei

o

Lev Tolstoi, “Elav laip”,
Nirep.

Ugala”. Sasa — Kaili

ole. Andres Lepiku Protassovi pingutustele
vaatamata. Lepik on ainus, kes selles
lavastuses suudab arvestatava rolli luua, ent
tal lihtsalt pole vordvairset partnerit, kellega
konflikti astuda.

Seega on neil kahel lavastusel veel tiks
kummaline ja kahetsusvidrne iihisjoon:

eategelaste voitlus jddb tihipaljaks voit-
useks tuuleveskitega. Trassi Peer ja Lepiku
Protassov on voitluseks valmis, relvagi
haaranud, ent ajendit konfliktiks justkui pole
ja needki, kellele vastu astuda, on pigem
ebamaised tuuleveskid, kui lihast ja verest
kangelased. Nii rapsivadki Trass ja Lepik
tuult, kulutavad hulka vaartuslikku néitle-
jaenergiat, kasutegur on aga praktiliselt null.

Ainult Luule Komissarovi Anna Pav-
lovnasja Vilma Luige Protassovite lapsehoid-
jas on elu sees, aimatav teine plaan. Kolmest
tlejadnud votmetegelasest — Liisa, Karenin ja
mustlanna MaSa — on kaks, Hilje Mureli Liisa
ja Ingomar Vihmari Karenin, abitult ihe-

laanilised ja igavad ega anna pingutustest
wolimata voimalust rddkida mingitest
suhetest ja konfliktist.

Rita Raave mustlanna Ma3a ja kogu
iilejidnud kamp kisuvad aga pdris karika-
tuurideks. Masa on tdiesti vales votmes
mingitud roll, krambis ja koomiline oma
heitluses suure armastuse nimel. Tema
vanemad, Anne Margiste emana ja Arvo
Raimo isana, on pandud vilja nigema ja
kdituma nagu (antagu mulle andeks!)
tegelased monest sadomasohhistlikust filmist.
Arvi Migi viirst Abrezkovis pole aga paraku
kiibetki aristokraatlikkust.

Niidendi ja eeldatavalt ka lavastuse
itks vOtmestseene, stseen viirst Abrezkovi ja
Protassovi vahel, kus esimene kiisib: “Aga
t66?” ja teine vastab: “Miski ei aita” sulandub
markamatult teiste stseenide vahele. Justkui
oleks “Peer Gynti” Noobivalaja kuri kisi siin
mingus.

Samuti jadb kuidagi 6hku rippuma
Protassovi kuullus stseen kolme tee valikuga.
Eiaita seegi, et Lepiku Protassov isegi pingile
ronib. Ent, nagu juba Geldud, poleiﬂsimus
sedavord Lepikus, kuivord vaariliste partne-
rite puudumises.

Lepik sobib kiill midngima suurt ja
samas haavatud voi lausa haiget vene hinge.
Kiillap on seda maéssajat ja &draminejat-
boheemlast temas endaski parasjagu. Ent
kahjuks pole voitlusviljale tiksi jﬁetud{e ikul
seekord kas voi néiteks lavastuses “TSehhov
Jaltas” loodud T$ehhovi kujule midagi olulist
lisada.

Krista Tooli lavakujundus lummab
napi miangulisusega — uksed saavad orva-
deks, aknad usteks, orvad akendeks jne;
lavaline 6hustik muutub tapselt ja veenvalt.
Kindlasti mingib siin oma osa ka tipne
valgusrezii. (Kahju, et ruumid tithjaks jaid.)
Ent piltide vahel iiles-alla kdtv Tolstoi
loetamatu kiekirjaga tiis kribitud ja portreega
varustatud eesriie tutitas 16puks dra, eriti veel,
kui seda sirgu vedav stange mitu korda



lohakalt kolksudes lavapoérandale langes.
Tundus, et mida l6pu poole, seda piinlikumalt
publikust modda, kusagile “Ugala” pooltiihja
saali tagumistesse ridadesse saatis meister
Tolstoi oma pilgu. Oleks voinud tema sellest
valvurirollist kull vabastada. Teatavasti nagi
Tolstoi “Elavat laipa” poordlaval mangitavana
ja “Ugala” on tiks viheseid teatreid Eestis, kus
poordlava olemas... Selle mittekasutamine ei
margi kill erilist novaatrolikkust klassika
tolgendamisel.

Viimases vaatuses titleb “Peer Gynti”
Naoobivalaja Peerile: “Sust pidi saama tiks [aikiv
noop maakera vestile, ent untsu laks aas.”

Killap lootis ka “Endla” sellest lavas-
tusest oma vestile laikivat noopi. Seda enam,

“Elav laip”.

Masa — %ita Raave,
Fjodor Vassiljevits
Protassov — Andres
Lepik.

Andreas W. fotod

et viimastel aastatel on “Endla” saanud
hurjutada eelkoige repertuaaripoliitikaga, kus
selgelt 16ivu makstud komoodiatele, olme-
dramaturgiale voi muusikalidele.

Ei saanud maailma dramaturgia
kullafondi kuuluvast “Peer Gyntist” kuld-
noopi “Endlale”, nagu ei saanud “Ugalagi”
uhkusemarki “Elavast laibast”. Untsu laks
seekod see asi.
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X: CHAIKIN, SHEPARD, BECKETT
Mardi Valgemie arvustus raamatu
“Hecuba pirast” kohta on juba parandanud
minu sealset (lk 177) viga, nagu kuuluks
kuuekiimnendate avangardist praeguseks
manalasse ldinute hulka ka Joseph Chaikin,
Ma ei ole enam kindel, kust see viga sigines.
Just nagu miletaksin, et lugesin Chaikini
surmateadet tosina voi enama aasta eest
kuskilt lehest ja imestasin sealjuures, mis
selle, siis veel noorepoolse (stind 1935) mehe
hauda vois viia. Niilid ei oskaks otsidagi, kas
selline eksiteade toesti esines voi on tegemist
mailupettega. Kui esines, siis oli see ehk
seotud raske siidameoperatsiooniga, mille
tiisistusena Chaikinit 1984. aastal tabanud
afaasia (kénehalvatus) liilitas ta kuueks-
seitsmeks aastaks teatrielust suuresti vilja.
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Inimese puhul, keda varases lapse-
polves poetud sliidamereumast peale kordu-
valt on varitsenud surm ja kes selle teema ka
mitmesse lavastusse on toonud, tundub
ennatlik surnuks arvamine veidralt koha-
negi. Aga muidugi on mul hea meel, et
osutusin eksinuks. Juba sellepirast, et
hooaega 1996/97 nimetati Off-Broadwayl
Chaikini hooajaks, kuivord ta esines tervelt
nelja lavastusega. Tosi, kaks neist olid
lithindidendid, kombineeritud teiste lavasta-
jate samasuguste pisitoddega, nii et selles
mottes saaksime Chaikinile hddapoolest
kolm tiistood. Ent kui arvestada, et ta ka oma
aktiivsemal ajal tegi tavaliselt lavastuse
aastas ning et tema tagasitulek parast afaasiat
on olnud veel katkelisem, siis oli selline
tegusus ikkagi iillatav. Ja kolm neist neljast
lavastusest ndgin ma dra.

Elavas esituses nidgemata jdi vahetult
enne minu New Yorki jdbudmist etendunud
taastustéo 1969 Terminal 1996, Esimene arv
viitab  Open Theatre’ alglavastuse aastale,
teine taastuse omale. Seda, nagu ka mitmeid
varasemaid Chaikini toid, vaatasin Lincolni
keskuse Performing Arts Library videoteegis.
Voib-olla on video Chaikini puhul eriti
puudulik aseaine: on ta ju oma teatrikisituse
aluseks votnud peaaegu miistilise varvin-
guga mbiste “niitleja malnidus” (juures-,
siin-, kohalolek), mis on ka tema juhumaérk-
meist koosneva pohiraamatu The Presence of
the Actor (1972) pealkiri. Uldisemalt seisnevat
malnidusetunne koigi etenduseruumis
viibivate elusate kehade, nii niitlejate kui
vaatajate tihistajus, et neid koiki ootab kord
surm. Mis ei pruukivat aga viia masenduseni,
vaid tahteni elada rutiinsest drkvelunest
taielikumat, voimalusterohkemat elu. Kitsa-
mas mottes tdhendavat malnidus tunnet,
nagu asuksid sa otse nditleja kérval, iikskoik
kus juhtud saalis istuma. Just too malnidus
eristavat teatrit kinost, televisioonist, videost.
Samas on Chaikin lasknud oma lavastused
siiski hoolsalt {iiles votta, ja erinevalt



mitmetest teistest teatritegijatest, kelle kidest
tulnuks ka selles uurimisraamatukogus
video vaatamiseks luba kiisida, polnud tema
kehtestanud oma videotele mingit piirangut.
Nagu aru sain, pidi neid koolide teatriprog-
rammi raames koguni vabalt levitatama. Ja
toesti, olgu video etendusega vorreldes kui
tahes puudulik, ometi méarkab seal asju, mida
sénalised kirjeldused tildse ei kajasta.

Elu, kunst, teater on koik paradok-
saalsed, aga pohimaotteliselt problemaatilises
avangardis torkavad paradoksid teravamini
silma. Chaikini puhul on suhtumine videosse
ainult pisiparadoks, Kaugelt tihtsam on
kogu tema teatrihoiakus peituv vastuolu.
Sest Chaikini motlemine ldhtub humanist-
likust piitidest muuta elu — teater on selle
muutmise vahend ja osutaja. Selles mottes on
Chaikin tiitipiline kuuekiimnendate nonkon-
formist. “Néitleja malniduses” katkestavad
teatriarutlusi pidevalt ithiskondlikud noérdi-
musavaldused. Siiski ei hakanud Chaikin
tegema otseselt agitatsioonilist poliitteatrit,
vaid jargis pigem vanema avangardi motte-
malli, mille kohaselt radikaalsed kunsti-
uuendused peaksid juba iseenesest vabas-
tama teadvuse radikaalseiks elu-uuendus-
teks, abstraktsed tajumuutused muutma ka
tegusid. Nii oleks kunst iihelt poolt nagu
tugevasti vaatajale suunatud, teiselt poolt
toukab aga kunstisisene avastamisvajadus
tegijaid jarjest laboratoorsemasse esoteeri-
kasse, mis nduab titha rohkem eelteadmisi
ning vilistab juhuvaataja.

Chaikini juhitud Open Theatre (1963—
1973) ning hilisem lithiajalisem Winter Project
olidki méeldud teatrisituatsiooni laboratoor-
seiks uurijaiks, Jerzy Grotowski teatri-
laboratooriumi ameerika vasteiks. Avastaja
voi seikleja metafoor on Chaikini raamatus
sagedane, ent avastus ja seiklus on
kitsendatud stuudiotédks ning tihelepanu
keskendub niitleja enda varjatud véimaluste
leidmisele. Tema saab (kui saab) otsese
vabastuse; vaatajani jouab teda jélgides
{iksnes kaudne vabadusaim. Aluseks on siin
Chaikini veendumus, et inimese orjastatus
Ameerikas on viiga kaudne, kaval, keeruline,
vottes reklaami jm ajupesuga sisendatud
soovide kuju. Sellepérast ei Snnestuvat seda
voita otseriinnakuga, vaid tuleb teha
kaudsemat &onestustosd. Ja eelkdige
puhastuda ise, mis tahendab tavalise

teatrisiisteemi voimalikult kompromissitut
hiilgamist.

Tolle siisteemi ahvatlusi ja mehhanis-
me tundis Chaikin hésti, sest oli noore
nditlejana samuti sihtinud Broadway
kuulsust. Alles missulises Living Theatre's

Joseph Chaikin lavastuses “Tekstid” (1981).

Brechti “Mees on mees” peaosa mingides
(1962) hakkas talle koitma, et on ka ise tolle
tegelase kombel sammsammuliste jarele-
andmistega muutumas lihtsalt siisteemi
kruvikeseks. Sellele todemusele jargnes siis
radikaalne poore. Ja kuivord kehtiva
siisteemi itheks peamiseks m&jutushoovaks
on just edu, mis teatris vangistab néitleja
tavaliselt mingisse ldbiloénud tiipaaZi, siis
kujunes Open Theatre’ itheks paradoksaalseks
sihiks menu eest pagemine. Chaikin tahtnuks
plihenduda {iksnes stuudiotddle, aga kui
lavastused siiski osutusid trupile sisemiselt
voi viliselt (toetussummade hankimiseks)
vajalikuks, eelistas ta nad vilja tuua
voimalikult vaikselt ja korvalistes kohtades,
ametlikke esietendusi koos kaasneva
reklaami ja kriitikute kutsumisega viltides.
Ka edaspidi méngiti koolides, vanglates jt
ebaharilikes esinemispaikades, ning enamasti
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arvuliselt piiratud publikule, mis pidi tagama
tolle ithtaegu isiklik-intiimse ja tildinimlik-
abstraktse laadi parema vastuvotu. Niisugu-
ne enesepiiramine muutis Chaikini oma-
moodi teatrisiiiime siimboliks. Sellisena
tunnustasid teda tema otsingutest kaugel
seisvad inimesedki, niiteks {iks Stanislavski
eestvoitlejaid, vana Stella Adler, kes olevat
delnud, et Chaikin on veel ainus puhtus, mis
piiramine ikkagi laiema publiku torjumist,
teadlikku marginaalsust.  Ajapikku on
Chaikini stuudio- ja lavastusvotted muidugi
levinud iile maailma, saanud teatri {ihis-
varaks. Ent vastutahtsi saavutatud edu oli
iiks pohjusi, miks Open Theatre’ tegevus
|6petati: rithm ei tahtnud muutuda omaenda
kuulsuse orjaks.

Chaikini teine pohiparadoks paistab
olevat stuudiot6d improvisatsioonilisuse ja
lavastuste lopetatuse, viimistletuse vastuolu.
Juba nimetus Open Theatre pidi viitama
rithma sidumatusele mis tahes dogma,
meetodi, programmiga. Meelsasti lasti end
juhtida uitideedest, mis monikord kustusid
kihku, monikord arenesid aastaid, ménikord
ilmusid parast vahepealset unarust taas
lagedale. Ja sarnaselt teaduslaboritega
avastas Open Theatre varsti, et iga tiksik-
lahendus siinnitas hulga uusi kiisimusi.
Otsing ndis toesti avatud, lopmatu —
igavene teelolek. Lavastustes on Chaikinit
seevastu juhtinud mingi flaubert’liku “dige
sona” voi eliotliku “objektiivse korrelatiivi”
taoline uskumus, et igale tundeseisundile
vastab mingi kindel teatrikehastus, mis tuleb
tiksnes kannatlikult iiles otsida. Sellepérast
eristas tema t6id tollase avangardi sagedasest
pohimattelisest Iopetamatusest ja juhuslikku-
sest kujundite hoolikas valik.

Samas kui teatriavangardi iiks haru
soOstis moodsa tehnoloogia ahvatlustesse, jdi
Chaikin nagu Grotowskigi truuks “vaesele
teatrile”, kus naitleja keha ja hdal on peaaegu
ainsad vahendid, dekoratsioone praktiliselt
ei kasutata ning muusika, valgus ja
rekvisiidid on ddrmiselt napid ja lihtsad.
Need tunnused olid mulle juba varasematest
lugemistest teada, aga videod andsid neile
niiiid konkreetsema kuju. Lisaks “Termi-
naali” taastuslavastusele vaatasin videos
veel Open Theatre’ “Madu” (The Serpent,
1968), “Mutatsioone” (The Mutation Show,
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1971) ja “Odbkdiku” (Nightwalk, 1973).
Piibliaineline “Madu” oli ilmselt kdige
miidtilisem ja rituaalsem, vist ka koige
tugevama ja poeetilisema tekstiga, mille
proovide-improvisatsioonide 16ppjdrgus oli
sonastatud kirjanik Jean-Claude van Itallie.
Ning kuigi ka “Maos” esines kohati groteski
ja huumorit, oli see vist kdige ldbivamalt
tosine. Aga et selle lavastuse kohta leiab eesti
huviline kiillalt pika kirjelduse Malgorzata
Semili ja Elzbieta Wysiniska “Tanapdeva teatri
leksikonist”, ei hakka ma seda kommen-
teerima.

“Terminaalist” oli algselt kaks varianti
— 14-liikkmelisele trupile ja 6-liikmelisele
viikesele rithmale, pohjuseks Open Theatre’
pereheitmine 1970. aastal. Taastuslavastus
jargis viiksemat varianti. Kolm osalejat olid
algtrupist, niiiidseks niisiis juba vanemas
keskeas, kuid ikka veel fiitisiliselt treenitud,
heas vormis. Teised kolm olid noored.
Lavastuse vananemis- ja surmateemale tuli
selline nditlik eavahe ehk kasukski. Ja kui
algselt oli tegemist puhtvalge trupiga, siis
niitid oli iiks noortest neeger ja teine
korealane, mis jdlle vastas teema univer-
saalsusele. Sisuliselt oli huvitav, kuidas selle
ithiskondlikultja isiklikult koige tabulisema,
torjutavama aine kdsitluses podimusid
koomika ja tdsidus. Vaadates kostis videost
tihti publiku naeru, mis polnud sugugi
rumal, vaid tdiesti asjakohane, ehkki sellel
vois olla ka valus alatoon. See oli niiiid asi,
mida tiksnes teksti lugedes (autor Susan
Yankowitz) vist sel méaral ei tajunuks. Stindis
too groteskne koomika haigla ja matuseameti
umbisikulisest masinavirgist, mille jaoks
surm ja lein olid iiksnes konveierlikult
kindlateks ajaiihikuteks ja liigutusteks
hakitud protseduurid. Aga just asjakiigu
tilima masinlikkuse tSttu oli surija v6i leinaja
sageli iipris abitu ning kippus oma
kohklustega to6d takerdama, nii et teda tuli
kas véi rutiinse vemmeldamisega Gigesse
vakku ja riitmi tougata. Samas l&ikusid
grotesksete osade vahele Samanistlikult
ekstaatilised surnute viljamanamised ja
nukra liiiirika hetked, mil inimesed tagant-
jarele tajusid eluvoimaluste heastamatut
raiskamist. Kogu lavastus koosnes kindlalt
piiritletud iiksiknumbritest, mille nimetused
iga osa eel vilja hdigati. Umberliilitumine
igakordsesse emotsionaalsesse helistikku oli



kiire ja tdpne, vajalik intensiivsus saavutati
kohe — oli ju Open Theatre’ {ihe tuntuima
improvisatsiooniliigiga, nn transformat-
sioonidega, seda vdimet eriti harjutanud.
Uhtaegu lisas numbrite kiire ja selge
vaheldumine mingi brechtiliku asjalikkuse,
voorituse: tunne keerati kiill tiisvoimsusele,
aga liilitati kohe jille vélja.

Samasugune iiksiknumbriteks jaotus
koos veel tugevama groteskiga margistasid
“Mutatsioone” ja “Ookdiku”, mis kuulusid
isna iihte, sest teine oli arenenud esimese
kasutamata jadnud motiividest ja kujundi-
test. Jille esines viike 6-liikmeline trupp
tililihtsas (ehkki “Terminaali” valgetest
tirpidest vdrvikamas) riietuses, lastepille
méngides ning viheseid, lihtsaid ja muutuva
funktsiooniga esemeid kasutades. Sonaline
osa oli nii vdhene, et polnud kasutatud
kirjaniku abigi. Nagu juba “Maos” ja
“Terminaalis”, ei arendatud teemat lineaarse
loona, siindmuskdiguna, vaid muusika
variatsioonilisuse v6i moodsa luule assotsia-
tiivsuse p&himattel. “Mutatsioonide” tee-
maks oli muutlikkus: jélle Chaikini pisimote,
et inimeses peitub mitmeid isiksusi, kelle
hulgast iihiskond teeb iiksnes piiratud
valikuid, andes tulemuseks groteskse
“tiitibi”. Lavastus oli vormistatud tsirkuse
voi laadapalaganina. Nimi mutation show
tuleneb ilmselt kunagiste laatade ja tsirkuste
freak show’'st ehk ebarditenditusest, kus
demonstreeriti hiiglasi ja kddbuseid, habe-
mega naisi ja kahe peaga vasikaid —looduse
kummalisi mutante. “Mutatsioonid” nditasid
sotsiaalseid mutante — lakkamatult sadista-
vat Lindnaist, lollaka irvega Naeratajat,
ennast pahe taguvat Enesetiimitajat, oma
tarkust imetlevat Motlejat, tardunud
Kivimeest. Pikemalt arendasid sotsialiseeri-
mise motiivi kaks episoodi. Esimene pohines
p6oningul tiksi kasvanud Kaspar Hauseri
lool, mida eesti lugeja tunneb Jakob
Wassermanni romaani ja Peter Handke
ndidendi jdrgi. Siin on réhk “maailma
paisatuse” (nditleja kukutati kastist vilja)
abitusel, lausa paanikal. Koomilisemate
rohkudega oli huntide hulgas kasvanud
tiidruku lugu, kelle kitt kinni piiiiab
(teeseldes ise hunti) ja keda asutakse siis
pesema, piisti upitama, kingitsema. Midagi
ta Opib, aga tema vilgas erksus kaob —
sotsialiseerimine nii lisab kui réovib midagi.
Open Theatre’ tinglikkusele iseloomulikult

votsid teised niitlejad nende episoodide
peategelase rolli vahepeal iile v6i teisen-
dasid/voéimendasid tema reaktsioone. Lopus
oli groteskne pulmapidu (perekond kui
pohilisi sotsialiseerijaid — “iihiskonna alg-
rakuke”), kus tantsupaarid muutusid jarjest
absurdsemaks (ndit. “rahvas tantsib sead use-
ga”). Ja péris lopetuseks toid osalised vilja
oma koolipiltide plakatlikud suurendused
ning kommenteerisid neid sageli samuti
koomiliste elulooliste seikadega, nditlikusta-
des nonda iseenda muutumist.

“Qokaiku” raamistas rdnnumotiiv.
Seal olid jille tsirkuseartisti meenutav,
boheemlikult hajameelne vo6i hooletu Randur
ja teda saatev Olend, keda eelmise lavastuse
“hunttiidruk” mangis samasuguse erksa
kutsikalikkusega — turnis ja l6butses
lihtsatel liikuvatel metallpuuridel, rippus
stangelt, pea alaspidi jne. Oma rdnnakul
labivad nad kummalise une- ja 66maailma,
kus neissamades puurides tiirutavad
mitmesugused karikatuursed tiiiibid. Uht
episoodi nimetati néditeks “Meeste maailm ja

“Terminaal”: vilja manatud surnu vaim
koneleb elavas (1971).



“Mutatsioonid”: “hunttiidruku” plitidmine (1973).

naiste maailm”, ja see esitas kummagi soo
tiitipilisi liigutusi, ilmeid, naeru, hoiakuid.
Sonu peaaegu polnud — neid asendas
intonatsiooniga mingiv inisemine. Teine
episood “Louna bossiga” kujutas monevorra
abstraheeritud olmesatiiri sé6gilauavestlus-
test, pseudoanekdootidest, seltskondlikest
pisiskandaalidest. Pikemate episoodide
korvale ja vahele sooritasid nditlejad
kuulutuse niilid-ma-teen-seda-ja-seda saatel
koige lihtsamaid toiminguid, mis tavakon-
tekstist lahutatuna omandasid kummalise
voorituse, nagu ndeksime neid Randuri ja
Olendi silmadega esmakordselt. Chaikini
leidlikkusele ja tipsusele vaatamata markas
lavastuses enesekordamist, mis tegi Open
Theatre” laialisaatmise samuti moistetavaks.

Neid videoid vaadates imestasin taas,
kuidas eesti teatriuuendus peaaegu sama-
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aegselt ja vdliseeskujusid peaaegu nidgemata
leidis iisna samasuguse teatrikeele. Eriti
hammastav on ikka nn Suitsu-Ghtu, see
1968/69. talvel valminud rithmatd, milles
oli tolle uue keele “leksika” ja “grammatika”
koige tihendatumalt juba koos. Grotowski ja
Living Theatre’ lavastuste kirjeldusi oldi
ilmselt lugenud. Aga Open Theatre' pohitdod
ja paljud teised tollase avangardi tippsiind-
mused seisid alles ees. Killap olid
noodsamad Open Theatre’ t66d Suitsu-htust
mitmeti viimistletumad, ehkki videomulje
vordlemine praeguseks tuhmunud maélupil-
diga on nii kahtlane, et kindlalt ei julge ma
midagi viita. Igatahes tunduvad sarnasused
mulle médrksa olulisemad kui erinevused.
Maéni asi Eestis siiski puudus. Niiteks
dsja mainitud brechtilik jahe asjalikkus, mis
t6otab eriti “tehniliste” pausidega, vahekat-
kestustega. Ehkki eesti teater oli olnud



Brechti esmatoojaid tollasesse Noukogude
Liitu. Midagi sellest nagu vilksatas mones
Hermakiila lavastuses, aga need polnud
tema meeldejddvamad lavastused voi
16igud. Teine avangardi vaheetapp, millest
nagu iile hiipati, oli ametlikult taunitud
absurdidraama. “Krappi viimase lindi”
telelavastus Jiiri Jarvetiga langes kiill
teatriuuenduse algusesse, kuid jai lihtsalt
omaette nidhtuseks. Lembit Petersoni
mailestusvddarne “Godot” joudis lavale alles
siis, kui uuendus oli oma kaare juba
joonistanud.

Ka Ameerikasse joudsid Brecht ja
Beckett hilinenult, nii et sulasid kuuekiim-
nendate avangardi tousuga peaaegu iihte,
kuid olid {ildpildis siiski eristatavad. Brechti
optimistlikku sotsiaalsust ja Becketti
pessimistlikku metafiiiisikat v6ib ju mitmeti
vastandada, ent tollases teatrisituatsioonis
osutus tihtsamaks nende iihine vastuseis
realistlik-naturalistlikule tavaelu jiljenda-
misele. Viimane oli avangardi (ka Chaikini)
meelest “kodanlik”, sest paistis kinnitavat
parajasti valitsevate eluvormide muutma-
tust, igavesust. Ajaloolises vaates saab
selline hinnang muidugi iroonilise kddnu,
sest realistlik draama siindis méddunud
sajandil just dgeda iihiskonnaarvustuse tihe
all, oli tookord revolutsiooniline. Aga
kuuekiimnendate ameerika teatris oli see
laad toepoolest kitsenenud keskklassi
pisiprobleemides uperdavaks, psiihholoo-
gitsevaks olmerealismiks.

Becketti vastu on Chaikin tundnud
pidevat huvi. See on olnud armastuse-vihka-

mise suhe, nagu paljudel teistelgi. Sest kuigi
ingliskeelses teatriilmas ei stindinud suuremat
absurdilainet, tunnistavad tinaseks koik, et
Becketti kaudne mdju viimase poolsajandi
ingliskeelsele draamale on olnud viga suur,
holmates temast eluvaateliselt ja stiililiselt
kaugeidki autoreid. Esiteks l16petas Beckett
lavalobisemise, andes oma askeetliku dia-
loogiga sonale tagasi poeetilise resonantsi ja
muusika. Teiseks aitasid tema kummalised
nigemused tinglikkusel tungida ka mérksa
realistlikumasse draamasse. Voib ju imestada,
et Beckett valis iiksildusetunde viljendami-
seks nii tihis- ja seltskondliku kunstiliigi nagu
teater. Aga tema teatritekstid ilmutavad, et ka
igasugune iiksikkone on dialoog kujuteldava
partneriga, nagu seda teisalt on véitnud
Mihhail Bahtini dialoogiteooria.

Chaikin on nimetanud Beckettit taht-
saimaks néitekirjanikuks pérast Shakespeare’i
ja delnud: “Koige enam imetlen ma autorit, kes
astub peaaegu talumatule pinnale ja jdib siiski
ellu. Mul on tunne, et Beckett teeb seda. Mul
on tunne, et olen saanud kiia seal, kus tema
elab.” Samas moonab ta, et pikaajaline
viibimine Becketti “elupaigas” voib poh-
jalikult masendada. “Loppmingu” lavastuse
Princetoni iilikooli teatris (1977) jéttis ta
viimasel proovinddalal omapii, sest ei
suutnud ndidendiga rohkem tegelda. Ometi
oli eeltdd nii tohus, et lavastusrithm toi selle
ikkagi vilja. Ja see sai koguni kiita tollal uudse
lahenemise eest, mis erinevalt tavalisest
raskemeelsest monotoonsusest rohutas
ndidendi reviiiilikku tilesehitus — seda,

Lavastuse “Mutatsioonid” finaal: osalised
nooruspiltidega (1973).




kuidas teksti voib jagada viikesteks “nalja-
numbriteks”, millega tegelased aja tiihi-
jooksu sisustavad. Mis polnud sugugi
suvaline tdlgendus, vaid on tanaseks iildiselt
aktsepteeritud. Loetu phjal jdab iildse mulje,
et kontrastina vabalt kujunenud rithma-
lavastustele on Chaikin valmisndidenditega
tegeldes kiillalt “tekstitruu”. Eriti siis
Beckettiga, kes on niitlejaile parim tdpsuse
kool ja kelle napp rangus Chaikini enda
lavastusideaaliga iihtib.

Becketti hiliseid paarilehekiiljelisi
lithindidendeid lugedes voiks koguni arvata,
et pruugib tema tipseid juhtndore truult
jargidaja tulemus on iseendast kdes. Ma tean,
et see on petlik mulje ja et siin on lihtne
vidratada. Ometi olid need kolm vaikest
Beckettit, mida nédgin detsembris 1996, paar
nidalat pdrast New  Yorki saabumist,
voimalikke viddratusi onnelikult viltinud ja
lavastajad lihtsalt autori ndgemusse sulanud,
kadunud. Chaikini seatud Nacht und Trdwme,
neist kolmest lihim (u 15 min) ja viimane, ei
eristunud teistest kuidagi. Esimene oli “Mitte
mina” (Not I), kus valgusvihk tostab
lavahdmarusest esile vaid niitleja suu, mis
vatrab lugu samasugusest pidurdamatust
konevalingust, nagu laseb kuuldavale ise.
Teine oli sonatu pala Quad, kus neli
mungalikult umbisikulistes iirpides ja
kapuutsides kogu liiguvad eri radu pidi
nelinurgas, esimeses “seansis” vilkalt, teises
aeglaselt ja vaevaliselt. Ja 16puks Nacht und
Triiume, pealkiri voetud iihest Schuberti
laulust, mille viimaseid ridu laval istuja
kordab ja siis nagu tukastades ndeb unes oma
sama moodi istuvat teisikut, keda aga
paitavad ja joodavad pimedusest ilmunud
kded. Etendati toda programmi (Three by
Beckett) tihes 42. tanava Theatre Row’ kéledas
pisisaalis, mille sadakond kohta olid
kolmveerandtiis, kuid tipris tihelepanelikku
publikut. V&is moelda, et siin mingiti
hilisemat Nobeli laureaati tema algsetes
ehtsates esitustingimustes, kus {ihinesid
olude armetus ja vaimu rafineeritus.

Mitu kuud hiljem ndgin {ihes
samasuguses pisiteatris veel iihte Becketti
lithindidendit. See oli “Mang” voi “Niite-
mang” (Play), kus kolm suurtesse urnidesse
vangistatud néitlejat jutustavad nagu mingis
surmajirgses seisundis (porgus?) oma
kunagisest armukolmnurgast. Tegijad olid
38

veel noored ja nimetud, ent taas oli
onnestunud tabada vajalik toon ja tdpsus.
Becketti niidend, koige noudlikum, tuli
koguni paremini vélja kui sellega seekord
thendatud David Mameti ja Harold Pinteri
lithitekstid, mis esindasid kull ka
(postabsurdset) minimalismi, kuid siiski
moneti konkretiseeritumalt kui Becketti
puhas tinglikkus. See minimalism on muide
jalle asju, mis eesti teatrist (pdrast Juhan
Viidingut) suuresti puudub, ehkki oleks kas
voi néditlejakoolituseks vajalik.

Tollesse minimalismi voib liigitada ka
teise Chaikini pisilavastuse, mida nédgin. See
oli Edward Albee “Loendades viise”
(Counting the Ways, 1976) — iiks neid
abstraktsemaid ja eksperimentaalsemaid
asju, mida Albee salongidraamale tuginevate
pikemate nididendite vahepeal kirjutab.
Mingiti seda paaris Maria Irene Fornési
autorilavastusega “Kevadaeg”, millest olen
juba kirjutanud. Tegelasteks ainult mees ja
naine, esitusviisiks jarsult katkestatud
lithistseenid, sisuks suhetesse tasapisi hiiliv
voordumine. Koomilisi niiansse rohkem kui
varem nihtud Beckettis. Lava lage, ming
detailitipne. Siiski oli see ainult tiks viiksem
Albee ja viiksem Chaikin.

Koige olulisem elavalt nihtud Chaiki-
ni lavastus oli kindlasti avalugu Signature
Company tookordsest Sam Shepardi hooajast,
kuhu iildse kuulus neli lavastust. Shepardi ja
Chaikini tutvus on vana, ulatudes Open
Theatre’ aegadesse, kui Off-Off-Broadway
verinoor tdht Shepard kiis aeg-ajalt trupi
stuudiotdid vaatamas. Otsene koostoo
Chaikiniga tuli siiski hiljem 1978/79, kui nad
kahe intensiivse kolmenidalase ettevalmis-
tusega 16id kaks monolavastust — “Keeled”
(Tongues) ja “Metsik/Arm” (Savage/Love).
Vabade improvisatsioonide kiigus arenenud
tekstiloome oli nii jagamatu, et tritkis on
autoriks mdrgitud molemad. Osalt on need
tekstid laotud vabavirsina, osalt proosana,
kuid moodsa luule assotsiatiivsus ldbib neid
tervikuna. Teksti ainuesitajaks oli Chaikin.
“Keeltes” istus Shepard tema selja taga ning
saatis teksti mitmesugustel riitmipillidel.
Lavastuses “Metsik/Arm” kasutati samas
funktsioonis kaht dzissmuusikut. Jille
vaatasin Performing Arts Library’s nende
lavastuste pooletunniseid videoid. Uldmul-
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Lavastuse “Three by Beckett” reklaamileht:
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sfidrides, abstraktsemates hingeseisundites.
“Metsik/Arm”, mille teemaks olid — jdlle
{isna abstraktselt — armastuse r66mud ja
piinad, avardas pisut esineja voimalusi.
Kujunduslikult ndgime nagu mingit
konginurka (ilmselt kiindumuse kui sund-
seisundi, obsessiooni metafoor) koikuga,
millel Chaikin vois lamada, istuda, erutudes
ka seista.

Vahendite nappus ja abstraktsus
mirgistasid ka Chaikini praegust Shepardi-
lavastust. See iihendas kaks lithindidendit.
Uheks varane “Chicago”, kus iiks noormees
peab vannis pikka ja veidralt uitlevat
monoloogi, samas kui temast modda saalib
mifmesuguseid, sageli karikatuurseid tege-
lasi, kes 16puks rivistuvad lava ddrele ongit-
sema. Kujunduses oli kasutatud rdigeid,
héirivaid virve, aga muidu oli karikatuursus
vaoshoitud. Teine lithindidend “Kui maailm
oli haljas “ (When the World was Green) oli
taiesti vdrske, veel New Yorgis mangimata,
ehkki seda oli joutud veidi varem niidata
Atlanta oliimpiamingude kultuuriprogram-
mis. Kuivord Shepardi kunagine tiliviljakus
on asendunud pikkade vahepausidega,
dratab iga tema uus niidend seda suuremat
huvi. Ilmselt oli kiill seegi tekst valminud
tihedas koosttos Chaikiniga, sest Chaikini
nimi oli autorireal koguni esimene.
Niidendis oli ainult kaks tegelast (pluss jille
otse laval saatemuusikat tegev pianist). Uks
oli vana mees, kunagine restorani kokk, kes
oli miirgitanud iihe kunde ja niitid aastaid
istunud surmamaistetu tiksikkongis; teine —
noor tiitarlaps, viidetavalt ajakirjandus-
tudeng, kes kiis teda usutlemas. Tidruk
piiiidis uurida morva iiksikasju, vanamees
eelistas konelda toitudest. Uksikstseenides
voinuks kahekonet ja mingu nimetada
koguni realistlikuks, kuid seda muljet
rikkusid pikemad shepardlikud vahemono-
loogid, eelkdige aga loo kui terviku ilmselt
sihilik raskestiusutavus. Nimelt olnud morv
kahesaja-aastase peresisese tiili tagajirg,
algpohjuseks kunagi miirgitatud muul.
Morvar saanud neimaiilesande isalt juba
viieaastasena ja jdlitanud ohvrit kaua labi
mitmete linnade. Lisandus kahtlus, et 16puks
tappis ta siiski vale inimese; samuti kahtlus,
et tiidruk on tapetu tiitar; aga kahtlusest
kaugemale ei mindud. Pole vist ime, et
moned kriitikud otsisid siit moistulugu,
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niiteks kdrvutades seda Bosnia vennatapu-
sojaga. Maailma riide pisutki vooritunud
pilguga vaadates paistavad nad toesti sageli
sama absurdsed ja usutamatud kui ndidendi
kittemaksulugu. Ent selgesti oli moistatuslik-
kus, tavasuhetele taandamatus siin kavatsus-
lik: huvi abstraktse, tipselt mdaratlematu
kogemussfadri vastu ongi peamine, mis
Shepardi ja Chaikini muidu mitmeti
erinevaid teatriotsinguid {ihendab. Seejuures
vastandus loo punktiirsus tugevasti lavas-
tuse beckettlikule rangusele ja tdpsusele.
Loppmuljeks jdi lepituslootus.

Signature Company teistest, muude
lavastajate Shepardi-tolgendustest oli mulle
koige pettumuslikum veel iiks lithindiden-
dite programm, seekord eranditult autori
varajastest tekstidest koostatud. Eriti kahju
oli selle pohinumbrist “Tegevus” (Action),
mida pean abstraktse maalikunstiga vorrel-
dava dramaturgia itheks paremaks nididi-
seks. Kuigi siin on tegelaskonna situatsiooni
raske reaalelulistes terminites mddratleda,
suutis ndidend minus lugemistekstina
tekitada tugeva pinge. Lavastusest puudus
too pingestav kummalisus ja peen riitmi-
ming: koik oli liiga lamerealistlik.

Voib-olla tajuvad ameeriklased She-
pardit {ildse realistlikumana, véib-olla ta ongi
realistlik selles mottes, et tema tegevus-
kiikude sagedane juhuslikkus peegeldab
Ameerika elu ja elutunde suuremat
juhuslikkust. Igatahes tundus mulle juba
ameeriklase Paul Weidneri lavastatud
“Maetud laps” Tallinna Linnateatris vihem
kummaline ja rohkem olmeline, kui olin
arvanud ndidendit lugedesja tolkides. Uuesti
kogesin sedasama Signature  Company
“Nalgiva klassi needuses” (Curse of the
Starving Class, lav James Houghton), mis on
nagu “Maetud lapski” iiks Shepardi
pikemaid perekonnadraamasid. Niidend on
kiill juba ise ménevorra realistlikum — seal
pole selliseid mbistatusi nagu “Maetud
lapse” nimikujund vo6i koju naasnud
pojapoja ignoreerimine majaliste poolt.
Teisalt on see “Maetud lapsele” viga
lihedane, just nagu sama aineringi esmane ja
lihtsam kaardistus. Ning temaski on mitmeid
vooritusi ja palju peresisest vastastikust
ignoreerimist. Monda asja véis arvata
Sokiefektikski, nagu seda, kui perepoeg iisna
alguses 6e joonistuste peale kuseb v&i hiljem



jalutab alasti iile lava, vottes kaasa seal oleva
talle (elus loom vooritab teatris juba
iseendast). Ent puuduvale kummalisusele
vaatamata oli see siiski vihemalt korralik
lavastus, tldiselt heade niitlejatédde ja
intensiivse minguga, mis vastas tegelas-
tevaheliste suhete dgedusele — kui nad
ignoreerimise hiilgasid.

Koéige huvitavam peale Chaikini
lavastuse oli “Roima kihva” (The Tooth of
Crime, 1972) uustolgendus Bill Hartilt, mille
jaoks autor oli teksti ulatuslikult toddelnud.
“Roima kihv” on Shepardi ponevamaid
niidendeid, milles kajastub tema huvi
popkultuuri ja rockmuusika vastu. See on
iiles ehitatud nagu kahevoitlus vananeva
popstaari ja uue “troonipretendendi” vahel,
kus relvadena kasutatakse sonasolvanguid ja
muusikastiile. Eriti ponevaks teeb ndidendi
tolle kahevoitluse jaoks leiutatud erikeel,
kuhu Shepard on kiill sulatanud mitmeid
muusika-, narko- ja spordimaailma sldngi-
viljendeid, mis aga suuresti jddb stiliseeritud
omaloominguks. Sellepédrast polnud tal vaja
seda uuslavastuse tarvis ka eriti tdna-
pdevastada, samas kui muusikasaade (T-
Bone Burnett) oli tdiesti iimber tehtud, viidud
vastavusse praeguse popiga. Kogu stiiliduelli
siinge morvarlikkus oli meeldejadavamaid
metafoore rahast noretava menumaailma
kisklemisele — voi iildse voidu nimel
toimuvale kes-keda konkurentsile, mida voib
oigustatult vorrelda Shakespeare’i kroonika-
niidendite voimuvditlusega. Lopeb lugu
vana staari enesetapuga, kui ta taipab, et on
duelli kaotanud ning hoomab “preten-
dendis” iihtlasi iseenda nooremat teisikut.
Selles lavastuses jdttis mulle suurema mulje
just “pretendent” oma kiilma, peaaegu
draoleva naeratusega ja ndtke, kiskjaliku
paindlikkusega, millega ta vana staari
stiilimallid kdhku tile vottis ja siis taiustatud
kujul tema vastu pooras. Samas oli tema
pidevas muiges mingi salakurbus, mis
pariselt vilja mingiti alles 16pu ebalevas
liigutuses, kui ta koos vdiduga pirib
tithjustunde. Selle koige esitamine nouab
{isna erilist virtuoossust. Kahjuks on nididend
peaaegu tolkimatu, sest ilmselt on eesti
vastavad slingid, millest too kunstkeel
kokku sulatada, inglise omadest hoopis
ohemad.

Voiks radkida koguni viimaste aastate
Shepardi-renessansist, sest tema niidenditest
on olnud olulisi uuslavastusi nii Ameerikas
kui ka Inglismaal. Kahjuks oli Shepardi
esimene Broadway-lavastus — “Maetud
lapse” uustdlgendus — enne minu saabumist

Joseph Chaikin monolavastuses
“Metsik/Arm” (1979).

mingukavast maha voetud. Aga Signature
Company hooajaga mul siiski vedas. Nagu ka
Chaikiniga, kes on kuuekiimnendate ameeri-
ka teatriavangardi suurtest lavastajatest
praegu ilmselt ainus, kelle uued t66d veel
tosisemat tiahelepanu dratavad. Ehkki praegu
pole enam sellist innukat katsetajarithma,
nagu oli Open Theatre.

(Jiirgneb)
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MAILIS POLD

VORDLUSVABALT

I RAHVUSVAHELINE PIANISTIDE FESTIVAL “KLAVER ‘98"
26. oktoober — 1. november, Tallinn

“Klaver ‘98" tihed tihestikulises jirjekorras

Valérie Aimard, Pierre-Laurent Aimard
Andrei Gavrilov
Liidia Ilves
Aleksandra Juozapénaité-Eesmaa
Age Juurikas
Jaan Kapp
Cyprien Katsaris
Sten Lassmann
Peeter Laul
John Lill
Marko Martin
Nils Mortensen
Roger Muraro
Hando Nahkur
Jaan Ots
Mihkel Poll
Matti Raekallio
Kalle Randalu
Maksim Stsura
Fredrik Ullén
Laurent Wagner

See loetelu reastab festivali “Klaver ‘98" esinejad igasuguse tagamotteta. Pole
oluline, kas noor generatsioon voi eluniiinute polvkond, supertiht voi tihetunni ootaja. Ja
kui Lauri Viinmaa algatatud festival edaspidigi teostub, tuleb nimekirjale tulevikus
tiiendust.




Kas on aigustatud iihe suursiindmuse
kajastamine mitmekuulise nihkega? Arvan, el
ainult siis, ki suudetakse viltida venivaid
kirjeldusi ja iiliemotsionaalsust. Oktoobrikuise
“Klaver ‘98" efemeerseid vilju on siigiseses
ajakirjanduses piisavalt, jaanuaris pole pohjust
neid enam nautida.

Kaik olnut on alati milestus, mida hiirib
vordlev, vahetust reaktsioonist tulenev kriitika.
Kriitika, mille abil pretendeeritakse kompetent-
susele, joutakse aga eluvédrasse maailma.
Toimunust peaks tagantjirele olema vdimalik
kirjutada, sdilitades osalejate suverdinsuse.
Kunstnikuna ja kunstivahendajana on igale

interpreedile  au eksisteerida just vordlusest
vabana.

Aga kuna tegemist on mdodunu
meenutamisega, kujuneb see paratamatult

kaleidoskoopiliseks.

Kaheksa tulevikulootust: Maksim
Stsura, Liidia Ilves, Jaan Ots, Mihkel Poll, Jaan
Kapp, Sten Lassmann, Hando Nahkur, Age
Juurikas — koik veel eas, kus areng voib
soltuda monest kuust. Praegu talvel pole

Aleksandra Juozapénaité-Eesmaa.

enam motet siigisest esinemist vilja kaevata,
sest tinaseks on oskused edenenud ja pilt
teine. Teatud vanuses lihtsalt mingitakse,
iillemairaselt huvitumata, mida teised man-
gustarvavad ja kas tildse midagi arvavad. See

Fredrik Ullén.

omamoodi ilus iga méddub kiiresti, aga mone
esineja puhul oli ta veel tajutav.

Kindlasti oli kéigi kaheksa jaoks
pérast kontserti olulisim just tema oma dpetaja
arvamus. Kas tunnustus voi hukkaméoist,
kiitus voi laitus. Pedagoogilise hinnangu
igivana polaarsus, millest 6pilased soltuvad
kooliajal ja hiljemgi. Opetajate kriitikalembus
on uldiselt teada, aga seekord véirisid
esinejad vastupidist.

Eestis on vahel juhtunud, et isegi
pealinna suuriiritus muutub nurgataguseks ja
jaab meedia tahelepanuta. Hea, et ei pea
“Klaver ‘98" korraldajaid eelreklaami tagasi-
hoidlikkuses stitidistama. Kolm nime: Andrei
Gavrilov, Cyprien Katsaris ja John Lill jiid
ilmselt meelde ka neile, kes pole elus klaverit
puutunud ega festivaligi kiilastanud. Samuti
toestas festival, et veel pole Eestis saabunud
ajad, mil vidikesearvuline fanaatikute selts-
kond akadeemilise klaveriohtu loplikult oma
voorandamatuks parisosaks kuulutab, Vahe-
pealsetel aastatel rippus see oht reaalsena
kontserdisaali tiihjade istekohtade kohal ja
ohus holjus veel moni muugi kummitus.
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Roger Muraro.

Marko Martin.

Ent ntiad kuulsast kolmikust.

Andrei Gavrilovi interpreedibio-
graafiasse “Klaver ‘98" epiteete ei lisanud.
Mineviku sdrast jai vaheks, et siingevoitu
ohtut heledaks muuta. Samas pole pohjust
kunagises hiilguses kahelda — kiillap see
taastub.
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Uhte tahaks aga kuulajaile siidamele
panna. Arge kergitage jille seda tiivutut
rahvuskiisimust! Peab ikka kujutlusvoimet
olema, et sellist vdidet lehvitada. Kahjuks
sihtisid moned juhuslikult heidetud kommen-
taarinooled just seda mérklauda.

Cyprien Katsarise hedonistlik kunst-
nikuloomus naerutas surmtosise klaveriohtu
tavasid. Pole teada, kui palju oli ette
planeeritut voi juhuse labi kujunenut. Igatahes
andis Katsaris publikule parima, mis tal hetkel
anda oli — Griegi litirilised palad —, ja ei
podenud sugugi, et andmine kogu kava
ulatuses vordselt vilja ei tulnud. Polegi
oluline.

Peab aga tunnistama, et kvaliteete,
millega kuulajas imetlust dratada, on Katsarise
monulevas mangus kiilluses.

John Lill ei pitidnud seevastu kelle-
legi meeldida. Kui oled voimas, siis teeb just
nailine tikskoiksus publiku relvituks. Tegeli-
kult oli ta ming muidugi tikskoiksusest
kaugel ega sarnanenud sugugi iiksnes
professionaalsel meisterlikkusel tugineva
elutu reprodutseerimisega. Ning selle pari-
maks toestuseks olid ka need tiiesti “inim-
likud” ja ilmselt lavanarvist tingitud kiirusta-
mised Brahmsi Handeli-variatsioonides.

John Lilli esinemist on md&ttetu
kommenteerida meeldimise v6i mittemeel-
dimise seisukohast. Kas veel vihe on paiku,
kus isikliku maitseveendumusega kembel-
dakse! Kontserdisaalis kuuldu ei peagi igaiihe
maitsele sobima. Ja ometi voimaldab see
tithine argument nii sageli lausa jooksujalu
koigest (isegi Rahmaninovi preliiiididest ja
Schumanni “Karnevalist”) médduda ning
olulist vaat et miinuseks moondada.

Kuna publiku hulgas oli neid, kes
pianisti juba mitmekiimne aasta eest kuulnud
ning tookordsele kirkale malestusele kinnitust
ja lisa ootasid, muutus John Lilli esinemine
isearanis tahenduslikuks,

Siit tombaksin niiiid paralleeli
Aleksandra Juozapénaité-Eesmaa kont-
serdiga. Tema viimane tiismdoduline soolo-
ohtu Tallinnas jaab aastasse 1989 — arv, mille
kaks viimast numbrit olid “Klaver ‘98"
toimumisajaks oma kohad vahetanud.



Vahepealse tiheksa aastaga on peale kasvanud
uus pdlvkond, kes pianisti laval kuulnud ei
ole. Vdhe teatakse ka Eestist kaugemal
teostunud plaadistustest — Messiaen,
Ciurlionis, Beethoven, Schubert. Nii vois
kontsert toepoolest kujuneda tillatuseks.

Aleksandra Juozapénaité-Eesmaa
mangustiil ei muuda kuulajat leentoolis
tukkujaks, vaid eeldab maksimaalset kont-
sentratsiooni. Ta méngib pithendunult, jaagitu
siivenemise ja filigraanse meisterlikkusega;
avab esitatavat kadestamisvidrse kolarik-
kusega, loob pingevilja, mis kirjeldusele ei
allu.

Midagi kavast ekstra esile tuua
tihendaks rikkuda Haydni—Beethoveni—
Schuberti tthendust ja kaasakiskuva ohtu
tervikut.

Terviklikkus ja ndhtamatud vahen-
did valitsesid Roger Muraroja Fredrik Ulléni
mingus. Roger Muraro sundimatus Messiaeni
“Eksootiliste lindude” ja Raveli Klaverikont-
serdi G-duur esitamisel kujunes festivali-
pievade sagedaseks koneaineks, nagu ka
Fredrik Ulléni orgaaniline kokkukuuluvus
Gyorgy Ligeti kolamaailma ilu ja komplit-
seeritusega.
Sajand hakkab l6ppema, liingad
Eestis ettekandmata uudisloomingu nimistus
taituma. Ulléni kontsert oli selge vihje, et
stivenemisteed ja voimalused pole piiramatud
tiksnes ekspansiivse pianistihaarde, vaid ka
kitsama suunavaliku puhul.

Peeter Laulu lahutamatuks stithiaks
onlava. “Klaver ‘98" jargselt on tal Eestis oma
publik, kelle truuduses pole pohjust kahelda.
Tema ming veenis, et mitte alati ei soltu
kiipsus ja mangutarkus vanusest.

Ehk plaadistab Peeter Laul kunagi
Skrjabini loomingut; valdkond, mis arvu-
katele salvestustele vaatamata on paljuski
tundmatu kontinent ja eesti paritolu pianisti
puhul harva sedavérd ehedalt tunnetatud.

Marko Martini tous parnassile on
kulgenud labi konkursside edu (alates laste-ja
noortekonkurssidest kuni Gina Bachaueri
nimeliseni) ning praegu tekib kerge voist-
luspalavik ka tema sooloGhtut ja niiteks
lisapalaks esitatud Liszti “Rigoletto para-

Kalle Randalu.
Harri Rospu fotod

fraasi” kuulates. Selles mangus on kérvuti
sisukus, ausus ja mis tahes raskuste trotsimise
soov — parimad omadused korgete ees-
markideni jbudmiseks ning Brahmsi Kolman-
da sonaadi meeldejiddvaks tolgendamiseks.

Korged eesmirgid. Nende saavu-
tamise voimalikkust rahvusvahelistel kon-
kurssidel on toestanud Kalle Randalu. Ta
tostis omal ajal publikuhuvi seniiti ning tema
iga kontsert toendab kuulaja piisivat ja siirast
tahelepanu. Mozarti lithilood koondusid
isiklikku ja sisevaatelisse kuulamisruumi,
Brahmsi-Regeri muusika avardus kaugeks
vaatevaljaks, mille tle jaid korguma Tubina
Neli rahvaviisi.
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Eesti on sedavord viaike, et siin
tasuks vaid suurt tiritada. Onn, et “Klaver ‘98"
ei piirdunud lokaalsuse (esinejate valik) ja
harjumuspirasega (esinejate arvukus, tihe
ajagraafik). Stindmus avardas Eestit just
seesmiselt. Kel oskust ja soovi, vois nadala
jooksul nidha, kuulda ja tunnistada.
Tunnustada samuti. Kes viimast ei jaksanud,
pidileppima kiiiinilisusega. Festival toestas, et
meisterlikkust ei saa kunstnikule juurde
moelda ja see ei arene liksnes metropolides ega
soltu eales vaid kuulaja fantaasiast.

Eestis on pead tostmas uus pianistide
polvkond. Uuenenud on tuntav osa publikust
— tema reaktsioon toetab laval toimuvat
siiralt, heldelt ja larmakalt. Klaver ei koli
muuseumi ega klaverimanguhuviline puna-
sesse raamatusse.
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ARNE MIKK

70 AASTAT EVALD AAVA OOPERI
“VIKERLASED” SUNNIST

Olen pannud kodus paberile punktikesi, ise
seejuures libi elanud tundeid, helisid; niiiid on siin
mehed koiksugu koomiliste, keeruliste instri-
mentidega, kes pulivad sulle just seda, mida ise
oled tundnud. Kui tapselt on koik meeleoluliselt
tabatud, iga tunne, tundevarjund! On, kui vaatak-
sid peeglisse ja nieksid enese nagu, vast rohkemgi
— oma hinge. See ongi ehk loomisprotsessi
hiwitavaim moment — tagasikajastus ettekandja-
telt. Moistad, et inimestes on ikka midagi iihist, —
kuidas muidu suudaksid nad peale keerulist
protsessi tunda sama, mis sina. Muusika iihendab
inimesi koige otsekohesemalt!

Esimese Eesti ooperi sepikojas. “Pdeva-
leht” 12. IX 1928,

Nonda ttles helilooja Evald Aav
“Paevalehe” ajakirjanikule paar pdeva parast
“Vikerlaste” esimest etendust “Estonias”.

Kui Karl August Hermanni “Uku ja
Vanemuine” (1907/08) ning Artur Lemba
“Lembitu tiitar” (1905/08) kujutasid endast
esimesi arglikke katsetusi rahvusliku ooperi
loomiseks, siis Evald Aav naitas oma
“Vikerlastega”, et see unistus on teoks saanud.
“Vikerlasi” méangiti samal hooajal kakskiim-
mend kaks korda ja publiku vastuvott oli
erakordselt soe. Ajalehtede veergudelt vois
lugeda tisnagi vastandlikku kriitikat:

Artur Lemba:

Dramaatilis-muusikaline kiilg on kdige
rohkem onnestunud ja ka laulupartiid on tanulikult
hea hdile tundmisega kirjutatud, eriti eelviimases
pildis. Koige paremad on kahtlemata aga koori-
numbrid, kdigepealt meeskoor esimese pildi lopul,
miida suure hooga ette kanti ja mille jarel autoril,
keda vilja kutsuti, ka kige suurent edu oli [- - -]

Kahju, et autor ainult mones koorinumbris on
suntnud raluslist joont anda, terves ooperis aga,
eriti soolo osades pole ta sugugi meie rikkalisest
ralva  muusikaloomingust  rahvaviise  dra
kasutanud [- - -]

Esimene Eesti ooper. “Vikerlased”
esietendusel “Estonias”. “Vaba Maa” 11. IX 1928.

P.R-l [Peeter Ramul]:
Peale paari naistegelase ja viirst Olavi on
kogu niitlejaskond jalgnartsudes, pasteldes, valge-

ESTONIA
TEATER

Esiklavastusel

VIKERLASED

Evald Aav'n ooper 3 vaatuses § plidis.
Voldemar Loo tekst
Niitejuht: Hanno Kompus. Muusikajuht: Ralmund Kuall
Kontsertmeister: Sergel Mamontoy. Eoormeister: Verner Nerep.
Dekoratsloonid: Aleks. Tunrand.

K Olga Ohaly va-Kr
OSALISED:
Vaho, mankonnon vanem < Karl Viitol.
Juts, temn Litar Ida Loo.
Ulo, noor sdjalnne Karl Ots
Vaike, Olo kasubde Marta Ronge.
Olav, noor rootsi virst Aleks. Arder.
Hilstark Nikolni Suursoot.
1 sandik : Aleks, Kikns.
Il snndik . .+ dnan Villard,
Vanem sBjalane Hnljo Hang.

.. Herman Pihl.
Sojalased, ;nl;;ml mhvu luuruulnrd
Miinguseg: XI1 pastasadn.

1 plit — V&lml de muru

1l plit — Hiis.
I pilt — Viiest Olavi loss Siglunns,
IV pilt — Vapema Vaho talu fa,

¥ pilt — Hiis
Vaheajod parast 11 ja 111 piltl.

Logsl wulane

Tegevaspaik:

Algus kell !/,8 Ghtul.

1) Taguattoodud plledite hind v0
astu vaheintakss.
n 'mlan.’ tms- Ju mommlu rutimides on sulisetumine keelatud. Sultsetajald

1 subtantnmisuks mEdratad runme \arvitada, mis slusmissl korral

I ul “I] uros

aukil, tahglapany
Taendmin. palainkse
Juhatus.

Evald Aava ooper “Vikerlased” esietendus
8. septembril 1928.

tes kaltsudes ja vene voi setu laadi sirkides, mis
valmistatud odavast pesuriidesi(...) Pracguse aja
seltskond nauab digustatult midagi vidrtuslikumat
ooperist ka vilimiselt.

Kui “Estonia” teatri juhatus leiab véima-
likuks rohkem tood ja raha kilutada operettide ja
vooraste ooperite (nait “Lohengrini”) lavastustel,
miks ei peaks seda leidma algupiraste toode tarvis?
tosiseid suurmeistreid, mitte aga andevaeseid
diletante ja karikaturiste.

Austame ennast rohkem. Adreméarkmeid
“Vikerlaste” puhul “Estonias”. Ajalugu pakub
teistsugust tode. “Vaba Maa" 26. IX 1928.
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Anontimne arvustaja “h-i"

[- - -] vaataja tuleb algupirase eesti
ooperi ettekandele teatava miira umbusaldusega,
sest ta on dira kupatatud “Udumde kuningatega”,
“limiie piimatiidrukutega” ja on isegi pika eluea
kestel jaudnud teha kogemustest hirmsaima K. A.
Hermanni “Uku ja Vanemuise” niiol.

Sdirase kolapinna juures toovad “Viker-
lased” vardlemisi meeldiva tillatuse, sest see on ikka
toepoolest midagi, mis piiris ooperi nigu (...). Jitan
siinjuures karvale kiisimuse, kas meil oma
muusikalist karjdéri iildse on vaja algada ooperiga.
On sitmpaatlik, et ilma mingi kiira ja eelreklaamita
ilmub valmis teos publiku ette. Paneb uskuma
loovaid joudusid rahva siiles.

Evald Aava muusika on *Vikerlaste”
juures siiski veel koige parem osa. Kuid see
noormees on jaganud vanemate ja kuulsamate
ametvendade saatust, ira eksida alaviirtuslikule
librettole.

[- - -] Ainult ithe ees voime sonade loojale tinulikud

olla — et ta meid hoidis pulmade eest viimases

vaatuses. Muidu kogu see asi on ldigelt senti-
mentaalne ja kdige halvemas motles.

“Vikerlaste” esietendusel “Estonias”

8. sept. s.a. “Rahva S6na” 11. IX 1928.

Tuudur Vettik:

Vikerlaste muusika on temperamendi-
ning effektirikas teatavatel lavalistel situatsiooni-
del, mis teeb ooperi pildid vign elavateks,
usutavateks, mis kiitkestab kuulajaid kaasa elama
draama arengule. Ka on “Vikerlaste” muusika
sidrane, mis moistetav laiale publikule, samuti
ooperi sisu [---]

“Vikerlaste” autorile hiitiame siidamest “elagu”

ning loodame, et esimese Eesti ooperi menu

titoustab jargmist ooperit kirjutama, sest sairast
muusikat on meile viga vaja.

Mida arvab muusikamees.

“Postimees” 11. IX 1928.

Et “Vikerlaste” muusika kuulajate
sudamesse laks, seda tunnistab tksikute
aariate pidev esitamine kontserdilaval. 1933.
aastal tegi Aav ooperi muusikast ka
stimfoonilise stiidi, 1935. aastal aga seadis
viiulile, tSelloleja klaverile Juta ning Ulo dueti.

1935. aastal toodi “Vikerlased” taas
“Estonias” lavale ning samal aastal mangiti
teda ka “Vanemuises”. Moningate vaiksemate
muudatuste korval lisas autor ooperisse eesti
tantsu ning varem meeskoorilauluna tuntud
“Ldki, laki”. Kolmandat korda joudsid
“Vikerlased” “Estonia” repertuaari 1942 —
siis juba kolm aastat parast helilooja ootamatut
surma.
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Evald Aav 1928, aastal.
Parikase foto

Evald Aava joonistus 1914. aastast — kas Juta?



Kui sojajargsetel aastatel Gustav
Ernesaksa ja Eugen Kapi esimesed ooperid
olid dra mangitud, hakati taas motlema
“Vikerlastele”. Muidugi tousid paevakorda
ooperile tehtud varasemad etteheited: nork
libreto, ebaiihtlane orkestratsioon, voorvaimu
esindaja Olavi partiile kiisitavalt suure
tihtsuse omistamine muistsete eestlastega
vorreldes.

1955. aasta 31. martsil korraldati Kuns-
tide Valitsuses koguni suur arupidamine.
Méningad materjalid sellest kokkusaamisest

Ida Aav-Loo 1927. aastal.
Parikase foto

asuvad tdnaseni Teatri- ja Muusikamuuseumi
riiulil, ulatuslikum neist on Eino Uuli
kirjutatud 17-lehekiljeline analiiiis. Haigus oli
Uuli kiill juba praktilisest teatritoost eemale
torjunud, kuid seda rohkem tegeles ta kodus
teoreetiliste probleemidega. Lugedes Eino
Uuli ettepanekuid, meenutagem, et oli aasta

Karl Ots (Ulo) ja Ida Aav-Loo (Juta); “Estonia”, 1928.
Parikase foto

Ida Aav-Loo Jutana; “Estonia”, 1928.
Parikuse foto




1955 ning peamiseks moododupuuks olid
ideoloogiline “puhtus” ja vene ooperiklassika
ilmeksimatud eeskujud.

Nii paneb Uuli ette kirjutada ooperile
vddrikas avamang, komponeerida Aava
motiivide najal ka uus aaria Vahole, lisada
heroiline I6pukoor, parandada orkestratsiooni
ning tekstist vilja rookida koik 16igud, mis
voiksid kuidagi anda aimu peaosaliste
kohklustest, kahtlustest voi pessimismist.
Esiplaanil peaksid seisma rahva tildhuvid,
mitte peategelaste isiklikud probleemid. Jah,
see aasta 1955... Kuid noupidamise lopus
lausunud Eugen Kapp, et tema kui helilooja
arvates Evald Aava muusikas kill
korrektiive teha ei tohi ning néndaviisi asi
jaigi.

“Vikerlased” kolas meie kuulajatele
taas parast pikka pausi 1955. aasta 25.
detsembril “Vanemuise” teatris. Lavastajaks
Udo Viljaots, dirigendiks Jaan Hargel ning
kunstnikuks Voldemar Peil. Lavastus piisis
méngukavas mitu hooaega ning 1959. aastal
sai Tartus Emajoe kaldal teoks ka menukas
vabadhuettekanne. 1961. aasta suvel toodi
“Vikerlased” ka Tallinna ning kaks meel-
dejadvat etendust anti Pirita joe kdarus Kose-
Liikati Sanatoorse Metsakooli lahedal.
Molema vabadhuetenduse variandi jaoks oli
muusika eelnevalt lindile voetud, et looduse
riipes anda etendusele suuremaid vabadusi
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Tooni Kroon Jutana; “Vanemuine”,
1935,

ning vihendada ka ootamatu vihmasajuga
seotud riske miinimumini.

Nende aastate jooksul laulsid Juta osa
Elsa Lamp, Aino Kiilvand ja Lehte Mark, Ulo
osa Johannes Liikki ja Endel Ani ning Olavit
kehastasid Viktor Taimre ja Valdo Truve.



1969. aasta juubelilaulupeo lihenedes
tekkis ka “Estonias” mote “Vikerlaste”
lavastamiseks. Kuna nii Udo Viljaots kui ka
Paul Migi olid seotud muude tilesannetega,
tehti ootamatu pakkumine minule kui nende

molema toos varem kaasa loonud assistendile.

Kummalisel kombel olin “Vikerlaste” peale
mételnud  juba varem ning esitanud
moningaid kiisimusi ka Rootsis elavale

Tiit Kuusik (Olav) ja
Ida Aav-Loo (Juta);
“Estonia”, 1942.
Parikase (?) foto

esimesele Juta osatditjale ning kunagisele
Evald Aava abikaasale Ida Loo-Talvarile.
Seejiarel poordusin ka targa teatrimehe,
“Vikerlaste” esimese lavastaja Hanno Kom-
puse poole Kanadas. Erilist huvi tundsin Olavi
hullumisstseeni vastu, mis parast esimest, 1928.
aasta lavastust oli hiljem vilja jdetud.
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Valdo Truve (Olav) ja Aino Kiilvand (Juta);
“Vanemuine”, 1955.
J. Luige foto

Mida nad vastasid?
Ida Loo-Talvari:

Esilavastusel taheti kohe seda stseeni
kirpida, aga Aav seisis kdvasti selle vastu. Kiisid
suured vaidlused, aga Aav jai kindlaks. Hiljem, kui
tulid wed lavastused, leppis Aav selle stseeni
viljajatmisega. Ka on see stseen iiks raskemaid,
laulult kui mangult, mis monigi kord niis selle osn
tditjale iile jou kitvat. Et Teil vastavad joud on
olemas, siis minu arvates — votke siiski see stseen

Kalju Karask (Ulo)
ja Haili Sammel-
selg (Juta);
“Estonia”, 1969.
Henno Saarne foto
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tervelt jille sisse, kui see Teile enesele huvi pakub
[- - -] Mlis jai tookord realiseerimata? Nagu Teil, nii
olt ka Aaval mote, niidata publikule vikerlaste
kojusaitu. Et oleks eemalt niha lnevade liginentist,
séjalaste lauluga “Souna, joua”, kuid tehnilistel

Georg Ots (Olav) ja Tiina Jaaksoo (Juta);
“Estonia”, 1969,

Henno Saarne foto
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Teie idee, lasta niha 1iht uhket vikerlaste laeva
ainult.

9.168.
P. S. Libretist V. Loo* ei ole enam elavate kirjas. Ta
suri siin, Stockholmis 26. okt. 1953. aastal, siidame
tromboosi tagajirjel.

Hanno Kompus:

Minule ei olnud see stseen algusest peale
veenev. Miks Olav hullub? Viiking, viirst,
kiiskija, viigivallamees, miks ta peab hulluma, kui
tiidruk ei allu ta kosimisele? Siiirane mees lihtsalt
v 0 ta b tidruku. Miletan et meil oli Aavagn sellest
mitmeid konelusi. Kuid nii libretist kui komponist
jiid kindlaks oma kontseptsioonile: hullu b!
Pohjenduseks, kui digesti miletan, oli see, et Olav
on kristlane. Kuid kus oli Olavi kristlus siis, kuti ta
Juta “tombas”? Minu jaoks teeb Olavi hullumine
selle kuju komplitseerituks, pohjendamata mood-
saks-neurasteeniliseks [- - -]

Arvan, et Aava-Loo torkumise pohjus
peitub nende eneste suures emotsionaalsuses, mis
nendele tegi taolise hullumise tiiesti plan-
siibliks (...)

Muidu oli meil Aavaga “Vikerlaste” lavas-
tamise puhul ja juba varemgi, kui ta esmakordselt
oma teost mulle tutvustas, klaveri taga, oma kodus,
koigiti hea vastastikune arusaamine. Kas ta midagi
muutis minu ettepanekuil voi kas ma iildse tegingi
muid ettepankuid peale Olavi hullumise kirpimise
soovituse, millega ta ei noustunud, seda enam ei
miileta,

Montreal, 3. 1 1969.

Teatrit6os pole normaalset prooviaega
kunagi tleliia, aga kui ma niilid tagasi vaatan
ja motlen sellele, et mu esimeseks iseseisvaks
lavastuseks oli planeeritud kooristseenide
paikapanemiseks laval ainult tiks nidal —
polesiis imestada, et detailsema t66 jaoks aega
eijadanud. Kuid mu kérval olid 6nneks Neeme
Jarvi, Lembit Roosa ja Helmi Tohvelmann ning
esietendust edasi liikata ei tulnud. Olavi
hullumisstseeni votsime ka sisse, kuna ilma
selleta poleks Georg Ots oma laulu- ja
naitlejavoimeid suutnud avada kogu vorratus
mitmekiilgsuses. Kunstindukogule ndidatud
peaproovis Ots kaasa ei teinud ning selle 16igu
drajaitmise kisimus oli taas teravalt
paevakorral, kuid oma otsust tegijad siiski ei
muutnud.

Pérast esietendust kirjutas Vid rik
Kivilo:

(...) jidrjekordse hiilgerolli loob-laulab
G. Ots Olavina. Temas on toredat keevalist tempe-

* Voldemar Loo.
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ramenti ja nakatavalt kansakiskuovat elamuslikkust
Sigtuna pildis. Kuju kulminatsiooniks aga on
sunrepiraselt esitatud hullumisstseen, kus iga
detail ja nilanss on pohjendatud. Maitse ja
kunstiline taktitunne on tal aidanud leida tiiesti
oma moodi vahendeid nddrameelsuse kujutamiseks,
mis diametraalselt erinevad neist stampidest, mida
ooperilaval penaegu alati samalaadsetes olukordades
kasutatakse.”
“Vikerlased” on taas laval. “Ohtuleht”,
24. V1 1969.

Et ma {ildse selle ameti peale jiin, siis
tagantjarele suur tinu esimese {ihist6 eest ka
teistele peaosalistele, nendeks olid Tiina Jaaksoo,
Haili Sammelselg, Anu Kaal, Maarja Haamer,
Kalju Karask, Hendrik Krumm, Teo Maiste, Mati
Palm, Illart Orav ja koormeister Venno Laul.

Tooksin dra ka veel iithe 16igu Hanno
Kompuse teisest kirjast, mille moningad read
votavad minu arvates védga tapselt kokku
“Vikerlaste” olemuse:

Hanno Kompus:

Lugesin Teie kirja suure huviga ja katsusin
etenduse kiiiku kujutleda: Teie redaktsioon tundub
veenvam kui algupirand — kui taolise vardluse
tegemiseks tohib 40-e aastase vaheman tagant oma
miilu usaldada. Muidugi ei saa kirped ja iimber-
mootmised iiksi puuduvat asendada ja see punduv
on “Vikerlaste” dramaturgiline tihedus. Selleks
peaks ooperi iimber looma. Kogut lugu on ju kuidagi
juhuslik, olgugi et voimalik: ajaloolise taustana
rootslaste riiiisteretk Saareman rannikule ning
saarlaste tasuretk Rootsi [- - -]

Asjatult  otsivad ja  nouavad arvustajad
mingisuguseid ideoloogilisi vastuolusid, posi-
titvseid ja negatiivseid tiiiipe resp. vaenulikke
printsiipe nende vahel. Asi on palju lihtsam: iiks
poiss tahab iihte tiidrukut; teine poiss tahab teda ka;
tiidrik on helde ainult iihele. Aga vanta, poisid ei
pandagi iiksteisega voitlema tiidruku pirast, — ja
see ongi see peamine dramaturgiline puudujiik. Ei
ole siis ka lahendust. Koik jadvad ilma, otsekui
morvatakse, selja tagant; Olav jidb Jutast
ilma, kuna ta kaotab arw kus on siin
ideoloogiate vditlus ja iihe vai teise ideoloogia
“krahh”? Ei see on iiks privaatne lugu ajaloolisel
taustal, millega tegelastel wvihevaitu sisulist
soltuoust. Juta, Ulo, Olavi vahekorrad vaivad
ajaloolis-iihiskondlikul taustal, eks ole?

Aga kujud onmingitavad ja méju-
vad, laulud on lauldavad ja meel-
divad, muusika kolav jakéditeo!
Kaigest hoolimata, “Vikerlased"” jidvad andeka algaja
talendi prooviks kéigi oma vooruste ja puudustega.



Silvia Vestmann (Juta) ja Tonis Uibo (Olav);
“Vanemuine”, 1987.

Eino Reinapu foto

Kiillalt niiiid. Teie vihjate sellele, et voiksite
mulle saata “ Vikerlaste” viimase versiooni helilin-
dil. Tinan Teid lahkuse eest, kuid drge telike enesele
ilmaaegu kulusid: mul pole mahamingimise apa-
raati.

Montreal, 13. IX 69

Kavalehte vaadates tuleb meelde ka
vidike provokatsiooniline detail. Nimelt
“Estonia” teatri ametlik logo tolle aja kava- ja
miitirilehtedel oli teatrihoone fassaad koos
loorberioksa ja viisnurgaga. Kuna oli
juubelilaulupeo aeg, siis otsustasime Lembit
Roosaga kavalehe kaane teha ilma selle logota
ja paigutasime tagakiiljele sGjaeelse embleemi,
kus loomulikult viisnurka polnud. Uldises
peosegaduses “Glavlit” selle kavandi kinnitas
ning stigisest peale ei pandud enam ka teistele
kavalehtedele seda “ametlikku” varianti.

Viimane “Vikerlaste” lavastus Eesti-
maal toimus “Vanemuise” teatris 1987. aastal,
lavastajaks Ulo Vilimaa, dirigendid Erich
Kolar ja Endel Nogene, kunstnik Meeri Sire.
Juta osa laulis Silvia Vestmann, Ulot Ivo Kuusk
ja Vaino Karo ning Olavit Henn Pai ja Tonis
Uibo.

On tore, et “Vanemuises” palutakse
publikut saali siseneda ikka ja jille motiiviga
Jutaja Ulo duetist “Onn, meie juurde jaa" ning
nad on suutnud “Vikerlaste” parimaid stseene

asjahuvilistele vahendada ka CD-plaadi
kaudu. Tallinnas vois kuulda “Vikerlaste”
labildiget viimati 1993. aastal, kui dirigendi-
puldis seisis estoonlaste ees taas Neeme Jirvi.

Nii palju siis “Vikerlastest”, kuid unus-
tada ei tohiks ka seda, et Artur Kapi 6pilane
Evald Aav kirjutas oma lithikese elu jooksul
(1900—1939) veel viaga palju koori- ja
soololaule, 16i stimfoonilist ja kammer-
muusikat, millest paljugi ootab taasesitamist.
Ei oskagi Oelda, kelle stidameasjaks peaks
olema Evald Aava 100. slinniaastapdeva
vaarikas tihistamine 7. martsil aastal 2000.
Lisaks heliloomingule on tal eesti muusika-
elus veel hindamatuid teeneid koorijuhina ja
paljude muusikaellu puutuvate kiisimuste
lahendamise organisaatorina.

1939. aastal kirjutas Eduard Vis-
napuu Evald Aava jdddava lahkumise
puhul:

"Vikerlaste” lavalist edu on piiiitud

seletada tema esikohaga algupirandite hulgas. See
on ainult osaliseks pohjuseks. Toeliselt aga jiib
teose kandjaks muusika eluline sisu. Otsekohesus,
isikuline ja iihtlasi rahvalik omalaad ning
kunstiline lahendus annavad siin  asjale
ligitombavuse.
[---1 E. Aava koguloomingu iildine laad on
siidrane, mis vastab eesti rahvuslikule omapirale.
See on samuli pirit siit, nagu kdik muugi meie
kodupinnast varsuv. Selles tunneme oma mulla ja
ohu lohnu, oma iseloomu tasakaalu, puhast
otsekohesust ning iile eneste karget pohjamaa
taevast.

Siin loodus ei pilla peenulsemisega egn
soojenda lodvaks sentimente. Meie elu peab olema
suur ja voimas oma lihtsuses. Selle mojuva selguse
poole piiiidis E. Aav siigava jirjekindlusega. Ta
oligi leidnud oma kindla tee, millest hoida kinni
kitimisel. Tema annet vaiksime nimetada enese
dratundmise jouks. See ei maksa mitte ainult
helilooja isiku kohta, vaid haarab kogu rahvast ja
iimbrust nende palisuses.

Helilooja Evald Aav lahkus jadadavalt.
“Muusikaleht” 1939, nr 3.
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JOHANNES JURISSON

KUI HELILOOJA VILLEM KAPP OLEKS
PAEVIKUT PIDANUD

\

Villem Kapp 1939.
aasta paiku.

Méédunud aasta 7. septembril oleks Villem Kapp saanud 85-aastaseks. Tema el roomud,
kahtlused ja kannatuskoormad on siin kirjas ning vidrivad moistmist. Helilooja lalkus
litga vara, viiekiimneaastaselt, ta on maetud oma igatsuste Kunglasse Suure-Jaani,

Aasta 1938
Sellel kevadel olen hakanud {iha enam

motlema iseendast ja oma tulevikust. Stigisel saan
25 aastaseks. Veerandsada juba moddas. Kevadel
lopetan  konservatooriumi. Mis edasi? Pean
tunnistama, et seekord ei tunne ma réoomu ei
kevadest ega korgkooli 1opetamisest. Siidames on
rohuv raskus. Péen hingelist kriisi. Apaatsus, aina
apaatsus! Osaliselt on see vist tingitud minu esimese
armastuse purunemisest. Kui seda kdike armas-
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tuseks nimetada saab. Neli aastat kestis see romaan.
Siis kiilastas ta mind, kinkis veel kord armastust ja
kurtis, et jidb minusuguse noore mehe jaoks vanaks.
Seepadrast otsustanud ta abielluda vanema hirraga.
Tema véljavalitul olevat palju raha, mitu maja, auto.
Lisas veel silmakirjalikult, et ta ei vajavatki rikkust,
vaid hoolitsevat minu dnne eest. Andsin talle kaasa
oma onnistuse. Pealegi oli ta sakslane, kellele eesti
asjad voorad. Ulistas teine Hitlerit, Niiiid,
tagantjarele moistan seda Iohet, mis meie vahel oli.



Meid itihendas kirg, mitte armastus. Lobujanu.
Eneselegi pean etteheiteid tegema. Jooksin tiidruku
jarel tihest lokaalist teise, pummeldasime. Sageli
sain koju alles hommikul. Olin kergemeelne nagu
temagi. Egoist. Kuid ikkagi, mis saab edasi? Proovin
pidada paevikut. Ehk aitavad sulepea, paber ja tint
jouda selgusele tuleviku suhtes.
*

19. aprill, kolmas lihavotte pitha. Olen
vanemate kodu mugavas saalis. Akki kahvatub mu
hallipdine, kuid elujouline ja patriarhaalne isa. Ta
tunneb end halvasti. Sidameatakk. Tulevad arstid,
sustitakse, et elustada siidametegevust. Méodub
tunde. Ilm pimeneb. Tihedaid lumehelbeid langeb
maapinnale. Isa tervis halveneb veelgi. Ta suleb
silmad. Veel vaikseid valulisi hetki ning mu parim
sober ja suurim vaimne autoriteet — isa, on
kadunud lopmatusse. Matusepdeval ei mahtunud
tuhanded inimesed lahemalt ja kaugemalt
ruumikasse kirikusse. Uhendatud laulukoorid,
mitmed solistid kaunistasid isa — vana rahvamehe
matust. Palju lilli, pargi jai varskele kalmule. Kui
jargmisel hommikul paistis péike soojalt, oli see pilt
nii harmooniline mu kadunud isa hingega, mis oli
alati kevadine, elujaatav ja roomus. Lapselikult
helge. Mind kutsub aga to6 pealinna. Eksam jargneb
eksamile. Puhkust ei ole. Kuu aja parast antakse
konservatooriumi lopudiplom. Koos isa surmaga
on purunenud ka lootus vilismaale tiiendama
minekuks. Peab olema tugev, et mitte elule alla
anda.

*

Hingehaavad hakkavad pikkamsoda
paranema. Saatus ise hakkab juhtima mind eluteel.
Soites Tallinnast Suure-Jaani, kohtasin rongis
tittarlast sinises kleidis. Ei maleta isegi, millal teda
markasin. Vist jutles ta ithe mu tuttava, hdrra
Riimega. Habras ja sddelev. Silmad voluvalt
manglemas, tiis lapselikku elevust. Elurddm ja
noorus olid nii voidutsevalt kutsuvad. Mu hingest
kadus kurbade aegade depressioon. Leidsin oma
timbruses nii palju sira ja Gnnetunnet, millest valjub
hulgaliselt ilu ja jdudu. Vaatasin titarlast vargsi.
Sain hirra Riime kaasabil temaga tuttavaks Turi
jaamas enne neiu valjumist. Tema nimi oli Maimu.
Maimu Evardi. Mind viis rong moned jaamad lduna
poole. Sammusin jala labi kevaddhtu Olustverest
Suure-Jaani. Kasesaludes sosistas tuul salajuttu ja
oobikud laksutasid. Hinge erutasid tunded tulvil
igatsust. Kandsin stiidames Maimut ja tema sinist
kleiti.

*

Olen Suure-Jaanis ja asendan igavikku
ldinud isa. Hommikupoole olen viis tundi ametis
kiriku kantseleis, ohtupoolikud méoduvad koori ja
solistide proovidega. Seitsmendal augustil on
Suure-Jaani suurpiev, haridusselts “Ilmatar” peab
viiekiimnendat juubelit. Olen peatoimkonna juht ja
asja korraldamine lasub minu dlgadel. Pidustused
koosnevad kolmest osast. Esiteks vaimulik kontsert
kirikus, kus peale solistide esinevad tihendkoorid
Suure-Jaanist, Viljandist, Péltsamaalt, Vandrast jm.

Peale lounat on wvabadhu kontsertaktus, kus
peokéne peab professor Jaan Tonisson. Ohtul on
rahvamajas solistide kontsert.

*

Nuiid on “Ilmatari” pdevad libi ja
argipdeva vaikus votab taas maad. Meelde on
jaanud kaunid malestused, kontserdid mooddusid
hasti, nii kunstiliselt kui ka majanduslikult. Puhast
tulugi tle viiekimne tuhande krooni. Prof. Jaan
Tonisson sai suure aplausi osaliseks, meeleolu oli
tilev. Koige stidamlikumaks kujunes solistide
kontsert. Esinesin peamiselt oma té6de saatjana.
Samas kuulsime ka viiuldaja Carmen Prii mangu ja
proua Issajeffi laulu. Tahan neist kahest ja hirra
Lepnurmest, kes esines kirikus orelil, Viljandi lehele
kiitva arvustuse saata. Veel méned paevad ja siis
Parnusse. Nadal puhkust kulub marjaks ara.

*

Olen jille teelahkmel. Ei tea, kuhu minna,
mida teha — Suure-Jaani ma vist jidda ei saa.
Tahaks Tallinna, kuid sealne téokoht on vihetasuw.
Ka Tartus on voimalik teenistust leida, kuid see linn
ei tdbmba. Suure-Jaani oleks muidugi voimalik edasi
jaada, kus tingimused koige soodsamad. Sada
nelikiimmend krooni kuupalk, kuuetoaline hasti
sisustatud korter, maalapp. Lisaks isa poolt ehitatud
maja, kus ta ise elada ei saanud, suur aed.
Sissetulekuid saaks siin veelgi suurendada. Voib
leida neli-viis opilast, kellele klaveritunde anda,
aastas kirjutaks keskmiselt neli-viis muusikapala,
autorikaitsest saan ka tulu. Méddunud aasta
klaveripalade voistlusel tulid minu tood koos
Uritammega esimesele kohale. Meie seljataha jaid
sellised kuulsad muusikud nagu professor Aavik ja
professor Lemba. Nii voib Suure-Jaanis teenida kuni
kakssada krooni kuus. Saab vaikselt komponeerida
ja nime teha, et siis kolme-nelja aasta parast
Tallinnas kohta nouda. Kuid teisest kiiljest jalle
elada vaikelinnas, kus pole kino, teatrit, kontserte,
isegi mitte perekonda, kelle ripes rahu ja troosti
leida. Muidugi, need on vaid tithjad unistused.
Reaalsus on hoopis midagi muud. Suure-Jaaniga
voiks ju leppida, kuid need &elad intriigid minu
vastu, mille eesotsas noor kirikudpetaja ja tema
litlasest naine. Kardetakse voimu ja populaarsuse
parast. Juba mu isal oli konflikte, ent pieteeditunne
vanaharra vastu hoidis neid tagasi. Kardetakse, et
minu kui organisti populaarsus hakkab pastorit
varjutama. Algas opositsioon vordlemisi alatute
votetega. Agitaatoreile jagati isegi raha. Pean
kuulma wvalusat laimu enese kohta. Moned
kallaletungid loikavad teravalt sidamesse oma
habematusega. Jah, kui oleks perekond, mille nimel
kannatada ja voidelda. Voib-olla pean Maimule
abieluettepaneku tegema. Kuigi oleme vaid
kirjatuttavad. Kirjutas, et temagi on teelahkmel. Ei
tea, kust tood leida.

Kandideerin siiski Tartu, kuigi Suure-Jaani
rahvaga seob mind palju. Olen siin oma
kakskimmend viis aastat modda saatnud
teadmises, et see on minu kodu. Métlen, et
lahkumine on raske ka emale, kes peab tiksi jaama.
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Ilmad on muutunud juba stgiseseks. Piike hakkab
visima, kaseladvust langeb kollaseid lehti. Tuul
laulab siigisesi laule. Loodus on resignatsioonis.
Piinlik, kui vihe ma sellel aastal olen muusikat
kirjutanud. Vaid neli-viis lehekiilge noodipuru.
Kantaat ja klaverisonaat on pooleli.

Homme soidan Tartusse, kus otsustan
16plikult oma saatuse. Ulikoolilinnas on mul suur
tutvuskond. Sidrased toetajad nagu professor Jaan
Ténisson, petajad Treumann, Taul jt. Praost Lattik,
kes oli mu isa hea sober, oli kuulda saanud minu
olukorrast ja titles otse kategooriliselt, et mingu ma
Tartusse. Samas loodab Suure-Jaani rahvas, et
jaaksin siia. Koikjal, kuhu lahen, voetakse mind siin

Maimu Evardi.

alilahkelt vastu. Kapid ja Suure-Jaani, need on
lahutamatud. Kas ei tee saarased asjad sudant
raskeks. On paevi, mil tunnen, kuivord stigav mote
on sonadel “kodu”, “perekond”. Suure-Jaanis on
mu kaunimad unelmad, siin on minu stida ja hing,.
Kuid Tartu asudes saab ise, omal joul luua elu ja
kodu. Suure-Jaanis on kaik kies, koik voidetud.
I[lma loomise roomuta. Muidugi, see valukiisimus,
milleks on perekond.
L g

Tulin eile Tartust. Joudes Olustvere jaama,
kondisime sobraga jala Suure-Jaani. O6 oli titlemata
ilus ja soe. Kuu paistis ja loodus tais salapirast ilu.
Lootsin Maimult kirja. Mida vastab ta mu ette-
panekule. Oligi kiri. Sundisin end esialgu mitte
avama. Lasin end ootuses ja teadmatuses korbeda.
Oli veel teisigi kirju ja kaarte. Tukki kaheksa-
tiheksa. Mul oli siinnipdev. Sain kahekiimne viie
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aastaseks. Oli kiilalisi, lilli, kingitusi. Maimule aga
iitlen mottes — armastan sind.
*

Maimu andis pdoikleva vastuse. Peab
ootama. Elu tarvis sisse seada. Muidugi, tal on
oigus. Rohkem lootust oleks voinud ikka anda.
Tartu asi on ikka veel lahtine. Kui saangi Peetri
kiriku organistiks, siis vast ehk ainult iiheks aastaks.
Kompositsiooniklass konservatooriumis on ka veel
Iopetamata. Seepirast ma ei votnud ka muusika-
opetaja kohta Treffneri Glimnaasiumis vastu. Ka
harra Wirkhaus, kelle tervis on 6ige halb, tahtis veel
tiheks aastaks kohale jaada.

*

Aeg-ajalt ikka kahtlen ja kohklen. Kas
maksab ikka nii kergelt Suure-Jaani kohast loobuda.
Koster-organisti koht kusagil viikeses linnas ei ole
kuigi kolav ega timbritse erilise oreooliga. Suure-
Jaanis omab see aga suure aupaiste. Ka majandus-
likult on koht parem kui pooled pastori kohad
Eestis.

Jain ikkagi Tartu kiilge. Siiski pean {itlema,
et Tallinn jaab linnaks, kuhu tahan kord titirida.
Esialgu on tood vordlemisi vihe. Teisipdeval,
kolmapdeval ja reedel on vaid lauluharjutused,
esmaspdev, neljapdev ja laupaev on piris vabad.
Suurim tédpaev on pithapiev. Muretsen endale ka
klaveri ja jatkan klaverisonaadi komponeerimist.
Selle kavatsen jouluks lopetada. Too tuleb pikk,
umbes kolmkimmend lehekiilge. Kahekiimne
teisel detsembril on mu lemmikriigimehe Jaan
Tonissoni seitsmekiimnes stinnipdev. See saab mulle
tihtpdevaks klaverisonaadi lopetamisel. Enne seda
tahan teha tihe viiulipala pealkirjaga “Hetk” ja selle
pihendan Maimule. Tahistamaks meie hetkelist
kohtumist Képus, kus ta niitid on kooliopetajanna.

Ei saa vist Maimust mulle abikaasat ja
laste ema. Kena ja armas tiidruk, kuid aina kohkleb.
Utleb, et tema pole minusugusele kuulsale mehele
kiillalt vadriline. Suure-Jaanist olen saanud palju
kirju, kus mind sinna kiriku organistiks tagasi
soovitakse. Minu kasuks olla astutud mitmeid
olulisi samme. Arvan siiski, et pole sellist argumenti,
mis suudaks mind Suure-Jaani viia ilma
kirikuGpetajaga vastuollu sattumata. Lisaks koigele
kohtasin Tartus vene piritoluga neidu Zenjat. Oli
teine l6bus, lahke ja vastutulelik. Ehtne vene avar
hing. Eks nae, mis tulevik toob.

*

Aasta 1960

IImad soojenevad pdev-paevalt. Kevad-
tuulte mahedus leevendab tusatuju. On olnud palju
pimedust. Paikest ootan ma. Mdne aastaaeg on
siigis, monele pohjamaiselt karge talv. Minu
aastaaeg on kevad. Vist Henrik Visnapuul on
luuletus, kus on Geldud, et sel aastal tuli kevad
teisiti, jah, hoopis teisiti. Minul ka. Olin juba
leppimas oma elu puudujdikidega ja kaldusin
arvama, et see peabki jddma mulle paratamatuseks.
Siis tekkisid uued tuuled, milles peitus maiste



“lopmatus”. Minu ellu tuli Airen. Kiisime Pirital.

Labi martsiudude, lumesulamiste, ldbi esimeste

mulla aroomide. Varakevadised paikesepaistelised

ilmad ja Airen — kiill need kiitsid mind tuliseks.

Kuid mul on suur kirg ka loomingule pthenduda.
*

Jalle algasid mul tervisehiired. Ohtuti on
taas palavik. Igal kevadel tahavad to0 ja
loominguliste motete koormus mind tappa. Tana
olid minu opilased eksamitules. Koik said viied.
Parim neist oli kiill Lembit Veevo. Igal aastal nii
hoolsaid opilasi muidugi pole. Miletan ennastki,
kui kaisin Viljandi Giimnaasiumis ja klaveritunnis.
Loputunnistusel olid mul 12 “rahuldavat” ja 3
“head”. Klaveritundides olevat ma opetaja seletuste
kuulamise asemel vahtinud karbseid laes. Ometi on
minustki asja saanud. Pitan ka laokil motetega
venivillemeid moista. Ehk saab neistki kunagi head
nahka.

Olen niitid haaratud ocoperi kirjutamisest.
Eile olime libretistiga koos ja sittisime teost
hommikust 6htuni. “Lembitu” armastab mind ja
mina teda. Ja sind, Airen.

*

Mul on palav ja halb enesetunne. Kopsu ja
vahelihase vahel on 5—7 cm pikkune ja 1,5 cm
laiune must plekk. Mis see on?

*

Koik suvevaheajad olen veetnud kodu-
linnas Suure-Jaanis. Suurem osa loomingustki on
siin kirjutatud. Ajalooline paik. Muistne eestlaste
vabadusvoitlus, Lembitu langemine. Sellest kdigest
raagib ka minu ooper, mis on kill rohkem
psithholoogiline kui ajalooline. Klaviiri pikkus on
juba 234 lehekiilge. Uks ilusamaid stseene on
kindlasti Meelise ja Mare stseen. “... ja enne homse
paeva koitu kauget, suur 6nn on see, et minu juures
sa.” Selles on suur osa mind ennast ja Aireni. Selle
stseeni pithendan temale. Phiian juhtida oma
saatust ja 6nne. Nagu Meelis ja Mare.

Aasta 1961

Jille on kevad. Jalle paike, soojus ja valgus.
Ja ..Airen. Teeme pikki jalutuskiike Kosele ja
Piritale. Eugen raikis, et planeerib uut siimfooniat
pealkirjaga “Kevadsiimfoonia”. Ka minu opilased
on kevadest haaratud. Pedraudsel on plaanis poeem
kevadest. Vinteril samuti midagi sellesarnast. Ka
minul on sama idee. Naen juba vaimusilmas tolle
teose kontuure. See peaks tulema koorile, orkestrile
ja solistile. Kuid esialgu on see vaid kauge tulevik.

*

Praegu orkestreerin “Lembitut”. Olen vaga
iile todtanud. Siida jitab 160ke vahele. Aeg-ajalt
pistab rinnus. Viasimus. Pean end kokku votma, et
tootada. Nagu kevaditi ikka on seegi kevad piisti
hullumaja. Konservatoorium, eksamid, koosolekud,
siis “Estonias” ooperi lavale sittimine. Eile olin
terve pdeva teatris. Uueks pealavastajaks on
mairatud Udo Viljaots. Vaidlesime tublisti ja see
vasitas. Tema tahab rohkem visuaalset lavastust,

mina réhun jille muusikale. Et oma tervist hoida,
peab vist minema kompromissile.
*

Ténavu kevadel Iopetab Airen iilikooli.
Ootan teda ja igatsen.

*

Arst kidskis mul suitsetamise maha jatta.
Moneks paevaks jatsingi. Siis tombasin taas ja
rohkem kui varem. Viinavétmisega on sama lugu.
Ma pole joodik, kuid nérvilisus ja tlevasimus
panevad arsti hoiatusi unustama. Kuidagiviisi peab
ennast ju maandama.

*

Jalle suvi ja Suure-Jaani. Kiilastan vanu
sopru ja nemad mind. Meenutame ammumoddu-
nud aegu. See kosutab. Olen rahulik ja tervisel pole
ka viga. Jalutasin paikeseloojangul labi idillilise
kodulinna. Laksin kalmistule, kus on mu perekonna
patriarhaalne matmispaik. Vihemalt kord aastas
astun oma esivanemate hingede ja jumalaga
kontakti. Haudade juures palvetan ja loen “Meie
isa...”.

*

Qoper ongi esietenduseks valmis.
Vaatamata oktoobrikuu looduslikule nukrusele on
saal viimse kohani vilja muiidud. Kas ka Airen
tuleb? Ootan teda viga. Vist mitte, sest ta pelgab
Zenjat. See saatuslik kolmnurk viib mind tikskord
vist hauda. Armastan Airenit. Zenja on aga minu
vastu nii moistev, andestav, kurb, et ei suuda talle
abielulahutusest radkida. Saan temastki aru. Mis
teha? Ometi peab see dissonants iikskord lahenema.

*

Mul on kopsukasvaja. Arst titleb, et tuleb
opereerida, muidu viib see mind hauda. Niisiis,
kaks surma varitsevad mind. Kumb neist jouab ette?
Ometi olen aeg-ajalt 6nnelik. Ooperi suur menu,
kolleegide onnitlused, Aireni armastus. Tahan koiki
neid vastuolusid oma kantaadis “Kevadele”
kajastada. Talve voitlus kevadega, voitlus oma
saatuse ja Onne eest, tokkeiks palju talviseid
lumetorme, halastamatut pakast. Voit peab jaama
pdikesele. Kevadiselt soojendavale ja elustavale
paikesele.

*

Viis pdeva tagasi oli operatsioon. Haav
valutab, on palavik, depressioon ja alavidrsuse
tunne. Stidames tugev pigistus ja valu 166b selga.
Vaevalt sain hommikul voodist vilja.

*

Suure-Jaani “Ilmatari” koor, kes minule ja
mu loomingule on ikka kaasa elanud, tuleb
“Estoniasse” “Lembitut” vaatama. Ain Erik, minu
hea sdber ja'Suure-Jaani kultuurielu hing, palus 60
kohta kinni panna. Loodan, et etendus saab neile
suureks elamuseks. Oleme ju koik Eesti ja Suure-
Jaani patrioodid.

Agsta 1962

Minu ooper on juba rohkem kui kaks
kuud laval. Selle aasta jaanuaris, mil neid markusi
teen, on “Lembitut” juba tle 20 korra esitatud ja

59



ikka tdissaalile. Eesti ooperitest pole vist tihelgi nii
suurt menu olnud.
£

Vaatamata sisemistele vastuoludele ja
pidevale ajapuudusele olen siiski palju muusikat
kirjutanud. Koorilaule niiteks 58. Tegelikult on neid
rohkemgi, kuna koik pole kiiku liinud. Looduist
viimane oli “Nii sai laulust soprussild”, mille
pithendasin “Ilmatari” koorile. TGeline laulupeo
laul. Praegu olen kantaadi “Kevadele” loomise
mottest haaratud. Kuigi pole veel tihtki nooti kirja
pannud. Kevadine ja suvine Airen on mulle
kinkinud palju pdikest ja 6nne, mida pole varem
elus tundnud. Piithendan kantaadi temale.

*

Sellel suvel pithitseb “IImatari” selts oma
75. aastat. Uhes 1938. aasta “Sakala” artiklis oli
deldud, et Joosep Kapp asutas 1862. aastal Suure-
Jaani esimese laulukoori. Kui see nii peaks olema,
siis on minu kodupaigas olnud sada aastat
koorilaulu. Tulevad suured pidustused. Minu
iilesandeks on Tallinnas soliste hankida ja
laulukoore kutsuda. Arvan, et Tiit Kuusik, Aino
Kilvand ja Tarsina Alango. Aado Velmeti ligi saja
liitkmeline koor ja Arvo Ratassepa koorid lubasid
samuti tulla. Tahame vilja anda ka bro&iiiiri
“Ilmatarist”, aga kus sa sellega. Ain Erik jooksis
tihest asutusest teise, et triikiluba saada. Tuli siis
Tallinna “Glavliti” 6nnistust nuruma. Sealt saadeti
partei keskkomiteesse, sealt jille tagasi Viljandi
rajoonikomiteesse, et see teeks taotluse kultuuri-
ministeeriumile. Tubli mees, see Ain Erik. Et ta ei
visiks. Kuulsin, et laulupeole Suure-Jaani tulevat
500—700 lauljat. Ka “Estonia” teater tahab minu
“Lembitut” lausa siindmuskohas eneses, Lembitu
linnusel esitada. Kujutan ette, missugust muljet see
publikule avaldab.

Aasta 1963
Kevad, igatsus. Mtrada tahaks, Aireni,
Zenja ja minu vahekorrad on aga pingelised. Ei taha

neist moelda. Ainult kevadet ja pdikest. Ja sind,
Airen. Kui ainult nii saaks.

*

Téna, 19. aprillil 25 aastat tagasi suri mu isa.

Ta oli minu parim sober, moistev, andestav, hea-
soovlik. Emaga olid mul sageli lahkarvamused,
vahel riiudki. Minu tookordse tiidruku Zenja lubas
ta toast vilja visata, kui ta Suure-Jaani toon. Polevat
killalt heast perekonnast. Tekkis protest. Voib-olla
see andiski viimase touke Zenjaga abiellumiseks.
Muidu olin ju kahevahel. Suurt armastust polnud.
Tahtsin oma kodu ja perekonda luua. Igatsesin seda
rahu, harmoonilisust ja vadrikust, mis oli mu isal.
Aastakiimneid on ta “Ilmatari” koori juhatanud,
ilma, et selle eest mingit tasu oleks saanud. Ainult
suurejaanilaste stigav austus ja lugupidamine.

*

Onu Artur on 6elnud, et ta on elus vahel ka
viheviartuslikku muusikat kirjutanud. Minagi olen
seda teinud. Lausa raimpsu. Moelda vaid: kantaat
“Tervitus”, mis on plhendatud Stalini 70.
stinnipdevale, kooriteosed “Oktoobri teel”, “Suur
oktoober” jne. Koigi nende eest olen saanud prisked
preemiad. Nuid siis veel “Voogavad pollud”.
Sddrane haltuura on mulle vastumeelt. Ometi olen
neid kirjutanud. Mis on kiill see, mis inimest nii
mitmest kiiljest harali veab? Oeldakse, et inimese
iseloom on tema saatus. Kiillap see nii ongi. Siis on
ju seletatav ka see Zenja ja Aireni vaheline suletud
ring, kust ma ei suuda kuidagi vilja rabelda.

*

Hurraa! Kantaat “Kevadele” on valmis.
Alustasin selle kirjutamist 20. aprillil Tallinnas,
I6petasin 10. augustil Suure-Jaanis. Nagin palju
vaeva, vahel olid jdlle torked stidames, rohuv tunne
rinnus ja pidev ajapuudus. Kirjutasin ja motlesin
Airenile.

*

Eile tutvusid kantaadiga Ernesaks, Variste

ja Ratassepp. Kohe taheti nooti, et 6ppima hakata.
*

Villem Kapp (ees kes-
kel) haridusseltsi “Il-
matar” kooriga 1938.
aastal.



Téna helistas Variste, et minu “Kevadele” ei
saadud triukkima hakata, sest trukkijad olla lainud
kordusoppustele. Kantaati hakati dppima alles
augustis.

*

Olen jille Suure-Jaanis ja arutan endamisi
loomingulisi plaane. Mdttes on triloogia, kus oleks
kolm kantaati: “Péhjarannik”, “Kevadele” ja
“Hommik”. “Pohjarannik” on voimas avaakord
“Kevadele”, aga niansirohkem, sisukam ja
stigavam. Talve albe joudemonstratsioon ja piikese
vasturtinnak. Lopuks vGit. Mis on minu saatus, kas
kilmad tuisutuuled voi kevadpdike? Mis aga
puutub “Hommikusse”, siis tahan sellest teha
Sedoovri, midagi analoogset Tubina Viienda
stimfooniaga, ehk on see minu uue elu hommik.

*

Sel suvel on tervisehdired mind rahule
jatnud. Kaisin korra ka Parnus, kus kohtasin vana
suurejaanilast ja sopra Leo Sorki. Nooruses olime
kovad sportlased. Sai taas kaugust ja kolmikut
hiipatud, noorusemilestusi riadgitud. Mu haige
stida ei teinud sellest vallatust tembust viljagi. Eks
nie, mis edasi saab.

*

Septembri seitsmendal paeval on minu 50.
sunnipiev. Ei taha sellest moelda. Kui kiiresti on
liinud aeg. Alles see oli, kui isakodus olime koos,
et minu 25. stnnipdeva ptihitseda. Unistasin siis
abiellumisest Maimuga, kes niitid on Tiiril
kooliopetaja. Samuti abielus, kuid vist ka mitte eriti
onnelikult. Aga meeldiv on see paev omamoodi ka.
Aktus “Estonia” kontserdisaalis, kontsert minu
helitbodest, sobrad, bankett. Siis samalaadne
sindmuste rida ka Suure-Jaanis. Vaatan oma
noorepolvepilti ja métlen, kui sale noormees ma siis
olin. See oli 1938. aastal, kui pidasin kirjavahetust
sinises kleidis tiidruku Maimuga. Nuud hairib mind
mu kehakaal. Arst soovitas dieeti. Lithikest aega
pidasingi, siis aga vitsutasin mitu karbonaadi jarjest.
Teadsin kiill, et teen oma tervisele halba. Mul pole
tahtejoudu ega iseloomu. Ei saa iseendast jagu.

Aasta 1964

Homme lihen arsti juurde. Kardan sinna
minna. Mida ta iitleb? Lahen vara magama. Votan
unerohtu.

*

Ma ei ole Sovinist, kuid 24, veebruar on
siiski pitha nii mulle kuiAirenile. Tuhanded mehed
laksid aastaid tagasi ja andsid oma elu selle maa,
rahva ja keele eest, mida konelen. See oli
kangelaslik. Viljandimaa on nagu iiks saareke meie
vabariigis, kus ditseb veel voimsalt eestlase moraal.
Uksikud venelased assimileeruvad siin kiiresti ning
omandavad eesti keele ja kombed.

Mul on viga halb olla. Mul ei ole enam
onne. Kogu aeg rohub mind tiksildus. Rinnus pistab
ja pigistab. Airen on tusane, et meie uue elu

Koduaias Suure-Jaanis 1962. aastal
Fotod TMMi arhitvist

alustamise plaanid tihja jooksid. Ma tegin mis
suutsin: lahutasin abielu, hankisin uue korteri. Kuid
Zenja pidas seda koike minu kapriisiks, mis varsti
tile liheb. Naeratas moistvalt ja esines endiselt oma
rollis. Mul polnud stidant tema peale vihastada.
Arst aga soovitab rahu ja ainult rahu. Ei tohi end
arritada. Nii andsingi alla.

£

Minu elus on kaks inimest, kes mulle
tahtsail momentidel on kaikaid kodarasse
pildunud. Uks neist on sugulane Eugen. Kunsti-
noukogu pani ette mind professoriks tilendada.
Eugen kui rektor aga viivitab ja otsib ettekaandeid.
Ei muud kui isiklik kadedus. Ta ei voi naha kolme
kuulsat Kappi. Mina olen tema arust seal iileliigne.
Kas astuda parteisse, et teda voita? Kuid see Iohnab
ju karjerismi jirele.

-

Elu dissonantse on mu eluteele kogunenud
lubamatult palju. Konflikt Eugeniga, Airen turtsub
jastiudistab mind tahtejouetuses, siidames pistab ja
rohub.

»

Ernesaks kutsus mind meeskoori
kontserdile. Kantakse ette Cherubini Reekviem.
Kohe meenus Mozart ja tema viimane helitos, mis
on samuti Reekviem. Reekviem iseendale. Kardan
seda kontserti. Stida, see stida! Infarkt, kas toesti
tema?

CODA

Eluraamat sulgus. Aastakiimneid otsis inimene
armastust, kodu, perekonda. Tahtis lapsi. Ometi ta neid
el leidnud. Vai leidis poolikuna. Ei tulnud loodetud
piikesevalgust, ei kevadet ega hommikut. “Suure-Jaani!
Miks igntsen nii viga seda kolita? Suure-Jaani on nii ilus.
Lapsepdlv, vanematekodu! Siin olen oma paremuad
helitood loonud,” kirjutas Villem Kapp. Siia sébrad ta
toidki. Siin, isa-ema kdrvale ta jaigi.

*

Villem Kapi kujutletava picviku kirjutamise aluseks on

olnud  helilooja  kirjad, suurefaanilaste  suulised
milestused ning ajakirjanduses ilmunu.
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TALLINNA
RAHVUSVAHELINE FILMIFESTIVAL

SULEV TEINEMAA

KOLMAS KODUMAINE FILMIFESTIVAL —
PATEETILINE

Maoodunud aastat saab Eesti vabariigi
aegses kinoelus mitmeti tahenduslikuks
lugeda. Koigepealt tiletab valminud filmide
arv varasematel tehtu ja parast pikemat
vaheaega jouti samas aastanumbris koguni
kolme tdispika mingufilmini. Kuid see pole
peamine, olulisem tundub olevat, et iiha
sagedamini saadab meie ekraanitoodangut
edu rahvusvahelistel festivalidel. Kui varem
vois oodata loorbereid pohiliselt animafilmide
eest, siis mullu tuli kaalukaid auhindu igasse
filmiliiki. Priit Parna “Porgandite 66" ja
muude animalugude korval voidutsesid Mark
Soosaare “Isa, poegja pitha Toorum” ning Enn
Sdde “Nelli ja Elmar”. Mangufilmis kujunes
aga labiloogiks Euroopa festivalidel Sulev
Keeduse “Georgica”, mis novembri kesk-
paigas palvis juba viienda olulise auhinna
ning tousis {ihtlasi meie koigi aegade
festivaliedukamate filmide etteotsa omas
liigis.

Kuid mitte vdiksema tahendusega kui
stabiilne ja heal tasemel filmitootmine on
omamaiste festivalide olemasolu. Kaksteist
aastat voidutses uhkes tiksinduses Pirnu
dokumentaal- ja antropoloogia filmide festi-
val, mis viimast programmi silmas pidades on
joudnud uude kvalitatiivsesse etappi. 15.—19.
oktoobrini toimus esmakordselt Tallinna
filmifestival. Siinset lugu kirjutades, novembri
keskel, jaab paar nidalat II “Pimedate 66de”
filmifestivali alguseni. Kolm praegust ei ole
kaugeltki lilast, tingimata vajaksime veel iht
rahvusvahelist, nimelt animafilmide festivali,
arvestades siinse koolkonna tleilmset tuntust.
Ja tiks kohalik filmipidustus peaks tingimata
olema, nimetagem seda kuidas tahes, selline,
kus ndidataks mone paeva viltel dra koik need
30—40 ekraaniteost (nii filmi- kui videolindil),
mis meil aasta jooksul valmib.
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SUURTEL FESTIVALIDEL
VALJASOELUTU

Tallinna festivalil esitati 42 mingu-
filmi, neist voistlusprogrammis 14. Peaaegu
koik konkureerinud olid varem suurtel
festivalidel tahelepanu dratanud voi auhindu
voitnud, poolel lavastajateks tuntud meistrid,
tilejadnud vihem teada andekatelt alustajatelt.
Jargnevalt kasitlen pohiliselt neid filme,
millest tagapool juttu ei tule.

Hiina filmid on viimased kiimmekond
aastat festivalidel oodatumad, olgu siis
Mandri-Hiinas, Taiwanis voi Hongkongis
valminud. Hongkongis tehtud Wong Kar-wai
“Onnelikult koos” (Happy Together/Cheung
gwong tsa sit, 1997) ja taivanlase Tsai Ming-
liangi “Augu” (The Hole, 1998) korval ndidati
meil USAs elava ja todtava Wayne Wangi
“Hiina laegast” (Chinese Box, 1997). Selles
poordub rezissgor tagasi oma siinnimaa
Hongkongi juurde ja niditab viimast poolt
aastat sealses elus, enne kui 1. juulil 1997 ldks
maa parast 156-aastast Briti {ilemvoimu
kommunistliku Hiina kontrolli alla. Tegemist
on ithe ajastu, (the maailma 16puga ning selles
kaduvas ajas elab viimaseid kuid ravimatut
verehaigust podev inglise majandusajakir-
janik John (Jeremy Irons), kes on Hong-
kongiga seotud peaaegu kakskiimmend
aastat. Ta tootab, jaddvustab videosse lirma-
kat linnaelu ja rahulikke looduspilte, mis
tunduvad selles dripaabelis uskumatud ja
kohatud, kohtub vanade tuttavatega ja s6lmib
uusi tutvusi, ent kdigel niib juures olevat
visimuse mark. Johni salaarmastuseks on
aastaid olnud tumeda minevikuga kaunitar
Vivian (Gong Li), kes niitid peab baari. Oma
eludhtul piitiab mees l16puks reaalsuseks
muuta kirge, mida nii pikka aega varjul
hoitud. Pisut ameerikalik suurejooneline
tunde- ja {thiskonnadraama on nostalgiline
maaling tthest kummalisest maailmast, kus



koige otsesemalt puutusid kokku Ida ja Las.

Mineviku varjud ja kadunud aja otsing
tdiidavad ka Alain Tanneri “Reekviemi”
(Requiem, 1998), mille jutustajategelane Paul
(Frangis Frappat) saabub iihel suvisel kuumal
ptihapideval Lissaboni, et kohtuda portugali
kuulsaima kirjaniku Fernando Pessoa
vaimuga. Ta jouab kohale kell kaksteist pdeval,
ei leia otsitavat ja saab oige varsti aru, et
vaimudetund on siida6dl. Vahepealset aega
kasutab Paul linnaga tutvumiseks. Ta vestleb
paljude Lissaboni siimboliks peetavate
inimestega, keda niilidseks jddanud iiha
vihem, sest Euroopa on 16puks siiagi joudnud
ning koik tihtlustanud. Samas leiab ta oma teel
mitmeid ldhedasi, kes ammu juba teis-
poolsusesse liinud; koos tuletatakse meelde
kunagisi aegu ning suhteid. Lopuks toimub
kokkusaamine ka Pessoaga, kellest Paul on
putdnud aastaid vabaneda, kuid ei ole seda
kunagi suutnud. Nimeka $veitslase Tanneri
filmi pean iiheks festivali stigavaimaks ja
enam motteainet pakkunud ekraanilooks;
selle lahtealusena kasutas rezisstor meilegi
hiisti tuntud itaallase Antonio Tabucchi
raamatut. Tegelikult voib Tanneri todsse
suhtuda ka taiesti eitavalt. Nii vditis nditeks
Juraj Herz, et “Reekviemi” puhul ei ole
tegemist filmikunsti, vaid puhta kirjandusega.

Stawomir Krynski teise tdispika
méingufilmi “Suurte soovide raamat” (Ksigga
wielkich zyczen, 1997) siindmused toimuvad
vanadekodus, kus antakse ajutist peavarju
viikestele tiidrukutele pirast lastekodu
mahapolemist. Nii saavad ajas kokku tikstei-
sest just nagu l6pmatult kaugel olevad
inimesed: tihed, kellel iga pdev voib jadda
viimaseks, ja teised, kes alles oma tee algul.
Kuid sarnaselt tuntakse puudust armastuse ja
soojuse jarele. Pealegi on ajaspiraal neid
lihendanud: iihed usuvad alles muinas-
juttudesse, vaimudesse ja imedesse ning
teisedki on taas koige niisuguse voimalik-
kusest arusaamisele joudnud. Viga stiidamlik,
kohati pisarateni liigutav lugu tiksindusest,
sOprusest, armastusest ja surmast, lisaks
suurepdrased osatditmised nii niitlejatelt kui
lastelt.

Prantslase Erick Zonca debiiiitfilm
“Inglite unistuste elu” (La vie revée des anges,
1998) toi peaosatiitjatele Elodie Bouchez'leja
Natacha Régnier'le kahasse viimasel Cannes'i
festivalil parima naisnditleja auhinna. Pstihho-
loogilis-sotsiaalne melodraama kujutab kahe
kahekiimneaastase toolistiidruku elu Lille‘is.
Tegelikult pole neist kumbki sealt pirit: tiks
raindab linnast linna, otsides juhuslikke
tédotsi, ning leidnud midagi, tiidineb sellest
oOige kiiresti, kuid temas on sdilinud kaastunne
ja avatus tmbritseva suhtes; teine on
introvertne tiiiip, kes elab ainult iseendale

“Hiina laegas”, 1997. ReZzisstor Wayne Wang.
Mﬂjm!:fﬂSﬂj{ikf!Zﬂ?Ifk John (Jerenmy Irons) ja tema
salaarmastus, karaokebaari omanik Vivian (Gong Li).

“Inglite unistuste elu”, 1998. ReZisstor Erick
Zonca, Sobratarid Isa (Elodie Bouchez)
ja Marie (Natacha Régnier).

“Rooside miiiija”, 1998. Rezisstor Victor Gaviria.
Narkomaanidest tinavalapsed Medellinist.

ning loodab kergeid armuvahekordi sdlmides
vilja rabelda oma sotsiaalsest keskkonnast ja
jouda selle maailma valitute hulka. Kiillalt
kujukas pilt X-generatsioonist, samas kirg-
likkuselt ja tldistuselt jadb kahvatuks vor-
reldes juba kultuslooks saanud Mathieu
Kassovitzi “Vihaga".
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“Armastuslood”, 1997. ReZissoor Jerzy Stuhr. Ulies
neljast  paralleelselt  kulgevas  episoodis  kohtub
armeekolonel (Jerzy Stultr) oma wana armastatu,
venelanna Tamaraga (Irina Alfjorova).

“Noopijad”, 1997. Rezissoor Petr Zelenka. 6. august
1995 jiab filmis kalele noorele inimesele nende elu
viimaseks pievaks.

Rezissdor
Stawomir Krynaski. Seitsmeaastane Marysia (Martyna
Michalska) otsib vanadekodus armastust.

“Suurte soovide raamat”, 1997.
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Kolumbialase Victor Gaviria “Rooside
miiiija” (Vendedora de rosas, 1998) viib iihe
sealse viikelinna tidnavalaste ellu, kus
narkootikumid, koige lihtlabasema liimi
sissehingamine, veri, tapmine, vigistamine,
haisvad ja rdpased urkad on igapdevane
tegelikkus. Sellist passiivsust siistivat voi
revolutsioonile kutsuvat filmipropagandat
kohtab peaaegu igal maal. Antud juhul oli
huvitavaim, et osatditjatena kasutati pohiliselt
tegelikke tdnavalapsi ja narkomaane.
Tallinnas viibinud produtsent viitis kiill, et
toepdra saavutamiseks anti lastele vaid
alkoholi ja sigarette, mitte drooge. Kuid ptitia
tuult valjal, koike voib delda — igatahes laste
ming narkouimas tundus tilimalt veenev.

TSehhi Petr Zelenka teine film
“Noopijad” (Knoflikdri, 1997) paistis voistlus-
programmist vilja pretensioonikuse tottu.
Noor lavastaja piitiab liitia nii vormi kui ka
mastaapsete tldistustega. Must komoddia
koosneb kuuest novellist, viie siindmused
leiavad aset 6. augustil 1995 ning iiks lugu
toimub samal augusti kuupieval aastal 1945.
Filmi jargi heitsid tol pdeval kaks ameeriklast
aatomipommi Hiroshimale halva ilma tottu,
tegelikult olevat pomm olnud moeldud
hoopis Kokurale. Erinevate novellide tege-
lased kohtuvad teatud hetkel, mojutavad
tiksteise saatust, tdnapdeva kutsutakse vai-
muna vilja USA aatomipommilendur jne.
Kogu siindmustik esitatakse tarantinolikult
ebaloogilises jarjestuses, nii et tagajirge ndeme
varem kui selgub toimuva algpdhjus.
Vaimukam osa, kus eht-haseklikku huumorit,
nditab keskeas abielupaari televiisorit vaata-
mas, Olut trimpamas ja toemeeli selle iile
arutlemas, et miks ikkagi teadlased tahavad
saata (nii filmis vididetakse) igalt saja-
tuhandendalt mehelt voetud spermat Andro-
meeda udukogusse ja kes nende ringkonnast
seda andis.

Tanapdeva Itaalia kuulsaima koomiku
Roberto Benigni seitsmes reZissooritéo “Elu
on ilus” (La vita & bella, 1998) voitis mullu
Cannes’is Ziirii grand prix. Benigni on moneti
tavatu nahtus niddisfilmikunstis, midagi
Chaplini-sarnast: méingib ta ju oma lavas-
tustes alati peaosa ning partneriks votab
abikaasa Nicoletta Braschi. Koomikuna par
excellence kiitub ta ka viljaspool filmi.
Cannes’i auhinnale liks ta vastu kipuli ja
suudles Ziirii esimehe Martin Scorsese jalgu.
“Eluonilus”, komoodia libi pisarate ja samas
liigutav armastuslugu, rdadgib unistuste ja
muinasjuttude joust julmas ajas vastu-
pidamisel. Juut Guido (Roberto Benigni)
abiellub  kolmekiimnendate lopul oma
unelmate naise Doraga (Nicoletta Braschi),
avab raamatupoe ning neil sinnib poeg
Giosué (Giorgio Cantarini). Kolm kuud enne



soja 16ppu saadetakse Guido ja Giosué
koonduslaagrisse, neile jargneb vabatahtlikult
Dora. Karmis tegelikkuses teeb Guido koik
selleks, et tema poeg nieks elu endiselt
ilusana. Filmi pealkirjaks oleva lause kraapi-
nud viidetavasti seinale Trotski, kui ta ootas
punkris Stalini timukaid. Benigni naljad
voivad meeldida voi mitte, kuid selle filmi
stigav inimlikkus avaldab kahtlemata muljet,
ja ei maleta, et varem oleks gaasikambrite
teemal sedavord julgelt nalja heidetud. Killap
koik see volus ka Cannes'is.

Niitleja ja teatrijuht Jerzy Stuhr
mangib oma teises lavastuses “Armastus-
lood” (Historie mifosne, 1997) koguni nelja
meespeaosa, seda annab jarele teha. Stuhr on
vorratu filminditleja, kes jaanud juba ligemale
paarkiimmend aastat tagasi meelde Andrzej
Wajda, Krzysztof Zanussi ja Krzysztof
Kie§lowski teostest. Poola viimaste aastate
tthest paremast filmist “Armastuslood”
kirjutas pikemalt Hendrik Lindepuu artiklis
“Kolmelt Gdynia festivalilt” (TMK 1998, nr 3).

Viga korgetasemelist voistlusprog-
rammi hinnates vois Ziirii koosseisus poola
rezissoor Krzysztof Zanussi (esimees), ldti
rezisstor Laila Pakalnina, Kaljo Kiisk, vene
filmiteadlane Viktor Mathiesen (K. Kiisa filmi
“Hullumeelsus” odiisseiat kisitleva pohjaliku
uurimuse “Eestlased tulevad! ehk Hullu-
meelsus Gnezdnikovi poiktinavas”, TMK
1993 nr 3, autor) ja USA produtsent Peter
Shepherd (Ilmar Taska osalemisel valminud
Eesti-teemalise filmi “Kiitinlad pimeduses”
iiks tootjaid) olla kahtlemata teatud raskustes
— millised kriteeriumid votta lahtealuseks.
Kas eelistada veel iihe jirjekordse auhinnaga
prantsuse uue laine klassikut Alain Resnais’d,
Euroopa isikupédraseimat rezisséori Alain
Tannerit, Cannes’is komu tekitanud Roberto
Benignit voi hoopis koikjal maailmas tugevat
poolehoidu leidnud hiina lavastajaid. Otsus
tehti saalomonlik: tulihobused anti Ida-
Euroopa filmidele, pahatahtlikud véivad
tiheldada — pohiosas nende maade teostele,
kust Ziirii litkmed ise parit. “Suur tulihobu”
liks Zelenka “Noopijatele” — pidagem seda
enamuses juba soliidses eas Ziirii kummar-
duseks nooruslikule ambitsioonikusele. “Vii-
kesed tulihobud” saanud Tsuhrai “Varas”,
Stuhri “Armastuslood” ja Sulev Keeduse
“Georgica” on vahemagi kahtluseta meistri-
tood. Konkursifilmide késitlemisel jéatsin
korvale Keeduse “Georgica”, sellest tuleb
pohjalikumalt juttu TMK-s edaspidi. Tallinna
festivali auhind oli filmile neljas, novembri
keskpaigaks lisandus veel iiks. “Georgicat”
kui eesti méngufilmis etapilist teost marga-
takse praktiliselt igal festivalil, kuhu see
saadetakse. Kui varasematel aastatel Balti
riilkide uuemast (mingu)filmist radkides

mainiti ennekoike leedulast Sarunas Bartast ja
latlannat Laila Pakalninat, siis niud on
Keeduse nidol esile kerkinud ka tiks eestlane.

UUT JAVANAIDAST NING
LAANEST

Tsehh Juraj Herzi loomingu retro-
spektiivi korval pakkus festivalil rohkem huvi
vene viimaste aastate filmide valik. Festivali
korralduskomitee liikme, Moskva filmitead-
lase Sergei Zemljanuhhini sénul iseloomusta-
vad ndidatud kuus teost (“Varas” konkursis)
tinapéeva vene filmikunsti kéiki pohisuundu-
musi ja seejuures esinduslikult. Kiillap tuleb
asja sees olija arvamusega noustuda, samas
dargem unustagem, et Euroopas viaidetakse
Andrei Tarkovskil olevat kiillalt vordvaarne
jirglane Aleksandr Sokurovi ndol. Olen tema
filme kaheksakiimnendate algusest peale
korgelt hinnanud, kuid paraku on viimased
tood ndgemata. Ent kui Scorsese rddgib
Sokurovi hiljutisest “Emast ja pojast” kui
elavast filmilegendist, siis dratab ta endiselt
usaldust. Kahju, et Sokurov on nii jarjekindlalt
meie filmilevi ja festivalide korraldajate
tahelepanust vilja jidnud.

Aleksei Balabanovi kolmas taispikk
linateos “Vend” (Brat, 1997) kuulub vene
esindusfilmide hulka. Noor poiss Danila
Bagrov (Sergei Bodrov noorem) tuleb parast
sojaviage Peterburi, kus tema vanem vend
(Hardi Volmeri filmis Leninit ménginud
Viktor Suhhorukov) peab palgamértsuka
ametit. Johker Vene suurlinna allilmaelu,
reetmised, gangide rivaalitsemine, hunnikute
viisi laipu — sellest koigest tuleb kiilma-
verelise voitjana labi hollywoodilik supermees
Danila. Viaga voimas ponevusfilm, kus ka
ainet motlemiseks ning hinge liigutavat suhete
dramaturgiat. Mitte asjata ei valitud filmi
Cannes’is nditamiseks.

Valeri Todorovski (tema isa on tuntud
rezissoor Pjotr Todorovski) “Kurtide maa”
(Strana gluhihh, 1997) nditab samuti bandede
omavahelist voitlust, seekord Moskvas; kuid
see jidb ttheks ja mitte koige olulisemaks
teemaks. Pigem keskendub film kahe noore
naise sopruse ja armastuse (pogusalt leiab siit
ka lesbimotiive) kujutamisele, kusjuures tiks
neist on kurt. Tema unistabki muinasjutulisest
kurtide maast, kus koik inimesed olevat
onnelikud ning valitsevat iglus ja headus —
sinna soitmiseks kogub ta raha. Paraku
purustab reaalne maailm peaaegu alati koik
imeilusad unelmad, nii selleski filmis.

Larissa Sadilova “Palju 6nne siinni-
paevaks!” (S dnjom rozdenija!, 1998) stindmus-
paigaks on iiks hdsti vana siinnitusmaja.
Réigetes mustvalgetes toonides (seda nii
filmilinti kui ka késitluslaadi silmas pidades),
suures osas dokumentaalse tipsusega
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Niitleja Alena Prochazkova vit-
tis vastu festivali peaauhinna
“Suure tulihobu”, mille pidlvis

“Noopijad”.

Tallinna filmifestivali Ziirii t6od
juhtis Krzysztof Zanussi.

Ziirii liikmed: ameerika produtsent Peter
Shepherd, rezissior Kaljo Kiisk, Moskva
filmiteadlane Viktor Mathiesen ja liti rezisstor
Laila Pakalnina.

Harri Rospu fotod

Gina Lollobrigida oli
ajakirjanike huvi keskmes.

inimese ilmaletulekut

kujutatakse
olustikus, kus aastatuhande 16pu peatsest
lahenemisest pole isegi oraaklite kaudu
kuuldud. Primitiivsus, johkrus, hoolimatus,
haigla personali omakasu jne. Vihemalt iiks
koht filmis laheb klassikasse: naised piarast

uue




siinnitust oma alakeha peegliga uurimas ja aru
pidamas, kas mehed jitavad neid niiiid maha
vOi mitte.

Teise naisrezissoori Jelena Raiskaja
film “President ja tema naine” (Prezident i jevo
Zenstsina, 1996) on irooniline melodraama
jarjekordse vene presidendi valimisest ning
tihe kandidaadi ja tema endise naise, kes
mehega vordvaoimekas ja sama intelligentne,
taasleidmisest. Vana pélvkonna rezissoori,
mullu seitsmekiimneseks saanud  Vitali
Melnikovi “Tsaaripoeg Aleksei” (Tsarevits
Aleksei, 1997) piitiab staaride kaasabil naidata
moneti uues varvingus Peeter [ ja tema
tiliandeka, tollal Venemaal iiheks targemaks
inimeseks peetud poja Aleksei iilipingelisi ja
vastuolulisi suhteid.

Vene tsaari kunagise Pariisi saadiku
lapselapse Jacques Tati (1908—1982) retro-
spektiiv t6i meieni olulisema osa tema
loomingust, neli tdispikka filmi kuuest:
“Pidupdev” (Jour de féte, 1949), “Harra Hulot’
puhkus” (Les Vacances de M. Hulot, 1953),
“Minu onu” (Mon Oncle, 1958) ja “Lobut-
semisaeg” (Playtime, 1967). Muidugi on Tati
filmikunsti eilne pdev, ammu labitud etapp,
kus oli veel voimalik vindata selliseid autori-
filme, mille tegemisel iiks mees otsustas koike:
oli stsenarist, rezissoor, produtsent, peaosa-
taitja ja veel muudki. Tanapédeval seda enam
ei juhtu, kui jatta vahest korvale Benigni. Tati
pantomiimilikud, tihti sénadeta virtuoossed
etteasted voluvad veel praegugi méningaid,
igal juhul kuulub mees piris kindlalt filmi-
kunsti ajalukku ja selle meenutamine kaib iga
festivaliga kaasas. Tati parandit aitab au sees
hoida tema tiitar Sophie Tatischeff, kes viibis
festivalil ja toi siia oma viimase filmi “Baari-
lett” (Le comptoir, 1998). See lugu paigutub
tavalisse keskmisse prantsuse filmitoodan-
gusse, mis tehtud professionaalselt, on vaada-
tav, kuid ilma erilise sirata.

KATOLIIKLUS JA VASAKPOOLSUS

Krzysztof Zanussi kolmest filmist
koosnev valik jai meistri tutvustamisel liiga
tagasihoidlikuks. Tema viimane t66 “Meie
Jumala vend” (Brat naszego boga, 1997) on
oluline teema poolest, kuid tundub kohati
tipris igav ja ftilemddra programmilise
sihitlusega. Praeguse paavsti, endise nimega
Karol Wojtyla kahekiimne kuue aastaselt
kirjutatud naidendi ekraniseering jutustab
kunstnik Adam Chmielowski (elas aastatel
1845—1916, méangib Scott Wilson) voitlusest

“President ja tema naine”, 1996. Rezissoor Jelena
Raiskaja. Valimiskampaania toob wuesti kokku
lahkuliiinud abielupaari, peaosi méingivad Jelena
Safonova ja Boriss Tokarev.

“Vend”, 1997. Rezisstor Aleksei Balabanov. Pirast

sojaviige sukeldub Danila Bagrov (Sergei Bodrov
noorent) sujuvalt Peterburi allilma.

“Kurtide maa®, 1997. ReZissadr Valeri
Todorovski. Kriminogeenses Moskvas unistavad
kurttumm tantsijanna Jaja (Dina Korzun) ja tema
sobratar Rita (Tiulpan Hamatova) kurtide masst, kus
kotk mimesed olevat dnnelikud.



“Meie Jumala vend”, 1997. ReZzissoor Krzysztof
Zanussi. Krakdwi koorekihti kuulunud kunstnik Adam
Chmielowski (Scott Wilson) saab eelmise sajandi l6pul
albertiinide ordu rajajaks.

“Viimne ring”, 1997. Rezisstor Krzysztof Zanussi.
Vananev kuulus balletiartist (Dantel Ofbrychski) kohtub
laval taas oma lahutatud naisega (Olga Sawicka).

“Petlik wveetlus”, 1996. RezZissGir Krzysztof
Zanussi. Eakas homoseksuanl (Maciej Robakiewicz)
pakub noorele teadusemehele Charlesile (Zbiegniew
Zapasiewicz) lisateenistuse vdimalust,

albertiinide ordu rajamisel, mis tuntud
kodutute ja vaeste aitajana. Niitid on ta juba
kuulutatud piihakuks.

Zanussi 9-osalisse telesarja “Nidala-
16pu lood” (Opowiesci weekendowe) kuuluvad
“Petlik veetlus” (Urok wszeteczny, 1996) ja
“Viimne ring” (Ostatni krag, 1997) on
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nauditavad filmid, kuid jadvad tema loomin-
gus ikkagi teisejarguliseks. Esimeses seab
homoseksuaalne pakkumine noore mehe
kolbelised hoiakud raske katsumuse ette,
teises saab vananeva kuulsa balletitantsija
(Daniel Olbrychski) kohtumine heategevus-
uritusel oma kunagise naisega tema kivi-
nenud eluhoiakute tugevaks murendajaks.

Zanussi puhul oleks tulnud kahtle-
mata valikusse lisada veel moned tema
tahtteosed, mis sellest, et need aastate eest
filmiklubidest labi jooksnud. Kahetsusvairne
on samuti, et Tallinnas ei onnestunud
kitsarinnaliste intriigide tottu thelgi filmi-
ajakirjanikul temaga pikemat intervjuud teha.
Zanussi annab neid meeleldi igal festivalil ja
ses suhtes kujunes Tallinn erandiks. Paraku
leidsid korraldajad, et Ziirii esimehena seisneb
maestro missioon liksnes saalis istumises ning
filmide vaatamises, mida ta osaliselt varem
korduvalt ndinud. Pressikonverentsil avaldas
Zanussi kahetsust, et talle ei olnud loodud
voimalusi suhtlemiseks eesti filmitegijatega.
Zanussi loomingut on pohjalikult kasitlenud
Hendrik Lindepuu (TMK 1998, nr 8/9), sealt
leiab  {htlasi tthe tema viimastest
intervjuudest.

Festivali kiilalistest koige rohkem tihe-
lepanu osutati muidugi Gina Lollobrigidale,
ta oli paeva- ja komulehtede huvikeskmes,
viahem huvitusid temast filmiajakirjanikud.
Viimati mingis Lollobrigida filmis rohkem kui
kiitmme aastat tagasi, kuid legend on ta
kindlasti. Viiekiimnendatel tegi ta Itaalia ja
Prantsuse filmides vdgagi arvestatavate
rezissooride juures mitmeid tinaseni naudi-
tavaid osi. Neljast filmist kaks, Luigi Comen-
cini “Leib, armastus ja fantaasia” (Pane, aniore
e fantasia, 1953) jaLuigi Zampa “Roomlanna”
(La romana, 1954) paigutuvad sellesse aega,
tulejadanud kaks tagasihoidlikumat toéd, Carol
Reedi “Trapets” (Trapeze, 1956) ja Melvin -
Franki “Buona sera, mrs. Campbell” (1969)
jddvad Ameerika perioodi. Mitmete kommu-
nistlike diktaatorite, nagu Juan Domingo
Peroni ja Fidel Castro kunagine lihedane
sober ning usaldusisik Lollobrigida kiilastas
juba aastate eest Ida-Euroopa, ka Moskva
festivale. Praegugi tuleb ta meeleldi siia kanti.
Just seksikate ja lihtsakoeliste itaalia
kiilatiidrukute osadega millu séobinud
naitlejatar oli niitid, aastakiimneid hiljemgi
voluv ja iile ootuste intelligentne. Tegelikult,
kui moelda tema végagi heale, klassikalisele
kunsti- ja teatriharidusele, siis pole selles
midagi imestamisvaarset. Kahjuks ei sdan-
danud korraldajad Lollobrigidat “Trapetsi”
seansile tithja “Sopruse” saali kutsuda. Nii
jiigi staar rahval ndgemata ning meeles
hoitakse iiksnes “Aktuaalse kaamera” 16iku
teda ahistava purjus vene austajannaga



lennuviljal. Uldse liksid kaik eriprogrammid,
vilja arvatud vene filmide valik, tiihjale
saalile. See on korraldajate tdsine mooda-
laskmine — arutu on uskuda, et rahvas tuleb
vanu filme vaatama 70 krooniga. Kuid
klassika meenutamine kuulub iga festivali
juurde.

KAS IKKA “HAMLETI”
LAVASTAMINE ALAMKOLKA
KULAS?!

Tallinna filmifestivali poolt ja vastu
on ajakirjanduses palju sonu tehtud. Osa neist
digustatult, teised tingituna pealiskaudsusest,
teadmatusest, vahel pahatahtlikkusest. Festi-
vali konkursiprogrammi kohta ei saa midagi
halba elda, see oli heatasemeline ja killalt
iithtlaselt kunstivaartuslik. Eriprogrammide
iile voib alati vaielda, kuid praegusel juhul
tundusid need pohjendatuna. Festivalile hinge
sissepuhumisel on kahtlemata suurimad
teened Hannes ja Renita Lintropil. Kava
valikul ja kokkuseadmisel ei ole nende korval
ilmselt Lauri Kérgi, vene filmiteadlase Sergei
Zemljanuhhini, prantslase André Paul Ricci ja
poolaka Andrzej Bukowiecki teened viikse-
mad, kui arvestada nende maade osatahtsust
programmis. Paraku ei tea ma midagi tollest
prantslasest ja poolakast, sest nad ei viibinud
festivalil. Kahe korraldaja puudumine avatiri-
tuselt ei saa olla juhuste kokkulangemine,
pigem viljenduvad selles negatiivsed stimp-
tomid.

Téhelepanu on juhitud glamuuri ja
pompoossuse taotlemisele festivali ideoloogia
kujundamisel. Selline asi ei saa olla iihegi
festivali aluseks, eriti vaikeriigis. Teatud
madaral tundus praegune Tallinna festival
korralduselt sarnanevat toepoolest aastate-
taguse siin peetud iileliidulise festivaliga, mis
pakkus samuti kulda ja karda, ent toi
vaatajateni tihtlasi mitu vaga head riiulifilmi.
Utleksin siiski, et niiiidsel Tallinna festivalil
puudus selge ideoloogia, olgu see sona kui
ebameeldiv tahes, kuid igal festivalil peab
olema kindel ja pohimotteline alus, millelt
lahtuda, milleks uldse riigi raha kulutada ja
kuidas seda teha koige otstarbekamalt. Jatan
siinkohal tahelepanuta erakapitali, ainult
sellele toetuv kultuuritiritus kérbeb varem voi
hillem, nagu niditas “Suurte vankrite”
aplombiga alustatud show kiire haabumine.

Praegu vaikeriigis uut festivali luues
tuleb endale selgeks teha teatavad péhi-
motted, millest igal juhul peab lihtuma.
Koigepealt kinopileti hind. Eestis puudub
massiline kunstfilmide (vaste artfilmile)
vaatamise kogemus; tdsiste, kunstivaartuslike
filmide peamise vaatajaskonna moodustab
meil vaesem elanikekiht, ennekéike Glidpi-
lased. Uldiselt on maailmas festivalipilet alati

vahemalt poole odavam tavalisest kinopiletist.
Meil vordsustati sellega voi pandi koguni
kallimaks; tundus, nagu tahaksid korraldajad
ise festivali sihilikult labi kukutada. Festivalid
teevad alati koostood levifirmade ja tele-
visiooniga, tlthekordseks niitamiseks on
mottetu filme suure raha eest kohale tuua —
vihemalt osa peab hiljemgi kinodesse ja
teleekraanile joudma. Vanade filmide ostmine
tele jaoks ei tohiks olla mingi probleem. Lisaks
jaotatakse igal viikefestivalil hulganisti vabu
paasmeid, tehakse mitmesuguseid soodustusi
eri sihtrithmadele pileti ostmisel, tuuakse
kinno lapsi ja ajateenijaid jne. Pohimotteks
seatakse — saal peab voimalikult tais olema.

Tallinna festivali vaga norgaks kiiljeks
oli reklaam, see niihasti kui ei tootanud ja jai
hiljaks, teave filmidest joudis voimalike kiilas-
tajateni alles tirituse 16puks. Kdige paremini ei
saa suhtuda ka filmiajakirjanike kaasamisse
festivali, rohkem péorasid korraldajad tahele-
panu tabloid- ja kdmulehtede reporteritele.

Tallinnas puudus tegelikult toétav
festivaliklubi, mis ilmtingimata kuulub iga
sellise tirituse juurde. Nime poolest see kill
oli, kuid ta ei funktsioneerinud. Klubis kiib
tavaliselt elu nii paeval kui 6otundidel,
aktiivsemalt muidugi parast filmiseansside
16ppu; seal saavad suhelda filmitegijad
kohapealt ja mujalt, ajakirjanikud, levitajad
ning muud filmisdbrad. Seda peetakse koikjal
festivali pulsiks.

Ajuti jai mulje, et kogu festivali kdiku
piiiiab dikteerida ainult iks inimene. Uks aga
ei jdua kunagi kdike ning mojub tihti pigem
halvavalt kui kasutoovalt. Maletan vaga hasti,
et maailma vanima, Venezia festivali initsi-
aatoriks oli diktaator Benito Mussolini. Ent
praegusel ajal on festivalid viaga demok-
raatlikud iiritused. Korraldajate ringi avar-
damine mo&juks ilmselt Tallinna festivalilegi
viljastavalt.

Festivali kataloogi koostajana olin ihu
jahingega monda aega selle tiritusega tihedalt
seotud. Ma ei ole minutitki kahelnud Tallinna
festivali vajalikkuses, nagu ei tohiks sellist
motet tekkida ka tihelgi filmisébral. Kahe
pealinnas toimuva suure filmitirituse korral-
damine vildib stagnatsiooni ja eneseimetlust
ning kahtlemata rikastab vaga olulisel maaral
meie tldiselt kiillalt kesist kinode kava.

Tallinna filmifestival arvudeskorralda-
jate andmetel. Kiilastajaid umbes 8000 (neist
5000 piletiga), eelarve 3,3 miljonit krooni,
piletimiitigi tulu 180 000 krooni, seansside arv
49, valiskulalisi 25.
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KARLO FUNK

AUK

“AUK"” (The Hole). ReZissdor Tsai Ming-liang,
stsenaarium: Tsai Ming-liang ja Yang Ping-ying,
operaator Liao Peng-jung, monteerija Hsiao Ju-
kuan, koreograafia: ]oy Lo, muusika: Grace Chang,
kunstnik Lee Pao-lin, heli Yang Ching-an,
produtsendid Peggy Chiao, Carole Scotta ja
Caroline Benjo. Osades: Yang Kuei-mei (naine
alakorruselt), Lee Kang-shen&rmees iilakorruselt),
Miao Tien (miilja), ong Hsiang-chu
(torulukksepp), Lin Hui-chin (naaber). Super 16
mm ja 35 mm, 95 min (ka 69 min), virviline. © La
Sept Arte/Haut et Court/Arc Light Films/China
Tc'[ez:fsfon and Central Motion Picture Corporation,
Taiwan—DPrantsusmaa, 1998.

Kolm aastat tagasi, esmakordsel lihemal
kokkupuutel tinapideva Aasia filmikunstiga dratas
Ming-liang Tsai “Elagu armastus!” (Vive | ‘amour!,
1994) mitmel pdéhjusel tdhelepanu. Labinisti
vigivallatu, abstraktselt dokumentaalses votmes
film wvastas ettekujutusele, milline voiks olla
niitidisaegne ja oma keskkonna suhtes autentne
kino. Kuni ei olnud ilmunud Mathieu Kassovitzi
“Viha" (La haine, 1995), seisis “Elagu armastus!”
koige lihemal urbaansuse uudsele, joulisele ja
isikupdrasele analitisile.

Filmis ei olnud rohkem probleeme kui
millise tahes linna noorel asukal vGib olla, ja siiski
suutis tithjal pilgul tegelaste elu jilgiv kaamera
kontsentreerida hulga suurlinna elulaadile
iseloomulikke emotsioone. Ming-liang Tsai ei
sidunud vaataja huvi tegelastega, nad olid liiga
passiivsed, et lasta endale kaasa tunda. Kolme noort
ithendas suur tiihi korter; igaiihel oli oma voti.

Kui tegelased sattusid korterisse samal ajal,
peituti iiksteise eest. Isegi kohtumine filmi 16pul oli
lavastatud ilma huvita, mida nad tiksteise vastu
tunda oleksid voinud. Vive 'amour’is ei olnud
tavalises tdhenduses psiihholoogiat, ainult
juhuseisundid. Kui lIopukaadrites ndidatakse umbes
minuti jooksul tidrukut istumas rajatavas tiithjas
pargis, virskete istikute vahel, ja nutmas,
timbritsetud paarikiimnekorruselistest majadest,
siis on selle pildi kuivus loikav kokkuvdte
elukeskkonna orgaanilisest tikskoiksusest.

Jargmine Ming-liang Tsai film, “Jogi” (The
River, 1996), toi autorile kaks aastat tagasi Berliini
festivalil “Hobekaru” ja Chicago festivalil
“Hobedase Hugo” (“Auk” pilvis mullu oktoobris
samas juba “Kuldse Hugo”). Vive 'smour voitis
1994. aastal Venezia festivalil “Kuldlovi”.
Vidrismetallide ja loomade loetelu ei seleta aga
kuigivord, mis tegelikult Ming-liang Tsai filmides
vaatajat paelub. Preemiatega kaasnevad selgitused,

“Auk”, 1998. Rezisstor Tsai Ming-liang. Ullakor-
rusel elav noor mees (Lee Kang-sheng) ja alakorruse
naine (Yang Kuei-mei) kohtuvad vaid filni lisatud
laulu- ja tantsuetteastetes.




nagu “urbaanse {iksinduse mojuva portreteerimise
eest maailmas, mis unustab inimlikud vadrtused”,
lasevad neid filme paista leplikumatena, kui nad
tegelikult on.

“Jogi” jalgib poissi, kes tuttava tiidruku
soovil saastunud joes filmivotetel laipa mingib ja
haigestub. Tema kiigud arstide, posijate ja munkade
juurde kulmineeruvad ootamatult. Ta avastab end
gay-sauna pimedas korvalruumis oma isaga
armatsemas. See on tisna kummaline ja draspidiselt
irooniline kommentaar inimlike vaartuste kajas-
tamisele filmis. Vaheldumisi naidatakse peategelase
kodust elu alatasa labisadava katusega korteris ja
tema ekslemist tinavatel, millel tiksindus tundub
moeldamatu.

Koigi Ming-liang Tsai filmide keskmes on
sama inimene: iihtlasi sama naitleja, Kang-sheng
Lee. Tema labipaistmatu ilme ekraanil laseb lugeda
filmi psiihholoogiliselt ambivalentselt. “Augus” on
tegelase sisemine mina muutunud veelgi eba-
olulisemaks, auk voib tahendada nii peategelaste
enesesse neeldunud kontaktivoimetuid psiiihesid
kui ka sedasama lakke/porandasse avanevat
o0nsust.

Kui “Joes” annab isa ja poja suhe labi kogu
filmi algusesse ulatuva tagasiloogi, muutes kisitust
toimunust, siis “Auk” kulgeb algusest peale
tinglikuna. Mistiline viirus, mis paneb inimesed
kdituma nagu pimedust armastavad putukad, on
vastupidise suunaga kui Uhendriikide filmide
standardsed millenniumilépud. Mimi Lederi
“Kokkupaorkes” (Deep Impact, 1998) voib niha
inimmasse poOgenemas, haaratuna  thisest
paanikast, kuhu ka vaataja piiiitakse tdmmata.
Ming-liang Tsai pagendab tegelased taas kord
tiksindusse, ja kui tegevus poleks esmasel
representatiivsel tasandil nii “realistlik”, oleks jalle
pohjust nimetada Kafkat.

Vive l'amour'is ei olnud Ming-liangi Tsai
tegelaste tiksindus veel haigusest saadetud. Uht
stseeni filmist voib vaadelda kui arendust lihedasel
teemal, kui improvisatsiconi surma individuaalsuse
lahtumisest suurlinnas. Viimane puhkepaik tahen-
dab taivanlastele arhiivi meenutavat labiirinti, kus
igatihel on oma kapike kiimnete tuhandete teiste
seas. Filmis ekslevad seal kaks dsja kohtunud
meestegelast. Nad satuvad tunnistajaks vaikesele
delegatsioonile miitigimehest ja paarist kliendist,
kellele tutvustatakse luksuslikku mitmekohalist
baarikapisuurust boksi, kuhu véib postuumselt
mahtuda terve perekond.

Augu kaudu tksteisega esialgu vaenulikult
kontakti otsivad peategelased viimases filmis
“Auk”esitavad stseenide vahele aastakiimnete-
tagust estraadi. Nad avaldavad oma métteid pigem
Slaagrite kui dialoogi kaudu. Kaik need laulud
lahkumisest wvoi teineteise leidmisest, mida
glamuurselt imber kehastunud tegelased sama
suurelamu treppidel ja koridorides esitavad,
méjuvad pigem kui naited trivialiseeritud, ent ometi

ihaldusvaarsest vastastikusest moistmisest. Alain
Resnais” “Vanas tuntud laulus” (On connait In
chanson, 1997) kasutatakse estraadilaule sama-
suguste konnotatsioonide loomiseks, kommen-
taaridena voi selle villjendamiseks, mida pole
voimalik vilja ttelda.

Kuigi “Auk” on wvéib-olla wvastutulek
vaatajale, margib see ka liikumist ldhemale
kuuekiimnendatel aastatel wvilja kujunenud
intellektuaalsele kinole. Ent jaotused, mis 1ohestasid
kino maotteliselt teineteisega vastuolus olevateks
poolusteks, ei tota enam. Filme, mis tegelevad
mone ldbinisti abstraktse teemaga, pole enam
voimalik sama moodi teha. Need pole siiski kuhugi
kadunud. John Greysoni “Léikamata” (Uncut,
1997) jouab selliste patdlustega ilmselt kéige
kaugemale, kuid ei tundu laiemas filmikontekstis
enam usutav.

Greyson visualiseerib assotsiatiivselt ideid
autori diguste ja loikamise (muuseas ka imber-
loikamise) kohta. Dokumentaalsed intervjuud on
labisegi fiktsiooniga, tegevuspaigad on valitud
eksperimentaalteatri vaimus voimalikult kohatud.
(Masinakirjabiiroo tegutseb vabas 6hus pilve-
I6hkuja katusel, vanglaks on motteline osa suurest
niidust.) Idee dehierarhiseerida filmi tavaparast
tlesehitust on veeney, tulemus mitte niivord.

Ming-liang Tsai “Auk” oma leebelt
eksperimenteeriva ja rangelt staatilise pildireaga
hoiab valjakutse jutustavale dramaatilisele kinole
ambivalentselt huvitava. Selles voib ndha nii
eksistentsi fenomenalistlike alusteni ulatuvate
seisundite kirjeldamist kui ka revuilaadset
sarkastilist meelelahutust. Véimalust luua uus
vaataja — see on vahemalt osa igasugusest teisiti-
motlemisest kinos — kasutab Ming-liang Tsai
taktitundeliselt voi ka meloodiliselt: saatus on
muutunud Slaagriks.

Kang-sheng Lee paistab Ming-liang Tsai
filmide jaoks olevat asendamatu. Tal on neis alati
kandev osa: kehastada subjekti kandvat tahendu-
setust. Koneleme parast Tallinna filmifestivali
pressikonverentsi saalis, mis harilikult on klubi
“Hollywood” baar. Ta on kéike muud kui
endassesulgunud ja tiksildane. Ulejirgmisel paeval,
kui ta varskelt orkaanist rasitud Taiwani tagasi
lendab, saab ta lddne ajaarvamise kohaselt
kolmekiimneaastaseks.

Kas sul on oma versioon selle kohta, millest

Ming-liang Tsai filmid radagivad?
“Augu” teema andis tegelikult ette Prantsuse
kompanii “Arte”. “Arte” otsis iile maailma kokku
seitse reZissoori. Ming-liang Tsai oli tiks neist. Teema
on aasta 2000 saabumine. Kuna ta on varem koik
oma filmide stsenaariumid ise kirjutanud, siis on ta
saanud ka valida, kui kaua filmi teha. Seekord olid
ajapiirid ette antud ja Ming-liang veidi kiirustas.
Voib-olla ei ole see tulnud filmile kasuks. “Auguga”
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on Ming-liang soovinud oma stiili muuta ja otsinud
tiles viiekiimnendate-kuuekiimnendate vanad
Slaagrid. Ma arvan, et tema teosed on diisna
loomulikud ja tdepdrased, ning Ming-liang liigub
vaatjatele tiha ldhemale.

Kas rezissoir titleb sulle, mida teha, voi roh-

kem improviseerid?

Stsenaarium on alati ddarmiselt lihtne, ainult
kondikava; vdiksemad detailid ei ole paika pandud.
Stseene, mida tuleb kokku mingida, harjutame
enne, ka kodus. Peale nende kohtade jatab reZissoor
kallaltki palju ruumi improviseerida ega tee
ettekirjutusi.

Millised Euroopa filmid on Ming-liangi moju-

tanud?

Tema favoriit on Truffaut, ning tldiselt on ka
tema teised lemmikud Euroopast Antonioni,
Fassbinder.

Kas sa ise hindad Ming-liangi filme, milles

mingid?
Loomulikult!

Kas sa ei plaani ampluaad laiendada, teha

kaasa meelelahutusfilmides?

Ma arvan, et saamaks heaks naitlejaks on koige
parem, kui saab mingida erinevates filmides ja
erinevaid osi. Voimaluse tulles tahaksin méngida
kindlasti erinevaid stiile erinevates filmides.

“Augu” viljas filmitud stseenides paistab,

kuidas min isal?used asjad kukuvad kiiresti

rodust modda. Kas neil on mingi tihendus?
Taiwanis kiib paar korda paevas priagiauto, mille
juurde inimesed viivad oma prigi. Kuna see
piirkond filmis on juba karantiinis, siis auto ei julge
tulla ja inimesed lihtsalt viskavad priigi aknast alla.
Sama teeb filmi naistegelane tihes stseenis.

“Joe” iihes stseenis oled sa kahekesi pimedas

ruumis oma isaga. Kas see ei dratanud Taiwani

vaatajates protesti?
Kuna valitseb segadus ja koik toimub juhuslikult —
see ei ole nii mdeldud —, siis isa ja poeg armatsemas
ei ole ette kavatsetud. Taiwani vaatajad on seetGttu
voimelised seda vastu votma. On ka puritaan-
likumaid ringkondi, kellele sellised asjad lihtsalt ei
meeldi. Tegelikult peaks demokraatlikus tihis-
konnas olema vastuvoetav igasugune motteviis ja
ka puritaanlikud ringkonnad voiksid natuke
oppida. Minu arvates, kui neid asju viljendatakse,
siis lakkavad nad olemast probleem ega héogu
naght/:ltuli tuha all.
illisele festivalile sa jirgmiseks lihed?

Toendoliselt on jargmine Nantes’i festival. Parast
Cannes’i olen kdinud péris paljudel festivalidel,
viimati Pusanis, Louna-Koreas.

Kas jairgmine film tuleb samuti koos Ming-

liang Tsaiga?

Jargmine t66 ongi tema film tuleva aasta alguses,
pealkirjaga “Mis on kell seal sinu juures?”

Kellega Aasia reZzissdoridest tahaksid veel

koostood teha?

Kuna mul on leping Hongkongi agentuuriga, siis
jargmised filmid tehakse tGendoliselt Hongkongis.
On kolm rezissoori, kellega tahaksin koos téotada:
Wong Kar-wai, Guan Jin Peng ja Ann Hui. Kolmest
tiks on mul juba kées. Augustis tegime Ann Huiga
filmi, mis peaks dige varsti vilja tulema. (Samas
mangib Ann Hui “Joes” filmireZissoori, kelle jaoks
peategelane peab votetel jées ujuvat laipa
kehastama. — K.F)
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VARAS

“VARAS" (Vor). Stsenarist ja reZisscor Pavel
TSuhrai, operaator Vladimir Klimov, kunstnik
Viktor Petrov, muusika: Vladimir Daskevits, heli:
Julia Jegorova, monteerijad Marina Dobrjanskaja
ja Natalja KutSerenko, produtsent Igor Tolstunov.
Osades: Vladimir Maskov (Toljan), Jekaterina
Rednikova (Katja), Misa Filiptsuk (Sanja,
kuueaastasena), Dima Tiigarjcv (Sanja, kahe-
teistkiimneaastasena), Junn  Beljajev (Sanja,
neljakiimne kaheksa aastasena). 35 mm, 99 min,
virviline. © NTV-Profit/Roissy Films/Production Le
Pont /Venemaa Riiklik Kinokomitee / Centre National
de la Cinematographie/Canal+, Venemaa—Prant-
susmaa, 1997,

Kui Kinomajas 1996. aasta septembris
toimunud filminddal vilja arvata, siis on viimase
seitsme aasta jooksul meie levisse joudnud vaid
moni liksik idanaabrite tiahtteos. Tallinna festival
uritas sellesse raudsesse kultuurieesriidesse
tillukestki pilu uuristada. Lisaks valikprogrammi
“Uus vene film” raames ekraanile joudnud viiele
linateosele osales legendaarse Grigori T5uhrai poja
Pavel TSuhrai “Varas” (1997) festivali konkursi-
programmis.

Vene kino 1tiheks ldbivaks teemaks on
jatkuvalt kodumaa ldhiajaloo {imberhindamine.
Kuid kui tsensuuripainest vabanemise esimeses
vaimustuses tiritati kisitletavaid protsesse (sund-
kollektiviseerimine jne) hdlmata vdimalikult mas-
taapselt, siis viimastel aastatel niib see suund
moéneti muutunud olevat. Uldiselt on liigutud
tiksikule — huvikeskmesse on téusnud “suure

“Varas”, 1997. ReZisstor Pavel TSuhrai. Noor soduri
lesk Katja (Jekaterina Rednikova) armub esimesest
pilgust meeldiva viliniusega kry)ten Toljanisse

(Via

imir Maskov).




hingega viike vene inimene”. Ehkki Pavel TSuhrai
“Varas” pretendeerib laiemale iildistusele, on
vormiliselt tegu tihe poisi ideaalide purunemise
looga. Looga perversse reaalsuse vaidust illusoorse
kauni ja helge iile.

1952. aasta. Noor lesk Katja (Jekaterina
Rednikova) on koos kuueaastase poja Sanjaga
(Misa Filiptsuk) — sarnaselt miljonite saatuse-
kaaslastega — teel eikuskilt eikuhugi. Ta armub
rongis kohatud armeekapten Toljanisse (Vladimir
Maskov) — eelkbige aga turvatundesse, mida
sojavadelase perekonda kuulumine talle ja ta pojale
pakub. Laia joonega Toljan hangib kommunaal-
korteris toa ja touseb kaasiiiirnike silmis kiiresti
autoriteediks. Ta ostab neile tsirkusepiletid ja
tithjendab siis elanike draolekul korteri koigest
vidrtuslikust. Sokeeritud Katja lepib paratama-
tusega. Vargast libaohvitser arreteeritakse, Katja
sureb ebadnnestunud abordi tagajirjel ja Sanja
satub lastekodusse. Ainus, mis poisi elule motte
annab, on teadmine, et seitsme aasta parast saab
Toljan vangilaagrist vabaks ja votab ta jille enda
juurde.

Loo domineerivaks liiniks ongi Sanja
suhted Toljaniga, Katja jddb selles midngus moneti
tagaplaanile. Enne Toljani areenile ilmumist usub
poiss oma surnud isasse — voi digemini kujutelma
isast, keda ta kunagi ndinud ei ole. Kuniks Toljan
jddb “onuks”, annab Sanja end meeleldi tema hirmu
ja armu alla, kui aga onu tahab isaks tilenduda,
tostab poiss instinktiivselt midssu. Miss surutakse
maha ja Sanja reedab oma isa. Kuid reetmise
hinnaga ostab ta endale jiargnevaks seitsmeks
aastaks uue usu — usu Toljanisse. Sedavord kallist
hinda maksnud usus pettumine réévib Sanjalt aga
koik, mis tal oli ja on. Ainus, mis jidb, on pime raev.

“Varas”.  Toljan
(Viadimir Maskov)
on poisikestele vaiel-
damatu autoriteet.

Tsuhrai apelleerib varjamatult allegooriale,
kus Sanja isakuju kaotamine, vadrastunud kujul
taasleidmine ja I5puks sellestki ilma jiamine viitab
Venemaa ajaloole enamlaste voimuhaaramisest
tinapdevani; seitse aastat Toljani-usku on selles
kontekstis tolgendatav seitsmekiimne sotsialismi-
aastana. Eriti rohutatult avaldub see filmile justkui
poolvigisi liidetud epiloogis, kus keskealine Sanja
inspekteerib Vene armee ohvitserina TSetSeenia
lahinguvilju — idee ja usu kaotanu ainsaks
viljundiks on saanud agressiivne enesehivitus-
tung.

“Varga” volu ei peitu siiski preten-
sioonikates {ldistustes, vaid jutustatava loo
inimlikus haaravuses. Taas leiab kinnitust “vene
hinge” filmogeenilisus: TSuhrai suudab raikida
suurtest asjadest suuri sonu tegemata. Toeliseks
elamuseks kujunes kolme nditleja veatu ansambli-
ming, kuueaastase MiSa Filiptsuki roll Sanjana
iiletas aga kohati kujutlusvoime piirid.

Viikese venelase uskumatu loomutruudus
tousis esile seda voimsamalt, et Tallinna festivali-
programmis vdis niha mitmeid teisigi vorratuid
lapsniitlejaid: nditeks voiks mainida kas voi itaalia
poisikest Giorgio Cantarinit filmis “Elu on ilus”.
Festivali niitlejapreemia oli triol Filiptiuk-
Rednikova-Maskov tdepoolest auga vilja teenitud.

“Varas” toestas jarjekordselt, et langegu riik
tervikuna kui tahes stigavasse majanduslikku ja
moraalsesse kaosesse, vene kino ja kultuur suudab
seletamatu visadusega ikkagi elus piisida. Ja mis
peamine — uusi tippe juurdegi stinnitada.
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RAINER SARNET

TUNTUD
VANA LAUL

“TUNTUD VANA LAUL" (On connait la chanson).
RezZisstorAlain Resnais, stsenaarium: Agnés Jaoui
ja Jean-Pierre Bacri, operaator Renato Berta,
monteerija Hervé de Luze, heli: Pierre Lenoir,
muusika:  Bruno Fontaine, kunstnik Jacques
Salnier, kostiitimid: Jackie Budin, prudutscnt
Bruno Pesery. Osades: Pierre Arditi (Claude),
Sabine Azéma (Odile Lalande), Jean-Pierre Bacri
(Nicolas), André Dussollier (Simon), Agnés Jaoui
(Camille Lalande), Lambert  Wilson (Marc
Duveyrier), Jane Birkin (Jane), Jean-Paul
Roussillon (isa). 35 mm, 120 min, virviline. ©
AMLF/Arena Films/Camera One/France 2 Cinéma/Vega
Film/Greenpoint  Films, Prantsusmaa—Sveits—
Suurbritannia, 1997.

Uks 1obusamaid elamusi Tallinna filmi-
festivalil oli Alain Resnais’ camp-teos “Tuntud
vana laul”.See on muusikaline komaodia keskea
kriisist, illusioonide purunemisest koos estraadi-
lauludega. Siizee koosneb koige tiitipilisematest
kliseedest, mis sellise teemaga kaasas kdivad.

Keskne siindmus meenutab vene klassi-
kat. Selleks on korteriost, millega on seotud
tegelaste illusioonid ja lootused uuele elule.
Need purunevad koos suurhoone ehitusega
vastaskrundile, mis varjab ilusa vaate, illust-
reerides tegelaste perspektiivitut olukorda.
Ulesehituselt meenutab “Tuntud vana laul”
kokkusurutud seriaali, tihedat suheterdgastikku,
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kus tegelased moodustavad justkui doomino-
kivide keti, vajudes tiksteisele kaela oma ootuste
ja tujudega.

Filmile eelneb pidulik aval6ok, see kuju-
tab koige rangemat illusioonide purunemist, mis
prantslastele kunagi osaks on saanud. Pariisi
komandandile esitatakse gestaapost ultimaatum
tingimusteta kapitulatsiooniks, vastasel korral
dhvardab linna Shkulaskmine. Komandant valib
kompromissi ja esitab resigneerunult laulu, mis
ilistab Pariisi ilu. Edaspidine toimub juba
tinapéeval.

Pariisi saabub depressiivne ja haiguse-
kartlik Nicolas (Jean-Pierre Bacri), kellel on
ammused mahasalatud suhted Odile‘iga (Sabine
Azéma), kes on niitid aga omakorda abielus
Claude’iga (Pierre Arditi). Frustratsiooni
leevenduseks sunnib Odile abikaasat votma
suure laenu, et osta superkorter, mida vahendab
kinnisvara boss Marc (Lambert Wilson), kes
omakorda armastab Odile’i nooremat ade
Camille’i (Agnés Jaoui). Camille to6tab giidina
ja kirjutab juba seitsmendat aastat dissertatsiooni
teemal “Talupoegadest sodalased Palandru jarve
ddres aastal 1000”. T66 ja huvide lahknevuse
pinnal tekib Camille’il soe tiksteisemoistmine
Marci alluva Simoniga (André Dussollier), kes
kinnisvaraari korvalt kirjutab raadiole kuulde-
minge. Lootuste luhtumise lugu kulmineerub
soolaleivapeol Odile'i ja Claude’i uues korteris.

Viikedrimees Simon kaotab illusioonid
Camille’i suhtes, tajudes tiletamatut 16het dri- ja
humanitaarmaailma vahel. Camille omakorda
moistab, et tema obskuurne viitekirja teema ei
ava talle mingeid tulevikuvaateid. Marc saab aru,
et tema ja Camille’i suhe voib piirduda vaid
platooniliste  kirjandusvestlustega. Nicolas
tunnistab Odile'i 16plikku seotust tema seadus-
liku mehe ja korteriga, mille viljavaadet hakkab
hdirima vastaskrundile kerkiv suurhoone.

“Tuntud vana laul”,
1997. Rezissoor Alain
Resnais. Vanem ade
Odile (Sabine Azéma,
paremal) ja noorem
Camille (Agnés Jaoui).



Aeg-ajalt tegelased laulavad, st liigu-
tavad stinkroonis suud Charles Aznavouri, Edith
Piafi, Dalida jt originaalesitustega. Laulud
kuuluvad iihtaegu tegelaskujude maottelaadi ja
eneseviljenduse juurde, samas neid veidralt
nihestades. Laulu esitades omaksid tegelased
justkui juba valmis kogemust, oleksid teadlikud
oma olukorrast. V6ora hiddle ja sdnadega
lohutavad nad end voi dpetavad teisi, votavad
asju kokku. Nii muutuvad nad libategelasteks,
kes kuulutavad erinevate hailtega estraadi
elutarkusi ldbisegi isiklike tilestunnistustega.

Voorad hoiakud, mida nad omaks
votavad, tulevad esile haidlte kakofoonias,
millesse nende tegelaskuju sulandub. Estraad
esindab filmis elutarkust, soovitusi eluks,
aforisme, mottekilde. Lootusetu olukord, kuhu
tegelased filmis satuvad, tekitab intensiivse
vajaduse elutarkuse ja leppimise jirele. Selline
vajadus redutseeribki hulga lihtsustatud
kiibetodesid, mida voetakse omaks kui kiipsust.
Mida objektiivsemalt ja selgemalt piitiavad nad
oma olukorda lahti seletada, seda totramaks
nende jutt liheb. Piides kaotada oma eba-
mugavust, kaotavad nad individuaalsuse.

Resnais jalgib motlemise kohanemist
pealesunnitud olukordades. Kiisimus ei ole
moraalses mugandumises, vaid pigem enesetaju
dhmastumises. Resnais on tajupedant. Filmis
“Moodunud aastal Marienbadis” (1961) jutustas
Resnais uskumatu loo mehest ja naisest, kes
piinlikult tipse enesevaatluse teel piiiidsid aru
saada, kas nad armastavad teineteist voi mitte.
Eristades oma kogemustes moddunut ja
praegust, ei suutnud nad luua kindlat pilti, mida
nad teineteise vastu hetkel tunnevad. Nad

“Tuntud vana laul”. Camille (Agnés [aoui) ja
kuuldemiinge kirjutav kinnisvarairimees Sinon
(André Dussollier).

kiisisid hoopis, kas on tildse voimalik mingis
kindlas ajahetkes oma tunnetega iiheks saada,
nende kohta midagi kindlat viita.

Selline kiilm huumor sobis “Marienbadi”
aristokraatsete eluvooraste tegelastega, kes siis,
kui elutunnetus neist vilja voolab, muutuvad
staatilisteks marmorkujudeks. Resnais kirjeldab
teadvust, mis koosneb eri ajahetkedel oman-
datud fragmentaarsetest piltidest, mille abil on
voimatu terviklikku enesepilti moodustada.
Vilise maailma ja sisemise mina piirid jidvad
alati segaseks.

Selles valguses on “Tuntud vana laulu”
tegelaste lahustumine estraadis justkui midagi
moddapddsmatut ja ainuvoimalikku. Lahustu-
mine “Marienbadis” ja “Tuntud vanas laulus” on
aga erinev. “Marienbadis” on tegemist pedantse
tajude eritlemisega tegelaste peades, kus
identiteeditus muudab tegelaskujud ettevaat-
likuks. “Tuntud vanas laulus” on aga tegemist
inimese lahustumisega olukorras, passiivse
kaasaminemisega. Tegelased samastavad end
tautoloogiliste elutarkustega, mis pole kunagi
oigel ajal diges kohas ega saagi kaasa aidata
millelegi muule kui resigneerumisele.

Nii paistab identiteet Resnais’ maailmas
millegi vdgivaldsena ja muutub kui vaartus
kiisitavaks.
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Alain Tanneri “Reekviem”

-

“Reekviem”, 1998. Rezissoor Alain Tanner.
Siidasuwvise Lissaboni kuumus paneb Pauli (Frangis
Frappat) nigema koike teises valguses.

Alain Tanneri “Reekviem” on euroopalik
kvaliteetfilm, just tapselt selline, nagu me neid
ennegi tunneme. Sona “kvaliteetfilm” ei tahenda
siinkohal hinnangut, vaid “hea maitse” nouet,
mida filmitegijad on eneste ette seadnud. See on
itks Euroopa ja euroopluse bastion, ringkaitsesse
tombunud kultuur, mis, lahti 16igatud igasugustest
orgaanilistest nabanooridest, suunab oma jaheda
energia enese taastootmisele kultuurikehandina,
mida voiks nimetada “kvaliteetfilmiks”.

Sisuliselt on see aga kogumik esteetilisi
stereotiiipe ja konventsioone, mida oodatakse
“Eurimage’i” toel rahvusvaheliselt toodetud
festivalifilmi taitvat. Konventsionaalne raamistus
ei puuduta siin ainult filmitootmise majanduslikke
aspekte, vaid ka sisulisi eelistusi.

Rahvusvaheline filmitootmine kitkeb
eneses olulisel madral sisulist kompromislikkust ja
tihtlustumist, kalduvust “iildinimlike” teemade
“tildhuvitava” kasitlemise poole. Nagu Holly-
woodi kino piitiab sotsioloogiliselt vilja uurida
vaataja eelistusi, et filme nende pohjal publiku
meelelaadile sobivaks wvormida, nii on ka
“kunstfilmi” implitseeritud autori hiipoteesid selle
kohta, missugused trendid ja tendentsid voiksid
festivaliziiriisid haarata.
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Euroopa stidames elava 3veitslasena on
rezissoor Alain Tanner leidnud votmestiku, kuidas
teha kultuurset kvaliteetkino, mis vastaks koigile
eurokino satestatud normatiividele.

Prantslasest peategelane, keskea kriisi
podev Zarmantne meesisik sdidab mineviku-
ithaluse sunnil Lissaboni, oma nooruspolve
romantilisse keskkonda, et labi elada ammu-
moddunud siindmusi, s6lmida kokku mineviku
lahtised otsad ning leida hinges rahu.

Situatsioon number tiks. Vasinud tsivi-
lisatsioon otsib oma juuri, kadunud loomulikkust
ja vahetust. Salapdrane ladina temperament,
intuitiivne tarkus ja traditsioonid, Iohnad, varvid
ja maitsed. Peategelane tahab moista neid inimesi,
seda paika, seda metafuitisikat, ent ei leia selleks
oiget votit. Koik on nii lahedal ja samas nii kaugel.
Peategelast tabab mentaalne segadus ja pooritus.

Situatsioon number kaks. Mustlase
ennustused tdituvad: peategelane kohtub surnud
sObra ja armastatu vaimudega. Voimust votab
maagiline realism. Leiab aset alateadvuse ja hinge
kohtumine surnuaial, elu ja surma kohtumine
malestuste aias. Malestustetulvas lahvatab ajalugu,
nostalgia ja stititunne — Euroopa eneseteadvuse
kolm vaala. Pooritus siiveneb identiteedikriisiks.

Situatsioon number kolm. Peategelane
kohtab kuuvalgel 661 kuulsa portugali kirjaniku ja
filosoofi Fernando Pessoa astraalkeha. Valgus-
tuslik-skeptiline vestlus 6htumaa metafutsikast
keskoisel Atlandi ookeani aarsel promenaadil.
Sonumi edastamine ja kokkuvote, kreedo & kooda.
Peategelane saavutab igatsetud selginemise, pilt
haabub pimedusse.

Selle road-movieliku kulglemise vahepea-
tustes serveeritakse meile kohalikke hurmavaid
roogi ja nende valmistamise igivanu retsepte, otse
tammevaadist kallatakse peekrisse “taidlase ja
timara” maitsega portveini legendaarsest aasta-
kdigust. Labi sigarisuitsu imbub eleegilisi noote
keelpillikvarteti esituses. Oo, hetk, peatu veel...
Film kui Kalev Keskiila ulm.

Tubli ja tundlik operaatoritio esitab pikka-
des mediteerivates kaadrites tithje paiksekiillaseid
tagahoove tidis igavest siestat ja kohamaagiat,
pitoreskses laternavalguses treppe ja sadamakaisid
ohus kriiskavate kajakatega.

Tanneri teos on literatuursete ambit-
sioonidega seisundifilm, ta on tiis platoonilist
igatsust kadunud aegade jarele, kaest libisenud
armastuse otsingut, tardunud kirge ja elegantset
valu, siitid ja lunastust, poeesiat ja allakaigu
magusat tunnetust. Ta tahab olla olla tark ja
elukogenud, tal on ambitsioon tabada visuaalse
poeetika vahenditega {ihe maa ja rahva vaimu
ning veel enamgi — esitada metafoorina Euroopat
ja eurooplust. Mis sest, et kulunud vahenditega ja
triviaalselt tuttava teemaarenduse kaudu. Tal on
selleks bigus; toeline vaimugurmaan naudib teost



nagu veini — mida traditsioonilisem, vanem ja
kiipsem, seda oivalisema jarelmaitse ta suhu jatab.

FILMI VALU
Wong Kar-wai “Onnelikult koos”

Wong Kar-wai “QOnnelikult koos” on
aeglaselt kulgev jaadvustus tihe suhte lagune-
misest, iiksinduse otsingust ja purustamisihast.
Homopaar, kes on soitnud Argentinasse, et oma
suhet eksootikaga varskendada, avastab, et nende
armastus on haibumas, et nad ei saa enam
teineteisega ega ka teineteiseta. Wong Kar-wai on
ise delnud, et koik armunud inimesed on sarnased,
kuid armastuse kadumine on individuaalne
protsess. Nii palju kui on koost lagunevaid suhteid,
on ka selle individuaalseid ilmumisi.

Wong Kar-wai “Onnelikult koos” mdodub
meist viga lahedalt, nii lahedalt, et on tunda
tuuletommet kuklas. Igatiks voiks leida oma
kogemustest viikese “rapase” saladuse, mida lasta
filmil masohhistlikult alasti kiskuda. Kahe tunni
jooksul laotub meie ette armastuse pimedam kiilg
— loputu pogenemine ja naasmine, domi-
neerimistahe ja allutamine, jouetus, htisteeria ja
reetmine. Paljastub julm sotsiaaldarvinistlik
elutdde — suhte lagunemine saab alguse sisemise
tasakaalu kadumisest, see tahendab tihe osapoole
kdest libisevat voimu. Mida rohkem on keegi
kellestki sdltuvuses, seda vahem on tal kontrolli elu
tile, seda inetum ta enesele tundub, seda vasitavam
ja eemaletdukavam tundub ta oma partnerile.

Siin kasvab purustusiha — lohu seda,
millest hoolid... Touka ta eemale, voi tema toukab
sinu. Algavad loputud ja kurnavad psiihho-
loogilised mangud — abituse tlirannia ja emotsio-
naalne valjapressimine, mis ainult stvendab
desintegratsiooni. Kuni tuleb pohi ette.

Purustamisest algab uus tulemine, leppi-
mine enesega ja rahulolu tiksiolemisega. Rahulolu
kui onne maapealne ekvivalent. Loppude 16puks,
onnelikult koosolemine tihendab alatihti tiheskoos
tiksiolemist. Uksiolemist sellisena nagu tegelikult
ollakse — viikese, norga ja pehmena, ilma teesk-
luse, plirgimise ja sotsiaalse moraali raudriitita.

Kogu kujutatavat allakaiku saadab katke-
matu vooluna argentina tango muusika. See kolab
kui muusikaline kommentaar kidest libisevale
armastusele: siin on vulgaarset ladina seksuaalsust
ja eluiha, orgaanilist pulseerimist ja naeru-
vaarsuseni vaarikat macho-poosi, aga samas ka
teatraalset traagikat ja maneeri. Tango on ladina-
ameerika ooper — kirglik, kuid kattesaamatu ja
majesteetlik, nagu lend tile kose.

Olgugi et tegevus toimub eksootilises
Argentinas, ei nae me filmis turismimaa regaale.
Film liigub kitsastes hotellitubades, restorani
kookides, homokinodes, tapamajades ja tango-
baarides. Ometi purskub koikide nende inter-

jooride ja eksterjooride seintest ladinaameerika
orgaanilist elutungi — tangot. Kuid see keskkond
on vooras ja hoolimatu, nagu Albert Camus’
romaanides; Buenos Airese argine pulseerimine
toimuks justkui klaasseina taga. Siin voimendub
veelgi filmi enesessesulgunud tundlikkus ja
iiksilduse vaarikas melanhoolia.

Wong Kar-wai on oma filmis kasutanud
tangomuusikaga unisoonis valulist ja distant-
seeritud kujutamisstiili. See pole romantiline
tundlemine ja sentimentaalsus, mida Hongkongi
filmilt oodata voiks, ega soome “armastusfilmide”
rolge naturalism. See on midagi muud.

“Reekviem”. Kolm mustlasnaist — heiastus
kunagisest Lissabonist.

“Onnelikult koos” iitheks kandetalaks on
positiivne pinge kaamera diinaamika ja siizeelise
staatika vahel. Enamiku filmiajast peategelased ei
tee suurt midagi, vaid istuvad naridel, seisavad
nurkades ja kossitavad trepimademeil, melan-
hoolselt suus sigaret, mis laotab Gmbritsevale
norka suitsuvinet. Diinaamiliselt seiklev kaisi-
kaamera tabab rokatades inertseid vaikelusid ja
porkab tagasi noutult enese ette pornitsevailt
nagudelt, mis ei lase end hairida tattult
sumisevast kaamerast.

Siin ei sunnita pildile peale lobedat
jutustamisfunktsiooni ja teda pole alandatud
pelgalt tegevuse vahendajaks. Kaamera elab ja
toimib nagu inimsilm, ta on ekslik ja subjektiivne,
unustades vahest end liigagi kauaks mond
korvalobjekti silmitsema, samas aga drritava
hoolimatusega niiliselt olulistest asjadest le
hipates.

Lihikesed ja pikad kaadrid eralduvad sel-
lest pidevast voolust nagu diskreetsed fragmendid
elust, nagu fotod albumist.

“Onnelikult koos” ei liigendu kohusetund-
likult stseenideks, vaid tema vaikseim tahenduslik
tthik, kaader, ongi filmi pohiline ehitusmaterjal.
Seeparast puudub filmis ka vajadus piiravalt
korrektse sisemise kompositsiooniarenduse jarele.
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Kaader voib alata kust tahab, loppeda kus tahab ja
iile minna tikskoik millisele jargmisele kaadrile.
Filmi sisemine liigendus on vorgustiku sarnane:
iiks kaader ei pruugi suhestuda ainult talle eelneva
ja jirgneva kaadriga, vaid astuda retrospektiivselt
tthendusse suvalise punktiga filmi sees.

Tundlik ja rohmakas montaaZ jatab kaad-
rite vahele dhku ja silmale ainest edasimotlemi-
seks. Kaadrid ei haaku tiksteisega nagu legoklot-
sid, nende liitekohad on justkui loikehaavad,
teravad ja édrritavad. Viimistlemata laad toimib
omamoodi ajuvirgutajana — proportsioonist viljas
kaadripikkused, ebasiimmeetrilised ldiked, jérsud
ritmimuutused on impulsid, mis dratavad
intellekti, mis hakkab peas seda vastuolulist
materjali sidusaks vormima. Tanu sellele vib iga
vaataja “Onnelikult koos” jdrgi konstrueerida
intellektuaalse hasardiga enese jaoks isemoodi
raskuspunktide ja joonisega filmi. Muidugi ainult
juhul, kui ta on nakatavalt isikliku sisu suhtes
kaitsepookimise ldbi teinud.

FILMI MONU
Alain Resnais’ “Tuntud vana laul”

Alain Resnais on filmikunsti Roland
Barthes. Sarnasus ei avaldu mentaalses liheduses,
vaid pigem sarnases motlemise tehnoloogias ja

“Onnelikult koos”, 1997. Rezisstor Wong Kar-wai.
Hongkongi homosobrad Lai Yiu-fai (Tony Leunyg Chin-
wai) ja Ho Po-wing (Leslie Cheung Kwo?c-:nfug}
Argentinas suhteid soofendamas.

suhtumises tekstisse. Tekst (film) on avatud,
hingav ja pulseeriv keha, erootilise keha ana-
gramm. Filmi vaatamine pole kuiv ja apollonlik
ithepoolne suhe, kus vaataja votab kriitikavabalt
omaks need intellektuaalsed viljad ja kujundite
paraadi, mida autor ta ette viskab. See on loov
kahepoolne protsess: tiheskoos hingamine ja
rittmis liikumine, motte jatkamine kohast, kus
partner pooleli jdi. Autor ja vaataja ei lahutu jaigalt
igaveseks subjektiks ja objektiks, vaid lihenevad
teineteisele nagu Koit ja Hamarik ning saavad filmi
kaudu ihte. Barthes nimetaks sellist saatja ja
adressaadi vahelist erootilist loovat suhet
(filmi)keele kamasuutraks.

Teksti (filmi) loomine pole samuti maailma
mehaaniline jaljendamine, vaid selle taitmine uute
unikaalsete tihendussisudega ning nendevaheliste
pingetega. Resnais’ ei paku viljaloikeid elust, voi
veel hullem, elamise opetust ja ideaale, vaid on
tajesti teadlik, mis on kinematograafia ja selle
villiendusvahendid, ning loob filmi kui filmi, mitte
kui elu peeglit voi metafoori. Sealjuures jitab ta
koik filmikeelelised struktuurid avali, illusionisti-
karbi mehhanismid publiku poole, et vaataja
kordagi ei unustaks, et ta vaatab filmi, mitte
peeglisse.

Uks asi, mis iseloomustab Resnais’d, on
tema impulsiivne ebatdsidus. Pannud notke
prantslasliku iseenesestmoistetavusega paika iihe
tahistajatevorgustiku ja postulaadid, ei jaa ta
piistitatud postamentidele seisma, vaid pudeneb
elavhobedana laiali, jittes segaduses vaataja tiksi




oma tarbetuks muutunud avastustega. Filmis “Elu
on romaan” (1983) utleb tiks tegelane “elu on
romaan” ja teine “elu ei ole romaan” ning Resnais’
seisukohalt on molemad variandid 6iged. Resnais’
filmid on tdis vastandlikke aja- ja malutasandeid,
margilisi tegelaskujusid, ennastkehtestavaid voi
-tuhistavaid deklareeringuid, koos- voi vastukola-
lisi motiive, rohutatult kunstlikke ja darmiselt
elutruusid elemente. Liig- ja ebatdhenduste
kolmemootmelises ruumis voib  kogenematu
vaataja kergelt dra kaotada pohilise — mida
rezissoor koige sellega delda tahab. Relatiivsus on
ainuke seaduspérasus Resnais’ laboris.

Seitsmekiimne viie aastane Resnais ekspe-
rimenteerib lustliku innuga ka oma viimases filmis
“Tuntud vana laul”. Nagu filmi nimigi atleb,
mangib ta vanade ja tuttavate asjadega — tuntud
sizeede, familiaarsete tegelaskujude ja, ullatus-
illatus, inimsuhete temaatikaga. Koik oleks
turvaline ja impotentne nagu mones kerglases
romantilises komoodias, kui taga ei seisaks Alain
Resnais. Ta tombab kummikindad katte ja hakkab
neid nipsasjakesi iimber paigutades segadust
kiilvama. Ta on nagu laps, kes pooningult leitud
tolmunud esemeist loob enesele poéneva
universumi, voi arhitekt, kes tuntud geomeetrilisi
vorme kasutades ehitab iiles isikupdrase
elukeskkonna mustri. Resnais’ film on liikuv aabits
— sonad, laused ja motted voivad siin vahetusse
minna, ara kaduda ja teisal akitselt taasilmuda.

“Tuntud vana laulu” eriomane tomme
kujuneb just tegelaste ja suhete poliifoonilise
kombinatoorika tulemusena. Sidusaineks ja
liigendajaks kasutab Resnais siin vanu Sansoone.

Sansoonid on prantslaste kollektiivsesse
teadvusse kinni vermitud enamgi veel kui regi-
laulud eestlastele. Nad on rohkem kui laulud — see
on argipaev, meelelaad ja iihistunne. See on
prantsuse elu riitm. Arusaadavatel pohjustel on
Sansoonides rohkem hinge- ja armuteemalisi
motiive kui eestlaste “todlauludes”, rohkem
meloodiat, litkuvust ja nuansse. Kuid olemuslikult
on nad samasugune rahvuslik simboolika nagu
trikoloor véi Eiffeli torn. Sansooni vorm on kindel
ja muutmatu, selle rikkumine vordub blasfee-
miaga.

Sellest lahtudes Resnais justkui pilkaks
kiitiniliselt, et tegelase siseilm ei saa olla keerulisem
kui laulusonad, et koik meie probleemid ja
hingepakitsused on ammuilma dra lauldud. Et
koik prantsuse filmid oma psithholoogilise
niiansseeritusega, pastellide ja pooltoonidega on
ammu ara tehtud, et praegusaeg on mineviku
jaljend. Koik on tiks ja sama vana joru.

Vana mehe manglevat skepsist kinnitab ka
filmi autori ilmumine viimases kaadris, kus ta
plaadikuhjas istudes lahkesti kiisib vaatajalt, mis
laulu niad peale voiks panna.

Ent usutavasti on suhe siin keerulisem.
Resnais’ filmides on alatihti mitu paralleelset
kihistust, kusjuures iiks tasand on teisele
maatriksiks. Filmis “Hiroshima, mu arm” (1959) oli
see vana armulugu praeguse taustal, “Moddunud
aastal Marienbadis” (1961) malutasandi sassis
suhted olevikuga, “Minu Ameerika onus” (1980)
biheivioristlikud katsed hiirtega kui perekonna-
suhete mudel, “Tuntud vanas laulus” on selleks
taustatekstiks Sansoonide valimik.

Resnais kasutab Sansoone samas funkt-
sioonis, nagu vanakreeka teater koori. See taidab
vahendaja osa, annab kolmanda pilgu, on sillaks
autori ja tegelase vahel, kommenteerib stseeni ja
tegelase vahelist pinget. Suvalistel hetkedel sisse ja
valjalulituvad laulukatked teevad emotsionaalsest
minast justkui raadiovastuvotja, mis piiiiab
piraatsignaale laiemast kultuuritaustast. Igale
seisundile, emotsioonile voi meeleolumuutusele
sekundeerib samateemaline laulukatke, justkui
ndidates, et individuaalse probleemi asemel on
tegemist vana ja ildtuntud teemaga. Ja siit ka kogu
“Tuntud vana laulu” saatevdéji vu tunne — see on
ajaloo taastulemine farsina, kultuuri taastulemine
estraadina. Need on igavesed elukiisimused,
esitatud ilma traagikata. Ning suured probleemid
kahanevad vaikesteks Iobusateks laulujuppideks
huulil.

On kosutav eneserefleksioon seegi, kui
teada, et mina on tithipaljas vorm, mida taidavad
vanade laulude banaalsed sonumid. Sel juhul pole
vaja karta tombetuult, tulvavett ega tulekahju.

“REEKVIEM" (Requien). Rezissoor Alain Tanner,
stsenaarium: Alain Tanner ja Bernard Comment
(Antonio Tabucchi romaani jargi), operaator
Hugues Ryffel, kostiiiimid: Isabel Quadros, heli:
Henri Maikoff, muusika: Michel Wintsch,
monteerija Monica Goux, produtsendid Gérard
Ruey ja Jean-Louis Porchet/CAB Production, Alain
Tanner/Filmograph, Paulo Branco/Gemini Films,
Madragoa Filmes. Osades: Frangis Frappat (Paul),
André Marcon (Pierre) Alexandre Zloto (isa),
Cécile Tanner (Cristine), Zita Duarte (mustlane),
Lia Gama (Isadora), Myriam Szabo (Isabel). 35 mm,
100 min, virviline. Gemini Films, Sveits—
Prantsusmaa—TPortugal, 1998.

“ONNELIKULT KOOS" (Happy Together/Cheun
gwonyg tsa sit). Stsenarist, dialoogide autor ja
rezisstor Wong Kar-wai, operaator Christopher
Doyle, kl.uumﬁc William Chang Suk-ping
muusika: Danny Chung, monteerijad Wiﬁiam
Chang Suk-pingja Wong Ming-lam, produtsendid
Wong Kar-wai, Hiroko Shinohara, T. J. Chung ja
Christophe Tseng Ching-chao. Osades: Tony
Leung Chiu-wai (Lai Yiu-fai), Leslie Cheung
Kwok-wing (Ho Po-wing), Chang Chen (Chang).
35 mm, 93 min, varviline. © Jet Tone Productions,
Hongkong, 1997.

79



SULEV TEINEMAA

TSEHHI FILMI
ENDISED
JA PRAEGUSED
RASKED AJAD

Loomingu iilevaade
ja vestlus
JURAJ HERZIGA

Tallinna filmifestivali tiks aukiilaline
oli kuuekiimnendate l6pu t3ehhi uue laine
esindusrezissooride hulka kuuluv Juraj Herz.
Festivalil toimus tema viiest filmist koosnev
retrospektiivtutvustus. Kahtlemata vais seda
pidada vene uue filmi valiku kérval Tallinnas
korraldatud eriprogrammidest huvitavai-
maks. Herzi teadsime siiani ennekoike
kuulduste jargi kui nimekat lavastajat, tema
filme olid nainud tksikud ja juhuslikult.
Tallinna on viimase kiimne voi pisut rohkema
aasta jooksul joudnud Milo$ Formani, Véra
Chytilova ja Jifi Menzeli tood, tlejaanud
Praha kevade aegsed rezissoorid ootavad veel
meie praeguste filmijahedate paevade
soojenemist. Kiillap voidi midagi Herzi
loomingust ndidata seitsmekiimnendatel
kinodes, tegi ta ju hulganisti laste- ja
ponevusfilme, mis meile tollal Tsehhoslo-
vakkiast kergesti levisse joudsid. Pealegi ei
peetud teda ametlikult dissidendiks, ta jai
kaheksakiimnendate lopuni kodumaale ja
tootas enam-vihem kogu aeg filmis. Samas
vois see vahendada teatud maaral meie
filmiklubide huvi tema vastu, need olid tehhi
vaartfilmide, eriti tthiskonnakriitiliste teoste
olulisemaid ekraanile toojad. Peale selle tegi
Herz filme ka Bratislavas, mitte ainult Prahas,
ent Slovakkias tehtut on siin mail alati vahem
tuntud, valja arvatud muidugi méned Juraj
Jakubisko tood. Seega kujunes Herzi
retrospektiiv taielikuks tllatuseks, millest
paraku tlimalt halva korralduse tottu tema
filmide naitamisel (voi tuleb seda pidada
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meistrisse suhtumiseks) said osa viga
vihesed.

JURA] HERZ on sindinud 4.
septembril 1934 KeZmarokis, Tsehhoslovak-
kias. Aastatel 1950—1954 oppis ta Bratislavas
fotograafiat ja 1954—1958 Prahas teatri-
lavastajaks. Paar aastat, 1960—1961 tootaski ta
Praha komaodiateatris “Sémafor”. Seejarel tuli
ta tile filmi, oli algul reZissoori assistent, kuid
varsti sai juba taiediguslikuks reZissooriks.
Aastatel 1961—1987 oli ta seotud filmi-
stuudioga “Barrandov”, kuid to6tas tihti ka
mujal. Teatmeteostest jookseb labi, et Herz on
lavastajana teinud tle 40 filmi, sellele ei
vaielnud ta ise Tallinnas vastu. Teistel
andmetel tuleb neid pisut vahem, kuid ta on
lavastanud lisaks telesarju, manginud kaasa
kolleegide filmides, kirjutanud stsenaariume.
Tapne arvepidamine sellise mahuka ja
eriilmelise loomingu puhul kipub tihti
voimatuks muutuma, erinevad teatmikud
pakuvad lahkuminevaid arve — koik soltub
sellest, millest lahtutud andmestiku kokku-
panemisel, ja tavaliselt seda ei valgustata.
Igatahes on Juraj Herzi niol tegemist loojaga,
kes olnud juba iile kolmekiimne aasta pidevalt
ja aktiivselt tegev filmikunstis. Meil esitatud
viis filmi — “Laibapbdletaja” (Spalovac mrtvol,
1968), “Olilambid” (Olejové lampy/Petrolejové
lampy, 1971), “Morgiana” (1972), “Pdev minu
armastuse jaoks"” (Den pro mou ldski, 1976) ja
tema viimane t60 “Passaaz” (PasdZ/Passage,
1996) — moodustavad pisku Herzi loomin-
gust, kuid valituna vilja lavastaja enda poolt
kui paremik, andsid siiski piisava ettekujutuse
sellest toepoolest stgavuti litkunud ja
suverdinselt iseolevast filmimaailmast.

Oma loometeed alustas Herz 1965.
aastal lihifilmiga “Tiikike kurjust” (Sbérné
surovosti). Jargmisena valmisid tal “Lonkav
kurat” (Kulhavyj dibel, 1967) ja”Laibapoletaja”
(1968) Ladislav Fuksi novelli pohjal. Viimane
joudis jargmisel aastal parima vilisfilmina
“Oscari” nominentide hulka. Filmi tegevus
toimub 1930. aastate 16pul. Peategelane Karel
Kopfrkingl (mangib rahvusvaheliselt tuntuim
tsehhi naitleja, hiljuti surnud Rudolf
Hrusinsky) on ennastsalgav ja fanaatiline
Praha krematooriumi tooétaja ning igati
eeskujulik pereisa. Kuid selles tipris mustas
komoodias saab Karelist elukutse ohver
(digemini kiill ta jumalustab oma t66), mehe
silmis hakkavad tegelikku vaartust omama
vaid surnud. Ukshaaval saadab ta krema-



tooriumiahju need, keda ta koige rohkem
armastab. Kergelt vihjatakse filmis kiill
jargnevatele Saksa okupatsiooni aastatele ja
mehe voimalikule karjddrile, kuid tegemis-
aega silmas pidades vois kergesti vilja lugeda
hoopis otsest osutamist tSehhi tollasele
tegelikkusele ning Vene vigede sissetungile.

Monte Carlo festivali grand prix tuli
Herzile “Eelmise suve magusate mangude”
(Sladké hry minulého leta, 1969) eest Guy de
Maupassant’i jdargi, kuldmedali  Atlanta
festivalilt t6i “Olilambid” (1971). Viimati
nimetatud Jaroslav Havligeki romaani
ekraniseeringu stindmustik viib sajandi
alguse Tsehhi viikelinna. Ehitusettevotja
Kilidni pere kuulub linnakese koorekihti, kuid
nende temperamentne tiitar Stépa (Iva
JanZurova) ei vasta kaugeltki ettekujutusele
tihest histikasvatatud neiust. Tema viljavalitu
ei kolba vanematele, kuna mees on tihtsusetu
ametnik. Aastate pdrast peab ta abielluma
hoopis oma endisest ohvitserist noo Paveliga
(Petr Capek), kuid dige varsti selgub, et too
poeb iitha progresseeruvat siiiifilist. Klassi-
kaline selgelt viljajoonistatud karakteritega
lugu, eriti head on toonase ohvitserkonna

meeletute prassingute kujutamine, samuti
sttfilise eri faaside lausa kliiniline esitamine
hullumajani viélja. Ja koiki neid saatuseltoke
talub vankumatu vaprusega enesekindel ning
tugev naine, moneti vahest meie Kérboja Anna
sarnane titp.

“Morgiana” (1972) voitis Chicagos
“Kuldse Hugo”. See festival on viimasel ajal
eriti meie huvikeskmesse tousnud seoses
Hugo-nimelise hobekuju andmisega Enn Side
dokumentaalfilmile “Nelli ja Elmar”. Nii
ménedki on piiiidnud kuluaarides pisendada
tolle kiillalt vana ja  Ameerikas {ipris
autoriteetse festivali tahendust. Vihemalt
“Morgiana” iseloomustas seda filmipidustust
Oige soodsast kiiljest.  Aleksandr Grini
novellile “Jessie ja Morgiana” tuginev roman-
tiline lugu rddagib tohutust kadedusest ja
vihkamisest, tegevusajaks lainud sajandi
vahetus. Briinett Viktorie peab koigis oma
ebadnnestumistes ainustitidlaseks blondi
nooremat 6de Klarat ja leiab ainsa viljapadsu
viimase aeglases miirgitamises. (Molemat osa

“Laibapoletaja”, 1968. Rezissoor Juraj Herz.
Ennastsalgav Praha krematooriumi todtaja Karel
Ko;yz%'kmgf (Rudolf Hrusinsky, paremal) on
vaimustunud oma ametist.
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“Morgiana”, 1972. ReZissoor Juraj Herz. Briineti de
Victorie (lva JanZurovd) ainus armastus on tema kass.

kehastablIva JanZurova). Saatuse kujul sekkub
vahele aga Viktorie kass Morgiana, keda naine
ainsana armastab. Tegelikult kavatses Herz
teha filmi hoopis pikema ja teistsuguse, nagu
ilmneb jargnevast intervjuust temaga. Tuge-
valt estetiseeritud, teravatele kontrastidele
iiles ehitatud filmimaailm tundub vigagi
grinilik, kuigi stindmused on kantud &ra-
tuntavalt TSehhi olustikku. Teisalt meenutab
loo pildiline kiilg moneti varasema Chytilova
loomingut, kelle m6jutusi vaidetakse vahel
Herzi puhul tiheldatavat, ja samas, kas mitte
siin ei ilmne eriti selgel kujul tema kui
oppinud fotomehe hoiak iga kaadri visuaalse
viljenduslikkuse taotlemisel.

1974. aastal poordus Herz filmiga
“Portselantiidrukud” (Holky z porcelini)
muusikali zanri poole ja tunnistati TSehhoslo-
vakkias aasta parimaks rezissooriks. “Pdev
minu armastuse jaoks” (1976) palvis Sorren-
tos “Hobedase triitoni”. Selles psiihholoogi-
lises peredraamas kujutatakse jarsku pooret
noore abielupaari Marie (Marta Vanfurova) ja
Petri (Vlastimil Harapes) omavahelistes
suhetes parast seda, kui ootamatult sureb
nende viike titar Maruska (Sylva Kame-
nickd). Niitid jirgnes periood, mil Herz tegi
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oige tihti laste- voi muinasjutufilme. Mitmed
neist dratasid suurt tahelepanu. “Kaunitar ja
koletis” (Panna a netvor, 1978) pirjati Hispaa-
nias Sitgesis parima rezii ja Portugalis Porto
festivalil esimese auhinnaga. Jargnesid filmid
“Ferrat’ vampiir” (Upir z Feratu, 1981),
“Harakas peos” (Straka v hrsti, 1982),
“Magusad mured” (Sladké starosti, 1983) ja
“Ob poolt piiiitud” (Zastihla mé noc, 1984).
Viimane voitis Karlovy Vary festivalil “Kuldse
roosi”. Kahel korral on Herz kasutanud oma
filmide ainesena H. Chr. Anderseni teoseid,
1985. aastal valmis “Saatuse tuhvlid”
(Galoschen des Gliicks) ja 1993 “Keisri uued
roivad” (Des Kaisers neue Kleider/Cisarovy nové
gaty). Uhtlasi nditavad need Herzi filmitso
algust viljaspool T3ehhoslovakkiat, samas
viitavad sellele, et Ladnes nagu kodumaalgi
on tihti jidanud tema osaks siiski just
lastefilmid, mille tile ta jargnevas vestluses
moneti kurdab. 1990 lavastas ta filmi “Konn-
kuningas” (The Frog Khrg/an:' krdl), moned
aastad hiljem “Rumala Augustinuse” (Die
dumme Augustine, 1992), viimasele tuli Baierist
parima reZzii preemia. Hilisemast nimetagem
filmi “Lara — minu aastad Boriss Paster-
nakiga” (Lara — Meine Jahre mit Boris
Pasternak, 1994), aga samuti telefilme inspek-
tor Maigret’ sarja Prantsuse televisiooni
tellimusel. Herz on tildse viga sageli teinud
tood erinevate maade telekanalitele,

Oma seni viimase filmi “Passaaz”
(1996) stsenaariumi kirjutas ta koos Christian
Rullier’ga, kes oli tema kaaslane juba “Maig-
retjamehe pea” (Maigret et la téte d"un homnie,
1994) juures. “Passaaz” voeti tiles kiill Prahas,
kuid TSehhi kérval ndeme tegijamaadena,
Oigemini rahastajatena Prantsusmaad ja
Belgiat.

Paksus vihmasajus seiskub liiklus-
ummikus Michal Formani (Jacek Borkowski)
auto mootor, ta jitab masina sinnapaika ja
jookseb korvaltanavasse vihmavarju. Kui ta
otsustab valingust hoolimata ikkagi lopuks vilja
minna, tormab talle otsa tema endaga sarnanev
mees, kes seejirel jookseb ette {ihele autole. Kéik
oeldu kujutab endast filmi esimesi minuteid,
jargnevad veidrad ja poodrased stindmused
kafkalikus siirreaalses Prahas. Moned ndevad
kiill filmis pigem bulgakovlikke jooni. Igatahes
loob Herz kummaliselt miistilise, salapira ja
oudust viljendava maailma, kus samas rohkesti
silmale ro6mu pakkuvat kaunist filmipilti ning
tilimalt tugevat erootilist volu. Uldse libib Herzi



loomingut sageli peen ja horkjas lihalikkuse
tunnetus; toesona, isegi tema kadunukesed
“Laibapoletajas” olid horgutavalt meelad ja
ligitombavad.

Tallinnas viibis Juraj Herz koos oma
hésti noore naise ja keskikka joudnud prants-
lannast produtsendiga. Pole vist vaja olla
selgeltndgija, et osutada prantsuse filmi-
kriitiku André Paul Ricci rollile Herzi
tutvustamisel eestlastele. Ricci on “Passaazi”
pressiesindaja ning kuulus iihtlasi festivali
korraldajate hulka.

Jargnevalt intervjuu Juraj Herziga, see
toimus restoranis “Karl Friedrich” 16unasooki
oodates ja hingetombepauside ajal. Nii soovis
rezisstor.

SULEV TEINEMAA: Tsehhoslovakkia
filme ndgime Eestis pidevalt noukogude
ajal. Mis ei joudnud kinodesse, neid vaata-
sime filmiklubides, saatkonna kaudu vois
peaaegu koike kitte saada. Eriline huvi
1960.-1970. aastate Tsehhoslovakkia fil-
mide vastu tekkis perestroika ajal. Praegu
on olukord hoopis teine. Eesti vabariigi
ajal ei ole levisse ostetud tihtki TSehhi
filmi. 1995. aasta aprilli 16pul viibis Tallin-
nas Jifi Menzel ning siis esitleti mone

“Pdev minu armastuse jaoks”, 1976. ReZissoor
Juraj Herz. Veel on kogu perekond annelikult koos —
Petr (Vlastimil Harapes), Marie (Marta Vancurovd) ja
viiike Maruska (Sylva Kamenicka).

seansiga tema kahte filmi “Histi valvatud
rongid” (1966, pilvis “Oscari”) ja “Meenu-
tused” (1980). Menzel on muide meie pre-
sidendi Lennart Meri sGber, Meri tegi
kunagi samuti filme. Eelmisel aastal nii-
tas Eesti Televisioon Jan Sveraki teoseid
“Akumulaator 1” (1994) ja “Kolya” (1996)
seoses sellega, et viimane voitis “Oscari”.
Niiiid festivalil voime vaadata teie viit
filmi ning Petr Zelenka “Ndopijaid”.
Milline olukord valitseb praegu iildse
tSehhi filmikunstis?

JURAJ] HERZ: Minu viimane film
“Passaaz” on kiill Prahas tiles voetud, kuid
tehtud “Eurimage’i” ja muu rahaga, toodetud
Prantsusmaal. Seda voib killalt otseselt
seostada nende poliitiliste muutustega, mille
tulemusel tekkisid Tsehhi vabariik ja
Slovakkia. Varem valmis ainuiiksi Prahas igal
aastal umbes kolmkimmend filmi, lisaks
sellele vandati Bratislavas veel kuus—kaheksa
linateost. Praegu ei ole enam “Barrandovi”
stuudiot. Ka siin festivalil esitatud Zelenka
“Noopijad” valmis televisioonis. ReZis-
sooridel on praegu viga raske tood leida,
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“Passaaz”, 1996. Rezissoor Juraj Herz. Kummaline
laps-vargutaja siirreaalsest maailmast.

kahe aasta jooksul tehakse umbes seitse-
kaheksa filmi. Ma olen viimastel aegadel
nainud vihe tdehhi filme, sest elan Miinchenis.
Neid ei ndidata Saksamaal samamoodi nagu
teil Eestis. Kiilastan kiill aastas kolm-neli
korda kodumaad, kuid ma ei viibi seal kunagi
nii kaua, et jduaksin kinni piitida hetke, mil
neid juhtumisi kinodes niidatakse.
Alustasite filmitodd kuuekiimnendate
keskel, Praha kevade pievil. Seda liihi-
kest ajajarku vdib ilmselt tSehhi filmi-
kunstis pidada iiheks kdige imepirase-
maks. Olen vaadanud ira teie Tallinnas
niidatavad filmid. See on vihe, olete ju
tegelikult teinud iile 40 filmi. Kuidas te
filmi tulite, iseloomustage pisut oma loo-
meteed?

Kuuekiimnendate aastate keskel oli
véaga palju noori rezissoore, kes tahtsid teha
filme, nad tootasid assistentidena. Vanad ei
soovinud tldsegi, et tuleksid noored inimesed
virskete ideedega. Kuid aastakiimne lopuks
muutus poliitiline olukord sedavord, et meid
ei saadud enam kérvale suruda. Uhel aastal
lubati meil koigil teha oma esimene film,
alustuseks kall IGhifilm. Jifi Menzel, Milo$
Forman, Ivan Passer, Véra Chytilovd, Jaromil
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Jire§, Jan Némec, Evald Schorm, mina. Nii
algas viga ilus ja samas tipris lithike ajajark
tSehhi filmikunstis, see 16ppes 1968.-1969.
aastal.

Mina tulin filmi, et olla seal ka néitleja
nagu Charlie Chaplin vo6i Jacques Tati. Kuid
mu kavatsused olid tolles ajas idealistlikud.
Ma ei soovinud teha poliitilisi filme, olen neid
kiill teinud koos Evald Schormiga, kuid need
polnud mulle hingelihedased. Sellal v6is juba
véndata teravalt tihiskonnakriitilisi filme. Ent
mind niisugune asi ei huvitanud. Mina
soovisin, et inimesed, kes tulevad minu filme
vaatama, elaksid neile kaasa rohkem siidame
kui moistusega. Mul dnnestus siiski saada
raha “Laibapdletaja” jaoks, olgugi et see ei
olnud aktuaalse, kaasaegse temaatikaga. Film
sai mitmeid auhindu ja muutus aktuaalseks
mone aja moodudes. Mitmed minu filmid
valmisid suurte raskustega. Romantiline lugu
“Morgiana” ootas kaks aastat, enne kui sain
loa selle tegemiseks. Pidavat olema liiga
stiliseeritud, tileméédra realistlik, samuti tehti
etteheiteid tegelaste kditumise osas. Pérast
“Morgianat” ei lastud mul kaks aastat filme
teha. Tegelikult pidi “Morgiana” 16pp olema
taiesti teistsugune. See, mida praegu
ndidatakse, on vaid pool esialgu kavatsetud
filmist. Praegu 16peb “Morgiana” halva oe



surmaga. Filmi teises pooles tahtsin niidata,
kuidas hea 6de hakkab oma kurja, surnud dde
taga otsima ega leia teda kuidagi, sest too on
temas endas. Nagu igas inimeses, nii on
temaski koos hea ja halb poolus. Selleparast
ma votsingi ihe ja sama niitleja molemat 6de
mingima. Kuid mul ei lastud niisuguset filmi
teha. Pdrast seda, kui “Morgiana” sai Chicagos
“Kuldse Hugo”, oeldi mulle, et film on
moeldud kapitalistidele, sellepdrast teda
Ameerikas auhinnatigi.

Aastad ldksid tiha raskemaks ja raske-
maks. Kes ei tahtnud vastuollu minna oma
siidametunnistusega, sel oli viga keeruline
filme teha. Teatud médral vois end teostada
siiski komoodiates, lastefilmides, ponevus-
lugudes. Kogu maailmas raégiti sageli tSehhi
lastefilmide viga korgest tasemest, aga miks
nad ei pidanud head olema, meistrid tegid
neid parema meelega kui poliitilisi filme. Aina
komplitseeritumaks muutus véimalus teha

Juraj Herz Tallinnas festivali ajal
oktoobri keskel 1998. aastal.
Harri Rospu foto

neid filme, mis rezissoorile endale meele-
pirased oleksid olnud. Ikka komdéddiad,
seikluslood... Kuid samas oli oluline, et sind
filmimasinavirgist vilja ei soodaks, ei
unustataks. Kui ei teinud paar-kolm aastat
jdrjest filmi, siis voidi hiljem hoopis keelduda

uue t66 andmisest, ning tagasitulek vois
muutuda problemaatiliseks.

Kui minu filme hakati 16puks ara
keelama — nii juhtus “Morgianaga”, ning
naiteks “Harakas peopesal” oli kolmteist
aastat polu all —, siis ldksin loplikult
Saksamaale elama. Aastal 1987.

Mitmed tsehhi reZisstorid, nagu kas voi

Milo$ Forman, emigreerusid hoopis varem,

kohe pirast Vene vigede sissetungi 1968.

aastal. Teised, nagu Véra Chytilov4, ei

saanud hulk aastaid filme teha. Teil see
koigest hoolimata dnnestus, ka rangeima
tsensuuri aastatel.

Nagu ma {itlesin, ei lastud mul pérast
“Morgianat” kaks aastat kinofilmi teha. Kuid
tollal ma liksin televisiooni ja jdin sellega
seotuks tervelt neljateistkiimneks aastaks.
Seega leidsin ni$i, mis voimaldas mul
iseennast mingil méaaral ikkagi realiseerida.
Kui mulle Prahas keeld peale pandi, laksin dra
Bratislavasse. Ja tegin seal igal aastal iihe
komoodia. Koik muutus aastatega aina
raskemaks, aga ma tahtsin filmi juurde jaada.
Muide, olen ka teatris tootanud, isegi
nditlejana. Filmide kasikirjade labisurumisega
olid tohutud raskused, pidin alati tegema neli-
viis versiooni, enne kui iiks kalblikuks
tunnistati. Eriti hull oli asi “Magusate
murede” puhul.

Oleme siin ikka arvanud, et Ida-Euroopa
sotsriikides oli tsensuur leebem kui Nou-
kogude Liidus.

Ma ei ditleks. Vahest oli meil
Tsehhoslovakkias isegi rangem tsensuur kui
teil, sest meie juhid tahtsid igati ndidata, kui
hasti ja korralikult teenivad nad Liituy,
Moskvat.

Teie varane film “Laibapdletaja” on
suurejooneline mustvalge ekraaniteos.
Pole ime, et see oli 1969. aastal iiks vilis-
filmi “Oscari” pohikandidaate. Niiiid on
sellest motdas kolmkiimmend aastat,
delge, kas praegu saab Euroopas kergesti
veel sddraseid filme teha? Kas leiab sel-
leks vajaliku raha? Milline on Euroopa
filmikunsti hetkeseis?

Olen “PassaaZziga” kdinud kiimnetel
festivalidel. Kui neil ndhtut silmas pidada, siis
tundub koik korras olevat, need sisendavad
optimismi Euroopa filmikunsti piisima
jaamise suhtes. Kui aga vaadata, mida
niidatakse kinodes, kaob kogu optimism.
Neid hédid festivalifilme ei ole voimalik
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kinodes vaadata ja ma ei tea, mismoodi saaks
neid sinna tuua. Ameerika filmid on
praktiliselt igal pool levist vilja sténud
Euroopas toodetava. On vaid tksikuid
erandeid.
Seega on Euroopa filmikunsti olukord
praegu suhteliselt keeruline, kuigi lei-
dub hulganisti kdiksugu fonde, mis
toetavad filmide tegemist.

Ma tunnen histi tood fondidega
Saksamaa pohjal. Fondid ei too filmitegemisse
alati ainult head. Vdga suured summad
randavad fondidest just produtsentidele. Nad
otsivad uusi andeid ja lasevad noorel
rezissooril teha esimese filmi — selleks saab
fondidest paris kergesti hulga raha. Kuid need
noored reZissdorid ei tee tihti enam kunagi
teist filmi, sest teise jaoks ei anna fondid kuigi
meelsasti raha. Ning produtsentidele Saksa-
maal on kéige parem, kui noore rezissoori film
ei joua tildse kinodesse. Kui film satub levisse,
siis voidakse seda viga kehvasti vaadata ning
ta ei too kuigi palju raha sisse, ent sellegi-
poolest tuleb produtsentidel hakata nttd
fondidele raha tagasi maksma. Niisiis tehakse
viaga palju filme, mis ei joua kunagi kinodesse,
vahest ehk korra mingil 6isel ajal ndidatakse
seda mingil telekanalil voi festivalil. Produt-
sendid on aga sellega viiga rahul ning otsivad
edasi uusi noori andeid.

Mis on teil endal jirgmisena plaanis?

Teha filme edasi, koigele vaatamata.

Eelmisel aastal valmis [uraj Herzil kolmeosaline
(kokku kestusega kolm tundi) telesari “Wolfgang"
Wolfgang Amadeus Mozarti elust ja armastusest, mida
telekanal 3 SAT niitas joulude ajal.

Vestelnud SULEV TEINEMAA

T/'H E T A L L
I'N N1 HNTE
R NATION
ALFILMF
ESTI1I VAL
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TALLINNA RAHVUSVAHELISE
FILMIFESTIVALI AUHINNAD

Peaauhind — “Suur tulihobu”
“Noopijad” (Knoflikiri), 1997, rezissoor
Zelenka, Tsehhi.

Petr

Ziirit kolm eriauhinda — “Tulihobud”

“Georgica”, 1998, rezissoor Sulev Keedus, Eesti.
Visuaalse viljenduslikkuse eest, arvestades

eriti operaator Rein Kotovi téod.

“Armastuslood” (Historie milosne), 1997, reZisstor
Jerzy Stuhr, Poola.

Niitleja Jerzy Stuhri nelja peacsatditmise
eest.

“Varas” (Vor), 1997, rezisstor Pavel T3uhrai,
Venemaa—Prantsusmaa.

Kolme peaosatiitja Vladimir Maskovi,
Jekaterina Rednikova ja  Misa Filiptiuki
suurepirase nditlejaansambli loomise eest.

Auhinnad méaéras rahvusvaheline Ziirii koosseisus:
esimees — Krzysztof Zanussi (Poola), liikmed:
Laila Pakalnina (Liti), Kaljo Kiisk (Eesti), Peter
Shepherd (USA) ja Viktor Mathiesen (Venemaa).

Vaatajate “Tulihobu” anti filmile “Inglite unistuste
elu” (La vie revée des anges), 1998, reZisséor Erick
Zonca, Prantsusmaa.

“Tulihobu” pilvis samuti festivali aukiilaline Gina
Lollobrigida, arvestades tema aastakiimnete
pikkust viljakat niitlejatood.



TIT KANDLER

INIMESE VAARIKUS
KAHEMOOTMELISEL
PINNAL

“NELLI JA ELMAR”, Kasikiri ja reZii: Enn Side,
operaator Ago Ruus, montaaZ: Eevi ja Enn Side,
heli: Enn Sdde ja Koit Pdrna (Sonogram), filmis on
kasutatud loike ja fotosid — “Tallinnfilmi”
mangufilmist “Tuulte pesa” (1979, reZ Olav
Neuland, helilooja Lepo Eumera], “Teekdimise loo”
(1905) mangis 166tspillil Siim Sarv; filmimuusika:
Rauno Remme, deltaplaani piloot ja 6huvote: Olav
Neuland, negatiivi monteerija Agne Sander,
virvimdiraja Reino Siren (YLE TV 1), toimetaja
Tonu Karro, produtsendid Mati Sepping, Reet
Sokmann ja Aare Tilk, laboratoorium: YLE TV 1
(Helsingi), negatiivfilm: “Kodak”. 16 mm ja Betacam
SP, 56 min, varviline. © “Faama Film” ja ETV “Eesti
Telefilm”, 1998. “Nelli ja EImar” palvis 34. Chicago
rahvusvahelisel filimifestivalil oktoobris 1998 30 —
60-minutiliste dokumentaalfilmide kategoorias
peaauhinna “Hdbedase Hugo”.

Mone aasta eest jalgrattaga Haanja-
maal rannates purunes mu koorma all ratta-
kumm. Lahim talu polnud kaugel ja nii
lohistasin oma soiduriista piki munakivi-
sillutisena tunduvat kruusatee veert varava-
adrse parna najale. Koerandhvitsa kannul tuli
mind uudistama perenaine, veidi kiitru
vajunud uudishimusilmne memmeke: “Kas
raha sai otsa, et rattaga soidad?” piris ta
hakatuseks. Sain siit koik, mis vaja — tikikese
rattalohvist ja kummiliimi, virsket vettja head
teed kaasa.

Sel aastal soitsime Vooremaal. Laiuse
linnuse lahedal ei pidanud rattakumm survele
vastu ja andis alla. Asfalteeritud maanteel
vuras hulganisti autosid, selle ddres kiikitas
tihedalt talusid. Talukoerte kannul ei ilmunud
keegi vidlja mu juttu kuulama, uksed laksid
kinni justkui tuuleiilist, ja nii pidin oma
kaherattalise tagasi Laiuse{e lohistama.

Miks ma seda kirjutan, kui jutt on Enn
Sidde uuest filmist? See koik lihtsalt meenus
mulle, kui “Nellit ja Elmarit” vaatasin. Mulle
tundub, et Side film on just sellistest asjadest.

Film lihtsast asjast
See film on iihtpidi véga lihtsast asjast.
Inimene elab ja téotab, teeb kaasa moéne
seikluse, ja jadb siis vanaks ning hadbub. Sama
lugu on ka paigaga, kohaga. Koht elab ja on,
armastab ja annab t60d. Siis aga, kes teab mis
pohjustel, jaab dkkinorgaks ja kiib alla. Enam
ei lahe kohe kuidagi, kuidas sa ka ei piiiiaks,

ja tulemusteni joudmine vétab itha rohkem
jaksu. Koht ei pea enam kinni, ei tomba, ei
anna joudu — kuigi teisalt tulijale, unts-
antsakale on selle loodus ikka sama kaunis ja
vaata et kaunimei veel kui koha headel
aegadel. Lopuks laheb koht aja haamri alla ja
kes selle ostab, seda meie silmad ei nie.

Teistpidi on see film millestki vaga
keerulisest. Millestki nii keerulisest, mis
kiiresti muutuvate aegade voolus keerleb ja
keerleb tiha kiiremini nagu vesi kraanikausi
augus, kuni viimaks laheb iithes vooluga alla,
joudes kusagil kaugel ménda teise merre. See
film on inimvairikusest.

Enn Sade on Eesti filmiilmas omaette
mees, omaette nidhtus. Heliinseneri haridu-

Enn Side 16. oktoobril 1997 Mahtjamiel.
Ago Ruusi foto




Rezissoor Olav Neuland (paremal) ja “Tuulte

esas” Jiiri Piiri minginud Rudolf Allabert on
joudnud otse taevast Nelli Taari juurde, tema oli
filmis Allaberdi kehastatu naine Roosi. Stindmus
toimus 15. oktoobril 1997. aastal.

sega Sdde on helisid paika pannud sada-
konnale Eesti filmile, mille seas on esindatud
koik valdkonnad — populaarteadus ja kunst,
tosielu ja ming. “Helisid olen téepoolest
korjanud,” tunnistas ta 1987. aastal TMK-le
antud intervjuus, “need on minu virvid, see
on minu palett, millega méngin.”
Oigupoolest on hammastav, et Sade-
taoline aus inimene “Tallinnfilmis” veerand
sa{andit vastu pidas ega murdunud. Mis see
talle maksma laks, seda me muidugi teada ei
saa. Aga teame ometi, et “Tallinnfilm” oli
vangla vanglas, kus voim koondus koige
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alatuma, keskpdrasema ja ahnema seltsi-
meeskonna omandusse. Sddel oli sdilinud
1987. aastal veel nii palju idealismi, et tihes
Peeter Simmi ja Arvo lfhoga konfliktikomisjon
moodustada ja uurima hakata, miks tiks voi
teine film dra keelati. Kuid piitia sa tuult viljal
voi katsu kaabakat kotti saada. Tiihi kott ei
seisa piisti, {'a nii muundus “Kiinnimehe
visimus”, mille Sdde koos Jiri Miitiriga 1982.
aastal tegi, siiski aeg-ajalt ka filmimehe
vasimuseks, nii et veel kiimmekond aastat
tagasi tunnistas ta, et peaks vist minema
seafarmi elektrikuks.

Seafarmi elektrikud seisavad niiiid
oma sigadega tapamaja jarjekorras, Sade ent
teeb filmidele mitte ainult heli, vaid filme kogu
taiega.

To606 kui privileeg
“Ei oska tegemata olla,” titleb Nelli, niites
suveviarvilisel aasal oma lehmale heina.
“Mulle meeldis postimehe td6,” nendib ta
hiljem. Nelli elab Haanjamaal, kust Olav
Neulandi sonul on Litti seitse ja Eestisse
kolmkimmend kilomeetrit. Nelli oli “posti-
mees” kakskiimmend tks aastat. Nelli vedas
oma postiringidel labi aasta paev paeva korval
taludesse kirju lia pensioniraha, ajalehti ja
telegramme. Nelli tegi iga piev kahekiimne
kuni kolmekiimne kilomeetri pikkuse ringi.
Sellepérast teab Nelli siin kandis iga kivi ja
kandu, tunneb iga talu haibumise lugu,
maletab olnud inimeste elusid. Nelli soitis
suvel, siigisel ja kevadel jalgrattaga, aga talvel
kdis kand ja varvas. Jl(as Nelli hunte ei
kartnud? “Labi lume sumamisega mul ei tul-
nud hunte meeldegi,” iitleb Nelli. Ning siis
Nelli enam ei jaksanud. Jalad ei pidanud



vastu. “See oli kui maailmaga hiivasti jatmine,
see Fostimehe ameti mahapanemine,” titleb
Nelli.

Jaapanlase jaoks on t66 privileeg,
imestatakse ja ohatakse Ladnes. Kuid miks
imestada ja ohata kauge jaapanlase tile, kui
siinsamas kée-jala juures elavad inimesed,
kelle jaoks on t60 alati olnud privileeg. Ja pole
tihtis, et nad seda nondaviisi ei sonastanud.

Neljas moode taevast

Nelli ja Elmari filmi tuleks vaadata voima-
likult erapooletult, nii erapooletult, kui tildse
saab, umbes nii, nagu minnakse metsa, kui see
ei juhtu just enda oma olema. Ehk sellepirast
saigi see film Chicagos oma “Hdbedase
Hugo”, et nemad seal ei tea, mis meil

arasjagu toimub. Eestis ei saaks Nelli ja
Elmari ilm mingit auhinda juba sellepirast, et
pole tehtud tousiku jaoks. Tousikule on téhtis
vaid rahaja positsioon, ja meie tousikukeskne
meedia ei lase sellisel luuserite kraamil jouda
kaugemale telekava lehekiiljest. Akkrikkale
on kiilapostimees tarbetu vagel, kes omadega
hakkama ei saa, kuna ta lihtsalton ..., ah, pole
tahtis, kes ta on.

Kuid ometi sajavad selleski filmis
untsantsakad maha otse taevast. Nelli
kahekiimne aasta tagune seiklus mingida
Eesti meeldejadnumas action-filmis “Tuaulte pe-
sa” perenaist, kantakse ette suisa hullivuud-
liku bravuuriga. Esimese ehmatusega tundus,
justkui seganuks tuultepesalike meenutus-

aadrite akkhoog filmi koe idra. Kuid pole

midagi, Sade tuli asjast siiski puhtalt vilja ja
joudis oma helimaailma kenasti tagasi. Kiill
aga annab taevast kukkunud leid filmile
imekombel juurde ithe md6tme, thendades
seda ettekujutusega edu alustest. Filmi-
maailm, tuldpurskavad relvad, veri valgel
voodilinal, taeva all tiirutavad filmistaarid —
mida, sa hing, veel tahad! Kuid Nelli seda ei
taha. “Kahju oli lehmast,” {itleb Nelli looma
kohta, kes tollal filmis tema mehe korval maha
lasti.

Vairikuse hind

Kuid kas inimese viarikus tildse mahub éra
filmilina voi teleekraani kahele mootmele?
Muidugi mitte ning sellepirast tuleb appi heli
— stgiskiilmast varisev veetilk kukkumas
lompi —, tuleb appi virv — talvesinist karva
lumi hallide kulututtide vahel —, tuleb appi
ootamatu tegelane justkui teisest maailmast —
ullike Andres turismitalu ehitamas ja uhke
olemas: koik oma projekti jargi tehtud.

Ja tuleb appi Elmar. Mees kusagilt
teisemast mootmest. Mees, kelle elu on elatud
ja maha joodud nii ammu, et ei miletagi enam.
Mees, kes ei ela ega sure, vaid lihtsalt on.
Nellielmar.

Tahaks veel radkida selle filmi hailest
— Side {Jaletist javirvidest —, aga ei oska. Ei
oska 6elda muud, kui et see oli nii hea, et
polnud naha ega kuuldagi. Véorale kérvale

Nelli tegelik mees Elmar, kellega ta pole aastaid
sonagi vahetanud, juulis 1997. aastal koduduel.
Enn Siide fotod



voib tiks ja sama 166tsaviis ju tunduda tiititu
ja arusaamatu, agasidhendsene tauston
meie mallu aastatetagusest elust nii kindlalt
stiivinud, et uuesti sedasama kogeda on
lihtne ja loomulik.

“Kui kurb on, ldhen kase juurde, votan
tiimbert kinni ja tunnen kohe, et saan sellest
kergendust,” utleb Nelli viimaks filmis, mille
maailma esilinastus oli mullu suvel Antsu
turismitalus. 29. oktoobri linastusele Kino-
majas ei tulnud ei Nelli ega Elmar. “Ei tule,”
vastas Nelli vaarikalt telegrammiga Enn
Sidele, kes on ise Nellil kilas kainud
kakskiimmend aastat jarjest.

ENN SADE on siindinud 18. oktoobril 1938. aastal
Parnus. 1961 lopetas ta Leningradis Kinoinseneride
Instituudis helitehnika eriala heliinsenerina. 1961—
1970 tactas “Tallinnfilmis”, 1970—1971 “Eesti
Telefilmis”, 1971—1994  jille  “Tallinnfilmis"
heliinseneri ja helioperaatoring, aastast 1978 ka
dokumentaalfilmide rezissoorina. 1994. aastast on
vabakutseline,

ENN SADE FILMOGRAAFIA

1964 “Mied kui valged elevandid”. (Dok, TF, rez:
Leida Laius); 1965 “Ruhnu”. (Dok, TE reZ: Andres
Saot); “Sookollid”. (Dok, TE rez: Ulo Tambek ja
Hans Roosipuu); 1966 “Visa té6 vili”. (Dok, TF, rez:
Vitali Gorbunov); “Pikk tinav”. (Dok, TFE rez: Hans
Ronsipuu, sts: Lennart Meri); 1967 “Tallinna
mosaiik”. (Dok, TFE, reZ: Andrei Dobrovolski); 1968
“Kindlus meres”. (Dok, TE rez: Reet Kasesalu);
“Hammasratas”.  (Nukufilm, TE rez: Elbert
Tuganov); “Podripaev”. (Dok, TF, rez: Vladimir
Karasjov); 1969 “Kontinent kdigile”. (Dok, TF, rez:
Andres Soot ja Mati Kask); “Enderby valge maa”.
(Dok, TF, rez: Andres 566t ja Mati Kask); 1970
“Jadriik”. (Dok, TF, reZ: Andres So6t ja Mati Kask);
“Uus aeg". (Dok, TE, rez: Vladimir Karasjov);
“Uksed”. (Kontsertfilm, TF, rez: Madis Ojamaa);
1971 “Metskapten”. (Mangufilm, TE rez: Kalju
Komissarov); “Okaslinnus”. (Populaarteadushk
film, TE rez Rein Maran); “Lindpriid”.
(Mangufilm, ETE reZ: Vladimir Karasjov); 1972
“Maaletulek”. (Mangufilm, TF, rez: Kaljo Kiisk);
“Labindhtud nahtamatud”. (Dok, TF, reZ: Juri
Miiiir); “Otsin luiteid”. (Dok, TF rez: Hans
Roosipuu); “Tavaline hooaeg”. (Dok, TF, rez: Hans
Roosipuu); “Helin”.(Dok, ETF, rez: Olav Neuland);
1973 “Tavatu lugu”. (Mangufilm, TF, rez: Kalju
Komissarov); “Vaoras higi”. (Dok, TF, reZ: Juri
Miitir); “Rasked aastad”. 5301(, ETEF, rez: Viadimir
Karasjov); 1974 “Ooperiball”. (Kontsertfilm, TE
rezz Ve Aruwp)  “Virvilised unenidod”.
(Mangufilm, TF, rez: Virve Aruoja ja Jaan Tooming);
“Orelitoonid”.(Dok, ETF, rez: Olav Neuland ja Enn
Sade); “Oreli sisse minek”. (Dok, ETE rez: Olav
Neuland ja Enn Side); “Kihnu naine”. (Dok, ETE
rez: Mark Soosaar); 1975 “Lé6 vastu”. (Mingufilm,
TF rez: Valentin Kuik); “Inimene jaloodus”. (Dok,
ETF, rez: Rein Maran); 1976 “Looduse hdiled”.
(Populaarteaduslik film, TF, reZ: Rein Maran);
“Lapsepalv”. (Dok, TF, reZ: Leida Laius); “Adra
jarel”. (Dok, TE rez: Mart Midr ja Jiri Miar);
“Kuidas portreteerida orelit”.(Dok, ETF rez: Olav
Neuland ja Enn Sade); 1977 “Karikakraming”.
(Mangufilm, TE, rez: Peeter Urbla, Toomas Tahvel ja
Peeter Simm); “Enn Sellik”. (Dok, TE reZ: Hans
Roosipuu); “Linnuteetuuled”. (Populaarteaduslik
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film, TE rez: Lennart Meri); 1978 “Roheline
pomm”.(Dok, TF sts ja rez: Enn Sade); 1979 “Tuulte
“.  (Mangufilm, TF, reZ: Olav Neuland);
Edisoni disko”. (Dok, TF, sts ja rez: Enn Siade);
“Opetaja” (Mingufilm, TF, IE%: Mark Soosaar);
1980 “Metskannikesed”. (Mangufilm, TF rez:
Kaljo Kiisk); “Joulud Vigalas”. (Mangufilm, TF, rez:
Mark Soosaar); 1981 “Narri poldu iiks kord...”.
(Dok, TE rez: Enn Side); “Nukitsamees”.
(Méangufilm, TE rez: Helle Murdmaa); “Uhe
armastuse lugu”. (Dok, ETE reZ: Rein Maran);
“Noialoom”. %Dak, ETE, rez: Rein Maran); “Harra
Vene maailm”. (Dok, TE rez: Mark Soosaar); 1982
“Tonu Kaljuste”, (Dok, TF, rez: Helle Murdmaa);
“Kiinnimehe visimus”. (Dok, TF sts ja reZ: Jiiri
Mudr ja Enn Sade); 1983 “Aei“'. (Dok, TI-I', rez: Mark
Soosaar); “Maa kivid”. (Dok, ETF, sts ja reZ: Juri
Muiir ja Enn Side); “Kus kasvavad kivid?” (Dok,
ETE, sts ja rez: Juri Maur ja Enn Sade); “Euroopa
naarits”. (Dok, ETE rez: Rein Maran); 1984
“Heinaaeg”. (Dok, TF, sts ja rez: Enn Sade);
“Mingutoos Manilaiul”. (Dok, TF, rez: Mark
Soosaar); “Karoliine hobelong”. (Mingufilm, TF,
rez: Helle Murdmaa); “Otsi loodusest liitlast”.
(Dok, ETE rez: Rein Maran); 1985 “Naerata ometi”,
(Mangufilm, TE rez: Leida Laius ja Arvo Iho);
“Kosklad”. (Populaarteaduslik film, TF, rez: Mark
Soosaar);  “Viiuliga”. (Dok, TF, reZ: Peeter
Tooming); “Varjuelu”. (Dok, ETE rez: Rein Maran);
“Kaleva hddled”. (Dok, ETE rez: Lennart Meri);
1986 “Saja aasta pirast mais”, (Mangufilm, TE rez:
Kaljo Kiisk);, “Eluloim”. (Dok, F rez: Rein
Maran); 1987 “Meie sdber jalgratas”.(Dok, TF, rez:
Hans Roosipuu); “Imetegija volg”. (Dok, TF, stsja
rez: Hans Roosipuu ja Enn Sade); “Vaatleja”.
(Mangufilm, TE rez Arvo Iho); “See tiititu
herilane”. (Dok, ETE rez: Rein Maran); 1988
“Taliharjamidngud”. (Dok, TF, sts ja rez: Hans
Roosigl%u ja Enn Sade); “Parnu — mure ja hibi?”
(Dok, TF, sts ja rez: Enn Side); “Sénum”, (Dok, TE
rez: Valentin Kuik); “Tallinn — Zoo”. (Dok, ETF,
rez: Rein Maran); 1989 “Ilvese lugu”. (Dok, ETF,
rez: Rein Maran); “Ilmalind”. (Dok, ETE rez: Rein
Maran); “Toorumi pojad”, (Dok, ETE rez: Lennart
Meri ja Enn Siade); 1990 “Ainult hulludele ehk
Halastajaode”. (Mangufilm, TE reZ: Arvo Tho); 1991
“Liivlaste lood”.(Dok, ETE sts, rez ja montaaZ: Enn
Side); 1992 “Isand ja ori”, (Dok, TF, sts koos Paul
Métskﬁlaga, rez ja montaaz: Enn Side); 1993
“Operatsioon “Lagrits””. (Dok, ETE rez: Rein
Maran); “Valgeposk-lagle”. (Dok, TE rez: Arvo
Vilu); 1994 “Kandlekuusk”. (Dok, ETE rez: Rein
Maran); “Ameerika mided”. (Mangufilm, “Lege
Artis Film”, rez Peeter Simm);  “Tiidruk
praamimajast”. (Mangufilm Saksa televisioonile);
1995 “Elu sinu timber”. (Dok, ETF, reZz: Rein
Maran); 1996  “Tuulealused”, (Dok, ETF ja
“Filmimax”, sts koos Toomas Juriadoga, rez ja
montaaz: Enn Side); 1997 “Imet piiiidmas”. (DOL,
ETF ja “Faama Film”, sts ja rez koos Hans
Roosipuuga, montaaz: Enn Séicle); “Toonelalind —
must-toonekurg”. (Dok, ETE reZ: Rein Maran);
1998 “Isa”. (Mangufilm, “Faama Film” ja ETV
“Teleteater”, rez: Mart Kivastik); “Nelli ja Elmar”.
(Dok, “Faama Film"” ja ETE sts, reZ ja montaaZ: Enn
Sade); 1999”Kolman”, (Mangufilm, “Faama Film”,
rez: Mart Kivastik”. Kasutatud lihendid: sts —
stsenarist, rez —  rezissoor, dok —
dokumentaalfilm, TF — “Tallinnfilm”, ETF — “Eesti
Telefilm”. Enn Side on olnud koikide eespool
toodud filmide helioperaator. Filmograafia voib olla
mittetdielik.

AGO RUUS, SULEV TEINEMAA
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See on lugu seaduspirast ja ménest
juhusest, kuid siiski seaduspdrasest juhusest.
Voi sellest, et raihnipoeg ei saa kohe puu otsa,
kui kurn kesk lagedat asetseb. Tanapideva
kultuurimaastikul onneks 16putut lagedat ei
ole, oma puu jadb varem voi hiljem uitlennulgi
ette.

Aare-Paul Lattik on siindinud aastal
1970 Tallinnas inseneri peres, kus isa liks
klaveri juurde vaid nende aegade males-
tuseks, mil oli trompetistina manginud
mitmes bandis. Ja kodus oli magnetofon,
millele korjati levimuusika pirle, oli ABBA-
aeg. Seega elati Lattikute juures iisna
harilikult, eriline oli hoopis pere geneetiline
gamma: ema parines Moskvast, isaisa Tartust,
isaema Latimaalt ning moned vaarisad
kaugemaltki Ladnest. Aare-Paul ei omista
neile téikadele suuremat tihtsust, ka mitte
sellele, kas Jaan Lattik oli tema vanalell v&i
mitte.

Kasvatuslikult mingit erilist suunamist
Aare-Paul ei mileta — et kord voib-olla arstiks
saada, tuli koigepealt tavalist kooliteed kiia
47. keskkoolis, kus reaalained kohe sugugi ei
istunud, nendega l6puni vedada aitas
pinginaaber. Nagu pioneerile kohane, algas

maailmavaate vormimine Arkadi Gaidari
juttudega, omaselektsioon kiivitus kesk-
koolis, kus, nagu ta ttleb, luges kill suure
huvi, aga erilise armastuseta. Ometi ldbis ta
Shakespeare’i otsast otsani ning tundis hasti
originaalis Puskinit ja Lermontovi, kodune
belletristika oligi enamjagu venekeelne.
Nooruki makro- ja mikromaailma vahel
tekkisid kdarid, tulnud tunne, et elab valel
sajandil — tombas koik see, mis jai XV—XVII
sajandi vahele. Niisiis voorandumine: “Sellest
ajast ei jddnud oieti midagi killge, see oli
kuidagi mottetu. Sain vaid suundumuse ja
teadmise, et sinna tagasi enam ei taha.”

Esimene juhus. Aare-Paul oli siis juba
kaheteistkiimneaastane, poisikesena isalt ja
eradpetajalt moneti klaverimdngu saanud
ning sinnapaika jiatnud. Siis aga tihel paeval jdi
raadionupp peatuma Mozarti A-duur kontser-
dile. See lummas ootamatult ja “raindas” mag-
netofonilindile, millelt v6is imeleidu I6pma-
tuid kordi ikka ja jélle kuulata. “See oli
armastus esimesest pilgust.” Labimurre
klassika juurde oli seega jirsk ning siit peale
jalgis Aare-Paul raadiokavu, valis, kriipsutas
alla ja lindistas. Vanad lindikettad Mozarti
Reekviemi kiimmekonna esituse (Mravinskist
Harnoncourt’ini) ja d-moll Fantaasia ning
Beethoveni teostega on kui reliikviad tanini
alles. Alguse oli saanud valik, kuid veel ei
midagi enamat.

Kaks aastat hiljem séandas ta jélle tisna
juhuslikult astuda esimest korda {ile “Estonia”
kontserdisaali lave ja ... peaaegu kahetses.
Mitte muusika pirast, masendas publik:
enamasti temaealised, kuid isekeskis kaik
tuttavad ning korgel ja kaugel — oli parajasti
TMKK 1984. aasta kevadine |[6pukontsert. Ent
samas kerkis ka kihk ja mingi seesmine
selginemine, tulemuseks jélle klaveritunnid.
Nonda labi keskkooli, eelduseks lahtised kied
ja vaimne kiipsus, mis viisid ka Beethoveni
tosiste sonaatide juurde.

Veel enne abituuriumi saabus see teine
piris juhus. 1987. aastal, iihel jarjekordsel
popipdeval astus Aare-Paul iile Jaani kiriku
ukse sisse, niisama sooja. Orel mangis ja see oli
imeline, pilvekérgune tunne. Siit peale hakkas
ta orelit itha kuulamas kdima, tasapisi kasvas
mingi ebamadrane salasoov ning klaveri-
harjutused leidsid sihipdrase suuna. Et moneti
avaldusid ka loomingulised kalduvused, niis
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ainudige teena hakata muusikakoolis teooriat
Sppima. 1988. aastal sellist kursust Otsa koolis
ei avatud, avati aga Elleri koolis ning kodu
moistval toel Aare-Paul sinna astuski. Ja mis
peatihtis — Urmas Taniloo v6ttis ta seal enda
juurde fakultatiivselt orelit ppima. Seleta-
matagi sai oreliruum talle armsaimaks
paigaks, seda enam, et Ago Russak lubas tal
seal hommikuni harjutada. “Oli romantiline
— viljas pime, majas ei hingelistki. Unistus oli
tiitunud: orel ja mina!” Manuaaltehnika
arendamise huvides liks ta teisest kursusest
klaveriosakonda tle.

Pooled 66d veetis Aare-Paul oreli-
klassis, samast teisest kursusest alates aga
pooled péevad paralleelselt iilikoolis — seda
tiismoddulise filosoofiatudengina aastail
1989—1992. “Libi jdudsin teha kaks kursust,
mitmed ained olid viga ponevad, eeskitt
politoloogia ja kirjandus. Maailmapilt avar-
dus, pealegi oli ju veel —minu péevil kiill vaid
aasta— Juri Lotmani aeg. Tema loenguil kaisin
hoolega, ta oli ka ainuke, keda tervitati ptisti-
tousmisega. Stindisid huvitavad muusika-
vilised tutvused, toona liikus iilikoolis palju
ponevaid kujusid Venemaalt, kust tuldi
Tartusse just Lotmani parast. Minus selgines
siis paljugi. Olen jumalakartlik inimene —
kartsin, et minus endas on midagi, mis toob
karistuse. Religioon, see “miski” algab minu
jaoks muusika esimesest taktist, tajusin seda
vist juba noorukina —arvan, et see tuligi koos
muusikaga. Samas ei seostu see koik mul
miskipdrast tinapdeva maailmaga, mistottu
tunnen end sageli valel ajal elavat.”

1992. aastal sai Aare-Paulist esimene
Urmas Taniloo 16petaja Elleri koolis, kuid selle
viikese niiansiga, et kool ise jii lopetamata.
Karsitus oli ta juba aasta varem viinud
professor Lepnurmele ette mangima, kuid ka
kraad korgemat stuudiumi EMAs libima.
“Lepnurm toi minu hinge rahu, 16i sisemise
kindlustunde. Ta vaigistas ka mu kirsituse ja
muusikaalased kahtlused just sisulises mottes,
sest tehnilisi, naiteks manuaaltehnilisi prob-
leeme tema juures ei olnud. Joudsime kiiresti
suurte ja raskete teoste juurde (Bach, Liszt jt)
ja ma teadsin, mida teen. V&ib-olla oligi histi,
et mind nagu vaikest juudipoissi kodus ei sun-

Aare-Paul Lattik septembris 1998.
Harri Raspu fotod

nitud — jirsku oleksin eemale pogenenud?
Niiud tean, et mu muusikutee on ette
madratud.”

Kui Lepnurm sillutas vaimse tee, siis
Andres Uibo jargmise opetajana EMAs vii-
mistles peenemaid mangutehnilisi parameet-
reid, esmakordselt puutus ta siis stigavuti
kokku artikulatsiooniprobleemidega. “Uibolt
sain teadmise, et niisama ei tule midagi,
tunnetuse sellest, milles ikka mang seisneb.
Palju andis muidugi plaatide kuulamine,
kuigi esialgu tundus koik huvitavana, ka vene
interpreetidelt... Ei ole ikka nii (enam), et
peaasi, et orel hiitiab!”

EMA lopetamisaastaks sai 1996,
jirgnes magistrantuur, ent Prantsusmaal,
mitte enam siin. Parasjagu kais Tallinna
festivalil miangimas Lille’i konservatooriumi
direktor ja Pariisi Notre-Dame’i organist
Philippe Léfebvre ning Aare-Paul sokutas
talle kasseti oma Vierne’i Kolmanda oreli-
stimfoonia ja Bachi Es-dunr Preltiidi ja fuuga
esitusega. Selle pohjal professor ta Lille’i
kutsuski (6pihuvi prantsuse kooli suunal oli
kerkinud aga isedranis eelmisel suvel, parast
Olivier Latry kontserti Nigulistes, kogu selle
muusika “suursugusest hoiakust”). “Léfebvre
on vodimas Opetaja, tundsin end erilise
viljavalituna, sest ainuiiksi maestro nimi
manas inimeste ndole sooja naeratuse.
Esimesed pdevad olid siiski kohutavad, sest
viljaspool erialatunde ta minuga ei tegelnud,
koige muu eest tuli ise seista ja ma olin tisna
tiksi — ka harjutusvoimaluste otsimisel.
Pealegi maistsin varsti, et sealse taseme jaoks
oli minu ettevalmistus veel kaunikesti poolik.
Tegelikult on prantslased aga viga kenad
inimesed, tuge sain peagi ka meie vaikeselt
eestlaste koloonialt Pariisis, kust jaingi kuu aja
parast Lille’i vahet soitma. Kodu leidsin
stimboolse titiriraha eest (500 fr) tihe kunagi
Eestis kdinud inimese juures. See asus
tegelikult pidris nooblis rajoonis, vaatega
Triumfikaarele. Mulle on praegugi armas see
10 ruutmeetrit. Abikaasa ja ponn jaid toona
loomulikult Tallinna, niitid tuli ka abikaasa
minuga. Tegelikult on jatkuvalt viga raske,
sissetulekut peaaegu ei ole. Elu suurimaks
probleemiks kujunes algul ikkagi “oma” oreli
leidmine. Vaevalise otsimise jdrel leidsin selle
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THEATRE

AIME UNT Replies (3)

An interview with Aime Unt, stage designer and
teacher, one of the most distinguished and creatively
fruitful artists in Estonia. Having done the bulk of
her work in Estonian Drama Theatre and the Tallinn
City Theatre (the former Youth Theatre), Aime Unt
has managed to create wonderful stage sets also in
other Estonian theatres. For years, she has been
teaching students at the Academy of Arts. Aime Unt
is currently chairing the faculty. The interview is
conducted by Kadi Herkiil.

LILIAN VELLERAND. By Way of Introduction:
Caryl Churchill’s most Well-known Plays (15)
The theatre critic Lilian Vellerand gives an overview
of plays by Caryl Churchill, an outstanding British
playwright. She looks more closely at such plays as
“Blue Heart”, “Striker”, “Softcops”, “The Legion
Hall Bombing”, “Cloud 9”, “Fen”, “Serious
Money”.

GERDA KORDEMETS. Post on Stage or the
Postfeminism in Postmodern Drama on Post-
socialist Stage (21)

The critic analyses the premieére of Caryl Churchill’s
play “Top Girls” in Estonian Drama Theatre at the
beginning of season, and the whole production in
Mati Unt’s treatment. The critic finds that Churchill
has focused on a problem that was keenly discussed
in the heyday of feminism: are successful women
threatening the position of men at the top or those
of their own sex? Neither the play nor the pro-
duction offer any single answer, and this speaks
well of the production.

JAANUS KULLL Peer and Protassov against the
Windmills (27)

The author takes a closer look at two productions of
classical plays which reached the stage almost
simultaneously: Leo Tolstoi’s “The Living Corpse”
in Viljandi’s “Ugala” (staged by Kalju Komissarov)
and Henrik Ibsen’s “Peer Gynt” in Parnu’s “Endla”
(by Ago Endrik Kerge). The productions remain on
rather modest level, but both offer plenty of thought
on how the two male producers have interpreted the
inner struggles and the seeking of balance of the
main characters in today’s world - Protassov's
(Andres Lepik) and Peer’s (Raivo Trass).

JAAK RAHESOQO. The Season in

New York VIII (32)

The current instalment of theatre impressions from
a longer research stay in New York concentrates on
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the work of Joseph Chaikin, with overlappings into
various Beckett productions and The Signature
Theatre Company’s 1996/97 Sam Shepard season.

MUSIC

MAILIS POLD. Without Comparison (42)

An overview of the first festival of pianists “Piano
‘98", between 28 October and 1 November 1998 in
T111mn where outstanding European musicians
(John Lill, Cyprien Katsaris, Fredrik Ullén, Andrei
Gavrilov etc.) performed besides the best Estonian
pianists (Kalle Randalu, Aleksandra Juozopénaité-
Eesmaa, Peeter Laul, Marko Martin etc.).

ARNE MIKK. 70 Years from the Birth of Evald
Aav’s Opera “Estonian Vikings” (47)

Estonian opera season 1998/99 has an air of jubilee
about it. September 1998 saw the 70th anniversary
of the production of the first national romantic opera
in theatre “Estonia”. The opera has been later staged
both in Tallinn (“Estonia”) and in Tartu (“Vane-
muine”). Arne Mikk, the long-time theatre director
in “Estonia” who produced “Estonian Vikings” in
1969, introduces the critics” opinions to the reader,
the thoughts of the first producer of the opera and
the first female lead, also his own ideas and
experience when staging that opera.

JOHANNES JURISSON. Had the Composer
Villem Kapp Kept a Diary... (56)

The musicologist Johannes Jurisson knows earlier
Estonian cultural history inside out, and has written
a story about our composer Villem Kapp (1913 -
1964) in the form of a diary. He used the composer’s
letters, periodical publications of the time and also
memories of the contemporaries. As the author
himself states, the composer s “...the joys, suffering
and doubts are all written duwn here and deserve
understanding.”

Persona grata. AARE-PAUL LATTIK (91)

This is a story of a young organist, son of an
engineer, who found his way to music himself. For
that reason his development as a musician started
later than usual, but it has proceeded the more
steadily — after H. Eller’s Music School in Tartu (U.
Taniloo) and the Estonian Academy of Music (prof.
H.Lepnurm and A.Uibo), it has now been con-
tinuing in France — in the conservatoires of Lille
and Lyon, also at the Sorbonne where he pursues his
Master’s degree. A.-P. Lattik has had several
concerts, including the Tallinn organ festivals.



CINEMA.

SULEV TEINEMAA. The Third Domestic Film
Festival — Full of Pathos (62)

Between 15 and 19 October 1998 the first Tallinn
International Film Festival took place. Altogether 42
films were shown, 14 of them were competing and
the rest appeared in various special or retrospective
programmes. The main award went to the Czech
Petr Zelenka’s “Buttoners” (1997), special awards
to: Pavel Chukhrai’s “The Thief” (1997, Russia/
France), Jerzy Stuhr’s “Love Stories” (1997, Poland)
and Sulev Keedus’s “Georgica” (1998, Estonia). The
longer article presents an overview of the festival
and characterises the films. The festival films are
also treated in the next articles.

KARLO FUNK. The Hole (70)

A review of Tsai Ming-liang’s (Taiwan) film “The
Hole” (1998). The author considers it a powerful,
novel and original portrayal of urban life. There is
also an interview with Lee Kang-sheng, who played
one of the leading roles in the film.

OLLE MIRME. The Thief (72)

A short review of one of the most outstanding
Russian films of recent years, Pavel Chukhrai’s “The
Thief” (1997). The author finds that the film charms
with its movingly told story, and not with its
somewhat pretentious generalisations.

RAINER SARNET. Same Old Song (74)

Areview of Alain Resnais’ most recent film “Same Old
Song” (1997). In the reviewer ‘s opinion this jolly film
gives a wonderful and perfect picture of mid life crisis
and disillusionment. The film abounds in clichés and
nauseatingly familiar pop-songs in original rendering.
The actual performers are not shown, instead the
characters themselves mouth the words.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO |HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
OLO VILIMAA

ANDRES MAIMIK. Three Faces of Film Art (76)
The longer article analyses three festival films: Alain
Tanner’s “Requiem” (1998), Wong Kar-wai's
“Happy Together” (1997) and Alain Resnais’ “Same
Old Song” (1997). The reviewer sees the first film as
a typical European quality film where culture in
circular defence has found an outlet; the other is a
masterful portrayal of the breakdown of a
relationship, of seeking solitude and of a desire to
destroy; the third presents a variety version of great
problems, culture and history.

SULEV TEINEMAA. The Former and the Present
Difficult Times of Czech Film (80)

The longer article gives an overview of the work of
Juraj Herz, an outstanding film director of the
Prague Spring period in the mid 1960s. The Tallinn
festival presented a retrospective of his five films.
The article is followed by an interview with Herz,
conducted in Tallinn where he speaks about his own
work and about the past and present tendencies and
trends in the Czech film.

TIT KANDLER. Human Dignity on Twodimen-
sional Surface (87)

The review analyses Enn Sade’s (b. 1938) 56-minute
film “Nelli & Elmar” (Faama Film, Estonian Tele-
vision, 1998) which won a “Silver Hugo” last
October. This is the main prize in category 30—60
minute documentaries at the 34th Chicago
International Film Festival. The film tackles three
intermingling topics: the decline of village life in
South Estonia, complicated relations between Nelli
and Elmar, an elderly couple, and Nelli Taar’s
recollections of the time when she played lead in
Olav Neuland's famous film “Nest of the Winds”
(1979). The reviewer thinks very highly of Enn
Sdde’s film.
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Algus Ik 91

I6puks Pariisi ameerika kirikust. See on
korralik 3 manuaali ja 47 registriga pill —
mida veel tahta! Kohustuseks on vaid
pohiorganisti asendamine. Kuigi palk on
minimaalne, voin harjutada palju tahes. Nii on
mul jille minu 66d! Eelmisel talvel andsin seal
ka kaks-kolm kontserti, Eesti Vabariigi 80.
aastapieval veel kahasse Ene Rimmeldiga;
tema luges Ristikivi, mina mingisin prantsuse
ja eesti muusikat.”

Nii nagu Aare-Paul professor
Léfebvre'it opetajana imetleb, nii ka tema
hoivatust kahetseb. Seepirast otsustaski ta
jargmisest siigisest vahetada Gpetajat ja kooli.
Esitas jarjekordse kasseti, seekord professor
Louis Robillard'ile Lyoni konservatooriumist,
keda kohtas esmakordselt samuti tolsamal
suvel Tallinnas. Sooritanud eksami, sGitis ta
mullu ja sdidab niitidki kaks kordas kuus
Lyoni. Robillard on ndudmistes viga tipne,
eriti palju pakkuvat ta artikulatsiooni vallas.
Nimetamata iiht teisest paremaks, peab Aare-
Paul opetajate vahetust juba pohimatteliselt
viga kasulikuks. Peale selle haarab ta korvalt
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juurde ka mitmeid meistrikursusi. “Korvalt
juurde” haaras ta aga juba 1997. aasta siigisest
veel Pariisi Sorbonne’i ulikooli muusika-
teaduse fakulteedi magistrantuuri. See
tahendab uurimuslikku to6d. “Sorbonne on
Iopmatu infoallikas, mida koike seal
raamatukogus ei leia! Sealjuures kisikirju —
vota ja raputa vaid tolm maha. Seal viibides
kaotad originaalivirnade keskel igasuguse
ajataju. Vajasin inimest, kes mind tédpselt teaks
suunata selles, mida ise aimamisi kobasin;
selliseks meheks sai professor Pierre Guillot,
kes on ise organist ja prantsuse romantilise
orelimuusika hea tundja. Minu tétks —
tahtajaga kevad 1999 — valisime “Siimbolism
XIX—XX sajandi prantsuse orelimuusikas”.
See on ilmatu uhke materjal ning tundub, et
seal mail iildse mitte pohjani hekseldatud
valdkond. Ullatav kill, kuid vahemalt
tinapdeval huvituvad prantslased ise oma
ajaloost viga vdhe: nad ladestavad varad
arhiivi ega tegele seejirel nendega enam
sugugi. Nii soovitas professor mul muu
hulgas tiles otsida néiteks ithe Caesar Francki
kuulu jargi noorpélveteose, mida seni tildse ei
tuntavat — “Heroilise idalli”. Oli ikka tlev
tunne kiill, kui selle ka leidsin ja seda sajand
hiljem voib-olla esimese inimesena kies
hoidsin!

Tahaksin veel palju ette votta, kuid
minutaolisi on Pariisis hulganisti. Kui viaga
pingutada, saaksin sinna voib-olla pikemaltki
jaada, et veel mingile uuele tasandile jouda.
Aga teha oleks siin Eestiski palju— ehitatakse
uued orelid Jaani kirikusse, muusikaakadee-
miasse... Ideaalne oleks, kui mulle tulevikus
jadksid molemad — nii Pariis kui Eestimaa, ja
voiksin olla vahendajaks mélemas suunas.”

Rahnipoeg on laande joudnud. Moneti
hiljem kui teised, aga see-eest korge puu otsa,
Aare-Pauli orelimiangu on kuuldud juba
mitmel pool Eestimaal, sealjuures ka Tallinna
rahvusvahelisel orelifestivalil.

IVALO RANDALU



Aime Undi lavakujundus Tom Stoppardi “Arkaadiale”. Tallinna Linnateater, 1997.
Priit Grepi foto
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Esimese rahvusvahelise pianistide festivali “Klaver ‘98"
peaesinejad John Lill, Andrei Gavrilov ja Cyprien Katsaris

Tallinnas (vt 1k 42).
Harri Rospu fotod
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