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VASTAB HANS HINDPERE

Juubelite puhul on kombeks teha pidulikke kokkuvdtteid. Sageli osutub aga raskeks juba
iildteada olevale midagi lisada, keerukaks tasta juubilar korgemale teda argipievilgi iimbrit-
sevast lugupidamisest. Ent on ka selliseid inimesi, kelle ilma erilise kiirata loodud vidirtused
on kas tema enda tagasihoidlikkuse voi ebasoodsate asjaolude iihtelangemise tattu seni vithem
eksponeeritud, kui nad tegelikult vidriksid, ning alles juubelikokkuvitetest selgub selle loov-
isiksuse taeline suurus.

Selline on olnud ka visa ja kohusetruu toémees Hans Hindpere, kes 18. miirtsil saab
seitsmekiimneaastaseks. Juubilari loominguga vdistleb tema tegevus interpreeding ja ansambli-
juhina, tosist austust pilvib ka Hindpere kolmekiimneaastane 466 Tallinna Pedagoogikaiilikooli
appejouna.

plsut"

Stindisin Johvi alevis — siis oli ta alev — 18. mirtsil 1928. aastal. Minu isa oli
pagar-kondiiter. Tal oli J6hvis oma pagaridri ning hiljem veel ka Toilas {iks ari. Tal
oli auto ja autojuht. Ka minu vanaisa oli kondiiter ning tema isa samuti. Nii on mulle
raagitud. Ja vanaisa vanaisa olevat tulnud Saksamaalt Leipzigist. Ta olevat kohtunud
Plissi paruni pojaga, saanud temaga sobraks ja see olevat ta kutsunud siia kaasa.
Nii palju ma siis tean. Vanaisa vanaisa isani on mul suguvésa enam-vihem teada.
Seal on nditeks tiks vanaonudest olnud viga hea klaveriméngija, on ka mitmeid arhi-
tekte, vaga palju aga just arimehi. Ja isa poolt suguvosa oli tugeva saksa orien-
tatsiooniga. Minu isagi lopetas Rakveres saksakeelse giimnaasiumi. Ja kodus radkisid
tadid ja onud sageli omavahel saksa keelt. See minu purssimine saksa keeles, eks ta
ole mulle suures osas lapsepdlvest kiilge jaanud. Niitid kiill vigadega, aga ma saan
selle asjaga veel ikka hakkama. Ema oli Kurtna méisa moonaka tatar, parit viga
vaesest perest. Olen kuulnud, et kui isa temaga abiellus, olnud suguvésa vaga paha-
ne. Minu emal oli imeline lauluhaal. Ta laulis Johvi kirikukooris solisti. Haridust oli
tal ainult neli klassi vallakooli, aga ta sopran oli kaunis ja korge. Vanasti lauldi ju
kodus siinnipdevadel. Ei joodud viina, vaid lauldi palju. Maletan, et ema laulis
tavaliselt oktav korgemalt kui teised. Ka isa armastas viga muusikat. Méletan {ihte
laulu, mida ta autoroolis istudes hea tujuga laulis — see oli “Siidilipp ja hébepurjed”.
Enne soda oli tal iiks “Citroén”, ma olin siis veel noor poisikene. Ta ostis koigile
poegadele pillid: vanemale vennale kdigepealt viiuli, keskmisele akordioni ja mina
kui koige noorem sain klaveri. Ja meil oli kolme peale siis niisugune kodukapell.
Vanemast vennast sai [ohvis koorijuht, ta oli ka kultuuriosakonna juhataja; keskmisest
vennast ei saanud suurt midagi, kuna ta oli kaks korda Siberis; Saksa sojaviae pirast
muidugi, ja mina olen kdige noorem, kellel oli aega ja voimalust dppida. Nii palju
sOjaeelsest taustast. Umbes 1935. aasta paiku hakkas sojaeelne Eesti vabariik minema
joukaks. Talud olid ostetud, inimesed muretsesid endale pollutooriistu, ehitati ilusaid
koole ja elumaju. Rahvas hakkas ilusasti riides kdima ja piitidlema sinnapoole, kuhu
niiudki — Euroopasse. Aga see koik oli palju rahulikum kui praegu. See oli suhteliselt
ilus aeg, aga kahjuks oli seda aega liiga vihe. Tuli s6da ja siis oli ka koik ldbi. Minu
isa viidi dra kohe, kui sdda algas. NKVD piiras maja timber. Kaks tundi seisime,
kaed piisti. Isa viidi ara ja ma ei ole teda rohkem ndinud.

See oli siis 19417
1941 — kui algas soda.

Hans Hindpere jaanuaris 1998.
Harri Rospu foto



Kas sellest ajast peale te ei tea isast enam midagi?

Ei. Pirast rehabiliteerimist saime KGBIlt mingeid andmeid, mis oli tegelikult
lausvale. Isa oli Rakvere vanglast hommikul kell pool viis vlja hoigatud ja tagasi ei
tulnud. Viidi téenioliselt mahalaskmisele Palermo metsa.

Noorena kiisin viga palju kinos. Vaatasin helifilme. Koik need Nelson Eddyd,
Jeanette Macdonaldid. Mul oli viga hea milu. Hakkasin seda muusikat ise klaveril
miéngima. Oppisin klaverit helilooja Lembit Veevo ema juures. Ema ikka itles: “Mis
sa klimberdad nii palju, poisid ootavad. Mine jalgpalli voi rahvastepalli mangima!”
Istusin tundide viisi klaveri taga ja lihtsalt mangisin.

Lembit Veevo ema oli siis teie esimene klaveriopetaja?

Jah, ta andis mulle eratunde. Ma kdisin tema juures kodus.

Oli ta piris dppinud klaverimingija?

Jaa. Ja Lembitu isa Peeter Veevo oli koorijuht ning juhatas Johvis laulupidusid.

Ja tema vend Aleksander oli Rakveres meeskoori dirigent. Nad olid labini musikaalne
perekond. Ja esimesed suunamised sain ma koik Veevode perest. Aga soda tuli.

Mida madletate Saksa okupatsiooni ajast?

Ma pean raidkima iihest huvitavast asjast. 1943. aasta suvel loodi Rakveres
organisatsiooni “Eesti Noored” juurde kontsertgrupp. Johvist kuulus meid sinna
kolm poissi. Mina olin siis klaverisaatja ja akordioniméngija. Selles grupis oli ka
legendaarne koorijuht Jaan Pakk Rakverest. Uks ja sama grupp laulis eesti laule,
rahvariietes muidugi, tantsis eesti rahvatantse, solistid laulsid natukene saksakeel-
seid laule. Hilisematest tuntud nimedest maletan selles grupis veel sopran Aino
Kilvandit, kes oli dsja keskkooli 16petanud. Tulevane kirjanik Raimond Kaugver
laulis kooris ja tantsis rahvatantsu. Mina olin grupi koige noorem, viieteistaastane,
teised olid seitseteist-kaheksateist. Voib-olla sellepdrast voeti mind, et neil ei olnud
akordioni- ja klaverimangijat kuskilt votta. See ansambel sai selleks tehtud, et sdita

ETV saatesarja “Laulujiitsid” salvestusel 1977. aastal.




1943. aasta septembris Poolasse, Eesti SS 6ppelaagrisse ehk Heide laagrisse, mis asus
Debica jaamast kaheteist kilomeetri kaugusel. Olime seal viis paeva ja andsime eesti
noortele sdduritele kontserte. Ma miletan hasti, et nende viiksemad tilemused olid
koik meie kadakasakslased ja parunite vosud, kes radkisid kangelt eesti keelt, aga
samas kurameerisid meie noorte daamidega viaga edukalt. No see selleks. Meie kont-
serttuuri varjutas iiks masendav stindmus. Kord paevaajal kamandati meid kéiki
rivisse, kohale s6itsid mootorratastega SSi eritiksused, liiklus pandi seisma ja eemalt,
kust laks magistraal Krakowi peale, olime Louna-Poolas, viidi umbes kaks-kolm
tuhat juuti. Korval liksid jala SSi mehed ja koerad. Laksid nii, nagu oleme nainud
filmides, kui inimesi viiakse gaasikambrisse. Nad liksid vaikselt, keegi ei nutnud,
keegi ei karjunud. Nad olid nagu protestiks rahulikult vaarikad ja vaiksed...

Selle eest, et me seal kontserte andsime, saime kaheks paevaks kiilaliskaardid
Berliini. Olime seal 13. ja 14. septembril, elasime hotellis “Atlas”, Friedrichstrafel.
Berliin oli siis veel taiesti terve, ma nidgin ainult kahte purustatud maja. Alles
novembris kuulutasid liitlased Berliinile totaalse pommiriinnaku. Mida me nagime:
Berliini olimpiastaadioni, tervena, siis kuulsat Berliini Tiergarten’it, kunstimuuseumi,
Kaiserplatz'i, Deutsche Museum’i. Koik, mis ma joudsin kahe paeva jooksul labi kaia!
See oli erakordne elamus.

1943. aasta augustis oli Johvi linna suur poleng — poles umbes 260 maja, ka
meie maja. Koik pillid ja isa lahtivoetud autod polesid ka dra. Jai ainult see, mis meil
seljas oli.

1944. aasta suvel olin kuus kuud Saksa sojavaes. Minu vanem vend oli juba
seal ees. Ja igaks juhuks, et mjnd ei voetaks lennuvée abiteenistusse — kuueteistaas-
taselt voeti, laksin ma vabatahtlikult. Me allusime SDle. Olime kakskiimmend neli
tundi teenistuses ja kakskimmend neli tundi vabad. Kandsime teenistuse ajal vormi,
tlejaanud aja voisime kaia erariides. Meie tilesanne oli valvata sabotaaZi eest
olivabrikuid ja polevkivikaevandusi ning kuigi palju tuli konvoeerida ka vene vange.
See ei olnud raske to0. Hiljem pidime pogenema laevaga Saksamaale, aga vend iitles
Tallinna sadamas, et lahme minema, ja hiippasime sadamast ilma dokumentideta
ara.

Siis tuli uuesti noukogude aeg ja ma laksin Rakveresse edasi 6ppima. Laksin
kohe, 1945. aastast nii keskkooli kui ka Rakvere Laste Muusikakooli klaverit 6ppima.
Aeg-ajalt asendasin juba ménda pianisti kohvikus ja teatris ning siis mulle tehti
ettepanek hakata 1948. aasta 1. jaanuarist Rakvere teatri kontsertmeistriks. Praegu
on sellest viiskimmend aastat moodas. Sealt algas minu nii-Gelda professionaalne
t60 kolmel pohialal: klaverisaatjana, heliloojana ja ka ansamblijuhina. Minu t66koht
oli kiill Rakvere teatri muusikaala juhataja, aga juhatada ei olnud tegelikult midagi.
Oli vaja saata klaveril igasugustel kontsertidel, kirjutasin teatrile ka tiksikuid laule
ja vahemange. Ja et nad tahtsid teatrisse luua meeskvartetti — seal olid head lauljad,
just neli haalt: kaks tenorit, bariton, bass —, siis sai minust selle ansambli juht. Ma
ei osanud tollal veel ansamblijuhina eriti midagi teha. Siis esines Rakvere teatris
“Estonia” teatri kvartett “Kvarta”, kus laulsid Enno Eesmaa, Ahto Haabjarv, Ants
Aasma ja Teo Puks. Nende klaverisaatjaks ja seadjaks oli Kasimir Saarniit ehk Zipris,
pikkade sormedega, paritolult poola pan, kes raakis imeparast eesti keelt. Laksin
vaheajal tema juurde ja ttlesin: “Mina, niisugune noor poiss, pean tegema sama-
sugust tood, kas saaks teilt konsultatsiooni.” Ta titles imelikus eesti keeles: “Sina soida
siis sinna Tallinnasse, tule sinna “Estonia” teatri, kiisi mind ja ma hakkan sind 6pe-
tama.” Ja ma hakkasingi tema juures kaima. Ta andis mulle konsultatsioone, niitas,
kuidas ansamblile lugusid seada, kuidas tiks voi teine asi kolab jne. Sain temalt kuue-
kaheksa konsultatsiooniga nii palju, et vaisin ise hakata tegema seadeid ja ansamblit
juhatama. See oli mulle esimene sellelaadne kogemus.

Kas oppisite ka siis veel Rakvere Laste Muusikakoolis?
Oppisin samal ajal seal klaverit. Me olime tihel kursusel Kuno Arenguga.
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Oppi}cime ja voistlesime. Nii et ma méngisin kogu aeg ka klassikat ja tegin sellel
alal kova tood.

Kes oli teie klaveriopetaja?

Minu klaveridpetaja oli Glahviira Roi. Véaga hea ja viga tark inimene. Ta oli
ka Kuno Arengu opetaja. Muusikakooli ma aga ei 1opetanud, sest 1950. aastal voeti
mind ootamatult merevikke. Olin Leningradis merevdes kuni 1953. aasta stigiseni.
Mangisin seal jille klaverit. Siis voeti mind ka Leningradi Heliloojate Liidu noorte-
sektsiooni — nemad nimetasid seda “kruzok samodejatelnohh kompozitorov”. Ja
minu dpetaja oli seal itaallane Admoni. Mul oli kdikidele kontsertidele Heliloojate
Majas vaba paase. Kuna mu véeosa asus samal tanaval kui Leningradi Heliloojate
Liit, Herzeni tinaval, vaid kiimme maja vahet, siis kiisin pidevalt kontsertidel. Ma
miletan niiteks Sostakovitdi “24 preliiidi ja fuuga” esiettekannet, olin sellel kont-
serdil. Autor istus ise kohal ja ma nigin seal veel palju teisi kuulsusi.

Huvitav on see, et eestlasi oli siis merevies tiksikuid, sinna neid eriti ei voetud.
See oli nagu eliitvaeosa. Neil oli bajaaniméngijaid, tantsijaid ja lauljaid jalaga segada.
Aga seda, kes korralikult klaverit méangiks, monda lihtsat aariat voi noukogude laulu
saadaks, improviseeriks, seda neil ei olnud. Sellepirast pandi mind kohe selle ameti
peale.

Kas oli tunda ka survet mangitava repertuaari suhtes?

Ei, mitte eriti. Ma mangisin pohiliselt ikka kontsertidel, kus olid head klaverid,
ja ikka klassikat. Oli ta siis vene klassika — TSaikovski “Aastaajad”, véi Mozart, Beet-
hoven... Aga koige rohkem mangisin romantilist muusikat. Miletan, et tikskord
esinesime kuulsas Smolnois, kus oli siis Leningradi oblastikomitee poliitbiiroo ja ma

1949. aastal kontsertmeistring Rakvere Teatris. Ees solistid Salme Landberg (sopran)
ja Edgar Valge (tenor).




Hans Hindpere “Siimfonieti” ettekande puhul 1963, aastal “Estonia” kontserdisaalis:
dirigent Neeme [irvi ja autor.

mangisin seal Rahmaninovi cis-moll prelitidi, mida olin enne pool aastat Gppinud
ja harjutanud.

Saata tuli koike. Koigepealt muidugi rahvalaule. Meil oli tiks ukrainlane, kel
oli ilus korge hdil — laulis rahvalaule ja ma saatsin teda. Aga rahvalaule laulsid
nad siiski rohkem bajaani saatel. Meil oli ka lauljaid, kes laulsid lihtsamaid aariaid,
siis pidin mina neile saatjaks olema. Operette nad ei laulnud, seda nad ei osanud ja
operett oli sel ajal ka tiielikult polu all. Oli kiill iiks operett, mida mangiti, Dunajevski
“Vaba tuul” — seda mangisid koik.

Mida te sel ajal ka ise kirjutasite?

Ma maletan, et kirjutasin oboele iihe “Eesti tantsu”. Saatsin selle Tallinna,
raadiosse ja oboemangija Voldemar Rohtla mangis seda Eesti Raadio iihes saates.
Ta saatis mulle veel kirja ja titles, et no Hans, tditsa tanuvdarne lugu, aga oled tihe
asja unustanud — oboemangija peab rohkem hingama ja 6hku vajama kui klarnetist!
Mul olid legatokaartega tahistatud nii pikad fraasid, et ei jaanud 6ieti hingamiskohti.
Noh, elu opetab inimest.

Kas vdite siis delda, et sdjavdeaastad Leningradis 1950-ndate algul, mis olid ju kogu

noukogude aja tihed koletumad, kujunesid teile omamoodi enesetiiendamiseks?

Taiesti. Ma sain teatrites kaia. Missuguseid artiste ma ndgin! Missuguseid
kontserte ma kuulsin! Kdisin Maria teatris, siis oli ta veel Kirovi teater, missuguseid
ballette ma seal nagin! Hea kiill, et istusin viiendal rodul, ega siis raha ju ei olnud,
aga ma kiisin seal pidevalt.

Kui Ernesaks tuli meeskooriga Leningradi filharmooniasse, laksin piletimiiiija
juurde ja {tlesin, et olen eestlane ja mulle anti kentramark.

Kuidas kulges teie elu pirast sGjaviaeteenistust?

~J



Ansambel “Vanad sobrad” oktoobris 1989 Helsingi Kulttuuritalos.

1954. aastal abiellusin, asusin oppima Tallinna Muusikakooli ja 1958. aastal
konservatooriumi, mille lopetasin 1963. aastal.

Kas astusite muusikakooli teooriaosakonda?

Muusikakoolis oli tecoriaosakond, kus oli nii-oelda kaks kallakut: teooria- ja
kompositsiooni oma. Mina olin kompositsioonikallakuga, nagu ka Arvo Part ja
Helmut Rosenvald. Konservatooriumi lopetasime ka kolmekesi. Pardiga olime tihe
kandi mehed. Tema 6ppis ju ka Rakvere keskkoolis, ainult et mina olin tunduvalt
vanem. Miletan seda, kui me olime konservatooriumi esimesel kursusel ja me
kumbki saime pildistatuna tihe saksakeelse dodekafoonia 6piku. Mina uurisin-puu-
risin seda, mulle ta ei istunud, olin selle jaoks vana. Aga Arvo tegi hoobilt, aasta
jooksul selle endale nii klaariks, et kui olime kolmandal kursusel, mangis siim-
fooniaorkester tema “Nekroloogi”, mis on ju sajaprotsendiline Schonberg, tema siis-
teemis kirjutatud. Et Arvol on eriline anne, see paistis siis juba valja.

Kes teid muusikakoolis komponeerimise alal juhendas?

Kolm aastat juhendas Leo Normet, aga ta tegi viga vahe tood. Tal oli endal
palju tegemist. Ja neljandal kursusel oli Harri Otsa, kes iitles: “Poiss, niitid hakkame
toole!” Pani mind siis kvartette komponeerima. Uhesonaga, laskis mul palju kirju-
tada.

Aga Anatoli GarSnek, kelle juures 6ppisin konservatooriumis, titles kohe: “Mina
olen kuulnud, et sina, poiss, tahad estraadimuusikat kirjutada. Nii kaua, kui sina
opid konservatooriumis, ei tohi kirjutada!” Kirjutasin siis ridamisi koorilaule — isegi
voistlustel sain auhindu —, kammermuusikat ja puhkpillilugusid. Viimasel kursusel
tegin salaja iihe estraadiloo. Ja kui Iopetasin, lindistati see kohe ka raadios. Mind
ikka kiskus nagu selle muusika poole.
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Keda te oma oppejoududest veel miletate?

Koigepealt radgiksin Heino Ellerist. Kaisin tema juures kodus eriharmoonias.
Tema kiisib: “Hindpere” — ta raakis “sina” perekonnanimega —, “Hindpere, kuule,
kas muusikakoolis koraali ka tegite? Tasist, niisugust kontrapunktilist, ranget?” Ma
vastasin: “Ei.” — “Kuidas me siis sinust heliloojat teeme?” Uhe semestri pani mind
koraale kirjutama, see oli 6udne! Aga kuidas ta tunde labi viis — tunni jooksul toppis
ta tihe paberossi hiilsi sisse ekstra tubakat. Siis titles: “Uhe suitsu me teeme. Ja siis
teise suitsu asemel on “Kuldvotmeke”.” Ma titlesin: “Miks nii?” Eller vastas: “Mu
naine ei luba rohkem teha kui tihe.” Tema 6petas kuidagi heatahtlikult, mangeldes.
Nii, et sa ei mirkagi, aga see koik, mis ta motles, see tuli sinusse pikkaméoda. Tal
oli aura, mis kandus inimesele edasi. Ja teine, kellel on vaga tugev aura, on Hugo
Lepnurm. Ma Gppisin tema juures orelit. Lihtsuse ja headusega saavutasid need
inimesed kiimme korda rohkem kui mingisuguse range stuudiumi voi pealekii-
misega. Hugo Lepnurm elas kaua aega minuga tihes majas. Ta on tiks erakordne
inimene! Siis muidugi Karl Leichter, kes meile eesti muusika ajalugu Gpetas. Tema
oli isiksus. Kuidas ta seda opetust labi viis! Kui ta ndukogude ajast raakis, tegi ta
klassiukse lahti, vaatas, kas 6hk on puhas, ja titles: “Ntitid ma raagin teile nii, nagu
see asi oli.” Ta valgustas ka olukorda juunipoorde ajal. “Ma olen vanem mees, aga
teie, noored, peate 16puks teadma, kuidas see asi tegelikult oli,” titles ta. Nii et meil
oli vaga palju toredaid Gpetajaid.

Konservatooriumis dppides olite perekonnainimene ja kahe poja isa, kuidas te toime

tulite?

Tuli lisa teenida. Alguses mangisin siin-seal kohvikutes. Ma olin ikkagi suhte-
liselt otsitud noor pianist, aga konservatooriumi ajal tuli loobuda restoranides ja
kohvikutes mangimisest. Siis aga kutsuti mind Tallinna Pedagoogilisse Instituuti
voimlejatele klaverisaatjaks. Alguses oli sportvoimlemine, parast kunstiline voim-
lemine. Hakkasin nendele ise ka juba muusikakavasid kirjutama.

1958. aastal asutas Jossif Sagal keelpillikvinteti. Selles mangisid Sagal, Laansoo,
Graps, Avasalu, ja mina klaverit. Hakkasime sellega pohiliselt karakterlugusid man-
gima. Sain selles hea noodistlugemise oskuse. Sagal andis mulle alati noodid nadal
aega varem katte, mangisin need libi ja koik kais tema poogna jargi. Sagal oli
suurepirane viiulimangija, missugune imeilus toon tal oli! Sellest kvintetist sain ma
hea ansambliméngu oskuse. Téapselt samal ajal loodi ka ks dZassoktett “Elektron”
— noortest konservatooriumi poistest, kus mina mangisin klaverit. Peale minu man-
gisid seal veel Gennadi Taniel altviiulit, Tiit Varts tenor- ja altsaksofoni, Igor Graps
trompetit, Ants Toomingas kontrabassi ja Eri Klas 166kpille. Juba siis liikus altkae
igasuguste dzassiplaatide imbervétteid Ameerikast. DZassi initsiaatoriteks olid Uno
Naissoo ja Valter Ojakaar. Esimestest dZassifestivalidest votsime ka osa.
Klaverimangijana oli mu tegevus mitmekiilgne.

Olete ju ka viga paljusid soliste saatnud.

Jaa, tdepoolest: Artur Rinne, Endel Parn, Vladimir Sapoznin, Kalmer Tenno-
saar, Uno Loop, Kaljo Raastas, Voldemar Kuslap, Vaino Puura, Heli Laats, Helgi Sallo,
Heidi Tamme, Tiiu Varik, Leelo Karp, Klaara Kotter, Leida Sibul ja seda nimekirja
voiks veelgi jatkata.

Kui tuli juba biitmuusika, kus saateinstrumentidest said valdavaks kitarrid ja
trummid, siis minu stiil ja saatmine enam ei sobinud. Voib-olla oleksin ka hakkama
saanud, aga ma lihtsalt ise ei tahtnud.

Kontsertmeistrina on mul olnud palju huvitavaid reise ja huvitavat koostood.
Meenub ks reis 1964. aastal Poola Rahvavabariiki, kus me andsime 30 kontserti.
See oli Tallinna ja Moskva artistide tihisgrupp, kelle hulgas ka Suure Teatri lauljad.
Nendega nagin vaeva, neil olid vaga rasked saated. Meilt olid Kaljo Raastas, Kalmer
Tennosaar ja balletitantsijad Larissa Kaur ning Verner Loo. Siis pandi ju niisugused
kavad kokku, kus pidi koike olema: deklamatsiooni, estraadi, siis Adagio “Luikede
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jarvest” ja seejarel aaria Prokofjevi kantaadist “Soda ja rahu” jne. Klaverid olid Poolas
fantastilised. Ma maletan veel, et meie grupis oli eesti balalaikavirtuoos Roland
Pikhof. Ta méngis koige muu hulgas ka “Mookade tantsu” ja seda tuli mul saata
klaveril. See oli hiigla rutmiline. Uhes kohas laksime sojavaeossa méangima ja seal
oli klaveril osa haamreid #ra, siis vajutasin klahve ainult tithjalt. Klaveril tuli vilja
nagu ritm, sest haamrid tagusid tithja kohta. Igatahes sddurid rookisid, nad mat-
lesid, et see nii peabki olema.

1968. aastal andsime 35 kontserti Saksa Demokraatlikus Vabariigis. See oli
tileliiduline kunstimeistrite grupp, kus olid NSV Liidu rahvakunstnikud. Uks Gruu-
sia rahvakunstnik, kelle nime ma ei maleta, bass, laulis alati ohtustel bankettidel ja
vastuvottudel, kus osavotjaid oli sageli kindralitest polkovnikuteni. Ta laulis seal
enamasti tihte rahvalaulu ja Glinka Sussanini aariat. Aga ta intoneeris vordlemisi
valesti ja samas laulis vaga kovasti, nii et krohv laest kukkus. Mina kisisin talt, et
kuidas ta sai konservatooriumi labi ja Gruusia rahvakunstniku diplomi. Ta titles: “Isa
ostis.” Aga seal oli ka vaga palju hiid lauljaid. Need olid toredad reisid.

Vaga huvitay too oli mul 1971. aastal, kui Sulev Nommik kutsus mind “Esto-
nia” teatrisse muusikali “Mees La Manchast” kontsertmeistriks. Vaat see oli mulle
ponev. Kuulasin kéigepealt Ulo Raudmie poolt sisse méangitud linti, siis harjutasin
kaks nadalat klaviiri. Georg Ots ja Voldemar Kuslap dubleerisid seal Don Quijote
osas. Esimeses proovis titles Ots, et, Hindpere, mind voiks ka viisiga toetada — ena-
mik osatditjaid toesti vajas seda. Tegelikult aga kujunes nii, et ta vottis noodi katte
ja laulis perfektselt maha. “Mees La Manchast” on vaga raske ratmiga.

Hiljaaegu oli mul veel ks vaga ponev kogemus, kui “Vanalinnastuudiost”
helistas mulle Eino Baskin, et neil tuleb vilja “Mina, Bel-Ami” ja terve tiikk tuleb
klaveril saata ning mitte ainult saata, vaid praktiliselt iithel teemal improviseerida.
Endrik Kerge lavastas seda. Proovide ajal tostsime palju muusikat tmber, moned
numbrid kirjutas Valter Ojakair, aga kaheksakiimmend protsenti oli koik improvi-
satsioon.

Nii et sellest kujunes otse etenduse ajal siindinud lavamuusika? Aga see valdkond

on vist teile hasti tuttav! Kas pole lavamuusika iiks teie olulisemaid zanre?

Nii see vist toesti on olnud. Ja pohiliselt koik lastele ja noortele. Kui Panso 161
Noorsooteatri — lavakunsti eriala esimene ja teine lend 6ppisid minuga koos kon-
servatooriumis —, siis Mikk Mikiveri esimeseks lavastuseks oli noorte muusikal
“Lendavad taldrikud”. Mina kirjutasin sellele muusika Eno Raua libretole. Edasi tuli
juba rida tellimusi Nukuteatrilt; Rakvere teatrilt, Draamateatrilt “Ropside” seeria,
Viljandi teatrilt — “Aladdini imelamp”; Salme tanava rahvateatrilt, “Kullo” laste-
teatrilt jne.

Muusika kirjutamine lastelavastustele viis mind lastelaulude juurde, mitte
vastupidi, nagu oletada voiks ja see kdik toimus umbes viisteist aastat hiljem. Otsese
touke selleks andis Eesti Televisioonis 1975. aasta paiku loodud saatesari “Laulu-
jutsid”. Ma olin selle saatesarja muusikaline juht neli aastat. Vahetu suhtlemine
lastega, nende seas olemine pani mind lastelaule kirjutama, kill lastekoorile, kiill
solistidele, ja see jatkub tanapéaevani.

Seoses lastelaulude kirjutamisega meenub mulle tiks ilus seik. 1985. aastal saatis
Heliloojate Liit mind Vilniusse tleliidulisele laste- ja noorsoolaulude dekaadile. Iga
vabariik vois saata tihe helilooja, kes tutvustas oma loomingut. Oma laulude esitajana
valisin valja Heli Laatse, kellele olin kirjutanud rea lastelaule. Leedu kavasse valisime
neist viis, mida esitasime eri paikades. Loppkontsert oli Vilniuse QOoperiteatris. Seal
tolkis tiks Kaunase Ooperiteatri naitleja tekstid leedu keelde. See holbustas laulude
méistmist. Meil oli Heliga suur menu. Heli nditas, kuidas (thest vaikesest lihtsast
lastelaulust teha suur asi. Ta ei laulnud ooperlikult ega vigurdanud, vaid vaga st-
damlikult. Tema suhtumine lastelaulusse on uldse imevaarne, see, kuidas ta neid
filigraanselt viimistleb! ——
Jarg Ik 65
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CHRIS WAGSTAFF

TEISPOOL SONU

Michelangelo Antonioni filmid noua-
vad teatud vaatajat, kes pole sama kui niiteks
Hollywoodi filmide vaataja. Hollywoodi film
esitab rea kiisimusi: Kas nad puiitakse kinni?
Kas temake vastab tema armastusele? Kuidas
nad seda tegid? Kes on tapja? Vaataja r66-
muks neile ka vastatakse. Sellelt wvaatajalt
oodatakse, et ta oleks valvel tabamaks vas-
tuseid kiisimustele, nagu nad on esitatud,
pidevas otsingus “Mis juhtub edasi?” jarel.
Lihenedes samamoodi Antonioni filmidele,
voime maha magada selle, mis juhtub prae-
gu. Naiteks kaob filmis “Seiklus” (L'avven-
fura, 1960) tihel saarel saladuslikult tiks tid-
ruk, keda tilejaanud seltskond otsima hakkab.
Filmis ei vastatagi tihelegi tileskerkinud kiisi-
musele: “Kuhu ta laks? Kuidas? Miks?” Sa-
mal ajal, kui iilejaanud piduseltskond viljatul
saarel teda otsib, vaatab kinopublik neid
“vaatamas”. Edasi juhtub nii-delda see, et
nemad otsivad ja meie vaatame, kuidas nad
otsivad. Arvatavasti on koige tahtsam see,
mida nad ndevad (voi mida meie nieme, et
nad ndevad). See, mida nad naevad, on saar,
kaljud, meri ja nad ise, mis pole kiill mitte
just see, mida nad naha loodavad. Antonioni
jatab selle niimoodi. Kui me tahaksime selle
iile veidi filosofeerida, voiksime oelda, et
reaalsus ei paku tihtegi “mottekat vastust”
meie loomulikele emotsionaalsetele ja vaim-
setele vajadustele vahemalt mitte seni,
kuni meil pole iihtegi vaga konkreetset ja
hasti fokuseeritud vajadust. Antonioni filmi-
des pead sa vaatama seda, mida sulle naida-
takse, ja ongi koik.

Kas tasub vaadata filmi “Teispool pilvi”
(Par-dela les nuages, 1995)7 Kaheksakiimne
kolme aastast Antonionit on kahjustanud
kolmteist aastat tagasi iileelatud infarkt. Ta ei
saa raakida; tal on umbes kumnest sonast
koosnev sonavara (nende hulgas “ei midagi”,
“eemal”, “siitia”, “jah”, “ei”, “hiljem”, “iial-
gi” ning “raakida” — viitamaks tildiselt fak-
tile, et ta ei saa). Ta ei saa lugeda, ta saab aru,
mis talle Geldakse, ta saab joonistada viriseva
vasaku kdega, ning sama kdega teha moned
Zestid. Niisiis ei saa ta inimestega verbaalselt
suhelda ning peab selle asemel ootama, kuni
keegi teda umbritsevatest inimestest — keegi
nendest, kes puitiavad ara arvata, milleni ta

Michelangelo Antonioni ja Wim Wenders
“Teispool pilvi” votete ajal 1995. aastal.

tahab jouda — saab aru, kuhu ta on sihtinud.
Siis saab ta sellega noustuda. Ent neid puu-
dusi kannab tohutu energiaga, tark ja terava
moistusega inimene, kunstnik, kes on teinud
erakordseid filme, kes motleb (kui raske ka
ei oleks timbritsevatel inimestel tapselt teada,
mida ta motleb), kes tunneb, ihaldab, ning
kes eelkoige tajub maailma nii intensiivselt ja
tapsusega nagu vahesed meist. See mees on
teinud filmi. Kui me meenutame, mida tana-
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pédeval filmitegemine maksab ja kui kiire
sellega alati on ning millist meeskonnatood
ning tépselt paika pandud ajagraafikuid see
nouab; ning motleme seejérel peaaegu tileta-
matutele takistustele, mis voisid tekkida An-
tonioni voimetusest verbaalselt suhelda, hak-
kame aru saama selle tilesande suurusest.

Nagu koiki filme, on ka filmi “Teispool
pilvi” tegemise ajal muudetud. Aastaid tootas
Antonioni hingelahedase projektiga “Mees-
kond” (La ciurma). Lugu oli saladuslikest
stindmustest jahtlaeval tormisel merel, mille
késikirja ta koos Mark Peploega taiendas.
Teame Antonioni eelistust filmida looduses,
mitte stuudios; kuid parast tema infarkti ka-
dus voimalus, et Antonioni juhiks filmigrup-
pi tormisel merel. Ent just enne tema hai-
gestumist oli iiks teine projekt jdudnud lepin-
gute allkirjastamiseni: tema “kirjutamata stse-
naariumide kollektsioonist” “Keeglimangu-
rada Tiberil” (Quel bowling sul Tevere) voetud
loo pohjal. “Kaks telegrammi” (Due telegram-
mi), mille on kirjutanud Rudi Wurlitzer. See
raagib korghoones asuvas buiroos tootavast
naisest, kes saab teada, et ta mees tahab te-
mast lahutada, ning kes plitiab suhelda tle
tee asuvas pilvelohkujas tootava mehega.
Lisaks oli itaalia produtsent Felice Laudadio
[Itaalia Riikliku Filmiinstituudi (ENIC) toot-
misosakonna Istituto Luce taitevdirektor] oma
ENICis viibimise tiheks tingimuseks sead-
nud, et instituut rahastab ithe Antonioni fil-
mi. Kuna kallis filmide tootmine nouab fi-
nantsgarantiisid, oli kindluse jaoks tarvis
leida sekundeeriv rezissoor. Antonioni noud-
misel lilitati projekti Wim Wenders, kellega
ta oli sobrunenud 1982. aasta Cannes’i filmi-
festivalil. Plaanid joudsid toostaadiumi veel
enne, kui ENICil leidus raha. Laudadio ttles
stindsalt projektist lahti, ent jatkas mujal
sellele toetuse otsimist.

Vahepeal oli Alain Robbe-Grillet tutvus-
tanud Antonionit oma produtsendile Stép-
hane Tchalgadjieffile ENICi seminaride seeria
“Antonioni Projekt” iithe urituse ajal, sest
soovis, et Antonioni osaleks Robbe-Grillet’
enda filmis “Kindlus” (La Forteresse). Selle
projekti rahastamine kukkus ka labi. Igal
juhul oli Tchalgadjieff kindlalt otsustanud
voimaldada Antonionil filmi teha ning koos
Philippe Carcassonne’iga, Wendersi ning
tema partneri Uli Felsbergiga firmast “Road
Movies”, Laudadioga Itaalias ja TV-kanaliga
Canal+ saadi tootmine 16puks kaima. Wen-
ders oli kaasreZissoor. Antonioni pidi lavas-
tama neli episoodi kogumikust “Keeglimén-
gurada Tiberil” ning Wenders pidi neid oma
lugudega kokku siduma, luues nii tervikliku
filmi. Kummalgi rezissooril olid oma nait-
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lejad. Wendersi lood pidid kestma 25—30 mi-
nutit ning kogu film mitte rohkem kui kaks
tundi. Wenders tahtis algselt luua Rezissoori
tegelaskuju Antonioni enda jargi ning Anto-
nioni pidi seda osa ise ka mangima. Varsti oli
aga selge, et Antonioni polnud naitlemisest
huvitatud ning Wenders arendas oma tege-
last teises suunas. Ta kasutas Malkovichi, kes
miéngib Rezissoori ithes Antonioni episoodis,
ning laskis tal motiskleda Antonioni enda
kirjutistest ja avaldustest voetud lausetega.

Antonioni jaoks parandati ja viimistleti
stsenaariumi veelgi. Uuendatud pealkirjaga
“Kaks telefaksi” (Due telefax) pidi endine
“Kaks telegrammi” olema filmi keskne osa.
Antonioni oli leidnud ideaalse vottepaiga —
kaks vastastikku asetsevat pilveléhkujat La
Défense’is Pariisis —, ent ehitised ei saanud
filmivotete ajaks valmis. Koos Wendersi ja
Tonino Guerraga kirjutas ta stsenaariumi tei-
se Pariisis aset leidva stseeni jaoks, aluseks
sama kollektsiooni kaks lugu, ning pani peal-
kirjaks “Ara otsi mind” (Non mi cercare). Fil-
mivotted algasid 1994. aasta novembris ning
kui Antonioni neli osa olid valmis, kavandas
ja filmis Wenders oma osa. See arenes fil-
mimise kdigus joudsalt ning venis Gsna pi-
kaks. Vahepeal oli ka selgeks saanud, et Anta-
nioni oli iisnagi voimeline tegema oma filmi
ilma sekundeeriva rezissoorita (Wenders la-
vastas iihe Pariisi-episoodi stseeni, kui Anto-
nioni oli rangalt kilmetunud).

Juunis 1995 kohtuti Roomas, et vaadata
ule montaaz, mida Antonioni oli teinud enda
ja Wendersi materjalist. Ta oli karmilt 16iga-
nud vilja Wendersi filmitud materjali, muu-
tes arusaamatuks palju allesjadnud jutusta-
vast osast. Nii tehes rohutas ta enda oman-
didigust filmile ning seda, et ta oli kindlalt
olnud enam kui kompetentne seda filmi te-
gema. Wendersi oma sonul oli ta vastus
olnud: “Miks ma kavandasin peaaegu kaks
aastat tagasi selle ettevotmise Michelan-
geloga, kui niitid peaksime voistlema nagu
kaks vaenlast? Kas mu kavatsus polnud kohe
algusest peale aidata Michelangelot toestada,
et ta suudab oma filmi teha, voib-olla oma
viimast?” Moned kaunid Wendersi stseenid
on alles jaanud, nagu see, kus kahe esimese
episoodi vahel jalutab Malkovich motlikult
Comacchio kiilmal rannal, tuul puistamas
ohukeste kihtidena liiva tle ranna. Ent meie-
ni joudev film on peamiselt Antonioni oma,
ehkki teostunud suuresti tanu Wendersi
kannatlikkusele, inimlikkusele ja suuremeel-
susele.

Filmiga “Teispool pilvi” on seotud ka
kaks “parateksti” — filmid selle korval. Uks,
monteeritud kuuekiimnest tunnist votetest,



on 50-minutine “Super-8” ja videoga iiles
voetud dokumentaalfilm “Minu jaoks on
filmimine nagu elamine” (Per me fare un film
& come vivere), autoriks Antonioni naine Enrica
Fico. See jaadvustab filmi tegemise ning on
pohiline véti moistmaks, mida Antonioni tah-
tis 1opule viia ning kuidas ta seda tegi. Osa
filmi mojust tuleneb selle intensiivsest ja
armastavast “vaatest” (Enrica vaatest) kunst-
niku “vaate” (Antonioni oma) sunnile. Teine,
“Kallis Antonioni” (Care Antonioni), on Gian-
ni Massironi tehtud elegantne kahetunnine
dokumentaalfilm Antonioni rezissoorikar-
jaarist. Pealkiri on voetud Roland Barthes'i
kolm pédeva enne tema surma Antonionile
kirjutatud “kirjast” (Cher Antonioni...), selles
vahelduvad stseenid Antonioni filmidest
tema motiskluste ja meenutustega rezissoori
filmikarjaaris osalenud inimestest (naitlejad,
kirjanikud, produtsendid). Film jargib Bart-
hes’i vaidet, et Antonioni lahenemine reaal-
susele on toelise kunstniku oma, kelle sarna-
seid tanapaeval vahe alles on. Filmi riitm ja
tempo teevad selle kohe kattesaadavaks,
huviaratavaks ning oma ainesele sobivaks.

On olemas veel tiks “paratekst”. See on
Wendersi paevik filmi “Teispool pilvi” tege-
misest, mis sisaldab erakordselt kauneid foto-
sid filmist ning samuti Donata Wendersi
fotosid filmi tegemisest. Itaalia keelde tol-
gituna “Il tempo con Antonioni” (Aeg koos
Antonioniga) on pédevik suureparane doku-
ment sellest, kuidas filme tehakse ning kui-
das tiks tundlik, selgesti valjenduv kunstnik
vaatleb teist kunstnikku tootamas. Mida
iganes ka vaataja filmist endast ei motleks,
moodustab see koos “paratekstidega” ebata-
valiselt voimsa ja valgustava pilguheidu selle
mehe filmitegemisse, kelle to6 nouab erksat
ja puhendunud vaatajat.

Rezissoorid voivad oma vaatajatega
luua palju erinevaid suhteid. Raakides tana-
paeva itaallastest, voib aarmusliku naitena
tuua Bernardo Bertolucci. Ta tootab rangalt
sellega, mida ise nimetab “dialoogiks” vaa-
tajatega; votab nende suhtes sisse tisna aland-
liku positsiooni, soovides neile naudingut ja
tutvustades ideid, millele ta ootab teadlikke
voi alateadlikke vastuseid. Antonioni on sel-
lest seisukohast nii kaugel kui voimalik, teisi-
sonu, ta on iilbus ise (ilma igasuguse kavat-
suseta kriitikat jalgida). Tal on oma nagemus,
mille ta iiles votab; vaatajad naevad filmi,
ning ta keeldub astumast igasugusesse
dialoogi selle kohta, mida ta tahtis Gelda.
Sellest tulenevalt peetakse Antonionit tava-
liselt “mittesuhtluse” poeediks, teda ei saa-
vatki siiidistada. Ta touseks pusti ja protes-
tiks: “Aga ma ju suhtlen kogu aeg nagu mu

tegelasedki, kas teid aga ei hairi mitte see,
mida Geldakse?”

Intervjuudes kogu oma karjaari viltel
on ta vagagi tahtnud arutada oma filmimis-
meetodite ja tehniliste vahendite tile. Mo-
ningaid asju, mida ta on korduvalt éelnud,
voib kergesti tiles lugeda. Vottepaiga valik on
esmatahtis ning sellele valikule poorab ta
suurt tahelepanu; filmitud stseen kasvab viilja
vottepaiga vaatlusest. Ta valdib stuudioid,
sest seal kontrollitakse koik ette dra, ning
mingid avastused pole voimalikud. Ta teeb
viahe duubleid, peaaegu iildse mitte proove
ning ei selgita naitlejatele ette peaaegu mi-
dagi, soovides neid “virsketena” tabada.
Samal ajal on kogu stseen, naitlejate ja kaa-
merate asetus (tavaliselt kasutab ta kahte
kaamerat tiheaegselt), varvid ja helitaust ta
peas peensusteni paika pandud. Ta on salli-
matu konventsionaalse kino lausa eksklu-
silvse mure vastu “jutustada lugu” ning
seeparast teeb ta tohutult mottetood (ning
rakendab oma peaaegu vorreldamatud osku-
sed) titlemaks kdige lithemal viisil tapselt
seda, mida ta tahab oelda. Ta osaleb otseselt
montaaZis ning oma materjali imber t66ta-
des avastab omaenese filmitud maailma uusi
kiilgi. Muusikat kasutab ta vaga napilt, mon-
teerides vaatab ta filmi kaks korda iile leid-
maks kohti, mis tema arvates vajavad muu-
sikat; eriti armastab ta olla diegeetiline, dige-
mini meeldib talle, kui seda voib saavutada
stseeni enesega, kui selle parastise lisamisega
montaaZi kaigus (naiteks olgu munkade laul
Aix-en-Provence’i Puha Johannese Malta
kirikus filmi “Teispool pilvi” 16puepisoodis).

Vaadeldes lahemalt Antonioni filme,
naeme tema erilist pilku filmitavatele tegelas-
tele. Antonioni kaamera naitab inimesi vaat-
lemas asju voi uksteist. Vottepaik, ilm, helid
ja liigutused edastavad publikule, mida see
vaatleja tunneb, ilma et kaamera votaks tile
tema positsiooni. (Keskses stseenis Portofino
episoodis filmis “Teispool pilvi” on John Mal-
kovichi “vaate” intensiivsus Sophie Mar-
ceau'le selline, et ka publikul on ebamugav,
samal ajal kui Malkovich ise tunneb end
taiesti hasti.) Me teame, kuidas vaatleja naeb
ja tunnetab seda, mida ta jalgib, ent ei nde
seda tema silmadega; saame tegelase sise-
mised tunded, jaddes temast kogu aeg
eemale. See on vaga erinev uldisest prakti-
kast, mille puhul publik tavaliselt naeb vaa-
tajat vaatamas ning siis seda, mida too vaatab
(seda nimetatakse plaan-vastuplaaniks voi
“pingpongiplaaniks”). Wendersi paevikust
voib lugeda, et see on avastus temalegi:

“Michelangelo seadis poiktanavale tiles
kaks kaamerat. Saab selgeks midagi, millele
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vihjati juba tookoosolekutel: ta on harjunud
kasutama kaht kaamerat tiheaegselt. Ma olen
noutu. Kaks kaamerat peavad nahtavasti
tootama vaheldumisi, nad ei saa molemad
filmida tihtemoodi, ning rakursse ei saa arva-
tavasti montaaZzi ajal vastavusse seada... Ent
kui Michelangelo on alati nii té6tanud, on
kasutu praegu midagi muud soovitada...”

“See meetod loob kahtlemata suurema
vahemaa tegelastest: ei ...John (Malkovich)
ega Sophie (Marceau) ei peegelda jutustaja
vaatepunkti. See on eranditult Michelangelo
perspektiiv; ta seisab tegelaste korval ega
samastu nendega. Mina olen alati lainud oma
tegelaste “sisse”. Michelangelo vaade on eral-
dunud, mis ei tahenda “mitteosavottu”. See,
mida tema kaamerad naevad, ei ole nii-oelda
kellegi silme labi nahtud, vaid viljendavad
“objektiivset jalgimist”. Ainult nii saan ma
seletada vabadust, millega Michelangelo ka-
sitleb optilist pealesoitu. Tegelikult on see
vote mulle nagu punane ratik harjale, sest see
el esinda mitte inimsilma, vaid tehnilist
vaadet. Inimene peab objektist suure plaani
saamiseks selle juurde astuma, kaamera mit-
te. Inimsilm ei saa millelegi “peale soita”. Ent
see Michelangelot ei hairi.”

“.Tana leidis see fakt kinnitust:
Michelangelo kasutas pealesoitu ilma mingite
siidametunnistuspiinadeta peaaegu igas
plaanis. Uks pani mind jahmatama: ta alus-
tas Sophie’st poe sees ja 16petas Johnil akna
juures. Kaamera enese litkumatuse tottu ei
saa seda varjata panoraamvoétte voi kaamera
litkumisega, niisiis on ta aratuntav ja see on
minu arvates liiga brutaalne. Samal ajal ehi-
tab Michelangelo pealesaidu abil jarjestikuse
lahtilaotuva stseeni tles sellisel sujuval moel,
et mu “esteetilised ullatumised” tunduvad
kohatud. On selge, et niisugune probleemide
lahendamise viis on tal veres.”

“_.Siiamaani proovis ja ehitas ta terve
stseeni tiles tihes plaanis, seeparast ka jar-
jestikku, ilma igasuguste katkestusteta. Uues-
ti motlen, kas tal on kavas jargmine plaan?
Kas ta teeb mone suure plaani? ... Mul on
tunne, et ta el motle erinevate, tksteisele
jargnevate plaanide mehaanikast lahtudes.
Sellepirast ongi kaks kaamerat ning simul-
taansusest tekivad ka rakursid. Hakkan jark-
jargult taipama, et Michelangelo ei motle
plaanide jargnevuse kategooriates. Filmides
rohkem kui tihe kaameraga, lahtub ta igast
plaanist eraldi. Ta ei kavanda ette seda aeg-
ruumilist jatkuvust, mida me nimetame fil-
miks (nagu arhitekt kavandab plaani joo-
nistades maju), vaid asetab aeglaselt tihe kivi
teisele. Seda tehes juhindub ta rohkem oma
stseeni reaalsusest kui ettemoeldud kavast.
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Ning 16puks kasvab sellest “empiirilisest”
meetodist vilja keeruline ehitis, mis on v&ib-
olla rohkem avatud oma elanikele — ning ka
vaatlejale — kui siis, kui see oleks ette kavan-
datud.”

“...Hiljem... Suutsime teha Johnist suure
plaani ... Niid on meil samasugust vaja
Sophie jaoks... Ent loomulikult pole need
suured plaanid nagudest Michelangelo mait-
se jirgi. Ta polnud ka eriti veendunud nende
vajalikkuses, ning Johni filmimise ajal jai isegi
magama.”

Tiupiline Antonioni eraldatus tegelas-
test, millest Wenders raagib, seletab seda
jahedust ning véimetust tunda ja edastada
tundeid, mida kriitikud ja vaatajad tema
filmidele ette heidavad. Loomulikult voib see
vaataja, kes on harjunud konventsionaalse
kino rohke subjektiivse kaamerakasuta-
misega (asetada vaataja tegelase asemele, kes
tunneb), mone armastusstseeni ajal kergesti
tolgendada seda distantseeritud vaatepunkti
kui emotsionaalset vajakajaamist. Minu arva-
tes on see “lugemise” viga; vaataja loeb prot-
seduuri tahendust valesti, sest Antonioni on
kirglik inimene ning tema filmid raagivad
kirest, valust ning nendest tunnetest inimeste
vahel ja nende edasiandmisest vaatajale.

Tsiteerisin meelega pikalt Wendersi
paevikut, sest paljud inimesed loevad seda
artiklit, enne kui filmi naevad. Keskenduk-
sime voib-olla monele Wendersi mainitud
stseenile, et tulevased vaatajad oleksid valmis
nagema, mis juhtub, ning teeksid endale sel-
geks, mis nad arvavad Antonioni protseduu-
ridest.

“Tatarlaps ja kuritcd” (La ragazza, il
delitto), teine episood (milles Rezissoor koh-
tub noorukese mortsukaga ning armatseb te-
maga). Filmitud Portofinos 1994. aasta no-
vembris (Portofino on kuldne, kaunis suvi-
tuslinn ning filmimine seal hallis kolekiilmas
novembris on  Antonionile omane). Kaks
korgelt voetud linna avaplaani. John jalutab
kitsal korvaltanaval ning naeb Sophie’d uk-
seavausest valjumas. Kaamera keskendub
Sophie‘le ning talle jargnevale Johnile. Parast
kolme lihikest plaani on neljas plaan-stseen,
kus Sophie peatub, nopib lille, nuusutab seda
ning valjub kaadrist, millesse ilmub talle
jargnev John. Viies: Sophie siseneb kaadrisse
kaldapiirkonnas, joudes poeomaniku juurde
(keda mingib Enrica Fico) poe vastas, mille
nad avavad. Samal ajal, kui nad seda teevad,
tuleb John kaadrisse, liheb neist kail mooda
kaadri stigavusse, poordub timber ja naaseb
poeakna juurde, kaamera liigub kergelt ning
teeb pealesdidu. Labi kogu filmi kasutab An-
tonioni mutre, kangialuseid, kaldapealseid,



ehitisi ja teid rohutamaks kujutise kolmanda
mootme perspektiivi ning toonitamaks ruu-
milist dimensiooni, milles tema tegelased
liiguvad. Sinihalli, vihmase vottepaiga ning
Malkovichi laisa ja loomataolise valimuse
omavaheline kokkusobivus on hammastav.

Kuues plaan on see, mis Wendersit
alguses ei rahuldanud. Parast paeviku luge-
mist tekib tahtmine spekuleerida, ent — de-
tailid enne. Voetud poe tagaseinast allpool
pea korgust asuva kaameraga, algab see
vaatega labi suure fookusega teleobjektiivi
Sophie polvele ja vasakule olale (st tele-
fotoga). Naine kiikitab kaadris paremal all,
korraldades poe vaateakent. Vasakule kaad-
risse ilmub Johni jalg, kui ta peatub neiut
silmitsema, samal ajal kui kaamera liigub
tiles tabamaks tema pead ja o6lgu aknas ning
teeb siis drasoidu, kuni tekib lainurkobjektiivi
efekt, naidates poodi ning neid kaht teineteist
akna juures silmitsemas.

Stseen kaheksa jatkab kuuendat: John
liigub akna juurest paremale ning valjub
kaadrist, kaamera teeb panoraami jargimaks
tema liigutusi teisel pool poe vilimist esi-
seina, mis takistab meil tema nagemist, soites
samal ajal peale telefotoks ning liikudes poes
ettepoole, et vaadata paremale teise ruumi,
kus Johni peegelduv kujutis ilmub kéigepealt
avatud poeukse klaasaknale. Kujutisele aknal

“Teispool pilvi”, 1995.

RezZisstér Michelangelo Antonioni.

Niccolo (Vincent Perez) noorele naisele (Iréne Jacob):
"On niha, et teie pole nende killast,

kes armastavad komplimente.”

jargneb John, kes siseneb libi passaazi poodi,
kus Sophie niitid seisab ja teda ootab. Mees
seisatab, neiu titleb “Bonjour” ja mees vastab,
neiu astub tema eest labi poe pearuumi (ithe
tegelase liikumine 1abi ja dra selle suhtes, kes
neid vaatab, on Antonioni kaekiri), mees
poordub ja jargneb talle, Enrica konetab teda
mone sonaga. Kogu see aeg sitib kaamera
kergelt oma asendit ja kadreerib pilti imber.
Ning pidevalt on tegelaste taga keeruline
kaadristik, kus raamid moodustuvad aken-
dest, passaazidest, ukseavaustest, peeglitest
ja klaasustest ning hiipnotiseerivast kordu-
vast muusikalisest fraasist.

Plaanid kuus ja kaheksa kokku-
panduna ja loikamata votavad minu arva-
tes kokku Antonioni protseduuri. Arasait
Sophie’lt on see, mis pani Wendersi “jahma-
tama”, ning tlejaanu on see, mis teda rahus-
tas (kui ta ttleb: “Samal ajal ehitab Michel-
angelo pealesoidu abil jarjestikuse lahtilao-
tuva stseeni sellisel sujuval moel, et mu “es-
teetilised ullatumised” tunduvad koha-
tud...”). Vaataja jaoks on vote paratamatu
ning hairimatult lakooniline, ent fakt, et see
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pole eriti enesestmoistetav, ilmneb Wendersi
reaktsioonist, kui ta kirjutab: “Kohe algusest
peale leidis ta poevGtetel kindlalt oma ldhe-
nemisviisi, mis on selgelt erinev sellest, mida
mina oleksin leidnud, peamiselt selleparast,
et mina poleks kunagi pidanud pealesoitu nii
tahtsaks stilistiliseks elemendiks.”

Mis on siis plaan seitse? Plaan-vastu-
plaan Sophie’st, véetud Johni vaatepunktist
viljastpoolt akent. Pealesdit neiu hairitud
reageeringule Johni ainitisest silmitsemisest.
Stseen areneb parast kaheksandat plaani, seal
on hiljem teinegi plaan-vastuplaan, ent tilla-
tav on, et vastastikused pornitsemised koos-
nevad pohiliselt poe iihest plaanist. Kas seal
oleks olnud tldse plaan-vastuplaan votteid,
kui Antonioni oleks vihem soltuv oma kaas-
tootajatest, voib ainult oletada.

Viies, kuues, kaheksas ja iiheksas plaan
(korgelt voetud lainurkplaan kogu miitigi-
ruumist) sulatab tegelased kokku peaaegu
kombatavas ruumis, avalikustades armas-
tavalt kogu selle mootmed. Selle saavuta-
miseks istub Antonioni tundide kaupa véi on
terve 60 tileval, moeldes endamisi vottepai-
kade peale (kui te juhtute nigema Enrica do-
kumentaalfilmi, voite naha, kuidas Antonioni
istub tksi, vaadates pingsalt enda umber
ringi). Vordluseks jalgige hoolega avakaad-
reid, kus Wenders portreteerib Malkovichi:
lennukiaknast pilvi vaatamas ning siis soit-
mas Via delle Voltet mooda udusesse Ferra-
rasse. Kaamera hiipleb Malkovichi timber ja
lennuki sees (see pole moeldud mitte kriiti-
kaks, vaid erinevuste rohutamiseks).

Filmi esimeses episoodis “Olematu ar-
mastusloo kroonika” (Cronaca di un amore mai
esistito) kohtuvad Silvano ja Carmen; mees
armub naisesse, kuid nad ei ole vaatamata
neiu soovile vahekorras. Kolme aasta parast
kohtuvad nad uuesti. Jalle sooviks neiu fuu-
silist armastust, jalle porkab noormees tagasi.
Suhte alguse filmimisel kasutatakse sama-
laadset kaameravotet ruumis. Hotelli kesk-
ossa asetatud kaamera filmib peauksest sise-
nevat Silvanot, mees méodub kaamerast ning
jaab hotelli tagaosas olevast aknast vilja
vaatama. Uhe plaaniga nagime ara terve
hotelli sisemuse. Tema kohtumine Carmeniga
on filmitud samamoodi, vaikse arvu pika-
voitu stseen-plaanidega, milles mblemad lii-
guvad teineteise imber hotelli restoranis,
paadimees moodub joel ning autod teel,
nahtud nende taga oleva akna fookuses.

Ukskaik kuidas me ei kirjeldaks “lugu-
sid”, millest film koosneb, kolmel nendest on
tuumaks naist vaatlev mees: esimene Ferra-
ras, teine Portofinos ja neljas Aix-en-Pro-
vence’is. Koik naised kerkivad esile maas-
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tikest (uksest vai kangialusest) ning juhi-
takse intiimselt keerdtrepile voi jarsule jalg-
rajale. Vaadates naist, kes algul on kujutis,
tema ainitise ihaldava pilgu objekt (vas-
tandina aktiivsele narratiivsele subjektile),
avastab mees midagi, mis muudab selle naise
kujutisest millekski konkreetsemaks ning
jarelikult vahem kattesaadavaks (Ferraras
iha, mida mees eelistab pigem tagasi hoida
kui rahuldada; Portofinos isatapmine; Aixis
nunn), nii et naine poordub tagasi maastikku,
sinna, kust ta algselt tuli (kbigis kolmes epi-
soodis jaab naine tiksi oma koju, mees laheb
oues minema, oeldes lahti naisest ja loodud
suhtest).

“Teispool pilvi” raagib voimatu armas-
tuse lugudest (amori impossibili), ent peamiselt
ja eelkoige on see film, viis ndha maailma
ning sellega nahtud reaalsuse taasloomine.
Antonioni kunstiline diskurss on selle vi-
siooni hoolikalt tdeparane reproduktsioon.

Ajakirjast “Sight and Sound”, 1996, juuli
tolkinud MARGE LIISKE

CHRIS WAGSTAFF on itaalia keele appejoud
korgkoolis.




CHRIS DARKE

TEISPOOL PILVI

“Teispool pilvi”. ReZissddr (John Malkovich) iiksi plaazil.

“TEISPOOL PILVI”. (Beyond the Clouds/ Par-deli les
nuages/ Al di la delle nuvole/ Jenseits der Walken).
Rezissoor Michelangelo Antonioni, proloogi, va-
hepalade C{a epiioo i rezissoor Wim Wenders,
stsenaristid Wim Wenders, Michelangelo Anto-
nioni ja Tonino Guerra (Michelangelo Antonioni
lihilugude kogumikust “Keeglimangurada Tibe-
ril” laﬁtudes), operaatorid Alfio Contini ja Robby
Miiller (proloog, vahepalad ja epiloog), montaaz:
Claudio Di Mauro, Michelangelo Antonioni ning
Peter Przygodda ja Lucian Segura (gmlm:g, vahe-
palad ja epiloog), kunstnik Thierry Flamand, kos-
titiimid Esther Walz, heli: Jean-Pierre Ruh, muu-
sika: Lucio Dalla, Laurent Petitgand ja Van Mor-
rison, produtsendid Stéphane Tchalgadjieff,
Arlette Elanys ja Philippe Carcassonne. Osades:
Sophie Marceau (noor naine), Vincent Perez
(Niccolo), Iréne Jacob (noor naine), Marcello
Mastroianni (maestro), Fanny Ardant (Patrizia),
John Malkovich (RezZissoor), Kim Rossi Stuart
(Silvano), Chiara Caselli (Olga), Jean Reno (Carlo),
Peter Weller (Roberto), Jeanne Moreau (naine),
Ines Sastre (Carmen), Enrica Antonioni (moekau-
pade poe juhataja) jt. 109 min, varviline. Prant-
susmaa-Itaalia-Saksamaa, 1995.

Ferrara, Itanlia. FilmireZissoor otsib oma filmi
Jaoks tegelasi ja siindmusi. Matteis malgub tal lugu, mis
peegeldaks Ferrara olemust.

Olematu armastusloo kroonika. Uks noor
niees nimega Silvano kohtab noort naist Carntenit iiles
Ferrara hotellis ja ndikse temasse armuvat. Ehk kiill neiu
end temale pakub, lahkub Silvano hotellist siiski itksin-
da. Kolm aastat hiljer kohtuvad nad taas, Silvano on
ikka veel poissmees, Carmen lalutatud. Nad lihevad
Carmeni koju, kus naine laseb end meelsasti noormehel
lahti rifetada. Ent Stlvano témbub tagasi. Naine jalgib
aknast tema lahkumist.

Rezisséor istub Ferrara inimtiihjal kaldapealsel.
Ta silmitseh Portofino vaatega postkaarti ning meenutab
seal juhtunud lugu.

Tutarlaps ja kuritdo. Portofine, Itaalin. Kaunist
ticdrukust hurmatuna jirgneb ReZissoor talle Giorgio
Armani poodi, kus titarlaps tédtab, ning jilgib teda libi
akna. Seejirel mees siseneb, toinub kifre pilkude vahe-
tus. Tiidruk palub sosinal poe juhatajannat, et see nad
iiksi jataks. Mane hetke pirast mees lahkub. Tridruk
leiab ta meredarse kohviku terrassilt ning selgitab, ef
tappis kaheteistkiimne noahoobiga oma isa. Nad lihevad
titdruku juurde ning armastavad koos.
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Istudes Ferrara wmierepoolses linnaosas, otsustab
Rezissoor lahkuda. To matleb iihe teise loo peale.

Ara otsi mind. Pariis. Kolm aastat tagasi valus
tiks noor naine Olga dra Patrizia abikaasa. Mehe kirg
Olga jirele haarab taielikult ta meeli, hoolimata tema
tugevast soovist mitte Patriziast lahku minna. Patrizia
liheb ise tema juurest minema. Tithjas korteris, mille
ta just dsja witiris, on iiks mees, Carlo. Korter on tema
oma ning tema naine on kéige moobliga lahkunud.
Heliseb telefon. See on Patrizia abikaasa. Naine iitleb
talle: “Ara otsi mind.” Carlo silitab ta kiitt.

Rezissoor reisib kifrrongiga Louna-Prantsus-
maale. Uks naine iitleb oma mobiiltelefonis kellelegi:
“ Ara enam helista mulle.” Viiljas toukab iiks mees naist
rongi teelt eest dra. Liheduses teeb iiks kunstnik Piiha
Victorre'i miest eskiise, [Gbustades sellega oma kaaslan-
nat. Hiljem, tiles Aix-en-Provence'i hotellis naudib Re-
Zissoor sama naise seltskonda. Ta ndeb, kuidas iiks noor
mees viljub suurest elumajast,

See rapane maine kest. Noor neiu rifvab
tanaval iiht noormeest. Viimane jouab tiidrukule jarele
ning jalutab edasi tema kéroal. “Kuhu sa lahed?” kiisib
noormees. “Missale,” vastab neiu. Vesteldes jouavad
nad kirikusse. Tiidruk palvetab noormehest histi kaugel,
noormees vaatleb teda. Lopuks jaab ta magama ning kui
ta iiles drkab, on neiw litnud. Ta leiab nein uuesti tiles
ning nad kdnnivad kdrouti. Neiu korteriukse taga kiisib
noornees: “Voin ma sind homme jalle niha?” Tiitarlaps
naerab ja vastab: “Homme lihen ma kloostrisse.”

Rezissoor naaseb oma hotelli ning seisab pime-
neva akna juures.

1985. aastal jattis haigus Michelangelo
Antonioni praktiliselt ilma kone- ja litkumis-
voimest. 1995. aastal austati teda tema tdole
puhendatud muuseumi avamisega Ferraras,
ta sinnikohas, ning “Oscariga” elutoo eest.
“Teispool pilvi” valmis 1995. aastal, kui Anto-
nioni oli 83-aastane. Filmimist juhatas ta Zes-
tide, pilkude ning oma naisele Enricale so-
sistatud juhtnooride kaudu. Naitlejatena
astuvad tiles Euroopa noored ja vanad staa-
rid, ning plusspoolt suurendab ka Wim Wen-
ders kaasrezissoori ja -stsenaristina ning An-
tonioni filmiosadele lisatud proloogi, vahepa-
lade ming epiloogi rezissoorina.

Amtonioni neli episoodi filmis “Teispool
pilvi” pohinevad tema kirjutiste antoloogias
“Keeglimangurada Tiberil” avaldatud novel-
lidel. John Malkovichi kehastatud Rezissoori
tegelaskuju seob ja jutustab neid lugusid ning
ilmub peategelasena ka loos “Tlitarlaps ja
kuritéo”. Kokku panduna moodustavad need
episondid filmi paaridest. Loos “Titarlaps ja
kuritén” moodustub viivuks paar Rezissoo-
rist ja moorukesest morvar-mutjannast. “Ole-
matu armastusloo kroonika” raagib pikka
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aega hoogunud veetlusest noore mehe ja
noore naise vahel, mida noormees keeldub
seksuaalvahekorrani viimast. Pikaleveninud
agoonia lopetab abielupaari lahkumineku
loos “Ara otsi mind”; “See ripane maine
kest” koneleb jumaliku mdotme omandanud
ideaalsest thendusest. Filmigi on teinud kaks
paari: Michelangelo ja Enrica Antonioni ning
Wim ja Donata Wenders.

Wenders, keda filmi juurde toodi osalt
kindluse mottes, jatkab seda traditsiooni,
mida me tunneme koost6ost Nicholas Rayga
filmidest “Ameerika sober” (Der amerikanische
Freund, 1977) ja “Vilk vee kohal”/ “Nicki
film” (Lightning Over Water/ Nick’s Film, 1980)
ning Yasujiro Ozule plihendatud filmist “To-
kyo-Ga” (1985). Justkui hajutamaks seda
singet pilti lavastab Wenders 16busa ja

“Teispool pilvi”. Roberto (Peter Weller) suudleb
oma naist Patriziat (Fanny Ardant) labi klaasi.

tagasihoidliku siduva vaheloo: sketsi
jungripolvest, milles teevad kaasa Marcello
Mastroianni ja Jeanne Moreau (kes molemad
mangisid peaosi Antonioni filmis “O6” (La
notte, 1961). Mastroianni, kunstnik, seisab
Piiha Victoire’t mde juures ning etendab
Cezanne'i maali taasloomist. Moreau néékab
teda, et maastik on muutunud inetuks. Pisu-
kese tlespuhutusega, mis vastab Moreau
pilkele, moonab kunstnik, et taasloob stseeni
vaid lootuses, et ta voiks taastada iihte kunst-
niku originaalsetest Zestidest. See on moistu-
jutt oma koha digest tunnetamisest asjade
kunstilises skeemis, milles Wenders moonab,
et tema filmide stiil on volgu Antonionile tiht-
teist, mojutusi saab aga endasse haarata ning
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tervikuks kujundada vaid teatud maneer-
likkuse kaudu.

Filmis “Teispool pilvi” kogub Antonioni
kokku moodunud aegade teemad ja tegela-
sed — olla samas tiksi hetero-
seksuaalses paaris —, kavalalt korrates vi-
suaalseid motiive oma varasematest Sedoov-
ritest: ootamatult hotelliakna tagant méoduv
paat (“Kroonika...”) taaselustab hetke “Varju-

koos ja

“Teispool pilvi”. Rezissoor (John Malkovich) ja
noor naine (Sophie Marceau) teineteise embuses.

tusest” (L'eclisse, 1962), niisamuti nagu oma
abikaasat labi akna suudlev Patrizia mee-
nutab Monica Vitti liigutust samast filmist.
“Teispool pilvi” on viieklimneaastase filmite-
gemise jooksul kristalliseerunud ideede

“Teispool pilvi”. Noor naine Carmen (Ines Sasire)
on juba lahutatud ja taas fiksi.
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kogumik ning mahutab enamiku oma auto-
biograafilisest sisust dra John Malkovichi
métisklustesse sellest, kuidas teha filmi. Tema
laused, nagu: “Me teame, et filmilindile
jaddvustatud kujutise all asub teine, palju
toesem, ning selle all veel ks, kuni jouame
selle absoluutse saladusliku reaalsuse 16pu-
kujutiseni, mida mitte keegi mitte kunagi ei
nde,” on voetud otse raamatust “Keegliman-
gurada Tiberil”.

Vahendamata Antonioni energia ning
paljude tema filmikujutiste ilu tahtsust, on
selle filmi lood toepoolest ebatihtlased. “Ole-
matu armastusloo kroonika” naiteks ei ole
tanapéeva ultrarafineeritud dukondlikult vii-
sakas armulugu, nagu oleks voinud olla selle
kummalise mulje tottu, et selle tegelased on
liiga tavalised — vaatamata moeajakirjalikult
taiuslikele Kim Rossi Stuartile ja Ines Sastrele.
On tunne, et lummuse tdeliseks objektiks on
Ferrara ja selle elanikud, et reZissoor avaldab
austust kohalikule iroonilisele tundlikkusele,
mis nonda tdidab tema t6id. V6i nagu eeldaks
noorte platoonilise armastusloo kohta: “Ai-
nult Ferrara elanik voib moista tiksteist aastat
kestnud suhet, mida isegi ei olnud.”

“Teispool pilvi”. Naine (Jeanne Moreau)
maalikunstnikule (Marcello Mastroianni):
“Ma kiisin endalt, niiks meie ithiskonnal on vaja
kiikide nende asjade koopiaid...”

Wim Wendersi/“Sygma” fotod

Sarnane, ent teise nurga alt vaadeldud
“See rapane maine kest” on rohkem onnes-
tunud. Taas on linna — seekord Aix-en-
Provence’i — filmitud sellise hoolika tihele-
panuga, et selle tummad kivid ja sosistavad
purskkaevud muudavad filmi jark-jargult
omalaadseks mineraalide aiaks. Stseen, milles
innukas noormees tulevast nunnahakatist
jalitab, tekitab maagilise, peaaegu muinasju-
tulise 6hkkonna. Iréne Jacobi ja Vincent Pe-
rezi osatditmised on suurepirase hialestu-
sega, pudnt kloostriga naljakas ja iihtlasi
kergelt oudusttekitav. Vaevu peidetud mo-
tisklused surma tile annavad teised mootmed
sellele, mis muidu véinuks olla vaid kerge
nali. Vaatajale peaks meenuma Marcel Carné,
kelle juures Antonioni tootas assistendina
filmi “Ohtused kiilastajad” (Les Visiteurs du
soir, 1942) voétetel; ning suund prantsuse
poeetilises realismis, milles luuakse ldbinisti
positiivseid tegelaskujusid. Antonioni tegelasi
voib tinglikult vaadelda kui kuuekiimnen-
date abstraktsete, “voorandumist” kasitlevate
ideede isikustajaid. Ehkki réhuasetus on siin
veidi teine, parinevad need viljadeldud mo-
tisklused just varasemast prantsuse tradit-
sioonist. Stseen ei tundu juhuslikult arhaili-
sena, vaid saavutab pigem moistukone petli-
kult labipaistva selguse.

Vaatamata Fanny Ardant’i tugevale osa-
taitmisele jatab “Ara otsi mind” soovida, Selle




emotsionaalne vagivaldsus on loo pealis-
pinnale liiga lahedal, liiga melodramaatiline.
Osa kukub vilja halvemini kui perversne
kiilgetombe-eemaletoukumise diinaamika
Rezissoori ja morvarist tiitarlapse vahel loos
“Titarlaps ja kuritog”, kus kujundite lihtsus
peidab endas voimaluste mitmekesisust. Raa-
matus “Keeglimangurada Tiberil” kirjutab
Antonioni, et ta “alustab kujutisest ning toot-
leb seda, kuni jouab tagasi asjade olemuseni”.
See seletab Rezissoori teekonda titarlapse
juurest, kes algul on “ainult” poeakna taha
kinni ptaatud kujutis — stseen, mille kad-
reerimine ja tootlus nditavad, et Antonioni
silm on teravam kui iial enne —, naiseni.
Need vastanduvad sellisel moel, et mees on
nagu oimetuks l66dud, ning jalule on seatud
teatav tasakaal. Kohati liigagi suursugune, on
filmil “Teispool pilvi” Antonioni geeniuse
kuma, see tekitab kahetsust, et filmi kvaliteet
ei iileta naiteks “Elukutse: reporter” (Profes-
sione: reporter, 1975) oma. Sellest hoolimata on
“Teispool pilvi” viljapaistva ande elegantne
kokkuvote.

Afakirjast “Sight and Sound” 1996, juuli
tolkinud MARGE LIISKE

~ TAHTIS

ON TAHTSUSETU,
OLULINE
EBAOLULINE

MICHELANGELO ANTONIONI
MOTISKLUSED

Aias, maja ukse ees, nopib ta mooruspun lehe ja
niiitab seda oma mehele; too ei taipa ja kiisib: “Mis
see on?” Naine avab sormed ja leht langeb
haaletult.

Oluline on anda filmile pooleldi allegooriline mdte.
See tihendab, et iga tegelane tegutseb mingis
ideaalses suunas, mis irratsionaalselt seostub teiste
tegelaste suundadega, kuni moodustub tahendus,
mis kiill holmab ka lugu ennast, kuid iiletab ta
oma lahendite joulisuse ja vabadusega.

Tegelaskujud lihtuvad meist endist, nad on meie
intiimne olemus... Olla siiras tihendab luua
mingil mdaral autobiograafiline teos.

Parim film ei siinni mitte iithestainsast, vaid
mitmest ideest.

Koige rohkem waudin wvotteid; kui vaatan
kaamerasse ja “toodan pilli”. Téo stsenaarinmiga
on alati ebatipne, see on koigest nigemus, mote
pildist voi pildiseeriast. Kui piiiitakse realiseerida
ainult etteplaneeritut, on tulemuseks vaid motete
imitatsioon. Katsun jouda vatetele alati virske
peaga ega taha mdelda 16igule, mida pean filmima.
Ainult nit on vaimalik luua pilti sellisena, nagu
ta peab olema, ja mitte sellisena, nagu me arvame,
el ta oleks pidanud olema.

Lootusetus pole mitte Zestis, millega mees sirutab
kite kohvitassi jarele. Lootusetus on temas endas.
Tegevused ei moodusta dramaatilise parabooli
erinevaid “aegu”, pigem kasvab parabool wvilja
mingi selle jaoks tihtsusetu tegevuse pausidest,
ebaolulise dinloogi vaikusest.

Piiiides seletada nditlejale, mida ta peab tegema,
riskime muuta tema mangu mehaaniliseks. Siirad
on need inertsuse momendid, kil stseen on
[oppenud ja nditleja e tea enam, mida oelda.
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Praegu huvitab mind see, kuidas panna tegelast
kontakti asjadega, sest just asjad, objektid, aine,
omavad kaalu...

Ma pole maalikunstnik, vaid maaliv kineast.
Miing omandab vidrtuse kaadris.

On vaja rohutada heli, miira, loomulike hidlte
tohutut tahtsust, mis on tunduvalt olulisemad kui
muusika... Hdailed, mis on vaid hidaled... Mitte
sonad, vaid helid. Mis kutsuvad esile efekti nende
juures, kes neid kuulavad; mitte sellepirast, mida
nad tihendavad, vaid sellepirast, mis nad on:
miira, kolad...

Leiutamise tdo... Piisida litkumatult ja lasta
reaalsusel end endis liigutada, kuni temast saab

irreaalsus...

Ajakirjast “L'avant-scéne”
1996, veebruar, nr 449
talkinud LEMBE LOKK
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MARGOT VISNAP

NAITLEJA VAJAB LAVASTAJAT

Lainud aastal leidis eesti teatris aset pisut
haruldane jultum: iiks teater, Eesti Draamateater
nimelt, otsustas moned nadalad enne W. Shakes-
peare’i “Hamleti” esietendust lavastust mitte vaa-
taja ette tuua. Ei liikatud esietenduspieva edasi,
nagu seda teatrites ikka ette tuleb, vaid otsustati
lihtsalt toé selle lavastusega lapetada. Pohjen-
duseks toodi loomingulised kaalutlused, digemini
loomingulise motivatsiooni puudumine.

Ajakirjandus, tipsemalt “Eesti Pievaleht”
puhus asja sunreks, sitiidistas teatrit maksumaksja
raha raiskamises ja noudis endale “Hamletit”. See-
ga ei jiadanud too loominguline otsus avalikkuse eest
varju: kiisitleti trupi nditlejaid, lavastajat Katri
Kaasik-Aaslavi, pitiiti pogusa pealiskaudsusega
lehelugejale selgeks teha, miks lavastus ikkagi valja
ei tulnud. Kaige kohale jdi rippuma pisut skan-
daalne pilveke, ent mone pieva pirast oli nii leht
kui ka maksumaksja “Hamleti” unustanud.

Mis on aga selle juhtumi taga veel peale
selle, et tiks “Hamlet” jdi eesti teatriloo kroonikasse
kirjutamata? Mis olid tegelikud pohjused? Kas
erimeelsused trupis, lavastaja ja trupi kokkusobi-
matus, kellegi saamatus véi jonn? Trupi koosseis
eeldanuks ju hiilgavat tulemust: Hamlet — [aa-
nus Rohumaa, Claudius — Andrus Vaarik, Gert-
rud — Ulle Kaljuste véi Kaie Mihkelson, Polonius
— Guido Kangur, Ophelia — Katariina Lauk, jt.
Kas iihe lavastuse vaikse hidbumise pohjuste
vilja selgitamine siinkohal aitakski? Ja voib-olla
peituvad tolle, mones mattes juhusliku (vor siiski
tiitipilise?) ebadnnestumise taga mingid siigava-
mad probleemid? Tendentsid?

Tolle juhtumi mingeis tolgendusis kolas iihe
motiiving lavastaja vastu suunatud nditlejate pro-
test: pole kontseptsiooni — pole lavastust! Kes
teab, kui himar voi jouetu oli “Hamleti” lavastaja
kontseptsioon ja kuidas ta selle teadvustamisega
proovides ikka toime tuli? Kui palju selle lavastuse
proovide abitus ikka erines mone muu lavastuse
siinniprotsessist? Kas pole mitte nii, el teised ana-
loogilised juhtumid vaikis esietendus lihtsalt
maha. Publik tditis saali, eesriie avanes ja koik lep-
pisid olukorraga, tehes nio, et midagi pole
juhtunud. Publik kannatas vaikselt dra (moni
kindlasti ka nautis), kriitika sarjas (moni kindlasti
ka kiitis) ja parast itheksandat-kiimnendat miangu-
korda kanti lavastus kroonika annaalidesse. Julgen
oletada, et viikese arupidamise jirel voiks nitsiu-
gustest lavastustest tohusa nimekirja kokku saada.

“Hamleti” puhul oleks kindlasti pareminigi

lainud: publik ootab klassikat (kes tosimeeli, kes
peab “Hamleti” vaatamist prestiiZi kiisimuseks).
Arvustustest poleks puudu tulnud (eks arvusta-
jagi kiisi leiba), kriitikutest oleks peaaegu igaiiks
puuduva idee korral “Hamletist” omaenese pisi-
hianna loonud. Ja Draamateater oleks oma reper-
tuaarinimistusse saanud esindusliku nimetuse —
“Hamlet”.

Ometi liks teisiti. [a niiiid tahaks kiisida ja
jarele moelda, kas oli ikka tegu tihtede kehoa seisu
ja loomingulise madalrohkkonnaga voi viljendab
see juhtum mingit iildisemat tendentsi. Ehk oli
nii, et nditlejate otsuses (sest niitlejate initsiatiivil
“Hamleti” katkestantise otsus siiski siindis) kana-
liseerus juba pikemat aega kohunud protest ju-
husliku, ebakiipse, kobava, pealiskaudse, ebapro-
fessionaalse, loominguliselt inertse lavastaja vas-
tu? Uhest lavastusest ja lavastajast sai lihtsalt
vitmane tilk karikas, mis lopuks kummuli litkati.

Pole parata, aga teatriringkondades liigub
juba monda aega labi hammaste surutud protest.
Miks see vai teine inimene lavastab? Kuidas ta
julgeb niimoodi, ettevalmistamatult proovi tulla?
Miks ta proovis tihtegi mirkust ei tee? Kas jille
tuleb roll ise valmis teha? Kes andis niisugusele
algajale voli meie peal kitt harjutada? Mida me
laval mingime, kui lavastaja ise ei tea, mida ta
lavastab? Miks nditlejad peavad pidevalt oma
tuleviku pirast valvel olema, lavastajad on aga
justkui soltumatud — teevad mida tahavad? [ne.

Kui palju selles on nditleja igipolist vastu-
olu lavastajaga ja kui palju on neis protesti-
avaldustes tode? Kas lavastajate tase eesti teatris
on toepoolest nii alla kainud, et ndaitlejail ei jaa
muud iile ki vastu hakata? Devalveerunud amet,
mida igaiiks omaks tunnistada voib — teen iihe
lavastuse ja olengi lavastaja? Kust liheb piir
algaja esimeste katsetuste ja kiipse meistri vahel?
Kui kaua voib noor lavastaja proovida, kui kaua
aega talle antakse? Ja kas on probleem algaja
kogenematuses vai hoopis lavastaja rollist vales
arusaamises?

Otsustasime “Hamelti” trupi naitleja And-
rus Vaarikuga (kellest on kuluaarides saanud vaat
et "Hamleti” pohjalaskja) matiskleda teemal —
kuidas paistab lavastaja positsioon nditleja pilgu
libi? Kas nditleja jaib tema tooga rahule? Voib
ta lavastajalt iildse midagi nouda? Ja kui voiks,
kas ka julgeb? Teatavasti on nditleja ju lavastajast
igaveses soltuvuses: kritiseerin lavastajat, jiin
ilma jargmisest rollist.
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Olgu jirgnev intervjuu vaid iiks voimalik
sissevaade probleemi, mille aspekte vaiks TMK
veergudel edaspidigi pundutada. Argu kahtlus-
tatagu siinseid vestlejaid pahatahtlikkises ega
siiiidistamishimus, pigem kannustab meie vestlust
soov midagi lahti ridkida, milleski selgusele jouda,
kasulikki motlemisainet pakkuda.

Kas nditlejal on digus lavastajale delda —
kuule, ei lahe mitte!

Niipalju kui mina lavastajast aru saan,
ta ju tahab, et nditleja matleks proovis kaasa,
et naitleja oleks lavastajale vordvaarne part-
ner. Eks nad ise sae oksa, millel istuvad, kui
nditlejat kasvatavad ja arendavad: koolist
peale — enamus oppejoude on ju lavastajad!
Nii et kui lavastaja tihel hetkel vaimselt alla
kdib, voiks naitleja talle Gelda: kuule, sinuga
ei ole enam huvitav tootada! Ja néitlejal voiks
ju proovis huvitav olla. Kui suurt raha selle
tOO eest ei maksta, siis roomu voiks ju sellest
tunda! Mille nimel ma siis seda tood teen?!

Tegelikult avaldub siin positiivne vastu-
olu: kas lavastaja tahab, et nditleja oleks mot-
lev olend voi ei?

Kas niitleja tildse saab oma arvamust vilja

delda?

Kui jah, siis peab ta seda tehes arves-
tama voimalusega, et edaspidi ta sellelt
lavastajalt t6od ei saa. Mul ldheb hetkel suh-
teliselt hasti, ma voin siin tilbitseda.

Mida sa lavastajalt eelkoige ootad?

Mulle peab esimestest proovidest sel-
geks saama, et mang viaarib kitunlaid. Et
tegemist on loominguga. Et tiks isiksus
putiab ennast teatri kaudu vialjendada, muuta
maailma kaunimaks, paremaks... Peab olema
mingi aimdus, et tulemus l6hnab kunsti
jarele. Idee, kontseptsioon peab olema vairi-
kas, vaimselt erutav.

“Hamleti” kogemus oli valus just see-
tottu, et uskusin: tulgu, mis tuleb, mina saan
oma Claudiusega hakkama. Olin “Hamle-
tiga” osaduses terve suve. Minu jaoks hakkas
sisuline to6 peale juba kevadest, puhkuse
algusest. Kaaris ja arenes. Arvasin ka, et meil
on vaimselt viga voimekas trupp, lavastajad
Rohumaa ja noor Toompere; Kaie Mihkelson,
kes on palju Shakespeare’iga tegelnud, Aarne
Ukskiila, Taavi Eelmaa jt. See oli minu jaoks
eriti pankroti tunnetamine, kui abitu ikkagi
on niisuguse dramaturgia puhul niitleja. Kee-
rulist kaheinimesetukki on voimalik kahel
nditlejal siiski sisuliselt “dra organiseerida”.
On ka hiid isemangivaid naitemange, mida
saab toesti rithmatbona dra vormistada. Aga
“Hamletit” me ei tee omapii dra, kui puudub
n-0 ideoloogiline juht. Reeglite puudumine
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ANDRUS VAARIK: Ootan lavastajalt
loomingulist turvatunnet.
Toomas Huigi foto

havitab vabaduse. Niitleja soltub niivord pal-
ju lavastajast ja paljud nn libalavastajad selle
peal ka ujuvad: nad teavad, kui vaga ka koige
parem naitleja vajab lavastajat. )

Arvasin, et saame kambas siiski hakka-
ma, seome lksteist nodriga thte ja paaseme
vosast labi. Aga ei padse! Kui ikkagi ei tea,
kus sa tildse asud. Lavastaja tiks oluline pro-
fessionaalne oskus on huvi siilitamine t66
vastu. Proovid eeldavad ka palju tuima kor-
damist. Lavastaja ei tohiks moelda: piisab
sellest, et ma olen sulle osa andnud, mine ja
sara! Et piisab naitleja edevusest — oled oma
Claudiuse kitte saanud ja pole enam sinu asi,
mis su timber toimub. Niisugune hoiak on
muidugi ka voimalik, see kuulub staariteatri
juurde. Aga see aeg vist on ammu umber, voi
kuidas? Voi tuleb jalle?



Akki oli tegu kehva tihtede seisu, dnnetu

juhuste kokkulangemisega? Ei tahaks us-

kuda, et “Hamleti” juurde saaks asuda nii,
et ei suuda trupile selgeks teha, kus suunas
minna?

Sellest, mida me esimese kuu aega raa-
kisime, oleks kolm lavastamist vaarivat kont-
septsiooni kokku saanud. Voi leidnud vahe-
malt voimaluse, kuis hakata naidendit uuri-
ma.

Me aktsepteerime vist liiga kergekaeliselt

lavastajahakatisi valmis lavastajatena?

Probleem on kas korgemal voi siigava-
mal. Trafaretne jutt, aga koik taandub ikkagi
teatri kunstilisele juhtimisele. Ilmselt ei
puuduta see mitte ainult Draamateatrit. Kui
suveraanset isiksust ikka pole, kes reper-
tuaariteatri tegevust kujundaks, siis ei ole ju
nii suurel trupil motet. See on siis gastro-
leerivate lavastajate teater. Teater on julm
nahtus, vajab ideoloogilist despotismi. Ja
keegi peab vastutuse enda peale votma.

Voib moelda ka nii. Kunagi kirjutas
Peeter Ernits, et kui janeseid saab liiga palju,
siis looduslik valik ei pruugi toimida ainult
selliselt, et vastukaaluks janeste ohjeldama-
tule paljunemisele hakkab kohe hunte juurde
sigima. On voimalik ka teine variant: rohi
muutub murgiseks, kui seda vaga palju tal-
lata ja rohi hakkab tootma teatud kemikaali,
millest janesed surevad ning hunte polegi
vaja. Niisugune provokatiivne moistujutt!

Tavalisel niitlejal pole eriti voimalust pro-

testeerida lavastaja abituse, ideetuse, tiih-

juse, ebaprofessionaalsuse vastu.

Ei ole, jah, seda voimalust. Tootuks
jaad.

Oled sageli Georg Malviust kiitnud. Mis

tema trumbid ikkagi olid?

Voimalik, et ta on vaga hea naitleja, kes
mingib hiilgavalt lavastaja rolli. Malvius pole
ka tiheselt tolgendatav, ta tuleb teisest kul-
tuurikontekstist, voib-olla ta esitab oma osa
nii hasti, et ma usun ta lavastajaks.

Lavastaja peab olema usaldusvairne.
Malvius suudab igale mu kisimusele anda
usaldusvairseid vastuseid, sest ta valdab
materjali niivord hasti, ta sdilitab mu huvi
esietenduseni. Ta annab mulle jarjest uusi
ulesandeid.

Temaga oli mul proovis raske, keeru-
line. Voib-olla ma lopuks toepoolest ei oska
tulemust enam hinnata, sulle ju “Ameerika
inglid” ei istunud, aga minule oli see huvitav
to0, vaimne valjakutse — naitlejana pidin en-
nast tiletama.

Aga libalavastaja puhul... tead, mis
niitlejaga juhtub? Ta asub ennast kindlus-
tama esietenduse vastu, hakates tegema vaga

riskivaba, keskmist, korralikku varianti —
tuntud headuses. Ja ta Gritab seda kohe algu-
ses. Niitleja ei julge tldse midagi proovida,
ei julge eksida, sest ta pole kindel, kas ta
tuuakse raja peale tagasi. Malviusega julgen
minna kus kurat, olla proovis labane, piinlik,
ebaprofessionaalne, sest tean — ta toob mu
tagasi. Tal on tagataskus vahemalt “neli mii-
nus lahendus”, mis on parem kui mu kesk-
mine, tuntud headuses variant. Ta ei jata
mind hatta. Sest hoolib minust, oskab mind
aidata. Ta on vastutusvoimeline.

Sa kisid, mida ootan lavastajalt?
Loomingulist turvatunnet. Julgust proovida,
katsetada, areneda.

Aga mida hakata peale, kui proovis ei
julge proovida? Hoian ennast koomale,
hoian tekstist kinni ja “annan” seda teksti.
Mul polegi nagu midagi proovida. Sest mulle
ei ole tihtegi tlesannet antud. Kui lavastaja
el utle peale esimest, ka peale teist labimangu
mitte midagi, millele siis toetuda? Liahen
parast labimangu koju. Mille tile ma motlen?
Kui lavastaja raagib ainult sellest, et “talle
meeldis” tahelepanelikkus, millega me tiks-
teisesse suhtusime, aga tegelikult oli see
paaniline hirm — meil ei olnud millestki
muust kui ainult tiksteisest kinni hoida... Siis
mis see on? Voorad 00s...

Toepoolest on tohutu vastuolu selles,
kui vaga me vajame lavastajat ja kui viga
meid segab ettevalmistamata lavastaja. See on
pundar. Ega seda lahti ei raagi. Ja ei ole
vastikumat inimest kui naitleja, kes tunneb
lavastajast tileolekut. Ta on siis nagu kooli-
poiss, kes taipab, et 6petaja on loll, voi nagu
laps oma solvunud raevus, avastades, et ema
on naine.

Eks ma ole varem ka tahtnud lavastust
pooleli jatta, aga kallid partnerid on palu-
nud, et teeme edasi. Parast unustame koik,
mis lavastaja tahtis, katsume omal kael toime
tulla... Peale esietendust lavastaja muidugi
titleb, et seda ta just nimelt tahtiski, et ta suri
naitlejates, et koik on tema teadvustatud loo-
ming ja individuaalse meetodi tulemus, aga
kahtlen selles sagavalt. Olen juba nii vana,
ega mind enam dra ei lollita. Eestimaal on
kolm lavastajat, kellega olen juba to6tanud ja
tahaksin veel koos tootada, ja neli lavastajat,
kellega veel pole, aga tahaksin koostood teha.
Ega paraku palju rohkem saagi kokku. Aga
lavastajate liidus on vist 52 liiget...

Imestan ikka, et noored, ilisna viheste

kogemustega tegijad lihevad viga tosise

materjali kallale: Shakespeare, Bergman,

Brecht, Ibsen, T5ehhov, Frisch... Ma tajun

nende valiku motiive, aga ei moista, kust

tuleb nende julgus?

See tuleb harimatusest, vahesest luge-
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musest. See on lavastamine lavastamise pa-
rast. Lavastamine iseendast on juba vairtus,
lavastamine kui niisugune ongi ainus ees-
mark.

Ja siis iitleb Sapiro, et ta ei ole julgenud
seni veel “Hamletit” lavastada, sest ta ei leia
finaali verepulmale lahendust ega Gigustust,
ei oska seda teha, kuigi on kogu elu tahtnud
“Hamletit” lavastada...

Kuidas siis mdned, ja poole nooremad

sbandavad?

See on niisugune isetegevuslik, giimna-
sistlik suhtumine teatrisse... See... ah, mina,
saalis, nemad mangivad, ah, panen klassi-
kalise muusika taha... naitleja, tleni valges,
saabub lavale... ja viiulid mangivad... ja saal
teeb aahh! oi, kuidas loikab hinge. Vaga
armas suhtumine teatrisse, aga see pole pro-
fessionaalne. Teatritegemine on ropp ja raske
t60. Ja vdga rodmus to0.

Miks valitakse klassika? Paraku see ei
tahenda isiksuse kiipsuse marki, pigem tor-
matakse klassikat purema... piimahammas-
tega. Praegu on “araproovitud” valik eriti
hammastav, olukorras, kus maailm on ikkagi
lahti...

Ei, kunstilist juhti on vaja, valgustatud
monarhi. Oleks mingi telg voi tee, mida
mooda teater liigub. Oleks millelegi vastugi
vaielda.

Niitid protesteerid, aga miks sa siis votsid

rolli vastu?

Utlesin juba: ei uskunud, et nii abitu
olen. Minu lollus. Uskusin, et lavastajal on
vajadus seda lavastada. Maletad, vaatasime
koos Soomes “Tagasitulekut isa juurde”, ma
tajusin, et Paavo Liskil on vajadus lavastada
seda nditemdngu. Ja ma annan vormistuse
konarused andeks, kui niaen stigavat, sisemist
sundi lavastada. Olen siis valmis lavastajat
kaitsma iga kriitiku ees. Kui vahe ma seda
sisemist sundi tegelikult naen!

Millises olukorras oled valmis lavastajat

aitama, toetama?

Pean sisemise sunni ara nagema. Et ta
nii dudselt tahab, aga ta ei oska. Ja tahab head
asja teha. Aga ma pean siiski aimu saama,
kuhu poole lavastaja minema hakkab. Ma
oskan siis teda aidata kull, teen seda
kindlasti, heameelega.

Lavastaja staatus on vist aegade jooksul ka

muutunud, suurte lavastajate, jumalate aeg

on 1dbi? Lavastajaks saadakse libedamalt

kui varem.

Voetakse viliselt opitu, kuuldu pohjal
lavastaja kaitumismall tle, aga ei omata sise-
mist digustust. Kui inimene on teinud kahe-
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kiimne kolme aastasena kumme lavastust,
miks ta ei peaks end juba lavastajana tund-
ma?! Ta voib juba kéike teha. Ta arvab, et ta
on professionaalne lavastaja. Ja siis sama
“professionaalne” kriitika kirjutab temast
kiitvalt ja ongi meil lavastaja valmis! Ja ongi
meil uks onnetus teatris. Ega ma protesteeri
noorelt alustamise vastu...

Kergemeelset suhtumist on pohjusta-
nud minu meelest ajuti ka teatrikool: et
lubatakse “igasuguste” lavastustega publiku
ette tulla. Mones mottes on varane publiku-
kogemus kasulik. Aga noorel inimesel ei teki
sisulist vastutust kui ta voib iga semestri
etiiidi lavale viia. Tekibki mulje, et ma olen
naitleja, olen lavastaja. Publik on saalis,
piletid miitigis — nagu paristeater!

Mida siis soovitaksid nditlejaile?

Kui ma lavakunstikateedris Priit Peda-
jase korval tudengitele tunde andsin, siis
utlesin lastele: teoreetiline ettevalmistus mul

puudub, aga ma oskan teile anda napunai-
teid, kuidas jaada ellu lolli lavastajaga.

Kiisin veel kord: kes peaks sinu meelest
selle eest seisma, et nditlejail ei tuleks
“lollide” lavastajatega maadelda?

Teatri kunstiline juht. Minister.

Aga meil on ju olemas ka lavastajate liit —
nad kiisivad siit-sealt loominguliseks ene-
setdiendamiseks raha, mangivad bérsil, an-
navad oma kogumikku vilja... Kas nemad
ei peaks koos midagi ette votma, ennast
harima, méne dppeklassi korraldama?
Tunneksin ise, naitlejana, ka niisuguse
asja vastu huvi. Voiks ka naitlejad, vaihemalt
lavastamise tahtmisega naitlejad sel juhul
kampa votta. Miks mitte korraldada Rakveres
(seal on pansionaat ja puha) tiks workshop
naiteks Merle Karusoo juhtimisel, asjalik,
tegevusliku analiiusi meetodil rajanev opi-
koda. Votaks kas mone Tsehhovi, Ibseni,
Shaw’ vms naidendi ja analutisiks selle tiksi-
pulgi lahti. Mina kill ei julge oelda, et ma
tegevusliku analaasi meetodit une pealt val-
daksin. Ja kuna lavastajad seda meetodit jar-
jekindlalt ei rakenda, siis oleks eriti vaja
termineid kooskoélastada, vilja selgitada, kas
me ikka saame tksteisest thtemoodi aru.
Muidu kaib niisugune poolintuitiivne koba-
mine. Mulle naitlejana oleks vaga vaja sellist
taiendkoolitust. Miks peaks kutsuma kedagi
ladnest opetama, saaksime Karusoo juhenda-
misel ise vaga hasti hakkama. Selle tarvis
voiks lavastajate liit raha kusida kull.
Ja veel, lavastajad voiksid vahel aja
maha votta ja moelda: miks ma ikka lavas-
tan?

Detsember 1997



IGOR GARSNEK

DEPRESSIOONIST MEISTRIKLASSI

“DEPRESSIOON BAARIS”, liihiooper.
Muusika Alo Pdldmaie, libreto ja lavastus
Toomas Hussar, kujundus Liina Keevallik.
Dirigent Hendrik Vestmann. Pille Lill (sop-
ran), Riina Airenne (alt), Rostislav Gurjev
(tenor), Villu Valdmaa (bariton), Tallinna
Saksofonikvartett.

“OLIVIA MEISTRIKLASS”, kammerooper.
Muusika Lepo Sumera, libreto, lavastus ja
video Peeter Jalakas. Dirigent Olari Elts.
Osades: Pirjo Levandi, Jiiri Peetson, Guido
Kangur. “NYYD Ensemble”.

Esietendused Von Krahli teatris 24. no-
vembril 1997.

“NYYD ‘97" t6i meie publiku ette kaks
uut eesti kammerooperit: Alo Példmae ja
Toomas Hussari “Depressioon baaris” ning
Lepo Sumera ja Peeter Jalaka “Olivia meistri-
klassi”, mille kirjanduslikuks aluseks on Er-
vin Ounapuu samanimeline romaan. Pold-
mae on oma loomingus ooperiZanriga va-
remgi kokku puutunud (“Raecoper”, samuti
kammerkoosseisule), Sumeral on see aga esi-
mene. Kuigi Sumera on isegi ajakirjanikele
avalikult deklareerinud, et tema arvates
ooper kui zanr oli, on ja jaab nonsensiks, voib
helilooja esikooperi pohjal siiski oletada, et ta
on oma radikaalseid seisukohti pisut revi-
deerinud.

Kammerooperil on suure ooperiga vor-
reldes mitmeid spetsiifilisi erinevusi, mida nii
helilooja kui lavastaja peavad muidugi arves-
tama. Koigepealt muusikalise ja lavastusliku
métte tugevam kontsentreeritus, seda nduab
juba kammerooperi liithem kestus (arvatavasti
on naiteks kolmetunnist kammerooperit tun-
duvalt raskem lavastada ja ka publikul vaa-
data kui sama pikka “paris” ooperit). Jareli-
kult peaks kammerooperi siiZzeeliin olema ka
abstraheeritum ja kokkusurutum. Teisisonu,
kui suurele koosseisule moeldud ooperit
voib, kirjanduslikku paralleeli kasutades, vor-
relda romaaniga, siis kammerooperi analoo-
giks sobiks pohimétteliselt paremini novell.
Ka kammerlik esituskoosseis seab heliloojale

teatud piiranguid — v6imsaid orkestraalseid
efekte pole vajadusel kusagilt votta, ka im-
posantsed kooristseenid jaavad dra. Kam-
merooperi eeliseks on teisalt aga teatav salon-
gilik intiimsus ning vaikesest esituskoos-
seisust tingitud mobiilsus. Kui neid eeliseid
taibata, siis ei tohiks heliloojal ja libretistil-
lavastajal vist erilisi probleeme tekkida. Kiill
aga voivad need ilmneda juhul, kui teose
muusikaline ja lavastuslik loogika neid mo-
mente mingil pohjusel ei arvesta.

Alo Poldmae lihiooperi “Depressioon
baaris” libreto kirjutas lavastaja Toomas Hus-
sar ning Von Krahli teatri baaris etendunud
lavateose (vOi baariteose, baar — mittesiis-
teemne rohutihik) sisuseletus oleks lithidalt
jargmine. Meteoroloogide uurimislaeval teos-
tab mo6tmisi neljaliilkmeline seltskond: Ag-
netha, Frida, Bjorn ja Benny (nimed on mil-
legiparast ansambli ABBA lauljatelt). On
uusaastato ja teadlased valmistuvad laeva
ehtides uut aastat vastu votma. Lahenemas
on aga voimas orkaan Sirje. Agedas piduhoos
ei panda kohe tdhele, et laevas votavad
voimu kotermannid. Koigi suureks ehmatu-
seks heidab iiks peletistest nende silme all
hinge (etenduses kehastab surnud koterman-
ni groteskne inimesesuurune nukk). Akki
markab Agnetha Bennyl kiitiraka koolnud
kotermanniga thiseid jooni — ka Benny
seljale on tekkinud kiiiir. Seda ta siis enne
laulis, et “kraats, kraats, vasak abaluu”. Pidu
aga jatkub, tasapisi ilmuvad kuiirud koéigi
laevas olijate seljale. Benny sureb esimesena,
agoonias on samuti koik “kotermannistu-
nud” teadlased — surm on nendegi kannul.
Maa juba paistab, paraku ei lasta kedagi
kaldale, ohtlik nakkus ikkagi! Laev likvideeri-
takse koos pardal olijatega kohaliku paaste-
ameti poolt.

“NYYD 97" teatmikus olev ooperi
sisuseletus raagib, lihidalt Geldes, sellistest
pealtniha traagilistest siindmustest. Lugedes
seda enne etendust, voib arvata, et vaataja
satub kohe mingi painajaliku vaatemangu
tunnistajaks, kus horror, kollektiivse surma-
hirmu pstthholoogiline surve ja eksistentsia-
listlik voorandumine piitiavad ka vaatajat
piirsituatsiooni tommata. Teisisonu peaks
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niisugune libreto naljast kaugel olema. Siin
aga naibki lithiooperi idee ja teostuse vahel,
viahemalt libreto ja lavastuse vahel tekkivat
esimene suurem konflikt.

Kiisimus on koigepealt ooperi liigitu-
ses, selle tiitibi médadratlemises. Kas me vaata-
me seda kui tosist (filosoofilis-psiithholoo-
gilist), koomilist voi absurdiooperit? Selleks
jalgime, millised stiZzeemotiivid libretos tildse
voimaldavad kas voi teoreetiliselt vastavat
liigitust. Koike, mis on seotud surmaga (sur-
mamotiiv), voib ndha kas traagilises voi
absurdi valguses, rohkem voimalusi justkui
pole. Liigagi tihti ilmuvad traagika ja absurd
tiheaegselt, moodustades absurdse traagika
voi traagilise absurdi. Naljakat pole surmas
tegelikult midagi, naha suremise agoonias
koomilist on vaga raske, proovitagu kujut-
leda naiteks komoodiat, kus koik tegelased
tiksteise jarel tiles puuakse. Nalja ei saaks siin
ju karvavordki. Jarelikult surmamotiiv ooperi
libretos vajaks filosoofilist, psithholoogilist
vOi absurditajule viitavat lihenemisnurka.
Olgu kohe oeldud, et mingit filosofeerivat
tausta ei maksa Poldméae-Hussari ooperi-
lavastuses igatahes otsida. Jadb tile absur-
ditaju, kuid selle juurde tuleme kohe tagasi.

Inimese  muutumist kotermanniks
(n-0 kotermanni motiivi) voib naha nii koo-
milisena kui ka absurdsena. Sellised trans-
formatsioonid on irreaalsed — Kafkal on
nditeks jutustus (“Metamorfoos”), kus peate-
gelasest saab mingi hiidputukas. Absurdne
lugu, kuid Kafka kujutab seda traagiliselt.
Toeliselt absurdset stizeed modelleerida on
iisna raske (kolab absurdselt!). Camus” arva-
tes ei eksisteeri absurd asjana iseeneses,
abstraktselt, vaid ta tekib inimese ja maailma
kokkupuutest. Kunstis peaks absurd olema
tahendusrikas, ta peaks tekkima vaataja ja
simboli kokkupuutest. Teiste sonadega — et
absurd oleks tdepoolest absurd, mitte lihtsalt
mottetus, vajab ta kunstis veel mingit all-
teksti. Sellega on ooperi autorid ilmselt ka
arvestanud, pannes tegelase suhu rohkesti
ebaadekvaatseid repliike (“Kell tiks, iiks...
vesipiitks” jne). Ebaadekvaatset teksti kiill
kuuleme, mida aga pole, on alltekst. Ehk
voiks mottetute, tegelikult lavalisele olukor-
rale mittevastavate repliikide kasutamine
pretendeerida koomilisele (nagu ka tegelaste
“kotermannistumine”)?

Situatsioonikoomika v6ib tildjuhul tek-
kida kahel moel — n-6 Gige tegutsemisega
kohatus keskkonnas voi kohatu teoga “diges”
keskkonnas. Esimese voimaluse naiteks oleks
olukord, kus inimene rahuldab ménuga oma
loomulikke vajadusi, arvates, et keegi seda ei
nie, teised aga ometi ndevad (nditeks pee-

gelseina tagant). Teise, kohatu teo skeem
voiks olla naiteks olukord, kus peigmees
pidulikul laulatusel kirikudpetajale jah-séna
utlemise asemel hoopis rohitseb vai teeb
midagi veel hullemat. Nii tihel kui teisel juhul
tekib koomiline efekt teo ja olukorra mittevas-
tavusest. Kui ooperis on stseen, kus olukord
laeval on juba isegi kaootiline, siis segased
repliigid “kell tiks, iiks, vesipiiks” ning teised
selletaolised koomilist efekti ei anna ja ei
saagi anda. Need sonad oleksid koomilised
voib-olla ehk lapse ristsetel v6i mone polii-
tilise debati ajal.

Jaab tle veel karakterikoomika. Selles
osas naitas end koige ilmekamalt Villu Vald-
maa Bennyna. Tédnu solisti artistlikkusele
muutus asteeniliseks miéngitud ja lauldud
karakter toepoolest koomiliseks. Rostislav
Gurjevil Bjornina seda voimalust Gieti ei
olnudki, kuna tema oli n-6 energilise ja posi-
tiivse karakteri rollis. Agnethal ja Fridal (Pille
Lill ja Riina Airenne) oli etenduses rohkem
ansambliline osa, nende partiid polnud nii
selgelt individualiseeritud, et oleks avanenud
voimalus koomiliseks karakterilahenduseks.

Eelnenut voiks summeerida ka niiviisi,
et kui vaataja laval toimuvat jalgib, siis tahaks
ta ilmselt ka teada, mida ta oOieti vaatab.
Sellest, kas lugu on koomiline, tdsine véi ab-
surdne, saab iga vaataja aru omamoodi, nagu
ka sellest, et “Depressioon baaris” on lahen-
datud absurdikoomika votmes. Kuid absurd
ilma alltekstita, koomika ilma situatsiooni-
koomikata, karakterikoomika ilma eredate
karakteriteta tekitab hoopis teise kiisimuse —
mida on selle lavastusega siiski tahetud elda
ning kas iildse ongi tahetud midagi telda?
Olles kaugel sellest, et otsida igast niiidis-
ooperist iga hinna eest mingit opetlikku iva,
peab siiski tdheldama, et kui me mis tahes
lavateose puhul ei taba lavastusliku konflikti
olemust, kui me Gieti ei nde seda intriigi
ennastki, siis voib lugu minna meile igavaks.

Muidugi jadb veel ks voimalus, ning
sellest on ooperi autorid ilmselt ptitidnud ka
lahtuda — lihtsalt mang, mang oma tinglik-
kuses ja selle kokkuleppelises maailmas.
Kerge pila rasketel (absurdsetel) teemadel.
Sellisena tulekski ilmselt Poldmae-Hussari
ooperit votta, et pisut janti, natuke koomuskit
ning tisna ettevaatlikult groteski. Huvitav, et
groteskiplaan, millega oleks publikut saanud
libretot arvestades pidevalt irriteerida, just
see groteskiplaan, millest oleks voinud teha
etenduse peamise trumbi — see jii tegelikult
vilja arendamata ja liiga hillitsetuks. Arva-
tavasti on see ka tiks pohjusi, miks etendus
juba kiimne minuti motdudes kippus muu-
tuma amorfseks.
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Mis puutub puhtalt muusikasse, siis
valis Poldmae esituskoosseisuks tisna huvi-
tava lauljate ja pillide konstellatsiooni: neli
solisti, koik erinevatest haalerithmadest ja
vastavalt ka sopran-, alt-, tenor- ja baritonsak-
sofoni Tallinna Saksofonikvarteti naol. Sak-
sofonil on teiste pillidega vorreldes igatahes
see eelis, et groteskseid intonatsioone annab
sellega moneti valjendusrikkamalt varieerida
kui naiteks floodi voi oboega. Poldmae
kasutas saksofonide kélavoimalusi ka maksi-
mumildhedaselt (klappide klobistamised,
mitmesugused muusikalise helita puhumised
jms). Siiski tundub ooperi muusika laval
(baaris) toimuvaga nii illustratiivselt seotud
olevat, et ilma tegevuseta (puhta muusikana)
jaaks ta ilmselt Gsna vaheutlevaks.

Lepo Sumera ja Peeter Jalaka “Olivia
meistriklass” on multimeediacoper, kus osa
tegelasi sekkub lavasindmuste arengusse
videoekraanilt. Virtuaaltegelased arendavad
tegelike naitlejatega dialoogi ning kehas-
tuvad ekraanilt “maha astudes” ka parisini-
mesteks iimber. Seega on etenduse virtuaal-
tegelased piristegelaste ajalis-ruumiliseks
projektsiooniks, nende virtuaalseks kiaepiken-
duseks. Iseseisvat eksistentsi karakteritena
neil ooperis pole. Jatame ntid korvale Ervin
Ounapuu romaani, mille ainetel Jalakas lib-
reto kirjutas, ning putiame jalgida, milline
pilt avaneb etenduses vaatajale, kes pole
niiteks raamatut lugenud.

Tegevuspaik — see jaab suures osas
lahtiseks. Monikord maalikunstnik Caspar
David Friedrichi ateljees, osalt aga imagi-
naarses keskkonnas, kus voolab mitmedi-
mensiooniline aeg ning valitseb sellest p6h-
justatud reaalsuste paljusus. Sumera multi-
meediaocoper on nimelt ka multireaalne, kuid
nende erinevate reaalsuste ristumiskohal sei-
sab tihenduslilina Olivia (Pirjo Levandi).
Etenduses ilmub kord admiral Nelson, siis
jalle esimene fiitisikanobelist Wilhelm Conrad
Rontgen ning ka Richard Wagner. Neil koigil
on Oliviaga mingi suhe. Sajandid lendavad
siia-sinna, aeg teeb uperpalle ja siksakke,
kuid see suhe jaab oma mitmetimoistetavuses
tegelikult tabamatuks. Olivia on peatege-
lasena vahest muusa ja naiselikkuse personi-
fikatsioon, samas kui Friedrich, Rontgen ja
Wagner on selles etenduses statistid. Targu
pole Sumera lisanud “NYYD"-festivali teat-
mikku ooperi sisuseletust, sellist multirea-
listlikku lugu on toepoolest moistlikum mitte
konkretiseerida.

Siin voiks pisut ka filosofeerida, et kui-
vord on tanapaeva inimese elu uldse tegelik-
reaalne ning kuivord virtuaalne. Virtuaalne
reaalsus on nagu binokkel, millel on kaks

30

otsa; kui tthest otsast vaadatuna on virtuaalne
reaalsus suures plaanis siinsamas, kaeula-
tuses, siis teisest otsast paistab tegelikkus
samal ajal viikese ja eemalolevana. Ooperi
pohiintriigi voib siis nidha ka sellisena, et
mittereaalne Olivia ei otsi virtuaalset maa-
ilma, vaid virtuaalsed tegelased otsivad just
nimelt teda. Aga voib ka teistpidi, sest Su-
mera on teatmikus markinud: “Kui Olivia
tuleb ja laulab igal 66sel hinge ja sosistab
korva, siis ei jaagi muud ile, kui see iiles
kirjutada.” Olivia kui virtuaalne muusa pal-
judele reaalsetele tegelastele, ka Sumerale
endale.

“Olivia meistriklass” on multizanriline
lavateos ainult thele lauljale, tlejaanud te-
gelastel, Guido Kanguril ja Jiiri Peetsonil, on
sonaline roll. Peetson peab 16pus natuke
laulma ka, kuid “NYYD Ensemble’i” ette-
kandeline pohiraskus seisnes kolava muusika
tapses ajastamises videomaterjaliga — umbes
seitsekiimmend protsenti esitatavast pidi
kolama sekundipealt taimeri jargi, millel Elts
ka kogu aeg silma peal hoidis. Sest kui siin
oleks juba midagi untsu lainud, siis poleks
muusikuid saanud aidata isegi mitte Olivia.

Pirjo Levandi (Olivia) Lepo Sumera
kammerooperis “Olivia meistriklass”.
Harri Rospu foto






KAALU KIRME

GUNTHER REINDORFFI
“SIBELIUSE “FINLANDIA””

UKS KUJUTAVA KUNSTI KOKKUPUUDE HELIKUNSTIGA

Kunsti eri liikide elemendid péimuvad
sageli iiksteisega — eriti tanapaeval, mil mo-
dernses visuaalses kunstis voib leida teatri-
ja filmikunsti elemente, aga ka sugemeid
muusikast. Samas leidis teatrikunst tuge ku-
jutavast kunstist juba 6ige ammu — deko-
ratsioonide ja kostutimide naol. Eriti mitme-
tahuliselt esineb kunstide stintees ooperis,
mille kohta ilusaks naiteks on Lepo Sumera
hiljuti esietendunud kammerooper “Olivia
meistriklass”.

Kunstide stinteesi hindas korgelt tea-
tavasti Richard Wagner, kes tootas vilja teoo-
ria, mille jargi kunsti koige taiuslikum ja kor-
gem viljendusvorm on koikide kunstilitkide
koostegevusest saadud iihiskunstiteos, sest
kunstid tiksikult, omaette esinedes, ei suuda
avaldada vahenditut muljet avalikkusele.'
Wagneri aarmuslikke seisukohti ei saa votta
taie tdena, ent ometi on maailma kunsti-
varamu tais teoseid, mille autor on onnes-
tunult kunstiliikide koosmaju rakendanud.
Onnestumise tiheks tahtsamaks eeltingimu-
seks on aga abistava kunstiliigi voimaluste ja
olemuse pohjalik tundmine, voime sellesse
sisse elada ja seda nautida.

Uheks huvitavaks niiteks sellisest
kunstiliikide stiimbioosist on graafik Gunther
Reindorffi kompositsiooniline joonistus “Si-
beliuse “Finlandia™”.

Gunther Reindorff kuulub nende eesti
kunstnike polvkonda, kes kujunes vilja Esi-
mese maailmasdja aastail ning kellest koige
vitaalsem osa tootas innukalt edasi ka parast
Teist maailmasoda.

Gunther-Friedrich Reindorff parines
korgema tolliametniku (prokuristi) perekon-
nast. Soltuvalt aastaajast tootas Giintheri isa
kas Tallinna vdi Peterburi sadamas. Peter-
buris siindis 26. jaanuaril 1889 ka tulevane
eesti graafika suurmeister. 1897. aastal kolis

! Lahemalt teoses: Karl Leichter. Keset muusikat.
Koostaja Maris Kirme. Tartu, 1997, 1k 17—81.
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Reindorffide perekond loplikult Tallinna, kus
Glnther veetis oma lapsepolve. Tuleks mar-
kida, et isal oli vaike, kuid heatasemeline
kunstikollektsioon, mille parliks oli tiks hol-
landi XVII sajandi vaga silmapaistva maas-
tikumaalija Meindert Hobbema teos. Saksa
esimese okupatsiooni aastal 1918 oli majan-
duslikesse raskustesse sattunud perekond
sunnitud selle ara miuma.?

Oma kunstihariduse sai Glinther Rein-
dorff Peterburis, kus ta 6ppis Stieglitzi kunsti-
kooli teatridekoratsiooni- ning ofordiklassis.
Parun Stieglitzi Tehnilise Joonistamise Kesk-
dppeasutuse oli asutanud 1876. aastal suur-
toostur, pankur ja kunstimetseen parun Alex-
ander Stieglitz eesmargiga varustada Stieg-
litzi tekstiilivabrikuid mustrijoonistajatega.
Stieglitzi kool oli dppetingimuste poolest liht-
rahvale vastuvoetavam kui teised Peterburi
kunstioppeasutused ning seal 6ppis palju
tuntud eesti kunstnikke: Jaan Koort, Volde-
mar Mellik, Nikolai Triik, Konrad Magi, Ro-
man Nyman, Aleksander Tassa jt, 6ppejouna
oli seal tegutsenud Amandus Adamson. Oma
esteetilistelt seisukohtadelt polnud see kool
just koige edumeelsem ning, omandanud
kiill selles koolis soliidse tehnilise pagasi,
vottis Reindorff enam omaks vene estetistliku
kunstirithmituse “Mir Iskusstva” kalligraafi-
lise, kergelt stiliseeriva laadi. Miriskusstvalik
ebareaalne, muinasjutuparane maailmanage-
mine 166b Reindorffi peateostes ikka ja jalle
vilja.

1920. aastal opteeris Reindorff Tartu
rahulepingu tingimuste alusel koos 40 000
teise eestlasega dsja stindinud Eesti vabariiki,
joudes enne seda kujundada esimesi Nou-
kogude Venemaa kirjamarke. Tallinnas jagu-
nes tema loov energia kaheks. Ta asus toole
Riigi Kunsttoostuskooli, kus rajas 1920. aastal
graafikaklassi ja litograafiatdokoja ning 1923.

2 Vestlus G. Reindorffi tutrepoja Ravo Reidnaga 1.
dets 1997.






aastal tritki- ja tsinkograafiatookoja’. Teiseks
esines ka graafikaga paljudel naitustel ning
tegutses tarbegraafikuna. Kahjuks havis tema
Teise maailmasoja eelne looming valdavas
osas Noukogude lennukite terroririinnakus
Eesti pealinnale 1944. aasta martsis. Sailinud
teosed nditavad teda virtuoosliku maastiku-
joonistajana, samuti graafiliste tehnikate osa-
va kasutajana. Sailinud on muidugi ka tema
tiipograafiliselt paljundatud looming: Eesti
postmargid (ms Pirita juubeli seeria aastast
1936) ja rahad (nii seeria- kui juubelimiindid,
koik paberrahad), samuti sajad tema kirjuta-
tud auaadressid koos nende juurde kuulu-
vate nahkkaante kujundusega.

Uks korgpunkte Giinther Reindorffi
loomingulises tegevuses oli Saksa okupat-
siooni aeg Eestis 1941. aasta stigisest 1944.
aasta sugiseni. Saksa okupatsioonivoimud ei
sekkunud tldjuhul eestlaste kunstiloomin-
gusse, samas valjendus eestlaste vabaduse-
ihalus aga naiteks romantilistes muinaseesti
kujutistes (Kristjan Raua joonised) voi Ees-
timaa ilu ja polisuse naitamises kunstiva-
henditega (nait. Eduard Viiralti “Viljandi
maastik”). Viimases ainevaldkonnas tootas ka
Reindorff. Tema graafilised lehed “Tuuleiil”
(1943, linoolloige), “Vorgukuurid” ja “Ohtu
Vormsi saarel” (molemad 1943, metsotinto)
kuuluvad kaheldamatult ta loomingu pare-
mikku. Viimati mainitu — “Ohtu Vormsi saa-
rel” — on aga tihtlasi nagu “Sibeliuse “Fin-
landia”” eelaimus nii meeleolu kui ka teh-
nilise kasitluse poolest.

Gunther Reindorff oli patrioot, kes
teravalt voorastas Noukogude okupatsiooni,
aga tema loomingus puudusid modernist-
likud jooned, mis said aastail 1947—1949
saatuslikuks nii monelegi eesti kunstnikule.
Boris Bernstein naeb Ginther Reindorffis
romatikut, kes parineb XIX sajandist, saksa
romantikute Ph. O. Runge, C. D. Friedrichi
voi M. von Schwindi maailmast.* Taiesti nous
selle vaitega ei tahaks olla, kuigi viline
sarnasus — eriti Caspar David Friedrichi
maalidega — on ilmne. Ometi on Reindorffis
midagi, mis seob teda enam XX sajandi
algusega kui XIX sajandi esimese poolega.
Pigem voiks teda seostada sellise nahtusega
nagu uusromantism, voib-olla isegi veel roh-

* Eesti Kunsti ja  Arhitektuuri
Leksikon. Tallinn, 1996, 1k 436.

4 Boris Bernstein. Saatetekst mapile: Giinther
Reindorff. 15 reproduktsiooni. Tallinn, 1994.
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kem rahvusromantismiga. Uheks silmatorka-
vamaks erinevuseks on allakirjutanu arvates
uhelt poolt C. D. Friedrichi ja teiste saksa
romantikute teoste teatrietenduse tumma
I6pustseeni meenutav staatika ning teiselt
poolt Reindorffi elava, liikuva ja areneva
looduse, illustratsioonides ka elava ja tegut-
seva inimese viline ja sisemine dunaamika.

Glnther Reindorffi maastikujooniste
natuuritruudus, aga samas ka stiliseerivad
jooned (eriti tema illustratsioonides) asetasid
riigitruud ndukogude kunstikriitikud raske
kiisimuse ette, kas pidada teda sotsrealistliks
voi formalistiks. Uritati — tildiselt edutult —
nii tht kui teist. Sotsrealismi méddupuuga
moodtes ei piisanud temas ideelist elementi,
mis tlistanuks noukogulikku elukorda, for-
malistiks tituleerida oli teda raske ta maas-
tikujooniste darmise toepara tottu. Hiljem
takistas seda viimast ka talle 1958. aastal
antud NSV Liidu Kunstide Akadeemia
korrespondeeriva litkme tiitel.

Giuinther Reindorffile akadeemiku tiitli
andmise juures juhtus olema ka allakirjutanu.
Sattusin 1954. aastal parast Kunstiinstituudi
lopetamist Kunstide Valitsusse toole kujutava
kunsti inspektorina. Aastal 1957 voi 1958
esitati tollasele Eesti NSV kultuuriministrile
Aleksander Ansbergile Moskvast kisimus,
keda esitab vabariik NSV Liidu Kunstide
Akadeemia kirjavahetajaliikme kohale — oli
just periood, mil leiti, et peab moningast
tahelepanu poorama ka “liiduvabariikidele”.
Minister, vohik kunstikusimustes, suunas
kusimuse mulle. Reindorffi talendi ammuse
austajana nimetasin kohe teda. Ja minu tlla-
tuseks laks see ettepanek labi ka Moskvas.
Teisena sai samal ajal akadeemiku tiitli tol-
lane Eesti NSV Kunstnike Liidu esimees, osav
portreejoonistaja Eduard Einmann.

Reindorffi Teise maailmasdja jargsest
loomingust puuduvad estambid — graa-
filistes tehnikates lehed. Ta vaid joonistas, kas
vaikseid intiimseid vaateid vi siis suuri pa-
noraamseid maastikukompositsioone, mille
sisuline sonum oli sama, mis Saksa okupat-
siooni aegsetel teostelgi: Eestimaa on kaunis,
Eestimaa on iidne, Eestimaa on igipisiv.

Eriti innukalt tootas kunstnik selliste
maastikukompositsioonide kallal 1950. aas-
tate keskel. 1955 valmisid “O6 saabudes” ja
“Palavad augustipdevad”, aastatega 1955—
1956 on dateeritud “Ohtu jarve kohal”. Kahe
viimati mainitu juures on Reindorff kasu-



tanud sama kompositsioonilist votet kui
moned aastad hiljem valminud “Sibeliuse
“Finlandia”” puhulgi — vaatepunkt on kor-
gel maeharjal, mis annab voimaluse maas-
tikku naha panoraamselt. Eriti mirkimis-
vddrne on “Palavad augustipievad”, mille
pikem mddde on iile poole meetri. Tihele-
panu palvib seegi, et kunstnik on kisitlenud
kujutatud Louna-Eesti maastikku viljaspool
tollast aega: esiplaanil ndeme rukkihakke,
mitte kombainiga koristatud kolhoosipdlde.

Kujutava kunsti alastes kirjutistes kasu-
tatakse monigi kord maistet “musikaalne”.
See on tugevalt emotsionaalsete kunstiteoste
mdju edasiandmine muusikaterminoloogia
vahenditega. Musikaalsust ndhakse intiimses
maastikuloigus, kus tekivad assotsiatsioonid
kammermuusikaga, suured panoraamsed
kompositsioonid drgitavad métlema siimfoo-
niale. Need kunstiteosed, kus programmi-
liselt kujutatakse muusikat, on sootuks harul-
dasemad. Uks selliseid on Giinther Reindorffi
“Sibeliuse “Finlandia””. Musikaalseks tile-
kantud mottes vaib aga pidada oige mitmeid
selle meistri teoseid.

Reindorffi tiitrepoeg Ravo Reidna kin-
nitab, et tema vanaisa olnud vordlemisi musi-
kaalne.

Mooddunud sajandi 16pul oli muusika-
harrastus varakamates rahvakihtides vagagi
levinud ning ka Reindorffi vanematekodu
polnud siin erand. Kodusele musitseerimisele
lisaks kaidi labi mitmete muusikainimestega,
naiteks omaaegse saksa teatri orkestri diri-
gentidega; samuti oli kombeks anda pere-
konnalounaid Tallinnas gastroleerinud kiila-
lismuusikutele. Glintheri noorem ode Ellen
oppis Riia konservatooriumis klaverit ja
plaanitses isegi saada professionaalseks muu-
sikuks. Hiljem kavatses ta edasi oppida Viini
konservatooriumis, kuid puhkenud Esimene
maailmasdda tombas sellele plaanile kriipsu
peale. Giinther Reindorffile kiis kodus viiuli-
miéngu Opetamas tiks kohalik muusik. Tule-
vasel kunstnikul olevat olnud kasutada viga
hea viiul, kuulu jargi isegi ehtne Amati.
Jaddes viiulimangijana kill asjaarmastajaks,
joudis Reindorff siiski nii kaugele, et mingis
keelpillikvartetis viiulit ja esines selle koos-
seisus korduvalt iihes tolleaegse Tallinna
nooblimas klubis, mis asus Suur-Karja tina-
val, praeguses Uhispanga hoones. Kvarteti
repertuaaris olevat olnud Beethoven, aga

Suursaar 1991,

esitati ka teisi tollal moes olnud teo-
seid. Reindorffi enese eelistuseks olnud kar-
ge, aga tundlik muusika. Ta armastas Beet-
hovenit, ka mitmeid Bachi teoseid. Hinnates
kiill Mozarti loomingu meloodilisust, tajus ta
selles siiski talle mitte siimpatiseerivat roko-
koolikkust, voi nagu ta viljendus — selles
olevat “liiga palju patsi”. Ka Pohjamaade,
eriti Soome ja Norra muusika avaldas
Glinther Reindorffile stigavat muljet. Sibe-
liuse loomingust olevat tema meelisteoste
hulka kuulunud Viiulikontsert ja “Finlandia”.
Ravo Reidna kinnitab, et Reindorffile oli
muusika tema kdige suurem inspiratsiooni-
allikas peale looduse.”

Loodust siigavalt armastava inimesena
tajus Gunther Reindorff ka “Finlandias”
koigepealt Soome looduse vordpilti — aga
mitte ainult. Ja Soome loodus kajastus tema
jaoks koige ehedamal kujul Suursaares.

Erakordseks elamuseks oli talle esi-
mene kokkupuude Soome saartega 1911.
aastal, Peterburist laevaga kojusoidul. Kunst-
nik ise kirjeldas seda jargmiselt: “Argates
maiod hamaruses, laksin ma laevalaele ja olin
rabatud imevéarsest pildist. Laev moodus
Suursaarest kilomeetri kauguselt. Me soit-
sime aeglaselt modda 165 meetri korgusest
suurejoonelisest graniidihiiglasest. Meie ees
avanev vaade oli haarav oma joulise iluga,
mida veelgi rohutas dine vaikus ja peegelsile
° Vestlused Ravo Reidnaga 29. nov ja 1. dets 1997,
Lint R. Reidna raadiovestlusest Eesti Raadiole 28.

jaan 1994 G. Reindorffi 105. sinniaastapdeva
puhul.
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meri... Aastaid ma ei suutnud unustada seda
vaatepilti. Kujunes kindel soov teostada matk
Suursaarele.” See unistus taitus aga alles
aastaid hiljem. Soomes, Hango lidhedal, kiis
kunstnik samal 1911. aastal ning kordas séitu
kaks aastat hiljem. Just Soome matka tood,
mis olid esitatud suvetéode naitusel Stieglitzi
koolis, aitasid kaasa selleks, et kooli lopeta-
misel maarati talle vilismaa-stipendium.
Valisreisi sihiks valis noor kunstnik Pariisi,
kuid alanud s6ja tottu stipendium katkestati
ja stipendiaadid kutsuti Venemaale tagasi.
Tagasiteel sai Reindorff voimaluse kiilastada
Torniot ja Helsingit. Alles pirast Eesti vaba-
riigi teket Oonnestus kunstnikul tiita oma
kauane unistus: 1926. aastal soitis ta koos
oma kolleegi ja lahedase sobra Georg Ves-
tenbergiga Soome lahe saartele. Kunstnik ise
on vaitnud: “See kuu koos Vestenbergica
Suursaarel ja osaliselt Thtarsaarel, tulvil eru-
tavat pingelist tood etiiididega, kuulub minu
loomingulise tegevuse dnnelikumate perioo-
dide hulka.” Selle aja jooksul valmis kunst-
nikul 60 joonist ja 10 pastellmaali, millest on
siilinud ainult murdosa. Kaks aastat hiljem
kiilastas Reindorff veel kord Soomet.”

Gunther Reindorffi suured maastiku-
kompositsioonid ei ole kunagi otseselt loo-
dusest maha joonistatud. Sellist maastiku-
vaadet, nagu naeme ta panoraamsetel maas-
tikujoonistustel, ei ole reaalselt olemas. Ta 16i
koondpildi oma tajust, sellise, nagu ta kujutas
ette tutipilist, tldistatud vaadet kas Louna-
Eesti ktingasmaastikule, Pohja-Eesti pankran-
nikule, Saaremaa kadastikele voi Soome kal-
jusele mererannale. Kuid koik need tldis-
tused toetusid sadadele tipsemast tdpse-
matele joonistustele natuurist. Need minia-
tuursed maastikukillud komponeeris ta oma
ateljees uueks korgema astme tervikuks.
Kompositsioon valmis tal juba tervikuna
vaimusilmas, nii et ta abikaasa ei jdbudnud ara
imestada, kuidas ta vois oma looduspilte
detail-detaililt kokku joonistada alates alu-
misest vasakust joonistuspaberi nurgast ja
Iopetades iilal paremal” Tahtmatult tekib
vordluspilt Viiraltiga, kes olevat oma
aktijooniseid alustanud suurest varbast ja siis
vedanud eksimatu kindlusega kontuurjoone
iimber kogu figuuri, kuni teiselt poolt jélle
suure varbani joudis.

& H. Lati. Giinther Reindorff. Tallinn, 1960, 1k 9—
15.

7 R, Reidna raadiovestlus 28. jaan 1994.

Noor Jean Sibelius oma naisevenna
Eero Jirnefelti maalil 1892. aastal.

Kui tagasi minna “Sibeliuse “Finlan-
dia”” juurde, tuleks niha siin ka patrioot-
likku alget. Teatavasti oli Sibeliuse “Fin-
landia” — eriti selle nimi — pinnuks silmas
juba tsaarivoimule. 1903. aastal oldi niiteks
sunnitud Eestis “Finlandiat” ette kandma
“Impromtu” nime all.” Arusaadavalt oli Eestis
Noukogude okupatsiooni ajal Soome hiim-
niga samaviisilise Eesti hiimni esitamine
keelatud. Selles olukorras otsis eestlane teisi
patriootilise varjundiga laule ja laulis neid
tollase juhtkonna kiuste (nii nagu Ernesaksa
koorilaulu “Mu isamaa on minu arm”). Ka
iseseisev Soome oli Eestile omamoodi ideaa-
liks ning Sibeliuse “Finlandia” vaba Soome
vordkujuks muusikas. “Finlandia” polnud
kull Noukogude okupatsioonivoimude poolt
otseselt keelatud, kuid praktiliselt tehti selle
esitamine voimatuks.

Maletan, et kui Tallinna X keskkooli
(praeguse Nomme Gumnaasiumi) abiturien-

% K. Leichter. Keset muusikat. Tartu, 1997, 1k 516.
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dina 1948. aasta kevadel meie kooli opilastele
voimaldatud raadio-soovikontserdi kavva
soovisin “Finlandiat”, deldi see ara — olevat
liiga pikk.

Reindorffile muidugi “Finlandiat” kee-
lata ei sobinud. Pealegi oli juba 1962. aasta ja
Jossif Stalin ligi kiimme aastat surnud. Kuid
Gunther Reindorffi palvet lubada tal uuesti
Suursaart kiilastada (pdrast soda kuulus see
saar teatavasti NL koosseisu) ei rahuldatud.
Ei aidanud isegi akadeemiku ja NSVLI
rahvakunstniku tiitel.

Giinther Reindorffi “Sibeliuse “Finlan-
dia”” on omas laadis viga korgetasemeline
teos. Juba tema méotmed — 50,0 x 99,5 —on
joonistuse kohta aukartustaratavad. Kasuta-
tud on samu joonistusvahendeid, mida ka
mitme teise suure maastikukompositsiooni
juures — itaalia plifatsit ja press-siitt. Kom-

"

positsiooni pohimotiiviks on peaaegu pildi
keskel asetsev hiiglaslik kaljupank, vasakult
flankeerib seda korge metsane mégi taga-
plaanil, paremalt [opetab pildi kuivanud lad-
vaga mind. Taamalt paistab rand ja meri,
esiplaani adrestavad orus kasvavad mannid
ja kuused.
Osavalt on

Reindorff rakendanud
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Giinther Reindorff 26. mirtsil 1972,

romantilise kunstikisitluse sellist relva nagu
dramaatiline valgustus: paksude pilvede
vahelt langev valgusvoog porkub vastu jirs-
ku kaljuseina, millest nii kujuneb pildi hele-
tumeduse struktuuri heledusdominant. Hoo-
pis viahem intensiivne valgus riivab kauget
mage ja pilvetippe taamal. Esiplaanil kasva-
vatest puudest on paikesevalguses ainult
ladvad, moodustades timber valgusvoogudes
kiimbleva kaljupanga peenelt liigestatud or-
namendi. Vaga emotsionaalselt on kujutatud
taamal ranca. Talle ei lange otsene valgus,
vaid mingi salaparane kuma pilvedelt voi
taevalt, mis joonistab selgelt vilja maapinna
kumerused ning ldikleb vaiksel merel. Kogu
pilt on hialestatud suurejoonelisusele, voim-
susele, mojudes nagu mingi suurema heli-
teose finaal. Haimmingut tekitab vanameistri
joonistusoskus ja komposit-
siooniline kindlus. Siin miihaksid nagu toesti
Sibeliuse “Finlandia” heroilis-pateetilised
kooskalad.

Gunther Reindorff suri 1974. aasta
martsis 85-aastasena. Jarelmdanguna “Finlan-
diale” valmis tal oma viimasel eluaastal pea-
aegu sama suur romantiline kompositsioon
“Mereavarused. Mailestus Muhu saarelt”.
Siingi on ta kasutanud itaalia pliiatsit ja press-

virtuoosne



siitt, siingi on ta tostnud vaatepunkti korgele
Uligu pangale, et saavutada vaateavarust ja
panoraamsust. Ent meeleolu pole enam he-
roilis-monumentaalne; koik motiivid — rahu-
lik meri, riinkpilved taevas, maaletommatud
paadid ja kiviaiaga piiratud talu — taotlevad
tiksnes rahu, harmooniat, idullilisust. “Fin-
landia” dramaatilisusest pole siin jilgegi. See
on kunstniku selgunud hinge hiivastijitt
armastatud Eestimaaga, sellise Eestimaaga,
nagu tema seda nidinud — igipdlise, koigest
hoolimata ptsiva, alati elava ja kauni maaga.

SEE KOIK ON
 NAGU
PARAST FILMI

Intervjuu filminaitleja
SULEV LUIGEGA

Raadio 2 saatesarjas “Eesti filminiit-
lejaid” 11. IX 1994 raakis Sulev Luik
endast. Usutles Jaan Ruus. Toome ara
ldbiloike tema seni ilmumata intervjuust.

Esimene filmiosa oli teist aasta vanema
Peeter Simmi diplomitéos “Vosakurat”,
keegi korporant?
Ei mileta rohkem, kui et olin vorkpalliplatsil.
Kas mingisin palli voi olin posti otsas koh-
tunik? Maletan, et Kibuspuu oli seal.

Estragon oli varem?
See oli 1976 novembri 16pp.

Mille jargi Peeter Simm teid iiles leidis?
Ma ei ole tema kéest kiisinud. Arvan, et teat-
riosa oli hiljem, Godot oli juba kutselises
teatris tehtud. “Vosakurat” oli filmitud kooli
ajal, kui tegime l6pueksameid.

Estragonist jdigi teile ette salapirane mask,
Sulev Luige mask?
Ma ei tea, milline see mask on, seda teavad
teised rohkem oelda, aga mingi ampluaa
siiski on.
Kas Grigori Kromanov valis teid ““Hukku-
nud Alpinisti” hotellis” vooralt planeedilt
tulnud Luarvikut mingima selle Estragoni
ilme jargi?
Ma usun, et see vois nii olla. Sellest oli vaga
palju juttu.
Kaljo Kiisa “Metskannikestes” (1980), mis
sai Feliks Dzerzinski kolmanda auhinna,
Julgeoleku Komitee auhinna, olite metsa-
vendade pealik Sander?
Olin, jah. Vaatasin seda filmi alles hiljuti,
tundsin, et pean selle dra vaatama. Ja kuna
olin dsja lugenud Mart Laari metsavendade
raamatut, ning moelnud iihe inimsaatuse
peale, elule metsas, siis vaatasin filmi ja
motlesin, mida ma voisin tollal teada metsa-
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vendlusest. Paris tllatav oli, et “kohutun-
dega” mangides ei olnudki ma paris metsa
lainud.
Kui palju peab niitleja iildse 1ibi elama
koike seda, mida ta hiljem laval voi ek-
raanil mingib? Marlon Brando on delnud,
et nditleja peab olema ahne, ta peab piiiid-
ma elult haarata koike, jumal ise teab, mi-
da voib laval vaja minna.
Ma arvan, et ei pea labi elama. Igal inimesel
on ainult tiks elu ja piitida koike selle eluga
labi elada laheb natuke liiga paljuks. Motlen,
vastupidi, tuleb moista ja ennast seejuures
natukene sdasta. Labielamine poletab liiga
palju.

“Arabella, mererdovli titar”, 1982. Rezisstor
Peeter Simm. Voldemar Paavel (sandarm) ja Sulev
Lutk (pillinwees).

Viktor Menduneni foto

“Reekviem”, 1984. Rezissoor Olav Neuland.
Sven Griinberg (Johann Prii), lvo Linna (kapten
Viktor Vene), Sulev Luik (major Andrei Dobrjanski)
ja Andrus Vaarik (Sebastian Prii).

Oti Vasemaa foto
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Kes on too Voldemar Véiolmann filmis

“Kaks pdeva Viktor Kingissepa elust”?
See oli Tallinna raest. Tagantjirele lugesin, et
ta oli kommunist Véolmann. Kui ma mén-
gisin, ei teadnud ma, et ta vois ka kommunist
olla. Ta oli mees, kelle kdest Viktor Kin-
gissepp kiis selles filmis raha kiisimas ja kel-
lele ta ei andnud raha.

Aga Tarmo “Corridas”, Olav Neulandi fil-

mis 19827
Selle filmiga oli lugu nii, ma arvasin, et sellest
tuleb komododia. Materjali oli selleks minu
meelest piisavalt. Ja eks ta kohati ka oli. Vana-
meister Aren méngis vaga naljakad stseenid
ja tundus, et tuleb toeliselt pretensioonitu
komoodia, aga hiljem tuli sinna juurde asju,
mida sellest materjalist tegelikult votta ei
olnud. Film olekski pidanud jaama iitheks
armastuskolmnurga looks iihel suvel thel
vaikesel laiul. Siis oleks olnud piris hea film.

Missuguseid tiiiipe te olete eesti filmides

minginud, mida ise arvate?
Arvan, et olen pidanud millegipdrast man-
gima selliseid tihtsaid ja erudeeritud taiipe.
Ma ei tea, kust see minu puhul on tulnud.
Miletan isegi algklassist, et meile tuli kooli
inspektor ja tahtis kuulata opilasi. Ta ttles
minu kohta: “Ja nuiid kusime selle intelli-
gentse noormehe kdest tihe kiisimuse!”

Filmiosad on sellele vaatmata piris mar-

kantsed: pime muusik — “Arabella, mere-

roovli tiitar”, eesti parim lastefilm.
See on huvitav, et sel ajal oli filmide tege-
misel julgust ja réomu, polnud kammitsetust.
Ja tanu sellele olid koik, alates lavastajast, ka
vabamad. Praegu paneb raha ja vastutus
peale sellise kammitsetuse.

“Reekviemis” olite major Andrei Dobr-

janski, vene ohvitser?
Jah, kostiami jargi ma maletan. Seda filmi
ma ei ole, ausalt oeldes, nainud. Votteplatsist
maletan, et olin mingis pikas kummeeritud
mantlis ja kolmekiimnendate aastate stiilis
laiade plikstega. Pintsak oli seljas ja lips oli
ees.

Kes oli Valgevene filmis “Dokument R”

Van Allen? Uks paha mees?

Van Allen?

Valgevene stuudio 19847

Ma ei suuda meenutada, mida ta tegi, akki
tuletate meclde?

Pole kahjuks ndinud

Igatahes e1 olnud see suur roll.

Mis on teie viimane filmiosa? Utlesite en-
nist, et tegite kaasa iihes soome filmis?



“Corrida”, 1982. ReZisstdr Olav Neuland.

Rita Raave (Ragne Rass), Rein Aren (Osvald Rass)
ja Sulev Luik (Tarmo).

Villu Reimanni foto

See oli tiks noor soome lavastaja, kes tegi oma
filmi siin meie naditlejatega. Ma mangisin
maffiapealiku autojuhti. Tore oli filmimine
autoturul. Me samastusime taiesti autoturu
inimestega, kes oma masinaid tahtsid maha
miua voi odavamalt osta. Ja loppes filmivote
sellega, et iiks nditleja laks ostma suitsu, see
oli ajal, mil suitsu oli vihe saada, need ajad
on juba meelest lainud. Talle tehakse suitsu-
pakk lahti, ta titleb, et ma teen ise. Ta saab
vastuse, et kuidas siis, te tulete homme siia,
siis oleme homme suudi. Ta utleb, et me ei
tule homme siia. Noo, moni teie omadest ikka
tuleb!

Ja Jiiri Sillarti videofilmis “Victoria”...

..oli viaga vaike episood.

Aga Carl Michael Bellman, rootsi boheem-
lik luuletaja, see oli Jaanus Nogisto video-
filmis?

Seda filmi ma ka ei ole kahjuks nainud.

Kas teie jaoks on kino- ja videofilmil min-
gi vahe?
Niitleja jaoks ei ole mingit vahet. Vaib-olla
videos kaib koik veidi kiiremini ja lihtsamalt.
Naitlejale on see mugavam.

Kui vordlete eesti, soome, valgevene filmi-
tegemist, kiib see samamoodi?

Koik on sama!

Mis on teie monusaim ja seetottu meelde-
Seda ma ei oska kiill delda. See kdik on nagu
parast filmi. Enne votteid ja votete ajal me ei
ole kunagi vabad. Ma pean selle tile natukene
motlema.

Aga koige halvem kogemus?
Voib-olla need pikad-pikad ootamised. Aga
ka nendes on tagantjarele head. On, mida
meenutada. Kui ootad kuskil novembrikuisel
Saaremaal Tagarannas oma votet mere aares.
Hetkel on see vaga vastumeelne, aga tagant-
jarele, kui milestus, on see vaga ilus.

Teater ja filmitéo on erinevad, missugust

erinevust te rohutaksite?
Teatris on pohiline see, et tooprotsess on
pikem. Ja tulemust saab muuta etenduste
kaigus. Filmis on kahjuks t60 tehtud,

Filmis teid ei ole laulma pandud?

Ei ole.

“Vernanda”, 1988. ReZisstor Roman Baskin.
Sulev Luik (mees)

“Varastatud kohtumine”, 1988. Rezissoor Leida
Laius. Sulev Lk (Valter Uiba)
Roland Rajamde foto




Teatris Kaarel Kilveti lavastatud Juhan Saa-
re “Valge tee kutses” 1985 te mitte ainult
ei minginud, vaid ka laulsite Raimond
Valgret.
(Sulev Luik laulab Raimond Valgre “Hel-
mit”.)
Filmis sa pead olema fiiiisiliselt tema sar-
nane?
Teatris tuli mulle abiks muut Valgrest labi
tema laulude. Kinos mangib méiravat rolli
valimus.
Tahtsingi kiisida, kui palju mingib filmis
kaasa inimese fiiiisis, keha, miimika, olek,
aura?

See mingib sama palju kui teatris, aga on
mingi kummaline asi, millest raagitakse ja
millest ma piris tapselt aru ei saa, see on
fotogeenilisus ja suured plaanid. Kui ma nden
naitlejat, kelle vaatamisel tekib niiteks mingi
esmane kahtlus, et tal on justkui ks silm
vaiksem, aga 16puks see unub, siis ma ei
kujuta ette, et see niitleja voiks ekraanil vilja
niha teistmoodi. See on mingi tehniline
kunst, millest ilmselt aru ei saa.

“Aratus”, 1989. Rezissoor Jiiri Sillart. Sulev Luik
(I linnamees) ja Kaljo Kiisk (Maistuse [aan).
Viktor Menduneni foto

Fotogeenilisus on see, kui publik paneb

niidatavasse rohkem, kui seal on.
Ju naitleja filmimisel ikka midagi motles, aga
ehk ta métles midagi muud, kui sealt hiljem
valja loeti. Ma olen trammis moelnud omi
motteid ja olen omaenda arvates vaadanud
kaugusse, kui thel heal hetkel iiks naine
hakkas akki karjuma ja korraldas skandaali,
et, palun, arge vaadake mind niimoodi. Kus-
juures ma isegi ei nainud teda.

Aga filminditleja esimesel pilgul tundu-

nud puuduse saab ju vooruseks podrata?
Kuid moni asi voib ka héirida, ja hairib
I6puni.

Kes on filminiitleja ja missugused voiksid

olla filminditleja omadused?

Arvan, et iga naitleja voiks olla filminaitleja.
Miks nad ei ole, seda ma ei tea.

Kas voiks olla ainult filminditleja ja mitte
teatrinditleja?

Kindlasti.
Kui laseksite silme eest mooda niitlejaid,

kellega on filmis olnud hea mingida iihi-
ses stseenis?

"I



Olen manginud vaga paljude niitlejatega.
Rein Areniga oli vaga hea mangida. Tema oli
selline, kes hakkas naerma. Tal fuli kriitilisel
momendil naer peale. Ja tal oli selline nakkav
naer, et voimatu oli ennast ohjeldada, kui sa
talle otsa vaatasid. Vote hakkab pihta ja ma
vaatan, seesama kurat istub tal sees ja ajab
naerma. Aga see tunne, et hoida seda koike
tagasi ja saada sellest tile, annab mingi vaba-
duse. See oli Areni mingi vaga kummaline
omadus. Olen selle tile tagantjarele méelnud.
Tollal ma ei taibanud seda. Arvasin isegi, et
meil tekkis platsil kerge rivaalitsemine. Aga
ilmselt seda ei olnud, meil oli vanusevahe
vaga suur.

Mida teile filmitéo on andnud?
Filmitod on mulle andnud viikese lisatee-
nistuse teatri korvalt, titleksin ma otse. Ja kui
seda vaadata pikemas plaanis, on see andnud
mulle vaga palju huvitavaid kogemusi elust
Ma ei oleks Eestimaal nii erinevates kohtades
nii erinevatel aegadel nii enesestmoistetavalt
saanud olla, kui ei oleks olnud kino.

Kas filmi- ja teatrilavastaja on erinevad

ametid?

Arvan, et mitte. Aga filmilavastaja puhul
motlen ma monikord, et rahalugemise oskus
peab neil olema tdhtis iseloomujoon. Ja siis
tuleb see teatripoolne lavastajaoskus kasuks.
Teatris ei ole rahalugemine nii tihtis.

Kes on hea filmireZisstor?
See, kelles on kooes vaimsus ja koige tavalisem
rahalugemise oskus, masinavargi kaivitamise
oskus, voime juhtida, vastuseisudest tile saa-
da. Maine haare peaks olema filmilavastaja
puhul hasti tugev.

Kes on filmistaar?
Arvan, et akki Lisl Lindau. Ta radkis kunagi,
et teda kutsuti “Mosfilmi”. Ta keeldus. Siis
oeldi talle, et aga teate, kellega te seal min-
gite, see on praegu vene kino naisniitleja
number liks. Te saate temaga koos mangida.
Ja selle peale oli Lindau celnud: “Aga kes
mina tema jaoks olen?” Sellised naitlejad on
toelised staarid.

“Aratus”. Sulev Luik (I linnamees),

Jaan Rekkor (Peeter Kingsepp) ja Sergei Tserkassov
(NKVD ohuvitser).

Viktor Menduneni foto



Staare teeb avalikkus, ajakirjandus. Kas
eesti filmitootmine suudaks produtseerida
staare?
Eesti mastaabis kindlasti. Aga peab ikkagi
onne olema. Juhus méngib vaga suurt osa.
Missuguse filmi kohta iitleksite: hea film?
See, mis on koige trafaretsemate, koige kind-
lamate reeglite jargi tiles ehitatud. Kas ta sulle
loppkokkuvattes meeldib voi mitte, on isiklik
lobu, aga see kisitod, mis sinna sisse on
pandud, peab to6tama.

Tavaliselt see anne ja oskus, mis filmi on
pandud, paistab ekraanilt ikka vilja.
Ekraanilt paistab koik uskumatult selgelt
vilja. Paistab vilja rikkus, paistab vilja vae-

sus.

Kas te kinos ikka kiite?
Olen kiinud...lastega. Aga uldiselt ei ole ma
kinos viimasel ajal kiill kdinud.

Eesti kino tulevikku on teil kahtlemata

“Rahu tinav”, 1991. Rezissoor Roman Baskin.
Sulev Luik (Tiidus).

Arno Saare foto

raske ennustada, kuid kas muutusi olete
marganud?
Tegijate poole pealt tundub, et puititakse va-
hesega labi ajada, vihese naiteseltskonnaga,
hasti odavalt. Kui liheb midagi natukene
suuremaks, on kche raskused platsis.

Mis suunas on Eestimaa iseseisvusega

muutunud?
Koige lihtsam ja selgem on muidugi see, mis
on muutunud kaubanduses. Vanad ajad
kipuvad meelest dra minema. Ei mailetata
enam talonge ega sabasid. See on uskumatu.
Veel viis aastat tagasi sirutus kiimme kitt tihe
vorstijupi kallale, mida miitja letile viskas.
See on pohiline muutus viliselt. Aga inime-
sed on ka muutunud. Radgitakse mingist
imidzist — mis koik olevat selleks vajalik. On
salongid ja arid ja vanusepiirid on dkki lai-
nud kolmekiimne viie aastani. Aga Tamm-
saare utleb selle kohta vaga ilusasti: ajad on
teised, inimesed endised. Ma ei usu, et
inimene oma pohiolemuselt muutub.

Kas te lehti loete?

Loen pisteliselt. Mul ei ole sellist lehte, mille
kohta julgeksin Gelda: loen seda lehte.

Lehekuulutused on tiks koitev kommuni-
katsiooniliik: inimesed teatavad endast ja
oma vajadustest mingil moel privaatselt,
mingil moel avalikult. Kas te kuulutusi ka
loete?
Mulle on jaanud meelde kuulutused, nagu:
ravin joomisest, suitsetamisest, ndidusest ja
kurjast saatusest. Helistada sel ja sel numbril.
Ja siis ma maletan sellist kuulutust: siin on
see tasuv t00, mida te otsite. Alustuseks
vajalik vdike algkapital.

Oleme jark-jargult isiklikumaks ldinud.
Mis on teie koige esimene milestus? Olete
siindinud Kilingi-Nommel, nagu ma tean.
Ma mialetan viga imelikke asju. Maletan min-
git kollast hobuselooka musta hobusega. Mil-
legiparast on mulle meelde jaanud selline
piit. On lnupéim-‘m’)htu Kilingi-Nommel, sealt
laheb labi — veel silamaani — tiks suur tanav,
see on viike linnakene, mis jddb Parnu ja
Valga vahele. Ja seda maanteed asfalteeri-
takse. Meie maja oli otse selle maantee dares.
Ja ma olin millegiparast selle torva sees nelja-
kapukil, mul oli kies punase-kollase-rohelise
varvikombinatsioonis mingi puurong. Need
on koige esimesed malestused endast.
Kuidas oli sellest vaiksest linnast pealinna
teatrikooli tulla?
Viga ponev oli tulla. Me ei elanud siis enam
Kilingi-Nommel, vanemad elasid Ares. Meel-
de on jaanud see moment, kui ma lahkusin



esimest korda esimeseks septembriks Tal-
linna. See bussijaamas bussi ootamine, kui
tuldi mind saatma ja kui me laksime selle
kiulavahebussi peale. Mul on meeles see, et
ma ilmselt soidan siit dra ja soidan maalt ara
jaadavaks.

Tallinnas ma olin alguses kuidagi... ma igat-
sesin kodu jarele. Ma kaisin vaga tihti kodus
ja monikord tahtsin isegi nadala sees koju
minna. Aga mida aeg edasi, seda vihem ma
tahtsin koju. Siin oli huvitav, mingi narkoos
oli selles linnas. Ma hakkasin muutuma. Ma
el julgenud seda endale tunnistada, aga nii
see tegelikult oli. Alles nuud hakkab ring
kuidagi teistpidi minema, ma hakkan otsima
oma sugulasi, tahtma nendega tuhendust
saada, tahan rohkem maale minna.

Kui te vahel ennast analiitisite, siis mida
peate enda koige tihelepanuvidirivamaks
iseloomujooneks?

Ma ei tea, mis see voiks olla. Tihtilugu olen
ma marganud, et minus on olemas mingid
jouvarud, mille ma avastan siis, kui mul on
vaga raske. Tagantjarele ma saan sellest aru,
et see oli nil.

Mis oleks teie jaoks tdiuslik 6nn?
Taiuslik 6nn, mis see oleks — seda ette ei tea.
Ta tabab sind ootamatult, seda ei saa prog-
noosida. Alles tagantjarele void oelda, et see
hetk oli onnelik. Tammsaare moodi oeldes:
nii tormab onnelik inimene ummisjalu oma
onnest tle, sest ta otsib veel suuremat 6nne,
ja veel suuremat onne, kuni tuleb see koige
suurem onn. See on Karini sonade jargi —
kaelapidi ratta alla jne, jne, jne. On ainult
hetk. Ma ei usu, et pusivat totaalset onne-
tunnet voiks kunagi saavutada.

Aga kus te koige onnelikum olete

olnud?
Ma ei tea, kus ma olen olnud koige onneli-
kum. Ikkagi jadvad teravamalt meelde mo-
mendid lapsepolvest. Mingi hommik. Ma
drkasin, olin unine, laksin valja, laksin Guna-
puu alla, vGtsin sealt tihe Guna. 56in, motlesin
rahulikult, mida teha selle paevaga. Lippasin
joe aarde, kiisin koik kivid mingis piirkonnas
labi ja vaatasin, kas nende all on lutse voi on
seal moni viahk. [lmselt on need hetked olnud
koige onnelikumad.

Mida te kodige rohkem kardate?
Arvan, et kardan koige rohkem fuusilist eba-
vordset vagivalda. Kui mees nagu harg liik-
kab maha pensionari, rabab talt ara ridikuli
ja saab siis sealt 16puks kuus krooni.

Missugust inimest polgate, ja vastupidi,
imetlete koige rohkem?

Ma imetlen selliseid inimesi, ja neid on vaga
palju, kes paevast paeva suudavad olla seal,
kus neid vajatakse, suudavad taita oma ko-
hust.

Sona “polgus” ei ole minu jaoks ka mitte
vooras, aga ma arvan, et digus polata el ole
mul kall mitte kedagi.

Mida peate ise oma koige suuremaks saa-

vutuseks?
Aastaid tagasi, aastal 1976, ei suutnud ma ette
kujutada, et voin olla kolme aasta pirast veel
nditleja. Praegu on aasta 1994. Tuleb vilja, et
kui ma olen olnud parast seda kolm korda
kuus aastat naitleja, siis on see minu jaoks
saavutus.

Inimkond koosneb kahest rahvast, meeste-
ja naisterahvast. Missugust omadust hin-
date mehes?

Tahtejoudu, elujaatust, huumorimeelt.
Naises?
Voiks telda — sama. Aga motlen veel, et kui
ta oleks kodus hea perenaine ja seltskonnas
kui toeline leedi.
Mis puhul te valetate?

Valetan siis, kui ma olen vaga narvis. Kui
olen sundsituatsioonis, kui mul ei jaa muud

“Noorelt opitud”, 1991. Rezissoor Juri Sillart.
Sulev Luik (Klowofiill) ja Tonu Kark (Vonim).
Roland Rajamae foto







midagi iile. Kui nden, et siin ei padsta mitte
midagi muud kui ainult vale. Ja siis ma
valetan.

Kas teil on sonu vdi viljendeid, mida te
liigselt tarvitate?
Neid on kindlasti viga palju: “Taitsa lopp”,
“Mis seal tiihja salata”. Uldiselt need viljen-
did muutuvad; kui kuuled midagi sellist, mis
viga meeldib, jadb see kohe kiilge.

On teil oma meelistegevus?

On kiill. Mulle meeldib kiia soos, tiiesti
rabas, kus on laukajirved. Seal toimub selline
imelik asi, et ma hakkan kdima ja kdima ja
ma ei tunne vdsimust. Ma voiksin lopma-
tuseni kiia, kui ma ei teaks, et mul tuleb
varsti koju minna, ja ma ei peaks jilgima
mingit valget lippu, mille kusagil méanni otsa
panin, et osata parast rabast vilja tulla. Soo
kuidagi hullutab mind ja seal ma hulguksin
kiill. Aga pole sinna pohjust minna lihtsalt
jalutama, valge sall tle 6la. Sinna tuleb minna
ikkagi asja pérast, kas johvikale voi joovikale.
Mida peate oma koige suuremaks ekstra-
vagantsuseks?
Ma olen mdelnud, et ma ei suuda kaia ali-
konnastunult, lillede ja tordikarbiga. Ma
voiksin ennem kiia kusagil rahvarohkel ta-
naval priigikiihvli ja ambriga.

Kas teil on oma kangelane kirjanduses ja

ka tosielus?
Kirjanduses — radagin ikkagi praegu naitleja
seisukohalt — oli ja on jaanudki Tammsaare
Indrek. Mitte see neljanda osa, vaid see teise
osa Indrek, kes tuleb maalt linna. Seda osa
ma oleksin tahtnud kunagi mangida. Naiid
on aeg ile ldinud. Ma ei kurda, kuna olen
saanud natuke seda osa maitsta tthes Paul-
Eerik Rummo kirjutatud vaikeses komposit-
sioonis.

Kui saaksite muuta iiht asja enda juures,

mis see oleks?
Kui saaksin muuta? Voib-olla kirjutaksin
endal kakskiimmend aastat korstnasse, olek-
sin natukene noorem.

Mis teile ei meeldi teie ilmes?

Mulle on tihtilugu deldud, et mis sa muigad.
Aga seesmiselt mul mingit muiet pole nagu
olnud. Aga kui ma pilgu peeglisse heidan,
jaan ma ikka rahule, sest mis mul muud tule
jaib, selles elus ei muuda kahjuks midagi.

“Surmatants”, 1991.
Rezissoor Tonu Virve. Sulev Luik (Schiekel Kalt).
Priit Grepi foto

Olen pannud tahele, et koik inimesed vaa-
tavad peeglisse ja koik jadvad rahule...
Kui te sureksite ja tuleksite tagasi inimese
voi asjana, kes vdi mis vdiks see olla?
Ma arvan, et kui ma sureksin ja tuleksin

tagasi, siis ei oleks see asi. See oleks Luik —
ilma Sulevita.

SULEV LUIK (16. IV 1954 — 29. VI 1997)
siindis Kilingi-Nonmiel. 1976 lopetas lavakunsti-
kateedri VII lennu. 1976—1988 tostas Noor-
sooteatris, 1988—1997 Draamateatris niitlejana.
Alates 1974. aastast mingis ta rohkem kui kol-
miekiimnes filmis, kujunedes oma polvkonna kaige
noutavamaks filminditlejaks. Eesti filmidele lisaks
osales ta endiste litduvabariikide ja wvilismaa
lavastajate toddes.

SULEV LUIGE FILMIOSAD

1974 “Varvilised unendod” (episoodiline osa, rez:
Virve Aruoja ja Jaan Tooming), 1976 “Vaésakurat”
(episoodiline osa, rez: Peeter Simm), 1979 ““Huk-
kunud Alpinisti” hotell” (Luarvik, rez: Grigori
Kromanov), 1979 “Korboja peremees” (episoo-
diline osa, rez: Leida Laius), 1980 “Metskan-
nikesed” (Sander, rez: Kaljo Kiisk), 1980 “Kaks
paeva Viktor Kingissepa elust” (Voldemar Viool-
mann, reZz: Tonis Kask, “Eesti Telefilm”), 1982
“Corrida” (Tarmo, rez: Olav Neuland), 1982 “Ara-
bella, mererdovli tiitar” (pillimees, rez: Peeter
S5imm), 1984 “Reekviem” (major Andrei Dobr-
janski, rez: Olav Neuland), 1984 “Kaks paari ja
iiksindus” (viiuldaja, reZ: Tonis Kask), 1986 “Saja
aasta pirast mais” (eesti poeet, rez: Kaljo Kiisk),
1986 “Onnelind flamingo” (miilitsakapten, rez:
Tonis Kask, “Eesti Telefilm”), 1987 “Tants auru-
katla iimber” (Saaremagi, rez: Peeter Simm, “Eesti
Telefilm™), 1988 “Vernanda” (mees, rez: Roman
Baskin), 1988 “Noid” (abikaasa, rez: Elo Tust), 1988
“Varastatud kohtumine” (Valter Uibo, rez: Leida
Laius), 1988 “Kann allikal” (munk, rez: Dorian
Supin, “Eesti Telefilm”), 1989 “Aratus” (I linna-
mees, rez: Juri Sillart), 1989 “Inimene, keda pol-
nud” (marodoor-minister, reZ: Peeter Simm), 1991
“Surmatants” (Schiekel Kalt, rez: Ténu Virve,
“Freyja Film”), 1991 “Noorelt opitud” (Klorofull,
rez: Juri Sillart), 1991 “Rahu tanav” (Tiidus, rez:
Roman Baskin), 1992 “Volausaldajad” (Gustav,
rez: Jaan Kolberg, “Arcadia”), 1993 “Hiisteeria!”
(episoodiline osa, rez: Pekka Karjalainen, “Fanta-
siaFilmi”), 1994 “Victoria” (episoodiline osa, rez:
Juri Sillart, Eesti Televisioon ja RCE), 1997 “Minu
Leninid” (Zimmermann, reZ: Hardi Volmer, “Faa-
ma Film"). Filmid, millel stuudio on markimata,
valmisid “Tallinnfilmis”. Loetelust puuduvad val-
jaspool Eestit tehtud filmid. "

S.E
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VIGUR VANADAAM

Ita Everi Tubli Tudruk ja Tema Nooremad Minad

E. Albee, “Kolm
pikka naist”.
Lavastaja

Priit Pedajas,
kunstnik

Krista Tool.
Esietendus

6. detsembril 1997.
Elle Kull

ja Ita Ever.




Kui Ta ennast tukkis oma koketsete
lokkidega voodis istukile ajab ja kogu ruumi
iseendaga taidab, hakkab publik algusest saa-
dik kuulekalt naeru puksuma. Selles esimest
vaatust pidevalt saatvas puksumises ja pohja-
likemaiski naerupahvatustes niitab ennast
aratundmine. Kergendus, et Ta on tiks nen-
dest krehvtistest muttidest, kes koikjal tle
maailma nooremate polvkondade elu viirtsi-
tavad, oma hooldajaid halastamatult labi
ronga hiippama panevad. Nie, Tema ka ei
lase mitte kellelgi teisel raakida justkui minu
vanatidi. Ja oma jutte jahvatades jaab ka
Tema, nagu moraga vintiulplaat, the koha
peale keerlema, kusjuures teda ei tohi ei
parandada, jutuga edasi aidata ega katkes-
tada. Nagu mu naabrite vanaemagi. Temal ka
on elu seisma jaanud, aeg peatunud ja igav
olla — selleparast ta surub koik, kes kie-
ulatusse satuvad, oma tujude ja jonnide ja
sajandivanuse upsakusega vastu seina. Uks
minu tuttav mutike teeb tapselt samamoodi.

See neglizee ja vigurlokkidega pisut
kulunud vanadaam teab, et kahe noorema
polvkonna naised ei paase tema kaest. Nad
on kohustatud taluma Tema olemasolu ja
kogu elulaadungit, mis selle olemasoluga
kaasas kaib, sest nad on temast jaagitus
soltuvuses. Viiekumneaastane naine talub
saatuslikku sidet kiipse kibeda leebusega. Ta
on oma olemisega just nii kaugele joudnud,
et tal pole enam illusioone, unistusi ega saa-
vutusteootust, ja veel mitte nii kaugele joud-
nud, et ta oma looritatud sapist vilja oleks
kasvanud. Selleparast saab Tema teda rapu-
tada nagu pipratoosi, mis on seespidise pipra
aurudest I6hkemas, aga peab virilalt naera-
tama. Kahekiimneaastane naine trotsib enese
seotust selle tiheksakiimneaastasega Viga
Uue Inimese trotsiga. Tema elu seisab koos
lootustest, ideaalidest ja kindlast arvamisest,
et koik siin ilmas oleneb inimesest endast, ja
et kui ta on “korralik tidruk”, saab ta algu-
sest otsani ise maarata, mis temast, tema
elust, onnest ja vananemisest saama hakkab.

Esimeses vaatuses tekib mitmeid kordi
kiisimus, kes need kaks seal Tema osavates
kites digupoolest ohjes on. Ent enne veel, kui
see kiisimus jouab vormuda, tombab Tema
oma tuhande varvingu ja viguriga tahele-
panu jalle endale — mis siis, et tekst saab
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publikule tisna ruttu tuntuks ning et publik
on sunnitud koos kahe Tema Ansambli nai-
sega kaasa noogutama lugudele, mida ta on
juba kuulnud, kuulnud — ja siis veel kord
kuulnud.

“Kelm pikka naist”.
Garmen Tabor.

Mismoodi mangib Ita Ever seda Piirile
Liheneja viimset midngu?

Meie grande kasutab ara koik voima-
lused, mille Albee tollesse vigurisse vana-
daami otseselt ja kaudselt kirjutanud on. Selle
isiksuse tahud on tarkus, humoorikus, 6iglus
ja sarm. Nende tahkude ulesehitamisel on
naitlejanna (killap ka Priit Pedajase vaistu ja
arukuse abiga) kasutanud varvinguid, mida
ta varem nadidanud polegi. Tarkus ja intel-
ligentsus tekib nagu ekstrakt ktipsest naisest.
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See pole ainuiiksi Tema — see on Everi isiklik
kogemustepagas, mille ta aegamisi tugitoo-
lide vahele, kulissidetagusesse kempsu ja
pildi taha lahti pakib. Humoorikuse paistel
monuledes saab publik nautida tervet kalei-
doskoopi niitlejanna igihaljastest groteski-
noksudest. Need maitsestavad ka odiglase
deluse ja vasinud vaikluse, nii et isiksuse
must poolus torjutakse vaevu tajutavaks
taustaks. Olles Temast tunduvalt noorem,
kingib Ever Talle sarmi niianssideks veetle-
valt naftaliinise suurilmaliku eputlemise ja
viikeplika jonnimise, siilletahtmise ja tihku-
mise.

Teises vaatuses astub Ita Ever koos Te-
maga sellest paljunainud kehast vilja ning
asetab koik asjad oma kohtadele, nii et
vastuse saavad esimese vaatuse ajal poolifi
vormunud kiisimused ja ka kiisimused, mida
el taipa esitada see, kes pole Piiril seisnud,
oma elu nagu filmilinti labi vaadanud ega
oma kasutuks muutunud kehaga sedapuhku
htvasti jatnud.

Loovisiksused pidisevad sellesse pool
sustevahelisse aegruumi kiilla.

Tema — Valmis, selle elu oppetunnid
dra oppinud — astub maitsekas, moodukalt
pidulikus kostutimis oma Ansambli keskele.
Nooremad naised leinavad Teda — iseennast
— moistmata oma arengutasandil, et leinata
ei ole mitte vahimatki. Neist kolmest saab
Uks. Harmoonilisemat ja tapsemat kooslust
kui Elle Kull ja Garmen Tabor Everile taus-
taks pakuvad, on seejuures raske ette kuju-
tada.

Siin seisab inimeapikkune kordumatu
kolmainsus — endast valjaspool. Nagu Liina
Olmaru oma hullunud Ophelia kérva! Mati
Undi lavastatud “Hamletis”. Nagu loovisik-
sused ikka olema satuvad (Albee kirjeldab
seda fenomeni oma saatetekstiski) — tihtaegu
kulgedes, seda kulgemist korvalt jalgides ja
ormakorda veel sammuke korvalt toda jalgi-
tavat analuiisides ja peegeldades. Hingede-
ajal juhtub selliseid vaimselt tervistavaid
Valja astumisi kuuldavasti isegi inseneridel
ja pankuritel. Eesti ntiidiskultuuris on seni




stigavaimalt ja puhtaimalt osanud sellist
Vabanemist kirjeldada Ervin Ounapuu oma
Olivia-saagaga.

Niisiis, koik see, millega Ta meie silme
ees tegeles, oli sisemine miusteerium. Iseenda
filtreerimine. Iseenda lollitamine. Et kirjel-
dada miunchhausenlikku pitiet iseennast
juukseidpidi soost vilja tdsta, on Albee leid-
nud onnestunud kujundi. Uksildase vana-
daami majja kogunevad arved. Viguri vana-
daami esimene kogemuskiht oskab arvetega
umber kiia, teine kiht tiritab tegudeni jouda
ja kolmas kiht, kes maailmaasju juba Teab,
naitab oma algelisematele etappidele keelt ja
kiisib beebilikult “misasja”.

Naitlejad ja lavastaja on kirjaniku teksti
tagamaadega suureparases kontaktis — nad
lasevad vanadaamil inimlikult ja kompleksi-
tult iseennast ja oma labitud teed testida,
vahendeiks vigurid kdega, karusnahk ja pis-
sinaljad, kulminatsiooniks iseenda kiuste
kraanikaussi pihustatud klaas. Hihihii, said
niiiid — mina mind!

Seesinane testimine kaivitub publikust.
Kuldne Kehastaja ei hoia mitte ainult pub-
likut peos — ta ise on samal ajal tidini pub-
likul peos. Jalgib viimse peensuseni publiku
reaktsiooni — ja toidab nii oma rolli kui kogu
muisteeriumi publiku enese viega.

Uhe inimese elus kasvab nooruse trots-
lik maksimalism ftle keskea magushapuks
loobumiseks, mis moodustab pinnase eludhtu
Teadmiste filtreerumiseks. Igatiks jouab selle
hingetooga erinevalt tihele poole. Manel
jadbki joudmata. Ent eluetappide vastand-
likkus tutvustab ennast ilmekaimalt just siis,
kui nad on uhekorraga kaeparast. Kui (kolme
pika naise loo puhul tleloomulikult hasti
dramatiseeritud) filmilint surivoodi tiksildu-
ses jookseb. Kolm pikka naist naitavad,
kuidas armukadedus stinnib, péleb ja kaob,
kuidas eluaegne tileolekutarvidus naerab 6h-
tul iseenda tle, kuidas nooruses tahtsustatud,
keskeas kaotatud konkurents ja rivaalitse-
mine kaotavad motte, plikalik téestamisva-
jadus (keskeas kdpuli kukkunud) saab vana-
duses teadmiseks, et on, nagu on. Pole mi-
dagi leinata, maailm ei vaja ei rodmsat ega
vihast parandamist. Huumor ei stinni enam
millegi arvelt ega kellegi kulul — on teatud
litk naljatusi, mis sobivad hasti Peetruse ukse
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taga jarjekorras istudes Peetruse sekretiri ja
kaasootajatega maitsmiseks. Hinnanguid ei
ole enam.

Seal Ta lamab ihuiiksi. Rahulik ja
Teadlik.

Elu, mis jidi naisena elatuna lopuni
Naise Eluks. Saatus, mis kuuletus selle pere-
konna koigi naiste maédratusele ldpetada
tiksinda. Tema on oma tilesande tiitnud tar-
gemalt kui Tema ema vo6i dde. Tema ei topi
oma raukus-eraklust tiis pekingi paleekoeri
ega alkoholi. Temas jitkub Suurust l6puni
kannatada ja leppida abikaasa puudustega
ning kas voi kurblooga, et tookord, kui sel-
leks oli aeg, jittis ta vastu votmata kaevoru,
mida mees nii pikantselt pakkus. Kannatus-

tele jargnev védrikas Leppimine leiab Ta tinu

“Kolm pikka naist”. Ita Ever.
Mati Hiisi folod




sellele, et Talle on antud piisavalt Aega. Koik
on enne teda lainud. Tal on ruumi épitu tle
vaadata.

Ning suure isiksuse Valmis saamine
lepitab ka suurima oponendi. Poeg istub
sonatult tema mahajaetud kehanatukese kor-
val. Albee on toonud iseenese vaikse vaat-
lejana toda misteeriumi tunnistama, nagu
Fellini, Hitchcock v6i Bergman on tavatsenud
ennast episoodilise Valjavalituna reaalselt
kohale tuua. Kirjanik ise imestab, mil kombel
kall 6nnestus tal sedavord Lodvestuda, et
vigur vanadaam, kelle prototatp teda ile
poole sajandi nookis, sedavord siimpaatsena
taaskehastus. Eks sellepirast, et Albee on
Kirjanik. Inspiratsioon muudab Kirjaniku
TOORIISTAKS. Detail, mis vallandas kir-
janiku kui tooriista loomepalangu, kingiti
talle juba kolmekuuselt. Et ta Maletaks. Ning
kuna ta miletas ja moistis tdepoolest, saigi
uks reaalselt elanud naine end tema kaudu
avaldada.

Ilmselt oleks too ameeriklane Edward
onnelik, kui ta naeks, et tema kui tooriista
sonumi valjendamiseks leidub nii isedralikus
kohas nagu Eesti sedavord perfektne TOO-
RIIST nagu Ita Ever. Nii nagu Elle Kull ja
Garmen Tabor sealsamas Everi korval (pub-
likule nonda lahedal, et ihusoe ja pupillide
laieneminegi tuleb saali kohale), nii itsitaks
dramaturg ka ise pihku, volutuna sellest,
Kuidas Ta Seda Teeb. Tanulik selle eest, et
tublid tlidrukud ei lainud sentimentaalseks.

KATI MURUTAR

IGOR GARSNEK

JAZZ
JOULUDE
OOTEL

Advendiaja algus t6i Anne Ermi eest-
vedamisel meie muusikaelus kaasa “Joulu-
jazzi” (30. november — 7. detsember) ning
see omakorda Eestimaale mitmeid jozzi-
kuulsusi. Uks maailmanimedest — Jan Gar-
barek — oli Eestis 1997. aastal juba teist kor-
da, samuti Eberhard Weber, kes mangis ke-
vadisel “Jazzkaarel” Garbareki ansambli
koosseisus kontrabassi. Seekord esines Weber
sooloartistina kiill tksi. Mone “Joulujazzi”
kiilalisega kohtumine oli meie jazzi-publikule
taaskohtumine iile hulga aja — multinat-
sionaalne Sergei Manukjan, armeenia pirit-
olu TSetseenias sundinud laulja-klahvpilli-
mangija, tegutses Eestis aastaid tagasi male-
tatavasti pop-jazz ansambli “Avicenna” rida-
des. Hilisem rahvusvaheline edu viis Ma-
nukjani kiill Eestist eemale, kuid soe vas-
tuvott “Joulujazzil” naitas, et meie kontserdi-
publik maletab teda veel vaga hasti.

“Joulujazz” algas 30. novembril Roter-
manni soolalaos programmiga “Salutatio”,
mida alustas Raivo Tafenau kvintett koos-
seisus Iljo Toming (kitarr), Mihkel Malgand
(basskitarr), Karen Kotsherjan (lookriistad),
Eno Kollom (trummid) ning Raivo Tafenau
ise saksofonidel. See projekt koosneb noortest
muusikutest ning formeerus spetsiaalselt
“Joulujazziks” umbes paar nadalat enne jazzi-
paevade algust. Esimesena kolas Iljo Tominga
“Face To Face”, rutmiergas funky-fusion. Elekt-
riseerivat riitmipulssi aitas tihendada Karen
Kotsherjan conga’del, Tafenau kujundas me-
loodilist joonist sopransaksofonil. Tema aren-
duslik improvisatsioon oli jargnenud kitarri-
soolost monevorra aktitvsem ja liigendatum.
Loo l6pus vois kuulda kahe lookriistamangija
improvisatsioonilist dialoogi. Moningaid
kompositsioone tutvustas Tafenau ka lahe-
malt, naiteks et “nuud hakkab kélama polii-
tiline lugu, mis on pilihendatud Eesti vaba-
riigile”. Loo nimi oli “Ukerdis” — vGpatama
panevalt teravate aktsentidega komposit-
sioon. Bassijoonis uitas siin laiendatud to-
naalsuse piirimail, saksofonisoolo ei raja-



nenud ehk niivord tehnilistel keerukustel,
kuivord erinevatel kdlavarvidel. Selles nurge-
lises loos oli paras annus groteski ning
muusikalist sarkasmi. Omaloodud lugude
korval esitas ansambel ka jazzrock'i klassikat
— Chick Corea “Igaviku laps” kolas nii sen-
suaalse kui ekspressiivse kirega. Ning seejdrel
teadustas Tafenau: “Niitid hakkame heavy't
mangima!” Algas hoopis aarmiselt riutmitihe
ja impulsiivne fusion, tdipsemalt Stevie Won-
deri pala “Porutus” (“Contusion”). Selline
porutav jazzrock mojus oma aktiivsuses viga
varskelt ja atraktiivselt. Kvinteti esinemist
aitas vokaalselt Iopetada Mare Viljataga oma
lauljate seltskonnas — kdlama hakkas pehme
meloodilise kontuuriga lafino-riitmis ballaad.
Ka publik kutsuti nitd kaasa laulma.
Kontserti jatkas “The Stroman/]Jénsson
Project” (USA /UK /Taani/Rootsi). Nimetatud
sekstett on manginud koos umbes aasta, selle
eesotsas on ameerika trombonist ja laulja
Scott Stroman ning rootsi saksofonist-klar-
netist Cennet Jonsson. Esinemist alustas Jons-
son sopransaksofonil iiksi, nii kélas pisut
unistav ja romantiline meloodia, millele and-
sid védrvi mitmesugused ulepuhumised ja
virelevad ilustused. Teiste muusikute lisan-
dudes hakkas arenema firsion-ballaad, mis

Cennet Jonssoni “Tango” oli rohkem improvisatsiooniline kui tantsuline.

toetus trombooni ja saksofoni meloodilisele
tandemile. Edasi vois Stromani komposit-
sivonides kuulda kdigepealt ka autori enda
hoikuvat laulmist, edasi kullaltki riitmiti-
hedat instrumentaalset arendust, kus trom-
boonisoolo kolas mitte niivord tehnilise,
kuivord mangleva elegantsiga. Sellest kasvas
jalle omakorda vilja faktuuriliselt komp-
leksne klaveriimprovisatsioon. Stromani jarg-
mine ballaad kuulus rohkem peavoolu-jazz’i
— siin oli nii latrilist muusikalist “drean-
land'i” kui hingestatud puhangulisust ning
isegi trombooni tundelisi piano’sid. Terav-
meelne kompositsioon oli aga Jonssoni “Tan-
go” — oieti kall jazz-tango, kus vois kuulda
nii koitvaid ja ootamatuid modulatsioone kui
tehnilist ja virvikat improvisatsioonilist
mottearendust — eriti thes peadpooritavalt
virtuoosses klaverisoolos. Lisalugu “Sweet
Song” kolas Jonssoni sénutsi rohkem selleks,
et publikul oleks monusam libi lumesaju
koju minna.

Norra saksofonist Jan Garbareki ja
inglise vokaalgrupi “The Hilliard En-
semble’i” tihisprojekt “Officium” kolas Kaarli
kirikus 1. detsembril. See programm on
taitnud siiani maailma kontserdisaale ja
kirikuid juba kolm aastat jarjest, arvestame
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Juba teist korda 1997.
aastal esines Kaarli
kirikus Jan Garbarek.

sinna juurde veel “Officiumi” plaadi vaide-
tavalt miljonilise labimutgi. Kuulus inglise
vokaalansambel ning sama kuulus norra
saksofonist esindavad valiselt kall erinevaid
muusikamaailmu, kuid vanamuusika pinnal
on nad “Officiumis” ometi thise valjendus-
laadi leidnud. Projekti aluseks olevale keskaja
ja renessanssmuusika lineaarsusele on Gar-
bareki laadiline ldhenemine kord liginev,
kord sellest jille vabamatesse sfaaridesse
eemalduv. Muusikalise kujundikonkreetsuse
voi stilisatsiooni asemel ndib norra sakso-
fonist siin otsivat (ning ka leidvat) marksa
stigavamaid, pigem muusikalist vaimsust
puudutavaid tasandeid ja tagamaid. Gar-
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barek ning “The Hilliard Ensemble” justkui
naeksid vanamuusikat korraga kahest paral-
leelsest vaatenurgast voi dimensiconist; tanu
sellele sai “Officiumis” ka voimalikuks kvali-
tatiivselt uuel tasandil simbiootilise muu-
sikatunnetusliku terviku tekkimine.
Niguliste kirikus kolas 5. detsembril
kontserdiprogramm “Meditatio”, mida alus-
tasid Severi Pyysalo & Ari-Pekka Anttila
Soomest. Severi Pyysalo pole liksnes Soome
parim vibrafonimangija, vaid teda peetakse
oma pillil ka maailma eliiti kuuluvaks. Kont-
rabassimangija Ari-Pekka Anttila muusika-
line biograafia pole ehk nii varvikas, kuid
huvitav interpreet on temagi. Nende esine-
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iriku suurt kaja, manipuleeris Pyysalo me
terlikult danaamikaga mahedast  piaio’
helisevate forte’deni vilja. Koraalilaad
episoodis voolas muusika juba vaikses joulu-
rahus. Billie Holiday loos “God Bless The
Child” Iaicnda&‘- Pyysalo vibrafoni kolavarvi
voimalus meti — kra
rega plaate (tekkis kriipiv-kriiksuv heli), hil-
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um “Down-
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lontserti jntkas laulja ja klahvpilli-
mingija HL i Manukjan (Moskva). Meil
, " Avicennast” tuttav muusik
alustas joulumeeleolus ballaadidega. Endiselt
on tema pisut kdhisev falsett omaparase

Severi Pyysalo ja Ari-Pekka Anttila
manipuleerisid oma miangus
meisterlikult Niguliste kiriku kajaga.

Sergei Manukjanil on kadestamisvaarne
meloodiaanne ja harmooniataju.




tambriga ning endiselt intoneerib ta laulmisel
korges registris pisut alla. Teisena kolanud
ballaadis “Secrets Of Being” avaldus Manuk-
jani lausa kadestamisvaarne meloodiaanne ja
harmooniataju. Lauldes ning end samal ajal
stuntesaatoril saates korvutas ta vokaalre-
gistreid ning puudutas niiviisi muusikas ole-
mise saladusi. Edasi vois kuulda nii falsetil
glissando’sid kui ka ootamatuid harmoonilisi
jargnevusi — ikka rahuliku pop-jazz’i meloo-
dilises kontekstis. Ning oma esinemise 1opu-
ossa jattis ta “Sweet Georgia Browni”, mis oli
Manukjani leivanumber juba siis, kui ta

56

Eestiraal elas ja tegutses. Vokaalne improvi-
satsioon muultus siin korraks isegi a cappella
scat-lauluks. Oma isikupirast stiili pole ta
Moskvas “Metropoli” kasiinos lauldes iga-
tahes minetanud.

Programmi lopetas Eberhard Weber
Saksamaalt. Kuulus kontrabassimangija on
ECM-firmamargi all valja lasknud kiimme-
kond sooloplaati ning musitseerinud koos
selliste nimedega nagu Jan Garbarek, Pat
Metheny ja Ralph Towner Sissejuhatuseks
mangis ta oma viiekeelsel elektrikontrabassil
seisundilisi, kiriku sakraalse kajaga sulandu-

Unikaalne
Eberhard Weber
mangimas oma
unikaalsel
elektrikontrabassil
unikaalsetel
kdlamaastikel.



Hedvig Hanson kiitkestas publikut oma sensuaalse laulmisega Taavo Remmeli valvsa pilgu all
Harri Rospu fotod

vaid improvisatsioone. Weberi pill voimaldab
unikaalset mangutehnikat, mis oma registrite
ulatuselt on vorreldav isegi kitarri omaga.

Jargnevalt esitas ta muusikat oma
plaadilt “Pendulum”. Weber kasutab soolo-
esinemnistel digitaalseid heliprotsessoreid —
mangib koigepealt mingi meloodiafragmendi
delay’sse (korduskajasse) ning alustab niiviisi
korduvatele moodulitele peale mangides
ning neid jark-jargult ka vahetades oma kom-
positsioonilist “tlesehitustood”

Ka kolavarvidel on Weberi muusika-
visioonides hindamatu roll, naiteks vois kuul-
da erilist sul ponticello kraaksuvat tambrit, mis
kolas umbes nagu “kured soos”. Ning edasi
samuti poognaga mangituna instrumentaal-
set mimikrit, kus vilistavad flaZzoletid mee-
nutasid tambriliselt kord vioolat, kord mingit
floodisarnast puhkpilli. Unikaalne mees man-
gis Nigulistes oma unikaalsel instrumendil
unikaaisetes kolavarvides muusikat.

Nii Weber kui ka Manukjan esinesid
enam-vihem sama kavaga ka paev hiljem
kontserdiprogrammis “Gradus ad Lumen”
Mustpeade Majas. Weber mangis ntiiid mérk-
sa kontsentreeritumalt ja aktiivsemalt, see-
kord sai ta naidata ka sellist mangutehnikat,
mida Niguliste suur kaja poleks ilmselt voi-

maldanud. Naiteks poorases tempos firky-
soolosid, kus ta pillikeeli haamerdas vahepeal
koguni kaeservaga. \1‘lllukjan saavutas pub-
likuga Mustpeade Majas viga hea kontakti,
lisalugusid plaksutati valja lausa ridamisi.
Viimasena esinesid Hedvig Hanson ja
“Basic Concept”. Nemad esitasid jozz'i stan-
dardeid oma asjailmunud plaadilt “Love for
Sale”. Siin v6ib vaid tunnustust jagada, sest
koikide kolanud evergreen’ide seaded olid
kuni viimase detailini instrumentaalselt labi
moeldud ning ka noor Hanson ise kiitkestas
publikut oma sensuaalse laulmismaneeriga.
Tallinnas “Joulujazz” sellega loppeski,
kuid Weber sbitis jargmisel paeval veel edasi
esinema Parnusse ning Manukjan Narva.



MAIMU BERG

KLASSIKUD SEEBIKS —
MIKS KA MITTE!

“Poletav armastus”, 1997. ReZissoor Kirsti Petajaniemi. Hanna Liinoja (Aino Kallas) ja Heikki Kinnunen
(Oskar Kallas).

“POLETAV ARMASTUS", Stsenaarium ja rezii:
Kirsti Petdjiniemi, materjali ettevalmistamine:
Viiino Lahti, dramaturg Marjatta Lohikoski, ope-
raator-lavastaja  Keijo Reini, operaator Hannu
Vaarala, produtsendid Terttu Talonen/YLE TV 1
ja Vilja Palm /ETV, tootmisdirektor Pipsa Poskela,
Eesti-poolne konsultant Sirje Kiin. Osades: Heikki
Kinnunen (Oskar Kallas), Hanna Liinoja (Aino
Kallas), Raimo Grinberg (Eino Leino), Antti Litja
(Jaan Tonisson), Tomi Salmela (Juhan Luiga), Ju-
hani Niemeld (Janis Rozentals), Pirkko Hamalii-
nen (Ilona Jalava), Sari Puumalainen (Hella Wuo-
lijoki), Katja Joutsijoki (Virve Kallas), Anna Hauk-
ko (Laine Kallas), Jerry Mikkelinen (Sulev Kallas),
Juha Varis (Hillar Kallas), Mikk Mikiver (Bern-
hard Riives) jt. Video Betacam SP, 150 min, var-
viline. © Yleisradio Oy /TV1/Draama ja ETV /“Te-
leteater”, 1997.
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Oleks Kirsti Petdjaniemi film “Poletav
armastus” siin laulva revolutsiooni ajal linale
tulnud, kull oleks ta meile meeldinud! Olime
toona naiivsed, pateetilised ja tuksmeelsed
ning armas Eestimaa paistis helge ja ilus
nagu 500-kroonise tagakiilg. Kui niiiid, kiim-
me aastat hiljem, “Péletav armastus” meile
Eestist sama maguspateetilist pilti pakkus,
sattus see kohe terava kriitika alla. Kuluaa-
rides on, tosi kiill, ka leebemaid hinnanguid
kolanud ja monedki hirdameelsed olevat
lopukaadrite ajal isegi silmi vesistanud. Peab
siinkirjutanugi utlema, et ikkagi on ilus, kui
vaatad suvise Eestimaa loodust Koidula
“Oo6biku”-laulu imeliste helide saatel.



“Poletav armastus” ei ole muidugi film,
millele laheneda kunstilisele suursaavutusele
pretendeeriva mangufilmi méodupuuga. See
on seriaal, esialgu lausa 5-osalisena kavan-
datud ja hiljem, kuuldavasti rahanappusest
tingituna, kahe ja poole tunniseks kahane-
nud. Nii et seep, mis, ilmselt selle peale-
sunnitud lithenemise tottu, pool sajandit
sidumata loikudeks hakituna lébi traavib.
Toendoliselt kobedam kui Roosad ja Tahma-
naod, harivam aga kindlasti. Kuuldavasti on
film juba seitsme maa televisioonile maha
mutidud ja kui Eesti maa, rahvas ning iseseis-
vuse lugu sedakaudu osakeselegi Euroopa
n-0 lihtinimestest tuttavaks saab, mis selles
siis paha on? Pole ju loota, et nad jalgiksid
surmigavaid ja hirmtosiseid ajaloolisi doku-
mentaalseriaale, kus histooria”
toed ja factumid kronoloogilises ning ilm-

“Estoonia

eksimatus jarjestuses nende ette ilmuvad
ning raakivad tarkpead kuivusest krobisedes
ja voorsonadest lokates neid kommenteeri-
vad. Asja elavdamiseks ja ajastu hongu van-
gitsemiseks naitab kaamera siis tavaliselt
suvalisele lauale suvalisele kasikirjale unus-
tatud Kellegi Tegelase népitsprille voi rasket
elu siumboliseerivat munakivisillutist.

Ent teisest kiljest... Filmi “Poletav ar-
mastus” tegijad on ldinud filmi tegema ldhe-
mast ajaloost ja alles dsja meie keskel elanud
konkreetsetest inimestest. Esimese Eesti Vaba-
riigi ajalugu ei varja enam salatsemisloor ja
ka tegelaste biograafilist materjali on olnud
jalaga segada — harva on iiks kirjanik endast
nii palju ja nii avameelset kirjasona maha
jatnud kui Aino Kallas. Paevikud, kirjavahe-
tused, ilukirjandusliku loomingu vaieldama-
tult autobiograafilised momendid. Voiks ar-
vata, et selline totaalne enesepaljastus, mille
korval iga lihalik striptiis on kikitegu, kind-
lustab selle, et tulevased polved saavad Aino
Kallast ndaha just niisugusena, nagu ta ise
ennast naidata tahtis. Paraku see pdris nonda
pole. Kirjadest vaatab meile vastu tiks, pae-
vikutest teine ja kirjanduslikust loomingust
hoopis kolmas inimene. Kui film lahtus
ilmselt eeskatt A. K. pdevikutest ja kirjadest,
siis kirjanik A. K. jai tabamatuks. Aino suust
kolasid filmis paevikutest ja Ilona Jalavale
saadetud kirjadest tuttavad fraasid, aga just
sellised, nagu filmi loojate kontseptsioonile
sobisid — need, mis rohutasid mondaanse
Aino pealiskaudsust, kergemeelsust, hooli-
matust ja adrmuslikku egoismi. (Tuleb meel-

de Villem Ernitsa meenutus tthel ammusel
kohtumisel Kirjanike Majas, kus ta, viga
delikaatselt ja varjatult, ent siiski {themdtte-
liselt ja arvata isiklikele kogemustele toetudes
todes, et A. K. huvi ponevate ja arukate
meesisiksuste vastu tliletas keskmise.) Film
nditab sedasama, ent tunduvalt otsekohese-
malt — A. K. on julm ja kuulab peamiselt
vaid oma kire haili. Kui ei teaks, et A. K. oli
kirjanik, siis arvaks, et tegemist on pidevates

“Poletav armastus”. Hanna Liinoja (Aino Kallas)
ja Raimo Gronbery (Eino Leino).

armumistuskades vaevleva maadamiga, kel-
lel aeg-ajalt kdib peal tahtmine kirjanikuks
hakata. Ku: aga, vastupidi, teaks, et A. K. oli
kirjanik, aga poleks midagi temast lugenud,
ei vist tahaks lugeda ka. Uks stseen filmis on
siiski selline, mis oleks voinud anda votme
A. K. kui kirjaniku stigavamale kasitlusele —
see on “Hundimorsja” kirjutamise aegu met-
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sas inspiratsioonipalangus lilli noppiv Aino.
Aga siis ilmub puutiive tagant vilja Eino
Leino naoline Diabolus sylvarum ja kogu lum-
mus kaob taas filmis kaadrist kaadrisse kor-
duvasse visitavasse ja naiivsesse simboo-
likasse.

Olgu, leppigem sellega, et filmi loojad
ei lainudki tegema filmi kirjanik Aino Kal-
lasest. Nad ise titlevad ju, et see on film “Eesti

“Poletav armastus”.
Sart Puumalainen (Ella Murrik/ Hella Wuolijoki).
Ari-Pekka Keraneni/YLE-Kuvapalvelu fotod

esimesest iseseisvusest kujutatuna Aino ja
Oskar Kallase abielu labi”. Ja teisal, et “See
on film armastusest. Armastusest oma maa
vastu ning mehe ja naise vahelisest kirest,
armastuse joust ja haavatavusest, onne iha-
lusest ja edust”. Loppkokkuvottes ju seda
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koike filmis ka on, iseasi, kuidas seda on
pakutud. Eesti esimese iseseisvuse asja kajas-
tamise tohusust vohikule, kui arvestada, et
film on suunatud mitte-eesti vaatajale, on
allakirjutanul raske kommenteerida inime-
sena, kes Eesti ajalugu, ka seda 16iku, kiil-
laltki hésti tunneb. Filmis saab kall vist sel-
geks, et eesti rahvas on pidevalt millegagi
kimpus olnud, olgu siis sakslaste voi vene-
lastega vOi punastega voi oma keele ahista-
misega voi sellega, et on tulnud teenida eri
isandaid. Iseasi, kuivord detailid tﬁepﬁmsed
on — nditeks punalippudest {imbritsetud
puusdrk 1917. aasta paiku, 1940. aastal
tinaval polevate torvapottide paistel kisi
soojendavad rdbaldunud eestlased voi soja
alguses metsas laulujoru ajavad metsaven-
nad, osa saksa, osa vene, muide, tundus, et
alles soja lopus kidikutulnud mundris jmt —
neid nditeid voiks kahjuks tuua rohkemgi.
Aga ju ei sobinud siis ajalooline tode alati
filmi dldise kontseptsiooniga.

Aga (jalle kord) teisest kiiljest — kui
palju me oleme eesti filmis nainud Jaan To-
nissoni, Juhan Luigat, Ella Murrikut (muide,
Sari Puumalaineni vaga voluv osatditmine)
voi Kallaste abielupaari? Onnestunud voi
mitte, oma ajaloolisi tegelasi filmikehastuses
on igatahes huvitav vaadata.

Osataitjad on ilmselt ju samuti alluta-
tud rezissoori kavatsustele. Kui tegija stim-
paatia kuulub Oskar Kallasele, siis peab Aino
Kallas, vihemalt teatud perioodil, parata-
matult negatiivsemana paistma, kui ta ehk
tegelikult oligi. On ju hea, et mustiline Oskar
Kallas, keda enamasti tuntakse vaid suurte
vuntside ja stinge ilmega Saaremaa onuna ja
kelle teadlase- ning diplomaadiroll ning
vaimuka isiksuse sara pole Eestis viimase
viiekimne viie aasta jooksul mingit olulist
laiemat kajastust leidnud, selles filmis inim-
likud jooned saab voi tletildse varjust esile
astub. Naiseliku ndgemisnurga alt vaadatuna
— aga sellist nagemisnurka film ju péhiliselt
pakubki — on loomulik, et osatakse néha tiht
omamoodi olulist seika: kui laste eest ei hoo-
litse nende ema, olgu ta siis seotud loomingu,
armumise, haiguse (A. K. tiisikusekahtlusest
minnakse filmis kiilll moéoda) vms, siis hoo-
litseb nende eest keegi teine. Antud juhul isa.
Oskar Kallas. Pean seda filmi vaartuseks, et
O. K. on siinge, tuima, paha ja igava macho
rollist vilja toodud ja leebemasse isa ja abi-
kaasa ossa astunud. Ja ei leia siin ka naitlejale



Heikki Kinnunenile muud etteheidet, kui ehk
et filmi alguspoole Oskariks on ta pisut eakas
ja kogult tildse natuke vaheldane. Need aga
on omadused, mida nditleja midnguga on
raske kompenseerida. Ega Hanna Liinojagi
nooreks luuletiidrukuks Aino Suonioks ja
eluvoitlustes saamatuks noorikuks koige pa-
remini sobi, ta avaneb hea niitlejana alles siis,
kui ta naiseelu armumiste ja ihaluste labi
keerukamaks muutub. Nii juhtubki, et Oskari
teadlase ja riigimehe kiilg ning Aino kirjani-
kuroll peavad taanduma kaleidoskoopselt
vahelduvates armumiskolmnurkades rahkle-
vate osatditmiste ees. Kui filmiloojate kont-
septsioon on naidata (Eesti esimese iseseis-
vuse ajaloo taustal muidugi moista) tunde-
draamat, mida lihtsameelsema vaataja huvi
hoidmiseks veel liksitheselt moistetava stim-
boolikaga tembitakse, siis on eesmirk ju saa-
vutatud. Ja mida siis {iks jarjeseep ikka palju
rohkemat voib olla kui tundedraama. Mis
ajalookasitluse naiivsusse puutub, siis on
meil, vihemalt minu polvkonnal, tulnud ldbi
lugeda hulk tunduvalt naiivsemaid ja palju
valelikumaid ajaloo 6pperaamatuid, mis mui-
dugi ei ole digustus filmile, vaid todemus.
Voiks ju filmi maatasa ilkuda ja ma kinnitan,
et vahesed suudaksid seda paremini kui alla-
kirjutanu, aga ise olen igasugusest mottetust
destruktiivsusest, millest meil tiheski kon-
tekstis enam puudust ei tule, vasima haka-
nud. Olen kindel, et kurjale kriitikale vaata-
mata see film ilma auditooriumita ei jaa.
Endal on mul kiill Aino Kallasest teistsugune
nidgemus ja arusaamine, aga puuduvad iga-
sugused vahendid ja voimalused seda koike
filmiks kerida, oskuse vGi tahtmise puudusest
ma ei radgigi. Moistes neid, kes filmi esi-
néaitamisel Tallinna Kinomajas poole seansi
pealt ara liksid, saan aru nendestki, kes 1opu-
tiitrite saatel vargsi silmi piihkisid.

Onneks on ju nii, et vihemasti Aino
Kallast on meil praegu pakkuda igale mait-
sele, Kallast-kirjanikku on pohjalikult, mitme-
kiilgselt ja vaga suure pieteediga kasitlenud
Soome kirjandusprofessor Kai Laitinen, kelle
uurimus “Aino Kallas” dsja “Sinisuka” kir-
jastuse vahendusel ka eesti keeles triiki-
valgust nagi. Lisaks todemusele A. K. kir-
janikuolemusest ja -suurusest pakub see uuri-
mus ka puhast lugemisnaudingut hastivali-
tud kirjandusliku sona ihalejaile ning jarele-
tegemise roomu voimalikele kirjandusteadus-
likele (heas mottes) epigoonidele. Voiks ar-

vata, et Laitineni Kallase-uurimused on lisaks
kirjandusteaduslikule viartusele ka oma-
moodi rehabilitatsioon — soov naidata, et see
naine, keda ta paevikute ja kirjade péhjal
ning ta loomingu pealiskaudsemal lugemisel
vaid siidametuks vambiks, kergemeelseks
sudametemurdjaks v6i hoolimatuks emaks
tahetakse pidada, oli tegelikult huvitav isik-
sus, oma ajast ees olev motleja, julge sonaga
haritud naine ja keskmisest andekam kir-
janik. Ja veel — kuna Aino Kallase niol on
ikkagi tegemist soome-eesti, mitte puhtalt
soome kirjanikuga, siis on paljud tema-aine-
lised materjalid ka eesti lugejatele kattesaa-
davad. See jitab meile ebaproportsionaalsuse
mulje. Soome kirjandusteadus pole aga su-
gugi pelgalt Aino Kallase keskne. Monograa-
fiaid, biograafiaid, elulugusid, uurimusi, ma-
lestusteraamatuid ilmub seal pidevalt, tikski
tahelepanuvairne soome isiksus, kes siirdu-
nud ajast igavikku, ei tohiks teispoolsuses
nuriseda, et on unustatud, avalikkusest tor-
jutud, labi uurimata v6i kaardistamata jaa-
nud. Elavatest kirjanikestki on po&hjalik
videosari “Kirjailijakuvia” ja see ei sisalda
sugugi ainult “dtikeste ja mutikeste” heietusi,
vaid ka piiris noore kirjanike sugupélve esin-
dajate intervjuusid. Nii on nendel seal “vara”
(st joudu ja raha), nagu soome keeles oel-
dakse, klassikutest ka seepi teha.
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ULRIKA KRISTIAN
10. X 1959 — 1. 1 1998

Ulrika Kristinn joudis oma
liihikese elu jooksul luua viituldajana
hooajast hooaega kauneid hetki kiill
ERSOs ja ERSOga,

Tallinna Kammerorkestris

ja Tallinna Kanmierorkestrign,
ansamblis Camerata Tallinn,
solistina koos Marje Lohuaruga.
Temalt on jidinud helisalvestusi
Eesti Raadiole, sh suurepirane

W. A. Mozarti Viiulikontserdi nr 4
D-duur (KV 218) esitus

Tallinna Kammerorkestriga,

Alfred Schnittke Teine viiulisonaat,
mille esicttekandjaks ta oli,
heliplaate ansamblign Camerata
Tallinn...

PRIIT PEDAJAS

THEATRE
DE COMPLICITE:
SOBER JA PARTNER
PUBLIKULE

Theatre de Complicite asutasid 1983.
aastal Sinon McBurney, Annabel Arden ja Mar-
cello Magni. Teater loodi rahvusvahelise gastro-
leeriva trupina, kelle kodu on Londonis. Kogu
teatri tegutsemise siht on loomise hetkest alates
seotud pidevate otsingutegn — iildinimlikku
ainest piilitakse valjendada radikaalselt 1ues
teatrikeeles. Nende teatriland piiiiab liita koomilise
traagilisega, sona ja sonatu tegutsemise, nmutusika
ja valguse. Algusest peale ollakse veendunud, et
niitleja on kirjaniku ja lavastaja korval vord-
viiirne antor lavastuse loontisel.

Theatre de Complicite on praegi iiks kai-
ge huvitavamaid Londoni teatreid. Trupi pohiti-
mik on end harinud Pariisis Jagues Lecoqi teatri-
koolis. Vaatamata aktiivsele ja edukale tegutse-
misele tuleb tunnustus ja tuntus alles kiinne
aastat pirast asutamist lavastusega “Krokodillide
tianav”. Jargmine tihelepanu dratanud lavastus
“Lucie Cabroli kolm elu” esietendus 1994. aastal.
Sealt alates radagivad koik Londoni teatriinimesed
sellest teatrist kui vign omapdrasest ja erandlikust
nahtusest inglise teatrimaailnas.

Alustati viikeste naljakate lavastustega,
mille juured olid pantomiimis, commedia dell’
arte’s, maski- ja tinavateatris. Neid vitkesi lavas-
tusi mingiti just ringreisidel. Teemad olid inimli-
kud ja lihtsad: “Put It On Your Head” — Inglise
mereddrsest kunrordist, “Please, Please, Please”
— perekonnast joulude ajal, “Foodstuff” — sio-
misest, “Anything For Quiet Life” — hirmust,
biirokraatinst, linnavalitsemisest, “A Minute Too

Late” — surmast ja suremisest.
Peagi tehti juba tosist klassikat: “Help! I'm
Alive” — Ruzzante XVI sajandi commedia

dell’ arte niidendi pohjal, “The Visit” — Diir-
renmatti “Vana daami kiilaskdik”, Shakes-
peare'i “Talvemuinasjutt” jne.

1992. aastal valmis lavastus “Krokodillide
tanav”, mille aluseks olid Bruno Schulzi juts-
tused. Lavastus siindis koostdos Londoni Rahous-
teatriga fa pilvis suure tunnustuse. Jargnes “Ma-
jast viljus mees...”, mille aluseks Danil Harmsi



juttustused. Koiki edasisi lavastusi on juba saatnud
rahvusvaheline menu. “Lucie Cabroli kolm elu”
(1994), “FOE" (1996) ja “Kaukaasia Kriidiring”
(1996). Novembris 1997 esietendus lonesco “Too-
lid" koostods Royal Court Theatre'iga.

Maoddunud aasta novembris toinunud Bri-
tish Council’i korraldatud rahivusvahelisel semi-
naril (osavotjaid 18 — enamik lavastajad) toinus
kohtimine Theatre de Complicite asutajalitkme
Marcello Magniga.

MARCELLO MAGNI: Teater ei ole ainult ming,
vaid ka suhtlemine partnerite ja publikuga.

MARCELLO MAGNI:

Me oppisime Simon McBurney'ga Pa-
riisis Jaques Lecoqi teatrikoolis. Kooliajal me
eriti kokku ei puutunud. Simon oli suure ni-
naga inglane ja mina mingi totakas itaallane.
Kuid meie esinemise viisis oli midagi tihist.
Nii et kooli lopetades surusime katt ja
lubasime kunagi tulevikus ka koos tootada.

Mina ldksin toole vaga halba laste-
teatrisse. Tiidinesin sellest kiiresti. Akki otsis
Simon mu iiles ja me tegime oma teatri.

Saime tisna ruttu ja eriliste raskusteta
Arts Council’i toetuse.

Kasutasime alguses vaga erinevaid teh-
nikaid — conmedia dell” arte’t, pantomiimi ja
filmilikkust. Mitte et oleksime filmi teinud,
aga kasutasime fragmentaarsust, tegevuskoh-
tade kiireid vahetusi, suvenesime detaili-
desse. Mangisime kujutlusega ja suhtusime
lavasse kui toeliselt maagilisse nahtusesse.
Algusest kuni tdnaseni pidasime ja peame
naitlemise vage koige olulisemaks asjaks teat-
ris. See, kes etendab laval, on kdige peamine,
on joud. Naitleja loobki mulje, et lava on
maagiline.

Niitleja vagi on meie to6 aluseks, baa-
siks. Naitleja pole mitte ainult karakteri looja,
vaid otsekui kirjanik proovisaalis. See ei ta-
henda seda, et naitleja kirjutaks. Aga paevast

deva loob ta katkendeid, kujutlusi, teatri-
hetki. Lavastaja nurgas on jélgija, peegeldaja.

Meil ei stinni karakterid tasapisi, viisakalt,
vaikselt. Me teeme karakteri jaoks etiilide,
aga nii, nagu me mangiksime juba etendust.
Teeme mingides palju ettepanekuid, proo-
vime anda ideid. ‘l/)ahel on see protsess vaga
valulik, sest midagi ei tule vilja. Kuid ometi
kujunevad need viikesed sketSid sageli
voimsateks kujutluspiltideks, puudutades
olulist ndidendis — seda millest ndidend
koneleb. Kui tabame marki, tabame midagi
olemuslikku. See saab 6nnestuda tanu an-
sambli Ghtsusele ja tasemele. Niisugune jou-
line lahenemine annab lavastusele atmos-
faari, motte voi dieti suundumuse.

Me piitiame nditlejaina voimalikult kii-
resti leida viisi, kuidas konelda tihiselt sama
lugu. Teeme viéga palju harjutusi loo timber-
jutustamise teemadel.

KATHERINE HURT:

Kui tegime “Vana daami kiilaskaiku”,
oli algul loost oma kuuskiimmend versiooni,
sest igatiks mangis loo kolm korda libi. Koik
naitlejad mangisid koiki rolle, esialgu polnud
konkreetset osade jaotust tldse.

MARCELLO MAGNI:

On taiesti tavaline, et mangime isegi
kolm tundi puhtaid méange, fiitisilisi mange,
kus igatiks teeb véga rasket fiitisilist tree-
ningut. Osa neist on vigivaldsed “meeste-
mingud”. Kui naised meestega liituvad,
teeme reeglid ringi, et keegi viga ei saaks.
(See oli nali!) Kéik need mangud on min-
gitud eemargiga olla kohal, siin ja praegu,
mitte hiabeneda. Me palume kéigil astuda see
samm, astuda julgelt, ausalt ja taie energiaga
meie méingu, mis on fiisiliselt raske ja
keeruline. Kasutame mingus kiepéaraseid
abivahendeid — toole, laudu, pinke. Ronime
tle nende ja nende alt, vahel ka lauldes voi
raakides. Algul paistab koik mottetu ja kee-
ruline voi mottetult keeruline, aga samm-
haaval arendame fiitsilist ja kollektiivset
koordinatsiooni.

Niide. Téotame viga palju koorina, na-
gu koor. See on grupp, mis on organisee-
runud nagu molekul, ta liigub, muutub suu-
remaks ja vdiksemaks, omandab uusi kuju-
sid. Sageli kanduvad meie harjutused
lavastusse kas mone motiivina voi mone kor-
valepoikena, rinnakuna. Ja algusest peale
valitses meil vaim, mis pani meid laval teatrit
mangima, teatriga mangima. Me ei unusta-
nud kunagi teadmist, et teatrit saab teha tu-
handet moodi ja selleks on vaja omandada
koige erinevamaid tehnikaid.

Raagime palju liikumisest. Lecoq, meie
Opetaja, kasitles litkumist kui vahendit niit-
leja kdes. Keha asendist soltub palju. Istuda
voib sadat moodi, iga asend voib teisest viga
vihe erineda, kuid vdga vaikese erinevusega
on voimalik anda istumisele tdiesti erinevat
nuanssi. Kui kaks inimest laval koos on, voib
vaiksemgi liigutus, lilkumine, asendivahetus
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Theatre de Complicite’i pohitegijad
Marcello Magni ja Katherine Hurt esinemas
Londonis lavastajate seminaril.

Priit Pedajase fotod

nendevahelisi suhteid kardinaalselt muuta.

See on saalile (publikule) vaga ilmekalt ko-

nelev keel. Me teeme viga palju harjutusi, et

moista, mis kahe inimese vahel toimub —
just piitides tajuda liigutuse, kehaasendi ti-
endusi.

On tavaline, et niitlejad ei teadvusta
liigutuse detaile, pisikesi niansse. Lecoq ro-
hutas seda kogu aeg. Juhtis tihelepanu, et
koige lihtsamat kaeliigutustki tuleb tajuda ja
tahele panna, ja seda voib teha vaga erinevalt
— erineva kiirusega, peatades liigutuse poole

ealt ja alles siis |opetada, ja nonda edasi. Kui
Emme kollektiivseid Zeste, siis me otsekui
muudaksime voi liigutaksime ruumi 6hku ja
ohustikku, Me muudame ruumi.

Me mingime naidendiga. (We play with
the play.) Koikidest harjutustest ja sketSidest
kasvab vilja meie interpretatsioon naidendist.
Me ei karda vilja tulla halva tolgendusega.
Piitidleme selle poole, kes v6i mis me oleme,
mitte selle‘foole, kes me ei ole. Piiame olla
vaga ausad ja kasutada oma oskusi ja annet,
nagu siin ja praegu oigeks I:eame,

Me improviseerime pa ju. Snaga “imp-
rovisatsioon” tuleb olla ettevaatlik, ma tean.
Improvisatsioon voib olla tiihi ajaraiskamine,
kui seda teha lihtsalt selleks, et midagi teha.
Sageli see just seda tahendabki — naitleja
piitiab midagi teha, 16dvestuda, voi vastu-
pidi, end pingesse viia. Improvisatsioon saab
olla tulemusrikas, kui sa alustad nullist ja sul
on toepoolest tosine vajadus alustada. Ja kui
sa siis naiteks 45 minuti parast improvisat-
siooniga ]fy:;uni jouad, peab see olema poh-
jendatud. Kogu selle 45 minuti jooksul pakud
sa partnerile lahendusi ja votad partnerilt
tema ettepanekuid-variante vastu. Vahetpi-
damata toimub midagi, mille stigavam ees-
mark on moista, piitida aru saada naidendist
— leida ja kogeda omal nahal, mida sa va-
rem niidendist ei teadnud.
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Palju on teil aega proovideks?

Ma tean, et see on suur probleem. Alus-
tasime, nagu enamik, planeerides proovideks
neli nadalat. Kuid moistsime peagi, et nii ei
saa, ja muutsime selle kaheks kuuks. Kui
tegime “Krokodille”, eelnes proovidele iiks
kuu stuudiotod. Siis tegime juba konkreet-
sele materjalile piihendatud kahenddalase
workshop'i ja siis kaks kuud proove. Praegu
teen kilalisena kaasa “Kuningas Learis”,
millele oli algselt ette nihtud neljanddalane
prooviperiood. Nadala parast noudsin proo-
videks kaks nadalat juurde — iitlesin, et mui-
du see lavastus vilja ei tule. Saime need kaks
nadalat, tingimuse[], et meile nende “lisaproo-
vide” eest raha ei maksta.

Kui piisiv on Complicite koosseis?

Complicite tuumik on algusest peale sa-
ma, kuid trupp muutub pidevalt. Keegi ldheb
ara, keegi tuleb juurde. Alati on oluline, et
trupp oleks rahvusvaheline. Meil on inimesi
Argentinast, Bosniast, Vietnamist ja Kreekast.
See on viga oluline ja annab sulle totaalselt
erineva arusaamise selle kohta, kes sa oled.
Lecoqi {uures nagime, kuidas jaapanlane
mangib liiklusonnetust koos nigeerlase ja ar-
gentiinlasega. Asi ei ole ainult kultuuritaustas
vOi erinevas stiilis. Kui koos tootada, peab
olema tile oma rahvuslikust taustast, peab
tegema tihiseid otsuseid ja see, mis laval
toimub, peab publikule arusaadav olema,
vaatajale konelema. Iga rahvus toob tihisloo-
mingusse kaasa oma “vibratsiooni”, oma akt-
sendi.

Mida tihendab “complicité”?

Complicite  tihendab olla partnerid
vordselt. Teatrikoolis iitles meile iiks 6petaja
sageli: sa pead mangima complicite, mis
tihendas, et kui sa mangid, pead tundma, et
teine inimene, su partner, on sulle vaga
lihedane. Nii lahedane, et publik voiks kaht-
lustada — killap nende vaﬁel eraelus midagi
on! Sama lahedus, intiimsus — complicite —
peab eksisteerima ka suhetes publikuga. Seda
ndidendit mangime tana ohtul spetsiaalselt
ainult teile. Ja voib-olla ei sarnane see enam
sugugi homse etendusega.

Suhe publikuga peab olema nii soe kui
voimalik. Me pliiame seda hoiakut kuulu-
tada iga oma rakuga.



VASTAB HANS HINDPERE (jirg)

“Huumoriohtul” lisaku laululaval 24. juunil 1990,
Fotod Hans Hindpere kogust

Kuidas on juhtunud, et teie kui klaverimingija olete kirjutanud suhteliselt palju
puhkpilliorkestrile? Klaverimingijad ei tunnista ju sageli iildse puhkpillimuu-
sikat?

Mina ka alguses ei tunnistanud. Kui lopetasin konservatooriumi, siis ei
tulnud ma heliloojana viisteist aastat puhkpilli ligigi, olgugi, et samal ajal, kui
ma Oppisin konservatooriumis, 1961. aastal, ja hiljem kaheksa aastat jirjest olin
puhkpilliorkestrijuhtide suvekursuse harmoonia ja teooria oppejoud. Ma olin
kogu aeg puhkpillimuusika sees, aga ei kirjutanud, tegin vaid ithe marsi, mis
Garsnek mul konservatooriumis teha laskis. Ja selle ma kirjutasin nii, et B-duuris
oli fis sees ja siis mehed ttlesid selle kohta, et kas Hindpere oli viina votnud, et
vale noot sees? Utlesin, et ma just tahtsingi nii kirjutada. Kirjutasin natuke mo-
dernsemalt, ja nendele see ei meeldinud. Ah, see marss polnud muidugi suurem
asi.

1970-ndatel kujunes lihtsalt nii valja, et ma hakkasin puhkpilliorkestritele
kirjutama. Ja niiid on mul tehtud tle kolmekiimne pala. Viis laulupidu jarjest
on mult puhkpillilugusid tellitud. Hiljaaegu andsin laulupeobiiroole iile oma
viimase puhkpilliorkestri-pala “Sait suurele peole”, mis mult jargmiseks tildlaulu-
peoks telliti. See on tsna riitmikas lugu.

Orkestreerimise nippe selgitas mulle tegelikult vanameister Rein Ploom.
Maletan, et kirjutasin kaks-kolm lugu puhkpillile ja andsin temale orkestreerida,
et ta siis seletaks mulle, kuidas on kasulikum. Ta orkestreeris, niitas nipid ara ja
titles: “Niitid teed ise!” Ja nii ma hakkasingi ise tegema.

Aga teie to0 ansamblijuhina? Kuidas see jitkus?

Tallinna tulnud, kutsuti mind artelli voi thenduse “Loov t66” naisansambli
juhiks. Aga po&hiline t66 hakkas mul naisansambliga “Meloodia”. Senine ansambli
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juht Gennadi Podelski 161 Filharmoonia juurde professionaalse okteti “Laine”.
“Meloodia” jai juhita ja mind, konservatooriumi tliopilast, kutsuti nende uueks
juhiks. Olin seal kiimme aastat. Nendega koos on palju reisitud ja vaga palju lin-
distatud; lauldud Moskva Kongresside Palees, Saksamaal, Soomes, Jugoslaavias; on
lauldud German Titovile. Sellele erakordselt tublile ansamblile pani pohja alla mui-
dugi Podelski, aga neil oli ka kogu aeg vaga hea haaleseadja — Paul Harm. Liikumist
opetas Inge Poder. Maletan, kui ta tuli esimest korda, me olime Narva maanteel
ETKVLi klubis: “Sussid kaasa, voimlemisriided kaasa,” ja mina vaatan klaveri taga
pealt. “Hakake laval kidima!” Siis vandus ta tulist kurja: “Miks te karkudega kaite,
miks te inimlikult ei kai, mis te koketeerite!” Tal laks mitu kuud, enne kui nad nii
kdima hakkasid, nagu tema tahtis.

Kaik, kellega ma olen koos tootanud, olid ju Tallinna parimad joud! Uhtlasi
olid mul ka viga head ansamblid.

Aastatel 1976—1982 juhendasin Keskhaigla naisansamblit “Karikakar”. Mu
noorem poiss oli haige, mingisugune sapiteede haigus. Laksin haiglasse ansamblit
juhendama, et hiid arste saada. Ma sain head arstid ja poiss sai terveks.

Kdige suurem to6 on olnud ansambliga “Vanad sobrad”, mida juhatan 1976.
aastast kuni siiani. Uheksast alustanud lauljast on kolm jarel, kuus on maetud.

Veel voiks raakida pedagoogitoost Tallinna Pedagoogikatlikoolis. Sel aastal
saab seal kolmkiimmend aastat tootatud. Nagu 6eldud, alustasin klaverisaatjana, siis
tulid dppeainetena lavastuste muusikaline kujundamine ning seejarel arranzeerimine
ja orkestreerimine dirigentidele.

Kas pedagoogiamet on ka teile endale midagi pakkunud?

Pedagoogitoo iilikoolis noorte inimestega annab mulle ainult Ghte asja: kui ma
tulen kodust, panen lipsu ette voi valmistan ennast tunniks ette, siis see teeb mind
nooremaks ja annab mulle elujdudu. Aga see on ju ikka tiks pagana tihtis asi. Ma ei
saa nende kdest oma professionaalsuse taiendamiseks midagi, aga nad annavad
mulle juurde nooruslikku sidet. Aasta tagasi |6petajad, kaheksa neidu, laulsid 16pu-
aktusel! Ma seadsin neile tihe popurrii ja nad ise lihvisid oma litkumise. Ja kui nad
selle ara olid laulnud — mina saatsin neid —, oli mul niisugune tunne, et ma oleksin
olnud nous neid ka ilma rahata 6petama.

Aga nendel aastatel, kui olite Heliloojate Liidu noortesektsiooni juhendaja, tuli teil

vist ka komponeerimist opetada?

Tegelikult ainult monele tiksikule vanemale mehele, kes oskasid juba muusikat
kirjutada. Soitsid maalt minu juurde ja neid ma opetasin. Enamik olid noored, kes
tulid oma lugusid kinnitama. Kinnitamata lugusid ei tohtinud siis mangida. 1980—
1990-ndail lokkas juba biitmuusika, siis tulid pillimehed ja naitasid oma kirjutatud
lugusid; iiks tuli ja titles: “Ma olen iga paev kaheksa lugu kirjutanud.” Vastasin:
“Proovige, kas tuleks iihel paeval ka kimme valja?” No aga seal ei olnud ju midagi.
Need meloodiad olid suhteliselt tuttavad, poolplagiaadid, kusagilt raadiost kuuldud.
Nad polnud ju ka komponeerimist 6ppinud, ainult pilli. Elementaarselt nooti tund-
sid, nii et panid loo vigadega kirja.

Heino Eller titles oma opilastele, et piilidke kirjutada iga paev kas voi paar takti

muusikat. Kas olete sellest suutnud kinni pidada?

Ei ole. Kui siin elustiil muutus ja loomingu eest enam ei makstud, mis ma siis
kirjutan ridamisi terved kogumikud laule. Nutid ma maksan ise peale ja sponsorid
maksavad, et saaks neid triikkida. Praegu elatab mind klaverimang. Mult telliti ka
orkestratsioone, neid ma ikkagi tegin, oma muusikat vahepeal ei kirjutanud uldse.
Siis leidsin, et ei tohi nii pikka vahet jatta. Ja nutid, kui olen paris intensiivselt tiks-
kaks aastat tood teinud, on hoopis kergem.

Mida olete viimasel ajal kirjutanud?
Pohiliselt laule, lastele ja noortele ning akordionipalu. Hiljaaegu tutvustasin
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muusikadpetajatele tihte laulukogumikku, mille tiks tiraaZ on juba labi miitidud.
Kas laulutekste on lihtne leida?

Suures osas olen ma nad ise tellinud. Naiteks kogumikud “Lauluredel III”,
“Talversdomud”, mis ilmus 1997 stigisel, selle nimilaulu teksti saamiseks poordusin
mais Priit Aimla poole. Juunis kirjutasin laulu valmis ja see laks kaiku. Kahju, et
maikuus tlemoddunud aastal kadus Heldur Karmo, kes mulle nii palju tekste on
kirjutanud. Otto Roots, hea tekstimeister, on ka lainud. Praegu on kindel mees, kelle
poole poordun, kui midagi vaja, Priit Aimla.

Suved kuni hilissiigiseni veedate vist pohiliselt lisakus. Kuidas te sinna olete sattu-

nud?

See on seotud abiellumisega. Naise vanemate kodukoht on otse Iisaku kiriku
kulje all. Seal on vaga suur aed. Kaime seal aprillikuust peale, juunist jaame sinna
ja oleme kuni oktoobri 16puni. Vahepeal kiin linnas, teen tunde ja proove ning annan
kontserte. lisakus kaivad ka minu ansamblid. Oleme teinud sealt “Rameto” saateid
ja “Kodukandi lugusid”. Teeme lisakus ka kontserte. M66dunud suvel oli lisaku paev,
siis ma saatsin esinejaid. Mangin vahel ka kirikus ja saadan lauljaid. Orel on seal
muidugi vilets, aga saab hakkama. Koht on vaga tore. Peipsini kaksteist kilomeetrit,
see pole ju kauge. llusad metsad on timberringi, leidub marju, seeni ja koike muud.
Aga tahtsaim on see, et seal on erakordselt puhas 6hk. Voib-olla just see on andnud
mulle tervist, et olen siiani vastu pidanud.

Noorelt sai vendadega koos kalal kaidud. Niitid on kevadest siigiseni aiatoo.
Mida rohkem seda tood teed, seda rohkem hakkad loodust armastama. Eestimaa
suvi on ju nii lihike, aga nii ilus, et hommikul, kui paike touseb, siis ma tavaliselt
olen kell viis tileval, jalutan aias. Seda aega ei v6i maha magada. See annab inimesele
rahu ja tervist. Ja kui armastad loodust, ei vota kivi ega viska lindu, siis ei saa ju ka
inimest kiviga visata.

Kas te olete oma eluga rahul? Voi kujutasite noore poisina seda kuidagi teisiti

minevat?

Noorena ime nii palju unistusi. Koike ei saa kunagi kitte! Aga ma olen osa
sellest “sinilinnust” suutnud siiski haarata. Ja ilus unistus peakski unistuseks jaama.
Nagu Geldakse, esimene armastus peab jaama ainult esimeseks. See korduda ei saa.
Aga siis tuleb midagi muud. Inimene laheb vanemaks.

Mul on kolm poega ja kaheksa lapselast. Nad on koik praegu terved, mis sa
veel tahad!

Teid endid oli ka kolm venda?

Meid oli kolm venda. Ja mul on kolm poega. Meeste liin liheb edasi.

Kiisitlenud MARIS KIRME
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PILLE-RIIN PURJE

KOMPLITSEERITUD KUJUTELMI
NAITLEJA RAIN SIMMULIST

;Ji‘/'h

rf‘fl”‘l:

W. Gombrowicz, “Iwona, Burgundia printsess”
(lavastaja Mati Unt,
esietendus 14. aprillil 1994).
Kammerhdrra — Rain Simmul,
Walenty — Ants Ander,
Kuningas Ignacy — Ao Peep.
Toomas Sula foto

Laval seisab poisiohtu nooruk. Vaikib,
pilk endasse pooratud, aga ka kusagil kau-
guses. Ta on suletud ja ujedapoolne, kuni
naeratab avalalt. Ebakindel ja ometi sees-
miselt soltumatu Tom — Rain Simmuli roll
Peter Shafferi naidendis “Eluvaled” (lavastaja
Peeter Volkonski, esietendus “Vanemuises”
1989). Tom tunnetas ja sonastas elu kujutlus-
mangudena: “kogu maailm koosneb kujut-
lustest — kujutlused raagivad kujutlustest...”
Tom arvas, et kujutlustest vorsub tksindus,
voimatus pariselt kohtuda. Rain Simmul aga
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on oma rollides otsinud voimalusi kokku-
saamiseks just nimelt kujutelmade tasandil,
kui argisus enam ei kehti.

Tanavu hilissuvel saab Rain Simmul
33-aastaseks. “Vanemuise” teatri naitleja on
ta kiimnendat hooaega, rolle on praeguseks
kogunenud rohkem kui eluaastaid.

Oleksin ma ette teadnud, kui keeruline
on Rain Simmulit “sonastada”, oleksin loo-
bunud. Niitid on hilja, ta tegelaskujud on mu
tmber malupiltidena elustunud. Nende vahel
tekib kummalisi seoseid ja endeid, on kihk ja
kiusatus neid “komplitseerida”.

See oli Kammerhirra oel harrastus.
Tema pildus porandale umaraid kivikesi, mis
segasid kondimist, ja teatas hooletult: “Ma
siin... nii, veidi... komplitseerin!” (Witold
Gombrowicz, “Iwona, Burgundia printsess”,
lav Mati Unt, 1994). Kammerharrat on roh-
kem kui ks, tema lavaelu oli vahemalt “ka-
hestunud”.

Rain Simmuli rollid saavad harva esi-
etenduseks valmis. Teda peab korduvalt vaa-
tama, alguses on ta tihtipeale jaik ja valine.
Nii oli nditeks Oru Pearuga, Piibelehega,
“Williamile” Peteriga. Aga moédus moni
etendus ja Simmul mangis end kammitsaist
valla. “Mulle ei meeldi paigal tammuda,” on
naitleja ise vaitnud seoses Piibelehe rolliga,
keda ta tdiustas vaata, et viimase etenduseni
(Eduard Vilde “Pisuhind”, lavastaja Merle
Karusoo, 1994). Voib minna ka teistpidi: roll
hajub etenduste kaigus, kaotab esialgse in-
tensiivsuse. Midagi selletaolist juhtus vist
Simmuli Vooraga Karl Ristikivi/Margus
Kasterpalu “Hingede 606s” (lav Priit Pedajas,
1995). Just selle loo kirjutamise aegu nigin
lavastust televisioonis ja tundus, et Vooras
raagib kull olulisi sonu, aga need irduvad
rollist, kolavad liiga abstraktselt. On tiks
mark, mis reedab Simmuli pingulolekut laval
— ta haial muutub maneerlikuks, kénes on
peenutsevaid toone, lauseloppudes inglas-
likke hailetouse rohkem kui vaja.

Kammerhirra muundumine oli kdige
jahmatavam heas méttes. “Iwona” esieten-
dusel oli see kiiiirakas keigar voltsivoitu roll,
lausa hilbis terviku ritmidest. Peagi hiilgas



Simmul kiivas vilisjoonise ja keskendus
oukondlase salapahelisele sisemusele. Kam-
merharrast sai tiks alltekstirikkamaid rolle,
Simmul liikus Undi lavastuslaadis notke imp-
rovisatsioonilustiga.

Niiud jalgib Kammerharra “komplit-
seerimist” sardoonilise muige ja tileolekuga
uus vana oukondlane Polonius (William
Shakespeare, “Hamleti tragéédia”, lav Malti
Unt, 1997). Kriitikast loen: need kaks rolli
olevat sarnased. Jah, kummalgi voimukasikul
on omad edevuse ja haavumise puhangud,
egotsentrilised ja paanilised norkushetked.
Ent Poloniuses on midagi hoopis uut: kiip-
sem iga. On ta ju tdiskasvanud laste isa, kes
neile, kui vaja, autoritaarselt survet avaldab.
Poloniusel on teravdunud, isiklik suhe ajaga.
Lavastuses on viiv, mil ta ainiti vaatab pro-
zektorisse kui peeglisse, uurib kortse oma
silmade timber, kompab aja kulgu oma nahal.
Nii veenvalt endast paarkimmend aastat
vanem pole Simmul laval enne olnud. Parast
“Hamleti tragtodia” esietendust kiisisin te-
malt, mis tunne on Hamleti eas mingida
Poloniust. Simmul vastas otsekohe ja nii vii-
mistletud lausetega, et ilmselt olid nii kisi-
mus kui vastus tal juba ldbi moeldud: “Mi-
nus ei ole kadedust, mulle meeldib, mis
Hannes selles rollis teeb (Hannes Kaljujarv —
Hamlet). Ja parem mingida Hamleti eas
Poloniust kui Poloniuse eas Hamletit.”

Kinoekraan fikseerib naitleja ajahetkes.
Hiljuti vaatasin uuesti filmi “Need vanad
armastuskirjad” (rez Mati Poldre, 1992).
Mind tillatas, et Simmuli Raimond Valgre on
libi kogu filmi niivord iseendas, oma muu-
sika ja unistustega tiksi. Kdige vabam ongi ta
klaveri taga musitseerides. Rolli teeb aga
huvitavaks teesklematu tundlikkus Raimondi
endasolevais pilkudes, mida ei suuda tuimes-
tada ka alkohol. Samas jaabki Valgre isik
tiksjagu tabamatuks — nagu laul, mille noo-
did ta kirjutab hdrmas aknaklaasile.

Ennustus, et tinu Valgrele jaabki Rain
Simmul tihe filmirolli kuulsuse vangiks, oli
ennatlik. Tegelikult oli valgrelik loomus Sim-
muli lavarollides enne filmi valdavam, film
pani ithele etapile punkti. Simmul on hiljemgi
esitanud Valgre laule, aga kinosleppi pole ta
teatrilavale kaasa toonud. Vastuoksa: kui
“Iwona” Kammerharra dkki heast peast laulis
lirtirilise joululaulukese, majus see pisietiitid
muigvel eneseparoodiana, Simmuli muretu
viipena Valgre-aja “lootusetu romantiku”
mainele.

Rain Simmul on pigem suletud (lava)-
natuur. Teda on huvitav jilgida lahedalt, et
napp méanguline detail voi reageering saaks
niahtavaks suures plaanis. Temaga ei saagi

paris tuttavaks saada, selleks valdab ta liiga
hasti distantsihoidmise kunsti. Kiillap on see
tiks Simmuli rollide moistatuslikkuse ldtteid.
Hea ndide on Kulno Siivalepa laulude 6htu
“Kaunimad aastad Su elus...” (esietendus
1993) “Vanemuise” viikse maja ovaalsaalis,
kus vahemaa niitlejate ja publiku vahel pea-
aegu olematu. Simmul voib kiill vaatajatega
silmanurgast flirtida, aga jadb ikkagi teatraal-
selt ligipdasmatuks ega ole iial familiaarne.
On méangumaid, mis jadnud Simmulile
vooramaks. Naiteks “seiklus”. Emajoe Suve-
teatri vabachulavastuses “Robin Hood” (lav
Ain Maeots, 1997) on ta nimiosaline, kes aga
teiste seas ja looduse panoraamis suurde
plaani ei touse. Nagu oleks ta kogemata sat-
tunud peategelaseks filmi, mida ise eelistaks
saalist vaadata. Midagi sellesarnast stinnib ka
nimiosaga “Mowglis” (lav Andres Dvinjani-
nov, 1995) — Simmul mingib Mowglit nagu
oma kujutlust Tarzanist, mida ta ise kuigi
tosiselt ei vota. Korvalpilku aga ei énnestu
péris veenvalt sobitada kummagi loo miangu-
reeglitega. Samas on Simmulil “Mowglis” ka
teine osa, panter Bagheera, seda rolli on ta

J. K. Jerome, “Neljanda korruse Ajutine”
(lavastaja Jaan Tooming,

esietendus 19. martsil 1997).

Joey Wright — Lembit Eelmie,

Vooras — Rain Simmul.

Rein Urbeli foto
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“Neljanda korruse Ajutine”. Harry Larkcom — Andrus Eelmie, Vaoras — Rain Simmul,
Rein Urkeli foto

algusest peale manginud pingevabalt ja
siaravalt.

Rain Simmul on manginud mitmeid
ebaharilikke osi, siin- ja sealpoolsuse miistilisi
kohtumisviive. Igavikuhaardega osad sobi-
vad talle. Kes teab, kuidas oieti saavad kokku
nditleja ja roll. Kuivord ldhtub rollide valik
naitleja olemusest, kuivérd kujundavad osad
omakorda osatditjat? On naitlejaid, kelle amp-
luaas tlekaalus rollid a la taksojuht John
Smith, kes elab korraga kaht abielu. Nende
naitlejate puhul niisuguseid kasimusi ei
tekigi. Simmuli teel aga on seesugused
Johnnyd (Ray Cooney, “Oi, Johnny!”, lav
Kuno Otsus, 1993) juhuslikumad ja erandli-
kumad.

Tagantjirele saab tidhenduse seegi
jiunhus, et Simmuli esimene roll “Vanemuises”
] ’

oli vale-kiiree Maximin, kes kandis vaimu-
likurtiid pettusena, et paljastada kuritegu
(Robert Thomas, “Loks”, lav Kuno Otsus,
1988). Pdrast seda on Simmul mainginud
suuri vastaspoolusi: Kurjust ja Headust, inim-
hinge hukutavat ja lunastavat alget. Mep-
histophelese roll Goethe—Linnar Priimde
“Faustis” (1992) pusib eredalt meeles: atrak-
tiivne, lausa tileloomulikult liikuv ja plas-
tiline, véluv kurat, hdirimatu ja haavamatu
oma kapriisses eneseimetluses. Muuseas,
edevust kui nahtust kujutab Simmul mit-
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metes rollides, ammendamatutes variatsioo-
nides. Samaaegselt “Faustiga” oli mangu-
kavas Oscar Wilde'i “Ideaalne abikaasa” (lav
Kuno Otsus, 1992) ja lord Goringi osa seal on
itks Simmuli stiilsemaid: poos ja siirus, para-
doksiparleid pillav kerguse vaim ja “noorus
kui kunst” siimpaatses kooskolas.

Mephistopheles jadb alatiseks inimlast
varitsema ja ahvatlema eksirannakul nimega
elu — nii nad koos Andres Dvinjaninovi
Faustiga lavastuigavusse kaugenesid, kuni
eesriie sulgus. Viis aastat hiljem mangib Rain
Simmul vastandrolli. On see paradoksaalne
vOi cotusparane, et teda ei ole publik vastu
votnud vaimustusega, nagu voeti noort
rafineeritud saatanat? See roll on Mdoduja
ehk Sober, kelle osaks muuta inimesed
paremaks, taasdratada laps nende hinges
(Jerome K. Jerome, “Neljanda korruse Aju-
tine”, lav Jaan Tooming, 1997). Simmul ttles
parast 19. martsi esietendust antud interv-
juus: “See ei olegi mangimine, vaid olek.
Ideaalne oleks, kui ma unustaksin enda kui
nditleja dara ja jadks puhas réom. Proovi-
pericod oli vdga rodomus, kodus ma olin
roomsameelne, abikaasagi markas seda. Ju
siis alateadvuse mustades kihtides ei toimu-
nud mingit voitlust, vaid ilusa ja helge huvi-
des oli see.”

Moobduja roll ei eelda naitlemist kui



T. Highway, “Me soidame Torontosse” (lavastaja Jaan Tooming, esietendus 30. aprillil 1993).
Zhaboonigan Peterson — Liina Olmaru, Nanabush — Rain Simmul.
Toomas Sula foto

kaitsekihti, “liksnes” heledat olekut ja head
naeratust. Simmuli lavaelus on dige tunnetus,
kohtumine Moodujaga mojus teraapiliselt.

Jaan Toominga lavastustes on Rain Sim-
mulil olnud kontrastseid rolle, deemonlikke
ja helgeid vaheldumisi. “Ma olen alati Jaani
[Toominga] tiikkidest osa saanud ja tahtnud
osa saada. Et jalgida ennast ja... Geldakse, et
koige parem on tegelda sellega, mis endale
meeldib — ja see mulle meeldib, kuigi vahel
on viga valus,” utles Simmul 19. martsil
1997.

Teekond libi Toominga lavastuste algas
Simmulil Neljanda Kiusaja keeruka rolliga,
tema tanini tahenduslike sonadega:

“Kui sa mind ei tunne,
siis milleks mulle nimi.
Kuid kuna sa mind juba tunned,
siis ma tulingi.
Mu palg on sulle vooras, kuid me tunneme.
Kaes oige aeg, ja meid viis kokku tee.”
(Thomas Stearns Eliot,
“Morv katedraalis”,
esietendus 1989.)

Franz Werfeli naidendis “Ainsal 661"
(1992) mangis Simmul heleda laenguga rolli:
Gabrieli ja tema astraalkeha. Mangis idee
“armastus on tugevam kui surm” nahtavaks
nii, et see ei olnud deklaratiivne. Maletan,
kord vaatas “Ainsal 00l” etendust naitleja

Andrus Allikvee ja viis Liis Benderile lavale
lilli. Matlesin siis, et kui Allikvee oli teatrist
ara, sai Simmul tema “mantliparijaks” Too-
minga lavastustes. Nemad kaks, Andrus Al-
likvee ja Rain Simmul, peaksid kord kohtuma
toelise vaimse pingega lavapartnerluses.

Huvitav dualism oli Simmuli rollides
Tomson Highway naidendis “Me sdidame
Torontosse” (1993). Indiaanimiitoloogia olen-
di Nanabushina mangis voi digemini tantsis
ta valget ja musta lindu, kaitsevaimu ja ohu-
ennet; kontrastiks aga esines veel kittlevas
kabareekestas bingomeistrina. Igavikuline ja
tithine lahutamatult korvuti.

Ehmatava arengukaarega roll oli kap-
ten Leone (Stefan Zweig, “Volpone”, 1995).
Leone ilmus lavale brutaalse, maskuliinse
sojamehena, moirgas kui harg ja haugatas
sojavaekasklusi. Saalis krabisesid kavalehed,
nii aratundmatu oli Simmul. Ulekohtu mojul
Leone murdus ja taispoore militaarsest rame-
koomikast haprasse hingeahastusse voimen-
das lavastuse sonumit. Simmul suutis ko-
moodiat pingestada traagikahoovusega.

Lord Dunsany tragoodias “Jumalate
naer” (1996) taas kurjuse leeri liidriroll,
Ichtharion. Simmulil oli seal maagiline
stseen. Liblikast raakides “muundas” Ichtha-
rion oma kae liblikaks: kaelaba wvobeles
lenneldes, sormed virisesid nagu tiivad tha
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A. H. Tammsaare/ M. Unt, “Taevane ja maine armastus”
(lavastaja Mati Unt, esietendus 16. oktoobril 1995). Ingel — Helje Soosalu, Andres — Hannes
Kaljujarv, Pearu — Rain Simmul, Kroot — Liina Olmaru, Juss — Jiiri Lumiste.

palavikulisemalt, kuni... ta jarsku “tappis”
selle kujuteldava liblika johkra kiteplaksuga.
Aga sormede vahelt pudenes ehtsat kuldset
tolmu, nii sai nigemus toeluse puandi.

Unendolikke rolle, astraalseid lavahetki
on Rain Simmulil veelgi, mitte ainult Too-
minga lavastustes. Kirjeldavad sonad tun-
duvad nende puhul saamatud, epiteedid
muutuvad Kammerharra kivikesteks, mis
“segavad kondimist”. Muidugi on vahel hirm
ja kahtlus, kas ei muutu ohk korgemates sfaa-
rides horedaks, ehk oleks aeg vahelduseks,
enda saastmiseks ja laadimiseks, mitmekiilg-
semaks naitlejaarenguks mangida maisemaid
rolle, kus ei ole kaalul saatus ja kujutelm.
Ometi liigub Simmul reaalsusi lahutava ku-
ristiku serval rahulikult ja veendunult, tildse
mitte kuutoébisena, jLiHi nimelt arkvelolija
usaldava meelega.

Nii meenub Antti Almbergi tulek ilmsi
kujutlusena Koidula surma eel (Kulno Stiva-
lep, “Emajoe 66bik”, lav Aivar Tommingas,
1993). Noor, helevalges sirgis Almberg, kes
viimaks avaldab Lydiale armastust. Enam
pnicgi tahtis, on see lohutus voi tode.

Hingede hetk on Simmuli rollide paralt
Mati Undi lavastuses “Taevane ja maine ar-
mastus” (1995). Tammsaare “Tode ja Gigust”
labides on seal igal naitlejal mitu rolli.
79

Rein Urbeli foto

Simmuli paeluvaim osa on noor Pearu. Hing
kidaline, arpleb ta tiihja, kuni Kroot (Liina
Olmaru) aratab temas kohmetu helluse, mida
Pearu on endas salanud voi unustanud.
Nuttes murdub Pearu Krodda surisangile.
Edasi on Simmul viiuliga intelligent Timusk
Mauruse koolis; porandaalune  Melesk,
revolutsiooni-sundmotete vang; lopuks uljas
spordimees Ott. Rannul rollist teise on siin-
dinud imelikke aratundmisi, aga mitte igal
etendusel. Ott on vaadanud Tiinat (taas Liina
Olmaru) nonda, nagu arkaksid neis Pearu ja
Kroot, Kui Ott on tapetud, tuleb Simmul saali
kondima ja on mitu rolli korraga. Ta uitab
publiku selja taga nagu teises aegruumis.
Kaes Timuski pill, seljas Meleski palitu, pal-
jajalu nagu Ott, pomiseb ta viiulihelide sekka
sonivaid sonu usust, surmast, revolut-
sioonist...

“Me teame, mis me oleme, kuid ei tea,
mis meist vaib saada.” Kolm aastat enne
Poloniuse rolli sai Rain Simmulist laval Po-
loniuse titar (“Williamile” — dramaturg
Margus Kasterpalu, lav Andres Lepik, 1994)
Tema Ophelia hullumise stseenis oli isearalik
sugestiivsus, mis teater-teatris-mangu raa-
midest vilja libises. Publik, kes algul naeris
naisekleidis meest, vakatas lopuks Ophelia
haprust kaasaelamisega jilgides. Naiselik-



kuse vahendamine on veel tks Simmuli
lavasaladusi. Kui tema méngib naist, ei ole sel
mingit pistmist androgtitinsusega, sugude-
vahelise piiri ahmastumisega trafaretses “aja-
kohases” mottes. Ehedam ja olemuslikum on
naiselikkuse saladus, millele Simmul kum-
malise enesestmoistetavusega ligi paaseb.

On tiks roll, mis ka tiksipdini suudaks
viljendada Rain Simmuli néitlejaolemust. See
on salapdrane Harra kujutlusmangulises va-
balavastuses, Andres Lepiku projektis “Car-
men” (Prosper Mérimée — Margus Kas-
terpalu, “Carmen”, lav Andres Lepik, 1993).
Harra, kes kulastab don Joséd (Ullar Saa-
remae) ta viimsel eludél vangikongis. See
harra ise vanglasse ei kuulu, tema on abso-
luutselt vaba oma tulemistes ja minemistes.
On ta tldse reaalne voi on ta don José
hallutsinatsioon? Erinevatel etendustel vastab
Rain Simmul sellele erinevalt. Kord on ta
hapra narvikavaga isik, kes hullumeelsuse
piirini mingu sisse elab. Kord ilmavaoras
unistaja. Proovireisija, kes vahelduseks ko-
geb, mis tunne oleks olla ise surmamoistetu.
Kord orritav kurat. José malestusi lugedes ja
labi méangides muutub Harra thel hetkel
Carmeniks: koketse pilguga, {ihtaegu kut-
suva ja torjuva peapoordega mangib Simmul
end hoobilt mustlannaks. Carmeni surm la-
vastuse finaalis on seni Simmuli loomingu
kvintessents. Eelaimus ja siiski rahu Carmeni
silmades, kui ta polvitades ootab surmavat
hoopi selja tagant. Ta on alandlik saatuse ees,
ent uhke ja alistumatu don José vastu, sest
“Carmen jaab alati vabaks!”

Kujutlusmangu tihendus tuleb siis, kui
Hirra virgub Carmeni rollist ja/v6i surmast.
(Voi on see niitleja, kes mangis Harrat, kes
omakorda méangis Carmenit?) Tanulikkus sil-
made avamise hetkel: nii uus, hele valgus.
Avastusroom pilgus, kui ta nagu esmakord-
selt vaatab oma kitt. Kord on see kergendus,
arusaam, et koik oli mang ja elu kestab. Kord
teispoolsuses arkamise vabastav kogemus.
Igal juhul lahkub Simmul Harrana ajalikust,
ajutisest vangikongist sonadega: “Homme on
jalle paev.” Ja koik voimalused on valla.

G. Trease/ M. Kasterpalu, “Williamile”
(lavastaja Andres Lepik,

esietendus 19. martsil 1994).

Kit — Liina Olmaru, Peter — Rain Simmul.
Toomas Sula foto
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LUDVIG JUHI KIRJAVAHETUSEST
EDUARD TUBINAGA

11. november 1946 — 16. jaanuar 1951

"..Isa kirjakogu on siin minu puures, aga
pole sitamaani ette vétnud seda korralikult libi
vaadata. [- - -] Saadan Teile (...) koopiad Juhi
kirjadest, mida ta saatis isale selle perioodi ajal
kui kontrabassikontserdi mote tekkis ja wvalmis.

[- - -] See on ka kdige vanem ja huvitavam kogu.
[- - -] Mulle endale oli iillatus neid kirju iiles leida
[- - -1. Olin siis ise viie- voi kuueaastane, aga mi-

letan selgelt onu Ludvigi kiilaskiiku Hammarby-
hdjdenis. Ta oli minu meelest viga suur ja tugev
mees ja ma vaatasin imestusega, et ta kied olid
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Ludvig Juht
USAs 1952, aastal.

eriti suured, st musklid olid kontrabassimiin-
gimisest moonutatud. [- - -]”
(Eino Tubina kirjast TMMile mais 1996.)
Kui kahe suurmehe kirjavahetus algas,
oli Eduard Tubin olnud kaks aastat pagulane
Rootsis, Ludvig Juht aga elanud kaksteist
aastat USAs ja tootanud liksteist aastat
maailmakuulsas Bostoni simfooniaorkestris
kontrabassimangija-solistina, kus dirigendiks
XX sajandi esimese veerandi maailmanimega
mees kontrabassisolistide seas — Sergei



Kussewitzky (1874—1951). Venemaal siin-
dinud ja seal muusikahariduse saanud diri-
gendil olid Juhiga head suhted. Hea labi-
saamine aga jahenes, kui Ludvig Juhi saa-
vutused solistina hakkasid maestro omi var-
jutama.

Kogu kirjavahetust Tubinaga ldabib kaks
pohiliini: kontrabassikontserdiga seotu, mil-
les suur osa Juhi pealekdimisel kontserdi
kiiremaks valmimiseks ning visa pute viia
Tubina teoste partituurid ameerika dirigen-
tide ja solistideni. Mdlemad iilesanded olid
keerulised. Kontserdi esiettekanne lukkus
mitu korda edasi, ometi — valmis ta sai. Tanu
visale “noobikeeramisele” sundis kontrabas-
siliteratuuri tippteos.

Teine tlesanne oli marksa keerulisem,
sest tihe voora autori teose labisurumine USA
mone orkestri voi solisti kavasse eeldas tu-
gevat lobitood. Juhi visadus ja abivalmidus
olid muidugi imetlusvaarsed.

Kohe esimeses kirjas, 1946. aasta 11. no-
vembrist, annab Juht ulevaate, kuidas ta
piitiab tihte USAsse saabunud Tubina parti-
tuuri' Kussewitzkyle tutvustada. Noodi toi
Ameerikasse Kaljo Raid:

...ootasin julust, et Teie partitunri esitada Kus-
sewitzkyle, aga seda juhust pole veel tulnud. Just
nagu koigi kiuste on meil Symphonys hooaja
algusest piile igas kavas mingi wus siimfoonia
olnud ja niisugusel ajal on vanamees® kole nar-
viline, kirub ja vannub ja igakord iitleD, et see on
see vitmane uus tiikk, [-- -]. Ma lihtsalt et julenud
riskeerida, et Teie tood esitada, sest kui ta mind
koos Teie partitunriga vilja 166b, siis mul ei ole
kunagi enam juhust seda temale teist korda
pakkuda. [- - <] Vaite minu paile kindel olla, et
ma saan omalt poolt kaik tegema, et Teie toid saab
Ameerikas ette kantud, tikskaik kas meil Bostonis
ehk kuskil mujal. Soov oleks kaigepailt Bostonis,
sest seda loetakse koige mooduandvamaks. [- - -]

Samas kirjas on ka konstruktiivne ette-
panek uue heliteose loomiseks:

Kuidas oleks ki Teie kivjutaksite ithe Sonate voi
i kapitaalsema teose 6ige minu instrumendile.
[- - -] Ma usun kindlasti, et mul kdige parem voi-
malus on Eesti heliloojaid siin tutvustada, kahju,
et senini neist ise keegi sellele pole maelnud. Meil
on orkestris tiks viiulimangija, kes lopetas omal
ajal Berliini Hochschule fiir Musik komposit-
siooni, tema nimi on Emil Kornsand ja on rah-
vuselt sakslane. [- - -] Radkisin talle, et kas ta
midagi minule ei kirjutaks, mees oli kohe ndus ja
3 kuud hiljem oli Sonatina klaverisaatega valmis.

! Ei ole teada, missugust teost Juht motleb, toendoliselt
oli see Kontsertiino klaverile ja orkestrile.

* Juht motleb Kussewitzkyt.

Selle kandsin New Yorgis oma vitmasel kontserdil
Town Hallis ette’ ja mis Teie arvate kui haid
arvustused see pala sai? Ka publikumile meeldis
tasiselt nii, et Kornsandi kutsuti lavale neli korda.
[- - -] Kui Kornsandi to0 peaks onnestima sama
histi kui Sonatina, on tema kui helilooja nimi teh-
tud ja siis on tal juba palju lihtsam oma siim-
fooniaid ja teisi toid vilja tuua.

Mina oma viimase kontserdiga toesti niita-
sin, et kontrabass on soolopill ja seda tunnistavad
koik arvustajad kooris. Pagana kahju, et bassile on
nii vihe original haid toosid, komponistid el taha
kirjutada et ei ole mangijaid, mangijaid ei ole aga
sellepirast, et pole midagi mingida... Sellepdrast
ma panengi Teile siidamele, ef votke see asi
kaalumisele. [- - -] Kui Teile nu ettepanek meeldib
ja see Teid huvitab, olen ma haalmeelel valnis Teile
moningaid andmeid saatma, kuidas kontrabassile
kui soolopillile kirjutada. [- - -]

Esimese ja teise kirja ajavahe on tapselt
aasta. 1947. aasta septembris teeb Juht suure-
joonelise kontserdimatka Rootsi, sealse Eesti
Rahvusfondi kutsel. Toimus kakskimmend
tiks esinemist, sellest kuusteist soolokontserti.
Kontsertide tulu laks Eesti Rahvusfondi
heaks. Turneel oli vdaga oluline kultuurilis-
poliitiline tahendus ning seda saatis edu ja
tunnustus nii eestlaskonna kui ka rootsikeelse
publiku hulgas. Stockholmis kohtus Juht
Tubinaga ja neil oli kontserdi kirjutamise as-
jus pohjalik konsultatsioon.

Pingeline Rootsi reis toimus Juhi puh-
kuse ajast. USAsse naastes ootas ees hulk
tunde Bostoni ulikoolis, kus ta tootas kontra-
bassiprofessorina. 1947. aasta 6. novembri
kirjast:

[- - -] ..olin surmani visinud ja ei tahtnud t66
padle iildse moelda ja siin seisab paarkiimmend
itliopilast ja neile volgnen 60 tundi. [- - -] Pidin
kirpima wiimse voimaluseni eradpilaste tunde.

')

Rootsi turnee ajal tehti Juhile nii palju
kingitusi, et osa asju tuli jarele eraldi kohvris:
Samuti lugesin “Teatajast”, et [- - -] kohvris on
ka Sinu viimane siimfoonia’ [- - -] Oleks viga
huwvitav kuulda  selle edust Stockholmis suure
orkestriga. Kirjuta mulle kohe, kuda see publi-
kunule meeldis ja kas orkestrandid mangisid in-
nuga seda. [- - -]

1948. aasta 10. jaanuari kiri algab kohe
uudistega:
[- - -] Pdiileselle soovitab ta” kdvasti Sinu Concer-
tino klaverile ja orkestrile [- - -] Ma mdtlesingi

1 28. septembril 1946.
* Juht matleb V siimfooniat.
° St Rootsi kirjastaja Einar Korling.
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temalt esialgu paluda klaveri partii ja partituur,
et seda esitada Arraule’, keda ma tunnen viga
hdsti. Sa tead ju kdige paremini Concertino vidr-
tust, iitle kas on tugev kiillalt. Arraw on ju hivimus
noudlik ja kele kritiseerija.

Sinu vitulikontserdi andsin [- - -] oma sobra
Einar Hanseni kitte. [- - -] 7. jaanuaril olime nai-
seqa Hanseni juures ohtusoogil. [- - -] Pirast
ohtusooki wvalgus veel enamgi kiilalisi kokki.
[- - -] Hansen teatas, et temal olla midagi era-
kordset nudisteost esitada ja see on Tubina kont-
sert. [- - -] Hinge kinni hoides kuulasin mina kui
ka kaik teised ettekande libi. [- - -] Pean iitlema,
et ka see too on tugev ja aratab kohe tahelepanu
oma omapirasusega. [- - -] viikese vaheaja jirel
tuli Hansenil seda veelkord otsast lopuni ette
kanda. [- - -]

Ohtul viibinud Boston Symfony prograni-
mide aroustaja John Burk vordles Tibina kontserti
Samuel Barberi omaga ja iitles nii: “Barberi kont-
sert on ju viga hasti kirjutatud, meeldib arvusta-
jatele ja rahvale, aga Tubina kontsert on tdsine
muusikaline teos, millest voolab wvilja puhast
pohjamaalikku tosidust. Kui ma oieti valjendan,
siis Titbina kontsert on paasook ja Barberi oma
magusroog. [- - -] Mis kiill on fuhfunud kontra-
bassikontserdiga, sec el tule ega tule. Kardan, et
kui see viimaks siia jouab, on minu kundedel sce
amme meelest lainud, ameeriklased unustavad ju
kuradi ruttu. [- - -]

Juht ootas pingsalt kontserdi saabumist,
1948. aasta veebruari algul noot tulebki —
kuid ainult esimene osa. Kiillap seeparast
nimetabki Juht seda “noodikeseks”.

7. veebruari kirjast:

Sinu noodikene joudis mineval nidalal kitte, mida
ma kole esimese pilguga dra tundsin, et siin on
tegemist asjatundjaga. (- - -] tiikk on tiiesti haa
ja viga sobiv kontrabassile, isegi konrabassist
poleks vainud paremini kirjutada, kuid siin on
stiski olemas “aga”. Nimelt soolo algus peaks ole-
ma kindlasti oktaav korgemalt. Nii nagu Sul on
kirjutatud, on hia kiill, kuid puudub joud, varoi-
kus ja selge viljaastumine, mis just tihtis on kont-
serdi paile algamiseks. [- - -] Kaik topelthelid ja
variatsioonid kolavad hidd ja on mugavalt
mangitavad, ainult kdige 1opus, nr 21 topelthelid
ei ole onnestunud ja neid ei saq ma kuidagi man-
gida, arvatavasti olid wvist oma arvestusega
eksinud. [- - -] Kotk kuni 21 on nit jumalikult ilus
ja kole toredasti mangitav, siis aga jarsku (nr 21)
paned mind voitlema igaveste raskustega, iiles-alla
hiipetega, mis tooni tugevust poolevorra vihen-
dab. Selle tahtsa haripunkti juures peaks vaima-
likult piisima iihe koha padl, (...) et ma saaksin
kogu oma jou panna poognale. [- - -] Sul ei tar-

O Tsiili pianist Claudio Arrau (1903) elas 1940. aastast
USAs.
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vitse neid niiteid mitte pultta kullane votta ja Sa
tee taiesti oma soovi firele, ma ainult piiiidsin
niidata, kuidas ma voin oma pilli kitesti maksma
panna. Uldiselt oled Sa selle téo kirjutanud nii
pdoraselt histi, et ma olen otse vaimustuses, (...).
Mul on kindel tunne, et selle kontserdiga saab
kontrabass tostetud ilma vastuvaidlemata soolo-
instrumentide perre. (...) Uks on kindel, et see
peab kirjastatud saama, et koik bassimangijad iile
maailma voiksid seda omada ja leida, ef bassil on
sootuks uued perspektiivid avanenud. Ole sa poiss
meheks, et algasid selle hiigla tod kallale ja andku
Vanemuine Sulle ise joudu ja vaimu hiilgavaks
lopule viimiseks. [- - -]

Edasi arutleb Juht voimaliku orkestrat-
siooni asjus, andes nou, kuidas valtida soolo
katmist orkestri poolt. Hea orkestratsiooni
naitena toob ta Raimund Kulli 1918. aastal
valminud orkestratsiooni Kussewitzky Kont-
rabassikontserdile. Seda teost mangis Juht
1920. aastatel Tallinnas, dirigendipuldis oli
tookord Kull. Juht jatkab:

26. veebruaril mingin Kussewitzky fis-moll
kontserti. [- - -] Kui ma 1934 Bostoni tulin ja vana
tahtis, et ma kasutaksin tema Amati kontrabassi
Ja tema orkestratsiooni. Bass oli had, aga vitmane
ef san Kulli toole ligigi. [- - -]

Koige esimene voimalus saab mul seda
kontserti ette mangida olema Bruno Walterile,
temaga radkisin juba kevadel ja ta oli vaga huvitet
kui mud midagi wut on esitada. [- - -] Kui Sinu
viimane siimfoonia on nitkaigel, et void iihe
partitunrt mulle saata, siis pane kohe tulenia, ma
tahan kindlasti sellega vanamehe juurde minna.
Mul on vanaga praegu piiris head suhted ja see
on tekkinud imelikul kombel pirast Rootsis kii-
nist. [- - -] Sinu kontserdi pean ma siiski vana-
mehele kdige enne niitama, [- - -] muidu ta
kuramus voib vihaseks saada kui temast mooda
lihen. Méodaminek tuleb ainult sel julul, kui
tema kadediise pirast ehk huvitet ei ole. [- - -]

Jutt on kallap sellest, et Tubina kontsert
voib osutuda Kussewitzky omast paremaks
ja seda ei suuda maestro alla neeltata.

Mida edasi, seda enam hakkab Juht
tahelepanu poorama poliitikale, rahvusvahe-
lisele olukorrale. PGhjuseks kiilma soja laiene-
mine ja suurenev kommunismioht. Kirjadesse
ilmuvad selged vihjed, et olukorra teravnedes
peaks Tubin USAsse asuma. Ta kirjutab:

[- - -] Euroopas hakkavad asjad piris
tosiseks muutima ja suur draama lopuvaatus on
ligi joudmas. [- - -] igatahes peate ise silmad lahti
hoidma, et digel ajal jalle paati hiipata. Jadme
lootma siiski koige paremat. [- - -]

20. martsil 1948 saabus lopuks ometi
kontsert tervikuna. Juhi r66mul pole piiri:



Olav Rootsiga Eesti Rahvusfondi organiseeritud kontserdireisil
Rootsis 1947. aasta septembris.
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Eduard Tubin abikaasa Elfriedega Stockholmis
1958. aastal.

Oled valmis saanud selle hiigla tooga ja
tahad ometi teada kuda see bassile sobib. [- - -]
kogut vark sobib jumalikult, eriti Cadenza, mis on
juba omaette meisterteos ja midagi enneolematu!
bassile. [- - -]

Jargneb kolm lehekiilge nouandeid nii
kadentsi kui ka terve kontserdi esituse kohta.
Raskete kohtade suhtes polegi Juht enam nii
resoluutne kui varem. Seda naitavad jargne-
vad laused:

[- - -1 iga 1us kapitaalne looming peab ju
ometi instrumendile unendust ja tehnika arengut
funrde tooma, nii ka siin. See koht' kdlab ise
iitlemata fore kui rabinal saab maha mingida
(mina ei saa veel). [- - -]

28. martsi kirjas satub Juht nii suurde
vaimustusse Tubina loomingust, et pakub
vilja suurejoonelisi tulevikuvaateid, soovita-
des kaaluda voimalust tuua valja korraga nii
5. sumfoonia kui ka Kontrabassikontsert:

(...) see oleks alles suur lend meile malemile ja
paistab juba praegu nii suur olema, et seda nagu
uskuda ei tahaks. (...) nmuidugi ripub kéik dra
vanamehest, harilikult on tema silmis juudid need
onnelapsed. Vastasel korral pole midagi katki, mul
on varitks veel terve rida kuulsaid orkestrijulte,
kellega mul on kaunis hii vahekord, nendest koige
esimestena arvan Bruno Walter ja Dimitri Mit-
ropoulus. (...) minu iseseisev kontsert saab olema
New Yorkis 2. oktoobril Town Hallis ja Sinu
kontsert saab seal oma esimese ettekande (...).

7. aprilli kirjas arutleb Juht, kus oleks
oigem kontserdi noot trikkida lasta, et saaks
" Nr 30. ja 31. vahel.
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noote USAs levitada. Siinkohal on ta taielik
optimist:
Kui ma Concertoga siin labi l6on ja veel orkestri
saatel esitama saan, saab sellel kiillalt minekut
olena, bassistid otse janunevad originaalkonipo-
sitsioonide jirele, (...). Ule USA on tuhandeid
miéngijaid, (...} aga kaige agaramad on veel kon-
servatoristid. (...) sellest véib wveel konkursi
number saada, senini oli seda peamiseit Kusse-
witzky Concerto, mis aga Sinu omale ligigi ei
padse, kompositsioonilisest kiiljest veel raakimata.
Kiisisid minult avameelselt vastust Amee-
rikasse randamise kohta. (...) sinusuguse mehe
kovaliteedr juures nalga kiill el jad, kuid algus on
viga raske. (...) esmalt tuleks kone alla peda-
qoogiamet, (...) keskkoolidesse, Colledge ja Ulikoo-
lidesse, (...). Ka tasu on vordlemisi rahuldav, juba
keskkoolides makstakse 2—2500 dollarit aastas,
korgemates koolides kuni 6000 aastas. Nii saab
Paul Hindemith New Hawe Colledges 5000, Igor
Stravinsky Harvardis 6000 (...). Kui asi toesti
Euroopas kriitiliseks nutuctub, pane tulema kasvai
Vikingi paatides, vaid kindel olla, et mina Sind
oma hoole alla votan, kuni midagi leiame. Ma et
ole mitte rikas, aga esialgu meie nilga ka ei nie.

sl

Kirjad maikuust septembrini 1948 on
tais elamusi seoses Tubina Kontrabassikont-
serdiga. Esiettekanne toimub Bostoni-lahe-
dases suvituskeskuses Rockpordis. “Suure
ringi” esiettekanne aga ikkagi, nagu plaani-
tud, 2. oktoobril New Yorgis.

Tubin kiisib vahepeal nou, kuidas oma
meeskooriga USAsse turneele tulla oleks.
Juht teeb selle motte pihuks ja pormuks, sest:

Sinu meeskoori Ameerika matkamine kélab
sona tosises mottes utoopiline ja ajab minule juba
praegu hirmu peale. (...) New York, niis on h‘}igv
suurem eestlaste keskus, vaiks ainult kone alla
tulla, (...) aga sealgi ei saa eestlastest saali tais.
[- - -] Niiteks meie Bostoni Eesti Seltsis on 30
liget, tildarv on 50, 10 on kommud ja 19 anie-
rikaniseerunud. [- - -] Enne soda tahtsid tulla
Tartu Ulidpilaskoor, siis Tartu ja Tallinna Meeste-
laulu Selts. (...) mul oli kiillalt tegu, et dra hoida
katastroofi. [- - -]

14. juuni kirjas seisab:

Mida roltkent ma seda® harpitan, seda toredamaks
see liheb. Vahel lahen nii hasarti, et naine kuulab
teisest toast ja kiisib, et kellega sa sadl radgid?
Vastan, et Tubin kummitab mind, minu Rootsis
olles iitles Tubin, et kontrabass kummitavat teda,
aga niitid on iimberpoordult. [- - -]

Praegu tulid meile Kaljo Raid ja Valdeko
Kangro, hakkasid kohe tulmima Sinit kontserdi

¥ Kontserti



kallal, paluvad Sulle edasi saata siidamlikke
tervitusi. [- - -] Raid triigib kavasti koolitoo korval
komponeerimisega, praegu tootab wue siinmfoonia
kallal. [- - -]

20. juuli kiri on tdis roomu — Rock-
pordis oli kontserdi esmaettekanne:

Armas sober! Soovin Sulle siidamest dnne
edu puhul, mida saavutas Sinu kontsert eilsel
esiettekandel. [- - -]

Alles ldinud nadala algul ef saanud ma veel
seda “ratsutamist porgusse” kinni pidamata ja
komistusteta idra mingida, tiikk ise tundus hasti
peos olevat, aga niipea kui hakkasin klaveriga
kokkir mangima, nissu see kurat liks. [- - -]

Kuna olen seal” varemaltki manginud, siis
oli eilne kontsert tiiesti viljamitiidud majale, nii
et isegi seisukohad olid voetud. Opetaja Evald
Mind, keda Sinagi peaksid maletama, ek tundma
kirjaniku nime all Ain Kalmus, oli kohapaal
kontserdi paikorraldaja, (...). Enne Sinu helitoo
ettekannet astus Mind rahva ette ja andis lili-
kese, aga viga tabava seletuse Sinu kui Eeshi
suurena helilooja ja pohjamaade tousva tihe iile.
[~ - -] Ma ei oska Sulle mitte titelda kuda ma end
tundsin enne poogna piilepanekut, aga igatahes
olin sisemiselt vihane ja vankumati. [- - -] Raonu
ja ulkusega voin Sulle iitelda, et ma porutasin
tiiki maha ilma vahemagi dparduseta, sattudes
isegi hoogt, nii ef kui olin joudnud nr 36 juurde,
pandsin porguliku  jou sisse ja porutasin nii, et

! Rockpordis.

USAs 1952. aastal.

lava kolises lopu noodini valja. Uldse on kontserdi
Hil,t;;:' Sul haruldaselt onnestunud, larinal jookse-
vad kétk noodid iiheskoos alla unisooni, nii et
kuulajal jaidb mulje — sellega on koik dra deldud
ja lapp. [a nii oli ka Iopp eile, mis toi tormilise
aplausi wumbes 400 vdi enamgi kuulajaskonna
poolt, mind kutsuti korduwvalt lavale ja aplaus ei
tahtnudki vaibuda, oma edu jagasin muidugi
preili Stumbergiga, kes tegi toesti hiiglatoo Mfwerr
osa oppimisel. Tn on Riia jundisoost tidrulk ja
Igpetas Riia kmrsermmarimm 1938. a. Paul Schu-
bertsi dpilasena. [- - -] Sellega on siis esimene
tuleproov labi ja kui kokku votta selle marulist
edu, Jrrmb mmrrh’ kui ka Au:}mffh’ !\mn’aﬁm’h’ mulje
sinna vankumatult piisima, ‘mitte kuskil lava nur-
gas voi tagarinnas nagu orkestris. [- - -]

Uldse maddus eilne kontsert 100 protsenti
Eestile nime tegemise tahe all, nit pani ka minu
parempool™ vilja oma parima laulus ja tutvustas
tihtlasi oma nut rahvariiet, mida temale Idinud
aastal Rootsist tain. [- - -]

5. augusti kirjas analttisib Juht pohja-
likult Kontrabassikontserti, jagades ikka ja
jalle palju kiitust. Sellise palangu vois tingida
viimane Tubina kiri kahtlustega kontserdi
taseme ja selle tuleviku suhtes. Pika kiitva
analtiusi 1oppu lisab Juht:

Puhtsiidamlikult oelda, on see kontsert kaunis
raske, kindlasti raskem mis kunagi on kirjutatud,
aga see peab olema ometi Rmi!scrrh vadartus, Sa ei
vai ometi mitte labaselt kirjutada. Ma ei motle, et
see raske oleks instrumentaalselt, vaid just nin-
sikalisest kiiljest saate ja soolo kokku sulatamine.

o]

Town Hall’i kontserdi viimaste etteval-
mistuste ajal saabub Tubinale kiri, kus juttu
ka teistest eesti heliloojatest, kiri on datee-
ritud 16. septembri kuupievaga:

[- - -] Kuid niiiid dra unusta dra, et mul on paile
Sinu wveel kavas vanameister Aaviku ja oma
J’cudukr’th:m'q: L. Virkhausi :{}'iirf kﬁh’\' on mfirmef
kontsert et tohi Ln:»fu!’f kitljest lasta mf,ra paista,
et ma ainult propaganda mottes esitan teispoole
kavast Eesti helitdid. Ei, juba Eesti nime pirast
pean ma naitama, et meil on andeid jalaga segada.
Ja niidid, kus ma teid koiki kolme nii histi tun-
nen, vdin ma iitelda, et iga pala on vadartuslik ja
annab kindlat tunnistust Eesti meeste voimetest.”

Fieel,

Ule hulga aja oli Town Hall'i kontserdil
Juhi klaveripartneriks vana sober Vladimir
Padva (1900—1981), kellega koos oli palju
W Amanda Jult.

" Juhan Aavikult oli kavas “Fantaasia-parafraas” ja Leo
Virkhausilt “Preliitid ja tokkaata” soolokontrabassile.
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Ludvig Juht esinemas suvises “Metsakoolis” 1952. aastal.

esinetud juba Eestis, hiljem Londonis ja
USAs. Neil aastatel vottis Padva endale uue
nime — Valentin Pavlovsky — ja selle n

all esines ka Town Hall'is. 7. oktoobri kirjas
vabandab Juht Tubina ees, et New Yorgi kont-
serdist nii vahe arvustusi on ilmunud. See
olevat tingitud liiga varajasest hooaja algusest
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ja enamik kriitikerisi kui ka kontsertpublikict vee-

dab veel suvepuh

Uldiselt voin iitelda, et kontsert onneshis
woluste ja seda eriti kunstilisest kiiljast, kuid

ca rahul olla iselt. Rahvast oli

a enam kui P kuid mitte
valjamiitidud maja, k teosed said suurte




kitduavalduste osaliseks, kuid erilise aplausi toid
vilja Bottesini Duo ja Sinu Concerto. [- - -]

Juht toob esile ka Pavlovsky arva-
muse:

“See on iiks ilusamaist ja vddrtuslikemaist
kontsertidest, mis iildse on viimase 10—15 aasta
jooksul iihelegi teisele instrumendile kirjutatud.”
Teisi samalaadseid arvamusi olen kuulnud sada-
delt. Kuna kontserdil oli ka tugevasti esindatud
New Yorki eestlaskond, eesotsas konsul Johannes
Kaiviga, siis said koik Eesti helitood omad tugevad
kiituste viljendused. [- - -]

Novembri esimesel poolel olen jille New
Yorkis ja siis leppisime Pavlovskyga kokku plaatide
tegemiseks. [- - -]

1948. aasta 24. oktoobri kirjas jouab jutt
jalle 5. sumfoonia ja Kussewitzkyni. Juht soo-
vitab kirjutada otse maestrole ja pakkuda ise
vilja oma sumfoonia:

[- - -] Sellejuures on parem vaikida, et oled
eestlane, lase vanal maelda, et oled ehk rootslane.
Ega meie vanal on kaunis kena siimpaatia kom-
mude vastu (...) ja ecestlased on iiled kuradi
vollaniod, kes ei taha painutada vana “Joosepi”
alla. [-- -]

Juht kurdab oma liigset soltuvust Bos-
toni orkestrist:

On iiks kuramuse paha asi, et ma siin
Bostonis kui vang olen ja kuhugi ei paase, mul
oleks kiillalt vaimalusi teistes orkestrites esineda,
aga vanamees mind juba vabaks ei lase [- - -|.

1948. aasta lopust peale jaavad kirjad
harvemaks. 1949. aasta 10. veebruari kirjas
seisavad suuremate uudistena:

[- - -] Noh, viimaks sain Sinu kontrabassikontserdi
plaatidele ja saatsin ithe koopin tina Sinule
lennupostiga. [- - -]

Jargmiseks wudiseks oleks Sulle teatada, et
Sinu vitulikontsert on praegu Jasha Heifetzi kaes.

oo
1949. aasta 23. martsi kirjast loeme:

[- - -1 Olid nii hid ja lubasid mulle tihe vitksema
pala kirjutada. [- - -] Ole meheks lubamaks ja onn
kaasa, et saaks iiks meisterpala. Mul oli ammu
mate Sult midagi sarnast paluda, nul on sageli
wviiksemaid iilesastumisi, kus tahaks ka midagi
Sinu loomingust mingida, aga kontsert on liiga
tosine ja ka omale suureks rabamiseks. Nie, So-
fia™ Gppis dra Simit kandle polka ja niiiid mingib
seda iga nidala oma kaks vat kolm korda klubides,

12 Samas saalis 1946. aastal.

" Sofia Stumberg, Ludvig Juli kontsertmeister, kes oli
ka klaverisaatjaks Tubina Kontrabassikontserdi ettekan-
del.

Societydes, koolides jne. [- - -] Jadn ootama igal-
susega Su uut vaimusiinnitust, onn kaasa. Pari-
mate tervitustega — Ludwig.

Viimane teada olev kiri Tubinale kan-
nab kuupédeva 16. jaanuar 1951. Pool kirjast
kulub selgitusele ja vabandusele kui keeru-
line on tihe kohvipaki saatmine USAst Rootsi.
IImselt palus Tubin endale saata mingit sorti
kohvi, Juht ei suutnud seda palvet taita ja
ilmselt seetottu veniski kirjade vahele pea-
aegu aastane paus:

See kuradi kohvi asi oli justkui itks must kass, mis
mete vahelt 1Gbi jooksis ja veel praegugi mu hinge
vaevab.

Tubina kusimusele esinemisvoimaluste
kohta vastab Juht:

[- - -] Iga ainsamgi esinenine on liinud
viimase paari aasta jooksul aimult abistamise tiahe
all, kus pole voimalik midagi Hisedamat vilja
panna. [- - -]

Optimism aga pole Juhi juurest kuhugi
kadunud, seda kinnitab ka tema viimase kirja
lopp:

[- - -1 Praegu on veel vara riikida, kuid
paistab voimalik olevat, et ma Sinu Concertole
saan chk lihemal ajal dige suure lennu andma,
oleneb ira asjade kiigust ja minu harjutamise
voimalustest. Kalamid palusid Sind tervitada,
oleme muide viga hiad sobrad. Palun tervita oma
armast perekonda ja hoia omad silmad lakti.

Tervisi Ludwig.

Kirju TMMi {ondés_t higenud
ALO POLDMAE
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VASTAB ADOLF SAPIRO II

Algus TMKs nr 1/1998

Sa oled ilmas palju ringi rannanud, teinud

tood Pohja- ja Louna-Ameerikas, Lidne-

Euroopas ja Venemaal. Kas saab oelda lii-

hidalt, mille poolest erineb Ameerika tea-

ter euroopalikust teatrist?

Ameerika teater on rohkem resultaadi-
teater. Tema temperament on mérksa vahem
esile kutsutud vaimsetest otsingutest. Oma
lahtealuselt, oma juurtelt on ta ikkagi maara-
tud meelelahutuseks. Vahemalt mulle naib
nii. Ameerika jaoks on teater see, mis pidevalt
ja pusivalt roomu pakub. Lihidalt, jah, teat-
rilt oodatakse seal monu, meeldivat ohtu-
veetmist, roomu. Seepdrast viidan, et muu-
sikal — nende muusikateater on kahtlemata
taiuslikum, korgprofessionaalsem kui Eu-
roopas — on ikkagi sootuks teine teatritra-
ditsioon. Draamateater on neil juba kooli
poolest, oma koolituslikult baasilt norgem kui
suvaline Euroopa teater, olgu see inglise voi
saksa, poola voi eesti, ldti voi vene teater.
Jarelikult toob see endaga kaasa teistsuguse
proovistiili ja naitlejate-lavastajate enese-
tunde. Ameerikas tootades tundsin end
kaevurina, kes peab iga paev taitma soekae-
vandamise normi. Euroopa teatrites toota-
misel mul seesugust tunnet ei ole. Ei, mui-
dugi moista on Ameerikas hdid naitlejaid,
seda ei kavatse ma salata. Aga vaata, milline
paradoks, igas keskmises Ameerika filmis on
naitlejate tase professionaalsem kui Euroopa
keskparastes filmides, kuid teatris, vastupidi,
on ameerika naitlejate keskmine tase mada-
lam. Muide, see on probleem, ja ma tundsin
selle vastu Ameerikas elavat huvi: miks see
nii on?

Kas vastuse leidsid?

Jah, vist kall. Tanu sellele, et ma too-
tasin just selles koolis, Carnegie Mellon Univer-
sity’s, mis valmistab naitlejaid peaasjalikult
ette Hollywoodile, nii on see traditsioon kord
juba kujunenud. Seetottu sain rohkem teada
filminaitlejate elust. Noh, esimene p&hjus on
see, millest me oleme koik kuulnud, aga mida
lahemalt naha on ikkagi pisut kohe: koige
julmem wvalik. Teine pohjus, mulle tundub,
peitub aga tavas, et kui inimene satub filmi-
maailmas orbiiti, hakatakse temaga indivi-
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duaalselt tegelema. Juhul, kui temale tehakse
panus, tahendab, kui keegi arvab, et temast
peab midagi tulema, siis saab ta nagu veel-
kordse, tdiendava kooli: talle antakse repe-
tiitor vo6i manedzer, kes peab hoolitsema
tema kui néitleja professionaalse arengu eest,
talle antakse stilist, jumestaja, Gmbleja
need kujundavad tema imidzi. Seega on
keegi, kes v ormib ta labiloogivoimeliseks.
Uhe naitleja heaks hakkab selles maailmas
toole kiimmekond inimest. Terve staap. Ta
tehakse staariks. Filmis tldse naitlejaid
tehakse, aga teatris keegi teine niditlejat
valmis ei tee.

Kuidas hinnata siitkandi teatrikoolide taset

— nii Eestis, Latis kui Venemaal —, vor-

reldes Lidne niitlejakoolitusega?

Kallalt korgeks. Siinse regiooni nditleja-
koolitus on parem, ja kahes aspektis. Esi-
mene: naitleja toooskuse, kutseoskuse tase.
Teine aspekt: naitleja isiksus. Euroopa nait-
leja, sealhulgas ka eesti ja lati nditleja, on
haritum kui ameerika naitleja. Ta haridus on
laiem, ta taust, ta silmaring on avaram kui
ameerika kolleegil. Ameerika naitleja tead-
vus on uinunud olekus. Ta lihtviisil teab
vahem kui eesti voi lati naitleja, teab viahem
geograafiast, ajaloost, kunstist. Isegi teatriaja-
loost, Kreekast kuni meie ajani, teab kesk-
mine nditleja Ameerikas palju vihem. Ma
raagin tavalisest naitlejast, labildiketasemest,
el arvesta siin uksikuid entusiaste-erudiite
ega eriti debiilseid voi andetuid, ei, ma raagin
sellest, mis on sealne norm, hea, normaalse
naitleja isiksuslik foon. Meie naitleja on roh-
kem lugenud, kunagi kooliajal rohkem kuul-
nud, tunneb rohkem huvi. Ameerika prestii-
zikas ulikoolis leidus mul kolmekiimneses
lavastajate ja naitlejate rithmas ainult kaks
mimest, kes olid kuulnud, kes on Fellini. Ule-
jaanud polnud seda nime eluski kuulnud.
Need olid koik noored andekad inimesed,
aga nende isiksuslik tase on primitiivne.

Paradoks seisneb selles, et endises nou-
kogude haridussusteemis, kui sealt kate-
gooriliselt valistada ideoloogia, anti vaga hea
humanitaarharidus. Ma julgen seda vaita,
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kartmata saada tagantjarele kommunisti
kuulsust, kes ma p(:le kunagi elus olnud.
Seletus? See riik oli omamoodi hiiglaslik re-
servaat, piiratud, eraldatud maailm, ja seal
siilisid klassikalised Gppeained, klassikalised

Peeter Sirge foto

vaartusedki. Muu maailm pidevalt arenes,
muutus, moderniseerus ja kaotas selle klas-
sika, ilmselt arvates ekslikult, et see koik sai-
lib taustana niikuinii, seda polegi vaja 6pe-
tada. Ja ntud jargmine paradoks. Olles
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1opuks vabanenud, puiitakse meil siin ntiud
pimesi oppekavasid timber teha, neid Ldine
eeskujul moderniseerida, tldhariduslikke
aineid vihendada, neid spetsiifiliste profes-
sionaalsete oskuste andmisega asendada —
ka teie teatrikoolis —, aga see pole vist
sugugi nii tark tegu, kui esialgu paistab.
Vastupidi, see on ohtlik, kdik nimekad ja
arukad Ladne-Euroopa lavastajad, kellega
olen sel teemal rddkinud, ttlevad: mis te
teete!? Te havitate oma teatrielus just selle,
mida me kogu aeg oleme teie teatris imet-
lenud ja kadestanud — tolle laiema isik-
susliku baasi.

Teine aspekt on professionaalsus, teh-
nika, kisitoooskus. Tehnika voib sealsel nait-
lejal paremgi olla, aga kooli, koolkonna all me
moistame siiski teatud suunda, teatud too-
metoodikat. Ameerika niitlejal tihtipeale
puudub aimus naitlejatoo metoodikast. Moni
voib haarata koike intuitiivselt, lennult, teine
ei saa kaua aega tildse millestki aru, aga
konkreetseid tooharjumusi, kuidas proovi
teha, pole kummalgi. Mulle deldi Ameerikas
korduvalt: me peaksime teile palju rohkem
maksma, sest teie tOotate meiega, Opetate,
aitate. Moistad, see polnud kiitus mulle, Sa-
pirole, vaid sellele koolkonnale, metoodikale,
millega ma neid tutvustasin. Uks ameerika
naitlejanna, ehtne staar muide, mainis: “Mis
sa imestad! Sa ei tea, et meie kohalikel lavas-
tajatel on naitleja jaoks ainult kaks fraasi: kas
“geniaalne!” voi “jargmisest nadalast me
lepingut teiega pikendada ei saa”. Mina
arvan, jah, et meil on veel sdilinud koolkond
ja mingi uduga seda asendada ei maksa.
Inimesed vahemalt moéistavad tiksteist proo-
vis, neil on tiks keel ja metodoloogia.

Siin on vahel kuulda hiali, et eesti teatri
puudus voi igavus seisnevatki selles, et
meil on ainult iiks koolkond ja mitte roh-
kem. Mida iitleb sinu kogemus: kas maa-
ilmas toimib palju teisi koolkondi? Vai kas
neid tinapdeval enam iildse puhtal kujul
eksisteerib?

Voib leida muidugi igasuguseid suundi
ja toopohimotteid. Aga mingid katsed, otsin-
gud ning koolitus, koolkond — need on
sootuks erinevad asjad. Ma kiisiksin vastu,
kas eesti pollumehel on palju erinevaid voi-
malusi, palju mooduseid poldu kiinda? Teo-
reetiliselt voib ju radkida, et oleks hea proo-
vida ka teisi mooduseid, aga naidatagu seda
praktikas ja kasvatatagu seal pollul sama
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soodavat leivavilja, kui on seni kasvatatud,
toimides traditsioonilisel viisil. Teoreetilistele
postulaatidele ja soovunelmatele on raske
vastu vaielda. Aga tehku ja naidaku, mis sel-
lest tuleb, see on toestus. Koolkonna metoo-
dika toestab end itha uute ja uute polv-
kondade kaudu, selle elujoulisust toestab
alles aeg, pikaajaline teatripraktika, mitte tiks
trupp, mitte tiks eksperimentaallavastus. Vol-
demar Panso, kelle suurust pole siiani pari-
selt ja piisavalt hinnatud, ma méotlen rah-
vusvaheliselt (aga kas Eestiski — tanapae-
val?) — vaat tema rajas koolkonna. See, et ta
pole tilemaailmne kuulsus, nagu vairinuks ta
lavastused ja ta taiesti originaalne, ere isik, on
muidugi seotud tolle aja piiratud voimaluste
ja vdoimatustega — ta ei saanud ndidata oma
lavastusi valismaal jne. Aga kas Eestis ikka
moistetakse, mis mastaapi mees teil Panso
naol oli? Koolkond, see pole mitte liiga lihtne
moiste. On pohitivi, aluste alus, argem habe-
negem nimetada seda Stanislavski stistee-
miks, ja on sealt hargnevate harude, pesa-
kondade isad, nagu Eestis Panso. Maailmas
tuntakse ikkagi endiselt huvi Stanislavski
stusteemi vastu, Ameerikas koguni tohutut
huvi. Praegu teeb Moskvas (ja vahepeal Sak-
samaal, Sveitsis jne) vdga huvitavaid peda-
googilisi eksperimente Anatoli Vassiljev, Gro-
towski eksperimendid on teatriilmas juba
tildtuntud klassika, kuid oma algp&hja said
ju nii Grotowski kui ka Vassiljev siiski selle-
sama vana tuntud koolkonna baasil, ka seda
ei maksa dra unustada. Selleks, et otsida uut,
peab loojal olema midagi, millest loobuda,
millest lahti Gelda.

Hasti deldud. Viga tipne!

Eks ole? Ainult juhul, kui sa oled mi-
dagi pohjalikumalt omandanud, saad sellest
midagi ka loovutada ja sealt oma teed edasi
minna. Mina olen viga tinulik oma opeta-
jatele, eriti Maria Ossipovna Knebelile selle
eest, et mul oli, millest loobuda. Ma ei tee
proove niimoodi nagu tema, igal lavastajal on
oma stiil, oma armsad harjumused, kuid te-
ma andis mulle selle, mida ma tean, mida
oskan. Kuidas ma muidu suudaksin tildse
mingeid oma teid otsida — millelt ma tou-
kun, mis oleks mul muidu pinnaks jalge all?

Aga kui vididetakse, et teatrivormid on
sajandiga sedavord muutunud, mitmeke-
sistunud?

Hea kall, titleme siis nii, juhul, kui tea-



ter on toepoolest kunst, siis peab ta eksis-
teerima koikide teiste kunstide loogika jargi.
Kunstitilikoolides ja -akadeemiates on kooli-
tus, on viljadpe? On. Sa void parast sellest
loobuda, hakata installatsioone tegema, ha-
kata abstraktseid louendeid maailma. Aga me
teame, et naiteks Malevits ja Kandinsky said
vapustava klassikalise kooli — joonistasid
kreeka vaase, joonistasid natuurist, modelli
jargi jne, ning sellelt pinnalt alustasid nad
oma individuaalseid otsinguid kunstis. Aga
heliloojad? Nad saavad ju endale pohjaks
kogu muusikavaramu koos Bachi, Wagneri ja
Mahleriga, ei alustata naiteks Sostakovitist,
ei Opita tundma ainult Schénbergi voi Cage'i.
Maja ei saa ehitada ilma vundamendita. Sa
void ehitada kahekorruselise maja voi pilve-
I6hkuja, nii- voi teistsuguse katuse, ja majad
peavadki olema erinevad, kuid vundament
on igal juhul vajalik. Hoone peab olema
rajatud tugevale pohjale.

Mina olen viimasel ajal joudnud jarel-
dusele, et rezissuur peab olema novaatorlik,
aga nditlejakool konservatiivne. Ja nende
kahe asja ristumisel voib loota head lavastust,
head teatrit.

See on huvitav tees. Miks just nii?

Loppude lopuks, mis on kultuur? See
on traditsioon, traditsiooni edasiandmine.
Selleks, et teada saada, mis sind olemasolevas
traditsioonis ei rahulda, tuleb see enne endale
selgeks teha, seega — omandada.

Jah, aga miks just niitlejad on traditsiooni
kandjad, aga lavastajad otsigu aina edasi
— miks nimelt selline “t66jaotus”?
Vaide on muidugi poleemiline ja
hasartne, aga kolab hasti, kas pole? Kuid ma
voin oma vaidet muidugi ka seletada. Nait-
leja loob iseenda fuusilise ja vaimse ole-
musega, tema aine on ehtne. Tegelik, elus
inimene. Vist selleparast peab naitleja kdima
maad mooda, tundma elu realiteete. Lavas-
taja mote lendab, aga naitleja peab selle
realiseerima oma fulisisega, maises kestas,
jalad maas. Naitleja valitseb oma haalt, oma
keha, ta materialiseerib ideed. Jarelikult peab
tal olema harjumust margata ja voOimet
kasutada elulisi uksikasju, detaile, peensusi.
Naitleja elu laval valjendub litkumise kaudu
ruumis, zesti kaudu, selle kaudu, kuidas ta
kergitab kulmu, puudutab oma juukseid, kui-
das votab laualt prillid, kuidas need ette
paneb... Hiljem ei pruugi lavastajal seda vaja

minna, moni tikk lavastatakse teiste reeglite
jargi, me ei vota neid prille, need on meil
ainult mottes, malus, kuid naitleja, kes on
maised eneseviljendusviisid dra Gppinud,
kes neid vabalt valdab, voib minna vaga
kergesti ja kiiresti ka teist teed, kui lepitakse
kokku teistsugustes mangureeglites. Sest tal
on pohi all, tal on baas. Kui ma praegu mot-
len, missugused naitlejad vapustavad. Nii
imelik, kui see ka pole — realistlikud naitle-
jad. Jean Gabin, Spencer Tracy — vaatasin
just hiljuti Soome TVst Maximilian Schelli
dokfilmi Marlene Dietrichist. Ja seal — dia-
loog Dietrichi ja Tracy vahel. Vaatasin jalle
seda larhvi, seda ilmet, kortsus nagu ja mot-
lesin: jah, naitlejad peavad 6ppima realismi.
Kusjuures realismi, reaalsuse taasloomise alla
kaib moistagi ka hingeelulise reaalsuse tun-
netus, selle valjendusviisid. Mul on muidugi
eriline norkus vanade naitlejate vastu. Vahel
on nii, et vanus, eluiga teeb inimesest kunsti.
Kui elu jitab ndole oma jiljed — nagu
Rembrandti vanakesed naiteks —, muutub
see dokumentaalseks faktiks elatud aastatest
ja saatusest. Kahjuks ei jaadvusta iga nagu
elatud elu. Vahel ilmutab aga aeg ennast
vanade inimeste kaudu nii, et annab neile
mingi teise mootme, mahu, teispoolsuse pee-
gelduse ja varjundi.

Aga me rddkisime noortest nditlejatest,

koolitusest...

Jaa. Niitlejad peavad teravalt tunneta-
ma ja oppima valjendama reaalsust. Parast
seda voib tulla vaba lend, holjumine, kaaluta
olek, sujuv maandumine — koik. Nagu suu-
sahiippaja. Selleks, et pirast lennata, hiippel
6hku “rippuma” jaada, peab olema hea hoog,
kuni suusad pinda puudutavad, peab olema
hea touge. Maotlen alati televiisori ees, et see
hetk, kui suusahtippaja on 6hus, on nagu
naitlejainspiratsioon, naitleja onnelik leidmis-
hetk, tema hea paeva parim stseen. Aga
selleks, et vaim peale tuleks, on vaja enne
kovasti “nuhkida”, lihtsalt tood teha, variante
labi proovida, meenutada, kuidas inimesed
elus reageerivad ja kaituvad. Koik huppajad
teavad: kui pole head aratduget, pole ka
hiipet. Millelt toukab end lahti naitleja? Elust,
elulistest tahelepanekutest. Naitlejatele, arvan
ma, on vaja tagasi anda elu tuksikasjade mait-
se — et tal see reaalsusemaik suus oleks.
Meie, lavastajad ja pedagoogid, oleme stitidi
selles, et juba palju aastaid ajame naitlejale
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péhe eelkoige abstraktseid ideid. Ja ta kaotab
reaalsustaju, reaalsusmalu, ta ei oskagi enam
elu pisiasju tahele panna. Ta ei oska mangida,
kuidas lavale tulevad erinevad inimesed,
kuidas nad erinevalt suitsetavad, kuidas
keegi sigareti votab, seda hoiab, kuidas keegi
ajalehte avab, prille kohendab. Aga nende
detailide Raudu teame me inimesest juba
mondagi, mida tekstis polegi voi milleni tekst
pole vaatajat selleks hetkeks veel viinud.
Selleparast ma fitlesingi, et mida ka ei
taotleks lavastaja voi, halvimal juhul, nn maa-
ilmateatri moemall, siimbolismi voi postmo-
dernismi, naitlejal onnestub seda viljendada
huvitavalt ja rikkalt ainult siis, kui tal liitub
“nihestatud” tilesandega oma reaalsustaju,
oma elulised tahelepanekud, oma klassikalise
koolituse baas.

Rezissoor fantaseerib, liidab stiile, val-
jendab oma ideed, oma nagemust, otsib uusi
kooslusi, uusi rakursse, ta peab olema haales-
tatud avatusele, tihisele otsinguretkele koos
nditlejatega, kes on temast voib-olla vaist-
likult, elumaitse tajudelt targemadki. Rezis-
suur on aga uksikute osade kokkusobitamise,
erinevate elementide suhestamise kunst.
Mida me oleme praeguse sajandi I6puks
selgelt moistnud? Et aeg suhtuda moddunud
sajandilopul voi selle sajandi esimesel poolel
leiutatud teatriteooriatesse ja -mudelitesse
dogmaatiliselt, fanaatiliselt on moodas. Pole
vaja eelistada iiht teatrimudelit tingimata tei-
sele. Voidab see, kes koige edukamalt tthen-
dab tthendamatu. Kes voib vastavalt vajadu-
sele kasutada midagi Stanislavski parandist,
midagi Brechtilt, Meierholdilt, Grotowskilt,
oma rahvusteatri minevikust, commedia
dell'arte’st jne. Onn saadab seda lavastajat, kes
valdab vabalt kogu eelnevat teatrikogemust,
suudab sellega motestatult manipuleerida ja
nakatada, toita naitlejat. Ja samas oppida nait-
leja toetundest, haarata lennult tema rikku-
mata eluvaistust tekkinud lahendusvariante,
neid edasi arendada. Jah, muidugi, sellekski
on vaja teadmisi, mis enne sind on tehtud,
otsitud, labi proovitud ja labi méeldud. Jallegi
seda, mida me nimetame baasiks. Aga kogu
tanane jutt tatirib juba lialt uldistuste suunas.
Ma olen pohimotteline tldistuste vastane.
Kui ma kuulen sonu “tanapaeva teater”,
“polvkond”, “eesti rahvas”, “vene rahvas”
jne, hakkab mul kuidagi paha. Uldistused
kipuvad valja kukkuma liialt lihtsad ja tra-
faretsed. Pealegi on teatris koik indivi-
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duaalne, retsepte siin pole. Jarelikult ka valja-
oppes, teatrikoolis tasub silmas pidada iga
tiksikjuhtumit, iga noort annet eraldi.

Tavaliselt rohutatakse just protsessi teist
poolt — et teater on kollektiivne kunst,
grupitoo.

Loomulikult. Aga mitte tihetaoliste ini-
meste standardtoo. Teatrikoolis peaks peda-
goog tegelema kokkuvottes sellega, et aidata
noorel naitlejal oppida tundma ja tajuma
iseennast. Nagu psthhiaater aitab haigel
moista, kus on tema haiguse latted, kes ta
tegelikult on, kuidas on seni kulgenud tema
elu, nonda ka juhendaja teatrikoclis — me
opetame kursusel iga noort inimest eraldi
moistma, kes ta tegelikult on, ja piitiame anda
talle eneseusku, siis oskust endaga laval
toime tulla, oskust vallata oma keha ja haalt,
oskust iseenda kiskudele kuuletuda. Aga
koigepealt just eneseusku. Vaatasin eile tosel
telekast vana filmi Barbra Streisandiga. Tead,
mis on koige tahelepanuvaarsem? Mitte see,
et tal on talenti, vaid see, et ta ju ongi inetu
tudruk. Objektiivselt hinnates — noh, toe-
poolest. Aga keegi andis talle voimaluse,
andis talle sellise usu, et inetu tidruk muutus
voluvaks, kutkestavaks, huvitavaks Streisan-
diks. Kust tuli see vabadusetunne, nii et ta
seesmine ilu ja omapara hakkas vilja paist-
ma, muutus koigile silmaga nahtavaks sar-
miks, ja akki tahtsid teda vaadata miljonid?
Vaat selle poolest on Ameerika tore koht, et
seal leiab ka koige paksem naine, et tal on
oigus kanda miniseelikut. Algul on see tisna
vapustav vaatepilt. Kuid ei — ta kannab seda
veendunult, mitte habelikult, tal on niisugune
eneseusk ja vaarikus, et sa lepid sellega, sul
ei tekigi enam tanaval niisugust pilti nihes
imestust ega seesmist protesti.

Nii on vaja aidata ka naitlejal leida
rollis diget enesetunnet, anda talle usk, et ta
laheb oiget teed. Muide, see on vaga raske,
kui olla range. Ja range olla on muidugi ker-
gem. Aga loppude l6puks polegi tahtis lavas-
taja ja pedagoogi kaitumisstiil, vaid see, kas
ta moistab ja peab meeles, et igatuks trupist
on isemoodi indiviid ja igatiht saab aidata-
innustada isemoodi.

Niiiid sa siirdusid vist méttes juba teatri-

koolist teatrisse?

Jah, tldse peaks iga naitleja voi lavas-
taja mis tahes situatsioonis teatris otsima
iseennast, kooskola oma “minaga”: mis on



temale parem hoiak, kaitumisviis, lahen-
dus. Parem mitte kasulikkuse mottes, prag-
maatiliselt, vaid lahim ta loomusele, tema
seesmisele eluhoiakule. Uhele niitlejale sobib
tulla majja kaks tundi enne etenduse algust.
Aga teine voib tulla ka kaks minutit varem,
ja see pole temapoolne hinnaalandus ega
hoolimatus. Kui nouda lihtsalt distsipliini,
printsiibi parast, et koik tuleksid kaks tundi
varem kohale, siis moni longib ja rojutab
moodda teatrimaja, aga ikka ei keskendu, ei
valmistu lavale minekuks. Ka seda on vaja
osata, kohalolek tiksi ei aita. Ja see soltub ka
psitihikast. Olga Jakovleva, omaaegne kuu-
lus Efrose naitleja, tuleb teatrisse neli tundi
enne etendust, etenduse paeval ei tee ta
kunagi hommikupoolikul proovi, ta ei vasta
sel paevalt telefonikonedele. See on indi-
viduaalne psihholoogiline probleem. Aga
Gérard Philipe jooksis teatrisse kaks minutit
enne algust. Ta ei jdudnud isegi grimmitoast
labi. Kulisside vahel ootasid teda riieturid,
kostiiimid kaes, aitasid tal kiiruga amber
rilietuda, ja ta hiippas kohe lavale. Jiri Jarvet
mingis enne oma etteastet alati malet. Juba
laheneb tema stseen, kohe tuleb margusona,
ta peaks niitid ometi minema, ei — ta seisab,
tiks jalg 6hus, minekul, aga peab enne lavale
minekut tingimata malekdigu ara tegema.
Liigutas nuppu ja liks siis hasti kiiresti lavale.
Samal ajal teine nditleja, kes pidi temaga koos
lavale astuma voi temast hiljemgi sisse tule-
ma, oli ammu kulisside vahel, vaatas teisi,
kes laval, tajus eelmise stseeni ritmi ja at-
mosfaari, keskendus. See on individuaalne,
nagu palju muudki selles toos.

Ma lugesin tuntud portretisti Serovi
malestustest, et ta ei saanud portreed maalida
enne, kui ta polnud leidnud, mis loom see
konkreetne inimene tema ees on. Ja ta avab
isegi saladuse, et Stanislavski kuulsat port-
reed tehes lahtus ta orangutangist. See
tahendab, kunstis on vaja looduse ja inim-
loomuse uurimisel tungida palju siigavamale
kui inimeste tavasuhtlemisel seltskondlikul
tasandil vaja ldheb. Niikuinii kaivad rahva
seas teatri kohta jutud, et see on tiks kolblu-
setu asutus. Ja mina saan sellest legendist
vaga hasti aru. Mingis mottes isegi oige
jareldus, sest proovis ei saa ju midagi teha,
kui naitleja on kinnine, suletud, oma selts-
kondlikus maskis. Lavastaja on nagu psth-
hiaater, kes peab viima naitlejast inimese
“endast vilja” — teatud piirini, avatud, ava-

meelse kaitumiseni, et moista, kust tuleb teda
edasi aidata. Proov saab olla loominguline,
kui naitleja suudab seal loobuda oma tava-
kaitumisest, oma maneerist ja mangib-rea-
geerib oma seesmist, olemuslikku loomust
mooda. Kerge see pole, monikord dnnestub
lavastajal saavutada seda hellitustega, moni-
kord Sokiga. Dostojevski on kirjutanud, et
koigi inimestega tuleb kaituda, nagu kaitu-
takse haigetega haigemajas. Teater on, jah,
kindlasti nagu haigla. Siia on kokku tulnud
elust haiged inimesed, haavatavad, emotsio-
naalsed inimesed, kes tootavad igal hom-
mikul proovis ja igal ohtul etendusel, kulu-
tades oma isiklikku narvikava, kutsetoo oma-
enda tervise hinnaga.

Monikord arvatakse, et enesekulutamist
kompenseerib neile tuntus ja populaarsus,
rahvahulkade armastus...

Naitlejad on kull tihti edevad, kuid
siiski mitte koik. Ja kui meie elukutse ja iga-
paevase tegevuse tle vahel motlema jaada,
tuleb hirm peale. Kas inimesele on normaalne
seisund pidev tahe meeldida, iga paev ja
koigile meeldida? See on mingi teadvuse
nihe. Aga teatris ptutiame me igal 6htul end
kokku votta, et meeldida. Teatris on see ju
kogu tegevuse valtimatu komponent: ma
pean igas osas meeldima, igale saalitaiele
meeldima... Jube alateadlik soodumus. Kui
ma aga kiisin nii: kas naitleja on ainult siis
hea, kui ta koigile meeldib? Kas hea naitleja
on ainult populaarne naitleja? Iga proff teab,
et paris nii see ei ole. On haid, keda massid
ei marka, kes ei lahe voi ei satu seriaalidesse
ja leheveergudele. Siis ma kiisin edasi: miks
mu lavastused peavad minema alati menu-
kalt, miks peaksid koik lavastused alati
igatihele meeldima? Olen ma siis moni prosti-
tuut? Ei, selline vaade teatrile pole kuigi
inimsobralik ega kunstisobralik, kuigi vaari-
kas “filosoofia”. Miks me raagime tdnase
paevani, et Stanislavski ja Nemirovits-Dant-
Senko olid teatrimaailmas toesti suured refor-
maatorid? Sest Kunstiteatri eetika ja elu-
korraldus oli rajatud teisele alusele. Siin
lahtuti sellest, et inimesele on omane tunda
huvi umbritseva maailma, loodusseaduste,
teiste inimeste vastu. Et inimese jaoks on
loomulik seisund eneseanaltis, refleksioon.
Uurimine, teadmis- ja uudishimu, otsimine,
katsetamine, aga mitte vitriinis seismine. Just
sellele toukejoule, sellele hoovale rajasid omal
ajal Kunstiteatri vanakesed uue lahenemise
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teatriprotsessile, hoopis teistsuguse teatriee-
tika ja teistsuguse proovimetoodika. Kas pole
huvitav: toeline koolkond on alati seotud
eetikaga? Iga praktiline suund v6i vool, mis
on toestanud oma elujoulisust, omab tingi-
mata ka kindlat eetilist alust, oma filosoofiat,
olenevalt sellest, mida selle suuna voi kool-
konna loojad on taotlenud. Seepirast on
vordlemisi rumal tahta thes teatrikoolis
oppida/opetada koike, mis maailmas tldse
on leiutatud. Naiteks oeldakse tihtipeale
teatrikoolides: niiid me teeme ka jooga-
harjutusi. Harjutusi voib ju teha, aga need ei
too rohkem kasu kui koige tavalisem kehalise
kasvatuse tund, sest jooga harjutused voivad
olla kasulikud ainult siis, kui sa oma
motlemises, teadvuses lahened budismi filo-
soofiale. See on teatud kindel suhe maa-
ilmaga, maailmavaade, terve meditatsiooni
teooria ja praktika. Ja see kool, mille meie
oleme omandanud ja mida me suudame
edasi opetada, jah, ma moétlen ikkagi Stanis-
lavskit, on hea just seetottu, et siin on tasa-
kaalus eetika ja metodoloogia, need on oma-
vahel sisemiselt seotud.

Maailmakuulsa Moskva Kunstiteatri loo-
misest tditub tinavu sada aastat. Paljugi
tollasest kardinaalsest reformist elab edasi
tanases teatrimudelis, kuid on ka erinevusi
— mondagi on kaotsi liinud, oludes muu-
tunud. Kuidas sulle tundub, kuhu areneb
jargmisel sajandil teater kui organism, kui
organisatsioon. Kas tulevad uued voimsad
kunstnikest liidrid, kes toovad teatri rin-
giga tagasi Kunstiteatri printsiipide kui
universaalsete eetika- ja toopohimatete
juurde, voi moeldakse mingi uus mudel
vilja? Ehk on toonane ideaalteater liiga
suur organism? Kas arvad, et ka edaspidine
areng liheb viiketeatrite, vaikeste riih-
made suunas, nagu on olnud viimastel
aastakiimnetel?

Ei, vastupidi. Ma pole muidugi oraakel,
kuid ma arutlen nii. Mis toimub praegu?
Toepoolest on teater viikevormides (vaike
trupp, vaike saal, vahe vaatajaid thel eten-
dusel) praegu igal pool kbige loomingulisem,
koige onnestunum ja tulemusrikkam. Kogu
maailmas, ka Moskvas, kus ma praegu pisi-
vamalt elan. Naen siin kaht tahtsat momenti.
Esiteks, teater on muutunud elitaarseks. Al-
gas ta ju tanavakunstina, laadaplatsi teatrina,
massikultuurina. Teater oli suunatud rahvale.
Nuiid aga, massikommunikatsiooni vahen-
dite edenedes on teater muutunud elitaar-
seks: haarab vaikest hulka vaatajaid, aren-
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dab neid inimesi, kes omakorda peavad aren-
dama ja suunama laiu rahvahulki.

Teiseks. Palju huvitavaid, andekaid
etendusi antakse saalides, kus on 100—150
istekohta, ja mulle seletatakse seda nii (see on
tpris levinud seisukoht), et vaataja lihtsalt
armastab olukorda, kus naitleja on kohe ta
korval, ta naeb lahedalt iga lihast naitleja
naos, iga tuksatust jne. Mina aga arvan, et
samavord armastaks vaataja ka seda teatrit,
kus hea plastikaga naitleja liigub eemal,
huvitava stsenograafi kujundatud laval, heas
efektses valguses. Saladus peitub vist mujal.

Praegu on kaotatud energeetilised va-
hendid, mis oleksid voimelised hoidma peos
suurt saali. Kadunud on see energialitk — ka
koige tugevamad lavastajad ei tea, kuidas
vallata saali, kus istub korraga 800—1200
inimest. Vastavalt sellele on ka naitlejatel
kadunud oskused, valjendusvahendid, mis
koidaksid suure saalitdie tahelepanu. Nii on
praegune seis. Ja ma oletan, et pendel hakkab
varsti litkuma teises suunas: tekivad taas
otsingud leida tles suur teater. Uue ener-
geetika otsingud. Neid otsinguid juhivad
kindlasti juba uued inimesed, uued teatri-
reformaatorid, selgesti vilja teldes — peavad
ilmuma tingimata mingid diletandid, isikud,
kes tulevad pisut korvalt, nagu tihti on suu-
red reformaatorid ilmunud valjastpoolt amet-
likku, kehtivat teatrihierarhiat, nagu Stanis-
lavski, Nemirovits-DantSenko, Brecht. Dile-
tante leidub ju alati, aga ilmselt siis, kui aeg
on kups, kingib loodus nende sekka ka
erakordselt voimekaid isiksusi.

Miks just suured diletandid ja mitte suu-
red professionaalid?

Valjakujunenud teatrid ja teatriinime-
sed lihtsalt nimetavad uustulnukaid alati
asjaarmastajateks. Maletad, kui Venemaal
tekkis teater “Sovremennik”, hiljem Taganka
teater, siis Oeldi ikka: ei, see on huvitav, aga
see on isetegevus. Miks? Toimub puhastumis-
protsess. [ga muutus tekib algul kui aratéuge,
eemaldumine vanast. Oli naiteks olemas sta-
linliku aja teater, paatoslik, staatiliste misan-
stseenidega, ja akki, kui 1950. aastate teisel
poolel tekkis “Sovremennik”, hakati havi-
tama, eirama diktsiooni. Sest diktsioon assot-
sieerus tookord diktorihailega, diktoriinto-
natsioonidega, ofitsiaalse teatega. Okudzava
intiimne, tubane, tavaline haal tundus kuns-
tilisem kui mingi toeliselt meisterlik, vokaal-



selt koolitatud bass, sest nood laulsid valit-
suskontsertidel, tahendab, oli vaja neile vas-
tanduda. Ja selle 1960-ndate vastanduse
kaudu tekkis teatrikeeles puhastus, pinnas,
millele parast ehitati 1970.-80. aastate teater.
Ka praegu on loobumine suurtest lavadest
omamoodi vastandumine, suure teatri eitus.
Aga tagasipoordumine on moodapaasmatu,
ainult uutel alustel. Ma usun, et see tuleb, sest
alati on see protsess nii kainud.

Mis aga puutub organisatsioonilisse
kiilge, siis teater on alati olnud vandenou.
Inimesed kaivad tanaval, ajavad omi asju,
aga meie tuleme kokku pimedas toas, votame
mingi Brechti voi Albee voi lonesco, ja iithe
ootamatu intsidendi me thiskonnas korral-
dame, see on kindel. Teater kui organisat-
sioon peab tagama selle vandendu Onnes-
tumise. Vaga lihtne.

Mihhail Tsehhov kirjutas, et suures teatris

visitab see, et seal on liiga palju tikskdik-

seid inimesi. Seega mitte-vandenoulasi.

Nad tiitavad seal, kuid ei huvitu sellest,

mis teatrimajas toimub.

Oo jaa! Ka mina olen ammu teinud
sellise jarelduse. See toesti vasitab.

Aga kui teater on suur, siis on nad peaaegu
viltimatud, sest suures organisatsioonis on
funktsioone palju?

Hm. Ei tea. Soltub ideest. Paistab, et jah,
nii see on. Aga teisalt — ka teatris, kus on
kitmme inimest, voivad neli neist olla tle-
liigsed ja tikskoiksed. Ja teatris, kus on kolm
inimest, voib olla kaks korvalist isikut.

Mida sa tahtsid telda idee kohta? Mis

soltub ideest?

[deest soltub koik. Ma pean jille tagasi
keerama pedagoogikasse. Mul on Riia
teatrikoolis olnud kolm kursust, kellest toe-
liselt hea, nagu ma ise arvan, oli ainult vii-
mane, seal tekkis nagu omaette vaike teater.
Ja ma olen motelnud: miks? Kas mu viimases
lennus olid andekamad lapsed? limselt mitte,
andekaid leidub alati. Seletuseks pakun:
tolles viimases seltskonnas ei olnud tuleliig-
seid inimesi. Teatris on parem pigem millestki
puudust tunda kui omada midagi/kedagi
tillearu. Kuid madrava tahtsusega oli tege-
likult asjaolu, et selle viimase rihmaga oli
mul olemas pedagoogiline idee. Ma eraldasin
nad teatrist. Koik neli aastat ei viljunud see
kursus “poranda alt”, nad ei osalenud teatrite
massistseenides ega teinud enne lopetamist

teatris ka tikshaaval mitte ainsatki osa, isegi
minu oma lavastustes mitte. Meie tunnid ei
toimunud teatrimajas, nagu oli olnud
varasemate kursustega. PGhimote oli see, et
nad tuleksid teatrisse uue varske grupina,
omaette teatritrupina, sest ma olin nainud, et
kui lopetajad tulid teatrisse tiksikult, oman-
dasid nad uliruttu koik stambid, koik teatri
sees kaibivad pstihholoogilised hoiakud, nad
nagu lahustusid vanas trupis. Kuid see minu
tookordne idee pole mingi raudne reegel,
pole dogma. Vahel motlen, et voib-olla jarg-
mist kursust peaksin hoopis nii, et ta algusest
peale osaleks paristeatris ja esimese oppe-
toona esimesel aastal voiks teha nendega
kohe “Hamleti”. Pole tahtis, milline on idee,
ta peab lihtsalt olemas olema.

Miks? Kui see pole igati hea ja dige idee?

Nii voivad paljud imestada.

Noored inimesed ei tohi tunda, et nad
on jarjekordne, tavaline kursus, keda Gpeta-
takse nii, nagu see on juba palju kordi toi-
munud. Nad peavad tundma end uue kunsti,
uue suuna algatajatena. See tihekordne idee,
uus katse ei valista uldse seda, mida me enne
radkisime — et kool peab andma vunda-
mendi, klassikalise aluse. Aga noored oman-
davad selle vundamendi paremini, kui nad
tunnevad end tihtlasi novaatoritena, eksperi-
mendis osalejatena. Ma tegin oma viimase
lennuga Brechti “Kolmanda riigi hirmu ja
viletsust”, mis poleks olnud moeldavgi meie
teatri pohitrupiga. Kuigi teatris olid naitlejad
kahtlemata kogenumad ja ka meisterli-
kumad. Niisuguste asjade puhul ei maksa
aga meisterlikkus, vaid see, et inimene on
liidetud tithe uue ettevotmisega, et neil on
osaluse tunne. Ma ei unusta kunagi, kuidas
Maria Ossipovna Knebel, tulles esmakordselt
meie lavastajalaboratooriumi, utles: “Meie
tilesanne teiega on analiitsida, selgitada ja
tapsustada Stanislavski tegevusliku analtiisi
meetodit.” Nagu me kuulsime sona “tapsus-
tada”, me juba tundsime oma tahtsust, oma
ajaloolist missiooni. Ta ei 6elnud: me peame
tundma 6ppima... ma pean teile opetama... Ei,
me hakkame tapsustama Stanislavskit! See
sobis, see huvitas, see tegi meid tahelepane-
likuks, aktiivseks, kuid ka vastutustundeli-
seks.

Aga mille jargi tehakse vahet hea ja kehva

teatrikooli vahel? Ilma et naeks mitut polv-
konda opilasi, nende taset...

Paljude koolidega kaasas kdiv dudus,

89



niiteks ma vaatan praegu Moskvas, on see,
et pedagoogid opetavad seda, mis kunagi
kehtis. Nad teevad teatrikoolis isegi katken-
deid neistsamadest niaidenditest, mida nad
on kunagi ise lavastanud vo6i kus nad on ise
minginud. Moned valivad isegi uusi nditle-
jaid, st iiliopilasi vastuvotukatsetel niimoodi,
et eelistatakse neid noori, kes sarnanevad
tuntud naitlejatega. Ma toon praegu paar
naidet eesti nditlejate nimedega, et oleks
arusaadav, teie lugeja ei pruugi ju Moskva
naitlejaid tunda. Niisiis valitakse vahel nii-
sugusel printsiibil: nde, see on noor Ita Ever,
aga see on nagu noor Mikk Mikiver — need
on vaja vastu votta. Ilmselt tiks kunagine
vustunud, kivistunud, ja sinna mudelisse
kuuluvad ka tuntud niditlejad. Naitleja kui
titp. Aga vaadates mond andekat, kuid seni
harjumatut, originaalset lousta, Gtlevad nad
endale: no mis peletis too veel on! Ei saa ju
seesugust lavale lasta, keda ta teatris man-
gima hakkab! Neil oppejoududel on vaja kor-
dusvaljalaset.

Kuid tiliopilased tunnevad ju dra, kas
nendega alustatakse uut asja, uut katset, uut
eluetappi voi korratakse tunnis midagi niisu-
gust, mis ajab Opetaja enda ka haigutama. Me
valmistame ette kunstnikke. Kunstnik peab
end alati tundma rajaleidjana, pioneerina,
esmaavastajana, mis siis, et kuskil mujal maal
voi linnas, voib-olla ka monel muul ajaloo-
etapil on juba sedasama leiutatud ja proo-
vitud. Aga siin ja praegu: meie astusime esi-
mesena sellele teele! Las olla neil noortel see
illusioon, sest ma ei peta neid ju sellega —
mina ise ka otsin koos nendega seda metoo-
dikat, seda koolipidamise viisi esmakordselt.
Mina teen nendega toepoolest tiht katset,
kontrollin oma ideed, heidan ara senise too-
plaani ja alustan otsast peale, teisiti.

Kunstis ei ole reegleid. Ka teatrikooli
jaoks pole reegleid, mis Gige, mis vale. Kas
alustada katkendeid tehes tinapdeva naiden-
ditest, mille miljood, suhteid ja inimeste
viljendusviisi noored paremini tunnevad, voi
alustada vanadest primitiivsetest naiteman-
gudest, mis oleksid algastmes nagu lihtsa-
mad? Voi alustada hoopis Shakespeare’ist?
Keegi pole veel toestanud, et ainult nii ja
mitte teisiti. Kas kohe esimesel kursusel
suurele lavale ja publiku ette voi alles vii-
maste loputoodega laboratooriumist valja
avalikkuse ette? On tehtud nii ja naa. Mole-
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mad taktikad on toonud edu. Ja ebaedu. Kas
votta vastu looduslaps, “puhas leht”, keda
hakkad vormima nullist, voi noor kolleeg,
kes on eelnevalt juba kooli- ja amatoorteatrit
teinud, kellel on ettekujutus, mis ala see on?
Kas votta otse keskkoolipingist voi juba elu-
kogemusega, vanemaid noori? Pole reegleid!
Koik soltub konkreetsest juhtumist, konkreet-
sest inimesest. Sel alal midagi liialt reg-
lementeerida — see on kunstivooras, vohik-
lik. Ja ohtlik. Miks peaks eelistama noori voi
vanu? Miks? Uhe saatus kulgeb tihtemoodi,
teisel teistmoodi. Ma ise olin seitseteist, kui
laksin teatrikooli eksamile ja teatasin, et
kavatsen saada lavastajaks, kahekiimneselt
tegin juba esimese suure lavastuse, kahe-
kimne viie aastaselt juhtisin teatrit. Peter
Brook asus kahekiimne viie aastaselt juhtima
Shakespeare’i Memoriaalteatrit. Aga samas
— Juri Ljubimov, kuulus Taganka teatri liider,
hakkas lavastama alles neljakiimneaastaselt,
enne seda oli teatavasti Vahtangovi teatri
naitleja. Heas teatris on koike tihekaupa, koik
on kordumatu. Kui vana oli Linda Rummo
nditlejana alustades, kas kakskiimmend ka-
heksa voi kakskummend tiheksa... Aga kui
kehtestataks reegel, et parast kahekiimne teist
eluaastat enam lavakooli ei voeta? See on
Meistri digus kehtestada reeglid, uskuda iga
erineva juhtumi puhul oma vaistu. Meistril
on digus valida — ilidpilasi, 6ppejoude, me-
toodikat, oppeaineid, repertuaari, kursuse
labivat ideed. Halb kool on see, mis ei lase
suverdanseid meistreid ligi voi laseb neid ligi
liiga hilja, kui nende maotteviis on juba kivi-
nenud.

Suverdinne meister teeb ka lavastajana,

mida ise tahab. Adolf, millal tuled Eestisse

I6puks Dostojevskit lavastama? See oleks

toesti sinu autor...

Ah, kes seda teab! Elmoga on toesti
juttu olnud, aga selleks on ettevalmistusaega
vaja. Oletame, et truppi 6pin ma niitiid mone-
vorra tundma. Aga siiski, neid tunnen vi-
hem, kel Brechtis on vaiksem osa voi kes seal
tildse kaasa ei tee. Aga ega nemad ei pruugi
kujutlusmangudest seepirast korvale jaada.
Tuleks Tallinna Linnateatri naitlejatele moel-
des niiud Dostojevski uuesti labi lugeda.
Oletame, et see on “Sortsid”. Siis on vaja teha
vastav dramatiseering, juba konkreetseid
osataitjaid arvestades. Ega tikski “Sortside”
dramatiseering, mida tean, pole mind seni
rahuldanud ka, juba sisulise adekvaatsuse



mottes. Ah, vara on sellest radkida. Praegu
tootame Brechtiga ja koik. Raske on. See pole
uldse nii kerge ja selge autor, kui arvatakse.
Moned kohad tulevad valja, aga teistega on
esialgu ainult probleemid. Ja kogemus ttleb,
et need kohad, mis kohe algul valja tulid ja
ammu valmis olid, osutuvad enne esieten-
dust valeks, selgub, et neid peaks kuidagi
umber tegema, aga siis pole enam aega...
Uhel paeval ma juba karjusin proovis. Hiljem
voib seda rohkemgi juhtuda. Vaatasin siis
prooviruumis ringi — koik vakatasid, koigil
olid nii kohkunud silmad. Nad ei tea ju veel,
et karjuma hakkan ma siis, kui ise narvis
olen. Ja tol hetkel kdis mul labi pea: mis
Dostojevskist siin veel motelda, isegi Brechti
juures ei suuda sa rahulikuks jaada. Muide,
Dostojevskit olen ma lavastanud ainult ks
kord elus... Ja eesti naitlejad sobiksid selle
autori mangimiseks. Oma koolilt, oma paind-
likkuse ja tahelepanelikkuse poolest sobiksid.
Sest kes on suureparane naitleja? Minu mee-
lest kuulub sellesse moistesse ka naitleja
suurepdrane arusaamine oma kohast lavas-
tuse struktuuris, tuki sonumi, idee kaasosa-
lisena. Ta tajub oma meloodiat ildorkest-
ratsioonis. Kui inimene laval seda ei valda,
ei pea ma teda tanapdeva suureks naitlejaks,
olgu ta individuaalne meisterlikkus ja sarm
ka valjaspool kahtlust. Jah, muidugi, juba
oma meelelaadilt sobiksid eestlased Dosto-
jevskit mangima. See pole sugugi nii urg-
venelik autor, kui ménikord vaidetud. Minu
nagemuses palju euroopalikum, Oieti piiri-
pealsem tunnetus... Siin kiis tiks ajakirjanik,
vOttis mult intervjuu ja kusis: “Kes te olete,
Adolf gapim? Juut, venelane, latlane? Kos-
mopoliit?” Ma vastasin talle: “Eurooplane.”
Kisis, aga vastust lehte ei pannud. Tundus
vist liiga igav, tanasel paeval standardne.
Kuid ma tunnen end toesti euroopaliku kul-
tuuri osana, kuulun sellesse konteksti, tun-
nistan neid vaartusi. Mulle sobib euroopa
elustiil.

Aga kui juba elu liks nii, et tuli kolida

Venemaale, miks siis mitte Peterburgi,

vaid Moskvasse? Peterburi on euroopa-

likum linn.

Oige. Aga Peterburis tunnen ma end
alati futsiliselt kehvasti. Kliima pole hea ja...
tunnistan, ma ei talu linnu, mis on vee peal
— isegi kui need on vaga ilusad linnad. Pe-
terburi, Amsterdam, Veneetsia. Veneetsiale
eelistan igal juhul Firenzet. Tunnen end vee-

linnades kuidagi kohedalt, ebamugavalt,
rahutult. Ma maistan Dostojevskit ja Gogolit
lugedes, et see on seotud Peterburiga. Mi-
raazi assotsiatsioon. Miraazi kujund. Neis
linnades ei taha ma meelsasti jalutada. Aga
Tallinnas tahan — meeldivad atmosfaar, ar-
hitektuur, proportsioonid. Saaksin teatrist 6h-
tul koju minna, oma siinsesse peatuspaika, ka
otse, aga ei, ma lahen ikka ringiga, poikan
kuhugi umber nurga, et jalutada veel tiks
kord tile Raekoja platsi. [ga maja, iga karniis,
iga nurk — mis kellelegi sobib. Seegi on
individuaalne.

Sa oled linnainimene, erilist tommet loo-

dusesse ei tunne?

Paradoks: ma olen linnainimene ja just
sellepdrast ei saa ma labi ilma looduseta.
Naersime Riias alati Alfreds JaunaSansiga —
meil oli kogu aeg vastupidi. Tema titles tihti:
“Ma ei suuda enam seal suvilas vedelda. Mul
oli lihtsalt vajadus linna soita. Niisama.
Polnud oieti asjagi, tahtsin lihtsalt linna...”
Aga tema kasvas tles maal, talus. Mina jalle
kasvasin linnas, selleparast on mulle suur
onn vaike joekaar, talumaja, metsatukk, kus
seeni saab korjata. Mul ei hakka seal kunagi
igav. Metsas olen ma lihtsalt onnelik. Elus
muide juhtub tihti nii. Gruusia asub ju nai-
teks mere aares, Batumi, Suhhumi — aga
grusiinidel pole kunagi olnud laevastikku. Ja
nad ei armasta ujuda. Ma olen seal rannas
suvitades vaadanud: tuleb ohtul linnast voi
magedest alla randa l6bus seltskond, et
puhata. Meie arvame, et nad lahevad ujuma.
Ei, nad teevad randa lokked. Istuvad mere-
rannal ja hingavad stigavalt, tombavad mere-
ohku kopsudesse. Ongi puhkus. Maailm on
paradokse tais.

September, 1997

Vestlenud REET NEIMAR
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SULEV TEINEMAA

MARTIN EDEN
KADUNUD AJA MERES

“LINNAPEA EHK HIRMU POHIVQRMID".
Stsenaristid Toomas Hussar ja Ervin Ounapuu,
rezissoor Toomas Hussar, kunsinik  Ervin
Ounapuu, juhtoperaator Peep Laansalu, operaator
Janno-Hans Arro, helilooja Lepo Sumera, heli-
rezissoor Jiiri Vaher, valgustajad Erno Kirst ja Jiiri
Norkroos, monteerijad Marek Toompere, Kalle
Kiirik, Peeter Tobbi, Ahti Tubin, Rainer Kask,
Margus Vettik ja Kalle Kao, grimeerija Inga Pat-
rak, kostiimeerija Ave Kuik, rekvisiitor Mai Miki-
ver, operaatori assistent Jiiri Norkroos, lavaseadja
Toivo Haiba, rezissoori assistendid Ele Selirand ja
Peep Viljamade, toimetaja Hanneli Reili, lavastuses
on kasutatud T. Albinoni, E. Dimitrovi, C. Craigi
ja B. Marley muusikat. Osades: Arvo Kukumaigi
(linnapea Martin Berg), Maarika Vaarik (Victoria
Roib), Raul Ranne (I politseinik), Peeter Roose
(11 politseinik), Margus Virav (linnapea autojuht),
Viire Valdma (sekretar Livia), Guido Kangur (kel-
ner), Luule Komissarov (kokk), Ene-Liis Semper
ja Reet Weidebaum (Angelika Mandula), Raivo
E. Tamm (uurija Tamm), Andrus Vaarik (kapo juht
Viainson), Mikk Mikiver (volikogu esimees Rein-
Raul Mandelstam), Hendrik jun Toompere (noor
Martin), Leida Rammo ja Jaanus Orgulas (naab-
rid), Angelina Semjonova (Mercedes), Ester Paju-
soo (tadi Tanja ja ema), Indrek Taalmaa (kind-
lustusagent), Raimo Pass ja Toomas Suuman (ka-
po agendid), Robert Gutman (fotograaf), Vahur
Kersna (reporter), Kalev Savi, Aivar Luukas ja
Aivo Spitsonok (politseinikud), Pille Minev
(stjuardess), Ulvi Luht ja Ilmar Meos (valiseest-
lased). Tanatakse: Peeter Sults, Peeter Moora,
Aive Martson, Jaan Topp, Maili Petter, Kristiina
Garancis, hr Kukerman, Raul Reemet, Linnar
Priiméagi, Gea Ling, Maarika Valk, Aime Roden,
Piret Tanilov, Aivar Meresalu (”Avallone”),
M. Jogi ja M. Roosaar (“Estonian Air”) ning Agur
Jogi (“Mobinest OU"). Video Betacam 5P, 59 min,
varviline ja mustvalge. © “Teleteater”, 1997.

“KUUSKUMMEND AASTAT SEKUNDIS”. Idee
ja teostus: Ervin Ounapuu, Peep Viljamie, Peep
Laansalu, Jiiri Vaher, Ahti Tubin, Erno Kirst,
Ain Lindvers, Jiiri Norkroos, Toivo Rani, Heli
Printzthal, Mare Raidma, Signe Kaljulaid, Henry
Reitelmann, Vladimir Tamm, Raimond Sild, Kat-
rin Kuusik ja Vilja Palm. Tinatakse: Sagadi mois,
Jaanus Tuusti Antiik, Evald Langebraun ja “Wat-
son”. Kasutatud muusika: C. Orff, Vangelis ja
G. Puccini. Osalevad: Mikk Mikiver, Maria
Klenskaja, Kiilli Koik ja Martin Veinmann.
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Lavastuses on kasutatud fragmente tekstidest: Jaan
Kruusvalli “Hullumeelne professor”, Madis Kaivu
“Stseenid saja-aastasest sojast”, Ervin Ounapuu
“Olivia meistriklass” ja “Korbekuu” ning valja-
votteid Mikk Mikiveri paevikust. Video Betacam SP,
19 min, varviline. © Eesti Kultuurkapital, “Tele-
teater”, 1997,

See meenutas talle ajamere torme

ja ajaliiiisi seiskunud vaikust,

meenutas kunagist armukest

Gabriel Garcia Mdrquezt,

keda tegelikult olemas ei olnudki,

sest mees oli terve elu elanud

kadunud aja neres, olles selle ainus asukas.

Ervin Ounapuu, “Olivia meistriklass”

Varasem eesti mangufilm, vaheste erandi-
tega, pole erilise fantaasiarikkusega silma paistnud,
rohkem on ptiitud jaada realismi, usutavuse pii-
resse, seda isegi seikluslugude puhul. Péore toimus
viimase kumnendi vahetusel, mil filmidesse hakati
ttha sagedamini lisama unenagusid, alateadvust,
puhtalt simbolile pretendeerivaid voi lihtsalt
mangust tulenevaid seiku. Tihti haakusid need
tilejadnud looga kiillalt norgalt,

Niitidseks naib irreaalsus ja tegijate endi ul-
med noorte lihifilmides ja filmilikku viljendus-
laadi kasutavates telelavastustes lausa voimust
votvat. Kui sama suund jatkub, mis on paris toe-
naoline, siis aastate parast pilku praegusesse heites,
jadb mulje kui aaretult skisofreenilisest ajastust. Mis
muidugi teatud maaral vastab toele.

Kuna antud juhul kasitletakse kahte Ervin
Ounapuuga seotud filmi, siis tuletagem meelde
varasematki. Pole ta ju filmis mingi uustulnuk:
Jaan Kolbergi lavastatusse on ta kunstnikuna
jatnud stugavalt dunapuuliku jalje. Vihemalt nii-
moodi tundub tema hilisemate toode valguses.
“See kadunud tee” (1990) ei hooli kuigivord
August Malgust, kelle mereproosast stsenaarium
lahtus, kull on seal mitu moistatuslikku stseeni:
keegi puu otsa roninud piirivalvur lastakse pom-



“Linnapea ehk hirmu pohivormid”,
1997. Rezissoor Toomas Hussar.
Linnapea Martin Berg (Arvo Kukunigi).
Heidi Maasikmetsa foto

miga veristeks ribadeks voi teisal taob tks kulunud
Kristuse vilimusega mees trummipulkadega heli-
sema rippuvad verised hiigelkalad. “Jiiri Rummus”
(1994) askeldab eelmisel sajandil koikide teiste
korval hull krahv von Manteuffel oma lennuma-
sinaga. Isegi August Strindbergi ekraniseeringusse
“Volausaldajad” (1992) mahuvad ara Ounapuu
maalid, mis nagu ei sobiks sajanditagusesse Rootsi,
ja tihe tegelase kalakujuline lips.

Veelgi poorasem fantaasialend saatis aastatel
1993—1995 Von Krahlis, Draamateatri viikeses
saalis ja Rakveres tehtud lavastusi. Monest neist
ridgiti paris palju, teised vaikiti maha, paar tiikki
joudsid isegi teleekraanile. Triloogia “Sannikovi
maa”, “Kruppi viimane lint” ja “Van Goghi tund-
matud austajad” valmis Toomas Saarepera ja
Ounapuu koostéona. “Noa laeva” lavastas Saare-
pera, tekst on taas Ghistoo. “Immelmanni
lavastaja oli Toomas Hussar, dramaturg tema koos
Ounapuuga. Hussari kirjutatud ja lavastatud “Ilma
sisulise motteta riikliku pitha” puhul oli Ounapuu
vaid kunstnik.

Tegemist oli kummaliste, salaparaste lugu-
dega. Kauged tundmatud maad, endised ajad voi
aegade segunemine, tuntud tegelased tavatutes
olukordades, relvad, kunst, kalad — isegi tirgseim
vihtuimne latimeeria so6di ara —, lennukid, lae-
vad, veri... Pidevad tsitaadid, vihjed hasti teada
olevale ja siis jarsud poorded ootamatusse. Kokku-
vottena tegutsesid seiklusjuttude saladuslikus
maailmas justkui kunagise kooliteatri repertuaarile

solme”

vihjavad tegelased, milles maletatavasti tihti kohtu-
sid eri aegade raamatutest parit kangelased. Koige
muu korval tousid neis tiikkides naitlejatena esile
viheteada Kristel Leesmend ja Indrek Taalmaa.
Samas peab itlema, et tinase paevaga polnud neil
etendustel kiill eriti palju tegemist, aldiselt olid
need ajavilised lood.

Toomas Hussari ja Ervin Ounapuu viimane
tthistoé “Linnapea ehk hirmu pohivormid” on
koigiti tanapidevane ja aktuaalne. Kohe proloogis
vihjab linnapea Martin Berg (Arvo Kukumigi), kes
tthtlasi vaidab end olevat Saksa luureohvitser
Martin Eden Lovistida, oma vastuoludele volikogu
esimehe Rein Mandelstami (Mikk Mikiver) ja kapo
juhi Viinsoniga (Andrus Vaarik). See on meil iga-
pievane asi. Oige varsti paistab, et Berg on kergelt
deldes alkohoolik ja tema arusaamine reaalsusest
ei tundu kaugeltki adekvaatne olevat. Ent kui
tuletada meelde hiljutisi linnapaid Otepaist Val-
gani, siis polegi Berg vahest sellele kohale sobi-
matu.

Jarg Ik 96

“Linnapea ehk hirmu pohivormid”.
Asotsiaalist alkohoolik

Mercedes (Angelina Semjonouva).

Ulo Josingu foto
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THEATRE

MARGOT VISNAPE The Actor Needs the
Director (23)

A bit unusual thing took place in the Estonian
theatrelife last fall: the Estonian Drama Theatre
decided a couple of weeks before the opening night
not to premiere W. Shakespeare’s “Hamlet”. The
date of the opening night was not postponed, as
it sometimes happens in a theatre but the decision
was to end the work on this production. It was said
to be caused by creative reasons, more exactly the
missing of the creative motivation. Our editor and
actor Andrus Vaarik, who participated in the
working process of “Hamlet” discuss the reasons
why this performance didn’t get ready.

KATI MURUTAR. The Dodger Old Lady (48)
Edward Albee’s play “The Three Tall Women” was
remiered at the Estonian Drama Theatre at the
beginning of last December The leading role of the
old lady 1s performed by the Grand Old Lady of
Estonian theatre Ita Ever.
“Ita Ever uses up all the opportunities that Albee
has directly and indirectly packed in this stunty old
woman. The sides of this personality are humour,
justice and charm. This is Ita Ever’s personal
experience that she slowly unpacks among the
armchairs, in the back-stage bathroom and behind
the picture. The audience can enjoy a whole
kaleidoscope of the evergreen stunts of the actress
wallowing in humor “, writes Kati Murutar in the
role-portrait of Ita Ever

PRIIT PEDAJAS. Theatre de Complicité: A
Friend or the Partner for the Audience (62)

A meeling with the founder-member of Theatre de
Complicité Marcello Magni took place at an
intimate seminar (only 18 participants most of
whom were directors) organised by the British
Council last November. The director from Estonian
Drama Theatre Priit Pedajas tells about his
observations and experience of meetings in
London.

PILLE-RIIN PURJE. A Complicated Image —
Actor Rain Simmul (68)

A creative portrait of Rain Simmul (33) from Tartu
“Vanemuine” who has during ten seasons proved
himself to be one of the leading actors of that
theatre. Some of his roles: Piibeleht in E. Vilde's
“Pisuhand”, Polonius in W. Shakespeare’s “Tra-
gedy of Hamlet”, Robin Hood in the open-air
performance “Robin Hood”, Mephistopheles in
Goethe's “Faust”, Raimond Valgre in the movie
“These Old Love Letters” etc. A rich variety of roles
and a lot of interesting creative tasks are already
in the past but a lot seems to wait ahead.

ADOLF SHAPIRO answers II (82)
In this issue we release the second
interview of the theatre historian Reet
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art of the
eimar with

the director Adolf Shapiro. This time they mainly
talk about the problems in actor ‘s education. Adolf
Shapiro tells about his experience of working with
actors from different schools, compares the
difference of European and American schools and
describes his directing style.

MUSIC

HANS HINDPERE answers (3, 65)

Hans Hindpere is first of all known as an author
of popular songs and songs for children as well as
an ensemble leader. Especially Popul.’u‘ were his TV
serial for kids “Laulujutsid” (“Singing Kids"”) and
the group “Vanad sobrad” (“The Old Friends”).
His pedagogical activity is less known — Hindpere
has 30 years been a professor at Tallinn Pedagogic
University.

IGOR GARSHNEK. From Depression to Master
Class (27)

[gor Garshnek analyses two new Estonian chamber
operas first performed at the festival NYYD'97. The
librettist .mg producer of a short opera “Depression
in the Bar” is Toomas Hussar, the music is by Alo
Poldmae. Poldméde has chosen an interesting
constellation of performers — four singers and
accordingly a soprano, an alto, a tenor and a
baritone saxophone. “Olivia’s Master Class” by
Lepo Sumera and Peeter Jalakas is a multimedial
opera where some of the characters participate in
the process of events from the video.

KAALU KIRME. “Sibelius’ “Finlandia”” by
Giinther Reindorff (32)

Gunther Reindorff (1889—1974) belongs to the
generation of Estonian artists whose profile formed
during the years of the First World War. Some of
Reindorff's works may be regarded as “musical”.
The representation of music on his drawing
“Sibelius’ “Finlandia™" is altogether programmatic.
The picture is tuned to magnificence and power as
if the heroic-pathetic harmonies of Sibelius’
“Finlandia” ren?}y roar in it.

IGOR GARSHNEK. Jazz Before Christmas (52)
Igor Garsnek reviews the festival “Joulujazz”
(“Christmas Jazz") which took place from Nov. 30
to Dec. 7, 1997. During this festival several jazz
celebrities, among them Jan Garbarek, Eberhard
Weber, Serzei Manukjan and the vocal group from
UK “The Hilliard Ensemble” were on stage.

About Ludvig Juht's Correspondence with
Eduard Tubin. Nov. 11, 1946 — Jan. 16, 1951 (74)
A selection of letters written by Ludvig Juht, a
double bass virtuoso of Estonian origin and the
first contrabassist of Boston Symphony Orchestra,
to Eduard Tubin, Estonian composer who lived in
Sweden after the Second World War Tubin’s
an;m:ertn for Double Bass is dedicated to Ludvig
uht.



CINEMA

CHRIS WAGSTAFE Beyond Words (11)

A longer article translated from “Sight and Sound”
magazine (July 1996) explicate the shooting of
Michelangelo "Antonioni’s picture “Beyond the
Clouds” 5995) and analyses the working methods
of the director.

CHRIS DARKE. Beyond the Clouds (17)

A short review to Michelangelo Antonioni’s
“Beyond the Clouds” translated from the same
issue of “Sight and Sound”.

MICHELANGELO ANTONIONL The
Unimportant Is Important, the Insignificant
Significant (21)

A selection of Antonioni’s thoughts from “L'avant-
scéne” issue of February 1996 No 449.

JAAN RUUS. All Of It Is Just Like After a Movie.
Interview With the Film Actor Sulev Luik (39)

A section of the interview with Sulev Luik (1954—
1997) who died tragically last summer. In the
interview given to Radio 2 broadcast “Estonian
Filmactors” on September 11" 1994 Luik tells about
his roles in film and of the important things for him
in acting and life.

MAIMU BERG. Classics To Soap — Why Not!
(58)

A review of the 150-minute TV-film “The Burn-
ing Love” (Yleisradio OY/TV 1/Draama and

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

NB! Praakeksemplarid vahelatakse tritkikoja tefonilise kont-
rolli osakonnas — Pirnu vint 67-a (triikikoja poolne sissckiik),
tel 68 14 11.

ETV/TV-Theater, 1997) by Kirsti Petajaniemi from
Finland which tells the dramatic story of Esto-
nian—Finnish couple Oskar and Aino Kallas
starting from their wedding dag in 1900 till the
death of Oskar in Stockholm in 1946. The film also
shows the fight for independence, the birth and
development of the Estonian Republic in these
years. Though not much attention is turned to the
creative work of Aino Kallas. The critic admits that
“The Burning Love” can't be viewed as a feature
film with creative achievements for the concept of
the film-makers has been to show an emotional
drama with added simple symbolics to keep the
audience’s interest. In principle it is a serial or even
a soap. Despite that we have to admit that the film
is educational introducing Estonian history to
European audience.

SULEV TEINEMAA. Martin Eden In the Sea Of
Lost Time (92, 96)

The productions of ETV TV-Theatre from 1997 —
“The Ma[\_f[nr or the Basic Forms of Fear” (script by
Toomas Hussar and Ervin Ounapuu, directed by
T. Hussar) and “Sixty Years in a Second” (script
and direction Ervin Ounapuu) are observed. First
of them 15 a fantasy story about the impact of
childhood horrors to the adult, the second one is
a tribute to the actor and director Mikk Mikiver on
his jubilee. As Ervin Ounapuu has an impact role
at both of those productions the author recalls his
previous connections with film and a few fresh
works where he has been involved in and tries to
bring out the characteristic lines through Ouna-
puu’s creation.

AJAKIRJA "TEATER. MUUSIKA. KINO”

PIDEVATE MUUGIKOHTADE LOETELU TALLINNAS:
= AS "Plusspunkt” kioskid Tonismael

ja Vabaduse viljakul.

* AS “Rinder” kioskid Kuninga t 2 ja Suur-Karja t 18.
= Ajakirjanduslevi kiosk Postimaja juures.

¢ Kauplused “Rahva Raamat”, Pdrnu mnt 10

ja Pika Jala Muusikaari, Pikk Jalg 2.

TARTUS:

* Postimehe Raamatuari, Raekoja plats 16

ja Ulikooli Raamatupood, Ulikooli t 11.

HEA LUGEJA! Tointetuses on veel odavalt saada selle ja miidu-
nudki anstate itksikeksemplare. Ars longa, vita brevis est.
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“Kuuskiimmend aastat sekundis”, 1997,

Lavastaja Ervin Ounapuu. Maria Klenskaja (Elise)

ja Mikk Mikiver (Elmar) Jaan Kruusvalli niidendis

“Hullumeelne professor, tema elukaik”

lavastaje Mikk Mikiver, kunstnik Ervin Ounapuu),

Niidendi teksti kasutab Ounapuu oma lavastuses.
DeStudio foto

Film algab iihe politseiniku johkra tapmi-
sega, peagi langevad mortsuka tunnusmirgid tihte
linnapea valimusega. Neid kahtlusi voimendavad
omakorda Bergist vabaneda soovivad korrumpee-
runud Mandelstam ja Vainson. Ka autorid piiua-
vad paris filmi lépuminutiteni vaatajale jatta muljet
Bergist kui stutdlasest. Ainult kui videos stopp-
kaadriga tahelepanelikult vaadata pogusalt naida-
tud morvarit, siis selgub kohe algul, et tegemist on
ikkagi teise inimesega. Tegeliku tapja liini arenda-
takse kull monevorra, kuid ebapiisavalt, et uldse
tait selgust saada kuriteo toelisest pohjusest.

Selle pohiliselt realistliku kriminaalse looga
haakuvad mitu teist hoopis irreaalsemat stizee-
kaiku. Uks neist kujutab Bergi kui hingesugulast
Jack Londoni kuulsa autobiograafilise tegelase
Martin Edeniga, tema maailmavalu ja elutidimust.
Teine naitab rohkete tagasivaadetega Bergi hir-
mude teket ja tema pideva ubade ogimise pohjust,
mis alguse saanud kodust ja emast. Loosse
lisandub veel Bergi armuseiklus Hamburgis kellegi
mulatitarist Angelika Mandulaga (Ene-Liis Sem-
per). Uldiselt ei ole filmi tlemaira koormatud
tegevusliinidega. Loomulikuna mojub dialoog, va-
rasemad teatritukid jaid vahel 6onsaks ja palju-
sonaliseks lobisemiseks. Sedapuhku ei liialdata
samuti voora ainestikuga, Martin Edenist piisabki
taielikult. Vaatamata tegevuspaikade ja tegelaste
rohkusele on Toomas Hussar rezisstorina sund-
mustiku esitamisega kindlakaeliselt hakkama saa-
nud. Killalt jalgitavas filmis jaab segaseks vaid
kunagise kelneri ja nitdse terroristi (Guido Kan-
gur) ning Bergi autojuhi (Margus Virav) suhetega
seonduv.
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Arvo Kukumigi ei ndidanud end moéned
aastad filmis ja teleekraanil, viimasel ajal on ta jalle
teinud mitu head osa jarjest. Martin Bergi hingelise
I6hestumise, hirmud ja kompleksid annab Kuku-
magi suureparaselt edasi. Vaiksemates osades
jddvad eriti silma Ester Pajusoo tadi Tanja ja Bergi
ema kaksikrollis ning Leida Rammo ja Jaanus
Orgulas naabritena.

“Kuuskiimmend aastat sekundis” on Ervin

Ounapuu honimage Mikk Mikiverile juubeli puhul.
Kinki tildiselt ei arvustata. Mikiver on niigi tuntud
ning ega see film voi lavastus kuigi palju uusi
teadmisi temast ei anna. Iga kord pole see tar-
vilikki. Kall on tegemist Ounapuule vagagi ise-
loomuliku tooga. Ajamerest on haaratud tht ja teist
ning pandud tema oma nagemust teenima. Puhuti
jaab Ounapuu nagemus asjast eemal olijale siiski
tunnetamatuks nagu Kuu tagakilg, kuigi filmis
antakse sealsetest linnadest tapset teavet. Vastav
tekst on kuuldavasti tihest Ounapuu jargmisest
filmist. Autori enda tekstidele lisavad kaalu frag-
mendid Jaan Kruusvalli ja Madis Koivu nii-
denditest, suurejoonelised ooperiaariad, moned vi-
suaalsed efektid, antikvariaadi pudi-padi, Sagadi
moisa avarad interjoorid. Ning naitlejatena Miki-
verile lisaks Maria Klenskaja, Martin Veinmann ja
Kulli Koik. Muidugi ei puudu ka verised pussnoad
ja moned enam kui dhmased sambolid. Aga miks
mitte.
Ervin Ounapuu on hetkel iiks joulisemaid
filmi tulijaid. Detsembri keskel esitleti Kinomajas
veel kahte tema osavotul tehtud tood. Autorifilmi
“Aaria” peategelaseks on hullumeelne krahv ja
lugu l6peb pommiplahvatusega. “Linnapea” vii-
mastes kaadrites nieme Guido Kangurit pom-
midega lennukis istuvat ja siis sdidab lennuk kaad-
rist valja. Andres Puustusmaa “Stitis” debtiteerib
Ounapuu aga niitlejana, filmi lopustseenis lastakse
ta maha.

Ounapuu naib armastavat haiglaselt veriseid
vaateminge, selles on midagi tarantinolikku. Ervin
raagib vahel toemeeli Hollywoodi piirgimisest.
Naaber Renny Harlin joudis sinna toepoolest, Aki
Kaurismaki arvates kill Hollywoodi jooksupoisiks.

Toomas Hussar ja Ervin (:)um]puu.

Ulo Josingu foto
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"Linnapea ehk hirmu pohivormid" "Linnapea ehk hirmu pohivermid'.

Uuripa Tamm (Raive E. Tamm) ja Sekretar Livia (Viire Valdma) ja
kapo juht Vainson (Andrus Vaariki otsivad tidi Tanja (Ester Pajusoo) linnapea kabinetis.
limmapea Bergi korterist morva jalgi Heidi Maasikmetsa foto

Ulo Josingu foto

"Linnapea ehk hirmu péhivormid". Linnapea Martin Berg (Arvo Kukumigi) laseb kindlustusagent
Taalmaal (Indrek Taalmaa) kindlustada Martin Edeni sailinud varandust.
Llo Josingu foto




reger-muuska-kno  2/1998

Pirjo Levandi nimiosalisena Lepo Sumera kammerooperis "Olivia meistrikiass”.

T




