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| Toomas Kohvi foto

"Alfred", 1995. Rezissoor Vilgot Sjdman.
Film ei anna tiielikk iilevandet Alfred Nobeli
eluloost, lavastajn kisitleb|vaid aeqa, mil andeka
leiutaja ellu teeli armastus. Mis oleks filitunud,

© “Teater. Macsika. Kino”, 1997

% |
kui Nobel (Soen Wollter) oleks armastises sana
cdukas olnud nagu dris ning aviellanud  ja

Bo Widerberg. Rootsi iihe parinia reZissiiri
vitmane film "MNoovus on ilus aeg” (1995) toi
kogu Eurcopas, ka Eestis, ralioa samamoodi
kinosaalidesse nagu kunagi teme lavastatud
melodraama “Elvira Madigan™ (1967).
Roger Stenbergi foto

perekonna rﬂjﬂmit? 2 llmselt poleks siis tanaseni
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VASTAB KERSTI KREISMANN

Sa lopetasid teatrikooli 1972. aastal lavakate V lennus. Kas sa miletad, kellena sulle

tundus tol ajal Linda Rummo? Olid sa teda laval ndinud?

Muidugi olin. “Armas luiskaja”, “Hamlet” ja “Kirsiaed” olid ju siis juba olnud.
Staarina. Tunnustatud hea naitlejana.

Annad sa endale aru, et ta oli siis tipselt niisama vana kui sina praegu...
Aaa...h!

... ja neile Hidrukutele, kes tina teatrikoolist teatrisse tulevad, mdjud sina staarina,
tunnustatud hea nditlejana? Aga kui vanana sa ise ennast tunned?

Tead sa, nii habi on tunnistada, et ma iildse ei tunne ennast vanana. See on nii
imelik. Nadal tagasi kuulsin juhuslikult raadiost, kuidas iiks noor muusik iitles, et
ta vottis oma laulu sonad Arvi Siialt, ja seletas siis reporterile tile, et see on tiks
vanema polve luuletaja. Just nimelt “vanema polve”, nii kuskilt aegade hamarusest.
Jumal, ma istusin maha, meie kuldsed kuuekiimnendad, kassetip6lvkond ja dkki siis
niimoodi... Kui sulle nénda labidaga pihe liiiiakse, siis tdesti tunned, et aeg on
mooda lainud ja oled vana, aga muidu ei tule nagu selle peale... Aga koik on ju
tegelikult muutunud, meie polvkonna iidolid ja tihised sobrad tiilitsevad praegu
Tartus. Ma tunnen seda lausa isikliku tragoodiana. Mis me siis radgime Toompeast
ja poliitikamangudest, kui meie endi vahel ja meie keskel kiib poriga pildumine.

Draamateatris on niiiid siis kaks vanema pdlve nditlejannat — Ita Ever ja sina?

Ester Pajusoo ja Meeli Soot kah. Ei, seda ma olen kiill teadvustanud. Ja see
positsioon on mingis mottes tdesti kohustus. Mulle meeldib, et teater on selline
polvkondade segasumma suvila. Ja ma maletan, kui tahtis mulle oli, kui ma teatrisse
tulin, et seal oli ees mitu polvkonda niitlejaid, kes olid nainud midagi sddrast, mida
mina kunagi naha ei saagi, legendiks muutunud inimesi ja lavastusi.

Distantsi meie ja nooremate vahel, mida meie ei taju, ei loo vist toesti mitte meie
muldvanadus, vaid just see nigemuse, lugemuse ja kogemuse vahe, mida tunnetavad
nemad. Ja kui meie olime noored, votsime me 50- ja 60-aastasi vastu muldvanadena.
Aga tina puudub meil igasugune alus arvata, et nad olid psiihholoogiliselt vanemad
kui meie praegu.

Ma olen seda méelnud, aga siis nad toesti tundusid ikkagi hoopis vanemad. ..

Sina oled isegi selle jutu taustal unikaalne, sest kui vaadata kakskiimmend neli aastat

tagasi tehtud pilti, kus sa mangid “Inimeses ja inimeses” Tiinat, tundud sa Tiina jaoks

vana, aga tipselt samasugune kui praegu. Sul vist seda probleemi pole, et tuleb hakata

vanaemasid mangima?

Probleemi pole, aga tuleb hakata. Ainult kahju on sellest, et vihe on olnud voi-
malusi méangida kiipse tugeva naise rolle. Vahe vagevaid vanaeitesid.

Kakskiimmend aastat tagasi kirjutas iiks noormees loo iihest tiitarlapsest (Jaak Allik,

“Tuhkatriinu”? Teatrimarkmik 1976/77), kus on moneti prohvetlikud sonad:

“K. Kreismann ilmutab Anna osas nitvord palju erutavat meelelisust kérvu kaine

arvestuslikkusega, et tahtmatult hakkad teda kujutlema Elektra, Medeia, Juuditing...”. Elektra

ja Juudit on tinaseks mingitud, kas igatsus on siis Medeia jirele?

Algasin ma ju tragedienne’i kallakuga ja ega ma neid naiivseid tutarlapsi ole
suurt mangida saanudki. Viimasel ajal on palju igasuguseid kummalisi karakterrolle.
Igatsus kiib psithholoogilise draama jarele.

Sa oled ju dra minginud isegi Ophelia. Aga see, millest me praegu ridigime, on vist
Gertrud? '

Kersti Kreismann, 1996.
Andres Rohu foto



Praegu on see kohatu kiisimus, meie teatris hakatakse “Hamletit” lavastama
ja rollid on juba jagatud.

Aga kangeid naisi on sulle andnud Tammsaare: Tiina, Karin, Juudit. Mis veel?
Trassi “Liigvees” olin ma isegi natuke Kroot ka.

Kas sulle tundub, et Karin on mingitud? See oli ju nii ammu ning “Ugalas” Satsi

lavastuses...

Tegelikult joudis mingi eriline rahuldus sellest toost tekkida kiill, kuigi teda
sai ju vdhe mingitud ja vdheste proovidega sisse tuldud. See oli suur enese
kokkuvotmine Sansiks, mis mulle anti ja mida poleks tol ajal kuidagi julgenud loota.
Nii oli ka hiljem Juuditiga. Karinist sai mulle vaga armas roll ja ma pole olnud kunagi
kade, nahes selles osas teisi niitlejaid. Eelkoige muidugi Liisut, kes tegi “Ramildas-
Rimaldas” ju katkendeid. Ma motlesin, et olgu ta nii vana ja paks kui tahes, aga see
on tdesti Karin. Ja mulle meeldis vaga ka Katrin Saukase Karin. Ja Raine. Narviotsad
Karini mangimiseks tegi minus lahti tegelikult Panso. Ma ei tea, kui palju ta Karinist
kui naisest aru sai, kuid Karini kui nahtuse oskas ta meile kiill intrigeerivaks teha.
[Ima Panso koolita poleks ma osanud seda rolli kiill mingida.

Ma kerin seda Karinit seepirast, et sind on ju oigusega peetud eesti teatri iiheks koige
ratsionaalsemaks, koige targemaks naisnditlejaks. Aga Karin oli naine, keda puhtalt
juhivad emotsioonid...

Sealt tulebki selle osa volu minu jaoks. Eks elus ole kah nii, et tombavad
niisugused tiiibid, kelle sarnane sa mitte kuidagi ei saa olla. Olen elus samuti imet-
lenud Karini tiiiipi naisi, mul pole sellist aplombi ja enese viljapakkumise julgust
ning enesestmoistetavust nouda niisugust elu.

Niiiid Idheb mote kiill paratamatult sellele, et sa mingisid ka Korboja Annat ning et
selles lavastuses oli kaks Annat. Sinu kolleegist on niiiid elus saanud Korboja
Perenaine. Kas sa kujutaksid ennast ette samasuguses perenaise rollis, nagu niiiid
tema tididab?

Ei iial. Ma imetlen teda siiralt, et ta selle rolliga nii hiilgavalt hakkama saab.
Ma oleksin voib-olla mingil maaral sellega hakkama saanud, kui koik oleks ldinud

E. Vetemaa, “Ohtusdok viiele” (lavastaja Grigori Kromanowv). Draamateater, 1972.
Kadri — Kersti Kreismann, Isa — [iirt Jirvet.

Gunnar Vaidla foto
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proua Vaarmann — Silvia Laidla. :
Henno Saarne foto

L& .
Draamateater, 1 ismann.
Gunnar Vaidla foto




tasa ja targu. Aga ntiiid on mul selline vabaduse aeg vahel olnud, ma hakkaks
kindlasti perutama, kui mulle midagi ei meeldi ja kui ma peaksin olema millekski
sunnitud. Poliitilisi mdnge ma ei suudaks enam méngida, ma 166ksin kausi timber.

Aga kui seda votta kui rolli?

Niisugune vordlus on muidugi viga levinud, aga minu meelest pole see dige.
See on ikka viiga suur vastutusekoorem ja viga suur enesesalgamine. Ma oskan voib-
olla mingida laval ja ma tunnen ennast histi soprade seas, aga kogu aeg olla mingis
shows, see ajaks mind lihtsalt krampi. Ta ei saa ju isegi vabalt oravaid toita. Kindlasti
on inimesi, kes ootavad, et ta vaidrataks, aga ma imetlen seda, et ta pole kordagi
vadratanud.

Aga kui sinu elu oleks ldinud natuke teisiti ja kui ka Eesti vabariigi elu oleks liinud
natuke teisiti ning iihest teisest kirjanikust oleks saanud president, siis sa ikkagi mén-
giksid seda rolli?

(Kersti naerab laginal.) No ega ma armastatud meest ameti parast maha poleks
jatnud. Aga seda 6nnelikum ma olen, et asjad nii pole lainud

Nii et mu Tuhkatriinu polegi siis tahtnud kuningannzks saada. Aga selles
kakskiimmend aastat vanas artiklis on kirjutatud ka nii: “Kersti Kreismann ei saa kurta
ka lavastajatepoolse huvi puudumise iile. (- - -) kuid tulemate on jiiinud prints toelise, ainult
temale sobiva kuldkingakesega. Tulemata on jidnud piisiv mottekaaslus, loominguline partnerlus
hiljem. Tol ajal tundus vist meile molemale, et see on énn, mille poole piiiielda. Aga
mis sa tdnase kogemuse pohjal arvad, kas sa oleksid olnud dnnelikum v&i praegu
parem niitleja, kui sa sellise “oma” lavastaja oleksid leidnud?

Ma ei usu. Ma nden selles pigem kahju ja kaotust, kui on jadgitult armutud
monesse naitlejasse voi lavastajasse ja ollakse ainult koos, eriti veel, kui see tahendab

M. Soosaar, “Joulud Vigalas”, “Tallinnfilm”, 1980. Liisa Laipmann — Kersti Kreismann.
Villu Reimanni foto
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ithelaadse teatri tegemist. Aga hiljem hakkad igatsema ikka nende lavastajate jarele,
kellega sul on olnud tosisemad ja ponevamad t66d

Réddgime siis niilid meestest sinu elus. Panso?

Algas see kohutava aukartuse ja paanilise, halvava hirmuga. Suur 6petaja ikka
selle sona koige otsesemas tdhenduses. Kusjuures see 6petus, mida ta andis, tuleb
tagantjarele isegi praegu veel Kitte.

Sa rdidgid halvavast hirmust, aga kui te kohtusite, oli see poiss ju noorem kui sina

praegu.

Milline poiss? Ah Panso voi? Oli v6i? Taevakene! Aga ta oli nii tark, nii vai-
mukas, ta nagi ja teadis nii palju asju, et ta tekitas minus lihtsalt alavaarsuskompleksi.
Peale selle oli ta vaga impulsiivne ja vois hakata karjuma. Aga mina vaga kardan
valju hailt. Mina poleks seal koolis iial vastu pidanud, kui ma oleksin otse maalt
tulnud. Minu 6nn oli see, et ma olin ikka natuke vahepeal linnas olnud ja tilikoolis
kdinud. Selleks pidi ikka ise natukenegi mingit mdtlemise alget omama, et vastu
panna Panso isiksuse volule ja tugevusele.

Aga mida ta siiski sulle kui niitlejale andis, vorreldes nende paljude hilisematega?

Ma olen naitleja elukutse jaoks ju liiga korralik ja mulle meeldis kohutavalt
see tdpsus, mida ta noudis. Ma ei talu tinase paevani lohakust laval ja ma ldhen

A. Tsehhov, “Kolm ode” (lavastaja Adﬂ{fﬁa};im}.
Draamateater, 1973. Tusenbach — Juhan Viiding,
Irina — Kersti Kreismani.

W. Shakespeare, “Hamlet” (lavastaja Mikk Gunnar Vaidla foto

Mikiver). Draamateater, 1978. Laertes
Martin Veinmann, Ophelia — Kersti
Kreismann.

Henno Saarne foto




A. H. Tammsaare, “uuc
(lavastaje Kaarin Raid)
Juudit — Kersti
Olovernes

s, “Lunastus’
). “Ugala”, 1978.
ti Kreismann.
Endel Veliste foto




sellest seesmiselt vihaseks. Ta noudis absoluutselt tapset teksti ja see Panso kool on
mul veres. Ta karjus “ei kuule” ja noudis koigepealt elementaarse kutseoskuse ole-
masolu, mis mulle viga istub. Selle koige puudumist heidaksin ma paljudele
lavastajatele ette. Kui sa juba méangid lavastajat, siis dra etenda ainult vaimuhiiglast,
vaid tee ka sellist kasitood. Moni lavastaja ei kai enam kordagi vaatamas oma lavas-
tust, moni ei vaata isegi esietendust. See on lihtsalt vastutustunde puudumine meie
ithise to6 eest. See hairib mind. Nii, nagu ka mone naitleja veendumus, et tema
juhuslikud vaimukused on paremad kui naiteks Sanga tolgitud voi Koivu kirjutatud
tekst. Mina pean ju partnerina sellele vastama ning on ikka vahe kiill, kas vastata
arukale voi vaimuvaesele lausele.

Ma ootasin, et Pansost radkides hakkad sa meenutama, kuidas ta viis su loomingulise
polemise korgpunkti, aga sina rddgid elementaarsest kisitoost. Jarelikult oled sa
hiljem just sellest kdige enam puudust tundnud?

Ja see on ka p6hjus, miks ma nutid Malviusesse nii dra armusin. Ja mitte ainult
mina. Kummaline, tal on ees kolmkeelsed osaraamatud ja ta tajub teksti nii tapselt,
et peatab proovi ning titleb, et siin on midagi valesti. Ja tulebki valja, et sa kas titlesid
vale sona voi on tolge sisuliselt vale. Temas on ithendatud lahtine inimene, vaimukas
natuur, intelligentsus ning aukartus selle elukutse ees, ja suur néudlikkus. Ta alustab
proovi ja siis algab t66, mis ei segune hilinemiste, labasuste ja koduste meeleoludega.

Siit kostub libi ka see, et sa vajad nditlejana teatud distantsi lavastajaga. Sa ei taha

vist tootada nii, et te olete lavastajaga 66 1dbi tina pannud voi armastust teinud ja

siis ldhete hommikul proovi ja hakkate kunsti panema.

Ma tunneks end siis viga halvasti, nagu mingis sobingus osalevat. Tahaksin,
et lavastaja mangiks oma rolli ja teeks seda professionaalselt, ning minu jaoks on
see palju vajalikum kui olla temaga stidamestbrad.

Kromanov?

Kadri “Ohtusoogis viiele” oli mu esimesi rolle teatris. Ja ma olen vaga tanulik,
et ta mind murdis. Me tegime hirmsasti proove ja ta tegeles minuga palju, sest Kro-
manov teadis, mida ta tahtis, ning ta tdepoolest piitsutas niitlejaid, et seda saavutada.
Ma tean, et mu vastupanu on véga suur, ja seeparast ma meenutangi hea sonaga
neid lavastajaid, kes mind on murdnud.

Sapiro?

Temaga on mul arvatavasti teistsugune suhe. Ma austasin ja imetlesin teda,
kuid kiillap olin siis veel selline diletant, et ega mina temas huvi ei dratanud. Irina
rolli “Kolmes Ges” pani mind Draamateater, kiillap vist Panso, sest Sapiro valitud
Mari Lill tootas tol ajal veel Noorsooteatris ning vajalik oli dublant. Nii et mina olin
Sapiro jaoks algaja kakerdis, inetu pardipoeg, kellega pidi tegelikult tegelema teiste
aja arvelt. Ja sellest alavaarsustundest ma ei saanudki tile ning laksin kohutavalt kinni
ja krampi. Maletan, kuidas ma vaatasin, kui vagevalt mingis Eskola ja koik teised,
tundsin, et ma ei saa ithegi asjaga hakkama, ning mida rohkem ma tegin, seda keh-
vemaks ma laksin.

Hiljem, juba etenduste kiigus, sain siiski vabaks ja ma isegi maletan seda eten-
dust, kus tundsin, et mind keegi ega miski ei kontrolli ja ma voin ise olla Irina. Ja
siis stindis minu Irina, mida Sapiro pole vist nainudki.

Mikiver?

(Paus.)

Moned aastad tagasi vapustas mind see, kui sa iitlesid, et oled iiks vihestest
Draamateatri niditlejatest, kes ridgib Mikiveriga teie. On see ka tina veel nii?

Ma olen talle ikka sina kah juba titlenud! Temaga on mul just see distants, mida
ma tegelikult ootan lavastajalt. Ja voib-olla kolab see pateetiliselt, kuid mulle
tahendab ta sidet Pansoga. Mikiveril voib lavastus mitte tiiesti nnestuda, kuid see,
kuidas ta proovi teeb, on viga nakatav. Olen temaga mitu véaga ilusat t66d teinud.
Kuid miskipirast tajun, et ma pole tema jaoks huvipakkuv naitleja.

Trass?
Ta on mulle vaga palju t66d andnud. Aga muide, kui ma oieti maletan, siis
9



Korboja Annaks valis tema Helle Pihlaku ja mind soovitas talle vist Mikiver. Eriti
on meeles “Rita koolitus”, kus ta rassis meiega hirmsat moodi. Seal murdis ta Tonu
Aava veel rohkem kui mind. See oli meil toeline iithistegemine ja malestus on jaanud
vaga ilus.

Hermakiila?

“Red Ryder” ja “Palkon”. Ma olin nii 6nnelik, kui ta mind truppi véttis. Ja minu
arvates oli “Palkon” suurejooneline lavastus, kahju, et ta nii ruttu maha laks ja et
Evald seda ei kaitsnud. Ta tiidineb oma toodest vaga ruttu dra. Voib neist tidineda
juba enne esietendust. Ta on vist ise niivord aktiivne naitlejatttip ja niivord looja, et
ei viitsi seda, mis juba olemas on, enam vaadata, ta hakkab seda muutma. Nii oli
“Tormiga” ja “Red Ryderiga”. Ma ei saanudki aru, miks ta hakkas jarsku seda otsast
lammutama, mida ise asja loonud oli.

Komissarov? Niitlejana vist kiill ainult sissedppimine “Armsas dpetajas”, kuid

inimesena ju kauaaegne perekonnastber.

Lavastajana on ta eluaeg olnud jonnipunn ja teinud taiesti teadlikult seda, mille
eest voib sGimata saada. Nii poliitiliselt kui kunstiliselt. Aga mulle meeldis viga,
kuidas ta meie teatris niiid “Amadeust” tehes pani oma néudlikkusega kaigi
etendust teenindavate siisteemide vastu selle pisut seisva vee monevorra litkuma,
ja ma imetlesin, kuidas ta ennast sealjuures valitses. Ta ei saatnud kedagi mitte
kuhugi, mis oleks iseenesest olnud vaga loogiline. Ja mul oli vaga hea meel kuulda,
kui suure respektiga raakisid temast ta opilased, kes sel hooajal teatritesse tulid.

Pedajas?

Viimase aja koige kaalukamad t66d on temaga tehtud. “Tagasitulek...” ja
“Kirves ja kuu” ja “Tuliingel” ja “Merlin” ja “Leekriitibe”. Mul on kohutavalt kahju
olnud, kui need lavastused on repertuaarist maha lainud.

Mis oleks, kui paneksin Priidu kdrvale teise praeguse in-lavastaja Niiganeni ja

paluksin sul neid vorrelda?

Elmo Tallinna kutsumisel olen mina teatud mottes ristiemaks. Teatrindukogus
kusis Allikmaa, keda voiks kilalislavastajaks kutsuda. Mina pakkusin Niiganeni,
kes siis oli ainult “Ugalas” miitanud. Tegin seda teadmata, et asi jouab “Ivanovini”
ja mina hakkan Sarrat mangima. Moni mees meie teatris ei teadnud Niiganenist veel
suurt midagi.

Priit tundub olevat looja jumala armust. Ta to6tab mangleva kergusega ega riiga
hommikust 6htuni. Ta annab mingeid nippe ja riitme ning kui sa aldis oled, saad
sealt koik. Ning kuidas ta nakatavalt tiksi naerab proovis, ta unustab vahel ara, et
ta on lavastaja.

Elmot aga teadsime Pantalone ja paikesepoisina ja mulle oli taielik tillatus, kui
noudlik lavastaja ta on ja kui jarjekindel. Me ootasime kerget ja lahedat proovichk-
konda, aga jarsku algas vaga tdsine t60. Lahe on hoopis Priit ja sellepdrast on ta
lavastaja, kellele ma olen ndidanud oma kapriise ning lolli iseloomu. Kellega olen
julgenud halvasti kaituda. Voib-olla ka selleparast, et me oleme nii palju koos tosiseid
toid teinud. Mul on kapriiside parast hibi, aga ma pole neid ka parast klaarima
ldinud. Paanika on tulnud tegelikult hirmust, et me ei joua valmis, et jarsku ei tule
tervikut jne, sest Priit selle parast nagu tildse ei muretseks. Ta on niivord looja natuur,
et el pruugi isegi enne viimast labimangu teada, millega tiikk 16peb.

Kui niiiid siiski piiiida leida, mille poolest peale néudlikkuse Panso siiski erines neist

toredatest ja ilmselt temast mitte vihem andekatest lavastajatest sinu elus?

Tal oli missioon ja ta oli juht. Ning sellest tuli vastutus. Kui need toredad poisid,
kellel kaigil on tegelikult Panso kool, suudaksid korraga méelda nende kolme sona
tdhendusele...

Réddgime ka mone sona naistest. Karusoo?

Mina kull ei saa aru, miks ta on teatrist kadunud. See, et tema ei lavasta suuri
asju, on toeline materjali raiskamine. Olen temaga teinud “Pardijahi”, “Paikese
lapsed”, “Elektra”. Seda viimast, mida mingisime Dominiiklaste kloostri Gues ja
kestis kuus tundi, tahtsin siis ja tahtnuks hiljemgi vaga mangida.

10



Raid?

“Kiilalised” ja “Juudit”. Tema hakkab kuskilt keskelt nappima. Tal on mingi
urgnaiselik aisting, mille pealt hakkab ta vorseid ajama. Kaarin vajab viga head
meeskonda enda timber, siis voib ta suuri ja huvitavaid asju teha.

Ja iiks mees on niiiid veel puudutamata. Millal sa hakkasid taipama, et Undist voiks

lavastaja saada?

Mina armusin muidugi kirjanik Unti, kuigi tal oli suur teatrialane background
Toominga- ja Hermakiila-aegse “Vanemuise” ndol. Minu meelest hakkas Mati
Noorsooteatris véga ilusti peale luulelavastustega, mis olid vaimukad ja andekad.
Siis ei rddkinud ta mulle kiill suurematest lavastaja ambitsioonidest. Tema imbus
teatrisse tasa ja targu. Kui ta aga suuremate asjadeni joudis, tousis kéra. Kui ma tana
neile métlen, siis tundub mulle Undi “Bernarda Alba maja” oma ajast ees olnud
lavastusena. Kriitika tiimitas seda igatahes kovasti. Aga niipea kui aru sain, et tal
on ambitsioon lavastaja olla, tekkis minus torge. Ma paaniliselt pelgasin seda ning
teater, mis meid seni oli ithendanud, hakkas meid ntiiid tdukama. Olen kogu aeg
saarast pereteatrit kartnud. Kiill mul oleks olnud siis rolle ja voimalusi, aga ma titlesin
juba ette ei... ei... ei... ei mingil juhul.

Kas asi, mis teid lahku viis, polnud ka see, et ta vois alateadlikult tunnetada, et sina

kui professionaalne niitlejanna pead teda diletantlikuks lavastajaks?

Ma ei tea, ma pole sel teemal temaga raakinud. See vo6is ka nii olla ja voib-olla
ma andsin seda ka moista. Noorena oled ikka véga enesekindel.

Niiiid on ta l6puks viotnud sind oma lavastusse “Illusioon”. Mulle tundub, et seni
on teie koostood seganud tema teadmine, et sinu ees ei onnestu tal lavastajat mingida.
Te saate koos tootada vaid juhul, kui nii tema kui ka sina olete veendunud, et ta on
lavastaja. Kas sa oled selles niiiid veendunud?

Muidugi on! Ainult et temaga on nii, et tal on vdga onnestunud asjad ja siis
jille taielikke altminekuid. Voib-olla on viga selles, et ta votab enda peale liiga palju
tilesandeid — lavastus, lava- ja muusikaline kujundus...

. Russell, “Rit N " yr :
;f/f\;ﬂh';:iif’”ﬂﬂﬂsiﬂqﬂ Raivo Trass). A. Tsehhov, “lvanov”(lavastaja Elmo Niiganen).

Draamateater, 1988. Rita — Draamateater, 1992. Tvanov — Jiiri Krjukoo,
Kersti Kreismann. Sarra — Kersti Kreismann.

Gunnar Vaidla foto : Peeter Sirge foto




Ma pole riikinud Juhanist, lavastajast, kellega sa oled vist kdige rohkem koos teinud
ja kellega tekkis Draamateatris ju teatud mottes trupp trupis.

Me hoidsime vaga kokku juba konsis. Juhan oli meie liider, teised olid tema
sabas. Draamateatrisse tulles oli meil mingi dhmane ettekujutus, et hakkame kindlasti
mingit teistmoodi teatrit tegema. Oli tahtmine, kuid polnud selgust, ka Juhanil mitte.
Juhanist on nii raske raikida, sest ta on olnud minu koige lahedasem sober pikka
aega ja just minu elu koige ilusamatel aastatel. Ta on olnud nende aastate kaasalooja
ja tunnistaja. See on kaotus, millest ma pole iile saanud, ma tunnen temast kohutavalt
puudust.

See teater, mida te tegite, oli viga puhas ja minimalistlik, mulle meenutasid Juhani
lavastused Tonis Vindi graafikat. Aga sa ise oled ju viga teatraalne ja lopsakas natuur,
kuidas sai Juhani laad sind kui tirgnditlejat rahuldada?

Need olid toredad finessid, mul oli ka mujal midagi teha. See oli s6pruskond,
kuid mul pole kunagi olnud tunnet, et ainult seda ja muud ei midagi. Minu
suvereniteet sailis taielikult, aga Juhanis tekkis kiill mingi absoluudi ihalus. Mina
pole endale saanud kunagi lubada rollist dratitlemise luksust, aga Juhan tegi seda
korduvalt, tal olid mingid omad véartused ja eesmirgid ja ta tundis seda tugevust,
et voib tavateatrist dra Gelda.

Ka Juhan oli ju tirgnditleja. Kiillap oli temas paljugi Pinnast. Ka tema vajas ja nautis
publikumenu. Samal ajal jdid ta lavastused laiast publikust viga kaugele. Oli see siis
konflikt ratio ja emotio vahel temas? Kas ta hibenes oma toelist loomust, pidades
seda madalaks, ning piiiidles eriliste rafineeritud vaimukdrguste poole?

Mina tean kahesugust Juhanit, sellist, milline ta oli teatris, eriti viimasel ajal,
ja sellist, milline ta oli elus ja meiega koos teatrikoolis oppimise ajal. Oh, seda
vabadust, inspiratsiooni ja talendi lehvimist, mida publik pole paljuski nainud. Ta
vois olla ddarmiselt sarav ja vaimukas, kuid lavastajana puidles ta toesti millegi
hoopis muu poole. Temas oli moistust ja tundeid mélemat sedavord palju, nagu
temas koike oli palju, et see habras keha ei mahutanud kéike ara ning kaldus jarsku
moistusliku kiilje poole. Kuid Juhani emotsionaalne kiilg ei talunud, et ta pole
vaartustatud, ning purskus vilja ja 16i Iokkele... Seda koike on vaga raske analiitisida.
Keegi meist ei arvanud, et konflikt tema sees nii traagiline on. Juhani lahkumisel
pole tihte pohjust. Onnetuseks langesid vaga erinevad kriisid — isiklik, kunstiline,
sotsiaalne — iihel hetkel kokku.

Viimasel aastal oled sa pidanud palju kannatama ning ohus on olnud mitmed
lihedased. Oled sa ka ise minekule moelnud voi seda motestanud?

Eks ma ole seda motet térjunud nagu me kéik. Maletan, et lapsena drkasin
oosel iiles ja nutsin ning kui ema kiisis, siis ttlesin, et kardan ara surra. Mul on olnud
selliseid uleelamisi, et elu olen ma enda jaoks eriliselt vaartustanud kull. Olen
talunud totaalset, painavat valu ja leina ning 66 otsa nutnud ning jumalat palunud.
[Imselt algas mingi teine tunnetus Juhani minekust. Olen leidnud palju inimlikku
andeksandi ning moistmist ja headust, et isegi iillatun. Tahan maletada inimestest
ja olukordadest vaid head ja halb ununebki iseenesest. Tahaksin inimestele Gelda
seda, mida mina olen aru saanud, kuid muidugi ei aita teise inimese kogemus vist
kiill kedagi.

Praegu on sulle itks lihedasemaid sopru sinu poeg Andres Raag, kes on samuti hea

nditleja ja 6ppinud samas koolis, kus sinagi. See on lavakunstikateedri ajaloos

ainulaadne juhtum. Sa nigid oma poja kooliskdimist korvalt. Oli see sinu arvates ka
sisuliselt sama kool?

Ma ei teadnud, et ta tahab saada naitlejaks, aga ma olin toesti roomus, kui ta
lavakasse sisse sai. Andrese jaoks on Panso, Kalmet, Tohvelman muidugi margid
minevikust. Kuid ma nagin, et samasugune autoriteet, kui meile Panso, oli temale
Komissarov, ja Tepandi ehk veel vagevamgi kui meile Adra-papi. Meie kool on vaga
elav organism ja ta ei saa olla tapselt sama, kuid mulle tundub, et haridus, mille
nemad said, pole kindlasti halvem meie omast. Juba siis, kui ta naitlejaks 6ppis, oli
meil vaga ponev teatrist rddkida. Tema on minu t66d ko6ik dra ndinud, mina tema
omi koiki mitte. Ma ei saa teda rahulikult korvalt vaadata, teen seda hoopis teise
narviga, sest kuna olen sama eriala inimene, siis jagan ju asja. Ma ei kipugi tema
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esietendusele, sest see on raske vaev. Teisalt meeldib mulle viga, et tema on minu
esimene kriitik. Kui méni kuri tadi lehes séimab, siis hakkab toole mingi kaitsemeh-
hanism. Sobrannad ja tuttavad aga ttlevad tavaliselt, et kiill sa olid armas ja kiill
sa olid tubli. Koige objektiivsem ongi Andres, ja kui ta kiib esietendusel, siis me
istume parast 60 otsa kddgis ja rddgime ja see ongi koige toredam aeg nmg koige
avameelsem ja kriitilisema analiiis. Ning selle taga on kindlasti asjaolu, et meil
on ithine kool ja seepirast ka ithine keel. Tana usaldan mina teda vist rohkem kui
tema mind, se:,t minul pole enam seda noorusele omast enesekindlust.

Radgime niilid mone sona Draamateatrist, kus sa oled kogu elu téétanud ja mille
korgemasse kunstilisse juhtkonda — teatri noukogusse — sa viimastel aastatel oled
kuulunud.

Mina olen selles noukogus naitlejate esindaja, ma voin aeg-ajalt sona sekka
oelda, kuid keegi ei pea sellega arvestama ja ega ma arvagi, et sellise masinavargi
juhtimises pmks arvestama eksalteeritud naitlejanna monolooge. Me oleme siis
nuud oma teatriga jdudnud selleni, mida ammu oleme ihalenud — et repertuaar
on histi ja kaugele planeeritud ning iga niitleja teab pikka aega ette, mida ja millal
ta mangima hakkab. Ja ometi pole me rahul ning ma maistan Allikmaa solvumist
selle rahulolematuse peale. Aga mulle on méistetamatu see halastamatus, mis tinu
uute lavastuste pealetulekule viib varakult etteplaneeritud surma huvitavad ja head
tiikid, mida voiks veel hoida ja mida naitlejad tahavad méangida.

Kriitika heidab Draamateatrile ette liiga suurt arvu uuslavastusi hooajal. Mida

arvatakse sellest teatri sees, sest uuslavastuste rohkus annab niitlejatele piisavalt

tood ja vihendab seega teatrisiseste pingete peamist allikat...

Paraku pole piris nii, sest selline meeletu karussell suurendab ebakindlust.
Ma teen ara suure to0, ptihendun sellele ja tean, et jargmisel hooajal lavastust enam
ei mangita. Ma ei tea aga, kas mulle niipeagi midagi vordvaérset asemele tuleb.

T. Dorst, “Merlin” (lavastaja Priit Pedajas). Draamateater, 1994.
Lancelot — [iiri Krjukov, Ginevra — Kersti Kreismann.
DeStudio foto
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Tahaksin oma 6nnestumisest kiitinte ja hammastega kinni hoida, kuid ta rebitakse
mult kiest ja heidetakse olematusse. Telesse kah ei voeta! Hoivatusest ei tulene
rahulolu, sest osad jaotuvad niikuinii ebatihtlaselt. Tippnaitlejad aga kannatavad
iilepeakaela tormamise all. Ja mulle tundub, et publikul ning isegi kriitikal on pilt
ammu eest dra. Omal ajal, kui Panso tegi mingi klassikalavastuse, raagit: sellest pool
aastat ette ning mitu aastat takka jarele. Niud tulistatakse kaks TSehhovit ja kaks
Shakespeare’i hooajas, ilma et keegi eriti tahelegi paneks. Ma ise ei oska planeerida
ega raha lugeda, kuid tunnen, et midagi on valesti. Kui vaataja on 100 krooni eest
juba “Mehe, naise ja kontserdi” ara vaadanud, siis ei saa ta endale enam rohkemat
lubada. Paradoks on see, et sama raha eest voiks ta vaadata meie majas mitut
lavastust, mis ehk seetdttu tithjaks jaavad. 100 krooni on selles kvartalis juba teatrile
kulutatud.

Aga teatrijuhtimine on muidugi vaga habras jaa, millel tuleb kaia. Vaatamata
koigele on hea, et meie teatris on juba pikemat aega rahulik 6hkkond, ilma oluliste
kaarimiste ja intriigideta.

Nagu iitlesin, on sind kriitikute hulgas alati peetud vaga targaks niitlejaks, kuid mida

sina arvad kriitikast ja kriitikutest?

Niitleja arvab, et kriitik olla on lihtne. Kuid teistele halvasti titlemine ei saa
olla privileeg. Naitlejate “privileeg” on olnud see, et me oleme ajast aega olnud pea-
aegu ainus elukutse, keda on avalikult tiimitatud. Mulle teeb vaikest kahjuroomu ja
nalja kisa, mis on viimasel ajal puhkenud selle iile, et méne telesaate voi saatejuhi
kohta on ajakirjanduses oeldud kriitiliselt. Aga meie oleme pidanud ju kogu aeg krii-
tikat taluma, kuigi nii moénigi kord teeb naitleja just seda, mida lavastaja on tahtnud.
Olen kindel, et koike saab oelda palju delikaatsemalt. Poliitik voi avalik tegelane
voib ennast paevapealt korrigeerida, muuta, aga niitleja peab tapselt samas rollis ja
sama moodi veel kiimneid kordi inimeste ette astuma...

Sa oled ka iiks 40-ne kirjale allakirjutanuist ning sinu kohta kdivad kindlasti

Shakespeare’i sonad niitlejast kui ajastu liihikroonikast. Aga sinu arvel on ka iiks

“punane” tiikk — “Alati teie Rosa”. Kui noor pélvkond nieb sellist rida: Varem —

Kollontai, Kreismann — Luxemburg, Unt — Kingissepp, Komissarov — Lenin, ning

jareldab sellest, et kiill olid ikka poliitilised prostituudid, mis sa kostaksid?

Selle materjali votsin ma kiill taiesti vabatahtlikult, vist pan Kurtna soovitas.
Mind volus see konflik “seltsimehe” ja irgnaise vahel Rosas. Kes sa siis oled — naine
voi riigikukutaja? Mul oli uhke seda tuikki teha. Kiillap tundsin ma tolle riigikuku-
tajaga mingit alateadlikku seost ja tahtsin seda psiihholoogiat uurida. Ma tahtsin
selle poliitilise naise teha endale ning vaatajatele moistetavaks inimeseks. See oli mui-
dugi suur julgustiikk, mitte ainult ebapopulaarse teema pirast, vaid eelkoige ikka
seeparast, et tegu oli monotiikiga.

Mida sa tdnasest eesti poliitikast arvad ja kas valimas ikka kaisid?

Kuni siiani usinalt. Ka last opetasin hoolega, keda peab valima. Aga niitd aitab.
Mina enam ei lahe. See tants ja trall, mis parast neid valimisi lahti laks, viskas mul
Ioplikult dra. Algul ikka, et me teeme seda ja teeme teist ja muudame ja poksime ja
tule minuga ja tulen sinuga. Ja siis korraga laheb kaik taitsa segamini ja pole tildse
enam tahtis kes kellega. Taevake, no mis asja ja kes asja, siida laheb pahaks... Nuud
on minu illusioonid kah otsas ja poliitiline stititus kaotatud. Ei-ei, ei enam. Parem
juba teater.

Kiisis JAAK ALLIK
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MAARET KOSKINEN

ROQTSI FILM KAHEKSAKUMNENDATEL
JA UHEKSAKUMNENDATEL AASTATEL.:
KRIITILINE ULEVAADE I

Kui seitsmekiimnendate aastate rootsi
filmi vaib vaadelda “suure pohmeluse aja-
na”' — loogilise jitkuna kuuekiimnendate
maojule, kuldajastule, mil kéik ndis véima-
likuna —, siis kaheksakiimnendaid ja iihek-
sakiimnendate algust véib nimetada drka-
mise ja kainenemise perioodiks.

Selle tagajirjel on viimased poolteist
aastakiimmet Rootsi filmitodstuses® olnud
viga eklektilised, tiis nii touse kui moonu,
nii avastusretki huvitavates suundades kui
ka eksiradu ja ilmseid ummikuid. Samuti on
see aeg ndinud uute paljutootavate reZis-
soorikarjddride algust ja teiste [oppu — mil-
lest osa poleks tohtinud iildsegi alata, teis-
tele tulnuks kaasa aidata, ent seda ei tehtud,
moned aga olid juba oma labiloéogivoimet
toestanud ja voinuksid veel palju aastaid
jatkuda, kuid ei jatkunud. Loppude lopuks
olid kaheksakiimnendad dekaad, mil pa-
gendusest naasis Ingmar Bergman, roofsi
kino elav piihak, ja kuulutas, et tema viima-
seks filmiks jdiab “Fanny ja Alexander” (Fan-
ny och Alexander, 1982/83). Ta pidas sona: see
film osutus tema konekaks luigelauluks,
kokkuvatteks iile neljakiimne aasta kestnud
tdost filmitegijana.

BERGMANI PUUDUTUS:
SEE KESTAB VEEL

Ometi on Ingmar Bergmani m&ju rootsi
filmile omal moel tugevaks jadnud, juba
ainuiiksi sellepirast, et endiselt tehakse tema
stsenaariumide jargi filme. Nii valis Bergman
taanlase Bille Augusti, Taani-Rootsi koost6os
valminud suurepdrase “Vallutaja Pelle”
(Pelle erovraren, 1987) rezissoori, lavastama
filmi “Hea tahe” (Den goda viljan, 1992), es-
malt viietunnise teledraamana, mis hiljem
redigeeriti kinoversiooniks (ja voitis 1992.
aastal Cannes’i filmifestivalil “Kuldpalmi”).

! Viljend, mille t6i kdibele Mikael Timm oma
iilevaateartiklis Rootsi 70. aastate filmist, “Mot
publiken, ur samtiden... Den svenska filmens 70-tal”,
Svensk filmografi 7: 1970—1979 (Stockholm, Svenska
Filminstitutet, 1988), 1k 9—21.

Kahtlemata on Bille Augusti film Bergmani
stsenaariumi uhke, elegantne ja pithendunult
iiksikasjalik tilekandmine kujundeisse. Siiski
rikastavad filmi vaatamist kummalisel kom-
bel koik need teised kujundid, mis jaid siindi-
mata — see tihendab filmi, mille rezisséor
olnuks Bergman ise. Kanname ju koik endas
bergmania pagasit, mis — ma soandaksin se-
da véita — moodapaasmatult kipub Augusti
filmi vaatamisse sekkuma. Kui asi on nii, siis
on sekkumine ikkagi loovat laadi, see hoovab
justkui mingist heatahtlikust viirastuslikust
juuresolijast ja tekitab omalaadse kaksik-
projektsiooni: vaataja silme ees lahti rulluy
tegelik film — ja kujutletav film, mis pogusa
viirastusena annab endast mirku Augusti
kujundite kaudu nagu topeltsiritus. Film
nagu mote ja malu, kui soovite.

Uheksakiimnendatel aastatel tegi filmi-
versiooni Bergmani novellist “Piihapdeva-
laps” (Sondagsbarn, 1992) ka tema poeg Da-
niel Bergman. Sellest sai heade naitleja-
téodega ja korraliku tehnilise teostusega film,
milles aga — kiillap on see mdistetay — alles
otsitakse oma stiili. Veel iiht Bergmani stse-
naariumi pealkirjaga “Eravestlused” (Enskilda
samtal) lavastas Rootsi TV Kanal 1-le Liv
Ullmann; selle esietendus toimus 1996. aasta
siigisel.

KUUEKUMNENDATE POLVKOND ON
ENDISELT TUGEV

Kuid rootsi filmikunstis ei anna end
tunda ainult Bergmani m6ju, méargata voib ka
mitmete nuiid kiipses keskeas reZissooride
mojutusi, kes alustasid oma karjdari noil
kuldseil kuuekiimnendail. Kéige silmapaist-
vam neist on Jan Troell, kes sai rahvusvahe-
liselt tuntuks oma teostega “Viiljardndajad”
(Utvandrarna, 1969/70) ja ”Hue/ maal” (Det
nya landet, 1970/71), mis iihe kriitiku sonul
korguvad “hiiglastena enamiku rootsi seits-
mekiimnendate aastate filmide kohal”3 ja

? Ruumipuudusel olen peamiselt keskendunud

mingufilmiloomingule ja dokumentaalfilmidele.

Loomulikult on tehtud viga hdid lihi- ja laste-

fkilr]ne, mida selles tekstis mainitakse ainult juhusli-
ult.

* Mikael Timm, op. cit., 1k 14.
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“Noorus on ilus aeg”, 1995. Rezisstor

Bo Widerberg, Stig (Johan Widerberg) ja Kjell
{Tomas von Bromssen) — 15-aastane koolipoiss ja
tenta dpetaja Viola drimehest abikaasa, kes armastab
Beethovenit, Brahmsi, Wagnerit ja — alkoholi.

“Noorus on ilus aeg”. Sebimine kooliGuel pirast
appetunde 1943. aasta Malmos, mis meenufab pisut

Bruegleli maalidel kujutatut.

Kolmekiimne seitsme aastast seksapiilset dpetajat
Violat kehastav Marika Lagercrantz Tallinnas
mdaodunud aasta 27. okteobril.

Rauno Volmari foto
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andsid talle voimaluse teha filme Uhend-
ritkides [nditeks “Asunikud”/"Zandy pruut”
(Pionjirerna/Zandy’s Bride, 1974)]. Kaheksa-
kiimnendatel jatkas Troell “Oscari” nominen-
tide hulka joudnud mangufilmiga “Insener
Andrée 6huséit” (Ingenjor Andrées luftfird,
1982), suure]l:)ﬁrase filmijutustusega hukatus-
likust 6hupallireisist jaisesse Arktikasse, mille
sajandivahetuse paiku vottis ette rootsi maa-
deuurija Salomon Andrée. Sestsaadik on Jan
Troell kindlustanud oma seisundit tihe suu-
rima filmimeistrina, keda see maa on stinni-
tanud, koigepealt 1988. aastal valminud ise-
endasse stiiviva dokumentaalfilmiga “Mui-
nasjutumaa” (Sagolandet) ja 1991 ﬁﬁﬂii;ﬂ A1
Capitano”. Viimast, mis pohineb traagilisel ja
pealtnaha mottetul morvajuhtumil Rootsis,
saab ehk koige tapsemalt iseloomustada kui
leebet diistoopilist road-movie’t, teekonda
eikuhugi, samas ka hoolikat eritlust vigivalla
olemusest. Rootsis aga moisteti filmi viga
vadriti: juba mote tegelda filmivormis toesti-
stindinud morvajuhtumiga lehkas monede
meelest blasfeemia ja sensatsioonihimu jarele.
Kuid 1992. aasta Berliini rahvusvahelisel
filmifestivalil palvis see film “Hobekaru”. Jan
Troelli varskeim film “Hamsun” (1996) on
eleegiline lugu Nobeli preemia laureaadist,
norra kirjanikust Knut Hamsunist, kes kahek-
sakiimneaastasena Teise maailmas6ja ajal
toetas oma kodumaal natslikku okupatsiooni.

Bo Widerberg, teine Ameerika Uhend-
ritkides filme teinud rootsi rezissoor (“Joe
Hill”, 1971), vantas kaheksakiimnendatel
mitmeid madngufilme, nditeks politseipone-
vii  “Mees Mallorcalt” (Mannen fran
Mallora, 1984) ja “Mao tee kalju peal”
(Ormens vig pd halleberget, 1986), kauni tOot-
luse Torgny Lindgreni kurjuse hirmuaratavat
banaalsust kujutavast romaanist. Ent seejarel
tef;eles Widerberg peamiselt teatrireziiga.
Alles hiljuti naasis ta filmikunsti juurde oma
viimase tooga “Noorus on ilus aeg” (Lust och
fiigring stor, 1995), mis kandideeris “Oscarile”.
Vilgot Sjoman, maailmakuulus oma sarava,
16busa ja uuendusliku filmiga “Olen nudishi-
mulik — kollane” (Jag ar nyfiken — gul, 1967),
tegi kaheksakiimnendatel aastatel samuti
mitu filmi. Parim neist on ehk “Hundiank”
(Fallgropen, 1989), peenelt hadlestatud stigis-
sonaat usuteaduse professorist ja tema konf-
liktidest akadeemiliste motiskluste ning
komplitseeritud elu vahel viljaspool elevan-
diluust torni. Tema varskeim fiIim “Alfred”
(1995), mis pdhines Nobeli preemia asutaja
elul, kukkus aga ldbi nii kriitikute silmis kui
ka finantsiliseﬁ.

Lopuks, viimasel aastakiimnel tegi
Kjell Grede paar head filmi — “Hip, hip,
hurraa!” (Hipp hi’pr hurra!, 1987) ja “Tere
ohtust, harra Wallenberg” (God afton, herr
Wallenberg, 1990). Vormilt huvitavam on neist
esimene, mis radgib skandinaavia maali-
kunstnike koloonia, rahvusvahelise kuulsu-
sega “Pohjavalguse” koolkonna esindajaist,
kes 1890-ndatel aastatel elasid Skagenis Taani



rannikul. Vastupidiselt teistele eluloolistele
filmidele kuulsatest kunstnikest pole Grede
film niivord portree tksikisikutest, kuivord
eluviisist voi pigem teravdunud elutunne-
tusest. Seda viljendab suureparaselt tema
filmis ekraani tditev ere, imeline valgus, mis
vidgagi meenutab maale, mida me kohati
valmimas ndeme. Oeldakse nagu voidukalt:
vaadake, mis on kunst, aga vaadake ka, mida
suudab filmikunst!

Siiski saab viita, et kuuekiimnendail
aastail alustanud rootsi rezissdoride parimad
mangufilmid jaavad tegemata. Juba seitsme-
kiimnendate aastate keskel lopetas filmide
tegemise Roy Andersson, iiks oma aja pari-
maid rootsi rezissdore. Peale tiliedukat de-
biititi filmiga “Armastuslugu” (En kirlekshis-
torig, 1970) sai tema teine méngufilm “Gi-
liap” (1973/75) nii karmi kriitika osaliseks
(iseloomulik, et see on tagantjarele kuulu-
tatud omamoodi kultusfilmiks), et ta siirdus
reklaami valdkonda. Ent mitte mis tahes
reklaamfilmide tegemisele. On tosi, et An-
derssoni toid selles Zanris voib nimetada
iseseisvateks miniatuurseteks kunstilisteks
filmideks — absurdimaigulised arutlused ta-
napdeva elust uljas uues maailmas, mis ajuti
on kahtlaselt sarnane tinapdeva Rootsiga.
Peaaegu nende koigi eriti rabav tihisnimetaja
on see, et nad koosnevad iihestainsast vottest
— seega on nad tehtud laadis, mis on risti
vastu kiirel kaadrite vaheldumisel rajaneva
reklaamiklippide kivinenud standardiga. Te-

elikult on Eoy Andersson selle Zanri pohi-

oode uuendanud mitte ainult Rootsis, vaid
ka maailma tasemel: seda tunnistavad arvu-
kad prestiiZikad auhinnad, mida ta on saa-
nud nditeks Cannes‘is, Venezias, Chicagos ja
New Yorgis.

Rootsi mangufilmi kaotus sai taiesti
ilmseks siis, kui Roy Andersson tegi oma-
laadse comeback’i luhifilmiga “Kaunis on
maailm” (Hirlig dr jorden, 1992). See vandati
Goteborgi filmifestivali jaoks osana kompi-
latsioontilmist “90 minutit 90-ndatest” (90
minuter 90-tal), mis 16petatakse aastal 2000.
Toepoolest, pealkiri on kéhedalt irooniline,
sest pohiolemuselt on film diistoopiline,
ehkki kohati lobus nagemus genotsiidi-
lembesest maailmast.4 Voib-olla ei ole lihi-
tulevik nii siinge, vdhemalt rootsi filmi-
kunstile, sest hiljutised ajalehesénumid teata-
vad, et Roy Andersson to6tab uue mangu-
filmi kallal, mille esialgne pealkiri on “Laul
teiselt korruselt”.

TEERAJAJAD, VORMIUUENDAJAD —
JA NAISED

On odiglane delda, et viimase voi paari
aastakiimne rootsi mangufilm tervikuna ei

! Samasugust kompromissitut suhtumist voib
taheldada Anderssoni hiljuti avaldatud esseeraa-
matus “Meie aja hirm tosiduse ees” (Vir tids ridsla
far allvar, Goteborg, Filnikonst 33 /96).

“Hip, hip, hurraa!”, 1987. ReZissoor Kjell Grede.
Eelmise sajandi viimasel kiimnendil Taani ranntikul
Skagenis elanud skandinaavia kunstnike riihmitus
jaddvustas end ajalukku, film nendest pilvis Venezia
festivalil Ziirii eriauhinna ja parimaks operaatoriks

“Tere dhtust, hirra Wallenberg”, 1990.
Rezissoor Kjell Grede. Rootsi diplomant Raoul
Wallenberg pidstis oletatavasti 100 000 juufi
Eichmanni korraldatud holocaust'ist. Ta ise suri
vene andmetel 17. juulil 1947 Moskuvas
siidameatakki. Filmis mingib teda Steilan Skarsgird.
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ole toonud kaasa mingit radikaalset stiili-
uuendust v6i vormieksperimente, mida voiks
vorrelda naiteks kuuekiimnendate aastate
filmidega. Nagu tavaliselt on seda sorti eks-
perimendid jaetud rockvideote, animafil-
mided, lastefilmide® ja muude enam voi
viahem “alternatiivsete” lithi- ja mangufil-
mide” tegijaile.

Nende seas on iiks huvitavamaid “Nae-
labeebi” (Spikbebis) seeria, viis erineva pik-
kusega filmi, mille kaheksakiimnendate aas-
tate lopul tegi noor karikaturist Max An-
dersson. Neid v6ib hinnata kui terviklikke
meistritoid, milles avalduvad tehnilised osku-
sed on tahelepanuviarsed nii joonis- kui ka
nukuanimatsioonis, samuti ka “tavaparasel”
elusate naitlejate juhendamisel. Pealegi kiir-

ab neist voimast eesmargi- ja kunstitaot-
usliku rezii tunnetust. Niisiis, nagu viitab
juba nimi spik (nael), ammutavad need filmid
oma keele teadlikult 6udukate Zanrist ja
muust niinimetatud rampskultuurist. Séna
otseses mottes ramps: plastik, priigi, soolikad
ja muud asjad, mida ei tahaks nimetadagi,
vaanlevad krampides tle ekraani, lagunevad,
muunduvad ja taandarenevad paradoksaal-
selt elujoulises surmaheitluses. Kahtlemata

% Kui nimetada vaid monda neist: Johan
Hagelbidcki absurdilikud “Igal hommikul” (Precis
varje morgon) ja “Igas tunnis” (Precis varje lektion),
Lennart Gustafssoni lithikesed Aberi-filmid (reet-
like Pealkirjadega “Videovigivald”, “Pomm”,
“Film” jne), nagu ka tema taispikk animafilm
“Rotirikas” (Rittis, 1986); Anna Higlundi ja Stina
BE:EE tragikoomiline “Jalutuskdik” (Promenaden)
viikesest poisist ja tema kahevoitlusest “meedia-
noiaga”; ning “Paev koidab” (Dagen bricks), mille
stsenaarium pirineb Joakim Pirinenilt ja animat-
sioon Jonas Odellilt, Stig Bergqvistilt ja Lars
Ohlssonilt, — lugu viikese karupoja varahommi-
kusest jalutuskaigust tragikoomilistc stseenide ja
voltsfassaadidega tlekiillastatud maailmas. Vt ka
Kaj Schueler, Swedish Short Films, Swedish Films 84,
lk 6—7, ja Ratty (autor puudub), Swedish Films 87
(brogiiiirid  Rootsi Filmiinstituut).

* Niiteks Hakan Alexanderssoni metsikult ab-
surdilikud “Pesumaja” (Tuvitten, 1985){&; “Tramm
mere ddrde” (Spdrvagn till havet, 1987). Vt Gunnar
Bergdahli artiklit “Tegusad anarhistid” (Ming-
sysslande anarkister), Chaplin 5/1988 (218), 1k 235—

7. Alexandersson ja De Geer kahasse on teinud
samas stiilis filme ka tiiskasvanuile, nt “Werther”
(1990) reZissoori kannatustest, kes on otsustanud
tuua kinolinale Goethe kuulsa “Noore Wertheri
kannatused”.

7 Siinkohal vaarivad nimetamist Josta Hagelbacki
filmid, eriti “Illustreeritud vestlus meessor Lars
Kristianssoniga” (Illustrerat samtal med Professor
Lars Kristiansson, 1985), mille ta tegi koos UIf
Nilssoniga — kummaliselt poeetiline dokumen-
taalfilm, mis péhineb vestlustel tuntud informat-
siooniteooria professoriga, kes hoolimata sellest, et
ta on vahki suremas, kehastab lausa vaimse elujou
vordkuju. Samuti vidarivad mainimist paljud pro-
jekti “Roheline maja” raames Filmiinstituudi toe-
tusel valminud head filmid. Uheks naiteks on
humoorikas lithifilm Church Coffee, mis juhtis selle
rezissoori  Lars Johanssoni esikmangufilmini
“Soovin” (Onskas, 1991). Vt nt Ann Persson, Re-
gissorer pi tillvixt, Chaplin 2/89 (221), 1k 70—73.
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on nendest filmidest koige meisterlikum
“Naelabeebi”, mis on andnud nime kogu see-
riale (ja saanud palju rahvusvahelisi au-
hindu). Selles alustab peategelane, keda
mingib Andersson ise, iga hommikut kahek-
satoﬁise naela hoolika tagumisega iseenda
pahe, nii et ajuollus iile kogu vanm'toapeeili
pritsib — aidates nii kaasa traagilisele juh-
mistumisprotsessile, mis, nagu vihjatakse, on
alanud 'u%a hulk aega tagasi.

Olles oelnud, et rootsi mangufilmid
pole viimase poolteise kiimnendi viltel ilmu-
tanud suuremat kalduvust samalaadsetele
vormieksperimentidele, on ometi tarvis seda
vihjet téﬁsustada. Tegelikult voib taheldada
kaht pohilist korvalekallet sellest reeglist,
need on taispikad dokumentaalfilmid (vaata
edaspidi) jla nii dokumentaal- kui ka mangu-
filmid, mille lavastajaiks on naised.

Niitid voidakse tisna digustatult delda,
et naissoost filmitegijate seesugune tihise
nimetaja alla viimine on mitte ainult anak-
ronistlik, vaid ka alandav. See on t6si, eriti kui
vihjata essentsialistlikule maailmavaatele8,
mis toob kaasa ka riski allutada naiste tood
mingile kujutletavale (olematule) “sarnasu-
sele”, selle asemel et seda hinnata nende oma
vaartuse pohjal ja tunnustada seega erinevusi
ning mitmekesisust. Loppude lopuks, nagu
selle kunagi iihes teleintervjuus sonastas
rootsi naitlejanna, rezissoor ja iavastaja Gun-
nel Lindblom, kas tihelgi terve moistusega
inimesel tuleks pahe vorrelda naiteks Spiel-
bergi Tarkovskiga? Kuid kaheksakiimnendate
ja uheksakiimnendate aastate rootsi filmi
guhul on tosine pohjus kdsitleda naissoost

ilmitegijaid rithmana — selleks pohjuseks on

lihtsalt puhas kvaliteet. Sest on taik, et osa
viimase viieteistkiimne aasta koige uuendus-
likemaist ja kdigi méddupuude jargi esma-
klassilisi teoseid on juhtumisi valminud
naiste kie all, vormiuuendustes on nad kaht-
lemata olnud teerajajad kogu rootsi filmi-
kunstis.

Viline algtouge sellele akilisele naisfil-
mitegijate lainele tuli kahtlemata kuuekiim-
nendail ja seitsmekimnendail aastail kiilva-
tud seemnetest. Sest paistab, et parast arvu-
kate seitsmekiimnendatel aastatel debiitee-
rinud rezissooride — Ingela Romare, Mai
Wechselmann, Gunnel Lindblom, Marianne
Ahrne, Marie-Louise De Geer-Bergen-
strahle) dpealekasvamist kujunes kaheksa-
kiimnendatest aastakimme, mis voimaldas
naisrezissooridel areneda iseseisvateks kunst-
nikeks omaenda vajadustest ldhtudes —
tundmata kohustust toota “soolisi” t6id.2

"Vt nt E. Ann Kaplani tutvustust essentsialistlikust
ja antiessentsialistlikust lihtekohast feministlikus
(filmi)tecorias, Femunist Criticism and Television
R. C. Alleni raamatus Channels of Discourse. Tele-
wvision and Contemporary Criticism (Chapel Hill,
University of North Carolina Press, 1987).

* Vt Maaret Koskinen ja Tytti Soila Sweden raa-
matus Women in Film. An International Guide, toim
Anette Kuhn (New York, Fawcett Columbine, 1990).



Filminaiste traditsiooniline kants on
ikka olnud dokumentaalfilm, ja Rootsi pole
erand. Naiteks Ingela Romare “Julgus elada”
(Mod att leva, 198%), film vahki surevast sob-
rannast, aitas avardada Zanripiire (rootsi)
dokumentaalfilmis harva esinenud vormikat-
setustega. Nii lasi Romare ajuti kaameral
filmist tithjaks joosta ja asendas need kohad
mustade kaadritega, mis sobis kummalisel
kombel kisitletava teemaga: meediumi kiitin-
dimatus eksistentsi piiride ees. Samuti tekitas
diskussiooni Agneta Elers-Jarlemani “Valu -
lavi” (Smirtgriansen, 1983), sest ta pani kaa-
mera ette oma raskete puuetega sobra Jeani
(kes oli hiljuti autoavariis ajukahjustuse
saanud). Ent tegelikult pole see film ainult
halva haiglastisteemi julge stitidistus, vaid ka
hea ndide jouliselt isiklikust dokumentaal-
stiilist. Sest Elers-Jarleman toob otse kaamera
ette iseenda ja oma tugevad tunded, viltides
nii igasugust Jeani oOnnetuse iihekiilgset
arakasutamist. Mehest, kes oli enne avariid
filmitiliopilane, saab hoopis filmi tegemise ja
tegevuse aktiivne osaline. Nii saadab tema
kaadrist kaadrisse kasvavat arusaamist oma
olukorrast mweie arkav taju ja arusaamine
sellest, kes ta kunagi oli — ja on.

Sootuks teistsugune tee vormieksperi-
mentide poole ilmneb Stefania Lopez Svens-
tedtil0 filmis “Approaching Zero, 000 —
onnelikud insenerid” (Approaching Zero, 000
— de lyckliga ingenjorerna, 1987). Ainese
Euulest ei saaks olla midagi maisemat —

ootsi esimese satelliidi konstrueerimine,
valmistamine ja 16puks iilessaatmine. Aga
tulemuseks on kaasahaarav lugu tehnikast
kui kunstiliigist (Svenstedt ise 6ppis vaba-
kutselise modellina tootades Milano Tehni-
kakolledzis). Niisugusena on film erutav
teekond moistuse maastikele ja arvude,
valemite, matriitside ja mudelite omapara-
sesse poeesiasse. Eriti paeluv on selle tee-
konna visuaalne viljenduslikkus, teostatud
naiteks komEuteriseeritud ja topeltsaritatud
fotograafia abil. Nii muutuvad kaardid maas-
tikuks ja joonised valmisesemeiks lausa meie
silme all — me ndeme sona otseses mottes,
kuidas idee votab kuju, materialiseerub ja
kuidas seda ellu viiakse. Nonda saab
filmimeediumist endast osa epistemoloogi-
lisest protsessist ja Svenstedti filmist konekas
niaide selle peateemast — (filmi)tehnika kui
kunst.

" Filmi kaameramees ja produtsent oli Carl Henrik
Svenstedt, aga kuna rezissodr ja monteerija oli
Stefania Lopez Svenstedt, pean ma seda tema
loodud teoseks.

“Kaitseingel”, 1990. Rezissoor Suzanne Osten.
Ulipilasradikaal Jacob (Philip Zandén) tuleb
sekretiri ja ihukaitsjana vihatud siseministri Joel
Birkmani (Etienne Glaser) perekonda kusagil
sajandivahetuse-aegses Euroopa riigis,

et ministrit tappa.

Kjell Grede filmi “Tere htust, hiirra Wallenberg”
votetel Budapestis 1989. aasta oktoobris.
Lars-Olof Léthwalli foto




Nimetada voiks veel mitmeid haid
dokumentaalfilme, naiteks Mai Wechsel-
manni satiirilisi uurivaid dokumentaalfilme
nagu “Allveelaev — toendosusega piirnev
veendumus” (Ubdt — en till sannolikhet griin-
sande wvisshet, 1985) omaaegﬁest intsidendist
Noukogude allveelaevaga Rootsi vetes. Voi
Elisabet Wennbergi poeetilisi filme_“Sinine
jaaguar” (Den bld jaguaren, 1989)dia “Samaan”
(Shaman, 1994), mis molemad kasitlevad
kaugete maade rahvaste miitoloogiat ja milles
juba ainuiiksi filmide stiil piiuab jargida
miiiitide kujunemist — loodusest mérkide
otsimine ja katsed tolgendada neid motesta-
tud tervikuna. Mainida voiks ka filme, mille
on teinud Nina Hedenius, Dubravka Car-
nerud, Ylva Julén, Leyla Assaf-Tengroth,
Ylva Floreman, Solveig Nordlund ja paljud
teised.

Ent 16petagem see liigagi lithike tile-
vaade huvitavatest dokumentaalfilmidest
Christina Olofsoni toodega, kes peale mén-

filmide [naiteks “Hundid, kullakesed”
Honungsvargar, 1990)] on teinud mitmeid
hdid dokumentaalfilme. Tuntuim neist on
“Dirigendid” (Dirigenterna, 1987) — lugu
Rootsist, Uhendriikidest, endisest NSV Lii-
dust ja Norrast parit naisdirigentidest, kes
koik on olnud teerajajad kindlalt meeste
erialal. Uks filmiajaloolane on seda teost
nimetanud teedrajavaks “feministlikuks uuri-
museks ja tihtlasi suureparaseks tooks filmi-
esteetika aspektist”ll. Tema uusim film on
“Kolmes rollis” (I rollerna tre, 1996) — suure-
parane dokumentaal kolme naitlejanna harul-
dasest kohtumisest. Sama kolmik — Bibi
Andersson, Harriet Andersson ja Gunnel
Lindblom — mangis peaosi Mai Zetterlingi
klassikalises feministlikus mangufilmis “Tiid-
rukud” (Flickorna) aastal 1968. Nud raagivad
nad Zetterlingi uhkes Louna-Prantsusmaa
majas istudes naitekunstist ja oma viimaste
aastakiimnete elust.

Mai Zetterling (suri 1994) oli kahtle-
mata kaheksakiimnendatel aastatel keskne
kuju. Nimelt see oli aastakiimme, mil Zetter-
ling parast seitsetteist valismaal veedetud
aastat [(naiteks Inglismaal, kus ta 1982 tegi
filmi “Kiitirijad” (Scrubbers)] filmiga “Amo-
rosa” (1986) voidukalt Rootsi naasis. See oli
kolmekiimnendail oma teoste seksuaalse
avameelsuse poolest (kuri)kuulsaks saanud
rootsi romaantkirjaniku Agnes von Krusenst-
jerna visuaalselt suurepirane belletriseeritud

iograafia. Seksuaalsus on esiplaanil ka
Zetterlingi filmis ja selle hallutsinatoorne laad
sobib kokku Krusenstjerna maailmanagemi-
sega. Seega lopetas Mai Zetterling seal, kust
ta oli oma rezissooriteed alustanud, sest tema
kriitikute poolt kiidetud debutitmangufilm
“Amunmﬁ' (Alskande par, 1964) — mida
juhtiv inglise kriitik Kenneth Tynan nimetas

I Leif Furhammar, “Rootsi filmikunst” (Filmen i
Sverige); (Hoganas ja Stockholm, Forlags AB Wiken
ja Rootsi Filmiinstituut, 1991), Ik 358.
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itheks tehniliselt ambitsioonikaimaks filmide-
biiiidiks parast “Kodanik Kane'i” — toetus
sellesama autori romaanisarjale.12

Suzanne Osten, tuntud lavastaja ja
teatritru}j}iv}'uht, tegi tugeva debiitidi mangu-
filmiga “Mamma” (1982). Osaliselt pohineb
see autobiograafilisel materjalil; ithelt poolt
on see austusavaldus rezissoori emale, fil-
mikriitik Gerd Ostenile, kes ise ei paasenud
filme tegema, ent teisalt lu noorﬁélve piin-
lemistest ema hoole all, kes on kiill vaba-
meelne, ent kelle ebakindlus ja vaimuhaigus
itha siivenevad. Vormilt on film keerukalt
mitmetasandilistest tagasivaadetest labipoi-
mitud lugu, mis nouab vaatajalt aktiivset
kaasamétlemist, millega tdnapdeva rootsi
filmikunst pole publikut harjutanud.

Sama komplitseeritud, ehkki koomilise
tooniga narratiivse strateegia leiame Osteni
filmist “Vennad Mozartid” (Broderna Mozart,
1986), mis saavutas menu nii kriitikute kui
vaatajate hulgas. See jantlik ja moétlema
argitav komoodia raagib lavastajast, kes
puitiab lavale tuua aarmiselt mittekonventsio-
naalset versiooni Mozarti ooperist “Don Gio-
vanni”, kusjuures ooperi suzee avaldab koi-
gile lavastusega seotud inimestele kummalist
moju.

Tegelikult on Osten iiks vihestest fil-
mitegijatest, kes on edukalt suutnud tuua
itheksakiimnendate aastate mangufilmi uusi
vormikatsetusi. Hea niide sellest on “Kaitse-
ingel” (Skyddsingeln, 1990), lugu, mille tege-
vus toimub nimetus poliitiliselt kaarivas sa-
jandivahetuse-aegses Euroopa riigis. Noor
uliopilasradikaal tungib sekretar: sildi all
ministri perekonda, et teda morvata. Peagi
aga muutub tudengi abstrakine “vaenlane”
liﬁast ja verest inimeseks ning nuud ollakse
silmitsi moraalse dilemmaga. Paindlik kasi-
kaamera kasutus, tapne montaaz, mustvalge
kujutis, lisaks korduv stiilne vaoritusefekti
tarvitamine ja suureparane naitlejatoc — selle
koigega muudab Osten vaataja ﬁllmi keskmes
oleva kolbelise vastasseisu osaliseks.13

Osteni kaks viimast filmi, “Rddgi! On
nii pime” (Tala! Det dr sd morkt, 1993), jutustus
noorest neonatsist, kes peab suhtlema juudi
arstiga, ja “Ainult sina ja mina” (Bara du och
jag, 1994), jantlik lugu Rootsi noorsoomi-
nistrist, kes on ka ise noor, peale selle musta-
nahaline ja naine, paigutuvad samuti isiksus-
liku ja poliitika ristteele.

Teine kaheksakiimnendatel aastatel
esile kerkinud viljakas filmitegija oli Marie-
Louise Ekman (varem e Geer-Ber-
genstrahle), vastuoluline ja uuenduslik ini-
mene oma mitmepalgelises rollis maali- ja
teatrikunstnikuna, naitekirjaniku (kirjutab nii
teatrile kui raadiole) ja rezissoorina, lisaks

2 Maaret Koskinen, “Hingesugulased: Mai
Zetterling ja Agnes von Krusenstjerna (Syskonsjilar:
Mai Zetterling och Agnes von Krusenstjerna, Chaplin
2/86, Ik 62—65.

" Maaret Koskinen, “Kaitseingel” (Skyddsingein),
Chaplin 2/90, 1k 109—110.



esimene naine Rootsi Kunstiakadeemia ees-
otsas selle 250-aastase ajaloo jooksul. Kuigi
tema esikfilmi “Hallo Baby” ({976) rezissoor
oli tema tollane abikaasa, kirjutas nimelt
Ekman (selgelt autobiograafilise) stsenaa-
riumi ja m'a'n;[iis ka naispeaosa. Filmis man-
givad kaasa ka Ekmani maalid, kust kogu
film laenab oma dramaatiliste stseenide
visuaalse laadi. Veelgi rohutatum on sama
stiil tema hilisemates mangufilmides
“Lastele keelatud” (Barnforbjudet, 1979),
“Uued inimesed” (Moderna manniskor, 1983),
“Vaikelu” (Stilleben, 1985), “Isa, Poeg ja Piiha
Vaim"” (Fadern, sonen och den helige ande, 1987)
j[il. “Salasober” (Den hemliga vinnen, 1990).
Koigis neis on pisut absurdi ja teadlikult
stiliseeritud teatraalsust, lastes nagu vaatajal
piiluda nukumajja.

See teadlik teatraalsus on tema filmide
silmatorkav joon, neis viljendub kinnismote
esineda, mangida rolle, luua illusioone ja neid
purustada ning maske maha kiskuda, dialoo
varjab endas sama paiiu kui avab. Voi
tommata huvitava paralleeli Ekmani enda
koomiksilaadse kuulsa maaliga, kus ndeme
tdies riides naist, kes alustab striptiisi, mille
lopptulemusena ilmneb, et tema alastus on
vaid veel iiks kleit, mida v6ib seljast koorida.
(Nagu kunagi mirkis inglise kunstikriitik ja
kirjanik John Berger, ei pruugi akt tingimata
alasti olla!) Edasi selgub, et selle naha-kleidi
all redutab karvane pardik (juhtumisi kiipse
erektsiooniga), mille all omakorda on paljas
mees, kes lﬁPuks lustlikult hiigellinnuna
lendu touseb! Jille maskid maskide taga,
naised, kes osutuvad meesteks, kes omakorda
osutuvad loomadeks ja vastupidi, otsatu
hajuvate identiteetide ring.

Sama uuenduslik oma stiililt on Agneta
Fagerstrom-Olssoni looming. Tema labimur-
defilmiks oli “Seppan” (1987), mis algselt
valmis televisiooni tarbeks ja pélvis “Prix
Italia”. Teos rajanes tema lapsepdlvekoge-
mustel, elul Stockholmi eeslinna pal{jukultuu-
rilises piirkonnas viiekiimnendatel aastatel.
Seejarel on ta teinud filmid “Kangelane”
(Hjalten, 1989) ja “Armastuse taevalik porgu”
(Kiarlekens himmelska helvete, 1993). Viimane on
burleskne, fellinilik film pulmadest P6hja-
Rootsi maakohas ja lugu suguseltsi eest poge-
nemisest ning samas selle otsimisest. Eriti
vadrib markimist rezissoori helivalik — oma-
laadne kolaline vaste visuaalsele hiiplikku-
sele, mis sihilikult suunab tahelepanu filmi
heliaspektile. Tapselt nagu Ingmar Bergmani
“Vaikuse” (Tystnaden) voi Francis Coppola

“Suvedod”, 1987. Rezissoor Gunnel Lindblom.
Rootsimaa valged suvedod; suur perekond tuleb iile
hulga aastate kokku iihel viikesel saarel suvemajas,
kus kunagi oldi onnelikud. Niiiid ollakse
tiiskasvanud, paljud illusioonid on haihtunud, kuid
elul on endiselt varuks ka ebameeldivusi. Pildil
tunnevad Ulrika (Margaretha Bystrim) ja Thomas
(Per Mattsson) siiski elust rdmu.

Osten. fuudist psithhiaater [acob (Etienne Glaser)
kohtub rongis demonstratsioonil libipekstud natsist
skinhead’i Sdreniga (Simon Norrthon) ning kutsub
ta enda juurde, millest saab alguse rida dramaatilisi
kokkuporkeid, mis mojutavad oluliselt mdlema elu.




“Kaneluse” (The Conversation) puhul saab heli
nimetada iiheks Fagerstrom-Olssoni filmi
eategelaseks, seda nii vormi kui teema osas.
ealeiéige on esitatav sug.lvﬁsa haruldaselt
hidlekas seltskond: igaiiks tahab oma sona
sekka delda, aga keegi ei kuula ega lase teistel
suudki lahti teha.

Ka Taani pdritolu reZissoori Susanne
Bieri kahes Rootsis tehtud 6nnestunud mén-

ilmis tundub keskne olevat perekond.
simene neist, “Freud lahkub kodust” (Freud
flyttar hemifrin, 1991) on kassatiikk ja taieli-
kult naiste tehtud, stsenaariumi autor oli
Marianne Goldmann. See kerge ja hasti
mangitud komoddia keskendub noore naise
putdlustele vabaneda juudi pereelu piiran-
test. Bieri teine film “Pansionaat “Oskar””
Pensionat Oskar, 1995) kasitleb samuti rahu-
tut, kuid kummaliselt kirjut perekonda ja on
ithtaegu meeldiv komoodia noormehest, kes
perekonna meesliikmete seksuaalsetesse
eelistustesse segadust kiilvab.

Kui olla erapooletu, siis ei paase selles
kontekstis méoda ka ilihest rezissoorist, kes
on teinud filme ainult televisioonile, nimelt
Inger Abyst. Kaheksakimnendate aastate
algusest peale on ta teinud TV Kanal 1-le
mitmeid rahvusvaheliselt tunnustatud
ooperfilme, naiteks “Gustaf I1I. Teatrikunin-
gas ja unistaja” (Gustaf 1. Teaterkung och
drommare; “Prix Italia” muusika- ja pressi-
auhind 1983), “Lounamaised kired Péhjamaa
talvedds. Teatrimuinasjutt confidencest”
(Sydlandska bloss i nordisk vinternatl. En
teatersaga om Confidencen; “Prix Italia” RAI
auhind 1988), roonpruut” (Kronbruden,

1990) ja “Elumehe tee” (En rucklares vig, 1995).
Votame tutvustavaks naiteks filmi “Kroon-
pruut”, August Strindberﬁi teosel pohineva
omamoodi Romeo ja Julia loo onnetutest
armastajatest, kus lapsetapmise tume saladus
varjutab koike. Lugu toimub ebamaise Rootsi
maastiku taustal ja on ldbi poimunud rahva-
parimusest ning Pohjala miitoloogiast, see
teeb asja huvitavaks. Siin ei ole loodus pelk
kuliss, vaid visuaalne ja struktuaalne narra-
tilvne element, tava, mille juured on stigaval
rootsi kultuuris ja kunstis, eriti XIX sajandi
maalides, a%‘z_lnka miéngufilmides.14 Nii on
Inger Aby filmid andnud suure panuse tele-
filmide esteetika rikastamisse.

Mis puutub naisfilmitegijatesse, siis
voib kokkuvotteks delda, et tulevik tundub
olevat kindlustatud mitmete lootustandvate
uute talentidega: Lene M. Bergh, Susanna
Edwards ja Ella Lemhagen, kui nimetada
vaid monda.

Raamatust “Film in Sweden”
(Svenska Institutet, 1996)
tolkinud LIISI OJAMAA
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" Vit nt “Olla rootslane” (Att vara svensk), Kungliga

Vitterhets, Historie och Antikvitets Akademien,
Konferenser 13, (Stockholm, Almquist & Wiksell
b{tmational, 1984) ja Per Olov Qvist, “Maa on meie

Eamndus" (Jorden dr vir arvedel, Stockholm,
ilmhdftet, 1986).



ZANNA PARTLAS

TAHELEPANEKUID SETU LAULU
LAADIEHITUSEST JA
MITMEHAAILSUSEST

Zanna Pirtlas on oppinud Peterburi
konservatooriumis. 1992. aastal kaitses ta seal
kandidaadikraadi. Tema vditekiri kisitles iiht
arhailisemat mitmehdilsuse vormi — heterofoo-
niat, seda vene ja valgevene piirialade tavandi-
laulude pohjal. Praegu, olles Eesti Muusikaaka-
deemia oppejoud, kavatseb ta pdhjalikumalt
uurida setu mitmehiilset rahvamuusikat ning
teha selleks uusi salvestusi — selliseid, mis
poleks lihtsalt kenad kuulata, vaid oleksid
lindistatud just noodistamise vajadusi silmas
pidades.

Siinne artikkel esitab varske lihenemise
setu lauludele kui iihele eesti kultuuri omapira-
semale ndhtusele. Seejuures hindab Zanna Pirt-
las korgelt Jaan Sarve té6d, mis tema arvates
sisaldab lausa teaduslikke avastusi. On aeg neile
suuremat tihelepanu piorata.

Artikli aluseks on ettekanne Eesti Muu-
sikateaduse Seltsi muusikateaduse pdeval Tartus
30. mirtsil 1996.

Setu mitmehaalne rahvalaul on Eestis
ainus arenenud arhailise mitmehaalsuse tra-
ditsioon. Selle paritolu peitub seniajani sala-
duskatte all.! Setu traditsiooni markimis-
vaarne erinevus Eesti teiste piirkondade
rahvamuusikast on téendoliselt iiks p&hjus,
miks seda on seni suhteliselt vihe uuritud
(kuigi palju salvestatud), eriti nendest aspek-
tidest, kus need erinevused viljenduvad
koige selgemini — mitmehaalsuse ja laadi
seisukohalt.

Teine pohjus, miks setu mitmehaalsus
on jaanud eesti etnomusikoloogide pohihu-
vide sfaarist vilja, on kiillap see, et setu laule
salvestati tavaliselt {ihe mikrofoniga. Sellised
salvestused, kui need on kvaliteetselt tehtud,
sobivad kiill vaga hasti kuulamiseks, raadio-
saadete ja plaatide tegemiseks, kuid on taiesti
kolbmatud mitmehaalsuse tosisel uurimisel,
kuna neis ei saa tapselt jalgida iga laulja haalt
eraldi. Nende salvestuste pohjal tehtud noo-
distused annavad mitmehaalsusest vaga ligi-
kaudse ja isegi moonutatud pildi, mistottu
neid voib tarvitada tiksnes abimaterjalina.

! On levinud oletus, et setu mitmehdilsus on
suguluses mordva mitmehéilsusega, kuid seda ei
ole seni pohjalikumalt uuritud ega toestatud.

Probleemile on tihelepanu juhtinud Udo Kolk,
Jaan Sarv ja Ingrid Riidtel.

Folkloorse mitmehaalsuse uurimisel
kasutatakse maailmas juba ammu nn mitme-
kanalilist salvestust. Selle meetodi puhul on
igal lauljal oma mikrofon ja iga haal salves-
tatakse eraldi lindile (kui kasutada tavalisi
magnetofone) voi mitmekanalilise lindi oma-
ette reale, et parast saaks kuulata iga haalt
eraldi. Niisugust lindistust on v6imalik no-
teerida partituuri kujul, mis annab kolavast
mitmehadlsusest voimalikult tapse pildi,
niipalju kui noodikiri tildse saab peegeldada
rahvamuusika ehtsat kola.

Esimesed setu laulu mitmekanalilised
salvestused tegi Jaan Sarv Eesti Raadios 1976.
aastal. Ta lindistas kaheksarealise magnetofo-
niga viis laulu Varska koori esituses. Lindis-
tuste pohjal tehtud partituurid (kaks esimest
rida igast laulust) koos kommentaaridega on
avaldatud kogumikus “Soomeugrilaste rah-
vamuusika ja naaberkultuurid”%. Neis noo-
distustes avanes setu mitmehailsus tdiesti
uues valguses. Kahjuks oli spetsiaalseist
mitmekanalilistest lintidest tollal suur puu-
dus ja, kurb todeda, Sarve salvestused kustu-
tati. Sailinud ei ole ka laulude taielikke
noodistusi. Sellest on véga kahju, sest laulude
esimesed read on alati vihem naitlikud.

Suuremas mahus tegi 1990. aastal
mitmekanalilisi salvestusi Soome Maailma
Muusika Instituudi toorithm, keda kohapeal
aitas Vaike Sarv. Uheksa koori esituses sal-
vestati kaheksarealiselt kuuskiimmend setu
rahvalaulu. Kahjuks laks enamik hindamatut
materjali Soome ja sai meile alles hiljuti
osaliselt kattesaadavaks.

1995. aasta suvel proovisime Virskas ja
Mikitamdel koos Vaike Sarvega teha kuue-
kanalilisi lindistusi mitme tavalise magneto-
foni abil. Enam-vahem see ka onnestus. 1996.
aasta jaanuaris tegime Kultuurkapitali toetu-
sel mitmekanalilisi salvestusi Eesti Raadio
stuudios. Ansamblis, mida lindistasime, esi-
nesid Mikitamae ja Varska paremad lauljad.

? Artikkel “Rassifrovka setuskogo mnogogolosija
Eri pomostsi mnogokanalnoi studinoi apparaturd”

ogumikus “Finno-ugorskii muzékalnoi folklor i
vzaimosvjazi s sosednimi kulturami”, Tallinn,
“Eesti Raamat”, 1980, 1k 103—126.
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Salvestasime sellesama ajaloolise magnetofo-
niga, mida kahekiimne aasta eest kasutas
Jaan Sarv. Kahjuks oli kaheksarealine magne-
tofon selle ajaga muutunud kuuerealiseks ja
nagu pérast lindistamist selgus — isegi viie-
realiseks. Sellele vaatamata onnestus saada
véaga vaartuslikku materjali. Need salvestu-
sed olen tanaseks noodistanud. Minu kasutu-
ses on praegu kiimme Mikitaméde ansambli,
kuus Virska ansambli ja kiimme tihendatud
ansambli partituuri. Peaaegu koik laulud
esindavad arhailisi tavandilaule, nende esita-
jad on aga praeguse aja parimaid — lauljad,
kellel on dnnestunud tavalisest enam saili-
tada arhailist muusikalist motlemist.

Nimetatud partituuride pohjalikum
uurimine seisab veel ees, kuid juba noodis-
tamise kaigus kujunesid moningad tahele-
panekud, mida jargnevalt tahaksin tutvus-
tada. Peamiselt puudutavad need laulude
laadiehitust, kuid on otseselt seotud ka mit-
mehaalsusega.

Alustuseks poordun veel kord Jaan Sar-
ve salvestuste juurde. Mitmekanaliliste sal-
vestuste partituure analiitisides joudis ta
erakordselt tahtsa jarelduseni, mida voiks
pidada lausa teaduslikuks avastuseks. Ometi
ei ole seda peaaegu margatudki, igatahes
pole ma kohanud sellele vahimatki vastukaja.
Sarv avastas, et setu tavandilaulude aluseks
on helirida, mis p&hineb pooltooniliste ja
poolteisetooniliste intervallide korraparasel
vaheldumisel®. Ta ei andnud laadile nime,
vaid viljendas seda tiksnes numbrite reaga
131 31 (numbrid tahistavad pooltoonide
arvu intervallides). Suulises kénepruugis
voiks seda helirida nimetada “pooltoon-
poolteisttoon helireaks”.

Idee pooltooni ja poolteisttooni rangel
vaheldumisel pohinevast helireast rahva-
muusikas tundub nii ebatavaline, et Sarve
noodistused aratasid, ausalt deldes, minus
algul umbusaldust. See hajus kohe, kui hak-
kasin enda tehtud salvestusi noodistama.
Pooltoon-poolteisttoon helirida esineb neis nii
tihti ja on mones laulus sedavord rangelt labi
viidud, et ei saa olla juhuslik. Veel enam, jaab
mulje, et antud laadil on setu laulutraditsioo-
nis eriline tdhendus, kuna selle “jljed” ilm-
nevad ka paljudes teistsuguse helireaga
lauludes. See viljendub monede astmete
mittetempereeritud intoneerimises, mis la-
hendab helirida pooltoon-poolteisttoon struk-
tuurile. Minu kasutuses olevast kahekiimne
kuuest mitmekanalilisest salvestusest iiksnes
viiel ei ole mingeid kokkupuutepunkte kir-
jeldatud laadistruktuuriga.

% Siin ja edaspidi refereeritavad Jaan Sarve seisu-
kohad on avaldatud eespool mainitud artiklis.
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Seda, et setu laulu heliridades on mi-
dagi erilist, on muidugi margatud juba
ammu. Tavaliselt raagitakse sel puhul suu-
rendatud sekundiga laadist, seejuures pee-
takse silmas alumist poolteisetoonilist inter-
valli ega poorata tahelepanu tilemisele pool-
teisttoonile, mida tolgendatakse (ja kirjuta-
takse) kui vaikest tertsi. Herbert Tampere
seostab setu laulu suurendatud sekundit
euroopaliku harmoonilise minoori méjuga.
Vaevalt aga keegi tinapdeva etnomusikoloo-
gidest seda seisukohta pooldaks — on ju
selge, et tegemist on arhailise laadiga. Miks
aga ei onnestunud kellelgi enne Jaan Sarve
avada selle laadi intervallilist struktuuri?
Peapohjus peitub kahtlemata selles, et Sarv
oli esimene, kes kasutas mitmekanalilist sal-
vestusmeetodit. Tavapirase diatoonilise timb-
ruse mojul on hakanud setu pooltoon-pool-
teisttoon helirida lagunema. Nagu selgub
Jaan Sarve ja ka meie hiljutistest salvestustest,
tugineb paljudel juhtudel osa koori lauljaist
(tavaliselt nooremad ja haritumad) diatooni-
lisele helireale, samal ajal kui vanemad
lauljad jargivad pooltoon-poolteisttoon heli-
rida. Selle tulemusena tekivad nn laiad uni-
soonid, mida tavalise {ildsalvestuse jargi on
peaaegu voimatu diferentseerida.

Imelik, et Jaan Sarv ise justkui poleks
osanud oma avastust hinnata. Ta nendib
argiselt kirjeldatud helirea olemasolu, jattes
selle taiesti kommenteerimata. Ometi on
tegemist vaga haruldase nahtusega, mis ei
kattu diatoonilise ega ka pentatoonilise heli-
astmikuga. Sellise ehitusega helireal pole
analoogi ei eesti rahvamuusikas ega setu naa-
berrahvaste folklooris. Vaimalik, et just pool-
toon-poolteisttoon helireas peitub setu rahva-
muusika piritolu saladuse voti.

Pooltoon-poolteisttoon helirida erineb
nii oluliselt diatoonikast, millega arvestab
traditsiooniline noodikiri, et selle noodista-
mine on vaga problemaatiline, isegi arvesta-
mata intonatsioonilisi niiansse, mille kind-
laksm@aramine tekitab rahvamuusika noo-
distamisel alati raskusi. Tavaliselt noodista-
takse konealuse helireaga laule nii, et iiks
poolteisttoonidest osutub suurendatud se-
kundiks, teine aga vaikeseks tertsiks. Kui
votta pohiheliks sol, naeb see vilja nii:

Selline kirjaviis ei ole aga loogiline, sest
tegelikult on mélemad poolteisetoonilised
intervallid vordsed. See-eest on seda lihtne
lugeda, kuna on voimalik méelda harmooni-

lises minooris. Stusteemist valjakukkuv do-
bemoll kirjutatakse sageli kui si-bekarr ja




tolgendatakse kui varieeruvat tertsi. Kui killo
(ilemine soleeriv korvalhaal) intoneerib
do-bemolli veidi madalamalt, mida juhtub
isna tihti, tekib ettekujutus neutraalsest
tertsist.

Kirjutades mélemad poolteisttoonid
ithtmoodi — vaikeste tertside voi suurenda-
tud sekunditena —, saame niisugused heli-
read:
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&

Esimest neist kasutab Jaan Sarv, ehkki
mitte jarjekindlalt. Need kirjaviisid on
loogilisemad, kuid esitavad meie kuulmisele
tosisemaid noudmisi. Tekib ka kisimus,
kumba varianti eelistada, sest sisuliselt ei ole
need poolteisttoonid ei viikesed tertsid ega
ka suurendatud sekundid.

Paistab, et kirjaviisi probleemi iga
lahendus oleks kompromiss. Etnomusiko-
loogid peaksid selles kiisimuses joudma
kokkuleppele, sest sama laul, noodistatuna
teise stisteemi jargi, muutub peaaegu ara-
tundmatuks ja nii on laulude vordlemine
viga ebamugav (selle naiteks on Jaan Sarve
noodistused).

Konkreetsete laulude heliread haaravad
enda alla erineva ulatusega 16igud pooltoon-
poolteisttoon astmikust. Suurim ulatus on
kuus astet, kusjuures helirida algab ja 16peb
pooltooniga. Ulemine pooltoon esineb ena-
masti ainult killo partiis. Ka alumisi astmeid
ei kasuta mitte koik torrd (alumise hetero-
foonse peapartii) lauljad. Niisugune helirea
ebaiihtlane kasutamine on funktsionaalses
folkloorses mitmehdalsuses® tavaline nah-
tus.
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Mis puutub konealuse laadi astmete
funktsionaalsetesse suhetesse, siis ei jaga ma
Jaan Sarve seisukohta, et setu lauludes “on
alusetu eraldada monda laadi astmetest
tugiheliks”. Sarv pShjendab vaidet sellega, et
mulje tihe voi teise astme piisivusest soltub
setu lauludes meetrumist, ritmist ja vormist.
Argument ei ole aga kuigi veeney, sest selline
soltuvus on iseloomulik folkloorsetele mo-
noodilistele laadidele tiletildse ja setu laul ei
ole selles mottes mingi erand. Pasivuse tunne
el saagi siin teisiti viljenduda kui vormi,
meetrumi ja riitmi kaudu.

Minu tahelepanekute pohjal on tugiheli
setu lauludes enamasti kiillalt selge. Pool-
toon-poolteisttoon helireas voib tugiheliks

# Mitmehdialsus, mis jaguneb erineva funktsiooniga
partiideks.

olla keskmise pooltooni iilemine v6i alumine
heli. Seega on kaks voimalust:
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Minu kasutuses on ka tiks viis, mida
voib tolgendada kui moduleerivat: alguses
toetub see selgelt keskmise pooltooni alu-
misele helile, kuid kadentseerib iilemisel
helil:

f

Pooltoon-poolteisttoon helirea esimese
variandi nditeks pakun “Unelaulu”, mille
noodistus on tehtud Mikitamée ja Vérska
tthisansambli esitusest (ndide 1). See on tiks
juhuseid, kus antud helirida esineb taies
ulatuses ja on rangelt labi viidud. Pooltoon-
poolteisttoon helirea teise variandi naiteks
sobib laul “Kulla sulamine” sama ansambli
esituses (ndide 2). Siin on pooltoon-poolteist-
toon struktuur juba osaliselt lagunenud:
moned lauljad intoneerivad seda viisi diatoo-
niliselt (st la-bekarriga), moned aga piiiavad
sellele vaatamata siilitada arhailist la-bemolli.

Huvitay, et koik kuus minu valduses
olevat salvestust, kus pooltoon-poolteisttoon
struktuur on rangelt 1abi viidud koéigi lauljate
poolt, kuuluvad antud helirea esimesse tiitipi
(st tugiheli asub keskmise pooltooni tlemisel
astmel). Teise tiitibi viisides ja samuti modu-
leerivas viisis, mis alguses samuti toetub
keskmise pooltooni alumisele helile, tajuvad
lauljad laadi erinevalt, kusjuures tldjuhul
kalduvad nooremad lauljad diatoonikasse.
Tekib olukord, kus ttheaegselt kolavad sama
astme erinevad variandid (“probleemne” aste
on alati la-bemoll).

Sellel nahtusel on minu arvates {isna
lihtne pohjus — esimese tiiiibi helirida kattub
hésti teise astmeta harmoonilise minooriga.
Do-bemoll, kui see on olemas, esineb ainult
killo partiis, nii et torrd partii lauljatel on
vaga mugav laulda, isegi kui nad sajaprot-
sendiliselt motlevad tavalises harmoonilises
minooris. Teise tiiiibi viisid nduavad aga
arhailist laadilist motlemist, mida totaalse
diatoonilise muusikalise konteksti tingimus-
tes on suutnud siilitada vihesed. Selle
tagajarjel asendatakse lz-bemoll la-bekarriga,
monikord taidetakse ka terts mi-sol fa-dieesi
voi fa-bekarriga.

Nitid vaatleme natuke detailsemalt
“moduleerivat” viisi. Selle naite varal on hea
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jalgida, missugused metamorfoosid toimu-
vad pooltoon-poolteisttoon laadiga diatooni-
lise métlemise mojul, samuti demonstreerida
mitmekanalilise salvestuse eeliseid. See viis
on minu késutuses kolmes mitmekanalilises
salvestuses kahe erineva tekstiga — “Loo-
made tapmine” ja “Kasikivimang” (néide 3).
Sama viis on avaldatud Jaan Sarve artiklis
tekstiga “Toomalaul”.

Minu tutvus selle viisiga algas sellest,
et sain Vaike Sarvelt ndites 4 toodud noodis-
tuse ja vordlesin seda meie endi poolt Virs-
kas tehtud tavalise tildsalvestusega. Meie
variant erines noodis olevast selle poolest, et
sol-noodil oli kadentsifraasides (siin tekstiga
“kivikene, kivikene”) selge korgenemise
tendents (kuni sol-dieesini). Monikord olid
veidi korgendatud ka si ja mi. Seega tekkis
pooltoon-poolteisttoon helirea lauludele tau-
piline kadents: vihendatud kvart (suur terts)
laheneb poole tooni vorra korgemal asuvasse
unisooni (kooskola sol-diees si-diees laheb
la-sse). Nii toimus vaga tavatu modulatsioon
suur sekund kérgemale, kusjuures muutus ka
helirida ja selle intervalliline struktuur. Viis
moduleeris maz oorsest tetrahordist (subtert-
siga®) pooltoon-poolteisttoon heliritta. Uldsal-
vestuse pohjal oli raske kindlaks teha, mis
tegelikult toimus.

Mitmekanalilised salvestused toid
selgust ka eespool kirjeldatud tavatu modu-
latsiooni pohjustesse. Jalgides eeslaulja ja
killo partiid laulus “Loomade tapmine” (5. ja
4. kanal), saab selgeks, et viis tervikuna peaks
olema pooltoon-poolteisttoon helireas. Modu-
latsioon seisneb selles, et tugiheli funktsioon
laheb keskmise pooltooni alumiselt helilt tile
selle ulemisele helile (sel-ilt la-bemollile).
Téahendab, tegemist peaks olema tavalise va-
helduvlaadiga. Kuna aga osa lauljaid laulab
seda viisi la-bekarriga, on teised sunnitud
kogu helirida poole tooni vorra korgendama,
et lopetada laul unisoonis. Eriti hasti on
modulatsioon ndha eeslaulja kanalis laulu
teises reas. Kui lubada endale katse viis
restaureerida, tuleks naites 3 toodud noodis-
tuses panna votmesse la-bemoll. Sel juhul
omandaks viis oma arhailise kuju.

Mis puutub mitmehdalsusesse setu lau-
lus, siis peatuksin siinkohal ainult selle tihel,
pooltoon-poolteisttoon laadiga seotud kiiljel.
Téapsemalt sellel, kuidas helirida maérab mit-
mehdalsuse intervallilise struktuuri.

Oma artiklis margib Jaan Sarv, et har-
moonilised kooskolad setu lauludes koosne-
vad pooltooniliste, poolteisetooniliste ja kahe-
tooniliste intervallide kombinatsioonidest.

% Jaan Sarve artiklis 1k 114—120.
* Laadi tugihelist madalamal paiknev terts.
26

Seejuures vaidab ta, et helirea k6ik astmed on
iiksteisega asendatavad ja voivad kolada
itheaegselt ning koik kooskdlad on laadi
seisukohalt vordsed. Viimase seisukohaga ei
saa noustuda. See, et mitmehaalses rahva-
muusikas, kus haélte pohiosa on omavahel
pealegi heterofoonses vahekorras (pean sil-
mas torrd partiid), voivad esineda mis tahes
struktuuriga kooskolad, ei drata kahtlust.
Sellest aga ei jareldu, et koik need kooskolad
on laadiliselt vordvaarsed.

Minu tihelepanekute pohjal ei ole koos-
kolade moodustumine setu lauludes kau-
geltki juhuslik. Siin on selgelt margatav pohi-
mote, mida austria etnomusikoloog Gerhard
Kubik nimetas “lilehiippamise votteks”
(Uberspringverfahren)y’. Kubik tegi oma avas-
tuse, uurides Aafrika rahvaste mitmehazlsust,
kuid toendoliselt on see vote mitmehailses
rahvamuusikas marksa universaalsem. “Ule-
hiippamine” seisneb selles, et kooskéladesse
thinevad helireas lle iihe paiknevad astmed.
Diatoonilise helirea puhul on tulemuseks
vertikaali tertsiline ehitus. Pentatoonika pu-
hul (Kubiku muusikaline materjal on peami-
selt pentatooniline) tekivad niisugused koos-
kalad- l I }
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(Kubiku skeem)

Setu pooltoon-poolteisttoon helireal on
aga huvitav omadus. “Ulehiippamise vote”
annab siin alati kahetoonilise intervalli, mis
kirjapildis v6ib olla kas suur terts v6i vahen-
datud kvart:

= >4 g3 &3

Kahetooniliste intervallide suur osa-
tahtsus dratab tdhelepanu juba tldsalvestuste
kuulamisel. Mitmekanaliliste partituuride
analiiis kinnitab seda muljet. Kahetoonilised
intervallid valitsevad nii kvantitatiivselt kui
ka kvalitatiivselt, toustes tugiintervallidena
esile vormi olulistes osades. Ttiiipilised on ka
kolmehelilised vertikaalid, mis koosnevad
kahest kahetoonilisest intervallist (st suuren-
datud kolmkolad).

Moénikord on kahetooniliste intervallide
valitsemine mitmehaalsuses peaaegu tiielik
(nédide 1). Nagu niitab laulu harmoonilise
struktuuri skeem, esineb siin ainult iiks siis-
teemivaline heli. Taiesti ilmne on kahetooni-

7 G. Kubik, “Mnogogolosije i zvukovdje sistemd
tsentralnoi i vostognui Afriki”. Kogumikus “Mu-
zoka narodov Azii i Afriki”.-Vopusk 3. Moskva,
1980, 1k 332—396.



liste intervallide ulekaal ka Jaan Sarve noo-
distatud “Jaanilaulus”.

Moistagi ei piirdu enamikus lauludes
reaalne vertikaal kooskoladega, mis on moo-
dustatud rangelt “tlehiippamise votte” jargi.
Nii ei peagi olema. Ega ju poliifooniaski sdltu
hailed uksteisest sajaprotsendiliselt, radki
mata juba heterofooniast (pean silmas torro
partiid). Lisaks sellele on nii pooltoon-
poolteisttoon helirida ise kui ka sellega seo-
tud vertikaali moodustamise normid olnud
kaua diatoonilise motlemise maju all. Mui-
dugi on need seetdttu suuremal voi vihemal
maaral moonutatud.

“Ulehiippamise votte” toimel osutuvad
helireas tile ithe paiknevad astmed funktsio-
naalselt lahedasteks ja variantides iiksteist
asendavateks (seejuures soltub konkreetne

% Jaan Sarve artiklis 1k 112—114.

astmete valik muidugi antud partii rollist
mitmehaalses faktuuris). Seega tekib laadis
kaks tiksteisele funktsionaalselt vastanduvat
astmekompleksi (kaks suurendatud kolmkola
vaikese sekundi vahekorras):

i T
e

vOi

Nende komplekside vaheldumise ritm
on igas viisis isesugune, mis koos meloo-
diajoonisega eristabki tiht viisi teisest.

Lopetuseks meenutan, et kaesolev
artikkel on vaid esimene samm setu mitme-
haalsuse uurimises. Uurimistoo valtimatuks
eelduseks on aga suure hulga mitmekana-
liliste salvestuste olemasolu.
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Viirska koori lauljad: Mari Raudla (s 1916), Kati Sai (s 1920), Veera Hirsik (s 1927),
Mari RoZikova (s 1935), Liide Lind (s 1931).

Mikitamiie koori lauljad: Nati Tarkus (s 1922), Veera Lunda (s 1921).
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SULEV TEINEMAA

KOKKUSAAMISPAIGAKS GOTLAND

Gotlandi ehk Ojamaa saar asub 90 kilomeetri kaugusel Rootsi maismaast.
Koos viiksemate saartega moodustab ta Gotlandi ldini pindalaga 3140 km?,
kus elab 58 000 inimest ja mida aastas kiilastab iile 600 000 turisti.

Igal aastal toimub Euroopas vahest
sada filmifestivali ja uusi tuleb pidevalt
juurde. Suurimatele ning mainekamatele,
Cannes’i ja Veneziasse, jouavad eestlased
harva ning vaid juhul, kui riigi v6i fondide
(firmade) rahaline toetus olemas voi viibi-
takse parasjagu kusagil ldhikonnas. Esimese
jargu festivalidest peavad filmiajakirjanikud
taskukohaseks Berliini, sinna tungleb siiski
soliidsem ja eakam rahvas, nooremad eelista-
vad hoopis epateerivama suunitlusega Hel-
singi “Armastust ja anarhiat”, mille prog-
ramm mojub narvekoditava postmodernse
kinoparaadina. Filmitegijad kiilastavad hari-
likult iiksnes festivale, kus nende téod kavva
voetud.

Erilise tdhendusega Balti riikide filmi-
inimestele on aga kaks vaiksemat festivali:
kevaditi Taanis Bornholmi saarel toimuv ja
stigiseti Gotlandil peetav. Esimesel voistlevad
koigi Laanemeremaade uuemad filmid, teisel

puudub konkurss ning naidatakse tiksnes
Rootsi ja kolme Balti riigi toid, sh varase-
maidki. Kusagil mujal kui neis paigus ei
kohta koos sadrasel hulgal baltlastest ki-
neaste. Bornholmi festivali on nuiidseks
korraldatud seitse aastat, 4.—8. septembrini
toimus aga Burgsvikis Gotlandi saarel V
Rootsi-Balti filmifestival. Meilt votsid sellest
osa mangu- ja tosielufilmide rezisstorid
Peeter Simm ja Juri Sillart, dokumentalistid
Liina Kulles ja Julia Sillart, joonisfilmide
lavastaja ja kunstnik Priit Tender ning filmi-
ajakirjanikest Tiit Merisalu ja siin kirju-
taja. Arvuliselt umbes sama palju tuli kohale
nii latlasi kui leedulasi, pisut rohkem roots-
lasi.

Festivali pohiliseks organiseerijaks ja
hingeks on koik viis aastat olnud Gotlandilt
parit juristi haridusega Hans Waldenstrom,
kes juhtinud varem pikka aega Stockholmi
kultuurielu. Suurepirase korraldusega pais-
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tiski kogu iiritus silma. Baltlastest kiilalised
toodi Tallinnast saare pealinna Visbysse
erilennukiga, seal toimusid kohe ldéni kuber-
neri ja linnapea vastuvotud. Parast kiirtut-
vumist Visbyga soideti umbes 70 kilomeetrit
eemal asuvasse ligikaudu 300 elanikuga
Burgsvikki. Sealses maakinos, mis tootab
vaid suviti turismihooajal, vaadati filme ja
kohtuti rootslastest lavastajatega. 215 kohaga
saalis leidus festivali ajal vabu istmeid paris
hulganisti — polnud ju enam suvitajaid —,
tiksikuid huvilisi lisandus siiski Stockholmist,
Visbyst ja Goteborgist. Festivalil osalejad ela-
sid veel 15 kilomeetri kaugusel Holmhallari
pansionaadis, darmiselt maalilises paigas
mere kaldal, kus toimusid tihtlasi hommiku-
sed ja hilisohtused videoldbivaatused ning
seminarid mitmesugustel teemadel, esineja-
teks tippasjatundjad mitmelt filmitegemisega
seonduvalt alalt.

Uhtekokku naidati festivalil 95 filmi,
neist taispikki 15. Liigitatuna oleks pilt jarg-
mine: 11 mangu-, 33 tosielu- ning 51 anima-
voi eksperimentaalfilmi. Pohir6hk langes
viimastel aastatel valminule, ent latlased ja
leedulased pakkusid méningaid tahiseks
jaanud dokumentaale ka seitsmekiimnenda-
test, isegi kuuekiimnendate lopust. Meilt
varaseimana demonstreeriti Leida Laiuse
viimast filmi “Varastatud kohtumine” (1988),
umbes samasse aega paigutusid méned rootsi
naislavastajate t66d. Uldse toonitati sel korral
Burgsvikis naiste osa filmitegijatena. Kui
dokumentalistikas 166vad nad endist viisi
suhteliselt kergesti labi, siis tha kusitava-
maks muutub mangufilmi jbudmine. Kiim-
mekond aastat tagasi leidus igas endises
liiduvabariigis ja Kesk-Euroopa sotsmaas
moni nais-mingufilmireZissoor, seda peeti
juba ideoloogiliselt vajalikuks rohutamaks
vordoiguslikkust. Mitmed neist tousid tippu,
ent turumajandusele iileminek torjus oige
varsti korvale andekamadki. Praegu ei ole
vahemalt Balti riikides mangufilmi alal tihtki
tegevat naisreZissoori.

Pikema demokraatiatraditsiooniga rii-
kides ei ole asjalood maistagi sedavord
troostitud. Rootsis lavastavad naised endiselt
mangufilme, Ingmar Bergmani staaridest on
juba ise mitmed rezissooridena labi l66nud:
Ingrid Thulin, Gunnel Lindblom (tema viibis
ka festivalil) ja viimati Liv Ullmann, kes
tootab kiill pohiliselt kodumaal Norras ning
Taanis. Rahvusvahelise tunnustuse vaitis
hulk aastaid Inglismaal elanud niitleja, reZis-
so0r ja kirjanik Mai Zetterling (1925—1994);
podérdunud 16puks Rootsi tagasi, vantas ta
siin ithe oma viimastest mangufilmidest
“Amorosa” (1986). Tema enda loometee ei
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olnud kaugeltki konarusteta ja nii kasitles ta
“Amorosas” hingelihedase rootsi kirjaniku
Agnes von Krusenstjerna (1894—1940) elu-
kiaiku. Viimast imetleti, soimati ja kardeti
kunagi ning vorreldi erootilise avameelsuse
ja tirginstinktidest huvitumise poolest selliste
kirjanikega nagu D. H. Lawrence, Colette ja
Marcel Proust. Suguvosakroonika “Suvedod”
(Sommarkvillar pd jorden, 1987), Gunnel
Lindblomi neljas lavastus, tundus traditsiooni
jargiva Pohjamaa valgete suvedode loona,
milliseid aegade valtel tehtud Gige tihti, ka
Ingmar Bergmani poolt viiekiimnendatel. Ent
kui hilisema maestro varasemaidki filme
hingestab mingi tabamatu, geniaalsusele
viitav sdde, siis ei pea seda tingimata leidma
temaga tihedalt kokkupuutunute toodest.
Teatri- ja filmilavastaja ning pedagoog ja
teatrijuht Suzanne Osten kiilastas méne aasta
eest Tallinna, naitas siin oma mangufilme ja
korraldas workshop'i. “Kaitseingel” (Skydds-
dangeln, 1990) voib isegi olla tema parim, igal
juhul aga iiks vaadatavamaid filme, milles ta
suudab moéneti lahti saada tilemadrasest teat-
raalsusest, mis lavalaudadelt tulnud filmire-
zissoore alailma kimbutab. Teisalt leiab selle
puhul kinnitust Peeter Simmi teravmeelne
tahelepanek, et miangufilmi joudnud naisla-
vastajad kompenseerivad tihti korvaletorju-
tust mehi tletava agressiivsuse, vagivalla ja
vere demonstreerimisega. Simm viitas kiill
Liliana Cavanile; deldut ei tule votta ainu-
toena, kuid sellesarnaseid naiteid voib tuua
hulgemini ja nending kehtib ka Osteni kohta.

Lati ja Leedu filmitootmine kohaneb
varakapitalistlike oludega aeglaselt ning
mehhanismid, mis meil osaliselt juba
toimivad, pole seal veel kuigivord kaivitu-
nud. Eestis ei joudnud l6ppenud aastal
vaatajateni ithtki mingufilmi; seda pole
juhtunud rohkem kui kolme aastakiimne
valtel, kuid alanul voime oodata ilmselt
kolme filmi esilinastust. Kahe ja poole aasta
jooksul ainsa Lati mangufilmi “Pesa” (Ligzda,
1995) lavastas Aivars Freimanis. Ligemale
kaks ja pool tundi kestev dokumentaalses
laadis lugu kujutab noore metsniku pere-
konna elu looduskaitsealal. Film on jooksnud
tosinal festivalil ja saanud paar auhinda. Lati
rahvusvaheliselt hinnatud dokumentalistikat
tabas tiheksakiimnendate algul iiks kaotus
teise jarel: 1991. aastal hukkus Noukogude
eritiksuse kuulide labi Andris Slapins, moni
aeg hiljem uppus segastel asjaoludel tema
kolleeg, nende mainekaim filmimees Juris
Podnieks ja tagatipuks emigreeris kolmas
kuulsus Hercs Franks lisraeli. Vanadest jitkab
viljakalt Ivars Seleckis (s 1934), Piarnu festi-



valilt viis ta 1989. aastal “Po6iktinavaga”
kaasa peaauhinna, mullu Iopetas ta poolteise-
tunnise filmi “Reis krokodilliga” (Gajiens ar
krokodilu, 1996), stsenaristiks mainekas kirja-
nik ImantsyZiedonis-jasprodutsendiks Lati
saatkonnas Uhendriikides to6tav Norberts
Klaucens. Tésiloo peategelaseks valis Seleckis
vaga eksootilise isiku, endise lati leegionari,
kes parast soda asus Austraaliasse ja teenib
seal elatist krokodillijahiga. Tema olevatki
menukomoddia ““Krokodill” Dundee” Paul
Hogani kehastatu prototiitip. Tegelikult nai-
datakse meest tiksnes moningates videoloi-
kudes, pohistindmustikuks saab hoopis teda
kooliajal tundnud ja voib-olla armastanud
kolme eaka naise teekond hiigelkrokodilli
skulptuuriga labi Kurzeme ehk Kuramaa
maastike, kus kunagi kiis dge voitlus, mehe
stinnipaika, et margistada tema kodutalu
varemeid kivikujuga. Rohked vestlused teel
ettejuhtunutega, meenutused, kroonikakaad-
rid jm annavad avara tlevaate Lati lahiaja-
loost ja tanapaevast. Valjamoeldis seguneb
dokumentalismiga ning vahel jaabki tegelik-
kus tabamata, nagu elus sageli juhtub.
Kahtlemata oli see festivali uutest filmidest
tiks parimaid. Noorematest dratab tahele-
panu Laila Pakalnina, kelle mustvalgena
teostatud, ilma sénalise kommentaari ja
dialoogita, impressionistlikult ja samas kiretu
objektiivsusega igapdevast elu kajastavad
liahifilmid “Praam” (Pramis, 1994) ja “Post”
(Pasts, 1995) joudsid mullu Cannes’i festi-
valile, kus palvisid FIPRESCI diplomi. Selline
tunnustus olevat iildse esmakordne lati filmi
ajaloos. Litis ei ole kunagi tugevat anima-
filmi traditsiooni olnud, erandiks jaid vaid
vorratu nukufilmide lavastaja Arnolds Bu-
rovsi t6od. Viimasel ajal tehakse enamasti
koomiksiseriaale nagu Janis Cimermanise
“Padstemeeskond”.

Leedu mangufilmi on tihti peetud
Baltimaades vormilt novaatorlikumaks. Ka-
heksakiimnendatel haarati iihelt festivalilt
teisele Algimantas Puipa assotsiatsioonide
tihedaid, metafooridest iilekiillastatud ning
siiZeeliselt sageli tipris hajuvil filme. Olnud
ntitid péris mitu aastat mangufilmita, tegevat
ta praegu ettevalmistusi uue voteteks. Uha
rohkem raagitakse aga noore rezissoori Saru-
nas Bartase (s 1964) modernsest loomingust.
Mingufilmidega “Kolm pdeva” (Trys dienos,
1991), “Koridor” (Koridorius, 1994) ja “Moned
meist” (Musu nedaug, 1996) on ta tousnud
Eurcopa festivalide oodatud kiilaliseks.
Prantsusmaa ja Portugali kaasabil valminud
“Moned meist” linastus viimase Cannes‘i
festivali voistlusprogrammis, mis sai leedu
filmile osaks esimest korda parast viieteist-

Lidni halduskeskus on 22 000 elanikuga Visby,
mida iimbrilseE voimas

XIII—XIV sajandil rajatud linnamiiiiz

Liina Kullese foto
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Burgsviki viikeasula kinos “BIO” niidati
festivalifilme. Sulev Teinemaa, Liina Kulles,
Tiit Merisalu ja Julia Sillart poseerivad koos

Ingmar Bergmani staari ja niitidse lavastaja
Gunnel Lindblomiga.
Jiiri Sillarti foto

Gotland on kuulus kiiakivide ja orhideede
poolest. Lubjakivist pankrannik korgub kohati
83 meetrini. Saart katavad suures osas
kuusemetsad, rannikul laiuvad kadakaviljad.
Septembri algul oli rand juba inimfttihi.

Liina Kullese foto
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aastast vaheaega. Bartase teos kujutab Ida-
Sajaanides Baikali jarve ldhedal paikneva
pisikese, kadumisele maératud réandhdimu
eluolu. Burgsvikis niidati siiski Raimundas
Banionise, meilgi hésti teada niitleja Donatas
Banionise poja 1968. aastasse viivat kiillalt
keskpirast retrolugu “Dziss” (DZiazas, 1992).
Leedu uuemas dokumentalistikas teeb paris
tugevalt ilma Puipa abikaasa, televisioonis
tootay Janina Lapinskaité. Tema seni viimane
film “Kddbuste elust” (Is elfu gyvenimo, 1996),
emotsionaalne, siidamlik ja naiselik lugu
kolmest kaabusest, kel aastaid kuuekiimne
umber, ent kes jadnud kasvult ja vaimult
lapseikka, ning kelle eest on kogu elu hoo-
litsenud nende voorasema, leiab tiha rohkem
tunnustamist. Mitmel festivalil, ka mullusel
Parnu VAFil, on jagatud teosele juba auhindu.

Lapinskaité eelmine film “Sipelgate elust”
radkis vanade- ja invaliididekodust, jargmine
tuleb kolmest kuuekiimnesest naisest, kes
tootanud 30—40 aastat kunstnike modellina.

MGéneti vois Burgsviki festivalil ndidatu
dratada nostalgiat kadunud aegade jarele, oli
ju kavas rohkesti dige vanu mustvalgeid
filme. Ent mustvalge filmilint volub praegugi
noori tegijaid, vihemalt Litis ja Leedus, meil
eelistavad dokumentalistid pchiliselt tundu-
valt mugavamat videotehnikat. Teisalt valis-
tab see tihti festivalidele jdudmise. Rootsi
filmielus, eriti lithi- ja dokumentaalfilmide
tegemisel ning noorte annete esilekerkimisel,
on tahtis koht Rootsi Filmiinstituudil, see
nouab, et nende finantseeritu oleks alati nii
filmilindil kui videos.

Visbys on 200 keskaegset hoonet, 13 kiriku varemed, toomkirik ja kaks kloostrit.
Vasakult: Sulev Teinemaa, Liina Kulles, Peeter Urbla, Peeter Simm, Tiit Merisalu, Julia Sillart

ja Jiiri Sillart Visbys.

Peeter Simmi foto




TEATRIANKEET 1995/96

Kiisimused:

1. Ndidend (vdi ka dramatiseering), mille ilmumine Eesti lavale 1995/96.
hooajal tundub Teile markimisvidrsena?

Mida tostaksite esile moodunud hooajast?

.. lavastus?

vign b L

.. muusikaline kujundus ja kunstnikuto?
.. naisosataitmine?
.. meesosatiitmine?

. ... korvalosa?

7.

vihastamised, tihelepanekud vms.)
8. Milliste (arvatavasti) teatripildis oluliste lavastuste nigemata jaamine
segas Teid kdige rohkem eelmistele kiisimustele vastamisel?

JAAK ALLIK:

1. M. Kaivu “Tali”, T. Kushneri
“Inglid Ameerikas”, ]. Rohumaa
“Ainus ja igavene elu”.

2. M. Mikiveri “Vaade sillalt”,
P. Tammearu “TSehhov Jaltas”,
J. Rohumaa “Ainus ja igavene
elu” (I osa).

3. V. Anson, K.-A. Piauaman,
R. Roose ja kindlasti ka E. Niiga-
neni “Pianoola”.

4. K. Kreismann (“Inglid Ameeri-
kas”, “Leekriiibe”), A.Lamp
(“Pianoola”), M. Jaager (“Susi”).
5. L. Sammul, E. Nuganen (“Ai-
nus ja igavene elu”); A. Vaarik,
T. Eelmaa, M. Malmsten (“Inglid
Ameerikas”); P Tammearu, A.
pik (“Tehhov Jaltas”); M. Vein-
mann (“Vaade sillalt”); R. Sim-
mul (“Inimene, elajas ja voorus”);
Al LutSePI_P (“Amadeus”); P. Tam-
mearu (“Poolearuline Jourdain®).
6. L. Ulfsak, T. Kark (“Mauruse
kool”); K. Orro (“Ainus ja iga-
vene elu”); A. Anderson (“Koera-
topis”).

7. Murelikuks teeb nooremas
teatrikriitikas levima hakanud
tendents vastandada nn institut-
sionaalset ja institutsionaliseeri-
mata teatrit. Ega sellest poleks
muidu mingit ohtu, aga ta v6ib
leida heasoovliku vastuvatja
nende meie oma harimatute po-
liitikute ndol, kes arvavad, et
teatrite tlalpidamiseks poleks
tildse vaja alalist raha anda, toe-
tame vaid tiksikuid institutsiona-
liseerimata projekte. Tegelikult ei
peaks olema raske moista, et isegi
need institutsionaliseerimata pro-
jektid saavad stindida vaid tanu
sellele, et on olemas institutsiona-
liseeritud teater ja institutsionali-
seeritud teatrikoolid. On oma-
pérane, et juttu institutsionalisee-
ritud teatri vastu puhutakse

taiesti institutsionaliseeritud aja-
lehtede veergudel. Kindlast
saaksime palju huvitavama lehe,
kui alalise toimetuse, kindla pal-
gafondi, statsionaarse arvutipar-
gi, lepingulise levialavorgu ning
valjakujunenud tellijaskonna ase-
mel tuleks lihtsalt kokku punt
andekaid inimesi erinevaist toi-
metustest ja teeksid the ajalehe-
numbri. Paraku jargmisel nadalal
seda lehte enam el ilmuks. Teat-
riga on ju lugu tipselt samuti.

8. Oma ullatuseks olen ndinud
ara siiski 48 lavastust. Olulise-
maist on nigemata Draamateatri
“Poisid stigisel” ja “Uks jumalast
haljatud ingl 1”, “Vanalinnastuu-
dio” “Valed” ja “Kommipoodi
dra  eksind”, “Vanemuise”
“Mowgli”, muusikalavastused
nii “Estonias” kui “Vanemuises”.

MARIS BALBAT:

1. N. Mihhalkovi — A. Adabas-
jani T3ehhovi-aineline “Pia-
noola”.

Mati Undi soakas julgustikk
Tammsaare “Toe ja Oiguse” viie
osaga — “Taevane ja maine ar-
mastus”.

2. Elmo Niiganeni “Pianoola”
Linnateatris, kiillap vist etapiline
lavastus eesti teatriloos.

3. Kunstnikutod — V. AnSoni
leidlik ja vaimukas ruumilahen-
dus “Pianoolas”. Meelde jaid
Krista Tooli sarav kujundus
“Amadeusele” Draamateatri
suurel laval ja Ene-Liis Semperi
omapdrane “Uhe voora silma-
des” Draamateatri viikesel laval.
4. Anu Lambi osataitmine “Pia-
noolas” kui naide, mida suudab
saavutada vaga andekas naitleja,
kes on thtaegu huvitav ja ise-
seisev motleja. Viga hea oli ka

Mida soovite kommenteerida? (Probleemid, mured, r6omud, iillatused,

Anu Lambist spontaansem ja
Pehmem Raine Loo “Vanemuise”
"Taevases ja maises armastuses”.
Meeldejddav duett: Maria Klens-
kaja ja Kersti Kreismann Draama-
teatri “Leekriiiipes”.

5. Uhte teistest uleulatuvat mees-
osa hooajas kill ei oskaks nime-
tada. Hasti jaid meelde Taavi
Eelmaa iselaadse fluidumiga osa-
taitmised [“Woyzeckis” ja “Ingli-
tes Ameerikas” (Draamateater)].
Veetlev oli Jaanus Rohumaa abitu
ja 6rn kuju “Luiges” (Linna-
teater), huvitavalt mangis Salierit
Ain  Lutsep “Amadeuses”
(Draamateater), toredasti sai en-
nast lahti mangida Tonu Aav
“Tagahoovis” (Draamateater).
Mone kiidetud “Edmund Kea-
nis” (“Endla”) oli Jaan Rekkor
minu jaoks vahem huvitav kui
mones oma varasemas rollis.

6. Kalju Orro “Pianoolas” ja
“Ainsas ja igaveses elus”,

7. Hooaja huvitavust hoidis iilal
“Pianoola”, rohkem tipplavas-
tusi, tundub, ei olnud. Kohati
taiesti huvitav — aga mitte paris
labivalt — oli “Taevane ja maine
armastus” (Mati Unt, “Vane-
muine”).

Vaimukas (ja sisukaski) hasti
lavastatud ja méingsitud komoi-
dia oli “Leekriiiibe” (Priit Peda-
jas, Draamateater). Monus oli
jalgida naditlejate innukat mangu-
roomu “Tagahoovis” (Eino Bas-
kin, “Vanalinnastuudio”/ Eesti
Draamateater).

Sumpaatsed olid “Luik” (Madis
Kalmet) ja “Ainsa ja igavese elu”
esimene osa (Jaanus Rohumaa,
molemad Linnateater).

Oma isepai minekulga ja assotsia-
tilvsusega koitis Peeter Jalaka
“Eesti mangud. Pulm” Von Krah-
li Teatris.

Hooaja tildpildis oli esilekiitin-
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divat siiski vahe, lisaks sellele
lausebadnnestumisi.

Hairis pealiskaudne ja banaalse-
voitu jant Tsehhovi (TSehhovi!)
elust “Tsehhov Jaltas”.

Kahju oli, et Kanada eestlane Hil-
lar Liitoja oma lavastuses “Jita
mu hing rahule” ei saavutanud
ligilahedaseltki samas t tule-
must nagu teatraliseeritud luule-
ohtul esimesel “Baltoscandalil”.
8. Nahtud on kogu Draamateatri
repertuaar (erandiks iiks varske
lavastus) ja pohiosa Linnateatri
omast. Teiste teatrite lavastusi
olen ndinud juhuslikumalt.
Lavastusi, mida pole nédinud,
kuid tahtnuksin: “Susi” ja
“Mowgli” “Vanemuises”, “Poole-
aruline Jourdain” “Ugalas”, “Pe-
sumaja lood ja laulud” ning
“Toolid” “Endlas”, “Kahe isan-
da teener” Rakvere Teatris.

KADI HERKUL:

1. Jaanus Rohumaa/ Mari Tuu-
lingu “Ainus ja igavene elu” —
kogu autoriteatri volu ja valuga.
Peter Shafferi “Leekriiibe” ja
“Amadeus” — veenvad niited,
et naitekirjaniku kasitoooskus ei
ole puudus ja ei valista motesta-
tust.

2. Elmo Niiganeni “Pianoola”.
3. Ene-Liis Semperi “Uhe voora
silmades”; Aime Undi “Mauruse
kool”, “Ainus ja igavene elu”;
Vladimir AnSoni — Kustav-Agu
Piitimani — Riina Roose “Pia-
noola”.

4 Anu Lamp, Anne Reemann
(“Pianoola”); Maria Klenskaja,
Kersti Kreismann (“Leekriitibe”);
Ulle Kaljuste, Kiulli Koik (“Uhe
voora silmades”); Elina Reinold
E”Inglid Ameerikas”); Raine Loo
“Taevane ja maine armastus”);
Liisa Aibel (“Koeratopis”).

5. Jaanus Rohumaa (“Luik”); El-
mo Niiganen, Indrek Sammul
(“Ainus ja igavene elu”); Hannes
Kaliujéirv (“ﬁf'aiikese onu saaga”).
6. Ita Ever (“Mauruse kool”);
Merle Jaager (“Susi”); Kalju Orro
(“Ainus ja igavene elu”).

8. Nagemata: “TSehhov Jaltas”,
“Toolid".

MEELIS KAPSTAS:

1. “Taevane ja maine armastus”
“Vanemuises” — teatriaasta koi-
%e mottemahukam (Tammsaare +
nt) tegu.
Jaanus Rohumaa teatriloo “Ainus
ja igavene elu” I osa Linnateatris.
Avastus, et kanna(ta)b omamaine
lithike teatrilugugi tahelegende,
romantiliseks lavastuseks tege-
mist. Nditlejatiitipide taastulemi-
sed, seosed iile aegade jne. Tony
Kushneri “Inglid Ameerikas”
Eesti Draamateatris — olgu pea-
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legi, et rootslase reziis (Georg
Ng.llvius) meile “rahvavalgustus-
likul” tasandil ettesttdetuna, nai-
dendi stigavamad voimalused
jaid kokku lugeda eri vaatepunk-
tidest kirjutatud arvustustest (iile
mone aja oigustas teatrikriitika
oma olemasolu).
2. “Pianoola ehk Mehhaaniline
klaver” Linnateatris (Elmo Niiga-
nen) kui koige vormiviimistletum
ja emotsioonikam. Sisulisemalt
ati Undi “Taevane ja maine ar-
mastus”.
3. Linnateatri vaikeruumi jatku-
vad metamorfoosid: Vladimir
Anson (“Pianocola”), Aime Unt
(“Ainus ja i§avene elu” 1 osa),
Krista Tool ("Toboso Dulcinea”),
Kustav-Agu Pliman (“Kaks
aari ja iiksainus”). Ka Ene-Liis
mper (“Uhe voora silmades”).
4, Maria Klenskaja — Lettice (ja
Kersti Kreismann Lotte,
“Leekriitibe”), Raine Loo — Ka-
rin (ja Liina Olmaru — Tiina,
“Taevane ja maine armastus”),
Anu Lamp — Anna Petrovna
(“Pianoola”); Merle Jadger —
Pimme-Jeeva (“Susi”).
5. Martin Veinmann — Eddie
Carbone (“Vaade sillalt”), Indrek
Sammul — Theo (“Ainus ja iga-
vene elu”) ja Voinitsev (“Pia-
noola”), Tonu Oja — Triletski, El-
mo Nuganen — Platonov (“Pia-
noola”), Andres Lepik — T3eh-
hov (“Tsehhov Jaltas”), Jiiri Krju-
kov — Mozart (“Amadeus”),
Aarne Ukskiila — Thomas Gray
(“Poisid siigisel”) ja Fred (“Uks
jumalast hi‘ﬁ}amd ingel”), Evald
ermakiila — Hamm (“Lépp-
ming”), Tonis Magi — Tusen-
bach (“Kolm &de”).
6. Parimas ansamblis kogu “Pia-
noola” trupp.
Paul Laasik — Taidi-Laidi (“Kaks
paari ja tiksainus”), Kersti Kreis-
mann — Hannah, Emily ja Ethel
Rasenberﬁg’l lid Ameerikas”),
SALME EK — Vana Daam
(“Leekriitibe”).
7. Lisaks vastusele number 2 paar
nominanti alaléikudes:
Parim komdodialavastus: “Minu
naine on valetaja” (Rakvere Tea-
ter; lav Erik Ruus).
Parim lastelavastus: “Viikese
Onu saaga” (“Vanemuine”; lav
Finn Poulsen).
Parim debiiiitide kategoorias:
“Susi” (“Vanemuine”; lav Ain
Maeots).
Elmoteatris teistmoodi: “Kaks
llJ_aari ja tksainus” (lav Raivo
rass).
Traditsioonilisuse tilekaal teatrila-
val on ilmselt tanase arengu loo-
muparane kdik. Parem jalule
aitav traditsioonilisus kui punni-
tatud mass massu parast (kui
pole, siis pole). Probleemina tun-
dub rohkem kénevairt olevat
(noorema reZii voimuletulekuga)

kaldumine ainiti emotsiooniteatri
oole. Kahju, kui selle korvale
adb uha vahem vdotta analiiti-
isemat motteteatrit. (Samamoodi
on ka kriitikas tlekaalu vétmas
emotsionaalne Ghkamine.) Eks
me koik paratamatult avasta oma
Ameerikat, ja ikka vastavalt oma
elukogemusele... “Oma tunnete-
motetega” lavaletulemisele lisab
tosisemat kaalu see, kui selle
“oma” tagant kumab tunnetus, et
sama jalgratast on ka enne meid
leiutatud — rohkem kui “viiel
erineval moel”. Varasemaga vor-
reldes jullgen oletada, et tunda
annab pdlvkondlik vihese luge-
muse viga. Omaenese (elu)tarkus
on armas asi. Oleks selle korvale
votta ka raamatutarkust, mis nai-
teks Undil, Mutil, Priimael naib
olevat “lastetoast” kaasas, andes
tanaste ees tasategematu edu-
maa?
8. “Mowgli” “Vanemuises”.

SVEN KARJA:

1. Oli tiksjagu ootamatugi tode-
da, et sellist globaalset haaret ja
psiihhofiifisilist skaalat, mida
mahutas eneses T. Kushneri “Ing-
lid Ameerikas”, pole motet teis-
test tanavustest lavastustest otsi-
ma minna. Parim omandidend —
M. Koiva “Tali”, voortekst —
W. M. Baueri “Uhe vGora silma-
des”.
2. Parim oli Elmo Nﬁianeni “Pia-
noola”, paris hea (ehkki tekstiga
mitte igas punktis kongeniaalne)
Geo alviuse “Inglid Amee-
rikas”, tavalisest tugevamat reso-
nantsi tekitasid ka mitmed
nooremate lavastajate t6od: Katri
Kaasik-Aaslavi “Uhe vdora sil-
mades”, Peeter Raudsepa “Woy-
zeck”, Ain Maeotsa “Susi”.
Klassikutest niitas stabiilseimat
vormi Mati Unt (“Taevane ja
maine armastus”, “Naitaja nai-
tab...").
3. Lepo Sumera muusika “Vaatele
sillalt”; kujundused — Vladimir
Anson (“Pianoola”), Jaak _Arro
(“Edmund Kean"), Ervin Ouna-
uu (“Vaade sillalt”, “Tosca”).
‘'on Krahli Teatri “Eesti mangud.
Pulm” kaik akustilis-visuaalsed
meediumid (muusika, arvuti,
kujundus jm).
4. Raine Loo.
5. Martin Veinmann (“Vaade sil-
lalt”), Andres Lepik (“TSehhov
Jaltas”), Andrus Vaarik (“Inglid
Ameerikas” ja “Naitaja naitab...”
— viimane eriti videopildilt).
Muusikateatrist Jassi Zahharov
(“Tosca").
6. Rain Simmul (koik korvalosad,
aga eriti Pearu “Taevases ja
maises armastuses”), Raivo Trass,
Kalju Orro ja Andres Ots (“Pia-
noola”).
7. Probleem, mis tianaseks,



parast Viljandi Kultuurikolledzi
teatrik tt‘Pdl‘l-l— kursuse dlp}oml—
lavastuse “Spoon River” n:
(lav Jaanus Rohumaa) on
id mureks. Sel keva-
i turul juures
ina jagu uusi na usid, kellest
mitmed ei jadks tasemelt alla ka
krestomaatilisemate lav
dlplumandldele Ometi
ta, et selle k
tl_]llll't. pillutada,

(ja sobivad dra markida ka esi-
mese punkti all). Neil on ldinud
korda leida ja vilja valida pea-
aegu ainult need lau 1 ja sonad,
mida lavastus

mille tahendu

ning mille tarvis nad on leidnud
n-0 cu katte. (Filo-

ei ole lavastajz  enda
tehtud dramatl du pant.)

ole kah enam see, mis varen
F vastuse volgu
4. Anu Lamp “Pianoolas”.

Taavi Eelmaa (t t “Inglid
Ameerikas”, “W “Uhe

ra silmade

6. Kalju Orro (
elu”}.'

Murede ja r6dmude kohta vt
eulnu»esl teatriankee
8. Kahetsusvaarselt \'ahL
niha saanud 4

Ainus ja igave

olen



sarjatud “Linnateatri upitamise ja
eelistamise parast”. Aga paremat
pole. Praegu. Paraku. Hea, et
nemad on.

Loomulikult teeb r6omu “noor
siist” Rakverre ja veelgi rohkem
juba esimesed lootustandvad vil-
jad. Samal ajal kui ménes teises
teatris aina kurdetakse... See
jadgu nende stidametunnistusele.
JUks kooslus, mis ei mahtunud
edetabelisse, ent on markimis-
vaarne just kooslusena: Taavi
Eelmaa — Mait Malmsten ning
Andrus Vaarik — Dan Poldroos
Draamateatri lavastuses “Inglid
Ameerikas”.

Erik Ruusi lavastajadebtit “Mi-
nu naine on valetaja”, mis toestas
tile tiiki aja, et kerglane komoo-
dia véib olla iihteaegu nii nal-
jakas kui ka hea lavastus.

8. “Vaade sillalt”, “Leekriitibe”,
“Amadeus” Draamateatris; “Ule
Liane kangemees", “Vaikese
Onu saaga” “Vanemuises”; “Too-
lid” “Endlas”; “Kean IV"” Vene
Draamateatris.

PIRET KRUUSPERE:

1. Bernard Kangro “Susi” Kauksi
Ulle vorukeelses tolkes. Nikita
Mihhalkovi ja Aleksandr Ada-
basjani T3ehhovi tolgendus “Pia-
noola”. Mati Undi Tammsaare
tolgendus “Taevane ja maine
armastus”. Jaanus Rohumaa ja
Mari Tuulingu teatrifantaasia
“Ainus ja igavene elu”.

2. “Pianoola” — Elmo Nuganen.
“Taevane ja maine armastus” —
Mati Unt. “Vaade sillalt” — Mikk
Mikiver. “Ainus ja igavene elu”
— Jaanus Rohumaa. “Susi” —
Ain Mieots.

3. Muusikaline kujundus: Riina
Roose — “Pianoola”, ”Ainus ja
igavene elu”. Mati Unt — “Tae-
vane ja maine armastus”, “Illu-
sioon”. Ardo Ran Varres
“Woyzeck”. Ja l6puks muusika
“Viikese Onu saagas”.
Kunstnikutoo: Viadimir Anson ja
Kustav-Agu Patuman — “Pianoo-
Ia”. Ervin Ounapuu — “Vaade
sillalt”. Krista Tool — “TSehhov
Jaltas”. Aime Unt — “Ainus ja
igavene elu”. Ene-Liis Semperi
kostiumid — “Illusioon”.

4. Anu Lamp ja Anne Reemann
(“Pianoola”). Liina Olmaru ja
Raine Loo (“Taevane ja maine
armastus”).

5. Elmo Nuganen (“Pianoola”).
Jiuri Krjukov (“Vaade sillalt”,
“Illusioon”). Martin Veinmann
(“Vaade sillalt”). Peeter Tam-
mearu (“Tsehhov Jaltas”, “Poole-
aruline Jourdain”), Andres Lepik
(“TSehhov Jaltas”).

6. Ita Ever (“Mauruse kool”),
Kersti Kreismann (“Inglid Amee-
rikas” — Ethel Rosenberg), Raine
Loo ja Merle Jaager (“Susi”).
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Kalju Orro (harra Valtemann —
“Ainus ja igavene elu”), Allan
Noormets (Jakov — “Pianocola”),
Arvi Magi (“Poolearuline Jour-
dain”, “Robin Hood"), Ullar Saa-
remae (kaksikosa “Robin Hoo-
dis”). Margus Raid (Kuslap “Ke-
vades”).
4.—6. Kommentaarilaadne retoo-
riline kisimus iseendale: kust
jookseb piir osatditmise ja korval-
osa vahel?
Eraldi tahan tunnustust avaldada
“Pianoola”, “Ainsa ja igavese
elu”, “Taevase ja maise armas-
tuse” naitetruppidele tervikuna.
Ja siidamesse laks Hannes Kal-
jujarve ning Aivar Tomminga
duett “Viaikese Onu saagas”.
7. Roomustasid Lilian Velleranna
raamat Linda Rummost ja Hu-
manitaarinstituudi teatritudengi-
te Raudsepa-lavastus “Porunud
aru onnistus” — viimane kui kir-
jandusliku teatri sumpaatne nai-
de. Kurvastas see, kui head niit-
lejat raisatakse norga dramatur-
ilise teksti lavastuses (naiteks
ultuurikolledzi tudeng Aarne
Saro “Ugala” “Oidipuse komp-
leksis” voi Ullar Saaremée “Tae-
varedelis”). Kurvastas lavastuse-
na logisev “Kevade”.
Ja teisalt tahaksin tagan jarele
kiita Evald Hermakiila ja “Lopu-
kirjandi” trupi tood (ehk voiks
seda maaratleda kui teatrivormi
theatre in education?), millele oli
mottetu laheneda kutselise teatri
moodupuuga, mida aga kandis
oluline, labivalutatud sénum.
8. “Leekruube”, “Uhe voora sil-
mades”, “Luik”, “Jumalate naer”,
“Tali”, “Kadunud sérmus”.
Kahjuks on nagemata Rakvere
Teatri, “Vanalinnastuudio” ja Nu-
kuteatri uuslavastused.

ANDRUS LAANSALU:

1. On kolm naidendit, mille ilmu-
mine eesti lavale on toepoolest
markimisvaarne. Peter Shafferi
“Amadeus” (Kalju Komissarovi
lavastuses) votab intellektuaalse
teatri tipu seekord puhtalt ara.
Tekst liigub probleemistikus, mis
tekib loova teadvuse piiridel. M-
neti on suund sarnane Koivu
“Tagasituleku” ja “Filosoofipae-
vaga”. Sellel hooajal oleks see
koht ilma “Amadeuseta” tiihjaks
jaanud. Teine on Mati Undi “Tae-
vane ja maine armastus”. See on
kirgede teater, moneti isegi roh-
kem film kui teater. Liigub teatri-
tegemise tuuma iimber, mangib
Eraeg'u tihistuvate globaalsete

ategooriatega, nagu surm, iga-
vene armastus ja muu sellise eriti
ohtliku materjaliga, ega libastu
sealjuures, noh, ma voin delda
kiill, mitte kordagi. Kasutab need
perfektselt dra. Lammutab suure
eduga “TGe ja Giguse” triviaal-

miuiiti. Kolmas on Peeter Jalaka
“Eesti mangud. Pulm”. Tehnoloo-
Eiline teater, mis ometi kord hak-
ab jalgu alla saama. Ammu
oleks aeg olnud.
2. Corneille'—Undi “Naitaja nai-
tab ja vaataja vaatab ehk Illu-
sioon”. Ka see lammutab mutite.
Korraga liiga paljusid, et oleks
motet tles lugema hakata. “Pia-
noola” on hea, kuigi tundub, et
tema headus on teataval méaaral
tagasisidega tile voimendatud.
Uhel hetkel saab sellest feedback.
II vaatuse painajad neelavad end
lopuks ise ara, see votab headust
va%emaks‘ Aga mitte lifalt.
Ain Maeotsa “Susi” on hea mitte
niivord selle tottu, et kujutab
endast alternatiivset suunda,
vaid sellepdrast, et tema sees
mangitakse aarmusliku kontsent-
ratsiooni ja pingega. See on
powerteater. Konfliktid litiakse
jouga tiksteisest labi, porkumised
on reaalsed. “Ainus ja igavene
elu” (Jaanus Rohumaa) on puht-
lavastuslikult hea. Oeldust piisab.
“Immelmanni solm” (Toomas
Hussar) ei ole kodukootud ja
ebadnnestunud, nagu on puiitud
viita. Sellest arusaamine eeldab
arenenud absurditaju ja suutlik-
kust loogikast lahti lasta. Kui ei
suuda, ei taipa mitte midagi.
3. Mitu asja. Peeter Jalaka heli-
eksperimendid. Mati Undi mole-
mad helikujundused oma lavas-
tustele (“Illusioon” ja “Taevane ja
maine..."”). Unt on tiks viheseid
lavastajaid, kes oskab helikujun-
dust teha. Indrek Kalda ja Too-
mas Lunge “Eesti mingude”
heliriba klappis etendusega
veatult kokku. (Kui ma seda
puhtalt muusikana hindaksin,
siis kiitust ei tuleks. Helikujundu-
sena kiidan.) Lavakate “Valge
vares” kui heliinstallatsioon —
taiesti aktsepteeritav.
Lavakujunduse poolest “Illu-
sioon” (Mati Unt), kostiiiimide
Pmlest ka (Ene-Liis Semper).
‘Pianoola” kujundus oma Em]i-
installatiivsete atribuutidega —
or%aaniliselt etendusega seotud
(Vladimir Anson).
4. Raine Loo “Taevases ja mai-
ses...”, Liina Olmaru sealsamas.
Anu Lamp “Pianoolas”.
5. Ain Lutsepp “Amadeuses”.
6. Juri Krjukovi Batman “llusioo-
nis”.
7. “Pianoola” muusikaline kujun-
dus polnud piris see, mis o{eks
voinud olla. Mitte et ma vaga
tahaksin ndpuga niidata, aga
minu karva jaoks oli selles liga
palju esimese hetke ahhaa-avas-
tusy, ja liiga vdhe masinavirgi
libiméeldud kasutamist. Detail
jai né:"gaks‘ Oli méningane pettu-
mus. Aga tildplaanis — kui vaa-
data nimekirja ulatust, siis kiim-
nessetabamiste ja vossapanemiste



suhe on llemaira tugevalt vosa
kasuks. See voiks kill muutuda,
see suhtarv. -

8. Katri-Kaasik Aaslavi “Uhe
voora silmades”. Peaasjalikult see
jaigi puudu.

ANDRES LAASIK:

1. Naitemangu edu kinnitab la-
vastus, selles mottes on moodu-
nud hooaeg kahtlemata “Pia-
noola” aeg. Ometi on lavale
joudnud materjali, kus hoolimata
suure onnestumise puudumisest
saab naha tulevikule suunatud
teatriptirgimusi. Siia kuuluvad
esmajoones Staffan Gothe “Koe-
ratopis”, Wolfgang Maria Baueri
“Uhe voora silmades”. Usun, et
maha ei kélba salata Tony Kush-
neri “Inglid Ameerikas” lavale-
joudmist, vaadeldagu seda ttikki
siis ikskoik mis kandi pealt.
2. Millegiparast torgub sulg
vordlemast eesti lavastajaid tihes
kindlas ajahetkes. Vahest sellepi-
rast, et nad koik on isedppijad,
kes teinud voi teevad labi vai-
mustust tais opiaja, kiipsemise,
tiidimuse ja rahunemise perioo-
did. Kutseoskuste koolivilisuse
tottu kanduvad lavastaﬂ‘a ealised
parameetrid loomingulisteks te-
guriteks ja seda enam kui kuskil
mujal. Olen méédunud hooajal
nainud Ain Madeotsa alustamas,
Elmo Niiganeni kiipsust saavuta-
mas ja Mikk Mikiveri vaimse
taltumuseni jdudmas. Ma ei oska
neid moota uhe moddupuuga.
3. Ei oska vastata, sest koik
ndhtu-kuuldu on dracotavalt pin-
napealne. SeetGttu on mulle
meeldinud kujundused, kus on
aus.'llt vaba ruumi ja vaikust jae-
tud.
4.—7. On raske kedagi esile tasta.
Hoolimata sellest, et teatrist kir-
tnajad on loonud arvamuse just-
ui naitlejamingu komponent
olevat tinases eesti teatris potent-
siaalselt koige tugevam. Kirjuta-
takse, et kall selles ja selles teatris
on head naitlejad, ning kindlasti
neid ongi.
Martin Veinmanni Eddie Carbone
voi Peeter Tammearu Stanislavski
voivad olla parimad t66d tana,
kuid nad ei oma tinases pdevas
sellist tihendust nagu omasid
parimad t66d eesti teatri lahimi-
nevikus. Asju tuleb vaadata ajas
ja ténases ajas ei kola teater nii
voimsalt kui ta kolas varem. Kui
me lubame endale radkida teatri
degradeerumisest, kas saab teha
nigu, et see pole puudutanud
teatri koige tahtsamat lali —
naitlejat?
Teatrist kirjutajate hulgas on
moodne vdita, et tanase teatri
(loe: naitleja) halb seis on keh-
vade lavastajate ja saamatute
teatriasjapulkade suii, ning kaht-

lemata on siin suur jagu tott. On
siis aga kehvad lavastajad ja
saamatud asjapulgad nii vagevad
ja voimsad, et suudavad suruda
Eeale tana vohava keskparasuse?
. Pdris ndagemata on “Vane-
muise” muusikalavastused, kus
oleks tahtnud vaadata “Toscat”,
ning kahjuks ka Nukuteater
Mujalgi on vaiksemaid linki.

VALLE-STEN MAISTE:

1. Undi/Tammsaare “Taevane ja
maine armastus”, J. Rohumaa
“Ainus ja igavene elu” 1 ja eriti IL
2. Mati Unt, “Taevane ja_maine
armastus”, Ain Mieots, “Susi”.
3. Méonan oma vohiklikkust ja
analtitisi voimaldavate baasaru-
saamade puudumist neis vald-
kondades. Aga sellelt taustalt
arvan tahelepanuvdarseks Mati
Undi “isetegemise” oma lavas-
tuste kujundamisel.
4. Raine Loo rollid “Taevases ja
maises armastuses”, Helena Mer-
zin lavastuses “Ule Laane kange-
mees”.
5. Jaan Rekkori “Edmund Kean”.
Andres Lepiku nimiosa lavastu-
ses “TSehhov Jaltas” (see mll oli
ainus minu jaoks “draseeditav”
element selles muidu nii eba-
meeldivalt arusaamatus lahene-
mises “vene vaimule”.)
6. “Ainsa ja igavese elu” rollid
tervikuna. Merle Jadgeri osad
lavastustes “Susi” ja “Ule Ladne
kangemees”.
7. Nimekirja mittevoetutest ta-
haksin esile tosta E. Hermakiila
Ooteatrit %a lavaka “P6hjas” lavas-
tust; nii lavastuste kui ka hulga
heade rollide poolest.
Hairib ladne kaasaegse vaartdra-
maturgia suhteline vdhesus
(erand vahest Draamateater) voi
uudumine enamikus teatrites
eriti “Vanemuises”).
Probleem on ka emotsioonidel
rajaneva kirjeldav-sentimentaalse
kriitika lausdomineerimine ana-
ladtilise dle, kui iihel 6pipoisi
staatuses kirjutajal on sobiv sel-
lise tahelepanekuga lagedale tul-
la. Vabandust...
8. “Pianoola”  Linnateatris,
“Amadeus” ja “Uhe voora silma-
des” Draamateatris.

MIHKEL MUTT:

1. Oli kolm tahelepandavat teksti:
1) Undi/Tammsaare “Taevane ja
maine armastus”; 2) “Immel-
manni s6lm” (Ounapuu ja Hus-
sar). Ometi midagi tinapaevast,
mille parast poleks piinlik; 3)
“Ainus ja igavene elu” (Jaanus
Rohumaa & Mari Tuuling) I osa.
2. "Néita}a naitab Ja vaataja vaa-
tab ehk Illusioon”, “Taevane ja
maine armastus”, “Susi”, “Pia-
noola”, “Ainus ja igavene elu” I

osa, “Kaks paari ja tiksainus”.
3. Muusika: “Uhe voora silma-
des”.
Kujundus: Krista Tooli “Ama-
deus”; “Toboso Dulcinea”; Mati
Undi “Naitaja naitab...”; Ervin
Ounapuu “Immelmanni salm”;
Pille Janese “Morvar”.
4. Anu Lamp (“Pianoola”); Raine
Loo (“Taevane ja maine armas-
tus”); Liina Olmaru (“Taevane ja
maine armastus”); Epp Eespaev
(“Dulcinea”).
5. Juri Krjukov (“Naiitaja nai-
tab...”, “Amadeus”); Taavi Eel-
maa (“Inglid Ameerikas”, “Woy-
zeck"”); Peeter Tammearu (“Tseh-
hov Jaltas”); Indrek Sammul
(“Pianoola” ja “Ainus ja iga-
vene..."”).
6. Kalju Orro (“Ainus ja iga-
vene.“"}; Lauri Nebel (kogu
looming); Mari Lill (“Ode Geor-
‘i tapmine”); Evald Hermakiila
“Eksituste koméddia”); Marko
Matvere (“Ainus ja igavene...”).
7. Meie teatrikriitikat voiks kokku
votta lihe lausega: “Tadid armas-
tavad poisse”.
8.7

REET NEIMAR:

1. Huvitavamad uutest tekstidest:
Shafferi “Leekriiiibe” ja Egloffi
“Luik”. Nailiselt lihtsad, olustiku-
lisedki, tegelikult Gige mitme-
kihilised.
2. a) “Pianoola” (Elmo Niiganen)
ja “Lugu valgest varesest” (Priit
edajas ja 18. lend). Minu jaoks
tdiuselahedased. Nauditavad.
Vormikindlad.
b) “Vaade sillalt” (Mikk Mikiver)
ja “Ainus ja igavene elu” (Jaanus
chumaa;. umbki oma “aga”-
de voi kiisimarkidega, kuid méle-
mad siiski mojuvad, intrigeeri-
vad, siimpaatsed.
c) “Hei, Luciani!” (Ingomar Vih-
mar) — hooaja pénevaim tllatus,
eksperiment, mis dratas teatriha-
sardi. “Uhe wvd6ra silmades”
(Katri Kaasik-Aaslav) — vaatasin
kahe erineva silmaga: tegijaile ja
viljendusvahendeid jalgida oska-
vale asjatundjale huvitav otsing;
normaalsele story/t jalgivale pub-
likule kahjuks igav ja arusaa-
matu.
“Susi”. Ain Maieots — veel tiks
lootus atmosfaariteatri armasta-
jaile.
d) “Kaks paari ja iiksainus” —
Trassile (enamasti) sobib Tamm-
saare. Vajalik kontrapunkt Linna-
teatri muidu kiillaltki elitaarses
repertuaaripildis.
e) Lihtsalt kaks meeldivat, vana
ajaveetmiskultuuriga dhtut: “Va-
nemuise” salongichtu “Lapeta-
mata romanss” — virst Volkons-
ki, V. Kremen, H. Vahing; ja Mi-
kiveri “Kolme 6e” eskiisprojekt
Sagadi moisabhustikus.
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3. AnSoni—Piilimani “Pianoola”.
Riina Roose muusikakujundus
“Pianoolale” ning “Ainsale ja iga-
vesele elule”. Raimo Pass ja Riina
Roose — “Uhe voora silmades”
helipilt. Priit Pangsepp, Peeter
Konovalov, Eve ja Andres Noor-
mets “Ugala” “Kadunud sormu-
ses” naitemanguvilise audiovi-
suaalse atraktsiooni korralda-
jaina. )
4, Kommentaarideta: Maria
Klenskaja ja Kersti Kreismann
“Leekriitipes”, Anu Lamp ja An-
ne Reemann “Pianoolas”.
Kujuloomise vallast: kaks viga
vana naist — Merle Jaager
(“Susi”) ja Laine Magi (“Toolid"”),
tiks lapseks jaanu — Anne Palu-
ver (“Kommipoodi ara eksind”).
Naised, kes on alati oma rollides

usutavad ja perfektsed — Epp
Eespaev  (“Luik”, “Toboso
Dulcinea”), Liina Olmaru

(“Taevane ja maine armastus”),
Ines Aru (“Kommipoodi éra
eksind”), Helene Vannari (“Kaks
Eaari ja tiksainus”). -

. Suurt mastaapi rollid, kus ei
tehta midagi tilearust — Aarne
Ukskiila Maurus, Andres Lepiku
Tsehhov (“T3ehhov Jaltas”), Mar-
tin Veinmanni Eddie (“Vaade
sillalt”).
Rollid, mis mangitud suurelt,
hasardi ja tehnikaga: Andrus Vaa-
rik — “Inglid Ameerikas”, Peeter
Tammearu — “Poolearuline Jour-
dain”, Ullar Saaremde — “Hei,
Luciani!”
Professionaalsuse ja vaimu kiip-
semine: Indrek Sammul (“Ainus
ja igavene elu”).

m%essionaalse meisterlikkuse ja
senipuutumata ande avanemise
kontrast; taiesti erinevad vahen-
did ja nende iheaegne naudita-
vus: Aarne Ukskiila ja Tonis Magi
korvuti “Kolmes des”.
Mitmekulgsus, stiilitunne: Elmo
Niiganen “Pianoolas” ning “Ain-
sas }lai aveses...” Taseme garan-
tii: Ain utsep;l)ja Aarne Ukskila
“Poisid siigisel”, Ain Lutsepp ja
Jiri Krjukov “Amadeuses”.
Ja siis akki meenub suure kunst-
niku téeline puudutus: Jaan Too-
ming luulet lugemas, “Elulootus”
— ingel lendas mitu korda labi

toa.
6. Pakuksin korvalosade asemel
ansambleid: kogu “Pianoola”,
kuni teener Jakovini (Allan Noor-
mets); “Tsehhov Jaltas”, eesotsas
Gorki (Andres Noormets) ja
Nemirovits-Dantsenko (Arvi Ma-
gi) ajalooliste joonte tabavusega,
Edmund Keani” III vaatus Jaan
Rekkori—Laine Méagi—Aare Laa-
nemetsa peene dialoogi- ja all-
tekstiga.
Aga kui kérvalosad, siis toesti
korvalosad-saladused. “Amadeu-
ses” vaatasin kogu aeg Kaie Mih-
kelsoni. Keda ta seal sonatult ja
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elegantselt kiill méangis? Igatahes
mitte Salieri naist, pigem — stiili.
Ja kui talle veel sonu annaks...
Mida kujutas endast Gieti too
salapirane hérra Valtemann (Kal-
j Opm) “Ainsas ja igaveses..."?
as mitte teatritegemise igavest
hinge, teatri kotermanni? Anne
Reemanni kabareetiidruk Natasa
kuulus igatahes hoopis maise-
masse maailma...
Ja 16puks vaid tiksainus Piafi laul
(Diana Klas “Marlene’is”)...
7. Suurim pettumus: paljukiide-
tud “Eesti mén%ud, ulm”. Mil-
line hiilgav idee! Ja kui vahepak-
kuv teostus. Seda olin juba eel-
nevalt lehest lugenud, et Eesti
ajalugu arvutiekraanil ja setu lau-
thudgL:)ma pulmakommetega...
Liksin vaatama, mida see siis
kokku annab ja miks seda teat-
riks peetakse — mida teevad
naitlejad? Ent muud paraku pol-
nudki kui see, mis lehest loetud,
pluss primitiivne, illustratiivne
nditemdng kesise isetegevuse ta-
semel (mis sellest, et osaliselt ka
kutseliste nditlejatega). Ei mingit
ajaloo motestamist Ei min-
git naitekunsti. Voimalik, et mul-
timediaalne siindmus (nii kirjuta-
takse), ent mitte teatrisindmus.
Ainult rd6m moodsast vahendist,
room man; jast. Aga kuhu jai
mang ise, kuhu jdi ajaloo inter-
pretatsioon? Muidugi moista tun-
takse valismaal r66mu ehedast
folklooriansamblist. Kuid mida
loevad kuall sellest ajalootunnist
vilja inimesed, kes seda ajalugu
ei tunne? Juba enne esietendust
oli vilja kuulutatud kuup@ev, mil
“Pulma” ndidatakse Ameerikas
(ja muidugi esindas ta seal eesti
teatrit). Kindla peale minek, tead-
mine, et idee “miiiib”. Ja “miiiib-
ki”. Pole vaja loomingulisi kaht-
lusi, kartust, et kunstis ei saa
onnestumisi garanteerida. Mui-
dugi, kui on tegemist vaid teh-
niliste probleemidega, on prob-
leemid ikka tuletatavad. Imestan,
kui vahenoudlikud on selle toesti
suurejoonelise idee Iopptulemuse
kiitjad nii pildirea véimaluste kui
ka naitekunsti voimaluste suhtes,
uue stinteesitud terviktasandi
mottevaesusest radkimata.
8. “Eksituste komoodia”, “Uks
jumalast hiiljatud ingel” Draama-
teatris; “Harra Topaze” “Vanalin-
nastuudios”; “Tali” Tartus; “Labi
00" Parnus; “Draakon” Viljandis‘
Ja kahjuks kogu “Estonia” hoo-
aeg.

ENE PAAVER:

1. T. Kushneri “Inglid Ameeri-

kas”, J. Rohumaa — M. Tuuling

“Ainus ja igavene elu”.

2. Elmo Niganeni “Pianoola”.

3. V. AnSoni “Pianoola” kujun-
us.

4. Raine Loo, Liina Olmaru la-
vastuses “Taevane ja maine ar-
mastus”.

5. Elmo Nuganen (“Pianoola”),
Indrek Sammul (Theo, “Ainus ja

égaiene.‘.").
- ppe

3: “Edmund Kean” “Endlas”,
“Susi” “Vanemuises”, “TSehhov
Jaltas” “Ugalas”.

PILLE-RIIN PURJE:

1. Madis Kéivu “Tali”. Et Tony
Kushneri “Inglid Ameerikas” len-
dasid Eesti Draamateatri lavale,
on ilmselt kah ajalikus plaanis
markimisvaarne? (Mulle impo-
neeris tott-Gelda rohkem Andpms
Kivirdhi paroodia “Paunvere ing-
lid”...

2. Mikk Mikiveri “Vaade sillalt”
ja “Tosca”. Elmo Niiganeni “Pia-
noola”. Mati Undi “Taevane ja
maine armastus”. Roman Baskini
“Edmund Kean”. Jaanus Rohu-
maa “Ainus ja igavene elu” (eriti
I osa). Huvitavaid lootusi edaspi-
diseks sisendavad Ain Mieots
(“Susi”) ning Ingomar Vihmar
(“Hei, Luciani!”) Sarav debiiiit
lastelavastusega: Andres Dvinja-
ninovi “Mowgli”.

3. Kujundus: Vladimir AnSon —
“Pianoola”; Jaak Arro — “Ed-
mund Kean"; Ene-Liis Semper —
“Uhe voora silmades”, Muusika-
line kujundus: Raimo Pass —
“Uhe voora silmades”; o Su-
mera — “Vaade sillalt”; Riina
Roose — “Pianoola”, “Ainus ja
igavene elu”.

Anu Lamp — Anna Petrovna
Voinitseva (“Piancola”); Laine
Magi— Elena (“Edmund Kean”);
Raine Loo — Mari, Molli, Karin,
Maret; Liina Olmaru — Kroot,
Tiina (“Taevane ja maine armas-
tus”); Merle Jaager — Pumme-
Jeeva (“Susi”); Maria Klenskaja
Lettice (“Leekriiibe”) ja Olga
("Kolm ode”).

5. Martin Veinmann — Eddie
Carbone (“Vaade sillalt”). Jaan
Rekkor Kean (“Edmund
Kean"”). Indrek Sammul — Theo
(“Ainus ja igavene elu” I osa).
Viéga erksas ja heas vormis on
Raivo Ruititel — Markii (telese-
riaal “M Klubi”), Topaze (“Harra
Topaze”). Lust on vaadata Peeter
Tammearu Stanislavskit (“TSeh-
hov Jaltas”).

6. Juri Krjukov — Matamore
(“Naitaja naitab ja vaataja vaatab
ehk Ilusioon”). Tonu Mikiver —
Soljondi (“Kolm &de”). Peeter
Kard — Salomon (“Edmund
Kean”). Rain Simmul — Pearu,
Timusk, Melesk, Ott; Jiiri Lumiste
— Juss, Paralepp, Oskar (“Tae-
vane ja maine armastus”). Kalju
Orro — Valtemann (“Ainus ja
igavene elu”). Allan Noormets —




Jakov (“Pianoola”). Sepo Seeman
— Tonisson (“Kevade”). Ago An-
derson — krants Lady (“Koera-
topis”). Kersti Kreismann — Et-
he Rosenberg (“Inglid Ameeri-
kas”). Dan Poéldroos — noor
BraZnikov (“Tagahoovis”), Louis
(“Vaade sillalt”). Andres Noor-
metsa ilmumine “Hei, Lucianis!”.
Haid rolle on veel ja veel.

7. Olgu vastuseks iiks hetk —
ainus ja igavene. Liigutav elamus
oli né{'na Ime Reeki lavastuses
“Paberist inglike” (Salong Teater,
lavastaja Dajan Ahmetov). Siim-
boolne, et Salme Reegi viimseks
lavarolliks jaab ees:;gi‘cijjanduse
ema Ase — Neenu Moor August
Gailiti “Ekke Mooris”.

8. “Godot’d oodates”, “Priigi-
kastilapsed”, “Draakon”. Vene
Draamateatri lavastused.

JAAK RAHESOO:

Kirjutan neid ridu Tartu festivali
“Draama ‘96" kannul. Sealsed ja
muudki muljed kinnitasid veel
kord, et praegu on heal jarjel
eeskatt Tallinna Linnateater ja
Eesti Draamateater. Kaks tipris
erinevat teatrit: ithes vaike saal,
viike truplp, viihe lavastusi; teises
mitu saali, suur trupp, palju
lavastusi. Aga molemad Tallin-
nas, mis oma rahvaarvuga loob
teistsugused publikuvbimalused,
kui on mujal Eestis. Nii et ei
moistagi Gelda, mida muudel
teatritel neist kahest eesriihkijast
oleks oppida. Kuid 6ppida tu-
leks, sest rahuldav pole seis mujal
kuskil.

Loodetavasti ei eksinud festivali
Zurii vaga, tostes tipplavastuseks
“Pianoola” (E. Niiganen), “Ainsa
ja igavese elu” (J. Rohumaa) E
“Vaate sillalt” (M. Mikiver). Voik-
sin hooajal nahtust lisada veel
pool tosinat korralikumat lavas-
tust, kuid ei tunne vajadust.
Isiklikult arvan, et Linnateater sai
liiga palju néitlejapreemiaid: sel-
les osas pole ta teistest nii
maekorguselt tile. Aga jalle ei
tunne ma vajadust asja korrigee-
rida ménede teiste nimede maini-
misega. Ja 16puks polnud mui-
dugi juhuslik, et ei tulnud dhtki
eripreemiat lava- voi helikujun-
dusele — voi siis lainuksid nad
taas Linnateatrile, mis olnuks
juba liig mis liig. Hooaja tildpildis
voiksin esilekitindivaimaks pi-
dada hoopis J. Vausi mitme ku-
junduse kogumuljet.

}éitnud nii enamiku ankeedikuisi-
musi vastamata, piihendaksin
moeldava jaakruumi “Ainsale ja
igavesele elule”. Sest kus ma
jargnevat lithiarvamust muidu
ikka avaldaks; avaldada aga ta-
haks, kuivord olin kunagise kasi-
kirjalise almanahhi “Thespis” trii-
kiks ettevalmistamisega seoses

hiljaaegu tolle lavastuse materja-
lides jalle “sees”.
Nagu vist paljud, pean lavastuse
I osa teisest marksa tugevamaks,
nii et eelistanuksin isegi, kui
festivaliauhind lainuks ainult sel-
lele. Siiski ei hairinud mind nii-
vord see, et II osas kujutatu ei
langenud meie omaaegse teatri-
uuendusega faktiliselt kokku: too
asi sai juba veerand tunniga
piisavalt selgeks. Vaid hiiris, et
see uuenduslik teater, mida nagi-
me — olenemata sellest, kus seda
kunagi oleks tehtud voi kas sel-
lisena iildse kuskil tehti —, jattis
paratamatult koomilise mulje, ja
sedavord osutusid tobukeste
ka selle tegijad. Mida ma teps ei
ea lavastaja kavatsuseks, sest
ilmselt ndgi ta 60-ndate teatri-
uuenduses ikka sajandi alguse
noore entusiastliku teatrivaimu
jatku. Vahe oli selles, et lavastuse
]I pooles kandsid toda vaimu te-
gelased ise — eeskatt romantiline
saatuseinimene Theo (I. Sammul)
ja lilekeeva temperamendiga
aul (E. Niganen) — ning nen-
devahelised suhted. Nende inim-
liku sédra pdrast voisime neile an-
destada teatritegemise algelisuse
(“Revidendi” proovid) kui ka
vembu, mille Theo méngib Pau-
lile Berliini kabareeteatris, touga-
tes ta dkki lavale — mida etendu-
sevalises suhtes voiks ju vabalt
nimetada lolliks naljaks. Me ei
naera neil kohtadel tegelaste tile,
viahemalt mitte dlevoolavalt.
Ning too inimlik huvi koos huu-
mori ja pateetika tapse doseerimi-
sega aitas Gle ka tosisemate 15i-
kude vigagi ohtlikest karidest,
sest lopuks on nende ldikude
taga ju iiks draleierdatumaid ro-
mantilisi kunstnikumiitte — li-
hikese ja sdrava elu valik pika ja
igava vastu. Aga oli tark, et
triumfaalne “Hamlet” jaeti lava
taha: meilt nouti tksnes triumfi
uskumist. II osas seevastu polnud
tegelasi, kelle vastu voinuksime
tunda inimlikku huvi, ja nii jaid
ka nende isiklikud draamad,
nditeks armusuhete segiminek,
uhtsonaliseks informatsiooniks.
eskne on siin lavastajageenius
Felix; ent Felix (M. Matvere) on
libindhtamatu mask, nagu ta oli
juba M. Undi “Via regias”, kust
parineb. Arvatavasti tahtis lavas-
taja 16pu “Fausti”-etendamise
kasvatada samasuguseks trium-
fiks, nagu uskusime olevat I osa
“Hamleti”. Publik tdepoolest ei
naernud enam, nagu naeris vahe-
pealse maailmaloomise ajal, aga
triumfi ei tulnud ikkagi. Ja voib
kisida, kas seda pohimaétteliselt
saigi tulla: kas saab tihe ajastu
teatri korghetki otseselt taaselus-
tada teise ajastu teatris, naidend-
naidendis-vottega. Pigem arvan,
et lavastaja tegi strateegilise vea,

nihutades r6hu tegelastelt teatri-
tegemisele endale. Ja kui polnud
tosiselt voetavad ei tegelased ega
nende tehtav teater, siis kippus
Eluhto akaks ka see teatrivaline
ipilikkus, milles koigi veidruste
korval voinuks leida midagi stim-
paatsemat. On muidugi arusaa-
dav, et II osa alusteksti poleks
saanud kirjutada nii aratuntavate
prototiitipidega nagu esimest,
vaid siin olnuks vaja rohkem kir-
janikufantaasiat.
Olen J. Rohumaa lavastustest nai-
nud veel ainult “Impro I: P6hja-
konna”, ja seda tegelikult suu-
daksin kujutleda — koige tinglik-
kusega, mis sellistes tilekannetes
paratamatu — omaaegse teatri-
uuenduse kontekstis, ning isegi
tisna tapses ajalises ja laadilises
rinlgis, mille joonista id Herma-
kiila “Ullike” (1973), Raidi “Pun-
jaba” (1974) ja Toominga “Veli
}oonatan" (1976). Ta paigutub
sinna loomulikult sellepérast, et
ei plitidnudki tollast teatrit jarele
teha, vaid on sellele sisimalt lahe-
dane.
Kummatigi pakub “Ainus ja iga-
vene elu” nii oma Gnnestumiste
kui ka ebadnnestumistega elavat
huvi. Mis on tihtlasi vastuseks
ankeedi 1. punktile.

IVIKA SILLAR:

1. P. Corneille, “Niitaja naitab ja
vaataja vaatab ehk Illusioon”.
J. Rohumaa — M. Tuuling, “Ai-
nuslja igavene elu”.
2. Elmo Niiganeni “Pianoola”.
3. Riina Roose (“Pianocola”);
Vladimir An3on (“Pianoola”).
4. Anu Lamp (“Pianoola”); Laine
Magi (“Gosta Berlingi saaga”;
eelmine hooaeg); Katrin Karisma
“Hallo, Dolly!”.
5. Jaan Tooming (“Elulootus”).
6. Tonu Oja, Anne Reemann
(“Pianoola”); Indrek Sammul
(“Ainus ja igavene elu”); Ullar
Saaremade (“Hei, Luciani!”).
7. Liiga viisakas teatrikriitika voib
olla hukutav, Lahmimine tekitab
trotsi. Kus on see oige keskkoht?
Mitu oma ala liidrit ja tGusulainet
voib voi voiks olla the sajandi
jooksul? Meie rahvaarvu juures.
osin? Voi neli-viis? See sajand
on juba lukus, piirgijad (loodame,
et on touklemas) ootavad jarg-
mist ust. Kas sellel ankeedil on
mdétet? Ma ei usu, et keegi vas-
tajatest just onnest hoiskab, kui
jarjekordsed postisaadetised ad-
ressaadini jouavad. Ebaprofessio-
naalsuse ja vahenoudlikkuse pi-
sik on liikvele ldinud kall. Noud-
likkuse aste oleneb liidrist. Ma
soovin ankeedi vastajate viiksele
sobralikule kollektiivile energiat,
lootust ja head vana aasta lélpJ)uI
PS. Tanan Jaak Ridhesood 1995
aasta ankeedivastuste eest. Kui
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polegi olnud aega teatrit kiilas-
tada, vdivad moned oletusli-
kudki motted olla nii tabavad ja
teatriolemuslikud. Vahemalt mi-
nul oli vaga huvitav lugeda.

KAIA SISASK:

1. Hooaja naidendivalikus pais-
tab silma soov proovida oma
joudu asjadega, mis on l66nud
aineid suures maailmas (“Inglid
Ameerikas”, “Amadeus”, “Woy-
zeck”) voi millel on hiilgav pret-
sedent eesti teatriloos (“Godot’d
oodates”). Sellest aleksandrmat-
rossovlikust aktsiconist tuleb elu-
Eaa valja vaid “Pianoola”, mis
htlemata on ka hooaja tjfﬁ)saa-
vutus. Uks huvitavamaid leide
(kui radkida eelkdige pealinna
teatritest) oli Pierre Corneille’
“Tlusioon”, millest Mati Undi va-
ba tolge tegi tinapaevaselt kola-
va ja koitva vaatemangu. Ja mui-
dugi ei saa kahtluse alla seada
noorte eesti autorite Kati Muru-
tari ja Jaanus Rohumaa panust
teatripildi rikastamisse.
2. “Pianoola”.
3. —
4. Anu Lamp (“Pianoola”).
5. Taavi Eelmaa (“Woyzeck”),
Kaido Veermae (“Mauruse
:GCI")'

7. Ukskord ka iiks siidamest
vihastamine: Jaan Toominga “Ju-
malate naer”, see, et nii prestii-
Zikas teater nii madalal tasemel
esineb ja et naitlejad noustuvad
selles kaasa tegema.

8. "Toboso Dulcinea”, “Susi”,
“Taevane ja maine armastus”,
“Tsehhov faltas",

ANU TONTS:

1. “Ainus ja ig/z[ivene elu” (Jaanus
Rohumaa — Mari Tuuling). Viga
hea idee ja samaviarne vormis-
tus.

2. “Ainus ja igavene elu” (Jaanus
Rohumaaf ja “Taevane ja maine
armastus” %Mati Unt) olid minu
jaoks vordselt head. Peale nende
veel “Pianoola” (Elmo Nﬁ%gnen),
“Vaade sillalt” (Mikk Mikiver),
“Tsehhov Jaltas” (Peeter Tamme-
aru), “Viikese Onu saaga” (Finn
Poulsen). Muusikalavastustest
“Tosca” (Mikk Mikiver).
3. V. AnSoni kujundus
“Pianoolale”, samuti R. Roose
muusikaline kujundus “Pianoo-
lale”. Mati Undi kunstnikutoé ja
muusikaline kujundus “Taevasele
ja maisele armastusele”.

4. Raine Loo Karin (“Taevane ja
maine armastus”), Anu Laml!:i
Voinitseva (“Pianoola”).

5. Martin Veinmanni Eddie
(“Vaade sillalt”), Andres Lepiku
TSehhov (“T5ehhov Jaltas”), Jaan
Rekkori Kean (“Edmund Kean").
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6. Kalju Orro Valtemann (“Ainus
j7a| igavene elu”).

i Iguba tisna hulk aega kohtan
nimekate Tallinna kriitikute kir-
jutistes véljastpoolt Tallinna ole-
vate teatrite puhul sona “pro-
vintsiteater”. Mulle tundub, et
sellel sénal on hinnanguliselt
vaga halb tahendus, mis justkui
viitaks motteviisile, et teistes
Eesti linnades on provintsistu-
mise tottu vdimatu teha head
teatrit. Juhiksin kirjutajate tahele-
panu sellele, et ka Tallinna teatri-

ilt ei ole paris iihtlaselt roosiline.

ui mujal on pohjuseks provints,
siis Tallinnas jarsku selle puudu-
mine — kas nii?!
8. Ei ole ndinud Katri Kaasik-
Aaslavi “Uhe vaora silmades”,

Peeter Raudsepa “Woyzeckit”,
Andres Noormetsa “Kroonu
onu”, Andres Lepiku “Oidipuse
kompleksi”.

ULO TONTS:

1. Jaanus Rohumaa teatrifantaa-
sia kahes jaos “Ainus ja igavene
elu”: lavastaja alustab oma idee
(vdga huvitava idee) realiseeri-
mist naidendi kirjutamisest. Vaa-
riks téiheielpanu ka siis, kui tule-
mus laval ei oleks niisugune,

na%] on.
2. Natuke ebamugav tunne on
kiill — nagu spikerdaksin voi
oleksin end mojutada lasknud
—, aga olen tihte meelt “Draama
‘96" ettevalmistajate ja eriti Ziirii-
ga. Tipus on “Pianoola”, “Vaade
sillalt”, “Ainus ja igavene elu”.
Ilmne uuenemine ja otseseski ta-
henduses noorenemine. Ning Mi-
kiverist tubli ndidata, et tradit-
siooniline laad ei takista head
teatrit tegemast. Neljandana kuu-
lub samasse seltskonda M. Undi
“Taevane ja maine armastus”.
Tublisti edenesid sel hooajal
R. Baskin (“Edmund Kean") ja
A. Mieots (“Susi”).

3. V.AnZon, R.Roose, ka
K.-A. Pliiimani kostiitimid (“Pia-
noola”); . Vaus, vennad Kdamb-
red (“Jumalate naer”); A.Unt,
R.Roose (“Ainus ja igavene
elu”); M. Unt, (“Taevane ja maine
armastus”); P. Konovalov (“Tseh-
hov Jaltas”).

4. M. Klenskaja Lettice Douffet
(“Leekriitibe”); R. Loo Karin ja
L. Olmaru Tiina (“Taevane ja
maine armastus”); L. Mégi Elena
(“Edmund Kean”); E. Eespaeva
Aldonza (“Toboso Dulcinea™);
f-‘m;J Lambi Voinitseva (“Pianoo-
a").

5. M. Kalmeti Platonov (“Pianoo-
la"); M. Veinmanni Eddie (“Vaa-
de sillalt”); A. Lepiku Tsehhov
(“Tsehhov Jaltas”); M. Matvere
]avasta[{i Felix (“Ainus ja igavene
elu”); R. Riiiitli Topaze (“Harra
Topaze").

6. Kalju Orro Valtemann (“Ainus
Ja igavene elu”); R. Simmuli Pea-
ru ja Melesk (“Taevane ja maine
armastus”); V. Luige Maria Pav-
lovna TSehhova (“TSehhov Jal-
tas”); R. Katsari Nono (“Inimene,
elajas ja voorus”); T. Mannardi
Sancho Panza (“Toboso Dulci-
nea”); R. Adlase Molotov ja Koo-
gertal (“Taevane ja maine armas-
tus”).

Midagi ankeetide suhtelisusest ja
tinglikkusest. “Pianoolat” vaata-
sin uuesti just enne ankeedile
vastamist, mulje oli sellelgi korral
voimas, tuleks siin kirja panna
koik nditlejad ja rollid. Et oleks
imelik motelda, nagu voinuks
maéni niitleja (Linnateatrist voi
mujalt) selles lavastuses kehvasti
esineda, tuleks siin 6igluse nimel
kirja panna koik eesti naitlejad!?
Absurdne muidugi, aga ikkagi
oige. Seletatagu dra, kuidas niisu-
gune ansamblilisus tekib. Voi on
asi lihtsalt selles, et wvaataja
viiakse oma tavalisest olemisest
kaugele vilja. Aga jallegi: kuidas?
7. Himmeldas “Draama "96" pu-
hul korgelt kostnud viide, na
oleks festival korraldatud selleks,
et eesti teatrit ekspordiks muiia.
Mis viib olla selle vastu, kui eesti
teatrid saavad oma kunsti kauge-
malgi ndidata. Muidugi tasub sel-
le nimel ka vaeva naha. Aga on
siis vaja seepdrast festivaliga vae-
va niha, kui ei ole muud pohjust
kokkusaamiseks?

Nagu “suureski” poliitikas: pea-
asi, et meid “seal” kiidetakse,
koik muu on kama.

8. “Uhe voora silmades”; “Kadu-
nud sormus”; “Luik”; “Kaks paa-
ri ja liksainus"; Niiganeni Plato-
nov. Kas kirj)utada sita ka “Inglid
Ameerikas"? Rakvere Teatris olen
ndinud ainult “Naine merelt”. Ve-
ne Draamateatris sellel hooajal
kdinud ei ole.

LEA TORMIS:

1. S. Becketti “Godot'd oodates”,
G. Biichneri “Woyzeck” ja nende
omamoodi avanemine uue polv-
konna diplomilavastustes (I. Nor-
met, P Raudsepp).

Eesti dramaturgiast — M. Koivu
“Tali” (kui§(i lavastust pole nii-

nud) ja B. Kangro “Susi” voru-
keelses tolkes (ka A. Méeotsa la-
vastusena).

Tirso de Molina huvitav ilmuta-
mine eestlastele (“Ugala”, “Ka-
dunud sérmus”, A. Noormets).
Kuigi oleks oodanud mond tipp-
ndidendit, aga “omakoostatud”
dramaturgia on taas ajastu mark
ja annab vist suuremaid méangu-
vabadusi. Sama kehtib Comeil%;!i
tdnapdevaselt intrigeeriva es-
matuleku (Draamateater, “Illu-
sioon”, M. Unt) puhul.
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Beaumarchais igaro pulma”
uuestitulek leand% tudengitelt
A. Lepiku juhendusel ja (kaud-
selt) ka “Estonia” ooperis R. Bas-
kini reziiga (kriitikas kasutamata
vordlusvoimalus?). “Endla”
“Keani” puhul ei suutnud R. Bas-
kin siiski mind 16puni veenda (v.a
viimane vaatus), et Dumas’ melo-
draama ja Sartrei eksistentsia-
lismi ristsugutis on parem kui
kumbki autor omaette.

2. Loetelud on alati tinglikud.
Seni parjatud liidritest toesti —
E. Niganen, “Pianoola” ja J. Ro-
humaa, “Ainus ja igavene elu”
(teises ka materjali kokkupanek,
viimane siiski m6ondustega).
Tegelikult veel mitu — igatiks
oma laadis tisna valja peetud:

M. Unt, “Taevane fa maine
armastus”  ja “Illusioon”,
M. Mikiver, “Vaade sillalt”,

P. Pedajas, “Lugu valgest va-
resest”.

3. Naiteks: E.-L.Semperi tood
jaid meelde, eriti “Illusioonis”, ka
“Uhe voora silmades”. “Pianoo-
la” lava- ja muusikamaailm
(V. Anson, R. Roose). Sona “muu-
sikamaailm” kehtiks veel mitme
lavastuse kohta, raske valida.

4. K. Kreismann, M. Klenskaja —
“Leekriiiibe”, A.Lamp, A.Ree-
mann — “Pianoola”, R.Loo,
L. Olmaru — “Taevane ja maine
armastus”, L. Magi — “Kean”
M. Jadger — “Susi”.

5 A.Lutsepp, ]. Krjukov —
“Amadeus”, viimane ka “Illu-
sioonis”, A. Ukskiilla — “Mau-
ruse kool”, “Kolm &de” (TSe-
butékin), M. Veinmann — “Vaa-
de sillalt”, I. Sammul — “Ainus ja
igavene elu” Ija II, E. Nuganen
— “Pianoola”, “Ainus ja igavene
elu”, A. Lepik — “T5ehhov Jal-
tas”, ]. Rekkor — “Kean”, ka
kaasaegselt kolav opetaja Laur
“Kevades”, P. Tammearu
“Poolearuline Jourdain”, ndiden-
di lapsustele vaatamata ka “T3eh-
hov Jaltas” Stanislavski. Rida
voiks pikemgi saada, raske valik.
6. Samad sonad rea pikkuse
kohta. Siiski — K. Orro — “Pia-
noola” ning “Ainus ja igavene
elu”, T. Oja ja A. Ots ac‘:ieti voiks
koiki osalisi loetleda!) — “Pia-
noola”, R. Oja — “Ainus ja iga-
vene elu”, eriti Karl, [. Ever —
“Mauruse kool”.

7. See vastus voib pikale minna,
kui harva arvustusi kirjutad.

1) Oleks toesti vaja iiht seinast
seina thist arutlusringi, mida kill
raske kokku ajada (Interneti pea-
le veel loota e1 saa). Sest réGmus-
tavalt on mingit, olgu v6i arp-
levat suhtlemist kriitikute/krii-
tikatekstide vahel ajakirjanduses
margata. Meeldis TMK nr 10
noorte kriitikute ring. Loodeta-
vasti ei Sokeeru naiteks A. Laan-
salu (keda vaid tekstide jargi

tunnerl%) liialt, kuuldes, et ena-
masti lahevad tema sealsed arva-
mused noorest reziist minu oma-
dega kokku!
2) On moned mulle millegiparast
olulised lavastused, mida ei oska
tapsete kiisimuste alla mahutada.
Naiteks, minu meelest on J. Too-
minga paljuski adrmuslikult
range sihikindlus meie teatripil-
dis vajalik. Aga “Jumalate naeru”
stiili- ja kujunditaotlustega ei
suutnud paljud naitlejad veenvalt
kaasa minna, kannatas tervik-
mulje (tinavune “John Gabriel
Borkman” méjus reziiga adek-
vaatsete, veenvate rollidega)
M. Kalmeti lavastatud ‘ﬁ_uik",
E. Eespdeva ja ]. Rohumaa osa-
tiitmised. Ma pole eriti vai-
mustatud tekstist ja nahtu ei
veennud mind selles ka imber,
ometi jai meelde ja “kummitab”.
Vélus ja intrigeeris Katri Kaasik-
Aaslavi “Uhe voora silmades” —
jalle vahem teksti, rohkem lavas-
tuse (aimatava) erilaadsusega.
Kuid ndhtud esimesel etendusel
E{)lnud nditlejad end veel lopli-
ult leidnud. Ootamatu ja eri-
laadne oli ka . Vihmari Tuglasest
lahtuy “Hei, Luciani!” “Ugalas”
— siit voib midagi idanema ha-
kata, kui varased hallad tous-
meid édra ei vota.
Roomu tegi monede intiimse-
mate lastelavastuste suund inim-
likule soojusele kui vastukaal
mootorratturhiirestumisele. Kas
vGi paljukiidetud “Vaikese Onu
saaga”, pluss moned vidiketrup-
ide lastelavastused.
ikiveri “Kolm dde” Sagadis oli
kunsti ja (loodus)miljto koosmo-
just sindinud omaette fenomen
(sel liinil on tulevikku). Ullatas
Toénis Magi orgaaniline Tusen-
bach (ei tea vaid, kas see toe-
susefekt toimiks ka teatri suure
lava distantsilt). Asjased ja prae-
gused tilidpilased sulandusid ter-
vikusse.
3) Pole seni piriselt aru saanud,
mis alusel mond lavastust alter-
natiivseks nimetatakse? Tadhen-
dab see lihtsalt viljaspool riigi-
teatrit olemist? V61 huvitava lah-
tekoha abituvditu realiseerimist,
nagu Rakveres (“proffidega”,
muide) tehtud “Immelmanni
solm”? (Umbes samalaadne, va-
rasem “Ilma olulise tihenduseta
riiklik pitha” oli huvitavam.)
Ka Peeter Jalaka leidlik ja jarje-
Eidev; libiv multimeedialikkuse
asutamine pole ju otseselt alter-
natitvne, teater on iseenesest iiks
“multi” vark. Asi on pigem teh-
nika omamises ja rakendusos-
kuses. Nn traditsiooniline teater
kasutab seda vahem, vdéib-olla
tajudes ka, et praegu tuleb roh-
kem rohutada ainult teatriomast,
multimeedia areneb niikuinii.
(Eile ndhtud Jalaka—Eltsi tore

“Soduri lugu” oli sonumilt vaga-

i traditsioonitruu!)

ditlej ika taiesti uudne ka-
sutamine voiks minu meelest olla
alternatiivne, aga seda pole ma
meil seni ndinud. Ka vaimukalt ja
l66valt kokku pandud (vélismaa-
lastele informatiivsemana ja
avastuslikumana kui “omadele”)
“Eesti mangud. Pulm” puhul jai
t60 naitlejaga koige norgemaks.
8. “Loy ul](ir]and", “Ta 'rﬁwovis”,
“Inglid Ameerikas”, Eru ikasti-
lapsed” (vaid katkend nahtud),
“Marlene”, “Toolid”, “Kaks paari
ja tiksainus”, “Kahe isanda tee-
ner”, “Draakon” jne, jne. Jalle ei
joudnud Vene teatrisse, Salong

eatrisse, veel mitmele poole.
Holmamatut ei hdlma.

BORIS TUCH:

1. “Taevane ja maine armastus”—
kui katse avada Tammsaare epo-

Oad teatraalsete, kulturoloogi-
iste ja kirjanduslike votetega.
“Ainus ja igavene elu” — kui
katse kaugem z‘a lahem minevik
miuidiks transformeerida.
2. “Piancola”.
3. V. AnSoni 1avakujund us “Pia-
noolale”ja K. Tooli “Amadeuse”
kujundus.
Muusikaline kujundus — ?
4 Anu Lamp — Voinitseva
["Pianoola”),%aine Magi — Va-
na naine (“Toolid”) .
5. Elmo Niiganen — Platonov
(“Pianoola”) , Paul (“Ainus ja iga-
vene elu”) , Jiri Krjukov — h% -
zart (“Amadeus”), Martin Vein-
mann — Eddie (“Vaade sillalt”),
Hannes Kaljujarv. — Indrek
(“Taevane ja maine armastus”) ,
Aleksander Ivaskevits — Walesi
gri.nts (“Kean IV").

. Ténu Kark “Tagahoovis”.
7. Huvitav on postmodernistlik
lahenemine, mis avaldub Jaanus
Rohumaa lavastustes Linnateat-
ris ja Mati Undi toodes “Vane-
muises” — tervik ehitatakse iiles
erinevatest eklektilistest elementi-
dest. Eriti kehtib see Undi puhul:
Tammsaare avaneb ldbi antiik-
tragbddia saatuseprintsiibi, kesk-
aegse moralitee ja dostojevskilike
filosoofiliste konstruktsioonide
(seejuures — Dostojevski tahen-
das Tammsaarele palju).
Kasvab I6he juhtivate ja provint-
siteatrite kunstilise taseme vahel.
Jatkub talentide pealinna veere-
mise protsess (Peeter Tammearu).
Kurvastab, et Priit Pedajas ja Mati
Unt pole suutnud Eesti Draama-
teatris veel saavutada taset, mida
nad naitasid vastavalt “Endlas”
ja Noorsooteatris. (Seejuures on

nt “Vanemuises” saavutanud
hoopis huvitavamaid tulemusi
kui “kodus”.) Jadb pisut arusaa-
matuks, miks provintsiteatrid as-
tuvad tiha ja uha samasse amb-
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risse — moderniseerivad [das-
sikat, haakides seda kaasajaga.
Parast "Kolmekmonioopent”

“Ugalas” ja “Secondhidnda” “Va-
nemuises” voinuks “Endla” loo-
buda vaga labase “Mikumardi”
tolgenduse véilgatoomisest. Kur-
vastas, et Vjatseslav Gvozdkov
tegi “Vanemuises” mitte lihtsalt

halva lavastuse, vaid mitte-lavas-
tuse.
Kurvastab “Vanalinnastuudio”

jatkuv allakaik, kusjuures see ei
ole sugugi seotud Eino Baskini
loomingulise vormiga, kes toi
Eesti Draamateatris vilja vdga
sooja ja sidamliku “Tagahoovis”
lavastuse. Imselt pole “Vanalin-
nastuudio” end uues ithiskond-
likus ja teatrisituatsioonis lihtsalt
leidnud.

Paneb nordima, et Eesti vene
lehtedes avaldavad teatriretsen-
sioone juhuslikud inimesed, kel-
lel puudub oskus lugeda teatri-
keelt, ent kes samas taidavad
vaga puudlikult konjunktuurset
tellimust.

Rodmustab, et ilmus ajakirja “Tal-
linn” teatrinumber (1996, 3/4),
mis suutis luua silla eesti ja vene
teatrikultuuri vahel.

Hooaja koige suurem réom on
loomulikult “Pianoola”. Ehkki
parast sellist lavastust hakkab
alati hirm — mis edasi?

LILIAN VELLERAND:

1. T. Kushneri “Inglid Ameeri-
kas”.

2. “Pianoola”, “Jumalate naer”.
3. “Pianoolas”.

4. Anu Lam? (“Pianocola”); Maria
Klenskaja (“Leekriiiibe”); Raine
Loo (“Taevane ja maine armas-
tus”).

5. Elmo Niiganen (“Pianoola”);
Rain Simmul (“Jumalate naer”).
6. Kalju Orro (“Pianoola”); Ita
Ever (“Mauruse kool”).

8. Moni esiletdstmist vaariv ehk
ngﬁemata; aga veel monigi
nahtud.

MARGOT VISNAP:

1. Jaanus Rohumaa ja Mari Tuu-
lingu “Ainus ja igavene elu”. IE:.I
juhul vdga julge ja originaalne
tse tolgendada eesti teatri aja-
lugu. Isegi kui kodigega lavastust
vaadates (just II osa hdmariroo-
nilise ja tundub et siiski eba-
adekvaatse tolgenduse puhul) ei
noustu. Aga the taiesti teise
Eélvkonna nagemusena igal ju-
ul vaﬁg poney kogemus.
Madis Kaivu “Tali”, ehkki lavas-
tus jai tekstile alla.
2, “Pianoola”, “Ainus ja igavene
elu”, “Edmund Kean”, “Illu-
sioon”, “Eesti méngud. Pulm”,
“Lugu valgest varesest”. Just
koos mojub see lavastustekomp-
lekt lootusrikkalt, oma erisuste
tottu.
3. Kunstnikutdodest Vladimir
Anson ja Kustav-Agu Pliiiman —
“Pianoola”, Aime Unt — “Ainus
ja igavene elu”, “Mauruse kool”,
iaa Arro — “Edmund Kean”.
4. Laine Magi — Elena “Edmund

Keanis”, Anu LamF — Anna
Petrovna “Pianoolas”, Maria
Klenskaja — Lettice ja Kersti

Kreismann — Lotte “Leekruii-
pes”, Epp Eespdev — Dora “Lui-

es”,

§. Indrek Sammul — Theo “Ain-
sas ja igaveses elus”, Jaan Rekkor
— Kean “Keanis”, Peeter Tam-
mearu — Hr Jourdain “Poole-

arulises Jourdainis”, Andres Le-
pik — Tiehhov “Tsehhov Jal-
tas”, Aleksander Eelmaa — Dok-
tor telelavastuses “Tuli sinu
kdes”, Elmo Niiganen — Pla-
tonov “Pianoolas”, Hannes Kal-
jujarv — Koer “Viikese Onu saa-
Eas”, Tonis Mégi — Tusenbach
Kolmes Ges”.
6. Ita Ever , Ténu Kark ja Lembit
Ulfsak “Mauruse koolis”, Peeter
Kard “Keanis”, Kalju Orro “Ain-
sas ja igaveses elus”, Jtiri Krjukov
— “Tllusioonis”, Tonu Aav “Taga-
hoovis”.
7. Kahju, et festival “Draama "96”
tegeles rohkem enese tagantjirele
teadvustamise ja lahtiseletami-
sega, selle asemel et avalikkusele
ja, mis seal salata, ka ajakirjan-
duse-kriitikute esindajatele festi-
vali toimumise fakti teadvustada.
Arvestades siiski sindmuse olu-
lisust (tahaks ju seda votta kui
vabariiklike teatrifestivalide tra-
ditsiooni elludratamist), tulnuks
selle nimel pisutki vaeva naha. Et
festival erinevaid arvamusi esile
kutsus, on mu meelest loomulik.
Seda, et festival tulevikus pare-
mini korraldatud oleks, erinevad
arvamused ju teenivadki.
“Uue” ja “vana” motteviisi vahe-
line jauramine kriitikas jddb pa-
raku pealiskaudseks emotsionee-
rimiseks. Naljakas, kuidas sellest
“noorte vihaste meeste” ja “td-
dinduse” mdaaratlusest nii var-
malt kinni hakatakse ega viitsita
sisuliselt meie kriitika taset ana-
liiisida.
8. Méned “Vanalinnastuudio”,
“Vanemuise”, Rakvere ja Vene
teatri lavastused.

EKSPERTHINNANG: HOOAJA 1995/96 TIPPLAVASTUSED:

1. A. Adabasjan — N. Mihhalkov, “PIANOOLA ehk MEHHAANILINE KLAVER" Tallinna Linnateatris
— 20 hailt. (Lavastaja: ElImo Niganen; kunstnik: Vladimir Anson; kostiitimid: Kustav-Agu Patman.
Esietendus 20. oktoobril 1995, mangukordi hooajal 36, vaatajaid 2073.)

2. J. Rohumaa — M. Tuuling, “AINUS JA IGAVENE ELU” I osa Tallinna Linnateatris — 12 haalt.
(Lavastaja: Jaanus Rohumaa; kunstnik: Aime Unt. Esietendus 2. martsil 1996, mangukordi hooajal 16,

vaatajaid 1357.)

3. A. H. Tammsaare — M. Unt, “TAEVANE JA MAINE ARMASTUS” “Vanemuises” — 9 haalt. (Lavas-
tad‘ia ja kujundaja: Mati Unt; kostiiiimid: Jaanus Vahtra. Esietendus 16. oktoobril 1995, mangukordi hooajal
1 r

vaatajaid 4394).

argnesid vordselt 7 hiddlega “Susi” (lavastaja: Ain Maeots), “Illusioon” (lavastaja: Mati Unt) ja “Vaade
argn ﬁ ! ] ] )

sillalt” (lavastaja: Mikk ver).

Hooajal valmis riigiteatrites ligi 100 uuslavastust.
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HISPAANIA ORELIKULTUURIST
TOOMAS TRASSIGA

Olete kahel korral midnginud Nomme
Rahu kirikus Eesti Muusikaakadeemia
pianismi ajaloo iiliopilastele hispaania
renessanssmuusikat, deldes, et Tallinnas ja
kogu Eestis on raske leida orelit, mille
omadused vastaksid hispaania orelimuusi-
kale. Milline ta on, see hispaania orel,
mida sealsed muusikud mingisid juba
keskajal?

Igal Laane-Euroopa kultuurimaal on
oma pillitiitip, millel tehnoloogilised erinevu-
sed ja nendest tulenevad kolalised omadu-
sed. Hispaania orel on périt romaani kul-
tuurist, ladina kultuurist. Hispaania orelire-
gistrid on laulvad, neil on omapérane pehme
intiimne toon. Ohu surve on vaiksem kui
Pohja-Euroopa orelitel. Poéhiregister on

Toomas Trass on siindinud Tartus 1966. aastal.
Ta lopetas Tallinna konsevatooriumi
komponistina (1991), teise erialana oppis
professor Hugo Lepnurme juures orelit.

Jitkas oreliopinguid professor Josef Sluysi
juures Briisselis, meistriklassides Hollandis,
Goteborgis ja Tallinnas.

Saanud Hispaania riikliku stipendiumi
(Institucién Fernando el Catdlico),

stirdus (1992) Saragossasse hispaania antiikoreli
kursusele (organo antiguo espanol),
juhendajaks Tallinna orelifestivalil osalenud
professor José Luis Gonzalés Uriol,

kelle meistriklassist vGttis osa ka jirgmisel
suvel Darocas. Alates 1993. aastast Eesti
Muusikaakadeemia orelieriala dppejoud.
Esinenud soolokontsertidega hispaania
ajaloolistel orelitel Calatayudis, Darocas,
Sadabas, Saragossas. Annab Eesti kirikuis
pidevalt soolo- ja kammermuusika kontserte.

8-jalane flautado. Hispaania oreli vilestik,
nagu ka teiste maade orelitel, jaguneb huul-
ehk labiaalregistriteks ja keelregistriteks. Vii-
mastel on vasest porisev keeleke, mille heli
voimendab resonaator (tekib bajaani, suupilli
v6i harmooniumi meenutav porisev toon).
Keelregistrid olid hispaania ja prantsuse ore-
litel vaga populaarsed renessansi- ja baroki-
ajal. Oli ka lisaseadeldisi, nagu naiteks batalla
(e k lahing), linnukesed v6i korinad. XVI ja
XVII sajandi hispaania orel on suhteliselt
viike, ihemanuaaline ja tal on tavaliselt paar-
kiimmend registrit, mida nimetatakse teiste
pillide jargi. Olgu siinkohal niditena toodud
XVII sajandi 16pul ehitatud Saragossa pro-
vintsi Longarese oreli dispositsioon (osa
registreid on dubleeritud):
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Barmokkorel 1768, aastast, meister Silvestre
Thomas. Iglesin Parroquial de Santa Maria, Sadaba,
Saragossa provints.

Bajones (C-c')
Cascabeles IlI(entero)
Trompeta Real
Bajoncillo

Clarin en 15na

Tiples (c#™-a”)
Tolosna |

Cimbala IIT
Tropmeta Real
Clarin de Campana

Nasardo 3° (17na)
Nasardo 2° (15na)
Nasardo 1° (12na}
Flautado Violon
Cimbala III
Lleno IV
Decinovena
Quincena

Dacena

Octacva

Flautado Mayor

Tambores
Pajarillos
Gaita
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Clarin Claro
Nasardo 3° (17na)
Nasardo 2° (15na)
Nasardo 1° (12na)
Flautado Violon
Corneta Magna VH
Lleno IV
Decinovena
Quincena

Docena

Octava

Flautado Mayor

Hispaania orelil on omapérane rippuv
traktuur (mehhanism). Orelitele ei ehitatud
pedaali ja kogu repertuaar on manuaali-
partiile, ainult kitele kirjutatud muusika.
XVIII sajandil, Cabanillosest (1644—1712)
alates tuli pedaal, mida saab kasutada kesk-
toon-hadlestuses 16' registris ainult tthe ok-
tavi ulatuses. Seda pedaali ei saa kopeldada
(liita teiste registritega). Nii visuaalselt kui ka
kolaliselt on vanade orelite koige atraktiiv-
sem hispaaniapdarane erand La Trompeteria
Exterior, s o horisontaalselt oreli fassaadil
paiknev trompetiregister (vt ka fotod ore-
litest). Uhel ja samal pillil on tihti olemas
kahesugune trompetite dispositsioon. La
Trompeta Real'il asetsevad viled vertikaalasen-
dis nagu teistelgi registritel. Hispaania oreli
omapiraks on medio registro, manuaali jagu-
nemine kaheks erineva tambriga osaks alates
esimese oktavi do-dieesist (cis'). See hol-
bustas sooloregistritele kirjutatud palade
mangimist.

Alates Escoriali rajamisest 1563. aastal,

nihtub Hispaania kloostrite kroonikatest,

et oukond patroneeris pidevalt orelimuusi-
kat, oreliehitust ja orelimdngijate koolitust
kirikute muusikaelu jaoks. Selleks tehti
palju kulutusi. Felipe II (1556—1598) kui

“pma aja muusika juhtiv rahvusvaheline

patroon” jilgis isiklikult organistide ja

teiste pillimingijate palkamist. Kas kiriku-
te orelid on ka tinapdeval parimas korras?

Viimastel aastakiimnetel on Aragoonias
eraldatud kultuurile palju raha. Oreleid on
hakatud restaureerima, mis on teada olevalt
vaga kallis ja mida kirik ise finantseerida ei
joua. See ei tadhenda veel, et seal koik korras
oleks, paljud vanad orelid on vaga halvas
seisus. Oreli restaureerimine tahendab ka
tema prospekti ehk fassaadi kunstiajaloolist
taastamist. Kastiilias on olukord veel halvem,
seal lagunevad ka vanad gooti altarid. Olen
kuulnud, et Hispaania on kunstiharulduste
poolest veel rikkam kui Itaalia.

Millistel orelitel mangida saite?

Mingisin pohiliselt kolmes kohas: Sara-
gossa konservatooriumis, San Pablo kirikus
Iglesia Parroquial de San Pablo ja tthe XVIII
sajandi haigla kirikus Capilla de Hospital de
Nuestra Senora de la Gracia. Saragossa konser-
vatooriumi 6ppeorel on nelja registriga, saksa
pedaaliga, vaga ilusasti intoneeritud. San
Pablo kirikus, kus olid tunnid ja kus ma sain
tisna palju harjutada, on XVIII sajandil
renoveeritud vana orel, mille taastamise
lopetas Sveitsi firma “Orgelbau Felsberg”
1992. aastal. See on Hispaania kohta suur
kahe manuaaliga orel, vanas kesktoon-
héiilestuses, ilusa klaviatuuriga, millel on



viikesed ja kerge kaiguga klahvid. Teises kiri-
kus, kus mingisin, on XIX sajandi klassika-
line orel. San Pablo kiriku orelist on see pill
tunduvalt vdiksem. Ta kéla on paksem, ro-
mantiline, hailestus tempereeritud.

Stipendiaadi lepingu iiheks tingimu-
seks oli kontsertide andmine hispaania aja-
loolistel orelitel. Mul oli selle aja jooksul
kokku kuus kontserti. Mingisin San Pablo
kiriku orelil Saragossas, festivalil Daroca San
Domingo kirikus, Sadaba Santa Maria kirikus
ja Calatayudis Saragossa provintsis.

Te olete iiks vaheseid siinseid muusikuid,
kes on pikemalt elanud ja tegutsenud ke-
set hispaania muusikakultuuri. Kas his-
paania antiikoreli opetus oli Aragoonias
akadeemiliselt siistematiseeritud voi saite
aineid vabalt valida?

Laksin Hispaaniasse 1992. aasta ok-
toobris ja tulin tagasi 1993. aasta augustis,
olin seal kokku iitheksa kuud. Minu 6ppimine
piirdus iiksnes hispaania vana oreliga, mingit
laiaulatuslikku siisteemi ei kasutatud. Opetati
koike, mis seostub hispaania oreliga, anti ka
moningaid tildteadmisi orelite ehitusest. José
Uriol radkis viga palju hispaania muusika
esitamisest, seletas ja tutvustas hispaania oreli
omapiéra ja avas ajaloolist tausta, hispaania
muistilis-religioosset vaimulaadi, mille korval
on tunda ka eluroomsat avalust. Orelimuusi-
kas viljendub see registrite vastandamises,
tihelt poolt religioosne meelelaad, teisalt fla-
mencohénguline, folkloorildhedane stiil. Kui
vorrelda portugali ja hispaania inimese mee-
lelaadi, siis Portugalis ollakse introvertsemad
ja Hispaanias lahtisemad. See on aga kiillaltki
erinev meile tuntud slaavi temperamendist.

Hispaanias tegelesin peamiselt aragoo-
nia muusikaga. Kohe algul votsin vilja his-
paania orelimuusika antoloogia. Kopeerisin
endale ka kogu Francisco Correa de Arauxo
(u 1576—1654) oreliloomingu, iile 1000 lehe-
kiilje. Méangisin palju Sebastian Aguilera de
Heredia (1565—1627) muusikat. Samuti tege-
lesin Pablo Bruna (1611—1679) ja mone
vihem tuntud helilooja nagu José Jiménezi,
Andrés de Sola, Juan Bermudo jt loominguga.
Pidin taielikult omandama vana muusika
artikulatsiooni. Renessanss- ja barokkartiku-
latsioon on niivord liigendatud, et sidumata
(non legato) mangimine peab olema selge. Ka
tiento de falsas’e vormis teoste puhul, mida
tuleb mangida maksimaalselt seotult, peab
olema mingi minimaalne vahe kahe noodi
vahel, kaari ju noodis ei ole. Sain selle
artikulatsiooni suhteliselt ruttu katte. Artiku-
latsioon ei tohi segada tildist musitseerimist.
Uriol kasutas ise ka randme porgatust, mis on
tegelikult hilisem XVIII sajandi tehnika.

Barokkorel 1762. aastast,
meister Silvestre Thomas. Colegiata de Santa
Maria, Calatayud, Saragossa provints.

Sain seal headel orelitel praktiliselt
piiramatult harjutada, tunnid olid tiks kord
nadalas. Olin Hispaaniast aasta otsa vaimus-
tuses. Hiljem Eestis ma ainult hispaania
muusikale muidugi enam ei pithendunud.
Siin ei ole selliseid oreleid, kus see muusika
hiasti kolaks ja mbjule péadseks. Eesti orelid on
saksa tiitipi romantilised pillid, mille kéla on
tugevam, tuhmim ja paksem

Hispaanias tekkisid mul sidemed ka
moderntantsu trupiga “Dies irae”, kellele
hakkasin tegema muusikat, improviseerides
stintesaatoril ja elektriklaveril. “Dies irae”
koreograafia autor on omaparase tantsukee-
lega Alfredo Saez. See on siiZeevaba teater,
esteetikaga, millest konkreetseid tahendusi
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otsida ei maksa. Tahtis koht on lava- ja
valgusefektidel. Helikujunduseks kasutatakse
vaheldumisi elavat ja salvestatud muusikat.
Gastroleerisin koos trupiga mitmel pool Ara-
goonia maakonnas.

Mis on tiento de falsas?

Tiento on hispaania vabalt arendatud
poliifooniline vorm. Cabezonil (1510—1565)
on see usna staatiline imitatsioonivorm.
Arauxo nimetab oma tiento’sid discurso’ks ehk
arutluseks, mis on moeldud rohkem muu-
sikateoreetilise totna kui kuulajale esitami-
seks, nditeks kestusega 15—20 minutit. Ka
Cabanillose tiento’d on ulatuslikud. Hispaa-
nia fiento’l on erinevaid tiitipe: fiento lleno,
tiento de dos bajos, tiento de medio registro de
tiple, tiento sobre la letania de la virgen, tiento de
mano derecha y al medio al dos tiples. Tiento iiks
ponevamaid vorme tiento de falsas on disso-
nantsidele ja nende lahendustele tuginev
paljude modulatsioonidega teos (vrd itaalia
durezze e ligature stiil). Seda méngitakse {iihe-
kahe registriga, ilma eriliste ornamentideta.
Tavaliselt sobib selleks pehmekdlaline ka-
heksajalane flautado.

Olete maininud, et hispaania klahvpillide
tildnimetus on tinapdevalgi tecla (e k
klahv). Oreli korval olid populaarsed kla-
vikordid, klavessiinid (hisp k clave). On

teoseid, mis kdlavad suhteliselt histi koigil
neil pillidel, nditeks tiento (nimetatud ka
obra’ks) ja kantsoon. Oleme harjunud ette
kujutama, et klahvpillimuusikat kaunistati
Hispaanias renessansi- ja barokiajal glos-
sasid meloodiale juurde mingides,
n-o glosseerides. Kas see ettekujutus on
dige, et glossad olid omased nii hispaania
orelimuusikale kui ka vihuela da mano’le,
kust nad kandusid edasi koigile klahvpil-
lidele? V@i tulid need pikad virtuooslikud
kdigud itaalia stiili diminutsioonidest? Igal
juhul kirjutasid just hispaania muusikud
kbige varem pedagoogilisel eesmirgil hul-
ga traktaate (Juan Bermudo — 1553, Tomas
de Santa Maria — 1555, Francisco Correa
de Arauxo — 1626), kus ornamendimingu
opetus on nii pohjalik kui varases trak-
taaditraditsioonis iildse voimalik. Tundub,
et hispaania ornamentikaga sarnast ei
leidu kogu Euroopas. Jiib mulje, et selles
orelimuusikas pole “iihtki millimeetrit
ilma kaunistuseta”?

Jah, toesti. Ornamenteerimine on
hispaania esituspraktikas vaga levinud.
Naiteks quiebro (“mora”)

£ L

= ', i i
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ja redoble (“trummipdrin”)

Moderntantsu trupp Dies irae 1993. aastal. Esiplaanil trupi juht Alfredo Saez.
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XV sajandist parinev, XVIII sajandil renoveeritud San Pablo kiriku orel Saragossas.

on ornamendid, mis périnevad ilmselt
rahvakunstist, sh flamenco’st. Ritmi tuleb
lisavaartus, mida veenvalt jarele teha pole
sugugi kerge. See on vaga improvisatsiooni-
line, taktimoot kaoks nagu ara. Glossad on
pikad ornamenteeritud “jooksud”, mida voib
esitada ka vaga vaba riitmiga. Uks Hollandist
tulnud opilane, kellel on teistsugune rangem
vana muusika kool, oli sellega paris hadas.
Ornamentatsiooni aitab omandada ajalooline
taust ja iimbritsev hispaania vaimulaad.
Ehituskunstis on sellele lahedane mudéjar-
stiil. Need on eelkdige islami templid, araabia
ornamentikaga moSeed. Rekonkista loppedes

jatsid katoliiklased need ornamendid alles,
need on tunginud kogu mosaraabia arhitek-
tuuri. Side muusika ornamentide ja teiste
kunstide vahel ei ole siiski otsene.

Vokaalmuusika, mis mujal Euroopas ini-
mesi kditis, oli tekstide tottu Hispaanias
inkvisitsiooni tsensuuri all. Katoliikliku
Hispaania muusikat on seetdttu peetud
isegi konservatiivseks. Voib oelda, et sdili-
nud on tugev omapéra. Hispaania 16i teata-
vasti VI—VIII sajandil oma liturgia neil

Jarg lk 96
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ANDRES HEINAPUU

TUDRUK LOHUB PUID. KAS TEADE
JOUDIS PARALE?

VALENTIN KUIGI HANDI-FILMIDEST

“Teade parlamendile”. Polev gaas — hantide rahouslik rikkus ja dnnetus.

“TEADE PARLAMENDILE”, Stsenaarium ja rezii:
Valentin Kuik, kaamera: Peeter Ulevain, heli: Jiiri
Kartu$in, montaaZz: Kaie-Ene Ridik, konsultant
Peeter Valton, toimetaja Tiit Mesila, filmidirektor
Vahur Kase. 16 mm, varviline, 35 min. © OY Yleis-
radio AB ja “Tallinnfilm”, 1989.

“LEND”. Stsenaarium ja reZii: Valentin Kuik, pilt:
Peeter Ulevain, heli: Mart Otsa, muusika: handi
rahvalaul ning “Barcelona” Freddy Mercury ja
Monserrat Caballe esituses, montaaz: Kaie-Ene
Riidk, majandus: Maie Kerma, tootjad: Reet Sok-
mann ja Reijo Nikkild. 16 mm, varviline, 28 min.
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“Eesti Telefilm”ja TV1 Dokumentti- ja Reportaasi
Ohjelmat/ YLE, 1995.

“HAALED”. Stsenarist ja rezissoor Valentin Kuik,
aator Arko Okk, montaaZireZissoor Kaie-Ene

oor Mart Otsa, heliinsener Koil
iivi monteerija Agne Sander, filmidi-
ie Kerma, tootmisjuht Reet Sokmann,
tanatakse: Avatud Eesti Fand, Kulluurkapital,
Kultuuriministeerium, RAS “STET”, Valeri Go-
renko ja Mark Soosaar. 16 mm ja video Beta SP,
iline, 52 min. © “Eesti Telefilm” ja “ONFILM"”,

, helire




“On veel iiks juurde tulnud, kes topib
oma nina teiste asjadesse ja kaitseb nende
bigusi,” pohjendas aasta otsa Siberis elanud
naisterahvas oma keeldumist Valentin Kuigi
handi-filme vaadata. Ning lisas, et ta kardab
end niisuguste filmidega arritada.

Toepoolest, mis ajab eesti filmimehi
Siberi hante, kauget ja voorast rahvast kaits-
ma? Voib-olla on meil kaassiit tunne, sest ka
eestlaste ehitatud teid médda on naftapuu-
rijad joudnud aina kaugemale ja kaugemale
hantide maa siigavusse. 55% Venemaa naftast
toodetakse Handi-Mansi Autonoomses
Ringkonnas. Neli aastat tagasi ttles iiks
Tomski professor pateetiliselt: Tjumeni nafta
on hantide veri. Ka meie tarbime odavat Vene
bensiini (“Lukoil”!) ja nii oleme meiegi, eest-
lased tema meelest hantide vere imejad, han-
divambid. Kas selleparast on Valentin Kuik
teinud kolm filmi hantidest? Arvan, et pigem
siiski soovist teada saada neist, kelle kohta on
aastaid raagitud, et nad olevat meie sugulas-
rahvas, ent ndevad valja ning elavad hoopis
teisiti kui meie.

Siiski jaab kiisimus: kellele ja mis ees-
margiga peaks tegema filme Siberi péliselani-
kest. Kiisimuse keerukus ilmneb eriti just
Kuigi filmidest. Filmis “Lend” nditab Kuik,
kuidas tadruk, keda vanemad kooli ei lask-
nud, puid 16hub. Kaader hiljem aga — tiid-
ruku isa loeb raamatut. Analoogiline episood
on filmi “Hailed” 1opuosas, kui Riigiduu-
mast ebaoiglaselt valja jaetud linnahant,
kirjanik ja rahvaesindaja Jeremei Aipin tai-
gasse laheb — jalle I6hub naisterahvas puid,
tema ei liiguta lillegi. Kes handi maailmaga
kokku puutunud pole, teeb jireldused: isa
ekspluateerib alaealist, ei lase tal kooli minna,
ise puhkab ja loeb. Aipini puhul aga véib
arvata, et too on mehetoost deputaadiks
oleku ajal voordunud. Kes aga teab, et koik
tulega seotu on handi kodus naise ainupéade-
vuses, et meestel on digus puid l6hkuda ja
tuld teha ainult siis, kui tikski naine ei nae,
tajub neid episoode teisiti. Esimesel juhul
voib ta lugeda vilja vihje traditsioonilise
eluviisi ja kirjaoskuse kooseksistentsi voima-
likkusest, teisel juhul v6ib puid 16hkuv naine
olla kojujoudmise siimboliks.

Kes peaks oieti olema Valentin Kuigi
handi-filmide adressaat, kas kohal kainud
turist, nagu naiteks siin kirjutaja, etnograaf,
hant, eestlane voi “lai vaatajaskond”? “Lai
vaatajaskond” (st need, kes asjadega eelne-
valt tildse kursis pole) eelistaks muidugi
filmi, milles talle midagi arusaamatuks ei
araseletamine viib paratamatult lihtsustami-
sele, lisaks peab reZissooril juba eelnevalt
selge olema, mida ta celda tahab, et siis

soovitava tulemuse jaoks oma modelle pro-
votseerida, votteid kombineerida voi muul
viisil kunsti teha. Voora kultuuri ainese pu-
hul voib tulemuseks olla (tahtmatu) voltsing.
Teine voimalus on oppefilm: tuleb leida keegi
spetsialist, kes vaatajale koik kursuse ulatuses
ara raagib.

Esimese variandi tulemuseks voiksid
olla tdepoolest suurejoonelised kaadrid han-
tide viletsusest, l66mavatest gaasilontidest
jne, nii et igaiiks saaks aru: Siberis on pérgu,
seal teeb keegi (venelased, impeerium voi
juutide-vabamiitirlaste vandenou, vastavalt
filmitegija maitsele) péliselanikele paha. See
olekski too kaitsmine, mida eeltsiteeritud
naisterahvas kardab: tulevad kuskilt filmime-
hed, vaatavad veidi ringi, ei saa sellest, mis
ja miks havimas, suurt aru ja asuvad kaitsma,
dramatiseerides olukorda tle nii palju kui
voimalik, et sonum pérale jouaks. Kuik aga
jatab oma esimeses filmis “Teade parlamen-
dile” saladuseks, mida Jakov Nimperov
(muuseas on ta kohapeal, nii Kazomi kui
Pimi hantide seas, iildtuntud inimene) Ulem-
noukogu litkmele Juri Nejolovile teatas.

Tasi, “Teade parlamendile” oli oma val-
mimisajas julge film, sest veel ei olnud suu-
rejoonelise enesehaletsuse toostus kdivitunud
ning publik tundis r66mu avalikustamisest.
Meenutagem siiski, kuidas film algas. Naidati
leiba kiipsetavat hanti ning leib seostati kaad-
ritaguses tekstis naftaga: nafta eest saadud
valuuta eest ostab Venemaa vilja. Selgub, et
Tjumeni nafta on Venemaa leib, ka Tomski
professori leib, ka hantide leib. Kuik ei liht-
susta, ta tahab leida voimalikult paljusid seo-
seid, sest neist koosnebki elu.

Ka edaspidi jaab rezissoor pigem huvi-
liseks vaatlejaks. Loetakse ette nii polisela-
nike kui ka tulnukate arvamusavaldusi, kaa-
sa arvatud selliseid, et handid elavat riigi
kulul ja ei tahtvat t66d teha. Millest niisu-
gused arvamused tingitud on, jaetakse vaa-
tajale koduseks matteaineks. Keegi ei naita
napuga, et naftainimene peab tooks hoopis
midagi muud kui handi traditsioonilist elatu-
misviisi. Hante, nende kultuuri ja elu naida-
takse filmis kill ka, kuid suurem osa “raaki-
vatest peadest”, nagu ka teistes filmides, on
kohalikud venelased, ja mitte iiksi ameti-
mehed, nagu naiteks Markku Lehmuskallio
“Huvastijatu kroonikas”. See film ei ole ainult
hantidest, see on inimestest, kes elavad han-
tide maal, kahe kultuuri konfliktist, mille
lahendamiseks reZissoor retsepte andma ei
hakka. Ta on pigem vahendaja, kirjakandja,
kes ei saa muuta kirja sisu ega hakata ise
adressaadiks.

Seejuures jouab suur osa verbaalsest
infost hantide eluolu kohta meieni just sob-
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ralike venelaste suu kaudu: tohter koneleb
kohalike voimude “hoolitsusest” hantide eest
ja luiges{}titjn Anatoli Subbotin jutustab kire-
tul moel, mis nendega on juhtunud (nagu
kunagi Tonu Tepandi oma laulus “Kiri kodu-
kandist” — just oma tagasihoidliku esituse
poolest mojuv episood), metsavaht aga kae-
bab tulekahjusid pohjustavate tulnukate pea-
le. Sama kordub ka jargmistes filmides: han-
tide olukorrast ei konele mitte hant Jeremei

“Lend”. Handi tiidruk oma kodus.

50

Aipin, vaid tema venelasest usaldusmees,
“Lennus” radgib koige rohkem lendur, kes
helikopteriga handi lapsi kooli viib. Hantide
enestega on intervjuusid palju vahem. Nii
muutuvad meile kultuuriliselt lahemad ja
neid paremini tundvad inimesed (NB! Ukski
neist pole spetsialist, kdik on kohalikud)
omakorda vahendajateks.

“Lend” jatkab kultuurikonflikti teemat
inlermatkooh naitel. Handi laste eraldamist
nende traditsioonilisest elust venekeelsesse
internaatkooli, kus nad voorduvad oma kul-
tuurist, kuid pahatihti ei suuda omandada nn
tehnogeenset kultuuri, saab rahvusvahelisele
konventsioonile toetudes klassifitseerida
genotsiidiks. Kuik kirjeldab taas olukorda —
drastilisemateks naideteks tolgi kasutamine
venekeelse Spetaja ja umbkeelsete handi laste
vahel. Vordluseks naidatakse laste loomu-
likku elu kodus. Kui handi lapselt kiisitakse,
miks ta ei taha kooli minna, jaab ta vastuse
volgu. Probleem antakse handi suu kaudu,
kes raagib, et 6ppida on ka vaja, sest kui
hantidel pole oma haritlasi, ei suuda neid
keegi kaitsta.

Kolmandas filmis jouab Kuik parla-
menti, koneldes haritud handist, kes erinevalt
paljudest teistest pole oma rahvale selga
pooranud. Film on kirjanik Jeremei Aipinist,
kes Ulemnoukogus ja Riigiduumas piitidis
just hantide huve kaitsta, olles Venemaa
polisrahvaste Gigusliku staatuse aluste sea-
duse algatajaid ja vastava ajutise komisjoni
esimees. Filmi tehes on Jeremei Aipin olnud
Kuigile probleem, mitte positiivne kangelane,
vastasel korral oleks saanud toesti tihe amee-
rikalikult traagilise ponevusfilmi handi vaba-
dusvditlejast, kellele tehakse liiga. Hada on

“Lend”. Talveks
vitakse handi lapsed
sadade kilomeetrite
kaugusele
venekeelsesse
internaatkooli.

Peeter Ulevainu

fotod



muidugi ka selles, et handist ei saa traagilist
kangelast, hant on juba liiga harjunud, et tal
vooraste maailmaga kohtudes kehvasti laheb,
kuid siiski ei vési ta selle tile imestamast. Nii
utlebki Aipin, kui ta hommikul valima tulles
teada saab, et ta on kandidaatide nimekirjast
maha tdommatud, vaikselt, motlikult ja kerge
imestusega: “Interesno.”

Tegelikult pole film niivord sellest, kui-
das Aipin valimiste hommikul nimekirjast
maha tommati, kuivord niisuguse huvide
kaitsja voimalikkusest tildse, seega taas kul-
tuurikonfliktist, niiiid juba labi konkreetse
isiku. Kui Kuik naitab Aipinit valimisklipi
salmi mitmesugusel taustal (kaasa arvatud
kompositisioonis 4 Iz Lenin lastega) ette
lugemas, ei ole see Aipini naeruvaaristamine.
Naidatakse hoopis valimiskampaania ebaloo-
mulikkust. Hantidega handi keeles suheldes
on ta palju loomulikum, kuigi mingi “koda-
nik tilemuse” suhe on tuntav. Siit jargneb
tildisem kiisimus: kas hante saab tildse sea-
dusega kaitsta. Kui Aipinile tehakse ette-
panek hakata poliitilise litkumise juhiks, vas-
tab ta, et ei lahendaks opositsioonis tihtki
probleemi. Teisalt sutidistavad okoloogid
teda koostoos naftainimestega. Loppude 16-
puks ei ole aga ta laveerimistest midagi kasu:
Boriss Jeltsin jatab duumas vastuvoetud po-
lisrahvaste staatuse aluste seaduse kinnita-
mata, oma t60od jatkata ta ei saa ning tal pole
midagi vastata Varjogani handile, kes ttleb,
et pole thtki seadusepunkti, mis neid kait-

“Hadled”. Handi kirjanik Jeremei Aipin on
Riigiduunma saadikukandidaatide nimekirjast
kustutatud ning taigasse tagasi joudnud.
Arko Oki foto

seks. Ots jaetakse siiski lahtiseks: filmi 16pus
kirjutab Aipin protesti. Kas see rahuldatakse?
Valentin Kuigi handi triloogia on kaht-
lemata huvitav vaadata. Olen ikka eelistanud
kiisimusi vastustele. Otste lahtijaitmine ja
mitmekihilisus on alati parem kui oma toe
pealesurumine. Veel tiks naide. Kui “Haalte”
diktoritekst oleks teatanud, et Venemaal ja
eriti Siberis on Riigiduumasse kandideeri-
mine eluohtlik, oleks see pentsik tundunud,
voib-olla mone aragi ehmatanud. See teema
tuuakse sisse aga korvallausena, et siis hiljem
seda jatkata. Filmid pakuvad tegelikult vih-
jeid ja ka visuaalseid kujundeid igasuguse
ettevalmistusastmega inimestele. Ka uldvaa-
tajat pole ara unustatud. Objektiivsed and-
med diktoritekstis, samuti “Hailte” lihtne ja
loogiline sissejuhatus teevad selgeks peamise.
Hantidest tehtud filme peaks saama
ndidata ka hantidele. Parem on siis juba
minna ligi diskreetse vaatlejana ja pakkuda
voimalikult palju. Teha filmi, toppimata oma
nina teiste asjadesse. Nii ongi tahetud ja
tendentsina on see meeldiv. Paraku on méni
asi siiski liiga segaseks jaanud. Naiteks
“Haalte” vaatajale oleks ikkagi pidanud
selgemalt iitlema, miks Jeremei Aipini nimi
kandidaatide hulgast kustutati.
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EESSONA ASEMEL

On arvatud, nagu oleks praegu liiga
véagivaldne nn noore rezii jalgi ajada. Mulle
nagu monele teiselegi tundub, et ei ole. Ohus
on midagi, mis titleb, et ei olda sellised nagu
veerand sajandit tagasi, aga ollakse ikkagi.
Tulijaid on rohkem ja nad pole tulnud kor-

raga, rinne on hagusem, aga olemas. Huvitav,
et ei teata, kas votta Niiganen kampa, kas
pidada teda ikka veel nooreks voi juba vana-
meistriks. Huvitav on ka see, et tiks osa noo-
rest kriitikast teatab, et teater on vaja vabas-
tada kunstikorvaliste asjade l6a otsast, et “ei
eetika ega muud eesmargid saa seista kunsti

Jess Borgeson/
Adam Long/Daniel
Singer,
Shakespeare’i
kogutud teosed
(lihendatult).
Lavastaja

Ain Prosa,
kunstnik

Kersti Varrak,
muusikaline
kujundaja

Ardo Ran Varres,
tantsuseadja
Tiina Mdlder.

Friedebert Tuglas/
Ingomar Vihmar,
“Hei, Luciani!”.
Lavastus,

lava, helid:
Ingomar Vihmar

|. Borgeson —

A. Long —

D. Singer,

“William

Shakespeare’i

kogutud teosed

(lithendatult)”

(lavastaja

Ain Prosa)

Rakvere

Shakespeare

Company, 1996.
Ardo Ran Varrese

fotod



ees seisvate vadrtustena” (Valle-Sten Maiste).
Teine osa, vanematest, et “moota saab teatrit
(voi polvkondlikku motlemist teatris) eelkdi-
ge just eetiliste parameetritega” (Margot Vis-
nap; vt TMK 1996, nr 10). Sellist erimeelsust
vOi vastasseisu on teatris vist alati leidunud,

Tarvo Somer.

iseasi, kas just niiviisi sonastatud kujul.
Kiillap tahendab see tasakaalu nii teatris kui
teatrimottes. Et tegemist pole {ilesaamatu
konfliktiga, raagib see, et molemad pooled
jagavad tunnustust osalt samadele lavastaja-
tele, eelkGige Jaanus Rohumaale ja Katri Kaa-
sik-Aaslavile.

Jaak Réahesoo on kunagise noore reZii
puhul delnud kaks olulist séna — raev ja voi-
metus. Kas leidub niiiid sénu, mis sobiksid
koigile? Niitid, mil nad tunduvad olevat kéik
nii isemoodi ja neid on nii palju. Tahaks leida
midagi, mis seostuks tosiduse ja vastutustun-
dega koige iildisemas mottes. Sest kogu ker-
guse, avatuse ja sallivuse juures leiab uustul-
nukate lavastustest sageli mingi peidetud
nukra alatooni. Tollased tulijad ei lavastanud

Velvo Vil
Priit Grepi fotod

ei tiht- ega teistsugust Lutsu. Alles Priit Pe-
dajas tegi otsa lahti ja kohe selle nukrama,
melanhoolse Lutsuga, kelle vastu tunneb
niiid ka kirjandusteadus huvi. Pedajas oma
motliku tolerantsusega paistab praegu olevat
samasugune eellane, nagu oli Panso oma “re-
volutsiooniliste kontseptsioonidega” tollal.

Kujutlus, et nad kéik on omandolised
Moskinid, sai alguse Rohumaa kursusettost,
mida juhtusin ndgema. Ise ta “Idioodi” lavas-
tas ja ise méngis viirsti. Niitid tundub juba,
et igatithes on seda eetilisuse tommet, mida
noorim kriitika miskiks ei pea. V6i eksin ma.
Voib-olla arvatakse, et eetiline olla ja eetilist
kunsti teha on kaks ise asja. Seegi on aru-
saadav, sest noortel lavastajatel pole kombeks
demonstreerida oma tundeid vai toekspida-
misi. Hiljuti kuulsin 6eldavat noorimate
kunstnike kohta, et nad ei niita, vaid vaata-
vad. Kas pole nii, et see sobib ka lavastajate
puhul.

Minu tilesanne on jatta ajakirja mark
kahest lavastajadebiiiidist eesti teatris. Need
on “William Shakespeare’i kogutud teosed
(lithendatult)” Rakvere Teatris ja “Hei, Lucia-
ni!” Viljandi “Ugalas”. Lavastajanimed Ain
Prosa, keda varem tuntakse juba televisioo-
nist, ja Ingomar Vihmar (kes on juba teinud
paar lastelavastust). T66d on ebaharilikud ja
oma laadi poolest erinevad. “Hei, Lucianis”
pakub esmahuvi see, kuidas on teatralisee-
ritud Tuglase teksti, “Kogutud teostes” see,
kuidas votab publik vastu moemédngud
Shakespeare’iga.

“Shakespeare’i kogutud teoseid” on
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ménginud aastaid menukalt kolm anglo-
ameerika niitlejat Jess Borgeson, Adam Long
ja Daniel Singer, kes on margitud ka naidendi
autoritena. Teksti on eestindanud Anu Lamp,
kasutades Georg Meri, Doris Kareva ja Jaan
Krossi tolkeid.

Mangivad kolm dsja lavakooli 16peta-
nud naitlejat Tarmo Somer, Ardo Ran Varres
ja Velvo Vili. Saalid on Rakveres ja koikjal,
kuhu Rakvere Shakespeare Company saabub,
noort publikut puupiisti tdis. Kolme tundi
kolme naitleja 6lul voetakse kui totaalset
(laulud, tantsud, voitlused ja muu) vagititkki.
Sest sartsu ja hoogu on siin kiimne mehe eest.

Oige meeleolu kiivitub etenduse esime-
sest hetkest — peaaegu tithi avatud lava,
murisev muusika, suitsupilved sammaste
tiimber. See tootab rahvale tsirkust, niitlejale
leiba. Liikivas kollases pintsakus magusa
telenaeratusega Velvo Vili annab mangureeg-
lid katte ja parast kolme mehe viikest eel-
soojendust pannakse hakkmasin kaima —
kogu Shakespeare korraga sisse. Nagu moist-
likus laiatarbemeedias kunagi. On meil ju
ennegi mangitud “tdina mangime” votmes,
seda isegi pealkirjaga rohutades, aga seekord
on votte mote arusaadavam, vote ise tundub
kohane ja ainuvoimalik. “Mangime lolli,” ei
kola just kdige paremini, aga sobib. Eks tegi
seda tarbe korral Hamletki. Noorem publik
taipab iiksikasju rohkem (v6i ldheb otsejoo-
nes kaasa) ja kihistab vahetpidamata, vanem
vaataja piitiab aktualiteete harvemini. (Mis
juhtus niiteks tihel etendusel, kui kohtlase
olekuga Horatio (Velvo Vili) Hamletile teatas,
et tema on niitid ka — kaitseministri otsusega
— sojaviakke voetud.) Kui on p&hja-loode-
tuul, rabab Tarvo Somera Hamlet vGimsate
konnahtipetega. Lounatuules tillatab ta vahel
hea tosidusega. “Olla vo6i mitte olla” mono-
loogil lastakse 16busasti 16rri minna. Just siis,
kui kolavad esimesed sonad Hamleti kuul-
sast iiksikkonest, lipsab valgusvihk tema
pealt dra ja pimedas kasikaudu kobades peab
Taani prints selle jalle iiles otsima.

Nagu tasakaaluks etenduse terve teise
osa “Hamletile” mangitakse esimeses dra
muud naidendid. Sealt on mitmed episoodid,
nagu (ilma maurita) “Othello”, “Macbeth”
(ehk Sotlased “Eurovisiooni” lauluvoistlusel),
komoaodiate ltihikokkuvote véi Ardo Ran
Varrese Cleopatra tants maoga, eesti kriitiku-
telt kiita saanud. Ent kriitikast v6ib ka laitust
leida: kellele jai puudu maagiast, kelle arva-
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tes ei kannatanud Rakvere Shakespeare valja
vordlust “Ugala” “Apelsinidega”, kellele tun-
dusid moned naljad iile pakutud ja vaimu-
vaesed, kellel hakkas lihtsalt igav. Aga koigil
paistis olevat hea meel, et Rakvere uus vahe-
tus nii hoogsalt ja suure menuga alustas.

Koik soosisid “Hamleti” kolmekordset
epiloogi: tragtodia kiirvarianti edas- ja tagur-
pidi ja maailma koige lithemat “Hamletit”,
aga eriti vana Hamleti vaimu, kes ilmub
habemega telefoni kujul. Lisaksin sellesse
ritta koik vehkelmised ja tantsud, aga eriti
Ardo Ran Varrese Tybalti kurja kuklajoone,
osutamaks, et riitmi- ja stiilitundlikkust naib
leiduvat rohkem naitlejate kehas kui sona-
seades. Mis on lavakooli lopetajate puhul
ennegi silma torganud.

Juhtus, mis juhtus, kes haaras lennult
tihe, kes teise nalja, paris piinlikuks ei lainud
peaaegu kunagi. Sest poiste trump on —
nemad ise. Publikuga suhtles kolm sdbra-
likku, siimpaatset noort naitlejat, kes votsid
oma tegu tosiselt. Auvaart vanade lugude
umberjutustajat Shakespeare’i kasutasid nad
oma loo jutustamiseks. See lugu raakis
sellest, mida koike naitleja oskama ja tegema
peab, et publikule meeldida. Ei oldud iile-
olevad ega iroonilised, vihuti nalja teha ja
oldi sidamepéhjas, nagu aimata vois, natuke
nukradki. Kuidas muidu oleks lahikontakt
vaatajaga nii hasti onnestunud. Titarlaps
publiku hulgast karjatas Ophelia “teise
plaani” osas veetlevalt. Publik hutdis: mine
kloostrisse! ja aplodeeris maruliselt. Kaasas-
olemine ja kaasategemine on tllas 16bu.

Fragmentaarium on ka “Hei, Luciani!”,
mille Ingomar Vihmar on Friedebert Tuglase
novellidest ja miniatuuridest kokku pannud.
Ei tunne kergesti ara, mis on voetud “Réan-
dajast”, “Androgiiiini paevast” voi “Piihajar-
vest”. See on malestuste vool, mida asuvad
mangima Mees (Gert Raudsep) ja Naine
(Piret Rauk), kellega varsti liitub veel tiks
Mees (Ullar Saaremaie). See on siis, kui labi
seina ilmub nahtavale kellegi karatsev puls-
tunud pea. Ja siis on seal veel Poiss (Andres
Noormets), kes kolm korda tuleb seina ta-
gant, iga kord isesugune miits peas, ja seisa-
tab viivuks. Ja ldaheb jalle. Maalilisi fantaa-
siaid ja poeetilisi hetkeelamusi l6huvad liht-
sad realistlikud repliigid, dialoogid, tegevu-
sed. Nagu toimuks proosa ja luule naljakas
kahekone voi voistlus, kus voidetakse koos.



Ruitmilisus stinnib kordustest ja kontrastidest.
See on nagu muusika, mis ei vaja lahtimotes-
tamist, mille paljast kuulamisest piisab. Siin
siis ka vaatamisest, voib-olla eeskatt vaata-
misest.

Viikeses saalis on naiitleja lahedal.
Vaatad ja ei tahagi teha titkkk aega muud kui
vaadata ndgu, mis monikord midagi ei val-
jenda, lihtsalt on. Ja on ikkagi huvitav. Ka
vaadata ilmeid, reageeringuid, iileminekuid
ithelt meeleolult, stiilivdrvilt teisele. Tekst
annab touke kujutluspildi tekkimiseks. Istub
Mees (Gert Raudsep) ja loeb Flaubert'i “Piitha
Antoniuse kiusatust” prantsuse keeles. Mo-
nuleb ja mithatab naerda. Kas miihatab selle-
pirast, et tekstis oli midagi naljakat, voi selle-
pirast, et kuulaja teksti ei mdista, aga naudib
sellegipoolest ja seda naudingut kaunistab
pehme huumorivarjund, sest loeb meeldiv
naitleja ja sellest pole iihti, et aru ei saa. Ja
ongi tekkinud eriline, mitte harilik, igapde-
vane kontakt saali ja lava vahel. See oli see
miihatusehetk, mis ongi juba ldinud. Selgub,
et sekund voi kaks on teatris pikk aeg, et selle
jooksul tekib voi ei teki see- voi teistsugune
suhtlemine. Nagu Noormetsa poisikesega.
Kui ta veel natuke kauem laval viibiks,
poleks koik enam see. Kaoks ponev ilmumise
efekt. Mehe dialoogidel Naisega on tosine,

isegi nukker alatoon. Kas sellepirast, et
Naine niisugune on, voi sellepdrast, et ta
Naine on? Et Naisel tildse on vidhem huu-
morimeelt voi sellel Naisel? Ta nagu ootaks
kogu aeg midagi, nagu oleks valvel. Kardab
ta tiksi jadda? On ta juba liiga tksi?

Kuskil meenutuste keskel titleb Naine
Mehele: “Ara konele minuga. Ara kiisi minu
nime. Nimeta mind, kuidas sa ise tahad. Voi
dra nimeta mind tildse kuidagi. Sest ma olen
suurem kui tikski nimi. Mind ei voi kellelegi
edasi jutustada. Mind v6ib ainult tunda.
Vaata silmapilguks mind, keda varem keegi
pole ndinud.” Kélab kui mangu-printsiip? Ja
16puks titleb Naine: “Mis on jarele jaanud?
Kas ainult kolm eluotsani kestvat malestust:
suudlus habelikult suletud silmil kevadises
pargis, sonul seletamatu armuahastus suvisel
00l ja kiilmade vihmapisarate langemine
pleekinud aknaruutudele stigischtu hallis
hamaruses?” Kui mark meeleolu pohitoonist?

Need Mehed tajuvad elu koomilist
kiilge enam? Nad véivad hullata nagu poisi-
kesed. Mone paberilehele kriipseldatud rea
parast “Bhagavadgitast” (“Sest stindinud su-
reb kindlasti/.../” ja “Koik olevused on
algseisundis nidhtamatud/.../”) ajavad nad
teineteist taga ja rihklevad porandal nii et
hing seest viljas. On hullamislébu tirgins-

F. Tuglas — I. Vikmar, “Hei, Luciani!” (lavastaja Ingomar Vilimar). “Ugala”, 1996.

Mees — Ullar Saaremie, Naine — Piret Rauk, Mees — Gert Raudsep.
AL | T —
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tinkt, mis sobib kontrastiks pikale ja ilusale,
unistav-tundelisele tekstile?

Kui iiks Mees (Gert Raudsep) seisab
laevaninas ja imetleb parlmutrina lillatavat
merd ja violetsete silmadega olematut daami,
seisab teine (Ullar Saaremie) ta kérval ja on
hédas kaaslase fantastiliste kujutelmade jalgi-
misega. Nagu tagaajamismang on seegi —
(seekord staatiline intiimne) misanstseen tiis
diinaamikat ja meeleolulist laetust. Uhe suul
voolab kone, teise niol hiipleb himmeldus.
Nad on iildse hea kontrast: iiks eemal viibiv,
elegantne ja soetud noorhirra, teine iilekeeva
energiaga ja nakatava elurodmuga sagrispea.

Korduse koomika saadakse katte selle
lakkamatuses. Tsuhh-tsuhh tsuhh-tsuhh jook-
seb sisalik edasi-tagasi ja Mees jilgib tema
jooksu. Ikka jdlle — tsuhh-tsuhh, kuni see
kaigile nalja tegema hakkab, Mehele endale
niisamautl.

Mees — Ullar Saaremie, Mees — Gert

Raudsep.

Margus Kubo fotod

Lopupoole ei viitsita neid mange enam
maéngida ja tekst hakkab kélama monotoonse
nukrusega. Ja seda saab natuke palju. Kas on
asi tekstis voi naitlejas, sona tundub paljas ja
vaene. Kaob suhtlemisr66m, melanhooliat ei
kaunista huumor. Melanhoolne hing olevat
just eriti tundlik koomilise suhtes. Andke
talle siis seda 16bu, sest Pohjamaa pikk ja
pime talv vajab soojendajat.

Molemad noored lavastajad on seda
moistnud...



ESTER MAGI — 75 AASTAT SUNNIST

KOOS EDASITOTTAVA AJAGA 11

Ester Migi 1980. aastatel. Uno Oksbuschi foto

Vordleksin Ester Miigi muusika ilu pollu- ja aasalillede tagasihoidliku kaunidusega,
mida mirkame aias kultiveeritud rooside, liiliate ja nelkide kdrval alles teises
jarjekorras, kuid mis meid ldhemal vaatlemisel itha enam vélub oma loomulikkuse
ja vahetu kuuluvusega lGputult rikkasse loodusse.

Hugo Lepnurm, TMK esimene number (1982)

Ester Miégi kehastab minu arvates ideaalset eestiaegset inimest, ta on seda kogu
oma olemuses, oma mé&tlemises, oma kditumises, oma iitlemises, istumises ja
astumises. Ma ei tea, kust mul selline mulje, olen ka ise mones méttes veel eestiaegne.
Tema kehastab seda jarjepidevust, mis minu jaoks pirineb 1930. aastatest. Ma tunnen
seda koikides avaldustes, mis temast tulenevad ja see on olemas ka tema loomingus.
Olen oma esimesed loomingulised elamused saanud tol ajal, need olid Mart Saare,
Riho Patsi, Tuudur Vettiku ja teiste tolleaegsete noorte heliloojate uuesuunalised
katsetused. Mart Saare opilasena on ilmselt Ester Magigi lahtunud sellest ja ptitielnud
samade asjade poole, mis ka mulle vaga olulised. See on mingi oma rahvuslik
helikeel, oma siiras otsekohene suhtlemine kuulajaga, tahe olla moistetav.

Tunnen tema vastu teatavat elutervet loomingulist kadedust, sest tema teeb
palju sellist, mida minagi teeksin, kui oskaksin. Ta on ju oma loomingus minust
mitmekiilgsem, loob instrumentaal-, kammer- ja orkestrimuusikat, eriti just viimasel
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ajal. Tema looming ithendab meid tolle vana eesti ajaga ja suubub taiesti loomulikult
meie tanasesse paeva. Ta on téiesti kaasaegne helilooja ja esindab sellisena eesti
praegusaja kultuuri kogu maailmas. Seda naeme kontserdipraktikas ja selles, kuidas
tema looming igal pool levib ja tiahelepanu aratab.

Ise viga tagasihoidlik, vahest iilemadragi, tmbritseb teda ometi mingi
aukartust ja austust dratav oreool.

Oleme elanud rohkem kui kolmkiimmend aastat tthes majas. Me oleme mingil
maéral kokku puutunud Mart Saare juures kodus tunnis kaies. 1950. aastate algul
sattusime molemad Moskvas professor Vissarion Sebalini juurde 6ppima, Ester Magi
aspirantuuri ja mina konservatooriumi. Sebalingi juhatas meid iihes, ehk rohkemgi
rahvuslikus suunas kui toonases Eestis, kus piiiieldi vahest rohkem moodsama,
kaasaegse muusika poole.

Ta on viga tundlik ja habras oma olemuselt, ning selline on ka tema muusika.

VELJO TORMIS

Ester Magi muusika ja tema isiksus kuuluvad kokku. Molemad meenutavad
mulle Shulist pitsi. Tema muusika on labipaistev, alati kammerlik, ka siis, kui ta
kirjutab suurele siimfooniaorkestrile. Teos voib kolada kiillalt kaua, ometi on iga hetk
labi totatud ja tunnetatud — siit paralleel pitsiga, iga keerd on eraldi ja punktuaalne.
Igal juhul en see hingestatult “kasitsi” tehtud, seet6ttu on ka iga jargmine
meloodiakeerd, mis nagu kordaks eelmist, selle uus tekkimine, kunstiparaselt
teistmoodi.

Tema muusikal on kummaline omadus, mida ei oska seletada — tema muusika
dratab silmapilk austust. Millest see kill tuleb? Kindlasti oskaks seda éelda, kui
jalgida Ester Magi kéekirja muutumist ajas. Alates tema “Kontrastidest”, mida
maletan oma Gpiaegadest, kuni tdnaseni on ta kéiges olulises jadnud samaks, ja see
ongi vaga hea. Ta on kindlasti rohkem eepiline kui dramaatiline. Ta on véga
tahelepanelik kuulaja vastu. See on muusika, mis on tingimata sulandatud toonides,
kus ei ole puhtaid virve, on alati vaga labitootatud faktuuriga — nagu pits ikka. Ja
see mojub minu pooltoonidele, dratab need iiles. See on muusika, mis pakub
erinevaid interpretatsioonivoimalusi, selles voib leida palju erinevaid detaile, mille
just ettekanne vilja toob, réhutades selle muusika vaartusi. Ta kasutab ju suhteliselt
palju rahvamuusika elemente, aga need mojuvad tema muusikas orgaaniliselt. Ei
saa Oelda, et see toetub rahvamuusika intonatsioonidele. Ta to6tab need selliselt labi,
et need muutuvad tema enda ja ka kuulaja intonatsioonideks.

Ester Magi on inimesena viga tihelepanelik, samuti nagu tema muusika on
tahelepanelik kuulaja suhtes, ei suru ennast peale. Tema muusikat kuulates tundub
mulle, justkui keegi jilgiks mind — ehk ongi asi nendes segatud pooltoonides.

Mbtled vahel, et Ester Magi teostel on kummaline pillide koosseis. Aga kui
see voi teine teos on kolanud, tundub, et just see koosseis oligi ainuvoimalik, teisiti
ei saanudki olla.

LEPO SUMERA
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1996. AASTA
RAHVUSVAHELISI FILMIAUHINDU

46. BERLIINI

rahvusvaheline filmifestival toimus 15.—26.
veebruarini (vt ka TMK 1996, nr 6). PGhikonkursile
oli esitatud 29 taispikka mangufilmi ja 10 lahifilmi.
Nende hulgas olid Elie Chouraqui “Valetajad”,
Jodie Fosteri “Nadalalopp kodus” (“Home for
Holidays"), Karl Francise “Streetlife”, Stephen
Frearsi “Mary Reilly”, Terry Gilliami “12 ahvi”,
Fritz Langi “M" (1931), Tsui Harki “Dao”, Dani
Levy “Puha 60”, Paul Mazursky “Faithful”,
Friedrich Wilhelm Murnau “Faust” (1926),
Maurizio Ponzi “Itaallased”, Rosa von Praunheimi
“Neurosia — 50 aastat perverssusi”, Jack Smithi
“Normal Love” (1963), Barry Sonnenfeldi “Tooge
jupats”, Oliver Stone’i “Nixon”, Edward Yangi
“Mahjong”, Ye Yingi “Punane kirss” jpt. Samuti
vois niha valikprogramme Hollywoodi legendide
William Wyleri (1902—1981), Elia Kazani ja Jerry
Lewise loomingust. Festivali pohiZuriid juhtis vene
filmilavastaja Nikita Mihhalkov.

“Kuldkaru”: “Maistus ja tunded” (reZissotr Ang
Lee; USA).

“Hobekaru” (ziirii eriauhind): “Noorus on ilus
aeg” (Bo Widerberg; Rootsi-Taani).

“Hobekaru” (parim reZii) ex aequo: Yim Ho
(“Péikesel on korvad”; Hiina) ja Richard Loncraine
(“Richard III”; Suurbritannia).

“Hobekaru” (parim niitlejanna): Anouk Grinberg
(“Minu mees”, Bertrand Blier; Prantsusmaa).
“Hobekaru” (parim nditleja): Sean Penn (“Surnud
mees konnib”, Tim Robbins; USA).

“Hobekaru” (viljapaistva saavutuse eest): Yoichi
Higashi (“Unistuste kiila”; Jaapan).

“Hobekaru” (elutdd eest filmikunstis): Andrzej
Wajda “Kannatusnidal” (Poola-Saksamaa).
“Sinine ingel”: Bo Widerberg (“Noorus on ilus
aeg").

“Kuldkaru” liihifilmile: “Rongi
(Andrei Seleznjakov; Venemaa).
“Hobekaru” liihifilmile: “Kiilaarst” (Katariina
Lillgvist; Soome-T3ehhia).

saabumine”

Berliini festivalil demonstreeriti Andrzej Wajda
viimast teost “Kannatusniidal” ning reZissodgrile anti
“Hobekaru” elutoé eest filmikunstis.

Wojciech Malajkat (Jan).
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Mel Gibson wvéitis suurejoonelise ajaloolise
vaateminguga “Kartmatu" parima filmi ja reZii
“Oscarid”. Akadeemin kuldkujude vidriliseks
tunnistati veel filmi operaatoritod, heliefektid

ja grimm.

FIPRESCI auhinnad: “Pdikesel on kérvad”, “Bulan
Tertusuk Icalang” (Garin Nugroho; Indoneesia) ja
“Igaiiks otsib oma kassi” (Cédric Klapisch; Prant-
susmaa).

Alfred Baueri nimeline auhind: “Limbunud
elud” (Ricky Tognazzi; Itaalia-Prantsusmaa-Belgia).
Wolfgang Staudte nimeline auhind: Mokoto Shi-
nozaki (“Okaeri”; Jaapan).

Caligari filmiauhind: Michael Kreihsl (“Daniil
Harmsi juhtumid”; Austria).

68. OSCARID

tehti teatavaks 60l vastu 25. martsi.

Parim film: “Kartmatu” (“Braveheart”, produtsen-
did Mel Gibson, Alan Ladd jun ja Bruce Davey).
Parim vborkeelne film: “Antonia maailm”
(reZisst6r Marleen Gorris; Belgia-Suurbritannia-
Holland).

Parim rezii: Mel Gibson (“Kartmatu”).

Parim naisnditleja: Susan Sarandon (“Surnud
mees konnib”, Tim Robbins).

Parim meesnditleja: Nicolas Cage (“Lahkudes Las
Vegasest”, Mike Figgis).

Parim naiskorvalosatditja: Mira Sorvino (“Véimas
Aphrodite”, Woody Allen).
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Parim meeskorvalosatditja: Kevin Spacey (“Tava-
lised kahtlusalused”, Bryan Singer).

Parim originaalkisikiri: Christopher MecQuarrie
(“Tavalised kahtlusalused”).

Parim ekraniseeringu kisikiri: Emma Thompson
("Moistus ja tunded”, Ang Lee).

Parim operaatoritoo: John Toll (“Kartmatu”).
Parim kunstnikutéé: Eugenio Zanetti (“Restorat-
sioon”, Michael Hoffman).

Parim originaalmuusika (draamad): Luis Enrique
Bacalov (“Postiljon”, Michael Radford; Itaalia).
Parim originaalmuusika (muud filmid): Alan
Menken ja Stephen Schwartz (“Pocahontas”, Mike
Gabriel ja Eric Goldberg).

Parim montaaZ: Mike Hill ja Dan Hanley (“Apollo
13”, Ron Howard).

Parim helikujundus: Rick Diot, Steve Pederson,
Scott Millan ja David MacMillan (“Apollo 13”).
Parimad heliefektid: Lon Bender ja Per Hallberg
(“Kartmatu”).

Parim kostiiiimikujundus: James Acheson (“Res-
toratsioon”).

Parim grimm: Peter Frampton, Paul Pattison ja
Lois Burwell (“Kartmatu”).

Parimad pildiefektid: Scott E. Anderson, Charles
Gibson, Neal Scanlan ja John Cox (“Babe”, Chris
Noonan).

Rezissidr Marleen Gorrise “Antonia maailma” peeti
“Oscarite” jagamisel parimaks vdorkeelseks filmiks.
Willeke van Ammelrooy (Antonia).




Parim originaallaul: Alan Menken ja Stephen
Schwartz laulu “Colors Of The Wind" eest (“Poca-
hontas™).

Parim dokumentaalfilm: “Anne Franki malestu-
seks” (“Anne Frank Remembered”, produtsent-reZis-
s00r Jon Blair).

Parim lithidokumentaalfilm: “One Survivor Re-
members” (produtsent Kary Antholis).

Parim lithimultifilm: “A Close Shave” (produtsent-
rezissdor Nick Park).

Parim lihifilm: “Armunud Lieberman” (produt-
sendid Christine Lahti ja Jana Sue Memel).
Eri-"Oscar”: John Lasseter.

Au-"Oscarid”: Chuck Jones, Kirk Douglas.

48. CANNES'T

rahvusvaheline filmifestival toimus 9.—20. maini.
Avafilmiks oli prantslase Patrice Leconte’i ajaloo-
line kostiiimidraama “Ridicule” ja festival Iopetati
ameeriklase David O. Russelli satiirilise pereko-
moddiaga “Flirting with Disaster”. Voistlusprog-
rammis konkureeris 22 filmi 14 riigist. Demonst-
reeritud ekraaniteoste seas olid Alejandro Agresti
“Buenos Aires vice versa”, Robert Altmani “Kansas
City”, Sarunas Bartase “Moned meist”, Bernardo
Bertolucci “Io ballo da sola”, Danny Boyle'i “Trains-
potting”, Chen Kaige “Temptress Moon”, Michael
Cimino “Sunchaser”, Mary Harroni “I Shot Andy
Warhol”, Rolf de Heeri “The Quiet Room”, Aki Kau-
rismiki “Kauas pilvet karkaavat”, Julio Medemi
“Tierra”, Al Pacino “Looking for Richard”, Arthur
Penni “Inside”, Lucian Pintilie “Liiga hilja” (“Tiop

tard”), John Saylesi “Lome Star”, Alain Tanneri
“Fourbi”, André Téchiné “Vargad” jpt. Samas vois
niha 23 Prantsuse filmist koosnevat tilevaatlikku
retrospektiivprogrammi aastaist 1969—1994. Ziirii
esimees oli ameerika kineast Francis Ford Coppola.

“Kuldpalm™: “Saladused ja valed” ("Secrets and
Lies”, rezissoor Mike Leigh; Suurbritannia).

Ziirii grand prix: “Murdes laineid” (Lars von Trier;
Taani-Rootsi-Prantsusmaa-Holland-Norra).

Ziirii eriauhind: “Kokkupérge” (“Crash”, David
Cronenberg; Kanada).

Parim reZii: Joel Coen (“Fargo”; USA).

Parim naisniitleja: Brenda Blethyn (“Saladused ja
valed”).

Parim meesnditleja ex aequo: Daniel Auteuil ja
Pascal Duquenne (“Kaheksas paev”, Jaco Van Dor-
mael; Prantsusmaa-Belgia).

Parim stsenaarium: Alain Le Henry ja Jacques
Audiard (“Viga tagasihoidlik kangelane”, Jacques
Audiard; Prantsusmaa).

“Kuldkaamera”: Shirley Barrett (“Armastuse sere-
naad”; Austraalia).

“Kuldpalm” liihifilmile: “Szel” (Marcell Yvenyi;
Ungari).

Ziirii eriauhind liihifilmile: “Small Deaths” (Lynne
Ramsay; Suurbritannia).

“Tehnikapreemia”: “Mikrokosmos, rohurahvas”
(Claude Nuridsany ja Marie Perennou; Prantsus-
maa).

Cannes'i festivali “Kuldpalm” tuli reZissdor Mike
Leigh’ filmile “Saladused ja valed”.

Marianne Jean-Baptiste (Hortense) ja

Brenda Blethyn (Cynthia); viimati nimetatu
voitis parima naisnditleja auhinna.



Diawid Cronenbergi lavastatud “Kokkuporget” peeti
Cannes'i Ziirii eviauhinna vidriliseks.

lames Spader (James Ballard) ja Rosanna
Arquette (Gabrielle).

Venezia festivalil joudis reZissoor Neil Jordani
“Michael Colling” “Kuldlgvini”. Keskseid rolle
méangivad selles Hollywoodi staarid Aidan
Quinn (Harry Boland), Julia Roberts (Kitty
Kiernan) ja Liam Neeson (Michael Collins).

FIPRESCI auhind: “Saladused ja valed”
Publikupreemia “Forum Cannes Festival”: “Kau-
kaasia vang” (Sergei Bodrov; Venemaa-Kasahstan).
Prix Cannes Junior: “Ahvipérdik Dunston” (Ken
Kwapis; USA).

53. VENEZIA

rahvusvaheline filmifestival leidis aset 29, augustist
7. septembrini. PGhikonkursil osaleti 17 mangufil-
miga. Festival avati ameeriklase Barry Levinsoni
ponevusdraamaga “Sleepers”. Noil pdevil naidatud
ekraaniteostest dratasid kuuldavasti enam tihele-
panu Jane Campioni “Daami portree”, Ivan Fila
“Lea”, Jean-Luc Godard’i “Mozart igaveseks”,
Walter Hilli “Last Man Standing”, Peter Jacksoni
“The Frighteners”, Claude Lelouchi “Mehed-naised:
tarvitamisjuhend”, Doug Limani “Swingers”, Ma-
noel de Oliveira “Pidu” (“Party”), Volker Schlén-
dorfi “"Ogre” (“"Der Unhold™), Julian Schnabeli
“Basquiat”, Tony Scotti “The Fan”, Jan Zveraki
“Kolja” jmt. Ziirii t66d juhtis poola péritolu filmi-
lavastaja Roman Polanski.

“Kuldlovi”; “Michael Collins” (rezissior Neil Jor-
dan; USA).

“Hobelovi” (Ziirii eriauhind): “Teeréovlid” (“Bri-
gands”, Otar losseliani; Prantsusmaa-Gruusia).
“Volpi karikas” (parim naisnditleja): Victoire
Thivisol (“Ponette”, Jacques Doillon; Prantsusmaa).
“Volpi karikas” (parim meesnditleja): Liam
Neeson (“Michael Collins”).

“Volpi karikas” (parim meeskorvalosatiitja):
Chris Penn (“Matused”, Abel Ferrara; USA).
Parim rezii, stsenaarium ja filmimuusika: “Kar-
miinpunane” (" Profundo carmesi”, Arturo Ripstein;
Mehhiko).

Senati juhataja kuldmedal: “Carla laul” (Ken
Loach; Inglismaa-Saksamaa).

“Kuldlovid” kogu elutdo eest: Dustin Hofman,
Vittorio Gassman, Michéle Morgan, Robert Altman.

AARE ERMEL



ANNELI REMME

VA, PENSIERO. EPPURE

“NABUCCO"” LAVASTUS “ESTONIAS”




QOoper “Nabucco”. Helilooja: Giuseppe Verdi.
Libretist: Temistocle Solera. Muusikajuht: Paul
Migi. Dirigent: Jiiri Alperten. Lavastaja: Arne
Mikk. Kunstnik: Eldor Renter Osatditjad: Jassi
Zahharov (Nabucco), Siguté Stonyté (Abigaille),
Ivo Kuusk (Ismaele), Mati Palm (Zaccaria), Riina
Airenne (Fenena), Teo Maiste (Baali suur-
preester), Mart Madiste (Abdallo), Pirjo Levandi
(Anna). Kaastegev Eesti Rahvusmeeskoor Esi-
etendus Milano “La Scalas” 9. mirtsil 1842. Esi-
etendus “Estonias” 27. septembril 1996.

64

Lk 63

Eldor Renteri
pompoosne
lavakujundus.
Keskel vallutajana
heebrealaste
templisse saabunud
Nabucco (Jassi
Zahharov).

Meeltesegaduses
kuulutab Nabucco
(Jassi Zahharov) end
jumalaks.

Viga kuulus teos, viga kallis lavastus
— Verdi “Nabucco” lavaelu “Estonias” on
alanud. Muusika, loo ajalooline taust (tasub
lugeda Sergei Stadnikovi artiklit kavaraa-
matus), lavakujundus ja hinge minevad
16igud ettekandes (Zahharov, Stonyté) loovad
tunde, et oled osaline “suures ooperis”. Kui
ainult tervik poleks nii ebatihtlane. Vastuolu
muusika tugevuse ja esituse norgemate
kohtade vahel on kohati liiga suur. Peamiselt
puudutab see koori, lavatagust orkestrit
(lubamatult palju timpilisi vaskpillilohakusi),
aga ka solistide ansambleid (kuulaja ei matle



Abigaille (Siguté
Stonyté Leedust)
saab teada, et on
siindinud orjatarina,
mitte Nabucco
tutrena.

ansamblilaulu noudlikkusele, ta lihtsalt kuu-
leb, et kolab mustalt).

Radkides “suurest ooperist” on Verdi,
Magi, Alperteni ja orkestri ning solistide
korval peamisi suuruse kandjaid Eldor Ren-
teri lavakujundus. Alati dratab lugupidamist,
kui kunstnik ptitiab “Estonia” ahtakest lava
dekoratsioonide ja valguse abil avaramaks
mangida. Seekordne Renteri idee kaldega ja
pealemaalitud kivikontuuridega peegellaest
tiksnes ei suurenda visuaalselt lava moot-
meid, vaid loob ka illusiooni elust templi
umbruses, ajaloolisest linnatanavast. Pette-

kujutlus tekitatakse nii Gnnestunult, et monda
aega ei saa aru, mida kahel pool altarit
paiknevad laed Gieti peegeldavad. Altar lava
keskmes esindab eelkristliku Jeruusalemma
ja Babiiloonia arhitektuuri, mis koos
religioossete sumbolite ja voimu atribuuti-
dega loob draamale usutava keskkonna.
Lavakujundus iithtekokku on suur, kuldne ja
angistav. Muljet voimendab selle stimmeet-
rilisus.

Mis toimub selles kuldses-dngistavas
keskkonnas? Nagu lugematus arvus kunsti-
teostes, on siingi teemaks armastus ja voim.
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Nabucco Hitar Fenena (Riina Airenne)

on ldinud file heebrealaste poolele.

Pildil koos iilempreester Zaccariaga (Mati Palm),
trepil Nabucco (Jassi Zahharov), kes on tunginud
templisse koos babiiloonia sodalastega.

Heebrealased palvetavad templis,

mida Babiiloonia vied Nabucco juhtimisel
on juba piirama asunud.

Harri Rospu fotod

Paljukasutatud on ka selle esitamise viis —
inimes(t)e isiklik tragddia rahva(ste) tragoo-
dia taustal, suurejoonelise elust lahkumisega
loo 16pul. “Nabuccos” jaab armastus rohkem
verbaalsele tasandile. Loos peaks olema
armastuskolmnurk Fenena—Abigaille—Is-
maele, kuid see elab peamiselt sonas ega
veena muusikas ja mangus. Armastuskolm-
nurk on illustratsioon, libreto kohustuslik
koostisosa. Konkurendid, Fenena ja Abigaille
on dramaturgiliselt ja muusikaliselt ebavord-
ses olukorras. Fenenale jddvad elu ja Ismaele,
kuid kunsti seisukohalt vGidab Abigaille.
Tema saatusele (tugeva isiksuse traagika) elab
publik kaasa samavord kui Nabuccole. Tema
vokaalpartii on voimalusterohkem ja moju-
vam. Kiilalissolist Siguté Stonyté (Leedust)
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oskas seda dra kasutada. Tema hadles on
palju huvitavaid varve ning ta ka méngib
piisavalt usutavalt, et publik saaks draamasse
sisse elada. Kahjuks jdi kuulmata Pille Lill
Fenena osas, kuid Riina Airenne selles rollis
ei ole arvestatav vastane Abigaillele. Vastu-
pidiselt Stonytéle on tema haal liialt mono-
kromaatiline, sageli hdirib Airenne intonat-
sioon.

Arvestades, kui suur tahendus on eesti
muusikaelus sellel, kas sa oled keegi Tallin-
nas, on vanemuislane Jassi Zahharov teinud
peaosaga “Estonias” markimisvdarse hiippe
ja voitnud endale suure hulga publikut.
“Nabucco” on Zahharovi ja Stonyté ooper.
Kiidusonad neile langevad iihte — naudita-
vad tambrid ja héile vérvivarjundid. Oigest
helikorgusest moddalaulmist juhtus 12. ok-
toobri etendusel Zahharovil kiill rohkem. Nii
vokaali kui ka nditlemise poolest moodusta-
vad nad sobiva paari — valitseja ja tema
kasutiitar-usurpaator.

Jaab veel ilikuulus ja 6nnetu orjade
koor. “Estonia” koor, eriti naiskoor kolab
sageli harali ja 6hukeselt. Nii tuntud numbri
nagu “Va, pensiero” — “Lenda, mote” puhul,
mida ollakse kuuldud vaga iihtlase, tiheda ja
mahlaka kolaga kooride esituses, on koik
esituse norkused alasti.

Eppure — siiski. Kui juba lavastada
praegu Eestis selline teos, siis just nimelt nii
— kulutades kujundusele ja kostiiiimidele
palju raha ja méngides suurt ooperit. Isegi
siis, kui koik lavastuse komponendid seda
vilja ei kanna. Ja teha seda tdissaalile —
siigiseste etenduste vahene arv oli suure
ooperi mulje loomisel isegi kasuks.
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LUCHINO VISCONTI, TEMA SAKSA TRILOOGIA

Luchino Visconti.
2. november 1906 — 17. marts 1976.

“TUMALATE HUKK” (La Caduta degli dei/
Gitterdiimmerung, ingliskeelsena ka “The Damned /
Neetud”).

SiiZee ja stsenaarium Nicola Badalucco, Enrico
Medioli, Luchino Visconti. Lavastaja Luchino
Visconti. Operaatorid Armando Nannuzzi, Pas-
quale De Santis (Eastmancolor). Dekoratsioonid
Pasquale Romano, Enzo del Prato. Kostiitimid
Piero Tosi. Helilooja Maurice Jarre. Monteerija
Ruggero Mastroianni. Osades: Dirk Bogarde
(Friedrich Bruckmann), Ingrid Thulin (paruness
Sophie von Essenbeck), Helmut Griem (Aschen-
bach), Helmut Berger (Martin von Essenbeck),
Renaud Verley (Gilinther), Umberto Orsini (Her -
bert Thallman), René Koldehoff (Konstantin von
Essenbeck), Albrecht Schinhals (parun Joachim
von Essenbeck), Charlotte Rampling (Elisabeth
Thallman), Nora Ricci (guvernant), Florinda
Bolkan (Olga), Irina Vanka (Lisa) jt. Produtsendid
Ever Haggiag, Alfredo Levy. Prdsidens Film, Zii-

rich; Pegaso Italnoleggio, Rooma; Eichberg Film
GmbH, ﬁdunchen, Kestus 155 min, 4296 m. Votted
juuli—september 1968. Esilinastus 16. septembril
1969 Roomas.

Aeg sammub edasi, ent jitab parima maha.
Thomas Mann, “Buddenbrookid”.

Novembri algul, hingedepaeval, oli
meil pohjust tahistada kuulsa itaalia filmi- ja
teatrilavastaja Luchino Visconti 90. stinni-
aastapaeva. Visconti tésisemad kokkupuuted
filmiga saavad alguse juba 1930-ndate keskel
Prantsusmaal, kus ta oli tegev Jean Renoiri
juures kostiitimikunstnikuna ja reZissori as-
sistendina. Oma filmideni jouab Visconti
1940-ndatel, olles siis {iksiti iks neorealismi
liidreid. Hiljem, eriti 1960-ndateks ja 1970-
ndateks omandavad tema filmid selle neile
ainuomase, paarisonalisse maaratlusse mitte-
mahtuva ndo, mis seab Visconti iihte ritta
tema kahe teise kuulsa kaasmaalase, Fellini
ja Antonioniga. Visconti sureb, jdudmata ta-
histada oma 70. juubelit ning jdudmata Tho-
mas Manni “V6lumée” ja Marcel Prousti “Ka-
dunud aega otsimas” filminguteni. Ule kahe-
kiimne aasta on maailma filmikunst arene-
nud ilma Viscontita. Kuivord Visconti loo-
ming sobikski enam tdnasesse konteksti,
oleks konekas tanasele vaatajale?

Markimaks dra itaalia filmimeistri 90.
stinniaastapdeva oli meie l6unanaabrite
stigisese “Arsenalsi”-festivali tiks eriprog-
ramm piihendatud Viscontile. Viike retros-
pektiiv holmas tema nn saksa triloogiasse
kuuluvaid ekraanitdid. Piirdumist iiksnes
“Tumalate huku” (1969), “Surma Veneetsias”
(1971) ja “Ludwigiga” (1972) voib koigiti
mdista — on ju saksa triloogia niol tegu iithe
mojukama filmitsiikliga Visconti loomingus
nditeks “Ossessione” (1942) v6i “Rocco ja
tema vendade” (1960) korval. Visconti kasvas
tiles kiill suuresti prantsuse kultuuri kesk-
konnas, ent vahest just seetSttu on talle
hilisem, juba teadlikus vanuses kokkupuude
saksa kultuuriga sellist moju avaldanud,
nagu lavastaja ise iihes intervjuus selgitab.

Nimetatud triloogias jadb Visconti
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kindlaks iihele oma kesksele teemale —
perekonna langusele ja hévingule. Kusjuures
“Tumalate hukk” pakub ses osas isegi eriliselt
joulise, mis sest, et sisult masendava, ent
kunstiliselt seda m&juvoimsama nagemuse.
Nii peatugem meiegi jargnevalt lahemalt just
sellel filmil.

PEREKONNAPORTREE INTERJOORIS

“Jumalate hukk” algab parun Joachim
von Essenbecki stinnipaevapeo ettevalmistus-
tega. Vana parun ongi esimene tegelane, keda
lavastaja meile tutvustab, seda kiill séogi-
lauale asetatava nimekaardi ndol. Seejarel
tutvume teiste pereliikmetega, vana paruni
koguka vennapoja Konstantini ja viimase
poja Gintheriga. Perekonnafirma praeguse
tegevjuhi Herbert Thallmani, tema naise
Elisabethi ning nende laste Thilda ja Erikaga.
Pereliikmed on kogunenud eakale Joachimile
onne soovima, tudrukud loevad luuletust,
Gunther méngib tSellot. Kaamera (operaa-
torid Armando Nannuzzi ja Pasquale De
Santis) panoraamib aeglaselt méoda nagusid.
See oleks nagu perekonnaportree interjooris,
kui meenutada tithe Visconti jargneva filmi
pealkirja.

Ometi ei ole veel kaugeltki koik
suguseltsi liikmed kohal. Friedrich Bruck-
mann (Dirk Bogarde) ja Aschenbach (Helmut
Griem) on alles teel. Nad on autos ning
jutlevad: Friedrich on mures, kuidas voiks ta
oma piritolu puhul saada Joachimi lesestu-
nud minia paruness Sophie von Essenbecki
abikaasaks, Aschenbach rahustab aga soidu-
kaaslast ja annab talle lootust hamarate vih-
jetega, et praegu on Saksamaal koik voimalik.
See, et mehed pole meile eksponeeritud kohe
pereringis, nditab nende vahemat sinnakuu-
luvust. Nad on kaugemad, on vooramad. Ent
16puks on nemadki labi 66 pérale joudnud,
perekonnaportreed jaadvustav kaamera saab
neilgi hetkeks peatuda...

...et tuua seejirel pealetiikkivalt kire-
vasse, agressiivsessegi valgusvihku veel tiks
pereliige, Joachimi pojapoeg Martin (Helmut
Berger). Martin on vanaisale stinnipaevaks
samuti omapoolse etteaste selgeks 6ppinud.
Paruka pahe tommanud, ndo ara minkinud,
napid naiserdivad amber votnud, esineb ta
niitid Lola laulukesega Josef von Sternbergi
1930. aasta filmist “Sinine ingel” (mispuhul
Lola tegelik osataitja Marlene Dietrich olevat
Helmut Bergerile, tollele Visconti kde all
saatanlikult ilusana mojuvale mehele,
saatnud oma posteri sonadega “Wer von uns
beiden ist eigentlich der Schonere? — Kumb
meist on tegelikult ilusam?”). Vana parun
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teeb Martini etteaste ajal torjuva kaeliigutuse,
Joachim von Essenbeck on aristokraat, talle
ei meeldi need “uued tuuled” ja kortsilaul-
jatari vulgaarsus, seda enam naiseks iimber-
riietumisena. Kummatigi pole Martin oma
etteastega tiksi ametis olnud, teda on abis-
tanud ema, vana paruni minia Sophie (Ingrid
Thulin), kes ntiid punava kulissi varjust vii-
mase, kuid tahtsuselt kaugeltki mitte viimase
pereliikmena meile korraks oma nagu naitab.
Nii, et see hetkeks ka viirastuslikult roheli-
sena paistab.

Need ongi need kaksteist inimest (koos
tidrukute guvernandiga), kes seavad end
niitid istuma pidulaua timber, millele filmi
alguskaadris parun Joachim von Essenbecki
nimekaarti satiti. Suur séogilaud on olulisel
kohal olnud nii ménes teiseski Visconti filmis
— meenutagem voi ema soovi koguda koik
oma pojad tihise soogilaua imber “Roccos”.
“Jumalate huku” suurt ja uhket sdogilauda
naeme filmi kestel veel korduvalt, ent see on
kaadrist kaadrisse enam kui tthemotteliselt
tiha horedamalt pereliikmete poolt imbritse-
tud, poordumatult tiha tithjemaks jaav. Sest
nagu Thomas Manni “Buddenbrookid” kan-
nab alapealkirja “Uhe perekonna langus”, nii
voiks seda vabalt teha ka Visconti “Jumalate
hukk”. Thomas Mann ei etenda tahtsat rolli
mitte tiksnes “Surm Veneetsias” ekranisee-
ringu kaudu Visconti saksa triloogia kesk-
mises osas, paralleelid “Buddenbrookidega”
on “Jumalate huku” iiks olulisi allhoovusi.
Visconti ise on tunnistanud nditeks ka sel-
lesama @sja kirjeldatud perekonnapeo maju-
tatust “Buddenbrookide” algusstseenidest. Ja
muidugi see puht-stiililine ldhedus, hinge-
sugulus. See thomasmanniliku rahulikkusega
voogav eepilisus, need detaili- ja n-6 kor-
vallauserohked kaadrid Visconti filmides.

Lisaks koigele, lisaks perekondade ha-
vimisele, on sarnasust selleski, kuivard olulist
kohta taidab kummalgi puhul perekonnale
kuuluv firma, oma dri, selle teenimine (kas
voi Tony Buddenbrooki abielu). Tott-Gelda
kujutas ju “Jumalate huku” lausa esimene
kaader, otsesele tegevusele eelnev kaader
filmi tiitrite foonil (v6ib ju ometi ka niipidi
oelda) terasesulatusahjude l66ska. Sest tera-
sesulatamise ja relvade valmistamisega ongi
tegev Essenbeckide tehas. Ja Joachimi juubeli
tahistamisest on olulisem hoopiski see, kelle
vana parun mairab perekonnale kuuluva
teraseimpeeriumi etteotsa. Meelsasti naeks ta
sel kohal endist viisi Herbertit, ent firma ja
relvatoostuse huvid nduavad nimetatud
kohal niitid paruni arvates Konstantini, kes
enne pidulauda istumist kinnitas kuuerevaa-
rile ithe vdikese margikese, millel haakristi



kujutis. Arvestades toodangu eripira, on side
parajasti voimul olijatega paratamatu, leiab
Joachim. On ju nii toiminud aja jooksul ka
itks teine kuulus relvamagnaat, Gustav
Krupp nimelt.

\R? — TAPSIN SIGU

“Tumalate huku” tiks olulisemaid
transformatsioone teel kirjanduslikust ideest
filmiks saamiseni on olnud loobumine doku-
mentaalkaadrite kasutamisest. Algse motte
kohaselt pidanuks film algama kroonika-

KUS KAISID, S

Perekonnaportree ekst
ven Bohlen und Halbag

t. Samuti pidi
film l6ppema kroonikakaadritega: seekord
rede sissemarsiga Saarimaale 1935, aasta

. Too kdigus Visconti loobus sellisest
t ning kroonikakaadrite
sest. Ta le
vahendid n-6
damis
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Kurja lilled. Martin Helmut Bergeri kehastuses
Luchino Visconti filmis “Jumalate hukk" (1969).

Perekondlik kontsert, millega austa-
takse stinnipdevalast Joachimit, ei saa paraku
taiesti hdirimatult kulgeda. Konstantin on
sunnitud vabandades ruumist lahkuma. Tal-
le, mojukale SA tegelasele on telefon. Tagasi
tulles katkestab Konstantin aga Martini
laulmise poolelt sonalt: helistati Berliinist,
Reichstag on leekides. Kas selles peakski
seisnema kéesoleva ohtu erilisus, millele enne
oli vihjanud Aschenbach? Ent 6htu pole veel
otsas ning kummalisel kombel ldhevad taide
ithed teisedki Aschenbachi lausutud sénad
sellest, kuidas vana hea Saksamaa inimesed
saavad tuhaks veel enne, kui Reichstag’i
tulekahjule piir pannakse — ning toesti, 66
hakul leitakse oma voodist Joachimi verine
surnukeha.

Kes on too Aschenbach, kelle eesnimegi
meile ei elda ja kelle sugulusaste Essen-
lemata? Kes oma jutu sekka poetab n-6
nietzscheaanlikke sententse koikelubatavu-
sest ja osutusi Hegelile (“riik ei saa jétta
tallamata siititut lillekest, kui see ta tee peale
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ette jaab”). Uhelt poolt saab Aschenbachi
tipriski mittemidagititlev, pigem ilmetu vili-
mus konkreetse ilme juba paar stseeni edasi
vana paruni matustel, kui Aschenbach on
esmakordselt SSi mundris. Aschenbach on
“koikvoimsa ja tuhandeaastase” Reich'i esin-
daja ja kdepikendus. Teisalt ongi tema see,
kes ohutab Friedrich Bruckmanni, seda eba-
madrase paritoluga (?) auvairsesse perre piir-
gijat itha uutele veretéodele. Algul on selleks
vana Joachimi tapmine ja Herberti pagen-
damine (et lasta juhtunut paista véimaliku
rivaali kédtetoona). Siis Herberti perekonna
Salzburgi asemel hoopiski Dachau koondus-
laagrisse saatmine ning Konstantini tapmine.

Aschenbach sobitab oskuslikult isik-
likke ja n-6 riiklikke huvisid: SA mehed, need
riinnakrithmalsed, kes kunagi Hitleri voi-
mule aitasid, on niitid Reich'ile jalgu jadnud,
neist tuleb vabaneda (kuidas siis muidu, eks
ju 6elda, et iga revolutsioon 6gib oma lapsi!).
Selle aktsiooni kdigus saab vabaneda tiksiti
Konstantinistki, kes ei taha oma positsioone
firmas loovutada. (Olgugi, et mis muud, kui
tegelikult just isiklikud huvid ja oma véimu-
ambitsioonide rahuldamine on need n-6
riiklikud huvid?) Aschenbach on see, kes
filmi 16pus ainsana troonib tiihjas soogilauas,
nautleb viinamarjakobarat ning ema-poja,
Sophie ja Martini raevuroheliseks témbunud
nagusid. (Voimu)kire ja vere punane (mis
16puks natsilipu punaseks transformeerub)
ning ebamaist surmadudu sisendav roheline
ja kiilmkahvatu sinine oma varjundeis on
Visconti virvid “Jumalate hukus”. Isegi
porandad muudavad eri stseenides oma
varvi.

Saatanliku kavalusega suudab Aschen-
bach inimesi endaga siduda, teha neist oma
soltlased. Oiendada arveid vahetult oma kisi
madrimatagi. SD, seega siis SSi julgeoleku-
teenistuse arhiivis kiimnete tuhandete toi-
mikute vahel usaldab Aschenbach Sophiele,
et Il Reich'i tGeline ime on just siinsamas,
seisneb iga kodaniku potentsiaalses infor-
maatoriks olemises, seda laadi kollektiivses
kaasluses. Konstantini tapmiseks ei vajaks ju
Aschenbach Friedrichi abi. Aga ei, ka Fried-
rich peab saama selle riikliku, 66! vastu 30.
juunit 1934 tegelikkuses aset leidnud tapatto
vahetuks osaliseks, mille kdigus havitati
tuhatkond meest. Kus kiisid, sasar? — Tapsin
sigu, arutlevad noiad nommel kéuekémina
saatel Shakespeare’i “Macbethis”. “Jumalate

Martini(Helmut Berger) tulevikukuulutus.
Pahaendelise {imberriietumismotiivi algus
“Jumalate hukus”.






hukk” ei projitseeru mitte {iksnes Thomas
Manni “Buddenbrookidele”, Visconti on filmi
tehes silme ees hoidnud ka kuulsa inglise
dramaturgi loomingut. Filmi meieaegsetest
persoonidest ja tinasest véimujanust kuma-
vad 14bi nende ammusaegsed arhetiitibid.
Kuni selleni vilja, et Friedrichit koduarestis
valvama asuvad mehed ilmuvad lagedale
puude vahelt — see oleks otsekui too Mac-
bethi poolt kardetud liikvele minev hiis.

EKSINUD KODANLANE

Mitmeid Thomas Manni teoseid labib
nn eksinud kodanlase teema, kes “oigelt”
rajalt korvale, nditeks kunstimaailma on
kaldunud. Punktiiris voime seda liini
margata ka Konstantini ja tema poja Giintheri
suhetes, viimase muusikahuvis (olgugi, et
I6puks osutub Giinthergi oma “noore viha-
ga” ikka Aschenbachi saagiks). Aga miks
ainult punktiiris? Tegelikult on see n-6 eksi-
nud kodanlase teema ju Viscontil “Jumalate
hukus” lausa keskmes.

Mitte asjata ei pooranud me nii suurt
tahelepanu tegelaskonna eksponeerimise ise-
arasustele filmi alul. Autos istuvad ja ruu-
miliselt pereringist otsekui viljapoole jaavad
Aschenbach ja Friedrich tombavad mottelise
piiri, mille taha jidvad teisedki eksposit-

Helmut Bergeri Baieri kuninga renmke Donatello
ja Fosco Dubini filmis “Ludwig 1881" (1993).

sioonis neile jargnevad tegelased — Martin
ja Sophie. Olgugi, et sugulussidemete poolest
olid just nemad koige vahetumalt seotud
vana Joachimiga, lahutab neid ometi see
veelahe, millest andis miarku ka Joachimi
vastumeelsus Martini kabaree-etteaste ajal.
Joachim iihelt poolt, ning teiselt poolt Mar-
tin ja Aschenbach ning Sophie koos Fried-
richiga esindavad Viscontil otsekui kahte
erinevat Saksamaad. Mispuhul vdiksime
tegelikult jillegi osutada Thomas Mannile ja
tsiteerida seda, mida ta on telnud kahe
erineva Saksamaa kohta: ei ole ei head ega
halba Saksamaad, on iiks Saksamaa, mille
parimad omadused voivad kasvada iile
halvimaiks. Nii on see ka ju Visconti filmis.
Seesama “hea vana” Saksamaa on siinnita-
nud selle uue ja kurja, mis Aschenbachi
jutlustatava kdikelubatavuse vaimus ning
Martini kehastuses hiilgab toesti juba abso-
luutselt kéik senikehtivad inimnormid.
Kummatigi tundub mulle, et intsest,
millega Martini vahekord oma emaga paadib,
pole “Jumalate hukus” kasitletav mitte tiks-
nes ega ennekoike puhtseksuaalsel pinnal
nagu seksuaalhdlbed naiteks Bernardo Berto-
lucci “Konformistis” (1970) voi Louis Malle’i
“Lacombe Lucienis” (1973) voi ka Martini
enese pedofiilsete kalduvuste puhul (vt ka
L. Kark. IIl Reich ja erootika. “Postimees”
5. VII 1994). Olgugi, et halbinud instinkt voib
totalitaarreziimile soodsa psiitihilise pinnasc




tekitamises nii mondagi seletada. Teadvuse ja
alateadvuse vahekorda on naitlikustatud rat-
saniku ja tujuka hobuse vahekorraga. Juba
lausa perutama kippuva suksu puhul voiks
tugev Riik hadas ratsanikule vahest teatavat
turvaillusiooni pakkuda? Shakespeareliku
ajalookroonikani (“tegelikkus, mis muundub
vilmeks, ja valming, millesse imeneb tegelik-
kust,” on éelnud Thomas Mann) kitindivas
“Jumalate hukus” on Martini intsestiline
vahekord tolgendatav ka filosoofilisel tasan-
dil. Kui kurjus, mis stinnitab uut kurjust, mis
omakorda voib oma stinnitaja havitada. See
on Martini kattemaks. Kui koik on juba
moodas, vaatab Sophie méistmatu, mittepa-
ralejoudva pilguga vaikest Martinit meenu-
tavaid esemeid. Joonistust, mida poisike on
taiendanud sonadega “Martin totet Mutti —
Martin tapab ema”. Sophie kasi silitab, surub
kramplikult pihku Martini lapseeast parit
juuksesalka, mis oleks otsekui Sophie enda
peast, mis ongi osake temast enesest. Ker-
gendust voi troosti kurjuse sellise enesehévi-
tamisvoimega ometigi ei kaasne.

On jaanud veel moned “formaalsused”.
Jargnevates kaadrites ndieme Martinit juba SSi
mundrisse imberriietatuna. Sellega jouab
pahaendeline naiserdivastesse pugemise mo-
titv, mis filmi jooksul siidsukis SA meeste
surmaeelset kankaani tantsivailt higistelt
kehadelt ilmset tuge leiab, oma loogilise
16puni. Umberrdivastumine pole mingi n-6
siiiitu tegevus, selle siigavam ja varjatum
tahendus voib osutada mehe-naise oposit-
siooni iiletamise/mahavotmise soovile ja
n-6 hermafrodiitse tiliinimese ihalusele, mis
leiab enesele Martini puhul reaalse lahendi
teistkordses, juba sotsiaal-hierarhilises tim-
berroivastumises. Sest pohimétteliselt oleks
voimalik ju ka teistsugune lahendus — nai-
teks Visconti filmi “Surm Veneetsias” pikkade
lehvivate juustega Ornanahaline nooruk
Tadzio oma teatava soolise ebamdarasusega,
androgiitinsusega otsekui taiusliku ilu kehas-
tajana. Iseasi, et ilu, mis Visconti filmides
niivord tahtsat rolli etendab, et seda nende
neljandaks mootmeks on nimetatud, see eba-
maiselt taiuslik ilu osutub ka séna otseses
mottes ebamaiseks, meie maailma mittemah-
tuvaks, mistottu selle tiks suuri kummarda-
jaid, Baieri kuningas Ludwig II Visconti saksa
triloogia kolmandas osas tiha rohkem reaal-
elust ara poordub...

On jaanud veel korraldada Sophie ja
Friedrichi pulmapidu. Laikivates sadrsaabas-
tes sojavaelikult kandu kokku 166v Martin
sitib Sophie lillakat pruudiloori ja lilleait
naise rinnal. Sophie ja Friedrich laskuvad
trepist (erinevalt Martini poolt hukutatud

vaikese Lisa tahendusrikkast tousmisest
modda pooningutreppi poomaks end tiles).
Preester esitab oma traditsioonilise kiisimuse
— et kas nad on ikka puhastverd aaria rassi
esindajad. Tseremooniameister Martin annab
varskele abielupaarile omapoolse kingitusena
iile kaks kaaliumtstianiidi ampulli. See on
toesti puhas formaalsus. Ingrid Thulini
Sophie, selle meie aja leedi Macbethi nagu on
kaetud paksu mingikorraga, huulepulga
puna {iksnes réhutab ndo elutust, selle otse-
kui surnule kuulumist. Nii see ju tegelikult
ongi. Uksnes fiiiisis pole seni jirele joudnud.
Kahe lisandunud surnukeha kohale kerkib
Martini natsitervituseks sirutuv kasi. Tema
suurele naoplaanile eksponeerub terasesula-
tusahjude punetav 166sk, seesama, millega
film algas, see aritritus, mille ohvriks toodi
perekond. (Pidi ju juba Joachimi poeg ja
Martini isa igaveseks I ilmasdja lahinguvalja-
dele jaama.) Jaab tksnes Herberti soov, et
keegi koike seda maletaks, ei unustaks ning
— nagu Shakespeare‘il Horatiole esitatavas
palveski — teistele tott radagiks.

Nii “Surm Veneetsias” oma peaaegu
sonatuse ja ainult pilkude keelega ning
“Ludwig”, mida “Jumalate huku” ja “Bud-
denbrookide” paralleelidest lahtuvalt voiks
mones mottes naiteks “Doktor Faustusega”
korvutada, jaavad siinkohal meist pikemalt
kasitlemata. Lihtsalt “Surmas Veneetsias” on
seos Thomas Manniga niigi esiplaanil ja
“Ludwigis” ei kiiini Helmut Berger nimiosas
“Tumalate huku” Martini tasemele. “Jumalate
hukk” on lihtsalt véimsam. Untergang des
Abendlandes, maailma traagiline 16hestatus,
see meie maailma tumedam ja stinkjam pool,
millele me véimalust mooda moeldagi ei
tahaks, mida vaistliku kaeliigutusega enesest
eemale peletada putiame, kuid mis ju sellest
veel iseenesest olematuks ei muutu, on
Viscontil “Jumalate hukus” leidnud kunsti-
liselt koneka ja joulise lahenduse.

Lopetuseks veel paar sona Berge-
rist.Visconti retrospektiivi puhul Riias pidi
Meistrit meenutama Helmut Bergeri, Visconti
omaaegse meelisniitleja kohalolek. Berger on
endist viisi valiselt vormis (kuigi kaamera ob-
jektiiv oleks selle hindamisel kindlasti halas-
tamatum — Bergeri stinniaasta on erinevatel
allikatel kas 1942 v5i 1944). Ajakirjanike ees
esineb ta tumedate prillidega, vGtab need kiill
moddetud liigutusega korraks eest, millele
fotograafid moistagi reageerimata ei jita. Ent
ometi, tinane Berger pole kuulsusele, mis sel-
lest, et skandaalselegi kuulsusele sammuv
Visconti esistaar, vaid niitidsele filmivaatajale
peaaegu sootuks tundmatu nimi...
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LUCHINO VISCONTI
(2. november 1906 — 17. marts 1976)

L.V. kohta on TMK veergudel viimati lugeda
olnud Viktor BoZovitsi pikem loomingu kasitlus
koos Sulev Teinemaa koostatud {ilevaatega L.V.
elust ja tegevusest (TMK 1993, nr 9). Seal on
toodud ka viited varasematele ajakirjas ilmunud
artiklitele. Lisaks neile’ia 1962. aastal LR nr 11/12
vahendusel ilmunud “Rocco ja tema vendade”
tolkele Aleksander Kurina sulest osutaksin eesti-
keelsest viscontioloogiast veel Mati Undi artiklile
“Visconti malestuseks” aastast 1980, mis leida tema
kogumikus “Kuradid ja kuningad” (TIn, 1989). Nii
piirdun siinkohal {iksnes paari markusega.

L.V. sindis Milaanos hertsog Giuseppe
Visconti di Modrone pojana. Viscontide aristok-
raatlik suguvosa valitses gikki sajandeid Milaanot
(ja on niimoodi leidnu kajastamist ka Dante
“Tumalikus komdédias”). On teada naiteks see,
kuidas XITI sajandi 16pus Bernabo Visconti laskis
ehitada suure uhke lossi oma 500 koera jaoks,
lisaks anti aga hulgaliselt koeri Milaano e[lanike
hooldada, kusjuures koera surma korral saadeti
teda hooldanud milaanolane tapalavale. Tulevase
filmilavastaja isa oli omakorda tuntud oma kunsti-
metseenluse poolest, kes on nii méndagi teinud
Milaano kuulsa “La Scala” heaks, kus looZ nr 4 oli
Viscontide perekonnalooZiks. Seal lapsepdlves vee-
detud tunnid on tuntavad ka lavastaja hilisemas
filmiloomingus, mille puhul tihti on kasutatud
epiteeti ooperlik.

Nooruses tegeles L.V. monda aega tduho-
buste kasvatamisega — ja edukalt, nagu on
kommenteeritud. Esimene filmiettevotmine leiab
aset 1934, mil ta oma rahadega tiritab filmi van-

data, mis jaab aga lopetamata. Toeliselt sisukaks

Perekonnaportree interjooris. Luchino Visconti
ema, odede ja vendadega aastal 1911.
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kokkupuuteks filmitijﬁgla kujuneb 1936. aasta suvi,
kui L.V. prantsuse moelooja Coco Chaneli vahen-
dusel osutub Jean Renoiri “Paev maal” ja “Pdhjas”
kostiiiimikunstnikuks ning lavastaja assistendiks.
Renoiri filmiarusaamad (nt pikkade montaaZi-
plaanidega filmimine) on olnud L.V. filmiesteetika
theks mojutajaks. L.V. on veel kord Renoiri as-
sistendiks “Tosca” votetel 1940. Oma esimese
filmini jouab L.V. 1942. Just “Ossessionega” seoses
toovad Antonio Pietrangeli ja Umberto Barbaro
filmiliteratuuri uue mdiste neorealism (tuginedes
seejuures L.V. monteerija Mario Serendrei esma-
kasutusele), olgugi et L.V. esikfilmi esteetiline palett
on marksa avaram ja noor lavastaja manifesteerib
1943 ise, et teda huvitab antropomorfiline film, st
inimest uuriv film.

Olgu siinkohal nimetatud L.V. taispikkade
filmide Pealkirjad: “QOssessione” (1942), “Maa
variseb” (1948), “Bellissima” (1951), “Tunne” (ehk
“Kirg”, 1954), “Valged 6o6d” (1957), “Rocco ja
tema vennad” (1960), “Gepard” (1962), “Suure
Vankri kahvatud tihed” (1964), “Vooras” (1967),
“Jumalate hukk” (1969), “Surm Veneetsias”
(1971), “Ludwig” (1972, taielikus autoriversioonis
taastatult 1980), “Perekonnaportree interjooris”
(1974), “Suiitu” (1976).

Thomas Manni seoste (sh balletilavastus
“Mario ja volur” 1956) korval peaks nimetama
samuti Dostojevskit. Vahest tuleks osutada ka
lihendavale asjaolule mélema looja biograafias —
teatavasti asendati Dostojevski surmaotsus tema
sunnitddle saatmisega alles viimasel hetkel enne
otsuse taideviimist, aktiivselt vastupanuliikumises
osalenud Visconti puhul instseneeris Gestapo aga
tema mahalaskmise. (Muide, 1972. aastal viibis
L. V. arstide jarelevalve all samas Ziirichi haiglas,
kus moodusid Thomas Manni viimased P}:ievad.)
Dostojevski-seosed ei piirdu mitte iiksnes “Kuritoo
ja karistuse” teatrilavastusega 1946 voi “Valgete
6ode” ekraniseeringuga 1957. Rocco — Nadia —
Simone suhete puhul “Roccos ja tema vendades”
on nahtud ilmseid paralleele viirst Mogkini —
Nastasja Filippovna — RogozZini suhetega “Idioo-
dis”, aga eks voi ju Roccot moneti vorrelda ka
nditeks AljoSa Karamazoviga. Mitmete L.V. tege-
laste puhul saab rddkida nende ehtdostojevs-
kilikust kirest, poorasusest (“Ossessione” on ménel
korral “Sogeduse” korval tolgitud ka kui “Poo-
rasus”, _telg;u on aga hoopiski James M. Caini
romaani “Postiljon helistab alati kaks korda” aine-
tel valminud filmiga). “Jumalate huku” siizee-
kdigus, mis viib vdikese Lisa enesetapuni, on
nihtud seost Stavrogini pihtimusega “Sortsidest”,
Aschenbachi kuju aga voérreldud Pjotr Verho-
venskiga samast romaanist. Kuid eks ole laiemalt
voetult “Jumalate huku” rida teisigi tegelasi kisit-
letavad XX sajandi sortsidena.

L.K.



JAANUS KULLI

“ARMATSIOONID”. Autor Andres Puustusmaa,
stsenaarium ja reZii: Andres Puustusmaa ja Kalev
Lepik, kaamera: Peeter Tungal ja Raul Priks, heli:
Ivar Nurmsalu, valgus: Urmas Kauniste ja Jaak
Hussar, montaaz: Peeter Tobbi, kujundus: Mare
Kiortsini, kostiitimid: Aet Alev, Evelin Kattai,
Pirge Sildmaa, Jana Wolke ja Liivi Olvik, grimm:
Krista Toompere, originaalmuusika: Tiit Kikas,

rodutsendid Meelis Pai ja Kalev Lepik (ETV).

sades: Tarmo Mannard (Mordan), Andres Puus-
tusmaa (Herman), Helena Merzin (naine), Aarne
Ukskiila (mees), Aleksander Eelmaa (kojamees),
Tarvo Krall (muusik), Ago Anderson (kordnik),
Meeli S66t (mamma), Merle Palmiste (ettekandja),
Juhan Ulfsak (kokk), Maarika Vaarik (naine
kohvikus), Peeter Oja (mees kohvikus), Hendrik
Toompere jun (ohvitser), Maria Klenskaja (pere-
ema), Lauri Nebel (pereisa), Maria Kross, Hendrik
Toompere III, Getter Roomet, Johann Sander
Puustusmaa, Anu Olvik, Andres Olvik ja Toomas
Pai jun (lapsed), Marek Demjanov, Madis Milling,
Lauri Kare Laos, Raivo Maripuu, Kalle Kaoiv,
Meelis Pai, Janek Sarapson, Rein Ott ja Mart Saar
(sodurid), Helen Sootna, Meelis Muhu, Andre
Arniste, Rednar Annus, Katrin Jalakas, Katre
Roomet, Katrin Veso ja Liina Liis Liiv (kohviku
kiilastajad). Tanatakse: Virke Annus, Donald
Tomber%,/[Raivo Paju, Jiiri Mildeberg ja Hardi
Volmer; Mustpeade Maja, “Pekkaniska”, “Tallink”
ja Eesti Draamateater; eriline tinu: pub “Amster-
dam”. Video Betacam SP, virviline, 46 min. © Eesti
Televisioon ja heategevusfond “Kultuuriopilane”,

Andres Puustusmaa ja Kalev Lepiku
ithistdona valminud “Armatsioonides” kiisib
naishéil kaadri taga: “Kui kaua me ldheme?
Kas me peame toesti kogu aeg minema?”
Mehe (Aarne Ukskiila) vastus naib leppinult
kordavat: “Jaa, jaa.” “Kas nii ei saa, et sa la-
hed tiksi? Ma tulen hiljem jarele?” kiisib nais-
haal uuesti. Vastus on: “Ei.”

Me ei nie, kes on minejad, kust on nad
tulnud, kuhu on nad teel. Aga juba oleme
kaasa viidud. Samamoodi nagu “Armatsioo-
nide” mees ja naine, rindame me loputult
inimestevahelistes suhetes, mis jaavadki
saladuseks. Uhtpidi jutustab seegi lugu sala-
duseks jaavatest suhetest (Mordani ja Her-
mani, naise ja mehe jne vahel).

Vastukaaluks sellele tunduvad nihta-
vas niilikkuses aga koik suhted liiga lihtsad,
liiga paika panduina (peresuhted mamma ja

“Armatsioonid”. Kumb saab endale veetleva fa
iiliseksika ettekandja (Merle Palmiste): kas ohvitser
(Hendrik Toompere jun) vdi ritsepmeister Herman

(Andres Puustusmaa).

kordniku, kohvikus oleva mehe ja naise,
pereema ja laste vahel).

Hermanis ja naises, aga eriti Mordanis
véljendub voimetus Eéuda tiksteiseni, nagu ka
voimetus ennast tiletada. “Tahaks omaette
toole hakata,” iitleb ritsepadpilane, kes sa-
mas on voimetu puudutama teist inimest.
Kiill aga on Mordanil lopsakas fantaasia, mis
sobiks mitte ratsepale, vaid kirjanikule. Talle
meeldib ohtuti voodis jutukesi jutustada ja
talle meeldib, kui temale neid jutustatakse.
“Torm, mille tekitajaks oled sina ise,” algab
Hermani 6htujutt Mordanile. Selles on tisna
selgelt viljendatud Mordani probleem.

Puustusmaa ja Lepiku loo tuumani on
koige lihtsam jouda esmavaatamise jarel,
emotsiooni pinnal. Kahjuks pole “Armat-
sioonid” telelavastus, millest saab stigavuti
itha enam ja enam ammutada. Ent emot-
sioonidele toetudes ja pretensioonideta
vaadates avaldab “Armatsioonid” méju
ilmselt samade lihtsate vahenditega nagu
varane romantism voi simbolism: enamikust
ei saa aru, aga viga huvitav on.

Voi teisiti: atmosfaar (“Armatsioonide”
vaieldamatu 6nnestumine) stinnib suurepa-
rasest sisulisest ja vormilisest, vaimsest ja
videofitsilisest segadusest ekraanil. Sest
lahemal uurimisel ehk parast paari-kolme
vaatamist salapara loor langeb ning saab
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“Armatsioonid”. Ritsepadpilane Mordan (Tarmo
Minnard) pitiiab kohvikust julgust leida ja korraldab
skandaali.

selgeks, et tegu on (vaid) vérratu must-
kunstitrikiga. Silmamoondusega ekraanil.

Nagu torm, mille tekitaja oled sa ise;
nagu kloun, kelle trikist ollakse lummatud,
ometi teades, et see on trikk; nagu 6mblustod,
milles salaparasel viisil saab punasest
kangast imeline kleit — nii stinnib telela-
vastus atmosfadrist. Ja polegi pohjust minna
uuristama, kuidas Gﬁustik on saavutatud.

Selles lavastuses on palju, vaib-olla
isegi liiga palju kujundeid, milles vaielda-
matult varjub oma volu. Kujundirikkus var-
jab ja ka eksponeerib pohiprobleemi, milleks
on isiksuse identiteedikriis: kes ma olen? Kes
me koik oleme, kes labi elu tormame?

“Kas ma olen niisugune imelik v5i?”
kiisib Mordan. Kui rdtsep ei suuda teist
inimest puudutada isegi nii palju, et moatu
voOtta, siis... on ta imelik. See on tavaarusaam
normaalsusest ning labi selle nahtuna on
“Armatsioonid” lugu iseendaks saamise ja
olemise voimatusest. Sest nagu ndeme Aarne
Ukskiila klouni (tihest ja ainukesest) ette-
astest hammeldunud kodanike ees: ei saada
aru, ei suudeta imeks panna, ei taheta ndha
ega ka osa saada.

Lavastuse puuduseks (voi vooruseks,
mine tea) tuleb pidada, et sellest loost on
tisna raske eraldada stizeed. Kui ptitida Gim-
ber jutustada, mis toimub, ei saa mingit otsa
katte.

Mees ja naine jduavad kohta, millest me
midagi muud ei tea, kui et seal on piiripunkf,
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mida valvab mitte eriti kohusetruu kordnik,
kes millegiparast on pidevalt néljane ja keda
kui imikut mamma aFalépmata toidab. Ja kes
digupoolest on need sodurid, kes on pillimees
ja kes endale kaherealist rohelist pintsakut
ithkav kojamees?

Meenuvad Harold Pinteri ndidendid.
Lahtiseletamata viiteid absurdile ja tuttav-
likke tsitaate on lavastuses palju. Ka kiisimusi
ja kisitavusi jadb, ning loomulikult voib
vaielda, kas seosed on teadlikud voi juhus-
likud.

Kuigi samas on ju selge, mida filmi
tegijad on taotlenud — niidata, et selles pai-
gas, nagu igal pool mujalgi, on elu halasta-
matu ja groteskne. (Mordan keset lagedat
maastikku helistamas, taustaks sodurite

Lavastaja ja nditleja Andres Puustusmaa.
Tarmo Miénnardi fotod




oppused.) Absurdsem Ea grotesksem, kui me
isegi tajume. Ja just selles paigas tellib naine
alevi (linna?) ainsate rdtsepate juures punase
kleidi.

Voimas on suur kohvikustseen, kus na-
gu strrealistlikul maalil on tihekorraga esin-

atud koik iithiskonnakihid, kus juuakse ja
siitiakse, magatakse ja surrakse, kus toimib
maailm kogu oma mitmepalgelisuses.

Ehkki “Armatsioonide” kunstiterviklik-
kuse tile voib jaadagi vaidlema, tuleb tun-
nistada noore Andres Puustusmaa onnes-
tumist 90-ndate postmodernistliku mikro-
maailma loomisel teleekraanil. Onnestunud
on ka enamik naitlejatoid: vorratu joodikfilo-
soofide paar kohvikus (Peeter Oja ja Maarika
Vaarik), omamoodi eluvoérad Herman (And-
res Puustusmaa) ja Mordan (Tarmo Man-
nard), poolhull, maailmaga leppinud koja-
mees (Kleksander Eelmaa), I6ppematu isuga
kordnik (Ago Anderson) ja pitritult hoolitsev
mamma (Meeli Soot), ohvitser (Hendrik
Toompere jun) ja ettekandja (Merle Palmiste)

oma lihahimuga... Jne, jne.
Ine, jne.

Mees peab minema, naine ei taha, aga
laheb... Elu kogu oma koleduses vaarib ometi
elamist. Edasiminemist labi pogusate kohtu-
miste, labi inimsuhete. Mis vaatamata koigele
jatavad meisse jilje.

ANDRES PUUSTUSMAA on siindinud 19. juulil
1971. aastal Tallinnas. Lopetanud EMA lavakunstika-
feedri 1994 nditlejana. Todlab Eesti Draamateatris,
minginud kaheksas lavastuses. Praegu on A.P-l val-
mimas rezissooring 57-minutine videomdangufilm Pir
Lagerkuvisti romaani “Kaabus” motiividel f&pmdutsent
Aare Tilk, tootja AS "Aristo”, finantseerijad: Eesti
Kultuurkapital, Eesti Draamateater ja TV3).
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MAIMU VALTER

UHE KOOLI LUGU'I

Eesti Riikliku Teatriinsti-
tuudi loomise dokumendid pa-
rinevad 1946. aasta suvest.

Tegelikult tekkis mote an-

da eesti naitlejatele korgharidu-
sega koolitus moned aastad va-
rem, sOjaaegses Jaroslavlis. Kaks
meest, Priit P6ldroos ja Kaarel
Ird, kes kiisid sageli dpperei-
sidel Moskvas, tutvusid seal ka
GITISe tooga. Toona motlesid
need mehed selles kiisimuses
tihtemoodi — sdja 16ppedes
luua Eestis teatrihariduse korg-
kool. Asja tegelikkuseni joudes
laksid aga motted eri liini. Pold-
roos oli arvamusel, et igasugune
rahvuskultuuriga seotud hari-
dus peab olema emakeelne, va-
listamata muidugi hilisemat
taiendus- ja lisadpet mones kul-
tuurimetropolis. Ird eelistas
GITISt Moskvas. Esialgu see
oligi nii, kaks eriarvamust ja ei
rohkemat. Aja mdodudes hak-
kasid need eriarvamused mo-
neti mojutama kooli saatust.
Saarane oleks pisike eellugu,
mida kuulsin Priit Poldroosilt
kohvikulauas 50. aastate algul.
Mul pole péhjust kahelda, et asi
nii oli.

" Avaldatud on ks peatiikk
pikemast kirjutisest Eesti Riik-
liku Teatriinstituudi saatusest
aastatel 1946—1951. TMKSs ilmu-
va “Kooli loo” jarjeks loodan trii-
kimusta jatkuvat ka selle kooli
“Opetajate loole” ja “Opilaste
loole”. M.V.
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Priit Poldroos, Eesti Riikliku Featriinstituudi direktor,
kunstiteaduste kateedri juhataja ja erialacppejoud.

Siin ilmas tulevad asjad “omal ajal v5i natuke hiljem”.
Nii ka instituut. Kuigi korgkooli loomise motet toetasid nii
tollased kultuurielu juhid kui ka valitsusasutused, sai ometi
Oige pea selgeks, et paberi ja pitsati saamine votab loodetust



rohkem aega. Korgkooli loomiseks pidi oma “jaa”-séna
utlema Moskva. Kui ei saa nii, tuleb teha teisiti, arvasid
instituudi idee entusiastid. Nendeks olid tollal loomulikult
Priit Poldroos ise, kuid méttega tulid kaasa ka varasemad
lavapedagoogid, Draamateatrist Leo Kalmet ja Kaarli Aluoja.
Samuti oli andnud néusoleku koolis Gpetamiseks Ants Lauter.
Et mitte lasta ajal tiihja joosta, loodi Eesti Draamastuudio. Selle
paberid sai seadustada Eestis. Asi pandi kidima oige lithikese
ajaga.

Sojatuli ldks tile Tallinna 1944. aasta septembris. Jarg-
mise aasta kevadel stuudio juba to6tas, kuigi tegijad teadsid,
et selle iga tuleb lithike: nii pikuke, kui votab aega asjaajamine
korgkooli loomiseks. Ma ei tea tapselt, millised négid paberi
peal vilja Draamastuudio d6ppeplaanid. Sisuliselt vastasid
need teatrialase korgkooli I kursuse nouetele.

Kui Tallinna-Moskva paberiveskid olid aastakese
jahvatanud, olidki kooli “adjustaadid” kdes. Teatriinstituudi
direktori kdskkiri nr 1 parineb 1. jaanuarist 1946. Selles teatab
Priit Poldroos oma todleasumisest Eesti Riikliku Teatriinsti-
tuudi direktorina. Kaskkirja aluseks on NSV Liidu Kérgema
Hariduse Ministeeriumi 31.mai 1946. aasta kaskkiri nr 533.
Samas maarab ta endale asetiitjaks teadus- ja 6ppetd alal Leo
Kalmeti ja administratiiv-majandusalal Nikolai Krausi. Sama
aasta suvel teatas kogu Eestis ilmuv ajakirjandus, et tinu
noukogude voimule alustab siigisel t66d Eesti Riiklik Teatri-
instituut. (NB! Just nimelt Eesti, mitte Eesti NSV.) Huvilisi
kutsutakse eksamitele: vastu voetakse 17—35 aastasi mole-
mast soost kodanikke ja paberid tuleb sisse anda enne 20.
augustit. Tutvustatakse kooli struktuuri. Koolil on iiks teadus-
kond ja neli kateedrit.

Esikohal oli muidugi marksismi-leninismi kateeder, mis
pidi 6pilastest tegema kaljukindlad ja kompromissitud, kom-
munismiideele truud ndukogude teatritdotajad. Teisel kohal
oli néditlemise kateeder, kus 6piti nditemeisterlikkust, koneteh-
nikat, lilkkumistehnikat, tantsu, vehklemist, kehalist ja muu-
sikalist kasvatust, grimmi ja teisi lavaga seotud distsipliine.
Kunstiteaduste kateedri ained olid koikide kaunite kunstide
ajalood ja esteetika. Loomulikult oli ka s&jaline. Poistele vin-
tovka, tiidrukutele rindemeditsiin. Mittefakultatiivsete aine-
tena olid programmis keeled, kostiiiimi ajalugu, soolo- ja
koorilaul, kommete ja olme ajalugu ning naitejuhtimine. Kooli
kestuseks oli plaanitud viis aastat; neli neist koolis ja iiks
praktika-aasta teatris.

Sisseastujatelt nouti eesti keele tdielikku valdamist.
Eksamid olid erialas, NSVLi ajaloos, eesti keeles ja kirjanduses
ning vene keeles. Sisseastumise juurde kuulus veel {iks klau-
sel. Isamaasdja invaliididel, sdjast (muidugi 6igel poolel) osa-
votnutel ja nende lastel on sisseastumisel eelisdigus. Prog-
rammid ja vastuvotu tingimused olid iileliidulised. Kohus-
tuslikud kéigile. Kohapealt oli siia siiski sisse susatud viies,
praktika-aasta. Loomulikult ei ldinud see l4bi!

Mis puudutab s&jast osavotnute eelistamist, siis pole ma
leidnud iihtegi marki, et see oleks kellegi sissesaamist voi
véljajaamist mojutanud, olgu ta siis sodinud tihel voi teisel
poolel. Ka hiljem koolis — me polnud ju ei kurdid ega pime-
dad — teadsime, kes kust tulnud on, aga see ei méjutanud
meie omavahelisi suhteid. Nii “wermacht” kui “korpus” mén-
gis lihes etiitidis ja pidas sama laua taga pidu. Koolist sailinud
materjalide hulgast ei leia ma iihtegi vihjet, et oleks puu-
dutatud kellegi sojaaegset minevikku voi pere sotsiaalset po-

Leo Kalmet, oppealajuhataja ja

erialadppejoud.

Ants Lauter, eriala.

Kaarli Aluoja, eriala.
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sitsiooni Eesti Vabariigis. Ka siis mitte, kut meie koolist juba
inimesi arreteeriti.

Erialaeksamid olid samasugused kui tanastelgi teatri-
koolide sisseastujatel. Ja moni sarnasus isegi iillatab. On
arvatud, et 40. aastatel toimus see asi rohkem olustikulise
realismi pinnal. Aga kui Rudolf Sarap meenutas, et ta mangis
sisse astudes koera, kes on kaotanud oma peremehe, tundub
selline iilesanne dige kaasaegsena.

Kui eksamid labi, oli koolis 48 Gpilast ja kaks kursust.
II kursus komplekteeriti Draamastuudio senistest Gpilastest.
Stuudio lopetas t60. I kursusele vois tulla ka “Estonia” oppe-
rithmast, mis oli toétanud sama kaua kui Draamastuudiogi,
tuli vaid sooritada teoreetilised eksamid. 48 varsket tudengit
hakkas koolitama 22 6ppejoudu.

Mis oleks selle kooli 6ppemaks tina? Meie maksime 250
rubla semestris.

Eduard Tinn, eriala, Instituudi avaaktus toimus 23. septembril. Tervitajaid oli
hilisem Gppealajuhataja. koikidelt tasanditelt. Troonikone pidas Priit Példroos. Ta
radakis oma tulevikunagemusest — kool peab andma eesti
teatrile haritud naitleja ja eesti teatriteadusele dialektiliselt
motleva analiiiitiku. Teatritthingu tervitused iitles edasi Ants
Lauter. Kunstide Valitsuse omad Paul Rummo. Kinoministee-
riumist oli kohal minister ise, Algus Raadik. Keskkomiteest
keegi seltsimees Rea. Paul Pinna tervitusest tahaks aga meenu-
tada monda ilusat rida: “Meie, vanad ja vanema generatswonl

Eesti Riikliku Teatrinistituudi I lend. Esimeses reas vasakult:
Alfred Rebane, Lydia Mahoni, Eduard Tinn, Priit P6ldroos,

Leo Kalmet, Ants Lauter, Lydia Serebrjakova, Hugo Laur;

teises reas: Johannes Rebane, Ellen Alakila, Felicitas Olde,

Kaarli Aluoja, Konstantin Miitir, Inge Urmi, Virve Neuman-Jurno,
Aili Leetva, Helmi Tohvelman, Karin Kask, Andres Sirev;
kolmandas reas: Evald Tordik, Maret Simmi, Maimu Pohlak-Valter,
Lembit Anton, Heino Kulvere, Paul Kannuluik, Heikki Haravee,
Valdur Himbek, Ellen Kaarma, Johannes Kaljola;

neljandas reas: Paul Johanson, Gunnar Kilgas;

tagareas: Juri Jarvet, Inna Taarna-Lants, Priit Ratas.
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dekaan.
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nditlejad, ro6mustame iihes teiega ja oleme iihes teiega
onnelikud niisama nagu lapsed oma keskel. Mispérast, vaa-
dake, minu armsad noored sébrad, tina meenutan, et saab
tapselt nelikiimmend aastat tais, kui meie 16ime “Estonia” selt-
si juurde esimese elukutselise teatri...”

Aktuse I6petas Leo Kalmet, kes palus molemaid kursusi
esimesele tootunnile kolmapieval 25. septembril.

Algas igapdevane oppet6o. Oige sarnane tédnaste teatri-
koolidega. Erinevuse toovad pilti vaid inimesed, kes iihte voi
teise aega satuvad.

Aga siis tuli loodusénnetus — filmikursus. Meid, 6pi-
lasi, see ei puudutanud, votsime vaid teadmiseks, et kooli tu-
leb veel iiks esimene kursus. Senised muutuvad Ia-ks. Uutest
saab Ib. Kooli administratsiooni ja senise organiseerituse 16i
see tdiesti segi, kool hakkas alluma kahele ministeeriumile.
Ja kuna siisteemid olid kahekordsed — kohalikud ja tileliidu-
lised —, ldksid asjad veelgi keerulisemaks. Tuli kahepoolne
rahastamine. Kinoministeerium hakkas oma néudmisi peale
suruma, tuletades meelde, et juba Lenin ise iitles: “Koikidest
kunstidest koige tahtsam on filmikunst.”

Kedagi Eestis oli tabanud suurusehullustus. Eesti
hakkab ehitama oma Hollywoodi, kuskile Nomme kanti.
Filme pidi hakkama tulema kui sooje saiu ahjust — vihemalt
paarkiimmend aastas. Me nditame kogu maailmale, et ténu
noukogude vdimule saab Eestist maailma juhtiv filmitootja.
Kui Leida Laiusega neid aegu meenutasime, lustisime méle-
mad. Leida sénul oli minister vaga tosiselt ideest haaratud ja
nakatas ka noori. Kuskil meenutab Eduard Tinn filmikate
vastuvotmist. Radgib umbes nii: oli kena tudruk, sarmikas,
lavaliste eeldustega. Siis aga liks “spetsiifik” (spetsiifikud olid
kohale kutsutud Moskvast) kutsub tiidruku eksamilaua juur-
de, uurib teda hasti lahedalt. Otsus: “Ei kolba. Tedretihed.”
Oktoobri 16puks oli kursus moodustatud. Valu ja vaeva kooli
administratsioon sellega ndgi. Alustuseks tuli palgata koolile
eestikeelne opetaja. Humanitaarainete oppejoud kurdavad, et
sellel kursusel on palju ilusaid tiidrukuid, kes valavad eksamil
suuri pisaraid ja lubavad hakata “homme Gppima”, loode-
takse saada hindeid ilusate silmade eest. Vahetatakse kirju
Tallinna ja Moskva ametkondadega, et kursus likvideerida.
See pidas siiski vastu kaks Gppeaastat. Vahepalana meenub,
et 1947. kevadel sdidab sojalise kateedri juhataja Jaan Roo
Moskvasse oppevahendeid (kahte vintpiissi) tooma ja saab
kooli poolt saatesonaks kaasa: kdigu labi koik kabinetid ja
koridorid, kuhu énnestub sisse paédseda; ahvardagu ja palugu,
et sellele filmijampsile 16pp tehtaks. Jamps laks aga tosiseks.
1948. aasta kevadsemestri 16pul, kui aeg oli votnud kurja
kddnde ja pilved instituudi kohal tumenesid, jalutas paar
pikajalgset ja kaunisilmset Kunstide Valitsusse kaebama: kooli
pedagoogiline kaader ei olevat voimeline hindama nende
suutlikkust ja andnud neile eksmati. Loodetavasti need kaks
noort inimest ei teadnud, et nad andsid hoogu juurde veere-
maliikatud teerullile, mis instituudi suunas juba liikus ja sel-
lest mone aja pirast iile soitis.

1948. aasta kevadeks oli juba selgeks saanud, et Nomme
jaab Nommeks ja filmimaailmal tuleb labi ajada ilma Tallinna
suurstaarideta. Filmikursus likvideeriti. Aga iiks tee filmiilmas
sai siit siiski alguse — Leida Laius.

Vahepeal voeti kooli uus kursus, sisse padses 27 inimest.
Sisseastumiseksamite protokollide jargi oli kooli tulnud 97
noort, see arv ei ole péris tdipne. Moned opilased, eelkoige

Johannes Kaljola, eriala.

Oskar Polla, eriala.

Hugo Laur, eriala.
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mehed, lisandusid tdiendavate vastuvottudega. Samal ajal
vihenes Gpilaste arv pidevalt. Esmapdhjus, suurpuhastus
filmikate arvel — kelles tuuma oli, viidi tile néitlejaks. Tuli
suur mandiriisumine GITISe tarvis, sinna ldksid meie
pwrcmad poisid. GITIS on eesti lavale andnud hulga andekaid
inimesi, kuid mulle tundub, et aeg oli vale. Paar aastat hiljem
oleks olukord olnud kéigile soodsam. Praegu toimus {ihe
kooli loomine teise hiavitamise arvel. GITISe eesti stuudio
komplekteeriti pohimottel — tehke v6i Tallinna instituut tith-
jaks, aga Moskva peab kvoodi téiis saama. Opllaate arvu vé-
hendas ka jannijaamine oppetdos. Ei jatnud meie kooli puu-
dutamata ka martsikiitiditamine ega arreteerimised. Lopu-
sirgele joudis 56 inimest.

1947 /48. oppeaastal oli kooli palgalehel 27, 1948/49.
aastal 30 5ppejoudu. Pluss Nigol Andresen, kes Opetas tasuta.
Erinevatel aegadel on selles koolis dpetanud v6i olnud
assistentide ja repetiitoritena abiks Aino Aavik, Kaarli Aluoja,
Nigol Andresen, Juta Arg, Arnold Buht, Paul Johanson, Johan-
nes Kaljola, Valter Kallas, Leo Kalmet, Karin Kask, Oskar Ku-
ningas, Aleksander Kuusik, Hugo Laur, Ants Lauter, Karl
Leichter, Aili Leetva, Georg Loogna, Paul Maantee, Lydia
Mahoni, Felix Moor, Konstantin Miiiir, Karl Ots, Priit Pold-
roos, Osk'!r Pélla, Ott Raukas, Alfred Rebane, Jaan Roo, Aarne
Ruus, Aurora Semper, Lydia Serebrjakova, Leo Soonpéd, Val-
dur Tohero, Helmi Tohvelman, Laima Tamm, Eduard Tinn,
Anete Trakman, Karl Treier, Apolloni TSernov, Oskar Urgart,
Adolf Vinkel, Viiva Viinmaa ja Albert Uksip.

Oppetoo sarnases tanase naitlejakoolitusega. Niidi noela
taha pﬂ.nemine niidi ja noelata, ]apf;erc’iiw]id merehﬁdﬂli;-.ed
buhtlcmlbh'n]utube.d Oli ka etuude, mis sarnanevad hll]em
Panso koolis nahtuga: koiel kaimised, kass ja koer {ihes toas,
mingi tuntud maali kompositsiooni Gigustamine jne. Kuigi
noukogude teatripedagoogikas oli kirja ja kasu korras ette
nahtud (tihti vaga lihtsustatud moel) ainult iiks meetod —
Stanislavski —, harisid meie opetajad meid rohkem oma elu-
ja lavakogemustele toetudes. Ei puudunud nende lavakoge-
mustes ka Stanislavski tundmine, kuid arvan siiski, et nii kat-
kendite kui ka lavastuste valmimisel oli opilase-Gpetaja teine-
teisemoistmisel ja tulemuseni joudmisel suurem moju 6petaja
isiksusel kui mingil kinnistunud v6i kinnistatud meetodil.

Kui igasugused komisjonid hakkasid meie vastu huvi
tundma, sai etteheiteks etiiidide apoliitilisus. Millegiparast
soovitasid koik koolikatsujad meile etiitidi “Kolhoosi sepa
juures”, sest GITISes olevat see tiks paremaid.

Koolis tehtud katkenditest suutsid koolikaaslased
meenutada “Mirandolinat”, “Pohjas”, “Revidenti”, “Norat”,
“Torksa taltsutust”, “Salomed”, “Figaro pulma”, “Salakava-
lust ja armastust”, “Andrest ja Pearut”, “Tabamata imet”, “En-
ne kukke ja koitu”, Johannes Semperi “Aja kdsku” ja L. Leo-
novi “Vallutusretke”. Korgete kontrollide hinnang — apoliiti-
line. Ja kiillap oligi neil digus. Soovitati rohkem naidata kan-
gelaslikku noukogude noorust. Aga need meie omad —
oppejoud muidugi — ei osanud digel ajal Gppust votta. Ne-
mad soovisid karaktereid, konfliktseid inimvahekordi, min-
geid hingeseisundeid, tllatuslikke mottekdike ja hoidku
jumal! stiili- ja Zanritunnetust. Peab tunnistama, et esialgu oli
see koolikontroll kiillaltki sobralik. Vanem vend lihtsalt
opetas. Noorem ei taibanud oppust vétta.

Kui kool tood alustas, oli tema maine Eesti tollases kul-



tuurielus kérge. Olime avalikkuse hellitava téhelepanu all.
Meie Opetajatesse suhtuti kui oma ala autoriteetidesse. Kuid
mitte kaua. Aja traagilised stindmused olid juba alanud.
Esialgu laksid need meist mooda.

Kooli organisatoorse ja 6ppetto korraldamiseks loodi
instituudi néukogu, koolis tehtava uurimusliku ja teadusliku
t6o tarvis aga Opetatud néukogu. Viimase paberid on séilinud
osaliselt. Toetudes neile ja osalt ka kuuldule, nimetan moned
teemad: Albert Uksipilt — Ladne-Euroopa ja vene teatri
ajalugu. Ka Ladne-Euroopa lavakujunduse ajalugu. Késikirjad
peaksid praegu muuseumis tema fondis olema. Karin Kaselt
— eesti teatriajaloo periodiseerimine ja kronoloogia. Siit sai
alguse tema hilisem kandidaaditoo “Shakespeare Eesti teat-
ris”. Felix Moor alustas lavalise oskussonastiku ja eesti lava-
kone 6piku koostamist. Enesetdiendamise korras hakkas ta
oppima vene keele foneetikat. Ants Lauter on kirja pannud
teema: “Vene ja Saksa teatrite ristumine eesti teatris”. Leo
Kalmet kavandas teatridpetuse algkursuse etiiiidide kogu.
Helmi Tohvelman tahtis siistematiseerida ja koostada
naitlejakoolituse liikumise etiitidistikku. Seda pole kaante
vahel, kuid see t66, millest hiljem sai tema elutdo ja mida oma
nahal on tunda saanud mitu lendu lavakunstikateedri tuden-
geid, algas siit. Priit Poldroosi teema oli “Uhiskondliku métte
arenemine eesti teatris”. Paljugi mainitust on siin-seal ajakir-
janduses ilmunud voi ette kantud teatriteoreetilistel ndupida-
mistel.

Selle kooli loojad votsid korgkooli tegemist tosiselt.

Opetatud noukogus olid arutusel sellised teemad nagu
riitm, tunne ja seisund, loomingulise enesetunde esilekutsu-
mine, analiitis kui tee {ilesande juurde. (Példroos raagib iile-
analiitisimise ohust.) Arutatakse, millised peavad olema akti-
viseerivad etiiiidid. Ka seda, kas commedia dell’'arte on Gppe-
vormina sobiv. Viimast kiill tehti, kuid margiti ka dra karak-
terite liigset kinnistumise ohtu. Ja muidugi analtitsiti
Stanislavski meetodit ja selle iiksikuid elemente. Toimusid ka
tihe voi teise Oppejou ettekanded Moskva ja Leningradi
teatrikorgkoolide kiilastamistest, tdiendusoppest ja pedagoo-
gilistest ndupidamistest, millest nad osa votsid.

Rohkem informatsiooni on sdilinud instituudi noukogu
tegevusest. Selle tilesandeks oli korrastada ja koordineerida
kogu instituudi t66d nii koolis kui ka igasuguses valissuht-
luses. Noukogu esimees oli Priit Poldroos, liikmed: Leo
Kalmet, Ants Lauter, Felix Moor, Helmi Tohvelman, Johannes
Kaljola, Kaarli Aluoja, Alfred Rebane, Jaan Roo (sojalise
kateedri juhataja) ja Nikolai Kraus. Automaatselt kuulusid
sinna partei, komsomoli ja a/i esindaja. Instituudi ndukogu
oli korgem voim koolis. Selle protokollides peegeldub insti-
tuudi igapdevane elu ja vilgud, mis sinna sisse loovad. Regu-
laarselt arutatakse 6ppetdd kulgemist, 6ppekavade koosta-
mist, sesside korraldamist, 6ppeedukust, 6ppeainete mahtu,
opilaste elutingimusi. Otsitakse voimalust, kuidas laiendada
tileliidulisi programme. Meie 6ppejoududele niis, et humani-
taarainete osa neis on liiga vaike. Kinnitatakse koik im- ja
eksmatid, samuti stipendiumid. Stipi suurus meie koolis oli
tollal: I kursusel 220, IT 240 ja III 265 rubla + 25% lisa, kui olid
puhas viieline. Lisaks sellele oli Teatriiihing eraldanud koolile
neli 750-rublast stipendiumi, mis igal semestril iimber jagati.
Noupidamiste kinnisteemaks on ruumid. Koolitoé toimus
mitmeteistkiimnes Tallinna paigas. Sinna juurde veel voimla
pallimangudeks, ujula ja ilusate ilmade puhul mingi spordi-

Karl Ots,
hiileseade ja laulmine.

Ott Raukas,
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Kolmandas reas: Thea Raist,
Helja Valler, Virve Jurno,
Heikki Haravee,

Johannes Rebane,

Maimu Pohlak-Valter.
Uleval: Verita Epro,

Paul Kannuluik.

véljak lahtise taeva all. Meie tollase traaviva olukorra on
kenasti sonasse ja viisi seadnud Kulneo Suvalep. Laulsime
tollal, kiillap kovasti ja ilusti — voimalik, et ka valesti nii:

“Kus on me kodu — kes seda teaks.
Tallinna ldbi kdima sa peaks
Riandame siin ja randame teisal,
kunagi kuskil paigal ei seisa

Kuhu sa kénnid, kuhu ka lded,
koikjal me rahvast kohtad ja nded.
Pole maja vana voi uut,

kus ei mollaks Teatriinstituut.

Ref.: Just nagu muistsed trubaduurid,

kel oli lahti maailm lai,
ei koida meidki kitsad puurid,
meil terve Tallinn kaduks sai.
Kui dsja Nigulistes kajas
me dra-kakofaania,
siis varsti tund on Noorte Majas
vai koduks saab “Estonia”.
Ei pea meid kinni kitsad puurid,
meil terve Talklinn koduks sai,
just nagu muistsed trubaduurid,
kel oli lahti maailm lai.

Hommikul vara, kooli kui lied,

tanaval tihti motlema jaad:

kuhu sul oli vaja kiill minna —

sinna voi siia. V6i siia voi sinna.

Viilida tihti nonda on hea:

kohta, kus tund, sa “lihtsall ei tea”.

Kummaline on meie kool,

pole kuskil ja on igal pool

Ref.: Just nagu...
Milline végi sisse kiill seaks
vargi, mis paigast paika meid veaks!
Muidu sul kéia varsti on hdbi —
kdimisest suurest su tallad on labi.



Kuidas siis linnas vantsid sa veel,
pidudel foksi tantsid sa veel.
Ent me siiski viiga ei nea —
vahel nii on olla péris hea!

Ref.: Just nagu...

Ma ei usu, et instituudi noukogu oma istungitel sama
laulu laulis (kooli pidudel kiill). Nad lootsid, et oleme eesti
rahvale ja ndukogude kultuurile nii tahtis nahtus, et kui just
mitte homme-iilehomme, siis aasta-paari parast saab instituut
oma maja!

Teine igihaljas teema noukogus oli distsipliin, st puudu-
mised, millega oli iiks segane lugu. Puudumistest kiill raagiti,
kuid seda ei voetud tosiselt. Humanitaarainete oppepud
kohalolekut ei kontrollinud. Ara tuli teha seminarid ja eksa-
mid — muu olgu meie endi asi. Suurel osal Gpilastest olid
majanduslikud olud kitsad. Kdidi to0l, otsiti juhuotsi. Maa-
noortel tuli saagikoristuse aegadel abistada koduseid. Seda
arvestades oli kool tommanud piiri: kui puudumine ei iile-
tanud 15% tundide arvust, loeti seda pohjendatuks. Sealt edasi
vois tekkida aruparimisi, et “kuidas siis nii?” Kuidagi joudiski
too 15 % lugu ka nendesse korvadesse, kuhu ta ei pidanuks
joudma. Kas arvate, et siis keelati see “lubatud puudumine”
ara? Ei, see protsent viidi 8 peale. Pole meil kellelgi meeles,
et oleksime olnud mingid 6ppimise fanaatikud. Nahtavasti oli
kooli pedagoogi]ine kaader oma alal nii kova, et suur osa
ainest ji juba loengutelt meelde. Muidugi, sesside ajal tegime
kiill kova tood. Siin peame ka tdnu ttlema dr. Georg Lognale
— ta andis naistele sojalist. Sesside ajal varustas ta meid
mitmesuguste kosutusainetega. Sellest ajast tean, mis on cola.
Mu eksamihinded olid kovasti tile keskmise.

Keerame niitid 1947. aasta algusesse tagasi. Kuigi riigi
elus on seljataga juba ajakirjade “Zvezda” ja “Leningrad” tood
arvustavad otsused, samuti partei keskkomitee otsus “Draa-
mateatrite repertuaarist ja selle parandamisest”, toimunud ka

Priit P6ldroos ja filmikursus.
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mitmed aktiivid ja ndupidamised, ei ole nende kaja instituudis
ometi margata. Ka avalikkus pole veel kooli tule alla votnud.
Vastupidi — meie esimest oppeaastat hinnatakse “Sirbis ja
Vasaras” tohusaks. Oleme armsad, kenad lapsed, 6ppinud
histi ja 6petajad on meil aja parimad, kes “koik teevad ka tea-
duslikku t66d”.

Koolis tehakse aga midagi risti vastupidist aja tellimu-
sele. Meie komsomoliorganisatsioonil palutakse oma agarust
veidi tagasi tommata. Sona otseses mottes keelatakse éra
komsomoli omaalgatuslikud teatrietenduste arutluskoosole-
kud. Raske uskuda, aga nii see oli. Instituudi ndukogulased
radgivad sellest, kuidas kasvatada noortesse inimestesse
delikaatsust, ja sellest, kuidas 6petada noori etendust nigema,
mitte ainult vaatama.

1947. aasta kevadsemestri ldbivaks teemaks naib olevat
metodoloogia. Ulevalt poolt nouti, et seda iihtsustataks; ja
kuigi protokolli jacks celdi “jaa, jaa, tuleb tihtsustada”, leiti
protokolliviliselt, et 6petamise meetodeid voib killl moneti
lihendada, kuid igale oppejoule jadgu siiski tema indivi-
duaalsus.

29. septembril 1947 loeb Loe Kalmet ette NSV Liidu
korgemate koolide ministeeriumi 1947. aasta 6. augusti kisk-
kirja, mis tutvustab Vilniuse Riikliku Konservatooriumi kont-
rollimise akti. On leitud rida ideoloogilisi vigu. Eelkbige apo-
liitilisust ja seda, et ei ole paljastatud kodanlikku ideoloogiat.
Soovitatakse (loe: kistakse — M. V.), et meie oma vead kohe
ise iiles leiaksime.

Paistab, et vigade otsimisega ei olnud koolis kiiret. Ei
voetud jutukski. Ma ei usu, et meie pedagoogid oleksid tead-
likult tollastele haridust suunavatele nouetele vastu tootanud.
Nad lihtsalt olid inimesed teisest ajast. Neil olid oma mine-
vikukogemused. Omad arusaamad haridusest, kodust, kul-
tuurist ja kunstist. Neile ei tulnud lihtsalt pahe, mis puutub
meisse Vilniuse koolikontroll? Meil omad mured. Vi kui
kuskil teater méngib halba repertuaari — meie méngime head.
Meie siin tahame kasvatada haritud niitlejapdlvkonda — ja
seda me joudumooda teemegi. Nad tahtsid meist toesti
kasvatada dialektiliselt ja joudumoodda ka filosoofiliselt
motlevaid inimesi. Ei osatud kahtlustadagi, et Vilniuses tehtud
vigade eest tuleb vitsu saada Tallinnas. Seda nad 1947. aastal
veel ei jaganud. Meie dppejoudude mure oli lavakeel, mis
olevat muutunud lohakaks. Vaat seda kiisimust peaks laiemalt
arutama.

Poliitkasvatustoo ja selle intensiivistamise jutt hakkab
instituudi ndukogu arutlusteemadesse imbuma alles 1947 /48.
aasta vahetusel. Kuid ikkagi on esiteema opilased, nende
koormatus, aukudega tunniplaan. Ja muidugi réhutatakse, et
kool on ldbi ja lohki marksistlik 6ppeasutus ning sutidistused
apoliitilisuses on puhas luul.

Jaanuaris 1948 kiilastavad kooli seltsimehed Moskvast
ja Kunstide Valitsusest. Uks “vanem 6de” tervitab kooli Mosk-
va kolleegide poolt. Nimetab 6petajaid kultuurseteks inimes-
teks, aga margib, et nemad Moskvast on siiski vanemad ja tul-
nud siia head néu andma. Ta teab, et kodanlikus Eestis oli
niitleja olla alandav ja habivairne. Soovitab 6petajail aidata
need kodanliku aja hirmud ja halvad méjud opilastes havi-
tada ning anda neile julgust ja usku, et niitleja on ikka ka
inimene. Juhib veel tihelepanu sellele, et siin ei rakendata oma
toos marksismi-leninismi. Soovitab “Materialismi ja empirio-
krititsismi” jaotada 12 teemaks, et siis iga 6ppejoud teeks iihe



referaadi. Juhib tahelepanu meie halvale vene keelele ja keha-
hoiakule. Ei saa aru opetajate murest humanitaarhariduse
parast, selle laiendamise vajadusest. Koolitate ju naitlejaid. Kui
tildharidust vahe, siis soovitab poorduda Kunstide Valitsuse
poole. Kiill sealt antakse nou ja opetatakse. Samuti teeb meile
habi, et kasutame eksamitel pileteid. Nahtud etiitide ja katken-
deid peab aga heaks.

Instituudi noukogu tanab ja lubab soovitusi kuulda
votta.

Mainisin eespool, et partei senised ideoloogilised otsu-
sed laksid meist mooda. Arvan, et mitte ainult meist. Vahe-
malt esialgu ei taitnud need otsused nendele pandud lootusi.
Kampaania torjuda elust vilja tollal parimas loomeeas olev
intelligents ei kaivitunud oodatud aktiivsusega. Peeti ara
vajalikud koosolekud, leiti moned formalismiilmingud ja
otsustati “asja otsustavalt parandada”. Ja see oligi koik. Oli
vaja radikaalsemat tegu. Selleks sai UK(b)P Keskkomitee
1948. aasta 10. veebruari otsus “V. Muradeli ooperist “Suur
soprus””. Tervele moistusele on see ju nonsenss. Voimul oleva
partei korgem eSelon laheb teatrisse, talle ooper ei meeldi ja
mingi protsent maakera loovast intelligentsist lulitatakse elust
vilja. Suur osa liheb vangi. On neidki, kes enam tagasi ei tule.
Avati tee keskpdrasusele ja karjaarihimulisele noorusele.
Inimesed kaotasid orientiiri. Asjas osalesid koik. Kes aktiivselt,
kes vaikselt leppides. Oli inimesi, kelle elukogemus ja nende
enda nooruse revolutsioonilised aastad olid viinud kommu-
nismileeri — see oli nende ideaal. Nad uskusid oma partei
oigsusesse. Oli neid, kes tajusid — siit algab minu tee voimule.
Oli soovi sailitada oma loodut, oma t66d. Seda jatkata. Ja see
on loovale inimesele vaga tahtis. Oli hirmu ja lihtsalt inim-
likku alatust, millest pole vaba tikski aeg. Mina ei ole see, kes
oskab tana Gelda, miks keegi midagi tegi. Tean aga, et mone
aja moodudes astus suuur hulk neist inimestest “barrikaadi”
teisele poolele ja tegi palju eesti kultuuri loovuse sailitamiseks.
Ja vist kunagi ei saa ka korvale jitta propaganda moju, mis
hommikust 6htuni korrutas, et sinu haridus on tasuta (oligi),
sinu arstiabi on tasuta (oligi). Ja Ameerikas diskrimineeritakse
neegreid (diskrimineeritigi). Jaeti ainult valja titlemata, et
Noukogude Liidus maksab inimelu vihem kui kapsapea
(maksiski).

Selle perioodi ajalugu peaksid kirjutama nii ajaloolased
kui ka pstihhiaatrid-psiihholoogid. Voib-olla selgub, et para-
noia on raskekujuline nakkushaigus.

Algas totaalne noiajaht. Esimeses ringis laksid noiad,
teises liikati teelt jahtijad.

Jargneb
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IV rahvusvahelise kirikumuusika festivali “Rapla ‘96" loppkontserdil

kolas esmaettekandena Eestis Hindelt suurejooneline cratcorium “Belsatsar”.
Vaieldamatut korgklassi esindasid solistidest Mikael Bellini,

Anssi Hirvonen ja Esa Ruuttunen, teose pohitelge kandsid

suure barokikogemusega kammerorkester (kontsertmeister Ulrika Kristjan)
ning Tampere Filharmoonia koor (dirigent Heikki Liimola).



KROONIKAT

Rahvusvahelisel muusikapéeval esitles
“Eesti Kontsert” kahte uut klaverit.
Unikaalse, 80% kasitood sisaldava
tippklassi “Steinway” korval naidati

ka uuenenud “Estoniat”, Eurovisiooni VIII noorte muusikute

mille mehhanism parineb Saksamaalt konkursil Lissabonis end III kohale

ja on sisuliselt sama mis “Steinwayl”. ménginud Hanna Heinmaa on haruldaselt
Kodumaisel klaveril on varasemaga sugestiivse ja mottetiheda

vorreldes palju uuendusi, musitseerimislaadiga pianist. Ehkki

alates klahvi raskuse kammerakadeemial esinenuist noorim,

ja kdigu vahendamisest ning vangistas ta saali tdhelepanu koige
repetitsiooni tugevdamisest kuni terviklikuma ja viimse finessini
modernsema disainini. labitunnetatud interpretatsiooniga.
Presentatsioon koosnes kahest osast.

Pressikonverentsi jarel musitseerisid Harri Rospu fotod

kammerakadeemial Lilian Semper

ja Arbo Valdma (fotol) ning

prof Valdma meistriklassist osavoinud.
Suimfooniakontserdil (ERSO Arvo Volmeri
juhatusel) esitas Lauri Vdinmaa “Estonial”
Beethoveni Viienda klaverkontserdi.
TSaikovski Esimene klaverikontsert kolas
maailmaklassi “Steinwayl”

Peep Lassmannilt aristokraatse tileoleku ja
suurejoonelisusega.
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BBC KAIS TALLINNAS
JA “NYYD” LONDONIS

BBC stimfooniaorkestri kontsert

23. oktoobril Estonia Kontserdisaalis
oli eduka ja “elitaarse” eestlaskonna
“hiilguse ja viletsuse” indikaator.
Kahju parlitest. Ulikalli prantsuse
Sampanja kohatu pillamise asemel
paasenuks kontserdile suur hulk
muusikuid, kellele Vernon Handley ja
Peter Donohoe (fotol) kunstist osa-
saamine eluliselt vajalik. Huvitav,

kui kaua veel laseb muusikatildsus end
“Eesti Kontserdil” Kopli kultuurimajja
saata?

Teet Malsroosi foto

Iseseisvuse ro0mu ja vaeva maitsev
“NYYD-Ensemble” on kolme
tegutsemisaasta jooksul tousnud
juhukoosseisust garanteeritud tasemega
pidevalt kontserte andvaks
niiidismuusika ansambliks. Universaalne
solistide koosseis, ulatusega ithest
interpreedist kammerorkestrini,
plaadistas méodunud aastal koik Erkki-
Sven Tuuri seitse Arhitektoonikat, osales
TUMPil, Kopenhaageni uue kunsti
festivalil

“Art Genda '96” ning Londonis festivalil
“Baltic Arts”. Koosttos Von Krahli
Teatriga toodi stgisel vilja Stravinski
“Soduri lugu” (lavastas Peeter Jalakas).
Fotol “NYYD-Ensemble’i” kunstiline juht
ja dirigent Olari Elts ning
kultuuriminister Jaak Allik 20. oktoobril
Londonis parast edukat kontserti.
Tanusonade korval ansambli Londoni
soidu finantseerimise eest on ilmselt juttu
ka tulevikuplaanidest.

Tonu Tormise foto
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PERSONA GRATA

AIN MAEOTS

Ain Mieots (25. 12. 1971, Voru) eesti lavastaja,
nditleja ja teatriklassi 6ppejoud. Lopetanud Véru
1. keskkooli, kus osales ka kohaliku kooliteatri toés.
1994, aastal Iopetanud EMA Kdrgema Lavakunsti-
kooli 16. lennu Ingo Normeti kursusel. Samast aas-
tast “Vanemuise” teatris. Esimeste lavastuste %a rolli-
dega alustas XX sajandi viimasel kiimnendil. Krii-
tika on tema lavastustes hinnanud reZii peenust ja

stihholoogilist kisitbooskust ning iseloomustanud
Eui progressiivset ndidet tol ajajargul hoogustunud

oleemikas nn uue teatrikeele tile.

avastusi teatris: “Tuhkatriinumang” (Eesti Noor-
sooteater, 1994), “Kaval-Ants ja Vanapagan” (“Va-
nemuine”, 1994), “Susi” (osaliselt Kaika suvetli-
koolis, tervikuna “Vanemuises”, 1995), “Tandsjd pii-
hilik” (1996, Kaika suveiilikool), “Undiin” (“Vane-
muine”, 1996).
Lavastusi TVs: “Uks gallon bensiini” (1995); mujal:
tiliopilaslaulupeo “Gaudeamus” avatseremoonia
(199@),
Rolle teatris: Soljon(')i “Kolm 6de” (1993), Verdi
“Poud ja vihm..."” (1994), Noorem mees “Hingede
86” (1995), Pealik Pedro “Mees La Manchast”
(1995).
Rolle TVs: Pukspuu “Wikmani poistes” (1995).
Nooruse vallatused: “Lepad” (punt, kes kais aastatel
1994—1996 mitmel pool esinemas, dokumentaal-
materjalid pole sdilinud).

“Mindseh’ keeleh” mi no” konéléma
nakame?” kusib Ain.

“Oehh. Seda ma kartsin...”

“Nojah. Seda ma arvasin. Ma proovin
teistes dialektides.”

Mida lisaksid oma curriculum vitae

esimestele kiimnenditele?

- Siiani on kuidagi viga sujuvalt ldinud.
Uleto ei ole midagi toimunud. Olen viga
rahul oma perekonnaga, mul on olnud ilus
lapsepolv. Unises Voru linnas. Esile tosta
polegi sealt nagu midagi. Nii palju ehk, et
siindisin samas majas, kus Kalevipoeg —
Voru stinnitusmajas tootas just “Kalevipoja”
loomise ajal Kreutzwald. Ema poolt olen
ingerisoomlase ja venelase segu, isa poolt pu-
has eestlane. Juba sada aastat tagasi tuli vana-
vanaisa LiAnemaalt Vorumaale. Nii et talu-
poja veri igatepidi.

Véru veri ikkagi. Ja muud virinad.

Muu Eesti vaatab selle peale natuke
irooniliselt ja ma saan sellest suurepédraselt
aru — mul on torge igasuguse fanatismi suh-
tes. Kui ma ei ole just Vorumaal, vildin ma
igati voru keeles raakimist. See on kunstlik,
ma naka mo kondloma. Ma tunnen ennast
halvasti. Ma tunnen, et valetan. Tean péris

alju inimesi, kes ajavad seda voru asja kiil-
alt kitsarinnaliselt, kes ei oska teatud hetkel
enam distantseeruda. Voru keelt peaks votma
huumoriga. Miks voru keeles ropendamine ei
tundu ropuna? Tal on mingi huumor juures,
mis ei lase teda votta labasena.

Kui parast “Soe” lavastust hakati radki-

ma mingist voru missioonist, tuli see tllatu-
sena. Mina ei oska niisuguste suurte sona-
dega midagi peale hakata. Mina teen seda,
mis mulle meeldib.

“Susi” on ikkagi iisna isemoodi eksperiment

— nii vitkese kultuuri teatris mingitakse

vithemuskeeles. Kuidas publik vastu vottis?

Eestis (fole kiill mingeid moistmisprob-
leeme olnud. Aga ka naiteks Soomes ldks
vaga histi, 6eldi, et ei saanud koigest aru, aga
oli tunda. Minu meelest on see tundmatu keel
siiski eesti teatri onn. Et teha ennast teistele
arusaadavaks, tuleb rohkem otsida tildmais-
tetavaid valjendusvahendeid. Stimboleid, ku-
jundeid, Zeste. Kui tiiki enda sisemine struk-
tuur on paigast ara, siis voib tekkida tunne,
et sonades ei saa koike kitte, pean tegema
selle puust ja punaseks.

Kui palju peab lavastaja olema koolmeister,

kasvataja, oppealajuhataja?

See, et keegi oma tavalise taseme iile-
tab, pole iseenesest mingi vaartus. Téhtis on,
kuidas see toimib. Léhtuda tuleb ainult mak-
simaalsest tulemusest. Ei saa nii, et naitleja
tuleb lava servale ja titleb: siitita mind! Mida
ma stititan! Koige vastikum — ja selliseid olu-
kordi ei saa valtida — on 6elda vanemale
naitlejale, et kuule, sa teed halvasti, see ei ole
see. Tal tekib ju kohe torge: mida??? Noor-
mees, ma olen olnud kakskiimmend aastat
teatris! See, kas ta mind lopuks aktsepteerib,
soltub ikkagi ainult sellest, kui tasemel ma ise
olen.

Sind toi Voru kooliteatri kaudu teatri

juurde Rain Simmul, tina teed sina talle

proovis mirkusi.

Jah, tanu Rainile huvi tekkis kiill. See,
mis ta meile riikis, p6oras senise ettekuju-
tuse teatrist pea peale. Vorru ju mingeid teat-
ristindmusi ei toodud. See kéik tundus huvi-
tava manguna: kui tdpselt ta titleb mingeid
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PERSONA GRATA

AIN MAEOTS

:ij Kuidas ta Ipaneb selliseid asju tahele?
a tahan ka nii!

Teatritdo, mille taga on veri, higi ja pisa-

raid? T

Ikkagi terve kooliaeg. Uks Moliere'i ek-
sam, millega ma ei saanudki hakkama. Kull
ma pingutasin ja punnitasin, aga ei tulnud
ega saanudki tulema.

Normet oli heas méttes ratsionaalne,
analiitisis pohjani valja. Kui Pedajas tuli, oli
see hoopis teine maailm — tee selle koha peal
vot nii. Ma tegin nii ja samal hetkel sain aru,
mis selle taga on. See, kuidas tulemuseni jou-
takse, ei olegi tahtis. Kui tegemist pole just
firisilise vagivallaga.

Jalad maha sain “Kolmes Ges”, tekkis
moistmine, mismoodi see mangimine voiks
olla, mida tahendavad napid valjendusva-
hendid, mida tahendab laval Gigesti motelda.
Ja ikkagi tundsin, et tarkust {a‘ab vaheseks.
Voi Giet1 teda nagu polegi veel. Seeparast ot-
sustasin sellest sugisest magistrantuuris
opinguid jatkata. Lihtsalt katse-eksituse mee-
todil enam kaua ei ela.

Paljude muude voimaluste kéroval gzgtme-

vad lavastajad kaheks ka nii: ithed kipuvad

hasti palju riakima, teised piisivad rohkem
vait.

Ideaalne on see, kui lavastaja ja nait-
lejad rﬁﬁEivad tuki selgeks, koik teavad, mida
mangitakse ja kuhu peab véi]{a joudma, éa
samal ajal tunned, et lavastajal on MIDAGI
VEEL. Lavastamine pole lavale seadmine. See
ei tdhenda, et tuleb tulla higuse naoga proovi
ja Oelda: teate, siin taga on veel midagi.

arimatel lavastajatel on see lihtsalt olemas.
Mina ise? Loomulikult piiidlen! Mis ma siis
uldse...

Kas see miski peaks olema alati viie sonaga

kokkuvdetav? Et — oma lavastusega tahan

oelda teile, armsad sobrad, et...

Loomulikult peab saama kokku vétta.
Aga sinna juurde peabki tulema see MIDAGI,
muidu voiks lihtsalt plakati lavale naelutada.
Hiljuti itht etendust vaadates, kus juba ees-
riide avanedes, lavakujundusest alates hakati
oma sonumit nakku taguma, tekkis kiisimus:
ahah, selge, aga mis ma siin enam vaatan, kui
Vabadussammas on kiilili vajunud.

Oled niinud elusast peast Eugenio Barbat,

Dario Fo'd. Grotowskit.

Grotowskil olid hall habe ja sarvraami-
dega prillid. Kui raakima hakkas, siis oli
naha, kuidas mote jookseb. Kaige olulisem
asi enda jaoks, mis neilt reisidelt on olnud
kaasa votta, — teatritegemise juures tuleb ara
visata koik valmis ettekujutused, ei saa man-
gida stiili. Teatri ainus voimalus ellu jaada on
teha seda inimestele siin ja praegu. Teater on

Ain Mieots novembris 1996.
Meelis Loki fotod, “Postimees”

eesmark, mitte vahend rahuldamaks lavas-
taja poliitilisi voi professionaalseid ambit-
sioone. Mida lihtsamate vahenditega teha,
seda voimsama tulemuse saavutab. 1991.
aastal Avignoni festivalil nahtud Peter Brooki
“Tormis” tehti tormi nii, et valgele liivaplat-
sile tulnud neeger kallutas kéesgliivatera ega
taidetud bambustoru. Liivaterad veeresid
§s588ahhhhh! tihte nurka. Ja mul tousid juuk-
sed peas piisti.

“Vanemuisesse” ootan lavastajate kon-
kurentsi just nooremate lavastajate poolt.
Peale Jaan Toominga meil sisulisi lavastajaid
polegi. Ja see annab viga tunda...

Kes eesti naitlejatest peaks mingima Ham-

letit sinu “Hamletis"?

Ei tea praegu, “Hamlet” ei ole minu
meelest uldse staaritiikk, ta on trupitikk. Ta-
haks teha viga heade, aga tingimata tundma-
tute niitlejatega, kellel ei ole “eelnevat elu”.

Praegune “Vanemuise” noorte nditlejate

tmpg pole varjanud oma iihist seltsielu,

kiiiakse libi Bemkonniti, reisitakse ja suvita-
takse koos. Uks karm teatriseadus iitleb, et

“seltskond tapab kunsti”?

Professionaalsuse kiisimus. V6ib 6htul
kaelakuti olla ja viina votta, aga jargmisel
hommikul proovis — jumal hoi:ﬁ(s! — ei tule
mul pahegi kellessegi kuidagi omapoisilikult
suhtuda. Need asjad lihtsalt peavad eraldi
kdima, muidu muutub asi malevaks. Teater

eaks olema pithamu ilma paatoseta. Koige
1lusam, kui need piirid on olemas, aga neist
ei raagita, neist lihtsalt peetakse kinni. Meile
ei ole see seni probleem olnud. Véib-olla tanu
sellele ongi see seltskond nii tugev.

Kodus on sul viga kultuurilembene ohk-

kond: sinu poolt teater, muusika, kino, Anu

Eoolt keel ja kirjandus.

ks ole, ja kokku stinnib siit muusaini-
mene. Ega ma tegelikult ei vota seda paris
koduna. Mitte et mul midagi paneelmajade
vastu oleks, aga tahaks ikkagi sellist vaikeko-
danlikku driimi.

Kui tihti motled oma vigadele-pahedele?

Enesekasvatusele?

Keskkooli ajal avastas direktor meie
klassi poisid vosas suitsetamas, mina teiste
seas, ja viis meid kooli ette, kus me pidime
kiimme korda kogu kooli ees utlema: kéige
suurem suutmine on enese muutmine. Sellest
ajast peale ma enesekasvatusega ei tegele.
Seda ma tean, et olen laisk, kohutavalt laisk.
Kuigi ainus spordiala, millega olen isegi II
jarguni joudnud, on alpinism. Olen ka liiga
mugav selleks, et katt elu pulsil hoida. Igal
hommikul ostan ajalehed, jargmisel hetkel ei
mileta mitte midagi. Tahtsamad stindmused
tulevad minuni 6hu kaudu.

SVEN KARJA
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THEATRE

KERSTI KREISMANN answers (3)
Kersti Kreismann has been working at the Estonian
Drama Theatre since 1972 and has worked together
with dozens of directors. In her interview, Kersti
Kreismann refers to her experiences while workin
with Vbldemar Panso, %rigori Kromanov an
Adolf Shapiro, and also her roles in recent years,
directed by Priit Pedajas, ElImo Ntiganen and Mikk
Mikiver.
Kersti Kreismann also evaluates the changed
situation in the theatre, where the number of new
productions has increased, repertoire is changing
rapidly and the actors seem to have enough work.
“Being busy doesn’t mean being satisfied, because
Earts are divided unevenly among the actors. The
est actors suffer from rushing around. Years ago,
when Panso staged some classical play, it was
discussed half a year before and many after. Now
eople are churning out two Chekhovs and two
hakespeares in one theatrical season without
anybody noticing anything.”

Theatre questionnaire 1995/96 (33)

25 Estonian theatre critics and historians evaluate
new productions of the last season. “Pianola” by
A. Adabashian and N. Mikhalkov (director Elmo
Niiganen, Tallinn Town Theatre) was elected the
best production of the season, followed by Ainus
ja igavene elu (“The Only and Eternal Life”) by
J. Rohumaa (director Jaanus Rohumaa, Tallinn
Town Theatre) and Taevane ja maine armastus (“The
Heavenly and Earthly Love”) by A. H. Tammsaare
and M.Unt (director Mati "Unt, Vanemuine
Theatre).

LILIAN VELLERAND. Two debuts (52)

The author observes two new productions: Hei,
Luciani! that is based on short stories by Friedebert
Tuglas, in the Ugala Theatre and The Complete
Works of Shakespeare (Abridged) by Jess Borgeson,
Adam Long and Daniel Singer in Rakvere Theatre.
Both productions are almost debuts: Hei, Luciani!
was directed by Ingomar Vihmar, who until now
has worked as an actor The Complete Works of
Shakespeare is the first prodction of Ain Prosa in
Rakvere Theatre after graduating from the drama
department of the Academy of Music in spring
1996.

In their form the two performances are totally
different: the pervasive tone of Luciani has its
melancholy humour, The Complete Works of
Shakespeare is full of improvisation pleasure. Trying
to find parallels between those productions, the
author says: “Recently smb said about the young
generation of artists that they do not show but the
watch. Does it not hold the truth about the
directors too?”
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MAIMU VALTER. The Story of a Schoel, Part 1
(78)

The first part of a historical overview by theatre
historian Maimu Valter which documents the
founding of Estonian State Theatre Institute in 1946
is published in this issue.

Persona grata. AIN MAEOTS (91)

Ain Mieots is an actor at Vanemuine Theatre, who
is tending towards directing and whose most
important productions have been Sus (“The
Wolf”), performed in the south-eastern dialect of
Véru, and Ondine by Jean Giraudoux.

MUSIC

ZANNA PARTLAS. On the polyphony and the
structure of mode in Setu music. (23)

Zanna Pirtlas, who has graduated from Petersburg
Conservatoire, takes a gesh look at Setu song, an
uriﬁinal phenomenon of Estonian national culture.
In her brilliant article also the importance of multi-
channel recordings in the studies of archaic music
becomes evident.,

i\buut )Organ Culture of Spain with Toomas Trass
43, 96

Toomas Trass, Estonian organist and composer of
the younger generation, lived a year in Zgragoz:l
and attended the courses on ancient Spanish organ
under the direction of prof. José Luis Gonzalés
Uriol. In the interview for TMK Trass is speaking
about Spanish organs and organ music as it seems
for a North-European.

Together with Rushing Time II (57)

Ester Magi, celebrating her 75th birthday this
January, holds a special position in Estonian music.
In this article Ester Magi's colleagues Veljo Tormis
and Lepo Sumera are speaking about her music.
Magi has composed both chamber and symphonic
music, but her personal style has always been
intimate, delicately elaborated, and with national
traits. Hugo Lepnurm has drawn a comparison
between her music and forest flowers.

ANNELI REMME. Va, pensiero. Eppure. Verdi's
Oﬁera Nabucco in Estonian Opera Theatre (63)
The critical review deals with the production of
Giuseppe Verdi's Nabucco in Estonia. How much it
is a success, how much a failure?

CINEMA

MAARET KOSKINEN. The Swedish Film of the
Eighties and the Nineties: A Critical Survey I (15)
This is the first part of a longer article translated
from the book Film in Sweden (Svenska Institutet,
1996). The article deals with the 60s generation and
especially the role of female directors in the



Swedish cinema of last two decades. The next two
Bar’ts of the article will be published in the
ebruary and March issues of I;AK.

SULEV TEINEMAA. Meeting place is Gotland
(29)

From 4 to 8 September 1996 the 5th Swedish-Baltic
Film Festival took place in Burgsvik on the island
of Gotland. Seven Estonian film-makers and
journalists participated in the festival and one of
them gives an overview of this event of great
importance for the Baltic film-makers. Of the
shown films, the author presents newer Latvian
and Lithuanian productions.

ANDRES HEINAPUU. A
Have you got the message?
Kuik about the Khant (48)
Screenwriter and director Valentin Kuik (b 1943)
has made three documentaries about the Khant, a
small Finno-Ugric nation Iivir{t/g in Siberia: Message
of the Parliament, Flight and Voices. Andres Hei-
napuu who knows well the living conditions,
customs and culture of the Khant analyses those
films. The author thinks that Kuik has been a
discrete observer in his Khant trilogy who has not
forced his own truth upon the viewers. This is also
the reason why there have been left many loose
ends in the film, it is full of allusions and often
offers several possibilities of interpretation.
Appreciating this approach, Heinapuu finds that
some things sould have been dealt with more
explicity.

irl chopping wood.
e films of Valentin

AARE ERMEL, International film prizes in 1996
(59)

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJA
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

An overview which deals the prize winners at the
46th Berlin, 48th Cannes and 53rd Venetian Film
Festivals and the winners of this year’s Oscars.

LAURI KARK. The flowers of evil. Luchino
Visconti, his German trilogy (67)

At the film festival Arsenals in Riga, Latvia, that
took place last Spetember, the 90th anniversary of
famous Italian film and theatre director Luchino
Visconti (1906—1976) was celebrated with a small
retrospective of his works that included the films
belonging to the so-called German trilogy: The
Dammed (81969), Death in Venice (1971) and {udwig
(1972). In the trilogy Visconti sticks to one of his
central themes, the decay and destruction of family.
Lauri Kark, having watched these three films once
again, finds that The Dammned offers a vision which
is the most iml!\Jressive from an artictic point of
view and also the most depressing what concernes
the content of the film. [fn a longer article the
author analyses thoroughly the structure and
characters of the film, its imaginary and pervasive
ideas.

JAANUS KULLL human
relationships (75)

A review of a motion picture in video format,
Armatsioonid (1996) that is directed by a 25-year old
actor of the Estonian Drama Theatre Andres
Puustusmaa, together with Kalev Lepik. The
author finds that one could argue about the artistic
integrity of the film, but one must admit that it has
been successful in creating the post-modern
microcosm of the 90s for TV screen. Jaanus Kulli
?_1]50 appreciates the good work of the actors in the
1m.
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Algus lk 43

aladel, kus kristlik kultuur sulandus
kokku araabia kultuuriga. Seda kutsuti
lidnegooti ehk mosaraabia liturgiaks.
Mosaraabia traditsioon liturgia osana on
sdilinud elavana tinapdevani. Kuidas so-
bitub orelimuusika sellisesse sulamisse?
Kas mingisite orelit ka monel missal?
Tanapdeva Hispaania kirikutes kolab
muusikat vaga vahe ka suurtes katedraalides.
Organistidele ei maksta, samuti nagu Itaalias.
Missadel lastakse muusikat lindilt. Tallinna
orelifestivalil esinenud Vatikani peaorganist
Giovanni Libertucci pidas seda katoliiklike
maade organistide suurimaks probleemiks.
Missasid on palju. Naiteks varahommikune
missa peetakse tavaliselt viikeses kabelis
ilma muusikata. Saragossa Pilari katedraalis
tuli isegi pdevasel missal muusika lindilt,
kuigi seal on suur orel. Muidugi on missasid,
kus orelimuusikat kasutatakse. Kaisin His-
paanias veel ka 1994. aastal Darocas oma
opetaja juures meistrikursustel. Siis sain
mangida missat sealses Santa Maria kirikus.

MARIS VALK-FALK

Toomas Trass oma juhendaja professor José Luis
Gonzalés Urioliga.

ALLIKAD:

Organos Historicos Restaurados. Saragossa, 1991.
Kataloog.

Michael Noone. A censusof monk musicians
at El Escorial during the reigns of Philip II and Philip
[II. “Early Music” XXII, 1994, nr 2.

The Larousse Encyclopedia of Music. Ed. by G. Hidley.
Pariis, London, 1965/71.

Vestlused Toomas Trassiga septembris-oktoobris
1996 ja hispaania orelimuusika tutvustused Nom-
me Rahu kirikus 1994—1995.

Klassikaline orel 1857, aastast,

meister Pecro Roques.

Capilla del Hospital Provincial de Nuestra
SeMora de Gracia, Saragossa.
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Valentin Kuik novembris 1996.
Harri Rospu foto
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