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VASTAB ARVO KRUUSEMENT

Mida ise pead oma elukutseks?

Teeme selle sona kaheks — elu ja kutse. Motlesin selle sona peale 1942. aastal,
kui lopetasin algkooli. Lauludpetaja tahtis, et liheksin kindlasti oppima muusikat.
Ta muretses mulle koha Tartu Muusikakooli, trompetit 6ppima. Ignht oli vaba. Isa
titles: “Pasunat puhuma?! T66d on tarvis teha, elukutse omandada!" Sona “elukutse”
tuligi mu ellu esimest korda. Matlesin, et see peab tiks tahtis asi olema. Ja nuputasin
vilja, et lahen kommertskooli, Rakveresse. See isale meeldis: “Jaa, kaupmees, sellega
toidab peret ja ennast ka."

Ttlaaét;neteustest ei loe harilikult vilja inimeste vanemaid. Missugusest perest sa pirit

oled:

Olen talupoja perekonnast. Isa oli pollumees ja ma {itleksin, et vaga osav pollu-
mees. Minust ei saaks iial niisugust, kuigi olen talus kasvanud. Naiteks tema {itles:
“Selle koha peale tuleb teha kaev." Ja tehti kaev. Vesi on siiamaani sees, juba kuus-
kiimmend aastat. Ta titles, et selle koha peal on liiva: “Poisid, hakake nuiid kaeva-
ma!" Kaevame — liiv tuleb vastu. Raakimata sellest, mis on seotud loomadega,
kiinni, kilvi v6i ilmastikuga naiteks. Koiksugused asjad, mis talus ette tulevad, peab
taluperemees oskama lahendada. Olla taluperemees — sellega igaiiks hakkama ei
saa.

On sul lapsepolvest meeles oma kdige esimene milestus?
See oli iiks kevadine aeg... Ema teEi toa aknad lahti, pesi aknaid, nihutas suurt

lauda ja laulis: “Metsades kahin, salalik sahin, tuulehoog mingib...", edasi ei mileta.
Ja sellest korrast on veel meeles, et toime lauale iilaseid ja teisi kevadlilli.

Kooliks oli muidugi maakool?
Jaa, internaat talvel nagu Paunvere poistel.

Kaugel kool oli?
Kuus kilomeetrit.

Sa lopetasid pidrast Stalini surma 1953. aastal Moskvas GITISe — Riikliku Teatrikunsti
Instituudi. Kes sinna dppima liksid? Kas sinna mindi mitte ainult nditlemist oppima,
vaid ka eemale poliitikast, isegi “ankeedi" pirast?

Ma seda nii tapselt ei tea, aga seal oli rahulikum kui siin. Siin pandi juba 47-ndal
aastal taludele vaga suured maksud peale, hakati igapidi pingutama. Kohe parast
soda ei olnud seda nagu tunda. Siis olime noored, Valgre oli vaga populaarne. Ka
laulud filmist “Paikesepaistelise oru serenaad”, trofeefilmid, mida oh Saksa okupat-
siooni ajal korduvalt nahtud... Noor inimene ei pannud eriti koiki poliitikaasju tahe-
le. Aga kui peale pandi suured maksud, oli tunda, et midagi hakkab juhtuma. Mui-
dugi oli Moskvas kindlam olla.

Ka Felix Moor oli seal nagu pagenduses.

Oli kall.

1950. aastal liks Eestis ju natsionalismi tagaajamiseks...

See avaldas oma moju, pisaraid oli ka seal palju.

Poliitikast oled sa kdrvale jddnud, aga seal ei saanud sa ju ndoukogude elust eemal

olla.

Jaa. Aga see ei olnud peamine. Ma pean titlema, et GITIS oli tol korral ja voib-
olla on ka praegu vaga tugev dppeasutus. Ma liksin GITISesse selle mottega, et ehk
saan sealt edasi minna kinoinstituuti, VGIKi. Sain Moskvas kokku kinoinstituudi
inimestega ning leidsin, et Opetamise tase ja noudlikkuse aste oli GITISes palju tu-
gevam. Ja jain sinna I6puni.

Olid Tallinna Draamateatri niitleja kaheksa aastat — 1953—1961, see oli voimsate nait-

lejate aeg: Kaarel Karm, Ellen Liiger, Aino Talvi...

Ma olen lugenud kuskilt intervjuust ja kuulnud, et Eesti stuudio nagu pressis en-
nast Draamateatrisse sisse, see on vaga vale arusaam. Eesti stuudio tahtis luua oma-
ette noorsooteatrit ja seda asja aeti viimased kolm kursust. Selleks otstarbeks kutsuti
sinna kaks aastat enne 16ppu ka vanemaid kolleege: Erich Jaansoo, Endel Zimmer-

Arvo Kruusement 19. mail 1996.
H. Rospu foto
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mann, Lembit Anton. Selles oli oma iva. Me koik lootsime, et tuleb omaette noorsoo-
teater. Tol korral oli Eesti esindaja Moskvas Ansberg, hiljem oli ta kultuuriminister.
Maskvas olles oli ta noorsooteatri mottega viga piri, toetas meie taotlusi Moskvas,
kultuuriministeeriumis, aga kui ta Tallinna tull, siis ta kuidagi enam seda ei teinud...
Just lopetamise eel tulid meie korvu kuuldused, et meid jaetakse kokku ja suunatak-
se kuhugi teatrisse, voib-olla Pérnu, et piiridaarne linn ja tuleb niisugune tubli kollek-
tiiv! Aga juhtus teisiti. Loomulikult olid siin omad tegurid, mis ei lubanud. Meile
pidi ju Panso peaniitejuhiks tulema.

Ja Panso ei olnud parteilane...

E olnud. Pansole tegutseti vdga tugevasti vastu, kui ta hakkas konservatooriumi
kursust looma, see on ju koik teada.

Ega siis uue teatri loomine iihes liiduvabariigis ei saanud toimuda ilma korge Moskva

loata?

Sealt oleks loa saanud, aga Tallinna ei tahetud konkureerivat teatrit ja veel enam
konkureerivat peanaitejuhti. Selles oli asja tuum, minu arvates. Tuli palju noori ini-
mesi, aga Draamateater oli juba ise Lilelfaisutatud. See oli ju liidetud mitmest teat-
rist kokku. Koige kandvamad joud olid muidugi “Estoniast” — Hugo Laur, Aino
Talvi, Meta Luts, Kaarel Karm, Ants Eskola jne. 5iis veel Franz Malmsten — Narva
teatri naitleja, siis Rudolf Nuude ja Katrin Valbe ja... Terve plejaad selliseid tugevaid
meistreid.

Aga lopuks sattusid sa ikka Parnu teatrisse — peaniitejuhina?

Kui ma olin naitleja, hakkasin ka assisteerima ja naitejuhina tootama. Ja mulle
anti iseseisev lavastus. See oli 1958. aastal mingisuguseks juubeliks — Viktor Rozovi
“Roemu otsingul”. Lavastus sai kiillaltki hea vastuvotu, nii et me jagasime konkursil
Anatoli Efrosega esikohta. Tema lavastas Moskva Lasteteatris, mina Tallinna Draa-
‘mateatris. Sealt algaski minu himu lavastada ja andsin avalduse stazeerimiseks. Oli
&nn, et mind suunati Leningradi Tovstonogovi juurde, et ta mind vottis.

Kuidas staZzeerimine toimus?

Tovstonogovi juures Leningradi Suures Draamateatris oli meid kaks. Teine rezis-
soor oli [zevskist, mordvalane. Tovstonogov lasi kbigepealt konspekteerida o m a

Aasta ja kahe kuu vanusena isakodus niaal Arve Kruusement Kalinini véaljakuks iimber
koos ade Laine ja vend Viinoga. nimetatud Tornide valjakul Tallinnas,

J. Mgi foto Meoskova teatriinstituudi algpievil.




teatrialased artiklid, siis Meierholdi, siis vorrelda Meierholdi ja Stanislavskit, siis
Tairovit, siis Max Reinhardtit, hulganisti suuri mehi, kes olid midagi titelnud nai-
dendi lavastamise kohta. Meie osalesime algusest 15puni Gribojedovi “Hada mois-
tuse parast” lavastamise protsessis. Esimene to6 etapp, kui ta sal naitlejatega kokku,
oli “maketnajas”, maketiruumis. See oli umbes 30-ruutmeetrine tuba, kuhu mahtus
3—4 rida toole ja tihes seinas oli aluse peal umbes meetrikdrgune makett — tapne
koopia lavast — koos antud tiiki dekoratsioonide ja valgustusega. Siin ta andis ette-
kujutuse keskkonnast gla miljoost, kus naitlejad tegutsevad. Jargmine etapp oli proo-
visaalis, kus ta tegi pohjaliku analisi kéigi kujude kohta. Kusjuures ta ei suunanud
naitlejate fantaasiat tulevase etenduse pinnale, vaid minevikku, kuidas see kaik vois
elus olla, kuidas toimusid sundmused tegelikkuses. See annab voimaluse niha ini-
mesi ja siindmusi laias haardes ning ei sulge oma fantaasiat lavakarbi piiridesse. Pa-
rast seda andis ta niitlejatele kolm nadalat aega ja palus rollid pahe dppida. Kui
{éirgmine kord kokku saadi, olid rollid kdigil peas. Niitlejate suhtes oli vaga néud-
ik. Tsatski osatditja koperdas proovides paar korda tekstiga ja Tovstonogov vahe-
tas ta valja teise nditlejaga. Kui néitleja Tovstonogovi juurde kutsuti, 16id nad kabi-
ri:eti ukse taga risti ette, nagu raagitakse Moskvinist, kui teda Stanislavski juurde
utsuti.

Sa laksid Parnu teatrisse peanditejuhiks, pirast Parnut filmistuudiosse. Kas Tovstono-

govi kool ja téoharjumused sobisid kino jaoks?

Tovstonogovi kooli ja selle, mis ma sealt sain, kasutasin ara teatris. Esimene la-
vastus oli AljoSini “Palat” ja see oli taiesti selles votmes ja selle koolkonna laadis,
mille omandasin Tovstogonovi juures. Ka “Kevade" tegemine lastega poleks olnud
moeldav ilma selle tugeva koolita.

Ma ei olnud Parnu teatris kaua. Alguses ma ei lainud peanaitejuhiks, vaid naite-
juhiks. Ja lollisti tegin, et olin ndus peanaitejuhiks hakkama. Sellega kaasnesid admi-
nistratiivsed t60d ja vastutused. Minu 6lul oli ka trupi uuendamine. Sellest tekkisid
suured pahandused. Aga truppi pidin uuendama. Seal oli kaks-kolm keskealist tu-
gevat naisnaitlejat, sama palju meesnéitle)aid, nooruke Linda Olmaru... Ma votsin
teatrisse Andres Ildi, Heino Ustali, siis “Tallinnfilmi" 6ppestuudio lGpetajad Tiia
Kriisa, Peeter Kardi, Arvi Halliku, Lembit Virkuse, Sirje Arbi, kes hiljem laks kiill
ara. Ka Lembit Virkus laks mone aja parast Eesti Raadiosse reporteriks. Seitsme-
kimnendatel aastatel olid need noored naitlejad teatri kandvamad joud. Aga mulle
pandi seda muidugi vaga pahaks. Ja tekkisid igasugused intriigid ja tulikiisimused,
sest pidin ju kohti vabastama. Peale selle veel — olin oma iseloomult kiillalt kange-
kaelne — tahtsin hakata lavastama “Uks pédev Ivan Denissovitsi elus”. Siis see esitati
Lenini preemiale. Oli lootus, et kui see saab Lenini preemia, on kohe roheline tee.
Peaossa oli tollal teatris sobiv niitleja Uno Loit.

See oli veel Hrudtsovi aja 16pul.

Jah, see oli 1963—1964. Aga mul oli tarvis SolZenitsoni luba. Otsisin SolZenit-
sonit igalt poolt taga, kaisin Moskvas Kirjanike Liidus, sealt 6eldi tiks aadress ja tei-
ne aadress, kuskil ei olnud. Siis kidisin Peredelkinos, kus on kirjanike suvekodud,
seal ka ei olnud. Aga Eesti kultuuriministeeriumi anti teada, et iiks mees kaib Solze-
nitsonit otsimas, kes ta on, mis ta tahab teha?! Ja mind voeti siin ette: ei mingit
Solzenitsonit! Visake see mote peast! Mina muidugi raiusin vastu. Nitd oli vaja jaa-
rapéisest peanaitejuhist lahti saada — ja ma tegin seda kerge siidamega.

Réidkisin selle loo “Tallinnfilmi” direktor Danilovitsile ara. Danilovits titles, et
teab mind kiill ja lisas muigamisi: “Meie noored tootavad niiud seal, eks me siis vaa-
ta teile midagi siin. Augusti alguses laheb Jiri Mutr kiiku, tulge teiseks rezissoo-
riks!" Midr tegi filmi “Kirjad Sogedate kilast". Sealt siis hakkaski minu filmitoo.
“Kirjad Sogedate kilast” Ioppes minu jaoks Gige onnetult, sest teel Hiiumaale juhtus
autoonnetus, olin neli kuud toost eemal. Selle filmi juures 6ppisin, kuidas teha kino
ja kuidas seda mitte teha. Jari Muur oli ise keeruline natuur ja stsenaarium oli
vordlemisi amorfne.

Rohutasid Tovstonogovi juures just ettevalmistust, kinos aga puutusid kokku tohutu

improvisatsiooniga.

Ettevalmistus peab olema nii voi teisiti péhjalik. See episoodi valjajoonistamine,
mida Tovstonogov noudis, et “kui te tootate rezii kallal, pange oma motted kirja, ja
joonistage juurde ka tegelased, kae kaudu aju fikseerib teie motte tapsemalt”. Kinos
on niisugust ettevalmistustood veel rohkem tarvis teha. Siin joonistad kaadrid ette,
kogu aeg pead arvestama nagu muusikas — meetrid jooksevad, kas need mahuvad
tapsesse ajaloiku...

Mind on himmastanud méningate Hollywoodi filmide juures kunstnikutéd. Kui nii-

teks gangsterite paar, mees ja naine, kukub autost vilja ja eemal kiib tulistamine, siis
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keha asendid on kunstnikul fikseeritud. Niiteks lairade asend auto ees, vaataja jaoks

lihtsalt suure miruli tulemusena tekkinud, aga tegelikult kunstniku poolt ette maira-

tud.

Arvan, et see on kunstniku, lavastaja, operaatori ja paljude teiste abimeeste labi-
moelduse tulemus ja mida taidavad tavaliselt kaskadoorid. Siin on vaga tapne ar-
vestus. See on juba filmi stsenaariumisse sisse kirjutatud. Meistrid peavad selle ellu
viima. Appi tulevad ka kombineeritud votted.

Kas teater ja film on erinevad mateeriad? Voi on nad ménes punktis samad?

Neid seob naitleja. Ja naitleja, kes on teatris hea, on enamikul juhtudel hea ka ki-
nos. Naiteks Mastroianni mangis suureparaselt kinos ja vaga hasti ka teatris. Sama
voib telda ka paljude eesti naitlejate il;ecglta‘ Kusjuures Mastroianni lpidas teatrit hu-
maansemaks kunstiliigiks kui kino, kino oli tema meelest liiga julm. Muidugi on
kino julmem, jah, on kull.

aitleja otsustab meie t66 saatuse. Tema on nahtav, tema on ekraanil, tema on
laval. ReZissoor jaab ekraani taha, lava taha. Meie koost6o edukus maarab ka eten-
duse voi filmi edukuse.

Kas kinos peab niitleja olema algatusvéimelisem vdi improvisatsioonirikkam? Teatris
fikseerid niitlejana oma rollipunktid ira, kas ei too igapievane filmimine viga palju
ootamatusi?

Muidugi on filmimisel al{‘u ootamatusi. Aga teatris on siiski improvisatsiooni-
moment suurem, sest aeg ei ole piiratud. Kinos on metraaz ette nahtud. Filmidirek-
tor utleb: “Kulla mees, mis sa teed? Siin on ette nahtud 25 meetrit, sina teed 50 —
kust see raha tuleb?" Selleparast peab rezissooripoolne ettemétlemine olema vaga
tapne. Kuigi teatav improviseerimise moment on.

Teatris mangid mingit karakterit voi annad mingid jooned, aga kinos véivad paljud

tilesanded olla niitleja jaoks kummalised. Teda palutakse toime panna moni tegevus:

astuda uksest sisse, siitia midagi, minna vilja — ja ongi karakter olemas. Kas kinos ei
ole nditlejal ebamadrasem tunne mangida kui teatris?

Voib olla kull. Teatris algab naitleja oma rolli algusest {a l6pus lopetab. Ta kiib
rolli joonise algusest 16puni labi. Proovisaalis ja hiljem laval. Aga naiteks “Kevades"
me hakkasime Tootsi filmima |opustseenist, kus ta kingib asju ara, poisid lahevad
laiali. See on palju raskem, tal puudub eelnev elu. Kui naitleja tootab kinos, kord
jupp siit, kord jupp sealt, on tal kindlasti ebamugavam, ta peab olema nagu plstol-
naitleja, kogu aeg valmis olema.

Ju sellepirast paljud rezissoorid votavad Tonu Karki, kes on alati 166givalmis.

Tapselt. Tal on alati nagu piiss vinnas. Ja pauk tuleb.

“Kirjad sbgedate kiilast" mdjub minu arvates tinapieval palju paremini kui tollal —

veidi organiseerimata tiikid loomulikust elust.

“Sogedate kula" oli mulle kohanemisaeg. Parast tervenemist ja tagasitulekut oli
mul jargmine to0 teise rezissoorina Veljo Kasperi filmi “Viini postmark” juures.

Mida peab tegema teine rezissoor?

Siis olid teise rezissoori lilesanded tisna laiad. Ta pidi organiseerima naitlejad
platsile, tegema ajagraafiku ja veel proovi naitlejatega. See oli kullaltki suur koor-
mus. Hiljem nad proove ei teinud. Kasperi auks peab titlema, et ta oli koik ette val-
mistanud. A§a temal puudus platsil imﬁ)mvisatsmanimoment. Ta jalgis liiga jaigalt
seda, mis oli lavastusprojektis. Kuigi seal oleks voinud improviseerida — Juri Jarvet
mangis peaosa, ja mingis ka Ervin Abel. Arvan, et tulemus oleks olnud huvitavam.

Lugesin rootsi teatrijuhtide hinnanguid niitlejatele ja ka seda, missugune peaks olema

ideaalne teatrijuht. Nad arvavad, et ideaalne teatrijulit on tegudele suunatud, autoritaar-

ne, tugev, eesmirgikindel; aga niitlejad on teatrijuhtide meelest komplitseeritud, egoist-
likud ja viga iseseisvusetud. Sina oged olnud nii niitejuht, peanditejuht kui ka niitleja.

Nii et oled korraga nii tugev ja eesmirgikindel kui ka iseseisvusetu?

(Naerab.) Autoritaarne ja iseseisvusetu... selles suhtes tuleb teha lihtsalt kompro-
miss. Kui oled naitleja, vastutad oma rolli eest, lavastajana on sul hoopis laialdase-
mad iilesanded. Esmane tilesanne on aidata naitlejal end avada rollis. Sa vastutad
selle eest, nagu terve lavastuse eest. Muidugi on naitlejad laisavaitu ja egoistlikud.

Stanislavski ttleb: “Teater ehitatakse naitleja allasurutud enesearmastusele.”

Sa oled palju minginud teatris, aga tinaseks teemaks on film. Ma niigin fotot, kus olid

Saksa ohvitseri mundris. Sa voisid olla viga hea Saksa ohvitser.

On tulnud ette. Teatris mangisin ka voimukaid mehi: Richelieau, Hertzog Alba
jt. Nad otsisid mind tiles Parnust.

Kes nemad?



1959. aasta hilissiigis.

“Mosfilmi” rezissoorid. See oli Boriss Polevoi jutustuse “Meie, ndukogude ini-
mesed” jargi. Seal oli vaga tugev niitlejate koosseis. Vladimir IvaSov, Natalja Fateje-
va, Nikolai Krjutskov. Mina olin R6zi Major. Stseenid olid nmul peamiselt Fatejevaga.
Tema kehastas kooliopetajat, kes justkui oleks “sisse voetud” Saksa majorist ja too
omakorda tahab naituda kauni venelannaga ja parast voitu Saksamaale kaasa votta.
Raakisime molemad saksa keeles. Lu Oppes majorile kurvalt, sest mu partner
osutus Noukogude spiooniks... Seda u%u tasub raakida selleparast, et ma toesti
putdsin sakslast anda hoopiski inimlikult, nii nagu mina neid olin nainud. ReZis-
soor noustus. Aga kui filmi hakati vastu votma, siis sai see takistuseks: kuidas te
naitate sakslast niisugusena? Ta on selline, nagu peab olema tiks Noukogude ohvit-
ser. Rezissoor soimati labi, ei makstud lavastusrahasid ega preemiat.

See oli kiill aasta 1964, aga ikkagi...

Siis juhtus niisugune onnelik lugu, et Fidel Castro tuli Moskvasse kiilla ja tema
oli palunud HrustSovi (ta oli siis veel voimul) naidata midagi sakslastest. “Mosfilm”
pakkus vilja selle filmi. Nikita HrustSov oli 6elnud parast labivaatust, “et vaadake,
missugused targad ja kanged mehed nad olid, aga meie ju voitsime neid...". Pérast
seda saime veel topelt honorarid. Fatejeva kais selle filmiga Jaapanis ja mujal maa-
ilmas, kus olid sovetlikud naiste konverentsid voi kokkutulekucﬁ

Ja see polnud ainus sakslane, keda mingisid?

Uks kurioosne lugu oli selline, et mind otsis ules Riia Kinostuudio rezissoori as-
sistent. Tuleb mulle koju ja ttleb, et mul on pilet taskus ja nutd so6idame Jaltasse.
Ma kusisin: misparast faltasse? Tema: “Joachim von Ribbentropi mangima!” Ma it-
lesin: “Taeva arm, kas siis Latimaalt ménda Ribbentropi ei leia?!" Ta titles: “Oli kll,
aga jai haigeks." Kiisisin, et mis film see on? Ta vastab: ““Ispanski variant”, Julian
Semjonovi romaani jargi.” Ma moétlesin endamisi, et killap on jalle mingisugune
poliitiline kriminull, lihtsalt raiska oma aega. Assistent vottis taskust lennukipileti,
poetas selle lauanurgale. “Arge siis hiljaks jaage. Ulehomme on vote.” Lendasime

7



Jaltasse ja hiljem Riiga. Filmiti seda Livadia lossis, seal, kus oli kunagi Jalta konve-
rents. Ribbentropi kabinet oli ruumis, kus tootas Roosevelt. Koik hakkas nagu laa-
buma — siiski ikkagi ajalooline kuju, oli siis kes ta oli. Teatav sarnasus ka ja... Pandi
illikond selga, koik klaniti tipp-topp dra. Mu partner oli Harri Liepin3. Tema raakis
mulle siis, milles asi oli. Ei jaanud ta haigeks midagi, see naitleja. Ag,a ta oli teatris
ametiithingu esimees, tegelikult kehv mees, niisugune agar loll. Nad olid hakanud
teda nookima, et “sa mangid sojakurjategijat, kuidas sa julged pérast seda teatris
miingida, kuidas liti rahvas sind hakkab edaspidi hindama... Kas sul ikka tasub ris-
kida™? Ja mees ehmatas dra ning lakski minema. Vottis nalja tosiselt ja sellepérast
oligi vaja uut naitlejat.

Sinu esimene filmilavastus “Kevade" on niitid nii omaks voetud, et teistsugust ei kuju-

tagi ette. Oskar Luts oli “Kevade" ilmumise zjal 25—26 aastane, sina lavastasid 40-aasta-

selt. Miks just Luts?

Selle torkas mulle pihku peatoimetaja Lembit Remmelgas.

Ta propageeris eesti kirjandust sel ajal.

Ta iitles: “Kiimme aastat seisab juba see stsenaarium. Toorik ta on, aga vaata,
katsu midagi dra teha ja siis title mulle."

Sinu esikfilmi ajal oli juba voimul BreZnev, ta tuli 1964, 1968 oli murdepunkt, sissetung

Tsehhoslovakkiasse.

“Sogedate” aeg oli pehmem, seejarel aga hakkasid jiigad tuuled puhuma. Siis
hakati ka tdpsemalt uurima — mis on selle taga, mis te tahate “Kevadega" ¢elda jne.
Kolm korda pidin tegema kirjaliku eksplikatsiooni, nagu siis raagiti.

Liiga rahvuslik voi?

Liiga rahvuslik, jah. Ei olnud konkreetset lauset, mis oleks delnud, et niiiid ole-
me seﬁe poolt voi vastu. Toots maalis kull maakera punaseks, aga tal olid niisu-
gused vigurid kiiljes, mis ei lubanud tal nii vaga vidarikas paista. Aga Arno oli jalle
abstraktne humanist, nii mulle 6eldi. (Naerab.)

Ei olnud ka téérahva rasket elu, aga tsaariaeg oli ju ikka ametlikult parem kui Eesti aeg.

Missuguse episoodiga sa koige rohkem vaeva nigid?

“Kevade” votetel 1969. aastal Teele (Riina Hein) ja Arnoga (Aino Litver).
0. Vasemaa foto




“Kevade"” wvatteriihm 1969,

Vaeva oli seal palju, aga vahel tundus, et asi edasi enam ei ldhegi, jadb pooleli.
Lugu oli siis vaga kriitiline, kui vahetasime valja Tootsi. Olime sunnitud sefa tege-
ma, kuna esialgne noormees kaitus koolis halvasti, ma ei saanud teda enam selle osa
peale edasi jatta. Ja siis ei teadnud toesti, mis edasi teha. Olid tehtud suured kulu-
tused; materjal oli vastuvoetav, meeldis stuudio direktorile ja ta titles mulle, et katsu
siiski midagi teha. Ja nii me siis otsisime poisse ja leidsime Haapsalust the noorme-
he. Ta tuli meile proovi ja tegi sahvristseeni, selle “lati pac” prooviks. Ta tegi seda nii
hiilgavalt, et direktor ﬁt{es: Ara seda enam korda, aitanI" emas oli see sisemine ha-
sart, selline impulss, kui ta seal pudeli jarele laks ja kolinal alla tuli ja... “katte sain!"
— ta oli ndost lapiline, niivord erutatud, sisemise aktiivse eluga. Motlesime, et asi
on korras, ja olime tlidnnelikud. Aga see ei kestnud kaua, sest jargmisel paeval tu-
leb poiss bussist vilja — ma nden kohe, et midagi on viltu. Aga ttlesin siiski: et noh!
Eaneme kostiitimi selga, grimmi peale ja hakkame pihta. Ta titleb: “Ei, mina ei saa

akata seda osa tegema!” — “Misparast?” — “Ma pean karjas kdima." — “No mis
siis, et karjas kdima, sa pead raha teenima, see on selge, aga me maksame sulle veel
rohkem" — “Ei, see ka ei aita..." — “No mis siis aitab?" — “Mul on kolm rebase-
poega kodus. Jahimehed lasid vana emarebase maha, kolm poega on minu hoolda-
da ja nemad on minuga harjunud ja mina pean nende juurde minema."

Poisil olid nii paluvad ja ilmekad silmad, et mis sa teed — iitleks, et vota kutsi-
kad kaasa, aga sellest ei tu{e midagi vélja, kui ta ei taha teha... Pane kas voi jalle pil-
lid kotti. Jargmisest Tootsist on saanud juhtiv néitleja teatris.

Samad niitlejad on ju sinu Lutsu-triloogias minginud kahekiimne aasta jooksul. On

see niiiid elu voi kunst?

Jah... Eks ta ole molemat. Nii kunst kui elu.

Kas sa “Kevade" jaoks valisid naitlejaid voi tiiiipe?

Mul oli “Kevade" puhul tilesanne, et publik tunneks ara selle tegelase, kelle ta on
raamatust omaks votnud. See oli esimene tingimus. Mingisuguste vigurite tegemi-
sest ei oleks midagi vélja tulnud. Oli tdhtis, et inimene oleks vordlemisi lahedane
sellele, mis oli raamatus.

“Kevades" on viga hea atmosfiir, on koneldud osatiitjatest, Lutsust ja Kruusemendist.

Kas kunstniku ja operaatori osa ei ole ka suur?



= WAL W
%, £

. ja hullumaga arstina 1960.

Arvo Kruusement teatrilaval Richelien'na 1958... Saksa ohvitserina telefilnis “Olen Kask”
(“Ja berjoza®), 1964.
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On kindlasti. Muide, Palamuse ise, koolimaja iimbrus ja maendlvak ja kirik juba
ise dikteerib kunstnikule lahenduse. Ja seesama vana koolimaja. Seda Linda Vernik
ka ju tublisti kasutas. Olen vaga rahul Harri Rehe tooga, sest et ta suutis laial ekraa-
nil tuua naitleja publikule lahedale.

Ma oleksin tahtnud, et Harri oleks ka “Suve" teinud, ja “Siigise”, aga ta laks ara
televisiooni ja tal oli seal palju tood. Sellest oli kahju.

Kas fotogeenilisus on olemas?

On ikka... jaa... Tdhendab see on niisugune... Tont, sul on head kiisimused! Kui
vahel vaatad seda seebiooperit, mis Soomest tuleb, Eestist ka, see “Vaprad ja ilusad",
seal on koik fotogeenilised, kdik omal kohal. Aga votame naiteks Alissa Freindlihhi.

On ta fotogeeniline? Selle malli jérlgl voOttes nagu ei ole, aga ometi on ta sarav taht
ekraanil. See on niisugune kummaline asi.

“Kevade" vois Moskva kuraatorite jaoks tunduda ehk liiﬁa lokaalne, viaikese kohaliku
dialekti kirjlanik. kas suur vene rahvas sellest aru saab, kas kasahhid seda ka maista-
vad? Nendel vois olla justkui lahtepunkt, et koik peaksid seda mdistma?

Minu tillatuseks, kui naitasime seda filmi Moskva kinokomitees, siis esimene oli
korge gmetnik Polihhin, see, kes oli saatnud kirja Danilovitsile — et seda filmi mitte
tegema hakata. Ta tousis pusti ja onnitles esimesena. Koigile meeldis. Ei tekkinud
uldse kuisimust, kas see laheb Kasahstani voi mitte. See oli vastu voetud kui korda-
lainud t66. Ja meie omad tlemused, kes olid kaasas, surusid mul katt (naerab) ja
soovisid onne. Enne Moskva tlilemused ja siis nemad ka.

f:l'lcil(}as sa joudsid, niilid tagantjdrele vaadates, loogilise teeni, et teha Lutsu jargmisi
01a:

Kui ma “Kevade" lopetasin, oli mul niisugune seisund, et ei tahtnud sellele
moelda. Pealegi, mida edasi, seda lahjemaks lugu laheb. Peateos on ikkagi “Keva-
de". Aga vaataja tahtis jarge. Kui mul ei 6nnestunud “Tﬁdeuf“a 6i%(ust" teha, siis pa-
rast seda hakkasin tegelema “Suvega". Raakisin sellest Paul-Eerik Rummole. Talle
meeldis see mote ning nii ta kirjutaski stsenaariumi ja see laks vordlemisi heatahtli-
kult kaiku. Aga omad hadad olid ka siin. Iga filmiga on mingisugune hada. Sellest
taheti, et see ei oleks “Kevade" jarg, vaid nagu omaette film. Kuskilt ilmus pealkiri
“Aeg laheb, aga onn ei kao". Mina seda kiull ei pannud. Ja taheti votta teised naitle-
jad. Seda taotles ka operaator Juri GarSnek. Me teqime proovigi teiste naitlezj{atls}ga.

Otlesin, et teeme proovid ara, las kisa vaibub, kull péarast votan needsamad. Nai-
tasin kunstindukogus uusi naitlejaid ja naitasin ka “Kevade" naitlejaid, kes olid juba
taisinimesteks kasvanud, meeldivad inimesed, ja titlesin, et mina teen nendega, kui
keegi tahab, siis votku hakaku uut filmi teistega. Ei leidunud rezissoori, kes oleks
seda tahtnud. Selles see mote oligi, et naidata samade inimestega, kuidas nende elu
kulgeb.

“Kevade" nditlejate valikust on ajakirjanduses palju juttu olnud. Tanu “Kevadele" on

eesti teatrisse tulnud mitu elukutselist nditlejat.

Nii kukkus valja. Kui vaadata nende endist teEevust — Aare Laanemets oppis
hoopis spordikoolis, Margus Lepa oleks vahest ikkagi tulnud teatri juurde, ta oli
teatriinimeste perekonnast, aga Ain Lutsepa kohta ma ei tea utelda, kas ta oleks ha-
kanud naitlejaks voi mitte.

Olen kuulnud, et parast “Kevadet" tema sobrad lausa “kiitiditasid" ta teatrikooli eksa-

mitele.

Tegime parajasti “Suve” Kanepi mail, kui Aare Laanemets ja teised masseerisid
Ain Lutseppa, et ta laheks 6ppima lavakasse. Inimese saatus on tildse imelik. Tihti
mangib siin suurt rolli juhus. Kui tegime “Kevade" proovivotteid Keila klubis, soo-
vitasid opetajad Ain Lutseppa. Kutsusime ta valja, proovivotetele. Aga ta ei ilmu-
nud. Ma métlesin, et kui el tule, siis ei taha... meil oli teisi kandidaate ka. Ja soitsin
Keilast ara Tallinna poole, et seda asja lahendama hakata. Motlesin siis, et see on tee
peal, sdidame sealt igaks juhuks labi. Soitsime siis, Ain oli kodus. “Miks sa ei
tulnud?” — “Ei, ma ikka ei taha seda.” Vanem vend oli ka samas ja litles, et kui sa
lubasid, siis mine. Ain pani palitu selga ja tuli. Tuli proovi ja jaigi.

Missuguseid filme sa oled tahtnud lavastada, aga ei ole saanud?

Naiteks “Tants aurukatla imber"...

See oli Mats Traadi Moskva kinostsenaristide kursuse 1oputoo. Kas olid esimene, kelle-

le seda pakuti?

Minu katte ta sattus kiill isna alguses, voib-olla oli enne ka kellegi kdes. Aga ara
jai film selleparast, et peategelane Aniluik oli valja saadetud. See oli aeg, kui kruvi-
sid hakati isna kovasti kinni keerama. Tsehhi stindmused olid juba ammu seljataga.
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“Suwi”, 1975, Teele
(Riina Hein) ja Toots
(Aare Laanemets).

O. Vasemaa foto

Kaisid kuuldused, et Jossif Vissarinovitsi hakatakse rehabiliteerima jne. Asi hakkas
kiilmenema. Pohiline oli, et ta oli kiiiditatud ja et seda ei tahetud naidata. Talle ta-
heti kiilge pookida mingisugune veresiiii. Ma utlesin, et seda me teha ei saa, aga tee-
me nii, et ta tuleb puhkekodust “Druzba”... (Naerab.)

Noikisid neid.

Jah... Aga seda ei voetud tosiselt. Ja asi jai minu poolt katki. Lopuks oli tore, et
Peeter Simm tegi selle televisioonis.

Kb&igi nende projektide ja stsenaariumide hulgas, mida oleks voinud lavastada,
on mulgkc')i e rohkem kahju “TGest ja oigusest”, teisest osast. Kuna see oli niisugune
materjal ja Tammsaare teos, tuli sellesse suhtuda véga tosiselt. Olime kahekesi pea-
toimetaja Remmelgaga stsenaristid. Tema kirjutas oma rida, mina oma, paudsime
kokku klapitada, mitte kuidagi ei sobinud. Uhel iiks, teisel teine maailmanagemine.
Vaidlused kestsid nii kaua, kuni ta iikskord vélja prahvatas, et tead, Tammsaare kir-
jutas selle “Toe {‘a diguse” eesti kiilaidiotismist, nagu Tolstoi kirjutas vene kiilaidio-
tismist. Siis mulle aitas. Laksin “tode ja digust’ otsima — tegin seda vaga valest
kohast — Keskkomiteest. Ma olen tiks kord seal kainud. Siis oli selle osakonna tilem
Olaf Utt. Motlesin, et Utt on arukas ja moistlik mees, saab sellest asjast aru, et me ei
saa mooda minna Il osa 16pust. Oelda, et jumalat ei ole, nagu Indrek oma hingeva-
lus vilja hoiskab — see on iiks —, aga samas on l6pp ju teine, ja ilma selle jalutu
Tiinata, kes Indreku lébi jalad alla saa%, ei saa me otsi kokku viia.

Minu jaoks on “Toe ja Giguse" teise osa lopp votmestseeniks kogu loo avamiseks.

Kui olin selle seltsimees ETtile ara radkinud, ttles ta, et teie ei saa asjast tldse aru.
Teil ei ole tarvis seda teha. Aitab teile Lutsust kiill. Vaat niimoodi... Ja siis ma tulin
sealt dra ja motlesin, tark kull, aga loll ka. Danilovits kutsus jargmine paev enda
juurde ja titles: “Sa hull inimene laksid tGe ja 6iguse kohta sealt Gigust noudma!

ulnud minu juurde, ma oleksin selle asja kuidagi laiuti ara klaarinud, aga niiiid on
see ldinud sugavuti ja ma ei saa sind enam millegagi aidata. Sa ei saa seda teha."

Siiamaani ei saa ma aru, kuidas ta oleks seda “laiuti" klaarinud, aga kiillap see
“stigavuti” tahendas seda parteiliini. Panid mo6da ja mokas koik.

iis sain Dresdenis kokku Kaarel Irdiga. Mangisime “Punases viiulis” koos, Sit-
sime kord mooda Elbet alla ja ajasime juttu. Siis Ird radkis, et talle pakuti “Tode ja
Oigust”. Ta iitles sellest dra ja lisas, et seda ei saa praegu teha, nagu vaja, aga voib-
olla ei saa kunagi. Ja samas lausus, et killap leitakse partei s6dur, kes selle dra teeb,
naF;u on Remmelga poolt ette antud. Mina tahtsin loobuda stsenaristi osast, aga siis
oeldi, et maksa raha tagasi. Mul oli uus kiilmkapp ostetud ja auto tagavarakummid
(naerab), kust sa seda raha votad?! Ma raagin nii nagu asi oli. Mul oli kahju. Kui on
selline autor, kes nouab téielikku filosoofilist lahenemist, siis ei saa niimoodi vehki-
da, et jatad selle ara, mis on autori maailmavaate seisukohalt vaga oluline.

Ja siis titles Danilovits, et jah, ntuiid on sellega 16pp ja Ird loobus ka. Aga Irdi
kohta voib veel raakida nii palju, et tema tahtis kangesti Toomemae orgu teha va-
bachuteatrit. Dresdenis oli vabaghuteater, Linnateatri filiaal, kus méingiti kauboitiik-
ke, ratsahobuste seljas, ja paugutati. Ma pirisin ka temalt, kuidas see neljakiimnes
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aasta Eestis vilja ndgi ja mis siis ikka tegelikult siindis. Ta iitles: “Tead, Kruusement,
ma titlen sulle otse. Sotsialistlikku revolutsiooni tegid Eestis kaks meest — mina Tar-
tus ja Habermann Tallinnas. Habermann oleks Tallinnas voinud palja persega paeva
ajal selle revolutsiooni ldbi viia, sest iga tanavanurga peal oli {iks Vene tank, aga kat-
su sa Tartu ptrjeritega hakkama saaga! Niisugune detail. Ja sealsamas ta raagib, et
“Tode ja Gigust” ei saa teha... mitte kunagi. -

Kas oli veel projekte, mis sa tahtsid teha? “Nelikiimmend kiiiinalt"?

Jah. Tegime stsenaariumi Kaugveriga koos. See pidi olema kolmeosaline, Mosk-
va televisiooni tellimusel, 1988. aastal! Mina kirjutasin esimese osa, teine oleks olnud
“Nelikimmend kiiiinalt", tegevusega Soomes, ja kolmanda osa tegevus — vangi-
laagris Vorkutas.

Stindmused arenesid nii ruttu, et me saime Moskva alt kidhku ara, raha jii ka
saamata. Stsenaariumi viilisime kiill valmis.

Oleks saanud Moskva rahaga veel teha seda!

Oleks kill huvitav olnud.

Sa olid teatris peanditejuht, aga sa ei olnud kompartei liige. Kas sind administratiivtods

sinnapoole ka agiteeriti voi jaeti teater kui kunstiasutus korvale?

Tehti kiill ettepanek parteisse astuda, ka “Tallinnfilmis" kiis see jutt. Mul olid
omad pohjused sinna mitte astuda, seotud vennaga, kes oli olnud Soome sojavies ja
langes siin Tallinna all, Hiiul.

enda dhvardas mobilisatsioon Saksa sojavikke. Kutse tuli isna pea, pérast
seda, kui vend laks paadiga tile vee. Ta oli 1943. aasta stigisel seitsmeteistkumneaas-
tane. Oli seal Gppelaagris ja l6puks ka rindel, Karjala “kannaksel”, kus see suur 166k
oli. Kui venelane tungis Eesti kallale Voru kaudu ja soomlane hakkas rahu sobitama,
siis kutsuti eesti poisid tagasi. Nad tulid 18. augustil 1944. Vend kais korra kodus ka,
aga jaada polnud voimalik. Selge oli, et venelane tuleb, ja tal ei olnud mingisugust
kompromissi motetki, voi seda, et jadda metsa redutama. Ta rida:«' v&jalikuks minna
tagasi. Vend sai 16. septembril lS«aastaseksC{'a 22. septembril langes Hiiul. Vana-Par-
nu maanteel on kahel pool teed vahtrapuud. Soomepoisid olid harjunud puu otsast
tulistama. Ja nii nad tegid ka siin. Kui Vene tankid tulid, siis anti tuld ja tekkis lahing

“Siigis”, 1990. Jorh Adniel Kiir (Margus Lepa) abiellub [uuliga (Liina Tennosaar).
Tagaplaanil Benno (Tonu Oja), mamma Kiir (Ita Ever) ja Maali (Anne Reemann).
O. Vasemaa foto




“Karge mieri”, 1981. Merle Talvik (Katrina Leet) ja Tonu Kark (Matt Rultve).
M. Raude foto

ning iitks venna kaasvoitleja, see oli Tapa poiss, omakandi poiss, sai peahaava, verd
jooksis, vend kandis teda eemale, sest E\iE panid 16puks pragama, tilekaal oli tanki-
de poolel. Ta tahtis ithes varjendis sideme teha: seal oli iiks varjend, kuhu kohalikud
elanikud olid pakku pugenud ja pidasid seal pidu. Olid purjus ja ldllasid. Tahtsid, et
poisid laheksid sealt dra, ei tombaks neile hada kaela. Et venelased tulevad ja tapa-
vad nad koik dra. Ta olevat delnud, et teen sideme édra ja laheme kohe edasi. Aga ta
ei joudnud wveel sidet 16petadagi, kui venelased leidsid selle varjendi tles, viisid val-
ja ja nad lasti maha. Uks naine raakis isale selle loo ara, kui leiti dokumendid... Vend
ja tema sdber maeti 28. septembril Hiiu surnuaiale. Noukogude vaitlejad, vallutajad
— need maeti 30. septembril. Eesti poisid maeti enne. See oli liigutav Zest surnu-
aiavahi poolt. Muud asjad véeti dra, aga jarele jdi venna paevik.

Kes selle leidis?

Surnuaiavaht. See oli tema kies. Seal oli venna nimi, tema kaekiri... Votsime ta
hauast valja. Kuklast oli sisse lastud. Viisime Kadrina surnuaeda, kodukalmistule,
oma matusepaigale. Selleks oli vaja terve rida asjatoimetusi. See ei kiinud ni vaga
lihtsalt, kuigi hilisema ajaga vorreldes tisna libedalt. Oldi juures, kiisiti, kas tunnis-
tate omaks, ja anti luba kirstupanemiseks ja draviimiseks. Me votsime ta hauast vilja
20. jaanuari paiku 1945. Ligi neli kuud hiljem. Maletan, et oli selge ilm. Kella kolme
ajal hakkasin Tallinnast s6itma, kulm jaanuariéhtu, paike laks mere kohal punaselt
looja. Siiani on meeles, kui soitsin Vana-Narva maanteed mooda, enne raudtee
ulesdidukaohta on tks pikk hall vana maja. See maja on siiamaani alles. Pédike pune-
tas selle maja aknaklaasidel... Ree peal oli kirst, ja mina seal korval. Séitsin umbes
kolmkiimmend kilomeetrit, Joelahtmest modda, ja keerasin tihte tallu sisse. See oli
teest eemal, ja radkisin peremehele oma loo éra. 1)1 utles, et kiilas on Vene lennuvagi,
et ta ei saa mind oomajale votta. Mis sa teed, 60 tuleb peale, aga soitsin edasi. Joud-
sin Kuusalu kanti metsa vahele. Hobune jdi dkki tee peal seisma. Vaatas tile aisaotsa
minu poole, mina olin seal kossis ja vasinud parast raskeid labielamisi, ja vaatan —
vasakut katt on tall ja keegi laternaga dues. Ma jatsin hobuse tee peale ja laksin raa-
kima, milles asi. See oli nii lahke peremees, titles, et aja regi sinna rehe alla, ma votan
ise hobuse eest lahti, annan talle sooja juua, panen talle teki selga. Hobune oli har-
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mas, tﬁitlsa valge. Lahen tuppa, laua taga istub iiks Vene ohvitser, lennuvéielane, apa-
raatide juures, korvaklapid peas. Suur talukook, kaks lauda, tema tihe laua déares,
ukse pool. Mina ldhen sisse, istun pliidi juurde sooja. Ta kiisib: “Kes te olete?"

Mis keeles?

Vene keeles.

Sa oskasid siis vene keelt ka?

Ma 6ppisin Rakveres kommertskoolis. Oppisin saksa keelt ja ka vene keelt. Kui
sakslaseclatulid, kiisisime, milleks meile vene Eeei‘ Vastati: “Te hakkate idaaladel too-
le. Te peate vene keelt oskama.” Nii et ma vene keelt oskasin niipal'u kiill. Vastasin
tidinult, et ma olen inimene — “tSelovek". — “Mis asju sa ajad?” Ma utlesin, et soi-
dan surnukehaga ja jain vakka. Tema: “Valetad! Tule naita, sa vead relvi."

Laksime. Hakkasin koisi ree kiiljest lahti harutama, votsin koigepealt dra pulda-
ni, seejarel vahariide, aga siis 161 surnu lehk valja. Siis tal hakkas endal ka ebameel-
div ja ta ttles, et jita jarele...

Kas seda ka iitlesid, kummal poolel su vend vaitles?

Ei. Ei Gtelnud. Ta ei kiisinud ka 6nneks. Jargmine péev oli tee peal veel kokku-

uude Vene soduritega. See oli juba Undla moisa juures, kodu lahedal. Tulid vastu

Ja kisisid: “Kes sul on seal?" Ma iitlesin: “Vend.” Rohkem nad ei parinud, laksid
edasi. Aga ikka kontrollisid, mida sa vead. Ohtuks jdudsin koju. Jargmisel paeval.

See oli vdga tore peremees, kes mind 66majale vottis. Niitid on uus maantee teh-
tud, ma ei ole hiljem seda kohta iiles leidnud. Sain seal siitia — kartuliputru ja sea-
liha. Siis hoidis eesti rahvas veel kokku. Rahvas ei olnud pandud hirmu alla. Séda
kiis alles, oli mingisugune lootus. Aga siis, kui tulid uued katditamised, parast
1949. aastat, oli asi juba raskem. Siis umbusaldati rohkem.

Kust te teada saite, et vend on niisugustel asjaoludel surnud ja sinna maetud?

Midagi ei jaa siin maailmas saladuseks. Kus tegijaid, seal nagijaid!

Vend on sul siin kellaga pildil ka?

Ode, vend ja mina — olen see pisikene ponn. Lastest taheti ikka pilte teha, vana-
dest muidugi ka. Kutsuti siis fotograaf tallu kohale. See oli 1929. aastal. Olin aasta ja
kaks kuud vana. Ode ja vend seisavad ilusasti paigal, aga (iks rahutu murumuna
veereb kogu aeg. Fotograaf ei saa dra fikseerida. Lr‘)Euks laheb fotograaf vihaseks,
ttleb: “Pange see poiss siis seisma korra! Et ma saaksin klopsu teha!" Ei saa. Ema
taipas, et poiss on alati paigal, kui kell mangib, aratuskell. Sihverplaadi all oli man-
rutoos. Trummel kais ringi ja tekitas ilusat muusikat. Mulle anti see pihku ja jain
korrapealt paigale ning seisin tihes asendis nii kaua, kui see lugu labi oli. Fotograaf
titles, et aitab kiill, aga poiss muudkui seisab edasi ja kuulab. Ja kui lugu labi, paneb
kella maha ja pistab uuesti jooksu. Iga hea muusika on mind siiamaani pannud se-

“Naine kiitab sauna”
votetel 1978. aastal
koos Katrin Vilbega.
M. Rmuf(’ﬁm




dasi seima. Ma ei tea, kust see tuleb. Hiljem selgus, et mul oli tGesti absoluutne kuul-
mine, oppisin klaverit, aga soja pérast jai pooleli...

Kas oled moelnud, kas “Kevade" film ja raamat mdnel teisel kujul voiks olla ka ménel

teisel rahval. Missugune see voiks olla?

Noh, voiks olla “Tom Sawyer" kohe kindlasti, “Huckleberry Finn"... Ja “Pél-tina-
va poisid” ungarlastel. TSehhidel on ka iiks raamat, tore kamp poisse, jalgpallurid,
kes teevad imetegusid. Maailmas on niisuguseid teoseid veel.

Kas nded praegusel ajal ka Lutsu tegelasi?

Jaa. Kindlasti. Eriti “Tagahoovi" tegelasi.

Kas see praegune iseseisvus vastab sellele, mida sa ootasid?

Selle asjaga on niimoodi, et mina olen nii vana inimene, et maletan seda Eesti va-
bariiki, mis oli enne sdda. Muidugi oli see hoopis teine asi. Vabadussdda vaideti, piir
oli kinni, sellist kuritegevust loomulikult ei olnud, viiksed vargused vahest olid. Ei
olnud ebakindlust. Talud olid, pollumees elas, vaatamata sojale, endistviisi edasi.
Moisamaad jaotati, ja tehti ehk rohkemgi tood. Elu hoogustus maal, mis praegu on
valja suremas. Ja kui ma vaatan sdjavage voi politseid, siis tol ajal oli see muidugi
esmaklassiline. Uks ratsakorpus oli niisugune nagu kuninga stinnipaevapidustustel
ratsaeskadron lossioues. Niisugused olid eesti ratsavaelased.

Kas tagasi vaadates oskad delda, kes voi mis on sind enda arvates méjutanud?

lkkacFi noorus ja lapsepdlv — see on kogu elu kaasas. Sellest ei piase. See eetiline
tasapind, mis oli siis, on hoopis midagi muud kui praegune. Nii inimestes kui valit-
suses. Utleme seal Riigikogus ja...

Kas tunned end kunsti tehes, filmi tehes ka kellegi esindajana?

Eks ma esindan ikka ennast ja oma rahvast ka, kui ma kusagile festivalidele la-
hen. (Naerab.)

Kas kunst on sinu arvates rahvuslik voi on ta lildmdistetay, isegi kosmopoliitiline?

Ta on minu arvates nii rahvuslik kui ka uldmaistetav, hea on, kui see, mida sa
kodus moistad ja armastad, millest aru saad, laheb ka laia ilma, nagu “Viimne reliik-
via" voi moni teine film.

Mis sa arvad Euroopa Liidu kultuurist? Kas on olemas eurokultuur?

Noh, tildplaanis voiks delda, kui on olemas angloameerika kultuur, siis on ka eu-
roopa kultuur, aga ma arvan, et rahvuste kultuur ei kao selles eurokultuuris mitte
kuhugi. See voib ainult kaunistada ja rikastada tldist kultuuri. See toimub vaba-
tahtlikkuse alusel ja see on voib-olla 1segi stiimuliks, et tekib teatav konkurents, mis
titvustab.

Kas eesti filmil on tulevikku ja missugune oleks see eestipirane film, millel oleks maa-

ilmale midagi Gelda?

See on kiisimuste kiisimus. Nutid on aeg, kus partei ei keela ega kise, mida ja
mismoodi reZissoor peab filmi tegema. Praegu on maarav Raha! Pohjapoolsed
naabrid on joukad, nendel on filmitootmine korraldatud, voib-olla jduame kunagi
ka meie nii kaugele. Vast koostoos mone jouka riigiga suudetakse midagi luua, kui
on hiilgav projekt. Aeg naitab.

Nii et filmikunst ei ole harilik kaup teiste kunstide hulgas?

Ei ole. Teda voib kaubaks muuta, aga oma loomult jaab kunst ikkagi kunstiks.

Kuidas sa rahasse suhtud?
(Naerab.) Soodsalt, kui on. Aga elukiisimus see ei ole.

Sa oled réhutanud, et inimese tegemata jitmised on sama olulised kui tehtud teod, et ka
need iseloomustavad inimest.

Voib-olla vahel on tegemata jatmine isegi tahtsam kui iga hinna eest tehtu. See
on oluline kisimus.
Kas sul on moni lemmikmoto voi lause voi kinnismote, mida sa aeg-ajalt kordad?

Motteid ja motosid on vastavalt elueale. Aga praegu ma utleksin Var§amae
Andrese sonadega, mis ta ttleb Indrekule: “Kui inimene tahab veel midagi olla, siis
ta peab midagi tegema."

Usutlennd JAAN RUUS
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KUULAJAKESKNE
STOCKHOLMI FESTIVAL

STOCKHOLMI UUE MUUSIKA FESTIVAL korraldati tanavu (22.—27. I11) juba kol-

mandat korda. See sisaldas 16 kontserli, 4 seminari (kohtumised festivali pohiheliloojatega),
plaadiesitlusi, kohtumisi, mottevahetusi ja tohutult informatsiooni. Kolas 16 esiettekannet,
lisaks palju wuemat mumsikat tuntud ja vahem tuntud heliloojatelt. Kavale lisasid soliidsust
niitidismuusika votmeisikite kaalukamad teosed. Kiillap pole tihtsuseta seegi, et koik oma-
maised ja kiilalisesinejad musitseerisid korgel kunstilisel tasemel.

Kahtlemata on rootslastest korraldajate tiks eesmirke tutvustada rahvusvahelisele selts-
konnale oma andekamaid noori heliloojaid. Tore, et ka meie noorheliloojatel on samasugune
voimalus “NYYDi" festivali niol. Suure énnestumisena meenub eelkdige ooperiprojekt Ro-
termanni soolalaos.

Teine oluline pohimate on esitleda rootsi publikule ja kiilalistele rahvusvahelise mainega
ponevaid niitidisheliloojaid. Idee on lihine ja seda kasutatakse mujalgi, meenutagem kas voi
Helsingi biennaali. Stockholmi festivalil tuleb pohihelilooja auditooriumi ette lisaks heliloo-
mingule ka isiklikult. Tulemuseks on interpreeti, kuulajat ja heliloojat siduv eriline emotsio-
naalne wili.

Levinud on arvamus, et niitidismuusikat on raske maista, sest igal auforil on oma spet-
siifiline keel. Enamasti ei armasta heliloojad selgitada, kuidas nad muusikat kirjutavad ja
millest see koneleb. Stockholmi kohtumistel astus suure nime tagant valja elav inimene oma
igapievaste probleemidega, iihtlasi ka erakordse tundlikkuse, laia silmaringi ja isikupdrase
elufilosoofiaga.

Kiillap on sellised kohtuniised pakkunud panevaid avastusi ka eelmistel festivalidel. Es-
makordselt korraldati Stockholmi 1ue muusika festival 1990. aastal, fookuses Toru Takemit-
su, Per Norgdrd ja Wolfgang Rilum. 1993. aasta pohiheliloojad olid Sefia Gubaidulina, Mag-
nus Lindberg ja lannis Xenakis. Tanavu oli aukiilalisi neli: heliloojate siimpoosioni idee au-
tor Ingvar Lidholm, Inglismaalt Harrison Birtwistle, Franco Donatoni Ifanliast ja Pe-
teris Vasks Latist.

Jargnevalt peakiilalistest pisut pikemalt, allikatcks festivalil kuuldud muusika ja infor-
matsioon, avalikud kohtumised ja kuluaarivestlused.

17



Sir Harrison Birfwistle
R. Kalina foto

HARRISON BIRTWISTLE on siindinud
1934. aastal Inglismaal Accringtonis. Opin-
gute aegu Londoni Kuninglikus Muusika-
akadeemias olid tema koolikaaslasteks hili-
semad kolleegid Peter Maxwell Davies ja
Alexander Goehr, pianist John Ogdon ning
trompetist ja dirigent Elgar Howarth. 1953.
aastal 16id nad koos modernistide ithenduse
“New Music Manchester Group”.

Birtwistle peab heliloojaks kujunemisel
oluliseks lapsepdlveaastaid, mis moodusid
viikeses asulas looduse keskel. Sealt on périt
paljude teoste pealkirjad, ja kiillap ka armas-
tus mittide vastu. Samuti hindab ta stiili tu-
geva mojutajana oma esimest pilli, klarnetit.
Uhele kulgevale meloodiale toetuv muusika-
line motlemine on kogu tema heliloomingu
alus.

Birtwistle on olnud aastakiimneid inglise
modernismi {iks keskseid kujusid. Tema ra-
dikalism pole ajaga vahenenud. Juba 1960.
aastatel kubisesid ajalehed helilooja enne-
kuulmatutest julgustiikkidest. Ning ka alles
moodunud stgisel tekitas tema uusteose
“Panic” (altsaksofonile, vaskpilliansamblile
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ja lookpillidele) esiettekanne Londonis skan-
daalseid vastukajasid.

Birtwistle oli tiks vdhestest Inglismaal,
kes erksalt reageeris muutustele Euroopa
muusikas. Kuid ehtinglaslikult ei visanud ta
muusikaajalugu tdiesti korvale, vaid piitidis
modernismiga liita stabiliseeriva mojuga tra-
ditsioone, eelkbige vararenessansi komposit-
sioonivotteid.

Birtwistle on teose dramaturgia loomisel
tihti kasutanud antiiktragtodia iilesehitust,
kus indiviid on vastandatud rahvahulgale.
Erakordselt oluline on esitajate paigutus
ruumis, mis voimaldab luua ponevaid akus-
tilisi lahendusi. Antiik-Kreekast parit mufiti-
de ja nditemangude mojusid leiame paljudes
tema teostes. Nimetagem kvintetti “Refrains
and Choruses" (1957), mida autor peab tldse
esimeseks mainimisvaarseks tooks, voi oo-
perit “The Mask of Orpheus" (1973— 1984)
voi festivalil kolanud madrigali “On the
Sheer Threshold of the Night", tlikeeru-
kat kompositsiooni neljale solistile ja 12-
hailsele koorile, mis kolas festivalil Rootsi
raadio koorilt Tonu Kaljuste juhatusel. See
on iiks teostest, kus helilooja on kasutanud
oma lemmikteemat — Orpheuse ainest, mis
voimaldab luua suuri dramaatilisi arendusi
ning kasutada ulatuslikku dinaamikat. Heli-
loojas endaski on tisna palju Orpheust. Birt-
wistle’i teostest hoovab arhailisust, riitme
vaiksest tukslemisest brutaalse jouni. Birt-
wistle jagab XX sajandi muusika kaheks eri-
nevaks maailmaks, nimetades esimest ting-
likult Schonbergi ja teist Stravinski omaks.
Ennast peab ta viimasesse kuuluvaks.

Birtwistle oli festivali neljast pohikilali-
sest koige suletum ja reserveeritum. Ta pole
kunagi soovinud oma teoseid kommenteeri-
da. Siiski paar tema suust kélanud seisukoh-
ta:

* Kompositsioon on materjali dramaatili-
ne korvutamine intuitsiooni abil.

* [lma intuitsioonita ei siinni kunstiteost.
Kuna intuitsioon on méistatuslik ja seleta-
matu, pole véimalik loomisprotsessi kirjel-
dada.

Festivalil kanti ette seitse Birtwistle'i
teost. Lisaks eespool mainitule kolasid “Sec-
ret Theatre" keelpilliansamblile (1984), “An-
tiphones" klaverile ja orkestrile (1993),
“Songs by Myself' sopranile ja seitsmele
instrumendile (1983), “Machaut a ma ma-
niére’ kammerorkestrile (1988), “Verses”
puhkpillikvintetile, vaskpillikvintetile ja kol-
mele l66kpillile (1968—1969) ja “Still Move-
ment" kolmeteistkiimnele soolokeelpillile
(1984).



FRANCO DONATONI on siindinud
9. juunil 1927. aastal Veronas. Ta ppis kom-
positsiooni Roomas Santa Cecilia Akadee-
mias [ldebrando Pizzetti juures ning sai dip-
lomi 1951. aastal.

1953. aastal tutvus ta helilooja ja mar-
kantse isiksuse Bruno Madernaga, keda on
pidanud suurimaks opetajaks oma elus. Ja
mitte niivord kompositsioonioppejouna kui
just elufilosoofia kujundajana. Donatoni va-
raseid teoseid on méjutanud Boulez ja Stock-
hausen, iseseisva loomingulise motlemise
algust piiritleb helilooja aastaga 1962. Jarg-
mised seitse aastat olid tais kohklusi, vahe-
peale mahtus neli aastat taielikku vaikimist.
Donatoni kriisiderohke loometee jaguneb
seitsmeaastasteks perioodideks. Esimene
enesemadaramise septennium loppes todemu-
sega, et ainus vOimalus edasiseks loome-
tooks on leida isiklik komponeerimismeetod.

Kui Birtwistle esindas festivalil oma
muusika dramaatilisuse, trgse jéu, riitmi-
energia ja virvikate tambritega ideid a la
Stravinski, siis Donatoni kuulub teise maail-
ma. Ta valib ja lihvib detaile hoolikalt, kasu-
tab seeriatehnika erinevaid vétteid ja trans-
formeerib materjali l1opmatuseni, eesmargiks
efektivaba puhas  muusika. Kasutades
Schonbergi kompositsioonitehnikat ja mater-
jali, oskab ta neid oma stiiliga hammastavalt
sunteesida.

Donatoni loominguteed vaadeldes sel-
gub, et piinavad depressioonid on avanud
kunstniku alateadvuse ning neil perioodidel
stindinud muusika on ponevam ja vaartusli-
kum osa tema loodust. Selle taustal mojub
stabiilsema hingeseisundi ajal komponeeritu
kiilma ja mehaanilisena. Niisugusena avanes
Donatoni Stockholmis: keerukas ja vastuolu-
line, 6rnahingeline ja tundlik, tark ja iroonili-
ne.

Festivalil kanti ette kiimme Donatoni
teost: “Portal” klarnetile ja orkestrile (1994),
“Lame” tSellole (1982), “Studio per flauto”
(1971), “Etwas ruhiger im ausdruck"” fléodi-
le, klarnetile, viiulile, tSellole ja klaverile
(1967), “Souvenir" op. 18 (1967), “Algo IV"
maailmaesiettekandes  (KammarensembleN),
“Rasch" saksofonikvartetile (1990), “Mari II"
neljale marimbale (1992), “Algo" kitarrile
(1977) ja “Algo III" kitarrile ja 23 instrumen-
dile (1995).

Franco Donatoni
B. Hoch-Filli foto

INGVAR LIDHOLM, rootslaste grand
old man, tahistas tanavu 24. veebruaril 75.
juubelit. Sarnaselt oma Gpetaja Hilding Ro-
senbergiga on ta ka ise juba aastakiimneid
olnud hinnatud kompositsioonioppejoud,
kelle juures Gppimisest unistavad paljud tu-
dengid ka véljaspool Rootsit.

Tahelepanuviarne on eranditult koikide
Lidholmi teoste elujoulisus ja viimistletus.
Nii on 1940. aastatel loodud muusika sama
ponev ja lihvitud, kui hilisematel aastakiim-
netel siindinud oopused.

Lidholm péorab suurt tihelepanu muu-
sika ja sona tihendamisele ning otsib kokku-
puutepunkte sdnameistrite ja enda motte-
viisis. Lidholm on palju kasutanud oma-
maist kirjandust: moodsamatest luuletajatest
nditeks Gunnar Ekeléfi ja Erik Lindegreni,
XIX sajandi suurkuju Carl Jonas Love
Almqvisti, Nobeli preemia laureaadi, XX
sajandi  rootsi romaaniZanri uuendaja
Eyvind Johnsoni tekste. Helilooja mélema
ooperi aluseks on August Strindbergi draa-
ma. Samuti on inspiratsiooniallikaks olnud
maailmakirjandus ja antiikmiitoloogia.
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S asenen

Ingvar Lidholm
U. Lidholmi foto

Ometigi on Lidholm veendunud muusi-
ka iseseisvas jous ja tahenduses ning ei pea
vajalikuks abistavaid sonalisi selgitusi voi
programme. Tema muusikalises poeesias ko-
nelevad piisavalt harmoenia, meloodia, tam-
ber ja riitm.

Lidholm peab isikliku helikeele kujune-
misel darmiselt oluliseks suhet mineviku
suurmeistritega, nimetades  Palestrinat,
Bachi, Haydnit, Beethovenit ja palju teisi.
Nooruses on teda mojutanud Bartok ja Stra-
vinski, Webern ja Schinberg, Nielsen ja Sibe-
lius. ;

Praegu hindab korgelt Ligetit, Lutos-
tawskit ja Nonot. Tundes péhjalikult erine-
vaid kompositsioonimeetodeid ning véljen-
dusvoimalusi ja olles alati huvitatud uutest
ideedest muusikas, on Lidholm rajanud
taiesti originaalse stiili.

Festivalil kanti ette seitse Lidholmi teost:
“Toccata e canto” keelpillidele (1944), “Ritor-
nell" orkestrile (1955), “Fanfare” klaverile
(1956), “Motus-colores" simfooniaorkestrile
(1960), balletistiit “Riter" (1960) ning koori-
teosed “De profundis” (1983) ja “Libera me"
(1994).
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PETERIS VASKS on siindinud 1946. aas-
tal Latis Aizpute linnas. Ta alustas oma muu-
sikuteed kontrabassimdngijana, oppides Vil-
niuses Leedu muusikaakadeemias ning
mangides Leedu filharmoonias. 1978. aastal
Iopetas Riia konservatooriumi kompositsioo-
ni erialal, juhendajaks Valentins Utkins.

Vasksi helikeel on vilja kasvanud eelkoi-
ge orkestritoo kogemustest. Ta oli nooruses
tihedalt seotud uue muusika ettekannetega
ning puutus sageli kokku just poola avan-
gardismiga.

Oma varase perioodi teostes oli Vasks ra-
dikaalselt uuenduslik ja agressiivne. M&juta-
jatest nimetab ise Lutostawskit, Pendereckit,
Goreckit, inspireerinud on teda ka George
Crumb ja varasem Arvo Pardi looming.

Hiljem lopetas Vasks eksperimentaalsed
katsetused ning, nagu ta ise utleb, algas tosi-
ne helilooja elu: “Arenedes avastasin varsti,
et avangardismiga tegelemine on viga
egoistlik. See on huvitay ainult viikesele
spetsialistide ringile, kuid mitte publikule.”
Aleatoorika ja agressiivsed impulsid anna-
vad koha ekspressiivsusele, ilule, puhtusele.

Moned métted intervjuust Vasksiga:

* Olla modernne muusikas pole kunagi
omaette eesmark.

* Minu muusikas on sonum aarmiselt
oluline, kuid see sonum on muusikas, mitte
sonades.

* Ma ei kirjuta tulevastele polvedele, kir-
jutan neile, kes praegu kuulavad. Ja olen 6n-
nelik, kui mu muusikat vajatakse.

* Ma ei vaja kuulajat, kes otsib minu teo-
sest uusi votteid, uusi eesmarke. Tahtis on,
et moistetaks: raagin koige lihtsamatest ja
tahtsamatest asjadest elus.

* Mulle on oluline, et poleks eesriiet kuu-
laja ja minu vahel. Muusika peab minema
hingest hinge.

Keelpillimangijana on Vasks kirjutanud
rohkesti muusikat just sellele pilliliigile, tun-
des instrumendi voimalusi ning loomust. Tal
on ka kooriteoseid ning kaks orkestrisuur-
vormi: “Lauda” (1986) ning autobiograafiline
Tsellokontsert (1994). Viimane koélas Stock-
holmis Mats Lidstromi ja Kuningliku Stock-
holmi Filharmoonia orkestri esituses Leif
Segerstami juhatusel. Uhtekokku kanti
Stockholmis ette viis Vasksi teost. Ulejaanud:
“Spring Music” klaverile (maailmaesiette-
kandes pianist Bengt Forsbergilt), “Book"”
tsellole (1978), keelpillisimfoonia “Voices”,
(1991) ning kooriteos “Litene” (1993) Rootsi
raadio koorilt Tonu Kaljuste juhatusel

Nidala jooksul méngiti Stockholmis pal-
jude teistegi nuiidisheliloojate muusikat,


file:///bices

Eestit esindas Erkki-Sven Tiiiir. Tema loo-
ming ja isik dratas erilist huvi ja tahelepanu.
Just veidi aega enne festivali oli avalikkuse
ette joudnud plaadifirma “ECM" uus CD
Tiiri muusikaga (“Crystallisatio”).

Tallinnas korraldatud esitlusel viibis
vaatlejaid kogu maailmast ning nende kau-
du oli rahvusvahelisse pressi joudnud viga
positiivseid arvustusi. Enamik festivalil vii-
binud nuiidismuusika asjatundjaid oli plaa-
diga juba tutvunud.

Tiitiri teostest olid Stockholmis kavas
“Lamentatio” (1994) Stockholmi saksofoni-
kvarteti (teose tellija) ettekandes ja Reekviem
(1993). Viimase esitasid Rootsi raadio koor ja
stimfooniaorkester Tonu Kaljuste juhatusel.
Kaljuste dirigeeris festivali iiht pikemat ja
keerukamat kava. Vaatamata sellele, et festi-
vali esitustase oli vaga korge, tousis siiski
esile tema isikupdrane muusikatunnetus
ning voime vangistada muusika lummusse
nii lava kui ka saal.

Pisut kurb on meenutada tinavusi eesti
muusika pievi. Kellele on need adresseeritud?
Kas (noorele) heliloojale, kes paar pieva enne
kontserti viib interpreedile veel valmimata parti-
tuuri ja kuuleb tulemusena dhmast varianti oma
ideest, millest pole piriselt joudnud aru saada
esitajagi, raakimata kuulajast. Samuti ei pruu-
kinud potentsiaalne kuulaja informatsiooni pi-
dulikkuse tottu iildse kontserdile jouda. Kahju, et
peanegu tiihjale saalile esines Tallinna Kammer-
orkester Olari Eltsi juhatusel. Sel ohtul kolanud
rohkem publikut.

Kus ja millal peaks kélama eesti muusika
klassika? Seda enamasti kontserdikavadest ei leia,
isegi mitte eesti muusika pievadel. Kuidas saame
armastada oma kultuuri, kui me seda ei hunne?

Rootslane huvitub igasugusest muusikast,
sealhulgas ka omamaisest, mida toestas arovukas
kilajaskond festivali kontsertidel. Rohkesti vois
niha noori, ja loomulikult istus saalis palju eri
maadest kokkusoitnud muusikateadlasi ning heli-
loojaid. Vilismaiseid asjatundjaid on kohale
toonud ka “NYYDi" festival, mis ilmselt ongi
praegu koige sobivam voimalus eesti parima ius-
looningu naitamiseks. Uhtlasi esitab rahvusva-
heline  festival hoopis suuremaid kovalitee-
dindudeid nii interpreedile kui ka heliloojale.

Alati ei peaks tombama ranget piiri uue ja
vanema muusika vahele — niisugune mote jii
kblama Stockholmi uwe muusika festivali lopp-
kontserdil, kus esitati korvuti Brahmsi Neljas
stimfoonia, Vasksi Tsellokontsert ja Lidholmi bal-
letisiiit “Rituaalid”. See oli veenev niide, et niiii-
dislooming on meie muusikaelu orgaaniline ja
loomulik osa.

ONNITLEME!

5. juuli
VAINO LUUP
nukunditleja-lavastaja — 60

5. juuli
BERNHARD LULLE
teatritegelane — 75

12. juuli
KOIT KIRBER
dirigent ja pedagoog — 60

14. juuli
KAIDO MAIDLA
nditleja — 60

17. juuli
HENDRIK TOOMPERE
nditleja — 50

23. juuli
VALDO PEETRI
operetinditleja — 75

26. juuli
VLADIMIR SAPOZNIN
viiuldaja ja estraadikunstnik — 90

30. juuli
OLEV SOOT
“Endla"” muusikaala juhataja — 60

30. juuli
SVETLANA JARVI
balletipedagoog — 70

31. juuli
ARNOLD EBROK
teatritegelane — 75
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L'AYS TE, T EATER

— MISB SEE ON?

MARGOT VISNAP \j

KELLELE SEDA LASTETEATRI JUTTU
VAJA ONI?

Idee anda ajakirja teatrivihu veerud kor-
raks ja tervikuna lasteteatrile on varsti juba
hea mitu aastat vana. Mate ise stindis tihest
pisut juhuslikust artiklist, mis millegipérast
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avaldamist ei leidnud. Toimetasin siis veel
TMK korvalt ka “Eesti Ekspressi’ kultuu-
rikiilgi ja Aare Toikka pakkus lehele oma
muljeid tihelt P6hjamaade lasteteatri festiva-



lilt. Isegi oma julguse iile imestades soovita-
sin Toikkale, et kirjutagu jah. Métlesin — kui
lugu tuleb huvitay, kiill ma selle kuidagi sol-
tumatu valjaande snobistliku ja populistliku
suuna vahel kbikuvatele kultuurikiilgedele
sisse surun. Kui lugu kaes oli, arvasin juba
kindlalt, et miks mitte. Mulle tundus, et nah-
tud lasteetendusi kirjeldades oli Aare taba-
nud midagi olemuslikult uut ja varsket laste-
teatris. Aga laksid nadalad ja ikka ei jat-
kunud minul sihikindlust ja kolleegidel
tolerantsust, et tiks lasteteatrit puudutav ar-
tikkel eduka lehe kultuurikiilgedel ara aval-
dada. Ikka nii, et mina tritasin poolvaban-
dava tooniga teemat iiles votta ning kollee-
gid suunasid pilgu vaikides maha. Kevadest
oli saanud suvi ja puhkusele minnes jatsin
juba pisut oma varskusest kaotanud festiva-
liilevaate kolleegidele hapukurgihooajaks
varuks. Parast puhkust otsustasin, et olgu —
voib-olla katsetada hoopis TMK veergudel.
Ja ehkki teises toimetuses oli suhtumine tee-
masse — lasteteater — loomulikult tole-
rantne ja soosiv, leidus ikka alati tdhtsamaid
probleeme ja artikleid, mis 6nnetu laste tee-
ma korvale surusid. Ei olnud see kirjatiikk
ka miski maailmaime ega revolutsioonilistest
hoiakutest pakatav manifest, et seda elu eest
ajakirja pressida. Nii ta kultuurikihi alla kol-
letama jaigi. Ja ma ei maletagi, kuidas tihel
jarjekordsel kokkusaamisel Aarega, mil mina
uritasin votta tiles teemat lasteteatri artiklite
avaldamise paradoksaalsusest, stindis sini-
silmne idee piihendada tihe ajakirjanumbri
teatriveerud te(e)male: lasteteater.

Miks ma tollest seigast nii pikalt heietan?
Aga seeparast, et tolle artikli avaldamisras-
kustes vialjendub suhtumine lasteteatriga
seonduvasse uldse. Mitte kiill nii tiks-iihe-
selt, aga tldjoontes siiski. Kui vaadata asjale
kriitiku v6i toimetaja pilguga, siis usun, et
viljendan levinud hoiakut: alati on midagi
tahtsamat, olulisemat, kaalukamat kui laste-
teatri kriitika avaldamine. Uht keskpirast la-
vastust kirjeldav (heal juhul kritiseeriv)
keskpdrane arvustus edestab oma “vajalik-
kuse” poolest igal juhul lasteteatri teemat.
Eks ndidanud seda eriti ilmekalt ka kirjelda-
tud lugu ja mu avalik tilestunnistus: pole ma
isegi sellest patusest hoiakust puhas. Miks
see nii on?

Lasteteatrist kirjutamine pole prestiizne.
Ei paku huvi. Ei intrigeeri. Ei siitita. Miks?
Kas ei huvita nahtus ise voi selle nahtuse
kandjad — lastele lavastavad teatrid, Nuku-
teater, Tartu Lasteteater, vabatrupid jne?

[Imselt on tegu aastatega juurdunud
hoiakuga lastelavastuste teisejargulisusest. Ja
kindlasti pole pohjus ainult snobistlikes krii-
tikutes. Kindlasti on olnud aegu, kus lastela-
vastuste tegemist (just nn draamateatrites)
on voetud kergemalt — teise sordi teatritege-
misena. Nii et kunstilist latti pole uritatudki
paika panna. Paraku on inimestel, seega krii-
tikutelgi, omadus kujundada oma arvamus
negatiivse kogemuse pohjal. Sageli on lastele
tehtud teater selleks ka pohjust andnud. Ma
ei taha nuud jargnevaga kogu eelnevat laste-
teatri ajalugu korstnasse kirjutada, ent mil-
leski usun endal Giguse olevat, vaites, et
jaiga piiri taiskasvanute ja lasteteatri vahele
on tdmmanud tegijad ise. Ja kuna niisuguse
piiri tbmbamine puudutab miskit vaga ole-
muslikku, siis on raske seda aastate ja aas-
takiimnetegagi l6hkuda-purustada. Kind-
lasti on lastele teatrit tehtud siidamega, sii-
ralt ja kirglikult, loomingulise palangugagi.
On tehtud tublilt ja hasti. Uhest asjast pole
tile ega imber saadud (Nukuteater vahest
valja arvatud, aga seegi pisukeste reservat-
sioonidega): tegijate enda suhtumine on
maaranud ka kriitika retseptsiooni — lastele
oma ja suurtele oma! Loomulikult pole see
uksnes teatri probleem, vaid kogu iihis-
kondliku motlemise ja kultuuri kasimus.
Kuni lapsinimesesse ei suhtuta sama moodi
kui taiskasvanussegi, ei maksa tahta, et
muutuks suhe teatri sees.

Just sel pohjusel (kuigi mitte ainult) ei
uritata neid, kes lastele midagi teevad, vaga
tosiselt votta (voi vahemalt sama tosiselt kui
nn paristeatri tegijaid). Ja inerts on tugev,
saates ka neid, kes rohkem tahelepanu vajak-
sid voi selle auga dra on teeninud.

Tollel bumerangiefektil (teatritegijailt
kriitikuile) on loomulikult omad tagajarjed.
Alati on kriitika tahelepanu teravdunud siis,
kui on siindinud lavastus, mis vordluse nn
paristeatriga valja kannatab. Olgu siis kuns-
tilise tulemuse, teema, probleemile lahene-
mise voi tldiste hoiakute poolest. Aga mis
kummalise paradoksini see meid viib? Mida
lahemale liigub lasteteater nn pariskunstile,
mida tosisemalt voetakse oma tegemisi ja
publikut, seda suurem on téenaosus uldist
tahelepanu aratada. Kriitikat omakorda hu-
vitavad ainult tegijad, nende ideed ja loo-
mingulised saavutused, mitte aga need,
kellele teatrit tehakse. Mitte lapsed. Seega,
tihest kiiljest voiks vaita, et kriitika sorgib te-
gijate sabas. Ent teisalt pole ju kriitika kuna-
gi saanud tegijaid kattpidi ei teatri ega tema
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LASTETEATE R— MIS SEE ON?

publiku juurde viia. Just nagu surnud ring?
Motlemisainet jatkub...

Kui viimase kahe kitmnendi peale tagasi
vaadata, voib taheldada, et teatriavalikkus
on eelkoige drganud siis, kui tegijad on suut-
nud traditsioonilisest lastelavastusest (klassi-
kalise muinasloo voi ndukogude lastenii-
dendi usna theplaaniline tdlgendus) kas
sisulise hoiaku voi vormiga eristuda. Nime-
tada voiks ju mitmeid tahelepanu teeninud
nahtusi, monede naidetena olgu siis “Ullike-
se" lugu 70-ndate “Vanemuises” voi “liri
muinasjutud” “Ugalas”, Rein Aguri Shakes-
peare’i-tolgendused “Nukuteatris” voi ka
suurejoonelised muusikalilavastused olgu
“Estonias” voi viimati “Ugalas” (“Helisev
muusika').

Kui aus olla, siis on koige enam arutlema
argitanud Merle Karusoo noortelavastused
“Me oleme 13-aastased”, “Meie elulood” ja
“Kui ruumid on tais". Minu meelest on see
olnud esimene ja paraku ka viimane katse
vaga tosiselt oma publikut ning tema prob-
leeme uurida ning need talle tagasi katte
mingida. Tookord nimetati Karusoo toid
sotsioloogilisteks uurimusteks teatrivormis
voi umbes nii. Tegelikult kandsid need lavas-
tused endas (ja selgub, et mitte ainult tollase
stagnaaja surutise tottu) tht olulist lisavaar-
tust: nad peegeldasid elu kunstivormis ja ul-
distus, milleni Karusoo oma lavastustes jou-
dis, oli korraga aus, terav, valus ja ajastut sil-
mas pidades ka ohtlik. Lavastuste arutellu
sekkusid kriitikute korval 6petajad ja noored
ise. Kunstilisest tulemusest esteetilises mot-
tes raagiti vahe, raagiti asjast. On kahju, et
sellise teatrisuuna areng pooleli jai. Olen
usna kindel, et kui niisugust suunda oleks
jatkanud kas Karusoo ise voi keegi ta opilas-
test, oleks meil praegu teater, milles sotsio-
loogiline tode (elutdde) oleks tasakaalus es-
teetilise vormiga. Ja seda ei nimetataks sot-
sioloogiliseks teatriks, vaid teatriks — ala-
vaarsuskompleksita tegijate ja tthegi moon-
duseta kriitika poolt.

Seda, kuidas lastele ja noortele tehtav
teater vordsena koige muu hulgas eksisteeri-
da voib, iseloomustab markantseimalt Root-
simaa naide: Stockholmi Linnateatri juures
tegutsev Linga Klara teater eesotsas tanaseks
juba legendaarse Suzanne Osteniga on taiesti
omaette fenomen sealses kultuuris. Just Os-
teni lahenemise tosiseltvaetavus, tema suh-
tumine lastesse ja noortesse kui teatrivaa-
tajatesse, on pannud temast ja ta teatrist raa-
kima Rootsimaal ja kaugemalgi. Lahtepunkt
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on moneti sama mis Karusool. Ostengi alus-
tas sotsioloogilise materjali labitootamisest,
ent ta on lainud kaugemale: tema lavastused
sunnivad nn laboratoorse t66 kaigus. Trupp
uurib mingit nahtust, teemat, valdkonda,
suhteid, olukordi ligi pool aastat (laste/
noorte keskel elades, nendega suheldes ja
neilt appides), et see siis iihiselt lavastuseks
vormistada. Ullatav siis, et enamasti taidab
Osteni lavastusi ponev reziimote ja fantasti-
lised naitlejato6d, mitte kunagi ei piirduta ai-
nult sotsioloogiliste tldistuste vaartustami-
sega.

Voiks arvata, et eelistan lasteteatrist
koneldes “elulahedast probleemide teatrit"
voi psiihhoteraapiat teatrivormis (mis eriti
noorteteatrina Laanes tiha enam levima ha-
kanud). Sugugi mitte. Karusoo-Osteni naited
on vaid tiks voimalus, kuidas lasteteatri var-
just iile hiipata, kindlameelselt mooda vaa-
data, rahulikult oma asja ajada. Kindla-
meelsust ja rahu sooviks ka meie Nukuteat-
rile, kellel on olemas omaette ja vaga oigus-
tatud niss. Mul on tunne, et millegiparast on
seda teatrit aastakiimneid saatnud varjatud
alavaarsuskompleks ja kibestumine: meid ei
voeta tosiselt! meid ei voeta tiie ette! Ena-
masti voib seda valja lugeda ridade vahelt,
vahel valjendub see katsetes teha midagi ka
taiskasvanutele. Minu meelest poleks seda
vaja: tehke rahulikult seda, milleks te olete
kutsutud, tehke nii hasti kui voimalik, arene-
ge ja pusige elus! Omaette kiisimus on, kui-
das riik teie tegemisi toetab.

Milline on tanane kontekst, koneldes las-
teteatrist? Nukuteater. Draamateatrite tiksi-
kud lastelavastused, enamasti traditsiooni-
lised suure lava tukid. Selle kiimnendi esi-
mese poole jooksul tekkinud vabatrupid —
vaikesed, mobiilsed ja produktiivsed. Ja
ehkki sageli ei kiiini nende lavastuste tase
professionaalsete teatrite rezii- ja naitleja-
meisterlikkuseni, teevad nad oma igapaevast
tood, mille eesmark on ju illas ja ilus: sdide-
takse mooda maad ringi, esinetakse laste-
aedades, koolides, rahv'amajades, antakse
kaugelt rohkem etendusi kui méni riigitea-
ter. Joutakse ka koige kaugemasse Eestimaa
nurka, kuhu teatritegijate jalg pole ammu as-
tunud. Paraku puudub selliste truppide riik-
likuks toetamiseks (ja ka atesteerimiseks)
susteem.

Omaette siindmus Eestimaa teatrielus
voinuks olla Tartu Lasteteatri teke. Moneti
oligi. Parast “Vanalinnastuudiot” oli Eesti-
maale jille (mis ime!) tiks teater tekkinud.



Paraku, nii julmalt kui see ka ei kdla, on Tar-
tu Lasteteater jadnud marginaalseks nihtu-
seks. Midagi huvitavat ja loomingulist siin-
nib seal toesti, ometi ei saada selle teatri te-
gemisi selline edu, nagu voinuks loota. Ei
joosta neile tormi Tartus, viimane kiilalis-
etendus Eesti Draamateatri vaikeses saalis jai
publiku puuduse tottu lihtsalt ara. Milles
asi? Kas Tartu Lasteteatri pisut eriskummali-
ne, veidi silingevoitu, sissepoole pooratud
laad, millega nad oma muinasjutte ja miiiti-
lisi lugusid jutustavad, ei koida publikut
(kriitikast raakimata)? Voi, nii paradoksaal-
ne kui see ka pole, on pohjus selles, et olles
nime poolest ainus meil tegutsev lasteteater
(munitsipaalteater veel pealekauba), tahavad
nad siiski olla midagi enamat kui lasteteater?
Mangivad kill muinasjutte, kuid piidlevad
teise silmaga Strindbergi, Becketti, Mroze-
ki jt poole. Ehk olnuks just Tartu Lasteteatri
tilesanne jatkata Karusoo alustatut: Tartus,
kus sotsioloogid, tlikool, tudengid, arksad
pohikoolid ja gtimnaasiumid kade-jala juures,
voinuks endale nime teha probleemteatrina
— lastele ja noortele. Kas see ei oleks olnud
$anss? Voib-olla on see Sanss Tartu Lasteteat-
ri jaoks veel praegugi alles?

Sest sotsiaalne tellimus on iihiskonnas
raudselt olemas. Nis§ on ju tiihi. E. Her-
makiila noortelavastus “Lopukirjand” (Eesti
Draamateater) oli juba enne esietendust hoo-
aja Iopuni valja miiiidud, ehkki dritus ise
(teatriks ei luba tegijad seda nimetada) andis
vahe aimu noorte moétte- ja vaimuilmast,
nende probleemidest. Pigem oli tegu siiski
taiskasvanu-professionaali pealesurutud na-
gemusega. Kooliteatrite festivalil palvis pea-
preemia (ja zirii hinnang kattus noorte
vaatajate tunnustusega) Rakvere Kooliteatri
lavastus, mis koéneles praegustele noortele
nende oma elust — hullumajja sattunud ees-
ti poistest. Muuseas, pisut tdidabki seda tiih-
jalt haigutavat nissi kooliteater, ent paraku
on tegu vaid festivalidele soitvate kooliteat-
riharrastajatega, mitte regulaarselt etendusi
andvate truppidega.

Ja ikkagi, miks mulle tundub, et lasteteat-
rist konelemine on oluline. Véib-olla tuleks
radkida hoopis rohkem lastest, nende olu-
korrast praeguses iihiskonnas? Seda kindlas-
ti. Ent mulle naib — kui teatris tehakse ka
koige ilusamat-helgemat muinasjuttu ja sel-
lest hiljem raagitakse, on juba seegi LASTE
ASJA ajamine. Lapsed ootavad teatrilt roh-
kem, kui me aimata oskame. Sageli nad pa-
raku ei tea veel, mida oodata, ja 6pivad seni
koike lubatut ning lubamatut televisioonist,
sellest XX sajandi 16pu hea ja kurja tundmise
puust. Tiigrihiipe veel lisaks. Sotsiaalsest

vaesumisest, stressist radkimata. Lagunenud
puhkelaagrite ja huvialaringide ststeemist
samuti. Mone aastaga on viga palju juh-
tunud. On see liiga sentimentaalne, kui vii-
ta, et lapsed vajavad tdiskasvanute tuge ja
moistmist? Ka teatri kaudu.

Oma esimesest mallu s66binud teatriela-
musest “Jutustus helepunasest lillekesest” on
mul meeles vaid viga tugev emotsioon hea-
duse ja kurjuse pinnal. Nii vist hakkabki ku-
junema tihe inimese vaartusskaala. Alati ei
pruugi selle kujunemise juures olla teater ja
ainult teater. Aga kui teater on lapse ellu
juba tulnud, siis ei maksa teda alahinnata. Ja
niitid on oluline, millised emotsioonid laps
teatrist kaasa viib ning tuleb ta sinna veel ta-
gasi? Millegipdrast meenub mulle seda laste-
teatri erinumbrit koostades alatihti tiks ma-
lestus 80-ndate keskpaiga Moskvast. Kunsti-
teatri hiigelsuures saalis mangis Rootsi teater
(koguperetrupp selle sona koige Gigemas-
ausamas tdhenduses — vanim nditleja oli
76-ne, noorim 4-ne) Lindgreni “Vendi Lovi-
siidameid". Saal oli tais pisikesi venelasi, kes
kuulasid korvaklappidest tolget. MHATI hii-
gelsuurele lavale oli toodud muinasjuttude
muinasjutt — ka mina nagin esimest korda
elus totaalset teatrit, lastele tehtud suurt
mingu, tohutult keeruliste dekoratsioonide-
ga, mis 16id erakordselt voimsa illusiooni
muinasjutu-tegelikkusest. Kogu see suur
masinavark pluss vahemalt 50-tegelasega
trupp toimis olitatult, vaikselt ja kandis en-
das ulimat soojust. Selle toestuseks oli hiir-
vaikselt kuulav tuhandepdine publik, iiks
riiblik teisest rublikum, koigil klapid peas. Ja
vahest koige suurem tinu, mida ma olen
iihel teatrietendusel tildse ndinud. Parast
seda vaga ilusat ja kurba teatrimangu mars-
sis lavale pisike, lontis sukapolvedega vene
poiss ja, kasi ette sirutatud, viis tihele naitle-
jale tanuks suure tulipunase Guna.



Suzanne Osten
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SUZANNE OSTEN: \)

Niiid me juba teame, kuidas lapsed te-
gelikult suhtuvad neid haaranud Gudusesse
Ja iiksindusse, ning meie uus lasteteater vo-
tab kuju. Me tahtsime anda lastele kitte rel-
vad, et tiiskasvanute maailmas toime tulla.
Teatris sai kohandada laste kogemusi ja kir-
jeldada kogu tode selle kohta, mida tdhen-
dab olla laps. Koik lapsed kaitsevad oma
vanemaid. Rlad seletavad nende kaitumist
nii truualamlikult ja on valmis siiiidistama
vigivallas ja havingus, mille all nad kanna-
tavad, pigem iseennast. Me tahtsime neid
sellest koormast vabastada. Andsime oma
lavastustega lastele diguse nende oma koge-
musele. Laste tragoodia on ilmsiks tulnud.
Loime naidendeid, mis kirjeldasid laste ale-
elamisi taiskasvanute maailmas tais tileko-
hut, kirglikke plahvatusi ja abielulahutusi.
Need nﬁ'idendig on andnud meile arusaami-
se, et lapsed elavad teatud maaral maailmas,
mis on erinev sellest, mida piiiiame neile kir-
jeldada meie. Oleme avastanud tohutult kee-
rulise ja rikka sisemaailma.

Alustasime sellest, et kasutasime kol-
laazitehnikat, lihtsalt segasime koike omava-
hel. Alguses tegime samu asju tdiskasva-
nutele ja lastele. Uritasime valja selgitada,
mis on oluline lastele ja mis taiskasvanutele.
Eksperimenteerisime lastele moeldud naite-
mangudega. Loime lugusid ja tootasime
improvisatsioonidega.

Kohtumine lastega t6i meid reaalsusse.
Saime uusi ideid nii koolidest kui ka mooda
Rootsit ringi reisides. Otsisime intuitiivselt.
Juba valmisid meil moned taiesti omad ma-
terjalid. Avaldasime hulga artikleid, aruan-
deid ja valjuhddlseid karjatusi selle kohta,
mida nagime, esinedes Rootsi eri paikades.
See oli osa eneseteadvustamise perioodist:
igaiilks peab kuulma tegelikkusest, mida
meie olime ndinud, ja sellest 6ppima.

Niid ma sellest kasulikkuse faasist
enam ei hooli. Aga siis tegime ennast kasuli-
kuks — meie teater oli kasulik. Kogu 60-nda-
te ideoloogia oli tks suur utilitarism —
digustada oma eksistentsi. Tana voin sellele
tagasi vaadata kui heakskiitu ootavale lapse-
le. Olla heaks kiidetud. Olla kasulik tdiskas-
vanutele.

70-ndate alguses muutusime soltumatust
trupist institutsionaalseks: meist sai Stock-
holmi Linnateatri trupp nimetusega Unga
Klara (Noor Klara). tsustasin institutsio-
naalse teatri kasuks, et ellu viia ideid, mille
olulisuse séltumatu teatritrupp mulle katte
nditas: oluliseks oli muutunud té6protsess
ise ja rithm inimesi, kes usuvad kollektiiv-
sesse toosse. Uskusin, et see Gnnestub insti-
tutsionaalses stisteemis paremini: saan toota-
da professionaalidega, kel on rohkem



LASTETEATE R— MIS SEE ON?

kogemusi, ning kasutada pikemat prooviae-
ga.

Alguses oli tegu, et saada vahendeid las-
teteatrile. Tollases poliitilises kliimas oli
noudjaid lihtsalt vaga palju, igatks raakis, et
lasteteatrile peaks andma kunstilist ja ad-
minstratiivset toetust. Kiisimus oli ka selles,
et naitlejad ei saanud mangida korraga nii
laste- kui ka tdiskasvanute teatris. %?aste—
etendusi mangiti ju hommikuti ja taiskasva-
nutele ohtuti. Kasutasime éra pelgalt admi-
nistratiivset ettekaanet noudmaks meile oma
naitlejaid, kes voiksid mangida ainult hom-
mikuti.

Monel meie lavastusel oli menu Stock-
holmis, kuid mitte sugugi teistes kohtades, ja
vastupidi. Tegime seﬁest lihtsad jareldused:
moned probleemid olid olulised siin, aga
seal mitte. Koolides tootades hakkasime
moistma, et tiks klass voib meid vastu votta
thtmoodi, aga monest teisest piirkonnast

arit klass hoopis teisiti. See andis ainet pal-
judeks jareldusteks nii kultuuriliste, sotsiaal-
sete kui ka geograafiliste erinevuste kohta.

kaib tegelikult ka taiskasvanust vaataja koh-

ta; neig pisutki tundma 6ppides, koos nen-

dega improviseerides joutakse arusaami-

ielg, et tegelikult ei oldagi tksteisele ohtli-
ud.

Taoo lasteteatris peab aeg-ajalt vahelduma
tabEa taiskasvanute ja tinapaeva probleemi-
de kallal. Lasteteatri trupicF ei mangi kunagi
taiskasvanutele ja ei tegele enamasti oma la-
vastustes iihiskonna :lgu]jste probleemidega,
Ei%em eemalduvad neist. Poliitilised ja psith-

0 oogih'sed probleemid on aga omavahel
seotud ja selleks, et jouda nii teoorias kui ka
praktikas teatud tasemele, tuleb endasse ko-
guda energiat suutmaks tootada lastega. Kui
naitleja ei arene, kaotab ta voime tootada
lastega. See muutub talle liiga vaevaliseks ja
ta lahkub teatrist.

Olen kénelnud paljude opetajate ja hool-
dustdotajatega, neis avalduvad tiipse[]t sama-
suFused haiglased simptomid nagu naitle-
jailgi, kes on liiia kaua manginud lastele.

1.;)1 kontakt tdiskasvanutega on nork, tun-
nel ir—-—- SSEES. R Lot SR SORC Lol SRR ST I SON: R, DRSNS
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Teatris avastasin lapsepolvemaailma siis,
kui olin leidnud oma loovuse. Olles selleni
joudnud, sain ka wvabaks. On taiesti loomu-
ik, et ma tootan lasteteatriga regulaarselt.
Lasteteater ei tohi tahendada midagi Iopeta-
tut. Isegi siis, kui olen midagi saavutanud,
nagu mina praegu, jduan ringiga jalle taga-
si meie algusaegadesse, samade kiisimuste
juurde: ega see liialt lapsi ei hirmuta? Kas
nad votavad selle vastu, mida neile pakku-
da sbandan? Nagu opetajadki, kes ei saa iial
taiskasvanuks — ikka kisivad nad lastelt
thtesid ja samu asju.

Lapsed on alati avali, iikskaik millal nad
sind ka ei vaataks. Nende jaoks on probleem,
et nad on liiga viikesed...

Rootsis diskuteeritakse palju laste tile —
komiteedes, ndukogudes, ja see dratab loo-
tust. Rootsi on maailma parim maa hoolitse-
maks koigiti laste eest. Aga hoolimata sellest,
et ma tootan siin, olen ma valmis kohe larmi
l66ma, kui kuulen lastelt mingitest nurjatus-
test, mis nende kallal toime pandud. Laste
elutunnetus on teeseldud. Neis on nii palju
raisatud loovust ja intelligentsi. Lapsed on
ellujagdmise nimel juhmiks tehtud. Nende ot-
suseid, motteid ja tundeid ei aktsepteerita,
nad asuvad mac{alama] tasandil kui nende
vanemad, keda nad piitiavad kopeerida.
Lapsed on tegelikult rilgkamad ja loovamad
kul nende vanemad. Jarelikult ei peaks koha-
nemine ihiskonnaga tihendama inimese
loominguliste voimete parssimist. Me mine-
tame iseseisva motlemisvoime, oma spon-
taansuse. Ja see on kohutav.

Kui laps tuleb teatrissse koos tais-
kasvanuga, siis tunneb ta ainult seda, mis
on lubatud. Seda iitleb mulle mu kogemus.
Taiskasvanud ja Opetajad reageerivad teat-
ris enamasti “nii nagu peab”. Jarelikult pea-
me meie, teatritegijad, voitma neid mole-
maid, kui tahame jouda lasteni. Seda, mil-
lest nad salamisi motlevad, ei tea me kunagi.
Taiskasvanute reaktsioonidel on lasteteatrile
eluline tahtsus. Taiskasvanud ju ostavad
etenduse, nemad konelevad-kirjutavad sel-
lest, nemad tootavad selle valdkonnaga, ne-
msd voivad lavastuse mangimise ka pea-
tada.

Naib imelik, et nii rikas maa nagu Rootsi
on praegu vihendanud koolidele méeldud
rahasid, mille eest lapsed on saanud teatris
kaia alates 60-ndate tousust. Nuld teatas
tiks konservatiivne poliitik, et lapsed ise pea-
vad oma taskurahast kinni maksma kooli
tihiskiilastused teatrisse. Kuni siiani on see
olnud tasuta nagu raamatukogudki. On ol-
nud endastmoistetav, et lapsed ei pea teatri
eest maksma. Kui ka ainult iiks laps ei saa
endale lubada teatrisse minekut, muutub
kogu teatrireis mottetuks. On tore demok-
raatlik pohimote saata terve kool teatrisse,
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kuid siis peame olema kindlad, et koolil on
selleks raha.

Elame tsivilisatsioonis, mida iseloomus-
tab tarbimisaktiivsuse ebanormaalne kaswv.
Meie rikas tihiskond suudab silma paista ai-
nult tarbimise ja laste materiaalse kompen-
seerimise ehk araostmisega. Arvan, et elame
selles perversses tsivilisatsioonis suures iik-
sinduses. Traagiline lapsepdlve perspektiiv...

Hariduse jarele on tohutu vajadus, kuid
meie asi pole laste haridustaset tosta. Meie
tahame dramatiseerida reaalsust ja usume, et
nii taiskasvanud kui ka lapsed vajavad tht-
moodi eksistentsiaalsete probleemide kasit-
lemist kunstivormis. Hariduslik aspekt on
lihtsalt olemas igas heas naitemangus, kuid
meie eesmirgiks ei ole haridus. Meie ees-
margiks on kokkusaamine, suhtlemine, dia-
loog. Ja kui me tahame teha head teatrit
lastele, siis peab see olema hea ka taiskasva-
nutele. Just see on tahtis.

Milline voiks olla meie teater tulevikus?
Eks see unistus ole utoopiline: laval vaib
teha koike! Lopetada mang, kui see tundub
mottekas, jatkata, kui see meile meeldib. Oel-
da lastele: me ei taha enam kauem mangida,
voib-olla ajaks hoopis juttu? Et ei oleks ko-
hustust midagi kohustuse parast teha, ainult
mingida kokkulepitud olukordi, eirates

ubliku voimalikke polgusavaldusi. Teha ta-
elepanekuid, aga mitte moraliseerida. Ves-
telda oma publikuga nii, et see oleks
emotsionaalselt veeney, ja alles siis, olukorda
valitsedes, delda: me ei aktsemeeri seda. Jou-
da nii kaugele on unistus. Mitte iialgi olla
hibistatud ei laste ega taiskasvanute poolt.
Mitte olla ara kasutatud. Mitte teha nalja, kui
me seda vihkame. Mitte kunagi valetada.
Mitte kunagi pakkuda midagi kohustuslikku
voi halba.
Suzanne Osteni motteid
valinud ja tolkinud
MARGOT VISNAP



KATI MURUTAR

MANGIB INIMEST

A. Dvinjaninov — R. Kipling, “Mowgli” (lavastaja A. Dvinjaninov, kunstnik S. Lomp) " Vanenii-

ses”. Mowgli — Martin Veisman, Bagheera

“Vanemuise" teatri uusim lasteetendustik
mangib sona otseses mottes inimest. Olene-
mata sellest, kas vaatemdnge lastele lavas-
tab kogenud Rootsi lavastaja v6i oma teatri
noor nditleja, vaadatakse pikalt nikku ini-
mesele kui isearalikule loomaliigile, inimese-
le kui isendile paljude samasuguste seas,
inimesele kui iirgiiksildasele olendile, kes
aina otsib sopra, lahedast, teekaaslast — ega
oska olla onnelik ka siis, kui juhtub ta leid-
ma. Meie lastel ja ka teatril, kes laste peale
motleb, pole niisiis praegu tavamuinasjuttu-
de aeg. Kuna tihekorraga on mitu lastelugu
ametis inimeseks olemise kunsti tosisema
uurimisega, voib teha tildistuse, et tina ei
piisa traditsioonilistest lustmangudest, kus
paha saab paraja palga ja hea elab onnelikult
veel praegugi, kui ta just surnud ei ole.

Merle Jidger.

Kui ta just surnud ei ole...

Selles traditsioonilises muinasjutu lopu-
viljendis naibki peituvat voti — miks tanase
lest liiga lahjaks, aga kummalised tosilood
“Mowgli" ja “Viaikese onu saaga" kannavad
kiillalt tohusat meeldetuletust.

Maailm elab piiri peal.

Ja meie maailma lapsed ei saa samuti ela-
da kusagil mujal kui kogu meie planeet —
Piiri peal. Need lapsed, kes hetkel oma esi-
mesi hooaegu teatris teist reaalsust vaatamas
kaivad, kasvavad suureks ja onnelikuks ai-
nult siis, kui nad seoses Piiri tiletamisega
surnud ei ole. Voimalik, et lahenev aastatu-
hande vahetus on surmakartliku inimese tili-
tundlikuks teinud, ent nii palju kui praegu,
pole vist tihelgi ajastul radgitud viimsesipde-
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vast, maailma 16pust, minekust uude dimen-
siooni, sisenemisest Veevalaja ajastusse; pole
ju varem olnud ka nii palju katastroofe, mis
maal, veel, 6hus ja tildse igal pool tuhandete
viisi inimesi ara viivad. Me votame onnetusi
kui viimseid hoiatusi ja putiame aru saada,
kes on siis see inimene, kes koos miljardite
teiste inimestega, koos kogu planeedi loodu-
sega ale Piiri on astumas.

Piiri peal seisab inimene, kes ei saa enam
niimoodi edasi elada, nagu enne elati. Sest
kui samas suunas veel iiks samm teha, pole
jalga enam kuhugi panna ja ka jalga pole
enam. Mowgli maailm hoiatab valjusti, var-
viliselt ja alla joonitult, et inimene ei saa 16p-
matuseni DZzungli seadust rikkuda. Vaikese
onu maailm hoiatab peenetundeliselt, aega-
mooda ja nii muu seas, et inimene ei saa olla
inimene, kui ta on liiga kaua taiesti tiksi.

Otse loomulikult vaatab igatiks iga eten-
dust isemoodi — lahtudes sellest, mis talle
endale antud hetkel tahtsaim on, ning naeb
lavaloos kui tervikus pohirohku just sellel
teemal. Vaadates “Vanemuise” lastelugusid
piiripealsuse rohuga, voib delda, et “Mowg-
li" on lugu inimkonna eksistentsi piirist,
“Vaike onu"” omakorda inimese kui tiksiklase
eksistentsi piirist.

Kas lapsed voivad ka niisugustele asjade-
le moelda? Teatrisaalis selliseid tahelepane-
kuid teha?

Selgub, et just seda nad teevadki. Laste
kui stigavalt tarkade olendite eest on alati
olnud raske tegelikkust varjata — ja meie
ajastu lastel on lisaks kaes senikujuteldama-
tu kogus teavet ennekuulmatult varakult.
Piiripealne maailm ei lase lastel kuigi kaua ei
kurejutu ega printside maailmas olla. Meie
ajastu lapsed saavad vanemate juttude kau-
du, labi paevauudiste saadete ja kogu muu
argitegelikkuse liigagi aegsasti teada, et nad
on piiripealsed. Samastades ennast Mowgli-
ga, saavad lapsed imehasti aru, mis nendega
juhtub, kui nad kas voi korra Dzungli sea-
dust rikuvad. Elades kaasa vaikesele onule,
unustab alla-meetrine publikum paari hetke-
ga koik legod-barbid ja tabab ara, kui 6udne
see on, kui viike onu jaabki 16puni tiksikuks.
Taitsa I6pp on.

Ja mida siis taiskasvanud nende lavalu-
gude juurest otsivad — miks suured-targad
kaivad ammuli sui Mowgli vaatemangu
kaasa mangimas ja vaikese onu parast nut-
mas?

Me kdaime vaatamas, kuidas lihtsal ja lii-
gutaval kombel inimest mangitakse.

30

On ju lasteloo eelis, et sinna v&ib tohutu
tarkuse ja maheda manitsuse lausa lahtiselt
sisse panna, ilma et keegi fuhhitama hak-
kaks, naiivsusest ja moraalitsemisest raaki-
ma kipuks. Jahedast ja kéikenidinud taiskas-
vanuilmast tiidinenud drimees ja edunaine
laheb selleparast koos lapsega teatrisse liigu-
tuspisaraid valama, et talle on tema piiri peal
nii viga vaja, et keegi raagiks tingimatust ar-
mastusest, et neurootilised wvaartusskaalad
hetkekski paika poruksid.

Lastele loodud tegelaste naiivsus seisab
pusti lima professionaalsuse peal. Aivar
Tomminga vaikesest onust on kérgele-kau-
gele naha, mis tal viga on. Kusjuures tema
uksindusehada avaldub seesuguse otsekohe-
susega, mida piiripealse maailma asi-inime-
ne endale isegi mitte tksi olles ei luba. Tom-
mingas veeretab meile katte selle, mida me
oleme harjunud enda eest varjama, mida ole-
me Opetanud lapsi hibenema.

Hannes Kaljujarv kui piiripealse maail-
ma piiripealse olendi kehastaja piisib koera
mangides suurepiraselt looma ja inimese va-
helise piiri peal. On ju koer kui inimeses-
tunud loomaliik juba iseenesest poOnev
fenomen — hundiga vorreldes inimene, ini-
mesega vorreldes... kes? Hannes omakorda
mangib oma koerale seesuguse karakteri
arengu, mis on taiesti vorreldav sellega, mis
toimub Mowgliga tinu asjaolule, et teda
mangib kolm-neli inimest. Kartlikust labi
tilbe 6ilsaks — kusjuures Hannes jatab targu
koera inimeseks “tolkimata”. Selleks, et selgi-
tada, mis meeleolus too peni parasjagu ikka-
gi on, piisaks ju naeratusest voi kulmu-
kortsutusest; ent naitleja ei lahe nii lihtsat
teed. Nii roomus kui kurb peni on thtviisi
jorm, kes tahab, saab tast sindrist muude
tunnuste jargi aru.

Ei “Mowgli" ega ka “Viike onu" tee
vahendite asjus moondusi. DZzunglilugu on
suurele lavale valja pannud koik, mis teatril
panna on: uhked dekoratsioonid, originaali
matkivad klassikalised kostiiimid, stiilse ja
rohke muusika, meelisegava masside liiku-
mise ning korgtasemel tantsud — Dvinjani-
novi lavastuse parimaks osaks peetakse
tiksmeelselt seda, et ta leidis Mare Tommin-
ga naol suurepirase liitkumisjuhi. Kuna Mare
Tomminga kaekiri on sedavord isikupirane,
et kord nidhtud, ei unune, meenub “Mowg-
lit" vaadates just litkumiste kaudu pidevalt
“Vaike prints", mis raakis paari aasta eest
“Vanemuises” piiripealsest maailmast. As-
sotsiatsioon saab sellevorra tugevam, et Oleg



Titovi Madu on uhest lavastusest teise kas-
vanud. Karakteri parl on panter Bagheera,
olenemata sellest, kas teda mangib stiilselt
kassnaiselik Merca v6i urgloomalik Rain
Simmul. Mowglite arvuks on samas toepoo-
lest oigem nimetada neli, mitte kolm, sest
suureks saanud metsmees Rasmus Kaljujar-
ve esituses on arusaadavatel pohjustel klass
poisum kui Simmuli taismees-Mowgli.

Viikese onu teatraalsus ei karda tavapa-
ratusi.

Kui Mowgli ajab piiripealseid asju tradit-
siooniliste vahenditega, siis vaike onu satub
oma metoodikaga monusa modernismi piiri-
le. Haalitsused, réhud, meloodiad ja motii-
vid tekivad otsekui ei-kuskilt — muusika-
rithmalt, kes on ruumiliselt publiku hulka
puistatud ja keda seetéttu justkui polekski; ja
samas on muusikute tegevus otse vaataja
korval sedavord intensiivne, nagu oleksin
mina ise just praegu need sonad éelnud voi
selle tere ja hea sona utlemata jatnud. Tom-
mingas ja Kaljujarv kahekesi on sedavord
vaekad, et nende imber moodustub taiesti
iseseisev aeg-ruum, kus pole piinlik nutma
hakata, kuigi koik naevad.

Viike onu laseb eranditult koigil nutta.

Viib hingeliigutuseni tasapisi, 'peenetun-
deliselt — inimese mangimine paneb publi-
ku inimlikult kaituma.

Mowgli maailmas on liigutuspisarate ko-
had samuti ara margitud. Kuna selles loos
on koik tunded teatri vagevuse varal alla
joonitud, voib professionaalne hingekriipi-
mine monel juhul siiski teatava vastupunni-
mise tekitada.

Kaljujarv, Tommingas, Kaljujarv, Tom-
mingas...

Kui Tartu riigiteatris toimub midagi hu-
maanset, hinge raputavat ja eksistentsiaal-
seid motteid tekitavat, voib tisna kindel olla,
et selle taga on kas Kaljujarv, Tommingas voi
molemad korraga. Kusjuures eesnimi pole
tahtis. Hannes Kaljujarve soe, kindel ja mas-
kuliinne lavalugude jutustamise stiil on mei-
le juba ammu omaks harjunud. Rasmus
Kaljujarvel on samuti mitmes loos inimeseks
olemise Glemlaul laulda. Ja drgem unusta-
gem, et helge Liina (Olmaru) kuulub samuti
nende juurde. Ning kui Mare Tomminga
tsunftimark kindlustab toole stigavuse ja ta-
seme, siis Aivar Tommingas...oskab lihtsalt
sedamoodi inimest mangida (igas mottes), et
inimene ise jaab ka uskuma.

B. Lindgren — R. E. Bromssen — T. von Broms-
sen, “Viikese onu saaga” (lnvastaja F. Poulsen,

kunstnik G. Sfcnebyf “Vanemuises”. Koer —
Hannes Kaljujiiro, Viitke onit — Aivar Tommin-
gas.

R. Urbeli fotod
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Kultuuriminister JAAK ALLIK:
LASTETEATRIT OMA MITMEKESISUSES

VOIKS OLLA ROHKEM

Oled sa rahul praeguse las-

teteatri olukorraga — nii
kunstilises kui sotsiaalses
mottes?

Kui erandid valja arvata, siis las-
teetenduste vaataja on teatritele
koige kindlustatum publik. Las-
teetenduste taituvus on koige
suurem. Loomulikult on laste-
etenduste piletid odavamad,
kuid arukas teatrijuht votaks
ilmselt lastelavastusi repertuaari
rohkem, kui seda on praegu teh-
tud. See oleks majanduslikult
lihtsalt kasulik. Votame naiteks
“Ugala" 10-aastase kogemuse.
Teater on joulude ajal manginud
nadal aega mitu korda pée-
vas ainult lastele ja nadalaga on
teater teeninud terve kuu sisse-
tuleku.

Sa ndikse olevat paadunud

pragmaatik, arvestad laste-
teatri kohe rahasse iim-
ber.

Olengi, seda olukorras, kus mul
vist ei ole vaja hakata tOestama,
et lastega tehtav to6 kindlustab
meie teatrile tuleviku. See on ju
ilmselge. Kusimus pole selles, et
teeme mingit asjatut haltuurat,
et lihtsalt raha saada. Teisalt, las-
teteater kindlustab toesti teatud
kindla rahalise sissetuleku. Jare-
likult voiksid teatrid teha laste-
lavastusi  tunduvalt ldbimoel-
dumalt ja sihiparaselt. Teatrite
kaupa vaadates pole olukord ka
sugugi hull. Ainult Linnateater
ja “Vanalinnastuudio” on lastela-
vastuste tegemise praktiliselt
IGpetanud, teised teatrid ju tee-
vad ja on suutnud just lastela-
vastustega parandada oma ma-
jandusolukorda.

Kunstilises mottes ei ole toi-
munud erilist langust, seis on
nagu tavateatriski: lastelavastus-
te hulgas on tksikud saravad ti-
pud, realavastused ja tksikud

ebadnnestumised. Ei midagi ka-
tastroofilist ega hiilgavat. Aga
lasteteatrit oma mitmekesisuses
vbiks olla tunduvalt rohkem.

Millisena nided lasteteatri
tulevikku — kas jaib keh-
tima mudel, kus suured
teatrid teevad 1—2 lavas-
tust hooajal. Voi on meie
tulevik sarmane  Pohja-
maade omaga — palju vai-
kesi vabatruppe, nii pro-
fessionaalseid kui ka pool-
rofessionaalseid —, kus
iikumine on ldinud rahva
sekka: koolidesse, laste-
aedadesse jne.
No riiklikke Tjuz'e me taasava-
ma el hakka. Mis puutub vaba-
truppidesse, siis Tartu linn toe-
tab sealset Lasteteatrit miljoniga,
Tallinna linn toetab VAT Teatrit,
ministeerium natuke ka — pro-
jektidena, mitte regulaarselt.
Johvi linn toetab “Tuuleveskit'.
Ja usun, et lastele tehtavad pro-
jektid leiavad kindlasti suure-
mat toetust fondidelt ja Kul-
tuurkapitalilt. Oletan, et lastele
mangida soovivad trupid e1 satu
tletamatutesse finantsraskustes-
se. Viimastel aastatel on ju mo-
nedki n-o vabatrupid hakanud
kdima mooda koole ja lasteaedu
ning raha eest etendusi andma.
Kutselised teatrid seda loomuli-
kult ei harrasta. Ma arvan, et ka
kutselised teatrid vaiksid siiski
teha vaikeste koosseisudega las-
tetiikke, mida saaks kaia ka koo-
lides mangimas.

Mida vastad nendele vii-
kestele nn vabatruppidele,
kellest moni annab aastas
rohkem etendusi kui moni
kutseline teater, aga riigilt
regulaarset toetust ei saa.
Nende pretensioon riigile:
raha jaotatakse ikka nii
nagu vanasti — riigiteatrid
saavad igal juhul, kui mi-
dagi iile jddb, siis jagub na-
puotsatidis ka teistele, Root-
sis ja Taanis nditeks jilgi-
takse riigirahade jagamisel
viaga tihelepanelikult teatri
produktiivsust.
Ilmselt tegutseb Eestis koige
rohkem teatreid elanike arvu
kohta riigieelarve toel. Selline on
Eesti teatrite viljakujunenud
struktuur ja susteem, sellel raja-




neb eesti teatri hea tase. Et me
seda ei purustanud, nagu tegid
moningad naabrid, on aidanud
meie teatritel kunstilises mottes
iile elada ka rasked ajad. Kui me
naiteks Linnateatrile suunatava
raha jagaksime VAT Teatrile voi
monele erateatrile, siis me havi-
taksime vaga hea teatri ja olen
kindel, et me ei saa teist voi viit-
teist vaga head teatrit juurde.
Pean praeguses olukorras seda
stisteemi Oigeks, mis ei tahenda,
et mingitel asjaoludel ei voiks
uks vai teine riiklik teater kadu-
da v61 moni uus teater tekkida.
Kill aga kavatseme ministee-
riumis laiendada toetuste sus-
teemi — geograafiliselt laien-
dada teatrite paiknevust —, an-
da toetust nendele truppidele,
kes tahavad alaliselt mangida
naiteks Kuressaares voi Narvas.
Aga teha nuud revolutsiooni,
vahendada riiklike teatrite arvu
ja hakata toetama vabu teatreid,
sellel teel voib kall sindida tiks
voi teine hea lavastus, aga nii
me purustaksime Eesti teatri-
susteemi usna kiiresti.

Ja teisalt, kui riigiteatrid hak-
kaksid stuistemaatiliselt ja rohkem
tegema lastelavastusi, siis konku-
rents trugiks vahemalt osa lastele
mangivaid n-0 vabatruppe vilja.
Nad mingivad ju lastele seepa-
rast, et nende tiiskasvanute eten-
dustele ei tuleks keegi. Ideaalis
pole nad end loonud kui missioo-
niga lasteteatrid. Lastele mangi-
vad nad selleks, et elus pisida.

Kas meie valitsus, riigiko-
gu voi kultuuriministee-
rium koos haridusminis-
teeriumiga on reageerinud
praegusele, teatud maottes
ju kaitsetule olukorrale,
milles kasvab-areneb meie
laps, meie teismeline. Uhis-
konnas on ju siiski toi-
munud viga suured muu-
tused. Kas tegeldakse olu-
korra analiitisimisega, tule-
vikukavade  kujundami-
sega?
Olukord ei ole vaga traagiline,
on sailinud laste huvialakoolide
siisteem (kuigi need on osaliselt
tasulised), kooliprogrammis on
sdilinud kunstikasvatuslikud
ained, kooliteatrite iikumine on

usna voimas... Pohimotteliselt
on kisimus muidugi dieti puisti-
tatud ja mul jdab ule ainult aval-
dada imestust, et sellega ei
tegeldud haruldaselt soodsal
ajal, kus kultuuri- ja haridusmi-
nisteerium oli koos. Naud, mil
ministeeriumid jalle lahus, tuleb
sellega kindlasti tegelema haka-
ta, aga kultuuriministeerium on
eksisteerinud alles neli kuud.
Hea oleks, kui me selle aasta
Iopuks suudaksime luua kul-
tuurikontseptsiooni pohisuu-
nad, mida siis parlament saaks
arutama hakata. Tegelikult tu-
leks kogu laste kultuurikasva-
tuslik ja vaba aja korraldamise
siisteem labi vaadata, eriti seo-
ses haridusreformiga. Vajadus
selle jarele on ja kiillap hakkab
ministeerium kunagi ka sellega
tegelema.

Sinu lapsepolve tugevaim

teatrielamus, millel vois
olla mingi tihendus tulevi-
ku jaoks?

Ma maletan esimesi teatrieten-
dusi, isegi stseene nendest la-
vastustest. “Estonias” oli “Es-
meralda” Inge Pddraga peaosas
ja Draamateatris “Abarik” Eino
Baskiniga. Mulle tundub, see
oli 52.—53. aastal, kui ma olin
kuueaastane. Ja kallap on tahen-
duslik ka see, et mind nii vara
neid wvaatama tassiti, kumbki
pole ju lastelavastus. Lasteteat-
rist pole mul millu kall midagi
jaanud. Mailetan, et kaisin korra
Nukuteatris, aga see oli hiljem,
kui ma 10—11 aastase koolipoi-
sina ise selle teatri tles otsisin.
Teatrthuvi oli nii suur, et ma
tahtsin teada, mis teater s e e
on, kus ma veel kiainud ei ole.

Kiisinud MARGOT VISNAP

JANNO POLDMA,
naitekirjanik ja stsenarist:

Lasteteatrit on rohkem, on va-
hem ja ei ole tiletildse. Tallinnas
midagi on: Nukuteater, VAT
Teater, Ivo Eensalu lavastused
Draamateatris, “Puhh” Estonias.

Kindlasti veel midagi, kahjuks
praegu rohkem ei meenu. Ka Tar-
tust voib iiht-teist leida: Tartu
Lasteteater ja  Dvinjaninovi
“Mowgli”. Viljandi, Parnu ja
Rakvere teatrite repertuaaris on
kindla peale ka vahemalt tiks las-
tele mdeldud lavastus. Ainult, et
need featrid on suurte inimeste
teatrid oma kohustusliku tihiku-
ga. Ja edasi on toendoliselt suur
tukk Eestimaad ilma igasuguse
lasteteatrita. Muidugi, lasteteater
el ole ainuke, mida me sealt ei
leia. Aga mida Eestimaal uleuld-
se on piisavalt?
Pigem on probleemiks lastele
moeldud kultuuripﬂliitika puu-
dumine. Ule-eestiline inimsobra-
lik tivoli; lastesobralikud man-
ﬁuplatsid linnades; lastele maoel-
ud kinod, raamatukogud, klu-
bid, basseinid, liuvaljad; kohali-
ke omavalitsuste toetusel
tegutsevad vaikesed lasteteatrite
trupid; nii edasi ja nii edasi — see
koik kokku peaks moodustama
susteemi. Aga stisteem Eesti Va-
bariigis eeldab kontseptsiooni.
Kontseptsioon omakorda parla-
mendivaitlust. Vaitlus vajab aga
eelndud. Eelnbu t66voimelhist
toimkonda. Toimkond jalle eelar-
vet. Ja eealarvega on lood tapselt
nii, nagu on.
Ei ole viisakas kiisimusele vasta-
ta kiisimusega, aga siiski — kui
suurte mimeste teater algab gar-
deroobist, siis kust algab lastetea-
ter?




LASTETEATER — UHKE UKSIKLANE

o

.

Aare Toikka
L. Peegli foto

AARE TOIKKA
(lavastaja, VAT Teater):

Lasteteatril on iihiskonnas tiita oluline
itlesanne selle riigi, kultuuri ja inimeste ku-
jundamisel nende muljete, piltide, helide,
tunnete ja matete kaudu, mis teatris teki-
wad. Selle viitega noustub eeldatavasti
igaiiks. V6i drgu noustugu. Siiski voib see
igaiiks vaadata lastele tehtavale teatrile vi-
hemasti kahest vaatenurgast: kui kunstile
v6i kui osale kasvatusprotsessist. Ning siis
huvituda, et kas lasteteater on midagi teist-
sugust kui teater. On ta pdris teater? Vai on
ta veel midagi enamat kui teater, juhul, kui
ta sisaldab ka opetust? Ehk sisaldabki tea-
ter opetust. Voi on lasteteater sootuks ope-
tus, mis sisaldab ka teatrit? Kas on valet
teatril ja teatril? Voi peaks kiisima: mis va-
het on tdishasvanud inimeste teatril ja ala-
ealiste inimeste teatril?

Tdiskasvanud inimeste teater ei vaja sel-
gitavat liitsona tdiskasvanute. Aga lapsed
e1 kai valimas kah. Kaik see on kokkuleppe
ja mddratlemise asi. Tdiskasvanud mddrat-
levadki, sest tdiskasvanud on tosised ja tar-
gad. Opetaja elukutse vdirib austust kogu
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VOI
OSA TERVIKUST?

ithiskonnas ja kaigil meil on olnud oma ope-
taja. Kas nditlejaelukutsel on liiga teistsu-
gune ajalugu, kas see ei saagi olla iiks-
itheselt austust vddriv? Kas teater lastele on
ka tosine asi? Teevad sedagi ju tdiskasvanud
inimesed, kellel on valimisoigus, todkoht ja
amet teatris. Isegi mitte ainult riigiteatris,
vaid nditeks erateatris, viiketeatris, vaba-
trupis. Ning kumb see ikka ou? Opetus véi
kunst? Kas sellele kiisimusele on wvastust?
Kas sellele kiisimusele peab vastama? Kas
peab lastele iildse teatrit tegema? Kiisimuse
lasteteatri kohta esifasin mulle olu-
listele tegijatele.

IVO EENSALU

(lavastaja, Eesti Draamateater):
Mina tahan oma teatriga pakkuda
lastele helget ja ro6msat maailma.
Kurjust ja viagivalda

opib laps ise niikuinii.

Minule on teater olnud lapsepélvest pea-
le iiks suur-suur ehitis, kuhu inimesed lahe-
vad. Seal on suur, mitme roduga saal, palju
pinke, voimas valgustus ning muidugi ees-
riie ja suur lava. Ja vaheaeg, kus saab puhve-
tis kaia ja siis teine vaatus, kui hasti laheb, ka
kolmas. See on minu lapsepolveunelm. Prae-
gu, olles ise tolle teatri sees, olen aru saanud,
et mujal maailmas valitseb hoopis teistsugu-



ne tendents: vaike lava ja tiikk, mida saab
histi transportida, vihe niitlejaid, saab vii-
kese trupiga ringi kaia jne. Ega ma selle vas-
tu ole, aga ise olen ma sattunud sellisesse
teatrikonteksti, kus tehakse niisuguseid suu-
ri lavastusi nagu “Puhh", ja mul on hea meel,
et tehakse. Muidugi voiks ka nii olla, et draa-
mateater teeb ainult draamasid ja komoodi-
aid, aga lastele moeldud lavastusi teeb
lasteteater. Minu arvates jaab meie lastel mi-
dagi saamata, kui see ainult nii oleks. Mida
mitmekiilgsem lastele teatritegemine on,
seda parem. Ise olen ka ptitidnud teha lastele
nii palju, kui jouan. Kummaline, et mind on
lasteteatri tegemise juures aidanud hoopis
korval olev ritk Soome, sealt saan ma lisa-
energiat ja uusi motteid. Eestis pole ma kogu
kahekiimne kolme aasta jooksul sellist poo-
lehoidu kohanud. Olen teinud avaldusi kill
ja kiill, aga meie juhid ja Gpetajad pole nagu
mirganud, et see mees teeb palju lastele ja
teda voiks saata vaatama voi oppima. Vahel
on ldinud teised, kellel praegu enam tildse
teatriga pistmist ei ole. See selleks.

Eelmisel aastal kdisin meie Nukuteatriga
jalle Soomes ja vaatasin seal teisi nuku-
teatreid kogu Euroopast. Vaatasin ja vordle-
sin oma to6dega. Mina olen ikka paiadnud
teha teatrit neile, kes saali tulevad. Aga seal
festivalil oli palju huvitavaid eksperimente,
kus nditlejad ise said teatritegemisest voib-
olla suurema elamuse kui lapsed. Ega ma
selle vastu ole. Voib-olla olen juba nii vana,
et teistmoodi moelda ei oska, eriti siis, kui
olen kogu aeg méelnud ainult neile, kes tule-
vad saali. Toon sellelt Soome festivalilt ainult
tihe naite. Poola naitlejad olid teinud huvita-
va lavastuse, millest voib-olla poola lapsed
saavad aru (mangiti poola keeles). Soome
lastele jai kiill arusaamatuks, miks vanema-
poolsed mehed jooksevad nii et higipullid
otsa ees, veeretavad palli ja titlevad, et see on
molder. Oleks voinud ise moldrit mangida.
Tegijatele oli see tiks tore etendus, aga lapsed
jaid halba seisu.

Mul on oma pohimétted ka: peab olema
kaunis pilt ja muusika ning tikk ei tohiks
olla ainult meelelahutuslik, vaid mingi iva
ikka sees. Inimene 6pib kuni surmani ja tea-
ter on lastele ka natuke 6ppimisasutus. See,
mis laval tehakse, peab olema korrektne ja
idee teenistuses.

A.T.: Kui suur teater votab kitte ja teeb las-
telavastuse, siis on tal teised voimalused. Samas,
kui me kiisime VATiga Peipsi dires, siis seal
polnud toesti vite aasta jooksul teater kiinud.
Saalis oli seitsekiimmend inimest, nii lapsed kui
vanavanemad ja emad, isad, koigil valged sirgid

seljas. Kui etendus loppes ja aplaus ka, siis iiks
laps iitles: Pidu sai otsa! Ka viike, liikkuv teater
on vajalik.

LE.: Muidugi!

Ivo Eensalu

A.T.: Kas oled kohanud nditlejate ja kriitiku-
te, tildse tdiskasvanute puhul suhtumist, et laste-
teater on nagu midagi teisejargulist? Mina olen
ja ma et usu, ef enne midagi muutub, kui kogu
iihiskond poordub, tuleb uus polvkond, kes mot-
leb eltk juba teisiti.

LE.: Midagi on juba natuke liikvele ldi-
nud. Omal ajal Noorsooteatris ei tahtnud
naitlejad lastetikki teha, sest see pani piiha-
pdeva hommikud kinni ja moni lavastus oli
repertuaaris neli aastat. Mulle naib, et ntaid
on suhtumine muutunud. Viimasel ajal ma
ei olegi tootanud naitlejatega, kes ei taha las-
tetiikki teha. Mis meie Draamateatri naitleja-
tesse ja administratsiooni puutub, siis mulle
ikka antakse, mida olen tahtnud, ja ei koo-
nerdata ka rahaga. Head naitlejad tulevad
minu juurde ja Gtlevad, et kui jalle lastele
teed, motle minu peale ka. Aga raadiost olen
kuulnud kil sellist suhtumist. Uks noor
tudruk kisib ja nditleja vastab, selline
saade.

Plika kiisib: Te olete ndidelnud, aga kas
te pole méelnud lavastamise peale?

Niitleja vastab: Ei ole.

Ja tidruk: Aga kas te pole moelnud isegi
mingit lasteasja teha?

Vaga selgelt valjendatud suhtumine: las-
tetiikk on iseenesest midagi teisejargulist,
mida voib nagu kiisest teha.

A.T.: Noore lavastaja sellitoé on ikka laste-
le.
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LE.: Ja-jah. Kui oled mingi viikese asjaga
teatris hakkama saanud, oled kohe kriitika
keskpunktis, aga ega lastetiikkidest suurt ei
kirjutata. Tagasisidet ei ole. Voi kui kirjuta-
takse, siis tiliharva, ja mina kiill ei oska tosi-
selt votta seda kirjutist, kust on lugeda, et
kriitik ei saa aru, kellele see lavastus on
moeldud. Lastele laheb ju titkkk sada protsen-
ti, 600 inimest on saalis, 60 000 last kaib vaa-
tamas. Voin julgelt 6elda, et Draamateatris
vaadatakse iga lastetiikk ara. Muidugi, kui
on kehv tiikk, siis ei pea see loomulikult sa-
dat korda vastu. Niiiid, kus ma teen lavastu-
si ka taiskasvanutele, olen imestusega vaa-
danud: avalikkuse suhtumine laste ja tdis-
kasvanute lavastustesse erineb nagu 60 ja
paev. Taiskasvanute tiiki puhul on kohal neli
ajalehte ja televisioon ja mis kdik veel, aga
mul tuli just Nukuteatris lavastus vilja, oli
ainult iks eraraadiojaam ja koik.

A.T.: Noukogude ajal oli loosung: kaik laste
heaks, koik laste onne nimel! Koik teadsid seda
loosungit ja nii oligi, et selle asjaga oli meil kor-
ras, lastekultuuri parast polnud tarvis muretse-
da, sest loosung oli piisti ja mis loosungil seisis,
see oli ju tode, nit pidi ka elus olema. Kaksikmo-
raal pole kuskile kadunud, sest tundub, et loo-
sung on lasteteatri puhul endiselt piisti ja linni-
ke on kirjas — kiillap tehakse!

LE.: Igal aastal stinnib lapsi juurde. Vaiks
ju nii teha, et seni, kui me saame oma noores
riigis need tahtsad taiskasvanute asjad korda
— teed ja transpordid ja piirid —, seni lase-
me telekast multikaid. Ja siis, kui tahtsate as-
jadega on tihel pool, hakkame tosiselt lastele
naitemangu tegema. Aga ma kardan, et siis
on juba hilja. Praegu kulutame raha selle
peale, et tinaval kord majja luua, aga koik
need tanased kurikaelad on ju kunagi ka
lapsed olnud? Akki peaksime tegelema hoo-
pis pohjuste, mitte tagajargedega?

Lasteteatriga on nii, et mida rohkem ja
erinevamaid laade siin on, seda parem. Mina
tahan oma teatriga pakkuda lastele helget ja
roomsat maailma. Kurjust ja vagivalda épib
laps ise niikuinii.

REIN AGUR (lavastaja):

Kuni lasteteatrid mairatlevad oma
etenduse adressaati eluaastatega,
ei saa nad paristeatriks.

On oluline, et tegija leiaks endas julguse
laiia ankur pohja, et mitte minna kaasa voo-
luga ja tuulega, vaid ise liikumist suunata.
Eestlastele on ikka olnud omane muinasjutt.
Kuuldavasti ka latlastele... Naabrid Pohja-
maades on viimastel aegadel votnud malli
ameeriklastelt: maksimaalne, lausa kaupme-
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he pragmatism. Muidu ei saa midagi, koige
eest peab maksma. Kadumas on muiit ja
muinasjutt, Lagerlofil pole sinna asja, Lind-
gren on veel vaid lugemiseks. Sama on pilt
Norraski, kus miiiit on ometi voimsalt rah-
vast koos hoidnud. Kahju, kui eestlaste tahe-
lepanek andmise ja saamise roGmust... liks-
kord anakronismiks muutub.

Rein Agur
V. Puhmi foto

A.T.: Kui ASSITE] inimesed siigisel siin kai-
sid, kerkis selline kiistmus, et miks meil siin on
nii palju muinasjuttu ja miks on lavastustes nii
palju muusikat, tantsu, lauhe. Pohjamaade teatri-
tegijad tahavad, et lasteteafer oleks eluga viga
seotud. Voetakse koolis, kodus, elus ette tulevad
probleemid ja mured ning mingitakse lahti. La-
vastus ehitatakse iiles probleemile, teatris olsitak-
se sellele lahendust...

R.A.: Nojah, siit kiisimus: mis on lastele
tehtav teater? Kas iildméistele “teater” peab
laste puhul epiteete lisama? Mina kull kaht-
len selles. Koik kunstid arendavad inimeste
tundeelu, ka teater. Inimestevahelised suh-
ted on tema ainevaldkond. Poeetiline uldis-
tus on tema meetod. Elamise holbustamiseks
lavalt retsepte jagada on lootusetu ettevote,
niikuinii ei taba marki. Muinasjuttudesse on
katketud inimkonna tirgsed unistused onne-
likust elust. Nad katkevad vordselt nii poee-
siat kui moraaliopetust. Elu muutub, aga
unistused jaavad, siit muinasjutu igavene
kestvus. Teatrietendus on vastupeegeldus



reaalsusele. Ta 160gastab, roomustab, vai-
mustab, voimaldab saalis istujal end seest-
poolt niha. See on ju peamine. See on laval
toimuvaga kaasaelamine.

Minule on alati olnud viga tahtis, et tea-
ter annaks lapsele maksimaalse véimaluse
kaasaelamiseks, et laps leiaks etenduses,
keda armastada, keda vihata, keda jalestada,
keda hellitada jne. Ma tajun neid voimalusi
vaid ehtsas poeesias, materjali télgendamine
madrab lavastuse Zanri. '

A.T.: Sel aastal oli jutt, et antakse viilja ka
parima lastelavastuse preemia, aga pirast ei an-
tud. Uteldi, et ci leitud vadrilist. See on ju selge
absurd, sest ma olen kindel, et lastelavastusi pole
vaadatudki.

R.A.: Nii palju kui mina maletan, on see
Eestis ikka nii olnud. Kriitika on lasteeten-
dustele ikka tlevalt alla vaadanud. Ainult
lapsevanemad ja ménikord ka Opetajad on
asja tosiselt votnud, sageli kurioosumini
lainud. (Miks Hunt on lillat varvi? Miks
nuku korval on naha naitlejaid? Jne.) Nuku-
teater ei ole eestlasele veel iseenesestmoiste-
tav, orgaaniline teatriliik. Meie, eestlased,
oleme kujunenud tugevasti M. Lutheri refor-
matsiooni mojutusel, me oleme realistid, kes
saavad lisaks koigele muule looduselt liiga
vihe valgust.

A. France'i tihelepanek prantslaste nu-
kuteatri kohta: nukuteatrit armastavad
lapsed, proletariaat ja intellektuaalid alates
kolmandast polvkonnast. Katoliku kiriku
arhitektuuris on rikkalikult nukuelemente ja
neid kasutatakse jumalateenistuses maksi-
maalselt. Sama lugu on Butsantsi kirikus.
Moistukone on see, mis seob eestlast nuku-
teatriga. Votab veel aega, enne kui sinna li-
sanduvad koik rahvusliku maailmapildi

urgsed seosed. Muidugi on kahju, et loodus |

pole andnud Eestimaale teatriteadlasi, kes
neid juuri oleksid viitsinud otsida. Eestlastel
olid kunagi hiied, kus vaime kummardati,
oli vaimuelu. Ja seda moistab nuiid kiill iga-
tiks omamoodi. Kahe maiste, nuku ja musti-
ka vahele voib panna vordusmargi. Lapsed
tajuvad seda, edaspidi aga, muutudes realis-
tideks, me heidame selle korvale, sest ala-
teadlikult tajume siin ohtu. Miistika on rea-
listile ohtlik.

A.T.: Eesti on noor riik ja soovib kihku tiis- |

kasvanuks sanda ja lastega ei ole aega tegelda.
Ritk on ise noor ja vaatab vanemate ritkide poole,
oma laste poole ei vaata.

R.A.: Meie kultuurikiht on veel vaga
ohuke, sageli ajame segamini maisted "kul-
tuur” ja “tsivilisatsioon”. Meil on ju vaid neli
polvkonda eestikeelset korgharidust. Seda
on nii vdhe ja see on nii habras. Rahvus sai-

Lastelavastusi liabi aegade

]. Svarts, “I umekuninganna”. Draamateater, 1940.
Gerda - Liki Toona, Ronk — Aleksander Sats, Vares
- Maie Reinomagi.
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O. Luts, “Nukitsamees”. Draamastuudio Noorsoo-
teater, 1936. Ees: Voldemar Aley, Salme Reek. Taga:
Oskar Liigand, Sam Siirak, Helma Siirak, Aino Tal-
vi, Leo Kalmet.
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lib, kui sailib tema kultuur. Teater on iiks
kultuuri kandjaid. Kole moelda, et veel hil-
jaaegu, vene ajal, oli eesti teatritel kohustus
teha ka lastelavastusi.

A.T.: Maned nditlejad ju toesti ei taha iildse
lastele teha, teised jille soovivad...

R.A.: Nojah.

A.T.: Koik meie teatrid on ju suure saaliga
(ca 500—600 kolta) ja omal ajal tegelikult ei
olnud ka muret, et ei saa saali tais. Valitses
arusaamine, et dige lasteetendus on ikka suures
saalis suurte dekoratsioonidega. Kui iitled tais-
kasvanud intmesele “lasteteater”, siis seostub see
ikka tollesama riigiteatri kord aastas tehtava la-
vastuse voi siis jouluetendusega...

R.A.: Lasteteatrit ei voeta kui taisvaartus-
likku teatrit.

A.T.: Kwidas niisugusest suhtumisest iile
sanks?

R.A.: Vaat, see on kogu mu elu probleem
olnud. Vaga palju 6nne peab olema, et saaks
tegijate ruhma thele lainele. Kui kas voi tihel
naitlejal on unistused mujal, siis tekivad
energia saatmises augud, tervikut ei sunni.
Teater peab muutuma tegijate osas, inimesed
peavad liikuma thest teatrist teise, et ei te-
kiks kivistumist.

Elu on tdis vastuolusid. Tugev ameti-
tthing voib demokraatlikus riigis teatrikunsti
holpsasti havitada. Ametithing ju annet ei
kaitse, kill aga koike muud, normaalset.
Mul on olnud juhuseid tootada teatrites, kus
kohusetruu riigiametniku mentaliteet on do-
mineeriv. Seal on kiilm, kole ja kole, vaimul
pole seal lennuruumi, olmeprobleemid tai-
davad tegijate motteid. Mina seon nukuteat-
rit kahe moistega: vaim ja vaimsus, ja nende
tihtsus on poeesias. Monikord on tulemus
onnestunud ja siis ei ole oluline, kes on saa-
lis, kas lapsed v6i need, kes seda enam pole.

Kuni lasteteatrid maaratlevad oma eten-
duste adressaati vaataja eluaastatega, ei saa
nad paristeatriteks. Jah, koolis on klassid:
esimene, teine jne. Meditsiinis eristatakse
laste-, naiste- jne arste, aga kunstil on omad
kriteeriumid. Muidugi voiks kunstnik oleta-
da oma tulevase vaataja huvisid ja elukoge-
muste maara. Aga ulim tlbus on hakata
hindama tema moistuse maara. Olen puud-
nud seda valtida, aga alati pole see taielikult
onnestunud. Lapse vaimuelu ei soltu mitte
niipalju eluaastatest ja klassist, vaid perekon-
na vaimsusest, st geenidest.

Ténapaeva lasteteatri mall stindis parast
revolutsiooni Leningradis. Jaa! Sona otseses
mottes: leiba ja tsirkust. Ainult et leiba ei
olnud, seda enam viimast. Ja sellest kujunes
valja ideoloogia sepikoda: néukogude ini-
meste kujundamise meistriklass. Loomuli-
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kult tegid suured kunstnikud seal ménigi
kord seda, mida riik heaks ei kiitnud. See
mall levis pdrast soda ja domineerib Euroo-
pas. Pole minu otsustada, kui hea v6i halb
see on. Ometi arvan ma, et teater on uks ja
ainumas; oma litkides vaid erinev: draama,
ooper, ballett, nukulavastus jne. Kui lasteraa-
matukogu on toeline raamatukogu, siis miks
ei voiks koik raamatud olla Ghe katuse all?
Missugune eriilmeline ja huvitav seltskond
sellega moodustub, kui arendav. Kuuldavas-
ti on see tulikas ning tootajatele iilemaara
raske. Aga kultuuri areng labi raskuste kaib-
ki!

A.T.: Nigin kord valjamaal iihte etendust,
mis oli kui geograafin tund, iiks mees tegi...

R.A.:: Kes maksab, tellib ka muusika.
Head, andekad pedagoogid on igasugu nip-
pe ja kavalusi valja moelnud, et oma ainet
maksimaalse kvantumina Opilastele pahe
panna. Mangu kaudu liheb see toesti hasti.
See on ju nii loomulik. Inimestel on vajadus
mangida ja mangu jalgida. Teater kui insti-
tutsioon ainult sellel pusibki. Minu jaoks on
aga TEATER midagi muud, see on iilemaara-
sest energiast loodud lummus. Ja toimib ta
koigepealt vaataja hingele. Alles hiljem tema
moistusele.

Aga mis jaab ajalukku? Kuidas kujuneb
klassika? Kes maarab vaartuse? Mis on
vaart, mis mitte. Tegelikult teeb seda igatiks
ise. Riigi kultuuripoliitika, kui ta on maarat-
letud, peab olema suureks toeks tegijatele...
ja kultuurkapitali jagajatele.

A.T.: Hetkel on probleem selles, et kultueri-
poliitika pole madratletud.

R.A.: Ega ei ole.

A.T.: Pole isegi teatriseadust.

R.A.: Rahvuse ja kultuuri pusimist silmas
pidades ei voi siin kull venitada. Mind teeb
arevaks tosiasi, et moisted isamaa-armastus,
patriotism on nii ebapopulaarsed. See, et me
ei taha uhkelt ja kas voi pisut tlbelt uhkusta-
da oma eestlaseks olemisega. Kahjuks kaib
vaga suur larm vaga tihiste asjade timber ja
kasvav polvkond teeb vaga nukrad ja-
reldused.

MART KAMPUS (niitleja, lavastaja,
Von Krahli Teatri trupp):

Oma lavastusi tehes ei eralda

ma kunagi last tiiskasvanust.

Kui on tegu konkreetselt lasteteatriga ja
kui tollel on ka oma maja, siis peaks see ole-
ma lastemaja: kui laps sinna sisse astub, hak-
kab lummus pihta. Koik, mida ta selles
majas naeb ja seal teha voib, peaks erinema
harjumusparasest. Lasteteatris ei tohiks tek-



kida tunnet, et astuti sisse nditeks polikliini-
kusse voi ema-isa tookontorisse. Lasteparase
atmosfaari loomiseks on palju voimalusi.
Kindlasti voiks saali kutsumine olla omaette
sindmus ja teistmoodi kui tavaliselt. Voi
saaks laps oma nime seina peale kritseldada.
Niitlejate piltide asemel voiksid seina peal
olla hoopis naitlejate joonistused.

A.T.: Me koosneme nii meie endi kui teiste
kogemustest. Viga palju asju on enne nieid dra
otsustatud, ent oma kogenusi on meil siiski min-
gil mairal voimalik valida, ja vanematel jallegi on
voimalik kujundada lapse kogenuste sunmiat.

M.K.: Selles mottes on lasteteatril suur
vastutus: mida sa vilja pakud? Ei saa teha
selliseid lihtsaid asju, mida telekastki tuleb ja
mis ei Opeta lapsele midagi. Last tuleb opeta-
da ise midagi tundma voi vaatama, ning ei
tohiks unustada, et me kujundame inimest ja
teatrivaatajat. Me ei tea ju kunagi, mida laps
teatrist avastab, teatrilt ootab voi tahab.

A.T.: Sinu lavastusi on vahel peetud keerulis-
teks, arusaamatuteks. Neid, mis sa Nukuteatris
tegid, voi niiteks “Noor kuningas™ Rakvere teat-
ris.

M.K.: “Noore kuninga" esietendusel tuli
tiks Opetaja eraldi tanama, et tema meelest
peaks just selliseid asju rohkem tegema. Kui-
gl on arvatud, et see polegi nagu paris las-
tetiikk, et ei saa midagi aru, vo6i nii
Loomulikult peab lastele tegema muinasju-
tuklassikat, Poial-Liisit, Tuhkatriinut ja just
nii, nagu seda oodatakse klassikaliselt,
traditsiooniliselt. Aga selle korval voiks tea-
ter lubada endale ka teistsugust lahenemist.
Etendus peaks minu meelest mojuma just
teist teed pidi, mitte ainult loogiliselt jilgita-
va stiZee pinnal, vaid ka emotsionaalsel v6i,
titleme, tunnetuslikul tasandil. Koik koos:
valgus, muusika, nditleja mang. Mulle tun-
dub, et see ldheb kuskile stigavamale.

A.T.: Kiisimus on selles, milline kodanik fu-
levikus Eestis elab? Milliseid kogemusi, nuljeid,
arusaamisi see inimene tais on? Vastavall sellele
ta hakkab tulevikus kiituma.

M.K.: Voi lahtume loosungist, et eduka-
tele on kéik lubatud? Kogu aeg on klantspilt
ja pinnapealsus, ilma sisuta vark?

AT.: Mis jultub saalis, kui kiib etendus?

M.K.: Ma ei pane kunagi pahaks, kui

lapsed hakkavad saalis etenduse ajal omava- |

hel suhtlema voi kisivad ema-isa kaest, mis
see voi too nutid tihendab. Ema ja isa seleta-
vad oma niagemust, aga laps saab véib-olla
hoopis omamoodi asjast aru. Vaga hea! Oli
lavastus “Seme ja maailm" Nukuteatris ja ma

lasin iihel klassil kirjutada kirjandi. Neid oli |

30 last ja igatiks kirjutas taiesti erinevaid
asju, mida ta seal nagi. Meil oli laval tiks val-

Lastelavastusi libi aegade

P
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Draamateater, 1959.
Naisroovlipealik — Linda Tubin , Vaike roovlitid-
ruk — Ita Ever.
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ge kangas, mis rippus levalt alla, ja minu
moties kujutas see joge, kus ujusid lendka-
lad, aga thele lapsele oli see hoopis tuul.
Lapsed ei lahe oma tolgendustes kunagi

Mart Kampus

kaugele sellest sisust v6i emotsionaalsest pil-
dist, mida ma tahaksin tekitada.

A.T.: Kui see on ausall, toeliselt vilja paku-
tud?

M.K.: Maailm on ebatoeliseks muu-
tunud. Ma vaatan oma poisi pealt, kes on
kolmeaastane: kui meile tuleb kiilla inimene,
kes suhtub temasse kui lapsesse — kui suur
sa oled? — vbi hakkab mangima tema kui
lapsega, tajub poiss selle ara ja ei hakka
suhtlema. Lapsega saavutab palju parema
kontakti, kui votta teda kui vordvaarset;
teatris on samamoodi vaja last austada. Mis
eeldab tegijate head maitset. Oma lavastusi
tehes ei eralda ma kunagi last taiskasva-
nust. ,

A.T.: Kui raakida lastefeatrist, siis on meie
teatripilt igav. Aga ka iildisemmalt — pilt on iildse
igav. Kotk teatrid on iihtmoodi. Ja publik lepib
sellega. Aga inimene elab ju muutuvas maailmas,
ks ia ise muutub, ja ta ei pruugi ise alati teada-
g1, mida ta tegelikult tahab, sest teda juhib teatri
poolt vilja kujundatud stereotiiiip. Mingi koge-
mus vdil kellegt teise jutt voi tema ringkonna,
mingi lidri arusaam. Siis on veel ajakirjandus
kah ja kriitika ja teatraalide vastutus...

M.K.: Lasteteatri kriitika minu meelest
puudub. Ma ei tea, miks nad kirjutavad, kui
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uldse kirjutavad? Puudub professionaalne
lahenemine.

A.T.: Kriitikuid on vale ja need koik jookse-
vad tormi sellele, mis on hetkel kuum. Lihtne asi:
kriitikul endal puudub arusaam sellest, millist
teatrit ta niha tahaks, ja siis ta jookseb nimedele
tormi. See on seesama edukuse maailmapilt. Ja
kuna Insteteatrist on kujunenud arusaam, et sce
on tiks tingel-tangel, siis ei viitsi keegi sellega te-
gelda. Siit vaatab vastu ka see probleem, et maa-
ilm on millegipirast jaotatud tdiskasvanute ja
laste maailmaks. |a laste maailm on olemas vaid
selleks, et saada taiskasvanuks. Elu on ju tervik,
miks siis iiks eluetapp ei ole dkki tosiselt voetav?
See on puberteetiki maailmapilt: ign hinnaga
tdiskasvanuks, tosiselt voetavaks, riigikogusse,
Euroopasse, Ameerikasse, partneriks! Laste huil-
qas ei ole ka taiskasvanud teatritegijate jacks olu-
lisi persoone, kes tulevad etendust vaatama, kelle
seas liigub raha, kes liigutavad hoobasid, anna-
vad preemiaid. Jn kui teatritegemine on ainull
edevuse laat, kui kbige tahtsant on su enda tiihine
mina, siis el saa lasteteater muidugi oluline olla.

Lasteteatrisse tullakse koos oma lastega ja siis
el kirjutata, vdi stis tuttava kutse peale w61 siis
jultuslikult ja siis ek kogemata ka kirjutatakse...

Mis teemnad need on, mida lnsteteater voib ka-
sitleda?

M.K.: Loodus voi elu. Elu ja surm. Ma ar-
van, et see on oluline.

HIIE FLUSS (ASSITE] Eesti Keskus):
Pohjamaades tahetakse taotleda
valitsustelt, et 25 protsenti kogu kultuurile
minevast rahast laheks laste- ja
noortekultuurile, sest protsentuaalselt
moodustavad lapsed ja noored
elanikkonnast just nii palju.

ASSITE] on laste- ja noorteteatrite maail-
maorganisatsioon, mis tthendab rohkem kui
40 riigi vastavaid organisatsioone. Peasekre-
tariaat asub Taanis, peasekretar on Michael
Ramlose, kes kais 1995. aasta oktoobris ka
Eestis lasteteatrite paevadel. ASSITE] presi-
dent on Michael Fitzgerald. Iga kolme aasta
tagant toimub maailmakongress, kus aruta-
takse tehtut ja pannakse paika uued tegevus-
suunad.

1993—1996 oli ASSITE] juhtkirjaks
“Theatre for survival® (“Teater ellujaami-
seks"), pohirchuga vaikerahvaste kultuuride
sailitamisele ja identiteedile. Jargmine kong-
ress toimub 1996. aastal Rostovis.

1992. aastal loodi VAT Teatri algatusel
ASSITE] Eesti Keskus. A:sutajai:iknwté-k:s olid
Eesti Noorsooteater, Eesti Nukuteater, Tartu
Lasteteater ja VAT Teater. 1993. aasta veeb-
ruaris ASSITE] XI maailmakongressil (Kuu-



bal) voeti Eesti keskus taiediguslikuks
ASSITE] liikmeks. Praeguseks on Eesti kes-
kuse litkmed: Eesti Nukuteater, Tartu Laste-
teater, VAT Teater, Teater “Minerva”, OTTO
Teater, Teater “Tuuleveski”, HBWL Muusika
Viiketeatri Stuudio ning Ivo Eensalu, Aare
Laak ja Toomas Tross.

ASSITE] liikmeks olemine tahendab eel-
koige infovahetust ning suhteid teiste kes-
kustega ja teatritega kogu maailmast.
Rahvusvahelistel festivalidel on osalenud
Tartu Lasteteater (Soomes) ja VAT Teater
(Norras, Rootsis, Poolas), naitekirjanike se-
minaril kdisid Andrus Kivirahk ja Janno
Példma (Taanis). Pidevalt saame teistelt kes-
kustelt infot teatrite, etenduste, festivalide ja
seminaride kohta. Enamikul tritustel tuleb
osaleda oma rahakoti peal, ASSITE] Eesti
Keskusel aga puuduvad elementaarsed too-
vahendid ja -koht, et kas voi infotulva stiste-
matiseerida. Me oleme liitunud Pohjamaade
draamapanka, esialgu kiill vaid info saajate-
na. Selles osas loodame edaspidisele koos-
toole ENAga.

Téanu Kultuurkapitali toele sai teoks esi-
mene mahukam ASSITE] Eesti Keskuse kor-
raldatud firitus: “Lasteteatrite paevad 1995".
“Lasteteatrite paevad 1996" toimuvad no-
vembrikuul Johvis. Eesti keskuse kaasaloo-
misel toimus Rootsi ITI Eestis korraldatud
oppepievade lasteteatrit puudutava osa pla-
neerimine ja teemavalik. 1996. aasta oktoobri
algul plaanib ASSITE] Eesti Keskuse delegat-
sioon sditu Rostovisse Doni aiares ASSITE]
maailmakongressile. Nii palju ASSITE]st, sel-
le minevikust ja tulevikust.

AT.: Kui raakida lasteteatri korraldusest,
mis on mujal teistmoodi? Kuidas véiks meil olla?

H.E: Raakima peaks Pohjamaadest, kust
tasuks snitti votta. Tehakse vaga palju koos-
tood koolidega, lasteasutustega, oma publi-
kuga. Enamasti on maaratletud vaga tapsed
vanusepiirid, kellele iiks v6i teine lavastus
on moeldud. Teatrimaailma enamiku moo-
dustavad vaiketeatrid, mida toetavad riik,
maakond, linn jne. P6hjamaades tahetakse
taotleda valitsustelt, et 25 protsenti kogu
kultuurile minevast rahast laheks laste- ja
noortekultuurile, sest protsentuaalselt moo-
dustavad lapsed ja noored elanikkonnast
just niipalju. Meil on kisimus kultuuripolii-
tikas: mida arendada, mida tahetakse. Meil
on 10 riigiteatrit ja sellega oleks nagu rahu
majas?

Lasteteatritest on ainuke riigiteater Nu-
kuteater — Zanriteater. Lisaks teiste riigi-
teatrite lastelavastused. Legaalset lasteteatrit
ei olegi. VAT Teater niiteks on mittetulun-
dusthing.

Lastelavastusi libi aegade
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Teatrit tuleb hinnata lavastuste pohjal.
Riigiteatris siinnib vdga pdnevaid lavastusi,
aga ka kummalisi lavastusi, mida vaadates
tekib kiisimus, miks pidi selle tiikki maksu-

Hiie Fluss

maksja rahakoti peal tegema? Projektide
jaoks on ju Kultuurkapital. Samas teeb moni
vabatrupp pidevalt t66d, tal on ette néidata
publiku hulk ja mingitud etenduste arv,
kuid tema ei saa toetust. Selle taga on ju ka
lapsevanemad, kes on maksumaksjad, kes
toovad oma lapse niiteks just selle teatri la-
vastusi vaatama ja nad tahavad, et just see
vabatrupp tegutseks, aga sellele teatrile ei
anta toetust. Vabatrupp peab otsima sponso-
ri, aga metseenlust meie riigis veel ei ole, ei
tea kas tulebki, ja sponsorit huvitab mas-
sitiritus, sest firma ei saa lasteteatri toetamise
eest ka mingit soodustust.

Riigi teatriraha jagamine on ebavordne ja
tilekohtune, ei ole stisteemi, mille pohjal jao-
tust korraldada. Riigiteatrid saavad ju dotat-
siooni pohjusmotteliselt vaid sellest loogi-
kast lahtudes, et antakse neile, kellele kogu
aeg on antud. Ning nemad saavad raha ka
Kultuurkapitalilt. Teatrisiisteem peaks ergu-
tama liikumist, et asi ldheks ponevamaks.
Koigepealt tuleks siiski teatriseadus vastu
vitta, mis sellisele siisteemile baasi looks.
Aga meie seadusandlus pole mul vdimal-
danud isegi ASSITE] Eesti Keskust ametli-
kult registreerida, kuigi tegutseme juba
kolmandat aastat, mis siis muust radkida.

Aare Toikka: Kui dige loodaks, et teatri-
seadus voetakse lihemal ajal vastu ja see
on toesti seadus, mis kehtestab moistlikud
mingureeglid selle protsessi tarvis, mille ni-
meks on Eesti Teater, ja selle seaduse loomi-
sel ei ole kaasatud ainult riigiteatri raudse
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tsunfti huvid. See seadus looks aluse avatud
teatrisiisteemile ja eelduse, et teatrimaailm
pbérdub vana sdilitamiselt nioga tuleviku
poole. Praegu tundub, et eesti teatri hoova-
liigutajad soovivad elada edasi miiiitilises
ajas, kus toimib igavikuring ja nendel on
ithiskonnas samasugune positsioon, kui oli
teatri- (loe: propaganda-)tegelasel noukogu-
de sotsialistlikul ajal.

Esmalt teatritegelased, seejiirel ka pub-
lik harjub métlema teatrist mitte kui ma-
jast, vaid kui etendusest ja Eesti Teatrist;
mitte kui riigiteatri hoonete kogumist, vaid
kui protsessist, mis on vaba pulbitsema
kaikjal selle riigi territooriumil, sealhulgas
ka riigiteatrites, ent mitte ainult. Viib ju ka
vastu vaielda — teatrile peaks ruumist olu-
lisem dimensioon olema aeg, teater on eel-
koige ajaline kunst ja eesti teater protsess,
mis algab ehk lasteaia nditeringi joulundite-
mdngu harjutusega ja lopeb teatripensiond-
ride teedhtul Teatriliidu kohvikus. Sinna
vahele mahub terve elu teatrit, Ruumi sellele
teatriajale peaks looma teatriseadus, mille
alusel peaks minul, Eesti Vabariigi kodani-
kul, kui ma tahan, olema voimalus tuua tea-
ter, mille nimeks on teater, ka seal, kus
muidu on AS véi fond voi iihing.

Loodan wveel, et Kultuurkapitali ndite-
kunsti sihtkapitali néukogu ei istu iihes
koosseisus koos nii kaua, et moni hea idee
jouab dra surra, enne kui koigile teenekatele
teatritegelastele saab kodutehnika muretse-
tud.

Need noored, kes praegu Tartus teatritea-
dust opivad, saavad chk sealtsamast Kul-
tuurkapitalist toetusraha, ndevad teatrit
mujal maailmas ja neil tekivad mingid
arusaamad, milline teater neile meeldib,
missugusest teatrist kirjutada. Tegijad, kes
mitmes Eesti teatrikoolis tudeerivad, leia-
vad vaimustust mitte pilli nurka heita, kui
kohe riigiteatri siigavasse riippe ei mahu,
vaid teevad kas vai iihe lavastuse, loovad
oma trupi, askeldavad ikka teatri iimber,
mitte ei loobu kéikvéimsa meedia kasuks.
Kui usuks Peter Brooki, kes 90-ndate algul
tehnilise meedia pealetungile viidates arvas,
et teatri tulevik on vdikestes asja armasta-
jate gruppides. Mitte hinnanguliselt: asjaar-
mastajate, vaid just asja (teatri) armas-
tajate gruppides.
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Nukuteater on lahemal skulptuurile kui
teatrile — sedavord suure osa sellest maail-
mast loob k uns tnik Tema tootab vilja

stiili ja annab nukkudele enesevaljendusvéi- |

malused. Naitleja on siin nagu korval-
seisja, kes annab kaudselt nukule oma hinge.
See on esmajarjekorras esemetega manipu-
leeriv teater, samal ajal kui draamanaitleja
tootab koigi oma emotsioonide, higi, vere ja
pisaratega. Nukunaitleja ainult elustab ma-
terjali, aga ei vormi seda.

Niipea kui inimene tuleb nuku
korvale, hakkab ta tahes tahtmata nukku
kustutama. Juba tiksnes inimese silm on se-
davord huvitavam. Isegi nuku karvale ilmuv
naitleja kinnastamata kasi on toelisem, ehe-
dam ja huvitavam kui nukk. Nukkude maa-
ilm hakkab toimima siis, kui laval on tksnes
nukud. Ainult vaga hea nukuniitleja kaes
tiletab nukk emotsionaalsusega oma juhi.

See-eest saab nukuga teha trik ke,
mida nditlejaga teha ei saa — tal osi kiiljest
ara votta ja juurde panna, ta lendama voi
p(_‘)lema panna asjad, mida elusa nditlejaga
ei tohiks siiski paris hasti teha.

Tegelikult on teater nagu tiks suur viima-
se mehe soit: iga kahe ringi tagant langeb
viimane soitja valja. Ainult teater on veel jul-
mem, sest teatrisdit eilope kunagi
ara. Ja iga kahe aasta tagant tuleb lavakast 15
soitjat juurde. Oma varskuse ja uudsusega
lilituvad nad juhtgruppi.

Nii tootab ka teater: kes on juhtgrupis,
kes lihtsalt grupis ja kes jadavad maha. Moni
soidab rajalt valja, paneb kusagile bambuses-
se, aga ronib sealt jalle valja ja tombab jarele.
Lopuks ei olegi tahtis olla juhtgrupis, tahtis
on, et sa koige viimane ei ole. Vbitja on ju
see, kes jadb viimasena rajale.

‘ Lastelavastusi libi aegade

' Q. Luts, “Nukitsamees". Draamateater, 1975, Met-
| samoor — Hans Kaldoja, Nukitsamees — Maria
Klenskaja, Vanaatt — Ago Saller.

W. Disney—H. Vasar—K. Komissarov, “Lumival-
geke ja seitse poialpoissi”. Noorsooteater, 1979.
Onneseen — Helene Vannari, Hiabelik — Lauri
Nebel, Lumivalgeke — Ene Jarvis, Prints — Jtiri
Aarma.

H. Saarne foto

J. M. Barrie, “Peeter Paan”. Draamateater, 1979.
Stseen lavastusest.

G. Vaidla foto







Ma tahaksin, et vale alavaiarsus-
tunne nukunditlejate seas kaoks;

et me suudaksime tommata siia majja
taiskasvanud publikut;

et mdistetaks, et nukuteater ei ole mitte
ainult tita-teater ja suurte teatrite eelkiija,
vaid omaette kunst;

et taiskasvanud vaatajal voiks olla nuku-
teatris huvitav;

et naeks oma silmaga éra teatriime, kui
nukud mangivad stseeni, mis toob taiskas-
vanud vaatajale pisara silma.

Nukuteatril ei ole motet lavasta-
da psuhholoogilist draamat, olmendidendit
voi vodevilli. Siin tuleks teha materjali, mis
on nukuménguna koige ilmekam. Drama-
turgiat, milles oleksid erinevad tasandid —
inimesed ja loomad, inimesed ja vaimud, ini-
mesed ja jumalad... v6i ainult esemed ja ku-
jundid. Sest nukuteater aitab luua irreaalset
ja astraalset, mida tavalises teatris teha ei
saa. Siis on pohjendatud nukuteatri kasuta-
mine.

See on “Alice’i", “Fausti”, miks ka mitte
Ibseni “Peer Gynti” voi Maeterlincki “Sinilin-
nu” maailm.

Litkuma peaks lavastuste poole, mis on
moeldud kolme- vo6i nelja-aastasele lapsele,
kes ei oska veel teksti vaartustada, ei jaksa
kuulata. Peaks proovima teha m a n g u-
list teatrit, kujunditeatrit. Teatrit, kus
asjad muudavad oma tahendust, kohta ja
vormi, suhtlevad omavahel. Seda repertuaa-
ri ei saa luua kirjanik, kes tootab sonaga, sel-
lega peaksid tegelema inimesed, kes motle-
vad kujundlikult.

Eesti Nukuteatri kollektiiv, ees teatri peakunstnik
Rein Lauks ja peanaitejuht Eero Spriit.
V. Salupuu foto

ONNITLEME!

4. august
ELLEN TSIS
nditleja — 80

5. august
LINDA RUMMO
nditleja — 75

12. august
HELDUR SAADE
orkestrijuht ja muusikategelane — 60

3. august
vl T%VIK
viinldaja ja pedagoog — 60

13. august
SVETLANA ORLOVA
Vene Draamateatri nditleja — 50

15. august
KALJU SAAREKE
ballettmeister ja pedagoog — 70

16. august
AIME LEIS
balletitantsija ja pedagoog — 60

16. august
AARE SUSS
kontrabassimdingija — 50

20. august
INNA TAARNA
nditleja ja pedagoog — 70

22, august
JAAK ELLING
helioperaator — 50

25. august
ADOLF KAIS
teatritegelane — 50

26. august
PRIIT PARN
joonisfilmide stsenarist, reZissoor ja
kunstnik, karikaturist ja graafik — 50




JUHANI PUTSEPP

N

INGLITIIVA PUUDUTUS.

Juhani Putsepp
E. Hochscherffi foto

Kuii mu tiio aitab drakohutatud lapsel leida tee...
kut laps saab koos minuga hetkekski pugeda
iseendasse... kui nien, et last puudutab inglitiib,
siis ihmub mu holdtele rahulik naeratus.

Catherine Poher, Bjorreteatret'i lavastaja

1989. zasta sugisel asutati Tartu Lastetea-
ter, kuhu asusid naitlejatena todle Jaan Too-
minga ning Ulo Vilimaa o&pilased, Eesti
Teatriliidu RAT “Vanemuise" draamastuudio
IGpetajad. 1991. aastal kolis munitsipaalasu-
tusena tegutsev Lasteteater ajaloolisse majja
Jaama tanav 14, kus 1870. aastal oli Lydia
Koidula “Saaremaa onupojaga’  alguse
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saanud eesti rahvuslik teater. Juba stuudio
ajal palju lastele manginud (muinasjutuka-
vad!) trupi pohiiilesandeks oli ja on lavasta-
da niidendeid lastele ja noertele, uurida
ning tutvustada rahvaste folkloori.

Tartu Lasteteatris on tdnaseni valminud
ligi sada uuslavastust, praegu on neid reper-
tuaaris iile kahekiimne. Suhteliselt vaiksele
trupile (15 néitlejat!) on seda palju, sageli tu-
leb samal pdeval mangida erinevates lavas-
tustes. Esimese lavastusena hakkab viie-
kiimne mangukorrani joudma irokeesi ja
mustjalg-indiaanlaste lugudest koosnev
“Tuulelind".

Pool repertuaarist on mobiilne (mikro-
bussi mahtuv), 1995. aasta 222 etendusest 87
anti valjaspool oma maja. Teine repertuaari-
pool on tihedamini seotud Jaama tanava
musta kastiga, kus korraga saab etendust jal-
gida 60—70 vaatajat. Publik ei tule suhteli-
selt korvalisel Jaama tanaval toimuvale eten-
dusele alati just meelsasti.

Tartu Lasteteater on ASSITE] (Rahvusva-
heline Laste- ja Noorteteatrite Assotsiat-
sioon) liige. Kui selle organisatsiooni juhid
Pohjamaadest tutvusid 1995. aasta sugisel
Tallinnas Eestis lastele mangivate teatritega,
leidis Lasteteatri lavastus “Kunstnik Johan-
nese lood" sobralikku tahelepanu, tdnu mil-
lele Johannese osataitja naitleja Enn Lille-
mets ja mina kui lavastaja saime véimaluse
osaleda lasteteatrite festivalil. Kopenhaageni
eeslinnas Hvidovres andis 70 taani truppi
nadala jooksul kokku iile 400 etenduse koo-
lides, lasteaedades ja raamatukogudes.

Jargnevalt moned tldisemad moétted las-
teteatrist, ndidetega Tartust ja Taanist.

LASTE REPERTUAAR

Lastelavastused ja lastedramaturgia
peaksid leidma hoopis suuremat tahelepanu
ja hindamist. Nii oma- kui vodrkeelsest las-
tekirjandusest ei tundu Eestis puudu olevat,
kiill aga tasemel dramatiseerijatest. Eesti



teatrites on vahe lavastusi lastele, kes on va-
nemad kui kiitmme aastat. Nii vanu inimesi
aga huvitab tdiskasvanute maailm — méneti
rohkemgi kui taiskasvanuid endid.

Taanis pakutakse sellele vanusegrupile
lavastusi, milles kesksel kohal on seks, ultra-
pahempoolsed, religioon, voi adapteeritakse
klassikuid, naiteks Dostojevskit. Laane-
Euroopa edukates lasteteatrites on tavaline,
et lapsed osalevad lavastuse loomisprotses-
sis algusest Iopuni ja et arvestatakse laste
maailmapilti.

Taani teater Mariehonen (tlk Lepatriinu)
mangib teismelistele lavastust, milles oma
sOpru terroriseerinud poiss samade soprade
poolt 16puks jalgupidi tiles puuakse. Autor
vaitis, et vagivalla naditamine etenduses on
vajalik publiku tahelepanu koitmiseks, et
lastele meeldib action. Loomulikult ei saa
koike labi lillede Gelda ja alati ei pea nalja
saama, ent vagivalla naturalistlik eksponee-
rimine ei muuda (isedranis) last vahem vagi-
valdseks.

Tartu Lasteteatris on traditsiooniks lavas-
tada igast maailma otsast parinevaid haabu-
vate ja viaikeste rahvaste muinasjutte, le-
gende, parimusi. Neis on olulised ka surm ja
vagivald. Aga keel ja kujundid, mille kaudu
koneldakse, on tihti méjuvamad ja meelde-
jaavamad kui eksponeeriv naturalism. Kui
“Tuulelinnu” 16puloos kutsutakse Tahepoeg
taheks taevasse, margib tema lahkumist mai-
sest ilmast naitleja astmeline taandumine la-
vasugavusse.

Juurte otsimise ja teadvustamisega vas-
tandume pealetungivale massimaitsele, mille
ilmekaks esindajaks on paljud Ameerika
multifilmid ja nende Euroopa jaljendused.
Sellega riskime kaotada publikut, sest nai-
teks Lasteteatri lavastused “liri muinasju-
tud” voi “S60, s60, karjakene” sunnivad lap-
sevanemaid ainutiksi pealkirja parast kohk-
lema. Alternatiiviks on lastekirjanduse klas-
sika mangimine (Tartu Lasteteatris “Muu-

mitrolli lood", “Poial-Liisi”, “Nukitsamees").

LAPSEVANEMATE OSA

Sageli on lapsevanematele tllatus, et las-
tele moeldud lavastus neilegi midagi pakub.
Kui etendus énnestub ja lapsed kaasa ela-
vad, on ka lapsevanemad liigutatud. Kui
taiskasvanu teeb lasteteatrist endale keela-
tud territooriumi, paiga, kuhu tal pohimatte-
liselt asja ei ole, siis torjub ta emotsioone,
mida lapsed tunnevad, torjub seda elu, mida
lapsed iga paev elavad.

Algkooliealiste laste vanematest soltub,
kas lapsed kaivad teatris ja mida nad seal

vaatavad. Lavastuse valimisel lahtuvad va-
nemad aga sageli taiskasvanute hulgas levi-
vatest hinnangutest. Tartu Lasteteatri reper-
tuaaris on “Undso, mu onu", folkloorilavas-
tus hundist. Taiskasvanud on seda nihes
kurtnud igavust, kuid lapsed jilgivad lugu
hinge kinni pidades.

TEATRI JA PUBLIKU LAHEDUS

Suurtes teatrisaalides lahutab massiivne
ramp naitlejad ja publiku, vaatajal avaneb
voimalus teatrit formaalselt, nii-oelda ohu-
tult vastu votta. Vaikeses saalis on naitlejail
palju suuremad eeldused publikuga kontakti
saavutada, lapsi etendusse kaasata. Ja lastel
on voimalus etenduse |6ppedes uurida, kas
naitleja habe oli tdeline v6i mitte.

Tartu Lasteteatri vaikeses mustas kastis
on lavale kuulda iga lapse nutt ja naer ning
see, mida nad laval nahtava kohta ttlevad.
Niitlejad peavad olema valmis kaigeks.

NAITLEJAD

On eriline vastutus mangida lastele.
Anda neile mangu kaudu inspiratsiooni,
usku, et maailmas olemine ei tahenda uksin-
dust. Teha teatrit lastele ei tahenda naitlejale
hinnaalandust, vastupidi, see tahendab eri-
list puhendumist. Lastega suhtlemist, alates
nende paigutamisest saali ja lopetades eten-
dusejargse vestlusega. Ka selles suhtes voeti
lapsi Taani teatris aarmiselt tosiselt.

Hvidovre festivalil vois kohata naitlejaid,
kelle elut6d ongi ainult lastele mangimine,
kes on selle tooga halliks lainud, kuid jatka-
vad. Taanis Odsherredis, endise vaimuhaigla
hoones, koolitatakse rahus ja eraldatuses
naitlejaid spetsiaalselt lasteteatrite jaoks. Ees-
ti naitlejate suhtumine ainult lastele mangi-
mise perspektiivi tundub olevat leigem.

Lapsed on nagu tundlik proovikivi. Nait-
lejal tuleb etendusse investeerida iseend,
oma lootusi, unistusi, kannatusi. Seda suu-
davad naitlejad, kes on hinge poolest lapsed.

TEATER
SOIDAB LASTE JUURDE

Mangides Eesti maakoolides, lasteaeda-
des ja suurtes lagunevates seltsimajades,
kannatab sageli etenduse tase. Naitlejad
satuvad ettendgematutesse olukordadesse.
Ometi on teatrile vaga oluline jouda kesk-
konda, ruumidesse, kus lapsed iga paev vii-
bivad, kus nad elavad ja tunnevad end nagu
kodus. Vastuvott kiilalisetendustel on sageli
soojem.
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Enn Lillemets Tartu Lasteteatri lavastuses “Kunstnik Johannese lood”.

Anne Maasik lavastuses “Nii — nii ei 1Gpe koik
see”

K. Kuuse foto

Heikki-Rein Veroman ja Maare-Marika Heinsoo
lavastuses “Kunstnik Johannese lood”
T. Sula foto
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Taupilise lasteteatri suurus Taanis on ka-
heksa inimest: kuus niitlejat, administraator
ja tehnik, kes tegeleb valguse, heli, lava ja
autojuhtimisega. Vahestel teatritel on oma
lava. Aastas valmib kaks lavastust, iiks suu-
rematele, teine vaiksematele ja neid méngi-
takse terve hooaeg, soites maakohast maa-
kohta, koolist kooli ja voimlast voimlasse.
On ka teatreid, kes mangivad suures bussis,
millega nad ringi s6idavad. Bussi mahub nii
lava kui ka publik.

LOPETUSEKS

Eestis pole lastele moeldud teatrit tilearu
palju, kuigi selle vajalikkuses ei kahtle vist

keegi. Lasteteater on justkui midagi margi- |

naalset, kultuuri- ja sotsiaalpoliitika pohi-

hoovusest korvale jaavat. Taanimaal on suh- |
tumine lastesse ja lasteteatrisse riigipoliitili- |

ne kiisimus. Eesti 1995. aasta teatripreemiate
z urii markis kull esmakordselt ka lastelavas-
tuste olemasolu, aga et hindajad oleksid la-
vastusi vaatamas kainud, polnud Tartu Las-
teteatri naitel kiill margata. Tekib kiisimus,
milline on hinnatavate lavastuste ja teatrite
valiku kriteerium.

Lasteteatrist voiks palju raakida, selle tle
arutleda, alates kasvatuslikust aspektist ja
lopetades lasteteatri kui teatriotsingute pai-
gaga. Teabelevi huvisfaaris on paraku valda-
valt riiklik ja akadeemiline teater, paljud las-
telavastused aga stnnivad valjaspool seda.

Ometi on eesti lasteteater avatud, lahtine,
arenev ja huvitav. Ja kunagi ei teki kahtlust,
kas lasteteatril on métet.

Lastelavastusi libi aegade

I. Tithanen, “Reearuu”. Draamateater, 1993. Vesi-
lind — Guido Kangur.

G. Vaidla foto

| A. Kitzberg, “Kaval-Ants ja Vanapagan®. Draama-
| teater, 1972. Kaval-Ants — Juhan Viiding, Vanapa-
gan — Helmut Vaag.

H. Saarne foto

e

| W. Shakes peare,

“Suveoo unemagu”. Nukuteater,
[ 1994, Stseen lavastusest.

A. Tenno foto
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ITA EVER,
Draamateatri nditleja:

Mulle tohutult meeldiks mangi-
da lastettikkides: aga mind ei ka-
sutata! Oli voib-olla aeg, kus ma
olin hoivatud suurrollidega ja
moni lavastaja el soandanud
mulle lastetiikis osa pakkuda.
Aga aeg on edasi liinud, ma olen
vanaks saanud, voiksin vabalt
mangida noidasid, vanu hald-
jaid, vanaemasid jne. Naiitlejana
ma ju ei pelga keerukujude man-
gimist. Aga ei kasutata! Kuulen
niitid, et Ivo Eensalu hakkab te-
gema lastetukki — jalle mind ei
ole! Seeparast olin oma Teepaki
osa eest “Piparkoogimehikeses”
viga tanulik.
Lastepublik on vahetu, elab vaga
kaasa. Lastetiiki naitlejad peavad
olema viga head, laps tabab otse-
kohe dra vigurdamise, valetami-
se, seepirast on lastetiikis kee-
ruline mangida. Laste suhtes
peab olema aus, vanainimest
suudad veel kuidagi dra petta...
Lasteteatris peaks koik olema pe-
suehine... alates kostiiiimist, rek-
visiidist, kogu majast.
Mis mind voluks, mulle meeldiks
— kui lasteteatris, olgu Nuku-
teatris voi monel lasteetendusel,
adseks maksvusele korrekine ja
flus eesti keel On kohuta-
valt valus kuulata meie lastesaa-
detes kolavat risustatud eesti
keelt, tdis slangi. Husad vanad
eestikeelsed viljendid on mine-

R — MIS SEE ON?

tanud oma tihtsuse, volu ja ilu.
Kas teatrikoolis voi juba kooli
emakeele tunnis ei poorata tahe-
lepanu keele ilule, valjenduslik-
kusele. Maletan oma kirjandus-
dpetaja keelekasutust - see oli nii
ilus, terve varandus! Vaib-olla
olen juba nii vana, et igatsen mi-
dagi ilusat... Sageli me kardame
sentimenti. See on ju ka headus.
Armastan lugeda muinasjutte,
nii omaette kui ka oma lapselas-
tele. Isegi tdispingega tooajal viin
end nende abil muredest eemale,
teise maailma ja saan sellest posi-
tiivse laengu. K/[uinasjulludes on
kall kurjad lohed ja maod ja
noiad... aga ma tean, et seal
kindlalt voidab headus.
Vaat, seda tuleks lastele ja noor-
tele meelde tuletada, et headus
on tiks suur asi maailmas. Vota
voi need Walt Disney moodsad
variandid, nii filmid kui ka raa-
matud — seal on kdik enamasti
oudsete larhvidega kujud, tekst
on pooltehislik. Ma vaatan oma
lapselast... kui me suvel maal
koos oleme ja ma proovin talle
seletada: dra astu sitasitikale

peale! Arme 166 tuppa tulnud
mesilast maha, laseme ta Gue! Ta
vaatab mulle suuril silmil otsa:
miks? Ja kui ma talle ara pohjen-
dan, olen kindel, see j & a b talle
eluks ajaks meelde!

ROMAN BASKIN, lavastaja
ja nditleja:

Ju vist on lasteteatrit ikka vihe,
samas Draamateater ikkagi teeb
lastelavastusi ja minu meelest on
lastelavastused selle teatri tuge-
vaim kulg. Ivo Eensalu on eesti
parim lavastaja lastele, tema
maailmapilt on selge ja ilusa suh-
tega. Lastele ei saa niisugust jama
ajadla, et ei ole nii, nagu nédib. Las-
tele peab éra iitlema, mis on hea,
mis paha. Nad ei viitsi kauamois-
tatada.
Eestis pniu vist hetkel seda teatrit,
seda inimest, kes pilihenduks
tosiselt lasteteatrile. Nukuteater
voiks seda teha, aga tema kipub
ka sirmi tagant vilja, tahab en-
nast ka ndidata.
Mina maletan oma lapsepolvest
kull Buratinot, oli tiks tegelane,
kes kasvas ja muutus koos laste-
ra. Aga selle taga oli ka tiks mees,
es oli andunud, ptihendunud
lasteteatrile. Loppude I5puks
hakkab koik peale lidritest. Kui
meil oleksid olemas toelised tiis-
kasvanud, siis teeksid nad ka las-
tele rohkem teatrit, aga meil siin
on imikute thiskond ja siis ei saa-
gi imikutele teatrit teha. Vana
tode ju, et tiks nork ei lahe teist
norka iialgi aitama. Selleks peab
tugevam olema, et norka aidata.
Selles mottes on meil praegu liga
palju lasteteatrit. Aga teatrit las-
tele on vahe.
Kunst on kasvatus ja hea teater
on hea teater. Mottetu on hakata
seda l6putult liigendama, arvu-
tada, kust east laps 1opeb ja tais-
kasvanu algab, teha teatrit las-
tele, pensionaridele, puuetega
inimestele... Omal ajal ma nagin
Moskvas Obraztsovi nukuteatrit
ja see teater oli podraselt naljakas,
nii lastele kui taiskasvanuile.
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PRIIT PEDAJAS,
Draamateatri lavastaja:

Lasteteater on ja jadb teatri kor-
valharuks, kuni ei ilmu kedagi,
kes selles oma missiooni nieb.
Muidugi mingivad kéik teatrid
plihapieviti lasteetendusi, selle
arele on suur noudmine ja nait-
ejad lustivad seda rohkem, kui
arvata voiks — lasteetendused
on tavaliselt 16busad ja lubavad
suuremat stitiidimatust kui “6h-
tune teater”, Ka voib ennast lohu-
tada teadmisega, et nii me hoo-
litseme oma tulevase publiku
eest.

Korralikke lastelavastusi on ikka
tehtud, kuid kindlasti on dldine
pilt kaunis sarnane. Enamasti
mangitakse ikka lustlike muinas-
jutte, lauldakse, paiitakse saaliga
suhelda, aga mitte enamat.
Eestis puudub lasteteater voi
trup}l:, es tegeleks laste tosiste
probleemidega — suhted vane-
matega, kooliga, ilmaga...

Vaib-olla on pingutus mangida
lastele teatrivoimaluste kunstlik
ahendamine, hea teater vaib hea
olla ka lastele.

Voib-olla aitaks “riiklik telli-
mus”, naiteks teatrite tihedam
koostod haridusministeeriumi-
ga. Aga see on kindlasti tuleviku-
muusika: muid muresid peab vi-
hem olema ja teatritel endal peab
vajadus seI{e nisi jarele suurem
olema, et siinniks Skandinaavia
omaga sarnane vaga hea lastetea-
ter.

Praegu voib see juhtuda vaid siis,
kui mdni andekas inimene selles
oma missiooni leiab. Seni kesken-
duvad koik “tosisele teatrile”, ise-
gl mitmed nime poolest “laste
teatrid."

ANDRUS VAARIK,
Draamateatri nditleja:

Paistab kiill, et lastel pole piisa-
valt vaadata. Samas — paljudel,
seejuures tipp-naitlejatel pole mi-
dagi lastele méangimise vastu.
Minu mielest ei ole vihemasti
Draamateatris lastetukis mangi-
mine mingi karistus, eriti meie
punktisusteemi juures, kus iga
mangukorra eest akordtasu
makstakse. Ka lavastajates ei ole
minu arvates kiisimus, viga tosi-
sellvoetavad lavastajad on ju las-
teteatrit teinud, isegi vana kuri
Karusoo, Ja kui lapsed ise harju-
tavad, voiksid ka nemad ise teha.
Kaige suurem puudus ndib ole-
vat dramaturgiast. Kirjanikud
justkui ei julge lastele kirjutada,
sest dkki ei tehta? Samas — kui
ikka on hea naiteming, kill siis
tehakse! Just lasteteatrile vajaliku
dramaturgia loomist peaks riik
doteerima voi vihemasti oma ta-
helepanu all hoidma.

Sest voordramaturgia tolkimisel
voib tekkida rabavaid psiiiihilisi
dissonantse. Mind pani selles
mottes motlema Draamateatri
“Poisid stigisel”, naitemang, mil-
les minu arvates puudub meie
kontekstis kiivitav vedru, konf-
likt. Ameeriklane tuleb, siida
peopesal, tal on (véib-olla tinu
juurdunud pstihhoanaliitisi ko-
gemusele) tunne, et ta ei tohi mi-
dagi endale sisse jatta, koik peab
vilja radkima, sest muidu tule-
vad kohutavad kompleksid. [a
niilid need “Poisid siigisel”.
Ameeriklase jaoks kohutavalt
kummaline situatsioon — kaks
vana sopra saavad tle kahekiim-
ne aasta kokku ja neil on saladusi!
Miks nad teineteisele kaela ei lan-
ge? Miks Huck Finn ei title: tead,
ma olen muutunud, ma tapsin
oma naise dra.. Ameeriklase
jaoks on see: oo! Eestlasele taiesti
normaalne situatsioon. Téiesli ta-
valine, et kahekiimne aasta jarel
ei olegi suurt midagi elda, ei ki-
pugi midagi vilja ttlema. Selle
padrast oleks vaja kohalikku ja
oma noortedramaturgiat, mille-
ga annaks samastuda. Ma ei title,
et see peaks olema esimese astme
samasus, aga miks ka mitte esita-
da lihtsaid ja selgeid elu- ja olu-

ildikesi.

ui lasteteater on kunst, on ta ka
kasvatus. Kasvatus muidugi alati
kunst ei ole.
Ma usun, et lapsele meeldivad
viga pisikesed ja mobiilsed la-
vastused, kus naitleja tuleb kasti-
ga lavale ja hakkab lapsega
suhtlema. Samas on ikka uhke
tunne, kui lapsele suures teatris
vahel imet naidatakse. Kui on pé-
ris muinasjutt ja paris loss.
Draamateatril on lasteetenduste-
ga muide ks Gisna kurioosne ko-
remus. Meie pileti taha on tri-
citud, et sellega saab tasuta Bon-
niesse ja Clyde'i. Ja on juhtunud,
et lasteetenduse piletid on viilja
miiiidud, aga saal on tiihi ja poi-
sikesed muuvad Bonnie ja Cly-
de’i ees poole hinnaga Draa-
mateatri odavaid pileteid. Aga
mine tea, ehk jaab moni pilet dle
ja noor arimees tuleb teatrisse...
Nii palju siis kasvatusest.




TOOMAS LOHMUSTE
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KOOLITEATER — MIS SEE ON?

Toomas Lohmuste keset kooliteatrit.

Olen mitmelgi puhul kogenud lavaprof-
fide paanilist kimbatust Zuriiliikme rollis —
mida ja kuidas hinnata kooliteatrite festivali-
del. Ja toepoolest, nende reeglitega, mis keh-
tivad tavateatrifestivalidel, on voimalik siin
vaid aganaid s6eluda... Eelkdige langeb dra
professionaalsus kui kriteerium. Aga mis siis
jadb? Seda iiheselt sonastada on pooraselt
raske. Senistes katsetes tuletab ta meelde
tuntud lugu, kui seitse pimedat piitidsid ele-
vanti kirjeldada.

Praeguseks on Eestimaad tabanud oma-
moodi kooliteatrite buum: hetkel on tegutse-
mas tle 200 (!) noorteteatri trupi, lisaks
maakondlikele ja wvabariiklikule festivalile
organiseeritakse alternatiivfestivale (niiteks
miniteatripaevad Kuressaares voi mitteteat-
ripdevad Raplas). Eesti Harrastusteatrite Lii-
du juurde on koondunud sadakond kooli-
teatrite juhendajat, nende eestseisust juhatab
Maret Oomer, kelle kohta voib pelgamatult
vaita, et laste- ja noorteteatri juhendamine
on talle elut6o. Uha tosisemalt moeldakse
selles ringkonnas juhendajate koolitusele, ot-
sitakse voimalusi teadvustada kaskijatele ja
otsustajatele ministeeriumidest teatridpetuse
voimalusi noorte isiksuslikul kujundamisel.
Kummaline, humanitaarse suunaga giim-
naasiumide direktorid on ammu maoistnud,
milline trump tagataskus on kooli mainele ja
vaimsusele kooliteater, seevastu on ministee-
riumi tippbiirokraat tisna ndutuilmeline. Ta
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uurib umbuskliku juhmusega: aga mis sel-
lest teatriopetusest ka alles jaab?!... Joonis-
tusoskuse void ju seinale riputada, muusiku-
voimeid saab ndha ja kuulda, kui pillist helid
vilja volutakse, aga teater.. asi siis need
moned sonad pole pahe ajada ja naovaana-
mise saatel piitinelt maha hiiiida — sellega
saab hakkama igatiks! Jah, mis temast siis
jaab... Siin jouamegi ithe tahtsaima maaraja
juurde, mis kooliteatri puhul kehtib: kindlas-
tiontodo protses s olulisem kui etendu-
seks vormunud resultaat. Vi teisisonu —
tahtsam on s e e resultaat, mis aimub alles
aastate parast, kui avastatakse, et moni noor
inimene on kaaslastest avatum, suhtlemisal-
tim ja -julgem, moétlemiselt loomingulisem
jne. Aga muidugi, seda koike on ministeeriu-
mihirral raske kontrollida ja seega lisna voi-
matu madista...

Uldjuhul juhendavad kooliteatreid ope-
tajad, kes pole oma t66d kunagi teinud “siit
maalt siia maale”, kes on andnud endast
kindlalt rohkem, kui peab, kelle jacks pole
vadrtus mitte “faktipuru topis”, vaid (noh,
oonsalt kolab kall...) INIMENE tiikkis oma
tunnetatud véoimalustega. See
on midagi viga “kdega katsutamatut”, mis
teatriopetusega ellu kaasa haaratakse, mida-
gi araseletamatut, milles ometi peitub voi-
malus pruukida seda koigil tulevastel ise-
seisva elu juhtumitel ja samas midagi, mida
paraku vajalikul hetkel tihestki teatmikust
valja ei kaeva...

Kirjeldan jalle elevanti. Aga raagime
muudest loomadest. Eesti valmistub 6hinaga
tiigrihtippeks. Kuulasin konverentsil “Eesti
tee meediatihiskonda" tulevikudénnejoovas-
tuslikke sonelusi ja meenus Max Reinhardti
kuldlause: “Me voime tanapaeval tle ookea-
ni lennata, kuulata ja naha, aga tee meie en-
dini ja meie ldhemateni on tahtedekauge.
Naitleja on sellel teel.” Ma pole mingi tagur-
lane, kes tahaks interaktiivsele tulevikutihis-
konnale kaigast kuvarisse loopida, aga pel-
gan, et hakkame noorele inimesele, kelle



valdav osaarengust on toimunud arvu-
tiekraani najal, 6petama siis juba taiskasva-
nuna suhtlemist k a inimesega...

Kuid ikkagi — mis on see protsess, mida
kooliteatri puhul vaartustada. Korraldasime
moddunud kevadel Hiiumaal juhendajatega
vestlusringi, kus puiidsime analtusida, mi-
da teatriopetus koolilapsele annab. Saavuta-
tud suhtlemisjulguse tottu on see paljudele
noortele eelkdige voimalus tiletada oma isik-
likke komplekse, grupitoo distsiplineerib
mérksa enam kui vahetusjalatsite kontroll
koolitrepil, esinemisjulgus suurendab ka
enesekindlust ning valjendusoskust, tegele-
mine teatriga annab kaunite kunstide stn-
teesimise voimaluse, on ju sellesse kaasatud
nii kujutav kunst kui ka muusika, teatriteks-
tide valik v6ib anda impulsi stiveneda maa-
ilmakirjandusse. Lopuks voimaldab see ko-
guda positiivset energiat argipdevaks nii
opetajal kui ka opilasel. Meeliliigutavalt ke-
nasti on oma tee lasteteatri juhendamiseni
sonastanud Sergei Kasarnovski, tiks tunnus-
tatumaid lasteteatri juhte Moskvas. Kord
mangutuhinas oli isa haaranud poisi polvele
ja sdnanud: siin elus, mu poiss, on dnneks
vaja vaid tihte — et keegi vajaks sind... Ja Ser-
gei on sellest pohimottest lihtunud kogu
elu; sajad saravad silmad tema stuudioteat-
ris on selle kinnitajaks.

Ent jah, miski ei tule iseenesest, selle
onne eelduseks on iiks muinsushonguline
moiste — piiliendumine. Lasteteatrit palgara-
ha eest teha on nonsenss.

Kasarnovski arvates omandab koolitea-
ter miljonilinna Moskva oludes, kus 70 prot-
sendil koolidest on vakantne ligi pool peda-
googide kohtadest (perel hinge sees hoidmi-
seks on oOpetajad ldinud ka lihtsalt lehe-
miitjaks) veel ithe mootme. See on voimalus
koguneda mitte kangi alla monuaineid
pruukima, vaid tunda end monusalt omaea-
liste seltsis ka ilma ekstaasitabletita. Kaas-
aegne maailm dgab tolerantsi kriisis. Teatri-
mangu kaudu saab kasvatada siidameheadust,
sest moistuselieadus voib igapaevaelus alt ve-
dada... Teatrimdnguga saab taita emotsio-
naalset “karbikest”, mille tuhiolek stinnitab
agressiivsust. Nii voiks kooliteatri PROTSES-
SI pohivaartusi olla véimalus anda vagival-
lajoule loominguline valjund.

Alati jaab kisimus: kes seda protsessi
suunab. Tanaseks on kooliteatris juba mit-
med legendaarsed juhendajad, kelle kuna-
gised kasvandikud on edukad professio-
naalselgi teatrilaval. Korgemast Lavakunsti-
koolist on kadunud ka Panso-aegne hirm,
mis sundis eelistama vaid “puhtaid lehti".
Jaa, kooliteatri seltskond voiks ilmselt olla

jouline ptiramiidi alus, millelt valitakse tip-
pe, seda eesmirki pole ta aga kunagi
teadvustanud ega seadnud. Aare Laanemets
katsetab nuiid Parnus Koolteatriga ja siis-

Kooliteatrite Ranna suvekooli iiks maskotte.
A. Kivimnetsa foto

teemsema koolitusega (vt TMK 1995, nr 7),
Parnu linn tundub olevat tildse onnelikumas
seisus, peale Laanemetsa on oma lastetrupid
ka Katrin Nielsenil, Rein Laosel, Elmar Trin-
gil, Ahti Puudersellil jt. Kui vaadata viimaste
aastate festivalide laureaatide nimistut, jaa-
vad juhendajatest silma Lianne Saage ]Joge-
valt, Rita Ilves ja Sirje Kreisman Saaremaalt,
Reet Sinimaa Viljandist, Tiina Kippel ja Tiina
Rumm Rakverest, Merle ja Jaan Vaidla Taba-
salust, Kai Tarmula Haapsalust. Enamikul
neist on taskus kiill opetajadiplom, aga teat-
ritegemise head ja vead on nad olnud sunni-
tud enda jaoks ise avastama.

Tootan dlikoolis, kus dpetatakse tulevasi
opetajaid, ja olen labi mitme aasta kuulnud
emotsionaalseid hutatusi — miks 6petajaid
ei valmistata ette ka kooliteatri juhendami-
seks, seda hakatakse ju koolis néudma nii-
kuinii. Miks? Aga kui &petajate oppekava on
nn topise printsiibil loengukursusi tiis paki-
tud ja nende endi valikuvabadus tisna ahta-
ke? Teatritegemisest, radkimata selle juhen-
damisest, ei saa aimu moneteistkimne loen-
gutunniga, kui sellega ei kaasne praktiline
kogemus. Sisuliselt peaks kiill iga opetaja
saama mingilgi maaral naitlejameisterlikku-
se ja konetehnika tunde, elukutsed on ju
pooraselt sarnased, vaid selle vahega, et
niitlejal keelab tooseadus andmast paevas
viis etendust jarjest... Probleemi teine tahk:
olen loengutel eesti filoloogidelt kiisinud,
oelge kenad neiud (99,9%!), kes teist oma tu-
leviku kooliga seob, sest olgem ausad,
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korgkooli diplomiga atraktiivsel neiul on ju
ka teisi voimalusi. Neljakiimneses auditoo-
riumis touseb seepeale poolteist kitt — teine
kaetostja voitleb ehtsate kahtlustega viimse

Kooliteatrite virkstuba Rannal — opetab Tonu
Tepandi.

hetkeni... Koik see on sundinud meid vétma
koolituses teise suuna — pakume sellest
sugisest tdiendopet toelistele huvilistele, kes
on oma kimpujaamise praktilises koolitege-
vuses juba dra tundnud.

Adrmiselt stimpaatne kogemus tuli mul-
lustest augustipdevadest Rannal, kui Jogeva
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Gumnaasiumi ja Harrastusteatrite Liidu
tihisettevotmisel sai teoks kooliteatrite esi-
mene suvekool, kus osalesid nii juhendajad
kui ka opilased. Koolitajateks olid seekord
Maret Oomer, Maret Mursa, Tonu Tepandi,
Vello Vaher, Tanel Tomson ja allakirjutanu.
Argu jaagu kellelegi illusiooni, et nendel
kokkusaamistel Opetatakse teatrit tegema,
seda pogusat aega jagub vaid moningatele
voimalustele osundamiseks. Aga mul on
tosiselt hea meel, et proffe pole sellistele tiri-
tustele eriti vaja agiteerida. Uhel suvehom-
mikul oli kogu seltskonnal voimalus vest-
lusringi asuda kogunisti kultuuriminister
Jaak Alliku, Tartu Ulikooli rektori Peeter Tul-
viste ja poeet Hando Runneliga. Muuseas,
nende endi tunnistamist moéoda — kork en-
dised kooliteatri poisid...

Kooliteatrite vabariiklikud festivalid siin-
disid kunagi trotsist isetegevusiilevaatuste
vastu, kus igast lavastusest oli voimalik esi-
tada vaid “katsekakuke" pikkusega kuni 20
minutit... 1982. aastal sai teoks esimene festi-
val tolleaegse Rakvere kultuurijuhi Valdur
Liivi eestvedamisel. Ja kummaline kull, see
hoog ja lust kokku tulla pole raugenud, nagu
paljud muud stagnaajal stindinud ettevot-
mised, mis aegade vahetamisse on hajunud.
Vastupidi, niitidseks on tung festivalile nii
suur, et korraldatakse maakondlikke eelfesti-
vale. Moistatamist vaart on ka see harras
osasaamislust, kui stigiseti Jogeval Betti Al-
veri pdevadel kuulab taissaal koolinoori
kaks paeva jarjest vasimatult luuleteatrite
kavu. Jatkuks neil seda visadust ka akadee-
milise esituse korral?...

Hing oli kurgus, kui aprillikuises festiva-
lilinnas Viljandis tousid parast Varstu kooli-
teatri etendust “Liivakell” (tunnine mono-
tilkk B. Alveri ja M. Underi luuletekstidest)
esineja eakaaslased spontaanselt pusti ja pi-
nevat vaikust kroonis aplausitorm. Need
hetked jadvad varandusena edaspidiseks al-
les, aga drgem nahkem vaeva lahtisdnasta-
misega milleks ja millal neid vaja voiks min-
na... kiega katsuda niikuinii ei saa.



AARE TOIKKA .

KUS SA OLED NII KAUA OLNUD...
LASTETEATER?

Olles moned aastad tagasi Norras Kristi-
ansandi vaikelinnas, kus toimus suurem
Pohjamaade laste- ja noorteteatrite kogune-
mine, kiilalisteatritega Indiast, Groonimaalt
ja Eestist (VAT Teater), nagin lavastust, mille
pealkiri eesti keelde tolgituna voiks kolada
“Kus sa oled nii kaua olnud...” Esitajaks Taa-
ni trupp nimega Den Bld Hest. Lavastus oli
loodud taani muitidele, muistsetele lugu-
lauludele.

Mangiti thes Kristiansandi teatrimaja
vaikestest saalidest, umbes 10 korda 12
meetrises ruumis, kus vaatajate tarvis moni
rida kerkivaid istmeid. Lava oli tithi. Paaris
potis molema kiilje peal poles elav tuli ja
manguplatsi piiras kaigastele venitatud roo-
sakaspruun kangas. Laks pimedaks, publik
Iopetas sumisemise ja hanereas sisenes viis
niitlejat — esimesel akordion kohu peal,
teistel kaes vikatid, mille vartega taoti laulu-
le riittmi. Akordion ja laul kaisidki labi selle
tunni, mil koos olime. Palju oli tantsu, vahe-
peal tegutsesid nukud, siis maskid, siis taas
nditlejad. Kord pakuti publikule korvist

varsket kala. Kui laks tulitsemiseks, valkusid
voitluses ehtsad pussid. Nukknaisel karistati
sargi alt rinnad valja. Tapeti ja toodi ohvrit.
See oli raige teater, kus karjuti ja trambiti,
aga oli ka suur armastus, lilled neitsi peas ja
vaga ilus vaikus. Koik see haaras kaasa, viis
motted lendu ja kui siis aplaus tuli ning saal
valgeks laks, ehmatasin ma akitsi ara.

Etendust oli vaatamas palju tegijaid teis-
test truppidest, kuid pohiosa publikust olid
ju lapsed ning lastele see etendus moeldud
oligi. Ma ei saanud aru, miks peab lasteeten-
dusel tapma, vagistama ja oOlenukku
poletama, mis pagana lasteetendus see selli-
ne on?

Lastetukk toob ikka silme ette jankud voi
karud voi kuningatiitred. Ja kindlasti on asi
lustakas, lﬁu[ugd ja tantsuga. V&i on lavale
toodud moéni vaga kuulus lasteraamat.
Karlsson, Pipi, Muumid, Toots ja Kiir. Voi
joulutikk. Voi kogemata moni alguparane
naitemang sekka. Keegi on kelleltki tellinud,
kellelgi on olnud mingi ideevalgatus, millest
muud pole saanud kui naitemang lastele.

Stseen VAT Teatri lavastusest “Jarv”. Pesa on niitid punutud. Tiina Rebane, Rein Kirss, Aarie
Migi, Marika Vaarik.




Voi nukuteater. VAT Teater soidab palju
ringi ja oma lastetiikkidega oleme Eestile
mitu tiiru peale teinud, aga kui juhtub olema
selline koht, kus me pole varem kdinud ja
seal pole ka VAT Teatrist kuuldud, kiisitakse
tavaliselt: “Te teete lastele, kas nukkudega?”
Sest Eestis on aastaid ainuke ringisditev las-
teteater olnud Nukuteater.

Meil pole professionaalset lasteteatrit die-
ti olnudki, sest riigiteatrite sagedane prakti-
ka on ju anda lastetiiki tegemine noorele
lavastajahakatisele napuharjutuseks. Ma ei
radgi sellest, kas see on halb voi hea. Riigi-
teatri lastetiikk on ja jadb “périslavastuste”
hulgas siiski erandiks. Lastetiikki tehakse
harva ja see on ikka suur lavastus, mida tul-
lakse vaatama teatrimajja. Ja viga tore, et on
ka sellist teatrit lastele, kuid see ei peaks ju
olema kogu lasteteater.

Ma olin toesti hiammastuses, kui me
VATiga esimest korda festivalil kdies avasta-
sime: meiesuguseid randtruppe on nii palju.
Peaaegu koik trupid tollel festivalil olidki
meiesugused. Avastasime, et méangimine
koolimajas, lasteaias, raamatukogus, kultuu-
rimajas, laadal, kaupluse trepil on tavaline,
et seal tehaksegi teatrit ja sellest radgitakse
kui normaalsest asjast. See ei ole hibiasi, et
nae, neil pole isegi oma saali. (Tée huvides,
enamikul truppidel siiski on ka oma saal ja

L. Prometi “Kuningal on hida”. VAT Teater,
1992, Krmmgaq — Rein Kirss, Kammu!ecuer
— Ants Lust, Kuninganna — Marika Vaarik.

koik trupid, ma arvan, unistavad sellest.
Kuid see saal on enamasti ikka saadud pa-
rast pikka randurielu ja ega randurielu selle-
ga ka 10ope, kui katus pea ko}‘nl}

Olin toesti hammastunud, sest meie oma
teatriga olime ju ise selle peale tulnud: kui
sul pole kuhugi publikut kutsuda, tuleb ise
tema juurde minna. Ja kéik. Ja kui pubhku
on sind tarvis, siis oled sa elus, kui ei, keri
oma koli kokku. Muidugi on randteatri niit-
leja argipaev piisavalt teistsugune kui riigi-
teatri tegelasel. Kindlasti on harjumatu méan-
gida etendust kell 10 hommikul, aga méngi-
takse ka kell 8. Tavaliselt on paevas kaks
etendust, sest uhega ei tasu vilja so6ita (vahel
mangitakse ka kolm, kuid siiski harva). Et
lasteetendused on paeviti ja vdljasdidud on
vasitavad, siis trupp tegeleb ikka iihe asjaga
korraga: kas mangitakse 2—3 nidalat jarjest
voi harjutatakse uut repertuaari ja ei mingi-
ta.

Eestis on truppide siisteem midagi viga
erandlikku, kuidagi alternatiivimaigulistki ja
tundmatuna ehk ohtlikkugi, kuigi mulle tun-

VAT Teater oma tee alguses. Aasta 1988. Ees: M.r. ‘tka Vaarik, Hirno Saarm ja Tiina

Rebane; seisavad: Rilo Vistrik, Pecter Jalakas, A
Kuslap, Emil Rutiku ja Margus Virav.
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dub, et votab aega mis votab, Vanaharra Aeg
korraldab asjad oma maitse kohaselt. Seni
voiks ju katsuda ponevamate kildude kau-
du edastada Pohjamaade lasteteatri koge-
must.

Koige elavam, mitmekiilgsem ja ka tase-
melt teistest tile on kindlasti lasteteater Taa-
nis ja Rootsis. Seal on pohiliselt lastele man-
givaid truppe palju, on konkurents, mis loob
eeldused omanaoliste tippgruppide ja erine-
vate teatrinagemuste-laadide tekkeks. Nagu
too Den Bld Hest'i etendus. Sest hiljem ma
taipasin, mis motetega nad just sellise tiki
olid teinud. Need olid muistsed lood seal
naitemangus ja tollal, sadade voi tuhandete
aastate eest, kui ohvrit viidi voi s6javange
teisele poole saadeti, passisid ju kuskil ka
ponnid. Naitlejad toid tiikikese ammuste
aegade elu teatrikeeles teatriruumi, mis oli
kall parast etendust veidi torvatossu tais,
aga see toss oli elavast tulest ja pagan seda
teab, kuidas lehkavad varvid, millega joonis-
tatakse naiteks “James Bond Juniori” multika
kavandid?

Too etendus loppes seal ruumis, kus ta
oli alanudki, kus ta oli vaatajate ees lahti rul-
linud tihe voi mitu lugu. Raiget, vagivaldset
lugu, kuid 16plikku siin ja praegu. Ja kui saal
loob valgeks ja vaataja plaksutab, siis tuleb
see naitleja, kes surma sai ja votab kaest kin-
ni sellel, kes ta tappis ja nad kummardavad
koos ja dutlevad sellega mulle, vaatajale,
aitah, et kaasa mangisid! Ja kui oli hea eten-
dus, taon ma kaed valusaks ja ttlen sellega
aitah, te mangisite hasti. See oli mang, see
saab selgeks kohe parast etenduse l6ppu.
See, mis etenduses juhtus on ehk kunagi juh-
tunud, voiks ehk edaspidigi juhtuda, kuid
siin seda siiski ainult etendati. Kummarduse
ja plaksutamisega tullakse teatrimaailmast,
mutdist, teisest ajast ja ruumist jalle siia ta-
gasi ja see on tahtis. Teatrimangul on vaga
selged ja puhtad piirid. Aga “James Bond Ju-
niori” multikal ei ole neid piire. Jah, ka sellel
on algus ja 16pp, kuid programm teleris jat-
kub. See multikas on osa programmist, mis
on holmamatu. Kanaleid on nii palju. Ohk
on karjuvaid, kukkuvaid, koolvaid joonis-
voi parisantikangelasi paksult tais. Mul ei
teki parast multika 16ppemist piiri, konkreet-
se lopu, mangu loppemise tunnet. Mul ei ole
voimalik ennast sellest vabastada. See kast
toob tundmatud maailmad mulle liiga lahe-
dale ja need maailmad on vééritamata —
sest see seal teleris ei ole enam méang. See on
toelisus, mis pole kill fiitsiliselt siin, minu
korteris, ent mul on véimalus seda siin, oma
korteris jalgida — ja maailm kaotab korraga
piirid. Toeline roim, téeline soda, toelised
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laibad, toeline veri voolab mu tuppa ja kate-
gooria “toeline” saab tolle pildikasti iseloo-
mujooneks. Nii on ka multikas osa sellest
“toelisusest”, sest keegi ei astu rollist valja,
ma ei plaksuta kellelegi, keegi ei kummarda
mulle. Ometi on keegi selle pildivoo taga ja
see on elus inimene, keegi, keda ma ei nae
ega tunne, kuid tajun.

Ja akki ei osanud ma enam kusida: miks
teha lastele raiget teatrit? Aga miks mitte.

Taanimaal on tle 70 trupi (nii profid kui
amatoorid), nii et nende hulgast leiab ilmselt
toesti vaga eriilmelisi asju. Taanis ja Rootsis
tundub ka lasteteatrite finantsolukord olevat
soodne. Rootsis on kill tagasilooke seoses
sotsiaaldemokraatide taandumisega valitsu-
sest, sest just nemad toetasid lasteteatreid rii-
gi rahakotiga, alates 1974. aastast, mil ka
lasteteater ja lastekultuur parlamendis arut-
lusel oli ja uued kultuuripoliitika suunad
maha pandi. Praegu on Rootsis mdned nor-
gemad rithmad pankrotti lainud ja tegevuse
lopetanud, aga kahekiimneaastase poputa-
misega on olemas lasteteater kui sisuline
moiste, on olemas stisteem, festivalid, tipp-
trupid, naitekirjanikud. Opetajad ja lasteaia-
kasvatajad on harjunud teatreid kutsuma ja
ka valima. Koolide ja teatrite vahel kaib sisu-
line koostoo.

Soomes on olukord teistsugune ja Soome
lasteteater paistab Pohjamaade seltskonnas
nagu veidi eraldi seisvat. Nii tasemelt kui
ka laadilt. Soome eripdraks on jalle see, et
tantsukunsti populaarsuse suurenemisega
(80. aastatel on loodud hulganisti tantsu-
teatreid) on ka tantsuteatrid hakanud tege-
ma etendusi lastele. Soomes on taas puhtalt
riigi rahaga loodud kaks suurt lasteteatrit
Pieni Suomi Helsingis ja Teatteri 2000 Tampe-
res. Peale nende on 5—8 vaiksemat vaba-
truppi, kes mangivad pohiliselt lastele, ja
6—7 nukuteatrit.

Just Rootsis ja Taanis voib leida truppe ja
etendusi, mida Eestis ei ole voimalik naha,
mis on sootuks teistsugused. Voimalusi ja
variante Rootsi ning Taani lasteteatri ilmas
leidub. Naiteks iihemeheteatrid. Lasse Aker-
lundi tthemeheteatri afidSidel seisab teater
Allena. Lasse teeb juba kiimme aastat tiksi
teatrit nii lastele kui ka suurtele. Tema kasu-
tab vaid olemasolevaid asju. Midagi spet-
siaalselt etenduse jaoks ta valmistada ei lase.
Gavle festivali klubis mangis ta teistele nait-
lejatele, festivali osalistele, Shakespeare'i
“Macbethi”, kus Macbeth oli tiks tomat, teis-
tes rollides kohvitermos, taldrikutdis putru,
nuga ja ketSup. Neljakimneminutist “Mac-
bethi” taitis publiku lokerdamine. Oli toesti
naljakas. (Seda etendust sai naha ka 1994. a



Vasti 1993. aasta hooajale. Tegelased lavastusest “Abraka-Tabra”. Marika Vaarik, Rein Kirss, Tiina

Rebane, Aarne Migi.

“Baltoscandalil”.) Lasse loob igapdevaste as-
jade timber kujutelmi, teeb tihtedest asjadest
teisi. Tuule kdes rappuv puu on ju vahel
akna taga nagu koletis, miks ei voiks siis
kahvel olla kas voi kaelkirjak.

Teater Pero Stockholmist esineb tavaliselt
tsna tiihjal laval, kasutades vaid mingit sir-
mi voi aksi, kuhu taha vajadusel korraks
varjuda. “Pero — need on miimid," fteldi
nende iseloomustamiseks. Ja lisati: “Aga ka
head nditlejad.” Gavles mangis Pero “Sma-
ragdlinna volurit”. Laval oli vaid kaks kuld-
set sirmi, kolm meest, {iks naine ja vahel
kasutati kolme kaigast. Pero lavastajal Peter
Enquistil on pantomiimiharidus ja tema teat-
risse saab naitlejaks kas miim, kes valdab ka
sOna, voi naitleja, kes valdab keha. Etendu-
ses “Smaragdlinna volur” tehti paris akro-
baaditrikke, lauldi, rdagiti, rapiti, tantsiti ja
koik see oli huvitav ka.

Pero alustab uue lavastuse proove tihti-
peale workshop'iga, kus plutakse leida va-
hendeid, mis peaksid mangima. Kui midagi
on selgunud, tuuakse juurde lugu ning la-
vastaja ja naitlejad koos kujundavad tekstid,
mangud, laulud. Teatud etapil lavastaja pu-
hastab ja fikseerib vilja loppvariandi. Pero
on huvitav veel selle poolest, et nad kasuta-
vad kahte truppi. “Smaragdlinna volur” voib
olla uhel ajal kahes kohas, naitlejad erine-
vad. Pero-1 on ka oma saal Stockholmis, aga

pohilise osa etendustest annavad nad ikkagi
ringi reisides, nagu praktiliselt koik lasteteat-
rid.

Biggard'i teater Taanist mangis lastele
tthe vana merekaru ja koduperenaise armas-
tuse tekkimise lugu, kahe iiksiku inimese
lugu. Pealkiri oli “Naabrid" ja see etendus
kujutas endast lasteooperit, mis moeldud
7—10 aasta vanustele, mitte noorematele.
(Selline vanusepiiri vaga tapne maaratlemi-
ne on iisna levinud, nagu seegi, et laste endi
probleeme kasitlevate lavastuste valmimi-
seks kdiakse koolides voi lasteaedades laste-
ga suhtlemas, neid asju arutamas, probleeme
valja selgitamas jne.] Meie “koguperetiikk”
on selles siisteemis omaette nahtus, aga sel-
les on ka oma iva — kui laps tuleb isa ja
emaga teatrisse, siis naudivad koik. Biggard'i
“Naabrite" lugu oli kah ses méttes kogu pere
tiikkk. Oli ponev vaadata vaimukalt esitatud
kahe tiksiklase unistusi ja argiolu ning eriti
huvitay, et taiskasvanute probleemidest
raagitakse lastele ausalt ja otse.

Bdggard'i teater on trupp, kus pole lavas-
tajat. On kuus naitlejat, kolm tehnilist toota-
jat ja kaks muugiagenti. Lavastaja kutsu-
takse kulalisena juurde. Repertuaari, oma
plaanid ja soovid, mida ja kuidas teha, ku-
jundavad naitlejad ise.

Kui tavaline PGhjamaade lasteteater on
vaike — see on trupp, kes randab bussiga
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ringi —, siis moned aastad tagasi Kristian-
sandis nahtud Sigurd'i teater oli kohale
tulnud nagu mingi rockstaar kulmutusauto-
dega. Sigurd'i teater on loonud “muusikalise
ruumi” (ehitanud koletislikult suuri pille, li-
saks koiksugu kulinaid ja vidinaid, mis aga
haalt teevad) ja paigutab koik oma lavastu-
sed cellesse ruumi. (Mina nagin kahte: Maja-
kovski armastuslitirika pohjal tehtud lugu
ja lasteetendust Tove Janssoni tekstil.) Need
kolmemeetrised harfid ja suured trummid,
mingid imelikud laest porandale tommatud
vedrud, mis ka haalt teevad ja lillepotifon
andsid molemale loole kéla, varvid ja nao.

Sigurd’i teater, maakonnateatri naitlejate
ja muusikute trupp saab endale sellist asja
lubada. Nende pohitod on maakonna teatris
ja hobi “Sigurd”. Nemad teevad kunsti ja
kutsuvad inimesed seda “muusikalist ruu-
mi’ vaatama.

Kristiansandis korraldasid nad teistele
tegijatele antud kontserdist happeningi, kus
kontserdi l6puks oli peaaegu igal vaatajal
mingi vidin, trumm voi vile kaes ja kolas
toeline uhis-sigurd-siimfoonia. Selline pilt
(kui oleks saanud siis saali lae alla tousta ja
sealt vaadata), et igatiks mangib midagi, lii-
gutab, vilistab, trambib, laulab, avaneks ilm-
selt ka siis, kui saaks Pohjamaade lasteteatri-
te kohale tousta ja ulevalt vaadata. On igasu-
guseid truppe ja igasuguseid lavastusi, keh-
vemaid ja paremaid, aga nad koik teevad
thte asja ja moni touseb tile teiste nagu ikka.
Teatril lastele on elu sees ja ta liigub edasi.

Lasteteater on olemas ja sinna alla mahu-
vad nii jankud kui karud ja tingimata mui-
nasjutud, laulud ja tantsud. Ent see voib olla
ka mis tahes kombel teistsugune voi laiema
ja rikkama sisuga moiste — teater.

LASTENAITLEJA
VOLU \J
JA VILETSUS

On iitlematagi selge, et lasteteater on marksa
vihem tihtis asi kui suurteteater. Seda toestab
juba asjaolu, et lasteteatrist konelemiseks tuleb
omaette ajakirjanumber ette votta, igakuunumb-
ris tema jaoks riumi ei jitku,

On iitlematagi selge, et lasteteatri naitlejad
on vihem tihtsad niitlejad kui surteteatri niit-
lejad. Seda toestab juba asjaolu, et selle matte val-
jaiitlemise prhul on solvujad kohe varnast votta.
Vastupidisel juhul mitte.

On iitlematagi selge, et lastetealri nditleja
saatts on kurvem kui suurteteatri naitleja saatus.
Suurteteatri naitleja mingib omi asju omasugus-
tele. Lasteteatri naitleja peab ennast ja oma eksis-
tentsinalseid valusid lakkamatult maha salgama,
sest tema tosised taekspidamised ei lahe tema vaa-
tajale korda. Tema peab oma kunstile ainest otsi-
ma viljastpoolt iseennast.

Saab iiteldes selgeks, et lasteteatri naitleja on
palju vahem tahtis kui lasteteatri vaataja. Laste-
teatri vaataja saab kunagi paratamatult kasovu-
raskustest iile ja suwreks. Lasteteatri néitleja
ilmtingimata mitte. Aga see on narr pilt kidll, kui
inimene ise on nuus eas, kui ta arvab end oleval.

Seetdttu peab lasteteatri nditleja kogu aeg
ja ndeb, et ta koolikaaslased Ibseneid ja TSehho-
veid kokku rehkendavad, tema aga ikka karumam-
me, poisiklutte ja ringreisidel looja karja ldinud
pievi, vaib ta pinna jalge alt kaotada.

Lasteteatri tegemisel on Iiid kiilgi ka. Laste-
teatri vaataja on tanulik vaataja. Teda on lihtne
dra petta, ta on kergeusklik. Ja kui sa kord tema
usaldust kuritarvitadki, ja ta sinust lahti iitleb,
pole hullu midagi. Uus polvkond lasteteatri vaa-
tajaid kasvab palju rutem peale kut uus palvkond
suurteteatri vaatajaid.

Lasteteatri nditleja elab alati ara. Sest laste
omanikele on lapsed koige kallim vara ja nende
heaks ei kohku omanikud toda veidi vihem kallist
vara, raha vilja kaimast. Stiski moodukal hulgal.



Lasteteatrit saab teha viiksema vaevaga kui
suurteteatrit. Koike, mis sa seal teed, ei moddeta
toe siigavusega, vaid liihikese ja enamasti lobu-
sasti veedetud ajaga. Aga ka selge toe lihtsusega.

Lasteteatrit on viga tore teha, kii omad sui-
red asjad on paigas.

Kui omad sunred asjad on paigast dra, on las-
teteatrit nimme tore teha.

Lasteteater et ole ajastu lihikroonika.

Kui lasteteatri tegemine dra tiititeb, aga
muud pole teha, vaib lasteteatri iimber nimetada

kogupereteatriks. Aga see moodus on viimasel
ajal liiga Imialt kasutisel.

Tihtipeale vaatavad lapsed meelsasti ka suir-
teteatrit.

Suuired vaatavad salannisi ka lasteteatrit. Tih-
ti lnpsesiimadega.

Lapsed on tahtsamad kui teater.

Elu on tahtsam kui kunst.

TONU OJA
mai, 1996

K. Campbell, “Vana kuningas Cole”. Noorsooteater,
1990. Twoo — Dajan Ahmetov, Faz — Tonu Oja.

H. Rospu fote
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L ASTETEATE R— MIS SEE ON?

EPP EESPAEV,
Linnateatri niitleja:

Ma ei tea piisavuse mootu, aga
selles olen kindel, et lapsed ta-
haksid teatrit rohkem naha, kui
neile naidatakse, Osalt on siin
stitidi vanemate loidus.
Lasteteater peaks olema kunst,
millest laps aru saab, mis ta tahe-
lepanu kdidab, ta kaasa elama
paneb. Kui need tingimused on
tdidetud, siis on teater oma ees-
margi saavutanud (eeldusel, et
}agastata\! materjal on vaartus-
ik).

PEETER TAMMEARU,
Linnateatri nditleja:

Minu meelest on kdige suurem
puudus teismeliste repertuaa-
rist. Aga selle leidmine ja ara-
tundmine on ka viga keeruline,
sest lugu ja lihenemine, mis so-
bib 12-aastasele ei pruugi olla 14-
aaslasele enam sugugi huvitav.

Samas onselge, et multikate maa-
ilmast ei pdase teater kuidagi tle
egaumber. Me ei saa midugi teha
selle tosiasja vastu, et poisid are-
nevad libi “Mootorratturhiirte”
maailma, kasvavad koos ac-
tion’iga. Neile ei saa pidevalt
“Tuhkatriinut" pakkuda. Motle-
mapanev on vahest see, et multi-
kate maailm on jarjest musklili-
sem. Seal ei ole tahtis see, mis sa
ise oled, vaid mis sul on. Siin
peaks ehk teater suutma midagi
darateha, m ingit teist poolust pak-
kuma, et lapse vaartushinnan-
gud tiitsa paigast dra ei laheks.

Ma ise olen teinud kolm puhast
lastelavastust ja see voib kiill
oonsalt kolada, aga tegemise sei-
sukohalt ma lasteteatri ja paris-
teatri vahel vahet ei nde. Ma ei
usuy, et lastelavastust tehakse 16d-
vemalt voi kehvemini voi odava-
malt.

Kas kunst voi kasvatus? Need on
tegelikult kattuvad maisted, nad
sisalduvad teineteises. Kunst on
lihtsalt see, kui histi vilja tuleb.
Selge see, et napuga naidata pole
lapsele vaja, ta saab ka kujundi
kaudu iva katte. Kui see iva on
tiikis sees, kui on miski, mida ma
tahan naidata ja voimendada.
Iseasi on, kas lastelavastus lahtub
minu/lavastaja voi lapse maail-

mast. Tegelikult peaks teater ik-
kagi olema sammukese lapsest
ees. Samas peitub siin tiks konks:
laps armastab stampi, armastab
lugeda lugu, mida ta on sada kor-
da kuulnud, vaadata multikat,
mida ta peast teab... Aga lavasta-
'1?, taiskasvanu, pelgab stampi.
a tahab tingimata, et seda stam-
pi ei oleks, ja selle tingimatu soo-
vi tottu igasugustest stampidest
loobuda voib asi minna nii sega-
seks, et ei lapsed ega tdiskas-
vanud saa enam millestki aru.
Moodunud aastal tegin oma nel-
ja-aastasele vennapojale jouluva-
na, ei habet, ei kostiiiumi. Tousin
lihtsalt tugitoolist pisti, liksin
ukse taha ja tulin sisse jduluvana-
na. Ta vottis seda mangu abso-
luutselt tosiselt, seisis tikksirgelt,
luges oma salme, sai oma pakid.
Samamoodi médngisin kunagi
“Ugala" “Ninasarvik Ottos" koo-
lipoissi — endal suur habe ees,
rind karvane, Ja siis tikskord tiks
valgustaja atles mulle: no kuule,
sa peaksid ikka oma habeme

maha ajama, mis koolipoiss sa
oled... fﬁrgmise! etendusel ma
kisisin lastelt: kas teid segab, et
mul on habe ees? Nemad utlesid:
ei! Kust siis jookseb see kujundi
ja realismi piir?

Ma arvan, et tiiskasvanud publik
voiks rohkem muinasjutte vaa-
data, ju siis tehtaks ka rohkem
tarku muinasjutte.

AIVAR TOMMINGAS,
“Vanemuise” nditleja:

Kogu Eesti teatri kohta ei oska
mina midagi delda — oma tikki-
dega on nii palju tegemist, et pole
aega teisi vaatamas kaia. Aga
“\}Ellemuises", tundub, on laste-
teatrit hetkel kall piisavalt.
“Mowgli" iiksi kdib juba mitme
eest, see on nii pikk etendus.

Teater ei ole iildse kasvatusasu-
tus, teater on kunstiasutus. Ma
arvan, et see kehtib ka lasteteatri
puhul. Muidugi véib lastele ko-
dus voi koolis selgitada, mis see
teater selline on, aga teater ise
seda teha ei saa. Kasvatamine

peaks kdima ikka enne tealrit.
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ELMO NUGANEN,
Linnateatri peanditejuht:

Selge see, et lasteteatrit on vihe.
Aga probleemid algavad tegi-
jaist, naitlejaist, lavastajast. Laste-
lavastust tegema asudes on vaja
iletada ks lisabarjddr: kui “pa-
ris” lavastust tegema asudes tu-
leb veenda ennast ja teisi, et see
materjal, tukk, mida me teeme,
on ainus ja parim, siis lastelavas-
tuse puhul tuleb lisaks sellele tile-
tada veel tunne, et see on lisa-
to0.

Minu enese pisut enam kui kiim-
nest lavastusest on kolm olnud
lastetukid ja tegijana ma kall
mingit vahet ei taju. Aga eks la-
vastajale, kellele kunst tahendab
Shakespeare’t ja Tsehhovit, on
vahe olemas. H.nﬁtela\'astllst te-
hes lihtsalt tuleb kéigile nii laval
kui saalis toestada, et see ei ole
pedagoogika, ei ole harimine,
vaid toesti on kunst. Shakes-
peare’t puhul seda justkui ei pea
toestama, Enesekeskselt tundub
mulle hetkel, et ma olen kasuli-
kum nii endale kui teatrile, kui
ma teen seda, mis mind kdidab.
Ja lasteteater ei ole momendil
mulle nii lahedane.

PEETER JALAKAS,
Von Krahli Teatri jult:

Olen kunagi oma teatritee algu-
ses puutunud kokku ka lastele
teatri tegemisega, ent ise ei leia
kall selleks kutsumust olevat.
Kuid austan vaga neid, kes laste-
le teatrit teevad.
Ma ei usu absoluutselt teatrisse
kui kasvatusasutusse — teater
ole see institutsioon, kus kedagi
asvatada, ka lapsi mitte. Ma ise
pole kiill teatri poole poordunud
mingi tohutult meeldejdava lap-
sepolve teatrielamuse maojul.

Mul on tulnud siiski lasteteatriga
kokku puutuda ja seda kahes rol-
lis, Rakvere Teatri ja Von Krahli
Teatri juhina. Onneks on elu
mind neis teatreis kokku viinud
inimestega,
teatrit teha.

kes tahavad laste-

Siiski on mul jaanud mulje, et eri-
ti just vabatruppide puhul on ko-
hati nii, et kes ei saa taiskas-
vanutele tehtava teatriga hakka-
ma, see paneb endale kulge sildi
LASTETEATER ja hakkab kit-
ma modda lasteaeduja koole. Kes
eaks olema niisuguste truppide
hindaja? Kindlasti on see tore et-
tevatmine, kuid voib ju juhtuda,
et niisugusel teatril on ka bume-
rangiefekt — lapsed ei tahagi
parast nende etendust teatrisse
tulla.
Ja veel tiks asi. Kui meie riigis
muudel aladel voetakse kangesti
malli Pohjamaadest, siis teatri
osas pole selleni veel joutud.
Minu meelest peaks kultuuri- voi
siis haridusminiseeriumi eelar-
ves olema konkreetne lahter las-
teteatri jaoks. Pealegi on just
noortele tehtava teatri niss prae-
ru tihi. Selle nihtuse teist poo-
ust tiidab praegu kooliteater —

teater, mida teevad lapsed ise, ja
siin on kindlasti oluline ka kasva-
tuslik dsEekt. Aga kuidas seda
tithja nissi ikkagi taita? Uks va-
riant: selleks tuleks luua majan-
duslikud eeldused. Teatritele ja-
Eatud raha peaks olema paindli-

ult jaotatud. Et see summa, mil-
lega riik teatreid toetab, koosneks
sisulistest alaloikudest, mitte tui-
mast jaotusest: 10 riigiteatrit ja
koik. Praegu puudub meie kul-
tuurisusteemis mehhanism, kui-
das asutada uut teatrit. Tana on
seda margatavalt raskem teha
kui omal ajal, mil sundis Von
Krahli Teater vdi ka naiteks Tartu
Lasteteater.

TIINA TONIS,
Nutkuteatri naitleja:

Kindlasti ei ol e lasteteatreid
liiga paljul
Vaikeste vahenditega tehtud la-
vastused, vaikesed vaesed kohv-
riteatrid (nii nimetan harras-
lustrupﬁe mina) voivad olla ja
eavadki olema, Samas olen
<indlalt seda meelt, et ka iga pro-
fessionaalne teater peaks hooajal
valja tooma rohkem kui tihe las-
tele moeldud lavastuse. Neil on
voimalused luua lummavat. Neil
on naitlejad.
Hea lavastus kasvatab last
kindlasti. Aga koige tahtsam on,
et lavastus oleks hea, viaga hea!
Voi hnnlpiski huvitav? Igatahes
mitte pelgalt kasvatav. Selleks on
teised paigad ja teised vahendid.
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KULLIKI SALDRE, wiitleja:

Mind pariselt ei rahulda need
voimalused, mis praegune laste-
teater meie lastele pakub. Mui-
nasjutte ja ilusaid lastelavastusi
ju ongi, aga valikuvoimalus on
stiski vaike. Ja ma ei kujuta ka
ette, et olukorda voiks paranda-
da see, kui tekiks juurde ainult
lastele mangivaid teatreid.
Kindlasti ei oleks see ainus lahen-
dus. Pealegi, naitlejana ma tajun,
kui raske oleks ainult lastele
méangiva naitleja elu. Maletan,
meil omal ajal liikus  kursusel
oolanekdootlik lugu Moskva
esklasteteatri kohta — ei ole sa-
ﬁisemaid naitlejaid kui Moskva
esklasteteatri  naitlejad! Ana-
luusivad muudkui jankude ja ka-
rude hingeelu po Stanislavsko-
M.
Taiesti vaeslapse osas on teisme-
lised. Ma usun, nad vajaksid
vaga teatrit, kus kasitletaks nen-
de valusaid probleeme. Tasised
konfliktid iseenda, oma kaaslas-
le, vanematega. ksimesed kiin-
dumused ja kaotused. Torjutuse
robleem — koolis, kodus, elus.
agivald. Surm. “Estonia” ka-
tastroof jattis vanema(te)ta palju
lapsi. Surm voib kedagi meist
puudutada iga piev. Mida selli-
ses olukorras edasi teha? Nendel
teemadel peaks raakima.
Aga kes seda teeks? Kuidas stin-
nixs selline trupp ja kuidas see
toumiks? Ma ei usu, et niisugust
teatrit saaks teha tiks trupp 1ga-
vestl. See mojuks ju perversselt,
kui 35—40 aastane tadi mangiks
14-aastast tudrukut ja tema prob-
leeme. Ehk peaks see olema siis
aktiivse verevahetusega tru]f{p,
kuhu tuleb jarjest noori juurde.

R — MIS SEE ON?

Noored tabavad ju eriti hasti
voltsi ja valet. Noori saaksid
mingida ainult noored. Muidu
teismelised kas ei saa aru, et
raagitakse neistendist, voiei vota
seda vastu. Nende elu ei saa jal-
jendada, neile silma teha. See
caks olema téesti HEA teater,
isegi oigem, ausam ja toelisem
kui tdiskasvanutele tehtav teater.
Noor inimene ei talu oma prob-
leemidega m;‘ingimist.
Kes oleks see inimene, kes niisu-
guse asja enda kanda votaks, kes
oleks valmis noori ara kuulama,
nendega koos olema? Ja kes ei
hakkaks siis tealrit tehes noori
vaanama taiskasvanute maailma
jarele. Kelles oleks palju kannat-
ikkust ja moista tahtmist. Voib-
olla peaks sellise trupi%;a koos
todtama ka psiihholoog. Oleks ju
sellisel teatril ka oma psiihhote-
raapiline efekt. Aina raagitakse
Ju, et eestlane, see nii suitsiidne
rahvas, on kinnine, suletud, ei
soanda oma muredest raakida.
Ehk pakkuda noortele nende
probleemide lahtiseletamise voi-
malust siis teatris?

JURI LUMISTE,
“Vanenuase” draamajuht:

Tartus on lastele piisavalt teatrit,
st laste ja nditlejate kohtumise
voimalusi. Aga institutsioonina
voiks lasteteatrit rohkem olla
kiill. Ma nditeks usun, et “Vane-
muine” voiks teha vihem lastela-
vastusi, aga seda saaks lubada
ainult siis, kui Tartus oleks korra-
lik, heade tingimustega ja hasti
toimiv lasteteater. Tartu Laste-
teater tootab edukalt, aga esiteks
onneil vaga viike saal, teiseks on

napilt vahendeid ja kolmandaks
on nad pisut keskusest viljas.
(Ehkki tegelikult on nende majja
voib-olla 10 minutit jalgsi mimna,
aga Tartu jaoks on see isemoodi
pstihholoogiline viljaspool asu-
mine.)
Moodunud aastal tehti Tartu
keskkoolilopetajate hulgas kisit-
lus, millest selgus, et lopetajatest
vist 10 protsenti, igatahes ehma-
tavalt suur arv, polnud kordagi
teatris kainud. S]Szlles mottes on
lasteteatril kindlasti mingi kasva-
tav roll. Teatriskdimise kogemu-
se peaks laps millalgi 6—7—8
aastaselt katte saama. Ja polegi
tahtis, mis talle meelde jaab, kas
ta lugu maletab; lapse mallu pe-
aks jaama stindmus, elamus. Ja
just see, et ta kohtub siin ja tana
mangu sees naitlejatega, sund-
mustega, saab neist osa, see voib
teda ka kasvatada. Idecloogilise
mdjutamise ohtu praegu ju enam
el ole.
Teisalt on lasteteater kindlasti
kunst, sest lapsele valetamine on
peaaegu voimatu. Taiskasvanud
vaatajale on selles mottes hoopis
mugavam teatrit teha, temaga
voib kavaldada, voib etenduse
j]iml-q;ul mingites mangureeglites
okku leppida. Naitlejale on las-
teteatriga seotud kull ka tiks pi-
sut ebamugav niianss: lastetiikke
mangitakse suhteliselt ebasobi-
val ajal, puhapaeva hommikul
kell 12, mis ei ole just parim aeg.
Samas vaatan ma praegu imetlu-
sega Tommingat ja Kaljujirve,
molemad vanad kogenud me-
hed, teevad ménuga oma 40-mi-
nutist lastekat, kus pole peaaegu
tekstigi.
Kiisimusi lasteteatri kohta
esttasid KADI HERKUL
ja MARGOT VISNAP

Taname
Rahvuskultuuri Fondi
toetuse eest!
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HELGE ANDERSEN,
Norra niitekirjanik ja
lasteteatri tegelane:

Lastel on tipselt samasugune va-
jadus kunsti jirele ja 6igus seda
nautida. Loomulikult kasutatak-
se teatrit ka kasvatuslikel ja puht-
pedagoogilistel eesmarkidel, aga
see on hoopis teine jutt.

Mina isiklikult esitan lasteteatrile
tapselt samasuguseid kunstilisi
noudmisi kui taiskasvanute teat-
rile. Nende kahe teatri ainus eri-
nevus seisneb vaatajaskonna va-
nuses ja loomulikult seab see
oma piirid. Lasteteater peab os-
kama jutustada oma lugu nii, et
laps suudaks seda j'ei]glida ja sel-
lest aru saada. Meie lugu voib
riadkida armastusest, surmast,
vihkamisest voi millest tahes, aga
ta peab tegema seda nii, et laps
meid moistaks.

Sel hetkel, kui lasteteatri naitleja
seisab laste ees, peab ta suutma
olla viimseni aus iseenese, oma
motete ja tunnete suhtes. Ja kui ta
seda suudab, siis voib ta koos las-
tega nutta voi naerda, ja ainult sel
juhul teeb ta teatrit, mis on kasu-
ik koigile inimestele.

Ja veel tiks asi. Lasteteatrit tehes
peab tegijal olema tahtmine mi-
dagi oelda, mitte tksnes soov
lobustada. Kui see tahtmine on
olemas, siis voib oma motte vil-
jendamiseks kasutada naiteks
muinasjutte. Aga see eeldab, et sa
oled piisavalt tark ja tajud ning
tunnistad enesele, et lasteteatri
tegemine on tipselt sama keeru-
line kui tiiskasvanutele mdeldud
teatri tegemine.
K. Suure, A. Saare, G. Vaidla,
H. Rospu, P. Grepi ja

R. Urbeli fotod

MICHAEL RAMIOSE,
niitekirjanik ja ASSITE] pea-
sekretir:

Lasteteater peab olema kunst.
Kui see pole kunst, pole see ka
teater.

Taiskasvanuna lastele teatrit te-
hes peame endale aru andma, et
meilpun teised ja hoopis suurem
hulk kogemusi kui neil. Ju see on
siis mingis mottes ka haridus, kui
keegijutustab oma lugu neile, kel
elukogemusi vihem. See on fakt,
mida me ei saa muuta — meie
oleme tdiskasvanud ja nemad
lapsed. Olulisem on aga hoopis,

kuidas me jutustame lastele
iugusid, mida nad tahaksid kuu-
ata.

Mailetan suurt hulka kohutavaid
lavastusi, mis olid oma olemuselt
“harivad". Neis lavastustes
kauplesid teatritrupp, lavastaja
ja naitekirjanik kaasaegsete tee-
madega ja tahtsid "c':lpetadﬂ" vaa-
tajaid oigesti motlema. Need
arvukad seksihariduslikud eten-
dused koolidele voi pese-oma-
hambaid etendused lasteaeda-
des, naitemingud sellest, “kui-
das kaituda liikluses”, aidsi-
ohust, naiste Gigustest, rassismi
eitusest ja lépuks niitemangud
tkoloogiliselt korrektsest kaitu-
misest.

Kuid samal ajal mialetan palju
taiuslikke lavastusi, mis tegelesid
just samade teemadega. Kuid
nende nditemangude “teemad”
olid vaid osa loost, mille peamine
eesmirk oli teha kunsti lastele.
Keegi ei piiidnud kedagi harida,
vaid jutustada vaikestele vaataja-
tele olulisi ja huvitavaid lugusid,
kasutades teatrikunsti vahen-
deid.

Ja vdib-olla ongi see mu jutu
mote: te voite miéngida lastele
peaaegu koike, kui te teete seda,

respekteerides nende tundeid,
kogemusi, iga, rikkumatust ja in-
tellektuaalseid voimeid (mis ei
ole sugugi viaiksemad kui teil,
ainult teist erinevad) — ja kasu-
tate oma kunstnikuvaimeid.
Lasteteater ei ole 6petaja — ope-
tajad kuuluvad kooli, mitte teat-
risse.

Teater lastele on nagu hea tais-
kasvanud sober, kes votab vaik-
sema kdekorvale ja kutsub ta
austuse ja armastusega, Grnuse ja
kaastundega teekonnale kogema
tundmatut ja avastama uusi
teadmisi, mida neile keegi ei ope-
ta, ent mida uuritakse ja Opitakse
tundma koos.

RAIJA-LIISA SEILO,
Tampere Teatterikesa
korraldaja, endine ASSITE]
Soome keskuse juhataja:

Lasteteater nagu igasugune
kunst algab soovist kommuni-
keeruda, suhestuda. Ja nagu iga-
sugune kunst kasutab ka
lasteteater oma sonumi edasi-
andmiseks kujundeid, mis aita-
vad muuta idee vai sonumi
mitmetahenduslikuks ning an-
navad vaatajale voimaluse naha
asju uute silmadega,

Ent to6tamine lastele ja lastega,
kellele iildjuhul meeldib iga
ilusasse virvilisse paberisse pa-
kitud asi, nduab kunstnikult eriti
selret eetilist lihenemist, sest
ulcﬁuhul puudub lapsvaatajal os-
kus ndhtut stgavalt analtusida.
Sestap on lasteteatri tegija vastu-
tus nii oma too vormi kui ka sisu
eest hoopis suurem kui tavateatri
tegijal.

Samas tuleb meeles pidada, et
lapsed, kes on kogenud kunstilist
maailma, on tdiskasvanuks saa-
des marksa tundlikumad ja
madistvamad nii kunsti kui ka elu
enese suhtes. .

Mis puutub kunsti ja kasvatuse
suhtesse, siis loomulikult sisal-
dab kunst ka midagi opetlikku,
ent siiski on opetlik poolus vaid
tiks lasteteatri kiilgedest. Pigem
tuleb lasteteatril puielda visu-
aalse elamuslikkuse poole, pak-
kuda lastele voimalust naha asju
uue nurga alt. Teater, mis seisab
vaid the selge idee teenistuses,
mis pakub lastele tiksnes opetlik-
ku ja teadmisi ilma loova lahene-
miseta, ei mahu enam kunsti
piiridesse.




MARIS VALK-FALK

KLAVESSIIN, |
MOISTUS ~ /
JA TUNDED

Klavessiinimuusikat on siinsetes kontserdi-
saalides sellel kevadel klanud kiill rohkem kui
kunagi varem. “Eesti Kontserdi” VII barokkmuat-
sika pievad, eriti aga Tallinnas esmakordselt kor-
raldatud klavessiinipievad tostsid klavessiin
klahvpillimuusikas klaveri korval kesksele koha-
le.” =~ Et klavessiin on tinapieval Klaverilt ta-
gasi votmas sellele pillile kunagi kirjutatud
musikat, niib olevat ilmne kogu maailmas. Sel-
line  tahelepanek kolab iiha sagedamini vana-
muusikn  litkumisega seotud inimestelt —
teadlastelt, interpreetidelt ja kriitikuilt, Ka kuiela-
jad fiitlevad, et “praequses meelituimestavas

keskkonnas kasvab vajadus siivenenuma ja niian-

sirikkama elutunnetuse jirele”, mida sageli lei-
takse just klavessiinikultuurist.” Klavessiin on
kujunemas ka tanapieva heliloojaid innustavaks
instrumendiks. See voib osutuda sillaks, mis
klahvpillimuusikas ithendab ajastutruudust (mi-
nevikku) ja stiilivuendust (tinapieva).

Motet ajastutruudusest on kiillaltki kriiti-
liselt arendanud Wanda Landowska® selle
sajandi alguses, kes, avastanud enda jaoks
vana klahvpillimuusika, moistis, et inime-
sed seda enam ei tunne. Alustades klavessii-
nimuusika tutvustamise missiooni maail-
mas, tahtis ta ndidata vanade esteetiliste
vaartuste aegumatust, kutsudes sellega esile
ka publiku vaimustuse. Tal tuli tiheda kont-
serttegevusega uuesti elustada vana klahv-
pillimuusika interpretatsiooni. Klavessiinile
kirjutatud XVIII sajandi muusikat, eriti Jo-
hann Sebastian Bachi teoseid oli hakatud pa-
rast vahepealset unustust maéangima XX
sajandi haamerklaveril, mille véljendusva-
hendite erinevus klavessiininstrumentidest
on pohjapanev. Klavessiinimuusika tuli va-
bastada klaveri kolaideaalist, joulisest man-
guviisist ja diinaamilisest ekspressiivsusest
ning elustada paljude eriomaste detailide ki-
hid — ornamendid, liigendus ja seda toeta-
vad retoorilised motiivid, sdormestuse
kasutamine valjendusvahendina, registritega
loodavad tambripartituurid, ritm kui sub-
jektiivseim valjendusvahend. Uurida tuli
nailiselt lihtsate vormide kunstilist tahen-
duslikkust ja harmoonia kasutamist. Ometi
ei moistnud Landowska ega moista ka tdna-
pdeva muusikud klavessiinimuusikat tiksnes
kui muuseumi eksponaati. Varase klahvpilli-
muusika geniaalne ilu tuleneb seda loonud
inimeste andest, nende moistusest ja tunne-

Klavessiinipdevade kiilalisesineja,
Michigani Ann Arbori iilikooli professor,
klavessinist-organist Edward Parmentier.



test. Sellisest killalt avarast motlemisest sai
alguse XX sajandi klavessinism. Vanade pilli-
de koopiaid ehitades ja autentsetesse kasikir-
jadesse katketud esitustavasid kasvava tea-
dusliku tdpsusega uurides on paljude tina-
paeva suurte kunstnike joupingutused tei-
nud klavessiinimuusikast taiuslikult naudi-
tava kunstiala, mille puhul oleks kohatu raa-
kida, et tegemist on ehk veel méoduva moe-
ga. Vana klahvpillimuusika tolgendus tana-
paeval, kui klavessiin tiidab jille, nagu kla-
vikordki, talle juba XVII sajandil omistatud
soolopilli rolli, on midagi marksa enamat kui
pelgalt tekstide ajastutruu tundmine.

Jeruusalemma muusikakeskuses 1995.
aasta suvel peetud diskussioon vana muusi-
ka tanapidevase tolgenduse autentsusest toi
esile hulga tahelepanuvadrseid, kuid ka vas-
turdakivaid seisukohti.” Peamine muutus
sajandi keskpaigast alates valitsenud toeks-
pidamises on arvamus, et vanamuusika esi-
tus muutub ajaga. Autentsus on interpretat-
sioonikeskne kiisimus sellest, mil maaral on
uldse inimlikult voimalik autori kavatsustele
truuks jaades tolgendada muusikat intui-
tiivselt, st isikuparaselt. Need kaks asja nii-
vad olevat tihildamatud seni, kuni ei teki
julgust arvestada oma ajastu muutunud
konteksti. On hakatud ttlema, et tanapdeva
mangija ja kuulaja kumbki ei samastu enam
inimesega baroksest sfaarist. Seetottu on voi-
malik uskuda, et ka muusikateos on elav ja
muutuv fenomen.” Autentsuse kontekstis
valmistab see interpreedile suuri raskusi.
Veenvad on nii esitus, milles teadmiste kiil-
lus loob kaasakiskuva terviku, kui ka esitus,
mille muudab kordumatuks just subjektiivne
kaasaegne valjendus. Nii ongi hakatud arva-
ma, et tahtsam kui autentne tekstikasitlus,
mis parineb kaugest muusikakultuurist, on
interpreedi sonum kuulajale. Siiski leiavad
paljud muusikud, et vanamuusika tolgenda-
mine on kui kood, mis erineb oma tahendu-
selt teistest koodidest, millega laheneda
muusikale. Selles peaks ideaalis olema auto-
ri(ajastu)truuduse ja subjektiivse tunnetuse
tasakaal.

Millest sai alguse klavessiinimuusika
harrastus Eestis paarikiimne aasta eest? Kas
alustati nullpunktist? Voi on klahvpilliman-
gijate klavessiinihuvi eelduseks uldisem va-

Klavessiinipdevade kiilalisesineja,
prantsuse klavessinist Huguette Dreyfus,
tema korval Ingrid Vooglaid.

T. Malsroosi fotod

namuusika liikumine, niiteks “Hortus Mu-
sicuse” loodud traditsioon ja musitseerimis-
laad? Sellele vastata polegi nii kerge. “Hor-
tus Musicuse" vaga diinaamiline muusikali-
ne kreedo on klavessiini viimasel ajal kési-
tanud hoopis klaveripéraselt joulise ja
ekspressiivse instrumendina, eriti XVIII
sajandi muusikat méngides. Siiski on Eesti
kujunev klavessinistide koolkond otseselt
seotud varasema “Hortus Musicusega", seal
aastate jooksul palju XVI ja XVII sajandi
muusikat manginud Imbi Tarumi klavessii-
nidopetusega Eesti Muusikaakadeemias.
Teadmistest tulenev ajastutruudus klavessii-
nimadngus niib olevat siinse harrastuse pro-
fessionaalne alus. Klavessiinimuusika stiilide
empiirilise tunnetuse veenvus iillatab. Sa-
muti ka suur huvi, mis paneb tiliopilasi end
tdiiendama koiki voimalusi kasutades: kiila-
lisklavessinistide meistriklassid, oma reper-
tuaari suurendamine, Euroopa keskustesse®
oppima siirdumine ning osalemine Ken-
neth Gilberti, Desmond Hunteri, Christo-
pher Stembridge’i jt Euroopas tegutsevate
silmapaistvate muusikute suvistel oreli- ja
klavessiinimangu kursustel.

Eesti klavessiinimuusika varast XVII ja
XVIII sajandi traditsiooni, mille uurimisega




Huguette Dreyfusi meistriklassis kuulas virgina-
limuusika stiilipeensusi Mirt-Matis Lill.
M. Valk-Falgu foto

tegi alles asja algust Muusikaakadeemia ma-
gistrand Kristi Karmas, saab siinse luterliku
orelikultuuri kérval pidada vdhemalt ole-
masolevate andmete pohjal tisna hapraks.
Esimene teadaolev Eestis elanud helilooja Jo-
hann Friedrich de La Trobe'i (1769—1845)
soolopala klavessiinile g-moll kirjutati alles
1801. aastal, kui klavessiinimuusika ajajark
Euroopas oli juba peaaegu 16ppenud.

Niitidisaegne klavessiinimang Eestis on
pigem heuristiline ndhtus. Enamasti vaida-
vad vana muusika viljelejad end olevat
iseoppijad (Peeter Klaas, Andres Mustonen,
Marju Riisikamp, Ivo Sillamaa it”). Seda
enam on tihelepanuviirne, et siinsete kla-
vessinistide repertuaar on laiem, kui voinuks
oodata parast lithiajalist idanemisaega. Asja-
tundlikult mangitakse klavessiinimuusikat
XVI sajandi algusest kuni XVIII sajandi vii-
mase kolmandikuni. Huvi keskmes on XVI
sajandi anontiimsed heliloojad hispaania,
inglise, madalmaade, prantsuse, itaalia jt ka-
sikijade nutidisvaljaannetes, inglise virgina-
listid, prantsuse varased heliloojad Cham-
bonniéres, Louis Couperin, d’Anglebert ja
klavessinistid Francois Couperin ja Rameau,
itaalia varased heliloojad Andrea ja Giovanni
Gabrieli, Cavazzoni, de Macque, Merulo,
Trabaci ning Girolamo Frescobaldi ja Dome-
nico Scarlatti, saksa heliloojad Buxtehude,
Fischer, Froberger, Kerll ja Pachelbel. Mingil
pohjusel oleme seni vahem huvitunud his-
paania ja portugali XVIII sajandi suurepara-
se klahvpillimuusika, Antonio Soleri so-
naatide, Seixase jt sealsete heliloojate teoste
interpreteerimisest.

68

Johann Sebastian Bachi klahvpillimuusi-
ka tolgenduslaadis 166b veel tugevasti labi
ettevaatlikuks tegev toekspidamine, et Bach
oleks nagu kirjutanud teoseid mangimiseks
tuleviku taiustatud haamerklaveril. Klaves-
siinikultuurist tulenevat tinapaevast Bachi
tolgendust, eeskatt tema tantsusiitide stili-
seerimist ja neis esinevate kadentside impro-
visatsioonilisust tuntakse meil vahem kui
mujal. Autentse esituse probleemidest on va-
nade pillide kélaideaal ilmselt ainus, milles
tanapdeval enam ei kahelda. Selles valguses
kolab ka Bachi looming teisiti. Uuritakse,
kuidas heliloojad ise oma teoseid tihelt pillilt
teisele transkribeerisid (nn autoparoodia stii-
li). Kuidas onnestub meil praegu kindlaks
teha helilooja kavatsusi? Urfext'i tilimuslik-
kus hilisemate tekstide suhtes muutuks va-
ga kiisitavaks, kui meil oleks voimalus kuu-
lata, kuidas nditeks mangis oma partiitasid
Bach. Mida muutis ta oma teoses iga kord
uuesti — tempot, diinaamikat, meloodia or-
namente voi isegi poliifoonilisi hadli? Vana
muusika esituses on asju, mida me kunagi
toeliselt teada ei saa. Seetdttu poetakse kaas-
ajal Iopliku versiooni kiisimust ehk rohkem,
kui seda teha maksaks, eriti Bachi klahvpilli-
muusikas, mille idee, sisu ja méistmine on
traditsiooniliselt avar.

Esituse autentsuse kusimuse lahendab
aga peamiselt siiski ajas muutunud inimene
oma kolaideaalidega ise. Just diskussiooni-
des on jddnud kolama juhtmote, et autori
kavatsustele truuks jaamine ei tohiks sugugi
moonutada teosest saadavat esteetilist nau-
dingut. Et kauge ajastu muusikatekst oleks
konekas tanapaeval, tuleks paljude arvates
kasutusele votta mitteautentne lahenemis-
viis, mida puudutas ka Gustav Leonhardt te-
maga hiljuti tehtud intervjuus.”” Mitteau-
tentsus klavessinismis piistitaks aga sellise
interpretatsioonivabaduse, mis_koigutaks
ehmatavalt seniseid alustalasid.” Kui inter-
pretatsiooni subjektiivne vabadus kataks
kogu laia diapasooni ajastutruust tekstist
ntadistdlgenduseni, siis voiks sellist inter-
pretatsiooni Gigustada ainult interpreedi
moistuse ja tunnete ideaalne tasakaal.

Klavessiinimuusika interpretatsiooni
empiiriliselt uurides ja tunnetades oleme
meie onnelikus olukorras. Meil on kasil vars-
kete ideede ja otsingute aeg, heade pillide
hankimise vaev'” ning meeldiv kohustus lii-
kuda edasi sajanditevanuse klahvpillimuusi-
ka rikkalikus parandis.



VIITEID JA KOMMENTAARE

1. “Eesti Kontserdi" VII barokkmuusika paevadel
(31.1—4.2.1996) andis Tallinna raekojas 2. veebrua-
ril kontserdi hollandi organist ja klavessinist,
maailmakuulus vanamuusika autoriteet Gustav
Leonhardt, kavas XVII sajandi klavessiinimuusika
(J. P. Sweelinck, G. Frescobaldi, M. Rossi ja
J. ]. Froberger). Barokkmuusika paevadest vottis
osa ka kaks Leonhardti koolkonna muusikut, hol-
landi klavessiini- ja klavikordimingija Menno
van Delft ja inglise organist-klavessinist Richard
Egarr,

2. “Eesti  Kontserdi" klavessiinipidevade (10.—
13. 4. 1996) kiilalisesinejaiks olid prantsuse klaves-
sinist Huguette Dreyfus, kelle repertuaaris saksa
(J. S. Bach), prantsuse (F. Couperin, J. Ph. Ra-
meau) ja itaalia (D. Scarlatti) XVIII sajandi klaves-
siinimuusika korval on oluline koht niiidiskla-
vessiinimuusikal, ja Michigani Ann Arbori tlikooli
vanamuusika professor klavessinist-organist Ed-
ward Parmentier. Dreyfusi klavessiinimuusika
kontserdi kava 11. aprillil Assauwe tornis sisaldas
E Couperini 6. stiidi, ]. Ph. Rameau klavessiini-
paluy, ]. 5. Bachi Itaalia kontserdi ja viis D. Scarlatti
sonaati. Parmentier’ soolokontserdi kavas 12. ap-
rillil oli hispaania, inglise, saksa ja prantsuse XVII
ja XVIIT sajandi klavessiinimuusikat (A. Soleri so-
naadid, |. ]. Frobergeri 20. siit, F Couperini
20. suit, A. Vivaldi kontsert klavessiinile D-duur,
D. Buxtehude tokaata G-duur ja J. S. Bachi Kro-
maatiline fantaasia ja fuuga). Eesti klavessinisti-
dest esinesid klavessiinpaevadel Ivo Sillamaa ja
Imbi Tarum, kahel kontserdil mingisid Vanalinna
Muusikakooli ja Eesti Muusikaakadeemia klaves-
siiniopilased. Huguette Dreyfus ja Edward Par-
mentier andsid meistrikursusi.

3. Rahvusvahelisteks VII barokkmuusikapaeva-
deks ja klavessiinipaevadeks ilmusid “Eesti Kont-
serdi” kaunilt kujundatud kavaraamatud (“VII
barokkmuusika paevad", toim K. Rodes, Tallinn,
1996, 46 lk ja “Klavessiinipaevad”, koost ja toim
T. Metsoja, Tallinn, 1996, 35 Ik) ning hulk artikleid
ja arvustusi ajakirjanduses.

4. M. M. Lill Avastusterohked klavessiinipae-
vad. “Paevaleht”, 20. 4. 1996, 1k 6.

5. W. Landowska (1879—1959), poola pianist, iiks
XX sajandi kuulsamaid muusikuid. Alustas 1900.
aastal Pariisi siirdudes XVI—XVIII sajandi klahv-
pillimuusika elustamist, ptihendudes pohiliselt
klavessiinimuusika esitamisele. Avaldanud hulga
artikleid klavessiinimuusika esituse autentsusest,
loonud XX sajandi klavessiiniméngu varase kool-
konna.

6.5. Burstyn Authentity in interpretation. “Ear-
ly Music" 1995, nr 4, kd XXIII. Lk 721—729.

7.L. Treitler Oral, written and literate process in
the transmission of medieval music. “Spectulum”,
1981, kd VI, 1k 473.

8. Klavessiiniopinguid Euroopa muusikakeskustes
jatkavad v6i on lI6petamas mitu Eesti Muusikaaka-
deemias klaveri erialal alustanud uliopilast. Hel-
singi Sibeliuse Akadeemia vanamuusika osakonda
on lopetamas Kristina Erendi, Pariisis 6pib Kristii-
na Rekkor, Hispaanias Marju Vatsel. Saksamaalt
tuli asja muusikaakadeemiasse tagasi organist-kla-

vessinist Tiia Tenno, klavessiini erialal Sibeliuse
Akadeemias on oppinud ka Jurmo Eespere.
Brescias tiiendas end Marju Riisikamp.

9. L. K o 11 e. Kergelt organiseeritud kaos. Interv-
juud eesti  barokkmuusikutega. “Postimees”,
23. 4. 1996, 1k 13—14.

10. . T a r u m. Geniaalsuse puudutus. Intervjuu
Gustav Leonhardtiga. “Kultuurileht" 9. 2. 1996, 1k
9.

11. Aarmusse kalduv naide mitteautentsest tolgen-
dusest kuni G. Stephanie libreto ja W. A. Mozarti
muusika vulgariseerimiseni (retsitatiivide tekstid,
tempod, orkestratsioon) oli 5. 5. 1996 Tallinnas
Vantaa Qoperi esitatud Mozarti “Haaremirgov"
(dirigent Ilpo Manserus, lavastaja Kari Heiska-
nen). Samasse ritta kuulub ka klavessiini asenda-
mine stntesaatoriga secco retsitatiivides Estonia
Teatri “Figaro pulmas" (dirigent Paul Magi, lavas-
taja Roman Baskin, esietendus 2. 5. 1996).

12. “Eesti Kontserdi" klavessiinipaevadel maingiti
kolmel erineval pillil: kahemanuaaline flaami kla-
vessiini koopia (registrid 2x8',1x4’, lauto), meister
John Storrs (1994); kahemanuaaline prantsuse
klavessiin, Blanchet’ pilli koopia (registrid 2x8’,
1x4', lauto), meister Samuli Siponmaa (1994); iihe-
manuaaline saksa klavessiini koopia (registrid
2x8'), meister Peeter Talve (1994).
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LAURI KARK

KORSTNAPUHKIJA SISENEB MAJJA

UKSE KAUDU

\/

Hoonesse sisenedes jatab korstnaptihkija korstnaluua trepikotta
voi koridori. Korstnaluuaga elu- voi tééruumi minna ei tohi.

Korstnapiihkinistéode juhend. Tallinn, 1970.
(Kooskalastatud: ENSV Siseministeeriumi Tuletdrje Valitsus,
ENSV Kommunaalmajanduse Ministeerium, ENSV MN j.a.
Riikliku Tehnilise- ja Miejirelevalve Valitsus, ENSV MN j.a.

50 aastat on piisavalt pikk aeg ja nii pole-
gi neile ndukogude aastatele meie filmis hin-
nangu andmine koige lihtsam. IImselt ei saa
see hinnang olla ka ainult thene. Kusjuures
filmi puhul on olukord vahest moneti drasti-
lisemgi. Uhelt poolt oli film teistest kunsti-
dest rohkem ja vahetumalt allutatud Moskva
diktaadile, n-6 ajaloolise Balti eridiguse tra-
ditsioonide jatkamisest ehk suurematest va-
badustest siin konelda ei saa. Lennart Meri
raakis omal ajal koguni filmist kui “suurest
uksiklasest’, mis ei suuda meie iilejaanud
kultuuriellu integreeruda. Teiselt poolt po-
leks filmitoodang sellises mahus ilma Mosk-
va rahadeta niisama lihtsalt moeldav olnud.
Muidugi, kas me koike neid linateoseid vaja-
simegi, ent ometi. Niisiis?

ELU KUI MUINASJUTT

Film totalitaarreziimi teenistuses oleks
omaette teema. Pean ennekoike silmas nou-
kogulikku ekraanimitoloogiat, nagu see
1930-ndatel koige avameelsemalt-raigemalt
vélfa kujunes. bﬁ]lin& oli naiteks tegelaskon-
na hierarhia? Ulemises osas seisis eksimatu

artorg, alumises osas aga kahtlust aratav
itelligent. Vi milliseid ideaale pidid nou-
kogude filmid sisendama? Kollektiivi vaar-
tustamist ning Pavlik Morozovi (voi tema
natsi-saksa aatekaaslase lavastaja Hans
Stelnhoffi filmis “Hitlerjunge Quex", 1933)
kombel oma isa rahvavaenﬁisena ules and-
mist kui uue, n-6 noukoguliku katekismuse
“reeda oma ligimest” kehastust.

Eesti filmis ei joudnud need punaideo-
loogilised skeemid nii ilmekalt kajastuda kui
noukogude kinos tervikuna. Ilmselt ei usal-
datud meid piisavalt, maletatavasti toodi ju
parast 1940. aastat koik filmitegijadki meile
otse Venemaalt. Ometi saab mei{gi raakida
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Gasifitseerimise Peavalitsus.)

kummalisest
miZanrist.

Teatavasti on ithel vo&i teisel Zanril
kunstis oma kindlad mangureeglid. Vestern
kujutab maailma tihtmoodi, melodraama jal-
le teistmoodi. Kuid mélemal juhul pole tah-
tis (ainult) tegelikkuse peegeldamine, vaid
Zanrireeglite jargimine (vo1 nende umber-
motestamine — mis ju tegelikult samuti eel-
neva zanrimaluga seotusele osutab).
Teisisonu, zanrifilm voimaldab teha tegelik-
kusekaugeid voi ka -abituid linalugusid.
Ukskoik, kas hollywoode v6i noukogude
punapropagandistlikke. Nii ilmusidki N Lii-
dus ekraanile muinasjutud sellest, kuidas
kuri noid — rahvavaenlane — piadis nur-
jata ausate noukogude inimeste pitha tri-
tust. Moistagi ei onnestu sotsialismi ehita-
mist vaarata, partorgi valvas ja kaugeleula-
tuv pilk jouab pahadele joududele ja Amee-
rika imperialismi salasepitsustele digeaegselt
jalile ning film 16peb ilusasti suure peoga,
mis fihtipeale oli tiksiti pulmapidu, aga ikka
ilusasti uhiskonna hiivanguks, sest Punaar-
mee vajas ju ometi téienﬁust, Pidu troonis
“tema ise”, st Jossif Vissarionovitsi portree,
mida hilisematel aegadel asendas tormiliste
El kauakestvate kiiduavaldustega “kalli"

eonid [ljitsi jarjekordsesse aupresiidiumi
valimine.

Selle iihe suure muinasjutufilmi meie pis-
ku variant on Herbert Rappapordi “Valgus
Koordis". 1951. aastal va]ll?ninud linavopus
{utlustab kolhoosikorra eeliseid, naitab, mil-
iseks Gitsvaks lilleaiaks on noukogude kord
muutnud Venemaa ja muudab peatselt Eesti-
maagi. Ning selle “maapealse paradiisi”
peab toonane vaataja alla neelama, teades
asjast 1949, aasta martsikutiditamist!

Onneks ei joutud Eestis selliseid lauspro-
pagandistlikke copusi kuigi palju produtsee-
rida. Rappapordi filmid t(Z’elust irdunud in-
telligent ja klassivoitluse rindejoon lausa ko-
duseinte vahel — see on “Elu tsitadellis")

n-6 unelm-muinasjutu fil-



kujutavad enesest ennekoike agastudoku-
menti. Kuid kummatigi ei saa eitada sedagi,
et nad on omas laadis professionaalselt ja
stiilselt labi viidud (seda ei voi alati Gelda nii
monegi hilisema, tildsegi mitte niivord raige,
ent samas siiski ilmetuks ja kiiindimatuks
jaava tallinnfilmi kohta).

Peatusin noukogude ekraanimttoloogial
kahel pohjusel. Esiteks on tegu eesti filmi
noukogude perioodi lahtepunktiga. Sellega,
mida hilisemates filmides rohkem looritada
aritati ning mida heal juhul ka vaidlustada
puititi. (Vene filmis, kus vastavaid ofitsioos-
teoseid aastakiimneid produtseeriti, saab ta-
heldada ka hilisemat vahetut nendega pole-
miseerimist: nditeks Vadim Abcﬁ'agi)tovi
“Plumbum ehk Ohtlik mang", 1986.) Teiseks
aga on vaja omaaegseid proEa andafilme
mitte lihtsalt teada, vaid hoolikalt analiitisi-
dagi — moistmaks, kuidas totalitaarreZiim

Ei, siin pole kaks
pilti kogemata
kokku kleebitud,
vaid see on Her-
bert Rappapordi
filmi “Valgus
Koordis" (1951)
hiiglaslik plakat,
mis korgub tavako-
danike peade ko-
hal. Niisamuti,
nagu film ise pidi
ideoloogiliselt ot-
sekui iilenema sta-
linliku
kolhoosikorra tege-
likkuse kohale.

saab inimesega manipuleerida, massimee-
diumi vahendusel homo sovieticus‘t kujunda-
da.

KUI OTSE EI SAA, SAAB RINGI

Paar kuud voi ka paar aastat valtav oku-
patsioon tingib lihed kditumislahendid, aas-
takiimneid kestev vOOrvoim aga
teistsugused. Seda filmimaailmaski. Elaga
tuli otsekui kaksikelu. Valiselt aktsepteeriti
kehtivaid poliitilisi mangureegleid, selle var-
jus piiiiti aga ometigi oma asja ajada ning si-
simas ausaks jaida. Glavlit vois ka n-6
viljastavalt mojuda, sundides otseiitlemise
asemel leidma teisi, kunstikujundlikumaid
valjendusvorme.

Paradoksaalsel kombel vais siin afpi tul-
la seesama tegelikkusekauge Zanrifilm. Pa-
rast skandaali Kaljo Kiisa “Hullumeel-

susega” (1968) ja viimase ideoloogilistel poh-
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Mait Kukemeri (Arvo Kukumagi) ja Liina (Reet
Paavel) Peeter Simmi “Ideaalmaastikus" (1980).
Ent kuhu on peitnud end helge tuleviku pers-
pektiivid, mis kunagi ndukogude noori pidid
ees ootama?

M. Raude foto

justel uleliidulisele ekraanile mittejoudmist
ei saanud sotsiaalselt tundliku narvi ja ak-
titvse kodanikupositsiooniga Grigori Kroma-
nov (“Mis juhtus Andres Lapeteusega?”,
“Meie Artur’) moistetavatel pohjustel enam
vahetult teda huvitava temaatika poole
poorduda. Nii valmibki romantiline seiklus-
film “Viimne relitkvia” (1969), mille tegelaste
vabadusejanu voimendavad saatelaulud
lubavad kaugest ajaloost hoolimata tdmmata
paralleele hoopiski toonase noukogude aja-
ga. Sest Zanrikino sonum voib olla varjatum
ja ekraanil toimuvaga kaudsemalt seotud.
Jutlustab ju naiteks Francis Ford Coppola
“Ristiisa” (1972) verise gangsterifilmi raames
uksiti tagasipoordumist traditsiooniliste pe-
rekonnavaartuste juurde 1960-ndate massu-
meelse hipiliikumise jarel. Nii voimaldaski
seesama Zanrifilm, mis oli kutsutud teenima
noukogulikke punaideoloogilisi eesmarke,
oskuslikul lahenemisel ka hoopis teistsugust
sisu kut Goskino poolt ette nahtud.

Voi teine naide. Kuidas aeg teeb oma
tood ja kuidas kunagiste ortodokssete
sotsrealistlike propagamli-’askeen'tidega voib
marksa vabamalt ringi kaia. Peeter Simmi
“Ideaalmaastik” (1980) on esmapilgul ideo-
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loogiliselt igati “dige”. Poisiohtu kommnoor
saadetakse stalinliku kolhoosikorra algaasta-
tel maale kevadkiilvi volinikuks, sest linn ja
toolisklass ja noored leninlased olevat neil
aastail agraarkusimustes justkui hulga pade-
vamad olnud kui maainimesed ise. Samas
oskab Simm oma filmis tostatada hoopiski
n-0 mittedigeid kusimusi. Milline on voima-
like kompromisside piir, millest tileastumine
tahendaks inimsuse minetamist ja eetilist
pankrotti? Lisagem siia Simmile omane kor-
dumatu litrilis-groteskne ainekasitlus — ja
me saame ithe koigi aegade parima eesti
mangufilmi.

Samas olid 1980-ndad juba reziimi joue-
tuse aeg. Kiimmekond aastat varem polnuks

selletaoline  ideoloogiliste ~ “aksicomide”
vaidlustamine tulnud koéne alla. Kujukaks
naiteks on Ulo Tambeki “Talupojad”

(1969/89), film, mille pildirida kontrasteerub
diktoriteksti propagandistlike fraasidega sot-
sialistilise pé]]ummanduse eelistest, ning
film, mis seetottu alles 20 aastat hiliem vaa-
tajani jouab.

Voib muidugi oelda, et ideoloogilistest
raamidest mittekammitsetuna olnuksid tule-
mused veelgi paremad olnud. Kindlasti on
see nii, kuid — méoistetagu mind 6ieti —
vaevalt saanuks Kromanovi “Viimne reliik-
via" voi tsehh Milod Formani “Lendas iile
kdopesa"” olla niivord vabaduseaatest naka-
tatud ja sellest kantud, kui nende loojad po-
leks pidanud omal nahal tunnetama tota-



litaarreziimi ahistust. Ja kui lisada, et Paul-
Eerik Rummo legendaarsed laulud, need va-
badusest raikivad laulud, mida iga laps
oskab, said kirjutet just 1968. aasta augustis,
mil Noukogude tankid Praha tanavaile soit-
sid, siis voiks see siinses tekstis mojuda isegi
kohatult sirgjoonelise ndpuga naitamisena,
ent ometi oli see just nii. ]I;an—Paul Sartre on
delnud, et prantslased pole end kunagi nii
vabalt tundnud kui okupatsiooni tingimus-
tes. Iseasi, et tegu oli vigagi ranga hinnaga ja
Kromanov pidi edaspidi piirdumagi pelgalt
zanrifilmidega. Filmiks ei saa “Kartulikul-
jused” ega Grigorijus Kanovitiuse ja Isaakas

ridbergase stsenaarium “Vooras”, mille
Kromanov Leedumaalt “Tallinnfilmi" toi ja
mille jargi seal Olav Neuland “Tuulte pesa”
tegi.

UUKS ON TEGELIKULT KAKS —
VOI EI UHTKI

Need on koigest paar-kolm ndidet. Réda-
kida oleks veel paljust. Naiteks meie anima-
filmi koolkonnast. Sotsialismi kokkuvarise-
mine ning vajadus arvestada kommertskaa-
lutlustega on saatuslikuks saanud enamikule
endise sotsleeri animakeskustele, nagu filmi-
tegijad ise rﬁ‘dﬁivad. Samas ei jaanu {ustkui
ohutu animafilm tsensuuri valvsa pilgu alt
kuidagi valja. Priit Parna filmist “Aeg maha"
(1984) eksisteerib kaks versiooni. Lisaks
enam-vahem esialgsele autori omale ka gos-

Aga see ei ole ju Priit Pirna “Aeg maha" (1984),
seal ei olnud sellist tegelast! Balansseerimine
tsensuuri poolt lubatu piiril tdhendas, et pildil
nihtav puhvaika-mees pidi pesundori teise otsa
ehk teisisonu filmivaatajani joudmiseks enesele
“ontlikuma” klounikostiiiimi selga ajama.

kinoliku ametnikupiitidlikkusega “korrigee-
ritud" versioon, kus kaks tegelast on pi-
danud loobuma neile meeleparastest puh-
vaikadest klouniriietuse kasuks. Voi “Eine
murul”, film, milles meie lahiminevik, totali-
taarithiskonna argipaev, ilmselt koige kuju-
kamalt ja kontsentreeritumalt kokku on
voetud. Parn pidi aastaid selle ideega ringi
kaima, alles 1987. aastal, muutunud oludes,
onnestus tal see lopuks realiseerida.
Uhtsama filmi, millest eksisteeris mitu
varianti, oli “Aeg maha" korval teisigi.
Andres Soodi niigi riskantse “Jaanipdeva”
(1978) puhul néuti nditeks the poolpiduse
muulase, kes teatab, mida ta meie jaanipae-
vatamisest arvab, valjaviskamist, sest mees
oli oma jutus ka muhameedlased appi
votnud ning kaks justkui olematut voi lahen-
datud probleemi — rahvuskiisimus ja
usukiisimus — olid toonase “arenenud” sot-
sialismi tingimustes liig mis liig. Samas peeti
vajalikuks filmi algusse lisada Eirjad, mis sel-
gitaksid jaanipaeva traditsioone. Kummatigi
voib neid aga isegi onnestunuks pidada, vih-
jasid nad ju tegelikult meie jaanipdeva mine-
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Vanahirra Leopold Vene. Mees, kelle Einsteini
relatiivsusteooria kummutust ei respekteerinud
NSVL Teaduste Akadeemia. Mees, keda kino-
deski demonstreeriti iiksnes n-6 kahe kolmandi-
ku kujul, kuna “Hirra Vene maailma" (1981),
Mark Soosaarele antud “tootmisithiku" maht oli
millegiparast just nii mddratud.

vikueksponaadiks taandamisele siinsamas
oma esiisade maal, kus niud laiutasid uued,
noukogude kombed.

Kaks varianti eksisteerib samuti naiteks
Mark Soosaare “Hirra Vene maailmast”
(1981). Stuudio tootmisplaan nigi ette 2-osa-
lise (20 minutit) filmi valmimist, Soosaar oli
aga teinud 3-osalise filmi. Praegu voiks selli-
ne todoskus tiksnes positiivset hindamist lei-
da, toona joudis vaatajateni kummatigi
ainult 2-osaline film. Sellel voisid olla mis ta-
hes konkreetsed pohjused, kuid selge on see-
juures seegi, et Soosaare isepaisuse jarsk
drakeelamine oli plaanimajanduse n-6 plaa-
niparase tiitmise tingimustes paraku koigiti
ootusparane.

Selletaolisi filme, kus iithe filmi asemel
eksisteerib tegelikult kaks, voib vahest veelgi
olla. Moistagi ei leidnud paralleelvariantide
olemasolu kuskil fikseerimist, ammugi ei ka-
jastunud see ajakirjanduses. Kogu info jai
suusonalisele tasandile. Nii oleks tegelikult
kogu noukogudeaegne film ja filmielu vaja
uuesti dle kdia ning filmide valmimise toe-
lised tagamaad ajaloo jaoks kirja panna. Ees-
pool kirjeldatud mitme variandi, hilisema
Goskino-Glavliti iihistootluse korval ka
algse autoriversiooni sdilimine oli tegelikult
tipris harv ja soltus konkreetsete filmitegijate
nutikusest. Valdavalt on meil tina vaadata ju
ainult ametkondade poolt kastreeritud versi-
oonid. Omaette peatikk oleks seejuures nn
riiulifilmid. Naiteks Jaan Tooming ja Virve
Aruoja tegid “Loppematut pdeva" aastal
1971, vaatajani joudis film aga alles 1989.
aastal.

See oli muidugi skisofreeniline olukord,
kus the filmi asemel oli tegelikult olemas
kaks v0i ei olnud siis ametlikult mitte {ihtegi,
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sest film oli keelatud, oli riiulil, teda ei toh-
tinud olemas olla, olgugi et koik filmiini-
mesed teadsid sellenimelise ekraanitoo
olemasolust. Ja need n-0 ebasoovitavad, pu-
navoimude poolt olematuse vaariliseks arva-
tud nimed meie filmide tiitrites — Arvo Part,
Neeme Jarvi. Voi lotge lahti teatmeteos
“Noukogude Eesti" (1978) lehekiiljelt 314,
kus toodud filmide nimistus oleks asjatu ot-
sida “Lindpriide” lavastaja nime, kuna sel-
leks oli Vladimir-Georg Karasjov-Orgussaar.

Selline kaksiktodede maailm ei saanud
igavesti kesta. Enne seda saavutas ta aga uue
kvaliteedi nn perestroika ja glasnosti ajastul,
mil meie ainupartei ajakirjanduslike haileto-
rude kaudu asuti usinasti paljastama sellesa-
ma partei ja viimase kaepikenduse, n-0
maagilise tahekombinatsiooni KGB poolt
kordasaadetud kuritegusid. Odnestada sel
kombel iseend — on see skisofreenia voi
hoopiski noukoguliku demagoogia korgeim
klass?! Ei saanud ju léputult kesta elukord,
kus Goskino raha ning vaikse soostumusega
tehtaks filme noukogude voorveimu vagi-
vallategudest Eestimaal, nditeks 1949. aasta
massikutiditamisest, nagu Jiiri Sillarti “Ara-
tus” (1989).

Saaks radakida veel mitmetest asjadest.
Kénekas on filmide temaatiline liigitamine ja
eelistamine, mis kajastus Goskino struktuu-
riuksustestki: ajaloolis-revolutsiooniliste,
sojalis-patriootiliste filmide toimetamisegru-
pid. Radkida tuleks sealhulgas sellestki, kui-
vord suudeti-taheti neid ametlike mangu-
reeglite sees olevaid piskuid iseolemise voi-
malusi dra kasutada, milline oli iihe véi teise
filminduses osaleja panus — tkskdik siis
kumma leeri kasuLs.

K&ik see ei mahu tihte artiklisse. Ei saagi
mahtuda. Noukogude aastad sisaldasid pal-
ju vastuolulist, esmapilgul seostamatut ja
aloogilist. Kﬁiﬁe ootamatumaid asju voidi
jarsku ara keelata, mond teist asja aga jalle

orraks lubada. Tagantjdrele vdib see ae
tunduda kummaliselt arusaamatu ja absurd-
negi. Ometi oli ta olemas. Oli meie igapaeva-
ne tegelikkus tervelt viiekiimneks aastaks.



MARGUS ALLMANN

\

OLAV ROQOTSI

MUUSIKALISEST TEGEVUSEST
EESEIS

Eesti muusikaelus kohtab harva interp-
reeti, kes on silma paistnud nii pianisti kui
dirigendina. Olav Roots (1910—1974) suutis
aga olla vordselt edukas molemal alal. Li-
saks sellele oli ta ka helilooja, pedagoog ja
muusikaarvustaja.

Olav Roots tegutses Eestis — algul Tar-
tus, hiljem Tallinnas, kuni 1944. aastani, mil
oli sunnitud emigreerima Rootsi.

Olav Roots
umbes 1938,
aastal.

1952. aasta lopust kuni oma surmani
30. jaanuaril 1974 tootas Roots Colombias
Bogota sumfooniaorkestri dirigendina. Olav
Rootsi dirigeerimiskunsti hinnati korgelt,
teda peeti Louna-Ameerikas omal alal auto-
riteetseimaks. Vaatamata Olav Rootsi korge-
tasemelisele ja iisna laiahaardelisele muusi-
kalisele tegevusele on ta sinnimaal teenima-
tult unustuse hélma vajunud — viimase
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poole sajandi véltel on temast kirjutatud
pohiliselt ainult lihikesi juubeliartikleid.
Teadagi ei ole selle pohjus mitte niivord
muusikateadlaste loidus, kuivord Rootsi
pogenemine 1944. aastal Noukogude oku-
patsioonivagede eest, mis muutis ta Eestis
automaatselt persona non grata’ks.

Olav Roots stuindis Tartumaal Uderna mi-
nisteeriumikooli juhataja Jaan Rootsi pere-
konnas esimese lapsena. Oma esimese
koolihariduse sai ta Parnus, kus alustas ka
klaveriopinguid. 1920. aastast jatkusid Root-
si opingud Tartus, esialgu linna algkoolis,
hiljem Hugo Treffneri giimnaasiumis, mille
ta [opetas 1927. aastal cum laude. Paralleel-
selt glimnaasiumiga Oppis Roots Tartu Kor-
gemas Muusikakoolis, algul klaverit ja
viiulit, hiljem asendas viiuli kompositsiooni-
ga. Tema esimeseks klaveriopetajaks oli Ade-
le Hippius, alates 1928. aastast Artur Lemba,
kes soitis umbes kaks korda kuus Tallinnast
Tartusse vaikesele opilaste grupile tunde
andma. Kompositsiooni opetajaks sai teada-
gi Heino Eller ning kaasdpilasteks Elleri
klassis Eduard Tubin, Alfred Karindi (Kara-
fin), Eduard Oja ja Karl Leichter. Ellerilt sai
Roots ka esimesi napunaiteid dirigeerimises,
selle tehnilistes ja psiihholoogilistes problee-
mides.

Dirigendipulti sattus Olav Roots esimest
korda 19-aastaselt Arkadius Krulli 6hutusel.
Krull oli 1929. aasta suvel “Vanemuise" aia-
kontsertidel orkestrijuht ja tegi ithel proovil
Rootsile ettepaneku asuda dirigendipulti.
Olav Roots mangis tookord orkestris klaveril
harfipartiid.

Juba jargmisel aastal, 1930, soitis Roots
Miina Harma dhutusel Riia randa taiendama
oma oskusi orkestridirigendina. Seal kais tol
ajal suviti vilgas kontserdielu ning dirigeeri-
mas vois naha-kuulda mitmeid Euroopa
suurusi. Sel hooajal olid Riia rannas dirigee-
rimas soomerootsi paritoluga Georg Schnee-
voigt (juhatas muide sajandi algul kontserte
Tallinnaski Kadrioru supelsalongis ja paaril
korral Tartus) ning korduvalt Tallinnas esi-
nenud poola dirigent Walerian Bierdiajew.

Lopetanud opingud Tartu Kérgemas
Muusikakoolis (edaspidi TKM) 1931. aastal,
sooritas Roots samal aastal lopueksamid
kompositsiooni ja klaveri erialal ka Tallinna
Konservatooriumis. Juba enne TKM l6peta-
mist tootas ta samas koolis 6ppejouna
(1931—1935). Tartu Korgemas Muusikakoo-
lis valitsenud eriliselt rikast vaimset ohk-
konda hindas Roots lahedaste maletamist
mooda veel vanuigigi. Elu I6puni hoidnud
Roots oma kirjutuslaual Bogotas fotot lumi-
sest Inglisillast ja tagasihoidlikust majakesest
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Toomemae nolval Lossi tanaval, mis jai talle
tosise ja sihikindla too siimboliks.

Kuna 1930. aastal korraldati Tartus sim-
fooniakontserte juhuslikult, enamasti mone
tahtpaeva tahistamiseks, suunas Tartu Heli-
kunsti Selts 1931. aastal kontserttegevuse
uuele alale — kammermuusikale.

4. detsembril 1931. aastal pani Olav
Roots koos kolleegist viiuldaja Evald Turgani
ja tSellist Mendel Slatkiniga aluse Tartu Heli-
kunsti Seltsi kammermuusikadhtute sarjale.
Need kontserdiohtud tlikooli aulas, millest
enamikul oli tegev ka Roots, said peagi Tartu
muusikaelus oodatud stindmuseks.

Tartus tegutses Roots peamiselt pianisti-
na, nii solisti kui ka klaverisaatajana. Niaiteks
aastail 1932—1934 oli ta saatjaks instrumen-
talistidest Evald Turganile, Ludvig Jubhile,
lauljaist Ada Juurupile, Arno Niitofile, Ben-
no Hansenile, Rudolf Joksile jt. “Postimehe”
kontserdiarvustustes iseloomustatakse Root-
si kui hea interpretatsioonivaimega, metsterlikult
peene klaverisaatega, kui leidlikku ja aarmiselt
[hasti karakterit] tabavat pianisti. 1936. aas-
tal andis Olav Roots Tartus ka soolokontser-
di, mille kavas olid Chopini Sonaat /t-moll,
Raveli “Couperini haud”, Tubina Sonaat ja
Elleri “Kellad". Eduard Oja kirjutab sellest
“Postimehes” (22. IX 1936): Tema tolgitsus on
ehtne, voltsimatu elamus, mis ka kuulajaskonda
iile kandub. Tehniline kasitlus on Rootsil omasu-
gune pelme, enam musitseerivam ja paitav kui
virtuooslik-briljantne, ja tundub, et Roots selles
suunas end ei rakendagi.

Tartu kammermuusikachtutel kolas labi-
l6ikena selle Zanri paremik. Karvuti Hayd-
ni, Mozarti, Schuberti, Schumanni, Brahmsi
ja teiste klassikute loominguga esitati ka pal-
ju uuemat prantsuse muusikat, naiteks
Francki Sonaati viiulile ja klaverile A-duur,
Keelpillikvartetti D-duur ja Klaverikvintetti
f-moll, Saint-Saénsi Variatsioone Beethoveni
teemale, Debussy Sonaati viiulile ja klaverile,
Fauré Sonaati viiulile ja klaverile ning Raveli
Klaveritriot; Fauré, Duparci jt loomingut.
Prantslaste korval leidsid tihelepanu ka bel-
gia heliloojad. Niisuguse repertuaari esitami-
ne ei olnud juhuslik — Rootsi pohiline koos-
mangupartner Evald Turgan oli end taien-
danud Pariisis, Arno Niitof aga 6ppinud Bel-
gias.

Kui Tartu Helikunsti Selts hakkas korral-
dama 1932/33. aasta talvel ka sumfoonia-
kontserte, avanes Rootsil voimalus diri-
geerida. Nendel kontsertidel olid kavas nai-
teks Beethoveni avamang “Leonore III",
Wagneri “Siegfriedi idull" ja avamang oope-
rile “Niirnbergi meisterlauljad”, Taikovski
“Romeo ja Julia" ning IV ja V stimfoonia.



“Vanemuise" suveorkester u 1929. aastal. Ees keskel Juhan Simm, temast vasakul Arkadius Krull.
Olav Roots seisab viimases reas vasakult esimesena.

1932. aasta 23. novembri “Postimehes” kirju-
tas temast Karl Leichter: Vihemalt viimase
kiimne aasta jooksul pole Tartus kunldud nii his-
ti oma iilesannet tiitvat kohalikku siimfooniaor-
kestrit. Hea oli orkestri distsipliin ja koosmangu
iilitsus. Et todd olid rohkesti teinud julataja
O. Roots ja kdik orkestrandid, see on kindel ja ai-
nult selle tottu kuulis Tartu publik jalle kord his-
ti viimistletud siimfooninorkestri  ettekandeid.
Olgu lisatud, et Roots oli siis vaid 22-aasta-
ne.

Tartu perioodi jadvad Rootsil ka kaks 6p-
pereisi Pariisi. 1933. aasta kevadel soitis
Roots Alliance Frangaisei toetusel end tdien-
dama Pariisi nimeka prantsuse pianisti Alf-
red COI’th’ juur(je T 2bhi-=2d..1 Daalizoia I LYY

1935. aastal soitis Olav Roots taas Pariisi,
et osaleda Alfred Cortot” meistrikursustel.
Tagasi joudnud, asus ta samal aastal Juhan
Aaviku kutsel Tallinna Konservatooriumi
ansambli- ja orkestriklassi oppejouks.

1930. aastate teisel poolel spetsialiseerus
Roots peamiselt orkestridirigeerimisele ning
sidus end tiha enam Tallinnaga. Tartus ei
olnud neil aastail regulaarselt tegutsevat
stimfooniaorkestrit, kiill aga Tallinnas, kus
“Estonia” teatri nn laiendatud orkestri ja Rii-
gi Ringhaalingu (edaspidi RR) ithendatud
orkestri ndol oli tegemist juba arvestatava
siimfooniaorkestriga.

Rootsi ttha kasvavat huvi sumfooniaor-
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Beethoven ja Schubert nii armsad, et neid voib
alalopmata kuulata. [a tdepoolest, kui neid nii
histi ette kantakse, siis olen minagi nous neid
l[opmatuseni kuulama.[- - -] Kui Walter juhatab
Mozartit voi — nagu viimati — ise mingib Mo-
zarti klaverikontserti, siis alles taipad, mida td-
hendab see jumalik muusika. (Kirjast Karl
Leichterile, 14. mail 1937.)

Suvel siirdus Roots Salzburgi dirigentide
kursustele, kus oppejoududeks olid Nikolai
Mzlko, Clemens Krauss ja Bruno Walter.
Neist hindas Roofs eriti Nikolai Malkod kui
suureparast pedagoogi. Malkoga kujunesid
Rootsil eriti sobralikud sidemed. Kursustelt
lahkudes kinkis Malko talle oma pildi vene-
keelse puhendusega Olav Rootsile meie esime-
se kohtumise milestuseks Salzburgis. Ma olen
kindel, et kuulen Tewst veel palju head. Siidamliku
tervitusega Nikolai Malko 31. 08. 1937. Nikolai
Malko ei eksinud, Olav Roots pani muusika-
ringkonnad endast itha enam ja enam kone-
lema.

1938. aasta kirjavahetus Karl Leichteriga
toob aga hoopis uue stimfooniaorkestri asu-
tamise motte. 16. mirtsil kirjutab Roots: Tead,
eile keegqi pistis mulle kirbse pahe — filharmoonia
asutamise motte. Ja ma vaevan ennast selle idee-
ga ja mind toetab mu motisklustes G. Ernesaks.
Ettelatjutatav oleks see kolmes vormis:

koosnev filharmoonia crkester, kes annaks tosiseid
siimfooniakontserte ja iihtlast ka sekka rahvakont-
serte. Rahuldab kultuurfilmi noudeid muusika
mottes ja soidaks provintsi — Tartu, Narva, Vil-
jandi, Piarnu.

b) ooperi- ja filharmooniaorkester oleks iiline
(nagu Viinis, Budapestis jne), pdile selle raadio
orkester.

c) raadio- ja filharmooniaorkester oleks iikine
Ja pidle selle ooperi (Gigemini: opereti) orkester.

[- - -] Ernesaks leiab, et peaks asutama selts-
konna silmapaistoaist isikuist filharmoonia seltsi,
kes selle idee viib pealinna seltskonda. Eriline
propaganda osakond teeks reklaami ja kunstilist
kiilge juhiks meie ar uka mais b muusikiist
koosnev juhatus. Muidugi kitk see on véimalik
ainult tugeva riikliku toetusega, mille hankimi-
seks aga peab olema kindlokujulised kavandid,
kaigiti labimoeldud kalkulatsioonid.

1938. aasta 1. juunil alustas vastloodud
filharmoonia sumfooniaerkester Kadriorus
suvemuusika kontsertidega. Dirigendipuldis
seisis Nikolai Goldschmidt. Orkestri koossei-
su kuulus 40 professionaalset muusikut —
neist umbes 3/4 “Estonia” teatri orkestrist.
Ajakirjanduse veergudel tunti heameelt sel-
le iile, et nii avaneb voimalus pakkuda pub-
likule eesti heliloojate teoseid. Seevastu Karl
Leichterile tundus suure hoolimatusena

..lohistatult ja naivalt ilma proovidetagi ette kan-
da eesti helitoid vai votta kavasse vaga luttav
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Beethoveni 5. siimfoonia, mille talgitsemine osu-
tus veelgi norgemaks. (“Paevalehe” lisaleht
“Kunst ja Kirjandus” 1938, 3. VII.) Nadal hil-
jem, 10. juulil ilmus samas lehes Nikolai
Goldschmidti artikkel, kus ta leidis: ...kdi-
gest hoolimata on orkester oma iilesannet korrali-
kult taitnud, mille kohta meie nuusikaauto-
riteedid oma otsuse on annud. [- - -] Eelmises
“Kunstis ja Kirjanduses” oli markus Kadrioru
suvemuusika kohta, kis — imelik — arvustatak-
se mahategevalt just neid kontserte, mis said kor-
raliku  ettevalmistuse osaliseks ja viidi labi
laitmatult, mis on ka samuti meie tuntud muusi-
kategelaste arvamine. Omapoolse hinnangu
andis kontserdile ka Olav Roots: Onnelik
juht, kes oma orkestriga ja veel rohkem iseendaga
(=ettekandega) tdiesti rahul on. Huvitav oleks
teada, kes on need Goldschmidti autoriteedid, kes
teda vaiksid avalikult kaitsta. Kui norgad kiill
vaisid nood kontserdid olla, mis veel punduliku-
ma ettevalmistuse osaliseks said, kui kdne all ole-
vad kontserdid! (Kirjast K. Leichterile, 13. VII
1938.)

Sama aasta 30. oktoobril ilmus “Paevale-
he" lisas “Kunst ja Kirjandus" Karl Leichteri
artikkel “Filharmooniaorkestri asutamisest”,
kus ta vaidab, et Eestis puudub alaline siim-
fooniaorkester, kes jarjekindlalt annaks stiim-
foonia- ja rahvakontserte ning, et olukorda
pole suutnud parandada ka viimaseil aastail
“Estonia” teatri ja RRi iihiselt (kuid ikkagi
juhuslikult) korraldatud siimfooniakontser-
did, mis enamasti on toimunud kulalisdiri-
gentide juhtimisel, ning ...sellise pideva olu-
korra tottu meie orkestrantidel siimfoonilise
muusika  tolgitsemiseks pundub  vajaline vali
orkestrikool, mis on paratamatuks eeltinginm-
seks, et voida rahuldada orkestraalse stiili kdige
vajalisemaid valjenduslikke noudeid. Filharmoo-
nia asutamine oli korduvalt kone all nii
“Muusikalehes” kui ka teistes muusikaring-
kondades. Sellega toimetulek oleks noudnud rii-
gilt suuremat toetust, kuid see oleks vististi siiski
teostatud, kui Eesti Vabariik saanuks veel edasi
kesta, arvab Juhan Aavik “Eesti muusika aja-
loo” IV koites (Stockholm, 1969, lk 211).
1938., samuti paaril jargnevalgi aastal piir-
dus filharmoonia orkestri tegevus siiski vaid
suvemuusika kontsertidega.

Kolmekiimnendatel aastatel piisis eesti
orkestrite stimfooniline repertuaar kindlalt
klassika raames, olles nimede poolest kiill
vordlemisi mitmekesine, kuid teoste valikult
kordav. Kaasaegset (kaasa arvatud eesti)
muusikat esitati harva, seetottu tuleks Olav
Rootsi aktiivsust eesti simfoonilise muusika
tutvustajana eriti esile tosta. Hooajal 1934 /35
kandis “Estonia” ja Ringhaalingu thendor-
kester Olav Rootsi juhatusel ette Vedro stiidi

ooperist “Kaupo”, Eugen Kapi stimfoonilise
poeemi “Tasuja”, Elleri simfoonilise pildi
“Episood revolutsiooni ajast” ja Artur Kapi
kontserdi orelile ja orkestrile F-duur. Hooajal
1936/37 kanti ette Juhan Aaviku siiit “Laste
sobrad" ja Elleri “Burlesk”, 1937/38. hooajal
Artur Kapi I simfoonia ja Eduard Tubina II,
alapealkirjaga “Legendaarne stumfoonia”.
Kérvuti  stimfooniakontsertidega  juhatas
Roots “Estonia” teatris kiilalisena ka kahte
ooperit (Donizetti “Don Pasquale” ja Auberi
“Fra Diavolo").

15. augustil 1939 kutsuti Roots RRi (Sak-
sa okupatsiooni aastail Tallinna Ringhaaling
— TR) simfooniaorkestri dirigendiks, kuhu
ta jai 1944. aasta sugiseni,s.o kuni lahkumise-
ni Eestist. Sellega aktiviseerus margatavalt
ka Tallinna kontserdielu.

Olav Rootsi kodumaal veedetud aastate
loominguline raskuspunkt langeb kahtlema-
ta 1940. aastate algusse. Vaatamata Saksa
okupatsioonile oli Eesti kontserdi- ja teatri-
elu neil aastail ullatavalt elav. Olav Roots
pani sel ajal Tallinnas aluse korraparastele
simfooniakontsertidele ja kontserdisarjade-
le. Seni ei korraldatud sumfooniakontserte
regulaarselt, kuna need olid voimalikud ai-
nult kahe mainitud orkestri liitmisel. Eriti
paistab silma sumfoonilise muusika kasvav
osatahtsus ka Eesti raadiosaadetes, kus edas-
tati siimfooniakontserte nii stuudiost kui ka
kontserdisaalist. 1939. aasta augustist kuni
sama aasta 16puni andis RRi sumfooniaor-
kester Rootsi juhatusel naiteks 50 kontserti,
kus peaaegu igas kavas oli vahemalt tks-
kaks eesti heliloojate teost. Lisaks sellele anti
ka spetsiaalseid eesti muusika kontserte, nai-
teks 1940. aasta 1. jaanuari uusaastakontsert,
voi Eesti Vabariigi aastapaevale pithendatud
kontserdid. Aastapaevakontserdil 25. IT 1940
“Stimfooniakontsert eesti helitoodest”: Elleri
“Viirastused", Vedro Klaverikontsert (esiette-
kanne, solist Bruno Lukk), Artur Kapi “Satii-
riline stit" (esiettekanne) ja Juhan Aaviku
“Eesti rapsoodia”.

Eesti heliloomingu tutvustamise eesmar-
ki kandis ka ajalooline “Balti kontsertide"
tsiikkel, millest esimene toimus 26. sep-
tembril 1939. Jargemooda Tallinna, Riia,
Kaunase saatejaamade kaudu edastatud
“Balti kontsertide" tstikli eesmargiks oli tut-
vustada lahematele naabritele tiksteise heli-
loomingut, esimesel hooajal jouti edastada
naiteks tiheksa kontserti.

Olav Roots on oma esimest hooaega RRi
orkestri ees iseloomustanud 1940. aasta
2. juuni “Paevalehes": [- - -] Ei voinud uskuda,
et omame niivord palju noori ja andekaid pianis-
te, lauljaid ning viiuldajaid, kes eranditult esine-
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Olav Roots Saksa okupatsiooni ajal “Estonia" kontserdisaalis, solist Elsa Avesson.

sid hdsti. [- - -] Koik nad tditsid oma ohtud
kunstikiipselt ning andsid meile tiseda hoo-
aja, mida vdiks toonitada rahvuskunstnike hoe-
ajana
[- - -] Mete muusikalooming on rikkalik ja
oma gisuliselt waartuselt julgesti koroutatav kaas-
aegse loominguga mujal. [- - -/
 Korvuti essti muusikaga mangiti sageli
ka Pohjamaade muusikat. “Péhjamaade
muusika erikontsertidel” esitati Soome ja
teiste Skandinaaviamaade muusikat, Huvi-
pakkuv on fakt, et Rootsi esimene hooaeg
RRi stimfooniaorkestri ees algas kontserdiga,
mis sisaldas ainult eesti ja Pohjamaade heli-
loojate teoseid (Tobias, Tubin, E. Kapp, Sibe-
lius, Palmgren ja Grieg). Tagantjarele vaa-
dates on see omamoodi tihenduslik. Tun-
dub, nagu tahtnuks Roots juba avakontserdi-
ga naidata, kellele kuulub tema eriline siim-
paatia. Muide, edaspidi on eriti korget hin-
nangut leidnud just Olav Rootsi Sibeliuse
tolgendamine. Seda on korvutatud lausa
maailmakuulsa Wilhelm Furtwiangleri Beet-
hoveni siimfooniate esitustega. Olav Rootsi
kiindumust Sibeliuse muusikasse kinnita-
vad ka niditeks helilooja 74. ja 76. siinni-
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paevale piithendatud kontsertide kavad.
Viimasel méngiti “Saagat’, “Lemminkdise
kojutulekut”, “Valse triste’i" ja II sumfoo-
niat).

1940. aasta jaanuaris tehti algust Beetho-
veni simfooniatega (iga kuu liks), kusjuures
Karl Leichter tuvustas ajakirjanduses ja raa-
dios selgituste ja ndidete abil iga teost enne
selle ettekannet.

Hooajal 1942/43 kaivitus aga hoopis
grandioosne ettevotmine —  sari nimega
“Tallinna kontserdid". See jagunes avalikeks
siimfooniakontsertideks, terveks reaks “eri-
kontsertideks” tunnustatud kunstnike kaas-
tegevusel ning igareedesteks stuudiokontser-
tideks. Peale selle korraldati ka terve rida
kammermuusikaohtuid.

Vaadeldes vastava hooaja kitmne avaliku
siumfooniakontserdi kava, torkab silma nen-
de mitmekilgsus ning ulatus; simfoonilisest
loomingust Beethoveni III (“Eroica”), Dvora-
ki siimfoonia “Uuest maailmast", Liszt
“Faust-sumfoonia”, Francki “Sumfoonilised
variatsioonid”, Brahmsi II, Sibeliuse Il ja esi-
ettekandele tulnud Tubina III stimfoonia;
Richard Straussi “Alpisiimfoonia” kolas koos



JLESTONIAY TEATER

LESTONIA” kontsertsaalis

reedel, 26. veebruaril 1943. o, kell 18.30

VIl Simfooniakontsert

Kaastegevad:
Helen Tobias (orel), Arno Niitof (bariton)

TALLINNA MEESTELAULU SELTS! koor,
LJESTONIA" teatri ja RINGHAALINGU
orkestrid.

Juhatavad:
OLAV RO OTS (Ringhadlingust) ja
ALFRED KARINDI

KAYVA:
I

1. ARTUR KAPP - Kontsert orelile ja orkestrile.
Solist: HELEN TOBIAS.

2. ALFRED KARIND! - Kantaat ,Réndavad veed” — mees-
koorile, baritoni soolo ja orkestrile.

TALLINNA MEESTELAULU SELTSI KOOR
Solist: ARNO NIITOF

1]
3. EDUARD TUBIN — Simfoonia Nr. 3. d-moll
Largo. Allegro energico. Molto allegro e tempestoso.

Largo, maestoso.

Allegro marciale, ma maestoso.

Tallinna Eesti Kirjastus-Uhisuse graafikatddstus

Bruckneri VII stimfooniaga Eestis esmakord-
selt.

Koos koigi Beethoveni ja Brahmsi sum-
fooniatega maéngiti  stuudiokontsertidel
palju eesti alguparast simfoonilist muusi-
kat. Enamikku mainitud kontserte juhatas
Roots.

Kuidas aga iseloomustatakse noort diri-
genti ja TRi sumfooniaorkestrit selle perioo-
di ajalehtede kontserdiarvustustes? 1942.
aasta 11. oktoobri “Eesti Sonas” ilmus Karl
Leichteri kirjutis “Kolm eesti stimfooniat
Ringhaalingu orkestri kunstikiipses tolgitsu-
ses” (kavas olid A. Lemba, A. Kapi, E. Tubina
esimesed sumfooniad). Artikli autor juhib ta-
helepanu korgtasemele, millele Ringhaalin-
gu orkester oli joudnud aastaid kestnud
pideva t6o tulemusena Olav Rootsi juhatu-

sel: Beethoveni siimfooniate sari oli esimene sil-
mapaistev ja hdsti lahendatud iilesanne, mille ji-
rele voidi kindlalt motelda veel suurejoonelisema
kava teostamisele. Praegu teostatavas kavas seisa-
vad kaigi Beethoveni ja Brahmsi ning paljude
teiste autorite siimfooniate kérval juba ka koik
eesti stimfooniad.

[- - -] Koigi eespooltoodud teoste ettekanne oli
viga viimistletud ja méjuv. O. Roots ja Ringhaa-
lingu orkester on just siimfooniakontsertidegn
naidanud korgtaset, mis meil vahest moni aeg ta-
qasi vois tunduda valjaspool saavutuse prire. Tu-
geva tahte ja erakordsete dirigendivoimetega on
O. Roots kujundanud Ringhaalingu orkestrist
vaga suutelise ansambli, mis tootab kavas ette-
nihtud siimfooniate kunstikiipset tolgitsemist
veelgi suuremal mddral. Senised saavutused on
viga kiiduvdirsed. Need kuimmekond rida
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Olav Roots Austrias 1937. aastal, temast paremal
Nikolai Malko.
Fotod TMMi arhiivist

votavad lihidalt kokku nende aastate muu-
sikaarvustajate iisna iiksmeelse hinnangu.

Hinnanguis Olav Rootsist kui dirigendist
on tekitanud vahest koige enam poleemikat
asjaolu, et Roots dirigeeris kontsertidel
peast. Sellega olid seni hiilanud iiksnes suur-
te kogemustega vilisdirigendid. See ei olnud
mitte efekine Zest, vaid vabanenud partituu-
ri jilgimisest, sai dirigent tdielikult anduda
orkestri juhatamisele ning ettekande kujun-
damisele niiansseerituks ja ekspressiivseks.
Nii kinnitasid paljud asjatundjad, nende hul-
gas Olav Rootsi eelkdija Raimund Kull, kes
1940. aasta 16. oktoobri “Rahva Haales" pi-
das Rootsi uiheks andekamaks noorema ge-
neratsiooni dirigendiks.

Olav Roots oli dirigendina esmajoones
eesti muusika jirjekindel propageerija —
seda ka viljaspool Eestit. Tanu temale man-
giti eesti muusikat vordlemisi palju naiteks
Saksamaal, tihe kontakt oli Riia ja Kaunase-
ga. Eesti heliloomingu tutvustamise eesmar-
gil voeti 1944. aastal ette eesti solistide
kontserdireis Saksamaale ja Austriasse. Um-
bes kuu aega vildanud kontserdireisil juha-
tas Roots Breslau ja Ludwigsburgi siimfoo-
niaorkestrit ning esines pianistina Konigs-
bergis, Linzis ja Braunaus. Kontserdireisi

82

16pul salvestati eesti helitéid Hollandis, Hil-
versumis, kus jaadvustati Kreegi “Neli rah-
vaviisi”, Elleri “Tantsusiiit", Artur Kapi “Ru-
noviiside stidist" II osa ning Tubina “Pidulik
preluad”.

Saksa ajalehe “Ludwigsburger Zeitung"
hinnangul jalgis Gau Wirttemberg-Hohen-
zollerni suurendatud orkester andumusega
Olav Rootsi nappe, joulisi liigutusi, koites
kuulajaid Griegi sumfooniliste tantsude hiil-
gava ettekandega; samuti mainitakse publi-
ku elavat huvi Elleri “Koidu" vastu.

Jalgides nende aastate kontserdiarvustu-
si, voib kindlalt védita: meil oli vilja kuju-
nenud asjatundlik kontserdipublik. Mitte
ainult populaarsed lood, nagu nditeks T3ai-
kovski VI simfoonia, vaid ka paljud kodu-
ja vélismaised uudisteosed leidsid suurt
publikuhuvi. See tiivustas meie heliloojaid
aktiivsemale loometegevusele, mis on mar-
gatav nii vanema — Eller, Saar, Kreek — kui
ka noorema polvkonna heliloojate, esmajoo-
nes Tubina puhul. On teada, et Saar, Kreek ja
Tubin kirjutasid teoseid lausa Rootsi tellimu-
sel.

Kreegi ja Rootsi 1943—1944. aasta kirja-
vahetus on sellest suurepdrane ndide. Roots
lausa nouab igas kirjas Kreegilt uusi teoseid
ning on pettunud, kui neid ei saadeta. (See
kirjavahetus on leidnud tksikasjalist kajasta-
mist ajakirjas “Teater. Muusika. Kino" 1983,
nr 3.) On teada, et Kreek kirjutas 1943. aastal
iitheksa orkestriteost (valdavalt koorilaulude
seaded simfooniaorkestrile), s.o ligemale
2/3 oma stumfoonilisest loomingust, koik
eranditult Rootsi otsesel tellimusel, seitse
neist kandis Roots ka kontsertidel ette.
Kaks, “Oh Jeesus, sinu valu" ja siiit “Vanad
joulud", mis oli kavas esitada 1944. aasta
joulukontserdil, meile kéigile teada olevail
pohjusil ettekandmiseni kahjuks ei joud-
nudki.

Olav Rootsi tellimusel valmisid ka Tubi-
na Il siimfoonia ning klaverisonaat (piihen-
datud Olav Rootsile ), molemad kanti ette
1943. aasta 16pul Riias, Saare “Kaera-Jaan" ja
“Kaheksa parafraasi eesti rahvaviisidele.”

Mis puutub dldse kammermuusikasse,
siis siin 16i Roots kaasa peamiselt uuema kla-
verimuusika, eeskdtt Saare loomingu ette-
kandjana.

Hiljem on Rootsi kaasaegsete seas kuul-
da olnud hinnanguid, nagu oleks ta votnud
kontserdikavadesse mone helilooja teoseid
silmatorkavalt palju, teiste omi aga piitidnud
valtida. Nii kirjutab naiteks Juhan Aavik
“Eesti muusika ajaloos” (IV kd, 1k 212} Olav
Rootsist kui dirigendist, kes juhatas edukalt
sumfooniakontserte, kuid: Ulest nihtest tema



tegevuses et saa vaikides mooduda, nimelt, et ta
avalike siimfooniakontsertide kavade koostamisel
ei suutnud kiillaldase objektiivsusega suhtuda
eesti heliloojaisse ja nende loomingusse. Ta esitas
kavades suure domineerivusega oma lemmikanuto-
reid, millest voib ju tmimlikult kiill aru saada,
kuid selle juures moningaid teisi eesti heliloojaid
kavadest taiesti vilja liilitades.

Uldse rahvusliku heliloomingu arendamise
seistkohalt ei saa pidada sellist taktikat otstarbe-
kohaseks, kuigi iiksikuile autoreile annab see posi-
titvse arengulise eelise.

Siit ei selgu, keda peab Aavik Rootsi
“lemmikautoreiks” ja keda mitte, ehkki tun-
des Rootsi muusikalist maitset ja tausta, v6ib
seda oletada. Samas tundub olevat igati loo-
mulik, et Roots tutvustas laiematele muusi-
karingkondadele oma 6petaja (Heino Elleri)
ja kaasopilas(t)e (Eduard Tubina) loomingut,
seda enam, et teised dirigendid seda prakti-
liselt ei teinud.

Tehes moningast statistikat Ringhaalingu
simfooniaorkestri esitatud eesti heliloojate
teostest aastail 1939—1944, ei julgeks kull
vaita, et Roots oleks dirigendina kedagi “ka-
vadest taiesti valja lulitanud”. Ka Aaviku
teoseid esitati korduvalt, naiteks “Kontsert
klaverile ja orkestrile” op. 74 kolas 27. juunil
1944. aastal koguni esiettekandes. Seega voi-
me olla Olav Rootsile ainult tanulikud, et ta
mitmekesistas meie muusikaelu.

1944. aasta 27. mai “Eesti Sonas” ilmub
artikkel pealkirjaga “Eesti kunstnike tele-
gramm Saksamaalt”, mille sisu on jargmine:
“Kindralkomissar SA-Obergruppenfiihrer Litz-
mann sai Saksamaal kontsertreisil vitbivailt eesti
kunstnikelt jargneva tervitustelegramnii:

Meie kontserdi puhul Braunaus, Fiihreri
stinnilinnas, moétleme stidamlikus tanutundes te-
male ja Saksa sojavdele, kes kiilg kiilje karval cesti
leegiondridega kaitseb meie viikese kodiman Ees-
ti piire bolsevistlike masside riinnaku vastu ja
meile sellega voimaldab raskest ajast hoolimata
tegutseda nagu ennegi meie kunsti, meie musi-
ka ja meie maa kogu kultuurielu heaks.

Telegrammile on alla kirjutanud: O. Roots,
C. Prii-Berendsen, K. Prii-Raudsepp, Andrei
Christiansen. Tosi, sellele ajaleheviljaloikele
Karl Leichteri eraarhiivis on viimase poolt
juurde kirjutatud: Roots ei teadnud, kes saatis
ega olnud andnud allkirja. Ei pea olema proh-
vet, et moista, mida tahendanuks see tele-
gramm nimetatud isikute (muusiku)karjaa-
rile  Noukogude okupatsiooni taastulekul
Eestisse. 1944. aasta sundmuste keerises lah-
kuvadki Olav Roots, samuti Carmen Prii-Be-
rendsen, Katrin Prii-Raudsepp ja Andrei
Christiansen jaadavalt kodumaalt.

MARGUS ALLMANN (s 1972) on Tallinna Pedagoo-
gikaiilikooli kultuuriteaduskonna magistrand,
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ON ANONUUMNE MONUMENT

“MARUKOERAD" (RESERVOIR DOGS). Stsena-
rist Quentin Tarantino; rezissoor Quentin Taranti-
no; operaator Andrzej Sekula; muusikaline
kujundus Karyn Rachtman; kunstnik David Was-
co; monteerija Sally Menke. Osades: Harvey Keitel
(Mr Valge — Mr White/Larry), Tim Roth (Mr
Oranz — Mr Orange/Freddy), Michael Madsen
(Mr Blond — Mr Blonde/Vic), Christopher Penn
(Kena Poiss — Nice Guy/Eddie), Steve Buscemi
(Mr Roosa — Mr Pink), Lawrence Tierney (Joe
Cabot), Randy Brooks (Holdaway), Kirk Baltz
(Marvin Nash), Eddie Bunker (Mr Sinine — Mr
Blue), Quentin Tarantino (Mr Pruun — Mr Brown).
99 min, virviine, Dog Eat Productions, USA, 1992,

Ae

aadates filmi “Marukoerad” joudis siin-
kirjutaja _jareldusele, et Quentin Tarantino
ndol on kaduma ldinud silmapaistev mate-
maatik. “Marukoerad” on nagu vorrand, kus
erinevad meetodid annavad muutujatena
vaaramatu lahendi, veendes vaatajat thtlasi
selles, et vorrand iseenesest ei ole midagi

kindlat.
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“Marukoerad", 1992,
Rezissddr Quentin Tarantino.
Mr Pinki (Steve Buscemi) ja
mr White’i (Harvey Keitel)
tunded lotvad lokkele.

Filmilikku kubismi, siindmuse peegelda-
mist erinevatelt lihtealustelt, on rakendatud
varemgi, nditeks Peter Greenaway. Jim Jar-
muschilt on tuttav pohisiindmusest ilelibi-
semine, Godard'ilt vahepealkirjad ning rut-
mikas intensiivsuse ja staatika vaheldumine,
ometi ei jaa Tarantino oma esimeses filmis
kedagi jé{jendama, vaid loob juba tuttavate
votete abil jouliselt oma nagemuse. Kahtle-
mata saab siin mdiravaks Tarantino kindel
vormitaju. Pikkamisi kasvatab ta tanapéaeva-
sest gangsterifilmist vélja klassikalise draa-
ma, kasutades siin eelkaige just dokumen-
taalfilmile omast esteetikat, mida omakorda
tdiendab mahukate, tanapaevastatud keele-
kasutuse ja ndiliselt pretensioonitute dialoo-
Eide a. Tekitades nonda mulje vahetust ko-

alolust, eirab Tarantinc samas jutustamise
lineaarsust, aeg otsekui killustub, koondu-
des samaaegselt pohisiindmuse (kalliskivi-
roov) imber, mida 16ppkokkuvottes nditama
ei vaevutagi. Huvitav on vorrelda Tarantino
filmi klassikalise gangsterisaagaga, kus aeg



eksisteerib tavaliselt kahes moo6tmes — ak-
tuaalne tegevus ja tagasivaated minevikku
(peamiselt peategelase kujunemisikka). Sisu-
liselt jargib Tarantino samasugust skeemi,
kindla peategelase puudumine teeb aga ta-
asivaadetest omaette mosaiigiladumise.
/aikese, aga olulise erinevusena viib Taranti-
no siinkohal 1dbi mineviku jaotamise, muu-
tes nénda filmi aegruumilise struktuuri va-
gagi keeruliseks. Fﬁmi proloogis fikseeritak-
se pohisindmusele eelnev aeg, jitkates
E[ﬁhlsijndmusele jargnevas ajas (mr White —

arvey Keitel ja haavatud mr Orange — Tim
Roth, autos), mis aktuaalse tegevusena jouab
laohoones toimuva ajani. Mr Pinki JSteve
Buscemi) kaudu antakse tagasivaade pohi-
sindmusejargsesse aega ja fikseeritakse see
eraldi seisvana, aktuaalset aega (laohoones)
koormatakse tiha nii pildiliste kui dia-
loogiliste tagasiviitamistega. Mr White
ja mr Blonde (Michael Madsen) fikseerivad
muiitilise aja (gangsterite palkamine), mis
toimib kvandina (faabula seisukohalt pole
voimalik madrata siindmuste jargnevust),
kuni mr Orange’i tagasivaade nihutab filmi
aegruumilise strukturaalsuse taiesti uuele ta-
sandile, lilitudes miiitilisse aega ja liikudes
sealt jarjepidevalt pohistindmusejargsesse
aega, koondades koik minevikulised ajad
uhtseks. Lugedes omaette ajakavandiks ka
uuduva pohisundmuse, saame filmis kok-
u viis eraldi tootavat ajavalja, mis lopuks
koondatakse. Nagu oeldud, saab vahetege-
mine siin voimalikuks, kuna ajaline jarjepi-
devus pole algselt ette antud, vaid see kuju-
neb tagasivaadete jooksul. Selgub, et selle
kaudu, mis algselt ndis ajas mehaanilise

“Marukoerad”. Onnetu mr Brown (Quentin Ta-
rantino).

hiiplemisena, moodustub korraga narratiivi
seisukohalt lineaarsus. Hetkest, mil mr
Orange’i kaudu koik minevikulised ajad
uhendatakse, figureerib “olematu tuum’
(kalliskiviroov) lihtsalt keskpunktina joonel.
Niib, et osalt siin peitubki Tarantino filmi
kummastavus, aeg suundub ruumilisusest
lineaarsusse nonda, et pideva “ilelugemise”
tagajarijel tekib sootuks vastupidine mulje.

“Marukoerad". Gangsterid  lihevad todle:

mr Blonde (Michael Madsen), mr Brown (Quen-
tin Tarantino), mr White (Harvey Keitel), Eddie
(Chris Penn), Joe Capot {(Lawrence Tierney),
mr Orange (Tim Roth), mr Pink (Steve Buscemi)
ja mr Blue (Eddie Bunker).




on anoniilimne

Tarantino pole oma filmis kasutanud ei
kujundeid ega sumboolikat, ning osaliselt
just seetottu eristub “Marukoerad” ka teis-
test autorifilmidest. Ometi eksisteerib tema
filmis keskne sisuline siitmbol, mille kujuta-
mine pildiliselt on peaaegu voimatu. See on
Nimi, mille rahutuks tegev sund saab filmi
dramaatilisuse aluseks.

Gangsterid koonduvad Joe Capoti
(Lawrence Tierney) ja tema poja Eddie (Chris
Penn) umber, et theskoos teostada roovretk.
Sumboolne gruEpi vastuvotmine toimub
varjunime paneku kaudu, mille taEajéirjel
koik tegelased kaotavad oma mineviku. Ni-
melpam]a ja tema poeg on persoonidena oma
rollidega 1dentsed ega vaja seetGttu ka pseu-
doniiime, tlejadnud (teiste hulgas ka iiks
mangu rikkuja, Eoiitseinik, kes juba esineb
vale nime all ja kelle anonttimsus on seega
topeldatud) aga alles teostavad intentsiooni
anontitimsesse terviklikkusse. Tahelepanu-
vaariv on mangulisus, millega suhtutakse ni-
mepanekusse. (Tarantino hoidub igasugus-
test voimendustest, kui valja arvata, et nime-

anek on thtlasi filmi varvilahenduse voti.)

r Pink kurdab, et tema uus nimi méjub lii-
Ea naiselikuna, mehed miravad nagu vii-

esed lapsed. Hilisemad stundmused toovad
aga esile just Nime: personaalsuse ja ano-
nuumse terviklikkuse wvahelise konflikti.
Mr White iitleb surma darel koikuvale
mr Orange‘ile oma nime ja satub sellest het-
kest vastuollu oma rolliga. Mr Blond laseb
rolli iile voimust votta maniakaalsusel, mille
tagajarjel mr Orange ta maha kommutab.
Filmi finaalis astub 1segi Eddie valja oma isa,
mitte rolli nimel. Mr White on oma nime nii-
gi seostanud mr Orange'iga ja sellest hetkest
on tema jaoks olulised stsulised vaartused;
kaitstes mr Orange’it, kaitseb ta ka enda
nime, samal ajal kui teine koige hirmsamal
kombel valet vannub. Ainsana jaavad oma
rollidesse anonuumid, kelle 16pp oli maara-
tud juba filmi algusesse, mr grown (Quen-
tin T.5 ja mr Blue (Eddie Bunker), Joe Capot,
kes on oma rolliga juba algselt identne ja kel-
le mr White maha laseb, ning mr Pink, kelle
puhul v6ib samuti oletada, et roll ja perso-
naalsus olulisel maaral kattuvad. Kui lao-
ruum on tinglikult lava, siis mr Pink ronib
konflikti kulmineerudes lava alla.

Koige keerulisem tegelane on mr Orange,
kelle topeldatud anontiumsus poordub ene-
se vastu juhuse kaudu. Pogenedes roovimi-
selt, mille nurjumise ta ise korraldas, tapab
ta naise ja lulitub nonda sisuliselt kurjategija
rolli. Olles niiiid tiheaegselt nii valemangija,
politseinik kui ka kurjategija, jargneb nime
sunnile temagi.

Kui tavaliselt esitatakse gangstereid riigi-
na riigis, siis Tarantinol on cosa nostra asemel
puhas anontiimsus — rollihoiak. Juba sule-
tud ruum, lachoone, kajab dhvardavalt kok-
ku ahistava rolliga, millest ei saa loobuda,
millega ollakse konfliktis (gangsterite suuri-
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maks sooviks on laohoonest valja paaseda).
Siin on tunda ka tugevat sotsiaalset allteksti
ning osalt seletab see Ameerika heaoluthis-
konna elavat reageeringut filmile. Selgemaks
saab ka Tarantino suhe vagivallaga. Kui
“Pulp Fictionis” kasutati vooritusefekti, siis
“Marukoertes” vagivald demustifitseeritak-
se, korraga avalduvad nii psuhholoogiline
pinge kui ka action‘i-esteetika taandumine
dokumentaalse kirjelduse ees. Aga valu on
valu ja veri on veri ning kui action-film kasu-
tab kehtivat moraali vaid laibakuhilate 6i-
gustamiseks, siis Tarantinol on sisemine
eetika koige olulisemaks probleemiks. Kui
mr Orange oma rollidest loobub, siis ei huvi-
ta teda mitte surm, vaid andestus, ja kui
Harvey Keitel mr White'ina nutab, siis selle
peale voiksid vigivalla sobrad korraks jarele
moelda.

monument

Tundmatu sdduri haud on pingekolle.
Langenud sodur on aktualiseeritud ano-
nuum, kes tuuakse teadmatusest esile min-
gis kindlas kontekstis toimunud konfliktile
viitamise kaudu. Nimiﬁuudumine Ja pelgalt
kontekstuaalsusele-kontliktile viitamine voi-
maldab tahistajal markida kogu stimboolse
valla pingevalja ja samaaegselt selles libiseda
— kontsentreerides eneses pinget ano-
naumse ja terviklikuna ning kanda voima-
likke konkreetseid tahendusi.

Filmi loppedes vedeleb lachoones kuus
laipa. Anontiimsus on sisemistes vastuolu-
des I6hki kistud ja voib nuud puhkusele
minna. Personaalsus lahenes olematusse ja
vaikib. Midagi ei ole enam vaadata. Ainult
tiitrid ja seitsmekumnendate muusika.

“Elas kord punapea, kellel polnud silmi ega
kérvu. Tal polnud juukseid ka, nii et punapeaks
kutsuti teda tinglikult.

Ta ei saanud raakida, kuna tal polnud suud. Ka
ei olnud tal nina.

Tal ei olnud isegi kasi ega jalgu. Polnud tal
kohtu, polnud tal selgroogu ega mingeid sisemisi
elundeid. Polnud midagi! Nii ei saagi aru, kellest
tilepea jutt.

Parem, kui me temast rohkem ei raagi.”

(Daniil Harms, “Sinine vihik nr 10°, 1937)
Kirjatiiki autor tinab mr Kangurit ja

mr Maimikut, kes oma abi ei keelanud ja
teksti valmimasele koasa aifasid.
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“Pulp Fiction", 1994. ReZisstor Quentin Taranti-
no. Palgamorvarid Vincent Vega (John Travolta)
ja Jules Winnfield (Samuel L. Jackson).

DONALD TOMBERG

o

OPERATSIOON “SHIT HAPPENS".
“PULP FICTIONIST"

“PULP FICTION". Stsenaristid Quentin Tarantino
ja Roger Avary; reziss60r Quentin Tarantino; ope-
raator Andrzej Sekula; muusikaline kujundus Ka-

Rachtman; kujundus David Wasco; monteerija
Sally Menke; produtsent Lawrence Bender. Osa-
des: John Travolta (Vincent Vega), Harvey Keitel
(The Wolf), Samuel L. Jackson (Jules Winnfield),
Tim Roth (Pumpkin), Uma Thurman (Mia Walla-
ce), Amanda Plummer (Honey Bunny), Maria de
Medeiros (Fabian), Rosanna Arquette (Jody), Ving
Rhames (Marsellus Wallace), Christopher Walken
(Captain Koons), Eric Stoltz (Lance), Bruce Willis
(Butch Coolidge). 149 min, varviline, Brown 25 Pro-
ductions Inc., USA, 1994.

Vincent Vega: “Moskvasse, Moskvasse”

Aeg, mil kinodes linastus “Pulp Fiction”,
oli segane. Kaibeloleva zeitgeist'i nahtavat
kuju iseloomustas narratiivi fiktsioonilisus,
et mitte delda puudumine. Kultuurikihiline
“Mang muuseumis” (korraks elustas topi-
sed?) parimal juhul imiteeris lapse mingu,
kes ennast loomises otsib, enamjaolt jai aga
parsituks sellesama muuseumi poolt. Potent-
siaal, mis ei nainud enesele rakendust, igav-
les. Sellisesse keskkonda sobis Tarantino
nagu kompvek poske.
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“Pulp Fiction". Poksija Butch Coolidge (Bruce
Willis).

Voimalik, et selliseid ridu ei leita kunagi
tihestki kroonikast. Vaimalik, et “Pulp Fic-
tion’ ongi aktuaalne ainult tinases paevas.
Et tabati mingit narvi. Ja ironiseeriti. Ja tege-
likult ei olnudki midagi. Aga Tarantino on
voimsalt vdlja tulnud ja ohustab oma iroo-
niaga nii noori kui ka vanu. Miks ta seda
teeb? Miks on uhel mehel vaja pulp’i? Ja
mida seal pulp‘is koik tegelikult dra tehakse?

“Pulp Fictioni" struktuuri voib thelt
pooit nimetada risoomseks. Iseseisvad lood
ei taandu alguparale, kuid moodustavad
ometi koikeliitva seoste vorgu, moodustades
nonda ka filmi kui alguse ja 16puta, pideva
keskpaigas viibimise. (Filmi alguse- ja
Iopustseen ongi Tarantinol identsed.) Ometi
tundub mulle, et Tarantino film sarnaneb pi-
gem indiaani muinasjutuga, kus seosed, mis
lihtsale eurocplasele naivad pehmelt Geldes
puudulikud, vbivad loo jutustaja jaoks olla
ainsad voimalikud just algupdrast lahtudes.
Tarantino puhul saab muidugi ka lihtne eu-
rooplane jaole. Koik on kuulnud Ohtumaa
allakaigust ja enamik on lugenud kollast kir-
jandust. Moned kaivad ka kinos. Jargnev
ongi lihike kokkuvote sellest, mida siin kir-
jutaja nédgi filmis “Pulp Fiction". Tarantino
toob vaataja ette sfaari nimega pulp, mida al-
gustiitrites kommenteeritakse kaht moodi:
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tihtlane siiltjas mass ja nn kollane kirjandus.
On tildiselt omaks voetud, et kollane kirjan-
dus on pseudokirjandus. Sdarane lektiiir
meenutab simuleerivat haiget, kes nouab
kaastunnet ja hoolitsust temaga samastumi-
seni valja. Samaaegselt tootleb pf-kirjandus
umbritsevat jaikuse, kapseldumise pohimot-
tel — tahendus ei loo avatust, vaid aheldab
lugeja valmishoiakute kiilge Selline kirjan-
dus (sfaar) el tunnista, vaid lausa kardab lii-
kumist, muutumist enese sees. Tarantino
omakorda simuleerib ja toatleb pf-kirjandust,
kasutades selle koige ehedamat kuju, sisulist
abitust vaartustes orienteerumisel. Korvuta-
des filmi “Pulp Fiction" pf-kirjandusega, hak-
kab ilmnema, et kogu film on tles ehitatud
omamoodi stiihilisele dialektikale.

A) (Hierarhiline) mudel, mis véimaldab
vadrtustes orienteeruda, degradeeritakse (on
degradeerunud?) pseudotasandile (pf-kirjan-
dus).

B) Tekkinud jaik, Sabloonne vorm lohu-
takse juhuste (stiihilisuse) sissetoomisega ja

C) joutakse sfaari, mida voib nimetada
tarantinolikuks pulp‘iks. Tekkinud on hierar-
hiliste vaartuste ja narratiivse korra tahendu-
setus. (Laip autos pole tdhtsam kui
abielutili, jalamassaazi tagajirg véib olla ak-
nast vélja heitmine jne.) Selektsiooni ja kor-



rastatud terviku kujunemist takistab ja kehti-
vat olukorda manifesteerib juhus — lookes-
tes tekkiv seoste vork (ennast otsiv /
endasse putdlev / valja kujunev kord) 16hu-
takse ja tougatakse tagasi primitiivse orga-
nismi status quo ruppe. Mis toimub, see
lihtsalt toimub. Ilma ndhtava sisulise tahen-
duseta. Nonda eksisteerivad filmis paralleel-
selt erinevad lood, mille omavaheline side
toetub pigem emotsionaalsele malule (kor-
duvad tegelased) kui péhjuse-tagajarje suh-
tele. '

On ilmne, et tekkinud sfaaris kannab dia-
lektikat edasi refraanina korduv juhuste, shit
happens seeria. Kehastades ennast tarantino-
liku pulp’i manifestatsiooni, kannab juhus /
murrang endas iitheaegselt nii lahenemist ta-
hendusetusele (kaootilisusele) kui ka kvalita-
tiivset erinevust (opositsiooni) B sfdiris
valitsevatele (pseudo)tingimustele, ilmudes
sellesse keskkonda kui vooras, fiktsiooni
suhtes reaalne. Juhus takistab lookestel taga-
si poordumast pinnasesse, kust nad valja
kasvasid (pf- kirjandus) ja hakkab kandma li-
safunktsiooni — sisuliste vaartuste voimali-
kustamist. [Imneb, et juhused / murrangud
on iheaegselt nii tarantinoliku pulp’i tingi-
mus kui ka viljapaas tollestsamast pulp‘ist.

“Pulp Fiction". Vincent Vega (John Travolta) ja
maffiaboss Marsellus Wallace’i naine Mia (Uma
Thurman).

Shit happens (kogemata laheb autos piiss lah-
ti, voetakse liiga suur annus narkootikume,
mone meetri pealt tulistatakse mooda 1,5 x
1,5 meetrisest marklauast, gangsterite boss
satub avariisse jne), mis taas ja taas ilmub,
surudes peale uue, ettearvamatu liikumis-
joonise ja tehes igasuguse tegelaste enesesada-
dimise voimatuks, saab samaaegselt
valikuid voimaldavaks tingimuseks. Keh-
testades totaalse fiktsiooni sfaari, ilmuvad
juhused / murrangud ise kui reaalsed
alused, asetades tegelased olukorda, kus ot-
sustustel ja valikutel on kvalitatiivne tahen-
dus.

Vaatame pisut lahemalt stindmuste kaiku
labi murrangute ja tegelaste valikute.

A. Butch valib oma kella.

Tinu paranduseks saadud kellale peksab
Butch (Bruce Willis) poksiringis vastase sur-
nuks ja omastab seeldbi suure hulga raha.
Tili gangsteritega sunnib Butchi linnast
pogenema, kell unustatakse aga maha ja
Butch otsustab sellele jarele minna. Voitlus
gangsteritega kulmineerub vastaspoolte lep-
pimisega. Tulemus: Butchi au on kaitstud,
stida on rahul, kell on kie peal ja raha tas-
kus. Ja kéik ldheb nonda ainult seetottu, et
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Butch ei ole nous oma kellast (mida esiva-
nem mitu aastat parakus kandis) loobuma.

B. Jules valib usu.

Jarjekordsel paharetkel tunneb Jules (Sa-
muel L. Jackson) enda kohal korraga Jumala
sorme ja otsustab minevikuga lopparve teha.
Sattudes juhuslikult restoranir6ovi tunnista-
jaks, hoiab ta dra tulevahetuse, tolgendab
kohapeal piiblitsitaati ja annab seelabi enese-
le ja maailmale ta hend use (lalitab rel-
va enese ja maailma vahelt vilja), loovutab
pisisulile vabatahtlikult pataka raha ja sona
otseses mottes ostab end minevikust vabaks.
Tagajarg: Julesi ei lasta tualetis surnuks, kill
aga lastakse tualetis surnuks Vincent Vega
(John Travolta), kes saatuse marki ei tunnis-
tanud.

Siinkohal ei saa enam raakida lihtsalt Ta-
rantino sumpaatiast bakenbardidega neegri-
te voi poksijate vastu. Tegemist on vali-
kutega ja valitakse ei millegi vahema kui
pulp‘i ja mitte-pulp’i vahel. Jules tunneb dra
margi, Butch jaab kindlaks oma toekspida-
mistele, mille tagajarjel molemad mehed fil-
mis kujutatavast pulp’i maailmast lausa
ruumiliselt valja kanduvad. Butch soidab,
paaseb dra (ja rohkem me temast ei tea). As-
tub korvale (paralleelne teine dimensioon?).

Nagu naha, joutakse lahendusteni vali-
kute kaudu. Valikud on aga lahutamatult
seotud murrangutega. Taandades igasuguse
moistliku kiisimisvéimaluse absurdiks, jatab
Tarantino alles ilmutusliku tasandi. Reaalne
voimatus pulp’ist viljuda saab ainsaks vali-
kut voimaldavaks tingimuseks. Ja edasi voib
juba sormega jarge vedada. Kui Butchi kella
poleks pogenemisel maha unustatud, poleks
Butch saanud sellele jarele minna. Poleks
Butch kellale jarele lainud, poleks ta juhusli-
kult kohtunud gangsterite pealikuga ja talle
autoga otsa s6itnud, poleks saanud teda hil-
jem pdasta jne. Vaata kuidas tahad, Taranti-
no raagib siin sisemisest eetikast, mis ilmub
valikute kaudu, mida tingivad pulp’i moo-
dustavad “juhused”. M. O. T. T.

Kokkuvétvalt voib oelda, et tarantinolik
absurditasand on kaotanud traagilisuse ja
avaliku produktsioonina omandanud n-6
seadusandliku vormi. Jatkuva absurdi ma-
nifestatsiooni kdigus avaneb aga tahenduslik
vili just iseenese aktiivse puudumise kaudu,
reaalne ilmub kiisimargina, mittemillenagi,
voimaldades sisselugemist ja asetades tege-
lased wvalikute ja otsustuste, sisulises pers-
pektiivis ka pohjuse-tagajérje seoste ette.
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Kui juhumuusik Tony Tarantino oma nooruke-
se, pooleldi indiaani paritolu abikaasa Connie ja
pisipoja Quentini juurest jalga lasi, ei osanud ta
kindlasti arvata, et ka tema nimi kunagi vaikeste
tahtedega Hollywoodi filmiajalukku kirjutatakse.
Pisipojast Quentinist pidi méne aastakiimne parast
saama tunnustatud filmi-freak, Hollywoodi Wunder-
kind, kelle tllitisi kogu maailmas arevusega ooda-
takse.

90. aastate tiks silmapaistvamaid ja huvitava-
maid rezissoore QUENTIN TARANTINO on stn-
dinud 27. martsil 1963. aastal Knoxville'is,
Tennessees. Tulevase staari lapsepolv moodus, peh-
melt deldes, heitlikult. Kui Quentin oli kaheaastane,
kolis ta ema Los Angelesse, linna, kus keegi neid ei
oodanud. Ajal, mil ema Connie tood otsis, istus
vdike Tarantino tavaliselt kinos ja vaatas kdikvoi-
malikku pahna. Oma esimesed toelised filmivapus-
tused elas ta ule 8—9 aastaselt ja sellega oli suur
kinoarmastus stindinud. Lummus oli isegi seda-
vord suur, et muudeks meelelahutusteks ei jagunud
Tarantinol enam aega ega tahtmistki. Kui ema kord
endale ja pojale kogu jalgpallihooajaks paasmed
ostis, siis Quentini jaoks ei olnud mingi probleem
neid kinopiletite vastu vilja vahetada.

Koolipolvest pole Tarantinol just palju meenu-
tada, kaasopilastega see piniseva haale ja pisut vin-
gus olemisega poiss eriti ei suhelnud. “Ma olin
sarnane tumma lapsega, kes mitte kuidagi ei
suutnud kaaslastega samal lainel ptsida,” on ta ise
oelnud. Ta ei suutnud lugeda, arvutada ega isegi
kella 6elda. Ja ometi leidsid dpetajad, et Tarantino
on hiiperaktiivne, ja soovitasid talle maarata rahus-
tava ritaliini kuuri, asi, mida tinu ema vastuseisule
onneks siiski ei tehtud.

Tarantino oli klassikaline Huckleberry Finni
tilip, kes eelistab raamatulugemisele Gngitsemist.
Lugemishuvi poisil taielikult siiski ei puudunud,
viieteistkiimneaastane Tarantino peeti kinni iihes
raamatupoes, kust ta kavatses napata odavat sopa-
romaani. (Seal on siis “Pulp Fictioni” juured!) Um-
bes samal ajal tekkis huvi ka naitlemise vastu.
Keskkoolist visati poiss kiill valja, see aga ei takis-
tanud teda hiljem naitestuudiosse astumast. [lma
auto ja juhilubadeta Tarantino pidi ntiiid busside ja
metroodega alati ligi kolm tundi seiklema, enne kui
ihaldatud kunstitemplini jdudis, stuudio asus ko-
dukohast lihtsalt niivord kaugel.

Kahekiimne kahe aastaselt leidis Tarantino tood
videolaenutuses. Koos oma sobra Roger Avaryga
vaatasid nad labi tohutu hulga filme ja 1986. aastal
alustas Tarantino oma esimese projektiga “My Best
Friend's Birthday", mis jai aga lopetamata. 1987.
aastal valmis “Jaava armastuse” (True Romance) ka-
sikiri, uhtlasi koostas Tarantino ka enda olematu
vuti sellised rollid nagu mootorrattur, G. Romero
zombie-filmis “Dawn of the Dead"” (“Mootorrattur,
kes tihes stseenis korraks valja ilmus, oli ainus, kes
minuga natukenegi sarnanes, ja oleks nome, kui
oleksin Gelnud, et mangisin lihtsalt zombie't.") ja
osatditmine Jean-Luc Godard'i “Kuningas Learis".
(“Fucking Hollywoodis pole keegi midagi
kuulnudki saarasest filmist ega rezissoorist.”) 1990.
aastal muus Tarantino 50 000 dollari eest “Jaava



armastuse” kasikirja ja kasutas saadud raha oma
jargmise stsenaariumi kirjutamiseks. Film pidi tule-
ma 16 mm ja mustvalge, Tarantino parimad sobrad
peaosas. Selleks filmiks oli “Marukoerad”.

Tarantino lahkus videolaenutusest ja asus toole
vaiksesse Hollywoodi firmasse “Cinetel”, kus hak-
kas redigeerima juba valmis stsenaariume. “Cinete-
lis" kohtas Tarantino Lawrence Benderit, kes kiis
nditlejatundides Harvey Keiteli naise sdbra juures.
Nénda joudis Tarantino uus stsenaarium kaanulisi
teid pidi Harvey Keitelini. Ja niitid murdus jaa juba
1oplikult. Stsenaarium avaldas muljet, H. Keitel
aitas filmi tegemiseks hankida raha ja organiseeris
Tarantinole suureparased naitlejad. Projektiga tihi-
nesid ka produtsendid Monte Hellmann ja Richard
Galdstein ning juba 1991. aastal véis Tarantino
rezissdorina proovivotteid tegema asuda. Filmitud
katkendeid naidati paljudele Hollywoodi tegelaste-
le ja nditeks selline mees nagu Terry Gilliam ennus-
tas juba siis Tarantinole rezissoorina labilooki. 1992.
aastal reisis Tarantino oma filmiga mitmetel festiva-
lidel ja samal aastal vGttis filmi levitada ka kompanii
“Miramax”. Labimurre oli toimunud.

1994. aastal valmis Tarantinol “Pulp Fiction".
Film, mis toi sisse 100 miljonit dollarit, parjati 1994.
aastal Cannes’is “Kuldpalmiga" ja 1995. aastal “Os-
cariga" parima stsenaariumi eest. Kultuurhiib-
riidsed visioonid on 90-ndatel minev kaup ja Taran-
tino on veel kord teostanud american dream’i — vi-
deolaenutajast kultusreZissooriks. The rest 1s fucking
silence.

QUENTIN TARANTINO FILMID

1985 “Kapten Peachfuzz ja AnSoovi-bandiit” —
Captain Peachfuzz and the Anchovy Bandit. Stsenaa-
rium. Filmiprojekt, mida ei ole realiseeritud.

1986 “Minu parima sobra siinnipaev’ — My Best
Friend's Birthday. Stsenarist. Rezissoor. Film, mida
ei ole Iopetatud (16 mm).

1988 “Tipptiidrukud” — Golden Girls. TV seriaal,
komoodia. Episoodiline roll: “Elvis”.

1992 “Mioddunud 66“ — Past Midnight. Romantili-
ne thriller. Kaasprodutsent. Stsenaariumi redigeeri-
ja.

1992 “Eddie Presley”. Tragikomoodia”. Naitleja:
haiglasanitar.

1992 “Marukoerad” — Reservoir Dogs. Action.
Rezissdor. Stsenarist. Naitleja: Mr Brown.

1993 “Jaav armastus” — True Romance. Romantili-
ne action. Stsenarist.

1994 “Siindinud tapjaks” — Natural Born Killers.
Romantiline action. Stsenaariumi autor.

1994 “Oigel ajal” — [t's Pat. Komoodia. Stsenaa-
riumi redigeerija.

1994 “Pulp Fiction”. Action. Stsenarist. ReZissoor.
Niitleja: Jimmie,

1994 “Tapja Zoe” — Killing Zoe. Action. Produt-
sent.

1994 “Maga minuga” — Sleep With Me. Komoodia.
Naitleja: Sid.

Quentin Tarantino juhusliku noormehe pisirollis
rezissoor Robert Rodrigueze action-filmis “Des-
peraado” (1995).

1994 “Coriolise efekt” — The Coriolis Effect. Draa-
ma (lthifilm). Naitleja: Raadio D] (ainult haal).
1994 “Keegi, keda armastada” — Somebody to
Love. Naitleja.

1995 “Ule Ameerika tiidruk” — All-American Girl.
TV seriaal, komoddia. Episoodiline roll.

1995 “Neli tuba" — Four Rooms. Antoloogia. Kaas-
produtsent.

Segment: “Kihlveo-sensatsioon" — Thrill of the
Bet. Rezissoor. Stsenarist. Naitleja.

1995 “Return of the Mariachi”. Naitleja.

1995 “Desperaado”. Action. Naitleja: narkodiiler.
1995 “Saatus juhib mangu" — Destiny Turns On
the Radio. Tragikomoodia. Naitleja: Jimmy Destiny.
1995 “Punane hoovus” — Crimson Tide. Action-
thriller. Kaasstsenarist.

1995 “Kaed iiles” — Hands Up. Action. Naitleja.

Donald Tomberg

DONALD TOMBERG (s 15. XI 1972) opib Eesti
Humanitaarinstituudis kirjandusteooriat ja semiootikat
neljandal kursusel.
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VALTER OJAKAAR

EESTI LEVIMUUSIKA .
AJALOOST VI Z

(Eelmised osad TMK-s nr 7, 1994; nr 2, nr 6 ja nr 10, 1995 ning nr 2, 1996)

Uude sajandisse 111

Nagu oeldud, oli “Gramophone Company" Vene plaaditurul juhtiv firma. Kiam-
neaastase tegevuse puhul ilmunud avalduses markis firma muuseas, et plaadistatud
on tile neljakiimne Vene impeeriumis elutseva rahva laule ja muusikat. Viimaste hul-
ka kuulusid siis ka eestlased. Tollal tootsid Vene vabrikud 20 miljonit plaati aastas,
lisaks valmistati 5—6 miljonit plaati importmatriitsidest. Kahjuks pole statistika nai-
danud levimuusika osa selles toodangus, aga sel teemal ilmunud raamatud ja artik-
lid naitavad, et pohiliselt pakuti romansse, ooperiaariaid, laule operettidest, rahva-
laule, instrumentaalmuusikast valsse ja marsse. Simfooniline muusika ei tulnud
veel kone alla plaatide lihiduse ja helitehnika primitiivsuse parast — keelpille ei
saanud akustilisel teel ruuporisse mangides kvaliteetselt salvestada ja seetottu ar-
ranzeeriti ooperiaariate saated imber puhkpillidele.

Kui palju kirjeldatud toodangust Eesti kodudesse joudis, on raske oelda. Pole
aga pohjust arvata, et tsaaririigi laaneprovints, Baltimaad, vene muusikakaupmeeste
huvipiirkonnast vilja jai. Selgemaks saab pilt siis, kui algas eestikeelsete plaatide
tootmine. Reino Sepa ja Heino Pedusaare, aga ka teiste kodu- ja valiseesti entusias-
tide tegevuse tulemusena on meil seni veel linklik, kuid tiienev tilevaade eesti laul-
jate ja instrumentalistide plaatidest. Sama oluline on, et paljusid neist on voimalik
kuulata, ja mitte ainult muuseumitootaja valvsa pilgu all, vaid ka kodus, esimestelt
avaldatud plaatidelt, helikassettidelt ja raadiost. Eesti heliplaadi ajalugu kujutab en-
dast omaette tanulikku teemat. See ootab uurijat, kes koguks kokku koik senised
teabekillud, kolikambreisse unustatud, kas voi katkisedki plaadid koos sellega, mis
viimase poolsajandi jooksul vélismaal on ilmunud. Ning muretseks andmeid ka
nende kohta, kellest meie praegune teadmine piirdub liksnes nimega kataloogis.
Siinkohal piirdume vaid levimuusikaga, kuigi — nagu eespool juba todetud — levi-
muusika piirikupitsad olid tisna ebamaaraselt paika pandud. Maletan endagi varase
nooruse muusikakogemustest, et veel kolmekiimnendate aastate esimesel poolel
olid eesti keskmise perekonna plaadikogus (mis tihti vois mahtuda kohvergrammo-
foni plaadisahtlisse) tiksmeelselt kérvuti Arderi lauldud kiilavahelaulud, saksa ope-
retiviisid, eesti heliloojate koori- ja soololaulud, sekka paar marssi, rahvalaulu,
vaimulikku laulu ja tantsupala. Viimased olid parit saksa, inglise v6i ameerika or-
kestritelt, sest eesti orkestrid moodsat tantsumuusikat ei plaadistanud, neid kasutati
I66klaulude saateks. Heliplaat oli esialgu juba iseenesest ajaviide, koos grammofoni
uleskeeramise, ndelte (“tihvtide”) ja plaatide vahetamisega. Muidugi, nagu kataloo-
ge uurides naeme, oli neis iisna varakult plaate, mis igasuguse kahtluseta kuuluvad
levimuusikasse, naiteks operetilaulud ja Paul Pinna lauldud kupleed.

Tanaseks on teada ja kuuldavakski tehtud esimene eestikeelne heliplaat. Kuigi
see pretendeerib rohkem “kunstmuusikale” kui kergele ajaviitele, vaarib fakt ise es-
mastndmusena tiksikasjalisemat kasitlust. Monigi asi pole veel 16puni selge, kuid
selle sindmuse koht ja ligilihedane aeg on teada. Nimelt tegi “Gramophone Com-
pany” 1901. aasta oktoobris-novembris Peterburis hulga helisalvestisi. Nende seas
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oli kuus eestikeelset ithe poolega plaati. Neist kolme reklaamis eespool mainitud
Tartu drimees Kieseritzky. Plaatidel olid kataloogi- ja matriitsinumbrite jirjekorras:
August Weizenbergi “Paistab siigisel ka piikene"!, André Grétry “Kord kuumus
nagu piiki", soome rahvaviis “Sealt ju, mu kullake", August Weizenbergi “Kus viibid
sa", Miina Hermanni (Harma) “Kus on kurva kodu" ja tundmatu autori “Mureta
meel". Nagu ndeme, on kolmas ja viies viis Eestis praegugi tuntud, teine naib olevat
lithike aaria Grétry rikkalikust ooperiloomingust, kuues jadb kiisimérgi alla nagu
selle autorgi. Weizenbergi loomingust pisut rohkem allpool. Niisiis on see esimene
bukett heliplaadistatud eestikeelseid laule koostatud pShiméttel, mis veel kolm aas-
takiimmet hiljemgi maksis: laulud olgu lihtsad ja hea, kui nad ka tuttavad on. Miks
sellesse valikusse korraga kaks tuntud eesti kujuri laulu ldks, selle kohta v5ib vaid
oletusi teha. On tGendoline, et plaadistamisega oli seotud (ehk koguni klaverisaatja-
na) tollal Peterburis 6ppinud helilooja Mihkel Liidig. Tema malestustes pole selle
kohta kahjuks kinnitust, kiill aga meenutab ta soprust Weizenbergiga ja kirjeldab
viimase muusikaharrastust: “Noote ta ei tundnud, oma viisikesi markis mustade
tippide abil joonestikuta paberile. Parast ei saanud ta oma “nootidest” ise ka aru.
Sagedasti poordus ta muusikameeste poole, et need viisid kirja paneksid, harmoni-
seeriksid ja saate kirjutaksid [- - -] Olin austusest vana kunstniku vastu valmis teda
aitama. [- - -]... viise oli tal Idpmata palju. Juhtus tihti, et ta oma viise hiljem &ra ei
tundnud.”

Kirjeldatud “loominguline meetod" ndib kummaline, kuid seda on tanapéevani
kasutanud paljud popmuusika autorid nii kodu- kui vélismaal. Uno Naissoo raakis
kunagi tihest noormehest, kes tuli tema juhatatavasse Heliloojate Liidu noortesekt-
siooni tutvustama oma laulu, saates end ise kitarril. Kui teda paluti laulu korrata,
laulis ta samal tekstil eelmisega sarnast, aga siiski erinevat meloodiat. See tuli sellest,
et noormees ei osanud laulu noodistada, aga laul polnud ka nii kiips, et ta oleks
seda isegi miletanud. Tanapéeva popmuusikas pole noodikirjas kirjaoskamatu heli-
looja mingi haruldus, paljud on neist isegi rikastunud — erinevalt vaeselt elanud
Weizenbergist. Viimase laule avaldas Karl August Hermann “Laulu ja mangu lehe"
noodilisas. Seal ilmus ka esimese eesti plaadistatud laulu au osaliseks saanud “Pais-
tab siigisel ka paikene" (pealkirjaga “Stigisel”). Klaveriseade oli teinud Alide von
Réhde, vene luuletaja Aleksei Koltsovi teksti oli eestindanud K. A. Hermann.

Stigisel

A. Weizenberg
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Mainitud kuus esimest eestikeelset pala laulis plaatidele {iksainus laulja, tenor
Mihhail Goltisson. Tema kohta on meie teadmised tisna napid. On tdendoline, et
Mihkel Lidig tundis teda Peterburi konservatooriumist, kus ta ise 1opetas 1904. aas-

! Kassett “Eesti helivaramu" I, Tlo, 1992. 009—010.
2Mihkel L d i g. Malestused. Tallinn, 1969, Ik 55—56.
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tal oreliklassi. Igatahes, koostades Parnumaa II laulupeo kava 1903. aastal, kutsus ta
Haydni oratooriumi “Loomine” ettekandele eespool mainitud tenori. Ludigi “Males-
tustest” loeme: “Bassipartii laulis Maria Teatri solist, soomlane Hjalmar Frey, juba
tuntud oratooriumilaulja. Norgem oli tenor (M. Goltisson Peterburist, vasine kon-
servatooriumi lﬁqpetanu). Tal oli kiill ilus haal, kuid halb diktsioon, kuna ta eesti
keelt el osanud.” Soprani osa laulis Mathilde Sinkel, kes jargmisel aastal lopetas Pe-
terburis H. von Schrencki laulukooli ja abiellus kaks kuud hiljem Mihkel Lidigiga.
Niisiis on mbistetav tema osavott esimese eestikeelsena kuulajate ette toodud ora-
tooriumi esitusest. Kuulates Goltissoni laulu esimeselt eestikeelselt plaadilt, peab
kiill moonma, et ta laulab aktsendiga. Kuid eesti keelt ei raakinud ka soomlane Frey,
kelle eeliseks oratooriumis osalemisel oli tsna markimisvairne rahvusvahelise
ooperilaulja maine. Goltissoni jaljed Eesti muusikaajaloos ei kadunud esinemisega
Parnumaa laulupeol 1903, aasta suvel. Moni kuu hiljem tuli Haydni “Loomine” et-
tekandele Tartus Peetri kirikus Aleksander Latte juhatusel. Solistid olid seekord ko-
halik tuntud bass, sakslane Georg Stahlberg ning taas Mathilde Sinkel ja Mihhail
Goltisson.* Parast pikki otsinguid onnestus viimase kohta pisut andmeid leida ko-
guteosest “Kto pissal o muzoke™:

“Goltisson, Mihhail Aleksandrovits, stind 1872 (1874?), surn 15. (28.) veebruaril 1914 Peter-
buris. Vaimuliku muusika helilooja, laulja. Lopetas Peterburi konservatooriumiS. I. Gabeli laulu-
ja N. E Solovjovi kompositsiooniteooria klassis. Oli Sinise risti halastajaddede Aleksandri
koguduse koori regent (vene digeusu kiriku koorijuht — V. O.). Esines vokaalkvartetis koos
K. K. Ivanovi, N. E. Dobrov-Gulevitija N. V. Troitskiga. Oli 1909—1914 ajakirja “Muzoka i penie”
toimetaja. Pseudontuimid: M. G.; Muzokant; Magon (viimast pseudontiimi kirjutas Goltisson
alati ladina tahtedega — V. 0.)."

Uheksateistkiimnest punktist koosnevas osalises teoste loetelus on toodud mai-
nitud ajakirjas ilmunud artiklid, naiteks seeriast “Vanast heast ajast”: “Seiklused
A. S. Dargomdzskiga”, “Ebameeldiv intsident M. P. Mussorgskiga”, “Kuidas proto-
hierei TurtSaninov kirjutas oma trio “Touse iiles surnuist, jumal™, “Millega solvas
“poisike” TSaikovski vanakest Arnoldit (muusikakriitik, helilooja ja laulupedagoog
— V. 0.) ja miks talle andestati”, ning rubriigist “Paevakaja” “A. O. Vjaltseva sur-
mast"”. Niisiis oli tegemist mitmekilgse ja aktiivse muusikuga, kes kull tsna vara-
kult suri.

Ikkagi huvitab meid kiisimus: miks salvestas just mitte-eestlane esimese eesti-
keelse plaadi? Moeldavaid seletusi on mitu. Voimalus plaadistamiseks vois tulla Pe-
terburi eestlastele nii ootamatult, et poérduti esimese laulja poole, kellel oli
repertuaaris eesti laule algkeeles. Vaib-olla oli Goltissonil tutvusi plaadistuse korral-
dajatega? Kindlasti oli ta tuttav Mihkel Liidigiga, 6ppisid nad ju samas oppeasutu-
ses — Peterburi konservatooriumis. Ja taas voib oletada, et Ludig oligi klaverisaatja
sel esimesel plaadistusel. Goltissoni kasuks koneleb ka asjaolu, mida on mai-
ninud Reino Sepp ja Pekka Gronow. Viimane kiisib tihes kirjas, kas on midagi teada
M. M. Goltisonist (nimes uks “s"), ja jatkab: “Ta tegi maailma esimesed soomekeel-
sed plaadid Piiteris 1901. aasta suvel, muu hulgas “Tuoll’ on mun kultani". [- - -]
Olen niitid kuulnud seda EMI arhiivis, tisna hea laulja, haaldab soome keelt nagu
Georg Ots!"® Siit selgub, et Goltis(s)on laulis juba varem (suvel) plaatidele ka soome-
keelseid laule. Nende hulgas olnud “Tuoll” on mun kultani” laulis ta plaadile ka eesti
keeles (“Sealt ju, mu kullake”). Gronowi markusest naeme, et soomlast tema aktsent
eriti el hairinud.

Tahelepanu koidab fakt, et varem mainitud Hjalmar Frey plaadistas Peterburis
1903. aasta I6pul ja jargmise algul iile neljakiimne soome- ja rootsikeelse laulu. Nen-
de hulgas oli ka “Tuoll’ on mun kultani".” P6hjus, miks teda ei kutsutud kohe esi-
mesi soomekeelseid laule plaadistama, voib peituda selles, et ta oli sageli
valisesinemistel Leipzigis, Viinis, Stockholmis ja mujal ning teda polnud tollal Peter-

? Samas, 1k 85.
! Artur Vahter. Aleksander Lite, Tallinn, 1963, 1k 62.

G.B.Bernand t,LM.Jampolski. Kto pissal o muzoke, I kdl. Moskva, 1971.
b Kirjast autorile, 19. 7. 1994.

7 Karleric L i lie d a h 1. The Gramophone Co. Acoustic recordings in Seandinavia and for the Scandi-
navian market. Helsingi, 1977, 1k 18—19.
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buris. Nii saigi Goltisson soome- ja eestikeelsete laulude esmaplaadistajaks, olles vo-
kaalselt ju koigiti sobiv. Huvitav on muide markus Skandinaavia akustiliste plaatide
kataloogis Hjalmar Frey plaatide loetelu juures: “Soome keel oli esialgu pandud
vene keele valdkonda ja plaadistused paigutati vene katalooginumbrite alla.” Toena-
oliselt toimiti nii ka eestikeelsete plaatidega. Ei pruukinud ju “Gramophone Compa-
ny" asjamehed teada, et tsaaririigis peale vene keele muidki keeli koneldakse.
Hiljem see viga siiski parandati.

Nagu eeltoodust niha, on eestikeelsete plaadistuste alguse kohta méndagi veel
selgitada. Peale Goltissoni on teisigi lauljaid, kellest me tanapaeval dieti midagi ei
tea ja kes voivad meile tuttavamaks saada alles pirast otsinguid arhiivides.

Olles tisna pikalt peatunud esimeste eestikeelsete heliplaadistuste juures, vaadel-
gem jargnevalt juba konkreetselt neid varaseid helitilesvotteid, mida saame kahtlu-
seta paigutada levimuusika alla. Vaadeldav periood hélmab ajavahemikku 1904.
aastast kuni 1913. aasta novembrikuuni. Siis tuli Esimesest maailmasojast tingitud
paus, ja eesti grammofonimuusika edasine elukiik jatkub alles iseseisvusajal, ka-
hekiimnendate aastate teisel poolel.

Ulevaatliku pildi mainitud varasest perioodist annab Alan Kelly ja Reino Sepa
koostatud diskograaﬁa.a Seal loetletud plaatidest pole paljusid kaesoleval ajal voi-
malik kuulata ja Zanrit tuleb maarata enamasti pealkirjade ja heliloojate pohjal. Siis-
ki vGib viita, et umbes 32 protsenti sellest toodangust on levimuusika, kusjuures
ilmne on tendents levimuusika osa suurenemisele. Nii on 1913. aasta 1. novembril
plaadistatud ainult levimuusikat (12 pala), eelmisel plaadistusel on kiimnest palast
theksa kergesisulist, 1911. aasta septembris plaadistatud kaheksakiimnest palast
voime levimuusikasse iile kanda poole — 44. Seevastu 1908. aastal Peterburis, Tal-
linnas ja Tartus plaadistatud 123 muusikapala hulgas (plaadistati ka “ilulugemist”
Otto Petersonilt) on kiiduvaarselt tilekaalus eesti heliloojate soololaulud. Ka tile-
jaanud palu ei saa paigutada levimuusikasse, kui mitte teha erandit Karl August
Hermanni lauludele “Kungla rahvas", “Minge iiles magedele" ja “Stida tuksub”,
mida esitas meeskvartett koosseisus Arnold Laur, Rudolf Bernakoff, Ants Simm ja
A. Siefermann (Sihvermann). Niisugusel tendentsil on lihtne seletus. Kui paris esi-
mesed plaadid tehti lihtsa ja naiivse vaimustusega kuulda grammofonilt midagi ka
eesti keeles — ja just seeparast neid ka osteti (kui palju, pole teada) —, siis hiljem
néhti heliplaadis juba muusikakultuuri kandjat ja ptdti jadadvustada rohkem oma,
eesti laule. Siis aga hakkas toimima halastamatu turuseadus: plaate tuleb voimali-
kult palju muta, tootma peab seda, mida ostetakse! Ja nagu tellimise peale ilmusid
noored kupletistid eesotsas Paul Pinnaga ja operetijoud “Estonia” teatrist, kes pak-
kusid ajakajalist nalja ning tuttavaid viise populaarsetest operettidest.

Nii leiame alates 1908. aastast Paul Pinnalt ligi kolmkiimmend soolopala, lisaks
duetis ja tertsetis lauldud laule. Ta oli sellal vaieldamatult populaarseim heliplaadi-
artist, seepirast vaadelgem tema repertuaari pisut lahemalt.

Plaatidele joudis ta oieti kupleede tiivul. Vdheseid tema lauldud kupleesid saa-
me praegu kuulata, ja needki on ajahambast puretud, sest omal ajal kuulati neid me-
tallndeltega kuni kulumiseni. Aga tiht-teist raagivad meile juba nende kupleede
pealkirjad: “Kiilakool ja kiilakorts", “Tiiu kiri sakstele, kes suvitamas on", “Kuda
Madis turule soitis”, “Kanatall, kurja keelte aineil”, “Saja aasta parast”. Toendoliselt
on mainitud kupleed lihtsalt paevakajalise sisuga naljalaulud, milles ei puudu ka
annus satiiri. Selgesti on Zanrilisus maaratletud Heinrich Pfeili laulu “Nuud jarv on
vait” viisile loodud paroodias Tallinna ja Peterburi olude kohta (1. jagu) ja paroodias
Viljandi, Tartu ja Paide olude kohta (2. jagu). Kiillap on paroodiad ka kaheosaline
(plaadi molemal poolel) popurrii eesti rahvalikest lauludest, “Kui mina alles noor
veel olin” ja “Kas tunned kaigast Peipsi rannalt”. Peale kupleede on Pinna tollases
plaadirepertuaaris rohkesti viise operettidest. Neid laulsid ka teised “Estonia” ope-
retijoud niihdsti soolo- kui ansamblilauludena: Lully Wirkhaus (Julianne Sachs), Alf-
red Sillik, Gustav Avesson, Alma Weltmann, Olga Olak-Mikk, August Blaubrik,
L. Jakobson ja Bernhard Hansen. Kdige populaarsem helilooja ndis olevat Leo Fall.

5 Alan Kelly, Reino Se p p- The Baltic Discograpit ?f the Gramophone Company from 1901 to 1939,
Part one: Estonia. Stockholm, 1988, ajakirja “Eesti Filatelist" nr 32 lisa.
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Tema “Lobusast talupojast” plaadistati kuus ja “Lahutatud naisest" neli laulu. Franz
Lehdrilt leiame laule operettidest “Lobus lesk”, “Eva” ja “Krahv Luxemburg” — igast
kolm. Robert Planquette’i “Corneville’i kelladest" laks plaadile kaks laulu, the lau-
luga on esindatud Johann Straussi “Mustlasparun”, Franz von Suppé “Modell” ja
“Ilus Galathea", Carl Zelleri “Miekaevur” ja “Linnukaupleja”, Georg Jarno “Met-
saiilema tiitar”, Sidney Jonesi “Gei%a", Imre Kdlmani “Stigismanoéver”, Karl Mil-
lockeri “Seitse kilplast” ja Edmund Eysleri “Vend Straubinger". Unustatud polnud
ka Adalbert Wirkhausi operetti “Jaanit6”, mis esietendus “Estonias” 1911. aastal.
Sama aasta septembris plaadistati sealt “Komtessi etteaste" (L. Wirkhaus), “Oja laul"
(O. Olak-Mikk), “Topp — sellega 16pp" (P. Pinna) ja “Armu duett” (L. Wirkhaus ja
A. Sallik).

Paul Pinna plaatidelt leiame ka laule lustméngudest ja jantidest: ”Kingsep; Rei-
nu etteaste” (Karl Biali “Mu Leopold"), “Naeru kuplee" (August Conradi “Zong-
106¢") jt. Kupleesid laulsid plaatidele ka Gustav Frisch ja Johan Parmi. Mélemad on
praeguseks unustusse vajunud. Viimane asutas koos venna Sergei Parmiga eesti esi-
mese teatriajakirja “Naitelava" (1909—1910), mis ldks aga peagi iile Paul Pinna ja
Theodor Altermanni katte. Paul Pinna kupleedes oli enamasti nalja ja naeru, vahel
ka salvavat satiiri tollase eluolu kohta.

Rohkem paneb aga motlema tiks omas laadis erandlik laul Paul Pinna plaadipa-
randis, périt tema esimeselt plaadistuselt 1908. aastal. Juhuslikult on see plaat iile
kaheksakumne kuue aasta tervena siilinud. Selle rohelisele etiketile on kullaga
trikitud: “ZONOPHONE RECORD. INTERNATIONAL ZONOPHONE COMPA-
NY. ESTONIAN COMIC. Hulguse kurbtus. Laul wene wiisi peal. Laulnud Paul Pin-
na, Tallinna Eesti Teatri. I naitejuht ja. REVAL. X.62947." Naeme, et punktid selles
tekstis on tisna juhuslikes kohtades ja et tekst katkeb poolelt lauselt. Tegu pole ruu-
mipuudusega. Etiketile oleks mahtunud ka puuduv sona “naitleja”, kuid triikkal,
kes ilmselt eesti keelt ei osanud, lithendas talle antud teksti omapead — kiillap ke-
nama paigutuse huvides — ja tulemuseks oligi niisugune kurioosum.

Jaan Jensent sarZid
Paul Pinnast:

Pinna naerab...
Pinna ehmatas...
Pinna on tige...

Pinna on
blaseerunud...
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Mainitud laulu viis oli tollal iildtuntud, kuigi, nagu see populaarsete lauludega
tihti juhtus, muusika ega teksti autorit ei mainitud, aga véib-olla ei teatudki. Tae-
naoliselt on eestikeelne tekst originaaliga tisna lodvalt seotud. Voimaliku eestinda-
jana tulevad kone alla Pinna ise voi Aleksander Trilljarv.

Hulguse kurbtus
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Pinna oli tollal kahekiimne nelja aastane, seitse aastat teatrit teinud, teist aastat
“Estonia” laulumangude ja opereti nditejuht. Tema menukaim operetiroll —
Matthias Leo Falli “Lobusas talupojas” — seisis veel ees. Konealust laulu kuulates
tekivad kaksipidi métted. Uhest kiiljest on tegemist lihtsa, naiivsevoitu laulukesega.
Tollast tavakuulajat see lihtsameelsus vaevalt hairis. Pinna, kes viis aastat hiljem ei
kohkunud tagasi esitamast Tonio osa oma lavastatud Leoncavallo ooperis “Pajat-
sid”, votab oma tlesannet siingi ootamatult tosiselt, pakkudes lausa stidantlGhesta-
vat traagikat, mis suureneb iga salmiga. Voiks arvata, et ta parodeerib tlitundeliste
romansside esitusmaneeri — ja mine tea, ehk oligi see tema kavatsus, kuid karta on,
et paljud selle plaadi kuulajad ei votnud asja naljana. Juba sellegiparast, et romans-
sides nauditi just esituse eksalteeritust, see kuulus Zanri stiili juurde, kuid sellest
kiljest jaab Pinnal mondagi vajaka. g

Hoopis teist laadi on plaadi teine pool, kupleelaul “Uks! Kaks!! Kolm!!!". Siin on
Pinna vilunud kupletistina oma elemendis, kuigi naib, et esmakordse plaadistamise
harjumatu ohkkond teda pisut kammitses. Vaja oli ju kaik eksimatult iihe korraga
ara teha, pealegi puudus kontakt elava kuulajaga, keda sai laval koita miimika ja
Zestidega. Plaadil kannab “Uks! Kaks!! Kolm!!!" naljalaulu nimetust. Nii muusikalt
kui ka paevakajaliselt sisult oli see kooskoélas saksa kabareekuplee traditsioonidega,
teksti peenuselt saksa meistrite taset kiill saavutamata. Usna vabalt on omavahel
poimitud rikaste ja vaeste probleemid, ajalehtede kosjakuulutused, arimeeste eluvii-
sid, rahvaesindajate kombed; 16puks meenutatakse ka hiljutisi 1905. aasta revolutsi-
oonisiindmusi. Kuna siin on oluline just tekstis peituv méte, siis Pinna ei puiagi
laulda, tegemist on rohkem deklamatsiooniga muusika taustal, melodeklamatsioo-
niga.

gEsimene ja kolmas salm (viiesalmilisest) kupleelaulust “Uks! Kaks!! Kolm!!!";

Vaarast raha libi liiiia, Igaithel puudub raha,

rolikelt juua, histi siiila — dri et saq enam teha.

saks on selle peale viks — iiks! Pahad asjad — ei tea, miks? Uks!

Oma kasu toetada, Aga hdsti tralli liiiia,

selle dile réomustada, kartsis juua, mie peal siitia —

kut pung tal taskus paks — see on kaks!! selleks rahatask” on paks — kaks!!

Et vaest ka vihe aidata, Ta vaevalt nina koju pistab,

ei selle peale matle ta, seal nabib teda kohtupristav,

sest vaene mees on tuhk ja tolm — kolm!!! fikseerib katk, miis tuhk ja tolm — vaat’ sulle kolm!!!
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Paul Pinna Matthias Scheichelreitherina
Leo Falli “Lébusas talupojas” 1909. aastal.

Paul Pinna plaatide kohta méargib Voldemar Panso: “Pinna plaadid kolavad ta-
nasele korvale totralt ja panevad tdnase ajavaimuga ja tehnikaga harjunud noore
vaid 6lgu kehitama." Kaks aastakiimmet parast Pansot peab kiill lisama, et see vii-
de puudutab vormi, sisuliselt on ligemale sajandi jooksul vahe muutunud. Tosi kill,
kohtupristaviga ei saa tana enam kedagi hirmutada, pole sdarast ametitki, ja pole ka
margata soovi midagi “fikseerida”. Aga kosja- ja bordellikuulutustel ning Peterburi
ja Toompea saadikute kisklemisel pole suurt vahet.

Panso kirjeldab ka tiht varvikat episoodi Pinna kupletistipraktikast: “Klaveri-
kunstnik Roomere, kes noorukina oli selles teatris (Pinna loodud Rahvateater.
— V. O.) muusikaala juhataja ja orkester {ihes isikus ning keda Pinna kutsus Beetho-
veniks, jutustas, kuidas ta oma esimesel etendusel saatis Pinna kupleed klaveril, ol-
les kinni noodis ja mitte Pinnas, ning kus tekstiga segi ldinud Pinna kogu etteaste
aia taha laks ja kum siis vaheajal Pinna talle teatrikunsti aluseid opetas:

“Beethoven, pea iiks asi meeles: niitlejai on kakskiimmend {iks osa ja tiks pea ja
sinna ei mahu nad koik dra; seepdrast vaata niitlejat ja mitte nooti, ja kui nditlejal
sonad meelest ara lahevad, lase klaveril niikaua trianglit, kuni etteiitleja on jérje kat-
te saanud, siis |opetame thel ajal ja minu aplausis on ka sinu aplausi."”

On selge, et Pinna haardega naitlejale olid kupleed pisiasjad, mida ei pruukinud
kuigi tosiseit votta. Tahtmatus ja oskamatus alluda argielu reeglitele viisid ta alatasa
volgadesse ja sel puhul pakkus kupletistina esinemine vaikest lisasissetulekut.

Teise kupletisti, Gustav Frischi lauludest pole meieni — védhemalt siiani — mi-
dagi joudnud. Moningase ettekujutuse saame pealkirjadest: “Kui pithapéeval ilus
ilm", “See cleks mul kord pidanud juhtuma”, “Kui neiu oleks ma", “Poisid, pangem
torud htiudma”, “Klara, ei mitte Sara” jne. Téendoliselt oli siin tolkeid saksa keelest.

Ka Johan Parmi hailt ei saa me praegu kuulata. Tema kupleede pealkirjade jargi
otsustades oli ta kolmest mainitud kupletistist koige jamedakoelisem: “Joobnud
peaga”, “Pimeda loetud kuulutused”, “Sigarid ja tiitarlapsed”, “Pean pool suud kin-
ni". Tema plaadistustest saame mingit aimu omal ajal triikis ilmunud kupleeteksti-
dest, nende hulgas juba varem mainitud kupleest “Tohter “posjol von™

? Voldemar Panso. Kcostanud Lea Tormis ja Merle K a r u s o o. Tallinn, 1990, 1k 66.
Y samas, Ik 68.
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Agu Liitidik Bonyna Imre Kdlmdni “Silvas” 1921. aastal.

Fakt, et 1908. aastal Tartus korraldatud heliplaadistusel osales korraga kolm ees-
pool mainitud kupletisti, koneleb selle Zanri tollasest suurest populaarsusest. Toe-
poolest, kupleede soosing kestis veel ligi kolm aastakiimmet, kuni moodne looklaul
neile 16pu tegi. Ajast ette rutates mainigem monda hilisematki kupleede esitamisega
silma paistnud artisti.

Esimesena meenub Voldemar Puusepp, kellele Kaljo Kroll on piihendanud
peatiiki raamatus “Kohvrist kohvrisse", tuues kirjutisi ajalehtedest “Uudisleht”
(9. XI 1934) ja “Rahvaleht” (16. XI 1934). Neist saame teada, et Puusepp tootas ka-
hekiimnendate aastate kiinnisel voorimehepoisina, kulutas aga suure osa teenistu-
sest “Estonia” teatripiletitele, unistades naitlejakarjaarist. Tal onnestuski paaseda
viikelavadele ja kabareedesse, kus tema annet mérkas Paul Pinna. Nii sai Puusepast
Pinna “Rahvateatri” iks peamisi joude ja Pinna olevat ennustanud talle suurt tule-
vikku. 1927. aastal luhtub aga Pinna eksperiment “Rahvateatriga” ja ta laheb tagasi
“Estoniasse”. Puusepale jaab kabareekoomiku amet. Ta esineb kinodes (“Orion”",
“Grand Marina" jt), kus lisaks filmile pakuti kirevaid kavu akrobaatidelt, Zongloori-
delt, humoristidelt ja teistelt ajaviitezanri artistidelt, samuti vabadhuteatris “Tivoli",
miniatuuriteatris “Apollo” jm, tema peamiseks tegevusalaks jaab aga randteater ja

2 Kaljo Kro 1l Kohvrist kohvrisse. Tallinn, 1991, 1k 58—62.
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-tsirkus, rahvasuus palagan. Nii nagingi teda Parnu aastalaadal, kus ta, riietatuna
hastiistuvasse frakki, esitas kupleesid ja paroodiaid. Kiillap oli ta esitus koitev, sest
see on pusinud malus iile kuue aastakiimne. Deklameerides luuletust “Uks kask
meil kasvas dues”, parodeeris ta algkoolidpilast, pirtsakat vanapreilit, isamaalist ki-
hutuskonelejat, hébelikku armastajat ja teisi tlitipe, pannes kuulajad pisarateni naer-
ma. Kupleedest on meelde jaanud vaid tollal moes olnud iile rea korduv fraas “...see
teine asi ka" ja korduv séna “luuavarrega”, mis andis eelnenud lausele draspidise ta-
henduse.

Voldemar Puuseppa peeti parimaks palaganide “sisserdakijaks". See oli artist,
kes enne etendust seisis telgi ees ja kutsus uudistavat rahvahulka piletit lunastama
ja etendust vaatama. See amet ndudis suurt improviseerimisoskust ja valkkiiret rea-
geerimist, sest ikka kippus moni tarkpea konelejat halvustavate mérkustega hiiri-
ma. Niisugustele repliikidele tuli sekundipealt nii vastata, et naerualuseks jai
vahelesegaja. Kord oli keegi Puusepale hiiidnud: “Mis sa, tola, plarad, tule vii pa-
rem minu ema juurest solk dra!" Valkkiirelt tuli vastus: “Juba kaisin, aga ema ttles,
et poeg pannud kéik solgi nahka." Sama 166givalmis oli Voldemar Panso, kes kon-
fereeris 1946. aastal orkestri “Kuldne Seitse" huumoridhtuid. Uhe tema vaimukuse
peale hutidis keegi rodult: “Kuule, Volli, kus see nali on?" — “Naljaga on lugu nagu
onnegagi — moni leiab selle otsekohe, teine otsib eluaeg, aga ikka ei leia," vastas
Panso publiku naeru ja aplausi saatel.

Puusepa kui sonakunstniku populaarsus oli toonud talle halvast kélast hoolima-
ta tunnustava hiitidnime “Léru”, parit murdesonast, mis tdhendab lori, loba. Eks ta-
hista see tema voolavat jutujooksu. “Rahvalehe” artiklis oli sellest eksikombel
saanud sona “Loru”. Kahjuks kannatas Voldemar Puusepp aastaid kopsuhaiguse
kaes, mis hakkas takistama tood ja viis ta lopuks hauda. Viimastel eluaastatel elas ta
vaga vaeselt ja voitles isegi niljaga, kaaludes ainult 50 kilo. Muidugi siivendas see
piinavat haigust. Kiill korraldasid sobrad talle moéne tuludhtu ja juubeliGhtu 15-aas-
tase lavategevuse tiahistamiseks, kuid sellest polnud palju abi, sest Puusepp sai koi-
gest viis senti igalt mutidud piletilt. Teadmata tema siinmiaega, voib arvata, et ta suri
umbes kolmekiimne viie aastasena. Maetud on ta Rahumae kalmistule.

Populaarne foljetonist, ajaviitekirjanik, estraadinditleja ja kupletist oli Henrik
Saar, keda tunti mitme pseudoniiiimi all, eriti Kivilombi Intsuna. Tema haridustee
oli loppenud kull kiilakooliga, kuid tdiendanud end iseSppijana, hakkas ta juba

ity
i‘ft R

i

1

{

il

“Estonia” teatri vana hoone Viike-Tartu maan-
teel (Sakala tn).




Laupéeval, Ig. sepl. 1936.a

Hotell ,,DU NORD’i

suures kontsert saalis

Esineb ja juhatab eeskava

teater ,Estonia" teeneline niitleja

-Laul Pinna

Suurendatud orfester hra 28. Sompe jubat.

Muusika algus kell ':9 &htul.
Eeskava algus kell ;10 8htul.

kuueteistkiimneaastasena koos karikaturist Georg Tonissoniga (Vello Agori,
kunstnikunimega Gori) valja andma naljalehte “Sipelgas". Kahekiimnendail aastail
tuli Henrik Saar ajakirjandusturule mitme viljaandega (“Meie Mats", “Lobus ajavii-
de”, “Kino-Film", “Naljaleht"), kuid iihelgi neist polnud pikka iga. Samal ajal aval-
das ta rea ajaviitelisi lavatitkke (“Riigivaras’, “Sangaste Juss"), neid ise ka
lavastades, ja ponevuslugusid (“Jiri Rumm ja 6nnetu taluneiu”, “Tallinna sala-
dused”, “Lobunaisterahva romaan” jt). Hiljem tegi ta kaastood mitmele ajalehele
(“Uudisleht”, “Vaba Maa" jt), jatkates seda ka aastail 1940—1941. Arvatavasti oli see
pohjus, miks ta 1942. aastal vahistati. Viimased teated temast on parit 1944. aasta su-
vest. Henrik Saare tiitar Asta Saar-Ots tantsis “Estonia” teatri kordeballetis.

Suureparane kupletist oli “Estonia” naitleja ja operetilavastaja Agu Liitidik
(Agathon Ludig), populaarseim teatriinimene Paul Pinna kérval. Saatuse tahtel lan-
ges nende kahe elueesriie vaid iihepdevase vahega. Ka Agu Litdiku teatriteele jaid
miniatuuriteatri “Apollo” lavalauad ning kabareed, kus esinesid Pinna, Puusepp ja
Saar. Nagu Pinnat, sarjas kriitika Liuudikutki kunstilise moodutundetuse parast,
kuid ilmselt pakkus méningane tileaisaloomine talle ménu ja meeldis kindlasti tava-
publikule. Sealjuures oli ka Liiiidik vajaduse korral esmaklassiline draamanaitleja.
Miletan veel tema peenelt viljajoonistatud Kuloginit TSehhovi “Kolmes des” (1947).
Niisiis ilmnes siin sama mitmekiilgsus, mis pani Pinna puhul kiisima: kuidas vois
see palaganikoomik mangida Napoleoni? Operetiosades ja kupleedes virvis Liiudik
oma haaldust pisut peenutseva saksaparase aktsendiga, mis oli olemas ka Pinnal.
1938. aastal plaadistas “Bellaccord-Electro” Lididiku 951tuses tihele plaadile kaks
kupleed. Uks neist on tundmatu autori viisiga “Rikas ja vaene”, teine — K. Bedrinsi
“Mis kasu on sellest”. Mélemad laulud joudsid siia Latist. Plaadi sailinud eksempla-
rist on esimene laul hiljem talletatud kauamangivale plaadile “Ununenud meloo-
diad" II (1975), teist voib aga kuulata helikassetilt “Eesti muusikavaramu” II (“Ilo",
1992). Veendume, et Agu Lutdik jaab lauljana Pinnale veidi alla, kuid kupleede esi-
tuses, kus peamine rohk langeb sonalisele osale, on ta sama meisterlik ja mojub oma
ajas moodsamana. ]

Peale eespool mainitud vaikelavade ja kabareede, kinode ja muude l6bustusasu-
tuste kanti kupleesid ette ka igasuguste seltside ja organisatsioonide kontsertidel ja
pidudhtutel. Kireva eeskava eest hoolitsesid oma asjaarmastajad ja kilalisartistid.
Seltsielu harrastati nii maal kui linnas, see poimus kooriliikumise, karskus- ja hari-
dusliikumise, spordi ja muude ithiskondliku aktiivsuse vormidega. Nii oli Tartus
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spordiseltsil “Taara" (1898—1940) korralik naitering ja populaarsed peodhtud, Tal-
linnas ilmus vanema laulu- ja manguseltsi “Lootus” (1877—1940) korvale muusika-
ja lauluselts “Pandorin” (1902—1940), mille majas endise Viike-Tartu maantee ja
Maakri tanava nurgal (havis Tallinna pommitamisel 1944. aasta martsis) leidis oma
esimese kodu “Estonia” teater, hiljem tootas seal Tallinna Todlisteater. “Pandorini”
rahvateatrist sai alguse Eesti Draamateater. Lugedes omaaegseid malestusi, naeme,
et peaaegu koigis seltsides ja teatrites voistlesid omavahel korgem kunst ja meelela-
hutus. Esimene ndudis raha, teine toi seda sisse. Ja polnud meelelahutuski mingi
pohjatu kullaauk. Ega Paul Pinna asjata osalenud Pika tanava “Pauli Baari" pidami-
ses, kuigi see katse loppes pankrotiga. Aga kupletistina-humoristina-konferansjeena
puudis ta teatri palgale lisa teenida veel kolmekiimnendate aastate teisel poolelgi.
Uks sailinud Rakvere reklaamileht teatab nimelt: “Laupaeval, 19. sept. 1936. a. Ho-
tell “Du Nord'i" suures kontsert saalis - - - Esineb ja juhatab eeskava teater “Estonia”
teeneline nditleja hra Paul Pinna. Suurendatud orkester hra W. Kompe juhat. Muu-
sika algus kell 1/2 9 dhtul. Eeskava algus kell 1/2 10 6htul.” Tollal selgesti tuntav
barjiar siiva- ja levikunsti vahel on kidesoleva sajandi jooksul kill madalamaks
muutunud, kuid mitte kadunud.

Nagu eeltoodust ndha, elas kuplee kui Zanr Eestis iile poole sajandi, kuuludes
levimuusika esimeste paasukeste hulka, ja hadbus alles neljakiimnendaiks aastaiks.
Osalt oli kuplee kadumise pohjuseks uus elukorraldus, millele igasugune pilalaul
oli taiesti vastuvoetamatu. Noukogude voimu ja koike selle juurde kuuluvat peeti
nii piihaks, et vahimgi pilge selle aadressil oli sona otseses mottes eluohtlik. Teisalt
jai kuplee juba pisut varem jalgu moodsale l6oklaulule, mis oli tihedalt seotud
moodsate tantsudega. Kuplee polnud aga méeldud tantsimiseks, vaid kuulamiseks.

Esimese maailmasdja eelohtul oli Eestis niisiis juba mitu selgekujulist levimuusi-
kavormi, mida kuulaja vois nautida elavas ettekandes ja mehaanilise taasesitusena.
Tanu heliplaadi kasutuselevotule on meil olemas mingi ettekujutus tollase levimuu-
sika palgest. Mida lahemale tanapaevale, seda selgemaks muutub pilt. Jaab vaid
loota, et jargmise sajandi kuulajaile hakkavad kunagi helisema ka praegu veel arhii-
vides vaikivad matriitsid.

Meie omariikluse-eelses levimuusikas said tooniandjaiks peamiselt muusikateat-
riga seotud joud, kelle maitse kujundajaks oli neid Gmbritsev kunstimiljpo. Veel ei
seatud endale mingeid eesmarke peale laheda meelelahutuse, millesse vaid puhuti
tungis moni dissonants tegelikust elust. Siis tuli enneolematult suur sdda, vapustu-
sed haarasid kogu maailma. Tulid aga ka uued tuuled kaugemast ldanemaailmast,
mis ei jatnud puudutamata noort pélvkonda, juba kahekiimnenda sajandi lapsi.
Loppes tiks malestusvaarne ajajark Eesti elus, rahvusliku drkamisaja koidule jargnes
hall hommik uute soovide ja puidlustega. Ader sai tostetud uuele vaole.

Stis algasid teised ajad, millele on pithendatud Valter Ojakdiru
eesti levimuusika uurimuse teine osa.
Katkendeid teisest osast avaldas “Kultuurileht”, 4., 11. ja 18. augustil 1995.
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ANNA FRANKLIN

VIITSUTIKUGA POMM

KESK-EUROOPA FILMITOOSTUS TANAPAEVAL

Kuni Berliini muuri lammutamiseni
1989. aastal tegutses Ida-Euroopa filmitoos-
tus mittekommertslikel alustel. Poolas, en-
dises TSehhoslovakkias ja Ungaris riik fi-
nantseeris, kujundas ja kontrollis sadu filme
ja tdhtsustas neid lahtuvalt valitsuse propa-
gandistlikest eesmarkidest. Repressiivsele re-

iimile vaatamata on mitmed maailma ni-
mekaimad filmirezissoorid esile kerkinud
nendest riikidest. Andrzej Wajda, Krzysztof
Kieslowski, Nikita Mihhalkov, Jiri I\énzel,
Krzysztof Zanussi, [stvan Szabd — nad koik
on selles siisteemis saavutanud edu, loobu-
mata oma kunstilistest taotlustest.

Kuus aastat hiljem on riiklikud struktuu-
rid, mis varem neid talente tahtmatult toit-
sid, kas taielikult kadunud voi siis tund-
matuseni muutunud. Kuid seni on veel
teadmata, kas Ida-Euroopa suudab uhitada
kunstiliselt mojusat ja kommertslikult funkt-
sioneerivat filmitoostust ja tosta see kunagi-
se riikliku stusteemi produktiivsuse taseme-
ni.

Vahetult parast kommunistliku reZiimi
kokkuvarisemist  arenes filmitootmises
buum. Direktorid ja produtsendid, harjunud
tootama repressiivsetes tingimustes, saavu-
tasid vaba(fuse teostada projekte omaenese
aranagemise jargi; tsensuur ja riiklik kontroll
olid kadunud, kuid riik jatkas tootmiskulude
kinnimaksmist. Sellisest loomingulisest pa-
radiisist voisid Laane ﬁ]mitootjag vaid unis-
tada.

Venemaal toodeti 1992. aastal 500 mian-
gufilmi. “See on liiga ilus, et kauaks kestma
jaada,” utles Karen Sahnazarov, endises
“Mosfilmis" loodud “Kurieri" stuudio juht ja
tegevdirektor. Tema 1991. aasta film
“Atentaat tsaarile” oli uks kuuefilmilisest
lepingust “Mosfilmi” ja Londonis elava fi-
nantseerija Ben Brahamsi vahel. Parast esi-
mest kaht filmi (teine oli “Kadunud Siberis")
Brahams, nagu paljud laane rahastajad, taga-
nes lepingust, kui hinnad tousid ja tulud
kiilastavusest langesid jarsult.

1992.—1993. aastaks hakkas tootmise
tase Ida-Euroopas dramaatiliselt langema.
Riiklik tootmine seiskus ja alles valjaarene-
mata rahvuslik filmitéostus polnud voimeli-
ne jarelejaanud struktuuriosiseid taaskai-
vitama. Filmitootmise maksumus on Ida-Eu-
roopas suhteliselt madal, kohaliku filmi
maksumus on keskmiselt 600 000—800 000

dollarit, kuid hinnad tousevad kiiresti.

ahnazarovi andmetel (kelle viimase filmi
“Ameerika titar” votted toimusid Califor-
nias) on teatud kaubaartiklid, naiteks “Ko-
daki” film, Ida-Euroopas peaaegu kaks kor-
da kallimad kui USAs.

Ungari, TSehhia, Slovakkia, Bulgaaria ja
Balti riigid, kelle rahvaarv on alla 10 miljoni,
on leidnud oma koduse turu liiga viikese
olevat selleks, et filmitoostus suudaks ela-
tuda vaid iseenda sissetulekutest. 1,6 miljo-
nilise rahvaarvu ja vahese riikliku toetusega
Eesti on sama hasti kui loobunud filmitéos-
tusest, samal ajal on Ungaris suudetud va-
litsust veenda selles, et film on riigi rah-
vusliku identiteedi osa.

Ungari filmitoostus on kéikunud riikliku
ja eraettevotluse vahepeal, sest filmitoostuse
privatiseerimine on olnud aeglane: “Me ole-
me selles siisteemis tootnud palju suure-
paraseid filme. Oleks viga see niid ilma
tosise kaalutluseta lihtsalt korvale visata,”
titles Ungari Filmifondi esimees Ferenc Kol-
hami.

Filmifirmad “Hunnia”, “Dialog" ja “Bu-
dapest”, asukohaga Ungari peamises filmi-
stuudios “Mafilm", voivad tegutseda piira-
tud iseseisvuse tingimustes, sest ametlikult
on need koik riiklikud ettevotted, mis soltu-
vad riiklikest subsiidiumidest teatud prot-
sendi tootmiseelarve ulatuses. Uks esimesi
eraettevotteid, mis saavutas kindlama jal-

ealuse, oli Transatlantic Media Uhendus,
iljuti omandasid nad 33-protsendilise osa-
luse “Mafilmis". See pultiab moderniseerida
tehnikat, et olla konkurentsivoimelisem, ja
uritab voistlejatelt ule liitia filmiteeninduses
tegutsevaid valisfirmasid.

Kuigi “Mafilm" on oma kompleksi tiiri-
nud paljudele rahvusvahelistele tootmisfir-
madele — kaasa arvatud Michael Jacksoni
muusikavideote firma “HIStory", “HBO Citi-
zen X" ja “Cinergi Evita” —, on Ungari
kaubamargiga tootmine langenud 15—20
mangufilmini aastas, milles on kohalikke
filme vaid kdputdis, siia kuulub auhindu
voitev Janos Szaszi film “Woyzek”, mis veel
suudab voistelda kinodes enamiku USA
filmidega.

Kui Laane-Euroopas on filmide finant-
seerimise pohiallikas televisioon, siis finants-
raskustes Ungari riiklik televisioon MTV on
siiani kohalikku filmitootmist vaid cige vahe
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“Meloodiaid taldrikult” (Grajacy z talerza), Poo-
Ia, 1995. ReZissior Jan Jakub Kolski.

toetanud. Koigele vaatamata vottis valitsus
eelmisel aastal vastu kauaoodatud meedia-
seaduse, mis oli eelkdige moeldud eratele-
jeaamade kaivitamise soodustamiseks. Kuna
eratelevisioon on vabastatud 20-protsendi-
lisest Ungari filmide kvoodinoudest ja
50-protsendilisest Euroopa filmide kvoodi-
noudest, siis erandliku lisatingimuse alusel
nbutakse eratelevisioonijaamade reklaamitu-
ludest 6% (kui aastatulu tletab 180 miljonit
dollarit) investeerimist kohalike méangu- ja
telefilmide tootmisse. Ungari filmitootjad on
optimistlikud ja arvavad, et uus seadus taas-
elustab filmitootmise.

Erinevalt oma naabrist Ungarist on
TSehhia liikunud kiire privatiseerimise suu-
nas, jattes filmitéostusele vaid stiimboolse
hulga subsiidiume, mida on vilja antud
1991. aastast alates. “Barrandovi”’ stuudiod
erastati juba kolm aastat tagasi ja Vaclav
Marhouli ménevérra vastuolulisel juhtimisel
on see ainus suurstuudio endises Ida-blokis,
millel kindel seljatagune.

Viimase kolme aasta jooksul on “Barran-
dov" kas teenindanud voi kaastootnud terve
rea filme koos rahvusvaheliselt tuntud filmi-
firmadega: “Paramount Pictures" “Mission:
{mpr\ssible", Kushner—Locke Kompanii
Carlo Collodi “Pinocchio”, Columbia/lcon
Productions’i “Immortal Beloved” ja Infer-
scope Productions’t “Snow White In T{w Black
Forest”. Stuudic jatkab investeerimist ka
Tsehhi filmidesse ja Marhoul on viitnud, et
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neid toid finantseeritakse stuudio teistest te-
gevustest laekunud tuludest, sest need pro-
jektid ei ole enamasti tulutoovad.

T3ehhi filmid on olnud jarjekindlalt edu-
kad kohalikes kinodes, voisteldes USA too-
danguga ja holmates iiheksakiimnendatel
aastatel 3—4 kohta esikiimnest. Kodumaised
hitid “Big Beat”, “Parandus”, “Tanki patal-
jon” (Tankovy proper), “Disco Story” ja “Var-
vide soda” (Vilka Dbarev) on julgustanud
erainvesteerijaid, kuigi 1995. aastal langes
Fisut 1994. aastaga vorreldes kodumaiste
ilmide vaadatavus.

Tootmine on stabiliseerunud umbes 20
filmile aastas; kunagise riikliku siisteemi ajal
tehti 40—50 filmi, siiski on jaanud kahtlused,
kas eratootmine edeneb sama joudsalt, kui
ritklikud dotatsioonid ei suurene. Tootmis-
kulude suurenemise tottu pole véimalik saa-
da kasumit isegi siis, kui on tegemist fil-
mihitiga, sest kinokiilastatavus on langenud
ja piletihinnad on madalad. Uks juhtivamaid
filmitootjaid ja -levitajaid “Space Films" loo-
dab palju TSehhi—Prantsuse—Suurbritannia
tihisfilmist “Kolya”, rezissooriks Jan Sverak
(tegi 1995. a menufilmi “The Ride”). “Spa-
ce’l" turunduse juht Peter Zenkl kinnitab, et
koostoofilmid ja osavott valislevist on Tseh-
hi filmide ainus eluvoimeline tulevik. Parii-
sis tegutsev koostodpartner “Pandora Cine-
ma’, kes on esindanud selliseid filme nagu
“Like Water For Chocolate” ja “The Young
Poisoner’s Handbook”, miitb filme rahvus-
vahelisel turul.

TSehhi Vabariik lubas Ida—EumuPas esi-
meste hulgas tegutseda ka eratelevisioonil.
Vaatamata tohutule kommertsedule, on



“Kannatusnidal”

(Wielki tydzien), 2
la, 1995. Re
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“Aed" (Zahrada), Tsehhia, 1995. ReZ issoor Mar-
tin Sulik.

NOVA TV siiski vahe investeerinud koha-
likku filmitootmisse, jattes riiklikule TSehhi
TV-le peamise finantseerimisallika rolli.

Slovakkia eraldus TSehhiast 1993. aastal
ja on sellest ajast valmistanud 2—3 mangu-
filmi aastas. Rudolf Biermani tootmisruhm
“Charlie” on slovakkide filmitootmise liider,
olles produtsent firma sellistel auhindu voit-
vatel kodumaistel filmidel nagu Martin
Suliki “Aed” (Zdhrada) ja “Koik, mis ma ar-
mastan” (Véetko, co mamrdd), mida on esita-
tud rahvusvahelistel festivalidel.

Riigi ainsa filmitehnoloogilise kompleksi
“Koliba" privatiseerimist ei planeerita, see
on hetkel paris masendavas olukorras, kuigi
miiiis oma teenuseid firmale Raffaella de
Laurentiis stuudio Universal Picture filmi
“Lovisuda” (Lionheart) tootmiseks: 1995. aas-
tal viie kuu jooksul hdivas film koik stuudio
kolm vottepaviljoni, pakkudes ajutist raha-
list kergendust.

Bulgaarias ja Rumeenias on uldine ma-
jandusolukord jatnud filmitootmise taga-
plaanile. Balti riigid oma vaikese kodumaise
turu ja heitliku majanduse tottu peavad
tahtsaks koostood teiste riikidega. Prantsus-
maa Cinema National de la Cinematographie
(CNC) on olnud koostod peamiseks eest-
vedajaks. CNC on osaliselt finantseerinud
viit filmi Sofia “Boyana” stuudios 1994—
1995. aastal, lisaks molemad vene kineasti
Nikita Mihhalkovi rahvusvahelised hitid —
“Urga” ja “Paikesest rammestunud” (Utom-
ljonnaje solntsent).

Vene filmifirmad on hakanud kasutama
nii Balti riikide kui ka Minski ja Moldova
stuudioid, kus tootmiskulud margatavalt
odavamad kui Moskvas voi Peterburis. Riia
stuudio on muutunud Moskvale populaar-
seks alternatiiviks, pakkudes muu hulgas ka
Itaalia-Vene koostoofilmile “Nofretete” oma
suuri vottepaviljone.

Endistes Noukogude Liidu vabariikides
soltus filmitootmine Moskvast nii finant-
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seerimises kui ka levitamises ja see e1 toimi
enam, kuigi paiguti tuleb sellist finantsee-
rimist ette veel Kirgiisias, Ukrainas ja Gruu-
sias.

Koostoé on muutunud votmesonaks

aljudele Ida-Euroopa filmitootjatele, sest
angenud on kodumaise tootmise potent-
siaal. Mitmetele vaikeriikidele on see ainus
voimalus. Rahvusvahelisel koostéotoodan-
gul on ka rohkem voimalusi levikuks valjas-
pool riiki. Eurcopa Liidu koostooorganisat-
sioon Eurimages ja subsiidiumiprogrammid
on oluliseks finantseerimisallikaks, kuid et
tikski endine Ida-bloki ritk pole selle liidu
liige, on see abi piiratud.

1995. aastal vottis Eurimages vastu olulise
resolutsiooni, mis voimaldab neil Kesk- ja
Ida-Euroopa maadel, kes ei vasta Euroopa
Liidu taisliikmeks saamise tingimustele,
omandada assotsiatiivlilkme staatus. Euri-
mages finantseeris osaliselt Emir Kusturica
Cannesi festivalil “Kuldpalmi” voitnud
filmi “Underground” ja Pavel Lungini Prant-
suse—Vene koostoofilmi “Punane elu”.

Kesk- ja Ida-Euroopa filmidele jaab pea-
miseks muitigituruks televisioon, muuk Sak-
sa, Skandinaavia v6i Korea TV-le on tihti-
peale tulusam kui kohalik kinovork. Menu
voi peaauhind rahvusvahelisel festivalil on
vaga oluline vaartfilmide kinode jaoks la
sageli studistatakse filmitegijaid filmide
tegemises pigem festivalide meeleheaks kui
koﬁmliku publiku jaoks. “Mute Witnessi”
edule vaatamata (koostoofilm Vene “Pat-
mose” ja Saksamaa “Cobblestone Picturesi”
vahel ja seda levitas maailmas “Columbia
TriStar”) jaab USA “suurte” huvi harvaks
nahtuseks.

Poola, kes langes madaltootmisse aasta-
tel 1991—1993, on hakanud ilmutama nii
kunstilise kui ka majandusliku tousu tun-
demarke, valmistades 40 mangu- ja TV-filmi
1995. aastal ja tehes hea alguse ka 1996. aas-
tal Andrzej Wajda filmiga “Kannatusnadal”
(Wielki tydzien, eriauhind Berliini festivalil).
Erinevalt oma vaiksematest naabritest vib
Poola kiidelda piisavalt suure turuga, mis-
tottu selline kncﬁ’umaine hitt nagu oli “Koe-
rad” 1994. aastal, suutis tuua kasumit ka ki-
nodes.

Poola riiklik telekanal TVP on etendanud
kodumaise filmitootmise taaselustamise pea-
mist osa, tehniline ja finantsabi valitsuse fon-
didest on jarjest suurenenud. TVP finantsee-
ris taielikult voi osaliselt 1994. aastal 37
filmi. Eelmisel aastal tegevust alustanud
telekanal Canal Plus Polska on paigutanud
filmitootmisse 1,4 miljonit dollarit.

Valitsuse maaruse noue, et kodumaist
toodangut oleks teleprogrammides vahemalt
33% ulatuses, on olnud TV osaluse tugevaks
mojutajaks. Ungari kaabeltelevisioon HBO,
mis edastab peamiselt USA toodangut, on
tiles naidanud vaiksemat huvi kui Poola Ca-
nal Plus kodumaise (s.o0 Poola, aga ka Ungari



ja Tsehhi) toodangu finantseerimisel, kuigi

iljuti tegi ta koostoofilmi Ungari “Hun-
niaga" (“Samba"). Filmnet on votnud ette
koostoofilmi “Before The Winter Comes”
(rezissoor Piotr Weresniak).

Vene filmitootmine on langenud juba rea-
listlikesse piiridesse — 1995. aastal alustati
50 filmiga vastandina 1994. aasta enam kui
sajale filmile. Praeguse majanduskriisi ja
Vene toostuse infrastruktuuride kokkuvari-
semise tottu hindavad asjatundjad, et toot-
likkuse tostmiseks kulub veel oma 3—10
aastat.

Vihemalt 300-miljonilise vene keelt
koneleva auditooriumi olemasolu iile kogu
endise N Liidu on kiillaldane, et tagada hea
sissetulek pérast filmilevi vorkude ja kinode
moderniseerimist. TV reitingud niitavad, et
vene auditoorium eelistab kodumaiseid fil-
me. Vene riikliku TV esindaja vaitel saavutab
vana ja tihti naidatud Vene film edumaa iga
vilismaise filmi ees, kui pole just tegu mone
USA korgtasemega l&'}ékfiljlmiga,

Postkommunistlikku tootmisbuumi toe-
tas eraettevotlus (suur osa sellest rahast
laekus illegaalsest arist), kuid praegu saab
enamik filme osa raha Roskomkinolt (Vene-
maa Riiklik Kinematograafia Komitee), mis
moodunud aastal kiitis heaks 60 projekti fi-
nantseerimise. Onnetuseks raha viibib tihti-
lugu, sundides filmitegijaid tootmist seisma
panema mitmeteks kuudeks, kuni lubatud
summad laekuvad. Film voib olla tootmises
isegi aastaid, enne kui leitakse raha selle
Iopetamiseks, ja filmi esialgne eelarve muu-
tub nii kiire inflatsiooni tingimustes motte-
tuks.

Koostoopartnerid ja erainvesteerijad on
jarjest torksamad oma raha paigutamisel,
sest kasumid on liiga viikesed véi siis pole
iildse voimalust oma raha tagasi saada.
Ainult Nikita Mihhalkovi sugused, “Os-
cariga” parjatud filmitegijad, suudavad en-
dale tommata rahvusvahelist tihelepanu ja
leida erafondide toetust oma filmide finant-
seerimiseks.

Moned tootmisfirmad, nditeks “Patmos”
eesotsas venelasest direktori Aleksandr Ata-
nesjaniga, on valinud endale koostoopaigaks
ja filmimiskohaks USA kui kdige sobivama
tee investeeringute korvamiseks. “Patmos”
teeb kevadel USAs kaks filmi koos “Red Hat
Productions’iga”, kuid toodab filme ka Vene-
maal, reinvesteerides TV-st ja teenuste osu-
tamisest saadud raha kodumaisesse filmi-
toostusesse.

TV on Venemaal vaid keskne finantsalli-
kas. Varemalt tootis riiklik TV enam kui 60
telefilmi aastas, kuid viimasel aastal osalesid
era- ja pool-erakanalid NTV ja ORT vaid
kuues projektis, samal ajal sondeeris RTR
pinda kahe v6i kolme filmiga.

Koigis endistes Ida-bloki maades on fil-
mitoostus teinud poorde ldadne tootmis-
siisteemi suunas, kuigi erineva edukuse ast-

“Ureg — Vene-

territoorium”,
maa/Prantsusmaa, 1991. ReZissoor Nikita Mih-
halkov.

armastise

mega, pallju on soltunud iga riigi tldistest
majanduslikest oludest. Kuigi riiklik kontroll
filmikunsti tile on kadunud, on filmitoostus
siiski edukas neis riikides, kus uued demok-
raatlikud wvalitsused on seda toetanud nii
seaduste kui ka finantsabiga.

Anna Franklin on Londonis ilmuva fil-
mi, TV ja multimeedia globaalse ari na-
dalauudiste ajakirja “Screen International”
Prahas asuva Ida-Euroopa ja SRU biiroo kor-
respondent.

Inglise nadalaajakirjast
“Screen International” 1996, nr 1045
tolkinud MARIKA TOMBERG
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MART SIIMER

'~ AKNAID ON VEEL AVAMATA.
MONED MOTTED KOORILAULUST

Balti- ja Pohjamaade laulupidu —
kas katsetus v6i tugeva traditsiooni
algus?

“Mulle on jddnud mulje, ef maailmas on kaks
suurt koorilaulu maad — Eesti ja Wales,"” iities
viimase “Jazzkaare” aegu Victoria Middleton
Ameerika Tallinna-saatkonnast. Arvasin vastu, et
ehk on suurim ikka Rootsi, kus ligi kiimnendik
inimestest kusagil kooris kirjas, kirikute, koolide
jm juures. Tunda end koorilaulu maana ja seda

Eesti meeskoorilaulu juu-
red: “Lootuse” seltsi mees-
koor 1885, aastal.

Foto TMMi arhiivist
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tegelikult olla on muidugi kaks ise asja, ometigi on
ka enesetundel suur joud: tekitada ja sdilitada
iildise globaliseerumise taustal — visiitkaardi
tasandil — mingi oma maine, olgu see sus rah-
vuslik v6i regionaalne, olgu tegemist koorilaulu
voi muuga. Balti- ja Skandinaaviamaade kooritra-
ditsioonid on kiill oluliselt ermeva taustaga (meie
pool teravamalt politiseeritnd), kuid kaugemalt
vaadatuna sulavad kiillaltki kokku. Tallinnas
kiinud ameerika koorijuhid on kerduvalt ja kéhk-
lusteta meie ja skandinaavlaste hiiletekitamis-
viisi sarnaseks pidanud.

MULJE RIIAST

Viga tugeva mulje jattis eelmisel suvel
Riias peetud esmakordne ja locdetavasti tra-
ditsiooniks kujunev Balti- ja Pohjamaade
laulupidu. Eestis see tiritus eriti kblapinda ei
leidnud ja ega Lati avalikkuski, vahemalt

ubliku tasandil, liigentusiastlikuna moju-
nud. Oluline oli aga 6000—7000 lauljaga
tthendkoori kunstiline ambitsioon. Naiteks
osutus theks suuremaks Gnnestumiseks Ed-
vard Griegi se%(akoori]au! “Ave maris stella”,
mida iildiselt ikka noudlikuks kontsertlooks
peetud. MeZaparksi lauluviljaku valitingi-
mustele see lugu igatahes alla ei jadnud. Sa-
muti saavutas silmapaistvaid tulemusi suur-
koori paindlikkuses tisna keskparase laulu-
kesega tootanud rootsi koorijuht Peer Bu-




reen. Tal onnestus keelebarjdare tletades
Eaika panna mitte ainult diinaamikat, vaid

a tempolisi muutusi, laiendusi ja kok-
kutombamisi. Mitme lati teose saateks kasu-
tati ka (moistagi voimendatud) siintesaa-
toreid. Seda oleﬁsid pidanud kuulma koik
need, kellel on arusaadavatel péhjustel tek-
kinud wvastumeelsus voimenduse suhtes
meie laulupidudel — asi pole mitte pohimét-
tes, vaid ﬁvaliteedis, hasti teostatud saade
oilistab laulu.

Riia laulupeolt jai kill lootusrikas tunne,
et mingit kunstilist lage meie laulupidudel
vastas ei ole, on vaja paremaid lugusid, pare-
mini teostatud saateid ja ehk ka (kellelegi na-
puga naitamata) motestatumat kooritod ja
-juhtimise metoodikat, siis on voimalik
kunstilist tulemust oluliselt parandada. Kui-
dagi ei saa ndus olla arusaamaga, et kunst
1 Lﬁupeo juurde ei kaigi, sest see olevat hoo-
pis sotsiaalne nidhtus. Igasuguse koosmusit-
seerimise elementaarseks aluseks on kas
soov luua koos midagi ilusat voi ajada kok-
ku raha. Kuna see viimane laulupeo puhul
dra langeb, saab ikkagi juttu olla millegi
ﬁﬁsivﬁﬁrtusliku ja kuulajate ning osalejate

inge jalgi jatva stindmuse loomisest.

MEES- JA NAISLAULU LATETE JAHIL

Segasevoitu on lood erinevate koorilii-
kidega. Kui segakoor resp. kammerkoor on
koige loomulikum vokaalihenduse vorm,
mis pohjendamist ei vaja, siis mees- ja nais-
kooriga on olukord tunduvalt keerulisem.
Seletada naiskoorilaulu lihtsalt meeste puu-
dumisega mdjuks naiskooride tegevusele
parssivalt. Muidugi on siin tahtis roll sot-
siaalsel aspektil: naised omavahel voi mehed
omavahel v6i mélemad koos annavad koori-
organismina taiesti erineva suhtlemismaa-
ilma, meeskooris voib kas voi lubada tundu-
valt rdaigemat sonakasutust. Aga jaades
ikkagi puhtmuusikaliste vaartuste juurde,
siis nei(f leidub kindlasti ka mees- ja nais-
kooril, kuid nende vaartuste otsimisel tuleb
kaevamistood teha oluliselt rohkem. “Elavat
elastset meeskoori juhatada, ning muusikali-
si elamuspilte vormida on mulle iilimaks
naudinguks,” pihtis kord kolleegile Juhan
Aavik.

Aga mis voib tldse olla sona “meeskoor”
taga? Benediktiini mungad gregooriuse
koraale laulmas. Gruusia mehed poolimpro-
visatoorset joulist kolmehaalsust arendamas.
Saksa Liedertafel koigi laua-ja joogitavadega.

veitsi joodelduskoorid. Kui palju erinevaid
lahtepunkte kunstilise meeskoorilaulu aren-
damiseks! Palju on vaieldud RAMi vajalik-
kuse tle ning kindlasti on need vaidlused ja
ka vahepeal ahvardanud likvideerimiso[]'lt
pannud RAMI palju energilisemalt tegelema
oma olemasolu motestamise ja endale sobiva
ning vaarilise nisi leidmisega meie kul-
tuurielus. Spektri laiendamine Tomas Luis
de Victoria kooriteostega tilestousmispithade

eel t6i kaasa véaga positiivse publikuhuvi.
Sama ei saa celda RXMi uute meeskoorilau-
lude konkursi kohta — saal oli ipris tiihi.
See olgu soérmeviibutuseks ka meie, heliloo-
jate aadressil, kuigi eks igaiiks teeb lugusid
nii, nagu oskab.

Naiskoori arhetiitibina voiks naha kas
neid itaalia nunnasid, kellele Mendelssohn
oma kolm motetti kirjutas, voi bulgaaria
keerulisi harmooniaid viljelevaid folkloorse
taustaga naiskollektiive (meenutagem menu-
kat CDd “Mystere de la voix bulgare”) vai
setu leelotajaid...

LIKUV JA LHKUMATU MUUSIKA

Suurt edu voib koorimuusikas tuua paris
lihtstiil, nagu naiteks apartheidi ajal levima
hakanud ja end siiamaani veel mitte ammen-
danud Louna-Aafrika laulud (ka meie jarg-
mise noorte laulupeo segakoorikavas on
nuiid “Siyhamba”). Tantsulise dimensiooni
koorimuusikasse integreerimisel on kindlasti
suur tulevik. Siinkchal ei peaks motlema
mitte levilugude imalale jdljendamisele
koorikavades, vaid eeskujuna voiks naha
Figem Laane-Aafrika katoliiklikku kloostri-
aulu, kus diskreetse trummimangu taustal
arendatakse pehmet gregoriaanilahedast lau-
lumaneeri. Onnelik on see muusika, kus lii-

utuste voimalus potentsiaalselt olemas; sel-
es mottes on onnelikud ka need Tormise
lood, kuhu Kristjan Torop voi Mait Agu on
sammud-poorded lisanud, nad jéévadiﬂjgu-
deks ka parast litkumise arajatmist. Liitkumi-
se roll voib monikord olla koorikontserdil
lausa maarava tahtsusega. Eelmisel aastal
elustas ja sisustas lavastuslikkus néiteks Es-
tonia kontserdisaalis Salt Lake City mormoo-
nide koori kahtlasevéitu repertuaari.

MILLE PEALT MALLI VOTTA?

See on igatahes huvitav ja aeg-ajalt esi-
tamist vajav kiisimus nii heliloojale, koori-
juhile kui ka koorilauljale. Lihvida vokaali
uhtlasemaks ja filigraansemaks (inglise
poistekooride taolise tahtejouga) ja olemas-
olevat repertuaari taiuslikumaks? Seda kind-
lasti. Selle kaudu jouab ka probleemideni
uuel tasandil: naiteks millal on meil Eestis
stistemaatiliselt tegeldud maZoorkolmkola
tertsi puhtaks haalestamisega? Ilma selleta
on Palestrina ja Lasso muusika aga igav
helide jada. Ja usutavasti suudaks uute mo-
tete otsimine koikvoimalikest folkloorseist
allikaist avardada meie muusikalist motle-
mist aratundmatuseni.
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ALLAN VURMA, JAAN ROSS, EINAR MEISTER

\J KAS LAULUHAALE
KANDVUS VOI KVALITEET?

Sissejuhatus

Ooperilauljaks voetakse tildjuhul 6ppima musikaalseid hea haalematerjaliga
noori. Tavaliselt on nad enne kooli sissesaamist meeldiva hailekolaga silma paist-
nud kas kooli muusikatundides v6i mones huvialaringis. Lauludpingud kestavad
palju aastaid (solistidiplomini jobudmiseks kulub minimaalselt kuus kuni kaheksa
aastat), kuid vorreldes naiteks pianistide voi viiuldajatega, kes alustavad pilliopin-
guid viie- voi hiljemalt seitsmeaastaselt ja on muusikalist korgharidust omandama
asudes instrumenti 6ppinud vahemalt 12 aastat, on lauljate koolitee siiski suhteliselt
lihike.

Laulubpingute kaigus tekib sageli olukord, kus 6pilase haal muutub pedagoogi
kde all kiill ooperlikumaks, kuid kaob esialgne vaba kola ja sujuvus hailes. Paljude
lauljate jaoks on see liksnes mooduv arenguraskus, kuid tuleb ette, et ka juba 6pin-
guid l6petav voi iseseisvat teed alustav laulja ei joua eduka karjaarini lavalaudadel,
sest lahendamata on jaanud ebakélad hadletehnikas. Pitiame uurida selle kiillalt
sageli esineva probleemi tagamaid. Kérgkooli oppeplaan on vordlemisi noudlik.
Laulubpetaja peab t66s opilasega ainult mone aasta jooksul suutma lahendada mit-
meid keerulisi tilesandeid. Tavaliselt tuleb imber kujundada hulk seniseid reflek-
toorseid harjumusi, mis on seotud haale kasutamisega. See t60 nouab suurt kan-
natlikkust ning jarjekindlust. Samal ajal peab 6ppeprogrammi kohaselt juba esimes-
tel oppeaastatel laulma vokaalselt ndudlikke, kandvat haalt vajavaid aariaid.
Uliopilaselt oodatakse ka oskust viljendada haile abil erinevaid karaktereid ja
emotsioone. Mitte koik tiliopilased ei saa nende tilesannetega edukalt hakkama. Ar-
vame, et pingsa oppeplaani taitmise ning kiirete tulemuste saavutamise nimel on
lauludpetajatel kalduvus toos uliopilastega eelistada haale kandvuse arendamist
haale tooni kvaliteedi valjakujundamisele. Selleks uurime tliopilaste haale kand-
vuse ja kvaliteedi muutumist olenevalt lauludpingute kestusest.

Kandvus on haale omadus olla kuuldav ka suurtes saalides ning orkestrisaate
taustal (Vennard, 1967). Kuna ooperisolist laulab tavaliselt suurtes teatrisaalides or-
kestri saatel ning ooperis ei kasutata helivoimendust, siis on kandvus ooperi-
lauljale eluliselt tahtis. Vokalist, kelle haal ooperiteatris ei kosta, ei ole ooperilaulja.
Laulja saavutab haale kandvuse Gpingute ajal omandatud spetsiaalsete vokaal-
tehniliste votete kasutamisega, mis voimaldab laulda piisava valjusega, rakendades
sealjuures minimaalselt fiiiisilist joudu. Kandva haile tekitamiseks kasutatakse ini-
mese kuulmissusteemi omadust olla kéige tundlikum heli sageduskomponentidele,
mis asuvad sagedusvahemikus ca 2000 kuni 4000 Hz (koige tundlikum ala — edas-
pidi KT ala). Kui vastava artikuleerimise ehk vokaaltrakti resonantsruumi ku-
jundamise abil suudetakse iiksteisele lahendada kolmanda, neljanda ja viienda for-
mandi sagedused (see seisneb laulmises avardatud neelu ning madala kori
asendiga), siis moodustub nendest ks, tugevnenud nn laulja formant, mille
sagedus asub KT alas. Laulja formant tugevdab oluliselt tema sagedusribasse
jaavaid tlemhelisid, mis voivad muutuda isegi tugevamaks kui pohitoon. Laulja
formant hadle spektris on kasulik veel teisestki aspektist. Stumfooniaorkestri
helienergia maksimaalne tase asub sagedustel kuni 500 Hz. Sellest kérgematel

! Formandid on haile spektris tugevnenud tlemhelide piirkonnad, mille sagedused langevad
kokku vokaaltrakti resonantssagedustega. Madalamad, esimene ja teine formant, on olulised
erinevate vokaalide eristamisel, kdrgematest formantidest oleneb haile individuaalne varv.
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sagedustel viiheneb orkestrikola helienergia kiiresti. Kui vokalist kasutab laulja for-
manti (selle sagedus paikneb olenevalt haaleliigist vahemikus 2,3 kuni 3,3 kHz), siis
eristub héal korge sagedusega laulja formandi tottu kergesti keskmiselt tunduvalt
madalamatel sagedustel paiknevast orkestrisaatest. On leitud, et laulja formandi
sagedus on konkreetse laulja jaoks suhteliselt muutumatu, see ei séltu lauldavast
vokaalist ega haile korgusest.

Teine v6imalus hadle kandvust parandada on laulda pressitumat fonatsiooni
kasutades. Haal tekib haalepaelte vahele jadva haalepilu perioodilisel sulgumisel ja
avanemisel. Voime eristada voolavat foneerimist, kus hailepilu avatuse aeg vonke-
tsiiklis on pikk ning suletuse aeg lithike, ja pressitud foneerimist, kus haalepaelad
puutuvad vonketsiiklis omavahel kokku (ja hadlepilu on suletud asendis) pika aja
viltel ning hailepilu avatud oleku aeg on vastavalt lithike. Pressitud fonatsiooni
puhul on hailepaelte poolt tekitatud alghéale (ehk korihddle) spektris korgemate
tilemhelide (seega ka KT alasse jaavate tilemhelide) tugevus suurem kui voolava
fonatsiooni puhul. Pressitum fonatsioon tekib tavaliselt kovemini haalt tehes, kuid
koolitatud lauljad suudavad voolavuse-pressituse maira reguleerida suvalise heli-
tugevuse puhul. Haile kandvuse taotlemisel véib kasutada laulja formandi tehnikat
ja fonatsiooni pressituse reguleerimist tihel ja samal ajal. Seda teevad tavaliselt
meeslauljad ja madalasse haaleliiki kuuluvad naislauljad.

Sopranitel, korges registris lauldes, on laulja formandi tehnikast véahe abi, sest
korge sagedusega pohitooni tottu on iilemhelide kaugus héile spektris teineteisest
suur, ning vdimalus, et mone iilemheli sagedus oleks lahedane tekitatava laulja for-
mandi sagedusele — viike (Sundberg, 1987).

Kui me suudame hinnata haale spektrikomponentide taset KT alas vorreldes
pohitooniga, siis voime viita, et hddl, mille tilemhelid KT alas on tugevamad, kolab
kandvamalt. Akustilise signaali alusel on vastavaid arvutisiisteeme kasutades voi-
malik leida hadle spekter (seega hinnata ka hidle kandvust). Spektrit saame arvu-
tada lihikese, tiksikut nooti voi hidlikut holmava hetke jaoks, samuti pikema,
nditeks tervet muusikapala v6i kéonekatket haarava ajavahemiku jaoks. Viimasel
juhul nimetatakse seda pikaajaliseks keskmiseks spektriks. Spektri leidmine phineb
Fourier’ teoreemil, mis vaidab, et igasugune vonkumine (naiteks laulja hail) on kir-
jeldatav erineva sageduse ning amplituudiga siinusvonkumiste summana.

Hadéle tooni kvaliteet ei ole nii iiheselt kirjeldatav kui kandvus. Ta on “peidus"
mitmes haile akustilises parameetris ja parameetrite muutumise iseloomus laulmise
ajal (di Carlo, 1982). Tooni kvaliteet on seotud ka méistepaariga “meeldib — ei
meeldi" ehk sellega, mida peetakse ilusaks voi inetuks (Miller, 1986). Esteetilised
vaartushinnangud soltuvad suurel maaral kultuurikontekstist ning voivad eri ajas-
tutel ja erinevates paikades olla iisna erinevad. Kui raagime tanapaeva laane-
maailma ooperilaulja hailetooni kvaliteedist, siis kujutleme hadlt ennekoike kui
muusikainstrumenti, millel on oma legitiimne pohitamber. Hea kooliga haile puhul
on see saavutatud otstarbekate (st antud koéla saavutamiseks voimalikult lihtsate
ning voimalikult viahest joukulu noudvate) vokaaltehniliste votete abil. Tamber
peab olema kooskolas ettekantava muusika olemusega. Haale tekitamine peab al-
luma laulja tahtele, see tahendab, et timber ei tohi laulmise ajal juhuslikult muutu-
da, hiile vibraato peab olema tihtlane ja haale atakk (tooni alustamine) ning tooni
I6petamine kontrolli all. Vorreldes pillimanguga on laulmise puhul haile tooni
kvaliteedil veel teinegi aspekt. Kuulajal on alateadlik kalduvus s amastada end
laulva lauljaga. Ta tunnetab enda fiitisise kaudu neid aistinguid, mida eeldatavasti
kogeb laulja. Kui lauljal on laulmine ebamugav, naiteks “hail jookseb kinni" korgete
hiipete vbi keeruliste passaaZzide laulmisel (foneerimine muutub siis liialt pressi-
tuks) voi ta ei taba tapselt noodikorgusi, siis on sama ebamugav tunne ka kuulajal
ning ta peab esitust ebakvaliteetseks. Pohimotteliselt oleks voimalik akustiliselt
moota mitmeid haile kvaliteediga seotud néitajaid. Probleemi teeb keeruliseks see,
et lisaks kvaliteedinditajate suurele arvule puudub neil sageli ka tépne ja ainubige
vadrtus, mille alusel kvaliteeti hinnata, sest kvaliteediga seotud hééle omadusi kasu-
tab laulja samuti kui viljendusvahendeid muusikateose interpreteerimisel. Haale
tooni kvaliteedi maaramisel on iiks voimalik lahendus kasutada selleks kogenud as-
jatundjate eksperthinnangut. Inimene, kes paevast paeva tegeleb lauljate kuulamise
voi juhendamisega (naiteks elukutseline laulja, lauludpetaja voi coperiarvustaja), ta-
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jub kvaliteedi probleeme iihe kompleksse tervikuna, suutes eristada, mis on kéiku-
mine kvaliteedis ja mis laulja poolt teadlikult kasutatud valjendusviis. Ekspertmee-
todi puuduseks voib pidada seda, et me ei tea tapselt, millised olid eksperdi sub-
jektiivsed hindamiskriteeriumid, samuti voivad ekspertide hinnangud olla méne-
vorra erinevad. Kéaesolevas toos hindame akustiliselt tiliopilaste haale kandvust ja
eksperthinnangute abil haile tooni kvaliteeti. Uurime, kuidas muutuvad kandvus
ning kvaliteet soltuvalt 6piaja kestusest. Loogiline on eeldada, et koolitatud laulja
haal on kandvam ning héile tooni kvaliteet parem kui algajal.

Materjal ja mootmised

Uurimisalusteks olid 41 EMA laulueriala iﬂiﬁpilast (15 meest ja 26 naist). Pund-
sime hinnata nende haile kandvust ja kvaliteeti ning leida, kuidas see muutub opin-
gute jooksul. Uliopilaste esituses salvestati nelja takti pikkune seitsmest sonast
koosnev meloodial6ik eesti helilooja Miina Harma tuntud laulust “Ei saa mitte vaiki
olla” Iga uliopilane esitas 16igu kolmel korral: laulduna e-mollis {(pShitooni muutu-
misvahemik 330—494 Hz naishaalte puhul ja 150—247 Hz meeshaalte puhul),
laulduna a-mollis (pShitooni muutumisvahemik 440—659 Hz naishaalte puhul ja
220—330 Hz meeshaalte puhul) ja laulu teksti lugedes.

Lindistuse tegemise hetkel olid lauljad laulmist 6ppinud ks kuni kimme aas-
tat. Nad oppisid erinevate Oppejoudude juures, keda oli kokku kaksteist. Lindis-
tused tehti DAT-magnetofoniga (Sony TCD-D3) ja mikrofoniga ML-19. Lindistati
kajavabas ruumis.

Haale kvaliteeti hindasid neli eksperti — kolm lauljat ning itks muusikateadlane.
Ekspertidel paluti lindistatud l6ikude haaletooni kvaliteeti hinnata viie palli
susteemis, kusjuures kriteeriumid kvaliteedi hindamiseks jaeti ekspertide endi maa-
rata.

Haile kandvuse hindamiseks analtiisisime salvestisi akustiliselt firma KAY Ele-
metrics Company arvutisusteemi CSL abil. Diskreetimise sagedus oli 16 kHz. Iga
16igu jaoks arvutasime pikaajalise keskmise spektri (LTAS — long term average spect-
rum).

Pikaajalisest keskmisest spektrist leidsime KT alasse jaava maksimumi suhtelise
tugevuse (alla 1000 Hz paikneva maksimumi suhtes, mis vastas tavaliselt kas esime-
sele formandile voi pdhitoonile). Uksikute vokaalide formantide tapsemaks
maaramiseks arvutasime ka moningate vokaalide spektrid eraldi, kasutades selleks
kiiret Fourier” analtitsi (FFT — fast Fourier transform).

TULEMUSED JA DISKUSSIOON

Pikaajalise keskmise spektri (LTAS) kuju
Meloodianootide absoluutse korguse méju LTASi kujule

Mees- ja naislauljate LTASi vordlemisel ilmnes olulisi erinevusi spektri kujus.
Meie katses kasutasid nais- ja meeslauljad tihe oktavi vorra erinevaid helistikke.
Piiiame analtitsida, kas pohitooni oktavine erinevus saab olla tiheks mees- ja nais-
lauljate LTASi kuju erinevuse pohjuseks.

Oktav korgema helistiku puhul naislauljatel on koikide nootide tilemhelide va-
hekaugus kaks korda suurem. Meie katses lauldud meloodialéigu puhul moodustas
osa koigile viisildigu nootidele kuuluvatest iilemhelidest tihedamaid gruppe, grup-
pide vahele jdid vastavate tulemhelide puudumise tottu “augud”. Selline gruppide
ja “tuhimike"” vaheldumine mé&jutas suuremal maaral naislauljate pikaajalise spektri
kuju. Meeslauljate pikaajalises spektris oli tilemhelide vahekaugus piisavalt tihe,
nii et gruppide ja “aukude” moodustumine tilemhelide olemasolu v6i puudumise
tottu teatud sagedustel oli vahemal maaral eristatav. Lauldava meloodia absoluutse
korguse moju tottu pikaajalise spektri kujule saame seetottu omavahel vorrelda
tiksnes samu helikorgusi kasutanud lauljate pikaajalisi keskmisi spektreid. Kuna
e- ja a-molli kasutamisel samasooliste lauljate poolt spektrites suuri erinevusi ei
olnud, siis vaatleme molema helistiku spektreid koos.
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Meeslauljate LTAS ja vokaaltehnika

Meeslauljate LTASi vordlemisel voisime eristada KT alas kolme kujuga
spektreid. Esiteks, kiillalt selgelt valja joonistunud korge energiatasemega kolmnurk
(joon. 1, tilal vasakul). Sinna gruppi kuulus viis lauljat. Energia tase kolmnurga tipu
sagedusel oli enamasti markimisvaarselt korge. Nelja sinna gruppi kuulunud laulja
puhul oli vastav tase (madalamal, kui 1000 Hz paikneva spektri maksimumi suhtes)
-4 dB kuni +10 dB. Ainult iihel, muidu korraparase kolmnurga kujulise spektriga
lauljal olid vastavad tasemed erinevates helistikes -10 dB ja -12 dB. Spektri kolm-
nurkse kuju jargi voime eeldada, et esimesse gruppi kuuluvad lauljad kasutasid
laulja formandi tehnikat, ehk kolmanda, neljanda ja viienda formandi tksteisele
lahendamist vastava artikuleerimistehnika abil. Leidsime oma vaitele kinnitust tik-
sikute vokaalide spektreid salvestistes eraldi uurides. Vorreldes konehaale vastavate
vokaalide spektriga vois taheldada neljanda formandi sageduse vahenemist ning
vaiksemal maaral kolmanda formandi sageduse suurenemist. Kuna viies formant oli
raskemini maaratav, siis viienda formandi kaitumist me kaesolevas toos ei vaatle.
Vokaali “a" puhul voisime esimesse gruppi kuuluvate meeslauljate puhul taheldada
tihe eraldi formantideks lahutamatu laulja formandi olemasolu. Vokaali “e" puhul
tavaliselt moningane F3 ja F4 eristatavus sailis. See voib olla tingitud F3 ja F4 suure-
mast omavahelisest kaugusest “e" puhul kénehaale spektris (Eek, Meister, 1994 and-
metel on “a" puhul vastav kaugus 1,41 barki®, “e" puhul 1,51 barki, lauljad
modifitseerivad sageli “e" “6"-ks, kus vastav distants on veelgi suurem: 2,64 barki).
Esimesse gruppi kuulunud lauljate haaletamber oli sarav.
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Joonis 1. Pikaajalise keskmise spektri kuju. Ulal vasakul: meeslaulja, kes kasutab laulja for-
mandi tehnikat; iilal paremal: meeslaulja, kes kasutab laulja formandi tehnikat ebajarjekindlalt;
all vasakul: tiapiline naislaulja; all paremal: laulja, kes ei kasuta laulja formandi tehnikat.

Teiseks, suhteliselt korge energiatasemega kaks selgemini eristunud tippu
(joon. 1, iilal paremal). Teise gruppi kuulus ttheksa meeslauljat. Kahest tipust kor-

2 Bark — sageduse tajumise tihik, mille abil voib muuseas hinnata formantide vahekaugusi. Kui
kahe formandi vahekaugus on vaiksem kui 1 bark, siis kuulmistajus sulavad nad kokku iiheks
eristamatuks formandiks.
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gema tugevus nende lauljate haile pikaajalises keskmises spektris oli -8 dB kuni
-10 dB. Suhteliselt eraldi seisvad tipud LTASis viitavad sellele, et laulja formandi
moodustamiseks vajalik F3, F4 ja F5 sageduse teineteisele lahenemine oli olnud
vahem jarjekindel, kui esimesse gruppi kuulunud lauljate puhul. Vastavates salves-
tistes tiksikute vokaalide spektreid eraldi uurides taheldasime, et F3 ja F4 tei-
neteisele lahenemise maar oli vaiksem, kui esimesse gruppi kuuluvate lauljate
puhul, ning ebatihtlasem, toimudes teatud ajahetkedel ja teatud vokaalide puhul
suuremal maaral kui teiste ajahetkede ja vokaalide puhul. Enamiku vokaalide puhul
jaid F3 ja F4 teineteisest eristatavaks ega moodustanud thtset laulja formanti. Uhe,
teise gruppi kuuluva laulja puhul ei olnud praktiliselt tildse voimalik taheldada kor-
gemate formantide teineteisele liginemist lauluvokaalides, vorreldes vastavate
konevokaalidega, ehkki spektri maksimaalse tipu tugevus KT alas oli sellel lauljal
killalt tugev (-7 dB, konehdéle puhul oli erinevate lauljate puhul vastava spektriosa
tugevus -25 dB kuni -35 dB). Arvame, et see laulja kasutas haale kandvuse paran-
damiseks oluliselt pressitumat foneerimist. Lauljad, kes kuulusid esimesse gruppi ja
kelle haile spekiri tugevus KT alas oli kuni +10 dB, kasutasid ilmselt nii laulja for-
mandi moodustamist kui ka fonatsiooni pressituse reguleerimist, mis voimaldas neil
taiendava, kuni +15-detsibellise juurdekasvu héile kandvust voimaldava spektriosa
tugevdamiseks. Viies laulja esimeses grupis, kelle spektri energiatase KT alas oli
suhteliselt madal (-10 kuni -12 dB), ei kasutanud ilmselt fonatsiooni pressituse suu-
rendamist, vaid ainult laulja formandi tehnikat.

Kolmandasse gruppi (joon. 1, all paremal) kuulus kaks lauljat. Nende lauluhaale
spekter erines vahe konehaidle spektrist. Spektriosa KT alas ei olnud neil lauljail
markimisvaarselt tugevnenenud ega ka kuju muutnud. Spektri maksimaalne
tugevus KT alas oli -16 dB kuni -20 dB, nad ei kasutanud pressitumat fonat-
sioonitehnikat, sest vorreldes konehaile spektriga oli vastava spektriosa tugevuse
kasv minimaalne. Kolmandasse gruppi kuuluvate lauljate haale timber tundus ole-
vat tuhm ning saratu (t66 autori hinnangul).

Naislauljate LTAS ja vokaaltehnika

Naislauljate pikaajalise keskmise spektri kujud (joon. 1, all vasakul) olid omava-
hel sarnasemad, kui meeslauljate vastavad spektrid. Spektri maksimumvaartus KT
alas oli -12 dB kuni -25 dB (keskmiselt -18,4 dB). Nais]auljate kasutatud oktav kor-
gemas helistikus tekkinud iilemhelide gruppide ja “aukude” vaheldumise tottu
LTASis on pikaajalise spektri abil raskem otsustada korgemate formantide teinetei-
sele liginemise ja laulja formandi moodustumise tle. Uksikute lauluvokaalide spekt-
ri uurimisel eraldi ja nende vordlemisel vastava kénevokaali spektriga vois siiski
eristada lauljaid, kelle puhul kolmas ja neljas formant olid teineteisele lahenenud,
lauljatest, kelle lauluvokaalide spektris lahenemist ei olnud toimunud. Formantide
ilmse klasterdumise méningatel juhtudel oli lauluvokaali maksimaalse spektrikom-
ponendi tugevus KT alas kuni -4 dB, mis on vorreldav meeslauljate vastavate naita-
jatega. Juhtudel, kus formantide teineteisele liginemist polnud v6imalik taheldada,
oli vastav tugevus oluliselt nérgem: -20 dB kuni -30 dB. Peame taheldama, et meie
katses ei kasutatud vaga korgeid noote, mille puhul laulja formandi tehnika kasuta-
mise otstarbekus tilemhelide suure distantsi tottu on kusitav.

KT ala spektrikomponentide
suhtelise energiataseme soltuvus dppeajast

Vaatleme pikaajalise keskmise spektri (LTAS) KT alasse jadva maksimaalse kor-
gusega tipu suhtelise tugevuse seost ajaga, mida liopilane on kulutanud lau-
ludpinguteks (joon. 2). Andmete statistilisel analtiisil selgus, et mida kauem on
uliopilane laulmist oppinud, seda suurem on keskmiselt tema lauluhdale spektris
KT ala kdige korgema tipu suhteline tugevus (p<0,01). Seos on méoduka tugevuse-
83, meestel veidi tugevam (R2=0,32} (joon. 2, vasakul), naistel veidi norgem
(R"=0,21) (joon. 2, paremal). Naiste puhul, kes olid 6ppinud iiks kuni kaks aastat, oli
KT ala spektri koige kdrgema tipu suhteline tugevus -20,5 dB, neil, kes 6ppinud seit-
se ja rohkem aastat, aga -15,6 dB. Meeste puhul, kes olid 6ppinud tiks kuni kaks aas-
tat, oli vastav tugevus -11,6 dB ja neil, kes 6ppinud 7 ning rohkem aastat, -2,5 dB.

114



dB

naised
107 . 0 i
¢ 0 2 4 6 8 10
5 . 5 !
|
0 5 ' -10
0 > 4G 1;/:/3 L Ji .
- P 15 .
» 4 : = i
' R ! t S
8 /& . ‘I-"f....l LI .
e S o i I P .
* |
' y=1586+ 1358 H ' b
A5 ————— M=t 2514 y=06021x-21,06.
L B : ; Rf=02080
-20" s ! _m.' |
Oppeaeg (aastat) Oppeaeg (aastat)

Joonis 2. Haile kandvuse (kdrva tundlikus alas asuva spektri maksimumi taseme) seos lau-
ludpinguteks kulunud aastatega (iga punkt graafikul vastab iihele konkreetsele lauljale).

Kui eeldada, et hdile kandvus on suurem neil lauljatel, kelle hdiles on tilemhelid
inimese kuulmisstisteemi suurema tundlikkusega sagedusalas (ca 2000 kuni 4000
Hz) tugevamad, siis voime viita, et kauem laulmist 6ppinud iliopilaste hail on
keskmiselt kandvam. Kuna lauljaks kujunemine on iga inimese puhul kiillalt indivi-
duaalne, siis voib méne tuliopilase hail olla kiillalt kandev ka juba 6pingute algfaa-
sis ning pikk 6ppeaeg iseenesest ei pruugi veel tagada hdale kandvuse paranemist.

Lauluhiile tooni kvaliteedi summaarse eksperthinde séltuvus ppeajast

Tooni kvaliteedi hinnete statistilisel analiiiisil ilmnes, et see ei soltunud
iiliopilase lauludpinguile kulunud aastatest, samuti ei sltunud summaarne ekspert-
hinne sellest, kui suur oli spektri maksimumi tugevus KT alas (joon. 3). Andmete
ekstrapoleerimisel sirgega vois taheldada isegi kvaliteedi hinde vaikest langust
kauem o&ppinutel. Nelja eksperdi viie palli stisteemis antud summaarne tooni
kvaliteedi hinne kéikus piirides 8 kuni 18, keskmine toonihinne oli 13,3. Niihasti
viga madalaid kui ka kérgeid toonihindeid anti juba esimest aastat 6ppinuile, too-
nihinde lai skaala muutus veidi viiksemaks alles tiheksa ja kiimme aastat 6ppinuil,
ehkki jai ka nende puhul toonihinde keskmise taseme liahedale.

Joonis 3. Nelja eksperdi antud tooni kvali-
teedi summaarse hinde soltuvus lauludpin- 80
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Niisiis, kauem laulmist 6ppinud (iilidpilaste haale kandvus oli parem kui alga-
jatel, keskmine tooni kvaliteedi hinne aga 6pingute kestusest ei olenenud. Arvame,
et selle pohjuseks on Gpetuse metoodika, mis eelistab hadle kandvuse arendamist.
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Kokkuvaote

Hea ooperilaulja hiil peab olema piisavalt kandev ja tugev ning samal ajal 1ht-
lase kolaga, ilma ebakorrapérasusteta fonatsioonis voi artikulatsioonis. Nende kahe
haile omaduse taotlemine on teineteisega monevorra vastuolus. Tugevam héal
nouab lauljalt puhtfiiGsiliselt suuremaid joupingutusi hédilepaelte all kérgema
ohusurve tekitamiseks. Kandvuse saavutamiseks peab algaja laulja kasutama talle
voorast artikuleerimisviisi korgemate formantide koondamiseks, et tekitada laulja
formant, vd6i muutma f onatsiooni pressitumaks, mis suurendab korgema sage-
dusega spektrikomponentide osa. Rohkem joudu noudvat fiitisilist tegevust on
raskem koordineerida, samuti tekitab koordinatsiooniraskusi harjumatute liigutuste
sooritamine. SeetSttu on lauludpetajatele tuttav olukord, kus 6ppima asunud esi-
algu meeldivalt iihtlase naturaalse koolitamata hdalega laulja ei suuda senist
kvaliteeti enam sdilitada, kui talt nouda “toe peal” laulmist, kandvamat vai
tugevamat hiilt, v6i muude ooperilauljale omaste vokaaltehniliste votete kasu-
tamist. Andeka Opilase, asjatundliku juhendamise ning jarjest lisanduvate koge-
muste puhul taastub endine kvaliteet varsti uuel tasandil, (thendades haile
kandvuse ja tugevuse {ihtlusega. Siiski ei ole harvad juhud, kui haile ebaiihtlus jaab
piisima pikemaks ajaks ning ei laulja ise ega laulupedagoog oska lahendust leida.
Moskva konservatooriumis kisiti: “Kes on 66bik? See on esimese kursuse
ulicpilane. Aga kes on vares? See on endine 66bik, kes lopetab konservatooriumi.”

Iga laulja kujunemistee, tema probleemid ja nende lahendusviisid on indi-
viduaalsed. Hiile kandvuse ja tugevuse saavutamine on aga ooperilauluépingute
valtimatu eesmark, sest laulja, kelle haal orkestrisaatesse mattub, ei saa ooperis
laulda. Dilemma, kas hadle kandvus ja tugevus voi iihtlus, lahendavad Spetajad
pigem kandvama, kuid ebaiihtlasema haile kasuks.

Kiiesolev 166 on valminud Eesti Teaduse Silitasutuse toetusel.
Lurimistoo tegijad tinavad lindistamistel osalenud EMA iilidpilasi ning lauljaid hinnanud eksperte.
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JAAN PAAVLE

EESTI ANIMAFILMI TAEVAS
LENNUJOON JATKUB

MALUHUPPEID
EESTI JOONISFILMI ALGUSEST:
FOONIVISAND POHITEEMALE

Mitte kiill esimene, kuid esimene tahele-
panu aratanud joonisfilm oli Rein Raamatu
“Lend" (1973). Meeldesoobiv. Kasikiri Paul-
Eerik Rummolt, Aili Vindi chulis-ruumilised
kaunid taustapannood, sugestiivne muusika
Rein Rannapilt. R. Raamat oli alustanud len-
nuvoimaluste loomist eesti animafilmile. An-
gaari rajamine. Algas eesti multifilmi — siis
nimetati seda nonda — moju kogu N Liidu
multiplikatsioonile. Saadi ileliidulisi, pisut
hiljem ka juba rahvusvahelisi auhindu. Eesti
multifilm oli populaarne. Uks naide. Rjazani
filmiklubi organiseeritud dleliidulise multi-
kate festivali embleemi ehtis R. Raamatult
“laenatud” varvilind.

R. Raamatu enda filmid olid enamasti ee-
pilised, ideele v6i moraalile tuginevad. Kuid
ta otsis oma filmides u u t véljendusvormi,
uusi, meil seni kasutamata voimalusi. Voeti
appi ka naitlejaid, tantsijaid, kui peeti vajali-
kuks. Neid fotografeeriti, filmiti, seejarel joo-
nistati. Saavutati sarnasus mangu- voi
koguni dokumentaalfilmiga (naiteks kas voi
“Antennid jaas", 1977). Mingis mottes kopee-
riti kas elu voi ekspluateeriti juba eelnevalt
loodud kunstiteoseid tunnustatud kunstni-
kelt. Parim neist kahtlemata Eduard Viiralti
graafikal rajanev “Porgu” (1983), kus osava
filmikunstniku-voluri loitsu abil elustus lii-
kumatu pilt. Saavutati kiill ekspres- siivne
valjenduslaad, kuid ldhtepunktiks(kohaks)
oli ikkagi see va Walt. Edasiarendatud, kaa-
sajastatud vormikasitlusega — jah, seda kall.
Kuid puudus animafilmist endast, vaid selle-
le zanrile omane, sellest lahtuv kujutamis-,
motlemislaad.

Aga jub a... juba koputaski uus uksele:
habemik Priit Parn alustas o m a filmime-
heteed. See on vaid pisut-pisut hillem Rein

animus (lad k) — hing, vaim

Raamatust. Kunstnikutoo filmile “Kilplased”
(1974) ja 1977. aastal esimene iseseisev ek-
raaniteos “Kas maakera on timmargune?".
Arvult tema kuues tod multifilmis. Jarg
jouab ka “..ja teeb trikke" (1979) kitte.
Esimene teravalt-selgelt priitp arnalik kop-
sakas tiikk. Kuigi “Kollast allveelaeva" beat-
les-poistega oli juba enne seda kinos
“Kosmos" onnelikele sissepaasejatele de-
monstreeritud, ullatussokki see eriti ei ka-
handanud. Sest eks tahistanud, v6i marki-
nud, teadvustanud, see teos uue suuna, uue
motlemise, uue lahenemise algust. Lahtu-
mist mitte sonalisest, vaid visuaalsest
algest. Visuaalsest, mitte sonalisest m 6 t-
lemisest  Animafilmi voimaluste
arakasutamist, novaatorliku suuna sundi.
Uue, mis sunnihetkel muutus momentaan-
selt klassikaks.

Ainulaadne trikimeister-filmimees sai
Eestimaal tuntuks. Hiljem kadusid ta filmide
eest piirid, tuli rahvusvaheline tunnustus.
Eriti koos selliste ekraaniteostega nagu “Eine
murul” (1987), mida pean P. Parna koige ti-
hedamini liabikomponeerituks, kodige tht-
lasemaks-pingelisemaks, kdige mangufilmi-
likumaks tooks. 1992 valmis “Hotell E" —
koige keerulisema struktuuriga vahest, aga
kohatise ebaiihtlusega erinevate osade vahel.
Kuid oluline, ilmselt P. Parnale endale, sest
see tahistas taas uute otsingute algust,
varasema revideerimist. Seda kinnitab ka
mullu “1895" loomine. Tulemus. Peaaegu
markamatult on tekkinud P. Parna koolkond.
Tal on niitid ka omad konkreetsed opilased,
keda kantseldab ja juhendab, sunnib mot-
lema, otsima. Priit Parna otsest ega ka kaud-
set moju animafilmi arengule ei meil ega
mujal ei suuda me praegu kuidagi moota.
See on fakt. Fakt on ka see, et on olemas
stuudio “Eesti Joonisfilm”. Veelgi olulisem
on aga s e e tosiasi, et 1971 stindinud ja 1994
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“GRAVITATSIOON". Kasikiri ja lavastus Priit
Tender, kunstnikud Priit Tenderja Krista Lepland,
muusika: Tonu Korvits, heli: Mati Schonbe
kaamera: Ruth-Helene Kaasik ja lia Vanaisak, ani-
matsioon: Maigi Tross, Tarmo Vaarmets, Riina
Kiitz, Evelin Temmin, Marje Ale, Mailis Salvet,
Eda Kurg ja Ulle Metsur, teostus: Meeli Kiittim,
Ruth-Helene Kaasik, Tia Vanaisak, Janika Laik-
soo, Kirsti Kurg, Sirje Aasrand, Helle Soo, Sigrun
Alaots, Eve Luup, Ene Meermaa, Ell Mikk ja Riina
Kabrits, niitlejad Tormi Kevvai ja Karin Tammaru,
lavastaja assistent Merle Rajandu, monteerija Irja
Miiiir, produtsendi abi Rutt Unnuk, pmduisendld
Kalev Tamm ja Linda Sade. Filmi autor tanab
juhendamise eest Priit Pdrna ja Janno Poldmad.

arviline, 35 mm, 245, 9 m (1 osa), 9 min. © “Eesti
Joonisfilm", 1996.

nimetatud stuudiosse tdoole tulnud noor
kunstnik, kes 1895. aastal on Priit Pérna ja
Janno Példma joonisfilmi “1895" foonikunst-
nikuks, saab aastal 1996 maha o m a
esimese autorifilmiga. Joudsimegi tina-
sesse paeva ja alustame pohilisega: raagime
filmidebuaidist

UUS NIMI EESTI ANIMAFILMIS —
PRIIT TENDER

ehk

KAS MAAKERA ON UMMARGUNE?
EL. KANDILINE

Hea animafilm on kui hea luuletus. Eriti
just joonisfilm mones mottes oma piirama-
tute voimalustega “imede”, ootamatuste,
transformeerumiste siinniks. Kus tithekord-
sest ndgemisest-kuulmisest teose “tidini"
joudmiseks ei piisa. Ja ka parast mitmekord-
set vaatamist jadb ikkagi igathele oGigus
oma arusaamale, o m a visioonile-ver-
sioonile filmist. Ja kuigi olen huviga jil-
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“Gravitatsioon", 1996. Rezissior Priit Tender.

ginud-vaadelnud eesti animafilmi (varem
multifilmiks hiiitud) arenemist juba tle
paari aastakiimne, ei pretendeeri ma mingile
ainutoele. Pakun vaid vidlja o m a nige-
muse-heiastuse (kui soovite: heietuse) 9-mi-
nutisest ekraaniteosest “Gravitatsioon".

Heli, kummaline heli nagu hobuse hir-
natus saadab suurlinna vaadet linnulennult.
See on foon. Autopidurite krigin, selgub.
(Véaga dhmane — vai siis teadlik, otsene pa-
ralleel “Einele murul"?) Oluline, kaadri-
tagune tekst: “On olemas seadus, mis hoiab
asju maa kiljes kinni."

Valge sulg (valgelt tuvilt, La paloma’lt?)
laskub (ei touse!) Maale, risustatud emake-
sele Maale. Naeme kaht olulist filmi labivat
tegelast — hallikassinistes kombinesoo-
nides, vaikeste tiivakestega. Ristin nad (ko-
halikeks? eesti paritolu?) ingelpolitseinikeks.
Kohe on platsis ka peategelane, aneemiline,
pikavalgejuukseline Udo. Selgitav haal
(autorilt? jumalalt?): “Noorel Udol oli pole-
tav soov lennata." O 1i ? Enam ei olegi v6i?
kiisin. Aga ekraan ei vasta. Vaatame edasi.
Uhel ingelpolitseinikul on mark-tahis Fi,
teisel F2 — ithenimelised, joudu viljendavad
suurused. COz (sisinikdioksiid) kirja kand-
vast tikutopsist padsevad ohku kaks inim-
paasukest voi padsuinimest voi kaks [karost,
nii nagu neid keegi niha tahab, — ning
soostavad G |l e s. Taas hoiatav-selgitav
markus hdilelt: “Lendamiseks tuleb aga
lasta lahti asjadest, mis sind maa kiiljes kinni
hoiavad." Kas n i i lihtsalt see siis kaibki?!
Jah. Ainult et... peaaegu mitte keegi ei suuda
seda. Peaaegu, rohutan. Sest on ka teist-
suguseid nditeid. Enamik kiill, v6i enamus
meist, lamab, kénnib, roomab. Jookseb. Ei



“Gravitatsioon".
R.-H. Kaasiku fotod

lenda. Olgu otseses voi tlekantud tdhen-
duses.

Filmi kujundikeel on killaltki keeruline,
mitmetasapindne, paljutahkne. Seetéttu ei
ptitiagi ko g u filmi sel viisil Ilahti
motestada. Moned motted, detailinaited aga
siiski. (Koos filmiga ldpupoole liikudes.)
Kantpaine prillidega bussijuht (kes kas koge-
mata voi teadlikult on iihe skandaalse eesti
poliitiku nagu), inimene-robot (voi robotini-
mene) kukub, aga ta lips ei allu gravitat-
sioonile, vaid touseb nagu erigeeritult piisti.
Seksapiilne vanaema, kelle prillide taga
must tithjus. Sama must auk silmadeks ka
robotist bussijuhil-poliitikul. Maa kujund.
Kord ilmub see liikuva-keerleva gloobusena
viikeste mehikeste (tulnukate?) juurde bus-
sis, teine kord, juba filmilopu eel, s6jakoleti-
se prillidesse, kolmas kord... aga sinna veel
jouame.

Uheks pohitegelaseks pean rebasvam-
bilikku Naismaagi. (Ta tegutsemist jalgides,
usun, on mu nimepanek Gigustatud, sest...)
Sest vaadake nuiid ise, millega ta koik hak-
kama ei saa: noiub — laseb taevasse liksteise
jarele kaks piikest; seksuaalselt mojuva jal-
gade hargitamise voi juukselahkude liiguta-
misega vahendab v6i suurendab nurga-
kraade. Kus, kiisite. Igal pool: taevas, ek-
raanil, meie silme ees, meie teadvuses — kus
ta vaid tahab. Kraadimuutused toovad kaasa
ettearvamatuid tagajargi. Nimetan vaid
tihte: tiks Ikaros-inimpddsu hukkub. Mate-
maatikal on sessinatses teoses ldse viga
oluline koht — pole pddev kdike ana-
lutisima. Markama kiill. Ka siltidest-kirja-
dest, vaimukaist ja vahem vaimukaist pole
“Gravitatsioonis” puudust.

Miks peab Udo sattuma minevikku —
voi siiski hoiatavasse tulevikku —, mina ei
tea. Kull autor teab. Piisab sellestki. Igatahes
on lopueelsed filmikaadrid punakaspruunis
viarvigammas, kus surm-sojaroimar-peletis
autorooli keeramas, samas Udogi. Mees
minevikust maailma taas pimedusse juhti-
mas? Vaadeldav animafilm vdidab justkui
vastupidist: kontkési keerab raudristi stida-
mikuketast ning must limusiin s6ostab
ohku. Ikka koos Udokesega. Foonil len-
nukitega sojakaadrid. I voi [II maailma-
s0da?? Sojakoletise aeg moddas, topib Udo
ta labi auto lae, kuhu ta jaabki tolgendama.
Helifoon: 6rnmagus saksa Slaager. Raudrist
viib Udo 6hku (no missa kostad!). Uks La pa-
loma, palju lapaloomasid — v6i on need
haned Nils Holgerssoniga? Ja jallegi see va
paha gravitatsioon teeb oma musti tegusid:
Udo kukub alla matemaatiliste valemite
taustal, siis konnib mooda kandilist
Maad, mis liheneb taevaatlase skeemile. On-
nestunud on finaal oma seotuse ja ti-
hedusega ithes muutuvas filmimetafooris:
inimpaasuke-mees lendab ja soostab vana-
kuu sirbi otsa, jaab sinna labitorgatuna, kalt-
suna rippuma; Udo karjatab, sest ta kor-
vatagust korvetab ingelpolitseinik sigareti-
otsaga (kellel, muide nagu ta kaaslaselgi,
p ole probleeme Maa kiilgetombejou iile-
tamisega). Need kaks lindu — ta kinnismot-
ted, unistused —, kes lendasid kord Udo
peast valja, hukkusid, ometi ndeme kedagi
v e e | piikese foonil voimlemas: ju ikka
ideed tappa polegi nii lihtne! Kostab veel tar-
gutavat iroonilist teksti: “Vabalangemine on
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TEATRI
AASTAPREEMIAD
1995

MIKK MIKIVER —

muusikateatri preemia

E. Tambergi “Cyrano de Bergeraci” lavastus Esto-
nia Teatris ja G. Puccini “Tosca” lavastus teatris
“Vanemuine"”.

MARE TOMMINGAS —
muusikateatri preemia

M. Leigh” “Mees La Manchast” lavastus,
iaajrm;? us, kostiitimid ja koreograafia teatris
“Vanemuine".

ERVIN OUNAPUU —
kunstniku preemia

Lavakujundused lavastustele “Cyrano de
Bergerac” Estonia Teatris, “Tosca”
teatris “Vanemuine”, “Noa laev”
Rakvere Teatris ja “Maskeraad”

Eesti Draamateatris.
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ANU LAMP —

naisnditleja preemia

PEETER TAMMEARU — Kuninganna Anna lavastuses “Kolm
meesniitleja preemia ja Anna Petrovna lavastuses

musketari” /
g (o AL “Pianoola ehk Mehhaaniline klaver
Sasa lavastuses “Antigone New Yorgis Tallinng Livingraatris.
teatris “Ugala”.

REET NEIMAR —
kriitikupreemia

Artikkel “Tsehhov. Elu ebataiuslikkus mikros-
koobi all”. "Teater. Mutusika. Kino” 8/9, 1995.

ELMO NUGANEN —

lavastajapreemia

A. Dumas’/E. Niiganeni “Kolme musketiri” ning
A. Tsehhovi/ N. Mihhalkovi/ A. Adabasiani
“Pianoola ehk Mehhaaniline klaver” lavastused
Taltinna Linnateatris.
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KULNO SUVALEP —

Aleksander Kurtna nimeline p
|. Massenet’ “Don Quijote”, P. Ab
“Viktoria ja tema husaar” libretode tolked

ja kauasegne tegevus muusikateaty

ANNIKA TONURI —
Georg Otsa nimeline preemia
Krahvina lavastuses " Viini veri”,

Tzeitel lavastuses “ Viiuldaja katusel”
Estonia Teatris, Viktoria lavastuses “Viktoria
ja tema husaar” teatris “Vanemuine”
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tle tolkimisel. JAAK RAHESOO —
Priit P6ldroosi nimeline preemia
Teatrikunsti pikaajalise, teoreetiliselt
korgwddrtusliku ning analiiiisiva jaadvustamise
ja ragmatu “Hecuba pirast” eest.

EPF EESPAEV —
ning osataitmine “NYYDi" ooperiohtul. Ants Lauteri nimeline preemia

Osatditmised lavastustes “Kolm ode” “Ugalas”,
“Armuhullus”, “006-66", “Valge abielu”,
“Petra von Kanti kibedad pisarad”, “Luik” ja
“Toboso Duleinea” Linnateatris.

MARKO MATVERE —
Ants Lauteri nimeline preemia

Osatditmised lavastustes “August Oja
paevaraamat” Pirgu laulu- ja naitemangu seltsis,
“Lollprints”, “Romeo ja Julia”, “Majasuurune
kivi”, “Rocco ja tema vennad”, “Kolm musketdri”
Linnateatris ning telelavastuses “Wikmani
poisid”.

T. Sula, T. Huigi, P. Grepi ja K. Orro fotod



PERSONA GRATA

_ " TIINA LOKK

Impeeriumi riipes arenes meil vilja tiiesti
unikaalne nihtus sedavérd viikest rahvaarvu sil-
mas pidades — rahvuslik filmikunst. Tegime aas-
tas hulga dokumentaalfilme, meil oli suurepdrane
animafilm ja ma ei vdsi kordamast: eesti min-
gufilm on alati olnud kunstiliselt tasemelt nor-
maalne Euroopa keskmine, vahel iile sellegi. Ar-
van, et oma riigi tingimustes pole enam tarvidust
toestada filmikunsti kui rahvuskultuuri ithe osa
sailitamise vajadust.

Toimetanud kiimme aastat stuudios
mangufilme, rajas Tiina Lokk koos abikaasa
Madis Trambergiga kolme aasta eest era-
firma ”FilmiMAﬁ". Praegu ollakse Euroopa
filmide pohiline Eestisse tooja ja levitaja,
korraldatakse pidevalt saatkondade kaasabil
Tallinna Kinomajas ja mujalgi eri maade
filmikunsti vahendavaid retrospektiivlabi-
vaatusi, alustatud on filmide tootmist.

Tiina Lokk on siindinud 1. oktoobril 1955
Tallinnas. Ta on I6petanud 1974. aastal 22.
keskkooli, mis oli uldse iiks esimesi koole,
kus loodi muusika ja kino eriklassid. Kind-
lasti sain siit kaasa filmihuvi ja tugeva aluspohja
kirjanduses. Vale oleks aga &;dﬂ, et just keskkool
drgitas filmi edasi appima minna. Algul kavat-
sesin hoopis midagi muud. Teinud aastaid ker-
gejoustikku, tahtis ta astuda spordimedit-
siini, kuid seal pidi eksameid sooritama vene

keeles. Kuna ta seda ei osanud, siis valis
ajlaloo. Kirjanduseksamil ldks oppejouga
Shakespeare’i iile vaidlema ja kukutati J]éibi_
Kaheks aastaks sai tookohaks Filmi-
laenutuse ja Reklaami Valitsuse Tallinna osa-
kond, ametiks dokumentaalfilmide toime-
taja. Meil korraldatud tleliidulisel spordi-
filmide festivalil tutvus ta mitmete huvi-
tavate kinoinimestega, ka Elem Klimoviga, ja
see pani motte lilkkuma kinematograafiainsti-
tuudi suunas. Iseenda valik langes kinoma-
ktdndusele, kuid dsja Moskva kooli lopetanud
ark Soosaar ja Arvo lho soovitasid filmi-
ajakirjandust ning -teooriat. Aasta enne sis-
seastumist tegi ohtralt kaastood “Noorte
Hailele", A
Tollal polnud kiill enam URKI parimad
ajad, ent kooli taset peeti siiski korgeks. Siin
tootasid mitmed dissidentliku minevikuga
silmapaistvad oppejoud, keda Moskva Uli-
kooli ei lubatud, nende korval kohtas teise
darmusena padujuhme ideolooge. Tohutul
hulgal sai muidugi filme vaadata, Moskva
kiilje all BelGje Stolbos asub teatavasti maail-
ma liks esinduslikumaid filmiarhiive. Peale-
gi lavis ta valistudengitega ja paases
saatkondades toimunud uusimate toode
labivaatustele. Omaette elamuseks Kkujunes
suhtlemine vene intelligentsiga kodustel nn

pannkno&fiﬁhtutel,
Aastal 1981 kaitses diplomit teemal
“Kangelase areng vene filmis”, milles toi

esile kangelase deheroiseerimise protsessi.
See polnud kooskélas ametlike seisukohta-
dega just toimuva Afganistani soja taustal,
kutsus esile vastakaifarvamusi, kuid laks
Iopuks labi. Ilmselt avaldub minu puhul
kaalude siindroom: seal, kus mul on vaenlasi,
leian alati hiid sopru. Noil aastatel 6ppisid ki-
noinstituudis Eestist veel operaator Ago
Ruus, filmiajaloolane Lauri Kark, filmidirek-
tor Janika Freidkes, rezissoorid Katrin Laur
(ntiud Saksamaal) ning Rein Liblik (elab
Venemaal) ja operaator Anne Lott (praegu
kusagil vilismaal).
umneks aastaks sai tookohaks “Tal-
linnfilmi" mangufilmide toimetus. Eestis
ei ole pinnast, et kujuneks vilja normaalne, terve
ja elujouline filmikriitikute ja -teoreetikute baas.
Et hoida endal aju virskena, eriti tollal, oli
ainukene voimalus tootada stundios. Kui kaugel
me ka polnud maailma filmiprotsessidest, joudsid
need varem véi hiljem ikkagt meieni, olgu siis mis
tahes norkade lainetustena. Sisuliselt voimaldas
see hoida nappu pulsil, pealegi oli iga filmi
toimetamine omaette huvitav ja kordumatu
nihtus, ridkimata sellega kaasnevast igakiilgsest
harivast taustast. '
Ta oli selle aja jooksul umbes 20 man-
Euﬁlmi toimetaja ja tootas koos peaaegu
oigi lavastajatega. Kindlasti ei olnud toimetaja
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TIINA LOKK

“Tallinnfilmis" mitte kunagi tsensor, nagu vahel
vaidetakse. Vastavalt oskustele aitas ta kaasa voi-
malikult parima  kunstilise tulemuse saavu-
tamiseks. URKI Iopetanud said hea dramatur-
giaalase hariduse ning toimetajad andsid tihti
oma panuse stsenaariumi dramaturgilisel vor-
minusel ja sellesse kinematograafiliste seadus-
pirasuste sissetoomisel. Pealegi tegutses toi-
metaja alati lavastajat kaitsva poolena, seda nii
stuudio  kunstindukogus, toimetuskolleeginumis
kui ka Goskinos.

Ebameeldivusi ja pahandusi kaasnes ena-
miku filmidega. Olav Neulandi “Reekviemi"

idasid iihed pisut liiga punaseks, teised aga
ideoloogiliselt taiesti vastuvotmatuks, 16pp-
varianti joudis vaid kolmandik esialgu ka-
vatsetust. Kaljo Kiisa “Nipernaadit” ei soovi-
tatud August Gailiti parast, pealegi oli teda
kord juba filmitud “Karge mere” naol. Va-
lentin Kuigi stsenaariumi “Keskea roodmud”
laitis maha stuudio juhtkond ja sisendas
seda Moskvalegi. Juri Sillarti “Aratust” ei ta-
hetud toosse lasta, kuna mehel on operaatori
haridus. Jne.

Tiina Lokk kirjutas ka ise moned doku-
mentaalfilmide stsenaariumid. Ajalehtedes
avaldas ta stuudio ajal vaid tlevaateartik-
leid tosielufilmide kohta, mangufilmide pu-
hul takistas kaasaraakimist protsessis osale-
mine.

Parast “Tallinnfilmist” lahkumist tegi
ithe numbri ajakirja “Multimeedia”, tootas
peatoimetajana Rein Raamatu joonisfilmi-
stuudios “Stuudio B" ning fotolehes “Pilt ja
Sona”. Olekski voinud ajakirjandusse jaada,

akkumisi tuli mitmeid, kuid nii ahvatlev oli
1ua omaenda ettevote.

“FilmiMAX" siindis 1993. aasta suvel.
Ennekoike peeti silmas filmitootmist, ent
varsti moisteti, et see pole antud oludes oige
lahenemine. Turg on see, mille kaudu voib
end Euroopas tutvustada ning jouda nii-
moodi sealsete filmitootjate ja -levitajateni.
Euroopa filme sisse tuues saab Eesti thtlasi
teistelegi teadvustada oma olemasolust ek-
raaniteoseid tegeva maana. Filmide ostmi-
sega seoses tekkis vajadus kinode jarele, kus
ekraaniaeg oleks garanteeritud. Praegu ren-
ditakse Tallinna Kinomaja, Tartu “Ekraani’,
Haapsalu “Kunglat” ja Paldiski kino. Lisaks
“Kosmosele” on Eestis vaid tiksikud paigad,
kus ei saaks “FilmiMAXi" hangitut de-
monstreerida. Ometi jaab sellel levitajal
Euudu peamisest — oma kinost Tallinnas.

ilme tuuakse ka Lati ja Leedu turgu arves-
tades.  Oigupoolest er saa  meid tosisteks

Tiina Lokk 20. mail 1996 Tallinna Kinomajas.
H. Rospu foto

idada. Vaevalt moni téeline driini-
mene tegeleks pigem kahjumit toova Paldiski ki-
noga. Kuid me usume tulevikku: kunagi peab
Paldiski drkama oma kahe suurepirase sadamaga
ja koos sellega kino.

“FilmiMAX" alustas tegevust praktiliselt
300 krooniga. Esimese filmina ostetud Jane
Campioni "Klaver" laks takke ja pani aluse
edasisele. Nuudseks on ostetud 15 filmi,
keskmiselt liheb tiks film maksma 160 000
krooni. Pisike toetus, 200 000 krooni aastas,
tuleb Prantsusmaalt “Europa Cinémas"
kaudu. Kasvuruumi jatkub: soltumatud levi-
firmad toovad Euroopas aastas harilikult
maale 25 filmi. Taidetud pole ka Eesti turg:
aastas oleks vaja 150 filmi, moodunud aastal
toid kolm levigirmat sisse kokku vaid pisut
tile 80.

Sama oluliseks “FilmiMAXi" tegevus-
suunaks voib pidada eri maade filmina-
dalate korraldamist saatkondade kaasabil.
Sel moel jouab huvilisteni umbes 100 filmi
aastas. Uhtlasi peaks igatihele selgeks saa-
ma, et maailma filmikunst on eripalgeline ja
ei koosne vaid Ameerika filmidest, mis hol-
mavad meil ekraaniajast ligi 90 protsenti.

Alustatud on filmitootmisega. Rein Pakk
tegi “FilmiMAXis" kursusetoo “Doomino” ja
Enn Side “Eesti Telefilmi” osalemisel tun-
nise tosiloo “Tuulealused” looduskaitse ja ta-
lunike vahekorrast. Ette valmistatakse kahte
mangufilmiprojekti — Roman Baskini ja
Mikk Mikiveri “Keisri hullu” Jaan Krossi
romaani A‘é‘n;f;i ning Juri Sillarti “Doominot”
Maria Avdjusko algstsenaariumi alusel.
Peale selle tegeldakse autorikaitse kiisimus-
tega ja majanduskonsultatsioonidega filmi
valdkonnas.

“FilmiMAXi" eestvedamisel tutvustati
kahel viimasel Cannes’i festivali filmiturul
ka eestlaste loomingut, kontakte loodi nen-
del igal juhul. Eesti filmitootmisel pole viimastel
aastatel olnud mingit stabiilsust. Tegijatel puu-
dub igasugune kindlus ning garantii planceri-
maks oma toid ja tegemisi. Tihti soltus riigilt
raha saamine pelgalt kultuurinunistrite tahtest.
Pealegi ei ole meil kunagi filmis eksisteerinud
oma valispoliitikat, seetottu oleme palju voi-
malusi kiest lasknud, ka Euroopa toetusrahade
saamisel. Omaette probleemiks jaab reZissooride
juurdekasvu puudumine, valdav osa arvestata-
vaid lavastajaid on iiletanud viiekiimnenda
eluaasta piiri. Mingit lootust sisendab kiill ta-
navit filmikooli lopetav esimene lend, umbes
sama J.miju noori opib omal kiel vilismaal ning
moned isedppijad proovivad filmi juurde tulla.
Peamiseks jaib ikkagi noore inimese enda kindel
tahe teha filmi, see nouab parasjagu [anatisnu‘,
ega ole kusagil ja mitte kunagi kerge olnud.

SULEV TEINEMAA

arimeesteks
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THEATRE

M. VISNAP. Who needs all that talk about child-

ren’s theatre?! (22)

The Children’s theatre has never had an inde-
endent status in Estonian theatre. It has always
een as if a by-product of the adult theatre. Since the

need in our society to pay more and more attention
ta children is steadily growing, the magazine deci-
ded ta analyse the children’s theatre rather tho-
roughly. Our attitude towards children’s theatre
expresses also our attitude towards children, there-
fore we shouldn’t consider children’s theatre as
something inferior.

K. MURUTAR. Playing a Man (29)

The writer and journalist Kati Murutar reviews two
new productions for children of the “Vanemuine"
theatre: a spectacular stage show based on “Mowg-
1i" and chamber-like, almost wordless production
“The Saga of a Little Uncle”. The author asks whet-
her an ordinary fairy-tale about this and that would
be too simple for contemporary children who go to
the theatre now for their first season to see the other
reality, grow up and become happy only when they
are not dead while crossing the boundary. The
world of a Little Uncle warns subtly and unhurried-
ly that a man cannot stay a man when he has been
on his own too long."

Children’s Theatre — what is it? (32)

The magazine's short questionnaire sought answers
from professional theatre people: Minister of Cultu-
re | Allik, playwright Janno Példma, producers
Elmo Niiganen, Priit Pedajas, Juri Lumiste, Peeter
Jalakas and Roman Baskin, actors Andrus Vaarik,
Ita Ever, Epp Eespaev, Peeter Tammearu, Kulliki
Saldre, Aivar Tommingas and Tiina Tonis. In addi-
tion a few people involved in the Nordic Countries
children’s theatre: Helge Andersen, Michale Ram-
lase and Raija-Liisa Seilo.

E. SPRIIT. Theatre is like the last man’s run, only
more cruel (43)

Eero Spriit, the head producer of the Estonian Pup-
pet Theatre, expresses his thoughts about the role of
the puppet theatre, as a theatre of genre, in the
system of theatre, about the specific repertoire of
such theatre, its possibilities and impossibilities.

J. PUTSEPP. The Touch of an Angel’s Wing (46)
The Tartu Children’s Theatre is the only children’s
theatre with full town theatre rights in Estonia. Ju-
hani Piitsepp, the theatre’s actor/producer, intro-
duces his theatre’s attempts to provide its young
audience with some knqued eof folklore and myt-
hology of different nations. He also tackles the po-
licy of repertoire and tries to establish the border
between adult and children’s theatre, raising the
question: why have some of his theatre’s produc-
tions seemed boring to adults while attracting huge
attention and achieving immense popularity among
children?
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T. LOHMUSTE. School theatre — what's fhat? An
Attempt to specify, spring 1996 (52)

Toomas Lohmuste, the stage management lecturer
at the Pedagogical University, turns his attention to
the theatre done by children themselves — the
school theatre. He tries to measure the role of school
theatre in the development of a child’s personality.
The author recalls the most vivid moments from
school theatre festivals over the last few years, also
from the seminars of school theatre supervisors-
teachers.

A.TOIKKA. Where have you been so long... child-
ren’s theatre (55)

Aare Toikka who has produced and played so much
for children, meditates about the present situation
of children’s theatre and compares Estonian attitu-
des towards children’s theatre to that of the Scandi-
navian countries.

MUSIC

M. PEIL. The Stockholm festival, focused on liste-
ners (17)

The main composers at this year’s new music festi-
val (22—27 March) in Stockholm were Harrison
Birtwistle, Franco Donatoni, Ingvar Lidholm and
Peteris Vasks. Estonia was represented by Erkki-
Sven Tiitir, whose CD “Crystalhisatio” (ECM) achie-
ved great acclaim i international press.

lM. VA%K-FALK. Harpsichord, sense and sensibi-
ity (66

Mtgris Valk-Falk, the harpsichord teacher at Estoni-
an Academy of Music, writes about the pressing
problems of interpreting the harpsichord music,
primarily about the authentic and non-authentic
ways of approach. The author thinks that in an ideal
interpretation of early music, there should reign a
balance between the composer/epoch authenticity
and subjective perception or between the interpre-
ter’s sense and sensibility.

M. ALLMANN. Olav Roots’s musical activity in
Estonia (75)
Olav Roots (1910—1974), one of the most prominent
musicians in Estonia, was successful both as a pia-
nist and a conductor. In addition he was also a
composer, music teacher and critic. Olav Roots was
active in Estonia until 1944 when he was forced to
emigrate to Sweden. Since 1952 until his death he
worked in Colombia as the conductor of the Bogota
symphony orchestra, being at the same time the
reatest authority on that subject in South America.
e present article concentrates on Olav Roots’s
Estonian period.

V. OJAKAAR. About the history of the Estonian
pop music VI (92)

The last part of Valter Ojakaar’s thorough work on
Estonian pop music published in the magazine
tackles the first recordings in the Estonian language.
In the pre-independent Estonian pop music the
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most significant role was played by actors and sin-
gers connected with musical theatre. Music hall
singing as a genre flourished in Estonia for half a
century before vanishing in the ‘40s.

{M[.BF;IIMER. There are more unopened windows
1

The young Estonian composer Mart Siimer (b 1967)
who has gained wider recognition with his choral
music, contemplates here the sources of choral mu-
sic and its position today. Comparing Estonian song
festivals with the 1995 summer song festival of the
Baltic and Nordic countries in Riga, the author has
to admit that our song festivals have space for imp-
rovement as for the artistic standard.

A.VURMA, J. ROSS, E. MEISTER. Carrying capa-
city or quality of a voice? (110)

A scientific research on the methods and quality of
instruction in singing at the Estonian Academy of
Music. Four experts assessed the quality of 41 stu-
dents’ tone of voice on recordings. To measure the
carrying capacity, the recordings were analysed
acoustically. The level of energy that improves the
carrying capacity increased during the instruction
period, the average quality mark for the tone of
voice did not change at all, or even fell a bit. There-
fore the teachers had preferred to develop the car-
rying capacity, rather than improve the quality of
voice.

CINEMA

ARVO KRUUSEMENT answers (3)

The actor and director Arvo Kruusement (b 1928),
author of such popular films as “Spring” (1969),
“Summer” (1976), “Autumn" (1990) who graduated
from the Moscow State Theatre Institute in 1953,
speaks about his life and views on art.

L. KARK. The Chimney-sweep enters the house
through the door (70)

The cinema historian Lauri Kark's article deals with
the essence of Soviet screen mythology. Although
Estonia did not produce too many thoroughly pro-
pagandist films, everybody had to reckon with the
existence of censure. Quite a few Estonian films had
to have several versions and were cut afterwards for
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ideological reasons. There were several versions of
Priit Parn’s animated film “Time Out" (1984),
Andres Soot's documentary “Midsummer Day”
(1978) and Mark Soosaar’s portrait film “Mr Vene's
World" (1981). The 1971 feature film by Jaan Too-
ming and Virve Aruoja “An Endless Day" reached
the audience only in 1989. The Soviet years con-
tained much contradiction, at first sight unconnec-
ted and illogical.

D. TOMBERG. Time is an anonymous monument
(84)

A review of Quentin Tarantino’s film “Reservoir
Dogs" (1992). The author analyses the film’s space-
time structure semiotically, turning his attention to
the significance of the gangsters’ names.

D. TOMBERG. Operation “Shit Happens". About
“Pulp Fiction" (8

Review of Quentin Tarantino’s film “Pulp Fiction"
(1994). The structuralist analysis tackles the film’s
construction. In addition Quentin Tarantino’s bio-
graphy and complete filmography.

A. FRANKLIN. The time-fuse bomb (103)

An overview of Central European film industry
from a correspondent of the weekly “Screen Inter-
national” (Screen International no. 1045/1996).

J. PAAVLE. The air line in the sky of Estonian
animation film continues (117)

The article analyses thoroughly the young director
Priit Tender’s (b 1971) first animatecly film “Gravita-
tion" (Eesti Joonisfilm). The author considers the
film dynamic, stylish, full of tension and with pre-
cise sense of rhythm. Before that ]. Paavle gives a
short overview of the history of Estonian animated
film and of the development of Priit Parn’s school,
where Priit Tender also belongs.

Persona grata: TIINA LOKK (123)

A short portrait of Tiina Lokk (b 1955), a long-time
editor of feature films at “Tallinnfilm" and one of the
main distributors of European films in Estonia at
present. An overview of the aims and activities of
the private company “FilmiMAX" which was crea-
ted E}f Tiina Lokk and Madis Tramberg.

Translated by TUNA LAATS
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Algus Ik 117

vabadus, kas vabadus on taevane voi maine,
kas armastus on flasiline, kas armastus on
langemine, mis takistab meid lendamast?"
(Viimasele kiisimusele vastati just filmi algu-
ses, kiillap kontrollitakse siin vaataja mélu.)

Film on iilimalt visuaalne, konkreetne
just selles. Tekst vaid tdiendab pilti, kohati
sarkastilise kommentaarina. Story loob vaa-
taja endale ise. Voib oelda, et see on film
sisemise vabaduse otsinguist. Lennata, vilja
paidseda. Kust, kuhu, milleks? Seda ei “aru-
tata”. Kohati on teksti ehk liigagi palju. Eriti
l6pupoole.

Pohiosas on linateos, kunstiteos, halli-
kates-kahvatusinistes toonides. Korraks
muutub see kiill pasteljaks heleookriks ja
sealt poletatud sieena (voi umbra?) karvali-
seks, aga tildmulje jaab kui pleekinud nefriit-
sinisest. Vabaduse, vaimsuse ja lootuse vir-
vist. Jah, téepoolest pisut kulunud virvitoo-
nist. Utlen, vagagi, ehk liigagi viljapeetud,
distsiplineeritud linalugu taiskasvanuile.
(Loomulikult pole see lastelegi keelatud.)
Orgaaniliselt haakuv muusika (Tonu Kor-
vits), hea helikujundus ja selle “iilessevote”
(Mati Schonberg). Kui oligi mingi kiekirjade
sarnasus Priit Pdrnaga — siis, noh, ma pole
grafoloog. Et teine Priit on tulnud kindlalt
eesti filmianimasse — ses pole kahtlust. Kiil-
lap ta siis ka jadb. Et film oli vigagi diinaa-
miline, hasti pingestatud, tdpse riitmitajuga
— kestusega v aid iheksa minutit —, on
saavutus. Lisaksin k @111 (aga kussa niid
enam!) i h e minuti juurde, n-6 puhkepau-
sideks, hingetombamiseks, jarelemétlemi-
seks. Mone nn vahekaadri, et mond meele-
olu siivendada, pehmelt sulandada “siind-
musi” omavahel. Aga see pole laituseks.
Oige on, et on olemas kaks Priitu, dige on, et
on olemas tiks eesti joonisfilm.
Sedapsi.

JARELSONAD-LOPULAUSED,
KUSIMUSED-POORDUMISED

Miks lendamise teema, lennuvoimaluste
otsimine (voi ka nende puudumine) on ol-
nud peaaegu labivalt eestifilmimeeste
teemaks? Probleemiks? Ning mitte ainult
animafilmis. Kuid tédna vaadelgem ani-
mafilmi, motisklegem animafilmist. Rein
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Raamatul oli lausa alguses “Lend", hiljem
Avo Paistikul oma tetraloogias. See teema on
esikohal voi siis kajastub {ilekantud tahen-
duses nonda sageli.

Kas lend “i ga hinna eest"? ” Aja ja
ajaja" kiuste? Voi vangi soov vabadusse
paiseda? Trots suletuse, olude vastu? Vaimu
protest piiride vastu?

Kuidas on lennuvoimalustega eesti ani-
mafilmi taevas?

Kas filmitaevast jitkub, kas lennuhoog
kestab, kes maksab kinni kiituse?

Kes? kas? kus? kui kaua?... Kuni jatkub
vaimu, jatkub neidki. Jatkub Priitusid, jatkub
teisigi tublitarmukaid filmianimiste ja ani-
maatoreid Eestimaal.

Jatku!

Animafilmile. Joonisfilmile.
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"Gravitatsioon" ("Eesti Joonisfilm", 1996). ReZisst6or Priit Tender.
R.-H. Kaasiku fotod
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