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VASTAB INNA TAARNA

Sinu erakordne temperament viidetakse tulenevat segatud verest, ka slaavi verest.

Minu emapoolne vanaisa ei olnud venelane, tema isa oli puhastverd mustlane,
aiga ega tsaari ajal ei kiisitud, kirjutati vene rahvus lihtsalt passi sisse. Vanaisa ema
oli eestlane. Uks ei osanud eesti keelt ja teine vene keelt, nii nad elasid. Kolmteist
last, kellest vanaisa oli kolmeteistkiimnes.

Huvitav mees, toolise musternaide. Kaheteistkumneaastaselt laks tehasesse,
kuna sai koolis kahe ja ema kartis, et isa 160b maha — nii dge mees oli. Pani poisi
voorimehe peale ja saatis Peterburgi de juurde, kes oli seal saksa inseneriga abielus.
Nii sattus vanaisa tehasesse — ega seal last niisama hoitud, kuigi oli inseneri pere-
kond. Oppis elektrikuks. Uheksateistkiimneaastaselt vanaemaga abielludes sai juba
sada rubla kuus — tollal oli see kohutavalt suur raha. Vanaema ttles, et abiellus
viga rikka kavaleriga. Eesti vabariigi ajal oli vanaisa kahes tehases, paberivabrikus
ja suitsuvabrikus, meistriks.

Vanaema oli kull venelanna, siit Eestist. Tal oli neli klassi haridust, aga raakis
eesti, vene ja saksa keelt.

Ja isapoolsed vanavanemad?

Isaisa oli moisavalitseja selles Gnnetus kubermangus, mis niitid on Kingissepa
rajoon. Suri noorelt, 35 aastaselt, ja jattis jarele karja lapsi. Isa kasvas vaga vaeselt,
ehkki lapsed said koik hariduse ja valdasid samuti kolme keelt. Isa gmnlt on mul ka
saksa verd: isa vanaema oli von, aga pogenes eesti aednikuga ara. Pidi ikka aednik
olema!

Sinu ema oli omaagne kuulus tantsijanna Nadezda Taarna.

Balletipedagoog. Esines kunagi ka restoranides.

Nii et — oli loogiline, et ka sina tantsima hakkasid?

Ei olnud. Emal oli kill balletistuudio (ta oli Narva teatri ballettmeister 1934-
1938), aga ta ei tahtnud iildse, et ma tantsutunde vatan. Meil oli suur korter ja saalis
tema stuudio pohiliselt tegutses. Uhel paeval panin varvaskingad jalga ja astusin
stange aarde. Minema ta mind ei ajanud. Nii ma jain.

Esimesi lavaesinemisi miletad?

Kutseliseks sattusin soja tottu. 1943 olime evakuatsioonis. Plitidsin Uljanovskis
(Simbirsk) koolis kaia, aga see oli vordlemisi raske, kuigi laksin klass madalamale.
Mu vene keel polnud koige parem, kool asus seitsme kilomeetri kaugusel... Hommi-
kul kell viis toustes ma mingil moel kohale sain, aga tagasi tulin iga paev jalgsi. Jat-
sin kooli pooleli ja liksin toole, kolhoosi arveametnikuks.

Siis tuli Uljanovskisse esinema Eesti Kunstiansamblite dzdssorkester. Nemad
votsid meid oma bankettidele kaasa. Stitia polnud sel ajal ju midagi — sooklas pa-
kuti suppi soolatud tomatitest ja teiseks roaks soolatud tomateid —, aga banketid
sOjavaeosades olid uhked. Nikolai Goldschmidt kutsus ema koos minuga ERKA-sse.
Ema ei votnud teda tosiselt.

Lopuks saime molemad toole Uljanovski kontserdi-estraadibiiroosse — ja kohe
kolm kontserti paevas. Mul olid klassikalised numbrid. Siis iitles mu jalg esimest
korda tles. Aasta voi poolteist trennita — parast kaisin mitu kuud kepiga.

Kuidas te emaga siiski Kunstiansamblitesse sattusite?

Isa arvas, et perekonnal on Jaroslavlis parem kui Uljanovskis — ansamblid olid
paremini varustatud. Ta oli ohvitser Eesti korpuses ning korraldas valitsuse kaudu
meie Uleviimise Kunstiansamblitesse. Ema ballettmeistriks, mina tantsijaks.

Isa oli mul mones mottes “kuulus” mees. 1938. aastal Eesti Vabariigi reetmise
eest kinni minnes oli ta kapten, Vabadussoja Risti kavaler. Hiljem, soja lopul, Nou-
kogude armee polkovnik Eesti korpuses.

Parast soda pidid minema “Vanemuisesse", miks sa Tallinna jaid?

Jah, Ird kutsus. Mul olid juba kohvridki pakitud. “Vanemuises" pakuti mulle
kahte tood — tantsijana ja millegiparast ka draamanditlejana.

Inna Taarna detsembris 1995,
H. Rospu foto



Aga Ants Lauter juhtus mulle Raekoja platsil vastu ja kiisis, kuhu ma lahen. Ut-
lesin, et arvatavasti “Vanemuisesse". “Tulge “Estoniasse”," titles Lauter ja mina el
osanud midagi vastata. “Ma ldhen vaatan siis tundi," titlesin. Laksingi Anna Ekstoni

balletitundi vaatama. Ja otsustasin: jdan “Estoniasse”.

Mis su meele “Estonia" kasuks kallutas?

Ema kaudu teadsin juba lapsena, et “Estoniasse” on raske, peaaegu voimatu
paaseda. Ja kui peaniitejuht pakkus, olin nagu taevasse tostetud.

Aga kuna mu jalg oli iile toitatud, ei tulnud sellest eriti midalz(;i vilja. Kuigri tegin
trenni kolme, vahel isegi nelja rithmaga — ette oli nahtud iiks treening. Tousin
hommikul kell kuus. Rongiliiklus Nommega oli vilets, nii tulin igal hommikul kella
kaheksaks tundi seitse kilomeetrit jalgsi.

Jalg ei tahtnud kuidagi taastuda. Vaevlesin hirmsasti — vasak jalg ka, millel tant-
sijal on kogu aeg suurem koormus.

Siis otsustasidki 6ppida draamanditlejaks?

Pidi avatama teatriinstituut. Motlesin, et proovin — mul oli keskkool pooleli ja
sinna voeti ka nii, et keskkooli vois lopetada pirast. Aga instituuti ei avatud, avati
Draamateatri juures draamastuudio. Enne seda moodustati veel “Estonia” op-
perithm. Laksin seal esimesest voorust labi. Kui teise vooru jarel nimekiri tahvlile 1l-
mus, minu nime ei olnud. Lauter kutsus mind vilja ja titles: “Kiivad draamastuudio
sisseastumiseksamid, tahate, ma soovitan teid sinna?” Motlesin, et miks ta seda teeb
— ise oli komisjonis ja Gpperiihma mind ei voetud. Utlesin: milleks — lihen ise, kui
tahan. Ja laksingi. Hiljem sain teada, et minu vastu oli teatri direktor Lembit Rajala.

Draamastuudiosse sain kohe sisse, kuigi konkurss oli suur — iile kahesaja. Aga
voeti palju sisse ka, peaaegu nelikimmend. Pirast pooltteist aastat jii meid upris
viheseks ja koos “Estonia”’ Gperithmast juurdetulnutega (Gunnar Kilgas, Maimu
Valter) joudis instituudi teisele kursusele kahekiimne ringis.

Monda aega olin kahes kohas korraga — “Estonias” ja Draamastuudios, siis
tundsin, et ei jaksa kahte vankrit vedada, ja tulin “Estoniast” dra. Lauteril oli ka
pohimote, et draama-alal Gppijad laval ei esine. Nii sattusin hoopis teisele alale. Ma
ei iitle, et ma nii kangesti teatrisse tahtsin, mul ei olnud lihtsalt paremat valikut.
Olen alati olnud kahe jalaga maas, ei saa delda, et mul oleks olnud hirmus teatriar-
mastus. Sattusin teatrisse kogemata, kuna olin soja ajal juba juhtunud sellele toole
— teatriga on ju nii, et annad sorme ja nii see liheb, enam vilja ei saa.

Teatriinstituut oli lithikese, ent kuulsusrikka ajalooga teatrikool. Kes olid teie dpetajad?

Minu jaoks ei olnud kiisimust, kas saan sisse voi ei — ma ei kahelnudki, et saan.
Naljakas, olen tiks vihestest, kes korgkooli enne I6petanud kui keskkooli. Korgkooli
diplomi sain kitte alles kakskiimmend aastat parast lopetamist. Kui mitte veel hil-
_lem. Sest diplomiga ei olnud midasi teha — kuhu ma ta riputan, seina peale voi —,

aval seda e1 kusita. Hiljem hakkasin motlema, et elus voib ﬁ()i ke juhtuda. Péordusin
Viljandi Kultuurikooli poole, 1opetasin poolteise aastaga neli kursust.

Meie instituudi minevik oli vordlemisi hirmus. Sealt tuli ju ainult kolm lendu,
kolmas lopetas 1951. aastal juba Konservatooriumi nime all. Instituut suleti, leiti, et
see oli nbukogudevastane — algas repressioonide aeg.

Need olid siiski toredad aastad. Meil oli palju histi erinevaid 6ppejoude. Teatri-
ajalugu andis Albert Uksip. Prantsuse keele opetaja oli viga peenike daam, madame

rebrjakova, kes valdas puhtalt inglise, vene ja prantsuse keelt. Kunstiajalugu ope-
tas Leo Soonpaa.

Meie kool oli veidi teistsugune. Eksam oli jutuajamine, kus arvestati ka sinu isik-
likku arvamust. Sundust loengutel kiia ei olnud, oli endastméistetav, et lavaprakti-
kast ei puudunud keegi. Ja ma ei tea ka, et iikski tund oleks éra jadnud, kuigi meid
Opetasid peanditejuhid ja lavastajad.

Viimase kursuseni oli meie juhendajaks Kaarli Aluoja. Siis ta lahkus, ka teatrist.
Niéhtavasti kerkis kiisimus tema Saksa okupatsiooni aegsest “Vanemuise” peaniite-
juhiks olemisest. Kahju, et see nimi on kaotsi liinud eesti teatri ajaloost. Huvitav
nditleja — iiks meie paremaid Indrekuid. Tore inimene.

Pohiline koormus oli Leo Kalmetil. Meiega tootasid veel Eduard Tinn, Oskar
Polla, Alfred Rebane. Lithikest aega ka Johannes Kaljola. Priit Példroos luges loen-
guid teatrikunstist — ka reziist, ja lavastas tihe 16putoodest.

Kas tollane teater oli tinasest erinev?

Olime hirmus koormatud. Igal hommikul proov, igal éhtul etendus. Téo kiis
kaksteist tundi, me ei saanud teatri uksest {ildse vilja.

Sattusin teatrisse vaga raskel ajal — see oli see 1949. aasta. Mul vedas, et Lauter
mu Draamateatrisse vottis, sest terve mu kursus maarati Vorru. Selle kursusega teh-
ti lihtsalt, pean ausalt iitlema, sigadus. Voru teater oli just Valga teatriga tihendatud
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Louna-Eesti Teatriks, kusjuures koik vanad Voru teatri volad jaeti alles. Ja tihenda-
mise tottu otsustatigi Teatriinstituudi esimene lend sinna saata — minu arvates liht-
salt kuritegu, sest see oli tugev lend. Gunnar Kilgas, Ellen Alakiila, Ellen Kaarma,
Jiiri Jarvet, Heikki Haravee, Valdur Himbek...

Palusime Irdi, kes oli Kunstide Valitsuse juhataja, et riik vihemalt vélad likvi-
deeriks — tollal ju tehti seda. Et saaksime minna tiihjale platsile. Ird sdimas meid
lihtsalt ldbi, tousime piisti ja jatsime ta tiksi saali. Kdisin ka Keskkomitees Jaanimie-
ga radkimas, sest kursus uli viga nordinud, aga — meid naerdi lihtsalt valja.

Sina ldpuks ikka ei liinud Vorru?

Matlesin, et mina sinna ei lihe, ja liksin Lauteriga radkima. Mul oli Tallinna jda-
miseks juriidiline igus, sest Jiiri Jarvet tootas sel ajal raadios ja me olime just abiel-
lunud. Lauter oli nous. Varsti parast seda riputas ta jargmise hooaja rollide jaotuse
seinale. Aga sellest tuli pahandus: kuidas siis nii, et {iks on Draamateatris?

Kursusel pandi pahaks?

Igatahes instituudis. Tegime diplomitoode peaproove, kui Lauter mu vilja kut-
sus ja dtles, et ei saa mind palgale vétta, kuna Teatriinstituudi direktor Priit Pold-
roos olevat dra keelanud. Kusisin Poldroosilt: “Kuidas te keelata saate — juriidiliselt
mul on ju digus?” Poldroos titles, et tema ei saa niisugust asja lubada — kogu kursus
laheb. Mina vastu: “Aga mulle tood keelata te ka ei saa ja mul on ju vaja keskkool
lopetada, ma ei saa muidu diplomit kétte." Méarati mind siis Poldroosi juurde insti-
tuudi laborandiks.

Sain ka Draamas to6d teha, mingisin kiillaltki suuri osi, aga Lauter ei saanud
mind pool aastat palgale votta. Tootasin palgata. Poole aasta pérast sain palgale —
esialgu massipalgale, sest kohti ei olnud. Sain 300 rubla kuus, alla 600 pu]eﬁs toh-
tinud mulle maksta.

Kuidas sa ilma rahata toime tulid?

Teadustasin estraadil ja tootasin ju laborandina, hiljem tuli juba raadio — té6d
oli kiillaltki palju. Kui Jarvet aasta voi pool hiljem Vérru Cli':eanéitejuhilei laks, saatsin
kogu oma palga sinna. Meie rithm oli harjunud, et rahad pandi thte ja koos soodi.
Jiiril oli suurem palk, teistel vaiksem, ja tihti polnud neil dldse raha — said palka
viie rubla kaupa ja vahel lausa néilgisid. Mind aitasid ka vanemad — koju ei olnud
vaja siila osta.

Ega tollal raha peale ei moeldud, kui teatrit tehti.

Olid ilus tiidruk, hiljem kahe eesti suurimate hulka loetud niitleja abikaasa. Mida me-

hed on sinu elus tihendanud?

Mind on mehed kasvatanud. Uks mu esimesi kavalere Kunstiansamblites oli
Georg Orm. Uhel Siberi ringreisil ptiidis ta mind suudelda. Loin talle vastu vahti-
mist, Ja tema 10i kohe vastu. Kiisisin: “Mida sa teed?!" Tema vastu: “Aga mida sina
teed? Kas sa motlesid, et ma tegin nalja — ma métlesin tosiselt.”

Taismehed, mitte poisikesed. Mul polnudki omaealisi kavalere, koik olid vane-
mad ja suhtumine oli kuidagi hoopis teine. Ka vahekorrad olid siis teistsugused kui
niiiid. Georg kasvatas mind eluks ajaks — olin tildse kerge kaega, kohe 10in.

Mehed ,Diellega liikusin — niiteks llmar Tammur ja Juri Jarvet —, mojusid mulle
hasti. Mul tekkis meestest teine arusaamine. Tollal kasvatati plikasid kodus ja umbes
nii, et mehed tahavad ainult ithte asja. Meil emaga ei olnud niisugust vahekorda,
nagu niiiid on emade-tutarde vahel. Midagi kusida ei tulnud kone allagi!

Juba keskkooli ajal kujunes nii, et olin rohkem poistega koos (kuigi meil oli ka
oma neljane tiidrukute punt). Siiani on nii, et kui asi puudutab vahekordi, toetan
ikka mehi rohkem kui naisi. Ja ma ei ole kunagi poistega “keerutanud” — ma ei
oska niisugust mangu, see on mulle vdoras maailm.

Kus sa Jarvetiga tuttavaks said?

Kunstiansamblites.

Ja kohe armastus?

Ei, uldsegi mitte. Minul olid siis hoopis teised huvid, ehkki ta piilidis minuga
kurameerida. Abiellusime alles instituudi kolmandal kursusel. Jarvet oli vidga huvi-
tav poiss, kena kavaler. Kuigi sel ajal ei loodetud temast, huvitav, mitte midagi. Lau-
ter kiill pidas temast lugu ja Poldroos ka, aga arvati, et temast tuleb lavastaja. Tuli
siiski nditleja.

Olen nainud monda ta lavastamist ja Gihes kaasa teinud — ei tea, voib-olla oli
minul temaga raske toétada, aga... Proovis titles “ma titlen kodus,” ja kodus, et kusi

roovis. Aga ta nagu ei saanud tiikki histi kokku monteeritud. V6i ei viitsinud ta?
se mangimine huvitas rohkem...

Natuke aega oli ta Louna-Eesti Teatri peaniitejuht, siis liks koos Pansoga Mosk-
vasse rezissuuri Oppima. Molemad said sisse, aga Jarvet ei pidanud seda tihiselamut
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rohkem vastu kui kaks kuud. Tuli dra ja oli tikk aega toita, siis Teatritthingus
inspektor. Ta peab tinu volgu olema Tammurile, kes ta teatrisse vottis. Omal ajal
pakkusin mina poolt oma kohast, et teda voetaks, aga Alfred Rebane ei votmud.

Milline cli kodune elu Jirvetiga? Suured niitlejad on keerulised inimesed.

Mulle meeldivadki keerulised inimesed. Jarvetiga on mul poeg ja nagu vana Jiiri
titles: see on mu ainuke jaav looming. Ning mis koige toredam — mul ei ole pShjust
olnud oma lapses pettuda. Ta on kasvanud tubliks meheks.

See oli keeruline aeg, kui sa teatrisse liksid.

1949, parast martsikiitiditamist. Peanaitejuht oli Lauter. Viiekimnenda aasta al-
guses oli kurikuulus VIII pleenum ja “Sirbis ja Vasaras" ilmus Lauteri kohta artikkel,
mida teavad vist koik kultuuriinimesed.

Kas sa miletad, mida tundsite ja motlesite, kui nditlejaid hakati dra viima?

Olin siis instituudis. Ellen Alakila viidi tunnist. Ei lugenud, et ta oli sel ajal ins-
tituudi komsorg. Aga Ellenil vedas. Sest massiline viljasaatmine kestis ainult the
paeva, jargmisel juba pidurdati ja ta sai oma dokumendid tagasi

Elasite pdevast pdeva hirmus, millal jirele tullakse?

Ei oska 6elda, mina ei ole kunagi hirmu tundnud. Ma ei teadnud ka peaaegu
mitte midagi enne Stalini surma. Hiljem hakkasid meenuma min risugused asjad.

Mitu meie kursuse poissi laks parast, juba Vorust. Ja tks tm‘?ruk diplomitéode
ajal.

Hiljem visati Mari Moldre teatrist valja ja arreteeriti. Siis oli veel igavene Gienda-
mine Astrid Lepa parast... Ma ei saa siiani aru, mis juhtus — téendoliselt oli seal ka
isiklik intriig mangus.

Lauter vallandati parast VIII pleenumit, see oli Draamateatrile viga raske aja-
jark. Maletan, et Poldroos titles: “Ma ei saa enam uldse aru, kuidas seda teatrikunsti
tuleb teha." Kogu eredus oli keelatud. Teatris peab olema vormiotsing, ainult sisu ju
pusti el seisa. Koik on omavahel seotud ja Poldroos oli vaga ereda vormiga mees.
Arvan, et temagi saatuses maaras poliitiline olukord palju. Ta ei saanud aru. Kui
niutd tagantjarele motlen, siis see ongi selle generatsioon traagika. Poldroos oli ju
sots, meie m@istes pahempoolne...

See oleks pidanud ju histi klappima?

Jah, aga nae, ei klappinud tldsegi. Minu meelest ta lausa tapeti ira.

Missugune see oma hiilgeaegade Poldroos oli?

W. Shakespeare'i “Nagu teile meeldib”
(lavastaja P. Pdldrvoos).

Draamateater, 1952.

Rosalind — Inna Taarna,

Orlando — Ants Eskola.

Inna Taarna 1950. aastate algul.




Mina tema hiilgeaega ei niinud. Tegin temaga diplomilavastust, 5]1(11\'L"§ii_'!(_"r'lr(-_"i
“Kaheteistkiimnenda 60" Viola, ja Draamateatris tema viimases lavastuses “Nagu
teile meeldib”. Tema vaim oli huvitav surmani. Alles nitid hakkan aru saama, mil-
lest ta tegelikult proovis raakis. Siis olime viiga noored ja tukk raske ka. Poldroosil
vois olla jube proovi vaadata...

Poldroos on iiks eesti teatri legende — mis temas nii erakordset oli?

Mul on Poldroosist tiks malestus, mida ma ei oska seletada. Olen tootanud ka-
hekiimne nelja lavastajaga, aga pole niainud tihtegi, kes oleks niimoodi héogunud...
See ei viljendunud nagu mil\]es{’i. Markusi itles ta kiillalt teravalt, aga tal oli mee-
letu lugupidamine naitleja vastu — alati tundus, et ta loodab, et sellest ikka midagi
tuleb veel. Kuigi, oma markusi ta suurt ei korranud. Kui kaks korda utles, ja seda ei
taidetud, siis kolmas kord enam ei delnud. Tal nagu ei olnud jarjekindlust.

Poldroosi mottelend oli niivord huvitav — ta vois terve tiikki motte panna tihte
lausesse. Proovides suurt laua taga ei istutud, esimeses proovis titles kontseptsiooni
dra, ja ega ta reziiraamatus polnud thtegi mdrget. Kiisisin kord, kas ta ei margi en-
dale ales. “Ei, milleks, see peab ju peas olema, kuidas ma lavastan.” See oli uudne,
meie jaoks vahemalt, sest teater oli tollal ju vordlemisi olustikuline. Viimased aastad
opetati meile nii, et kaks katt voisid ainult kohu peal voi kiiljel olla — ara liiguta
seda- ega teistpidi, pole loomulik. Mingisugune idiootsus moeldi \-'ﬂl{ja ei tea, kust
see uldse tuli?! Aga naitlejal, kes sellele ei allunud, tuli suuri pahandusi. Kui lugeda
selle aja arvustusi, on need suuremas osas mahategevad. Kusagilt — ma ei tea, kust,
kindlasti moni ametnik motles vilja — tuli niisugune mottetu lihtsustamine. Ab-
surd. Ma ei tea, et Kunstiteater oleks iial niimoodi méanginud. Voi Vaike Teater.

Ja ikkagi, kuidas Poldroos lavastas?

Pani palgi poolviltu tiithjale lavale, koige korgem koht oli poolteist meetrit. Ei
seadnud misanstseeni ega midagi, lihtsalt Gtles, et ta tahaks selles pildis teistsugust
ritmi ja katsume nL’lm.!I-’, arvestades seda palki, teha. Muud picfel:nml-sti laval ei
olnud.

Niitid on see enesestmoistetav, aga siis tehti niisugust improvisatsiooni harva,
seati ikka stseenid vordlemisi kindlalt dra voi vihemalt lepiti kindla peale kokku,
kust tuled, kuhu lahed. Poldroosilt ei saanud niisugust asja 1segi mitte kiisida. Ta at-
les: “Kust mina tean? Tulge, kust tahate.”

Ta vois vahel poole proovi pealt dra kaduda, aga oli voimeline tegema tidd ka
kaheksa tundi jarjest. Kord tuli Ants Eskolal “Nagu teile meeldib" proovis idee teha
mitte kahekordset, vaid kolmekordset mangu. Paldroos sattus vaimustusse. Tegime
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puhapaeval kuus tundi jarjest Antsuga eraldi proovi, improviseerisime. Kui lopeta-
sime, motles Poldroos tikk aega ja titles: “Ei tule valja.” Shakespeare'il istus see ikka
nii kindlalt kahekordse mangu peal. Ants muidugi vihastas nii hirmsasti, et ei viit-
sinudki enam mangida. Seﬁtpeat: nad laksidki Példroosiga vastamisi. See oli esime-
ne kord, kus nagin, et Poldroos naitlejaga vastamisi laks.

Minu meelest on ta niisugune isik eesti teatris, kes lihtsalt mangiti maha. Ma ei
saanudki Iopuks aru, kas ta laks ise ara, voi celdi talle, et mine ara.

Oli ta kibestunud?

Ei oska oelda. Hiljem proovis ta kirjutada teatriarvustusi pseudonutmi “Teat-
raal" all — need olid hiilgavad. Aga see keelati ka ara.

Mina, muuseas, tanu temale lavale jdingi. Kolmandal kursusel sain oma esimese
“nelja” — muidu olin cum laude tidruk. Ja arvasin, et “neljaga” on Teatriinstituudis
mottetu konutada, lahen parem teatriteadust oppima — see huvitas mind ka. Laksin
direktor Poldroosile titlema, et niiid on mul “neli” ja pole enam matet viimast kur-
sust edasi teha.

L. Kruezkowski

“Vabaduse estmene piev”
(lavasteja G. Kromanov).
Eesti TV, 1960. Méngivad
Heino Mandri ja Inna Taarna.

W. Shakespeare'i “Kalicteistkiimnes 6o ehk Mida
soovite?” (lavastazn P. Poldroos) Eesti Ritkliku
Teatriinstituudi diplonalavastus, 1949. Narr —
folumnes Rebane, Viola — lnna Taarna.

Nimiosa |. Svartsi “Lumekuningannas”
(lavastaja B. Drui). Draamateater, 1959.




Poldroos vaatas mind niimoodi pikalt ja ttles: “Teate, tiidruk, mangida tuleb.
Hasti palju mangida.” K&ik. Ma tean, et ma talle meeldisin, kuigi ta on mu kohta
vaga kriitilisi arvustusi kifjutanud. Aga ma jain teda uskuma ja sain sellest iile. Prae-
gu, kui motlen — need hinded ei maksa ju mitte midagi. Olen nidinud neid, kes lope-
tavad “viitega” ja kellest ei tule midagi ja neid, kes vaevu “kolmedega” labi veavad
ja ikka labi [oovad. '

Olen sedagi marganud, et voib hiilgavalt sise astuda, ja siis — mitte midagi. Sest
toovoime puudub. Meie alime koik suuremalt jaolt tugeva toovoimega — see kuu-
lus nagu meie generatsiooni juurde. Ja ega selleparast ju elu elamata jadnud! Seetot-
tu ei saa ma sellest iildse aru, et toovoimet voib mitte olla.

Millised olid Példroesi viimased aastad?

Ma ei teagi. Kaisin tema 50. juubelil — see oli samal ajal, kui me lavastuse valja
olime toonud — seal oli vahe rahvast. Ainult Tinnide perekond, keegi vist veel, mi-
na, Jarvet ning Linda Rummo. Teatris tookord avalikult Példroosi juubelit ei peetud.

A. H. Tammsaare — A. Sarevi “Pankrot”. Draamateater, 1950. Tantsustseen peopildis. Solist —
Inna Taarna.
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Maletan ka tema matust. Oli suvi ja ka seal oli vahe rahvast. “Estonia” saalis, ri-
dade vahel...

Sinu esimene roll teatris?

Tegin kahte tukki korraga, tiks oli mingi ameerika plika vene autori Ameerika-
teemalises lastendidendis “Lumepall” — nagu tollal moes oli. See tuli dnnetuseks
enne vilja.

Aga oma esimeseks ja itheks onnestunumaks rolliks pean Nataljat Gorki “Vassa
Zeleznovas”. Mul vedas, sattusin oma rolli peale. Ehkki sellega oli ka raskusi. Mile-
tan, kuidas Lauter tuli paev enne kontrolletendust tile vaatama ja litles: “Taarna, ma
ei saa teist aru, te olete nagu riidepuu alla neelanud.” Nii ma tegelaste tuppa istuma
jaingi, moeldes, et koik on labi. Millegiparast istus seal ka Meta Luts. “Teate, noor
tadruk,” ttles ta, “4rge moelge midagi, minge pullerdage. Tulge viimasel minutil
kontrolletendusele.”

Nii ma tegingi. [lmselt oli pinge olnud liiga suur ja kui sellest vabanesin, oligi
koik korras.

Sul dnnestus kohe histi tood saada — rolle oli palju?

Oli kall. Kuigi Poldroos kirjutas, et Taarna ei julge elus elada, selleparast ei julge
ta ka laval elada. Olin siis vaga solvunud, aga kui hiljem teist korda ;Eiellusin, sain
aru, mida ta motles.

Mida siis?

... tal oli digus. Meile oli teater nagu imedemaa, nagu tempel. Ja meil oli ka ma-
sendav enesekriitika.

Kaarel Karmi Hamletit vaatasin 19 korda — see oli nagu palverinnak, kuidas me
seda vaatamas kaisime.

Kord seisin lava taga llzrniektnri juures, sest jooksin “Hamleti” stseeni oma proo-
vist vahepeal vaatama. Karm radkis teksti: “Suur Caesar, kes kord ilma hoidnud
vaos,” vaatas siis mulle otsa, titles: “Neiu, teil on ilusad jalad," ja jitkas eelneva in-
tonatsiooniga: “... nuud tuisku takistamas seinapraos.” Keset etendust! Ma jain tum-
maks. Olin nii solvunud — ma ei kujutanud ette, kuidas vaib niimoodi Hamletit
mangida. Saali muidugi ei kostnud, seal ei saadud midagi aru.

ii et me olime mingis mottes naiivsed. Ja mina vist eriti.

Kaarel Karm oli sinu teine mees, oled temast kirjutanud kaks raamatut. Missugune ini-

mene ja mees Karm oli?

Ma ei tahaks raakida.

Kas nii kirjutamegi? Sa ei taha Karmi ometi tiitsa vilja jatta?!

Mul on selleks omad keerulised pohjused. See oli 6nn ja traagika kisikdes.

Kuidas ta partnerina sinu ellu tuli?

Kuidagi ootamatult. Hakkasime koos mangima, aga siis 160di ta teatrist vilja,
liks Parnusse. Pirnus ta midagi ei teinud ja kui tagasi tuli, laks haiglasse ravile.
ii'ammur vottis ta tagasi. “Ljubov Jarovajasse” ithe episoodi peale, alustas uuesti nul-
ist.

Mitu korda oli nii, et pidin koos temaga mangima, ta oli osa peale migratud, aga
ikka tulid l16puks teised partnerid vastu.

Siis assisteerisin [lmar Tammurit “Maskeraadis”. Olin kédigi kuuekumne proovi
juures, ja siis ma nagin, kuidas nad tdotasid. Nendega oli raske mangida — partne-
ﬁlna.fest nad olid peajagu ile. Ja ei saa ka oelda, et nad nii vaga leebed oleksid
olnud.

Kes nemad?

Karm ja Ants Eskola ja isegi Hugo Laur. Maletan, kuidas Laur oli kaks nadalat
kadunud, nagu me ttlesime “mootorrattal”. Siis tuli. Seisan temaga vastamisi laval
ja ta utleb: “Minge kaugemale, te segate mind." See koigile leebusega meelde jainud
Laur! Kujutad ette, kuidas see vaib noorele inimesele mojuda! Oeldi vordlemisi too-
relt, aga just seetottu kasvasime kangeks, meile vois koike itelda. Nitd on kohe
nutt lahti voi ollakse solvunud, mina ei kujuta niisugust asja iildse ette.

Kui Ostrovski “Metsaga” oma esimesele ringreisile soitsin, istuti parast etendust
koos, “ohtust soomas”, ja arutati labi, kuidas keegi mangis. Ja oeldi markusi. Huvi-
tav, et vanad naitlejad ttlesid kohe jargmisel paeval ka seda, kas markus oli realisee-
ritud. Need “Ghtus6ogid” ei liinud luhta, pohiliselt raagiti toost. See kasvatas,
Tiikist tiikki. Selle pealt oppis. Sest nditejuhatus oli... no ma ei ttleks, et viga tugev.

Kuidas nii? Oled ometi tootanud omaaegsete tipplavastajatega! Priit Poldroos, Ants

Lauter, Ilmar Tammur, Andres Sirev...

Oli ka teisi. Ants Lauteriga ma ei ole lavastust teinud, ta oli poolteist aastat Draa-
mastuudios mu dppejoud.
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A. H. Tanmsaare “Kuningal on kitlm” (lavastaja V. Panso). Draamateater, 1955. Toaneitsi
— Inna Taarna, Mathias — Olev Eskola.

Tammuriga oli siis viga hea tootada. Sarev ei utelnud iildse mitte midagi. Tal oli
kall iiks hea omadus — mina oppisin temalt meisterlikult titkke karpima. See on
erakordne, kuidas tema oskas karpida! Teine asi — ta oskas osalisi va IIina. Ja kui ta
ei saanud, keda tahtis, siis alati midagi rebenes. Tal oli hea vaist, kuidas keegi rolli
peale sobib. ]

Vahel ei saanud arugi, kas ta pilas voi... Ukskord kiisis (ei maleta, mis titkki me
tegime): “Taarna, kas noukogude neiu voib poisi stiles istuda?" Ma ei saanud aru,
kas ta pilkab voi mdétleb tosiselt. Aga ma arvan et tal oli probleeme seoses iilemine-
kuga noukogude korda, ta lihtsalt ei saanud aru, kus ta on. Oigemini ta vist kartis
— see hirm oli ikka kohutav.

Kas sina ka kartsid?

Noorena ma ei saanud aru... Ajalehti hakkasime lugema siis, kui eksamiteks vaja
oli. Mina oppisin ajalehte lugema alles siis, kui Jarvet laks “Rahva Haalde" toole.
Kui dosel tommised tulid ja valvetoimetaja neid luges, olin temaga kaasas. Enne
seda ma lehti ei lugenud ega teadnud ka midagi. Gunnar Kilgas imestab siiani: “Kas
sa siis midagi ei teadnud — lehes ju 0li?" Kasisin vastu (oleme temaga tthevanused),
kas tema luges siis lapsena lehti. Mina lugesin ainult “Rahvalehe” sabast kriminulle
ja armastusromaane.

Niiiid sa kirjutad. Raamatut. Ilmar Tammurist.

See on album — peaks viilja tulema maikuus Tammuri 75. stinniaastapaevaks.

Raamatut ma temast kirjutada ei saa. Tema monograafia, mida koos tegema hak-
kasime, jai pooleli. Ta suri, kui pool esimest peatikki valmis oli.

See oli niisuguse plaaniga — pohines Funmir«clt tema jutustustel —, et ma ei
suutnud uksi edasi teha. Sestpeale olen méelnud, et volgnen talle midagi. Téotasime
ju alates 1943. aastast koos. Ta oli huvitav lavastaja, aga ka lks vihestest, kes oli
teatri juht. Juba siis, kui ta kolmekiimneselt Draamateatrisse tuli — noor ja uljas,
16bus ja julge...

Oled teda assisteerinud lavastuste juures,

Sattusin kord saali, kui ta proovi tegi. Kuna olime kullaltki head tuttavad, istusin
reziipuldi korvale. Midagi seal mulle ei meeldinud ja ma titlesin: “Mis asi see siis
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niiiid on?" Harilikult on reZissdorid vordlemisi kiivad, aga Tammur ei titelnud mi-
dagi. Palus hoopis sulepea kitte votta ja tema mirkused dles kirjutada, et kole raske
on korraga vaadata ja kirjutada.

Nii ma sinna pulti jain. Olin tihti ka tema tikkide analiisi juures ja kuna ta ei
osanud vene keelt, tolkisin talle itht—teist. Vahel assisteerisin ja ménes tiikis olin ko-
guni naitejuhiks, isegi the telelavastuse juures. Vahel, kui teda ei olnud, tegin ka

roove.

3 See andis praktikat, mis on mulle hiliem pedagoogitits viga kasulikuks osu-
tunud. Harjusin vaatama, tolgendama ja tiiki tervikut nagema. Ehkki — tiiki terviku
kiisimus oli meil juba instituudis kone all. Mul on tunne, et praegu naitlejad oota-
vad, et lavastajad analiilisiksid alltekstideni vilja. Meil seda kommet ei olnud, meile
Dpetati, et n‘aitleja teeb rolli — terve partituuri ise. Olime niimodi harjunud ja seetot-
tu oli meil tihti liksk6ik, milline lavastja meie ees istub. Haid lavastajaid on harva —
ikka on kusagil konarused, tiks sobib iihega, teine teisega.

Praegu on hakatud f:ille ridkima Draamateatrist kui staariteatrist, rahvusteatri slepist ja
oreoolist. Milline oli Tammuri-aegne Draamateater?

Arvan, et see on lihtsalt jutt Draamateatri kohta. Viljamoeldud jutt. Niisugust
asja pole Draamateatris iildse olnud, staarid olid “Estonias”. Ma ei tea, et Draama-
teatris oleks staaritsemist olnud — kaisime juba tlicpilastena nende pidudel, oli
sobralik, tore 6hkkond.

Aga muidugi oli vahe, kes keegi on.

Kas mitte Jarvet ei 6elnud tollase Draamateatri kohta “meister meistris kinni"?

Voib oelda kiill, oli ju iihendatud kolm Tallinna teatrit. Vaga paljud lasti lahti,
kui%i jai ka mingi adremaa. Tanu parteipiletitele. Aga eesti teatr1 tuumik oli seal
nditlejate poolest koos kill. Noorele inimesele kasulik — laval kohe meistritega vas-
tamisi. Kogu aeg oli tunne, et pead kuhugi joudma, ei saanud ennast lodvaks lasta.
Nad olid ikka nii meistrid, et voisid igast positsioonist kohe koike teha, markust rea-
liseerida... See sundis teisiti tootama. Ma ei ltle, et see kerge oli. Kaituti vordlemisi
rangelt, aga aidati ka, kui vaja.

ohilisi estoonlasi oli hiljem Draamas vihe, sest “Estoniast” soitsid pa]jud Saksa
okupatsiooni ajal dara. Eskola, Karm, Meta Luts... Talvi ei olnud ju pohiline estoonla-
ne, ta oli olnud seal paar hooaega, Vilbe oli “Estonias" moned osad ménginud, ka
Lindau... Ulejadnud ikka pohiliselt Draamateatri inimesed. Aga ometi andsid tooni
just estoonlased, neil oli teistsugune kool ja toomeetod. Nad torkasid silma. Pidasid
ennast teatri eliidiks — estoonlasteks. Ja olid elu I6puni estoonlased, vaatamata sel-
lele, et méangisid aastaid Draamateatris. _

Ja siiski oli trupp viaga kompaktne, sest valik oli ju meeletu. Uks Draamateatri
hadasid oli voib-olla see, et vahepealne generatsioon soja tottu puudus.

Tammuril oli koige raskem aeg siis, kui tuli GITIS-e lopetanud trupp.

Miks — korraga ju palju andekaid ja korgelt koolitatud niitlejaid?

Niitlejaid ei osteta kollektiivses kotis. Siin méangib rolli isiksus. Kuid teatrile ei
antud digust valida. Tulles ei paistnud neil pretensioone olevat, aga ma maletan te-
legramme, mis Moskvast tulid. Taheti, et nende baasil loodaks uus teater.

Voib-olla ma pole erapooletu, aga leian, et draamanaitlejaid peab koolitama ko-
dumaal. See pole ballett, siin méngiP['J keel vaga suurt rolli. Ja see polnud ju Giglane,
et Salme Reek pidi leppima inspitsiendi kohaga ning Linda Tubin poole palgaga.

Kuidas lavastaja Tammur tidtas?

Me oleme Eestis koik iihe kooliga. Ukskaik, kas raagin Komissarovi voi Niiga-
neniga, me koik tootame tihes siisteemis. Ma ei oska seda seletada. Vahe vaib olla
andekuses ja isiksuse erinevuses. Teater ja ka mingulaad on pidevas muutumises.
Seda peab meeles pidama.

Motlen puhtpraktilist téod. Kas Tammur nditas ette, dpetas korvalt, lasi ise teha...?

Tammur ette kiill ei manginud, Tootas kiirelt, selgelt ja Iobuga. Raidgin tema pa-
rimast perioodist, see oli viiga lithike aeg. Umbes 1952-st kuni 1958-ni — kuus aas-
tat. Kui ta tuli, oli teater madalseisus, tihi. Olime kohustatud méangima, kui 23
inimest oli saalis.

Miks selline imelik arv?

Ei tea.

Aga tema esimene suur lavastus “Ljubov Jarovaja" 16i kohe saalid téis. Praegu
voib ju Gelda, et see on ehtne ndukogude tiikk, aga naitleja mangib ju ikka inimest.
Ja lavastatakse ka ikka nii, et naidatakse inimesele inimest. Kui moelda, et “Ljubov
Jarovajas” on niisugune roll nagu valgekaartlasest ohvitser Jarovoi, keda mangis Es-
kola! Niiud on isegi rumal delda “valgekaartlane”, lihtsalt Vene ohvitser. See oli iiks
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Eskola huvitavamaid rolle. Vi Tammuri enda madrus Svandja — iiks tema tipp-
rolle.

Tammur lavastas viga palju just ndukogude dramaturgiat. Aga tema tipp oli
muidugi Lermontovi "Masﬂeraad" — seda kaidi ikka mitu korda vaatamas. Ka
“Kleopatra" voib sinna lisada. Kuigi ta ise pidas tihtsaks ka Visnevski “Optimistlik-
ku tragoodiat” ja Korneitsuki “Eskaadri hukku". Tammur oli suurte pannoode lavas-
taja. Tollal oli kombeks, et hooajas pidi olema tiks voi kaks lavastust, mis tihendasid
tervet truppi. Mida praegu ei ole — siin rithm ja seal rithm, niisugused viikesed
lavastused. Aga see tthendas kollektiivi, sest koik tegid kaasa, kas voi massis.

Tammuri hiilgeperiood oli kiill lihike, aga isikuparane, lavastused tugeva emot-
sionaalsusega, neis oli laeng. Lihtsalt oli.

Olen kuulnud, et ta kuulus sinu toeliste austajate hulka.

Ma olen sellest niitid ise radkinud. See oli mu esimene armumine. Kuus aastat.
Platoonikat — mida keegi muuseas ei usu.

[lmar oli mulle kaks korda abieluettepaneku teinud, aga sellest ei tulnud midagi
vilja. Mitmel pohjusel. Nii see kuidagi laks ja meie elud laksid lahku, aga me olime
head sdbrad. Kuigi meil on olnud ka vordlemisi teravaid kokkuporkeid. Ja mul on
tunne, et ta ei olnud minu suhtes paris diglane — mis teatrisse puutub. Aga mul on
see nagu meelest ldinud... [lmar on mulle siiski sellisena meelde jaanud, nagu see
esimene puhang, mis nooruses oli, kui ma seitseteist olin. Seetdttu olen nagu unus-
tanud ha?va, mis oli, ja vaga rumalaid asju, mis teatris ette tulid, ja milles ma suiidi
ei olnud.

Tema hida oli ta vaike haridus ja et aeg astus temast tile. Aga see voib ka korg-
haridusega inimesega juhtuda!

Sina olid ju parteis ka?

Jah, kaua. Laksin ise, otse komsomolist. Imestan, kui radgitakse, et on vagisi par-
teisse topitud. Ja natuke kahtlen selles. Parteisse kutsuti kiill, aga hiljem. Sellest
mina aru ei saanud, kui parteiorganisatsioonis teldi, et peab varbama. Minu arvates
veendumust kasvatada ei saa. Ka kodus mitte. Veendumus peab ise kujunema. Kui
ma poleks sdja ajal tagalasse sattunud (nitid on kiill maistel “tagala” teine tihen-
dus)... Olen motelnud, et olen oma perekonna ohver, et sattusin evakuatsiooni. Aga
teistpidi moeldes: kuna perekonnas oli mustlasverd, oleksime kindlalt Kloogal
olnud, teist teed polekski olnud. See oli siiski onn, et ema tahtis kiiresti ara soita.

Kui parteisse astusin, algasid mul pahandused. Ja vaga suured. Astusin just pa-
rast Stalini surma. Tuli HrustSovi ringkiri, algul kinniselt parteiorganisatsiooni.
Mina olin kandidaat ja kuna valdasin vabalt vene keelt, kdsti mul see ette lugeda.
Lugesin ette, panin kaaned kinni, 16in risti ette ja titlesin: “Jumal tanatud, minu kided
on sellest puhtad." Kui silmad tostsin, sain aru, mida ma teinud olen. Sestpeale mul-
le enam rahu ei antud.

Tuli teine ringkiri, mida ei ole ajalehtedes kunagi avaldatud. Néukugude Liidu

toostuse kohta, et seda nagu ei olegi olemas. Pisike brosuur, ka HrustSovilt.. Siis
hakkasin kogu selles asjas kahtlema. Aga ei saanud ju enam kuidagi valja sellest rin-
rist,
2 Kuid sotsialismi idee oli viaga ahvatlev. Mina toesti uskusin sellesse. Siis, kui olin
kaheksateist. Pealegi nagin soda... Ma ei saa aru nendest, kes lahevad voorsile ela-
ma. Vaib-olla noorus motleb teisiti. See kolm ja pool aastat, mis ma Venemaal olin,
oli ses suhtes kohutavalt raske, et koduigatsus oli meeletu.

Sada kujundas sinu viirtushinnangud?

Soitsime dra 3. juulil, s6da oli juuni I6pul alanud. Narvast eSeloniga vilja. Meie
lipsasime libi, aga pommitati enne ja parast meid. Kui ndgin neid purukspekstud
eselone laste ja naistega... Pommid tulic,J rongi peale, aga lasti ka kuulipildujast moo-
da raudteediri.

Uljanovski sadamas nagin Valgevene pogenikke. Kombineedes naised, laps
siiles, muud mitte midagi. Ei raha ega riideid. Niiid olen motelnud, kui laval man-
gitakse tiaisahastust... Naitlejannad kipuvad koik nutma, aga mina ei mileta sojast
thtegi pisarat. Soda lahedalt ndha, inimeste kaitumine soja ajal, kogu see miljoo
nahtavasti kujundaski hoiakud.

1944, aastal tulime Eestisse tagasi. Miletan siiani, kuidas me Tallinna joudsime.
Rong jdi Lasnamiele, pidi alles hommikuks jaama sisse tulema ja me tulime emaga
ldbi pimeda Tallinna, et jouda koju. Mééda Viru tinavat astudes vandusin endaﬁe:
juhtugu tkskoik mis, ma elus enam ei ldhe minema. Mitte kuhugi.

Oleme jille suuri mullistusi iile elanud. Kuidas riigipodre sinusse mojus?

Uleminek taastatud Eesti Vabariiki oli mulle vaga kerge. Mul ei olnud mingeid
probleeme. Meenus korraga terve lapsepaly, kooliaeg... Ei tekkinud kiisimustki, mit-
te mingit.
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Aga mulle ei meeldi, et ajalugu vainatakse tihest darest teise. Me koik teame,
mis oli vale siis ja mis praegu.

Vahel on tunne, et vilismaailm ei tea meist midagi. Ei kujuta ette, et oleme vaa-
tamata koigele haritumad kui naiteks keskmine ameeriklane.

Rédgime veel sinu kolleegidest.

Kui teatrisse tulin, oli vana generatsioon veel elus. Omaette isiksused, nendega
oli onn koos olla. Voi tuleb see aasatega, ta;]z,:_antjﬁrele? Siis ei saanud nagu arugi.
Vaib-olla on see lihtsalt nostalgia vana jarele? Ei oska telda, aga need koik on nimed
eesti teatri ajaloost.

Hindan eriti Linda Tubinat, intelligentne naine. Ta oli olnud “Vanemuise” prima-
donna, mingis draamas, ooperis, operetis, laulis kontsertidel... Naine, kes miingis
koike, esimesest kangelannast vanamoorini vilja, vaga laia ampluaa ja suure luge-
musega naitleja.

Tubinal oli traagika pojaga, kelle ta ise isale, Eduard Tubinale 1944. aastal kaasa
andis. Jooksis veeliormks inna, et midagi tuua ja kaasa anda. Kui tagasi tuli, oli
laev lainud. Mitu kuud hiljem deldi talle: E‘lev liks pohja. Ja kuulda ei olnud nende
asjade kohta algul midagi.

Aastaid hiljem sai teada, et poeg on siiski elus.

Aga siis juéa laks temaga, nagu laks.

Panso lasi ta 16puks teatrist nii lahti, et talle ei deldudki. Tubin tuli palga jarele
ja sai teada, et ei saagi palka. Parast seda ei astunud ta enam kordagi teatriuksest
sisse. Minu meelest tuleks Linda Tubin taastada eesti teatriloos. Veel oli kaks huvi-
tavat naist: Katrin Vilbe ja Meta Luts. Valbet teatakse, aga Lutsu tuntakse véhem,
sest ta suri ammu, 52-aastaselt. Kui nemad koik Oskar Lutsu “Tagahoovis" mangi-
sid! Nad on nii eredalt meeles, radkimata suurepirasest dialoogimeistrist — alati sa-
ravast Liisu Lindaust. Vahesed teavad, et Lindau, uks eesti juhtivaist naitlejaist,
teenis 40-ndatel aastatel palgalisa dmblustotga. Ombles Gositi lasteriideid ja andis
need siis taikale mutiki.

Aino Talvi — tookas ja voimukas. Ellen Liiger. Erilise teatriarmastusega Salme
Reek...

Ja mehed: tiks isikupdrasem kui teine — filigraansest Johannes Kaljolast sona-
meister Hugo Laurini. Temperamentne ja hellasudameline Ruut Tarmo. Voi karak-
terite meister Franz Malmsten... Uskumatu: nad kéik on olnud minu partnerid!

Milliseid rolle ja lavastajaid ise enda jaoks tihenduslikumaks pead?

Ma ei oska niimoodi jarjekorda panna. Siis tuleks vélja, nagu Amold Suurorg
tegi, kui pidu pidasime. Ta titles, et maarame, kes on koige parem: naitleja number
tiks, number kaks, number kolm... Endale vottis millegiparast alati number kolme.
Ja koik jagati niimoodi lahtritesse.

Nali naljaks. Osadest meenuvad Schilleri “Don Carlose” Eboli, K. Trenjovi “Lju-
bov Jarovaja" Panova ja Henrik Ibseni “Peer Gynti" Roheline tiidruk ning telelavas-
tustest Leon Kruczkowski “Vabaduse esimese paeva" Inga.

Room, et sain kaasa teha koikides tollastes William Shakespeare’i lavastustes:
“Nagu teile meeldib" Rosalindest “Richard lI" Leedi Anne'i ja "11:0“1.152 ja Cressida”
Kassandrani.

Vaiks veel mainida Aino Kallase “Mare ja ta poeg” Mare rolli, mis oli tiks mu vii-
mastest tbodest.

Mul vedas, kehvas dramaturgias mul tlesandeid peaaegu polnud. Siiski, Egon
Ranneti “Kadunud pojas” Annika. Sona on seal lubamatult nork. Ranneti naidendeis
on teravad konfliktid ja ka mingi pstihholoogiline kude, siindmused. See need tukid
paastiski. Eks me siis rohkem emotsionaalsuse peal vilja vedasime.

Rannetist on ridgitud iguuguseid lugusid ja sinugi héiles intrigeerib miski kiisima:

teda vist eriti ei sallitud?

Kord kutsus Rannet mind “Kuku" klubisse: “Teie mdngite Moskvas.” (Olime
“Kadunud pojas" Linda Rummoga dublandid.) Mina kiisisin: “Miks mina? Seda ot-
sustab kunstindukogu, mitte meie siin laua taga."

Rannet iitleb: “Mina ttlen teile, et teie mangite."

“Kuidas te niimoodi titelda saate?”

“Aga sellepdrast, et teie persse peal miiin ma tiiki Moskvas kallimalt maha."
Sona-sonalt!

Ja ma mangisingi Moskvas. Esimese etenduse, Siis oli kusimuse all teine eten-
dus. Rannet tegi maailmatu banketi. Kutsus Vilbe, Tammuri, Karmi — peaosa-
lised; kultuuriministri asetditja Uusmani; minu ka, ja kiisib: “Kes mingib teise eten-
duse?”

Niitlejad on vait, ei title midagi. Uusman ttleb: “No kui Taarna juba mangis,
vaib-olla méingib siis teise ka."
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L. Tolstoi “Elav laip” (lavastaja 1. Tammur).
Draamateater, 1955. Masa — Inna Taarna,
Protassov — Ants Eskola.

“Nii ma arvasingi. Selleparast ma seda pidu teengi."
Aga parast ta aastaid ei teretanud, sest laks Karmiga riidu.

Kuidas sa teatrist dra tulid? Ise?

Ise. Kaalusin kiill vordlemisi kaua, ja instituudis oli mul siis liiga suur koormus
— kolm lendu korraga kaes, peale selle tegin veel kandidaadimiinimumi.

Isegi Kaarel ei teadnud, et ma teatrist ara tulen. Mulle jarsku tundus, et aeg on
tais. Tekkis tunne, et seal enam to6d ei tehta, et igatiks tuleb, millal tahab, laheb, mil-
lal tahab, teeb, mis tahab... Ma ei oska kahetseda. Teatrilavalt peab oigel ajal ara mi-
nema.

Viike nostalgia sul ikka on?

Olin seal ju aastakiimneid. Draamateatris oli mu kodu, teine kodu. Elasime Jar-
vetiga teatriaastate algul kaua labikaidavas toas, seal kodutunnet nagu polnudki,
koik oli teatris. Hommikul tulid ja 6osel liksid. Ilus ajajark. Vaatamata koikidele ras-
kustele.

Nagu juba raakisin, olen tootanud 24 lavastajaga ja mul pole kunagi olnud kiisi-
museks “kellega”. Oma parima rolli, Eboli “Don Carloses” tegin Leo Kalmetiga, kui-
gi ta polnud mulle kui lavastaja sobiv. Muidugi on naitleja arengu suhtes huvitavam
tootada selliste meestega, nagu olid Priit Poldroos ja Voldemar Panso. Aga pean tt-
lema, et mulle pakkus rahuldust ka koost66 noore Mikk Mikiveriga “Shakespeare’i
ohtut” tehes ja ka Raivo Trassiga Mare puhul. Huvitav oli tootada ka Grigori Kro-
manoviga televisioonis.

Juba kolm aastat enne teatrist dratulekut algas sinu elus uus ajajark. Mille jargi sa oma

“lapsi" Tallinna Pedagoogilise Instituudi naitejuhtimise kateedris opetasid — kas nii,

nagu dpetati sind omal ajal, vdi nii, kuidas Sa teatris meistrite pealt oppisid? Vai tegid

siinteesi?

Kui mu esimene ja viimane lend vordlema hakkavad, kuidas ma épetasin, siis
nad kokkuleppele ei joua. Kindlasti mitte! See on niivird erinev, kuidas ma tootasin.
Kogemus tuleb tooga ja igale lennule peab olema erinev lihenemine. Inimesed on
teised, seda tuleb arvestada. Ja ka aeg muutub.

Ega sa opetajaks minemist kahetsenud ei ole?

Ei. Ja tead, misparast? Ma puutusin noorusega kokku.

Kui kasvasin, olid koik minust to6l kiimme kuni viisteist aastat vanemad. Ja nii
tulin ma teatrisse ka. Aastaid klappisin vanemate kolleegidega isegi rohkem, see
kuulus nagu asja juurde, sest olin teistest noortest varem teatrisse tulnud.

Olin siis teatris ainus nooruke ja alati oli mul naljakas, kui noortega kokku juh-
tusin. Teatriinstituudis oli tunne, et sattusin lasteaeda — olin ju juba teatris t66-
tanud, enne seda veel Kunstiansamblites. Kursusega harjumine vottis tiikkk aega,
kuigi vanusevahet erilist ei olnud.
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Ja niitid, parast viitteist aastat tood Pedas, tahan olla rohkem nonrteﬁa. Opeta-
mise juures hoidis virskust alles seegi, et elukutse ei laiinud kaest — tuli olla pidevas
otsinguprotsessis, olla motlemises.

Olid markantne dpetajaisiksus. Oli dpilasi, kes sind ei sallinud, ja neid, kes sind siiani

armastavad.

Ma sain edasi anda ainult oma kogemusi. Aga ma voin kellegagi mitte klappida
ja tema minuga ka mitte, see on viga individuaalne. Kui ei klapi, siis ei klapi.

Kaige ilusamini on sinu dpetamise kohta telnud su poisid, kes parast sbjavieteenistust

lavakunstikateedrisse liksid — Elmo Niiganen, Allan Noormets, Andres Noormets. Ne-

mad olevat just Taarna kiest saanud opetusele raudse pohja, pohimottelise aluse.

Jah, seda nad raagivad. Need poisid tootasid. Nende esimese kursuse tood olid
tugevamad kui nii monedki hilisemad Peda loputaod.

Nad pidevalt esinesid ja nad tegid koik ise. Ainus, mis voisin neile kaasa anda,
oli minu suhtumine teatrisse ja nditlejapagas. Aga olen seda ka vaga kartnud, sest
mu latt seisab vaga korgel. Mul on tunne, et olen sellega monegi tiliopilase dra ni-
kastanud, nad tunnevad, et ei kiiiini selle latini, pettuvad... Leian, et ka Pedas tuleb
Gpetada korgel professionaalsel tasemel, ei tohi langeda isetegevusse! See on luba-
matu!

Tahaksin raakida ka niisugusest poisist nagu Jaanus Nogisto. See poiss joudis
koike! Oli “Rujas”, oli purjespordis meister — ja oli esimene, kes tundi tuli, ja viima-
ne, kes ara laks. Ka nditlejana huvitav ning mis koige tahtsam — véga iseseisev. Mul
on olnud palju toredaid tlidpilasi. Raadios téotavad 1 lennust Haldi Normet ja 111
lennust Mati Kirotar, televisioonirezisstorina Ruti Murusalu, ajakirjanduses Agu
Veetamm. Naitlejadiplomi sai instituudist Carmen Mikiver. Ja eks see pedagoogi ja
uliopilase t60 ole vastastikune. Molemad peavad andma ja molemad peavad ka mi-
dagi vastu saama.

Kas sul oli mingi eriline vaist, tunned “selle seletamatu" kohe ara?

Ei tea... Nagu mehed radgivad: ma votan kohuga diliopilasi vastu. Ja tean, et ai-
nus, mida ma labi ei hammusta; on toovoime.

Sisseastumiseksamil ma ise eriti ei kusi, mulle meeldib, kui teised kiisivad. Ma
tahan vaadata. Vahel kiisin jarsku midagi meeldib, kui kohe reageeritakse, ruttu
vastatakse, kas voi valesti. Selle kohta on éeldud, et ma “piinan” tliopilaskandidaa-
te, et akki inimene ei tea vGi... Aga mind ei huvitagi, kas ta teab, teadmised on 6pi-
tavad; mind huvitab reaktsioon. See kuulub eriala juurde. Voib mitte midagi teada
ja ikkagi sisse saada.

Mida sa oma iiliopilaste toodes hindasid?

Iseseisvat motlemist. Mattetapsust. Riitmitaju. Vormi eredust. Teostuse puhtust
]ia [opetatust. Mulle meeldis, kui riskiti, prooviti uut repertuaari. Liheb nassu, siis
aheb — ma tean ju, mida tliopilane 6ppetods on teinud. Ja seda ka, kui palju seal
minu t66d taga on.

Mis on need kolm asja, mida oled elus oppinud ja mida ei dpetata iitheski koolis?

Olen raske ajajargu laps. Mul tuleb ikka Raimond Kaugver meelde, kui tema tt-
les, et 1926. on raske aastakaik — see on ldinud labi paksu ja vedela.

Masendavast noukogude motlemisviisist paastis mind arvatavasti see, et mu isa
istus kunagi kinni. Just selle tottu olen alati lugu pidanud inimese veendumustest,
kui need on ka teistsugused kui minu omad.

Teine asi, mida oppisin tinu oma emale. Elasime Jarvetiga minu vanemate juu-
res labikaidavas toas — korteriga oli meeletult raske. Parast neljakiimne itheksandat
aastat vabanes palju represseeritute kortereid. Moned haarasid need koos modbliga.
Meille.}:akuti poolt maja. Ema titles: “Ei, me ei lahe. Ma ei lahe kunagi teise 6nnetuse

eale.
£ Aga iihte asja ma ei Oppinudki elus ara — rohkem vait olema.

Kiisinud GERDA KORDEMETS
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SLAVO] ZIZEK

DAVID
LYNCHI
LAMELLA

David Lynch ja

Isabella Rossellini
Kuldpalmiga Cannes'i
filmifestivalil 1990. aasta mais.

XI seminari 15. peatiikis toob Jacques La-
can sisse mustilise “lamella” maiste: libiido
kui kehata organ, mittekehaline ning just
seetOttu purustamatu elusubstants, mis kes-
tab tle sigitamise ja madanemise ringkaigu.
Pole juhus, et seda l6iku on harva kommen-
teeritud (praktiliselt mitte kordagi); Lacanil,
kellega kohtume selles Idigus, pole palju
thist Lacani tavalise kujuga, mis kultuuriuu-

Lamella-Lacan on

ringute wvallas valitseb.
“liks teine Lacan”, nagu Jacques-Alain Miller
on valjendunud. Mitte iha, vaid tungi Lacan;
mitte stimboolse, vaid reaalse Lacan.

Kuidas peaksime sellele lamella maistele
liginema? Riskigem kaudse teega. Kui termi-
nit “postmodernism” tanapaeval veel saab

teoreetiliselt tarvitada, siis on lamella post-
modernne moiste par excellence — sumbool-
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se-Lacani nihe reaalse-Lacaniks on nihe mo-
dernismist postmodernismi. Sellepérast ei
Eeaks meid ullatama, et just lamella on huvi-
eskmes sellisel isikul nagu David Lynch,
kelle looming vétab kokku postmodernsuse
filmikunstis. Ning et niitid Lynchi postmo-
dernismi voimalikult selgelt esitada, riski-
gem veel ithe kaudteega, vottes koigepealt
ette tegelased, kes olid toendoliselt esimesed
ostmodernistid avant la lettre: nimelt prera-
aeliidid.

1

Kunstiajaloos funktsioneerivad prerafae-
liidid paradoksaalse piirjuhuna, kus osaliselt
kattuvad kits ja avangard. Alguses tajuti
neid anti-traditsionalistliku revolutsiooni
kandjatena maalikunstis, kes murdsid end
lahti kogu renessansist lahtunud traditsioo-
nist. Kuid juba varsti péarast seda — seoses
impressionismi tousuga Prantsusmaal —
hinnati nad alla kui lappunud ja pseudoro-
mantilise viktoriaanliku kit3i musternaide.
See allahindlus kestis kuni 1960. aastateni,
mil esile kerkis postmodernism. Kuidas see
aga juhtus, et nad muutusid “loetavaks” al-
les tagantjarele, postmodernistlikus paradig-
mas?

Ses suhtes on votmeliseks maalijaks Wil-
liam Holman Hunt. Tavaliselt jaetakse ta
korvale kui esimene prerafaeliit, kes end
kehtivale korrale maha miiiis, hakates toot-
ma hastimakstavaid, magusaid usulisi maale
(“Suttute triumf"” jne). Ometi, kui vaatame ta
toid lahemalt, porkame seal valtimatult kok-
ku tihe vooristava, stigavalt hairiva mootme-
ga; tema maalid tekitavad teatavat rahutust,

loovad ebamaarase tunde, et hoolimata tle-
vast ja idullilisest “ametlikust” sisust on siin
midagi valesti.

Votame naiteks maali “Palgaline lam-
bur”, mis pealtndha on lihtne pastoraalne
idall, kus lambur vorgutab maatiidrukut,
jattes selleparast lambakarja hooletusse (ilm-
ne allegooria kirikust, mis oma lambad hoo-
letusse jatab). Mida kauem me maali uurime,
seda teadlikumaks me saame suurest detaili-
de hulgast, mis annavad tunnistust Hunti in-
tensiivsest suhtest naudinguga, elusubs-
tantsiga, st ta jilestusest seksuaalsuse ees.
Lambur on muskliline, tuim, toores ja rame-
dalt himukas; tidruku kaval pilk naitab oma
seksuaalse veetluse osavat, vulgaarset draka-
sutamist; tleliia eredad punased ja rohelised
annavad kogu maalile eemaletoukava to-
naalsuse, justkui oleks meil tegu pundunud,
ulekipse, madase loodusega. Selﬁega sarna-
neb “Isabella ja Basili kann”, kus arvukad de-
tailid raagivad wvastu “ametlikule” traa-
gilis-religioossele sisule (ussisarnased juuk-
sed, pealuud vaasi randil jne). Maalist kiir-
gub sumbunud, “ebatervet” seksuaalsust, ta
on surmast ja lagunemisest labi imbunud
ning juhib meid otse filmilavastaja David
Lynchi maailma.

Kogu Lynchi “ontoloogia” pohineb lahk-
helil voi kontrastil, kus iihel pool on ohutust
kaugusest vaadeldud reaalsus ja teisel pool
reaalse absoluutne ligidus. Tema elementaar-
ne menetlus on liikuda reaalsust kehtesta-
vast tildplaanist hairivasse ligidusse, mis
teeb nahtavaks naudingu jaleda substantsi,
havimatu elu roomamise ja vilkumise —
lihidalt, lamella. Meenutatagu ainult “Sinise

William Holman Hunt, “Siititute triumf" (“The Triumph of the Innocents"), 1876-1887 (157,5 x 247,7

cm) Liverpool, Walker Art Gallery.
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William Holman Hunt, “Surma vari" (“The Shadow of the Death"), 1870—1873 (212 x 167,5 cm)
Manchester, City Art Gallery.

sameti” avajada. Parast seda, kui on kiiresti
naidatud idullilist Ameerika vdikelinna ja isa
sudamerabandust muru kastmise ajal (kui ta
on kokku varisenud, hakkab veejuga voorista-
valt sarnanema voimsa surreaalse uriinijoaga),
liheneb kaamera rohupinnale ja kujutab pul-
bitsevat elu, mutukate ja mardikate rooma-
mist, loginat ja rohudgimist. Paris “Twin
Peaksi" alguses kohtame vastandlikku tehni-
kat, mis loob sama efekti. Koigepealt naeme

abstraktseid valgeid protoplasmalikke vor-
me sinisel taustal, teatavat elementaarset
elu algselt plinkivana; siis liigub kaamera
aeglaselt eemale ja me saame teadlikuks, et
see, mida nagime, oli aliligidalt voetud te-
leekraan.” Selles seisnebki postmodernse
huperrealismi pohiline tunnusjoon: just
reaalsuse uliligidus tekitab "reaal]:suse kao".
Vaoristavad detailid turritavad g?élja ja hai-
rivad uldpildi rahustavat moju.

19



. f

s 't B

“Elevantmees", 1980. John Hurt (John Merrick).

Teine, esimesega lahedalt seotud tunnus-
joon katkeb juba nimetuses “prerafaeliitlus”;
puud anda asju edasi nagu nad “toeliselt
on”, moonutamata akadeemilise maali reeg-
litest, mis esmakordselt kehtestas Raffael.
Ometi radgib prerafaeliitide praktika sellele
naiivsele, “loomuliku” maalimisviisi juurde
tagasipoordumist jutlustavale ideoloogiale
vastu. Esimene asi, mis nende maalides sil-
ma torkab, on joon, mida uusaegse perspek—
tilvirealismiga harjunud vaataja votab kui
kohmakuse marki. Prerafaeliitide maalid on
kuidagi lamedad, neil puudub ruumi “stiga-
vus”, mida organiseeriksid perspektiivi iihte
I6pmatusse punkti koonduvad jooned; tun-
dub, mnagu polekski nende kujutatav
“reaalsus” uldse “toeline” reaalsus, vaid pi-
gem struktureeritud reljeefina. Sama tunnus-
joone teine aspekt on kujutatavate indivii-
dide nukulik, mehaaniliselt kokkupandud ja
kunstlik ilme. Kuidagi puudub neil see isik-
suse kuristikuline sugavus, mida me tavali-
selt seostame “subjekti” moistega. Nimetust
“prerafaeliitlus” tuleb seega votta taht-tahelt:
see osutab nihkele renessanslikust perspekti-
vismist “suletud” keskaegsesse maailma.

Lynchi filmides on “lamedusel”, mis vas-
tutab l6putu perspektiivse avatuse viljatou-
kamise eest, oma tipne vaste voi teisik heli
tasandil. Tulgem tagasi “Sinise sameti"” avaja-
20

da juurde: silmatorkavaim erijoon on siin see
vaoristav heli, mis ilmub, kui ligineme reaal-
sele. Kohta, kust heli tuleb, on reaalsuses ras-
ke leida. Et maarata tema staatust, tekib kiu-
satus meenutada tanapdeva kosmoloogiat,
kus koneldakse helidest universumi aartel.
Need helid ei ole lihtsalt universumisisesed
— nad on tolle Suure Paugu viimased jaagid
voi kajad, mis 16i universumi enese. Tolle
heli ontoloogiline staatus on ponevam, kui
esmapilgul paistab, sest ta 66nestab seda 16-
putu, “avatud” universumi pohimaoistet, mis
defineerib ruumi Newtoni flusikas. Tahan
oelda, et uusaegne “avatud” universumi
moiste pohineb htipoteesil, et iga F(\sitiivne
entiteet (heli, aine) votab enda alla teatava
(tizhja) ruumi; teljeks on siin erinevus ruumi
kui tiihjuse ja seda tithjust “taitvate”, hoiva-
vate entiteetide vahel. Ruumi kujutletakse
fenomenoloogiliselt kui miskit, mis on ole-
mas enne teda “taitvaid” entiteete. Kui me
teatavat ruumi hoivava aine havitame voi
eemaldame, jadb ruum kui tahjus alles. See-
vastu urgheli, Suure Paugu viimane jaak,
m.r:mfusmh rutemi ennast; ta ei ole mitte hehi
ruumi “sees”, vaid heli, mis ruumi kui niisu-
gust avatuna hoiab. Seepidrast, kui me selle
heli korvaldaks, ei saaks me “tithja ruumi”,
mida ta enne tiitis. Ruum ise kui koéigi
“maailmasiseste” entiteetide mahuti kaoks.



Too heli on seega teatavas mottes “vaikuse
haal".

Samuti voib oelda, et Lynchi filmide alg-
heli ei tekita mitte objektid, mis on osa
reaalsusest; pigem moodustab see reaalsuse
enese raami voi ontoloogilise horisondi, st
tekstuuri, mis hoiab reaalsust koos. Kui see
haal korvaldataks, haviks reaalsus ise. Seega
oleme joudnud newmnlik—cartesinanli{fu
funsika “avatud” lopmatust universumist ta-
gasi modemsuse—eelise “suletud” universumi
juurde, mida Umbritseb ja piirab algne
“heli".

Sama heli kohtame "“Elevantmehe" hir-
muunenio jadas. See heli astub ule piirist,
mis eraldab seespoolsust viljaspoolsusest —
st, masina tlim valisus langeb vooristavalt
kokku keha sisemuse tlima intiimsusega,
siidametuksete riittmiga. Heli ilmub ka pa-
rast seda, kui kaamera siseneb elevantmehe
peakotti, mis tdidab pilgu aset. Reaalsuse
umberpodramine reaalseks vastab vaatamise
(subjekt vaatab reaalsust) iimberpdramisele

ilguks, st, ta ilmub siis, kui me siseneme
‘musta auku”, prakku reaalsuse tekstuuris.

2

See, mida “mustas augus” nieme, on liht-
salt keha, millelt on maha kooritud nahk. Ta-
han oelda, et Lynch héirib meie kdige ele-
mentaarsemat fenomenoloogilist suhet elusa

“Liivaluide", 1984. Sean Young (Chani) ja Kyle
MacLachlan (Paul Atreides).

kehaga, mis pohineb radikaalsel eraldusjoo-
nel nahapinna ja koige selle all oleva vahel.
Meenutagem vooristustunnet ja isegi jéles-
tust, mida me kogeme, kui ptitame kujutle-
da kauni alasti keha pinna all toimuvat —
lihased, naarmed, veenid jne. Lithidalt, meie
suhe kehaga eeldab pinna all toimuva
eemalhoidmist, ja see eemalhoidmine on
stiimboolse valla tagajarg — ta voib ilmneda
ainult seni, kuni kehalist reaalsust struktu-
reerib keel. Siimboolses vallas ei ole me pari-
selt alasti isegi siis, kui meil pole riideid
seljas, sest nahk ise funktsioneerib kui liha
“iilerdivas".” See eemalhoidmine vilistab
elusubstantsi reaalse “miski", selle tukslemi-
se; tiks reaalse definitsioone Lacanil ongi,
et reaalne on nilitud keha, on toore ja naha-
tu punase liha tukslemine.

Kuidas hairib aga Lynch meie koige ele-
mentaarsemat fenomenocloogilist suhet keha
pinnaga? Haale abil, sona abil, mis “tapab”,
mis soobib voi tungib labi nahapinna ja 16i-
kub otseselt tooresse lihasse — Uhida[]t, sel-
lise sona abil, millel on reaalse staatus. See
joon viéljendub koige tugevamini Lynchi ver-
sioonis Herberti “Liivaluitest”. Piisab, kui

“Liivaluide”. Sting (Feyd Rautha).



meenutada kosmosetsunfti liikmeid, kes
“virtsi" liigse tarvitamise tottu (virts on
miistiline droog, mille iimber lugu keerleb)
muutuvad hiidpealisteks moondunud olen-
diteks, tougusarnasteks elukateks, kes koos-
nevad vaid toorest, nahatust lihast, purus-
tamatust elusubstantsist, naudingu puhtast
kehastusest.

Samasuguse moondumise teine ndide on
kurja parun Harkonneni raiskuldinud ku-
ningriik, kus me ndeme ndgusid, mis on
vooristaval kombel moondunud — kinniom-
meldud silmad ja korvad jne. Ka paruni
enda nagu on tais vastikuid miigaraid, “nau-
dingu vorseid", millena keha sisemus tungib
pinnast vilja. Ainulaadne stseen, kus parun
riindab noort poissi kahemaottelisel oraal-ho-
moerootilisel viisil, mangib samuti pinna ja
sisemuse kaksipidise suhtega. Parun riindab
poissi, tommates vélja ta sudamekorgi, non-
da et veri hakkab purskama. (Siin on tege-
mist Lynchile tuapilise lapse fantaasiast
voetud kujutelmaga, et inimkeha on justkui
ohupall, augulisest nahast tehtud vorm, mil-
le taga pole mingit substantsi.) Ka kosmose-
tsunfti teenrite koljud hakkavad moranema,
kui neil virts otsa saab — jallegi moon-
dunud, purunenud pindade naide. Votmeli-
ne on siin nende moranenud koljude ja
moondunud haile vastavussuhe: tsunftitee-
ner toob tdepoolest kuuldavale moistetama-
tuid sosinaid, mida saab teisendada artiku-
leeritud koneks ainult mikrofoni abil — ehk
Lacani moistes, libi Teise meediumi. See
edasiliikkamine — st fakt, et helid, mis me
kuuldavale toome, pole mitte vahetult kone,
vaid saavad selleks tiksnes 1dbi vilise ja ma-
sinliku simboolse korra sekkumise — on ta-
valiselt varjatud; ta muutub ndhtavaks ainult
siis, kui pinna ja pinnataguse suhet hairitak-
e.

“Twin Peaksis" riaagib Red Lodge'i kaa-
bus moistetamatut, moonutatud inglise
keelt, mis muutub moistetavaks ainult tinu
subtiitritele. Subtiitritel on siin mikrofoni
roll, st nad on Teise meedium. Oieti podra-
takse sellega varjatult imber Derrida logo-
tsentrismikriitika, kus hdél funktsioneerib il-
lusoorse eneselabipaistvuse ja enesekohalolu
meediumina: ilmneb haile rove, julm, super-
ego-sarnane, moistetamatu ja traumaatiline
dimensioon — teatav yooras keha, mis hai-
rib meie elu tasakaalu.”

Pinnasuhe on hiiritud ka Pauli — “Liiva-
luite" kangelase — miistilises “eluvee” joo-
mise kogemuses. (Miistitsism esindab mois-
tagi kohtumist reaalsega.) Siin piiiiab sise-
mus taas vallutada pinda — veri ei norgu ai-
nult Pauli silmist, vaid ka ta ema ja de suust,
kes tajuvad katsumust otsese, mittestimbool-
se empaatiaga. (Ka valitseja nounikel, “elu-
satel arvutitel”, kes suudavad lugeda teiste
motteid ja ndha tulevikku, on huulte iimber
kummalised vere moodi plekid.)

Lopuks jadab veel Paul Atreidi enese hial,
millel on otseselt fiiiisiline toime. Halt tos-
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tes ei 106 ta reast vilja iiksnes oma vastast,
vaid suudab purustada isegi kaljusid. Filmi
|6pus tostab Paul haalt ja karjub vastu vana-
le preestrinnale, kes piitidis otseselt tungida
ta teadvusse; nagu Paul ka ise utleb, suudab
ta sona tappa, st, ta kone ei ole iiksnes stim-
boolne akt, vaid voib otseselt 16ikuda reaal-
sesse. Keha pinna ja ta pahupoole
“normaalse” suhte lagunemisele vastab ran-
gelt kone staatuse muutumine, nonda et il-
mub sdna, mis toimib otseselt reaalse
tasandil.

3

Viimasel stseenil on veel ks votmeline
joon. Vana preestrinna vastab Pauli sonadele
liialdatud, peaaegu teatraalsel viisil, nii et ei
ole selge, kas ta reageerib Pauli tegelikele
sonadele voi oma moondunud, tlespuhutud
viisile neid sonu tajuda. Lihidalt, siin on
héiritud “normaalne” suhe pohjuse (Pauli
sonad) ja tagajarje vahel (naise reaktsioon);
nende vahel oleks justkui eraldav link,

“Sinine samet", 1986. Kyle MacLachlan (Jeffrey
Beaumont) ja Dennis Hopper (Frank Booth).

justkui ei vastaks tagajirg kunagi viidetava-
le pohjusele. Tavaline viis seda linka tolgen-
dada oleks mdista seda kui naise hiisteeria
ilmingut: naised ei suuda selgesti tajuda va-
liseid pohjusi, nad projitseerivad neisse alati
omaenda moonutatud ndgemuse neist. Asja-
le on aga toesti geniaalselt lihenenud Michel
Chim}, kes annab hiirele hoopis teise tolgen-
duse.” Tekib kiusatus seada tema {ipriski
stisteemitu arutlusviis Lynchi kasitlevas raa-
matus teatavasse “jarjekorda”, liigendades
selle kolmeks astmeks.

1. Chioni lahtepunktiks on link tegevuse
ja vastutegevuse vahel, mis Lynchi filmides



“Sinine samet". Kyle MacLachlan (Jeffrey Beaumont) ja Isabella Rossellini (Dorothy Vallens).

alati tekib: kui subjekt — reeglina mees —
poordub naise poole voi mingil muul viisil
suunab temasse “elektrit”, on naise reakt-
sioon alati kuidagi kokkusobimatu wvastu-
voetud “impulsiga”. Selle kokkusobimatuse
juures on oluline teatav lithitihendus pohju-
se ja tagajdrje vahel: nende vahekord pole
kunagi 'Fuhas" voi sirgjooneline. Me ei saa
kunagi olla taiesti kindlad, mil maaral taga-
jarg ise retroaktiivselt “koloreeris” oma poh-
just. Kohtame siin anamorfoosi loogikat,
mida kirjeldatakse eeskujulikult Shakes-
peare’i naidendis “Richard [I" (teine vaatus,
teine stseen) kuninganna truu teenri Bushby
sonades:

Oltsekui perspektiivid, mis diges vaates
muud el naita kui segadust, aga koordi
eristad vormi: kui armas majesteet
kdardpilgul vaatab isanda lahkumist,
leiab ta kurbuse kujusid, mida nutta
taga rohkem kui meest; kui aga neid
vaadata ofse, sits an nad aimult varjud
sest, mida pole.

Oma vastuses Bushbyle paigutab ka ku-
ninganna ise oma hirmud pohjuste ja taga-
jargede konteksti:

... pettekujutius tuleb

ikkagi kurbusest, mis on ta esiisa;

minuga pole ndnda. Mu kurbuse mingi

161 eimiski; voi miski 161 selle eimiski,

mida ma leinan. Ta on mud, kuid iimberpddrdult;
mis ta ent on, pole teadn; ja ma ei sunda_

anda tal nime; tean, sec on nimetu vace.”

Pohjuse ja tagajarje kokkusobimatus tule-
neb seega subjekti anamorfilisest vaateko-

hast. Subjekt moonutab “reaalset” eelnevat
pohjust, nonda et tema tegu (tema reakt-
sioon sellele pohjusele) pole kunagi pohjuse
otsene tagajarg, vaid pigem tema moonuta-
tud pohjusetaju tulemus.

2. Chioni jargmine samm seisneb “p&ora-
ses” zestis, mis vaarib koige stakamaid Freu-
di interpretatsioone. Ta paneb ette, et selle
tegevuse ja vastutegevuse vahelise lahkheli
pﬁhimnatriksiks, paradigmaatiliseks naiteks
on seksuaalne (mitte)suhe mehe ja naise va-
hel. Seksuaalse tegevuse puhul mehed “tee-
vad monesid asju naistele”, ja siin peabki
esitama kusimuse: kas naise nauding on taan-
datav tagajirjele, kas sec on litsalt selle tulemus,
mida mehed talle teevad? Marxistliku hege-
moonia vanadest headest aegadest voivad
meile ehk meenuda vulgnnrsec?, materialistli-
kud, “reduktsionistlikud” katsed seletada
pohjuslikkuse moiste teket inimliku praktika
alusel, inimese aktiivse suhtega oma timbru-
sesse: me jouame kausaalsuse moisteni, (il-
distades kogemust, et iga kord, kui teeme
kindla liigutuse, ilmneb reaalsuses sama ta-
gajarg. Chion paneb ette isegi veel radikaal-
sema reduktsiooni: pohjuse ja tagajarje suhte
elementaarse maatriksi annab seksuaalsuhe.
Loppkokkuvottes ulatab tagajirge tema poh-
jusest lahutav taandamatu link faktini, et
“mitte koik feminiinses naudingus pole mas-
kuliinse pohjuse tagajirg”. Sega “mitte koi-
ke" tuleb méista just Lacapi mittekoige-
loogika téhenduses (pas-fout)’: sellest ei ja-
re]aq,u kuidagi, et osa naise naudingust pn—
lekski selle tagajarg, mida mehed naisele
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teevad. Teiste sonadega, “mitte koik" tahis-
tab ebajarjekindlust, mitte ebatdielikkust:
naise reaktsioonis on alati midagi ettenahta-
matut. Naine ei reageeri kunagi nonda, nagu
oodatud — dkitselt ei reageerigi ta millelegi,
mis teda senini alati eksimatult erutas, ja
ometi erutab teda miski, mida mees teeb ko-

emata, moodaminnes. Naine el allu tiieli-

ult pohjuslikule seosele. Tema juures vari-
seb kausaalsuse lineaarne jarjekord kokku —
voi, kui tsiteerida Nicolas Cage’i Lynchi fil-
mist “Loomu poolest metsikud”, keda ulla-
tab Laura Derni ootamatu reaktsioon: “See,
kuidas su vaim todétab, on Jumala enese era-
miuisteerium.”

3. Viimane aste on loomult topeldatud:
see tihendab edasist tapsustust voi kitsen-
dust, millele jargneb uldistus. Miks on just
naine see, kes tanu oma kokkusobimatule
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“Twin Peaks",
1989—1991.
Midchen Amick
(Shelley Johnson)
ja Dana Ashbrook
(Bobby Briggs).

reaktsioonile mehe impulsi suhtes 16hub
kausaalse ahela? Erijooneks, mis niib kull
taanduvat seosele kausaalses ahelas, kuid
mis selle tegelikult peatab ja pahempidi po6-
rab, on naise depressicon — naise enesetapja-
lik kalduvus libiseda pusivasse letargiasse.
Mees pommitab naist Sokkidega, et raputada
teda depressioonist vilja.

4

“Sinise sameti” (ja kogu Lynchi loomin-
gu) keskmes on naise depressiooni moista-
tus. See, et fataalne Dorothy (Isabella
Rossellini) on masenduses, tundub enesest-
moistetav: tema lapse ja mehe on pantvangi
votnud ljt'}hker Frank {Dennis Hopper), kes
koguni Idikas dra tema mehe korva. Nuad
avaldab ta Dorothyle survet, pressides vilja
seksuaalseid teeneid, mille hinnaga ta hoiab



tema meest ja last elus. Pohjuslik seos niib
seega selge ja ithemotteline. Frank on koigi
hadade pohjus, ta tungis onnelikku perekon-
da ja tekitas trauma; Dorothy masohhistlik
nauding on selle algse Soki lihtne tagasilook
— ohver on sa distliﬁust vagivallast sedavord
segaduses ja vohmal, et ta “identifitseerub
agressoriga” ja hakkab imiteerima tema
mangu. Ometi sunnib “Sinise sameti" kaige
kuulsam stseen — Dorothy ja Franki sado-
masohhistlik seksuaalne mang, millele on
tunnistajaks end seinakappi peitnud Jeffrey
(Kyle MacLachlan) — kogu selle perspektiivi
umber poorama. Peamine kusimus, mida
siin tuleb kiisida, on: kelle jaoks see stseen on
lavastatud?

Esimene vastus naib ilmselge: Jeffrey
jaoks. Kas pule see musterndide sellest, kui-
das laps on tunnistajaks vanemate sugutihte-
le? Eks ole ju Jeffrey vahendatud puhtaks

ilguks, mis viibib omaenese sigitamisakti
uures (fantaasia elementaarne maatriks)?
Sellist tolgendust toetavad kaks isearasust
selle juures, mida Jeffrey ndeb: Dumthy to-
pib Franki suhu sinist sametit, ja Frank pa-
neb suule hapnikumaski ning hakkab raskelt
hingama. Eks pohine ju kumbki visuaalne
hallutsinatsioon sellel, mida laps kuuleb?
Kuulates salaja pealt vanemate suguiihet,
kuuleb laps kumedaid haali ja rasket, ahki-
vat hingamist; ta kujutleb, et isal peab olema
midagi suus (voib-olla tikike voodilina, sest
ta on voodis), voi et ta hingab labi maski.’

“Twin Peaks". Sherilyn Fenn (Audrey Horne) ja
Kyle MacLachlan (Dale Cooper).

Ometi jitab see tdlgendus valja olulise
fakti, et too sadomasohhistlik mang on labi-
nisti lavastatud ja teatraalne. -.\Jh“))lﬁemﬂd —
mitte ainult Dorothy, kes teab, et Jeffrey vaa-
tab, sest ta ise pani ta kappi kaituvad nii
(isegi liialdades), nagu teaksid nad, et neid
jalgitakse. Jeffrey ei cle salajase rituaali ju-
huslik, pealeﬁattunud tunnistaja; rituaal on
algusest peale lavastatud tema pilgu jaoks.
Sellest vaatenurgast naib mangu toeline or-
ganiseerija olevat Frank. Tema larmakas,
teatraalne kditumine, mis jouab koomilise

iirile ja meenutab tii Ejpilib‘-l:‘{t filmilikku kaa-
aka kuju, annab tunnistust faktist, et ta
sittiab meeleheitlikult kéita kolmandat pil-
cu, avaldada muljet. Mille toestamiseks?
Votme annab voib-olla see, et Frank Dorot-
hyle kinnismétteliselt korrutab: “Ara vaata
mind!" Miks ta ei vai teda vaadata? Ainult
tiks vastus on voimalik: sest midagi polegi vaa-
data. Erektsiooni ei saa niha, sest Frank on
impotentne.

Nonda télgendatuna saab stseen hoopis
erineva tihenduse: Frank ja Dorothy teeskle-
vad metsikut seksuaalakti, varjamaks lapse
eest, et ta isa on impotentne; kogu Franki
moirgamine ja vandumine, tema koomilis-
vaatemangulised koitusliigutuste jaljendu-
sed peavad maskeerima oma vastandit. Tra-

“Twin Peaks". Frank Silva (Bob).
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“Loomu poolest metsikud", 1990. Nicolas Cage (Sailor Kipley) ja Laura Dern (Lula Pace Fortune).

ditsioonilisi moisteid kasutades voib Gelda,
et rohk nihkub vuajerismilt ekshibitsionismi-
le: Jeffrey pilk on vaid ekshibitsionisti stse-
naariumi element. Poja asemel, kes naeb
pealt vanemate suguthet, on isa, kes piitab
poega veenda oma potentsis.

On muide veel kolmas voimalik tolgen-
dus, mis keskendub Dorothyle. Siin ei ole
mul mottes mitte antifeministlikud kai-
betoed naiselikust masohhismist, mille jargi
naised salaja naudivad toorest kohtlemist
'ine, Tahan oelda pigem seda: mis siis, kui —
hoides meeles, et naise puhul on kausaalne
seos tokestatud, ja isegi imber podratud —
depressioon ongi a!‘q‘nkt? Mis siis, kui koik al-
gabki depressioonist, ja kogu j'zirgnev tege-
vus — st Franki terror Dorothy kallal — ei
ole uildsegi selle ohjus, vaid pigem meele-
heitlik “terapeutiline” katse hoida naist libi-

semast taieliku depressiooni  kuristikku?
“Kohtlemise" johkrus (mehe ja poja rédvimi-
ne; mehe korva araloikamine; noue osaleda
sadistlikus seksuaalses mangus) vastab liht-
salt naise depressiooni stigavusele; ainult
sellised ramedad %okid suudavad hoida teda
akhivsena.

Selles mottes voib Lynchi nimetada toeli-
seks anti-Weiningeriks. Otto Weiningeri teo-
ses  “Sugupool ja karakter”, mis on
tinapaeva antifeminismi paradigma, pakub
naine end mehele valja, putdes ligi tommata
ja lurnmata ta pilku ning kiskuda ta sellega
vaimsetest korgustest sugulise liiderdamise
madalusse. Wemingeri jaoks on “algfaktiks”
mehe vaimsus, kuna tema lummatus naisest
tuleneb ta langusest; Lynchi jaoks on
“algfaktiks" naise depressioon, tema libise-
mine eneseannihilatsiooni ja absoluutse le-

“Loomu poolest metsikud". Nicolas Cage (Sailor Ripley) ja Laura Dern (Lula Pace Fortune).




targia kuristikku, kuna mees vastupidi pakub
end naisele vélja tema pilgu objektina. Mees
“pommitab” teda Sokkidega, et dratada ta ta-
helepanu ja raputada ta tuimusest lahti —
lihidalt, et holmata voi paigutada ta uuesti
“Oigesse” kausaalsusesse.

llise jdiga, letargilise naise traditsioon,
keda mehe kutse peab dratama tuimusest, oli
19. sajandil levinud ja elav. Piisab, kui meenu-
tame siin Kundryt Wagneri “Parsifalist”, kes
teise Ia kolmanda pildi algul aratatakse kata-
toonilisest unest (esimest korda Klingsori ra-
meda hoikega, teist korda Gurnemanzi hella
hoolitsusega). “Reaalsest” elust voib aga votta
Jane Morrise ainulaadse kuju, kes oli William
Morrise naine ja Dante Gabriel Rossetti armu-
ke. Kuulsal Jane Morrise fotol aastast 1865
ndeme depressiivset naist; ta on stigavalt mot-
teisse vajunud ja naib ootavat mehe impulssi,
kes ta tema letargiast {iles raputaks. See foto
annab voib-olla kéige paremini aimu, mida
Wagner Kundry kuju luues silmas pidas.

oige olulisem on siin to6tav universaal-
ne, formaalne struktuur: pohjuse ja tagajarje
“normaalne” suhe on timber pooratud. “Taga-
jarg" on al%fakt, ta tuleb koige enne, ning see,
mis paistab olevat ta pohjus — Sokid, mis
depressiooni vaidetavalt tekitavad, on tegeli-
kult vastus tagajarjele, vbitlus depressiooni
vastu. Siin toimib jdllegi mittekdige-loogika.
“Mitte koik" depressioonis ei tulene teda val-
landavatest pohjustest; ning samas pole temas
ometi tihtki koostisosa, mida poleks vallan-
danud mingi véline pohjus. Teisisonu, depres-
sioonis on koik ainutiksi tagajirg — koik
Beale depressiooni enda, st peale ta vormi.

epressiooni staatus on seega rangelt “trans-

tsendentaalne”: depressioon annab aprioorse
raami, milles gﬁhjused saavad toimida nagu
nad toimivad.

Vaib paista, et ma lihtsalt reprodutseerin
koige tavalisemaid eelarvamusi naiste depres-
siooni kohta — st, kasitust naisest, keda suu-
dab virgutada {iksnes mees. Asjale voib siiski
vaadata teisestki kiljest. Eks seisne ju subjek-
tiivsuse elementaarne struktuur tosiasjas, et
mitte koike subjektis ei maara kausaalne ahel?
Eks ole subjekt seesama liink, mis lahutab
pohjust tagaLéirjest? Eks kerki ju subjekt esile
seal, kus pohjuse ja tagajirje seost muidu ei
saagi seletada? * Teisisonu, kui naise depres-
sioon katkestab pcohjusliku seose, meie tegude
kausaalse seotuse valiste stiimulitega, eks ole-
gi see siis subjektiivsuse alusZest, tirgne vaba-

usakt, mis murrab meid lahti pohjuste ja
ta ajﬁrgede ketist, millesse olime torgntud. :
Selle “depressiooni” filosoofiline nimi on ab-
soluutne negatiivsus — see, mida Hegel ni-
metas “maailma 66ks", subjekti tombumine
iseendasse. Lithidalt, subjekt par excellence on
naine, mitte mees. Ning seos depressiooni ja
purustamatu elusubstantsi esilepurskamise
vahel on samuti selge: depressioon ja eneses-
setdmbumine on lirgne taganemisakt, distant-
seerumine purustamatust elusubstantsist, nii
et see omandab jalgilt kilgendava ilme.

5

Kokkuvétet tehes peaks rohutama nau-
dingu moiste poliitilist dimensiooni — st
viisi, kuidas Ira]rnella ehk naudingutuum
funktsioneerib poliitilise faktorina. Ligine-

em sellele dimensioonile, vottes vaatluse
alla ithe postsotsialistliku Ida-Eurcopa kul-
tuurielu moistatuse: miks on Milan Kunde-
ra veel niitidki, parast demokraatia voitu,
Tsehhis omamoodi viljatougatu? Tema
toid avaldatakse harva, meedia laheb neist
vaikides mooda, ja koik on temast radkides
kuidagi kimbatuses. Et sellist kohtlemist 6i-
gustada, kaevatakse tiles vanad jutud tema
salajasest koostoost kommunistliku rezii-
miga, Hprivaatseisse I6budesse }iJégenen'lj—
sest, Haveli moodi oiglase voitluse valti-
misest jne. Ometi on selle vastuseisu juured
sugavamal — Kundera edastab sonumit,
mis on “normaalsele” demokraatlikule
teadvusele vastuvoetamatu.

Esmapilgul ndib, et Kundera teoste
maailmas on struktureerivaks pohiteljeks
vastandus, kus iihele poole jaib sotsialistli-
ku ideoloogia pretensioonikas, tilespuhu-
tud paatos ja teisele poole igapéaevaelu pri-
vaatsed saarekesed, selle mured ja r6omud,
pisarad ja naer viljaspool ideoloogia haar-
deulatust. Need saarekesed voimaldavad
saavutada distantsi, kust saab nahtavaks
ideoloogilise rituaali tiihine ja naeruvdarne
pretensioonikus ning groteskne tahenduse-
tus: pole mingit motet torkuda ametliku
ideoloogia vastu pateetiliste konedega de-
mokraatiast ja vabadusest. Varem voi hil-
jem viiks see vilja “suure marsi" uue
versioonini, ideoloogiliste kinnisideedeni.
Kui taandame Kundera sellele hoiakule, on
lihtne ta korvale litkata, vastandades teda
Vaclav Haveli fundamentaalsele “althus-
serlikule” ndagemusele, mille jargi {likon-
formistlik hoiak on “apoliitiline” distants,
mis avalikult tiidab sunnitud rituaali, kuid
eraelus naudib kitnilist irooniat. Ei piisa
viitest, et ideoloogiline rituaal on paljas
naivus, mida keegi ei vota tosiselt; just oma
naivusjou tottu ongi see naivus olemuslik,
{a sellepérast tuleb riskida avalikust rituaa-
ist keeldumisega. (Vt Haveli kuulsat nai-
det tema essees “Voimetute voim™ seal on
lihtne viirtspoodnik, kes sotsialismi muidu-
gi ei usu, kuid tarviduse korral kaunistab
poeaknad partei ametlike loosungitega
ne.)

J Seepdrast tulebki minna kaugemale,
vottes arvesse tosiasja, et ideoloogiast ei
saa kuidagi lihtsalt vilja astuda. Privaatne
kiinismi nautimine ja eralobude kultus
ongi teed, mille kaudu totalitaarne ideoloo-
gia toimib “ideoloogiavilises” argielus;
ideoloogia mairab elu, ja ta on “tema sees,
kohal draolu vormis", kui voime pruukida
seda siintagmat strukturalismi heroilisest
ajajargust. Eraelusfadri depolitiseerimine
hilissotsialistlikes tihiskondades on “sund-
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“Olemise talumatu kergus", 1988. Rezissoor Philip Kaufman. Juliette Binoche (Tereza).

motteline”, teda margitseb vaba poliitilise
arutelu pohiline keeld; :~:L‘0Fnrabt funktsionee-
rib ta ikka kui toeliselt tahtsa valtimine. See
seletab uht Kundera romaanide silmatorkava-
mat tunnusjoont: depolitiseeritud eraelusfaar
pole mitte kuidagi sutitute 16bude vaba vald.
Alati on seal midagi sumbunut, klaustrofoobi-
list ja ebaehtsat, ning seksuaalsete ja muude
l6bude jahtimine on lausa meeleheitlik. Selles
moéttes on Kundera romaanide oppetund
tapne vastand naiivsele usule stiitusse era-
elusfaari: totalitaarne sotsialistlik ideoloogia
mirgitab seestpoolt ka tollesama eraelusfaari,
millesse me pogeneme.

Ometi pole see veel kaugeltki koik. Pea-
me siin tegema veel tihe sammu, sest Kun-
deralt saadav Oppetund on isegi veel
paljutahenduslikum. Hoolimata eraelusfaa-
ri sumbunud 6hust ei kao kuskile tosiasi, et
totalitaarne olukord tekitas rea fenomene,
millest annavad tunnistust sotsialistliku
[da argielu kroonikad. Reaktsioon totali-
taarse ideoloogia tlevaimule ei seisnenud
alati kaunilises pogenemises: erakordselt
oitses ka toeline sdprus, ning koos sellega
kiilaskaigud, 16unasoogid, kirglikud intel-
lektuaalsed vestlused suletud ringides —
kbik, mis tavaliselt volus kiilalisi Laanest.

“Olemise talumatu kergus". Juliette Binoche (Tereza) ja Lena Olin (Sabinaj.
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Probleemiks on moistagi see, et nende kahe
poole vahele ei saa tdmmata teravat joont:
nad on the ja sama mundi kaks kiilge, ja
seepdrast demokraatia tulles nad mélemad
kaovad. Kundera tugev kiilg on selles, et ta
seda kaksipidisust ei varja: “Kesk-Euroopa”
vaim, ehtne soprus ja intellektuaalne ldbikai-
mine sdilisid TSehhis, Ungaris ja Poolas ai-
nult kui vastupanu vorm totalitarismi ideo-
loogilisele tilevoimule.
iin voib ehk standada veel tiht sammu.
Sotsialistliku korra surve toi tegelikult ise
kaasa erilise naudingu. See polnud ainult
nauding teadmisest, et elatakse ebakindluse-
ta maailmas, kuna siisteemil juba on (voi
viidetavalt on) koigele vastus olemas; en-
nekaoike nauditi stisteemi enese rumalust —
ametlike rituaalide tithjust, valitseva ideo-
loogiadiskursuse kulunud stiilifiguure. (Pii-
sab meeldetuletusest, kuidas moned stali-
nistlikud votmestntagmad muutusid isegi
Ladne intellektuaalide seas iroonilisteks
konekujunditeks: “objektiivne vastutus” jne.
“Stalinism" seab meid silmitsi sellega, mida
Lacan nimetas tahistajale seesmiselt omaseks
imbetsilsuseks.) Kaasaegsel vene heliloojal
Alfred Schnittkel Gnnestus see isedrasus val-
ja tuua ooperis “Elu idioodiga”. Ooper raa-
§ib tavalisest abielumehest éegelnsenimega
Mina"), kellele partei maarab karistuse — ta
Eeab tooma kellegi hullumajast enda pere-
onda elama. Idioot, nimega Vava, naeb vil-
ja nmagu normaalne habeme ja prillidega
intellektuaal, kes kogu aeg vatrab, pudista-
des mottetuid poliitilisi fraase. Peagi naditab
ta aga oma toelist, roveda sissetungga R;'[l]et,
astudes koigepealt seksuaalvahekorda Mina
naisega ja seejarel Mina endaga. Kuni me
elame keele maailmas, oleme sellesse imbet-
silsusse maaratud: voime kiill votta sellest
minimaalse distantsi, muutes ta nonda talu-
tavamaks, kuid me ei saa sellest kunagi va-
baneda.

Kundera kaksipidist maailma, kus sotsia-
listlik “represseerimine” loob tingimused
ehtsaks onneks, annab véib-olla koige pare-
mini edasi “Olemise talumatu kerguse” lopp.
Philip Kaufmani ebadiglaselt laidetud filmi-
versioon votab appi ajalise nihke, mis onnes-
tunult tihendab Kundera romaani l6ppu.
Hilja ohtul s6idab peategelane, maale pagen-
datud dissidentlikq't"-ehhi arst, koos oma nai-
sega tantsudhtult koju thest ligidalasuvast
vaikelinnast; viimane kaader neist on vaate-
punkti-vote tumeda killustikteega, mida
valgustavad nende veoauto tuled. Akki hiip-
pab film Californiasse paar nadalat hiljem;
nende sober Sabina, kes elab seal skulptori-
na, saab kirja, kus antakse teada nende sur-
mast liiklusonnetuses, sellal kui nad soitsid
tantsudhtult koju, ja lisatakse: “oma surma
hetkel pidid nad olema viga onnelikud”. Siis
hiippab film tagasi eelmisse stseeni, kus liht-
salt jitkatakse sedasama vaatepunkti-votet:
meie pilk tungib juhiistmelt nahtud killustik-
teesse.

Viimase kaadri tilev moju tuleneb ajali-
sest nihkest. Siin eksisteerivad korvuti vaata-
ja teadmine, et peategelane ja tema naine on
tlba surnud, ning nende edasilibisev pilk

ummaliselt valgustatud teel. Asi pole ainu-
liksi selles, et too kummaline valgustus saab
surma tihenduse, vaid pigem selles, et vii-
mane vaatepunkti-vote kuulub veel elavatele
inimestele, kuigi me teame, et nad on sur-
nud. Pdrast hetkelist ettestostu Californias-
se, kus me saame teada nende surmast, asu-
vad peategelane ja tema naine “kahe surma
vahelises”" vallas — sama kaader, mis enne
ettesodstu oli lihtsalt vote elavate subjektide
vaatepunktist, annab nitid edasi “elavate
surnute” pilku.

VIITED

by Reading Seminar XI. Lacan’s Four Fundamental
Concepts uf Psycloanalysis, 1k 179-198. Selle 16igu
kohta vt Slavoj Zizek, Tarrying with the Negative,
Duke University Press, Durham, 1993.

% Sama menetlust rakendas Tim Burton “Batmani”
viljapaistvas Hitrite 16igus: kaamera eksleb méoda
kir}e]izlamatuid, vaianlevaid, krobelisi metalltorusid;
kui ta pikkamisi tagasi tommatakse, nonda et
objekti suhtes tekib normaalne distants, saab sel-
geks, millega oli tegemist: see on vaike Batmani-
mark.

* Selle Lynchi hoiaku paarikuks on voib-olla Leib-
nizi filosoofia: Leibnizit volusid mikroskoobid, sest
nad toid talle kinnitust, et see, mis “normaalsest”
argisest vaatepunktist niib elutu objektina, on
tegelikult tiis elu. Tuleb ainult lihemalt vaadata, st,
objekti peab vaatlema absoluutsest ligidusest:
mikroskoobi lddtsede all voib margata lugematute
pisikeste elusolendite metsikut tunglemist. Vt Mi-
ran Bozovic, Der grosse Andere: Gotteskonzepte in der
Philosophie der Neuzeit, “Turia und Kant®, Viin ja
Berliin, 1993, 2. ptk.

* Erandi moodustab siin Isabella Rossellini alasti
keha “Sinise sameti” lopupoole: kui ta Ea'mst labi-
elatud koSmaari lahkub majast ja ligineb Jeffrey’le,
on see, nagu leiaks ihte teise, tumedasse ja por-
gulikku valda kuuluv keha end akitselt meie iga-
pdevasest, “normaalsest” maailmast, viljaspool
oma keskkonda, justkui rannale uhutud kaheksa-
jalg voi moni muu elukas mere stigavustest — haa-
vatud, kaitsetu keha, mille materiaalne kohalolu
avaldab meile peaaegu talumatut survet.

7 Juba Chaplini “Suur diktaator" andis tunnistust
samalaadsest hadiritud suhtest hdile ja kirjutatud
sona vahel: tteldav sona (diktaator Hynkeli koned)
on rove, moistetamatu ja absoluutselt kokku-
sobimatu kirjutatud sonaga.

"Vt Michel Chion, David Lynch, “Cahiers du
Cinema", Pariis, 1992, eriti Ik 108-117 ja 227-228.

7 Uksikasjalisemat_tolgendust neile ridadele “Ric-
hard 11" vt Slavoj Zizek, Looking Awry, MIT Press,
Cambridge, 1991.

" Selle loogika kohta vt Lacani XX seminar.

? Seeparast on filmide analtitisimisel oluline paljas-
tada thtlane, pidev, diegeetiline reaalsus kui “se-
kundaarse viimistluse” tulemus, st eristada temas
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(stimboolset) reaalsust ja fantaasia _hallut-
sinatsioone. Piisab, kui meenutada filmi “Uksinda
kodus". Kogu filmi teljeks on tdsiasi, et poisi pere-
kond — tema intersubjektiivne timbrus, tema Teine
— ja kaks murdvarast, kes teda perekonna eemal
olles ahvardavad, ei satu kunagi koEku, Murdvargad
ilmuvad, kui poiss on tiksi kodus, ja kui perekond
filmi 1opus tagasi tuleb, haihtuvad koik murd-
varaste ]éiljed otsekui noiaviel, kuigi parast nende
vastasseisu poisiga peaks praktiliselt kogu maja
olema varemetes. Tosiasi, et murdvaraste olemas-
olu ei kinnita Teine, naitab kahtlemata, et tegu on

oisi fantaasiaga. Hetkel, mil kaks murdvarast
ilmuvad, astume uhelt l;;:im"nalt teisele ja hiippame
sotsiaalsest reaalsusest fantaasiamaailma, kus pole
surma ega suiid; vaikivate karikatuuride ja pila-
piltide maailma, kus hunnik rauakolu kukub sulle
Eéhe, ilma et sa tunneksid muud kui kerEet miutksu;

us mitu liitrit bensiini plahvatab su pea kohal, kuid
ainus vigastus on mone juuksekarva korbemine.
Vahest just nonda tuleb moista Macaulay Culkini
kuulsat karjatust: mitte kui hirmu valjendust murd-
varaste ees, vaid pigem kui duduse valjendust vilja-
vaate ees sattuda (jarjekordselt) oma fantaasia-
maailma.

4 Letargilisest unest lahtiraputatava naise motiivi
kohtame muide ka teostes, kus seda ei oskakski
oodata — naiteks Henry Jamesi “Asperni kirjad”
(“Aspern Papers”). Jutustaja tungib lagunevasse
Veneetsia palazzo‘sse, kus elavad kaks naist. Uks
neist on vana ameeriklanna, kes oli nooruses, aas-
taid tagasi olnud suure ameerika luuletaja Asperni
armuke; teine on ta veidi noorem vennatttar.
Jutustaja kasutab koiki moeldavaid nippe, joud-
maks oma iha objektini: selleks on patakas Asperni
tundmatuid armastuskirju, mida vana daam hoo-
lega hoiab. Kuid iha objektist painatuna ei arvesta
ta seda, kuidas mojutab laguneva palazzo elu ta enda
sealviibimine; ta toob endaga kaasa erksa eluvaimu,
mis aratab molemad naised letargilisest vegetee-
i"in‘lisest ja drgitab nooremas koguni seksuaalset
imu.

! Siinne loogika on tapselt homoloogiline sellega,
mille Freudi juures toob vilja Deleuze, uurides
monuprintsiibi (ja reaalsusprintsiibi) dualistlikku
suhet surmatungiga, mis on tema “teisel pool”. (Mis
muud on LyncE; kangelannade depressioon, kui
mitte surmatungi avaldus?) Freudi mdte el seisne
mitte selles, et leidub fenomene, mida ei saa manu-
ega reaalsusprintsiibiﬁs seletada (“valu nautimise”
juures, mis ndiliselt koneleb monuprintsiibi kah-
juks, on tal hélpus naidata naudingust keeldumisel
saadavat peidetud nartsissistlikku kasu), vaid pi-
gem selles, et monu- ja reaalsusprintsiibi funktsioneeri-
mise seletamiseks tuleb meil paika panna “surma-
tungi” hoopis fundamentaalsem moode ja korda-
missundus, kuna need hoiavad avatuna ruumi,
milles monuprintsiibi reegel saab avalduda. Vt Gil-
les Deleuze, “Coldness and Cruelty”, in Masochism,
“Zone Books", New York, 1991. [Originaal: Gilles
Deleuze, Présentation du Sacher-Masoch, “Minuit”,
Pariis, 1967.]

e Just seda “seletamatust” pidas Freud silmas {ile-
determineerituse moistega: juhuslik valine pohjus
voib vallandada ettenagematud katastroofilised
tagajarjed, tuues esile trauma, mis stte all alati juba
hodgub, st “painab” mitteteadvuses.

13 See lineaarse pohjuslikkuse katkemine on samal
ajal sumboolse valla tilesehitav tunnusjoon. Selles
mottes on vaga opetlik Jon Elsteri lugu. “Objek-
tilvse” sotsiaalpsiihholoogilise lahenemise raames
puuab Elster eraldada spetsiifilist mehhanismi-
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tasandit, mis asub p;lfalt kirjeldava voi narratiivse
ideograafilise meetodi ja iildiste teooriate konst-
rueerimise vahel: “Mehhanism on spetsiifiline
pohjuslik muster, mille vaib rekonstrueerida stind-
muste jarel, kuid mida harva nahakse ette... Ta on
midagi vahemat kui teooria, kuid palju enamat kui
kirjeldus" (Jon Elster, Political Psychology,
Cambridge University Press, Cambridge, 1993, k3
ja 5). Elster jatab kahe silma vahele olulise tosiasja,
et mehhanismid ei ole lihtsalt midagi vahepealset,
st nad ei hoiva tolle tavalise mootkava keskpaika,
mille iithes otsas on ennustava jouga universaalne
teooria ja teises otsas paljas kir]efcius. Mehhanismid
moodustavad pigem omaette siimboolse pohjuslik-
kuse valdkonna, mis toimib radikaalselt erinevate
seaduste jargi. “Mehhanismide” eripara seisneb
selles, et itkssama pohjus voib vallandada erinevad
taEzLﬁsljed: kui inimesed ei saa seda, mida nad
ta id saada, eelistavad nad ménikord seda, mis
neil on, voi vastupidi, eelistavad seda, mida nad ei
saa, just seetottu, et nad seda ei saa; kui inimesed
iihes sfaaris jargivad teatavat harjumust, voivad
nad seda monikord jargida ka teistes sfaarides
(“ulevooluefekt"); jne. Tosiasjal, et me kunagi
kindlalt ette ei tea, kuidas meie kaitumist maaravad
ohjused meie peale oma pohjuslikku moju hak-
avad avaldama, pole midagi tegemist puuduliku
uldistuse voi liigsest keerukusest tuleneva ennus-
tamatusega. Simn on meil tegemist spetsiifilise
stimboolse pohjuslikkusega, milles subjekt ennast
reflekteerival viisil otsustab, missugused pohjused
hakkavad teda maarama, voi maarab pohjused,
mille pohjustatavad pohjused hakkavad teda
maarama. Selle pohjuse ja tagajarje vahelise linga
problemaatika kohta vt Jacques-Alain Milleri aval-
damata seminar Cause ef consentement (1987-1988).

Kogumikust: Reading Seminar XI. Lacan’s Four
Fundamental Concepts of Psychoanalysis

Ed. by Richard Feldstein, Bruce Fink, Maire Jaanus.
State University of New York, 1995.

Tolkinud HASSO KRULL

Siinse David Lynchi kasitluse autor Slavoj
Zizek on viiljapaistvaim métleja nn sloveeni la-
caniaanide koolkonnast, nus alates kaheksakiim-
nendate aastate lopust on mojutanud kogu
Lacani koolkonna psiilthoanalitiisi. Tegelikulf ci
ole Zizek filmiteoreetik: tema varasemad tood on
pigem filosoofilise ja poliitilise suunaga. Alates
1989 ilnumud raamatust The Sublime Object
of Ideology (London, Verso) on ZiZek filmiga
tegelnud jarjest rolikem.

“David Lynchi lamella” on véetud Jacques
Lacani XI seminari kommenteerivate kirjutiste
kogumikust, mille on toimetanud Richard
Feldstein, Bruce Fink ja Maire Jaanus. See seni-
nar, pealkirjaga “Psiihhoanaliitisi neli pohiniois-
tet”, on koigist Lacani senunaridest koige tin-
fim. Seminari teksti kirjutas stenogrammide jar-
gi tiles Jacques-Alain Miller 1974. aastal. Lacan
pidas seminari kiinime aastat varem, 1964; aasta
hiljent asutas ta oma psithhoanaliiiitikute kooli
nimega Ecole freudienne de Paris.



Ladina sona lamella (pr k lamelle) tihendab
olukest liistakat voi plaadikest. Bioloogias on ka-
sutusel sona “lamell”, millega Lacani mdistet
vaikski tolkida, kuna koik sonaraamatud annavad
selle vaste. Paraku liheb nii kaduma sona nais-
soolisus, mida ladinapdrane kuju “lamelln” eesti
keeles kaudselt siiski sugercerib. Riskisin seepi-
rast kasutada kolmesilbilist, sonastikes puuduoat
vormi.

Seminari 15. peatiiki ptihendab Lacan libiido-
le. Ta viitab kuulsale miiiidile Platoni ”Pidu-
inimesed olnud kolmest soost ja iinumargused,
“nonda et selg ja rind moodustasid ringi; igaiihel
oli neli kitt, ja jalgu niisama palju kui kdsi, ja
itmmarguse kaeln otsas kaks tdiesti filiesugust
niigu”. Et sellised inimesed olid liiga voimsad, ot-
sustas Zeus nad poolitada. “"Nonda... loikaski ta
inimesed pooleks, nii nagu enne sissesoolamist
pihlakamarju poolitatakse voi mune junksekarva
abil.” Nio ja pool kacla laseb ta sisseldike suunas
iimber padrata: “ Apollon aga pooras ndgusid rin-
gl ja tiris naha igalt poolt sellesse kohta kokku,
mida me niiiid kohuks nimetame, ja nagu koti-
sund noorides sidus selle kinni keset kohtu, kus
praegit naba asub.” Poolekslgigatud kehad hakka-
vad iiksteist taga igatsema ja surevad viljatus
embuses. Niiiid lahendab Zeus olukorra, tastes
inimeste hibedused ette ja muutes nad suguvdi-
melisteks. (Vt. Platon, Pidusook. Sokratese
apoloogia. Tolkinud Astrid Kurismaa. Tallinn,
1985, Ik 45-49.)

Lihtudes sellest miiiidist, asub Lacan kirjel-
dama lamellat. Rohutamaks kéigepealt asja nalja-
kat kiilge, kasutab ta lamella kohta neologismi
hommelette (pr k homme, inimene + omelette,
omlett): libiido chk lamella tekkivat sarnaselt
muna purustamisega, kui membraani katkedes
miski wiilja lendab. Edasi seletab Lacan asja non-
da:

“Lamella on midagi ekstra lamedat, mis lii-
gub justkui amdéb. Ta on ainult natuke keeru-
kam. Aga ta liheb kaikjale. Ja kuna ta on midagi
— riiiigin teile lithidalt, miks — sellega seotut,
mis sooline olend seksuaalsuses kaotab, on ta su-
rematu justkui amooh vorreldes sooliste olendite-
ga, kuna elab iile iga jagamise, iga pooldumist
pohjustava sekkimise. Ja ta voib ringi joosta.

[- - -1 See lamella, see organ, mille iseloon-
jooneks on mitte eksisteerida, kuid mis on ometi
organ — tema zooloogilise asukoha kolita voin
anda teile rohkem detaile —, see lamella ongi Ii-
biido.

Ta on libiido kui prhas eluinstinkt, see tahen-
dab, surematu elu, voi mahasuriomatu elu — elu,
mis ei vaja iihtki organit, lihtsustatud, purusta-
matu el.”

Seda vihetuntud lamella-kontseptsiooni seos-
tab Zizek pidevalt registriga, mida Lacan nime-

tas “reaalscks” (le réel) ja mida tuleb rangelt ln-
lus hoida psiilthoanalitiitilisest “reaalsuse” mais-
test (réalité). Teatavasti jaotns Lacan kogu
psiilthoanaliiiisi vilja kolmeks registriks: imagi-
naarne, siimboolne ja reaalne. [maginaarne on
keele-eelne ego valdkond, mida iscloomustab pide-
vus, visuaalne kujutlus, agressiivsus ja petlikkus.
Imaginaarse register formeerub lapse 6-18 elu-
kuul nn peegelfaasis (stade du miroir), mida La-
can esmakordselt kirjeldas 1936 Marienbadis
raliousvahelisel psiilihoanaliiiisi kongressil. Siim-
boolne on kultuuri ja subjekti valdkond, mis for-
meerub, kui laps omandab keele. Reaalse register
moodustub siimboolsega samaaegselt, kuid tegeli-
kult kitkeb ta presiimboolset naudingut (objekt
viike a), mis on muutunud kiipsele subjektile
kittesaamatuks ning mille poole suundub iha.
Just reaalse registrisse kuulub lamella.

Sel taustal on lihtne moista, milline on reaal-
se ja reaalsuse vahe: reaalsus on dieti vaid fantaa-
siakonstruktsioon, milles subjekt elab ja mida me
nimetame sotsiaalsuseks. Reaalne on seevastu
viiljaspool sotsiaalsust, teda tajutakse kui midagi
ebatnimlikki.

Tanapieva lacanluses ongi huvikeskmesse
nilkunud reaalne. Selles on oma osa Lacani semi-
naride viljaandjal Jacques-Alain Milleril ning
sanmti sloveeni koolkonnal. Slavej ZiZek on
reaalse maiste kaudu voimsalt analiitisinud tana-
piieva populaarkultuuri, eriti raamatus Looking
Awry: An Introduction to Jacques Lacan
through Popular Culture (1993, Cambridge,
MIT Press).

Et reaalse ja reaalsuse vahel paremini vahet
teha, kirjutavad psiilthoanalitittikud “Reaalse”
tihti suure tahega. Eesti keeles tuleb selle maiste
puluil lisaraskusena juurde veel artikli pundumi-
ne, mis adjektiivi substantiveerimist komplitsee-
rib. Teisest kiiljest loob aga just sec komplitsee-
ritus olukorra, kus selliselt moodustatud méoiste
on harv ja véib saada erandi staatuse. Ainuke
tingimus on, et maiste esineks tekstis piisava
sngedusega. “David Lynchi lamellas” niis see
tinginms olevat tiidetud.

HASSO KRULL
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“Eraserhead”, “Elevantmees", “Sinine samet", “Loo-
mu poolest metsikud”, “Twin Peaks” — ameerika
filmikunsti ekstsentrikust autenr’i DAVID K. LYN-
CHI (s 20. 11946, Missoula Montana osariigis) filmi-
karjdari on saatnud tiks suur dnnestumine teise
jarel, ainsaks erandiks 10991. aastast pajatava Frank
herberti mammutromaani jirgi vindatud kuluka
ulmepéneviku “Liivaluide” taielik labikukkumine.
Lynch ajaks arvatavasti paljudele filmitootjatele hir-
mu naha vahele. On ju tema provokatsioonilised
ideed olnud enamasti koik kas poorased, fragmen-
taarsed voi siis lihtsalt perverssed. Tulevane filmi-
eenius alustas 1965 Philadelphias kunstiopinguid
%Pennsyhranin Academy of Fine Arts), mida hiljem
jatkas mitmel pool mujalgi (Concoran School of Art
ashingtonis, Bostoni Museum School). 1970 kolis
perekond Los Angelesse, kus L. asus oppima Amee-
rika Filmiinstituudis (Center for Advanced Studics).
Samal ajal alustas ta oma esimese taispika stirrea-
listliku misteeriumi “Eraserhead” (maailma esili-
nastus 19. 1II 1977 Los Angeleses, uusredaktsioon
tuli ekraanile 1993) stsenaariumi kirjutamist. Can-
nes'is Kuldpalmiga pdrjatud “Loomu poolest met-
sikud" jatkab L-i uhe intrigeerivama peateose
“Sinine samet" laadset kummalise ja hirmudratava
maailma loomist alateadvuslike malestuspiltide ja
rockimiirina saatel. Tunnustatud avangardistliku
visionaari igast toost leiab hea tahtmise korral suge-
meid koikvoimalikest filmiZanritest. Viimastel aas-
tatel keskendus L. koos ammuse kompanjoni Mark
Frostiga peamiselt teleseriaalide tootmisele (1992
Iﬁpetas Lynch/Frost Productions oma tegevuse). Fil-
milavastajana on kitt proovinud ka L-1 titar Jenni-
fer Chambers Lynch ("Vangistatud Helena", 1993).

DAVID LYNCHI FILMOGRAAFIA

1967 “Six Figures get Sick", 200 dollariga valminud
ooleminutine animafilm.

968 “Tahestik" — “The Alphabet”, 4-minutine liihi-
film. (Rezissoor, stsenarist, kunstnik, helilooja.)
1970 “Vanaema" — “The Grandmother”, 34-minutine
ltihifilm. (ReZissoor, naitleja, produtsent, stsenarist,
monteerija, kunstnik, heliefektid.)

1970 “Gardenback”. (Stsenaarium on jaanud tana-
seni realiseerimata.)

1976 “Eraserhead”. [ReZissoor, produtsent, stsena-
rist, monteerija, kunstnik, eriefektid, laulu “In Hea-
ven (Everything Is Fine)” sonad.|

1980 “Elevantmees" — “The Elephant Man". (Rezis-
s00r, kaasstsenarist, helikujundus.)

1984 “Liivaluide" — “Dune”. (Rezissoir, stsenarist,
laulude “Blue Star” ja “Mysteries of Love” sonad.)
1986 “Sinine samet" — “Blue Velvet”. (ReZissoor,
stsenarist, laulude “Blue Star” ja “Mysteries of Love”
sonad.)

1987 “Ohakad"” — “Woeeds”. (Laulu “Mysteries of
Love” sonad; rez: John Hancock.)

1988 “Zelly jamina" — “Zelly and Me”. (Korvalosa:
Willie; rez: Tina Rathborne.)

1989/1991 “Twin Peaks”, 30-jaoline teleseriaal.
[Sarja looja ja tiks rezissoore (episoodid 1, 3, 9, 10,
15 l-5(1), episoodiline osa: Gordon Cole.] Euroopa
videoturu tarbeks tehti sarja proloogist ka 110-mi-
nutine laiendatud versioon.

1990 “Industrial Symphony Number One — The
Dream of the Brokenhearted”, 50-minutine Julee
Cruise’i kontsertfilm.

1990 “Hollywood Mavericks”, dokumentaalfilm.
(Uks intervjueeritavatest; produtsent: Florence
Dauman.)
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1990 “Loomu poolest metsikud" — “Wild af Heart".
(ReZissoir, stsenarist.) Kuldpalm Cannes’is.
1990/1991 “Ameerika pildiraamat" — “American
Chronicles”. (Dokumentaalsarja loojaid.)

1992 “Twin Peaks: Tuli, konni minuga!" — “Twin
Peaks: Fire Walk With Me". (ReZissoor, kaasstsena-
rist, kaasprodutsent, helikujundus, korvalosa: Gor-
don Cole.)

1992 “Otsesaade” — “On the Air". (7-jaoline telese-
riaal.)

1993 “Hotel Room”, teleseriaal.

Kavas ekraniseerida Franz Kafka jutustus “Meta-
morfoos",

Filmograafia on mittetaielik.

AARE ERMEL

" Vit ka Veijo Hietala, “Jacques Lacani psiihho-
analiius ja filmiteooria”, TMK, 1994 nr 6 ja 7. (Toim)



J.-P. Sartre — A. Dumas, “Edmund Kean”. Parnu "Endla”. Lavastaja R. Baskin. Esietendus
novembris 1995. Anna Damby — Diana Konstantinova, Edmund Kean — Jaan Rekkor.

NAITLEJA JA

TEMA ROLL v

Kean: Teatris et mangita selleks, et olla see,
kes tegelikult ei olda, ning et ollakse korini sel-
lest, kes ollakse. Mangitakse sellepirast, et ei

" taheta end tunda ning tuntakse end liiga hdsti.
MANG Miingitakse sellepdrast, et armastatakse tode
A ning samas vihatakse seda. Mangitakse selepi-
ON NAITLE]A rast, et mitte mingides voib hulluks minna. Min-
gida! Kas mina tean, millal ma mingin? Kas

VABADUS leidub moni hetk, mil ma et mangi?
Naidend geeniuse modtu inglise naitlejast Ed-

|\A|TL[‘._’A JAAN REKKOR mund Keanist (1787-1833), autoriteks Alexandre

NAITI EJA EDMUND KEANI Dumas vanem ja Jean-Paul Sartre. Naib paradok-
g g E = R('S-I_LIS saalne, et Dumas” romantilise armuintriigiga ko-

moodiast “Kean" (1836) on vorsunud Sartre’i
eksistentsialistlike hoovustega “Kean" (1953). Mit-
mekihiline (tragi)komoodia inimese sisekahtlus-
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“Edmund Kean". Walesi prints — Aare Laane-
mets, Kean — Jaan Rekkor.

test ja pettekujutelmadest elulaval on lavastaja Ro-
man Baskini loomingus ootusparane teemavalik,
Parnu “Endla” repertuaaris aga ootamatum ja see-
vorra olulisem onnestumine. Naitlejate mangus,
eesotsas nimiosalise Jaan Rekkoriga, on roomsat
vabadust, parimail hetkil haruldast kerguse vaimu.
Tasist tunnustust vairib kunstnik Jaak Arro debuit
lavakujundajana: teatrilaval naeme naitelava, lava-
poodiumi imbritsemas skulptuurid ja lillekimbud
inglaslikus korrastatuses. Lavaruumi stilsus ja
stigavus laotab teatraalse mangumaailma kohale
igavikutaju.

Kujutelma Edmund Keanist ei kammitse ajaloo-
lise toepara taotlus ega rohu legendi koorem. Laval
on Naitleja — mida muudab siin nimi! Ent pole ka
pohjust kahelda Keani talendis Shakespeare'i rolli-
de mangijana: Jaan Rekkor loob hetkega usutava
visandi Keanist noore drna Romeona (muutudes
seepeale kohe jille paarkiimmend aastat vanemaks
Keaniks, kes oma rollile ja teda ootavale publikule
nakku irvitab!), ka turikese illusiooni armukade-
dast Othellost. Ometi on Keani rolli parisosaks
stseenid, mis toimuvad naitleja garderoobis.

Kulisside taga on naitleja omas elemendis,
jaagitult oma mangude meelevallas, joobugu ta siis
mangu valitsemisest voi agagu mangu orjana. Kean
mangib armastuse eksituste komoodiat: karsitult ja
isekalt ootab ta salakohtamisele oma (jirjekordset!)
ainukest ja toelist armastust, Taani saadiku abikaa-
sat Elenat, kirg tulvamas ule kallaste. Valab valja
oma pettumuse, kui oodatu asemel ilmub vale nai-
ne. Purjuspai mangib Kean mangu eest pogenemise
mangu: ahvardab mitte kunagi enam lavale minna
ja nouab vaipa, et sellel kukerpalle visates saada
taas palaganitolaks tanavanurkadel. Keani vastu-
hakk mangusundusele on korduv rituaal, lopuks
laseb naitleja end ikkagi umber veenda ja rihib
“veohobusena Shakespeare'i poldu kiindma". Kean
hoopleb ja kahtleb, narvitseb ja albitseb, massab ja
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taltub jille, riindab ja pareerib sissetungijate tor-
keid, anub ja kamandab, naerab ja piinleb. “Vahete-
vahel mangib Kean Keanile kometit® — kaanab
siirad kannatused ja kaitsetud lootused ootamatult
manguks, sama akki loobub tujukatest improvisat-
sioonidest ja annab mangule elutoe jume.

Niitleja mang, milles aina muutuvad ilmed,
zestid ja toonid, oleks otsekui tihe hingetombega
vilja pakutud. Kean ei anna aega ennast vaadelda
ega kirjeldada niiansse pidi, ei allu detailsemale
analaasile, vaid kisub kaasa tervenishi, lehviva ener-
giavaljaga. Neli tundi kestvas lavastuses on peate-
gelase paralt otsekui tks pulbitsev, piorane,
intensitvne etteaste. Jaan Rekkori sarm on pillav ja
soe, zestid ja ilmed ja kandev haal kraadi vorra
teatraalsemad kui “lihtsurelikul”, sisemine ritm
elay, ergas ja rahutu. Tundub, et tema manguvarud
ja manguind ei 16pegi otsa, et tal jatkub kuhjaga
hingejoudu, vohma ja vitaalsust. Kean ei ole oma
korgtemperatuuriga kirgedes neurootiline, ennast-
haletsev ega sentimentaalne. Loomulikult ei am-
menda osataitmine nii totaalse manguri koiki voi-
malikke manguvalju, kall aga valjendab nakatavalt
ja veenvalt naitleja olemust.

Jaan Rekkor Edmund Keanina (voi hoopis Jaan
Rekkorina, kes mangib Keani, tahaks lausuda nai-
dendit labivas mang-mangus vaimus) on argne loo-
janatuur, naitlejajumala armust. Sestap ajabki Keani
nii pohjalikult ja péhjendatult marru tema garde-
roobi tunginud noorukese Anna Damby (Diana
Konstantinova) soov naitejaks saada, argumendiks
“mul on tahtejoudu”. “Kas minul on tahtejoud? Kas
mina mangin hasti!" osatab Kean uhke polgusega,
lisades kirgliku tiraadi mangu maottest ja mottetu-
sest, toest ja valest, hullusest ja vabadusest. Anna
proovinditlemine pdlvib Keanilt “havitava” hinnan-
gu: “Hullem kui halb: Gsna hea!” Keani paralt on
ulivorded ja hirm taiuse tipult otsejoones tihjuse
kuristikku langeda — pitdlik “tisna hea”, leige
leegiga hingitsemine ei kuulu tema mangudesse.
Kean on teadlik oma kuulsusest ja tema ise voib
seda osatada, raevukalt 16uates “Olen kuulus — ja
mis siis!”, aga seegi on tema isiklik mang. Kean
koguni sulitab kunsti peale demonstratiivselt:
“Kunst — ptai!”, aga ta lesib selili, salitades ikkagi
alt ules, nii et seegi valjakutsuv tilbus saab man-
guks, mis ei riveta kunsti pithadust.

Keanil on skandalisti, elumehe, elupoletaja ja
joomari kuulsus, tema mangud kestavad kortsides
ja urgastes, aga lavastuses pole see tooniandev: Jaan
Rekkori Keani olemuses puudub paolisem rikutus,
kiinismi loikav-vahedad nurgad on ta imaramale
loomusele voorad. Naitleja (elu)mehelikus kul-
getombes on oma osa poisijompsika vahetul siiru-
sel, kord pahutseval, kord ulakal, kord kelmikal.
Voime sailitada endas lapsemeelsust muudab Rek-
kori Keani haavatavaks ja usaldusviarseks. Kui
naitlejas sureks laps, katkeks ka mang. Keani jonna-
kas kinnituses Annale: “Ma ei ole hea!” on ehtme-
helik ptud naida “paha”, iga hinna eest etendada
pahelisemat tiipi, kui ta sisimas on. Aga ega mees
naise siidant, armunud stidant eriti, nitkuinii umber
el veena...

Niitemangus on stseen, mil Kean Othellot man-
gides otse laval keset etendust valjub rollist— spon-
taanne armukadedus elus tuletab nditemangu




harjumusparasemad piirid. Naitleja runnak poor-
dub esialgu loozi vastu, kus feineteisele naeratavad
ja tileolevaid kommentaare vahetavad Elena ja Wa-
lesi prints. Siis aga sunnib saali vilekoor poorduma
kogu publiku poole ja vastu. Suur monoloog naite-
kunsti suhtelisusest, naitleja iiksildusest ja kaitsetu-
sest, menu jarele ohkava publiku reetlikkusest —
ndib see riskantselt paatoslik voi ehmatavalt siiras?
Naitelava soltumatul valitsejal peaks tema ku-
ningriigis olema piiritu manguvabadus — kas ka
vabadus viljuda mangu piiridest? Kummaliselt
ligidale péiseb see mang kaugest lavasugavusest:
kui Londoni Drury Lane'i teatri (kujuteldava) publi-
ku vilekoor taamal vaibub, taidab natuke sutidlaslik
ja imestav (imetlev) vaikus ka Parnu teatrisaali.
“Miks te peaksitegi vilistama, laval pole ju kedagi.
Voib-olla ehk ainult naitleja, kes mangib Keani Ot-

NAITLEJA
JA TEMA ROLL

Krahvinna Elena
— Laine Mg,
Kean — Jaan
Rekkor.

K. Pruuli fotod

hello rollis...," todeb naitleja. Pinevaima vaikuse het-
kel on mul saalis kohutav kiusatus avaldada Keani-
le poolehoidu, aplodeerida tuksipaini, tungida labi
naitlejat tmbritseva talumatu uksilduse vaakumi
Ahvatlevaks ja kardetavaks unelmaks see jaabki —
aga kuidas reageeriks selle peale naitleja, kes man-
gib naitlejat, kes kogu trotsimise kiuste vajab publi-
ku armastust nagu ohku?!

. Parast Othello-mangu I6hkumist algab uus
vaatus ja uus paev — ndidendi koige sartre’ilikum
osa. Kean loobub mangust, teda haaravad sise-
kahtlused, juurdlev ptuud oma eilset kditumist
motestada, kisimus: “Kas see oli Zest voi tegu?”
Filosoofiliselt huvitav pdore, uus mattetasand teks-
tis, ent manguliselt leiab kinnitust, et ehe naitlejana-
tuur ei ole korvaltvaataja. (Lavastaja pilguga
naitieja nagu Roman Baskin mangiks korghetkeks
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nimelt need distantseeritud kahtlused. Aga ehtnait-
lejaliku toeparli pillas Andrus Vaarik, kes viibis Par-
nus pealtvaataja rollis, kui ta parast “Edmund
Keani” esietendust muiates vaitis, et Sartre ei tea
naitleja hingeelust midagi! — Just nditleja ei ole
pettekujutelmadest 15hestatud inimtiap.) Kean
vaidab: “Kui saaksin otsast alata, siis teeksin teadli-
kult koike seda, mida seni pimesi tegin." — Aga ei
ta teeks iihti, sest spontaansuses ongi (vahemalt
selle, aga kiillap veel nii ménegi suure) nditleja ai-
nuline loomus, tilepeakaela mingu s6ostmine tema
vabadus. Aga liikumatuks lavastatud, staatiliseks
surutud hdrra Edmund, kied taskus, pilk sissepoole
sulgunud, ei hoogsaid Zeste ega lennukaid sonu —
ntitid oleks ju mahti teda erapooletult uurida. Aga
Keani labitungimatus kruvib tles rahutut ootust,
sest temas on midagi valesti, midagi peamist on
vaga puudu. Andke toeline Kean tagasi! Ja kui vii-
maks ometi siittib temas jalle side ja pinge, kirg ja
uljam riitm, siis tahaks koos naitleja ustava teenri ja
sufloori Salomoniga voiduroomsalt ja koigest siida-
mest naerma pahvatada. (Ootamatu, veidi deemon-
lik naer on uhke hetk Peeter Kardi napis, nailiselt
flegmaatilises, ent viga tapses rollis!) Kean on taga-
si, naitleja elab edasi! Ehkki mingi kélatum labina-
gevus jaab talle sealtpeale vist kiilge — kui kauaks?

Intrigeerivalt omavahel poimuv kolmnurk nadi-
dendis ja lavastuses on krahvinna Elena — Walesi
prints — Edmund Kean. “Tlu, kuninglikkus, talent.
Kolm pettekujutlust, kusjuures igauks kolmest
usub kahe teise tbeparasusse — selles ongi komoo-
dia,” nendib libinagelikuks saanud Kean. Taani saa-
diku abikaasa Elena on olnud Keani kirg ja igatsus,
tema parast kogu see meeletu viljamurd Othello
rollist. Aga kui naine viimaks ilmub naitleja garde-
roobi, et end ise Keanile pakkuda, on romantiliseks
kujutletud asjatu armuvaev otsas, algab eluteatri
rafineeritud komoodia. Keani ja Elena viimase vaa-
tuse duell on nauditav partnerlus. Laine Magi piltli-
kult deldes karistab otsustavalt ribadeks Elenat
varjanud daamilikkuse loori ja tihes sellega hiilgab
koik oma iilluse-stambid, viskudes tidini teatraal-
sesse mangu. Peaaegu ebanaiselik naib Laine Magi
julgus naeruvaaristada naise elurolle, kummatigi
stinnib see neetult elegantselt! Kaivitub mehe ja
naise vastastikune torksa taltsutus, nad stittivad
kordamodda ja orritavad teineteist vaheldumisi,
kord loobub tiks mangust, siis teine, kord heidab
valjakutse naine, siis mees. See on vaariliste vastaste
peen mang teeskluse ja loomulikkuse, salvamiste ja
I6tvumiste, spontaansuse ja kalkuleeritud korval-
pilgu piiril. Naidendis kordub nende dialoogis aina
remark “naerdes”, lavastuses aga jadb naer publiku-
le, naitlejad lasevad aimata ka tihjuse- ning absur-
ditaju, aga mitte liga tosiselt ega raskelt. (Elena
kusimuses “Miks on meile maaratud salongiko-
middia etendamine?” on maistagi eksistentsialistlik
restimee, ent ahendades Sartre’i teksti haaret viiras-
tub hetkeks ka naitlejate konkreetsem saatus. Koik
need leiged ja kesised naitemangud, mille kallal on
tulnud ja kardetavasti tuleb edaspidigi ennast kulu-
tada ja elupdevi raisata — tulemus “lisna hea” kah
veel!)

Keani ja Walesi printsi partnerluses, vaimu ja
voimu labikdimises pakub naidend mitmeid stirp-
riise. Ent kuninganna — narn suhetes on narr igal
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juhul suverdinsem. Keani sohilapse-kompleks,
soov kattesaamatule suurilmale katte maksta ei ole
nditleja olemust liiga tumestav ega lohestay, siingi
166b 1abi enesekaitse mangus, vahel kill hambad
ristis ja uhkuse piiril, printsile adresseeritud komoo-
dia “nagu teile meeldib". Aare Laanemets Walesi
printsina illatab meeldivalt: nii vaimukat kergust,
nii tapselt doseeritud korvalpilku tema rollide pu-
hul el meenugi. Nagu kogemata, naljatleval toonil
saab ilmsiks, kuivord soltuv Keanist, kui istksusetu
see sinivereline keigar tegelikult on. Prints votab tile
Keani roivamoed, prints armub omakorda Keani
vallutatud naistesse. Finaalis jaab prints mahajaetu-
na tithjale elulavale ja see on isegi kurb. Oma rolli
piirid iiletanud naitleja saadetakse skandaali sum-
mutamiseks maapakku, ent sealgi jaab ta vabaks —
Walesi prints aga on alati oma elurolli kiilge ahelda-
tud, ilma narrita on tema elu tahi ja igav Tagasi
garderoobi sodstnud Elena leiab Keani asemel eest
printsi — kas mang jatkub ka ilma peaosaliseta?

Keaniga lahevad kaasa tema ustay Salomon ja
Anna Damby, kes saabki “koik, mis tahab”. See neiu
ei olegi pelgalt armunud naiivitar, ta on nutikam,
kui voinuks arvata. Printsi kavaldab Anna muidugi
mangleva kergusega tle, aga koguni Kean ise peab
Anna mdngu kerge jahmatusega kaasa mangima.
Nii ta ongi kavalalt “lommis” ja laseb oma saatust
korraldada... Aga Anna on ennegi Keani ullatanud:
kui ta end kompromiteerides naditleja garderoobi
tuli, 16i Anna vaide “Kui ma juba alustasin, siis on
motet [opuni minna” naitleja viivuks innukast man-
gukeerisest vialja. Siira imestusega jai Kean enda ette
pornitsema, vaikselt noogutades. Kui leidub moni
hetk, mil ta el mangi, siis just selle sekundilise dra-
tuntava mottepausi valtel. Naitleja vabadus, aga ka
ainus $anss on minna lopuni — mangides, et loppu
ei olegi.

Lavastus lopeb — viimaks ometi saab publik
vabalt aplodeerida. Jaan Rekkor, kes miangis Ed-
mund Keani, sdostab hoogsalt dle lavapoodiumi,
langeb publiku ette teatraalselt polvili ja laotab kied
laiali otsekui kogu saali stilelevaks embuseks.

I’ S. Pealtvaataja ei soanda vaita, kas Sartre eksis
voi mitte, valides oma ideede valjendajaks naitleja.
Aga vaart mote oli valida ilmaelu mudeliks teater.
Teater on tiks ehtsamaid pettekujutelmade allikaid,
tulvil koige ammendamatumaid manguvoimalusi.
Kes ohtust ohtusse saalis mangu jalgib, v6ib end
mangu sisse ara kaotada hoopis siigavamalt kui
naitleja, kes ohtust ohtusse rolle vahetada saab.

Keegi ei saa nal teada, ma ise kdige vahem, kas
see lugu tildse suutis margata “toelist” Jaan Rekkorit
Keani rollis — véi oli koik vaid pealtvaataja kuju-
telm mangust, mida Kean mangis Rekkoriga ja vas-
tupidi.

Kean: Te ef kavatsenud ealeski minuga page-
neda.

Elena: Ei kavatsenud? Vastupidi, see maote
meeldis mulle.

Kean: Mate muidugi. Aga tegelikkus?

Elena: Harra , tikele korralikule naisele ei
meeldi teglikkusest maelda.

PILLE-RIIN PURJE



Kujundus:
Hardi Volmer.

MART JAANSON

v

“NXYYD 95"
ANDIS MUUSIKAINIMESTELE LOOTUST

23.-27. novembrini toimus Tallinnas nel-
jandat korda rahvusvaheline uue muusika
festival “NYYD".

Enne lahemat vaatlust olgu antud festi-
vali tildhinnang: “NYYD ‘95" oli hea, voib-
olla koguni vdga hea muusikafestival, ka
maailma modtkavas. Pohjus on lihtne: omal
alal maailmaklassi kuuluvad korraldajad

olid festivali vormi ja sisuga tublisti vaeva
ndinud.

“NYYD 95" oli kujundatud selgepiirili-
seks ja lihtlaseks tervikuks: alguses ja 16pus
stimfooniakontserdid, ldbivaks juhtteemaks
muusikateater ja teatraalne muusika, korg-
punktiks kolm uut eesti kammerooperit. Fes-
tivali rahutu avangardivaim oli onnelikult
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tasakaalustatud akadeemilise rahuga. Rek-
laam ja annotatsioonid olid heal tasemel.
Uritused toimusid tuntud ja hasti sobivates
paikades: Estonia Kontserdisaal, Von Krahli
Teater, Rotermanni soolaladu (kuldavaart
leid!), Tarbekunstimuuseum, Adamson-Ericu
Majamuuseum, Kunstihoone.  Liihidalt,
“NYYD ‘95" viline kiilg jattis soliidse mulje.

“NYYD ‘95" sisu oli adresseeritud palju-
dele. Siit said enda jacks midagi iisna erine-
va noudlikkuse ja hingeseisundiga inimesed.

NELJAPAEYV, 23. NOVEMBER

“NYYD ‘95" avakontsert Estonia Kont-
serdisaalis. Esimeses osas mingis ERSO
inglase Gregory Rose’i juhatusel  Pardi
2. stimfooniat, Xenakise “Keqropsi” ja Lutos-
lawski 3. sumfooniat. Xenakise teoses solee-
ris austraalia pianist Roger Woodward.

Kui eeldada, et ihe muusikalise kompo-
sitsiooni headuse maarab leidlikkus ja
paindlikkus helide tthendamisel ning nonda
saavutatud vormitihtsus, muusikalise métle-
mise kvaliteet, siis voib koiki kolme teost ni-
metada vaga heaks. Vaib-olla veidi jai Xena-
kisele ja Lutoslawskile alla Part. Tundub, et
oma 2. simfoonias on ta piitidnud kuulajale
mojuda mitte niivord muusikaliste ideede,
kuivérd nendega seotud muusikaviliste as-
sotsiatsioonide kaudu. Part tahab siin delda

midagi eetilist ja Gsna lihtsat. Miks el voiks
ta selleks kasutada selgemat keelt — kummi-
loomade piiksumise voi TSaikovski-tsitaadi
asemel naiteks midagi verbaalset?

Xenakise muusika suurim vaartus seis-
neb aga hinge puhastavas, maist saasta ab-
sorbeerivas toimes, “Keqrops" klaverile ja or-
kestrile teeb seda miskiparast vihem kui
moni teine Xenakise teos. Voib-olla on selles
teoses liiga palju etnilist, maaldhedast?

Kolmest teosest parim oli kahtlemata Lu-
toslawski 3. siimfoonia. See tekitas kohati
tileva tunde, kuid ei puhastanud kuulajat
nagu Xenakise muusika, sest selles oli liiga
palju kirge ja rahutust.

Orkestri, dirigendi ja pianisti tehniline et-
tevalmistus oli keerulise kava jaoks piisav.
Tulemus olnuks parem, kui ERSO mangiks
sagedamini ebatraditsioonilist voi eksperi-
mentaalset muusikat.

Avakontserdi teine, hilisohtune kava jat-
kus Erkki-Sven Tatri “Mangu vélu” esiette-
kandega. Mingisid USA duo “Basso Bongo"
(Amy Knoles ‘MIDI-l6okriistadel ja Robert
Black MIDI-keelpillibassil) ja autor live-elekt-
roonikal.

Tudr suhtub oma uudisteoses muusikas-
se umbes samuti nagu Part oma 2. sumfoo-
nias: muusikaline méte on mingi lihtsa eeti-
lise sonumi siimbol ja tema isevdartus nih-
kub seetottu tagaplaanile. Siiski jaab
“Mangu volu" Pirdi teosele alla, eelkéige
dramaturgia veenvuselt.

Festivali avakontsert 23. novembril Estonia Kontserdisaalis: Roger Woodward (Austraalia), ERSO ja
dirigent Gregory Rose (Inglismaa). Kolab Xenakise “Keqrops".
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REEDE, 24. NOVEMBER

Saksa helilooja Mauricio Kageli autorich-
tu Estonia Kontserdisaalis. Saksa ansambel
“L’art pour l'art” esitas labiloike Kageli vii-
maste kiimnendite teatraalsest muusikast
(v6i muusikalisest teatrist).

Kagel suhtub kriitiliselt 6htumaise muu-
sika traditsioonidesse, kuid mitte selle muu-
sikamoistesse. Muusikaline motlemine jaab
tema jaoks esmatdhtsaks koigis kuuldud
teostes, olgu need esmapilgul iihiskonnakrii-
tilised voi moraliseerivad. Kageli kunst on
esteetiline. See ei puuduta inimhinge mada-
lamaid kihte ega vii seda ka korgustesse.
Naiteks kava uusim pala “Serenaad” oli
lpris kirevaba, kuid samas passiivne.

Ohtu teine pool — “Improvisatsioonide
00" algas ansambli “Ekstemporistid” esine-
misega, kellele jargnesid Rein Rannap,
Prantsuse pianist Patrick Scheyder, Robert
Black, Amy Knoles ja Lepo Sumera (live-
elektroonika).

Pianist Anto Peti ansambli “Ekstemporis-
tid" eesmark seisneb improviseerimise prot-
sessis: tousva pinge kaudu l6putu, maksi-
maalse hingelise tasandi poole. Need kuus
interpreeti (kaks lauljat, kaks pianisti, klar-

Roger Woodward ja Gregory Rose.

netist ja flotist) on métlevad isiksused, kes ei
vaja musitseerimiseks teise muusiku, heli-
looja, ajatuks vormitud helimaterjali, vaid
vormivad seda ise — ajas. Siiski pole nad he-
liloojad, sest heliloojale annab hingejoudu
korra loomine oma kujutlusvoimes — heli-
suhete hoolikas valimine ja fikseerimine.
“Ekstemporistidele” ei anna hingejoudu mit-
te korra loomine, vaid tahelepanu kélavatele
helidele. Ja “NYYDi" publik sai niitid sellest

0sa.

Ansambel “Basso Bongo" (USA) — Robert Black ja Amy Knoles.




Jargnevalt improviseerinud Rein Rannap
ei ammutanud aga hingejoudu mitte suure-
nevast tahelepanust, vaid absoluutsest tihe-
lepanematusest. Ta ndis tahtvat mdojuda
Samaanina ¢sellele vihjas piistkojaks maskee-
ritud klaver), viia end spontaanse tegevuse
— ritmiliste liigutuste, tantsu, kontrollima-
tute hadlitsuste, matlematu klaveriklahvidel
mollamise — abil ekstaasi ja tuua niimoodi
publikule leateid teisest reaalsusest. Kui
Rannapi eesmark oli toesti selline ja mitte
enda eksponeerimine, saab seda igati tosiselt
votta. Kahjuks polnud aga tosiselt voetav
selle eesmargi poole litkumise vorm, sest see
erines Samaani omast liiga palju. Esiteks pole
Samaani ja tema publiku vahel sellist distant-
si nagu laval esineva solisti ja kontserdipub-
liku vahel. Teiseks kestab Samaani ekstaasi
voi love-sse langemine mitmeid tunde. Ja
kolmandaks on Samaani tegevus elu ja sur-
ma kiusimus...

Parast Rannapit klaveri taha asunud Pat-
rick Scheyder aga ei soovinud tuua teateid
teisest reaalsusest, vaid allutada endale kaes-
olev. Scheyder pooras kil kogu tihelepanu
klaviatuurile ja klaveri sisemusele, kuid ei
tundunud teadvat voi huvituvat sellest, miks
ta kasutab just neid helisid ja mitte teisi. [lma
igasuguse pahatahtlikkuseta voiks tema
mangu vorrelda lapselalinaga — Iépliku
arvu hadlikute matlematu kuuldavale too-
misega. Kahjuks kestis see aga voimatult
kaua.

Kontserdi ansambli-improvisatsioonide-
ga lopetanud trio Rannap-Black-Knoles ja
duo Scheyder-Sumera mahendasid veidi eel-
misel kontserdikolmandikul tekkinud stres-
si. Trio vooruseks oli vaikne ja tagasihoidlik
esitusviis, duole tuli kasuks klaveri juba
tuatuks muutunud timbrit holpsamini
jalgitavateks helimassideks moduleeriv live-
elektroonika.

“Improvisatsioonide 66" “NYYD ‘95" koige
raskemaks katsumuseks.

LAUPAEV, 25. NOVEMBER

Paeva esimesteks festivalimuljeteks said
hollandlaste Peter Boschi ja Simone Simonsi
“Elektriline kdikumisorkester” Kunstihoones
ning nende kaasmaalase Paul Panhuyseni
“...mida enam sa vaatad, seda enam sa naed"
ja “... mida enam sa kuulad, seda enam sa
kuuled” Adamson-Ericu Majamuuseumis.
Tuleb noustuda iihe festivalikajastaja vaite-
ga, et neis heliinstallatsioonides on muusiku-
te jaoks liiga vihe muusikat ja kujutav-
kunstnike jaoks liiga vahe kujutavat kunsti.
Ma ei hakka siin arutlema selle tle, mis eral-
dab neid kujutavast kunstist, kuid muusi-
kast lahutab neid eelkoige juhuslikkus —
muusika fatsikalise protsessiga paratama-
tult kaasnev juhuslikkus kui pohimote.
Muusika aluseks on kord, juhuslikkus kui
korratus on aluseks mittemuusikale.

Matthias Kaul ansamblist “L'art pour I'art” (Saksamaa)




Paev jatkus Estonia Kontserdisaalis, kus
saksa organist Christoph Maria Moosmann
mangis neli teost neljalt kuulsalt XX sajandi
teise poole heliloojalt.

Mulle on alati tundunud, et orelimuusi-
kast saadavat elamust parsib organisti nage-
mine. Andku selle pilli mangijad mulle
andeks, kuid rahulikult ja t?ipselt kite ja ja]ga—
dega tootav organist ning tema korval askel-
davad abilised ei tekita teda nagevas kuulajas
pilti musitseerimisest, vaid pigem kasitoo ak-
tist, meenutades naiteks tood tGopingi taga.
Voi tekitavad pildi sellest, kuidas Cage voi
Kagel pilkavad ohtumaiseid kontserdirituaale.
Orelimuusika toeline keskkond on ikkagi ki-
rik, kus orelist on naha ainult viled ja muusika
stiinnib nagu ime: kogu ruum taitub ei tea kust
tulevate majesteetlike voi salaparaste kolade-
ga.

Aga koigi nelja helilooja teosed olid head:
Hollingeri ja Radulescu lugudes domineeris
paindlikkus, Cage’i omas leidlikkus, Xenakise
viimsepdeva pasunana kolavad tutti-klastrid
viisid aga peaaegu katarsiseni. Ja muidugi
tanu vaprale organistile!

Selle festivalipaeva lopetas kolme uue ees-
ti kammerooperi teine esietendus Rotermanni
soolalaos. (Tegelikult etendati oepereid kokku
kolmel ohtul — 25., 26. ja 27. novembril ja
koik laksid taissaalile.) Ma pole vist ainuke,
kes peab seda projekti “NYYD '95" korralda-
jate tahtsaimaks saavutuseks. Esiteks muidugi

selleparast, et eesti muusika sai oma vihes-
tele kammerooperitele juurde kolm uut.
Teiseks on tegu siinsetele ooperilavastami-
se traditsioonidele mitteomase alternatiiv-
esteetikaga. Ja kolmandaks on see selgeks
margiks eesti Gihiskonna kunstisobralikku-
se kasvule, mille on kaasa toonud vist po-
liitiline iseseisvus.

Kolmest ooperist esimene oli Mari Vih-
mandi “Lugu klaasist" (autori libreto Villy
Serenseni ja Flans Christian Anderseni jar-
gi), mille imeliku stizee ja muinasjutumo-
raali taha peitus lihtne, kuid stgav tunne:
igatsus inimliku liheduse ja armastuse jare-
le.

Vihmandi ooperi kohta olen kuulnud
tisna vastakaid arvamusi ja neid avaldanud
inimesed voib jagada laias laastus nendeks,
kellele see igatsus midagi tahendas ja nen-
deks, keda see kiilmaks jattis.

Hinnates aga “Loo klaasist" kunstilist
vaartust ei saa mitte alati tosiseks jaada.
Selle muusika- ja tekstikujundid valjenda-
vad mainitud tunnet vahel tisna abitult:
morkja tonaalsusega retsitatiivid — “ma
armastan sind” voi “need silmad” — moju-
vad O6nsatena ning sellised fraasid nagu
“see mees oli optik" voi “hakka klaasiga
tootama” pentsikute stiiliapsudena.

Qoperit tervikuna oli voimalik siiski
tosiselt votta ja seda tanu “taiskasvanuliku-
le" lavastusele (video ja selle abil tekitatud

Ansambel “Ekstemporistid": Janika Lentsius, Tarmo Pajusaar, Signe Lehto ja Priit Lehto.
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Peter Boschi ja Simone Simonsi heliinstallatsioon “Elektriline kdikumisorkester".

vooritusefektid). Ka lauljad — Annika Tonuri,
Villu Valdmaa, 16pus Allan Vurma ja “lugejad”
taitsid oma rolli nii hasti, kui selle tosidus-
potentsiaal voimaldas.

Uldmulje Vihmandi ooperist jai soe, kuid
veidi piinlik. Tundub, et “Loo klaasist" autori
praeguse loomingu suurim vaartus seisneb
suutlikkuses edukalt jatkata meie naisheliloo-
jate traditsiooniliselt head mainet.

Alo Mattiiseni “Dispuut” (Enn Vetemaa
libreto) jattis oma pretensioonituse, hoogsa
muusika, heade karakterite tottu siimpaatse
mulje. Kahjuks aga jai teos liiga tiheplaanili-
seks, voib-olla oma lithiduse tottu: koik tege-
lased olid koomilised ja neid iseloomustav
muusika iithe meeleoluga.

Lavastuses jatsid vaga hea mulje kolm
nditlejat, eriti Aita Vaher, kelle niimfomaan-
maniakk oli tema lapsepirase nukuniitleja
imago taustal Gipris ootamatu.

Raimo Kangro “Reetur” (Leelo Tungla lib-
reto Kurt Vonneguti jargi) oli kolmest ooperist
professionaalseim, mis ka autori kogemusi ar-
vestades loomulik. Muusika voolas sujuvalt,
vastates enamasti teksti ja tegevuse iseloomu-
le. Originaalne (ehkki pikapeale rutiinsena
mojuv) oli koera partii selles: arvuti abil t66-
deldud haugatused, ulgumine ja kohati kogu-
ni kone.

Lavastuslik lahendus oli leidlik ja varske
(live-video lavaruumi eri osades). Lauljate
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naitlejavoimed leidsid head rakendust. Siis-
ki tekkis tegevuses itks hairiv auk (Edison
ja tema imemasin).

Kokkuvottes on “Reetur” jérjekordne
lIobus lugu Kangro “kiillusesarvest”, mille
idee ei pruugi koigile meeltmodda olla.
Naiteks neile, kellele ei meeldi Jean Effeli
loomisloo-teemalised koomiksid, “Lusta-
kas piibel” voi Sveiki lopsakas, maalihe-
dane huumor.

Ja veel kord — sest nii “NYYDi" eel- kui
jarelkajas on seda korduvalt 6eldud — suur
aitdh ooperiprojekti teostajaile Rotermanni
soololao (Madis Kolk, Estimpex), hea lavas-
tuse (Peeter Jalakas, Hardi Volmer jt) ja
suureparase saateansambli (Olari Elts ja
“NYYD-Ensemble”) eest!

PUHAPAEYV, 26. NOVEMBER

Paev algas Von Krahli Teatris balleti
“The Pink" lisaetendusega. (Balletti etenda-
ti tldse neljal korral — 23., 25. ja 26. no-
vembril, viimasel 2 etendust.) Esitasid
Muna Tseng Dance Projects koos eesti va-
likrithmaga. Ehkki Muna Tsengi ja helilooja
Tan Duni (mélemad hiina paritoluga) pool-
teise aasta vanune modernballett on maail-
mas praegu toepoolest “kuum"” ning voi-
nuks olla ka “NYYDi" esinumber, jdid selle



Ansambel “Het Trio" (Holland): René Eckhardt, Harry Sparnaay ja Harrie Starreveld.

Christoph Maria Moosmann (Saksamaa).

neli etendust festivali tsentrumist nii ruumi-
(Filharmoonia | wersits Von Krahli
Teater) kui ideoloogiliselt (selge réhuasetus
Rotermanni soolalao eestikesksele pro-
jektile) veidi eemale. Kuna aga ko k eten-
duwd muudi momentaanselt 1abi, nai
ja -osalistele oli ”l\W\D C
tsentrumiks eelnimetatud ruum ja ideoloo-
gia, kuna “The Pinki" paigutamine “perifee-
sidus festivaliga lnlomat pubhkut
The Pink" oli oodatult }
tantsuetendus. Muide, i
“pink” tahendab muu hul
labi torkama". Arvestades balleti keskenda-
tust erootilisele ihalusele, sobiks pealkiri
e" vms ehk pareminigi kui mitte mille-
: Muusika—pa-
beri deformeerimisel saadavad koikvoima-
liku tundetooniga helid I1qak~. na 1-h-"
puhk- ja lookpilli
nid,jakore
ja inimkeha ekspc rimine tpris maitseka
esteetikaloori tagant, oli perfektselt teosta-
tud. Kuid enam Lr(mtiiiscst naudingust voi
esteetilisest kogemusest koitsid mind seda
etendust vaadates hoopis kiisimused: miks
on erootiline temaatika “The Pinki" loojaile
nonda oluline, mis sunnib seda avalikult
eksponeerima, kellele on see koik adresseeri-
tud ja kuivord inimesed, kes Von Krahli
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Rotermanni soolalaos etendunud lihioeperite ohtult:
hetked Alo Mattiseni ooperist “Dispuut” (iilal) ja Raimo Kangro ooperist “Reetur” (all).
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Teatris neljal ohtul istusid, vastasid neile
adressaatidele.

Estonia Kontserdisaalis mangis “Het
Trio" Hollandist koosseisus: Harrie Starre-
veld (flo6t), Harry Sparnaay (bassklarnet) ja
René Eckhardt (klaver).

Trio esinemisest ja kavas olnud lugudest
tuleks kirjutada eraldi analiititiline artikkel,
sest nii suur hulk head muusikat heas esitu-
ses vaariks seda. Praegu vaid iildmuljed: Pe-
rezzani, Loevendie, Burgersi, de Mani lu-
gude isudratav postserialistlik helikeel, ajuti-
ne igavus, mis valdas Shuya Xu ja Harvey
lugude ajal, heameel seoses Sumera uue teo-
sega. “Het Trio" toi eesti publikule kaasaja
tippmuusikat akadeemilisemast tiivast (voi
hoopis tsentrumist?), teate, et ebaakadeemi-
lisuse survele suudetakse veel edukalt vastu
panna.

ESMASPAEYV, 27. NOVEMBER

“NYYD 95" loppkontsert Estonia Kont-
serdisaalis. Esimesena ja esmakordselt joudis
publiku ette Rauno Remme multimeedia-
etendus “Gen Ision".

Sellest saadud mulje voib kokku votta
lithidalt: hea kavatsuse liiga lohakas vi libi-

Villu Valdmaa — Gert ja Annika Tonuri — Kaja
Mari Vihmandi ooperis “Lugu klaasist".

motlematu teostus. Idee naidata muusika
saatel sellega harmoneeruvaid voi seda
tiiendavaid liikuvaid pilte pole kill origi-
naalne, kuid pnijuluhnv, Aga kui pi\h_‘ aru-

saadav, kas pilt pt_‘ﬂlj olema muusikaga
stinkroonis voi mitte, ning muusika tundub
tisna juhuslikule esituskoosseisule mittevas-
tavana...? Etenduse tugevamaks kuljeks oli
selle visuaalne kilg: dekoratiivsed slaidid ja
erootilise alatooniga tantsuvideod.

Teisena tuli lavale “Weekend Guitar
Trio". Noustun tthe “NYYDi" kriitiku motte-
ga, et trio improvisatsiooniline kava kolas
kuidagi kohmetult ja valjaarendamatult.
Oleks tahtnud kuulda ansambli pohireper-
tuaari, mis kuulub vist etniliste sugemetega
minimalismi valda.

Seda enam aga ullatas kontserdi kolmas
esineja, New Yorgi duo Lisa Karrer ja David
Simons, kellega poole kava pealt liitus eesti
“Tunnetusiuksus”. Kummaline, aga nii duo
arrogantsete ja klonereerivate, kuid alimusi-
kaalselt ja virtuoosselt teostatud lugude kui
ka sellega tihinenud kvarteti suureparase an-
samblitunnetuse ja hea pillikasutuse kiitu-

seks kasutaksin ainult tlivordeid. Uhisan-

sambli esinemine oli siiras ja maitsekas,
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I'an Duni ja Muna
Tsengi “Roosa"
(“The Pink").
Muna Tseng Dance
Projects (USA).




muusika keeles “raagiti" vaimustavaid lugu-
sid. Jaab tle ainult loota, et nende muusikute
koostoo ei katkeks. Loppkontserdi teises
osas mangis Estonia Teatri orkester Paul
Magi juhatusel Tulevi “Wood", Lindbergi
“Mareat” ja Keurise Kontserti saksofonikvar-
tetile ja orkestrile. Viimases soleeris “Raschér
Saxophone Quartet” Saksamaalt.

Festivali teise simfooniakontserdi teoste
tase polnud nii tihtlaselt korge kui avakont-
serdil. Kull aga ei saa midagi ette heita or-
kestrile ja dirigenti tuleb lausa kiita.

Kuulsin festivalikuluaaris Toivo Tulevi
uudisteose kohta arvamust, et autori iga
jargmine lugu on parem kui eelmine. Olen
sellega taitsa nous. “Woo" on vihemalt vii-
masel ajal kolanud Tulevi teostest parim.
Kuid vaatamata sellele, et Tulevi orkester ei
kolanud sugugi abitult ja teose dramaturgia
oli tipris veenev, on siin toeliselt hea muusi-
kani veel tksjagu maad. Millest siis puudu
jaab? Kui kasutada eeltoodud hea muusika
kriteeriumi, siis ehk muusikalisest mottesel-
gusest, mis omakorda ei anna selget etteku-
jutust helilooja stiilist. “Wool" ja Tulevi
muusikal iildse on oma maailm, kuid elu sel-
les on alles tekkimisjargus.

Seda enam manifesteeris oma looja maa-
ilma jargnev teos, Magnus Lindbergi “Ma-
rea". Soomerootslase Lindbergi muusikat
mangitakse praegu maailmas vaga palju ja
teenitult, sest ta muusika on téepoolest kor-
geklassiline. Peamised marksonad selle ise-
loomustamiseks oleksid: muusikalise motle-
mise tihedus, pinge ja selgus. “Marea” on
tanavusel “NYYDil" kolanud teostest tiks
parimaid!

Koreograaf
Muna Tseng,

“Weekend Guitar Trio": Mart Soo, Tonis Leemets
ja Robert Jiirjendal.




Lisa Karrer ja David Simons (USA).

Lisa Karrer ja David Simons (keskel) ansambliga “Tunnetusiiksus". Vasakult: 1. Eduard Akulin,
2. Rivo Laasi, 5. Mart Siida ja 6. Mart Soo.
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Festivali lappkontsert 27. novembril Estonia Kontserdisaalis. “Racher Saxophone
Quartet" (Saksamaa/USA), Estonia Teatri orkester, dirigent Paul Magi.
H. Rospu fotod

Viimaseks “NYYD ‘95" festivalil kolanud
teoseks (arvestamata lisaloona kaélanud
Bachi) sai hollandlase Tristan Keurise Kont-
sert saksofonile ja orkestrile.

Kui “Raschér-kvarteti" mang kuulus toe-
poolest korgklassi, siis Keurise teos kiill mit-
te. Dramaturgialt ja crkestrikasitluselt on
kontsert meisterlik, kuid kahjuks on helilooja
“komistanud” meeldivale, ent XX sajandi
I6pul kahjuks kasutamiskalbmatule helima-
terjalile, tritoon-helireale.

LOPETUSEKS

Viis festivalipaeva, millele eespool sai
ring peale tehtud, veensid, et Eesti on 16puks
uue muusika festivaliks toepoolest valmis.
Kolmel eelmisel korral see ehk paris nii ei
olnud; nii korraldus kui ka pakutu tundus
mingil moel ulepingutatud, mitte paris ko-
hane meie publiku “taskule” ja vaimsele vas-
tuvotuvoimele. Kuid seekordne “NYYD",
jah, andis siinsele muusikainimesele tublisti
lootust.
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INTERVJUU
LISA KARRERI
JA
DAVID SIMONSIGA

w Yorei nitiidismuusikud Lisa Karrer (laul) ja

1 Simons (lookriistad) alustasid 1995. aasta suvel
] v 3

wditult positifes
sid. ) cust meusika :
mille kiigus mujalt tulnud mitke aimult oma
teadmisi ja k i el ka ise ntidagi appida
i g1 kapastad
dada iiritavad, pole eesti alfernatitvkultunripildis varem
nihtud. Novembris 1 :

Lisa Karrer ja David Simons.
H. Rospu fotod




Lisa Karrer, kust on pirit sinu seosed Eesti ja

eestlastega?

Lisa Karrer: Olin New Yorgis teinud
koostood Marika Blossfeldtiga, ja 1991. aas-
tal soitsin Eestisse, et luua muusika Marika
etendusele “Emapélv”. Andsin ithe soolo-
kontserdi ja kohtusin esimest korda Peeter
Jalakaga. Jargmisel aastal Gnnestus ka tema-
ga koostood teha, ja kui me parajasti Miin-
chenist Tallinna poole soitsime, itles ta, et
lisaks “Ruto Killakunna" trupile tahaks ta
mind kokku viia tihe siinse ansambliga, mil-
leks osutus “Tunnetusiiksus”.

Aga sinu ja Davidi koostio?

L.K.: See algas alles paar aastat tagasi,
kuigi juba kiimmekond aastat on inimesed,
kelléga me kumbki eraldi koos tootame,
meid tiksteisele soovitanud. Ja toesti, erine-
vustest hoolimata maistame teineteist harul-
daselt hasti. Tuttavad ja kriitikud leiavad, et
see koostdd on meie jaoks midagi erilist.
Ning ka siia tagasipoordumiseks onnestus
mul rahalist toetust saada just ntiud, mil ma
tootan koos Davidiga.

dit “New Yorgi downtown-muusikud". Aga
kuivord see downtown- ehk all-linna kultuur
iildse selgepiirilise ndhtusena eksisteerib ja
akadeemilisemale nptown-kultuurile vastan-
dub — ja kuivord teie ennast selle hulka
kuuluvaks peate?

David Simons: Voaib toesti oelda, et me
oleme downtown-muusikud, kuigi mulle isik-
likult pakuvad viimasel ajal jarjest rohkem
tood akadeemilisemad, uptown-asutused
nagu Lincoln Center, Brooklyn Acadeny of Mu-
sic voi Symphony Space. Ja loomulikult olen
ma igasuguste siltide kleepimise vastu. New
Yorgis tegutseb muide koguni tiks kollektiiv
nilﬁega “The Crosstown Ensemble”, mis on
pihendunud just selle kultuuribarjaari
murdmisele. Ja iroonilisel kombel ei taha
downtown-kultuuri hadlekandja “The Village
Voice" naiteks meie ansamblist “Music for
Homemade Instruments Band" midagi tea-
da, kuigi selle bandi jaoks ehitame me tde-
poolest kodus ise pottidest, pannidest ja
pragimaelt leitud esemetest vaga ebaakadee-
milisi pille. Samas on sellised lehed nagu
“Wall Street Journal" ja “New York Times"
meist kirjutanud.

Eestis teatakse New Yorgi downfown-muusi-
kutest heal juhul monda Kuitting Factory'ga
seotud artisti, John Zorni jne. Aga kindlasti
on seal praegu palju noori ja andekaid ini-
mesi, keda ootab suur tulevik, aga kellest
meie veel kuulnud ei ole?

D.S.: Raske oelda... Haid muusikuid on
kohutavalt palju, aga nad koik peavad tege-

lema t66- ja araelamisvoimaluste otsimisega
— nagu meiegi. Ainuke toeline trend, mida
ma hetkel niaha oskan, on eksootilise, pohili-
selt Aasia paritolu muusika populaarsuse pi-
dev tous. Paar aastat tagasi olid meil koige
suuremaks tombenumbriks Tuva ja Mongoo-
lia lauljad — nemad esinesid toepoolest tais
saalidele ja koik olid nendest vaimustuses.

L.K.: Hinnatakse voimalikult omaparast
ja erilist muusikat, mis on veel siiski moiste-
tav. Voib-olla huvitutakse meist Eestis just
samal pohjusel?

D.S.: Ja eks omaparaseid muusikuid jaa
tiha vahemaks, kuna jarjest rohkem inimesi
teeb muusikat arvutiga — mis on viga lihtne
— ja muusika muutub aina thetaolisemaks.

gi ahvatlenud?

L.K.: Eil!

Kriitikud on sind ju emeti ka Joni Mitchelli-

ga vorrelnud..,

L.K.: Nende jaoks on see lihtsalt midagi,
millest nad kinni oskavad haarata. Ma vaik-
sin ju samuti nditeks lauast kinni votta ja hil-
jem koiki asju selle lauaga vordlema hakata.

D.S.: Mis minusse puutub, siis mina olen
rockmuusikat manginud kall — ithes pea-
aegu-punkbandis ja koos Sam Bennetiga —
sest seal on energiat, mis mind kéidab ja
mida ma kasutada tahan. Aga kui niiud jalle
sellest lauast radkida, siis mind huvitab, mis
saab, kui me selle tagurpidi keerame? Kui-
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das kasutada konkreetset materjali stirrea-
listlikul viisil?

Igatahes kasutate te palju etnilist materjali,

ja sellest ka jargmine kiisimus: kas olete Ees-

tist leidnud piisavalt huvitavat muusikalist
materjali, mida voiks tulevikus kasutada ka

Eestiga mitte seotud projektides?

L.K.: Pean tunnistama, et eesti muusikast
ei tea ma veel kuigi palju. Aga mind huvi-
tabki rohkem eesti inimene, eesti kultuur
tiletildse. Mul on tunne, et ma hoian katt sel-
le kultuuri pulsil ja méistan midagi — intui-
tivselt. '

Monele inimesele voib ehk Juhan Liivi “He-

lina" iiligroteskne tdlgendus tunduda eesti

kultuuriparandi solvamisena?

L.K.: Ma nagin, et moned inimesed kon-
disid saalist vilja, kui me seda esitasime, ja
ma moistan neid. Aga sellel laulul ja luuletu-
sel on minu jaoks viga stigav isiklik tahen-
dus, sest ilmselt on see helin ja see alatine
moistusekaotuse piiril balansseerimine mi-
nus olemas. Ja kui inimesed selle esituse pea-
le solvuvad, naitab see vahemalt, et esitus ei
jata neid kalmaks.

Kas moni siinne esineja on ka teile muljet

avaldada joudnud?

L.K.: Kahjuks ei joudnud ma “NYYDil"
koiki huvitavaid kontserte kuulamas kiia,
aga igal juhul meeldis mulle viga lihioope-
rite ohtu, eriti Peeter Jalaka lavastajakont-
septsioon.

D.S.: Minagi jagan arvamust, et poper ei
pea tingimata olema minevikku vaatav
kunstiliik, nagu kahjuks tihti arvatakse. Aga
festivalil mojus stimpaatselt veel ka “Eks-
temporistide” improvisatsioonikontsert, eriti
esimene lugu ettevalmistatud klaveritele ja
moned meesvokalisti julgustiikid, samuti
Paul Panhuyseni heliinstallatsioon.

Kas teie koostoo eesti muusikute, Epsemalt

“Tunnetusiiksusega", jatkub ka edaspidi, pa-

rast “NYYDi"?

L.K:: Me loodame, et saame kevadel siia
tagasi tulla koos suurepirase viiuldaja Jason
Hwangiga ja teha siis uhiselt ettevalmistatud
materjaliga Balti turnee ja CD-plaadi ning
seejirel plaadi toetusel juba pikema Euroopa
reisi.

Kiisitlenud TONIS LEEMETS
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AAREMARKUSI PANSO PAEVADELE

Panso paevade ninie all teostus novembri 1opul poolstiihiliselt, poolorganisceri-
tult midagi Eesti (riigi)teatri festivali taolist, mille jargi ammu vajadust tuntud.
I¢a teater valis seekord oma visiitkaardi (lavastuse) ise, aga kokku kujunes iisna
ponev ja tasemel programm. Lopetuseks peeti Teatriliidus veel arutelugi, kuhu kiill
keegi praktikutest vastukaja kunlama ei joudnud (Miks? Infopundus voi huvipui-
dus?). Avaldame sealt Lilian Velleranna kokkuvdtva jutu tervikuna. Lisaks pis-
telisi kilde Mihkel Muti ja Lea Tormise arvamustest (kirped ja valjanopped on
tehtud autorite loal nende suuliselt ette kantud tekstist).

LILIAN VELLERAND

POGUSMULJEID FESTIVALIST

ELAV TEATER

Viiekiimnendate aastate lopul arvati, et
elavas teatris on kolm suunda: rahvuslik
klassika, naer naeru pirast bulvariteater ja
avangard. Sajandilopu piiritult kirjus elami-
ses naib seesugune jaotus liiga lihtne, aga
elava teatri moiste sobib endiselt. Ja tingli-
kult voiks mainitud kolme suunda eristada

ehk praegugi.

[Fahvus iku klassika voiks niiteks laien-
dada klassikale iildse. See kataks lC‘IJJ enud
festivali Aarest dareni. Tammsaare, Tseﬁhovi,
Lagerlofi, Goethe, Gogoli, Bulgakovi ja Vis-
conti (filmiklassika) korval nadidati kaht
nuudisteost, milles kasutatud klassikalist
teemat: need olid Eino Tambergi ooper “Cy-
rano de Bergerac” ja kahe ameeriklase John
Driveri ja Jetfrey Haddow’ ndidend “Tseh-
hov Jaltas". Ukski klassikaline nididend ega
teemaarendus ei tundunud meie laval olevat
ajast ja arust.

Festivalile sbandati tuua ka tiks naer nae-
ru parast meelelahutustiikk (juba mainitud
”Tél;hh(}v Jaltas"), mis esindas meie meelela-
hutusteatrit koige elusamal viisil.

Avangardi aseaineks voiks pidada prae-
gu Rakvere Teatri kurioosumeid. Monda
neist oleks voinud ka ndidata — pilt oleks
saanud veel elavam ja mitmekiilgsem. Aga
kuna viljaspool ametlikku programmi nai-
dati ka Linnateatri “Pianoolat”, oli nn avan-
gardki olemas. Muidugi mitte Saksamaalt
suure vaevaga transporditud mehaanilise
klaveri tottu. Kill aga selle meil seni koge-
mata eriliselt elusa mangustiihia parast, mis
Eagu kerge elav tuulekeeris tile manguvilja

ais.

Uhel 1958. aastal toimunud festivalil
mangiti sellise programmivilise menuga
Panso roomsameelset, ootamatult tinglikku
“Punttilat”, mis samuti avas uued méin-
guperspektiivid.

PLURALISMIST

Elav teater on... pluralistlik. Panso kasu-
tas veel sona — “mitmekiilgne”, Ird juba —
pluralistlik. Siis paistis lavastajapoolsete
motteviiside paljusus vihem silma. Nitid on
meil selgesti romantikuid, skeptikuid, idea-
liste ja realiste. Uhest asjast, hurraa-optimis-
mist on meie teater tanu eelnenud vene elule
vahest igavesest ajast igavesti lahti saanud.

LAVASTADA
MILLEST JA MILLEKS?

Jutt kais seekord surmast ja armastusest.
Sellest, et armastust peaaegu ei ole ja surmas
puudub ilevus. Undi “Taevases ja maises"
armastuses saalib ringi Vikatimees, oieti —
Vikatinaine. Korged patSokid nagu tiivanu-
kid piisti. Moodne surmaingel? Surnud Voi-
tinski tougatakse pingilt maha nagu tiihi
kott. Andres sureb Tammsaare muuseumi
rodupalkide taga, nii et ei markagi. Voitins-
kid surevad istudes, Cyrano sureb istudes,
Melesk sureb istudes, Bel-Ami sober ja hea-
tegija Forestier sureb piisti, Juss sureb oige
pisut jalgu koverdades. Vaid Don Quijote su-
reb ilusasti ja kurvalt — sobra seltsis, 16ug
pusti. Ons kies aeg, kus mehel pole suremi-
seks aega pikaligi heita, viimasest voidmi-
sest ja pattude andeksandmisest radkimata?
Festivali Ioppemise aegu loppes ka Eesti Te-
levisioonis viimaste aastate parima seriaali
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Duirganinov.




“Tagasi Bridesheadi” naitamine. Viimane
seeria koosnes peaaegu tervenisti vana lordi
suremisest. Aga, jah, kui ammu juba seda se-
riaali tehti!

Naiste surmades oli vahest enam tile-
vust, need seostusid mehe armastuse ja lo-
hutusega. “Pohjas” lohutab Annat Luka ja
isegi Klests heldib korraks, kui naine juba
lainud. Rain Simmuli Pearu nutt Kréoda su-
rivoodil oli festivali emotsionaalsemaid ar-
muavaldusi. Koige luulelisema avalduse lei-
dis armastus ja surm molema Tammsaare-la-
vastuse Indreku-Ramilda stseenides. Hannes
Kaljujarve Indreku pogusas tantsuhetkes
musta roivastatud Ramildaga. (Tallinnas esi-
tas teda erakordse kilalisena Maria Klenska-
ja.) Ja siis, kui Kaido Veermae Indrek loeb
surnud Ramilda kirja koos Marika Bara-
banstsikova Ramilda valge holjuva vaimuga.

Ei osanud mina Undi lavastuses vahet
teha taevase ja maise armastuse vahel. Jai
mulje, et armastus on alati taevalik, kui teda
on, sundigu ta arpleva Pearu voi varas Vaska
(ka siin Kaido Veermade) sudames.

Qotamatult ei suutnud leida ei taevast
ega maistarmas tust Raine Loo Karinis
ja Liina Olmaru Tiinas. Neil oleksid olnud
justkui mingid teised asjad ajada. Nii Loo
kui ka Olmaru oleksid ju oma rollidesse us-
kumatult hasti sobinud. Aga Unt — nagu see
talle sobib — on selle eest hoolt kandnud, et
need kaks naist liijga tammsaarelikud ei pais-
taks. Nii saab mehe igavene pogenemine

naise eest selge pohjenduse. Karin kraamib
suhted Indrekuga rohkem kui lagedale, Tiina
hakkab “Taevase ja maise armastuse” [6pus
meenutama seda suidikat neidu, kes praegu
ka moes, aga veel enam sarnaneb ta selle tar-
muka tidrukuga, keda 1950. aasta “Pankro-
ti" Tiinas oleksid tahtnud niha klassivaitluse
eestvotjad... Oh neid Undi lavastuse tsitaate
ja ajaloolisi paradokse!

Minu jaoks oli Undi lavastuse parim, aja
vaimule vastav kriitiline kujund — koik ava-
likkuse ette! Kadu intiimsusele! Kais Adlase
Idale pihib Karin hambavalus patsiendi juu-
resolekul, samal ajal kui seina taga teises
hambaarstitoolis seksib Heiki Haravee mai-
seks armastuseks kehastunud Helje Soosalu
surmaingliga. Kuulsa pihtimismonoloogi
[ndrekule peab Karin diivanil, kust mees en-
nast vaikselt minema poetab, et ruumi teha
diivani tmber kogunenud sensatsioonihi-
muliste jougule, uuele moodsale “kogukon-
nale", mis on uheksakiimnendatel ilmunud
kaheksakimnendate vastupanijate ja tihte-
hoidjate asemele.

Et armastus ja surm nii iﬁavikuliselt ja
ajaliselt k o rra g a kolama hakata voivad
— selle tllatuse valmistas festival kindlasti.

P.S. Paarkiimmend aastat tagasi tegi Pee-
ter Brook oma kuulsa lavastuse “Ik", mis raa-
kis n:ilgiva:-;t neegrisuguharust, kus ei male-
tata enam, mis on puhadus ja ptihitsemine.
Sest igatihe ainsaks elumotteks sai olla vaid
— ellujaamine.

“Taevane ja maine armastus”. Kulebjakov — Andres Duinjaninov, Maurus — Ao Peep, Molotov
— Raivo Adlas, Tiina — Liina Olmaru, Tiina ja Molli ema — Kais Adlas, Ingel — Helje Soosali.




“Taevane ja maine arnmstus”. Mari — Raing

Loo, iss — iiri Lumniisie.

“Taevane ja maine armastus”. Stseen lavas-
fuisest.

R. Urbeli fotod
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_ TSEHHOV
VOI/JA TAMMSAARE?

Festivali koige ponevamaks kiisimuseks
oli ju: kuidas loetakse siin ja praegu Tamm-
saaret ja Tehhovit? Ja on tosiasi, et vastused
publiku hulgast killaltki varieeruvad.

Alates Ants Lauteri aegadest on meie
TSehhovi-traditsioonis ikka olnud pisut
imetlust autori lavategelaste vastu. Sellele
juhtis tdhelepanu Linda Rummo, rdakides
lugusid oma teoksil olevasse raamatusse. Se-
dasama klassikalist intelligentsi-imetlust jat-
kus isegi gapim laevahuku- v6i jalge alt
kaduva pinna tundega lavastustele. Seda
imetlusvarjundit on vahemaks votnud Raid
ja Niganen, kes on TSehhovit nn tavalisele
mmimesele aina lihemale toonud. Sealjuures
Tsehhovi poeesiat minetamata.

Festivalil oli ju koguni T3ehhov ise kesk-
mise ameerika komoodia tegelaseks madal-
datud. Elukontekstis voib ju keegi sellist et-
tevotmist vorrelda kollase kirjandusega, aga
eesti teatri kontekstis on tal tosisemaid vaar-
tusi.

Hammastab, et hetkel ei mangitagi meil
(valitud laadis) midagi paremini kui TSehho-
vit voi TSehhoviga seonduvat. Kas tahendab
see osalt seda, et vastukaaluks avalikus elus
kehtivale dunaamilisele ja tarmukale impe-
ratiivile kehtib ka “vaikeste nassuldinud elu-
ga inemeste” (Peet Vallaku jargi) koomiline ja
tragikoomiline enesepaljastus, mis ndib ole-
vat usna hea tujuallikas (mitte trikkida —
tuluallikas!)

Muidugi, Elmo Niganen on andekas la-
vastaja ja tema tulemusrikas to6 naitlejatega
teada. Aga et nii hasti TSehhovi julgustavat
muiet tabada (see kirjanik oli kall vist tle
aegade suurem hinge- kui ihuarst), peab
nditlejal peale hea rezissoori ka endal hea
nina olema. Utleb iihes ajaleheintervjuus ju
viimase kursuse teatritudengki (Taavi Eel-
maa), et imet ei ole elust eraldi. Sestap need
“Pianoola” soolod ja poliifoonilised haaled
nii tapseks kooskolaks ja tahendusrikkaks
kurblobusaks kooriks iihinevad. Parajalt
hale nutulaul jadks tarmukale edasiriihkimi-
sele kohe jalgu.

Oma kuulsas kirjas Avilovale iitleb juba
surmahaige Tsehhov: “Koigepealt olge roo-
mus, drge vaadake elule nii keeruliselt, tege-
likult on ta vist vaga lihtne. Kas vaanb see
elu, mida me Gigupoolest ei tunnegi, koiki
neid piinarikkaid métisklusi, mille peale ku-
lutavad ennast meie vene ajud, on veel kiisi-
tav." See sobib Niganeni tSehhoviaanale,
eriti “Pianocolale”, kus on raske telda, millal
I6peb vodevill ja algab koomiline draama.
Ajuti oleksid ju nagu koik tegelased ennast
voimelised korvalt vaatama. Siis aga kaob
dkki pind jalge alt peenimalgi vaimul. Ja ai-
nult naitleja ﬁniahki veel TSehhovi maistvalt
muigavat kérvalpilku.

Andres Lepik kinnitab Tiehhovina Pee-
ter Tammearu Stanislavskile korduvalt, et



tema kirjutab komdéodiaid. Oma lavaolemu-
sega sobib temagi neisse komadodiatesse.
* % %

Niisuguse Tsehhovi valguses pole imes-
tada, et Tammsaaregi tekstiﬁest on piinarik-
kad motisklused korvale jaetud, ja mangima
piititakse panna autori paradoksaalset huu-
morit. Unt lisab sinna omaenda viikesi val-
latusi, parodeerides ning teotades Tamm-
saaret, iseennast ja eesti teatrilugu. Eelkoige
tegelebki Unt, nagu sageli, teatrikunsti ene-
setunnetusega. Naiitlikustava teoreetikuna
on ta teistest lavastajatest ikka ees — seekord
selgitades arusaama koikide kunstide loppe-
misest omaenese filosoofias.

Pedajas niib lihenevat Tammsaarele tei-
sest vaatenurgast. Teda ei huvita kunsti-,
vaid inimese enesetunnetus. Tema Indrek sa-
tub oma Mauruse kooli kui halba unenakku,
mille [opmatusse tdusvas trepiragas kaob
kdest mingisugunegi teeviit. Pean siin kok-
kusattumusest jahmununa jalle viitama Lin-
da Rummole, kes titleb oma painavates une-
niagudes nagevat korgustesse kaduvaid tre-
pisorestikke. Pateetiline Beethoven vaheldub
selles kaoses “Popi peniga”, jutud jumalast
rahalugemisega, maine (reetlik) armastus
(Molli) — (kattesaamatu) taevasega (Ramil-
da). Tammsaare paradoksaalne motlemisviis
padaseb hasti mojule seal, kus seda oieti
oodatagi ei oska — emand Malmbergi (Ita
Ever) ja Indreku dialoogis tassikorvadest. Ja
nii nagu korvad pole tassidele ilmtingimata
vajalikud, paistab ka jumal Indrekule olevat
rohkem ettekdandeks, et iseendas selgusele
jouda. Pedajase “Mauruse koolis" selgust ei
tulegi. Panso “Inimese ja jumala" Indreku
asemel, kes riithkis tdhistaeva poole, raama-
tukirst seljas, jai Veermée Indrek kohmetuna
elulabasesse “tantsukeerisesse Mollide-Slo-
Faéevite-Tiinade keskele. Selle justkui loputa
opu olevat Pedajas niitid timber teinud, an-
des finaali moju Maurusele.

AJAST JA RUUMIST

Festivalil vois selgesti tajuda itht ammu-
tuntud nihet: lavastuse teeb rezissoor, eten-
duse — aja ja ruumi kontekst. Koik kolm
juba varem esitatud koolilavastust (16. lennu
“Nukkude akadeemia”, 17. lennu “Péhjas” ja
18. lennu “Lugu valEest varesest") olid natu-
ke vihem elus kui eksamite aegu. “Nukkude
akadeemia” teatritesse laiali lennanud noo-
red naitlejad, kellest ménigi juba staariks
saanud, tulid ja paistis, et mangisid roomuga
veel kord kokku poolteise aasta taguse koo-
litéo. Julgust, enesekindlust, véljendusrik-
kust oli rohkem, aga Printsi silm ei saranud
Printsessi poole enam selle esimese armu
imetlusega, mis varem massi marulist selges-
ti tle kais. Ka ei olnud improvisatsiooniline
dialoog — lavastuse norgim lili — oma
sonastuselt palju paranenud.

“Pohjas” algas kiill juba Toompea teatri-
kooli trepilt, kus siinge untervits kilalisi sis-

se laskis. Aga eesruumides puudus varasem
miljoo: prahihunnikud ja pooleldi nende all
mingi kahtlane kogu, klrsadé:ikalt oieli... Ka
etendus ise lohises natuke. Stseenid ei haa-
kunud ideaalse tihedusega. Kdige raskemas
olukorras oli “Valget varest” esitav II kursus,
kes lisaks muudele komplikatsioonidele
(suur koormus: tehti ju veel viimaseid proo-
ve “Mauruse kooliga”, praktiliselt oli see
nende esimene tulek avalikkuse ette) pidi
kohanema uue mingupinnaga. Draamateat-
ri viikese lava teise§ proportsioonid ja saali
vihesem odusus andsid tunda. Ja l6puks siis
“Mauruse kool", kus 17. ja 18. lend kaasa
mangivad ja vanade meistrite korval ennast
vaariliselt naitama peavad. Kaik laks ju tore-
dasti korda ja seﬁel jutul poleks mingit
motet, kui kriitika poleks korraga 17.-18. len-
du eelmiste opetajatega ebasoodsalt vordle-
ma totanud. Milleks need ennatlikud otsu-
sed!? Aeg alles naitab, kes kindlamalt piisi-
ma f’ﬁéb voi kes kellest parem on...

segi professionaalide viljasoiduetendus-
te puhul voib julgesti Gelda, et vooral laval
liheb niikuinii midagi kaduma. Kuuldavasti
kaotas koige enam “Gosta Berling” kui suure
podrleva masinaga lavastus. Koige elusama-
na siindis laval ilus meestelaul ja niis, et koi-

e vihem kaotasid ennast naisosalised Siina
kskiilaga eesotsas.

Kui soeluda festivali aegruumi pisut teise
nurga alt, leiaksime monegi intrigeeriva seo-
se. Panso niddal algas Mati Undi Tammsaare-
lavastusega, mis oli ilmne “piithaduse ruve-
tamine". Manguline kaos ja piihaduse riive-
tamine! Teisel ohtul naidati Mikk Miki-
veri puhtajoonelist, staatilist, motteselget
ooperilavastust Seeoliiks puhas
armumine vaimu — nagu Panso aegadel.
Tundus, nagu oleks Panso ise ennast ilmu-
tanud.

Teistpidi kurioosse paari pakkusid “Poh-
jas" ja “Mauruse kool". Need elu périspohja
vajunud taiesti normaalsed inimesed ja —
the eelduste kohaselt normaalse kooli veid-
ramatest veidram Gpetajaskond.

Ja siis muidugi “Pianoola”, kus aegruum
ja selle kontrastid totaalselt mangima hakka-
vad. Mitte liiga tuttavaks kulutatud tegelik-
kuse ja unistuste kokkuporge, vaid — liiga

alju pretensioone! Liiga viletsad eeldused!
gatihel on siin omaenda traagiline isikulu-
gu. Kui isikuparaselt nad koik seda elu “plu-
ralistlikku" labasust mangivad — igauks
oma loomuse gi:aatsia Ja iroportsinonidega,
oma elumuusikaga. Ka koige ramedamad
motiivid, mis digel ajal katkestatakse, paigu-
tuvad mojuvalt selle iihisesse keerisesse.

NAITLEJATEST
oleks festivali puhul raikida palju. Sest
huvitavaid rolle oli 16pmatult. “F’iannolas"
tiksikult ja tervikusse paigutades — igatiks,
Anu Lambist ja Elmo Niiganenist rdakimata.
Ka “Roccos” sai Jaanus Rohumaa kiitte selle,
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mille parast filmistsenaariumi lavastama
hakkaski: “Meie teatris on viaga noor, energi-
line, flausiliselt ja vaimselt heas vormis
trupp. Nendele tuli leida sobiv, tugev ja kirg-
lik materjal." “Roccos” mangitaksegi kirgh—
kult. Selle mingu intensiivsust ja rutmikust
on kriitikas korduvalt alistatud. Ja “TSehhov
Jaltas". Kui palju sarmikaid mehi korraga la-
val, kui sundimatult ja millise sisemise ele-
rantsiga mingivad koik seda lihtsakoelist
ugu.

Siit veel tks kurioosne paralleel. “Jalta”
kuulsuste seltskonnas osutus koige farsliku-
maks tegelaseks Peeter Tammearu Stanis-
lavski. ié‘ioun mis kloun. “Mauruse koolis"
(“Taevasest ja maisest armastusest” raakima-
ta) kaosnes Logu redagoogiline kaader klou-
nidest. Oma ala hloun'idest, muidugi. Vilja
arvatud Ukskula Maurus, kes kujutab endast
paris tavalist, normaalset inimest, mojudes
vaiksema elunditlejana kui Eskola Maurus ja
suurema enesedistsiplineerijana kui Mandri
samas rollis. Ukskiila ei mangi eneseimetlu-
ses hiisteerilist kompromissimeest ega eesti
asja ajajat. Ta on tiisikusehaige tutre isa ja
uhe usna viletsa kooli viletsavéitu juhataja,
kes sellegipoolset vee peal pusib. Mees, kes
selle issanda loomaaia kantseldajaks nagu
loodud on. Sellises koolis voisid Indreku-su-
rused poisid toepoolest motlema Gppida.

Pahe tuleb veel mitmeid teisigi huvita-

vaid neppeid: Jakobi—Ruus: lopudialoog

S. Lageriaf — Ul Aaloe, “Gosta Berlingi sanga”.

“Don Quijotest”, Rein Lauksi fantastilised
nukud “Faustikesest”, Eduard Tomani ja Ve-
ronika Kovtuni arglik armustseen “Naise-
votust”, Jaan Rekkori salaparane kabjaline
“Gostas”, Egon Nuteri vorratud kontaktivét-
mised maestro Hans Hindperega. “Toe ja 6i-
suse instseneeringute pihustunud elude
hulgast mitmeid hédid kreatuure: naiteks
Hendrik Toompere Timusk ja tema kiisi-
mused jumala asjus Indrekule. Rain Simmuli
Ott ja Raine Loo Maret...

fl‘aestiva]i tildpildis ei hakanud silma
voimsaid ihalusvaarseid isiksusi. Elu on iga-
paevane ja pihustunud. Nii ldheb ka lava-
kangelasel. Ja kui keegi suur ja vagev ongi,
siis lastakse tal paista naljakana, peaaegu
saurusena, nagu juhtus Stanislavskiga. ;

MIHKEL MUTT

Festival nditas, et meil on piisavalt la-
vastusi, mille pirast ei pea hibenema. Neid
on oieti paris roomustavalt palju. Suurt jagu
Ju et ndidatud.

Nii nagu teater algavat riidehoiust, nii algab
iiks kaasaegne teatrifestival teatavasti mapist,
mis sulle algul antakse. Kui antakse. Olid ajad,
kus ei antud. Korraldajatele suur pluss, et nii-

“Endla”. Lavastaja Kaarel Kilvet. Gosta Berling

— Aare Laanemets, Keven Hiiller —Ehnar Trink, Lovenborg — Peeter Kaljumie.




sugune asi seekord oli. See tostab enesetunnet

ja teeb elu mugavamaks. Muidugi on tohutult

voimalusi niisugust asja paremini teha nii si-
sult kui triikitehniliselt, ent progr

ga naha.

“Taevane ja maine armastus"

Viibisin ka “Taev ja maise armastuse” esi-
etendusel T:
arvustus

— et on head

rohkem. ‘-‘-tt;em

rtus. Enamikule, mida tihes oma
Inud, kirjutaksin alla ka praegu
' hnlba, aga head on justkui

1lmi ud tilemine kud on

ttis Tallinnas aega. ("}bal selt
aalis viibinud nokastanud
sid, mis moista-
sealt kohe ta
ale. Agas see kontakt lopuks
veidral kombel see, mis tuli
E u ja Karini liini 1opetamist —
viienda jao stindmused, Indrek maal —, tun-
dus siin liiast... Jai mui]e et voiks juba luppe—
da. Tartus saarast pingelangust ei tundnud.
Undi lavastuse puhul tuleks radkida selle
tahtsusest mitte ainult Tammsaare lavastami-
se aspektist, vaid tema trakteerimisest tldse.
Unti tundes vois aimata mmut oma suhet,
mis kehtinud kaanonitega ei klapi. Ainult sel-
leks, et lasta tuntud-teada tegelastel tle lava
jalutada, klassikalisi stseene etendada ning

Vol udi
kunimumed kes va ‘lele raak
gi mojub pealt

lavakunstikateedri
Vassili

M. Garki ’

Bubnov — Velvo Viili,

lenimu diplomilavastus, la
—Kiilli Koik, K

“Gosta Berlingi saaga”. Gosta Berling Aare

Lagnemets, Sintram — Jaan R
K. Pruuli fo

tuntud aforisme pilduda, poleks Unt Tamm-
saaret uldse tegema hakanudki. Unt on esime-
sena prakti yrvutanud Tiinat
ja Karinit kui I\aheauhuhe armastuse kandjaid,
nimetades need taevaseks ja maiseks armas
tuseks. M see Ht!t‘lap ar iroonilisel Undil
tahendab? On see platooniline contra lihalik?

S Kalju
— Rene Reinnmagi.

P. Grepi foto




Oigem oleks neid votta kui tihelt poolt ennast
andvat, armastust, mis midagi vastu ei taha. Ja
teine, maine oleks siis omandada piiiidev, ar-
mukadegi, igal juhul natuke hinge mattev suhe,
mis partneri tahelepanu pidevalt endale nouab.
Karin esindab muidugi seda viimast. Tiina aga
on nagu mingi keskaegne riiiitel, kes voib olla
onnelik ka oma objektile Gieti lahedale paase-
mata. Ometi ei ole see vastandus absoluutne ja
niiid vaadates tajusin seda selgesti. Kolman-
das vaatuses on stseen, kus Tiina teeb oma
mineviku teatavaks, aga Indrek {itleb, et Tiina
ei vOi sinna jaada, sest temal ei ole naist vaja.
Seepeale kusib Tiina vdga noudlikult, peaaegu
valkuvi silmi, misjaoks ta talle siis illnise jalad
alla tegi? Siin kbneleb ikka juba selline loogika,
et kuna mina olen sind nii kaua oodanud, siis
on mul sulle ka digusi. Muide on Unt ka seda
rohutanud, mis ehT( romaanis jaab kahe silma
vahele: Indrek on see, keda naised votavad.
Vottis Karin, nutd vatab Tiina.

Veel Indrekust. Ma olen kogu aeg arvanud, et
Tiinat uuesti kohates on ta end elus juba ara
raisanud. Sellel mehel on keeruline tundekas-
vatus olnud: Ramilda, Moili, Kristi, Karin. Ja
niiud fuleb Tiina — mehe unistus. Aga Indrek
lahkub resigneerunult. Kaljujarv on viga auto-
ritruu tegelane.

“Faustike"

See, et Goethe sai inspiratsiooni nukuetendu-
sest, on ju tosi. Ent see, mida inimesed tollal

laadal jalgisid, ei olnud mingi kérgkunstili-
ne varsstekst. Mele Nukuteatri “Faustike” on
aga kokku pandud Goethe piristekstist.
Miks? Ma ei nieks midagi huﬁu, kui keegi
teeks “Faustist”" proosaadaptsiooni. Umber-
jutustusi on koikidest suurtest teostesl. Mui-
de, seda ei peakski ise, siin Eestis tiritama.
Ma olen kindel, et sddraseid jutte on palju,
tuleks vaid sakslastelt kusida. Praegu muu-
tus tekst tihti mdtestamata muraks, mida
pole voimalik jalgida. Ja kui ta coli seda juba
nii mulle kui ka monele teisele, kes me olime
Fausti lugenud ja problemaatikaga tuttavad,
mis siis veel neile, kes seda eelnevalt e1 tea?
Vaatamisvaarne oli kahtlemata saali ja isegi
koridori kujundus ning helitaustad. Nukud
ja inimu::vJ koos — see on ikka tore. Oli
leidlik, kuidas elus Mefistofeles seal lae all
soostis. Kokkuvdttes: kavatsus oli hea, aga
algteose suhtes totaalselt ebaadekvaatne.

“Don Quijote”

Ma ei vaida, et tegemist oleks suure feat-
risindmusega. Aga me peaksime iga asja
votma kontekstis ja protsessuaalselt. Sellel
festivalil oli etendusi, mis oma absoluut-
mojult Rakvere lavastust tublisti tletasid
Aga teatrilt, kust midagi tosist tiilkk aega
pole tulnud, on see saavutus. Minu jaoks on
viimased elamused “Noa laev" ja Hussari
“Riikliku tdhtsusega puha”, aga need on
marginaalsed nahtused, need ei maéra teatr

|. Driver—]. Haddow, “TSehhov Jaltas”. “Llgala”. Lavastaja Peeter Tammearu. Stanislavski — Peeter
Tammearu, Luzski — Arvo Raimo, Moskvin — Ullar Saaremde, Liling — Piret Rauk, Olga Knipper
—Leila Sadlik.




alet. Rakverelt oli see simpaatne tillatus. Kah-
juks on Rakverega nii, kui keegi seal tuule tii-
badesse saab ja tdhelepanu dratab, teles voi
filmis muidugi, siis teda kauaks seal pole. Nii
nagu varem Kark, nii ntitid Erik Ruus. Ja mui-
dugi pole see nii ainult Rakveres.

“Naisevott”

Ma olen olnud Vene teatris tiliharv kiilaline ega
oska midagi 6elda lavastuse keskparasuse koh-
ta. Emotsioone see ei aratanud, vaatasin aga
hoopis publikut: see oli nagu sattumine mine-
vikku, kuus aastat tagasi. Kasisin endalt taas,
kas ikka antakse aru, kui vaikseks on tegelikult
jaanud need 0,6 miljonit, kui viahe on neid kuul-
da ja mdrgata iseseisva jdbuna. Mida see vaikus
peaks tahendama? Huvitav oli neid grupis koos
naha, oma teistsuguse kiitumise semiootikaga.

KONVERENTSIST

Minu kui teoreetiku jaoks oli konverents mois-
tagi liks kulminatsioone ning selle avalook, mis
oli margitud kui Merle Karusoo ettekanne, si-
suliselt aga dokumentaaldraama ja paroodia
\-'ahepe'dlne ndhtus, oli tildse kogu festivali tip-
pe. Tombas algul tahelepanu kadunud suurus-
te jaljendamisega (Jarvetit kehastas Tonu Oja,
Pansot Roman %askin, Eskolat Aarne Ukskila
ja Karmi Dan Poldroos), aga pikapeale hakkas
ka iva kohale joudma, andes helt poolt pildi
Pansost kui vastuolulisest ja raskest natuurist,
vahendades aga teisalt Panso nutikaid hinnan-
guid eesti suurnaitlejatele.

Mis edasisse puutub, siis teatriinimeste ette-
kanded olid kraad korgemal tasemel kui kirjan-

dusinimeste omad, kelle pirast mul oli natuke
kurb. Usun, et Panso oleks naiteks niisuguse
dramatiseerimisprintsiipide analiiiisimise
ajal kondinud sanlii:it vilja suitsu tegema. Kir-
janduspoole ettekannetes polnud Panso-viar-
set elaani ega fluidumit. Aga ei tohi unustada,
et Panso ise oli efektne kirjamees ja oraator.
Neimari ettekandele kaasa kinnitades, jah,
toepoolest, teatrist valjapoole jaavas kunstiil-
mas, samuti kunstilembeses noorte subkul-
tuuris ei ole s iund muste tekitamine,
dramatism praegu moes, ei ole in. Postmoder-
nismi ja totaalse dekonstruktsiooni jaoks teda
ei eksisteeri. Etaloniks nii elus kui kunstis on
olla cool, mida voiks eesti keelde tolkida kire-
tuseks. Kui sa hakkad korraldama siindmust,
siis sind vaadatakse kui laadatola. Ja kui nait-
lejahakatis on tulnud saarasest elust, ning kor-
raga kastakse teda teatrikoolis mangida
sundmust, siis votab aega, enne kui tal moi-
kab, et selles voib olla naitekunsti tuum.

“Gosta Berlingi saaga"

Kuigi see on kahtlemata eepilim—_' tahtteos, ei
ole Lagerlof meil nii hasti tuntud kui
Tammsaare. Tekib taasseosteja arusaadavuse
probleem. Uksiksundmustest loodud kompo-
sitsioon on paratamatult vaesem kui algteos,
ja kui meil ei ole igatithel malus tausta, siis
laval see lugu poolikuks jaabki. Mulle muidu-
gi kavaleride institutsioon ja selle poeesia
meeldis, aga olen ka kuulnud, et monelegi jai
see zesti vaartusega ndhtuseks, oonsaks.
Trupp ilmutab markimisviaarset vokaalset
voimekust, aga kas mitte natuke palju polnud
neid iseenesest monusaid Belmani laule? Ja

“Tsehhov Jaltas”, A. P. Téehhov — Andres Lepik.
P. Grepi fotod
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skool hiidmist? Saalis on, jah, vahel igavavaitu,
aga Gosta Berlingi kuju, tema saatus jaab siiski
meelde. On ka haid naitlejatoid — Laine Magi,
Aare Laanemets, Jaan Rekkor, Siina Ukskiila

“Pahjas"

Esimene vaatus oli paljulubav ja tundus ddrmi-
selt tdhtis, sest koik, mis seal raagiti, haakus
kuidagi imepédraselt tinase paevaga. Koik need
kusimused, mis tegelasi vaevavad, tundusid
aktuaalsed. Ma imestan, mida voidi ndukogu-
de ajal sellest tiikist vilja lugeda, et teda man-
gida?

Tewses osas, niipea, kui Luka (Taavi Eelmaa) ja
Vaska Pepel (Kaido Veermae) on mangust val-
jas, muutus too venelaslik hingeelu ja maailma-
vaate otselitlemine siiski juba tutituks.

“Tsehhov Jaltas"

Minu suurim pettumus, algul eriti suur, pérast
mulje natuke paranes. Kaks momenti vajavad
valjatoomist. Uhelt poolt, see on titpiline
ameerikalik tiikkk, kus fa:;ta kse ajaloolistel suur-
kujudel kidituda, utleme otse, banaalselt. See
araproovitud vote on moeldud publikule meel-
dimiseks. Siin on kuulus Kunstiteater, nae, ne-
mad ajavad ka uksteise naisi taga, katsuvad
naise kaudu kasikirja katte saada — mis erine-
vust siin on, kas Mata Hari voi Olga Knipper...
See tukk on selles motte koige ehtsam kits ja
publiku maksujoulisemale osale voib ta meel-
dida. Mina ei kaitse siin mingeid piithadusi. On
voimalik ka teistmoodi laheneda.

Samas, toepoolest, ma réhutan teadlikult,
selles naidendis on olemas ka teine kiht, Sta-
nislavski siisteemiga seotud ntansid ja nal-
jad. I’mfessionaaliﬁe ringile, kes tunneb seal
dra Stanislavski stisteemiga seotud peensu-
si. Aga see on ju vaga kitsas ring, kes neid
moikab. Naiteks mina sinna ei kuulu. Eks
neid niansse tunne ara ikka vaid vastava
kooli lopetanud. Seda lavastust voiks soovi-
tada etendada kolleegidele teistest teatritest,
lustida ja nautida omavahel. Aga lihtsalt in-
telligentse teatrivaataja jaoks, julgen kinnita-
da, on see titkk pigem (eemale)toukav kui
tombav. Sest ei ole kuigi palju draamat ega
kuigi palju nalja.

“Mauruse kool"

Sellest on koéige raskem radkida, sest teine
Tammsaare oli silme ees ja just korvus. See,
mida saal lustib, on Tammsaare paradoksid.
Kui need peas, siis vaatad, kuidas neid ette
kantakse. “Toe ja Giguse” teisel osal on tiks
dramaturgiline norkus: ta on eepiline. Ja
moned otsad solmitakse alles tulevikus.
Indreku jumalaga heitlemine on laval kiil-
laltki Gones ja {Zahﬂen, kas see tdnapdeva
vaatajat tosiselt liigutada suudab.

Mauruse isik on Ukskiilal hea, eriti alguses,
sest ta mangib toesti Mauruse olemust. Te-
gelasi on kohati tugevalt komiseeritud, eel-
koige kooliopetajaid. Sama eesmarki teenib
ka rahvusteema réhutamine. Ma mdétlen
ikka seda venelast, ja sellega kaasnevaid saa-

A. Téelihov — A. Adabasjan — N. Mihhalkov, “Piancola ehk Mehaaniline klaver” Linnateatris,
lavastaja Elino Niiganen, Sergei Voinitsev — Andres Raag, Sada — Anne Reemann, Anna Petrovna
Vomitseon — Anu Lamp.
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li reaktsioone. Kargil oli see iilipaksude varvi-
de andmine asjata.

Liikumist selles lavastuses ju on, kogu aeg
midagi toimub. Aga kui Unclile ja “Vanemui-
se" trupile voib ette heita méne[l puhul kona-
rust ja ebatihtlust, oli seal ideeline telg, oma
asja ajamine tunda. Pedajase Tammsaare oli,
vaatamata tinglikule kujundusele ja liikuvu-
sele, rohkem akadeemiline, tolgendusrohku-
deta klassikalavastus, mis iihes rahvusteatris
peab maistagi kogu aeg kavas olema. Osalis-
test tostaksin lisaks Maurusele puhtast siida-
mest esile Ita Everit. Tema kill praegu oma
osas ei valeta.

LOPETUS

Festival néitas, et meil on piisavalt lavastusi,
mille pdrast ei pea habenema. Neid on oieti
paris rodmustavalt palju. Suurt jagu ju ei nai-
datud.

Samas — minu jaoks on tikk hea siis, kui tekib
tahtmine teda uuesti vaadata, mitte kritiseeri-
mise pdrast, vaid niisama. Ja ideaalne on aste
edasi, see on tiikk, mille valtel ei tekiks korda-
gi tahtmist, et aeg kiiremini voolama hakkaks.
Saarased, nagu oli naiteks “Tango” (ja mille
lahedane oli ka “Rosencranz ja Guilderstern”)
voi “Hedda Gabler” voi “Punttila”.

Panso paevad ei olnud festival, preemiaid
polnud. Panso paevade Fuhul anti valja teist-
sugune preemia, noorele tlidpilasnaitlejale.
Etendatut ei reastatud ega parjatud. Ma siiski
nimetaksin, keda mina oleksin parjanud, kui
mul oleks palju raha.

Kunstiliselt parim lagastus — “Pianoola ehk
Mehaaniline klaver"

Kgige kaasacgsema elutunnetusega etendus —
“Pohjas".

Lavastajapreemia — Nuganenile ja Undile (vii-
masele tihes dramatiseerija preemiaga).
Parim meesniitleja — Tonu Oja (tohtrina “Pia-
noolas" ja Jarvetina konverentsil) ning Marko
Matvere Simone (“Rocco ja tema vennad”)
Nuaisniitlejs — Raine Loo Karin, Anu Lamp
“Pianoolas”, Liina Olmaru véike Tiina ja Laine
Migi “Gosta Berlingis”.

Parim noor naitleja — Taavi Eelmaa Luka
(”Péh}as")
Karvalosn — Andres Noormetsa Gorki (“Tseh-

hov Jaltas")

Kunstnik — Krista Tool (“Tsehhov Jaltas"),
Jaak Vaus (“Gosta Berlingi saaga”) ja Rein
Lauks (“Faustike"), [ajutiselt on nendest teras-
konstruktsioonidest killastus].

" M. Muti retsensioon E. Niiganeni “Pianoola” lavas-
tuse kohta Linnateatris, milles ta selle vaartustest

araku nii korgel arvamusel polnud, ilmus “Eesti

devalehes" (20. XI 1995). Panso picvade ajal vaatas
kriitik lavastust uuesti, polemiseeris kolleegidega
ning esines Panso pievade programmi jargsel arute-
lul “Piancola” suhtes pikema motteavaldusega, mil-
les oma eelnevaid seisukohti pohjendas ja osaliselt
ka korrigeeris. Selle M. Muti teksti avaldame TMK-s
edaspidi koos teistegi autorite vastukajadega lavas-
tusele “Pianoola ehk Mehaaniline klaver". — Toinie-
tus.

Muusikaline kujundus — "Gosta Berlingi saa-
ga’

Parim teater — Linnateater.

Sunrima hiippe teinud teater — Rakvere Teater.
Suurim iillatus — Merle Karusoo teatraliseeritud
ettekanne “Panso ja naitleja” (konverentsil).

LEA TORMIS

Panso koolkonna ja traditsiooni méju on
ikka veel suur.

Huvitav on Panso paevade koondmulje:
tihte vii teist dart pidi, formaalselt voi sisuli-
semall hakkasid koik nahtud lavastused
seostuma Panso ja tema loominguga. Seo-
seid on ]paiiu, ehkki need tekkisid moneti ju-
huslikult — tuli ju ndadala kava kokku n-6
juhusliku valiku meetodil, iga teater valis ise
oma repertuaarist parima, mida tahtis esita-
da. Tekkisid ponevad seosed ja lidbivad tee-

“Pianoola”. Anna Petrovna Voinitseva —
Anu Lamp.

P. Grepi fotod




mad, soltumata sellest, kas lavastaja tildse oli
Panso Opilane... Peaaegu koikides lavastustes
mingisid Panso opilased voi opilaste Gﬂilased
— neid lihtsalt on eesti teatris palju. Juhuslik-
kuses ilmneb ju sageli seadusparasus ja kiilla
siis on see seadusparasus olemas — meeldi
see vdi mitte, Panso koolkonna voi traditsioo-
ni moju eesti teatrile on ikka veel suur.
Mulle, kes ma olen labi aegade teatrit vaa-
danud, ongi koige ponevam olnud: Shakes-
peare, TSehhov, Tammsaare labi aegade. See,
mis tuleb vordlustes, kuidas ajas muutub tihe
voi teise autori tolgendamine teatris, kuidas
teater ise muutub, Euidas aeg meid muudab.
Isegi see on aja mark, et praegused noored nait-
lejad el mangi sundmust. Aga samas peegeldab
teater ka seda, et eluski el ole enam midagi
stindmuseks. Nii et noorte puhul pole tegu ai-
nult tehnilise oskamatusega. Me ei oska ju ka
enam elus millelegi reageerida kui siindmusele.
Ajakirjandust Eilgides pole surm ammu enam
sundmus. Koik peegeldub ajas, inimestes.
Hakkasin motlema, kui palju Panso mangis
stindmusele — tema oskusele stindmust tapselt

uanteerida... Aga kui stindmusi enam et ole,

ui koik on nagu vordselt tahtis, laheb teatriski
igavaks. [lImselt on see vaatajale siiski vajalik, et
tekiks vaheldus — et midagi oleks rohkem
rohutatud ja midagi puanteeritaks,

“Taevane ja maine armastus”

Festival algas Mati Undi gigantse ja monumen-
taalse Tammsaare-labiloikega “Taevane ja mai-
ne armastus”, ning juba see fakt, et Unt
tolgendab Tammsaaret uues ajas ja uudselt
ning puuab siduda “Toe ja diguse” koited liabi-
vate teemade kaudu, seostub igal juhul Panso-
ga. Panso lavastas Tammsaaret paljuski teist-
moodi. Aga niisugune lahenemine, et Tamm-
saare kolab igal ajal ja iga ajastu tostab esile
uued rohud ja téLendused, on ju puhtalt ka
Panso teema. Ukskoik, kas talle meeldis voi ei
meeldinud moni teise lavastaja konkreetne
Tammsaare lavastus — pohimotteliselt raakis
Panso alati, ka oma Tammsaare-dramatiseerin-
gute puhul, et neid ei saa sailitada. Panso oli
veendunud, et ka koige paremat lavastust ei saa
panna kullafondi, sest koik muutub, vananeb,
aegub. Ukski oma ajas vaga hea lavastus ei saa
olla etaloniks tulevikule.

Muidugi, kui ptitida kogu Tammsaare “Tode ja
Gigust” haarata thte lavastusse, muutub see
voib-olla moneti kiirustavaks, pealiskaudseks.
Tammsaaret tundvale publikule voib lavastuse
algus olla isegi tititu labivuristamine. Samas on
lisavaartuseks voimalus jalgida labivaid teema-
sid. Lisandub palju vaikseid vaimukusi, aga ka
naerutamist lilga araleierdatud motiivide tile.
On see puhaduse teotamine? Aga kultuuriloost
on ju teada, et pithaduse teotus rohutab koige
tugevamini puhaduse olemasolu.

Teater on elus asi ja peab suhtestuma sellega,
mis enne on tehtud ja kunagi olnud piiha. T'aﬁ'l-
tis on ainult tiks: et see ei laheks liiga labaseks,
ei muutuks kiiiniliseks. Seda Panso ei talunud.
Aga, et midagi uue nurga alt vaadatakse, paro-
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deeritakse — seda armastas ta tohutult. See,
mida Panso tegi Tammsaarega “Tdde ja
oigust” lavastades, oli toonase aja jaoks sa-
muti — puhaduseteotuseni harjumatu, liiga
isiklik, pansolik. Koik kordub. Niisamuti oli
seda Tammsaare 100. sunniaastapaeval Jaan
Toominga lavastus, mis ju ka lahtus tervest
“Toest ja oigusest”, aga natuke teisel moel,
kui seda teeb Unt voi tegi Panso.
Vanema polvkonna ja teatrielus seesolijate
jaoks mangib Undi lavastusele moeldes vii-
ese huumoriga kaasa seegi, et maletatakse,
kuidas Panso omaaegseteﬁ; teatrikonverent-
sidel viibutas noore teatriteoreetiku Mati
Undi suunas sorme: “Te tegelete liiga palju
teooriatega, mis kusagil mujla] maailmas
moes. Vaadake, elav elu ja elav teater on
midagi muud!”" Naud on Mati Unt su-
keldunud elavasse teatrisse ja on seal oluline
nahtus — tema kirjaniku-ideed, isegi kui
need laval alati taiuslikult ei teostu, annavad
teatrile mingisuguse teise tasandi, mis on
paratamatult vajalik, et teater ei muutuks
ainult ontlikuks meelelahutuseks.

“Don Quijote"

Bulgakovi naidendit on ka lavakunstika-
teedris varem tehtud. Kaarel Kilveti lavastu-
sest on paljudel meelde jaanud kunaE‘irne
tandem Lembit Ulfsak ja Vaino Uibo. Rakve-
re Teatri lavastuse muudab huvitavaks asja-
olu, et lavastajana teeb oma esimesi katseid
aljude stunniparaste naitlejaeceldustega Ul-
ar Saaremae.
Alguses olin natuke pettunud — liiga pagu
lihtsustatust, tihest naljategemist. Aga mida
lopu poole, seda roomsamaks laksin. Vaar-
tus oli siin just selles, et see on elav teater,
véib-olla natuke naiivne ja natuke lihtsusta-
tud, ka naitlejatoodelt ebatihtlane — aga
vaga elav. Tunda on, et tehakse roomuga.
Eriti tegi heameelt Peeter Jakobi ja Erik Ruu-
si koosmang, kuigi Sancho Panza oleks
voinud Erik Ruusinaitlejaeeldusi arvestades
olla mitmekesisem. Aga sellest hoolimata
volus, kui elavalt nad teineteisega suhtlesid.
Ullatav oli selles suhtlemises avalduv ro-
mantiline nukrus. Isegi Bulgakovi mitmeki-
hilisus, mis seostub juba tema ajastu ja ta
enda saatusega — mida ilmselt ka noorem
polvkond teab, aga mitte nii siigavalt— isegi
see virvendas kaugemal kaasa.
“Pohjas"
Minu meelest seekordses programmis tks
kompaktsemaid, ja Kalju Komissarovi tiks
parimaid lavastusi. Panso ei ole seda Gorki
naidendit ise lavastanud, aga III lennuga,
kus oppis ka Kalju Komissarov, tegi seda
Grigori Kromanov. Panso ise on kill lavas-
tanud ainult Gorki “Ema”, aga ka Gorki oli
Pansole lihedane autor, kelle sotsiaalsus
valjendus siiski  kunsti kaudu. Pansole
polnud Gorki puhtpunane autor, nagu seda
monikord ntiid primitiivselt nenditakse,
vaid kui tiks variatsioon TSehhovist.



Viliskiilalistele oli “Pohjas” iiks enim meel-
dinud lavastusi. Ja usun, et ka Pansol olnuks
room ndha, et tema opilane Komissarov, kes
on kaua ka teatrikooli vedanud, joudis niitid
niisuguse tulemuseni. Komissarov on Ju iga-
sugust teatrit teinud, ka laadis, mis voib-olla
Pansole nii viga ei meeldinud — see vaga
lahtine teatraalsus voi sotsiaalsus. Usun, et
Panso oleks rodmustanud nii oma opilase Ko-
missarovi kui ka opilaste opilaste tle, selle
tile, et Komissarov on niitid hakanud inime-
sesse siivenema, teda mitmekiilgselt avama.

“Tsehhov Jaltas"

Tsehhov oli Panso jaoks oluline autor, kellele
ta ise ei julgenud laheneda, tunnistades: teda
segas vaga iiks vapustav teatrielamus kohe
parast soda esimesel Moskva kiilastusel —siis
toimis veel elusal kujul see kuulus, enne soda
valminud Nemirovits-DantSenko lavastus
“Kolm ode". Ja kiillap suurendas Panso au-
kartust ka see, mis tuh ta opetaja Maria Kne-
beli kaudu, kes oli Tsehhovi nadidenditega
“sina peal”. Samas oli Panso ise vaib-olla na-
tuke teistmoodi teatri mees. Mitte nii viga
Tsehhovile olemuslike psithholoogiliste pool-
toonide lavastaja.

Kuigi mitmed muud TSehhovile omased kva-
liteedid — kas voi seesama TSehhovi arstilik,
isegi halastamatu diagnoosipanek elule (miks
inimesed elavad nii ebahuvitavalt ja igavalt,
elu dra raisates) — oli samas vaga pansolik
temaatika. Ju tal lihtsalt oli mingi torge, sest
aasta enne surma ttles ta ju tihes intervjuus,
et ta tahaks veel lavastada “Kolme 6de". Sel-
leks ajaks oli ta barjaari endas tiletanud ja
nahtavasti leidnud sellele naidendile oma la-
henduse. Aga “Kolm 6de" jdi tegemata.

Ent “Ugala” lavastusest leiab teisigi siduvaid
kvaliteete, sest lavastaja Peeter Tammearu on
osanud tolles nditemdngus huvitavaid asju
niha.

Muidugi, ega “TSehhov Jaltas” nadidendina
iseenesest vaimustust ei drata. (Ameerikali-
kult histi tehtud kits — nagu maératles Mih-
kel Mutt, seda ta on.) Aga samas saan ma aru,
miks “Ugala” niisuguse valiku tegi ja miks
nad seda nii rodmuga mangivad — ja see
room tuleb ju ka saali.

Loomulikuft on selles ameerikalikult pealis-
kaudses ndidendis teadlikult vilja mangitud
sellele, et, ndete, seesama korgkultuuri selts-
kond on ka samasugused inimesed kui koik
teised. Meie praeguse kollase ajakirjanduse
efekt on siin sees. Moelduna juikkagi laiemale
publikule — inimestele, kes tulevad nautima
just seda klatSipoolust, suhtumist teatriini-
mestesse: niisugused need teatriinimesed
ongi, vahetavad mehi ja naisi... Aga olen tiies-
ti veendunud, et naiteseltskond, kes ndidendi
niisuguse vaimustusega teha vottis, ei teinud
seda muidugi sel pohjusel. Killap ajendas
neid kitsamale teatriringkonnale huvi pakkuv
tasand: TSehhovi ja Igunstiteatriga seotud
taust, hoolimata ameerikalikust pealiskaud-
susest. Sest ajaloolisele toele pretendeerivaid

A. H. Tammsaare — P. Pedajas,

“Mauruse kool”. Eesti Draamateater.
Lavastaja Priit Pedajas. Tiina — Pille Lukin,
ndrek — Kaido Veernmie,

Molli — Liia Kanemiigi.

DeStudio foto

niiansse naidendis ju on, kas voi seegi fakt, et
Tsehhovile ei meeldinud, kuidas Stanislavski
oma Kunstiteatri kuulsat atmosfaari tegi —
igasuguste hailte ja muude lavataguste efek-
tidega, mis tollase publiku peal viga hasti
tootas. Tsehhovile hakkas see narvidele kai-
ma, nagu ikka kaib kirjanikule narvidele, kui
tema teksti korval veel mingeid muid asju
rohutatakse. Voi teisalt see, kuidas T3ehhov
toepoolest ise rohutas, et tema naidendid on
kirjutatud komoodiana. Talle oli komoodia
moiste enesestmoista viga mitmeplaaniline,
kaldudes pigem tragikomododia poole... Koik
need niiansid pakuvad teatriinimestele eri-
16bu ja teater seda lobu vahel ka vajab.
Aga, jumal tanatud, meil on ikkagi veel kiillalt
palju intelligentsemat publikut, kes ka niisu-
}_I{ust asja vaatab — neile on lisavaartus ka
Sehhovi tundja Reet Neimari abiga tehtud
kavaleht, mis annab palju lisateavet ja seab
naidendi laiemale taustale, et see klatSiefekt
voimalikult taanduks.
Neile, kes Pansot teadsid, on Peeter Tamme-
aru mangitud Stanislavskis pisike lisaefekt
selleski, et eks Panso ise, nii nagu Stanislavski-
gi, oli elus vaga teatraalne. Temagi tegi ise
naitlejana monikord seda, mida ta iial lavas-
tajana teistel teha ei lubanud. Ja kui seda
uhaduseteotuseks nimetada, on see just va-
jalik piihaduseteotus, mis ei vita miJagi ara
pithaduse suurusest, vaid naitab, et sageli
voib inimese looming olla suurem, kui ta ise
argielus suudabki olla. Muidugi, see, kuidas
Stanislavski toatiidrukule niitlemist Gpetab,
on jille puhtameerikalik noks ega kuulu ei
Stanislavski ega Panso juurde.

Jiirg Tk 96
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SILVER JOKS

100 AASTAT SUNNIST

RUDOLF JOKS

(29. 11 1896—15. VIII 1979)

Rudolf Joks 1935. aastal.

Rudolf Joks sundis 29.(vana kalendri jargi 17.)
veebruaril 1896. aastal Tartumaal Tahtvere vallas
Réhu kiilas Jurirahva talus. Oppis Rohu kiila- ja
Noo kihelkonnakoolis ning mitmes Tartu koolis,
lopetas eksternina Hugo Treffneri Gumnaasiumi.
Tootas Tartu Eesti Majanduse Uhisuses ariteenijana.
Laulis an.qamb]it&'sja oorides, samuti August Wie-
ra teatritrupis. 1915. aastal mobiliseeriti ta tsaariar-
meesse. Teenis Petrogradis ja selle lahistel, sai
sOjavievelskri ettevalmistuse ja saadeti rindele.
1917. aastal haigestus R. Joks skorbuuti ja oli ravil
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Moskvas. Parast seda poordus Eestisse tagasi. 1918.
aaslast asus R. Joks todle “Vanemuise” teatri vast-
asutatud palgalisse koori, hakates iihtlasi 6ppima
“Vanemuise” teatristuudios. Jargmisel aastal debu-
teeris Joks nimiosalisena Mehuli coperis “Joosep”,
mangis mitmes sonalavastuses ning paljudes ope-
ll—‘tt?&‘t‘.‘i. Esimene suurem ooperiroll —-—Alfr?dn Ver-
di “Traviatas”, sa1 teoks 192(r aastal. 1921. aastal
abiellus Erika Partsiga. 1923, aastal lahkus teatrist
ning asus oppima Tartu Korgemasse Muusikakooli
Georg Stahlbergi lauluklassi. Oppis Eesti Vabariigi



stipendiaadina 1925.—1928. aastani Roomas Agne-
se Stame laulustuudios. Liihiajaliselt tiiendas end
samas 1935. ja 1938. aastal. 1929. aasta 1. oktoobrist
asus oppejouna toole Tartu Korgemas Muusikakoo-
lis, kus tootas kuni pensionile minekuni 1969. aastal.
Nende aastate jooksul I6petas selle kooli iile nelja-
kumne tema opilase.

Joksil on olnud vahemalt sadakond opilast,
nende hulgas ennesdjaaegse “Vanemuise" ooperiso-
listid Helmi Aren ja ud%&lf Alari ning parast 1944,
aastat Endel Aimre, Endel Ani, Jonas Antanavi&ius,
Olga Bunder, Maarja Haamer, Mall Heinmaa, Kaljo
Johanson, Ruti Kask, Leonhard Kelle, Laine Kiho,
Milvi Koidu, Ivo Kuusk, Maimu Krinal, Endel Lani,
Parja Liba, Eva Linnumagi, Niina Lossmann, Elmar
Luhats, Helju Meier, Vello Merimaa, Helga Mil-
listver, Henn Pai, Erich Part, Lidia Parvei, Helend
Peep, Galina Ponomarjova, Mare Puusep, Eha
Raud, Meta Regi, Aino Seep, Ants Soot, Mae Tam-
mis, Elo Tamul, Linda Tanni, Kalmer Tennosaar,
Leili Tuuling, Aita Truu, Tonis Uibo, Vaike Uibopuu,
Helmi Uke, Evi Vanamaolder, Voldemar Viller, Peeter
Volmer ja Endel Vunk.

Peale selle on Joks tootanud 1931.-1940. aastani
abioppejouna (hidleseadjana) Tartu Ulikooli usu-
teaduskonnas; juhendanud aastail 1952-1960 Tartu
Ametitithigute Kultuurihoone solistide ringi; olnud
Tartu Uliopilassegakoori (1930-1940), Tartu Uliopi-
lasmeeskoori (praegu Tartu Akadeemiline Mees-
koor) ja Tartu Ulikooli Akadeemilise Naiskoori hia-
leseacf ja.

“Vanemuise” ja “Estonia” lavadel on ta laulnud
peaosi 9 ooperis ja umbes 20 operetis; esinenuc
oratooriumi- ja kontserdilauljana kodu- ja vilis-
maal: Poolas, Saksamaal, Taanis, Norras, Rootsis,
Soomes, Latis ja Leedus.

1938. aasta 18. juunil registreeriti ta EV Haridus-
ministeeriumi kutseoskuse osakonnas helikunsini-
kuna.

1964, aastal anti talle ENSV teenelise opetaja
aunimetus.

Rudolf Joks suri Tartus 15.augustil 1979,

LA

Jurirahva talus armastati muusikat. Pere-
naine laulis, tal oli ilus haal ja pojad mangi-
sid mitmesuguseid pille. Ka koige noorem,
Rudolf, ei tahtnud teistest maha jadda. Kui
tema joud “harmoonikast” dle ei kdinud, pi-
did vennad lodtsa tombama, et viikevend
Ei“i mingida saaks. Hiljem aga pandi kiila-

oolis tema manguoskust imeks. On veel
nieeles need imetlevad niod, kes mu iimber seisid
ja vahtisid, kuidas ma mingin, sest olin tol korral
veel piiris viike poiss. Nii kirjeldab Rudolf Joks
kasikirjalistes malestustes oma muusikutee
algust. Majanduslike muredega maadlevast
lasterikkast taluperekonnast parit tulevane
laulja ja pedagoog pidi varakult ise hoolitse-
ma oma igapaevase leiva eest, ta koolitee jii
seetottu katkendlikuks. Kuid huvi muusika,
eriti laulmise vastu stivenes. Votnud asjaar-
mastajana aktiivselt osa tolleaegsest Tartu
muusikaelust, tombas ilusa haalega noor-
mees endale peatselt tihelepanu. Seda, kui-
das noor asjaarmastajast laulja paases
August Wiera lavastatud operetti “Laululin-
nuke”, on ta oma milestustes kirjeldanud nii:
Seda osa pidi enne mangima iiks minust vanen
miees, ametilt kingsepp. Mangus tuli mehel oma
armastatu ette polvili Insta. Sellega ei olnud aga

see niiitlejn nous ning iitles osast dra... Nii tuligi
mul sce osa mangida.

Hiljem laulis-méngis ta juhtivaid osi veel
mitmes Wiera lavastuses: operett “Cornevil-
le'i kellad", lauluman "U«fum‘a’e kuningas"
jpt. Esimesed lavalised edusammud innusta-
sid alustama lauluopinguid 6p. Deglau juu-
res, aga headele kavatsustele tombas kahjuks
kriipsu peale mobiliseerimine tsaariarmees-
se. Onneks maarati Joks thte Petrogradi va-
eossa, mis paigutati Imperaator Nikolai II
nimelisse Rahvamajja. (Narodnai Dom Impera-
tora Nikolaja Il-go). See oli suur hoone, mille
uhes tiivas asus ooperi-, teises draamateater.
Sodurid majutati selle keskmisesse ossa, kust
vois etenduse ajal piaseda ooperiteatri la-
varodudele. Nii avanes lauluhuvilistele sol-
datitele, kellel tsaaririigi kommete kohaselt
oli muidu suletud paas mis tahes avalikele
uritustele, ainulaadne voimalus salaja jalgida
etendusi, kus osalesid mitmed vene ooperi
suurkujud. Eredalt soobisid tulevase laulja
mallu Fjodor éalja(l‘:)in Jerjomkana Serovi
ooperis “Vaenujoud” ja Leonid Sobinov
Lenskina Tsaikovski ooperis “Jevgeni One-

in".

Suhteliselt rahulikule teenistusele Pet-
rogradis jargnesid peagi | maailmasdja dra-
maatilisi ja veriseid sindmusi tulvil nddalad
eesliini vahetus laheduses. Malestustest loe-
me: See, mis ma nagin ja libi elasin, jittis minu
hinge siigavad jiiljed kaaks ajaks... Vaatamata, et
olin noor, kahekiinne piires, tundsin end vanana,
clurddmuta.

Alles l:):irast tagasipoordumist Eestisse ja
paarikuulist puhkust isatalus taastus tervis
ja tarkas soov laulda. Soodsat voimalust
pakkusid selleks 1918. aasta kevadel “Vane-
muise” teatri poolt valja kuulutatud katsed
palgalise koori komplekteerimiseks. Vasti-
votukomisisjonis olid Ants ja [uhan Simm ja vist

Esimese maailmasdja ajal tsaariarmees.
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1938. aastal nimiosalisena Gounod” ooperis
l.iFaustll- »

veel iiks teatrikomisjoni litge. Kui katsed labi,
kiisisin Juhan Simnult, kas on lootust, et vastu
voetakse... Tema vastas, et vastu on véetud nil ja
nii palju (arou ma ei maleta), nende seas kaks so-
list1. Solistideks osutusid Viisimaa ja mina. Selle-
fa algas siis 1918. aasta teatrihooajaga minu
cutselise niitleja-laulja tee, kirjutab Joks.

Teatri tegevusraamatutesse ilmus Rudolf
Joksi nimi esimest korda 25. septembril 1918.
aastal seoses esinemisega Juhan Simmi takti-
kepi all rahvatiikis laulu ja muusikaga “Mu
Leopold".

]p;;irgnes viis toorohket aastat: Tdo oli viga
pingeline, eriti mul, kes ma pidin igal pool kaasa
tegema — ooper, operett, sonalavastus ja laste-
titkid. Jark-jargult siivenes raluldamatus. Et olin
enesele poolehoidu voitnud ja tunnustust leid-
nud, siis tekkis vajadus enese taiendamiseks, eriti
laulut alal. Operett mind tdiel maaral ei rahul-
danud. Suurent huvi oli ooperi vasti. Seal tund-
sin end rohkem kodus ja kindlamana, kuna
maoned operetikangelased mulle ei istunud. Para-
ku suhtus teatn1 juhtkond noore laulja eda-
sioppimise soovidesse jahedalt. Tagajarjeks
oli teatrist lahkumine. Joks alustas 6pinguid
Tartus (1923-1925) ja jatkas Roomas (1925-
1928). Need said teoks tainu nimekate muusi-
kute, Juhan Aaviku, August Nielanderi,
Aleksander Latte, Miina Harma ja Artur
Kapi eestkostel maaratud stipendiumile.

Itaalias hakkas valja kujunema Rudolf
Joksi lauljaisiksus, seal said aluse ka tema
vnkaalpeciag(mgilised toekspidamised. Itaa-
lias tuli labi teha algse haalekujundamisviisi
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lammutamise ja uue tlesehitamise piinari-
kas protsess: Tuli kui mitte otsast peale hakala,
stis tubli samm tagasi astuda. [irjekindlalt ja
suure pohjalikkusega tegi Stame oma tood. Ta ei
Iubanud mitte mingisuguseid kéroalekaldumisi.
Kodus ma iseseisvalt laulda ei tohtinud. See kee-
lati kategooriliselt. Kui vahel pitiidsin laulda,siis
lihtsalt ei saanud, kaik oli segamini. Nii piinlesin
pea kogu esimese aasta jooksul. Olin tulnud val-
ja, et oppida hasti laulma. Niiiid ilmnes, et ma ei
saa sedagi, mida vdisin varem, kirjutab Joks.
Edusammud hakkasid tulema vaga pik-
kamooda. Maestra Agnese Stame erakordselt
soe ja moistev suhtumine noore eesti laulja
Eﬁﬁdlustessc 161 hea ja tiheda loomingulise
ontakti opetaja ja Opilase vahel. Margates
noormehes eeldusi pedagoogiliseks tooks,
kasutas maestra teda hiljem abilisena toos
uute opilastega — andes seega voimaluse
kontrollida omandatud oskusi praktikas.
Tahtsat osa Joksi kui laulja ja pedagoogi ku-
junemises etendas Stame stuudios valit-
senud ohkkond. Opilaspere koosnes paljude
rahvuste esindajatest, seal oli sakslasi, vene-
lasi, ameeriklasi, rootslasi, bulgaarlasi, taan-
lasi ja muidugi itaallasi. K&ik opilased voisid
tunde pealt kuulata, seda peeti lausa soovi-
tavaks. Jalgides Stamet erinevatest keele- ja
kultuurikeskkondadest parinevate, erinevate
oskuste- ja vigadega ﬁpiﬁastelc teadmisi jaga-
mas, oli voimalus omandada huvitavaid ja
opetlikke iedaguugilisi kogemusi. See ... an-
dis oskuse kuulata ja aru saada (laulja) defekti-
dest ning oskuse leida odige tee nende kor-
valdamiscks. Tundides viibis sageli ka asjahu-
vilisi viljastpoolt stuudiot. Sagedaseks kula-
liseks ol Stame lahedane sober, “baritonide
kuningas” Mattia Battistini, kelle isiksus ja
kunstnikukreedo jatsid eesti noorele 1aulja{e
kustumatu mulje. Battistini aforismi “mitte
laulda kapitaliga, \raidcl::mtSentidega" tuletas
Joks oma opilastele pidevalt meelde. Esime-
ne kohtumine suure lauljaga sai teoks, kui
Stame palus Battistinit oma opilase laulmist
kuulata. Joks esitas aariad Donizetti ooperist
“Armujook” ja Bizet' ooperist “Parliptitid-
jad". Ta meenutab: Kui olin laulmise lopetanud,
vaatas Battistini mulle hea nioga otsa ja iitles:
“Si, bella voce,” millest jareldasin, et ma talle
meeldisin. Joksi ja Battistini vahel sugenes hea
kontakt: Hiljem oli mul wveel palju kohtumisi
Battistiniga kiill minu opetaja junres Roomas ja
suvel maal olles tema kodus Contiglianos. Kas-
vult oli ta iile keskmise, tugeva kehachitusega,
viga energilise ndoga... Pirines vaga haritud pe-
rekonnast — niipalju kui mina tean, olid tema isa
ja vanaisa arstid. Oma olekult liltne ja sobralik.
Polnud millestki niha, et oli tegemist maailma
kuunlsaima baritonign. Hilisematel kokkupuiti-
mistel, kus ma juba [itaalia] keelt korralikult val-
dasin, oli meil sagedasi jutuajamisi. Ta oli Ivi-
tatud minu elust-olust, piiris iiht kui teist. Ei
olnud mirgata mingisugust distantsi hoidmist.
Kui tekkis vajadus taotleda Eesti Kultuurka-
pitalilt tﬁienciavat toetust Opingute jatkami-
seks, andis Battistini oma noorele kolleegile



tunnustava soovituskirja. Paraku havis see
kiri ja Battistini piihendusega fotoportree
sOjatules.

Stame laulustuudiot kilastasid ka teised
kuulsused. Seal kais konsulteerimas naiteks
Benjamino Gigligi, kes tol ajal laulis edukalt
Rooma ooperilavadel ja kelle esinemistest ka
Joks osa sai. Opingute ajal kuulis ta samuti
Tito Schipat, kelle vokaalset meisterlikust
Joks vaga korgelt hindas. Just temalt Gppis
ta, milliseid voimalusi pakub tdiuslik haale-
kasitlus ka suhteliselt tagasihoidliku haale-
materjali puhul. Pole siis mingi ime, et hil-
jem mitmed arvustajad leidsid markimis-
vaarset sarnasust Schipa ja Joksi laulmisma-
neeri vahel.

Aastail 1929-1948 jagas Rudolf Joks end
interpreeditegevuse ka pedagoogitoo vahel.
Kuig appetoo Tartu Korgemas Muusikakoo-
lis noudis palju aega ja energiat, laulis ta siis-
ki pidevalt nii teatri- kui kontserdilaval. Ta ei
sid}unud end the teatriga, vaid laulis kalali-
sena nii “Vanemuises" kui ka “Estonias”. Ai-
nult majanduslikult rasketel sdja-aastatel oli
ta “Vanemuise" koosseisuline solist.

Joks oli liuriline tenor, tema lemmikrol-
lid olid Lenski “Jevgeni Oneginis”, Gerald
“Lakmés" ja Alfredo “Traviatas”. Viimasest
kirjutas Aurora Semper ajalehes “Postimees"
(14. IV 1940): “Alfredo on parimaid Rudolf
Joksi ooperiosi. Tema ltmrikine natuur saab
ennast selles taielikult maksma panna, tema
haile voolavus paaseb siin mojule arvukates
aariates ja duettides.” Kuid Joksi repertuaari
kuulusid ka nimiosa Gounod’ “Faustis”,

hertsog Verdi “Rigolettos” ja Lyonel Flotowi
“Marthas”, mis 1943. aastal jai ka tema vii-
maseks ooperiosaks. |oksi hadle omadused
ja lavalised eeldused voimaldasid tal sel ajal
menukalt esineda ka operettides: kolme-
kimnendate aastate alguses “Havai Lilles",
“Mustlasparunis” g\a “Giudittas” — 1941.—
1943. aastail. Selle korval andis ta soolokont-
serte Tallinnas ja Tartus ning mujal Eestimaa
paikades ja v;‘i{ismnal. Ka Joksi kontserdire-
pertuaaris ilmnes tema liriline karakter;
pitidlus ilma eriliste efektideta viia kuulaja-
ni esitatava teose sisu. Olen kogu oma laulja- ja
dpetajategeviise ajal laulusse tosiselt suhtunud.
21 ole armastanud odavaid efekte. Olen ausalt
piifidnud tungida helilooja ja sonameistri kavat-
susse ja seda tolgitseda vastavalt oma iseloomule.
Olen ise piitidnud olla vdljenduses siiras ja aus,
olen piitidnud seda edasi anda ka oma dpilastele.
Olen tahtnud oma tundeid laulus viljendada
lihtsalt, sest leian, et lihtsus kunstis on pohiline,
on ta delnud oma malestustes.

Rasked s@ja-aastad ja suur koormus pe-
dagoogina tegid aga oma too. Leidnud, et ta
enam ei suuda olla soovitud tasemel, lI6petas
Joks lavakarjadri. Tema viimane avalik esine-
mine toimus helilooja Aleksander Lite ma-
tustel. Oma elu viimased kolmkimmend
aastat puhendas Joks taielikult pedagoogili-
sele toole.

Joksi laulukooli tegevuse aluseks olid
itaalia kooli pﬁhinﬁuded: L‘:tngevaba, kosto-
abdominaalsele (roide-kohu) hingamisele
toetuv hailetekitamine ja laulmine “korge
positsivoniga”, kasutades praktiliselt kogu

1956. aastal opilaste ja kolleegidega pidrast 60. siinnipdeva kontsert-aktust Tartu Kultuurihoones:
1. reas: M. Heinmaa, R. Ritsing, L. Tanni, R. Joks, A. Seep, E. Aimre, M. Regi ja J. Laan (kontsertmeis-
ter); 2. reas: L. Tuuling, N. Lossmann, S.]Joks, .., H. Uke, H. Kangro (kontsertmeister), L. Kelle,
E. Raud, R. Kask, T. Valts (kontsertmeister), H. Kortspirn (kontsertmeister), M. Krinal ja A. Truu.
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haile ulatuses nn segaresonaatorit. Selle ees-
margiks oli saavutada hiddle maksimaalne
tihtlus (thtlustatud vokaalne joon) kaige
madalamatest kuni koige kérgemate tooni-
deni. Suurt rohku pani ta hea vokaaltehnika
valjatootamisele. Minu ideaaliks oli, et Il
peab munituma kuilekaks nagu viiul hea kunstni-
ku kiles, — seda pohimotet puiidis Joks oma
opilaste juures realiseerida.

Tema rakendatud vokaal-pedagoogiline
meetod oli aljus intuitiivne, toetudes
kindlatele kunstilistele toekspidamistele ja
peenele vokaalsele kmllmiseh-:, Ta kasutas
oma toos vaistlikult selliseid votteid ja har-
jutusi, mis vastasid tapselt hdileaparaadi
funktsioneerimise fusioloogilistele omadus-
tele. Seetdttu esines tema opilastel erakord-
selt vihe hadleaparaadi kuritarvitamisest voi
tlepingutamisest tingitud héireid.

Joksist jarelejaanud paberite hulgas lei-
dub vaid tiks puhtmetoodiline kirjatoo. Sel-
les soovitab ta lauljal ette kujutada dia-
fragmast ldbi avatud kori kéva suulaeni ula-
tuvat 6husammast (6hujuga), mille vonku-
misest haal tekib. Selle juures on tunnetatav
naokolju luude vibratsioon (nn maski feno-
men). Mida kitsam (kontsentreeritum) on
samba toetuspunkt koval suulael ninajuure
Fiir‘kumnah‘, seda kolavam (helisevam) on
naal.

Evi Roose-Vanamolder Rudolf Joksi juures tun-
nis 1960. aastal.
Fotod Silver Joksi kodusest arhiivist.

70

[gapievases toos laskus ta vaga harva
teoreetilistesse arutlustesse, celi:-;tages sona-
dele ettenditamist haalega.

Tood uue opilasega alustas ta harjutuste-
ga vahestel keskastme toonidel, mida &pila-
ne suutis laulda voimalikult pingevatalt.
Kui nende toonide laulmisel oli saavutatud
teatav kindlus, laiendati harjutuste diapa-
sooni vihehaaval nii iiles- kui allapoole.
Oma opilastelt noudis Joks suurt piisivust ja
kannatlikkust. Noored lauljad, kes tahtsid
voimalikult kiiresti hakata esitama neile tile
jou kaivaid vokaalteoseid, ei leidnud temaga
kunagi tihist keelt. Joks oli seisukohal, et in-
terpretatsiooniliste iilesannete lahendamisele
voib asuda alles siis, kui on joutud teatud
kupsuseni haileaparaadi valitsemises. Seo-
ses sellega valmistasid talle tosist muret
omal ajal kehtinud oppeplaanid, mis noud-
sid juba muusikakooli esimese kursuse opi-
lastelt killalt keerukate palade esitamist.
Teiselt poolt lubas vokaalliteratuuri hea
tundmine tal valida épilaste jaoks repertuaa-
ri, mis kdige paremini aitas kaasa vokaalse
meisterkikkuse arendamisele.

Joksi laulutund algas alati hingamishar-
jutustega, sest diget hingamist pidas fa dige
haalekasitluse aluseks. Vajalike seoste viilja-
tootamiseks ja kinnistamiseks kasutas ta ka
“kuivi’ (ilma hadleta) hingamisharjutusi.
Harjutuste repertuaar ei olnud viga suur
Uksikuid elemente oskuslikult kombineeri-
des ja varieerides leidis ta tavaliselt votme
ithe voi teise vokaalse probleemi lahendami-
seks.

Praegu on juba raske leida muusikasop-
ru, kes omal ajal kuulsid Joksi menukaid esi-
nemisi teatri- ja kontserdilaval. Ka salvestusi
tema héalest on sailinud vaga vahe. Kiill aga
voib paljudes meie muusikakollektiivides
kohata lauljaid, kes on vokaalse ettevalmis-
tuse saanud Joksilt véi tema Opilastelt. See
ehk ongi maestro koige hinnatavam panus
eesti muusikakultuuri.

Autor on Rudolf [oksi poeg, elukutselt arst, viroloog, kes
asjaarmastajana on tegelnud ka lauljate probleenndega.
Tekstis on kasutatud tsitaate Rudolf [oksi kisikirjalistest
memuaaridest,



JAAN RUUS

EESTI FILM UUEL ISESEISVUSAJAL

PIIRJOONI

Parima pildi Eestist iseseisvuse eelohtul
annab Andres Soodi tosielufilm “Hobuse aas-
ta" (1991). Toomas Kalli kongeniaalne tekst
kommenteerib koikemoistva irooniaga this-
konna absurdset sumbuursust. Tanapaeval ta-
suks aeg-ajalt seda filmi taas vaadata, et
moista, missugustes tingimustes me siiski ole-
me olnud, ja ndhtud pilti vorrelda praeguse
eluga. Vintsklemised, kahtlused ja heitlused
homo sovieticus’e teadvuses lootusrikkal teel
poliitiliselt totalitarismilt tarbimise totalitaris-
mi andsid rezissoor Priit Parnale voimaluse
filmis “Hotell E" (1992) kérvutada tihelt poolt
Laane-Euroopa ja teiselt poolt Kesk- ja Ida-Eu-
roopa senist elulaadi, molemad on selles intel-
lektuaalses joonisfilmis viidud absurdsete
paraboolideni. So6di detailirikas ja -mahukas
elupildistus ja Parna skeptiline metaktisimus:
kumb tee on umbtee? — voiksid olla sotsio-
loogiliselt adekvaatsed andmepangad eestlas-
te elust ja teadvusest.

Kui Eesti NSV Ulemnaoukogu 20. augustil
1991 Eesti iseseisvaks vabariigiks kuulutas,
lainetasid siin veel perestroika ja inflatsiooni
sogased vood. Eestis valmis 1991. aastal kuus
mingufilmi, enam kui kunagi varem. Keskmi-
ne mingufilmi maksumus oli 1,5 miljonit
rubla ja inflatsiooni laine oli alles kerkimas.

Filmitegijatel oli voimalik ennast valjenda-
da, nagu nad oskasid, ja nad ka kasutasid
seda voimalust. Veel okupatsiooniajal alusta-
tud projekt — Eesti okupeerimine 1940. aastal
Punaarmee poolt (“Rahu tinav”, 1991, reZis-
s6or Roman Baskin) tousis parast kafkalikuks
allegooriaks ja joudis Euroopa “Felixi” debiiii-
tide voistlusel aasta seitsme parima hulka. See
andis lootust, sisendas kineastidele eneseusku
ja oli kallalt kérge tunnustus. Jari Sillart
portreteeris groteskselt oma keskkoolipolve
HrustSovi sula ajal (“"Noorelt opitud”, 1991),
andes visuaalselt agressiivselt edasi abiturien-
tide konflikti oma sojalise eriala Opetajaga.

Rock Around the Clock Richard Brooksi fil-
mist The Blackboard Jungle asetab paika ajas-
tu, film on meie mangufilmi vaheseid kat-
seid siduda sotsiaalsus ja poliitika. Ega va-
nasti, punaste ajal, sellist voimalust an-
tudki. Mati Poldre sai vabalt temale omase
sudamlikkuse ja melodramaatilisusega
arendada populaarse svingihelilooja Rai-
mond Valgre (mingib Rain Simmul) dra-
maatilisi  eluaastaid 1939-1949 (“Need
vanad armastuskirjad”, 1991): néukogulik
toopataljon ja sdda kuulusid varem tsenso-
ri poolt rangelt kanoniseeritud ainevalda.
Film sai Eesti esimeseks ametlikuks esitu-
seks voorkeelsele “Oscarile”. Ning samuti
eelnevast ajast parit projekt — peredraama
ekstsentrilise abielumehe ja tema tirgnaise-
liku kaasaga, taustaks ahvardav teenimine
Vene armees, andis Valentin Kuigi tanini
parima filmi “Armastuse lahinguviljad"
(1992).

See oli aeg, mil raha leidus. Produtsen-
did tinasid sponsoreid ja riiklikku eelarvet,
publikule ei pidanud veel motlema. Ja nii
iiritas vanameister Kaljo Kiisk teha lausa
kunstisemiootilist teatrifilmi  (“Sufloor”,
1993; Juhan Viidingu stsenaariumi alusel).
Ning Ténu Virve ekraniseeris islandlase
Gudmundur Steinssoni silmakirjalikkust ja
voimuiha kasitleva naidendi “Luukas”
(1992), Jaan Kolberg vottis poolteise tundi
kokku August Strindbergi “Volausaldajad”
(1991). Koik kolm aga jiavad kino jaoks
marginaalseteks néhtusteks. Ullatuslikult
sai valmis kaks heal tasemel lastefilmi.
Sudamlik-pstthholoogiline koolilaste sop-
ruslugu “Tule tagasi, Lumumba” (1992,
rezisséor Aare Tilk) meenutab tundetoonilt
veidi “Kevadet" (stsenarist Toomas Rau-
dam), filmis “Lammas all paremas nurgas”
(1992, rezissoor Lembit Ulfsak) voitleb
kiimneaastane salapolitseinik koomilise su-
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“Rahu tinav”, 1991, Mikk Mikiver (hr Werner)

lide jpuguga, tulemuseks mitte Home Alone
vaid n-6 Skandinaavia tiitpi perefilm.

Tallinna stuudios varemgi lavastanud
poolakas Marek Piestrak lootis publikumenu
poliitilise seiklusfilmiga sd6jaeelsest Tallin-
nast (“Saatana pisar”, 1993), kuid ponevusest
jadb puudu. Kommertskaalutlused on valda-
vad ka té@naseks osavaks produtsendiks ku-
junenud Urbla thrilleris (“Daam
autos”, 1991) ja Tonis Kase melodraamas
(“Vana mees tahab koju”, 1991; Raimond
Kaugveri jargi). Viimases mingivad ilmekalt
Kaljo Kiisk ja Raivo Trass.

Aastail 1991-1993 realiseerusid veel nou-
kogudeaegsed projektid, mida sai niitid vilja
elada. Ja filmid kandsid — onnestunult voi
vahem onnestunult — tosiseid kunstiptirg:-

Peeter

musi.

1994, aastaks niib n-0 tosimeelse kunsti
taotlus olevat eesti moddas.
Noorema polvkonna lavastajad Hardi Voi-
mer ja Jaan Kolberg pole oma filmide kom-

filmikunstis
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R. Rajamide foto

mertseesmirkidest teinud ka saladust. Nii
Volmeri “Tulivesi” (1994), seikluslugu sala-
piirituse veost Soome 1920. aastatel, kui ka
Kolbergi “Juri Rumm” (1994), sellenimelisest
eelmise sajandi kuulsast roovlist-talupojast,
on labi pikifud hoogsate kakluste, ilusa ar-
masfuse ja poneva intriigiga. Tragikoomiline
lapsepdlvearmastuse luhtumise lugu tédna-
paeva Eestimaal, “Ameerika mded"” (1994),
kus segi rikkus ja vaesus, armastus ja reetmi-
ne, laguneb Peeter Simmi kaes seekord vii-
kesteks absurdseteks episoodideks ja jatab
mulje ebalemisest prantsuse produtsendi
kaes

Korraks teevad Renita ja
Lintrop katse tosimeelselt analiiiisida noorte
kurjategijate maailma (“Ma olen visinud
vihkamast", 1995), kuid valitud lavastuslaadi
ebamairasus jatab samasuguseks ka tulemu-
se, mis ldheb ajalukku kui ainus 1995, aastal
valminud mangufilm. Valminud koosttos
Soome TVga, laks ta maksma 3 miljonit

veel Hannes



krooni. 1996. aastal peavad uritajad igatahes
arvestama mangufilmi keskmise maksumu-
sega 7 miljoni krooni piirides, mis tahendab,
et omahind on tousnud kolmveerandini
pohjanaabri Soome keskmisest filmieelarvest
(648 000 dollarit). Just senine filmimiskulude
(toojoud, teinekord ka vene filmilint) oda-
vus, aga ka sobiva eksterjoori olemasolu on
toonud Tallinna mitmeid Soome filmirtiihmi:
“Tallinn pimeduses” (1993, rezissoor llkka
Jarvi-Laturi), “Novembrikuu hall valgus"
(1993, Anssi Manttari), “Lipton Cocton in the
Shadows of Sodoma (1995, Jari Halonen).
Peale selle on Eestis filme teinud amee-
riklased (“Kutnlad pimeduses”, 1993, reZis-
s00r Maximilian Schell), inglased (“Kirjad
idast", 1995, rezissoor Andrew Grieve), taan-
lased (“Viimane viiking", 1995, rezissoor Jes-
per W. Nielsen).

Dokumentaalfilmis on uue iseseisvuse
algaastatel suveraanselt jatkanud Mark Soo-
saar, kelle film esimestest vabadest presiden-
divalimistest Eestis “Eesti esimene kodanik”

(1992) vallandas ajakirjanduses poliitilise po-
leemika: kas nii ikka sobib presidendikandi-
daate ka valismaal naidata? Soosaar nagi
kandidaatides eestlase kahe pooluse, “matsi
ja vurle”, heitlust. Soosaare jaagitu poolehoid
kuulus "matsile”, st Arnold Rittlile. Andres
Soodi portree toimekast vélisministrist, prae-
gusest presidendist “Mina, Lennart Meri..."
(1993) on wvaoshoitum. 1995. aastal valmis
Mark Sooszarel ja Peeter Tammistol film tee-

nekast diplomaadist Ernst Jaaksonist
“Mission Impossible”.
Dokumentalistid innustuvad mineviku

poliitilistest suurmeestest (Jaan Tonisson,
Friedrich Karl Akel — Peep Puksilt) ja vota-
vad kasitluse alla ainevallad, mida varem ei
saadud puutuda (mustlased, kurttummad,
kriminaalid, kirikuopetajad, partisanivoitius
Punaarmee vastu 1941, Stalini-aja propagan-
da). Vene-Saksa totalitaarvoimu kuritegusid
kasitlevaist dokumentaal- ja mangufilmi-
kaadritest monteerivad Olav Neuland ja Ai-
gar Vahemetsa kokku “Kristuse dilemma”

“Noorelt opitud”, 1991. Andreas Kangur (Andreas) ja Sulev Luik (Klorofiill).
R. Rajamue foto




“Need vanad armastuskirjad”, 1991. Rain Simmul (vasakul) Raimtond Valgrena.

T. Tuule foto

(1995). Varsketest teemadest on esile tous-
nud ebaseaduslik metallikaubandus ja pros-
titutsioon (Artur Talvik, Rein Kotov), ka
TsetSeenia vabadusvoitlus. Hariliku eesti pe-
rekonna elu aasta jooksul parast rahareformi
(1992) on jaddvustanud Hannes ja Renita
Lintropi “Eestlase elu” (1994). Nii idast kui
ladnest ohku paisatud stutidistused diskrimi-
neerimisest on toonud ootamatult palju fil-
me Eestimaa venelastest (Peeter Simm, Arvo
Iho, Andres So6t, Dorian Supin). Endiselt ja
vasimatult jatkab loodusfilmide tegemist
Rein Maran. Kuid kahtlemata on kahe vii-
mase aasta mojuvamaks dokumentaalfilmiks
vanglakommete pildistus “In Paradisum”
Sulev Keeduselt. Kuigi autor laseb end Hhig-
selt kaasa kiskuda vene kriminaalvangide
ekshibitsionismist ja jatab hooletusse omaen-
da vaatepunkti, tunnistas Eesti Filmiajakirja-
nike Uhing selle 1993. aasta parimaks fil-
miks.

Kolmekiimne viie millimeetrine filmilint
on taandumas mugava videokaamera ees.
1992. aastal nditeks oli 24 dokumentaalfil-
mist pool tehtud videole, 1995. aastaks on ai-
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nult Mark Soosaar jaanud truuks filmilindile
(kui mitte arvestada harvu must-valgeid
“Eesti Kroonikaid" stuudios “Tallinnfilm").
Selles mottes erineme me oma naabritest lat-
lastest ja leedulastest, kes filmivad tosielufil-
me arvukalt 35-mm filmilindile. Produtsen-
did arvestavad juba ette toodete voimalikku
miitiki Euroopa telejaamadele, sest televi-
sioon on dokumentaalide ainus tarbija. Ki-
nod dokumentaalfilme enam ei naita. Poole-
tunnine dokumentaalfilm liheb maksma vi-
hemalt 9000 dollarit.

Animafilmide kulukas tootmine (iks
film — 20 000 dollarit) on jadnud vahemaks.
Kaks joonis- ja viis nukufilmi valmisid “Tal-
linnfilmis" 1991. aastal, {iks joonis- ja kolm
nukufilmi 1992 ja kolm joonis- ja kaks nuku-
filmi 1995. Kuigi filme on vahem, on kunsti-
tase endiselt korge. Huumor ja stimboolika
on voitmas endist absurdistlikku satiiri tihis-
konna moraalituse pihta. Painajalik allegoo-
ria on animafilmidest tanaseks taandunud.
Juba on valdav iroonilis-humoristlik lahene-
mine (Aarne Vasara “Setu vurle kuasis”,
1992}, kohati koguni nukrapoolne iseenda



“Armastuse lahinguoviljad”, 1992. Carmen Mikiver (llona).

{ile ironiseerimine (Heiki Ernitsa “Arasoit”,
1991; Hardi Volmeri “Incipit Vita Nova',
1992). Filmides on rohkem otsettlemist ja
meelelahutust. Meelelahutuse levides kas-
vab huumori osatahtsus, isegi sellistel tera-
vatel teemadel nagu on seda rahvussuhted
(Hardi Volmeri ja Riho Undi “Hilinenud ro-
manss”, 1994). Viimase aja uljam ettevotmine
on kahtlemata Riho Undi “Kapsapea" (1993),
eesti talumats Pliuhkami véitlused KGB ja
hiinlastega indiaanadZounslikus nukufilmis.
1996 valmib filmile jarg “Tagasi Euroopasse”,
voitluspartnereiks juba eurogangsterid.
Kuid sellal, kui Euroopa telekanalid osta-
vad Eeslist peamiselt traditsioonilisi laste- ja
joulumuinasjutte, teevad moned absurdi- ja
protestimeelsed animaatorid edasi “puhast
kunsti". Strrealismist on kantud Mati Kiti
veealune nukuooper “Sprott votmas piikest”
(1992) ja vagivallavaimukus “Plekkmae Lii-
di” (1995) ning Rao Heidmetsa korra ja kaose
kujunemislugu labi polvkondlike vastuolude
“Elutuba" (1994). Soomes leiba teeniv karika-
turist Peep Pedmanson niib hoolitsevat ab-
surdliku seisundfilmi elusoleku eest (“Eesel
heliredelil”, 1993). Janno Poldma on sise-
nenud laste mottemaailma ja tema, Volmer

P. Sirge foto

ning Heidmets on kasutusele votnud piksil-
latsiooni. Filmikunsti 100. juubeliks said Priit
Pirn ja Janno Poldma (Soome ja Suurbritan-
nia finantssusti abiga) valmis ulja assotsia-
tilvse vaimukuse tour de force'i, joonisfilmi
“1895" (1995). Animafilm pulbitseb edasi,
hoolimata sellest, et Rein Raamatu juhitud
esimene erastuudio “Stuudio B”, mis oli
orienteeritud teleseriaalidele, l6petas oma te-
gevuse 1992,

Eesti film on iseseisvusaja esimesel neljal
aastal kahtlemata muutunud, tegijatel pole
vaja enam loori taha peituda ega kaude titel-
da. Kui esimestel taasiseseisvusaastatel reali-
seeriti veel noukogulikus tootmisolustikus
kiipsenud projekte, siis 1995. aastaks sunnib
uut tiipi majandus lugema raha ja métlema
potentsiaalsetele vaatajatele. Enne olid loo-
jad sellest murest vabad, nende energia ja
hool kulus voitlusele voimuga. Rahapuudu-
sel seiskus Sulev Keeduse mangufilm “Geor-
gica” ja Lintropite “Ma olen vasinud
vihkamast" jai filmikunsti juubeliaasta ainu-
keseks. Seda pole juhtunud 1958. aastast

peale.
Ent tegemist on ka palvkondade vahetu-
sega. Need, kes miéngufilmi kogu aeg
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“Lammas all paremas nurgas”,
R. Rajamie
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E. Tarkpen foto
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kandnud, peavad suuri juubeleid, jargmine,
1970. aastate lopul debiiteerinud, on haju-

nud erinevatesse suundadesse. Arvo [ho
eestvottel 1992, aastal loodud Tallinna Peda-
googikatlikooli Kultuuriteaduskonna audio-
visuaalkateeder annab 1996. aastal oma
esimese lennu. Kiimmekond uut lavastajat
heidetakse lainetava turumajanduse merele.
Karmides majandusoludes koolituse saanult

78

“Ameerika maed”, 1994. Tonu Kark peaosa-
lisena.
E. Sade foto

pole neil tegemist endisest “aravalituse tun-
dest" lahtisaamisega. Kuid uldistusoskus ja
voime moista olulise ja ebaolulise vahet on
ka nue elulaadi puhul tahtis. Kunstnikul, kui
ta ikka on seda, peab olema oskust distant-
seeruda voimust, oskust naha rahva vajadusi
ja labi ndha poliitikute valimisvaitlusi; peab
olema suutlikkust voimendada alandatute
seisukohti ja seda ka uues olukorras. Vaimu



“Hilinenud romanss”, 1994.

T. Talivee foto

ja voimu erihuvid pole kunagi taielikult kat-
tunud. Kuigi voinuks arvata, et filmifestiva-
lide kaudu oli meie kineastide paremik
maailma filmiga pidevalt kursis, on nende
ette jarsult kerkinud kisimused: kellele ja
milleks me filmi teeme ja kes finantseerib?
Eesti filmi nérgim kilg ongi produtsentide
puudumine, kuigi moned energilised isiksu-
sed on esile kerkinud (Raimund Felt, Jiirgen
Vester, Mati Sepping, Reet Sokmann). Eesti
filmide miiiik, marketing, on daretult norgal
jarjel.

Riik on filmitegijaid toetanud eelarvest
jargmiselt: 1993. aastal — 3,45 miljonit kroo-
ni, 1994. aastal — 7,97 miljonit krooni. 1995.
aastal tiletab see arv 10 miljonit krooni. Li-
saks sellele rahastab Kultuurkapitali Audio-
visuaalse Kultuuri sihtkapital filmikultuuri
(mitte niivord filmiprojekte) 2,5 miljoni kroo-
niga. Lisaks vahemad toetused Eesti Rahvus-
kultuuri Fondilt ja Eesti Kultuurifondilt.

Eesti filmikunsti kujundavad erakites
olevad stuudiod. Professionaalide looduid
on kahekiimne timber. Kui lisame videotoot-
mise, saame neid kaks korda rohkem. Piisab
vaid pilguheitmisest telefoniraamatusse.
Vaib arvata, et RAS Tallinnfilm erastatakse
lahiaastail, saab siis temast Eesti filmi tehni-
line baas voi mitte. Kuid aaretult nork on
riiklike filmiametnike tegevus Eesti filmi ra-
habtirokraatia sidumisel eurorahadega. Esi-
algu Eesti film siiski elab. Professionaalid ei
havi nii lihtsalt.

Kirjutise aluseks on olnud kasitlus “FilmiMAXi"
viljaandes “Estonian Film 1995", Tallinn 1995.

| draama-, filmi- ja estraadinditleja — 70
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PEETER RAUDSEPP

LIIGA PALJU UNENAGUSID,
LIIGA VAHE UNENAOLIST

“DOOMINO". Rezissoor Rein Pakk, stsenarist
Maria Avdjusko, operaator Ago Ruus, kosttitimid
ja grimm Ly Kérner, heli: Rein Umm, monteerijad
Rein Pakk ja Marju Juhkum, operaatori assistent
Rein Pruul, valgustaja Uno Lahtein, reZissoori as-
sistent Viive Jogevest, r[;;lnsdm‘:‘.un‘c Mati Sepping,
tootjad Tiina Lokk ja Madis Tramberg. Osades:
Regina Razuma (Lilit}, Rein Oja (Viktor) ja Sven
Pert (Aleksander). Beta SP, varviline, 28 min.
© “FilmiMAX", 1995.

Filmikunst on koéige parem praeguse het-
ke kujutaja. Ja alati on sobiv filmi kangelane
valida minoriteetide hulgast, kelle pieva-
graafik erineb sinu ning sinu naabrimehe
omast. Kui tuua nditeid loomariigist, siis ot-
sitakse meile ekraani peal naitamiseks valja
ikka midagi vaga suurt, nditeks vaal, vGi
vaga vaikest, naiteks uruhiir. Teha film tava-
lisest tuvist mojub juba eos viljatu ettevotmi-
sena. Nii on ka Eestis, kus homode, kodutute
ja noidade korval moodustavad tihe labiuu-
rimata ja raskesti tabatava liigi inimesed,
kellel on histi palju raha.

Sellistest inimestest pajatab ka Rein Paku
film “Doomino”. Edukas arimees Viktor tit-
leb juba alguses vilja oma lihtsa kreedo -
raha eest saab kaike! Selline sirgjoonelisus

“Doomino", 1995. Rezissoor Rein Pakk. Rein Oja
{Viktor).

A. Ruusi foto

kaunistab inimest, kuigi miski titles mulle, et
kohe-kohe hakatakse naitama asju, mida
raha eest ei saa. Ja eelaimus osutus toeks!
Viktor ndeb unes usse ja sellepdrast votab
Viktor unerohtu ja selleparast jaab Viktor
naist emmates magama ja selleparast kaib
Viktori naine modda 6ist korterit ringi ja sel-
lepdrast leiab ta koridorist valgetes roivastes
libimidrja noormehe. Naine kutsub ta sisse,
keedab talle teed, kuid samal ajal maigutab
saladuslik noormees magava Viktori kohal
huuli ja tostab tema paevasarki. Siis kutsub
noormees naist endaga kaasa ja nii edasi
ning aina segasemaks see lugu laheb. Oli see
uni? Kas Viktor on latentne homo? Kas jarg-
misel 061 naiserdivastes ilmuv sama nooruk
tahab niitid Viktorit kaasa viia? Toredad
kiisimused, aga vastuseid sai neile selle poo-
letunnise filmi jaoks liiga vahe. Pidin paris
kaua pingutama, et leida mond teist filmi,
mille najal koigest segadusest aru saada,
kuni meelde tuli! Pier Paolo Pasolini “Teo-
reem’ ja miistiline nooruk, kes lunastab iihe
tilirikka perekonna. Aga kui Pasolini filmis
parast nooruki saabumist dige pinge alguse
saabki, siis R. Paku filmis pinge seal lopeb.
Seosetud kujundid pildis ja tekstis, koik
nagu mingis “tahenduslikus udus” ja l6pp,
mida nagu polnudki. Kas see on uue filmi-
keele otsing, kus tahetakse nadidata inimeste-
vahelise kommunikatsiooni voimatust ja sel-
lest tekkivaid personifitseeritud {iksinduse-
hirme, v6i oli see lihtsalt ideede puudumine?
Ei tea. Ja siis muidugi unendod.

Unenaod Eesti filmikunstis oleks paris
huvitav uurimust6o teema, sest viimase ka-
hekiimne aasta jooksul on vaid vihesed
meie filmid paasenud ilma unenaota. Mu-
nad aia peal, risti kandvad mehikesed, lend
koridoris, need on vaid esimesed pahe hiip-
pavad naited Ioputust reast. Uldjuhul pane-
vad nad olgu kehitama, kauem nende peale
moeldes lihtsalt oigama. Unendgude taha ei
peida ara stsenaariumi dramaturgilisi traa-
gelniite, tanu nendele nad ainult voimendu-
vad. Sama kehtib ka “Doomino” kohta.

Filmi plusspoolele voib arvata naitlejate
valiku. Rein Oja kalk self-made man Viktor,
tema aktsendiga raakiv aristokraatlik naine
Regina Razuma esituses ja tiitarlapselike
naojoontega noormees (Sven Pert). Intrigee-
riv valik, eriti noormees. Mainimata ei saa



“Doominoe" votetel Vabaduse viljakul.
R. Pruuli foto

jadda Rein Paku enda mangitud Iobus ari-
partner Leon. Kuid tekkis tunne, et nagu
meelega naidatakse nende inimeste elust
koige igavamaid kilgi. Professionaalne ja
nauditav oli Ago Ruusi pilt.

Tegelikult on igasugune kriitika, nii posi-
tiivne kui ka negatiivne, selle teose puhul
kohatu, sest filmi polnud. Oli ju ainult pilot
clip, mille ulesandeks on autorite ideede tut-

“Doomino”. Sven Pert (Aleksander).
R. Paku foto

vustamine neile, kes peaksid tulevase tais-
pika filmi alla raha panema. Aga siin on
need ideed, mis moeldud taispika filmi
jaoks, puttud kokku suruda ldhifilmiks,
mistottu praegune tulemus on ebamaarane
segu, milh—.\ie raske nimegi anda, seda enam
hinnangut. Praegune jutt on téesti nagu koh-
vikuvestiuses tekkinud ideede arvustamine,
nii et vabandust.
P. S. Miks on filmi nimi “Doomino"?

“Doomino”, Sven Pert (Aleksander) ja
Rein Oja (Viktor).
R. Pruuli foto

“Doomino". Regina Razuma (Lilit).
R. Paku foto

“Doomino". Rein Oja (Viktor) ja
Rein Pakk (Leen).
R. Pruuli foto

PEETER RAUDSEPP (20. LI 1974) dpib EMA Kérge-
ma Lavakunstikooli IV kursusel lnvastajaks.

REIN PAKK (31. V 1968) dpib Tallinna Pedagoogikaiili-
kooli filni-ju videckateedris IV kursusel reZ issaoriks.
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VALTER OJAKAAR

EESTI LEVIMUUSIKA
AJALOOST V

(Eelmised osad TMK-s nr 7, 1994; nr 2, nr 6 ja nr 10 1995)

Uude sajandisse 11

Mis puutub vene romanssidesse ja mustlaslauludesse, siis oleks vaar arvata, et
nad Eestis tildse pinda ei leidnud. Kiillap on praegugi vanemaid inimesi, kes mile-
tavad kaht viisi - “Kord soitsivad linna husaarid” ja “Kitarre kies ja mantel iile 6la",
mis huvitavate eranditena on mazoorsed. Veelgi levinumad olid “Kaks kitarri",
“Valged akaatsiad”, “Mul meenub valss..." (“See oli ilus laul") ja “Tule dares istun
mina” (“Ukskord popil oli peni”). Veel aastail 1937/38 ilmusid “Modern Léoklaulu-
de" viljaandel valimikud valsse ja romansse, kus olid Raimond Valgre kauni kaekir-
jaga joonistatud tiheksa meil kodunenud vene romansi noodid: “Kaugelt kuljuste
helinat kuulen” (“Bubentsa”), “Hei, ntiid kutsar soida...” (“Ei, jamstsik! Goni-ka
k ]aru!")l, “Heissa troika" (“Gai-da troika!"), “Volga, Volga" (“Stenka Razin"), “Mus-
tad silmad"” (“Otsi tSerndja”), “He-uh-ti" (“Ei-uhnjem”), “Sinu silmade tuld" (“Poza-
1it"), “Kamina juures” (“U kamina”") ja “Kella haal" (“VetSernii zvon"). Antud olid ka
laulude venekeelsed sonad, kuid ilmselt polnud viljaandja 1937. aastal veel teadlik
vene ortograafias aset leidnud uuendustest, tritkkides tekstid tsaariaegsetest nooti-
dest vanas kirjaviisis (kovendusmirk konsonandiga I6ppeva sona I6pus ja e-tihe
erikuju, nn jatt). Tsaari-Venemaal viilja antud noote oli siis ju veel paljudel olemas,
ja mitte ainult romansside omi.

Juba enne Esimest maailmasada joudsid Eestissegi tisna lihikese viivitusega Ve-
nemaal trakitud laulud Leo Falli, Franz Lehari, Paul Lincke, Victor Hollaenderi, Em-
merich Kédlméni ja Karl Ziehreri virsketest operettidest, radkimata niitidseks juba
unustatud autoritest. Operett oli leidnud kindla koha ka Eesti teatrilaval. Aastail
1907-1918 tutvus “Estonia” publik viiekiimne ithe opereti ja lauluménguga kol-
mekiimne helilooja sulest. Neid oli Fallilt ja Offenbachilt neli, Leharilt ja Milléckerilt
kolm, niisiis ainult neljalt heliloojalt kokku 14 teost. Mangiti ka Juhan Simmi laulu-
mingu “Kosjasoit” ja operetti “Koopariiiitel” (molemad olid esietendunud “Vane-
muises”) ning Adalbert Virkhausi operetti “Jaanioa”.

Operetiviiside ja romansside korval nautisid suurt populaarsust uuemad valsid,
mis erinesid oma helikeelelt klassikalisest viini valsist. Neist olid menukamad Syd-
ney Baynesi “Saatus” (“Destiny”), Archibald Joyce'i “Siigisunenigu", rumeenlase
Josif Ivanovici “Doonau lained” ja mehhiklase Juventino Rosase “Ule lainete".

Populaarseim vene valss - ka Eestis - oli kahtlemata tsaariarmees 214, MokSanski
laskurpnlgu kapellmeistrina teeninud Ilja Satrovi “Moksanski polk Mandzuuria

sopkadel"”, mille ta kirjutas 1905. aastal Vene-Jaapani sdja (1904-1905) muljete ajel.

! “Jar" — restoran tsaariaegses Moskvas.
% Sopka — vulkaanilise péritoluga magi voi kiingas.
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Tlja Satrovi “MandZuuria sopkadel".

Hiljem jai pealkirjast polgu nimi vilja. Valss levis esialgu kasikirjas, sellele tegi
teksti peale autori veel mitu luuletajat. Kirjastajad ja heliplaaditootjad, kasutades au-
tori diguste seadusliku kaitse puudumist, avaldasid valssi Satrovi nime mainimata.
Leonid Volkov-Lannit kirjutab raamatus “Jaddvustatud heli kunst”, et 1910. aasta
detsembris miiiidi heliplaate valsi vokaalettekandega kahe nadala jooksul 15 000
titkki. See oli ennekuulmatu menu. Plaate ilmus seitsmelt lauljalt, veelgi enam oli
instrumentaalplaate. Kuid ometi kaotas autor 1911. aastal kohtuprotsessi plaadifir-
ma “Sirena-Rekord" vastu, kuigi ta ei noudnud rohkem kui 15 kopikat igalt edaspidi
toodetavalt plaadilt, loobudes varasemast tulust.” On raske uskuda, et eespool mai-
nitud 1911. aasta 20. martsi seadus kaitses tiksnes véljaandjaid, jattes autorid nende
meelevalda. Kiill aga ndeme, et levimuusikale tiilipiline voitlus raha pérast oli taies
hoos juba sajandi alguses.

“Mandzuuria sopkade” noote ilmus samuti musttuhat - igasugustes seadetes,
sooloviiulist keel- ja puhkpilliorkestrini, ja muidugi klaverile ning hiilele klaveri
saatel. “Musttuhat” just seetottu, et siingi valitses autori Gigusi eirav piraatlus. Vahe-
markusena mainigem, et ka eesti l6oklaulukirjastajad avaldasid veel kolmekiimnen-
dail aastailgi tipris harva helilooja nime, teksti autorist tehti vilja veelgi vahem.
Levimuusikas valitsenud konkurentsist koneleb ilmekat keelt Moskvas Oskar Knau-
bi viljaandes (juba 92-tuhandelises tiraazis) ilmunud klaverinoot, mis kannab Satro-
vi valsi originaalpealkirja. Esikaanel putiab pilku puna-pruunis triikis lahingupilt
suurtiikkide, lohkevate miurskude ja ohkulendavate kehadega kooniliste sopkade
taustal. Aga samas on toodud ka rida hoiatusi: “Ainult L. A. Satrovi helitoo (vilja-
andja O. F. Knaub) loetakse originaaliks. Kaik tilejadnud sellesarnased nimetused ja
helitood mitmesugustelt autoritelt ja kirjastustelt on voltsingud, mille eest seaduse-
ga vastutusele voetakse. Jareltriikkk on seadusega karmilt karistatav. I. A. Satrovi
valsside “Mandzuuria sopkadel” ja “Suvitusunelmad" ainuesindaja kogu Vene Im-
peeriumis on O. E Knaubi hulgimiiiigiladu Moskvas." Kirjastaja, kes ka ise on heli-
looja, ei unusta ennastki reklaamimata. Kirjeldatud noodi tagakiiljel pakub ta oma
valsse, millest on olemas ka heliplaate ja fonoolarulle. Menukaim neist on viiekiim-
ne viies viljaandes ilmunud “Maikuu unenagu", mille kohta uhkusega margitakse,
et autor on kinkinud noodi Tema Imperaatorlikule Korgusele suurviirstinna Jeliza-
veta Feodorovnale ja on saanud selle eest Tema Korguse siira tanu.

Teise tlipopulaarse vene valsi, “Amuuri lained”, kirjutas 1903. aastal samuti
sOjavaeorkestri kapellmeister nimega Maks Kiiss. Heliloojad olid ka kirjastaja Niko-
lai Davingof ja tema vend Vladimir. Esimene kirjutas peale ltihipalade intrigeeriva

FL.F.Volkov-Lannit Iskusstvo zapetSatlennogo zvuka. Moskva, 1964, 1k 113-114.



1lja Satrovi populaarse valsi “Moksanski polk MandZuuria sopkadel" esikaas, millelt voib
lugeda: “Ainult I. A. Satrovi helitéd (viljaandja O. E Knaub) loetakse originaaliks. Kaik

ilejddnud [---] on vbltsingud, mille eest seadusega vastutusele voetakse." Ning:
“Jareltriikk on seadusega karmilt karistatav."

pealkirjaga opereti “Liuvéljakangelanna”. Eesti teatrite mangukavas kill iihtki vene
operetti polnud. Pole ka teada, kui suurt vastukaja leidsid mainitud vendade ro-
mansid ja tantsupalad. Vladimir Davingofi noodireklaamist saame teada, et ta oli
Euroopa Heliloojate Uhingu (sic!) tegevliige ja et Gutheili kirjastus avaldas Moskvas
1915. aastal umbes 120 tema romanssi, marssi ja tantsupala. Viimased niitavad,
mida siis tollal Venemaal, ja Eestiski, tantsiti. Valdavalt on ilekaalus valss. Teiste
tantsude hulgas on masurka, gavott, polka, “vene tango”, galopp, krakovjak,
“prantsuse-vene salgongitants”, vengerka, padekaater, padepatindor (pas des pati-
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nenrs - moeldud liuviljal uisutajate saateks), uus tants “Tom-Titt" (?), “electro-kad-
rill", “uus XX sajandi padespann” (!), ballilesginka, “vene-slaavi tants", ballitSaardas,
cakewalk, bostoni valss, ameerika machiche (ka maxixe voi tango brasileiro, samba eel-
kiija) ja tarantella. Vaevalt nad koik siiski tantusaali joudsid. Uhe noodi esikaanel
seisab tiishabeme ja lehvivate vurrudega Vladimir Davingof tdies kasakamundris,
tostes paljastatud mooka - kuidagi kummaline on méoelda, et niisuguse kuvandi
taga on oma aja moodsa tantsumuusika looja!

Toodud loetelust nieme, et paljud tantsud on praeguseks kadunud, kuid veel
kolmekiimnendate aastate 16pul mangisime sving-fokside vahele vengerkat, pades-
panni ja krakovjakki, radkimata valsist, polkast ja tangost.

Esimese maailmas6ja aeg kujunes poordepunktiks, mil Venemaal valitseva linna-
romansi korvale tungisid moetantsud ja looklaulud. Venemaa jai kiill pisut maha
Liane-Euroopast, kuid piiidis vahemalt kuni sotsialistliku revolutsioonini pidada
sammu kiiresti vahelduvate moetantsudega ja leiutada midagi omaltki poolt. Kirjas-
tus “Evterpa" reklaamib eelkirjeldatuga umbes samal ajal uut vene salongitantsu
“Ivan ja Marja", “tuntud apasside tantsu”, “Onu Tomi onnikest” ja viimase moekar-
jena “karude tantsu" ja “kalkunite tantsu". Naib, et kaks viimast on Ameerikas va-
rem tantsitud nn “loomatantsud" grizzly bear ja turkey trot. Reklaamlehel on ka paar
selleks ajaks moest ldainud fwo-steppi (iiks pealkirjaga “Aviaator”, mis tollal oli sama
erutav amet kui kosmonaut poole sajandi pirast), iiks parajasti moes olev one-step,
kuid veel mitte ithtki juba moodi tulnud fokstrotti. See-eest aga argentiina ja brasii-
lia tangosid, koguni argentiina polka ja iiks valss-tango, ning erilise magnetina
kuulsa prantsuse filmikoomiku Max Linderi “Uusim tango" (v&ib olla 1912. aasta
filmist “Max, professeur de tango"”).

Muidugi esitas maailmasoda levimuusikale erilisi ndudeid. See peegeldub ka
tollases noodimaterjalis. Ilmub hulk marsse, mille pealkirjad konelevad enda eest:
“Pidulik Serbia marss”, “Tervitus Vene armeele”, “Galiitsia viljadel", “Lahkumister-
vitus", “Gloire a la France”, “Au Venemaale". Viimase esitamise eest Tema Imperaa-
torlikule Korgusele palvis autor, A. D'Alesso, “koige korgema tanulikkuse".
Davingofi kirjastus andis valja kuningas George V pildiga kaunistatud ingliskeelse
(iheainsa trikiveaga) laulunoodi Jack Judge’i ja Harry Williamsi populaarsest sodu-
rilaulust “It’s a long way to Tipperary". Mainitud marsside kaekdigust Eestis pole
andmeid, kuid “Tipperaryt" lauldakse siin tinapaevani.

Peale mainitud vene kirjastajate vairib tahelepanu eestlane Karl Leopas, kes pi-
das kuni 1880. aastani raamatu- ja noodikauplust Tallinnas, laks siis Peterburi, kus
asutas kirjastuse ja noodikaupluse Nevski prospektil ning miiiis ja laenutas klave-
reid. 1919. aastal poirdus ta tagasi Eestisse ja pidas kuni surmani Tallinnas, Paldiski
mnt 14a muusikairi, miilies noote, klavereid, grammofone, raadioaparaate ning
keel- ja puhkpille. Peterburis kirjastas ta muu hulgas TSaikovski, Artur Lemba ja
August Weizenbergi helitoid. Suure osa tema kirjastustegevusest holmas aga levi-
muusika. Ka tema tritkkis sadu mustlaslaule ja romansse seeriana, mis kandis nime-
tust “Mustlaste keskel". Peale selle andis ta vilja populaarseid klaveripalu - kerget
klassikat ja kaasaegsete heliloojate meeleolumuusikat. Huvitav on iihel noodil lei-
duv reklaam: Selma Griinberg, Erinnerung an Kasaritz. Walzer. Leopas triikkis mitte-
vene autorite nimed ja palade pealkirjad originaalkujul, ladina tdhtedega. V6ib-olla
dnnestub kunagi vilja selgitada, kes oli see eestlanna, kes kauni Kasaritsa mélestu-
seks valsi kirjutas ja Leopasele avaldamiseks andis.

Jadnud on veel liihike pilguheit XX sajandi kahe esimese kiimnendi ajaviitemuu-
sikale ja heliplaatidele. Ringhialingut tollal veel polnud ja grammofongi oli alles
pooleldi imeasi, niisiis vois ajaviitemuusikat kuulata enamasti elavas esituses. Seda
esitati viga mitmesugusel moel. Igasugustel segakontsertidel esinesid soololauljad
ja vokaalansamblid, samuti instrumentaalsolistid klaveri voi viikese ansambli saa-
tel. Paremates kohvikutes eelistati instrumentaaltriod, restoranis vdis olla suuremgi
ansambel. Suvituskohtades ja linnaparkides andsid salongi- ja puhkpilliorkestrid nn
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pargi- ja promenaadikontserte. Muusika kuulus ka lobustuste ja pidustuste juurde,
mida korraldasid haridus-, karskus- jt seltsid, koolid, teatrid ning paljud muud or-
ganisatsioonid ja asutused. Palju méangiti tantsuviise, peamiselt valsse, kergesisulisi
avamiinge, popurriisid, karakterpalu ja muid instrumentaalseid viikevorme. Lobus-
tuskohtades kujutas ajaviitemuusika endast vestluse tausta, rohkem tihelepanu pil-
vis kontsertidel esitatu.

Ajaviiterepertuaari voib jagada kaheks. Vanemat ja plisivamat osa voime nime-
tada klassikaliseks ajaviitemuusikaks; teine, noorem osa vaheldub aastatega ja kuju-
tab endast kdiberepertuaari. XIX sajandi klassikalist ajaviitemuusikat méngiti meie
kohvikutes ja restoranides veel {isna hiljuti ja voib arvata, et osa sellest repertuaarist
kadus ja kaob koos seda manginud muusikutega. Aga vaid osa, sest vaevalt tuleb
aeg, millal unustatakse Straussi valsid.

Kolmekiimnendate aastate keskpaigani pusis kuulajate soosingus hulk palu, mis
pidid teed andma svingmuusikast tingitud moemuutustele. Olgu tksikud nditena
mainitud: Neil Moret’ “Hiawatha" (1901), W. H. Myddletoni “All 16unas” (1901),
Arthur Pryori “Vilistaja ja tema koer" (1905), Albert Ketelbey “Parsia turg” ja
“Kloostriaias” (1915), Felix Arndti “Nola" (1915), Haydn Woodi “Picardy roosid"
(1916), Yoshitomo “Jaapani laternatants”, Richard Eilenbergi “Veski Schwarzwaldis"
(meil “Veski metsas") ja Vincent Scotto “Viike tonkinglanna" (“La Petite Tonkinoi-
se"). Viimast miletan Parnu aastalaatade karussellimuusikana, tlejianud kolasid
aga tlisna tihti kolmekiimnendate aastate raadiosaadetes nii meil kui mujal. Nagu
monest pealkirjastki niha, piitidsid need karakterpalad viia kuulajat eksootilistesse
paikadesse. Tegemist oli enamasti naiivsevoitu illustratiivse muusikaga, mis aga tol-
lal oma otstarbe tditis.

Noodimaterjalist saadud teavet taiendavad oluliselt heliplaadid, mis pakuvad
omaaegset levimuusikat juba n-6 valmis kujul, tollases esituses. Kahjuks on paljud
vanad plaadid hidvinud, neist on sailinud vaid mmetused tollastes kataloogides ja
reklaamides. Tanu Reino Sepale ja Pekka Gronowile* on meie teadmised eesti vana-
de heliplaatide kohta tunduvalt avardunud. Teame ka, et Londonis EMI riiuleis on
hulk eesti solistide ja kollektiivide plaatide matriitse, millest on voimalik teha koo-
piaid. See suurendaks oluliselt eesti muusika minevikupéarandit. Esialgu jaib see
voimalus vaid teoreetiliseks, kuna koopiaid ei tehta tasuta. Et meil siiski on olemas
tasapisi taienev eesti vanema levimuusika varamu, selle eest volgneme tanu neile,
kes vanu plaate on siilitanud ja neid kogujatele kinkinud v6i miiinud. Juba aas-
taktimneid vanadele plaatidele jahti pidanud Heino Pedusaare korval on viimastel
aastatel mondagi leidnud Peeter Karmo.

Tanapaevases laserplaatide maailmas elades puudub meil ettekujutus grammo-
foni ja heliplaadi lapsepolvest. Emil Berlineri leiutis pohjustas helisalvestuses otsus-
tava poorde, torjudes korvale niihasti fonograafi vaharullid kui ka automaatklveri
paberrullid. Berlineri esimene plaat meenutas hilisemat tisna vihe, olles wihe poole,
kahe augu ja ainult kuuesentimeetrise diameetriga. Kuid huvi grammofoni vastu oli
koikjal suur. Muidugi ka seetdttu, et see avas perspektiivi enneolematule dritegevu-
sele. Kiimme aastat parast esimesi katsetusi, aastal 1897, asendas Berliner seni plaa-
dimaterjalina kasutatud eboniidi Sellakiga, mis parandas tunduvalt heli kvaliteeti.
Téiustus ka aparaat plaatide mangimiseks. Firmad putidsid tiksteist uute mudelite-
ga ule trumbata. Turule ilmusid tiha uued -fonid: hiimnofon, triplofon, tonofon, lil-
lepotikujuline florafon, grammofon-automobiil, seina-, kapp- ja kummutgrammo-
fonid, viimaks ka kohvergrammofon, mida Venemaal hakati patefoniks kutsuma.
Viimane sai nimetuse prantsuse toosturi Charles Pathé jargi, kes alustas aastalaata-
del fonograafi demonstreerimisega, asutas 1896. aastal koos vennaga filmikontserni
“Pathé Freres" ja hakkas 1909. aastal esimesena maailmas tootma filmitud nadala-

4 VE TMK 1994, nr 7, 1k 117.
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ringvaateid, mis ilmusid prantsuse, inglise, saksa ja ameerika viljaannetena. Gram-
mofoniplaati ptitidsid kasutada need, kes tegid katsetusi helifilmi alal, kuid raske oli
saavutada heli ja pildi sinkroonsust, pealegi oli grammofoni heli liiga nérk suures
kinoteatris kasutamiseks. Liihiajalist elevust tekitas Venemaal oxetofon, mille helitu-
gevust oli tostetud surudhuga toimiva seadeldise abil, Saksamaal reklaamiti tuge-
vakalalist makrofoni. Kuna puudus heli elektrilise voimendamise siisteem, otsiti
hoolega koikvoimalikke akustilisi lahendusi — kiill kahe membraani kasutamise,
ruupori taiiustamise, noela ehituse ja muude votete abil. Neile taiustustele voeti sadu
patente, kuid loppude lopuks jii turule ikkagi vaid koduseks kasutamiseks
moeldud tihe membraani, ithe ruupori, vahetatavate metallndelte ja lileskeeratava
vedrumehhanismiga grammofon. Kodusele kuulajale ilmusid olulisemad téien-
dused alles kolmekiimnendate aastate 16puks. Need olid elektriline ajam, paljusid
plaate kuulata voimaldav korundngel ja voimalus kasutada raadioaparaati véimen-
dina.

Eespool mainitud triplofoni demonstreeriti 1905. aastal Berliinis, kuid see kolme
ruupori ja kolme membraaniga iitheaegselt kolmelt plaadilt sama muusikat méngiv
monstrum ei digustanud ennast praktikas. Rohkem leidis kasutust Berliini teatris
“Kartnertor" demonstreeritud makrofon (1907) ja samal aastal Londonis tutvustatud
oxetofon. Moskva siidames, Tveri bulvaril, pandi oxetofon hiiidma vabas 6hus
(1909). Nende, tollastes tingimustes valjuhdilsete riistade vastu hakkasid huvi tund-
ma tsirkused, kinoteatrid, suveaiad ja muud l6bustusasutused. Uks Peterburi tsirku-
seomanik piiiidis oxetofoniga asendada kolmekiimneliikmelist orkestrit, Moskva
vabrikuartistide ithing aga korraldas loenguid “udupiltide” (diapositiivide) nditami-
sega oxetofoni saatel. Rohkem kasutamist leidis valjuhdalne grammofon kinodes
tummfilmide muusikaliseks illustreerimiseks, hiljem siiski ka algelise helifilmi-illu-
siooni loomiseks. Nii oli Moskvas 1905. aastal koguni kaks kino, kus demonstreeriti
“helifilme" nn grammofusioskopofoni (!) abil. Tavakodanik tundis aga nende “teh-
nikaimede" vastu pogusat huvi ja rahuldus lihtsa, koduseks kasutamiseks moeldud
grammofoniga.

Esialgu olid nende hinnad iisnagi soolased, ja kuna meid huvitab, kui palju
rublasid pidi eesti muusikahuviline selle pilli ostmiseks letile laduma, siis heitkem
pilk iihte vene hinnakirja. Selgub, et 1902. aastal maksis “kauakestva tileskeeramise-
ga aparaat” 80 rubla, kontsertmembraani ja suure ruuporiga juba 100 rubla. Pakuti
ka mudelit “Monarh-Grand", mille ruupor oli “puhtast hobedast” (proov 84) ja mis
mﬂkblS 600 rubla. Pisut juurde pannes oleks selle raha eest saanud tollal véikese
maja. Aga vaistlus firmade vahel alandas ka hindu. Esimese maailmasoja eel olid
Inglise aktsiaseltsil “Gramophone Company" esindused kolmeteistkiimnel Euroopa
maal. Moskvas oli samal ajal juba 232 grammofonikauplust, aparaate miiiidi jarel-
maksuga nagu “Singeri" 6mblusmasinaidki. Juba viis aastat parast hoberuuporiga
“Monarhi" reklaamimist vois Moskvas osta “reguleeritud grammofone” lihtsast
14-rublasest kuni 175-rublaste luksuspillideni, kusjuures pakuti suures valikus ka
vélismaa vabrikute plaate.

On selge, et konkurentide iiletamine eeldas tohusat reklaami. Usna huvitav on
jalgida, kuidas omaaegset grammofoniasjanduses kogenematut ostjat veenda ptiiiti.
Koigepealt Leipzigi drimehe Carl Below'i reklaam 1901. aastast: “Kes endale, oma
perekonnale ja sopradele naudingurohkeid ja &petlikke tunde valmistada soovib,
see ostku minu GRAMMOPHON. Mitte fonograaf, mite mehaaniline
muusikariist. Ainulaadne aparaat vahetatavate kovade heliplaatidega. Ei mingeid
pehmeid rulle (halvustav vilije fonograafile! — V. O.). Kéne, laulu ja muusika loo-
mutruu ettekanne ilma korvalise miirata. Kolaulatus 100 meetrit. Inglise, prantsuse,

SL.EVolkov-Lannit,op. cit, Ik 27.
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1889. aastast pirinev puuldige klaverimuusika salvestamisest fonograafile. (Gottingen,
Niedersichsische Staats- und Universititsbibliothek)

saksa keele kursused, mis asendavad valismaist 6petajat, ilmuvad pengiﬂ'"’ Reklaami
juures on muidugi pakutava pilli pilt. Muide, sama mudeli pilt on ka “His Master’s
Vaoice’i" kuulsal etiketil ja Tartu farmatseudi Siegfried von Kieseritzky kuulutusel
“Postimehes” 10. jaanuaril 1902. aastal. Selle, teada olevalt esimese Eestis ilmunud
grammofonireklaami tekst on vaart terviklikku tuvustamist.

“Gramophonid, koige paremad raakijad masinad ilma paal 20 rbl kuni 80 rbl.
Kontserdi gramophonid suure kolatrehtriga imelise kolarohkusega annavad haéle
loomulikult tagasi, 100, 110 ja 125 rubla. Gramophoni platted 150 kop tiikk. Kontser-
di tukkide platted, 1 jalg labimoota, 3 rubla titkkk. Uus! Koige uuem uudis! Uus!
Praegu ilmunud Eesti keeli raakijad ja lauljad platted, mis minu hoolitsemisel ja
mdne Peterburi Eesti seltsi liilkme lahkusel Peterburis gramophoni seltsi poolt iiles
voetud. Nende hulgas on: “Paistab stigisel ka paikene”, “Kord kuumas”, “Saalt ju
mu kullake"” jne. Gramophonide ja Phonographide isearaline ladu S. v. Kieseri:zky,"?

Nagu naeme, on selles “isearalises laos" veel fonograafegi, mida Tartu drimehe
saksa kolleeg juba eitab. Fonograafil oli esialgu grammofonist puhtam heli, pealegi
sai fonograafil ka ise salvestusi teha, kuid plaatidega vorreldes kulusid fonograafi-
rullid kiiremini, nad olid nérgema heliga ja neid oli tiillikam paljundada kui plaate.
Lausa anekdootlik on lugu 1893. aastast, mil fonograafirulle veel ei paljundatud. Ni-
melt kavatses “Gramophone Company” Chicago maailmanaitusel iiles panna hulga

°G. Grosse. Von der Edisonwalze zur Stereoplatte. Berliin, 1981, 1k 36.

'_; R. 5 e p p. Genesis of the Estonian Gramophone Repertoire (1901-1914). Acta Universitatis
Stockholmiensis, “Studia Baltica Stockholmiensia” 1990, 5, lk 764-765. Pilk eesti heliplaadi
alguskimnendeile, “Teater. Muusika. Kino", 1988, nr 11, Ik 46-56.
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automaatfonograafe. Selleks oli vaja 1400 rulli eelmisel aastal ilmunud Charles Har-
rise lauluga “Parast balli", mis oli parajasti iilipopulaarne ja mida méned on titulee-
rinud maailma esimeseks l66klauluks. Laulma pandi voimsa hiilega iirlane Dan
Donovan, kes oli varem iihes raudteejaamas rongide tulekut-minekut kuulutanud
(muidugi ilma mikrofonita, mida siis veel ei tuntud). Salvestuse libiviimine usaldati
kahekiimneaastasele Fred Gaisbergile, kes hiliem plaadistas Carusot, Saljapinit ja
teisi kuulsusi. Ta sai hakkama iihe pievaga, seades iiles 20 fonograafi ja lastes Do-
novanil laulda 70 korda, saates teda ise klaveril.

Enne kui minna eesti levimuusika esimeste heliplaadistuste juurde, heitkem
pogus pilk heliplaaditoostusele Vene tsaaririigis. Kuigi sealsed firmad eesti muusika
vastu huvi ei tundnud, leidsid nad oma toodangule siin ust]ald ja seeparast voib
monda neist lithidalt tutvustada. L. Volkov-Lanniti andmeil® asutas Inglise aktsia-
selts “Gramophone Company" 1902. aastal “tellimiste kiiremaks tditmiseks" Riias
Venemaa esimese heliplaadivabriku “Pisustsii Amur"”, mille etiketil oli heliplaadil is-
tuv tiibbadega Amor, hanesulega midagi plaadile kirjutamas. Ka sakslased asutasid
Riiga heliplaadivabriku, “International Zonophone", kuid konkurentsi likvideerimi-
seks ostsid inglased selle dra, jitkates kahe etiketi, kallima “Gramophone’i” ja oda-
vama “Zonophone‘iga”. Sealt algaski l6unanaabrite heliplaaditootmise jarjepidevus,
mis ulatus iseseisvusaegsest “Bellaccord-Electrost” ndukogudeaegsesse “Rizskii Za-
vodi".

Nagu mirgivad Pekka Gronow ja llpo Saunio raamatus “Aénilevyn historia",
va]lt:-e::ld “Gramophone” ja “Zonophone" tiielikult ka Soome sajandialguse plaadl-
turgu. ? Venemaal pidid nad aga taluma vaistlejaid, kellest tugevamad olid “Sirena
Record” (peakorteriga Vilniuses, vabrikuga Varssavis), “Russkoje Aktsionernoe
Obstsestvo Grammofonov”, “Metropol Record” (rekvireeriti 1914. aastal eelmise
poolt) ning Kiievi ettevotja Heinrich IndriSeki firma etikettidega “Ekstrafon” ja “Ar-
tistotipija”. Suurematest valismaistest firmadest tritasid Venemaal kanda kinnitada
“Columbia”, “Odeon" ja “Pathé”, kuid ainult viimane suutis tegutseda kuni natsio-
naliseerimiseni noukogude Narkompromi (toostuse rahvakomissariaadi) poolt. Nei-
le lisandusid episoodiliselt vihem edukad: “Albert” ja “Astra” Londonist, “Anker”,
“Beka", “Homocord", “Stella” ja “Parlophon"” Berliinist, “Lyrophon" Leipzigist, “Pre-
mier” Budapestist, “Favorit" ja “Janus” Hannoverist jt.

Siinkohal ei saa jitta markimata, et tanapdeval muret tekitav piraatlus heliplaa-
tide, audio- ja videokassettide turul pole mingi uus leiutis. 1910. aasta alguses ilmu-
sid Venemaal miitigile firma “Orpheon-Record" plaadid, mis himmastasid kuulsate
lauljate rohkusega. Neil vois kuulata Enrico Carusot, Mattia Battistinit, Francesco
Tamagnot ja teisigi. Peagi selgus, et tegu oli teiste firmade toodangust varastatud
koopiatega. Oma tegevusele mingi legaalse iseloomu andmiseks tegi “Orpheon” ka
originaalplaadistusi, eriti kuulsa Anastassija Vjaltsevaga, kuid oma toodangu
kaitsmiseks (varas tunneb varast!) leiutati kaval vote: plaadi alguses teadustas laul-
jatar pala autori nime ja pealkirja ning lisas: “Esitan mina, Vjaltseva, osaiihingule
“Orpheon™. Niisugune plaat sai muidugi ilmuda ainult “Orpheoni” sildi all.

Oli ka teistmoodi pettusi. Teisejargulistele lauljatele anti etiketil nimeks Slapin
voi Finger, millest pea kdik ostjad lugesid vilja oma lemmikute Saljapini ja Figneri
nime. Analoogilist noksu kasutas valtsija, kes pani oma plaatidele “Zonophone’i"
etiketi, muutes seal vaid tihe tihe, asendades “n-i" “l-ga". Niisugust “Zolophone'i"
plaati osteti muidugi populaarse firma kvaliteeti uskudes, aga seaduse ees oli pettur
aumees.

5 Op. cit, Ik 58.
“P.Gronov,LSaunio. Adnilevyn historia. Porvoo, Helsingi, Juva, 1990, 1k 78.
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LEO NORMET

17. IX 1922 - 27. X1I 1995

Kunstist ei tohiks kirjutada ainult krobekuivalt. Kirjutisel helitoo kohta
peab olema samasugune kunstiline kaal ja motterikkus nagu heal muusika-
teoselgi. Artikkel olgu samuti loominguline saavutus, milles ristuvad nii
vaadeldava loovkunsiniku kui ka kirjutise autori maailmandgemused.

Leo Normet TMK 1995. aasta jpanuarinumbri “Vastab" intervjuus.

Saatuse tahtel oli see viimane pohjalik tagasivaade tema elutiole kirjasonas.
Jaagu meile teda meenutama Harri Rospu foto, tehtud helilooja kodus

18. novembrik 1994, millest kiirgub iihtaegu elur6omu ja siigavust,
tarkust ja moistatuslikkust.
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PERSONA GRATA

REIN KOTOV

Sundinud 17. veebruaril 1965 Arukiilas Harju-
maal.

Parit todlisperekonnast. Isa poolt vene valge-
kaartlase jareltulija, vanaisa emigreeris Eestisse
1919. aastal.

(@] p pinud Raasikuja Arukiila 8-klassilises koo-
lis, keskhariduse omandanud Tallinna 7. keskkoo-
lis, sealt iihtlasi ka hea inglise keele oskus.

Kooli ajal tegeles juba fotograafiaga, Tallinna
Pioneeride Palee kinoamatdoride ringis tegi algust
filmidega. Kinoelu nais muutuva, liikuva ja arene-
vana ning langes tihte soovide ja tahtmistega tule-
vase elukutse osas.

Piarast keskkooli lopetamist 1983, aastal laks
“Tallinnfilmi" ja t66tas kolm kuud puusepana Olav
Neulandi “Reekviemi” vottegrupis. Teadis, et dige
varsti tuleb minna sojavakke, seetottu leppis stuu-
dios esimese talle pakutud ametiga.
Armeeteenistus e kiis labi Schwerinis
sidevdes. Saksa keelt ei oska, sest nigi vaid Saksa-
maa taevast — sojavaeosa oli justkui riik riigis.
Vene kroonu jiarel tuli tagasi “Tallinnfilmi".
Paar kuud oli palgal nukufilmis, edasised ligi kaks
aastat tootas operaatori assisteridina pohiliselt koos
Arvo Viluga kroonikaosakonnas. Andres Shodiga
puutus kokku tema tosielufilmi “Maraton” tegemi-
sel.

Uleliidulise Riikliku Kinematograatia Instituudi
operaatorierialale voeti vastu teise! katsel.

Aastatel 1987-1991 sooritas koik akadeemilises kur-
suses ettendhtud eksamid, diplomit6od ei viitsinud
siiski teha. Filme oli selleks ajaks kiill juba piris
mitu, millega voinuks diplomit kaitsta, kuid juurde-
kuuluva aruande kirjutamine tundus paberimairi-
misena. Lopetanud esimese Gppeaasta, alustas kohe
operaatorina tood “Tallinnfilmis” ning Moskvasse
soitis vaid eksamite ajaks.
Hindab korgelt URKI-s opetatut, ennekoike
filmitegemisse suhtumise kujundamist, operaatori
tood peeti seal suure kunsti hulka kuuluvaks. Meel-
div inimene ja vorratu isiksus oli meister Vadim
Jussov, kes vottis kunagi tles Andrei Tarkowski
esimesed filmid. Uhtlasi avardas Moskva elunige-
mist, nii monedki asjad ja probleemid, mis kodus
tundusid tlitihtsatena, ei paistnud maailmalinnas
enam iildsegi vélja. Mastaapide erinevus t6i kaasa
uued rohuasetused ja mangis olulist osa maailma-
vaate kujunemisel.
Seni viimaste eestlastest kinokooli
tudengitena oppisid koos temaga samal ajal
Moskvas veel operaatorid Arko Okk, Urmas Sepp
ja Peeter Sirge ning lavastajad Jaan Kolberg ja Lauri
Aaspdllu.
Esimese kaameratddna filmis Jaan Kolbergi
“Onneliku lapsepdolve” (1988). “Tallinnfilmis"
polnud varem sellist asja juhtunud, et esimese kur-
suse lopetanud uliopilane lubatakse operaatorina
tootmisprotsessi, filmi direktori Erika Laansalu
eestkostmine murdis tokked. Instituudi aega jaavad
Hardi Volmeri “Igatihele ema” (1990), Veiko Juris-
soni “Teenijanna” (1990) ja Jaan Kolbergi “Mardi-
paev" (1989) ning “See kadunud tee" (1990). Viimati
nimetatu oli nii rezissodrile kui ka operaatorile esi-
pe taispikk maagufilm.
Koil. kooliajal tehtud filmid viis oppe-
joudude ja kaastudengite ette ning kuulas huviga
sealset analilisi. Mingit stiid tunneb sellegipoolest
opelajate ees, et ei vaevunud diplomini jobudma —
fikseerib ju niisugune paber pedagoogide t66
lopptulemuse.
Parast stuudiumiga uhele poole saamist
votnud iiles viis tdispikka mangufilmi: Valentin
Kuigi “Armastuse lahinguvaljad" (1992), Peeter
Urbla “Daam autos” (1992), llkka Jarvi-Laturi “Tal-
linn pimeduses” (1993) ning Jaan Kolbergi “Vola-
usaldajad" (1992) ja “Jiri Rumm" (1994).
Operaatorina peab end siiski pigem ise-
oppijaks, praktikast on kindlasti rohkem saanud kui
kooliajast. Jarvi-Laturi “Tallinn pimeduses” oli esi-
mene film, kus tundis, et valdas materjali algusest
16puni, koik tuli ligilihedaselt nii vilja nagu stse-
naariumis kavandatud. Muidugi, kui rezissoor val-
dab tootmisprotsessi jooksul tervikut, tuleb
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REIN KOTOV

improviseerimine ainult kasuks, vastasel juhul
muutub koik kaoseks.

Arvab, etoperaatori puhul on pohiline eeltingi-
mus voime kujundlikult méelda ja ndha. Mida roh-
kem oskab kaameramees leida elust hetki, mis
sumboliseerivad midagi, seda loetavam ja efekt-
sem tuleb film. Kino printsiip seisneb ju selles, et
luua illusiooni elust, inimestest, millestki toimuvast
ja materialiseerida see filmilindile; hiljem vaadates
tundub aga kéik nagu paris, void samastuda tege-
lastega ja justkui jalgida end korvalt. Lopptulemu-
ses on operaatori osatihtsus parimal juhul siiski
vaid kiimme kuni kakskiimmend viis protsent,
pahiliselt soltub filmi tegemine ikkagi stsenaristist,
pohiosatiitjatest, reZissoorist.

Tehnika seab operaatoritéole kahtlemata
teatavad piirid, kuid ei ole maarav. Piire teades
kasutad just neid voimalusi, mis on sinu kasutuses.
Kedagi konkreetsetest operaatoritest enam
endaleeeskujuks eisea Kooliajal olid autori-
teetideks Juri Klimenko, Vadim Jussov, Pavel Le-
besev, vilismaalt Bernardo Bertolucci filmide
operaator Vittorio Storaro. Vahel on kadestanud
Andres So6ti selles, kuidas ta on osanud iiht voi teist
asja filmida.

Hetkel filmib rezissoor Sulev Keeduse
“Georgicat". [Imselt on tegemist tunduvalt keeruli-
sema mingufilmiga kui senised. Madis Koivu ja
Sulev Keeduse stsenaariumis pannakse viga suur
rohk kujunditele ja atmosfaarile. Tegelaste arv fil-
mis piirdub kolmega, sealjuures radgib pohiliselt
vaid peategelane, vana mees, kes tolgib Vergiliuse
“Georgicat” masai keelde. Tansaanias parismaalas-
te, masaide juures tootas ta sajandi algul misjonari-
na. Loo tegevuspaigaks on vaike saar, mida kasu-
tatakse sojavaepoliigoonina.

Mullu juunialgul kiis Sulev Keedusega Aafrikas
KilimandZzaaro lahedal masaide kohta infot kogu-
mas. Filmi peategelase prototiitibiks on tegelikult
elanud eesti misjonar Karl Lucin; tagasivaadetena
poimuvad stindmustikku iihtlasi omaaegse Aafri-
kaga seonduvad stseenid.

Koos Artur Talvikuga teinud kaks
dokumentaalfilmi: “Vene metalli ja US § suudlus”
(1993) ja “Oaliblika joulud” (1994). Esimese puhul
lootsid saada tunduvalt paremat materjali, kui 6n-
nestus — risk olnuks liiga suur. Teise tegemisel
radkisid I6buttidrukud meeleldi oma téost ja elust.
Seda voib psiihholoogiliselt méista: inimene lihtsalt
vajab tdhelepanu ja osavitlikku suhtumist.

Rein Kotov 19. detsembril 1995. aastal.
H. Rospu fotod

Televisioonis vomud videolindile Roman
Baskini lavastatud seriaali “Vabariigi valvur” And-
rus Kivirdhi jargi. Praegu tootab koos Roman Baski-
niga “M-Klubi" juures, stsenaristiks Toomas Kall.
Elab Lasnamiel kahetoalises kooperatiivkorteris.
Abikaasa Anneli on elukutselt kosmeetik, praegu
kodune, Tiitar Anni on kuuene, Katariina pisut tile
aasta vana.

Suurimaks harrastuseks filmikorval on
muusika, peab end toeliseks melomaaniks. Televi-
siooni (ildist taset vordleb diskoga. Ent nagu muu-
sikas vajatakse igal ajastul suurvorme, nii tuleb ka
filme edasi teha. Head filmi véib pidada samamoo-
di sunrvormiks. Tulla ikkagi kinost vilja ja ujuda
veerand tundi pilvedes, see majub ergutava siistina.
Et millegi niisuguseni jouda, selle nimel tasub pin-
gutada ja raha kulutada, seda igas thiskonnas.

Sulev Teinemaa
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THEATRE

INNA TAARNA answers (3)

A conversation with Inna Taarna (b 1926) — an
actress of the Drama Theatre in the fifties and sixties,
later a theatre teacher whose course of life has been
uncommon and exciting. (During the war in Russia;
after the war ballet and drama studies in the Estoni-
an Theatre Institute; complicated times in the
theatre; marriages with the two greatest Estonian
actors — Juri Jarvet & Kaarel Karm.) Much attention
is paid on Taarna’s teachers, partners and directors,
on their methods of work. The story of his family,
the given information of her predecessors is of great
interest.

P.-R. PURJE. The Actor and His Rele. Playing is
the Liberty of an Actor (33)

The critic introduces “Edmund Kean", the new pro-
duction of the Endla Theatre (Parnu) directed by
Roman Baskin. The title role, the world famous actor
of his time Edmund Kean is being played by Jaan
Rekkor whaose acting is considered to be a great
success. The author discusses also Rekkor’s rela-
tionships with the other actors of the cast — Laine
Magi (countess Elena) and Aare Laanemets (The
Prince of Wales),

L. VELLERAND, M. MUTT, L. TORMIS. Margi-
nal Notes of Panso Days (53)

In a half spontaneous half-organized way under the
name of Panso Days (Voldemar Panso was one of
the greatest Estonian directors, the founder of our
theatre school) an Estonian professional theatre fes-
tival took place in November 1995. Every theatre
itself chose its visiting-card, the production for the
festival and thus an exciting programme of high
standing was formed. At the conclusion of the days
a discussion was held in the Estonian Theatre Lea-
gue. Lilian Vellerand’s resumptive speech from the
discussion is published entirely.

MUSIC

M. JAANSON. NYYD'95 Raised the Hopes of the
Musicians (37)

Music theatre was the headword of the last vear’s
Tallinn’s new music festival. Short operas by M.
Vihmand, A. Mattisen and R. Kangro; live-electro-
nic opus, “The Charm of Playing" by E-S. Titr;
Kagebs project (ensemble “Lfart pour l'art’, Ger-
many); erotic dance-show “The Pink" in collabora-
tion with Muna Tseng and Tan Dun, etc. had their
first recitals. Musicians and companies of worldwi-
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de fame such as Roger Woodward (Australia), en-
semble “Basso Bongo" (USA), “Rascher Saxophone
Quartett” (USA); “Het Trio" (Holland), organist C.
M. Moosmann (Germany), etc. Tonis Leemets inter-
viewed Lisa Karrer and David Simons — the brilli-
ant avant-garde duo from New York.

S. JOKS. Hundred Years from the Birth of Rudolf
Joks (66)

Feb 29 is the 100th birth anniversary of Rudolf Joks
—opera "‘in{i.‘:r and singing teacher of the Vanemui-
ne Theatre (Tartu).

Joks was a lyric tenor, his favourite roles were Lens-
ki (“Eugene Onegin"), Gerald (“Lakmé") and Alfre-
do (“Traviata™). He got the basis of his singing
school in Rome in the studio of Agnese Stame. The
author ol the article, the son of the singer Silver Jaks
is a doctor (virilogist) by profession who has dealt
with the glottal problems of singers.

V. OJAKAAR. About the History of the Estonian
Pop Music (82)

The author continues introducing the music life
during and after the First World War, this time
drilling uﬁ\(m the first gramophones and records
that won the market of light music.

CINEMA

S. Z1Z EK. The Lamelia of David Lynch (17)

A translation of Slavoj Zizek's article treating the
works of the famous director David Lynch (b Jan 20,
1946). Z izek is the most outstanding thinker among
the so called Slovenian Lacan School that from the
end of the eighties has influenced the psychoanaly-
sis of the whele school of Jacques Lacan. The article
has been translated by Hasso Krull from the collec-
tion “Reading Seminar XL. Lacan’s Four Fundamen-
tal Concepts of Psychoanalysis”. Ed by Richard
Feldstein, Bruce Fink, Maire [aanus. State Universi-
ty of New York, 1995,

In the opinion of ZiZzek the works of David Lynch
sum up postmodernity in cinema and he analyses it
departing from the psychoanalysis of Lacan.

J. RUUS. The Estonian Film during the New Inde-
pendence (71)

A survey of the Estonian film making in the years
1991-1995. Every year 3-5 feature films are made.
The number of the animafilms has decreased, but
the artistic level survived. Documentaries are main-
ly videofilms. The weakest side of the Estonian film
is the question of the producer. But yet — profes-
sionals won't perish so easily.



P. RAUDSEPP. Too Many Dreams, Too Little
Dreamlike (80)

Short analysis of “Domino” (1995), a short film made
by Rein Pakk (b May 31, 1968) a film student of the
Tyal]inn Pedagogical University. The reviewer Pee-
ter Raudsepp, a theatre student of the Estonian
Music Academy finds that the dreamy atmosphere
and mysteriousness of the film do not wrap up the
dramaturgic basting threads of the scenario. On the
contra t%le weakness of the scenario thus becomes
more obvious. He finds the work of the operator
(Ago Ruus) professional and enjoyable.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
OLO VILIMAA

Persona grata. REIN KOTOV (91)

A short portrait of Rein Kotov —film and documen-
tary operator (b Feb 17, 1965) who since 1988 has
shot 6 long features and 4 short features and direc-
ted (in ccl%aboration with Artur Talvik) and shot 2
documentaries.

Just now he is shooting “Georgica" —a film directed
by Sulev Keedus.

HEA LUGEJA!

Toimetuses on veel odavalt saada selle ja
moodunudki aastate liksikeksemplare. Ars
longa, vita brevis est.

NB!

Praakeksemplarid onhetatakse triikikoja telnilise
kontrolli osakonnas - Pdrnu mnt 67-a (triikikoja poalne
sissekiik) tuba 102, tel 68 14 11,

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus “Perioodika”, EE0001 Tallinn, Pérnu mnt 8.
Triikkida antud 29. 01. 1996. Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr. 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 6,0. Ting-
tritkipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 13,9. Tellimuse nr 162. “Printall”, EE0090 Tallinn, Parnu mnt 67-a.

95



Algus Ik 54

Tore, et koik néitlejad mangivad lustiga, kuigi
moni tegelaskuju on ka pisut tiheselt antud...
Ehk oleks isegi selle teksti pinnalt olnud voi-
malusi nﬁtm{ﬁl’lhilisemaks manguks.

R66m on naha, kui orgaaniliselt mangib
Tsehhovit Andres Lepik. See pole ainult vali-
ne sarnasus, mis on ka vaga vahva, vaid stiga-
vam sisemine taju, mille kaudu tuleb valja
situatsiooni varjatud traagika, mida TSehhov
oma naidendites oskas viga hasti tabada:
ﬁhi inimese traagika voib teise jaoks olla koo-
mika.

“Pianoola"

Kui jatkata Nuiganeniga, vaadates, kes ntitid
Panso opilastest voi opilaste opilastest (Nuga-
nen on Komissarovi opilane) mingeid tahke
Pansost omal kombel peegeldab — siis Nuiga-
nenis on muidugi seda Panso loomer6omu ja
-vabadust, orgaanilist ideede tekkimist ja kiil-
lust. Ja samasﬁ(a oskust lavastada nii, et naili-
selt voolab koik nagu vabalt, tuleb nagu
kaisest. Vaataja voib-olla alati ei tajugi, kui
tapselt on koik, nagu iseenesest stindivad ku-
jundid paika pandud. See on vaga pansolik: et
oik mojuks nii, nagu see siinniks siinsamas
raegu ja vabalt, aga samal af‘a] on koik vaga
abimoeldud. Kuigi see voib lavastajal stindi-
da ka proovides, mitte kodus kirja pannes.
Panso pidas oluliseks naitlejatega proovis
koos loomist, mitte et teed rezii Eodus laua
taga valmis ja lahed hakkad siis noudma, et
tee nuiid tapselt nii, nagu ma valmis motlesin.
Ei, Panso tuli proovidesse teadmisega, kuhu
Peab valjajoudma, mida oelda tahame, aga —
‘kuidas”, see sundis proovis. Ja kuigi ma ei ole
Niiganeni proove nainud, tundub mulle, et
toenaoliselt ka tema tootab paljuski samuti.
Niganeni lavastises on vaga palju pansolik-
ku just selle mitmeplaanilisuse ja samaa-
egse action’i tottu. Kuigi, jah, kui siin midagi
kriitilist 6elda... Panso ks pohiomadus oli: ta
oskas liigset ara heita. Voib-olla selleparast, et
ta oli n-0 kirjutaja inimene. Kui hakkame Pan-
sost radkima, kipume ju tema enda tekste
loputult tsiteerima — sest ta ise on koige
tapsemalt, lihemalt, kompaktsemalt Gelnud
koike, ka endasse puutuvat. Panso tootas
meeletult sonaga ja tapselt samuti oma lavas-
tustega. Liigset dra heites, halastamatult ka
enda vastu, kui méni asi endale vaga meeldis.
Vaib-olla seda voiks Niiganen veel dppida.
See palju kiidetud lavastus oleks veel parem,
kui tal teises vaatuses poleks selle iilima ku-
jundlikkuse orgaanilise tekkimise pealt vint
veidi tle keeratud. Samas on see orgaanika
muidugi nauditav: vaatad, kuidas koik nagu
iseenesest tekib, ja samal ajal tegelasstisteemi

erinevad liinid vaga tapselt kokku jooksevad.
Naudid ansamblimangu ja — seda, et ei saa
kellestki eraldi raakida.

“Rocco ja tema vennad"

Ka selles lavastuses on pansolikku tapsust,
ritmitaju ja sisemist intensiivsust. Ullatav on
see just Panso opilase dpilase (jillegi Komis-
sarovi Opilane) Jaanus Rohumaa puhul: koolis
me kogu aeg raakisime, et tal on koik olemas
— teine plaan, filosoofilisus, luurika, arusaa-
mine ja mote —, aga see kdik kipub natuke
laiali valguma. Nuid akki @armine organisee-
ritus, puanteeritus, tapsus — koik on “Roc-
cos” olemas. Kusjuures koik on natuke valiselt
lihtsustatud, aga nii oli ka Pansol. Kontseptu-
aalselt viga tapne ja vormistuselt kompaktne.
Ja kui miski kipub olema lihtsam kui kirjas,
ei haara nii palju taustu ja teisi plaane, siis nii
tulebki teatrit votta. Ja “Rocco” on kindlasti
iiks selle nadala parimaid lavastusi.

“Mauruse kool"

“Mauruse kool" on muidugi kdige rohkemaid
niite pidi seotud Pansoga. Jah, Priit Pedajas on
otseselt Panso kunagine reziitudeng. Eeskatt
aga markame muidugi seost Panso dramati-
seeringuga “Inimene ja jumal”, mida Pedajas
onsamade iliopilastega harjutanud koolisise-
se oppetoona, kus paratamatult moned esine-
jad padsesid paremini mojule kui suurel laval.
Motlen peamiselt just Ramildat, Toompea la-
val oli Marika BarabantSikova tiks parim Ra-
milda, keda olen ndinud. Aga suure lava
avaruses ta kaotas juba haaleliselt, ei olnud
nii ehtne, nii orgaaniline, nii varelev. Ma usun,
et toenaoliselt Enkkab ta hiljem jalle kdlama.
See tanane uuslavastuste valjatulemise hir-
mus kiirus tuletab meelde, et Panso on selle
nahtuse ohtlikkust tohutult réhutanud. Nii
vaikese rahva puhul on see alati olnud teatri-
tele raske taak, et kogu ar:‘F geavad lulema
vﬁ(lga ttha uued lavastused. Panso nimetas
seda noiaringiks ja hoiatas selle eest kakskiim-
mend aastat tagasi — veel noukogude teatri
oludes, kus uuslavastusi polnudki nii palju,
sest teatril oli lihtsalt rohkem raha. Ta hoiatas
Luba siis, et tema on noore mehena nainud,

uidas vahese ettevalmistusega uuslavastus-
te tihe rida ei lasknud kunstil ja naitlejal
kiipseda, ja kuidas seda inertsi eelmise eesti
aja It’:{ul hakati suure vaevaga tiletama, et see
el hakkaks kunsti tapma. “Mauruse kooli"
esietendusel oligi tunda, et teatri tehnika ei
tulnud Iavastuseﬁejéirele, ei jbudnud nii ruttu
valmis. Ma usun, et need, kes nigid esieten-
dust, peavad tulema tagasi vaatama monda
kiipsemat etendust.



A. H. Tammsaare — P.Pedajas, “"Mauruse kool". Eesti Draamateater.
Lavastaja P. Pedajas. Esiplaanil: Maurus — Aarne Ukskiila.

"Mauruse kool”. Indrek — Kaido Veermie, virske Panso-preemia laureaat;
Ramilda — Marika Barabarnstsikova.

DeStudio foiod
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