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VASTAB ENDEL LIPPUS

Minu vanemad olid siindinud maal, isa Viru-, ema Viljandimaal. Kuna talu jai
vanemale pojale, pidi isa juba 13-aastasena Tallinna puutreiali juurde ametit 6ppima
tulema. Ema soov glimnaasiumis edasi oppida ei taitunud. Ta laks Viljandi pastori
Studede perekonda teenima, lootis seal saksa keele hasti ara oppida, et siis Peterbu-
ris bonnena tood leida. Isa oma Opiaastatest palju ei rdakinud, kill aga soduripol-
vest. Ta voeti sojavikke vahetult enne ilmasoja puhkemist ja ta tegi soja labi
Preobrazenski polgus. 1917. aastal, parast podemist Kiievi haiglas, lasti puhkusele
ja jaigi siis Eestisse. Ta tegi kaasa Vabadussoja ja demobiliseeriti 1920, sel aastal nad
ka abiellusid. Elati kokkuhoidlikult, kuid mitte vaeselt. Ei loetud tiksnes kroone,
vaid ka sente. Niiteks nadala menutd kokku seades tekkis kiisimus, kas stitia iga
pdev saia - otsustati seda siiski lubada vaid piihapéeviti. Isa rentis meistrilt, kelle
juures ta oli oppinud, tootoa koos sisustusega ja alustas iseseisva meistrina. Tootuba,
elutuba ja koéok olid iihe katuse all. Tood tehti usinasti. Kui hommikul édrkasin, siis
treipink juba murises ja kui 6htul magama ldksin, mirises see ikka veel. Igatahes,
1940, kui asuti varandusi tile votma, oli mu isal kaks maja, teine neist Luise tanaval.

Koige selle juures oli liks paleus - haridus. Kui see polvkond, kes tuli maalt ja
seadis end linnas sisse ametimeestena, polnud olude sunnil haridust saanud, siis
oma lastele piiiti seda anda maksku mis maksab. Hariduses niahti sdltumatust. Ha-
ritud mees - see oli arst, advokaat, insener ja voib-olla ka kirikuopetaja.

1934. aastal liksite kooli.

Pohimottel ka koige parem on vaid killalt hea, otsustas isa oma pojad panna
Westholmi era-humanitaargtimnaasiumi. Selle otsuse eest olen talle surmatunnini
tinulik. Vend Valteri kaudu, kes oli minust neli aastat vanem, hakkas kool meie ko-
dust elu mojutama. Koike, mis koolis tehti, arutati kodus pohjalikult. Meil hak-
kasid liilkuma hoopis teised raamatud, tliponevad koolilugemikud: Nurmik,
Mihkla, Kampmann; ilukirjandus: Luts, Lattik jt. Paremad kohad Lutsu “Kevadest”
loeti kovasti ette. Ema kais lastevanemate koosolekutel, mis olid ilmselt viga sisu-
kad, sest ka neid arutati kodus pikalt ja pohjalikult. Nii et kui ma kooli ldksin, siis
ei olnud see minek tundmatusse keskkonda.

Kas te miletate ka Jakob Westholmi?

1934. aasta kevadel eksamineeris hr Westholm sisseastujaid isiklikult. Mind kut-
suti koos emaga kooli, direktor viis mu oma kabinetti - kirjutasin, lugesin, rehken-
dasin. Mind voeti vastu. Siigisesel lithikesel avaaktusel, kus olid nii vérsked
opilased kui ka lapsevanemad, pidas samuti kdne hr Westholm isiklikult. Mida ta
radkis, seda maletas mu ema veel kaua ja tuletas meelde siis, kui minu lapsed kooli
liksid. Vaimsus, mis lihtus kdige otsesemalt kooli juhataja isikust, oli see, mis kooli
elu vaartustas. Hr Westholm oli ilmselt viga erudeeritud ja nii intellektuaalselt kui
moraalselt iile oma keskkonnast. Tal oli véga selge ettekujutus sellest, milline peab
olema kool, ja ta ei siastnud energiat, et seda ellu viia. Koolis olid valitud opetajad,
nagu néiteks meie klassijuhataja Jaan Rummo, Tuudur Vettik, Valter Tauli, Lydia Se-
rebrjakova (tuntud “Noia" hitidnimega), Elmar Etverk jpt.

Praegu niidatakse Eesti Televisioonis seriaali “Wikmani poisid". Kas tuleb tuttav ette?

Ma ei ole seda vaadanud, aga Jaan Krossi raamatut olen kiill lugenud. Ei tule
tuttav ette, see ei ole see meeleolu, mida mina maletan. Ma motlen sellele koolile
vaga hasti tagasi. Need olid ilusad aastad.

Mida opetati humanitaargiimnaasiumis?

Endel Lippus 26. mail 1995.
H. Rospu foto



Koigepealt keeli. Esimesest klassist algas saksa keel, kolmandast prantsuse,
seitsmendast inglise ja Gtheksandast ladina keel.

Muusikal ja kunstiopetusel oli palju ruumi. Naiteks 6. klassis oli kolm laulmis-
tundi nadalas. Koolil oli haruldasi kunstiteoseid - Kristjan Raud, Paul Raud, Ado
Vabbe, August Jansen -, mis olid eksponeeritud kooli saalis. Lisaks sellele oli 1. kor-
ruse jalutusruumis ja klassides palju reproduktsioone ja mones klassis isegi Raua
saejooniseid. Me litkusime iga paev kunsti keskel.

Muusikadpetaja Tuudur Vettik oli ju viga markantne isiksus ja lootas selles koolis aas-

tatel 1919-1940...

.. ja tulemus oli see, et koolil oli neljahdilne koor, poisid laulsid sopranit ja noor-
hirrad tenorit ja bassi. Samuti oli meil korralik siimfooniaorkester, kus mingis ka
tulevasi muusikuid - tSellot Kaljo Raid, viiulit Harry ](i':l\ and... Saime hakkama
isegi sellise teosega nagu Suppe avamang Kerge ra tsavigi”.

Tuudur Vettikul oli nagu Ants Laikmaalgi tipne ettekujutus kunstniku rollist, ja
setles rollis pasis ta histi. Mingil madral meenutas ta vilimusell Ferenc Liszti ja seda
sarnasust piudis ta oma rijetusega réhutada. Samuti oli silmatorkav tema maaliline
parukas.

1935, aastal suri Jakob Westholm.

Tema surm oli koolile raske 166k, kuid vaimsust piditi igati hoida. “Oppe- ]a kas-
vatustoole peab olema juhtivaks aluseks kristlik, isamaaline ja rahvuslik vaim.

Siis tuli aasta 1940...

... ja meie lapsepolv loppes sellega jarsult ja julmalt. Olime 6ppinud Eesti ajalugu
j lugenud Liivimaa kroonikast Ivan Julma vagitegusid, ja niiid oli see meil kdes.
Reetlikkus, vale ja vagivald olid selle voimu tunnused. Kogu eesti elu 16huti armu-
fult, ja 16huti ka eesti koolid. Westholmi kooli gi'rmn"nsiumiklnabid liideti Prantsuse
litseumi vastavate klassidega 7. keskkooliks, mis jii tegutsema Hariduse tinavale ja
Prantsuse litseumi algklassid viidi Kevade tanavale. Vanas eesti koolis oli kindel
stisteem - Oppetoo algas kell kaheksa ja loppes pool kaks, siis pandi koolimaja kinni
ja rahu majas. Noukogude koolist miletan alalist segadust. Tunnid pidid nagu 1op-
pema, aga i loppenud, sest veel oli vaja seda ja teist teha.

Koolid lideti, kuid klassid jiid eraldi - Westholmi klassid jaid endiselt poiste-
klassideks. Vahekorrad uues koolis kujunesid sobralikuks, Westholmi giimnaasiumi
pohilised opetajac tulid koos opilastega 7. keskkooli. Kooli juhatajaks maarati West-
holmi glimnaasiumi senine direktor Elmar Etverk. Oma dpetajatele métlen ma siiga-
va austusega, sest voin kinnitada, et tikski neist ei pliidnud musta valgeks radkida.
Me koik motlesime saabunud olukorrast theselt, keegi ei patidnud meid veenda, et
eelnev eesti elu oli paha ja niiiid hea. Nii nagu hiljemgi - tikski opetaja ei pitidnud
vaita, et Saksa okupatsioon on hea.

Mis Saksa okupatsiooni ajal koolielus muutus?

1942 nimetati 7. keskkool Jakob Westholmi nimeliseks gimnaasiumiks. Kiillalt
omaparane oli tol ajal pulie meie kooli kujundada klassikaliseks gimnaasiumiks
ja sellest tulenev vanade keelte intensiivne opetamine. Nii oli meil nadalas viis-
kuus tundi ladina keelt ja nooremates klassides sellele lisaks ka klassikalist kreeka
keelt.

Kooliaastad olid lihikesed, samuti koolipaevad ja tunnid. Koolimajja pidi mah-
tuma kolm vahetust ja hea, et seda veel taielikult ei rekvireeritud. Lopuks see voetigi
haiglaks, kuid siis tuli ka pommitamine ja tildse 1opu algus.

Ometi algas koolitod 1944, aasta siigisel uuesti.

Kogunesime 1944. aasta hilisstigisel, kooli direktor oli Mihkel Usai. Opetajad
olid endised. Kallista Kann, meie klassijuhataja, vottis selle aja kokku - me jaime siia,
ehkki igal meist oli voimalus dra minna, jarelikult tuleb hakkama saada. Kuigi see
polnud kerge. Veel joululaupaeval arreteeriti meie klassist kolm poissi. Kuid siiski
kevadel me lopetasime koali, ja paradoks, mis oli véimalik ainult sellel kummalisel
maal - [opuaktusel olid kooli aulas nit Westholmi eragumnaasiumi lipp “Per aspera
ad astra” kui ka Prantsuse ltatseumi lipp “Lycée frangais”. Me lopetasime 1945, aastal
oma kooli lipu all.

Kas teie kodus kolas muusika?



Kodus lauldi palju. Koosviibimiste lahutamatu osa olid laulud “Oh armas Au-
gust, laula sa, kui sa ei laula, kolki saad..." jne. Kodus oli grammofon, millel kuulati
tolle aja populaarseid lugusid, voiks oelda - lorilaule. Kuid esitajad olid “Estonia”
ooperisolistid Benno Hansen, Karl Ots, Aleksander Arder, meeskvartett eesotsas Alf-
red Sallikuga. Aga muusikuteele minekul oli otsustavaks majutajaks kool.

Ikkagi Tuudur Vettiku laulutunnid?

Jah. Koolis oli (ks suur tiibklaver, mis asus saalis. Laulutunnid toimusid klassi-
des ja Vettik dpetas viiuliga. Iimselt lmkknh see meeldima, sest ma ehitasin endale
kodus ka the sellise. Emale laks see kill vaga siidamesse, kuid ta ei ostnud mulle
siiski viiulit. Esimese viiuli kinkis mulle tiks onu. Sellel hakkasin mangima koraale,
koolis Opitud laule jne. Alles siis, kui olin naidanud, et ma ilma Opetajata voin hak-
kama saada, osteti mulle viiul, poogen, kast, pult ja pandi mind tundi. Vettiku soo-
vitusel tihe endise Westholmi poisi juurde

See oli...

Eduard Poolakene. Tunnid toimusid tema isa ratsepaaris. Aga siis ta sai sti-
pendiumi ja laks Budapesti 6ppima. Edasi 6ppisin Rudolf Palmi juures - ta oli vaga
tosine inimene.

Milline see algopetus siis oli?

Algul valmistas oppimine mulle suure pettumuse. Ma ju mingisin juba ja ntid
tuli ]\‘lk‘lla vedama lahtisi keeli Sevciku sisteemis. Ststeem oli kindlasti hea, aga
seda tuleb osata kasutada. llmselt sain ma seda stisteemi alguses hobuseportsjoni ja
lugusid tldse mitte, nii et tekkis teatud konflikt. Tasapisi saime Rudolf Palmiga hak-
k‘mm kuid ikkagi paneb mind imestama see, kui vahe rohku pandi (ll""'Lle_‘-s korva
arendamisele, nagu oleks toesti voimalik opetada sormele selgeks keele tabamist
sajandik millimeetri tapsusega. Summeerides voiks ttelda, et see Gpetus oli pisut
mehaaniline ja ilma naeruta.

Ometi laksite vaga varsti konservatooriumi.

Endel Lippus koos ema, isa ja
vanema venna Valteriga




1940. aastal. Sellest, kuidas see toimus, olen varem juba pikemalt kirjutanud, ta-
han vaid rohutada, et mul oli dnne, sest mind maarati Herbert Laane viiuliklassi.
Tema oskas niaha stiimulit, mis mind muusika juurde t6i - ma tahtsin lugusid méan-
gida ja seda me ka tegime. Herbert Laan oli tugev viiuldaja, ta tundis asja ja tahtis
opetada. Ta oli toeline harrasmees, asja valismaali tulnud - Budapest, Viin, Pariis -
Euroopa l6hnad koik veel kiiljes. Peale selle oli ta haruldaselt stidamlik inimene ja
valmis igati aitama. Huvitav, et nii Laan kui ka Poolakene olid Budapestis sama pe-
dagoogi juures dppinud, aga - kui erinevaid tahelepanekuid nad olid seal teinud!

Keda te tollest ajast konservatooriumi koridoridest miletate?

Artur Kappi muidugi. See oli raske aeg, ja tubakas, mida ta suitsetas, oli ausalt
oelda pinutagune. Kui ta uksest sisse tuli, siis v6is kolmandal korrusel &elda, et
Kapp tuleb. Ta oli suhtleja. Ta ei liinud méoda, ilma et oleks kiisinud: “Mida opid?”
“Viiulit." “Oo jaa, see on hea. Kelle juures?” “Herbert Laane." “See on toesti hea, et
Herbert Laane juures.” Umbes sellised olid vestlused temaga.

Direktor Juhan Aavik oli siidamlik ja vaga sobralik. Ta kais isegi solfedZo eksa-
meid kuulamas, teadis koike, tundis koiki opilasi. Erialaeksamid olid Tallinnas sa-
mamoodi nagu Peterburis - thel paeval the Oppejou Opilased, ja muidugi ei
puudunud neilt kunagi Juhan Aavik.

Konservatooriumi elu ei katkenud ka sdja ajal.

Oppeaastad olid lithikesed, kuid ma kaisin Laane juures eratunnis ja me joudsi-
me palju. Kui me alustasime, siis ma mangisin Viotti kontserti nr. 23, mis kuulub nii-
oelda pedagoogilise repertuaari hulka, ja kui me lahku liksime, mangisin Tartini
“Kuraditrilleri sonaati".

Miks te Herbert Laanega lahku liksite?

Olime juba liiga kaua koos tootanud. Mitmelt poolt soovitati mul minna Alumae
juurde. Moni ka hoiatas. Kuid uudishimu oli suur. Alguses oli Alumie juures viaga
raske. Tundus, et ta ei opeta tldse midagi. Nagu titles tiks mu hilisem kolleeg, et
sama palju voib ka ajalehearvustuse kaudu 6ppida. Ma laksin vaga krampi, mul oli

Tallinna Muusikakooli lopetajad ja opetajad, 1959: Viadimir Alumie, Ivi Tivik, Reet Viiding, Endel
Lippus, Hille Erendi, Kuldja Raidal ja Harald Aasa.




selleks tldse eeldus, ma olen kinnine inimene ja mul tekivad kergesti pstiiihilised
pinged. Olin vaga onnetu, sest tundus, et omal joul ma sellest vilja ei rabele.
Ometi rabelesite?

Uks hea sdber soovitas mul soita Leningradi. Ma ldksin professor Eidlini juurde
ja ta vottis mind ette. Need olid nii-telda konfidentsiaalsed konsultatsioonid.

Konservatooriumi lopetasite 1951. aastal kiitusega.

Ja 16puaktusel mingisin orkestriga 2. ja 3. osa Hat3aturjani kontserdist. Saal oli
rahvast puupisti tdis ja mul oli menu.

1951. aasta lend oli tildse viga edukas.

See oli esimene sojajargne suur lend - 20 muusikut ja 17 naitlejat. Nende hulgas
Viktor Gurjev ja Georg Ots, Vallo Jarvi ja Erich Kolar; Ellen Laidre, Ester Migi; Hilja
Olm ja Vaike Vahi ning Linda Rummo.

Aastatel 1951-1954 taiendasite end Leningradis.

Tootasin edasi professor Eidliniga, kuid seda juba oma kulu ja kirjadega. Eidlin
ise oli Leopold Aueri 6pilane ja ma o6ppisin temalt palju.

Mis tollases, 1940. aastate esimese poole konservatooriumis veel ponevat oli?

Olav Roots ja konservatooriumi siimfooniaorkester. Minu jaoks oli see nagu ar-
mastus esimesest pilgust. Olav Roots tootas viga intensiivselt ja oli viga noudlik.
Nagu omal ajal Westholmi nii tundsin ka Rootsi juures suurt vaimsust, igakulgset
tileolekut ja samas uliranget noudlikkust enda suhtes. Kui me saime pragada, siis
asja eest. Imetlen siiani, et selline mees sellise koormuse ja toopinge juures leidis iga
nadal kaks korda @ kolm tundi meiega tegelda. Seda enam, et orkester oli tol ajal
koosseisult palju kirjum kui praegune, kaasa mangisid ka iisna rohelised. Mulle isik-
likult kujunes suureks kooliks t66 ringhailingu siimfooniaorkestris. Olav Roots kut-
sus suvekuudeks sinna praktikale, aga olude sunnil kujunes see tooks ka
talvekuudel. Opplsm tundma palju head muusikat. Moistsin, milline vorratu instru-
ment on toeline hasti funktsioneeriy, moraalselt tugev orkester, kus peadirigent on
“jumal taevas ja kapten laevas” - nagu oli Olav Roots.

Meenutage veel pedagooge.

Sageli meenutan Alfred Karindit ja tema 1. solfedzot. Rithm oli suur, koos olid
kaik erialad, koik vanuseastmed - vaevalt 10-aastane Ines Titkvee ja noormees Nat-
han Pold. Kuid too kais rahulikult ja jarjekindlalt ja kevadel laulsime ja kirjutasime
koik mis laksus. Maletan, Einari Koppel oli ka selles solfedzorithmas - ta 6ppis kla-
verit. Ta oli viga seltsiv. Tal oli siis “Carmen” nappudes; enne kui opetaja klassi tuli,
mangis ta avamangu, keegi oli harg, keegi toreadoor. Hiljem andis solfedZot Hugo
Lepnurm.

Palju hilisemast ajast olid olulised Roman Matsovi kammeransamblitunnid. Ta
oli viga atraktiivne isiksus. Tol momendil, kui ma tema juurde sattusin, olin ma
erialas monevorra ummikus. Ta suutis anda seda, mida Laan sel ajal ei andnud -
teadlikku, analiitisivat suhtmist, oskust niha seda, mis helilooja tegelikult on Kirju-
tanud. Sest noodist loetakse sageli vilja vaid murdosa sellest, mis seal on.

Karl Leichter ja tema loengud kunsti- ja muusikaajaloost. Need olid tlimalt ha-
rivad. Me saime teada palju sellist, mida iseseisvalt PUlEkb osanud kuskilt otsida.
Kuid koige méjuvam ja harivam oli kohtumine tema kui inimesega. Leichteri ana-
liiisid aratasid alati imetlust detailide rohkuse ja tapsusega. Vaga harivad olid ka
tema kontserdiarvustused. Need ilmusid vahetult parast kontserti, mil kuulaja mul-
jed olid veel varsked. Oli huvitav vorrelda oma tihelepanekuid korgelt haritud
kriitiku muljetega, oli huvitav ndha, millistele momentidele ettekandes tema tahele-
panu podras. Huvitavad olid, muide, ka “Revaler Zeitungi" muusikaarvustaja dr
Carl Brinkmanni kirjutised.

Need olid igas mottes viga keerulised ajad.

Seda kiill. Ja iiht-teist sai konservatooriumis naha ka. Kui koolis ei piitidnud
dpetajad kirbseid pahe ajada juttudega onnelikust Noukogudemaast, siis konserva-
tooriumis kiis asi veidi teisiti. Esimest aimu sellest, et voib viga kehvasti minna, sai
konservatoorium kohe 1940. aasta stigisel, kui direktoriks maarati keegi naisterah-
vas Aisenstadt. Kuid see oli vaike ehmatus, sest varsti maarati sellele kohale Alu-
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Keelpillikvartett kovsseisus Endel Lippus, Harald Aasa,
Toonas Tummeleht ja Herbert Laan.

Virve Lippus

mae. Muide, voib tunduda kummaline, aga alguses oli erialatunniks ette nahtud tiks
45-minutine tund nadalas, mille oppejoud vois jagada kaheks, kumbki tund 22,5 mi-
nutit. Alumae viis labi selle, et erialatund oli kaks korda nadalas 45 minutit.

Ideoloogiaga konservatooriumis igatahes tegeldi - ilmus seinaleht (Ofelia Tuisu
vaga andekate karikatuuridega), oli komsomoliorganisatsioon (Alumae, Tuisk, Or-
lov), direktori korterist tehti punanurk, kontrolliti raamatukogu jne. See oli see, mis
paistis opilaste poolt silma.

1944. aastast see haare tugevnes

. Ja kulmineerus 1948-1951, Bruno Luki direktoriks olkes. Ilmseit oli Lukk vaga
paindlik, valmis omaks votma neid fassonge, mida nouti, ja neid ka loominguliselt
tiiendama. Tal oli ka haid “konsultante”. Aeg oli toesti raske. 1948. aastal tulid par-
tei otsused ja formalismi klaperjaht, 194¢ kollektiviseerimine ja kuuditamine, 1950
kodanlik natsionalism. Ja siis vois naha, kuidas haritud inimesed putidsid maha sa-
lata oma pohimoétted, hinnangud ja teadmised, kuidas sober ronis sobra kukile, loo
tuses nonda pusima jaida. Taissogedus asus Opelama ja juhtima. Konservatooriumi
saalis kohustuslikel koosolekutel selgitas Ernst Johanson, mis on formalism, Hardi
Tidus toestas, et kiniditamine oli vajalik, Max Lansson oiendas arveid Nigol Andre-
seni ja Johannes Semperiga. Kes pandi vangi, kes vallandati. Kuid rannati ju koiki,
kes ¢i olnud valmis lomitama - Alumae, Heino Fller, Mart Saar... Ideoloogiliselt
kindlat abivage toodi tleliidulise vastuvotuga Leningradist ja mujalt. Siis figureeri-
sid uliopilaste nimekirjas sellised nimed nagu Furer, Katsnelson, Grozovsk! jt. Ja
komsomolisekretar oli keegi Igor Vinner.

Mingil méairal rahuneti, kui direktoriks maarati Georg Ots, kellel oli kullalt ter-
vet moistust ja kes el olnud kartlike killast.

Kui konservatoorium midagi peab habenema. siis kull seda perioodi. Neid piru-
ette tehti hirmust, soovist oma nahka paasta, Need fantoomid elustusid ju uuesti
aastaid hiljem seoses Helju Taugi vallandamisega.

Ometi, vaatamata sojaaegscle praktikale, ei saanud teist orkestranti, vaid hakkasite te-

gelema hoopis kammermuusikaga, millest kvartetiming iiks olulisemaid tahke. Kvarte-

timingu traditsioon Eestis on ju viga vana.

Peaaegu sama vana kui neljahaalne koorilaul. Juba eclmise sajandi esimesel poo
lel tegutses Laiuse kihelkonnas eestlastest keelpiilikvartets. Vaga tuntuks sai Rongu
kvartett, kelle esinemised jitsid stigava mulje noorele Aleksander Latele. 1875. a

asutati “Vanemuise” seltsi keelpillikvartett - Eugen Jannsen, Karl August Hermann,
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Johann Leilov ja Harry Jannsen. Rudolf Tobiase innustusel loodi Tartus esimene Fes-
ti viiulikvartett, kus Heino Eller mingis 1. viiulit ja Juhan Simm tsellot. Tallinna kon-
servatooriumi asutamisel organiseeriti Johannes Paulseni ja Raymond Boocke
eestvedamisel ka kohe kvartetid. 1944. aastal, kui Vladimir Alumaie tuli tagalast,
pandi ka koos konservatooriumi reorganiseerimisega alus konservatooriumi kvarte-
tile. Raakimata Akadeemilise Helikunsti Seltsi kvartetist ja Evald Turgani loodud
Tartu kvartetist, kelle tegevust on raske ule hinnata. Seda loetelu voiks pikalt jatkata,
sest entusiastide rida, kes armastusest asja vastu on kulutanud oma aega ja narvi,
on pikk.

Keelpillikvarteti olemasolu pidi olema iiks kultuuri nditaja. Eestis on selle niitajaga nii

ja teisiti olnud.

Siiski, kvartetid on pidevalt tegutsenud. Kui tiks 16petas, siis teine alustas ja tiki-
ti on tegutsenud mitu theaegselt. Mingil miaral iseloomustab kvartetitradtsiooni
olemasolu muusikaelu kvalitatiivset kitlge voi dldse elulaadi kvaliteeti. Ta on selle
elulaadi elitaarne komponent,

Miks teie end just kvarletiga sidusite?

Mind on alati volunud klassikalise keelpillikvareti kola. Uks esimesi eredaid ela-
musi oli “Estonia” kvarteti kontsert, kus Hugo Schiitz, Herbert Laan, Adolf Udrik ja
Kaarel Vihermde esitasid Griegi kvarteti. Opetaja huvi kandus ka l)pihl'-‘fl_‘«‘-(‘ Opi-
ajal mangisime palju ja viiga erinevate partneritega. Parast | cltamist tahtsime jat-
kata. 1956-1959 mangisingi kvartetis Alumae, Lippus, lLaan, Karjus. Selles
koosseisus tegutsesime luhikest aega ritkliku kvartetina, st olime palgal. Selle koos-
seisuga on meil ka kaks plaati Eino Tambergi, Jaan Raatsa, Anatoli Garsneki teos-
tega.

1960 jatkasime koosseisus Lippus, Aasa, Laan, Tummeleht konservatooriumi
kvartetina.

Kui on kvartett, kirjutatakse ka sellele muusikat.

Muidugi - kirjutasid Eller, Tamberg, Raats, Magi, Part, Sink, Arro jpt.

Kas teil publikut jitkus?

Meil olid kontserdisarjad Kadrioru lossis ja meil oli menu esimesest kontserdist
alates. Monikord tuli piletite miiik lopetada, sest saal oli rahvast puupusti tdis.

Mida te arvate meie praegusest kvartetiseisust?

Meil on viga tugev, nn Tallinna kvartett - Urmas Vulp, Toomas Nestor, Viljar
Kuusk ja Teet Jarvi. Tegemata liiga teistele, tuleb méonda, et meil ei ole olnud nii
pikaajaliselt koos tootavat stabiilselt korgetasemelist keelpillikvartetti. Millestki on
jadanud ikka puudu. Monikord pole jatkunud kannatlikkust viimistlemisel, moni-
kord on nihtud tilesannet liiga praktiliselt, monikord on puudunud aatekaaslus.
Vulbi kvartetil on nii aatekaaslust kui ka idealismi. Iga jargmine kontsert on olnud
ithtlasi edasiminek, on toonud esile uusi kvaliteete. On kujunenud autori motteid
austay, siiras ja elamuslik ettekandestiil. Ilma pressikirata on joutud nii kaugele, et
kvartetil on kaks CD-plaati eesti muusikaga. Uks neist meil histi tuntud firmalt
“BIS", samale firmale lindistasid nad talvel Rudolf Tobiase malemad kvartetid. Pean
seda suureks saavutuseks. Uldse on Tallinna kvartett vilismaal rohkem tuntud kui
kodumaal.

Kvartetti ei vii laululavale...

.. ega ka rahvamaijja, vaid tuleb leida saal, kuhu toeline muusikasober meelsasti
tuleb. Eestis oli (ja kiillap on) haid koole, kus sai teha korralikke kontserte. On selge,
et ainult Tallinnaga piirduda ei saa. Aga lisaks sellele vajab kvartett head manedzeri,
kes peab aru saama, millega ta tegeleb. Ei maksa ehmuda, kui esimesel kontserdil
pole tiismaja. Manedzeril peab olema visadust ja jarjekindlust. Et on voimalik edu
saavutada, seda naitavad nii meie endi kui ka teiste kogemused.

Teie opilased on rohutanud, et olete 6ppetids alati suurt rdohku pannud kammermuusi-

ka, st eelkdige suurte sonaatide mingimisele. Olete neid teoseid ka ise kontsertidel

mangmud

Péarast konservatooriumi ldpetamist andsime Virve Lippusega igal aastal kont-
serte, kull “Estonia” kontserdisaalis, raadioteatris, Kadrioru lossis, kui sinna klaver
ka toodi. Esimene kontsert oli 1953. aastal Tartu ulikooli aulas. Filharmoonia muu-
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sikaosakonda juhatas siis Olga Rudneva ja meil polnud mingeid probleeme. Aga
siis, 1975 sai filharmoonia kunstiliseks juhiks Boriss Parsadanjan ja kuni tema sel
ametikohal oli, pelnud minul filharmooniasse asja. Paraku jai ta kauvaks. Kiill aga
esinesime konservatooriumi kontsertidel Kadrioru lossis jm.

Keelpilli eriala on Tallinna Konservatooriumi olemasolu viltel teinud libi mitmeid tou-

su- ja mdonaperioode.

Igal erialal on oma korgperioode ja madalseise. Selleks on palju pohjusi, neist
olulisim on kahtlemata Gppejou isik, kuid kindlasti mitte ainult see.

Tallinna Konservatooriumis kujunes viiuli eriala veenvalt edukaks ajavahemikul
1919-1939. Keskne figuur sel ajal oli professor [ohannes Paulsen, kes parast pohjalik-
ku stuudiumi Moskvas ja Viinis asus 1914. aastal Tallinna. Algul andis ta eratunde
ja 1919, kui kenservatoorium avati, tuli ta sinna juba suure ja hasti ettevalmistatud
klassiga. Asi laks hoogsalt kaima. Ta ei olnud ainus, oli episoodilisemaid Gpetajaid
nagu nditeks Eddy Bullerian ja Sofia Lemba, kuid samuti aastatel 1919-1941 Alfred
Papmehl. Kuid toeliselt edukas oli Johannes Paulsen. Tema klassis lopetasid konser-
vatooriumi sellised virtuoosid nagu Hubert Aumere, Zelia Aumere, Carmen Prii,
Vladimir Alumae, Herbert Laan, Evald Turgan jpt. Paljud said stipendiumi 6ppimi-
seks Pariisis, Londonis, Budapestis. Voeti osa rahvusvahelistest konkurssidest. Eri-
ala maine oli korge.

1941. aastaks olid nii Johannes Paulsen kui ka Alfred Papmehl Eestist ldinud.

Ja see uus peatiikk, mis algas 1944, ei kujunenud nii saravaks. Kui konservatoo-
rium 1944. aasta stigisel registreeris oma opilasi, kogunes korgemale kursusele neli
viiuldajat ja iiks kontrabassimangija. Pilt ei olnud parem ka nooremas astmes. En-
dised opilased olid s¢ja ajal laiali pudenenud ja uusi polnud eriti tulemas. Kuid op-
pejoudude koosseis oli vaga tugev: Evald Turgan, Vladimir Alumae, Herbert Laan,
August Karjus. Selles koosseisus mangisid nad ka konservatooriumi kvartetis.

Evald Turganile kujunes see periood kiill viga liihikeseks.

Evald Turgan oli kateedri juhataja ja tema oli neist koige kogenum. Tema to6 Tar-
tus oli vorreldav Paulseni tdoga Tallinnas. Samal ajal oli ta hinnatud solist ja paljude

Keelpillikvartett koosseisus Mati Kiarmas, Endel Lippus, Paul Purga ja Toomas Tummeleht. Keskel
on Agut Kull, mees, kes palju aastaid organisecris kontserte Tartus.




Endel If;rtma ja Harald Aasa koos Tallinna Muusikakeskkooli viiulieriala lopetajatega
1972. a: Paul Migi, Urmas Vulp, Sirje Pikknurm, Andres Mustonen ja Eugen Simson.

eesti helitvode esmaettekandja. Tema moodustas Tartu keelpillikvarteti ja oli kam-
mermuusika hing. Uhtlasi oli ta “Vanemuise” orkestri kontsertmeister. Kuid koige-
pealt oli ta viga tugev pedagoog, ka algajatega. Seetottu oli Turgani arreteerimine
1944. aasta talvel tosine 160k viiulieriala kujunemisel.

Te nimetasite kuut Paulseni opilast, kellest kolm esimest liksid Lidnde (lisaks nooruke

tousev tiht Evi Liivak), Turgan arreteeriti, jirele jdid Laan ja Alumie.

Alumie jai ohtlikult tksi. Kateedris ei tekkinud dialoogi, viljakat vaidlust. Alu-
made sona jii sageli viimaseks sonaks, 1oplikuks toeks. Tema roll neil aastail ol viga
raske, 1944-1948 oli ta konservatooriumi direktor. 1948. aastal ta vallandati ja jargne-
vatel segastel aegadel kujunes ta rimnatavaks. Need riinnakud kandusid ka erialale,
mida ta esindas.

Usna pea, aastast 1947, kujunes konservatoorium vaid muusikaliseks korgkooliks, kuhu

noored muusikud tulid juba kindla ettevalmistusega.

Keelpillieriala kujunemist mojutaski vihene kandepind ja algopetuse norkus.
Oppima voeti neid, kes juba pisut mingisid. Aga need olid tihti juba liiga vanad.
Konservatoorium oleks vajanud siis kohe baaskooli, muusikakeskkooli titipi kooli,
nii nagu need olid Leningradis ja Moskvas, nagu loodi ka kohe Riias ja Vilniuses.
Kuid selle asutamine litkkus viga kaugele. Neis tingimustes ei suutnud keelpillika-
teeder tdita temale pandud lootusi. Ehkki lopetajate hulgas oli eredaid andeid, jai
nende hulk tagasihoidlikuks.

Ehk veidi kipsemat statistikat.

Aastatel 1947-1957 lopetas konservatooriumi 10 viiuldajat ja {iks kontrabassi-
mangija - ménel aastal oli iiks, monel kaks ja monel ei ihtegi [opetajat. Samas aja-
vahemikus lopetas klaveri erialal 30 pianisti. Jargmised 10 aastat ei olnud oluliselt
paremad. Ometi olid vajadused suured. Ega sel ajal eriala maine just korge ei olnud.
Millegiparast olid ka keelpillikateedri kontaktid teiste konservatooriumidega ullata-
valt horedad ja juhuslikud.

1961. aastal lopuks muusikakeskkool siiski asutati.

Ka viiulieriala arengus algas uus peatukk. See kool suutis koondada voimekaid
Opetajaid. Suurte v ﬂbtu\’(lthldt‘ha saadi koguda vajalik arv 6pilasi. Oppejoud hakka-
sid slistemaatiliselt tutvuma teiste vastavate koolide kogemustega. Kadidi Moskvas ja
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Noared vtinldajad 1985. aasla iileliidulise kon-
Yurst ajal: Anu Jarvela, Arvo Leibur, Ulo Kaadu
la Svetlana fekubets.

Toomas Nestor, Ulrika Kristian ja
Endel Lippus 1984. aastal.

Foled E. Lippuse erakogusi E

Leningradis, Riias ja Vilniuses. Ehkki esimene lend oli tdesti tugev - Tiiu Heinsalu,
Andres Laan, Jaan Laur, Epp Leichter, Tonu Reimann, Juhan Schiitz, ei lainud asjad
edaspidi sellise hooga edasi, olid oma kasvuraskused. Kuid alates 1976. aastast, mil
vastuvott konservatooriumi esimesele kursusele oli 14, millest muusikakeskkool an-
dis 12, ei ole 6ppijate arv konservatooriumis langenud alla kriitilist piiri.

Paljud konservatooriumi lopetanud on tmun:].nuui end Moskvas ja I.Ll’l!ﬂ“l‘adlh
assistentuuris, on voetud edukalt osa tileliidulistest konkurssidest (Ulo Kaadu, Leho
Ugandi). Eriala seis on hea, parem kui monikord tahetakse méonda. On edukaid op-
pejoude ja on edukaid opilasi.

Teie alustasite oma pedagoogitiiod juba 1945, aastal.

Mind rakendati oppettos vanemlaborandina. Sain kolm 6pilast lohutusega,
dra muretse, kull me sind aitame. Aidati toesti, Laan ja Alumde kdisid |.L1T1d’.l.‘il.‘.‘- |a
andsid head nou.

Kuid raskused olid sellised, millest nii lihtsalt {ile ei saanud. Ei olnud pille, ei
olnud noote, ei olnud keeh. Kuid pohiline oli ikkagi 6ppijate vihesus. Raskusi oli ka
metoodikas. Alumie ja Laan ~put&aid!i~\curuwid rohkem vanematele opilastele. Alg-
uthLls jai inimeste hooleks, kelle senine kogemus piirdus rohkem eratundidega. To6
ei olnud piisavalt produktiivne.

Aastatel 1951-1962 tidtasite Tallinna Muusikakoolis.

Tuletan soojalt meelde just muusikakooli aega. Péarast konservatooriumi lopeta-
mist hakkasime seal toole - Harald Aasa, Asmik Matsova, mina. Mul olid seal sel-
lised lopetajad nagu lvi Tivik, Aino Riikjarv, Reet Viiding, Merike Ramm, Triit
Bernhardt, Peep Toldsep jt. Sel ajal 6ppisid seal Juri Gerretz, Mare Teearu, Jaak
Tork... Tundsime, et asi liigub edasi, et hakatakse mangima ja moned tugevamad
lopetajad - Lemmo Erendy, Riikjarv, Gerretz, Bernhardt, Jaak Ruben laksid edasi
Maskvasse ja Leningradi. See siisteem oli voimeline andma killalt hiaid Iopetajaid,
aga neid oli liiga vahe.

Muusikakeskkoolis said teie kiest opetust...
Andres Laan, Epp Leichter, Jaan Laur, Andres Mustonen, Paul Migi jpt.
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Konservatooriumis on teie kie all diplomini joudnud tervelt 31 viiuldajat.

Nendest imetlen nii mondagi. Nagu naiteks Mati Ufferti mangu kaunist kola.
Andres Mustonen sai tol ajal hakkama sellega, et vaatamata koigi voimalike voima-
luste puudumisele pani pasti “Hortus Musicuse”. Ulo Kaadu joudis 1985. aastal tile-
liidulisel konkursil Il vooru - see on ju vorreldav rahvusvahelise eduga. Ulrika
Kristianil on tunne koige ilusa vastu ja see iseloomustab tema mangu iga hetke, erk
ja ere. Toomas Nestor on Tallinna kvartetis. See, mida nad minult said, oli vaid see-
me, kuid nad on oma talenti hasti kasutanud.

Olen alati ptitdnud todtada normaalse suurusega klassiga. On teatud kriitiline
piir, millest allapoole Gpilaste arv ei tohi langeda. See kehtib nii iihe eriala kohta ter-
vikuna kui ka tihe oppejou klassi kohta. Kui viiulieriala kujunemisel on olnud ka
moonaperioode, madalseisu, siis selle madalseisu tiks péhjus on olnud alati oppijate
vahesus. Mulle on mu t60 alati meeldinud. Mul on alati olnud haid ja vaga haid opi-
lasi. Nende kiekaiku jalgin ma suure huvi ja sageli suure rodmuga.

Aastate]l 1977-1983 juhatasite keelpillikateedrit, olite koguni kahel korral (1972-1974 ja

1981-1983) dekaan ning 1983-1991 prorektor, ometi partei ridadesse kuulumata. Mida te

nende aegade kohta iiﬁeksite?

Neid aastaid, mil ma pidasin kateedrijuhataja, dekaani ja prorektori ametit, mee-
nutan alati vaga soojalt. Ma suhtlesin paljude toredate inimestega ja me koik taotle-
sime uht - et Gliopilaste tegevus oleks edukas. Monigi asi laks meil korda. Nii
niiteks tuli TRK stimfooniaorkestri dirigendiks Peeter Lilje ja hiljem Paul Magi.
Me saime Oppeplaane muuta ja lopuks vabanesime peaaegu koigist parasiitainetest.
Jne.

Palju teil praegu opilasi on?

1994 /95. oppeaastal oli mul muusikaakadeemias 10 aliopilast ja neli Gpilast
muusikakeskkoolis.

Mis pill teil praegu on?

Mul on praegu Felix Villaku 1958. aastast parit pill, kuid olen manginud ka va-
nadel, isegi itaalia pillidel. Mangin iga paev ja kavatsen veel esineda.

Vahendanud MARE POLDMAE
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MARTIN KRUUS

PIHTAS, POHJAS!

EMA Lavakunstikooli ja Viljandi “Ugala"”
ithislavastus “Pohjas" Toemkooli saalis.
Lavastaja: Kalju Komissarov.

Kunstnik: Krista Tool (“Ugala").

Muusikaline kujundus: Peeter Konovalov
(“Ugala").

Osades: Lavakunstikooli 17. lennu iiliopilased ja
Dan Poldroos (kiilalisena Dzaamateatrist).
Esietendus 30. novembril 1994.

Teater on teadupdrast kaduv kunst. Aga
oma traditﬁitmnislepp tekib selgi, kui kasit-
leda labivalt mone autori, teose voi teema la-
vavormistust. Ehk siis lavastaja ajas muu-
tuvat nagemust voi nditleja aina uuenevat
"ull]loomct Jaguks vaid kriitikuid, kes mile-
tavad ja suudavad samas ka uute teatristind-
mustega kaasas kaia

Lilian Vellerand, meie esiarvustajaid,
avaldas moodunud aasta lopul (esimese
etendamistsukli pohjal) “Kultuurilehes" sii-
vitsi mineva korvutuse Kalju Komissarovi
“Pohjas” redaktsiooni ning Eesti varasemate
“Pohjas"-lavastuste vahel. Teine teatrimotte
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grand lady Lea Tormis lisas kevadises “Eesti
Ekspressis” napid, kuid vaga tiapsed rollijoo-
niste eskiisid, kus tundus juures olevat ka
pedagoogi vahekokkuvotvat motiskelu. All-
jargnev ptiiab anda moningaid aaremarkusi
noorema polvkonna nagemusele.

Aegatiksuva motlemise pnn]est tuntud
Komissarov on oma praeguse lavakooli XVII
lennuga mitmel korral praegust aega lavale
putidnud. Kuid ei “Macbeth" ega paeva-
kohaste tsitaatidega “Kuninglik armujaht"
olnud  sajaprotsendilised  Onnestumised.
“Pohjas” seevastu on aga kordaldinud t6o.
Laval pusib sugestiivne ja ripakil otsteta ter-
vik, mis pohiolemuselt jaab truuks Gorki
dikteeritud olukorrale, kuid meelsasti tsitee-
ritakse ka meie kaasaega. Lavastus ei kes-
kendu pohjakihi emotsionaalsele traagikale,
vaid toob vaatajani hoopis inimese eetiliste
valikute tuuma, dilemmad héa ja kurja vahel
tegevuspohjaks valitud keskkonnas.

Krista Tooli kavandatud lava teatrikooli
saalis lebab laiuti ahtakese vaatajaruumi ees,
tekitades publikus digustatud tunde, et istu-
takse (vooras) toanurgas ning jalgitakse the
kogu- vai korterkonna (ikka voorast?) draa-
mat. Seda muljet réhutab veelgi vaataja
“tootlemine" juba lavepakust alates: saali sti-
liseeritud fuajee, etenduse eel ja vaheajal
publiku hulgas vabalt ringi liikuvad osatait-
jad, tihti peremees Kostoljov (ise) improvi-
seeritud baarileti taga voi kavalehte muu-
mas - publik haaratakse mangu juba garde-
roobist. Kuid mitte agressiivselt, vaid pigem
valjapakkuvalt, kaasakutsuvalt.

Niidendis “Pohjas” pole klassikalises
mottes peategelasi, kdik nad on thtviisi taht-
sad ja samal ajal nurgatagused. Ka Luka. Ini-
mest (ldistavaks ei touse siin tikski tuup,

Lavastaja Kalju Komissarov on kunagi mingi-
nud ise [M\mf Fotomiilestus 3. lennu dfp!mm}n—
vastusest “Pohjas” (lavastaja Grigori Kroma-
now), nullest on alguse saanud meie viimaste aas-
takiimnete “Pahjas "-lavastuste teatepulga iile-
andmise ahel.

G. Vaidla foto



ainuski karakter erald i, vaid kogu m u-
delitervik ko os Omaette vottes
mojuksid nad koik eraklikena, voib-olla isegi
iiksildastena. Kuid nende vahel valitseb poh-
juslik seotus, omalaadne ringkaendus, mis ei
lase kellelgi mesitarust irdu jaada.

Gorki raagib samades moistetes, samas
venelast avavas votmes, mis Tsehhovgi. Kui-
gi sotsiaalne latt on “pohjas" mitme astme

[drgmisena lavastas ndidendi “Pohjas” Jaan Too-
ming “Ugalas” 1983. a. Pildil tollane Satin -
Priit Pedajas jn Niitleja - Andres Lepik. Kas ku-
nagi tulevad ka nende “Pohjas”-versioonid?

E. Veliste foto

vorra allapoole voetud, ei tahenda see pohi-
motteliselt midagi, kolavad ju needsamad
poolrituaalsed repliigid “kas teed oled juba
joonud?”, “igav on" voi ka igatsev “vaja toole
hakata..." (mis valjendavad venelikku tos-
ka'd, mille kohmakad eesti vasted “tusk”,
“dng", “igatsus” ei joua kuigi tapselt selle va-
luliku maailmakogemise tuumani). Sellis-
test dliavara kontekstign markonadest
lahtuvalt voib eritleda ikkagi rahvuse kui
terviku eriomadusi, mitte kitsa sotsiaalse
grupi tunnuseid. Mida muud on ka Lukale
valjendada jaetud aus, venelase puhul usu-
tav ligimesearmastus: “Ja ma vaatan, et ikka
targemaks lahevad inimesed, ikka huvitava-

Ja Komissarovi kursusekaaslase Jaan Toominga
Satin 1968. aastast, G. Kromanovi "Pﬂ'h,r'ns"—h—
vastisest.

H. Saarne foto

maks... elu laheb ikka halvemaks, aga nemad
tahavad ikka paremat... ei jita jonni..."?

Taavi Eelmaa Luka mdajuvoim jouab pa-
rale pigem sisemise hingusena, tajutava,
kuid ndhtavate markideta juuspeene kuma-
na. Ta ei valeta maailma ilusamaks, vaid pi-
zem usub selle elamisviarsust, ka teiste eest.
Voi - ennekoike teiste eest, kui (maistu)jutus
diglaste maast on tema enda thtiakki vilja-
paiskunud elukreedo. Lukaga seoses mee-
nub tiks ohuke raamatuke, “Palveranduri
teekond", mis lihtsa, kuid torjumatu ligitom-
bega on pdiranud ménegi saatuse. Tarvilik
on vaid hoiduda tledoseerimisest.

Jah, hea Luka, kui ta suudab selle sees-
poolse sara kaivitada, kuid see ei onnestu iga
kord paris taielikult.

Taiesti ootamatult saab teiseks lavadomi-
nandiks Klests (René Reinumaigi), vihese
tekstiga, tegelikult ju ebameeldiv kutined-
enda-poole titap. Ent tema téomehe-paatos
on ometigi puhta sdnumiga, selle jargi on
hea ja kindel kdia. Ta on ainus, kelle roll ava-
neb otse flusilise tegevuse kaudu, kuigi see
meeleheitlik “krigistamine” mojub 6nnetu
ning totrana. Klestsi ketserlik toest tagane-
mise manifest teises vaatuses valjendab vai-
kese inimese ahastust - jaetagu ta rahule

korgete ideedega. See vabaneb siis, kui te-
malt voetakse tooriistad - ainus vahend, inst-
rument elumotteks krampunud kinnisidee
taideviimiseks. Toesti, milleks talle abstrakt-
ne tode?




Tarvo Someri Satin ullatab: ootamatult
(Ringeljouline, ehmatavaltki terve. Ta mitte
el kaitse, vaid kannab elu terveid, moistus-
likke kvaliteete. Need juhivad teda juba enne
Luka tulekut. Luka toimib tema jaoks vaid
prohvetina, Kes viartused nimetab. Apostli-
na, kes annab >6na, millele toetuda.

Dan Paldroosi Naitleja avaneb aga
tapselt vastupidisena - kui seesmiselt taiesti
madanenud ja jouetu, kuigi iopuni idealistlik
hing. Ta ei suuda vordvaarse partnerina ka-
tet pakkuda duetile Satiniga, ehkki neid seob
sama vaartusalus. Vor kui, siis ainult labi
vastandmarkide. Uks kannab endas elu, tei-
ne surma. Juba algusest peale.

€
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Suure osa lavaajast Naitleja lihtsalt konu-
tab asemel ja tombleb nagu surmakrampides
hulkuv peni. Mitte kellelegi ei jaa vist kaht-
lust, et tema organism (organoon) on miirgi-
tatud weel millestki peale alkoholi. Ta viib
oma eksistentsi loomuliku 10puni (teostab
16puniviidud suitsiidi, nagu seda fikseerib
statistika) '.:)il‘d_l:::jl‘lll(‘hf nagu Annagi (Karin
Tammaru), kes lahkub vaikselt haabudes.
Anna kohalolekut laval on siiski pidevalt
tunda, vaid paarile naitlejat fookusesse tost-
vale repliigile vaatamata

Pererahvas, Kostoljov (Indrek Saar) ja
/assiiissa Karpovna (Kiilli Koik), on ilmselt
tehmiliselt koige keerukamalt tdideviidav te-

M. Gorki “Pohjas’
EMA lavakinsti-
kooli 17. lennu
diplomilavastis
(lavastaja

K. Konussarov,
xunstnik K. Tool),
1994, a. Luka -
Taaw Eelinaa,
Anna - Karin
Tammaru.



“Pohijas".

gelaspaar. Jumalakartlikku, kuid vaiklast, ja
narust Kostoljovi kehastab
Indrek Saar tapselt, méodukate vahenditega.
See vilavate silmadega tuip mojub toesti
vastiku, lurjuslikuna - just tanu valjapeetud
olekule. Ta meenutab saba jalge vahel
hoidvat kartlikku koeraniru, kes naksab selja
tagant. Kulli Koigi Vassilissa on aga jouline,
vaba (niivord, kui tks tle keskea naine seda
olla saab) ja valehdbideta Perenaine. Juba
lihtsast hoiakust, kuidas ta kannab rippu-
vaid korvarongaid, thest jalaastest kontsa
tais toas piisab noorele naitlejatarile, et veen-
valt edasi anda rolli tuuma. See on eluko-
genud ning arukas naine, kes tunnistab
kompromisse, kuna ta teab, palju maksab
onn voi hingerahu.

Kaido Veermde Vaska Pepel sai kevadel
Tallinna kulastanud GITIS-e kriitikatuden-
geilt soodsaima kviteeringu, maistagi mitte
pOhjuseta. Veermae nahka ja teksasesse riie-
tatud tuaubi kaudu kaib koige otsesem
suhtlemine lavakorvase kaasajaga. Naiteks
varastatud kelladega (tanapaeva vastes ehk
narkotsiga) aritsev agulikuningas kaitub jul-
tunult ja dlbelt, aga ainult valjaspeol ulu-
alust. Kodus on ta “hea poiss”, kuigi bravuu-
rika ning kareda suhtlemismaneeriga. Huvi-

otse  Oeldes,

Satin - Tarve Somer, Klests - Rene Remumagi.

tav, et Vaska Pepel kui inimtiitip on aegade
poorisest koige puhtamalt labi tulnud ja
sdilinud vahemuutunud karakterina tanini.

Ta voib sisemise vapatuseta tappa inime-
se, jaddes sealjuures ikka sama stiidimatuks,
roim pole talle siigavalt labielatav akt, vaid
veidi suuremat niarvikodi pakkuv motlema-
tu mang. Pepeli-suguseid tanavahunte, kes
oma territooriumi looma kombel (verega?)
margistab, voib ilmselt leida igast Euroopa
suurlinnast, kui litkuda kesklinnast moned
kvartalid eemale. Hilisemast kultuurilitera-
tuurist kargab koige esimese naitena pahe
aguliromantiline “West Side Story”.

Vaska kires oma “Maria", Natada (Pille
Lukin) vastu naeb siirust, ehedat poisike-
sedhinat: sisemine rikkumatus neid koi-
dabki. Natasa on kogu naidendi tegelaskon-
nast kdige kaitstuma maaimapildiga, tema
selginud hingekarje kolmanda pildl lopus
puudutab seetottu otse fuisiliselt. See on eh-
matav ja vahetu kokkupuude asjade pohi-
olemusega, mida tuleb tolle vdikese avala
neiu elus ette uldse vahest paaril korral.

“Pohjas” seltskond ei ole otseselt, st sona
otseses mottes, tilekantav kuuekiimnendate
[6pu Pariisi, seitsmekiimnendate Kristianias-
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se vol kaheksakiimnendate Kopli liinidele
Nad elavad thle Vene suurlinna vaestegeto
keskkonnas, seal kehtib rubla (voi tapsemin
kopikas) ning mitte rublis, junuakse samakat
ja mitte viletsali labiaetud viskit. Ent mudeli-
na touseb lavastus tollest esemelisest kon-
tekstist korgemale

Kui elad inimeste seas, “inimeste maal”,
tuleb sul kaituda vastavalt etteantud mangu-
reeglitele. Vabatahtlikult votame ju omaks
kodukorra grupis, millesse loeme end kuu-
luvaks. Kui sa pole meiega, oled meie vastu

“Pohjas”. Vaska
Peper - Kaido Veer-
Hitie.

5]

P. Grepi fotod

- taiel maaral kehtib see dZzungliseadus ka
inimuhiskonnas. Elu(s) olemine on pidev
kompromissiotsing oma soltumatu, jumala-
sarnase nao, ja poolanonuiimse karjaliikme
staatuse vahel. Moni New Yorgi kodutute
vennastu, Taani narkarite pesa, miks mitte
ka heakodanlik ja joukas Saksamaa pesa-
kond - need koik on vaid tinglikud, kokku-
leppelised litvakastid, milles saab ldbi
mangida mis tahes inimsaalusi - tousude,
languste ning ovotamatute pooretega. Vaid
vahesed rebellid suudavad stepihundina



omapead kaia. Ja selline valik on alati saa-
tuslik. Ellujadmine on kohanemise kiisimus,
inimese suurust voi madalust ei maara mitte
keskkond, vaid see, kuidas ta antud tingi-
mustes suudab end ellu viia - nii, et “inime-
ne" kolaks uhkelt.

Piris pohjast kraapides saab kindlasti ek-
sootilisema lusikatiie, Selles veenab lugejat
(vaatajat) Gorki, seda toestab laval Komissa-
rov. Liiatigi kui kaevata Koma moodi, pohja-
likult.

MARTIN KRULUS on kirjutanud teatrist “Eesti
Ajas”, “Postimehes” ja “Paevalehes”. Autor opib
Tartw iilikoolis teatriteadust.
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PETER VON BAGH

RASHOMON - SAATANA TEMPEL

“Rashomon”
Mori (samurai Takechiro)

“RASHOMON?". Rezisstor Akira Kurosawa, stse-
naristid Shinobu Hashimoto ja Akira Kurosawa
(Ryunosuke Akutagawa novellide “Rashomon” ja
“Tihmikus” pohjal), operaator Kazuo Miyagawa,
monteerija Akira Kurosawa, valgustaja Kenichi
Okamoto, kunstnik So Matsuyama, helilooja Fu-
mio Hayasaka, produtsent Jingo Minoru. Osades:
Toshiro Mifune (teerdovel Tajomaru), Masayuki
Mori (samurai Takehiro), Machiko Kyo (samurni
naine Masago), Takashi Shimura (puu mldur} Mi-
noru Chiaki (preester), Kichijiro Ueda (hulkur),
Daisuke Kato (politsemnik), Fumiko Homma
(meedium). Kestus: 88 min. Tootja: Daiei, Jaapan,
195().
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1950, Rezissoor Akira Kurosatwa. Toshiro Mifune (teeroovel Tajomaru) ja Masayuki

Kolm meest, puuraidur, preester ja hulkur, on
vihma eest varjul Rashomoni, Kyoto linna suurima,
nutdseks juba lagunenud varava all. Puuraidur on
Sokiseisundis, sest ta on lahedases metsas ndinud
vagistamist ja morva. Juhtumi tunnistajaks on
olnud ka preester, kes todeb, et soda, maavirinad ja
epideemiad toovad endaga igal aastal uusi onnetusi
kaasa. Kuid teist nit dudset lugu mehed siiski el
maleta.

Koigepealt raagib puuraidur kolme paeva ta-
gustest sundmustest. Ta on metsast leidnud naise
kubara, kinsi, amuletikarbi ja 16puks mehe laiba. Ta
pageb ja esitab hiljem tilekuulamistel oma versiooni
juhfunust. Selsamal kohtuistungil raagib preester, et
ta on ndinud mérvatut ja tema naist veel taies elu-



jous. “Toepoolest, inimelu on nagu hommikune
kaste."

Juhtunuga seoses on arreteeritud kuulus tee-
roovel Tajomaru. Tema kinnivotjad viidavad, et ta-
basid ta siis, kui Tajomaru kukkus hobuse seljast ja
sai vigastada. “Voi mina kukuksin hobuse seljast?!”
Ja sama hingetombega vannub Tajomaru, et tema
tappis mehe ning on selle tile uhke. Ta utleb, et nagi
naist mooda ratsutamas ja erutus sellest imelisest
vaatepildist. Ta jargnes naisele, meeles tiksainus asi.
Ta kohtas abielumeest, vaitles temaga ja sidus mehe
puu kiilge. Siis vigistas ta naise mehe juuresolekul.
Ning Tajomaru otsustas, et kuna ta on naise saanud,
ei tapa la meest, sest naine on ldpuks ise tahtnud
temale anduda. Naine peab aga oma au pirast
noudma kahevoitlust: “Tahan kuuluda sellele, kes
jaab ellu.” Voitlus kestab kaua, otsustab alles 23.
moogahoop.

Preester raagib ntitid naise versiooni nii, nagu
ta seda miéletab eelmise paeva kohtuistungilt. Naine
nutab kinniseotud mehe korval, koied soonivad
siigavale mehe lihasse. Teiste jutustajate laadselt
kujundab ta endast mingit sotsiaalset ideaalrolli.
Ta raagib, et mehe kalk ja pilklik vaade, milles
pn]nud ei viha ega kurbust, oli talle liig. “Tapa
mind," néuab naine. Abikaasade viimane kohtumi-
ne jatkub pilkude draamana, kuni naine lopuks
minestab. Argates on mees surnud, tema rinnas on
pistoda. Naine raagib, et proovis end mitmel moel
tappa.

Jalle vihm Rashomoni varaval. Mis tegelikulton
juhtunud? Jargnev jutustus on koige tahelepanu-
vaarsem, kuna seda kuuldakse meediumi kaudu
ning tunnistajaks on selles kadunu, tapetud mees.
Naismeedium koneleb kareda mehehailega. Mar-
vatud abielumees, samurai, raagib oma tunnetest
parast seda, kui Tajomaru oli vagistanud ta naise ja
hakanud toda siis lohutama. “Armastus toukas
mind habivairsele teole,” titleb ta esialgse versioo-
nina oma vagivaldse surma kohta. Koige enam
alandas meest naise sara vagistamise ajal. “Nii on-
nelikuna ei ole ma oma naise nagu kunagi nainud."
Siis palub naine roovlil end tappa. “Need sonad
rebivad mind nagu maru.” “Kas on inimkond kuna-
gi kuulnud midagi halastamatumat?” kusib mees.
Ta kirjeldab oma pohjatut tiksindust, seda, kuidas
ta ees holjusid tontlikult ainult metsa varjud. Tema
harakiri naidatakse kaugelt. Kiire hoobilaadne loige
ja meedium vajub kokku. Kolmanda tunnistaja
sonavott on ara kuulatud.

Siis koneleb algul nii vaikne puuraidur. Ta to-
deb, et teiste jutustustes on jarjekindlusetust ning
teatab, et on sundmuskohalt varastanud pistoda. Ta
vaidab, et roovel soovis naist oma abikaasaks. See
lisas veelgi enam samurai halvakspanu. Naine
nouab kiljudes, et mehed voitleksid, ning selle nel-
janda versiooni jargi torkab Tajomaru samurai sur-
nuks.

Jalle Rashomoni varaval. Sinna ilmub ootama-
tult neljas inimene, vaike hiiljatud laps. Kolmas juu-
resolnud mees, lugude kuulaja, osutub nuud
vargaks, kes on votnud lapselt ta riided. Preester ja
puuraidur on raevunud, aga mees kaitseb end: ini-
mesed lihtsalt on sellised, maailmas ei saa hakkama
muidu kui isekalt, keegi varastaks need riided nii-
kuinii. Hulkur lahkub.

Puuraidur votab lapse sille. Preester on algul
peaaegu vihane, kuid korraga méistab, et puuraidu-
ril ongi tosi taga. Mul on kuus last, killap on ruumi
veel iihele, lausub puuraidur. Preester tunnistab, et
tanu puuraiduri teole sailib tal veel usk inimesse.
Vaene puuraidur ldheb, laps siiles. Sadu tundub
norgenevat.

“Rashomon” oli rohkemgi kui rezissoor
Akira Kurosawa labimurdeteos. See oli sig-
naaliks ladnes, margutuli sellest, et Jaapanis
on olemas jouline, tugev, heal tasemel filmi-
toostus. Venezia filmifestivali peaauhind
50. aastate alguses andis sellest taiesti toese
pildi, mida jargnevate aastate ohtrad auhin-
nad Kurosawast vanematele meistritele
Kenji Mizoguchile ja Yasujiro Ozule vaid
kinnitasid. Maal, mille filmikunstist ladnes
polnud aimugi, oli kiimneid omaparaseid
loojaid ja voimas filmitoostus. Kurosawa fil-
midele omane haal ja raevukas kirg, nende
tuline ja metsik Gldilme oli siiski see joon,
mis valismaal edukaimalt “muis":

“Et oleks voimalik saavutada toeliselt fil-
milikku viljendust, peavad kaamera ja mik-
rofon olema voimelised labistama tuld ja
maad."

Nende sonade lausuja oli enne “Rasho-
moni” teinud kitmmekond filmi, {ihesuguse
asjatundlikkusega nii ainelt modernseid kui
ka klassikalisi. Kui niiud aastakiimneid hil-
jem katkeb Kurosawa elutod endas selli-
seid teoseid nagu “Idioot”, “Ikiru” (“Elada”),
“Seitse samuraid", “Troon veres” (“Ambliku-
vorguloss") ehk “Macbethi” samuraiversi-
oon, “Taevas ja porgu”, “Punahabe”, “Do-
des’ka-den”, “Kagemusha", on koige selle
keskel sarava parlina ikka veel tema suhteli-
selt varajane teos “Rashomon”. Kui see ka
pole piris “Ikiru” voi “Seitsme samuraiga”
vordne meistriteos, on just selles filmis ini-
mesele ja inimlikkusele tehtav test kaalukal
moel Kurosawa toodangu kesknarvisistee-
miks. Ta ise rohutab, et pole kunagi edasi
arendanud ideid, mis parinevad tootjatelt ja
finantseerijatelt:

“Minu filmid arenevad mu oma soovist
véljendada iiht kindlat asja mingil kindlal
ajahetkel. Minu mis tahes filmi pohjaks on
sisemine soov midagi viljendada. See on
koige juur, mida toidab stsenaarium ja mille
ta puuks kasvatab. Aga see, mis paneb puu
oisi ja vilju kandma, on rezii.”

Kurosawa on teinud paar tinapaevaaine-
list filmi otseselt ajaleheuudiste pdGhjal ja
need filmid on olnud tema isikuparasemad.
Sama “objektiivse" alusmaterjali stivaana-
latisi on tunda ka tema kirjandusliku pohja-
ga toodes. “Rashomoni” naide on harul-
&1



daselt hea, sest filmi aluseks on kaks vaga
lithikest novelli. Nende kirjutaja Ryunosuke
Akutagawa on Jaapanis tuntud, tahelepanu-
vaarne ja hinnatud kirjanik, kes suri 1927.
aastal vaid 35-aastasena omaenda kae labi.
Vahel on oeldud, et Akutagawa positsioon
on pisut sarnane Edgar Allan Poe bemundlga
Uhendriikides vdi Guy de Maupassant’i
omaga Prantsusmaal. Ta on lugejate ja asja-
tundjate poolt soositud, kuid pole digupoo-
lest kunagi kuulunud “peasuunda”. Ta on
stitlitaidur, kuid jaapani tingimustes on ta
samamoodi ladnele orienteerunud kunstnik
nagu Kurosawagi ses mottes, et réhutab
selliseid todesid ja niisugust otsingut, mis
on valjaspool jaapani traditsioonilist mo-
raali.

Kahest Akutagawa novellist meenutab
‘Rasho varav” (“Rashomon”) tegelikult fil-
mi palju vihem. See on lakooniline julm
lugu laibartovlist ja sellest, kuidas tks kurja-
tegija Gigustab oma tegu sellega, et teisedki
teevad samamoodi. Novell nimega “Tihni-
kus” on aga mitmeti valmis filmi sarnane
motisklus toe suhtelisusest. (Molemad no-
vellid on avaldatud eesti keeles Ryonosuke
Akutagawa kogumikus “Hammasrattad”,
“Loomingu Raamatukogu 1978, nr 43/44,
talkija Ulle Udam. -Toin.) Neid kaht novelli
uhendades 16i Kurosawa koe, milles ta pee-
geldas oma lootusesademeid Akutagawa la-
binisti musta, pessimistlikku maailmapilti.
Niisugune filmimaterjal, kus algpunkti on
laiendatud mitmesse teosesse, pole filmiaja-
loos ainulaadne - Kozintsevi ja Traubergi 20.
aastate “Sinel” oli thtlasi ka “Neeva kalda-
pealne’, Christian-Jacque’i 40. aastate “Ras-
varull" ka “Preili Fifi". Tundub, et Ku-
rosawale oli see idee eriti loomuomane:

“Loova lesehitusega stsenaarium on
nagu sumfoonia. Selles on kolm vai neli osa
ja muutuvad tempod.”

Kurosawa haaravamaid omadusi on
tema fuusilisus ja meelelisus. Naidates “Ras-
homonis” vigivalda katmatuna, alasti, saab
ta paljastada koik alibid, enesepettused, raa-
kimata aupaistest, mida filmimaailmas tihti
uhendatakse tooruse voi iildse halbade, ha-
bivaarsete, vagivaldsete, julmade, ramedate,
inimest alandavate juhtumustega. “Rasho-
mon” on puhtalt film vigistamisest ja mor-
vast - tapselt nagu Kurosawa on tihti
todenudki. Tema tle on ehk veidi muiatud ja
oeldud, et ega see lugu nii lihtne ole, et siin
on ju kiisimus toe mitmetahulisusest ja koi-
gest sellisest. Pole taibatud, et Kurosawa
motleb toepoolest lihtsat pohiasja, mida ta
on nii vastuvaidlematult valjendanud. Kiisi-
mus on nimelt vagistamises ja morvas, kahes
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poordumatus stindmuses, millega seostub
suur hulk mitmesuguseid arvamusi ja mois-
tatuslikke korvaltahendusi.

Filmi suur kusimus sellest, mis toeliselt
juhtus, avaneb esialgu mitmesse suunda,
kuid osutub omal moel valeks kiisimuseks.
Tegelikkus on lihtsalt nii mitmetahenduslik,
et inimesed kasutavad seda koigepealt ise-
enda peegeldamiseks. “Rashomon” on ole-
muslikult film nartsissismist, inimeste enese-
pettuse viisidest. Teema pdimub lihedaselt
ja valusalt ka teose valmimisajaga, mullele
omane kollektiivne enesepettus oli sdjas
osaks saanud alandava kaotuse valtimatu ta-
gajarg. Rahvuskaaslased, kelle selge ja péri-
tud koodisusteem oli kokku varisenud, olid
pinges nii tiksi kui ka koos. Sojajargne Jaa-
pan pidi ka rahvana digustama oma olemas-
olu erandlike psthholoogiliste mehhanis-
midega.

Niitlejatoos piindles Kurosawa atavist-
likku taset, mis valjendaks neid vaevasid pa-
devalt. Toshiro Mifune ei tootanud esimest
korda Kurosawa kae all ning “Rashomoni”
jarel olid kahe kunstmiku teed 15 aastat lahu-
tamatud. Kurosawa radkis:

“Elasime Kyoto hotellis. Uhel pieval vaa-
tasime 16-mm filmi. See oli Martin Johnsoni
tehtud ja kasitles uurimisreisi Aafrikasse.
Seal oli koht, kus metsas litkuv 16vi kinnitab
oma pilgu meile. Laususin samal silmapilgul
Mifunele: Seal sa oledki, Tajomaru.”

Tegelane sai mojutusi Johnsoni kitsasfil-
mil hiilivast mustast pantrist. Kui Kurosawa
seletas naitlejatar Machiko Kyole liigutust,
millega tésta oma kaed kaitseks silmile, vot-
tis too kohe Zesti omaks, leides sellest just
tolle tidini tunginud ehmatuse ning ka teat-
raalsuse, mida Kurosawa tunnetas olemusli-
kuna filmi naiseportrees.

André Bazin kirjutab “Rashomoni" nait-
lemisest:

“Kuigi naitlemine tundub kogu aja liial-
datuna, pole see darmustesse viidud ega
sumbolistlik. Teiste sonadega, nditlejate stiil
pusib traagilise piires (tuletades meelde selle
maske), aga sellegipoolest ei vaarata psth-
holoogilisest realismist, erinedes taiesti eks-
pressionistliku tummfilmi liialdatud ja tu-
geva maskeeringuga rohutatud naitlemisest.
Naitleja on tiheaegselt traagiline ja loomulik,
ta sobib taiesti nende kulissidega, kus ta lii-
gub. Traagilise stiili pohiprobleem, millele
laane film on vastuse leidnud vaid harva ja
juhuslikult (“Nosferatu”, “Jeanne d’Arc’i
kannatused”, “Naise kattemaks"”, “Hamlet"),
ei touse siin isegi esile, sest see lahendatakse
kohe."



Tundub, et Kurosawa pirib raevukalt,
kogu jouga, itha totaalsema realismi poole.
Toelisuse eri tasandid on kiega katsutavas
liheduses. Koigepealt objektiivne tasand,
see, mis toenaoliselt on toesti juhtunud. Tei-
seks on subjektiivne, metsistunud tasand,
erinevate inimeste katsed saada selgust sel-
les, mis juhtub inimelus, mis juhtub loodu-
ses, mis on tode mingist keerulisest v6i ehk
hoopis thetahenduslikuna tunduvast asjast,
sest mida imeliselt mitmetihenduslikku
vaiks uldse seostuda vagistamise voi morva-
ga. Sitski tundub koik mingil moel seletama-
tu. Stiili poolest tihendas terviku domi-
neerimine osade ale tunnuslikult tagasipoor-
dumist filmi alglatteile. Kurosawa on seda
ise rohutanud, raikides tummfilmi moju-
dest:

“Loin selle teose omamoodi tagasipoor-
dumiseks tummfilmi parimate omaduste
juurde. Soovisin leida vuesti nende filmide
ilu, mis kadusid maailmast hetkel, kui filmi
tuli haal. Tapselt nagu modernne maalikunst
on arenenud alglahteist, mille keskne joon
oli lihtsus, motlesin ma, et ka filmi peaks
veel kord tagasi saatma lihtsaisse lahtekohta-
desse.”

Neidsamu lihtsaid lahtekohti on loomuli-
kult ka jaapani teatri méjutustes. Kurosawa
ise on rohutanud no-teatri mojusid, aga ka
kabuki jooned meenuvad hoélpsasti. Sergei
Eisenstein on oma teoses “Filmi vorm" vii-
danud ameerika romaanile mehest, kelle
kuulmis- ja nigemisnarvid vahetati omava-
hel, nii et mees aistis haalelaineid varvidena
ja valguse virelusi hddltena. Teiste sonadega
- mees hakkas kuulma varve ja nagema haa-
li. “Kabukis me toesti kuuleme liigutust ja
naeme haalt," kirjutab Sergei Eisenstein.
Kurosawa jutustab oma malestustes:

“"Rashomonist” pidi tulema minu kat-
seplats. Koht, kus ma voisin sobitada ideid ja
soove, mis kasvasid vilja mu tummfilmi ot-
singuist. Otsustasin kasutada Akutagawa ju-
tustust, mis tungib inimsudame stgavus-
tesse nagu kirurgi nuga ning paljastab selle
tumedad kompleksid ja kummalised kaprii-
sid. Neid inimsiidame iseiiralikke impulsse
peaks viljendama valguste ja varjude uhis-
moju kaudu. Minu filmis randavad roopailt

libisenud inimesed tha stgavamale metsi-
kusse maastikku.”
Filmi meeldejdavaim osa, “Seitsme samu-

rai” taltsutamatut visuaalset kujutlusvoimet
ennustav, on vahest puut'niduri rannak met-
sas, kus labi puulatvade tungivad paikese-
kiired. Jerker A. Eriksson kirjeldab seda nii:

“Puuraiduri rdnnak labi metsa on fantas-
tiline osa, jutustatud osalt uldplaani, osalt

lahivottega, siin kasutatakse liikuvat kaame-
rat nii julgelt, et vaevalt tikski laanemaine
rezissO0r seda teha usaldaks. Tulemuseks on
liigutuse plastika uskumatu demonstrat-
sioon, kus meisterlikult kasutatakse valgust
ja varje. Tempo maaravad montaaz ja muu-
sika, mille vahel valitseb tihe koostso, Ma ei
oska muud arvata, kui et liigutuse riitmiline
valitsemine peab parinema kabukist saadud
mojudest tapselt samuti, nagu lakkamatult
vahelduvad kaameranurgad peavad pohine-
ma sellisel visuaalsel parandil, kus tlemine-
kut detailist uldvaatele peetakse enesest-
moistetavaks ja vaevalt tllatavaks.”

Mida kogesid, nagid ja kuulsid
moni" inimesed? Uhine nimetaja ja tihtlasi
segav, pimendav tegur tundub olevat uhkus.
Mitme inimese nartsissistlikest universumi-
test koosnev ithtne kogemus néitab pohjali-
kult, kui {iksi on inimene, kui sulgunud on
ta oma toesse ja oma isekusse, kuidas ta on
hakanud uskuma oma enesepettust. Inim-
loomuseid valgustab sepitsus, mida igatks
ise loob nii oma pildiks kui ka oma kilbiks
ja turviseks. See on siduv teema, mida vaata-
ja kohtab mitmes Akira Kurosawa filmis.

“Rasho-

“Rashonion”. Toshiro Mifune (teerodvel Tajon-

ru) ja Machike Kyo (seonnrai naine Masago).




“Rashonion”. Toshiro Mifune (teeriovel Tajomaru) ja Machiko Kyo (samurai naine Masago).

Maailm on silmapete, inimene ise teeb, too-
dab, sepitseb toelisust, millel pole muud ees-
marki kui toetada teda tema enesepettuses.
Film omalt poolt on peegel, kogum prisma-
sid, mis heiastavad ja valtsivad toelisust, tih-
ti peegel peegli sees. Sel moel kasvab
“Rashomon” ithiskonna ja 16puks kogu kul-
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tuuri hirmude, painajate, eksiteel olevate
tunnete, lojaliteetide ja eetiliste stisteemide
kujutuseks.

‘Inimolendid on voimetud enda vastu
ausad olema. Nad ei saa iseendast ennast
kaunistamata razkida. Seeparast iseloomus-
tab stsenaarium niisuguseid inimesi, inimesi,



kes el saa elada oma elu ilma valedeta, mis
lasevad neil endid tunda paremate inimeste-
na, kui nad toeliselt on."

Nii seletas pisut umbusklikele tookaas-
lastele oma pohinagemust Akira Kurosawa.
Ja ta jatkas:

“Egoism on pahe, mida inimene kannab
kaasas siindimisest saadik. See on pahe, mil-
lest tal on raskem loobuda kui mis tahes
muust asjast. See film on nagu kummaline
pildirull, mille ego lahti kerib ja vaatamiseks
vilja riputab. Kui iitlete, et te ei saa sellest
stsenaariumist absoluutselt midagi aru, siis
on see sellepirast, et inimhinge ennast on
vbimatu moista. Kui keskendate oma tiahele-
panu voimatusele kunagi taiesti moista
inimlikku psiiithikat ja loete stsenaariumi
sellise pilguga veel kord, moistate te arvata-
vasti seda taielikult."

Mis siis ikkagi on “Rashomoni’ tees voi
filmi olemuslik salateema? See voiks olla
kolmnurk-draama, kindlasti iiks maailma

kirjeldatumaid situatsioone. Abielu kriis.
Mees, naine ja armuke. Koigepealt on ju
kiisimus selles. Iga tunnistaja toob loomuli-
kult kaasa oma vaatenurga. Kuidas abielu-
mees hakkab tegelikult viga minimaalsest,
ebaharilikult tuhisest ajest, nagu oleks kbik
tema sees juba valmis, oma naist siigavalt ja
leppimatult vihkama. Kuidas uneniolisest
vaatepildist - harmooniat kiirgav abielumees
ja ratsutav naine - saab armutu suhe. Ja kui
naine on siis tapnud mehe v6i mees on
teinud enesetapu v6i mees on surnud kahe-
voitluses, ei ole tikski neist sundmustest vaid
tihe inimese asi. Seda pole isegi enesetapp,
mis alati puudutab mitmeid inimesi ja mis
iseenesest on ka kommunikatsioon, paanili-
ne sonum.

Sel moel peegeldab “Rashomon” kaigi
inimeste aumdistet ja seda valitsevat eetilist
susteemi, mille voimuses nad riibelevad. See
on nimelt riibelemine: végivalla, kurjuse ja
kiirustamise tithendus, mis teeb inimesed

“Rashomon”. Machiko Kyo (sanmrai naine Masago) ja Toshire Mifune (teerdovel Tajomaru).




puuriloomadeks ka siis, kui nad arvavad
end olevat vabad nagu taeva linnud.

“Olen unustanud, kes koigepealt titles, et
loomine on malu. Minu omad kogemused ja
loetu on kinnistunud mallu. Ja neist on saa-
nud alus, millele ma omalt poolt saan ehk
luua midagi uut” (Kurosawa).

Isiklikud tunnistused ja teisalt niinimeta-
tud tosiasjalised tunnistused on thtmoodi
ebakindlad ja ithtmoodi kindlad. Jutustuses
on lisaks mitu tasandit. Preester raagib teiste
raagitud juttu, puuraidur samuti, kadunu
jutt tuleb meediumi suust. Selle stseeni teos-
tust kirjeldab Bazin jargmiselt:

“...ennustajanna raagib valjult madalda-
tud mehehdalega. Ja selle moju on tdepoo-
lest painajalik. Selline idee - kui ladne film
hiilgas peaaegu kohe hailelise ekspressionis-
mi - nduab tehniliste vahendite valitsemist
ja nende sama kindlat iseseisvat kasuta-
mist.”

Bazin on nimetanud loo tasandeid “pi-
randellolikeks”. [sikud on modernses mottes
kahestunud. Mees on julge ja vusserdaja,
raovel elujouline ja burleskne, naine hea ja
paha. Vastuolulistena pdimuvate lugude ki-
hid ei suurenda ehk vaatajate teadlikkust
sellest, mis on tegelikult tode, aga seda enam
teadmist inimlikkusest ja inimlikkuse piira-
tusest - nii iildiselt kui ka konkreetselt Jaapa-
ni ihiskonnas sellisena, nagu see oli
40-ndate lopul 50-ndate koites. Aga juba al-
distavalt sai sellest teemast uks kaasaegse fil-
mi valitsevaid aineseid, millest hiljem
esitasid oma kaalukad kommentaarid nai-
teks Alain Resnais (“Hiroshima, mu arm") ja
Federico Fellini (“8 1/2").

Ameeriklane Parker Tyler on kirjutanud
sadeleva essee, kus ta thendab “Rashomoni”
ja tildse filmi esteetilise valja moodsa maali-
kunsti aruq“madega See eluvale ja ideaal-
pilt, mida iga vagivaldse juhtumi tunnistaja
endast peegeldab, see kujutletud iseseisvus,
millega samal ajal litub kollektiivne puher-
damine stuitundes, on Tyleri maaratluse jar-
gl mingi ajamoraal, neljaosaline nagu
juhtumisi ka Picasso “Guernica’, ja koigist
tunnistajate Gtluste vastuolulisusest hooli-
mata tervik, mida valitseb suur kaunidus ja
suur tode. Tyler kirjutab:

“Selle filmi psithholoogiline terviksei-
sund on oma komplekssuse tottu valjenda-
tud muusikalaadse tingimusteta ajana.
Samasugune psuthiline seisund on kont-
-,entreentud Picasso maalis “Tudruk peegli
ees”. Seal on kasutatud peeglit nagu kaksik-
pilti, kus tidruku nigu nihakse nii profiilis
kui eest. Tema kuunaos on sumboolset taid-
lust, kuna iihe ja sama persooni eri “etapid”
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on liks; teiste sonadega, tema naopilt kujutab
ta personaalsust maailma ees, tema profiil
seda iseenda ees; peegelpildina, kus tema vé-
limuse karakteersus kehapildina on ahene-
nud. Voime kiita Meyer Schapirot seda maali
puudutava pnhttahelepaneku eest: peeglis
on see pilt, mille iga indiviid moodustab
oma ja teiste kehadest ning mis erineb selgelt
fotograafiliste votetega saadavast anatoomi-
lisest pildist. Picasso teose peegelpilt kinni-
tab seega uht psuhholoogilist tosiasja, mis
vastab “Rashomoni” tunnistajate peaasjali-
kult subjektiivsetele tunnistustele. Ekraani
peegel on nagu maali peegel laiendatuna
kogu pildiruumi. Naeme jargemooda inime-
si sellistena, nagu nad end arvavad olevat, ja
sellistena, nagu nad paistavad teistele. Nai-
teks naise jutu kohas, kus ta tostab pistoda
oma mehe poole, votab kaamera omaks
mehe vaatekoha: naeme naist sellisena, nagu
ta ise tunneb end olevat, aga ka abielumehe
silmadega. Kui film nii ilmekalt ja veenvalt
paljastab sama, mida romaanid on tihti ava-
nud subjektitvse jutustuse ja sisemonoloogi
votetega, voimendub tahes-tahtmata filmi
visuaalne tihendus. “Rashomoni” jutustuste
thismoju rajaneb tragoodia neil elementidel,
mille suhtes koik on tithel meelel: ks vagis-
tas, thte vagistati, itks tappis, lks tapeti.
Neid variatsioone voib uurida vaatenurgast,
mida peaksin lahedaseks Schapiro soovita-
tud kehapildi moistele: pstiihiline, eriti selli-
ne moodunud sundmuse malestusse kuuluv
pilt parib ennekaike iilal hoidma oma mo-
raalset jarjekindlust ja taiuslikku vaarikust.
Mingil moel kogub Picasso tidruk peegh
stigavuses uuesti oma jagunemise valised
palad; samuti sinnib iga “Rashomoni” isiku
malu stigavustes uuesti pilt sellest, mis juh-
tus kaugel metsas - pilt, mis vastab igatihe
ideaalpildile enesest.”

Lainud aeg, see vooras maa, hingab. See
pole kuliss voi “ajalugu” ainult valise kuju
parast. Stindmusi ei nahta ulalt, neid ei sele-
tata tagantjareletarkusega. Kindlasti ei ole
see niimoodi olnud neis samuraifilmides,
mis oma efektsete moogavoitluse stseeni-
dega on olnud jaapani filmi soosituim liik.
Valiselt liitub “Rashomon” selle reaga,
ilmselt selleparast Gnnestus saada filmi tege-
miseks raha ning ta osutus juba kodumaal
tipris menukaks, ilma et kuigi paljud oleksid
sekunditki juurelnud teose motte ile. Ku-
rosawa puhul on siiski olemuslik tema suve-
raanne viis luua samuraifilmi ja muidugi
moista ka samuraieetika pohimotete paroo-
dia, pilgata seda aumaoistet, mis on pohjus-
tanud nii palju kusitavaid tulemusi, havin-
gut ja onnetusi.



“Rashomoni” tegelased on nagu mereha-
dalised, kes riibeldes tiritavad taastada sidet
inimithiskonnaga. Rahu ja s6ja suured tee-
mad on kdige taustal, kuigi tegemist on néi-
liselt viga isikliku stiindmuste ahelaga. Filmi
toeline teema on sdjajargse aja Nippon, Jaa-
pan, mida niidatakse iileujutuse valgusel.
Oleviku stseenides sajab lakkamatult ja filmi
visuaalne maailm (ning ka selle helitaust,
milles domineerib isemoodi svingiv ja ladne-
maine Raveli “Boolero” plagiaat) on niigi rd-
pane, omamoodi moraalne korb. Maailma-
lopu kapriise peegeldab ka lagunev, pehkiv
viray, mille nurgas kukitab kolm meest. See
mineviku relikt on keisririigi kadunud voi-
mu ja suursugususe sumbol, uhkeim koigist
viravaist. Niid on see sootuks midagi
muud. Minevik on siin lihtsalt jutustus, ilus-
tatud, loputult silutud ja aina uute versiooni-
dega pettust kinnitav soovunelm.

Selles mottes meenutab  “Rashomon”
Saksa 20. aastate filme. Nende kasvupin-
naseks oli lootusetu inflatsioon, t6opuudus,
revansimeeleolu, kibestumus maailmasoja
lopptulemusest ja sellest, kuidas maailm oli
selle jarel jagatud. “Doktor Caligari kabi-
neti", “Golemi" ja “Nosferatu” laadi tumm-
filmid peegeldasid otseselt lootusetust ja
pstthilise killustumise meelemaastikku. Fil-
mide (anti)kangelased, tipselt nagu “Rasho-
moni” peategelasedki, ilmusid korduvalt
keskaja legendidest. “Rashomon" asetub
1100-ndaisse ja selle tegelased on mitme sak-
sa votmeteose kombel tiis havitavat, kurite-
gelikku raevukust.

Kurosawa raagib
kloostri maa-alal:

“Kui olime lopetanud wvotted Gomioi
templi alal, liksin kloostritilema juurde, et
teda tanada. Ta vaatas mind tosiselt ja radkis
moel, milles sddeles stigav tunne. “Ausalt
oelda,” alustas ta, “olin alguses viga rahutu
ja drritunud, kui hakkasite vaatlema templi-
ala puid nii, nagu kuuluksid nad teile. Aga
nittid on teie siidamest tulev innustus voit-
nud mu enda poole. Naidake publikule mi-
dagi head. Midagi sellist oli teie tarmukuse
keskpunktiks ja te unustasite iseenda. Enne
kui mul tekkis voimalus teid jilgida, el voi-
nud ma teada, et film voib olla sellise ette-
votmise kristallisatsioon. Olen viga stigavalt
liigutatud.”

Kurosawat on kdige sagedamini kahtlus-
tatud tema lihtsuse ja ilustamatuse pirast.
Kas Iohub naiteks "Rashomoni” viimaste
kaadrite optimism filmis eelnevalt ehitatu?
Nigemus maailmast on olnud tiiesti illusi-
oonitu, ja siis, kui vilets puuraidur, juba var-
gaks osutunud mees, votab oma hoole alla

filmivotetest  vana

hiiljatud viiikelapse, tagastab see Zest talle
kiillaga inimesepaberid. Tegelikult on see
Zest spontaanne ja vahetu, tipselt nagu Ku-
rosawa stiil. See on mojuy, ehtsalt liigutav,
miks selle tile veel viidelda. Ka Hiroshima
pommi (voi selles filmis tilenjutuse) jarel on
toeline inimlikkus siiski voimalik. Nii lihtne
ja vaistlik on Akira Kurosawa pohinagemus.

Kurosawa pidi tegema oma filmi libi
suurte takistuste. Teda vintsutanud produt-
sendid olid aastaid hiljem esimesed korjama
endale au suurt rahvusvahelist edu saavu-
tanud filmi eest. Kurosawa radagib tihest nah-
tud teleintervijuust:

“Ma ei uskunud oma karvu. See oli sama
mees, kes oli polanud mu plaane tootmise
algusest peale. Kurtnud, et valmis too ol
arusaamatu. Solvanud ja siis vallandanud
tootmisassistendi, kes oli filmi tegemisel kaa-
sa aidanud. Sama mees oli nitd kohal, vot-
mas endale koiki ja koike muud vilistava au
filmi tegemise ja edu eest. Ta hooples sellega,
kuidas kaamera esimest korda filmiajaloos
osutas otse piikesesse. Ja kordagi kogu inter-
vjuu ajal ei maininud ta minu ega selle ope-
raatori, Kazuo Miyagawa nime, kelle teene
see saavutus oli. Kui vaatasin seda teleinter-
viuud, oli mul dkki tunne, et olen jalle keset
“Rashomoni”.

“.. jalle keset “Rashomoni”.." Parast
“Rashomoni” sai Akira Kurosawast viga
kuulus kunstnik, aga suhtumine temasse ei
muutunud. “Miks me, jaapanlased, oleme nii
kohutavalt kadedad?" kiisis ta, “miks me ei
kaitse omasid, mida me kardame?" Ta viitas
pikale reale endisaegade jaapani kunst-nike-
le. Olnuks normaalne, et “Rashomoni” looja
ise oleks paasenud enda kujutatud inimlike
joonte tekitatud tagajargedest. Nii see siiski
ei juhtunud ja Akira Kurosawa enesetapu-
katse 70. aastate alguses leidis tlemaailmset
kolapinda. Uldteada on needki skandaalsed
raskused, mida see oma maa kuulsaim filmi-
tegija on kohanud peaaegu iga kord uusi
projekte alustades. Kurosawa isegi on ehk
salaja moelnud, et “Rashomon” on iilearugi
toepirane film.

Raamatust “Eldmii suuremmat elokuvat”
(Otava, 1989) tolkinud ULLE POLMA
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AKIRA KUROSAWA siindis 23. martsil 1910
Tokyo adrelinnas Tatikawas kolmanda polve tokyo-
lasena. Tema isa teenis varem armees ohvitserina,
hiljem toétas spordiinstruktorina ja kehalise kasva-
tuse Gpetajana keskkoolis. Akira oli perekonna
seitsmest lapsest noorim, enne teda tulid ilmale
kolm &de ja kolm venda. Lapsena pidasid kaaslased
teda kehaljliselt norgukeseks ja kehva tervisega pai-
poisiks. Samas oli tal autoriteeti ja vidrikust - piri-
nes taju vanast samuraisuguvosast. Kooliajal olevat
Kurosawa kandnud pidevalt bambusmaoka ja
olnud tugev vehklemises; ise viidab ta, et keskkoo-
lis kaies hoidus ta sojalisest Gppest ega votnud ku-
nagi osa laskmisharjutustest. Oige varakult ilmnes
Kurosawa anne kalligraafias ja joonistamises.
Keskkooli lopetanuna otsustas ta saada kunsini-
kuks ja astus lddne maali opetavasse kunstikooli.
Ligi kaheksa aastat oppis ta selles, tema maalid
joudsid paarile suurele naitusele, elatist phiidis ta
teenida naisteajakirjade lisaviljaannetele joonista-
des.

Kurosawa teiseks kireks sai raamatute luge-
mine, erilist moju avaldas talle Dostojevski. Suureks
autoriteediks oli Akirale tema vanem vend Heigo,
kes esines tummfilmiseanssidel kommenteerijana
ning sttitas teatava kinohuvi vennas. Pdrast tht
kinoktilastust saatis Heigo noorema venna koju,
liks ise migedesse ja l6petas elu enesetapuga.

1936. aastal luges Akira ajalehest, et korralda-
takse konkurss reZissoori assistentide kohtade tiit-
miseks. Kuigi ta suhtus tollal kinosse kiillalt
vaenulikult, oli ta piris palju filme nainud. Teda ei
huvitanud tldsegi filmimehe karjadr, kuid elamis-
raha tuli kuidagi muretseda. Viiele vabale kohale
konkureeris viissada kandidaati ja Ghena voeti
stuudiosse vastu Kurosawa. Nii allp;aski tema 60
kinokompaniis “Toho". Kurosawa Opetajaks sai
rezisstor Kajiro Yamamoto (1902-1974), kes vottis
noormehe oma assistendiks, Viie aasta jooksul proo-
vis alga{'a libi koik ametid: ta kirjutas hulga stsenaa-
riume, lavastas loike filmides, téitas monteurijana
ja tegi muud. 1941 Iopetas ta Yamamoto filmi “Ho-
bune”.

1943, aastal debiiteeris Kurosawa rezissoorina
filmiga “Sugata Sanshiro" (“Legend dZuudost”),
milles naidati jaapani rahvusliku maadluse arengut
XIX sajandi lopul. Toos vois tajuda tosiselt arvesta-
tavat kinoalast vilumust, aga samuti tuli esile lavas-
taja ilumeel ja viljenduslik konoomsus. Uhte
peaosa mangis filmis Takashi Shimura (1905-1982),
teda nieme hiljem veel paljudes Kurosawa teostes.
Kabugi-teatri repertuaarist lahtunud filmi “Need,
kes astuvad tiigrile saba peale" (1945) stsenaariumi
kirjutas lavastaja iithe 6oga, votted toimusid natuu-
ris, ent kinodesse joudis lugu okupatsioonivoimude
keelu tottu alles 1952. aastal. Alkohoolikust arsti
saatust kajastavat “I'urjus inﬁ!it" (1948) peab Ku-
rosawa oma esimeseks toeliseks filmiks, see dratas
suurt tahelepanu aktuaalsuse ja Fub!itsistlikkusega,
esile tousis juhtmote teha elus head ja elada teiste
inimeste hiivanguks. Peaosataitja Shimura korval
Euislis eriti silma Toshiro Mifune (1920), kes jdi pi-

emaks ajaks Kurosawa pohinditlejaks.

Rahvusvaheliselt tuntuks sai Kurosawa filmiga
“Rashomon” (1950; peaauhind “Kuldlovi" Venezias
1951; “Oscar” 1951 ja hulganisti muid preemiaid).
Fjodor Dostojevski romaani motiividel valmis “Idi-
oot" (1951), tegevus oli sojajargsesse Jaapanisse tle
kantud. Lavastaja enda sonul polevat ukski teine
tema film nii rohkesti vastukajasid esile kutsunud,
enamik kriitikuid pidas tood kohutavaks ebadnnes-
tumiseks. Kurosawa varasemas loomingus peetak-
se Gldiselt tiahtteoseks filmi “Tkiru" (“Elada’, 1952;
“Hoébekaru” Berliinis 1954) - kergelt moraliseeriv
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lugu vaikese ametniku drkamisest headusele, kaas-
tundele ja aktiivsele elule surma palge ees. Kolme-
tunnine, iilimalt kallis ja suurejooneline “Seitse
samuraid" {1954; “Hobelovi” Venezias samal aastal,
“Oscar” 1955) kujutab endast heatasemelist meele-
lahutust; pisut iroonilisse valgusse seatakse samu-
rai moraalikoodeks, samas tehakse tosine katse
uuendada traditsioonilist jaapani filmiZzanrit.

Kaasajateemaline, sojachu eest hoiatav “Uhe
elu kroorika” (“Elava markmed", 1955) kukkus fil-
milevis tdielikult labi. “Troon veres" (“ Amblikuvor-
ruloss”, 1957; “Hobekaru" Berliinis samal aastal)
ahtus William Shakespeare’i “Macbethist”, sund-
mused toodi aga Jaapanisse ja kasutati no-teatri vot-
teid. “Pohjas” (1957) valmis Maksim Gorki
samanimelise naidendi jargi, tegevus viidi tle aga
Edosse ehk vanasse Tokyosse. Ulimalt kassamenu-
kaks kujunes 16bus ajaviiteline seiklusfilm “Kolm
ILII’JLIHI varjatud kindluses” (1958) - moned peavad
seda isegi Kurosawa parimate toode hulka kuulu-
vaks. Oma stuudio “Akira Kurosawa" esiktecsena
valmis sotsiaalne, toostuskorruptsiooni paljastav
“Mida halvem sa oled, seda paremini sa magad”
(“Halvad magavad hasti", 1960). Jirgnesid kaks
tempokat ja edukat samuraifilmi “Yojimbo" (“Ihu-
kaitsja", 1961) ja “Tsubaki Sanjuro” (1962). Ed Mc-
Baini romaani poéhjal lavastas Kurosawa
heatasemelise kriminaalfilmi “Taevas ja porgu”
(1963). Jarjekordseks tahtteoseks osutus aga stga-
valt humanistlik endisaegse arsti lugu “Punahabe”
(1965; Venezias auhind ja muud preemiad). Kurosa-
wa katsed aastatel 1966-1969 Hollywoodis filme
teha loppesid edutult: talle pakutud USA-Jaapani
koostootilmi Pearl Harbor rundamisest “Tora!
Tora! Toral" (1970) lavastas lopuks Richard Flei-
scher.

Akira Kurosawa.




Parast viieaastast pausi tegi Kurosawa erakord-
selt siinge ja dramaatilise filmi priigimaeelanikest
“Dodes’ka-den” (1970, meie filmilevis oli nimetuse-
Ea “Trammirataste murinal”). Jéiile%i, nagu mitmel

orral varem, vottis lavastaja lahtealuseks oma lem-
mikkirjaniku Shugoro Yamamoto romaani; kolme-
tunnise tahelepandava varvireZiiga filmi votted
kestsid vaid 28 paeva. 1975 valmis Kurosawal
“Mosfilmis" koigi aegade iiks vbimsamaid ja poee-
tilisemaid ekraanilugusid inimesest looduse keskel
“Dersu Uzala" (Moskva festivali peaauhind samal
aastal; “Oscar” 1976). Tsaariarmee ohvitseri Vladi-
mir Arsenjevi autobiograafiliste teoste pohjal lavas-
tatud filmiga sai rahvusvaheliselt tuntuks nimiosa
mangiv Siberi naitleja Maksim Munzuk.
amurai teemat kasitles Kurosawa taas filmiga
“Kagemusha" (“Sodalase vari”, 1980; Cannes’i pea-
aulund, “César” ja teised preemiad) - tegevusajaks
XVl sajand. Ajalooline sojadraama “Ran” (1985) lah-
tub Shakespeare’i “Kuningas Learist”, siindmused
toimuvad muidugi Jaapanis jajallegi XV1 aastasajal.
Film oli valmimisajal Jaapani koigi aegade kallim
(umbes 11 miljonit dollarit). “Kagemusha” tegemist
toetasid George Lucas ja Francis Ford Coppola,
“Rani” puhulolid abiks prantslased. “Akira Kurosa-
wa unenaod” (1990) on kaheksa visiooni inimese
suhetest looduse, oma kaaslaste ja teispoolse maail-
maga, see film valmis koostoos ameeriklastega. Fil-
mis “Augustikuu rapsoodia” (1991) elab vana naine
valuliselt labi kunagist Nagasaki pommitamist. Ku-
rosawa seni viimast filmi “Ei, veel mitte” (“Mada-
dayo”, 1993) demonstreeriti kaks ja pool aastat
tagasi Cannes’i festivalil.

Akira Kurosawa on tundnud end vabalt erine-
vates zanrites ja eri ajajarkudes, oma toodes tihen-
dab ta traditsiooni ja modernsuse, vana ja uue, Ida
ja Euroopa kultuuri. Tema ajastudraamadel on tana-
paevane tahendus, nii nagu kaasajalugude tegelas-
tesse suhtub ta ka oma endisaegsetesse
kangelastesse. Tihti on need kiill iimbritsetud vagi-
vallast, kuid Kurosawa vaatleb neid stigava inim-
likkuse ja kaastundega. Lavastaja maistab inimek-
sistentsi voimalikku paljukilgsust. Jaapani filmi-
meestest tuntakse Kurosawat Ladnes koige pare-
mini, mitme tema filmi pohjal on hiljem Ameerikas
vOi mujal tehtud remuake ehk uusversioon [“Rasho-
moni” jargi Martin Ritti “Pime raev” (“The Outrage”,
1963); “Seitsme samurai” alusel John Sturgesi “Seit-
se vaprat” (“The Magnificent Seven", 1960); “Yojim-
bo" motiividel Sergio Leone “Peotaie dollarite eest”
(“A Fistful of Dollars”, 1964).] Lavastaja enda filmis
“Kolm lurjust varjatud kindluses” voib otseselt ta-
heldada Hollywoodi vesternide klassiku John Fordi
moju. Kurosawa esindab puhtal kujul autorifilmi, ta
on peaaegu alati tiks oma filmide stsenariste ja ena-
miku neist ise kokku monteerinud. Peale selle on ta
kirjutanud teiste rezissooride jaoks tile paarikimne
kasikirja.

AKIRA KUROSAWA FILMID

1943 “Sugata Sanshiro" (“Legend dZuudost").
(ReZissoor, stsenarist.)

1944 “Koige ilusamad". (ReZissoor, stsenarist.)
1945 “Sugata Sanshiro", 2 (“Legend dZuudost", 2).
(Rezissoor, stsenarist.)

1945 “Need, kes astuvad tiigrile saba peale".
(Reziss(or, stsenarist.)

1946 “Homse pieva loojad". (Rezissoor koos Kajiro
Yamamoto ja Hideo Sekigawaga.)

1946 “Ma ei kurda oma nooruse iile". (Rezissoir,
kaasstsenarist.)

1947 “Suurepdrane piithapdev". (ReZissoor, kaas-
stsenarist.)
1948 ”PurLus ingel". (ReZisstir, kaasstsenarist.)
1949 “Vaikne duell". (RezZissoor, kaasstsenarist.)
1949 “Kodutu peni". (Rezissoor, kaasstsenarist.)
1950 “Skandaal". (ReZissoor, kaasstsenarist.)
1950 “Rashomon". (Rezissoor, kaasstsenarist.)
1951 “Idioot". (ReZissoor, kaasstsenarist.)
1952 “Tkiru". (“Elada"). (Rezissoor, kaasstsenarist.)
1954 “Seitse samuraid". (ReZissoor, kaasstsena-
ol
1955 “Uhe elu kroonika" (“Elava markmed"). (Re-
Zissoor, kaasstsenarist.)
1957 “Troon veres" (“Amblikuvorguloss"). (ReZis-
soor, kaasstsenarist, kaasprodutsent.)
1957 “Pohjas". (ReZissoor, kaasstsenarist, kaaspro-
dutsent.)
1958 “Kolm lurjust varjatud kindluses". (Rezis-
stir, kaasstsenarist, kaasprodutsent.)
1960 “Mida halvem sa oled, seda paremini sa ma-
gad" (“Halvad magavad histi"). (Rezissoor, kaas-
stsenarist, kaasprodutsent.)
1961 “Yojimbo" (“Thukaitsja"). (Rezissoor, kaas-
stsenarist, tegevprodutsent.)
1962 “Tsubaki Sanjuro". (ReZissoir, kaasstsena-
rist, tﬁq_evprndutsent)
1963 “Taevas ja porgu". (Rezissoor, kaasstsenarist,
tegevpmdutsentg
1965 “Punahabe". (ReZissoor, kaasstsenarist, tegev-
{lrudutsent‘)

970 “Dodes’ka-den". (Rezisstor, kaasstsenarist,
kaasprodutsent.)
1975 “Dersu Uzala". (Rezissoor, kaasstsenarist.)
1980 “Kagemusha" (“Sodalase vari"). (RezissGor,
kaasstsenarist, kaasprodutsent.)
1985 “Ran". (Rezissoor, kaasstsenarist.)
1990 “Akira Kurosawa unendod" (Rezissoor, stse-
narist.)
1991 “Augustikuu rapsoodia”. (ReZissoor, kaas-
5tsenarist.§us
1993 “Ei, veel mitte" (“Madadayo"). (Rezissoor,
kaasstsenarist.)

AKIRA KUROSAWA
“TEATER. MUUSIKA. KINOS"

Mihhail Jampolski. Akira Kurosawa varjude teater (Fil-
mist “Kagemusha”). TMK 1984, nr 4, Ik 21-28.
Mihhail Lotman. Sodalase varjus (“Kagemusha®). TMK
1984, nr 5, Ik 33-48.
Viive Ruus. Sodalase vari Kurosawa varjus (“Kagemus-
ha”). TMK 1984, nr 6, lk 14-2().
Kurosawa-Noguchi (Filmist “Akira Kurosawa une-
niiod”). TMK 1989, nr 7, Ik 89-96.

Sulev Teinemaa
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ALEKSANDER SABELMANN-KUNILEID

(22. XI 1845 - 27. VII 1875)

Kunileiu elu, pedagoogilist tegevust, or-
ganistirolli ja heliloomingut on eesti muusi-
kateaduses ja kultuuriloos vihe valgustatud.
Ehk on selle péhjuseks napid teated tema
clust ja loomingust ning {ipris vihesed arhii-
vimaterjalid. Selle tottu on mitmetes teatme-
teostes Kunileiu eluloo kohta ekslikke and-
meid. Eriti kiputakse unustama tema tege-
vust Paistu kihelkonnakooli opetajana aas-
tail 1865-1968. Kunileid oli andekas kool-
meister, kuid lahkas ja propageeris ka Eesti
koolielu teoreetilisi kusimusi, oli erksa suh-
tumisega tthiskonnaelu probleemidesse ning
Jakobsont ja Jannseni ideedega kaasamineja.
Paistus 167 ta ka oma esimesed helitood.

Siinnikoht ja vanemad

Aleksander Peeter Karl Saebelmann (hili-
sem kirjavils Sabelmann, ka Sebelmann) stin-
dis 22. novembril 1845, aastal Audrus. Tema
isa Friedrich oli 1839. aastast Audru kogudu-
se koster. Senini pole suudetud selgitada,
kust on Sabelmannid pirit. Arhiivides pole
ailinud sonagi nende paritolust ega eelmi-

lams Cimze.
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Alcksander Kunileis

sest tookohast Audru koguduse, Audru kiri-
kumoisa, Parnu Elisabethi koguduse ega
Audru valla kohta. Samasugune salaparasus
looritab ka Kunileiu ema - Christine Doro-
thea Michelsoni paritolu. Hmselt abiellusid
Kunileiu vanemad vahetult enne Audrusse
tulekut. Nende esimene titar Cecilia siindis
Audrus 1841, aastal, teine tutar Emilie samas
1843. aastal. Aleksander (kodus Alex) oli pe-
rekonnas kolmas laps, kelle esimesed elu-
aastad moodusid ka Audrus.

Audru uues kostrimajas oli Sabelmanni
del kasutada tiks majapool. Teisel poolel oli
suur koolituba-leerisaal ja pooningukorruse!
kooli- ja leerilaste magalad. Pikas hoones
kostrimaja korval olid ait, tollakuur, tall ja
laut. Selles looduskaunis kohas kasvas Kuni-
leid kaks aastat.



A LT cbme P

1840. aastatel algas ka Audrus maata ini-
meste hulgas usuvahetusliikumine. Aastail
1845-1847 liks pool Audru peredest (umbes
3000 inimest) iile vene digeusku. Koguduse
tulude vihenemisega vidhendati ka kostri
palka. Kostritalust ja palgast saadav sissetu-
lek ei vaimaldanud Sidbelmannidel enam
harjumuspirast elu. Kunileiu isa oli intellek-
tuaal, tema majapidamisega ei tegelnud. Ta
mangis klaverit ja orelit, luges (peamiselt
saksakeelset kirjandust). Kuulnud, et Kark-
sisse vajatakse kostrit, astus ta tthendusse
Halliste-Karksi  pastori  Johann Wilhelm
Schneideriga ja leppis kokku kolimistingi-
mustes. Enda asemele soovitas ta vend Otto
Sabelmanni, kes saigi jargmiseks Audru
kostriks ja oli sellel kohal kuni oma surmani
1863. aastal.

P

Mu isamaa”. Kunilein autograu;
Eesti TA Kirjandusmimsewmi arhiivist.

Lapsepolv Karksis

Kuna iihine Halliste-Karksi pastor kais
Karksis harva, jiid koik koguduse mured ja
teenistusiilesanded kostri kanda. Tema esi-
mene tHo oli kirikusse oreli muretsemine.
Oreli ehitas Tartu meister Wilhelm Miillver-
stedt ning Oige varsti algasid sellel Alexi har-
jutustunnid.

1851. aasta 26. septembril stindis viicaas-
tasele Alexile vend August Friedrich, kelle
eest Alex hoolitses isalikult oma viimased
seitse eluaastat. Koigile neljale lapsele ope-
tas isa-Sébelmann klaverit, poegadele ka ore-
lit.

[sa viis 16-aastase noormehe Valka Janis
Cimze juurde.
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Seminaristina Valkas

Enamik seminariste olid latlased. Eestlasi
tuli kokku 8. Vastavalt seminari korrale voeti
uus kursus vastu iga kolme aasta jarel. Kuigi
oppekeeleks oli saksa keel, vestlesid noor-
mehed nii eesti kui ka lati keeles, mis tahen-
das kolme keele omandamist. Kaheksa eesti
seminaristi hulgas oli kolm Aleksandrit: Pa-
lamuse kostriperest parit 18-aastane Alek-
sander Georg Nylinder, aasta noorem San-
gaste moldri poeg Aleksander Thomson ja
veel Aleksander Sabelmann. Koige vanem
oli 21-aastane Noo noormees Johann Kans-
wey, koige noorem 16-aastane Vooru valla-
kooli opetaja poeg Paul Teckel. Alatskivilt
Saali talust oli parit 19-aastane Joseph Saul,
Tammistu maisast mdisavalitseja poeg Bern-
hard Paul Stern ja 20-aastane Tarvastu noor-
mees Matthias Sober.

Seminaris tousti hommikul kell viis. Pea-
le toa- ja enesekorrastust koguneti hommi-
kupalvusele, mida harilikult pidas Cimze
ise, seejarel istuti koolilaudade taha Gppe-
tikke oppima. Poolteist tundi raamatutega
tootanud, mindi soogituppa hommikueinele.
Iga mees sai tassi teed ja tiki musta leiba.
Kell 8 algasid tunnid. Lounapausil sai igatiks
taldrikutdie suppi, seejarel tootati sugisel ja
kevadel aias ning kell kaks jatkusid klassi-
tunnid. Magamistubade uksed avati kell ka-
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heksa ohtupalve jarel, kuid ega veel magama
mindud. Kes harjutas pilli, kes kandis korra-
pidajana vett, kes puid.

Monede andmete jargi Opetas Alexile
orelimiangu esialgu Cimze ise, kuid nahes, et
see suudab oreliteoseid iseseisvalt oppida,
jattis ta Alexi ttha enam abiopetaja Heinrich
Sihle (Indrikis Ziile) hooleks.

1863. aasta veebruaris suri Alexi onu ja
Friedrichi ristiisa Audru koster Otto Sabel-
mann, 1864. aastal isa Friedrich. Viimasel
eluaastal, tervise halvenedes oli vana Sabel-
mann kutsunud oma abiliseks Halliste kihel-
konnakooli opetaja Georg Rosenbergi.
Rosenberg elas kostilisena Sabelmanni pere-
konnas, abiellus vanema titre Ceciliaga ja
vottis perekonna eest hoolitsemise enda pea-
le. Tanu 6emehele vois Alex maksta seminari
kulud ja lopetada seminari opingud 1865.
aasta kevadel.

Kihelkonnakooligpetajana Paistus

Kolm aastat Paistus oli Kunileiu elus
usna olulise tahtsusega. Siin oli ta vaba jarg-
miste aastate vennamuredest, tal oli palju
vaba aega, koolimaja juures kirikus oli korra-
lik orel harjutamiseks, amberringi ergas ar-
kamisaegne sopruskond - see koik voimal-
das tal toimekalt sekkuda paljudesse peda-
googilistesse ja muusikaelu kisimustesse.
Toendoliselt oli ka tema isiklikus elus see aeg

Kiri C. R. Jakobsonile. Kunileiu autograaf.
Eesti TA Kirjandusmuuseunti arhiivist.




onnelikum nii eelnevast kui ka jargnevast.
Kauni valimuse ja seltskondliku kaitumisos-
kuse tottu oli ta igas peres teretulnud. Ta ole-
vat suureparaselt sobinud nii talutidrukute
kui aadlipreilidega. Tolle aja kohta erakord-
selt korge palk - 330 rubla aastas (Saaremaa
opetajad said sel ajal aastapalgana 30-40
rubla!) voimaldas talle laheda araelamise,
nootide-raamatute ostmise ja veidi raha ko-
guda ka tulevaste Gpingute jaoks.

Kuna Paistu koguduse organistiks oli
eluaegse lepinguga Pulleritsu koolmeister
Jaan Adamson, tuli Kunileiul piirduda kool-
meistritooga. Esimesel tooaastal oli tal koolis
kaheksa opilast, nende hulgas hilisem tun-
tud kooli- ja kirjamees Juhan Kunder. Kuni-
leiu abidpetajana tootas koolis koster Julius
Schneider, kes oli lopetanud Valka seminari
Kunileiu-eelses lennus.

Rahvuspoliitilised arkamisaegsed taotlu-
sed erksameelses Paistu kihelkonnas méjuta-
sid Kunileiu mottemaailma. Sel ajal tutvus ta
H. Wihneri, |. V. Jannseni ja L. Koidulaga.
Viimane lummas Kunileidi oma kauniduse,
vitaalsuse ja luuleanniga. Paistus tekkinud
soojad tunded Koidula vastu kasvasid jarg-
nevatel aastatel tosiseks, kuid kahjuks iihe-
poolseks armastuseks. Paistu perioodil
uuenesid Kunileiu ja C. R. Jakobsoni s6prus-
suhted. Molemad mehed olid ka esimesel
koolmeistrite konverentsil tegevad. 1867.
aastal Viljandi kastrite ja kihelkonnakool-
meistrite konverentsil oli Kunileiu ettekan-
del kihelkonnakoolide oppekava muutmi-
sest suur menu. Paistu kooli kavast ja koge-
mustest valja kasvanud motted tosta Opiaega
nelja aastani (kusjuures viimane Oppeaasta
oleks pedagoogilise kallakuga) leidis Jannse-
ni, Jakobsoni, J. Kapi jt heakskiitu.

Kunileiu kompositsioonikatsed olid ala-
nud Valka seminaris. Saanud Jakobsonilt
1867. aasta suvel uut touget, kirjutas ta selle
aasta suvepuhkuse ajal oma esimese koori-
laulu. Kirjandusmuuseumis olevast kahest
variandist “Veel pole kadunud koik” teine on
seatud meeskoorile. Moélemad noodid on
kirjutatud Kunileiu kaekirjaga. Toenaoliselt
on need saadetud Jakobsonile, tthest tema
kirjast voime lugeda: “Armas Jakobson, vota
siinjuures vastu minu katse Sinu luulet muu-
sikas avaldada, see on minu esikvili mees-
kvarteti pollul.” Laul naitab tosist komposit-
siooniannet ja harmoniseerimiseoskust. Sel-
les leiduvad kromatismid, rutm ja harmoo-

nia niansid naitavad noore helilooja taotlust
dramatiseerida sisukat teksti muusikas. Oma
vormilt on laul kiill veidi laialivalguv ja me-
loodia joon kohati tammuv. Selle laulu viis
Jakobson kogumiku “Wanemuine Kandle
Healed" kaudu koorideni. Jakobsonilt sai
Aleksander Sabelmann ka pseudontiumi Ku-
nileid, mis nagu Lydia Jannseni Koidula ni-
migi, kasutusse jai.

1867 /68. dppeaastal, toenaoliselt talvisel
koolivaheajal soitis Kunileid Peterburi, et
kohtuda Jakobsoniga selgitamaks 6ppimis-
voimalusi Venemaa pealinnas. Seal kohtus ta
J. Koleri ja eesti koguduse kostri W. Befeldi-
ga. Peterburis mojutas Jakobson Kunileidi
viisistama oma “Lugemisraamatus” olevat
luulet. Need neljahaalsele segakoorile seatud
rahvaviisid ilmusid Jakobsoni laulikus “R6o6-
mus laulja” Tartus 1872. aastal.

Uuesti Valkas

1868. aasta kevadel oli lahkunud teise
opetaja kohalt Kunileiu koolivend Janis Kla-
vind. Traditsiooni jargi oli abiopetajaks latla-
ne. Kunileiu sinna kutsumine naitab Cimze
suurt lugupidamist noore eesti muusiku vas-
tu, samuti Cimze mojujoudu riiiitelkonna
veenmises, et need tema valikuga noustuk-
sid. Kunileidu majutas heapalgaliselt kodu-
lahedaselt tookohalt Valka minema vajadus
hoolitseda oma noorema venna eest, aga ka
soov tegelda rohkem muusikaga. Seminaris
asus Friedrich Karksist kiilgeharjunud va-
helduva opihimuga omandama uusi tarkusi,
Kunileid aga opetama 35 noormeest. Semi-
naristid olid kihelkonna- vai linnakooli hari-
dusega, oskasid vahem voi rohkem oreli-
mangu, mitmed viiulimdngu, omasid head
haalematerjali ja olid isiksused, kes koduki-
helkonnakoolis olid silma paistnud taibuku-
se ja Oppimisvdoime poolest. Eesti poistest
olid sel kursusel Robert Julius Erlemann,
juba osav orelimangija Rongu kostri poeg
Arnold Friedrich Rossmann, rihma vanim,
22-aastane Peeter Rosenfeldt, Kursi noor-
mees Georg Morast jt, kes hiljem olid koik
silmapaistvad koolmeistrid ja kostrid. Pole
sdilinud Kunileiu opetatud ainete loetelu,
kuid on pohjust arvata, et ta Gpetas samu ai-
neid, mis eelmised abidpetajad: laulmine, ge-
neraalbass, lugemine, looduslugu, joonista-
mine, klaveri- ja orelimdng, geograafia. Se-
minaristidele orelimangu 6petamine oli jaga-
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tud Cimze ja Kunileiu vahel. Tulemas oli esi-
mene eesti laulupidu. Jakobsoni innustu-
sel asus Kunileid laulupeoks laule looma.
Tema saadetud soome viisidest valis ta mo-
ned vilja ja seadis need koorile. Nii valmisid
“Mu isamaa”, “Sind surmani” ja “Mu isa-
maa, nad olid matnud" - kaik Koidula vars-
sidele. Jakobson avaldas need kiiresti koos
Kunileiu kahe eesti rahvaviisiseadega mees-
koorikogumikus “Wanemuine Kandle Hea-
led" (Tartu, 1869). Kunileid oli loonud oma
laulud segakoorile, kuid kuna laulupidu ot-
sustati korraldada meeskooridele, laskis Ja-
kobson need Peterburis sellele kooriliigile
umber seada. Oma meeskooriseaded saatis
Kunileid Jakobsonile veidi hiljem. Kirjas Ja-
kobsonile 15. maist 1869 ftleb Kunileid:
“"Dorptsche Zeitung” toob oma 107. numb-
ris “Mu isamaa" tootlused nii  Henseltilt
kui Meyerilt, neist vastab viimane enam
originaalile." Tegelikult oli Henselti seade
siiski originaalilahedasem. Sellele viitavad
ka hilisemad Kunileiu soovitused anda tema
laulud labivaatamiseks Henseltile, mitte aga
pianist Meyerile.

1869. aasta laulupidu, kus Kunileid te-
gutses Jannseni korval ildjuhina, kooride
voistulaulmise Zurii esimehena ja helilooja-
na, oli tema lithikese elu sarav siindmus.
“Harra Saebelmann vaarib tiiel maaral seda
kiitust suureparase laadi poolest, millega ta
juhatas laulu,” kirjutas J. R. Aspelin “Uusi
Suomis”. “Utlen Sulle, ta on geenius... Usun,
et koigis kolmes Laanemere provintsis prae-
gusel hetkel ei leidu temale sarnast muusika-
meest, kes voiks komponeerida selliseid
asju," kirjutas dr Schultz-Bertram parast lau-
lupidu oma emale.

Kunileiu esilekerkimine Eesti kultuuri-
elus oli pinnuks silmas baltisaksa koorekihi-
le. Nii avaldati ajalehes “Dorptsche Zei-
tung” laul “Mu isamaa” kaasartikliga, mil-
lest jai mulje, et see on A. Henselti, teine va-
riant E. Meyeri poolt seatud eesti rahvaviis.
Laulupeo jarel avaldas sama ajaleht laulupeo
komitee presidendi artikli, kus muu hulgas
avaldati tanu dirigent “Siebelmannile” (sak-
sa keeles “soelamees” voi “moogamees”!).

Niisiis, 1869. ja 1870. aastad olid Kunileiu
viljakamad loomeaastad, vaatamata pingeli-
sele seminaritoole. Cimze ja Jakobsoni moju-
tusel tegeles ta eesti rahvalaulu kasutamis-
viimaluste tundmadppimisega. Parast lau-
lupidu loodud koorilaulud avaldas Jakobson
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“Wanemuine Kandle Healed" II jaos, mis il-
mus 1871. aastal. Selles on Kunileiu “Ema ja
laps" ja “Weel pole kadund koik" (molemad
C. R. Jakobsoni tekstile) ning neljahaalses
seades eesti rahvalaulud “Arg kosilane”,
“Kaste voi pisarad”, “Stida tuksub”, “Poua
aastal" ja soome rahvalaulu seade “Oitse ja
haljenda eestlaste maa” (Koidula tekst).
1871. aastal lopetas Friedrich Sabelmann
seminari, koster-koolmeistri vaba kohta aga
polnud. Nii otsustasid vennad minna Peter-
buri. Venemaa pealinn meelitas oma lihe-
duse, konservatooriumi ja teenimislootus-
tega muusika alal. Friedrich oli omandanud
seminaris kiillaldase vene keele oskuse, Ku-
nileid vottis tunde direktori Gelt Christine
Cimzelt, kes, elanud monda aega Venemaal,
valdas hasti keelt. Peterburis Sdbelmannid
tood kohe ei leidnud, konservatooriumis 6p-
pimiseks polnud aga raha. Siinsete meeste
nordimust vendade Sabelmannide lahkumi-
se parast iseloomustab Juri Rosenbergi kiri
Tallinnast C. R. Jakobsonile Peterburi, kus ta
muu hulgas kirjutab: “Sabelmann kirjutas
mulle, et ta koguni Kaspia mere aares Ar-
hangle (tegelikult Astrahani, H.R) linna kost-
riks ja orila mangijaks ldheb. See on meile
eestlastele suureks kahjuks ja peale habiks..."
Rosenberg margib, et kostrit ja koolmeistrit
oleks vaja Karuse, Lihula, Hanila ja Narva
kogudusele, kus koik norgad kostrid... “aga
Sabelmannil siinniks tsna Tallinnas aset
olla... Tallinnas on praegu wiga waesed eesti
kirikude kostred..." Jakobson ei suutnud Ku-
nileidi Eestisse tagasi minema mojutada (voi
ei tahtnudki), kuid andis ise moned oma 6pi-
lased talle tile. Monda aega opetas Kunileid
tsaari perekonna raviarsti dr Carl Haartman-
ni lapsi. Viimane, saanud salanbuniku auast-
me, saatis lapsed aga peagi vilismaale
oppima. Vihese tochoive tottu elasid ven-
nad kehvuses. Toendoliselt tegeles Kunileid
Peterburis usinasti heliloominguga, kuid see
pole kahjuks sdilinud. Venna pirast, kes oli
saanud kill vaikesepalgalise opetajakoha
Peterburis, kuid kellel vanema venna toetu-
seta ei edenenud eluolu ega klaveriopingud
konservatooriumis, ei lainud Kunileid Astra-
hani. Koha otsingul sattus ta pealinna lahis-
tele GatSinasse eesti kooli opetajaks. Umb-
ruskonnas Ingerimaal elas rohkesti Eestist
viljarannanuid, nii taludes kui ka kasitaolis-
tena GatSinas. Nende lapsi Kunileid monda
aega Opetaski. GatSinas kohtus Kunileid in-
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Poltaava linna plaan 1875. aastast. Vasakus nurgas Poltaava linnakalmistu, kuliu maeti Aleksander Kunileid.

geri muusiku Moses Putroga, kes oli taien-
danud end Cimze seminaris aastatel, mil Ku-
nileid tootas Paistus. Ja kui sellele suure-
parasele muusikule pakuti Peterburis Maria
koguduse organisti kohta, loovutas ta Gati-
na lahedal asunud Kolppana seminari (Kolp-
panan luterilainen opettajaseminaari) muusika-
opetaja koha Kunileiule. Avar Ingerimaa va-
jas rohkesti Gpetajaid ja kuigi seminar oli

tootanud vaid kimme aastat, olid kooli
lIopetanud asutanud juba mitu rahvakooli.
Ingeri koolides hariduse saanuist koosnes

muuseas ka GatSina lossi teenijaskond.
Seminaristide hulgas oli heade muusika-
liste voimetega noormehi. Uhe neist, Juhana
Partaneni, suunas Kunileid jatkama &pin-
guid Cimze juurde. Gatsinas ja Kolppanas
(mitte Peterburi ldhiste Kolppinos, nagu mit-
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mel pool ekslikult vaidetakse) oleks Kunileid
tootanud hea meelega pikemalt, siin sai ta
olla toeks vennale ning kursis pealinna muu-
sikaeluga, kuid siivenev tuberkuloos noudis
kiiret ravi. Olnud lihemat aega haiglas, vot-
tis ta kuulda arsti nou ja siirdus paremasse
klitmasse. Peterburi eesti koguduse pastori
J. E. C. Laalandi abil leidis ta peagi tookoha
Poltaavas. Soe Ukraina kliima arvati sobivat
haigele koige paremini. Kunileiu uus leivaisa
W. G. A. Remy, Poltaava saksa koguduse
pastor, oli saanud hariduse Tartu ulikoolis ja
oskas eesti keeltki. Sealsel poolteisetuhande-
lisel saksa koloonial oli oma “kirha" (kircle)
ja seal orel. Kunileiu tlesandeks oli opetada
koguduse koolis lapsi ja mangida jumalatee-
nistusel orelit. Ka selle ajajargu loomingust
pole jalge. On andmeid, et Kunileid esines

pianistina ja saatjana heategevuslikel kont-
sertidel, sobrunes vendade Jedlickadega.
Neist Aloiz Jedlicka, Poltaava Aadlitiitar-
laste Instituudi muusikadpetaja, oli TSehhi-
maal tuntud helilooja ja muusikateadlane,
kes sai tuntuks valgevene rahvalaulude ko-
gujana, siistematiseerijana ja trikis valjaand-
jana.

Ebatavaliselt kulm talv Poltaavas hoopis
halvendas Kunileiu tervist. 1875. aasta suvel
tahtis ta soita suvepuhkuseks Karksi-koju,
kuid kahjuks tervis ei voimaldanud seda
enam. Saravandekas Aleksander Sabelmann
suri 27. juulil ja maeti Poltaava linnakal-
mistule. Nagu teatas Poltaava linnavalitsus,
likvideeriti see kalmistu parast Il maailma-
soda. Maatasa tehtud kalmistu kohale rajati
memoriaal “Slava”.
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TAAVI EELMAA

KULM KONN VASTU KLAASI

1

“Elutuba", 1994. ReZissoir Rao Heidmets. Oskar Liigand (vanaisa) ja Kadri-Ann Heidmets (Hidruk).

“ELUTUBA". Stsenarist ja rezissoor Rao Heidmets,
kunsinik Jaak Arro, operaator Urmas Joemees, he-
lilooja Lepo Sumera, animatsioon: Triin Sarapik ja
Leo Litti, nukkude ja dekoratsioonide valmistajad:
Valve Veerberk, Kristel Kallasvee, Laine Pitk, Lii-
vi Jahvik ja Ilmar Emits, grimeerija Piret Toomvap,
monteerija Irja Miiiir, helirezissoir Jaak Elling,
tootmine: Arvo Nuut ja Maret Reismann. Osades:
Oskar Liigand (vanaisa), Kadri-Ann Heidmets
(tudruk), Piret Kalda (ema), Artur Talvik (kiilali-
ne), Katrin Nappa (pruut), Jiirgen Kask (peigmees).
Filmis on kasutatud Johannes Arro ja &adri—é\nl‘l
Heidmetsa joonistusi. Tinatakse Tallinna Gustav
Adolfi Giimnaasiumi 11. klassi opilasi ning koer
Pallit. Mustvalge ja varviline, 274,2 m, 10 min (1
osa). “Tallinnfilm", 1994,

Elas tiks vdike isata tidruk. Oma ema tundis ta
vaid killma kdepuudutusena posel, kui ta juba ma-
gama oli jddnud, ning magamistoa lukuaugust nah-
tud roppuste jargi, mis segunesid rikkumata
kujutluspiltidega. Tiudrukukese giidiks ellu oli

morn kaarenmust vanaisa, kes ainsa eluavaldusena
hindas matuserongkiiku. Tadruk aga jalgis meelsa-
mini “saksist” viljuvat pulmarongi. Lapse kiindu-
musele elu salapdrasse vastandub nekroroman-
tiline vanaisa, kes kiretult taimi herbariseeris ning
l1opuks ka tidruku liblika “raamatu vahele" pani.
Andumine ja usk andsid maad pettumisele ning
tiidruk kustutas tegelikkusest vanaisa, ema ja iseen-
da. Kéik muutus lapsekiega joonistatud pildiks.
Vanaduses pole midagi opetlikku. On ainult
leppimine. Lapse nailine hoolimatu suhtumine sur-
masse ei tihenda ju emotsionaalset piiratust voi
vihemat tunnetust, kui bioloogilise paratamatu-
sega leppinud tiaiskasvanu puhul. Seda teavad kaik,
kuid suheldes lapsega unustatakse see alati voi pee-
takse vihetihtsaks. Voib-olla sunnib selleks suti ja
kadedus, sest laps on elav ndide heast tahtest ja
andeksannist. Ta ei siilidista esialgu kedagi enda
toukamises sellisesse kehasse ja sellisesse paika.
Stitidistus saab alguse vanemate halva stidametun-
nistuse markamisest, kes ju teavad, et laps on siin
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“Elutuba". Oskar Liigand (vanaisa) ja
Kadri-Ann Heidmets (tiidruk).

“Elutuba". Oskar Liigand (vanaisa).

“Elutuba". Kadri-Ann Heidmets (tidruk).
Kaadrid filmist.

enam voi vahem juhuslikult. Mitte nii vaga vahe-
kordade komplitseerituse, vaid selle tottu, et laps
voiks olla ka lihtsalt teistsugune. Iga kditumisviis
lapsega suheldes peegeldab ennekdike vanemate
stitid tema ees, kuna nad on lisanud maailma veel
tihe surma.

Olulisim ja kaalukaim motiiv on klaas. Aken -
kui varav tegelikkusesse, kui hinge piirivalvur, kui
isa ja ema. Laps kookonist liiga vara valja voe-
tud liblikana vastu klaasi pekslemas. Kord tattu
karbse, kord kiilma konnana end vastu klaasi suru-
mas. Konnakulleseid klaaspurgis saab vaadata kui
Monty Pythoni “Every spern is sacred, every sperm is
great...” nukrat parafraasi. Iseasi, kas pulma ja ma-
tuse kontrast on tildistusena tosiselt voetav. Samuti
konnakullesed naise reitel. Sellised kujundid oma
suures arhetiitipsuses on liiga elementaarsed, et mi-
dagi tahendada. Sumboolsus ilma voorituseta on
vaikevormile ohtlik, sest vaikevorm iseenesest on
juba kentsentratsioon. Lalaulatuslike tldistuste
raamides jaab pilt korvaltvaataja silmadesse. Elutoa
kiretuks pilguks. Samas tasakaalustavad olustiku-
detailid ja traagiline huumor voimaliku arhettipi-
de pealiskaudsust ja film on tervik. Nukulikkus,
hall lakoonilisus ja tahenduseta margid on piisavalt
painavad, et nad olematuks muuta.

Hirm armastuse kaotamise ees ei saagi lapse
teadmatuses viljenduda muus kui klaasi purusta-
mises. 50, yo on! Havita koik, mis sulle kallis on, sest
siis on see jaadavalt sinu.




INUKUFILMI SAAB EDUKALT
UHENDADA MANGUFILMIGA

VESTLUS RAO HEIDMETSAGA

“Elutuba" valmis sul “Nukufilmis", tegeli-

kult ei nde me selles peaaegu iildse nukke.

Kasutasid hoopis niitlejaid. Mis see ikkagi

on, anima- voi lithimangufilm?

Ta voib isegi olla nukufilmistuudios valminud
lithimangufilm. Reeglite jargi loetakse teda aga ani-
mafilmiks, st et vihemalt viiskiimmend protsenti
oleks tiksikkaadritega tles voetud. Antud juhul fil-
misime loo enne nditlejatega ira ja pdrast votsime
tksikkaadritega ringi, muutsime liikumiskiirust ja
rutmi.

Naitlejaid kasutatakse meil nukufilmis prae-

u viga sageli. Miks, kas nukkudega ei saa
oike seda viljendada, mida soovite?

Naitlejate kasutamine tundub vahest ehk pone-
vam. Kui oled tihe voi paar filmi nukkudega teinud,
siis hakkad uusi voimalusi otsima. Inimesega on
juba selleparast huvitav nukufilmi teha, et ta man-
gib iseenesest oma viljendusrikkuse, ilme ja kbige
muuga. Arvan, et see on mingi etapp, mis kiiakse
labi, ja siis voib tagasi klassikalise nukufilmi juurde
tulla.

Kas mujal maailmas voib sama taheldada?

Kindlasti. Nukufilm voi ruumiline animatsioon
voimaldab tldse erinevate materjalidega mangi-
mist. Joonisfilm on joonisfilm, seal lihtsalt joonistad
ja koik, muud voimalust ei ole. Nukufilmis 166b
kaasa ruum, seal mangib iga asi - tass laua peal ja
muu, koike voib panna elama. Tahtmatult otsid
uusi ponevaid asju, mida hakkad siis kaadrikaupa
liigutama. Ja nuiid on joutud inimese juurde. Aga
isegi joonisfilmis naib nuad eriti kuum sona olevat
inimese ja joonistatud kujutise kokkupanemine.
Tuletagem meelde Robert Zemeckise filmi “Kes sea-
dis 16ksu janes Rogerile" voi teisi sarnaseid lugusid.

Alustasid omal ajal filmitegemist “Paratrus-

tis", te lavastasite mangufilme. Vahest sealt

jdi kiilge soov kasutada nukkude korval ela-
vat niitlejat? Oled Lu hiljem samuti proo-
vinud mangufilmi teha.

Toivo Kurmeti juures Raplas tegin 1992. aasta
stigisel pooletunnist soft- ehk kerget dudusfilmi.
Kirjutasin stsenaariumi tthele tuntud anekdoodile
toetudes. Lugu keerles surnuautolt mahakukkunud
laiba timber, millele teine auto otsa soitis ning selle
juht arvab, et tema on stidi, ja ptab laibast lahti
saada. Nii soidetakse talle veel mitu korda erinevate
inimeste poolt otsa. Lopuks satub laip ikkagi haig-

lasse ja keerulise operatsiooniga puhutakse talle elu
sisse.

Mis selle filmi nimi on ja kuhu ta iildse ka-

dus?

“Feliksi stinnipdev". Jdi pooleli, raha sai otsa ja
ma ei tea, kus see praegu on. Umbes veerand oli
videolinti dles voetud.

“Pdratrustis" tegid instituudi ajal filme koos

Hardi Volmeri i‘a Jaak Arroga. Mdjutas see

aeg sind oluliselt?

Sama rihm suhtleb tihedalt siiani; arvan, et
mdju kestab edasi. Volmeriga tootan nukufilmis
koos, Arro oli minu kolme filmi kulnsmik, Voi teisest
kiiljest, saab sealt tldse mingit pikka mgju tahel-
dada - koik lihtsalt tahtsid midagi teha.

Jalgides sinu viimase seitsme-kaheksa aasta

tegemisi, tundub, et taotled nukufilmis mi-

dagi tavatut. Tegemist oleks nagu teatava gi-

gantomaaniaga -“Papa Carlo teatris" kasu-
tasid inimesesuurusi nukke, “Noblesse obli-
ge’is" panid nukkudesse niitlejad.

Gigantomaania see kill ei ole. Peaaegu koigis
oma filmides kasutasin erinevat tehnikat ja materja-
li. Uksnes kaks filmi, “Kaelkirjak" ja “Pakapiku-
puu”, olid klassikalised tmarnukufilmid; “Tuvi-
tadis” mangisid ruumilised lamenukud, “Nurilis"
tavalised lamenukud, “Serenaadis” tuli kasutusele
esemeline animatsioon, “Papa Carlos" - suured nu-
kud, “Noblesse oblige'is” suured nukud ja inimesed
ning lopuks “Elutoas” paris naitlejad. Minu meelest
ongi pdnev, kui leiad mingi uue tehnilise nipi ja
motled sellele toetudes loo valja ning proovid seda
ara teha. Teine kord muidugi tuleb enne lugu ja siis
maotled alles vilja mingi huvitava tehnilise nipi.

Sinu nelja filmi (kaas)stsenaristiks voi

kunstnikuks oli Priit Parn, kolme viimase

kunstnikuks voi kaasstsenaristiks Jaak Arro.

Oskad sa nende osa oma filmide siinnis

tapsemalt maaratleda?

Kui sinu iimber on targad ja andekad inimesed,
siis on hea ja lihtne tood teha. Vestled nendega ja
paned hasti tahele, mida nad ttlevad.

Priit Pdm ei ole eriti sageli nukufilmiga seo-

tud olnud, miks ta just sinu toodes osales?

Koik algas minu esimese filmiga “Tuvitadi”,
tegin talle ettepaneku tulla kunstnikuks, ta ndustus
ning aitas Vladislav KorZetsil ka stsenaariumi teha.
Nii see on ldinudki. Kui kellegagi too klapib, siis
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tahad temaga edaspidigi koos tootada. Parna stse-
naariumid on mulle sobinud ja kunstnikuna on ta
samuti suureparane. Samamoodi istub mul t66 Ar-
roga, hea klapp muudab filmi tegemise lihtsamaks.
Parast kahte viiga voimast tood “Papa Carlo
teater” ja “Noblesse oblige" kadusid moneks
ajaks nagu silmapiirilt. Alles mullu valmis
“Elutuba”. Mis sa vahepeal tegid?
“Pakapikupuud”. See oli katse teha korralik
klassikaline nukufilm, et niha, kas seda valismaal
ostetakse. Niisugune armas lastelugu ja suurepa-
rased, ilusad nukud, kunstikuks Reti Laanemiie.
Sellal tuli ju Eesti Vabariik ja stuudiol tekkisid koik-
voimalikud majanduslikud raskused. Oli vaja fil-
me, mida saaks laande miitia. Pirast selgus, et ega
neid ikkagi ei osteta. Muide, niid neid juba mone-
vorra ostetakse, ka “Pakapikupuud”. Ent massiline
huvi puudub, dra sellega ei ela. Kui riik ei toeta, siis
ellu ¢i jaa.
Nii et loomingulist kriisi sul ei olnud?
Tegemist ei olnud minu kriisiga. Sotsialismilt
kapitalismile tleminekuga kadus vajadus teha
kunsti; moeldi vaid mudgile, et raha teenida. On-
neks sai koik ara proovitud. Vahemalt niimoodi kall
i saa toimida, enne tuleb film maha muia ja alles
siis seda tegema hakata. Kuid mul on hea meel
“Piakapikupuu” parast, ka see voimalus sai dra
proovitud.

Filmifestivalide Z{iriid armastavad sind. Pal-

ju sa iildse oled auhindu saanud?

Ega ma palju ei olegi saanud. “Papa Carlo tea-
ter" voitis Portugalis Espinhos grand prix, “Elutuba”
sai mullu Sankt Peterburgis peaauhinna “Kuldse
Kentauri” ja naud Taanis Odenses tihe zuriiliikme
istkupreemia. Muidugi Venemaalt kohalikelt festi-
validelt tuli varem palju auhindu. Igasuguseid
kummalisi nimetusi anti: “Aasta parim film" voi
“Aasta kolmas film” jms. Ainult et nende nimetuste
puhul ei saanud aru, mida ta tahendab, et kas toesti
on ikka parim film.

Orienteerud sa oma filmidega festivalide

maitsele?

Kui teaks, milline on festivalide maitse, siis
kindlasti orienteeruks. Ent see on niivord prognoo-
simatu, et sellele ei saa kuidagi suunda vétta. Ainu-
ke, mida nditeks “Pakapikupuu” puhul silmas
pidasin, oli, et seda saaks vaikelaste filmina muta
telestuudiotele. Et oleks ilus ja varviline, see oli kull
teadlik orienteerumine, kuid ei toonud eriti tule-
must. Arvan, et ztriid ikkagi ei soosi mind. Mu
filmid on paljudel festivalidel olnud, kus nad pole
midagi saanud.

Kui sul oleks raha ja kéik muud voimalused,

millist filmi sa tahaksid teha?

Mangufilmi, kindlasti mangufilmi, mul on isegi
stsenaarium olemas. See ei tahendaks sugugi, et
loobuksin igaveseks nukufilmist, kuid vahelduseks
teeksin mangufilmi. Nukufilm on lihtsalt ks liik
filme, mida saab ka edukalt uhendada mangufilmi-
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ga. Kindlasti kasutaksin viimase puhul trikke ja
muid asju, mille tooksin kaasa nukufilmist.

Oled Iopetanud Pirnu 2. keskkooli, kus o

isid mitmed praegu nimekad filmimehed -
k Soosaar, Enn Side, Hardi Volmer, Jaan

Kolberg. Pirast seda liksid oppima hoopis
Tallinna Poliitehnilisse Instituuti ja oman-
dasid energeetiku korghariduse. Nukufilmi
tulid kohe parast instituuti. Sinu filmid on
tihti rohutatult siirrilikud, digupoolest voib
energeetikatki pidada iilimalt siirrealistli-
kuks asjaks. Ent miks sa iildse valisid tehni-
kaiilikooli?

Et mitte s6javikke sattuda. Kuna ma polnud
just eriti hea opilane, siis ei julgenud ma Tartusse
minna. Pealegi oli mu isa elektrimees. Ja energeeti-
kasse sai kergesti sisse, mingit konkurssi ei olnud.
Arvan ka ise, et kogu elekter on darmiselt siirrea-
listlik asi, keegi ei tea silamaani, mis__sce ikkagi on.
Eks see tekita iseenesest motteid. Akki ongi see
mingit moju avaldanud minu filmidele.

Lapsepdlves kogusid sa liblikaid. Moni aeg

tagasi intervjueeris sind Tiit Kindler ja viis

qe?leks loomaaeda. See polnud moeldud ai-
nult efektse vottena?

Kooliajal moeldakse kogu aeg, mida minna eda-
si Oppima. Minul ei olnud see probleemiks - tahtsin
Tartusse bioloogiat oppima minna. Ent parast
keskkooli métlesin, et vahest kukun konkursiga libi
ja satun sojavakke ning laksingi kindla peale - Tal-
linna.

Sinu varasemate todde hulgas on iiks ddrmi-

selt kummaline film “Nuril”, mida niiteks

Peep Pedmanson peab iiheks eesti huvitava-

maks animafilmiks. Selles oli kaasosaline

kunstnik Andrus Kasemaa.

Ja Arvo Valton, Tollal nouti, et filmi Iopus tuleks
moraal ttheselt valja. Valtonil ilmus siis just uks
muinasjuturaamat, mis oli tais ugrilikku meeleolu -
kus midagi toimub, midagi kulgeb, kuid kuhugi ei
jouta ja puudub dpetlik iva. Tuli tahtmine teha just
selline film, milles koik otsad jadksid lahti, nii nagu
on elus. Sellised on ka tSuktsi muinasjutud. Kui
eurooplane utleb tavaliselt oma muinasjuttudes
lopetuseks ikkagi mingi opetliku lause, siis tSuktsi
lugudes seda ei ole - surrakse ara ja minnakse liht-
salt kolmandasse taevasse voi midagi sellesarnast.
“Nurili” muinasjutt oli Valtonil kirjutatud umbes
saarases laadis. Kasemaa tundus kunstnikuna selli-
se loo puhul sobivat. Temaga tootada oli fantastili-
ne, ma hakkasin ise parast seda ka joonistama. Vaat
et oleksin koguni filmitegemise ara lopetanud, paar
korda pakkusin oma pilte kevad- ja stigisnditustele,
ent need liikati tagasi. Pildid ise on aga head. Kui
kunagi aega saan, hakkan uuesti joonistama.

Tegelikult nulis kall Moskva “Nurili*-filmi
monel maaral ara, moraal tuli ikkagi loppu.

“Elutoas” loed ka kiillalt tugevalt moraali,

kuigi niiiid ei kontrolli sind enam Moskva.

Antud juhul on tegemist moraaliga, millega
olen pari: vanematel pole aega lapsi kasvatada,
need jadvad vanavanemate hoole alla ja siis pannak-



se mooda. Kui sa tunned, et tahad midagi telda, siis
moraliseerid ménuga. Oigupoolest see “Elutoa”
moraal, et vanad voivad kasvatamisel mooda pan-
na, on vaid minu arvamine. Tegelikult, kes see iildse
tapselt teab, mis on kasvatamine.

Eesti animafilmis voib péris tihti margata, et

sisse tuuakse kedagi oma perekonnast. “Elu-

toas" mingib sinu tiitar ja kasutad tema joo-
nistusi.

See on viga lihtsalt seletatav. Miks ma pean
hakkama vaeva nagema voora lapsega, et talle sel-
geks teha, kuidas miangida. Oma last tunned ikkagi
koige paremini ja talle on lihtsam koike seletada.
Pealegi olid toopievad vaga pikad ja vaora lapse
puhul oleks tekkinud probleemid tema vanema-
tega.

Vanaisa ossa valisid Oskar Liigandi, miks

just tema?

Meil oli vaja vanemat harrasmeest, kes oleks
naitlemisega tegelnud ja tihtlasi oleks vaba. Liigand
sobis valimuselt ja tibilt suureparaselt. Ta nous-
tus, samas oli see talle kindlasti vaga pingutav. Uhe
kaadri kaupa filmimine ei ole naitlejale kuigi kerge
166 - pusida ikkagi mitukimmend minutit thes ja
samas poosis liilkumatuna. Filmi vaadates ei saa
keegi aru, kui suurt vaeva noudis soovitu saamine.

Millega sa praegu tegeled? Kas oled tiotu

nagu paljud filmimehed?

“Nukufilmis” ma palgal ei ole, olen teinud ma-
ningaid juhutoid, reklaame. Tahan hakata uurima,
kuidas mangufilmi tegemiseks raha saada. “Nuku-
filmis" mul hetkel midagi kindlat plaanis ei ole, aga
voimaluse filmi tegemiseks saaksin kiill, koik seisab
ainuuksi minu taga.

Kiisitlenud SULEV TEINEMAA

Rao Heidmets Tallinna loomaaias
1994. aasta septembris.
M. Mummi foto

RAO HEIDMETS on siundinud 15. septembril 1956.
aastal Pirnus. Ta on lopetanud 1981 Tallinna Poliiteh-
nilise  Instituudi energeetikateaduskonnas elektrisiis-
teemide eriala. 1982. aastast tootab “Tallinnfilmi”
nukufilmistuudios, algul nukujuhing, alates 1983
reZ issooring.

RAO HEIDMETSA FILMID

1983 “Tuvitddi". Nukufilm. (ReZisséor ja animaa-
tor; parim animafilm Kidinjovis tleliidulisel noorte
kineastide toode tilevaatusel.)
1985 “Nuril". Nukufilm. (Rezissoor.)
1986 “Kaelkirjak". Nukufilm. (Rezissoor; “Nike"
kandidaat parima animafilmi kategoorias.)
1987 “Serenaad". Nukufilm. (Stsenarist ja rezis-
s00r, kunstnik koos Tiina Linzbachiga.)
1988 “Papa Carlo teater”. Nukufilm. (ReZissoor,
stsenarist koos Priit Parnaga; mef prix Portugalis
Espinho animafilmide festivalil ja osalemine Can-
nes'i festivali lahifilmide konkursis.)
1989 “Noblesse oblige". Nukufilm. (Rezissoor,
stsenarist koos Priit Parna ja Jaak Arroga.)
1992 “Kingikratt". Nukufilm. (Stsenarist; rezissoor
Aarne Ahi.
1992 “Pakapikupuu”. Nukufilm. (Stsenarist ja re-
Ziss001.)
1994 “Elutuba". Animafilm. (Stsenarist ja rezissoor;
peaauhind “Kuldne Kentaur” Sankt Peterburi festi-
valil ja Gihe Zuriilitkme isikupreemia Taanis Odense
festivalil,)

ST,
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STIG BJORKMAN

ARNOLD SCHWARZENEGGER -
MUSKLID PETAVAD

Kordus: armastavas filmitéostuses on
Amold Selrwvarzeneggeril tulnud véidelda,
et padseda stereotiiiipsetest
pingul musklitega robotite rollidest ja
kiitindida karakternditleja stantuseni.
Oma uues filmis “Juunior” on tal rikkalikke voimalus:
jaatamaks endas leiduvat naiselikku kiilge.

Meie kohtumine leiab aset seoses “Juu-
niori” esitlemisega - jarjekordne kindel tellis
Arnoldi teadlikult rajatud naitlejakarjaaris.
Fema filmirollid on aastate jooksul olnud
nagu nad on. Seevastu on tal karjaari tegemi-
sel parem vaist kui jalituskoeral. Arnold pole
oma voimetes kunagi kahelnud. Vaib-olla
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Arnold
Schwarze-
negger.

. Shumani
loto

nagi ta endas maailmavallutajat juba kahe-
kiimne aastasena kodumaalt Austriast lah-
kudes, minimaalse inglise keele sonavara,
kuid heade kehaliste eelduste ja tohutu au-
ahnusega.

Esimest korda kohtasin Arnoldit 1978.
aastal. Ta oli juba siis tuntud oma heldekie-



“Havilaja Conan". Koomiksilaadne musklikan-

gelane keskajast.
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kuid tema va-
1kus ullatas mind sellele vaata-

It olime joudnud vahetada mé&-
sakused, kui sain juba kutse ohtu-

lisuse ja avatuse pooles
hetu kulalislal
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Sel ajal elas Arnold ridaelamus Santa
Monicas. Hiljem on ta moned korrad elu-
kohta vahetanud. Parast villasid Santa Moni-
cas ja Beverly Hillsis elab la nutd kindluse-
taoliste mutride taga Pacific Palisades’is,
kus teda ja ta perekonda kaitseb relvastatud
valve. Perekonnast tahabki ta nuud koige
meelsamini radkida. “Juunior” on film ertlis-
test eksperimentidest perekonna loomisel
ning abikaasa ja lapsed on Arnoldi viimase
rolli ettevalmistamisel olnud nii inspiratsioo-
niallikaks kui ka 6ppematerjaliks.

“Juunioris” mangib Arnold teadlast ni-
mega dr Alex Hesse, kes koos oma kolleegi
dr Larry Arbogastiga (Danny DeVito) katse-
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Arnold Schwarzenegger ja Emma Thompson
“Juuniori" proovidel.

tab uut revolutsioonilist vahendit, mis peaks
viljatutel naistel aitama lapsi saada. Meele-
heitlikus olukorras, kus instituudi juhataja
ahvardab nende vaevarohked uuringud kat-
kestada, raagib energiline dr Arbogast oma
ki_ulieeﬁilc augu pahe, et see katsejaneseks
hakkaks. Ja ennde - eksperiment dnnestub!
Parastised analutsid naitavad, et dr Hesse
on rasestunud!

“See on koige noudlikum llesanne, mis
mul siiani tdita on tulnud,” tunnistab Ar-
nold. “Ilma liialdusteta. Onneks lasin projek-



ti mone aasta seista. Esimese kavandi filmi
kohta sain neli-viis aastat tagasi, kuid ma ar-
vasin, et enne rolli juurde asumist oleks tar-
gem lasta Marial paar rasedust labi teha,”
naerab ta.

Maria Shriver sai tema naiseks kaheksa
aasta eest. John E Kennedy oOetuitar ja edukas
teleajakirjanik oli niigi tuntud ning vaevalt
liit Arnoldiga on tema kuulsust kahan-
danud. Neil on kolm last, titred Katherine ja
Christina ja poeg Patrick.

“Niitid on mul olnud piisavalt voimalusi
koduseks uurimistooks, kuna olin oma naise
kolme raseduse ldhedaseks tunnistajaks.
Olen nainud koiki neid tundemuutusi, mida
naised last oodates kogevad. Mitte ainult
fatsilisi, vaid ka psuiithilisi muudatusi, hal-
ba enesetunnet, akilisi tlitundlikkuse hetki,
ootamatuid tundepurskeid ja pohjendama-
tut nuttu.

Peale selle olen istunud arstide ooteruu-
mides, jalginud naiskliente ja kuulanud pealt
nende konelusi. See koik on mulle rolli
tilesehitamisel kasuks tulnud. Kuid seda tu-
leb kujutada usutavalt ja rafineeritult, et
mojuda ehtsalt.”

Alex Hesse on kullap koige stigavam ka-
rakterroll Arnoldi kirjus karjdaris. Mitte ai-
nult selleparast, et ta laseb siin oma nai-
selikul ](ll_lil]'t‘l libi massiivse meheliku koore
rohkem kui aimamisi esile tungida. Dr Hesse
on juba enne tabarasse olukorda sattumist
oma tolgendajast killaltki erinev rollikuju.
Ta on taielikult oma uuringutele piihen-
dunud erak. Maailmast ara podrdunud ning
sel madral hajameelne, nagu ameerika ko-
moodias thest teadlasest oodatakse. Tema
tundeelu on kul mitte korrast ara, siis vahe-
masti h\g;fl;\nnib jaanud.

Arnold Schwarzenegger on Hessele
ilmselt omalt poolt l6busaid tipsustusi li-
sanud. Tema tolgendus meenutab paljuski
Cary Granti mones Howard Hawksi enam
onnestunud farsis, nagu “Ma olin meeste
sojapruut” (I Was a Male War Bridge) voi
“Noorenduskuur" (Monkey Business), nor-
maalset argipacvakangelast, kes darmuslik-
ku olukorda sattudes kohaneb tdiesti uute
tingimustega ja votab pimeda veendumuse-
ga omaks tuju, mis eeldab totaalset iseloo-
mumuutust.

Schwarzeneggeri dr Hesse ei ole lihtsalt
juhuse libi rasedaks jaidnud mees. Ta on kor-
raga personifitseeritud emaroom (voi isauh-
kus?), mees, kes jarsku ja ohjeldamatult oma
naiselikkust jaatama hakkab ning asetab
seeldbi kiisimargi alla koik normaalsed loo-
dusseadused. Isegi need, mis kehtivad tra-
ditsioonilises filmikomaoodias.

“Pidasime vaga oluliseks, et “Juuniorist”
ei tuleks mingit one joke-filmi," rohutab Ar-
nold. “Arnold on kidima peal. Ja ei midagi
enamat. See oht peitub paljudes seda laadi
projektides. Kei]cﬁ:gi tuleb fm]gu idee ja siis
el pingutata enam piisavalt, et asja edasi
arendada. Kakskiimmend minutit parast fil-

mi algust hakatakse saalis haigutama. Sel-
lesse [6ksu ei tahtnud me langeda."

Arnoldi-poolseks eelduseks oli, et filmi
rezissooriks saaks Ivan Reitman. Filmidega
“Kaksikud" ja “Lasteaiapolitseinik” oli Reit-
manil edukalt onnestunud Arnold action-fil-
mist eemale meelitada.

“Ivan on ideaalne mees sellise riskantse
filmi jaoks. Niisugune lugu voib kergesti
kontrolli alt vdljuda. Ivan aga tajub pohitee-
mat, mis puudutab ju nii olulisi asju nagu
perekonna loomine ja lapsed. Samuti omab
ta kindlat pilku loos sisalduva koomika
jaoks.

Sest isegi kui tegemist on ulimalt veidra
ja stirrealistliku tegevustikuga, viljendab loo
tuum roomu uue elu ilmaletuleku tle. Me ei
tahtnud, et see tasand filmis kaoks. Teadsin,
et Ivan seda korvale ei heida."

“Juunioris” on Schwarzenegger taas paa-
ris Danny DeVitoga, kes oma koleerilise
energiaga on selle farsi vedavaks jouks.

“Too Ivan Reitmani, Danny DeVito ja Pa-
mela Reediga, kes mingib filmis Danny
eksnaist, oli nagu kojutulek. Oleme koos too-
tanud “Kaksikutes” ja “Lasteaiapolitseini-
kus" ning tunneme tiksteist sedavord histi,
et kokkuming laabus haireteta esimesest

“Viimane kangelane". Arnold klassikalises kan-
gelaspoosis.




hetkest peale. Meil on omavahel hea klapp ja
me teame tipselt, kuidas tksteisele toeks
olla."

Sellele vidikesele harmoonilisele naite-
seltskonnale lisandub ootamatu kulaline
Inglismaalt, Emma Thompson. Naitlejanna,
keda tavaliselt kohtab teist laadi filmides,
kuid kes sukeldub sellesse kaelamurdvasse
kooslusse ilmse miangulustiga ja tunneb end
seal peatselt koduselt.

“Meil on toesti vedanud, et ta noustus fil-
mis kaasa mangima,” titleb Arnold ja annab
seejuures moista, el tal on partneri valikul
uk:-,jagu sonaoigust. “Teadsime, et Emma on
hiilgav ka komaoodianiitlejana, ehkki tal on
harva olnud voimalust seda naidata. Mind
ullatas aga see, et ta koigele lisaks on veel nii
lojaalne meeskonnamangija.

Meie esimene kohtumine Ivani juures oli
oige tormiline. Ei moodunud kuigi palju
aega, kui Emma f'ﬂll:h mul ]_1(11'.“1({;1]1.- pikali
heita. Algul tundus tema palve mulle pisut
kummaline. Aga kui ta seda soovis, siis OK.

Nii ma siis heitsin pikali ja tema viskus
mulle peale, mudis ja suudles mind ning me
veeresime monda aega porandal ringi. Utle-
sin Ivanile, et niisugune proov mulle meel-

dib.

46

“Viimane kangelane". Parafraas Shakespeare'i
“Hamletile".

Emma selgitas parast, et tahtis katsuda,
milline ma kega’[ikulit olen. Filmis tuleb meil
ju teineteist sutitada ja teineteisega armasta-
da. Ma pean su keha tundma Oppima ja
aratundmisele joudma, kes sa oled,” utles ta.

See oli meie koostoole tohutult 1obus sis-
sejuhatus ning kogu filmimise valtel naitas
ta ules tlimalt isikuparast ja relvituks tege-
vat huumorimeelt. Tema hoiak oli vahetu ja
vabastav. Mida kiiremini jaa murtakse, seda
tohusamalt koostoo edeneb. Vahel filmitakse
moni tundekiillane stseen juba votete algu-
ses. Kaamera jaadvustab halastamatult sinu
voimaliku ebakindluse ja habelikkuse part-
neri ees

Naitlejatelt, kellega filmides kohtun, opin
ma pidevalt midagi uut. Oma viimastes fil-
mides on mul olnud eelis mangida iiha ko-
genumate naitlejannadega, magu Mercedes
Ruehl (“Viimane kangelane"; Last Action
Hero), Jamie Lee Curtis (“Ausad valed"; True
Lies) ja nuud siis Emma.”

Emma Thompson on Arnoldit kirjelda-
des sama entusiastlik. Ta kirjeldab oma iilla-
tust, kui sai pakkumise temaga koos man-
gida: “Minu vahetuks reaktsiooniks oli taie-



lik umbusk. Kuid samas ka tugev uudishimu
ja huvi. Temataolise mehe kokkuviimine mi-
nuga tundus mulle julge ja poneva ideena.
Arnold on ju taiesti unikaalne self-made
miiiit, kel pealegi on tliedukalt dnnestunud
koita miljoneid inimesi. See on lausa kum-
maline. Ja mina oma klassikalise koolituse ja
taustaga - tema taielik vastand. - Kuid Ar-
noldist olen ma voélutud olnud juba sellest
peale, kui nagin filmi “Barbar Conan". Male-
tan, et motlesin tookord: - issand, milline ta-
helepanuvairne olend!

emas on midagi taiesti ebamaist. Meie
esimesel kohtumisel tahtsin teda kogu aeg
puudutada. Et kontrollide, kas ta ikka toe-
poolest on lihast ja verest inimene. Kuid see
soov pusis ka hiljem, niivord olulise osa

“Tuunior”, Arnoldi emarodmud ja -ehmatused.

moodustab ta isiksusest tema flitisiline staa-
tus.”

Kiisimusele nende esimese kohtumise
kohta reageerib ta teeseldud nérdimusega:

“That sod! Nii et ta raakis sellest ka? Jah,
ma otsustasin riinnata teda kohe alguses. Ta
oli vdaga sundimatu ja rahulik. Vaib-olla
oleksime pidanud mone pehmema aluse va-
lima.

- Parast pikaajalist suhtlemist fuiisiliselt
tunduvalt vahem konekate kaasmaalastega
oli Arnold vabastav tutvus.

- Me oleme ju sellised kahvatud, aneemi-
lised saareinimesed. Inglismaal ei kohta sa
iial Arnoldi-sugust skulptuuri. Esimesel voi-

malusel ldksin Arnoldi juurde, et ta mind
embaks.

- See just ongi kogu filmi juures geniaal-
ne! Mees, kes absoluutselt kontrollib oma
keha ja on omal joul loonud sellest midagi
enneolematut - kaotab akki kontrolli oma
keha iile! Ja selle kaotuse lidbi, mis voib-olla
on hoopis voit, saab ta uue kogemuse vorra
rikkamaks. Selline sonum mulle meeldib!"

Arnold oli ju omaette mait ka enne fil-
mitaheks saamist. Body-building oli platvor-
miks tema tulevastele vallutustele.

Kui ta 1968. aastal kahekiimneaastasena
USA-sse tuli, oli ta juba kokku kogunud koik
tiitlid, mida Euroopal oli l{‘rnkkuda, ja uuel
kodumaal tulid kuldsed tiitlid nagu jooksval
lindil. “Mr World", “Mr Universe”, “Mr
Olympia” ja mis koik veel. Ta oli tiletamatu.
Hellitusnimeks sai ta Austria Tamm.

Arnold on siindinud Grazis, Tema isa oli
politseinik, ema koduperenaine. Konventsio-
naalne, et mitte delda range kasvatus. Viie-

“Terminaator". Tapjarobot tulevikust.




teistkiimnesena alustas ta keldris jouharju-
tustega. Kohtumine tostekangiga tahendas
Amu%dile armastust esimesest silmapilgust.

Ta oli juba proovinud oma voimeid teis-
tel spordialadel, naiteks jalgpallis. Kuid
meeskonnasport polnud tema jaoks.

“Ma ei tundnud mingit r6domu, isegi mit-
te voidu puhul, kui mind eraldi esile ei toste-
tud kw mat$i kangelast vo6i parimat
mangijat. Ma olin juba siis suur individua-
list.”

Nii asus ta uue spordiala kallale hulluse-
le laheneva kire ja raevuga, liinimliku tah-
tejou ja eneseusuga. Teatud perioodil treenis
ta paevas kuus tundi - iga paev! Ning ta tun-
nistab roomsalt ja avameelselt, et kuulsuseja-
nu oli see, mis pani teda tha enam oma keha
piinama. Ta treenis ja nagi vaeva, jaades kur-
diks soprade pilgete ja vanemate mure suh-
tes. Viimastele oleks rohkem meeldinud, kui
ta endale mone lugupeetavama hobi ja ameti
oleks valinud.

“Mida sa nende musklitega peale hak-
kad, kui sul need kunagi olema saavad?”
kiisis isa. “Siis soidan Ameerikasse ja hakkan
filmitaheks,” vastas Arnold.

Ja nitd me ju teame, kuidas tal on
lainud.

Parast paari rolli kahtlastes produktsioo-
nides - the nimi oli vist “Herakles New Yor-
gis”, kus Arnoldi kone dubleeriti ning teda
sunniti kandma naitlejanime Arnold Strong -
tuli 1976 teatud labimurre Bob Rafelsoni fil-
mis “Mister Universum" (Sfay Hungry), mis
vandati tihe osaliselt Arnoldi isikust ja kar-
jaarist inspireeritud romaani jargi. Arnold sai
selle osa eest ameerika kinoomanike auhinna
kui aasta parim uustulnuk.

Dokumentaalfilm “Pumping Iron”, mis
jaadvustab Arnoldit tema viimasel esinemi-
sel body-building'i vallas, omas suuremat la-
biloogijoudu.

Paljud suhtusid body-building’i harrasta-
jasse skepsise ja halvakspanuga. Suured ke-

d ja vaikesed ajud. Arnoldi puhul tuli aga
tunnistada, et musklid petsid. Arnold on ar;—
ti teadnud, kuidas oma rahaga ringi kaia.
Oma tiha suurenevad sissetu]eiucl on ta pai-
gutanud kinnisvarasse ja restoranitegevusse
- Santa Monical asub tema austriaparane
lemmilokaal “Schatzi” ja teiste hulgas koos
Sylvester Stallone’iga juhib ta restoraniketti
“Planet HnllywoocF’. amuti on ta pannud
aluse kaunis vaartuslikule kunstikogule.

Ké{iﬁis rippus tiks Chagall, vaike kena
poolemiljonihne maal. Kui juhtusin nimeta-
ma tiht oma lemmikut, Mirod, juhatas Ar-
nold mind elutuppa, kus oli tiks vaike, kuid
ulihea Miro.

“Ma tean, kust leida head kunsti moistli-
ke hindadega.”

Arnoldil jatkub nii arvestavat drimeelt
kui ka kultuurihuvi. Seda toendab ka tema
tootmiskontor. Esiku uks sein on kaunista-
tud filmiafisSidega tema suurematest onnes-
tumistest koigis maailma keeltes. Korval-

48

seinal moned raamitud afisid, mis vihjavad
veelgi eksklusiivsemale maitsele. Seal on ke-
nasti korvuti Lars von Triersi “Europa” ja Pe-
ter Greenaway “Prospero raamatud”, Louis
Malle'i “Jumalaga, poisid!" ja Claude Chab-
roli “Doktor Mabuse’i" tootlus “Dr m." Ja
kontoris domineerib trofeede ja plakatite ko-
hal Warholi laadis maal Marlon Brandost,
Arnoldi suurest iidolist ja eeskujust. Veel
puudub siit vaid “Oscari” kujuke.

Parast “Pumping Ironit” ja molemat Co-
nani filmi 80-ndate aastate nﬂgu&es kahtlesid
kindlasti paljud, kas Arnold ka karakternait-
lejana karjaari teeb. Keegi ei osanud teda tili-
konnas ette kujutada. Seeparast oli
“Terminaator" 1984. aastal oluliseks poorde-
punktiks.

“"Terminaator” oli minu jaoks tohutult
tahtis film,” nendib Arnold. “See viis mind
korvale koigist “Conani” tadpi rollidest,
mida mu valimuse tottu mulle pidevalt pa-
kuti. See oli ka taiesti arusaadav, kuna too-
kord oli mu keha parim, mida mul pakkuda
oli. Hollywood on ju toostus, mis armastab
kordusi. Kas siis konservatiivsusest voi kar-
tusest. Hollywoodis ringleb viike hulk idee-
sid, mida koik kasutavad, kopeerivad ja
millel parasiteeritakse.

- Ma usun, et “Terminaator” pani paljud
teistmoodi motlema. Produtsendid ja rezis-
soorid motlesid: “OK, laseme Arnoldil man-
;iz&ida tavalisi action-kangelasi - tlikonnas.”

eha mul oli, kuid mul ei tarvitsenud ju
seda pidevalt demonstreerida.”

Science fiction’i Zanr on sellele kolossaal-
sete gabariitidega kangelasele (voi antikan-
gelasele) samuti ideaalseid, piisava mangu-
ruumiga osi pakkunud. Filmides nagu “Ter-
minaator” (The Terminator), "Pdogenev mees"
(The Running Man) voi “Taielik maluvahe-
tus” (Total Recall) on ta roboti voi mutandi
rollides olnud vagagi veenev.

Goran Greider on thes oma artiklis kir-
jeldanud Arnoldi varjatult iroonilist suhtu-
mist oma publikusse:

“Mitmete Schwarzeneggeri filmide tege-
vus toimub kusagil teises dgimensicmnis, val-
jaspool tavareaalsust, viljaspool kogu inim-
likku skaalat tildse. Juba tema ilmumine fil-
milinale viitab sellele -repliikides kohmakas
{a kange, tlepaisutatud gabariitidega. Fiiiisi-
ises mottes on ta kiill koigi aegade koige sil-
matorkavam filmikangelane. Tema keha keel
on igavesti kinni puberteedis, mil keha kup-
sus pole veel teadvusega kooskalas. Lithidalt
oeldes on ta valgel linal tisna naeruvaarne -
ja sellest on ta ise teadlik.”

Noor publik suhtub sageli oma kangelas-
tesse usna uleolevalt. Monikord naeravad
nad ta lausa vilja, vahel tundub, nagu astuks
Schwarzenegger kinolinalt alla ja noogutaks
vg}?btajate poole vastastikuse moistmise mar-

iks.

“Arnold on kummaline segu vanast ja
uuest,” kommenteerib Emma Thompson.
“Tema pilgus on mingi ajalooline taust, on



see nuiud austria voi teutooni. Kuid tldiselt
on ta ntiudisaegne filmikangelane voi pigem
isegi futuristlik. Tal on aarmiselt tugev ego.
Ta on vaga enesekindel, edukas ja oma joust
teadlik. See tahendab, et tal puudub igasu-

une kaitsemehhanism. Tal pole tarvis end

aitsta. Ta on nagu lovi voi elevant. Ja see-
tottu vaga avatud.

- Monikord voisin minna ta juurde ja Gel-
da: “Kuule, Arnold! Siin on moeldud, et sa
mind armastaksid! Selles stseenis pead sa
mind armastama!” Ja ta vastas mu provokat-
sioonile sellega, et mangis nii siiralt ja tunde-
liselt, kui tldse vﬁimali%(."

Amoldi tha kasvav tahe endast oma fil-
midesse suuremat panust anda tuleneb
kindlasti kunagisest voitlusinstinktist. Tema
suurim isiklik panus viimaste aastate jooksul
oli kindlasti hulljulge projekt “Viimane kan-
gelane” (Last Action Hero). Selles filmis on
tema moju olnud koige markantsem. Tema
sona kehtis koiges, mis puudutas stsenaristi,
rezissoori ja teiste kaastooliste valikut. Pal-
jud pidasid filmi ebadnnestunuks. Ise pean
ma seda tema toode hulgast liheks koige
meelelahutuslikumaks. See on voérreldav
klassikaliste Buster Keatoni “Sherlock Jr'i" ja
Woody Alleni “Kairo purpurroosiga”.

“Viimane kangelane” on Arnoldi suda-
melaps, ta kaitseb seda meeleldi, ehkki roh-
kem rahalistes terminites.

“Kuidas saab nimetada ebadnnestunuks
filmi, mis on toonud sisse 168 miljonit?”

“Tuunior”, vaatamata selle intiimsemale
iseloomule ja tagasihoidlikumale eelarvele,
on hoopis teist laadi too. Siin on Arnold
teinud panuse oma néitlejameisterlikkusele.

“Minu ambitsioonid oleksid mind nii
monigi kord eksiteele viinud,” naerab ta.

Filmi 16pus peab raseduse loppjiargus
olev Alex Hesse varjuma uhte luksuslikku
sunnitushaiglasse kusagil maakolkas. Ar-
nold esineb seal naise riletes ning ta valmis-
tus suurejooneliseks etteasteks.

“Ma tahtsin minna l6puni. Oleksid pi-
danud mind niagema, kui olin kiinud labi
grimmist ja kostuumiateljeest. Valisin valja
uhe toeliselt vambiliku paruka, panin endale
pikad valeripsmed ja rippuvad korvardngad
nagu mustlasel.

Kui lvan Reitman mind nagi, ttles ta, et
nutid oled sa kill dile pingutanud. Ja ta kan-
dis hoolt, ¢t mu vilimus muudetaks tundu-
valt diskreetsemaks ja igapaevasemaks.

Aga see oli huvitay ulesanne. Elada sisse
naise kaitumisse ja mottemaailma. Ja teesel-
da, nagu vihkaks ma oma keha. Veider tunne
oli, kui pidin thes stseenis Emma Thompso-
nilt kusima: “Aratab mu keha sinus vasti-
kust?" Parast esimest votet poordusin anu-
valt lvani poole: “Tuleb mul testi seda del-
da?” See on ju risti vastupidi sellele, mida ma
esindan. Aga selleparast see ju toimibki.”

QOotamas on uued projektid ja tood. Ar-
nold loodab jatkata komoodia kombineeri-
mist tavaparasemate seiklustega - ja miks ka

mitte vahepeal moni paris harilik armastus-
lugu. Jargmisena on arvatavasti kavas Errol
Flynni klassikalise “Kapten Bloodi" uus ver-
sioon.

Voib-olla votab ta tihel paeval kindla-
malt koha sisse reziipuldis. Mone aasta eest
Fmovis ta oma voimeid sel alal TV-s tihe jou-
umuinasjutuga - “Joulud Connecticutis”
(Christmas in Connecticut), lavastajadebuii-
diks oli aga 1990. aastal episood teleseriaalis
“Tales from the Crypt”, Fausti-teemaline 6u-
dusnovell vananemusest ja surmast. Kas sel-
les on tema tulevik?

“Surm?! Ei, selle jaoks pole mul aega.
Mul on nii palju, miljlele elada ja piisavalt
palju teoksil, et edasi elada.”

Rootsi filmiajakirjast “Chaplin”
nr 6 dets 1994/ jaan 1995

tolkinud MAARJA LOOS

Self-made man’ist multimiljonar ARNOLD ALOIS
SCHWARZENEGGER on stndinud 30. juulil 1947
Grazis (Austria Alpid) politseiniku pojana. Huvi-
tus juba 15-aastasena kulturismist (on muuseas 5-
kordne “Mister Universum” ja 7-kordne “Mister
Olumpia”). 1968 emigreeris USA-sse, uue koda-
kondsuse sai 1983. Lihaste arendamise korval on
sooritanud Wisconsini tilikoolis 6konomisti  eksa-
mid, kirjutanud kulturismi opikuid (sealhulgas
“Arnold’s Bodyshaping for Women®, 1979; “Ar-
nold’s Encyclopedia of Modern Body-building”,
1985; “Amold’s Fitmess for Kids", 1993), koik saa-
dud tulud aga paigutanud kinnisvarasse. Schwar-
zenegeeri toeline labimurre kinoekraanil toimus
1980. aastate algul, kui suhtumine musklilistesse
hiarrasmeestesse muutus kardinaalselt fle kogu
maailma (koomiksilaadne sword & sorcery seiklus
mustilisest keskajast “Barbar Conan” ja futuristlik
ponevusdraama “Terminaator”). 1985 abiellus
Kennedyte klanni kuuluva teleajakirjaniku Maria
Owings Shriveriga, peres on poeg Patrick ning
titred Katherine ja Christina. Peab ennast oma po-
liitilistelt vaadetelt vabariiklasest konservatiiviks.

ARNOLD SCHWARZENEGGERI FILMID

1970 “Herakles New Yorgis" - “Hercules in New
York/Hercules Goes Bananas”. (Rez: Arthur Allan Sei-
delman; pseudoniiimiga Arnold Stmng.ﬁ

1973 ”Pilsk hiivastijatt' - “The Long Goodbye”. (Rez:
Robert Altman; pseudanijt‘:miga Armold Strong.)
1976 “Mister Universum' - “Stay Hungry™. ﬁ’{t‘ii
Bob Rafelson.) Parima uustulnuka Kuldgloobus.
1977 “Pumping Iron”. (Dokfilm; rez: George Butler
ja Robert Fiore.)

1979 “Kaktuse-Jack" - “Cactus Jack/The Villain".
(Rez: Hal Needham.)
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1979 “Raisasidjate jaht" - “Scavenger Hunt”. (ReZ:
Micheal Schultz; episoodiline osa.)

1980 “Jayne Mansfieldi lugu" - “The Jayne Mansfield
Story/jayne Mans{idd: A Symbol of the *50s”. (Rez:
Dick’ Lowry; TV.

1982 “Barbar Conan'" - “Conan the Barbarian”. (Rez:
John Milius.)

1984 “Havitaja Conan" - “Conan the Destroyer”.
(Rez: Richard Fleischer.)

1984 “Terminaator” - “The Terminator”. (ReZ: James
Cameron.)

1985 “Komando" - “Conmando”. (Rez: Mark L. Les-
ter.)

1985 “Punane Sonja" - “Red Sonja”. (ReZ: Richard
Fleischer.)

1986 “Toores tehing" - “Raw Deal”. (Rez: John Ir-
vin.)

1987 “Kiskja" - “Predator”. (ReZ: John McTiernan.)
1987 “Pogenev mees" - “The Running Man". (Rez:

Paul Michael Glaser.)
1988 “Punane kuumus" - “Red Heat”. (Rez: Walter
Hill.)

1988 “Kaksikud" - “Twins”. (Rez: [van Reitman.)
1990 “Tadielik maluvahetus" - “Total Recall”. (Rez:
Paul Verhoeven.)

1990 Episood “The Switch” telesarjast “Tales from
the Crypt”. (Rezissodr.)

1990 “Lasteaia politseinik" - “Kindergarten Cop”.
(Rez: Ivan Reitman.)

1991 “Terminaator 2: Kohtupiev" - “Terminator 2:
Judgment Day”. (Rez: James Cameron.)

1992 “JToulud Connecticutis" - “Christmas in Connec-
ticut”. (Ainult rezisscéor; TV.)

1992 “Feed”. (Dokfilm; rez: Kevin Rafferty ja James
Ridgeway; varjatud kaameraga tehtud videokol-
laaz eelvalimiskampaaniast New Hampshire'is;
episoodiline osa.)

1993 “Dave". (Rez: Ivan Reitman; episoodiline osa.)
1993 “Viimane kangelane" - “Last Action Hero".
(Rez: John McTiernan; oli tihtlasi filmi vastutav pro-
dutsent.)

1994 “Ausad valed" - “True Lies”. (ReZ: James Ca-
meron.)

1994 “Juunior" - “funior”. (ReZ: Ivan Reitman.)

AARE ERMEL
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KARIN HALLAS

ZAHA HADIDI
CARDIFF BAY
OOPERIMAJA,
MIS WALESLASED
2000. AASTASSE
VIIB

Zaha Hadidi voib nimetada tanapdeva arhitek-
tuurimaailma iiheks koige edukamaks naisarhitek-
tiks ilma, et sonast “koige” keegi erifi solvuda saaks.
Vaid tiksikud naised on suutnud arhitektuuris - sel-
les totaalselt maskuliinses “valgete meeste professi-
oonis" - tldse pinnale ujuda, rddkimata tunnustu-
se saavutamisest. Hadidi elu on seda vapustavam,
et lisaks naineolemisele on ta parit arhitektuurilises
mottes taielikult perifeersest Iraagist. 1950. aastal
Bagdadis siindinud neiu vottis katte ja liks laste
:iiinnitamisg asemel hoopis Liibanoni, Beiruti
Ameerika Ulikooli matemaatikat éppima, seejirel
aga tegi elus veelgi otsustavama kannapdorde ja
vuhises lennukitiivul Londonisse Architect’s Asso-
ciation’i prestiizikasse arhitektuurikooli. Ajavahe-
mikul 1972-1977 olid tema Oppejoududeks sellised
kuulsused nagu Leon Krier, Jeremy Dixon ja Rem
Koolhaas. Viimase mehelik kasi avas Hadidile eda-
sised uksed: 1976. aastal sai Hadidist Rem Koolhaa-

Zaha Hadid (s 1950).




si OMA (Office for Metropolitan Architecture) liige
ning samal ajal avas Londonisse elama jaanud Ha-
did ka oma arhitektuuribiaroo. 1977-1986 on Hadid
olnud juba ise Londoni AA koolis dppejoud - koge-
mus, mis on ta teinud tiksjagu skeptiliseks jareltule-
vate arhitektuuripélvkondade loovuse suhtes.
Kilalisbppejouna on Hadid 6petanud Harvardi tili-
koolis (1986) ja Columbia Ulikoolis New Yorgis
(1987). Kindlasti volgneb Hadid oma tunnustuse
suurelt jaolt nn Koolhaasi koolile (Koolhaasist oli
juttu TMK selle aasta 7. numbris), mis sidus Hadidi
urbanismi ning dekonstruktivismiga. 1982. aastal
voitis ta (veel postmodernismi ditseajal) radikaalselt
uusmodernistliku  linnaplaneerimiskontseptiga
“The Peak" Hongkongis | preemia, samal aastal sai
Briti Arhitektuuripreemia disaini  kuldmedali.
Jargnes esikoht Trafalgar Squarei korghoonestuse
konkursil, millega Hadid Londonisse Manhattani
tegi (nagu Koolhaas Lille'i Prantsusmaal, mille ehi-
tamine hoogsalt kaib). 1988. aastal oli Zaha ainuke
naine, kelle tood pandi valja dekonstruktivistliku
arhitektuuri nn institatsionaliseerumisnditusel
New Yorgi Moodsa Kunsti Muuseumis (MoMA-s)
ja sestpeale seostatakse teda, nagu ka Konlhaasi,
Peter Eisenmani, Coop Himmeblaud, Bernard
Tschumit, Frank Gehryt ja Daniel Liebeskindi de-
konstruktivismiga, ehkki nad kaugeltki koik end
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BELA BARTOKI 50. SURMA-AASTAPAEVAKS

NELJAS B

Viljavotteid kirjadest

BELA BARTOK, 25. 111 1881 Nagyszentmiklds - 26. IX 1945 New York. XX sa-
jandi esimese poole ungari muusika suurima isiksuse fiiiisilise elu piiripunktid
on aeg ja saatus tostnud Ungarist viljapoole. Ta siinnikoht on praeguses Rumee-
nias. Kes vaevub kaarti uurima, leiab Szegedist u 40 km kagus Sinnicolau Mare.
Kes Bartoki elust ja loometdost iilevaadet vajab, selle kisutuses on piisavalt ma-
terjali. Eeldatavasti on lugejal teada Bence Szabolcsi viikese Bartéki-raamatu ees-
tikeelne tolge (TIn, 1973). Seekord pakume viljavotteid Bartoki kirjadest. BB
kirjutab harva ja vastumeelselt (lithidalt ei taha ja pikalt pole aega) ning on kir-
jutades rohkem kroonik ja teadlane kui helilooja. Ka koige liahedasematele kirju-
tades ei anna ta hinnangut oma helitoodele (paljude heliloojate voidur6omus:
“See on parim koigest, mis ma seni teinud!" tundub BB puhul méeldamatu), kiill
aga oma folkloorialastele uurimustele, mille tahtsust voltshibita tunnistab. Rah-
vamuusika kogumist ja uurimist - seda tegi BB 40 aastat - peab ta oma elu koige
tihtsamaks toodks. Kaasaeg tundis Bartokit kui pianisti ja heliloojat, tema teadus-
liku t66 suurus ja tihtsus ilmnes maailmale hilinemisega ja t6i Bartdkile tema
eluajal rohkem meelekibedust kui tunnustust. Kas oskas kunstisobralik parun
Adolf Kohner aimata, et tema luksusvillasse kiilla kutsutud professor Bartok
nautis kahe nidala jooksul koige rohkem kohvi (“Ehtne, esmaklassiline, sealjuu-
res kiilluses" - I maailmasdja viimastel kuudel haruldus!) ja pesukodki (“Pe-
sukodobgis pesevad, rullivad ja triigivad pesu pidevalt neli naist. Mina, moistagi,
veetsin peaaegu kogu aja pesukodgis: pesunaistelt kirjutasin iiles palju laule.
Seejuures onnestus mul kindlaks teha, et ka pesu on Kohneritel esmaklassiline,"”
kirjutab BB 14. IX 1918 oma rumeenia sobrale Ion Busitiale).

“Iga suure kunsti aluseks on eetiline probleem. Kunsinik nagu iga inim-
olend, kes piiiiab tunnetada oma olemasolu motet, otsib téde, iihtsust maailma-
ga." (Stefan Jarocinski)

“Olen endisest rohkem hakanud mdtlema, et inimene ikka ja alati ku j u-
tab iseennast jaselle kaudu kogu oma ajajarku." (Akseli Gallen-Kallela)

“Kunstnikud on kunstnikud sellepirast, et neil on mingi iilitundlikkus, voib-
olla on nende nahk 6hem kui teistel inimestel; suurtel kunstnikel on mitte paris
meeldiv komme taibata paljusid asju tunduvalt varem oma kaasaegseist.
Kunstniku eetiline seadus on terav, haiglaslikult terav vastutustunne iga
kurja eest." (Benjamin Britten)

Kui palju suudab iiks, nditab BB elu ja t66. Niiiid legendiks muutunud komp-
romissitu ausus ei teinud BB elu ei lihtsamaks ega mugavamaks. Ajaloo suur-
meeste puhul on kerge unustada, et nende suured teosed siinnivad paljudel
juhtudel kehvadel aegadel kehvade olude kiuste ja et vaimuhiiglased on sageli
rinkadest tobedest vaevatud surelikud...
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Aastal 1916. Veebruarist 1913 kuni
jaanuarini 1917 ei kantud ette
iihtegi Bartoki uut teost;
maailmasoda oli katkestanud

ka rahvalaulude kogumise...

...siiski olid ndiliselt
siindmustevaesed aastad Bartokile
kui heliloojale seda viljakamad:

" ta kirjutas balleti
“Puuprints”, Klaversiiidi,

Teise keelpillikvarteti jpm.

Phlip Heseltine'ile!

Budapest
24, XI 1920

[—] Hindan korgelt Debussyd, vaatamata sellele, et tema loomingusfiir on killaltki pii-
ratud; ta rikastas meie epohli muusikat toeliselt hinnaliste teostega, kuigi ta mdnikord ka
kergelt maneeritseb. Tema jaljendajad on aga ofse valjakannatamatud. X

Mis puutub Stravinskisse, siis tean ainult “Sacre du Printemps’” (“Kevadpiihitsus”)”
ja “Le Rossignoli” (“Obbik”) klaviire ja “Kolme jaapani laulu” partituuri. Kuid need kolm
teost avaldasid mulle siigavat muljet. Tosi, mirkan tema puhul tihti jilgi suure idee puudu-
misest, kuid need vajakajdimised ei ole mind sitani litga hiirinud. Tahaksin viga teada, kui-
das arenes ta looming pirast 1914. aastat, kuid kahjuks me ei saa praeguses olitkorras vilis-
maalt osta ei raamatuid, el noote.

Schinbergi muusika paistab mulle ménevarra ebaharilikuna, kuid ta demonstreerib wusi
voimalusi, milliseid enne teda vaid aimati. Ma tean, et Inglismaal siiiidistatakse mind liiga
tugevas Sdrimbc’rgi maojus, mina aga tunnen, et mu viimased teosed erinevad ohiliselt
Schinbergist. Lisaks peab arvesse votma, et kuni oma 12. oopuseni (Neli orkestripala op.
12 - 1912) ei tundnud ma Schonbergi absoluutselt.

Koige suuremat moju on mulle avaldanud meie maa talupoegade muusika. Vaibolla hu-
vitab Teid, et ma olen 15 aastat kogunud ungari, slovaki, rimeenia ja isegi araabia talupoja-
laule ning olen nende uurimisega tegelnud mitte airnult puhtmuusikalisest, vaid ka rangelt
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teaduslikust aspektist. See oli mu elu eesmark, sojale vaatamata onnestus mul jitkata seda
tood 1918. aastani, kuni meie poliitiline ja majanduslik olukord muitus sedavord, et olen
praegu sunnitud loobuma sellest minu jaoks nii kallist ja tihtsast asjast.

[—-] Muusikaakadeemias dpetan ainult klaverit,

Janos Busi gia’le“

b Budapest
& V1921
[—1 Tegelikult pole mul kodu. Korterit snada on voimati, ja kui annestukski, ei suudaks
ma seda maksta. Olen lootusetult ilma sellest, mis mulle on téepoolest hidatarvilik nagu teis-
tele virske ohk - jitkata kiilades téod rahwamuusikaga. Ei ole aega ega raha! Selgub, et mitte
kusagil inaailnias ei ole selle téo vastu toelist huvi. Aga mina ldheksin ju kuhu tahes,
kui nind kutsutaks sellist tood jatkama. [—] Isegi kui mind oleks tehtud Rooma paavstiks

mutusikas, ei aitaks see mind, kui olen edaspidigi eemale kistud talupojanuusikast.

Ernst Latzko'le?
16. XII 1924
Siigavasti austatud hirra dirigent!

Olen roomus Teilt teada saades, et Weimaris tuleb ettekandele ka mu “Sinihabe”; “Uni-
versal Edition” teatas mulle vaid “Puuprintsist”, [—] Mis puudutab Teie sissejuhatavat
sonavottu etenduse eel, siis paluksin Teid: 1) mitte liiga vilja tuna mu muusika folkloorseid
jooni; 2) rohutada, et nagu neis lavateostes, nii ka teistes minu originaalsetes teostes ei ka-
suta ma mitte kunagi rahvnviise; 3) et mu muusika on tdiesti tonaalne ja 4) tal ei ole midagi
iiliist “objektifvse” ja "ebaisikulise” maneeriga (st oma olemuselt ei ole iildse “ultrakaas-
acgne”!).

Edwin von der Niillile®
(1928/1929)

[—1] Alates op. 6 (Bagatellid 1908) piiiian véimalust médda vaball kasutada diatooni-
kaviliseid kolasid. [—-]

Isegi  Etiiiidides (op. 18 - 1918) on wvaljapeetud domineerivad tonaalsed tsentrid
(stabiilse korguse helikompleksid), tinu millele nad, kdigele vaatamata, jitavad tonaalse mul-
je [—I

Miks kasutan vihe kontrapunkti? Vastaksin: olen nii loodud. Aga kuna see pole vastus,
pitiian seletada iiksikasjalikumalt. 1. Kahtlemata mangib siin rolli loomuomane kalduvus, 2.
Nooruses ei olnud mu iluideaaliks Bachi ega Mozarti, vaid pigem Beethoveni maneer. Niiiid
on see monevorra muttunud: viimastel aastatel olen palju tegelnud Bachi-eelse muusikaga
ja oletan, et selle jalgi vaib mdrgata niiteks Klaverikontserdis (nr 1 - 1926) ja “Uheksas vii-
keses klaveripalas” (1926).

Octavian Beu'le®
Budapest, 5. XI 1930
[—1 Kus ma ka oma teostes poleks kasutanud rahvamuusikat, olen alati selle fakti min-
gil kombel dra markinud. Selliste mirkuste pundumine tiahendab, et teema on minu isiklik.

Chicago “The Music News"
Budapest, 10. X 1933

Vastuseks Percy Graingeri’ artiklile “Melody versus Rhytm".

[—-] Muusika iirgne seisund taandub eranditult kahele muusikatiiiibile: vaba riitm par-
lando ja tiapne tantsuline riibm. Esimesel julul sdilib riitm iildiselt, pohijoontes; detailides
teeb ta labi ebaolulisi, vacoumirgatavaid numdatusi. Aga m 6 le ma l tiidibil o n riitm,
kuigi iseloomult erinev. Kusagil ei celistata iilt teisele, molemat kasutatakse vastaval juhul.
=l

55



Liimkonnale on ta loomu kohaselt vérdsel miiiral vajalik nit meloodiline kui ka riitmili-
ne muusika. Tunnetan malema liigi vordtihenduslikkust ja loen koige tdiuslikumaks sellist
niusikat, mis siinteesib molemad. Niisugine muusika on minu siigava veendumuse koha-
selt |. S. Bachi looming.

Paul Sacher’ile
27. VI 1936
[—1I Plaanisin iilt teost keelpillidele ja lodkpillidele (st peale keelpillide veel klaver, tse-
lesta, harf, ksiilofon ja lookpillid); eeldan, et selline koosseis ei tekita probleeme. Keerulisem
on taila soov, ct teos ei olcks liiga raske. Tehnilisi keerukusi oskan ma téendoliselt viltida,
raskem on viltida riitmilisi. Kui kivjutad midagi wues stiilis, siis on teos esitajale tilikas juba
oma ebaharilikkusegn. Igal jubul pitiian voimalist mddda kirjutada esitajaile komplikatsioone
loomata. Ma ei kirjuta ju kunagi ilmse cesmirgign piistitada interpreetide ette iiliraskeid
iilesandeid [—]

Anni Miller-Widmann'ile’
Budapest, 24. V 1937

[—-1 Minu poole poordutakse Evroopa ja Pohja-Ameerika igast nurgast kaige veidrama-
lel pohjustel; vajaksin viign asjalikku sekrekiri, kes valdaks liisti ungari, saksa, inglise, prant-
suse keelt ja oleks lisaks vaimeline iseseisvalt vastama koigile neile kirjadele. Kuid kahjiks ei
saa ma seda endale lubada, vaimalik, et niisugust ei olegi leida!

Alguses tahtsime naisega sdita suvise puhikuse ajal Itaaliasse; kuid mu Itaalia-vikkamine
kasvas viimasel ajal sel médral, et ma lihisalt ei saa end sundida astuma iile selle maa piiri.
Voimalik, et see on rumal ja litaldatud, kuid vihemalt pulikuse ajal tahan olla vaba itaalia
agressiivsusest. Raagitakse, et ka Austria on nakatatud natsismi nuirgist, aga seal pole see
veel nii nihtav. [—]

13. 111 1938 okupeeris Hitler kogu Austria, mis liideti Saksamaaga.

Anni Miller-Widmann'ile
Budapest, 13. IV 1938

[—-1 Mulle tundub, et sellest katastroofist kirjutada ei tasi. Kdige hirmsam - viliemalt
meile - on reaalne oht, ef Ungari annab sellele rodulite ja mortsukate reZiimile alla. Kiisinus
on ainull, millal ja kuidas. On kujutlenati, kuidas vdin ma edasi elada v6i - mis on seesama
- tootada sellisel maal. Tegelikult oleks mu kohus emigreerida, kuni on veel vaimalik. Kuid -
ka parimal julul - teenida igapievast leiba vooral maal (hakata tegelema jille kusagil eba-
tinuwddrse opetantise tédga ja soltuda iileni sellest pracqu, 58. eluaastal) oleks nulle nii ras-
ke ja pohjustaks nit paljue hingelisi piinu, et sellest méeldagi on voimatu. Sellega ei saavitaks
ma midagi, sest niisugustes tingimustes ei saaks ma tegelda oma toelise ja koige tihtsama
tooga. Scepiirast on iikskoik, kas jain vi soidan idra. Peale selle on siin nut ema: kas jitta ta
tema elu viimastel nastatel - ei, nii talitada ma ei saa! Koik deldu puudutab Ungarit, kus “ha-
ritud”, kristlikult motlevad inimesed on kahjuks kaik eranditult bruud natsiveZiimile; mul on
Ioepao!eat hibi olla selle seisuse esindaja. [—-]

Mis pundutab minu erilist olukorda, siis seni on ta iisna riibal, sest natslikuks ei muu-
tunud mitte aimult minu kirjastus “Universal Edition” (omanikud ja juhid liktsalt visati
vilja). Ka A.K.M. (Viini Autoridiguste Kaitse Uhing), mille liige ma olen (Kodaly ka),
on niitidseks “natsifitseeritud”. Just iileeile sain kurikuulsa ankeedi kiisimustega vanaisa jt
kohta, seal kiisilakse: “olete te pulitavereline sakslane, pirinete segaabielust véi olete mitte-
aarialane?” Maistagi ei hakka ma sellist ankeeti tditma, niisugused kiisinused on seaduse-
vastased. Kahju, vastates wvoiks ju teravmeclitsedn. Niiteks oelda, et me oleme
mitteaarialased, sest (nagu nahtub mu seletavast sénaraamatust) “aarialased” tihendab “in-
docutrooplased”. Meie oleme ju ungarlased, soomeugrilased, aga voib-olla pohjatiirkiased, st
fildse mitte indoeurooplased, jarelikult mitte aarialased. Teine kiisinus kolab: “Kus ja millal
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Rahwvalaule fonogrammilt maha kirjutamas.

olite hagvatud? " Vastus: “11. 12. ja 13. martsil 1938. a Viinis!” Kuid kalijuks ei san me sel
liseid naljakesi endale lubada, sest niisugune ankeet peab jaama vastuseta. [—-|

Anni Muller-Widmann'ile
Budapest, 9. X 1938

{—-1 Sellel suvel tegin kovasti tood: lapetasin Viiulikontserdi ja kaks tellitud pala Szige-
tile ja ameerika dZass-klarnetistile Benny Goodmanile (tapsemalt kolm pala, kokki 16 inui-
tit). Et neil on esitusdigus kolmeks aastaks, ei kuule “Konlraste” selle aja jooksul Eurcopas
[—1]

Elan ki wvoimalik, veel suletumall. Pole tahtmist suhelda inimestega, sest igaiiht
kahtlustan natsismis. Tootan iga paco ligi 10 fundi, eranditult folkloorse materjaliga, aga et
too pisutki edeneks, peaksin tootama 20 tundi. Painav olukord —=tahaksin selle too lopetada
enne wint katastroofi, mis on éhus. Praequse tempo junres liheb vaja veel paari anstat!

Dorothy Parrish‘ile'’
Budapest, 8. Il 1939
[—-1 Sakslaste hukitav maju Ungaris kasvab pidevalt, ndib, el kaugel pole aeg, mil
nuadtunie lilisalt saksa kolooniaks (milleks on saanud faktiliselt Tsehhoslovakkia). [—f

B empegirte Gecbics (Gimsr) fadogek, 1906,
EE=ESsaroT |

" Grifredpor B nacju i esfpor R vBi-mafus, VI ngos tan s b o bt dpecfa.

Bartoki noodikirja naide kogumikust “Ungari ja nagberrahvaste rahvanmusika” (1934

crr
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Uudiseks on see, et viimasel ajal mangin sageli koos naisega kontsertidel teoseid kahele
Klaverile. Ise kirjutasin Sonaadi kahele klaverile ja lookpillidele, me esitasime seda Baselis,
Londonis, Amsterdamis, Briisselis, Luksemburgis ja muidugi Budapestis. Jargmisel nidalal
mangime Ziirichis ja Pariisis.

Séndor Veress'ile"
Budapest, 3. VI 1939

[—] Teie andnied minu lahkumise kohta Ungarist on ekslikud. Iseasi, kas on vaja dra
tahendab noustuda vaikides kdigega, mis siin toimub. Oma vaadete avalik viljaiitlemine on
siin voimatu, ka tooks see ebameeldivusi, aga siis muutub mottetuks Ungarisse jadmine.
Vaib muidugi arvata, et millisesse ummikusse meie maa ka ei satuks, me koik peame jadma
koju ja jaudwmooda voitlusele knasa aitama. Kiisints on vaid selles, kas oigustab lahitulevik
meie lootusi voimalusele produktiivselt tootada; Hindemith piiidis Saksamaal toétada viis
aastat, kuid parast kaotas nihtavasti lootuse. Ma isiklikult et looda sellisele voimalusele.
Kuid teatud tood (ddrmisel juld veel nasta) saan teha ainult siin, kuna see on seotud muu-
seumi materjaliga. Lisaks ei tea ma sellist maad, kulu oleks matet soita, kui ma ei taha liht-
salt vegeteerida. [—]

Salmisin lepingu kirjastusega “Boosey and Hawkes”, niiiidsest antakse mu teosed viilja
seal. Seni triikitud teostele pretendeerib “Universal Edition”. [—]

Béla Bart6k juuniorile™
Saanen, 18. VIII 1939
[—] Tunnen end moningal miiral vanade aegade muusikuna, keda metseen kiilla kut-
sus. Sellepirast, et olen siin Sacherite kiilaline. Nad hoolitsevad kaige eest - eemalt. Elan iiksi
etnograafilisel “objektil”: toelises talumajas. Selle sisustus ei ole kiill etnograafilist laadi, aga
seda parem, sest ta on koigi mugavustega. Isegi klaver toodi minu jaoks Bernist. Teatati, et
see tuleb 2. augustil kella kitmneks, ja kujuta ette, teda ei toodudki kell 12 voi pirast lounat
(nagu meil kombeks on), vaid kolmveerand kiimme. [—] Ilm on ilus ja sobiv jahituskiiki-
deks, ma ei saa seda kasutada - pean tootama. Just Sacheri jaoks: tellimus (keelpilliorkestrile),
see teeb mu olukorra minevikunusikutega sarnaseks. Onneks liheb t6o histi, 15 pievaga
sain toime (teose kestous u 25 min). Niiiid tuleb mul tiita veel iiks tellimus: keelpillikvartett
Z. Szekelyle (s.o “Uus Ungari Kvartett”). 1934. aastast alates tootan ma ainult tellimusi tai-
tes!

Divertisment keelpilliorkestrile valmis 2.-7. VIII 1939; Kuues keelpillikvartett
- augustis-novembris 1939. Sama aasta 19. XII suri helilooja ema.

Anni Miiller-Widmann‘ile
Napoli, 2. IV 1940
{—1 On méodunud juba kolm ja pool kuud, kui kaotasin ema, aga mulle niib ikka, et
see juhtus eile. [—| Koige talumatum - need on etteheited, mida endale teen, kui paljut oleks
tulnud teha teisiti, et kergendada ema elu ja lohutada teda elu viimastel aastatel. [—-] Vii-
masel suwvel olin kolm ja pool nidalat Saanenis, et segamatult kirjutada kaks teost. Teosed on
lopetatud, aga need kolm ja pool nidalat vétsin ma dra oma cmalt. See on padrdumatu. Ei
oleks mul tarvis olnud seda teha...

Genf, 14. X 1940

[—1 Tegelikult, see soit (Ameerikasse) on hiipe tundmatusse teadvustatud talumatu-

sest. Juba selleparast, et ma pole paris terve. Ainult Jumal teab, kuidas ja palju suudan seal

tood teha. Pole midagi parata; pole mitet kiisida, kas see peab nii olema, vaid nii see peab
olema.
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Béla Bartok abikaasa
Ditta Pdasztoryga
jaanuaris 1938.

Béla ja Peter Bartdk‘ile™

New York, 24. XII 1940

[—] 25. novembril tehti minust (Columbia Ulikooli) doktor. [—] Clevelandi ungar-

lased korraldasid suure 6htu, mustlasmuusika jo palotas-tantsuga (!!). Ungarlased on siin,

ungarlased on seal, ungarlased on igal pool, kuid rédmustada selle iile ei voi, sest feine
polvkond ridagib ungari keelt juba suurte raskustega... [—]

Béla Bartok juuniorile
New York, 20. VI 1941

Mut kallis poeg!

Mu siidametunnistus pole puhas, sest iile kuu ei ole Sulle kirjutanud. [—] Selle aja
jooksul oli kaks head siindmust: 1) Columbia Ulikool pikendas mu todlepingut kuni 30. VI
1942; 2) Michigani Ulikooli suurtel ign-aastastel muusikapidustustel kavatsetakse esitada
5-6 minu lastekoori (orkestriga). Neid hakkavad laulma 450 last Philadelphia orkestri saatel.
Koori muusikaline juht kuulis neist paladest méningaid Budapestis 1937. aastal. Siit siis
idee...

Taost filikoolis iiksikasjalikult praegu kirjutada ei taha. Visandan vaid iildpildi. Moistagz
ei kutsutud mind siia “professoriks”. Ma ei pea regulaarseid loenguid (seni tegin seda nue
hulgas: mind paluti ja ma lugesin kaks korda kahes fakulteedis erinevatel teemadel). Kutsu-
mise eesmirk (peale nut abistamise) on teatud kindel wurimistos, nimelt Jugoslaavia rahva-
muusika vorratu materjali desifreerimine ja wurimine. Sellepirast olengi siin (kui vaadelda
asjalikki, mitte emotsionaalset kiilge): nifsugune materjal on ainult siin ja mitte kusagil niu-
jal maailmas ja just selles t tundsin nii suurt pundust seal, Euroopas. Loodan materja-
liga pohiliselt toime tulla tuleva aasta suveks. Pirast, tosi kiill, vaiks desifreerida mingis
teises iilikoolis indiaani materjali (labitéotamata on iisna palju), kuid see mind eriti ei tomba
- liiga kauge sellest folkloorisfiiirist, millega olen seni tegelnud, ei tasu joudu killustada.

Liilitumine kontserdiellu ei volu hoopiski: kas on minedZer kehv véi asjaolud ebasoodsad
(sdja atmosfair teeb need lihemas tulevikus veelgi ebasoodsamaks), nii et kaige maistlikum
roomusta kedagi, sest sellest ei ole kellelegi kasu. Kui koikjal on paha, siis on parem olla ko-

dus. [—]

Wilhelmine Creel’ile!
New York, 2. III 1942
[—] Meie olukord halveneb iga pievaga. Voin delda, et sellest ajast, kui hakkasin teeni-
ma (st 20. eluaastast) pole ma oma elus mitte iial olnud nii hirmsas olukorras. Proua (Ditta)
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Taendoliselt vitmasel kontserdil..

Bartdk piiiiab leida nungit tood, naiteks tunde anda. Aga kust leida opilasi voi tood! Kahjiks
8 8 J
tunnen elu Dittast paremini, seetottu on mu pessimism digustatud...

Fritz Reiner’ile’
New York, 2.VIII 1942
[—1 Aprilli algusest alates ei tunne ma ennast eriti histi, igal 6htul touseb mul tempe-
ratuir 38 kraadini; ka koige pohjatikunad haiglauuringud olid kasutud, meditsiini tavkpead
ei stinda leida pohjust. [—] Proovin muuta Kliimat. Uks séber kutsus mind paariks nidalaks
mere dirde Massachusettsisse. Ehk aitab see ja annab septembriks joudu ja voimaluse liki-
afﬂ.

Wilhelmine Creel’ile
New York, 31. XII 1942
[—1 Minu raamatud ja artiklid teevad minust aegapidi inglise kirjaniku (muidugi mitte
tasiselt). Ma ei oleks arvanud, eb mu muusikitee voiks [oppeda niimoodi! Teiste sonadeg,
minu kui helilooja karjadr on nahtavasti [oppenud: jultivate orkestrite poolt kestab niinu
teoste boikott, ei esitata vanu ega wusi feoseid. Habi - mitte mulle muidugi.

Jozsef Szigeti'le"
Asheville, 30. 1 1944

[—1 Mul on kalju, el Sina (Teist) viiulikontserti esimesena ef manginud. Ormandy ta-
haks seda Sinuga Philadelphias mingida, sest ta kuulis seda raadiost ja arvab, et niisugust
vitnlikontserti ei ole kirjutanud keegi parast Beethovenit, Mendelssohni ja Bralimsi. (Mienu-
hini) esitus oli toesti oivaline. Kaige rolikem raomustasin, et instnionentatsiooniga ei olnud
mingeid probleeme, muutma ei pea midagi. Sest orkestrisaade vitulipartiile on viiga delikaat-
ne asi. [—]

Mut tervis paranes dkki augusti lopul. Praegu tunmen end tiiesti tervena, palavikku ei
ole, joud on tagasi, véin teha jalutuskiike metsas. Mirtsis kaalusin 87 nacla (39 kg), niiiid
- 105 (47 kg). Olen lidinud liiga paksuks. Vaib-olla velgnen oma paranemise asjaolule, el
lopetasin teose, mille tellis Kussevilski (Orkestrikontsert). Taatasin kogu septembri dod kui
paecvad.

Asusin vaga huvitava t66 kallale, mida kunagi varem pole teinud. Tegelikult ei ole sce 66
munsikaline: siistematiseerin ja kirjutan puhlalt iimber rinneenia rahvalaulude tekste. Neid
on 2000. Seejures selgub palju huvitavat, vahemalt talupoegade kohta. Niiteks, et olla imaha
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Fantaasiamang oma nimetihtedegn.

jaetud on neiu jaoks hullem kui poisi jaoks. Tiidrukutel on rohkem tekste, kus nad neavad
poist trindusetust. Neis “needuse” tekstides avaldub lausa shakespearelik fantaasia. Kahjuks
ei sag Sulle nditeid tuua rumeenia tekstidest, sest Sa el san neist arie. Agn ka meil, ungarlas-
tel, on selliseid tekste hndganisti. Niiteks: “Madanegu su voodis 9 koornat dlgi, paiskugu su
kiiteritikust Ieegid ja pesuvesi nuitugu vereks, karistagu Jumal sind leivaga, mis raha ecst
ostetud.” Leib, nis ralia eest ostetud - anieerika linlasele ei ole see arusaadav, me kéik ostame
jit leiba raha eest. Aga tahanees peab ostma leiba raha eest sits, kui vili ikaldub, ent kust tal
raha wotta? Samuti on “arusaamatu”, kui rumeenia nein sajatab: “Karistagu Jumal sind
iiheksa naisega.” “See on jit hea soovitus,” fitleks ameeriklane, vaheldus on meeldiv! Jah, aga
talupoegadel pole abiclulahutust. Naise “valetamine” on voimalik ainult pirast abikaasa
surma. Aga surm on fallegi sunr énnetus: ta on seotud viljaminekute jm raskustega!

Erné Baloghile!”
4. X 1944
[—] Mis pundutab nu tervist, siis teatud aspektist voib seda nimelada terviseks. Teiselt
poolt on see pigen pooltervis kui tervis. Parn, veri ja Jumal teab nis veel vajavad perioodilist
kontrolli. Kuid sec oleval raugaea ilming (pudedus?). Mis puudutab tédd, siis olen tegelnd
kaigega, v.a see, mida mult oodatakse. Ma ei oska teha kalile asja korraga, nagu ininiene ter-
vete silmadega ei saa vaadata iiheacgselt eri suundades. Liihidalt, tegelesin rumeenia teksti-
dega ja kirjutasin nendest artikli. Loodan, et see on “fundamentaalne”, kahju vaid, et pole
kedagi, kes sellest huvituks voi oleks voimeline seda hindama. Aga seni et hiiri ka see mind.
See oli viimane iilesanne Columbia Ulikoolilt. Nit et ma ei raiska asjatult aega.

Wilhelmine Creel‘ile
New York, joulud 1944
[—-] Tiina hommikul sain Teie progranmi neljast B-st. Kas tegite meelega nii? (Wilhel-
mine Creel-Driver, Bartoki endine dpilane, andis 17. XII 1944 kontserdi, mille
kava koosnes Bachi, Beethoveni, Brahmsi ja Bartoki teostest). [agmuaris 1944 ilmus
“San Francisco kroonikas” artikkel, kus on oeldud: “Bartoki 1 sonaat vitulile ja klaverile Me-
nudiini esituses kriipsutab veelkordselt alla meie vaidet, et muusikas on Barték neljas suurte
B-de reas.” See on Biilow' leintatud “tihemangu” laiendus.
[—1 Seovime Teile onnelikku wut aastat,
Bela Bartok
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Béla Bartdk suri 26. septembril 1945 West Side’i hospidalis New Yorgis kuue-
kiimne nelja ja poole aasta vanuselt. Ta porm singitati New Yorgi lihedale Fern-
cliffi kalmistule.

Talkimisel on kasutatud viljaandeid:
Bence Szabocsi. BELA BARTOK. Weg und Werk.
Schriften und Briefe. Budapest, 1957

Béla Bartdk. Izbranndje pisma. Moskva, 1988
irju sirvis TIHA JARG
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TILMANN P. GANGLOFF

EUROOPA ALTERNATIIVSEID FILMIAJAKIRJU

Jaamade lehekioskites neid ei miiiida, isegi esindus-
likes programmikinodes pole neid alati saada: fil-
miajakirju, mille tiraaz ei ulatu vahel isegi
neljakohalise arvuni. Enamikku neist iseloomustab
ebareeglipdrane ilmumine, nagu ka apelleerimine
lugejate poole eriti siis, kui usk filmikunsti kipub
kaduma, et mitte kaotada sidet siiraste voitlejatega
toelise filmikunsti eest,

On kolme tutipi filmiajakirju. Koigepealt saksa “Ci-
nema" ja temataolised suure tiraaZiga viljaanded,
mis on pihendunud Hollywoodi filmide propagee-
rimisele, teiseks, “epd Film" ja “film-dienst” tiiipi
valjaanded, mis (noudlike) Hollywoodi filmide
kohta ka arvustusi avaldavad, kuid orienteeruvad
rohkem filmikunsti probleemidele ja kiisitlevad ka
festivalide uudiseid ning filmipoliitika kiisimusi.
Kolmandaks eksisteerivad vaikesed viljaanded,
mis moodustavad populistlike lehtede darmusliku
vastandi, ignoreerides Hollywoodi toodangut ja
osalt ka Euroopa filmiotsinguid, kuid mis on jaigi-
tult andunud filmikunstile. Nende triikiarv kiitinib
vaid mone tuhandeni.

Idealistlikud filmiajakirjad kasitlevad pohiliselt tei-
si probleeme (voi siis teisiti) kui populistlikud val-
jaanded. Portreid monest naitlejast, rezissodrist voi
kaameramehest otsime “Cinemast” voi temataolis-
test sellises mahus (tihti kiimme voi rohkem lehe-
kiilge) asjata.

Kuna filmiteoreetilisi diskussioone viimastel aasta-
tel ei toimu - isegi mitte neis idealistlikes viljaanne-
tes -, siis on arutlused filmide tile isiksusekesksed:
intervjuud, jutuajamised, portreed. Filmiajalugu ei
kasitleta siin abstraktselt, vaid inimeste kaudu.
Need viljaanded on stindinud filmiklubide infor-
matsioonlehtedest. Upris vaikesed, suure idealismi-
ga toimetatud filmipublikatsioonid on nidd muu-
tunud filmikunsti ithiskondlikuks lobbyks.

“steadycam"

Imub ebareegliparaselt alates 1982. aastast ja on
plihendunud Ameerika Uhendriikide kinole. Aja-
kiri thendab moningaid prominentsemaid saksa
filmikriitikuid. Mis ka tithe voi teise autori artikli
vastu voikski olla - huviga loetavad on nad koik.
Kui teised ajakirjad ikka ja jille filmikunsti eludigu-
se eest voitlevad, on “steadycam" tdis puhast, sdra-
vat roomu kino olemasolu tile. “steadycam” on ka
rikkalikult illustreeritud, erinevalt paljudest teis-
Llest temataolistest.

“Film Bulletin"

Alustas filmiklubi viljaandena ja on juba enam kui
kiimme aastat saadaval ka raamatukauplustes ja
kinodes.

Kasutades viljendit politique des collaborateurs,
pithendab tahelepanu filmimeestele, kes jadvad ta-
valiselt rezisstori varju. (Viimati niiteks, monteeri-
ja Roberto Perpignani, helilooja Eleni Karaindrou ja
operaator Gabriel Figueroa.) Hiljuti ilmus seitsme-
lehekiiljeline arvustus Wim Wendersi filmist “Bis
and Ende der Welt" ("Maailma lopuni"). Autor kir-
jutab palju filmi sisust, filmi eelloost, Wendersist
endast jne.

“filmwarts"

On piithendanud end eelkoige filmide analtitisimi-
sele, Uksikutes numbrites on oma peateemad, mis
haaravad sageli terve numbri, nditeks ” Aasia film",
“Tod kaameraga', “Lood saksa filmist", “Film
SLV-s", “Peter Greenaway" (peaaegu 40 lk!). Veel
leidub lugemisviarset Inglise filmist, kriitikat fil-
mide kohta, mille nimedki “Cinema" toimetajatele
tundmatud, lugejatest raakimata!

“journal film"

Tiipiline “teistsuguse kino" ajakiri, sisult sarnane
“Film Bulletiniga". On kergesti loetav. Teemade va-
lik vastab selle turu standarditele. Rohkem tihele-
panu poorab ta filmifestivalidele ja -foorumitele.
“Film und Fernsehen"

Tema viljaandja on Brandenburgi Filmiliit ja ta ka-
sitleb oma titlust madda koiki “tuliseid” teemasid.
Nende hulka kuuluvad: olukord Ida-Euroopa filmi-
turul, televisiooni probleemid uutes liidumaades,
Ladina-Ameerika filmikunst, toovoimalused nais-
rezissooridele, filmilevi jne. Eriseisundi annab aja-
kirjale tema Idale orienteeritus. Arusaadavalt on
idasakslaste pilk sageli ka moddunule péoratud.
Selline tagasivaade ei takista loimetust ka ettepoole
vaatamast.

“Frauen und Film"

Idealistlike filmiviljaannete hulgas on ta oma-
laadne - rohkem raamat kui ajakiri. Kasitleb teema-
sid naiste seisukohalt. See naiselik lihenemisviis ei
liilita vdlja ka meeslugejat.

“Kulleraugen”

Kindlasti koige omaparasem neist ajakirjadest. Ta
viikeseformaadilised vihikud meenutavad filmi-
klubide algusaegu. Isepdisus, mida kannab armas-
tus filmi vastu, on suurema kaaluga kui ajakirjan-
duslik oskus...
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“diskurs film"

See on raamatusari (“Munchner Beitrage zur Film-
philologie”). mis ilmub Mincheni dlikooli Saksa
filoloogia instituudi egiidi all. Kasitletavatest tee-
madest vaiks nimetada “Sissejuhatust filmifiloloo-
giasse”, “Tummfilm”, “Konstruktsioon ja rekonst-
ruktsioon”, “Mottevahetus erootikast” jne. Antakse
vilja ka “filmiarutiuse” (“diskurs film") raamatu-
kogu.

“blimp"

Seda annab valja Filmwerkstatt Grazi linnas Aust-
rias. Koikidest vaikestest filmiviljaannetest on tal
kaige huvitavam ja ponevam kujundus. Maha eijad
ka teksti pool. “blimp” on taiuslik naide filmikunsti
mitmekiulgsusest, mis voimaldab eksisteerida tosi-
nal ajakirjal, ilma ¢t nende materjalid ja teemad
kattuksid. Filmikriitika on “blimpis” assotsiatiivne
ja sarmnaneb enam esseedega kui klassikalise kriiti-
kaga.

“Filmkunst"

Ka seda ajakirja, mis nimetab ennast “filmikultuuri
ja filmiteaduse ajakirjaks”, antakse valja Austrias.
Valjaandjaks filmiteaduse, -kommunikatsiooni ja
-meedia uuringute selts. Numbrid on puhendatud
tiksikutele teemadele. Pealkirja all “Kino perspekltii-
vid” vaadeldakse nii kaasaegset kui tuleviku filmi.
Sealjuures kirjutatakse ka uutest filmitehnoloogia-
test, nende mojust ja vastuvotust. “Filmkunsti” au-
torid on filmiteadlased, -ajaloolased, teatri- ja sot-
siaalteadlased ning filmiteooria 6ppejoud.

“Zoom"

Laiemale lugejaskonnale moeldud ajakiri, mis ar-
vesiab ka kinode kassahuvisid. Seda kull mitte fil-
mikunsti hooletusse jatmise hinnaga. Omeh seisab
“Zoom" kaugel sellisest ajakirjast nagu “filmwarts”.
Paordumine populaarsemale teemade poole ei va-
lista ka selliseid hasti labitootatud teemasid nagu
artikkel Ladina-Ameerika filmist.

“CICIM"

Miincheni Prantsuse instituudi valjaandena tegeleb
peaaegu taielikult Prantsuse filmiga. Kord kvartalis
ilmuvad koidetud viljaanded kdsitlevad kindlaid
teemasid. Nii naiteks kirjutatakse kahes viljaandes
rezissoor Jaques Rivette'ist. Ka on "CICIM-i" val-
jaandel ilmunud “Alain Resnais’ ateljee”, kus rezis-
soori isik avaneb lugejale intervjuude kaudu tema
kaastdohstega.

“Tilm und Kritik"

Seni koige noorem filmiajakiri. Teda annab valja
sama Kirjastus, kes allitab ka ajakirja “Frauen und
Film". Nagu titlevad toimetajad, tahab ajakiri esita-
da filmiteaduslikke uurimusi ja ilmipublitsistikat.
Esimene number on pithendatud saksa rezissoorile
Arnold Franckile, kes aastatel 1919-1944 tegi endale
nime kui magede(s) filmija.

“steadycam”: tiksiknumbri hind 10 marka; maht ca
70 Tk; tiraaz 2000; 10. aastakaik; toimetus: Milan
Paviovic; aadress: Engelbertstrasse 57, 5000 Koln 1;
tel 0221/516498.
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“Film Bulletin™ UH 9 mk; maht ca 70 1k; tiraaz
2800; 33. aastakaik; tometus:Walt R. Vian; aadress:
Postfach 137, CH-8408  Winterthur;  tel
0041 /52 /256444,

“filmwirts": UH 8 mk; maht 72 1k; tiraaz 3000; 7.
aastakiik: toimetus: Rolf Aurich; aadress: Uh-
destrasse 2, 3000 Hannover 1; tel 0511 /853540.
“journal film" UH 8 mk; maht ca 50 lk; tiraaz
1600; 12. aastakaik; toimetus: Willi Karow; aadress:
Urachstrasse 40, 7800 Freiburg; tel 0761/709033.
“Film und Fernsehen': UH 6 mk; maht 60-90 Ik;
tiraaz 3000-5000; 20. aastakaik; toimetus: Erika
Richter; Rolf Richter; aadres Am Bassinplaiz 4, 0-
156() Potsdam; tel 0037 /33 /42060; tellimised “inter
abo” kaudu Hamburgis.

“Frauen und Film": UH 15 mk; maht (kéikuvalt)
tile 120 1k; tiraaZi el teatata; 19. aastakaik; toime-
tus: Gertrud Koch (valjaandjate esindajana); aad-
ress: Jahnstrasse 19, 6000 Frankfurt a. M. 1; tel
069/599999, Verlag Roter Stern. .
“Kulleraugen": Sari “Kulleraugen-Studium”; UH
21,50 mk; maht enamasti 100-200 lk; tiraaz ca 200;
6. aastakaik. Sar1 “Kulleraugen - Arbeitshilfen far
Filminteressierte™ hind ja maht muutuvad (kuni
6,80 mk, kuni 50 lk); tiraaz: 500-1000; 16. aastakaik;
sari “Kulleraugen Materialsammlung”; hind ja
maht muutuvad (kuni 4,50 mk, kuni 40 1k); tiraaz:
500-1000; 14. aastakaik; toimetus: Brigitte Tast;
Hans-Jlrgen Tast; aadress Laaseweg 4, 3209 Schel-
lerten 1; tel 15123/4330.

“diskurs film™: hind ja maht kaiguvad (kuni 42
mk, kuni 200 Ik); tiraaz 1000; 6. aastakaik; raama-
tuformaat, ilmub kord aastas kirjastusithistu
Schaudig/Bauer /Ledig viljaandel; aadress: Tris-
tanstrasse 13, 8000 Munchen 40; tel 089 /365229,
“blimp": UH 8 mk; maht ca 60 1k, tiraaz 1000; 7.
aastakiik; toimetus: Bogdan Grbic; aadress:
Griesplatz 16, A-8020 Graz; tel 0043 /222 /5129936.
“Filmkunst": UH 55 Sillingit (aastatellimine vilis-
maale 290 5); maht koigub 60 ja 90 1k vahel; 44.
aastakaik; toimetus: Martin Frey, Josef Schuchnig;
aadress: A-1010 Wien; Rauhensteingasse 5; tel
0043 /222 /5129936.

“Zoom": UH 7 mk; maht 42 lk; 20. aastakaik; toi-
metus: Franz Ulrich; aadress: Bederstrazze 76, CH-
8027 Zurich; tel 0041/1/2020133.

“CICIM"™: UH ja maht (7 mk 72 lk eest, kuni 35 mk
336 1k cest); tiraaz muutlik (keskmiselt 1500,
erandjuhtudel 3500); 11. aastakiik; toimetus: Hei-
ner Gassen; aadress: Institut Francais de Munich,
Kaulbachstrasse 13, 8000 Miinchen; tel 089 /286628
- 24/26.

“Film und Kritik": UH 20 mk; maht 90 lk; HraaZi
el teatata; 1. aastakiik; ilmub vahemalt tiks num-
ber aastas; viljaandjad Frank Amann, Ben Gabel,
Jurgen Keiper; aadress: Stroemfeld /Roter Stern;
paostfach 180147, 6000 Frankfurt a. M.

Ajakirjast "Medium” nr 1/93 tolkinud
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JANNO POLDMA

KOLLASTE VIISNURKADE MAAL

21.-30. juulini toimus Euroopa selle aasta
kultuuripealinnas Luxembourg’is kino, tele-
visiooni ja teatri seminar. Urituse labiviimise
taga oli aktsiaselts CRATERE ja selle visima-
tu president, prantsuse nditleja ja teatripe-
dagoog Jean-Paul Zehnacker. Kohale oli
kutsutud inimesi kaheteistkiimnest Euroopa
riigist: Eestist, Hispaaniast, Inglismaalt, Itaa-
liast, Leedust, Luksemburgist, Latist, Poo-
last, Portugalist, Prantsusmaalt, Saksamaalt
ja Ungarist. Pluss liks vidljastpoolt Euroopat -
alzeeria kirjanik Slimane Benaissa. Esimesel
tihisel koosistumisel selgus, et enamik saa-
bunuid on kino- ja teatritudengid. Neid ope-
tama olid kutsutud Leedu operaatorite
Grand Old Man Jonas Gricius, Lodzi kino-
kooli professorid Henryk Kluba ja Mieczys-
lav Lewandowski, inglise teatrilavastaja
John Hoggart, lati teatrilavastaja Edmunds
Freibergs, Pariisis elav vene kirjanik ja Prant-
suse Akadeemia Rahupreemia laureaat Vla-
dimir Volkoff. Veel oli pedagoogide hulgas
tiks ungarlane ja hispaanlane, kaEs portugal-
last ja :'Tcnlm eestlast - Hardi Volmer, Artur
Talvik ning Janno Poldma. Neljas eestlane,
Arvo [ho ﬁlmiknnli tudeng Jaak Kilmi ihi-
nes talle omasel tagasihoidlikul moel rah-
vusvahelise tudengkonnaga.

Teisel Ghisel koosistumisel selgus ka se-
minari mote. Operaatoriks purgijad - kiim-
mekond sakslast - hakkavad Lodzi profes-
soreid kuulama; teatritudengid - see oli koi-
ge kirjum seltskond, siin oli prantslasi, ingla-
si, itaallasi, kohalikke ja kindlasti veel kedagi
- harjutavad kuni filmimise alguseni inglase
Hoggarti kae all etiitide. Ulejaanud selts-
kond. proovib aga viiksemates gruppides
koigepealt maha saada luhistsenaariumiga
Don Juani elust. On stsenaarium valmis, luli-
tuvad toosse operaatorid ja naitlejad. Koige
loppu pidi jaama montaaz.

Esimese filmigrupi moodustasid energi-
lised leedulased. Nende kindel kavatsus oli
kirjutada professionaalne ja autoritruu stse-
naarium. Teine grupp tekkis ja lagunes vee-
rand tunni jooksul. Edaspidi harrastasid
teise grupi liilkmed vabakuulamist. Kord
nihti neid leedulaste juures uudistamas,
kord naitlejaid jalgimas, vaga tihti ei nahtud
neid aga ['IIJdSu mitte kusagil.

Kolmas grupp sundis tanu allakirjuta-
nu kehvale malule. Tundes piinlikkust, et ei
mileta Don Juani loost suurt midagi, palusin
kolleeg Volmeril endale lugu veidikenegi
meenutada, Hardi virskendas meeleldi mi-

Professorid Artur Talvik ja Janno Példma koos
Jear-Paul Zehnackeriga Euroopa selle aasta kul-
tuuripealinnas.

Hardi Volmer Volmerange'i linnas Prantsusmaal.
Linnale andis nime vabadusvaitluse sangar Rod-
ger Volmer 1786. a. J. Példma fotod

Lobus piknik Clervaux’s




nu malu. Loova isiksusena ei piirdunud ta
sealjuures ainult sona kasutamisega, vaid
vottis appi laual olevaid esemeid - veinikan-
nu, lusiEa, saiavaagna. Ja thtakki olidki meil
Don Juani stsenaariumi kontuurid olemas!
Vaike seltskond ootab kohvikus ettekandjat.
Kaks meest ja kolm naist. Kaamera on kogu
aeg kohvikus. Tanaval juhtub midagi, selts-
kond nédeb seda omalaadse pantomiimina -
sest tinavahailed kohvikusse ei kosta. Akna
taga juhtuv on a;endiks, et keegi seltskon-
nast hakkab teistele raakima Don Juani lugu.
Loomulikult ei olnud meie stsenaariumis
oluline Don Juani lugu, tahtsam oli seltskon-
na omavahelised suhted. Seltskonna kohale
hakkab laskuma mingi eriline fecling... - ja
siis saabub ettekandja, virutab tellitud toi-
dud lauale, Iohub feeling"u. Sealpool akent
toimub aga midagi stirrealismilahedast. Me
voime vaid aimata, mis seal tegelikult juh-
tus...

Tutvustasime oma ideed vabakuulajatele
Hispaaniast ja Portugalist. Meie idee leidis
moistmist ja toetust. Ja nii uiif;i kolmas
grupp moodustatud. Tési, kohe algul ehma-
tasime oma tudengid natuke ara. Erinevalt
leedu grupist, kus iga tudeng sai kindla rolli
- kes stsenaristiks, kes lavastajaks, operaato-
riks, assistendiks, teiseks assistendiks, kol-
mandaks assistendiks - leidsime meie, et
kasikiri tuleb tudengitel ise ttheskoos valmis
kirjutada. Meie anname vajaduse korral nou
ja osundame suurematele vigadele. Hispaa-
nia ja portugali tudengitel puudus varem
stsenaristikogemus. Ent asi susises ja peagi
hakkasid meie tudengid avastama tksteise
jarel neis seni peidus olnud stsenaristioskusi.

eel paev ja juba olid viis tudengit valmis
kirjutama viis erinevat stsenaariumi. Meile
mote meeldis - see oleks andnud tudengitele
hea voimaluse uksteise toid vorrelda. Ja
tiheskoos parim vilja valida. Kuid meie tu-
dengid laksid veelgi edasi. Nad teatasid, et
neil ei lahegi stsenaariumi tarvis, piisab, kui
igaiiks neist motleb vilja Ghe tegelase! Kui
naitlejad toosse lulituvad, kill nad siis ise
loo valmis improviseerivad. Meie katsed
juhtida tudengid tagasi stsenaariumi kirjuta-
mise juurde luhtusid. Suure innu ja hasar-
diga motles iga tudeng valmis oma tegelas-
kuju. Varsti oﬁ meil viis suureparast karakte-
rit. Neil koigil oli olnud erakordselt huvitav
lapsepoly, nad koik olid elanud vapustavalt
huvitavat elu, nitidseks oli neist saanud viis
vaimustavat isiksust. Ainult et - lugu ja kon-
flikti ei olnud. Koik meie jarjekordsed ette-
vaatlikud katsed tuua tudengid stsenaa-
riumi juurde tagasi, luhtusid. Vastus oli tiks
- naitlejad teevad ara!

Naitlejad tegid vahepeal toesti ara - kuul-
sale rahuvaitlejale V. Vn?kofﬁle. Viimane jou-
dis oma pedagoogitoo korvalt anda
intervjuu kohalikule ajalehele. Kisimusele,
mida arvata alZeerlase osavotust seminaril,
vastas V. Volkoff, et Euroopa on prostituut,
kes ajab igaiihele oma jalad laiali. Kisimu-
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sele Jugoslaavia soja kohta vaitis V. Volkoff,
et kogu see verevalamine kujutab endast
suurt ja karjuvat tlekohut serblaste vastu.
Ajalehe ilmumispaeva ohtul toimus suur
i.lfdknusulek. Temperamentsed prantsuse tu-
dengid kiitsid oma arupérimistega kohe 6hu
kuumaks. Tubli sahmaia leili lisas ka leedu
vanameister |. Gricius. Niigi palav paev oli
ahvatlenud teda tarbima iilemaara mitmesu-
guseid vedelikke. Keset arenevat diskussioo-
ni tundis vanameister akki loomulikku
vajadust korraks dra kaia. Miskiparast hiiiia-
tas ta aga lahkudes: Maha imperialism!
Jahmunud korraldajatel kulus omajagu aega,
et valja selgitada leedulase ootamatu lahku-
mise toeline pohjus. Tudengid riindasid
V. Volkoffi, viimane kaitses ennast viidetega
@ la koik ajakirjanikud on porsad ja valeta-
vad. Ometi ei suutnud Prantsuse Akadee-
mia Rahupreemia laureaat kuidagi vastata
nadpsukese prantsuse neiu kisimusele: Kui
teie, mister Volkoff, hommikul ajalehest seda
intervjuud lugesite, miks te siis kohe meid
koiki kokku e1 kogunud, et delda, et need ei
ole teie sonad?

Hommikul péordus V. Volkoff tagasi Pa-
riisi. Seminar veeres omasoodu edasi. Kiisi-
musele, kuidas leedu vanameister ennast
tunneb, vastas viimane looga “Kuningas
Leari” filmivotetelt. Peaosataitja Jarvet ja
peaoperaator Gricius veetnud 60 lobusas
seltskonnas. Hommikul alustati filmimist
stseeniga, kus kuningas kraabib muu hulgas
ka kuitintega maad. Jarvet vaadanud lavasta-
ja Kozintsevile stivenenult otsa ja teatanud:

uninga psutihiline seisund jouab marksa
Earemini vaatajateni, kui maapinnal on vai-

e lombike puhta veega. Kozintsev sattunud
vaimustusse ja andnudki vastava kasu. [ar-
veti initsiatiivil tehtud sellest stseenist mitu
duublit.

Meie tudengid jatkasid oma valjamoel-
dud karakterite lihvimist. Leedulased oma-
korda valmistasid ette suurejoonelist Don
Juani projekti, osa votteid pidi toimuma Lu-
xembourg'i keskvanglas.

Kolleeg Volmer avastas Luxembourg'i la-
histel Prantsusmaal vaikelinna nimega Vol-
merange. Kohalike kusitlemise tulemusel
selgus, et linn sai oma nime 1786. aasta vaba-
dusvoitluse sangari, Rodger Volmeri jargi.
Kuuldes, et ka Hardi on Volmer, korraldati
talle kohalikus kohvikus tuludhtu.

Meie tudengitel avanes lopuks kaua-
oodatud voimalus teha tood nﬁitﬁ’ejatega, Pe-
dagoogide kartus osutus pohjendatuks -
naitlejad ei tahtnud stsenaristiametist kuul-
dagi. Omavahelises jutuajamises kuulsime
hispaanlastelt, et kbiges on suadi portugal-
lased.

Oppejoud Talvik korraldas tudeng Kil-
mile individuaalse dppereisi Brusselisse. Rei-
silt naasnud Kilmi kingib kahele Luxem-
bourgi jaanud eestlasest oppejoule euro-
ohupallid. Uleni sinised, kc)}faste viisnurka-
dega.



Leedulased ei saa kuidagi kohalikult
blrokraatialt luba vanglas filmimiseks. Kui
1o ul:is saavad, selgub, et kaamera akud on

eile lubatud kaamera randas miskipa-
rast poolakatele.

Leedulastele lubatud kaamera randas
miskiparast meile. Aga filmida me ei saa -
meie naitlejad on poolakate kdsutuses.

Kohalikule valgustajale tundus meie
soov filmimisel prozektorit kasutada koha-
tuna. Kuuldes seepeale kellegi ohet: oh, mu
jumal..., lahkus solvunud valgustaja sootuks.
Seepeale kukkus timber prozektor ainsa va-
jamineva lambiga.

Saime naitlejad, kuid ei saanud kaame-
rat, Kaamera on leedulaste kies. Leedulased

idid minema vanglasse filmima. Kahjuks
ks neil teel buss katki.

Et koik paevad on hommikust Ghtuni
pingelist tood tehtud, votsime kulleeg Vol-
meriga paeva puhkust ja soitsime vaikese
seltskonnaga Clervaux'sse. Sealses kloostris
laulavad benediktiini mungad kaks korda
paevas Gregoriust. Joime veini, soime juus-
tu, kuulasime munki ja tundsime, et puhkus
kulus ara.

Jargmisel paeval saime nii kaamera kui
ka vajalikud naitlejad. Et see oli seminari eel-
viimane paey, joudsid meie tudengid filmida
vaid nn master-shot’i. Millest naitlejad laua
taga raakisid, jai meile arusaamatuks - nait-
lejad radkisid prantsuse keeles. Koik naisid
sobralikuna, raagiti palju, keegi ei kippunud
haalt tostma ega riidlema. Meie oma ionﬂik-
titaotlusega tundusime niisuguses atmosfaa-
ris iseendalegi naljakana.

Jargmine paev oli nagu viimane paev ik-
ka. Paﬁiti kohvreid, vahetati aadresse, kellel
oli raha, tegi sisseoste. Meie tudengid luba-
sid kodus i kindlasti valmis monteerida.
Meie jagasime neile oma viimase opetuse,
oeldes, et ka kogemus vaib olla tulemus.

Ja seminar oligi labi. Kui keegi peaks mi-
nult kiisima, mis koige rohkem meelde jai,
siis oli selleks kohalikel autodel sinine ruu-
duke kollaste viisnurkadega. Ma ei taha oel-
da, et seminar oleks kuidagi vihem huvitav
olnud, aga kui ikka koik tanavad ja maan-
teed on tais siia-sinna kulgevaid siniseid sil-
dikesi kollaste viisnurkadega, siis minule
avaldas see kill muljet. Kolleeg Talvik utles,
et varsti on terve Euroopa niisuguseid sini-
ruudukesi tais. Kui see toesti nii peaks juhtu-
ma...

(7
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PIRET KRUUSPERE

KROSS, KIVIRAHK, KARUSOO JA TEISED -
SEEKORD KOIVUTA

Alguparane naidend eesti teatris hooajal 1994 /1995

Vaatasin 1995. aasta alguses eesti algupidrandite lavastusi sellises jarjekorras:

- 20. jaanuaril - Jaan Krossi “Doktor Karelli raske 65"
Draamateatris (lavastaja Mikk Mikiver, esietendus 22. XII 1994);

- 5. veebruaril - Alice Jane Kiwimae “Peenike pere"
Draamateatris (lavastaja Evald Hermakla, esietendus 2. X 1994);

- 8. veebruaril - Lembit Eelmae “Otsides oma saart"
“Vanemuises” (lavastaja Jaan Tooming, esietendus 7. X 1994);

- 14. veebruaril - Merle Karusoo ja naitetrupi “Second-hind"
"Vanemuise” kilalisetendusena Tallinnas (lavastaja Merle Karusoo,

esietendus 3. XI1 1994);

- 19. veebruaril - Andrus Kivirahki “Jalutuskiik vikerkaarel"
Draamateatris (lavastaja Mati Unt, esietendus 22. X 1994);

- 20. martsil - Ave Alavainu “Haiguste ravi kontrollitud ehk Rong katusel"

“Endla” kilalisetendusena Tallinnas
(lavastaja Tamur Tohver, esietendus 3. II 1995).

Paraku jaid/on nagemata Talvo Pabuti
“Sisyphos" Tartu Lasteteatris (Viljandi kul-
tuurikolledzi teatrikateedri IIl lennu diplo-
milavastus, lavastaja Andres Lepik, esi-
etendus 17. IX 1994), Astrid Reinla “Nii nad
tapsid" “Endlas” (lavastaja Raivo Adlas, esi-
etendus 7. X 1994) ja Toomas Hussari “Ilma
sisulise maotteta riiklik piitha" Rakvere Teat-
ris (lavastaja Toomas Hussar, esietendus
30. X 1994). Seega vabandan, et viimati
nimetatud kaesolevas kirjutises uldiselt kor-
vale jaavad.

Nagu eelloetletust naha, oli hooaeg
1994 /95 eesti teatrites iile pika aja kuillaltki
alguparandilembene. Lavalaudadele joud-
nud tekstide kirevat autorkonda - alates nes-
tor Jaan Krossist kuni noorte naitekirjanike
Kivirahki ja Pabutini ning lopetades salapa-
rase Kiwimaega - toetas arvestatav lavastaja-
te nimistu: Mikiver, Hermakiila, Tooming,
Unt, Karusoo. Viimaste aastate tuntud ja
tunnustatud tandemi: Madis Kéivu - Priit
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Pedajase senitehtule hooaeg 1994/95 lisa ei
pakkunud (ja miks pidanukski?!). Draa-
mateatri repertuaaris pisib veel moodunud
hooaja 16pul etendunud “Filosoofipdev”,
teatrilukku kadus aga “Tagasitulek isa juur-
de". Kaasaegsest eesti maitekirjandusest
koneldes ei paase Koivu nimest enam kuida-
gl mooda - olgu siis kas v6i tema naidendite
lavastuse tahenduse ja retseptsiooni tle po-
lemiseerides. Paratamatult on Koéiv oman-
danud omalaadse moodupuu voi vordlus-
tausta rolli. Sellest ka nending siinse kirjutise
pealkirjas.

Miks lavastatakse algupdrandeid? Mee-
nub Mikk Mikiveri sonastatud seisukoht voi
aratundmine, et iikski teater ei saa olla tuge-
vam kui tema rahvuslik dramaturgia (TMK
1987, nr 9). Lastes 1994/95. hooaja niahtud
alguparandite lavastused malus silme eest
labi libiseda, vdiks aga eesti rahvusliku teatri
tase panna kiill kas kukalt kratsima voi 6lgu
kehitama... Ei peaks ju repertuaari kujunda-
mise printsiibina enam kaasa méangima ree-



L. Eelinae
“Ottsides

oma saart”
(lavastaja

[. Tooming),
“Vanemutine”
1994. a
Meltis -
Andrus
Allikvee, Kairi
- Helena
Merzii.

T. Sula foto
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gel “algupdrand iga hinna eest”, mida omal
ajal -1969. aastal! - taunis Voldemar Pansogi:
“Suur noudmine ja vaike noudlikkus teevad
ka kirjaniku kergekaeliseks. Me ise oleme
suidi, kuna ei hoia marki. Algupdrandite
mingimine saab omaette vaartuseks, nende
rohkus kangelasteoks.” Kontrastina referee-
riksin veel Kord Panso opilase Mikiveri sei-
sukohta, et kaasaegne rahvuslik dramaturgia
on tegelikult teatri toeline tugevus. Samas
moonab ta, et Gksinda el saa see dramatur-

gia kuhugi tousta. Sellest siis ka digustus la-
vastusele, mida Mikiveri enda sonul “oli va-
hemalt kahtlane teha -
Siit stindinud kusimus - kus peitub see taba-
matu tasakaal rahousliku ja kiunstilise vahel? -
tiksub sisekorvas kaasa ka 1994/95. hooaja

kunstilises maottes”.

algupdrandeid meenutades ja vaagides.
Mida otsib tinane teater tinasest eesti
ndidendist? Sonumit? Probleemi? Inimest?
Rahvuslikku karakterit? Vabastavat ja 160-
gastavat fantaasia- voi muidumangu?
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Teadlikult lihtsustades voOiks viita, et
aastat paar tagasi oli asi palju “selgem".
1980ndate 16pu ja 1990ndate alguse eesti nai-
dendil eesti teatris oli kindlalt oma asi ajada.
Probleemid, millega tegeldi, voib kokku vot-
ta marksonadega rahouslik identiteet, milu,
juured - olgu siis avaldumisvormiks doku-
mentaalse varvinguga ajaloodraama voi kul-
tuurilooline isikulugu. N-6 ajaloolises pano-
raamis teravdusid esmalt lood vagivaldse-
test minekutest, moni aeg hiljem tousis ta-
henduslikuks tagasituleku teema, millega lii-
tus kadunud kodu motiiv. Suhtumine mine-
vikku ja suhe minevikuga muutus eesti
draamatekstides tinglikumaks, ldistatu-
maks, haakudes juba tanase paeva kujutuse-
ga, todemusega praeguse aja imelikkusest
(ndit P-E. Rummo “Valguse poik”). Oldi jou-
tud tanasesse paeva ja tanasesse eluruumi.
Tajuti, et midagi meie tmber, siin ja praegu
on nihestunud. Kaasa hakkasid mangima
absurd ja grotesk.

Ka 1994/95. hooajal lavale jpudnud algu-
parandeist tegeleb silmatorkavalt suur osa
nimelt oma kaasajaga. 1982. aastal kurtis
Merle Karusoo siinse ajakirja veergudel:
“Miks ptinavad dramaturgid, need viahesed,
kes pole loobunud, miks piitiavad nad oma
sonumit kinni ptitida muinasjutu voi “ulme-
ka" vormi? [—] Aga meie ja tinane paev?
Mis voi kes takistab sellest kunstilise iildistu-
seni toukumast?” Nagu oeldud, ei saaks
1994/95. hooajal eesti draamakirjanikele
meie tanasest paevast irdumist kiill ette hei-
ta. Pigem vastupidi. Probleemid, mida tdsi-
semal voi kergemal toonil kajastatakse, on
igati paevakajalised - ari, raha voim ja volu,
kohanemine ja kohandumine uute olude ja
reeglitega, inimlike suhete ja tunnete ilmne
puudujadk, voordumine ja voorandumine.
Ka suur hulk tegelaskonnast on neis tina-
paevaainelistes naidendeis ulimalt “repre-
sentatiivsed"; @ri- ja turvamees, drinaine ja
algaja prostituut... Isegi “Second-hénna" kir-
janeitsi, pungiemaks hiititud Tiiu-Mai Kellu-
ke omandab ériilma reeglid tipris holpsasti...

Seevastu filoloogiatudeng Urmas Lembit
Eelmée ndidendist voiks paremal juhul selt-
sida vaid Andrus Kivirdhki teose idealistli-
kult meelestatud, kuid oma heade kavat-
suste fiaskot kogeva haldjakuninganna Arie-
liga (Shakespeare’i “Tormist). Paraku laseb
Kivirahk temalgi 16puks hoopis koos iri-
mees Jakobsoniga minema jalutada. Omaette
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ullikesena esineb ka UFO-teadete edastaja
Ulo Kiple Ave Alavainu naidendist. Seega
jaaks nimetatud seltskond tsna vaikesearvu-
liseks.

Tanase paeva probleemide markamine,
neile osutamine on teadagi ks asi, nende
motestamine ja kunstilise ildistuse tasand
aga midagi sootuks muud. Just sellest seisu-
kohast naivad mulle meie algupéarandi juu-
res kdarid koige suuremad olevat. EelGel-
duga seondub veel selline - loodetavasti mit-
te liiga anakronistlikult mojuv - moiste nagu
autoripositsioon voi -hoiak.

Lembit Eelméel perekonnadraama “Otsi-
des oma saart" autorina on see isiklik suhe
kujutatavaga kahtlemata olemas, paraku aga
liigselt napuga naitav ja dotseeriv: raha voim
on oi kui paha ja toob endaga valtimatult
kaasa eetilise kriisi. Naidendi tekst, milles
autor valutab stidant tegelikult ju igati digete
aadete parast, mojub liiga iitheplaaniliselt.
Stuizeekiigud ja -motiivid on trafaretsed ja et-
teaimatavad, stereotiilipsed tegelased jaotu-
vad iiheselt hea-halva skaalal, teatud n-o
arenguvdimalus on antud vaid peretitre
Kairi kui “eksinu” kujule. Psithholoogilistest
ebausutavustest olgu naiteks toodud kas voi
perelitkmete reageering stimbolkujuna elu
pohivaartusi kandma moistetud vanaisa va-
basurmale. See vois toepoolest olla Eelmae
teadlik taotlus voimendamaks veelgi inimes-
te voordumist ja kalkust. Aga just nimelt sel-
liseid voimendusi saab naidendis liiga palju.

“Vanemuise” laval toimuvat vaadates
tekkis ka minul (nagu varem soéna votnud
kriitikuil) ks kisimus: mis votmes mang
kdib? Jaan Toominga lavastus mojus “lipp
lipi peal, lapp lapi peal"’, paraku ndelapis-
tedki naha. Uheplaanilisele tekstile oli lavas-
taja minu nagemust mooda tritanud min-
gitki teist tasandit lisada voi “peale ommel-
da". Kui L. Eelmae tekstis teatud situatsioo-
ni, motiivi voi reageeringut juba kord
rohutanud oli, siis laskis Tooming omalt
poolt lavale toodud tegelasel Aleksander
Miilleril klaveri taga akordidega antud ko-
hale piltlikult 6eldes veel kolmekordse joone
alla tommata. Sellises vottes peitus moni-
kord tdepoolest teatud voorituse maik. Et
aga niisuguste rohuasetuste ekspluateerimi-
ne vaid teatud piirini mojuv on, seda tun-
nistab asjaolu, et lavastuse finaali “stum-
boolikat" olevat etenduste kiigus muude-
tud.



A. : 19 ruste ravi kontrollitud" (lavastaja T. Tohver), "Endla”, 1994.
Keskel Ulo Kiple - Tonno Linnas, dirtel Antsud - Heiko So0t ja Sepo Seeman.

sid...” (lavastaja R. Adl “Endla”, 1994
- Ahti Puudersell, Naine - Tene Ruubel.
K. Pruuli fotod
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Samasuguses vooritavas votmes esines

tegelastest nditeks Margus Jaanovits pere-
poeg Taurma. Eelviimasel etendusel tekitas
toonase vahese publiku seas [Gbusat elevust
stseen laua timber, kui Jaanovits Malleri kla-
veriakordide saatel endale putru taldrikule
ladus. Teisalt hilbiti eelmainitud mangulaa-
dist ja laval voimutses lame olme- ja isegi
melodraama. Suurem osa tegelasi mdjus
kontrastsete marionettidena, L. Eelmie enese
kehastatud vanaisa suisa teatraalse siimboli-
na. Nende taustal nais A. Malleri nimetu te-

7

M. Karisoo
Hiitetrupi

“Seco rrf-hra’mi"
(lavastaja

M. Karusoo),
“Vanemuine”,
1994. Ludmilla
Estinan - Kalrin
Saukas, Tiiu-Mai
Kellithe - Merle
Jadger.

gelane ajuti ainsa elusa resp normaalse ini-
mesena laval.

“Otsides oma saart” puhul jaigi mind
kummitama paar kasimust. Miks véeti nii
norguke dramaturgiline materjal repertuaa-
ri? Oli see lavastaja Toominga valik ja soov
voi lihtsalt vastutulek Eelmiele kui oma
kauaaegsele naitlejale ja kolleegile? Kas kee-
gi arvestas ka naitlejatega? Neist hakkas mul
kuidagi eriti kahju... Raske on mingida nii
themdotmeliselt  “pubast  positiivi®  voi
“negatiivi”, nagu seda olid mitmed naidendi



tegelased (Urmas, Mehis). Andrus Allikvee
arimees Mehis ei olnud o6nneks lahenda-
tud sajaprotsendiliselt mustades varvides,
ka Helena Merzini Kairi mojus, etteantud
piire veidigi avardada piitdes, simpaatse-
na.

Meie tanase péeva loo esitab ka Ave Ala-
vainu naidend “Haiguste ravi kontrollitud".
Tegemist on autoridramatiseeringuga, alu-
seks 1993, aastal “Loomingus” ilmunud ju-
tustus “Rong katusel".

Siinkohal peatuksin teksti lavalisuse
kusimuse juures. Toepoolest on teatrilaval
onnestunult mangitud ju ka monolooge. Ala-
kahte teksti
niib mulle Ulo Kiple sisemonoloog proosa-
tekstina ometi intensiivsem, terviklikum, su-
gestiivsem. Draama ja selle lavatolgendus
jadvad horedamaks, punktiirsemaks; teksti-
raamatut lugedes tekkis mote, et ehk olnuks
mojusam isegi kuuldemanguvariant. Nai-
dendis on autoril visuaalset pilti moeldud

vainu omavahel vorreldes

muu hulgas elavdama naiteks slaidid, mis
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aga laval mojuvad pisut illustratiivselt. La-
vastuse plusspoolele kannaksin tabavalt ku-
jundliku lavapildi (Hardi Volmer) ja suges-
tiivse helitausta (Roald Jirlau). Uksikud
komponendid, rezii ja nditlejatood sealhul-
gas, ei moodustanud Tamur Tohveri kie all
aga iihtset lavastustervikut.

Rollilahendustest jai meelde eeskatt Ton-
no Linnase siiralt mangitud Ulo Kiple oma
haavatavuses. Nagu vaike inimputukas iiksi
suures ilmaruumis resp lavakarbis. Mojuvaks
mangis end Enn Keerd politseinikuna, sim-
paatselt mojus Antsude paar - Heiko Sodt ja
Sepo Seeman, neist viimane oli kill pisut
amatoorlik.

Kui pakkuda Ulo Kiple loo autorite paa-
tose iithe variandina vilja inimuksinduse
motiivi tihiskondlikus masinavargis, siis te-
kib mul kiusatus tsiteerida Merle Karusood,
kes 1985. aastal “Kultuuris ja Elus” todes:
“Mulle tundub, et praeguse kiimnendi teat-
risiht voiks olla kokkusaamine. Raakimine.
Labivalutatud teade selle
mis meid tmbritseb."

sOnamiira vastu,

cond-hind”, Mati Estman - Andres Duvinjaninov, proua Estman -Tiia Porss, turvamees Linnar

- Aivar Tonmmingas ja Ludmilla Estian - Katrin Saukas.

A. Matkuri fotod



Niid, kiimme aastat hiliem on sona-
miira meie umber vist teistsugune, kiillap
veel tugevama voimendusega. Ka Karusoo
sotsiaalselt tundlik narv reageerib tana teisiti
kui naiteks kunagises sotsioloogiat ja impro-
visatsiooni stinteesivas “Olen 13-aastases”
voi lahiminevikulisemas Tammsaare tolgen-
duses “Taieline Eesti Vabariik". Tammsaare
asemel on Vilde oma “Pisuhdnnaga”, alus-
teksti improvisatsioonilises tootluses voib
aga aimata “13-aastaste” aegset meetodit.

Nihtus iseenesest pole tllatav ega uus,
Undi “Norbert” juba sattuski samasse teatri-
aega. Eesti naitekirjandusest, seekord kull
selle vahem tuntud osast, voime leida ka
“Second-hannaga" moneti sarnase nahtuse.
1982. aastal ilmus Farmingtonis viliseesti la-
vastaja ja naitekirjaniku Asta Willmanni
“Trummid peavad olema voi kuidas Tapiku
pere Stockholmi Ulemaailmsetele Eesti Pae-
vadele sai”. Viimane kujutab endast Koidula
“Kosjaviinade” modifikatsiooni.

“Second-hand"” valmistas siin kirjutajale
Tallinna kulalisetendustel teatud pettumuse,
vaatajaeelistus kaldus eelmisel 6htul esitatud
klassika, s. 0 “Pisuhdnna” poole, mis oli koit-
vam ja elavam. Voib-olla olid ootused liiga
suured, voib-olla ei sujunud kilalisetenduse
masinaviark torgeteta, voib-olla resoneeru-
vad Tartus n-6 kohalikud naljad paremini?
Tegelikult tekkis aga kahtlus juba meetodi
valiku suhtes. Karusoo iithiskonnakriitika ei
klappinud paris libedasti Vilde komoodia
liistudega. Paralleelsus “Pisuhannaga” hak-
kas oOige pea segama, isegi kammitsema.
Reeglid said ju kahku ara tabatud ning ette-
aimused suubusid I6putdédemusse, et enam-
vahem koik nii lakski... Mingi jonks, mingi
ullatusmoment jai kahjuks vajaka. Mones
naitlejatoos (Katrin Saukase Ludmilla, Tiia
Porsi proua Estman) tabasin hairivat ma-
neerlikkust. Molemal 6htul jaid soodsalt sil-
ma ja meelde Aivar Tommingas ja Rain
Simmul.

Restimeena: Karusoo thiskonnaanaliii-
sis voinuks olla rohkem teda ennast, s. t va-
hemkammitsevat raamistust, rohkem impro-
visatsiooniruumi.

Kui juba Karusoogi on tdnapaeva eesti
tihiskonna kriitilise labikatsumise tarbeks
poordunud komododiazanri poole, mis ime
siis, et viimaste aegade eesti huumori young
brave man Andrus Kivirahk oma liistudele
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truuks jaab. “Jalutuskdik vikerkaarel"
stizees - kui siizeest tilepea konelda saabki -
on segi paisatud tanapdev ja muinasjutt, siin
varieeritakse mitmeid kaasaegseid muiite
ja parafraase. Kivirahki debtititnaidend “Va-
namehed seitsmendalt” oli loona tervikli-
kum, nuid halbitakse ihelt kindlalt
tegevusliinilt lausa taotluslikult ja pidevalt.
Niidend jatabki endast pigem tksikute
uperpallitavate stseenidega kapustniku voi
estraadikava mulje, seda eriti Il vaatuses. Sa-
mas pakutakse vaimukat ja heatahtlikku ab-
surdihuumorit ning ootamatult kentsakat
tutipide galeriid. Todemus, mis sellest ilma
loota loost labi kumab, on Kivirahkil moneti
sarnane Eelmaega: ideaalid ei toimi enam...
Tanasesse nihestunud argipaeva, arimees Ai-
var Jakobsoni korterisse, toob autor vélu-
ehk haldjamaailma, sellega koos aga raken-
dub totaalse mangu printsiip. Manguhoos
vahetuvad rollid ja madalduvad ideaalid.
Pole ka oigeid voi iildiseid mangureegleid.
Koik on parasjagu kaootiline.

Kaootilise, teadlikult leebe kaosena
mojus ka Mati Undi kongeniaalne lavastus,
teatud maaral meenutab ju Kivirahki meetod
Undi n-6 ready-made tehnikat.

Mingiti lusti ja ménuga, praegu tagasi
moeldes meenuvad kill vaid tiksikud naitle-
jatoo “sahvatused”, eeskatt Aarne Ukskiila.
Ka Andrus Vaariku majavaim alias umbes
300-aastane Ivan Orav rodmustas publikut
igati.

Draamateatris mangitava “Peenikese
pere" vaidetava autori Jane Alice Kiwimae
nime taha peitunud loominguline kollektiiv
on mugandanud Bruce Wallace’i farsi kohali-
kuks jandiks. Seos Eesti oludega on siiski
tpris tinglik, tinapdevased reaalid (Eesti
Pank jms) mojuvad pigem tarbetute aksessu-
aaridena. Milleski meenutab “Peenike pere"”
eesti teatri algaegu - ka siis olid lavalaudadel
domineerimas mugandused ja jandid. Egas
meid ometi uus “Kozebue needus” ei kum-
mita - kui parafraseerida Mardi Valgemaed?

Moistagi ei ole motet jandile korgkunsti-
lise moodupuuga laheneda. Enamasti situat-
sioonist tulenev jimekoomika (eksituste
jada) kujutab endast n-6 Zanrispetsiifilist
nahtust. “Peenikest peret” v6ib vaadelda ka
seebiooperliku perekonnasaaga kohaliku, la-
valiselt tihendatud variandina. Well-made-
play eesmargiks on publiku naerutamine iga
hinna eest. Ja ta naerab toesti... Selle lavaloo



A. Kivirahki “Jalutuskiik vikerkaarel” (lavastaja M. Unt), Draamateater, 1994. Palusalu, endine len-
dur - Aarne Ukskiila, turvamees Tomm - lvo Uukkivi, haldjas Robin - Tonu Aav.

repertuaarivott naiks kinnitavat soovi pak-
kuda prantsuse ja ameerika meelelahutuse
korvale midagi samade reeglite jargi, aga
seejuures ikkagi oma, eestimaist (ega siin
ometi pisuke alavdarsuskompleks peidus
ole?).

Lavastaja Hermakiila kde all mangivad
iseenesest head naitlejad. Seda piinlikumalt
abituna mojub tekst, seda triviaalsematena
mitmedki (korduv)naljad. Tunnistan, et lak-
sin seda lavastust vaatama tisna suure eelar-
vamusega. Tabasin end ometi paaril korral
ka naermast. Laval toimuvat jilgides tekkis
nutdki kisimus: mis laadis mangitakse?
Mone osatiitja (Hendrik Toompere, Elle
Kull) juures vois hetkeks tabada vooranda-
vat, enese ja oma tegemiste iile sisimas mui-
gavat korvalpilku. Aga need olid vaid
tiksikud vilksatused. Ka Aleksander Eelmaa
mangulust mojus nahtud etendusel nakata-
valt. Tema transvestiidirollile leidub kil
hulgaliselt paralleele aegadetagusest kultuu-
riloost tinapdevani, Koidula “Saaremaa onu-

P. Lauritsa foto

pojast” menufilmini “Meie issi proua Doubt-
fire".

Omaette kiasimuse tekitab isiklikult mi-
nus asjaolu, et miuistilist preili Kiwimaed on
manifesteeritud nimelt viliseesti autorina.
Ons see teadlikult paroodiline reageering va-
hepealsele n-6 valiseesti buumile? Ilukirjani-
kud olevat kiill moni aeg tagasi nurisenud,
et neid enam pagulaste korval ei avaldata-
vat. Aga see kiisimus on tdnaseks vist vai-
bunud. Viliseesti draamat pisut tundva
inimesena julgen kinnitada, et eesti teatri ja
nditekirjanduse puhul sellist probleemi ei to-
hiks tekkida. On siis “Peenike pere"
moeldud osundama viliseesti draama tldi-
sele tasemele? Kas pakutakse teda selle suh-
tes representatiivse nahtusena? Vo6i paistab
siit pigem katte viide (viljapoole Eestit jaa-
va) eesti kultuuri paratamatule kaitsetusele
massikultuuri méjude suhtes?

Rahvas teatrisaalis aga lustib... Naer
l166gastab ja selle jarele naib alati noudmine
olevat. Shakespeare’i “Suvetod unenaost” lae-
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natud Robin Andrus Kivirahki “Jalutuskai-
gus..." tunnistab puhtsiidamlikult: “Ma eelis-
tan lustakat nuristumist igavale kirgastu-
misele...” Ja nii teemegi me koik oma vali-
kuid - nii kirjanik, lavastaja kui vaatajad.

Kas ja kuivord on eesti teater eesti tina-
paevaainelist algupirandit mangides pel-
galt sedastaja ja kuivord on eesmargiks
stigavam kunstiline motestatus? Peab nenti-
ma, et valdav on siiski lihtsalt olustiku kuju-
tamine, eesti olme- voi ari-?)teater. Sonum,
mis vaatajale orienteeritud, on kull olemas -
lausa vastupidist vaita tundub enamikul juh-
tudel ju ka ulekohtune -, paraku aga hagus-
tub see sonum kas pinguldatud naljatege-
mises (Karusoo), kaootilises mangus (Kivi-
rahk), rohutatud napuganditamises (Eel-
mae) voi jaab siis konkreetses lavalises tol-
genduses pisut sentimentaalseks ja norguke-
seks (Alavainu).

Uks silmatorkav iihisjoon on 1994/95.
hooaja alguparanditel veel. Urmas Reinmaa
on “Second-hinna” puhul juba kasutanud
tabavat maaratlust cover. Meenutagem Zanri-
pilti. Eelmae tosise ideedraama taotlusega
tekst kasutab varjamatult mitmeid stampe ja
stereotiiipe, Karusoo modifitseerib, Ala-
vainu dramatiseerib, Kiwimae adapteerib.
Oma provsavormiline alustekst on ka Astrid
Reinla dunaamiliselt mangulisel dialoogil
“Nii nad tapsid”. Talvo Pabuti filosoofiline
komoodia, vahemalt lugemisel vagagi kaasa-
haarav ja vaimusilmas lavalisi v6imalusi
pakkuv “Sisyphos” viib kokku antitkmito-
loogia erinevaid tegelaskujusid, arendades
nende vahel paradoksidest killastatud dia-
loogi.

Ka Andrus Kivirahki mang valmisdetaili-
de ja -motiividega on teadlik, kunstikavat-
suslik loomeprintsiip. Vahemarkusena: Kivi-
rahki ja Pabutit ithendab iseloomustava joo-
nena veel absurditunnetus, ses suhtes lisan-
dub neile ka Toomas Hussar “Ilma sisulise
motteta ritklik ptiha".

Kokkuvottes kerkib siiski pisuke kahtlus
voi kasimus - kas koige muu korval on eesti
lavalaudadel katte joudnud kliSeede aeg?
Méte veab taas paralleele kaugete algusaega-
dega - teisenduste, muganduste, umberju-
tustustega. Moistagi kordub siin ilmas koik -
ka lood ja stizeed.

Teisalt, ja eeltooduga moneli seotuna,
véime taheldada mangu kui kompositsiooni-
lise printsiibi sagedast rakendamist, mainita-
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gu nii Karusoo, Kivirahki, Reinla kui ka Pa-
buti tekste.

Tanapaeva eesti naitekirjanduse inimese-
kujutus kipub jaama tGhetasandliselt karikee-
rivaks. Korduvtuupidele sai eespool juba
osutatud. Kui ideaalis voiks rahvusliku nai-
tekirjanduse uheks olemuslikuks tunnusjoo-
neks olla nimelt rahvuslik, ja seejuures uld-
inimlik karakter, ilma mingi iroonilise kor-
valmaiguta “meie aja kangelane”, siis sellist
loomingulist lahtematerjali naitlejaile just
eriti palju valja ei pakutud. Eriti intrigeerib
see aspekt seoses dsja lavakooli l1opetanute
esimeste rollidega kutselises teatris - Helena
Merzini ja Margus Jaanovitsi Kairi ja Tegur
(“Otsides oma saart”), Elina Reinoldi algaja
prostituut Susanna (“Jalutuskaik..."), Tonno
Linnase Ulo Kiple (“Haiguste ravi..."). Kaht-
len pisut, kas ja kuivord peavad neil puhku-
del paika Mikk Mikiveri sonad kaasaegse
rahvusliku dramaturgia rollide arendavast
mojust algajale niitlejale (seda eriti “Vane-
muise” naite varal).

“Eesti alguparand tana ei puhasta,” nen-
tis Rein Veidemann 1978/79. hooaja kohta.
Aga tina - 1995? Kas tildse ja kus on ikkagi
see inimlik immene laval, kellega hing sisi-
mas mingit iilendavat kokkukola otsib, tous-
tes korgemale thestest argipaevasedastus-
test? Voi on selline ootus ja igatsus vaid the
vaataja isiklik nostalgia?

Ta on olemas - siiski, ka sellel hooajal.
Jaan Krossi teosed on eesti teater juba oma-
laadseks klassikaks manginud, kuigi onnes-
tumiste korval kohtab siingi moodalaske.
“Doktor Karelli raske 66" Mikk Mikiveri
hasti tempereeritud lavastuses voib julgelt
onnestumiste hulka lugeda. (Muide - Krossi
tekst on nauditav ka lugedes!) Vaataja ees on
igiinimlik, oma paratamatute sisekohkluste-
ga, kuid seejuures tasakaalukalt vaarikas ini-
mene, keiser Nikolai I ihuarst doktor Philipp
Karell Ain [Lutsepa mojuvas kehastuses.
Kross on enesele truuks jaanud - isiklik ja
isiksuslik problemaatika poimub taas ka rah-
vuslikuga.

|. Krossi “Dr. Karelli raske 06",

(lavastaja M. Mikiver), Draamateater, 1995.
Dr. Karell - Ain Lutsepp,

Aleksander IT - Martin Vetnmann.

P. Lauritsa foto






Sisekonfliktne kiisimus “Kes ma olen,
kui seda teen?" ripub Karelli kohal tavatus
ning ekstreemses olukorras - keisrile viimase
enese poolt soovitud miirki segades. Lutsepa
mangituna on see lavastuse iitks meeldejaa-
vamaid stseene, mille kdigus muutub oma
rolli motestamisel valikust endast olulise-
maks kisimus valiku motiividest. Kuigi Ka-
rellile sekundeerib oma voluvalt leebel moel
abikaasa Marie (Elle Kulli diskreetne ja kau-
nis naitlejatoo), peab Karell tegelikult inten-
siivset sisemonoloogi, ja nimelt selle mangib
Lutsepp tajutavaks.

Naidendi ja lavastuse rahvuslik liin seos-
tub eeskatt noore maalikunstniku Koleriga,
kelle rollis Mait Malmsten kiill pisut rabeda-
na mojub, aga noore Kolerina on too puudu-
jaak moneti isegi vooruseks podrdunud. Uks
nauditavamaid stseene on seegi, milles Ka-
rell Kolerile isalikult kohanemise ehk seda
va “munade peal kondimise” kunsti opetab,
pidades silmas oma rahva tldisemat ja pike-
maperspektiivilist kasu. Karelli suhtumine
Kolerisse reedab ehk sedagi, et selles noores
“skalpelli pruukijas” peegeldub talle males-
tus tema enese noorusest.

Nimitegelase jaoks tahendusliku motiivi-
na esineb Krossi naidendis inimese ja stistee-
mi vahekord, viimast esindamas keisri isik
-alguses Nikolai I (Lembit Ulfsaki tumemeel-
ne ja samas isiklikus otsuses meelekindel
keiser ullatas meeldivalt), hiljem Aleksander
[I. Martin Veinmanni rollitdlgenduses jaab
see keiser suletumaks, seda isegi stseenides
Katjaga (Elina Reinold). Just isikuline suhe
voimuga tingib Karelli molemad valikusi-
tuatsioonid, mida omavahel lahutab veerand
sajandit. Keeldunud tegemast aborti Alek-
sander II favoriidile, vabaneb Karell aastate-
pikkusest rollist, st ta vabastatakse omal soo-
vil. See vabanemine mojub puhastavalt ka
vaatajale.

“Doktor Karelli raske 66" lavastuses on
palju episoodilisi osatditmisi, nende hulgas
mitmeid tdpseid ja meeldejaavaid (Mati
Klooren, Meeli So6t jt). Kui aga otsida nimelt
1994/95. hooaja alguparandeist naidet loo-
mulikest ja vaardumatutest inimsuhetest,
siis touseb veel tanagi ikka ja jalle vaimu-
silma ette adretut kokkukuuluvust ning
inimlikku soojust kiirgav stseen noore Ko-
leri hilinenud kiilaskaigust ja kiirustavast
ohtusoogist - Karellide abielupaar tema ei-
nestamist leebes moistvuses jalgimas ja oma-
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vahel delikaatset pilkude dialoogi pida-
mas....

Eitamata publikupoolset komoodia-
nouet, eiramata varskendavate eksperimen-
teerimiste vajalikkust, pean lopetuseks ometi
nentima, et vaadeldaval hooajal toestas eesti
teatri algupédrases repertuaaris end koige
kunstikiipsemas vormis ikkagi traditsiooni-
line psthholoogiline realism - seda teiste
seas moneti kiill erakliku ja erandlikuna.
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KADI VANAVESKI

UHE EBAONNESTUMISE KIITUSEKS

I. Krossi “Wikmani poisid". Stsenaristid Hugo
Ader, Vilja Palm, Anu Soolep ja Andres Maimik.
Rezissoor Vilja Paim. Operaator Aame Kraam.
Kunstnik Tiiu Ubi. “Teleteater”, 1994-1995.

Viidan: “Wikmani poiste” televanant on uks
itsna keskmine tulemus. Miks, sellest pasut allpool.
Aga viidan ka, et segi ebaonnestunud looming,
loominguptidluski, mida see too nii tervikuna kuw
ka niitlejate poolest kahtlemata on, on meile koigile,
eesti kultuurile, rahva kultuuritasemele, kui pidu-
hkuk-|11ii1|m-n]u!i‘-._‘llpmrui:li.‘l. vajalikum ja liltsalt
kasulikum wwell vol koguni very well made oma-
seebist.

[6s1, vilmasega el ole meil hoopiski well. Iga asja
tegemine vajab Iopuks Kas vai lihtlabast oigustust.
Meelelahutus? Olge kenad, laske kiia! Kohe viga
tahaks! Aga ega ei lahuta kall. “Onne 13" digustus
on subteline usutavus, elulahedus ja meeldivad
nditlejatocd; suur miinus - nork rezii. “Salmonite-
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ga' seoses aga keeraks kohe selle kanali peale, mis
“Twin Peaksi” nditaks. “Salmoneis’
(kuse)ambitsiooni, taotlust millekski enanaks, mis
aga penaegu el realiseercnud, moni vaga tiksik hetk
valja arvatud. Ja nii tema ara vajuski. Ei saanud
varsti enam vaatajad ja vist kull tegijadki pariselt
aru, misast kuhu pidi valja viima, mis miski pidi
olema vai - taevas hoidkua! - tihendama

Tolle seriaali Gigustuseks on aina nimelatud
vaga heade niitlejate osavottu. Korralik seebindus
ei eelda mingit loomingut, vaid lihtsalt viga head
tepemisoskust, kasitood, ka naitlejailt. Et “Salmo-
nid” oli veel viga isetegevushk seep, siis esines
naitlejail ka toeliselt loomingulisi hetki. Eriti jubtu-
meil, kui monel tegelasel oli voimaldatud peale
ekraanil vilksamise ka jalgitavalt arenevaid suhteid
ja sundmusi mangida, nagu algupoolel naiteks
Kersti Kreismannil ja Cuido Kanguril vai Lembit
Uitfsakil ja Ulle Kaljustel. Sobrad naitlejad, siin ja
edaspidi pole Ghtki etteheidet thelegi teist! Teie
tegite, mis voisite: kasutasite hasti oma puht-profes-

oli vaimu-



sionaalseid oskusi. Ent teksti autorid ja lavastaja ei
suutnud teie abiga ei elementaarset ponevus- ega ka
mingit muud, midagi tahendavat lugu kokku pan-
na. Et aga eesti tippniitlejad said natuke t66d ja
natuke raha, ei ole siin, selles viljaandes kirjutades
ikkagi mingi lohutus - d ra ei teinud te kahjuks ju
midagi.

Viimane asjaolu kummitab kiill monel puhul ka
“Wikmani poisse”. Aarne Ukskiila, Enn Kraam, Ma-
dis Kalmet, Mikk Mikiver, Rudolf Allabert, Luule
Komissarov, Maria Klenskaja, Kaljo Kiisk, Mati
Klooren, Andres ja Allan Noormets, Jaan Rekkor,
Rein Oja, Rein Laos, Toomas Kreen, Peeter Kard -
missugune Opetajatiiipide galerii! Missuguseid
olemise ja rdadkimise viise, missuguseid karakteri-
voimalusi! Mis voimalusteks jadvadki. Sest lugu
peab aina, kuigi uimaselt, edasi tormama; tegijatel
pole aega kellelgi neist peatuda, mitte midagi Gieti
millegagi seostada. Kui ndeks iikskoik missugust
opetajastseeni eraldi, naiteks tundmatu telelavastu-
se (sest telelavastus ta meie moistes ju on, mis sest,
et dra jupitatud) “Wikmani poisid” tutvustuseks,
oleks mulje vagev: kiill see voib kihvt lugu ollal Aga
vota napust! Viagevad oma iseolemises, ei tihenda
nad loo arengus, selle motestamises samahasti kui
midagi. Krossi romaani sisumaht vajanuks kas 250
seeriat vOi -loobumist tihest, teisest, kolmandast ja
kas voi neljandastki magusast suutdiest, et tahen-
dust omavaina vilja arendada paargi korvalliini ja
-tegelast. Nudd on aga asi nii, et pilt on silme ees
virvendanud tegelasist kirju, kuid looke ise tisna
lihtviisiline, ehkki stimpaatlik. Tegijaile on muidugi
selge olnud, missuguse dpetaja liin peale vana Wik-

mani enese on olulisim - Tooder! -, ning talle on ka
vastavalt mahtu antud ja lavastuse n-6 raamiks pai-
gutatud. Ent temast, ta maailma hukust ja uues usus
arkamisest pole joud tile kdinud. Ometi on Allabert
see, kes varem end just kaamera ees eriti veenvalt
toestanud. Midagi peab olema ldinud siin viltu -
lavastaja ja niitleja koostods, nende tihises rolli-

“Wikmani poisid", TV-seriaal J. Krossi romaani
pohjal (lavastaja V. Palm). “Teleteater", 1994-1995.
Koolijuhataja hdrra Wikman - Mikk Mikiver.

“Wikmani poisid"”, viimane seeria, september
1944. Richard Laasik - Indrek Sammul.

“Wikmani poisid", Saksa keele opetaja hr Wese-
ler - Kaljo Kiisk.
“Wikmani poisid”, Fiiiisika opetaja hr Hellmann
- Aarne Ukskiila.




analiilisis? Naljakas, see ebadnnestumine on konk-
reetselt meeles - kuidas just ebadnnestus; teiste
opetajarollide Gnnestumine tegelikult enam mitte.
Ju selleparast, et ainuke teleloo motestamisse sega-
tud Gpetaja oligi Tooder,

mad stseenid ei kanna, need ei moju ja seetottu jadb
peale lihtsalt stizee. Noored peaosalised veavad sel-
le kenasti vilja. Mait Malmsten (Jaak), Liina Olmaru
(Virve), Marko Matvere (Penno), Ain Maeots (Ju-
han), Indrek Sammul (Richard) - mis oleks neile ette
heita?! Koige ponevamalt, ehkki ka n-6 mittetaieli-
kult, mojub armastuskolmnurga kahest tilejaanust
vihem eksponeeritud nurk, ja seetdttu ka petlikult
fustkui vahemterav nurk - Richard Laasik. Onneli-
kuma voistlejaga vorreldes on tal vahem stseene ja
oluliselt vahem teksti. Ent kui kaamera Riksi - selle
endassetombunud, kuid tihti seesmiselt keeva jalgi-
ja - tabab, kéneleb Indrek Sammuli ilme tihtipeale
enam ja niansirikkamalt kui teiste pikad jutud.
Viiga histi on meeles niiteks episood, mis timberju-
tustatuna kull oige lihtlabaselt kolab: Riks Laasik
Pukspuude juures, ise akna kallal toos, klaasile
stidant joonistamas. Voi kuidas nad Jaaguga klassis
umaette jollitavad, mis peale Penn neile Virve asjus
liisutombamist pakub.

Tagantjarele sdtib end mdlus selgelt paika ka
Ain Mieotsa kehastatud Juhan Pukspuu suhteliselt
iseseisev, arengut ja muutumist sisaldav lugu. Pen-
nol jalle televariandis oma lugu justkui puuduks, ja
nii peab Marko Matvere Penno suhtelisest palju-
sonalisusest hoolimata, lihtsalt resonooriks jaama.

Ent Wikmani poisid kui kogum jatab paraku mulje
mingitest varavanadest mehikestest, ehkki keegi
osalistest ei ole liiga vana neid méangima. Nii kui iiks
Vol teine neist mdn gima saab, on selle kiisimu-
sega koik korras. Aga midagi on valesti nende kui
klassi nditamises - lihtsalt nagude naitamises: kaa-
mera “jalutab” tihti mooda ndgusid, mille omanikel
parajasti vaga konkreetsel naitlejatilesannet ei ole.
Ning voib-olla peitub viiks viga ka lavastaja ja niit-
lejate Ghises ptindes eriti eestinegsed - ndobitud-noo-
ritud ja joonlaua alla neelanud - olla: ka rollis on
kangesti niha, et s e e praegustele noormeestele
sugugi loomulik olek ei ole.

Kadunud ideaali-Eest loomulikku korrektsust
ja hditahtlikkust esitavad usutavalt hoopis Aime
Kala (koolisekretar), Elle Kull ja Jiri Krjukov (Sir-
kelid) ning Kaie Mihkelson (pr Pukspuu). (Mari
Lillele on nii viihe pidet antud, et pr Laasik voinuks
sama hasti ka tuldse ilmumata jaada.) Kalju Orro
kordnik kuulub ka viga ilusasti tollesse ohutusse,
kenaks varvitud puumajade maailma. Ja Helene
Vannari bravuurne-siidamlik putkapidaja Maria
kuulub nii sinna kui koigisse teistessegi aegadesse,

kus vaikene sahkerdamine iganes aset leiab.
Suurosa sénalist suhtlemist, eriti noor-
tel omavahel, majub lavastuses kunstliku ja otsitu-
na, Mones stseenis isegi apsudega ebaprofessio-
naalsusena. Paris kindlasti on dialoogireziis palju
vajaka jdinud, aga peamine pohjus seisneb vist ko-
guni kirjaniku liiga heas tekstis! Ka naiteks Lutsu
v6i Tammsaare romaanide dramatiseerimisega on
sageli seesama hada olnud: otsekonet on suhteliselt

“Wikmani poisid".
Jaan Sirkel -
Mait Malmsten,
proua Pukspuu -
Kaie Mihkelson.
Fotod ETV
arhiivist



vahe votta, muu ilus tekst ei kola tegelaste suhu
tostetuna aga sugugi loomulikult. “Wikmani pois-
te" stsenaristid on uut dialoogi ka ikka pttadnud
kirjutada, aga ju vist vahe. Ja muidugimaista pole
Krossi taset kitte saada hoopiski mitte lihtne.

Karuteene telelavastusele tegi selle vaga lihi-
keste juppidena nddalase-kahenddalasegi vahega
naitamine. Kindlasti jataks “Wikmani poisid” ter-
viklikuma mulje pdev paeva korval voi veel parem
- kolmel paeval kaks tundi korraga naidatuna.
(Muuseas, “Salmonitele” andis kahenddalase vahe-
ga nditamine I6pliku hoobi; “Onne 13" on selleski
suhtes vastupidavam.) Pikem vahe naitamisel 6i-
gustab end enamasti vaid siis, kui lugu on nii teh-
tud, et uue seeria alates kohe meenub, kuhu asi
poolelijai, voi siis oniga seeria tildse iseseisvalt vaa-
datav. Esimene variant eeldab, et iga seeria sabaots
natukenegi piisti jddb, nii et jargmiselt ikka midagi
oodata oleks - sits malu kaivitub. “Wikmani poistes”
juhtus see minu meelest vaid kord, vist V seeria
I6pul, Jaagu Virvele helistama asudes.

Koige struktuuriloovamalt - juba enne oluliste
asjade algust vaataja tahelepanu teravdades voi siis
uldiselt leigele atmosfadrile emotsiooni, pinget ja
monigi kord lausa motet lisades - tootab lavastuses
Sven Grunbergi muusika paigutus.

Kahjuks alles paris viimane seeria on juba tileni
huviga jalgitav: on siindmusi, ja mitte ainult vali-
seid, mida mangida annab. Klassi kokkutulekul on
ometi kord ka ehtsat pinget ja “vastandite voitlust”.
llusad episoodid teevad siin Ain Prosa (Maim), Tiit
Kikas (Jauram) ja Meelis Muhu (Vare).

Tooder: kodumaalt jumala hoolde lahkumine
iseenest kiill ei moju, aga muusika seab siingi
vahemalt stseeni tahenduse paika. Ja paris lopp
paneb ilusa punkti voi Gieti kolm punkti: vahepeal
eri leeridesse kistud kolm eesti poissi taas kodus
lambi valgel laua umber tiksteise poole kummardu-
mas...

Mis mulje telelavastus neile jittis, kes romaani
lugenud ei ole, on Krossi tekstiga tuttaval vaatajal
muidugi raske otsustada. Teatud mattes kullap pa-
rema, sest naha oli seal ju paljugi toredat: nii armas-
tuse lugu kui vingeid oOpetajandgusid; peamine
etteheide arvatavasti - igavus. Lugenul on ettehei-
teid ilmselt rohkem ja konkreetsemaid, ent tema
pluss jalle selles, et vois ju vaatamise ajal lingad
malusolevaga taita. Eks monedki hakkasid sel talvel
“Wikmani poisse” lugema. Nii ka tiks tuttav noor-
mees, kes veel nonda vana ei olegi, et tingimata just
seda lugema peaks. Tema leidis kiiresti, et raamatus
ilmub iga ops ikka korduvalt ja alles koik see koos
tahendab midagi. Aga tema on niikuinii lugev ini-
mene. Teine tuttav poiss, eelmisest vanem, luges
tanavu kevadel labi elu esimese ja seni ainsa raama-
tu - et pohikooli lopueksam ara teha. Tema hakkab
tavaliselt koolitoid tegema dhtuti pool kaksteist, kui
kella kuuest alanud kolme-nelja kattesaadava kana-
li seriaalid labi saavad. Vaevalt et tema see ainuke
kuueteistkiimneaastane on, kelle maailmapilti juba

neljandat-viiendat aastat kujundab peaaegu ainsa
allikana kogu see seebiselt libe telemaastik. Voib
arvata, et me ei kujuta kohe ettegi, mis sellelt pildilt
oige varsti tegelikkusesse tagasi peegelduma hak-
kab. Nii et ikka kena oleks, kui neile vahemalt oma
riigi toodangki enam-vahem adekvaatset elupilti
pakuks; kunstist ma parem ei radgigi. Seebiooperite
ostmiseks naib Eestis raha jatkuvat, nii et ega meil
endil poleks neid tegelikult vajagi teha. Aga niikui-
nii muidugindista tehakse. Kui Salmonid siis vihe-
malt Wikmani poiste tarvis raha teeniksid!
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VALTER OJAKAAR

EESTI LEVIMUUSIKA
AJALOOST IV

(Eelmised osad TMK-s nr 7, 1994; nr 2 ja nr 6, 1995)

Unde saiandisse!

Juba XX sajandi esimene kiimnend t6i uusi tuuli Euroopa levimuusikasse. Kui
palju neid tuuli samal ajal Eestisse joudis, sellest tagapool. Igatahes sai varem enam-
vahem rahvuslikes raames pusinud levimuusikas alguse protsess, mis itha stivene-
des on kestnud sajandi lopuni. Pohja-, aga monel maaral ka Louna-Ameerikast
parinev muusika hakkas oma uudsete kolade ja riitmidega siinpool ookeani iiha
enam huvi aratama ja siinses loomingus ning esitamispraktikas moju avaldama. Sel-
le protsessi tegid voimalikuks tehnilised edusammud liikluse, teabelevi ja helisal-
vestuse valdkonnas. Ja kullap ka see, et areneva kapitalismi tingimustes kujunes
piisavalt joukas keskklass, kellel jatkus raha mitte ainult toidu, riietuse ja eluaseme,
vaid ka meelelahutuse jaoks.

Ameerika Uhendriikides oli sajandi l16puks afroameerika muusika pinnal tek-
kinud omaparane meelelahutusvorm - munstrel show. Minstrelid olid keskaegsel
Inglismaal randmuusikud, ja peamiselt ringreisidel elasid ka ameerika minstrelid,
Ea kudes oma kunsti tiiritud hoonetes voi esinemispaika piistitatud suures telgis.

it viib méte tahtmatult poisikesepélves nahtud etendustele Parnu suvelpu aasta-
laadal. Neid etendati samuti telgis, kavas olid kupleelaulud, paroodia, sketsid, pilli-
lood ja muu sadrane, millele sakslased on pannud kena nime - tingeltangel.
Ameerika minstrel show pakkus peamiselt laulu, tantsu, nalja, kupleesid, robustse
koomikaga sketse jm. Kavas oli ikka kaks koomikut - tolplane j c]:;indi -, kes mus-
taks voobatuina pilkasid neegrite koneviisi ja mottelaadi, pakkudes keskmisele
ameeriklasele lihtsameelset tileolekutunnet mustadest kaasmaalastest, endistest or-
jadest. On markimisvaarne, et rahvalikes meelelahutustes on tehtud ja tehakse
niitidki nalja naaberrahva v6i oma maa rahvusvahemuse kulul. Euroopa, sealhulgas
Tsaari-Venemaa ja tolleaegse Eesti lavadel pilati tihti juute, Inglismaal prantslasi,
Prantsusmaal inglasi jne. Naiteid voib tuua ﬁ)(a lahiminevikust: tSukt$i naljad Nou-
kogude Liidus, idafriislaste naljad Saksamaal. Juba moodunud sajandil angaZeeriti
Ameerika minstreleid Euroopa tsirkustesse ja teatritesse. Maletan aga veel kol-
mekimnendate aastate 16pust BBC regulaarset raadiosaadet “Kentucky Minstrels”.

Muidugi ei toonud Ameerika minstrelid Vanasse Maailma autentset afroamee-
rika muusikat, vaid viimase paroodiat. 1873. aastal tuli aga Euroopasse itheksaliik-
meline koor Fisk [ubilee Singers mustade Oppeasutusest Fisk School'ist, mis asus
praeguses kantrimuusika ke:ﬁ;uses Nashville'is, Tennessee osariigis. See koor esitas
spirituaale Inglismaal, Prantsusmaal, Belgias, Hollandis, Sveitsis, aksamaal ja Vene-
maal, saades koikjal vaimustatud vastuvotu osaliseks. See oli Euroopa muusikahu-
vilise esmakohtumine iihe afroameerika muusikaZanriga. Dzassini oli sealt veel
pikk tee minna. DZassi tekkes on afroameerika muusikal vaieldamatu tahtsus, aga
seda, mida andis kogu XX sajandi popmuusikale dzass, pole vaja tanapaeval selgi-
tama ega toestama hakata. Siiski pean taas tsiteerima saksa dZassimuusikut ja -teo-
reeﬁll:uitl]?e Vierat: “llma dzassita poleks popmuusikat, ilma popmuusikata dZzassi
aga kill.

g Kahest eelmainitust - minstrelite repertuaarist ja spirituaalidest - oli veelgi oluli-
sem ragtaimi sissetung Euroopasse. Selle riitmirevolutsiooni lainel tulid ka uued
moetantsud, samuti levis ragtaim kiiresti klaverinootidena, mida klaverimangu os-
kajad juba ise mangida said. 1900. aastal toimus Pariisis viiendat korda maailmanai-
tus, mille kunstiprogrammis esines Ameerika puhkpilliorkester John Philip Sousa
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Mustaks voobatud valged artistid miiiirilehel allkirjaga “Tantsivad professorid”.

juhatusel. Viimane Ol"il'{—?ba tuntud pn]%ufaarsete marsside autorina ja oma kontserti-
del esitas ta neidki (“The Washington Post", “Semper Fidelis", “The Stars and Stripes
Forever"), kuid esmakordselt kuulasid pariislased ja kogu maailmast kokku sditnud
naituselised ragtaimipalu ning uusi moetantse bostonit ja cakewalk’i. See ei jazinud
Sousa ainsaks Euroopa reisiks. Ta mangis oma orkestriga siin veel aastail 1901 ja
1905 ning vottis aastail 1910-1911 ette koguni maailmareisi. Muidugi polnud ta ai-
nuke ragtaimi ja moetantsude propageerija. Ja votkem ka arvesse, et juba 1887. aas-
tal oli Ameerikasse asunud sa{'slane Emil Berliner votnud patendi grammofonile,
asendades Edisoni fonograafirulli he}i[:j:l.aadiga. Sellest tuli sajandi alguse suurim
muusikalevitaja nooditriikiste kirval. Plaati vois aga kuulata igatiks, noot eeldas
noodikirja tundmist.
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Miiiirileht “Minstrelite paraad”.

Vahemarkusena olgu mainitud, et ragtaim levis XIX sajandil ameerika kodudes-
se siiski veel mitte heliplaatide kaudu, vaid automaatklaveri (player piano) paberrul-
lidelt (piano rolls). Laskumata tehnilistesse iiksikasjadesse, voib oOelda, et
automaatklaver ndeb vilja nagu tavaline pianiino, mille sees keerlev perforeeritud
Eaberrull liigub tle 88 auguga varustatud traktuurvarva. Igale augufe vastab tks

lahv, ja kui paberis olev auk jouab varvas oleva auguga kohakuti, 166b pedaalidega
pumbatav prneumaatiline seadeidis vastava klahvi alla. Niisuguseid klavereid tootis
aastail 1900-1930 USA-s iile viiektimne firma, kusjuures eri mudeleid oli suur hulk:
“Pianola”, “Manualo”, “Apollo”, “Autotone”, “Auto-Grand', “Autopianino”,
“Packard”, “Remington” jne. Kaks viimast nimetust viitavad autosid ja kirjutusma-
sinaid tootvaile firmadele, pianoola sai aga automaatklaveri tildnimetuseks ja sellest
laulab Marlene Dietrich filmis “Sinine ingel" kélanud Friedrich Hollaenderi laulus
“Ma olen uljas Lola".

Voib vaid oletada, kui galju rulle oli vaja toota, et rahuldada kdigi automaatkla-
verite omanikke, Uhes 1918. aasta kataloogis on 5320 rullile méngitud pala, neist on
340 ehk 5,9% ragtaimipalad.” Kui palju automaatklavereid Eestisse joudis, on raske
delda. Praegu on uks, valmistatud Peterburi firmas “Ronisch”, muusikamuuseumis.
Kodudes neid vaevalt enam on, varem siiski oli. Heljo Sepp miletab, et nende kodus

/algas oli automaatklaver enne, kui tema klaverit mangima oppis.

Huvitav on markida, et oma helindeid rullile manginud ragtaimipianistide hul-
gas leidub ka George Gershwini nimi! Ja teine kurioosne seik: kuigi tuntuimad rag-
taimikomponistid olid mehed, leidus nende korval ka tllatavalt suur hulk naisi,
kelle palad ilmusid pidevalt triikis. Tuntuim oli May Aufderheide, kuid naisheliloo-
jailt ilmunud ragtaiminootide loetelus” figureerib tervelt 219 autorit! See on seletatav
esiteks sellega, et ragtaimipalade komponeerimine eeldab klaverimangu oskust,
ameerika keskklassi peredes kuulus see aga peaaegu kohustusliku osana titarlaste
kasvatuse juurde. Teiseks oli tiiipilise ragtaimipala vorm lausa kanooniliselt vilja
kujunenud. See koosnes neljast teemast (A, B, C,%), mis moodustasid jargmise skee-
mi: AA BB A / CC DD, meenutades tiitipilist marsivormi. Nii oli vaja vaid neli tee-
mat vilja moelda ja need sellesse vormi valada.

Ragtaimikomponistide - tikskoik kas meeste voi naiste - hallist massist oli pea
jagu korgemal vaid kaputais eriti andekaid, eesotsas Scott Jopliniga. Viimast austati
nimetusega “King of Ragtime Writers" (“Ragtaimikirjutajate kuningas”). Kuigi esi-
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mese triikis ilmunud ragtaimipala, “Mississippi Rag" autor oli valge orkestrijuht
William Krell, ja samal 1897. aastal ilmus ka esimese musta helilooja Tom Turpini
“Harlem Rag", sai toeliselt massilise leviku osaliseks alles kaks aastat hiljem il-
munud musta pianisti Scott Joplini "Ma%le Leaf Rag" (“Vahtralehe rdg"). See Pala sai
tuntuks ka Euroopas, see oli pianistide, bandZzomangijate, puhkpilli- ja teatriorkest-
rite repertuaaris ja leidis tee paljudele heliplaatidele.

Scott Joplin: Maple Leaf Rag
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Ragtaim pole veel dzass, kuigi selle tekkes oli oma osa dZzassi algelemendil -
afroameerika muusikal. Vahe on koigepealt ratmis. Dzassiritm pohineb nn off-
beat'il, méne meloodiar6hu ettetoomisel tihtlasest pohiriitmist. See on paljuski tun-
netuse kisimus ja nouab harjutamist, et seda omandada. Régtaimis on aga
meloodia- ja pohirutmi vaheline koikumine puhtakujuline sﬁnkogeerimine, millega
saab hakkama iga pianist. Esialgu kujutaski ragtaim endast vaid klaverimuusikat.
Teine erinevus dzassist on see, et réitairm‘pala mangitakse tapselt nii, nagu seisab
noodis, dZassipianisti iga esitus erineb aga eelmistest, sest dZass pole moeldav ilma
varieerimise, ilma improviseerimiseta.

Muidugi ei puhkenud Euroopas pirast Sousa orkestri kiilaskaiku kohe ragtaimi-
palavikku. Esialgu vois huvi margata vaid Pariisis. Uks toend selle kohta on Debus-
sy klaveripala “Golliwog’s cakewalk” 1908. aastast, aga Stravinski “Ragtaim
uheteistkiimnele pillile” ja “Piano rag” ilmusid alles 1918. ja 1919. aastal. Nagu Stra-
vinski hiljem oma malestustes kirjutab, inspireeris teda “dzass, mis niisuguse tormi-
lise vooluna purskus Euroopasse kohe pirast soda. Minu palvel saadeti mulle palju
noote sellest muusikast, mis viis mind vaimustusse oma toeliselt rahvaliku karakte-
ri, virskuse ja senitundmatu ritmiga, oma muusikalise keelega, mis reedab tema
neegerlikku paritolu"*. Usun, et mainitud noodid olid just ragtaimi klaverinoodid,
mingid dZassinoodid ei tulnud ju kone allagi, sest dzdssi mangiti tollal ikka veel
peast. Juhuslikult alustasid just samal ajal koosmangu Tallinna koolipoisid, kellest
sai Eesti esimese kutselise dzdssorkestri “The Murphy Band" tuumik.

Vottes vaatluse alla kdesoleva sajandi kahel esimesel aastakiimnel Eestis
kuuldud, mangitud ja lauldud levimuusika, sirvigem kdaigepealt siin muiidud noo-
dimaterjali. Eesti oli tsaaririigi provints, ja siin levis peamiselt Peterburi ja Moskva
kirjastuste toodang, kuigi soovi korral v6is ju noote tellida, kas kaupluste kaudu v6i
otse, ka laanest. Lai ostjaskond rahuldus aga muidugi kohapeal kattesaadavaga. Kui
moodunud sajandi koorilitkumises valitses saksa liedertafel, siis nooditurul nais jame
ots olevat vene romansside ja mustlaslaulude ning saksa salongimuusika kaes. Ar-
gem aga unustagem, et kirjastuste noodireklaamid valjendavad pakkumist kogu
suurele Venemaale. Kui palju vastukaja leidis see toodang Eestis, seda v6ime vaid
oletada. Midagi konkreetselt maletada voivad praegu vaid saja-aastased, kirjapane-
kuid levimuusika kohta sellest ajast aga sama hasti kui pole. XX sajandi alguses teh-
tud heliplaatide loetelu kinnitab kiill, et Eesti turule méeldud eestikeelse repertuaari
hulgas on romansside ja mustlaslaulude osa nullilahedane. Voib-olla on jargnev
vﬁrgius vagivaldne, kuid vene romansi ja ameerika bluusi vahel naib olevat thiseid
jooni. Molemad valjendavad oma iihiskonna teatava osa identiteeti - hingelaadi, elu-
filosoofiat ja suhet umbritsevaga, molemat kannab eriti aktiivne armastusteema, mis
aga toitub rohkem pettumusest ja taitumatust igatsusest kui hingede dnnelikust har-
mooniast. Neile, kes ei suuda haalestuda niisugusesse tundetonaalsusse, jai vooraks
niihasti bluus (nende hulka kuulus suur osa valgetest ameeriklastest) kui ka
mustlaslauludest viljastatud vene linnaromanss (16viosa Eesti elanikkonnast - maa-
rahvas). Vaga oluline on ka see, et vaike osa koige populaarsemaist romanssidest on
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tolgitud eesti keelde. Enamasti levisid nad nii triikis kui plaatidel venekeelseina ja
olid muusikaliselt—muidugi klassikaliste eranditega - kaunis tihetilbalised, nagu
ikka levimuusika masstoodang, jaades tisnagi vooraks neile, kes ka sonadest aru ei
saanud. Sama taheldame praegugi: kui palju on ingliskeelse pop- ja rockmuusika tu-
liseid austajaid nn “keskmiste” eestlaste hulgas? Muidugi on neicl rohkem kui oma-
aegseid romansi ihalejaid. On ju tanapdeva Eestis ingliskeelsel levimuusikal
noukogudeaegsete keeldude tottu hoopis teine, osalt n}uusﬁ(avﬁ}inegi tahendus kui
venekeelsel romansil tsaariaegse venestamise paines. Oigluse nimel tuleb lisada, et
klassikaliste romansside tekstid kujutasid endast head luulet, mis oma keelelt ja ku-
jundikiilluselt on vorreldamatult kérgemal diskopopi beibi-ai-lav-juutamisest.
Vaadeldes XX sajandi alguse noote, ndeme, et romansse andsid valja koik kirjas-
tused, mis uldse levimuusikaga tegelesid. Teisiti polnud see moeldavgi, oli ju ro-
manss tollane l66klaul. Moni kirjastus oli aga pannud romansile erilise rohu, naiteks
Davingofi kirjastus Peterburis, Gostinoi Dveril. Sellel kirjastusel olid esindused ka
Moskvas ja Varssavis, ning veel kiimnes Venemaa suuremas linnas. Helsingis esin-
das Davingofi Konrad Fazer, Soome suurima muusikafirma rajaja. Muidugi miiasid
vene kirjastuste noote ka Eesti arimehed. [lmselt oli kirjastaja Nikolai Hristianovits
Davingof liks paremaid tollase muusikaturu vajaduste tundjaid. Ta avaldas romans-
se seeriatena, eeldades targasti, et monelgi muusikasobral tekib isu omandada kogu

Anastassija
Vialtseva




Iza Kremer

seeria, mis kujutab endast juba kollektsiooni. Pealegi oli ostjal kerge nummerdatud
seeriast leida ja tellida ka tuksikuid palu - tollaseid looklaule.

Aga neid laule, enamasti linnaromansse, oli tohutult palju. Ja nagu l6oklaulude
saatus kord juba on, jiavad neist igihaljaina piisima vaid tiksikud. Egnamiku matab
aastakumnete tolm. Davingofi populaarseim laulude seeria kandis nimetust
“Mustlase elu”. Tollal oli kena komme reklaamida noodi tagakaanel kirjastuse too-
dangut, ja nii leiame tihelt Esimese maailmas6ja aegselt noodilt mainitud seeria lau-
lude loetelu 247-st 509-ni. Teadmata, kui palju neid tldse ilmus, on needki arvud
aukartustaratavad. See nimistu on omamoodi aken minevikku, seepérast on pohjust
vaadelda seda tiksikasjalisemalt.

Koigepealt torkab silma, et mustlaslaulude hulgas on ilmunud muudki: neli itaa-
lia laulu (naiteks di Capua kuulus “O sole mio”), ameerika autorite George Clutsami
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“Neegri héllilaul" ja Ernest Balli “Armasta mind, ja maailm on minu", kasakate laule
jm. Voib arvata, et koik need 235 laulu olid avaldamise ajal enam-vahem tuntud ja
soositud. Ometi naeme nende hulgas vaid tiksikuid, mis on jaanud vene linnaro-
mansi ja mustlaslaulude kullafondi: “Svetit mesjats” (“Paistab kuu"), “Uhhar ku-
pets” g"Ul'as kaupmees”), “Ja pomnju valsa zvuk prelestnoi” (“Mul meenub
valss..."), “Tsaika" (“Kajakas"), “Stenka Razin" jt.

On huvitay, et tollal oli moes “vastuste” kirjutamine populaarsetele romansside-
le. Teadagi lootis autor (iikskaik kas algse laulu looja voi keegi teine) oma “vastuse-
legi" suuremat publiku tahelepanu kindlustada. Saaraseid laule on Davingofi
toodangus rohkesti: vastuseks tuntud romansile “Oh, unusta moodunud kiindu-
mused” on “Ma unustasin”, mustlaslaulule “Haletse" - “Ma ei suuda haletseda”, ro-
manssidele “Kihuta, kutsar” ja “Udune, udune” -"Kutsar, ara kihuta hobuseid takka"
ja “Koik on selge”.

Eriti soositud lauljate repertuaar ilmus laulja foto ja autogrammiga ehitud val-
1aandena, kuhu olid margitud senise tritkiarvu tuhanded ja sedagi, et laulul on “ko-

ossaalne menu’, “tohutu edu” jms. Niisugused lauljad olid Varvara Panina,

Anastassija Vjaltseva, Nadezda Plevitskaja, opereti- ja kontserdilaval saravad Juri
Morfessi, Inna Tamara ja Nina Dudkevits, ning euroopaliku varieteekunsti uuemat
stiili harrastavad meeleolulauljad Aleksandr Vertinski ja [za Kremer. Viimase reper-
tuaar oli tollasel Venemaal eriti mondaanne, mida nditavad laulude pealkirjadki:
“Must Tom", “Rouge et noir”, “Madame Lulu”, “Miss Jane", “Manon", “Neeger San-
sibarist”, “Uhe armastuse lugu" jne. Menukatel lauljatel olid uskumatult korged ho-
norarid, naiteks teenis N. Tﬁewtskaja oma hiilgeajal kuni 50 000 rubla aastas. On
kahtlane, kas tanapaevased levimuusikatahed jouaksid sellega vorreldava sissetule-
kuni, kui votta neilt ringhaaling, televisioon, film ja muu praegune levimehhanism
peale tavalise heliplaadsl. On teada, et A. Vjaltseva ostis krahv Ignatjevilt moisa
150 000 rubla eest. Kui ta 1913. aastal leukeemiasse suri, leinas teda terve Peterburg,
ja leinarongkaigus sammus 150 000 inimest.

Torkab silma, et Davingof ja moned teisedki kirjastajad peavad '%uba silmas oma-
enese ja autorite diguste kaitset. Nootidel kohtame markusi: “Jareltrikk ja tmber-
seaded keelatud [g’eadus 20. martsist 1911. a.)", “Koik Gigused, koigis keeltes,
sealhulgas avaliku esitamise, umberseade ja tolkimise, samuti lavastamise ja
mehhaanilistele instrumentidele tlekandmise 6iguse jatab valjaandja endale.”
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PERSONA GRATA

TOOMAS VANA

Maailma klavermingu tase on peadpdiritavalt
korge ja pianistide iileproduktsioon meeletu.
Mainekal konkursil esimesest voorust kaugema-
le joudmiseks ei piisa iiksnes erakordsest musi-
kaalsusest, tehnika tulevirgist ja korgintellek-
tist. Kui neile voimetele ei lisandu kuulus ja
ziiriides aktsepteeritud Opetaja, on teise vooru
joudmise toendosus kiillaltki vdike. Eesti noore-
ma polvkonna andekamaid pianiste TOOMAS
VANA (s 28. 4. 1970 Tallinnas) on mitmel korral
toestanud, et siiski ka ilma “maffiata" (st opetaja-
ta, kes oleks siisteemis sees) on véimalik filig-
raanse ettevalmistuse ja ideaalse vormi ajasta-
mise korral maailma pianismieliiti jouda.

Edu konkurssidel algas abituuriumis, kui voi-
tis esimese preemia 1988. aasta vabariiklikul pia-
nistide konkursil Tallinnas. 1992 - teine preemia
rahvusvahelisel Brahmsi konkursil Hamburgis;
1994 - esimene preemia Saksa muusikaiilikoo-
lide vahelisel konkursil Diisseldorfis; 1995 - esi-
mene preemia ja publikupreemia Chopini Uhin-
gu konkursil Hannoveris.

Alates 1989. aastast on andnud soolokont
s e r t e Eestis, Soomes, Rootsis, Ukrainas, Itaali-
as, Hispaanias ja paljudes Saksamaa linnades
ning olnud kiilalisesineja eesti niitidismuusika
pdevadel Helsingis 1989, “Con Briol" Tallinnas
1990, kammermuusika festivalil Sotsis 1991, Eu-
roopa kultuuripiaevadel Karlsruhes 1992, festiva-
lil “Balti pianismi tihed" Liepajas 1994 ja
niitidismuusika nddalal Darmstadtis 1994.
Hariduste e: 1977-1988 Tallinna Muusika-
keskkoolis Maigi Pakri ja 1988-1991 Eesti Muusi-
kaakadeemias professor Bruno Luki juures;
Luki kde all oppis paralleelselt juba 9. klassist
peale. Alates 1991. aastast taiendab end Karls-
ruhe Muusikaiilikoolis professor Kalle Randalu
klaveriklassis. Sel aastal lopetas magistratuuri
(sealse nimetusega KA - kiinstlerische Aus-
bildung) kiitusega ja astus doktorantuuri (KE -
Konzertexamen ehk Promotion-Studium; erine-
vus tavamoistes doktorantuurist: KE l6petanu ei
saa teaduslikku kraadi, kiill aga doktoriga
vordsed digused erialaliselt).

Eelkooliealisena oli rahulik laps. Kuna kodus
leidus niisugune huvitav minguasi nagu klaver,
istus sageli 20-30 min klaveri taga, kuni loo val-
mis sai. Klaverit mangima ja lugusid vilja motle-
ma hakkas taiesti omal kiel. 4.-5. klassis tekkisid
klaveri asemele muud huvid, hakkas elektrooni-
kaplokke ja raadioid ehitama. “Vanemad olid
dnnetud, et ma ei harjuta, vaid kogu aeg joodan
oma toas midagi." 8. klassis oppis haridusminist-
ri eriloaga kahes koolis korraga, lisaks TMKK-le
Otsa koolis Toivo Undi juures basskitarri
Bassi mingis kokku 4-5 aastat, tegi koolivenda-
dega punk-, heavy- ja rock'n’roll’i bindi. “Mi-
nust oleks voinud piris hea bassimingija saada,

aga iiks aasta opinguid andis teadmise, et eluaeg
seda pilli kiill mangida ei taha."

Keskkoolis tousis jalle klaver esiplaanile ja sa-
mal ajal hakkas ka vaikselt komponeeri-
m a. Oppis kompositsiooni fakultatiivselt kaks
viimast kooliaastat René Eespere ja esimese aas-
ta konservatooriumis Lepo Sumera juures. Ele-
mentaarse kdsitodoskuse sai katte, kuid jattis
komponeerimise pooleli, kuna see vottis liiga
palju aega. Samuti ei viitsinud oma lugusid vii-
mistleda, markis ainult niipalju iles, et sai ise
mangida. Ideid tuleb praegugi, aga kirja panemi-
ne nouab siivenemist ja pealiskaudsel tegevusel
pole motet.

Kooliajal luges ka palju ilukirjandust: Balzaci,
Hesset, Thomas Manni.

Arvab, et inimene saab oma elu vordlemisi vihe
ise kujundada. Sellega, kus ja mis ajal sa siindi-
nud oled, on tohutult palju paika pandud. Oma
saatusega rahul, iseendaga mitte. Tuttavad
arvavad, et ta on toorobot. Aga tegelikult harju-
tab vihem, kui voiks, peaks ja suudaks. Selleks,
et end intensiivselt toole panna, vajab konkreet-
set eesmarki. Saksamaal oleku ajal on votnud
aastas ette keskmiselt 3-4 konkurssi.
Konkursid on julm eluteater. Isegi nii eba-
oluline detail nagu maitsetu voi ebakorrektne
(ndit ilma pintsakuta) riietus voi klahvide kuiva-
tamine eelmise mangija jarelt, voib fantastilisest
peale tommata. Busoni konkursil (1994) teise
vooru joudnuna onnestus teisi kuulata ning
todes jahmatusega, kuivord perfekine oli koigi
osalejate mang. “Mina ziiriiliikmena oleksin
voimeline vastu votma ja analiitisima ainult ca
15 pianisti, siis “l6oks juba pildi eest ara". Minul
ldks seal viga hésti, ei tea, kas ma enam kunagi
elus nii hasti mdngin, aga mind praagiti semifi-
naalist vilja." (Diplomi siiski sai.)

Sellise taseme juures, kus on olemas manguteh-
nika ja teostamise tehnika, selgeks tehtud aja-
looline ja teaduslik taust, kolataust ja vastava
ajastu mingumaneerid, on koige hinnali-
s em sade. “Selle eest voiks viga palju raha vil-
ja kdia, et sul oleks olemas niisugune asi nagu
vaimustus justsiis, kui seda vaja on." Palju
harjutamine on virskuse surm, seeparast mangib
pdev enne olulist esinemist nii vihe kui voima-
lik.

Ehkki uute lugude omandamine ei ole probleem
- siistematiseeriv milu ja haaramise kiirus on
ldinud jarjest paremaks -, valib konkursside
jaoks voimaluse korral varem mangitud lugusid.
Selleks, et end laval taiesti vabalt tunda, peab
olema teosest iile 200 protsenti. Alles siis saab
kvaliteedi otsinguil minna teisele ringile.
Meelisheliloojaid on kiimmekond, romantiku-
test tinapaevani, iihte ja ainukest nimetada ei
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oska. Liszt, Schumann, Brahms, Prokofjevy, Cho-
pin... “Chopin ei tule mul endal viga hasti vilja.
Kui kuulan oma linte, siis ming on niisugune
selge ja klaar, transtsendentaalsus puudub. Nai-
teks Chopini ballaadid on aga viga vaba inimese
muusika. Sellise, kes oleks nagu juba teisel pool
dra kdinud ja paljustki maisest vabanenud.
Vbib-olla olen mina isiksusena praegu veel kit-
samate dimensioonidega."
Esinemisndrv muutub jarjest stabiilse-
maks, publikule musitseerimist suisa naudib.
Vastutusrikkas olukorras mingib enamasti pare-
mini kui harilikult. Kohe, kui esimesed noodid
kolanud, teab, kas on tema pdev vdi mitte.
Viimasel juhul on selles suhtes enda vastu lollilt
aus, et teab: kurat, see algus ei olnud hea, ja eda-
si ldheb veel hullemaks. Ei ole vditleja tiitipi, kes
iga hinna eest edasi ponnistaks.

Puuduseks peab ka vdhest professionaalset ka-
dedust. Tahaks olla rohkem auahne. See kan-
nustaks end pakkuma, vilja kdima. Ideaalne
oleks, kui suudaks oma isikupdra keerata selli-
sesse pakendisse, mis hasti liheks. Ehkki Saksa-
maal olles on oppinud paremini suhtlema, ei ole
voime halva miangu juurde head nagu teha tema
koige tugevam kiilg.

Saksamaal t© 6 saamise vbimalusi nieb mus-
tades virvides. “Mina olen neljanda kategooria
kandidaat sakslase, Euroopa Uhenduse koda-
niku ja ldhivilismaalase jarel. Kui olen kaks kor-
da parem kui sakslane, voetakse tema, kui aga
viis korda parem, siis voib-olla mind. Ent kui
ndgu ei meeldi, ei voeta ikkagi." Loodab siiski
leida peale stuudiumi nii loomingulist tood kui
vidhegi voimalik. Kas seal voi siin. Seni, kuni
opetab seal oma eradpilasi, kes on pianistlikult
vordlemisi lootusetud, pakub see iiksnes leiuta-
mise lobu - kuidas panna mittemiangiv inimene
ikkagi midagi mangima.

K i e d (vasaku ulatus deetsim, paremal noon) on
“sarjast: viike, aga mobiilne. Kiiiined tulevad
lahti, kui kovasti harjutada. Uldiselt ei kurda,
kuigi on ka paremaid kisi". Kooli ajal harrastas
karated, kuid lopetas, kui see hakkas kite paind-
likkust ja tundlikkust viahendama.
Nigemine onnork, kuid mingib ilma pril-
lideta, klahvid moodustavad halli pinna vaikeste
laigukestega. “Ilma prillideta mang mojub kont-
sentratsioonile histi." Enne lavale minekut vaa-
tab ainult prillidega tee iile, kas ei ole astmeid
vIms.

Tiiiibilt intro vertne massiiiritusel voi suu-
res kaubamajas saab peavalu. Lahti liheb eri-
Kerget muusikat ei kuula niivord muusika kui-
vord lihtsalt s o u n d’ina. Peaasi, et oleks histi
tehtud. Autos soites toniseerib monusalt. “Ak-
nad lahti, luuk iiles, tiimps pohja - siis tun-
nen, et olen nagu noor inimene, noor ja rumal."

Sojavidgi ahvardab juhul, kui teeb doktoran-
tuuri dra kolme aasta asemel kahega. Korgesti
austatud riigiisad voiksid vaevaks vaita motisk-
leda, kas ikka on arukas saata sdjavikke kraavi
viskama juveliirse tasemega interpreete, kellele
juba kahepdevane paus harjutamises tihendab
vormi kaotamist.

Saale Siitan
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THEATRE

M. KRUUS. “Let’s get to the Bottom" (14)

An interesting stage-version of Gorki’s “In The Bot-
tom" by Kalju Komissarov in the Estonian Theatre
School, based on Gorki but having many quotations
from the present time. The production concentrates
on ethical choises, not on the tragedy of the gutter.
The Bottom gang having no direct connections with
Paris in the end of the sixties nor with Christiana in
the seventies nor with the West Side full of suburb
romanticism, the production thus shows, that di-
lemmas between good and evil, compromises,
acommodations but also recognition of one’s own
inner nature exist wheresoever.

P. KRUUSPERE. “Kross, Kivirdhk, Karusoo and
thr Others -This Time without Koiv (68)

An observation of new Estonian original plays sta-
ged in the season 1994 /1995. For a long time so
many Estonian plays (namely 9) haven’t been sta-
ged during one season. The list of the authors begins
with the renowned Jaan Kross and ends with débu-
tants. It lacks the significant and almost the single
author of the last years - Madis Kaiv. The article
picks out “The Hard Night of Dr. Karell", a play
with historical background by Jaan Kross, “A Walk
ona Rainbow", a ready-made play full of absurdities
by Andrus Kivirdhk and “Second Hand" by Merle
Karusoo who is mainly known as a director, “Se-
cond Hand" is a modification of “Pisuhand"
(“Spark-Tail"), a classical comedy by Eduard Vilde
brought into the today’s world of business, Vilde’s
male and female characters having been changed.
Though many of the plays are full of absurdities,
grotesque and hyperboles good old psychological
realism has proved its values - the best production
being that of “Dr. Karell" (directed by Mikk Mikiver
in Estonian Drama Theatre).

K. VANAVESKI. “In praise of a failure" (80)
Critical analysis of “Wikman's Boys" - A TV-serial
representing school-life in the thirties, based on the
novel of the same name by Jaan Kross, the best
known contemporary Estonian writer. Beside emp-
ty soap-operas “Wikman's Boys" is worth remar-
king, but compared with the novel it is too
superficial remamning on the level of bare story-tel-
ling - variegated cast slipping past, relations be-
tween characters being undeveloped. Too many
empty shots without concrete tasks for the actors.
Dialogues could be better. Nevertheless, wearied of
cheap Mexican serials that have conquered our TV-
programms this serial is to be praised for its subs-
tance.
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MUSIC

ENDEL LIPPUS answers (3)

Violin professor and former pro-rector of Estonian
Academy of Music is reminding his way to music,
times of studying, following educational work in
Tallinn Conservatoire (now Estonian Academy of
Music), concert activity and people around him.

Aleksander Kunileid-150 years from birth 120
years and 150 yeas death (31)

Aleksander Kunileid (born Saebelmann), like Alek-
sander Thomson {there was an article about him in
TMK 1995 No 3) 1s one of the founders of Estonian
national choir music. He emerged during the last
Song Festival of Estonia, where he was active as a
composer and a conducter. Kunileid died quite far
from home - in Poltava (Ukraine), when he was 29
years old. About 20 of his choir songs that have been
preserved till today are mostly coming from the
times of culmination of the first Estonian national
awakening, that is the time of the first Song Festival.

For Béla Barték’s 50th death anniversary. The
fourth B. (63)

Musicologist Tiia Jarg has put together an average
review about the letters of the greatest Hungarian
composer in the first half of ﬁw 20th century in
space of time 1920-1944. Béla Bartok writes seldom
and unwillingly. In his letters he is more a chronicler
and a musicologist than a composer. He never gives
an assessment to his compositions, but he gives it to
his researches about folclore. He admits the impor-
tance of those researches without any false disgrace.
During his last years of life in America Bartok is
nnmmg' the fourth B (widening of a lettergame in-
vented by Biilow - Bach, Beethoven, Brahms and
Bartak).

V. OJAKAAR. About the history of Estonian pop
music, IV (84)
The author continues introducing the past of Esto-
nian pop music and takes under observation the two
decades of the 20th century. Thanks to technical
Rr(:gress and formation of wealthy middle-class the
lorth-American and the South-American music
started to influence Estonian music more and more.

Persona grata. TOOMAS VANA (91)

One of the most outstanding pianists of Estonian
younger generation -Toomas Vana (born in 1970) -
1s now a doctoral student of professor Kalle Randalu
in Karlshruhe Music University. In 1992 Toomas
Vana won the second price on the international
Brahms competition in Hamburg. In 1994 in a com-



etition between musical univerities of Germany in

tisseldorf he won the first price and in 1995 the first
price and the audience price on Chopin Union’s
competition in Hannover.

CINEMA

P. von BAGH. “Rashomon - Satan’s Temple" (20)
“Rashomon” (1950) - based on the motives of two
short stories by Ryunosuke Akutagawa, a Japanese
classic, was a break-through for Akira Kurosawa
(b. in 1910). At the same time it was a signal for the
West that Japan has got a film industry of hif;h
standing. “Rashomon” won first prize at the film
festival in Venice and was awarded with Oscar for
the best foreign film. In his profound article Finnish
film critic von Bagh analyzes Kurosawa's “Rasho-
mon” revealing its relations with the different sides
of Japanese and European culture, He also points
out the innovation of “Rashomon” in spite of its
outward simplicity.

T. EELMAA. “A Frigid Frog Against the Glass"
(37)

Last year Rao Heidmets (b. in 1956) made his eighth
animated cartoon “The Living-room" in “Tallinn-
film". The film won “The Golden Centaur”, first
prize at the film festival in Sanct Petersburg in 1994
and a prize for individuality (by one of the members
of the jury) in Odense in 1995. Taavi Eelmaa, a
young critic studying acting, states in his article that
the film exploits too many archetype images. He still
admits that these images are compensated by tragi-
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cal humour and details of circumstances, the film
forming so a whole.

(S. ')I'EINEMAA. “Linking Puppets with a Film"
39

An interview with Rao Heidmets, the director of
“The Living-room". Problems like using actors in an
animated cartoon, synthesis of puppets and real
actors are under discussion. We also get information
about Heidmets's earlier period of creation, his co-
operation with film artists and his future plans.

S. BJORKMAN. “Arnold Schwarzenegger - False
Muscles" (42)

Portrait of the American film star Arnold Schwarze-
negger inserted with quotations from interviews,
translated from the Swedish film magazine “Chap-
lin" (5/ 1994 /95). Bjorkman dwells in greater detail
upon the film “Junior” and quotates Emma Thomp-
son’s opinions of playing together with Schwarze-
negger.

In %ﬁe end a filmography by Aare Ermel.

{. POLDMA. “In the Land of Yellow Pentagons”
65)

A summary of a seminar in cinema, TV and theatre
held in Luxemburg from July 21 to 30 by Janno
Poldma, a cartoon film scenarist and director. In
this seminar took part film and theatre students of
twelve European countries and Algeria. Janno Pold-
ma (together with Hardi Volmer and Artur Talvik)
was one of the teachers of the seminar. POldma
describes humnruuslﬁ making a scenario and a film
of Don Juan during the so called Euroseminar.
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Algus Ik 50

ise dekonstruktivistiks ei pea. Stivenemata arhitek-
tuurse dekonstruktivismi seostesse Jacques Derri-
daga (koige otsesemad seosed Derridaga on temaga
koostood teinud Peter Eisenmanil), voib selle pohi-
liste joontena esile tuua teadlikku. vastandumist
postmodernismile, kontekstualistlikule lahenemi-
sele ja historitsistlikule hoiakule, tehnoloogia, intel-
lektuaalsuse ning geometristlike vormide taas ausse
tostmist ning nende seostamist “uue aja” realiteeti-
dega nagu fragmentaarsus, detsentraliseeritus, kat-
kemine, kaootilisus, 16putute tahenduste jada,
dispersioon. Mark Wigley on dekonstruktivismi
puhul réhutanud konstruktivistliku maailmapildi
lammutamist - seal, kus konstruktivistid tlistasid
konstruktsiooni arhitektoonilist selgust, naitavad
dekonstruktivistid, et kogu selle arhitektoonilise
selguse voib ka hoopis viltu likata -, tulemus on
hoopis emotsionaalsem ja efektsem.

Ka Hadidi loomingus on seesugune, kui li-
lihtsustatult seletada, dialoog konstruktivismiga
taiesti olemas, konstruktivismi konventsioone
ptitiab ta igati valtida. Tema projektid on iiliekspres-
siivsed (ja neid voibki vabalt ka ekspressionismiga
seostada), otsekui energiast pulbitsevad, samas
mistilised (suur tahelepanu on valgusel, mis tihti
tuleks nagu maa alt ja vahel tulebki - Vitra tuletor-
jehoone Weilis Reini aares, 1994). Maonegi meeskrii-
tiku tahelepanekut mooda on Hadidi projektid
koguni sensuaalsed ja Hadid téepoolest armastab
teha tundlikult ntiansseeritud projekte, millised sa-
geli oomustale foonile projitseerib, nii et aktiivsed
vormid kumavalt “sealpoolseks” muutuvad. Hadid
tundub ka ise isnagi saatuslik oma raskete laugude
ja pikkade sassis juustega - ei mingit kohusetundlik-
ku krunnikest kuklas nagu kunagi Soome kuulsai-
mal naisarhitektil, meile “Estonia” teatri projek-
teerinud Wivi Lonnil. Hadid loob kui joonlaua katte
saanud skulptor - tema jaoks on olulisimad mahud
ja mulje. Hoonete seinad jooksevad kaldu ja viltu,
diagonaalid rebivad ruume fragmentideks, teravad
nurgad sodstavad 6hku - selles kdiges on toepoolest
kosmilist ekspressiivsust just nagu arhitekt ei tege-
lekski enam arhitektuuriga tavamaoistes, vaid kos-
miliste energiavoogude ruumilise jaotusega. Plane-
taarne arhitektuur - on Hadid ise oelnud.

Hea pdhjus, miks efektsest Zaha Hadidist “Tea-
ter. Muusika. Kino" veergudel juttu teha on tema
viimane suurprojekt - Walesi Cardiff Bay ooperi-
maja projekt, mis 1994. a rahvusvahelisel konkursil
mitmeid ameeriklasi seljatades peapreemia voitis
ning mille edasine projekteerimine praegu kaib.
1800-kohalise saaliga Cardiffi ooperimajast peab
Walesi voimude arvates saama ei vihema ega roh-
kema kui tahis, mis waleslasi 2000. aastasse viib.
limselt just tanu sellele ambitsioonile - ei saa ju 2000.
aastasse minna mingi tavalise majaga - sai Hadidi
konkursivoit alalhoidlikus Wales'is tuldse voimali-
kuks. Voitsokeeris Hadidi ennastki: “Ma eilootnud,
et mul tildse kunagi onnestub midagi ehitada Inglis-
maal, veel vihem Walesis,” kommenteeris ta (AD
5/6 1995). Aga juba naitabki Wales talle oma toelist
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nagu: moned ariringkonnad on nimetanud projekti
“dekonstruktivistlikuks sigaduseks”, juba on dra
kustutatud tks korrus ja teatri mahtn vahendatud.
Hadidil ei ole ilmselt edaspidigi lihtne oma projekti
kaitsta.

Cardiff Bay ooperimaja on nagu Hadidi teisedki
projektid jouline, diinaamiline, elegantne, aga enne-
kaike - vaga ebatraditsiooniline. Hadid ei ole te-
gelnud mingi the massiga, vaid lahenenud ooperi-
majale kui urbanistlikule projektile. Hoone osad -
eraldiseisey, siseduest umbritsetud saal ning seda
neljast kiiljest piiravad abi- ja asjaajamiskorpused -
moodustavad terve kvartali, kaotamata samal ajal
ka terviku kompaktsust. Kuna abikorpused on
transparentsed karkassehitised, mille alumine kor-
rus toetub postidele, siis on sisedu fustkui nailine,
tal on silmside nii Gimbritsevate tanavate kui vee-
peegliga hoone korval. Toelise dekonstruktivistina
konstruktivismi loogilist lihtsust valtides on Hadid
nelinurkse hoonetest “raami” veekogu pool
hoogsalt labi murdnud ning tihe korpuse jouliselt
viltu likkanud. Viimase noolena edasisoostev te-
ravnurk on ooperiteatri meeldestobivaim kujund -
téendoline tulevane logoelement, mis miljonilistes
tiraaZides leiab tee nii valgusplakatite kui pileti-
servakestele. Kuid, nagu deldud, pole veel ildse
kindel, millega 16peb kange naisarhitekti ja raha
lugevate waleslaste terav dialoog ning milliseid
kompromisse arhitektuuri vaba vaimu eest voitle-
val Hadidil veel teha tuleb. Jaab ule vaid soovida, et
voimalikud projektimuudatused asjale tiksnes ka-
suks tulevad ning et 2000. aasta 1. jaanuari Inglise
ajalehtede esikaanefotod piisavalt efektsed saavad.



Cardiff Bay Ooperiteater Walesis (arhitekt Zaha Hadid) -
uusaastakingitus 2000. aastaks.
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