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ETENDUS LOI PUHA MIKROLAINE

kui on kiisitud, mis mind huvitab voi kuhu poole ma vaatan, siis enamasti olen sonasta-
nud oma tegevus-huvi-orbiidi kaasaegse teatri niol. olen reaalselt arvanud, et see — kaas-
aegne teater — on asja kompaktselt dra seletav, ammendav vastus. ilmselt ongi, aga piris
ongi. et kaasaegne teater on midagi muud kui see, mida saab lahterdada traditsioonilise teat-
ri holma. et jirelikult pole see stanislavski vms. et see on mingi laiem teema ja tegevustulem.
ja kui kaasaegse teatri moiste juba suudab end eemal hoida traditsioonilise teatri voimalu-
sest, noh, siis ongi suht okei ja asi dra seletatud. vihemalt ei seostata traditsioonilisega. aga
kui sellega ei seostata, siis millega.

niitid kiisin teatris ja wow, mis mu sonastustega toimus — usin areng. see 0ngi Wow.
suure tihega wow. tiks teatriskiik ja see koik purunes — ma hakkasin sealsamas teatrisaa-
lis maadlema hoopis uute seletustega. ma pidin seda ruttu tegema, sest see, kui ma oleksin
lahkunud etenduselt oma endisi ideid enam omamata, oleks nihtud etenduse seisukohalt
olnud liiga véimas. ma ei tahtnud seda privileegi talle anda — tegelesin uute seletuste ver-
baliseerimisega momentaanselt. ma ei tahtnud tunnistada tihtegi hetke, mil oleksin olnud
null-statement’iga. veel enam, olnud null-statement’iga nende toukel. ma ei tahtnud seda
v 0 i t u neile pakkuda, trots voi nii. aga tunnistan, moni hetk, mil ma saalis selle teemaga
tegelesin, ma seda siiski olin — olin ilma selge arusaamata, mis on see, millest ma huvitun,
mis mind kdivitab, innustab, mis oleks minu n-6 ideaal-tegevuslivi. kas see on kaasaegne
teater. kas see pole kaasaegne teater. nihtud etendus oli kaasaegne teater.

draamateatri(draama teatri) truu kiilastaja oleks seda etendust nihes tillatunud,
punes pohjendamisega, sellest arusaamisega. tema jaoks oleks see vb uus. kuna aga kavaleht
infob, et tequ on noore lavastajaga ja pealegi on teatriks popp paik, siis teeb ta tolkimisel
kihku korrektiivid — see ongi selline hull tiikk ja et naerda ju sai ja nditlejad olid kihvtid —
toeline teatrihuviline peab ka kaasaegsele teatrile oma vaateviljas ruumi leidma. et mis ta
tiihi ikka nii viga tihendas. heli ja valgus ja liiguvad palju ning filmivad ka nii otse kuidagi,
et piris huvitav hakkab.

kanuti gildi saalitruu kiilastaja oleks seda etendust nihes veits rahutu. et koha-
lik teater on joudnud niitid selliste lahenduste ja motlemismallideni — meil on seda analoo-
g1 kogu aeg tehtud. et vaata ringi — et vaata endasse. aga ta jiidb rahule, sest saab mottele
pihta ja see konetab teda. ta motleb, et teatrid on onnelikud, et neil nii korralik finantsiline ja
materiaalne varasalv on, et jah. nad saavad mdrksa rohkem teatriimesid teha kui meie siin.
noh, ta ohkab, aga see on okei.

ja siis tulen mina! mina, kes ma endas iga pdevaga jirjest vihem leian motivatsiooni,
huwi ja joudu, et iildse teatrisse minna. ainuiiksi kolm tundi teatritooli on litkuvale kehale
kannatus. tulen mina, kes ma kogu oma lithikese miletatava elu, olen teatris olnud, seda
tunnistanud. mina, kes ma tilikooli ajal reaalselt pea igal ohtul teatris kiisin. siis tulen mi-
na. ma nien laval kaasaegset teatrit ja ma hibenen silmad dra — just kaasaegne teater on
olnud see, millega olen seni tituleerinud oma teatrialaseid ideaale ja virke. ma ei taha seda
apsu uskuda, aga see on tosi. seal samas saalis luban ka endale, et ei tunnista p ti h a huvi
eelmainitud moiste — kaasaegne teater — kujul enam never. kohe ma endale veel ei andes-



1a, aga koik teevad vigu ja eksimine on inimlik. seega, ka mul on lootust endalt andeks saada.

ma veits keerutan — suva, keerutangi.

asi selles. laval oli asi kiill kaasaegne. et tegijad on kiill kaasaegsed, meie kaasajas orien-
teeruvad, aga nad ei ole ajast ees. just see toestamatu fakt, subjektiivne hinnang kahandab
minu silmis oluliselt nende kunstitundlikkust, nende tosiseltvoetavust — voimalust end
nende kdtesse usaldada, voimalust end nende viitade jirgi orienteeruda lasta. ma ei orien-
teeru nende jirgi, sest nad ei nde ajast ette — nad on liiga omas ajas, kaasaajas.

ja siis tuli see — ma ei ole huvitatud kaasaegsest teatrist — see, millest ma huvitunud
olen, on oma ajast ees olev teater. voi lihtsalt ajast ees kiiiv teater. inglise keeles kolaks see
mulle ilgelt okeilt nii: theatre being ahead of its time. on v6i.

kui kaasaegne teater tegeleb oma ajaga, oma kaasajaga, sealsete virkide ja inimestega,
siis too ajast ees olev teater sellega enam ei tegele. see aeg jietakse seljataha. ta tegeleb ehk
kaasaegse abstraktsiooniga, sellega, mis on talle jidnud niitid, kui pole seda piiritletud aja-
vormi, millesse ta end justkui mahutama peaks. ta siilitab kaasaja peale ja ta suudleb ennast.
keelega. ta ei muretse selle pirast, et kord tuleb piev, mil vanaema dra sureb — ta hingab
kergendatult, sest koik vanaemad surevad ja kéik nad on siis jille rohkem elus. ta teab, et
voib-olla saab ka temast vanaema, aga tal on sellega hiiva, ta suudleb sajaga edasi.

kaasaegne teater tegeleb siisteemidega, mis on meile koigile kittesaadavad. ajast ees olev
teater on kaasaegsed vahendid juba alateadlikult kokku pakkinud ja tegeleb infoga, materja-
liga, mis on algselt kittesaadav ainuiiksi talle endale, olles seelibi veel isiklikum, tihenda-
maks omakorda ka olulist hinnaklassi erinevust. samamoodi on sellega, et kaasaegne teater
tegeleb hullult ka mingisuguse selgekstegemise teemaga. ja votab selleks nditeks kolm tundi
aega. ma kujutan ette, et too ajast ees olev teater tegeleb mingi mirksa ausama asjaga. ta ei
veena ega painuta, ta niitab ennast. ta ei korda ennast. ta ei varasta aega, ta kingib seda.

vaadates tinase kohaliku teatriskeene till. intelligentsem, eneseteadlikum muusika ja
kunst (nt foto, plakat, tantsusaali visuaal etc) on teatrist palju kaasaegsemad ja see tihen-
dab, et ka palju aktifvsemalt oma ajast ees tequtsevad voi seda ideaalina teadvustavad. teat-
riskeene tiksub ja on ettevaatlik — ikka hiilib. hiilib nditeks kolm tundi. see on valus. kui
ainult hiilida.

kaasaegne ikkagi pole mulle see piiha, 6ilis ja ideaal. vaja on litkuda, minna edasi ka oma
ajast. tulistada vilja uut ennast, mitte vana iildist. tahan oelda kunstniku kriteeriumiks
ajast ees litkumise voime, piris iseseisvumissuutlikkuse, piriselt iseseisev olemise. kaasaeg
on soltuvus ja tugi. ajast ees tequtsemine on privileeg, on soltumatus, kvaliteedimirge,
usaldus. see on viikesearvuline publikum, see on see, kui suur mass virki (veel) kitte ei ole
saanud.

see ajast ees jutt. minu jaoks on see fakt. ma ei motle, et nood kaasaegsed peaksid niiiid
midagi teisiti tegema voi et koik peaksid end kursituks jooksma. ajast ees olemisega on sama
teema kui lavalise sarmiga voi midagi. on, siis on, kui ei ole, siis see ongi fakt, et pole. em-
paatiavoime ja oskus naha suunamatult. oskus tegelda isiklike minguasjadega, mitte oma
aja juraga. ma nii tahan niha su oma asju, persse see kaasaegne sitt, mis koigil nagunii
sama tooni on, ma tahan sinu homset ja ma tahan just sind usaldada ja tinada, et oled ehk
ettendgelik voi siiras oma isikliku ajaga. mitte et sa ainult ise usud end siiras olevat, vaid
isedranis usub seda see aeg, mis on kaasajast edasi. thank god, et ma seal etendusel kdisin.
thank U, dear team, thank U!
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VASTAB
TIIT PALU

Sinul on teatriharidus teine korgharidus. Kas see tihendab seda, et teatrihu-
vi tekkiski alles iilikoolis. Régi alustuseks paar sona oma kodustest mojudest
ja kooliteest?

Olen Tallinna poiss, pdhikoolis kisin 10. keskkoolis, mis on praegu Nomme
Guimnaasium, keskkoolis aga 2. keskkoolis, praeguses Reaalkoolis.

Molemad vanemad on &petajad. Ema on dppinud majandust, isa aga vene
keelt ja kirjandust. Ta oli poisina Siberisse kiitiditatud ja 16petas seal nii keskkooli
kui ka Irkutski pedagoogilise instituudi. Alles hiljem sain teada, et seal 6ppides
tegi ta kaasa ka tudengiteatris ja Irkutski ooperi- ja balletiteatris, peamiselt massi-
stseenides, aga ka sonalistes rollides. Minul endal ei olnud t&esti kooli ajal mitte
mingit teatrihuvi.

Oled kusagil intervjuus delnud, et ei armastanud koolis vene keelt. Kas isa
Siberi-mailestustel oli su hoiakute kujunemises oma osa?

Selles seoses kiill mitte. Pigem on tema puhul kdiges selles isegi mingi kunstili-
se sublimatsiooni teema — su isa tapetakse, sind ennast saadetakse koos venna, e
ja emaga Siberisse, kodu havitatakse. Ja pagenduses omandad korghariduse vene
keele ja kirjanduse erialal, siin on nagu mingi paradoks, suure andestamise loo vi-
malus. Lavastuses ,,Raimonds” olen kasutanud mitmes kohas oma isa mélestusi.
Isa vdib silamaani tundide kaupa peast vene keeles Puskinit ja Jesseninit lugeda.
Minu puhul oli asi lihtsalt selles, et tollal ei tahtnud eriti keegi koolis vene keelt
oppida. Keskkoolis oli meil kiill suureparane vene keele dpetaja Oleg KravtSenko,
endine korgushiippaja. Tema tikskord fiitles, et Palu, kui te tahate hindeks nelja
saada, siis minge Vene Draamateatrisse ,Revidenti” vaatama. Saigi siis kdidud.

Paljude Reaalkooli vilistlaste peale moeldes tundub, et seal oli vist humani-
taaria moju iildse iisna tugev?

Reaalkool oli fenomen ka selles mottes, et see oli tiks paremaid spordikoole.
Muidugi olid reaalained tugevad, kuid humanitaarainete korget taset nditab toes-
ti kas voi see, kuhu on siirdunud sealsed l6petajad. Minu klassis kéisid veel néi-
teks Kadri Liik, Ilona Martson, Tarmo Roosimolder, paralleelklassis Karl Martin
Sinijdrv jpt. See tulenes headest Spetajatest. Meie eesti keele ja kirjanduse 6petaja
oli Andres Kauksi, tollane Tallinna Pedagoogilise Instituudi 6ppejoud, kes dpetas
pohitoo korvalt kahte paralleelklassi. Imeline mees. Hiljem sai ta kahjuks dnnetult
surma. Kauksi suutis noortes humanitaariahuvi dratada. Tema tundides kais meil
mitmel korral nditeks Mauri Raus oma monotiikke méngimas. Need olid ootama-
tud ja meeldejddvad hetked.

teater 5
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Pirast keskkooli astusidki Tartu Ulikooli eesti filoloogia erialale. Kas see
oligi esimene valik v6i mingi teadlik ettevalmistus teatrile lihenemiseks?

Mul ei olnud kooli ajal veel mingeid teatrimotteid. Ka minu méssuajad on jéa-
nud hilisemasse, tilikooli aega. Keskkooli ajal olin spordipoiss, ilmselt ka suhte-
liselt konservatiivse koduse kasvatusega. Voiksin 6elda, et motlema hakkasingi
alles iilikoolis. Tanu Andres Kauksile ja kirjandushuvile tundus loogiline sellele
erialale proovida. Aasta oli 1988, méletan, et esimesel kursusel titles Eduard Vaari
meile oma esimeses loengus, et teie olete siis need, kes esimesena maha tapetakse.
Oli laulva revolutsiooni aeg, sinimustvalge, eesti keel, eesti meel, eesti filli oli mi-
tu korda suurem konkurss kui majandusse voi juurasse. Paar aastat hiljem need
asjad muutusid, aga sel hetkel oli sinna astumine omamoodi idealistlik samm.

Muide, kui hiljem lavakasse astusin, siis titles Koma esimesel kursusel midagi
sarnast: et varsti soote koik kartulikoori, Mehukatti ja Royal-piirituse vabariik on
saabunud... Minu 6pingud jdid sellisesse segasesse aega.

Valisin erialaks eesti keele, ja selleks, et saada voimalus natuke teistsuguseks
oppeks, solmisin kokkuleppe Keele ja Kirjanduse Instituudiga Tallinnas. See oli
nagu suunamine, mind mddrati eriprogrammi peale ja instituut avaldas valmis-
olekut mind pérast iilikooli toole votta. Oppima hakkasin tekstilingvistikat, ju-
hendajaks Tiit Hennoste.

Aga bakalaureuseto6 oli hoopis teatrisemiootikast?

Semiootika oli siis muidugi volusona, eraldi erialana seda kiill veel ei dpeta-
tud, aga vene filoloogia osakonna juures olid Lotman ja tema opilased. Kui olin
tilikoolis neli kursust dra 6ppinud, siis oli juba selge, et mind huvitab teater roh-
kem kui muud asjad. Mul olid lavakooli 15. lennus ka sébrad, Jaanus Rohumaa,
Rednar Annus ja eriti ldhedane séber oli Dan Példroos. Oli teada, et kui nende
kursus lopetab, siis votab Komissarov vastu lennu, kus dpetatakse ka lavastajaid.
Seda siis esimest korda pérast kahekiimneaastast pausi 7. lennu jdrel. See oli teada
rohkem kui aasta aega varem, Koma oli selle kusagil vélja 6elnud, nii et ma mét-
lesin selle peale juba kolmandal kursusel ja terve neljanda kursuse olin juba ab-
soluutselt veendunud, et saan sinna ka sisse. Igatahes selles polnud kahtlustki, et
sinna proovin. Peaaegu oleks iilikool pooleligi jadnud, tekkis kdega 166mise tun-
ne, aga kui sain lavakasse sisse, siis leppisime Komaga kokku, et 1opetan ka {ili-
koolis viimase kursuse dra. Ma ei tea, kas selliseid pretsedente oli, aga péris amet-
likult poleks sel ajal kahes kohas 6ppida saanud. Kui 6pid tihes kérgkoolis, siis
on su keskkooli I6putunnistus nende juures kapis, aga kui ldhed teise korgkooli,
siis pead selle sealt kapist kitte saama ja panema teise kappi. Taas tuleb celda, et
oli segaduste aeg ja ma sain selle tilesandega hakkama, tilikooli jii tithi mapp. Kui
olin teatrikooli sisse saanud, siis oli muidugi selge, et tilikooli dppejoud teadsid
seda ja lasid v&ib-olla ka kergemini lébi. Samuti oli selge, et minult polnud enam
motet nduda teoreetilist uurimust nditeks eesti keele kddnetest, ja nii pakkusingi
siis ise vilja teatrisemiootika teema.

Semiootika kolab uhkelt, kuid minu puhul ei maksa seda tile tdhtsustada. Aga
16puttdga nédgin palju vaeva, see to6 oli vajalik, et tilikool dra lopetada, ja see an-
dis mulle kindlasti teadmisi.

teater 7



Kaido Veermde ja Tiit Palu lavakunstikateedri XVII lennu esimese kursuse esimese
semestri erialaeksami peaproovis detsembris 1992.

Aga ikkagi, kuidas iilikooli ajal see teatrile lihenemine toimus? Kas puhtalt
tinu lavaka sopradele v6i kiilastasid ka tollast Vanemuist?

Nagu oeldud, hakkaski minu sotsiaalne kiipsemine toimuma tilikoolis. Ah-
misin endasse koike, nditeks lugesin jérjest kogu eesti keeles kittesaadava Tolstoi
labi. Voiks ju kiisida, et milleks. Nagu metoodiliselt teed seda, aga see oligi voi-
mas ja vigev. Samuti otsustasin dra vaadata koik Vanemuise lavastused; kiisin
peaaegu iga pdev teatris. Vaatasin valimatult kdike. Mitte ainult draamalavastusi,
vaid ka ballette. ,Giselle’i” kiisin vist kolm korda vaatamas. Ka lavaka ajal kai-
sin vabadel ohtutel Estonias klassikalist balletti vaatamas. Mdéne aja parast tekkis
tilikoolis teatrist huvitunute ring, mille aluselt kasvas Luule Epneri eestvedamisel
hiljem vilja teatriteaduse eriala.

Kuidas suhestusid Komissarovi dpetusega? Kas lavastajad ja niitlejad oppi-
sid mingite erinevate programmide jargi?

Koaik oppisid koos, lihtsalt meile anti tilesandeid juurde. Pidime koike tegema,
alates hommikustest balletitundidest. Esimesel kursusel etiitidide tegemine oli
minule véga suur peavalu.



Vist Toompere titles , Lavastajaraamatu” intervjuus, et on alles palju hiljem
hakanud Komissarovit hindama ja temast aru saama. Minuga on tdpselt sama-
moodi. Kooli ajal tundus ta sageli rame, kiirustav, mitte hooliv, selle asemel et
olla dppejouna kannatlik ja tolerantne. Lavakoolis toimus sel ajal véiga palju vas-
tandamist. Kdik Komissarovi dpilased teadsid, kes on eesti teatris lollid voi mét-
tetud mehed. Aga hiljem, kui lihed koolist vilja ja teed erinevates teatrites nende
inimestega koos t60d, siis selgub, et nad ei olegi méttetud ega lollid, vaid viga
toredad ja asjatundlikud teatriinimesed. Komissarov kasvatas meid tollal nagu
mingi vastandamise peal, praegu ta seda enam ei tee, praegu on ta ise deklareeri-
nud, et valmistab ette laia profiiliga nditlejaid, kes peavad olema valmis tikskoik
kellega koos tootama ja ikkagi hakkama saama. Ja nii ongi dige, sest teatritege-
mise voimaluste hulk on vdga avar. Kui ma praegu Komissarovit nden voi olen
teda ka Endlasse lavastama kutsunud, on ta vdga sobralik ja hooliv. Kahtlemata
on ta viga professionaalne ja hoolib inimestest, samuti nendest asjadest, millest ta
teatrit teeb. Kui ta teeb lastelavastust, siis mitte sellepérast, et repertuaariteatris on
monikord vaja lastelavastust teha, vaid selleparast, et ta hoolibki lastest. Ta teebki
tuikki lastele, et lastel oleks tore, mitte hoiakuga, et teeme enneolematult kunstilise
tiiki. See on teatris suhteliselt haruldane.

Votsid moni aasta tagasi Endlasse toole terve niitlejalennu Viljandi kultuu-
riakadeemiast. Mitmed teatrijuhid seda kooli ei mirka. Kas siin on oma osa ka
sellel, et oled Komissarovi dpilane?

See, et Komissarov on Viljandis, on koolile muidugi kvaliteedimérk. Terviku-
na on see aga natuke ka kultuuripoliitiline teema, sest Tallinna omad ei taha viga
pealinnast vilja tulla, seda kardetakse, sest elu on ju iiks ja lithike. Aga olen aru
saanud, et vahet ei olegi, kas inimene tuleb teatrisse lavakast voi Viljandist. Téhtis
on, et ta tuleks vabatahtlikult. See, et Viljandist tuli terve grupp, on ennast praegu-
seks tdestanud. Niitid on nad juba neli aastat teatris olnud, me ei saa enam raaki-
da, et nad on noored vodi kuuluvad omavahel kokku. Teatrile annab selline virske
vere toomine kindlasti energiat juurde, kuid sellised s66stud voivad poorduda ka
tagurpidiseks, sest voib tekkida pettumus ja grupi pettumus on kahtlemata suu-
rem kui tihe inimese pettumus, kes voib-olla jédtab selle enda teada. On ju teatrites
olnud selliseidki nditeid.

Kuidas ise end pdlise tallinlasena n-6 provintsis tunned? Kas kisub ka pea-
linna vo6i annab t66 viiksemas teatris just loomingulises méttes vabamad kied?
Alustame sellest, kuidas iildse sattusid Vanemuisesse ja sealt Endlasse.

Vist kolmandal kursusel olid meil Ugalas etendused. Mind kutsuti Jaak Alliku
kabinetti, grimm peal ja kosttitim seljas. Peale Alliku istusid seal veel Komissa-
rov ja endine Estonia direktor Jaak Viller, kes oli ldiinud Vanemuisesse. Seal oli
olnud mingi jarjekordne kriis, Viller kutsuti Vanemuist pédédstma ja ta hakkas uut
meeskonda moodustama. Siis saigi kokku lepitud, et ldhen Vanemuisesse. See
sobis mulle, Tartusse liksin hea meelega. 2001. aastal kutsuti mind aga Parnusse
lavastajaks, abikaasa Piret [Laurimaa — Toim.] oli juba Endlas ning otsustasime,
et hakkame Pédrnus elama.
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William Shakespeare, ,Macbeth”. Leedi Macbeth — Liia Kanemégi ja Macbeth — Tiit
Palu. Lavastaja: Kalju Komissarov. Lavakunstikateedri XVII lennu esimese dppeaasta
erialaeksam 24. V 1993.

Ma ei ole kunagi mdelnud, et nn provintsiteatris tootamine oleks mingi traa-
giline saatus. Siin on miinuseid ja plusse. Riitm on siin aeglasem, aga tiks oluli-
semaid plusse on niiteks see, et meil on voimalik hoida enne esietendust vastav
saal vihemalt nddal aega ainult esietenduse péralt. Saame keskenduda peaproo-
videle, tuua lavastuse vilja viga heades tingimustes ja vdhemalt tehniliselt 16pu-
ni viimistletuna. Miinus on muidugi méngukordade viike arv ja sagedus. Kui
teed mingi kunstiliselt ndudliku lavastuse, siis paned esietendusele kogu jou, mis
peaks aga hakkama reaetendustes edasi mangima. Kui Tallinnas tuleb lavastus
vilja voib-olla mitte nii perfektsetes tingimustes, kuid seda hakatakse tihti méngi-
ma, siis saab tiikk toesti areneda. Seal voib kiimnes etendus olla parem kui esime-
ne. Viikeses linnas on aga tihe lavastuse reaetendusi harva, suures saalis méngi-
takse lavastust esimesel kuul kaks-kolm korda, edasi kord kuus voi koguni kahe
kuu jooksul. Siin on tipphetk esimesel voi kolmandal etendusel, hiljem voivad as-
jad hakata lagunema ja allamége minema. Viahemalt on see oht. Eks me muidugi
voitle sellega.

Missugune on iildse eesti publik linnade kaupa? Kas jutud Endla publiku
komoodialembusest vastavad toele voi on eesti publik koikjal valdavalt ithesu-
gune?

Ma olen olnud teadlikult arrogantne. Parnusse tulles oli mul ka endal see kar-
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tus, et publik on alalhoidlik. Mida see tdhendab? Alalhoidlik inimene n-6 juba
teab, mis on hea ja missugune peab teater olema. Ta ei lase endale teistsugust asja
ligi ega hakka teistmoodi motlema, sest tal ei ole seda vaja. Meie, kes me teat-
rit teeme, tahame, et teater oleks mitmesugune v&i alati pisut erinev. See, kuidas
need asjad kokku panna, on alati viga keeruline.

Koige hullem on see, kui alalhoidlikkus on teinud pesa teatrisse. Teatritootaja-
te eesmirgid on niivord erinevad, oma koha ja rahu hoidmisest tingitud, et minu
meelest on omade kitsarinnalisus repertuaariteatri koige suurem oht. Kahjuks sel-
line asi eksisteerib ning ronib sellesama tildise ebakindluse najal pinnale.

Majandusliku tdusu aastatel, umbes 2005 —2008, kui inimeste heaolu suurenes
ja ka teatril oli rohkem raha, kiilastasid inimesed teatrit tthemini ja mulle tundus,
et suurenes ka tolerants teistsugususe vastu. Ka alalhoidlik inimene oli saanud
jalad nii tugevalt alla, et oli pisut valmis seda teistsugust endale ligi laskma, va-
hemalt seda vaatama voi dra kuulama. Aga praeguses olukorras on see tolerants
jéille vdhenemas. Mingis mottes olen avaliku arvamuse vastu hoolimatu, peangi
olema. Ei saa juhtida kultuuriasutust, kui rahuldad koige levinumat maitset. Tea-
ter ei ole toode, nditleja ei ole teenusepakkuja ja teatrikiilastaja ei ole ka klient, kes
on kuningas.

Provints ongi mentaalne moiste. Arrogantsiga peangi silmas selle seisundi
endast eemale litkkamist. Mujal maailmas festivalidel teatrit vaadates nédeb ikka
kunstilise taotlusega tehtud tiikke, ja ka siin Eestis taotleme ju kunsti. Meie mate-
riaalsed véimalused on viiksemad, aga meie métted ei ole viiksemad ega ei tohi-
gi olla. Vilisteatri vaatamine annab selles suhtes kindlustunde, saad kinnitust, et
nii on dige.

Kui minust sai 2004. aastal Endla pealavastaja, siis motlesin ja titlesin ka néit-
lejate koosolekul, et minu eesmdrk on see, et saaksin olla uhke selle iile, mida siin
majas tehakse. On ju olnud selliseidki aegu, kus Parnu teater seostus mingisuguse
jamaga. Praegu on mul tunne, et oleme liikunud edasi. On olnud nii énnestumisi
kui ka selliseid ebadnnestumisi, mille tile voibki pigem uhkust tunda. Suure muu-
tuse t0i kaasa see teater, mida hakkas tegema Andres Noormets.

Kas pidid Raivo Trassilt ametit iile vottes ka senist suunda muutma?

Siin tuleb midngu ka maitsete kiisimus, sest ega repertuaariteatris ole minu
maitse ainus maitse. Mina olen lasknud lavastajatel teha seda, mida nad ise taha-
vad. Lavastajad teevad oma esimesi eelistusi ja mina olen aastaid olnud see, kes
repertuaaripildi dra tasandab. Nditeks ei teinud ma viis aastat vdikeses saalis tih-
tegi lavastust, niitid kavatsen teha kohe mitu asja, ,Pdletus” oli esimene. Ma tead-
sin, et kui tahan selles ametis hakkama saada, pean midagi muutma. Et on teatav
krediit, mingi aeg, mis saab millalgi otsa. Et alguses voin ka eksida, aga koige hul-
lem on see, kui hakkan kohe komoodiaid vihtuma. Ma kutsusin peakunstnikuks
Silver Vahtre, kes polnud varem tiheski teatris pohikohaga t66l olnud, aga oli koi-
kides teatrites t66d teinud. See, et ta oli ndus siia tulema, oli minu jaoks suur vait.
Tuli ka uus dramaturg Kiti Pold ja kui aasta hiljem sai tulla ka Andres Noormets,
siis oligi minu meeskond koos. 2007. aastal lisandus néitetruppi veel see Viljandi
kursus.
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Jean Giraudoux,
,Undiin”. Teine
kohtunik — Tiit
Palu ja Esimene
kohtunik — Ants
Ander. Lavasta-
ja: Ain Mdeots.
Esietendus 16. XI
1996 Vanemuises.

Ei, mingit Trassile vastandumist kiill ei olnud. Halvemad ajad olid olnud enne
Trassi, joomised olid selleks ajaks ldbi, aga mingit kiegaloomise meeleolu oli siin
teatris tunda kiill. Iseendasse mitte uskumist. Tegime siin siis kohe mitu ,imelik-
ku” lavastust, nditeks ,Raimund” ja ,,Mis vadrvi on vabadus”, kus néitlejad pidid
hoopis teistmoodi méngima. Ja sealt tekkis ka mingi kambatunne. Inimesed said
aru, et voib-olla see publikule ei meeldi, aga tegelikult on see dige, et on vdimalik
ka teistmoodi moelda. Mis on see dige teatritegemine? Tunne, et iga lavastusega
hakkab koik otsast peale, et asjad ei toimi inertsist.

Kuidas sa seda oma rida, neid ,imelikke” autorilavastusi kirjeldaksid?

Mis a s j a sa oma teatriga ajad?
Mulle on suurt naudingut pakkunud tegelemine selliste asjadega, millest es-
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William Shakes-
peare, , Kaheteist-
kiimnes 66 ehk
Kuidas soovite”.
Fabian — Tiit
Palu ja

sir Andrew —
Andres Dvinja-
ninov. Lavastaja:
Finn Poulsen.
Esietendus 28. XII
1998 Vanemuises.
Vanemuise arhiivi-

fotod

mapilgul justkui ei saagi teatrit teha. Mis ei alga valmiskirjutatud ndidendist, vaid
mingist suuremast mottest, millele hakkad siis kuju otsima. Aastaid paelus mind
véga Derrida poststrukturalism. Siiamaani on mul tiks lemmikraamatuid, mis ko-
gu aeg kdeulatuses, Unduski ,Maagiline miistiline keel”. Ma usungi, et me ela-
me postmodernses maailmas, kus kéib tdhendustega mangimine. Kus lugu ise
ei olegi v&ib-olla nii tdhtis. Need lavastusprotsessid on olnud kohati valulised
ja sellepdrast ka palju armsamad, isegi kui tulemused on olnud mingis mottes
puudulikud vorreldes mingi suurepérase well-made play dnnestunud lavastusega,
mis meeldivad koigile ja kus néitlejatel on uhked rollid. Kui késit6o on selge, siis
pakub ka nende lavastuste tegemine r60mu, aga mitte sellist r66mu, nagu see,
kui teed justkui mitte millestki midagi ja v&ib-olla ei tulegi midagi vilja, aga on
loomisrodom.
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lllar Méttus, , Oitsengu likvideerimine”. NLKP Keskkomitee osakonnajuhataja — Tiit
Palu, Jiirka — Raido Keskkiila, Vidri Pold — Jaak Hein, Endel — Jaan Rekkor, And-
res — Feliks Kark ja Tiit — Sepo Seeman. Lavastaja: Raivo Trass.

Esietendus 1. III 2003. Endla suures saalis.

Kas to6 niitlejaga on sellistes lavastustes keerulisem ja nduab mingit muud
metoodikat? Ridgid proovis ka palju teoreetilist juttu?

Kontseptsioon tuleb dra sonastada. ,Raimundi” puhul oli nditeks sonastuseks:
,ootamine on tdhtis kultuuriline sindmus”. Tegevus leidis aset raudteejaamas,
inimesed ootasid rongi ja kogu aeg toimus , kultuurilisi stindmusi”. Niitlejatega
pole mingit probleemi olnud. Nad ise saavad ka aru, et see on erakordne ja et
sellised asjad on tegelikult see, mis peaksid teatris kogu aeg olema — tundmatus-
se minek, méddramatus. Ja nendel on aktiivse hoiakuga vimalus selles protsessis
osaleda, mitte olla lihtsalt tegelane, sonade réddkija. Maailma teatris on kdik need
asjad nagunii juba enne olemas, mina pole midagi leiutanud, kiill aga tuleb prot-
sessis koik need asjad uuesti sonastada. Kui vaatan nditeks Saksamaal Castorfi
voi Marthaleri lavastusi, siis pean needki ju enda jaoks uuesti sonastama, enesele
titlema, kuidas need on tehtud. Kui loed néditeks Lehmanni postdramaatilise teatri
kohta, siis saad aru, et oled ammu koike seda teadnud, aga temalt saad sonastu-
sed ja ka mingi julguse neid asju ise proovida. Voi ,kohaloleku” mboiste, milleta
tdnapédeval teatrit teha ei saa, kui selle mdiste kontekstidega tuttav ei ole.

Kui sul on késito6 enam-viahem selge, kui tead, et tegelikult tuled igast olukor-
rast vélja ja vormistad oma eksperimendi vajadusel paari prooviga millekski, mil-
lel on algus ja 16pp, lugu ja rollid, aga sul on siiski kogu aeg see katsetamisvaru,
siis on voimalus jouda viga kaugele.
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Ikka raédgin néitlejatega ka teoreetilisest kontekstist. Teatris on vaja nende as-
jadega tegelda, aga mitte pidevalt. Ma ei ki hullunud pilguga méoda maja ringi
ega radgi Derridast, aga kui see on asjakohane, siis tuleb ka need vahendid vélja
votta. Kui Derrida raagib sellest, kuidas tdhenduste votmed on laiali jagatud voi
kuidas koik on ehitatud varisevatele liivadele ja kuidas sa mérki lastes ei taba
kunagi marki ennast, vaid alati midagi muud, ja kui tahad marki lasta, siis sihi
mujale, sest see on ainus voimalus pihta saada, siis need on piisavalt kujundlikult
sonastatud motted, et viia need ka teatritegemisse.

Kui niiiid natuke abstraktsemalt targutada, siis mida peaks teater inimesele
tildse pakkuma? Moni lavastaja iitleb, et igasugune lavastus on esmajoones ik-
kagi meelelahutus, moni piiiiab teatriga maailma parandada...

Muidugi teeb teater koiki neid asju. Miinimum, mida ta voiks teha, on avar-
dada tolerantsi piire. Et kui inimene tuleb teatrisse ja ei néde péris seda, mida ta
négi eelmisel aastal ja kiimme aastat tagasi, siis ta aktsepteeriks seda. Sest sealt
on voimalik veel edasi mdelda ja see tuleb inimesele endale kasuks. Aga ideaalis
tegeleb teater sellega, et ta aitab motteid edasi viia. Annab sonastamatutele asja-
dele mingi kuju, kust saab siis oma sénadega edasi minna. Teater on veel ka tiks
viheseid kohti, kuhu minekuks paneb inimene ennast pidulikult riidesse. Kui ta
paneb tilikonna voi kleidi selga ja kopskingad jalga, siis ei ole motet teda lavalt
sitaga kokku mddrida, nagu Jouko Turkka kunagi Soomes tegi. Turkka tegi seda,
sest kiillap siis oli vaja seda teha. Ma usun, et meil ei ole vaja. Seda voib teha, aga
mitte niisama, sest see ei tee maailma paremaks. Inimene v&iks teatrist ikkagi val-
davalt hea tundega dra minna.

Mainisid Marthalerit ja Castorfi. Kas vaatad viliseeskujude mottes peami-
selt saksa teatri poole?

Vaatan kiill, eesti teater vaatab tildse viga kdvasti sinnapoole. Sealsed niited
annavad julgust, et nii on véimalik teatrit teha. Teatris on ju nii, et kui mingi asi
tuleb histi vilja, siis ei saa seda jargmine kord korrata. Just vormikatsetusliku
teatri puhul. Jargmise lavastuse jaoks peab otsima uue vormi. Psiihholoogilises
teatris vorm pohimotteliselt kordub lavastusest lavastusse, totatakse iithe ja sama
metoodika jargi, vorm on tulemuse teenistuses, milleks on mingisugused psiih-
holoogilised konstruktsioonid. Vormiteatris, kohalolekuteatris on aga vorm ise
tulemus, sa pead seda muutma. Saksamaal teatrit ndhes tajusin, et voimaluste
rohkus ja kirevus on tegelikult I6putu. Marthaler on mulle kiill vdga suurt muljet
avaldanud. Samuti Castorfi suured lavastused.

Kes on sinu lemmikud eesti teatris, nditeks iilikooli ajast, kui iga padev teat-
ris kaisid?

Sellest ajast, kui ma tilikoolis valimatult teatrit vaatasin ja iga asja eest tanulik
olin — olen ka praegu tdnulik teatrivaataja —, on maéllu s6obinud nditeks Jaan
Toominga Priestly-lavastused: ,, Kolmas vaatus” ja ,Ma olen siin varem olnud”.
Need olid minu jaoks sellised ebareaalsed ilmutused, teater, kus ei radgita mitte
sonu, vaid sonade taha tekivad hoopis mingid muud asjad.
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Tom Stoppard,
,Rock’'n’roll”. Jan
— Andres Noor-
mets ja Ferdi-
nand — Tiit Palu.
Lavastaja: Heiti
Pakk. Esietendus
7. 111 2008 Endla
Kiitinis.

Omaette néhtus oli sel ajal veel Toominga stuudio baasil moodustatud Tartu
Lasteteater. Minu meelest on sellest ebatinuvéaarselt vihe radgitud. Seegi jdi sel-
lesse tthiskondlikult segasesse aega, aga tegelikult oli see nidhtusena midagi sel-
list, mida niitid palju aega hiljem ptitiavad mitmed alternatiivsed vaiketrupid te-
ha. Ainult mul on tunne, et Toominga seltskonna maksimalism oli palju suurem.
Nad ei saanud v&ib-olla sellist véljundit ja sellist tihiskonna toetust, nad jaidki
justkui veidrikeks; ka kdigi nende inimeste saatus pole viga onnelik olnud. Aga
see oli kompromissitu teater, nii nagu hiljem Von Krahl voi NO99. Ka Hermakiila
tegi Draamateatris oma trupiga kompromissitut teatrit. Mul on tdiesti maagilise
elamusena meeles tiks tema lavastus, , Kolm Albertit ja preili Matylda”. Teatriaja-
lukku pole see suurt jdlge jatnud, aga ma kéisin seda teatrikooli ajal kaks korda
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vaatamas, minu jaoks oli see tédielik ime, mis laval toimus. Lavaka ajal oli minu
suur lemmik veel Madis Kalmet. Tema Linnateatri asjad, nagu ,, Armuhullus” ja
,Lollprints”. Dostojevski ainetel loodud , Majasuurust kivi” kdisin samuti mitu
korda vaatamas. 1990-ndate algusest saadik olen olnud ka suur Mati Undji fann.

Praegu toetan NO99 tegevust koigi kitega. See, kuidas asi on kidima ldinud, on
végev ja dige. Ma olen viga tanulik sellele fenomenile, mis NO-teatriga tédrkas, et
riiklikult tekkis teater, kus vois moelda teist moodi. Sellega justkui seadustati teist
moodi motlemine, see on lubanud ka teistel teatritel teha julgemaid asju ja muut-
nud nagu lainena ka publikut tolerantsemaks. Kui enne oli normist hélbimine
ebanormaalne, siis praegu pigem ootusparane.

Milline on sinu suhe muusikaga? Sinu autorilavastustes on muusikal viga
tihtis osa, kuid huvitavad on ka nn well-made play’de muusikalised kujundu-
sed?

Kui teed mingit tavalist asja, kus stseenide vahel peab muusika olema, sest
muidu hakkab inimestel igav voi peab moni nditleja riideid vahetama, siis, olgem
ausad, void votta tikskdik mis muusika ja panna tikskdik mis kohta, natukene
muudad lavalist tegevust, lisad mingi nihke ja see sobibki sinna. Aga me ei rdégi
ilmselt sellistest asjadest.

Neis katsetuslikes lavastustes aga ongi muusika peamine. ,Revidendis” ka-
sutasin nditeks vene rocki, see mééraski dra kogu tiiki meeleolu. Selle lavastuse
jaoks hakkasin spetsiaalselt vene rockmuusikaga tegelema ja kui muusikarida oli
koos, siis oligi lavastuskontseptsioon valmis.

Ka ,Madame Bovarys” on muusika k&ige alus. Juba enne dramatiseerimist oli
selge, et lavastuses peab kdlama Michael Nyman ja Philip Glass ning et muusikat
kasutatakse pikkades 16ikudes. Muusika voimaldab justkui mitut riitmi korraga,
toimib stseenide riitm ja muusika riitm, nii et ttks muusika voib mitut stseeni si-
duda.

Minu jaoks on muusika véga tdhtis, lavastuste puhul on muusika sageli esime-
ne asi. Kuulan palju muusikat ka viéljaspool teatrit. Naudin néiteks pikki autosoi-
te, mille viltel saan muusikat kuulata. Kui ma ei todtaks teatris, siis olen moelnud,
et tahaksin olla Klassikaraadio muusikatoimetaja. Oleksin arhiivis, hea muusika
timbritseks mind ja saaksin seda inimestele pakkuda. Kuulan ka ise palju Klassi-
karaadiot.

Oma isast ridkides mainisid andestuse ja kunstilise sublimatsiooni mirk-
sona. Sinu seni viimane lavastus ,Po6letus” rddgib samuti neist asjadest, olles
nagu mingi tragoodia voimaluste kontsentraat XXI sajandil. Kuidas ja miks sa
selle materjalini joudsid?

Asi hakkas pihta sellest, et ma polnud viis aastat viikeses saalis lavastanud,
olin kogu aeg lasknud teistel teha ja ise toimetanud suures saalis. Otsustasin, et ai-
tab, teen ka ise, ja hakkasime selleks materjali otsima. Koos dramaturgiga leidsime-
gi selle ndidendi. Lugesin seda algul soome keeles ja tundsin, et polnud vist kunagi
varem nii head teatriteksti lugenud, selline varskuse joud oli sees, ilmselt kaibki
see tunne kaasas inimesest suuremate teemadega, 6nnestunud tragoddiaga.
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Tiit Palu ,Revidendi” proovis 2008. aastal.
Ants Liiguse fotod

Selle nédidendi lavastamise puhul ei saa ma kiill 6elda, et valmisnididend ei
pakkunud mulle nii suurt ré6dmu kui mingite imelike oma asjade tegemine. Pak-
kus tohutu suurt r66mu, samuti néitlejatele. Mina sain selle loo tegemisega tagasi
usu sellesse, et teater jutustab lugusid ja et lugude radkimine toimub l4bi néitleja,
mitte mingisuguste konstruktsioonide v&i tagurpidipooramiste. Selles mottes oli
see mulle kasulik, sest aeg-ajalt on hea peateele tagasi poorata ja taas kinnitada
usku sellistesse asjadesse, mis ongi ju alati kdige alus. Ka Brecht vois moelda,
et teeb oma vodritusteatrit, aga tegelikult tegi ta seda Saksamaa koige paremate
néitlejatega, kes lihtsalt kuulasid ta dra ja mangisid ikkagi nii hasti, kui oskasid.
,Poletus” on erakordne ndidend suurtel teemadel.

Kuna tegemist on kompromissitu materjaliga, siis tahtsime ka selle teostada
kompromissitult. Kasutada &ra Eesti kdige parema black-box’i voimalused. Ka saa-
li poorasime timber selliseks, et seda tiikki pole voimalik Endlast vélja viia. Koike
polegi vaja viia. Aga see puudutas vdga. Nii nditlejaid kui ka publikut. Jargmisel
stigisel teen sealsamas Ene Mihkelsoni ,, Ahasveeruse une”. Teemad on enam-vé-
hem samad.

Endla teater paistab silma algupirandite suure osa poolest. Ka sinu enda la-
vastuste reas kohtab palju eesti autoreid. Aeg-ajalt tahaks kohe kiisida, et kui-
das oled nii noorelt joudnud huvituma hakata Tuglasest, Gailitist voi Raudse-
past? Kuidas motestad oma , Eesti asja” ajamist?

Tehes teatrit Eestis ja eesti keeles, voiks ka eesti dramaturgial olla selles oluli-
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ne koht. Télgitud ndidendid on eesti keeles, aga algupédrandid on emakeeles. See
puudutab ka nende nididendite lavastamist ja laval ette kandmist. T6lke puhul on
tolkija seda siiski tdlgendanud, valinud just need sdonad neid asju tdhendama. Ja
niitlejal on tolgendajana tadielik Gigus need sonad veel kord iile tdlgendada ehk
siis imber sonastada. Mitte et talle see digus oleks antud, aga tal on 6igus enda-
le see digus votta, teksti veel omakorda suuparastada voi emakeelestada. Ema-
keeles kirjutatud teksti puhul on see palju raskem. Keele struktuur kannab seda
ainsat tdhendust. See ei ole tiks tolgendustest, vaid ainus tdlgendus, sest see on
niimoodi kirja pandud. Tammsaaret ei ole voimalik umbes dra radkida. Aga kui
tolgid mond sama keerulist autorit, nditeks Dostojevskit, siis tegelikult on.

Meie kaasaegsed eesti ndidendid rédgivadki tinapédevase elutunnetusega meie
elust. Uks niianss on veel see, et kui votame vilismaise nididendi, siis on see ju on-
nestunud lavastuse tileskirjutus. Me vStame raamatupoest koidetud raamatu, mis
on kord juba lavastatud, nditekirjanik on arvestanud sellega, mis to6tab ja mis ei
toota. Ta on alles jatnud selle, mis tootas, aga mis toctas s elle s lavastuses, mille
tegi s eelavastaja sellesteatris sellelmaal Ta pakub ja miitib meile seda,
mille kohta ta teab, et see tootas. Aga selle, mida peeti ebavajalikuks, on ta sealt
juba maha votnud. Kui eesti nditekirjanik kirjutab, siis ta kirjutab seda, mida ta
motleb. Naiteks Andres Noormets on siin lavastanud mitu ndidendivéistluse voi-
dutvod, tehes laval dra selle t66, mille tulemusena niiiid voiks ndidendi ka triikis
vilja anda. Ja see ndidend oleks juba hoopis teistsugune. Vilisdramaturgia, mis
meieni jouab, on ikkagi juba valmisprodukt. Seal on koik olemas: tuleb vasakult
uksest jne. Varem oli taga isegi joonis, kus asub moobel, ja dekoratsioonide nime-
kiri — vota ja tee kahekiimne nelja prooviga dra.

Aga paljud eesti autorid on olnud mulle isiklikult vaga ldhedased. Minu , teist-
moodi” lavastustest on mulle endale koige stidameldhedasem , Viike Illimar”.
Tuglase marginaalia on eesti keele tipptase. Tolgitud nédidend ei saa olla eesti kee-
le tipptase. See on vdimalus pakkuda puhast ilu. Sellised hetked on voimalikud
ainult emakeeles kirjutatud asjades, kus toimib keele enda ilu, lause ilu. Niiteks
seesama Ene Mihkelsoni ,Ahasveeruse uni”, kus peategelaseks ongi keel. Tolgi-
tud ndidendis ei ole kunagi peategelaseks keel. Seal on peategelaseks John voi
Mary, kas v6i Hamlet. Lavastamata nédidend on alles véimalus ndidendiks. See
on lopetamata skulptuur. Andresele meeldib selliseid asju teha, sest ta tahab, et
tal oleksid ees koik voimalused, mitte ainult need, mille autor on iihe lavastuse
najal teksti alles jatnud. Iga uut eesti ndidendit lavastataksegi esmakordselt paris
esimest korda, enamikku teist korda ei tehtagi. See, et meie kultuur on nii shuke,
voimaldab lavastajatel teha teatris t66d tahumata tekstidega. Siit tulebki suur eri-
nevus t80s omadramaturgiaga, mis on enamasti vérske, ning vilisdramaturgiaga,
mis on tavaliselt well-made play. Keegi voiks seda uurida, sest ka tulemustes peaks
olema suuri erinevusi. Aga jah, keel oma vingerpussidega grammatiliste isikute ja
aegade timber saab olla peaosas ainult emakeelses dramaturgias.

Kiisinud MADIS KOLK
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TRAGOODIA VOIMALIKKUSEST

TEATRILAVAL

MEELIS OIDSALU

Sofi Oksanen, ,Puhastus”. Tolkija:
Kalju Kruusa. Lavastaja: Liisa Swmnith
(London). Kunstnik: Marge Martin. Osa-
des: Marje Metsur, Liisa Pulk, Maarja
Mitt, Karol Kuntsel, Margus Jaano-
vits, Tarmo Tagamets (Voru Linnatea-
ter) ja Maarius Pirn. Esietendus 18. IX
2010 Vanemuise viikeses majas.

Wajdi Mouawad, ,Péletus”. Tolkija:
Tonu Onnepalu. Lavastaja: Tiit Palu.
Kunstnik: Silver Vahtre. Osades: Carmen
Mikiver, Kaili Viidas, Karin Tammaru,
Sten Karpov, Jaan Rekkor, Priit Loog
ja Tambet Seling. Esietendus 21. X 2010
Endla Kiitinis.

Selle aasta 9. jaanuari Kuldsest Bor-
sist leidsin jargmise kuulutuse: , NAIS-
TELE JA NAISTEST 5.—6. MARTS
2011, Puhkusepakett Parnus Tervise
Paradiisi SPA-hotellis koos teatrikiilas-
tusega. Hind: 98 EUR. Soit Parnusse.
Majutumine Tervise Paradiisi SPA-ho-
tellis. Kell 19.00 — etendus , Poletus”
Endla teatri Kutinis.” Elame ajal, mil
teatrietendust muiitiakse osana puhku-
sepaketist, mil teatrietendus ja spaa-
protseduurid kuuluvad tihte toote-
kategooriasse. Paljud kaivadki teatris
samade ootustega kui spaasse minnes:
saaks ainult korraks 166gastuma, pu-
hastuma, anda end massoori voi kiiti-
netehniku voi néitetrupi meelevalla
alla, vajuda rooctsakile toolile ja lasta
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teenindajal oma naerulihaseid massee-
rida ja nutunddrmeid loputada, ilma et
ise pingutama peaks. Selline t6llmoklik
kultuuritarbimine ja -tootmine on Ees-
tis kahjuks vdga levinud, suur osa meie
teatrilavastustest ongi moeldud konku-
reerima tihel turul spaa-teenustega.
Olgu kohe 6eldud, et Wajdi Moua-
wadi / Tiit Palu ,Pdletuse” sattumine
spaa-turismi paketti on ilmselge mark
reisikorraldaja asjatundmatusest. Vii-
mane oleks pidanud juba pealkirjast
taipama, et kliendi poletamine erilist ra-
hulolu ei taga. Hoopis turvalisem oleks
olnud hiigieenikultuuri programmi va-
lida Sofi Oksaneni / Liisa Smithi ,Pu-
hastus” Tartu Vanemuise repertuaarist,
aga mis sa tont teed, kui Tartus korra-
lik spaa puudub. Mélema loo keskmes
on naiskangelane (lilbbanonlane Nawal
ja eestlane Aliide Truu), kelle sGjakole-
dustes riivetatud tisk kannab edasi tirg-
emalikku eluvddrikust koigi jubeduste
kiuste. Molemas lavastuses on omal
kombel tilemoodulist tragdodialikkust:
kui Mouawadi , Poletuse” narratiiv on
paisutatud antiiktragoodialikesse mas-
taapidesse, siis Oksaneni ,Puhastuse”
loo jutustamise viis (nagu Eneken Laa-
nes tabavalt diagnoosib') on melodra-
maatiline. Molemad lavastused viivad
omal moel métted tragoddia voimalik-
kusele v6i Gigemini voimatusele tdna-
péeval. Nii on Sofi Oksaneni romaani
,Puhastus” pohjendatult stitidistatud



\

,Puhastus”. Lavrenti — Tarmo Tagamets, Aliide Truu — Marje Metsur ja Pasa —

Maarius Parn.

Alan Proosa foto
ebaeetilisuses, selles, et kirjanik kasutab
paljusid eestlasi isiklikult traagiliselt
puudutanud Noukogude repressiooni-
de teemat kommertskirjanduslikult lo-
beda ja lihtsakoelise melodramaatilise
bestselleri tillitamiseks, et kirjanik eks-
pluateerib mialupoliitiliselt pdletavalt
tulist ainest stitidimatu seebiooperliku
kliseelikkuse ja afektiivsusega. Menu
ja valu on seni olnud eestlastele tihita-
matud ndhtused, eestlane on harjunud
oma valu vaikides ja vadrikalt taluma,
ilma haiglase ekshibitsionismita. See-
tottu mojub Oksaneni nitke — valu me-
nustamine — kohatu ja ebaeetilisena.
Selle votte ebaeetilisus seisneb ajaloo-
liselt eksisteerinud inimeste kannatus-

lugude kommertsialiseerimises: nende
laiatarbekaubastamises, kergesti kit-
tesaadavaks, lihtsasti ligipddsetavaks
tegemises. Eestis on (vdhemalt minu
hinnangul) seistud selle eest, et Nouko-
gude reziimi ajaloost radkides ei unus-
tataks reaalsete inimeste reaalseid kan-
natusi, reaalset ebainimlikkust, reaalset
vagivalda, mida ta endaga reaalselt ek-
sisteerinud inimestele kaasa t6i. Oksa-
neni lihtsakoeline tekst pakub aga igale
kirjaoskajale voimalust saada osa , toe-
lisest eesti kannatusloost”. Ole ainult
mees vOi naine ja ava raamat, rohkem
pingutama ei peagi, sest koik tehakse
puust ja punaseks, nagu popkorni ajas-
tule kohane.
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Liisa Smithi lavastuse suurimaks
probleemiks on voimetus aduda Oksa-
neni ndidendi melodramaatilisuse kari-
sid tragoodia esitamisel. Lavastuses on
loo melodramaatilisust veelgi voimen-
datud, vahest isegi rohkem kui Oksa-
neni ndidendi pohjal valminud romaa-
nis, seda nii lava- ja helikujunduses kui
ka niitlejatoodes. Lavale seatud talutoa
kohal ripuvad tile-elusuurused, veidi
rddbaka olemisega pédsukesed, taustal
taevas, nii sini-sinine, et silmel hakkab
valus. Muusika périneks justkui mo-
nest Hollywoodi eepilisest filmist. Ka
osalahendused toetavad melodramaa-
tilist mustvalget primitivismi, pakuvad
lahket samastumisvéimalust. Ja kuigi
Oksaneni tekst voimaldab Aliidet esi-
tada moraalselt vastuolulise ja keeru-
lise, kriiptilise isikuna (Aliide lasi oma
0e Ingeli Siberisse kiitiditada, et tema
meest endale saada), tasaliilitab Smithi
lavastuses Marje Metsuri esitatud te-
gelane moraalse kihilisuse tema johker
kannatuslugu (vene sodurite seksuaal-
ne végivald): lavastajal ndib puuduvat
vahimgi soov kahelda peategelase te-
gevuse digsuses. Marje Metsuri Aliide
Truu on ,6ige eesti inimene”, kes kuu-
lutab laval ,ajaloolist todde”: sakslased
olid head, venelased halvad, eestlased
polnud head ega halvad, nemad liht-
salt kannatasid sakslaste headuse ja
venelaste kurjuse kdes. Publik kuulab
ja ruigab rahulolust, sest kdimas on
malupoliitiline massaaziseanss; lavalt
kuulutatakse spaa-tddesid, jutustatak-
se spaa-ajalugu ja neid tarbitakse samal
viisil kui htigieeniteenuseidki: 16dves-
tunult, rahuldatult, heakskiitva romina
saatel. Toeline spaa-patriotism.

,Puhastust” vaadates tuli mulle
silme ette Veera Saare romaani pohjal
valminud Leida Laiuse film , Ukuaru”
ja seda mitte sellepérast, et , Puhastus”
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millegagi kunstiliselt tasemelt ,Uku-
aruni” ulatuks. Lood on sarnased, aga
nende késitlemise viisid teineteisest
maailmade kaugusel. Laius suudab
peategelase Minna (Elle Kull) néol luua
eesti naise koondkuju ja samal ajal séi-
litada tema kannatusloo isikustatuse,
esitada seda konkreetse ja 16puni ligi-
péddsmatu inimese kannatusena. Liisa
Smith on aga Aliidest vorminud melo-
dramaatilise Frankensteini: kangelase,
kelle lugu ei esitata laval Aliide Truu
kannatusloona, vaid koigi eestlaste
kannatuse vordkujuna. Lavastaja voi-
metusest Oksaneni ndidendi karisid
aimata koneleb ka lavastuse ndiden-
dist erinev, jillegi melodramaatilisele
efektsusele panustav 16pp: Aliide mit-
te ei tapa molemat kagebiiti-bandiiti,
kes noorukeselt Zaralt (Liisa Pulk) elu
votta dhvardavad, vaid késib tihel neist
Zara endaga kaasa voétta ja turvaliselt
Tallinna toimetada. , Loomulikult”
166b kuri kagebiit (Tarmo Tagamets)
kohemaid kannad kokku, kogu tema
kuritegelik ja kagebiitlik minevik va-
riseb ajaloolist diglust kehastava eesti
vanaeide ees pormu. Virdjast kagebii-
dile saab 16puks tema koht ajaloo prii-
gikastis kétte ndidatud.

Esmapilgul ndib ka Mouawadi , P&-
letuse” tekst otsekui Liibanoni ver-
sioon Sofi Oksaneni ,Puhastusest”,
digupoolest on stizeekdigud siin veel-
gi efektsemad: kaksikud Jeanne (Kaili
Viidas) ja Simon (Priit Loog) poordu-
vad tagasi esiisade maale Liibanoni, et
leida tiles oma isa ja vend, kelle kohta
surnud ema Nawal (Carmen Mikiver)
on andnud oma testamendis &hma-
seid vihjeid. Otsingute jooksul saavad
Jeanne ja Simon teadlikuks Liibanoni
kodus6ja (1975—1990) jubedustest ja
oma ema kannatusist sel ajal. Lavastu-
se lopuks paljastub voigas tode: kak-



,Poletus”. Sawda — Karin Tammaru, Nawal — Carmen Mikiver ja omakaitsemees —
Sten Karpov.
Ants Liiguse foto

sikute kadunud isa ja vend on iiks ja
seesama Nihad, kes Nawalilt titena dra
voeti, aga kes kodusoja keerises pérast
edukat snaiprikarjdédri vanglatilemaks
ametisse sattus ja naisvange seksuaal-
selt kuritarvitades pahaaimamatult ka
oma lihase ema viljastas. Sddrane sii-
nopsis tundub kuuluvat pigem monele
Bollywoodi tootele kui tdsiseltvoetava-
le teatritiikile. Samas on nii Mouawadi
tekst kui ka Tiit Palu lavastus mééara-
tult siigavamad, mitmetahulisemad ja
eetilisemad ning kunstiteadlikumad
kui Oksaneni ja Smithi , Puhastus”. Kui
Oksaneni ndidendi peategelane Aliide
tdidab ajaloolise toe eksimatu kuulu-
taja rolli, siis Mouawadi kangelanna
on naine, kes oma tdest ja kannatusist

kangekaelselt vaikib. Nawali vaikimi-
ne annab tema tdele ja kannatustele pa-
radoksaalsel kombel hoopis suurema
realistlikkuse, usutavuse. ,Pdletust”
vaadates tuli meelde mottetera, et mi-
da suurem on kannatus, seda pikem
on sellele jargnev vaikus. Mouawadi
ndidendi ja Tiit Palu lavastuse iseloo-
mustamiseks sobiks paremini jargmine
sonastus: ,mida pikem on vaikus, seda
tuntavam on seda p&hjustanud valu”.
Lavastuses on stseen, kus Jeanne kuu-
lab oma ema vaikimist, mida Nawali
poetaja hooldekodus (Tambet Seling)
pédevade kaupa oli lindistanud, et ta-
bada oma salapédrast patsienti kordki
konelemas. ,,Sa kuulad vaikust!...” {it-
leb oma dde otsima tulnud Simon iil-

teater 23



latunult. ,See on tema vaikimine,” iit-
leb Jeanne. ,,Ema vaikimises on mida-
gi, millest ma tahan aru saada, millest
just MINA tahan aru saada!” Vaikus
on vahend, millega Mouawad votab
tragoodiat vahendada: selleks et tra-
goodiast usutavalt konelda, tuleb sel-
lest vaikida. Susan Sontag titleb oma
,Vaikuse esteetikas”, et ,vaikus jaab
paratamatult itheks konevormiks (tihti
kaebuseks voi stitidistuseks) ning dia-
loogi elemendiks”. Tiit Palu on seda
pohimotet lavastajana Mouawadi tile-
pingutatud melodraamaks ohtralt voi-
malusi pakkuva materjaliga suhestu-
des jarginud. Naidendis on stseen, kus
Nawali testamendi hoidjaks mé&&ratud
notar Hemil Lebel (Jaan Rekkor) raagib
Jeanne’ile Nawali verisest kodusdja ko-
gemusest (bussitdis kodusdja pogenik-
ke pannakse elusalt polema). Stseen 16-
peb remargiga: , murukastmispihustid
siilgavad verd ja kastavad koik verre.
Jeanne ldheb &ra.” Lavastuses nideme
,verd stilgava murukastmispihusti”
asemel viikest abitut veeniret lavanur-
gast pritsimas tahvlile, kuhu varem
oli joonistatud mainitud bussistseen.
Ma polnud ainuke, kelles selle veenire
abituse kontrast kirjeldatava verise tra-
goddiaga naeruturtsatuse esile kutsus.
Samasugune koomiline distants Nawa-
li ja tema perekonna tragoodiaga tekib
stseenis, kus snaiper Nihad (Priit Loog)
tapab teda pildistanud soéjafotograafi,
tehes tapmise hetkel mehest pilti. Palu
poorab selle stseeni ootamatult absur-
dikomoddia votmesse: laval mangitak-
se maha jabur ja lustlik fotosessioon,
mille kdigus sojafotograaf kiill tape-
takse, ent mille pilav laad p6orab kogu
stseenile eelnenud traagika pea peale.
Lavastaja distantseerib selle stseeniga
kogu lavastuse stseenile eelnenud traa-
gilisest sentimendist, tegelaste kan-
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natusist, kannatuse esitamise vdima-
likkusest, osutades pila-fotosessiooni
kaudu kannatuse paratamatule vahen-
datusele, reaalsete kannatuste, sdjako-
leduste esitamise voimatusele laval.
Susan Sontagit parafraseerides: kan-
natusekogemus, tode, mis otsib kuns-
tis véljendamist, puutub kokku kunsti
enda vahendava, ,materiaalse” loo-
musega. ,Seeldbi paljastatakse kuns-
ti tihisus ja kunstniku toovahendite
konkreetsus tundub loksuna... ja kunst
muutub kunstniku vaenlaseks, kuna
see ei vOimalda teostumist — transt-
sendentsi, mida kunstnik ihaldab.”?
Just kunsti vahendava toime ja seega
kunsti hddisuse tunnistamine reaalsete
tragdodiate, kannatuste vahendamisel
teeb Tiit Palu lavastatud Liibanoni loo
uskumatuna tunduvale faabulale vaa-
tamata marksa realistlikumaks, usuta-
vamaks ja ausamaks, kui on Liisa Smit-
hi ajaloolist tode kuulutav ja tililihtsat
samastumisvoimalust pakkuv ,Puhas-
tus”. Aimus tragoodia tegelikkusest,
tosidusest, reaalsusest voib teatrikii-
lastajani jouda ainult kunsti hddisuse
teadvustamise teel tdeliste tragoodia-
te vahendamisel. Kui keegi lubab teile
kunagi laval toelist tragoodiat ndidata,
siis pole ta kas ise kunagi tdeliselt kan-
natanud voi on tegemist reisikorralda-
jaga, kes teile teatrietendusega mestis
spaa-puhkust pdhe médrida ptitiab.

Kommentaarid:

1 Eneken Laanes. Melodramaatiline ,Pu-
hastus”. Sirp 14. X 2010.

2 Susan Sontag. Vaikuse esteetika. Kunst
2002, 1k 75.



ROSALINDI JA LARRY SOOSTUD
STEREOTUUPIDE KAEVU

OTT KARULIN

Stereotiitibid on kunstnikele pohja-
tuks inspiratsioonikaevuks, kuid sar-
naselt triikitodstusega, kus valatakse
korgtritkivorm ehk stereotiitip, et siis
seda kordi kopeerida, tditub selles-
ki kaevus dmber alati sama sisuga. Ja
see pole just tileméddra huvitav. Seega
on vaja midagi enamat, on vaja hullu
usku, et see kaev polegi nii pohjatu ja
et sinna viskumine tingimata uppumi-
sega ei pdddi. Tahelepanelikum eesti
teatrivaataja ilmselt mérkas, et 2009.
aastal heitsid end tile sellesama kae-
vuddre kaks mansat (peaaegu oleksin
kirjutanud meeskonda, lastes keeletra-
ditsioonil edasi diskrimineerida): esi-
mene neist noormehine kamp Kaarli
puiestee keldrisaalist, teine neidude
paar Von Krahli Teatri stigavustest.
Uhel nimeks Cabaret Rhizome, tei-
sel liikmeteks Riina Maidre ja Maike
Lond. Tutvugem — ladies first. Maid-
re 16petas EMTA lavakunstikooli XXI
lennu, Lond Haagi Kuningliku Kunsti-
akadeemia kunstiteaduse eriala. Maid-
re on nditleja, Lond tegeleb muu seas
elektroakustilise muusika ning elekt-
rooniliste installatsioonide loomisega.
Cabaret Rhizome véttis endise Salong-
Teatri saali tile Jaanika Juhansoni juhi-
tud Teatrilaborilt ning trupi tuumiku
moodustavad Johannes Veski ja Ana-
toli Tafitsuk (TUVKA niitleja 6ppe-
suuna 7. lend), Joonas Parve (5. lend)
ning Pddr Parenson ja Ajjar Ausma
(TUVKA tantsukunsti 8. lend). Seega

koik veel tisna verisulis ning jéarelikult
hulljulged, {itleb stereottitip.

Rosalind: Kas sa armastad mind?
Larry: 2!

Naised ei moista mehi. Meestele on
naiste soovid miistika. See on stereo-
tiitibikaevu pinnavirvendus, kus ena-
mik seebisuhteid hulbib. Kuid kunst
tahabenamat — ideaalis. Kuigi Cabaret
Rhizome'i laval naisi ei nde ning Maid-
reja Londki saavad kahekesi hakkama,
on just vastassugupoole puudumine,
kadumine, muundumine, peitumine,
igatsemine, neimamine molema trupi
lavastuste soostutrajektooriks. ,Muki
munades” (lavastaja Johannes Veski,
esietendus 14. VIII 2009) on naised vél-
ja surnud ning evolutsioon muutnud
mehed munevateks kukkedeks. , Post-
Ugandas” (lavastajad Riina Maidre ja
Maike Lond, esietendus 12. IX 2009)
kistakse kiill tiks munadega olevus ot-
se oma kaasa kdevangust méngu, kuid
vaid selleks, et selle tegevuse piinlik-
ku tulemusetust nididata. ,Mahhinaa-
riumis” (lavastaja Johannes Veski, esi-
etendus 2. VI 2010) pakitakse naisesus
kuldse kleidina timber tulnukpimeda
mehe keha. Lavastuses , Aasta hiljem:
King Kong ja teised pisiasjad” (lavas-
tajad Riina Maidre ja Maike Lond, esi-
etendus 9. XII 2010) on unelmate mees
asendatud fiktiivse hiidgorillaga ning
kohal viibivad mehepojad taandatud
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Kris Moori foto

sootuks massiks, kelle suunas ketis-
tatult haukuda. Koik need on jitku-
suutmatud maailmad, mille tegelased
kaevup®dhjast alternatiivitunnelit leida
loodavad.

Siiani on soouuringute tiivitekstid
ndidanud just naist kui igavest teist,
keda mehe kaudu defineeritakse, kuid
Cabaret Rhizome’i kulunud diivanitel
istudes saab tiha selgemaks, et mida-
gi on muutunud. Kuigi eesti meeste ja
naiste eeldatava keskmise eluea vahe
pole enam Suure Kanjoni mootu, on
sellest tilehtippamine ikkagi voima-
tu. Seda liiatigi tdna, mil korgharitud
naiste arv kasvab samas tempos pohi-
koolist viljakukkuvate meeste omaga.
Tulevik, kus hiippamiseks vajalikud
teadmised on vaid naiste kdes ning
meestele jddb ainult toukeleevendi
roll, pole kaugel (tean kiill, et pida-
nuksin kirjutama ,on kdes”, kuid ot-
sustasin voltslootuse kasuks). Cabaret
Rhizome’i laval askeldavad tegela-
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»Aasta hiljem: King Kong ja teised pisiasjad”. Maike Lond ja Riina Maidre.

sed ongi sageli kaitsetud — tehes ku-
kerpalle alasti keha katvates hommi-
kumantlites voi lastes oma liikumisi
juhtida masinavirkidel — ning ebale-
vad: ikka vahetatakse omavahel ham-
mingus pilke ja korratakse tuima jar-
jekindlusega samu liikumismustreid.
Kaheaastase lavategevuse jooksul on
vilja kujunenud ka lavastusest lavas-
tusse kanduvad joujooned, mis aina
kindlamalt niitlejate kehakeelt ja mii-
mikat kujundavad. Kui esimestes la-
vastustes, eelkdige ,Muki munades”,
tundsid end laval kéige mugavamalt
just tantsuharidusega etendajad ning
klassikalise niitlejakooliga mehed al-
les otsisid oma enesekindluse keset
selles sonadeta maailmas, siis praegu-
seks on Cabaret Rhizome’i lavavalitse-
jaks eelkodige Joonas Parve ja Anatoli
Tafitsuki partnerlus. Uldjuhul — kui
ta pole just kuldsesse kleiti ja tulnuka-
miitsi pakitud — on Parve eestvedaja
ning TafitSsuk agar sparringupartner,



kes veidi kaela 6lgade vahele tomma-
tes ning altkulmu vaadates kaaslase
heakskiitvat pilku putab. Tavaliselt
on Parve tegelased ka piisavalt kaas-
tundlikud, et oma paarilist mérgata,
kuigi silmade poolpodrituse ning pet-
tunud isale omase peakallutuseta toi-
mub see harva. See histi paika timmi-
tud joutasakaal tagab duole ka pingu-
tamata koomilisuse, millega vaatajate
tdhelepanu hoida. On paratamatu, et
kui laval sdnu ei kasutata, tuleb niitle-
jail publiku pulsisagedust just miimi-
kaga kontrollida ning lavastajal kasu-
tada tegelassuhete joonistamisel enam
tutipe, mis juba olemuslikult sonakad
ja kiirloetavad. Sellegipoolest on Par-
ve ja Tafitsuki duetid siiani virsked
pusinud, olgu selleks seitlisse kammi-
tud peaga, vuntsistatud vommari ning
pustolipauku ja paarimeest pelgava
tutubi kahetegu lavastuses , Vommid:
viimane partii” voi asjalikult loomin-
gulise katsetaja ning tema ndhtama-
tusest padstetud kurogo rekvisiidivedu
,Avangardistis” (lavastaja Johannes
Veski, esietendus 27. XI 2010) voi si-
ninahkse loodusjiingri ja teadmatuses
héljuva sddurpoisi jouméngud , Ava-
taris” (lavastaja Jim Ashilevi, esieten-
dus 13. I 2011). Ehk toob tulevik ka
rohkem muid kombinatsioone, mis
sunnib nditlejad harjumuspérast tm-
ber hindama — ,Oraatorites” (lavas-
taja Peeter Rastas, esietendus 27. XI
2010) oli Tafitsuki korval laval Paar
Parenson ning teisest sai esimene.

Rosalind: Utle, kas armastad?
Larry: Ara hakka.

Maidre ja Londi kahes lavaduetis
on eestvedajaks nditleja ning muusik
sekundeerib. Suurem lavakindlus po-
le siinkohal ainsaks — kindlasti mitte

koige huvitavamaks — p&hjuseks. Just
Londi kanda on lavastuste munasem
pool: madalahéilne, elektrikitarri ti-
nistav kauboi, meestemantlisse uppu-
nud meenutaja, valguse ja heli sittija
— Larry. Travestia pole kunagi tosi-
seltvoetav, jarelikult ei saa seda olla ka
selle kaudu kujutatud mehed. Nende
jdrele, digemini nende poolt pakuta-
va armastuse jdrele kill igatsetakse,
kuid ,PostUganda” hiipernaiselikud
tissiporgatused ning torkiv-iroonilised
laulusénad (,Oh my god! You are so
cool!”, ,Mine is bigger than yours”)
seavad viidatud unistused pidevalt
kahtluse alla. Eriti valusalt 166b see
meesvaatajaile munadesse stseenis,
kus Maidre publikust valitud isase-
ga flirtima hakkab — ndhtud korda-
del pole saalist midagi mainimisvaar-
set vastu deldud ega ette voetud. See
vist ongi eesmark: ndidata, kuidas ta-
napédeva naiste maailmas on meestest
— neist esimestest, kelle kaudu naist
ikka veel defineeritakse, — alles vaid
passiivsed jollitajad. Pole siis imesta-
da, et ,PostUganda” jarjeloos kirjeldab
Maidre dndsa naeratusega kde krampi
tommanud masturbatsioonisessiooni,
mille erutuskiitteks Hollywoodi tirg-
mees King Kong. Monoloogi 16petav
tehislik ahastusnutt leidmata kange-
lase jdrele lubab jdareldada, et seegi
asendusisane on naise ellu kutsutud
vaid selleks, et niiliseltki tdita stereo-
titipi, mille jargi tadisvaartuslik elu
vordub onneliku paarisuhtega. Mehed
on tileliigsed, sest nad niikuinii ei tule
kutsumisegi peale lavale valssi tantsi-
ma, jdttes naised isekeskis virvipabe-
ritega médngima ning ammu paberile
saanud kirjaridu ette lugema. Kuidas
need mehed saaksidki tulla, kui nad
moni kvartal eemal kambakesi keldris
kiikitavad ja oma masinaid putitavad.
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See on klassikaline patiseis, mida kaua
hoides kopsud 6hust tithjenevad ning
kus lihastest kaob viimnegi jaks end
pinnal hoida.

Larry: Ma métlen muud asja praegu.
Rosalind: ?

Larry: Ma motlen, kas koik on korras ja
kas lambid té6tavad.

Ometi on mehed ettevotlikumad:
Cabaret Rhizome on kahe aastaga too-
nud vilja kiitmmekond lavastust, nei-
dude duo vaid kaks. Mehi ka mérga-
takse rohkem ja nii nomineerus Kaarli
puiestee keldrikamp juba esimese tege-
vusaasta jdrel sdnalavastuste ziirii eri-
preemiale. Eks oma teatri(maja)ga ole-
gi kergem autonoomselt silma paista,
samas kui Maidre ja Lond on kindlalt
muude Von Krahli loojatega tihes rivis.
Naistele makstaksegi Eestis vihem pal-
ka, kuigi ,PostUgandaga” on kdidud
rahvusvahelistel festivalidel Rakveres
ja Helsingis, nagu meenutab mantlisse
uppuv ja tugitooli haihtuv Lond. Sugu-
devaheline sdda jatkub, kuid molema
poole vastaseks on niitid vaid mélestus
— unistus — kunagisest rivaalist ning
lahinguid peetakse juba véitnuna. Pole
kahtlustki, et voitnud on ka eesti teater,
sest need loomingulised kollektiivid
mojuvad meie teatritraditsiooni stiga-
vikes sama virske ja ligitombavana kui
vesineitsid rutiinse supluse ajal {ile-
rahvastatud Pirita ranna lainetes. Nii
Maidre ja Lond kui Cabaret Rhizome
loovivad protsessidramaturgia karide?
vahel sarnase kindlusega, tihel laine-
murdjaks seksapiil, teisel poisikeselik
sarm. Institutsioonidele ei vastanduta
— neil pole ju teguriks saamise joudu
— ning isiklikkust ja timbertegemist
ei peljata. Kui ikka ei leidu mehepoe-
gi, kes sind valsitaktis keerutaksid, tu-
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leb ettendhtud aeg tdita selgituste ja-
gamisega. Tdele au andes peab siiski
nentima, et ega see tantsukutse viga
siirana tundunudki ning pigem eelda-
ti kohe alguses, et jaddakse miitirilil-
leks. Maidre ja Londi lavastustes ongi
etendajate ning vaatajate vahel imedrn
neglizeesaba, mis kiill drritab end eest
rebima, kuid sunnib samas selgeso-
nalisemat kutset ootama. Pole sugugi
voimatu, et see on tingitud lavalolija-
te ebalusest, mis edaspidi ehk lahtub.
Cabaret Rhizome'is loovad vaataja ke-
hakumerusi embavad diivanid edukalt
illusiooni lammutatud neljandast sei-
nast, kuigi tegelikult ei puututa seda
isegi publikule (armuanni)kiipsiseid
jagades.

Larry: Kas sa ei karda?
Rosalind: Mida?
Larry: Et mis meist saab?

Publiku kaasamine polegi Cabaret
Rhizome’i eesmirk, nagu seda pole ka
tingimata sonadeta toime tulemine.
Kill aga kerkib iitha rohkem nende la-
vastustes esile nditleja ning piitie tema
viljendusvahendite piire avardada.
Niiiid, kus rolle tiditvad inimesed sar-
naselt oma kehastatavate tegelastega
toepoolest sonu enam ei vaja, kesken-
dutakse ehk rohkem ka kehale. Senini
on keha siindmuse teenistuses olnud,
kuigi véadriks iseseisvust, usaldust, et
liikumine on huvitav ka siis, kui ta mi-
dagi ei jutusta. Vdahemalt Joonas Par-
vest on kahe aastaga saanud nditleja,
kes tajub niilise kergusega lavaruumi
pingenivood ning stindmuspauside
kandvust. Seetottu piitiab ta teiste la-
valolijatega vorreldes ka aina enam t&-
helepanu, suurendades ohtu, et kuna-
gi peavadki iilejddnud end taas kurogo
nidhtamatuse riitisse maissima, hivi-



,Muki munad”.
Joonas Parve.
Cabaret Rhizome'i

foto

tades sellega kambamingu. Hea, et
Johannes Veski on kutsunud trupiga
todtama teisigi lavastajaid, nagu Peeter
Réstas, Jim Ashilevi, Peeter Volkonski,
sest see on ju vana tode, et just kiilali-
sed suudavad piisitrupist ootamatuid
tulemusi vélja meelitada.

IImselt tuleb edasise osas varian-
te kaaluda ka Maidrel ja Londil. Kui-
gi nende vaikselt jogirolli moodtu vot-
vad tegelased — Maidre vorgutav ja
eneseteadlik, samas hirmul ja nukker
Rosalind ning Londi vaheldumisi kor-
valt vaatav ja {iilesditev, androguiiin-
ne ja agressiivmehelik Larry — voik-
sid veel omajagu edasi sduda, tahaks
loota, et triloogiat ei stinni. Naiste
valitud teatrikeel, mille péarisosadeks
installatsioonipdhine motlemine, riin-
dav-flirtiv esitus ning etendaja mina
lahustumine méngitavas rollis, lubab
utoopilisemaidki teemapiistitusi kui
kontsakingi-pidi voidetud soja tiiher-
maal riimpadesse takerdumine. M&-
ned kroolitombed oma mugavustsoo-
nist senisest veelgi kaugemale véivad

viia stereotiiiibikaevu seni avastamata
puhkesoppideni, kus rahuliku tiks-

koiksusega moodatuhisevale, ikka
veel defineerivale mehele jérele lehvi-
tada ning kiisimus naiseks olemisest
asendada parimisega inimeseks jadami-
se jdrele. Sest ega Cabaret Rhizome’i
poisid enam kauaks isekeskis keldris-
se konutama jd4 ja kes teab, ehk kuna-
gi saadakse pariseltki kokku, et mdle-
ma poole kogutud kiisimused 16puks
teineteisele nikku paisata.

Rosalind: Kas sa tead, kus mu kleit
on?
Larry: Kleit on seal, kus on kingad.

Kommentaarid:

! Siin ja edaspidi on vahepealkirjad lavas-
tuse , Aasta hiljem: King Kong ja teised pi-
siasjad” vormistamata tekstiraamatust.
2Vt Ott Karulin. , Protsessidramaturgia ka-
rid”. Sirp 8. X 2010.
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VOLURID, MUINASJUTUVESTJA

JA TARKUS

MARGUS MIKOMAGI

,Tarkus” 2008 - 2011. Tekstid: Uku Ma-
sing, kuningas Saalomon, Blaise Pascal,
Bé6 Yin Ra, dalai-laama, A. H. Tammsaare,
Kaarel Kuurmaa ja Tonis Mdgi. Solistid:
Tonis Midgi, Jarek Kasar ja Liidia Migi.
Lugeja: Aarne Ukskiila, Lembit Ulfsak ja
Peeter Volkonski. Kammerkoor ,,Head 00d,
vend”, dirigent Pirt Uusberg. Ansambel:
Robert [iirjendal, Taavi Kerikmie, Taavo
Remmel, Levi-Danel Migila, Arno Kalbus
ja Madis Metsamart. Heli: Alo Jaanivald ja
Arvo Urb.

Tonis Méde muutumiste raja viima-
ne verstapost nimega , Tarkus” esieten-
dus Paides 2008. aasta 31. augustil.

2009. aasta suvel mingiti iga kor-
raga tiha tdpsemaks muutuvat lugu
Albus, Kukenoosi viljakuivatis, aasta
16pul ja 2010. aasta algul Tallinna Lin-
nateatri Taevalaval.

2011. aasta jaanuaris sai Méde eesti-
keelne ja -meelne tarkus helikandjale ja
sellega anti kaks plaadiesitluskontserti,
tiks Tartus ja teine Tallinnas.

Muusikateose liikumist ajas saab
vaadata kui puhastumise protsessi.
Selle tiks mottekandja on peegel ja pee-
geldused, teine on kusagil stigavamal
muusikakoes, on me regilaul oma kor-
duste ja lihtsusega. Piitian minagi neist
reeglitest ldhtudes kirjutada.
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* ok %

XXI sajandi 11. aastaks on eestla-
sed keset oma pealinna ehitanud suu-
re, véljast koleda kasti, kus saab osta
ja miitia varvilisi asju ja peeglikilde.
Kesklinna kaubanduskeskuse ehituse
vastu on targad protestinud. Oelnud,
et kui te saate, drge tehke. Protestihaéli
ses riigis tavaks saanult ei kuula keegi.
Nii monigi on mottes endale lubanud,
et sinna kurjuse kantsi ta oma jalga ei
tosta.

Aga eestlaste pdhe on sajandid istu-
tanud ellujddmise oskuse. Kasti omani-
kud paigutavad selle siidamesse raa-
matupoe. Uhte kiilge ehitatakse kont-
serdisaal, mille nimi voiks vabalt olla
nditeks TARKUS. Aga selle nime eest
ei maksa keegi, kavalad eestlased raa-
givad soomlased pehmeks ja need os-
tavad saali nimeks NOKIA.

Suur tdendosus on, et saali peaees-
miérk on eestlaste meel lahutada. Lahu-
tada see nii dra, et seda kokku korjata ei
oskaks keegi. Kasusaamise koha I6hna
tunnevad esimesena &ra tarkuselinna
Tartu Vanemuise-nimelise teatri miiii-
gimehed.

Vanemuine teeb Nokiaga lepingu
ja méngib ses saalis oma juba enne esi-
etendusi kultus-, mega- ja giga-epitee-
tidega sildistatud muusikalavastusi.
Piletid ei ole sellele trianglile kiill oda-
vad, aga reklaam teeb oma t56 ja ini-



, Tarkuse” esietendus Paides. Tonis Mégi ja Chalice.

Margus Mikomidie foto
mesed jatavad raamatu ostmata, et na-
ha ja kuulda.

Miitigiargument, miks inimesed

peaksid pileti ostma jdrjekordsele la-
hutusele, on iga kord sonastatud tiihte-
moodi — see, mis tuleb, on meelelahu-
tus kogu perele.

Koik ei ole nii, kui niib

Siis tuleb aga midagi hoopis muud.
On 29. jaanuar 2011. aastal, Nokia kont-
serdisaalis mangitakse ,Tarkust”. Vi-
hesele reklaamile vaatamata on kuula-
ma tulnud saalitdis nooremapoolseid
inimesi. Nad ei pea pettuma.

Korraga tundub, et just see paik on
sellise kontsertetenduse vaatamiseks
parim. Koéik pillimehed — volurid, vir-
tuoosid — mahuvad lavale &ra ja pais-
tavad vilja. Ruum ei ahista. Koik laul-
jad, lugu jutustavad volurid teavad,
mida radgivad, kuidas radgivad ja kel-
lele. Uhtki tiihifraasi ei kuule ses loos ja
laulus.

Lugu jutustatakse publikule selgelt
ja ilma meie kontserdipildis tavaliselt
ettetulevate helitehniliste apsudeta.

Véhetihtis ei ole siin, et publikul on
ses keskkonnas ruumi. Ruumi kuulata
ja kaasa moelda annab ka ,Tarkuse”
muusika ja selle kontserdivormistus.
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Sonadest saab kunst

Teater on sonakunst. SGnadest saab
kunst. On, kui sonad on kunstniku
omad. Kui sona saab kunstiks, siis tekst
plahvatab.

Sonad voivad olla sonad vaid, mu-
la ongi maailmas liiga palju ja ta on lii-
ga esil. See, et sonad kannavad motet
laval, on haruldane. Kui sdonadele li-
sandub muusika, kui viisid ja tekstid
kohtuvad ja kokku saavad, siis on see
teravalt elamuslik ja emotsionaalselt
maojuv.

Et nii juhtuks, peab esitajates olema
vdge. Suur osa viest saadakse kaasa
siindides. Inimesele on loomuomane
oma vagi lahtise kidega laiali jaotada ja
siis Onnetu olla, vietult. Monel harul-
dasel korral ldheb teisiti...

Alusmiiiir valmis

Koigepealt oli 30. august 2008. aas-
tal Paide kultuurimajas. ,Tarkuse”
esietendust olen kirjeldanud nii: , Kui
peegeldada Tonis Mée heliteost keele-
liselt, siis kuulsin muusikas aegadeta-
gust Opetust, ja tdnases keeles. Kuulsin
arutlust arukusest, tarmukusest, usal-
dusest, austusest ja muidugi kuulsin
armastust. Armastusest kantud tekstid
ja muusika. Nendest ja kindlasti paljust
enamast koosnebki tarkus.

Tarkus on oskus néha, kuulda ja,
kui vaja, kuulutada. Inimkond jaab el-
lu vaid siis, kui tal on kultuuriseos.”

,Tarkuse” esimeses variandis ei ol-
nud laval veel jutustajat ja koor ei ol-
nud ,Head 66d, vend”.

Kolm aastat tagasi on selle kont-
serdiga jaddvustunud veel selline pilt.
Paide kultuurimaja eest ruttab mooda
laupdevadhtune ontlik pere. Kaks nel-
jaktimnendates meest koos kohe kooli
minevate ponnidega. Poisil ja tiidruku-
tirtsul on kdes kropsupakid ja suured
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kokapudelid, tdismeestel kaks liitrist
Saaremaa viina ja pakid, kus grillsiisi ja
liha. Seltskond kiirustab ja on roémus.
Maailm toimib. Meel lahutub. Homme
on 1. september, tarkusepdev, lapsed
ldhevad kooli...

Viikelinna kultuurimaja laval harg-
nes hoopis teistsugune etendus. Seal
ohutas Tonis Migi eestlasi maailma
moistma, ise elama, avastama ja leid-
ma.

Mie vagi

Miks Ténis Mée lauldud pisut liht-
sadki métted jouavad kuulajateni nii,
et liigutavad motteid ja emotsioone?
,Tarkuses” ei ole laval ainult tarkade
kirjutatud tekstid ja laulja Méagi.

Selle selgituseks vaid moni pilt te-
ma ldhiaja néitlejaks olemistest.

2009. aasta suvises teatrietenduses
»Ruja” mangis Tonis Mégi pisikese rol-
lisutsu talle omaselt margiliseks ja suu-
reks...

Uhes Mustamée trepikojas istub va-
na parm ja rogiseb. Igavene sinine es-
maspdev. Mde mangitud mees ilmselt
ei tea, kas on hommik voi ohtu. Temast
tormavad mooda noored ja andekad
rujamehed. Katusele tahavad.

See, kuidas Miks iitleb, ,,0i, oi, sul
on kitarre, oled muusikamees, kunst-
nik, artist”, on pisike, erinevate into-
natsioonide tulevirk. Lithikeses lauses
on kdike, ptihalikkusest irooniani ja ini-
mese elu traagikani. Dialoogis noorte ja
andekatega ristub iithe vana ja andeka,
kulunud, aga kogunud mehe tee: , Kas
rithmata andele voi anduda rithmale?
Vaat, see on kiisimus, muusikamees.”

Noored enesekindlad sekeldavad
samas, kuni Mégi méngitud mees ka-
ratab. ,Kurat, kas te tahate, et ma lau-
lan vG6i?” Ja see, kuidas Tonis Mie
mangitud elust résit tiitip laulab Juhan



Viidingu teksti ,voora naise valges ka-
pis on mustal luigel pime...”, on miskit-
pidi kutse moistusele ja moistmisele, et
,helduspdike on loojasse tdmbunud”.

Ukskaik kes teine ja kui méojuvalt
oleks seda laulu laulnud ja osa teinud,
ei oleks see esitus saanud haakuda T6-
nise enda lauluga ,Koit”, lauldud lau-
lupeol, saatjaks tithendkoorid. Siin oli
see seos koiksusega ja tiksikinimese
saatusega olemas.

2010. aasta Rakvere teatri suvela-
vastuse ,,Kadunud tsirkus” teksti kirju-
tas Urmas Lennuk Tonis Méde métetest
kantult.

Kloun Saks, keda Migi mingib,
laulab muu hulgas iiht mitte viga am-
must Eriti Kurva Muusika Ansamb-
li lugu ,Karussell kivisel rannal”. See
laul (...aina keerleb vaid karussell iiksinda
kivisel rannal, /oma lippude lehvides, keda-
gt kutsudes veel Joma viimse kui sendi ma
temale selle eest annan, / et tunda koos nen-
dega olevat kusagil teel...) on Sven Kuntu
kirjutatud, tekst ja viis. Kirjutajat meest
ei ole enam. Tema laul on etenduses
elus.

Tonis on karussell liivasel rannal,
ta tantsib keset areeni. Motted ldhevad
koos temaga lendu.

2006. aastal méngis Tonis Mégi NO-
teatri lavastuses kuningas Ubud. NO
oli siis alles tulekul, tema koht teatri-
pédikese all ei olnud siis veel nii kindel
kui tdna. See, et Ojasoo ja Semper kut-
susid oma lavastuse peategelaseks just
Tonis Mie, nditas nende taset. Tonis
Magi tegi lavastuses hiigelrolli. Need
tempod ja riitmid, mille see lavastus
kaivitas ja millega Mégi toime tuli, on
tdinase NO tegemiste alusmiiiir. See,
kuidas maskides noored niitlejad ilma
keelteta viiulitel ,htimni” mangisid,
kuidas Mée kuningas Ubu joudis tippu
ja langes; see, kuidas jouti loosungini:

,S00ge sitta, intelligendid”, jdi kusagi-
le stigavale alles...

Mul on tiks raha sellest ajast, selline
teatriraha — timmargune vineerist ke-
tas, kuldseks virvitud, keskel auk. See
raha on parit Ubu lavastusest, kui en-
ne lendas lavalt rahva sekka raha, vaid
mone aja pérast aga laibad... See raha
on selles mottes kallis, et ta ei tee raha
juurde, vaid tuletab meelde: tiithisuste
tithisus, koik on tiihine.

Saaks votta nii, et ,Tarkuses” tu-
letab laulja Tonis Mégi ka meie presi-
dendile meelde, kelle teenistuses ta on.
Aga see seos teeks muusikateose liiga
kitsaks, pigem on , Tarkus” hoiatuseks
Ubudele, kes olemas ja tulemas. Miks
mitte hoiatuseks Ubudele meis endis.

Pindmine ja ruumiline maa ja ilm

Maigi ja ta muusikutest sdbrad aja-
vad , Tarkuse” laval sama asja mis Uku
Masing, Ulo Vooglaid, Fred Jiissi, Veljo
Tormis, Jaan Kaplinski... eldes: elage
elusamat elu. Ja sellesse esituste moot-
messe mahub ka nende koigi enda elu.
Seda nooti, et kdige mu sonade, mitte
tegude jérgi, selles loos ei kuule.

,Tarkuse” ettekanne on kontsert,
jah, ka teater. Teoses ja ta ettekandes
on dramaatilisus sees. See ei ole ainult
lauldes konelemine laval. Muusikat ja
laulu votab esimesena vastu avatud
meel ja stida. Tosise teksti elavaks laul-
mine on lisaks sellele, mis vilja paistab,
ka sisemonoloog.

Just sisemonoloogi peavad koik
, Tarkust” esitavad muusikud koos ja
eraldi, kogu trupp moétleb kaasa algu-
sest 16puni.

Professor Ulo Vooglaiu aastatega
itha tdienev motlemisskeem, kuidas
elada elusamat elu, on iseenesest liht-
ne: selleks et teada saada, tuleb moel-
da, mis on tidna, millisena me tahaksi-
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me ndha homset, ja moelda sellele, mis
on olnud enne. Mis on histi; mis on
vajalik, aga ei toimi; mida enam {ildse
tarvis ei ole; mis peab olema, aga ei ole?
Miks on nii, nagu on?

Selleks et ndha tervikut, peab maa-
ilma vaatama erinevatest vaatepunk-
tidest. Meis koigis voiks olla kujutlus
sellest, kuhu me tahame jouda...

Kaoses on kord

Paide esietendusel algas , Tarkuse”
lugu minu meelest kaosega. Ja siis algas
loov otsing. Kui , Tarkus” Kukenoosi
joudis, olid Tonis ja Kért Johanson se-
da teekonda lugudega ilmestama kut-
sunud Aarne Ukskiila. Meistri loetud
lugusid hindas nii moénigi pikaks ja
ehk isegi igavaks. Kostis hali, et kui ei
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,Kuningas Ubu”. Ténis Magi ja Tiit Ojasloo.

u\

loeks just Ukskiila, siis... tegelikult ole-
me me kaotanud oskuse kuulata. Os-
kuse kuulata tarkust. Mdelge, kuidas
lobiseme enamasti maha oma elu.

Hida sulle, maa, kui su kuningas on
sulane. Ja su viirstid pidutsevad juba hom-
mikul. Onnelik oled, maa, kui su kuningas
on vaba mehe poeg. Ja su viirstid pidutse-
vad o6igel ajal, titles Koguja ja laulis To-
nis Magi. On tegelikult laulnud ladbi
aastate.

Uks pilt on mul kaasas pisikesest
Kérust Raplamaal. Seal rongijaamas
tahistati kiitiditamise aastapdeva. Ja
laulma oli kutsutud Ténis Mégi. Nagu
Madel tavaks, oli mees kohal paar tundi
enne ja tegi proovi. Kui autost viljusin,
joudsid minuni sénad: Meil on suure-
mad majad ja viiksemad pered. / Rohkem



mugavust ja vihem on aega. / See on aeg,
mil aknast paistab palju, aga tuba on tiihi,
nii tihi... See oli siis uus lugu ja Tonis
proovis neid sonu laulda veel ja veel,
nii ja naa ja itha sugestiivsemalt.
Jaama taustal, ehitatud lavakese
ees puust pingil istus kaks kuulajat,
nii kiimneaastast poissi. Ma siiamaani
motlen vahel neile, et mida nad sellel
vdikese asumi kaunil dhtul nigid ja
tundsid, et mis mehed neist saavad.

Tarkus tihendab loomingut

Tonis Mégi ja tema muusikast ning
edasiantava sdnumi vaimsusest kan-
tud muusikutest sobrad iitlesid: , FEi
ole midagi uut pdikese all.” Usun ka, et
tarkuski on maailmas olemas.

Miks me ei muutu aastasadu kest-
vate ususodade ja hoiatavate loodus-
katastroofide valguses paremaks? Tont
teab.

Maailma muutmise jutud on ju ta-
valiselt kantud omakasust. Tarkus on
omakasupiitidlike kdes kurjus. Kust
tulevad ebaeetilised omakasupuitidjad?
Kas tdesti on nii, et targaks saamiseks
peab ise ninali kukkuma, ennast &ra
166ma, haiget saama? Kas tdesti peab
iga polvkond, sajand, pidama oma
maailmasoja?

Vo6ib moelda ka nonda: maailmas
on aegade algusest valitsenud kaos.
Kaosest siinnib maailm. Inimene siin-
nib ilma, et ses kaoses korda luua. Ja se-
da ajast aega. Kaos kaitseb ennast ja ei
korrastu. Kaos laastab inimest siis, kui
tarkus teda ei kaitse. Kes ei lihe kao-
sega, miirinaga, miirinal kaasa, hakkab
otsima tasakaalu ja ja&b tiksi, enamasti.
Kui poleks loojaid, siis, kas meid tildse
oleks?

Liidia Mégi laulab oma isa Tonis
Maie ,, Tarkuse” loos enne suure maal-
ritoo finaali: Sa joonistad endale viikese

maja, sinise taeva ja pdikese ka, siis polegi
rohkem midagi vaja, maailm on ilus ja lop-
mata.

See, kuidas Liidia on , Tarkust” kaa-
sa tehes kasvanud, voiks olla meile koi-
gile eeskujuks.

Samal ajal kui tiks laps laulab oma
isa valgusest kantud laulu, on maailma
tthes teises riigis laste joonistusvoistlus
pealkirjaga , Lobus tank”, kus pdnni
joonistatud pilt sellest, kuidas tiks pea-
minister teise riigi presidendil pea ma-
ha raiub...

% % X

Tonis Mée kogu loomingut saab
iseloomustada sonaga ,suhtlemine”,
kiillap sellest ka ta edu. Mégi looming
ei kohtle kedagi, seepdrast puudutab.
Miis siis, et see puudutus vdib vahel ka
valus olla.

Julgen ta viimaste aastate esinemisi
ja loomingut ldhedalt ndinuna ja kuul-
nuna Oelda, et mees on oma eluvormis.
See omakorda kinnitab taas Ulo Voog-
laiu aastaid rohutatut: selleks et olla
elus, on vaja teadmiste, oskuste, koge-
muste tihtsust.

Tuleb olla tanulik, et Tonis Méde pu-
hul peegeldub see elus olemine ka te-
ma loomingus.
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TEATRIKUU MOTISKLUS,
MIDA VOIB JATKATA

JAAN TOOMING

Olen alati imestanud, kui vihene
on meie teatriinimeste huvi Ida teat-
ri vastu. Aasias elab tile kahe miljardi
inimese, seal on umbkaudu 24 000 teat-
ririthma, sadu ja sadu erinevaid teatri-
zanreid ja -vorme, kuid meie ikka soi-
dame Londonisse voi Ameerikasse, kus
pole midagi, mis erineks meie teatrist.
Kuid Jaapani no- ja kabukiteater, India
kathakali ja teised teatrid seal, Bali tea-
ter, Hiina teater, Korea Samaaniteater,
Kambodza, Vietnami, Tai teatrid jpt.
Idamaade omapérased teatrid, millest
osa tuhat aastat vanad, need on kest-
nud l&bi aja ning tiks ei sarnane teisega.
Seal opitakse teatrikunsti lapsepdlvest
peale, pole lavastajateatrit, vaid meist-
rid — nditlejad annavad oma oskusi
opilastele edasi. Nitleja isik pole tdh-
tis, ndgu on tihti kaetud niitlejal mas-
kiga ning jumalad, deemonid, loomad,
vaimud ja erinevad inimtiitibid sise-
nevad nditlejasse, kes transformeerub
neiks. Kuid pead olema anum, milles-
se tegelaskuju mahub. Ja peab olema
paindlik keha ja h&il, mis voimaldavad
anda edasi sissetulnut.

Meil on ilmunud vaga vihe kirjan-
dust Ida teatri kohta: Vikerkaares 2003,
nr 1-2 artikkel jaapani teatrist, Yoshi Oi-
da raamat ,Ndhtamatu niitleja”, mille
tolkis Peeter Raudsepp ja mis ilmus
2007. aastal. Juba nende viheste luge-
mistega tutvumisel voiksime taibata, et
maailmas on ka midagi muud, kui mei-
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le tuttav Euroopa teater. Kuid selleks,
et toesti Ida teatrit tunda, selleks peak-
sime oskama keeli ning 6ppima meistri
kée all. Keegi noortest voiks ju lopuks
tiidineda literatuursestja , kujunditest”
kubisevast Lddne teatrist ning minna
Oppima Aasiasse, et saada aimu teat-
ritegemise muudest voimalustest. Siis
ehk stinnib ka siin 16puks midagi uut.
Oleme nii harjunud, et ainult Euroopa
ja Ameerika on meile vajalikud. Vahel
flirdime ka veel ikka Venemaaga. Kuid
kindel on, et toeliselt teist laadi teatri-
tegemist opiksime ikkagi Idas. Jaapani
no-teatrit ei aja segi tthegi muu teatriga
maailmas. Mida on meil korvale pan-
na? Mida niisugust, mis eristab meid
koigest muust maailmas? Ainult meie
keel. Ja kuna seda rd&gib ainult miljon
inimest, siis pdeme alavddrsuskomp-
lekse ning ptitiame kuidagimoodi en-
nast upitada, vorreldes ennast Euroo-
pa keskmisega ning uhkustades meie
néitlejapotentsiaaliga. Aga originaal-
sust pole. Pole haruldast omapérast
teatrindhtust, mida oskavad vidhesed,
ja kes suudavad sellist, mis jadks kest-
ma sadadeks aastateks, nagu paljud
Ida teatrindhtused on piisinud. Ida
teatris on tekst toesti ainult ettekddne
etenduse kui kunstiteose loomiseks.
Seal peab niitleja oskama laulda/ret-
siteerida, tantsida, rddkida ja kogu see
tegevus on n-o stiliseeritud, mitte elu
jdljendav nagu meil olustik-realistlik



Kathakali-teater.
Sajiraju foto

voi ,tinglik”. Selleks et tekiks omapé-
rane teatringhtus, selleks on vaja teksti,
mis annab voimaluse luua omapirane
lilkumisviis, omapérne teksti edasiand-
mise viis, vajalik oleks ka omapirane
muusika etendusele. Ja kdik see iihen-
datuna kunstiliseks tervikuks stinnitab
néhtuse, mis ei sarnane millegi muuga
maailmas. Jah, sellise nihtuse loomi-
seks on vaja geeniust. Aga kui pole il-
munud seda geeniust, siis niikaua voiks
oppida ikkagi neilt, kel on omapéra. Ja
ehk suudetakse luua sellisel juhul ka
midagi sellist, mis oleks toeliselt origi-
naalne. Kuigi on véimatu dppida teat-
rikunsti raamatute kaudu, voiks siiski
esialgu vdhemalt meele avardamiseks
avaldada eri maade teatrikunsti koh-
ta artikleid ja raamatuid, just Idamaa-
de teatrikunsti kohta, sest siin valitseb
meil suur liink. Siis ehk ka tekib vihe-

malt tahtmine luua tdiesti uuel alusel
teatrikool ning kaob ptitid ahvida neid,
kellel puudub tdeline omapéra.

Viimasel ajal on olnud ja on ka Eu-
roopas {iiksikuid, kes tunnevad huvi
Ida vastu: Peter Brook (,,Mahabharata”
etendus, sufi luuletaja Attari miistilise
poeemi , Lindude ndupidamine” lavas-
tus) , Ariane Mnouchkine’i ja Peter Sel-
larsi katsetused ning muidugi Grotows-
ki nditlejaharjutused, mis laenatud Ida
teatritest. Praeguses avatud maailmas
on vdimalik 6ppida, 6ppida ka omapa-
raste teatritraditsioonde vaimset alust,
millest need traditsioonid on targanud.
Inglise keeles on iiks parimaid iilevaa-
teid Ida teatrist 1993. aastal ilmunud
James R. Brandoni ,The Cambridge
Guide to Asian Theatre”, mille peaks
tingimata tolkima maakeelde.

Head teatrikuud!
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EDINBURGHIS LIISKU HEITMAS

IREENE VIKTOR

Augustikuine Edinburgh on vaata-
misvddrsus omaette. Just sel ajal muu-
tub see médgede ja orgude keskel asuv
hallikivine ajaloost pakatav linn ttheks
koikehdlmavaks festivaliks, kus peaosa
méngivad etenduskunstid. Edinburg-
hi poolemiljoniline elanikkond paisub
imevéel kahekordseks ning muul ajal
hé@mmastavalt vaikne ja rahulik kivi-
kiila mattub Iobusasse melusse. Kii-
lastaja satub otsekui mdnda Sotimaast
pajatavasse filmi vodi raamatusse, mis
voib tunduda klieena, kui seda oma
silmaga ei ndeks. Juba vanalinna sise-
nedes kostavad kaugusest torupilli-
hééled ning tdnavatel jalutavad vastu
sobralike pilkudega karmikolaliselt
r-i poristavad punapdised habetunud
mehed, seljas punase- voi roheliseruu-
dulised seelikud. Segadust tekitab aga
muutlik ilm, kus minutite jooksul véib
soojast paikesepaistest saada ldbiloika-
valt kiilm ja tuuline vilu, mis jargmisel
hetkel omandab jille uue ilme — piitia
siis hommikul vilja minnes ennast so-
bivalt riidesse panna!

Keskaegsed tdnavad on tdis laulu,
tantsu, trikitamist ja inimkivikujusid,
rddkimata flaierijagajatest, kellest en-
tusiastlikumad ptitiavad vastutulijale
anda ka Kkiire tilevaate oma , Fringe’i”
raames toimuvatest imetoredatest ette-
astetest. Just rahvusvahelise Edinburg-
hi festivali korvalprogrammiks titu-
leeritud , Fringe’i” festival on ,stitidi”
selles linna enda alla matvas l6busas
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trallis. Igal aastal koguneb siia tuhan-
deid etendajaid tile Suurbritannia ning
teistest inglise keelt konelevatest maa-
dest (lirimaalt, Austraaliast, Kanadast
jne), aga ka mujalt, nditeks Belgiast,
Venemaalt, Koreast jne. Esindatud on
nii professionaalsed teatrid kui ka har-
rastustrupid ning kooliteatrid jms. Ehk
annavad korraldajate avaldatud faktid
ajakirjas The Edinburgh Festival Frin-
ge Annual Review 2010 parema iile-
vaate festivali ulatusest. Festivalile oli
toodud 2453 lavastust (millest 558 olid
tasuta), mida etendati 40 254 korral 259
mangukohas, kohal oli 21 158 niitlejat
ning pileteid muudi iile 1,9 miljoni.
Selge on see, et sellise valiku hulgast
tiles leida just need koige paremad ja
huvitavamad lavastused on vdimatu,
eriti kui iga lavastuse plakatil ilutse-
vad sonad ,Masterpiece!”, ,Utterly
amazing!”, ,Must see!” jne. Seega jadb
,Fringe’i” kiilastajal tile vaid liisku
heita ning loota, et dnneratas tabab va-
hel ka jackpot'i. Peab siiski hoiatama, et
aeg-ajalt juhtub hoopis vastupidi, ning
siis vGib ndhtu tlihalvast tasemest tu-
lenevalt ainult juukseid katkuda ning
ohku ahmida.

Koige lihtsam on teha valikut klas-
sika seast, millest kohati ka ldhtusin
ning mis ennast enamjaolt dra tasus,
tthel korral aga ka valusasti vastu
nédppe andis. Esimena nidhtud ,Kafka
and Son” kujunes meeldivaks sisse-
juhatuseks. Kanada trupi Theaturtle/



Threshold Theater” monolavastuse
aluseks oli Franz Kafka ,Kiri isale”.
Lavastus jdi oma tolgenduselt kohati
kiill liiga tihetasandiliseks, kuid Alon
Nashmani pingestatud ming, koos
funktsionaal-stiimbolistlikult mojuva
lavakujunduse ja stidant kriipiva he-
likujundusega muutis lavastuse meel-
dejddvaks. Nashman méngis vaheldu-
misi isa ja poja osa, muundudes neu-
rootiliselt kartlikust ning vdarisevate
katega Kafkast rangeks, nurgeliseks ja
jdigaks isaks. Vidusel laval raudpuuri
dédres istudes kirjutas kohn ning pelgli-
ke silmadega Kafka mustade holjuva-
te sulgede sisse kibedaid sonu, tuues
nihtavale selle kirjandusgeeniuse ha-
letsusvéirse olelusvoitluse. Iga langev
sulg t6i mehele pisut leevendust, kuid
tuletas vaatajale samal ajal meelde te-
ma kurva eluloo.

Franz Kafka kummastavad teosed
paistsid olevat populaarsed ka teiste
truppide seas, millest silmapaistvaim
oli ,Metamorphosis”, mida mangi-
sid noored Belt Up Theatre’i niitle-
jad. Peamiselt klassikale keskendunud
Yorgist pédrit trupi lavastused olid festi-
vali toredaimad, paeludes mangulisu-
se ning interaktiivsusega. Peale ,Meta-
morfoosi” 6nnestus niha ka lavastust
»Antigone”, kuid nende repertuaa-
ri kuulus ka teisi klassikatolgendusi,
nditeks ,,Quasimodo” ja ,Odiisseia”.
Ka siin peab mainima, et metatasan-
diteni need noorte lavastajate ja néit-
lejate tolgendused ei kiitindinud, kuid
pakkusid sellegipoolest virskendava
elamuse. Need lood olid ddretult fan-
taasiarikkad, lihtsad, stidamlikud ning
siirad, mingitud hingega ja entusiast-
likult. Viimasel ajal on méningate eesti
noorte lavastajate puhul hakatud ka-
sutama mdistet uus-siirus, , Fringe’il”
olles tundus, et see nihtus ei pruugi

olla ainult meie teatrile omane, vaid
ulatub ka kaugemale. V6ib-olla on see
varasem sarkasmile ldheneva iroonia
ning provokatiivsuse tendents teatris
asendumas sobralikuma ja métlikuma
joonega ka teiste Euroopa noorte teat-
ritegijate hulgas?

Belt Up’i etenduspaigaks oli rddmas
katusekamber, kus publikul tuli poran-
dapatjadel endale sobiv istekoht leida.
Viga oskuslikult ning julgelt kaasati
publik ka méngu, seejuures on tihele-
panuvdirne, et vaatajates ei tekkinud
piinlikkust v&i torksust, sest nende
osalus oli muudetud nii sujuvaks, et
ei jddnud aegagi kahtlema vo6i kartma
hakata. ,Antigones” tditis publik koo-
ri osa, ,Metamorfoosis” aga stinnipée-
vakiilaliste rolli, kes justkui juhuslikult
sattusid seda perekonnadraamat pealt
ndgema. Vaatajatega rddgiti juttu, anti
katte dhupallid jms, kutsuti koos niit-
lejatega tantsima ja isegi tukastama.
Piir lava ja saali vahel muutus sona ot-
seses mottes olematuks.

Sellist publiku kaasamist kasutati
ka mitmetes teistes noorte lavastus-
tes. Rose Tinted Glassi teatri lavas-
tuse , Blackout” tegevus toimus Teise
maailmasoja ajal, kujutades nelja nai-
se labielamisi. Saali sisenemist ooda-
tes vois iga teatrikiilastaja endale pé-
he panna ajastule vastava kiibara voi
kaabu, kaela salli voi kiatte kindad.
Nii kaasati vaatajad méngu juba enne
etenduse algust. Etendus algas ja 16p-
pes heategevusliku peoga, kus korjati
raha sojas kannatajate jaoks, osalejaks
loomulikult publik. Korjanduse kat-
kestas pommihéire, misjdrel suunati
inimesed kujutletavasse varjendisse.
Koigile jagati laternad ning pandi pea-
le tekid, et muuta hirmutav olukord
voimalikult talutavaks. Ka kogu tile-
jddnud etenduse ajal suheldi publiku-
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»Kafka and Son”.
Cylla von Tiedemanni foto

ga aktiivselt.

Sellest voiksid ka meie teatritegijad
eeskuju votta, sest kui eesti teatris ka
suheldakse publikuga, siis enamasti
mojub see kuidagi viljakutsuvalt, on
niha, et nditleja ei oska vaatajaga mi-
dagi peale hakata, isegi kardab teda
ja samamoodi kardab publik niitlejat
ning satub kimbatusse, kui teda tiri-
tatakse méangu kaasata. ,Fringe’il” oli
aga olukord vastupidine, nditlejad jul-
gesid vaatajatele liheneda, nendega
rddkida, neid puudutada, ilma et kum-
malgi poolel oleks tekkinud kammit-
sevat aukartust teise vastu. Ja kui ka
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moni lavastus ei olnud kunstiliselt eriti
stigavasisuline, siis korvas selline va-
hetu interaktiivsus need moddalask-
mised rohkem kui kiillaga.

Mainisin eespool, et iihel korral 6n-
nestus lavastuse valikuga alt minna.
Tosi ta on, nimelt ndgin n-6 maailma
koige halvemat ,Kirsiaia” lavastust.
Kohaliku kiriku juurde kuuluva har-
rastusteatri tolgendus sellest Tsehho-
vi ajatust ndidendist oli tdis kliseesid
ning kulunud stimboleid; loomulikult
oli laval dites kirsipuu, XIX sajandi 16-
pu modbel, tegelastel seljas valged roi-
vad jne. Mangustiil oli tdis paatost ja



tosidust, mille tottu tsehhovlik iroonia
lavalt tdielikult pagendati. Tundus,
et trupp oli ajarattasse kinni jdddes
putdnud tabada mingisugust ajastu-
list ,,autentsust”, kuid tulemuseks oli
kahjuks vaid igavusest tingitud peava-
lu. Ahjaa, lava korval istus ka sufloor,
tekstiraamat stiles... Kogukonnavai-
mu alalhoidmiseks ja kasvatamiseks
on selline teatritrupp kindlasti vajalik
ning voib-olla ka ainus vdimalus ini-
mestel teatritegemises osaleda. Kuid
festivalilavastusena ei lihe see mitte.

Peale draama kuulus minu valikus-
se ka tants, see tundub kuidagi ohu-
tum valik, millega on raske paris moo-
da panna. Kehade liikumist on huvitav
vaadata ka siis, kui lavastus sisuliselt
midagi pakkuda ei suuda. Ja tdepoo-
lest osutus minu ndhtud etendustest
festivali parimaks Belgia koreograafi
Filip Van Huffeli ,La Lutte” — kahe
mehe maadlus iseenda sisemiste jou-
dudega ning neid timbritsevaga. Siin
sai nautida puhast tantsu, litkumise
totaalset ilu koos hastivalitud muusi-
kaga. Ja kuigi pealkiri (pr k maadlus)
viitab mehelikule joulisusele, oli ko-
reograafia kaugel robustsusest voi too-
rest joust, vastupidi, need olid haava-
tavad, ohkornalt langevad, kuid samas
detailideni lihvitud liikumisjoonisega
kehad.

Veidra, kuid uudse elamuse pak-
kus aga lavastus ,The Regretrospec-
tive”, kus peale tantsu kasutati ka
néiteks animatsiooni. Triphop-muusi-
ka (segu elektroonilisest muusikast ja
hiphopist) saatel liikus laval hobuse-
peaga inimene, kelle tants moodustus
flamenko ja hobuselikult graatsiliste
liigutuste tthendusest. Priigi téis laval
ptitidis see olend uudishimulikult 14-
heneda méngutiigrile, meelitades teda
porganditega. See niis olevat kum-

maline armastuslugu, segu hirmust ja
ihast, alateadvuse keerulistest méngu-
dest — segadusseajav, kuid oma veid-
ruses vaga koitev.

,Fringe” on hea koht noortele, alles
teatriteed alustavatele tegijatele, sest
just siin on neil véimalus ennast nai-
data, ennast reklaamida, voimalus mo-
nele produtsendile voi kriitikule silma
jddda. Seetottu on paljudele show’dele
sissepdds ka tasuta, see kehtib eri-
ti stand-up-komoodiate kohta, mida
etendatakse pubides ja baarides. Pisut
kentsaka vahejuhtumi tottu jdi seekord
see zanr siiski ndgemata. Olin vilja va-
linud tithe sddrase piistijalakomoddia
ning kell 12 pdeval seda tihte pubisse
vaatama minnes sattusin ootamatu ta-
kistuse otsa. Nimelt keeldus nooruke
baaridaam mind sisse laskmast, sest
ma paistvat alaealine (tegelikult on
minu alaealisusest moodas juba tisna
mitu aastat...). Olin sellest muidugi
meelitatud, aga etendust niha tahtsin
ikkagi ka. Esitasin siis lootusrikkalt
ID-kaardi, millest siiski kasu ei olnud,
sest neil kehtivat vaid pass, mida mul
muidugi kaasas ei olnud, voi juhiluba,
mille tegemise peale ma isegi ei tuleks.
Nii jdigi see hommikune nalja-show
nédgemata, teist korda enam proovima
minna ei sbandanud. Aga muretseda
ei maksa, Edinburgh on siiski {ilisob-
ralik linnake ning , Fringe” 16putuid
ullatusi pakkuv festival, kuhu suve
viimasel kuul teatriseiklusi otsima ja
liisku heitma tasub minna kull.
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VOTKEM OHJAD ENDA KATTE,
TULEVIK ON MEIE TEHA

Baltimaade nuilidistantsu seminar
Tallinnas 26.—28. novembrini 2010

MARIA GOLTSMAN

Baltimaade niitidistantsu seminar
pealkirjaga , Taking Matters into Your
Own Hands from an Idea to a Project”
oli osa suurest rahvusvahelisest Kedja
projektist, (Pohjamaade ja Baltimaade
tantsuinimeste vorgustik). Kedja part-
neriteks on Eesti Tantsukunstnike Liit,
Leedu Tantsu Infokeskus, Soome Tant-
su Teabekeskus (Tanssin Tiedotuskes-
kus), Norra Tantsu Infokeskus, Stock-
holmi Moderna Dansteatern, Islandi
Tantsukompanii (Islenski Dansflokku-
rinn) ja Taani Tantsu Infokeskus.

Kedja eesmirk on tuua kokku eri
riikide niitidistantsuga tegelevaid ini-
mesi ning luua paremaid tingimusi sel-
le kunstiliigi arenguks. Projekt tihen-
dab tantsukunstnikke, produtsente,
tantsuharidusega tegelevaid inimesi,
tantsu-uurijaid ja tantsuga seotud ins-
titutsioone.

Tallinna kohtumine oli esmakordne
Kedja tiritus Baltimaades ja valmistas
ette 2012. aastal toimuvat Tallinna tipp-
kohtumist. Urituse korraldasid Eesti
Tantsukunstnike Liit, Kedja projekti
Euroopa Liidu programmi ,Kultuur
2007 —2013” ning Eesti Kultuurkapita-
li toel. Eestit, Latit ja Leedut esindasid
nii iseseisvad tantsukunstnikud kui ka
organisatsioonid: Eesti Tantsukunst-
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nike Liit, S6ltumatu Tantsu Uhendus,
2. tants, Tartu Ulikooli Viljandi kultuu-
riakadeemia, Tallinna Ulikooli koreo-
graafia osakond, Tallinna Vene Teater,
Riia trupp United Intimacy (Gertrade
tdnava teater), Lati Kultuuriakadee-
mia, Leedu Rahvuslik Ooperi- ja Bal-
letiteater, rahvusvaheline niitidiskuns-
ti festival , Platforma”, Leedu Tantsu
Infokeskus jt. Kaasa motlesid produt-
sendid ja projektijuhid. Tallinna Uli-
kooli koreograafia osakonna saali ko-
gunes 27 osalejat. Seminari ldbiviijaks
oli tunnustatud koolitaja Islandilt Asa
Richardsdottir, kelle toomeetoditeks
on nii loengud, diskussioonid kui ka
rithmatd6 ja vaba suhtlemine. Kuna
tantsuinimeste peamiseks probleemiks
oli pidada vastu kolm-neli tundi jarjest
toolil istudes, voeti kavva ka lithikesed
tantsu- ja litkumistreeningud.
Seminaril tutvustati Kedja ideid ja
arenguplaane, kaardistati niitidistant-
su hetkeseis koigis Baltimaades ja vaa-
deldi saadud tulemust rahvusvahelisel
taustal. Tootati ka iseseisvate projekti-
dega, otsiti projektide rahastamise voi-
malusi, tutvustati uusi ideid suhetes
meediaga ja jagati koostookogemusi
rahvusvahelisel ja kohalikul tasandil.
Olulised teemad olid niitidistantsu ta-



ristu, valdkonna rahastamine ja arva-
muse kujundamine tantsu osast iihis-
konnas.

Esimene tithine probleem, mis tuli
esile juba osalejate tiksteisega tutvumi-
sel, oli see, et kuigi kolm riiki asuvad
lahestikku, ei liigu tantsualane teave
riikide vahel; puudub tihine infokanal,
ei toimu pidevat koostood ega eten-
duste vahetust. Uhesﬁnaga, kommuni-
katsioon ei toimi. Nii et esimene pdev
oli suurel médral suunatud organisat-
sioonide ning isikute tutvumisele.

Baltimaade niitidistantsu praegust
seisu analiitisides tutvustasid eestlased
ka tthe nididisprojektina niitidistantsu
maja ideed. Selgitamaks niitidistantsu-
ga tegelemise vajadust kohalikele pro-
fessionaalidele ja harrastajatele, ndida-
ti tantsumaja voimalikku struktuuri,

arengusuundi ja finantseerimisalli-
kaid. Tantsumaja projekti arutati riiki-
de kaupa sektsioonides. Liti ja Leedu
said voimaluse fantaseerida ja pakku-
da vilja ideaalse tantsumaja idee, Eesti
aga tegeles praktiliste detailidega, sest
tantsumaja kédivitamine on Tallinnas
plaanis juba 2012. aastal.

Jargmisel kahel péeval said semi-
narist osavotjad vodimaluse tutvusta-
da, arendada ja kritiseerida oma kisil
olevaid projekte Asa Richardsdéttiri
teoreetilisel ja praktilisel juhendamisel.
Sellele kaigele tuli kohalolijatelt aktiiv-
set tagasisidet. Iga projekti puhul pidi
lébi motlema selle vajaduse tihiskon-
nale, selle sihtrithma ja geograafia; t6o
meediaga, projekti finantseerimise voi-
malused ning leida 6iged sonad spon-
soritele tutvustamisel.

Seminaril osalejaid Eestist, Latist, Leedust ja Islandilt.
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Uks olulisemaid ideid, mis sai algu-
se Tallinna kohtumiselt, on Baltimaade
tantsuplatvormi loomine, eestvedaja-
teks Jarmo Karing (Eesti Tantsukunst-
nike Liit), Goda Dapsyté (Leedu Tant-
su Infokeskus) ja Elina Cire (United
Intimacy, Léti). Baltimaade tantsuplat-
vormi toorithma jargmine kokkutulek
toimub selle aasta aprillis Haapsalus
niitidistantsu festivalil ,, Uus tants 10”.

Baltimaade kommunikatsiooni pa-
renemisele suunatud sammud vdeti
ette Triinu Aroni (Eesti), Maija Pav-
lova (Léti) ning Martina Jankauskaite
(Leedu) eestvedamisel. Kavas on tuua
regulaarselt kokku Baltimaade tantsu-
kunstnikke, produtsente ja koreograa-
fe. Esimesed kohtumised on plaanis
kédesoleval aastal: aprillis Eestis, juunis
Litis ja septembris Leedus.

Kolmas téhtis ettevotmine on niiii-
distantsu tegevuskava koostamine. Sel-
leks tulevad Baltimaade esindajad kok-
ku kdesoleva aasta aprillis ning panevad
kirja, missugused voiksid olla reaalsed
sammud edaspidise koost66 alal.
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Maria Goltsman,
Triinu Aron
(Eesti) ja Asa
Richardsdoéttir
(Island).

Maria Goltsmani
fotod

Koige tdhtsam oli aga see, et Balti-
maade tantsuinimesed said voimaluse
kohtuda ndost nikku, mida pole vahe-
malt viie aasta jooksul kindlasti toimu-
nud, — tutvuda, luua vajalikke kon-
takte ja otsida koostoovoimalusi.

Asa Richardsdéttir titles tirituse
kokkuvotteks: ,,Nende kolme imelise
péeva jooksul sain ma haruldase voi-
maluse minna oma pinnapealsete tead-
miste tasandilt stigavamale arusaama-
le teist, moista paremini teie kultuuri,
tutvuda selle valdkonna taseme ning
purgimustega dialoogi ja isikliku suht-
lemise kaudu. Olen viga tianulik teie
soovi eest mind innukalt ,harida”. Ma
nden uskumatut potentsiaali siinses
Baltikumi grupis, kuhu tuli kokku 26
tantsuprofessionaali, ja jédlgin optimist-
likult teie tuleviku voite.”

Muljeid vahendanud

MARIA GOLTSMAN,

Eesti Tantsukunstnike Liidu juhataja
ja Kedja Eesti koordinaator



KOIGE ALUS ON KOOSTOO —
VALGUS JA VARJUD BIRGITTA

FESTIVALIL 2010
HEILI EINASTO, TIINA OUN

(Algus TMK 2011, nr 1)

Orffi ,,Carmina burana” — tants voi
muusika?

H. E.. Tantsuetenduste liilitamine
festivali kavva annab tunnistust piiii-
dest holmata muusikateatrit selle mit-
mekiilgsuses. Orffi lavalise kantaadi
,Carmina burana” ettekanne kaasas
vokaalsoliste, koori, orkestrit ja ka tant-
su — kokku vottes muusikateatri koiki
komponente.

T. O.: Tosi, kuid vaatamata tantsu-
teatri Fine 5 kenale esitusele oli ,Car-
mina buranas” tugevamaks pooleks
siiski muusika. Orffi muusika on viga
mojuv ja selle suurepdrane ettekanne
Novaja Opera orkestrilt (dirigent Eri
Klas), ooperikoorilt ja Tallinna Pois-
tekoorilt ning solistidelt (Mati Turi ja
Marion Melnik) torjus tantsu lihtsalt
tagaplaanile. Kuigi esitus ja koreograa-

Birgitta festivali kunstiline juht dirigent Eri Klas.
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Carl Orffi ,,Carmina burana”. Solist Mati Turi.

fia olid head ja neis leidus nii monigi
huvitav lahendus, jdi see kuidagi oma
voimsa ,partneri” korval pelgalt kau-
nite raamatuillustratsioonide tasandi-
le. Ule kdige lummas Mati Turi jouli-
ne ja véga varvikas solistipartii esitus.
Kui palju erinevaid héilevérve ja ka-
raktereid ta leidis! See ménuga ja la-
heda huumoriga musitseerimine volus
nii, et unustasin tantsijad sootuks. On
hé@mmastav, kui palju on Mati Turi vii-
maste aastatega vokaalselt arenenud.

Valgus ja varjud Radu Poklitaru bal-
lettides

H. E.: Kiievi moderntantsu teat-
ri puhul oli tegemist heal tasemel
modernballetiga, enamik tantsijaid
valdas keha suurepdraselt ning esitas
oma rolle veendunult. Trupi kunstiline
juht ja koreograaf Radu Poklitaru on
sindinud Moldovas balletitantsijate
perekonnas. Praegu Ukrainas tootav,
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Valgevene kodakondsusega mees on
oppinud mitmes balletikoolis, koreo-
graafina alustanud neliteist aastat ta-
gasi ja saanud koreograafipaberi 1999
Minskis, kus tudeeris kohaliku korii-
fee Valentin Jelizarjevi kide all. Pokli-
taru alustas koreograafina miniatuu-
ridega tuntud heliloojate helinditele
(nt Tsaikovski, Beethoveni, J. S. Bachi,
Offenbachi, Mahleri, Weberi jt). Aas-
tail 2001 —2006 todtas ta vabakutselise
koreograafina Ukrainas, Valgevenes,
Litis ja Venemaal, lavastas aastal 2003
Suures Teatris ,Romeo ja Julia”, mis te-
kitas dgedaid vaidlusi pressis ja teatri
kuluaarides. 2006. aastal asutas Radu
Poklitaru Ukraina metseeni Vladimir
Filippovi toetusel Kiievi moderntantsu
teatri (Kyiv Modern-Ballet), kuhu valiti
kuusteist tantsijat; trupi avaetenduseks
sai ballett ,Carmen. TV” (G. Bizet’
muusikale), mida nédgime ka Birgitta
festivalil.



Kuigi pealkirjas on mainitud tele-
visiooni, voiks lugu nimetada pigem
arvutimédnguks ,,Carmen”, mille kaivi-
tab ja mida juhib nimetu blond, mood-
salt kopskingades kooluv tegelane, kes
tthelt poolt meenutab Saatust Mats Eki
,Carmenis”, teisalt aga tundub manee-
ride, kdnnaku ja nédoilme pd&hjal otsus-
tades ullikesena vdi ,laksu all” oleva
narkomaanina, kes elab méingu sisse
niivord, et see hakkab segama tema
elu. Voi on tegemist Micaéla hingega,
mis piitiab kunagist lugu oma soovi
jargi suunata — tema liikumispartii
toimus just Micaélaga seonduva muu-
sika saatel. Lopuks on ju Micaéla see,
kes Joséle noa pihku surub! Carmen

(ja tema kloonid) ei ole Poklitaru sil-
mis mitte niivord iseseisev ja -teadev
moodne naine, kes seab oma elu ise
joonde (nagu Roland Petit” 1947. aas-
ta Carmen, kes meenus Poklitaru tol-
gendust vaadates), pigem meenutas ta
oma olekult ja kditumiselt ning soengu
ja meigiga niitidisaegset, baaris rikkaid
mehi lantivat tibi, kelle iseseisvus ta-
hendab rikka mehe satelliidiks olemist.
Televiisori- voi arvutipulti nédppiv
blondiin viib José (Poklitaru lahendu-
ses vOrdlemisi tuima ja tundetuna mo-
juva, ontliku tihiskonnaliikme) kokku
oma seksuaalsusega kaupleva Carme-
niga. Paraku ei dnnestu Carmenil teha
Josést ainult hetkele elavat, pillavat he-

Carl Orffi ,Carmina burana”. Esiplaanil tantsuteater Fine 5, taga Moskva Novaja
Opera koor.
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Radu Poklitaru ,,Carmen. TV”. Kiievi Modernballett.

donisti, kuigi see néib tiritavat pidutse-
vate kloon-Carmenitega samale lainele
saada. See aga ei 6nnestu ja mangu tu-
leb teine meespeategelane — Escamil-
lo, kes ndib sdna otseses mottes raha ja-
rele haisevat. Tegelane meenutab 1990.
aastate alguse ,kantpead”, kellest oh-
kub vdimu ja kullahiilgust, mis annab
talle (tema enda meelest) diguse ajada
laia, macho’likku joont — t&eliselt sobiv
partner sellele Carmenile. See Carmen
ei ihale vabadust, vaid raha. Ilmselt
oleks José Carmeni lahkumisega nous,
aga sellega ei noustu kuidagi mangu-
juht ehk ullike blondiin, kes tahab li-
saks seksile (tisna tiheselt tdlgendata-
vaid stseene on balletis mitu) ka vagi-
valda ja verd ning ainutiksi ohvitseri
tapmisest talle ei piisa ja ta toukab José
Carmenit tapma. Toepoolest, mehhiko
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seriaalist pole métet otsida loogikat ja
televisiooni (v6i arvuti) abil end maan-
dav madalalaubaline kodus igavleja ta-
hab kogeda kirgi, mis tal pariselus saa-
mata jaab.

Etenduse koreograafiline keel on
tantsutehniliselt noudlik ja keeruline,
tihedalt liigutusi tdis, peaaegu igale
noodile kehalist vastet otsiv postky-
lianism (Mai Murdmaa kasutatud vér-
vikas maiste). See on efektne ja rabav,
sooritatud maksimaalse energiaga, jat-
tes ometi endast jérele tithja tunde ja
moningase vasimuse. Tuntud amee-
rika koreograaf Paul Taylor on iihes
vestluses meenutanud taksojuhti, kes
viitis, et talle meeldib tantsimine, kuid
ta ei suuda taluda koreograafiat.! Pok-
litaru ,,Carmenit” vaadates noustusin
tolle tundmatu taksojuhiga tdielikult:
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igatsesin ndha tantsu, mitte meister-
likult kombineeritud litkumisjadasid;
tahtnuksin ndha tantsijate haaravaid
,lavaminasid”, mitte tihekiilgseid te-
gelaskujusid.
Viimane soov on seda veidram,
et intervjuudes vididab Poklitaru end
tantsijate fiitisilisest voimekusest enam
hindavat nende muid omadusi, eelkdi-
ge tugevat sensuaalsust ja suutlikkust
kirkalt tundeid viljendada: ,Fisili-
sed omadused on teisel, kolmandal ja
kiimnendal kohal,” vdidab koreograaf
tthes vestluses naljatavalt.?
Tantsijad valdasid oma keha ja te-
gid tosist tood, seetdttu oli kahju, et ka-
valeht neid nimepidi esile ei toonud.

Festivali lithiballettide 6htu kolmest
teosest vaatasin kahte, ,Boolerot” ja

Radu Poklitaru ,,Carmen. TV”. Kiievi Modernballett.

,Palatit nr 6”. Esimese puhul meenus
Juhan Viidingu ja Tonis Rétsepa ndai-
dend ,,Olevused”.
Eesriide avanedes on lava vasakul
serval (peaaegu) paljas noormees, kes
ritmiliste tippivate sammudega liigub
tile lava, keskel aga kogum tumedais-
se urpidesse roivastatud ja omavahel
kokku seotud tegelasi, kes kasutavad
litkkumiseks neile kéttesaadavaid voi-
malusi: kitkkhiippeid, kondi, lainetusi
jne. Noormehest , dratust” saanud, ker-
kivad kuhilast algul tikshaaval ja hil-
jem ka paariti isiksused, kes end oma
kottroivastest vélja koorides avasta-
vad vaimustusega oma vabalt liikuva,
riietest takistamata keha ning otsivad
isikupérast véljendusviisi — igatihel
on viivuks oma ,laul”, mis aga hiljem
sulab teiste, juba varem ,vabanenu-
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Radu Poklitaru ,,Boolero”. Kiievi Modernballett.

tega” tiheks. Kui tile poole olevustest
on saanud iseseisvaks, hakkavad nad
jéillegi rithma koonduma ja nende va-
rem tiksikult sooritatud liikumisjadad
tthinevad suuremateks, iihises kooris
esitatud koreograafilisteks kettideks,
milles iitha rohkem hakkab tooni and-
ma stinkroonsus ja iithtne hingamine.
Kuigi ,vabanenud” ei vdta kordagi
katest kinni, moodustavad nad pea-
gi tihtse rithma ja hakkavad etenduse
Idppedes, pérast joovastunud, pisut
Béjart’i ,Kevadpiihitsuse” 16ppu mee-
nutavas ekstaasis tihes riitmis tippivalt
marssima, nagu neid , dratanud” tege-
lane balleti alguses. Motlemapanev oli
just see ,vabaduse tee” teisenemine:
massist kerkivad esile isiksused, et taas
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massiks muunduda; pirast lithikest
iseolemist ollakse jille valmis saama
rithma litkmeks. On see teadlik viide
revolutsioonilise vabadusiha asendu-
misele sooviga korra ja sageli ka , kova
kdega” autoriteedi jdrele? Voi koreo-
graafiline motisklus sellest, et vabadus
on koigest tunnetatud paratamatus ja
et varem voi hiljem tuleb hakata hun-
tidega koos ulguma?

Koreograafilises tekstis ja esteetikas
négin sarnasust Jevgeni Panfilovi , Pa-
pagoide puuriga”, mis on loodud sa-
male muusikale, selles on samasugune
viimistletud palja keha ilu r6hutamine,
viljapeetud, keerukad ja voolavad poo-
sid. Niisugune esteetika ja koreograafi-
line keel vaatas vastu ka Anton T$eh-



hovi jutustuse ainetel loodud , Palat nr
6-st” Arvo Pardi muusikale. Oleksin
ehk lugu paremini vastu votnud mone
teise muusikalise valiku puhul. Mind
hiiris vdga, et koreograaf oli litkumis-
teksti loonud n-6 nootidele ja taktidele,
aga mitte muusikale. Kuigi oli tunda,
et helilooja vaimsus holjus tantsuteo-
se kohal ja andis toimuvale igavikulise
dimensiooni, tundus see olevat pigem
juhuse kui koreograafi teadliku valiku
tottu. Poklitaru motiskleb T$ehhoviga
(vaimu)haiguse olemuse ja iithiskond-
liku rolli tile. Meenusid briti neuroloo-
gi Oliver Sacksi motted sellest, kuidas
neuroloogilised ja psiithholoogilised
uuringud ei ole moeldud mitte ainult
puudeid vilja selgitama, vaid ka ini-
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Radu Poklitaru ,,Boolero”. Kiievi Modernballett.

mest koost lahti votma, lahutama ta
funktsioonideks ja puueteks; sellest,
kuidas moéni vaimupuudega patsient
on formaalsete testide tulemusel koos-
nenud vaid tiikkidest. Nagu T$ehhovgi
oma jutustuses ja Poklitaru oma balle-
tis, tajub Sacks teravalt ,...kahe tdies-
ti erineva motte-, elu- ja olemisviisi
olemasolu. Esimene p&hineb loogikal,
mudelitel, probleemide lahendamisel
— just seda uuriti testide abil (...). Aga
testid ei andnud mingit aimu lisaks
puuetele veel millestki, sellest, mis
jddb puuete taha. Testid ei vihjanud
vdhimalgi mddral (...) loovatele jou-
dudele, voimetele tunnetada tegelikku
maailma — looduse ja kiillap ka kujut-
luste maailma iithe omavahel seotud,
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Radu Poklitaru. , Palat nr 6”. Kiievi Modernballett.

tdhendusliku ja poeetilise tervikuna.”
Sacks jouab jareldusele, et ,koik meie
testid, uuringud ja evalvatsioonid on
naeruvdirselt kiiiindimatud. Nad too-
vad esile puuded, aga mitte voimed;
nad niitavad iilesannete lahendamise
ja loogika oskust, aga meie vajaksime
hoopis muusikat, narratiivi, mangu,
spontaanset ja loomulikku olendit.”?
Poklitaru niitab ka ,normaalse” iihis-
konna vaenulikkust ,teistmoodi ole-
mise” vastu: ,hulluga” niisama, viljas-
pool meditsiinilisi raame suhtlev arst
on oma kaaslaste meelest samuti ,,se-
gane” ning see hullus on vaja temast
kas vilja juurida, voi kui tal juba on nii
hea nende teistsuguste seltsis, tuleb ta
ise ka hullumajja saata. Meenus , kriiti-
kute stseen” Mai Murdmaa ,,Meistrist
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ja Margaritast” — Poklitaru kahjuks.
Sest Poklitaru iihiskonnakriitika on
korvalt vaatavalt jahe ja analiititiline,
selles puudub kaasaelaja valuline kirg
ja joud; Murdmaal olid kriitikute indi-
viduaalsed karakterid plastiliselt viga
ilmekalt vélja joonistatud; Poklitaru
seevastu kasutab tegelaste iseloomus-
tamisel enam-vihem tihesugust liiku-
mismaterjali.

Kiievi moderntantsu teater on voi-
mekatest, hea fiiiisilise ettevalmistu-
sega tantsijatest koosnev kollektiiv,
mis néitab ilmekalt endise Noukogude
tsooni balletiinimeste arusaama mo-
dernist: plastilisus ja vddnatud jdse-
med 4 la Jiti Kylian, painutatud poiad
ja kéded a Ia Mats Ek, etendust aeg-ajalt
virtsitavad karjatused ning héélekas



Radu Poklita-
ru. ,Palat nr 6”.
Kiievi Modern-
ballett.

Heiti Kruusmaa
fotod
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hingamine, pdranda kasutamine roh-
kem kui pelgalt toena, kui on tegu eel-
koige vilise visiooniga, mitte sisemis-
test seisunditest viljakasvava kehalise
ekspressiooniga.

Teet Kase ja Eino Tambergi ,Joanna
tentata” — festivali kirkaim elamus
H. E.: Just see viimane, sisemistest
seisunditest tulenev kehaline kuvand
koitis mind Teet Kase ,Joanna tenta-

ta” juures. ,Joanna tentatas” oli ole-
mas koik see, mida reklaamiti ,,Car-
meni” puhul — mitte tegevus, mitte
sindmused, vaid tegelaste sisemine
areng ja viliste siindmuste poolt kai-
vitatud ,teekond” inimese sees. Ei ole
vaja olustikku, piisab vihjetest, nagu
oli ,Joanna” Kisa Kawakami peaaegu
abstraktne kujundus.

T. O.: Tambergi ,Joanna tentata”
uus tulek mojus sama virskelt nagu
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Peeter Jalaka uus tolgendus Tormise
,Eesti ballaadidest” vdi Ruslan Stepa-
novija Ardo Ran Varrese loodud Lutsu
,Kevade” uusversioon.

Erakordselt ilus kummardus Eino
Tambergile tema juubeliaastal. Prae-
gu, helilooja lahkumise jdrel on sel pal-
ju avaram tdhendus — mojudes kauni
luigelauluna. Ring sai téis spiraali uuel
keermel...

Tamberg on oma saatesdnas ooperi
,Lend” (Pavel Vezinovi jutustuse , Bar-
jadr” ainetel) lavastusele Estonias 1983
avaldanud, et teose tiks peamine m&-
te on ,,...enesest modda minna, ennast
tiletada, saavutada inspiratsioonihetk,
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Mai Murdma
,Joanna tentata”,
Estonia teater,
1971.

Joanna — Juta
Lehiste ja Suryn —
Tiit Harm.

Foto Rahvusooper
Estonia arhiivist

mil korraga tunned — kdik on vdima-
lik! Suudaksid lendu tousta, suudaksid
astuda tile kuristiku — kui ainult minna
julgeks! Kui tihti aga pole julgenud...
See ooper on mingis vaimses ja iil-
dises mottes (...) lugu unistustest ja
ihalustest ja enesele allajadmisest, bar-
jddrist endas. [- - -] Loomingulise inim-
tutbi kujutluspiltide eredus ja tema
tilihella siseelu pinge on sageli hulluse-
sarnane, tema enesesisenduse tugevus
ning voime lummata ja allutada teisi
inimesi oma loomingulisele tahtele on
tileloomulik. Kus on hulluse piir?” He-
lilooja sonul viljendasid aasta varem
valminud Viiulikontsert ja oratoorium



,Amores” paljuski sama pohimeele-
olu. Mulle tundub, et need meeleolud
said alguse siiski juba palju varem —
jaanuaris 1971 esietendunud ,Joan-
na tentatas”. Siin on see lahtirebimine
usudogmadest, konflikt inimliku, me-
he ja naise vahelise armastuse ja tsoli-
baadi, kohustuse, kloostrile ustavaks
jddmise vahel. Joanna rebib end lahti,
tiletab barjdéri ja liheb edasi... ellu,
Suryn jdéb elule alla ja hullub... Joanna
,hullus” on tema kirg, elujanu (Joanna
tentata — vaevatud Joanna).

,Joanna tentata” (Jarostaw Iwasz-
kiewiczi novelli ,Ema Joanna inglite
juurest”/ ,,Matka Joanna od Aniotéw”
jdrgi ja eriti selle pohjal vandatud Jerzy
Kawalerowiczi samanimelise filmi mo-

jul) oli paljuski murranguline teos, ka
Tambergi helikeeles, esimene n-6 uue-
ma helikeele ja koreograafiaga tdispikk
ballett eesti muusikas: , ...kogu eesti
balleti (...) arenguloos tédhistab see aja
jooksul kujunenud ja koondunud nih-
tuste selget tileminekut uueks kvalitee-
diks. [- - -] Mai Murdmaa on (...) tdes-
tanud, et talle on joukohane ,puhas”
tantsuline siimfonism, muusikaliste
kujundite tdlgendamine koreograafia-
keeles ilma konkreetsele siizeele toe-
tumata. [- - -] ,,Joanna tentatas”, Murd-
maa enda libreto jargi loodud balletis,
l&bib (...) tthtne tantsuline mottearen-
dus kogu koreograafiat. Voiks celda,
et kogu eesti balleti jaoks on ,Joanna
tentata” etapiline lavastus selles mot-

Teet Kase ,,Joanna tentata”, Birgitta festival 2010. Joanna — Mareike Franz.
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Teet Kase ,Joanna tentata” keskendub kahe tegelase sisemisele arengule.
Joanna — Mareike Franz ja Suryn — Rihito Kamiya.

tes, et ta siinteesib meie varasema draa-
maballeti parimaid jooni klassikalise
balletikooli kiipse professionaalsuse
ja kaasaegse balleti viljendusvahendi-
te hea valdamisega. Voib radkida uue
kvaliteedini joudmisest, kus tantsulise
stimfonismi pShimottel arendatud ko-
reograafia kannab tihtlasi ohtut tditva
teose dramaturgilist iilesehitust, viib te-
gevust edasi ilma vanale balletile oma-
seid pantomiimilisi vaheepisoode ja
divertismentlikku tditematerjali kasu-
tamata. Etapiline on see ka Mai Murd-
maa enda loomingus. Ballettmeistri ko-
gu senine areng kulmineerub ,Joanna
tentata” koreograafias.”* ,Senisest mit-
mekiilgsemalt ja vabamalt organisee-
rib helilooja ,Joanna tentatas” kolalist
vertikaali. Ta ei eelista enam kvarthar-
mooniat, vaid rakendab koiki voima-
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lusi alates kolmkoladest ja lopetades
klastertehnikaga. Ilmnevad ka dode-
kafooniaelemendid. [- - -] Joanna alg-
materjaliks on 12-nest toonist koosnev
helirida. [- - -] Omaette osa etendavad
balletis Joanna ja Suryni ajastut (...),
timbritsevat keskkonda iseloomusta-
vad kujundid. Selleks kasutab autor nii
kaasaegseid vahendeid palvepomina
ja kellalookide néol kui ka méningaid
autentseid viise. [- - -] Eesti lavamuu-
sika taset on selle balletiga hea tiiki
maad korgemale nihutatud.”® Niisiis
oli toonase ,Joanna tentata” modlema
autori puhul tegemist erakordselt hea
ja onnestunud kokkulangevusega, sii-
nergiaga.

Mulle on alati mojunud Tambergi
tilipeen kirjanduse- ja kunstitaju, tema
suurepdrane maitse, anne leida oma



Sorestikuga konstruktsioonid, mida tantsijad lavale veeretavad, meenutavad kord
puuri, kuhu nad end sulgevad, kord pihitooli voi , taevatreppi”...

muusikateostele mojuvaid kirjandus-
likke allikaid, luuletekste. Ja vastupidi
— panna see erakordselt dnnestunult
muusikasse. Lisagem siia veel tema
tundlik teatrindrv. Kui métlen taga-
si ,Joanna” esmaversioonile, meenub
eelkdige mingi eriline intensiivsus ja
ekspressiivsus, mis tdielikult haaras —
muusikas, Mai Murdmaa koreograa-
fias, Juta Lehiste (Joanna) ja Tiit Harmi
(Suryn) esituses... See kolmes vaatuses
ja kolmeteistkiimnes pildis ballett oli
tdhtteos omas ajas. Niitid on tulnud
uus, ajastule vastav minimalistlik la-
hendus. Vana libreto oli parim tookord,
aga praegu ta ilmselt ei kannaks; selles
olid Joanna ja Suryni ekspressiivsetele
stseenidele vastandatud olustikulised
stseenid — rahvapidu, vihjetega ees-
ti rahvaviisidele muusikas jms, mida

ndudis too aeg. Meie tdnapdeva kiires
elutempos ja teises ajatunnetuses olek-
sid need ilmselt tileliigsed.

Teet Kask on koreograafina votnud
teosest, selle muusikast ja stizeest suu-
repdrase, itleksin isegi parima kvin-
tessentsi, kasutades muusikat helilooja
1972. aastal loodud siiidist (stiidi bal-
letist ,Joanna tentata” on salvestanud
CD-le Haagi Filharmoonikutega Nee-
me Jarvi; heliplaadifirma BIS, 2010).
Balleti minimalistlik uusversioon mo-
jus vdga terviklikult ja vérskelt. See on
meie aja teos, nii nagu olid Jalaka ja Aki
Suzuki , Eesti ballaadid” ning Stepano-
vija Varrese ,Kevade” voi Jalaka moo-
dunudsuvine Tormise , Meestelaulu-
de” uuslavastus.

H. E.: ,Joanna” vana libreto ja olus-
tik voivad saada ehk aja moodudes,
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néditeks kahekiimne aasta parast, jdlle
uue hinguse, kuid ntitid oli festivalil
ndidatud lihivorm kahe viga hea tant-
sija, Mareike Franzi ja Rihito Kamiyaga
suurepdrane. Keskenduti kahe tege-
lase, Joanna ja Suryni sisemisele aren-
gule; tegelaste sisemaailma avamisel ei
ole olustikku tingimata vaja.

,Joanna” hakkab kolama tinu tant-
sijate suureparasele kehatunnetusele ja
-toole voi nagu titleks Mai Murdmaa —
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Teet Kase ,,Joan-
na tentata”
kammerlik uus-
versioon hakkas
kolama tdnu
tantsijate Mareike
Franzi ja Rihito
Kamiya suurepé-
rasele kehatunne-
tusele ja -toole.
Heiti Kruusmaa

fotod

tanu nende psiihhofiitisisele. Iga hetk
selles oli labi tunnetatud, igale tunde-
varjundile, meeleolule, hingeseisundi-
le leitud tdpne kehaline vaste, tantsijad
olid laval sada protsenti ja rohkemgi.
Seda voiks vaadata korduvalt ja leida
sealt iga kord midagi uut. (Tore, et Ees-
ti Televisioon selle etenduse tiles vot-
tis! Olles nidinud selle salvestust teles,
titleksin r60muga, et tegemist on suu-
repdrase iilesvottega, kus koik oluline



on vélja toodud, suured plaanid vahel-
duvad tildplaanidega parajas proport-
sioonis ja vdimaldavad jilgida tantsu-
mustrite arengut. See pole sugugi nii
tavaline, sest nii monigi kord juhtub, et
seal, kus tuleks nididata suures plaanis
nédgu, on kaamerasilm jalgadel, ja vas-
tupidi, voi hiipleb pilt sedavord, et lii-
kumisjoonised hajuvad kiiresti vahel-
duvates kaadrites.)

Suurepérane oli lavakujundus, need
karkassid, mille nad lavale liikkasid...

T. O.: Need kujundid majusid mit-
metdhenduslikult, eelkdige puuridena,
kuhu Joanna ja Suryn end ise stimbool-
selt aheldasid ja millest nad ka vilja
pturgisid. Nende lavale tdukamine higi
ja vaevaga oli kui enesepiitsutamine.
Samas vois neis teise nurga alt nidha pi-
hitooli, aga ka treppi kooripealsele.

H. E.: Just. Ja samal ajal ka unistuste
torni voi ka taevatreppi — teed vaba-
dusse. See oli vdga kujundlik, konk-
reetne ja iithtaegu abstraktne. Sulged
end puuri (kui kindlusse) ja tiritad end
sellest pdrast vabastada. Ka karge val-
gus (Margus Vaigur) oli viljapeetud.
Midagi ei puudunud, midagi ei olnud
tileliia. SGnastasin koju minnes saadud
mulje jargmiselt: alguses oli sona, idee,
kontseptsioon. Sona saab lihaks, muu-
tub eluks ja véljub kontrolli alt. Elu ei
saa raami suruda nagu ideed, ta kas-
vab ja areneb. Elab. Siit ka konflikt:
Joanna ldheb eluga kaasa, saab véima-
luse leida armastust ja vabadust nende
raamide kiuste; Suryn tiritab pigistada
elu (ja armastust) etteantud vormi, mis
16peb tema jaoks katastroofiga ja toob
kaasa sisemise hdvingu. (Vahetu ela-
mus leidis kajastuse Postimehes 23. au-
gustil 2010 ilmunud arvustuses , Kired
kloostris”.)

T. O.: Ja see kdik oli viga hésti muu-
sikas. Mitte et oleks tantsitud noote,

aga Teet Kase koreograafia oli lihtsalt
vdga musikaalne. Ja kui hea on siiski ka
niitidisballetti vaadata elava muusika-
ga ja hea orkestri esituses, nagu Mosk-
va Novaja Opera orkester (dirigent Eri
Klas, kes oli ka teose omaaegse varian-
di lavaletooja muusikajuhina). ,Joan-
na tentata” oli kahtlemata tiks festivali
korghetki ja on véiga kahju, et seda vois
ndha vaid tihel dhtul. See védriks ena-
mat.

H. E.: ,Joanna tentata” uusversioon
kehastas minu arvates koige selgemini
selle festivali motet — edastada sonu-
mit muusikateatri vahenditega erine-
vate kunstiliikide koostdos.
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(MUUSIKALISEST) FUTURISMIST
PNP 2011 TAUSTAL

MARIS VALK-FALK

Pirnu niiiidismuusika pdevad (PNP,
korraldaja Eesti Arnold Schénbergi Uhing)
on viimastel aastatel jirginud Pirnu va-
bagraafika festivali ,In graafika”. ' Futu-
rismile piihendatud ,In graafika” nditusel
kaasaegsest vabagraafikast Pirnus 8. —29.
jaanuarini 2011 olid eksponeeritud Raul
Meele , Futuristlik tekstimassiiv”, Moskva
futuristliku riihmituse viljapanek , Vene
futurism Marinettist Burljukini”, Albert
Gulki ,, Futuristlik maailm” ja hulk teisi
graafika koondesitusi. Niitusega tihista-
ti saja aasta moddumist esimese vene fu-
turistliku  riihmituse asutamisest David
Burljuki (1882 — 1967) poolt. 22. jaanuaril
toimus Pirnu Kunstnike Majas siimpoo-
sion ,, Futurism”.

Futurism ja siimpoosion

Hiljuti oli kunstimaailmal pohjust
tdhistada sajandat aastat itaalia futuris-
ti Filippo Tommaso Marinetti (1876 —
1944) futurismi manifesti , Manifesto
de futurismo” ilmumisest Pariisi pde-
valehe Le Figaro esilehel 20. veebrua-
ril 1909.” Marinetti manifestis esitatud
provokatiivses ja tilespuhutud toonis
nouded kunstimaailmale tabasid sa-
jandi alguse vaimu erakordse tdpsu-
sega. Jargnes terve rida futuristlikke
manifeste rithmituse teiste kunsti- ja
elualade autoritelt. Propagandistliku
hooga programmiliste esildiste tulv
kutsus kunstimaailmas esile palju vas-
tuvditeid sellistes tundlikes kiisimus-
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tes nagu religioon, poliitika v&6i mo-
raal. Osalt pohjustas seda ka avaldiste
vordlemisi anarhistlik véljendusviis.
Veel tdnapdevalgi tsiteeritakse nende
manifestide agressiivsemaid lahingu-
hiitide ,Hévitagem muuseumid,
raamatukogud ja akadeemiad!”, , Tou-
gakem kanalitesse Veneetsia haisvad
paleed!”, ,Hakakem vastu harmoonia
ja hea maitse tiiranniale!”, ,Toetagem
ja tilistagem oma igapédevaelu!” —, mis
tegelikult varjutavad manifestide mur-
rangulisi ja jddvaid véartusi. Itaalia fu-
turistlikku rithmitusse kuulunud Luigi
Russolo (1885 —1947) pidas oma miira-
kunsti manifesti , L’ Arte dei rumori”
(,Mirakunst”) ilmumise jéirel3 loomu-
likuks, et ,,11. martsil 1913 avaldatud
manifest stinnitas 16putu arutluse. Lah-
vatas arvamuste laviin, eriti ajakirjades
Temps, Mattin, Le Figaro, Times, Daily
Telegraph, Daily Chronicle, Evening
Standard, The Sun, Berliner Tageblattja
Neues Wiener Journal (kui osutada ai-
nult koige tdhtsamatele viljaannetele).
Pérast nende lugemist tegin jarelduse,
et tikski kriitik polnud aru saanud mu
intuitiivsest pohimottest (mis oli seal
nii selgelt esitatud) ning selle pohimat-
te elluviimise looglkast ja praktilistest
voimalustest.”* Avaldus radgib Russo-
lo téhtsaimast kavatsusest — akustilis-
te mirapillide ehitamisest, millele ta
piihendus téielikult. [Imunud olid Itaa-
lia Romagna ringkonna noore helilooja



Tommaso Mari-
netti ,,Futurismi
manifest” Pariisi
péevalehe Le Fi-
garo esikiiljel,
20. veebruar
1909.

Francesco Balilla Pratella (1880 —1955)
,Manifesto tecnico della musica futu-
rista” (,Futuristliku muusika tehnili-
ne manifest”, 1910) ning ,Distruzione
della quadratura” (,Kvadratuuri 16h-
kumine”, 1912). Russolo manifest aga
algab ptihendusega: , Armas Balilla
Pratella, Suur Futuristlik Helilooja!”
Russolo raamatu inglise keelde tol-
kinud Barklay Brown kirjeldab: ,Konk-
reetse muusika (pr musique concrete)
doktriinid leiavad oma esimese vil-

jenduse Russolo avamanifestis (mért-
sist 1913) (...). Russolo vastuvétlikkus
meid timbritsevale helimollule ja mii-
ra muusikaliste viljendusvéimaluste
tundmine vdimaldab teda korvutada
tanapédeva heliloojate Pierre Schaef-
feri ja John Cage’iga. Russolo raama-
tu eesmérke varjutasid paratamatult
jargnevate aastakiimnete tormilised
sindmused. Ehkki, puudutades kul-
tuuri, ei puudutanud need ideid, mida
ta kuulutas. Neil oli imendumisvdime,
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Luigi Russolo miirapill infonarumori simfooniaorkestris 1922. aastal.
Fotod internetist

neid teisendati ja arvukad voolud ning
isikud kandsid neid edasi jargnevatele
polvedele, sh futuristidele, dadaisti-
dele ning tervele hulgale 1920. aastate
heliloojaile ja kirjanikele. N-6 masina-
muusika labimurde algus 1920. aasta-
te keskel jadb otsesSeIt Russolo ja itaalia
futuristide arvele.”

Russolo titleb, et , tuleb vilja murda
sellest piiratud kolaringist ja vallutada
miirahelide piiritu mitmekesisus”. Ka
moodsa sojapidamise uusimaid miira-
sid ei unustata, vaid sojakéra transfor-
meeritakse palanguliselt loomingusse.
Russolole Adrianopolise alt saadetud
Marinetti vabavérsis kiri annab ai-
mu onomatopoeesia rollist futuristli-
kus mulésikas »suure lahinguorkestri”
esituses: ,...iga viie sekundi jarel l4-
bistas avarust piirajate kanonaad h&a-
litsusega ZANG-TUMB-TUUUM pai-
sates 16putult laiali kildudeks 1ohutud
tuhandekordset kaja Selle 50 ruutkilo-
meetri suuruse vastiku ZANG-TUMB-
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TUUUMB'i ala keskel korvad silmad
ninas6ormed valla! laadi! tulista! mis
rodm kuulda haista kuulipildujate ta-
ratatata kriiskamist piitsad pic-pac-pum-
tumb hingetusetus torkav korvakiil
traak-traak piitsaplaks pluff-plaff ram-
bivalgus kindlustuste rambivalgus all
seal taga mis suitsevad Shukri pasa
radgib 27 kindlusega Tiirgis ja Saksas
hallo! Ibrahim! Rudolf! hallo! hallo!
aplaus heina 16hna ma ei tunne enam
oma kiilmavoetud jalgu kuulipilduja
suitsu 16hn punaste timpanite floctide
klarnetite 16hn koikjal madalal korgel
lindude siristamise kahvatud varjud
cheep-cheep-cheep rohelised tuulepuhan-
gud parved don-dan-don-din-baaah Or-
kestri hullumeelsed pommel need esi-
tajad kohutavalt médngimas méngimas
miirad vdga viikesed kajakillud 300
ruutkilomeetrises teatris Joed Marit-
za Tungia venisid vilja Rodolphi mé-
gedest 2000 Srapnelli lehvitamas kési
paiskamas ohku vidga valgeid kulda



téis taskurétte srrrrr-TUMB-TUMB 2000
tiles dratatud granaati rebides vilja va-
ga mustade juuste purskeid ZANG-
srrrrr-TUMB-ZANG-TUMBTUUUMB
sojakdra orkester paisudes vaikuse kin-
nihoitud noodi all korgel taevas kuldne
ohupall vaatamas pealt tulistamist...”,
loeme Marinetti vabavarsis lahingukir-
jeldusest Adrianopolise all Itaalia-Ttir-
gi Vahelise75 konfliktis Esimese maail-
masdja eel.

Parnu nititdismuusika pédevade
simpoosionil ,Futurism” peeti neli
ettekannet: ,Futurism kujutavas kuns-
tis” (Karol Kallas), ,Muusikaline futu-
rism Luigi Russolo jargi” (Maris Valk-
Falk), ,Futurism vene kirjanduses”
(Toomas F. Aru) ja ,Religioossest tu-
levikkusuunatusest futurismis” (Mart
Jaanson).

Karol Kallas eritles futurismi tek-
kelist tagapdhja, nihes selles poliitilist
tahet luua uut maailma. Kunst kujuta-
gu elu, kus industriaalse revolutsiooni
masinamiira, linnastumine ja kasvav
drevus surub end inimeste meeltesse.
Marinetti manifesti ilmumisele eelnev
aasta t0i kaasa murdelisi siindmusi:
esimesed Ghulennud inimkonna aja-
loos alates 1905. aastast, New Yorgi esi-
mese autoralli 12. veebruaril 1908 jms.
Futuristid, kes parinesid pigem kodan-
luse kui proletariaadi hulgast, rohu-
tasid esinduslikku riietumismaneeri
— kandsid tumedat tilikonda, ristlip-
su, lithikeseks poetud piistist soengut.
Esineti koneavaldustega kohvikutes ja
kabareedes. 1914. aastal ilmunud futu-
ristliku arhitektuuri manifest toi esile
,uue linna” moiste. Umberto Boccioni
tuntud maalil on kujutatud toostus-

PNP 2011 stimpoosion Parnu Kunstnike Majas 22. jaanuaril.

Gerhard Locki foto
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maastikul kappavat hobust. Vaadatak-
se tulevikku. Marinetti sonul: ,,miks
peaksime me vaatama tagasi, kui meie
eesmirk seisneb Voéimatu saladuslike
uste mahamurdmises? Aeg ja Ruum
surid eile.”

Ettekandes ,,Muusikaline futurism
Luigi Russolo jargi” piitidsin mdista
Russolo kultuuriloolise moju ulatust
XX sajandi uuele muusikale. Manifes-
te redigeerides ja neid ise kirjutades
oli ta muusikalise futurismi teooriale
ldhemal kui keegi teine. Ta kinnitas, et
muusikainstrumendid ei suuda enam
rahuldada inimese akustilisi vajadusi.

Milanos stindinud Russolo pol-
nud muusikat dppinud. Ta tihines fu-
turistliku liikumisega maalijana koos
oma ldhemate mottekaaslaste Umberto
Boccioni ja Carlo Carraga 1910. aastal.
Esseekogumikus , Miirakunst” (L"Arte
dei rumori, 1916), mis sai nime manifes-
ti (1913) jargi, defineerib ta miira, mis
,erineb muusikahelist tiksnes sel m&a-
ral, et miira tekitatavad vonked on eba-
regulaarsed ja segunevad omavahel”.’
Uheteistkiimnes  lithikeses peatiikis
stistematiseerib ta (a) urbanistlikke,
(b) militaristlikke ja (c) onomatopoee-
tilisi miiraallikaid (masinaid, sojakéra,
onomatopoeesiat, konsonantsust kee-
les). Russolo jaotab miiratoonid kuueks
perekonnaks ja leiab neile konkreetsed
omadused, néiteks , pealetiikkiva top-
ralikkusega hingavate ja pulseerivate
mootorite urin, ventiilide huilgamine,
kolbmootorite miira, elektrisaagide
kriiskamine, trammir6obaste vilin, piit-
sade plaksumine, varikatusteja lippude
plagin”, mille pdhjal genereerib helisid
oma pillides (méira, miiristi ehk kumis-
ti, pragisti, vuristi, mulksur, vilisti ehk
ulgur, plahvati ehk purskur, krooksur,
kahisti, tuututaja ehk auruvile ja sumis-
ti). Nii esimest muirapilli (intonarumori,
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1913) kui ka viimast, enharmoonilist
klaverit (1929) esitles Russolo Milanos,
nédidates neid seejérel tile kogu Euroo-
pa. Russolo pillid hévisid Teise maail-
masoja keerises. Pillide ehitusest pole
mitmel pohjusel jadnud tiksikasjalikke
konstruktsioonide kirjeldusi. Riikli-
kud patendid on autor vétnud tiksnes
kahele pillile (vt Brevetto industria-
le N. 243592). Miirainstrumendid olid
esialgu kasutusel kinodes tummfilmi-
seanssidel, hiljem (stimfoonia)orkestri-
te koosseisus. Neile on loonud teoseid
Luigi Russolo, tema vend Antonio Rus-
solo, Francesco Balilla Pratella, Nuncio
Fiorda, Franco Casavola, Leo Ornstein,
George Antheil jt.

Toomas F. Aru Kkisitles futurismi
retseptsiooni vene kirjanduses ja an-
dis liihitilevaate Hersonis, Peterburis,
Moskvas, Odessas ja mujal tegutsenud
vene futuristlike luulertihmituste nai-
tel, kes votsid omaks Marinetti mani-
festi doktriinide diinamismi, kiiruse ja
urbanistliku elu rahutuse. Vene futu-
rismi avangardistlikumaks viljelejaks
peetakse luuletajat, maalikunstnikku ja
kriitikut David Burljukki, kelle rithmi-
tusega tihines 1911. aastal ka noor Vla-
dimir Majakovski.

Mart Jaanson kisitles Itaalia futu-
ristliku liikumise ja Pitha Tooli polii-
tiliste suhete kujunemise pohjusi, vas-
tuolusid ja leppimisi. Nii tekkis kahe
maailmasodja vahel Itaalias futuristlik
sakraalkunst. 1931. aastal ilmus aja-
lehes Gazetta del Popolo Marinetti
,Futuristliku sakraalkunsti manifest”.
Selles on 6eldud tihtaegu jédigalt ja et-
tevaatlikult: ,Eeldusel, et sakraalkunsti
meistriteoste loomiseks pole olnud olu-
line praktiseerida katoliku religiooni ja
et kunst ilma evolutsioonita on maa-
ratud surema, seab futurism — ener-
giajaotur — sakraalkunsti ette jargmise



valiku: kas loobuda igast ambitsioo-
nist usklikke inspireerida voi alistuda
tdielikule uuestistinnile stinteesiprint-
siipide, transfiguratsiooni, aegruumi
16imumiste diinaamika, vaimuseisun-
dite simultaansuse ja masinaestgeeti—
ka geomeetrilise hiilguse kaudu.”” Nii
tundub, et religioosne tulevikuootus
ja futuristlik reaalsusetunnetus jaavad
siiski vastuoluliseks 16puni.

Avardades paljuski vaateid XX sa-
jandi humanistlikele kunstivooludele,
avangardismile ja eeskitt futurismile,
jdi seekordne PNP stimpoosion teed
otsiva pilootuurimusena voéimalikku
jarge ootama.

Miirakunst

Jattes siinkohal korvale miira akus-
tilised karakteristikud, ptitidkem vi-
sandada miira kunstilisi omadusi.
PNP 2011 kontekstis é&ratab tdhele-
panu mitmekiilgsete tehnoloogiliste
ja tarkvaraliste teadmistega helilooja
Hans-Gunter Locki laboratoorne tege-
vus elektroonilise muusika rakenduse
todtubades. 2008. aastal Parnu Ooperi
»Suveaaria” projektis esitatud ekspe-
rimentaalse muusikateatri lavastuse
+Mudamuusika teraapia laboratoo-
rium” puhul (néitlejale, lauljale, flotis-
tile ja videokujundusele), mille stsena-
rist ja helilooja ta oli, on Hans-Gunter

Futuristlik kontsert eksperimentaalsetel muusikainstrumentidel Parnu Vanalinna
Pohikooli aulas 16. jaanuaril 2011. Tanel Kulla esitab klirruril Kitty Suuni teost
,Iceland”. Esiplaanil (seljaga) siintesaatoril Doepfer A-100 Hans-Gunter Lock (tema
komponeeritud oli tiks osa tihisloost ,Miirailu”, duetiepisood museibile ja stintesaa-
torile Doepfer A-100). Museibi mangis Erik Alalooga.
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Lock 6elnud: , Tehnoloogia voi uued
leiutised on alati olnud muusikute hu-
visfddris. Minu jaoks on tehnoloogia
vahend, mida kasutan vastavalt kuns-
tilistele Vajadustele.”10

Locki katsetused Parnus ja mono-
meediumide tthendamise otsingud Ees-
ti Kunstiakadeemia uue meedia osakon-
nas on niitidseks andnud huvitavaid
futuristlikke tulemusi. Tehnoloogiliste
voimaluste kasutamine — miirapillide
ehitamine, orkestri kokkupanek ja mii-
ramuusika loomine neil pillidel esitami-
seks — oli teatavasti Russolo kandvaim
idee ja missioon ka pérast tagasilocke
Esimeses maailmasdjas, mil osa pille
hévis. Kui Russolo kdsutuses olid mii-
ra tekitamiseks pillide sees tiksnes me-
haanilised kasihoobade voi elektri joul
liikuma pandavad omavahel tihenda-
tud objektid (puuklotsid, messingtald-
rikud, keraamilised anumad, torud) ja
nahast membraaniga voimendid, siis
tdnapdeval on selleks elektroonilised
vahendid ja mitmesugused tarkvara-
programmid. Uheks kaasaegseks , mii-
rapilliks” Parnu ,In graafika” niitusel
oli klaveri tiihja korpusse ehitatud Taje
Trossi ,eksperimentaalne instrumen-
taarium” (,abcedarium”), mille uue
tarkvaralahenduse to6tas vilja Hans-
Gunter Lock. Tema sonul on tegemist
sampleripohise projektiga. Iga klahvi-
vajutusega méngib varem salvestatud
sampel ehk viike helifail. , Abcedariu-
mi” puhul on need vastavate héalikute
helifailid.

Niiiidismuusikat esitati alternatiiv-
se Parnu Ooperi abonemendi ,007”
sarjas kolmel avalikul kontserdil (9., 16.
ja 23. jaanuaril) Parnu raekojas. Kéisin
kuulamas viimast kontserti , Miiiitide
maailmas”, mille kavas oli kolm teost:
Sohrab Udumani ,Cassandra” héile-
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le ja lindile (1992), Hans-Gunter Locki
intermetso ,Kassandra kaja” helifaililt
(2010) ja Andrus Kallastu ,Stabat ma-
ter” soolohiilele (1999). Kontsert jéttis
haarava mulje. Kai Kallastu on saavu-
tanud viimase kiimne aastaga meister-
liku vokaaltehnika. Tegemist on suure-
pérase, tihtlaselt mahlaka sopranih&é-
lega, mida laulja , varvib” varjundirik-
kalt soojadest toonidest brutaalseteni.
Kallastu tuli Udumani teoses pingu-
tuseta toime ka korges registris kolo-
ratuursete ornamentidega. Ta suudab
haaravalt méotestada keerulist atonaal-
set muusikat ning jdlgida sundimatult
saatepartiid — ,hingetut” helifaili (mis
lauljat omakorda jdlgida ei suuda) ja
sellesse sisse elada. Andrus Kallastu
vokaaltehniliselt tilikeerukas teos, mi-
da olen varem kuulnud soolotsello,
viola da gamba, kvarteti, elektroonilises
jt versioonides, tundub instrumendi-
pérase faktuuri kaudu suruvat laulu-
hadlde aga teatud kohmakust. Silma
torkab Kai Kallastu initsiatiiv ja vaist
valida repertuaari silmapaistvaid teo-
seid, voimaluse puhul neid tellida ja
nonda esitada vdga mitmekiilgset re-
pertuaari erinevate koosseisudega.
Mulle on alati meeldinud Hans-
Gunter Locki elektroonilised, kolaliselt
diskreetsed miniatuurid ning kasuta-
tud viéljendusvahendite proportsioo-
nid. , Kassandra kaja” eritlemine muu-
sikat kuulates laskis seekord méédrata
hulga miiratdimbreid (mida oskasin
otsida pigem Russolo pakutud tiipo-
loogiat teades, kui elektroonilise heli-
siinteesi tarkvarale toetudes): tuksa-
tused, klirinad, kriiksumised, kahinad
ja pontsud, tootava agregaadi hiiled,
kdhinad, signaalheli ja kaugenev si-
reen vaiksete ndppehelide saatel ning
katkestused. Tilluke intermetso tundus
reljeefse kolmeosalise vormina — tei-



Futuristlik kontsert eksperimentaalsetel muusikainstrumentidel Parnu Vanalinna
Pdhikooli aulas 16. jaanuaril 2011. Hans-Otto Ojaste mangimas donki.
Janno Bergmanni fotod

ne osa algab, kui pontsud lakkavad,
kolmas osa algab, kui ndppehelid il-
muvad. Kontserdijirgses vestlusringis
kolas publiku poolelt, et kuulajale pole
tahtis, kuidas lugu on tehtud, téhtis on,
milliseid emotsioone see &dratab. Ent
kindlasti pole vidhe neid kuulajaid, kel-
le emotsioone voimendavad tugevasti
teadmised muusikast. Kai Kallastu lau-
luhialt aga vorreldi peruu soprano pro-
fundo Yma Sumaciga, kelle omaparast
vokaalset annet siin vahest veel male-
tatakse.

Et Pdrnu niitidismuusika pédevade
ritustest provokatiivsemaid (mille hul-
ka kahtlemata kuulub niiteks 16. jaa-
nuari ,Futuristlik kontsert”, vt fotod)
kiilastab enamikus tisna vaiksearvu-
line publik, ei tule rahumeelses Parnus
kone alla kuulajate kararikkad reakt-

sioonid. Russolo miirapillide orkestri
esimesel kontserdil Pariisi Champs-
Elysées’ teatris 17. juunil 1921. aastal,
paiskas juba kontserdi alguses Shku
I6ikavaid vilesid ja hiitideid ,maha!”/
fiasko!” rivaalitsev dadaistide rithmi-
tus eesotsas Tristan Tzaraga, keda kut-
suti rahustama sandarmid.

Luigi Russolo oli iiks esimesi, kes
juurutas professionaalsesse muusikas-
se erinevalt traditsioonilisest tonaalsest
hierarhiast mikrotoonid. Tanapéeval
on muusikaheli mikrotoonid saanud
elektroonilise muusika enesestmdiste-
tavaks valjendusvahendiks. Miira kui
arhekola on oma teostes selgelt madrat-
lenud eesti helilooja Malle Maltis. Te-
ma mikrotdmbrilise loo ,Res” (lindile,
klaverile ja metall-lookpillidele, 2003)
helimaterjalide hulgas on salvestus
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klaasi purunemise klirinast, mida pa-
rast toodeldi elektrooniliselt. ,Selle lin-
di materjali saamiseks ma toesti 1ohku-
sin vastu akadeemia koridori kivipdo-
randat klaasesemeid ja lindistasin seda
purunemist ja klaasikildude veeremist
(6osel salvestasime, et oleks vaikus).
Siis veel koikvoimalikke metalleseme-
te helisid: garderoobi nagide, jalgratta-
hoidikute, pronksskulptuuri, Muusi-
kaakadeemia trepi metallkdsipuude
hééli. Olen miirasid kasutanud ka mu-
jal vaga palju. [- - -] Triestes tegin tihe
loo ,Senza titolo”, mille eesmirk oligi
olla miirakompositsioon.” [- - -] Ka ko-
gu Cage’i maailm on muusikalist miira
tdis ja minu jaoks on Cage olnud pal-
juski ,, vaimne isa”l,l ma olen heliloojana
véga tema usku.”  Kui Russolo ldhtus
heliallikatest ja tdmbritest, st masina-
test ja miiradest, siis Cage’ile pakkusid
muu hulgas huvi prepareeritud instru-
mendid, nende seas klaver; see vdoimal-
das nditeks pianistil hoida kasi klah-
vide peal korpuse sisse kiitinitamata.
Keelte vahel liikuvad erineva suuruse,
tekstuuri, arvu ja asukohaga esemed
tekitasid pidevalt tundmatu tambriga
miira. Kummagi idee teostamine prak-
tikas loob keerulisi mikrostruktuure,
nduab erilist notatsiooni ja kaugeneb
ttha enam muusika traditsioonilisest
funktsionaalsusest, mille kuulamiseks
on inimestel suuremad kogemused
(ehk teisiti eldes ,helide liimist”, na-
gu Johan Sundberg seda aistingut on
nimetanud)u. Algfuturistid on olnud
véga radikaalsed. Russolo kirjutab ja
selgitab: , Futuristlikud heliloojad on
need, kes peaksid jitkama oma heli-
valdkonna laiendamist ja rikastamist.
Seda vajab meie tundemeel. Ja tegeli-
kult médrkamegi tdnapédeva andekate
heliloojate loomingus iitha keerulise-
maks muutuvat dissoneerimiskaldu-
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vust. Liikudes puhtast helist jérjest
kaugemale, on joutud juba miirahelini.
Vajadust dissonantsi jarele ja kalduvust
sellele saab tdita ainult miira lisamine
voi helide asendamine rm'iraga.”13

Muusikaline futurism on rikkalik ja
humaanne nihtus, mis on ténapdeva-
ni jadnud avangardistliku modernismi
vooluna koitma kogu maailma heli-
loojaid. Hoolimata sotsiaal-poliitilisest
kdredusest, laveerimisest Vatikani ja
Mussolini vahel, vasakpoolsusest ja
vilisest provokatiivsusest. Futurismi
on korduvalt peetud XX sajandi alguse
dekadentsiks, languseks, allakdiguks,
mandumiseks — inetuseks. Umberto
Eco seda ei kinnita, seletades sallivalt
inetuks peetavat diabolus't muusikas,
,mida kasutati tihti selleks, et tekitada
pingeid voi ebastabiilsust, mis lahen-
dust ndouavad”. Ta kinnitab, et ,inetus
soltub ajast ja kultuurist — mis eile oli
vastuvoetamatu, voib homme olla vas-
tuvdetav, ja inetuks peetav voib teatud
kontekstis terviku ilule iiht-teist juurde
lisada”".

Viiteid Francesco Balilla Pratella, Lui-
gi Russolo, Hans-Gunter Locki ja Malle
Maltise futuristlike teoste helifailidele:
Luigi Russolo: ,Linna drkamine” (,Veglio
di una citta”). Vt: http:/ /www last.fm/mu-
sic/Luigi+Russolo/+videos/+1-VH-mitA3
06g.

Francesco Balilla Pratella: ooper ,L’avia-
tore Dro”, fragment Luigi Russolo infona-
rumor’iga. Vt: http:/ /www.youtube.com/
watch?v=5jznjVTDm(8 ja http:/ /www.you
tube.com/watch?v=5jznjVTDmf 8.
Francesco Balilla Pratella: , Kalaabria hal-
lilaul” solistile ja koorile. Vt: http:/ /www.
youtube.com/watch?v=t9AnZIWELSI.
Hans-Gunter Lock: ,Kassandra kaja”. Vt:
http:/ /lizard.artun.ee/~hans/audio/Kas-
sandra_kaja.mp3.



Malle Maltis: ,Res”. Vt: http://www.
emic.ee/ teosed?id=30http:/ /muusika.kul.
ee/arhiiv/200503/lugul4.pdf.

Kommentaarid:

1 Samade siindmuste kohta vt: Siram. ,In
graafika” + PNP = futurism. — Sirp 14. I
2011; Mart Jaanson. PNP ja futurism — soov
midagi dra teha. — Sirp 4. 112011.

2 Osa Marinetti ,, Futurismi manifesti” teks-
tist on Leena Kurvet-Kéosaare tolkes (ing-
lise keelest eesti keelde) ilmunud Umberto
Eco koostatud ,Inetuse ajaloos” (Tallinn:
Eesti Entstiklopeediakirjastus, 2007, 1k 370).
* [Imunud ka 1916. aastal esimese peatiikina
esseekogumikus ,Miirakunst” (,L"Arte dei
rumori”). Vt Luigi Russolo. , The Art of Noi-
ses”. New York: Pendragon Press, 1986.

4 Sealsamas, 1986, 1k 31.

5Sealsamas, 1k 1.

¢ Vabavirsi proosariitmi seos muusikalise
riitmiga tuleb ilmsiks tiksnes teksti valjusti
lugedes. Tk M. V.-F.

Luigi Russolo
futuristlik oli-
maal ,,Automo-
biili diinamism”
(,Dinamismo di
un automobile”,
1912—-1913).
Foto internetist

7 La battaglia di Adrianopoli. Samas, 1k 26.
8 The Art of Noises (1986), 1. pt.

? http:/ /www.italianfuturism.org/manifes
tos/ manifesto-of-sacred-art-english/. Tsi-
taat parineb Mart Jaansoni loengu tekstist
(PNP stimpoosion, 22. jaanuar 2011).

10 Mudaravilas ravitakse mudamuusika-
ga.— Parnu Postimees 16. VIII 2008.

" E-posti kirjad Malle Maltiselt 30. XII —
4.12011.

12 Sundber, Johan, 1973, 1989. Musikens
Ljudldra. Proprius forlag; Opetus muusi-
kahelidest. Tallinn: Scripta Musicalia, 1995,
1k 176.

3 Russolo, Luigi, 1913. L"Arte dei rumori;
The Art of Noises, tlk Barclay Brown. New
York: Penrdragon Press, 1986, 1k 28.

1 Umberto Eco (koost), 2007. Storia della
brutezza. RCS Libri S.p.A., Milano: Bom-
piani; Inetuse ajalugu, tlk Ulle Udam. Eesti
Entstiklopeediakirjastuse AS, 2008, 1k 421.
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MULJEID JA MOTTEID KOLME
TEATIOHTU POHJAL

TIIU LEVALD

Nii nagu stindimise ja suremisega peab
igatiks ise hakkama saama, nii ka enese
viljendamisega. Ja see kiib sonaks, heliks
vo1 virviks saamise kaudu. Muu on kisi-
t60. On ameti oppimine ja selle ameti abil
elatise teenimine. Kuid see ei ole maailma
loomine. Nii nagu kunst oma algtdhendu-
ses on olnud ja on ikka veel loomine. Mitte
opitud amet, millega raha teenida, ka mitte
eneseteraapia ega enese vilja elamine, vaid
looming.

Viivi Luik. Hedi Rosma. Ma olen

raamat.

Giacomo Puccini ooper ,Boheem”.
Luigi Illica ja Giuseppe Giacosa lib-
reto Henri Murger’ romaani ,Stseene
boheemlaselust” ainetel. Muusikaline
juht ja dirigent: Arvo Volmer. Diri-
gendid: Risto Joost ja Mihhail Gerts.
Lavastaja: Ran Arthur Braun (lisrael).
Lavakujundus: Ran Arthur Braun ja
Riccardo Gallino (Itaalia). Kosttitimi-
kunstnik: Elo Soode. Valguskunstnik:
Neeme Joe.

Osades: Mimi — Aile Asszonyi, Liisi
Kasenomm voi Heli Veskus, Musetta
— Helen Lokuta v5i Janne SevtSen-
ko, Rodolfo — Oliver Kuusik, Mart
Madiste voi Gregory Warren (Berliini
Deutsche Oper), Marcello — Rauno
Elp voi Aare Saal, Colline —Mart Laur
voi Priit Volmer, Schaunard — René
Soom voi Roman Chervinko, Benoit/
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Alcindoro — Vdino Puura v6i Taimo
Toomast, Parpignol — Jan Oja voi Ai-
var Kaseste. Esietendus 29. oktoobril
2010 Rahvusooper Estonias.

(Ndhtud etendused: 29. oktoober
ja 18. november 2010 ning 27. jaanuar
2011.)

Arvesse vottes tdnaseid teatripile-
tite hindu, oli mulle antud voimalus
osa saada kolmel Shtul meelikoitvast
muusikast ja vdga erinevatest interpre-
tatsioonidest lausa luksuslik privileeg.
Pealegi pohiliselt omamaiste lauljate ja
dirigentide esituses (vaid tihe erandiga
— esietendusel oli , laenatud” tenor).

Alates 1926. aasta esmalavastu-
sest on Puccini ,, Boheem” niitid juba
kiimnendat (!) korda Estonia laval. Kui
moelda, et pdlvkonnad vahetuvad nii
siin- kui sealpool rampi uskumatus
tempos, siis pole siin midagi valesti,
on ju see teos igati véairt, et seda ikka
ja jdlle lavale tuua, rddkimata sellest, et
iga polvkonna lauljatele on unistuseks
seda laulda ja lavastajate rollindgemusi
avada.

,Boheemi” on Estonias lavastanud
Hanno Kompus, Eino Uuli, Paul Mi-
gi, Udo Viéljaots, Arne Mikk ja viima-
ti kiilalislavastaja Iisraelist Ran Arthur
Braun.

Puccini ,Boheemil” on mérgiline t4-
hendus. Selles on tugev annus realismi
ja verismi, see on moodi téusnud bo-



Giacomo Puccini
,Boheem”,
Estonia, 2010.
Vasakult: Rodol-
fo — Mart Ma-
diste, Schaunard
— Roman Cher-
vinko, Marcello
— Aare Saal ja
Colline — Mart
Laur.

heemluse kvintessents — inimsuhete
ohtrad tundevirvid, keevalise armas-
tuse heitlikkus r60mus ja mures, mis
on kitketud tol ajal mitmeti uudse har-
mooniaga muusikasse.

Poordun taas oma madllu talletatu
poole, muljete poole, mis ilmselt jda-
vad minus igavesti mojutama koike,
mis selle ooperiga seotud. Nimelt laulis
meie Estonia laval 1964. aastal tihel 6h-
tul Mimid Theresa Stratas, teistes osa-
des olid Kalju Karask (Rodolfo), Georg
Ots (Marcel), Veera Nelus (Musetta).

Stratas oli tulnud esinema Noukogude
Liidu linnadesse (Moskva, Leningrad,
Tallinn, Riia), sest ta oli saanud Metro-
politan Operas paari muusikalise eksi-
muse eest etendustes n-0 ajutise esine-
miskeelu (!). Kuid Ameerikasse tagasi
poordudes sai temast siiski Meti staar
jargnevaks paarikiimneks aastaks. Te-
maga salvestas Zeffirelli oma ooperfil-
mi ,La bohéme”, ta laulis ka Violettat
sama rezissoori tehtud Verdi ,La tra-
viata” filmiversioonis, Alfredo osas
Placido Domingo.
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Ees: Mimi — Aile Asszonyi ja Rodolfo — Mart Madiste; taga: Musetta — Janne Sev-
tsenko.

Koigest kahekiimne viie aastase
kreeklanna tidiuslik laulmine, ddrmiselt
isikupdarane musitseerimine, imeline
fraseerimine ja lummav sarm koos tili-
kauni vilimusega siititas koiki — see
andis tiivad nii kaaslauljatele kui ka
kuulajaile saalis! On teada, et ka teda
lummas monegi meie laulja hddl —
Kalju Karaskit kutsus ta niiteks enda-
ga Saksamaa turneele kaasa (mis luh-
tus kummalistel asjaoludel ja voib vaid
oletada, milliseks oleks kujunenud sel-
le kauni ja tuumaka tenorihdilega laul-
ja lavatee teisel ajal ja teises kohas!).
Leningradi Maria teatri ,Jevgeni One-
gini” lavastuses oli Stratase Tatjanale
Oneginina partneriks Georg Ots!, kes
laulis ka Riia ooperiteatri ,Madama
Butterflys” konsul Sharplessi.

Alates Zeffirelli legendaarsest, aas-
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taktimneiks Meti lavale jadnud lavastu-
sest, mille stsenograafiagi looja oli Zef-
firelli, kuni Eldor Renteri loominguni
meie laval Paul Mégi ja Udo Viljaotsa
lavastustes olid kujunduses siilitatud
ooperi loomisaegne boheemlusele ise-
loomulik interjoor ja kosttitimid. See
polnud ,naftaliinildhnaline” vanavara,
vaid terviku juurde kuuluv. Ei riputa
me ju nditeks Leonardo da Vinci voi
ka kubistliku Picasso maale pea alaspi-
di seinale, selleks et saada mingit uut
impressiooni! Milleks?! Rakendada
saab oma fantaasiat ju uutes teostes,
tellides tdnastelt autoritelt kaasaegse
helikeelega lavateoseid ja kujundades
neid mis tahes kooslustes multimeedia
voimalustega, nagu tdnapédeva uuele
avatud inimesele ja tema mottemalli-
dele sobiv.



Alcindoro —
Viino Puura ja
Musetta — Janne
Sevtsenko.

Alvar Loog lopetab sama lavastu-
se arvustuse lausega: ,Oh, 21. sajand,
millal tuled sa?” (Estonia kiimnes ,Bo-
heem” miditib publikule 6hku ja armas-
tust. Postimees 1. XI 2010). Olen selle-
ga nous kaheksakiimmend protsenti,
kuid lisaksin siia soovi ldahtuvalt muu-
sikaloolisest aspektist: millal leiavad
tee meie lavale néiteks Lully, Rameau
vOi Meyerbeeri ooperid? Voi hoopis
midagi Richard Straussi helgemast ja

meeletult rikka muusikalise varvipa-
letiga teoseist, nditeks , Roosikavaler”,
,Ariadne Naxosel” voi ,Arabella”?
Meie naislauljate hulgas oleks kate koi-
gile rollidele, selles pole kahtlust!
Praegune , Boheem” Estonia laval
on nagu Anderseni muinasjuturaamat,
mis koosneb viga rikkalikust pildiga-
leriist, mojudes aga samas kiillaltki
eklektiliselt. Avataktidest peale votab
endale kogu tdhelepanu ootamatult
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Mimi — Heli Veskus ja Rodolfo — Gregory Warren.

novaatorlik multimeedia ,ime” (Ran
Arthur Braun, Riccardo Gallino), mis
lavastaja vditel peaks ooperisse kut-
suma noori. Ausalt 6eldes kahtlen sel-
les siiralt, iseasi, kui tegemist pole just
muusikadppuritega. Ooperisopra aga
tildjuhul see foonil 16busalt tantsiskle-
vate majade ja sirmidega mang vist siis-
ki ainult héirib. Esimese vaatuse tervi-
kut see ei toeta, ei haaku muusikaliste
riitmide ega ka autori sisulis-emotsio-
naalse ideega, vaid on ,asi iseeneses”.
Kuid ooperi teises pooles koik muu-
tub. Videoinstallatsioonid toetavad iga
meeleoluvarjundit muusikas. Naiteks
III vaatuse Mimi ja Rodolfo dueti ja
hiljem juba kontrastidest tulvil kvar-
teti ajal, kus paralleelselt tegutsevad
vastastikku ,sulgi katkudes” Musetta
ja Marcello, on foonil tiksik dunapuu,
mis teeb selle stseeni jooksul ldbi koik
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neli aastaaega — voluvalt naiivne siim-
boolika! Ooperi finaalis luuakse lausa
katartiline seisund. Uheaegselt Mimi
haddbuva elukiitinlaga pdlevad taustal
majad mustavateks varemeteks.

Janiitid peamisest, sellest, mille pé-
rast tullakse ooperisse — muusikaline
teostus, lauljad.

Esietendus loob teatrisaalis erilise
atmosfddri ja seetdttu on ka koiges, mis
laval ja orkestris toimub, tunda elevust,
sédrinat, mis aga nii monegi reaetenduse
puhul kipub kahjuks kuhtuma. Minul
seekord pohiliselt vedas, iga etendus,
mida négin, oli esietenduseks mitmele
osatditjale ja ka dirigendid olid erine-
vad.

Esietenduse muusikaline tervik oli
hea, Arvo Volmeri ratsionaalne suhe
muusikasse hoidis kogu truppi iihisel
lainel. Oli tunda ansamblisolekut ja



Musetta — Helen
Lokuta ja Marcel-
lo — Rauno Elp.

mitte ainult lavalises mottes, koik laa-
bus veatult nii orkestril kui ka kooril.
Heli Veskuse (Mimi) ja kiilaliste-
nori Gregory Warreni (Rodolfo) laul-
mises valitses tthine musitseerimislaad
ja fraasikujundamise loogika, korged
noodid kolasid hea diinaamikaga, vél-
japeetult ja efektselt. Kuid teatud kaa-
rid tekkisid haélte erinevate mahtude
tottu ja voib-olla ka emotsionaalse kiil-
je gradatsioonis. Warreni hdil on liiti-
riline, tema tundepuhanguis oli vaese

literaadi kirg, ta nagu drganuks uuele,
unustatud tundele. Veskuse hiile- ja
tundekasitluses oli kiipset lopsakust ja
moningal maaral vist ka teadlikku rat-
sionaalsust. Loomulikult ei saa salata
— tema vokaalne kiipsus on hetkel sel-
les teatrimajas konkurentsitu. Ja siin-
juures tekkiski uitmote, et ehk sobiksid
talle niitid juba rohkem Wagneri mas-
taapsed rollid ja miks ka mitte néiteks
eespool jutuks olnud Richard Straussi
Marssaliproua ,Roosikavalerist” voi
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Mimi — Heli Veskus ja Rodolfo — Gregory Warren, Musetta — Helen Lokuta ja
Marcello — Rauno Elp.

,Arabella” nimiosa? Teatrijuhid peak-
sid sellele m&tlema — ega naislauljate
tippaeg pikalt kesta ja nii tockaid na-
tuure nagu Veskus ei stinni meie olu-
des just tihti!

Boheemlasi laulnud Rauno Elp,
René Soom ja Priit Volmer olid heas
vokaalses vormis ja neil dnnestusid nii
lustlikud , kambastseenid” kui ka soo-
lod. Hésti kolas Rauno Elbi ja Gregory
Warreni duett viimases vaatuses ning
Rauno Elp ja Helen Lokuta moodus-
tasid tasavigise paari, nende duettides
oli bravuurset kirge, karakterite reljeef-
sust ja kvaliteetset laulmist.

René Soom roomustab kuulajat
oma pideva arenguga just kolakvali-
teedilt, sest tema néitlejaanded on tild-
teada. Soomi lutiriline ja mitte just suu-
rekolaline bariton on omandamas neid
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omadusi, mis tagavad héile saali kan-
dumise ja teksti selguse. Priit Volmer
on alati laval meeldiv ja tema musitsee-
rimine darmiselt intelligentne. V&ib-ol-
la pole Collini osa just péris tema pé-
rusmaa — minu korvale on tal hele ja
korge bass ning sellele rollile vajalikust
madalast registrist jadb ehk vajaka. Pa-
ris lustakas oli Vdino Puura majape-
remees esimeses vaatuses, vanahérra
Alcindoro roll teises vaatuses oli ehk
veidi tile mangitud.

Teeksin siinjuures tthe korvalepdike.
Ajakirja Opera Now viimases numbris
(jaanuar/veebruar 2011) on iiks d&drmi-
selt huvitav artikkel, ,Simon Keenlysi-
de: lauljad, kes mind on inspireerinud”
(Simon Keenlyside: the singers who
inspired me”), milles hetkel maailmala-
vadel ilma tegev bariton (meie ooperi-



Mimi — Heli
Veskus ja Rodol-
fo — Gregory
Warren, taga-
plaanil Colline —
Priit Volmer.

sobrad on saanud Keenlyside'i kuulda-
niha Meti tilekannetes Hamletina Belli-
ni samanimelises ooperis ja Rodrigona
Verdi, Don Carlos”) jagab oma motteid
laulmisest. Refereerin vabas vormis
olulisemat.

Kiipse lauljana ei pelga ta tunnis-
tada, et ptitiab oppida igalt healt laul-
jalt. Tema eeskujuks on olnud Thomas
Hampsoni Mahleri ,Riickerti laulude”
interpretatsioon (dir Leonard Bernstein),
Bryn Terfeli lavaline ja vokaalne leidlik-

kus ning keeleanne, mis teinud temast
imepédrase néitleja-laulja, ja hea sober
bariton Carlos Alvarez, kelle haaleviry
kui torv ning kes kasutab oma ooperi-
toos hddlt nagu relva. (Ka seda lauljat oli
voimalik kuulda Solarises Verdi ooperi
,Othello” otsetilekandes Salzburgi fes-
tivalilt, kus ta laulis Jagot, Othello rollis
oli Aleksandr Antonenko.)

Kuid pohiliseks julgustajaks ja oma
ande stititajaks peab Keenlyside Pie-
ro Cappuccillit, kelle metalse varviga
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ja Rodolfo — Mart Madiste.

,1ovihddl” kolas laval nii majesteetli-
kult, et seda pole tikski salvestus voi-
meline peegeldama. Kuid mitte seda
voimsust, vaid tema meisterlikkust
selle hadle kisitlemisel peab Keenlysi-
de imetlusvéaarseks. Nimelt oli tal 1990.
aastail onn kolmekiimneaastase noore
lauljana osaleda Hamburgi Riigioope-
ri laval pisirollis Verdi ,,Othellos”, kus
hiilgasid kaks suurust — Placido Do-
mingo ja Piero Cappuccilli. Viimane
maérkas noort lauljat, tegi temaga mo-
ned tunnid ja andis seejirel kaasa jarg-
mised soovitused: tuleb hakata tegele-
ma itaalia ooperiga ja mitte jétta seda
liiga hilisele ajale, kui héél juba niitab
vananemise ja kulumise mirke. Keen-
lyside nimelt ei arvanud endal olevat
selleks ei vajalikku hadlevirvi ega ka
vastupidavust ning ta kartis, et saavad
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Vasakult: Marcello — Aare Saal, Musetta — Janne Sevtsenko, Mimi —

Aile Asszonyi

kannatada tema teised t66d, eriti Lied’i
laulmine. Cappuccilli vdiitis, et Verdit
peab dppima laulma nii, nagu laulak-
sid Mozartit ja Schubertit — oppida
varieerima igas 16igus nii diinaamikat,
tooni kui ka detaile. Kuid peab olema
hoolas vahendite valimisel ja mitte te-
gema seda pédevast pdeva, oma hailt
asjatult kulutades.

Cappuccilli kreedo ,, prima la voce”
(haal koigepealt) ei tihenda seda, et
kaoks side sonatekstiga — kola tuleb
juhtida kooskdlas keelega! Keenlyside
leiab, et tdnapédeval on mood viinud
lauljad liigsesse soltuvusse lavastaja-
test; eriti siis, kui lavastus on publiku
emakeeles, minnakse lijaldatud panto-
miimile. Sellisel juhul soovitab ta siiii-
data semafori — ,prima la voce”!
Need moétted on nii aktuaalsed ja



- torse perché egl solo sapeva farla soffrire,
- ma il lusso era per lei una condizione di saluten,

olulised ning peaksid olema juhiseks
igale tegutsevale lauljale! Ei ole mida-
gi kuritegelikumat kui jdtta oma hééle
arendamine n-6 poolde vinna, kaotada
nodudlikkus, leppida keskparasusega,
jatta lihvimata ,,jumala and” ja 6igusta-
da oma tegemata jatmisi nii trafaretsete
pohjendustega nagu niiteks vaike palk
vOoi ,kes neid Lied’i-ohtuid kuulama
tuleb”. Loomulikult séltub koéik inter-
preedi intellektist ning kui odav popu-
laarsus on magusam, siis pole midagi
parata.

Kaheksateistkiimnenda novembri
etendusel laulis Mimid Aile Asszonyi,
Rodolfot Mart Madiste, Musettat Janne
Sevtsenko ning boheemlastest kaaslasi
Aare Saal, Mart Laur ja Roman Cher-
vinko — seega oli kogu koosseis uus.
Dirigendipuldis oli nooruke Mihhail

Gerts. Ainuiiksi fakt, et on vélja pan-
na omamaistest lauljatest kiillaltki tiht-
laselt kolav teine koosseis, on rikkuse
tunnus.

Aile Asszonyi talent on rikkalik
ning iga rolliga avaneb temas midagi
uut. Sellel 6htul oli hidles virsket sira-
mist, tundevirvide selget vormimist,
voluvat kelmikust ja lutrilisust ning
monel miéral ka dramaatilisust. Kuid
tiks asi hakkas silma-kérva — monin-
gane pinnapealsus, juba esimeses vaa-
tuses ja veelgi tugevamalt kolmandas
vaatuses, lahkuminekul Rodolfost.

Olles kuulnud Asszonyi viga su-
gestiivset dramaatilisust ,Maskibal-
lis”, kus on kiill tegemist Verdiga, kes
ei kuulu veristide hulka, kuid on va-
hest selle muusikavoolu n-6 eeldus,
siis ,,Boheemis” oleks oodanud temalt
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Tragoodia on joudnud I6pule, Mimi on surnud... Vasakult: Marcello — Aare Saal,
Mimi — Aile Asszonyi, Rodolfo — Mart Madiste, Schaunard —Roman Chervinko ja
Musetta — Janne Sevtsenko (taga keskel).

Harri Rospu fotod

julgemaid kontraste. Ndis, et see tule-
nes suuresti kosttitimist (Elo Soode)
— annab ju riietus meile pildi inimese
maitsest, tema olemusest. Kuna Mimi ja
Musetta kleidid on vihjetega 1960. aas-
tate moele ja tegumoelt peaaegu ident-
sed (vdrvid erinevad), siis ei taha see
tosiasi kohe kuidagi haakuda Puccini
kirjapanduga; neile kahele noorele pa-
riislannale on ooperis antud véga eri-
nev identiteet — iiks on pohiliselt end
oma Omblustodga tilal pidav grisett,
teine linett, kes elab rikaste meeste ar-
vel. Uhine on neis vahest vaid soov ol-
la armastatud! Eriti rabav oli III vaatus.
Kogu seltskonnal on seljas mantlid; sa-
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jab lund, mis Pariisis tol ajal nii harv ja
oma niiskusega kehvades oludes ela-
vale boheemlaskonnale eriti hukutav.
Tugevasti kohiv Mimi tuleb aga Rodol-
fot kortsist otsima glamuurses (iseene-
sest vdga kaunis!) tualetis a4 la Audrey
Hepburn. See niis absurdina. Ooperi
I6ppedes kuulsin iitht noort inimest tit-
levat: ,Issake, miitinud maha see uhke
kleit ja ostnud endale soe riie selga!”
Lava on koht, kus v6ib vdga oko-
noomse siimboolikaga méngida, kuid
kui autoril on klaviiris viimse nitiansini
kirja pandud nii emotsioonide varjun-
did kui ka diinaamika ning niidatud
dra taktid, kus niiteks Rodolfo kohen-



dab Mimi dlgadel sallj, siis selles lavas-
tuses on jadnud osaliselt vilja nii mo-
nedki, sageli viga olulised inimlikud
niansid.

Varskelt ja sdravalt mojus Janne
Sevtsenko Musetta, tema hailde on
tulnud iitha uusi niiansse. See kolas
saali tditvalt II vaatuse ,Musetta val-
sis” ,Quando m’en vo...” ning seinast
seina vidrve nditas ta voidutsevas roo-
mus ja kapriisides II vaatuses ja III vaa-
tuse kvartetis. Looduse suur kingitus
on tema fiitisiline ilu ja sarm — annaks
Looja, et ta ei hakka seda laval kuri-
tarvitama, kuid hetkel on need tema
vaieldamatud trumbid ning kui ta néi-
tab {iles tarkust, voiks ta piitielda kan-
tileeni laulmisel suurema kandvuse ja
registrite ithtlustamise poole.

Mart Madiste on pidanud niitid
juba mitu aastat vedama selles teatris
esitenori vankrit ja mul on énnestunud
kuulda tema esituses mitmeid ja viga
vastandlike noudmistega osatditmisi,
néiteks Kuningas ,,Maskiballis”, Turid-
du ,Talupoja aus”, Hoffmann ,Hoff-
manni lugudes” (Vanemuises) ja Prints
,Kolmes apelsinis”. Ainutiksi nende
rollidega toimetulemine nditab, et um-
bes viieteistaastase teatrisoleku ajal on
toimunud sellel lauljal markimisvéaér-
ne areng. Eriti tillatas tema Hoffmann
oma rollisiseste niianssidega ning us-
kumatult lustakas ja kaastunnet vaa-
riv oli tema Printsi armastus apelsini-
printsessi vastu! ,Boheem” esitab aga
lauljale vdaga suuri ndudmisi fraasiku-
jundamises ja toonitekitamise plasti-
kas. Hetkel tundub, et selles vallas on
lauljal veel paris pikk tee ees. Tood ta-
suks teha ka diktsiooniga, s-hailik ei
ole veel oma 6iget kohta leidnud (see
on ka esteetilisuse kiisimus). Nghtud
etendusel kolasid kulminatsioonid
koos Asszonyiga paris kenasti; muusi-

kalise fraasi kujundamisel domineeris
Asszonyi iseseisvus ja korged noodid
kolasid korrektselt. Usutavalt mdjus
tema rollikésitlus. Seevastu 27. jaanua-
ri etendus ei soosinud ilmselt tenorit
— koik korged noodid jatsid soovida ja
tildse tundus laulja toonus olevat ma-
dalseisus.

Aare Saali kompaktne, looduslikult
rikas bariton on pakkunud selles saalis
vadrtuslikke hetki nii ménedki korrad.
Nendel kahel etendusel (18. XI ja 27. I)
jdid kahjuks kuuldust vdga vastuolu-
lised muljed. Esimesel oli 1I ja III vaa-
tuse ansamblites ja IV vaatuse duetis
Rodolfoga kolalist avarust ja kulminat-
sioonid duetis Musettaga (Janne Sev-
tsenko) olid muljetavaldavad. Teisel
etendusel valitses kahjuks jillegi see
,endasse suunatud”, tlearuse pres-
si all kannatav toon, millega laulja on
vahelduva eduga aastate jooksul maa-
delnud. Kiill tahaks, et see mehine hail
leiaks ometi iiles saladused, millest raa-
kis Cappuccilli, ning hééle lennukuse,
mida réhutas ja mida ideaalselt valdas
ka Georg Ots! Sest rollijoonis on Aare
Saalil vdga huvitav: siin on kirglikku
armastust, macho’likku egoismi ja pei-
detud litirikat — koike, mida veristlik
ooper eeldab.

Esmakordselt kuulsin laval Schau-
nard’i osatditjana Roman Chervinkot.
Juhul, kui see laulja otsustab meie lava-
le jadda (praegu on ta EMTA vabadp-
pe iiliopilane ning Rahvusooperi koori
liige), on teatris tema n&ol paljulubav
juurdekasv. Tal on hea koolitusega jou-
line, kandev ja sisuka tdimbriga bariton
ning oma pika kasvu kohta ka lavali-
selt notke ja vaba liikumine.

Mart Lauri sametine bass ning sar-
mikas rollikésitlus on juba pikemat ae-
ga korva ja silma roomustanud. Kuid
ka temal ei olnud 27. jaanuari etendus
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just ,pidupdev” — Collini esitus tun-
dus olevat mitte just tema véériline.

Taimo Toomast esitas Benoit’ ja
Alcindoro kaksikrolli korrektselt, eriti
imponeeris majaperemees Benoit. Kuid
siinjuures esitan siiski intrigeeriva kii-
simuse: kui vélismaailmast on tagasi
tulnud laulja oma parimais loomeaas-
tais ja tal on ilmselgelt alles ka kiillaltki
unikaalne, heas mottes tiitipiline bari-
ton ning vokaalne vorm (tdestuseks on
krahvi osa Mozarti ,Figaro pulmas”
Vanemuise teatris), rddkimata sarmist,
mida ei osta ka koige suurema rahako-
tiga, siis miks rakendatakse teda Es-
tonia lavastustes juba mitmendat kor-
da rollis, mis absoluutselt ei ole tema
voimete védriline (dr Falke ]. Straussi
,Nahkhiires”!)? Miks me ometi unus-
tame, et aeg ei peatu mitte kellegi jaoks,
vaid lippab halastamatult edasi, mitte
tagasi!?

Kaheksateistkiimnenda novembri
etendust juhatas Mihhail Gerts, viga
noor muusik, kes réomustab igal koh-
tumisel oma musitseerimiskiipsuse ja
kiire arenguga. Ta tundub olevat pii-
hendunud, tempode valikus asjatund-
lik ja suhtumises lauljatesse innustav.
Kuid loomulikult saame temast kui di-
rigendist tdieliku pildi vahest kiimne
aasta parast, siis kui ptitidlikkus asen-
dub enesekindlusega koiges.

Kahekiimne seitsmenda jaanuari
etendus oli Liisi Kasendmme esieten-
dus. Ootasin seda viga, sest tema esi-
nemine paar suve tagasi Britteni oope-
ris , Kruvipoore” ja Klassikaraadio va-
hendusel hiljuti kuuldud Schumanni
harva esitatud kantaadis ,Paradiis ja
Peri” oli jaitnud kustumatu mulje. Ei
ole tal ju veel vokaalses mottes koik
tdiuslik; nii mondagi tuleks lihvida
keskmise registri tihtlustamises, vahe-
tevahel viltida teravust korgete nooti-
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de vérvis, kuid selles hiddles on nii pal-
ju elu, korgregistrisse minek kulminat-
sioonides nii lahvatavalt emotsionaal-
ne ja ,,Boheemi” mitmes stseenis lausa
jahmatas tema hééle maht ja lennukus.
Tema habras, graatsiline lavaline olek
oli loomulik, suhe partneritega vahetu,
sellest hoolimata, et just sellel etendusel
oli tal vastas kiillalt sageli kolapraak.
Vapustas noore laulja julgus kasutada
sellist ppp-d ooperi finaalis, mida olin
oodanud Theresa Stratasest saadik ja
kuulnud veel vaid Ileana Cotrubase
ja Luciano Pavarotti salvestiselt! Minu
arusaamine verismist sai kinnitust.

Kahekiimne seitsmenda jaanuari
etendust juhatas Jiiri Alperten. Teades
teda kui ddrmiselt erudeeritud muusi-
kut, oli kahju, et sellel dhtul tegutses
etenduses paiguti nagu mingi koter-
mann. Kuid tal dnnestus siiski koike
koos hoida ja publikule méarkamatuks
teha ka pisiloksed II vaatuse koorist-
seenis. Hasti mdjusid iihises hingami-
ses orkestri ja Liisi Kasendmme fraa-
sid.

Koik pédevad pole vennad ja voib-
olla ndudis oma Idivu Estonia teatri
suur edu Liti Rahvusooperi laval.

Igal juhul on praegune Eesti vo-
kaalimaastik oma kvantiteedi poolest
rikkam kui eales. Kas kasvab siit ka
veel moni Ain Angeri tihelendu kor-
dav laulja, seda nditab aeg. Kordaksin
taas itht Hendrik Krummi meelistdde:
,Koik soltub sellest, kui korgele sa lati
sead!”

Mirkus:

! Huviline saab kuulata fragmente ,Jevgeni
Onegini” selle etenduse salvestusest Georg
Otsa CD-albumilt.



RUNNO SAAREMAE
27. VIII 1966 — 12.11 2011

Koik siin elus tiiendab teineteist ja
miski ei jookse kiilgi mdoda alla. Ma ei
titleks ka tihegi teema voi ala kohta, et see
on niitid ennast ammendanud. Pidevalt
tiiened ise ka seoses nende asjadega, mida
teed.

Pohjarannik 29. VIII 2006.

UNO HEINAPUU
9.VII 1934 — 16. 112011

Targa teooriaga tarqutamata nieb asi vilja iisna lihtne, elav inimene, stindmus, nih-
tus, olustik (koik tosieluline materjal) — seega fakt — on dokumentaalfilmi vajalik eel-
tingimus. See on elutode, mis muudab filmi dokumendiks, ajakroonikaks, jiaddvustajaks,
aga ei muuda teda veel kunstiteoseks. Seda oskavad meil teha peaaegu koik dokumentalis-
tid. Teha aga tosielust dokumentaalsete vahenditega kunstiteos, mille eripdraks teatavasti
kujunditekeele kasutamine — seda oskavad kahjuks vihesed. Seepirast liikkakski filmide
nimetamise tahapoole ja tostaks esile Andres Soddi, Peeter Toominga, Peep Puksi, Mark
Soosaare, Valeria Andersoni, Ulo Tambeki jt (jirjestus juhuslik) loomingu. Nemad on
kunstnikud, mitte ainult tilesvotjad, jaddvustajad, jalgijad.

Ringkiisitlus , Tosielufilm ajapeeglis”. Teater. Muusika. Kino 1983, nr 4.

IN MEMORIAM



KOIGE EEST, MIS ON MINUS HEAD,
VOLGNEN MA TANU RAAMATULE!

VALTER UUSBERG

Moodunud aasta 1. oktoobri Sirbist
vois ,Sirp-70” ajalooliste materjalide
seast leida Lennart Mere, tollase Tal-
linnfilmi toimetuskolleegiumi liikme
mahuka probleemloo ,Suur iiksikla-
ne” (1968) juurest Toomas Kalli ,, Vaii-
kese filmileksikoni” (1976) pildid.
Uhel neist on J-tidhe (nagu Joonisfilm)
all kujutatud tegelast Rein Raamatu
filmist , Kilplased” (1974, kunstnikud
Priit Parn ja Kaarel Kurismaa), kes hoi-
kab: ,Koige eest, mis on minus head,
volgnen ma tdnu Raamatule!” Erine-
valt filmist kannab too tegelane pintsa-
kutja lipsu — tdhendab asi on ametlik.
,Suure tiksiklase” ilmumisel oli joonis-
filmistuudio stardini veel kolm aastat,
,, Viikese filmileksikoni” ajaks oli see
tegutsenud juba viis aastat. Rein Raa-
matu loodud stuudio kidivitus 1971.
aastal — isiklik sai ametlikuks, unistus
tegelikuks.

,Suures tiksiklases” sdnastab Len-
nart Meri tol ajal lained 166nud toe, et
eesti filmikunst, pidades silmas mén-
gufilmi, ,ei stindinud mitte orgaanili-
sel teel, vaid dekreedi alusel”. Sellest
ka tema paljud hddad. Kirjutise paatos
on suunatud sellele, et rahvuslik fil-
mikunst peab toetuma olemasolevale
kultuuripinnasele, mida méngufilm
paraku ei teinud. Joonisfilmi kiire ede-
nemislugu on justkui téestus Lennart
Mere ettendgelikkusele: ,Siirdistuta-
tud organi elutalitlus voi hddbumine
oleneb sellest, kas ta suudab liilituda
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kultuuriorganismi terviklikku vererin-
gesse vOi mitte, kas ta sulab tildisesse
kultuuriprotsessi voi sdilitab tsunftilise
eraldatuse tunnused.”

Joonisfilm sulandus kiiresti timbrit-
sevasse, Oieti sealt ta péarineski. Stuu-
diost sai kohtumispaik loovisikute-
le, kelle tileslugemine veniks pikale.
Kanadalane Chris J. Robinson, eesti
niitidisanimatsiooni suur séber ja uu-
rija, on tolle aja kohta kirjutanud: , Li-
saks avas Raamat ukse animatsiooni
ja teiste kunstide vahel, tehes pidevalt
koostood eesti kirjanike (Paul-Eerik
Rummo), muusikute (Lepo Sumera) ja
eriti kunstnikega (Aili Vint, Leonhard
Lapin, Jiiri Arrak, Priit Parn, Eduard
Wiiralt).” (,Geniaalsuse ja tdieliku kir-
jaoskamatuse vahel: Eesti animatsiooni
lugu”, Varrak, Tallinn, 2010, 1k 98.)

Javeel iiks asi. Kuigileivaisad Mosk-
vas eeldasid, et Tallinnfilmi mdlemad
animastuudiod (1957. aastast tegutses
Elbert Tuganovi rajatud Nukufilm)
toodavad normikohaseid, ebamé&irase
autorsusega lastefilme, jouti Joonisfil-
mis tisna kohe autorifilmini. Mdiste ise
tuli kéibele Euroopa filmi 1960-ndate
uue lainega, ,siis, kui kino néitas maa-
ilmale hambaid”, ndudes, et teda voe-
taks iseseisva kunstiliigina, millel on
oma keel ja areng (Rainer Sarnet, Ki-
noleht 5. XI 2010). Autorifilmi autoriks
saab olla rezissoor vaid siis, kui tal on
sajaprotsendiline otsustusdigus koigi
filmikomponentide tile.



20. mértsil tahis-
tab eesti joonis-
filmi rajaja Rein
Raamat 80. stin-
nipdeva. h
Siia tiks pilt Toomas Kalli filmilek-
sikonist — G nagu Gaasautor. Seal on
kujutatud tegelase kéed: iiks hoidmas
pulverisaatorit kirjaga ,ideetorje”, tei-
ne paberilehte kirjaga ,stsenaarium”.
Kaasautor pulveriseerib kasikirja — fil-
mitootmise aegumatu motiiv nii Raa-
matu-ajal kui ka ntitid. Rein Raamat
on looja, kuid ka véga hea labiraddkija.
Lopuks jadb ta ikkagi peale, ei pihustu,
pigem kristalliseerub leidmaks ,, oma
hé&élt” (Chris J. Robinsoni korduv ter-
min eelnevalt mainitud kogumikus).
Kes pérast tulid, tegid sama — ei pi-

hustunud, et koigile meeldida vdi nor-
mikohased olla. Raamat oli ikkagi see,
kes otsa lahti tegi.

Kuidas lugeda Raamatut?

Tallinnfilm {illitas aastal 2000 VHS-
kogumiku , Rein Raamat. Auhinnatud
joonisfilmid”. Seal edasi-tagasi keri-
des voib kiill omatahtsi filmide vahel
liigelda, kuid tasub mérgata kogumiku
filmide jarjestust kui tervikut. See pole
kronoloogiline, pigem arhitektoonili-
ne, autori loomingu telgi, toetus- ja ta-
sakaalupunkte avav.
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Filmide jarjestus: ,Porgu”, 1983;
~Kerjus”, 1985; ,Kiitt”, 1976, ,Linn”,
1988; ,Pold”, 1978 ja ,,Suur Toll”, 1980.
Nii neid ldbi vaadates voib igatiks l4-
bida seminari teemal ,Kuidas lugeda
Raamatut?”.

JPorgu”

Filmi alguses kdib Raamat vilja vil-
jakuse—viljatuse telje, mis filmi ede-
nedes kattub aktuaalsemate ja ajastu-
lisemate kihtidega, jaddes allhoovuse-
na ometi piisima. Raamat on Wiiralti

,Porgu”, 1983.

inimfiguuridest kubisevalt gravuirilt
,Kabaree” (1931) avastanud viiuldaja
poognalt pisikese linnu ja sidunud sel-
le kabaree keskel korguva paljurinnali-
se naise hiidskulptuuri peas oleva pe-
saga. Wiiralti pildil on pojad pesas juba
koorunud, Raamatu filmi algkaadrites
veel koorumata. Poegi hauduva linnu
ja kunstnik-viiuldaja on Raamat paigu-
tanud timbritseva suhtes samasse dra-
maturgilisse positsiooni.

Ka nende programmid on sarna-
sed — anda jédrglasi. Lind peab pojad



vélja hauduma ja suureks kasvatama,
viiuldaja looma vadrtuselise ja intiimse
tausta inimeste viljakatele ldhisuhete-
le. Koik olendid on kujutatud Wiiral-
ti resigneerunud stiilis ja paigutatud
ihtsesse suurde ruumi — kabareesse.
Kabaree on avaliku ruumi ja teadvu-
se metafoor. Koik me osaleme selles,
viljapoole jaédmine pole voimalik. Raa-
mat on Wiiralti viited tiles noppinud ja
suureks paisutanud. Tema jareldused
viljakuse —viljatuse teljel on moralist-
likud — avalik ruum on viljatu, kuna

,Kerjus”, 1985.
I |g' £Ef 1

ei anna vadrtuselisi jarglasi. Milleni see
viib, néditab juba film.

~Kerjus”

Fiitisiliselt on avalikku ruumi koige
rohkem linnas. Raamat tootab linnas,
reisib linnu pidi, uurib linna, portre-
teerib ja mudeldab neid, kuid sisimas
ei ndustu linnaga. Ta on antiurbanist.
Ta tajub linnaruumi kasvavat hinge-
tust, iikskoik kuidas arhitektid ka ei
pingutaks. See ei ole ainult vana kiilge
klammerdumine, lammutatud kvarta-
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lite taganutmine voi vdsimus Nouko-
gude aja rampsprogressiivsusest, mida
,Kerjuses” ka kohtab.

Loppude 16puks pole asi vilises
ruumis, vaid inimeste siseruumis. Oma
nukras autorikeeles (,Kerjuses” teeb
Raamat ka kunstnikutso) osutab ta kaa-
satundva meele ja viddrikuse hdadbumi-
sele linnastunud indiviidi siseruumis.

SKitt”

Olen kujutlenud, milline v&iks olla
inimese siseruum, kelle kaasatundva
meele on tdielikult allutanud tema aini-
tine ego. Rein Raamatu , Kiitti” tile vaa-
dates mérkasin — selline voiks see kiill
olla. Uksildusega tdidetud suur, avar,
kauge ja kiilm, taamal olevate jadmage-
dega ruum. Samas ilus, enesekiillane ja

,Kiutt”, 1976.
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ahvatlev (kunstnikud Rein Tammik
ja Rein Raidme). Koike on tiks — tiks
kajakas, tiks vaalapiitigilaev, sellel tiks
Mees, kellel sihikul iiks Vaal.

Ego tiksildus ei saa olla Ioputult
suunatud iseendale. Ka Ego vajab
Teist, kuid kaitub primitiivselt: kohe,
kui ilmub vaateviljale Teine, Ego tu-
listab. Kontakt kujuneb keevaliseks.
Ego tommatakse vette, ta proovib pin-
nal piisida, joud raugeb, ta vajub vee
alla, on uppumas. Kaadrid vee all on
filmi mojuvamad. Ego on kustumas
ja kaasatundev meel avanemas. Lopp
on vormistamise kiisimus — haavatud
Vaal pddstab Mehe, kes teda haavas,
puhtast kaastundest. Toob ta pinnale ja
Mehe Ego liheb uuele ringile kogemu-
se vorra rikkamana.




,Linn”, 1988.

,Linn”

Siin elab Raamat oma linnakriitili-
suse pidurdamatult vélja, vottes toeks
belgia kunstniku Frans Masereeli
graafilise sarja ,Linn”. Sellest ka ske-
maatilisus ja kohatine lihtsustamine.
Alguses on koik histi. Ndeme linna
tihedalt tdisehitatud meeldiva {ihise
ruumina, kus igatihel oma viike tasku-
ke. , Kerjuse” pessimismist ollakse veel
kaugel. On hoolivaid suhteid nii oma-
de vahel kui tile omade. Linn tdidab ja
tthendab, ei kiilva egoismi ega tee suh-
teid tithjaks. Ka Masereeli graafiline
stiil pole resigneerunud nagu Wiiraltil,
pigem energiliselt kaastundlik.

Ometi variseb kogu idill kokku
siis, kui paljastuvad seni justkui kusa-
gil peidus olnud linna juurde kuulu-
vad vddramatud joud: toostus, tarbimi-

ne ja palju 16bu. Puhta idealismina tun-
dub, et inimesed nagu polekski neist
joududest kunagi kuulnud, ptitiavad
pogeneda voi vastu hakata. Linn tom-
bab ja toukab iitheaegselt. Seda traumat
kannavad linnainimesed vist kogu aeg
endas.

»Pold”

Film liigub raske —kerge teljel. On
kaks tegelast, mees ja hobune. Veetak-
se kive pollu veerde. Tool pole 16ppu,
on lihtsalt raske t66. Hobune unistab
vabadusest, mis tooks kerguse. Raskus
mojub mustvalge tundetusena, kergus
kusagil kaugel vérvilise ja tundelise-
na. Hobune valib vabaduse ja kerguse
ning pogeneb. Kuid kéik muutub, kéi-
vituvad uued tihendused. Toetuspind
ja sihipdra. Selgub, et haritud maad
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tmbritseb soo, mis vaba, kerget ja si-
hitut hobust ei kanna. Hobune rabe-
leb, otsib toetuspinda, ei leia. Vabadus
ja kergus vésivad, tundlikkus kustub,
védrvid kaovad.

Mees ei visi, tunneb abilisest kiill
puudust, kuid tootab edasi. Pisike
erepunane lepatriinu maandub ta tu-
medale kdele. Mees vaatab korraks ja
muheleb. Raskus ei ole tundetu, tal on
toetuspind ja sihipdra. Lopuks naaseb
ka hobune kindlale pdllupinnale, kus
Mees kividest vabale mullale vilja kiil-
vab. Filmi pildi (kunstnikud Rein Raa-
mat ja Rein Raidme) ja heli (helilooja
Anti Marguste) koosmdju on tugevalt
litiriline. ,,Poldu” voiks pidada Rein
Raamatu animeeritud autoportreeks.

,Pold”, 1978.
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,Suur Toll”

,Suure Tollu” teeb eriliseks erine-
vate aegruumide korraga nditamine.
See ei ole tavaline. Tavaline on, et Gul-
liveri ja King Kongi tiitipi tegelased on
kil ruumiliselt suureks paisutatud,
kuid koos sellega pole paisunud nende
aeg. Nad jdetakse pisikestega samasse
aegruumi, kus, olles ise hiiglased, rea-
geerivad ja kdituvad nad nagu viike-
sed — dudne ja naljakas ikkagi.

Raamatu meistrititkk Suure Tollu-
ga seisneb selles, et ta paigutab Tollu
ja pisikesed saarlased tdiesti erineva-
tesse aegruumidesse, kus kehtib erinev
ritm. Seetottu satuvad viikesed suure
juurde alati ebasobival ajal. Siis kui neil
on hddad jille tile pea kasvanud, on



- Pt

,Suur T611":198(5.

suurel omas ajas midagi tdhtsat ja liht-
sat késil, kas supi keetmine voi naise
matmine. Viikesed peavad arvestama,
et suur tuleb neile appi ikka alles pa-
rast seda, kui on omas ajas oma asjad
korda ajanud, supi soomise lopetanud
voi saunas kdinud. Kui ta siis 16puks
tuleb, on muidugi véikesi vaenanutel
pédevad loetud. Suurt ei tohi ka ettevaa-
tamatult torkida, veel vdhem tal pead
maha raiuda.

Aegruume eraldav ndhtamatu kup-
pel kukub kokku ja koik saavad korve-

tada. Suur on oma maharaiutud pea-
ga tiksi. Siis muutub ta viikeste jaoks
mdeks, kes lubab appi tulla, kui vaja.
Mis suure aegruumis edasi toimub, se-
da pole antud meile néha.

Arvan, et selline ,, seminar” on suur
lihtsustamine. Filmide vahele sildade
ehitamine on tdlgendaja 16bu. Ometi
kandub midagi eelnevast filmist jarg-
nevasse tdnu Rein Raamatu loodud
suurele autoriruumile, mis filmide ko-
hal korgub.

kino 91



SURREALISMI TEE

EESTI ANIMATSIOONFILMI

ULO PIKKOV

»TAEVALAUL”. Kisikiri, kujundus ja
lavastus: Mati Kiitt. Kaamera: Urmas
Joemees. Animaatorid: Mdart Kivi, Ma-
rili Toome ja Andres Tenusaar. Heli-
looja: Tonu Korvits. Helikujundus: Hor-
ret Kuus (B6 Studios). Muusikud: Tonu
Korvits (slide-mandoliin, kannel, klaho-
pillid), Joosep Korvits (tsello) ja Horret
Kuus (flamenko-kitarr). Salvestus ja mix:
Tanel Klesment. Nukud ja dekoratsioo-
nid: Heigo Eeriksoo, Mait Erik, Kiilli
Jaama, Roman Kuznetsov, Kaarel Kii-
barsepp, Kreeta Kieri, Andres Maask,
Ene Mellow, Taivo Miiiirsepp, Terje
Ojaver, Piret Sigus, Pirtel Tall ja Triin
Sarapik-Kivi. Digitaalne animatsioon:
Urmas Joemees, Raivo Méllits ja Vil-
lem Tammaru. Pilditéotlus: Mari-Liis
Bassovskaja, Andres Tenusaar ja Ulvi
Tiit. Valgus: Olari Lass. Piiha valgus:
Malle Valli. Grimm: Iris Miintel. Niit-
lejad: Taavi Eelmaa, Heigo Eeriksoo,
Maarja Jakobson, Roman Kuznetsov,
Andres Maimik, Merle Palmiste, Mar-
gus Prangel, Jaan Ruus, Siret Riiiiberg,
Piret Sigus, Mai So6t, Madli Teller,
Taavi Teplenkov, Andres Tenusaar,
Ulvi Tiit ja Rain Tolk. Lapsed: Katarii-
na Kivi, Liis Oengo, Triin Oengo, Iris
Kiibarsepp, Kirke Mollits, Laura Laas,
Christopher Merila, Marko Heidmets,
Andreas Erik ja Matthias Tiitus. Mon-
taaz: Urmas Joemees ja Mati Kiitt.
Siiras austus ja kummardus: Sigmund
Freud, Luis Buiiuel, Salvador Dali ja
Alfred Hitchcock. Postikottide koreograa-
fia: Jacques Tati. Tootmisjuhid: Maret
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Reismann ja Kerdi Oengo. Produtsent:
Arvo Nuut. 35 mm ja Beta SP, 45 min,
virviline. © Nukufilm, 2010.

Stirrealism ilmus maailma kultuu-
rikaardile pdrast Esimest maailmaso-
da prantsuse kirjaniku, ,stirrealismi
paavstiks” kutsutud André Bretoni
algatusel. Siirrealistlikest ideedest in-
nustusid sojas ja tthiskonnas pettunud
kunstiinimesed, kes soovisid purus-
tada reaalsust. Esialgu levitasid stir-
realistlikke ideid rohkem luuletajad ja
kirjanikud, kuid peagi innustusid neist
ka kunstnikud. Stirrealismi kui kuns-
tivoolu korgaeg jdi kahe maailmasdja
vahele ja liikumise keskuseks kujunes
selle stinnilinn Pariis. Stirrealismi ei to-
hiks pidada kitsalt kunstistiiliks, vaid
ka autori maailmavaateks ja hoiakuks,
kuigi tiheselt ei suutnud stirrealismi
defineerida isegi tema loojad.

Vaatamata mitmete eesti kunstni-
ke loomereisidele moddunud sajandi
1920. —30-ndate Pariisi, jii neil stirrea-
lismi pisik kodumaale kaasa toomata.
Stirrealismi tee eesti kujutavasse kuns-
ti osutus {iisnagi ,stirrealistlikuks”, ni-
melt tuli teel Prantsusmaalt Eestisse
labi kéia ka Siberist ja Moskvast. Eesti
kujutavasse kunsti ilmus stirrealism al-
les parast Teist maailmasoda, kui Ulo
Sooster, kes Siberisse viljasaadetuna
ja hiljem Moskvas kunstnikuna tegut-
sedes hakkas seda oma loomingus pro-
pageerima (1960-ndad). Tahelepanu
vadrib, et Sooster oli Moskvas seotud



ka animatsioonfilmide loomisega, ol-
les mitme Sojuzmultfilmi animafilmi
kunstnik — tuntuim film , Klaashar-
moonium” (Stekljannaja garmonika, rez
Andrei Hrzanovski, 1968). Teadaole-
valt Moskvas tegutsenud Soosteri ja
Eesti animatsioonfilmi loojate vahel ot-
seseid kontakte ei olnud, kiill aga oldi
Soosteri loominguga kursis. Nii on Priit
Pédrn maininud Soosteri ja tema soprus-
konna joonistusi ning 1960-ndatel ilmu-
ma hakanud illustratsioone ajakirjas
Nauka i Zizn kui iiht inspiratsioonial-
likat. Samuti suhtlesid Soosteriga tisna
aktiivselt mitmed Eesti kunstnikud.
1970-ndatel ilmub eesti animatsioo-

ni nn teine pdlvkond — Kaarel Kuris-
maa liitub stuudioga Nukufilm ning
Ando Keskkiila, Rein Tammik ja Priit
Parn liituvad stuudioga Joonisfilm.
Uued tulijad toovad eesti animatsioon-
filmi uusi kaasaegseid kunstikasitlusi.
Uha tihedamini tekib animafilmidesse
kummaline absurdiaktsent, nihestatud
maailm.

1980-ndatel saabub eesti animat-
sioonfilmi nn kolmas podlvkond. Stuu-
dioga Nukufilm liituvad Rao Heid-
mets, Kalju Kivi, Riho Unt ja Hardi
Volmer, Joonisfilmiga Janno P6ldma,
Heiki Ernits, Valter Uusberg, Aarne
Vasar, Hillar Mets ja Leo Litti. Seni

Tallinnfilmi siirrealistid: ees vasakult: Tonu Talivee, Miljard Kilk ja Hardi Volmer,
tema taga Riho Unt; seisavad vasakult: Rao Heidmets, Mati Kiitt, Priit Parn ja Heiki

Ernits.
Tonu Talivee foto

«<«TALLINNFILMI>»
siir"realstid
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animaatorina tootanud Mati Kiitt alus-
tab samuti tegutsemist rezissoorina.
Eesti animafilmi keel muutub abstrakt-
semaks, mitmetasandilisemaks — {iiha
rohkem tehakse filme tdiskasvanutele.
Stinnivad mitmed filmid, mis on ot-
seselt voi veidi kaudsemalt siirrealist-
likest ideedest inspireeritud: Undi ja
Volmeri ,Noiutud saar” (1985), Heid-
metsa ,Papa Carlo teater” (1988), Kiiti
»Labiirint” (1989), P6ldma ,Vennad ja
oed” (1991) jpt.

1980-ndate teisel poolel on poliitili-
ne reziim piisavalt 16dvenenud, nii et
on voimalik suhteliselt tsensuurivabalt
loometegevust korraldada. Nukufil-
mi ja Joonisfilmi rezissoorid(-kunst-
nikud) Kalju Kivi, Mati Kutt, Tonu
Talivee, Rao Heidmets, Heiki Ernits,
Hillar Mets, Miljard Kilk, Riho Unt,
Hardi Volmer ja Priit Parn moodusta-
vad kunstirithmituse Tallinnfilmi siir-
realistid. Kokku esinetakse kolmel nii-
tusel (1986 Tallinna Tantsutares, 1987
Tartu Kunstimuuseumis ja 1989 nime
all ESTTRANSSURR Soomes Vaasas).
Niitusel ESTTRANSSURR astub iiles
ka Vahur Kersna. 1980-ndate teise
poole segase ja kohati absurdse polii-
tilise situatsiooniga sobis siirrealism
hésti kokku, nagu ka punk, mis oli tol-
lal laialt levinud. Kuuskiimmend aastat
pérast stirrealismi stindi Prantsusmaal
deklareerivad eesti animafilmitegijad
ennast siirrealistidena! Veidi kentsa-
kas, kuid kunst peegeldab oma aega ja
laguneva Noéukogude Liidu peegliks
sobisid stirrealistlikud ideed suurepa-
raselt.

Jargnevatel kiimnenditel on enamik
Tallinnfilmi stirrealiste oma loomingus
eemaldunud siirrealistlikest ideedest,
ainsana on siirrealismi juurde jaanud
Pérn ja Kiitt, kes molemad filmiloomise
korval esinevad aktiivselt ka néitustel.
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Ood siirrealismile — Mati Kiiti , Tae-
valaul”

Stirrealismi mérke voib leida koigis
Mati Kiiti filmides, juba tema esimes-
tes toddes (,Monument”, 1981; ,Labii-
rint”, 1989; ,Sprott votmast piikest”,
1992) ndeme siirrealismile omast ni-
hestatud maailma, absurdi, unenioli-
sust. Kiitt on véga ,puhas” filmitegija,
kes pole oma loometeel teinud kahtlase
vddrtusega tellimustoid, koik tema fil-
mid on autorikino parimad ndited, tal
on oma stiil ja kdekiri. Kiiti stiili iseloo-
mustab stirrealism, kus rohk on pigem
visuaalsel esteetikal kui narratiivil.
Stirrealismi korval segab Kiitt oma loo-
mingusse ka teatava annuse naivismi,
psiithhedeeliat, kitsi. ..

Kiiti uusim film ,, Taevalaul” (2010)
jatkab stirrealistlikku joont ja on seni
tehtuist vahest koige selgema narratii-
viga (mis ei tdhenda, et see selgesti loe-
tav oleks), meenutades osaliselt iiht te-
ma varasemat filmi, ,,Noobi odiisseiat”
(2002), kus labi filmi toimub samuti
peategelase kulgemine kuhugi ja siis
kohale (tagasi)joudmine. ,Taevalaul”
algab postiljonide koolitamise-testimi-
sega, mille tulemusena valitakse vilja
postiljon, kes saab tilesande toimetada
kiri Kuu peale. Kirjakandja asubki tee-
le, viib kirja kohale ja saabub siis va-
na mehena tagasi. Postiljoni elukestev
teekond on pigem kujund, mida v&ib
vaadelda kui mingi eesmirgi nimel
elamist (kunstnikuks olemist). Kiitt on
ise delnud: ,See film on kui kosmose-
reis minu enda sisse.” (Eesti Pdevaleht
22.12011.)

,Taevalaul” tundub olevatki kohati
vdga autobiograafiline. Ndeme konk-
reetseid tegelasi ja situatsioone, mille
tdhendust teab vaid autor: poiss kuu-
lamas telefoniposti, mdngimas malet...
Autobiograafiline modde labib koiki



,Taevalaul”, 2010. Reziss6or Mati Kiitt.

Kuti filme; ,Plekkmie Liidis” (1995)
on autor dratuntavalt ka tiks peategela-
si. Filmi loo poolest meenutab , Taeva-
laul” osaliselt Jacques Tati ,Postiljoni-
de kooli” (L’école des facteurs, 1947), kus
rezissoor méngib ise ka peaosa. ,Pos-
tiljonide koolis” instrueeritakse postil-
jone ning filmi peategelane saab {iles-
andeks viia timbrik lennukile. Seiklusi
on palju ja ldbi hdda saab kiri kohale
toimetatud. Postiljonide kotikeeruta-
mine ,Taevalaulus” on otsene viide
Tati filmile, kuid Kiitt on teinud viik-
sest naljast meisterliku koreograafia.
Kiitt tdnab Tatid 16putiitrites.
,Taevalaulu” nukkude tegemisel
on Kiitt kasutanud eeskujuna elavaid
nditlejaid. Nii tunneme peategelases

dra Rain Tolgi, veel astuvad nukku-
dena iiles Merle Palmiste, Maarja Ja-
kobson, Taavi Eelmaa, Margus Pran-
gel, Andres Maimik jt. Kas tegemist
on Kiiti jarjekordse stirrealistliku vem-
buga voi asjaoluga, et film oli autoril
algselt plaanitud teha mangufilmina ja
elavate niitlejatega? Igatahes mojuvad
nukustatud nditlejad ja elustatud objek-
tid vdgagi stirreaalselt; Kiitt nimelt ka-
sutab ja elustab oma filmides rohkesti
ready-made-objekte ehk valmisesemeid.
Asjad nagu seenekujuline soolatops
voi hiilgekujuline kuuseehe tunduvad
isegi palju reaalsemad (elavamad) kui
nukuks muudetud néitlejad. Esitatud
objektide-nukknéitlejate vastandamine
mojub uudsena ja avab animatsioonfil-
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,Taevalaul”.

mi tegelaste moistmisel tédiesti uue la-
henemise.

Kiitt on oma filmides ka varem ka-
sutanud ja elustanud valmisesemeid,
kuid esmakordselt satuvad nad ,Tae-
valaulus” vastakuti objektiks (nukuks)
muudetud niitlejatega. Niitleja on vii-
dud asjadega samasse ,elutu materja-
li” aineklassi, mille tulemusena teki-
vad teistmoodi seosed elusa ning elu-
tu maailma vahel. Valmisesemed toid
kunstiareenile esimesena samuti stir-
realistid eesotsas Marcel Duchampiga
(jalgratta ratas, pudelikuivati).

,Taevalaulus” leidub ohtralt siirrea-
lismi tunnuskujundeid (Magritte’i piip
ja kamm, Dali-Buiiueli habemenuga ja
silm, Soosteri huuled; Duchampi ma-
lekirg jne) ning tegelastena esinevad
mitmed stirrealismi loojad-mojutajad
(Sigmund Freud, Dali, Bufiuel). Samas
kui kiisida, mis ajastut film kujutab, siis
voib mérgata, et film algab stirrealismi
,kuldajaga” ja 16peb mingi hilisema
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(tdnapdeva?) perioodiga. Ndeme ju len-
davat sputnikut ja Laikat (1960-ndad).
Postiljoni teekond kestis jarelikult ter-
ve inimpdlve ja ta saabus kaasajal vana
mehena tagasi. Nii justkui tundub.
Teatav ebakoéla tekib filmi stirrea-
listlikus kujunduses ja kujutatavas ajas.
Stirrealistid ammutasid ideid ja pee-
geldasid just kaasaega, kasutades oma
toddes pédevakajalisi esemeid, nagu
ajalehed, bussipiletid jne. Uhesdnaga,
kui Dali oleks maalinud praegu oma
1931. aastal loodud maali ,Milestuse
piisivus” (,,Pehmed kellad”), siis tde-
néoliselt ei oleks ta maalinud vedelaid
seieritega ajanditajaid (mis tollal olid
vigagi kaasaegsed), vaid vedelaid mo-
biiltelefone voi iPad’e ehk midagi, mis
peegeldaksid koige aktuaalsemalt ta-
napédeva inimese ajatunnetust. Seierid
ja pendlid on ,Taevalaulus” ldbivalt
esil. Huvitav oleks olnud nidha peale
1920.—30-ndatel vélja kujunenud stir-
realismi tunnuskujundite rohkem ka



, Taevalaul”. Sigmund Freud v6i ehk Jaan Ruus.

post-siirrealistide mérgisiisteeme, nen-
de hulka kuulub ka Kiitt ise oma maa-
li- ja filmiloominguga. Uudse ja poneva
elemendina oli leitud triipkoodi motiiv
ja selle muutumised.

Stirrealistide tiks eesmirke oli 16-
petada moistuse ja loogika valitsusaeg
ning seetottu ei tasu nende filmidest
véga loogikat otsida. Breton kuulutab
1924. aastal ilmunud esimeses ,,Siirrea-
lismi manifestis”: ,Stirrealismis (...)
ptititakse viljendada motete tegelikku
kulgu.” Mulle tundub, et ,Taevalaul”
ongi tihe idee (imbrikus kiri) ja tihe ini-
mese lugu, kes seda ideed kannab. Tee-
kond kuhugi v&i nagu Kiitt tunnistab
— teekond enda sisse. Kas enda seest
aga on enam tagasiteed? Téendoliselt
on, aga mitte enam endisesse maailma.
Filmi peategelane saabub filmi 16pus
maa peale tagasi. Mdrkame, et tema
pead on opereeritud. Kuu peal on pos-
tiljonil ajud vélja voetud? Voimalik, et
need olid juba varem vilja voetud ja se-

ni varjas 6mblusi postiljonimiits. Olid
ju suurel juhil ja postiljonide dresseeri-
jal Sigmund Freudil puuris ajud...

Filmi 16pus saab peategelane sonu-
mi (valgustuse): ... tee koik inimesed
paremaks ja onnelikuks. Kaota maa
pealt kurjus ja vdgivald.” Kas Kuu ela-
nikud vastasid kirjale v6i oligi see kir-
ja sisu, mis neil onnestus desifreerida?
Postiljon lubab maailma parandama
asuda — kas selleks oligi vaja talt ee-
maldada ajud? Moistus ja moistus-
pérane takistab maailmast kaotamast
kurjust ja vagivalda? Ei tea, kuid see
polegi téhtis, stirrealistid on alati usku-
nud eelkdige sonumi eesmdargivabas-
se mangu. , Taevalaul” on esteetiliselt
taiuslik — veidi salapérane, erinevaid
assotsiatsioone loov. Uheaegselt nii
reaalne kui ka ebamaine, argikogemu-
sest viljapoole jddv. See on autobio-
graafiline lugu kunstiideest ja kunstni-
kuks olemisest.
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FREUD JA VULVA

ANDRES EHIN

Mati Kiiti animafilm ,, Taevalaul”
on nimeka ja kogenud autori jarjekord-
ne strrealistlik loomet66, mis on pél-
vinud korge autasu. See on stirrealism
tsnagi puhtal kujul — alateadvuse ja
unendo tode valitseb kodige muu tile.

See on lugu tthe maailma loomisest,
kus keskne kuju on Sigmund Freud.
Tema 161 XX sajandi maailma — sel-
le ilma, kus iharusele on tagasi antud
véddriline koht ja kus Opitakse mitte
hébenema oma seksuaalsust ning teisi
alateadlikke tunge. Maailma, kus mehe
silm tunneb naise nidgemisest réomu
ka siis, kui ta vanade késukirjade jargi
seda mitte ei tohiks teha. Maailma, kus
korv kuuleb hiili stigavalt ja kus nina
julgeb haista salajasemaidki lohnu.

Muidugi ei istu Kiiti filmi vaataja
I6hnapilves ega saa kogu aeg kompida
seda, mida ta ihkaks, aga ometi nuusu-
tab ta vaimusoormetega ja kombib vai-
mussormede voi koguni vaimuvarvas-
tega.

Freudi maailmas tuleb enese &drasal-
gamise eest rdnka hinda maksta. Tead-
vuse piirimail loob Freud alateadlike
tungide teadvustamise maailma. Koi-
ge rikkam on muidugi Freudi maailma
see ndhtav osa, mis nditab koikvoima-
likke alateadvuse aineid.

Kiiti ndhtav maailm Iohnab alatead-
vuse jdrele. Ndhtavat maailma rikasta-
vad ndgemused.

Freudismi ja stirrealismi eelne maa-
ilm ei osanud nidgemusi ndha. See up-
pus heietamise, targutamise ja moraa-
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lilugemise umblainetesse. Stirrealism,
viimasel ajal eeskétt heade animafil-
mide stirrealism, on meile ndgemused
tagasi andnud. Oleme uuesti tiles leid-
nud vana tde, mille jargi ndgemused,
unistused ja igatsused on tihtis ja loo-
mulik osa meie hingeelust.

Kiiti filmi Freud, kel on Jaan Ruusi
kehakeel, on ithtaegu demiurg, treener
ja hingearst, lisaks sellele veel elludra-
taja. Ei pddse tema kéest périselt ka koi-
ge tuimemad ja lootusetumad tuitibid.
Freud dratab ellu, ta osutab, et libiido ja
vaimsus ei ole teineteisega vastuolus,
vaid aitavad teineteist tagant. Kiiti filmi
Freud ei suuda igatiht Kuu peale tosta
— sinna, kus valitseb alateadvuse to-
de. Kiiti Freud loob maailma teadvuse
ja alateadvuse piiril. Sellest maailmast
pole raske edasi libiseda sdédrasesse ala-
teadvuse maailmagi, mille vordkujuks
on Vulva.

Vulva on Kiiti filmis tihtaegu suu,
silm ja kuu. Postiljon Rain leiab Kuu
pealt oma alateadvuse toe. Niisama
hésti on see Vulva tode. Aga kui ta ta-
gasiteel Kuu poole tagasi vaatab, pole
see enam salapdrane Kuu, alateadliku
toe Kuu, vaid hoopis teine Maakera,
samasugune nagu meie oma. Kahjuks
ei suuda inimlaps alateadvuse tdde ko-
gu aeg kaasas kanda. See ilmutab end
korraks, aga peitub siis tagasi iseenda
stigavikku. Freudi maailm Kiiti silma-
de ldbi ja Vulva maailm on omavahel
tihedalt seotud. Paljud kaadrid Kiti
maailmast on siinnituseelsed, ndhtud



,Taevalaul”.

otsekui silma v&i Vulva seest. Ka hele-
dat sinitaevast nihakse suu, silma voi
Vulva stigavusest vilja vaadates.

Freudistlikus miitidis on kell ena-
masti maskuliinne, falloslik kujund.
Aga Mati Kiiti filmis kannab ajaniita-
ja endal alati huulte pitserit, hibeme-
mokkade pitserit. Elu on koieltants ja
iga etteaste pikkuse mddrab Vulva. Ai-
nult Vulva aeg oma vobisevate seierite-
ga annab voimaluse ithe hingetombega
Kuu peal dra kiia.

Kiitt on tosine tegija, tema ei poose-
ta. Ta ldhenemine libiidole on kaugel
pornode macho’likkusest ja kergatslik-
kusest. Ta raddgib Freudi kuju ja vul-
voidsete kujundite kaudu oma alatead-
vuse lugu — niipalju kui seda tildse on

voimalik teadvuse perve peale vinna-
ta. Ta ei kipu eriti fallosega vehkima.
Fallos jddb Vulvaga vorreldes marksa
tagasihoidlikumale kohale. Freudi si-
gar on siiski kiillalt tdhelepanuvadrne
fallose vordkuju.

Enam kui kiimme aastat tagasi kii-
sis mult tiks usutleja, Postimehe ajakir-
janik, mis ma jahin selle freudismiga
— kas ma siis aru ei saa, et see on ajast
ja arust. Vastasin, et Freud oli esimene,
kes tostis tiles kiisimuse seksuaalsuse
ja vaimsuse vahekordadest. Kuni need
vahekorrad ei ole meile selgeks saa-
nud, pole Freud vananenud. Usun, et
Kiitt on sama meelt. Kiiti Freud on nii-
vord tungide ja alateadvuse keskne, et
ta lausa torjub teadvust, kreeka péahkli
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taolise faktuuriga ajusid. Aju on tal ot-
sekui puuriloom, kes vahetevahel vii-
vuks puurist vilja lastakse, sest muidu
segaks ta alateadliku enesevaljendami-
se vabadust. Kuu peale lendamise eel
péédstetakse aju korraks puurist vilja.
Maised tihendusliinid tahavad uuen-
damist. Sellest ldhtub filmis postiljon
Rain.

Kuidas on teadvustatud maailm ja
unendgu omavahel seotud? Uneni-
gu on otsekui orgasm vee all, uppuja
orgasm. Ja kiillap uputaksegi dra, kui
mitte Freud teadvuse nabanoori digel
ajal 14bi ei Ioikaks.

Postiljon jouab Kuu peale koleda
noukaaegse halluse ja pouast korba-
tanud maa kiuste, roostetanud ja ilu-
meelt solvavate masinate kiuste, 14bi-
polemise &érel vilkuvate elektripirnide
ning juhtmeréga kiuste. Selles lohutus
maailmas on siiski iiks vastuoluline
péédsteingel — Luis Buiiuel, kelle skal-
pell votab alateadvuse silmalt stitituse.

Traadid on tdhtsad postiljonile, kes
ei suuda uskuda traadita tihenduse
voimalikkusse. Ta kontrollib koik traa-
did hoolega iile. Jah, sddrases halluses
sirgunud isikudki ihkavad Kuu peale,
kuigi nad ei taju périselt neid joude,
mis suudaksid neid sinna tosta. Jajah,
ega nad péadsekski, kui appi ei tuleks
Alfred Hitchcock, kes nditab kino las-
tele — loe: koigile neile inimestele, kel-
les on siilinud veel vihegi lapsemeelt.
Hitchcock nditab neile Kuud. Ta poeb
toolikorju taha ja touseb sealt taas téis-
kuuna ndhtavale. Hitchcocki silmapil-
gutus on just see vajalik mérguanne,
milleta postiljon Kuu peale ei jouakski.
Kuu peal ei kehti maapealsed allegoo-
riad ega stambid. Kiitust nimega ,,6lu”
pole vaja juuagi, et Maa peale tagasi
lennata. Piisab olle {ilemmottest ehk
ollepudeli korgistki, et Rain saaks Maa
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peale tagasi lennata. Kuud tdiega nau-
timast segab teda vaid vanaduse jadka-
makas.

Kiitt on ometi 6nnelik inimene. IIma
omaenda ja sugulashingede alatead-
vusse sukeldumiseta 6nnelikuks ei saa.
Libiido jddb vilja elamata ja ka vaim-
selt on suur oht kidpuli kukkuda...

On tore, et Eestis , Taevalaulu”-su-
guse neljakiimne viie minutise filmi
tegemiseks raha on leitud. Ulemaa-
ilmselt on stirrealistlikud animafilmid
enamasti lithimootmelised. Neid te-
hakse viga palju, aga ega need kuni
viie minuti pikkused lookesed loomis-
miititi suudakski kanda. Ma pole néi-
nud tihtegi sdédrast, mida annaks Mati
Kiiti , Taevalauluga” vorrelda.

Ehk on Till Nowak pisut Kiitiga
sarnane? Ka tema filmides on tdht-
sal kohal proletaarsetes tunkedes De-
miurg, kes hivitab halli todstusmaas-
tikku, kiihveldades terveid tossavaid
tehaseid tordilabidaga pappkarpi ja
pannes vabanenud maa-aladele &it-
sema hiigellilli, mille iga 6is on vabri-
kukorstnast kdrgem. Aga Nowaki loo-
mismiitidid jddvad Kiuti omast siiski
kaugele maha ning on tilemééra tihe-
tilbalised. Alateadvuse stigavikke need
ei puuduta.

Luulest, maali- ja raidkunstist on
stirrealism tdnapdeval enamasti taan-
dunud. Hea, et see animafilmides —
suurel méddral tdnu eesti animaatoritele
— edasi kestab.



ANGI SUDAMES JA TAMMSAARET
RIIVATES. BALTI FILMI- JA _
MEEDIAKOOLI TUDENGITOOD II

DONALD TOMBERG

I
Angi siidames

Viimasel POFFil sai muu hulgas
nidha ka dokfilmi , Naine viie elevan-
diga” (rez Vadim Jendreyko). Film
rddgib 85-aastasest tolkijast Svetlana
Geierist. Uhes episoodis meenutab
daam nooruses nidhtud maali, millel
kunstnik oli kujutanud lund. Mitme-
te virvitoonide ja varjundite hulgast
puudus sel maalil valge.

Balti Filmi- ja Meediakooli II kur-

suse filmikassett aastast 2008 kannab
nime ,Kuhu pégenevad pinged” ning
valdavalt ongi siinsed filmid rinnutsi
dngiprobleemiga.

On moistetav, et eriti just nooruses
on inimesel dngiga tosised suhted, ning
toepoolest, sel kassetil leitakse tiles mi-
tut laadi paineid. Samas juhtub &ngi
sukeldudes mitme t66 puhul see, mida
ilmselt {ikski autor pole soovinud. Ang
ja paine prevaleerivad sedavérd, et
empaatilisele korvalpilgule jagub ruu-

,Magada tahaks”. ReZiss6or Martti Helde. Tadi Mare — Ulle Lichtfeldt.
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»Peatus”. Rezissodr Margit Korbe. Karol Kuntsel.

mi vihem, vaev kipub puhuti enda alla
matma lugude teema ning mitte ei ava
inimlikke stigavusi, vaid hoopis vae-
sestab tegelasi. Vastavalt kannatab ka
distants, objekti ja kujutamisviisi vahel
napib siis hingamisruumi, mis véimal-
daks visuaalset voi tegevuslikku ku-
jundit kasvatada.

Angi ja vaeva iiheplaanilisusse tar-
dumist voimendab tildjuhul ka seman-
tilise vilja sisemine koordineerimatus.
(Paljusid siinseid lugusid komplitsee-
ribki see, et dng ja vaevad on ristatud
alateadvuse hdmartsoonidega, selline
ristamine nduab aga omakorda just to-
peltkoordineeritust.)

Teisalt tuleb arvestada, et tegemist
on II kursuse toodega, oma kiekirja ja
ka teemat ju alles otsitakse. Nii et seda
kriitikat ei tuleks votta liiga traagiliselt.
Kooliaeg ongi ju harjutamiseks ning
voib telda, et kui veidi pingutada, voib
iga filmi puhul tiles leida ka autorite
omapira, omailma. Kui siinsete liihifil-
mide puudused korduvad filmist filmi,
siis plussid on erinevad.
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Sekundeerimaks semantika kiisi-
musele, podikan jargnevalt hoopis kir-
jandusse. Piitian véga elementaarselt
ja tildiselt piltlikustada Kafka ja Dos-
tojevski tegelaste suheteruumi.

Kafka tegelast timbritseb ideelistelt
tingimustelt (omadustelt) hoomamatu
ruum, mis sealjuures toimib vankuma-
tu loogikaga. (Toimib absurd, milles
voib aimata seaduspéra.) Ruumi tin-
gimused poorduvad peategelase vastu
ja toimivad talle paratamatuna/maa-
ratuna. Korvaltegelased ndivad ruumi
tingimustega aga integreerunud olevat
ning vastavalt ka kuidagi esindavad
neid. Peategelasele jddb meeleheitlik
ptitie ruumi ideelisi tingimusi tabada,
seejuures muutub ta oma taotlustes,
tdhelepanekutes iitha tdpsemaks ning
peenemaks, erinevad kihid tema ees ka
avanevad, pShjani aga ei jouta (?).

Voib réddkida ruumi omadustest
(ideelised tingimused) ja tegelaste
omadustest. Neid tuleks moista kahe
erineva kategooriana. Seejdrel voiks
Oelda, et pea- ja korvaltegelaste puhul



»Inimestest”. ReZiss6or Janno Jiirgens. Agu — Indrek Pangsepp.

toimub nende kahe kategooria koos-
moju erinevalt. (Meenutagem nditeks
Gregor Samsat ja tema perekonda.)

V&ib muidugi 6elda, et see jaotus on
Kafka suhtes hoogne kirvetso, kidesole-
val juhul on aga tdhtis just (voimaliku)
liigendatuse viljatoomine.

Dostojevski teostes jouavad lugejani
tegelaste isiklikud maailmad. Ning iga
avanev, viljaarendatud isiklik maailm
(ning neid maailmu on palju ja need on
vastukdivad) avaneb téetruult suures-
ti just seetottu, et igal tegelasel on oma
arusaam tdest ja oma suhe sellega. Pilt-
likult: Dostojevski tegelased asuvad
rohutatult kahesuguses suhtes, iiks on
inimestevaheline, teine aga suhestatus
millegi universaalsega, mille olemas-
olu (peaaegu?) koik tajuvad.

Markigem jaotus viélja nii: tegelaste
suhted (horisontaaltelg) on médratud
(ja samas ka pingestatud) asendiga si-
semisel vertikaalil.

Kafkal joonistub koik vilja peente
ja notkete joontega, timbritsev ruum
avab endas kihte, Dostojevski tegelasi

madaidratleb nende liikumine/liikuvus
sisemisel vertikaalsel teljel. Dostojevs-
ki on kindel, et , inimene on saladus”,
ja Kafkat on koige levinumalt arvatud
,unendoliseks”, koik ootamatud sisi-
mate stigavuste ilmnemised (Dosto-
jevskil kdituvad tegelased tihti justkui
alateadlike impulsside ajel) voi arusaa-
matud, aga samas enesestmoistetavalt
toimivad , unendolised” suhted on aga
lugejale ikka hoomatavad sellise kind-
lusega, otsekui oleks need kaardil vélja
margitud. Angi ja vaeva kujutamises
on seejuures molemad meistrid.

Koérvalepoike eesmirk on é&rgita-
da motlema suhete ,kaardi” peale,
mis iga teksti puhul oluline, sdltumata
meediumi spetsiifikast. Ang ja vaevad
ei tohiks erinevusi tasaliilitada, oluline
on tajuda ja esile tuua (elu) erinevaid
kihte. Ning kui dngile ja painele votta
tosine otsekurss, kirjeldada seisundeid,
saab samuti oluliseks kiisimus, kuidas
neid avada, ,, lahti harutada”.

Filmis ,Voti dunasiidames” (rez
Martin Himbek) eksleb peategelane
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»Rohelise seljakotiga mees”. Rezisso6r Raigo Saariste. Rohelise seljakotiga mees —

Vallo Toomla.

angistavas noiaringis. Oisel teel kihutab
autojuht kogemata kellelegi tundmatu-
le otsa. Sellest siindmusest saab alguse
paranoiline pdiklemine erinevate aja ja
tdhenduskontekstide vahel ning filmi
16puks selgub, et allaaetu oli peatege-
lane ise, nonda, et ta tihtaegu just nagu
pogeneb enda eest ja ka jdlitab end.

Stizee areng, (alateadvuses) deter-
mineeritud ekslemine, kasvatab painet,
tegelase tundeseisundid aga eriti mér-
gatavalt ei varieeru. Kuidas m&juks see
film, kui detailidel oleks rohkem rohku
ning kui seisundid joonistuksid vélja
arenevate faasidena? Praegu on film
vaatajale kiill ,loetav”, kipub aga tihe-
tooniliseks. Tugeva kiiljena voiks maér-
kida ideelist tilesehitust, stizee p6crdu-
mist (aja)ringiks.

+Metsa siida” (rez Emer Virk) toob
vaatajani alateadvust ja loodusmaa-
giat/esoteerikat poimiva loo vana-
memmest, kes on kaotanud oma poja ja
kelle moistus hakkab tiles titlema ning
keda lapselapsed (?) otsustavad ravida
(ja raputada) loodusega.
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Kuigi filmi 16pus leitakse lahendus
ka vaevale, on enne seda vaatajale eso-
teerikaga sirgelt silmade vahele 166dud
ja painav tildmulje enam suurt ei muu-
tu. Esoteeriline kiilg mé&ératleb siin fil-
mis kiill ideelise aluse, aga ikkagi pi-
gem takistab kaasaelamist. Loodus toi-
mib n-6 korvalt vaadates lohutavalt ja
vaatajana tahaks loota, et just see ravib
memme; maagilise ohverduse kujuta-
mine mojub aga painavalt ja on tegelik
lahendus. Filmis on aga vdahemalt tiks
justkui kogemata kujunev ja kinniptiti-
tud hinnaline kaadrikompositsioon
ning tdepoolest ehedas ilus toimivad
loodusvaated. Tundub tdesti, et autor
hoolib loodusest. , Metsa siida” voit-
nuks oluliselt, kui taotlused olnuksid
tildiselt lihtsamad ja vaatepunkt dis-
tantseeritum.

»Magada tahaks” (rez Martti Hel-
de) rddgib aga dngistava ja lausa jube-
da loo noorest emast, kes unevaeguse
tottu kaotab reaalsustaju ja tihel hom-
mikul poolunes-poolmagades lamma-
tab padjaga pooleldi kogemata oma



,Haaratus”. Rezisso6r Andrew Bond. Riina Maidre ja Kristo Viiding.

viikese lapse, kes aina kitkis karjub ja
emal magada ei lase. Kes on lugenud
»~Gulagi arhipelaagi”, teab, et inimese
unest eemal hoidmine on tohus piina-
misviis. Filmi noor emagi on ilmselgelt
piinatud, piinajateks aga sedapuhku
siis modistmatud timbritsejad, rasked
olud ja karjuv viikelaps.

»Peatus” (rez Margit Korbe) on
ettitid painavast oisest trammisoidust.
Purjus (?) nooruk &rkab oises tihissoi-
dukis, seltsilisteks grotesksed ja sise-
miselt agressiivsed kaasreisijad. Tram-
mi seinal ripub ka telefoniautomaat,
nii et kahtlustada tuleb taas viibimist
alateadvuses. Reisijate omavahelises
kaootilises suhtluses tdousevad esile
kordused; ndonda nidib peategelasele
kogu seltskond ja nende suhted osuta-
vat millelegi tdhenduslikule, aga mille-
le, see ei selgu. Kui , Peatuses” antaks
vaatajale selgemaid vihjeid, et millele
siis ikkagi grotesksete korvaltegelaste
omavaheline suhtlus peategelase jaoks
voiks osutada, oleks suhestumine fil-
miga oluliselt lihtsam.

»Silla alla” (rez Lasse Uustalu) on
Peeter Sauteri jutu pohjal tehtud film
mehest, kes peale alkoholiprobleemi-
de on korraga nii to66 kui ka eraeluga
taiesti tupikusse joudnud. Angist pole
paremat viljapadsu kui lasta juhusel
oma saatust vormida. Mees langetab
oma otsused miinti visates.

Film jouab selleni, et ka d4ng ja mure
voivad avalduda erinevate tahkudena.
Ning see on juba voit. Draama kerib
end etappidena lahti ning peaosatiit-
ja Ardo Ran Varrese roll (Varres on ka
filmi helilooja) kannab oma vaoshoitud
pingega. Tehnilisele teostusele pole sa-
muti palju ette heita, vormistamisega
saadakse hakkama eputamata.

,Inimestest” (reZ Janno Jiirgens)
radgib loo Iohestunud hingega erakust
ja randurist, kes tema juurest ulualust
otsib. Oeldakse, et kdik jdtab jilje, ning
tavaliselt osutatakse nonda frustrat-
sioonile. Selles filmiloos on vastupidi.
Kuigi I6hestunud hingega erak ajab
toelist inimest” otsiva rdanduri enda
juurest minema, asub ta viimaks ikka-
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,,Eriti just hommikuti”. Rezissor Heleri Saarik. Laura Peterson ja Lauri Lagle.

gi ka ise raindurina teele. Vabadusejanu
osutub hirmude orjusest tugevamaks.
,Inimestest” on tiks kasseti empaatili-
semaid toid. Igasuguste kasitoooskus-
tega ja filmitehniliste noksudega on
nii, et ajapikku need nagunii arenevad.
Empaatiavoime iile peab aga roomus-
tama. Empaatiaga voib juhtuda ka sel-
liselt, et seda ei ole ja ka ei tule ning siis
ei aita koleduse vastu ka mingi profes-
sionaalsus.

»~Rohelise seljakotiga mees” (rez
Raigo Saariste) on Arvo Valtoni loo
pohjal tehtud allegooriline lugu voi-
mu ja vaimu vastuolust. V&im valitseb
hirmu abil, vaim ohustab véimu, piir-
gides vabadusse. Raudteejaama oote-
ruumi saabub seljakotiga mees, kes
hakkab seal valju hdidlega luuletusi lu-
gema, jaama voimurametnikud ei saa
aga sellist korratust lubada.
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Valtonist ldhtuv allegooria kéib sel-
gelt totalitaristliku tihiskonna pihta, fil-
mis on jaamaametnikud tihtlasi dratun-
tavalt natsiesteetika kandjad. On hirm,
suletud ruum ja seal valitsev ootus; on
hetkeline vabadusepuhang — see koik
jouab vaatajani. Valtonlikku absurdi,
mis on ilmselgelt seotud Beckettiga
(tegevuspaiga kaudu esitatud oodatav
ja saabuja — oodatakse rongi, aga saa-
bub seljakotiga mees), rohutatakse ko-
hatiste kujundlike lahendustega, riit-
mimuutustega, misanstseenidega, kaa-
merakdikudega, erinevate rakursside-
ga. Filmi vaadates meenus aga hoopis
Foucault’ toe ja voimu kasitlus. Totali-
tarism toimib selgelt hirmu kaudu, sel-
le parand on meile tuttav, heaoluiihis-
konnas tundub aktuaalsemgi kiisimus,
kuidas on lood siis, kui voimu ja vaimu
ei saagi nagu enam selgelt eristada.



,Haaratus” (rez Andrew Bond)
on kasseti I6busaim film. Noormees ja
neid istuvad bussipeatuses, ees on ma-
gistraal, taustal meri. Noored fantasee-
rivad koos tiht lugu kummagi minevi-
kust ning tthise kokkusaamise p&hjus-
test. Noormees on volutud veest, neiu
kiirusest. Molemad aga on haaratud
luiskamisest ning haaratus (kirg, kin-
nismote?), nagu selgub, voib olla ka tee
onnele.

,Haaratuses” on hoogu ja fantaa-
siat, pildis ja tegevuses joutakse nii vee
alla kui kosmosesse. Monevorra on
seejuures tillatav, et fantaasiamangus
mojusid rohkem just napi esteetikaga
episoodid. Vahest voinuks loo kandvat
mottelist telge enamgi vilja tuua (ma-
gistraal bussipeatuse ees ja kiirus; kas
vastava seose rohutamine andnuks fil-
mile midagi juurde?), aga suund poee-
tilise ruumi moodustumisele (reaalse
ja fantaasiaruumi seotus, eraldi ka fil-
mi finaal) on siin voetud.

»Eriti just hommikuti” (rez Heleri
Saarik) on kasseti tugevaim t66. Lugu
on iseenesest lihtne. Tiitarlaps kiilastab
kunagist sopra. Suhe, mis pidanuks
olema ldbi, suubub aga noortel Shtu
kuludes hoolimise-hoolimatuse segu-
sena tihiselt veedetud 66sse. Hommik
on ohtust targem ning varahommiku-
ne putkahamburger seguneb ttidruku
jaoks pisaratega.

Niitlejate mdng on tugev. Laura Pe-
terson ja Lauri Lagle teevad partnerite-
na vaart too. Stsenaarium kannab, dia-
loog mojub kohati sedavord usutavalt,
et voiks kahtlustada ka improvisat-
siooni. Simpaatne on noore reZissdori
voime niha korvalt olukordi, kus ,just
nagu mitte millegi erilise” all on voi
kujunevad tegelikult médravad otsu-
sed. Suhete ligitdmbavus ebaméérases
lubavuses, vajadus end tdestada, mitte

veel unustatud ootused... Need plaa-
nid on pealtndha igapédevase dialoogi
all mérgatavad ja vahelduvad olukor-
ras, kus ,tdpselt ei tea, aga vaatame,
mis saab...”, ning viimaks saab ttidru-
ku puhul ikka see, mida ta tagantjirele
ei taha.

Ulesehituselt toimib hasti ka ker-
gelt dokumentalistlik stiil, kohatised
jarsud tileminekud suhte erinevatesse
faasidesse. Sellise materjaliga voinuks
kergesti ka libastuda, praegusel juhul
on aga autorihoiak tunda, autor ei suru
end peale, saavutatud on hoopis nii in-
tiimsus kui ka korvaltpilk.

Lopetuseks tuleb mérkida, et siinse
kasseti autorite jaoks on tegemist juba
ammuste koolitoddega (aastast 2008).
See paratamatult {ilelibisev kisitlus
ei saagi kajastada autorite praeguseid
norkusi ja tugevusi, taotlusi ja leide.
Kasseti kokku vottes tahaks veel kord
Oelda: otsides seda, kuhu pinged po-
genevad, drgem laskem empaatial jal-
ga lasta. Edu koigile siinsetele noortele
filmitegijatele. Loodan, et nad liiguvad
ttha enam ainese poole, mis isiklikult
oluline. Ang, kui jarele moelda, on ju
samuti lihtsalt tiks ootuse vorm. Ootus-
tega aga on nii, et need ei tditu kunagi
matemaatilise tdpsusega.

(Jirgneb)
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OLEN ALATI OLNUD SUUR

MADINA FANN

Usutlus Priit Jlirjensiga

Viljandist parit Priit Jiirjens (Amee-
rikas Brad Jurjens) on elanud ja toota-
nud Los Angeleses alates 1996. aastast.
Ta on Hollywoodis asuva produktsioo-
ni- ja levifirma Tavix Pictures tegevjuht
ning séltumatu stsenarist ja rezissoor.
Tema viimases filmis ,Palgamérvar”
teevad kaasa nimekas ameerika niitleja
Michael Madsen ja samuti Hollywoo-
dis todtav eestlane Johann Urb. Jiirjens

oli ldginud aasta POFFi Pdhja-Amee-
rika indie-filmide konkursi kolme-
litkkmelise ztirii liige. Teised kaks olid
Skandinaavia filmilevifirma NonStop
Entertainment levijuht rootslanna Isa-
bella Lindell ja Tallinna esimese regu-
laarse vabadhukino Katusekino asutaja
ja igakuise kinolehe La Strada kéivitaja
Aivar Laan.

Priit Jiirjens koos ameerika néitlejatari Karin Youngiga 30. novembril 2010 14. Tallinna
Pimedate Oode filmifestivali pressikonverentsil.
Ardo Holtsi foto
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Brad Jurjensi po-
nevusfilmi ,,Pal-
gamorvar” (2009)
DVD timbris.

Hollywoodi suurprojektidega vor-
reldes on iiheks indie-filmi iseloomu-
likuks tunnuseks iildiselt piiratum
eelarve. Ometi on voimsate plahva-
tuste ja efektsete autoavariide korral-
damine filmis iisna kulukas ettevot-
mine. Kahe eelneva pohjuse loogilise
jareldusena ei leia indie-filmide hul-
gast kuigi tihti klassikalisi maruleid.
Oma esimesest filmist peale oled sina
seda reeglit eiranud ja hoogsale ma-
distamisele truuks jidnud. Ridgi na-
tuke lihemalt, miks sa oled valinud
just sellise tee?

Tahan teha asju, mida ka mulle en-
dale meeldiks vaadata. Olen alati ol-

nud suur madina fann ja kuna minu
produtsendid on samasugused madi-
nahullud nagu ma ise, siis otsustasime,
et miks mitte. Olgugi et ,Palgamorvar”
(Hired Gun, 2009) ei ole kaugeltki nii
Kkallilt filmitud ja kaua tehtud kaunike-
ne nagu ,, Visa hing 4” (Live Free or Die
Hard, 2007) v6i muu selline , stuudio-
kas”, ei ole ta teps mitte igav. Kui on
iildse, mida ma maailmas vaadata vih-
kan, on need igavad artsy-fartsy indie-
filmid. Tavainimese elu on tisna igav
ja just nende kinno meelitamiseks, mit-
te kriitikutele ja muudele fa-fa-fa’dele
meeldimiseks me ju l1oppude lopuks
filme toodamegi. Igavate filmide tegi-
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jaid tuleks sama karmilt karistada nagu
lapsepilastajaid, sest jah, ma saan aru,
et pisike eelarve ei véimalda teha suu-
ri asju, aga see pole ka ettekddne nelja
inimest poolteist-kaks tundi rddkimas
nédidata ja selle eest raha kasseerida.

Sinu viimase filmi ,Palgamorvar”
algustiitrite taustaks jooksevad doku-
mentaalkaadrid Dresdeni pommita-
misest Teises maailmasdjas ja itheks
lugu kiivitavaks elemendiks on liit-
lasvigede riinnakus lihedased kaota-
nud Saksa ohvitseri neimahimu. Kuri-
kuulus s6jakdik, mis toi endaga kaasa
hindamatu kultuuriviirtusega linna
hivitamise ja mitmekiimne tuhande
inimese hukkumise, kutsub siiani
esile viga erinevaid arvamusi. Uheks
nditeks voib tuua selle tragooddia iile
elanud ameerika kirjaniku Kurt Von-
neguti sama teemat kisitleva romaa-
ni ,Tapamaja, korpus viis ehk Laste
ristisdda (Sunnitud tants surmaga)”,
mis on siiani mitmes Ameerika koolis
keelatud kirjandus. Miks sa kaasasid
oma filmi sellise vastuolulise teema?
Ja kas sa ei leia, et Ameerika Uhend-
riikide hegemoonia on siiani selline,
mis ei ole valmis vaatama Dresdeni
siindmusi kannataja pilguga?

Paha tegelane vajas intelligentset
motiivi. Dresden oli piisavalt hea mo-
tiiv ja sul on 6igus, enamikul ameerik-
lastel pole aimugi, mis seal tegelikult
juhtus. Ma ise lootsin, et tinu ,Palga-
morvari” vaatamisele vahemalt moned
teemast huvituvad ja aru saavad, et see
polnud mingi natside armee pommi-
tamine, vaid pesuehtne tsiviilelanike
massimorv, mida voib peaaegu ter-
roriaktina vaadata. Aga samas on see
Ameerika stiil. Kui ei kuula, saad nii
kaua molliringi, kuni kuulama hakkad.
Japsid ka ei tahtnud kuulata, aga pérast
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teist aatomipommi kuulasid nagu nub-
lud ja siiamaani on saba jalge vahel.

,Palgamorvaris” leidub mitmeid
iroonilisi niiansse: kurjategijad, kes
soovitavad suitsetamisest loobuda;
prostituudid, kes naljatlevad oma
meesklientide perverssuste iile; neo-
natsist politseinik, kes praktiseerib
joogat ja esindab radikaaltaimetoitla-
se seisukohti jm; tagatipuks lastakse
sinu enda kehastatud tegelasel sona
otseses mottes pea otsast, mida voib
kisitleda ka iilima eneseirooniana
— looming po6rdub oma looja vastu.
Réidgi oma suhtest irooniaga?

Ma ei tahtnud, et mu tegelased olek-
sid eriti tosiselt voetavad voi et nad ka
iseend kuigi tosiselt votaksid. ,Hired
Gun” on tehtud sellessamas ,, Pulp Fic-
tioni” ja ,Snatchi” stiilis, kus tegelased
pole kuigi intelligentsed, aga naljakal
kombel kiiksuga, hambuni relvastatud
ja piisavalt pahad, et su ajud seina pea-
le tulistada, kui sa neile nirvidele kaid.
Sealt ka taimetoitlasest neonats Johann
Urb ja teised sellised. Pealegi on ju tore
teha asju, kus vaataja ei tea, kas on po-
liitiliselt korrektsem naerda voi paha-
seks saada. Mu enda stseen oli kirjuta-
tud tithe viimase asjana stsenaariumis,
sest otsustasin ka korra kde valgeks
teha ja vaadata, milline ma ilma peata
vilja néden. Iga kord, kui suurem kamp
inimesi filmi vaatab, tuleb kuskilt nur-
gast kiljatus, sest mu pea lastakse nii
ootamatult ja monusalt otsast dra. Plaa-
nin endale ka metsavendade filmis sa-
masugust, isegi veel vdiksemat cameo’t
vastiku Vene soldatina, kellel ajud val-
ja lastakse.

,Palgamdrvaris” leidub kiitiniline
stseen, kus paremiirmuslike vaade-
tega politseinik ja FJB agent tulista-



vad illegaalselt piiri iiletavate mehhi-
ko immigrantide pihta marki. Kas sa
toesti nied Ameerika Uhendriikide
suhtumist oma l6unanaabrisse nii ka-
lestunud pilgul?

See stseen sai kirjutatud ennekdi-
ke vaataja tunnetel méngimiseks, ma
proovisin ta filmida nii neutraalselt
kui voimalik, et igatiks saaks asjast aru
omaenda rikutuse tasemel. Aga otsige
see stseen ise Youtube'ist iiles ja luge-
ge kommentaare, ndete, kui valusa ko-
ha peale ma astusin. Kusjuures, kes on
ndinud Robert Rodrigueze viimast fil-
mi ,,Machete”, voib nidha, et seal on see
stseen kohati peaaegu tiks ithele Robert
De Niro ja Don Johnsoniga (Michael
Madseni ja Johann Urbi asemel) jarele
viksitud. Muidugi suurema btidZetiga.
Ma olin péris liigutatud, kui ise nagin,

,Palgamorvar”. Dan Moeller — Michael Madsen ja Ryan Decker — Johann Urb.

sest sellist asja ei juhtu just iga péev.
Seda enam, et olen ise suur Rodrigueze
ja De Niro fann.

Kas see on t0si, et ,Palgamorvaris”
peaosa mingiv nditleja Shane Wood
vigastas votete algul oma pahkluud,
kuid otsustas filmi piiratud ressurs-
side tottu poorduda arsti juurde alles
pédrast votteperioodi 16ppu ja sooritas
vahepeal siiski ise koik oma kaska-
dooritrikid ning hiljem haiglas sel-
gus, et tal oli luu mitmest kohast mo-
ranenud?

See nii votete algul ei olnud, pigem
millalgi keskel. Me panime tihel hom-
mikul parajasti kola tiles, et filmima
hakata, kui Shane, kes oli igavusest
mooda korbet niisama ringi tuianud,
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tuli ja titles, et ta vist vddnas kogema-
ta mingisse rotiauku astudes jala vilja.
Kisimuse peale, kas ta kondida ja joos-
ta saab, vastas ta jaatavalt ja sinna see
jai. Meedikut meil set’i peal loomuli-
kult polnud. Alles hiljem tuli vélja, mis
tegelikult juhtus. Ta oli ikka paras kan-
gelane, et kohe arsti juurde ei jooks-
nud, vaid kannatades ja ilma vinguma-
ta votted opetas.

Niitleja Michael Madseni alias
mr Blonde’i kaasamisest oma filmi
voi produtsent David Willise alias
Bruce’i venna kutsumisest POFFile
on Eesti ajakirjanduses palju juttu
olnud. Mind huvitab pigem, kuidas
said ,Palgamdrvari” jireltootlusesse
sellised Oscari laureaatidest oma ala
professionaalid nagu Mark A. Lasoff
ja Steve Flick?

Flicki ja Lasoffiga oleme vanad sob-
rad ja kui vaja, aitame tiksteist. Nad on
toredad ja superandekad inimesed, kes
tootavad stuudiote heaks, aga kellele
meeldivad indie-filmid ja -tegijad veidi
rohkem kui stuudiod ja stuudiopoliiti-
ka, sest indie-filmide kallal tootamiseks
antakse neile alati palju vabamad kéed.
Muidugi, raha saavad nad selle eest ka
tunduvalt vdhem kui stuudiofilmide
eest, kuigi ega nad eriti indie’sid teha
ei saa, sest stuudiod hoiavad neid suu-
rema osa ajast palgal. Mul vedas hullu
moodi, et nad molemad korraga enda-
le napsata sain.

POFFi Pohja-Ameerika indie-fil-
mide timarlaual oli piris palju arutelu
filmi- ja digitaalmeediumi suhetest,
radgiti molema plussidest ja miinus-
test. Milline on sinu seisukoht?

Sel teemal voib l6pmatuseni jaura-
ta, aga fakt on see, et asi on ikkagi esi-
teks rezissoori soovides ja teiseks filmi
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eelarves. Ma ei arva, et 35 mm ja isegi
16 mm film kuhugi kaob lihtsalt selle
tottu, et HD-formaadis on odavam fil-
mida. Alati on kuskil keegi Quentin,
kes esitab Weinsteinidele ultimaatumi,
et kui tema oma jargmist , Inglourious
Basterds’it” 35 mm peale filmida ei saa,
jddb asi katki.

Samas ei ole tdnapdeval filmi ka-
sutada enam absoluutselt vajalik, sest
uuem generatsioon filmisdpru on juba
harjunud vaatama HDs vindatud fil-
me ja keegi ei jatnud ilmselt ka , Ava-
tari” vaatamata pohjusel, et see polnud
filmilindile filmitud. Aga p6hiline ja
minu jaoks koige tdhtsam on see, et ra-
ha, mis filmilindile, protsessimisele jne
kulub, saab HDs filmides hoopis ekraa-
nile panna, eriti kui sa niigi iga viimast
penni lugema pead, nagu indie-filme
tehes.

Eesti Filmi Sihtasutus ei andnud
sinu ja Artur Talviku filmi ,Vere au”
stsenaariumi toetuseks soovitud sum-
mat. See film pidi tulema eesti sdja-
mehest Hando Ruusist; kas sul on en-
diselt plaanis sellega tulevikus edasi
tootada?

See oli selline viimase minuti idee,
mis polnud korralikult 1dbi md&eldud.
Meil oli hiljem Mart Laariga kohtudes
ka juttu Sinimégede teemast, aga ot-
sustasime, et kui midagi sellist korrali-
kult ja usutavalt teha, on selleks ikkagi
tunduvalt rohkem raha vaja, kui Eestis
hetkel meie jaoks olemas oleks.

Legendaarne metsavend Ants Kal-
jurand ehk Hirmus Ants on praegu
aktuaalne teema, eelmisel aastal il-
mus temast lausa kaks raamatut. Ka
sinul on pikka aega olnud soov teha
film metsavendlusest. Kas niiiid, kui
Laar heakskiitvalt stsenaariumi tar-



beks ndu jagab, paistab aeg idee teos-
tamiseks kiips olevat?

Juba fakt, et iseseisvas Eestis pole
veel silamaani tehtud filmi metsaven-
dadest, on absoluutselt hibiviirne,
ja ma ise olen seda teemat tdesti juba
aastaid veeretanud. Kohtusime Laari-
ga martsis Tallinnas ja leidsime vihem
kui minuti jooksul tihise keele, ja nii
ta ldks. Tal oli kirjutatud kaheksateist-
kiimnelehekiiljeline treatment, mille
kallal ma Hollywoodis terve suve higis-
tasin ja millesse kogu oma hinge valasin
— tulemuseks esimene 95-lehekiiljeli-
ne draft. Mardiga on meil loomulikult
veidi jauramist olnud, sest tema tahab
koike ajalooliselt korrektselt teha, nagu
korralikule ajaloolasele kohane. Mina
aga tegin paar asja enda moodi timber,
et seda rohkem filmilikuks kohendada.
Me ei tee ju dokumentaalfilmi. Julgen
oelda, et 90 protsenti tegemisi on siiski
jdetud nii, nagu nad teadaolevalt juh-
tusid. Produktsioonist nii palju, et pari-
mal juhul saame filmimisega alustada
suigisel, reaalselt talvel, aga seda kiisige
juba produtsent Artur Talviku ké&est,
kes tegeleb asjaga ennastunustavalt nii
péeval kui 661

Joudsid just tagasi oma elukohta
Los Angelesse; millega hakkad koi-
gepealt tegelema, mis on sul hetkel
t60s?

Praegu kirjutan 16plikku draft'i sel-
lest Hirmsa Antsu stsenaariumist. Pea-
le selle on mul ja mu produtsentidel
Casey Evansil, Milos Anticul ja Kevin
Ryanil kasil tiks projekt koos Avala
stuudioga Belgradist, kellega on plaan
vindata paari suurema Hollywoodi
nditlejaga Serbias kahte maérulifilmi
toopealkirjadega , Operation Monte-
negro” ja ,Wolfsangel”, esimene serb-
laste ja teine minu kirjutatud. Tuunin

joudumooda ka nende stsenasid. Mui-
du, kui tood ei viitsi teha, lasen koos
koera, hidrra Ramboga Palmdale’i l&-
hedal korbes piissi ja vuran oma nelja-
veolise dziibiga hulludes kohtades rin-
gi, kui kopp on ees ja adrekalaksu vaja.
Kaifin tdiega ka Eesti taigast ja autode
lume alt rookimise orjusest eemal ole-
mist, kuni jargmise korrani.

Kiisitlenud TEET TEINEMAA

PRIIT JURJENS (BRAD JURJENS) on
stindinud 8. detsembril 1976 Viljandis.
1996. aastal lopetas ta Viljandi Maagiim-
naasiumi ja sama aasta siigisel kolis Los
Angelesse. Teinud varem paar lihifilmi,
lavastas ta koos John Wickeriga tdispika
videofilmi ,,Pangardov” (The Bank Job,
2007), milles ta ise ja Johann Urb min-
gisid peaosi. Filmi levitas Ameerikas laial-
daselt York Entertainment. 2008 valmis
tal komdodia ,Identsuskriis” (Identity
Crisis) ja 2009. aasta oktoobris esilinastus
tema kolmas tdispikk mingufilm , Palga-
morvar” (Hired Gun). Viimases on pea-
osades Shane Wood, Michael Madsen, Ilia
Volok ja Johann Urb. Postimehe Arteris on
ilmunud paari aasta eest Priit Pulleritsu
intervjuu Priit [iirjensiga , Pangardovile
jargneb tapatéo”, mille veebivariant on aad-
ressil httpy/fwww.postimees.ee/?id=27136
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EESTI FILM MATSALU FESTIVALIL
15.—19. septemobril Lihulas toimunud
8. Matsalu loodusfilmide festivalil
linastus viis uut Eesti filmi

MATHURA

Igal stigisel Lihulas aset leidev
Matsalu loodusfilmide festival on aas-
ta-aastalt ptitidnud oma programmi
avardada ja mitmekesistada, lisada
uusi niiansse. 15.—19. septembril 2010
teoks saanud ,kaheksas aastakaik”
paistis silma aga tihe meeldivalt ko-
dumaise tllatusega: kuna festivalile
laekus sel aastal tervelt viis Eesti filmi,
otsustati seekord luua neile eraldi kon-
kurss. Oleks ilmselt liialdus ndha Eesti
filmide seekordses hulgas uut , trendi”,
loodustemaatika poérdumatut tousu
Eesti filmiloomes; et viis filmi iihelsa-
mal aastal valmis said, on kiillap siiski
kokkusattumus, kuigi teatud julgustav
moju vois 2009. aasta grand prix” Ees-
tisse jadmisel (Joosep Matjuse filmile
»Vanamees ja poder”) ehk olla.

Tuleb kohe tunnistada, et mitte koik
konealused viis filmi pole périselt loo-
dusfilmid; sellele tiitlile piirgiks Rein
Marani ,,Uheksavéigiste” korval tosi-
semalt veel Madis Veskimie ,,Haigru-
pdevad” ning ukraina-vene lavastaja
Vasili Sarana ke all, ent Joosep Mat-
juse, Arvo Vilu ja Riho Vistriku kaas-
abil tiles voetud ja viimase poolt ka
produtseeritud ,Retk Leena littele”.
Liina Triskina filmis ,,Siim, Samuli ja
Dolce Vita” on loodusel pigem olusti-
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kuline kui sisuline roll, Chintis Lundg-
reni ,Halldgija” on aga humoorikas
animatsioon, mis on oma ainese leid-
nud mdningatest Eestis peatuvatest ja
elavatest lindudest.

Viimati nimetatud ,Halldgija” on-
gi nende viie filmi hulgas loodusfilmi
zanrist koige kaugem teos, kuigi tema
ambitsioon ei piirdu kaugeltki ainult
publiku naerutamisega, vaid &rgitab
eeskitt just nooremat vaatajaskonda
paremale loodusteadlikkusele. Chin-
tis Lundgren on andekas néitamaks
loodustemaatika késitlemise tavapé-
rasest sootuks erinevaid voimalusi ki-
nematograafias. Oma osa on siin ka
linnunimede keelemingulisel kasutu-
sel, mis on histi moistetav ennekodike
eestikeelsetele vaatajatele, kuna mit-
med liiginimed alates , peategelasest”
hallogijast kolavad inglise voi muudes
keeltes sootuks teistmoodi. Ning kui
animatsiooni on viimastel aastatel sa-
geli ndhtud eesti filmikunsti praeguse
lipulaevana maailmas, siis ka Lundgre-
ni ,Hall6gija” annab hea originaalsuse
korval tdepoolest tunnistust selle filmi-
zanri korralikust traditsioonipagasist
eesti kultuuriruumis. Ménus suutédis
naeru on ,Halldgija” vaatajale igatahes
garanteeritud.



8. Matsalu loo-
dusfilmide festi-
vali peaauhinna
voitsid Petteri ja
Tiina Saario Soo-
mest filmiga ,Elu
piiril”.

Teine ,mitte péris loodusfilm”, Lii-
na Trigkina ,Siim, Samuli ja Dolce Vita”
on algselt valminud , Eesti lugude” sar-
jas. Seetottu on kiillap loogiline, et filmi
keskmeks on inimesed ja mitte loodus.
Siin keerleb koik kahe venna, Siimu ja
Samuli iimber. Uheksa-aastasel Samu-
lil tuleb nimelt tahtmine hakata mesila-
si pidama, tema viieaastane vend Siim
on aga vaimustuses koigest, mida suur
vend ette votab, ja 166b seetottu samuti
kaasa. Sealt see lugu algab. ,Siim, Sa-
muli ja Dolce Vita” on lihtne ja stidam-

lik lugu, tanuvéddrne mitmestki vaate-
punktist. Esiteks on rodmustav kogu
tdnapédeva virtuaalreaalsuste régasti-
kus niha last, kelle suurimaks huviks
on midagi nii praktilist ja maaldhedast
nagu mesilaste pidamine. Teiseks on
sel filmil aga ka oma moraalne sonum:
kuidas Ila dolce vita ehk magusa eluni
joudmine kaib ldbi sihipdraste joupin-
gutuste ja katsumuste (milline mesila-
sepidaja pddseks tihegi ndelamisetal)
ning inimene, kes seda teab, moistab,
et onn seisneb enamasti t60s ja et seda

kino 115



Filmi ,Haigrupdevad” rezissoor Madis
Veskimaégi.

kandikul niisama kétte ei tooda. Seega
voiks lugu puudutada ennekdike noo-
remat vaatajat, kellel peategelaste Sii-
mu ja Samuliga lihtsam samastuda.
Madis Veskimde kavandatud ja tiles
voetud , Haigrupdevad” on tehniliselt
amatoorlikum, aga sobitub loodusfil-
mi Zanrisse paremini. Loodushuvili-
ne Veskimégi on jilginud ja filminud
haigrupere tegemisi, et selgusele jouda
selle poneva liigi kommetes. Autor on
oma vaatlustes iiksjagu pdohjalik ning
informatsioonivaesust filmile ette hei-
ta ei saa, pigem jddb norgaks tehniline
teostus. Kui tuua vordlus fotograafiast,
siis on kiillap monedki fotoaparaa-
ti kédes hoidnud ja sellega ka looduses

116

ringi kdinud ning moned vahest neid
tilesvotteid ka teistele vaatamiseks pak-
kunud. Ténapéeval ndib tehnika olevat
nii palju edasi arenenud ja kittesaada-
vamaks muutunud, et fotoharrastus on
monel puhul asendunud videoharras-
tusega, seda mérki kannab ka , Haigru-
pédevad”. Ent nagu oeldud, Veskimde
huvi looduse vastu on siigav ja tema
film on seepérast igati tervitatav ning
tunnustust vdadriv kui esimene katse
teekonnal, mis loodetavasti pelgalt ko-
nealuse ettevotmisega ei piirdu.

Kui ,haigrupdevad” mooduvad
Parnumaal, siis , Retk Leena ldttele”
viib vaataja Eestist kaugele, sinna, kus
algab Venemaa suurim jogi. Pikk retk
keset puutumata loodust pakub rohkelt
meeldejdédvaid loodusvaateid, kajastab
aga ka raskusi, millega matkagrupp
asustamata maastikku labides silmitsi
seisis. Monevorra segadust tekitavaks
jddb ainult filmi struktuur: kui loo algul
nimetatakse kujutatava rdnnu sihiks
Leena joe littele joudmist, selgub seal
tihtakki, et tegelikult taheti hoopis sin-
na kuuks ajaks paigale jddda ning ndha
karu. Sealtpeale kaob loolt selge kulmi-
natsioon, vaataja jadb pigem ootama,
milline eesmaérk jargneb siis, kui karuga
on kohtutud — ja kusagil aju tagasop-
pides hakkab luurama kiisimus, kas
kujutatav matk on ette voetud lihtsalt
ponevusest ja tahtmisest vindata taas
tiks loodusfilm voi on sel kaigel siiski
olemas ka selge sonum voi stigavamalt
motestatud taotlus. Aga juhul, kui see
kiisimus korvale jdtta, pakub ,Retk
Leena ldttele” kahtlemata suurepérast
vaatamist igaiihele, kes Siberi loodus-
koosluste vastu huvi tundnud.

Rein Marani ,,Uheksavéigistest”
olen ma siinsamas ajakirjas varem ju-
ba pikemalt kirjutanud ega hakka tol-
lal deldut iile kordama. Lisan vaid nii



palju, et omamoodi tdhelepanuvéir-
ne oli seik, et koolilaste juhitud Ziiriis,
mis viit Eesti filmi hindas, jdi Marani
uus t60 viiendale ehk viimasele ko-
hale (voitis moistagi ,,Hallogija”), mis
on mu meelest omamoodi margiline ja
mitte {ildse negatiivses mottes. Pigem
néib see mulle kinnitusena filmi stiga-
valt kontemplatiivsest, kui mitte lausa
meditatiivsest laadist, nii et tema nau-
timine eeldab vaatajalt viljakujunenud
esteetilist meelt ja kiipsust. Filmi tuum
vdib noore vaataja jaoks ,Uheksavagis-
te” puhul seega olla raskemini hooma-
tav kui Marani moningate varasemate
filmide korral. Samal ajal on m&ne Rein
Marani filmi kohalolu Matsalu festiva-
lil alati liigutav ja omajagu stimboolne-
gi, teades nii eesti loodusfilmi kui ka
Matsalu rahvuspargi olulist ja isiklikku
seost temaga.

Kokku véttes jddb tile vaid loota,
et Eesti loodusfilme (ja loodustemaa-

tikaga seotud filme) saab Matsalu fes-
tivalidel ndha ka tulevikus ning hea
traditsioon meil neid teha piisib. Ini-
mene sOltub paratamatult ka oma
looduskeskkonnast, see on osa tema
kultuurist. Loodusfilm on seepérast
vadrtuslik osa eesti dokumentalistikast
ning olgu ta parajasti paremal voi keh-
vemal tasemel, vddrib ta tihelepanu ja
toetust. Jadb loota sedagi, et Matsalu
festival suudab oma head algatust ka
jargmistel aastatel jatkata. Kaheksa toi-
mumisaastaga on festival saavutanud
olulise osa loodushoiu ja koige sellega
seonduva teadvustamisel Eesti avalik-
kusele, niisama nagu ta on pakkunud
poikeid looduskeskkondadesse, mis
meie igapdevasest timbrusest sootuks
erinevad. Vahel aitabki just enda omast
koige erinevama maailma drandgemi-
ne paremini moista ja védrtustada se-
da, mille keskel inimene harjumuspa-
raselt elab.

Matsalu festivali ziirii litkmed Derek Peter Kilkenny-Blake, Joosep Matjus ja Margus
Lattik (Mathura).
Ago Ruusi fotod
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KAHEKSA VAADET EESTI ELLU

SULEV TEINEMAA

»Eesti lood” on projekt, mille raa-
mes valmib igal aastal kaksteist poo-
letunnist tosielufilmi, mis tehtud spet-
siaalselt teleformaadis ja moeldud eel-
koige televisioonis nditamiseks. Algust
tehti 2003. aastal Eesti Televisiooni ja
Eesti Filmi Sihtasutuse koostdona. Paar
aastat hiljem lisandus partnerina Eesti
Kultuurkapital, nende kolme organi-
satsiooni koostoona ja rahastamisel
kestab projekt tdnaseni. Filmidel on eri-
nevad autorid ja tootjad, nende nige-
mused kokku loovad kiillaltki mitme-
kiilgse pildi Eesti elust, keskendudes
meie inimestele ja tdnapdeva tihiskon-
nas aktuaalsetele teemadele. Igal aastal
esitatakse kordi rohkem taotlusi, kui
planeeritud raha kaheteistkiimne filmi
tegemiseks. Seega on sdel tipris tihe.
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Niitidseks on valminud juba tile saja
lithifilmi. Kokku annavad need vigagi
hea iilevaate sellest, mis meil on toimu-
nud ja olnud huviorbiidis viimase ka-
heksa aasta jooksul. Uhtlasi tutvusta-
vad uut dokumentalistide pélvkonda,
on ju lithiformaat ja piiratud eelarve
eelkdige viljundiks noortele autorite-
le. Teater. Muusika. Kino 2011. aasta
miértsinumbri vahel ilmuv DVD pakub
vaatamiseks kaheksat filmi, igast aas-
tast on valitud n-6 koige huvitavam ja
sdravam lugu. Valiku on teinud ETV 2
programmijuht Marje JurtSenko, kes
televisiooni poolt vedanud ,Eesti lu-
gude” projekti algusest peale. Jargne-
valt tutvustan pisut ldhemalt igat filmi
ja nende autorit.

,Hunt”, 2003. Re-
Zissoor Priit Valk-
na. Ussiviinaga
ravitseja Mare.



,,Osta elevant
dra”, 2004. Rezis-
s66r Onne Luha.
Puhastusvahen-
dite demonstrat-
sioon.

#HUNT”. Autor-reZissior ja teksti lugeja:
Priit Valkna. Produtsent: Artur Talvik.
Operaatorid: Margus Malm ja Artur Tal-
vik. Monteerija: Tambet Tasuja. Konsul-
tant: Siim Pede. Muusika: Wimme Saa-
ri. 28 min. @ Allfilm & ETV, 2003.

Luutsniku kiila asub Vorumaal Lati
piiri ddres. Tanane kolkakiila nagu iga
teine, ainult et siin ohustavad inimesi
ja loomi huntide korval libahundid.
Viahemalt usuvad nendesse mitmed,
nii jahimehest jaljekiitt Kalle kui ka us-
siviinaga ravitseja Mare. Film pakub
hulganisti teavet ldinud aegade ndia-
ja libahundiprotsesside kohta. Niiiid
muidugi ndidade iile kohut ei moisteta,
peavad ju kiilaelanikud noéiaks ka Ma-
ret, viahemalt ise vididab ta seda. Kuid
Mare teeb tihtlasi teatrit ja just Kitzber-
gi ,Libahundist” tuge leides. Igatahes
midagi 60vastavat tundus Luutsniku
kandis kiill olevat, kui esilinastuse ajal
seal viibisin. Vi vahest tulenes see us-
siviinast, mida rohkesti pakuti.

Priit Valkna (1971) on pedas lavas-
tamist dppinud ja oskusi nii teatris kui

filmis rakendanud. ,Hunt” voitis Lee-
dus toimunud teleprogrammide ja -fil-
mide festivalil peaauhinna.

~OSTA ELEVANT ARA”. Filmi tegid
Meelis Muhu, Onne Luha, Arvo Vi-
Iu, Mati Jaska, Kersti Miilen, Mal-
lar Prandi ja Erik Norkroos. 26 min. @
Riihm Pluss Null & ETV, 2004.

Eesti vanasona titleb, et kaupa ei
vOi mitte kotis osta. Seda tdestab ka
see film. Kord kuus kutsub perenaine
kiilla viis kuni kuus daami, et korral-
dada iiks meeldejddv puhastusvahen-
dite demonstratsioon. Neid tutvustab
miitiginaine Sirje, kes varem teinud ise
tipptasemel sporti ja tegelnud spordi-
todga. Sportliku veenmisoskuse on ta
sdilitanud. Kotitédis kdiksugu krobeda-
te hindadega imevahendeid pannakse
lauale ja ndidatakse kohapeal, kuidas
need toimivad. Ja osa neist ei eemalda
mitte ainult koige rdigemat mustust,
vaid mojuvad koguni ravimina. Neid
voib haava peale panna voi nendega
poletikus igemete eest hoolitseda. Um-
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bes kolmetunnise ajupesu jérel ostavad
killa tulnud kraami rohkem kui 4000
krooni eest ja perenaine saab niitid 450
eest valida endale meelepérast. Kasulik
kaup nii miitijale kui ka voorustajale.

ReZiss66r Onne Luha (1964) pakub
heatahtlikku pila, védgagi stimpaatsed
pereemad lasevad end hea meelega lol-
litada, v&i vahest pakutakse toesti on-
ne toovaid imevahendeid. Fotograafiat
oppinud Luha on teinud péris arvukalt
lithidokumentaale, praegu teeb ta saa-
teid Tallinna Televisioonis.

,6 TUNDI”. Idee, reZii ja montaaz:
Rein Kotov. Operaatorid: Rein Kotov,
Joaquin Sendino ja Meelis Veeremets.
Piistolreporter: Tanel Toom. Helioperaa-
tor: Tanel Toomsalu. Helirezissior: Ivo
Felt. Tootmisassistent: Hele Lilleorg.
Toimetaja: Piret Tibbo-Hudgins. Pro-
dutsent: Kdtlin Jensen-Tiigi. 28 min. @
Allfilm & ETV, 2005.

Igal suvel saabuvad Tallinna tiks-
teise jdrel hiigelsuured kruiisilaevad,
mille pardal tile tuhande reisihuvilise.

'h- "
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Siin viibivad nad kuus tundi. Sadamas
ootavad neid orkester, maskotid, rah-
variides nditsikud, tuurikorraldajad,
bussijuhid ja giidid. Kiirtempos tutvu-
vad turistid, suures osas pensionarid
voOi jaapanlased, linna vaatamisvé&ar-
sustega, ostavad suveniire ja soovad
kohu tiis, et siis jargmisse Ladnemere-
dédrsesse linna loksuda. Filmis tdidavad
oma todkohustusi kaks noort giidi, Sta-
nislav ja Merike. Nad tutvustavad va-
na hansalinna, vahel eksivad faktides,
kuid vaevalt kruiisitajatel eriti midagi
meelde jddbki. Brasiiliast tulnud paar
ei suuda koguni Sankt-Peterburgi nime
meelde tuletada.

Uks meie hinnatumaid operaato-
reid Rein Kotov (1965) annab irooni-
lise pildi sellise ldbi erinevate linnade
tormamise pealiskaudsusest, mis nii
iseloomulik niitidisturistile.

+LEHMAKAUPLEMINE". ReZissoor ja
produtsent: Aivo Spitsonok. Operaato-
rid: Arvo Vilu, Veiko Taluste ja Aivo
Spitsonok. HelireZissoor: Jiiri Soodir.

B8 A

]

,Lehmakaup-
lemine”, 2006.
Reziss6or Aivo
Spitsonok. Lank-
saare talus kasva-
tatakse eesti maa-
tougu veiseid.



,Maja”, 2007.
Rezissoor Mart
Arjukese. Erika
tdnava elanikud
ei ole rahul nous-
taja Jiiri tooga.

Monteerija: Fred Fasanov. Autor: Kristo
Kiiker. 27 min. @ Osakond & ETV, 2006.

Film r&dgib kahest keskealisest
maainimesest, kes elavad Pirnumaal
Léati piiri ddres kunagises Eesti suuri-
mas Lanksaare talus. Nad kasvatavad
eesti maatdugu lehmi, kes viimasel ajal
voitnud populaarsuse ja muutunud
ihaldatuks. Nende kostile andmine ja
hiljem tagasi ndutamine viib paari ta-
lust vilja erinevatesse paikadesse. Kuid
nagu teada, volgu on kerge votta, kiill
tekitab hiljem tagasimaksmine prob-
leeme. Nii ka niitid. Lepingust ei peeta
kinni, voi on loomad koguni kaduma
lainud. Arutletakse laiemalt kiilaelu
allakédigu tile, kuhu noored ei jaa pida-
ma. V&i kes maandubki moéneks ajaks,
istub internetipunktis voi libistab poe
juures olut. Vahelduseks ja abiks saa-
vad talunikud suveks enda juurde mo-
ned tudengid ning loodavad, et vahest
keegi neist kiindub ikkagi maaellu ja
aitab kaasa mahetootmisele. Usna va-
lus ja probleemne lugu tdnasest elust
linnast viljas.

Aivo Spitsonok (1971) on d6ppinud

tehnikatilikoolis ehitust ja pedas tele-
reziid, tootanud nii ETV-le kui Kanal
2-le, teinud tosielufilme ja telesaateid.

+MAJA”. ReZissdor ja monteerija: Mart
Arjukese. Idee autor: Liina Triskina.
Operaatorid: Mart Arjukese, Rein Ko-
tov ja Kristjan Johannes Kask. Heli-
reZissoor: Ivo Felt. Helioperaator: Tanel
Toomsalu. Produtsent: Kitlin Jensen.
27 min. @ Allfilm & ETV, 2007.
Teadagi, et mitmekorruseline kor-
termaja kutsub esile hulga probleeme.
Kéesoleval juhul on vaatluse all Tallin-
na Erika tdnava kahe kortermaja ela-
nike eluolu ja mured. Kiill armastavat
koridore kiilastada narkomaanid, kiill
olevat naabrid joodikud, kanalisat-
sioon haiseb ja keegi ei korista korido-
ri; laes ei vahetata ldbipolenud pirne ja
turvalukud haihtuvat alaldpmata. Koi-
ge sellega peab tegelema elukutseline
koosolekute ldbiviija ja noustaja Jiiri.
Tragikoomilises loos séimavad naab-
rid tiksteist rovedalt ja muidugi saab
oma jao Jiiri, kes jalutavat ainult port-
felliga ringi ja votvat raha vastu. Kui

kino 121



nodustaja ametit polevat olnud, olevat
asjalood iseenesest paika loksunud. Jii-
ri elab koos mitme koeraga, kiib aeg-
ajalt joutrennis, joob ohtuti punast vei-
ni ja piitiab pdeval tulutult kiratsevate
pensioniridega itht meelt leida. Usna
igapédevane lugu.

Balti Filmi- ja Meediakooli lopeta-
nud Mart Arjukese (1980) on teinud
mitu péris head lithiméngufilmi ning
»Maja” on samuti kiillalt varvikate ka-
rakteritega niitidisolme jaddvustus.

,LEHELAPSE SUVI”. Autor: Katri
Rannastu. Operaator: Joosep Matjus.
HelireZissdor: Horret Kuus. Virvikorrekt-
sioon: Ragne Mandri. Produtsent: Ri-
ho Viistrik. 28 min. @ Vesilind & ETV,
2008.

Uheksa-aastane koolipoiss Mérten
otsustab suvevaheajal Eesti Ekspressi
miitia. Pealtndha tiititu ja igav to6 viib
teda kokku vigagi erinevate inimeste-
ga. Ta satub kokku petisega, kes lubab
tema kahekiimneviiese peenemaks va-
hetada ja kaob; neoonvestis kerjusega,
kes olevat eelmisel péeval piitidnud
ebadnnestunult enesetappu sooritada;
terve hulga vilismaalaste ja kohalikega.
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Lehepoisi tee kulgeb Baltijaama timbru-
sest Viru keskusesse ja mujalegi. Filmis
ndeme mitmeid Tallinna tuntud kerju-
seid, nagu jalutu noormees Viru tanaval
voi vanamutt, kes lunib raha oma joodi-
kust pojale. Ja muidugi on tegemist kon-
kurentidest teiste poistega. Lehepoisist
voivat saada teatavasti miljonér, tinases
péevas peale Hans H. Luige kiill kedagi
el meenu. Martenil tildiselt veab, moni
annab raha ja lehte ei soovigi, teine ei ta-
ha peenraha tagasi, nii voib osa ajalehti
isegi tasuta dra anda. Igatahes r60omsa-
meelse ja suurepdrase suhtleja Mérteni
péev ldheb filmis korda — ja tipneb &ra-
teenitud jadtisega.

Katri Rannastu (1981) on 16petanud
Tallinna Ulikooli ajaloo eriala ja hiljem
Balti Filmi- ja Meediakooli ning olnud
erinevates ametites tegev mitme filmi
juures.

/TMAAILMAMEISTER”. Rezissoor: Moo-
nika Siimets. Operaator: Ants Martin
Vahur. Helioperaator: Jiiri Sooddr. Mon-
teerija: Andreas Lenk. Tegevprodutsent:
Mari Kallas. Produtsent: Aivo Spitso-
nok. 30 min. @ Osakond & ETV, 20009.
Eestiaegse kooliga ja Siberist labi

,Lehelapse suvi”,
2008. Rezissoor
Katri Rannastu.
Noored lehemiiii-
jad Balti jaama
juures rongilt
saabujaid vastu
votmas.



kdinud Herbert Sepp tdhistab peatselt
83. stinnipdeva. Iga péev teeb ta usinas-
ti trenni: seisab pea peal, viskab hun-
diratast ja harjutab teivashiipet. Oma
vanuseklassis on ta Eestis teivashtippe
parim. Tema elukombed on askeetli-
kud, selgub mehe arutlusest selle iile,
kui palju kaloreid kulutavat intensiiv-
ne suguelu. Herbert valmistub peagi
Soomes algavateks maailmameistri-
voistlusteks, et sealt naasta kuldmedali
ja maailmarekordiga. Nii hésti tal see-
kord kiill ei ldhe, teivashiippes tiletab
ta 1.80 ja jadb tile kaheksakiimneaas-
taste kategoorias neljandaks. Kuid ta
lohutab end sellega, et 85- voi 90-aas-
taselt on ta ainus voistleja ning siis on
kuldmedal ja maailmarekord kindlus-
tatud. Mehe vitaalsust, enesekindlust
ja teotahet 6hkub igast kaadrist. Oleks
vaid seda joudu ja energiat ka paljudel,
iitleme, temast nii nelikiimmend aastat
noorematel.

,Maailmameistri” autor Moonika
Siimets (1980) on lopetanud Tallinna
Ulikooli filmi- ja telereZii eriala, ta teeb
filme ja to6tab ka ajakirjanikuna.

,+HELENE ELUKOOL". ReZissd6r ja mon-
teerija: Liis Nimik. Operaatorid: Erik Pé6l-
lumaa ja Liis Nimik. Helilooja: Kaspar
Kadastik. Helirezissoor: Tarvo Schmei-
mann. Toimetaja: Kaidi Kaasik. Produt-
sent: Kristjan Piitsep. 29 min. @ Alasti
Kino & ETV, 2010.

Kahekiimne kahe aastane Helene
Urva Opetab esimest aastat Ida-Viru-
maal Maidla Pdhikoolis loodusaineid.
Kohe algul fiitisikatunnis optikat sel-
gitades piitiab ta reeglid paika panna,
nagu talle Spetatud. Ega see eriti on-
nestu, viimase klassi poisid ei ole tast
kuigipalju nooremad. Tunnis tehakse
lollusi, vahel ldheb opetajal endal ju-
he kokku ja ta teeb loogikavigu, mida

,Maailmameister”, 2009. Rezissoor
Moonika Siimets. Herbert Sepp oma
vanuseklassis teivashiippe maailmare-
kordit piitidmas.

siis arksamad poisid parandavad. Op-
peaasta jooksul kujuneb aga Opetaja
ja opilaste vahel kolleegide suhe, kus
tiksteist arvestatakse, ning kevadel va-
livad dpilased Helene aasta Spetajaks.
Viéga stimpaatne tosielu lugu noore pe-
dagoogi esimesest aastast maakoolis.
Filmi rezissoor Liis Nimik (1979)
on lopetanud Kuressaare Giimnaasiu-
mi, 6ppinud Tallinnas majandust ja on
praegu Balti Filmi- ja Meediakooli tili-
opilane. Ta on olnud mitme filmi juu-
res assistent ja monteerinud teiste toid.
,Helene elukool” tdi talle mullu esi-
mese Kaljo Kiisa nimelise noore filmi-
tegija stipendiumi, mida antakse vélja
Ida-Virumaa teema késitlemise eest.
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PAAVO NOGENE

Vanemuise teatrijuht Paavo Nogene
titleb, et tunneb koige paremini selle mit-
mezanriteatri tehnilist poolt.

1991. aastal osalesin Vanemuises
Bizet’” ooperis ,Carmen” poistekoori
lauljana. Nagu poisid ikka, tundsin ju-
ba siis huvi erinevate tehniliste vidina-
te vastu. Mind paelus valguspult, kus
tol ajal oli palju nuppe ja huvitavaid
kange. Praegu on valguspuldid palju
igavamad. Sellel t66tas juba siis prae-
gugi tegev valgusmeister Alvar Fuchs,
kes mind enda korvale lubas. 1995. aas-
tal voeti mind Vanemuisesse to6le val-
gustusala abitooliseks. Kuna olin ala-
ealine, vajasin selleks lapsevanemate
kirjalikku luba. Loa ma sain ja nii hak-
kas arenema ka minu ametlik teatritee:
tanaseks olen oma kolmekiimne tihest
eluaastast tootanud siin koguni viis-
teist ja pool aastat.

Valgustusala abitoolisest kasvasin
valgusmeistriks — hakkasin tegema
valguskujundusi. Juba koolieas oli mus
vidike ,organisaatori pisik”; korralda-
sin Karlova giimnaasiumis Raimond
Valgre nimelisi laulufestivale ja kul-
tuurinddalaid ning toonane teatrijuht
Jaak Viller tegi mulle 1998. aastal ette-
paneku proovida valgustusala juhataja
ametit. Samal ajal t6in produtsendina
lavale oma esimese muusikali , Evita”,
millest kasvas vilja kogu edaspidine
tegevus Vanemuise peaprodutsendina
aastail 2004 —2006. Teatrijuhi kohuse-
tditjaks mddrati mind oktoobris 2006 ja
teatrijuhi ametisse asusin 2007.

Septembris 2010 valiti Paavo Nogene
teiseks ametiajaks Vanemuise teatri juhiks.

Tunnen teatri tehnilist poolt viga
hésti. Ent kuna périnen muusikute pe-
rekonnast ning olen dppinud mitmeid
pille, on minus olemas ka teine, kuns-
tiline pool. Ndib, et see on ideaalne et-
tevalmistus teatrijuhi to6ks. SeetSttu
tunnen end Vanemuises nagu ,kala
vees”. Tihti on teatrijuhiks saanud kiill
muusikataustaga inimene, aga tema
tehniline kiilg on olnud nork. Kuns-
tilist poolt puudutavates kiisimustes
toetun loominguliste juhtide ettepa-
nekutele. Andsin neile neli aastat ta-
gasi lubaduse, et ma ei topi oma nina
liiga palju nende asjadesse. Hea meel
on todeda, et olen sellest kokkuleppest
suutnud suures plaanis kinni pidada.
Loomulikult teen ma ettepanekuid, kui
mul tuleb moni idee.

Ehk oodatakse, et pohjendaksin
mulle omistatud muusikalilembust?
Muusikal on iiks teatrizanreid, mis
tithendab teatri koiki kolme valdkonda:
muusika-, sona- ja tantsuteatrit. Vane-
muise tugevus on selles, et meie ma-
jas on koik need teatriharud olemas, ja
oleks tobe, kui me oma mitmekiilgsust
dra ei kasutaks. Juhiksin kriitikute ta-
helepanu sellele, et kui muusikalide
uuslavastused pélvivad Eestis sageli
suuremat tdhelepanu vorreldes mone
teise zanriga, siis selle tingib tegelikult
publik. Ning kui publikule need lavas-
tused meeldivad ja etenduste kiilasta-
tavus on hea, siis jarelikult on selliseid
lavastusi vaja. Teatrit teeme ikka vaa-
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tajatele, me peame arvestama sellega,
mida publik ndha soovib. Téiesti eral-
di teema on zanritevahelised proport-
sioonid. Vanemuise méngukavas on
praegu tile neljakiimne lavastuse, mil-
lest viis on klassikalises mottes muusi-
kalid, neist kaks lastemuusikalid. Seda
pole palju.

Teie esimesed kokkupuuted teatriga?

Ega ma péris tdpselt oma esimest
korda maleta, tdendoliselt oli see seo-
tud isaga. Isa, Endel Nogene, on olnud Es-
tonia ja Vanemuise teatri dirigent ja muu-
sikajuht. Kodus rddgiti palju teatrist ja
siit ka need esimesed muljed. Esime-
sed toelised kokkupuuted teatriga on
seotud Estoniaga, sest ajal, mida juba
mailetan, elasime Tallinnas. Olen siin-
dinud kiill Tartus, aga kolisime vane-
matega Tallinna, kui olin poolteiseaas-
tane, Tartusse tagasi tulin 1991.

Mul on olnud véga palju viga meel-
dejddvaid voi hinge puudutanud teat-
rielamusi. Varasemast ajast nimetaksin
Mati Undi , Meistri ja Margarita” lavas-
tust, kus ma ise ka juba valgustaja ame-
tit pidasin. Viimasest ajast tooksin esile
vdga voimsa tervikelamuse, mille sain
Mare Tomminga ja Tauno Aintsi tant-
suetendusest ,Mowgli”, draamazanrist
,Vihmamehe” Vanemuise versiooni.

Mida peate enda kui teatrijuhi koige
suuremaks onnestumiseks? Kas midagi on
viltu ka ldinud?

Seda peaksid tegelikult titlema va-
nemuislased, mitte mina. Kui ma aga
ise peaksin midagi nimetama, siis
usun, et tegelikult on tisna palju asju,
mis on ldinud paris kenasti. Vanemui-
ne on saavutanud teatava stabiilsuse
ning seda nii kiilastajate hulga poolest
kui ka finantsiliselt. See, kas kiilastaja-
te arv on stabiilne vdi mitte, on ddrmi-
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selt oluline, see niitab, kas meie tehtud
t66 on heal tasemel voi mitte. Kui teat-
ri olukord on stabiilne, siis annab see
voimaluse repertuaarivalikul votta ris-
ke ning seda me ka joudumodda tee-
me. Vanemuise repertuaaris on praegu
vdga palju lavastusi, mis ei majanda
end kaugeltki ise dra. Ule poole neist
vajavad tuge, et piisida repertuaaris.
Need lavastused aga muudavad meie
repertuaari palju mitmekesisemaks ja
sobivaks teatri erinevatele sihtriihma-
dele. Voin siin nimetada niiteks selli-
seid draamalavastusi nagu , Kuningas
Richard Kolmas”, ,Quevedo”, ,Gorgo
kingitus”, oopereid ,Haldjakuningan-
na”, ,Figaro pulm” jt. Tanu sellele, et
Vanemuisel ldheb histi, saavad meie
repertuaaris piisida ka lavastused, mis
end iseseisvalt dra ei majanda.

Kui rddkida veel onnestumistest,
siis olen olnud idee tasandil kaasosa-
line mitmes kordaldinud lavastuses.
Naiteks rockooperi ,Ruja” puhul, mis
oli 2008. aasta parim lavastus ja on tdna
néhtav ka DVD-1. Lavastaja Tiit Ojasoo
sonul ei oleks sellisel kujul suutnud
seda 2008. aastal teha iikski teine tea-
ter peale Vanemuise. Minu initsiatii-
vil siindis ka lastemuusikal , Detektiiv
Lotte” — enim kiilastatud teatrilavas-
tus Eestis aastal 2009.

Mulle tundub, et olen voitnud va-
nemuislaste usalduse, et olen nende
meeskonna liige — seda ma pean koige
olulisemaks. Mitte nemad ei ole minu
meeskonna liikmed, vaid mina nende
oma. Olen neile selle eest viga tanulik,
sest Vanemuise tugevus seisneb ini-
mestes, kes siin tootavad. Juhid tule-
vad ja ldhevad, tootajad aga jadvad.

Kas niisugune suur teater on tildse hoo-
matav? Kui palju peab teatrijuhis olema
kunstnikku, kui palju ametnikku?



On muidugi hoomatav. Vanemuine
tundub viéljast toesti vdga suur, nagu
titlesin, on repertuaaris tile neljakiim-
ne lavastuse, anname aastas nelisada
kaheksakiimmend etendust ja seda tile
kogu Eesti. Peaaegu iga neljas teatrikii-
lastus Eestis tehakse meie teatrisse —
oleme olnud koige kiilastatavam teater
ja seda juba aastaid. Kuid seestpoolt
vaadates on Vanemuine tisna vdike ja
kompaktne kollektiiv. Toeliselt suur on
Vanemuises loominguline potentsiaal
ning Eesti parim teatritehniline mees-
kond — nii etendust ettevalmistavas
(tookojad) kui ka teenindavas osas.

Mis puutub teatrijuhti, siis tema on
ikkagi ennekdike biirokraat. Eriti Ees-
tis, kus biirokraatiat puhtalt paberima-
janduse néol on ikka totakalt palju.

Teatrijuhi funktsiooni voib kokku
votta tithe lausega: ta peab looma sobiva
keskkonna, et tootajatel oleks voimalik
tegelda oma erialase pohitegevusega.

g -_ -
Paavo Nogene: ,Ma ei oska tdna ilma oma to6ta elada, see on hetkel minu elu.”
Harri Rospu fotod

Kas teatrijuhi ametis olles on teile ilmu-
tanud end vahel ka omaaegse legendaarse
teatrijuhi Kaarel Irdi vaim?

Eks ta ilmutab end vahetevahel ik-
ka. Tihti iitleb moni meie teatri ,raud-
varadest”, nditeks trupijuht Eda Hin-
no, lavastusala juhataja Lui Ladts voi
keegi teine, et vaat, Irdi ajal oli see nii.
Siis motled: huvitav, kas ta iitles mulle
niitid hésti voi halvasti. ..

Mis oli valgustaja t66s koige toredam,
mis koige raskem, mis koige hiirivam?

Valgustaja on loominguline to6ta-
ja. Koige toredam oli istuda puldis ja
miéngida erinevate lahendustega, ot-
sida uuslavastustele uute valguspil-
tide néol ponevaid lahendusi. See oli
erakordselt tore aeg. Vahel olen moel-
nud, et tahaks end ,,nihverdada” mone
lavastuse valguskunstnikuks, et seda
tunnet taas kogeda. Tehnika on aga nii
palju edasi arenenud, et see nduaks to-
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sist siivenemist. Uks asi on teadmine,
mida soovid saavutada, aga teine asi
on see tehnika abil ka kitte saada. Sel-
leks peab iga péev selle alaga tegelema.
Jah, moonan, et panen etenduse ajal ta-
hele, kui midagi on paigast dra voi pole
nii, nagu peaks.

Missugused iseloomujooned voi oma-
dused on teid teie toddes ja tegemistes koige
rohkem aidanud?

See on mitme otsaga asi. Olen loo-
mult tisna kérsitu. Soovin otsustada
ja probleeme lahendada kiirelt. Olen
kalendripshine inimene, mul on oma
tegevused viga tdpselt paigas. Uhelt
poolt on see hea omadus — elu on
korraldatud ning olles kiire otsusta-
ja, jouan ma palju. Teisalt, koik ei ole
selleks valmis, moned loevad sellest
vélja, et ma ei taha nendega tegelda;
moned vajavad rohkem aega jne. Te-
gelikult see pole nii, ma lihtsalt tegut-
sen vaga kiiresti ja saan seejdrel tegel-
da juba jargmise teemaga.

Aga minus on olemas ka teised kiil-
jed; olen suuteline kuulama, kui tun-
nen, et see on dige ja vajalik. Olen ka v&-
ga lihtsalt valmis tunnistama oma vigu,
see pole minu jaoks probleem. Arvan,
et olen viga rahuliku juhtimisstiiliga
inimene, drritun avalikult harva, pigem
sisemiselt. See on ilmselt iiks ndhtava-
maid erinevusi vorreldes Irdiga.

Koige kriitilisem on hetkel suhe
ajaga. Seoses erinevate asjaoludega on
tood teatris vdaga palju ning see hii-
rib mind natuke — ma ei joua tegelda
inimestega nii palju, kui tahaksin voi
oleks vaja.

Negatiivsest kiiljest tooksin esile
selle, et mul on vdga hea milu, nige-
mis- ja kuulmismélu, mis ei pruugi pal-
judele meeldida.
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Kuidas on teid mojutanud lapsepolve-
kodu ja see, et vanemad on muusikud?

Ikka vidga palju. Kuni me elasime
ithe katuse all, oli meie kodus alati
muusika ja ka muusikaga seotud jutud.
Praegu elavad vanemad Tallinnas, mi-
na Tartus. Ma olen oma vanematele vé-
ga tanulik, nad on andnud mulle viga-
védga palju. Ma loodan, et olen andnud
neile natuke emotsionaalselt ka vastu.
Usun, et minu kasvamine teatrijuhiks
on toimunud tdnu vanemate rajatud
vundamendile, nende kasvatusele. Isal
on selles veel omamoodi roll. Kui ta po-
leks tootanud Vanemuises, siis ma ilm-
selt ei oleks siia sattunud... Kuigi voib
minna veelgi stigavamale suguvossa.
Minu emaisa Raivo Kursk oli ka Vane-
muise peadirigent, aastail 1942 —1944,
vanaema Hayde Kursk aga Vanemui-
se raamatupidaja... Nii on see justkui
suguvosas, see Vanemuine. Ema ja isa
roll on olnud aga védga-vdga suur... Ai-
tdh, ema ja isa!

Kas tunnete Vanemuises ka millestki
puudust (endast mitte soltuvast)?

Ma ei oska seda telda. Ma olen t66-
narkomaan. Leian end aeg-ajalt motle-
mast, et olen kolmekiimne iihe aastane
ning oleks viimane aeg minna maail-
ma avastama, rannata pool aastat voi
aasta ringi, lihtsalt olla. Samas tean, et
kui olen nddala dra (see on minu puhul
isegi pikalt), siis tahan juba véga tulla
tagasi, sdita Vanemuise teatri juurde ja
tegutseda... Ma ei oska tdna ilma oma
toota elada, see on hetkel minu elu. Ju
see siis peab nii olema ja ma olen era-
kordselt onnelik, et saan teha tdpselt
seda, mis mulle meeldib.

Vestelnud ja iiles kirjutanud
VIRGE JOAMETS



1. mérts
ADA KUUSEOKS
pianist ja pedagoog — 70

TIINA KURIK
klaveripedagoog — 70

4. marts &
ARVI HALLIK
nditleja — 70

6. mérts
TOIVO UNT
kontrabassist ja pedagoog — 60

7. marts

HEINO PEDUSAAR

helirezissoor, -restauraator, diskograaf ja
ajakirjanik — 80

8. mirts
KALJU KOMISSAROV
lavastaja ja pedagoog — 65

RAIVO TRASS
nditleja ja lavastaja — 65

13. mérts

ULO VILIMAA

balletitantsija, -lavastaja ja ballett-
meister — 70

14. mérts
VIIVE PAJURI
pianist ja kontsertmeister — 70

18. mirts
TONU NAISSOO
pianist ja helilooja — 60

19. mérts
TIT HARM
balletitantsija ja ballettmeister — 65

20. mérts

REIN RAAMAT

joonis- ja dokumentaalfilmide reziss6or ning
kunstnik — 80

TOOMAS TUULSE
helilooja ja koorijuht — 65

ONNITLEME!

~N

TOOMAS HORAK
filmi- ja teatrikunstnik — 60

23. mérts

KALJU KIVI

teatri- ja filmikunstnik ning
nukufilmireZissoor — 60

27. mirts
VIIVE ERNESAKS
pianist, kontsertmeister ja muusikajuht — 80

28. mérts
KALJU KARASK
laulja ja néitleja — 80

JAAN TOOMING
niitleja, lavastaja ja filmirezissoor — 65

MATI LEIBAK
tsellist — 60

30. mérts
MARTA AASA
nditleja — 90

iEmuusikad...........

teater Jaan Unduski ,,Quevedo” Vanemuises.
Virske (kunst)veri komododialaval.

muusika Vastab Marju Riisikamp.

L&ti Rahvusooper Tallinnas.

kino Eesti uued méngufilmid: Mart Kivastiku ,,Uks mu sober” ja

Sulev Keeduse , Kirjad Inglile”.
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