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VASTAB INES MAIDRE

"KATEDRAALI KAJA™

KATEDRAALI KAJA

Ines Maidre astus organistina avalikkuse efte itheksa aastat tagasi, 1990. aastal vilja an-
tud "Eesti muusika leksikoni" teda veel ei arvatud, kuiQi alustas tinu "Eesti Kontserdile"
bravuurselt juba aasta piirast TRK lopetamist (1985), tehes libi hooaja iga kuu 1-2 kava ja
ta nimi teadvustus, Kuid kirjutama hakati temast siiski hiljem, alles seoses tiiendoppega Pa-
riisis ja pirast seda. Need illlitised ilmusid loomulikult vaid siin-seal ajalchtedes, millest viil-
Jjaldikeid enne draviskamist teevad vaid vihesed. Nii pole Ines Maidrest seni ritulilt midagi
votta - peale ithe erandi, artikli "Eesti Naises" (1992, nr 8/9) ja noort naishelikunstnikku
seal Ineses nihaksegi. Siin asetaksime rohu helikunstnikule.

Eelmine hooaeg andis selleks ka pretsedenditu aluse, sest vihemalt orelimuusikas "Kated-
raali kaja" taolist tsiiklit Eestis varem pole tehtud. Ei vordleks seda lihiminevikust muuga
kui Lauri Viinmaa samuti viimase hooaja kavadega avangardimuusikast "Tulevikusillad”,
ent Maidre haare ja maht olid suuremad. Kogunisti sedavord, et kaasata tuli Pariisi opingu-
kaaslasest abikaasa Jostein Aarvik Norrast. Alustuseks tutvumegi selle organistide tandemi-
ga. Autoritekst on pohiliselt repliigid, mitte otsesed kiisimused.

INES MAIDRE

Katedraali kaja... Umbes kolm aastakiimmet tagasi jalutas iiks tiidrukutirts vanaema ni-
pus médda koduse Parnu vanalinna.

Liksime kirikust madda. Uks oli lahti, orel méngis, oli vist laulatus. Mind ei ol-
nud kuigipalju kirikusse viidud, meie perekond ei ole tugevate religioossete tradit-
sioonidega. Orelihelid tundusid aga nii ebatavalised, pill lummas. Kummaline
igatsus jai hinge.

Nii on meist paljudega juhtunud, kiillap paljud on hiljemgi veel libi niisuguse portaali

astunud, ménigi hetk kuulatanud ja taas edasi liinud. Ines liks ka, suhteliselt hiljagi,

alles keskkoolis - klaveri juurde. Aga kiillaltki tésiselt, nimelt et muusikuks saada. Ses-
tap jirgneski Tallinna Muusikakeskkoolile professor Bruno Luki klass konservatooriu-
mis.

Aga orelikaja?

Vahetevahel kiisin Tallinna kirikutes pilli kuulamas. Ostsin tavaliselt ka koik
orelimuusika plaadid, tikspuha, mida esitati. See muusika andis seesmise lasakaalu,
olles niivord harmooniline ja rahustav. Orel ei suru ennast peale, mgjub koiksusse
kandvalt.

Ei suru kiill, ent ometi alustas Ines 11l kursuse klaveritudengina paralleelselt 6pinguid
I kursusel ka professor Hugo Lepnurme juures.

Tegelikult métlesin orelile juba esimesel kursusel. Klaveriosakonna koosolekule,
kuhu kogunesid koik noored pianistid, tuli Hugo Lepnurm ja kisis vaid talle oma-
sel muhedal moel: kas on keegi, kes ka oreli vastu huvi tunneb? Miletan, et lausa
nihelesin oma kohal, tahtsin pusti hiipata ja elda: "Mina tunnen."

Samas pidasin suureks onneks, et olin padsenud Luki klassi. Teda teati range ja
noudliku 6ppejouna. Kartsin, et ei saa Luki juures hakkama. Seepérast ei julgenudLi
tommet oreli poole tunnistada, et ei jadks muljet, nagu ei oskaks ma oma klaveripe-
dagoogi piisavalt hinnata.

Otsus orelit 6ppida Bruno Lukile ei meeldinud, kuigi ta andis selleks nousoleku.
Ta leidis, et klavenmangu juures koige olulisem moment - puudutusest tulenev ko-
lakvaliteet - on oreli puhul tahtsusetu. See ilmselt vihendaski ta silmis oreli vaartust.

Ines ja Jostein juunis 1995.
H. Rospu foto



Klaverieriala l6petas Ines kiitusega 1982. aastal, avanes véimalus astuda Moskva kon-
servatooriumi aspirantuuri, oreliga oli aga jéutud just poole peale. Jdi viimane, see teine
pool, ja sellegi I6petas ta 1985. aastal kiitusega. Niiiid oli liisk 16plikult langenud, kuigi
leivatss instrumendiks jii klavergi (6petajana, konlsertmeistrina).

1989. aasta septembri teisel poolel leiame Ines Maidre, kelle nimi siin just kélama jéu-
dis hakata, lipris ootamatult Pariisist, Conservatoire d'lIssy les Moulineaux'st kuulsa Da-
niel Rothi, iihe hinnatuima romantilise muusika spetsialisti oreliklassist.

Piirid liksid lahti, 6de elas Pariisis - uusi voimalusi lihtsalt tuli kasutada. Liksin
Pariisi nii-6elda paljaste kitega. Juhus tuli appi. Daniel Rothi klassis oli iiks vaba
koht. Soitsin Pariisi aastaks, aga sellest kujunes kaks ja pool aastat elu ja 6pinguid.

Esimene aasta oli lihtsam, ode aitas argimuresid ]ahendada, mina oel lapsi hoi-
da. Siis kolis 6de kogu perega Luxembourg'i, niiiid tuli koik ise teha ja pealegi
prantsuse keeles. Pidin muretsema korteri, avama pangaarve - olin saanud Prantsu-
se valitsuse stipendiumi.

Imelihtne ja harva teostatav lugu - ole sihikindel ja avita end ise, siis aitab ka saalus!
Seal, Rothi juures, nad Josteiniga kohtusidki.

Opetaja valikul toimisin teadlikult - mul oli méningat eelinformatsiconi. Daniel
Roth on kogu maailmas aktiivselt kontserteeriv interpreet, Saint Sulpice’i kiriku
peaorganist ?;:alsel instrumendil kontserteeris Ineski hiljem - I. R.), tunnustatud pe-
dagoog. Roth on darmiselt pohjalik, range, Gilimalt detailidesse siivenev, kontrollib
alati, kas opilane on kéigest aru saanud.%séhin')hk on seal muidugi prantsuse muu-
sikal, eriti romantikutel (Franck, Widor, Dupré). Ta mingib tundides viga palju ette,
tihtlasi avab teoste tagamaid ning ajaloolist tausta. Olen méistnud, et romantikute
puhul on kiill noodis palju kirjas, kuid ometi on igal heliloojal omapéra, niiansid,
mida peab tipselt tundma ning arvestama (niiteks agoogika vallas).

Harjutada tuli viiga palju, sest Roth nduab teoste piheoppimist. Ta mangib, mui-
de, ka ise kontsertidel peast.

Peatume Pariisi perioodil viheke pikemalt seepirast, et just nendel aastatel kujunesid
suures osas Inese praegune orientatsioon ja arusaamad.

Kahtlemata algas Prantsusmaal minu elus uus ajajirk. Mingisin seal vaga palju
romantilist muusikat ja hakkasin moistma, et see ei ole vaidknna kus kehtivad vaid
iihed-samad interpretatsioonireeglid. Romantism sisaldab omakorda erinevaid
suundi, erinevate lkondade ja heliloojate puhul kehtivad erinevad esitustavad.
Just Prantsusmaal 6ppisin eristama rubafo liike. Rubato - see on méangimine ajaga.
Just ajast ja muusika hingusest lahtuvalt kujuneb aga fraas. Francki ja Liszti ei saaju
miéngida sama rubato’gal Uhe puhul on tegemist delikaatse, teisel aga bravuurse ja
viliselt efektse esituslaadiga.

Enda puhul vélistan asjaarmastuslikkuse. Kui juba midagi teen, tunnen selle vas-
tu nii suurt austust, et olen maksimaalselt enesekriitiline. Oluline pole kvantiteet. Ei
pruugi mangida suuri keerulisi teoseid, kuid jalgida tuleb teostusi - siilima peab es-
teetiline kulg,.

See on juba kreedo ja viljendub kaige otsesemall ka kdneks tulevas sarjas. Uldisell aga
lihenemine romantikutele, eriti prantsuse romantikulele, ei tihenda eemaldumist baro-
kist v6i eesti muusikast - viimases on iidoliteks ikka Tobias ja Siida.

Niisiis 6ppis Ines Maidre 1989-1991 Pariisis. Sealt joudis ta mitut puhku kiia ira mujal-
gi, nditeks Liine-Berliinis (novembris 1989, esitas muu hulgas Artur Kapi, Tobiase ja
Pirdi téid) ja Londonis (juunis 1991), kus seni vististi ainukese eestlasena mingis West-
minster Abbey katedraali suurel uhkel pillil. Edasine elu on olnud heitlik - kui organis-
tidest abielupaar kumbki eraldi veel leiaks ehk rakendust oma kodumaal, siis mélemale
ei leidu rahuldavat orelitééd ei siin ega seal (Norras on asi veelgi komplitseeritum).
Nénda ongi viibitud mitmel pool ja tiikati ka piris lahus. Sestap praegu tulevikust ei
l'aagl.

JOSTEIN AARVIK
Stindisin 1967. aastal Berﬁenis, oreli taha istusin esmakordselt 14-aastaselt, kus-

juures ilma klaverimangu pohjata, mis ju organistile mé6dapaasmatu. Mina aga olin
enne tuututanud ainult trompetit ja trombooni - vaskpillide kultus on Norras korge

! Tsitaadid sellesse16iku on korjatud ajalehtedest "Paevalcht” (M. Parts, "Katedraali kaja olsimas”,
16. XII 1994) ja "Sirp" (M. Kuus, "Ines Maidre" rubriigis "Mis on valmis, teoksil, kavas?", 22, XII
1989) ning ajakirjast "Eesti Naine" (I. Tael, "Eneseteostus Pariisis", 1992, nr 8-9).
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ja mone niisuguse jdrele haarab seal iga poiss. Elasin tollal viikeses kiilas, 30 kilo-
meelrit Bergenist, sealt oli raske suure muusika poole kiiiinitada.

Tosised muusikadpingud algasid niisiis 1981. aastal ja kohe prominentse mehe
juures, kes oli kunagi olnud kuulsate Straube ja Vierne'i enda épilasi. Tema nimi on
Sigmund Skage, kes pidas siis vaikset kantoriametit Bergeni aérelinna Fana kirikus,
Norras hea orelimédnguga suurt kuulsust ei piiiia, nii oli temagi tuntum tegelikult
hoopis koorijuhina.

Meil alustas 1960, aastate pianistide uue laine esimesi suurusi Arbo Valdma klaverimin-
guga siistemaatiliselt moni aasta Josteinist hiljemgi, ometi joudis ta kiiresti tulemusteni.
Tési, teatavat tehnilist pitsitust tunnistas ta viivituse pirast seniidiski olles. Manuaali-
tehnika on ikkagi kéigi klahvpillide alus. Ent nagu niitab Arbe lugu, veelgi tihtsam on
vaimsus, see sunnib tehnikagagi jirele jdudma.

Nagu viitasin, oli Skage tugevapohjaline organist ja viie aasla pérast voeti mind
Oslo Muusikaakadeemiasse vastu. Oppisin s.e'r:!lz kuni 1988. aastan, aga edasiminek

olnud suurem asi. Rahulolematus viis mind esialgu aastaks Saksamaale Frankfurdi

uusikankadeemiasse tuntud Edgar Krappi kée alla, seejirel 1989. aastal Pariisi
Niedemeyeri konservatooriumi, kus tolsamal Inese 6petajal Daniel Rothil on samuli
oreliklass. Tema opilastena siis kohtusimegi. Minul {ﬁkq Inesest aasta kauem, kuid
1992. aastal olin kodumaal tagasi. Seal tuli jatkata veel Bergeni konservatooriumis
kirikumuusikaga. Lihtsalt leiva péarast. Olingi Salhusis kirikuorganist, kuid pill on
seal lagunenud, mingeid projekte ette votta sellega ei saanud. Nonda sattusingi mul-
lu suvest vabakutselise seisu, praegu lihen lepingulisena tagasi Bergenisse - kanto-
riks, sest kontserte ei oota seal minult keegi...

Nénda tuli siis Jostein eelmisel hooajal "Katedraali kajasse". Esmakordselt viibis ta Ees-
tis 1993. aasta suvel, séitis kaasa ETV muusikasaadete grupiga mééda maad (Kihelkon-
na, Viljandi, Suure-Jaani, Pilistvere, Rakvere), assisteeris Inest videosaates "Peeter
Siidale orelit otsimas". See oli ka esimene siigavaim kokkupuude eesti orelimuusikaga.

Ei tunne veel kogu teie varamut - eks seninegi on toimunud vaid labi Inese, kuid
ega ta ole ka koike meie mone iihise aasta jooksul ménginud. Aga ainuiiksi Tobiase

H. Rospu fotod




ja Siida pohjal leian, et nende t66d sobivad norra omadest rohkem kontsertmuusi-
aks - Norras kuuluvad need enam liturgia juurde. Tobiasel ja Siidal polegi vahe-
tahtsat, millest loobuda. Niib, et kvantiteet on norrakatel kiill suurem, kuid teil
kvalileet parem. Meie orelimuusika on traditsioonilisem, {imaram, eesti oma origi-
naalsem, karakteersem. Meie omaaegsed suurvaimud peaksid niiid vastust andma,
miks nad orelisse paremaid ideid ei viinud. Teil polnud kiill Griegi, aga oma vaim
astus peagi esile, Norras pole Griegi vaim veel orelimuusikasse joudnud. Voi kui,
siis alles hakkab joudma.
Jaanipidevaks sdilis Jostein niisiis tagasi kodumaale. Siia jiid abikaasa ja pisititar, mis-
ki ilus osa koostehtust. Tagasi saab tulla piskuks ajaks ehk alles veebruaris - seniks tu-
leb leppida KAJAGA. Tulevik on lahtine, paraku mélemale.

"KATEDRAALT KAJA"
Sissejuhatuseks

Mullu novembri viimasel ohtul Ines ja Jostein alustasid, tinavu 17. mail l6petasid oma
sarja, kokku 7 iihe nimetaja alla kogutud libikomponeeritud kava. Utleme kohe, et publiku
huwi oli nidrb. Miks? Asi ei seisne esitajates, sest niisugust organisti maailmas polegi, kelle
peale kokku joostaks. Asi ei seisne ka kavades, kuigi oma libimdelduses ja auraga polnud
needki argised. Pohjusi leidub oletamisi siiski mitmetd ja need on, eranditega muidugi, iildi-
sed.

Li saa delda, et "kellad muusikateenistusele” ei kutsunud - iiritusi valgustati normaalselt
ja nad leidsid moneti ka vastukaja, midagi atraktifvset aga ei sobinukski antud puhul ctte
volta. Tsiiklil oli vaid seesmine laetus, erinedes niiviisi heas mattes kampaanialikest festiva-
lidest (viilisesinejad jm). Ning aeg - see tavaline hooacg, mitte turismikooaeg. Niisugune on
liktsalt meie publik. EQa ta seepirast itheselt kehv ole, kuid noustus Ineski, et orelimuusika -
kaigist "kuninga" tiitlitest hoolimata - on tegelikult elitaarsemaid muusikas.

Olen jilginud orelikontsertide kiilastajaid aastakiimnete jooksul ning julgen viita, ef val-
davalt kuuluvad nende hulka noorepoolsed, kuni kolmekiimnesed inimesed (jutt kiib ikka
omadest, mitte ameerika pensiondridest). Kiiivad kas korra voi paar voi ka paar hooaega ja siis
kaovad. Jaljetult. Minu dratundmist pidi pole nad muusikainimesed, sestap ei orienteeru nad
tavaliselt ilmber ka teistele Zanritele, nditeks silmfoonilistele (mis e tihenda, et neil plaadi-
kogud punduksid - lihtsalt vajadus kontserdi kui siiirase vastu hiidbub). Ja mis eriti tihen-
duslik - koige harvemini liigub orelisaalides kutselisi muusikuid endid. Kes, nagu Bruno
Luki nditest paistab, pohimatteliselt, enamjaolt aga seepirast, et orelimuusika on téepoolest
clitaarne: et kolast endast rohkem kuulda, peab ainest siigavuti valdama-tundma, selleni
Jouab aga ilksnes ise asjaga tegeldes, mida tahta oleks muidugi absurd. Nii viirvikas ja vdi-
mas, kui see instrument ka ei ole, jidb ta vilisclt palju vithem avatuks ja ka, sama instrumen-
di juures, viihem individuaalseks kui niiteks vitul, kus on kohe selge, kes meister, kes sell.
Nonda jaabki sce "kuningas" oma (toeliste) hingede poolest iiheks vaesemaks, nonda on as-
Jjalood aga ka igal pool, eriti vanades orelimaades, kus pilli kdla kuulub liturgia orgaanilise
osana igapieva olu juurde.

Veel clitaarsusest, teise kandi pealt. Kas see ongi nii paha? Tegime Inesega libi ithe vana
aritmeetilise sofismi: kas 1 on palju? Ines: Abstraktself vattes? Ei ole. Mina: Aga 100? Ines:
No iitleme, et palju. Mina: Aga 507 Sedasi kahelt poolt piiritledes joudsime selleni, et 74
oli viihe, aga 75 palju. Tegime siis lahutustehte 75-74=1 ja leidsimegi, et 1 on ikka palju
kiill.

Nali naljaks, aga asja moraal seisab toesti selles, et ega saalid peagi puupilstised olema -
ka iiks inimene, kel janu, vidrib kunsti. Sellest on Liines aru saadud, paljudes kirikutes,
Notre-Dame'ist alatest ja mone kiilakabeliga Iopetades, on teatud kellaaegadel wksed valla, or-
ganist mingib ja ikka leidub moni, kes end pingile kuulama siitib. "Katedraali kaja" ei ldinud
piriselt sugugi kaduma, see ei osutunud vaid siindmuscks avalikkuse silmis. Kuid et Lesti
Raadio koik ohtud salvestas ja millalgi eetrisse annab, jouab kaja "Kajast"™ kord kuhugi
Haanjamaale voi saartele just nende "ithtede" koju, kes sealt Nigulistesse ei saa, ja neid voib
olla juba sadu,

Nonda usun ka praeguse TMK lugejast, sestap need lehekitljed siin. Veel on siin kaude

tegu Inese autoportreega, sest kes asjust, mis tema iimber ja sees, koneleb, portreteeribki en-
nast.
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Sisseminek

"Kaledraali kaja" idee ei saanud siindida iileés, selline haare pidi akumuleeruma mén-
da aega.

Eelkatse tegime "Kellade" kontserdigaz, mis polnud ainult helisev nihtus, vaid
millel oli avaram tagamaa. Andsime juba seal kavalehega niisugust infot muusikale
lisaks, millele suvaline kuulaja sai isiklikest kogemustest midagi juurde moelda voi
kujutleda. See kava oli niiiidsest tsiiklist muidugi atraktiivsem. Et koita praeguses
elus, kus pakkumine suur, publiku tihelepanu, Eeab serveerimiskunsti parendama.
Mis puutub "Katedraali kajasse” nii teemadelt kui mahult, siis eks elu jooksul ole
ikka repertuaari ka kogunenud. Vanasti tuli kasutada iiksnes seda kitsavoitu noodi-
materjali, mis oli. Niitidseks on siginenud palju vordlevat materjali, tekkinud on
juba endal tahtmine seda sorteerida.

Valdkondi, millest midagi teha, on siginenud palju, iihte kavasse poleks need
kuidagi mahtunud. Siit siis sari. Mote haaras, tuli tahtmine midagi juurdegi iitelda.
Nénda tegin kirjatéodki kavalehtedele, sest kuidagi kahju oleks, kui nii palju on pa-
ladel endil ja nende kérvutamisega Gelda ja see kuulajale kaduma l:’iﬂeks. "Eesli
Kontsert" vottis pakkumise vastu ja see oli juba sellepérast tore, et just sari kui sda-
rane o aniseerig ennast, samuti kuulajat. Valisin nii asju, mida tundsin ammu, kui
ka neid, mida tuli 6ppida otse selleks puhuks. Kuid ka vana lugu omandab ju uue
tahu uues kontekstis. See on nagu kull()ulG kivi teise asendisse - nihtavale tulevad
uus muster, uued seosed ja niisugune seisund on véaga koitev.

Uldiselt on nii, et {ihest teosest kasvab vilja terve kava. See tahendab, et kui olen
leidnud selle keskse (mitte asendi mottes jéarjestuses), mida kindlasti mangida tahan,
sobitan sellele korvale kéik muu, mis on nagu omamoodi komponeerimine.

Nagu ikebana - kes seda méistab, moistab tegijat. Aga lillekunst ei seisne vist ka mitte
iiksnes kimbus, see peab kuhugi tipselt, igesti ja kaunisti sobima.

Jaa, "Katedraali kaja" polnud ka paljalt muusika, vaid muusika just koos ruumi-
ga, sona-sonalt. Oreli puhul on see alati ddrmiselt tihtis, need ehitati ja ehitatakse
alati kindlasse ruumi, kindlate méotmetega konkreetsesse akustikasse. See on kuns-
titeos tervikuna.

Akustika - see on kaja.

Kaja on see, mida oreli puhul koige rohkem oodatakse, Kaja annab fluidumi.
Inglismaal, Prantsusmal - koikjal, kus olen kiinud toelistes katedraalides - kohtab
se{ja vanade ehitusmeistrite imetabast tarkust ja oskust. Ka Nigulistes on see flui-
dum olemas, kuigi sealne kaja ei ole selge, on kuidagi méirg, muudab madalaid re-
gistreid, véimen&ades need paksuks iaﬁaiaks. On nagu pettepilt, aga ikkagi kaja,
millest "Estonia” ja "Vanemuine" ilma.

Reeglina on orel kirikus tiiuslik - tinu meistritele. Ometi pole ta puhtmuusikaliselt just

seal mitte kdigile dnnistuseks olnud.

Oreli ajalooliseks onnetuseks on sageli olnud, jah, see, et talle jaeti pahatihti
ainult teenistuslik funktsioon, suruti kitsastele ]iistuclele. Teada ju on, kuidas kiriku-
isad Bachi ahistasid, isegi Tobiasele on Kullamaal méangimist keelatud. Voitlust sona
ja heli vahel on andekate, improviseerivate organistide puhul sageli ette tulnud. Koi-
ge tagajarjekama misjonitéd kirikuisade seas ses osas tegi Prantsusmaal dra suur
Messiaen.

Niiiid veel "Katedraali kajast" iihe valusa kiilje pealt. Kuivérd sind ahistas publiku nap-
pus?

Sa ei kiisinud seda minult, eks? Sajutustasid hoopis loo vene noormehest, kes
siis, kui veel idaturistid Niguliste taitsid, sisse ei padsenud ja kes kuulas terve kont-
serdi eeskojas labi tammise ukse dra. Temale méngiksin, kui ta ka tiksi saalis viibiks.

Likigi niiiid "Katedraali kaja" mingima - mingult, meenutuslikult. Vene tudengiks lu-
geja, kes ise end ukse taha jittis. Sina jutustad, mina kuulan. Siisiis - Niguliste...

I - "LUICELAULUD ORELILE"

30. novembril 1994, Niguliste. Ines Maidre esitas Francki "Kolm koraali", Jostein Aarvik
Brahmsi tsiikli "11 koraalieelmingu" op. 122.

Zvkellad orelis", Niguliste, 3. apr 1994.



Nagu Brahms siin keskel asetses, nii tegelikult temast lihtusimegi. See on viga
delikaatne, intiimne muusika ja tekitas peamurdmist - muidugi teemast lihtudes,
kes seda korval ei varjutaks? Stiililiselt sobis hasti votta Francki "Kolm koraali®. Kuid
mitte ainult stiililiselt, vaid ka need on, nagu Brahmsilgi, kirjutatud helilooja viima-
sel eluaastal, vahetki ainult seitse aastat. Varjutamise all motlen ma sisulist, mitte
vormilist killge, vormilt on Francki koraalid ikkagi arendatud fantaasiad, Brahmsi
omad aga miniatuurid. Kuid pihtimused, malemad oopused on kantud teadmisest,
et surm saabub.

Brahms, kes vaid noorena oli oreli poole pddrdunud, tegi seda vana ja haige me-
hena uuesti. Clara Schumanni surmast muserdatud, pani ta sellesse muusikasse
oma isikliku kaotusvalu. Uhtlasi ilmneb siin Brahmsi subjektiivne, mittedogmaatili-
ne hoiak usu kiisimuste suhtes, mille kohta ta korduva{t oli viidanud "omaenese
usu” olemasolule. Stimboolne on, et kahel korral kasutas helilooja koraali "O Welt,
ich muss dich lassen", mis Heinrich Isaaci seades on tuntud ka Innsbrucki lauluna.
Sel koraalil oli eriline tihtsus Brahmsi ja Clara Schumanni soprussuhetes ja ta oman-
das uue, stigavama motte - teadmise armastuse kestmajaivast ajatusest, vaatamata
surma paratamatusele. Selle koraali topeltkajas hajuvate viisiridadega jattis Brahms
1896. aasta juunis hiivasti elu ja kunstiga.

Kolm kénealust Francki koraali valmisid péris viimastel elukuudel, pérast liik-
lusénnetust elujou hadbumist tajudes. Siin pole enam aastakiimneid valitsenud bra-
vuuri, efektsust, on hoopis poosita leppimine, et koik on méddas. Jaab Gilis toon.
Arvan kiill, et selgitussonad ja pealkiri "Luigelaulud orelile" seda kava véartustasid
- tagamaid peab teadma. Naiteks Francki viimane koraal, seda mangitakse eksitava
tokaataliku faktuuri tottu vurinal, kuid Roth selgitas mulle tagamaid - nagu mina
niiiid sullegi - ja ma ei saa seda enam trafaretselt méngida.

Meid endid puudutas see kontsert viga siigavalt juba sellega, et kaks inimest
olid pé6rdunud viimaste matetega nimelt oreli poole (eriti Brahmsi puhul). Ju see
pill polegi siis nii viga maine...

II - OLIVIER MESSIAEN- "ISSANDA SUND"

21. detsembril 1994, Niuguliste, esitas Jostein Aarvik.

Uheksaosaline meditatsioonitsitkkel valmis Messiaenil 1935. aastal ja seda pidas
helilooja ise itheks olulisemaks tahiseks oma loominguteel. Jattes korvale om-
positsioonitehnilise rabavuse, tooksin siin valja teose teoloogilise temaatika helilooja
enese sonade kohaselt: meie ettemaaratus; Jumal, kes elab ja kannatab meie keskel;
Sona, Kristuse ja kristlaste kolmiksiind; joulumiisteeriumi tegelaste - inglite, karjus-
te, tarkade - esitlemine; koiki osasid labiv austusavaldus Maria emadusele.

Meil on seda tsiiklit minu teada esimesena Rolf Uusvili ménginud juba1960. aas-
tatel ja ka Norras on seda tehtud juba ammu. Norras aga on kombeks esitada muu-
sikat sageli koos luulega, samasugune komme on samuti Prantsusmaal, sealt see
paritki. [gatahes umbes poolteist aastakiimmet tagasi kirjutas Eyving Skeie nimeline
norralane just "Jeesuse stinni" teemale, selle kaigile osadele, spetsiaalsed poeetilised
visioonid ja esmakordselt kanti siis need koos Messiaeniga ette advendil 1984 Oslo
toomkirikus. See luule avas minulegi teose uued tagamaad, enne mul mingit nii-
oelda visuaalset pilti ei olnud, aga niitid on need nii sugestiivsed, et ei saa neist
egam l)ahti. Nimelt mgjusad, kuigi kohati on kujundid otse brutaalsed (nait IV osa
"Sona").

See oli peamiseks toukejouks Josteinile - ta soovis tingimata seda siinleesina
meie sarjas niha, esitada. Tartus tegigi koos Tonu Aavaga,%\!i listes tuli akustika
pérast loobuda - sinna sona kohe mitte ei lihe. Ent toime need [uuletused ikkagi ka-
valehe vahel dra. Nii véi teisiti polnud see lihtsalt muusikaline lugu, samavaarselt
tousis korvale teoloogiline tasand.

III - "CANTUS NORDICUS"

18, jaanuar 1995, Niguliste. Esinejateks Ines Maidre ja Urmas Vulp (viiul). Kavas Sibeliuse
"Intrada”, Roland Forsbergi (1939) viieosaline "Orelijoig", Ole Bulli (1810-1880) "Visioon
migedest” ("Migikarjamaa kiilastus"), Arro "Kolm eesti rahvaviisi", Migi "Canto dolorlioso
ed inventione" ning "Kadents ja teema" (soome rahvalaul) viiulile ja klaverile, Oskar Lind-
bergi (1887-1995) "Romanss", Eduard Tubina "Pastoraal” ja Egil Hovlandi (1924) "Canto del
mare" (Tokaata).
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[vaks, mille {imber kéik muu kasvatasime, oli siin rootslase Forsbergi "Orelijoig”,
milles on péimunud {tirgrahvalik kristlikuga. Need on vabad ballaaditaolised palad.
[gal inimesel on oma joig - véljendatud luules, riitmikones, pantomiimis. Koos ela-
tud eluga muutub ka tema joig. Lausa provotseeriv on selle sarnasus eesti regiviirsi-
ga: lithike motiiv ja ulatus, sagedane pentatoonika. See sarnasus on niivord ilmne, et
argitas eesti muusikast midagi vihjelist korvale leidma, kuigi viliselt oleme kiill
eemaldunud. Siit siis ennekdike Ester Mégi palad, kus leidub seda iirgsust.

"Cantus Nordicus" on pohjamaisuse kontsentratsioon muusikas, korvale sai pai-

utatud viheke rahvusromantilist (Sibelius). Grieg ise ei kirjutanud orelile, aga mé-
jutas paratamatult kaasmaalasi, kes seda tegid (Svendsen jt). Looduslihedane on
aga koik oma karguses ja iirgsuses. See kava on ithtekokku tGepoolest pohjamaine
laul. Saami joiud, kuigi XX sajandi riiiis, on koige iidsem muusika, see on liiesli dra-
tuntav. Omaette vaartus on avarus, mis siinnib viiuli ja oreli kooskolast. Arvo Leibu-
riga Ole Bulli teha oli ammune méte (orkestripartiid annab alali oreliga mén id::},
seekord tema osaleda ei saanud, méngis Vulp ja see esitus oli niiiid Eestis esm‘ior -
ne. Minu jaoks on selles muusikas palju noiduslikku - nagu virmalistes - ja koige pa-
remini on seda "parispdhja", saami joige, iseloomustanud rootsi folklorist
Peterson-Berger, kirjutades: "Need viisid on kui lilled mégiansamblis, mis kasvavad
maadligi, kokkusurutult ja markamatult, kuid ometi peidavad oma kellukestes ja
karikates unelmataolist ilu; ning kogu elu r6om ja valu on segunenud mahlaks nen-
de soontes ja maalinud neid vaikse elusaatuse selgete, kergete virvidega." Ja kui siis
koige selle kohal taevased vded oma tuledega vehklevad!

IV - HUMNIMUUSIKAT
SAJANDITE LOIKES

15. veebruar 1995, Niguliste. Ines Maidre, kaastegevad gregooriuse lauluga Toivo Tulev,
Toomas Siitan ja Marius Peterson. Kavas Jacob Praetorius (1586-1651), Girolamo Cavazzoni (u
1510-1560), Jehan Titelouze (1563-1633), Samuel Scheidt (1587-1654), Nicolas de Grigny (1672-
1703), Jehan Alain (1911-1940), Charles Tournemire (1870-1939), Marcel Dupré (1886-1971), Jear
Jacques Grunenwald (1911-1982) ja Louis Vierne (1870-1937).



Orel toodi kirikusse iilistuspillina jumalale. Hiimnid on {ildse vanimad nahtused
muusikas, orclimuusikas criti. Selgeks jiljeks on siin gregooriuse viisid, kasutatud
erinevatel aegadel muidugi crinevalt. Himni saab vaadelda ka kui iilistust mill?lclgi
- Piikesele jne. Plaanis oligi mangida neid mitmel tasandil (I - barokk-klassikud;
II - XIX-XX saj mehed), et ndidata, mis neist viisidest meie peeglis on saanud. Liks
onneks viirvata laulma Toivo Tulev jt. Sain isc proovida autentset esitusviisi, anti-
poodsus muusikas vaheldus lauluga, st ct orclit ei kasutatud jirjest. Ettekanne {ile-
minekutega varss-virsilt andis tsiikli tcostuscle criliscdja‘tkuvuse, pmic ci jaotunud,
ei maandunud. Viga aitasid Siitan ja Tulev. Ja nad olid tulemuse tile ka vaga r66m-
sad, tahavad tulevikus seda kontserdi I poolt veel teha.

Il pooles, alates Alainist, oli tegu juba t86tlustega, sellega, mida nimetaksin peeg-
liks. l&gitcks magnificat’ide korvutus erinevates Boollcs, vastavalt siis Scheidti ja
Dupré puhul. Omamoodi kulminatsiooniks loen Vierne'i tilistuslaulu kontserdi 16-
pupalana, seda "Hiimni Pidikesele” vGib pidada ilistuseks iikskdik millele, mis vaid
suur, piiha ja inimest {ilendav.

V - "KATEDRAALI AKNAD"

15. mirts 1995, Niguliste. Mingisid Ines Maidre ja Jostein Aarvik. Kavas Liszti "Evocation a
la Chapelle Sixtine" ("Miserere d’Allergi et "Ave verum corpus" de Mozart"), Sigfrid Karg-
Elerti (1877-1933) "Katedraali aknad" op. 10, Louis Vierne’i "Katedraalid" ning "Veesiilitajad
jakimadrid" op. 55, Henri Mulet’ (1878-1967) "Roosaken" ja Odile Pierre’i "Neli palverinna-
kut piiha Neitsi juurde" op. 2 (orelile 4 kiel). Liszti ja Karg-Elertit mingis Ines, prantslasi
Jostein.

Keskmes asus siin Karg-Elert, aga scllele sai palju toredat muusikat imber pan-
na, eclkdige Prantsusmaalt (Vierne). Kahju vaid, et Mulet'lt ci saanud méngida tema
tervet tsiiklit "Biitsantsi eskiisid”, kust "Roosaken” vdetud. See siiit on inspirecritud
Pariisi Sacre-Coeuri kiriku basiilikast. Saksa muusikast sobis korvale hasti Liszti evo-
katsioon. Muusikaliselt on see kill natuke vesine, ent tiitis otstarbe - kes Sixtuse ka-
belis kdinud, leiavad seda muusikaski selle "vesisuscle” vaatamata. Kéige pone-
vamaks pean scllest kavast Pierre’i, kellega olen ka ise kohtunud. Kummati tuntakse
teda hoopis rohkem pedagoogina. Sclle noodi sai Jostein otse autori kiest, sce on
korvuti oreli traditsioonilise kdsitlusega tdis pikitud ddrmiselt huvitavaid tavatuid
minguvdtteid, kus on iiheaegselt kdigus kéik manuaalid ja pedaal nagu omactte
korrused. Néitcks kasutab ta pedaali nagu timpanit (glastritena!), kolmekordset kaja
manuaalilt manuaalile, kihilisust jpm. Jah, heliloojana pole Pierre tuntud, kuid ideed
on tal viga p&nevad, igatahes virske muusika. Riia toomkirikus, kus selle muusika
terrassilisus ka viga mojuvalt esile tuli, pilvis sce suure aplausi.

Karg-Elertit mangisin esmakordselt. Seda meest vdiks pidada harmooniumi hin-
ge tun {'aks, ta kirjutas orelile kummalisi registratsioone (harmooniumil jaguncb
manuaal teatavasti keskjoonel timbrilisclt kaheks), sagedaste muutustega, mis on
organistil kaunikesti tﬁlifcas mingida. Ent huvitava ndgemisce ja fantaasiaga heliloo-
ja, peetud juugendstiili esindajaks, kuigi sisu on tal kiill romantiline. Tsiiklisse sobis
sce oma kalcidoskoopilise registratsiooniga oivalisclt - nagu vitraaZimosaiigi killud.
Tehniliselt muidu[;i ddrmiselt keerukas, virvidelt impressionist (mitte harmoonia-

telt), "sdnavaralt” lahedane celmiscle kavale. Selle mehega tahan veel tegelda.

VI- XX SA] PASSIOONIMUUSIKAT
KOORILE JA ORELILE

12. aprill 1995, Niguliste, Jostein Aarvik ning kammerkoor ja solistid Olari Eltsi juhatusel.
Kavas Messiacni "Jecsus votab vastu oma kannatuse” tsiiklist "Issanda siind" ja "Tacevalik
sdomaaeg", Dupré "Ristikiik" (2., 3., 4., 7. ja 8. peatus) ja "Ristilsdmine” Kannatusaja siimfoo-
niast op. 23, Tournemire’i kaks koraalipoeemi tsiiklist "Kristuse seitse viimast séna", Max
Regeri (1873-1918) kaks vaimulikku laulu op. 105, (esitas sopran Meeli Tammu) ning koraali-
kantaat "Oh Jeesus sinu valu".

Siin vottis véljanuputamine vaeva ja aega. Tahtsin viga koori tsiiklisse kaasata,
kuid suurt koori polnud v&imalik v5tta ja sceldbi minetus mitu head ideed, Poulenc
nditeks. Elts pakkus seevastu Regerit - hea ikkagi; selle mehe suurvormid on raske-

drased, vdikevormides tal ballast dnneks puudub. Kokku said prantsuse ja saksa
saj erinevad stiilid. Tournemire kiitkestab scllega, ct suutis noodistada suurepd-
raselt iprovisatsioonilist stiili, seda pole sugugi lihtne teha. Tema orelikisitlus on aga
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imeline, pole sugugi tunda oreli raskust, registratsiooniga holjub ta taevalikes korge-
tes sfadrides, seal on palju valgust ja ikka piiiidleb ta selle poole.

VII - "KATEDRAALI KAJA"

17. mai 1995, Niguliste. Ines ja Jostein mangisid in memoriam Peeter Siida (Preliiiid ja fuuga
g-moll - Ines), Julius Reubket (1834-1858, Psalm nr 94, Sonaat orelile - Jostein) ning Jehan
Alain’i (I ja IT Fantaasia - Jostein; Dooria koraal ja kolm tantsu: "R66mud", "Leinad" ja
"Véitlused" - Ines).

See oli biograafiline kava - koigi kolme elu kujunes lithikeseks. Siit traagiline ala-
toon, sest igasugune varajane surm on loomuvastane, eriti kui see juhtub sojas. Idee
siinnitas Reubke Sonaat, mina pakkusin juurde Stida, Josteiniga tihiselt péGrdusime
Alain’i poole, sest Pariisis jéugsime tema puhul tagamaades koige ligemale. Meie
jaoks olidki tema tantsud kontserdi kvintessentsiks. Tema surma asjaolud on minu
meelest nii dramaatilised, et neid lihtsalt ei tohi teda mingides enda teada jatta;
kuulaja ju hiilestub siis ka hoopis teisiti, see muusika ei kola talle enam kui muusi-
ka "iiljdse", vaid kaasa heliseb olulisena ka story. Nimelt hukkus Alain juba II maail-
masoja alguses, aga mitte rindemehena lahingus, vaid mootorrattal juhuslikust
kuulist. Selles loos on nii palju kummalist. Kigepealt see, et tildimetletud noore an-
dena ei suudetud teda broneerida, siis see, et ta viimase tantsu 16i juba rindel viibi-
des ja otsekui oma saatust ette aimates - see iin;j on koik muusikas olemas - ja et la
tiirp:‘;ctas]nooti tagalasse saatma, et see sinna iildse joudis jne. Ja siis ikka see rumal

uri kuul...

Mida tehtust iildiselt arvan? Maned kontserdid olid oma sisult seal, kus vaja -
joulud, kannatusnadal. Muud sittisime sellejérﬁi, kuidas joudsime dra oppida - ega
viljamotlemine ise ei tihenda veel muusika valdamist. Viga-viga tahaks samamoo-
di, Lﬁsti motestatult jatkata, Aga mitte koik siin ilmas pole enda teha. See ei tihenda,
et me senise elu eest tinulikud ei moista olla; on juba, millele tagasi méelda, kuid
seista ei taha. Kas on seda tileméérne soovida?

"Katedraali kaja" on minevikuks saanud. Minu tundmine on, et vara ja illckohtune olcks
sellest nonda lihtsalt eemalduda; sooviksin kaige vdimaliku uue sees nimelt sellesamaga veel
kord just katedraalis kohtuda, soovin selle tsitkli KAJA fililsiliselt tajuda. Ja siiski-siiski ei ta-
haks ma siis olla vaid sce "ilks". Heaga on nii, et see kasvab jagades suuremaks.

Vestlesid INES MAIDRE ja IVALO RANDALU
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ENDLA LUDIG

MALESTUSED II

Hiljem, kui olukord Venemaal piris kibe-
daks liks, kolisid Liidigid Eestisse. See oli
1917. aastal. Lithemat aega elati Rakveres,
kus isa oli 1. Eesti polgu kapellmeister, 1918
kolis kogu pere Tallinna. Poisid pandi esial-
gu Ritter- und Domschulé’sse. See oli saksa
kool ja sobis neile hasti, sest Peterburis kai-
sid nad ka saksa koolis. Uhel pdeval tuli isa
koju ja teatas: "Poisid, niitid ldhete eesti koo-
li, l6pp saksa koolil!" Ja nii pandi poisid Tal-
linna Poeglaste Giimnaasiumi. Kuna nende
eesti keele oskus oli puudulik, oli seal algul
iisna raske, eriti matemaatikas, millest liht-
salt ei saanud aru. Seevastu aitasid nad kaas-
opilasi sageli saksa keele kirjandite kirju-
tamisel.

Juba Peterburis elades oli olnud juttu Tal-
linna muusikakooli asutamise vajadusest.
Niitid liks see tdiel maaral lahti, kuna peale
Lidigite opteerus Peterburist Eestisse veel
mitmeid haid muusikuid. Puudu oli aga
muusikariistadest ja veel paljust muust, koi-
ge rohkem aga ruumidest. Peeter Paul male-
tas, et isa sai veel mitu reisi Peterburi teha,
enne kui piir périselt suleti, ta toi sealt Ludi-
gite maablit, klaveri ja teisi pille.

Esialgu oli muusikakool iile terve linna
laiali, kiill "Estonia" teatri ruumides, kiill
Lenderi giimnaasiumis. Koosolekuid peeti
Lidigite kddgis Pikal tinaval. Peeter Paul tu-
letas seda meelde Geislingenis, kui ta sealset
teatrit juhatades meie koogis Weingarteni ta-
naval lekuid pidas.

Peterburis 6ppinud eestlased toid Eestis-
se kaasa hea annuse muusikakultuuri. Aga
eks Eesti olnud siis veel vaga noor kultuur-
maa ja tohutult raske oli kultuurivankrit
maest iiles vedada, see kippus ikka libisema
- kas kolleegide kadeduse, arusaamatuste
voi majanduslike raskuste tottu. Lidigil
puudusid ka administratiivsed kogemused.
Tema teenetest eesti muusikaharidusele
kindla baasi loomisel kirjutab oma malestus-
tes August Topman: "Ei saa vaikides modda
minna sellest entusiasmist, millega Mihkel
Lidig hakkas propageerima korgema muu-
sikadbppeasutise loomist. Ei olnud kerge
veenda majandus- voi tehnikainimesi muusi-
kaoppeasutuse, liiati korgema muusikadp-
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peasuluse vajaduses Eestis."! Leiti, et see on
korraga tiks vaga pikk samm mittemillestki
konservatoorium teha. Seda suutis labi viia
oma tilesandest vaimustatud Mihkel Lidig,
kellest sai esimene Tallinna Korgema Muusi-
kakooli direktor. Kool alustas tegevust 29.
septembril 1919. Kuna ruumidest oli suur
puudus, siis hakati nou pidama, kuidas
saaks piistitada muusikakoolile oma maja.
Suuremad abimehed muusikakooli ehitami-
sel olid insener Georg Hellat ja Samuel Lind-
pere, kes kahjuks tegelikult osutusid
kehvadeks abilisteks.

Samal ajal tekkis ka Tartus muusikakool
ja isegi kaks. Uks oli Nielinderi ja teine
Aaviku kool®. Hiljem nad iihinesid. Tartu
muusikakoolil oli tarvis klavereid. Minu ko-
dus oli Kiidjarve moisa parun von Maydelli
klaver. Isa oli maisate iilevatmise komisjonis
ja kuna parun teda kui ausat meest usaldas,
siis andis ta isale volituse oma vallasvara lik-
videerimiseks. Nii sattus meie majja paruni
mooblit, minule ennendgemata toredaid
minguasju ja "Bechsteini" tiibklaver. Isa oli
oppinud kihelkonnakoolis viheke klaveri- ja
orelimdngu ning juhatas vahel ka kohalikku
laulukoori, 6petas mullegi klaveril paar vals-
si. Klaver oli suureks abiks kohaliku laulu-
koori proovidel ja kui linnasaksad tulid
esinema, tassiti see voodilinadega seltsimaj-
ja. Uhel péeval tulid aga transpordimehed,
kes teatasid, et parun Maydell miiiinud kla-
veri Tartu muusikakoolile. Nii 16ppes minu
klaverioppimine. Hiljem said sellel klaveril
opetust Olav Roots, Vilhelm Tilting ja teised,
kes seda ehk rohkem olid dra teeninud kui
mina. Mind aga trodstiti: kui ldhen linna
kooli, saan tadi juures klaverit 6ppida - minu
tadipoeg kiis muusikakoolis. Minu tidipo-
jad olid mélemad head lauljad, laulsid "Va-
nemuise” kooris ning ks neist oli
"Vanemuise" seltsi juhatuses. Seetottu toid
nad ikka suviti meile maale esinema "Vane-
muise" naitlejaid ja orkestrante. Nii kaisid
meil Vastse-Kuustes esinemas noor Eduard
Tubin, Linda Tubin, Ludvig Juht, Fritz Hal-
lap ja teised. Maletan Ludvig Juhti oma suu-
re pilliga. Oeldi, et see mees liheb
Ameerikasse. Mulle, lapsele, ei olnud péris



selge, kus see Ameerika peaks asuma - deldi,
et teisel pool maakera.

1922/23. aasta talvisel vaheajal andsid
Liidigid moned kontserdid Pariisis, iihe neist
kuulsas Pleyeli saalis. Arvustused olid méle-
ma kohta hiilgavad ja nad jaid Pariisi kaue-
maks, kui esialgu plaanitud oli. Tallinna
tagasi saabudes selgus, et muusikakooli ehi-

Mathilde Liidig-Sinkel enne Teist maailmaséda.
Parikase foto

tamise asjad olid hoopis sassi ldinud, ning
Liidig loobus seal toGtamast.

Samal ajal oli Lidig ka Tallinna Kaarli ki-
riku organist, tema algatusel ehitati sinna
Saksa firma "Walcker" orel. Sama firma oreli
toi Peeter Paul hiljem ka Buffalo St. Johni ki-
rikusse. Praegu armastavad Buffalo noored
organistid sellel oma lopueksamit anda.
Kuid organistiamet ei rahuldanud karsitut
Mihkel Lidigit. Tundsin Tartu muusikaéri ja
"Esto-Muusika" omanikku Paul Flint-Piissi,
kes ridkis mulle, kuidas Mihkel Lidig kut-
sunud teda Kaarli kirikusse, et tco mangiks

ka vahel - jumalateenistused on nii pikad ja
iga[\imd! Ja nii oligi Piiss teda vahel asenda-
nud.

Ei tea, mis oli dieti pohjuseks - kas muu-
sikakooli ehituse nurjumine, Lidigi rahutu
hing, piiratud voimalused viikses Eestis voi
kolleegide intriigid, aga Mihkel [-“‘-1_1;15 siir-
dus Argentinasse oma 6nne otsima.” Pere-
konnaelu oli tol ajal korras. 1924. aastal oli
perekond Liidig, koik koos, andnud Pirnu
rannasalongis kontserdi - Mihkel ja Peeter
Paul Ladig kahel klaveril, soololaule esitas
Mathilde Lidig-Sinkel. Pirast kontserti an-
netatud lauljannale imeilus lillekory, tais 1oh-
navaid roose. Peeter Paul 6ppis klaverit
esialgu Lemba ja hiljem Sigrid Horschel-
mann-Antropoffi juures - mélemad Peterburi
konservatooriumi kasvandikud. Kui isa kir-
julas Argentinast, et tulete mulle koik siia ja-
rele, moelnud Peeter Paul: ega ta Argentinas
klaveriga midagi teha saa - peaks vist kitarri
ostma.

Argentinas oli Mihkel Liidig kolm aastat.
Seal tegutses ta peamiselt saksa ringkonda-
des, juhatades laulukoore ja organiseerides

kontserte. Liidig kutsus sinna esinejaid
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Eurcopast. Nii kiis seal tuntud saksa diri-

gent Clemens Krauss, kelle juures Peeter

Paul 1936. aastal Berliinis dirigeerimist op-
is.

Tallinna tagasi saabus Mihkel Lidig
1928. aastal. Vanem poeg Voldemar, kes oli
tol ajal Taanis diplomaatilises teenistuses,
kéis isal Taanis laeval vastas. Poeg oli vahe-
peal pikaks meheks sirgunud, nii et isa ei
tundnud teda dragi. Peeter Paulist oli saanud
aga klaverisaatja, sageli esines ta koos oma
emaga. Samal 1928. aastal juhatas Mihkel
Lidig taas Tallinnas orkestrit ja solistiks oli
Peeter Paul Liidig, kes tiha sagedamini hak-
kas esinema klaverisaatjana Sergei Mamon-
tovi korval. Esialgu kontservatooriumi
opilasohtutel ja eesti solistidega - Marta Run-
gi, Aleksander Arderi, Benno Hanseni, Milvi
Laidi jt, aga juba peagi ka vilissolistidega.

- 1928. aasta martsis - kuulsa baleriini
Vera Karalli 6htu. Kaastegevad: ballettmeis-
ter Victor Zimine ja pianist Peeter Paul Li-
dig”. Vera Karalli tantsis Peterburi Keiser-
likus Maria Teatris, saatuslikul Rasputini
tapmise 64l oli ta olnud viirst Jussupovi los-
sis. Tantsude vaheajal kasutanud tantsijatar
ergutuseks narkootilisi aineid. "Tantsis nagu
liblikas," Gitles Peeter Paul.

- 1932, aastal - kontserdid kyulsa viiulda-
ja professor Henri Marteau’ga” Tallinnas ja
Tartus. Marteau'l oli viiul, mis omal ajal kuu-
lunud Mozartile. Seetottu olnud ta vaga val-
vel oma pilli parast. Heinmanni kohvikus
kulunud viiulile koha otsimiseks rohkem
aega kui Marteau’l ja Ludigil kohvi joomi-
seks. Proua Marteau tegelnud aga proovide
ajal kudumisega ja ostnud siin kokku nii pal-
ju haberebaseid, et Valgas piiril tekkinud sel-
le parast pahandus.

- Sama 1936. aasta 12. detsembril Tallin-
nas ja 14. detsembril Tartus rootsi lauljanna
Carin Edelbergi® kontsert.

- 1932. ja 1933. aastal - tulevase filmitihe
Miliza Korjyse kontserdid Tallinnas, Tartus
ja Viljandis.” Koikjal oli saatjaks Peeter Paul
Lidig. Arvustused polnud just mitte vaga
kiitvad, Theodor Lemba mainib Korjuse ar-
vustuses ("Pdevaleht" 10. IX 1932): "Tema
hial on tunduvalt voitnud keskmises asen-
dis, kus tooni ilmutamine on muutunud ti-
sedamaks, elavamaks ja mahlakamaks. Ent
kérgemas registris ei ole viljapeetud nooti-
del killaldast lendu ja elevust, sest nemad
heljuvad pisut sirgjooneliselt ja kitsalt." Hil-
jem, kui ta Ameerikas oma filmiga "Suur
valss" kuulsaks sai, heideti "Estonia” teatrile
ette - miks teda ikkagi meil dra ei kasutatud!
Peeler Paul iitles aga, et Korjuse eesti keele
oskus oli vdga vilets ning ta noudis liiga kor-
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Mihkel Liidig "Walkeri" firma esindajaga Tallin-
na Kaarli kiriku orelit proovimas.

get honorari, mida meie ei suutnud maksla,
thtlasi polnud tal ka ooperirepertuaari.
"Suures valsis" oli ta koloratuur muidugi
laitmatu. Kuid eestlastega kaolas ta edaspidi
kontakti ja kuigi Peeter Paul oli olnud Korju-
sele Eestis alaliseks saatjaks, tema kirjale 50.
aastatel USA-s lauljatar ei vastanud.

- 1933. aastal - "Estonias" (12. septembril)
ja seejarel Narva teatris liiiirilise koloratuuri
Nella Valdi (Hella Clanman-Nomtaki) kont-
serdid. Rahvuselt eestlane, Gppinud Tallinna
ja Milano konservatooriumis, esinenud Itaa-
lia coperites ja "Estonias" Puccini "Madame
Butterflys". Mitmed tema kontserdid olid
koos Peeter Pauliga. Eduard Visnapuu ja Ar-
tur Lemba kiitsid teda oma arvustustes kui
voimekat koloratuursopranit.

- 20. oktoobril ja 10. novembril 1933 "Es-
tonia" kontserdisaalis - Milax;o La Scala solisti
Vittorio Weinbergi kontsert”, kavas peami-
selt hispaania muusika ja juudi rahvalaulud.

- 1933 ja 1934 - noore ja sarmika prants-
lanna, viiuldaja Collette Frq;n;zi kontserdid
"Estonias” ja "Vanemuises".” Sel puhul oli
Prantsuse saatkonnas ka vastuvott, kus teiste
seas vois kohata ka prof Piipu. Tema foto oli
Peeter Pauli toas seinal.



- 29. novembril 1933 "Estonia" kontserd;-
saalis - viiuldaja Robert Soétensi kontsert.
Eduard Visnapuu markis sel puhul: "Robert
Soétens on meile codatud korgete voimetega
viiulikunstnik, kes esineb siin juba viiendat
korda." Tema saatjaks oli Peeter Paul.

- 8. detsembril 1933 - Leningradi priima-
baleriini Tatjana VetSeslova ja esitantsija Vah-
tang Tsabukjani balletichtu.'" Kaastegevad:
"Estonia" orkester Josus Stupeli (Leningrad)
juhatusel, Hugo Schiits (viiul) ja Peeter Paul
Lidig (klaver).

- 1934. aasta 8. aprillill:}'aliinnas, 9. aprillil
Tartus - Chajele Groberi™® kontsert "Laul ja
draama", kavas rahvastseenid inglise, saksa,
juudi ja vene keeles. "Oli vaga raske saata,"
iitles Peeter Paul.

- 1934. aasta 22. aprillil Tallinnas, 23. ap-
rillil "Vanemuises" - sakslasest viiuldaja Sieg-
mund Bleieri kontsert "Estonias".

- 16. oktoobril 1935 - Frieda Sergejeffi
kontsert. Arvustus oli kaunis karm. Arvusta-
ja V. L. kirjutas: "... jdukate daamide hulgas
leidub sageli selliseid, kes igal tingimusel
soovivad esineda kontserdi poodiumil ja hii-
lata aupaistes, hoolimata kuludest. Naib, et
"Estonia” kontserdisaalis debiiteerinud laul-
janna F. Sergejeff kuulub ka nende hulka."

("Uudisleht” 18. X 1935)' F. Sergejeff elas tol
ajal Soomes.

- 8. novembril 1935 esines meil coperis ja
andis 16puks ka lahkumiskontserdi Milano
La Scala tenor Giovanni Manuritta. Arvustu-
sed hindasid teda tisna keskpiraseks, nii
Theodor Lemba kui ka Eduard Visnapuu
omad. Visnapuu kirjutas: "Kontserdilavale
tulekuga kiesoleval kujul G. Manurita havi-
tas mondagi enda ja publiku vahekorras.
Klaveril saatis lauljat I . Lidig, tal pidi kiill
olema ebamugav." ("Uus Eesti" 8. XI 1935, nr
)1,

- 1932, 1935. ja 1936. aaslal - mitmed Ce-
cilia Hanseni " kontserdid Tallinnas, Tartus,
Parnus ja Riias. Tema saatjaks oli mitmel
kontsertil Peeter Paul Liidig. Eduard Visna-
puu kirjutas sel puhul: "...See maailmakuul-
susega viiuliméngija, kes kontserteerib juba
umbes 15 aastat, on meile oma tilesastumis-
tega tuttav varasematestki aegadest. Viimati
ta esines siin 1932. a detsembris. [---]

Kui C. Hansen on véitnud viga laialdase
populaarsuse ja siigava poolehoiu, siis ta
seda volgneb oma haruldastele voimetele.
Eeskujulise tehnika ja kooli (L. Aueri 6pila-
ne) juures ta omab suuri muusikalisi andeid,
mida rakendab tolgitsemise korgete kunsti-

Mihkel Liidig (ees keskel) u 1927 Buenos Aireses sealse koori ja orkestriga.




Henri Marteau abikaasaga.

liste avalduste naitamiseks. [---] Saatjana toi-
mis "Estonia" ooperi kontsertmeister . P. Lii-
dig, tiites oma osa viljapaistva painduvuse
ja tasakaaluga. Vastastikune méistmine oli
hea.." ("Uus Eesti" 19. IX 1935). Kiitvad ar-
vustused olid ka saksa lehe arvustajalt Giint-
herilt ja Riia arvustajalt. Ajalehes "Rahvaleht"
(23. IX 1935, nr 112) ilmus sénum pealkirjaga
"P. P. Ladigi 6nn".: "Estonia” teatri kontsert-
meisler P. P. Liudig esines siinseil viiulikunst-
nik Cecilia Hanseni kontsertidel saatjana
klaveril. Nagu niitid on selgunud, on hr Lii-
dig sooritanud oma filesande paremini kui
monigi valismaine tuntud nimega saatja. Ce-
cilia Hansen, kes libistanud oma turneedel
peaaegu kogu maailma, viidab P. P. Lidigis
olevat leidnud enda méangule parima saatja
ning tegi temale ettepaneku - votta vastu ala-
lise akompaniaatori koha Cecilia Hanseni
jargmisel suurel Eurcopa-turneel. Seda alus-
tab maailmakuulus tuleval kevadel, ning ei
ole pohjust grvata, et P. I Ludig keelduks
oma onnest."

Ometi jai Peeter Paul Liidig Eestisse ja
Rootsi valitsus ei lubanud teda isegi Rootsi
Cecilia Hansenit saatma. Nagu Peeter Paul
titles, polnud arvatavasti ka Ce%]ia Hanseni
impressario paris koigega nous.

Jargnevad kontserdid:

1935. aasta 8. novembril Tallinnas, 15. no-
vembril Tartus - Valentina Aksarova, vene
péritoluga Londoni ooperilauljaga;

2. detsembril Tartus, 4. dels’emb{il Tallin-
nas - Beniamino Riccioga (I::aritt:n"t)1 H

1936, aasta 15. jaanuaril Tallinnas - Chica-
go Ooperi prim%lonna neegerlauljatar Kat-
harina Jarboroga™;
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3. veebruaril - Wieniavsl;:é-nim konkursi
laureaadi Henri Temiankaga™;

3. martsil - viiuldaja Robert Soétensiga;

3. mail - hispaania tantsijatar Nali Mora-
lese ja kitarristi Carlos Montoyaga;

23. oktoobril Tallinnas - kreeka flolisti
Lambros Demetrios Callimahosega. Peeter
Paul titles selle kohta: vaga huvitav kontsert
ja huvitav mgees. Ka tema foto on Peeter Pau-
li toa seinal.”!

Varssavi ooperi primadonna Eva Band-
rowska-Turska oli esinenud korduvalt "Esto-
nia" laval "Rigolettos", "Boheemis" jne, 23.
jaanuaril 1937 andis ta iseseisva kontserdi
"Esztg)nia' kontserdisaalis koos Peeter Pauli-

Koikide nende korval olid esinemised
mitmete eesti solistidega, nagu Eedo Karri-
s00, Ada Juurupi, Alma Hablitzi, Karl Briick-
neri ja teistega.

Mina olin enamiku nende kontsertide loi-
mumise ajast veel Tartus kooliplika. 1934.
aastal astusin tilikooli. Siis hakkasin kidima
kontsertidel. Miletan Peeter Pauli iihelt Eedo
Karrisoo kontserdilt Tartus. Karrisoo laulis
vaga vahvasti ja pildus esimeses reas istu-
nud daamidele 6husuudlusi. Métlesin Karri-
soost, et on ikka tiks odav kunstnik. Saatja
tundus olevat marksa intelligentsem ja ke-
nam, ainult natuke lithikest kasvu. Kavalehel
seisis tema nimi: Peeter Paul Liidig. Konlsert
l6ppes ja nii Karrisoo kui ka tema kontsert-
meister laksid tagasi Tallinna.

15. wveebruaril 1938 toimus "Estonia"
kontserdisaalis prantsuse viiuldaja Miguel
Candela™ kontsert. Sel puhul kirjutas Theo-
dor Lemba: "[---] Siin ei olnud mitte ainult
tehnilist tapsust ja virtucoslikku hoogu, vaid
ka kaasakiskuvat viljendusvoimet itimaralt
ja kandvalt sooritatud kantileenides. [---]
Tehniliselt raske klaverimdnguga toetas
kunstnikku P. P. Liidig silmapaistva osavuse-
ga." ("Paevaleht” 16. I 1938) Moni paev hil-
jem pidi sama kontsert toimuma ka Tartu
"Vanemuises". Minagi laksin sinna. Kontser-
di algus aga hilines ja hilines ning I6puks
selgus selle pohjus: saatja Peeter Paul Lidig
ei olnud kohale ilmunud. Lopuks toodi Vil-
helm Tilting, tolleaegne Tartu paremaid pia-
niste, kohale ning kontsert siiski toimus,
kuigi muudetud kavaga.

Jargmise paeva ohtul istusime tiidrukute-
ga kohvikus "Central". Igal iilidpilasorgani-
satsioonil oli seal enam-vihem oma kindel
laud. Mina isutusin korp! Filiae Patriae
lauas. Korp! Estica lauda ilmus aga ootama-
tult Peeter Paul Liidig. Olime muidugi huvi-
tatud, kuhu ta kiill eile jai. Selgus, et
kuupéaevadega oli juhtunud eksitus: eelmisel



Peeter Paul Liidig 1930. aastatel.
Parikase foto

péeval oli Peeter Paul Liidig sbitnud Petse-
rist tulles Tartust modda ja niiiid tulnud ta
Tartu, et siin kontserti anda. Oma iillatuseks
leidis eest kontserdisaali kinnised uksed.
Uks meestest rdadkinud prantsuse, teine ingli-
se keelt ning nii ldinud kuupéevad sassi. Hil-
jem, kui olime juba abielus, seisis Miguel
Candela foto meie magamistoas aukohal kui
meie kosjaisa.

Peeter Paulil jitkusid kontserdid Tallin-
nas:

- 1. maértsil 1938 - Pariisi Konservatoorju-
mi oppejou, tsellisti Maurice Maréchaliga™.

- 26. mail - Milano LagScm'a koloratuur-
soprani Tatjana Menottigaz‘. i

- 28. mail - Ida Handeliga™. Ida Héandel
oli siis alles 14-aastane ning Eduard Visna-
puu ennustas oma arvustustes talle suurt tu-
levikku. Kui Ida méangis 1984. aastal Neeme
Jérvi juhatusel Torontos Eesti paevadel Sibe-
liuse Viiulikontserti, jdin kurvaks, sest aasta
tagasi oli siit ilmast lahkunud Peeter Paul.
Kiill oleks neil olnud huvitav veel kord koh-
tuda.

- 9. ja 14. maértsil 1939 - kontsert
ka viiuldaja Richard Odnoposoffiga™;

- 19. aprillil - kuulsa tenori ja L&éne-
Euﬁ)opas tuntud filmitdhe Joseph Schmidti-
ga™, kel oli kauni tambriga haal, kuid liihike

meeri-

kasv. Seda parandas ta kiill korgete kontsa-
dega, aga kui Peeter Paul tegi talle ettepane-
ku "Estonia" Valges saalis meie daamidega
tantsida, vastas ta, et daamid on kaik liiga

pikad.
- 25. aprillil - saksaﬁknmmerlau lja profes-
kontsert. Gerhard

sor Gerhard Hiischi

Cecilia Hansen,

Hiisch oli 60. aastatel lithemat aega Buffalo
ulikooli juures oppejoud ja andis siin ka
kontserdi. Laksime kuulama. Peeter Paul
vottis kaasa nende iihise esinemise kava.
Hiisch vaatas Peeter Paulile otsa ja arvas, et
ta on ungarlane.

- 1938, ja 1939. aastal - rida kontserte
Dmitri Smirnoffiga. Olnud Peterburi Maria
teatri solist, lahkus Smirnoff 1919. aastal Ve-
nemaalt ning elas seejérel Tallinnas ja Riias.
Veel vanas eas abiellus ta Tallinnas ning Pee-
ter Paul oli tema laulatusel kroonikandja.

Kontserttegevuse korval oli Peeter Paul
"Estonia” teatri teenistuses repetiitori ja diri-
gendina. Ta valmistas ette oopereid ja operet-
te, opetas, kuidas laulda, ning vahel ka
dirigeeris. Mone lauljaga oli suuri raskusi -
igaiiks tahtis olla omaette tark. Eriti raske ol-
nud Martin Tarasele tema osa selgeks teha.
"Estonias" taheti ka ooperist ja operetist lahti
saada. Rasmus Kangro-Pool ennustas arvus-
tajana ooperile ja operetile kadu ning pool-
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Ida Hindel.

das ainult sdnalavastusi. Peeter Paul Liidig
aga hindas kérgelt "Estonia" operette ja eriti
Agu Landiku t66d selles. Hea vahekord oli
tal ka Raimund Kulli ja Sergei Mamontoviga.
Siis kadusid kavalehtedelt viliskunstnike
nimed ning jaid vaid tiksikud kontserdid ko-
halike joududega. Eesti ja lddnemaailma va-
hele laskus raudne eesriie. Veebruaris 1939
oli surnud Sergei Mamontov, Peeter Pauli
eelkiija "Estonia" kontsertmeistrina ja muidu
tunnustatud pianist. 17. veebruaril oli tema
malestuskontsert. Tulid rasked ja poliitiliselt
viaga segased ajad, intriige oli palju: tuli
Vene, seejarel Saksa okupatsioon. Méletan, et
9. septembril 1940 oli pidulik kontsert "Esto-
nias" meie parimate jdududega - see oli eten-
dus "revolutsiooni teostajaile ja kandjaile".
Mina l6petasin 1939. aastal Tartu Ulikooli
majandusteaduskonna ja sain koha Tallinnas
P6hja Paberi ja Puupapi Vabrikus. Pisitasa
saime Peeter Pauliga rohkem tuttavaks. Pee-
ter Paul oli romantik. Kord méangis ta raadios
Wagneri - Liszti "Isolde surma" ja kiskis mul
kuulata. Hiljem fitles, et ta voib ka nii tuge-
vasti armastada ning et armastusest voib
surragi. Mina arvasin aga, et seda juhtub
tiksnes ooperis, tegelik elu on hoopis midagi
muud. Peeter Paul hoidis vist minust kui
Glekorrest kinni véljaspool rasket teatri 6hk-
konda. Tegelikult oleks talle minusuguse ole-
korre asemel olnud vaja tugevat palki toeks.
Et teatris pusida ja voidelda. Kuid hea vene
ja saksa keele oskus oli talle vahelduvas po-
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liitilises olukorras kasuks ja nii jadime mole-
mad "vee peale". Vene ajal tuli Peeter Paulil
sageli soita koos Lauristiniga konekoosole-
kuile muusikat tegema, Kord Valka soites
olevat Lauristin temalt kiisinud, kas oli ikka
vaga raske tiliopilasena - kas pidi tithja koh-
tu kannatama? Peeter Paul oli muide 1opeta-
nud ka Tartu Ulikooli digusteaduskonna,
kiill mitte roomsat bursi elu elades, aga ka
mitte nélgides. Ta tegi seda t66 korvalt muu-
sikuna. Tartusse oppima toukas teda aga
vend Voldemar, kes oli siis juba vilisminis-
teeriumi diplomaatilises teenistuses taol.

Sakslaste saabudes voeti meie firma "Ost-
land-Faseri" alla ning meie metsaosakonna
tilemuseks tuli prantsuse paritoluga elegant-
ne noorhérra.

Siis tuli 1944. aasta. Tallinnas muutusid
sakslaste ndod ikka tasisemaks ning meid
oldi nous Saksamaale evakueerima. Sep-
tembris tuli krahh. Uhel esmaspéeval toole
minnes selgus, et "Ostland-Faser" evakuee-
rub, laev liheb teisipdeval. Pakid kisti viia
Toompeale. Pidime lahkuma koos Litzmanni
valitsusega laeval "Wartheland".

Helistasin Peeter Paulile. Selgus, et vend
oli tallegi organiseerinud so6idu Galenbecki
firma kaudu. Tema ema ja venna pere olid
juba Saksamaal. Viimasel minutil sain aad-
ressi, kust teda Saksamaal leida. Algas sait
vene lennukite "valve" all. Mina maabusin
Gotenhafenis (Gdynias). Koik laevad aga ei
joudnudki randa. Ka Peeter Pauli laev oli
saanud tabamusi, kuid jdudnud suurte ras-
kustega siiski randa. Nii joudsime Saksa-
maale eri laevadega.

(Jargneb)
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"ViTo p m a n, A. Milestused. "Eesti Raamat”,
Tallinn, 1972, 1k 144,

2Moslemad koolid asutati 1919. aaslal, esimene neist
oli August Nielinderi Esimene Eesti Muusikakool
ja teine Eesti Helikunsti Seltsi Tartu Kérgem Muu-
sikakool. 1921. aastal koolid iihendati. Juhan Aavik
oli selle ja hiljem tihendatud muusikakooli direkto-
riks aastail 1919-1925.

3 Mihkel Liidig elas Buenos Aireses aastail 1925-
1928.

* Vera Karalli (ka Koralli voi Coralli; 1889, Moskva
- 1972, Baden Viini ldhedal) - vene baleriin, tantsis
1909. S. Djagilevi trupis Vene balleti sesoonil Parii-
sis; 1920. aastatel A. Pavlova dublandina; hiljem
tegutses pedagoogina Rumeenias, Prantsusmaal ja
Auslrias.



1928, aasta mirtsis lantsis Karalli Tallinnas kolmel
ohtul - 1. ja 5. mirtsil "Estonia” kontserdisaalis, kla-
verisaatjaiks V. Padva ja 5. Mamontov; 7. martsil
"Estonia” teatris, kaastegev tSellol K. Bachblum ja
klaveril téendoliselt P. P. Lidig. (Vt. "Vaba Maa"
1928, 3. III, nr 53, 7. I1I, nr 56, 9. %II, nr58.)

% Henri Marteau (1874 - 1934) - prantsuse viiuldaja,
virtuoos;lcgulsesé pejouna Genfi konservatooriu-
mis, J. Joachimi jirglasena Berliinis Preisi Kuningli-
kus Muusikakérgkoolis jm Euroopas. Max Regeri
sober, temale piihendas Reger oma Viiulikontserdi.
Marteau kontserdid toimusid 12.111932ja 1, 111933
"Estonia” kontserdisaalis, "Vanemuises" 3. I1I 1933,

5 A.Lemba mainib oma arvustuses teda kui kérge-
klassilist kammerlauljat, lidirilist sopranit, kes on
("-Ppinudyarirnale professorite juures Pariisis ja Ber-
litnis (vt "Vaba Maa", 14. XII 1932, nr 294).

7 Kontserdid toimusid 8. IX 1932 ja veebruaris 1933
"Estonia” kontserdisaalis, "Vanemuises" 8. Il 1933.
Arvuslusi oli mitmesuguseid, nii kiitvaid kui kriti-
seerivaid (L. Neuman, A. Lemba, Th. Lemba jt).

8 Vittorio Weinber (6ieti Chaim Weinberg; 1895,
Jeruusalemm) -juudi piritolu bariton. Laulmist 6p-
pis Kairos ja Milanos. Sai Itaalia lavadel tuntuks
1920. aastalel. Esines mitmel pool Euroopas (sh Bal-
tikumis, Soomes ja Roolsis), Ameerikas, Aafrikas
(Egiptuses). 1939. aastal siirdus Pohja- Ameerikasse.

? A. Lemba mainib teda arvustustes kui noort, an-
dekatPrantsusmaalt paritviiuldajat. (vt "Vaba Maa"
27.1V 1933, nr 97; 2?.?1934, nr 22 jt). Collette Frantz
esines esimest korda Eestis solistina siimfoonia-
kontserdil 20. I 1933 (dirig Fritz Mahler); jirgnesid
mitmed soolokontserdid - 25. IV 1933 "Estonia"
kontserdisaalis, saatjaks P. P. Liidig; 1934. aaslal -
25. | "Estonia" kontserdisaalis, 29. | "Vanemuises",
saatjaks P. P. Liidig; 1935, aastal 30. X "Estonia"
kontserdisaalis, saatjaks M. Flipse.

19 Robert Soétensit mainib A. Lemba oma arvustu-
ses ("Vaba Maa" 7. 111 1933, nr 55) kui iihte paremat
rrar\lsusc noort viiulivirtuoosi, kes on l6petanud
Yariisi konservalooriumi esimese auhinnaga. Soé-
tens alustas kontserte Eestis juba 1927, aastal, tema

Vootele Veikat, Peeter Paul Liidig ja Lydia Aadre 1930.
aastatel.

Dmitri Smirnoff.

Fotod TMM-i arhiivist

saaljaiks on olnud Th. Lemba, P. Schubert (Riia), O.
Roots (1935. aastal). P. P. Liidigiga toimusid kont-
serdid 1933, aasta 4. mirtsil ja 29. XI Tallinnas ning
3. Il Tartus. Koos esineti Taflinnas ka 1939. aastal.

L Taljana VetSeslova (1910) - vene baleriin, oli 25
aastat Leningradi Kirovi-nim Ooperi- ja Balletiteatri
solist.

Vahtang Tsabukjani (TSebukjani; 1910) - usia
tantsija, pedagoog ja koreograaf; alustas Leningradi
Kirovi-nim Ooperi-ja Balletiteatris, alales 1941, aas-
tast Thilisi Paliadvili-nim Ooperi- ja Balletiteatris.

1 Chajele Grober - juudi E.’irito]uga nditlejanna.
L. Neuman hindab teda ka kui "hddd kontsertlaul-
jannat" ("Muusikaleht" 1930, nr 11).

3 Gieti Frieda Sergejeflf (Sergejev)-Bocckel. Sama
kontserdi kohta margib A. Lemba: "Omades pain-
duva, histi haritud liiiirilise koloratuur-soprani
hdile, esitas ta oma programmis edukalt vastava
vokaalrepertuaari.” ("Vaba Maa", 17. X 1935).

" Giovanni Manuritta (1895 - 1984) - saavutas Itaalia
lavadel edu liiiirilise tenorina; on laulnud Milano La
Scala's, Naapoli Teatro San Carlo’s, Venezia Teatro
Fenice's. Tema hiilgeaeg kuulub aastaisse 1925-1940.
Kiilalisenaonesinenu kaChica$nO{>pcris,Berliini
Riigiooperis, Pariisi Grand Opera's, Barcelona Teatro
Liceo’s jm Euroopa suurematel lavadel. Enne oma
soolokontserti Eestis esines Manuritta edukalt "Es-
tonia" ooperis hertsogina "Rigolettos", Alfredona
"Traviatas" ja krahv Almavivana "Sevilla habemea-
jajas”.
15 Cecilia Hansen (1897 Stanitsa Kamenskaja Donet-
sildhedal) - oma aja tuntumaid naisviiuldajaid; rah-
vuselt viidetavalt eestlane. Oppis 1910-1916
(1909-1914) Peterburi konservatooriumis L. Aueri
juures. Esines peaaegu koikide kuulsamale dirigen-
tidega Euroopas, Ameerikas ja Kaug-Idas. Kahe-
kiimnendate-kolmekiimnendate aastate arvustus-
tes mainitakse teda nii Taani kui Rootsi viiuldajana.
Teise maailmasdja jirel elas Saksamaal Heidelber-
Eis, kus juhatas meistriklassi kohalikus muusika-
orgkoolis kuni 1967. aastani. On olnud abielus
vene pianisti Boriss Sahharovija saksa filosoofi ning
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juristi Hermann Friedmanniga. Eestis esines kor-
duvalt alates 1917, aastast. Tema klaverisaatjaiks
olid A. Lemba, Th, Lemba, B. Sahharov, V. Padva,
P.P. Liidig 1935. aasta septembris - 11, IX "Estonias”
ja 13. IX "Vanemuises", ka Parnus.

16 gamas kérval ilmus teinegi sénum, pealkirja
"Cecilia Hansen Eesti kodanﬁ(uks?': "Nagu kuule-
me, on viiulikunstnik Cecilia Hansen esitanud pal-
ve Eesti kodakondsusesse astumiseks. Kunstnik on
Eestist niivord vaimustatud, et tahab turneede va-
heajal veeta siin oma puhkeaja ning hiljem asuda
Eestisse 'Pidevalt elama. Praegu on kunstniku kodu
Pariisis.” ("Rahvaleht" 23. IX 1935, nr 112.)

17 Pirast seda oli tema saatjaks Eestis 1936. ja 1938.
aastal A. Lemba.

'8 Beniamino Ricciot mainib E. Visna;uu oma ar-
vustuses ("Uus Eesti" 5. XII 1935, nr 79) kui juudi
soost baritonilauljat.

1 Arvustused (GE: "Vaba Maa" 14.11936) mainivad
tema kohta: lauljataron périt New Yorgi vordlemisi
rikkastneegriperekonnast,saanud kasvatuse Prant-
susmaal kloostrikoolis ning 6ppinud laulmist Mila-
nos; esinenud Chicagos ja muEITUSA-s, lemmikuiks
Verdi"Aida"jaMeyerbeeri "Aafriklanna" nimiosad.

2 Henri Temianka (1906) - Ameerika viiuldaja ja
dirigent. Oﬂpis Rotterdamis ja Berliini Muusika-
korgkoolis, hiliem Boucherit’ ja C. Fleschi ning Rod-
zinski (diriﬁisjuures. Oli Soti ja Pittsburghi
siimfooniaorkestri kontsertmeister; 1935. aastal v6i-
tis H. Wieniawski nim konkursi. Asutas 1946. aastal
Paganini-nim keelpillikvarteti ja 1960. aastal Cali-
fornia Kammerorkestri; 60.-70. aastatel Santa Barba-
ra ja California Ulikooli professor.

21 Ka Gallimahos - flssdivirtuoos; péritolult kreek-
lane, siindinud Egiptuses. Oppis hﬁew Yorgis. Eesti
lehtede arvustused mérgivad tema kavas dra Paga-
nini viiulikontsertide ja kapriiside seaded flésdile.
Tallinnas esitas ta 24. kapriisi, Rimski-Korsakovi
"Kimalase lennu" jm.

22 Eva Bandrowska-Turska (1897-1981) - poola sop-
ran, 6}3:25 Varssavis. Tegutses Varssavi Ooperis,
Lvovi Ooperis, Poznani Ooperis; ka kammerlaulja;
kiilalisena saavulas edu Saksamaal (Hamburgis),
Venemaal, Pariisi Opéra-Comiqué'is, Nizzas, Briisse-
lis, Itaalias ja Pohja-Ameerikas.

B Miguel Candela (1916, Pariis)- prantsuse viiulda-
ja, imelaps. Pariisi Ooperi orkestri kontsertmeistri
poeg. Viiulit ppis isa juures ja Pariisi konservatoo-
riumis. Laps-virtuoosina sai tohutu menu osaliseks
USA-s ja Euroopas. (VI "Uus Eesti" 1938, 12. 11 nr42,
16. II, nr 46.)

# Maurice Maréchal (1892-1964) - prantsuse tiello-
virtuoos, Charles Lefebvre’i ja Paul Dukas’ 6pilane
Pariisi konservatooriumis. Hiljem samas professor;
mingis A, Cortot’ja ]. Thibaut’ga trios; Kavel, Ho-
negger ja Milhaud on piihendanud talle oma teo-
seid esiettekandeks.

o Tatjana Menotti (1906, Boston) - sopran, itaalia
baritoni Delfino Menotti tiitar. Oppis isa juures, mh
Viinis; esines Viini ja Itaalia operetilavadel subreti-
na; 1935, aastast Milano La Sealas.
% 1da Hindel (Haendel; 1924) - inglise viiuldaja,
gppis Varssavi konservatooriumis, mh C. Fleschi ja
. Enescu juures. Debiiteeris 13-aastasena Londo-
nis.
7 Bieti Ricardo Odnoposoff (1914, Buenos Aires) -
ameerika viiuldaja, virtuoos, L. Aueri ja C. Fleschi
opilane. Tegutses 1930. aastatel Viini Filharmooni-
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kute kontsertmeistrina, 1944-1956 New Yorgis, hil-
jem Viini Muusikakérgkooli professor.

2 Joseph Schmidt (1904-1942) - rumeenia laulja,
lidiriline tenor; 6ppis Viini konservatooriumis ja
Berliini Muusika koolis. Erakordne edu kont-
sertlauljana raadios, heliplaatidel ja filmis.

® Gerhard Hiisch (1901-1984) - saksa ooperi- ja
kontsertlaulja, bariton; laulis 1930-1944 Berliini Rii-
iooperis, olli 1938-1968 Miincheni Muusikakérg-
EBO]EI, professor; kammerlauljana sai kuulsa
Schuberti tsiiklite esitajana.
* Dmitri Smirnoff (Smirnov) esines seejérel nii
Furoopas kui Ameerikas; alates 1937. aastast asus
elama Eestisse ja abiellus siin 1939. aastal Tallinna
vene glimnaasiumi &petaja Golubevi liitnel{;a nirég
taotles siinset kodakondsust; 1940, aastast Riias. D.
Smirnoffsuri 27, aprillil 1944, Tallinnas toimus tema
Lnii]estusjumalateenistus 14. mail Simeonovski kiri-
us.



GEENIUSE ILMUMINE TALLINNALE

Eimuntas Nekrodius Tallinnas, mirts 1995.

ELMO NUGANEN: NEKROSIUSE TEATER
POLE KULL MINU TEATRITEGEMISE JA
NAGEMISE KVINTESSENTS, AGA SEE OLI
UIKS VOIMALIKEST VARIANTIDEST JA SEE
VARIANT OLI VIIDUD TAIUSENL

"Kolme &de" ma tervikuna ei ndinud,
ainult I6ppu, selle kohta ei tea ma palju Gel-
da. Aga Puskini "Viikeste tragtodiate” pu-
hul tundsin péarast esimest vaatust ennast
Salierina. Ma ei radgi Nekro$iuse loo kont-
septsioonist, vaid miitidist, kuidas me tavali-
selt moistame Mozartit ja Salierit. Salieri on
kunstnik, kes saab aru oma piiratusest ja
Mozart geenius, kellel koik tuleb otsekui var-

F. Kljutdiku foto

rukast. Just selle miiiidi taustal tundsin en-
nast Salierina.

See lavastus oli taiuslik, mingisugust
kaksipidi motlemist siin ei saagi olla. Oige
lavastus sai grand prix nii Toruni kui Peterbu-
ri festivalil, kus meiegi teater samal ajal mén-
gis. Kuigi niiteks "Kolmes Ges", vihemalt
viimase kahekiimne minuti péhjal ofsusta-
des, ma ise kui niitleja ei oleks tahtnud vist
miéngida, "Viikestes tragtodiates” aga kiill.
Motlesin seda vaadates: huvitav, kui sama-
sugune lavastus oleks siinses repertuaaris,
kui palju eesti teatripublik seda vaatamas
kaiks? Ehk teisisonu - kui palju on eesti teat-
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ritegijad voi publik selleks valmis, kuivord ta
huvitub niisugusest metafooriteatrist?

Ma ei arva, et see oleks minu teatritege-
mise ja -ndgemise kvintessents, ideaal. Aga
see oli iiks voimalikest variantidest ja see va-
riant oli viidud tdiuseni. Ma pole paris nous
kontseptsiooniga, aga mida siin ikka vaid-
lustada? NekroSiusel oli lihtsalt Puskinit
vaja, et oma ideed edasi anda. See ei olnud
Pugkini "Mozart ja Salieri" ega olnud
iiletildse Puskin, aga mis tahtsust sellel on?
See oli Nekro$ius. Muidugi, NekroSius razkis
hoopis millestki muust kui Puskin ja sellega
ma ei pruugi ndustuda: kas vana maailma
allakdigu pohjus on siis vastutustundetutes
geeniustes? Kas Salieri on koikide jaavate
vadrtuste ja traditsioonide kandja? Pealegi
on selles loos ka Leporello ja Don Juan. Ma ei
usu, et geeniused on need, kes viivad inim-
konna katkuni. Aga see on selge, et Mozart
geenius on. Ja sealt see ebakola. Ent veel
kord - see, mida NekroSius éelda tahtis, selle
sai ta dra delda.

Muidugi néuab selline teater om a nait-
lejaid, lihtsalt kaasajooksikutega sellist teatrit
ei tee. Vladas Bagdonas - ta on hea niitleja,
ta on nous tegema koike, mida Nekrosius
pakub. Aga asi pole ainult selles. Ta on ka ise
suur ja tugev naitlejaisiksus, Voimalik, et
seal trupis on ka naitlejaid, kelle puhul alles
aeg paneb paika, kas Nekrogius on just nen-
de lavastaja ja nemad Nekrosiuse niitlejad,
on neil teatrist ja elust iithine arusaam. Aga
ega nad suured virtuoosid olnud. "Kolme
ode" vaadates tundus isegi: Sudselt nork
trupp. Ent Puskini tragoodiaid vaadanud,
ma nii ei fitleks. Seal oli ka néitlejal ruumi
méngida.

Matlesin, kui naiteks Tsehhovit oleks tei-
nud niimoodi méni teine, noor lavastaja Ees-
tis, usun, ta oleks raudselt malakaga saanud.
Juhul, kui tollel noorel lavastajal pole just
selja taga kriitikutest mottekaaslaste selts-
kond, kes teda toetaks. Selles mottes on Nek-
rodiuse miiiit véimas. "Kolme &e" etendusel
ndgin iiht naist, kes magas ja haigutas, aga
kui etendus I6ppes, kargas ta pusti ja, vihe-
masti seal rodul, kust mina vaatasin, oli ta
ainus, kes karjus: "Braavol" Nii et kindlasti
on nime miiiidil ka oma méju.

Motlesin ka sellele, et eks Eestiski ole
nende lavastajate nimekiri paris pikk, kes on
sellist metafooriteatrit teinud: Tooming, Her-
makiila, Raid, Komissarov. Nekroiuse miiii-
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di puhul tuleks pigem radkida leedukate fe-
nomenist. Leedulased voi leedu teatrikriitika
oskab teha NekroSiusest NekroSiuse. Aga
kas eestlane oskab teha Toomingast Toomin-
ga, Raidist Raidi? Voi ei julgeta seda endale
tunnistada, ei saada aru, et ka ise ollakse mil-
legi erakordse tunnistajaks. Meie kriitika
vaatab ikka kuhugi iiles ja ihaleb seda
"Ameerikat" - vaat seal on toeline teater! Lee-
dulane vist oskab luua oma miiiti, eestlane
mitte. Kui Eesti tippsportlane saab maailma
meistrivoistlustel kolmanda koha, siis titleb
eestlane: "Aga esimest kohta ta ikka ei saa-
nud!" Eestlane ei oska nii maeldagi, et prae-
gu on meie poiss maailma esimese kolme
hulgas. Loomulikult on Nekrogiuse miitidis
"siiidi" eelkdige ta ise, aga ka leedu teat-
ritildsus ja kriitika toetab teda. Votame kas
voi teatrifestivali LIFE. See institutsioon an-
nab iithele juhtivale lavastajale vdimaluse
teha ainult {iks lavastus aastas ja ei kohusta
teda mitte millelegi muule métlema. Koik te-
hakse selle heaks, et ta saaks rahulikult t66-
tada. Kas me Eestis oleme nii suuremeelsed
ja voiksime midagi sellist lubada? Ma ei ole
péris kindel.

Mulle meenus ka iiks méte, mida Budrai-
tis ETV-le antud intervjuus itles. Ta raakis
leedu kunstirahva kokkuhoidvusest veel
Noukogude Liidu ajal: nditame neile teistele,
kui head kunstnikud me oleme; niitame, et
me oleme koige paremad, intelligentsemad,
huvitavamad; nditame, et meie teater, film
on parem. Midagi sellist olen leedulaste pu-
hul tihele pannud, olgu eraviisiliselt, Nou-
kogude armees voi ilikskoik kus. Leedu
teatrikriitika kiidab leedu teatrit, leedu nait-
lejad leedu lavastajaid, leedu lavastaja kiidab
leedu filmi. Va banque!

Tegelikult olen elus nadinud lavastusi,
millest saadud elamus on vérratult suurem
kui Nekrosiuse puhul. Nende hulgas on ol-
nud ka metafooriteatri lavastusi, aga seal on
olnud veel midagi muud juures, mida selles
"Mozartis ja Salieris" ei olnud. Motlen emot-
sionaalset tode: ma saan midagi ka siidame-
le. Ehkki ka selles lavastuses oli iiks koht,
kus hing jai kinni: "Kivist kiilalise" 16pp - kui
Kivist kiilaline ei lasknud Don Juanil enam
kiest lahti, vottis Don Juani hinge, siiiitas
selle polema ja siis see liks... Ohku! Vaat see
vottis mul seest 6onsaks. Niivord emotsio-
naalne kujund! Kogu inimese elu ongi sel-
les... Ole sa milline tahes, nii lithike ongi sinu
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elu. Ehedalt, voimsalt ja lihtsalt tehtud. Ja sa-
mas joudsin veel moelda: ma tean, et elus
seda teha ei saa, ainult teatris, eeslaval, seal
on lavatorn ja tuuletdbmme, 6hk liigub iiles ja
sealt liheb see paberitiikk, mis peab olema
histi Shuke (ilmselt sigaretipaber) hooga
tiles, poleb, hoogub ja toesti kaob l6pmatus-
se. Mul jai hing kinni. Minu pérast oleks voi-
nud see lugu ka sinna ara loppeda.

Loomulikult on kahju, et Eesti teatrites
olid nendel &htutel etendused ja paljud teat-
riinimesed ei saanud NekroSiuse lavastusi
niaha. Mul endalgi oli esimesel ohtul eten-
dus. Kuigi ma usun, siin ei ole siiidi isegi
tikski teater, seda oleks tulnud lihtsalt teisiti
organiseerida. Ehk oleks pidanud Teatriliit
varem vastava kirja vilja saatma? Ilmselt
puudus iiks kindel inimene, kes oleks sellele
oigel ajal méelnud. Kui sénum jéudis pérale,
et leedukad ikka tulevad, olid teatrites eten-
dused juba vélja kuulutatud, piletid miiiigis,
nende &rajatmine oleks olnud ebaeetiline ja
inetu.

Siiski - fisna paljud teatriinimesed said
Nekrosiuse titkke niha. Aga ma panin tahe-
le, et neid inimesi, kes kunagi ise sellist me-
tafooriteatrit tegid, saalis ei olnud. Tooming,
Hermakiila, Raid, Mikiver, Komissarov... See
on motlemisainet pakkuv detail! Voib-olla
nad on selle "Kolgata tee", iihe teatrivoimalu-
se ise 16puni kdinud ja neid toesti see ei hu-
vita ja ei peagi huvitama? Seda enam tekib
mote: teatrikriitika kaitub taktitult, heites Mi-
kiverile, Komissarovile, Toomingale v&i Rai-
dile ette seda, et nad enam ei tee niisugust
teatrit nagu varem. Massimeediumil on
praegu aarmiselt suur joud ja kunstnik on
selle ees viga kaitsetu. Koige kaitsetum on
ilmselt seesama Nekrodius, kes ei anna ise
mingeid intervjuusid ega suhtle iildse ajakir-
jandusega. Nagu naiteks Toomingki. Kui la-
vastaja voi moni niitleja on kiinud mingi tee
enda jaoks 16puni voi ta otsib uusi teid voi
teemat, siis olen ma itha enam selle mehe
meelt, kes nimetas niisugust kunstnikuhoia-
kut maailma asjade suhtesnihkuvaks
vaatepunktiks. Motlen Peter Brooki.
Tema on olnud vist ka {iks niisuguseid teat-
riinimesi labi aegade ja lahebki vist sellega
annaalidesse, et ta ei ole kunagi n-6 vanane-
nud, sest ta on oma vaatepunkti nihutanud
voi muutnud. Ta on éelnud, et kui sul on
praegu niisugune hoiak voi vaatepunkt teat-
rile, kunstile, loomingule, elule, siis peab see
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olema kirglik. Ja kui sa vaatepunkti muudad,
siis peab see olema sama kirglik. Miks ei
taha meie kriitikud tahele panna, et ka viilja-
kujunenud ja edu maitsta saanud teatritegi-
jad otsivad. Kui kunstnik muudab oma
vaatepunkti voi ldhenemist teatrile, on see
taiesti tervitatav. Ka see ei ole ainuvoimalik,
et |6pmatuseni teha metafooriteatrit, nii
nagu ei ole ainuvoimalik teha iiksnes psiih-
holoogilist teatrit,

KERSTI KREISMANN: MINU MEELEST
OLIGI "KOIME OE" POHIVIGA SELLES,
ET LAVASTAJA SURUS VAATAJATELE
HIRMSA HOOGA PEALE KUJUNDEID
TEKSTI ARVEL

Teisel ohtul oli mul endal viljasdidueten-
dus, Puskini-etendust polnud seetGttu voi-
malik ndha. Raddgin niisiis ainult Tsehhovi-
lavastuse pohjal. Ja ma ei saa midagi parata
- olin viga pettunud. Matlesin selle héiriva
mulje iile kohe pikalt jarele, ja siis sattusin
lugema TMK-st nr 2 Londoni National
Theatre’ juhi Richard Eyre’i juttu. Alustangi
niiiid targema inimese sonadega, neis viljen-
dub nii tipselt see, mida ma ka ise métlesin
parast NekroSiuse "Kolme &e" vaatamist,
"Mulle meeldib [—] teatraalne teater. Eksp-
ressiivsus, mis kasutab teatri vahendeid.
Mulle meeldib viga visuaalne teater, aga
mitte teksti arvel. Mulle ei meeldi kontsep-
tuaalne teater, minu arvates on sel juhul tegu
vagivaldse vormiga, lavastaja tahte ja vaate-
ga. Mis teeb nididendi viiksemaks, kui ta on,
mitte suuremaks. Ja veel: teatril on inimlik
modde [--] Inimest inimlikus m&6tmes, seda
tahan ma teatrilt.” Just nimelt! Minu meelest
oligi "Kolme 6e" pohiviga selles, et lavastaja
surus vaatajale hirmsa hooga peale oma ku-
jundeid teksti arvel Tsehhovi tekst
on ju niivérd valulikult libi komponeeritud,
iga nailiselt tithine vaherepliik, iga remark -
koik on talle tahtis. Tsehhov on taktitundeli-
ne, haavatav, poeetiline, ta on keerukas ja
peen. Selles lavastuses oli koik rame. Kaik on
ripased, joodikud, Gedki joovad ja suitse-
tavad juba algusest peale. Tsehhovil on see
d r a a m a, kui niiteks TSebutokingi jooma
hakkab. T8ehhovil on intelligentsi abitus,
norkus, taganemine labasuse pealetungi ees
siindmus, probleem. Laval mojus aga
seekord koik algusest peale nivelleerituna,
jamedana. Inimesed halliks massiks teh-
tud...



Kui ponevad karakterid on "Kolmes Ges"!
Kui meeldejaivaid naiitlejatdid on ndhtud
selles ndidendis, kuni Anfissa ja Ferapontini
vilja. Siin méjuvad aga kéik ohvitserid kui
itks karvane kari. Kui lugesin hiliem meie
kriitikast, et Nekrosiuse "Kolmes ces" olid
suurepirased naitlejatdd, ei saanud ma
enam millestki aru... Vastupidi, mina ei nai-
nud seal peaaegu tiihtegi konflikti, iithtegi
siindmust psiithholoogilisel pinnal. Mul pol-
nud mitte {ihestki tegelasest kahju. Valist
vormi oli kiill, aga kas see fiiiisiline tegevus
polnud pisut illustratiivne? Naitleja sisetege-
vusega seotud kujundlikke lahendusi ja te-
gevuslikke leide oli illatavalt vihe. Uks
16putu rahmeldamine ja miira. Juba alguses -
miks mulle peaks olema huvitav ddede in-
fantiilne, mottetu kileda hadlega kiljumine,
nende lapsikud mangud? Liiati iiha ja {iha,
nii pikalt? Ja siis hammastas mind taiesti
ebadnnestunud muusikaline kujundus. Kui
Raveli "Boolero” mingima hakkas, ma toesti
jahmusin: "Ka sina, Brutus?!" Olen oma elu
jooksul kuulnud liiga paljudes draamalavas-
tustes Raveli "Boolerot", millega piiiitakse te-
gevusele forsseeritult tuure peale ajada.

Ikka péris solvusin ma stseeni peale, kus
Ver$inin ja Tusenbach filosofeerivad, vaidle-
vad tuleviku iile - ja nad seisavad terve
stseeni, tagumikud uppi saali poole... Vaat, ei
ole huvitav! Koik see toimub teksti arvel,
mida sel kombel ju ei kuule! Asemele aga pa-
kutakse mulle mingit iihest ja labast "meta-
foori". Motlesin kogu aeg, et kui saalis
istudes ei tunneks eelnevalt teksti, mis mulje
saab siis "Kolmest Gest" kui ndidendist iildse
jidda? Olen "Kolme 6de" ménginud, seda
loendamatu arv kordi lugenud, varem mit-
meid lavastusi vaadanud, loomulikult ma ei
votnud kérvaklappe. Jarsku aga tundsin, et
ei saa enam millestki aru, hakkasin kuulama
siinkroontélget...

Kui omal ajal tuli Jaan Toominga "Pérgu-
pohja”, olin ma sellest supervaimustuses, mu
ema oli tookord aga kohutavalt nérdinud:
"Mis te olete minu Tammsaarega teinud!"
Ring on tiis saanud: mis te olete minu Tseh-
hoviga teinud! Ma voin ennast habenemata
vanaks tunnistada, aga usun, et péris soge
ma veel ei ole. Eelmisel aastal Londonis na-
gin kahte suurepérast metafooriteatri lavas-
tust. Ma ei ole sugugi psithholoogilise teatri
patrioot 4 priori. Aga seal ma imetlesin nait-
lejate fantastilist meisterlikkust, nende taius-

likku firiisise- ja hiilevaldamist. Kogu trupp,
koik naitlejad olid akrobaadid, hailetekita-
mise virtuoosid. Samal ajal isikupérased,
meeldejddvad inimestena. Londoni la-
vastuste metafoorid olid funktsionaalsed,
mdojusid nagu endastmaéistetavana. Aga Nek-
roSiuse misanstseenid ja leiud tundusid mul-
le otsekui lastelauluke "Pédra maja" -
illustratiivselt, primitiivselt osutavad, nipu-
ga niitavad. Usun, et Nekro$ius on véga an-
dekas lavastaja. Kiisimus on vist lihtsalt
Tsehhovis, ta ei allu sellisele lavastajaidee
pealesurumisele nagu nditeks Gorki. Gorkit
voiks méngida nii, et maailm on iileni vastik,
ebadiglane, troostitu, rdpane, allakdinud...
Teehhovil juhtub aga kéik inimeste endi va-
hel... Mulle olid palju huvitavamad need
hollandlaste lavastused "Kajakas" ja "Plato-
nov", mida siin moni aasta tagasi naidati.
Needki ei olnud ju klassikaliselt, traditsioo-
niliselt tehtud, aga neis oli siiski siilinud
Tsehhovi, peene dramaturgi ndidendi struk-
tuur. Ja diskreetsus. Nekrosiusel oli koikide

A. Téehhov, "Kolm &de". Tusenbach - Vladas
Bagdonas, Soljonéi - Juozas Budraitis.




vahekordade olemus niidatud kohe plaksti
ra, naiteks Masa ja VerSinini suhte kulmi-
natsioon oli toodud tervelt vaatusevorra ette-
poole. Kaoik, inimesed ja nende lood, olid
tehtud pisemaks, primitiivsemaks. Minu
arvates on Tsehhovil tihtis suhete gradat-
sioon. Ma négin kohe algul dra koik need fal-
lose siimbolid jms. Ja mis siis? Mis siis edasi
nditlejal mangidajaab? Laval voib eroo-
tiliselt, erutavalt méjuda ka see, kui itksainus
noop lahti tehakse voi kui mees votab kella
kie pealt dra... Oli kuulda arvamusi, et lee-
dulaste "Kolme Ge" karval eesti teater ainult
seisab ja istub... Ma arvan, et Tsehhovi puhul
voib kil ainult seista ja istuda. Minu kolmas
suur elamus aasta-taguselt Inglismaalt - kahe
metafooriteatri etenduse kérvall - on Royal
Shakespeare Company vaikeses saalis nahtud
Ibseni "Kummitused". Ja tGesti, ega seal roh-
kem midagi ei tehtudki, kui istuti ja seisti.
Raagiti. Moeldi. Tunti. Porutav elamus. Ini-
mene inimlikus mo6tmes, nagu iitleb Ric-

hard Eyre.

MERLE KARUSOO: MINA VAATASIN
KOLMEOSALIST LUGU TANASE PAEVA
LUNASTAJAST, KELLEKS ON SOJAVAELA-
SEST BARBAR "KOLMES OES" VOI LAN-
GETOBINE PRETENSIOONIKAS KUNST-
NIK "MOZARTIS JA SALIERIS" VOI KATKU
LEVITAV DON JUAN.

Tana on 15. marts. Kaks paeva esines
Eesti Draamateatris Leedu teatriprojekti
LIFE raames Nekrogiuse teater. Esimesel 6h-
tul T8ehhovi "Kolm ode", teisel Puskini "Vai-
kesed tragodiad": esimene osa "Mozart ja
Salieri", teiseks osaks "Don Juan" ja "Pidu
katku ajal" ihise pealkirja all "Don Juan.
Katk."

Reet Neimar kiib peale, et kifjutaksin voi
annaksin intervjuu. Ta tahab TMK-sse vastu-
kajasid praktikutelt. Mina muidugi kipun
keelduma. Ei taha endale kohustusi votta.
Veel vihem vastutust.

Markimisvaairset on muidugi palju. Nek-
rodius on ju {the preemiaga tunnistatud vaa-
ta et Euroopa parimaks lavastajaks.

Ebameeldiv iillatus oli see, et Draama-
teatris olid kérvaklapid kahe tooli peale. Tei-
seks oli tolge vene keelde. Ma solvusin. Ma
ei kasutanud seda t6lget kummalgi paeval.
Kindlasti jain millestki ilma ja kindlasti sain
midagi seda tdhelepanelikumalt jalgida.
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"Kolm ode" kestis iile nelja tunni koos va-
heajaga. Oli véaga raske ja visitav ning kok-
kuvottes igav. Monel hetkel kohe viga igav.
Kui miski on nii vaga kujundi peal, siis on
seda raske kohandada verbaalselt nii 1abitéo-
tatud alusmaterjaliga, nagu on Tsehhovi
tekst. Kujund véib muutuda niisamuti lobi-
semiseks kui motestamata tekst,

Eks me ole noudlikud ka, ma métlen
oma polvkonda. Meil on Sapiro vaga peenelt
labi téotatud "Kolm ade” iihelt poolt ja vaga
korgel tasemel Toominga teater teiselt poolt.
Kahju, et pole osanud oGigel ajal hoisata! Meil
on ikka see "ira hoiska enne ohtut..." nii ve-
res, et ei oska hommikust enam r6ému tun-
dagi... Meil pole vist olemas oGigeid 60ndate
16pu - 70ndate alguse lavastuste kirjeldusigi,
mille abil oma teatri jarjepidevust hoida, kui-
gi teatraalid tegid tollal Tartu poistele tohu-
sat ringkaitset. Minu jaoks on kujundil
pohineva teatri kulminatsiooniks jaanud Rai-
di "Punjaba potitehas" Parnus. Seda ma na-
gin lahedalt, nagin kuidas see siindis. Too-
minga teater ei arendanud eraldi kujundeid,
ta pigem kasvatas neid, teritas suurte siim-
boliteni valja. Kohandumistest siindivad ku-
jundid on meil Raidi parusmaa, sellele ei saa
me keegi ligi, nagu toeliselt suured siimbolid
on ainult Toomingale jdukohased. Tahtis oli
ka see, et meil tehti seda omamaisel mater-
jalil, mangiti lahti, véimendati ja purustati
omi miiiite. Alusmaterjaliga kokkusobimise
probleeme praktiliselt polnud.

LIFE’il on. Kiillap nad olid teinud kir-
peid ja muudatusi, aga mitte palju. See oli
iildjoontes ikkagi Tsehhov ja sojavée lahku-
mine... Ja parast Puskini "vaikesi" tragdo-
diaid parem kui eraldi voetuna. Teater on
koige rahvuslikum kunstiliik ja néuab voo-
ralt moistmiseks mingitki konteksti - kaks
etendust juba mingi konteksti tekitavad.

Nekrogiuse peategelane on Kristuse juus-
te ja habemega mees, tinglikult ka Kristuse
eas. Mina vaatasin kolmeosalist lugu tinase
paeva Lunastajast, kelleks on sojavielasest

"Kolm &de". Olga - Dalia Micheleviciute,
Irina - Viktorija Kuodyte,

Tiebutdkin - Michailas Jevdokimovas.
"Kolm &de". Olga - Dalia Micheleviciute,

Masa - Aldona Bendoriute,
Irina - Viktorija Kuodyte.









barbar "Kolmes des" voi langetabine preten-
sioonikas kunstnik "Mozartis ja Salieris" voi
katku levitav Don Juan.

See tanane arusaamine lepitas viga eilse
etendusega ja pani métlema, et materjal on
detailselt labi t66taiud ja lavastaja on dra Gel-
nud palju sellest, mida tal on olnud tarvis
delda.

Lava on kogu aeg vaene ja lava on kogu
aeg tolmune, See, et inimestele Glale patsuta-
des voi tihte voi teist asja puutudes sealt tol-
mu iiles 166b, ei ole juhus ega hooletus. Kogu
see sojavaeline maailm "Kolmes Ges" (teistes
lugudes kal) ongi tolmunud. Mehed on koik
vanad, brutaalsed ja isekad. Tiidrukud on
kasvanud nende kie all. Nende isagi oli tea-
tavasti sojavielane. See maailm on 16puni,
viimase sojavielaseni vdsinud, masendunud
ja ahne. Seal ei ole mingit liiiirikat, millega
me TSehhovi puhul ennast harjutanud ole-
me. Selles maailmas ei ole mingeid unistusi,
seal on ainult vada. Seal on tappev venelase
sonade vada.

Jah, mulle tundubki, et maailm, mida
Nekrodius koikides nendes naitemangudes
kirjeldab, on just postsovetlik maailm, see
mis on jadnud jirele selleks hetkeks, kui s6-
javéed lahkuvad... Ja see Kristus on just vene
oigeusu Kristus, mida kummardatakse, sest
selline on Don Juani 16pustseen. M&6nan, et
igaitks nideb vaid seda, millest ta aru saab -
kui parafraseerida Goethet, aga miks peak-
sin ma kujutlema midagi muud, kui ma
nien? Kas katoliiklased kummardavad sa-
mamoodi? Sellest ma jireldan, et maailm,
mida leedulased niitavad, ei ole nende rah-
vuslik maailm, vaid see, mille moju all nad
on olnud sunnitud elama.

Véib ju celda, et see koik on tldinimli-
kum. Kiillap on. Aga see iildinimlik on voe-
tud vene autoritelt ja samas on nendelt auto-
ritelt &ra voetud see poeesia, see litiirika, mil-
le paistel mélemad autorid on kdinud labi
kirjandusloo ja teatriajaloo ka.

Palju kujundeid siinnib naitlejate impro-
visatsioonist, nii nagu kooli kohandumis-
etiitidides. Nende hulgas on aarmiselt haid
leide, mis pohinevad ka teatud siivakujundi-

"Kolm &de". VerSinin - Algirdas Latenas,
Olga - Dalia Micheleviciute,
Tusenbach - Vladas Bagdonas.

tel. Naiteks Don Juan vorgutab naisi, siiga-
des nende jalataldu. Donna Anna, kes tahab
ka olla vorgutatud, sikutab oma pika kleidi
tiles, et tema paljad jalatallad ka paistak-
sid.

Korraga nii armunoolte kui ka katkupisi-
kute tahenduses - kujundi tunnus ongi mit-
metdhenduslikkus - loobitakse tikke, mis
lendavad nagu tillukesed raketid labi ruumi.
Nekrosiuse niitlejad kasutavad palju tuld ja
nad tohivad seda teha. Kordagi ei teki ohu-
tunnetki, nagu vahel teatris millegi riskantse
puhul voib tekkida.

Kommodoori kuju asemel olid "Don Jua-
nis" ainult suured saapad, kiilaplika ajas
need jalga ja mangis vaimu.

Véagev kujund jumala hillgamisest voi
vastuhakust on kiiiinalde hakkimine. Samas
voib seda méista kui paljundamist. Don
Juan, alguses nagu méistmatute jéudude
sunnil, kes teda murravad, on pannud pikali
polema kaks kiiiinalt pakule, mida voib pi-
dada nii tapapakuks, habipostiks kui alta-
riks. Vabanedes sellest lummusest, iitleme,
religioossest voi eetilisest koormast, hakib
neid kiiinlaid, 166b nad titkkideks.

"Don Juani" lavakujunduse pohielement
on kummuli litkatud klaver. Seesama klaver
ilmselt, mis méngis ka "Mozartis ja Salieris".
Nii et palju asju nad selleks ei vaja, et oma
lugusid méngida. "Kolme &e" pohilised ku-
junduselemendid olid véimlemissaali hobu-
sed, mis muutusid koigeks, milleks paras-
jagu on vaja muutuda.

"Kolmes des" oli naiteks stseen: VerSinin
ja Tusenbach joovad ennast tiis ja magavad
hobuste peal. Masa hiisteeria on tingitud just
nimelt sellest, et Versinin ennast tiis joi ja te-
maga ei maga.

Viga hea armustseen on Don Juanil Lau-
raga. Ma loodan, et see oli niiiid Laura - ka-
valehti meile ka ei antud... Nad ei tekitanud
kiill ise helisid, see oleks vainud ka veel olla,
heli tuli lindilt. Stseen oli selline: Laura kaib
kallakil oleva klaveri klahvidest varvastega
iile, meelitab sellega Don Juani. Don Juan
hakkab talle jarele tegema, kuni see kasvab
tantsuks.

Veel tiks vote "Don Juanist": Don Carlos
on kohuli maas, jalad on tal polvest iiles kee-
ratud ja taldade peal istub Laura. Nii annab
igatipidi istuda. Ka jalad panna Don Carlose
seljale. Kui Don Juan tuleb, siis istuvad nad
teine teise jala otsas, seejirel istub Don Juan
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iiksi nende jalgade peale ja votab Laura veel
enesele siille. Viga hea misanstseen ja ilm-
selt ka mitte viga ebamugav niitlejale.

Neid leide on asja meelde jatta sellepa-
rast, et need oleksid head kooliharjutused.
Videokaamera oleks pidanud seal olema.
Meie alal on iildse vihe kollekisioneerimise
voimalusi - ega me vaeva ka suurt ei nae, et
oleks, - aga nagu kirjanik opib sénu ja riime,
kunstnik saab vaadata reprosid, nii peaks
meilgi olema - noh, antud asjaga secses siis
kujundite leksikon. See aitaks meil neid eda-
si luua. Stampe viltida,

Vahva nipp oli Don Carlose lavalt dra-
saatmiseks - Don Juan pakub Laurale nuusk-
tubakat. Votsid nad seda tegelikult Leporello
piibu seest. Molemad nuusutavad ja aevasta-
vad korraga. Ja iga aevastamise peale teeb
maas lebav Don Carlos hiippe kogu kehaga.
Alguses on ta kohuli, esimese hiippega on
selili ja natukene edasi litkkunud, siis jalle ko
huli, jalle selili ja niimoodi saab ta lavalt dra
kaduda. Aevastavad ta minema. Jalust dra.

Ma ei tea, miks mulle tundub, et papil,
kui ta esimest korda "Don Juani" sisse tuleb,
on piibli pahe kies "Dekameron”. Kristus te-
hakse Don Juanist niimoodi, et kui ta on fi-
naalis juba paku kiilge seotud, siis hakkab
kiilatiildruk vaatama suurt paksu raamatut,
mis nitiid tundub mulle piiblina. Tadruk
leiab selle vahelt jalatalla kujutise, iihelt
poolt valge, teiselt poolt must. Ta kiisib Ju-
malalt, kumb on Don Juani jalatald. Milline
on jélg, mille see mees jatab? Ja saab teada, et
see peab olema must. Varvib Don Juani jala-
tallad mustaks ja asetab selle nn piibliraama-
tu tema jalgade korvale. Jalapakuks, mille
peal on Don Juani jalad, on klaveri noodi-
hoidja, vanamoeline, hasti kujundatud. Ja
mehe jalgade korval seisab piibel. Finaalis
tulevad koik tegelased lavale ja kummarda-
vad vene kombe kohaselt viga siigavalt oma
Kristusele. Uks tegelastest puhub raamatu
lehti, méarkamatult muidugi. Naib, nagu
teeksid seda tema pikad juuksed, mis tema
hooga kummardudes alla kukuvad. Raama-
tu lehed hakkavad liikuma ja igal lehekiiljel
on must jalajalg.

Veel iiks viga hea ming: Anna annab ja
Deon Juan votab tema kiest ta kisitad. See on
ammargune tikkimisraam, mille kilge on
pandud niidirull. Pikk punane niit seob neid
iile lava. Ots ndelaga on Anna kies. Ja niiad
nad mingivad ringi keereldes niimoodi, et
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selle niidiga seotakse kokku Don Juani nigu.
See muudab nio moondunuks ja vanaks.
Uks niit jookseb suu pealt labi ja tmbab suu
niimoodi kitsaks, nagu poleks hambaid ole-
maski. Vaga mojus pilt. Niitidesse mahku-
nud néagu.

"Kolmes des" jalgib Olga viikesest kisi-
peeglist Masa ja VerSinini kohtumist, Ja ikka
nii, nagu Téehhovil on, et Olga on visinud,
sest ta kiib t60l, jaab vaga mitmetel puhku-
del magama ja norskab tasakesi.

Koik need asjad on mangitud vaimukalt
ja suurelt. Seda kujundirida on voimalik jal-
gida ilma teksti moistmata. Nagu ma fitlesin,
"Kolmes Ges" hakkab see tekst isegi vastu
téotama, sest ta on liiga pikk, see tuleb koik
ara ttelda, nagu ette on nahtud. Seal tekib
vajadus vaikuse jarele, mida selles lavastuses
ei ole.

Pohikujund "Kolme &e" laval on pikka-
dest kasehalgudest laotud torn tagaplaanil,
mis parast mangitakse kaevuks. Mingil het-
kel, mitte laval, vaid lava eesriide taga - ees-
riide ees toimub jumalagajitu stseen Fedo-
tiku ja Geste vahel -, tehakse nendest puuhal-
gudest tee eeslavale vilja. See on ilmne eksi-
mine omaenese reeglite vastu. Reeglite jargi
peaks see siindima koik meie silma all. Ka la-
vapildi muutumine iihest teise. Igas muus
lavahetkes see nii toimuski, ainult see tee
pandi meie silma eest varjatuna maha. Ei
osanud ma sellest ka erilist funktsiooni vilja
lugeda, peale selle, et tee on ees. Tundub,
nagu oleks aeg napiks jainud, et mangida
14bi ja lahti tehniline vajadus tuua halud ees-
lavale, et neist hiljem igale Gele eraldi kaev
(seda mangiti ka puuriks ja kaevupohja
peegliks) teha.

"Kolmes 6es" naisid koik mehed vanad ja
koik naised noored ja koik olid vaga vastas-
soost huvitatud. Masa mees kabistas koiki
odesid, Ma olen Tsehhovi puhul hafunud
motlema, et Natasa, Andrei naine, on see,
kes siimboliseerib labasuse pealetungi. Nek-
rodiuse jargi oli sojavégi selle labasuse kand-
ja. Moddaniku vaimsuse kandjad on Andrei
ja tema kolm &de. Toesti, ainult hetkiti saa-
vad nad kokku, tuleb tagasi nende puhas
lapsepdlveilm ja omavahelised hoidvad suh-
ted.

Fantaasialend on Nekrosiuse lavastustes
muidugi kadestamisvaarne. Naiteks Salieril
on klaveri peal arvelaud. Kui ta oma muusi-
kat loob, siis klobistab ta arvelaua nuppe.



Mozart 16hub édra tema arvelaua. Lihtne ja
tapne. Parast korjab Salieri oma nuppe kok-
ku, nimetades neid nootide nimede jargi: do,
re, mi, fa ja nii edasi. Ja votab Mozartilt suri-
maski, sealsamas segabki kipsi kokku ja pa-
neb néole, see nagu kivistub ka. Nii et seda
eset on pérast voimalik kétte votta...

Ma ei tea, kas ma julgen motelda Nekro-
Siuse Mozartist... Stseen, mis peaks mulle si-
sendama, tunda andma, mind uskuma
panema - kuidas seda Gelda? -, et Mozart on
geenius... on lahendatud... ei, isegi mitte
tantsuna, see on vigurdav rahklemine, nagu
me muusikaklippides rohkem kui kiill née-
me - rohkem riahklemist kui muusikat. Ja see
lopeb kokkuvarisemisega. Mulle ei ndidata
Mozartit kui muusikut, - selleks on Mozarti
muusika; mulle ndidatakse inimest, ja see
inimene on eemaletoukav. Vahemalt naeru-
vadrne. Surimask on ilusam.

See on liiga subjektiivne, sel ehk pole mi-
dagi Nekrosiusega pistmist, peale selle, et
ta mingeid motteid siinnitab ja mingeid
kinnitab... aga selles tuntud polaarsuses Mo-
zart - Salieri eelistan ma Salierit tema arve-
lauaga, minule on neid vaja. Tema muusikat
ma ei taha. Ma ei taha Mozartit kogu tema
viljakannatamatuses, piisab tema muusi-
kast. Kahju, et nii harva esineb kompromissi,
kokkulepet vordsete vahel = harmooniat.

Tegelikult tahaks kangesti teada saada,
kuidas need kujundid on siindinud. Sellepa-
rast, et eriti Tsehhovi "Kolm &de" néuab ju
marksa rohkemate antavate olukordadega
arvestamist kui naiteks "Punjaba potitehas",
Ka Puskin sobib selle laadi jacks rohkem,
sest tema tragoddiate varss on napp, mangu
jaoks on jaetud palju ruumi. Tsehhovil sellist
ruumi ei ole ja tekib kiisimus, kuidas kujun-
dirida on kokku pandud, millest see algab?
Kui palju on lavastaja ette motelnud naiteks
lavakujunduse elementide ja rekvisiitide ka-
sutamise voimalustele? Kui palju on kunstni-
ku etteantut, selle drakasutamist, kui palju
on lavastaja tellitut? Kui palju kasutavad
seda dra naitlejad ja kui palju nad ise tellivad
endale vahendeid - kui palju siinnib etiitidis
endas noudmisi tihe voi teise rekvisiidi jare-
le?

Toominga puhul oli vist nii, et ta vaga
tapselt teadis, mida ta lavale tahtis. Ja koik
see oli valitum ja seda oli vihem. Raidi
kunstnik oli Vello Tamm - mees, kelle rollist

meie teatris kahetsusvéaérselt vihe on rdédgi-
tud -, tema andis méngumaailma {ileni kitte,
nidhes ette ka selle pohiméttelised modifit-
seerimise voimalused, sellesamaga soodusta-
des ja Ghutades sellist mangustiili. Kades-
tusvéddrne partner lavastajale...

Nekrosiuse puhul ei oska libi niha, mis-
sugune on lavastuse siinniprotsess. Et néitle-
jad ise on palju improviseerinud, seda naeb
sellestki, et moned kujundid on sellised,
mida voiks nimetada stampideks. Naiteks
purjusolemist "Kolmes des" méangisid mehed
niimoodi, et nad hakkasid vaatama jalgade
vahelt labi saali, tagumikud meie poole. Sel-
les kehamisanstseenis pikad VerSinini mono-
loogid elust ja tulevikust... Purjus peaga.
Alguses oli voorastav just sellepérast, et pal-
ju ndhtud. Labane vote. Aga Nekrosius laseb
sel nii kaua kesta, et see hakkas ikkagi téole,
Oigustas ennast. Pérast piitiab Anfissa ka
korraks maailma niimoodi vaadata. Tegeli-
kult on see purjusolemise kohta viga tapne
kujund.

Fiitisiliselt on naitlejad heas vormis ja
t6otavad véga tapselt, reageerides monel
hetkel lausa imetlusviarse tapsusega. Titkk
oli kohati viga tempokas. Ma métlen keha-
misanstseene ja reaktsioone ja neid pilte. Nii
et kui monel hetkel asi ainult radkimise peale
jai, hakkas toeliselt igav,

Kahe etenduse vahel métlesin, et kas ja
kui palju on tehtud jareleandmisi - ma mot-
len teatud iilepakkumist kujunditega, nende
liigsust - seetottu et need tiikid liiguvad ringi
Euroopas ja leedukeelsed etendused peaksid
olema moistetavad ka voorastele? LIFE!
Kui palju on hakanud Nekrosiuse puhul t66-
le soov olla arusaadav voimalikult paljude-
le? Tahtes olla arusaadav paljudele, peab
lilkkuma oma loomingus keskpérasuse suu-
nas.

Aga see Vene Kristuse kujund, mis labi
Puskini tragoodiate kinnitas ka "Kolme oe"
probleemi, peletab sellised métted eemale.

Nad on siin labisdidul, teel Soomemaale,
Ei ole soome teatriga nii vaga tuttav. Kui pal-
ju nemad kujundikeelt valdavad? Ma tahak-
sin, et neil liheks hasti, aga ma kardan, et
"Kolm &de" ei leia seal péris oiget vastuvot-
tu. Kuigi Tsehhov ja Gorki on Soomes prae-
gu viga moes, vihemasti aasta tagasi... Nad
voivad pidada seda... ma ei usu, et nad pea-
vad seda Téehhovi solkimiseks, aga ikkagi -

seesuguse laadi jaoks iilemairane tekstimaht
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voib-olla dhmastab kujundikeelt. Kuigi ne-
mad saavad kuulata tolget soome keelde, jil-
gida, mis TSehhovi tekstist voetud, mis
jdetud, millise repliigiga on tdpselt seotud
itks voi teine kujund. Kiillap on selleski vaga
palju leide, mis tipsustavad leedulaste mot-
tekiiku ja kogu nende maailmanagemist.
Mul hakkab péris paha, kui ma maotlen,
et neid méarkmeid tahetakse triikkida. Nende
lugemisega on sama lugu kui minul "Kolme
Se" vaatamisega - konteksti ei ole, tundub
raske ja igav, nii palju jaab raakimata...
Igaiiks loeb ainult seda, millest aru saab, ja

enamik ei loegi.
Saal ei olnud tais.

KATRI KAASIK-AASLAV: KUIDAS OLEKS
VOIMALIK LABI SELLISE RIKKUSE JOUDA
LAKOONILISE KEELENI, MIS SIISKI MA-
HUTAKS ENDAS KOGU SELLE RIKKUSE?
VALIDA UKS TUHANDEST VOIMALU-
SEST?... NEKROSIUSE LAVASTLISES PANDI
KOIK TUHAT VOIMALUST VALJA. TAIS
ORKESTER.

Jargmisel péeval pérast "Kolme Ge" eten-
dust votsin teatrikooli kolmanda kursuse
erialatunnis {iles jutuotsa: "Mis mulje nihtud
etendus jattis?" Mind huvitas just tudengite
spontaanne reaktsioon, vahetud motted ja
tunded. Usun, et teater on igavesest ajast iga-
vesti jalgratta leiutamine - iga polvkond loob
uueslti seda, mis on kogemustega meistritele
ammu ndhtud ja ammu tuntud... Ja iile koéige
maailmas usun ma puhast ja vahetut koge-
must, mis tunneb nahtust justkui esmakord-
selt ja tunneb seetdttu ka ndhtuse olemust.
Isegi kui seda ei suuda sdnastada. Nii ka sel-
le "Kolme dega", ja meie erialatunniga.

Esitasin tudengitele iihe kiisimuse: M 1-
DA SA NAGID jamis tundeid ja mot-
teid see nihtu sinus tekitas?

INDREK SAAR: Ma ei arva, et selle jacks,
mis ma eile nagin, peaks niitlejal mingi
eriline vorm olema. See etendus voiks
olla pigem o6ppetund lavastajatele: kuidas
annab teha, mis tilesandeid naitlejatele anda.
Niitleja seisukohast on see koik voimalik.
Ma suudaksin seda jargi teha, mida need
mehed tegid.

KARIN TAMMARU: Suudaksid anda
kitmme minutit teksti, pea alaspidi?

INDREK: Arajoonud, lodev naitleja mui-
dugi selliseid asju ei tee.
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VELVO VALI: Seda pole ju raske treeni-
da, kui sa tead, et pead niimoodi teksti and-
ma.

INDREK: Nekrosius teeb lavastusi nii
kaua, et selle poole aasta jooksul saab ta niit-
lejalt ikka tulemuse kitte.

VELVO: Naitleja tunneb selle lavastaja
vadrtust, nad usaldavad teda ja on nous te-
gema ja proovima seda, mis ta pakub.

ARDO RAN VARRES: Mina nigin Anton
Téehhovi "Kolme oe" vaga hullumeelset in-
terpretatsiooni... Aga kuidas ta mulle mojus?
Minus tekitas see etendus tohutul hulgal kii-
simirke. Siin me arutame nii, nagu oleks la-
vastaja olnud see, kes iitles: anna mulle
kitmme minutit teksti pea peal... Ma usun, et
mitte lavastaja ei sittinud seda stseeni nii,
vaid see tuli niitleja poolt. Minus tekitab
vastuseisu hoopis see, et meie ridgime ja
arutame siin, kas naitlejal on kerge voi raske
pea peal seistes teksti anda. Selle asemel, et
radkida: mille nim el? Mis asi see ter-
viklikultoli, millest see etendus oli? Kui
ma vaatan, et ahaa, niiiid ta radgib teksti,
pea alaspidi, siis ma ei vaata enam lugu, ma
vaatan nditleja fiiiisilise véljenduse vorme.
Minu meelest ei ole see Gige, kui publiku
pilk ldheb selle peale. Kui vorm muutub do-
mineerivaks: nie, nitiid ta hiippas, niiiid tegi
salto.

VELVO: Vaatamise hetkel ma nendele as-
jadele ei maelnudki. See tuli hiljem.

ARDO: Mulle tundus see lavastaja hullu-
meelse maailmanigemisena. Ei saa delda, et
see oleks mulle kuidagi méjunud. Et oleksin,
suu lahti, vaadanud, ja tajunud, jah, ma
moistan, mida te mulle Gelda tahate ja see la-
heb mulle korda - ei, seda ei tekkinud. Pigem
vaatasin etendust kui fakti, et saab ka nii. Po-
nev, huvitav!! Ja koik.

MARIKA BARABANSTSIKOVA: Minu
muljed on ainult hetkelised. Ma ei suudakski
kahe lausega Gelda, mis see oli. Niiteks hetk,
kui Tusenbach laheb duellile, Irina on ta kor-
val, ja Tusenbach s&6b, pinges, silmi tostma-
ta, suppi. See oli itks hetki, kus asjad jooksid
kokku. Hetked Masa ja VerSinini vahel... Esi-
mest vaatust vaatasin kolmandalt rodult ja
négin nende niitlejate {ilimat professionaal-
sust. Teist vaatust vaatasin eest, ja nagin nen-
de 6dede hinge. K u i d a s niitlejad nutsid
laval, kuivord tagasihoitud olid pisarad!
Meeldis tunnete tagasihoitus. Minu arvates
see etendus ise oligi see Pegasus.



VELVO: Sa radkisid pisaratest. Alates tei-
sest vaatusest, kui istusin ka ldhemal, mind
nutmine hiiris. Huvitavamad olid toesti
need hetked, kui see oli tagasi hoitud, kui
ndgu oli kuiv, ainult silmad laikisid. Need
hetked votsid lébi.

TARVO SOMER: Head naitlejad. Viga
osavalt iilesehitatud stseenid. Ka mulle tuleb
koigepealt meelde, kuidas keegi nuttis, mis
zeste tegi, kuidas end liigutas. Aga lugu
ldaks kaduma. Mul hakkas igav. Oli kiill
huvitav vaadata, kuidas méangivad esemete-
ga, kuidas puhuvad suitsu klaasi, kuidas
méangivad mmarguse lauaga kui rattaga,
kuidas kelguga - huvitavad leiud, aga puu-
dus lugu kolmest Gest, kes tahavad éra
Moskvasse, ja ohvitseridest, kes tulid... ja
laksid.

KARIN: Selles lavastuses on inimese va-
lupunktid niivord hésti tabatud. Kui armas-
tad, aga ei tohi armastada. Ei taha tiksteisest
lahkuda, aga pead. Need valuhetked olid iga
tegelase elus iiles leitud. Minu arvates sellest
lugu oligi. Sellest konfliktist... "Kolm ode" oli
mulle teada niidend, ja just see, kuidas,
oli mulle vaga huvitav.

ARDO: See kuidas tunduski eesmar-
gina omaette.

KARIN: Ma ei viitsikski vaadata "Kolme
oe" lihtsalt klassikalist igavat varianti.

TARVO: (agedalt) Aga lugu peab ju ole-
ma!

VELVO: Mulle meeldis, kui toodi sisse
ohvitseride jaoks niivord téhtis asi: hobused.
Mulle meeldis see leid - voimlemissaali ho-
bused laval. Kui raakida ajastust, siis see on
tihtlasi ka ajastu - nad kasvasid {iles koos ho-
bustega.

MARIKA: Neid turnimispuid ma kiill
hobustega ei seostanud.

VELVO: Kui Irinale kingiti stinnipaevaks
hobune, ma négin kohe, et talle ei kingitud
mitte véimlemispuud, vaid hobune. See anti
ju margina.

KULLI KOIK: Ma ei uskunud enne,
et ma midagi nii head néden. Muidugi on see
lavastajaetendus. Kui voetakse siimbolid
ja kujundid méngu, kaob tavaliselt naitleja
ara, seal oli aga koik olemas, ka psiithholoo-

ia.
. ARDO: Kas see on teater, mida sa tahak-
sid ise teha?

KULLI: See ongi teater Jakuidas
need naised liikusid!!!

KAIDO VEERMAE: Jalgisin eile publi-
kut, et kuidas inimene saalis vaatab: miks
nditleja niiiid nii teeb, miks tal see dmber
peas on, mis see tihendab? Selle asemel, et
lustida, et votta see vastu ménguna, inimene
moistatab, on nagu hairitud, pinges. Jah, see
oli kehateater, mitte kuuldeménguteater,
mida enamasti siin Eestis tehakse. Ma sain
sellest energiat juurde, tajusin ja veendusin,
mida peaks tegema selleks, et minna edasi,
jouda samale tasemele. See polnud etendus,
milles lihtsalt tullakse ja jalutatakse laval.
Longitakse. Ja ujutakse tekstis. Eilne etendus
oli minu jacks niide néitleja sisemisest val-
misolekust.

LIIA KANEMAGI: Mul hakkas alles ko-
dus kéik m&juma. Saalis oli kohati igav. Ko-
dus tahtsin minna kohe magama, aga ei
saanud, hetked hakkasid tagasi tulema. Vaa-
tamata sellele, et see teatrivorm, taielik allu-
tatus lavastajale, on mulle vastuvoetamatu.
Koik oli ka liiga suur ja lahtine, nii palju lahti
méngitud, minust nagu méangiti tile. Mulle
meeldib intiimsem teater. Saladusega.

KAIDO: Nad suhtlevad teiste vahendite-
ga, nad suhtlevad méangu kaudu, ja mitte sel-
le kaudu, et ma vahin sulle silma ja selle jargi
tostan kas parema voi vasaku kie. See ol tei-
ne laad.

VELVO: Koik oleneb taustast. Kui me
igal 6htul nieksime sellist teatrit, siis tun-
duks meile vaimustav etendus, kus koik ria-
givad ja seisavad. See "Kolme &e" etendus oli
meile eelkoige ebatavaline.

KATRI KAASIK-AASLAV: Mida on sel-
lest lavastusest oppida?

Kui te praegu nii raagite, et eesti teatri
keel on igav, on see kohustus tulevikuks, Kui
me teatud asju hindame v6i teatud asju kriti-
seerime, kohustab see tulevikus oma sonu
ellu viima. See lavastus intrigeeris just val-
jendusvahendite rikkusega. Néha, kui palju
voimalusi on mingi olukorra, tahtmise, tun-
de viljendamiseks!!! Nekrosiuse teatrikeel on
rikas, kohati tundus isegi iilerikkalik, hetkiti
oleks tahtnud ise, vaatajana, fantaseerida,

Pudkin, "Viikesed trag(‘iﬁ_diad. Don Juan".
Tiidruk - Dalia Micheleviciute, Don Juan -
Algirdas Latenas.

Don Juan - Algirdas Latenas, Leporello -
Andrius Bialobzeskis.
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mbistatada, mis niiiid juhtus. Saladust pol-
nud. Nad méngisid lahtiselt ja agressiivselt.
Nii nais mulle.

Millest see lugu oli?... Ma ei tea. Siizeed
justkui polnud. Olid tdiuslikkuseni vlja-
maéngitud hetked. Ja koik hetked olid vord-
selt tihtsad, vordselt intensiivsed.

Elamuse sain nditlejate mangust. Nad
joudsid koik, igatiks oma rollile vastavalt
voimsate psithhofiiiisiliste liikumisteni. Séri-
sesid katkematult. Neil oli tohutul hulgal va-
hendeid, kui voinuks maha vétta, valida
sellest kaskaadist vaartuslikuma, oleksin ol-
nud vaimustusest tumm... Spekuleerin selle
mottega edasi: kuidas oleks voimalik labi
sellise rikkuse jouda lakoonilise keeleni, mis
siiski mahutaks endas kogu selle rikkuse?
Valida tiks tuhandest voimalusest?... Nekro-
Siuse lavastuses pandi kéik tuhat voimalust
vilja. Tdis orkester. Istud saalis ja lihtsalt
vaatad, mida nad n it d teevad, unustad
kogu tarkuse, selle, mis oled lugenud, néi-
nud. Unustad kogu senise teadmise Tsehho-
vist.

Kui etendus labi sai, oli kahene tunne:
uhh, niiiid saab hinge tdbmmata, ja samas oli
kahju, et méng sai otsa...

Siin me radkisime hoiakust ja valmisole-
kust... aga selle kaudu ju ka ideaalist, oma
ideaalist teatris, kus lavareaalsus on tuhat
korda kontsentreeritum, sarisevam, eredam
elust, kus valmisolek peaks olema suurem
meie igapaevasest eluhoiakust...

Mis lahutab meid sellest IDEAALHOIA-
KUST?

Ja pohikiisimus: KUIDAS OMA IDEAAL
ELLU VIIA?

PRIIT PEDAJAS: NEKROSIUS OTSIB
TEKSTIS ENNEKOIKE VOIMALLIST MAN-
GLKS. JA MANGUDE KALIDU AVAB TA AS-
JADE OLEMUSE, NENDE SUGAVA SISU JA
VALJENDAB NENDE MANGUDE KALDU
KA OMA SUHTUMIST AEGA JA RULUMI,
TANASESSE MAAILMA.

'"Kolm 6d e". Négin Nekrosiust esi-
mest korda. Miskipédrast on liainud nii, et
tema lavastused on siiani ndgemata jaanud.
On ainult kujutlus olnud, mis tekib, kui ar-
vustusi lugeda voi nagijate muljeid kuulata.
Imelikul kombel see, mida ma ootasin, ei tul-
nud mul Tallinna etendusi vaadates meelde.
Miletan, kui Sturua "Richardit” nagin, siis
osutus see kujutlus Sturuast taiesti teiseks,
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vorreldes sellega, mida nagin. (Miskipérast
oli kriitika minus tekitanud mulje millestki
viga voimsast ja emotsionaalsest. Tegelikult
oli Sturua véga ratsionaalne.) Vaib-olla on
Nekrosiuse etendusi sellepérast nii raske kir-
jeldada, et nendes on nii palju fantaasiat.
Nii palju ootamatusi, et saab kirjeldada
vaid {iksikuid detaile voi ménge, kui tipsem
olla.

"Kolmes &es" oli koike liiga palju - mén-
gud hakkasid tiksteist s66ma, tehes jilgimise
raskeks. Ka ei muutunud kéik detailid tiius-
likuks - ei lainud mangima. Sellest hoolimata
jain rahule ja tulin etenduselt rtodmsa meele-
ga, sest mulle meeldib selline teater.

Saan aru nii, et N. otsib tekstis ennekoike
voimalust ménguks. Ja mingude kaudu
avab ta asjade olemuse, nende siigava sisu ja
viljendab nende mingude kaudu ka oma
suhtumist aega ja ruumi, tinasesse maailma.
Voib Gelda kiill, et see on meilegi tuttav, et
seda on siingi tehtud. Aga mis siis. R6dmus-
tasin, et iiks mees pole dra visinud, et ta koi-
gi vastutuulte kiuste jatkab oma "miénge" ja
jaksab seda teha. Sest selline teater nouab
meeletut energiat.

"Kolmes Ges" on ddede maja koht, kus
miéng on kombeks - koik, kes tulevad, vota-
vad selle reegli omaks ja méngivad kaasa.
See on psithholoogiline eeldus, mis annab
edasiseks suure vabaduse. Kéik lollused on
lubatud, kéik méngud véimalikud. Kui seda
taipasin, vaimustusin esimest korda.

Esimene ootamatus olid VerSinin - pika-
juukseline nagu mingi ataman. Ja kui ma tai-
pasin, et just "mingi ataman” ta oligi, siis
vaimustusin teist korda. N. on Tehhovi
teksti kisitledes loobunud traditsioonist, et
sOjavagi on aristokraatia ja aristokraatia on
midagi ilusat ja Glevat. Ta kisitles sojavige
nii, nagu meie seda tunneme - ropu, rimeda
isaste maailmana. See oli ootamatu, kuid
Gigustatud. Sest see on meie tinane teadmi-
ne, Kindlasti kaunis Sokeeriv, kui see Téeh-
hovisse iile kanda. Nii on Masa Ver$ininile
jarjekordne seiklus jirjekordses dislokatsioo-
nipaigas. Kui Olga aitab etenduse 16puosas
VerSininil Masat codata, siis pihib ta talle
oma armastusest - votab Ge kallima kied ja
paneb oma rindadele. Ja VerSininil hakkavad
silmad kilama, et voib-olla toesti, miks ka
mitte, ehk jouab veel.

Teine ootamatus oli Tusenbach. Olen teda
kujutlenud hapra, narvilise ja intelligentsena



- voib-olla kinnistas selle kujutluse mu millu
Viiding, ma ei tea. Siin oli Tusenbach matsa-
kas ja jouline - aga kui aru sain, et tegemist
on fantastilise néitlejaga, leppisin Bagdonase
Tusenbachiga ja l6puks vaimustusin.
Niidendis on koht, kus Versinin kutsub
koiki iiles filosofeerima. Seda on tavaliselt to-
siselt voetud ja késitletud igatsusena, unistu-
sena millestki kaunist ja toelisest, mis maa-
ilmas olemas on, kuigi mitte meie jaoks ja
tana. Kui kaks aastat tagasi 16. lennuga "Kol-
me ode" mangisime, sain aru, et seda "filo-
soofiat" ei saa tina kuidagi tosiselt votta.
Liiga kifniliseks on muutunud tinane
maailm, liiga pragmaatiliseks. Meie olime
iroconilised. N. liheb kaugemale. "Hakkame
filosofeerima, harrased," {itleb tema Versinin
ja votab viga {ihemétteliselt taskust pudeli.
(Naersin siis esimest korda - sain aru, mille
peale nad ldhevad.) Uleskutse filosofeerida
votab vastu Tusenbach ja see "filosofeerimi-
ne" kujuneb kahe isase voidujoomiseks - ku-

kepoksiks nii-Gelda. Ja pole enam tihtis, kas
seda tehakse pea peal seistes voi rippudes, -
olemus on oluline. Sairane "filosofeerimine”
kuulub tdnasesse maailma, kus sGjaviel pole
selliseid ajusid nagu méédunud sajandi Ve-
nemaal ja kus toeline filosoofia on hoopis
keerulisem, sest maailm on teine. S&javagi,
millest siin jutt, on ikka vene oma - aga tina-
se Venemaa sojavagi. Selline, nagu teda tun-
neme - laostunud, aadete ja ideaalideta. (Lut-
sepp raikis mulle, et ta proovis nii, pea jalge
vahel maas, teksti radkida, aga ei pidanud
kuigi kaua vastu. See niitab, kui treenitud
on leedu naitlejad. Kuid ega see treenitus ole
eesmirk omaette. Selline teater lihtsalt néuab
seda. Ja samas on fiilisiline suutlikkus teise-
jarguline, sest peamine on ikka asi, mida
mangitakse.)

Kohati ldhevad méngud venima. Eten-
dus on veel toores. "Tragdodiaid" méangiti
Tallinnas 50 minutit kiiremini kui esieten-
dust. Nii radkisid naitlejad. Ja midagi dra ei

Puskin, "Viikesed tragédiad. Don Juan". Esiplaanil Don Juan - Algirdas Latenas.
R. Urbakaviciuse fotod




jaetud. See lubab loota, et méngides "Kolm
ade" tiheneb ja kipseb.

Ilusat on etenduses palju. Oed méngivad
VerSininiga, napsates tal suitsu suust ja pu-
hudes seda klaasi, mangides seejirel nende
klaasidega, millesse suits on vangi pandud.
See mang on kui VerSinini kampavotmine ja
jarelekatsumine, kui orritamine ja proovimi-
ne - kes ta on, kas ta vastab meie lootustele?
(Samasugune ming on Don Juani tiku viska-
mine - samuti kutse. Ja mbistmine.)

Oed kisuvad narviliselt suitsu, kui venna
pruuti tutvustatakse - nad ei oska olla, nad ei
oska suitsetada.

Koigile kujudele pole leitud lahendust.
Soljondi jadb kaunis dhmaseks, TSebutokin
maojub lihtsalt veiderdajana ja pole kuigi hu-
vitav. Imelik, et koik Moskvasse igatsemised
magasin maha ja ei maleta neid. Aga mis
siis! Teatrisse tasus tulla kas voi ainult Tusen-
bachi lahkumisstseeni parast. Ta istub ja hak-
kab siivenenult sédma toitu laualt, mille oma
pere jaoks on katnud Andrei. Ta s66b ahnelt,
aga masinlikult. Ta s66b koik dra, mis laual
on. Aga ta ei tunne toidu maitset. See on
nagu suitsetamine, kui suitsu ei tunne, vaid
tahtis on ainult see liigutus. "Ma pole tina
kohvi joonud. Utle, et mulle keedetaks," iit-
leb ta 16puks Irinale, paneb tithjaks lakutud
liua lauale keerlema ja kaob. Irina ei marka
ta kadumist, sest on lummatud liva p&orle-
misest. Kui teatatakse Tusenbachi surmast,
tuleb see podrlev liud Irinale meelde. "Ma
teadsin seda, ma teadsin seda,” ahastab ta,
naidates koigile seda liuda.

See, kuidas lavastuses muusikat kasuta-
takse, meeldis mulle véaga, aga muusika ise
ei meeldinud pormugi. Oli mulje, et viisteist
aastat tagasi korjatud plaadikogu pole hiljem
enam tdiendust saanud. Muusika saatis pal-
jusid mange ja sellega mangiti kokku. Ainult
Raveli asemel oleks pidanud otsima mone
analoogi, mis mojub sarnaselt, aga pole Ra-
vel.

"Vaikeste tragdodiate”esime-
ses pooles, Mozarti ja Salieri loos, polnud
{ildse muusikat. Olid helid, mis voisid saada
ja said geniaalseks muusikaks. Oli mang, mis
vois samuti muusikaks muutuda. Mina sain
kiill sellest mangust toelise elamuse. See
puudutas mind, kuidas Mozart kirjeldab Sa-
lierile muusikat, tekitades koigega, mis kitte
juhtub, vaimustavaid helisid, kuidas ta vai-
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kuses tantsib oma muusika ette, kuidas tema
kiies koik méangleva kergusega voi kerglase
manguga vaimustavaks muusikaks muutub,
mis teisel rankraske 166 ja kahtlustega tuleb.
Niitlejad on toesti vaga head, idee lihtne,
aga hiilgavalt teostatud, seega mojuv. Mén-
gitakse vdga intensiivselt, pingeliselt, kuid
ometi kergelt ja virtuoosselt. Samas ei iillata-
nud mind, kui Algirdas Latenas hiljem raa-
kis, et ta joob pérast igat etendust vihemalt
kaks liitrit vedelikku &ra, nii palju kulub
etendusse higi ja energiat. Onneks asja eest.



REET NEIMAR

TSEHHOV. ELU EBATAIUSLIKKUS
MIKROSKOOBI ALL

1973. Adolf Sapiro lavastus "Kolm &de" Draa-
mateatris. Viimane vaatus. Polkovnik Veriinin
(Mikk Mikiver), kes hakkab kohe koos sojaviega
provintsilinnakesest lahkuma, ootab jumalagaji-
tuks oma armastatut Masat, kes millegipdrast veel
ei lule. Vanim &6dedest, Olga, vestleb temaga, et
pingelist hetke maandada. Meeli 5661 rdagib niili-
selt rahulikult, seesmiselt aga nérviliselt, surutult,
nagu oodates midagi veelgl_i) pingelisemalt kui Ver-
Sinin. Vaalaja saalis mdistab: ta ootab, et ajaviiteks
lobisev Versinin ka temale isiklikult, temale, Olgale,
tihegi lahkumissona kingiks. Temagi armastab
vaikselt, allasurutult ja platooniliselt oma 6e armsa-
mat. Midagi ei toimu. Midagi ei juhtu. Nii jaabki.
Juba tuleb Masa. Olga on seni olnud perekonnas
tugevaim, kdigest on la iile saanud, saab sellestki
luhtunud lootusest... Lavastaja andis niitlejale selle
ootuse kui iilesande siselegevuseks. Ja vaalaja n a-

i seda sOnatut ja fiilisiliselt viiliendamata, kinni-
iilutud ootust.

1988. Ka]ﬂju Komissarovi lavastus "Kolm é&de"
13. lennuga "Ugala" viikeses saalis. Sama stseen.
Merle Jaigeri Olga ootab VerSininilt just sedasama
ja niisamuti, vaoshoitult, tugevana, uid kriipivat
rahulolematust, disharmooniat tajusime temas eel-
nenud vaaluslejooksulﬂ'uba rohkem. Ver3inin (Pee-
ter Tammearu) ridgib [6putult, mainides ka, et ta
perekond jidb veel méneks ajaks siia linna, kui juh-
lub midagi, siis ehk Olga aitab, tinab koige eest ja
paneb kie hetkeks sobralikult ja ebaisikuliselt Olga
olale. "Jaa, jaa, olge mureta,"” vastab Olga ja surub
oma pose 6la ligi. S e | | e mehe kiie vastu. Ainull
viivuks. Ainult see liigutus. Tanulikult. Hellusega.
Diskreetselt. Ja kdik on méddas, tuleb Masa.

1995. Eimuntas Nekrodiuse lavastus "Kolm
ode". Leedu festivalitrupi LIFE kilalisetendus Eesti
Draamateatris. Sama stseen. Olga 6hetab, tombleb,
siitib endale mingeldes, voluda piiiides, paberist
lgigatud pitskrae Eae]a, valmistub millekski kitgli-
kuks ja tdahtsaks. Kogub julgust ja, astudes VerSinini
ette, haarab mehe kaed ja asetab need oma rindade-
le. Hetk on kies. Ekslaas, peaaegu orgasm, kahju
ainult, et segama tullakse.

Minu pélvkond eesti teatriilmas on vist
kokku leppimata kokku leppinud, et autori-
truudust me fanaatiliselt taga ajama ei hakka
ja sellega end narriks ei tee. Me oleme kirju-
tanud ja lavastanud arusaamises, et pole ole-
mas iiht ja ainudiget Shakespeare’i, Kitzbergi
ega TSehhovit. Sest me ndgime oma nooru-
ses 1960.-70-ndatel liigsojakaid, silmaklappi-
dega Vilde, Tammsaare ja Ibseni kaitsjaid

endast vanemate seast. Meie arvasime moist-

vat, mison interpretatsioon,selle
oigused ja voimalused, vahendite ja teatri-
keele mitmekesisus. Me teadsime, et {ikski
autor pole oma "Tabamata imet" ega "Hamle-
tit" videolindile votnud, sestap on absurdne
raakida, mida autor tahtis voi millisena ta
oma tegelasi nigi. On olemas autori tekst,
aga seda loeb iga lugeja ja iga lavastaja ise-
moodi. Suverdansete maailmade paljusus,
nagu niiid Geldakse.

Selles méttes on meil olnud Panso kool -
Panso radkis palju interpretatsioonist. Aga
samal ajal ka Toominga esimese perioodi
kool. Mikiveri, Sapiro, Karusoo, Kerge, Ko-
missarovi, Hermakiila, Normeti, Raidi ja
Undi kool, kes ise selle aja lapsed on. Ning
tihtlasi tookordse teatri kujundajad. Ilmselt
oleme opetanud voi vihemalt piiidnud ope-
tada seda ka oma 6pilastele. Ma métlen siin
opilasi-praktikuid; nooremate "teoreetikute”
kasvamisega on olnud pisut keerulisemad
lood, aga eks teatripraktika ise (ja nitiidsel
ajal seda enam - laia maailma teatripraktika)
mojuta tasapisi paratamatult neidki.

Muidugi, moni idee voi lahendus voib
meeldida, teine ei, iiks lavastus veenab, teine
mitte, on originaalloojaid ja on epigoone, aga
miski pole siiski suisa vale voi keelatud. Nii-
sugune on meie eelhoiak ja sallivus. Eimun-
tas NekroSius pani meid niiiid TSehhovi
puhul iile hulga aja jélle proovile. Me hakka-
sime teravamalt tajuma, et siiski-siiski, Téeh-
hovi ndidendid peidavad endas peale autori
teksti ka kavalat peenstruktuuri, itht kindlat
naitemangumudelit ja teatavat tegelassiistee-
mi. Meile tuletas end meelde maiste - 16pu-
tult vaieldav, ajas ja isikuti muutuva
resonantsiga moiste! - "autori stiil",

A propos, Puskini asjatundjatel on samu
probleeme ka Nekrosiuse "Viikeste tragoo-
diatega" (vt naiteks "Vastab Sergei Jurski”,
TMK 1995, nr 4), ainult et meie siin Eestis ei
tunne ju nii histi Pugkinit, tema teoste maail-
ma, vihemalt Tsehhoviga vordselt histi mit-
te. Nagu ei tunta seda ka meist lddne pool.
Kas just selleparast pole lainud LIFEil Pus-
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A. Tdehhov, "Kolm &de" (lavastaja K. Komissa-
rov), lavakunstikateedri 13. lennu diplomilavas-
tus "Ugala" viikeses saalis, 1988. Masa - E
Eespiev, Olga - Merle Jddger, Irina - Piret Kalda.
E. Veliste foto

kiniga tunduvalt paremini kui TSehhoviga
naib minevat? Ei, Puskini-lavastus ise ikka
ongi parem leater - lihvitum ja puhastatum,
nii naitlejale ruumi jattev kui ka rafineeritu-
ma maitsega. Aga NekroSiuse Téehhov, oo
kujunditerahe ja ohjeldamata fantaasiaman-
gud?

Leedulaste "Kolm 6de" ja selle vastukajad
ajalehtedes tekitasid minus vajaduse méelda
laaskord pohimotteliste asjade pea-
le. Mida tdhendab digupoolest iildse lavasta-
mine? Mis on reziimetafoor? Aga mis autori
kujundikeel? Mis on autoriteksti korval
autori kontekst?

Kuidas seda algtddede labiirinti 1abima
hakata? Arvan, et zinult konkreetsete naidete
toel. "Puhas” teoretiseerimine on nii praktili-
se kunsti puhul, kui teater seda on, vaid iiks
vaga omaette jaav klaasparlimiang. Méangigu,
kel selleks vbimeid ja lusti, ise olen kiill alati
armastanud eelkoige elavat ja praktilist teat-
rlm‘ar‘lgu.
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Minule tdi Nekrodius mallu tagasi Eesti
lavade T8ehhovi-lavastused. Ja mitte ainult
need. Ei saa vist 1dbi ka mujal nihtud Tseh-
hovita. Pogusalt voib naitena tritkiruumi
napsata isegi moni teine kirjanikunimi. Aja
jooksul on ndhtud nii méndagi.

Olen kunagi 1970-ndate algul ndinud
Hanuszkiewiczi "Kolme 6de", Poola Rahvus-
teatri (Teatr Narodowy) etendust, mis oli péris
kindlalt koméodia. Koik Téehhovi tegelased,
ja eriti mehed, olid kergelt naeruvairistatud.
Laval nagime igavat provintsielu, mille tith-
juse leevendamiseks aina raagiti, radgiti liiga
palju ja liiga korgelennuliselt, oli ilmne, et la-
vastaja muigas oma armsate intelligentide
eluvooraste illusioonide ja viljatute unistuste
iile. Ja sealgi oli naistemaial, edeval polkov-
nik Verininil, klassikaliselt $iki ohvitserima-
neeriga mehel, igas linnas tdenéoliselt moni
Masa, kelle siida oli murtud. Maletan, et see
inimsuhete peegeldamises leidlik, muigvel
lavastus tundus tollal hasti vastuvoetav ja
Hanuszkiewiczi tolgendus méjus Téehhovi
naiteméngu {ihekilgselt utreeritud, kuid
taiesti voimaliku lahendusena.

Miks siis niiiid, kui ka Nekrogius suhtub
Teehhovi tegelastesse kriitiliselt, jah, kohati
isegi kitiniliselt, tekitab see siiski p r o b-
| e e m i? Vahe oleks vastata, et poolakad
muigasid, kuid ei irvitanud. Ei, pigem peitub
pohjus valitud vahendites. Hanuszkie-
wiczi tegelased lihtsalt raskisid, istusid ja ja-
lutasid oma elulaadi kompromiteeriva pii-
rini, kiillaltki reserveeritud suhe TSehhovi
kuulsate "meeleolude” ja "filosoofiaga" saa-
vutati Tsehhovi tavapirase vormi sees. Nek-
rosiusel ei ole cotamatu mitte iiksnes suhe,
vaid eelkoige kujundikeel - lavaruum, mi-
sanstseen, rekvisiidi kasutamine, fiiiisilised
metafoorsed mangud.

Inimsuhted on banaalsed, mehed bru-
taalsed, ebameeldivad, vaimutud tolmuah-
vid, nii et naistel testi polegi siin kedagi
valida voi armastada, nad ongi méaaratud 16-
putus ootuses kiimlema. Tahendusrikkana
touseb ses valikute korbetiihjuses esile Irina
r & 6 m Soljondi armusonadest - tavaliselt
ikka kas ebameeldiv iillatus, piinlikkus, vas-
tikus, hirm, paanika (Hanuszkiewiczil toi-
mus véagistamiskatse). Siin aga Irina
juubeldav Zest hoiskab: mis siis, et ma ise ei
armasta, mis siis, et see mees pole siimpaat-
ne, vaid pigem iiks vastik kuju, aga et mulle,
mulle dldse keegi voib selliseid sénu raa-
kida! Tusenbach on ju veidi varem Irina tor-
milise, hiisteerilise klammerdumise ees
kokku varisenud!

Mis on nii totaalselt I6hutud ja muude-
tud tegelass is t ee m i ja totaalsete viljen-



dusvahendite korval iiks kunagine provintsi-
naiivitar, rumaluke Niina Zaret$naja (Marje
Metsur) Komissarovi omaaegsest "Kajakast"
(1978) ja tema ilmumine viimases vaatuses
hullununa, mustade silmaalustega, katkises
maardunud kleidis; "teerulli alt labikainu-
na"t?

Kas pole niiiid, parast Nekrogiuse "Kol-
me ode", ithe madala, péératud tervikmudeli
nagemise jarel isegi naljakas méelda, et paar
aastat tagasi ei suutnud osa eesti teatraale
vastu votta Raidi "Kirsiaeda" pohjusel, et
Anne Reemanni Ranevskaja tundus neile pa-
rit justkui mittetéehhovlikust, lihtlabasemast,
tanapievaselt madalamast maailmast! Ree-
manni Ranevskaja, kes oli nii harvanahtavalt
tsehhovlik oma emotsiconide kiires vaheldu-
mises! Silmapilkses naerus veel kuivamata
pisaraga silmanurgas, mingis talle eneselegi
seletamatus allasurutud ohkes véi veidras
nuukses, tithjusse tarduvas pilgus keset tuu-
lepiist sadistamist ja temperamentset elujou-
du. Suurepidrane Ranevskaja - see ehtne
teesklematu kergus, mistottu ta muredest
motelda ei mallanud (ei julgenud!), ja ometi
mingi aimatav pikaajaline paine, siidame-
vaev elu arusaamatus lainetuses. Niiteks nii;
(kainelt, fataalselt nentides) "Tana otsusta-
takse mu saatus...", (ja dkki manglevalt, nagu
naljakat séna kuulatades) ..."mu saa-tus!"
Moételda see Ranevskaja peaaegu ei osanud,
aga ta tundis targasti. Intuitiivselt. Ent, jah,
Raid lubas tal visata Petjat kingaga ja ta ei
sarnanenud pérmugi lindarummolikult aris-
tokraatse, vaimse leediga. Isegi allademido-
valiku-madamrenooliku koketse ja iseseis-
va pariisitariga mitte.

Tosi, olen ise ka kord porisenud, Niga-
neni siimpaatse "lvanovi" puhul nimelt, et
iiks tegelane on kiill jadnud voimalike tol-
gendusvariantide piiridest paraku viljapoo-
le, et itks mees on lihtsalt liigmadalast
elukihist salongi lastud. Moisavalitseja (ja
moisahirra sugulane!) Borkin (Viino Laes),
kes oleks pidanud erinema teistest eelkoi-
ge motteviisi poolestjasattumaoma
ariideedega kergelt torjutu ossa ("Ah, jétke,
te olete voimatu!", "Miks sa seda Juudast mi-
nema ei kihuta?") - nagu Babakina, nagu ise-
gi Lopahhin -, kiitus nii, nagu oleks ta moisa
tallimees, kohati isegi kutsar. Voorimehe ta-
sandil. Sairasel vennal polnuks hirraste
seltskonda (T8ehhovil on Borkin hiljem Iva-
novi peiupoiss!) mingit ligipadsu! Kes teab,
voib-olla hairis selle tiitibi viline labasus te-
gelikult vaid vordluses omal ajal Riias nih-
tud Sapiro "Ivanovi" Borkiniga, -eetikata
motleva noore voluva elukunstnikuga, kes
Lebedevide moisas suurejooneliselt tiibkla-

verit méngis ja frakisabade lenneldes selts-
konna keskpunktis kdigile artistlikult oma
ideid pakkus. Ja seda Sapiro "lvanovis", mil-
le lavategevus toimus heintes! Tapsemalt -
heintesse mattunud lammatavate seinte va-
hel (idee ilmselt Sarra naljatav-anuvast lau-
sest, kui ta meelitab Ivanovit koju jaama:
"Hakkame heintel kukerpalli laskmal")

Nii et Gisna iillatavaid visioone ja "koha-
tuid" kontraste on Téehhovi lavale toomisel
kasutatud ennegi. Kui nigin moni aasta ta-
gasi Tallinnas manginud hollandlaste "Plato-
novil" etenduse algul laval vaid pikka rida
toole, erinevatest komplektidest ja erinevat
stiili tithje toole, motlesin endamisi: "Vohh!
Ajastute segu! Ajalooliselt vale, aga kui tip-
ne, puhas Tsehhov!" Ning mine katsu seleta-
da, m ik s! Niiid votab Nekrosiuse "Kolm
ode" koik seesugused keskkonna- ja kiitu-
missobivuse, tegelaste tiiiibi ja intelligentsu-
se kiisimused hoobilt paevakorrast maha.
Kategooriliselt!

Kui Natasda, vend Andrei tulevane naine,
ei sobi perekonda sellepérast, et Andrei kolm
ode hiippavad réomsa sportliku kergusega
iile voimlemishobuste ja tunnevad sellest
méngust monu, Natada, kohmetu preilike,
aga ei suuda hiipata, erineb seetottu 6dedest
habiviirselt ja saab alavdarsuskompleksi,
siis pole Anton Pavlovit§ Téehhov olukorra
niisugusest lahendamisest muidugi halba
undki nainud. Aga loomulikult ei pea hoo-
ajal 1994/95 meid 1904. aastal surnud Tseh-
hovi unerahu enam huvitama. Natasa ala-
vaarsuskompleksi podemisele on leitud nait-
lik seletus ja kahtlemata viitavad ka 6dede
hoogsad hiipped millestki iile olemisele (ula-
tamisele), noorele lennukale potentsiaalile.
Lootuste lend? Tithjaldinud suutlikkuse, esi-
mese vaatuse unelmaratsude fiasko neljan-
daks vaatuseks? Annab ju télgendada kiill.
Kujund on kujund, liikuva tihendusega,
subjektiivselt loetav, ambivalentne. Iseasi, et
kujundikeel aktiivselt domineerib ja ei ta-
haks nagu sobida teksti struktuuriga.

Siin ajakirjas eespool tritkitud vastukaja-
des sageli jutuks olnud ja pealtnagijais ilm-
selt koige enam tihelepanu dratanud meeste
"filosofeerimine” - tagumikud saali poole,
pea kummargil jalge vahel, maailm tagurpi-
divaates - oli ju julge, jaagitu siilitamine "tu-
levikuunistustele" kiill. Aga voit, mida 16pp-
pikk kujundlik misanstseen andis, oli paraku
vaiksem kui kaotus sisuinfos. See on ulatus-
lik stseen ja teksti tasandil pole ju asi sugugi
mingis iihes, ithtemoodi tuleviku-unistuses,
illusiconides vai tithjas lobas, vaid huvitavas
vaidluses, téelises dispuudis ka he eluka-
situse vahel. Ja kui tinapaeva reaalsete tule-
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muste seisukohalt, ligi sada aastat hiljem,
voib sarkastiliselt suhtuda VerSinini fantaa-
siatesse, siis seda enam peaks huvi pakkuma
Tusenbachi seisukoht:

"Pdrast meid hakatakse hupallidel lendama,
pintsakuloige muutub [---], elu aga jdidb ikka endi-
seks - raskeks, salapiraseks ja 6Gnnelikuks. Ka tuhan-
deaasta Fa'rast ohkab inimene niisamuti: "Ah, raske
on elada!” - ja samutinagu praegu kardab surma ega
taha surra.”

Mida siin diskrediteerida? Mida naeru-
vaaristada? Pigem on Nekrogiusel vaja pur-

tiksnes seeparast, et ta mojuks oma kestuse-
ga, vaid ka selleks, et kasvatada purjutamine
sujuvalt {ile teiseks metafooriks, Et jouda for-
maalse tekstiga momendini, kus saaks need
momisevad ja oma jominast norkevad barba-
rid l6rtsti voimlemishobustele magama-rip-
nema-kuivama visata. Nad on oma lemmik-
ratsudel, lemmikteemadel lobisenud end 16-
puks tithjaks. Siin on selle hdbematu stseeni
tegelik tipp.

Nekrosius on teinud palju asju risti vas-
tupidi kui Tsehhovil, aga seda mérkavad ju

A. Tsehhov, "Kirsiaed" (lavastaja K. Raid), "Ugala", 1993. Ranevskaja - Anne Reemann, Lopahhin -

Elmo Niiganen.

jus lobaga diskrediteerida kdiki meestege-
lasi-sojavaelasi oma lavastusidee ja (uue) te-
gelassiisteemi seisukohalt. Kaotsi laheb aga
mitte {iksi meeste vaidlus ja vérdlus, vaid ka
Masa-Versinini liini allhoovus, pingeline si-
setegevus, dialoog, mis katkes enne seda
stseeni teiste tuppatulekuga. Stseenis on
mitu pénevat pdéret, mitu peent koomilist
detaili, miks Nekrodius kéik need asjad oh-
verdab, neist mdoda vaatab?

Mulle tundub, et seda pea-alaspidi-mi-
sanstseeni on kasvatatud nii 16putult (asja-
tundlik, suures osas teatriinimestest koosnev
saal hakkas juba rahutuks muutuma) mitte
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E. Veliste foto

vahesed. Téehhovit, tema tegelasi ja konk-
reetseid episoode voib kiill tolgendada mit-
meti ja mitmes Zanris, kuid itks mudel peaks
vist siiski kehtima: i gavene votab Téeh-
hovil argipédevasuse vormi. Igavene
kui kategooria, kui piisivus maailma elukor-
ralduses ja seda tunnetanud elutarkus suu-
buvad dratuntavasse argiellu. NekroSiusel
pole ei itht ega teist, ei argielu vorme ega
igaviku, igikestvuse hongu. Vahendid on tei-
sed! Koik visuaalsed "méangud" on teravda-
tud iihe idee, iihe seisundi teenistusse - ropu,
vastiku, aju tis e elukorralduse kvintes-
sents. Jumalast mahajdetud, allakdinud, pii-



ratud absurdne kolkaelu. Voi "siisteem".
Titlitu barbaarsus ja anarhia. Mitut puhku
on oeldud, et NekroSiuse lavastused tuleta-
sid meelde noore Toominga metafooride
hoogu ja joudu. Laias laastus - jah. Aga mina
ei tajunud siin "Porgupdhja” koiksuse, uni-
versumi universaalset moéadet. Kui Tooming,
siis pigem tuli meelde tema veel varasemate,
eskiislavastuste detaile. Naiteks

"Kiilvikuu" (1973). Agronoom (Raivo Adlas),
kes midagi hoogsalt tdestas voi kurtis, riikis, aina
ridkis. (Oiget asja? Eluvéorast idealismi? Ei mileta,
midal) Ja samal ajal hakkas pind ta jalge all, umbes
neli ruutmeetrit pérandaplatvormi iiles kerkima.
Mees iiha radkis ja poodium {iha tusis, maast lahti,
6hku... Voi armastusstseeni, 6nnehetke véimendus
(Raine Loo, Evald Aavik): tiihi lava, suured kerged
virvilised pallid pérkamas, kiikumine ja séit koite
ja pallidega. Ekstaas. Biitlite "My darling" forte’s ja
virviline valgus selle pika ekstaasi olulisemaid
kaaskomponente.

Kes mailetab tina Mikiveri lavastust
"Orpheus” (1973), thiselamu miljéés toimu-
nud Zuhhovitski voorandumisnaidendit?
Mina maletan hasti, iks Mikiveri metafoor-
semaid, vahemalt tookordse ajastumoe jargi
psuthhofiisilise tegevusega kujundi peale
méngivamaid. NekroSiuse véimlemishobu-
sed ja sportlikud méngud tuletasid mulle
meelde Mikiveri "Orpheuse" voodite, mitme-
kordsete naride riaga vahel otsekui rédbas-
puudel hooglevaid, ponnistavaid, ba-
lansseerivaid naitlejaid (T. Mikiver, T. Saar,
R. Allabert jt), kes vastavalt véimlemise hoo-
le tekstirohke serveerisid.

Koige imelikum ja otsesem paralleel tek-
kis eesti 70-ndate teatrit ndinud inimestel
aga Raidi "Kiilaliste" ja "Punjaba potitehase-
ga", nn rattalavastustega. "Punjabaga" eriti -
peale ratta (Nekrosiusel laud, mida kasuta-
takse kiiljeli keeratult vahepeal ka keerleva
rattana. See liikus paremini kui omal ajal
Raidil-Tammel; efektselt, ahvardavalt, tihe-
tooniliselt laperdades). "Kolmes &es" olid ko-
hal ka tépipealt "Punjaba" kasehalud. Ja
neistki tehti tee, (Kasehalge kasutati funkt-
sionaalsemalt omakorda Raidi-Tamme lavas-
tuses.) Ainult et maletate, kui palju oli
"Kulalistes" (1973) ja "Punjabas" (1974) vi-
suaalsete kujundimédngude koérval ruumi
niitlejamangudeks! Esemeline voi fitlisilise
tegevusega metafoor oli algtoukeks sealt vil-
ja kasvanud naitlejate suhtlemisméngudele,
suurtele inimhetkedele. Voi kasvas siis néit-
leja sisetegevusest vilja selle psithhofiiisili-
ne ekvivalent, visualiseeritud sisemonoloog,
suhe, konflikt.

Leedulaste "Kolm o&de" jittis naitlejale
harva oma tsooni, spetsiifilise naitlejavahen-

dite mingumaa. Seatud, mérgiline metafoor
ajas metafoori taga, {iks visualiseeritud idee
tappis teise. Pani eelmise unustama, norgen-
das selle maju.

Ja ikkagi on pohijoontes sarnasus ilmne.
Tekib huvitav kiisimus: mis see siis on? Kas
leedu ja eesti teatri areng on kahekiimne-aas-
tases faasinihkes? Meie "noore rezii" aegadel
polnud _leedu teatris sellist metafooriteatri
lainet. Oigus kiill, Jurasase tiikke, kes varsti
Ameerikasse pages, ma tookord ei nidinud,
aga Vaitkus, Nekrosius, juba naasnud Juraga-
se lavastus, mida nagime Balti Teatrikevadel
Tallinnas - see koik tekkis vihemalt kiimme
aastat hiljem. Vastamiseks, kas oleme kaks-
kiimmend aastat maha jadanud voi, vastupi-
di, leedu teatrist ette rutanud, peaks tundma
paremini leedu teatri ajalugu, seda, mis oli
seal veelgi varem, Ja ennustama tulevikku -
mis laine ja teatrivool meid siin Eestis lihe-
mal ajal tabab, ergutab voi drritab?

Kuid pistitagem kasulik kiisimus hoopis
teisiti. Mis on teatrilaval oieti kujund? Mil-
lest kujundlik efekt ja mérgiline semantika
tekib, millest koosneb? Enamasti on see ju
mingitegevus, misanstseen,olgu
siis fasiline litkumine/liigutus voi rekvisii-
di kasutamine. Viljendagu see siis rolli sisee-
lu voi tegelase seisu valjastpoolt hinnatuna;
ka puht sGnaméngust voib tuletada teatri-
mangu. Toominga "Porgupdhja” (1976) nai-
detest me siiski mooda ei paase. Koik seda
lavastust ndinud inimesed maletavad méangu
"pumpa aga pumpa, kust aga saad..." niisa-
ma hasti kui lavastuse algust, Jirkat kiind-
mas - ise hobuse asemel - riigamise ja orjatéé
lihtsa vordkujuna.

Leedulaste "Kolme 6de" vaadates taipa-
sin endalt 16puks kiisida: kui ebatavali-
n e peaks iiks toiming laval olema, et vaata-
ja tajuks seda kujundina. Kas Viidingu-Tu-
senbachi viimane stseen enne duellile mine-
kut Sapiro reZiis ei olnud siis kujundlik?

"Millised tiihised, millised rumalad pisiasjad
omandavad elus vahel tihtsuse - dkki asja ees, teist
taga, Endiselt naerad nende iile, pead neid tiihiseks,
aga siiski ldhed ja tunned, et sul pole jdudu peatu-
da." Kes niigi, see miletab seda nagu tina: Elf?das
Viiding pika vihmavarju otsaga kastist tiihja $am-
panjapudeli ongitses, selle vihmavarju otsas iiles
téstis, piiiidis seda, ise ridkides, tasakaalus hoida,
Zongleerida ja - heitis meeleheitliku hooga vastu
seina. Ning mida tegi samal aja] nditleja hail, into-
natsioon! Jutt liks edasi, koik see juhtus justkui
mdddaminnes, elulise situatsiooni osana, mitte at-
rakisioonina omaette.

Komissarovi ja 13. lennu "Kolmes 6es", kui Nii-

nen Tusenbachi mingis, heitis ta viimase mono-
oogi ajal korraks maha, pikali. Otsekui médtes,
proovides, kuidas on s e a |, all... Misanstseen oli
seda enam konekas, et kord oli ta ka varem, tiiki
esimeses pooles naljaviluks maha heitnud ja just
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Viiding.

Soljondi oli temast nagu elutust asjast endastmdis-
tetavall risti iile astunud.

Nekrodiuse-Bagdonase Tusenbach, jah, séob.
Masinlikult ja samas meeletult. Et voita elust koik,
mis veel votta annab, S66b oma viimset séémaaega.
Elundlg, eluahnus. Ja vorreldes surmaohuga, sur-
maaimusega on see olmeline, proosaline kiilg elust
dkki vaidrtuslikum, kdrgem eksistentsivorm. Jah,
toiming on situatsiooni jaoks ebaharilik, kuid viga-
gi l:‘.ehﬁovlik. Tusenbachi viimne repliik Tsehhovil
on: "Ma Pole tina kohvi joonud. Utle, et mulle kee-
detaks...". Ebausklikult olme kui elu kiiljes kinni!

Kolm naidet, kolm erinevat kujundlikku
lahendust, Oigupoolest kéik head. Ometi
eelistan neist kindlalt méalupilti Sapiro lavas-
tusest. Sest niitleja Juhan Viiding mangis
seda stseeni jumalikult. Kui elu suurimat
méngu. Alltekst aimas, nuttis, ahastas, hibe-
nes, piitidis naerda, kohkles, anus abi, oli
mehine ja stoiline. Ma kummardan selle
stseeni ees véga siigavalt. Miks ETV seda
kordussaatena rahvale ei niita?

Tekib aga veel iiks kiisimus. Kui méngu-
line kujund tuleneb kiitumisest, misanstsee-
nist, tegevusest, siis - kui s u u r, kui
voimendatud peaks olema liikumine,
zest voi tegevus, et vaataja seda saalis tihele
paneks? Nekrogius pakkus voimendatud lii-
kumisi ja mange. Olen lugenud, et kujund
peabki olema voimendatud. Aga Tsehhovile
oleks vististi sobivam ja hingelihedasem pi-
gem viike kui suur. Varjatud kujund, Paraku
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olen ka kogenud, et tavasuhtlemislaadiga,
nn olustikulis-psithholoogilises lavastuses el
marka isegi paljud teatrisdbrad, asjatundjad,
kriitikud niiansse tahele panna.

Neli head niidet napist kujundlikust te-
gevusest, méngulisest misanstseenist Niiga-
neni lavastusest "lvanov". Alustame mini-
maalsest, lihtsalt misanstseenist.

Esimese vaatuse 16pp, Ivanov on ira sditnud,
Sarra (Kersti Kreismann) on iiksi. Ei, ta on dr Lvo-
viga (Sulev Luik), kuid dkki hakkaks Sarrat keegi
nagu lava kérvall néérist tombama. Sinnapoole,
kuhu séitis ta mees. Sarra astub mitu kiiljesammu
doktorist eemale, siis tombub tagasi, nagu I6tvub.
Jille uuesti tomme. Kreismann teeb doktoriga ves-
teldes mitu korda iiht ja sama niliselt seosetut lii-
kumist, tdmblust vestluskaaslasesi eemale, mehele
jirele, enne kui kuuldavalt iitleb: "Ma séidan sin-
na!"

Krahv Sabelski (Mati Klooren) ronis mééduva
rongi vile peale aiaposli olsa ja saatis eemalduvat
rongi pika pilguga. Kas aiaposti otsa ronimine on
aristokraatlik, vana krahvi lastetoale tavapirane
kiditumine? Nii kditus mees, kelle siida oli jiinud
Pariisi, ja tema naine samuli - sinna mulla nlfa. Laia
joonega harjunud mees, kes ligetses ja piinles vaeses
maakolkas oma kerjusliku, alandava olukorra ja pii-
ratud elu pérast.

Kolmas vaatus. Ivanovi naine Sarra on raskesti
haige. Kuid idsja on Ivanovit (Jiiri Krjukov) kiilasta-
nud noor kiitkestav preili, Sadaks naaberméoisast.
Hetkeks, kui mehe kaEinetti siseneb haige Sarra, on
neiuke ldinud, kuid unustanud oma kiibara kirju-
tuslauale. Mida teeb Sarra-Kreismann? Ta rddgib
teksti, ta siitidistab oma meest. Ta liheneb kirjutus-
lauale ja peaks juba ilmselt ndgema vé6rast daami-



A.Tiehhov, "Ivanov" (lavastaja E. Niiganen),
Draamateater, 1992. Ivanov - Jiiri Krjukov,
Sarra - Kersti Kreismann.

kiibarat, jah, ta niebki, ta kdsi liigub kiibara
poole, nagu tahaks seda laualt vétta. Kuid ei, sor-
med juba peaaegu puudutavad kiibaralinli, ja siiski
libista% tasorme sealt kérvall moo-
d a: ta ei soovi, ei sunda puudutada seda kiibarat.

Kuid mehe siiiidistamine jatkub. "Sa Eole mind
kunagi armastanud ega mulle truu olnud" - ruumis
on kiilm, vihemallt tajub jahedust 6hulises hommi-
kumantlis haige naine: ismann votab siiiidista-
vate sonade saatel varnast mantli ja paneb
olgadele... ei, milte endale. Mehele! Nii paradok-
saalse liigutuse kaudu avaneb Sarra sisim, tegelik
suhtumine mehesse: armastus, hoolitsus, hoidmine.
Klassikaline, sisetegevusega seotud minguline ku-
jund. Ka klassikaliselt t3ehhovlik.

Pangem téhele, koik Niiganeni "Ivanovi"
ndited olid seotud tegelaste siseeluga, r ol-
li sisetegevusega. Kujundlik lahen-
dus avas sisetegevuse, ei, vihjas sellele. Minu
meelest kujund ikka pigem vihjab, annab
margi, mottesuuna. Nekrosiuselgi oli omal
ajal "Onu Vanjas" siseelu peegeldavat, vihje-
list kujundit rohkem. Niiiid "Kolmes Ges" oli
palju tegelaste viljastpoolt vaatamist, nende
olukorda kérvaltvaatajana hindavat véimen-
dust. Aga eks olnud ka "Onu Vanja" koige
meeldejadvam, geniaalne finaalikujund - 16-
putu porandaniithkimine tegelikult eemalt
vaadatud situatsioonivoimendus. Nagu tegi
seda vanasti Toomingki.

Naiivne kiisimus: mis on siis lavastami-
ne? Sonade alla tegevuse, niitlejale tegevus-
liku iilesande leidmine! (Eesti teatri tege-
vuslik-kujundliku teatri omalaadne abso-
luutrekord kuulub Merle Karusoole: tema
"Popis ja Huhuus" (1975) polnud iildse sonu;
oligi ainult tegevuste rida ja psithholoogilis-
kujundlik mangustruktuur) Aastat paar-
kolm tagasi, markasin, hakati meie jooksvas
kriitikas stseeni tegevuslikku avamist akki
nimetama: lavastaja lisandus... Péris piinlik
sisuline eksitus. See "lisandus" ongi_see,
mida lavastaja teeb voi tegema peaks. U k s
kiimnetest asjadest, mis moodustavad rezii.
Kuid kindlasti iiks tdhtsamaid. Muide, tege-
vusleidlikkus on ka anne. Naiteks anne, mil-
lele tugineb minu arvates Niiganeni lavas-
tajafenomen. Tegelase sisetegevusest tulene-
vat vilistegevust arendada - seda noidust

"Ivanov". Sarra - Kersti Kreismann,
Ivanov - Jiiri Krjukov.
P. Sirge fotod

VY J \JUU
AN
"lvanov". Dr Lvov - Sulev Luik, Sarra - Kersti
Kreismann.
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A. Tsehhov, "Kolm 6de" (lavastaja P. Pedajas), lavakunstikateedri 16. lennu diplomilavastus Draama-
teatri viikeses saalis, 1993. Olga - Diana Konstantinova, Masa - Triinu Meriste, TSebut6kin - Ago An-

derson, Fedotik - Ténno Linnas, Irina - Liisa Aibel.

valdavadki meil kdige paremini ehk Raid ja
Niganen.

Veel salapidrasem kunsttiitkk on erilise ja
samas stiili-tooni poolest "dige" atmosfairi
loomine. Niiild aimavad kaik, et juttu tuleb
Priit Pedajasest. Teepoolest, kui Pedajas oli
lavastanud 16. lennuga "Kolm ode”, ei suut-
nud ma etendustel seda lahendust kuidagi
meelde jitta. Kaisin mitu korda vaatamas,
ikka lasksin end millestki kaasa haarata ja
unustasin konkreetseid kohti fikseerida.
Etendusel oli vahel viga huvitav (mitte ala-
ti!), kodus ununes paljugi jille ira - mida sel-
le voi teise teksti ajal tehti? Konkreetseid
originaalseid tegevusleide oli iillatavalt va-
he. Mangis aga eriline tonaalsus, mis seda
"Kolme ode" teistest eristas. Viga vihe kan-
natusi, vihe nérvi, cotamatult palju humoo-
rikust. Kuid Zzanrilt mitte komdéodia ega
tragikomoadia. Suletus, itikskoiksus, tiksil-
dus inimeste vahel, tunnete askees, tunde-
peetus, ja selle asemel - imelik kokkuhoid-
mine véikestes naljades, pisiasjades, lahkelt
pillatud tithises sonas, ithiselt lauldud {iksil-
dastes vene romanssides... Uht kujundlikku
mangu maletan ma siit aga alati, spetsiaalselt
meelde tuletamata: igavuse peletamise man-
gu, likskoiksuse, tithjuse mangu. Lihtsal ti-
kutopsi loopimist avastseenis. TSebutdkin
(Ago Anderson) ja Soljonéi (Ain Maeots, hili-
sematel etendustel iildse iiks huvitavamaid
Soljonoisid, keda olen kohanud labi aegade!)
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andsid oma pseudotegevusega Pedajase la-
vastusele nagu ncodivotme katte (lisaks veel
Teebutokini proloog voi refradn "ei mileta"
ja tuulekandle kellukesehelin - akustiline ku-
jund).

Ei, vahepealsel ajal pole manguline ku-
jund ja metafooriteater Eestiski oieti kuhugi
kadunud. Me pole vist sugugi maha jadnud,
ainult et meie visuaalne kujund ei domineeri
enam maérgisiisteemina omaette, vaid esineb
diskreetsemalt, tihedas p6imingus lavastuse
(rolli) psithholoogilis-médngulise partituuri-
ga. Uus "Epp Pillarpardi Punjaba potitehas”,
Pedajase oma, on selle nihtuse tiiuslikem
naide. Mis ménge nende naturaalsete pottide
ja potitegemistega siis veel mangitakse, kui
mitte kujundlikke ja psithholoogilisi iihes-
koos! Mati Undi "Iwona" niitlejate elektrisee-
rivad mangud on kil tabamatumad rist-
sonamaistatused, aga kujundlikud ja alatea-
vuslikud igatahes. Undi "hullused" kuulu-
vad kindlasti metafooriteatri lahtrisse. Kuigi
"Preili Julie" sinist verd saab kvalifitseerida
pigem kui (hetdhenduslikku siimboolset
marki, olid niiteks "Tango" muigelised kon-
dimised ja "pddrane" finaalitango iile lava-
poodiumide vahelise 16he juba kindlasti ku-
jundimang.

Kui Romeo ja Julia (Indrek Sammul, Ka-
tariina Lauk) oma ainsal armuédl end koos
rippuva lavatsiga i1l e s tombavad ja lah-
kumisparatamatuse meenudes kohe jille al-



la lasevad - miks imetlesid paljud arvusta-
jad siis vaid ruumikasutuse leidlikkust ega
mérganud lihtsat ja suurejoonelist sisu-
list kujundit? V6i miks ronib Marko Mat-
vere Mercutio surres dkki posti médda tiles?
Ometi mitte nditleja fltisilise vormi de-
monstreerimiseks, vaid valust ja elujanust!

Shakespeare’ile sobib muidugi kaik, sest
peale inglaste ei tea niikuinii keegi, mis vdiks
olla dige Shakespeare’i stiil. Viga vanade
autorite, tipselt samuti nagu véga uutegi pu-
hul ei hoolita enamasti autori kontekstist ja
fantaasialennul pole piire.

Olen niinud poola romantismiklassiku Mickie-
wiczi "Balladynat", milles haldjad ja noiad kihutasid
mggtorratastel, ikkade {ahfiste__ _ju_uste_‘ lehvic"ks,
modda Poola Rahvusteatri rodudari (médda rédu
kiilge kinnitatud rippsilda), méistagi siis parteri pea
kohal. Selle efekti korval kahvatuvad isegi Tallinnas
kdinud saksa "Macbethi" ngiad vaikestel vankrikes-
tel, meie sellesuvist jadhalli oleks taktitundelisem
mitte meenutadagi.

Miks need viimased ndited? Tuleb vilja,
et Téehhov on iiks vdheseid kirjanikke, kelle
autorikonteksti - mitte ainult stiili, vaid ka
inimvahekordi, tegelassiisteemi, problemaa-
tikat, elutunnetuse laadi, moraali efc - pisut
piiritletumalt, aistitavalt tajume. Arvame ta-
juvat. Akki sellepdrast, et seda oli algul nii
raske tabada - mitte ainult ajalooliselt, ta nai-
dendite esimestes lavastustes kodumaal,
vaid ké&ikjal maailmas. Ka Eestis algas dige
Tsehhovi-traditsioon, ka publiku Tsehhovi-
eelistus, Téehhovi mistmine ju alles Sapiro
ja Knebeli lavastustest, ehkki need polnud
kaugeltki esimesed katsed.

Kas niitidseks on sellest autorikonteksti
tabamisest saanud stamp, rutiin, mis enam
kedagi saalis ei puuduta? Jah ja ei. Kaige-
pealt - etenduse vastuvott ja kiillastatuse
madr on teatavasti viga individuaalne. Olen
istunud - imelik isegi Gelda - ei kellegi muu
kui legendaarse Peter Brooki "Kirsiaia" nii
maha, et peaaegu mitte midagi ei mileta. Ja
teadsin juba kohe pdrast etendust, et hiljem
ei mileta, sest see lavastus ei iillatanud ega
puudutanud mind tldse. Maot oli lihtsalt
tdis. Samas kui Brooki "Carmeniga" saavuta-
sin kdige ehtsama, erutavama teatrikontakti
isegi televariandis: misanstseenide leidlikku-
selt, ka loo tiheda tegevusrea pinges-
tatuse ja jdlgitavuse poolest kuulub Brooki
"Carmen” nende reZiipdrlite eliitlackasse,
mida on olnud &nn elus kohata. Ent "Kir-
siaed", mille kohta on samuti pakse doku-
mentatsioone ja raamatuid triikitud, ei
tulnud, nagu Geldud, enam tSehhovi-malli
kiillastussoomusest ldbi. Nagu ka Moskva
Kunstiteatri "Ivanov" Smoktunovskiga ja
Tovstonogovi "Kolm 6de" Jurskiga parun Tu-

senbachi osas, kusjuures mélemad ansamb-
lid koosnesid viimse Kossdhhi v6i Anfissani
sama tasemega meisternditlejatest. Ometi on |
nad jddnud mu maélu fooniks, vérdselt arvu-
tute teiste Peterburi ja Rakvere, Belgradi ja
Tartu, Moskva ja Berliini Tsehhovi-lavastus-
tega. Aga Lilian Vellerand sai Brooki "Kir-
siaiast” elamuse, Négi seal imeasju. Nende
kontakt Brookiga toimus ja toimis.

Harva olen ndinud nii siinget ja rahutut
Eino Baskinit, kui Kaarin Raidi "Kirsiaia"
etendusel. Oli kiisimatagi selge, et talle sce
lavastus ei istunud. Kohe meenus ka see, et
Baskin oli aasta-paar varem ise kavatsenud
sama ndidendi lavale tuua, ilmselt nédgi ta
seda lugu tdiesti teisiti, kiillap komddédiana.
Kahju, et tegemata jii. Interpretatsiooni voi-
malused! Individuaalne vastuvétutaju! Mind
dratas Raidi "Kirsiaed" "normaalsete” Tieh-
hovi-lavastuste jalgimiseks jille {iles. Néete,
koik on tagurpidi - Brook uinutas, Raid &ra-
tas. Jah, seesama "Ugala" "Kirsiaed", mida
moni teine ilmselt just selle traditsioonilise
vormi tottu ei viitsinud, ei suutnudki eriti ta-
helepanelikult vaadata. Oige, viline iildvor-
mistus oli tuttav, aga konkrectsete stseenide
lahendustes ja suhetevorgus leidsin ka palju
ergastavat.

"Ball" oksjonipaeva Ghtul - nii vaikne, nii vahe
kuraasikas, 6nnetu Lopahhin-Niiganen, Mitte selle-
pérast, et on teinud tarbetu ostu, vaid ta teab juba
oksjonilt tulles, et on teinud vea, teab, et selles majas
lendab inimeste vahel kéik kildudeks ja ta ei nie
enam kunagi Ranevskajat. Nad mélemad on kaota-
jad. Lootusetu lohutus- ja toetuskatse mélemalt

oolt, see topeltkorduses misanstseen - Ranevskaja-

eemann abitult Lopahhini-Niiganeni selja taga,
siis vastupidi, Lopahhin nutva Ranevskaja selja
taga. See vastastikune empaatia ja lohutamatus, see
akiline vordsus ja igavene, sotsiaalselt determinee-
ritud kaugus, kummagi enescks jidmine ja parata-
matusele allaandmine... Armastusstseen. Uks eesti
teatri viimase kiimnendi vdimsamaid valuhetki.
Mingides mitte iile néretatud ja mitte ka alla mar-
keeritud. Visuaalseltilus (korduse tottu!), tihendus-
varjundeilt rikas.

Viimases vaatuses tahab Ranevskaja kutsuda
Varja, et too kiirkorras enne &ras6itu Lopahhinile
mehele panna. Tahab kutsuda, kuid ei kutsu, viivi-
tab... Ranevskaja-Lopahhini Fikk maagiline pilgu-
vahetus taga- voi kesklaval, teineteisest kaugel
distantsil, andis mulle palju rohkem inimlikku in-
formatsiooni kui méne teise lavastuse kiitmme ku-
jundit. Selle pilguvahetuse méjul jéibki abielu-
ettepanek Varjale tegemata, Jaab ja jidabki!

nt iiks vaike aktiivse fiiiisilise tegevusega, me-
tafoori moodi misanstseen oli Raidi "Kirsiaiaski”.
Viimane jutuajamine Lopahhini-Ntiganeni ja And-
res Noormetsa iseiraliku, télgenduselt ambivalent-
se Petja Trofimovi vahel. Lopahhin pakub vaescle
iliopilasele raha. Jumaliku rahuga, endastmdis-
tetavalt Gitleb Trofimov sellest rahast ara. Akki pais-
kab ta Lopahhini pikali, satub teda sébralikult
niipeldades taas tarbetusse retoorikasse, téstab Lo-
Ea hini piiksivirvlist {ilespoole: "Inimkond liheb
orgema tée, kdrgema onne poole, mis maa peal
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A, Tsehhov, "Kirsiaed" (lavastaja K. Raid, kunstnik I. Agur), "Ugala", 1953.
E. Veliste foto

iildse vGimalik on, ja mina selle esimestes ridades!"
- "Kas jéuad kohale?" kiisib Lopahhin sealt kuskilt
alt maandavalt. Ja Trofimov laseb ta lortsti lahti.
llukdne on otsas. Vastusest "Jéuan” kostab veel ilu-
koneleja imelikku veendumust. Aga jirgneva,
kohkleva repliigi ajal ("Voi siis niitan teistele teed,
kuidas jouda”) muigab Téehhov juba endale habe-
messe. ]a meie ka koos Raidi, Niiganeni ja Andres
Noommtsafi'?.

Kui kuskil eespool titlesin, et Nekro$ius métleb
palju T8ehhovile juurde ja talitab tihti risti vastupidi
tekstile, siis Raidi "Kirsiaias” juhtus tipselt sama asi
Petja Trofimovi (Andres Nooremets) ja Varja (Piret
Rauk) dllatuslikult kokkukuuluva, teineteist piidle-
va suhtega. Kui Petja narris Varjat: "Madame Lopah-
hina!", oli siinFi Kcaacgu armastusstseen! Eisti
vastupidi tekstile. / ga sce ohkdrn, iseendalegi tun-
nistamata kohmetu tdhelepanu oli antud naidendi-
ga samasinimlikus nivoos. Justseecpirast
mojus see "uus liin" avastuse, aga mitte vigivaldse
"potramisena”.

Ikka ei saa ma rahu, milles seisneb sce sa-
lajane  tSehhovlikkus, mida eesti nditlejad
viimasel ajal (parast Sapirot?) niivad tajuvat.
Kes vaatajaist ei marganud Draamateatri
"Ivanovis" jalgida Ain Lutsepa Lebedevi, see
pole Tsehhovit veel maistnud. Jiiri Krjukov,
kuni "Ivanovini” pigem karmilik, dramaatili-
se rohuga, teatraalse sdraga nditleja, him-
mastas mind oma stiilitundlikkusega. Ivano-
vina oli ta midngulaad nihkunud pigem Es-
kola poole - kergemaks, pastelsemaks, kaetu-
maks, peenemaks, targemaks. Niisuguseks
ta ju edaspidi jdigi, Gige mitu aastat, et niiiid
"Maskeraadi” Arbeninina taas karmiliku-
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malt, dramaatiliselt vérssi lugeda. Kas ta
toesti suudab need kaks registrit {ihes naitle-
ja-minas {ihendada? Oigemini - neid vasta-
valt autorile varieerida?

T8ehhovi mingimise vahendid peaksid
tdesti olema pisut varjatud vahen-
d i d. "Kolmes Ges" pole sonagi teksti selle
kohta, et ka Olga armastab Ver3ininit, isegi
Masga-Ver$inini suhe on tegelikult antud ili-
malt punktiirselt. Kuid ndidendi struktuuris
ci leidu ka midagi, mis vilistaks Olga, tiksi-
ku naise salatunde. Seda loogikat pidi on ka
mitu lavastajat ldinud. Kui vorrelda artikli
algul kirjeldatud kolme varianti, Sapiro, Ko-
missarovi ja Nekro$iuse oma, siis ndeme, et
viljendusvahendid on ldinud tiha ilmselge-
maks. Jamedamaks. Meeli 566di puhul me
aimasime tema saladust, Merle Jadgeri puhul
nidgime ja moistsime, Nekrogiuse Olga puhul
hakkas piinlik ja hale. Saladus kaob.

Teatril on ju digus tegelda o m a kaas-
ajaga. Ja kui tdnapdeva maailm ON selline?
Ei tea, kas ikka on. Viline ilm kiill. Aga
Tschhovon siseilma kirjanik. Ning
iildse - teatrikunst deldakse ju olevat sce
kunstidest, mis muudab elus ndhtamatu
nidhtavaks.

Kui Lutsepa Lebedev sober Ivanovile ra h a
pakkus, et see saaks oma véla tema enda, Lebedevi

naisele dra maksta, ja ndgi... Mida ta siis digupoolest
nigi? Nigi, kui alandavalt, kui masendavalt see



Krjukovi Ivanovile mdjus, tajus Lulsepa tegelane
silmapilk, et ta tahtis teha kiill heategu, aga abi oli
ikkagi veel liiga johker. Ruttu-ruttu hakkas la raha
kohmetult tagasi votma: "Unusta see, unusta!” Taju-
mus, kus Sieli midagi vilja ei eldud. Oli raske ja
piinlik. Kaks tarka inimest, kes ei ole méistnud oma
elu dra korraldada.

Oletame, et vahendid ka edaspidi iiha tu-
gevnevad. Et peavad tugevnema - konku-
rentsis laiatarbefilmi, seriaali, videoklippide
ja reklaamiinfoga. Mis jaab siis veel {ile nih-
tamatust elupoolest moistatada, aimata, vilja
méngida? Mis vaartusi, mis moraali, missu-
gust psiiithikat teatril siis veel kaitsta jadb?
Voi ei peagi teater enam midagi kaitsma?
Tsehhovi loomingu kohta on teldud: see on
elu ebatdiuslikkuse uurimine mikroskoobi
all, ja sellest limbumistunne. Isegi arstil. Ja
niid pole mikroskoopi enam vajagi, ja lam-
bume koik? Voi, vastupidi, ei moju enam
miski?

Kui Nekrosiuse Olga jalgib taskupeeglist
salamahti Versininit ja oma ode, siis on teo
motiiv kiill selge, kuid see pole lihtsalt enam
see moraal, see inimmaailm, millest kirju-
tas Téehhowv. Sel juhul on kindlasti tsehhovlik
pigem Komissarovi Olga (Merle Jaager), kes
ei kannatanud tulekahjuédl valja Masa (Epp
Eespdev) pihtimust VerSininist, teades juba
ette, mida ode raakima hakkab. Ning Merca
tormas klaveri juurde, klimberdas rutakalt ja
valesti koerapolkat, ise karjatades: "Jatal Ma
niikuinii ei kuule!" Liialt larmakas ehk kiill,
aga vaataja sai aru, et Olgal on valus.

Nekrosiust vaadates taipasin, et see kri-
teerium voib olla iiks tahtsamaid - kui kellel-
gi on siin ilmas veel valus! Sapiro on kirju-
tanud: "Loppude lopuks on koéige kohuta-
vam see, kui polegi midagi kaotada."

Ka NekroSiuse lavasluses on iiks téelisell 15eh-
hovlik, imeline koht. Vend Andrei tuleb tulekahjudd
hommikuhakul, kui kéik on juba rammestunud,
marraskil, hiisteerilised, endast viljas, oma 6dede
juurde. Nagu ikka, kaitseb al | oma naist Natasat,
siiidistab odesid, ja siis too kuulus murdumine -
"Arge uskuge mind, idrge uskuge mind!" (Stseeni
viimane verbaalne tekst). Ja leedulaste Andrei tdm-
bab dkki piistoli vilja (autoril seda siin pole), asetab
meelekohtla, dhva nfab end tappa. Oudus. Tardumi-
ne. Oed on ta iimber ega julge end liigutada. Ja kes
liigutab, sellele suunab Andrei vahepeal relvasuu.
Ning viimaks hakkab vanim &dedest, Olga, midagi
vaevukuuldavall, hingeviirinal imisema, mingit
laulukest, arvatavasti Elste!aulukesl. Ja ded iihine-
vad tasapisi iminaga, laul valjeneb. Andrei 16lvub,
loobub, laseb piistoli alla. Nende Gihine laul on mé-
lestus iihisest lapsepélvest. Laul kasvab iile juba
nelja inimese uhiseks nostalgiaks, lapsikuks
roomuks, hullamiseks ja taaskokkukuuluvuseks,
ithte hunnikusse kokkukukkumiseks. Onnehet-
keks. Mille katkestab v 6 6 r a s, Kuldgin, Jah, see
oli Tsehhov, siin tundsin ta ira. Oli ka suur niitleja-
hetk. Puhlmédnguline lahendus, ilma teksli ja ilma

kujundliku rekvisiidi abita. Selle stseeni eest andes-
lasin Nekrosiusele kadik, mis mulle lavastuses ei
meeldinud ja kohatuna tundus.
"Samoje strasnoje - eto kagda netfevo ferjatj". Adolf
apiro.

Finaalid.

Komissarovi "Kolm &de" (Merle Jiiger, Epp
Eespdev, Piret Kalda), nii ahastama panevalt noo-
red, kaitsetud (1988!) on kaotanud kéik. Nad véta-
vad kiitest kinni ja tammuvad ringis, ridikides oma
Ipumonolooge. Nad on énnetud, nad on traagili-
sed, siiski, aeg liheb, juba naeratab iiks, naeratab
labi pisarate teinegi, naerab laginal kolmas. Nad
tantsivad. Nad naeravad homeeriliselt. Neil on,
mida meenutada. Ja nad on koos. Jille meenutab
end valu, nad tésinevad, vananevad. Uuesli tuleb
piike pilve tagant vilja. Uuesli pilvineb. Uuesti ker-
gendus. Ja nad lammuvad, tammuvad ringis. Lopu-
tult.

Pedajase "Kolm 6de” (Helena Merzin véi Diana
Konslanlinova, Kalariina Lauk v6i Triinu Meriste,
Liisa Aibel) ldhevad Draamaleatri viikesest saalist
dra publiku uste kaudu. Oma l6pusonu Geldes
igaﬁEs eraldi, iiksi, kaks iihelt poolt publikut, iiks
teiselt poolt. Nad on haiget saanud, ja niiiid lihevad
edasi olsustavalt, kalgilt, kainelt, visinult, visima-
lul(l:i Elu on neid juba tigestanud, iikskéikseks muut-
nud.

Nekrogiuse "Kolm 6de” ehitavad kaschalgudest
endale kaitse, igat‘iks eraldi - puuri, miiiiri, sigava
kaevu. Algul olid nad seal sees, kolm sissemiiiiritut,
niitid astuvad vilja, ehilavad edasi. Ndevad kaevu
pohjas oma armsamaid, oma illusioone. Lehvitavad
neile sinna(géhia. On rédmsad. Elavadki ainult illu-
sioonides. On elanud niijajddvadki niimoodi elama.
Angistav. Halastamatu.

Mina valin o ma TSehhovi finaali jaoks neist
kolmest Komissarovi variandi. Nekrodius iitleb
mulle, el ma elan illusiconides. Me oleme ja jiime
erinevatele arvamustele.

Asi pole selles, et teater ei voiks koike
teha teisiti, kui Tsehhovi uurijad kujutlevad.
Taevas hoidku! Mul on siiani kahju, et Jean-
Louis Barrault ei realiseerinud oma kunagist
ideed miangida kogu "Kirsiaed" ara karussel-
lil! Efros tegi 1960-ndatel Venemaal skan-
daalse, ketserliku "Kajaka": loodusmaastiku
asemel plankaed, Niina valgete riiete asemel
must iirp, armastuse asemel egoism, auah-
nus, karjaarihimu ja vaiksete, sordiini all
tunnete asemel terav, loikav hiisteeria. Ka
"Kolm ode" tuli tal algul lavale valjakutsu-
valt hiisteerilisena. Ja koguni keelati - "Kolm
ode"! Tkka on tehtud koike, mis pihe tuleb,
mida dikteerib aeg, loominguline seis, isiklik
tervis, maailmataju ja perekonnaelu. Ainult
et Efros tegi hiljem TSehhovit uuesti! Tasa-
kaalustatumalt. Harmoonia ja disharmoonia
piiril. Ta oli nii tark, et teadis isegi: need esi-
mesed lavastused polnud see Gige Téehhov,
kuigi nendega sai kontakti kaasajaga, sai
murda vahepeal aastakiimneteks tardunud
traditsiooni kliseesid. Ka see on vahel hada-
vajalik.
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"Kolme &e" proov Draamateatris 1973. aastal. Vasakult Adolf Sapiro, Ants Eskola, Ita Ever, Jiiri Jarvet,
Mikk Mikiver, Einari Koppel, Rein Kotkas, Mari Lill, Meeli S66t ja Tonis Ritsep.

Pea peale poorata saab toepoolest koike.
Miks tikski eesti kriitik pole esitanud kisi-
must, mille poolest siis Gieti erineb Nekrosiu-
se "Kolm ode" Tallinna Vene Draamateatri
lavastusest, Moskva nimeka rezissoori Jerjo-
mini "Kolmest Gest", kus nuttes saadetakse
Tallinnast dra vene s6javage? Molemad on ju
joulise, valjakutsuva omavoliga pdératud, ja
taiesti teadlikult pédratud tolgendused. Ta-
hendusvéli on muutunud. Kas vahe on sel-
les, et leedu lavastuse sojavde lahkumist
leinav seltskond ei riiva meie rahvuslikke
tundeid, et Nekrosiuse rame ja rove sojavagi
on hoopis teisemérgiline (vt eestpoolt Karu-
so0, Pedajase vastukajad)?

Tegelikult peitub peamine vahe voluso-
nas, mida olen kogu oma pikas jutus hoolega
viltinud, et hoida see l16ppotsuseks: Nekro-
Sius on lihtsalt a nd e ka m. Andekate nagu
voitjategi tile kohut ei moisteta, kuigi nad ei
pruugi alati voita. Meierhold ja Grotowski
tegid omal ajal kirjanikega hullemaidki trik-
ke. Nad olidki oma lavastuste autorid, muid
autoreid nad ei vajanud. Ja niatd on nad
klassikud. Kuigi mu poolehoid kuulub pi-
gem Sergei Jurski dilsale protestile (vt TMK
1994, nr 4), ei vota ju Eimuntas Nekrosius
teda niikuinii kuulda,
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Mina aga pithendan oma loo Adolf Sapi-
role, koige targemale TSehhovi-lavastajale,
koige narvilisemale, koige rahulikumale,
huumorimeelsemale ja wvalutundlikumale,
keda olen niinud. Andele, kes ka ei kontrolli
harmooniat algebraga. Voi siiski? Oleneb,
kuidas loomingule vaadata. Tehhov kiill
vist kontrollis. Ta oli arst, ta oli skeptik ja pel-
gas poorasust. Teda on nimetatud nii esime-
seks absurdistiks kui ka esimeseks eksis-
tentsialistiks, Nekrosius voib olla geniaalne,
aga ta ei ole kongeniaalne Téehhoviga. Adolf
Sapirol on see korduvalt annestunud.



MERIKE VAITMAA

UKS ORKESTER
JA KUUS DIRIGENTI

PALJUTOOTAV PEALKIRI

"Maailma muusikalised pealinnad - Viin"
- mida koike sellise pealkirjaga kontserdisari
voiks sisaldada! Naiteks - Viinis kirjutatud
teoseid voi kahe Viini koolkonna (Haydn-
Mozart-Beethoven; Schénberg-Berg-Webern)
muusikat; kummalgi juhul poleks puudust
tahtteostest. Voi hoopis - viinilikku muusi-
kat? See oleks riskantne: vist igale muusika-
inimesele tundub, et viinilik voi austrialik
muusika on kindel maiste, ometi on seda
vaevalt kunagi ammendavalt lahti seletatud.
Naiteks piirdub ka Nikolaus Harnoncourt,
viinlane ja (tundub, et) tidini austrialik muu-
sik nentimisega, et Bruckneri muusika on
"...absoluutselt austria muusika, nagu on va-
hesed teoste osad Haydnil ja Mozartil, pole
midagi Beethovenil ja on koéik Schubertil"
("The Guardian" 28.111 1995).

ERSO kuue kontserdiga sari oli kavanda-
tud nii nagu ikka ERSO sarjad - isna juhus-
likult. Enamik teoseid oli autoreilt, kes
mingil eluperioodil on olnud Viiniga seotud
(ilma et teos pidanuks tingimata Viinis kirju-
tatud olema). Muidugi, tavaliselt on loetud
piisavaks, kui mis tahes sarja igal kontserdil
seostub tildnimetusega kuidagiviisi vihe-
malt {iks teos, niiiid oli kogu sarjas iiksnes
kaks teost n-6 valjastpoolt - Schumanni ja
Brahmsi klaverikontserdid (Schumannil ei
olnud Viiniga kunagi midagi pistmist;
Brahmsil veidi oli, aga Esimese klaverikont-
serdi kirjutamise ajaks polnud ta selles lin-
nas kainudki). Kuna aga nii palju olulisi
heliloojaid ja nii palju muusikat pole leida
tihestki teisest linnast, polnuks raske teemast
taielikult kinni hoida.

Kavamuudatuste tottu kujunes sari iihe-
kiilgsemaks, kui esialgu moeldud. Heliloo-
jaist ldks hasti Haydnil, Mozartil, Beetho-
venil ja Mahleril - igaiihelt kolas rohkem kui
iiks teos. Vilja langesid Schubert ja Webern,
Schonbergile jai ainult varane (1899) hilisro-
mantiline ilme, Bergi polnud planeeritudki.
Uus-Viini koolkond jai niisiis samahésti kui

esindamata (Bergi ja Webernit, kummaltki
{iht teost, mangiti hooaja teistel kontsertidel,
kuid tihe sarja abonemendi ostnud kuulaja ei
koosta méttes uut tervikut). Seetottu oleks
vist iilearune kiisida, kas Viinis on ka pérast
Teist maailmasada heliloojaid olnud. Ainus
meie sajandi teos oli Mahleri Uheksas siim-
foonia (1909).

Kui késitleda sarja tavakontsertide kogu-
mina, olid kavad ju siimpaatsed.

Uritades leida midagi iildiseloomustavat
esituse kohta, ei padse meenutamast iiksik-
kontserte, sest igaiiht juhatas ise dirigent.
Austriast polnud tihtegi.

KONTSERDIMARKMIKUST

1. X 1994. Dirigent DAG NILSSEN

(Norra).
Sarja avakontserdist sai laevadnnetuse ohvri-
te mélestuskontsert. Tallinnas oli torm, tuul
murdis puid, trollid jiid seisma, pool teed
kontserdile tuli séita taksoga. Esialgsest ka-
vast oli alles jaetud ainult Beethoveni Missa
C-duur op. 86., algusse lisati Mozarti "Ave
verum". Laulsid Meeli Tammu, Riina Airen-
ne, Mati Korts, Uku Joller, Filharmoonia
Kammerkoor ja ER segakoor.

Seda kontserti ei pea ometi arvustama?
Meeles on ldbisegi muusikaline ja muusika-
viline: koori ja orkestri ilus pehme kola;
tahtmine kogu aeg vaadata saalis sinna, kus
alles kuus péeva tagasi oli istunud Tiina Vab-
rit (Akki ta ei litkanudki oma Rootsi sditu
paeva vorra edasi?); presidendi ja peapiisko-
pi koned; méte, et Beethoveni "viike" missa,
mida enne olin pidanud igavaks, mojub
tundmatu teosena, liigutab. Ja koigisse mul-
jetesse sekkus hoolimatult iiks tdiesti oota-
matu tegevusliin nagu stirrealistlikus teatri-
titkis: juba Mozarti algustaktide ajal oli kesk-
misest kiilguksest kolinaga sisenenud kolm
jopedes ja saabastes tele- voi kinomeest
(kuna kontsert oli tasuta, polnud ustel pilets-
re, kes saanuksid neid takistada); filmisid
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presidenti, kuid jiid ka parast edasi-tagasi
kiima, igavledes, hailekalt uksi avades ja
sulgedes - pidades saalitait kuulajaid ja lei-
najaid iiksnes oma tihtsa t66 materjaliks.
Kes nad olid, ei saanudki teada, ei teadnud
"Eesti Kontserdi" juhtkond ega ETV toimeta-
ja (ETV operaatorid olid mustades iilikonda-
des ja tootasid vaikselt), kes vaitis koiki Eesti
operaatoreid vahemalt négupidi tundvat.
Tulnukad arvati vilismaalasteks (voib-olla
siis "lahivilismaalt”, mujal on muusika ajal
fotografeeriminegi keelatud). Episood pole
ehk véirt kirjeldamist, tavalisel kontserdil ju
midagi nii masendav-groteskset ei juhtu?
Kuid just kontserdi erilisuse tottu kippus
nende taktitus siimboliseerima elu koiki
johkraid ootamatusi.

17. XI 1994. Dirigent ERI KLAS, kavas
itksainus teos - Mahleri Uheksas siimfoonia -
viimane, eriline,

Milles Gieti seisneb "viimaste" kiilgetom-
bejoud, mis toimib isegi siis, kui teos jaib
viimseks tdiesti ootamatult? Kuulates loo-
daks nagu mingi saladuse jilile jouda. Veel
intensiivsem on "viimase" aura, kui autor us-
kus peatselt lahkuvat: siis on tegu vaimse
testamendiga. Mahler kirjutas oma testa-
menti - "Laul maast”, Uheksas ja pooleli jaa-
nud Kiimnes siimfoonia - teades, et ta siida
on peaaegu l6puni kulunud, Kirjutas imeilu-
sat (erinevalt iihest kolleegist, kes sGna "ilus"
kasutab ainult kombinatsioonis "magusaga”,
kuulen neid eri modistetena, pigem oleks
mulle arusaadav "inetu" ja "magusa" kombi-
natsioon) muusikat, milles varjud otsekui lii-
guvad taustal ja padsevad esiplaanile iiksnes
hetkiti. Kuna ta jagas oma motteid ka sopra-
dega kirjades, teame, et ta tajus sel ajal eriti
intensiivselt maapealset ilu ja motles hinge
teekonnast tile piiri. Vordluseks: umbes 60
aastat hiljem koneles surmast helitcodes ja
verbaalselt Mahleri suur austaja ja samuti
alitundliku natuuriga Sostakovits - kirjutas
labinisti masendavat muusikat ja véitis (me-
muaarides), et "seal teisel pool” pole midagi,
ainult tithjus. Mahler toob meil saali kindla-
malt tdis kui vihemalt samavord respektee-
ritav Sostakovits, ja vaevalt on peapGhjus
muusikalise stiili erinevustes,

Rédkimata vaimsest pingest Mahleri ligi
poolteist tundi kestvas "lahkumissiimfoo-
nias" (vananev Karajan polevat julgenud
seda esitada), teos on raske méngida ja juha-
tada ka kui mahlerliku mitmeteemalise polii-
foonia tipp. Alatasa on kélaruum taidetud,
kuid aZzuurselt, mitte massiivselt: ikka peab
tiheaegselt kuulda olema palju eri meloodia-
jooni, virve, riitme; orkestris on l6pmata
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hulk indiviidide dialooge, samas voib moni
fraas poolel teel iihest pilliriihmast teise kan-
dudes varvi muuta. )

ERSO polnud Mahleri Uheksandat va-
rem esitanud, Eri Klas oli. Kontsert toendas
tema kiipsust selgemalt kui iikski teine tema
viimaste aastate esinemistest Eestis. Tal oli
oivaline side orkestriga, kaik kolas, oli selge,
konekas, rikas. Muusika ei jaganud hetkekski
"seisma" ja ndis kestvat veel parast imeaegla-
selt méngitud, vaikusse kustuvat l6ppu. Klas
on alati olnud emotsionaalne, kuid niiiid on
ta emotsionaalselt ja tehniliselt tipne. Kui
kujutleda seda teost tema juhatatuna umbes
viisteist aastat tagasi, siis oleksid kiill kola-
nud toredasti karakteerselt kaks keskmist -
elavat ja iroonilist osa, ent hingestatud aére-
osad olnuksid toendoliselt rabedad, ja vae-
valt oleks tecse mitmekihiline faktuur kola-
nud nii klaarina.

Tolgenduse isikupéra selgub vordlustes.
Mahleri Uheksanda ettekannetest saan mee-
nutada kahte védga head, iihtlasi véiga erine-
vat - Claudio Abbadolt (Chicago orkestriga
"Deutsche Grammophoni” plaadil) ja Zubin
Mehtalt (New Yorgi Filharmoonikutega Pe-
terburis). Abbadol valdab habras, eleegiline
ja salapdrane element, Mehtal - vitaalne ja
maine. Klasi télgenduses olid mélemad poo-
lused (lihtsustatult - "surm” ja "elu") tasakaa-
lus; isikupdrastena mojusid méned viga
aeglased, kuid taiusliku rahuga vilja kuula-
tud tempod.

1. XII 1994. Dirigent TOOMAS KAP-
TEN. Algul kavandatust oli kavasse jadanud
Mahleri laulutsiikkel "Randselli laulud®, so-
listiks Tarmo Sild. Teiseks (Schonbergi Kam-
mersiimfoonia nr1 op. 9 ja Schuberti
Magnificat'i asemel) kanti ette Haydni "Stabat
Mater”.

Nais, et dirigent oli oluliseks pidanud
ainult Haydnit ja Mahler polnud teda tildse
huvitanud. Nii ilmetult (koik tihtviisi agar, ei
ornust, ei irooniat) mahamaéangitud ja tasa-
kaalustamata kolaga orkestripartiid mis ta-
hes vokaal- voi instrumentaalsolistiga teoses
pole ammu kuulnud. Kahju, et esmakordselt
Mahlerit lauldes ei saanud Tarmo Sild min-
git ansamblilist tuge. Mahler sobib talle, kui
ta saaks tsiiklit rohkem esitada, "sisse laulda”
nagu ooperirolle, tuleks vaga hea tolgendus.
Vokaalselt on see ikka raske kiill, huvitav, et
parim oli dramaatiline kolmas laul. Kui
oleks ainult lastud kuulata - ikka miiristas
orkester {ile.

Vai polnud asi dirigendi huvis, ehk tun-
neb ta end paremini, kui orkestriga liitub
(oma) koor? Haydni orkestripartiis oli nii






L ': 4 79
Thomas Indermiihle

piano’t kui ka eri karaktereid. Kuigi - ikka
tundus vahel, et koik on ithtmoodi tihtis,
millest tekkis staatika.

Koor oli hea. Tenoririthm kolab kom-
paktselt, naishééled ei tremoleeri - kui oled
enamiku oma kontserdikiilastaja-elust harju-
nud kuulma lohisevat ja kohisevat ER koori,
iillatab mitu aastat tagasi uuendatud ja va-
hendatud koori kola ikka veel meeldivalt.

Koorist enam on laulda solistidel. Vihes-
te kogemustega naissolistid - Helen Poolma
ja Maire Haava (kes esines esmakordselt Es-
tonia kontserdisaali laval "péris" kontserdil) -
ning suure esinemispraktikaga mehed - Tiit
Kogermann ja Uku Joller - moodustasid
kena ansambli. Noored daamid mojusid
noudlikes partiides paljutbotavalt, kohati
jaab vajaka tekstist lahtuvat tolgitsusjulgust
voi -oskust.

26. I 1995. Dirigent THOMAS INDER-
MUHLE, kavas Haydn ja Mozart. Veidralt
muutliku esitustasemega kontsert,

Haydni Siimfoonia nr.14 A-duur: nii igav
ei tohiks noor Haydn niiiad kiill olla! Inder-
mithle 16i lihtsalt takti lapiku kiega, kas or-
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kester seda vajanukski? Mangiti kultuursete
strihhide ja kultuurse tooniga, interpretat-
siooni polnud. Ule soideti koigist muusika-
listest cotamatustest, millest peaks siindima
Haydni huumor.

Haydni oboekontsert C-duur: Kui Inder-
mithle muutus dirigendist solistiks, hakkas
orkester elama! Tundus, et orkestril on palju
kergem musitseerida tema mangu kui kae
jargi. Ja méng oli notke, fantaasiarikas... Mis-
sugused kadentsid!

Mozarti Adagio ja Fuuga keelpillidele c-
moll KV 546. Taas pealiskaudselt maha man-
gitud. Fuugas jai puudu bassipohjast, meil
on ometi hea tsellorithm?

Mozarti Siimfoonia C-duur KV 551 ("Ju-
piter") valmistas uue iillatuse: ettekanne oli
uhke, peajumala nime vaariline. Kas oli koik
prooviaeg selle loo peale lainud? Indermiih-
le-dirigent oli muutunud ka valiselt, jarsku
oli tal mitmekesine, ilmekas Zest. Hilise Mo-
zarti tisnagi rafineeritud poliifoonia liinid
olid selged, kapriissed rittmimustrid séidele-
sid.

30. marts 1995. Dirigent ARVO VOL-
MER. Selle kontserdi muljed, saadud ER sal-
vestatud DAT-kassetti kuulates, langevad
pchijoontes kokku Tanel Joametsa emotsio-
naalses arvustuses ("Kultuurileht" 21.1V) vil-
jendatutega.

Mozarti Stimfoonia C-duur KV 425 ("Lin-
zi siimfoonia") oli téesti tuim, aga mitte to-
taalselt - wviiulid kolasid péris kenasti.
Dirigendil polnud jatkunud tihelepanu
kogu faktuurile. Elusus ja varvikus, millega
tanapéeva klassikaesituse malliandjad, nagu
Harnoncourt, Gardiner jt vaimustavad, tule-
neb suuresti sellest, et, radkimata puhkpilli-
soolodest, iga tditehdalgi, ka koige
lihtlabasem figuratsioon on oma karakteriga,
kolab nétkelt, suhtleb teistega, ei ”saaga”
(selliselt musitseeriti Indermiihle ke all "Ju-
piteris").

Schonbergi "Kirgastunud 66" keelpillior-
kester oma tisna noudlike partiidega kolas
nauditavalt. Selles muusikas tundis Volmer
end ilmselt kodus. Tolgendus oli julgelt pu-
hanguline, mojusate tdusude ja tapsete korg-
punktidega, ja ehk romantilisem kui tavaks.
Naiteks algus - esitusjuhisega Sehr langsam,
immer leise (viga aeglaselt, {tha vaikselt) -
hakkas kohe tublilt edasi piirgima, ka 16pu-
16ik oli rahutu, pigem péikesetousu helimaa-
ling kui seesmine kirgastumine. Miks ei
voiks moni tolgendus ka selline olla. Ainult
et vaikus naib Volmerit {ildse véhe (itha va-
hem) huvitavat (voi pelgab ta seda?), piano



oleks ainult nagu paratamatu vahejaam enne
ja parast "paris" muusikat. Forfe siindroom
pole interpreetide seas haruldus; kui piirdu-
da dirigentidega, siis - Toomas Kaptenil on
see veel tuntavam.

Ohtu peanumber oli muidugi Brahmsi
Esimene klaverikontsert, tdnu Ivari Ilja spon-
taansele ja suverainselt isikuparasele man-
gule. Orkester ei "saatnud" solisti, vaid kai-
tus vairika partnerina. Taas kord vois tode-
da, et Volmer on hea ansamblist.

11. V 1995. Dirigent GINTARAS RIN-
KEVICIUS. Schumanni Klaverikontserti
maéngis Austria pianisti Stefan Vladari ase-
mel 1974 siindinud, niisiis koige enam 21-
aastane solist Henri Sigfridsson Soomest.
Mingis kenasti, mitte rohkem (varvimeelt
oli véhevoitu). Kiillap olnuks moni eesti
noor pianist huvitavam, aga mis siis ikka,
opetlik voib olla kuulda sedagi, kuidas mén-
givad meie noorte tippude eakaaslased mu-
jal. Leedulasest dirigendil on kummaline
"s6lmedega" 166k - imelik, ta Gppis ju Peter-
buris, kus au sees on Zestikulatsiooni otstar-
bekus. Peaaegu koik akordid olid lahus - kas
orkester ei saa dirigendist aru voi ei oska di-
rigent piisavalt solisti jalgida?

Et viga polnud dirigendi kontaktivoimes
orkestriga, naitas Beethoveni Viienda siim-
foonia intensiivne, varske, hea tervikutunde-
ga ettekanne.

Ivari llja
F. Kljutsiku foto

Gintaras Rinkevicius ja Henri Sigfridsson.
H. Rospu foto
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MIDA JARELDADA?

Kui ithe hooaja kuus kontserti kuue diri-
gendi juhatusel 6nnestuvad erinevalt, ei pee-
gelda see orkestri, vaid dirigentide oskusi.
Kui koige paremini esitatakse sarja raskeim
teos (Mahleri Uheksas siimfoonia), siis oleks
naeruvairne oletada, et sama orkester ei saa
hakkama sama helilooja hoopis lihtsama loo-
ga ("Randselli laulude” orkestripartii).

Eri Klasi juhatatud kontsert oli niisiis pa-
rim. Milline olnuks sarja avakontsert (Dag
Nilsseni juhatusel) tervikkujul, ei saa teada.
Ulejadnud neljast kontserdist ei lainud ju
fikski aia taha tervenisti, ikka iiks voi kaks
teost: ilmselt ei suudetud prooviaega oGigla-
selt koigi teoste vahel jaotada. Kas proove
(enamasti neli) on tldse liiga vihe, nagu sa-
geli kurdetud? Vastu viita, et maailma tipp-
orkestritel on veel vihem, oleks ebadiglane,
aga meenub ka itks ERSO suurepérane kont-
sert (aprillis 1994), mille néudliku kava val-
mistas Andrei Boreiko ette kolme prooviga
(ol)ude sunnil - ta ei joudnud &igel ajal Tallin-
na).

Kuidas portreteerida orkestrit ennast,
soltumatult dirigendist? Andres Mustonen
on noominud (TMK 1994, nr 10) meie kriiti-
kuid, kes selle asemel, et viljelda Bernard
Shaw laadis esseistikat (mida peaks tellima
pigem eesti kirjanikelt, kui ainult leiaks
Shaw - voi Thomas Manni voi Hesse voi
Kundera - kombel muusikaliselt haritud
isendi), kirjutavad toonist ja tempodest. 77
Kui dirigendist lehviv piiha kunstivaim ta-
kerdub enne kuulajani jdudmist materiaal-
sesse elementi, mingija kie kokkupuutesse
pilliga, ei tunnegi kuulaja teda éra, vaid mar-
kab tiksnes tema inetut kélariiiid: halba too-
ni. Tempo kui dirigenditéé komponent
peaks olema kunstivaimu enda osa. Muidu
piiiiab ta vaimu l6ksu (labitundmata tempo)
voi l6igub vaesekese koguni juppideks (pike-
ma teose omavahel seostamata tempode
rida). Kuulaja reaktsioon: ei tea, mis kell juba
on?

Tahtes otsustada ERSO voimekuse iile,
tuleb meenutada kiimne ja kahekiimne aasta
taguseid aegu - siis selgub, et orkestri asjad
pole sugugi halvad: enam pole sellist 16het
eri pillirihmade oskuste vahel nagu omal
ajal. Naiteks vois flodtide, klarnetite voi tsel-
lode iile varemgi uhke olla, aga vaseriihm
mangis sageli nn pritsimeeste tooniga, mida
niitid ei kuule ka kehvemat sorti kontserdil.
Eriti margatavalt on tdusnud metsasarve- ja
trompetimédngu tase, ilmselt on koolitus
EMA-s edenenud. Ei usu, et Neeme Jarvi
aegse ERSO metsasarved oleksid suutnud,
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olgu voi Karajani kée all, komistusteta méan-
gida Mahleri Uheksandat (mille niiiidset esi-
tust véljakostvalt kriimustas {iksainus eba-
onnestunud trompetisoolo, kuid trompetite
kaunilt ja puhtalt méangitut oleks véimatu
loetleda).

Aastail, mil orkestril polnud Giget pere-
meest, lahkuti just keelpillirithmast (puhk-
pillimangijaid on soomlastel endil kiillalt). Ei
saa kuidagi viita, et asemele tulnud noored
orkestrandid - Tallinna Kammerorkestri
polvkond eesotsas kontsertmeister Maano
Ménniga - oleksid norgemad. Peeter Lilje
pidi aina eraldi vaeva nagema, et viiulirithm
ei mangiks loiult, nitiid kuuldub toon {ildi-
selt parem, intensiivsem.

Kuni Muusikaakadeemias jatkub iiliopi-
lasi, ei saa ERSO kuidagi loplikult "laiali
joosta", nagu vahepeal kardeti, Mitme instru-
mendi méngijate seas on Eestimaalgi juba ta-
seme hoidmiseks piisavalt konkurentsi. Toe-
ndoliselt on orkester tousuteel.

Mida vajaks ERSO praegune koosseis?
Kbike, mida vajab iga professionaalne orkes-
ter. Ukski orkester ei kurda, et pillid, palgad
ja dirigendid oleksid 1iiga head.



KOIK,
MIS ME TEEME,
ON DOKUMENT

KAKS KOHTUMIST OT AR

Selle reZissoori filme nigid tallinlased esimest
korda peaaegu veerandsada aastat tagasi Tallinna
Poliitehnilise Instituudi filmiklubis. Vaatajad ni-
gid tema gruusiakeelset "riiulifilmi", mida tolgiti
eesti keelde sealsamas saalis suuliself. Asjatund-
jad hindasid ka edaspidi korgelt iga tema uut
taod, kuid filmisobrad tundsid meistri loomingut
paraku vithe. Polu all oleva looja teosed olid kogu
aeg "riiulil"... Tema filmide "Lehesadu”, "Elas
lauluristas” ja "Pastoraal” tee ekraanile oli ras-
ke.

1979. aastal, kui kdik moodused oma tocliste
méotete maskeerimiseks NSV Liidu Riikliku Kine-
matograafiakomitee ees olid ammendatud, soitis
polualune reZisséir dra Prantsusmaale. Eksnou-
kogude ja cksgruusia reZissidr on seal vindanud
kuus filmi, neli neist on saanud prestiiZikaid rah-
vusvahelisi auhindu.

Pirast pikka draolekut kiis Otar losseliani
1993. aastal Moskvas ja aasta hiljem Riias kui
kitlaline Prantsusmaalt. Siinkirjutajal oli onn
niitha losseliani "prantsuse” filme ja osaleda koh-
tumistel temaga. Kuulasin veel kord iile lindistu-
sed, mis ma olin teinud Moskva rahvusvaheliscl
filmifestivalil ja Riia filmifoorumil "Arsenals". Ja
nitild on siis tema matted siin teie ees.

TOSSELIANIGA

"SOPRUS
El OLE GEOGRAAFIAGA SEOTUD..."

Kuidas on, kas te olete jdudnud Prantsus-

maal juba adapteeruda?

Minu vanuses on adapteeruda teisel
maal, kohaneda teiste kommetega juba voi-
matu. Voib vaid millegagi harjuda. Ma olen
siindinud ja iiles kasvanud Tbilisis, ma olen
tbilislane nii oma méttelaadilt kui ka selles
maailmas elamise viisi poolest. Minu sébrad
on siin: Gruusias, Moskvas, Riias, Leningra-
dis - soprade ring kujuneb elus vilja vaid
itksainus kord. Soprus ei ole geograafiaga,
vaid ajaga seotud fenomen. Puskini liitseu-
misoprade ring ei oleks saanud taastekkida,
kui luuletaja oleks dra soitnud monda teise
riiki. Nendel vihestel sopradel, keda ma
olen leidnud Prantsusmaal, on hoopis erine-
vad minevikukogemused ja teine siindmuste
lahtimotestamise kood. Uhised malestused,
tihised hinnangud ja {ihine nukrus ning nen-
del rajanevad kaalutlused, métisklused ja
lootused loovad selle keskkonna, milles ini-
mesed holpsasti iiksteisele lihenevad ja leia-
vad kiiresti iihise keele. Paraku on see aga
voimalik ainult seal, kus inimesed on veet-
nud pohilise aja oma teadlikust elust. Kuid
Prantsusmaal on viahem sellist, mis mulle on
vooras kui naiteks Jaapanis voi Singapuris,
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sest kristlusel on {ihised tunnusjooned iile
kogu maailma. Ma ei iitleks, et ma tunneksin
end seal viga mugavasti. Kuid minu iilesan-
ne on todtada ja teha seda, mida ma pean va-
jalikuks, sellel maal on see véimalik ja ma
olen Prantsusmaale vaga tanulik, et ta on
mulle peavarju andnud.

Millist méju on prantsuse kultuur, prantsuse

filmikunsti traditsioonid avaldanud teie vii-

mastele filmidele?

Meie kasvatus pchineb kirjandusel, muu-
sikal, maalikunstil ja arhitektuuril. Raske
oleks niiidisajal endale ette kujutada ini-
mest, kellele poleks méju avaldanud Mozart
voi Bach, Shakespeare voi Cervantes, imp-
ressionistid. Kuid igal véikesel rahval on ka
oma lahtepunkt. Grusiinidel on selleks Rus-
taveli maailmavaade. Aga ka Rustaveli ei
tekkinud tithjale kohale. Tema vaated rajane-
sid kreeka kultuuril, sellel, mida inimkonna-
le andsid Platon ja Sokrates. Gruusia on alati
olnud kultuuride ristumiskoht. Uhelt poolt
Léas - Euroopa kultuur - ja teiselt poolt Ida -
Hiina, Pérsia ja India mojud. Tapselt samuti
on lugu ka Prantsusmaa ja minu filmidega.
Huvitav on see, et prantslased peavad minu
filme prantsusepérasteks ja grusiinid gruu-
siaparasteks,

FILMIKUNSTI OLEMUSEST,
FILMIKEELEST JA TELEVISIOONIST

Kuidas te hindate prantsuse filmikunsti

praegust olukorda?

Filmikunsti olukord Prantsusmaal on
praegu sama lohutu nagu ka Gruusias ja Ve-
nemaal. Voistlemine ameeriklastega kom-
mertsfilmi vallas on absoluutselt tulutu.
Hollywood miéngib seal omal véljakul ja
oma mingu, ta valdab seda taiuslikult. Meil,
eurooplastel, on siilinud kujutlus sellest, et
on hébivairne motelda ainult rahast, kui sa
teed t6od, et raha ei ole kaugeltki edukuse
naitaja, vaid pigem naitab seda, et sa oled
end onnestunult maha miiiinud. Jumal tana-
tud, et me oleme selle kujutluse veel siilita-
nud. Ameerikas on ofse vastupidi. Seal on
habivaarne olla ilma rahata. Kui prantslased
omandavad ameeriklaste motteviisi, siis toob
see kaasa peamise minetamise: kaob kavat-
suse puhtus, iillesande puhtus, kaob Euroopa
kultuuri ks kvaliteete, mis eristab seda poh-
jalikult ameerikalikust kultuurist,

Kuidas te seletate seda, et kdik teie Gruusias

tehtud filmid olid mustvalged, "prantsuse"

omad aga virvilised?

Mustvalge kujutis ei ole kapriis, see on
too minimaalne ja voimalik osa tinglikku-
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sest, mis ldhendab meie kunsti margisiis-
teemse kunstiga. Mina pooldan seda, et keel,
mida me kasutame kunstis tildse ja sealhul-
gas ka filmikunstis, oleks voimalikult margi-
siisteemne. Voiks Gelda, et varvusfilm viib
meid eemale reaalsuse varjudest. Veelgi
enam, mitte ainult ei vii eemale, vaid teeb ka
reaalsuse varvikamaks, kui ta seda tegelikult
on. Kahjuks olen ma Prantsusmaal oma teos-
te loomisel véga soltuv arimaailmast ja tele-
visioonist, see dikteerib paratamatult kate-
goorilisuse, millega produtsendid vilistavad
mustvalge filmi oma huvide sfiarist. Ma
olen sunnitud tegema varvusfilme, kuid ma
piitian neid teha nii, et varv torkaks véimali-
kult vihe silma. See on minu viike kavalus.

Te olete oma filme alati teinud oma seaduste
jdrgi ja oma eetikast lihtudes, on need teie
viimastes filmides muutunud?

Ma arvan, et ei ole. Filmi puhul on meil
tegemist zanriga voi kunstiliigiga, mis kuu-
lub fiktsiooni valdkonda. Kui me tahame
opereerida kujutisega kui moistega, siis peab
votete ajal piiidma teha koike mitte tegeli-
kult. See tihendab mitte raiuda maha puid
spetsiaalselt meie votete jaoks, mitte liilia
kukkedel maha paid, mitte tappa hérgi toeli-
selt, mitte korrardada harjavaitlust etenduse
jacks. Muu hulgas kaib see ka inimeste koh-
ta. Ei ole vaja panna inimesi, kelle elukutseks
on taita voi kehastada mingeid sotsiaalseid ja
inimlikke rolle, ebaloomulikku olukorda. On
teada, et igal inimesel on oma aura, mingi
teda kaitsev vili. Sundida niitlejat seda
aurat purustama naiteks seksuaalaktis on
vordvaarne korvakiiluga. Eetikast rdakides
tuleb niisuguseid asju igatahes viltida. Ma
piilan mitte toime panna purustavaid akte
mis tahes meid iimbritseva wvastu, mitte
maha pdletada toelist maja, kui see ikka on
toeline ja mitte dekoratsioon.

Teie viimane dokumentaalne triloogia on

salvestatud magnetlindile Prantsuse televi-

siooni jaoks. Kuidas te suhtute televisioonis-
se?

Ma ei ole iildse televisiooni kui informat-
siooni edastamise viisi vastu, kuid mind ko-
hutab see, kuivord on televisioon meie ellu
tunginud ja kui palju ta meie aega roévib.
Ma olen nork nagu me kéik ja nii monigi
kord ei ole mul lihtsalt jdudu telerit vélja lii-
litada, parast aga olen pahane iseenda peale,
et olen lasknud nii palju aega raisku minna.
Sel ajal ma lihtsalt ei elanud. Otsida televi-
sioonis valja sisuliselt tahtsaid ajaraasukesi
on lootusetu ettevétmine, sest televisioon
kiib praegu visalt massikultuuri teed, kiib
visalt viiekopikaste meelelahutuste teed ja
muutub vaatajale hidatarvilikuks toiduks,



asendades nende endi motteid, vestlusi, raa-
matute lugemist, voimet oma métteid aval-
dada ja tildse midagi arvata. Selles peitub
suur oht. Kahjuks on see iiks suurimaid leiu-
tusi ja nagu koik, mis selles maailmas on
suurepdaraselt vilja moeldud, sealhulgas ka
ratas, on sattunud roovlite kitte ning meie
l6ikame niisuguse teadus- ja leiundustege-
vuse vilju. Paasu sellest ei ole.

Mis aga puutub sellesse, et dratada mas-
silist huvi meie kunsti vastu, siis, kas teate,
see on ilmselt lootusetu asi. Filmikunsti kui
niisuguse ja kinematograafia moiste peavad
eristuma, viimane on nii-delda tavaline kot-
let. On ainult vaja, et vaataja ei eksiks saali-
ga. Kui te ostate raamatu Don Quijote kohta,
siis te teate, et see ei ole Agatha Christie. Kui
me ei Opi eristama filmikunsti makulatuu-
rist, siis on vaataja leidmine iisna keeruline
{ilesanne. Mida rohkem toodetakse makula-
tuuri, seda rohkem kasvatatakse vaatajat sel-
le najal ja seda rohkem ta meist eemaldub.

LIBLIKAD JA
KORRALIKUD VANAEMAD

Vaikses Prantsuse provintsilinnas sureb eide-
ke, kes kuulus vene emigrantide esimesse laines-

L o

"Kuu lemmikud", 1984.

se. Oma lossi pirandab ta dele, samuti vanamuti-
le, kes elab Moskvas ithiskorteris. Too koos oma
tiiskasvanud tiltrega mililb piranduse kiittesaa-
misel lossi kohe ettevitlikele jaapanlastele maha ja
ostab endale korteri Pariisis. Tiitar muudab selle
silmapilk ithiskorteriks, kuid juba prantsusepira-
seks.

See on Otar losseliani uue filmi "Liblikajaht"
kogu siiZee. Teos valmis Prantsusmaal ning ta toi
selle kaasa Moskvasse ja Riiga. Kuid nagu alati,
on faabula ja siiZee reZissdori jaoks teisejirgu-
lised. On &hkkond, on iseloomud ja ilksikas-
jad, millega seletuvadki filmi salapirasus ja
veetlus.

Teie "Liblikajaht" on viga pessimistlik, see

vestaks nagu sellest, et meie tsivilisatsioon

on minetanud oma kultuuri juured, kumma-
tigi on film viga kerge ja naljakas. Kas siin
ei peitu vastuolu?

Kui motled tulevikule, siis langed parata-
matult meeleheitesse, Kuid me todtame ja te-
gutseme edasi. Tulevikus meid seirav katast-
roof eksisteerib koos tdnase vajadusega ela-
da. Seepérast peab r66mu tundma igast ela-
tud minutist. Kui film "Liblikajaht” tervikuna
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niib olevat nukker, siis ometigi on iga selle
osake tulvil elu. Et selgemini rohutada seda,
mida sa kaotad, peab selle tegema silmanéh-
tavaks, peab nautima seda, mis peab kadu-
ma.
Mulle oli peamine see, et filmi ei vaada-
taks lihtsalt kui aristokraatia viimaste mohi-
kaanlaste portreed, vaid kui selle maailma
viimase korraliku inimese portreed.

Mida te peate korralikkuseks ja mida mitte,

nii elus kui ka filmikunstis?

Ma ei arva, et peaks selgelt ja konkreet-
selt maadratlema, mis on korralikkus ja mis ei

Otar  losseliani
filmi "Ja wvalgus
sai" votetel 1989,
nastal,

ole korralikkus. Igaiiks meist on vidhemalt
kuulnud, méned aga lausa fiiiisiliselt tunne-
tanud, mis asi on siidametunnistus. Alatu
kiitumine ja vale on viga sagedane nahtus
igal alal, sealhulgas ka kinematograafias.
Naiteks kommerisfilmide tegemine ei ole
iseenesest siindsusetu tegu. See on samasu-
gune tegevus nagu ka makaronide voi vorsti
valmistamine, Kuid teha propagandistlikke
filme, mis on iiles ehitatud valele, see on
siindsusetu. Vanema pdélvkonna korrumpee-
ritus, see, et nad on pealekaebajad, aferistid,
altkdemaksuvétjad jms, mojutab otseselt
jargmist polvkonda. Ja tildse, kui teil on mit-
tekorralikud vanemad, kui koik timberringi
valetavad, siis on viga viahe lootust, et teist
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asja saab. Seda parandust tuleb meil vist veel
kaua helpida.

Te iitlesite, et korralikke inimesi on jirele

jddnud vihe, kas te peate silmas niiteks

Gruusias pirast repressioone alles jiinud in-

telligente?

Mitte ainult. Mitte mingil juhul ei paneks
ma vordusmarki harituse ja nditeks vaimse
tood vahele. Intelligentsus on ikkagi hinge
kasvatamine, eelkoige kolbelise staatuse kii-
simus. Kuid kirjacskamatuse alusel ei saa see
kiill kuidagi kujuneda. "Kirjaoskuse" liteteks
voivad olla ka muinasjutud, legendid, lau-

lud, vanasonad, konekianud, mis on siindi-
nud ja elavad rahva seas. Jusl nende najal on
kasvanud see intelligents, kelle hulgas véib
olla nii intellektuaale, t6olisi kui ka meistri-
mehi. Intelligentne on inimene, kes suudab
niha end korvalt ja anda igale oma teole hin-
nangu, vorrelduna maailmas olemasoleva
heaga.

Kas te teate, kuidas olid lood Gruusias?
Naiteks XIX sajandi 16pul panid gruusia aad-
likud, kes hoolitsesid oma laste hea kasvatu-
se eest, nad juba viga varajases eas elama
taluperedesse, et neist saaksid korralikud
inimesed, et nad teaksid, mis on vaesus,
mida tdhendavad vanemad inimesed ja mis
asi on oiglus. Kuid see institutsioon 16huti



.

ara ja seejarel me sattusime noukogude kooli
situatsiooni...

"UKSI GRUUSIA..."

Filmihuvilistele oli toeliseks illlatuseks Otar
losseliani poordumine dokumentaalfilmi poole.
Riialased ja filmifoorumist "Arsenals" osavétjad
olid endise NSV Liidu territooriumil esimesed,
kes niigid tema triloogiat "[Iksi Gruusia...". Hil-
jem ndidati seda "Ostankino" telekanalil. 1994,
aastal Prantsusmaa televisiooni jaoks valminud
videofilm riigib Gruusia ajaloost ja pracgusest
tragtddiast.

Mispirast te tegite dkki dokumentaalse tri-

loogia, see ei ole ju teie Zanr? Te olete ju alati

hoidunud poliitikast eemale?

Ma ei arva, et meie tods on olemas doku-
mentalistika ja mittedokumentalistika. Koik,
mis me teeme, on dokument selle kohta, kui-
das me motleme ja ndhtusi hindame ning
milliseid oma seisukohti me tahame teata-
vaks teha kinokiilastajale, selle kohta, kuidas
me elame siin selles ilmas. Antud juhul on
jutt minu kodumaast, mis on praegu vaga
raskes olukorras. Voimatu on elada nii, et
peidad pea liiva sisse. Kui poleb teie maja,
siis poleb teie maja, kui "Titanic" ldheb pohija,
siis laheb pohja "Titanic" ja teie olete {iks selle
reisijatest. Minu jaoks ei ole see film pdérdu-
mine poliitika poole, vaid katse raikida sel-

"Kuu lemmikud”.

Otar losseliani Riia 5. filmifoorumil "Arsenals" 1994,
aasta septembri lopul. L. Junkere foto
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lest, kui viga teeb mulle haiget meiega prae-
gu toimuv.

Kas tdesti on teie kodumaal koik nii lootuse-

tu ning "Lehesaju" ja "Pastoraali” aeg on iga-

veseks midodas?

Lootusetuid olukordi on siin maakeral
aeg-ajalt ikka olnud. Te teate vdga hasti, et
maamunalt on kadunud paljud kultuurid ja
véga paljud rahvad. Me ju teame, kuidas ka-
dus asteckide kultuur. Meil oleks sellest
nagu kahju, kuid see oli halastamatu tsivili-
satsioon. On kadunud Ibeeria. Meil on kahju,
et on hukkunud Biitsants, kuid see oli kohu-
tav impeerium. Monel on kahju ka sellest, et
lagunes Venemaa impeerium, kuigi too oli
koSmaar. Kolbelise laostumise t6ttu varises
kokku Noukogude impeerium. Kreeka huk-
kus sel hetkel, kui see oli lagunenud riik. Ka-
dunud on Egiptuse ja Hiina véimsus. Nii see
ratas ringi kdib. Me vGime imetleda nendest
acgadest pirit asju ja silitada sdilinud males-
tusmérke, kuid ma ei usu, et tol ajal elada
oleks olnud suur onn. Elada on alati olnud
raske. Nii on see ka edaspidi. Niisugune on
inimese saatus.

Olukord Gruusias on viga raske ja dra-
maatiline. Muuseas, ma ei ole Gruusiast ku-
nagi lahkunud, ma lihtsalt sBitsin t66d
tegema, need on kaks iseasja. Me oleme viga
mures gruusia vana kultuuri pirast, kas ta
peab vastu sellele pddristormile, mis teda
praegu rasib. Kuid ma nden Gruusia joudu
uue vorsetes, inimeste uues pdlvkonnas, kel-
lel on vahetu seos nende tekstidega, mis eel-
nevad pdlvkonnad on neile jatnud. On olnud
kirjanik Ilja Tsavt$avadze, on olnud VaZa
Pavela, Akaki Tsereteli... Ma arvan, et teks-
tid on alati pddstnud inimkonna. Te teate
viga histi, et lisrael pddses tinu raamatule.

LOPETUSEKS

Te tdhistasite mdni aeg tagasi oma 60. siinni-

pdeva. Kas te olete oma kavatsused realisee-

rinud, kas on olnud ka nurjumisi? Milline
on teie edasine suhtumine filmikunsti?

Mul on vdga kahju, et mul ei ole jitku-
nud jdudu ja visadust teha film ndukogude
tihiskonna korgklassidest, niinimetatud no-
menklatuurist. Ma leidsin vdga toreda niite
Louis XIV ajast. Tema valitsemisaeg on suu-
reparane ndukogude siisteemi analoog. Ta
vottis inimestelt dra mis tahes individuaal-
sed omadused, muutis vahvad riitlid
dukondlasteks, Ta allutas nad omaenda reeg-
litele, muutis nad meelitajateks ja lunijateks.
Sellega réovis ta kogu riigilt algupdrasuse,
selle toelised peremched, inimesed, kes
tundsid vastutust iihise tirituse eest. Stsenaa-
rium oli valmis. Kuid selgus, et film tuleks
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viga kallis, nii et koguni Prantsusmaal ei
saanud ma vajalikku raha kokku.

Aga filmikunstis piilian ma tegev olla nii
kaua, kuni ma madistan, et alanud on skle-
roos ja ma ci suuda enam mitte midagi teha.

Kohtus ja vestluse pani h’g‘a
PEETER PERELMUTER

Venekeelsest kiisikirjast tolkinud
JURI OJAMAA

OTAR 10SSELIANI on stindinud 2. veebruaril 1934
Thilisis, Ta on lapetanud muusikakooli koorijuhina ning
kompositsioonikursused Tbilisi konservatooriumi juu-
res. Seejrel oli Moskva Riikliku Ulikooli matemaatika-
ja mehaanikateaduskonna tudeng; ilikool jai parast kol-
mandat kursust kinokooli tattu pooleli. URKI-s appis ta
aastatel 1955-1960, esialgu Aleksandr Dovzenko ke all
(meister suri 1956), diplomi sai 1965. aastal. Aastast
1979 elab ja tdctab Prantsusmaal, O, losseliani kohta
voib lisaks lugeda TMK 1986, nr 1 (Madis Tammeti
arvustus filmi "Kuu lemmikud” kohta) ja TMK 1986,
nr 7 (hihiilevaade loomingust ning kolm eri aastatel
antud intervjuud).

OTAR IOSSELIANIFILMOGRAAFIA

1957 "Akvarell" - “Akvarel ", lihifilm.

1959"Sapovnela" ("Laul diest, mida keegi eisuuda

leida") - "Sapovnela”, lihidokumentaalfilm,

1960 "Jutustus iihest tiidrukust" - "Povest ob odnu{

devuske”. (Viike korvalosa; rezissoor: Mihhai

Téiaureli.)

1961 "Aprill" - “Aprilif Aprel”, lihifilm. Joudis laie-

ma vaatajaskonna ette alles 1974. a.

1965 "Malm" - "Tudzi/Tsugun", dokumentaalfilm.

1967 "Lehesadu" - "Giorgobistve/Listopad ", (ReZis-

sgor; "Gruzia Film") Georges Sadouli nimeline

auhind.

1967 "Vana gruusia laul" - "Starinnaja gruzinskaja

pesnja”, lihifilm. .

1971 "Elas lauluristas" - “lko ishatshvi mgalobelif/Zil
: tslx:i) drozd". (ReZissddr, kaasstsenarist; "Gruzia
ilm",

1975 "Pastoraal" - “PastoralifPastoral”. (ReZissdor,

kaasstsenarist, episoodiline osa; "Gruzia Film".)

1982 "Filmilooja kiri" - "Lettre d'un cinéaste”, liihi-

film.

1982 "Euskadi: 1982. aasta suvi" - "Euskadi: L'été de

1982", dokumentaalfilm.

1983 "Seitse pala mustvalget kino" - "Sept piéces

pour cinéma noir et blanc”, 1Ghifilm.

1984 "Kuu lemmikud" - "Les Favoris de la lune".

(Retissdér, kaasstsenarist; Prantsusmaa.) Zirii

eriauhind Venezias.

1988 "Viike klooster Toscanas" - "Un petit monasté-

re en Toscane ", dokumentaalfilm.

1989 "Ja valgus sai" - "Lt la lumiére fut/Und es ward

Licht". (ReZissdor, stsenarist; Prantsusmaa-Saksa-

maa LV.) Ziirii eriauhind Venezias.

1992 "Liblikajaht" “La chasse aux papillons/jagd auf

Schmetterlinge”. (ReZissoor, stsenarist; Prantsus-

maa-Itaalia-Saksamaa LV.)

1994 "Uksi Gruusia..." - “Seule, Georgie", kolmeosa-

line dokumentaalfilm. (ReZissé6r, kaasstsenarist;

Prantsusmaa-Cruusia.)

AARE ERMEL



RIINE PAJUSAAR

SILD EESTI PIANISMI TULEVIKKU

Lauri Viiinmaa.
H. Rospu foto

Eesti pianistid on ikka silma paistnud erilise armastusega minevikumuusika
vastu. Schonbergi miingijat peetakse erandlikuks nihtuseks, Stockhauseni, Boulezi,
Ligeti, Schnittke ja Xenakise klaverimuusika on aga meie publikule ja suurele osale
pianistidest peaaegu tundmatu. Tore, et vihemalt Messiaeni klaverilooming
(pohiliselt Peep Lassmanni, aga ka teiste esituses) kontserdilavale on joudnud.
Onneks on lood paremad eesti heliloojate klaveriteostega: Arvo Pdrdi, Ester Miigi,
samuti vanema p6lvkonna - Heino Elleri, Eduard Tubina, Rudolf Tobiase -
loomingut mdiingivad paljud pianistid.
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Mdé6dunud hooajal lisas Lauri Viiinmaa koguka vihi uuema klaverimuusika
kaalukausile. Neljast kontserdist koosnev sari "TULEVIKUSILLAD" hélmas kogu
Uus-Viini koolkonna klaverimuusikat, esitusele tulid ka Boulez, Stockhausen,
Ligeti ja Schnittke. Viis aastat enne uue sajandi algust oleksid need kontserdid
véinud olla ka meenutus XX sajandi muusikast, kuid praegu mojusid rohkem kavas
olnud heliloojate loomingu tutvustusena. Igatahes pakkus Lauri Viiinmaa eesti
pianismi ajaloomuuseumihongulises 6hustikus huvitavat vaheldust.

Esimene kontsert - Uus-Viini koolkonna
klaverimuusika. Uusviinlaste Arnold Schén-
bergi (1874-1951), Alban Bergi (1885-1935) ja
Anton Weberni (1883-1945) muusika on meil
ennegi tutvustust ja esitamist leidnud. Me-
rike Vaitmaa pohjalik sissejuhatus andis
Schonbergi ja tema opilaste komponeerimis-
pohimotetest ilmselt asjasse piihendamatule-
gi selge pildi. Esmakordsel kuulamisel tun-
dub uusviinlaste muusika kodutute helide
parvena ning inimesele, kes on harjunud he-
lide lahenemisega, voib selline kogus "kako-
fooniat" vastuvéetamatu olla. Antud kon-
tekstis, sillana tulevikku, oli kogu uusviini
klaveriloomingu kuulamine véga opetlik.

Bergi Sonaat op. 1 oli kontserdi suurim
elamus. Lauri Vdinmaa esitus oli poliifoonili-
selt 14bi méeldud, tinu sobivatele kolavahe-
kordadele moodustus suurejooneline vormi-
tervik. Schénbergi klaveripalad méjusid mil-
legipirast thekiilgsetena: voib-olla ei ole
kontserdi iilesehituse seisukohast koige
oigem litkkida nii palju viikevorme iiksteise
otsa (antud juhul oleks kiill olnud raske mi-
dagi muud vilja moelda, sest siis ei oleks
lood olnud ajaloolises jarjestuses), voib-olla
tiiitas Schonbergi tliekspressiivne viljen-
duslaad kuulaja lihtsalt dra, voib-olla ei saat-
nud Lauri Vdinmaa hiiiiatuste, ohete ja
katkendliku kénena méjuvaid motiive kuu-
lajani sellise deemonliku laenguga, mis vas-
tanuks sajandialguse helilooja narvikavale...
Weberni Variatsioonid on suurepirane naide
selle kohta, et konstruktiivsus (lugu pchineb
rangel seeriatehnikal) ja kuulamismoénu ei
pruugigi omavahel paodrdvordelises seoses
olla. Schonberg, Berg ja Webern on justkui
poollibipaistev sein XIX ja XX sajandi vahel:
nende loomingus on selgelt aimatavad nii
romantismi kui ka XX saj muusika jooned.

Jargmine kontsert oli pithendatud Pierre
Boulezi (s. 1925) ja Karlheinz Stockhauseni
(s. 1928) loomingule. Ei tea, kas on rohkem
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sitiidi noodidefitsiit voi Boulezi muusika
{ilim keerukus, aga tema tecsed on Eestis ta-
naseni olnud peaasjalikult heliloojate ja
muusikateadlaste teoreetiliste uuringute ob-
jekt. Ka pianist, kes votab mangida kas voi
sedasama Boulezi Teist klaverisonaati, peab
olema teadlane ning helilooja, et seda muusi-
kat endale ja teistele arusaadavaks teha. Bou-
lezi Teine klaverisonaat (kirjutatud 1947-48,
redigeeritud 1950. aastal) on ajastu meistri-
t66. Kuulaja peab olema teose tiksikasjalikult
labi analiiiisinud, et muusikast 16puni aru
saada (Boulezi nimetatakse matemaatikuks
muusikas). Kuid tinapéeva helisalvestus- ja
kuulamisvoimaluste juures ei saa pidada hea
muusika kriteeriumiks seda, kas temast
esma- vOi teistkordsel noodita kuulamisel
aru saadakse, Nagu {itles Mart Jaanson oma
asjalikus ettekandes, "on Boulezi Teine so-
naat Beethoveni Hammerklavier-sonaadi (op.
106) tilekanne". Toepoolest, trillerid esimeses
ja neljandas osas, osade funkisioonid ja tem-
pod (kiire, aeglane, skertso ja finaal) ning
voib-olla veel mingid vaevu tabatavad niian-
sikesed tekitavad kuulajas dratundmisré6dmu
ning annavad lootust, et need katkendlikud
meetrumita motiivid (2 la Schénberg) jargne-
vad toesti iiksteisele kindla siisteemi jargi.
Lauri Viinmaa sinasdprus Beethoveni so-
naatidega muutis Boulezi Teise sonaadi uuri-
mise tema jaoks ilmselt veelgi huvitavamaks
ning voib-olla ka lihtsustas veidi mangimist.
Aeglased osad kolasid Viinmaa esituses
kaunilt ja motestatult, kiired tuletasid meel-
de iitlemise, et Boulezi Teine sonaat on XX
sajandi raskemaid teoseid. Kokkuvéttes tek-
kis sellest tile poole tunni kestvast hiigelteo-
sest siiski ilus vormitervik.

Karlheinz Stockhauseni klaveripalade
tsitkkel Klavierstiicke on kirjutatud 1950. aas-
tatel. Stockhausenit nimetatakse fiiiisikuks
muusikas: téepoolest, kui Boulezi igat pea-
titkki peab palju kordi lugema, et teda mois-
ta, siis fiiiisik Stockhausen tutvustab kuu-



lajale polevil silmil oma jirjekordset avas-
tust, olles algusest 16puni huviga jélgitav.

Alfred Schnittke klaverisonaatide 6htu
kujunes kontserdisarja m&juvaimaks. Tiia
Jargi meeleolukas sissejuhatus rohutas heli-
looja vaevalist loometeed noukogude ajal,
mida raskendas veelgi saksa péritolu.
Schnittke klaverisonaadid nr 1 (1987) ja nr 2
(1990) on omandolised ja motlemapanevad
teosed. Mida tahendavad need vaiksed ko-
raaliléigud? Mida siimboliseerivad klaasikil-
dudena klirisevad klastrid? Schnittke uurija
V. Holopova sonul on tema loomemeetodi
aluseks psithholoogiline realism. Inimesele,
kes on siindinud 1934. aastal Venemaal saksa
nimega ja iile elanud néukogudeaegse kuns-
tivaenuliku ideoloogia, inimesele, kes on ol-
nud "surnud" ja peale seda uuesti kidima
oppinud, tdhendab psiithholoogiline realism
ilmselt midagi sellist, mida meie vaid aimata
voime. Lauri Vainmaa esitusest paistis
Schnittke muusika siigav moistmine ja aus-
tamine. Hardad koraalildigud kolasid kui
alandlikem ning keskendunuim palve, kus
iga sona (=noot) on tulvil hingejoudu. Sarise-
vad kobarakordid tungisid sellesse vaikuses-
se tehnikasajandi halastamatu kindlakzeli-
susega, moodustades hingelohestavaid kola-
kontraste. Tanulik muusika ja tanulik publik.

Viimasel kontserdil - sissejuhatus Mari
Vihmandilt - tulid esitusele Gyérgi Ligeti
(s. 1923) klaverietiiiidid, tapsemalt kaheksa
etiiiidi kaheteistkiimnest. Ligeti on juudi pa-
ritolu ungarlane, kes emigreeris 1956. aastal
Wieni. Ligeti omalaadne timbri- ja riitmi-
muusika, mida on muu hulgas oluliselt mo-
jutanud Aafrika rahvamuusika, kuulub XX
sajandi muusika kullafondi. Vaide, et Ligeti
klaverietiiididel on XX sajandi muusikale
niisama suur méju nagu Chopini etiiiididel
XIX sajandi muusikale, ei olegi ehk algul en-
dastméistetavalt omaksvoetav. Kuid kuula-
tes Ligeti muusikat, saame aru, milliseid
interpretatsioonivoimalusi  pakuvad tema
imelised kujundid, kéla- ja riittmiméangud.
Hémmastav, et Ligeti motted on kuulajale
tdiesti arusaadavad ja tunduvad isegi liht-
sad. Esitajale aga paistavad etiiidid olevat
parajad pahklid (nagu Chopinigi puhul:
kuulajal moénus, pianistil aga kisi krampis);
igal juhul védrivad nad Lauri Vdinmaa re-
pertuaaris edasi lihvimist.

Lopetuseks, Niitid voib ka eesti pianism
XX sajandi rongi viimases vagunis seisupile-
tiga XXI sajandisse porutada (see peab juhtu-
ma juba nelja ja poole aasta pérast). Tore, et
meil on inimesi, kes tahavad kaevata uue
muusika keerukates partituurides. Elu laheb
edasi, ja selleks, et eesti pianistid ei peaks tu-
levikus piirduma eelajaloolise muusika méan-
gimisega, kulub meil tdesti méni inimene
hidasti dra, et tuleval sajandil opilastele XX
sajandi, s.0 ajaloolist muusikat 6petada.

RIINE PAJUSAAR (s 1971) on pianist, lopetanud
Eesti Muusikaakadeemia Heljo Sepa opilasena
1994. aastal,
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RAILI SULE

CYRANO DON PUHH DE VIIN

ESTOONLASTE LAULUTEATRI HOOAJAST 1994/95

Mitmel korral on minult kiisitud, et mis
toimub oieti praegu Estonia Teatris? Paris
ammendavat vastust vaevalt et keegi anda
saab, aga teatris peabki alati midagi toimu-
ma, alates pisiasjadest kuni repertuaari muu-
tuseni, polvkondade ja juhtkondade vahe-
tuseni. Praegu on aeg, kus koik need muutu-
sed toimuvad-toimumas korraga. Meenub
metafoor menumuusikalist "Viiuldaja katu-
sel”, et siin "on omal kombel igamees otsekui
katusel koikuv viiuldaja, kes piiiiab valla
paasta monusat pisikest pillilugu ja samas
omaenda hinge eest hea seista".

Vorreldes olukorraga aasta tagasi, on vi-
hemalt iiks terav probleem lahenenud, hoo-
aja keskel sai teater 16puks peadirigendi. Nii
et meeskond on praegu selline: direktor Paul
Himma; muusikajuht ja peadirigent Paul

Migi; teatrijuht ja pealavastaja Neeme Ku-
ningas. Arvan, et pool aastat oli hoovotu asg
ja et aasta parast aleks ehk Gigem selle mees-
konna to6le hinnangut anda. Kui kiisisin
Neeme Kuningalt, kas ta on 16ppenud hoo-
ajaga rahul, sain vastuseks, et patt oleks mit-
te rahul olla. Ja et tehtud vigadest tuleb Gp-
pida.

Sel kevadel oli kuum teema lagunev teat-
rimaja. Uut maja tahta oleks naiivne ja vana
ei saa lasta ometi dra laguneda, sest kui tru-
pil pole kohta, kus mangida, siis..., aga niiid
meenub sentents "tempora mutantur, et nos
mutamur illis". Konelustest teatrijuhiga
("Eesti Aeg" 19. X 1994) voib lugeda: "Ma ei
ole huvitatud kommertsasutusest, ehkki
raha teenida on véimalik ka meie majas, kor-
raldada etendusi napis riietuses daamidega,

Straussi "Viini veri" Monika Wiesleri lavastuscs.



"Viini veri". Josef - Tonu Kilgas, vilrst -
Voldemar Kuslap, voorimees - Kalju Karask.

samuti korraldada laatu ja messe. Aga kas
sellist teatrit on riigile vaja? Ma ei tea, voib-
olla me ei reanimeeri laipa, vaid grimeerime
muumiat..." Niitid kaib jutt sellest, kuidas
suurt kolossi kesklinnas teenima panna, kui-
das kasutada paremini tootmispindau ja la-
dusid.

"Estonia" on kolme Zanri teater - ocoper,
ballett, muusikaline kom&6dia (operett,
muusikal). Eelnimetatud "Eesti Ajast" voib
lugeda: "Nailiselt saime vabad kded Zzanri-
proportsioonide muutmiseks - teadagi, mille
kasuks. "Estonia" on loomulikult véimeline
produtseerima ainult operette. Teater elaks
suureparaselt ja riik ohkaks kergendatult, et
ei pea enam nii palju maksma. Kuid sel juhul
ei ole motet radkida rahvusooperist.” Ma ei
tea, milline peab olema repertuaar rahvusoo-
periks saamisel, tean aga, et oma regioonis,
Lati, Leedu ja Skandinaaviamaad, on "Esto-
nia" ainuke, kellel see staatus (rahvus- voi
kuninglik ooper) puudub. "Me pole sugugi

Pepi - Katrin Karisma.

viletsamad. Rahvusocoperiks saamise kiisi-
mus on poliitiline. Rahvusooper on omariik-
luse sambol," iitleb Neeme Kuningas.
Teatrist Geldi, et hooajal jalgitakse manguka-
vas zanri proportsioone. Toon méned arvud
kolme kuu repertuaarist:

kuu ooper ballett operett, muusikal
dets 94 6 7 5
veebr 95 7 8 6
aprill 95 5 8 13

Ma siiski ei leia, et turismihooaja hakul
tuleb ainult kergeid Zzanre eelistada.

Mitu aastakiimmet vois teater uhke olla
tippudele - Ots, Kuusik, Krumm, Voites,
Tauts, Maiste, Kaal, Kuusk, Palm. Suured
gastrollid - Moskva, Pariis, Stockholm - lak-
sid korda eelkbige tanu neile. Kiilsimusele,
millised oleksid praegu viljavaated suurteks
gastrollideks, sain teada, et pakkumisi on,
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aga et voimalusi minekuks pole. Vi kui 1a-
hekski, siis tisna morvarlike tingimustega,
sest sellised maad nagu Saksamaa, Holland,
Hispaania, Itaalia ekspluateerivad endiste
sotsialismimaade ooperiteatreid iisna kovas-
ti. Seitsmekiimnendate aastate 16pul teatrisse
asunud solistidest oodatud vahetust ei tul-
nud voi nad lihtsalt ei padsenud tippude
korval loogile. Lootus jadb viimastel aas-
tatel esile kerkinud noortele. Mitmed neist,
nagu Vello Jiirna ja Taimo Toomast on leid-
nud rakendust muijal, Pille Lill 6pib Londo-
nis, teadupdrast on edasioppimisvoimalusi
otsitud ja leitud Pirjo Levandile, Meeli Tam-
mule, Alar Haagile, Rauno Elbile, Mart Lau-
rile.
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"Viini veri",
Zedlau krahvipaar
- Annika Tonuri ja
Mati Korts.

H. Rospu fotod

Hooaega on aidanud vormida kiilalisdi-
rigendid eesotsas Carlo Felice Cillarioga. See
on ka moistetav, kuna pikka aega oldi peadi-
rigendita, samas on aga antud véimalus kitt
proovida noortel - Erki Pehk, Andres Heina-
puu. Publik armastab vélismaiseid nimesid,
aga Tiziana Zoccarato (Itaalia) Elisabetta
osas ja Eilene Hannan (Austraalia) Eboli osas
toendasid, et koik pole kuld, mis kaugelt tu-
leb, lahemalt voib leida paremaid, nagu Ire-
ne Milkeviciute (Leedu) Elisabettana ja
Aivars Krancmanis (Lati) Filippona. Ja oma-
dest meenub ridamisi haid osataitmisi: Mati
Palm (Filippo), Leili Tammel (Eboli), Mare
Jogeva (Elisabetta), Tarmo Sild (Rodrigo,
Cyrano), Teo Maiste (Cyrano), Mati Korts



(Christian), Helgi Sallo ja Annika Tonuri
(krahvinna Zedlau), Pirjo Levandi (Roxane)
ja deblitandina Valentina Taluma (Roxane).
Nelja uuslavastuse kohta ei ole seda tildse
véhe ja kui siia lisada veel Pille Lille ja Vello
Jiirna "Boheemi" etendused ning Pille Lille
"Madama Butterfly", voin julgelt Gelda, et
hooaja tipphetked olid oma lauljatelt. Kinni-
tus sellele, et imed ei siinni ainult valismaal.
Konekas on fakt, et marget "vilja miitidud”
vois kohata mitte ainult opereti ja muusikali,
vaid ka paljude coperietenduste puhul.

Hooaja hakul lubati publikule kuut uus-
lavastust, teoks sai neli. Lubatutest jaid dra
Mozarti coper "Don Giovanni" ja Marguerite
Monnot’ muusikal "Irma la Douce". Kahju, et
Joachim Herzi "Don Giovanni" lavastus jaib
meil teostamata. Herzi noudlikkuse aste ja
ka meie majanduslikud tingimused olevat
saanud takistuseks. Aga enne kutsumist ju
teati, et tegemist on tthe XX sajandi teise
poole silmapaistvama teatrimehega. Selle la-
vastusega olnuks ilus mérkida veel {iht tar-
minit - kakssada aastat esimesest "Don

Giovanni" etendamisest Eestis. "[rma" drajia-
mine oli seotud sellega, et "Puhhi" materjalid
ei saanud ettendhtud ajaks valmis. Siis oli ke-
vadel veel oodata "Silvat" Ulo Vilimaa lavas-
tuses, aga teatri ja lavastaja ndgemus
koosseisudest ei olevat iithtinud.

Ja pisut hooaja uuslavastustest esieten-
duste jarjekorras.

JOHANN STRAUSSI "VIINI VERI"
Lavastus ja koreograafia: Monika Wiesler (Viin).
Muusikajuht: Paul Migi.

Kunstnik: Eldor Renter.

Esietendus Tampere-Taio's 18. aug 1994,
Tallinnas 10. sept 1994.

Ootuspéaraselt kujunes see "Estonia” kas-
satitkiks. See on tehtud suure joonega, siin
on valgust, 6hku, ajastutruudust. Viinlanna
Monika Wiesleri parusmaa ongj viini ope-
rett, see oli parim variant Straussi lavaletoo-
miseks. Kuna lavastaja ise on olnud
tantsijanna ja seejarel koreograaf, siis lavas-
tus toetub suuresti tantsule ja liikumisele.
Keskpunktiks ongi I vaatuse ballistseen luk-
suslikus interjooris, mis meenutab TV-st nih-

Verdi "Don Carlo". Eboli - Leili Tammel, Filippo - Mati Palm.




Hetk pirast "Don Carlo" lopukummardust. Esireas: Neeme Kuningas, Valentina Taluma ja Carlo
Felice Cillario. Tagareas: Vello Jitrna, Tiiu Reinau, Mati Palm, Leili Tammel, Tarmo Sild ja Uno

Kreen.

tud Viini uusaastakontsertide tilekandeid.
Teine vaatus on sirav ja siizeeliselt koige
pingestatum, siin péimuvad intriigid, mis III
vaatuses hakkavad lahenema. Nii monedki
stseenid mone teise lavastaja kies oleksid
muutunud labaseks voi tiiitavaks (niiteks
sdimav voorimees voi vigaselt konelev pea-
minister), aga lavastaja on koik suutnud
panna raamidesse, mis banaalseks ja tiifita-
vaks ei muutu, Teatri tagasihoidlike voima-
luste juures on Eldor Renter saavutanud
ilusa ja tervikliku lavapildi, mis enamikul
etendustest ka publiku aplausi teenib.

"Viini veri" tahistas dirigent Paul Magile
uue koostdd algust estoonlastega. See on
professionaalne 166, kus taotlus-teostus on
tasakaalus ja sellele tédle tuli ka iildine tun-
nustus - Eesti Teatriliidu muusikateatri pree-
mia. Assistendi ja dirigendi rollis on hea
meel Erki Pehki toost, Paul Magi opilasena
on molema nigemus teosest iildjoontes
s5ama.

Osatéitjatest on esindatud erinevate lava-
kogemustega sclistid. Zedlau krahvipaar
Helgi Sallo - Ivo Kuusk voi Annika Tonuri -
Mati Korts on erinevad, aga viga voluvad.
Tahelepanu &dratas kérvalliin - omblejanna
Pepi ja krahvi kammerteenri Josefi armusu-
he. Siin véib kiill r6omuga toédeda, et Katrin
Karisma ja Tonu Kilgase korvale on jouliselt
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G. Vaidla fotod

Eboli - Leili Tarmmel, Don Cario - Vello Jiirna.
H. Rospu foto
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Tambergi "Cyrano de Bergerac". Cyranc - Tarmo Sild, Roxane - Valentina Taluma.

Tegelasi lavalt ja lava tagant, keskel Paul Migi ja Eino Tamberg.



Kaks debiltanti veebruaris 1995: Mikk Mikiver
ooperilavastajana ja Paul Migi teatri peadirigen-
dina.

tousnud noored lavajoud Margit Saulep ja
Alar Haak. Peaministri rollis loovad koomili-
se meeleoluka vanahédrra kuju Voldemar
Kuslap ja Vdino Puura.

Operett on zanr, mis publiku teatrisse
toob. Kui aastate jooksul on "Estonias" olnud
vaga erineva tasemega operette, siis "Viini
veri" on lavastus, mida ei ole habi naidata ka
koige kompetentsematele kiilalistele.

GIUSEPPE VERDI "DON CARLO"
Muusikaline juht ja dirigent: Carlo Felice Cillario.
Dirigent: Arvo Volmer.

Lavastaja: Neeme Kuningas.
Dekoratsioonikunstnik: Hardi Volmer.
Kostiitimikunstnik: Kustav-Agu Piiiiman.
Valguskunstnik: Gerard Wiersum (Holland).
Esietendus 28. okt 1994.

"Don Carlo" lavaelu oli sel hooajal lithike,
viimane etendus méngiti 20. jaanuaril 1995.
"Don Carlo" on Verdi loomingus tdhenduslik
teos. Helikeel on eelmistest ocoperitest keeru-
lisem ja rikkam. Loobudes traditsioonilistest
numbritest, sulatab helilooja aariad ja retsita-
tiivid aeglaselt arenevateks ning tegelaste ka-
raktereid viljajoonistavateks piltideks ja
stseenideks. Orkestrikoe peened detailid
omandavad iseseisva tdhenduse. Enamikus
Verdi ooperites on tugev ajalooline ja poliiti-
line tagapohi, nii ka siin, kus porkuvad polii-
tilised ja religioossed kired ja erinevad
inimsaatused. Teadupédrast on Verdil nii
prantsuse kui ka itaalia variant. Ooperi saa-
misloost ja ajaloolisest taustast saab méndagi
teada Vilma Paalma ja Kersti Trulli koosta-
tud kavalehelt (muuseas ainuke kava, kus
olid mérgitud koostajad).

Ooperi muusikalist ettevalmistamist
alustas tegelikult Arvo Volmer, kes mulluke-
vadisteks kontsertetendusteks Tallinnas ja
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Tartus teose vilja t6i. Arvo Volmeri 166 eel-
das head tulemust ka lavavariandis ja sellele
lisandus siigisel Cillario néudlikkus ja lihv,
Neeme Kuninga lavastuses on kiill vaielda-
vusi, aga tildiselt on see kordaldinud ja tema
senisel lavastajateel koige kaalukam t66. Ku-
ningas loobub siin nipitamistest, mis varase-
mates lavastustes teda vahel alt vedasid.

Hardi Volmeri lavakavandid lasid codata
palju ponevamat lavapilti, kui see tegelikku-
ses vilja kukkus; mis aga pilku piiiidsid, olid
Kustav-Agu Pitiimani kostiiiimid. Asjatund-
liku vaatluse alla votab kostiiiimikunstniku
t66 Harry Liivrand artiklis "Kostiilimidraa-
ma "Estonias"", TMK 1995, nr 6.

"Don Carlo" on Eestis esimene ooper, kus
voeti kasutusele tekstiprojektor. See on meel-
div uuendus, mis vajab veel tiiustamist, siin
on kaks olulist nouet, et tekst oleks igalt
poolt loetav ja keeleliselt korrektne.

Etendused naitasid Mati Palmi stabiilset
korgvormi, toid meeldiva taaskohtumise
Tiiu Reinauga ja andsid kinnitust Leili Tam-
meli, Mare Jogeva, Tarmo Silla ja Vello Jiirna
heale tasemele.

EINO TAMBERGI

"CYRANO DE BERGERAC"
Muusikaline juht ja dirigent: Paul Magi.
Lavastaja: Mikk Mikiver.
Dekoratsioonikunstnik: Ervin C-)unapuu.
Kostiiiimikunstnik: Mare Raidma.
Valguskunstnik: Maldar-Mikk Kuusk.
Esietendus 4. veebr 1995.

Kui keegi avaldab arvamust, et kaasaeg-
ne ooper on raske ja helikeel keeruline, siis
peaks ta kiill "Cyranod" nidgema. Eesti muu-
sika iiks ilusamaid oopereid elab iile kol-
mandat lavastust: 1976 - Tallinn, 1982 -
Olomouc, 1995 - Tallinn. Esietendusele eelne-
nud pressikonverentsil iitles dirigent, et see
ooper on nagu vana viiul véi vein, mis aasta-
tega liheb paremaks, ja et tiiuslikkuse nimel
on nad koos autoriga leidnud partituurist nii
mondagi, mida veel parandada. Teosest ja
teostusest on pikema iilevaate andnud An-
neli Remme artiklis "Cyrano uus profiil",
TMK 1995, nr 5 ja et ma tema nigemust ei
vaidlusta, siis ei hakka siin ka seda tile kor-
dama. Kavalehel véinuks siiski olla sisu kok-
kuvote ka eesti keeles. Mitte iga ocoperisse
tulija ei tea seda kaunist lugu.

Lavastuse marksona voiks olla "avatus” -
nii muusikas, manguruumi lahenduses kui
ka lavakujunduses."On 6nn, teha nii kaunist
asja ses julmas maailmas," iitles Mikk Miki-
ver pressikonverentsil. Ja osalised on suut-
nud lavastaja ja dirigendi soove ellu viia.



Raadiht-Kawtrf "Puhhi" seltskond pirast lustakat efendust. Vasakult: Tonu Raadik, Riina
Vanhanen, Villu Kangur, Andres Heinapuu; aga teisi annab maistatada...

G. Vaidla fotod

Christopher Robin - Kaspar Jiirgens, Notsu -
Helgi Sallo.

TONU RAADIKU -

VILLU KANGURI "PUHH"
Lavastaja: Mait Agu.

Dirigent: Andres Heinapuu.
Kunstnik: Riina Vanhanen.
Esietendus 26. mirtsil 1995.

Esimene kohtumine Puhhi, Christopher
Robini ja nende sopradega pidi toimuma
detsembris 1994, aga kuna materjal ei joud-
nud valmis, litkkkus esietendus mitu kuud
edasi. Mitme poélvkonna lapsi naerutanud
"Pipi" vois rahulikult pensionile jaada. Kuna
kaua-kaua pole lastelavastust olnud, ldksid
koik etendused taismajale.

Teos on autorite tiks voimalik niagemus
A. A. Milne'i raamatust. Tonu Raadik ise on
muusikat nimetanud "stilistiliseks salatiks" ja
seda ta ongi - rapp, dziss, levilaul, rahva-
laul, reviiii, operett, coper. Pool taustmuusi-
kast on salvestatud ja elava esitusega viib
selle kokku dirigent Andres Heinapuu. Tegi-
jad voinuksid tiikkki moota lapse silmadega.
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MARGOT VISNATP

UKS KOIGI, KOIK UHE EEST

Tahelepanelik teatrivaataja voinuks pa-
rast "Kolme musketari" etendust juba teist
korda dratundmisrdomust vastu polve plak-
satada: juba jélle on véljapadsmatust olukor-
rast voorus tehtud!

Ja jalle nii 6nnestunult. Teepoolest, sama-
suguse ruumiiillatuse pakkus Elmo Nijﬁa-
nen ju ka oma "Romeo ja Juliaga". Tollal
tundus kiill, et Shakespeare’i tragoodia die-
lesse lavastamisega piiiidis verivarske kunsti-
line juht ennekoike tollase Noorsooteatri
véikese saali rutiinist 1abi murda. Esmapilgul
kiillalt keeruliste tingimustega méangupaik
osutus aga lavastajale korraga niihasti ras-
keks piahkliks kui i:a inspiratsiooniallikaks.
Siindis ménguliselt rikas ja emotsionaalne la-
vastus, mida kroonis tinglikkuse volu.

Niiid kdib Niiganen uue méangupaiga
otsinguil 14bi vaevarikka tee Salme Kultuuri-

paleest Dominiiklaste kloostrini ja jouab ta-
gasi samale aadressile Lai tn 23, ainult et
niiiid teatri fassaadi varjus haigutavasse ehi-
tusauku. Ja loob sinna, hoopis suuremasse,
tegelikult peaaegu holmamatusse Tuumi
oma teatrimaailma. Moneti jillegi nii sarnase
"Romeo ja Juliaga". Romantilise, mangulise,
tempoka, kaasakiskuva teatrimiisteeriumi.
Kammerliku vaikevormi asemel on seekord
siindinud mastaapne suurteos - ligi kuus
tundi kestev kolmeosaline vabadhulavastus.
Ning ka niiiid on tunne: jélle on ka ruum la-
vastajat inspireerinud.

Kuigi ma ei kavatse kahle kogemust ab-
solutiseerida, voiks julgem tildistaja viita, et
Niiganenile sobib ebatradistsiooniline ruum
rohkem kui tavaline lava (eriti Laia tdnava
viikeses saalikeses). Uus, vodras olukord
kaivitaks just nagu Niiganeni lavastajamotte

A. Dumas - E. Niiganen, "Kolm musketiri" Tallinna Linnateatri lavaaugus
(lavastaja E. Niiganen), 1995, D’ Artagnan - Indrek Sammul.

"Kolm musketiri". Kardinal de Richelieu - Roman Baskin, Kuninganna Anna - Anu Lamp.




oma mitmemdotmelisuses. Loominguline
risk nidib kaunistavat neid kahte lavastust.
Niisugusel juhul on vaatajal alati pohjust il-
latusi codata. Ja neid Niiganen ka pakub.
Uks ennast peale suruv paralleel veel:
"Romeo ja Julia" puhul ei saanud tihele pa-
nemata jdtta, kuis Niiganen suutis luua nii
iiksmeelselt ja siiralt mangiva trupi. "Kolmel
musketérilgi" on teatri trupi liitmisel oma
osa mangida, agfaseekord ehk veel olulise-
maski mottes. kespeare’i mangiv trupp
oli vaid kiimmekonna néitleja iillatus ning
avastuslik meeldetuletus: Linnateatris on nii
alju noori, ilusaid, haid, tarku naitlejaid.
usketiride loos saab dkki kokku peaaegu
kogu teatri niitetrupp, enamgi veel, terve
koﬁektiiv. See on juba aastaid kitsastes olu-
des ménginud néitlejatele, kes harva koik la-
val kol saavad, toendoliselt erakordne
ithistunde taastamissiist. Vihemalt vaatajani
jouab kiill tolle lavastuse deviis "Uks koigi,
6ik fihe eest” nii labi Dumas” teksti kui E‘a
trupi tegevuse kaudu. VGis ju oletada, et ve-
nima kippunud musketaride-projekt (Niiga-
nen kiis idee vilja juba siigisel ning esimene
planeeritud esietendus piﬁli toimuma veeb-
ruarisL votab hoo maha, viahendab tegijate
indu kiillalt kesises hooajas, kus tuli vilja
vaid viis oma trupi uuslavastust ning peaae-
gu terve hooaeg oodatakse seda kuuendat
superprojekti. ([?irektor Raivo Poldma vaide
"Hommikulehes", et Linnateatri viimane
hooaeg on eriti silmapaistev ja edukas, mo-
jus pisut kohatu iilepingutamisena. See, et
Linnateatri ehitamine ei tohi seiskuda, on
paevselge. Ei ole vaja seda seisukohta tse-
menteerida silmakirjaliku demagoogiaga a la
me oleme nii head, sellepirast vajame teat-
rit.

}Nii palju siis méneti ju ikka korvalistest
teguritest, sest lavastuse vaatamisel-hinda-
misel ei saa need asjaolud ju enam korda
minna. Niiid piihitseb koike suur méang ja
tulemus, olgu see saavutatud nii raske hin-
naga kui tahes. Ja tulemus fitleb, et see suu-
rejooneline méng vadrib kiiiinlaid. Linna-
teatri ponnistused ehitusaugust suvelava
ehitada on ennast dra tasunud, "Kolm mus-
ketari" on vaart teatritegu. Kas on veel pare-
mat oigustust ja kinnitust {ihele teatrile, et ta
vajab ka toelist teatrimaja - kui suurejooneli-
ne vaateméang siinnib isegi varemetes.

Niiganen on lootusetu romantik, voiks
"Musketaride” lavastuse jarel todeda. Voi
kuidas siis niisugust hailestatust kaasajal ni-
metatada? Neoromantismi puhanguks Laial
tanaval? Lavastuse juhtdeviisiks on "Uks
koigi, koik iihe eest", loos on kilbile tos-
tetud sellised vaartused nagu suuremeelsus,
soprus, iillus ]a puhas, ennastohverdav ar-
mastus, ning lopuks - kuuetunnise loo fi-
naalis jaab koélama hoiatus: "Tulemas on
pudukaupmeeste aeg... ". Seda ei saa teisiti
mbista kui lavastusest 6hkuvate ideede tead-
liku vastandamisena olemasolevale aristuva-
le, hingetule, wvaiklasele kaupmehe-
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maailmale. Niiganen on seda lavastuse eel-
tutvustuses ka selgesonaliselt vaitnud, ent
lavastus ise otsest "kapitalismi kriitikat" ei
kujuta. See oleks olnud iiks teine, kiillap ka
ponev lugu, kui Niiganen oleks "Musketéri-
desse" otseseid, mele kaasaajale vihjavaid
ralleele sisse lavastanud. Paar vihjet-niiket
ﬁ?.'l]l on, aga need mdjuvad pigem kohapeal
siindinud improyisatsioonina %fui labimael-
dud taotlusena, Uks viga naljakas lavastuse-
viline paralleel sinnib juhuslikult {ihel
etendusel, kus laval kéib duell (keelatud, tea-
dagi, Louis XIII aegsel Prantsusmaal), korgel
vasakul miiiirimademel jalutab aga samal
ajal Eesti Politsei paarisrakend, kelle ilmest
voiks tolgendamishimuline vaataja vilja lu-
geda hoiakut: méngige, mangige, lapsed! Me
saame ju aru kiill, et see on ainult teater!

Ja siiski on romantismi ideaalide vaartus-
tamine Niiganeni puhul teadlik, ehkki see on
votnud laval meeltlahutava, 16bustava, suu-
rejoonelist vaatemangu pakkuva vabadhu-
teatri vormi. Otse loomulik, et Dumas’ suure
romaani iihte teatrichtusse mahutamisel, ol-
gugi et kuude tundi, muutuvad olulisemaks
vormikiisimused, mis liitub eesmérgiga pak-
kuda head suvist meelelahutusteatrit. Ja selle
iilesande tdidab Niganen hiilgavalt. Olgu
esmaseks toestuseks juba seegi, et lavastuse
pisut hirmutav kestvus, need kuus tundi
modduvad vabadhuteatris iillatava kerguse
{? kiirusega. Esimese vaatuse puhul vahest

Oige markamatumalt: see on histi tem
ka?, ]lzolrralidet labi téotatud tervik, mil:l’g-s

e kohta ei tegevus- ega mottepausidel.
b Vaataja ees E\f;’neb g\ﬁfll sajarl?dj romanti-
line Pariis, kuhu otsekui tuulispask siseneb
Fmvintsist saabunud pisike gaskoonlane,
ihtsa- ja rodmsameelne, kuraasikas poisike
D’Artagnan, pea tais unistusi, lootusi ja te-
gutsemisindu. Indrek Sammuli D’Artagnan
on nag]\:Eésja munast koorunud inetu pardi-
[;)oeg, lle iilekeev energia ja siiidimatu
apsemeelsus on voluv ja naljakas. Sammul
on fiitisiliselt hasti lahtine ja liikuv naitleja
](_i)uba Romeo toestas seda) ning see aitab teda

‘Artagnani kuju vonnimisgl rohkem kui
voiks arvata. Tegelikult erineb Sammuli tem-
ramentne gaskoonlane nii Romeost kui
ost, vihjlgtes uuele kvaliteedile naitleja
loomingus. Tagantjarele meenutades m?:!,
nagu ei puudutaks Sammuli jalad kordagi
maad, voib oletada, et see on korraga nii
naitleja kui lavastaja teene.

Rohutan veel kord - eriti esimene vaatus
on véga tapselt labi td6tatud, Niiganen ei
jata vaatajale aega tahele panna, kuidas iiks
voi teine stseen siinnib, stseenid pigem tor-
mavad galopiga fihest lava &dérest teise ning
alati on lavastajal vaataja jaoks méni iillatus
varuks. Eriti peenelt on vormistatud D’Ar-
ta i duellide kaskaad, mille jooksul an-
ta samas ka koigi kolme musketiri,
Athose (Marko Matvere), Porthose (Allan
Noormets) ja Aramise (Jaanus Rohumaa
kiiriseloomustus. Juba on vilksatanud lava



ka pahaendeline mees mustas (Ago Roo), sa-
lapdrane ja kiitkestav Mileedi (Katariina
Lauk), juba on suhete siisteemis paigas nii
kuningas Louis XIII (Raivo Trass), musketa-
ride kapten de Treville (Andres Ots) kui ka
kardinal Richelieu (Roman Baskin) tiikkis
oma kaardivéelastega. Nii n ei jata vaa-
tajale mingit métlemisaega, kéik kulgeb fil-
milikus kiirtempos, igale etteastele voi per-
soonile on tal varuks méni vaimukas-ulla-
tuslik detail, alates D’Artagnani parukast,
mille Indrek Sammul tormakas suhtlemis-
hoos otsekui miitsi peast kisub ja sellega higi
pithib, ning lopetades kuninga sussidega,
mis kuskile ununevad. Esimese vaatuse koi-
ki detaile on peaaegu voimatu korraga haa-
rata, markantsemgg, publiku vaimustusest
saadetud jadivad meelde: D'Artagnani ja
Constance’i (Piret Kalda) koomiline armu-
stseen pidevalt iiles-alla pendendaval vank-
ril; Planchet’le (Tarmo Mannard) teenritar-
kuse sissepeksmine (méng padjaga, millega
on ennast polsterdanud kaval teener ja vai-
mukas lavastaja); Constance’i ja ta kaasa,

udukaupmehe ﬁRaivo E.Tamm) tili ajal
akitselt akendele ilmuv linnarahvas, kes iiks-
meelselt oma kardinalivaenulikkust de-
monstreerib.

Vai jalle stseen, kus D’Artagnan tutvus-
tab musketirist sdpradele kuningakoja intrii-
ge: stseeni koomiline element, nagu eelnevas
stseenis kasutatud "akendemangki” on mit-
memd&dteline, omab teist plaani. D’ Artagnan,
kes on kuningakoja intriigide suhtes sama
loll kui ta sébradki - avab kolmele musketa-
rile teadjamehe nioga olukorda. Alati on aga
koige targem rahvas, seekord D’Artagnani
teener Planchet, kes on oma peremeest hetk
tagasi kardinali ja kuninganna intriigi asjus
valgustanud. D’Artagnani jutustus on puan-
teeritud ootamatute katkestustega, mil kolm
sopra korraga veini riiiipavad, pead kuklas,
pudelipohjad taeva poole. Niiganen annab
selge vihje: vihe sellest, et musketarid on ku-
ninginfalee(foliitilisle ja isiklike intriigide as-
jus lollimad kui lihtrahvas, nad on voimu-

oridorides toimuva suhtes ka iikskoiksed.
Room elust ja heast veinisdomust - sellega
véljendab lavastaja oma fileolevat suhtumist
o]Jiitika rapasusse. Mis ei tdhenda, et mus-
tarid ei voiks oma sobra aitamise, kellegi
au paastmise nimel sadulasse hiipata ja Ing-
lismaale porutada, teadagi kelle teemante
kelle kaest dra tooma. Udini romantiline
maailmavaade ja viga selge lavastajapoolne
seisukoht.

Selliseid lahendusi - lihtsalt koomilisele
seiklusfilmile omaste vaimukate nippide
korval - on lavastuses veelgi, ent voinuks
olla ka rohkem. Sest niisugustel juhtudel ta-
bab Niiganen ju kaks kirbest korraga - iilla-
tab-naerutab publikut, laskmata tempol ja
pingel langedg ning samas joonistab teist
plaani, mis ei lase lool muutuda naiivselt
tthemootmeliseks, seikluslikuks action’iks,
noortelooks, lastekaks. Mida muuseas sii-

"Kolm musketiri". d’Artagnan - Indrek Sammul,
Constance Bonacieux - Piret Kalda.
T. Huigi fotod

vendab, ithest kiiljest viga funklsionaalne,
lavastuse filmilikku alget toetav ja kiiret tem-
Eol dikteeriv Margo Kolari muusika. Teisest

tiljest voib aga tegu olla kiillap liigagi ba-
naalse (teadliku kitsitaotlusega konstrueeri-
tud?) muusikalise motiivistikuga, mida on
raske tosiselt votta (armastuse, iilluse, sopru-
se teemat illustreeriva motiivi ristisin mottes
"Frangis Goyaks" ning koike salaparast, kur-
ja, konfliktset saatvale muusikamotiivile pol-
nud paremat pealkirja kui "Seitseteist keva-
dist hetke").

M&é6nan ja méistan, kui raske on korraga
nii mahukat materjali lustlikuks vaateman-
guks organiseerida (aga teisiti Niiganen liht-
salt ei saaks) ning samas sellele siindmuste,
konfliktide ja emotsiconide kaskaadile ka
oma tolgendus peale ehitada. Kiillalt lithike-
se praktilise prooviperioodi jooksul (ehkki
ettevalmistus oli ligi hooaeg pikk) on Niiga-
nen suutnud moélemat, ehkki mitte sajaprot-
sendilise taistabamusena. Aktiva poolele
jadb juba eelnimetet, lavastuse Gigesti valitud
temporiitm (eriti esimeses pooles). Aktivasse
kuulub manguruumi illatuslik organiseeri-
mine, voimalikult mitmetasandiliseks ehita-
mine, kus sulavad kokku reaalsus ja
tinglikkus (isegi hobustele oli leitud efektne
voimalus!) - viimane tekitab selle voluva osa-
lusefekti, kus publik tunneb end olevat
stindmuste keskel.

Teise plaani toovad lavastusse sisse aga
naitlejad oma rollilahendustega. Arvestades
paljude osade puhul materjali mahukusest
ehk tegelaskonna suurusest tulenevat kiil-
laltki liihikest lavaaega, lavastaja tahet ja iil-
disi mangureegleid, on enamikul selleks
iisna piiratud voimalused. Seda hinnatavam
on nii monegi rolliga saavutatud tulemus.

Raagitud sai juba Sammuli paigalpiisi-
matust D’Artagnanist, roomsameelsest ja
naiivsest oilishingest, kes vist elu stigava-
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maid allhoovusi hasti veel ei moistagi, kelle-
ga midagi juhtub vai siis koik laabub justkui
poolkogemata. Tema kohta iitleks toesti -
munast koorunu maailmaavastamine. Mus-
ketaridest sopradelegi jadb ta eelkoige noore-
maks vennaks, poisikeseks, kellel tegelik elu
alles ees.

Marko Matvere Athos on ta korval eluko-
genud mees, kes tunneb armastuse ja pettu-
miste kibedust ja hinda, kes, hoolimata oma
villisest joviaalsusest, tajub kurjuse hivitavat
olemust. Paari- kolme stseeniga mangib Mat-
vere oma marginaalse rolli suureks (eks ole
marginaalsed peaaegu koik rollid lavastu-
ses), need Athose stseenid kuuluvad ka la-
vastuse tippude hulka, luues lageda taeva
alla hoopis teistsuguse atmosfairi, kui meelt
lahutav vabachukas seda eeldaks. Naiteks
Athose pihtimine D"Artagnanile, mille jook-
sul tikk heas méttes justkui seisma jaab. Voi
stseen Katariina Laugu Mileediga, kus Athos
viimast tosiselt dhvardab. Mille puhul kill,
hoolimata sisukast niitlejatodst, tahaks vii-
data iihele kasutamata jaetud voimalusele:
hea tahtmise korral ning arvestades Dumas’
nidgemust Athosest voib ju uskuda kiill, et
itks XVII sajandi prantsuse aadlik naise ees
piitsaga vehkima kukub. Ent siiski on kahju,
et Niiganen on siin ldinud iildise musketérli-
ku vehklemise liimile (muuseas, koik voit-
lustseenid on lavastuses hasti ja vaimukalt
lavastatud, eriti hasti kukub Rein Oja). Mai-
nitud Athose ja Mileedi stseenis voinuks Nii-
ganen méanguruumi veelgi enam avardada
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"Kolm musketiri", Athos - Marko Matvere.
P. Grepi foto

ning tuua psithholoogiliselt pingelise duelli
publikukoridori. Klrl’icl)ﬁan et!e?m?lline tunne-
te elekter voinuks tekkida vaiksest, pianos
labi viidud kahe joulise isiksuse konfliktist.
Ei mingit karjumist, piitsaga plaksutamist
ega lahtist emotsioconi. Eriti veel sellises la-
henduses, kus Athose suhtumises Mileedisse
on vihkamine endiselt segunenud armastu-
sega (kirglik suudlus stseeni lopul).

Hoopis teised varvid annab Athos aga
stseenile tingliku nimetusega "Valjumine
veinikeldrist". Jalle iiks tipphetki: koigele
kiega 166v Athos voitlemas kahenidalase
joomahullusega; talle assisteerivad kaks sa-
ravat pisirolli - véiie: tapselt ja vaimukalt
mingitud hiadaldav kortsmik Kalju Orro esi-
tuses ning hiilgavalt ette kantud Raivo
E.Tamme deliiriumis kiiree, kelle héljuvat
laialivalguvust, maise ja taevase maailma
kokkusulamist Bakchose kaasabil on peaae-
gu voimatu kirjeldada. See lausa hiisteerili-
selt naerma ajav pisiroll varjutab peaaegu
taielikult Raivo E.-Tamme teise osatiitmise,
Eéhiméttelageda pudukaupmees Bonacieux’

uju (mis pealegi meenutab Tamme osatait-
mist ithest TV-lastelavastusest).

Athosele sekundeerivad lahutamatu kol-
miku kaks iilejainud esindajat, rohmakas
Porthos (Allan Noormets), lapselik nii oma
heasiidamlikkuses kui jonnaﬁ%es, ja ele-



ﬁantne Aramis (Jaanus Rohumaa), donjuan-
ik, sdrava vaimuga eluvend, kelle vaimulik-
ku elup&oret annab vist kaua oodata. Rollist
pisut distantseeruva Rohumaa puhul taht-
nuks sel juhul niha veidi tdpsemat, rafineeri-
tumat oma joone labiviimist, praegu jii see
aimamise-uskumise piirile. Ent voluv seegi.
Vaimustavat on tilejadnudki tegelasgale-
riis: Raivo Trassi vaimukalt esitatud rumala-
le, eneseimetlejast kuningale jaab kiill Ro-
man Baskini niiditdmbajast intrigant Riche-
lieu iseirj isut alla. Naib, nagu prooviks Bas-
kin vi ti(ﬁ)a oma koomikuannet ja piiiiaks
seikluslikust lavavariandist 1abi suruda
ainult psithholoogilise lahendusega, mis pa-
raku nende mingureeglite puhul ei téota
E;ui, siis pigem viimases vaatuses?. Krapsa-
s musketiride kapten de Treville Andres
Otsa esituses voinuks omakorda commedia
dell’arte’likkuses isegi pisut tagasi tommata,
ehkki laval oli teda hea (taasndgemisroom!)
vaadata sellest hoolimata.
Ja muidugi naised, kellest vahest tihele-
Eanuvﬁérseim on Tema Majesteet Prantsuse
uninganna Anna Habsburg, kelle iilimalt
margilise kuju suudab Anu Lamp méngida
suureks ja tihenduslikuks, ning seda mitmel
tasandil - paleeintriigis ja suhetes kolme me-
hega, kuninga, Richelieu ja Buckinghami
hertsogiga (Tonu Oja). Anu bi osataitmi-
se kaudu levib Linnateatri ménguplatsile
voib-olla koige enam toelist kuningakoja

Kolme musketin" proov. Kuningas Louis XIII -
Raivo Trass on alles vuntside ja habemeta.
T. Huigi foto
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"Kolm musketiri". Mileedi - Katariina Lauk, d’Ar-
tagnan - Indrek Sammul.
P. Grepi loto

héngu, tema kuningannalikkust saadab aga
naiselik tarkus, kavalus ja lootusetu armas-
tus. Peaaegu sama suure t66 teeb oma suhte-
liselt viikese rolliga Piret Kalda, méngi-
des Constance’ina suureks ennastohverdava
sopruse ja siira, koike usaldava armastuse
teema.

Ning 1opuks ilus ja salapirane, kire ja
kurjuse ema Mileedi, krahvinna de Winter,
kec?a kehastava Katariina Laugu olgadele on
lavastaja pannud suure vastutuse ja raske

rma - olla labivaks joujooneks, olgu taga-
voi esiplaanil, kahe seiklusliku vaatuse
siindmuste jadas, ning kanda kogu lavastuse
finaali ehk kolmandat vaatust, mis on lahen-
datud hoopis teises votmes, teistsuguse am-
bitsiooniga ja uues mangupaigas (nn poo-
ningusaalis, kus kunagi mangiti Kalmeti
"Lollprintsi"; muuseas, Madis Kalmet juhibki
publiku péarast kahte maist vaatust taevastes-
se korgustesse - péodningusaali).

Niiganeni kunagisest kavatsusest lavas-
tada "Kolm musketari" kahel Shtul méangita-
vate osadena "Constance" ja "Mileedi" (kind-
lasti tulnuks sellest porev vastandus!) on al-
les jadnud ainult nn Mileedi pool. Et see ka
nii voimalik on, seda Niiganen ju tdestab,
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ometi valdas mind pérast kuut Shtutundi
teatrist saadud elamuse korval siiski ka ker-
ge pettumus. Mileedi teema ambitsioon néis
nii lavastajale kui ka noorele niitlejannale
tile j6u kdivat.

sun, et Katariina Lauk andis selles rollis
oma parima ning veetleva, vorgutava, v66-
raste eludega mangiva kaunitari rollis oli ta
lihtsalt hiilgav (sel tasandil mdngis ta end
tdesti staariks, nagu viitis "Eesti Paevalches”
Mihkel Mutt). Ent Mileedi kuju teine plaan
jdi minu meelest kitte saamata (tGendoliselt
napi lava- ja vahest ka elukogemuse t5ttu,
andepuuduse fiile ei saa Lauk kurta), ehkki
seda visalt piiiiti ja véimalus selleks oli ah-
vatlev - terve kolmas vaatus, mille Niiganen
on praktiliselt ainult Mileedile piithendanud.

Esimese vaatuse vOrgutava salapdraga
looritet Mileedi sai teises vaatuses uue nao,
ent seesmiselt kuri ja vdimukas naine oli
méngitud pisut kérsitult, toore jou, narvilisu-
segagi (vaikesed tekstikomistused). Ja kui
teises vaatuses vilksataski iiheplaanilisuse
oht, ei vtnud ma seda veel liiga tosiselt -loo-
mulikult ei jdd@ niisuguse tempo puhul
niianssideks aega (ehkki mdne kuju puhul ju
jiii!)1 ning pealegi, kolmas vaatus on ju alles
ees!

Ent pd6ningulae alla tdstetud vangikongi
votmestseen (iseenesest ilus leid!) ei ava-
nud/paljastanud selle ilusa ja véimuka naise
saladust ega tragdddiat. Esiteks oli lugu Fel-
toniga (Madis Kalmet) tdiesti proportsioonist
viljas - kui stseenis lord Winteriga (Jaan Tit-
te) vdis veel rddkida tasakaalustatud partner-
lusest, siis Kalmeti John Feltonile polnud
lavastaja jatnud mingit psiihholoogilist man-
guruumi (piinlik kiill, aga isegi valgusreZii
to6tas ainult Mileedi kasuks ja kahju, et nii

viahe mangida saanud Kalmetile seekord nii
viahe minguvéimalusi jaetud). Ometi peaks
stseeni, kus Mileedi Feltoni iimber sérme
keerab, ta tile kavaldab, métteliseks pealkir-
jaks olema "Mees, su nimi on nérkus!". Just

eltoni langemine peaks siin koige tdhtsama-
na piihitsema hapra, kuid kavala naise voitu.
Ent kogu aur oli ldinud Mileedi ilu ja jouetu
viha demonstreerimisele, mis pealegi kaldub
sentimentaalsesse tragismitsemisse ja pisut
tiilitamagi hakkab, sest nditlejannal ei jatku
vérve ja joudu (kriiskav héiéili% Mileedi kuju
sisuliseks avamiseks. Seejuures jadbki vasta-
mata kiisimus: kes ta siis ikkagi oli, see nai-
ne? Prostituut? Kittemaksuhimuline vamp-
naine? Poliitiline mdngur? Hiilgava mdistuse
ja naiseliku intuitsiooni abil oma véimujanu
rahuldav kokott?

Seega ei tditunud - ja tdendoliselt just
noudlikuma vaataja pilgu jaoks - Niiganeni
hiilgav idee vastandada kolmas vaatus uue
manguruumi, teistsuguse meeleolu ja laadi-
ga kahe eelneva vaatuse romantilisele seiklu-
sele, anda kogu loole ka isiksuslik m&ode.
Kolmas vaatus sai elu sisse alles piris 16pu
eel - muidugi jille siis, kui péoningukamb-
risse tulvas sisse musketidride elur6om, kan-
tuna veel eelmiste vaatuste slepist. Vaib-olla
seepdrast ei mojunudki viga pahaendelise
hoiatusena lavastuse finaalis kogu musket-
riaana ideed vdimendama moeldud hiiid-
lause: "Tulemas on pudukaupeeste ajastu!
Nuta sdber, nuta, sce on pisaraid vairt!"

Ent naer ldbi pisarategi sobib Niiganeni-
le, sobib ka praeE:sele ajastule! Ja loodeta-
vasti ei unune tegijatel loosung "Uks
koigi, koik tihe eest!" ning sellest touseb Lin-
nateatrile tulu edaspidigi! Vairt idee ju, olgu
ta nii romantiline kui tahes!

Kolm musketiri ja vein "Kolm musketdri".
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KADI HERKUL

UUS ULJAS ILM JA KESKAEG

1995. aasta kevadsuvisest rammestavast
leitsakust hoolimata tundus, et Eestimaa
teatrielus on midagi muutumas - taastuvat
ndis vabachulavastuste traditsioon. Mitte et
eelmised suved suisa teatritithjad oleksid ol-
nud. Siin ja seal seati ikka midagi lavalauda-
dele, kihku ja intensiivselt alustas téod
Nukuteatri suvedu. Ent midagi suurt ja mas-
taapset, keerukat ja toelise teatri mahtu ei ol-
nud ometi mitmel-setmel aastal siindinud.
Ma métlen suvelavastust, mis oleks pannud
endast konelema; mis oleks tehtud aplombi
ja jouga; mis oleks olnud kirjasonas ja ku-
luaarides arutlusel vordselt tavalavastuste-
ga, ilma suure suvise allahindluseta.

Seeparast tuli see suvi eriliselt. Voi vihe-
masti ndis nii hetkel, kui sai teatavaks, et
Elmo Niiganen esietendab 1. juunil "Kolme
musketéri", Lembit Peterson jatkab 3. juunil
"Aadama méanguga" ning Mati Unt |6petab
selle rea 19. juunil Shakespeare'i-ainelise
"Pooricd unendoga”. Pole siinjuures kuigi-
vord oluline, et vabadhulavastus kéigi kolme
t66 tihisnimetajana péris tdpne pole: "Kolme
musketiri" kolmandat jagu méngiti maleta-
tavasti pooningusaalis, "Aadama mangu"
Katariina kirikus, "P66ri6d unenagu" Kad-
rioru endises jadhallis. [lm kui selline ja il-
mastiku trotsimine kui asi iseeneses (koha-
liku kliimavootme eripéra arvestades) tthen-
dab neid ometi. Kiilm ja vihm segaksid koiki
lavastusi nii voi teisiti.

Kokkuvottes ndis kujutluspilt nende kol-
me lavastuse kooseksisteerimisest veider ja
vaimustav ithtaegu: Nuganeni teatraalne ja
aus romantika, Undi irconiline Shakespeare’i
naeruvadristus contra Petersoni teispoole ta-
vateatri piire asetuv rna:er;alivalik, Teatud,
tuntud ja aimatav - Undil ning Nuganeml Ja
raskesti prognoositay, ikka isemoodi, sirges-
se ritta mitte paigutuv - Petersonil. (Argu
nahtagu eeléeldus hinnangut ega pingerida,
pigem teatrilaadide ja teatritegijate erisust ja
omapéra.)

Loomulikult on Lembit Petersoni "Aada-
ma mangu" eel valitsenud teadmatusel, eel-
hoiaku ebaméadarasusel, et mitte Gelda puu-
dumisel, ka tdiesti objektiivsed ja loetletavad
pohjused. Alustades teadmisest, et viimaste

aastate jooksul on ta viga vihe lavastanud.
Sedagi peaasjalikult koolitdédena, tudengite-
ga. Ja sellest tulenevalt tavapirase tealtri-
maastiku korval, raskesti vérreldavana ja
viahese tahelepanu all. Ka "Aadama mang"
pole selles mottes erand. Seegi lavastus
on kavalehe andmeil "Theatrumi®, Eesti Hu-
manitaarinstituudi teatridppetooli, Vanalin-
na hariduskolleegiumi ja fondi "Hereditas"
ithisosa.

Teisalt méletatakse ju Petersoni Noorsoo-
teatri-aegseid hiilgelavastusi. Alates eesli
teatri miilidiks kirjutatud-maéletatud "Go-
dot’st" kuni "Nelja aastaaja" ja "Misantroobi-
ni": t6id, mille puhul lummas just lavastaja-
kiekirja erinevus, laadivahelduslikkus ja
ometi dratuntav ithtsus nii kummastavas at-
mosfaaris kui naitlejatééde peenuses ja pool-
toonides. Moelgem siia juurde veel Noor-
sooteatri-aegse Thomas Bernardi "Péiral" ja
Draamateatris valminud Bernard Kangro
"Merre vajunud saare", ja tekib kaks veidrat
(ja kohatut) paralleeli: Poola iiks juhtivaid
vanema polve lavastajaid Krystian Lupa tun-
nistas oma 1995. aasta mais Toruni teatrifes-
tivalil peetud pressikonverentsil, et just
Bernard on tiks neid véheseid (naite)kirja-
nikke, kes suudab dialoogiks vormida ala-
teadliku, tavapéraseid draamakonventsioo-
ne eirava elus olemise. Peterson on Eestimaal
vist ainus lavastaja, kes on proovinud katt
Bernard’i tekstiga. Teine veider assotsiat-
sioon on marksa maisem: kas polnud "Merre
vajunud saare" loomuses ja atmosfairis mi-
dagi, mis meenutas Kéivu "Tagasitulekut isa
juurde"? Too veider unendolisus, too kum-
maline saar, need ajaloolised ja ajas kinni ini-
mesed? Ent aeg oli "Merre vajunud saare"
méngimise aegu ju hoopis teine, varasem.

Ja jareldus... kui, siis itksnes tajumus, et
ka ainult nelja Petersoni omaaegset lavastust
korvutades muutub nende tihisosa peaaegu
madratlematuks, aimatavaks, ent formuleeri-
matuks.

Siiski on veel iiks kiilg, mis voib ju naida
marginaalne, banaalne voi kunstikauge, ent
kasvab ometi oluliseks osaks Petersoni lavas-
taja-imagost. Miski, mis seob teda meie koige
lahema koige kuulsama naaberlavastaja
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Eimuntas NekroSiusega - vaga pikad proovi-
Ferioodid, viga pikk planeerimine, mitmete
hulk aega etteplaneeritud ja teatavaks saa-
nud tédde liikkumine teadmata kaugusesse.
Petersoni puhul niikse koige laiemalt teada
olevat soov lavastada "Romeo ja Julia". See
veider vastuolu - teadmine, mida tapselt ta-
hetakse, ja tunne, et praegu ei ole ikkagi cige
aeg, iitleb samuti midagi. Ukskoik siis, kas
isiklikku, sotsiaalset, poliitilist...

Umbes seesugune oli siis cotuste ja taus-
tade palett Petersoni suvelavastuse "Aadama
méng" eel. Ja ainus pohjus sellest sedavord
pikalt kirfjutada peitub segaduses ja arusaa-
matuses, mille tekitas lavastus ise. Voi kas
saab ja tasubki siinkohal pruukida sona "la-
vastus”... Kui, siis itksnes eelhoiaku ja eelrek-
laami ajendusel. Dominiiklaste kloostri
juurde kuuluvas Pitha Katariina kirikus, fan-
tastilises, puitu ja paasi liitvas, mitme man-
gupinnaga potentsiaalses teatriruumis aset
leidnud "Aadama méng" oli sisuliselt nagu
jumalateenistuse osa: piibliloo illustratsioon
ja kaunis laul; igatahes midagi teatrile vas-
tanduvat. Vahemasti kaasaegse teatrimoist-
mise kandi pealt, mis on meid harfjutanud
otsima laval toimuvas siizee arengut, konf-
likti, naitlejatoid, psithhologismi ja/voi voo-
ritust ja/voi teadvuse voolu, kokkuvottes -
juhtumist, siindmust. "Aadama mangus" aga
ei siinni juba olemuslikult midagi - ei muutu
midagi. Lugu on muutumatu, hea ja kurja ta-
sakaal ette teada, l6pplahendus iiheselt an-
tud. Iseasi kuivord teater oli "Aadama méng"
oma loomisajal, XII sajandi keskpaiku? Kui-
vord paigutus poolliturgiline draama kiriku
ja kuivord teatraalse meelelahutuse hulka?
Ka teatrilooliste seletuste jargi on poolliturgi-
line draama midagi segast ja kahepaikset.
Tosi kiill, pisut enam teater kui puhas litur-
giline draama, mis maaratud vaid lihavotte
ja joululiturgia toetuseks. Eelmisega vorrel-
des uusi siizeesid etendav, ometi piiblit jar-
giv. Saatanlikke vingerpusse teatraliseeriv ja
sel moel kirikust kaugenev. (Méangitakse ju
ka "Aadama mangus" selgeks Aadama ja
Eva paradiisis olemine, libekeelse saatana sa-
lasénad, saatuslik Gunaséomine ja karm elu-
tegelikkus, mis neid paradiisist pagenda-
tuina ees ootab.) Lopuks jouavad keskaegse
teatri kaasaegsed kasitlejad ikkagi iihele tu-
lemusele - poolliturgilise draama ajalugu on
vastuolude lugu. Nahtus ise hakkas aja kul-
gedes, siizeede ja tegelaste lisandudes, teatri-
paraste elementide tugevnedes to6tama
vastu oma algsele eesmérgile rahvas kindla-
mini kiriku kiilge liita. Samas jai poolliturgi-
line draama ikkagi religioosseks vaateman-
guks, mida suunas ja maaras kirik, et laada-
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palaganile ja muile irvhammastele vastu
seista.

Selles kontekstis ei oska ega suuda Peter-
soni "Aadama méngule" midagi ette heita,
teisalt ndib see paraku ainukese siisteemina,
milles toimunut ehk {ildse hinnata tohiks -
autentsuse kaaludega kaaludes. Vaagides
seda t66d kui the kadunud teatriajastu res-
tauratsiooni, naidet keskaegse religioosse
teatri laadist ja stiilist, meenutust aeglaselt
kulgenud ajast ja kindlaid todesid kinnita-
nud teatrist. Muidugi kerkib selgi puhul
kiuslik kiisimus seesuguse suure ettevotmise
vajalikkusest, tema kasutegurist ja kohast
kaasaegse teatri maastikul. Kas eesmirk oli
kogu teatriloole tausta andmine? Noorte
niitlejate koolitamine labi kadunud teatri-
vormi/teatrikultuuri? Oieti voiks "Aadama
mangu" vaadanuna kiisida koiki teatrisse
puutuvaid kiisimusi kiviaja jahitantsudest
kaasaja ultramodernismini vilja. Koik need
kilsimused oleksid asjakohased. Osa neist
voiksid olla isegi huvitavad. Vastused kind-
lasti seda enam. Paraku pole selleks aega ega
ruumi. Nii taandub kéik kaupmees Alekseje-
vi nupukale, ehkki laustarvitamisest riba-
laks kulunud kiisimusele: mille nimel?
"Aadama méngu" poolteist tundi ei suutnud
sellele kiisimusele vastust anda. Voi ehk
suutsid... aga sel juhul polnud see vastus
enam teatri raamides tajutav. Uus uljas ilm ja
tema kaasaegne teater otsib (ja leiab!) midagi
tajutavamat, inimkesksemat, isiksusliku-
mat isegi juhul, kui lavalaudadel on ebaisi-
kuline vai iiksikisikut ahistav maailm.

"Aadama ming". Poolliturgiline draama XII
sajandist (lavastajad Lembit Peterson ja Marius
Peterson, kunstnik Mae Kivilo). "Theatrum",
EHI teatriéppetool, Vanalinna
Hariduskolleegium, fond "Hereditas", 1995.

"Aadama ming". Aadam - Andri Luup, Eeva -
Anneli Tuulik.
M. Petersoni fotod






JAANUS KULLI

ATEENA JUMALIKUST KORGUSEST
EESTI JAANIOHE

Suve hakul siindis Linna- ja Draamateat-
ris kaks suurt suveprojekti, mis ei mahtunud
enam traditsiconilisse lavakarpi. Ja kuigi see
arvustus ei sea eesmirgiks Elmo Niiganeni
"Kolme musketéri" ja Mati Undi "P&ériod
unenéo" vordluse tegemist mitte mingisugu-
sel tasandil, ei saa siin ometi mddda teatud
paralleelide vedamisest, mis aga mahuvad

igem eesti teatri iildpilti kui eelnimetatud
avastuste kitsamasse konteksti.

Juba Draamateatri eelmise hooaja loppu
margistas suur suvepm]]eki "Merlin". Seegi
Priit Pedajase lavastus ulatus iile n-6 lavaia-
re, kuid ka mitte kaugemale. Ning {ihtaegu
"Merlini" valmimisega hakati kénelema ana-
loogilisest Mati Un&i suveprojektist ja selle
voimalikust etendamisest véljaspool teatri-
maja. Undi otsiv ja rahutu kunstnikuloomus
on ennegifﬂﬁdnud vilja ahistavast ja kit-
saks jaanud lavakarbist. Maletatavasti oli ka
tema "Marat" esialgselt planeeritud Paldiski
maantee Psithhoneuroloogiahaiglasse. Hil-
jem tuli lavastajal leppida siiski Laia tdnava
dtsukese saaliga, mis on aegade jooksul mit-
meid teisigi, ennekoike kiill Linnateatri la-
vastajaid piﬁ;islanud, Ole sa kui tahes otsiva
vaimuga, tilluke lava paneb peale omad pii-
rid ja sunnib rezisséor paratamatult lavastu-
sest lavastusse teatud méaral samasse vette
astuma.

Niiganeni geniaalne idee tuua "Romeo ja
Julia" valja teatrimaja dieles kinnitas kiill la-
vastaja vaistu naha "lava" seal, kus teised
seda ei mé’r}ianud, aga sellega on Linnateatri
maja voimalused ka vist ammendatud. Va-
hegi mahukamate lavastuste puhul ei aita ka
anﬁekus, seda kinnitas Niiganeni "Valge
abielu”, mis Linnateatri saalis ilmselgelt 6hu-
puuduse all kannatas. Néhtavasti loppes ka
Niiganeni kannatus, oodates uue ja suure
lava valmimist, ning juba hooaja algul hakati
ridkima "Kolme musketéri" lavaelust Salme
Kultuurikeskuses. Tuleb taas tunnistada Ni-
raneni jonni ja taiplikkust viia oma tahtmine
t%bl Linnateatri ehitusplatsil, kus see esial
ja isegi idee kiipsedes korvalpilgule sulasel-
ge avantiirina tundus.

Omamoodi paradoksaalne, et sama hasti
kui "Musketirid", sobiks Linnateatri lavaau-
ku ka "P66rico unenagu”... Ainult et Unt on
niiiid Draamateatri leivakotil ja nii nigi ta
ainsa voimalusena suurejoonelist projekti
Kadrioru jadhallis teostada. Ehk isegi kum-
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maline, et meie eksperimenteerimisaltid la-
vastajad (néditeks Evald Hermakiila) pole
seda paika teatrilavana varem kasutanud.
Kuigi siin ometi, nagu kavaleheltki lugeda,
on ka varem - kiilmast tingitud ebamugavu-
si trotsides - edukalt etendusi antud.

Unt aslus siis esimesena selle sammu - ja
tuleb tunnistada, vist mitte kéige onnestunu-
malt. Piisavalt palju on raagitud lavastaja
suutmatusesi kohaneda Draamateatri suure
saaliga. Ja kuigi Noorsooteatri paevilt mee-
nub Undi seni tiks parimaid lavastusi "Vii-
keses haarberis" Salme tanava suurel laval
ning eelmise hooaja parjatud kiilalisettevat-
mine "lwona, Burgundia printsess" "Vane-
muise” suures majas, on Undi parusmaaks
jadnud siiski véike saal, alates "Rastiku pihti-
musest” ja |6petades "Marat'ga”. Kaalukauss

W. Shakespeare, "P66ri66 unenigu" (lavastaja
M. Unt). Draamateater, 1995, Lysander - Ivo Uuk-
kivi, Helena - Maria Avdjusko.




suure ja viikse saali vahel kaldub aga juba
kindlalt teise kasuks lavastaja Draamateatri
toodes,

Seda kriitika ja publiku hinnangut ei suu-
da Undi lavastajaloomus vist aga kuidagi
alla neelata. Pealegi Eesti Draamateatri re-
pertuaaripoliitikas on viimasetel hooaegadel
votmas voimust kummaline mentaliteet: et
kassa teeb eelkoige suur saal, padsevad seal
lavale ennekoi rognoositavalt vaataja-
menukad lavastused. Need on siis teadupé-
rast kas koméddiad voi kergekaalulisemad
rahvatiikid.

Arusaadavalt on teatrite repertuaaripolii-
tikat muutnud turumajandusele fileminek.
Monede arvates on uuslavastuste viljatoo-
misel hakanud todle konveiersiisteem ja re-
pertuaarivaliku titheks pohikriteeriumiks on
saanud saali tdituvus, Siit ka pohjus, miks
moénigi ED viimaste hooaegade sisuliselt
kaalukam lavastus (néiteks "Tagasitulek isa
juurde") kanti kergekaeliselt teise ilma.

Ei saa ¢elda, et Unt oleks publikust m&o-
da vaadanud - kunagised "Kapsapea" ja "Ka-
levi kojutulek" rdagivad pigem teist keelt,
samas ei saa lavastajat stiidistada ka vaata-
jaga otseses flirtimises. Ehkki Undi lavastus-
te temaatikas on alati ajakohaseid jooni
%viimasel@; eredamaks mérksonaks kindlasti
eminism), on ta samas ldinud ikka kuidagi
omapii ja -tahtsi, eht-undilikku kaekirja jar-
gides. Eeldelduga ei taha kill viita, nagu
poleks Unt oma "P&6ridd unendoga” Draa-
mateatri lavale enam mahtunud, pigem te-
rendasid silme ees jadhalli ahvatlevad vaoi-
malused. Paraku pole need realiseerunud,
seda nii lavastuse reziid kui ka valisjoonist
silmas pidades.

Paratamatult tuleb taas silme ette "Kolm
musketéri". Analoogiliselt Linnateatri lava-
augu mitmetasandilise "lavaga" on ka hiig-
laslikus jadhallis méng erinevatele tasapin-
dadele viidud. Aga kui Nuganen on antud
voimalustest viimase vilja votnud, siis Undi
puhul on selgelt tunda suutmatust suurt
ménguvilja valitseda.

Lavale tulekud-minekud halvavad lavas-
tuse riitmi, eriti kehtib see Andrus Vaariku
Pucki kohta, kelle loivamine aeg-ajalt halli
nurka pehmesse tugitooli ei ndigi loppevat.
Omaette kiisimark on see, miks lavastaja
pole soovinud Puckis niha kogu Shakespea-
re’l nditemingu, seega ka lavastust kaivita-
vat mootorit, milleks Vaarik hiilgavalt ju
sobiks. Samuti hairib silma tulnukate ehk
humanoidide 16tv hanereas liikumine. Lap-
sed laval - alati riskiga seotud ettevotmine, ja
just siin on vaja enlist tapsust liilkumissea-
des. "PS6riéd unendos” pole seda jagunud ei
tundlikemas-poeetilisemates misanstseeni-
des ega voimsust ja diinaamikat eeldavates
massistseenides.

Samas on Lysanderi ja Demetriuse voit-
lus metsas teise vaatuse algul haarav vaate-
méng, kus tipselt paigas nii litkkumine kui
valgus. Erilist efekti lisavad voimsad, iluui-

DeStudio fotod

sutamisvoistlustel kasutusel olevad punki-
valgusprozektorid, mis niiiid kahte rivaali
tagaajamisstseenis tipselt fookuses hoiavad.
Kokku vottes on selgelt tunda, et nii suure
Ia\;lalpinna puhul vajanuks Unt liikumis-
juhti,
J Uhtaegu on lavastaja oma viimastes L&6-
des kindlakieliselt ja samas kerge elegantsi-
istunud ka kujundaja toolile. See roll on
talle ehk toesti sobinud kammerlikumas
viikses saalis, kuid mitte Kadrioru jadhal-
lis, kus lava meenutab kohati moedemonst-
ratsioonide diumi, Pucki maavaldused
on viidud mimedame nurka ja n-6 lava-
tag]ust margistav sirm on kuidagi liiga
oieli.

Laval on jillegi Mati Undi lavastustele
omased rekvisiidid. Taie auruga té6tab siin
tsehhovlik méte, et seinal rippuv piiss peab
kolmandas vaatuses paukuma, Undi puhul
laheb laval seisva vahtkustuti viiksem mo-
difikatsioon finaalis lokke kustutamisel kii-
ku.

Moistagi ei saa Mati Unt lahendada
Lysanderi ja Demetriuse konflikti ajast ja
arust moodgavoitlusega; ei piisa ka tulirelva-
dest, vaenujalale viidud noormehed haara-
vad pihku hoopis trellpuurid, heliméng
erinevatel kirinatel siimboliseerimas voitlu-
se seisu vordsete vastaste vahel, Kui Shakes-
peare’ilt on midagi lavakujundusse jainud,
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siis ehk vaid taevas rippuv suur iimm e
kuu, mis samas sat-tv taldrikut meenutab,

On imetletud Mati Undi muusikaajaloo-
list erudeeritust ja vaistu oma lavastuste
muusikaliste kujunduste otsimisel ja leidmi-
sel. Naiteks "Réastiku pihtimus" Pink Floydi
muusikaga voi klassikpa a kujundatud "Vai-
keses haarberis". Siia kuskile vahele voib vist
asetada "Naiste kooli", milles Unt kasutas
"Réovel-Odbiku” loomingut.

Nagu niiiid selgub, on Unt suurem Villu
Tamme austaja, kui voinuks eeldada, mida
kinnitab ].M.K.E. kaasamine lavastusse.

Elav muusika etenduses pole muidugi
mingi uudis. Otsides korvutatavat "Poorico
unendoga”, tuleks ehk eelkéige nimetatada
kunagist Kalju Komissarovi "Protsessi" an-
sambel "Rujaga" ja nagu tookord, ei taida ka
niliid ansambel lihtlabast muusikalise kujun-
daja rolli, vaid kannab lavastuse sdnumit ja
vaimsust.

Ma ei tea suurt midagi pungi filosoofiast;
ehk vaid seda, et see muusikastiil lahtub vist
mingist anarhismi voi nihilismi vormist. Sel-
les mottes on lavastaja oma "PéSridd" taot-
lustest lahtuvalt ] M.K.E-ga méarki tabanud.
Ainult et muusikasse kitketud sénum Villu
Tamme tekstide ndol ei joudnud nigela
%(ﬁle}véimenduse tottu kuidagi vaatajani-

uulajani. Laulutekstidest onnestus tabada
vaid paar fraasi - seda on kahetsusvairselt
vihe leidmaks selletaolisele muusikalisele
kujundusele digustust.

Voimendust kasutatakse aeg-ajalt ka
néitlejate monoloogida—dialoogldes. Mis
eesmarki see kannab, jai samuti arusaama-
tuks. Mikrofoni ette sattusid nii Theseus ja
Hippolyta, maised armastajapaarid kui ka
ba did. Just mikrofonis kippus nende
tekst kaotsi minema, mis tuleb ]£]F:?gl nii hal-
va voimenduse kui ka dikitsiooni arvele kan-

a.
Eelkoige on Shakespeare’i "Suvedd une-
nagu", mis Undi lavastuses on saanud isegi
tipsema pealkirja "P66riéd unendgu”, nai-
dend suurest ja kirglikust armastusest, kus
oma eesmarkide saavutamiseks ei kohkuta
millegi ees. Korvuti suurte tunnetega on nai-
dendisse kirjutatud ka palju poeesiat ja ilu,
mida kannavad poeetiline keel, volumets ja
haldjate liin.
till mitte otseselt vastanduvat, kuid siis-
ki teistsugust, huumoriga viirtsitatud lavalist
esteetikat viljendavad Ateena kasitdolised -
fanaatilised amatéornaitlejad.

Néidendis peituvale jaaniéé idiillile voib
leida ka otseseid vastandusi. Need viljendu-
vad tegelaste keerukates armusuhetes, mis
tdusevad oma haripunkti just poori6ol - kui
kogu loodus on habenematult avali meela-
teks tunneteks, kui Amor paitab koikide pal-
geid, killvates korvuti armas! ka
segadust ja kaost inimhinge. Kiillap sellele
Unt viitabki, kuhjates oma pd6ri6d unenak-
ku tdnase Eesti mikroiihiskonna, mida ise-
loomustavad tulnukad, eeslid, jaagrid, vam-
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iirnaised, punkarid ja niitlejad, ning keda
Eehastavast Draamateatri naitetrupist see-
kord iihtki kahjuks esile tésta pole pShjust.

Shakespeare’i ndidendi tinglikkus on
andnud lahke véimaluse lisada "P6ori6d
unendo" poeetikasse ja pateetikasse iroonia-
viirtsi, ndidend peaks olema enam kui koha-
ne iroonia-altile Undile. Kas pole Unt siiski
oma innukas fantaasialennus lainud liiale,
kuhjates lavale kummalist artribuutikat ja te-
gelasi, kes aga lavastaja tahtsi selles kum-
mastatud ja nihestatud maailmas on
kaotanud oma algviaartused. Kohati balans-
seerivad suure Sgkes are’i auvdarsed te-

lased ni allapoole hea maitse piiri -

ul "Tule &ares istun mina" armuneliku ette-
kandes viitab kiill ajakohaselt jaanichtule,
ent mojub lavastuskontekstis piinlikult. Ku-
'undeicJ isegi siimboleid on nii algtekstis kui

Undi lavavariandis palju, ent kavalehe
abita jadksid need vaid tithipaljaks butafoo-
Eiaks - tikski ei kasva tdhenduslikuks iseen-

as.

Nii saab "P66ritd unendost” publikule
vaid pooritav arusaamatus, mille iiksikud
osad just nagu kuuluksid kuhugi. Voib-olla
erinevatesse unenigudesse.



90 AASTAT SUNNIST

VARDO RUMESSEN

EDUARD TUBINA KLAVERILOOMING II

Ma ei tea ega saa kunagi teada, mida motlesid esimesed inimesed,
kes kaugelt soojalt Isunamaalt péhja rinnates esimest korda ithel vaiksel
kiilmal 861 niigid taevast kattumas helendavate lehvivate ja
lainetavate kangastega... .
(]. Kaplinski K. Pollu graafilisele lehele "Virmalised" sarjast "Kodalased")

Kogu Eduard Tubina loomingu pddrdepunktiks kujunes tema II klaverisonaat.
See on kirjutatud vabas tonaalsuses ja ilma taktimoodu tahistuseta. Helilooja ise on
iseloomustanud teost jargmiselt: "See oli mulle elukooliks. Ma Gppisin kontsentree-
ruma olulisele ja valtima koike ebaolulist, Joobudes koigest ballastist, koigist korda-
mistest; iga noot ]iaidi seisma omal kohal."” Sonaadi loomiseks andsid tugeva touke
1949. aasta siigisel Stockholmi kohal nihtud virmalised. * taeyas oli liikumises.
See sidras ja virvendas minu timber kogu looduses," radkis Tubin.” Sonaat valmis 9
kuuga” ja algabki vabariitmiliste kolavirvendustega, milles on aimata pShjamaise
valguse méangu. Selle taustal ilmub peateema (naide 1).
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Niiide 1.

"Virmaliste teema" ja&b oluliseks konstrukliivseks elemendiks sonaadi koigis
osades. Selle transformeerumine on oluliseks teguriks kogu teose dramaturgilises
arengus. "See on kujund, mis mind tollal piinas.%ljutasin ta kahte sonaati, i ei
saanud lahti, ikka jai materjali iile. Siis panin ta veel VI siimfooniasse - siis sain lah-
ti," on helilooja selle kohta Gelnud.” Ilmselt oli "virmaliste teema" omandanud heli-
looja jaoks palju siigavama téhenduse, mis lummas teda fantastilise nigemusena,
stimboliseerides nagu mingit saatanlikku mangu, mis kaost tekitades koik segi pais-
kab ja havitab. "Virmaliste kujundile" on sonaadis vastandatud nii esimese osa kui
ka finaali peateema (molemad algavad kvardi kiiguga iiles), mis stimboliseeriksid
endas nagu sisemist vastupanujoudu. Siit tulenev kontlikt ongi sonaadi dramaturgi-
lise tilesehituse telg. Laiemalt vottes voiks selles niha ka heEllooja usku ja veengﬂ-
must moraalsesse taassiindi sojaja purustatud maailmas. Kogu sonaadi
tilesehitus on darmiselt pingeline ja tihe, haarates oma maagilise j6uga, véitlus elu
pohivéirtuste parast - "olla voi mitte olla”.

Esimeses osas on peateema variatsiooniliselt arendatud koos "virmaliste teema-

. i[,?a kord uuel kujul ja "vabaneb" sellest alles viiendal korral - kulminatsioonis
E;'m argamente agitatio ¢ con passione), mis on iihtlasi ka repriisi algus. Helilooja enda
sonade jargi on peateema ekstaatiline esitus méjustatud Skrjabinist.

Kuna kahe vastandliku kujundi - sissejuhatuse "virmaliste teema” ja peateema
omavaheline véitlys kujuneb koFu esimest osa labivaks teljeks, siis korvalpartii siin
tegelikult puudub.” Selle asemel omandab olulise tiahtsuse laskuvate bassikaikude
motiiv, millega 16peb esimene osa ja mis vormiaspektist voiks olla lopupartii.

Teine osa kujutab endast variatsioone kahele lapi rahvaviisile. Podrdumine saa-
mi folkloori m{e tundub Tubina puhul esialgu cotamatuna. Kuid ka siin v6ib niha
seost virmaliste nigemisest saadud elamusega, mis ehk ajendas heliloojat otsima
vastavat autentset muusikalist materjali. On ju virmalised juba "Kalevipojas" (XVI
laul) seotud miistilise ettekujutusega kohast, kus maa ja taevas on kokku kasvanud.
Seda otsides joudis Kalevipoeg Lapimaa randa ja kohtas seal lapi tarka Varrakut, kes
pidi talle gitama teed maailma loppu. Tubin I’eidis lapi rahvaviisid Karl Tiréni ko-
gumikust.” Esimest viisi, mida "imponeerival viisil skandeeritakse", on kogumikus
iseloomustatud jargmiselt: "See on metsajumalannade peibutuslaul, mille lummavat
moju {imbritsev loodus veelgi tugevdab, samuti tithermaa oma illusiconide ja néi-
duslikkusega, mida rahva fantaasia miistilisteks vaimudeks timber loob... Eriti va-
nad vallalised mehed tahgvad seda... kuulda, mis kutsub esile... tagasihoitud, kuid
kirgliku igatsuse tunde..."” (ndide 2).

Niide 2.

Teise viisina on E. Tubin kasutanud iihte lapi joigu. See on armastuslaul, mida on
esitanud kolm lapi neidu (niide 3).

Niiide 3.

Tubin on need kaks kiillaltki erinevat meloodiat ithendanud orgaaniliselt iiheks
tervikuks, millele ehitab {iles vabad variatsioonid kolmes suures l6igus (niide 4).
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Teises osas kolab "virmaliste teema" koos lapi armastuslaulu meloodiaga vaikselt
ja salapéraselt nagu kauge meenutusena.

Sellele jargneb enne viimast 16iku pohjavalguse fantastilisi virvendusi meenutay
ulatuslik kadents, mis kogu teise osa darmiselt kontsentreeritud muusikalises atmos-
fadris mojub jallegi kaosena. Viimases 16igus esinevad akordid vasakus kies meenug
tavad keflalbéke, mis on saami rahvamuusikas samuti seotud teatud joigudega.
Erilise m&juvuse on helilooja saavutanud teises variatsioonis, mis oma raskete sam-
mudega meenutab leinamarssi, paremas kies kolaksid nagu metsasarvede akordid
saadetuna maagilistest bassikaikudest. %

"Need on lapi trummid," tihendas kord helilooja.”” Kuigi lapi Samaanide trum-
mide, piitme q_o e iiles tihendatud (lapi trummid ollid juba XVII sajandiks vilja sur-
nud)’, on Tubin piiiidnud neid rekonstrueerida lapi rahvaviiside riitmikast
lihtudes. Erilist tihendust omavad lapi trumme imiteerivad riitmifiguurid finaalis.

Finaal algab Samaanide rituaalset kombetalitust meenutavate trummide kélaga
ja kasvab vzj’ a suure sitmfoonilise arendusega draamaks. Olulise téhtsusega on siin

ks vastandliku suunaga teemat, millest esimene on laskuv, teine iilespoole suun-
duv (ndited 5 ja 6).
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Need teemad, arenedes ja transformeerudes, moodustavadki lapi trurlqmi’de_ os-
tinaatsete rittmifiguuridega finaali iilesehituse telje. Nagu esimene osa, nii pShineb
ka finaali sonaat-allegmesﬁ(eemil, kuigi seda on kasutatud véga vabalt. Nii asendab
finaalis tdotlust maagilis-tantsuline episood ja repriis algab pérast lithikest ja motisk-
levat retsitatiivi peafgema suure tousuga, mille kaigus muuseas esineb peateema
korraks ka kaanonis."” Véga iseloomulik on Tubinale peateema jarkjarguline kasva-
mine ostinaatsete rittmifiguuride saatel, selle i saavulatallgse averifaktuuri
laienemise kaudu erakordgs‘zlt pingeline siimfooniline arendus. ™ Peateema kulmi-
natsioonimomendil astub "elu ja surma peale" voitlusse teine teema bassides, mis
oma metsiku karakteriga viib vilja kogu sonaadi kulminatsioonini. Siin tekib "vir-
maliste teema" ootamatu ilmumisega psﬁhholoo%;iselt taiesti vapustav efekt, oma
agressiivsusega voiks see teema niiid purustada koik olemasoleva.

Kuid ei - niiiid puruneb ta ise, paisatud koos teisest teemast tuletatud kromaati-
liselt laskuva motiiviga olematuse kuristikku... Nagu tuha alt téusevad koodas uues-
ti peateema motiivid, mis leeg;;na _paisudes vallutavad kord-korralt itha suuremaid
kc')ll)avﬂliu. Teose 16pp, mis kolab voimsa meeleavaldusena, véljendab ekstaatilist joo-
bumust oma seesmisest vastupanujoust, kinnitades usku ja veendumust oma "toesse

ja Gigusesse”.
: gﬁes eesti klaveriloomingu tippteoseid, on Tubina II, klaverisonaat kahtlemata
ka kogu XX sajandi markimisvairsemaid klaveriteoseid.

I sonaadile jargnenud "Siiit eesti karjaseviisidest" mojub pérast suuri ja gigant-
seid ké!amassiiverﬁuidagijgihtsalt ja kammerlikult, Siit on kinutatud 1959. aastal ja
koosneb seitsmest osast.™ Nagu pealkirigi iitleb, on siin kasutatud vaid teatud
kinglat tiaiipi rahvaviise, mis kuuluvad eesti vanade regivarsiliste rahvalaulude hul-
ka.” Kuigi siiit on planeeritud tervikliku tsiiklina, kujutab iga osa endast l6petatud
tervikut. Uksikute osade jérjestamisel on autor lahtunud rahvaviiside tekstidest tu-
letatud pealkirjadest, mis annavad labilSike karjapoisi paevast. Seetottu on iildmulje
teosest adrmiselt terviklik ja veenev. Helilooja on neis meisterlikes rahvaviisitootlus-
tes nididanud oma suurt sisseelamisvoimet mitte ainult rahvaviiside meloodilisse
struktuuri, vaid ka oskust sisse elada lihtsa karjapoisi sisemaailma. Ilmselt on Tubin
katkenud siia mondagi oma lapsepolves isiklikult labielatust. Koik see loob tsiiklile
mingi intiimse ja tundehella alatooni. Autor on siin kasutanud vanu rahvaviise tap-
selt nende algkujul, midagi omalt poolt muutmata. Selles, kui tapselt on Tubin jargi-
nud rahvaviise, voime veenduda juba tsiikli esimeses osas "Karjase hillilaul". Siin on
helilooja kasutanud kahte setu rahvaviisi H. Tampere anloloogiﬁsi "Eesti rahvalaule
viisidega", mille on iiles kirjutanud A. O. Vaisanen 1913. aastal  (niited 7 ja 8).

L ——— i — — ——

1
T'suu, las-ta, suu-rdm-bast, ka-su, las-ta, ka-rus-sést,

vin-ni' vit-sa vot-ti-jast! Tauu, las-ta, suu-rém-bast,
Al %
3} .
ka-su', las-ta, ka-r'us-sost. Niide 7.

o

T 1
e

vin-ni' vit-sa  vBt-ti - jast! Touu - teuu, Tuu — Tuu! Niide 8.

E. Tubin on liitnud need viisid kokku vahetus jargnevuses neid omapéraselt har-

Fg_rgse;)rinud, lahtudes rahvalaulude intonatsioonilistest seostest ka arti tsioonis
naide 9).
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Eduard Tubin Stockholmis 1952. aastal.
M. Lepperi foto
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Vorreldes Tubina varasemate rahvaviisitaotlustega, torkab siin silma viljendus-
vahendite d&rmine nappus ja faktuuri lihtsakoelisus. Iga osa vorm on vilja kasva-
nud vastavast rahvaviisist, kusjuures Tubin kasutab variatsioonilist arendusprint-
siipi. Seejuures mitte laialtlevinud figuratsioonilist varieerimist, vaid varieeritud
saatefaktuuri, harmooniat, lisatud uusi hili jne. Iga osa kujundlik maailm on vilja
kasvanud nii rahvaviiside intonatsiconidest kui ka konkreetse rahvaviisiga seotud
tekstist. Tsiikli markimisvadrseimaks omaduseks tuleb aga pidada Tubina harukord-
set fantaasiarikkust ja harmoonilist leidlikkust sisseelamisel rahvaviiside kujundlik-
Eu. nl'laai]ma - ta laseb iga iiksikut viisi paista haruldase parlina talle ainuomasel

ujul.

lTubina klaverilpomingu koige viimaseks oopuseks jii 1976. aastal valminud ko-
gumik preliiiide. ™ Esialgu oli tal kavas luua tsiikkel 12-st preliiiidist. "Raakisin kiill
12-st, aga tuli vilja ainult 10. Pikale ldheks, kui peid jarjest méangida, niitid sai nagu
mingisugune terviku taoline, kirjutas helilooja.”” Tubin kasutas siin kolme preliiiidi
oma varasemast loomingust™, mistottu voiks tunduda, et see 16hub tsiiklit - ajaline
distants ja stiililine erinevus varasemate ja hilisemate preliiiidide vahel on iisna
suur. Vaatamata sellele on nende preliiiidide tsiiklisse liitmine vastavuses autori ka-
vatsustega - nii kujutab see endast nagu helilooja loomingulise tee valtel toimunud
stiilimuudatuste kokkuvatet, kus kéige varasemad heliloomingu naited on kdrvuta-
tud hilistega. Stiililiselt ithtsuselt moodustavad tsiiklis kunstilise terviku 1976. aastal
loodud 7 preliiiidi. Vaatamata nende kujundilisele iseseisvusele ja kontrastsusele
taiendavad nad hasti itksteist, kusjuures iga jargmine preliiiid kasvaks nagu vilja
eelmisest. Seejuures on ometi i%ﬁks neist omaette lopetatud teos. Vorreldes varase-
mate preliiididega iseloomustab neid viljendusvahendite nappus ja kujundite ran-
gus, isegi teatav askeetlikkus, mis nagy kinnitaksid helilooja sonu: "Palestrina stiili
ranged reeglid on minu stiili aluseks.™ Tugevalt isikupirasena ilmneb siin Tubina
harmooniakasitlus, mis vorreldes tema keskmise perioodi teoste komplitseeritusega
mojub oma lihtsusega.

Nagu kogu Tubina loomingus, nii ka tema klaveritecstes avaldub autori teliselt
isikuparane rahvuslik mottemaailm. Ikka on tema teostes individuaalne ithendatud
rahvuslikuga. Tanu muusikalise materjali siigavusele ja dramaturgiliselt selgele
arendusele touseb Tubina iiks teos teise jarel korgusele, kus rahvuslikkus ulatub
suurte ftildinimlike probleemide {ildistuseni, haarates nii interpreeti kui kuulajaid
oma seesmise jou ja If}i‘k:ss.mofilis.e alltekstiga. Samas on Tubina loomingus tunda tuge-
val seost eesti klassikalise muusika varasemate meistritega, jarjepidevust, milleta
pole véimalik tihegi toeliselt suure rahvusliku helilooja looming. Tubin on ithenda-
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nud Tobiase suursuguse ja filosofeeriva, pimedusest valguse poole tungiva vormi-
dramaturgia, Elleri peene maitse ja koloriiditaotluse, Saare véFgr?dusliku otsekohe-
suse ja tema huvi arhailiste eesti rahvaviiside vastu. Lahtudes eesti klassikalise
muusika traditsioonidest on aga Tubin neid rikastanud siigava isikupéraga. Nii tou-
seb tema looming ka XX sajandi klaverimuusikas méarkimisvaarsele tasemele.
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ULESKUNTUD HINGEMAA

Inimene Eesti NSV-st elas kummastunud
argipdevas, mille piiride taga varitses kaks
virtuaalset tegelikkust. Uks neist oli nouko-
guliku massikommunikatsiooni tekitatud
ideosfair, mis kumises iillatest sonakolksu-
dest ja perspektiivitutest kommunismiloo-
tustest. Ega eesti inimene sellesse virtuaal-
susesse uskunudki, pigem suhtus ta ajalehe-
lobasse ja kérgete parteitegelaste teleesine-
mistesse kui tititusesse. Voi siis teksti,
millest tuli aeg-ajalt diged tahendused tles
otsida, et t&d]l pahandusi ei tekiks. Sovetlik
virtuaalsus oli argielu voorandatud saatja,
mida ei saanud "kinni keerata" ega "ara 16i-
gata", kuid temasse sai suhtuda kui tolatege-
misse.

Teine virtuaalne tegelikkus oli seotud
"vana hea klikiajaga", mille kohta kiivad ma-
lestused enamiku inimeste jaoks paev-pae-
valt ikka héredamaks muutusid. Olenemata
mélestustekihi paksusest konkreetse inimese
tarvis, védrtustati esimest iseseisvusaega kui
"pitha", dilsat, kaotatud paradiisi. Aeg-ajalt
muutus see virtuaalsus kdegakatsutavaks te-
gelikkuseks, hingekosutavaks rahvusmeel-
suseks. Naiteks laulupidude aegu, voi vana-
ema "eestiaegse" siinnipdeva puhul, vanast
kraamist tulvil p&6ningul kolades jne.

Kahe virtuaalsuse taustal tuli sibada argi-
péevas, mis oli tiis vorsti- ja tomatisabasid,
lootusetuid juhtumeid majavalitsuse torujii-
riga, igat sorti eelisoi paberite jahtimist,
poliitpaevi, iilemuste kahepalgelisi korraldu-
si jne.

Alates 1987/ 88. aastast muutus kahe vir-
tuaalse tegelikkuse surve meie argiteadvuse-
le viljakannatamatult tugevaks. Konfliktne
pinge ja lahenduse ootus kasvasid gradat-
sioonis tundeni "itkskord voidame niikui-
nii!", kas voi kartulikoori narides.

R. ja H. Lintrop on dokumenteerinud
eestlase elu hetkel, kui senine kolmikelu on
virskelt kokku kukkunud ning uue vaartus-
maailma vorsed imelise kiirusega tarkamas,
Ma ei tea ega saa kunagi teada, millist elu
elas perekond Maiberg tollal tegelikult - filmi
loojate tahtel on neist saanud murranguaas-
tate tavaeestlaste koondkuju. Maibergide sil-
made kaudu on uuritud siindmusi, mis meid

Taid ei kilsi leiba: "Eestlase elu" peategelane Heiki Mai-
berg teenib perele raha ka kassaaparaatide parandamise-
a.

"EESTLASE ELU". Stsenaristid ja reZissoorid Reni-
ta ja Hannes Lintmﬁ, operaator Rein Pruul, mon-
teerija Ingrid Laos, helireZiss66rid Tiina Pruuden
ja Martti Turunen, filmi direktor Endel Koplimets,
produtsent Jarmo Jddskeldinen. Filmitud Tallinnas
ja Rapla maakonnas 1992. ja 1993, aastal. Virviline,
16 mm, 56 min. © Yle TV 2 Dokumenttiprojekti; A/S
SEE, 1994.

koiki aastail 1991/92 tugevalt erutasid: oma
raha, oma president, muutused t66l ja ko-
duiimbruses. Niiiidseks on need siindmused
jaanud kolme aasta taha, Maibergide tollas-
test olmetoimetustest, mottejuppidest ja
emotsioonidest saanud kontseptsioon. Téna-
seks oleme nendest valuliselt rtoomsatest aas-
tatest saavutanud ajalise distantsi arutle-
maks R. ja H. Lintropi kontseptsiooni.

Olen seda filmi vaadanud kahel korral,
saatuse tahtel koos Eurcopa kultuurieksper-
tidega, ja molemal korral on kiisitud, kas
tegu on Eesti Vabariigi propagandatalituse
tellimustooga. Kilalised pole ju teadnud, et
omariikluse taastumise jarel polnud meil
mingit vajadust eriliseks propagandatoéks,
sest sini-must-valge lipp, isamaalised laulud,
oma parlamendi olemasolu jms votsid meil
iseenesest meele hardaks. Laanest tulnud ini-
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mestel oli raske moista meie vérskelt legali-
seeritud partiootilisust, sest nemad polnud
ju pidanud elama kogu oma teadlikku elu
Kremli tahtede sira valgusel. Elasime koos
perekond Maibergiga erakordsel ajal, hoides
esimest korda kies "koidulaid", "kolme nil-
ginud kutsikaga" Eesti Vabariigi passe, esi-
mesi sdjajargsete vabade valimiste biille-

. Heiki Maiberg Tallinna tinaval 1992.
H. Lintropi fotod

tidne. Lipuheiskamise tseremoonia Toom-
peal ja presidendi karmivoitu uusaastatervi-
tus andsid meile tohutut sisemist tuge
uskumaks, et parteikongresside ja leninliku
ikonostaasia ajad on loplikult méddas. Meie
sees varem kindalt piisinud kahe virtuaalse
tegelikkusega oli toimumas metamorfoos:
keelatud vilja magusus minetas oma tdhen-
duse, malestus sini-must-valgest elustus ar-
gitegelikkuseks ning néukogude-aegne nina-
kirtsutust véaarinud atribuutika haihtus ole-
matusse. Meie lohestatud minevik purunes
kildudeks, millest tuli kokku laduma hakata
hoopis uut tihendustemaailma. Taastuv
stiimboolika ei saanud olla Pétsi-aegne, tal oli
kiiljes okupatsiconiaegade vere ja kannatus-
te 16hn. Uuesti omaks muutunud riigi atri-
buutikat ei saa propageerida, tema olemas-
olu tuleb sisemiselt labi elada.

Maletan, kuidas 1990/91. aastal miiiitati
rahvakogunemistel valuuta eest sini-must-
valgeid vihmavarje. Hullemat piithaduserii-
vetust on raske ette kujutada. Koik mitigiks?

Voi jarsku on ka Lintropid tollase rah-
vusatribuutika taastumisega seotud senti-
mendi filmidriks muutnud? Ei, see on siiski
ausameelne dokumenteerimine, ajalookroo-
nika, mille fluidum voibki mangust viljas-
pool olijatele (vélismaalastele, tulevastele
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polvkondadele) kergelt miistifitseeringuks
jaddagi. Peiduurgastest vélja toodud lippude
16hna peab ise tundma.

Noukogude riigi kollaps tihendas miljo-
nitele inimestele harjumuseks saanud elulaa-
dist loobumist, Uledé ja hingelise ettevalmis-
tuseta sattusid uude olukorda ka Maibergid.
Kuni selle ajaloolise poordehetkeni olime
unistanud demokraatiast ja turumajandusest
kui ilmutusist, silmadega "6ginud" Soome
poevitriine ja polastavalt aasinud sotsialist-
likku "heaoluriiki" koos madalate {iiride ja
odavate lastekaupade ning teenustega. Nii
voi teisiti olime kursis néukoguliku majan-
dussiisteemi ammendatuse ideega, teadsime
t66jou ebaproduktiivsest kasutamisest ja too-
lisklassi iilemaksmisest. Ometi olid koik
noukogulikud pahed kuidagi kellegi teisega
juhtunud, meist isiklikult médda ldinud.
Maibergide elu vaadates meenub valuliselt,
millisesse vaimsesse puntrasse sattusime
hetkel, kui iileminek plaanimajanduselt tu-
rumajandusele sai uueks reaalsuseks. Ehk oli
see lootusrikka ahastuse aeg?

1992. aasta rahareformi jarel oli 1o6plikult
selge, et vana ja uus omavahel kokku ei sobi.
Maibergidki sattusid olukorda, kui palk ja
selle eest saadav olid absoluutses ebavasta-
vuses. Nende aastate parimate naljade hulka
kuulus autopoodides sobivatest autovarvi-
dest konelemine, sest oli ju iitlematagi selge,
et niisuguse palga eest jouab auto ostmiseni
saja aasta pérast, Jarsk lahtihiipe Venemaast
toi kaasa paljude inimeste seniste t66harju-
muste mottetuks muutumise, ndukogude
ajal igavikuliste todkohtade dhku haihtumi-
se, Laines elamine vordsustus kindla elu-
kvaliteediga, mis joudis kiill kiiresti poodi-
desse, aga mitte kodudesse.

Filmi-Maibergid reageerisid olukorrale
iisna titipiliselt. Nad piitidsid looma moodi
tood tehes ideaalidele siiski lihemale jouda.
Protestantlikust téSharjumusest vaos hoitud
eestlane ei 166 raskele olukorrale kiega, vaid
katsub ennast piitsutades siiski edasi liikuda.
Ja on vist inimlik, et selle juures tekib teatav
vaimne visimus, stressini viiv enesehaletsus.

Kolm-neli aastat tagasi oli suurem osa
eestlastest sotsiaalses Sokis - iseseisvus oli
saavutatud tohutu majandusliku languse
hinnaga. Eelisseisundis olid korraga need,
kel noukogude ajal tihtki privileegi polnud
ja kes olid varemgi pidanud keerulistest olu-
kordadest oma pea ja kitega vilja tulema.
Mida vdhem suutis inimene uue olukorraga
kohaneda, seda kindlamalt sattus ta hidal-
dajate {ithendkoori. Filmi-Maibergidelgi on
algul kerge nutumaik kogu aeg kurgus, kuid
"kaebekoori" tarvis jaib neil siiski heast "lau-



luhadlest" puudu. Maibergid ei soovinud
ajaloorataste vahele jaada ja liikusid samm-
haaval edasi. Loodame, et neilgi liks koos
teiste eestlastega korda viletsa tegelikkuse
suuremaks unistamine ja sellel pohinev eda-
siminek.

Filmimisest mé6dunud méne aasta jook-
sul on siis lagunenud kahe virtuaalse tegelik-
kuse asemele siginenud uus - illusioon
peatselt saabuvast majanduslikust vérdsu-
sest arenenud Laane-Euroopa heaoluriikide-
ga. Seda illusiooni toidavad TV reklaami-
klipid ja ajalehtede klantspildid &nnelikest
tubakasuitsetajatest. Massikommunikatsioo-
nist siindinud virtuaalsuse osas oleme laéne-
le téepoolest kiiresti jarele joudmas. Muide,
kolme-nelja aasta eest toitis press meid just
rahvusstimbolite glorifitseerimisega. Niiiid
on asemele tulnud pé&hiliselt seebi, sampoo-
ni, hiigieenisidemete ja loomatoitude rek-
laam. Maibergide jaoks olid uhked joulukin-
gid veel kittesaamatud. Tana suudavad ne-
madki vahel "palmolive" seepi osta, kuid kas
see on palsam nende hingele? On nad sellest
onnelikumaks saanud?

Libamaailmade ja parismaailma vaheline
kéietants on ikka suurt meisterlikkust noud-
nud. R. ja H. Lintrop demonstreerisid "Eest-
lase elus” iiht iisna kirbet hetke meie koikide
elust, Need, kes end veel tinagi filmis ndhtu-
ga identifitseerivad, pole ju kuhugi kadu-
nud. Mis see ikkagi oli? Naiivne usk saada
okupatsiooni eest revansiks "hea elu" (?).
Inimlik voimetus kohaneda suurel kiirusel
muutuva sotsiaalse tegelikkusega. On see
niiiid toesti minevik?

JAAN RUUS

PIMEDA RUUMI
ASJATUNDJAD

Jean-Paulile tundub Itaalia kliima pehme ja inime-
sed emotsionaalsed.

> s T R B Y N B

Rongisdidu ajal otsib Jean-Paul varjatud sénumit.

"1895". Stsenaariumi autor Priit Parn, lavastajad
Priit Pdrn ja Janno Példma, teksti autor Priit Pirn,
tiiiibikunstnik Priit Pim, vdrvikunstnik Miljard
Kilk, foonikunstnikud Krista Lelpand, Miljard
Kilk ja Priit Tender, operaatorid Ulle Laanemets,
Ruth-Helene Kaasik ja Janno Példma, originaal-
muusika Olav Ehala, helioperaator Jaak Eilin
diktorid Frank Boyle (inglise kee]i?, Ténu Miki-
ver (eesti keeles), monteerija Kersti Miilen, animaa-
torid Marje Ale, Eda Kurg, Ulle Metsur, Mailis
Salvet, Triin Sarapik, Evelin Temmin, Maigi Tross
ja Tarmo Vaarmets, produlsendid Eeva-Kaisa No-
jonen, Juha Vakkuri, Kalev Tamm, Linda Sade ja
Jiiri Skubel. Varviline, 35mm, 30 min, 830,2 m, AS
EESTI JOONISFILM (Eesti), YLE (Soome), CINE
ELECTRA Ltd. (Suurbritannia), 1995.
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Film on illusioon. Kas illusioon on téde?
Stinopsisest

Uks antroposoof tdestas loengul, et kino
on kuradist. Film jookseb 24 kaadrit sekun-
dis, kuid kaadrite vahel on pimedus, ja iga
tunni jooksul koguneb terve minut, mil vaa-
tad taielikku pimedusse, musta auku.

Kinol tditub kiill alles esimene aastasada,
kuid juubel seegi. Priit Pérn ja Janno Poldma
on sel puhul oma filmis tinanud eesti filmi
eelajaloo uurijat Elbert Tuganovit idee eest
teha iiks teos kinematograafia sajandijuube-
liks. See tiiter ilmub alles 16pus ja siis peab
vaataja moistma, et linateos (kaunis sona,
eks!) kasitles justkui kinematograafia siinni-
tajate piinu ja iileelamisi.

Parn ja Poldma on joonisfilmi "1895" esi-
tanud tiitritega varustatud pildialbumina,
ménguna, kus vaataja otsib mangureegleid.
Sest arv "1895" kino juubeliaastal viitaks just-
kui esimesele avalikule tasulisele (5 franki
sissepais!) kinoseansile Pariisis, aga sama
histi voiks film kisitleda vihivastase ravimi,
mereveel tGotava sisepolemismootori voi
siinteetiliste vihmapilvede leiutamist. Aeg -
XIX sajandi teine pool. On ainult meeldiv, et
produtsendid, AS "Eesti Joonisfilm", Soome
TV Yle 2 ja Suurbritannia Cine Electra, on
meie animameistritele andnud kauni voima-
luse kino sajandijuubeli puhul demonstreeri-
da oma vaimukust n-6 puhtal kujul,

Janno Példma Kristiaania kemmergus.
A. Kivirdhki foto
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Karikatuuris tuleb luua metafoor, midagi
ei tohi delda otse, ja voib arvata, et Parn ja
Poldma on kérvale heitnud igasuguse esime-
sena pahe tuleva métte voi assotsiatsiooni,
sest seda ei luba nende au ja enesetunne.

Kino - see on vale, iitleb filmi moto miis-
tifitseeritud Georges Brownilt. Veel sobiks
filmi motoks lause meeste endi saatetekstist.
"Kuid nagu ikka, tuli Santa Claus ka seekord
korstna kaudu." Sest kogu filmi jooksul tuleb
jouluvana just sealt, kust teda pole oodata.

Teisalt on filmi néol siiski tegemist kino-
ajalooga, Gigemini kahe autori nigemusega
kinost. Ja oma arvamuse kinost {itlevad nad
kohe algul vilja, iseloomustades iiht tegelast:
"Kas ei ole see suurepérane sulam geniaalsu-
sest ja taielikust kirjaoskamatusest, milukao-
tusest ja pimestavast motteselgusest, depres-
siivsest maniakaalsusest ja piirivalvuri kind-
lameelsusest." "1895" pole kino leiutamisloo
dokumenteerimine, vaid autorite humorist-
lik essee kinost, nagu nemad seda nievad,
see on kino juubeli puhul kohtumine kahe
kineastiga, kes ise kino teevad ja neile sobi-
vas vormis oma arvamuse kino kohta vilja
iitlevad. Muidugi lisandub vaataja jaoks fil-
mikatkendite ja -tiiiipide dratundmisrodom,
aga et see kergelt ei tuleks, on autorid filmi-
loo faktid hoolega segamini paisanud, et
publikule jaaks toe valest puhastamise t66.
Ja ega siis vale toe vastand ole, skaalal on
palju nilansse.

Liikuv pildialbum algab isevarki kaksi-
kute siinniga Lyoni lihedal Kaputsiinlaste
Hospidalis. Uks kaob kohe maa alla ja muu-
tub "pimeda ruumi asjatundjaks", teine seik-
leb Maakera peal, otsides painavalt identi-
teeti. Lyoni kaksikute siinniaasta - nagu fitle-
vad tuhm-punakaspruunid tiitrid, mis on
kogu filmi jooksul paljusonalised, kestavad
vihe aega ja on halvasti nahtavad, nagu
tihes histi vanas filmis peabki olema -, on
aasta 1863. Voib arvata, et kui Louis Lumiére
siindis 1864 ja tema vend August 1862, siis
peavad kaksikud siindima just 1863.

Maa alla kadunud vend ilmub vilja filmi
16pus, teine kulgeb Eurcopa riikides identi-
teedivalus, nihes aeg-ajalt painavaid unena-
gusid mustvalge mangufilmi kaadrikatken-
ditest, ning l6pus, dratundmise hetkel, kui
selgub, et ta on Louis Lumiére ja maa-alune
mees osutub vennaks Augustiks, teatab ta, et
veel on leiutamata kino, nihtus, mis l6pu-
kaadrites materialiseerub popkorni suhu pil-
duvateks iihe- ja samanaolisteks pealt-
vaatajateks. Seltskond teeb lokaali ja kino
teeb publiku.

Uks naljade liin pohineb filmikaadrite ja
kineastide isevirki nigemisel. Filmi 16pus



annavad autorid viisakalt ka oma lahtepunk-
tid: tile kolmekiimne nime. Et neid mangu-
reegleid mitte liiga selgelt esitada, kestab
tiiter paar sekundit. Ménedele oma teadmis-
tele filmiaajaloost jouate siiski kinnitust saa-
da. Et film algab laeva teele minekuga, "elu
teele" nagu Fellini "Ja laev laheb", Zilett "Es-
tonia" 16ikab 6hupalli 1abi kui silma Bunueli
"Andaluusia koeras", Ingrid Bergman ja
Humphrey Bogart emblevad Michael Curtise
"Casablancas" (1942) péaris oma nime all.
Francis ja Claude tahendavad helilooja Lai’d
ning rezisséor Lelouchi - iiks joonisalbumi
pikemaid episoode on "Mehest ja naisest". Ja
vaikese Eduardi julmade seikluste aluseks
on muidugi "Tom & Jerry". Kaks filmilooga
haakuvat episoodi touseb esile, need on
kukkuva akna ndgemine animafilmi pohi-
vottena kaader kaadri haaval (frame by fra-
me), siin voiks dra tunda momentfotodeks
tehtud litkumist, nagu seda pildistas Ead-
weard Muybridge (1830-1904), ja teine mo-
juv episood: tulevane kino leiutaja joob
rongis veini - ning maastik ujub akendest
mooda nagu kinolik panoraam Luciano Pa-
varotti muusika saatel.

Jean-Paul ndeb magades alati iiht ja sama kos-
maarset unendagu.

Priit Parn - filmisdrgis.
T. Viljakaineni foto




Labi filmi tekib veel teine liikkuvate kari-
katuuride rida, see on asi iseeneses, lihtsalt
viga head vaimukused, liikkuvad karikatuu-
rid. Tolstoi hiippab ebadnnestunult kolmi-
kut, Lenin uisutab peategelase akna taga
Sveitsis, Liszt kohtub naiseliku klaveriga,
kork Edison ootab sillal, Prantsuse Akadee-
mia avastab, et Zola ja Dumas on iiks ning
seesama isik, "Titanicu" uputavad vasak-
poolsed feministid.

Improvisatsiooni kaivitajaid, kunstnikke
ja filmitegijaid, Saku O’d ning Prantsuse
Kultuurikeskust, Clam MacGregorit ja Josef
Svejki tanatakse filmi 16pus viisakalt. Tanu-
nimekirja voiks ka pikendada, sest méingle-
vad kaaburivid Pariisi kastanite all
kuuluvad samavord Magritte’ile kui René
Clairile (Entr’acte, 1924). Ja véikeseks, 130-
sentimeetriseks Eduardiks saab Jean-Paul
tinu animameister Dusanile, Dudan Vukoti-
gile tema filmis "Surrogaat”. Kuid ka tanami-
ne on mang, ja siingi segavad Parn &
Paldma méangureegleid. Lopuks voiksid nad
tinada ka iseennast, sest kuigi labi Vukotidi,
ilmub suure maailma korvale viikene nagu
Parna enda filmis "Kolmnurk".

Ning loomulikult ei tinata seda, kellega
ollakse - endale ehk aru andmatagi - sarna-
sed. See mees on Woody Allen, ameerika la-
vastaja, kes valdab koomikat nii pildis kui
sonas. Ja "1895-es" on pilti saatval tekstil
suur osa. Tekst jookseb vabalt ja tunneb en-
nast koduselt kogu Maakeral. Ning nagu
Woody Allenil, nii ei jargi ka Parna ja Pold-
ma naljad stizeelist kontinuiteeti, nagu Alle-
nil koonduvad nad koomikaparliteks,
teisenduvad auto- ja teiste kineastide paroo-

diateks, pilkavad tavamétlemist, naudivad
iseennast. See on hea nali nalja enda pérast,
Woody Allen ei oska nii hésti joonistada, see
on Pirna ja Poldma eelis Woody Alleni ees.
Voib aga ka leida teisi autorite hingesugula-
si, filmi teostus lubab seda. Naiteks Ja-
mes Thurber, Jaroslav Hasek (mitte ainult
Svejk!), Mark Twain voi Andrus Kivirahk.
"1874. aasta talv Poolas oli erakordselt kiilm.
Purunesid koik Praha kuus klaasitud akent"
on filmitekstina sama folkloorne kui "Pariisi
linnas Londonis..."

Kuhu on Péarn koos Példmaga aja jooksul
liilkunud? "Eine murul" (1982) on eesti kino
ainus peaaegu geniaalne film, selles on valu
ja nalja, orvellikku valulikku totalitaariihis-
konna nalja; "Hotell E’s" (1992) asub mustjas-
halli Ida- ja vérvilise Ladnemaailma elutark
kérvutaja kusagil korgemal ja méngib oma
tegelastega vaimukalt ja ratsionaalselt, nii et
on ndha nupud ja nupuliigutaja, see on film
intellektuaalidele. "1895" on maailmakodani-
ku elukogemus ja naljategemise briljantne
tehnika. Parn on jadnud jouliseks barbariks
nagu esikfilmis "Kas maakera on timmargu-
ne?" (1977), kuid saanud elukutseliseks nal-
javirtuoosiks, erialatehniliselt vordseks
maailma tippudega. Pirna ja Poldma uus
film t('mkug justkui kinoajaloost, kuid see
pole mingi illustreeritud kinoajalugu, voiks
isegi Gelda, et ta on autorite vaimukuse toure
de force, tanapédeva linnainimese irriteeriv
ning segipaisatud suhtumine ajalukku iildse,
ning seda voib arvustada ka téiesti teistmoo-
di, kinost tildse konelemata. Kuid kindel mis
kindel - filmi autorid on kinos kiinud.

Esilinastus Kinomajas 12. V 1995: kriitik Jaan Ruus esitleb autoreid Priit
T. Huigi foto

Pérna ja Janno Poldmat.
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RAHVAMUUSIKA OPETAMISEST SOOMES

Helsingi Sibeliuse Akadeemias loodi rahva-
muusika osakond 1983, aastal, seega on Soomes
professionaalseid raltvamuusikuid koolitatud juba
itle kiimne aasta. Sel aastal’ on iilicpilasi umbes
60, noortekoolituses Spib 9 koolilast. Péhikohaga
dpetajaid on kuus ja tunnitasulisi viiekiimne
ringis.
Kéik iiliopilased dpivad iihte pShiinstrumenti
(valida saab kéikvéimalike rahvapillide ja
laulmise vahel) ning ka vihemalt iilite lisa-
instrumenti. Enamasti opitakse veel arvukalt
muidki pille.
Oppetdi keskendub pilli Sppimisele ja ansamblis
miéingimisele. Esimene osa ansamblicksamist
tehakse tavaliselt koos oma kursusega, dilejidnud
osa eksamist sooritatakse mitmesugustes
projektides ja koosseisudes osalemise ja kaniiteks
teatrietenduste helikujunduse ettevalmistamisega,
Teoreetiliste distsipliinide (nii muusika-
teoreetiliste kui ka rahvakultuurialaste)
kohustuslik maht on sulteliselt viike, kuid soovi
korral saab valikainete abil spetsialiseeruda ka
raliwamuusika teooriale.
Pillimingu kérval on kohustuslik rahvatants
(koos véimalusega spetsialiseeruda), pilliehitus
(vdimalus endale odavalt moni lihtsam instrument
oetada), pedagoogika ja keeled (lisaks inglise
keelele ka teine kodumaine keel). Praktika ei ole
probleemiks, kuna esinemisvéimalusi on piisavalt
Ja enamik iiliépilasi ka dpetab kooli kérvalt,
Kohustuslike ja vabalt valitavate ainete suhe on
viimaste kasuks, mis annab igale iilicpilasele
kiillaltki vabad kiied oma hariduse kujundamisel,
Seda voimalust kasutatakse vastutustundega ja
laialdaselt, sest mitmekiilgsem ettevalmistus
voimaldab tulevikus t88turul paremini libi lida.
Rahvamuusika osakonnal on oma eelarve, mida ta
kiisutab ise vastavalt vajadusele. Ka kéik
oppetddd puudutavad kiisimused on enda
otsustada. Selline siisteem tundub olevat ideaalne
operatiivseks ja t6husaks téoks.
Viimastel aastatel on rohkem tihelepanu péératud
ka salvestustehnika ja arvutitehnika kisitsemise
oskustele, Osakonnal on oma digitaalne stuudio
ning helikandjate viljaandmine on olnud
enesestmdistetav algusaastaist peale.
Rahvamuusika osakond korraldab Helsingis kaks
korda kuus klubishtuid, mis on avatud kéigile
huvilistele, ja kevaditi "Taiga" festivali.

] Intervjuud on tehtud 1995. aasta mirtsis.

Kuidas rahvamuusika osakond loodi?

HEIKKI LAITINEN (professor, rahva-
muusika osakonna juhataja 1983-1990): Toé6-
tasin 1974. aastast Rahvamuusika Instituudi
juhatajana, teisisonu korgeimal riiklikul
ametikohal rahvamuusika alal ja minu otse-
ne tookohustus oli rahvamuusikale {ihiskon-
nas laiema kandepinna leidmine. Kujutlus-
voime kiiiindis tol ajal selleni, et rahvamuu-
sika peaks olema kohustuslik muusikakooli-
de Oppeprogrammis ja suuremal madral
Sibeliuse Akadeemia muusikadpetajate koo-
lituses. Martti Pokela initsiatiivil lillitatigi see
aine 1975. aastal akadeemia muusikakasva-
tuse oppekavasse. Kuid ma ei tulnud selle

Heikki Laitinen.

pealegi, et muusikakérgkoolis véiks olla rah-
vamuusika osakond. See peegeldab maail-
mapilti, milles elasin ja mida pidasin véima-
likuks.

Kui Sibeliuse Akadeemiat riigistama ha-
kati (see oli olnud sada aastat erakool), andis
parlament valja vastava seaduse. Komisjon
arutas seadust koostades, kuidas oleks voi-
malik oGpitavate alade skaalat laiendada.
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Kuna riik finantseeris, oli see tiiesti moeldav.
Tol ajal koondus tahelepanu dZassile ja rah-
vamuusikale. Neid oli 1970. aastatel Sibeliu-
se Akadeemias opetatud vahesel maaral eri
kursustena. Dzassi puhul ei kahelnud keegi,
kuna dzissi Opetatakse paljudes Euroopa
muusikakérgkoolides. Rahvamuusika oli
aga lisna uus idee, millele ei olnud sel ajal
muid paralleele kui ehk Néukogude Liidu
konservatooriumide rahvapilliosakonnad.
Noukogude Liidus oli seetottu nii monigi
pill (domrad, balalaikad jt) klassikalise muu-
sika pillide korval elama jaanud.

Rahvamuusika oli Soomes 1970. aastatel
populaarsemaks muutunud, arvatavasti ker-
kis seetottu ka rahvamuusika dpetamise kil-
simus lihtsamini paevakorrale. Rahvamuu-
sikat ei Opetatud tol ajal veel kusagil mujal,
opetust oleks siis voinud saada ainult muusi-
kakorgkoolis.

Sibeliuse Akadeemia riigistamise seadus
joustus-1980. aastal ja alles seejirel loodi ko-
misjon, kes téotaks vilja rahvamuusika osa-
konna struktuuri ja 6ppekavad. Méodus veel
kolm aastat, enne kui 6petd6 algas.

Komisjoni t66 oli vaga huvitay, Sibeliuse
Akadeemia poolt lihtuti kahest printsiibist.
Esiteks, rahvamuusika vallas ei ole kérgkooli
diplomi jacks piisavalt Opitavat, seepirast
peab siin suurem osatdhtsus olema klassika-
lise muusika Gpetusel. Teisalt leiti, et dpingu-
te eesmirk voiks olla pigem uurimuslik ja
teaduslik t66 kui pillimangu dppimine. Han-
nu Saha” ja mina olime komisjonis praktilise
poole esindajad ja avaldasime teistsugust ar-
vamust, mis algusaastail veel kolapinda ei
leidnud. Isegi meil ei olnud 1983. aastal, kui
mina seal 6petajana alustasin, diget ettekuju-
tust, mida ks rahvamuusika osakond en-
dast kujutama peaks. Ei olnud veel sellist
moistetki nagu professionaalne rahvamuu-
sik. Esimesel neljal-viiel aastal kiis dpetajate
ja opilaste vahel pidev diskussioon. Kindel
oli aga see, et ei ole mingit motet teha osa-
konda, kus kunstmuusika noodid asenda-
takse vaid rahvamuusika nootidega ja min-
git muud erinevust ei ole. Pidi alustama teis-
test pohimotetest.

Kas sa voiksid neid pshimétteid valgustada.

Sa oled teinud esimesed éppeprogrammid ja

neid aja jooksul tdiendanud ning need on

programmide aluseks ka praegusel hetkel.

2 H. Saha on praegune Kaustise Rahvamuusika
Instituudi juhataja.

1970.-1980. aastatel hakati kogu Soomes Gpetama
viiekeelset kannelt muusikadpetajatele ja lasteaia-
kasvatajatele, samal ajal hakati kandleid ka odavalt
tootma.
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Olen ise nii rahvamuusika esitaja kui ka
uurija, olen pidanud palju kurssusi ja labi vii-
nud viiekeelse kandle projekti.” Selle projek-
tiga joudsime alternatiivse muusikadpetuse
pedagoogikani, mille olulisim idee oli noodi-
tus, st et noot ei ole eesmark, vaid vahend,
kui seda kasutatakse, Oppeprogrammi koos-
tamine kestis viis-kuus aastat, enne kui sai-
me rahuldava ettekujutuse, mis niiteks rah-
vamuusika teooria olla voiks. Oli hea, et
programme sai teha vdhehaaval, kuna mui-
du oleks see olnud liiga sdltuv klassikalise
muusika koolituse traditsioonidest.

Lahtusime saja aasta tagusest rahvamuu-
sikast, et saada ettekujutust, missugune on
rahvamuusika olnud enne, kui seda on épe-
tatud vaatama klassikalise muusika koolitu-
se kaudu. Tahtis on paiseda selle muusika
olemuseni otse. See oli nagu uurimusprojekt
ja on seda ka veel praegu. Uuritakse vanu
stiile ja opitakse neid kasutama; tehakse pro-
fessionaalset muusikat, mis lihtuks otse sel-
lest vanast traditsioonist. Arvan, et saja aasta
taha tuli minna just sellepérast, et ka rahva-
muusika ise on sel sajandil viga palju muu-
tunud. Uldharidusliku kooli &petuses on
klassikaline muusika valdav ja rahvamuusi-
ka harrastajad on praegu viga séltuvad klas-
sikalise muusika traditsioonidest, nootidest
jms. Oli vaja minna nii kaugele, et saaks de-
fineerida stiili. Uks tdhtsamaid méisteid on
improviseerimine, varieerimine. Seda mois-
tet tundmata on voimatu méista arhiivima-
terjalide rohkust. Improviseerimise maistet
defineeritakse tildiselt nii kitsalt, et see eksi-
tab.,

Sa métled selle all muusika tegemist iild-

se,

Jaa, véib ka Gelda loomist. Uritame loo-
buda ka klassikalise muusika helilooja-esita-
ja jaotusest. Muusikuideaalis peaksid olema
molemad tihendatud. Et kasvaks selliseid
rahvamuusika professionaale, kes teeksid
vanast traditsioonist oma tolgitsuse, mida
nad ise esitavad ja mille eest ise vastutavad.
Mitte ei esita itksnes noodist seda, mida kee-
gi teine on nende eest valmis mdelnud. See
oli véib-olla muusikapedagoogiliselt koige
olulisem uus idee,

Sellise kogemuse sain juba viiekeelsete
kannelde projekti ajal. See on nii lihtne pill,
et selle vois anda naiteks kuuekiimneaastase
tildkooli Gpetaja katte, kes ei olnud kunagi
mingit pilli manginud. Ja tihel hetkel ta mar-
kas, et oskab mangida, see oli talle nii tugev
muusikaline kogemus. Muusika tuleb tema
enda seest nagu konelemine, see on tema
valjendusvahend.



Aga muusika mingimise oskused?

Mulle isiklikult on muusika rohkem
kommunikatsioon kui oskus. Ma armastan
muusikat, mis on ekspressiivne, mis otsib
kontakti kuulajaga tunnete, mitte oskuste
kaudu. Esimestel aastatel tuligi osakonda
inimesi, kes rahvamuusikast palju ei tead-
nud ega olnud neil ka kogemusi. Miletan, et
kaisin 1987. aastal tolleaegses Noukogude
Liidus ja tutvusin rahvapilli osakondadega.
Seal oli virtuoossus viga korge ja muusika
ekspressiivsus madal. Need on raskuspunk-
tid, mis muusikakultuuris iiksteist pidevalt
kaaluvad. Minu arust on see peen dialektili-
ne paar, millest peab olema teadlik, sest vaga
kergesti voib sattuda iihe voi teise 16ksu.

Kas kohe alguses oli péhimétteks, et val-

mistatakse ette muusikuid, mitte teoreeti-

kuid?

Jah muidugi, professionaalseid muusi-
kuid. Esimestel aastatel olid programmid
teadlikult iile pingutatud, see tulenes muusi-
kuideaalist, mille olime kujundanud. Loode-
ti, et nendest muusikutest tulevad pooleldi
uurijad, pooleldi muusikud - nagu Harnon-
court’id barokkmuusikas. See oli natuke vale
ja tilepingutatud taotlus. Praegu on teaduse
ja uurimuse poolt vihemaks voetud, see ei
ole enam kohustuslik. Selle véivad valida
need, kellel on selleks eeldusi. Mulle avanes
tasapisi selle aforismi sisu, et kunstniku tea-
dus on kunstis. Et kui sa méangid hasti, siis
on see uurimus, sest kui sa mangid toesti
hasti, teadlikult, siis sa oled keskendunud
sellele nagu teadlane oma uurimismaterjali-
le.

Millal lisandusid véimalused spetsialiseeru-
da teadusele, tantsule véi...

Sellised voimalused on olnud algusest
peale. Tegime programmid kohe algul nii
mitmekesised kui vahegi voimalik. Kuna tili-
opilasi on vihe, saab igaiihele koostada just
tema voimetele vastava 6ppekava.

Tundub, et 1/3 on kohustuslikke ja 2/3 vabu

aineid, kas see on teadlikult nii kavanda-

tud?

Teatud asjad peavad olema kohustusli-
kud, kuid arvasime, et valikuvabadus peaks
olema vbimalikult suur.

Nende aastate jooksul on aga muutunud
suhtumine laulmisesse. Esimestel aastatel ei
saanud laulmist v6tta erialaks. Leidsime, et
laulmine kuulub orgaaniliselt iga eriala op-
pimise juurde. Kohustuslik laul oli iisna ras-
ke, neli aastat kaks tundi nidalas. Lisaks veel
tantsimine ja tutvumine pillide ehitamise ja
hooldusega. Kaheksakiimnendate 16pul soo-
vis tiks iiliopilane votta laulu erialaks ja siis

loodi ka selline voimalus. See vihendas
automaatselt kohustusliku laulmise osa
programmis. Ideaalid on tasapisi muutunud,
sellest on omamoodi kahju. Loomulikult on
hea, et valikuvoimalusi on rohkem. Kui kee-
gi tahab ainult pilli méngida, siis ka see peab
olema voimalik. Samas voib amatéédridel olla
palju huvitavam laulmismaneer kui erialalt
lauljal. Laulmine on nii salapérane ja perso-
naalne muusikavorm,

Sa tunned Soome rahvamuusikaelu mitmest

kiiljest, kuidas alguses rahvamuusika profes-

sionaalsesse koolitusse suhtuti?

Harrastajate seas oli kiill negatiivseid
reaktsioone, kartust kaotada oma eriline roll.
Selge on ju see, et kui mingile alale tuleb esi-
mest korda professionaale, siis iilemineku-
ajal viike hoorumine ikka tekib.

Kuid mida rohkem on eeskujuks hiid
professionaale, seda rohkem tekib ka harras-
tajaid. Need ei ole vastukiivad asjad, vaid
jatkuvus, mis uut toidab.

Suurim probleem on minu arvates see, et
praegusel rahvamuusikaharrastusel on Sibe-
liuse Akadeemiaga vihe kokkupuutepunkte.
Soomes kadus algne arhailine traditsioon
juba sajandi alguses, siilides siin-seal {iksnes
pisikeste saartena. Rahvapillimehed olid
osakonna loomise ajaks joudnud sellisesse
staadiumi, et mangiti nootidest lihtsaid lugu-
sid, unustatud oli stiil, riitmika, fraseerimine,
kogu teadmine ajaloolisest taustast. Minu
kujunemist uurija ja pillimehena kuue- ja
seitsmekiimnendatel mojutasid oluliselt ar-
hailised pillimehed. Nemad olid 1980. aasta-
te alguseks peaaegu koik juba surnud.
Selleks, et traditsiconi tundma oppida, ei
saanud enam minna pillimeeste juurde, pidi
minema arhiivi.

Mulle tundub, et akadeemiline koolitus on

kasvatanud olemasolevate pillimeeste korva-

le uue liikumise, mis on kaasa témmanud
eelkéige noori.

See on olnud normaalne areng ja Soomes
algas see vaid kiimme aastat hiljem kui
muudes Euroopa maades. Ungaris sai nn
tantsutoa liikumine, iiks tihtsamaid Euroo-
pas, alguse 1972. aastal, Rootsis algas selline
liikumine aga juba 1969. Kéikjal on noored
vastandanud ennast vanadele. Vanemate te-
gevust on peetud liialt lahjendatuks v6i mil-
legagi segunenuks ja noored on alustanud
arhailisemast,

Kas sinu meelest on sellel mingi side ka hi-

piliikumisega, mis t6i kaasa positiivse erili-

suse motteviisi?

Rootsis kiill. Soomes see ei seostunud
rahvamuusikaga, Koijarvel kadrilli ei tantsi-
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tud*. Rootsi ja ka Ungari rahvamuusikaliiku-
mises viis see seitsmekiimnendatel vilja
maaelu idealiseerimiseni, romantiseerimise-
ni, okoloogiliste véartuste hindamiseni,
Ungaris isegi kuni eluviisi katsetusteni val-
a.

i Scome rahvamuusikas oma noorte litku-
mist seitsmekiimnendatel ei stindinud, kiill
aga kaheksakiimnendatel. Ning rahvamuu-
sikakoolitus Sibeliuse Akadeemias oli see-
juures tiks pohjustest.

Popmuusika iiheks osaks on etnomuusika,

rahvamuusikutel on t6d ja leiba ka selles

liinis.

See on keeruline kiisimus ja olen selle iile
palju méelnud. Kaheksakiimnendate 16pul
algas Soomes rahvamuusika rockistumine,
kuna rock vallutas kogu iihiskonna. Minu
arvates on see tosine probleem. Uhest kiiljest
peab ju ka rahvamuusika ajaga kaasas ki-
ma, kuid ta voiks siiski pidada rohkem dis-
tantsi. Loodetavasti ldheb see mo6da voi jaiab
tiheks suunaks.

Kas sulle on veel midagi jiinud hingele?

Esiteks, eespool mainitud laulu tagaplaa-
nile jagdmine rrhuusikuideaalis. Teiseks, peli-
mannimuusika” voidukiik. See on liiga tihe-
kiilgne ilming, mida ma pean iilleminekuaja
nihtuseks. Alguses oli teatud pohjustel vas-
tupidi, nditeks "Kalevala" juubeliaastal oli
pohirdhk arhailisematel ajastutel. Pidin 1987.
aastal organiseerima kursuse pelimanni-
muusika propageerimiseks, kuna seda man-
giti meie osakonnas liiga vahe.

Sellega seondub ka multiinstrumentalis-
mi probleem. Alguses pliidsime koolitada
mitme pilli oskajaid, kes Gpetust edasi an-
naksid. Sest meie iiks tihtsamaid iilesan-
deid, uhiskondlik tellimus, oleks péaasta
pille, mis olid juba kogemata &ra visatud;
niiteks vaiksed kandled, hiiu kannel, par-
mupill, erinevad puhkpillid. Niitid on see
pohiméte taandumas, naib, et me ei suuda
taita seda tilesannet. See teeb mulle muret.

Millisena nied rahvamuusika osakonna tule-

vikku?

Koéik koolitussiisteemid sisaldavad isee-
neses oma huku seemet. Just sellepérast, et ta
on siisteem, kindlaksméaératud vorm, mis ki-
pub suretama loovust. Kuid peab olema voi-
malik organiseerida koolitust ka nii, et seda
ei juhtuks. Kuigi pidi jargima punktisiistee-

4 Koijarvi oli esimesi looduskaitseliikumise véitlus-
rindeid Soomes, millest siindis Soome Roheline
Liikumine.

5 Pelimannimuusikat véiks vérrelda eesti uuema
rahvamuusikaga.
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Juhani Nércharju.

mi, koolituse jaotamist kursusteks, oli algu-
sest peale selge, et kunstiépingutes oleks koi-
ge parem meistri-Opipoisi siisteem. Nagu
vanas Indias, kus &pilane elab meistri juures
ja opib temalt elamise kunsti ja tavasid.
Praktiliselt ei saa me seda muidugi teostada,
kuid peame sellest suhtest iile votma olulise-
mad jooned.

Kuidas on iile kiimne aasta kestnud kérg-
koolipetus méjutanud rahvamuusikaelu

Soomes?

JUHANI NAREHARJU (magister, rah-
vamuusika osakonna juhataja alates 1990.
aastast): Vaga mitmel moel. Viimasel ajal on
rahvamuusikaelu voib-olla koige rohkem
mojutanud helisalvestused, osakonna oma
plaadisari ning tilidpilased, kes on miéngi-
nud ansamblites viljaspool. Nii ménigi on
olnud iisna edukas ja paasenud raadiotes
enam méngitute hulka. Head eeskujud on
kindlasti laiendanud harrastusliikumist ja
monele poole on tekkinud aktiivsemaid kes-
kusi.

Samuti on oluline koolitus, mida meie
Opetajad ja iiliopilased on nadalalopu- ja su-
vekursustel 1abi viinud.

Kui siin Helsingis on itks maja, kus ligi
sada inimest iga paev rahvamuusikat teeb -
laulab, méngib ja teoretiseerib -, siis peab see
ju kuidagi maailma méjutama.

Kui suur on konkurents sisseastumisel?



Esimestel aastatel oli kitmmekond, kel-
lest vaeti viis-kuus. Niiiid on olnud nelja-
kiimne ringis, kusjuures sisseastujate etteval-
mistus on tugevasti tousnud.

Kui tehnilised oskused on iihtlaselt kérged,

kuidas te siis tiliépilasi valite?

Koige rohkem veenab muusikutiiiip.
Rahvamuusika iiks suuremaid eeliseid on
viljenduse vabadus, igaiiks véib télgitseda
muusikat oma nigemuse kaudu ja kui sis-
seastujal on oma personaalne kunstiline na-
gemus, siis see veenab ehk rohkemgi kui
tehniliselt hea mang,

Kas sinu arvates on see iiliopilasele kasulik,
et programm pidevalt muutub, véi oleks pa-
rem kindlapiiriline 6petussiisteem?

Kiillap on see nii kasulik kui ka ebamu-
gav. Uued {ilipilased on alguses kindlasti
hdmmastunud, et siin ei olegi kiisimustele
valmis vastuseid. Kohe alguses todetakse, et
me ei tea, mis see rahvamuusika on. Ja seda
siiski opetatakse.

Teisest killjest mojutavad iiliopilased ise
iisna palju seda, mida siin &pitakse. Neil tu-
leb enda jaoks kogu traditsioon labi moelda
ja osaliselt ka luua,

Ei saa just Selda, et Sibeliuse Akadeemia
rahvamuusika osakond oleks traditsiooni
valvur. Siin antakse teadmised traditsioonist,
aga inimestel on siiski vabad kied {imber
kiia nii traditsiooni kui ka muusikaga oma
soovi jirgi.

Jaa, muidugi. Aga kéigile on siiski ko-
hustuslik tutvuda pohipilli esimeseks eksa-
miks pohjalikult traditsiconiga. Oleneb mui-
dugi tliopilasest, kas see piirdubki sellega.
Mbéni siiveneb viga pohjalikult traditsiooni,
teine hakkab kohustusliku programmi jarel
tegelema hoopis muuga voi omaga.

Kuidas valitakse dppejéude rahvamuusika

osakonda?

Péhikohaga Gpetajaid votame toole suh-
teliselt harva, sest taiskoormusega kohti on
meil praegu kuus. Need taidetakse avaliku
konkursi korras. Osalise koormusega tunni-
Opetajaid on iile viiekiimne, neid votab tédle
osakonna juhataja. Siin on abiks uliopilased,
kes teevad ettepanekuid, millistelt muusiku-
telt nad tunde tahavad. Ka pohiinstrumendi
juhendajaks voib tudeng endale 6ppejou va-
lida.

Praegu on l6petanud iiksteist inimest, kellest
neli on péhikohaga t66l rahvamuusika osa-
konnas ja veel méni Spetab tunnitasulisena.
Mida teevad iilejainud?

Soome muusikadppeasutustes ei ole min-

geid rahvamuusika ametikohti, kuid tunni-
Opetajate kohti kiill: Kesk-Péhjamaa ja Joen-

suu konservatooriumis, Kaustise rahvaiili-
koolis, Pohja-Karjala ja Espoo muusikakoolis
ja veel monel pool, samal ajal teenitakse ka
esinemistega. Paljud on teatrimuusikud voi
vabakutselised erinevates ansamblites,

Rahvamuusika osakond ja rahvusvahelised

suhted?

Meil on nii 6pilasi kui petajaid, kes kii-
vad mitmel pool maailmas kontsertreisidel ja
kelle plaate miiiiakse paris uskumatutes pai-
kades, niiteks Jaapanis, USA-s ja muidugi
Eurcopas Inglismaalt Hispaaniani vilja.
Rahvamuusikaalane ajakirjandus on neist
kirjutanud ja eelkoige selle kaudu oleme saa-
nud rahvusvaheliselt tuntuks. Ametlikud
suhted on meil Petroskoi konservatooriumi-
ga ja muidugi on kontaktid Rootsi ja Norra-
ga ning osaliselt ka Viljandiga.

Ka &petajate koosseis on rahvusvaheliselt

kirju.

Jaa. Alates Aafrikast, Tansaaniast, Kuu-
bast; muidugi ka Baltikumist, Venemaalt ja
koikidest Pohjamaadest. Siis kui oli suur iiri
vaimustus, kiis inimesi sealt. See on kindlas-
ti meie eelis, et oleme kiired reageerima. Kui
Helsingisse tuleb moni ansambel ja me saa-
me teada, et seal on inimesi, kes voivad ope-
tada, siis piisab nadalast, et 6ppetédd orga-
niseerida,

Kas olete méelnud, mis on osakonna ees-

mirk soome kultuuris?

See on itks muusikakultuuri voimalustest
ja viaga mitmekiilgne voimalus. Meil saab
oppida nii soome kui ka muude maade rah-
vamuusikat. Need viljendusvahendid, mida
siin kasutatakse, lisavad midagi ka kogu
soome muusikakultuuri. Kui oli suur iiri
vaimustus, tundus juba, et seda on liiga pal-
ju. Aga seegi taandus ja nitiid on ainult moni
muusik, kes sellega tegeleb. Samuti oli
rootslusega. Koigist kiilalistest jaab midagi
siia keskkonda ja neid mé&jutusi ei ole vaja
karta.

Aga suhted idas, eelkdige soome-ugri sugu-

lasrahvastega?

Moni muusik on otsinud ja saanud maju-
tusi ka sealtpoolt. Baltimaadega oleme suut-
nud alles paaril viimasel aastal kontaktid
luua. Selleks, et koigiga pidevalt ja palju su-
helda, ei jatku ressursse. Pigem firitame kor-
raldada tutvustavaid kontakte ja kui keegi
tahab jatkata, siis otsib ta ise véimalusi, mida
meie voimaluste piires toetame.

Sibeliuse Akadeemia rahvamuusika osa-

kond on kahtlemata iiks ainulaadsemaid

maailmas. Te olete paljudele kindlasti eesku-
juks.
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Olli Varis.

Sama siisteem koigile kindlasti ei sobiks.
Meie suurim omapira on vaib-olla muusiku
ideaal, mille oleme seadnud eesmargiks. See
sisaldab traditsiconiteadlikkust, mitmekiilg-
sust (mitme pilli valdamine), kohanemisvoi-
met (voime teha muusikat erinevates
ansamblites ja oludes, see on taganud mit-
mele inimesele t60 teatrimuusikuna) ja vii-
maks, oma isikupdrase muusika loomist.

Miks sina siin 6pid?

OLLI VARIS (kitarri- ja mandoliini-
miingija): Ei ndinud enda muusikaliseks
koolitamiseks muid voimalusi, klassikaline
ei huvitanud ja dzassiks ei olnud piisavalt
voimeid. Samuti oli mul pisut rahvamuusika
harrastust aluseks. Sel ajal oli palju lihtsam
sisse saada, niiiid on see palju raskem, kui ei
ole rahvamuusikas tugevat pdhja all. Tulin
ka sellepérast, et siin on vabad kied teha,
mida meeldib.

Kas sinu eesmiirgid ja vaatenurk on siin 6p-

pimise ajal muutunud?

See osakond on kujundanud minu aru-
saamisi traditsioonist ja tdnapdevast ja muu-
sikast ildse, see on muutunud kogu aeg. On
tihtis, et siit saaks sellised muusikuoskused,
millega 166ks maailmas vabakunstnikuna
labi.

Sul on iisna suured kogemused erinevates

ansamblites mingimisest. Millistes mingid

praegu?
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"Maria Kalaniemi & Aldargaz", millega
tulime just Umed folkfestivalilt; siis teen
praegu ithe mandoliinitrioga plaati; osalen
projektis "Ramunders Déttrar”, mis esitab
soomerootslaste rahvamuusikat, ning ka
Anna-Kaisa Liedese ansamblis. Soomes ei
ole veel Giget rahvamuusikaturgu, esinemisi
on siin-seal. Oleks palju lihtsam, kui saaks
iihe projektiga kohe ka ringreisi teha. Aga
igav ei hakka.

Kuidas sina rahvamuusika juurde jéudsid?

TIMO VAANANEN (kandlemiingija):
Soovisin dppida kannelt, aga ei tahtnud seda
teha klassikalise muusika poolel. Enne aka-
deemiat olin méanginud klaverit, pohiliselt
klassikalist muusikat, ja kannelt rahvakooli
rithmas. Seal musitseeriti, harmoniseeriti ja
maéngiti teist haalt kuulmise jargi. Kaisin ka
muusikakoolis ja taipasin, et seal tehakse se-
dasama t66d palju ebameeldivamalt, eksa-
milt eksamile. Lootsin leida kohta, kus
voiksin jitkata varasemat kogemust, ja taipa-
sin siis, et rahvamuusika ocsakond oleks selli-
ne, mis mulle sobiks.

Ma ei teadnud peaaegu midagi tradit-
sioonilistest méanguviisidest, siin &ppides
olen dnneks neid koiki proovinud. Need on
labiproovitud stiilid ja votted, mida on mén-
gitud pika aja jooksul ja milles on siigavust.
Ma ei tuitle, et klassikalisel stiilil ei ole métet,
aga see ei huvita mind. Erinevus on musit-

Timo Vidinidnen.




seerimise viisis, mina tahan olla musitseeri-
misel rohkem vaba.

Sa oled pillimingu kaudu tutvunud erineva-

te lihipiirkondade kandlemuusikaga, oled

kiinud Petroskois, Eestis ja niiiid oled mine-
mas Latti.

Tagantjérele tundub kummalisena, et ma
ei teadnud, et kannel on rahvapill koigis
nendes maades. Naiteks Latis méangitakse
katmistehnikas, mis Soomes enam nii levi-
nud ei ole. Uued kogemused avavad musit-
seerimisel uusi vaatenurki.

Traditsioonide péhjale kasvavad uued stii-

lid.

Lahtuda tuleb traditsioonist. Aga osakon-
na eesmirk ei ole olla muuseum, seda enam,
et ka traditsioon on aeglasemalt v6i kiiremini
muutunud. Minu meelest on ponev, et tradit-
sioonile toetudes tehakse uut muusikat, mis
ehk esmakuulamisel ei tundugi sellest vilja
kasvavat.

Kui 6pid muusikakérgkoolis, siis ei saa
ennast vaita olevat tavaline rahvamuusik.
Siin opitakse kiill erinevate muusikute stiile
ja eeskujud véivad olla veel esinevad inime-
sed, nagu mul on Toivo Alaspaa. Kuid ei ole
mingit motet matkida tema ménguviisi, tar-
gem on leida oma stiil.

Mis sind rahvamuusika osakonnas hoiab?

OUTI PULKKINEN (laulja): See on pa-
rim, mida ma tean, parim paik 6ppida muu-
sikat.

Sa oled ka Gpetaja, kuidas tundub éppimine
mdlemalt poolt vaadatuna?

Quti Pulkkinen.

A. Kondi fotod

See on vaba, paljutki saab kujundada
oma huvide jargi. Ei ole nii koolilik ja kéiki
ei suruta samasse vormi.

Mida annab sinu arvates see osakond kul-

tuurile?

Taiesti uue muusikaliigi. Kui seda osa-
konda ei oleks, siis ei oleks Soomes sellist
muusikat siindinud.

Usutlenud ANNELI KONT
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ULO TONTS

"..AGA ANNE ON VAGA HAJUTATUD"

KULNO SUVALEPAST 1993. AASTA TAUSTAL

Noor Kulno Siivalep Louna-Eesti Teatri pievil, 1951.

Kui kavaisuse ja teo, tahtmise ja taitumi-
se vahele jagnud aega oluliseks pidada, on
seekord tegemist hilinenud kirjatooga. Kas
tunda huvi ka hilinemise pohjuste vastu?
Voib-olla on need kuidagi seotud kirjutami-
seks voetud ainega ning aitavad sellest pare-
mini aru saada?

Mote, koigepealt kiill vist lihtsalt soov
iile pikema vaheaja jélle kord Kulno Siivale-
past kirfjutada tekkis 1993. aasta algul, jai pi-
sima ning muutus aegamooda tugevamaks.
Kaks viikest sonavottu ajalehtedes konkreet-
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sete lavastuste puhul ei tdhen-
danud lahendust. 1993. aasta
siigisel pakkusin end TMK-le
Suvalepast kirjutama ning pak-
kumine voeti vastu.

Kui ma endast takkajirele
enam-vihem oigesti aru saan,
oli nii pakkumisel endal kui ka
tditmisega tekkinud viivitusel
mitu tausta. On seda segast
lugu voimalik natuke selge-
maks kirjutada?

Konkreetsemalt: just tollel
aastal tuli Siivalep "Vanemuise"
repertuaaris méjuvalt esile. M&-
juvalt ja gradatsioonis, mis ula-
tus labi terve aasta. 1992. aasta
stigishooajast oli vaikeses majas
laval tema "Pinoccio”, lasteeten-
dus ithe vaheajaga, nagu iitleb
kavaleht. Siivalepalt ei péarine-
nud iiksnes niidendi tekst, vaid
ka muusika. Muusika ei tulnud
kolarite kaudu lindilt, pillime-
hed olid vaatajate ees laval
nagu muistegi. Kavalehelt ma
seda olulist seika millegiparast
vilja ei loe - ega tegemist ole
ometi hilisema juurdemotlemi-
sega? Kavaleht ei radgi ka sel-
lest, et vaheajal istus niidendi
autor ise ovaalsaalis klaveri juu-
res ja méngis noortele vaatajate-
le tantsimiseks lugusid - oma
lugusid muidugi.

Kuidagi simpaatselt kodune, lastepdrane
ja heas mottes vanamoeline oli M. Hansingu
lavastatud etendus ka tervenisti. Ei pakutud
larmi muusika péhe, nagu see meil just las-
teelendustel kiillalt iildiseks on saanud. Ei
rohutud pelgalt professionaalsusele (mida
trupil kahtlemata jatkus - A. Tommingas, K.
Neem, A. Ander jt). Tahtsaks tousid teatrite-
gemise hasart ja room. Autori vaim ja vaim-
sus joudsid selges dratuntavuses lavale ja
sealt saali.



Niisugune etendus, et oli tahtmine oma
Pinoccio-muljeid avaldamiseks kirja panna.
Lastelavastuse arvustust aga tikski véljaanne
naljalt ei telli ning endast ei ole alati pakku-
jat.

Ovaalsaalis kélanud rikka meloodiaga
tantsulood osutusid endeliseks. Veebruaris
1993 hakkasid samas kolama "Kaunimad
aastad su elus": K. Siivalepa ncorpélvelau-
lud "Vanemuise" laulvate draamanditlejate
esituses (J. Lumiste, H. Kaljujarv, A. Dvinja-
ninov, R. Simmul). Publiku huvi ei tekkinud
silmapilkselt, aga ei jaanud tulemata ning on
tinaseks, vaibumise marke niitamata, kest-
nud libi kahe ja poole hooaja.

K. Siivalepa nelja lavastamata naidendi
hulgas (1989. aasta andmed) on ka tekst
pealkijaga "Kalamehed", Kirjutas ta selle
juba ammu, osatditjatena oma vanemaid
meeskolleege silmas pidades. Lavaletulek
viibis, prototiiiibid-osatiitjad hakkasid tiks-
teise jarel elu- ja teatrilavalt lahkuma. See
nukker episood, mis nagu veel kord kinnitab
tarksona elu lithidusest ning kunsti kestmi-
sest, tuletab end "Kaunimate aastate® puhul
ise meelde. Kas ei avaldu siin peale muu ka
igatsetud tilim Giglus ja jumalik tasakaal? Ni-
melt "Vanemuise" mehed, "kalameestega"
reastades kiill juba tilejargmine polvkond,
toovad vaatajate-kuulajate ette Siivalepa tei-
se teatridhtu, mida ta niisuguseks esitami-
seks kunagi kirjutanud ei ole. Ning vahepeal
"Vanemuisest" otsekui taandunud Stivalepal
on édkki erakordne menu.

"Kaunimate aastate" tihendust Stivalepa
loojaisiku ilmutamisel, selle algoleku nahta-
vale toomisel on raske iile hinnata. "Anne
voib olemas olla, aga anne on vaga hajuta-
tud" - nii on Siivalep ise kuus aastat tagasi
kommenteerinud intervjueerija kiisimust sel-
le kohta, kas mitmel alal andekas olemine on
loojale - loomingule ka halvasti m&junud
(TMK 1989, nr 6, lk 12). Hajutatud anne kui
probleem voiks olla Stivalepa-kasitluse lah-
tekoht, peaks selleks sobima.

Alustades kuskilt mujalt, on siiski iisna
loomulik mingis punktis selle téiga juurde
vilja jpuda. Kui niisugune hajutatud andega
inimene on end lisaks veel eluaegselt teatriga
sidunud, kasvab hajutatus ja hajuvus ajapik-
ku veelgi: koik teatris tehtu saab tavatult kii-
resti minevikuks, ununeb, jaab juurdetulijate
jaoks teispoole vaatepiiri. See on muidugi
ammu teada, aga ei teadmine ise ega jaad-
vustamistehnika edenemine paku selle toiga
vastu kaitset. Nii on ka Siivalepa joulised
peanditejuhi aastad Rakveres 1954-1961
minu jaoks juba iiksnes malestus ja males-
tuste malestus. Onneks on Siivalep ise nii

toda kauget aega kui ka oma ande eri tahku-
de rakendamise diinzamikat tagasivaates
hésti elavalt ning usutavalt kommenteeri-
nud.

"Vanemuisest" taandunud Kulno Siivalep, 1989.
M. Loki foto

Kommentaar minevikule on omal viisil
ka "Kaunimad aastad". Need laulud - tekstid
ja viisid - naitavad meile noort Siivaleppa,
aga ka Siivaleppa "ldse" tema inimlikus ja
andelises algolekus: rikas ja ilus meloodili-
sus, tundelisus ja elurdom, varjamata senti-
ment ja rodmus huumor kérvuti ja koos.
"Tead, elul endal on minu jaocks omaette
vadrtus," atleb Stivalep 1989. aastal eespool
juba viidatud intervjuus. Kas ei kommentee-
ri see tunnistus viga tapselt "Kaunimate aas-
tate" sisu ja tdhendust? Kusjuures ei ole
illepea oluline, et me ovaalsaalis istudes selle
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A. Stein, "Ockean" (lavastaja E. Kaidu), "Vanemuine", 1961. Platonov - Jaan Saul, Téassovnikov - Kul-
no Siivalep.

teatrichtu motte enda jaoks nimelt niiviisi

sonastaksime. Tahtis on, et me niiviisi tunne-

me, aimame, et elul, elamisel on ka minu ja A, H. Tammsaare - O. Tooming, "Tode ja digus"
meie jaoks véirtus - kbigest hoolimata. Siiva-  (lavastaja J. Tooming), "Vanemuine", 1978. K&6-
lep ei ole meile seda lihtsalt meelde tulefa- gertal - Kulno Siivalep.

nud, ta on meid selle tundmiseni viinud. R. Velskri fotod
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Kui motelda veel tollest etendusest "Va-
nemuise” viikese maja ovaalsaalis, siis on
siin ju publikuga samas mojuviljas ka muu-
sikutena esinevad niitlejad ja néitlejateks
saanud muusikud (T. Lunge jt). Ruum ei ja-
gune nagunii lavaks ja saaliks, ei ole olemas
isegi kujuteldavat joont esinejate ning publi-
ku vahel. On iihine kohvikuchtu, kohtumine
Kulno Siivalepaga, inimesega, kes tunnetab
ilu, hindab seda ning on suutnud seda tuua
ka teiste inimesteni.

Kui seletan "Kaunimate aastate” elamus-
likkust, tuleb veel iiks mote ja oletus. Need
laulud nagu tdidavad mingi varem mérka-
mata jaanud linga pikkade aastate jooksul
kujunenud isikuportrees, mis oleks juba ol-
nud nagu tiiesti valmis. Ootamatult selgus,
et midagi tisna olulist oli veel puudu. Ilmu-
misel ei litkanud too seni puuduolev aga ole-
masolevast midagi {imber, ei 166nud senist
pilti segamini. Taiendatud pilt on selgem ja
loetavam.

Kui jiatkata teemat "Siivalep 1993", siis
"Kaunimate aastatega" see alles algas. Toos
oli Koidula-ndidend. Esimesel mail sai va-
rem kirjutatud proosateksti pdhjal valmis
"Emajoe 66biku" vérsskones variant. Kuue-
teistkiitmnendal septembril oli uue niidendi
esietendus. Lavastuse viljatoomine l6ppes
"Vanemuise”" juhtimise normaalrédbastele ta-
gasipooramisest tingitud narvilises 6hkkon-
nas. Viimast saab vilja lugeda Siivalepalt
varsti esietenduse jarel voetud intervjuust

"Kaunimad aastad su elus", shtu K. Siivalepa
lauludega, "Vanemuine", 1993. Esinevad Andres
Dvinjaninov, Jiiri Lumiste, Hannes Kaljujirv ja
Rain Simmul.

A. Matkuri foto

("Postimees" 7. X 1993), aga maletan seda ka
esietenduseagsetest konelustest asjaosaliste-
ga. Mida ei oleks motet iildse meelde tuleta-
da, kui siin ei tuleks nihtavale tavaliselt
cltimposlikult rahuliku loojamehe hairitus ja
narv.

Kes meist on ndinud, kes maletab kiirus-
tavat voi erutatud Siivaleppa? Mina ei ole
voi ei maleta, seeparast kiisingi. Kiillap selli-
seid inimesi on, eeskitt ehk nende hulgas,
kellega koos ta on ofseselt teatrit teinud - la-



A. Gailit - . Saar - U. Vinter, "Oli kevad, suvi, sii-
gis" (lavastaja K. Ird), "Vanemuine", 1969. Too-
mas Nipernaadi - Kulno Siivalep, Ello - Malle
Koost.

R. Kangro foto

vastanud ja naidelnud. Aga see koik oli juba
suhteliselt ammu. 1989. aasta TMK interv-
juus on kirjas ponevad tunnistused: teatrite-
gemine on éra tiiiidanud, praktilise teatriga
tegemist teha ei taha. Ja secstub see viitega
"Vanemuise" allakaigule, mille algus seotud
juba Kaidu lahkumisega. Ometi jadb mulje,
et tegemist on kdige rohkem siiski Siivalepa
isikliku arenguga, mille marksonaks sobib
varem juba jutuks olnud hajutatud
a n n e, Viieteistkiimnest ndidendist, millest
11 lavale joudnud {ikka 1989. aasta andmed),
piisaks ju elutéoks? Siivalepa puhul niisugu-
sed kaalutlused ei loe. Rahuarmastaval ini-
mesel (Siivalepa eneseméérang, milles ei ole
vaja kahelda) tuli lahendada hajutatud ande
puhul véaltimatu konkurentsiprobleem. Eks
ta ole sellega ju toime tulnud ning pealegi
iipris arukalt? Sellieas Rakvere teatri peani-
tejuht (1954-1961, seitsme aastaga 38 lavas-
tust!), siis naitleja, lavastaja ja naitekirjanik
"Vanemuises'", siit edasi aga juba paljutahuli-
ne teatrikirjanik.
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Teater vajab tekste, eriti muidugi "Vane-
muise"-taoline. Kui tegemist on muusikateat-
riga, seab tolkimine tegijale keerukaid
erindbudmisi. Kas pidasid Ird ja Kaidu silmas
ka neid arenguvoimalusi, kui nad Rakveres
rahmeldamisest visinud noore mehe 1961.
aastal Tartusse kutsusid? Aastate ja kiimnen-
dite jooksul on jérjest selgemini ilmsiks tul-
nud, et tookordne valik oli éige molemat
pidi - nii Stivalepale, keda kutsuti, kui "Vane-
muisele", kes kuisus. Nimelt siin oli teatrist
lahkumata voéimalik loobuda "praktilisest
teatrist”. "Vanemuine" oma loppematu teksti-
vajadusega (muusikalavastused!) on kind-
lustanud Siivalepale kirjanikutéé nimelt
selles laadis, mis talle sobib ja huvitav tun-
dub olevat, Ka Siivalepa originaalnaidendi-
tes on itks tahk, mis lugemisel rohkemgi
silma hakkab kui etendamisel: keele eripira.
Keelemuusika, mis sageli algab juba tegelas-
tele antud nimedest. Siivalep on keelemén-
gur, keelemuusik ja -gurmaan. Tal on eriline
suhe sonaga, ta naeb, kuuleb ja kasutab eesti
keeles peituvaid heakéla ja ilu véimalusi.
Sellest vaatekohast ei tarvitse originaalteksti
loomine ja teatriteksti tolkimine vist toepoo-
lest omavahel liiga erinevad asjad olla, eriti
mitte tegija jaoks ning naudingu poolest, mis
nende loomisega seotud?

"Vanemuise" raamatukogus ja arhiivis
tuhnimata voib iiksnes ligikaudu oletada,
missugustest osadest koosneks ja kui mahu-
kas oleks Kulno Siivalepa teatri-kirjatééde
taielik bibliograafia. Originaalniidendite ja-
rel (millest neli 1982. aastal isegi raamatuna
ilmunud) tulevad ooperi- ja operetilibretod,
siis kirju kogum mitmesuguseid teatri jaoks
tolgitud, aga ka kohendatud, virskendatud
jne tekste - ooperilibretodest laulusdnadeni.
Missugusesse rubriiki tuleks naiteks arvata
"Macbethi" tekstiversioon, mida kasutati
A-E. Kerge lavastuses? Teatritolke piiride
iile vaieldakse muidugi edasi. Kiill on vaid-
lematagi selge, et Siivalepa-taolise keele-abi-
meheta oleks too kordaldinud lavastus mér-
gatavalt takerduda véinud.

Siivalepa viimane roll "Vanemuises”,
mida kirjadest jarele vaatamata miletan ning
ikka veel lausa néen, oli Kédgertal J. Toomin-
ga "Toes ja Giguses" (1978). Purupurjus jomm
oma iileolekut ja oma téde maailmale nakku
paiskamas. Siivalepa esituses mitte enam ini-
mene, Tammsaare raamatust tuttav ja teada,
vaid inimeseks kehastunud rahavéimu-idee.
Niisugust rolli ei saa luua ka mitte Tamm-
saare teksti najal ega ainult Toominga reZii
toel. On vaja inimest, kes peale niitlejaliku
oskan ja suudan valdab maailma stigavuti, nii
motlejana kui ka elutunde kaudu.



Siivalep on kinnitanud, et tema koigi
aegade parim roll on olnud "Tuhkatriinu-
mangu" esmalavastuse Peremees. Ja miks ka
mitte? Eriti kui motelda, mis naidendist on
jutt, missuguses ummikus ja millise realitee-
di teadvustamisena see kirjutati ja 1969. aas-
tal lavale padses. Nii niidendile kui lavas-
tusele oli vaja Siivalepa-taolist naitlejat, kelle
jacks Peremehe dilemmad ei oleks lihtsalt
fiktsioon, vaid elatud elu ise.

Kes paneb kirja Siivalepa kui "praktilise
teatrimehe" loo? Raske on arvata sedagi, kui
palju selleks trikiruumi vaja. Ilmne on, et
mitmete tema rollide puhul tuleks teha eks-
kursse teatrist kaugele valjapoole, jilgida
tthiskonda ja moétleva inimese suhteid selle-
ga. "Vihkan sotsiaalset ebavérdsust ja moraa-
litust, oigemini kill kahepalgelisust” -
niiviisi tunnistab Siivalep 1993. aasta oktoob-
ris. See on ausa inimese seisukohavott, mis
peab {ihtviisi silmas nii Eesti iihiskonna sot-
sialistlikku minevikku, kus ebavordsust var-
jata phititi, kui olevikku, kus sellega hoobel-
dakse,

Aga aastas 1993 joudsime juba "Emajoe
66biku" juurde. Stivalepa naidendid on mul-
le alati simpaatsed olnud varjamatu inimlik-
kuse tottu, millega ta suhtub oma niidendite
tegelastesse. Lugesin uuesti labi "Naatan
Naerukajaka", mida autor ise oma naidendi-
te hulgast parimana esile téstnud. Natuke
imelik téepoolest, et niisugusesse dramatur-
giasse nii rahulikult suhtuti. Stivalep naerab
seal ju hdbenemata noukogude thiskonna
puhade rituaalide ja elustiili tile!

IImne on aga seegi, et Siivalepa naidendi-
kirjutamises on olnud omajagu rutiini - Gihe
ja sellesama ndidendi l6ppematut edasi- ja
uuestikirjutamist. Mida on oma loomingu
puhul tunnistanud ka méni Siivalepast hoo-
pis nimekam kirjamees.

"Emajoe 6obik" on vagagi oma kirjutaja
nigu, aga ei jatka toda &sja nimetatud nai-
dendirida. Kui autori plaani tosiselt votta,
peaks see ndidend seisma uue ja iisna ainu-
laadse kultuuriloolise ndidendirea alguses.

Mis Siivalepa kirjutamiste puhul nagu ta
elus iildisemaltki alati tdhelepanu dratab, on
tema vaimne ja kirjanduslik séltumatus, nii-
sugune iseeneseks jadmine, mis meie ajal
(kas lisada: infoiihiskonnas?) jarjest harulda-
semaks muutub. Muidugi on siin eri varian-
te. Kui anne kannab, voib nii nagu M. Unt:
koikide mojude siiidimatu omaksvotmine.
Suvalepal laheb see teistmoodi, ta nagu ei
mangi Gldises riisinas kaasa, teeb nio, et ei
ole postmodernismist midagi kuulnud. Ajal,
kus nimeka, liiati siis kirjanduslikult tuttava
naiskangelase puhul tuleks nagu pikemata

P. Kuusberg - M. Unt - E. Hermakiila, "Siidasuvi
1941" (lavastaja E. Hermakiila), "Vanemuine",
1970. Endel Elias - Lembit Eelmie, Oidekopp -
Kulno Siivalep.

J. Tensoni foto

otsida moodsaid lahtekohti, korvalekaldeid,
mingit vahemuslikkust, nédeb Siivalep Koi-
dulat noore normaalse naisena, kelle elu-
draama ei vajagi psiithhiaatrite ekspertiisi.
Muidugi tdhendas palju ka see, et selle Koi-
dula kehastajaks oli "Vanemuisel" olemas
Liina Olmaru, kes suutis veenda "lihtsate as-
jade" piisivas tahenduses.

Aasta 1993 ei ole sellega veel lopul. 23.
detsembril tuli suures majas lavale Siivalepa
"Sabajant". See on vanas heas stiilis lastelu-
gu. Laval sekeldavad ja kemplevad meie
muinasjuttude koige klassikalisemad mets-
loomad, kuidagi iillatavalt sundimatul viisil
saab tublisti nalja. Lavastaja A. Tommingas
leidis naidendi autoriga iihise lainepikkuse,
mis tdhendas seekord just kohtumist huu-
moris, huumori kaudu. Histi sobis sama tan-
dem ka "Emajoe 6dbikus", kus teinetei-
semdistmise alused pidid kiill tublisti avara-
mad olema.

1994. aasta lidks ilma Siivalepa-esieten-
dusteta. Valmimisel (valmis?) on naidend
Kristjan Jaak Petersonist. Kuuldusi sellest, et
ka "Sabajant" saab jarje, ei pea ma sugugi vé-
hetihtsaks.

Niisiis hajutatud anne ja mees, kes koige-
ga toime peab tulema, kelle osaks on teatri-
ja sonaméangus (kirjandus kui sdnakunst) lii-
kuda rollist rolli. Rollide muutumisi ja sildu
rollide vahel ehk olekski tulnud jalgida koi-
gepealt? Igatahes iilesanne, mis ka lahenda-
mise kiigus naljalt selgemaks saada ei taha.
Paneb kohklema ja viivitama. Lugu saab val-
mis viimasel hetkel ja jaab ikkagi pooleli.
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LAURI KARK

MIDA OLEKS HEA TEADA AJALOQOST?

EESTI FILMILOO LUHIKONSPEKT

Lauri Kirk.

T. Huigi foto

ALGUS

Esimest korda etendati uut leiutist "kine-
matograafi" Eestimaa suuremates linnades
Tallinnas ja Tartus 1896. aastal. Esimesed tea-
da olevad filmivétted périnevad aastast
1908, kui filmitakse Tallinnas 1abisdidul vii-
binud Rootsi kuningat. Samal aastal rajatak-
se esimesed siinsed paikkinod.

Esimeseks eestlasest filmitegijaks saab fo-
tograaf Johannes Pédsuke (1892-1918), kes
jaadvustab 1912. aasta aprillis vene Ghusbitja
Sergei Utotskini 6hulendu Tartus. Jargneb
rida iilesvotteid Eestimaa eri paigust ning
kaastéod Prantsuse filmifirmade ringvaade-
tele. Koige terviklikumana on sailinud "Retk
labi Setumaa” (1913). Paasukeselt périneb ka
meie esimene mangufilmikatsetus "Karujaht
Parnumaal” (1914). See oli poliitiline satiir
Pérnu linnapea aadressil, mistéttu filmi eten-
damine Pirnus isegi dra keelati. Meie filmi-

ioneeri tegevuse katkestab Esimene
ilmasdda ja hukkumine rongidnnetuse taga-

jarjel.
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1920-1940

Kiimme aastat hiljem, 1924. aastal valmib
esimene tdispikk mangufilm "Mineviku var-
jud", rahvusromantiline film eestlaste aasta-
sadade-tagusest vabadusvoitlusest. Tumm-
filmi ajal tehakse kokku veidi iile paarikiim-
ne mangufilmi: niiteks rahvuslik jant "Viga-
sed pruudid” (1929) ja legendaarse hobuse-
varga, kohaliku Robin Hoodi lugu "Jiiri
Rumm" (1929). Oluliseks saavutuseks kuju-
neb Theodor Lutsu "Noored kotkad" (1927),
film Vabadussdja (1918-1920) rinnetel voidel-
nud eesti meestest.

Theodor Luts (1896-1980) oli {iks profes-
sionaalsemaid ja mitmekiilgsemaid ﬂFmime-
hi, kes tegutses nii lavastaja kui ka
operaatorina. Luts paistis silma suurejoone-
liste massistseenide jadadvustamisel. Tema
aktiva poolele kuuluvad samuti etnograafili-
ne dokumentaalfilm "Ruhnu" (1931) nin
koostéos Soomega valminud esimene eesti
helifilm "Paikese lapsed" (1932), mis jadb aas-
tateks meie viimaseks mangufilmiks. Edaspi-
di todtab Luts valismaal. Koige kaugema]? ,
Hollywoodi ja korvalosa "Oscari" nominat-
sioonini j6uab eesti péritolu lauljatar Miliza
Korjus, esinedes Julien Duvivier’ filmis
"Suur valss" (1938).

1936. aastast on "Eesti Kultuurfilmi" fir-
mamargi all riiklikult tagatud kroonikafilmi-
de regulaarne valmistamine, mis avaldab

ititvset moju dokumentalistika arengule.
Eflﬁaks arvukatele ringvaadetele valmis mit-
meid temaatilisi filme, niiteks meie rahva-
rohkete iildlaulupidude jaddvustused, filmid
Eestimaa kaunimatest paikadest ning loo-
dusrikkustest.

Markimisvairse meisterlikkuse saavutab
filmioperaator Konstantin Marska (1896-
1951). Tema kaamerakasitsusele on iseloo-
mulik tundlik detailitaju, oskus mirgata ja
meeldejaavalt Portreteerida erinevaid inim-
tiliipe. Marska "Vaated Osmussaarelt" (1937),
1930-ndate aastate isikupdrasemaid ja kuns-

tikiipsemaid t6id, kujuneb eesti filmiloos
oluliseks tiahiseks.
1940-1990

Noukogude voorvoimu alla sattumine

1940. aastal tdhendas filmitddstuse nat-
sionaliseerimist ning allutamist riiklikule



kontrollile. Filmi késitletakse eelkoige kui
propagandavahendit, mis peab demonstree-
rima klassivoitluse méddapédasmatust ("Elu
tsitadellis", 1947) voi kolhoosikorra eeliseid
pollumajanduses ("Valgus Koordis", 1951).
Ajapikku ideoloogiline surve siiski norgene
ning osutub voimalikuks ka kunstivaartusli-
ku Elmitoodangu teke. Kuid siigavamate tra-
ditsioonide puudumine ning filmitootmise
suunamine vahetult Moskvast jatab filmi
Eestis veel pikkadeks aastateks "suureks iik-
siklaseks" (Lennart Meri, 1968).

MANGUFILM

Elavnemist voib mangufilmis taheldada
1960-ndate aastate algul, mil kinno tuleb
mitu erialase koolituse saanud noort filmite-
gijat. Paraku ei kujune HrustSoviga seonduv
nn sulaperiood ehk teatav ideoloogiline
poolliberalism  kuigi pikaks. Sotsiaalselt
tundliku narviga Grigori Kromanovil (1926-
1984) jouab kl‘.‘lﬁ valmida Stalini aja isikukul-
tuse probleeme analiiiisiv "Mis juhtus And-
res Lapeteusega?" (1966), kuid Kaljo Kiisa
1925) "Hullumeelsus" (1968), diirrenmattili-
u poliitilise mudeldraama elementidega
film Teise ilmasoja l6pu eel ithe vaimuhaigla
seinte vahel toimuvast, leiab Moskvas tera-
vat ideoloogilist hukkaméistu ja arakeela-
mist.

Sotsiaalne temaatika peab otsima jargne-
vail aastail enesele teed eEraanile igem alle-
goorilises vormis - naiteks Emmanovi
romantilises seiklusfilmis "Viimne reliikvia"

Py

Johannes Pddsuke.

"Jiiri Rumm®", 1929,
Lavastus: Johannes
Loop, kaamera:

Konstantin Mirska.
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"Viimne reliikvia", 1969, ReZissd6r Crigori Kromanov.

"Kevade", 1969. ReZissddr Arvo Kruusement. Arno
Liiver (Arno).

Arvo Kruusement filmi *Kevade" votelel

1969. aastal.

Grigori Kromanov 1975. aastal.
V. Reimanni foto

(1969) lubavad brechtiliku Verfremdungsef-
fekt'i pohiméttel kasutatud vabadusejanused
saatelaulud #ilmi ajaloolistest dekoratsiooni-
dest hoolimata tébmmata paralleele néukogu-
de ajaga. "Viimne reliikvia” on kéiﬁi aegade

menukaim ning laiemalt (linastunud rohkem
kui 60 riigis) tuntud Eesti film. Lihtsa loomu-
likkuse ja vahetu siirusega voitis paljude
eestlastest filmivaatajate siidamed Arvo
Kruusemendi "Kevade" (1969), Oskar Lutsu
populaarse noorsocraamatu ekraniseering,
Eesti kirjanduse ekraniseeringud kujune-
vadki filmitegijatele (theks voimaluseks olla
ménevorra vahem saltuv Moskva ettekirju-
tustest ja noudmistest. Leida Laius (1923),
eesti filmi grand lady, on vaadelnud oma ek-
raniseeringutes klassikalise psithholoogilise




draama vormis ja naitlejatdole suurt tihele-
anu Gorates naise rolli l&dbi aegade
("Ukuaru" Veera Saare jargi, 1973; "Korboja
peremees” Anton Hansen Tammsaare jérgi,
1979).
1970-ndate aastate 16pul tuleb varsket
taiendust meie filmitegijatele. Raagitakse ise-
gi nn eesti uuest lainest. Olav Neulandil val-
mib "Tuulte pesa" (1979). Mark Soosaar teeb
filmi "Joulud Vigalas" (1980), mis tekitab te-
ravat poleemikat, kuna Scosaar vaatleb re-
volutsiooni kui stiihilist karnevali ja vas-
tandab end niiviisi ofitsioossele ajalookisit-
lusele.

Enam kerkib esile Peeter Simmi (1953)
"Ideaalmaastik" (1980), mis kujuneb iildse
ttheks meie kunstikaalukaimaks méangufil-
miks. Simmile omases groteskses vormis ku-
jutab "ldeaalmaastik” stalinliku kolhoosi-

rra algaastatel linnast maale saadetud ke-
vadkiilvi volinikku n-6 partei juhtnéore ellu
viimas, vaeb poisichtu komnoore tegude
eetilisi aspekte. Simmi huvikeskmes on iik-
sikisiku soovide ja piiiidluste ning iihiskon-
na poolt pealesurutud sotsiaalsete raamide

vastuolu. Seda ka mitmes jargnevas filmis,
eelkoige "Tantsus aurukatla iimber” (1987) ja
filmis "Inimene, keda polnud" (1989).

1980-ndate keskel N. Liidus alanud pe-
restroika kajastub siinseski filmis. Leida Laiu-
sel ja Arvo Thol valmib 1985. aastal valus ja
teravalt sotsiaalkriitiline film vanemate poolt
hiiljatutest, lastekodude kasvandikest 'ﬁ:e-
rata ometi" (tuntud ka pealkirja all "Mangud
kooliealistele lastele"). Tegu oli iildse iihe esi-
mese glasnosti-filmiga toonases N. Liidus ja
sellisena aratas film laialdast tahelepanu mu-
jalgi maailmas. Laius leiab oma loomin
tunnustust mitmetel naiskineastide rahvus-
vahelistel festivalidel.

1980-ndate aastate teisel poolel kohtame
uut lavastajadebiiiitide rida. Ideoloogilise

"Ukuaru", 1973. ReZisséor Leida Laius. Elle Kull
(Minna).

0. Vasemaa foto

surve alt vabanedes kasitletakse seniseid ta-
buteemasid meie ajaloos. Jiiri Sillart teeb fil-
mi néukogude voorvoimude laiaulatuslikest
vagivaldsetest deportatsiooniaktsioonidest
"Aratus" (1989). Roman Baskinil valmib
maistulugu "Rahu tidnav" (1991), mis radgib
okupatsioonist, aga ka inimeste passiivsest
alistumisest ja leppimisest toimuvaga. Arvo
Iho lavastab mucfelsituatsioorﬁd aatleja”
(1987) ja "Ainult hulludele" (1990). Seni teis-
tel (filmi)kunstialadel tegutsenud lavastajate
esimestes filmides saab taheldada huvi ting-
likuma ja komplitseerituma filmikeele vastu.
Rahvusvaheliselt tuntuim eesti filminait-
leja on Jiiri Jarvet, kes on méanginud Grigori
Kozintsevi juures kuningas Leari (1971) ja
osalenud Andrei Tarkovski "Solarises"
&972). Suurte kogemustega ja hinnatud on
mbit Ulfsak. Uks mitmekiilgsemaid ja jou-
lisernaid filminditlejaid on Tonu Kark.

Mark Soosaar filmi "Jéulud Vigalas" vétetel 1980.
aastal.
V. Reimanni foto

"Miss Saaremaa", 1989. ReZisséor Mark Soosaar
"Miss Saaremaa 1931" Ljubov Hermann.
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Enne toonasest N. Liidust lahkumist oli
Arvo Part meie viljakamaid originaalfilmi-
muusika autoreid. Eesti filmikunsti paletti
on avardanud mitmed Jaan Toominga avan-
gardsed filmitddd. Hinnatumad filmioperaa-
torid on Jiri Sillart, Arvo Tho, Ago Ruus ja
Mait Maekivi.

DOKUMENTAALFILM

1930-ndatel =astatel kindlamaid jooni
omandanud rahvusliku dokumentalistika
traditsioonid saavad jatkuda alles 1960-nda-

ReZiss6dr Peeter Simm ja kaader tema esimesest
tdispikast mingufi'mist "Ideaalmaastik” (1980).
Arvo Kukumigi (kevadkiilvi volinik) ja Reet Paa-
vel (Liina).

E. Sdde ja M. Raude fotod

Rezissodr-lavastaja
Leida Laius
(vasakult teine),
reZissdori assistent
Lauri Aaspéllu ja
kaaslavastaja ning
peaoperaator Arvaelho
filmi "Naerata ometi"
votetel 1985. aastal.
Kaader filmist:
Monika Jarv (Mari).
A. Saare ja

V. Menduneni fotod
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*Aratus", 1989.
ReZissGor Jiiri
Sillart. Ténu
Kark
(Voldemar
Rass).

V. Menduneni
foto

"Hullumeelsus®, 1968. ReZissé6r Kaljo Kiisk. Jiiri Jarvet (Windisch).
T. Putniku fote




Jaan Tooming ja Peeter Tooming.
H. Lintropi foto

te aastate keskel ja teisel poolel. Siin on tee-
neid Eesti Televisioonil (asutatud 1955), mis
1960-ndatel aastatel kujunes {iheks huvitava-
maks ja tGeparasemaks kogu N. Liidus. See
voimaldas dokumentaalfilmilgi rohkem elu
poole podrduda. Etapiliseks osutuvad Grigo-
ri Kromanovi ja Mati Példre "Meie Artur”
1968) ning Andres S66di "511 paremat fotot
arsist” (1968), julgelt uuenduslikud ja ajas-
tutdpsed filmid.
ndres S6odist (1934) kujuneb meie sil-
mapaistvamaid dokumentaliste. S66t oskab
otsekui markamatult siivitsi elunihtustesse
tungida. Tema autorihoiak on ménigi kord
irooniavarjundiga, pakkudes moneti distant-
seerunud, ent seda tulemuslikumat korvalt-
Eilku toimuvale. $66di "Jaanipaev" (1978)
ujutab rahvaliku ja looduslihedase jaani-
I:ﬁeva tahistamist vooras ja migrandistunud
innakeskkonnas, vaatleb pidu kui kultuuri
fenomeni. Hinnatavad on mitmed S&6di
portreefilmid ("Arvo Pért novembris 1978" ja
Arnold Matteus", 1981) voi meie taasiseseis-
vumisaja
sed ("Dra
199?.
eiseks silmapaistvamaks tasielufilmide
loojaks on Mark Soosaar (1946), kes &ratas
tihelepanu filmiga "Kihnu naine" (1974).
Soosaarele on omane sugestiivne kujundlik-
kus ja poeetilisus, aga ka provotseeriv lavas-
tuslikkus. Ta voib pakkuda isiklikku nége-
must tuntud eesti kunstnikust Eduard Viiral-
tist ("Maised ihad", 1977), huvituda eksperi-
mentaalfilmi voimalustest ("Aeg", 1983), teha
filme Louna-Ameerika indiaanlaste elust
ning algatada Parnus rahvusvaheline antro-
poloogiafilmide festival. Filmis "Miss Saare-
maa" (1989) Onnestub Soosaarel seostada
kunagise iludusvaistluse voitja elukiaik Mo-
lotovi-Ribbentropi kiepigistusega ja siit tule-
neva Eestimaa ajaloomuutustega viimasel
poolsajandil.

oliitiliste sundmuste jaadvustu-
ni aasta", 1988; "Hobuse aasta",

120

Loodusfilmide tegemisel on tulemuslik
olnud Rein Maran (1931), kasitledes tihtipea-
le just n-0 torjutute elu - naiteks rastikuid voi
karnkonni filmides: "Tavaline ristik" (1978)
ja "Naialoom" (1981). Kultuuriloolisi filme
meie kirjanikest on teinud Peep Puks, kus-
juures tema "Juhan Liivi lugu” (1975) paistab
silma katsega interpreteenda traagilise elu-
kiiguga poeedi luulekujundeid kinematog-
raafiliste vahenditega. Soome-ugri rahvaid ja
nende etnograafilisi tavasid on jaddvustanud
literaat ja raegune Eesti Vabariigi president
Lennart Meri ("Veelinnurahvas", 1970).

Sotsiaalselt tundliku nirviga on olnud
mitmed Ulo Tambeki ("Talupojad”, 1969/ 89)
ja Juri Miiiri ("Kiinnimehe vasimus", 1982;
anxs Enn Sadega) filmid. Peeter Toomingalt
périnevad elukeskkonda ja selle saastatust

Andres 566t ja kaader tema dokumentaalfilmist
"Jaanipdev" (1978).

kasitlevad filmid ("Linnaloom", 1981). Noo-
remate tegijate t6odest on enam tunnustust,
sh rahvusvahelistki palvinud Renita ja Han-
nes Lintropi "Surale® (1990) ning Sulev Kee-
duse "In Paradisum" (1993).



Rein Maran.
R. Siilla foto

ANIMAFILM

Esimene joonisfilmikatsetus "Kutsu Juku
seiklusi" tehakse 1931. aastal. Aastal 1957 pa-
neb Elbert Tugaov EQZO) filmiga "Peetrikese
unenagu" aluse nukufilmide tegemisele, la-
vastades filme nii lastele kui taiskasvanutele
(satiiriline "Park”, 1966). Huvitavaks kujune-
vad Heino parsiél%) nukktegelasi ja elus
loodust seostavad neli filmi operaator Kop-
sust (1964-68), kus noorele vaatajale paku-
takse harivat teavet meid {mbntseva
maailma kohta. Filmis "Nael" (1972) oskab
Pars napi vormilahenduse abil kujukalt al-
distada mitmeid inimkarakteri omadusi.

Varsket verd on nukufilmi toonud tan-
dem Riho Unt (1956) ja Hardi Volmer (1957),
paistes silma originaalsete, isikupéraselt ka-
rakteriseeritud nin humoorikaﬂanﬁansiri-
kaste nukulahendustega ("No6iutud saar”,
1985), mis voimaldab nii tosist allegooriat
("Soda", 1987) kui ka vaimukat paroodiat
(Riho Undi "Kapsapea", 1993).

Kunstiliselt kaalukad on olnud Rao
Heidmetsa (1956) nukufilmid. "Papa Carlo
teatris" (1988) vaatleb ta inimese ja mario-
nettnuku vahekorda. Siirrealismi sugemete-

a "Noblesse oblige" (1989) raagib selts-
Eond]iku etiketi maneerlikkusest. Tema "Elu-
tuba" (1994) on katse avardada filmi véljen-
dusvahendeid,

1972. aastal paneb Rein Raamat (1931) fil-
miga "Veekandja" aluse eesti joonisfilmile.
Raamatu kaalukamateks toodeks on eesti
folkloorist parinevat muinasvagilast kujutav
eepiline "gjuur Toll" (1980) ning "Porgu”
(1983), tuntud kunstniku Eduard Viiralti
1930-ndate aastate graafiliste lehtede ainetel
loodud nigemus euroopa tsivilisatsiooni ah-

vardavatest ohtudest. Raamat on osanud in-
tegreerida oma filmidesse eesti kujutava
kunsti paremaid traditsioone ja arendanud
viljakat tédd helilooja Lepo Sumeraga.

Rahvusvaheliselt tuntuim ja péarjatuim
esti filmitegija on Priit Pir (1946). Rarika.
turistina alustanud Parna filmid on tulvil
koige ettearvamatumaid, kummaliselt para-
dokslevaid metamorfoose ("]Ja teeb triike',
1978; "Aeg maha", 1984). Tema filmid on nal-
jakad ja teravmeelsed, aga see ei villista teisi-
E’:’Stmne ning sootuks tosise temaatika

asitlemist. Enam auhinnatud film "Eine
murul” (1987) vaatleb tiksikisiku elu koledas
totalitaariihiskonnas, "Hotell E" (1992) pakub
aga ajaloofilosoofilise nigemuse Euroopast
ja tema arenguperspektiividest.

Esimese taispika, lastele méeldud joonis-
filmi "Naksitrallid" teeb aastal 1990 Avo Pais-
tik. Raamatu juhtimisel valmib paar joo-
nisfilmiseriaali. Eksperimenteeriva visuaalla-
henduseE:Sﬁlme teeb Mati Kiitt ("Sprott vot-
mas paikest", 1992). Tosinaljakaid filme on
valminud Heiki Ernitsal ("Arasoit", 1991) ja
Peep Pedmansonil ("Eesel heliredelil", 1993).

ti animafilm on kogu maailmas suurt
tunnustust pélvinud. Enamik nn Tallinna
koolkonna esindajaid tegutseb ka kujutav-
kunstnikena. Nende iithisnaitus ""Tallinnfil-
mi" siirrealistid” on olnud eksponeeritud

Soomes ja Saksamaal.

"So6da", 1987. Retissddrid Riho Unt ja Hardi Vol-

mer.
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MUUTUSTE AEG

Noukogude impeeriumi lagunemine ja
Eesti taasiseseisvumine tdhendas mitmeid
olulisi muudatusi siinses filmielus. Kui seni
oli filmide tootmine koondunud stuudiotes-
se "Tallinnfilm" ja "Eesti Telefilm", siis 1989.
aastal valmib alternatiivselt vaikestuudio
toodanguna Olav Neulandi montaazfilm
"Hitler & Stalin, 1939" Mo]utovi-ijbentmpi
pakti 50. aastapdevaks. Filmitootmise riiklik
monopol on sellega 16hutud. Praegu on Ees-
tis kiimmekond enam-vahem aktiivselt te-
gutsevat vaikestuudiot.

Olgugi et raha napib, on viimastel aasta-
tel Eestimaal tehtud ometi ridamisi méangu-
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Kaljo Kiisk ja Rein Raamat joonisfilmi "Porgu” v6-
tetel 1982. aastal.

"Suur Toll", 1980. ReZissddr Rein Raamal.

"Aeg maha", 1984. ReZiss66r Priit Parn.




Riithm "Tallinnfilmi" siirrealiste Vaasas "Esttranssiirri" ajal 1989. aasta mais. Vasakult: Mati Kiitt, Vahur
Kersna, Kalju Kivi, Ténu Talivee, Miljard Kilk, Hillar Mets, Heiki Ernits ja Rao Heidmets,

filme. Siin on té6tanud mitmeid valismaa fil-
migruppe, kes meelsasti kasutavad meie fil-
miprofessionaale, lisaks nﬁitle{iate[e ka teiste
loominguliste téotajate abi. Sellistest valiska-
pitalile “tuginevatest Eesti-ainelistest filmi-
dest nimetagem eesti lavastaja Peeter Urbla
toédd "Balti armastuslood” (1993). Siit jaab
koigest tiks samm koostéofilmideni. 1994.
aastal valmibki Peeter Simmil Eesti-Prantsu-
se-Ungari i1histéo "Ameerika maed”.

T. Talivee foto

Filmielu uuenemisest ja tulevikuperspek-
tiividest peaksid - loodetavasti - tunnistust
andma ka 1992. aastal Tallinna Pedagoogi-
katilikoolis esmakordselt filmialast erihari-
dust omandama asunud filmitudengite esi-
mesed iilesastumised avalikkuse ees.

Artikkel on algselt kirjufatud ingliskeelse "Lesti film
1995" jaoks ja ilmub siin viikeste muudatustega.
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H. Rospu foto
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PERSONA GRATA

TIIT KIKAS

Musitseerida on tahtnud lapsest saadik.
Lasteaias klimberdas klaverit ja muusikakasvata-
ja iitles emale, et see laps tuleb panna muusikat
oppima. Oppis Muusikakeskkoolis kaheksa aas-
tat ja tuli dra. Otsustas, et kaik, off. Ei talunud
ran_gclt kindlaks maidratud radu, mida midda
igaiiks astuma pidi; kuid oma viiulipetajat Aino
Riikjdrve hindab viga kdrgelt. Jargnes Westholm
ja umbes aastane paus musitseerimises. Ometi
tabas end pidevalt sellelt, et istus ikkagi klaveri
taha véi piidles viiulikasti. Hakkas ise edasi t6i-
tama, demees soovitas kuulata "Kukerpillide"
viiuldajat Indrek Kaldat. Sellest hetkest oli elu-
unistus saada Indrek Kalda dpilaseks. "Kui
teda ei oleks tollal olnud, siis mind praegu ehk
muusikuna ei olekski."
On nii-Gelda kéigesosja. Méjutatud peaaegu kéi-
kidest stiilidest rahva-, dzdss-japopmuu-
s ik a s t. Koik, mis hea, jddb kiilge. Vahel jaib
takjana kiilge ka midagi niisugust, mida ei taha.
Pikka aega oli selliseks kantristiil, kuna alustas
viiuli (taas)mangimist kantrist. Olenevalt sellest,
kas mingib rahvamuusikat, svingivéirocki, valib
vahendid, tehnika. Muidugi on muusikastiile,
mis on tdiesti vastuvétmatud, punk nditeks. Liigi-
tab selle rohkem miiratekitamise alla, see on min-
gi muu osa mdjutamine inimeses.
E e sk uju: ei taha olla kellegi moodi. Véib-olla
muusika{ise imidZi ja 166gijou poolest on eesku-
juks Mihkel Raud. Vilismaistest ehk Peter Gab-
riel, muusikalise méttelaadija esitlemise poolest.
Mitte see pole tihtis, kuidas ta laulab, vaid see,
kuidas oma lugusid serveerib. Need lood hakka-
vad kohe silma, Gigemini kérva ja himmastavad.
Ule kiiiFe meeldibmuusikat luua,selalalon
autodidakt. Teinud tellimustoid raadiotele ja tele-
visioonile, muusikat saadetele, signatuure jm.
V 6 it konkursil "Uus laul" tuli ootamatult. Ise
peab parimaks muusikat, mille kirjutas Von
Krahli Teatri korraldatud volbrité pidustustele
1994. aastal. Publiku maitse iildiselt ei huvita,
kuid samas tunnistab siiski, et on parasjagu auah-
ne. Ideid ja lugusid on kogunenud iisna palju,
kuid enamik neist lebab sahtlipdhjas. Arvab, et
kui nad praegu vilja tuua, tuleks sellest midagi
keskpirast. Hoiab ajaks, kui olemas paremad vai-
malused.
Siigisest liheb Sibeliuse Akadeemiasse rahva-
muusika osakonda viiulit ja klahvpille éppima.
Samas peliab‘})isut, et Ekl‘(i tuleb jille pettuda.
Vajab vab adust Tahab praktilist tegevust ja
tulemust kohe laval niha. Samuti nagu ise kont-
serdil istudes kuulata lummavat esitust seljatoe
kiilge naelutatult. Teoretiseerimine ei meelJi, ta-
gantjirele kritiseerimine ja seletamine, kuidas

eaks olema, ei maksa midagi.

aiemalt tuntuks saanud d uo s Kikas ja Rebane.
Peetrigamusitseeridesraakima ei pea, vaatabvaid
laval otsa ja teab tipselt, mida teine motleb. Esi-
mesi oma mangu salvestusi oli kassett rahvamuu-
sikast, Indrekuga mingis eesti viiulimuusikat.
Osalenud "Mr Lawrence’i" ja Ive Linna plaadil.
Eelmisel suveltegi Norrasansambliga "Siegmund
Dehlie’s Orchestra" turnee ja CD.
Varem oli paljude ansamblitega pidevalt
seotud. Kuid kord ei saanud iihega, siis jille teise-
Ea esinema minna. Vottis aja ma%la ja loobus, Va-

epeal oli "Folkmill" ainuke band, millega
kindlamalt seotud. Teistest on meeldivamad ol-
nud "Justament" ja "Jaa-aar".

Armastab vaiku st Esinemistel on helitugevus
sa%eli hiirivalt kéva, isegi laval. Millegipirast on
viljakujunenud, etkuibdnd on laval, siisikka nii,
et on. Ja koik kannatavad.
Sel kevadel ja suvel liks lGviosa ajast ansambli
"Suvesiida" kasseti cttevalmistamisele. Enne seda
oli paadunud akustilise muusika austaja, ei olnud
kunagi varem n-o tantsumuusika ringi astunud.
U suEl, et tegija teeb stiili, mitte stiil tegija."Suve-
stidame" Stiﬁi s madratleb etnotechno. Ei kujuta-
nud ette, et ka sellise muusika tegemine on
rinkraske té6, enne kui tulemus kélama ja kéitma
hakkab. Suurema osa lugudest kirjutab isc, sonad
Andres Noormets ja Lauri Saatpalu. Arvab, ct
niha tantsusaalides kidivaid noori voib olla piris
huvitav kogemus,
Lobiseda e1 armasta. Massiiiritused ja suure selts-
konnaga lirmakad peod on erakordselt vastu-
meelt. Laval suurele pub]ikulc, kas voi kahe-
kiimnele tuhandele esineda on aga hoopis teine
asi. Tdismajale musitscerides saavutabalatiideaa-
lilihedase tulemuse, horedale saalile mingida on
hoopis raskem.
Teatris kiib vaatamas Elmo Niiganeni lavastusi.
Osalemine teleseriaalis "Wikmani poisid" (Jaura-
mina) oli iselaadne kogemus. Harjunud tegema
oma stuudiotdddmaksimaalselt hasti. Kui
liheb stuudiosse salvestama, on tehniline pool
viimse detailini paigas ja tema enda valmisolek
200 protsenti. ETV-s oli té6protsess aga peh-
meltdeldes omapirane. Samutioli himmastunud,
et iiks tema dnnestunud stuudiopédev teob sisse
sama palju kui iile aasta kestnud projekt
ETV-s.
Kogu tehniline varustus kuni monitori ja juhtme-
teni on isiklik, ei taha olla séltuv tundmatust teh-
nikast. Kuna jamad sound’iga ja véimaluste
piiratus tiiitasid surmani ira, laskis valmistada
spetsiaalse kuuclkePlsc elektriviiuli
(hailestus: c-g-d'-a -cz-hz), mille juurde kuulub
ka efcktiplokk ja siintesaator. "See viiul on jirg-
mine aste minu elus."
T 6 6 d teeb sageli peaacgu Gépicv libi. T66 on ka
hobi ja hobi on ti0. Puhkeacga praktiliselt ei jad-
i. Armastab autoga (kiircstﬁ soita ja samal ajal
lassikalist muusikat kuulata. "Séidad Gdsel pi-
medas, muusika mingib, selles on midagi vana-
aegset, tirgset, parukas tuleb tasapisi paheja.."
Hirmsasti kdidab filmide helindamine,
iihe etapi elust piihendab kindlasti sellele. Kinos
kdib uusi filme vaatamas 6ppematerjalina; prae-
gune helindamise tase on antastiliselt tapne,
niiansirikas jakvaliteetne. Ise on siiani teinud iihe
helikujunduse - Vahur Lauri filmile "Armuvesi".
Viimase aja suurimad filmielamused: "Klaver" ja
"Forrest Gump".
Tulevik: valmistub saama heaks muusikuks.
Horoskoop jatab iikskéikseks. "Kui ma ka ei
teaks, et olen siindinud Kaalude tihtkujus, itlek-
sin ikka, et olen nagu kaal." Eneschinnang koigub
idevalt maksimumi, miinimumi ja tasakaalu va-
nel.
Elukreed o:tihtis pole mitte sce, mida sa teed,
vaid kuidas sateed. Absoluutselt veendunud,
et ei méingi mingit rolli, oled sa siindinud Kolga-
Jaanis vé1 New Yorgis. Kui midagi viga tahta ja
teha seda fanaatilise jirjekindlusega, siis on voi-
malik saavutada kdike, 1segi 13bildoki maailmas.

Anneli Kont/Saale Siitan
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THEATRE

Appearance of Genius in Tallinn (21)

Estonian actors, directors and theatre students
(Kersti Kreismann, Elmo Niiganen, Merle Karusoo,
Priit Pedajas, Katrin Kaasik-Aaslav) tell about their
impressions from Nekroshius’ productions they
saw in tallinn.

R. NEIMAR. Chekov. Unperfeciness of the life
under the microscope (39)

The article draws inspiration from "Three sisters”
staged by Nekroshius. The play fits well with Che-
kov other productions on Estonian stages such as
"Three sisters” (1973, 1988, 1993), "Ivanov" (1992),
"Cherry orchard"” (1993).

Theauthorlooksinto theinteraction of playwright’s
text and context - the characters, play’s inner struc-
ture, the author’s life attitude. Who can say what
%oes well with Chekov? To be sure, images that are
illusive and ambivalent for the visual theatre of
metaphores. Theatres have gone a long way to ex-
periment with new ideas, buta bluntand aggressive
theatre with forceful imagery? In order to please
Chekhov’s masterful art, the images chosen by di-
rectors should be half-hidden and discreet. The ar-
ticledraws concrete parallels and provides plentiful
examples.

M. VISNAP. One for all and all for one (75)

Elmo Niiganen’s version of the "Three Musketeers"”
by Dumas’ has long been the talk of the town. The
grand summer play staged by the City Theatre lasts
six hours and leaves the audience out of breath. Itis
alsoaromanticapproach brimming withactionand
colourful characters, offering a welcome midsum-
mer entertainment. From among the three summer
premieres, this one gets high marks from our revie-
wer, although Niiganen falls short of confronting
serious psychology of the play’s third act to the
beginning’s joyful ramble.

K. HERKUL. New brave world and the Middle
Ages (81)

Estonian theatres are finding that summer seasons
and open-air theatres may be rewarding. When last
summer the Estonian Drama Theatre staged "Mer-
lin", it proved that there is life in summer theatres.
In1995, theatersin Tallinnhavealrcadystaged three
new productions. This review looks into the semi-
liturgical drama "Adam’s lag by the Theatrum
trouﬁ)e, theatre faculty of the Estonian Humanita-
rian Institute, Old Town Education College and the
Hereditas und. The play was staged at St. Catheri-
ne's church in the old town. Produced by Lembit
Peterson who in the 70s and 80s excelled in many
creations, the choice of material has turned the play
into a spectacle of religious illustrations than theatre
in its purest form.

J. KULLI From the divine heights of Athens to
Estonia’s Midsummer (84)

The review focuses on "P66rioo unendgu”, the latest
production by Mati Unt based on Shakespeare’s
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well-known classic "A Midsummer-Night's
Dream"”. An ambitious endeavor - and one where
Unt has taken the theatre to an unusual place. Preg-
nant with new opportunities, it forces a different
Ecrspective on the whole viewer. Seeing Unt work

is tools on the Shakespearcan classic, adding a
punk ensemble, modern attire and accessories, the
theatregoer probably leaves with a confused array
of individual dreams.

U. TONTS. A diversified talent - Kulno Siivalep
and 1993 (108)
The reviewer analyses the 1993 works created by
Kulno Siivalep, the longtime actor and director of
the Vanemuine theatre, also playwright. In his
oungdaysasartisticdirectorat the Rakvere theatre
(1954-1961), this talented person stood rightly in the
focus of theatre life. During the later period at Va-
nemuise, however, his shining star has been dim-
med by other talents. Even so, in his 1993 works one
gets a distinct feeling of a creative versatile talent
whose main works stand out.

MUSIC

INES MAIDRE answers (3)

The reader will find our interview section of this
issue slightly different. Ines Maidre and her hus-
band Jostein Aarvik (Norway) discuss the magic of
organ music with Ivalo Randalu for whom organ
has always been a secret love. Ines Maidre, one of
the most famous Estonian organistsalso talks about
"Cathedral Echo", a series of organ concerts arran-
red last season by Eesti Kontsert where she had the
cading role.

E. LUDIG. Memories / part 11 (12)

In the second part of E. Liidig’s "Memories", the
article looks at the works of M.Liidig at the time of
founding the Tallinn Conservatoire as well as Peter
Paul Liidig’s entry into the Estonian music life and
his concerts before the Second World War.

M. VAITMAA. One orchestra and six conductors
(51)

Merike Vaitmaa, theleading Estonian musicologist,
takes a look at concert series "The musical capitals
of the World - Vienna" by the Estonian National
Symphony Orchestra (ERSO). The author finds out
thatif six concerts in oneseason succeed differently,
it reflects more the abilities of different conductors
than the orchestra. The best performed was the most
difficult work of the series - Mahler's 9th Symphon
conducted by Eri Klas. To compare the orcestra’s
present-day level with earlier one the author feels as
the truth, that there is no big difference between
different sections any more. Especially the French
horn and trumpet playing have advanced a lot and
probably the orchestra is on the path of progress.

R.PAJUSAAR. A bridge to the future of Estonian
piano playing(63)

With a versatile repertoire from Bach to Arvo Pirt,
Estonian pianist Lauri Viinmaa (b. 1961) brought



out "Bridges of fulure", a series of four concerls. The
concerts include seldom performed works of the
20th century piano music from New Viennese
School, Boulez, Ligeti and Schnittke. The reviewer
thinks, that Viinmaa managed to bring interesting
change into quite conservative atmospﬁer’e of Esto-
nian piano playing.

R.SULE. Cyrano don Puhh de Viin. Opera season
1994/95 of "Estonia" Theatre(66)

The critic takes a close look on the Estonia Thealtre
and its acute problems. The big change for the thea-
ter this season is Paul Migi, the new chief conduc-
tor. Instead of six planned productions,"Estonia"
staged four: Johan girauss’s iener Blut", Verdi’s
"Don Carlo", Eino Tamberg's "Cyrano de Bergerac”
and "Winnie-the-Pooh" by Ténu Raadik and Villu
Kangur.

V. RUMESSEN. Eduard Tubin’s piano works /
art 11 (87)

e article discusses piano works by Eduard Tubin
in his full musical years wilh special emphasis on
his Piano Sonata No. 2 and "Suite on Estonian shep-
herd melodies".

On teaching folk musicin Finland (101)
Professional folk musicians have been educated at
the Helsinki Sibelius Academy for over a decade.
The faculty of folk music there is one of the most
unique in the whole world. Professor Heikki Laiti-
nen, the faculty’s creator and long-time head, talks
about the principles and ideals in traditional music.
The present faculty head, Juhani N&wha?')u,‘givos a
survey of the work at present. Students Olli Varis,
Timo Vadninen and Quti Pulkkinen provide their
angle of view.

Persona grata. TIIT KIKAS (125)

Tiit Kikas (b. in 1975) is a violinist and composer
whose music draws inspiration from folk music,
jazz and pop. He has won the top prize for pop
songs at "New Song "95".

CINEMA

P. PERELMUTER. The making of the document.

Two meetings with Otar losseﬁani (57)

It has been a quarter of a century since Eslonian

cinema lovers saw the works of the renown Geor-
ian director Otar losseliani (b. in 1934) for the first

time on our screens. After conflicts with the Soviet

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

authorities, the director resetlled in France in 1979
and has since produced six films, In 1993 losseliani
visited the Moscow Film Festival and Arsenals, the
film forum in Riga, in 1994. This article is based on
the events where the Estonian film amateur Pjotr
Perelmuter and losseliani met. The Georgian com-

ares the movie businessin France and in his home-
and and speaks on his country’s future,

A. AARELAID. The virgin land of souls (95)

The examination of a well-known Estonian cultural
sociologist of "Estonian Life", a documentary by
Renita and Hannes Lintrop produced in 1993 by
A /S SEE. The film is a journey lo various events in
Estonia 1992-1993 through the eyes of a hard-wor-
king family. For the author it is another proof that
arduous Estonians with a protestant background
can see light in every im'meﬁI

J. RUUS. Experts in the dark-room magic (97)

The review of "1985", an animation by Priit Parn and
JannoPéldma (A /S Eesti Joonisfilm, YLE2and Cine
Electra). For the author it is a witty picturebook Lhat
Woody Allen himself could be proud of. With the
history of cinema as a starting point, the action
virtually develops through all Europe.

L. KARK. Things to know from history: a short
survey of film-making in Estonia (114)

Film critic Lauri Kark (b. in 1954) provides Lhe rea-
der with a short survey of the Estonian cinema,
starting in 1908 with the record of first shots in
Estonia to the very latest film production. Separate
chaptersdiscuss Estonian cinema belween the wars,
movies, documentaries and animated f{ilms. The
first Estonian films were made by Johannes Padsuke
who 1912-1914 aimed his camera al Fstonian lands-
capes. In 1914 he was also behind the atlempt to
shoot Estonia’s first feature. During the days of
silent film more than 20 movies were made as well
as documentaries and newsreels. The first sound
feature in Estonia, "Children of Sun" (1932) remai-
ned single for a long time. At the same time several
documentaries were being made. The new wave of
movie-making arrived in Estonia in 1960s, stabili-
zing during next decades. The first Estonian puppet
film was made in 1957 and the first animation in
1972. Film production which for decades remained
the monopoly of Tallinnfilm and Eesti Telefilm has
now developed into competition between several
smaller studious.

HEA LUGEJA!

Toimetuses on veel odavalt saada selle ja
moddunudki aastate itksikeksemplare. Ars
longa vita brevis est.

NB!

Praakeksemplarid vahetatakse !rﬁkikﬂ{ﬂ tehnilise
kontrolli osakonnas - Piirnu mnt 67-a (tritkikoja poolne
sissekiiik) tuba 102, tel 68 14 11.

Toimelus: EE0090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika", EE0001 Tallinn, Parnu mnt 8.
Triikkida antud 01. 09. 1995. Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr. 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 8,0. Ting-
tritkipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 18,9, Tellimuse nr 3637. "Printall", EE0090 Tallinn, Pirnu mnt 67-a.
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Algus Ik 66

Esimene vaatus ca 65 minutit ja teine vaatus
ca 55 minutit on siiski pikk laste tihelepanu
koitmisks, nende tihelepanu ja vastuvotu-
voimet tuleks siduda enam-viahem koolitun-
ni pikkusega. Tegevust saaks tihendada
mone stseeni arvelt, mis muutusid thitavalt
pikaks, nagu Puhhi viljatirimine Janese
urust, stseen Elevantsiga, Ruu hitppamised.

Mait Agu lavastuses on tehtud panus lii-
kumisele, mis lisab emotsionaalsust. Riina
Vanhaneni kostiiiimide alt ei tunne kiill osa-
taitjaid dra, aga kostiiiimid on vahvad ja las-
tepirased. Kogu teoses on liigutav liiirilis-
nukker ku]migr.ll-latsimn, kus g;éinguasjade
"ahastus, paanika, siidamevalu" sellest, et
Christopher Robin nad maha jitab ja kavat-
seb kooli minna, deldakse vélja Eesel liahi
laulus. Ja on kahju, kui laulutekstid alati saa-
li ei kosta. Meeldejaavad on viikesed laulu-
poisid (Tanel Toom ja Kaspar Jiirgens),
Notsu (Helgi Sallo ja Meeli Tammu), Janes
(Katrin Karisma ja Sirje Puura), Eesel liah
(Juri Aarma ja Mati Vaikmaa), Tiiger (Tonu
Kilgas ja Alar Haak) ja kogu loo kiivitab
Puhh (Tonu Kark ja Villu Valdmaa). Hea leid
on Tonu Kark, ka nappidesse stseenidesse
méngib ta palju niiansse, Niianssidest aga al-
gabki teater, manguasjade maailma liilitub
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etendusele tulija vélisuksest sisenedes. Jatku-
gu garderoobitididel ja piletéridel ikka head
tahet mangu kaasa mangida.

Elamuseks kujunes teatri ja "Eesti Kont-
serdi" ettevotmine - Puccini viimase ooperi
"Turandot" kontsertesitus 27. aprillil. Diri-
gent Arvo Volmer avas muusika kogu ilus ja
viljendusjous, ta teadis tapselt, mida tahta
ERSO-lt ja "Estonia" ooperikoorilt. Uldse voi-
vad koormeistrid Jiiri Rent ja Anne Dorbek
hoaaja kordaldinuks lugeda. Koor méjus jou-
liselt ja aktiivsena "Don Carlos" ja punkti
pani "Turandot". "Turandoti® rahvusvaheline
solistide ansambel oli tasemel, eriti aga peao-
saliste kolmik Marina Lapina (Moskva),
Gianfranco Cecchele (Itaalia) ja Pille Lill.

Teater on kaduv kunst - oli ja ei ole enam.
Ajakirjandusse jadvad ainult kirjeldused voi
arvamused. Kahju, et meie nihtavad mee-
diakanalid ei tee midagi nende tipphetkede
jaddvustamiseks, kas voi osaliseltki. Nukker
oleks, kui teataks ainult seebiooperite taset ja
nimetusi, estoonlaste tase ja repertuaar jaiks
aga telepublikule sama segaseks nagu selle
kirjatiiki pealkiri.



Estonia Teatri lavastusi hooajal 1994/95: "Don Carlo" (Elisabetta - Mare
Jogeva, Filippo II - Mati Palm).

"Puhh" (nimi Tonu Kark): "Noh, kellele
' (krahvinna Zedlau - Helgi Sallo, me siis jargmiseks rédomu valmistame?”
edlau - Ivo Kuusk) H. Rospu fotod




reorer- MUUSka-Kno 8, 9 /1995

A. Dumas - E. Niiganen, "Kolm musketéri”, Tallinna Linnateatri suve-
etendus, Uljad ratsanikud teel Pariisist Londonisse: Athos - Marko
Matvere, Porthos - Allan Noormets, Aramis - Jaanus Rohumaa ja d'Artag-
nan - Indrek Sammul. T. Huigi fotod




